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Od Redakcji

redaktor naczelny

Piotr Wickowski

,Dzisiaj kazdy chce byc artystq. Ja uwazam, ze artystow jest garstka. Nie wszyscy,
ktorzy graja muzyke, sq artystami. Wiekszos¢ to rzemieslnicy”. ,Dzisiejszy Swiat
przyniost zbyt wielu hochsztaplerow muzycznych” Tak twierdzi Krzysztof Gra-
dziuk, obserwujqcy muzyczny rynek z punktu widzenia niestandardowego perkusi-
sty o sporym dorobku i jednoczesnie pedagoga, na co dzien pracujqcego z jazzowq

mtodziezq.

Jak odrdzni¢ majq hochsztaplerow od innowatorow oraz artystow od rzemiesini-
kow zwykli stuchacze, skoro nietatwo o podpowiedz nawet doswiadczonego muzy-
ka? W internecie trudno o precyzyjnq wskazowke czy definicje, brakuje tez czasu na
chwile refleksji, bo przeciez co tydzien zalewa nas fala nowych nagran, a ttumy muzy-

kow, ktdrych jeszcze nikt nie styszat, probujq wedrzec sie na wszystkie mozliwe sceny.

Gdyby jakims cudem nagle szerokozasiegowe media zainteresowaty sie muzykq ni-
szowq, sytuacja raczej nie ulegtaby zmianie, bytoby jednak przynajmniej na poczqt-
ku zabawnie, bo — jak zauwaza Krzysztof Komorek — o nowym dziele legendarnego
jazzmana zaczeto by pisac: ,Znow to zrobit! Wiemy, co wydarzyto sie na najnowszej
ptycie wirtuoza saksofonu! Odkrywamy kulisy najnowszych nagran amerykanskie-
go gwiazdora!”.

U nas jednak raczej na serio, jak w recenzji autorstwa Jakuba Krukowskiego: ,Emo-
cjonalna muzyka i awangardowe podejscie do jej konstruowania to nie wszystko,
album podejmuje fundamentalne refleksje — «gdzie lezy szczescie?» czy «dokqd zmie-
rzamy?». Stuchanie In Pursuit of Happiness przybiera forme drogi, podczas ktorej
probujemy odnalez¢ tytutowq radosc”. Albo w tekscie napisanym przez Mateusza
Sroczynskiego: ,Kluczowym zatozeniem tego materiatu jest dialog nowoczesnosci
z tradycjq, ktory muzycy realizujq poprzez ogrywanie dawnych motywow na nowo-
czesnych instrumentach przy uzyciu nieortodoksyjnych technik oraz generowanie

dzwiekow na wskros wspotczesnych przez instrumenty tradycyjne”.
I tego na razie sie trzymamy.

Zapraszam do lektury.
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TOP NOTE
Teo Olter Quintet - In Pursuit of Happiness

Recenzje

Patryk Zakrocki / Maciej Garbowski / Krzysztof Gradziuk - Ballads
& Blues

Marek Malinowski / Robert Rychlicki--Gasowski / Wojciech Zadruzynhski
- Scratching Fork Il

Michat Aftyka Quintet - Frukstrakt

Aga Derlak Septet, Atom String Quartet - Parallel

Leszek Kutakowski - Beautiful Jazzy Opera

Kinga Gtyk - Real Life

Milo Ensemble, Nils Petter Molveer - Live

tukasz Borowicki - Rituals

Superminimalism - Prelude

Robert Kafel - Noise Expanse

Krzysztof Komeda Quintet - Live in Bled 1965

Charles Lloyd - The Sky Will Still Be There Tomorrow

Mary Halvorson - Cloudward

Vijay lyer, Linda May Han Oh, Tyshawn Sorey - Compassion

The Messthetics & James Brandon Lewis

Last Ark Out - Lift

lgor Zakus - I'm Alive

Giuseppe Doronzo / Andy Moor / Frank Rosaly - Futuro Ancestrale
Alice Coltrane - The Carnegie Hall Concert

Jacek Gorecki - Michas. Wywiad rzeka z Michatem Urbaniakiem
Gary Guthman - Grajgc na wtasng nute
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56 - Koncerty
56 Przewodnik koncertowy
70 Krok w nowe ¢wieréwiecze
75 Energetyczne pozegnanie Ery
77  Warto byto czekac¢
80 - Rozmowy
80 Krzysztof Gradziuk
Bez planu B
91 Ewa Bem
50 lat temu podarowali nam troche stonca
98 - Stowo najazzowo
98 Gabriela Kurylewicz, Muzyka & poezja
Szczescie
101 Piotr Rytowski, My Favorite Things (or quite the opposite...)
Malowanie z Johnem
104 Patryk Zakrocki, Mysli, ze mysli
O zmianach
106 Ryszard Wojciul, Muzyka intuitywna - paradygmaty kreacji
Muzyka intuitywna - paradygmaty kreacji
czes$¢ 2 - uwarunkowanie do$wiadczenia indywidualnego
109 Aleksandra Fiatkowska, Projekt Jazz
Ten jeden wyjatkowy plakat
112 - Pogranicze
112 Linda Jakubowska, Roots & Fruits
Caty ten swing
116 - Pogranicze
116 Adam Tkaczyk, Down the Backstreets
Jak dobrze, ze odnalezli sie wzajemnie...
119 - Redakcja
4 N
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Jacek Piotrowski w trojce najlepszych na swiecie

F otografik JazzPRESSu Ja-
cek Piotrowski zdobyt trze-
cia nagrode w tegorocznej edy-
cji konkursu Jazz World Pho-
to. Zwyciezyt Luciano Ros-
setti z Wtoch, a druga nagro-
de otrzymat Siphiwe Mhlam-
biz RPA. O gtéwne nagrody ry-
walizowato 30 najlepszych fo-
tografii, ktore wytoniono spo-
Srod prac nadestanych przez
126 uczestnikow z 25 krajow.
Do finatu =zakwalifikowano
zdjecia sze$ciorga fotografikow
JazzPRESSu. Jacek Piotrow-

ski wykonat nagrodzong pra-
ce podczas koncertu Esperanzy
Spalding na Bielskiej Zadymce
Jazzowej.

Uroczystos¢ wreczenia nagrod
Jazz World Photo 2024, ktdra
odbyta sie 20 kwietnia w cze-
skim Trutnovie, zrelacjonowat
dla nas uczestniczacy w niej
Lech Basel:

,Swiatowe przyjecie na praw-
dziwie swiatowym poziomie
przygotowali nam czescy orga-
nizatorzy tego konkursu. Wer-
nisaz finatowej wystawy, noc-
ne dtugie rozmowy przy sma-
kowitym jedzeniu i trunkach,
fantastyczna ceremonia ogto-
szenia wynikow 1 kapitalne
koncerty, tacznie z wystepem

Dave Holland Trio — wszyst-
ko to sprawito, ze bardzo licz-
ne grono fotograféw i ich przy-
jaciot czuto, ze to wtasnie oni
sa w tych dniach najwazniejsi
na $wiecie i najlepsi. To fanta-
styczne uczucie tworzenia jed-
nej wielkiej rodziny, ktora ta-
czy pasja do jazzu i fotografo-
wanie ulubionej muzyki”. ©

Mateusz Kaszuba Trio, czyli Indywidualnosc Jazzowa 2024

M ateusz Kaszuba Trio (w sktadzie: Mate-
usz Kaszuba - fortepian, Michat Rut-
kowski — kontrabas, Artur Matecki — perkusja)
zdobyto Grand Prix towarzyszacego 60. edycji

festiwalu Jazz nad Odrg konkursu na Indywi-
dualnosc Jazzowa im. Wojtka Siwka 2024. Na-
grode indywidualna odebrat Maciej Prokopo-
wicz, puzonista zespotu Maciej Prokopowicz
Quartet. Nagrode specjalng przyznano zespo-
towi Cyryl Lewczuk Quartet.

W finale konkursu pierwszego dnia festiwalu
— 23 kwietnia rywalizowaty zespoty: Cyryl Lew-
czuk Quartet, Funky Bomba Trio Collective Pro-
ject, Karolina Btachnia Quartet, Mateusz Kaszu-
ba Trio, Maciej Prokopowicz Quartet, Sylwester
Bugajak Quintet oraz Szymon Paciora Quartet.
Oceniato ich jury w sktadzie: Darek Oleszkie-
wicz, Piotr Wojtasik i Eddie Henderson.

Relacje z Jazzu nad Odra zamiescimy w na-
stepnym numerze JazzPRESSu. O

fot. Lech Basel



fot. Martyna Sottysik
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Smartfonowa fotografia najlepsza na MK Jazz Foto

djecie wykonane smartfonem po raz

pierwszy okazalo sie najlepsze w kon-
kursie MK Jazz Foto. Tegoroczng szosta edycje

towarzyszacego festiwalowi Jazz nad Odra
konkursu wygrata Martyna Sottysik — jej zdje-
cie przedstawia w niecodziennej sytuacji pu-
zoniste Szymona Klekowickiego.

Druga Nagrode zdobyl Szymon Ratajczyk,
a trzecia Monika Maj. Martyna Sottysik
otrzymata tez Nagrode Specjalng im. Wojtka
Siwka za najlepsze zdjecie polskiego muzyka
oraz Nagrode Specjalna od ZPAF. Na konkurs
wptynety 172 prace przestane przez 59 foto-
grafujacych. Do finatowej wystawy zakwali-
fikowano 33 fotografie. Wernisaz finatowej
wystawy odbyt sie pierwszego dnia Jazzu nad

Odra. ©

Zwyciezcy Fryderykow 2024

ga Derlak za Parallel i An-

drzej Swies Trio za Flying
Lion — z tegorocznymi Frydery-
kami w jazzowej kategorii pty-
towej. Za jazzowych artystow
roku uznano Age Derlak i Zbi-
gniewa Jakubka, a za ptytowy
debiut roku - Frukstrakt kwin-
tetu Michata Aftyki. Ztotego
Fryderyka odebrat Kazimierz
Jonkisz.
Jazzowi muzycy triumfowali
rowniez w innych katego-
riach. Kacper Krupa i Andrzej

Konieczny, wspottworcy z ra-
perem tona albumu Taxi, zwy-
ciezyli w kategoriach: Zespot/
Projekt Artystyczny Roku i Al-
bum Roku — Hip Hop. W kate-
gorii Muzyka Korzeni nagro-
de przyznano za In Search of
a Better Tomorrow grup EABS
iJaubi, a dwaj muzycy EABS-u,
wystepujacy jako duet Zima
Stulecia Marek Pedziwiatr
i Marcin Rak, za Minus 30°C
nagrodzeni zostali w kategorii
Album Roku - Elektronika. ©

Folkowy Fonogram Roku Raphaela Roginskiego

Raphael Roginski zdobyt
gtdwna nagrode w naj-
nowszej edycji konkursu Fol-
kowy Fonogram Roku. Do-
ceniono Taldn - ubiegtorocz-
na ptyte gitarzysty, uzna-
na wczesniej za album roku
2023 w rankingu JazzPRESSu
1 RadioJAZZ FM. Druga nagro-

de otrzymat zespdt Transat-
lantyk za ptyte Mtynka kreci,
natomiast na trzecim miejscu
ex aequo znalazty sie Bastarda
z Kataring Aleksi¢ i Branisla-
va Podrumac za Lilith Abi oraz
Hajda Banda / Taitna za Hajda!.
Konkurs na Folkowy Fono-
gram Roku, organizowany od

1998 roku w ramach festiwalu
Mikotajki Folkowe w Lublinie,
towarzyszy Festiwalowi Folko-
wemu Polskiego Radia Nowa
Tradycja od 2002 roku. Skiero-
wany jest do muzykow dziata-
jacych w Polsce, inspirujacych
sie tradycjami muzycznymi
Polskii $wiata. ©

fot. mat. prasowe
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Antoni Krupa (1945-2024)

Szczesliwe zbiegi okolicznosci

Kapelusz i fajka — te atrybuty w srodowisku dzien-
nikarzy jazzowych od lat oznaczaty konkretna po-
sta¢. Byly nieodtacznymi elementami wizerun-
ku Antoniego Krupy — dziennikarza i propagatora
jazzu, od niemal 5o lat zwigzanego z Radiem Kra-
kow, a takze kompozytora i muzyka wystepujacego
miedzy innymi u boku Marka Grechuty, Zbignie-
wa Seiferta i Jarostawa Smietany. 17 marca krakow-
ska rozgtosnia podata informacje o jego Smierci.

Krupa byt rodowitym krakusem i przez cate zycie
funkcjonowat na lokalnej scenie muzycznej. Naj-
pierw jako bywalec koncertow, pozniej zas jako
muzyk. Swoje pierwsze kroki jako instrumentali-
sta stawiat w wieku lat 18, kiedy to powotat do zycia
rhythm and bluesowa grupe The Lessers, z ktorg wy-

stepowat w latach 1963-1968. Jej pozostali cztonkowie

zatozyli pozniej kultowy zespot big-
bitowy Dzamble. Muzycy szybko tra-
fili do klubu Helikon, jednego z 6w-
czesnych centrow jazzowego zycia
Krakowa, gdzie poznali Zbigniewa
Seiferta (jeszcze jako saksofoniste),
ktory zaproponowat im dotaczenie
do sktadu wraz z puzonista (pozniej
pianista) Janem Jurczakiem.

Rok przed rozwiazaniem The Les-
sers Krupa nawigzat wspotprace
z popowa grupa Wawele, do ktore;
dotaczyt na moment jako gitarzy-
sta. Bardziej nobilitujace byto dla
niego wejscie do sktadu Jazz Band
Ball Orchestra, co szeroko otworzyto
mu furtke do srodowiska jazzowe-
go. Z ]BBO grat do 1972 roku, nastep-
nie zasilit Grupe WIEM (W Innej
Epoce Muzycznej) dowodzona przez
Grechute i powstata na fali jego fa-
scynacji muzyka fusion spod znaku
Weather Report. Gitare Krupy moz-
na ustysze¢ na ptycie Magia obto-
kow z 1974 roku. Rok pdZniej znudzo-
ny projektem Grechuta zakonczyt
jego dziatalnos¢, a Krupa zafascyno-
wat sie elektrycznymi przetworni-
kami do gitar i trafit na Krzysztofa
Wierzchonia, z ktorym zatozyt im-
prowizujacy, psychodeliczny duet
gitarowy CD. Pozniej dotaczyt do
nich kontrabasista Jan Goncia-
rzyk. W tym czasie gitarzysta dzia-
tat réwniez we freejazzowym triu



z saksofonista Pawtem Dalachem
1 perkusistg Jackiem Kochanem.

Oprocz mozliwosci obracania sie
w towarzystwie czotowych mu-
zykow tamtych czasow obecnosc¢
w Jazz Band Ball Orchestra zapo-
czatkowata druga, z czasem jeszcze
bardziej intensywna sciezke karie-
ry Krupy, jaka byto dziennikarstwo
jazzowe. Podczas tras, jakie grywat
po swiecie z zespotem, zebrat on
pokaznag kolekcje ptyt, niedostep-
nych wowczas na rynku krajowym.
W  opublikowanej w JazzPRESSie
rozmowie (nr 2/2015) jako pierwsze
ptyty jazzowe swojego zycia wymie-
nit Meditations Johna Coltrane’a (ku-
piong w Helikonie od Grzegorza
Tusiewicza) oraz Karma Pharoah
Sandersa. Jako stuchacz poznawat
najpierw owczesne kamienie mi-
lowe awangardy, a dopiero pdzniej
zaczat dociera¢ do Zrdédet i mniej
wymagajacych propozycji. ,\W tam-
tym czasie niespecjalnie podobat
mi sie Miles Davis. Po doswiadcze-
niach z muzyka Coltrane’a odbie-
ratem jego gre jako cienkie piszcze-
nie i myslatem — o co temu facetowi
chodzi? Dopiero potem zaczatem od-
czuwac przyjemnos¢ z obcowania
z tymi starszymi, spokojniejszymi
rodzajami jazzu i odczuwam ja do
dzisiaj” — przyznat sie w JazzPRESSie.
Kolekcja ptyt Krupy zwrocita w 1977
roku uwage Antoniego Mleczki z Ra-
dia Krakow, ktory zaproponowat
mu prowadzenie autorskiej audy-
cji. Rozpoczat ja cykl Muzyczny swiat
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Johna Coltranea, realizowany na zamowienie centra-
li Polskiego Radia w Warszawie. Pierwsze wydanie po-
prowadzit — czytajac z kartki — wraz z perkusista Jazz
Band Ball Zdzistawem Gogulskim. Niespodziewane
powodzenie programu zaowocowato dtuzsza wspot-
praca z Antonim Mleczka pod szyldem Studio dwdch.
Od tamtej pory Krupa nieprzerwanie dziatat w Radiu
Krakow, przed smiercia prowadzac audycje Radiowy
Jazz Club Helikon i Alternatywna lista przebojow. W tym
czasie zajmowal sie tez komponowaniem muzyki
do stuchowisk radiowych, produkcja nagran (w tym
stynnej ptyty Kilimanjaro Seiferta), tworzeniem repor-
tazy o jazzie oraz przeprowadzaniem wywiadow.
Dziennikarska sciezka Krupy to takze stworzona
przez niego antologia festiwalu Jazz Juniors, czter-
dziestoodcinkowy cykl publicystyczny Historia pol-
skiego jazzu emitowany na antenie Radia Krakow
oraz wydana w 2009 roku w Dworku Biatopradni-
ckim ksiazka Miasto btekitnych nut. Za te napisang
z perspektywy srodowiskowego insidera wspomnie-
niowo-historyczng publikacje otrzymat nagrode
Krakowska Ksigzka Miesigca (W maju 2009 roku).
Odkad Krupa zaangazowat sie w dziatalnos¢ radiowa,
jego tworczos¢ muzyczna stracita na intensywnosci.
Nigdy nie porzucit jej jednak definitywnie —w latach
80. 1 9o0. udzielat sie jako sideman na ptytach Jarka
Smietany i zespotu Little Egoists. Grywat koncerty so-
lowe, wykonujac wtasne utwory na gtos, gitare i har-
monijke oraz covery klasykow bluesa. W 2012 roku na-
ktadem Radia Krakow ukazata sie jego autorska ptyta,
skomponowana czesciowo z udziatem Smietany Ame-
la — blues o rozwianych wtosach na wietrze, na ktorej
goscinnie pojawili sie m.in. Jorgos Skolias i basista nie-
mieckiej grupy Scorpions Pawet Maciwoda-Jastrzeb-
ski. Ostatnig ptyta Krupy jest Evening z roku 2018, kto-
ra wydat pod szyldem The New Lessers, nawiazujac
tym samym do swoich muzycznych korzeni. ©

Mateusz Sroczynski



Kojacy chaos,
upiorny porzadek

zwarta ptyta (liczac soundtrack do filmu Zamoyski - Rzezbiarz z kamerq) szczecin-
C skiej grupy The Beat Freaks przynosi kilka personalnych roszad oraz nowe ekspe-
rymenty z otwartymi formami. Na Mechanics of Nature Pawet Grzesiuk, dotychczaso-
wy kontrabasista kwartetu, zostat zastapiony przez wtoskiego muzyka Flavio Gullotte,
a jako gos¢ specjalny album wzbogacit Ralph Alessi - trebacz zwigzany od wielu lat
z wytwoérnia ECM. Michat Starkiewicz, Radek Wosko i Tomasz Licak opowiadajg o tym
szczegoblnym spotkaniu, ale takze rozwijaja gtbwna o$ konceptualna swojego nowego
dzieta, jaka jest préba nawigzania muzycznego dialogu z natura.

artykut promocyjny

fot. Stawek Przerwa



Mateusz Sroczynski: Skoro wasza nowa
ptyta, Mechanics of Nature, jest konceptu-
alnie skoncentrowana wokdt natury, to
czy angazujecie sie w kwestie ekologiczne?
Troska o Ziemie jest tu waszym gtéwnym
podprogowym przekazem?

Radek Wosko: Ziemia, jak bedzie chciata,
to nas, ludzi, pozre i wypluje, ale przyglada-
nie sie procesom, ktoére dziejq sie w naturze,
jest interesujace. Sztuka, ktora ma odbicie
W rzeczywistosci, jest bardziej organiczna,
nawet jesli miataby by¢ abstrakcyjna.

Michat Starkiewicz: Mysle, ze kazdy swia-
domy cztowiek powinien w jakims sensie
dbac o nasza planete, a nas inspiruja proce-
sy 1 mechanizmy, ktére kieruja natura — bo
ona zawsze znajdzie sposob, by sobie pora-
dzi¢, z cztowiekiem bywa roznie.
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czasu po prostu nie jesteSmy wystarcza-
jaco cierpliwi, wystarczajaco wyciszeni,
aby zwrocié¢ uwage na jej opowies¢”. Chy-
ba trudno to sobie wyobrazic, ale czy proé-
bowaliscie jezykiem dzwiekow zblizyc¢ sie
do jezyka natury?

Nasza ptyta nie dotyczy tylko Srodowiska naturalnego

Tomasz Licak: Na pewno w moim przypad-
ku nie jest to podprogowy przekaz. Kwe-
stie ekologiczne sa bliskie mojemu co-
dziennemu postepowaniu i wptywaja na
podejmowane przeze mnie decyzje, ale
nie maja istotnego zwiazku z muzyka, kto-
ra staram sie tworzy¢. Natura i ekologia sa
roznymi pojeciami. Nasza ptyta nie dotyczy
tylko srodowiska naturalnego, na co wska-
zywaloby pytanie, ale natury jako pojecia
w ogdle.

Mottem do ptyty jest cytat z poetki Lindy
Hogan: ,Natura przemawia w pewien spo-
sob, tak samo jak ziemia. Przez wiekszosc

TL: Zyjemy miedzy naturg a kultura, czesto
jednak gubimy rownowage i skupiamy sie
na kulturze, przez co przestajemy stuchac
natury. W muzyce moze to by¢ balans mie-
dzy kompozycja a improwizacjg, ekspresja
a jej brakiem.

RW: W tym pytaniu zawarta jest odpowiedz
— ci, ktorzy nie sa wystarczajaco cierpliwi
1 skupieni, nie potrafig sobie tego wyobrazic.
A tak na serio — abstrakcyjne procesy twor-
cze rzadko dziataja wedtug konkretnego
przepisu, na zasadzie: ten akord symbolizu-
je maszerujace mrowki, a ta melodia opisu-
je kwitnacy kwiat. Jest to raczej zaproszenie



14 Pod naszym patronatem

stuchacza do wyobrazenia sobie pewnych
tresci, ktore nas inspirowaty przy tworze-
niu muzyki, aby jej odbior byt petniejszy.

MS: Do obserwacji i wstuchania sie w na-
ture konieczny jest wysitek i proba wejscia
w jej swiat. Tak samo bywa z muzyka, szcze-
gélnie improwizowang, ktéra wymaga od
stuchacza zaangazowania. Ten cytat to za-
cheta do tego, by sie zatrzymac, wstuchac,
dac¢ wciagnac, skupic. Mechanics of Nature
rozni sie od poprzednich ptyt. Jest tu duzo
wiecej otwartych improwizacji, przestrze-

obcujac z natura, obserwujac ja i zachwycajac
sie jej pieknem, ale i potega czy ztozonoscia
mechanizmdéw — na przyktad mikoryza jest
absolutnie fascynujaca. Muzyka jest jezykiem
emocjiitak chcemy dotrzec do stuchaczy.

TL: To subiektywne odczucia stuchacza,
ktory ma do tego petne prawo. Jesli odkry-
wa w danym utworze jakas prawde, ktéra
przybliza go do natury — tym lepiej dla nie-
go. My nie chcemy nikomu narzucac, w kto-
rym utworze jakie emocje i stany miatby
przezywac. To tez odnosi sie do zagadnienia

Do obserwacji i wstuchania sie w nature
konieczny jest wysitek i proba wejscia w jej Swiat.

ak samo bywa z muzyka, szczegdlnie improwizowana:
ktdra wymaga od stuchacza zaangazowania

ni brzmieniowych i dzwiekowych, ekspe-
rymentow z teksturami, forma. Momenty
harmonii i spokoju kontrastuja z czasem
bardzo konkretnym ostrzejszym graniem,
tad z pozornym chaosem. Tak wiec zache-
camy, by sie wytaczy¢ i wstuchaé¢ w muzy-
ke, nature — odkry¢ muzyke natury.

Ten efekt lepiej udato sie uzyskac we frag-
mentach skomponowanych przez Micha-
1a, utworze Radka (Mutating the Next Seed)
czy w tych totalnie improwizowanych
fragmentach?

MS: Nie staramy sie imitowac dzwiekow na-
tury. To bytoby zwyczajnie naiwne. Nasza
muzyka jest emocjonalnym opisem proce-
sow, ktore nia rzadza, odczué, ktoére mamy

,kultura a natura” Im bardziej pierwotnie
jestesmy w stanie stuchac¢ muzyki, tym gte-
biej ona potrafi do nas dotrze¢, bo na drodze
jej odbioru nie staja zadne interpretacje, co
wbrew pozorom nie jest tatwe.

W kwietnym motywie z oktadki moja uwa-
ge zwrocity dwie trupie czaszki osadzone na
lodygach wystajacych z koszyka. Skojarzyto
mi sie to troche moze z niektérymi oktadka-
mi Tzadika, wiec spodziewalem sie, ze ptyta
zabrzmi raczej ztowrogo, a okazalo sie, ze cal-
kiem sporo tu harmonijnego, sielankowego
nastroju. Mozecie sie z tego wyttumaczy¢?

TL: Uciekamy od tego typu skojarzen
wprost. Czaszki to po prostu element natury;,
tak jak kwiaty czy inne motywy na oktadce.

artykut promocyjny



Staralismy sie tworzyc¢ muzyke eklektyczna,
myslac o naturze w ujeciu szerokim. Cze-
sto tez stosujemy odwrocenie pojec, czyli np.
,kojacy chaos” lub ,upiorny porzadek” My-
sle, ze jesli pomyslimy o tym bardziej jako
o zestawieniu abstrahowania pojec z natury
1 muzyki oraz ponownego ich taczenia, wte-
dy jesteSmy w stanie to zrozumiec i odczuc.
Wydaje mi sie, ze autor oktadki ciekawie to
witasnie zauwazyt i zaprezentowat.

MS: Oktadka jest interpretacja graficz-
na naszej muzyki dokonang przez Piotra
Depte-Kleste. To znow odwotanie do natu-
ry, ktora potrafi by¢ zarowno piekna, jak
1 smiertelnie niebezpieczna, bezwzgledna.
Utwor Quakes in Fukuoka wtasnie o tym
mowi, podczas gdy Song for Elephant czy
Derkacz to utwory petne harmonii, melo-
dii i ukojenia. Musimy jednak pamietac,
ze dziatanie cztowieka sprawia, ze natura
1 zwigzane z nig zjawiska stajg sie dla nas
coraz grozniejsze, poniewaz niszczymy na-
sze dziedzictwo naturalne i planete, ktora
mamy zostawic kolejnym pokoleniom.

RW: Troche nie zgadzamy sie z opinia, ze
czaszki muszg oznacza¢ smier¢, muzyke
metalowa i inne tego typu przejawy sztuki.
Dla nas to symbol przemijania, uptywaja-
cego czasu. Tylko tyle z nas zostanie za kil-
kadziesiat lat i to daje do myslenia. A jedno-
czesnie na tych czaszkach wyrosnag kwiaty.

Album nagraliscie z Ralphem Alessim,
trebaczem zwigzanym z ECM...

MS: Udato sie zaprosi¢ Ralpha nie tyl-
ko do nagrania ptyty, ale planujemy row-
niez wspolne koncerty, co cieszy jeszcze
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bardziej, bo Ralph wnidst do naszej muzyki
duzo jakosci. Tematy grane wspolnie przez
Tomka i Ralpha brzmia niezwykle przej-
mujaco, a do tego petniej.

Jak ta wspotpraca przebiegata?

MS: Spedzilismy wspdlnie trzy dni w wyjat-
kowych przestrzeniach Studia Monochrom
— blizej natury juz sie chyba nie da. To tez
pierwsza plyta z nowym basista Flaviem
Gullottg, ktéry dotaczyt do zespotu w 2022
roku i gra nam sie z nim wspaniale. Kazdy
z nas wtozyt mnostwo serca i emocjonalne-
g0 zaangazowania w proces tworczy, w na-
granie. I to jest wielka wartosc ptyty.

TL: Kiedy zaprasza sie artyste tego forma-
tu, jest to sytuacja bardzo wymagajaca emo-
cjonalnie i psychicznie. Gtéwnie w pracy
nad sobg, aby nie narzucac sobie niepotrzeb-
nych projekcji i wyobrazen, jak taka wspot-
praca bedzie wygladac, zanim de facto na-
stapi. W moim przypadku byta to peina
otwartos¢ na dialog i kreatywne wspottwo-
rzenie. Gdy zaczynam nagrywac, zamykam
oczy 1 wszystko dookota momentalnie jest
tylko muzyka z natury, pozwalamy wszyscy
intuicji dziatac i podazac za soba, za emocja-
mi, za energia. Pozwalamy sobie odkrywac
nature muzyki na nowo. Kazdy pojawiaja-
cy sie dzwiek jest nowym, waznym doswiad-
czeniem. Kazdy, kto tworzac muzyke lub stu-
chajac jej, kiedykolwiek poczut cos takiego,
doktadnie wie, o czym mowie. Z Ralphem
czuliSmy od razu porozumienie. On jako
wybitny improwizator doskonale te kwestie
czuje, dlatego ogromna przyjemnoscia i gte-
bokim przezyciem byto kreowanie z nim
wspolnych przestrzeni dzwiekowych. ©



KAMIL ABT - WARIATKA
® ©

amil Abt - gitarzysta, aranzer i kompozytor.
K Wychowat sie w Australii, obecnie mieszka
i dziata w Polsce. Absolwent akademii muzycz-
nej Elder Conservatorium of Music w Adela-
ide. Na jego dwuﬂzj.e_st\oletni staz skitadaja
sie muzyczne podréze po réznych zakat- /
kach $wiata. W Australii zatozyt i prowa-
dzit jazzowe zespoty, a podczas pobytu
w Japonii miat m.in. okazje koncertowac
i poznawac tamtejsze realia $Srodowiska
jazzowego. W 2013 roku zadebiuto-
wat fonograficznie aloumem Smo-
kin’ It Up. Niedawno ukazata sie
jego szdésta ptyta zatytutowa-
na Wariatka, zainspirowana
twoérczoscia poetycka matki
gitarzysty Teresy Podemskiej Y
-Abt. Obok lidera w nagra-
niach wzieli udziat: na gitarze
basowe] Andrzej Michalak,
na saksofonach Piotr Szwec,
na perkusji Przemek Michalak,
a piosenki zaspiewata Kata-
rzyna Mirowska.
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Aya Al Azab: Teksty piosenek z ptyty sa au-
torstwa poetki, a prywatnie twojej mamy
Teresy Podemskiej-Abt. To ona poprosita cie
o skomponowanie muzyki do wierszy. Jak
wygladat proces tworczy? Dobierales ele-
menty muzyczne do dynamiki rytmu wier-
sza, a moze bawiles sie kontrastem i zesta-
wiates odmienne elementy retoryczne?

Kamil Abt: W ogdle nie bratem pod uwa-
ge tekstow, kiedy pracowatem z utwora-
mi. Z dwoch powoddéw. Po pierwsze, dla
mnie muzyka jest forma totalnie abstrak-
cyjng, przynajmniej w zatozeniu. To zna-
czy, ze W istocie muzyka nie niesie ze soba
konkretnego tadunku emocjonalnego. Jed-
noczesnie jest zwigzana z tradycja i kultu-
ra, wiec niektore melodie, harmonie czy
pochody kojarza sie ze smutkiem, rados-
cig, mitoscig, niepewnoscia, groza itd. Po-
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KATARZYNA TIRONSKA
HOTK SZWKC
ANDRZE] TICHALAX

PRZEFIEK TICHALAK

na teksty, kiedy aranzowatem piosenki do
Wariatki, bo chciatem, zeby muzyka pro-
wadzita stuchacza w nietypowe sfery in-
terpretacyjne. Poza tym zalezato mi, zeby
aranzacje tych piosenek roznity sie miedzy

Moja mama byta postrzegana jako obca,

W przeciwienstwie do mnie. Musiata walczy¢ przeciwko
dyskryminacji systemowej; mnie ten system wspiera

dejrzewam, ze takie skojarzenia wziety sie
z relacji miedzy muzyka a tekstem i z mu-
zyki uzytkowej. Chociaz jestem swiadomy
tego, ze pewne formy muzyczne moga skto-
ni¢ stuchacza do odczucia konkretnych
emocji, wole unikac¢ takich oczywistych
schematow, np. grania akordu durowego
z septyma wielka, gdy w tekscie jest mowa
o mitosci. Bytoby to mato oryginalne.

Po drugie, jestem fanem aleatoryzmu
w komponowaniu, bo wtedy wychodza rze-
czy niespodziewane i oderwane od sche-
matow. Postanowitem nie zwracaé¢ uwagi

sobag pod wzgledem ogdlnego stylu, zeby by-
ty ciekawe rytmicznie 1 harmonicznie i ze-
by pozwalaty na swobode w improwizacji.

Z twoich wypowiedzi i informacji pra-
sowych wynika, ze utwory z Wariatki sa
przez ciebie na nowo zaaranzowane. Czy-
li istnialy wczesniej prototypy kompozy-
cji, na ktorych pracowates?

Wszystkie utwory na ptycie, poza jed-
nym, zostaty skomponowane wczesniej
przez kilku kompozytorow, ktorzy sa lub
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byli zwigzani tworczo z moja mama. Pier-
wotnie miaty one rézne formy Wiekszosc
z nich urozmaicitem do duzego stopnia,
chociaz nie naruszytem ich esencji, to zna-
czy melodii, rodzaju harmonii ani podsta-
wowego pochodu harmonicznego. Przede
wszystkim bawilem sie rytmem - inspi-
racja byta dla mnie muzyka potudniowo-
amerykanska oraz salsa (w formie pierwot-

niej punkt odniesienia stanowita Europa
i Polska. Musiata nostryfikowac¢ dyplomy
albo studiowac¢ od nowa, bo nie wszystkie
jej dokumenty byty uznawane. Na doda-
tek ja nauczytem sie angielskiego na ty-
le wczesnie, ze nie mam obcego akcentu;
brzmie jak Australijczyk, wiec nie odczu-
watem dyskryminacji, z ktérg spotykaja sie
ci, ktorzy moéwia po angielsku z akcentem.

Wole, kiedy muzyka jest na pierwszym planie

nej, tej jazzowej). Gdzieniegdzie dodatem
kilka nut do akorddw, zmienitem kolejnosc
poszczegolnych czesci utworow albo do-
datem jakas czesc, wstep czy zakonczenie.
Kierowatem sie tez stowami Johna McLau-
ghlina, wedtug ktérego jazz powinien pod-
nosic poprzeczke muzyczna i dazyc do co-
raz wiekszych wyzwan.

Plyta opowiada o aspektach zycia na emi-
gracji, doswiadczeniu, ktdre przeciez dzie-
licie z mama. Czy w trakcie wspdlnej pra-
cy, ale takze pracy nad wierszami twojej
mamy, mogles skonfrontowac sie z jej oso-
bistym rozumieniem i przezywaniem zy-
cia na emigracji? Czym ono sie rézni od
twojego?

Mysle, ze nasze przezycia na emigracji byty
bardzo rézne, poniewaz ja sie w Australii
wychowatem od szdstego roku zycia. Cho-
dzitem tam do szkoty i na studia, dla mnie
ta rzeczywistosc, ten ustroj polityczny, kul-
tura itd. tworzyty punkt odniesienia. Na-
tomiast to, co dla mnie byto normalne, dla
mojej mamy byto obce, bo oczywiscie dla

Moja mama byta postrzegana jako obca,
W przeciwienstwie do mnie. Musiata wal-
czy¢ przeciwko dyskryminacji systemowej;
mnie ten system wspierat.

W niektorych piosenkach uderzyto mnie
to, jak bardzo emigracja moze reprezento-
wac nadzieje na lepsza przysztosc i uciecz-
ke od ograniczen spotecznych i kultu-
rowych w kraju, z ktorego sie wyjezdza.
Niestety na emigracji moze byc tak, ze za-
mienia sie jedne ograniczenia na drugie,
przez nieznajomosc jezyka czy obyczajow
albo przez dyskryminacie.

Wokalistka konsultowata sie z autorka
tekstow czy z kompozytorami?

Byto sporo konsultacji miedzy autorka
tekstow a wokalistkg, natomiast wspot-
praca pomiedzy wokalistkg i kompozyto-
rami odbyta sie raczej za posrednictwem
samych kompozycji, anizeli przez kontakt
bezposredni. Byto sporo wspdtpracy woka-
listki ze mna i reszta grupy. Utwory przed-
stawitem zespotowi w formie szkicow, ale
kolory, ksztatty i szczegdty dodat zespdt. Na
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dodatek niektére zabiegi aranzacyjne pier-
wotnie wymyslone przeze mnie ,na papie-
rze” zostaty uszlachetnione w warstwie
melodycznej pomystami wokalistki. Dopie-
ro gdy Katarzyna zaspiewata i zinterpreto-
wata linie melodyczne, mogtem stwierdzic,
czy dana aranzacja ,pracuje’.

Na ptlycie jest tez jeden instrumentalny
utwor Czekam. Powstat on — mimo braku
tekstu — w ramach inspiracji wierszami
czy jest catkowicie odosobnionym od resz-
ty odautorskim komentarzem? Pytam o to,
bo mimo braku stow jest on brzmieniowo
i narracyjnie kontynuacja opowiesci.

Geneza utworu Czekam to e-mail, ktory
kiedys dostatem od mojej mamy. Napisa-
ta go w formie zabawnego wiersza, w mi-
ty, smieszny i uprzejmy sposob chciata mi
przypomniec, ze nie odpisatem na jej wia-
domos¢. Odpowiedziatem jej utworem, kto-
ry skomponowatem do tresci tego witasnie
wiersza. Wiec jak najbardziej masz racje
— nie znalazt sie on na tej ptycie przypad-
kowo. Z kilku powoddéw postanowitem go
przedstawic instrumentalnie.

Po pierwsze, juz wczesniej nagratem ten
utwor z wokalem - mozna go znalezé
gdzies w internecie — wiec na poczatku nie
bytem przekonany do kolejnego nagrania.
Dopiero po rozpoczeciu pracy nad projek-
tem stwierdzitem, ze utwor ten nalezy jed-
nak do projektu, ale ze wzgledu na terminy
1 nattok pracy postanowitem nie dodawac
Katarzynie Mirowskiej wiecej pracy — cho-
ciaz na pewno poradzilaby sobie z tym
utworem — i wykonac¢ utwor instrumen-
talnie, aby zwroci¢ uwage na to, ze w cze-
kaniu nasze mysli czesto zostajg prywatne,
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nikt poza nami ich nie styszy. Chciatem
takze nadac ptycie wiecej kontrastow i roz-
norodnosci, nagrywajac utwor instrumen-
talny w kontekscie ptyty z piosenkami.

Bywa, ze twoje kompozycje powstaja w wy-
niku zewnetrznej inicjatywy, potrzebu-
jesz impulsu od drugiej osoby, by tworzyc?
A moze przemawia do ciebie idea uzytecz-
nosci, a tym samym uzytkowosci muzyki?

Jest réznie. Bezposrednio nie potrzebuje
impulsu drugiej osoby, ale ludzie mnie in-
spiruja i tworze w odniesieniu do nich — do
tego, co powiedzieli, ich usmiechu, charak-
teru lub vibe'u. Jezeli chodzi o uzytkowosc,
to raczej nie moja bajka. Wole, kiedy mu-
zyka jest na pierwszym planie. Poza tym
nie mam wprawy pisania ani grania na za-
mowienie, w jakims okreslonym stylu czy
klimacie, poniewaz swiadomie skupitem
sie na robieniu tego po swojemu — cenie
indywidualnos¢ w sztuce. Kiedy kompo-
nuje dla siebie, moge sam ustali¢, jakiego
rodzaju ograniczenia lub poprzeczki sobie
postawie. O
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Linda Jakubowska: Na nowej ptycie Wra-
cam wracasz do poczatkéw swojej wokal-
nej kariery w zespole Spirituals Singers
Band. Co cie sktonilo, zeby zaczyna¢ mu-
zyczna kariere od gospel i spirituals, ra-
czej mato popularnych w Polsce?

Olga Bonczyk: Wroctawska formacja Spiri-
tuals Singers Band byta dla mnie w latach
80. najlepszym z mozliwych startéw i szko-
ta wokalistyki jazzowej nie do przecenie-
nia. Tuz po maturze bytam mtoda, pet-
na marzen i energii dziewczyna, ktorej los
dat niepowtarzalng szanse. Wiedziatam,
ze nie moge jej zmarnowac. Gospel, cho¢
niezbyt popularny w Polsce, otwierat nam
szeroko drzwi do sal koncertowych w catej
Europie. Moje zycie studenckie taczytam
z codziennymi intensywnymi probami
w zespole, trasami koncertowymi i nagry-
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Ptyte nagratas sama, postugujac sia szes-
cioma roznymi rodzajami glosu. Ktéry
glos nagrywatas jako pierwszy, a ktory ja-
ko ostatni? Jestem pod wrazeniem Spie-
wania basem, nie kazda artystka bylaby
w stanie tak zaspiewac.

Poczatki byty naprawde trudne, bo nikt nie mogt

mi podpowiedzied, jak to zrobic

waniem ptyt. Dotaczytam do zespotu, kto-
ry mial juz swoja marke i renome. Spie-
wanie piesni gospel to wokalne wyzwanie
1 fascynujaca podréz muzyczna w swiat
jazzu tradycyjnego, spontanicznego, emo-
cjonalnego, soulowego frazowania i zaba-
wy dzwiekami. Dzis mam wielki dtug do
sptacenia wobec Wtodzimierza Szoman-
skiego, lidera Spirituals Singers Band, kto-
ry przyjmowal mnie do zespotu, pozwolit
uczy¢ sie 1 rozwija¢ wokalnie przez blisko
10 lat. Tamte lata staty sie solidnym funda-
mentem warsztatu wokalnego, z ktorego
korzystam do dzis.

Kazda piosenka wymagata innego podej-
scia, a poniewaz sama bytam dla siebie rea-
lizatorem dZzwieku, musiatam wypracowac
wtasnag strategie. Poczatki byty napraw-
de trudne, bo nikt nie mogt mi podpowie-
dzie¢, jak to zrobic. Nikt przeciez takiej pty-
ty w Polsce nie nagrywat — w taki sposob.
Do dyspozycji miatam tylko partyture, roz-
pisang na glosy przez Jacka Zameckiego,
ktéry opracowat dla mnie wszystkie aran-
zacje. Nie miatam podkiadu muzyczne-
go, wiec nie miatam sie do czego odniesc.
Wszystko byto wynikiem prob i btedow.
Wiele sciezek ladowato w koszu, wiele razy
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musiatam zaczynaé¢ od poczatku. Potem
nabratam wprawy i zwykle fundamentem
1 kregostupem catej sesji byt gtos basowy:.
Dla uscislenia dodam, ze nagrywatam gtos
basowy w tessyturze dostepnej gtosowi ko-
biecemu. Potem cata Sciezka byta obnizana
technicznie na stole mikserskim o oktawe.
To byta nietatwa szkota pokory, cierpliwo-
$ci i samodyscypliny. Ale byto warto.

Od poczatku wiedzialas, ze nagrasz te pty-
te sama? Nie rozwazatas stworzenia wtas-
nej odmiany Pentatonixu?

mam zadnych specjalnych technik, by
utrzymywac go w formie. Moze nie powin-
nam sie przyznawac, ale rozspiewuje sie do-
piero na probach akustycznych przed kon-
certem 1 w zasadzie nic wiecej nie robie.

Album Wracam to ryzykowny w polskich
realiach pomyst, bo trudno bylo przewi-
dzieé¢, jak przyjmie go publicznosc¢. Kon-
certowanie z tym programem tez jest
problematyczne, bo przeciez nie zaspie-
wasz na scenie szescioma glosami réwno-
cze$nie. Nie batas sie ryzyka?

Standarddw dobrego jazzu nie da sie

przeniesc¢ do lamusa

Pentatonix.. moje marzenie. ZejdZzmy jednak
na ziemie. Ci, ktérzy kiedykolwiek zderzy-
li sie z wielogtosowym Spiewem a cappella,
wiedzg, ze to jest najwyzszy putap warszta-
tu wokalnego i ze stworzenie takiej formacji
wymaga petnego poswiecenia i oddania sie
temu bez reszty na wiele miesiecy. Nie by-
tam w stanie zebrac¢ tylu szalencéw. Uzna-
tam wiec, ze jesli miatabym zaryzykowac tak
wymagajacy projekt, to bede musiata w te
podroz wyruszy¢ sama i tak tez uczynitam.

Jak dbasz o gtos? Czy masz jakie$ rytuaty
lub praktyki, ktére umozliwiaja zachowa-
nie gtosu w tak swietnej formie?

Rozczaruje wszystkich, bo pewnie wiek-
szo$¢ czytelnikow oczekuje, ze zdradze ja-
kies cudowne ¢wiczenia albo przyznam sie
do wielogodzinnych rozgrzewek gtosowych.
Nic bardziej mylnego. Nie dbam o gtos i nie

To prawda, ryzyko byto, ale taka juz jestem.
Niestandardowaiidaca zawsze pod prad. Ca-
te moje zawodowe zycie szukam swojej drogi
artystycznej i wtasnego jezyka, ktory nie be-
dzie niczyja kopia. Nie nagratam tej ptyty dla
poklasku i uznania. Dla mnie najwazniejsze
jest to, ze nagratam dzwieki, ktore mnie sa-
mej sprawity wiele rados¢ i daty poczucie,
ze wysztam poza witasna strefe komfortu.
Wiem, ze nie bede mogta koncertowac z tym
materiatem, ale czy naprawde wszystko trze-
ba realizowacé w zyciu wedtug utartego sche-
matu i dla pieniedzy? Czasami na swoich
koncertach spiewam jedna lub dwie piosen-
ki z ptyty, pomagajac sobie potplaybackiem.
Z gtosnikow publicznos¢ styszy pie¢ mo-
ich gtosow, a ja spiewam ten szosty na zywo.
Efekt robi tak ogromne wrazenie, ze wWszyscy
zapominaja o tym, ze uzywam do tego wyko-
nania potplaybacku. Wiem jednak, ze cate-
go koncertu nie zaspiewam w ten sposoéb. To

artykut promocyjny



bytoby szalenstwo. Wrzucam wiec jedna lub
dwie piosenki z tej ptyty jako rodzynki i z sa-
tysfakcja patrze na publicznosé, ktora reagu-
je niezwykle emocjonalnie, wrecz entuzja-
stycznie. Gdy poprositam Jacka Zameckiego,
aby zaaranzowal dla mnie najpierw jed-
na piosenke na probe, byt bardzo sceptycz-
ny. Odradzat i zniechecat. Bytam jednak nie-
przejednana. Po nagraniu Mario, czy ty wiesz
uwierzyt w ten projekt i zaczat pisa¢ mate-
riat na cata ptyte.

Dobor repertuaru, zarowno na ostatniej
ptycie, jak i na poprzednich, swiadczy
o tym, ze lubisz siega¢ do muzyki z ubie-
glego stulecia. Czy s3 jacys mtodzi, wspot-
cze$ni artysci, ktéorych uwazasz za szcze-
gdlnie inspirujacych?
Kocham piosenki z minionego stule-
cia, bo widze, jaki w nich drzemie poten-
cjat. Uwielbiam spiewac covery i mam ich
W swoim repertuarze wiele, a zaspiewanie
ich w aranzacjach a cappella pozwolito mi
przejs¢ w inny wymiar. Od wielu juz lat po-
dziwiam Jacoba Colliera, ktorego podgla-
dam z zapartym tchem. Gigant muzyczny
z nieograniczona wyobraznia. Stat sie dla
mnie prawdziwa muzyczng i wokalng in-
spiracja. Sa tez inni artysci z roznych sfer
muzycznych, ktorzy otwieraja mi perspek-
tywe na moje wtasne kompozycje. Ostat-
nim moim odkryciem jest Natalie Layne,
ktorej kompozycje sa nowoczesne, jazzuja-
ce 1 do tego bardzo melodyjne.

Lubisz swing. Czy uwazasz, ze stara, do-
bra muzyka swingowa ma racje bytu we
wspodtczesnym Swiecie jazzu? Nie oba-
wiasz sie, ze tradycja wymiera?
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Uwielbiam swing i jazzujace frazy. Na
szczescie ten gatunek jest tak uniwersalny,
ze nawet publicznosc¢ nieznajaca sie na jaz-
zie moze dac sie porwac i swietnie sie bawic
na koncercie. Tak sie dzieje podczas moich
wykonan, wiec wiem, co méwie. Jestem sta-
roswiecka, a dobry stary jazz jest dla mnie
czyms$ w rodzaju estradowej biblii. I choc
mam $wiadomosé tego, ze wspotczesna
muzyka popowa wypiera dawne gatunki,
to w gtebi serca wierze ze standardow do-
brego jazzu nie da sie przenies¢ do lamusa.

Wystepujesz w serialach, dubbingujesz,
grasz w teatrach oraz koncertujesz z autor-
skimi recitalami. Skad czerpiesz tyle ener-
gii i sity? Gdybys musiata skupié¢ sie na
jednej rzeczy, co bys wybrata?

Mam nadzieje ze nigdy nie bede musiata
wybiera¢. Mam gruntowne wyksztatcenie
muzyczne, wiec nie wyobrazam sobie zycia
bez muzyki i $piewania. Aktorstwo to moj
wybor 1 pasja. Kocham wecielac sie w posta-
ci, ktorymi moge byc¢ tylko na scenie, a po-
tem wroci¢ do wtasnej skory. Udaje mi sie
potaczyc te dwa obszary artystyczne i spet-
niac sie w nich bez reszty. Ja naprawde ko-
cham swoja prace, wiec nie czuje zmecze-
nia. Raczej mam wcigz apetyt na wiecej. ©

fot. archiwum witasne artystki
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Zbigniew Lewandowski Quintet - A New
Opening

Zbigniew Lewandowski - po 52 latach na scenie
- ptyta A New Opening otwiera kolejny rozdziat
swojej kariery. To $wiadectwo doswiadczen
ostatnich kilkunastu lat, a takze wspomnie-
nie artystéw, ktérzy mieli wptyw na tworczosé
Levandka.

Geneza ptyty siega koncertu z okazji 50-lecia
dziatalnos$ci muzycznej perkusisty, ktory odbyt sie
w 2022 roku. Wkrétce po nim lider rozpoczat pra-
ce nad nowym materiatem, w czym wspomagat go
zespot w skladzie: Jakub Olejnik (kontrabas, gita-
ra basowa), Tomasz Pruchnicki (saksofony, flety),
Kenny Carr (gitara) oraz Robert Jarmuzek (forte-
pian). Album sktada sie z kompozycji Lewandow-
skiego i Pruchnickiego, ktére czerpig z dokonan
wielkich inspiracji lidera: Chicka Corei, Michaela
Breckera, Steve’a Gadda, Mike’a Sterna i Janusza
Skowrona. Utwdr Goralski Quartet dedykowany
jest Zbigniewowi Namystowskiemu, natomiast
Afro Cuyaviak - Zbigniewowi Jakubkowi.
Premiera ptyty miata miejsce 23 kwietnia pod-
czas Jazzu nad Odra. Wydawca jest Polskie Sto-

warzyszenie Jazzowe Wroctaw. O

Margo Zuber
- Cisza

Na unikatowe potaczenie organéw Hammonda, na
ktérych grana jest jednoczesnie partia basu, z for-
tepianem postawita w swoim zespole wokalistka
Margo Zuber. Jej debiutancki album jest opowies-
Cig na temat odosobnienia, osamotnienia i ciszy.
Margo Zuber to absolwentka wokalistyki jazzo-
wej Akademii Muzycznej im. Karola Szymanow-
skiego w Katowicach. W 2016 roku ze swoim
zespotem - wspodttworzonym przez hammon-
dziste Kajetana Galasa, pianiste Mateusza Patke
i perkusiste Grzegorza Patke - zwyciezyta w Blue
Note Poznah Competition, a takze zajeta drugie
miejsce i zdobyta indywidualna nagrode specjal-
na w miedzynarodowym konkursie Powiew Mto-
dego Jazzu na Krokus Jazz Festiwalu. Z tym sa-
mym zespotem nagrata debiutancki album Cisza.
,1a ptyta odpowiada o réznych etapach mojego
zycia. Kolejne utwory opisuja droge, jaka prze-
sztam, by odwazy¢ sie méwi¢ gtosno o witasnych
przekonaniach” - wyznaje Margo Zuber.

Album ukazat sie 29 lutego naktadem SJ Recor-
ds. Koncert premierowy odbyt sie w MDK-u w Ja-

worznie. O
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Szymon Zowodny Quintet

Szymon Zawodny Quintet
- Zero Waste

Saksofonista Szymon Zawodny debiutuje w roli li-
dera albumem Zero Waste, ktéry w warstwie kon-
ceptualnej i wydawniczej ma wybrzmiec jako gorzki
komentarz do hipokryzji i rozczarowan wspotczes-
na debata o globalnych problemach spotecznych.
Tytut ptyty nawiazuje do Swiatowych trendéw
ekologicznych, jej oktadka ma imitowac karton
z recyklingu, natomiast znajdujaca sie w $rodku
ptyta CD i migjsce na nig wykonane sa z tworzy-
wa sztucznego. Warstwa muzyczna jest nato-
miast inspirowana wywazona estetyka nagran
z wytwoérni ECM oraz oszczedna w $rodkach
twdrczoscia Briana Blade’a wraz z wystepuja-
cymi w jego utworach dwugtosami saksofondéw.
Kompozycje lidera tacza w sobie wptywy main-
streamowego modern jazzu i muzyki klasyczne,;.
Album zostat nagrany w sktadzie: Szymon Za-
wodny (saksofon altowy, flet), Szymon Kowalik
(saksofon tenorowy i sopranowy), Dominik Kisiel
(fortepian), Konrad Zotnierek (kontrabas) i Mikotaj
Stanko (perkusja).

Ptyta ukaze sie 8 maja naktadem wytwdrni So-
liton. O
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Jakub Klimiuk Quintet
- (Un)balanced

(Un)balanced kwintetu Jakuba Klimiuka to po-
dzielona na siedem kompozycji i pie¢ improwi-
zacji muzyczna opowie$¢ o probie osiagniecia
wewnetrznej stabilnosci, ktérej nie sprzyja co-
dzienna rutyna i rzeczywisto$¢ wypetniona zale-
wem informaciji.

Kompozycje lidera kwintetu maja odzwierciedlac
balansowanie na granicy fadu i chaosu. tacza har-
monie z nietadem, dysonans z konsonansem, swo-
bodna improwizacje z zamknietymi formami. Do-
petnia je seria krétkich improwizacji wykonanych
solo i w duecie. Materiat taczy w sobie wymagaja-
ce formy i skomplikowane rozwiazania rytmiczne
z melodyjnymi tematami. Jakub Klimiuk (gitara), Si-
meon May (saksofon tenorowy), Cody Moss (forte-
pian), Kinzan (kontrabas) i Adam Merrell (perkusja)
inspiruja sie jazzem tradycyjnym, jazzem skandy-
nawskim, a takze wspoétczesna scena nowojorska.
Sami aktywnie wspdttworza Srodowisko londyn-
skie. W dwdch utworach dotacza do nich brytyjski
weteran, saksofonista Mark Lockheart.
Premierowy koncert odbedzie sie 1 maja w klubie
Vortex Jazz Club w Londynie. O



26| Ptyty / Pod naszym patronatem

karolina beimcik

Karolina Beimcik
- Potudnia

Najnowszy album wokalistki i skrzypaczki Karo-
liny Beimcik to zbidr dziesieciu utwordw napisa-
nych przez nig sama oraz przez muzykow zwig-
zanych z mainstreamem polskiego i $wiatowego
jazzu. Na ptycie znalazty sie kompozycje Matta
Brewera (grajacego z Tigranem Hamasyanem
i Dhaferem Youssefem), Davida Binneya, Hiromi
Uehary, Alberta Karcha i Rafata Sarneckiego.

Na nowym krazku za pomoca swoich poetyckich
tekstoéw wokalistka kreuje aure zadumy, taczac
delikatno$¢ z sita i ukojenie z niepokojem, od-
stania przy tym kolejne warstwy swoich emociji.
Towarzysza jej Piotr Zabrodzki (fortepian, fishar-
monia), Tomasz Duda (klarnet basowy), Albert
Karch (perkusja, aranzacje), Mateusz Smoczynski
(skrzypce) oraz wspomniany Rafat Sarnecki (gi-
tara), ktéry zaaranzowat partie wykonane przez
smyczkowy Splot Quartet w sktadzie: Karolina
Gutowska (skrzypce), Kornelia Gradzka (skrzyp-
ce), Agnieszka Podtucka (altdwka) i Dobrawa
Czocher (wiolonczela).

Album Potudnia ukazat sie 24 kwietnia naktadem
wytwoérni Soliton. ©

Zofia Bielak
- Therapy

Therapy pianistki Zofii Bielak to osobista opo-
wie$¢ o procesie gojenia ran, przechodzenia
przez traumy i zranienia. Introspektywne teksty
napisane i wyrecytowane przez Ksenie Witek,
ktdrej towarzyszy wokalistka Magdalena Kuras,
wychodza naprzeciw trudnym emocjom, bo-
lesnej przesztosci i prawdzie o samej sobie, co
w efekcie prowadzi do zrozumienia wtasnej wraz-
liwosci i pozwala dojrze¢ w sobie site, piekno oraz
wiasny potencjat.

Liderce i wokalistkom towarzyszy zespdt, w ktd-
rym wystepuja réwniez Maciej Chrzeszczyk
(perkusja), Julia Przybysz (gitara basowa), Jakub
Klemensiewicz (klarnet) i Michalina Sokotowska
(wiolonczela). Kompozycje Bielak powstaty w ko-
laboracji z warstwa liryczna Kseni Witek, dajac
efekt mariazu jazzowej kameralistyki z impro-
wizacja oraz wptywami filmowymi, klasycznymi
i ludowymi. Na zywo projekt jest $cisle zwiazany
z choreografiag Dominiki Massloch, ktoéra ilustru-
je warstwe muzyczna za pomoca ruchowego
performance’u. Jest to stale powracajacy motyw
w tworczosci Zofii Bielak. ©
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Mazzoll, Kazik & Arhythmic Perfection
- Rozmowy s catem

Rozmowy s catem, wydane po raz pierwszy
w roku 1997, od wielu lat nie byty dostepne dla
stuchaczy. W styczniu tego roku, naktadem wy-
twoérni SP Records, po ponad 25 latach ukazata
sie reedycja tej ptyty, wydana na podwdjnym wi-
nylu w trzech wersjach kolorystycznych (czarnej,
niebieskiej, pomaranczowej) oraz z nowym, ana-
logowym masteringiem.

Kazik Staszewski w wywiadzie z Rafatem Ksiezy-
kiem powiedziat o Rozmowach s catem: ,To byto
najwazniejsze doznanie muzyczne w zyciu. (..)
Poczutem sig, jakbym trafit do twdrczego raju”.
Album jest efektem zespotowych improwizacji,
bedacych synteza wptywdw jazzu, punka, fol-
ku, rocka oraz tekstoéw Kazika (wokal, saksofon,
sampler). W grupie obok klarnecisty Jerzego
Mazzolla wystepowali Janusz Zdunek na trabce,
Stawomir Janicki na kontrabasie, Jacek Majewski
na instrumentach perkusyjnych i Tomasz Gwin-
cinski na perkusji. Muzycy dziatali wokdt bydgo-
skiego klubu Mdzg, miejsca narodzin yassu, do
dzi$ bedacego krajowym centrum sztuki ekspe-

rymentalnej i muzyki improwizowanej. ©
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in pursull of happiness

Alpaka Records, 2024

Teo Olter Quintet — In Pursuit
of Happiness

How Am I Doing? Where Am I Going? — to centralna kompozycja
najnowszego albumu zespotu Teo Oltera In Pursuit of Happiness,
nie tylko z uwagi na umiejscowienie jej doktadnie w jego potowie.
To utwor, ktory dat poczatek kwintetowdi, kiedy lider zaprosit kole-
gow do nagrania go na kompilacje Portrety 2 (U Know Me Records,
2023). O jego wadze dla autorskiego projektu perkusisty decyduje
pytanie zawarte w tytule: ,\Dokad zmierzam?” na ktére probuje on
znalez¢ odpowiedZ na catej ptycie.

Porownujac wersje wspomnianej kompozycji, trudno nie zwro-
ci¢ uwagi na sktady, w jakich je zarejestrowano. Personalia
kwintetu pozostaja niezmienne (Teo Olter — perkusja, Kami-
la Drabek — kontrabas, Tymek Bryndal — gitara basowa, Tadeusz
Cieslak — saksofon tenorowy, Aleksander Zurowski — fortepian),



Stuchanie In Pursuit

of Happiness przybiera forme
drogi, podczas ktorej probujemy
odnalezc tytutowq radosc

ale w nowszej odstonie goscinnie
pojawita sie jeszcze Monia Muc
(saksofon altowy). Cho¢ na albu-
mie jej udziat ograniczyt sie je-
dynie do dwoch utwordw (oprocz
wspomnianego, jeszcze In Pursu-
it of Happiness), to kapitalne dialo-
gi obojga saksofonistow pozostaja
jednym z trwalszych wspomnien
z odstuchu. Mysle jednak, Ze po-
wsciggliwos¢é  w  rozszerzaniu
brzmienia wyszta materiatowi na
dobre, gdyz kwintet w ,samodziel-
nych” partiach sprawdzit sie zna-
komicie.

Pomimo krotkiej historii moz-
na mowic¢ o charakterystycznym
brzmieniu grupy, opartym na po-
dwadjnej linii basu: akustycznego
Drabek i elektrycznego Bryndala.
Mozliwosci tego rozwiazania do-
skonale stychac juz w pierwszym

utworze Take Me To Your Leader
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Jakub Krukowski

— Olterowi w sekcji partneruje Bryndal, wiec Dra-
bek mogta poswieci¢ sie wzbogaceniu tta, grajac
arco. Odmienne basy daja ponadto nieograniczone
opcje stylistyczne pozostatym cztonkom, odnajdu-
jacym sie zarowno w energetycznym groovie, po-
wsciagliwym rytmie, jak i nieskrepowanej impro-
Wwizacji.

Tu stowa uznania naleza sie liderowi, ktory bardzo
trafnie roztozyt akcenty muzyczne. Z jednej strony
album sprawia wrazenie dobrze przemyslanej ca-
tosci, opartej na chwytliwych tematach, z drtigiej =
sq one tak kreatywnie rozwijane, ze trudno mowic
o chtodnej kalkulacji w procesie tworczym. Olter
nie narzuca przy tym dominacji zadnego-instru-=
mentu, muzyka obficie korzysta z sity kolektywu.
Wbrew wyraznemu zroznicowaniu kolejnych po-
zycii, tak pod katem nastroju, jak i czasu ich trwa-
nia (najdtuzsza osigga niemal dwanascie minut,
najkrotsza zas nie dociera nawet do trzech), ptyty
stucha sie bardzo ptynnie.

W  opisach promocyjnych, zarowno albumu,
jak 1 koncertow zespotu, kazdorazowo poja-
wia sie odniesienie do inspiracji ,klasycznym
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1 awangardowym jazzem, hip-ho-
pem lat go. oraz surowym post
-punkiem” W tak bogatej mu-

zyce nietrudno doszukac sie
wskazanych tropdw, dla mnie jed-
nak materiat koresponduje zwtasz-
cza z duchowoscig spiritual jazzu.
Nie znam etymologii tytutu kom-
pozycji John [With The Saxophone],
ale nie sposob uciec od skojarzen
z legendarnym ojcem tego nurtu.
Poza tytutem roéwniez charakter
tej] kompozycji nawiazuje do przy-
wotanej estetyki, emanujac pozy-
tywna energia — zwtaszcza w no-
stalgicznych  solowkach Drabek

oraz Cieslaka.

rapioJazzem
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Emocjonalna muzyka i awangar-
dowe podejscie do jej konstruo-
wania to nie wszystko, album po-
dejmuje fundamentalne refleksje
— ,gdzie lezy szczescie?” czy wspo-
mniane na wstepie ,dokad zmie-
rzamy?”. Stuchanie In Pursuit of
Happiness przybiera forme drogi,
podczas ktorej probujemy odna-
lez¢ tytutowa rados¢. Uniwersal-
nosc tego pragnienia, pozwala kaz-
demu utozsamic sie z zawarta na
ptycie muzyka, ktorej ciepty i op-
tymistyczny ton tworzy bezpiecz-
na przestrzen — przyjemnie jest sie
W niej zatraci¢, podejmujac osobi-
ste refleksje. ©

PIATEK GODZINA 20:00

Pasmo Live! Retransmisje koncertéw z PROMu Kultury Saska Kepa

w Warszawie

Zbigniew Wrombel Quartet "Talking Bass"

Maciej Sikata Trio

Jam Session Mistrzow! 15. urodziny RadioJAZZ.FM -cz. 1

Noc Muzedw

Jam Session Mistrzow! 15. urodziny RadioJAZZ.FM -cz. 2

Noc Muzedw
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Bmalinds & Bluss

zakrocki
garbowskl gradsiuk

Patryk Zakrocki /
Maciej Garbowski /
Krzysztof Gradziuk
— Ballads & Blues

Fundacja Stuchaj!, 2024

Jeszcze mnie zdazyt opasc
kurz po glosnej premie-
rze Tales for Solo Guitar,
a Patryk Zakrocki juz za-
powiedzial premiere trze-
ciej ptyty Polskiego Piachu
1 wydal potezny, dwupty-
towy album Ballads & Blu-
es. Zawiera on ponad 100
minut muzyki, bedacej za-
pisem pierwszego studyj-
nego spotkania Zakrockie-
go z sekcja rytmiczna tria
RGG, czyli Maciejem Gar-
bowskim 1 Krzysztofem
Gradziukiem. Efekt? Nad-
zwyczaj udana fuzja ka-
meralnego minimal bluesa
z sonorystyczng improwi-
zacjq.

Sesja nagraniowa, w kto-
rej udziat wzieta cata
odbyta

cze zanim materiat na Ta-

trojka, sie  jesz-

les for Solo Guitar zostat
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zarejestrowany. Solowe im-
prowizacje Zakrocki nagry-
wat we wrzesniu i grud-
niu 2022 roku, natomiast
material z Ballads & Blu-
es powstat 21 marca tego
samego roku. Stychac, ze
w glowie gitarzysty juz wte-
dy pobrzmiewata koncep-
cja na oszczednag, narracyj-
na muzyke drogi, jednak
na potrzeby tamtego mu-
zycznego spotkania przy-
brata ona zupeilnie inny
ksztatt. Mniej wazne zda-
je sie tu snucie opowiesci
za pomoca melodii, wie-
cej jest za to skupienia na
samym brzmieniu, a nie-
zmiennie na znaczeniu nie
traci transowe, repetytyw-
ne frazowanie. Technice
Zakrockiego, ktora tu sty-
szymy, blizej do zesztorocz-
nej Leggerezzy, ale w duzo
ambitniejszym  wydaniu,
choc zdarzaja sie fragmenty
elektryczne 1 bardziej kon-
wencjonalne (od Blues VIII
do Blues X) — z dzisiejszej
perspektywy zwiastuny al-
bumu solowego.

Gitara zostata

podpie-
ta do granularnego delaya
oraz podzielona kapoda-
sterami na cztery niezalez-
nie amplifikowane sekcje.
Te rdéznorodnosc i sferycz-
nos¢ brzmien stychaé¢ nie-

rzadko w obrebie jednego
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fragmentu — zdaje sie, ze Za-
krocki jednoczesnie kasa
rozstrojone struny, imituje
dzwieki klawiszowe, bawi
sie gtadka faktura nazna-
czona poglosem, czy tez wy-
dobywa pojedyncze, swiet-
liste pstrykniecia, mogace
kojarzyc sie z gitara rezofo-
niczna. Jeszcze bardziej roz-
legty jezyk sonorystyczny
prezentuje, za pomoca ar-
senatu obiektow, Gradziuk,
ktéry swoja multiperku-
syjna wyobraznie dostoso-
wuje do oddychajacej, prze-
strzennej wizji prowodyra
catego tego spotkania. Na-
tomiast Garbowski czesto
ogranicza sie do pojedyn-
czych, wycofanych pobrze-
kiwan lub przedtuzajacych
sie pociagniec smyczka.

Pomimo awangardowej for-
my, propozycja tria nie tra-
ci definitywnie tozsamo-
sci  bluesowej, poniewaz
w grze Zakrockiego poja-
wiaja sie zalazki linii baso-
wych (Blues IV), odwotania
do pierwotnych technik za-
ciagania dzwiekow slidem
(Blues I) oraz wszechobec-
na przestrzen medytacyjna.
Podziat na fragmenty jed-
noznacznie bluesowe 1 te
o balladowym charakte-
rze staje sie ostatecznie ra-
czej umowny 1 nieostry. Po-

nadto tatwo o wrazenie, ze
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to rozmowa trzech instru-
mentow z cisza — to nie jest
muzyka, ktora przycigga
uwage decybelami czy po-
rywajacym tempem. Prze-
ciwnie, wszystko snuje sie
jeszcze wolniej niz na Tales
for Solo Guitar, a pobrzmie-
wajace w tle stukoty, klik-
niecia i krotkie kontraba-
sowe rozbiegdwki (Blues VI)
balansuja na granicy sty-
szalnosci. Otwartos¢, wyni-
kajaca ze szczegdlnego, na-
boznego wrecz skupienia,
jest kluczem do zrozumie-
nia tej ptyty.

Uzyskanie takiego pozio-
mu otwartosci moze by¢
trudne z uwagi na, rzucaja-
ca wyzwanie, objetos¢ Bal-
lads & Blues. Chociaz pano-
wie z powodzeniem staraja
sie nie powtarzac¢ patentow
(co z najwiekszg tatwoscia
przychodzi Gradziukowi),
lepiej przygode te rozto-
zy¢ sobie na dwa podejscia,
co niejako sugeruje po-
dziat na dwa krazki. To od-
wazny, wymagajacy Sporo
cierpliwosci, nietuzinkowy
materiat, ktorego gtownie
stucha sie, podazajac za in-
terakcjami. Nie spodoba sie
raczej tylko bluesowym pu-
rystom o zamknietych gto-

wach. O

Mateusz Sroczynski

SCRATCHING FORK 11

Marek Malinowski /
Robert Rychlicki-
-Gasowski / Wojciech
Zadruzynski

— Scratching Fork I1

Fundacja Stuchaj!, 2024

Nazwa Scratching Fork su-
gerowataby raczej rady-
kalne free, ktére zgrzyta
stuchaczom w uszach i po-
woduje inne tego rodza-
ju doznania uznawane po-
wszechnie za nieprzyjemne,
ale zespdt Marka Malinow-
skiego, Roberta Rychlickie-
go-Gasowskiego 1 Wojcie-
cha Zadruzynskiego zdaje
sie traktowac ja dosc¢ luz-
no w odniesieniu do swojej
artystycznej propozycji. Ich
drugi album to kontynuacja
formuty klasycznego power
trio zanurzonego w jazzo-
wej estetyce, ktora okazu-
je sie podstawa do ekspery-
mentalnych zwrotdéw akeji.
Debiut  Scratching Fork
sprzed trzech lat wyda-
wat sie nieco bardziej nie-

okietznany, cho¢ tak jak

w przypadku II sktadat sie
z improwizacji wokot tema-
tow skomponowanych przez
gitarzyste Marka Malinow-
skiego,
czas gtodwnie z gra w zespole

kojarzonego wow-

Wojciech Jachna Squad. Naj-
nowszy materiat nabrat cze-
gos, co mozna bytoby okresli¢
wypadkowa dojrzatosci, szla-
chetnego brzmienia i elegan-
cji, tworzacg album o intym-
nej, filmowej atmosferze.
Filmowosc tajednak nie prze-
jawia sie w patosie i efektach
specjalnych, a w gtebokim
zrozumieniu nastroju, two-
rzeniu  szczegolnego, emo-
cjonalnego krajobrazu. I cho¢
dostuchac sie mozna retro-
progresywnego pochodzenia
brzmienia Malinowskiego,
to na ptycie nikt sie nie pro-
buje Sciga¢ w graniu grote-
skowych solowek ani przesa-
dzonych, patetycznych partii.
Juz w Inflatable Flamingo li-
der siega po swoje klasyczne
patenty, mocno kojarzace sie
z frazowaniem poznego Da-
vida Gilmoura, grajac jednak
tagodnie dryfujaca plama,
a niekoniecznie jasno wyty-
czong struktura. Gdy konczy
swoj motyw, ustepuje miej-
sca podrygujacej sekcji, by
na koniec powrocic i odpro-
wadzic¢ stuchaczy seria deli-
katnych przesterow, slizgow
i klikniec.



Wiodaca rola gitarzysty
jest bardzo wyraznie wy-
eksponowana. Impression
on Derek Bailey’s Theme to
W gruncie rzeczy solowy
popis odkrywania dzwie-
kow gitary akustycznej, kto-
ry skreca nieco przewidy-
walnie w rejony klasyczne,
z pewnoscig nie dorownu-
jac wymienionemu w ty-
tule mistrzowi. Ale s3g tez
fragmenty, w ktorych lider
oddaje pierwszy plan ko-
legom, jak w Anticipation
March. Preparowany kon-
trabas Rychlickiego-Gasow-
skiego tka i skrzypi na tle
skupionej, marszowej per-
kusji Zadruzynskiego, prze-

chodzac pdzniej w agre-
sywne, smyczkowe solo.
U T (0]

JazzPRESS, maj-czerwiec 2024

Nastepujacy po tym nu-
merze Drunk Teddy Bear to
obok Vertigo II najbardziej
psychodeliczny moment al-
bumu, giéwnie za sprawa
nastepujacej pod koniec ka-
skady gitarowych efektow,
dzieki ktorej zostajemy wy-
rwani z tego dostojnego,
ale niekiedy monotonnego
brzmienia. Gra Malinow-
skiego mieni sie najrozniej-
szymi barwami, delaya-
mi, przesterami i spiralami
pogtosow, jak gdyby chciat
on dokonac prezentacji ca-
tego swojego pedalboardu
w  mozliwie najkrotszym
czasie, przy okazji odswie-
zajac umyst stuchacza, zato-
piony raczej w bardziej sto-
nowanych kompozycjach.
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Cho¢ muzyka Scratching
Fork nie odznacza sie szcze-
gdélna innowacyjnoscia, to
jednak zachowuje swoi-
sty styl i oferuje wyjatkowo
udany balans miedzy typo-
wymi jazzowymi motywa-
mi
ich
ku. Choc¢by z tego powodu

a potrzeba zmacenia
tradycyjnego porzad-

warto to trio obserwowac.
Mimo ze liderowi pomy-
stow nie brakuje, to jednak
po rozwigzania najbardziej
niespodziewane i odwazne
siega
ktoremu na kolejnej ptycie

Rychlicki-Gasowski,
przydatoby sie troche wiece]
miejsca. II to przyzwoita po-

zycja w swojej kategorii. O

Mateusz Sroczynski

SALONOWE ROZMeWY

zaprasza Jerzy Szczerbakow | srody | godz. 17.00
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Michat Aftyka
Quintet — Frukstrakt

Multikulti Project, 2023

Tak jak prozno szukac w ja-
kichkolwiek
stowa ,frukstrakt” tak samo

stownikach

nie sposéb  jednoznacz-
nie okreslic zrodta muzyki
ptynacej z krazka, ktorym
w roku ubiegtym kwintet
Michata Aftyki zadebiuto-
wat, a w obecnym wywal-
czyt Fryderyka. Kompozy-
cje zrodzity sie z inspiracji,
ktore wslizguja sie do na-
szych marzen sennych nie-
postrzezenie. Tych podda-
nych osobliwej kompresji
zapiskow z pamietnika dnia
wczorajszego jako osobliwe]
chimery wszystkiego, co nas
podniecito lub przerazito.
Frukstrat nawiedzit Micha-
ta Aftyke w snie, jak przy-
znaje sie w notce dotaczo-
nej do ptyty i w wywiadach,
co daje do myslenia nie tyl-
ko w kwestii interpreta-
cji poszczegdlnych tytutow,
ale tez dyskusji na temat

przetamywania granic i ste-
reotypow, metod poznania
1 prezentowania muzyki.
Marcin Konieczkowicz (sak-
sofon altowy), Marcin Elsz-
kowski (trabka), Tymon Kos-
ma (wibrafon, ksylofon),
Michat Aftyka (kontrabas)
i Stefan Raczkowski (perku-
sja) to artysci petni tempe-
ramentu i o nadzwyczajnej
zwinnosci.  Paradoksalnie
nie brawura gry o szerokim
spektrum dynamiki, czu-
cia barw 1 faktur, struktur
1 okotomuzycznych wtre-
tow, ze starannie przemysla-
nymi zwrotami akcji, lecz
wielogtos, snutych przez Mi-
chata Aftyke opowiesci z po-
granicza jawy i snu, zrobity
na mnie najwieksze wraze-
nie. Nie dosztoby do tego bez
porozumienia na ptaszczyz-
nie pozamuzycznej, wykra-
czajace daleko poza sSwiado-
mos¢ swojej roli w zespole
1 umiejetnos¢ technicznego
odegrania materiatu. Lub
prosciej — przyjazn, rozmo-
wa, beczka soli.

Jednak we wspotdziataniu
muzykow bardzo tatwo te
subtel-
nosci przeoczyc, a nawet zu-

niezwykta energie

petnie zgubié, jesli zacznie
sie poddawac¢ poszczegol-
ne utwory sitowemu rozkta-
daniu na czynniki pierw-

sze. Frukstrat to ten rodzaj

rzeczywistej abstrakcji, o kto-
rej nie sposob przesta¢ my-
Sle¢, ktora wierci sie w gto-
wie. Ale co tak naprawde sny
mowia o nich samych? O nas
jako odbiorcach? Jezeli twor-
czosc jest zwierciadtem pod-
Swiadomosci, wewnetrznego
gtosu, a jako osoba parajaca
sie pisaniem wierze gteboko,
ze tak jest, to muzyka jazzo-
wa stanowi meliczng wizua-
lizacje tego, co najwrazliwsze
W nas samych.

Ktos powie w tym miejscu,
ze to samo mozna powie-
dzie¢ o jakimkolwiek kraz-
ku jakiegokolwiek artysty.
I wtasciwie racja, jednak to
kompozycje Michata Aftyki
trafity do mnie i wyewolu-
owaty do mojego osobistego
Jfrukstratu”, ktory teraz po-
daje dalej. ©

Bartosz Szarek

A U T O P R O M O C

wes

iolst  Sroda 19:00
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zaprasza Piotr tukasiewic:



Aga Derlak Septet,
Atom String Quartet

— Parallel
Echo Production, 2023

Po szesciu latach od wyda-
nia ostatniej ptyty (Hea-
ling, 2017) Aga Derlak przy-
pomniata o sobie trzecim
autorskim krazkiem Paral-
lel. Czas dzielacy obie pro-
dukcje wypetnity kluczowe
dla jej rozwoju wydarze-
nia: pobyt w Bostonie w ra-
mach programu Berklee
Global Jazz Institute oraz
praca w Fundacji Danilo Pe-
reza w Panamie. To rzecz
jasna rowniez okres pan-
demii, ktory dat jej czas do
przemyslen nad ksztattem
kolejnego projektu. W efek-
cie Swiecace liczne sukcesy
trio pianistki rozrosto sie do
rozmiarow septetu, wspar-
tego
smyczkowym, a dotychcza-

jeszcze  kwartetem

sowy instrumentalny re-
pertuar dopetnit wokal.

Pozornie drastyczna zmia-
na wizji witasnej muzyki
jest jednak dosc¢ naturalna.

JazzPRESS, maj-czerwiec 2024

Artystka
szych

specyfike wiek-
sktadow doskona-
le poznata, wspotpracujac
chocby z kwintetem Jerze-
go Matka, a ze Spiewem do-
skonale radzi sobie, dziata-
jac w grupie Mow. Muzyka
na albumie nie ogranicza
sie przy tym wylacznie do
gry rozbudowanego zespo-
tu, mamy tez kameralne, za-
grane w triu (Aga Derlak —
fortepian, Michat Kapczuk
— kontrabas, Szymon Madej
— perkusja) utwory Recuer-
do oraz Echo, a nawet wyko-
nang solo kompozycje Echo
Outro. Sa to jednak frag-
menty oddechu od esencji
albumu, ktorag stanowi sita
septetu (oprocz wymienio-
nego wyzej sktadu tria Jerzy
Matek - trabka, Wojciech
Lichtanski — saksofon alto-
wy, Marcin Kaletka — sakso-
fon tenorowy, Basia Derlak —
wokal).

O mozliwosciach tej kon-
figuracji przekonujemy sie
juz w pierwszej kompozy-
cji Parallel. Wypetniaja ja
pasjonujace dialogi instru-
mentow detych i energicz-
na gra fortepianu, styszymy
tu perfekcyjna wspdtprace,
a nie przesciganie sie w in-
dywidualnych  popisach.
Duza liczba wykonawcow
nie jest przy tym tozsama
z dynamizmem gry - po
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mocnym otwarciu naste-
puje subtelna ballada Pre-
sent Past, w ktorej do ze-
spotu dotacza Atom String
Quartet (Dawid Lubowicz
— skrzypce, Mateusz Smo-
czynski — skrzypce, Michat
Zaborski — altowka, Krzysz-
tof Lenczowski — wioloncze-
la). W nastepnym utworze
The Word po raz pierwszy
styszymy sSpiewajaca wier-
sze pianistki Basie Der-
lak, co ma miejsce jeszcze
w trzech pézniejszych utwo-
rach. To z pewnoscia prze-
myslana strategia liderki, by
stopniowo prezentowac ko-
lejne akcenty, a nie epato-
wacé wszystkim od samego
poczatku, dzieki czemu ma-
teriatu stucha sie z duzym
zalnteresowaniem.

Tytut
do teorii wszechswiatow

ptyty odnosi sie

rownolegtych, zaktadaja-
cej powstawanie kolejnych
rzeczywistosci wedle do-
konanych przez nas wybo-
row oraz istnienie alterna-
tywnych historii. Wedtug
autorki — zarowno w zyciu,
jak 1 muzyce pomimo wie-
lu mozliwosci cos kieruje
nas w strone konkretnych
wyborow 1 wtasnie ta ta-
jemnica inspiruje ja do po-
szukiwan  artystycznych.
Parallel okazuje sie wiec bar-
dzo osobistym, doktadnie



36| Ptyty/Recenzje

przemyslanym 1 pieczoto-
albu-
mem. Z catg pewnoscig pod-

wicie wykonanym
kresla kreatywnosc¢ Derlak
i jej zdolnos¢ do egzekwo-
wania swojej wizji. Pomimo
tego ptyta nie zatraca na-
turalnosci w improwizacii,
imponuje lekkoscia wyko-
nania i fantastyczna ener-
gig pomiedzy muzykami. O

Jakub Krukowski

Leszek Kutakowski
— Beautiful Jazzy
Opera

Soliton, 2023

,Do moich przyjemnych obo-
wigzkow «wizjonera jazzu»
nalezy poszukiwanie no-
wych, tworczych przestrzeni
dla muzyki jazzowej’, przy-
znal pianista Leszek Kuta-
kowski w tekscie zapowiada-
jacym jego najnowszy album.
Beautiful Jazzy Opera jest do-
stownym ucielesnieniem

tej deklaracji, okazuje sie

bowiem by¢ pierwsza w na-
szym kraju proba potaczenia
arii operowych z jazzem.

Obecnos¢ muzyki jazzowej we
wspotczesnych operach nie
jest czyms niespotykanym.
Amerykanski trebacz Teren-
ce Blanchard oprdocz znako-
mitych albumdw i Ssciezek
dzwiekowych do filmow jest
autorem dwoch takich dziet
(Champion, 2013 oraz Fire Shut
Up in My Bones, 2019), ktore
okreslit mianem ,oper w jezy-
ku jazzu” Ta definicja wydaje
sie pasowac rowniez do jed-
nego z ostatnich projektow
Wayne’a Shortera - (Iphigenia,
2021) czy Anthony’ego Braxto-
na (Trillium Opera Complex,
od 1985). Nietrudno zauwa-
zy¢, ze sa to projekty inkorpo-
rujace elementy jazzu do ope-
ry, ktdra ostatecznie pozostaje
docelowa forma uprawianej
sztuki. Koncepcja najnowszej
ptyty Leszka Kutakowskie-
go jest w tym wypadku inna.
Pianista nie ma tu ambicji
zaprezentowania odrebne-
go widowiska operowego, ale
decyduje sie na potaczenie
jego konkretnych elemen-
tow z jazzem. Chce zrownac
oba te swiaty, tak by entu-
zjasci jednego 1 drugiego, za-
checeni znajomymi dzwie-
kami, sktonni byli otworzyc
sie na ten mniej sobie znany.
Juz tytut ptyty — przyjaznie

brzmiacy zwrot Piekna jazzu-
jaca opera, zdaje sie odczaro-
wywacé pozorna hermetycz-
nosc tej muzyki.

Kutakowski zawart tu zbior,
trzymajac sie nomenklatu-
ry jazzowej, standardow ga-
tunku: m.in. Nessun dor-
Giacomo

ma Pucciniego,

Habanere George'a Bize-
ta czy Przgsniczke Stanista-
wa Moniuszki. Kazda melo-
die autor poddat swingujacej
aranzacji, tworzac tym sa-
mym zupeinie nowgq jakosc.
Tak udany efekt zasadza sie
W szczerym Pposzanowaniu
piekna pierwowzorow z jed-
noczesng odwaga nadania
im innej energii i $wiezosci.
Sama wizja autora nie byta-
by jednak wystarczajaca bez
odpowiedniego aparatu wy-
konawczego. Konieczne byto
zebranie kolektywu otwar-
tych na wyzwania muzykow
z bardzo wszechstronnym
Lider

lazt go w jazzowej sekcji (To-

warsztatem. odna-
masz Sowinski — perkusja,
Adam Zuchowski — kontra-
bas),
symfonicznej Sinfonia Bal-

stupskiej orkiestrze
tica (prowadzonej przez dy-
rygenta Tadeusza Wicherka)
oraz spiewakach operowych
(sopranistce Annie Fabrel-
lo i tenorze kukaszu Zate-
skim). Materiat zarejestro-
wano w 2022 roku podczas



koncertu w ramach stup-
skiego Komeda Jazz Festival.
Bez watpienia ,hybrydowosc¢”
stata sie w ostatnich latach
szczegdlnie popularng ce-
cha, ktéra odnosi sie juz nie-
mal do wszystkich dziedzin
zycia. Nierzadko taki ekspe-
ryment w praktyce oznacza
jednak niewiele warta kary-
kature. Na szczescie nie doty-
czy to jazzujacej opery, przy-
najmniej tej przygotowanej
przez Leszka Kutakowskiego.
Ten niezwykle ambitny pia-
nista po raz kolejny postano-
wit poszerzy¢ horyzonty stu-
chaczy 1 ponownie osiggnat
pozytywny rezultat. ©

Jakub Krukowski

Kinga Glyk - Real
Life

Warner Music Group, 2024

Kinga Gtyk na swoim
czwartym albumie ilustruje
nam muzycznie ,prawdzi-

we zycie”. Odkrytem, ze za

JazzPRESS, maj-czerwiec 2024

ta fraza kryje sie raczej wy-
buchowa 1 cokolwiek prze-
jaskrawiona mieszanka.
To, co od pierwszych minut
przykuwa uwage, to wyraz-
ny zwrot tworcow w strone
wszelkiego rodzaju synteza-
torow. I tak jak cenie moz-
liwosci, jakie oferuje ten
sprzet, tak nie przepadam
za elektronicznym przepy-
chem. Tu jest tego stanow-
czo za duzo. Za duzo solowe-
czek na ,aerofonie” Rolanda
(znanym u Akai jako EWI),
za duzo zabaw pitch ben-
dem i brzmien, ktére balan-
sujac na granicy kiczu, wy-
stawiajg nawet tolerancyjne
ucho na probe.

Ktos
dzam, ale jak mozna stwier-

pomysli, ze przesa-
dzi¢ inaczej, skoro w pierw-

szym  lepszym  utworze

oprocz  basu  mtodziut-
kiej Kingi i przypominaja-
cej elektroniczny loop per-
kusji mamy az czterech (!)
facetow na keyboardach,
a dla ostody — solo na wyzej
wspomnianym elektronicz-
nym (@ jakze!) instrumen-
cie detym. Brakuje w tym
wszystkim  cztowieka” i,
o ironio!, tytutowej prawdzi-
wosci. Chyba ze.. sie myle.
A jest to mozliwe, bo sko-
ro album ten ma umyslnie
niemal przyttaczac feerig

barw, oszatamiac¢ efektami,
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nie by¢ tak tatwym do zde-
finiowania w kilku pro-
stych zdaniach, to czy taka
wypowiedz wtasnie nie od-
daje witalnej energii, dyna-
miki zycia bez ograniczen,
mtodzienczej radosci two-
rzenia? Tego, jak prawdziwe
zycie mogloby czy powinno
wygladac?

Jesli ta druga interpretacja
jest bardziej trafna, to czuje
sie nieco spokojniejszy. Skta-
niam sie rowniez ku doda-
niu temu albumowi kilku
punktow, bioragc pod uwa-
ge kryteria, nazwijmy to,
marketingowe. Goscie, kto-
rzy sa wspotodpowiedzialni
za caty ten muzyczno-pro-
dukcyjny melanz, sa utytu-
towani, wspottworza kape-
le (np. Snarky Puppy), ktore
Swiecg triumfy na Swiecie,
przyciagaja nowa, poszuku-
jaca publike. Dopuszczam
wiec mozliwos¢, ze obrany
tu artystyczny kierunek ma
uzasadnienie, a wykonanie
— w ramach tego specyficz-
nego idiomu — jest zupetnie
dobre.

Nawet jesli tak jest, to ocze-
kiwatbym po sygnowanym
nazwiskiem artystki albu-
mie nieco wiecej samej ar-
tystki. Ambitna Kinga Gtyk
na tym krazku szuka swo-
jej drogi — od unoszenia
sie na fali ,plastikowego”
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funku ze szczypta jazzu
1 solidniejsza dawka popo-
wej fantazji, gdzie daje sie
troche zakrzyczec starszym
kolegom, przez puszcza-
nie oka do bardziej twar-
dogtowych zjadaczy jazzu
pokroju nizej podpisane-
go, przypominajac subtel-
nie Scieranskiego czy We-
ather Report (The Friend
You Call), po zamieszczenie
potminutowej miniaturki
(Funny Bunny) — nie jakos
super powaznej, ale przy-
najmniej szczerej w swojej
naiwnosci.

Mam nadzieje, ze moje in-
tencje zostana tu wtasci-
wie odczytane - szanu-
je wysitek, postrzegam ten
album jako swoisty znak
czasu i, niezaleznie od po-
ziomu osobiscie odczuwa-
nego melomanskiego spet-
nienia, trzymam kciuki za
te artystke. Gdyby ktos jed-
nak interpretowat ten tekst
jako czepialski, to uprzej-
mie przypominam, ze na al-
bumie znajduja sie utwory
Opinions 1 Who Cares. Jak-
by doda¢ jedno do drugie-
go, to sie opiniami po pro-
stu nie przejmujemy. Trzeba
1 warto, tak w sztuce, jak
1w ,prawdziwym zyciu’, ro-
bic¢ swoje. ©

Wojciech Sobczak-Wojenski

MILO Ensemble
feat.
Nils Petter Molvaer

Milo Ensemble, Nils

Petter Molvaer — Live
Milo Records, 2023

Milo Kurtis od pewnego
czasu wciela w zycie po-
myst na poszerzanie kon-
wencji swojej grupy Milo
Ensemble poprzez zapra-
szanie na koncerty i pty-
ty zespotu nietuzinkowych
gosci. Wsrod artystow, kto-
rzy znalezli sie w tym gro-
nie, sa reprezentanci roz-
nych muzycznych swiatow,
tacy jak Kayah, Andy Shep-
pard, Dave Douglas, Leszek
Mozdzer, Wojciech Wa-
glewski czy Tadeusz Sud-
nik. Tym razem gosciem
specjalnym byt jeden z pio-
nierow skandynawskiego
nu jazzu, kompozytor i tre-
bacz Nils Petter Molveer.
To kolejny krok na drodze
tworzenia przez Milo En-
semble  multikulturowej
1 multigatunkowej muzycz-
nej mieszanki.

Dotychczas tworczos¢ gru-

py czerpata inspiracje

z muzyki basenu Morza
Srédziemnego, Bliskie-
go Wschodu, Afryki oraz,
rzecz jasna, Grecji i Polski.
Teraz pojawia sie gos¢ ze
Skandynawii, ktory w do-
datku do swiata etnicznych
dzwiekow Milo Ensemble
wprowadza elektronicz-
nie przetworzone brzmie-
nie trabki. Podczas gdy inni
wybitni goscie zazwyczaj
doskonale wpisywali sie
w konwencje muzyki gru-
py, Molveer doktada do niej
zupelnie nowy, oryginalny
element. Brzmienie arty-
sty jest bardzo charaktery-
styczne, wiec przynajmniej
dla tych, ktérzy znaja jego
muzyke, dZzwiek trabki nie
tyle wtapia sie w gre ze-
spotu, co bardzo ciekawie
ja uzupeinia, prowadzi ro-
dzaj dialogu. Muzyka zy-
skuje dzieki temu wiecej
przestrzeni i swiezosci. Sty-
chac¢ to wyraznie chociaz-
by w utworach znanych
z poprzednich ptyt, takich
jak Smyrna czy Ya Sou Josie.
Chwilami motywy grane
przez Molveera przywotu-
ja na mysl jego pionierskie
nu jazzowe ptyty Khmer
czy Solid Ether. Brzmi to
ciekawie i czasem trudno
uwierzy¢, jak dobrze spa-
sowaty sie ze soba dwie
na pozor rozne muzyczne
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konwencje, tworzac cat-
kiem nowg jakosc.

Poza liderem oraz gosciem
specjalnym na ptycie moze-
my ustyszec¢ statych czton-
kow Milo Ensemble: Mashe
Natanson, Barta Smoragie-
wicza, Adeba Chamouna,
Mateusza Szemraja 1 Misze
Kinsner. Za przestrzenne
brzmienie zarejestrowane-
go koncertu odpowiada Ja-
cek Gtadkowski. Poza kom-
pozycjami Dimitriosa Milo
Kurtisa materiat zawiera
dwie kompozycje Molveeraa
oraz po jednej Smoragiewi-
cza 1 duetu Smoragiewicz
/ Natanson. Album zostat
nagrany na zywo w maju
2023 roku w studiu koncer-
towym Polskiego Radia im.
Agnieszki Osieckiej w War-
szawie,

podczas czwarte]

edycji Festiwalu Muzyka

Swiata. ©

Piotr Rytowski
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Rituals

-

tukasz Borowicki

Fukasz Borowicki

— Rituals
tukasz Borowicki Music, 2023

Pie¢ lat temu napisatem
recenzje albumu tukasza
Borowickiego  Morbidez-
za of Decadence (JazzPRESS
1/2019), ktora zakonczytem
przypuszczeniem, ze jego
pasja popchnie go pew-
nie jeszcze w zupeinie in-
nym kierunku. Jakkolwiek
przemyslany byt to osad,
nie spodziewatem sie, ze
kolejne projekty beda az
tak odlegte od tamtego na-
grania.

Wspomniang ptyte muzyk
zarejestrowal w mnajszer-
szym w swoje] dyskogra-
fii, szescioosobowym skta-
dzie, nastepna zas — Birds
(2022) zrealizowat juz sa-
modzielnie. Jego najnow-
sza, szosta autorska pro-
dukcja — Rituals (2023) jest
bezposrednia
cja
wziecia.

kontynua-
ostatniego przedsie-
W muzyce po-

nownie dominujg gitary

139

(akustyczna, elektryczna,
basowa) oraz subtelne, am-
bientowe akcenty wpro-
wadzane przez syntezator
analogowy. Klimat cato-
sci ma melancholijny na-
stroj, melodia wiedziona
jest niespiesznie, stad proz-
no szukac¢ w niej niespo-
dziewanych  przewrotow
czy spektakularnych po-
piséw. Dla autora najwaz-
niejsze jest powsciggliwe
wyrazanie emocji, kojarzo-
nych z zawartymi w tytu-
tach utwordow pojeciami —
powietrzem, dotykiem czy
przebaczeniem.

Decyzja o porzuceniu skta-
dow wieloosobowych na
rzecz samodzielnej gry data
Borowickiemu maksymal-
ny poziom niezaleznosci. Ce-
lem takiego wyboru nie byta
wyrachowana kontrola nad
grang muzyka, ale podda-
nie sie improwizacji podaza-
jacej tylko za witasng intui-
cja. Nie mam watpliwosci,
ze wiasnie ten ,gtos z we-
wnatrz siebie” byt funda-
mentem powstania kazdej
z osmiu autorskich kompo-
zycji. Trudno zreszta mowic
o formalnie spisanych utwo-
rach. Najwieksza zmianag
w podejsciu gitarzysty do
tworzenia jest odejscie od
sztywnych ram kompozy-

torskich, ktore towarzyszyty
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jego wczesniejszym nagra-
niom. O ile nastréj muzy-
ki zasadniczo sie nie zmie-
nit i wcigz oscyluje wokot
tondw nostalgicznych, to
czuje sie uwolnienie jej
od zatozen wynikajacych
z dzielenia rol na czton-
kow kolektywu. Nawet jesli
efekt takiej kalkulacji oka-
zywat sie doskonaty, to nie
byt w peini zalezny od in-
stynktu samego lidera. Sa-
modzielna ekspresja po-
zwala odrzuci¢ kalkulacje
w procesie komponowania,
dajac najszczerszy efekt ar-
tystycznych dazen.

Zawarte w tytule ,rytu-
aty” nadaja ptycie cieka-
wy kontekst. Rytuat zawie-
ra W sobie powtarzalnosé
1 przewidywalnos¢. Trud-
no utozsamic¢ go z intui-
cyjng
ktorej opiera sie muzyka

improwizacja, na

opisywanego albumu. My-
Sle jednak, ze towarzysza-
ce nam cykliczne obycza-
je sa jednoczesnie czyms
niezwykle naturalnym,
a wtasnie taka okazuje sie
ta muzyka. Choc jest abso-
lutnie niepowtarzalna, to
w kazdej nucie wydaje sie
nam bliska, tak ze trudno
nie odnalez¢ w niej miej-
sca dla siebie. ©

Jakub Krukowski
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Superminimalism
— Prelude

Centrum Kultury w Lublinie, 2023

Minimalizm to przesztos¢,
teraz czas na Supermini-
malism. Cokolwiek to ozna-
cza, bo przesadnego mini-
malizmu na debiutanckiej
EP-ce =zespotu perkusisty
Stefana Raczkowskiego ra-
czej nie doswiadczymy. Pre-
lude prezentuje w pigutce
niekoniecznie spojny wa-
chlarz koncepcji, jakie kot-
tuja sie w tym sktadzie, ale
zapowiada przy tym kilka
obiecujacych  kierunkodw,
ktore kwintet moze obrac
W przysztosci.

Superminimalism  two-
rza gtéwnie muzycy, kto-
rych publicznos¢ moze
zna¢ z kwintetu basisty
Michata Aftyki,

nego w zesztym roku kil-

obsypa-

koma istotnymi nagro-
dami, a ostatnio takze
nagrodzonego Frydery-

kiem w kategorii Fonogra-
ficzny Debiut Roku - Jazz.
Zreszta Superminimalism

tez uzyskat nominacje do
Fryderyka w tej wtasnie ka-
tegorii. Sam Aftyka takze
gra w tym zespole, jednak
mocno wyeksponowanym
liderem Superminimalis-
mu jest Raczkowski. Oba
sktady taczy postac treba-
cza Marcina Elszkowskie-
g0, a wWraz z nim wystepuja
Robert Wypasek (saksofon
tenorowy) 1 Jakub ktepa
(saksofon tenorowy i so-
pranowy, klarnet basowy).
Ptyta Prelude zostata wy-
dana dzieki zwyciestwu
zespotu w lubelskim kon-
kursie Jazzinspiracje (2022),
odbywajacym sie w ra-
mach Lublin Jazz Festival.
Jak podkresla lider, zespot
ten zostat powotany prze-
de wszystkim na potrze-
by rozwijania wtasnych
ambicji kompozytorskich,
chociaz zaktada rowniez
uzycie swobodnej impro-
wizacji. Jego kolejne zainte-
resowania, ktore maja by¢
dla projektu znaczace, to
aleatoryzm (dopuszczanie
przypadkowosci w wyko-
nywaniu fragmentow kom-
pozycji),
oraz sonoryzm.

sztuki wizualne
O 1ile Raczkowski z pew-
noscia dominuje w sen-
sie konceptualnym, to juz
w Water, Gently Waving at

Strangers styszymy, ze to



deciaki przejmuja pierwszy
plan. Z poczatku zdaja sie
nawzajem kasaé, przecho-
dzac w coraz bardziej skom-
plikowane  dialogowanie,
a wiodaca role bierze na sie-
bie Lepa, grajac na klarne-
cie basowym eleganckie, po-
suwiste dzwieki 1 stajac sie
dla reszty zespotu punktem
odniesienia. Kwestie wyko-
nawcze] dominacji wygla-
daja podobnie w kompozycji
Franciszka Raczkowskiego
Magnets, z tym ze atmosfera
blizej jej raczej do chaotycz-
nej, saksofonowej nawatni-
cy z wyrazistym groovem
kontrabasu w pierwszej po-
towie oraz gestymi solowka-
mi perkusiji.

Zespotowe fragmenty prze-
plataja sie z solowymi mi-
Before
Inspiration, Comes the Slau-

niaturami lidera.
ghter oraz Outroduction za-
wieraja sonorystyczne eks-
perymenty z  kalimba
1 marimba, ktore moze nie
prezentuja szczegdlnie za-
padajacych w pamie¢ tech-
nik, za to zwracaja uwa-
ge brzmieniem taczacym
w sobie metaliczng fak-
ture oraz bajkowy klimat.
W Bayonets sonorystyczne
poszukiwania daja najbar-
dziej radykalny efekt, ponie-
waz kalimba zaczyna przy-
pomina¢ zaprogramowane
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klubowe bity, a marimba - . II

zelektryfikowane w post-
produkcji potyski wibrafo-
nu. Wszystko to zestawione
jest z zywa, nieregularnie
Pod
wzgledem formy oba wy-

zacinajaca perkusja.

miary — zespotowych wyko-
nan rozbudowanych kom-
pozycji 1
improwizacji lidera — taczy

sonorystycznych

z powodzeniem najdtuz-
sze na ptycie Subtly Violen-
ce. Nastepuje w nim jednak
zbyt restrykcyjny,
muzyce Wwspoiczesne]

blizszy
po-
dzial na czes¢ ,wtasciwg’
1 znaczaco odbiegajace od
niej outro.

Prelude to wiwisekcja do-
konana na organizmie ze-
spotu, ktora wszystkie ele-
jego
prezentuje bardzo

menty tozsamosci
selek-
tywnie 1 w nieco izolowa-
nych warunkach. Zdaje sie,
ze duzo bardziej frapuja-
co zabrzmia one w formie
wiekszej, integralnej cato-
$ci, choc¢ i tutaj prezentu-
ja sie przekonujaco. Z kolei
pozbawienie zespotu in-
strumentu harmonicznego
daje wiecej swobody sekcji
detej, ktéra na tym mate-
riale prezentuje sie od zna-
komicie zgranej, intensyw-
nej strony. ©

Mateusz Sroczynski

robertkafel notse expanse

Robert Kafel — Noise

Expanse
Jvdasz Iskariota, 2023

Wsrod  kilku znaczacych
solowych albumow gitaro-
wych, ktore pojawity sie na
rodzimym rynku muzy-
ki improwizowanej w ze-
sztym roku, znalazt sie je-
den, ktory wyjatkowo nie
do-
strzezony i nalezycie doce-

zostal  dostatecznie
niony, mimo ze jest to pro-
pozycja w skali polskiej
sceny €O najmnie] rewo-
lucyjna. Mowa o Noise Ex-
panse, czyli pierwszym so-
lowym dokonaniu Roberta
Kafla - gitarzysty wspot-
tworzacego noise’owe trio
Szorstkie.

Zespot ten zadebiutowat
ptyta w 2022 roku, szybko
zdobywajac uznanie un-
dergroundowej spoteczno-
Sci. Zaprezentowat wowczas
improwizowane kompozy-
cje z plemiennymi rytma-
mi oraz wrzacym, lecz kon-

trolowanym 1 niezwykle
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kreatywnie generowanym
hatasem. Wokét nich po-
jawita sie naturalistyczna
narracja dotyczaca wypra-
wy do autentycznego miej-
sca zwanego Dziczym Bag-
nem, ustana brutalnymi
scenkami z zycia mikro-
Swiata lesnej flory i fau-
ny. Szorstkie spodobato sie
miedzy innymi organiza-
torom lubelskich Innych
Brzmien, ktorzy zaprosili
zespot na zesztoroczna edy-
cje festiwalu, by z ich udzia-
tem Swietowac 25-lecie ist-
nienia wytworni Gusstaff

Records.
Poteznym  filarem nie-
tuzinkowego brzmienia

Szorstkiego jest wtasnie Ro-
bert Kafel, ktory swoj jezyk
improwizacji opart na dy-
sonansach 1 sprzezeniach,
uktadajacych

sie w su-

gestywne, agonalne jeki.
Jednak na Noise Expanse
pokazat sie od bardziej ka-
meralnej strony, zmierza-
jac w strone przestrzeni,
narracji i transu. Na ptyte
sktada sie pie¢ improwizo-
wanych aktéw powstatych
w wyniku natozenia na sie-
bie kilku Sciezek, z ktorych
kazdy odstania rdézny ze-
staw patentow gitarzysty,
tworzac reprezentatyw-
na, dzwiekowa wizytowke.
Podstawe stanowi przede

wszystkim dialog gitary
1 wzmacniacza, ktéry two-
rzy serie sprzezen regulo-
wanych pozniej przez efek-
ty 1 looper.

Kafel nie wali po uszach
Sciana dzwieku, to byto-
by zbyt
tego misternie tka faluja-

proste. Zamiast

ce, sinusoidalne opowie-

sci. Gitara jest w jego rekach
narzedziem stuzacym prze-
kazywaniu sygnatow, ta-
kich jak rozptywajace sie
szumy, kosmiczne pulsa-
ry, minimalistyczne repety-
cje, elektryczne klikniecia,
ciche swiergoty czy nad-
ciagajace z oddali burzowe
grzmoty.

W kazdy z tych aktow Ka-
fel wplata nisko przeste-
rowang, mruczacg linie
tetna, ktora wyznacza kie-
runek falowania utworow.
Przez ich transowy charak-
ter i surowe, brutalistyczne
brzmienie, stuchanie Noise
Expanse zdaje sie przenosic
nas na opustoszate, post-in-
dustrialne terytoria pokry-
te pytem i1 kurzem. Odstuch
przypomina zwiedzanie
miejsc ziejacych pustka i ta-
jemnica, w ktérych odzywa-
ja sie znienacka dezorien-
tujace alarmy 1 fabryczne
chroboty.
Dzieje sie tu tak wiele
ze potrzeba wielu godzin

spedzonych z tym albu-
mem, by wychwyci¢ wszyst-
kie, kryjace sie na dalszych
planach dzwiekowe nie-
spodzianki. Na przyktad
aktu

trzeciego mozna doszukac

W pierwszej czesci
sie migoczacego rytmicz-
nie tta, ktore tudzaco koja-
rzy sie z syntetycznym po-
gtosem z utworu Butcher
z ptyty What's THIS for..!
Killing Joke. Jesli Kafel sie-
ga po hatas, to jest to hatas
raczej subtelny, ale jedno-
czesnie taki, ktory trzyma
W napieciu 1 sprawia, ze
nawet najwyzsze dzwieki
moga zaskoczy¢ ciezarem
i ziarnista faktura.

Absolutnie nikt w Polsce
dotad takiej ptyty nie na-
grat. Jesli jedna z kluczo-
wych idei muzyki krea-
tywnej jest poszukiwanie
nowych jezykow i technik,
to Robert Kafel
watl ja po mistrzowsku.

zrealizo-

Mozna odnies¢ wrazenie,
ze Noise Expanse jest cu-
downie odnalezionym, bra-
kujacym ogniwem miedzy
Otomo Yoshihide a Brucem
Russellem z The Dead C.
Mamy do czynienia z jed-
nym z najbardziej odswie-
zajacych gtosow krajowej
sceny improwizowanej. ©

Mateusz Sroczynski



KOMEDA

Krzysztof Komeda
Quintet — Live in Bled
1965

GAD Records, 2023

Kolekcjonerzy nagran Krzy-
sztofa Komedy nie moga na-
rzeka¢. Co rusz Ppojawiaja
sie ,nowe-stare” nagrania,
ktore maja uzupetni¢ na-
sza pokazna juz Komedowa
ptytoteke. Ostatnimi cza-
sy o melomanski zachwyt
przyprawit mnie koncer-
towy album Live in Praha
1964 (recenzja — JazzPRESS
1-2/2023), a tym razem re-
dakcja przedktada mi za-
pis wystepu zespotu Ko-
medy, ktory miat miejsce
rok wczesniej, czyli w 1963
roku w jugostowianskim
(obecnie: stowenskim) Bled.
Otrzymujemy tu raptem
dwie kompozycje, ale jak
tu narzekac, skoro to zna-
ne 1 podziwiane Kattorna
1 Svantetic? Brakuje w zasa-
dzie tylko Astigmatic, bysSmy
mieli caty program przeto-
mowej ptyty, ktora ujrzata

JazzPRESS, maj-czerwiec 2024

Swiatto dzienne w 1966 roku.
Krzysztof Komeda, Tomasz
Staniko, Janusz Muniak, Ro-
Da-
browski — wystarczy wymie-

man Dylag, Andrzej

ni¢ nazwiska tych ludzi, by,
W zestawieniu z wyzej wy-
mienionymi kompozycjami,
wyobrazi¢ sobie, jaka ener-
gia mogtaby towarzyszyc
temu wystepowsi.

Na Live in Praha 1964 na sak-
sofonie grat Michat Urba-
niak, na perkusji Czestaw
Bartkowski,

cek Ostaszewski.

na basie Ja-
,Praski”
sktad byt nieco ostrzejszy,
a na scenie w Bled wystapit
kwintet bardziej cool, stono-
wany, wysubtelniaty. Rzecz
jasna nadal jest to petno-
krwisty kawatek historii —
nie tylko polskiego, ale i eu-
ropejskiego jazzu. Dzieki
takim wspominkowym wy-
dawnictwom mozemy pod-
stuchiwac, jak rodzi sie le-
genda — Krzysztofa Komedy,
ale 1 szeregu doskonatych
,catow” ktorzy dzis stano-
wia legendy zupeinie nieza-
lezne.

Omawiajac na tamach Jazz-
PRESSu wydawane przez
ECM ,ostatnie koncerty” Kei-
tha Jarretta, postawitem teze,
ze warto te nagrania — w za-
sadzie z tego samego czasu,
powstate w oparciu o ten sam

repertuar - skompilowac
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w jedno wieksze wydawni-
ctwo dla koneseréw (np. box
set), a stuchaczom bez skton-
nosci kolekcjonerskich po-
zostawic¢ zgrabna selekcje. To
samo proponowatbym uczy-
nic¢ z Komeda, jesli okazatoby
sie, ze ,jest tego wiecej”. Latwo
mi sobie wyobrazi¢, ze kazde
z odkopanych nagran —jak to
w jazzie, 1 jak to w przypad-
ku wytrawnych, improwi-
zujacych muzykow bywa -
bedzie sie w mniejszym lub
wiekszym stopniu réznic. Fu-
skanie réznic miedzy nimi to
zabawa gtownie dla najzago-
rzalszych fandw i nie wiem,
ilu stuchaczy skusi sie po raz
kolejny na ptyte z tymi samy-
minumerami. Zauwazyc jed-
nak wypada, ze wspomniane
w tym tekscie oba koncerto-
we albumy to jazz najwyzszej
proby, pieknie odswiezony
zapis regularnych wystepow
— nagrania wyrozniajace sie
na tle wielu innych Komedo-
wych ,pamiatek”.

Czas poswiecony na tego
typu
nie jest czasem straconym,

wspominki nigdy
a Komedy nigdy za wie-
le. Mam poczucie, ze wsrod
najzagorzalszych oredow-
nikow tego stwierdzenia
prym wioda jednak wy-

dawcy. O

Wojciech Sobczak-Wojenski
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Charles Lloyd — The
Sky Will Still Be

There Tomorrow
Blue Note Records, 2024

,Charles Lloyd znow to zro-
bit” \Wiemy co wydarzyto
sie nanajnowszej ptycie wir-
tuoza saksofonu!” ,Odkry-
wamy kulisy najnowszych
nagran amerykanskiego
gwiazdora!”. Gdyby jazz gos-
cit na gtéwnych stronach
popularnych portali inter-
netowych, tak zapewne wy-
gladatyby nagtowki donie-
sien o0 najnowszym albumie
Charlesa Lloyda. Niniejsza
recenzja zagosci wprawdzie
tylko na niszowym poletku
jazzowym, ale za to na suge-
rowane w chwytliwych na-
glowkach pytania odpowie
dogtebnie i w zupelnie nie
tabloidowym stylu.

,Charles Lloyd znéw to zro-
bit”. Swietujacy, w dniu pre-
miery 86. urodziny, muzyk,
nie zwalnia tempa i pre-
zentuje Swiatu swoje kolej-
ne nagrania — w tym spora

dawke premierowych kom-
pozycji. Lubie i cenie muzy-
ke Lloyda, cho¢ nie naleze do
bezkrytycznych wyznawcow
jego dziatan artystycznych.
W przypadku produkeji fono-
graficznych jak dotad nie do-
znatem zawodu. Lloyd nie po-
szukuje na site zmian. Podaza
wilasnymi, utartymi Sciez-
kami. A ja za kazdym razem
z niektamang przyjemnos-
cia zanurzam sie w Lloydow-
skim uniwersum. The Sky
Will Still Be There Tomorrow
nie stanowi tutaj wyjatku.

,Wiemy co wydarzyto sie na
najnowszej ptycie wirtuo-
za saksofonu!”. Dwuptyto-
we wydawnictwo zawiera
dziewiecdziesigt minut mu-
zyki. Pietnascie utworow to
kompozycje Lloyda, uzupet-
nione dwoma tradycyjny-
mi Balm in Gilead oraz Lift
Every Voice (duet fortepiano-
wo-saksofonowy). Lloyd sie-
ga zarowno po starsze swoje
dzieta, jak i dzieli sie nowy-
mi utworami. Tych znajdzie-
my na ptycie szes¢: The Water
Is Rising; minutowy, zagra-
ny solo na flecie przez Lloy-
da Late Bloom; bedacy hot-
dem dla Billie Holiday The
Ghost of Lady Day;, trwajacy
ponad kwadrans, najdtuzszy
na ptycie — Sky Valley, a takze
Spirit of the Forest oraz When
the Sun Comes Up, Darkness

Is Gone. Lloyd oddaje row-
niez czes¢ innym wybitnym
postaciom: Cape to Cairo de-
dykowany zostat Nelsonowi
Mandeli, a Booker’s Garden
trebaczowi Bookerowi Little.

,Odkrywamy kulisy najnow-
szych  nagran amerykan-
skiego gwiazdora!”. Idea na-
gran zakietkowata w umysle
Lloyda w roku 2020 a arty-
sta od razu zalozyl, ze stwo-
rzy do jej realizacji nowy ze-
spot. Zmaterializowato sie to
przy okazji koncertu z okazji
85. urodzin Lloyda w postaci
kwartetu z udziatem pianisty
Jasona Morana, kontrabasisty
Larry'ego Grenadiera i perku-
sisty Briana Blade’a. I cho¢ nie
jest nowoscia, ze na ptytach
towarzysza Lloydowi muzy-
cy wybitni, to 1 tak za kazdym
razem ich sktad budzi zdu-
mienie i zachwyt. Sam lider
zagral na alcie, tenorze i flecie.
I tak wtasnie wygladaja ,re-
welacje” na temat nowej
ptyty Charlesa Lloyda. Zad-
nych zaskoczen, zadnych
zmian. I jak zawsze fanta-
styczna, wykonana na naj-
wyzszym poziomie muzyka,
potwierdzajaca nieustannie
trwajacy szczyt tworczych
mozliwosci tego artysty. Coz
mozna powiedziec.. ,Char-
les Lloyd zndw to zrobit!”. ©

Krzysztof Komorek
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Mary Halvorson

— Cloudward
Nonesuch Records, 2024

L

Od przetomowych dla ka-
riery Mary Halvorson albu-
mow Belladonna i Amaryllis
(recenzja — JazzPRESS 9/2022)
minety dwa lata. Milcze-
nie gitarzystki z Brooklynu,
spowodowane gtownie in-
tensywnym  koncertowa-
niem, przerwat tegoroczny
materiat Cloudward, ktory
dowodzi, ze na podstawie
wypracowanych  poprzed-
nio rozwigzan wciaz moz-
na zabrzmiec¢ bardzo Swie-
70. Zwtaszcza jesli stawia sie
na wieksza doze swobody,
skutecznie zacierajac grani-
ce miedzy kompozycja a ze-
spolowa improwizacja.

Belladonna wyznaczyta no-
wy stylistyczny punkt od-
dla
sci Amerykanki, zrywajac

niesienia tworczo-
z konwencja znana z zespo-
tu Code Girl, oparta na pota-
czeniu piosenkowych struk-
tur z wokalem, autorskimi

JazzPRESS, maj-czerwiec 2024

tekstami i wyjatkowo przy-
stepnymi jazzowymi kom-
tego
— wspoiczesna kameralisty-

pozycjami. Zamiast
ka na kwartet smyczkowy:.
Na Cloudward Halvorson
rozszerza to, co osiagne-
ta z sekstetem powotanym
na potrzeby ptyty Amaryl-
lis, czyli formute dowodzo-
nego przez siebie jazzowego
zespotu, ktory mimo wro-
dzonej lekkosci i przebo-
jowosci przejawiat awan-
gardowe dazenia. Nowy
album, w poréwnaniu z po-
przednim, wypada duzo
mniej zachowawczo 1 wie-
cej jest w nim niestatosci,
otwartosci na nowe i nie-
spodziewane.

Mimo ze pozycja liderki od
poczatku istnienia tego skta-
du zostata jasno ukonstytu-
owana, Cloudward odchodzi
od podziatu na skompono-
wane przez nig tematy i gra-
ne na ich podstawie sponta-
niczne wariacje. Wtasciwie
trudno odrdznic, co jest od-
zwierciedleniem zapisu nu-
towego, a co nie. Najbardziej
swobodny wydaje sie Incar-
nadine, w ktorym sktad te-
stuje pojedyncze dzwieki,
nabierajagc  intensywnosci
1 mimo braku wyraznych
stwa-

struktur, szybko

rza pewien kierunek. Wio-

daca pozycje przyjmuje
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skrzypek Laurie Anderson,
prowadzac centralng, rze-
zgca 1 mocno modulowang
efektami partie. Po drugiej
stronie spektrum znajdu-
je sie stateczny Unscrolling.
Odrobine chaosu wprowa-
dza w nim Nick Dunston,
grajac na kontrabasie do-
skonate, pokraczne solo,
zupelnie nie przejmujac
sie tym, co robi reszta ze-
spotu.

Sama Halvorson jako instru-
mentalistka zostata bardziej
wkomponowana w pozosta-
tych muzykow, a rzadziej
eksponowana na pierw-
szym planie. W otwieraja-
cym album The Gate masku-
je swoja obecnos¢, wtapiajac
sie brzmieniem w Swietliste
partie wibrafonu, przykry-
te gestniejacymi solowkami
instrumentow detych. Gra-
jaca na nim Patricia Bren-
nan, zamiast skupiac sie na
rytmie, wprowadza swo-
im instrumentem basnio-

wa aure wyobrazni Ro-
berta Wyatta, wielkiego
idola liderki. Halvorson

rowniez pojawia sie wy-
raznie w The Tower, rozpo-
czynajac numer zestawem
swoich typowych paten-
tow, czyli turlajacych sie
delayow i zapadajacych sie
sobg,

pod powyginanych

dzwiekdéw. Ultramarine to
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jedyny moment albumu,
w ktorym gitara jest na-
rzedziem wiodacym, cho-
ciaz brzmi wyjatkowo jak
na Halvorson zwyczajnie
1 transparentnie. Co inne-
go w Desiderata — w dru-
giej czesci utworu ataku-
ja szarpane, rozwijajace sie
fraktalnie, atonalne pla-
my. W pierwszej, duzo spo-
prym
wiodg smutne, cho¢ dyna-

kojniejszej  czesci
miczne dialogi trabki i pu-
zonu z niemal idiomatycz-
nym rockowym rytmem
perkusji.

Cloudward to album duzo
bardziej  eksperymental-
ny od Amaryllis, a przy tym
duzo cieplejszy w brzmie-
niu.  Przystepne melo-
die 1 eleganckie harmo-
nie deciakow z tatwoscig
przechodza w skompliko-
wane motywy, z ktorych
trudno wytoni¢ faktycz-
nego lidera. To jazz, ktory
nie probuje, jako muzyka
wspoiczesna, pchac sie do
filharmonii, cho¢ poprzed-
nia ptyta sekstetu wskazy-
wata na takie sktonnosci.
Halvorson idzie raczej krok
dalej, obserwujac zespoto-
we interakcje, nie rezygnu-
jac przy tym z atrakcyjnych
melodii. O

Mateusz Sroczynski

COMPASSION

Vijay Iyer, Linda
May Han Oh,
Tyshawn Sorey

— Compassion
ECM, 2024

Iyer znowu to robi — na-
piera, rozpycha sie, zajmu-
je najlepsze miejsca, nawet
jesli stara sie zachowywacd
pozory, ze jednak nie, ze
tak sie nie dzieje — to tak
jest. On tu jest, catym soba
— wszystkim wszedzie na-
raz. A nam pozostaje jedy-
nie trzymac sie kurczowo
poszerzonych nierzeczywi-
stosci jego ekstatycznej gry,
kolejno zanurzac sie w niej
1 powraca¢ po oddech.
W odptywach mysli i po-
wrotach do przytommnosci.

Jego tworczos¢ od zawsze
cechowato odciecie total-
ne. Zatracenie. Gra na nosie
twierdzeniom o waznosci
1 pierwszenstwie fizyki nad
duchem. Jego ognista gra
przywotuje na mysl Keitha
Jarretta — zawsze w centrum
uwagi — ten sam kaliber, ta

sama klasa, ten sam olimp.
Pianistow taczy cos jeszcze
— nagrania dla ECM, kolebki
jazzu, wspotczesnej klasyki
1 pogranicza, przyktadajace]
tak ogromna wage do tech-
nicznej strony nagran, ktorg
tu stychac i czuc.

Po ptycie Uneasy dostajemy
kolejny, 6smy juz krazek wy-
dany dla wytwdrni Manfre-
da Eichera i zarazem dru-
gi z rzedu nagrany wspolnie
z basistka Linda May Han
Oh 1 perkusista Tyshawnem
Soreyem. Compassion to kon-
tynuacja dazen do odkrywa-
nia nowych rozwigzan, ale
1 hotd ztozony twodrczosci ce-
nionych przez niego muzy-
kow. Ptyta zawiera przepo-
tezng interpretacje utworu
Overjoyed Steviego Wonde-
ra, ktora znalazta sie tu jako
posredni hotd dla niedawno
zmartego Chicka Corei. Dru-
gim uktonem w kierunku
waznych postaci jest Nonaah
— burzliwy numer saksofo-
nisty Roscoe Mitchella. Jed-
nak bez wzgledu na to, czy
autorskie, czy tez nie, wszyst-
kie kompozycje sa tutaj bar-
dziej rytmiczne niz melo-
dyjne i orzezwiajace niczym
sztorm na petnym morzu,
poczawszy od utworu tytu-
towego po petne podskorne-
go napiecia Tempest 1 Gho-
strumental.
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Compassion to swoisty cy-
klon emociji i koncepcji. Kaz-
dy utwor ma swoje miejsce
na albumie 1 wtasna gene-
ze. Wszystkie sa przedmio-
tem niekonczacych sie dysku-
sji, ktore Iyer toczy ze swoimi
odbiorcami niemal od poczat-
ku swojej kariery. To jest syn-
teza, misja i zarazem kulmi-
nacja zyciowej pogoni. Czes¢
kompozycji zostata napisa-
na w celu uczczenia pamie-
ci ofiar pandemii Covid-19.
Inne zas powtaty dzieki oso-
bistemu projektowi oddajace-
mu czes¢ poetce 1 uczonej Eve
Ewing 1 jej ksigzce Ghosts in
the Schoolyard opisujacej gtos-
na sprawe wygaszania przez
wtadze Chicago szkét pub-
licznych oraz opdr spoteczno-
Sci afroamerykanskiej, ktorej
owe zamkniecia w gtéwnej
mierze dotyczyty. Pianista w It
Goes idzie dalej 1 mocniej —
pierwotnie utwor skompono-
wany zostat z mysla o alterna-
tywnej wersji zycia brutalnie

rapioJozzem

5t

wtorek 19:00

zaprasza Marek Szerszenowicz

R O M O C J A
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zamordowanego z pobudek
rasistowskich nastolatka Em-
metta Tilla. Zderzenie muzy-
ki z problematyka spoteczna
nie jest dla Iyera niczym nie-
zwyktym, nawet jesli ograni-
cza sie wyltacznie do utworow
instrumentalnych, jak ma to
miejsce w tym przypadku.
Album Compassion raczy nas
opowiesciami o mitosci, stra-
cie, walce 1 samostanowieniu
— pelnymi emocjonalnych
przyptywow i odptywdw, do-
sadnosci i niuansow, ale jed-
noczesnie dowodzi po raz
kolejny, ze Vijay lyer w ope-
rowaniu technikg i budo-
waniu napiecia nie ma sobie
rownych. Tak jakby rozpacz
1 zawrotny optymizm, ktory-
mi nasyca swoje kompozycje,
byty zawsze o krok od praw-
dziwej rozpaczy i zawrotnego
optymizmu. Tu wszystko roz-
grywa sie gdzie$ na granicy
1 ostrzu noza, czemu Oh 1 So-
rey dzielnie sekunduja. Ba-
zujac na tak kameralnym in-
strumentarium, Compassion
jawi sie jako najwspanialsza
plyta w dorobku lyera. Nato-
miast podejscie tria do utwo-
ru Drummer’s Song Geri Al-
len to swoista wisienka na
torcie — pojawiajgca sie zni-
kad na samym koncu. ©

Bartosz Szarek
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THE MESSTHETICS

AND JAMES BRANDON LEWIS

The Messthetics &

James Brandon Lewis
Impulse! Records, 2024

Punk i jazz - te dwa sto-
wa ma wydziarane na pal-
cach.. Wojtek Mazolewski.
To wedlug mnie idealne
potaczenie. Oczywiscie o ile
nie jest usprawiedliwie-
niem dla prostoty i pry-
mitywizmu w jazzie, a ra-
czej proba nadania jazzowi
punkowej energii i szalonej
ekspresji. Dziatania takie
zyskuja na wiarygodnosci,
gdy za tego rodzaju syn-
teze biora sie artysci, kto-
rzy niejednokrotnie udo-
wodnili swoja wartos¢ we
wtasnym srodowisku. Tym
razem zabrat sie za to ze-
spot The Messthetics, czy-
li sekcja rytmiczna legen-
darnej posthardcore’owej
grupy Fugazi, uzupeinio-
na o gitarzyste Anthony’ego
Piroga oraz jednego z naj-
bardziej cenionych saksofo-
nistow jazzowych mtodych

pokolen Jamesa Brandona
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Lewisa, w ktorym niekto-
rzy widza wspotczesna rein-
karnacje Johna Coltrane’a.
Artysci tacza sity nie po raz
pierwszy. Dos¢ wymienié
tylko ubiegtoroczny (zna-
komity zreszta) album Eye
of I Lewisa, ktory wienczy
wspaniata rockowa (!) kom-
pozycja Fear Not z udziatem
The Messthetics.

Tym razem role sie odwro-
city 1 to Lewis niejako ,go-
Sci” u Messtheticsow, choc
sam tytut albumu - niezbyt
wyszukany The Messthetics
and James Brandon Lewis
— wskazuje na réwnorzed-
nos¢ partnerow. W przy-
padku tak doborowego to-
warzystwa mozna byto byc
pewnym jakosci, nie do
konca zas kierunku. Dwa
single zapowiadajace ptyte
— Emergence 1 That Thang —
przypominaty swoja struk-
tura racze]j punkrockowg
piosenke, w ktorej zamiast
wokalisty ze zdartym gar-
diem mamy na pierwszym
planie popisy instrumenta-
listow, a zwtaszcza sSwidru-
jacy saksofon Lewisa. Ta-
kiej ptyty sie spodziewatem
1— o dziwo! —takiej ptyty nie
otrzymatem.

Na krazku dominuja dtuz-
sze, rozbudowane formy,
ktore estetyka przypomi-

naja raczej fusion. Stychad

to dobrze w otwierajacym
L'Orso,
w poblizu Mahavishnu Or-

ktére plasuje sie

chestra (mimo ze ta gru-
pa nie miata saksofonisty).
[ cho¢ czesto utwory roz-
wijaja sie niespiesznie 1 za-
czynaja od repetytywnej fi-
gury basowej Joe Lally'ego
(jak w najdtuzszych Boat-
ly 1 Railroad Tracks Home), to
jednak nie sekcja rytmicz-
na jest tu najwazniejsza,
a gitarzysta Anthony Pirog,
by¢ moze najbardziej wy-
razisty i.. niepasujacy ele-
ment tego sktadu. Jego gra
miejscami przywodzi mi
na mysl brzmienia, ktory-
mi zachwycajg sie profeso-
rowie w konserwatoriach
i1 akademiach jazzowych.
Brzmi poprawnie, ale tro-
che za grzecznie i zbyt ma-
zy-
skuje na jakosci, gdy odpina

tematycznie. Muzyka
wrotki — tak jak np. w kom-
pozycji The Time Is The Pla-
ce, ktora ozdabia drapiezna
solowka Piroga.

Nie brakuje tu pieknych
melodii, dramaturgii i mro-
ku, ktory chyba nawet mog-
tby sie sprawdzi¢ w filmie
z gatunku noir. Czy na pew-
no jednak tego od nich ocze-
kiwalismy? To udana pty-
ta, cho¢ miejscami sprawia
zbyt
gliwej. Spodoba sie raczej

wrazenie powscig-

mitosnikom jazzu niz punk
rocka. Ostatecznie wiec nie
dziwi, ze ukazata sie pod
szyldem kultowe] wytworni
Impulse! Records.

(A tym, ktorzy chcieliby po-
stucha¢ Jamesa Brando-
na Lewisa z hardcore'owa
ekspresja, niezmiennie po-
lecam wspomniana wy-
zej ptyte Eye of I, nagranag
w jego skromnym triu i wy-
dana w labelu Anti-, wywo-
dzacym sie z punkowego
Epitaph Records. Tytutowy
utwor wskrzesza ogien na
miare grupy
Fire!). O

szwedzkie]

Karol Kotanski

Last Ark Out - Lift

Last Ark Out, 2024

Kanadyjski kwintet Last
Ark Out na swojg dru-
ga plyte zaprosit pokazna
grupe uznanych i rozpo-
znawalnych takze w Pol-
sce gosci. Zagrali z nim



m.in.. Larnell Lewis (Sn-
arky Puppy), a takze Sa-
rah Thawer, Sasha Berliner
1 Allison Au. Nie jest tatwo
zaklasyfikowa¢  muzyke
z albumu Lift, ale zapew-
ne nie ma takiej potrze-
by. Stuchacz odnajdzie tu
jazz z elementami funku,
moze tez troche rocka. Nie
brakuje elektroniki, wiec
utwory te powinny spetnic
swoja funkcje w realiach
klubowych, niekoniecznie
jazzowych.

Lift Last Ark Out mocno
sie rozpoczyna, od razu tez
zwraca uwage Swoja roz-
norodnosciag.  Brzmienia,
tempa, klimatu. Zaczyna
sie sciana elektronicznych
dzwiekow, ktora chetnie
ustyszatbym na koncercie.
To mocne wejscie, robig-
ce wrazenie na stuchaczu,
przechodzi w uczucie ocze-
kiwania i niepokoju. Co be-
dzie dalej ? Na szczescie dla
nas po nastroju peitnym
pytan pojawia sie uspo-
kojenie pozwalajace ze-
brac¢ sity do skoku na fun-
kowe wody. Przy trzecim
utworze mamy juz do czy-
nienia z klimatem energe-
tycznym, zwawym 1 w za-
sadzie tanecznym. Ale ten
trend jest tylko chwilowy,
po chwili trwajacej jedna
Sciezke wracamy bowiem
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do muzyki bardziej ztozo-

nej, zawierajacej zabawy
dzwiekiem, w tym brzmie-
Idac

dalej, znalazto sie tez miej-

niem syntezatorow.
sce na klimaty balladowe
wsparte akustycznym sak-
sofonem, pozwalajacym sie
odprezyc¢ i zrelaksowac. Ta
zmiennos¢ bedzie stucha-
czom towarzyszyta do kon-
ca ptyty.

I tutaj naszta mnie reflek-
sja. Czegos mi bowiem w tej
ptycie brakowato. Nie bar-
dzo wiedziatem czego, ale
w koncu odkrytem, ze za-
brakto mi w tym cztowie-
ka. Zespot elektryczny to
nie to samo co zespot peten
instrumentow  elektrycz-
nych 1 elektronicznych.
Moze to subtelna roéznica,
ale jakze istotna w odczu-
waniu muzyki. W tworze-
niu witasnego stylu, pewnej
rozpoznawalnosci indywi-
dualnych cech muzykow.
Formacja Last Ark Out jest
na tym krazku troche za
bardzo ,plastikowa’”, bez-
osobowa. Fragmenty sak-
sofonowe byty ozywcze, bo
wprowadzaty ludzki pier-
wiastek. Co nie zmienia
faktu, ze warto tej ptyty po-
stuchac. Ale czy bedzie sie
do niej wracac? O

Yatzek Piotrowski
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Igor Zakus —I'm Alive
Igor Zakus, Juliya Oliynyk, 2024

Igor Zakus to basista z Ukrai-
ny, uznany na lokalnym ryn-
ku. Nie bede ktamat, ze zna-
tem jego postac, ale tym, co
szczegdlnie cenie sobie w fa-
chu recenzenta, jest mozli-
Wwo$C poznawania artystow
i ich dokonan - 1 to takich,
do ktorych pewnikiem sa-
modzielnie bym nie dotart.
Dzieki mojemu ¢wiczeniu te-
raz i Czytelnik ma szanse po-
szerzyc¢ horyzonty. I'm Alive to
ptyta kontemplacyjna, reflek-
syjna, mozna by rzec — nie-
mal uduchowiona, co zdaja
sie potwierdza¢ nazwy nie-
ktorych kompozycji (z ang.
Wiara, Mitos¢, Nadzieja, Wy-
znanie, Oczekiwanie, Droga do
domu), jak 1 ogdlna atmosfera.
Duzo tu tkliwych melodii,
przestrzeni, ale i emocjonal-
nych zrywow. Minimalizm
w doborze srodkow miejsca-
mi utula, niekiedy pozosta-
wia wiele niedopowiedzen,
tchnie

czasem cieptem
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harmonijnych dzwiekow, in-
nym razem przebudza chwi-
eks-
presji (tu: gtéwnie saksofonu

lowa intensywnoscia

tenorowego). ,Umiejscowie-
nie” akustycznej gitary ba-
sowej Zakusa na ogolnym
planie dzwiekowym przy-
pomina mi nieco zabie-
gi Eberharda Webera, choc,
ma sie rozumiec, nie w kwe-
stii brzmienia samego in-
strumentu, a raczej jego wy-
razistosci na tle pozostatych
faktur, Smiatosci grania me-
lodyjnego, nieograniczania sie
tylko do podktadu. Z niegdy-
siejszymi pomystami skandy-
nawskiego basisty kojarza mi
sie tez wokalizy pojawiajace
sie miejscami miedzy dzwie-
kami instrumentow.

A skoro jestesmy przy skia-
dzie — gdzieniegdzie w toku
ptyty oprocz kwartetu for-
tepian-bas-perkusja-sakso-
fon do projektu dotaczaja
wspomniane wokale (dam-
ski i meski), gitara czy trabka
skrzydidwka. Nie sa to zmia-
ny rewolucyjne, a raczej sta-
nowiac zgrabne urozmaice-
nie formuty. Formuty, jaka
jest niespieszny, jazzowy (ma-
instreamowy)  storytelling,
czyli tkanie angazujacej, zro-
zumiatej, potoczystej narraciji.
Jak zdradza ksiazeczka pty-
ty, kazdy z zawartych tu nu-
merdw odzwierciedla emocje

zwigzane z konfliktem, ktory
aktualnie toczy sie u naszych
ukrainskich sgsiadéw. Réw-
nie dobrze tytut krazka moz-
na rozumiec szerzej i odniesc
go chociazby do naszych co-
dziennych ,walk” A zatem I'm
Aliveido przodu! ©

Wojciech Sobczak-Wojenski

GIISEFPE DORONID ANDYT MODR FRANE ROSALY

Giuseppe Doronzo /
Andy Moor / Frank
Rosaly - Futuro

Ancestrale
Clean Feed, 2024

Czasy, w ktorych Clean Feed
wydawata ledwie pare ptyt
rocznie, juz dawno mine-
ty. Renoma jednego z naj-
bardziej interesujacych eu-
ropejskich okotojazzowych
labeli zaczeta maleé, gdy
zwiekszyta sie jego produk-
cyjna aktywnos¢. Do kata-
logu lizbonskiego wydaw-
nictwa weszto nieco wiece]
akademickiego mainstre-
amu, jednak wcigz znalez¢

W nim mozna nowe, ekspe-
rymentujace gtosy. Jednym
z nich jest tegoroczny naby-
tek Clean Feed — wtoski sak-
sofonista Giuseppe Doronzo.
Doronzo, jak sam twierdzi,
gra jazz Srodziemnomorski.
Te niecodzienng wizje reali-
zuje przede wszystkim w 1a-
czacym wioski folklor z free
jazzem zespole Ava Trio, jak
rowniez w duecie z perku-
sjonalista Pino Basile (wspa-
niata minimalistyczna ptyta
Aterr Aterr) oraz solo, grajac
nie tylko na saksofonie bary-
tonowym, lecz takze na prze-
roznych tradycyjnych fletach
a nawet na iranskich dudach
zwanych ney-anban. Futu-
ro Ancestrale to jego debiut
w sktadzie z brytyjskim gita-
rzysta Andym Moorem zna-
nym z anarchopunkowych
grup The Ex 1 Dog Faced Her-
mans oraz doswiadczonym
amerykanskim  perkusistg
Frankiem Rosalym. Album
ten zostal nagrany podczas
koncertu w klubie Bimhuis,
w Amsterdamie w czerwcu
2022 roku.

Choc¢ taki sktad moze obie-
cywac niezte szalenstwo,
plyta rozpoczyna sie nie-
spiesznie mrocznym —am-
bientem Neptune. Burczaca
nisko gitara Moora tworzy
pojedyncze zgrzyty, ktorych
czeplajg sie uplorne gongi



1 uporczywie dobijajace sie
talerze Rosaly’ego, brzmiace
jakby skradaty sie coraz bli-
zej ku stuchaczowi, niczym
wytrawny drapieznik. Do-
tacza do nich Doronzo, wy-
dmuchujac z dud jednostajny
dron, brzmiacy jak nieziem-
ski zew wydobywajacy sie
z zapomnianych, pierwot-
nych jaskin. Bardziej zywio-
towo robi sie dopiero w nu-
merze Magma. Z poczatku
pierwszy plan przejmuja ato-
nalne, szarpane partie gitary,
lecz pdZniej zostajg przykryte
melodyjna partig dud, prze-
radzajgca sie w ciche c¢wier-
kanie, kojarzace sie z Johnem
Zornem 7z pierwsze] ptyty
The Golden Palominos.

Kluczowym zatozeniem tego
materiatu jest dialog nowo-
czesnosci z tradycja, ktory mu-
zycy realizujg poprzez ogry-
wanie dawnych motywow na
nowoczesnych  instrumen-
tach przy uzyciu nieortodok-
syjnych technik oraz genero-
wanie dzwiekow na wskros
wspotczesnych przez instru-
menty tradycyjne. Ta inten-
Cja najmocniej wybrzmiewa
w Digging the Sand, czyli no-
we] wariacji na temat kom-
pozycji o tym samym tytule,
oryginalnie pochodzacej z al-
bumu Digging the Sand Ava
Trio z 2019 roku. Wokot dtugie-
go sampla z medytacyjnymi
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zaspiewami, na tle prostego,
snujacego sie rytmu, Doronzo
niezwykle sprawnie tworzy
podmuchy przypominajace
do ztudzenia syntezatorowe
szumy lub mruczenie mooga.
Nastepnie siega po baryton,
prowadzac niespieszne, zmy-
stowe motywy, z ktdrymi dia-
loguje rozstrojona, dzwoniaca
gitara Moora. Zupelnie inna
interpretacje tego miedzy-
epokowego dialogu przedsta-
wia utwoér bonusowy Gradua-
te of Witchcraft. Zaskakuje on
niemal piosenkowsa, pogod-
na forma, ktéra mocno od-
staje od reszty materiatu. Trio
korzysta w nim z potudnio-
wej, entuzjastycznej melodyj-
nosci, ktéra zestawiona z gita-
rowym dysonansem zaczyna
uktadac sie w cos na ksztatt
zaginionego utworu The Ex.
Futuro Ancestrale okazuje sie
materiatem bardziej kontem-
placyjnym niz energetycz-
nym, z wyrazistg tozsamoscia
oparta na zadziwiajacych sy-
nergiach gitary i instrumen-
tow detych, przy ktorych bar-
dziej zachowawczo wypada
gra Rosaly’ego. To album po-
szerzajacy artystyczny jezyk
Doronzo, ugruntowany jed-
nak na jego wczesniejszych
nagraniach duzo bardziej
ekspansywnych. ©

Mateusz Sroczynski

it ‘ CONCERT

Alice Coltrane — The

Carnegie Hall Concert
Impulse! Records, 2024

Z gtebokiego cierpienia, kto-
re dotkneto na kilka lat Ali-
ce Coltrane po niespodzie-
wanej smierci meza, udato
sie jej wydosta¢ dzieki po-
dréozy do Indii 1 Sri Lanki.
Tam skorzystata z przewod-
nictwa duchowego guru
Satchidanandy. Byt on juz
wtedy dos¢ dobrze znany
w Stanach Zjednoczonych
1 przymierzat sie do utwo-
rzenia tam osrodkow me-
dytacyjnych, zaczynajac
od Nowego Jorku. Koncert
w Carnegie Hall, zaplano-
wany na 21 lutego 1971 roku,
miat stuzy¢ zebraniu fun-
duszy na ten cel. Zamiar
zreszta sie powiddt, a utwo-
rzony dzieki temu osrodek
istnieje do tej pory. Promo-
tor koncertu nie byt pewien
reakcji publicznosci i zapla-
nowat trzy wystepy o catko-
wicie odmiennym charak-
terze — balladowym (Laura
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Nyro), freejazzowym (Alice
Coltrane) i popowym (The
Rascals). Z tego powodu, za-
ktadajac, ze muzyka Alice
Coltrane nie bedzie dobrze
przyjeta, przed koncertem
poprosit, aby zespot zagrat
najwyzej 20 minut. Tymcza-
sem na widowni pojawita
sie zréznicowana elita inte-
lektualna Nowego Jorku, ot-
warta na wszelkie nowosci.
Widzac jej reakcje, promo-
tor zezwolil na wydtuzenie
wystepu.

Koncert w zamierzeniu
miat by¢ wydany na ptycie.
Jednak mimo ze zespot Ali-
ce sktadat sie oprdocz niej
z podwodjnego kwartetu,
sala zapewnita zaledwie sie-
dem mikrofonéw. Dlatego
muzykow grajacych na in-
strumentach burdonowych
(Tulsi Reynolds na tambu-
rze 1 Kumar Kramer na fis-
harmonii) nagrywano w tle,
mikrofonami  ustawiony-
mi przy innych instrumen-
tach. Na basach zagrali Jim-
my Garrison i Cecil McBee,

na bebnach — Ed Blackwell

i Clifford Jarvis, na instru-
mentach detych — Pharoah
Sanders i Archie Shepp.
Sama Alice w pierwszej cze-
sci koncertu zagrata na har-
fie, w drugiej na fortepia-
nie. Dwa pierwsze utwory
to transowe, rozbudowa-
ne improwizacje na bazie
kompozycji ze swiezo wy-
danej ptyty Journey in Sat-
chidananda - tytutowa i Shi-
va-Loka. Potem na ponad
45 minut zespot przechodzi
w zaawansowane free, gra-
jac dwie kompozycje Johna
Coltrane’a: Africa i niewyda-
na jeszcze wtedy na zadnej
ptycie Leo.

Odzyskanie tych tasm nie
odbyto

Nagranie byto bardzo wy-

sie bez przygod.

sokiej jakosci, powstata tez
kopia zapasowa, zachowu-
jaca ok. 8o procent jako-
sci oryginalnatu. Muzyka
Alice
ta sie wtedy z nieskrywa-

Coltrane spotyka-
na niechecig zarzadu wy-
Gdyby
nie zainteresowanie suk-

tworni  Impulse!

cesywnym wydawaniem

nowych albumow z archi-
wow sesji nagraniowych
Johna Coltrane’a, pozbyli-
by sie pianistki w mgnie-
niu oka. Oryginalne ta-
smy z tego koncertu zostaty
najpierw odtozone na pot-
ke, potem zniszczone. Na
szczescie zachowana kopia
zapasowa, poddana wspot-
czesnym zabiegom tech-

nicznym, daje catkiem
przyzwoite brzmienie.
Doszto tu do dwoch szczes-
liwych zbiegow okolicznosci
— na szczescie promotor zro-
zumiat reakcje publiczno-
sci 1 zamiast 20 zyskalismy
ponad 70 minut niezwy-
ktego przezycia, a wrazli-
wy inzynier dzwieku umiat
przeciwstawic¢ sie bossom
korporacyjnego biznesu
muzycznego. Dla mnie oso-
biscie ta plyta jest synte-
zg tego, co u Alice Coltrane
najlepsze, i pomimo ze wie-
lokrotnie juz ja przestucha-
tem, wciaz nie zdjatem jej
z gramofonu. O

Cezary Scibiorski

PLAYLISTA 5-6/2024 °
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WYWIAD RZEKA Z MICHALEM URBANIAKIEM

JnGEN a0RECK) e

Jacek Gorecki
— Michas. Wywiad
rzeka z Michatem

Urbaniakiem
Marginesy, 2024

Michas. Wywiad rzeka z Mi-
chatem Urbaniakiem — wy-
dany przez renomowane
wydawnictwo  Margine-
sy — po raz kolejny rzuca
Swiatto na zycie i dokona-
nia wyjatkowego polskiego
artysty. Michat Urbaniak,
skrzypek, saksofonista,
kompozytor, aranzer i pro-
ducent — i obywatel Swiata
—uznawany jest za jednego
z najwiekszych muzykow
jazzowych w historii. Juz
we wczesnych latach ka-
riery wspotpracowat z ta-
kimi gigantami polskiego
jazzu jak Krzysztof Kome-
da i Andrzej Trzaskowski.

Nastepnie, dzieki swojemu
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talentowi, pracowitosci
1 determinacji, przeniost sie
do Standéw Zjednoczonych.
Zastynat tam jako wspot-
tworca stylu fusion i pio-
nier witaczania rapu do
jazzu. Zapisat sie takze jako
wybitny towca talentow.
Odkryt m.in. takich muzy-
kow jak Kenny Kirkland,
Bernard Wright czy Mar-
cus Miller.

Urbaniak jest takze dosko-
obda-

rzonym ogromna erudy-

natym rozmowca,
cja 1 niezwykta pamiecia.
Jego opowies¢ jest przede
wszystkim o ludziach, wo-
bec ktorych jest peten zycz-
liwosci i lojalnosci. Jest nie
tylko fascynujacym zZrdd-
tem informacji o zyciu ar-
tystycznym i muzyce, ale
takze o historii, kulturze
1 swiecie jazzowym. Pomi-
mo osiagniec i stawy Urba-
niak pozostaje skromny, za-
chowujac ujmujacy dystans
do siebie. Swoistego sma-
ku dodaja ksigzce bardzo
szczere wypowiedzi wybit-
nego muzyka o swoim, pet-
nym zawirowan, zyciu pry-
watnym.

Jednakze choc¢ ksigzka za-
chwyca trescia, mozna
miec zastrzezenia co do sa-
mego

prowadzenia Wwy-

wiadu. Pytania wydaja

sie przypadkowe, brakuje
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spojnego watku — chronolo-
gicznego, historyczno-kul-
turowego czy muzyczne-
go. Czesto wydaje sie, ze
autor pyta bez zaintereso-
wania, a pewne niescisto-
sci w odpowiedziach pozo-
staja z niejasnych przyczyn
niewyjasniane. Nasuwa sie
od razu poréwnanie do roz-
mow z Tomaszem Stanka,
przeprowadzonych  przez
Rafata Ksiezyka (Despera-
do. Tomasz Stariko — auto-
biografia). Tamta ksigzka,
pomimo czternastu juz lat
od wydania, caty czas sta-
nowi epicki portret czto-
wieka 1 epoki, peten gtebi
1 rzetelnej wiedzy. W przy-
padku wywiadu z Micha-
tem Urbaniakiem w wie-
lu przypadkach zamiast
dociekania np. historii po-
szczegdlnych nagran czy
muzykow bioracych w nich
udziat, dziennikarz sku-
pit sie na kwestiach poli-
tycznych, ktore juz po kilku
miesigcach stracity na ak-
tualnosci.

Mimo tego ksigzka po-
zostaje  waznym  doku-
mentem historii polskie-
go jazzu 1 wartosciowym
zrodtem informacji o zyciu
1 tworczosci niezwyktego
artysty. O

Cezary Scibiorski
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GARY
GUTHMAN

Gary Guthman
— Grajqgc na wlasnq
nute

Znak, 2023, ttumaczenie: Piotr Pien-
kowski

Brzmienie trgbki Guthma-
na byto mi dobrze znane, na-
tomiast niematym zasko-
czeniem jest bogactwo jego
muzycznego —1nie tylko —zy-
ciorysu. Amerykanin w 2008
roku osiadt na state w War-
szawie, gdzie mieszka z zona,
znang harfistka Matgorza-
ta Zalewska-Guthman. Jego
biografia jest zrecznie napi-
sana i dobrze sie jg czyta. Zy-
ciorys Guthmana kipi wiel-
kimi nazwiskami, zarowno
jazzu, jak 1 muzyki popular-
nej, a takze zabawnymi, cza-
sem przerazajaCymi, perype-
tiami, takimi jak spotkanie
z Hells Angels po jednym
z koncertow, kiedy niezbedna
okazata sie policyjna eskorta

ochraniajaca ucieczke artysty
przed groznym gangiem mo-
tocyklowym. Ksigzka nie jest
linearnym, chronologicznym
zapisem wydarzen, a raczej
zbiorem opowiadan z bogatej
historii kariery muzyka. Gut-
hman wielokrotnie podkre-
sla, jak wiele miat szczescia,
napotykajac na swojej dro-
dze wielkich mistrzow, z kto-
rych wiedzy i doswiadczenia
umiejetnie korzystat. Oprocz
muzycznych watkow sa tez
wzruszajace opisy relacji z oj-
cem i matka, czy polsko-zy-
dowskiej historii rodzinnej,
ktéra zaowocowata skom-
ponowaniem musicalu List
z Warszawy.

Guthman barwnie przed-
stawia poczatki swojej] mu-
drogi,
opisujac inicjacje muzyczng —

zycznej szczegdtowo
wspinaczke na strych, gdzie
w starej walizce znajduje za-
kurzone ptyty gramofonowe
z matczynej kolekcji, 1 pioru-
nujace wrazenie, jakie zrobit
na nim dzwiek trabki i or-
kiestry Harryego Jamesa
w hitowym standardzie You
Made Me Love You i wirtu-
ozerskim wykonaniu Lotu
trzmiela. Miat zaledwie dzie-
wiec lat, kiedy oswiadczyt na-
uczycielce rekrutujacej czton-
kow do szkolnej orkiestry, ze
chce gra¢ na trabce, tak jak
Harry James w Locie trzmiela.

Zaproponowano mu  naj-
mniej popularna tube, wiec
po powrocie do domu zrela-
cjonowat rozmowe rodzicom
1 przekonat zachwycong jego
nowo odkryta pasja matke
do zakupu trabki. W dziesia-
te urodziny rodzice zabrali go
do sklepu muzycznego, gdzie
zaskoczyt wszystkich tatwos-
cig, z jaka wydobyt pierwszy
dzwiek z wymarzonego in-
strumentu. Od tej chwili nie
rozstawat sie z trabka, biorgc
prywatne lekcje 1 codziennie
¢wiczac w piwnicy.

W wieku czternastu lat dostat
sie do mtodziezowego zespo-
tu dixielandowego, w ktorym,
jak sie okazato, konieczne
byty nie tylko umiejetnosci
instrumentalne, ale takze ste-
powanie i gra na trabce z jed-
noczesnym wykonywaniem
gimnastycznych  pajacykow.
Te dos¢ oryginalne doswiad-
czenia zaowocowaty w wie-
ku siedemnastu lat awansem
do Orkiestry Symfonicznej
Portland Juniors i fascynacja
muzyka big-bandami. Od po-
czatku studiowat i sam pro-
bowat pisa¢ aranzacje na or-
kiestry. Oprocz kariery solisty
w wielu orkiestrach w Kana-
dzie 1 Stanach Zjednoczonych,
u boku swiatowych staw
jazzu 1 muzyki pop, Guthman
jest tez szanowanym aran-
zerem 1 liderem big-bandow



na catym sSwiecie. Ze szcze-
gélnym sentymentem wspo-
mina wystep w nowojorskiej
Carnegie Hall 1 spotkanie
z Milesem Davisem.
Guthman przejmujaco opi-
suje moment, kiedy ,stracit
gtos” Kombinacja zbyt in-
tensywnego grania i kwestii
zdrowotnych  spowodowa-
ta, ze podczas jednego z kon-
certow nagle okazato sie, ze
nie jest w stanie wydoby¢
z trabki zadnego dzwieku.
Po konsultacjach medycz-
nych 1 muzycznych musiat
nauczy¢ sie grac¢ od poczat-
ku, mozolnie ¢wiczac przez
dwa lata. Spedzit ten czas na
studiowaniu filozofii i as-
trologii, szukajac nowego
brzmienia i wtasnej drogi.
Szczegolnym  wydarzeniem
byto spotkanie zony Matgo-
rzaty, znanej harfistki, na
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poktadzie liniowca, na kto-
rym oboje wystepowali. Po-
czatki nie rokowaty dobrze,
poniewaz siedzac na widow-
ni podczas jej wystepu, Gary
zajety byl gtosna rozmowa
z dawno niewidzianym przy-
jacielem. Wielokrotne proby
przeprosin za karygodne za-
chowanie nie odnosity skut-
ku, ale Guthman nie pod-
dat sie 1 po wielu tygodniach
udato mu sie zjedna¢ Mat-
gorzate i stworzyC zwigzek,
ktory poskutkowal prze-
prowadzka do Polski, gdzie
mieszka do dzis.

Zabawna, z perspektywy cza-
su, jest historia nieodtacz-
nej w zyciu kazdego muzy-
ka trasy ,z piekia rodem’,
podczas ktorej wydarzyta sie
prawie kazda mozliwa kata-
strofa: od niestroniacego od
alkoholu agenta muzycznego
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i kierowcy w jednej osobie
poprzez znikajacego z gotow-
ka kierownika, niekompe-
tentnych, delikatnie mowiac,
muzykow i fortepian, ktore-
mu w trakcie koncertu od-
padta noga..

Guthmanowi udaje sie stwo-
rzy¢ barwny, nie tylko mu-
zyczny, portret  Ameryki,
zrelacjonowac réznice mie-
dzystanowe 1 miedzyklasowe.
Jest tez wzruszajacy opis rela-
cji rodzinnych, z matka, ktora
odeszta po dtugiej chorobie,
10jcem, ktorego militarna ka-
riera i udziat w wojnie odbita
sie gtebokim pietnem na jego
osobowosci.  Fascynujacych
relacji, anegdot, zaréowno za-
bawnych, jak przerazajacych
wpadek jest o wiele wiecej —
zachecam do lektury. ©

Basia Gagnon
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10. JAZZTRZEBIE FESTIWAL

SALA KONCERTOWA PSM I 11 ST. IM. PROF. JOZEFA SWIDRA,
PLANETARIUM SLASKIE, RESTAURACJA STARY ZDROJ;
JASTRZEBIE-ZDROJ, CHORZOW

Trwa jubileuszowa, dziesigta edycja Festiwalu JAZZtrzebie. 27
kwietnia odbedzie sie koncert po raz pierwszy realizowany w Pla-
netarium Slqskim w Chorzowie, w ktérym Przemystaw Straczek
(gitara, looper), Marcin Kaletka (saksofony) i Patryk Dobosz (per-
kusja) wystapia w towarzystwie wizualizacji przestrzennych two-
rzonych przez Damine Jabteke i Grzegorza Przybyta. 8 kwietnia
w restauracji Stary Zdrdj odbedzie sie jam session rozkrecone kon-
certem tria Macieja Kitajewskiego, natomiast 9 maja w sali koncer-
towej Panstwowej Szkoty Muzycznej | i Il st. im. J. Swidra Przemy-
staw Straczek Quartet zagra z Raphaélle Brochet, jednak wstep
zarezerwowany bedzie wytacznie dla posiadaczy ,wejscidwki Jazz
Fana”. Ponadto do 10 maja bedzie mozna oglada¢ wystawe foto-
grafii autorstwa Anety i Macieja Kanikdéw zatytutowana JAZZ-trze-
bie w Powiekszeniu. W jej sktad wchodza zdjecia w wielkim forma-
cie z poprzednich edycji festiwalu.. WIECEJ >>

WIOSNA JAZZOWA ZAKOPANE 2024

TEATR IM. STANISEAWA IGNACEGO WITKIEWICZA,
KOMBINAT, ZAKOPANE

Tegoroczna zakopianska Wiosna Jazzowa rozpocznie sie 30
kwietnia za sprawa koncertéw Magdaleny Meg Krzemien, duetu
Napioérkowski / Lesicki oraz grupy Andrzej Dabrowski & All Stars,
ktérzy zabrzmia w Teatrze im. Stanistawa Ignacego Witkiewicza.
W tym samym miejscu 1 maja o godzinie 18.00 zagraja Hanna Ba-
naszak i Jazz Band Mtynarski Masecki, natomiast o 13.00 Dizzy
Boys Brass Band dadza koncert plenerowy na rogu ulic Krupowki
i Weterandw Wojny. Wydarzenia pozostatych dwdch dni festiwa-
lu zostaty ulokowane w centrum kulturalnym Kombinat - w nim
Mark Verba Quartet z Grzechem Piotrowskim i Reggiem Washing-
tonem, zespdt New Bone, Peter Lipa oraz Dan Barta, ktéremu to-
warzyszy¢ bedzie Robert Balzar Trio. Festiwal poprzedzita konfe-
rencja prasowa z 21 marca oraz prolog muzyczny z 18 kwietnia
zwienczony koncertem Czamanova Jazz Trio. WIECEJ >>



https://jazztrzebie.eu/
https://www.festiwale.zakopane.pl/wiosna-jazzowa
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MICHAL URBANIAK
CAVATINA HALL, BIELSKO-BIALA

W bielskiej hali Cavatina Hall 4 maja wystapi Michat Urbaniak,
ktéry zaprezentuje swoje ulubione ostatnio przedsiewziecie,
czyli Organator. Jest to koncert rytmicznego jazzu nawiazujacy
do jego korzeni, w centrum ktérego znajduja sie organy Ham-
monda uzywane przez Kajetana Galasa. Projekt jest hotdem, jaki
Urbaniak sktada pamieci swojego przyjaciela Wojciecha Karola-
ka. Z Urbaniakiem (saksofon tenorowy, saksofon altowy) oprécz
Galasa wystapia takze perkusista Frank Parker, gitarzysta Gabriel
Niedziela i trebacz Piotr Wojtasik. WIECEJ >>

31. JAZZ FESTIVAL JAZZONALIA

CENTRUM KULTURY | SZTUKI - DOM KULTURY OSKARD,
KONIN

Tegoroczna edycje koninskich Jazzonalidw 17 maja zainauguru-
je tak zwany Wieczdr Prezydencki, podczas ktérego wystapia
kolejno Big Band Panstwowej Szkoty Muzycznej w Koninie wraz
z zaprzyjaznionymi muzykami, Kasia Pietrzko Trio oraz Urszula
Dudziak z towarzyszeniem Rodziewicz Quartet. Dzien drugi na-
leze¢ bedzie do Stawka Jaskutkego, ktéry da solowy koncert na
fortepianie, a takze Grazyny Auguscik, ktéra zaprezentuje pub-
licznosci materiat ze swojej ostatniej ptyty 2 the Light. 19 maja
koncertem finatowym festiwal zamknie amerykahska wokalistka
Stacey Kent. Impreza przewiduje rowniez wydarzenia towarzy-
szace, takie jak projekcja filmu Ula w rezyserii Agnieszki Iwanskiej
(17 maja) oraz wystawa finalistéw 5. Miedzynarodowego Kon-
kursu Plakatu We Want Jazz, ktéra bedzie mozna oglada¢ przez
wszystkie trzy dni trwania festiwalu. - WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/koncerty/michal-urbaniak-cavatina-hall-maj-2024
https://jazzonalia.konin.pl/
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https://www.facebook.com/events/1862358854204808



https://www.facebook.com/events/396373976620399

RULTURY SASKA KEFA



https://www.facebook.com/events/2137208896645443

Krzysztof Dys Solo

8 maja, godz. 19.00

Stanistaw Szczycinski
& Maciej Szczycinski
Norwegia

22 maja, godz. 19.00


https://www.facebook.com/events/458285846625360
https://www.facebook.com/events/449336867561484
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3 NIGHTS IN TRIBUTE TO PETER
BROTZMANN

PARDON, TO TU; WARSZAWA

Po zesztorocznych koncertach w Pardon, To Tu i w londyhskim
Cafe Oto nikt nie mdgt przewidziet, ze beda to Petera Brotzman-
na ostatnie publiczne wystepy. 22 czerwca zesztego roku $wiat
obiegta informacja o jego $mierci. Chcac upamietnic¢ jego doro-
bek, klub Pardon, To Tu we wspdtpracy z Matsem Gustafssonem
i Johnem Corbettem z Chicago Tentet pracowat nad tym, aby pod
koniec maja mogli sie spotkac na jednej scenie muzycy, z ktérymi
na przestrzeni ostatnich dekad Peter Brotzmann wspotpracowat.
Efektem jest trzydniowa celebracja spuscizny niemieckiego sak-
sofonisty, na ktérej podczas 21 koncertdw w réznych konfigu-
racjach wystapia Caspar Brotzmann (gitara elektryczna), Hamid
Drake (perkusja), Jan St. Werner (elektronika), Jason Adasiewicz
(wibrafon), Joe McPhee (saksofony), Keiji Haino (gitara, perku-
sja), Marino Pliakas (gitara basowa), Mats Gustafsson (saksofo-
ny i elektronika), Mette Rasmussen (saksofon altowy), Micha-
el Wertmdiller (perkusja), Paal Nilssen-Love (perkusja), Per Ake
Holmlander (tuba), Rob Mazurek (trabka, elektronika, perkusja),
Stephen O’'Malley (gitara) i Virginia Genta (saksofon tenorowy).
Wydarzeniu towarzyszy¢ bedzie wystawa zdjeciowa Brétzmann,
In My Focus, ktérej autorem jest Ziga Koritnik. Bedzie mozna zo-
baczyc¢ takze niepokazywane dotychczas w Polsce filmy o Pete-
rze Brotzmannie. WIECEJ >>

wiece] na stronie
www.jazzpress.pl/koncerty


https://jazzpress.pl/koncerty/3-nights-tribute-peter-brotzmann

Filmoteka Narodowa
Instytut Audiowizualny

Otwieramy
Filmowy Dziedziniec FINA - Kino letnie!

od 18 maja do 12 wrzesénia, wiecej na fina.gov.pl


https://www.fina.gov.pl/
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czerwca

28-29

czerwca

STREFA FREE IMPRO #2: ANIA KARPOWICZ /
ZBIGNIEW CHOJNACKI / BOLEStAW
BLASZCZYK /RYSZARD WOJCIUL

ZAWIEJE (REQUIEM RECORDS), WARSZAWA

Na scenie kolejnych koncertdw Strefy Free Impro znajda sie oso-
by na co dzieh dziatajace w réznych srodowiskach muzycznych.
Ryszard Wojciul - pomystodawca projektu - bedzie zawsze 0so-
biscie obecny na scenie w roli prowadzacego rozmowy z artysta-
mi, a takze muzyka inspirujacego lub ingerujacego w przebieg
zdarzen na scenie. Drugi koncert cyklu to zderzenie mtodosci
z doswiadczeniem i ponownie zderzenie muzycznych stylow:
Ania Karpowicz (flet) jest zatozycielka kooperatywy muzycznej
Hashtag Ensemble wykonujacej muzyke wspodtczesna, Zbigniew
Chojnacki to eksperymentujacy w wielu projektach akordeoni-
sta, a Bolestaw Bfaszczyk (wiolonczela) i Wojciul (klarnety) juz
od niemal 40 lat wspoéttworza formacje The Intuition Orchestra.
WIECEJ >>

JAZZ AROUND FESTIVAL 2024

CENTRUM SZTUKI WSPO+CZESNEJ ZAMEK UJAZDOWSK],
WARSZAWA

Po premierowej edycji Jazz Around Festival w Zamku w Mosz-
nej i zesztorocznej odstonie w katowickim NOSPRze i MCK-u,
wydarzenie przeniosto sie tym razem do warszawskiego Zamku
Ujazdowskiego oraz otaczajacych go parkowych terendw. Pierw-
szego dnia wystapia Alfa Mist, Avishai Cohen Trio, Emily King,
Giacomo Turra & the Funky Minutes, trio tona / Konieczny / Kru-
pa, Madison McFerrin, Nubya Garcia, Nene Heroine, Poluzjanci
oraz Youngr. Dzien drugi to z kolei wystepy Ani Szarmach, Brek-
ky Boya, Geejaya, Jazzbois, Joela Culpeppera, Big Bandu Marcina
Maseckiego i grupy Wojciech Mazolewski Quintet. Od poczatku
festiwalowi towarzyszy idea around, wyrazajaca otwartos¢, ta-
czenie rdéznych perspektyw, $rodowisk, kultur czy gatunkoéw.
Oznacza réwniez eksploracje réznych brzmien, styléw i trady-
cji muzycznych oraz otwarcie sie na réznorodnos¢ artystyczna
i kulturowa. WIECEJ >>


https://jazzaround.pl/
https://jazzpress.pl/koncerty/strefa-free-impro-koncert-nr-2

i 8 a E Spotkania dla dzieci
w wieku przedszkolnym
+ opiekun
WARSZTATY
MUZYCZNE

Krol Jazzu | saksofon Mistrz Fortepian
Magc!aiena E?te Magdalena Este
Marcin Odyniec ([EXER0D Mateusz Kaszuba

18 maja | sobota | godz. 10:30 1 czerwca | sobota | godz. 10:30
PROM Kultury Saska Kepa | Warszawa | ul. Brukselska 23 PROM Kultury Saska Kepa | Warszawa | ul. Brukselska 23
18 maja | sobota | godz. 12:00 1 czerwca | sobota | godz. 12:00
Patac Szustra | Warszawa | ul. Morskie Oko 2 Patac Szustra | Warszawa | ul. Morskie Oko 2

18 maja | sobota | godz. 14:00 1 czerwca | sobota | godz. 14:00
Klub Kultury | Jozefostaw | ul. Julianowska 67 Klub Kultury | Jézefostaw | ul. Julianowska 67

19 maja | niedziela | godz. 11:00

Osrodek Kultury Ochoty OKO | Warszawa | ul. Grojecka 75

bilety: www.jazzdladzieci.pl
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fot. Yatzek Piotrowski

Krok w nowe ¢wiercwiecze

26. Bielska Zadymka Jazzowa - Bielsko-Biata, Zabrze;

Cavatina Hall, Kopalnia Guido, schronisko na Szyndzielni,

Marta Ignatowicz

£ ‘l/ Swoja tegoroczna edycja Bielska Za-
{ dymka Jazzowa wkroczyta w nowe
¢wiercwiecze. Zamystem organiza-

torow byto prowadzi¢ festiwal tak,

by kazdy rok wnosit cos nowego

Metrum Jazz Club; 13-17 marca 2024 r.

— cos, co pozwoli uniknac¢ rutyny
i da szanse ciagtego rozwoju. By¢
moze dlatego w tym roku nie spot-
kalismy artysty-rezydenta, ktory
spinatby klamra catos¢ programu.



W obszernej propozycji festiwalo-
wej widzowie i stuchacze bielskich
koncertéw zyskali natomiast ,re-
zydenta” w postaci pieknej sali Ca-
vatina Hall, ktéra byta centrum
1 punktem kulminacyjnym spot-
kan kazdego wieczoru.

85 lat Blue Note

Tym, co spinato catos¢ imprezy,
byto wspdlne obchodzenie 85-le-
cia istnienia wytworni ptytowej
Blue Note Records, a Zadymkowi-
cze mogli uczestniczy¢ w cyklu wy-
darzen jej poswieconych. Don Was,
prezes labela, stat sie pierwszym te-
gorocznym Aniotem Jazzu, uhono-
rowanym statuetka przed festiwa-
lem, a w ramach festiwalowej gali
koncert dali wspdtpracujacy z wy-
twornia Marcus Strickland Twi-
Life, Nduduzo Makhathini i Te-
Blanchard.
wydarzeniom towarzyszyta prezen-

rence Muzycznym
tacja oktadek ptytowych Blue Note
Records, projekcja filmu Blue Note
Records Beyond The Notes, grafiki
Blue Note Records — Swiaty réwnole-
gte / obrazy i dZzwieki oraz odstuchy
ptyt: Loverly Cassandry Wilson, The
Amazing Buda Powella oraz Home
Cooking Jimmy’ego Smitha.

Byly tez liczne imprezy towarzy-
szgce;, wsrod nich Festiwalowa
Scena Promocji — mieszczaca sie
w Galerii Sfera — wspierata pierw-
sze $lizgi mtodych twdrcow. Stane-
li na niej: Cyryl Lewczuk Quartet,

JazzPRESS, maj-czerwiec 2024 |71

Zuzanna Wajdzik Quintet i Bartek Golec Sextet.
Natomiast po gtéwnych koncertach, kto zyw, ten
zmierzat do Metrum Jazz Club, aby przedtuzy¢ mu-
zyczna uczte o koncerty Kosmonautéw, 50/50 oraz
Tercetu Kamili Drabek.

W gtebinach

Pierwszy dzien festiwalu rozpoczat sie juz tradycyj-
nie 300 metrow pod ziemia. Siema Ziemia — elek-
troakustyczny kwartet — zagrat 13 marca w Kopalni
Guido. Zespot w sktadzie: Kacper Krupa (saksofon,
syntezatory), Pawel Wuja HZG (gitara basowa, moog),
Fryderyk Szulgit (gitara, syntezatory) oraz Andrzej
Konieczny (perkusja, syntezatory) wypeinit wnetrze
kopalni elektronikag w rytmach breakbeat, techno
oraz footwork/juke, taczac je z jazzowa improwizacja.
Punktem oddalonym o 1300 metrow przewyzszenia
od piwnicznej atmosfery kopalni byto schronisko
na Szyndzielni, gdzie 15 marca na stuchaczy cze-
kat Kuba Wiecek z projektem Hoshii. To najnow-
sze przedsiewziecie saksofonisty, w ktorym bitom
nagranym przez Kube towarzyszy aranz na kwar-
tet jazzowy. Muzyk postawit sobie za zadanie stwo-
rzenie takiej produkcji, ktéra redefiniowac¢ moze

brzmienie wspodiczesnego jazzu. Kontekstem dla

fot. Yatzek Piotrowski



fot. Marta Ignatowicz
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muzyki stata sie opowiesc o istocie z planety odda-

lonej od Ziemi o kilka galaktyk, znudzonej swoim
doskonatym i przewidywalnym zyciem, ktora wy-
rusza W podroz, by przezyc¢ cos nowego — i w ten
sposOb pojawia sie na btekitnej planecie. W otocze-
niu brzmienia kwartetu Wiecka w sktadzie: Grze-
gorz Tarwid — fortepian, Max Mucha - bas, Mitosz
Berdzik — perkusja przekaz daje do myslenia, a wy-
wiezieni wysoko w gore odbiorcy koncertu dostali
szczegdlna przestrzen, by sie nad nim pochylié.

Rekiny jazzu
Piekna scena Cavatina Hall nalezata do rekindow

jazzu. Pierwszym z nich byt Marcus Strickland
Twi-Life. Saksofonista zagrat 14 marca ze swoim

kwartetem w sktadzie: Mitch Hen-
ry — instrumenty klawiszowe, for-
tepian, organy, Dion Kerr — gitara
basowa, oraz Terreon Gully — per-
kusja. Zespdt zaprezentowat swoj
muzyczny jezyk tworzony na sty-
ku jazzu i hip-hopu w projekcie
The Universe’s Wildest Dream. To
najnowsze wydawnictwo Marcu-
sa, stworzone podczas lockdownu
w 2020 roku. Podczas prezentacji
afrofuturystycznej Sciezki dzwie-
kowej saksofonista dzielit sie swo-
imi spostrzezeniami na temat cu-
downosci naszej planety. Projekt
ma w zamysle podnosi¢ w ludziach
Swiadomos¢ naszej obecnosci na
Ziemi i mobilizowac¢ do refleksji
nad tym, jak mozemy o nig dbac.
Glowna gwiazda wieczoru byt kwar-
tet Antoniego Sancheza w sktadzie:
Seamus Blake — saksofon, Gwilym
Simcock - fortepian, Doug Weiss —
kontrabas. Wielokrotnie nagradza-
ny w swiecie muzyki i filmu perku-
sista dat oszatamiajacy koncert. Jego
sola trzymaty w napieciu do konca.
Rzadko sie spotyka, by to perkusista
byt liderem zespotu, ale Sanchez po-
prowadzit brawurowo zespot przez
swoje kompozycje, nadajac catemu
spotkaniu niezwykty ton. Aplau-
zom nie byto konca.

Nastepnie na festiwalowej gali Blue
Note Records wystapit Nduduzo Ma-
kathini. To kolejny po Abdullahu
Ibrahimie wybitny potudniowoafry-
kanski pianista na zadymkowej sce-
nie. W ciagu ostatniej dekady stat sie



fot. Marta Ignatowicz

jedna z najwazniejszych osobowo-

sci sceny muzycznej RPA. Choc¢ jest
kierownikiem wydzialu muzycz-
nego na Uniwersytecie Fort Hare,
w swiadomosci stuchaczy na catym
Swiecie zadebiutowat dopiero w 2019
roku w Blue Note Jazz Club. Podczas
czwartego dnia festiwalowego ar-
tysta zaprezentowat materiat z naj-
nowszego albumu, ktéry dopiero co
nagrat dla Blue Note Records. Towa-
rzyszyli mu: Francisco Mela na per-
kusji oraz Zwelakhe-Duma Bell le
Pere na kontrabasie.

Na koniec zagrat kwartet Teren-
ce'a Blancharda. Zadymka gosci-
ta trebacza na swojej scenie po raz
trzeci. Tym razem wirtuoz zapre-
zentowat E-Collective - projekt,
w  ktérego sktad wchodza jedni
z najlepszych muzykow jazzowych,
world music 1 R&B. Z zatozenia ze-
spot miat za zadanie ukazac¢ wolne

1 szersze metody improwizacyjne
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wzorowane na pracy Milesa Davisa przy Bitches
Brew. W zespole marzen znalezli sie: Charles Artura
— gitara, Victor Gould - fortepian, David Ginyard Jr —
gitara basowa, Oscar Seaton — perkusja. Wraz z nimi
wystapit Turtle Island Quartet — dwukrotnie hono-
rowany nagroda Grammy kwartet smyczkowy, gra-
jacy hybryde jazzu, muzyki klasycznej i rocka. Pod
tym szyldem zagrali: David Balakrishnan — skrzyp-
ce, Gabriel Terracciano — skrzypce, Benjamin von
Gutzeit — altowka, Malcolm Parson — wiolonczela.

Czarne konie
Zwienczeniem marcowej odstony Zadymki byta

Gala Polskiego Jazzu. W tym roku swojego gtosu
na te okazje uzyczyta Paulina Przybysz. Choc¢ zna-

na jest szerszej publicznosci dzieki swojej soulowe]

fot. Marta Ignatowicz



fot. Yatzek Piotrowski
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dziatalnosci, kolaboracji w jej dorobku muzycznym
wcigz przybywa. Tym razem wokalistka ztapata za
rogi czotowe wokalistki swiatowego jazzu. W pro-
jekcie Insides — Jazzowa Odstona wraz z zespotem
wykonata bliskie jej sercu utwory kobiet waznych
na jej muzycznej sciezce. A w zespole: Marek Pedzi-
wiatr — fortepian, Olaf Wegier — saksofon tenoro-
wy, Marcin Pater — wibrafon, Krzysztof Baranow-
ski — kontrabas, Wiktoria Jakubowska — perkusja.
Premierowy koncert, jaki data dla bielskiej publicz-
nosci 17 marca, byt jednoczesnie zapowiedzig ptyty.
Po reakcji publicznosci wnioskuje, ze o ciepte przy-
jecie krgzka nie musi sie martwic.

Wisienka na torcie — zarowno tego wieczoru, jak
i catej marcowej odstony festiwalu — byt duet Leszka
Mozdzera i Adama Batdycha Tych dwoch czarnych
koni niemieckiej stajni ACT chyba nie trzeba pol-
skim stuchaczom przedstawiac.. Spotkali sie wresz-
cie na jednej scenie, by zaprezentowac¢ na zywo
wspolna ptyte Passacaglia. Znani z komunikatyw-
nego, zaskakujacego mariazu dzwiekowego pianista
1 skrzypek stworzyli elektryzujacy dialog z uzyciem
unikalnej kombinacji instrumentow: niezwykle
rzadkich skrzypiec renesansowych, dwoch fortepia-
now (w stroju 442 Hz 1 432 Hz) oraz preparowanego
pianina. Ta intymna i kameralna formuta wypetni-

ta sale symfonia kolorow — zarliwa, ale precyzyjna,

pelna detali i pomystowych roz-
wiazan. Na przeciwlegtym biegunie
znalazta sie (ku zaskoczeniu pub-
licznosci) konferansjerka zywo pro-
wadzona przez samego Mozdzera.,
Balansujac ku uciesze odbiorcow
na granicy cietego zartu i btyskot-
liwych puent, prowadzil obszer-
ne monologi w stylu one man show,
wchodzac w interakcje zarowno
ze swolm scenicznym partnerem,
jak 1 z publicznoscia. Brawa, jakie
otrzymat za stowne riposty, byty nie
mniejsze od tych po zakonczeniu
utworow. Muzyczna temperatura
tego wieczoru byta zdecydowanie —
sposrod wszystkich festiwalowych
—najgoretsza.

Jako ze gtosy z kuluaréow donosza,
ze to jeszcze nie ostatnie stowo or-
ganizatorow festiwalu na ten rok,
zapraszam do sledzenia zmian
brzmieniowo-rytmiczno-impro-
wizacyjnych na bielskich scenach
jazzowych. Wszystko wskazuje, ze
w niedalekiej przysztosci przedsie-
wziecie bedzie kontynuowane. ©
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fot. archiwum Era Jazzu / Ewelina Jaskowiak i Olga Rainka

Energetyczne pozegnanie Ery

Era Jazzu - Poznan, Aula UAM, 14 kwietnia 2023 r.

Bodaj najosobliwszg praktyke gra-
nia muzyki jazzowej mozna usty-
sze¢ podczas nowoorleanskich
parad pogrzebowych. Trudno wy-
obrazi¢ sobie piekniejsze ostatnie
pozegnanie niz to wiedzione rados-
nym rytmem tamtejszych orkiestr
detych. Takie tez pozegnanie swo-
jego flagowego projektu, Ery Jazzu,
przygotowat Dionizy Pigtkowski.

Ubiegty rok stanowit okazje do
Swietowania jubileuszu 25 lat ist-
nienia tego zastuzonego cyklu, bie-
7aCy zas wyznacza szereg rocznic

Jakub Krukowski

waznych dla zatozyciela Ery — 5o lat
pracy dziennikarskiej, 30 lat dzia-
talnosci promotorskiej oraz 70. uro-
dziny. Bez watpienia byt to dla nie-
go czas refleksji nad spuscizna
swojej dziatalnosci i na konkluzije,
by zamknac¢ festiwal w momencie
jego niestabnacej popularnosci.

Jednym z najistotniejszych celow
pracy Piatkowskiego jest promo-
cja tworczosci Krzysztofa Komedy.
Cykl koncertow Czas Komedy od lat
stanowil najwazniejszy punkt pro-
gramu kolejnych edycji Ery Jazzu,
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zaktadat bowiem wykonywanie kompozycji mi-
strza przez Swiatowe gwiazdy. Nie dziwi wiec, ze
ta konwencja musiata miec¢ swoje miejsce rowniez
podczas finatowej gali. Specjalny program na te
okazje przygotowato wegiersko-polskie trio: Bence
Vas (organy Hammonda), Dominik Bukowski (wi-
brafon) i Krzysztof Szmanda (perkusja). Zwazyw-
szy na mnostwo interpretacji standardow pianisty,
wykonanie ich na organach jest wcigz dos¢ rzad-
kie. Jednak nie tylko to stanowito o atrakcyjnosci
tego wystepu, ale tez prawdziwa wirtuozeria i zna-
komite zrozumienie muzykow na scenie.

Gléwna gwiazda niedzielnego koncertu byt amery-
kanski kolektyw Black Lives, ktory przyjechat do
Poznania na jedyny polski wystep, swiezo po no-
minacji do Niemieckiej Nagrody Jazzowej. W jego
petnym sktadzie figuruje az 60 muzykow, z kto-
rych 12 przyjechato do stolicy Wielkopolski: Jac-
ques Schwarz-Bart (saksofon tenorowy), Federico
Gonzalez Pena (instrumenty klawiszowe), Reggie
Washington (kontrabas, gitara basowa), David Gil-
more (gitara elektryczna), Gene Lake (perkusja),
Marque Gilmore (perkusja), Jean-Paul Bourelly (gi-
tara elektryczna), DJ Grazzhoppa (gramofony) oraz
wokalisci: Adam Falcon, Tutu Puoane, Christie

fot. archiwum Era Jazzu / Ewelina Jaskowiak i Olga Rainka

Dashiell, Sharrif Simmons. Ze-
spot swoja dziatalnoscia wydawni-
czg 1 sceniczng manifestuje walke
o prawa czarnoskorej spoteczno-
$ci, co przewija sie zwtaszcza w za-
angazowanych tekstach. Ich muzy-
ka emanuje jednak ciepta energia,
ktdra co rusz zachecata widownie
do zywiotowych reakc;ji.

Bardzo symbolicznie sie przy tym
ztozyto, ze obok zaproszenia arty-
stow po raz pierwszy goszczacych
w Polsce (co od zarania stanowito
najwiekszg wartos¢ tego festiwa-
lw), Pigtkowskiemu udato sie zaan-
gazowac tez muzykow dobrze zna-
nych tutejszej publice. Washington,
Bourelly, Gilmore i Grazzhoppa
goscili juz na tej imprezie i sympa-
tycznie bylto patrzeé, jak zamykaja
oni jej finatowgq odstone.

Choc¢ z rozmow we foyer Auli Uni-
wersyteckiej w Poznaniu dato sie
styszec zal 1 niedowierzanie, ze to
ostatnie spotkanie z koncertami
sygnowanymi legendarnym szyl-
dem, to radosna energia podczas
obu koncertow rozwiewata atmo-
sfere przygnebienia. Widownia
opuszczata sale rozpromieniona,
doktadnie tak jak chciat tego orga-
nizator. Wielkie gratulacje i stowa
podziwu dla niego za ogrom pra-
cy, jaki przez lata wtozyt w promo-
cje muzyki jazzowe] w Poznaniu.
Cho¢ na pewno bedzie tu brako-
wac splendoru tego wydarzenia, to
mam nadzieje, ze da to impuls do
powstania nowych inicjatyw. ©
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David Murray / Ingebrigt Héker Flaten / Paal Nilssen-Love

- Warszawa; Pardon, To Tu; 26 marca 2024 r.

W 2019 roku niemata sensacje na
europejskich scenach jazzowych
wywotata trasa koncertowa tria
w sktadzie: David Murray (sakso-
fon tenorowy), Ingebrigt Haker Fla-
ten (kontrabas) i Paal Nilssen-Love
(perkusja). Potaczenie legendarnego,
awangardowego saksofonisty z nor-
weska sekcja rytmiczng od 20 lat
zwigzang z freejazzowym zespotem
The Thing wydawato sie wowczas

Jakub Krukowski

jednorazowym projektem. Efekty
tamtej wspotpracy musiaty jednak
mocno zapas¢ w pamieci muzykow,
gdyz po czterech latach znéw wyru-
szyli we wspolne tournée.

Zasadnicza cze$¢ trasy przypadia
na jesien ubiegtego roku, wowczas
trio miato odwiedzi¢ tez warszaw-
ski klub Pardon, To Tu. Wyprze-
dany koncert nie doszed! jed-
nak do skutku, czego efektem byto
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fot. Beata Gralewska
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niespodziewane spotkanie na scenie Norwegow

z Maciejem Obarg. Organizatorzy od razu zadekla-
rowali podjecie kolejnej proby realizacji wystepu
w oryginalnym sktadzie, co ku uciesze fanow na-
stapito 26 marca biezacego roku. O ile Nilssen-Love
1 Flaten bywali w Pardon, To Tu juz parokrotnie, to
dla Murraya spotkanie z tutejsza scena byto pierw-
szym w karierze. Pojawienie sie tej rangi artysty jest
kolejnym dowodem na niezwykle ambitny program
wtascicieli klubu, ktorzy co rusz podejmuja sie orga-
nizacji, takich jak to — jedynych w kraju wydarzen.

Pod filmem rejestrujacym wczesniejszy wystep
tria, zamieszonym w mediach spotecznosciowych,
David Murray wyznat, ze ,mito jest nie zawsze byc¢
liderem formacji” Ta deklaracja miata swoje po-
twierdzenie rowniez w Warszawie: Amerykanin

pomimo swojej estymy nie zdomi-
nowat gry, duzo czesciej oddawat
pole europejskim partnerom. Ci,
cho¢ znaja sie doskonale, wcigz po-
trafig siebie zaskakiwac, wiec ich
duetowe i solowe popisy przyniosty
widowni ogrom nowych doswiad-
czen. Saksofonista nie pozostawat,
rzecz jasna, bierny — stynie przeciez
z ogromnego zaangazowania pod-
czas wystepow na zywo. Ptynnie
podtaczat sie do eksploracji sek-
cji, a takze sam inicjowat przebieg
melodii. Zreszta repertuar w du-
zej mierze opierat sie na jego kom-
pozycjach, m.in. Let the Music Take
You (Let the Music Take You, 1978),
czy Am Gone Get Some (Seriana Pro-
methea, 2022), oczywiscie we wtas-
ciwych dla tej konfiguracji impro-
wizowanych aranzacjach.

Tomasz Stanko na kartach swo-
jej autobiografii wspomina Davi-
da Murraya jako ,silnego, wielkie-
go artyste, umiejacego egzekwowac
wtasng muzyke” (Desperado. Auto-
biografia, s. 383). Taki tez jego obraz
rysuje sie na ptytach sktadow, kto-
rym liderowal. Tym wieksza byta
wartos¢ opisywanego koncertu, ze
stuchacze mogli zetknac¢ sie z sak-
sofonista oddajacym wiecej pola
partnerom. Entuzjastyczne reakcje
widowni najlepiej $Swiadcza o ja-
kosci tego wystepu. Czy klub mog-
tby wyobrazi¢ sobie lepszy scena-
riusz, kiedy anonsowanie jednego
koncertu przyniosto dwa absolut-
nie niepowtarzalne wydarzenia? O
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Krzysztof Gradziuk - jeden z czotowych perkusyjnych improwizatoréw, wyrdzniajacy sie wy-
razistym stylem, ktérego waznym elementem jest poszerzanie standardowego zestawu instru-
mentu o rézne, czasami przypadkowe, obiekty. Pedagog, powaznie zaangazowany w ksztatce-
nie adeptoéw improwizacji w ,Bednarskiej-Potczynskiej” — stynnej warszawskiej szkole o profilu
jazzowym - i jednoczesnie surowy krytyk ich pierwszych préb trafiajacych na rynek. Wspottwor-
ca i do dzi$ jeden z filarébw RGG, a od niedawna tez inicjator powotania Sonorismo i S.E.A. Trio.

Bez planu B

Piotr Wickowski

Piotr Wickowski: Czujesz sie ja-
ko perkusista uprzywilejowanym
muzykiem?

Krzysztof Gradziuk: Skoro zaczyna-
my zartobliwie — mowi sie: ,perkusi-
sta—przyjaciel muzykow” Nie wiem,
czy sie czuje uprzywilejowany. Kie-
dy czasami stysze pytanie o to, na ja-
kim instrumencie chciatbym grac,
gdybym mogt jeszcze raz wybierad,
to odpowiadam: ,Tak, chciatbym by¢
perkusistg’, bo po tym, co stworzy-
tem przez tyle lat wokot, nie tylko
samej perkusiji, ale tez instrumen-
tow perkusyjnych, mam poczucie,
ze proponuje cos niestandardowego.
Nie uwazam sie za jakiegos wielkie-
go nowatora, ale wiem, ze moja sciez-
ka jest oryginalna, a mdj zestaw nie
jest typowym zestawem jazzowym.
Choc¢ czasami oczywiscie bywa ty-
powy. Z drugiej strony — nie ukry-
wam, ze chciatem byc pianista..

Na samym poczatku?

Nawet nie na samym poczatku,
troche pdzniej, kiedy okazato sie, ze
jest juz za pdzno. Dlatego od 23 lat
gram w triu fortepianowym. I to
byto zawsze moje marzenie, zeby
miec trio fortepianowe, chyba dla-
tego, ze zakochatem sie w forte-
pianie. Uwazam, ze fortepian jest
jedynym doskonatym instrumen-
tem, ktory taczy w sobie wszystkie
aspekty grania — harmonie, melo-
die, rytm. Jedyna jego niedoskona-
toscig jest to, ze trudno sie go nosi.
Czy jestem uprzywilejowany? Ge-
neralnie uwazam, ze to jest piek-
ny i wielki dar, ze majac prawie 45
lat 1 bedac na scenie od ponad 25,
moge gra¢ muzyke, dawac ludziom
1 sobie radosc, 1 jeszcze zy¢ z tego.
Ale chyba nie wigze tego z byciem
akurat perkusista.

Pytam, bo jak sie ciebie obserwuje,
mozna odniesé wrazenie, ze granie
przychodzi ci bardzo tatwo. A do
tego wlasciwie nie potrzebujesz
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nawet jakiegos$ drogiego instrumentu, bo mozesz
zagra¢ na czymkolwiek. I czesto grasz na bardzo
roznych przedmiotach, co zresztg stato sie twoim
znakiem rozpoznawczym.

Wszystko powstawato w procesie. To nie tak, ze
Krzysztof Gradziuk majac 18 lat, stwierdzil, ze be-
dzie wyjmowat patelnie, worki i na tym grat, tylko
jednak powoli pojawiato sie to i dojrzewato.

Miates taki etap, kiedy przeklinates perkusje, by-
ta dla ciebie trudna, zmagates sie z ¢wiczeniami?

Tak, kiedy bytem uczniem szkoty muzyczne;.
Jeszcze na etapie edukacji klasycznej?

Nie tylko. Zawsze takie momenty przychodza. Teraz
tez. Kazdy ma czasem gorsze chwile i zaptacze do

poduszki. No bo z jednej strony nie przejmuje sie
tym, co mowia inni, ale z dru-

Nie jestem fanem stylistyki fusio-
nowej, jazz-rockowej. Chociaz tez
nie do konca, bo czasami kiedy ja-
de autem, wtaczam na chwile Tri-
bal Tech. Allan Holdsworth nie za
bardzo do mnie przemawia, ale
w zyciu bym nie powiedzial, ze to
jest zta muzyka albo Zle grana, nic
z tych rzeczy. Jednak mnie cos in-
nego w duszy gra. Wierze, ze inni
ludzie tez tak powinni podchodzi¢
do sprawy. Swiat jest pojemny —jak
mawiat Tomasz Stanko.

Wracajac do znoju pracy nad soba
i doskonalenia umiejetnosci gry na
instrumencie - co sprawilo, ze prze-
trwales trudne momenty, zwtasz-
cza te na poczatkowym etapie? Co
sprawilo, ze nie porzucites zajmo-

giej — kiedy gdzies sie ustyszy
mimochodem krytyczne uwa-
gi, ktére nie sg konstruktywne,
to nie jest to mite. Zwtaszcza je-
sli wiemy, ze sg niesprawiedli-
we. Kazda merytoryczna uwa-
ge jestem w stanie przyjac, nie jestem omnibusem.
Ale tez chce podkreslic, ze ciggle sie rozwijam. Nie
jest tak, ze sobie znalaztem te swoje instrumenty
iteraz juz nie ¢wicze. No nie, ciggle ¢wicze. Nie jest
tez tak, ze skoro zajmuje mnie tylko muzyka im-
prowizowana, ktéra odchodzi od gtdéwnego nurtu,
to nie ¢wicze bardzo klasycznych, mainstreamo-
wych rzeczy. Poza tym sa style w muzyce jazzowej,
ktorych nie stucham, one mnie niczym nie ujmuja,
ale mam do nich bardzo duzy szacunek.

Na przyktad?

Uwazam, ze fortepian jest
jedynym doskonatym instru-
mentem

wania sie muzyka jeszcze na etapie
edukacji klasycznej? Skoro, jak mo-
wites ponad 10 lat temu w JazzPRES-
Sie (nr 5/2013), nie bardzo widziates
sie grajacego jedna nute w piecdzie-
sigtym takcie jakiegos klasycznego
dzieta wykonywanego przez orkie-
stre filharmoniczna.

Nie ma co ukrywac, ze RGG byto
najwiekszym motorem napedo-
wym wszystkiego. Jestesmy trojka



przyjaciol, nie ma jednego lide-
ra, tylko sa trzej liderzy. I nawet
jesli jeden troche stabiej sie czu-
je, sity go opuszczaja, to pozosta-
tych dwoch ciggnie catosé. Tak sie
wszystko zazebia. A kiedy do te-
g0 pojawity sie jeszcze te moje po-
tych
wszystkich obiektow, zabawek (do-

szukiwania, znajdowanie
ktadanych do zestawu perkusyj-
nego i wykorzystywanych podczas
grania — przyp. red.), to poczutem,
ze mam wielka frajde. Tak na-
prawde jedyna rzecza, ktora moze
mnie ograniczac, jest moja fanta-
zja, wyobraznia lub jej brak.

Czyli mozna powiedziec, ze gdy-
by nie RGG, by¢ moze nie gratbys
jazzu czy muzyki improwizowa-
nej. Ale jak w ogdle zaczynalo sie
twoje granie jazzu, kiedy jeszcze
ksztalcite$ sie w klasycznej szkole
muzycznej w Zamosciu?

W ogdle zaczynatem, jak miatem
13 lat. Pomyslatem sobie, ze trzeba
sie zabrac za zwykty zestaw, bo cze-
sto ktos mowit: ,Chodzisz do szko-
ty, to zagraj nam cos$ na tej perku-
sji”. A ja musiatem ttumaczy¢, ze
w szkole muzycznej o profilu kla-
sycznym nie gra sie na zestawie.
[ miatem dos¢ tego ttumaczenia za
kazdym razem, wiec kiedys stwier-
dzitem: Tak to nie moze wygladac”
Dziwna sytuacja - przedstawiam sie
ludziom jako perkusista, a jednak
nie gram na perkusiji. [ we wtasnym
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zakresie zaczatem sobie siada¢ do zestawu. W tym
czasie pojawit sie tez pierwszy zespot, w ktorym gra-
lismy muzyke Beatlesow. Chociaz my wtasciwie bar-
dzo szybko przeszliSmy do standardow jazzowych.
[ juz jako pietnastolatek pojechatem na pierwsze
warsztaty jazzowe do Putaw, zeby sie dowiedzie¢, od
czego zaczad, jesli chee sie grac te muzyke.

Byta jakas kluczowa postac czy jakies wydarzenie,
ktore szczegdlnie wpltynety na ciebie, dzieki kto-
rym zostaltes perkusista jazzowym, a nie np. ro-
ckowym, jak wielu twoich réwiesnikow?

Dosy¢ dtugo nie mogtem podjac takiej decyzji. Jako
chtopak z Zamoscia zawsze miatem poczucie niz-
$z0Sci, ze ci wszyscy moi rowiesnicy z Krakowa czy
Warszawy maja duzo wieksze mozliwosci, koncer-
ty czy festiwale non stop u nich sie odbywaja. Zresz-
tg tak jest do dzis. A ja miatem dwa festiwale w Za-
mosciu, dwa razy po trzy dni w roku i nic wiecej.
Tyle mogtem zobaczy¢ na zywo z muzyki jazzowej.
Jednym z takich przetomowych momentow byto usty-
szenie podczas Jazzu na Kresach, jak jednego wieczo-
ru grat Jan Ptaszyn Wroblewski, a pozniej inni..

A dostawates sie na te koncerty dzieki wejsciow-
kom, ktdre zatatwial ci ojciec. Tu zainteresowa-
nych odsylamy do wspomnianej, archiwalnej roz-
mowy z toba w JazzPRESSie, w ktdrej opowiadates
m.in. o tamtych czasach. Tym razem moze powiesz
co$ wiecej o jakichs innych kluczowych faktach?

Na pewno zobaczenie Czarka Konrada w akcji,
Namystowskiego z goralami tak mnie zauroczyto,
ze stwierdzitem — to jest mozliwe, tak mozna grac.
Wtedy jeszcze myslatem, ze nie bede tak grat, ale
moge miec¢ takie hobby. Jednak ta klasyka ciggle
mi jeszcze przyswiecata. Ale doszto do dwdch wy-
darzen. Najpierw powiem o tym przykrym. Teraz,
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z czasem nic juz mi to nie robi, ale wtedy by-
to czyms bardzo przykrym dla mtodego chtopca.
Mianowicie przyjechatem do Warszawy na kon-
sultacje na Uniwersytet Muzyczny, do pana pro-
fesora, ktorego nazwiska nie wymienie. No i wy-
szedtem stamtad z ptaczem, mowiac, ze nigdy
wiece] tutaj moja noga nie postanie..

Niewtasciwe podejscie tego profesora czy ty nie by-
tes wtedy jeszcze na odpowiednim etapie?

Nie moéwie, ze bytem jakis wybitny, chociaz miatem
juz akurat ocene celujaca na dyplomie. Ktos moze
powiedzie¢, ze w matym miescie oceniali inacze]
niz w duzym.. Pan profesor stynat z tego, ze bar-
dzo krytycznie podchodzit do swoich studentow.
Nie chciatbym do tego wracac. Teraz to nieistotna
rzecz. A drugi wazny moment byt taki, ze ktoregos
dnia wrocitem ze szkoty muzycznej i tata mi oznaj-
mit, ze dzwonit Janusz Muniak, zeby mnie zaprosié¢
do grania z nim w jego klubie przez trzy weekendo-
we dni.

Skad sie o tobie dowiedzial?

fot. Kasia Stanczyk

Na jednym z festiwali Janusz Mu-
niak ustyszat nasz zespdt, mtodych
trzech chtopakow z Zamoscia -
Cookie Jazz Trio — w ktorym zresz-
ta grat tez Gerard Lebik.

Jak wspominasz tamte trzy dni
u Muniaka?

Strasznie sie denerwowatem. Re-
ce mi sie trzesty. Bo wczesniej
traktowatem to wszystko jako za-
bawe 1 raczej hobby, a tu powaz-
ny gos¢ do mnie zadzwonit, zeby
gra¢ z nim koncert. Grasz sobie ze
swoimi kolegami w piwnicy szko-
ty muzycznej w Zamosciu i nag-
le dzwoni Janusz Muniak — legen-
da polskiego jazzu! To byto wielkie
przezycie dla mitodego chiopaka.
No 1 pojechatem sam, wysiadtem
na krakowskim dworcu zagubiony,
poszedtem do piwnicy Muniaka,
siedziatem sam czekajac, przyszedt?
po trzech godzinach.. Okazato sie,
ze nie mamy zadnej proby, niczego.
Dzis taka informacja nie robi na
mnie zadnego wrazenia, ale wte-
dy.. Nawet granie prostych stan-
dardéw byto olbrzymim przezy-
ciem. Byty po prostu nerwy — czy ja
dobrze wypadne, czy bede umiat..

Pamietasz, z kim poza Muniakiem
wtedy grates?

Na pewno jednego wieczoru grat
Adam Kowalewski, czyli Szabas,
a na takim pianinku, ktére tam



stato — klub wtedy inaczej wygla-
dat, bo po drugiej stronie byta sce-
na — Piotrek Wylezot. Tak ze zagra-
tem z takimi fachowcami, bedac
wtedy kompletng swiezynka. I po-
myslatem sobie: ,Chyba jednak ja
tez moge”. Zaczatem mysle¢, ze to
moze byc nie tylko hobby i ze mo-
ze warto sprobowacé¢ do Katowic
zdawac.

Nie szukajcie nigdy jakiegos
zaworu bezpieczenstwa, ze cos

W razie czego..

JazzPRESS, maj-czerwiec 2024 |85

Uwazasz, ze determinacja jest niezbedna, zeby is¢
taka droga?

Tak, trzeba spetnia¢ ten warunek. Przekazuje to
rowniez mtodziezy, z ktérga mam zajecia: ,Nie mo-
zecie robi¢ niczego nawet na 99 procent. Musicie
robi¢ wszystko na 100 procent. Nie szukajcie nigdy
jakiegos zaworu bezpieczenstwa, ze cos w razie cze-
go.. Musicie postawic¢ wszystko na jedna karte. Jak
mowit Arnold Schwarzenegger, ze nie ma planu B,
on ma tylko plan A" Ktos moze
powiedzie¢, ze tatwo mi to mo-
wi¢ W miejscu, gdzie teraz je-
stem. Ale 30 lat temu nie bytem
w tym miejscu. Podjatem takie..
nie wiem, czy ryzyko.. Podjatem

Potrzebowates takiego kopa.

Absolutnie tak. Dato mi to iskier-
ke nadziei na to, ze tez moge grac
te muzyke profesjonalne. Bo ze mo-
ge sobie graé, to juz wczesniej byto
jasne. Ale po tamtym wyjezdzie do
Krakowa zaczatem wierzyc, ze jesli
bede wktadat w to mnostwo pracy,
to nawet kiedys bede z tego zyt jako
profesjonalny muzyk.

Moja zona teraz, po latach czasami
wspomina, ze kiedy przychodzitem
do jej brata, a ona nawet nie byta
jeszcze wtedy moja dziewczyna, to
bytem bardzo zdeterminowany, juz
wtedy byto widac, co chce w zyciu
robi¢. Mimo tego bytem przekona-
ny, ze na pewno nie dostane sie za
pierwszym razem na studia jazzo-
we do Katowic, ze nie mam szans.
No i miatem racje.

taka walke i1 stwierdzitem, ze to
jedyna stuszna droga, zeby do czegos dojsc. Nie chce
brzmie¢ jak jacys coache, ktérzy wrzucaja na Fa-
cebooka czy Instagrama ztote mysli, ale cos w tym
jest, ze po prostu musisz w to bardzo wierzyc i mu-
sisz mie¢ pewnosc siebie, pewnosc tego, ze chcesz to
robic i ze robisz to dobrze. Nawet jesli upadasz cza-
sem. To jest jasne — upadasz, wstajesz, idziesz dalej.

A jak twoi uczniowie zauwazaja, ze tobie udato sie
bez planu B, ale przy jednoczesnym zarabianiu ja-
ko pedagog, to co odpowiadasz?

Bardzo dobrze, ze uzytes okreslenia ,udato sie” Ucze
ich, ze nic w zyciu nie ,udaje sie”. Wszystko jest kon-
sekwencja czegos. Nauczytem sie, zeby nie uzywac
tych stéw judato sie”. Na przyktad jesli chcesz miec
dobrze zbudowane ciato, to musisz codziennie albo
co drugi dzien chodzi¢ na sitownie, dobrze sie od-
zywiac itp. Checesz mie¢ duzo pieniedzy, to musisz
ciezko na to pracowac.

Chyba ze ktos podarowat ci pierwszy milion.
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Oczywiscie. Ja nie powiedziatem, ze nie ma cze-
gos takiego jak szczescie. Mowiac, ze nie ma cze-
gos$ takiego jak ,udato sie”, nie poddaje w wat-
pliwos¢ elementu szczescia. Jest cos takiego jak
szczescie. Niemniej jednak w muzyce nikt nie
dostat wszystkiego od razu po urodzeniu. John
Coltrane zostat najlepszym saksofonista i muzy-
kiem wszech czasow dlatego, ze ¢wiczyt, czasami
po 12 godzin na dobe. Oczywi-

ktorzy graja muzyke, sg artystami.
Wiekszosc to rzemieslnicy.

Gdzie przebiega granica miedzy
jednymii drugimi?

Tego nie da sie precyzyjnie zmie-
rzyc¢. Ile jest sztuki w sztuce, artysty

Scie nigdy nie ma gwarancji, ze
odniesiemy sukces, ale pamie-
tajmy, ze jest olbrzymia szansa
na to, ze plan, ktéry sobie wy- dzeniu

mysliliSmy, moze sie ziscic.

Czyli mozna powiedzieé, ze namawiasz mtodych
ludzi do podjecia tego ryzyka?

Oczywiscie, namawiam ich bardzo. A zwtaszcza
namawiam tych, w ktérych widze bardzo duzy po-
tencjal, zeby przypadkiem nie patrzyli na boki. Na
nikogo. Chociaz namawiam wszystkich.

Podzielasz czeste opinie, ze liczy sie przede wszyst-
kim pracowitos¢, ktdra jest wazniejsza od talentu?

Trudno powiedziec. To kolejna maksyma, do ktore]
nie warto sie przywigzywac.

Czy mozna osiggnaé wiecej bez talentu, ale dzieki
olbrzymiej pracowitosci? Jak roztozylbys$ propor-
cje tych dwdéch czynnikéw?

Chyba tak daleko bym sie nie posunat w tym stwier-
dzeniu. Jednak trzeba miec¢ pewna iskierke, cos ta-
kiego dodatkowego. Trzeba przy tym rozgraniczyc,
czy ma sie zostac artysta, bo to stowo zostato dzis
bardzo zdewaluowane. Dzisiaj kazdy chce byc¢ arty-
sta. Ja uwazam, ze artystow jest garstka. Nie wszyscy,

W muzyce nikt nie dostat
wszystkiego od razu po uro-

w cztowieku albo jazzu w jazzie?
Granica jest bardzo ptynna. Cza-
sami to czujesz, kiedy ktos wycho-
dzi na scene, ma olbrzymia chary-
zme, nie masz watpliwosci. To jest
co$ pozaziemskiego. Dla jednego
bedzie artysta ten, dla innego in-
ny. Niemniej mam przekonanie, ze
niektorzy sg artystami.

To tacy, ktérzy robia co$ nieprze-
cietnego, nowatorskiego, zapoczat-
kowuja nowa stylistyke, nowy ga-
tunek?

Zalezy. Czasami moze cos byc¢ nie-
przecietne, ale tylko w kategoriach
takich do podziwiania. To wszyst-
ko moze zweryfikowac tylko czas.
Nasza reakcjg na innowacje moze
by¢ tylko podziw. Na przyktad ktos
na perkusji potrafi zagra¢ nie na
dziesieciu tomach, tylko na czter-
dziestu 1 gra najszybsze tremolo



na $wiecie. To jeszcze o niczym nie
Swiadczy. Ma taka zdolnos¢ pod-
parta olbrzymia pracy, ale to jesz-
cze nie musi by¢ sztuka.

Tu pojawia sie kolejna rzecz, kto-
ra sie kieruje w zyciu — rownowa-
ga. Znow nic wielkiego nie odkry-
wam. Zawsze staram sie, by byta
zachowana rownowaga. Pytates,
czego powinno by¢ wiecej — zdolno-
Sci czy pracy — fajnie by byto, gdyby
to sie rownowazyto. Bez zadnych
zdolnosci ¢wiczenie godzinami jest
jak bicie gtowg w mur. Bedzie bo-
le¢ gtowa i nic wiecej z tego nie wy-
niknie.

Niektorzy uwazaja, ze od umiejet-
nosci czy wktadu pracy wazniej-
szy jest pomysl, wazniejsze sa in-
tencje.

Nie, nie zgadzam sie z tym. Dzi-
siejszy swiat przyniost zbyt wielu
hochsztaplerow muzycznych.
Obserwujac swoich  ucznidw,
w tym takze tych, ktorzy juz za-
konczyli edukacje, jestes raczej op-
tymista czy pesymista? Mam na
mysli przysztos¢ muzyki improwi-
zowanej.

Przede wszystkim nie ukrywam,
ze jestem w proces edukacji bardzo
zaangazowany.

W tym sensie, zeby szkote konczy-
li wartosciowi muzycy?
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Tak. Jestem zaangazowany w szkote, w proces ksztat-

cenia tych ludzi. Nie chodzi tylko o umowne 45 mi-
nut zaje¢. Podsytam im nowe nagrania, rozmawia-
my o muzyce, spotykamy sie czesto poza zajeciami,
zeby przy kawie czy herbacie porozmawiac o nowej
muzyce lub o starej, o ktérej nikt im nie powiedziat.
Profil szkoty mocno sie poszerzyt. ,Potczyniska-Bed-
narska” to juz nie jest taka typowo mainstreamowa
szkota. Oczywiscie mamy dalej zajecia, na ktérych
uczniowie ucza sie od swoich profesoréow klasyczne-
go jazzowego warsztatu, co jest bardzo wazne. Ja tez
takie zajecia prowadze, niemniej np. lekcje z com-
bo u mnie maja niestandardowy przebieg. Nie tylko
gramy zapisane utwory, ale czasami gasimy Swiat-
to i improwizujemy. Staramy sie zagrac cos, inspiru-
jac sie tylko czyimis dzwiekami, ktore sie pojawiaja.
Opowiadamy sobie rézne historie i pozniej te histo-
rie, najbardziej niestworzone, staramy sie przelac
na instrument, ogladamy obrazy impresjonistyczne
1 naich podstawie improwizujemy.

fot. Stawek Przerwa
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Nie zgadzam sie, ze jedyng stuszna drogg jest taka,
ktora przewiduje najpierw skonczenie takiej szko-
ty jak nasza, po czym idzie sie na uczelnie o profilu
jazzowym i dopiero wtedy zaczyna sie poszukiwac.
Nie, to juz jest za pozno. To musi i8¢ rownolegle. Jed-
noczesnie z nabywaniem umiejetnosci, fachu, rze-
miosta, powinien iS¢ rozwdj artystyczny. Zwtaszcza
jesli o idei jazzu myslimy szeroko..

Chyba obydwaj rozumiemy pod tym pojeciem co$
bezgranicznego, ciggle rozwijajacego sie, a nie mu-
zealnego, kultywujacego i bronigcego wylacznie
wspaniatlej tradycji.

Doktadnie tak. Mam wytacznie wizje czegos, co idzie
do przodu. Oczywiscie jestem za tym, zeby mtodziez
poznawata starych mistrzow i nie odrzucata ich wie-
dzy, bo po prostu z tego trzeba korzystac. Niemniej
jednak na tej bazie, na tych solidnych fundamentach
trzeba probowac robi¢ wtasne rzeczy. Czasami trzeba
sie przemoc — mowie to, bo patrzac na miodziez, do-
strzegam, ze niektérzy maja jakies bariery. ,Jak moz-
na zaczaC grac z niczego, nie mamy przeciez tema-
tu?”. A co jest ideg jazzu? Przeciez improwizacja jest
jednym z gtéwnych czynnikow, ktére powinny nam
przyswiecac, kiedy gramy. Jezeli wytacznie uczycie sie
tzw. likow czy czyichs$ patentow, to zaprzeczacie idei
improwizacji, czyli idei jazzu”. Cokolwiek by powie-
dzie¢, jednym z najsilniejszych elementow wyroznia-
jacych ten gatunek jest jednak improwizacja. Czasa-
mi bardzo zalezna od innych czynnikow, czyli taka,
gdzie faktycznie mamy harmonie narzucong z go-
ry i w ramach danej harmonii improwizujemy, ale
sa tez takie style, w ktdrych ta harmonia rowniez po-
wstaje w czasie rzeczywistym, czyli improwizujemy
rowniez harmonig, nie tylko melodia i rytmem itd.

A wracajac do tego, czy jestes dobrej mysli, obser-
WUujac uczniow...

Czasem mam poczucie, ze za szyb-
ko sie poddaja — tak wynika z mo-
ich obserwacji. Troche sg czasem
niecierpliwi, chcieliby miec¢ od razu
wszystko. A trzeba spokojnie, bar-
dzo wolno, zeby wolniutko dojrze-
wato, pod warunkiem, ze bedziemy
to podlewali. Samo nie przyjdzie.
Oni caty czas mysla o tym, co bedzie
za iles$ lat, ja jednak bym sie skupiat
na tym, co tu i teraz. Bo co bedzie za
iles lat, nikt nie wie.

Teraz swiat tak dziata, w znacz-
nym stopniu przez media spotecz-
nosciowe, ze oczekuje sie natych-
miastowego efektu. Wszystko jest
od razu weryfikowane.

Dlatego s3 te niebezpieczenstwa,
o ktérych juz mowitem. Z jednej
strony sa dobrodziejstwa w posta-
ci komunikowania sie i szybkiego,
tatwego docierania do potrzebnych
informacji, ale jednak z drugiej — to
negatywnie wptywa chociazby na
samopoczucie tych mtodych ludzi.

Pytam o twoje opinie na temat
muzykow zaczynajacych graé jazz
1 improwizacje, bo wiem, ze pry-
watnie jestes dosé surowym kryty-
kiem ich poczynan.

Moja krytyka wynika chyba bar-
dziej z tego, ze mi bardzo zalezy na
tych mtodych ludziach. Chciatbym,
zeby robili to jak najlepiej. Nie kry-
tykuje dlatego, ze im zazdroszcze



albo ztosliwie, wrecz przeciwnie. Za-
lezy mi, bo wiem, ze niektorzy maja
tak olbrzymi potencjat, ze datoby sie
z tego wiecej wyciagnac, pojsc dalej,
jeszcze bardziej sie rozwingc.

Ty natomiast coraz intensywniej
rozwijasz sie poza RGG. Niedaw-
no powotates Sonorismo, po ptycie
tego zespotu przyszta w tym roku
ptyta tria Zakrocki / Garbowski /
Gradziuk i najswiezsza S.E.A. Trio.
Czy to swiadczy o tym, ze wyczer-
puje sie formuta RGG?

Nie, absolutnie, nic z tych rzeczy.
W tym roku pojawia sie dwie ptyty
RGG, zespot ma sie dobrze. Nie wy-
czerpuje sie formuta, nie rozpada
sie RGG.

Nie wszyscy, ktorzy grajq
muzyke, sq artystami. Wiek-

SZ0SC to rzemiesinicy
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w RGG i w efekcie przyczynilo sie to do odejscia
z zespolu Przemka Raminiaka.

Mylisz pojecia, bo tamten kolega zaczat gra¢ na
syntezatorach, a ten kolega (tukasz Ojdana) mi-
mo wszystko w Sonorismo gra na akustycznym in-
strumencie akustycznym, jakim jest piano Fende-
ra. W przypadku Przemka, chodzito o rozbieznosci
w kwestiach stylistycznych, a nie instrumentarium.

Mozna dyskutowacé nad szlachetnoscia i akustycz-
nosciag poszczegélnych instrumentéw klawiszo-
wych. Plastikowe brzmienia klawiszy z lat 8o. tez
po pewnym czasie zaczeto postrzegac jako szla-
chetne czy klasyczne...

OK, to nie wchodzmy w takie szczegdty. Ztapates
mnie za stowo. Tylko co do tej kosci niezgody;, to sie
nie zgodze. A tak namarginesie —w weekend widzia-
tem sie z Przemkiem Raminiakiem, pilismy kawke
i jedlismy babeczke kajmakowsa..
Wracajac do RGG, to w tym roku
pod koniec maja ukaze sie City of
Gardens 2 z Paulim Lyytinenem
1 Samuelem Blaserem. Studyjny
album zawierajacy siedem utwo-

Co do tego nie ma watpliwosci,
przeciez w tych pobocznych gru-
pach graja z toba koledzy z RGG
- Lkukasz Ojdana w Sonorismo,
a Maciej Garbowski w triu z Patry-
kiem Zakrockim. Ale zastanawia,
ze w Sonorismo wychodzicie poza
brzmienie akustycznego fortepia-
nu. Z tego co pamietam, che¢ wy-
korzystywania nieakustycznego
instrumentarium klawiszowego

stata sie niegdys koscia niezgody

row, z czego pie¢ w peini impro-
wizowanych i dwie kompozycje Macka Garbowskie-
go. Beda dwa zaskakujace utwory, w ktérych wziat
udziat Jan Smoczynski w procesie postprodukcji. No
a na jesien planujemy dwuptytowy winyl RGG plus
Robert Wieckiewicz — Planet Lem. To zeby ukrocié
domysty co do upadku RGG..

Tego nie powiedziatem.
Poza tym w czerwcu wchodzimy do studia i nagry-

wamy studyjny triowy materiat z nowa muzyka.
Tym razem komponowana. Dla rownowagi — byto
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duzo free, to bedzie bardziej kompozycyjnie i — jak
to niektorzy nazywaja — klasycznie.

Czyli mozna uznad, ze tymi projektami poboczny-
mi wylacznie poszerzasz rodzine RGG.

Tak. Mam poczucie, ze teraz znow przyszedt dla
mnie dobry czas, po tym smutnym, po odejsciu mo-
jego taty w pazdzierniku 2022 roku. Jakos musia-
tem to wszystko przepracowac ze sobg i te pustke
postanowitem przekuc¢ w cos pozytywnego, bo nic
wiecej tak naprawde nie jestem w stanie zrobic. Jas-
ne, ze taty mi strasznie brakuje..

Jako stuchacza i krytyka twoich poczynan tez?

Oczywiscie, ze tak. Chociaz on zawsze mowit, ze
wszystko jest wspaniate. Nigdy mnie nie skrytyko-
wat. Byt moim pierwszym i najwiekszym fanem.
Mysle, ze nadal jest, bo wierze w to, Ze ta jego ener-
gia gdzie$ tam krazy.

Przekuwajac wiec tamte emocje w cos pozytywne-
go, potrzebowatem bodzca do konstruowania no-
wych muzycznych rzeczy. A ze z RGG nie jesteSmy
W stanie non stop grac, bo nie jest tatwo o tyle kon-
certow, kukasz tez ma jakis pomyst na swoja dzia-
talnos¢ solowa, a Maciej czasami co$ robi poza ze-
spotem, zaczatem potrzebowac takiej odskoczni.
Mam rdézne pomysty, ktore jeszcze czekaja. No 1 my-
Sle, ze wkrotce, nie wiem, czy w tym roku sie uda, ale
wkratce, bo to juz sam sobie przyrzektem, chciatbym
w koncu wydac¢ moja ptyte z kuzni, ktorg nagratem
na kowadle, imadle i tych wszystkich przyrzadach..

Solo?
W wiekszosci tak, w niektérych momentach tylko

Maciek Garbowski troche dogrywa na kontrabasie.
Wiekszos¢ jednak to sg te obiekty, ktére znajduja sie

do dzis w kuzZni mojego dziadka,
bo kiedy dziadek odszedl, to kuz-
nia zostata w takim stanie, jak ja
zostawit. Na srodku stoi olbrzymie
kowadto, jest palenisko i te wszyst-
kie narzedzia tam zostaty. No i na
nich nagratem ptyte.

Kontynuujesz rodzinne tradycje
kowalskie.

Z przymruzeniem oka — mozna tak
powiedzie¢. Postuguje sie tez mtot-
kami, bo ptyta bedzie sie zaczynac
od rytmu wystukiwanego mtotka-
mi na kowadle. Pojawiaja sie rozne
projekty, bo chciatbym, zeby cos po
mnie na tym swiecie zostato..

Mysle, ze samo RGG jest juz waz-
nym dzietem, ktore pozostanie..

Oczywiscie, tak jak juz kiedys po-
wiedziatem - RGG to swietosc.

Tak, powiedziates w JazzPRESSie
ponad 10 lat temu.

No bo tak jest. Oczywiscie nie chce
tego sprowadzac¢ do jakichs bo-
skich spraw.

Czyli skoro rosnie rodzina RGG, to
moze warto zorganizowac jakis fe-
stiwal pod ta marka? Uzbieraloby
sie kilka grup z wami w skladzie..

Kto wie? Mysle, ze z czasem do nie-
go dojdzie. ©
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fot. Jarek Wierzbicki

5o lat temu podarowali
nam troche stonca

W tym roku mija 50 lat od ukazania sie albumu Bemowe frazy, jedynej dtugograjacej ptyty w do-
robku zespotu Bemibem. Krazek zawiera takie utwory jak Nie béjmy sie wiosny, Kolorowe lato
czy absolutny hit polskiej fonografii Podaruj mi troche storica. Grupa, w ktérej znalazto sie ro-
dzenstwo - Aleksander, Ewa i Jarostaw Bemowie, pod wptywem m.in. twdrczosci Sérgio Men-
desa, Burta Bacharacha, Arethy Franklin, José Feliciano czy Carlosa Santany, na poczatku lat 70.
z nowatorska lekkoscia taczyta jazz, rock i soul z muzyka latynoska. Pierwotnie jako Bemibek (od
nazwiska Bemow oraz klawiszowca Andrzeja Ibka) zespot wystepowat i zbierat laury na ogéino-
polskich imprezach takich jak Jazz nad Odra czy Festiwal Polskiej Piosenki w Opolu, towarzyszyt
Markowi Grechucie, $piewat na ptytach Klanu i Piotra Figla, a takze koncertowat w ZSRR, Butga-
rii, Jugostawii i Czechostowacji. Po zmianach personalnych i odejsciu Ibka w 1972 roku zespot
przeksztatcit sie w Bemibem, doprowadzajac do realizacji debiutanckiego albumu. Wokalistka
Ewa Bem z okazji potwiecza Bemowych fraz dzieli sie swoimi bogatymi wspomnieniami doty-
czacymi poczatkdow jej muzycznych przygdd jeszcze przed rozpoczeciem kariery solowe;.
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Rafat Marczak

Rafat Marczak: Gdy przygotowy-
walem sie do naszej rozmowy, nie
ukrywam, ze nie byto mi tatwo ze-
braé¢ materialy dokumentujace
poczatki dziatalnosci muzycznej
rodzenstwa Bemoéw.

Ewa Bem: Tego sie spodziewatam!
Bemibek byt tak dalece zanurzony
w dziatalnosci muzycznej, ze kom-
pletnie nie dbat o PR, dziatania
managerskie, reklamowanie sie,
zbieranie recenzji, zdje¢, plakatow
czy biletow. To sie msci teraz, bo
trudno opisa¢ nasz rozwodj. Wow-
czas to byto na samym koncu listy
priorytetow, zeby nada¢ naszym
dziataniom charakter bardziej za-
wodowy. Musze powiedziec, ze to
stanowito w jakims stopniu naszag
site — byliSmy niezmiernie ama-
torscy. Teraz to moze wydawac sie
naiwne i niemadre, ale wtedy za-
miast rozmawiac o gazach czy wa-
runkach koncertowych, kazda
chwile spedzalismy przy instru-
mentach, co powodowato, ze mu-
zycznie bylisSmy w przodzie. Ale
za to nie byto nas specjalnie na li-
stach przebojow, w rankingach czy
na festiwalach..

Stuchajac Bemowych fraz, nie spo-
sOb nie zwrdci¢ uwagi na pionier-
skie pomysty oraz polaczenia
samby, bossa novy, jazzu, bluesa

irocka. Skad u panstwa taka swia-
domosc i ostuchanie?

Od dziecka mieszkalismy przy pla-
cu Konstytucji w Warszawie. To
jest wazne w tej opowiesci, ponie-
waz na poczatku lat so. MDM (Mar-
szatkowska Dzielnica Mieszka-
niowa — przyp. red.) zasiedlit sie
catymi rodzinami z matymi dziec-
mi. To miato swoje znaczenie, te
dzieci wzrastaty, tworzyty ma-
ta, fajng spotecznosc. Wszedzie by-
ty wspaniate, ogromne podworka,
dzi$ zamienione na parkingi, by-
ta przestrzen potrzebna mtodziezy
do spotkan. Byty tawki, ktos przy-
nosit magnetofon i nagrania. Cza-
sem udato sie skopiowac czy na-
gra¢ cos z radia albo ktos dostat
ptyte z zagranicy. Gdy kolega poje-
chat do Londynu, to go wiezli z lot-
niska z tg ptyta jak jego lordowska
mosc¢ w limuzynie.

Srédmiesécie to mekka artystycz-
na, bo ulice od nas, przy Wilczej,
byt najstynniejszy sklepik z pty-
tami pocztowkowymi. Tam za-
wsze staty kolejki mtodziezy az
do Marszatkowskiej. Po szkole ku-
powato sie pocztowki dzwiekowe
z nagranymi utworami, ktore wte-
dy byty hitami. Nie wiem, w jaki
sposob to docierato — ale Polak za-
wsze byt madrzejszy, jesli czegos
chciat. To byty oczywiscie skromne



mozliwosci, ale z drugiej strony
ogromnie cenione. Jak sie dorwa-
to do czegos nowego, to zbierata sie
cata paka ludzi, zeby stuchac, oce-
nia¢, dyskutowac, nawet przymie-
rzac sie z jakas gitarg czy probowac
to zaspiewac.

Trafiaty sie tez rodzynki - mu-
sze to przyznac¢ — np. w postaci mo-
ich braci Aleksandra i Jarka. Ojciec
nasz byt muzykiem, mama row-
niez $piewata. Wszyscy wujkowie,
po kadzieli i po mieczu, byli w ja-
kis sposdb zwiazani z muzyka — al-
bo zawodowo, albo z zamitowania.

Kazdqg chwile spedzalismy
przy instrumentach, co powo-
dowato, ze muzycznie bylismy

JazzPRESS, maj-czerwiec 2024 |93

stynna Rewia piosenek pana Lucjana Kydrynskiego.
Jako dzieci po prostu w to wsigkalismy:.

W kazdej szkole podstawowej byt takze obowigzko-
wy chor! Mtodziez szkolna spiewata lepiej lub go-
rzej, ale miata kontakt z muzyka caty czas. To sg tez
czasy najpiekniejszych teatrzykow dzieciecych, do
ktorych pan Jerzy Wasowski pisat swoje arcydzie-
ta. Czes¢ z nich wydatam na ptycie Ten najpiekniej-
szy swiat.

To byto obcowanie w peini z tym, co mogt nam
dac ten szary, socjalistyczny, paskudny, PRL-owski
swiat, jesli ktos tylko miat apetyt na to, zeby tego
skubnad! Jako rodzenstwo mielismy gigantyczny
apetyt, bo bylisSmy wychowani w muzycznej ro-
dzinie. Ojciec dos¢ czesto wyjezdzat za granice, bo
oprocz tego, ze byt muzykiem,
pracowat w handlu zagranicz-
nym. Czesto przywozit ptyty. Gdy
z tego wczesnego dziecinstwa sie
wydostalismy, do tego wszystkie-
go doszty jeszcze kluby:.

w przodzie

To miato znaczny wptyw na nasze
wyksztatcenie od dziecka — dopo-
ki nie rozpadta sie rodzina i nie zo-
stat nam odebrany atrybut nauki,
czyli fortepian, to tkwilismy w mu-
zyce, i to w réznych gatunkach.

Pamietam takze olbrzymi wptyw
radia, ktorego stuchato sie na okra-
glto, bo grato piekne rzeczy Nie
tylko codziennie grato Chopina,
Z malowanej skrzyni, czyli prawdzi-
wa muzyke ludowa z réznych re-
gionow Polski, byty arie operowe..
Stamtad znato sie chocby koncert
Edith Piaf z Olympii. Byty nielicz-
ne audycje, ktore miaty charakter
troche bardziej komercyjny, w tym

Alek miat 14 lat, gdy zaczat juz
bardzo powaznie majstrowac przy bebnach, a jesz-
cze wczesniej zapowiadat sie na swietnego pianiste.
Byt chtopaczkiem niezmiernej urody i niezbyt wy-
sokiego wzrostu, wiec podktadato sie mu ksigzki
pod nogi. Miat ogromne zdolnosci i ku przerazeniu
naszej profesor, ktora nas prywatnie uczyta muzy-
ki, przejawiat sktonnos¢ do improwizacji, do kreo-
wania wtasnego swiata muzycznego. Nie byt spole-
gliwym uczniem, co dato wspaniate efekty, bo nikt
nie pisat tak jak Alek. Zawsze to wszyscy podkre-
slali, ze jego muzyka nie podlegata zadnym wpty-
wom. Alek zaczat byc¢ rozpoznawalny w srodowi-
sku warszawskich muzykdow, pierwszych zespotow
bigbitowych.

Zaczely sie tez czasy pierwszych wspaniale dzia-
tajacych klubow studenckich, przede wszystkim
Stodoty. Ja nie znatam tej najpierwszej Stodoty na
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Trebackiej, ja jestem Stodota na Nowowiejskiej,
choc¢ tam tez nie powinnam bywac, bo jeszcze by-
tam troche smarkata, ale jakos sie tam dostawa-
tam dzieki Alkowi. Potem Stodota na Batorego, kto-
ra dziata do dzisiaj. Byt tez stynny klub Medyk przy
Akademii Medycznej czy Dziekanka na Krakow-
skim Przedmiesciu przy bursach teatralnych i ar-
tystycznych. Klub Hybrydy na Mokotowskiej — dom
dla artystow. Byt niewielki z po-

tanca, a dostawali za to butelke wi-
na i porcje bigosu. To byty amator-
skie sytuacje, aczkolwiek dziata-
ty tez zawodowe grupy ze swoim
managementem. Mysmy byli od
tego bardzo daleko. Jechalismy na
trase, bebny wiozto sie w pociagu,
wracato sie z kontrabasem w kib-

zoru, ale zasobny w mozliwo-
Sci. Bylo pietro, gdzie tanczyto
sie przy muzyce granej na zywo!
Wtedy Stodota tanczyta, Medyk Oqug%o
tanczyt 1 Hybrydy tanczyty. To

chyba ma niewiele wspolnego

z dzisiejsza dyskotekg, ktora ma charakter transo-
wy, a wtedy to byto tanczenie vintage z zaprasza-
niem do tanca i z figurami tanecznymi. Stynne
piatki w Stodole, gdzie tanczyto sie jazz, przycia-
gaty ttumy. Zreszta wszedzie byty ttumy! Medyk
stynat z kolei z jam session. Zjezdzali sie muzycy,
zapisywali w zeszycie i kierownik tego przedsie-
wziecia wywotywat do jamowania. Mnostwo wy-
bitnych postaci przewijato sie w tamtym czasie:
aktorow, dziennikarzy, dziataczy, waznych, cieka-
wych postaci, od Jurka Skolimowskiego przez styn-
nego tancerza Henia Melomana po Wojtka Mty-
narskiego.

Pdzniej, w grudniu 1970 roku, powstal zespot Be-
mibek. Jak do tego doszto?

Powstanie Bemibeku samo w sobie byto mistycz-
nym przezyciem. Wtedy jezdzito sie do Krakowa
na tak zwanego ,Mistrza” — gdy podchodzit kon-
duktor, a nie miato sie biletow, mowito sie ,Mi-
strzu” 1 wreczato sie 20 ztotych. To byto sporym
utatwieniem dla muzykdow, ktorzy nie mieli skad
brac pieniedzy. Oni mogli grac¢ caty wieczorek do

Pamietam olbrzymi wptyw
radia, ktorego stuchato sie na

lu, brzydko mowigc. Mieszkato sie
w domach studenckich - czasami
,na waleta” u kogos w pokoju. Ale
to nie byty dla nas rzeczy istotne,
na co wptyw na pewno miat nasz
wiek 1 poczucie humoru. Tak rozu-
mielismy zycie. Mozliwos¢ ¢wicze-
nia, $piewania, probowania czegos
nowego sprawiata nam taka przy-
jemnosc, ze nic innego naprawde
nie miato znaczenia.

Alek wrocit z Krakowa i przywiozt
ze sobg nowo poznanego przyjacie-
la — Andrzeja Ibka. Pianista, no, po-
sta¢ nieprawdopodobna! Trudno
o0 nim powiedzie¢ dwa stowa. Kos-
mita! Szalenie inteligentny, choler-
nie muzykalny, dowcipny do bdlu.
Wariatuncio pod kazdym wzgle-
dem! Pochodzit z bardzo dobrego
krakowskiego domu, wiec takich
cudownych zalet miat bez liku. Po-
niewaz my mieszkalismy w dosy¢
duzym mieszkaniu, juz wtedy bez



ojca, to sie przytulit do nas i wtasci-
wie zylismy jak rodzenstwo. Na po-
czatku tej naszej wspolnoty w Hy-
brydach pdéZznym wieczorem za
jakas kurtynka znalezlismy wolne
pianino. Tych instrumentow byto
kilka, ale nietatwo byto sie do nich
dorwac, bo dziataty tam teatr, ka-
baret, zespoty muzyczne i piwnica
jazzowa Urbaniaka, wiec byto spo-
ro zamieszania.

Nie pamietam juz, co zaintonowa-
lismy, ale zaczelismy szuka¢, bo za-
uwazylismy bardzo fajne wspot-
brzmienie naszych gtosow. Moj
1 Alka byt genetycznie prawie skle-
jony. Andrzej miat dobre pomysty
harmoniczne, chociaz najbardzie]
zarzadzal wszystkim Alek. On byt
decydentem i dawca najwiekszej
dawki pomystow. Bywat tez de-
spota, ale dopuszczatl inne wersije.
Ogromnie lubilismy dtubac¢ przy
muzyce. Czasem to byto nieznosne,
bo Alek dopoki nie dotart do celu,
to nas dreczyt jak nie wiem! Poz-
niej ktos nam salke dat w domu
studenckim, nieogrzewana. W zi-
mie byto tam zimno jak jasna cho-
lera! Tbus grat juz na pianinie z na-
mi, miat zdretwiate palce, choc
grat w rekawiczkach. Babcia naro-
bita nam kanapek i herbaty w ter-
mosie. I dobrze byto! Nawet byto
Swietnie!

Bemibek zostat ustyszany - naj-
pierw na festiwalu Jazz nad Odrg,
a potem na Lubelskich Spotka-

niach  Wokalistow  Jazzowych.
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Pamietam, ze graliSmy stynne Light My Fire, za kto-
re dostaliSmy nagrode dziennikarzy. Oni zbara-
nieli, bo wtedy w kategorii wokalistyki zespotowe]
bezapelacyjnie krolowali Novi Singers — najwyzsze]
proby zespot. A tu nagle pokazata sie trojka jakichs
mtokoséw — Bemibek, ktora sie bardzo spodobatal
Wtedy bylismy triem wokalnym, stalismy przy mi-
krofonach, a akompaniowali nam jazzmani: Jasiu
Jarczyk, Zbyszek Namystowski, Jurek Bartz z Joze-
fem Gawrychem. W ten sposéb powstat Bemibek!

W 1973 roku grupa Bemibek przeksztalcila sie
w Bemibem, ktorej rozpad takze nastapil dos¢
szybko...

To historia, przy ktorej chce sie ptakac. Tak napraw-
de to w pewnym sensie nie wiem, czy cos lepsze-

go od Bemibeku zdarzyto mi sie w artystycznym

fot. Jarek Wierzbicki
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zyciu. To byt inny rodzaj bycia na scenie, kreowa-
nia, przezywania muzyki. Tam sie ptyneto jakby
wspolna todzig — ona moze sie czasem kolebata,
czasem sie niebezpiecznie przechylita, ale zawsze
jednak byta bezpieczna, bo byliSmy razem. Na-
sza bardzo silna sztama zostata jednak rozwalo-
na przez bardzo mizerne sytuacje bytowo-socjal-
ne. Ojciec, jak wspomniatam,

Musze zaczac od tego, ze na nagra-
nie tej ptyty, na ktorej jest jedena-
Scie utworow, dostalismy trzy noce
w studiu nagraniowym przy Uni-
wersytecie Muzycznym na Okdlni-
ku. Nie znaleziono dla nas wiecej
godzin w studiu. Nagrywato nas

zostawit nas i wyemigrowat za
granice. Nam za kare odmawia-
no paszportow. Byto zamowie-
nie na nasz udziat w trasie po oqug%o
Stanach Zjednoczonych, a wy-

stano nas do Zwigzku Radzie-

ckiego. Potem muzycy zaczeli sie troche buntowac,
bo chcieli sobie kupi¢ lepsza gitare, mieszkanie na
raty czy auto, a na to nie byto kasy, bowiem wy-
stepowalismy gtownie w Polsce, i to w klubach, za
marne pieniadze. Zarabiato sie na wyjazdach do
Rosji i Standw. Zespdt zaczat sie kruszyc i skruszyt
sie do konca. O tym to juz nie chce mi sie za bardzo
opowiadac..

Jeszcze ztapalismy drugi oddech. Jak sie wykruszyt
Ibek, bo wyemigrowat do Szwecji, to zostat Bemi-
bem. Jeszcze Bemy szumiaty, wydalismy przeciez
piekna ptyte Bemowe frazy i po latach zagralismy
koncert w Trojce. Troche sie wzruszytam, wiedzia-
tam, ze do tego dojdzie i odwlekatam to troche, po-
niewaz potem zostatam sama. Bez tego wsparcia,
bez tej opieki, bez tej wspdlnej todzi. W zespole by-
tam wszystkiego pewna, bo sity sie rozktadaty. Je-
den drugiego podpierat wtasng moca i gustem
muzycznym. To naprawde znaczyto bardzo wie-
le. Kiedy stajesz sie solista bez wtasnego zespotu, to
trzeba strasznie uwazac. Ja na szczescie strasznie
uwazatam.

W 1974 wydano jedyna dlugograjaca plyte Bemi-
bem Bemowe frazy. Jak przebiegato jej nagrywanie?

Pamietam olbrzymi wptyw
radia, ktorego stuchato sie na

przewspaniate matzenstwo — pro-
fesorostwo Urbanscy. My bylismy
przy nich sztubakami! Oni mie-
li do dyspozycji magnetofon czte-
rosladowy z szeroka tasma. Na
tym czterosladzie nagralismy sek-
cje perkusyjna, pierwsze wokale,
chorki, instrumenty dete, gitare,
fortepian, smyczki.. kacznie dzie-
sie¢ czy jedenascie trackow na tym
czterosladzie w trzy noce! Nie wy-
obrazam sobie tego teraz. Towarzy-
szyli nam Tomasz Stanko, Tomek
Szukalski, Jasio Jarczyk, Pawet Da-
browski, Marek Blizinski, Jurek
Bartz, Jurek Gawrych. Byli oczy-
wiscie Alek i Jarek Bemowie.. Na-
prawde duze nazwiska! Ogromna
tutaj =zastuga profesorstwa Ur-
banskich, ktorzy dali nam carte
blanche. Oni pewnie mieli $wia-
domos¢, ze w materiale jest kil-
ka ubytkéw — moze nuty nie byty
zbyt profesjonalnie napisane, ale
rowniez mieli swiadomos¢, ze to



jest kawat swiezej, mtodej muzy-
ki. Chyba dzieki temu nas tak po-
traktowali, bo do tej pory zacho-
dze w gtowe, jak to jest mozliwe, ze
przy tak ograniczonych mozliwos-
ciach technicznych zrobili tak nie-
samowitg robote.

Za teksty odpowiadali zas wyso-
kiej klasy specjalisci stowa — Woj-
ciech Mtynarski, Marek Dutkie-
wicz czy Marek Skolarski...

Wojtek Mtynarski kochat pisac
z Alkiem! Obaj uwielbiali karko-
tomne figury rytmiczne, dosko-
nale sie porozumiewali na tym
polu.. Przede wszystkim, to byty
nazwiska! To byli prawdziwi au-
torzy tekstow, poeci, nigdy nie by-
to najmniejszego zgrzytu doty-
czacego transakcentacji, puenty
czy ze to sie zle $piewato. To byli
tacy fachowcy, ze nie trzeba byto
ttumaczy¢ im, na jakiej samogto-
sce bedzie lepiej brzmiat moj gtos.
Oni to po prostu wszystko wie-
dzieli.

Marek Skolarski to byt nasz kum-
pel z Klanu. Jego dzieta tez znali-
$my doskonale. ByliSmy wzruszeni,
ze napisat nam piekny tekst We-
drowiec 1 Pegaz. Arcytekst. Ale ni-
gdy nie mieliSmy trwogi, ze ktos
tego nie zrozumie albo ze trudno
bedzie to zanucic¢, bo bylismy bar-
dzo daleko od komercji i intereso-
wato nas ostateczne dzieto, a nie
opinie o nim.
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Tajemnica pozostaje czarno-biata oktadka, ktora
stoi nieco w opozycji do optymistycznych, letnich
piosenek.

Oktadke zrobit pan Marek Trojanowski, ktory
tez byt naszym kumplem. Bemibek powstat z ra-
dosci i przyjazni. Mysmy caty czas obracalismy
sie wsrod przyjaciot — kazdy dawat to, co potrafit
zrobic najlepiej. Marek ukonczyt wydziat grafiki
na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie i on
ten projekt narysowat. To byta jego interpreta-
cja. Jakby droga, ktéra pokonuje muzyka przez
ucho do gtowy, a przez gtowe w gtab cztowieka.
Przyznam szczerze, ze mnie nigdy ona nie urze-
kta, i do tej pory ona mi do tej ptyty srednio pa-
suje. Ale jak pan zwrdcit uwage na tg stoneczna,
roztanczona muzyke, to sie wtasnie zastanowi-
tam, czy to nie byltoby za dostowne, gdyby tam
pojawity sie palmy czy cos w tym rodzaju. Moze
Marek chciat pokazaé, ze mimo otaczajacej nas
szarosci, mozna jednak jakos dotrzec¢ do naszej
duszy.

Dziekuje, pani Ewo, za rozmowe. Mimo upltywu
50. lat Bemowe frazy wciaz urzekaja kompozycja-
mi, stowem, poziomem wykonawczym i doskona-
le oddaja zlota mysl, ktora znajdziemy na odwro-
cie oktadki: ,Zeby w sztuce co$ osiagnaé, trzeba
bardzo lubic to, co sie robi”.

Ogromnie mito mi to stysze¢. Najwiekszy splen-
dor nalezy sie Alkowi, ktory nie mogt pogodzic sie
ze swoim zyciem na emigracji, do ktorej troche zo-
stat zmuszony. To byt artycha peina geba, ktory
jak na ztos¢, wyemigrowat do Niemiec, gdzie mu-
zyka 1 myslenie staty w kontrze do niego, wiec sie
meczyt i niestety, przedwczesnie nas opuscit. Acz-
kolwiek do samego konca pisat, pomystéw zawsze
miat bardzo duzo. ©
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Szczescie

Gabriela Kurylewicz

Kwiecien to dwie wazne dla mnie
daty — rocznica $mierci Andrzeja
Kurylewicza w nocy z 12 na 13 kwiet-
nia 1 urodziny Wandy Warskiej 28
kwietnia. To moi Rodzice ukocha-
ni i nauczyciele, wiec mam prawo
ich wspominac¢. Uhonorowac chcia-
tam te wspomnienia dwoma kon-
certami kameralnymi w zyczliwej
nam Bibliotece im. Stanistawa Gro-
chowiaka w Lesznie — jednak kon-
certow naszych zaplanowanych nie
bedzie, bo MKiDN odmodwito nam
udzielenia potrzebnego wsparcia.

Mysle ostatnio o tym, ze suma cier-
pien doznanych i niepoliczalna nie-
mal ilos¢ cierpien innych, o ktérych
dowiadujemy sie z medidw, a prze-
de wszystkim z dziet naukowych
1 artystycznych, sktaniaja do stusz-
nego poczucia wdziecznosci, ze zy-
cie ludzkie nie trwa tysigca lat tylko
siedemdziesigt, maksimum dzie-
wiecdziesiat. Jest to by¢ moze mia-
ra, dzieki ktorej cztowiek ma site
cierpienie udzwignac. Pytanie tyl-
ko, czy Smier¢ jest od cierpienia
uwolnieniem. Catkiem mozliwe,
ze nie. Prawdopodobnie smier¢ nie
jest konicem zycia, lecz jego zmiang
na lepsze lub gorsze. Prawdopodob-
nie zmiana ta zalezy od jakosci do-
konan cztowieka —jego zycia doczes-
nego 1 dziet. Jesli tak jest, to jestem

o moich Rodzicow spokojna, sa
szczesliwi, bo zastuzyli na szczescie.
Ja tymczasem w moim nie nie-
szczesciu, ale jednak zasmuce-
niu, sprobuje zastanowic sie, czym
szczescie jest. Stowianskie stowo
szczescie ma swoje zakorzenienie
w tacinskich stowach felicitas i be-
atitudo. Sa to, jak mi sie wydaje, sto-
wa 1 pojecia — czyli proby uchwyce-
nia czegos, czym moze by¢ i czym
jest szczescie. Chciatabym zatozy¢,
ze szczescie jest czyms, rzeczywi-
stoscig jakas, 1 czegos, czyli rzeczy-
wistosci jakiejs dotyczy. Uwazam —
1 nie roznie sie tym od psow, koni,
a nawet kotow (bo chociaz nie
mam w moim stadzie kotdw, jed-
nak troche moge sie ich osobowosci
domyslac) — ze nie warto bytoby sie
cieszyc¢ szczesciem pustym i nieist-
niejacym. Szczescie nie musi byc
obecne tu i teraz, ale gdzies i kiedys
obecne by¢ musi. Szczescie obecne
1 poznane jednak, bo jakaz korzys¢
bytaby ze szczescia bez doswiadcze-
nia go i poznania. Felicitas to fortu-
na, dobry traf, dar, ktéory moze by¢
dany i odebrany, i czesto odebrany
bywa. A beatitudo — to co$ wiecej,
to szczesliwos¢ 1 osiggniecie, i dar
zarazem, ktory dla obdarowanego
ma range wzmocnienia, wsparcia
duchowego, btogostawienstwa.



To pierwsze szczescie — felicitas, for-
tuna — mozna kupi¢, mozna sprze-
da¢ i mozna utracié¢. Jest jak bi-
let na doskonaty koncert muzyki
1 poezji, ale tylko bilet, ktory mozna
kupic lub odsprzedac lub wykorzy-
sta¢ bez zaangazowania. To drugie
szczescie — beatitudo — to osobiste
pojscie na koncert ow doskonaty
1 przezycie go, i doswiadczenie, na-
wet by¢ moze po czasie nauczenie
sie istoty tego koncertu poezji i mu-
zyki, ich gtebokich stéw i pojec. To
pierwsze szczescie jest powierz-
chowne, drugie prawdziwie gtebo-
kie, formujace i by¢ moze zbawcze.

Nawet jesli sie przyjmie, ze wszyst-
ko zostawia w duszy kazdego stwo-
slad,
doswiadczenia rdznia sie intensyw-

rzenia, rowniez czlowieka,
noscig ijakoscia. I na pewno dobrze,
ze tak jest. Dobrze, ze bilet koncer-
towy nie cieszy ani nie boli jak sam
koncert doskonaty lub fatalny. I do-
brze, ze koncerty, spotkania, ptyty,
ksigzki najlepsze mozna pamietac
1 wspominac, a te straszne i najnud-
niejsze zapominac lub wrecz nigdy
nie wpas¢ w ich potrzask. Jestem
zdania, ze doswiadczenia zte, gdy
mozna ich godnie uniknac¢ — nie
sq potrzebne zadnemu stworzeniu,
o wiele ciekawsza 1 pozyteczniejsza,
cho¢ zapewne tez trudniejsza jest
nauka o dobru, nauka dobra. Uwa-
zam to odkrycie za najpowazniej-
szg moja filozoficzng i artystyczna
zdobycz, a zawdzieczam jga pismom

Tomasza z Akwinu, Boecjusza
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Gabriela Kurylewicz, W niebie, 2023, olej na desce,
fot. Piwnica Artystyczna Kurylewiczéw

i Platona — autorow, ktorych miatam przyjemnosc
czytac i komentowac i — catkiem jak w muzyce — po-
znawac i wykonywac z ich wtasnych nut.

Catkiem prawdopodobne, ze mysl stworzenia, row-
niez cztowieka, ma strukture muzyczna. Ustanawia
ja 1 wspottworzy melodia, harmonia, rytm i logos,
a takze czas. Mysl dzieje sie jednostkowo i dialogicz-
nie w czasie osobnym i wspolnym rozmawiajacych
ze sobg ludzi i wszystkich stworzen, bo przeciez psy,
konie, stonie, delfiny, niedzwiedzie, pszczoty i zdecy-
dowanie wszystkie ptaki (ktore w kwietniu u nas tak
stychac) rozmawiajg ze soba, lepiej lub gorzej, i chca
sie uczy¢ rozmowy najlepszej. A najlepsza rozmowa
dotyczy tego, co jest i co jest dobre.
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Gdybym miata najzwiezlej okreslic,
czym jest szczescie cztowieka, po-
dobnie jak kazdego jednostkowego
stworzenia, to jest nim radosc z real-
nie poznanej prawdy (gaudium veri-
tatis) w filozofii Tomasza z Akwinu.
Dla Platona szczescie cztowieka to
uczestnictwo w idei (rzeczywistosci)
dobra. A Boecjusz podaje do przemy-
Slenia recepture, ze szczescie (beati-
tudo) jest w wiecznosci (aeternitas),
trwaniu, istnieniu przytomnym,
ktore opisuja stowa: tota simul per-
fecta possessio interminabilis vitae”
— cate naraz doskonate posiadanie
nieskonczonego zycia. Takie szczes-
cie jest w niebie 1 jest to szczescie tak
wielkie, ze warto zatozy¢, ze niebo
jest, a w nim prawda, dobro, piekno,
istnienie i jedynosc zycia.

A gdybym miata moja definicje
szczescia  zaproponowac  jazzma-
nom, czytelnikom JazzPRESSu - to
szczescie to mysl, wspomnienie do-
bra i1 radosc serca wolnego zupetnie
od zawisci. O
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PREZENT DLA BOECJUSZA

Jakiez to sny przychodza do cztowieka

i skad majg klucze do moich mysli?
Odwiedzam miejsca dawno zaginione,

a nawet godze sie z wrogami.

Sa moi rodzice zajeci koncertem,

sq proby ratowania filozofii i teatru,

sq skoki w przepas¢ w najgtebsza wode
1jest ubezpieczenie w agencji snow.

S3 psy juz minione, a wcigz terazniejsze,

s3 zasmucenia i pocieszenia.

Wyrazny smak tych wysnionych pocieszen
jest na wage wyroczni szczesliwych,

a szczescie to przeciez nie jest nieszczescie.
Szczescie to piesn,

ze stowami-myslami,

ktore prowadza do morza, chmur, gor

1idej — bez konca.

9ll24

Wiersz z tomu Gabrieli Kurylewicz, Karwia-swiat,

Fundacja Forma, Warszawa 2024.
Copyright Gabriela Kurylewicz.
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Malowanie z Johnem

JazzPRESS, maj-czerwiec 2024

Piotr Rytowski

Bytem na jego koncercie w Sali Kon-
gresowe]. Widziatem wystawe jego
malarstwa w warszawskiej Zachecie.
Filmy, w ktorych zagrat pierwszopla-
nowe role, bez wahania zaliczam do
kultowych. Ostatnio obejrzatem trzy
sezony jego autorskiego (scenariusz,
rezyseria, muzyka, rola gtdéwna) se-
rialu. Wspominatem o nim w tej
rubryce przynajmniej cztery razy:
w kontekscie muzycznych mistyfika-
cji (JazzPRESS 6/2021), zwigzkdéw mu-
zyki 1 malarstwa (JazzPRESS 6/2017)
oraz W odniesieniu do twodrczosci
Toma Waitsa (JazzPRESS 9/2021) 1 Arto
Lindsaya (JazzPRESS 12/2022) — czas
najwyzszy, aby poswiecic¢ jego twor-
czosci nieco wiecej miejsca. Jesli ktos
jeszcze nie wie, o kim mowa.. tym
bardziej powinien przeczytac ten ar-
tykut, bo Johna Luriego nie mozna
nie znac! Wtasnie nadarza sie swiet-
na okazja do przekrojowego spoj-
rzenia na jego tworczos¢ muzyczng
—w marcu tego roku ukazat sie dwu-
ptytowy, zawierajacy 56 utworow al-
bum Painting with John.

Album jest Sciezka dzwiekowa do
wspomnianego serialu, ktory mozna
obejrze¢ na jednej z platform strea-
mingowych. Mozemy na nim znalez¢
utwory z roznych projektéw artysty —
od grupy Lounge Lizards przez John
Lurie National Orchestra, Marvina

Pontiaca po nagrania zrealizowane
wspotczesnie na potrzeby serialu Pa-
inting with John. Sg tez utwory takie ja
Wah Wah czy Pygmy with Dog Bark,
ktore zostaty skomponowane przez
Luriego jeszcze z mysla o Lounge Li-
zards, ale nigdy nie ujrzaty swiatta
dziennego i mozemy je poznac dopie-
ro dzieki Painting with John. Krotka,
ale ciekawie dobrana retrospektywa
przypomina, jak réznorodne rzeczy
tworzyt Lurie w przesztosci, a nowy
materiat ukazuje, w jak dobrej for-
mie muzycznej jest artysta, ktérego
tak rzadko moglismy stucha¢ w XXI
wieku. Po tym, jak w 2000 roku cho-
roba uniemozliwia mu praktykowa-
nie muzyki i aktorstwa, poswiecit sie
przede wszystkim malowaniu obra-
zow. W ciagu ostatnich 24 lat ukazaty
sie tylko dwie ptyty: The Invention of
Animals (2014) z niepublikowanymi
wczesniej utworami The John Lurie
National Orchestra z lat go. oraz pre-
mierowa Marvin Pontiac: The Asylum
Tapes (2017).

Ze wzgledu na stan zdrowia Lurie
nie powrocit juz do swojego podsta-
wowego instrumentu — saksofonu
altowego. Jego miejsce zajety gitary
1 banjo. Muzyka zachowata jednak
unikalny dla tego artysty charakter.
W przedostatnim odcinku trzeciego
sezonu Malowania z Johnem mozemy
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zobaczyc prace w studiu nad nowym materiatem, do
ktorego Lurie zaprosit m.in. bytych cztonkéw Loun-
ge Lizards — Stevena Bernsteina na trabce, Curtisa
Fowlkesa na puzonie, Douga Wieselmana na gitarze,
Michaela Blake’'a na saksofonie tenorowym i Calvi-
na Westona na perkusji. Historia zatoczyta koto, bo
wszystko zaczeto sie wtasnie od Lounge Lizards.

W 1978 roku bracia John i Evan Lurie zatozyli zespdt Lo-
unge Lizards, ktérego muzyka poczatkowo wpisywata
sie w nowojorska scene no wave, a przez samych twor-
cow okreslana byta jako fake jazz. Przez grupe przewi-
neto sie mnostwo wspaniatych muzykow. Poza wy-
mienionymi wczesniej m.in. Arto Lindsay, Marc Ribot,
David Tronzo, John Medeski, Anton Fier, Billy Martin,
Ben Perowsky — czyli kluczowe postacie nowojorskiego
srodowiska avant-jazzowego. Przez 20 lat istnienia gru-
py zmieniat sie jej sktad oraz proporcje w postmoder-
nistycznej mieszance jazzu, punk rocka, funku i mu-
zyki etnicznej, ale kompozycje i saksofon Luriego nie
pozostawiaty watpliwosci, ze to wcigz Lounge Lizards.
Jeszcze w czasie funkcjonowania Lounge Lizards
John Lurie powotat do zycia grupe w kameralnym,
trzyosobowym sktadzie — The John Lurie National
Orchestra. Nieoczywisty byt w tym triu dobor in-
strumentow. Lurie grat rzecz jasna na saksofonie
altowym i sopranowym a towarzyszyli mu Grant
Calvin Weston na perkusji oraz Billy Martin na
kongach, timbalesach, kalimbie i innych matych
instrumentach perkusyjnych. W przeciwienstwie
do Lounge Lizards muzyka Orkiestry byta w du-
zej mierze improwizowana, a kompozycje zostaty
przypisane wszystkim trzem muzykom.

Swoje kolejne muzyczne oblicze Lurie ukazat w 1999
roku, wydajac alboum The Legendary Marvin Pon-
tiac: Greatest Hits. Muzyk wymyslit postac¢ niezyjace-
go afrykansko-zydowskiego bluesmana, stworzyt jego
biografie i rzekomo ,odnaleziona po latach” muzyke.
W pdzniejszych wywiadach Lurie mowit, ze dzieki
,Sschowaniu sie” za fikcyjna postacia wreszcie odwazyt

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

sie na tej ptycie wcieli¢ w role woka-

listy. Lurie nagrat album m.in. z Joh-
nem Medeskim, Billym Martinem,
Grantem Calvinem Westonem, Mar-
kiem Ribotem i Tonym Scherrem. Do
udziatu w mistyfikacji Lurie wciag-
nat takze gwiazdy takie jak David
Bowie, Iggy Pop czy Leonard Cohen,
ktdre przyznawaty sie do wielkiej in-
spiracji muzyka genialnego Pontiaca.
Oddzielnym rozdziatem tworczo-
sci Luriego jest muzyka filmowa, ale
zwiazki artysty z kinem nie ograni-
czaja sie do roli kompozytora i wy-
konawcy. Lurie zastynat przede
wszystkim jako aktor we wczesnych
filmach Jima Jarmuscha (Nieusta-
jace wakacje, Inaczej niz w raju, Poza
prawem), ale by¢ moze nie wszyscy
wiedzg, ze pojawiat sie takze w ta-
kich produkcjach jak Paryz Teksas
Wima Wendersa, Dzikos¢ serca Da-
vida Lyncha czy Ostatnie kuszenie
Chrystusa Martina Scorsese.

W latach 1991 i 1992 Lurie napi-
sat, wyrezyserowal, a takze zagrat
w nim, miniserial Fishing with John,



w ktéorym zabierat na ryby nietu-
zinkowych przyjaciot — Toma Wait-
sa, Willema Dafoe, Matta Dillona,
Jima Jarmuscha i Dennisa Hoppera.
Mozna powiedzie¢, ze byt to swego
rodzaju prequel serii Painting with
John. Z ta rdznica, ze trzy dekady
temu Lurie i jego goscie nie ukrywa-
li, ze o wedkowaniu nie majg wiek-
szego pojecia, a teraz artysta mowi
do nas z pozycji uznanego malarza,
ktorego prace pokazywaty galerie
1 muzea w USA, Europie 1 Japonii.

Do Polski obrazy Johna Luriego do-
tarty na ditugo przed serialem.
W roku 2015 jego monograficzng wy-
stawe pt. Probuje myslec. Prosze, bqdz
cicho zaprezentowata warszawska
Zacheta — Narodowa Galeria Sztu-
ki. Choc prezentowano na niej obra-
zy, nie sposob byto uwolnic sie od
zwiazkow z muzyka. Jeden z kura-
torow wystawy Stanistaw Welbel
podkreslat podobienstwo akwareli,
podstawowej techniki wykorzysty-
wanej przez Luriego, do tworzonej
przez niego muzyki improwizowa-
nej: W akwareli to wszystko jak-
by swobodnie ptynie, jak snujaca
sie melodia. Woda rozmyta z far-
ba jest tez bardzo delikatna forma.
Nie trzeba walczy¢, ona niesie, jak
z pradem. To nie przypadek, ze wtas-
nie takg wybrat technike: ty prowa-
dzisz, a jednoczesnie troche ten pe-
dzel i woda prowadzi ciebie”. Lurie
skompilowat tez specjalna Sciezke
dzwiekowa, ktorej mozna byto stu-
chac podczas ogladania wystawy.
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Artysta, dzielacy swoje zycie pomiedzy nowojorski
Manhattan a rajska wyspe na Karaibach, postano-
wit w czasie pandemii zafundowac troche rozryw-
ki sobie i swoim internetowym fanom - zrealizo-
wac cykl social mediowych filmikow wnoszacych
nieco humoru w ten ponury czas. Kiedy te idee pod-
chwycito HBO, zamiast cyklu nagrywanego smart-
fonem powstat pierwszy sezon serialu Painting with
John. A potem jeszcze dwa.

Spontanicznie przychodzi mi do gtowy przynajmnie;
pie¢ powoddw, dla ktérych warto obejrze¢ Painting
with John. Po pierwsze muzyka, ale teoretycznie moze-
my rozkoszowac sie nia, stuchajac nowej ptyty. Dalej
— opowiesci gtdownego bohatera — czasem wygladaja-
ce na szczere wyznania, czasem surrealistyczne, a co
w tym najlepsze — czesto niepozwalajace na ocene, co
jest prawda, a co kreacja. Z kazdej z nich wyptywa jed-
nak jakis uniwersalny przekaz badz ,zyciowa pora-
da” dla widzéw. Pojawiaja sie tez wspomnienia z Pol-
ski. Kolejna rzecz to tytutowe malowanie — w kazdym
odcinku widzimy powstawanie obrazow, proces two-
rzenia akwareli, dziatanie pedzla, farby, wody, wspa-
niate kolory. Nie widzac tego, trudno sobie wyobrazic,
jak to moze by¢ fascynujace i estetycznie inspiruja-
ce. Nie mozna pominac tez czesto pojawiajacych sie
w serialu zapierajacych dech w piersiach uje¢ przy-
rody karaibskiej wyspy — kwiatow, krzewow, drzew,
ktdre potem przenikaja jako motywy do obrazow ar-
tysty. Wreszcie fabularne wstawki i animacje petne
abstrakcyjnego humoru, ktérych nie bede zdradzat,
aby nie odbierac przyjemnosci z ich ogladania.

Jest jeszcze jeden powdd. Warto sprawdzié, czy se-
rial jest w stanie wzbudzi¢ w nas $miech. Bo jak
mowi Lurie w jednym z odcinkéw, wtasnie na pod-
stawie Smiechu artysta ocenia, czy ufa¢ ludziom,
czy tez nie. Nie ufa nikomu dopdki nie ustyszy jego
smiechu i nie przekona sie , Ze jest to rzeczywiscie
smiech petny i prawdziwy. I wtasnie takiego smie-
chu zycze widzom Painting with John. ©
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rys. Patryk Zakrocki, fot. Maciej Puczyrski

Stowo na jazzowo / Mysli, ze mysli

O zmianach

Patryk Zakrocki

Podziwiam zmienng nature rze-
czy, ptynny i niestaty charakter
trwania. Rozczulaja mnie i im-
ponuja mi nasze heroiczne proby
utrwalania — niestychany Roman
Opatka. Obserwuje moja zmien-
na rzeczywistosc, niespodziewane
jej ksztatty: kiedys rozwod rodzi-
cow, rozpad mojej rodziny, utrata
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wirtuozowskiej biegtosci w grze na
skrzypcach, nowa mitos¢, nowy in-
strument, nowe umiejetnosci.

To, o czym chce napisac, to isto-
ta fenomenu zmiany: nowa per-
spektywa, nowe mozliwosci, utrata
dawnych mozliwosci, nowe war-
tosci, nowa postawa. Zdaje sie, ze
bez wzgledu na charakter i dra-
matyzm zmiany gtownym proble-
mem jest nasze wtasne przywiaza-
nie do poprzedniego stanu rzeczy.
Gdyby tak mozna byto zmieniac
ksztatt jak woda i by¢ tylko istota
aktualna..

Niektore zmiany we wiasnym lo-
sie  przyjmowatem z entuzja-
zmem, a niektére z trudem i po-
woli. A jednak to, co wydawato mi
sie niemozliwe, jak samotne ojco-
stwo, nowe dziedziny sztuki, inna
dieta, codzienna gimnastyka, sta-
ty sie nagle lub z biegiem czasu
moja nowaq rzeczywistoscia. Moze-
my poddawac sie zmianom, zabie-
gac o nie, unikac ich, zmieniac sie
wraz z nowymi okolicznosciami
lub pomimo nowych okolicznosci
utrzymywac niezmienne elemen-
ty siebie.

Czuje sie skrzypkiem, cho¢ juz
nie c¢wicze, natomiast uzyskany
czas pozwolit mi opracowac cieka-
we techniki polifonicznej gry na



gitarze. Mieszkam z dzie¢mi, dzie-
ki temu doceniam cisze wieczorow
1 rysuje. Prowadze projekty i zespo-
ty muzyczne, niektore trwate jak
duet SzaZa od ponad dwudziestu
lat, Polski Piach od pieciu lat, inne,
tez efemerydy, pojawiaja sie i od-
chodza wyczerpane.

Gratem piec lat na pianinie, dzie-
sie¢ lat na skrzypcach, potem dzie-
sie¢ na gitarze, nastepnie czterna-
Scie na altowce i teraz znowu juz

POLSKA
FILMOGRAFIA
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osiem lat na gitarze. Altowka odpo-
czeta i zndéw sie odzywa.

Temat zmiany to pytanie, pobudze-
nie i mobilizacja umystu, obser-
wacji, ujawnienia ukrytych mocy
cztowieczych. Obserwuje siebie
w zmianach — zmieniam role, na-
rzedzia, dyscypliny. Zmiana po-
zwala mi zauwazyc, co chciatbym
utrzymag, co jest dla mnie wazne
1 co mnie okresla. Jestem improwi-
zatorem — zyje zmianami. ©
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Stowo na jazzowo / Strefa free impro

Muzyka intuitywna — paradygmaty kreacji

czes¢ 2—uwarunkowanie doswiadczenia indywidualnego

Ryszard Wojciul

W pierwszym artykule z cyklu po-
Swieconego zjawisku wolnej im-
prowizacji wskazatem trzy tzw.
paradygmaty kreacji muzyki in-
tuitywnej. Sg to: uwarunkowania
osobowosciowe, doswiadczenie in-
dywidualne 1 uwarunkowania
zewnetrzne, na ktore sktada sie
zarowno wptyw wspotimprowi-
zujacych artystow, jak i czynniki
okreslajace miejsce, w ktérym do-
konuje sie akt tworczy. W poprzed-
nim artykule przyjrzatem sie uwa-
runkowaniu  osobowosciowemu,
tym razem zajmiemy sie doswiad-
czeniem.

Uwarunkowanie
doswiadczenia
indywidualnego

W przywotanym poprzednio cyta-
cie z listu Marcusa Stockhausena
do tancerki Emilii Sintoni z kwiet-
nia 2010 roku czytamy: ,nie ma do-
brego grania z wykorzystaniem
intuicji bez uzycia technik impro-
wizacji i doswiadczenia™. Ja po-
szediby tu znacznie dalej — gra-
jac intuitywnie, Swiadomie lub
podswiadomie korzystamy z ca-
tego bagazu edukacji, naszej mu-
zycznej praktyki i doswiadczenia.

W artykule Muzyka swobodnie im-
prowizowana - sztuka performa-
tywna par excellence Rafat Mazur
zauwaza: ,dla improwizatoréw mo-
ment koncertu jest jednym z wielu
momentow uprawiania przez nich
sztuki, ktdra staje sie raczej proce-
sem zachodzacym w ich zyciu niz
przygotowywaniem 1 prezentowa-
niem dziet muzycznych na scenie.
Mozna powiedzie¢, ze swobodna
improwizacja w muzyce jest za-
rowno praktyka sztuki, jak i sztu-
ka praktyki™.

Gdy w roku 1997, tuz po ukazaniu
sie ptyty Litania, przeprowadza-
tem na zamowienie nieistniejgce-
go juz dzis pisma Machina wywiad
z Tomaszem Stankg, duzo miej-
sca W naszej rozmowie zajeta spra-
wa indywidualnego ,tonu” artysty.
Stannko uzywat stowa ton” w zu-
peilnie niemuzykologicznym zna-
czeniu. Dla niego w pojeciu ,ton”
miescit sie nie tylko dzwiek in-
strumentu, ale cate zycie artysty.
,Ton jest wynikiem moich fascy-
nacji, moich przezyc¢, mojej natu-
ry, melancholii. Mozna to nazwac
biologicznie, ze jest on suma moich
genetycznych sktonnosci. Taki mam
genotyp™. W tej krotkiej wypowie-
dzi Stanko odwotat sie do dwoch



wskazanych przeze mnie paradyg-
matow kreacji muzyki intuitywnej
— osobowosci artysty, ale i nadbu-
dowy — w tym wypadku fascynacji
1 przezyc.

Warto zadaé¢ sobie pytanie, jak
tworzy¢ swoj indywidualny ,ton”
i jaka role moze odegrac tu proces
edukacyjny. Bardzo czesto spoty-
kamy sie z opinia, ze powszechnie
obowiazujace systemy edukacyjne
czesciej niszcza, niz buduja indy-
widualnosci. A jak to jest z budo-
waniem umiejetnosci improwi-
zacyjnych? Czy przechodzac przez
powszechny proces edukacyjny
mozna sie jej nauczyc¢? Dzis w nie-
mal kazdym duzym polskim mie-
Scie znajduje sie szkota muzyczna
— srednia lub wyzsza — prowadza-
ca wydziat jazzu. Chetni moga za-
tem podjac¢ formalna edukacje im-
prowizacji w idiomie jazzowym.
Jednakze w kontekscie ,uprawia-
nia” wolnej improwizacji nauka
w szkole jazzowe] moze stano-
wi¢ pewna trudnosé. Kto nauczyt
sie gra¢ po skalach, ogrywac cen-
tra tonalne, musi nauczyc sie, jak
uwolnic¢ swoje palce, jak uwolnic¢
swo] mozg od nawykéw podaza-
nia utartg Sciezkg konwencji. Kaz-
dy instrumentalista, ktory ma za
soba klasyczne badz jazzowe wy-
ksztatcenie, musi wypracowac so-
bie witasng metode ¢wiczenia, kto-
ra wyzwala go z okowow edukacii.
Wielu szuka natchnienia w sfe-
rach pozamuzycznych.
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Niektorzy ¢wiczac, staraja sie byc¢ blisko metod me-
dytacyjnych. Niezwykle ciekawa analize taczaca
praktyke swobodnej improwizacji ze wschodnimi
sztukami walki przedstawia Rafat Mazur w arty-
kule opublikowanym w numerze 2/2013 pisma Este-
tyka i Krytyka. Jako praktyk zwraca on uwage, ze do
improwizacji intuitywnej ,nalezy sie przygotowac
zarowno w aspekcie pracy z ciatem (technika gry na
instrumencie, ktéra musi by¢ opanowana w stop-
niu maksymalnie najwyzszym), jak 1 w aspekcie
pracy z umystem (umiejetnosc¢ skoncentrowania sie
na ,tu i teraz”). Poniewaz, aby by¢ spontanicznym,
trzeba byc¢ przygotowanym™. Jednoczesnie Mazur
stwierdza, ze ,Nauczanie improwizacji swobod-
nej wydaje sie rzecza karkotomng, problemem jest
bowiem ujecie w ramy metody dziatalnosci, kto-
ra z zatozenia ma byc¢ pozbawiona zatozen i ograni-
czen, ma byc¢ spontaniczna i swobodna™.

Jak to zatem jest z nauka improwizacji? Czy zawsze

niezbednym elementem zdobywania takiej umie-

jetnosci jest koniecznos¢ bazowania na okreslo-
nym, konkretnym idiomie? John Kratus w pracy

Developmental Approach to Teaching Music Impro-

visation w oparciu o witasne badania sformutowat

model, w mysl ktorego rozwoj umiejetnosci impro-
wizacji przebiega w siedmiu etapach:

1. eksploracja (odkrywanie mozliwosci instrumen-
tow, motywy muzyczne jako pochodna gestow
1 motoryki);

2. improwizacja nastawiona na proces (postugiwa-
nie sie wzorami i motywami, rozwijanie ich, ta-
czenie);

3. improwizacja nastawiona na produkt (Swiado-
mos¢ podstawowych zasad rzadzacych struktu-
rag muzyki, wykorzystywanie wybranych skal,
porzadek rytmiczny);

4. improwizacja ptynna (jej warunkiem jest swo-
bodna, biegta technika wykonawcza i kontrola
instrumentu);
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5. improwizacja ustrukturyzowa-
na (Swiadomosc i celowe ksztat-
towanie formy w oparciu o stra-
tegie pozamuzyczne, takie jak
wyobraznia czy emocje, lub mu-
zyczne — np. praca motywiczna);

6. improwizacja w stylu (Swiado-
mos¢ regut réoznych stylistyk, np.
barokowej, bluesowej, i stosowa-
nie sie do nich, ostatni etap edu-
kacji dla improwizujacych mu-
zykow);

7. improwizacja w stylu wiasnym
(poziom osiggany przez muzy-
kow, ktorzy potrafia przetamy-
wac granice stylow i form i wy-
ksztatcac¢ wtasny oryginalny styl;
wytyczanie nowych Sciezek)®.

Grazyna Dzwonowska w pracy

doktorskiej Improwizacja muzycz-

na, wyobraznia stuchowa 1 ele-
menty synestezyjne w aktualiza-
cji potencjalnosci tworczej ucznia

1 jego kompetencji emocjonalnych

zauwaza: ,najistotniejsza zaletg

modelu Kratusa jest nakreslenie
catej sciezki rozwoju tworczego

w muzyce (biegnacej rownole-

gle czy tez splatajacej sie z nauka

techniki gry i teorii) i zasypanie
przepasci miedzy spontaniczng,
ekspresyjna improwizacja dzie-
cieca a dojrzata — rownie ekspre-
syjnag i spontaniczng — improwi-
zacja profesjonalisty. Model ten
postuzyt mu do opracowania wy-
tycznych do nauczania impro-
wizacji, ktore na kazdym z po-
ziomoéw wymaga zastosowania

innych metod i srodkow. W re-
aliach szkoty ogdlnoksztatcacej
mozna go rowniez wykorzystac
w celu diagnozy lub opisu umie-
jetnosci improwizacyjnych ucz-
niow’.

W teorii zatem mamy drogowskaz,
jak podejs¢ do tematu nauki im-
prowizacji w edukacji powszech-
nej. Pytanie podstawowe jednak
brzmi - czy w obowiazujacym mo-
delu edukacji muzycznej jest na to
miejsce 1 czy kogos z decydentéw
w ogole to interesuje? O

1 List Marcusa Stockhausena do Emilii Sinto-
ni, http://www.intuitive-music-and-more.
com/de/improvisationvsintuitivemusic
(dostep: 5 czerwca 2022 r.).

2 Rafat Mazur - Muzyka swobodnie impro-
wizowana - sztuka performatywna par
excellence, https://depot.ceon.pl/bitstre-
am/handle/123456789/3369/Mazur_Rafal.
pdf;jsessionid=2A4190332983C633BC1
445B24EB2B133?sequence=1 (dostep:

5 czerwca 2022).

3  Kupiec i $wir. Z Tomaszem Stankaq roz-
mawia Ryszard Wojciul, Machina 12/1997,
s. 44.

4 Rafat Mazur, Czego muzyk improwizator
moze sie nauczy¢ od mistrza sztuk walki?
Praca z gi w wewnetrznych sztukach walki
oraz we wspobtczesnej improwizacji swo-
bodnej, Estetyka i Krytyka 29 (2/2013),

s. 164-165.

5 Tamze, s. 162.

6 John Kratus, A Developmental Approach
to Teaching Music Improvisation, Interna-
tional Journal of Music Education 1995,
nr 2. Doi: 10.1177/025576149502600103.

7 Grazyna Dzwonowska - Improwizacja mu-
zycznd, wyobraznia stuchowa i elementy
synestezyjne w aktualizacji potencjalnosci
twérczej ucznia i jego kompetencji emo-
cjonalnych - Uniwersytet Slaski Wydziat
Nauk Spotecznych.


http://www.intuitive-music-and-more.com/de/improvisationvsintuitivemusic
http://www.intuitive-music-and-more.com/de/improvisationvsintuitivemusic
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Ten jeden wyjatkowy plakat

Aleksandra Fiatkowska

W pierwszym tekscie tego cyklu
(JazzPRESS nr 9/2022) napisatam,
ze biorac pod uwage realia drugiej
wojny Swiatowej, trudno wyobra-
zi¢ sobie, aby jakiekolwiek plaka-
ty jazzowe zostaty woéwczas zapro-
jektowane i wydrukowane. Jakis
czas temu biorgc udziat w konfe-
rencji naukowej, dowiedziatam
sie jednak, ze na pewno przynaj-
mniej jeden taki plakat powstat
1 po otwarciu Muzeum Plakatu
w Wilanowie (miejmy nadzieje, ze
juz niedtugo) bedzie mozna go po-
dziwiac na ekspozycji. Wyjatkowy
jest nie tylko fakt, ze plakat taki
w warunkach wojennych powstat,
ale rowniez miejsce, w jakim go
wykonano.

Po dojsciu Hitlera do wtadzy
w Niemczech rozpoczeta sie na-
rodowo-socjalistyczna  rewolu-
cja kulturalna prowadzona przez
Goebbelsa. Zgodnie z jej zatoze-
niamijazz uznany zostat za muzy-
ke zdegenerowana, prymitywna,
okreslang pogardliwie jako ,Nig-
germusik” Coraz bardziej restryk-
cyjne zakazy obejmowaty zabawe
przy muzyce jazzowe]j, stuchanie
jej, komponowanie, a nawet od-
bierania przez zagraniczne stacje

radiowe. Wydawatoby sie wiec, ze

po wybuchu drugiej wojny swia-
towej zakaz ten bedzie obowiazy-
wat réwniez na terenach okupo-
wanych, w tym w Polsce. Okazato
sie jednak, ze warunkach okupa-
cyjnych zycie muzyczne w Polsce
toczyto sie witasnym, odrebnym
torem. Kawiarnie jako lokale roz-
rywkowe staty sie miejscami,
w ktorych krolowat jazz. Para-
doksalnie sytuacja ta byta zgod-
na z politykg okupanta. W do-
kumentach wtadz niemieckich
wskazywano na zasadnos¢ funk-
cjonowania kawiarn jako wtasci-
wych i jedynych miejsc kontaktu
polskiego spoteczenstwa z muzy-
ka. Miejsca te byty rowniez, jak
wskazywano, tatwe do kontrolo-
wania.

Dlaczego pozwalano grac jazz? Wy-
konywana w kawiarniach muzy-
ka miata miec¢ charakter pospolity
i rozrywkowy — miata stuzyc eli-
minowaniu muzyki polskiej z zy-
cia publicznego i ostabiac¢ tozsa-
mos¢ kulturowa Polakow. Wobec
oficjalnie uznawanego za niski sta-
tusu jazzu, muzyka ta miescita sie
w formule muzyki kawiarniane;j.
Jazz grano jednak nie tylko w ka-
wiarniach aryjskiej czesci okupo-
wanych miast. Postuchac go mozna
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byto w lokalach rozrywkowych dziatajacych na te-
renach gett, w ktorych znalazto sie wielu muzykow
jazzowych zydowskiego pochodzenia. Jazz grano
nawet w ekstremalnych warunkach panujacych
w obozach koncentracyjnych. Wiadomo, ze orkie-
stre jazzowa prowadzit m.in. Artur Gold w obozie
w Treblince.

Zycie kulturalne, i to na wysokim poziomie, rozwi-
jato sie w obozach jenieckich, w ktérych warunki
roznity sie zdecydowanie od tych w obozach kon-
centracyjnych. Status prawny jenncow polskich op-
arty zostat na postanowieniach Konwencji Haskiej
z 1907 roku 1 Konwencji Genewskiej z 1929 roku, kto-
rej sygnatariuszami byty Polska i Niemcy, a ktore
zagwarantowa¢ miaty humanitarne traktowanie

wzietych w niewole zoinierzy.
Przestrzegali ich rowniez w trakcie
drugiej wojny swiatowej Niemcy.
Robiono to jednak nie ze wzgledow
humanitarnych, ale w zwiazku
z przebywaniem w obozach jenie-
ckich w innych krajach Europy Za-
chodniej zoinierzy niemieckich.
Przestrzeganie prawa miedzynaro-
dowego miato ich uchroni¢ przed
odwetem.

Oczywiscie warunki zycia w obo-
zach nie byty sielankowe — wiez-
niowe gtodowali, byli wywoze-
ni czesto w nieznanym kierunku,
zabijani przy probach ucieczki.
Najgorszym  jednak  wrogiem
wiezniow byta nuda i poczucie
bezuzytecznosci w obliczu dziatan
wojennych, prowadzace do depre-
sji, prob samobdjczych, pogtebiaja-
cych sie chordb psychicznych. Jed-
nym ze sposobow radzenia sobie
z tym problemem byta organizacja
zycia kulturalnego.

W obozie jenieckim w Choszcznie
(obecnie wojewddztwo  zachod-
niopomorskie) na przetomie listo-
pada i grudnia 1939 roku powstat
Teatr Symboli zatozony przez Wi-
tolda Korzeniowskiego. Teatr z nie-
wielkimi przerwami dziatat do za-
konczenia wojny, a przenoszeni do
innych obozéw zoinierze zaktada-
li w nowych miejscach jego ,filie”.
W listopadzie 1940 roku w Chosz-
cznie powstat zespdt jazzowo-tea-
tralny pod kierownictwem ppor.

Andrzeja Szulca.



W kazdy czwartek w obozie odby-
waty sie takze koncerty popular-
ne, na ktore sktadaty sie melodie
rozrywkowe 1 taneczne. Ukorono-
waniem pracy zespotu byt koncert
jazzowy PrzyjdZ i postuchaj zorga-
nizowany 23, 24 1 25 lutego oraz 9
marca 1941 roku. Imprezy muzycz-
ne odbywaty sie rowniez 27 i 28
maja 1941 roku w ramach festiwalu
wszystkich zespotdow muzycznych
i wokalnych, a od 15 wrzesnia 1941
roku dziatata tzw.  herbatka” klu-
bu Teatru Symboli, stanowiaca na-
miastke kawiarni, w ktorej regu-
larnie stuchano muzyki jazzowej.
Zachowany w zbiorach Muzeum
Plakatu plakat artysty grafika Jana
Kepinskiego zaprojektowany zostat
wtasnie z okazji koncertu Przyjdz
i postuchaj w 1941 roku. Kepinski
kierowat w obozie sekcja plastycz-
na w ramach zorganizowanego
w styczniu 1941 roku kota plasty-
koéw, do ktorego zadan nalezato
przygotowywanie scenografii i ko-
stiumow teatralnych, prowadzenie
pracowni rzemiosta artystycznego,
organizacja wystaw prac plastycz-
nych i wyktadow z zakresu historii
sztuki.

Przed wojna Kepinski studio-
watl m.in. na Politechnice Lwow-
skiej i w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, uzyskujac zawod ar-
tysty grafika reklamowo-propa-
gandowego. W 1936 roku zostat
szefem biura projektowego w kato-
wickiej spotce przemystu ciezkiego
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Wspdlnota Interesow. Wykonat w tym czasie pra-
ce z zakresu grafiki uzytkowej: dekorowat wnetrza,
projektowat plakaty, znaki firmowe, aranzowat
stoiska wystawiennicze. Po wojnie wspotpracowat
z Field Unit Polish YMCA przy pierwszej Dywizji
Pancernej gen. Stanistawa Maczka w Meppen jako
kierownik grupy dekoratorow. Na poczatku lat 5o.
przeniost sie do Wielkiej Brytanii, gdzie odnidst
spory sukces, tworzac papieroplastyczne rzezby
1 kompozycje zdobiace wystawy 1 witryny sklepow
oraz instytucji, a takze przygotowujac wystroje
wnetrz dla szeregu programow i produkcji telewi-
zyjnych BBC2.

Plakat zaprojektowany przez Jana Kepinskiego
przedstawiajacy czarny, wzbogacony Swiattocienia-
mi fortepian na seledynowej plamie barwnej moz-
na by smiato uznag, za sprawa jego wysokich walo-
row artystycznych i estetycznych, za kolejny plakat
z nurtu polskiej szkoty plakatu. Zachwyca zarowno
malarskie przedstawienie motywu, jak i dobor to-
nacji kolorystycznej. Zastrzezenie budzi¢ moze je-
dynie zbyt jasne liternictwo zastosowane w napi-
sie ,Rewelersi’, wtapiajace sie w tto i czyniace sam
napis mato czytelnym. Analizujac projekt Jana Ke-
pinskiego, pamieta¢ jednak nalezy o warunkach,
w jakich powstat, i o ogromnym zaangazowaniu
przebywajacych w obozie jenncow w podtrzymywa-
nie i rozwoj polskiej kultury i sztuki.

Na koniec, jako puente, podobnie jak w przypadku
pierwszego tekstu w cyklu Projekt jazz, dodam, ze
w przypadku sztuki nigdy nie nalezy zaktadac bra-
ku sit tworczych i kreatywnosci artystow — nawet
w ekstremalnych warunkach historycznych. ©

1 Tadeusz Gasztold, Zycie kulturalne w obozach polskich jericéw
wojennych na Pomorzu Zachodnim w latach 1939-1945, Janusz
Jezierski, Zdzistaw Skowronski, Kronika Teatru Symboli, (mps.)
159/HM/OJ Muzeum w Koszalinie.

2 https://www.bu.umk.pl/Archiwum_Emigracji/Kepinski.htm.
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Caly ten swing

Linda Jakubowska

W 1931 roku Duke Ellington i Ir-
ving Mills napisali piosenke It
Don’'t Mean a Thing (If It Ain’t Got
That Swing). Pytanie, co doktadnie
sprawia, ze wystep jazzowy ,hus-
ta” (ang. swings), nie zostato tak na-
prawde wyjasnione do dzis.

W muzyce swing moze ozna-
cza¢ przynajmniej dwie rzeczy. Po
pierwsze, swing to styl jazzu, ktory
zdominowat amerykanska muzy-
ke popularng od okoto 1930 do 1945
roku (era swingu). Swing, grany
przez big-bandy prowadzone przez
takich liderow jak Duke Ellington,
Count Basie, Benny Goodman 1 Ar-
tie Shaw, ma charakterystyczny
rytm. To wrazenie uzyskuje sie po-
przez zaakcentowanie beatow 21 4
(zamiast 1 1 3), dodanie akcentow,
synkopy i ugruntowanie wszyst-
kiego przez chodzaca linie basu.
W tym sensie jest to druga defini-
cja swingu. Swing jako koncepcja
rytmiczna, ktéra daje muzyce pe-
wien charakter, a ktora trudno wy-
ttumaczy¢ stowami, a nawet za-
pisem nutowym. Jak powiedziat
Louis Armstrong: ,Jesli tego nie po-
czujesz, nigdy sie tego nie dowiesz”.
Mimo wszystko postaram sie to
opisac.

Ogolnie rzecz biorac, w muzyce
¢wiartki sg podzielone rowno na

dwie o0semki, trzy triole albo czte-
ry szesnastki kazda. W przypad-
ku swingowania sa one podzielo-
ne nierowno, nie tak precyzyjnie
jak w zwyklym podziale. Kiedy
Armstrong dzieli ¢wiartki, pierw-
sza z dwoch nut jest zawsze dtuzsza
niz druga, i jest czasem akcentowa-
na. Rowne pary nut po prostu nie
beda swingowac. Nie ma sztywne]
zasady co do tego, jak dtugo prze-
ciggna¢ nute. Znalezienie odpo-
wiedniego miejsca jest intuicyj-
ne i kazdy muzyk interpretuje ten
podziat wedtug wtasnego uznania.
Trudno bytoby znalez¢ profesjonal-
nego perkusiste jazzowego (lub in-
nego instrumentaliste jazzowego),
ktory by ,nie potrafit” grac¢ swingo-
wego rytmu, ale jedni umiejg koty-
sac lepiej, a drudzy gorzej.

Mozna swingowa¢ na wiele roz-
nych sposobdéw. Elvin Jones, wy-
korzystujac wiele warstw rytmu,
stworzyt bardziej] nowoczesny ro-
dzaj swingu z akcentami umiesz-
czonymi w zaskakujacych miej-
scach 1 krzyzowaniem rytmow.
Wielu artystow nie lubito przez to
z nim grac¢. Kenny Clarke ze swo-
im talerzcowym ching-chinga-
ching stworzyt tak idealny swing,
ze  nazwano go heartbeat (bi-
ciem serca). Ten lekki, zwiewny



puls Clarke’a stat sie uosobieniem
swingu. Nikt nie potrafit swingo-
wac jak Art Blakey, a jego stawne
shuffle w przeboju Blue Note Moa-
nin’ z konca lat 5o. stato sie jednym
z najbardziej kultowych beatéw
perkusyjnych wszech czasow.

A czy moze istnie¢ jazz bez swin-
gu? W Meditations Coltrane’a nie
ma swingu. Miles Davis przestat
grac ze swingiem od Bitches Brew.
Weather Report, Ornette Coleman,
Herbie Hancock z Headhunters
nie swingowali w tradycyjnym
tego stowa znaczeniu. Kiedy jazz
zaczal sie rozwijac, popularny byt
styl swingu, ale w ramach ewo-
lucji witaczyt wiele innych stylow
muzycznych, ktére nie swinguja
jak Basie, Goodman czy Ellington.
Nie oznacza to wcale, ze nie jest to
jazz.

Swing jako koncepcja rytmicz-
na jest scisle zwiazany z synkopa-
cja. Ktadzie ona nacisk rytmiczny
w obszarach, w ktorych normalnie
go nie mozna znalez¢. To jeden ze
sposobow, w jaki jazz zachowuje
wrazenie tak improwizowanego,
nawet jesli nie jest improwizowa-
ny. Synkopacja sprawia, ze muzy-
ka nie jest nudna. To jest wtasnie
to, co potrafi zaskoczy¢ stuchacza.
Synkopacja wydaje sie nieoczeki-
wana, czasem nawet wymuszo-
na, ale rozbija normalne rytmy na
niepowtarzalne wzory. Synkopa
jest podstawg ragtime'u (ang. rag-
ged — poszarpany, ang. time — czas).
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he BENNY GOODMAN
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Mimo ze popularnos¢ ragtimeu nie trwata dtugo,
dat on podstawy do powstania jazzu. Swego czasu
miat on tak duzy wptyw na rozwdj jazzu, ze nazwy
te byty synonimami. Pozniej przyszta era swingu
1 swing stat sie synonimem jazzu. Dzieki temu, ze
swing miat chwytliwg melodie i mocny rytm za-
checajacy do tanca, stat sie gatunkiem bardzo sko-
mercjalizowanym. Pod koniec lat 20. w Harlemie
powstat taniec muzyki swingowej — lindy hop.

Populacja afroamerykanska w Harlemie, dzielni-
cy imigrantow na Gornym Manhattanie w Nowym
Jorku, wzrosta czterokrotnie po tym, jak znaczna
czes¢ wschodnioeuropejskiej i niemieckiej spotecz-
nosci zydowskiej, zrujnowana wielkim kryzysem
opuscita sasiedztwo. Czasy byty ciezkie rowniez dla
artystow z Harlemu i ze wzgledéw ekonomicznych
muzycy zaczeli tgczyc sie w big-bandy, grajac swing.
Ta ekscytujaca muzyka, wraz z tancem i catym sty-
lem zycia, rozprzestrzenity sie po catym kraju.

W 1926 roku otwarto sale balowa Savoy w Harlemie,
ktéra przez nastepne 20 lat stata sie wylegarnia ze-
spotéw swingowych. Dzieki prasie, nagraniom
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i transmisjom radiowym amerykanska publicz-
nosc¢ zapoznata sie z nowa muzyka i rozpoczeto
sie taneczne szalenstwo. Polerowane deski klono-
we musiaty by¢ wymieniane co trzy lata ze wzgle-
du na ciagte uzytkowanie. Savoy miat nawet dwie
estrady, aby miec¢ pewnos¢, ze muzyka bedzie gra-
na bez przerw.

Aby wczuc sie w klimat, polecam film Swing Time
(w polskim ttumaczeniu Lekkoduch) z 1936 roku. To
historia hazardzisty, ktory przyjezdza do Nowego
Jorku i poznaje piekna instruktorke tanca. W tych
rolach wystapili niezapomniani Ginger Rogers
i Fred Astaire. Niezwykta scenografia, zachwycaja-
ce choreografie i niezapomniana Sciezka dzwieko-
wa sprawity, ze musical znalazt sie na liscie 100 naj-
lepszych filmdéw wszech czasow.

Piszac o swingu, nie sposéb pomina¢ muzyki opra-
cowane] w latach 30. XX wieku przez skrzypka
Stéphane’a Grappelliego i gitarzyste Django Rein-
hardta. Muzyka zwana jazz manouche, cyganski
jazz badz cyganski swing, jest najczesciej wyko-
nywana przez gitare prowadzaca, skrzypce, bas
smyczkowy i dwie gitary rytmiczne, ktore nadaja
szybki, swingowy rytm. Poniewaz w zespotach nie

DUOPHONIC (S
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ma perkusji, gitarzysci rytmiczni
sq kluczowi w generowaniu nie-
powtarzalnego i radosnego swingu
tego stylu.

Dzis swing jako koncepcja rytmicz-
na wykracza daleko poza wczesne
korzenie jazzu - jesli wstuchamy
sie uwaznie, mnostwo wspotczes-
nej muzyki, takiej jak hip-hop czy
R&B, wykorzystuje swingowe ryt-
my. Popularnoscig ciesza sie pio-
nierzy tworzenia beatow, tacy jak
] Dilla, ktéry wykorzystywat elek-
troniczne narzedzia do wykonywa-
nia nowoczesnych wariacji swingu.
W pierwszej dekadzie XXI wieku
pojawit sie electro swing, okreslo-
ny w czasopismie Vice jako najgor-
szy gatunek muzyczny, jaki kie-
dykolwiek powstat”. Jak mnapisat
autor tego sadu Angus Harrison,
electro swing to spotkanie prze-
sztosci z nowoczesnoscia W najgor-
szy mozliwy sposob. Chociaz sg ga-
tunki muzyczne, ktére odrzucam
z wieksza moca niz electro swing,
rzeczywiscie nie porywa mnie do
tanca mimo swoich napastliwych,
tanecznych beatow. Electro swing

SWingeasy 4 rozgrzeszam jednak za to, ze dzieki
FRANK
SINATRA _

niemu niewtajemniczony w histo-
rie jazzu stuchacz moze sobie zadac
pytanie: [Kto tak fajnie gra na tym
klarnecie?” i by¢ moze odkryje, kim
jest prawdziwy King of Swing. ©

*  https://www.vice.com/en/article/wnyjk9/
electro-swing-is-the-worst-genre-of-music
-in-the-world-ever

—t


https://www.vice.com/en/article/wnyjk9/electro-swing-is-the-worst-genre-of-music-in-the-world-ever
https://www.vice.com/en/article/wnyjk9/electro-swing-is-the-worst-genre-of-music-in-the-world-ever
https://www.vice.com/en/article/wnyjk9/electro-swing-is-the-worst-genre-of-music-in-the-world-ever

sylwetki wybitnych muzvkiiw_, N
wywiady, recenzje piyt, relacje z festiwali.
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Jak dobrze, ze odnalezli sie wzajemnie...

Adam Tkaczyk

/|

Dzisiaj Freddie Gibbs jest rozchwy-

Freddie Gibbs & Madlib - Pinata
Madlib Invazion, 2014

tywanym tworca, nominowanym
do Grammy (ktorego nie zdobyt,
ale jak sam stwierdzit, nadal jest
niepokonany w sadzie!), jednak
droga do stawy i gtownego nurtu
byta dtuga i wyboista, z postojami
w roznych wytworniach, a nawet
w austriackim wiezieniu. Jej punk-
tem zwrotnym, po ktorym juz nikt
nie miat prawa mie¢ watpliwo-
Sci co do jego talentu, byt album
Pinata, nagrany w duecie z produ-
centem z Los Angeles Madlibem. Ta
ksywa jest, a przynajmniej powin-
na by¢, znana kazdemu stuchaczo-
wi rapu. Madlib to niepodwazalna
znakomitos¢ podziemnej produk-
cji od 25 1at. Zamoczyt rowniez nogi
w $wiecie jazzu, chociazby tworzac

w grupach Yesterday’s New Quin-
tet (ktora tworzyt on sam pod kil-
koma imionami) czy The Jahari
Massamba Unit, a takze nagrywa-
jac album Shades of Blue dla wy-
tworni Blue Note (te ptyte opisy-
watem w Down the Backstreets 85
numerow JazzPRESS-u temu, dzi-
siaj pewnie bym sie tego wstydzit,
wiec odradzam szukanie). Czy suk-
ces tej wspotpracy byt pewny?
Najprosciej to ujmujac — Freddie
Gibbs jest bardzo dobry w rapowa-
niu. Madlib jest legendarnym pro-
ducentem, jednym =z najlepszych
w swoim fachu. Kombinacja ich ta-
lentow poczatkowo nie wydawata
sie oczywista ze wzgledu na nieco
odlegte stylistyki dotychczas na-
grywanych utworow. Jednak juz po
pierwszym wspolnym singlu, ge-
nialnym Thuggin’, wiadomo bytlo,
ze warto trzymac kciuki za powo-
dzenie zapowiedzianego projektu.
Raperzy maja tendencje do ogtla-
szania wspotpracy z producenta-
mi, by potem nic z tego nie wynika-
to — wystarczy przypomniec¢ Nasa
1 DJ-a Premiera (chociaz zapowia-
daja, ze w tym roku to juz sie uda)
czy Mos Defa i Manniego Fresha.
W tym wypadku, ku uciesze stu-
chaczy, dostalismy album (a w 2019
roku drugi).



Freddie ma dos¢ nieokrzesany
zmyst rapowego killera — kazdy bit
jest dla niego okazja do zaprezen-
towania peilni umiejetnosci, na
kazdym bicie chce olsni¢ stucha-
czy oraz kolegow z branzy. Impo-
nujaca jest jego precyzja w stawia-
niu rymow, rytmiczne flow, teksty
ujawniajace inteligencje i uliczny
spryt. Dos¢ intensywna jest row-
niez ekspresja — czesto zostawia na
bicie wiele energii, nawet utwo-
ry przeznaczone raczej do relaksu
zmieniajac w zywsze jointy. Oczy-
wiscie kazdemu zdarzajg sie stab-
sze momenty, ale u Gibbsa trudno
jest znalez¢ te leniwe. Jest rzetelny
1 godny zaufania, gdy dostaje mi-
krofon do reki. Na Pinacie opisu-
je zywot przecietnego handlarza
narkotykow — nie wielkiego bos-
sa przerzucajacego tony substan-
cji, ale takiego dilera, ktéry nie
powinien by¢ gtownym celem po-
licyjnego sledztwa. Takiego, ktory
bedzie sobie dorabiat na ulicach,
jednoczesnie probujac wybi¢ sie
w branzy muzycznej.

Teksty Freddiego sa inteligentne
w cwaniacki sposob, petne ulicz-
nego sznytu, sprytu, czasem po-
jedynczymi, nieefektownymi na
pierwszy odstuch wersami po-
zostawiajgce stuchacza z reflek-
sja. Pelnoprawny longplay z Mad-
libem udowodnit rdéwniez jego
wszechstronnos¢ — wczesniej ra-
dzit sobie na ciezkich, trapowych
bitach podczas przygody z ekipa
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Young Jeezy'ego (ktéremu swo-
ja droga obrywa sie w Real), czy
tez typowo nowojorskich, gdy na-
grywat album ze Statikiem Selek-
tah. Tutaj pokazat, ze idealnie pa-
suje rowniez do ikony podziemia
z L.A. A warto dodac, ze w trakcie
kariery zdarzyto mu sie rapowac
w utworach EDM-owych, R&B lub
wspotpracowac¢ z wokalista The
Black Keys.

Pinata to arcydzieto w kwestii do-
boru goscinnych zwrotek. Legen-
dy — Raekwon 1 Scarface — rapu-
ja wspaniate, przenikliwe wersy
z perspektywy doswiadczonych zy-
ciowo ulicznikow. Danny Brown
dostarcza swojego kontrolowane-
go chaosu w odpowiednio hatasli-
wym High. Ab-Soul rysuje obraz
swojego Los Angeles w Lakers. Earl
Sweatshirt i Domo Genesis dorzu-
caja swoje osobowosci do Robes. Nie
jestem fanem tytutowego posse-
cutu, ale w srodowisku stat sie on
utworem kultowym, wiec spokoj-
nie mozna stwierdzic, ze wszystkie
,goscinki” sa trafione.

Madlib, arcymistrz  grzebania
w kratach z rzadkimi winylami
1 znajdowania sampli, dostarcza
na Pinacie zarowno tak charakte-
rystycznych dla siebie dziwnych,
psychodelicznych, zamglonych, ko-
chanych przez stuchaczy podzie-
mia bitow, jak i najbardziej wypu-
cowanych w karierze bangerow,
zblizonych do gtéwnego nurtu. Pod
takim Shame, z przyspieszonym
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samplem w stylu chipmunk soulu, spokoj-
nie mogtby podpisac sie Kanye West. Bomb
brzmi przepieknie i tajemniczo z dwo-
ma (!) rozciggnietymi w czasie 1 przestrze-
ni samplami z kawatka Goblin grupy Gob-
lin (a zwrotka Raekwona jeszcze poteguje
te dzwiekowa magie). Nieprzewidziane,
nieco chaotycznie wpadajace czasem na
siebie petle, przypominajace, ze mamy do
czynienia z pionierem abstrakcyjnej pro-
dukcji, rowniez sg obecne.

W Lakers nasze uszy rozpieszczaja umie-
jetnie uzyte, melodyjne fragmenty utwo-
row Deniece Williams i Cannonballa
Adderleya. Scarface wita nas najpierw zto-
wrogimi syrenami, by szybko przeniesc
w dynamiczny poscig bebnow i wymusic¢
,szybsze stuchanie”, nadazanie za pred-
ko wypluwanymi wersami. Madlib popi-
suje sie roznorodnoscia, bawi dialogami
z filmodw, smakuje odmienne gatunki, ale
jednoczesnie wyraznie zostawia pierwszy
plan Freddiemu Gibbsowi — caty ten so-
niczny cyrk (w najpozytywniejszym tego
stowa znaczeniu) ani przez chwile nie
probuje kras¢ show i odwraca¢ uwagi od
rapera. Co tylko udowadnia, jak swietny
zespot tworza.

Wydana dekade temu Pinata szybko osiag-
neta status rapowego klasyka i doczekata
sie kontynuacji — w 2019 roku ukazata sie
rownie $Swietna Bandana. Dyskografie za-
rowno Freddiego Gibbsa, jak i Madliba sa
glebokie i petne swietnych dziet. W oby-
dwu przypadkach, Pinata stanowi istot-
ny element, pomimo nieprawdopodobnej
konkurencji (na boga, Madlib ma przeciez
na koncie np. Madvillainy, Champion Sou-
nd i Soundpieces: Da Antidote!). ©
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