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Od Redakcji

redaktor naczelny

Piotr Wickowski

,Nie ma czegos takiego jak muzyka trudna i tatwa, jesli jestes prawdziwy na scenie,
to ludzie to czujq, doceniajq to” — mowi Krzysztof Gradziuk. Co staje sie szczegdl-
nym wyznaniem w kontekscie Swietowania przez wspottworzony przez niego zespot
RGG dwudziestolecia wspdlnego uprawiania muzyki — na swoj wtasny, trudny do
zaszufladkowania sposdb. ,Starajqc sie rozwijac¢ swdj profesjonalizm, na pewnym
etapie zmienilismy sposob myslenia — nie wychodzimy z zalozenia, ze cos nam sie
«udato», bo ta dwudziestoletnia historia pokazuje, ze cokolwiek sie wydarzyto, byto
konsekwencjq sSwiadomych lub nie, ale odpowiedzialnych decyzji, rozwoju osobiste-
go w kazdym zakresie. Ale nie w celu znajdowania sie na billboardach czy na przy-
stankach autobusowych, tylko zeby moc w zgodzie ze sobq dalej realizowac nasze

artystyczne cele” — wyjasnia drugi z filarow tria Maciej Garbowski.

JImprowizacja w moim przekonaniu we wszystkich swoich przejawach jest pewnego
rodzaju spektrum pomiedzy formq a chaosem. Tym, co wyznacza nasze potozenie
w tym spektrum, jest wewnetrzny «kompas», taki zlepek intuicji i intelektu..” — de-
finiuje z kolei Jerzy Matek, doprecyzowujqc zaraz: ,«Free» czy «awangarda», nie ma
dla mnie wiekszego znaczenia — mozna by¢ awangardowym i mainstreamowym jed-

noczesnie, a mozna byc free, ale zamknietym w nic nieznaczqcej formule”.

Czy takie rozwazania muzykow spotykajq sie z oczekiwaniami publicznosci, tak
RGG, jak i Jerzy Matek weryfikujq na co dzien, wchodzqc na kolejne sceny oraz adre-
sujqc do odbiorcow nowe autorskie albumy. Bo jak pisze w felietonie Muzyka (nie)
do stuchania? Piotr Rytowski, ,Percepcja muzyki moze byc zjawiskiem niezwykle
ztozonym. Artysci decydujq, jakie bodZce — te dZwiekowe i te zupetnie z dZwiekiem
niezwiqzane — powinni zaoferowac odbiorcom, aby przekazac jak najpetniej swojq
sztuke, a my odbiorcy musimy zdecydowac, co w odbiorze muzyki nam pomaga,
a co przeszkadza’.

Percepcja zas finalnie, choc ztozona, prowadzi do czegos, co jest zupetnie nieskompli-
kowane. Gabriela Kurylewicz: ,Droga do prawdy jest tak ztozona jak droga do piek-
na, choc¢ samo piekno i sama prawda, jako duchowe rzeczy, idee, sq zachwycajqco

proste”.

Mitej lektury.
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Zjawiska falowe

I

fot. Piotr Gruchata

Warszawa, 21 marca 2019 roku, godzina 21.34.36. Kinga Gtyk, Kinley pres. jazz, klub Sen.
Wyjatkowy wystep i wyjatkowe okolicznosci, poniewaz tuz przed rozpoczeciem koncertu
rozbitem gtéwny obiektyw i spodziewatem sie, ze pozostato mi fotografowanie wytacznie
teleobiektywem (zegnajcie szersze plany). Nic takiego sie jednak nie stato, gdyz obecni na
miejscu fotografowie pospieszyli mi z pomoca i juz za chwile mogtem przebiera¢ w sprze-
cie, jak w ulegatkach. To dobry moment, aby podziekowac za te bezinteresowna pomoc
raz jeszcze. Dziekuje Wam! Niemniej powyzsze zdjecie wykonatem witasnym bardzo starym
teleobiektywem. Pomogtem sobie do potowy petna (lub w potowie pusta - jak kto woli) bu-
telka z woda mineralna. ©

Piotr Gruchata



Wydarzenia

Jazzowy debiut fonograficzny 2022

W ystartowat nabdr wnio-
skow do 11. edycji pro-
gramu Jazzowy debiut fono-
graficzny. Termin nadsytania
zgtoszen uptywa 30 listopada
2021 roku.

Program Jazzowy debiut fono-
graficzny umozliwia zrealizo-
wanie nagrania ptytowego de-
biutujacym wykonawcom mu-
zyki jazzowej, w formie pty-
ty kompaktowej lub winylo-
wej, Z rownoczesnym wprowa-
dzeniem plikow do sprzeda-
zy w formacie cyfrowym. Pro-
gram jest skierowany do pol-
skich muzykow prowadzacych
indywidualng lub zespotowa
dziatalnos¢ artystyczna oraz
do majacych siedzibe w Pol-
sce wydawcow nagran. Jednym

z warunkow uczestnictwa jest,
aby nagranie ptyty byto pierw-
szym albumem w zyciu arty-
stycznym wykonawcy (ptyta
solo), lidera zespotu lub przy-
najmniej potowy wszystkich
cztonkow zespotu.

Podobnie jak przy poprzed-
nich edycjach konkursu zwy-
ciezcy beda mogli zaprezento-
wac materiat z debiutanckiego
albumu podczas koncertu pro-
mocyjnego na Festiwalu War-
saw Summer Jazz Days w lipcu
2022 roku pod warunkiem, ze
ptyta bedzie wéwczas wydana
i dostepna w sprzedazy:.
Szczegoty 1 warunki naboru
znalez¢ mozna na stronie Na-
rodowego Instytutu Muzyki
i Tanca, ktory prowadzi pro-

A: ul. Nowy Swiat 64
00-357 Warszawa

Grajcie

gram. Instytut dofinansowu-
je honoraria dla wykonawcow
1 kompozytora nowego utwo-
ru, wynajecie studia nagran,
mastering nagrania, projekt
oktadki, optaty ZAiKS, ttocze-
nie ptyty wraz z poligrafig
oraz honoraria dla wykonaw-
cow koncertu promocyjnego
w formie umowy z wydawca
nagran w kwocie nieprzekra-
czajacej jednorazowo 20 tys.
ztotych netto. ©

STOART
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Blue Note Kwasnego Deszczu

Z espot Kwasny Deszcz zwyciezyt w tego-
rocznej edycji Blue Note Poznan Compe-
tition. Kolejne miejsca zdobyty: The Creatu-
re i Mikotaj Suchanek Trio. W kategorii so-
lista-instrumentalista zwyciezyli: Dawid
Toktowicz (pierwsza nagroda), Mateusz Ka-
szuba (druga nagroda) oraz Filip Chojnacki
(trzecia nagroda). Laureatka w kategorii so-
lista-wokalista zostata Irka Zapolska, a wy-
roznienia otrzymaty Sabina Mustaeva, Ka-
sia Osterczy i Alina Zatozna.

Nagrody specjalne otrzymali: Mikotaj Stan-
ko i Katarzyna Szmidt-Przezdziecka. W ka-
tegorii indywidualnej w finale konkursu ry-
walizowato jedenascie osdb, a w zespotowej —
szes¢ grup. Na czele jury, ktére zdecydowato
0 podziale nagrod, stat Zbigniew Wrombel.
Kwasny Deszcz tworza Piotr Cienkowski —
kontrabas, Kacper Krupa - saksofon tenoro-
wy i Stanistaw Aleksandrowicz — perkusja. Ze-
spot zatozyli na poczatku 2017 roku cztonko-

ALBUM W SPRZEDA?

Y

wtH MATT DUSK vOL. 2

=

wie poznanskiego septetu Anomalia. To przed-
stawiciele mtodej, alternatywnej sceny jazzo-
wej. Kwasny Deszcz taczy szeroko pojety free
jazz z folkiem, stylistyka skandynawska oraz
wspotczesng muzyka powazna. Zespot byt juz
nagradzany, m.in. na PCK Pro Jazz i Jazz Ju-
niors. W 2020 roku Multikulti Project wydat
ich debiutancki album. ©

wmtH MATT DUSK voL. 2

GOSCl ECJALNI

Ewa Bem,

Natalia Kukulska,
Kuba Badach,
Andrzej Piaseczny

TRASA KOI
SZCZEGOLY

AM

gora Muzyka

ODWA MARZEC 2(
W.GOODTASTE.PL
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fot. Radek Rakowski



https://kulturalnysklep.pl/product-pol-99177-Sinatra-with-Matt-Dusk-vol-2.html




JazzPRESS, listopad 2021 11

Iwyciezcy trzeciej edycji
Miedzynarodowego Konkursu Plakatu

We Want Jazz

Temat konkursu: Polish Jazz! YES!

Iranski artysta grafik Rashid Rahnama
otrzymat gtéwna nagrode trzeciej edycji
Miedzynarodowego Konkursu Plakatu WE
WANT JAZZ, ktory w tym roku populary-
zowat historie polskiego jazzu, a takze pro-
mowat polskich muzykéw w Polsce i na
Swiecie.

Druga nagrode otrzymat Eduard Cehovin
ze Stowenii, a trzecig Emil Idzikowski.

Nagrode honorowa jury w tym roku otrzy-
mali Piotr Jaszkowski oraz Zhouhai Wang
z Chin, przyznano takze pie¢ wyrdznien
honorowych. W gronie wyrdznionych
znalezli sie Marek Maciejczyk, Michat Sta-
chacz, Emanuela Sutyta, Alicja Wawryn
1 Lukasz Zwolan.

Zwyciezcow 1 wyroznionych wybrato jury
pod przewodnictwem prof. Lecha Majew-

Ministerstwo
Kultury
Dziedzictwa
Narodowego

i Sportu.

\dca."'r\\t-l‘ I

skiego, kierownika Katedry Komunika-
cji Wizualnej Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. W sktadzie jury znalezli sie
rowniez dr hab. Tomasz Kipka, adiunkt
w Instytucie Sztuki Wydziatu Artystyczne-
go Uniwersytetu Slaskiego, Andrzej Wasik,
artysta malarz, Marzena Strak, zastepczyni
Dyrektora Narodowego Centrum Kultury
oraz Agnieszka Holwek, wiceprezeska Fun-
dacji EuroJAZZ.

Na konkurs nadestano 720 prac artystow
z 30 krajow. Konkurs zorganizowata Fun-
dacja Popularyzacji Muzyki Jazzowej Euro-
JAZZ. Partnerem byto Narodowe Centrum
Kultury.

5 listopada, w dniu ogtoszenia wynikow
konkursu, odbyto sie uroczyste otwarcie
wystawy finalistow. Wystawe w PROMie
Kultury Saska Kepa mozna odwiedzac¢ do
20 listopada.

i

NARODOWE
CENTRUM
KULTURY

Projekt zrealizowany we wspotpracy

z Narodowym Centrum Kultury.
Dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury,
Dziedzictwa Narodowego i Sportu
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Il nagroda Eduard Cehovin - Stowenia
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IIl nagroda Emil Idzikowski - Polska

Polish/A 27! YES!
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Honorowa nagroda specjalna jury
3 rd Piotr Jaszkowski - Polska

"We Want Jazz'

Poster Competition

Polish Jazz Yes!

Honorowa Nagroda Specjalna Jury:
The Honorary Award Of The Jury:

Jaszkowski Piotr - Polska/Poland Wang Zhouhai - Chiny/China

Wyroéznienia Honorowe:
The Honorary Mentions:

Maciejczyk Marek - Polska/Poland

Stachacz Michat - Polska/Poland b
Sutyla Emanuela - Polska/Poland

Wawryn Alicja - Polska/Poland lf-
Zwolan tukasz - Polska/Poland

Honorowa nagroda specjalna jury Wyréznienie honorowe
Zhouhai Wang - Chiny Marek Maciejczyk - Polska

15
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Wyrdznienie honorowe Wyrdznienie honorowe
Michat Stachacz - Polska Emanuela Sutyta - Polska

POLISH JAZZ! 2

raniofazzem

Wyrdznienie honorowe Wyrdznienie honorowe
Alicja Wawryn - Polska tukasz Zwolan - Polska
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PROM Kultury Saska Kepa,
Warszawa, ul. Brukselska 23

Projekt zrealizowany we wspotpracy z Narodowym Centrum Kultury.
Dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury,
Dziedzictwa Narodowego i Sportu
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Polish Jazz! Yes!
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rys. Andrzej Wasik

Historia polskiego jazzu - o zjawiskach,
nurtach i waznych postaciach w dziesieciu

odstonach

Jazz w Polsce to niezwykle obszerny dziat historii polskiej kultury muzycznej. By¢ moze

nawet najbardziej znaczacy z racji rozlegtosci swojego oddziatywania na inne rodzaje i ga-

tunki muzyczne. Polscy jazzmani od poczatku powojennej historii polskiego jazzu szukali

roznych sposobdéw na integracje z szeroko pojetym $rodowiskiem muzycznym w kraju,

adaptowali, na ile byto to mozliwe, nowe kierunki artystyczne i nurty Swiatowego jazzu.

Co jednak najwazniejsze, wypracowali takze wtasne koncepcje rodzimego jazzu, dzieki

nim jazzowa Polska wyraznie zaistniata na mapie Swiatowego jazzu.

Cykl audycji Historia Polskiego
Jazzu, emitowany w RadioJAZZ.
FM i dostepny w formie podca-
stow na radiowe]j stronie, prezen-
tuje dziesie¢ najwazniejszych,
najciekawszych, ale i tych trak-
towanych nieco z przymruze-

niem oka zjawisk w polskim jaz-

zie. Niektore zwigzki moga wydac

sie dos¢ niestandardowe, ale ich wybor jest do-
brze przemyslany i historycznie uzasadniony. Bo
czyz np. polityka (podcast nr 1) nie miata wptywu
na rozwoj polskiego jazzu? Alez miata, i to klu-
czowy, zwtaszcza w potowie lat 5o, kiedy jazzma-
ni wychodzac z ,katakumb”, rozpoczynali nowy
rozdziat w historii powojennej kultury muzycz-
nej w naszym kraju. Jazz tamtego okresu, nieak-
ceptowany i nietolerowany przez witadze komu-
nistyczne, musiat wyznaczy¢ sobie niejako na
nowo szlak, ktérym bedzie podazat w kolejnych
dziesiecioleciach.

Podobnie rzecz ma sie z ,jazzowg” radiofonig tamte-
go okresu (podcast nr 5). Na antenie polskiego radia
trudno byto szuka¢ wowczas improwizowanych
fraz i dzwiekow. Dopiero Willis Conover rozpoczy-
najac w roku 1955 nadawanie na falach Gtosu Ame-
ryki swojej codziennej autorskiej audycji Jazz Hour,
szczelnie wypetnit te luke. Jego audycje, jak wspo-
minaja dzi$ pionierzy polskiego jazzu, byty jedy-
nym dostepnym zrodiem wiedzy o jazzie, a dla
owczesnego nielicznego srodowiska muzykow —
prawdziwg szkota, jedyna dostepna forma edu-
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kacji. Do dzis aktualne jest powiedzenie ukute
przez nestorow jazzu w Polsce: ,wszyscy jestesSmy
dzie¢mi Conovera”. Bardzo mozliwe, ze bez Cono-
vera i jego radiowej aktywnosci jazz w naszym
kraju miatby sie o wiele gorzej, niz pokazuja to
historyczne przekazy i relacje.

Lata 5o. to takze czas rodzenia sie wzajemnych
kontaktow jazzmandw i filmowcow (podcast nr
4). Czas, ktory przynidst nam caty niezwykle bo-
gaty nurt jazzowego kina, czesto z detalami do-
kumentujacy rozwodj jazzu w tamtym okresie
(Niewinni czarodzieje, Jazz Camping, Jazz in Po-
land 1 in.). To dzieki tym zwiazkom powstaty
tak znaczace dzieta polskiej kinematografii jak
N6z w wodzie (1961) Romana Polanskiego, Zuzan-
na i chtopcy (1961) Stanistawa Mozdzenskiego czy
Jutro premiera (1962) Janusza Morgensterna. Nie
inaczej byto z piosenkowa tworczoscig polskich
jazzmanow (podcast nr 3). Moze troche dzis mar-
ginalizowana i niedoceniang, ale przeciez na-
dal obecng w jazzowym repertuarze. W nurcie
tej tworczosci powstaty przeciez prawdziwe perty
i diamenty polskiego spiewnika jazzowego (m.in.
Jej portret, Ulice wielkich miast, Zielono mi).
Ogromny i zdumiewajaco bogaty jest dzi§ doro-
bek polskiego jazzu w zakresie taczenia muzyki
jazzowej 1 klasycznej — na wielu poziomach arty-
stycznej formy (podcasty nr 2 1 6). Mamy w tym
zakresie istotne zastugi w skali niemal cate-
go Swiata. Doceniane sg reinterpretacje muzy-
ki polskich klasykow, w tym zwtaszcza Chopi-
na, ale takze Pendereckiego, Szymanowskiego
czy Lutostawskiego. Jazzowych wydawnictw pty-
towych tylko z muzyka Chopina powstato w Pol-
sce co najmniej kilkadziesiat (m.in. Andrzej Jago-
dzinski, Leszek Mozdzer, Wtodzimierz Nahorny).
Jednak polscy jazzmani siegali takze po swiato-
wa klasyke: Mozarta, Vivaldiego czy Bacha (Zbi-

gniew Namystowski, Zbigniew
Lewandowski, Andrzej Jagodzin-
ski). Zaryzykowatbym twierdze-
nie, ze jestesmy w tym obszarze
prawdziwym potentatem i chyba
niewiele jest w tym twierdzeniu
przesady.

Wsréd podcastowych tematow
w ramach cyklu audycji Historia
Polskiego Jazzu znalazty sie tak-
ze takie, ktéore podsumowywa-
ty znaczace zjawiska gatunko-
we 1 stylistyczne w historii jazzu
w Polsce. Tu warto zwrdci¢ uwa-
ge chocby na trojmiejska sce-
ne yassowa (podcast nr 9), kto-
ra w latach go. XX wieku wydata
na swiat pozniejsze gwiazdy ro-
dzimego jazzu: Leszka Mozdzera,
Mikotaja Trzaske, Macieja Sika-

[ 4
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te, Jerzego Mazzolla, Tymona Ty-
manskiego 1 grupe Mitosc. Yass
w Polsce byt fenomenem, ponad-
gatunkowym objawieniem, mu-
zycznym, ale takze kulturowym
eksperymentem. W skali Euro-
py podobne zjawiska zdarzajg sie
niezwykle rzadko.

Podobnie zreszta jak polska szko-
ta fotografii jazzowe] na cze-
le z Markiem Karewiczem, Woj-
ciechem Plewinskim, Ryszardem
Horowitzem czy Janem Bebelem,
a takze Andrzejem Dabrowskim
(podcast nr 8). Znani i rozpozna-
walni na catym swiecie polscy
fotograficy jazzu dokumentu-
ja dziatalnos¢ srodowiska jazzo-
wego w naszym kraju od konca
lat 5o0. do dzis. To czesto fotogra-
my o s$wiatowej stawie, jak te zre-
alizowane podczas polskich kon-
certow Milesa Davisa w latach 8o.
przez Karewicza i Bebela.

Mamy takze w polskim jazzie cie-
kawe przypadki, by tak rzec, Sro-
dowiskowe, dotyczace koligacji
1 rodzinnych zwigzkow. Pokazu-
ja one bardzo wyraznie, ze ta suk-
cesja z ojca na syna czy corke (mi-
strza 1 ucznia) bywa w polskim
Srodowisku jazzowym dos¢ po-
wszechna (podcast nr 7). Dwa po-
kolenia Schmidtow, Niedzielow,
Namystowskich, Wendtow, Ku-
takowskich, Sojkéw, Miskiewi-
czow 1 Kudykéw to dowdd na to,
ze jazzowe rodzinne tradycje by-
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waja bardzo trwate. A dodajac do tego dos¢ liczne

wydawnictwa ptytowe tworzone przez rodzin-
ne ,klany”, mamy interesujace przypadki socjolo-
giczne 1 spoteczne.

Wszystkie te zjawiska omdwione w serii podca-
stow w RadioJAZZ FM oczywiscie nie wyczerpu-
ja tematu. Zwiagzki jazzu z polskim folklorem,
polska literatura jazzowa, fonografia, a nawet
tzw. (od lat zaciekle dyskutowana) ,polska szkota
jazzowa”, to kolejne rozdziaty w historii polskie-
go jazzu, ktore warto w przysztosci w szczegdtach
omowic i podsumowaé. W koncu kto ma zadbacd
o te ogromnga kulturowa spuscizne, jak nie my —
polscy jazzowi dziennikarze. O

Andrzej Winiszewski

rys. Andrzej Wasik



221 Polish Jazz! Yes!

Tak czy nie?

Czy okreslenie ,Polish Jazz” jeszcze dziata za granicg?
Co mogtoby pomoc w wypromowaniu polskich wyko-
nawcow zwigzanych z jazzem poza Polska? Dlaczego
prowadzenie niezaleznej wytworni ptytowej w obec-
nych czasach czesto sprowadza sie do mowienia ,nie”
réoznym osobom? Miedzy innymi o tym dyskutowa-
li jazzowi wydawcy i dziennikarze podczas audy-
cji w RadioJAZZ FM - Jan Biernacki (Audio Cave), Se-
bastian Jozwiak (Astigmatic Records), Jedrzej Janicki
(JazzPRESS) 1 prowadzacy rozmowe Piotr Wickowski
(Radio]AZZ FM, JazzPRESS). Pretekstem do rozmowy
byt tytut ptyty Zbigniewa Namystowskiego Polish Jazz!
Yes!, ktory stat sie zarazem hastem programu realizo-
wanego w tym roku przez Fundacje Popularyzacji Mu-
zyki Jazzowej EuroJAZZ.

,Przy kazdym gatunku mozna mowic, ze posiada ce-
chy charakterystyczne dla danego kraju, wiec my-
Sle, ze mozna sie w polskich nagraniach doszukac tej
polskosci, przy czym nie jestem zwolennikiem pa-
trzenia tylko na to, jak to bardzo byto z Polski, a ra-
czej jak przez wszystkie te lata sie przenikato, co
z czego wynikneto i dlaczego” — stwierdzit Jan Bier-
nacki. Jak podkreslit Jedrzej Janicki, fundamentalna
dla uksztattowania sie ,polskiego brzmienia jazzo-
wego” byta piata ptyta serii Polish Jazz, czyli Astigma-
tic Krzysztofa Komedy. ,Stychac¢ to nawet, jak graja
wspoltczesne, mtode awangardowe zespoty” — powie-
dziat Jedrzej Janicki.

,Obserwujac propozycje, jakie przychodza do naszej
wytworni, moge stwierdzic¢, ze duzo mtodych ludzi
idzie w kierunku akademickim, co nie musi ozna-
czac czegos$ dobrego. Wszystko jest perfekcyjnie za-
grane 1 zrealizowane, totalnie od linijki zrobione,
natomiast czesto nie daje sie ich odréznié, brakuje ja-
kiegos pomystu poza tym, ze bedziemy grac jak Ko-
meda czy Namystowski. Brakuje w tym charakteru’
— zauwazyt Jan Biernacki. Zdaniem przedstawiciela

oficyny, ktéra obecnie wydaje naj-
wiecej nowych polskich ptyt jazzo-
wych, najciekawsze propozycje, kto-
re do niej docieraja, pochodza od
muzykow dziatajacych na styku ga-
tunkow, nawet znajacych dobrze
tradycje 1 odnoszacych sie do niej
z szacunkiem, ale niesilgcych sie na
mieszczenie sie w idiomie polskiego
jazzu.

O tym, ze okreslenie ,Polish jazz”
czy ,jazz from Poland” juz nie ma
wiekszego znaczenia Ppromocyj-
nego, sam przekonat sie Sebastian
Jézwiak, prdébujac  rozpropago-
wac na Zachodzie wydawane przez
Astigmatic Records zespoty ,Re-
noma Komedy, Namystowskiego,
Stanki nie dziata juz w przypadku
mtodych zespotow z Polski. Naleza-
toby wymysli¢ cos nowego, jakis ga-
tunek, ktory pozwolitby wrzucic do
niego zespoty zdolne do zbudowa-
nia nowej sceny” — stwierdzit Seba-
stian Jozwiak.

O to, by nie dali sie zdominowac
wspaniatej, ale dawnej tradycji pol-
skiego jazzu, zaapelowat do mto-
dych muzykéw Jedrzej Janicki,
zachecajac jednoczesnie, aby wycho-
dzi¢ z jazzem do sSrodowisk, ktore
z jazzem nie s3 faczone. ,Jak jest mu-
zyka, ktora chwyta, to pozbadzmy sie
etykiet, probujmy to promowac jako
wspotczesng polska muzyke, a moze
nawet nie tylko polskg” — powiedziat

recenzent JazzPRESSu. O
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Wspomnienie

fot. ZSJ

Maciej Strzelczyk (1959-2021)
Kontynuator stylu Grappellego

Maciej Strzelczyk, ceniony skrzy-

pek, kompozytor i aranzer, zmart
nagle 28 wrzesnia w wieku 62 lat.
Nie doczekat wydania swojej naj-
nowszej autorskiej ptyty, do ktorej
nagrania niedawno zostaty zakon-
czone.
Maciej  Strzelczyk  debiutowat
w 1983 roku na festiwalu Jazz Ju-
niors, gdzie zdobyl pierwsze wy-
roznienie. Wsréd innych otrzyma-
nych przez niego nagrod wymienic
mozna Ztoty Smyczek na Miedzy-
narodowym Jazzowym Konkur-
sie  Skrzypcowym im. Zbignie-
wa Seiferta w Szczecinie, nagrode
Klucz do kariery na festiwalu Po-
morska Jesien Jazzowa, wyroznie-
nie dla najlepszego instrumen-
talisty Festiwalu Jazz nad Odra,

Oskara Jazzowego Stowarzyszenia
Melomani oraz nagrode na belgij-
skim festiwalu Jazz Hoeilaart. Byt
dwukrotnie nominowany do na-
grody Fryderyka, a przez wiele lat
w branzowych podsumowaniach
roku uznawany byt za najlepszego
polskiego skrzypka jazzowego.

Byt liderem grupy Set Off, wspodt-
tworzyt wraz z Piotrem Rodowi-
czem 1 Krzysztofem Wolinskim
zespot World Strings Trio. Wspot-
pracowat z czotowymi postaciami
polskiego jazzu: Stawomirem Kul-
powiczem, Witodzimierzem Na-
hornym, Markiem Blizinskim,
Markiem Batatg, Michatem Urba-
niakiem. Brat udziat w nagraniach
albumow kwartetu Zbigniewa Na-
mystowskiego i zespotu Kazimierz
Jonkisz Top Six. Uczestniczyt w re-
jestracji sciezki dzwiekowej do fil-
mu Pozegnanie z Mariq, do ktorego
muzyke stworzyt Tomasz Stanko.
Sposrod autorskich wydawnictw
Macieja Strzelczyka warto wy-
mie¢ albumy Jobim, Music for M
1 Smooth Business. Ze wspomnia-
nym World Strings Trio nagrat
dwie ptyty koncertowe oraz album
Grappelling poswiecony pamieci
wybitnego skrzypka francuskiego
Stéphane’a Grappellego. ©

Krzysztof Komorek



Dr. Lonnie Smith (1942-2021)

Guru B-3

28 wrzesnia odszedt wirtuoz or-
ganow Hammonda B-3, miesz-
czacy sie w najbardziej Sciste]
czotdwce muzykow z tym instru-
mentem kojarzonych i uwaza-
nych za jego mistrzow. Zreszta
Lonnie Smith sam sie za takiego
uwazat i stad wziat sie widniejg-
cy na oktadkach jego ptyt od 1992
roku tytut doktorski, ktory sam
sobie przypisat..

Nieco trudniej jest wyjasnic¢ cat-
kowitg zmiane wizerunku — o ile
na zdjeciu na oktadce autorskiej
ptyty Think! z 1969 roku, wyko-
nanym przez legendarnego Fran-
cisa Wolffa, widzimy Lonniego
Smitha w eleganckim garnitu-
rze w prazki ze stéjka, spod kto-
rej wyglada egzystencjalny czarny
golf, to na Keep On Lovin’ z roku
1976 na gtowie nosi sikhowski tur-
ban, do tego ma odpowiednio sty-

ONNIE SMITH

KEEP ON LOVIN

lizowana brode i zakrecone wasy.
I taki image utrzymat juz do kon-
ca zycia.

Zainspirowany Swiecacym wtedy
swoje najwieksze triumfy Jimmym
Smithem, Lonnie Smith (zbieznosc
nazwisk przypadkowa, aczkolwiek
instrumentalne asocjacje brzmie-
niowe bynajmniej) w swiecie mu-
zycznym pojawil sie w drugiej po-
towie lat szesc¢dziesiatych, u boku
owczesnej gwiazdy pierwszej wiel-
kosci Lou Donaldsona, w ktore-
go zespole pozostat przez kilka
lat, 1 zdobywajacego dopiero stawe
George’a Bensona. Zaraz potem za-
silit szeregi Blue Note Records. Do
historii przeszedl udzial Lonnie-
go Smitha w jednej z kanonicznych
ptyt elektryzujacego hard bopu ot-
wierajacego wrota ku funkowi: Al-
ligator Boogaloo Lou Donaldsona
Z 1967 roku.




Wspomnienie

Na pierwszej autorskiej

ptycie
Smitha pod szyldem Blue Note —
wspomnianej Think! mozemy na
trabce ustyszec samego Lee Morga-
na. Na kolejnych ptytach Lonnie-
go Smitha jego styl coraz bardziej
skrecat ku funkowi, a nawet moz-
na bez wiekszego ryzyka uznac go
za prekursora disco. Pdzniej, po
zamknieciu Blue Note, do poto-
wy lat siedemdziesigtych Lonnie
Smith nagrywat dla CTIL Z czasem
zniechecony sytuacja branzy mu-
zycznej w USA, wycofat sie z zycia
publicznego. Grywat wprawdzie
w matych klubach, ale czesto pod
przybranym nazwiskiem i wiodt
skromne i ciche zycie.

Energetyczny groove i charakte-
rystyczne brzmienie Lonniego
Smitha sprawity, ze sample z jego
nagraniami staty sie jednymi
z najczesciej wykorzystywanych
przez pierwszych artystow hip
-hopowych i klubowych DJ-ow.
Ponadto jego styl stat sie inspira-

DR LONNIE SMITH
THE HEALER

cja dla wczesnego tzw. acid jazzu.
Sam, juz jako Dr. Lonnie Smith,
powrocit do nagrywania na po-
czatku lat dziewiecédziesigtych.
Reaktywowana, pod wodza Dona
Wasa, wytwornia Blue Note wy-
data odkryte w 1995 roku koncer-
towe nagranie z roku 1970 — Live At
Club Mozambique. Ptyta ta w pet-
ni zastuzenie przywrocita pamiec
o guru Hammonda B-3.

Sam Dr. Lonnie Smith powro-
cit na tono Blue Note w 2016 roku
w wielkim stylu albumem Evolu-
tion oraz przypomniat o sobie do-
piero co wydanym w roku 2021 —
Breathe. Mimo skoniczonych 79 lat
energia promieniujaca z ostat-
nich ptyt nie zapowiadata, ze
Swiat utraci najwiekszego do nie-
dawna, obok Wojciecha Karolaka,
mistrza organow Hammonda, tak
umiejetnie taczacego zrodta z te-
razniejszoscia. O

Cezary Scibiorski

LONNIE SMITH \,i
BREATHE 3
i i \EM'
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Dominik Bukowski —
i Dominik Kisiel
Delta Scuti

RGG

B e
NOTE —
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Orchestra
Summa Intuitiva
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23/ Pod nhaszym patronatem

DOMINIK BUKOWSKI & DOMINIK KISIEL'™ DELTA SCUTI

HOST 2T NPT UWEZETC) el

ominik Bukowski - wibrafonista i kompo-

zytor jazzowy. Absolwent Akademii Mu-

zyczne] w Katowicach. Liczne zesta-
wienia i rankingi pism branzowych nie kiamia:
Bukowski to absolutny top w swoim fachu. Po-
twierdzaja to zreszta nazwiska artystow, z kté-
rymi wibrafonista wspodtpracowat, m.in. Amir
ElSaffar, Tim Hagans, Soweto Kinch, Nigel Ken-
nedy, Cikada Quartet, Janusz Muniak, Leszek
Mozdzer, Piotr Wojtasik, Krystyna Stanko, Maciej
Sikata. Kolejng mocna strong w jego muzycznym

-,
artykut promocyjny

CV jest fakt, ze z powodzeniem tworzy zarbwno
jazz zamkniety w strukturach formalnych, jak
i ptynacy z czystej improwizacji.
Dominik Bukowski w trakcie dotychcza-
sowej kariery byt czescia (jako lider lub
sideman) co najmniej kwartetéw. Teraz
przyszta pora na projekt mniejszy, by
nie powiedzie¢ minimalistyczny - bo
taka zaréwno w formie, jak i tresci
jest nagrana w duecie z Domini-
kiem Kisielem ptyta Delta Scuti.
Materiat w petni improwizowa-
ny, a zatem unikalny i nie-
mozliwy do powtdrzenia,
stanowigcy wynik prze-
rzucenia strumienia my-
§li, ktoéry wydarzyt sie
w gtowach muzykow
,wtedy i tam”, na kon-
kretne dzwieki.



Michatl Dybaczewski: Sieganie po moty-
wy kosmosu wsrod jazzowych improwi-
zatorow ma bogata tradycje. Sun Ra przy-
byl przeciez z Saturna, a John Coltrane
w schytkowym okresie tez mial kosmicz-
ne jazdy. Jesli chodzi o czasy ostatnie i na-
sza scene, to zwrocites sie z Dominikiem
Kisielem do gwiazd Delta Scuti, a trio RGG
najnowsza ptyte zbudowato wokét osmiu
tajemniczych budowli z Ksiezyca. I tu
mam dwa pytania: dlaczego kosmos tak
bardzo inspiruje jazzmanow, a was dlacze-
go zainspirowaty akurat Delta Scuti?

Dominik Bukowski: Wydaje mi sie, ze klu-
czowe znaczenie maja tu wolnos¢ i prze-
strzen. Patrzac w kosmos, odnajdujemy
wolnos¢, a jazz 1 wolnosc to pojecia niero-

zerwalnie ze sobg zwigzane. Kosmos to tez
przestrzen — nie do ogarniecia i niemajaca
zadnych ram, a takich ram nie ma tez jazzo-
wa improwizacja — mozemy iS¢ w roznych
kierunkach i czerpac z réznych zjawisk.

Co do drugiego pytania — jakis czas temu
przeczytatem artykut, w ktorym byto opi-
sane zjawisko pulsacji gwiazd typu Del-
ta Scuti. Te pulsacje zawsze byty odbierane
przez astrologow jako chaotyczne, nieregu-
larne, catkiem niedawno, bo kilkanascie
miesiecy temu, odkryto, ze w tej pulsacji
jest pewien sens i z tej rytmicznosci nau-
kowey moga wiele wyczyta¢ i dowiedziec
sie na temat gwiazd. To zjawisko skojarzy-

29

to mi sie z tym, co robimy z Dominikiem

Kisielem — pozorne i chaotyczne struktury
melodyczne i rytmiczne uktadamy w pew-
ng catosc.

Interesujesz sie kosmosem hobbistycznie
czy przelozenie kosmicznego zjawiska na
muzyke to dzieto przypadku?

Byto w tym troche przypadku. Nie zgte-
biam wiedzy o kosmosie naukowo i teore-
tycznie, ale odczytuje go po swojemu. Pa-
trze w kosmos i zastanawiam sie, co tam
moze by¢, w jaki sposéb oddziatuje na
nas i nasza muzyke. Kosmos jest dla mnie
czyms osobistym.

Wskazates na element wspolny dla kosmosu
i improwizacji, czyli brak ram i ograniczen.
Czym jeszcze jest dla ciebie improwizacja?



o Pod naszym patronatem

Improwizacja jest swobodnym wyraze-
niem wtasnych emocji, dzieleniem sie nimi
ze stuchaczem. Ale to tak bardzo ogdlnie
1 roboczo. Historia muzyki jazzowej poka-
zuje jasno, ze W improwizacji mozna wyra-
zi¢ bardzo wiele. Wydaje mi sie, ze w istocie
tworzenie jakichkolwiek definicji impro-
wizacji moze by¢ skazane na niepowodze-
nie, poniewaz tak wielu muzykow wyraza-
to sie w improwizacji w tak rézny sposob,
ze ja jestem zbyt maluczki, zeby préobowac
definiowac to zagadnienie. Ta moja robo-
cza definicja jest adekwatna do albumu
Delta Scuti, poniewaz jej idea jest czysta im-
prowizacja. Nie mieliSmy z Dominikiem

mie, nie sg to specjalnie wykalkulowa-
ne sprawy. Jesli utwor sie zaczyna, przy-
chodzi mysl, ktora w danym momencie
jest realizowana. To co dzieje sie potem,
wynika z tego, co dziato sie przedtem.
Wspdlnie improwizujac, staramy sie bu-
dowac utwor, komponowac go od poczat-
ku, stuchamy sie nawzajem i dazymy do
tego, by nasze dwie improwizacje stano-
wity catos¢, by ,mowity” jednym gtosem.
Zastanawiamy sie nie tylko nad tres-
cig utworu, ale rowniez nad forma — ze-
by przypominat kompozycje, ktora zosta-
ta przygotowana wczesniej, z tym ze ona
oczywiscie jest przygotowana tu i teraz.

Podswiadomie dazymy do spdjnosci

- w komponowaniu i barwie

Kisielem z gory ustanowionych struktur —
nie byliSmy umowieni na tonacje, rytm czy
stylistyke.

Album Delta Scuti zawiera zapis sesji im-
prowizowanej i z tego, co mowisz, jedy-
nym ustaleniem byt brak ustalen. Ciekawi
mnie w tym kontekscie, co masz w gltowie
na chwile przed rozpoczeciem takiego czy-
stego aktu improwizacji?

Zadates dobre i jednoczesnie trudne py-
tanie, poniewaz nigdy sie nad tym nie
zastanawiatem. Oczywiscie jest bar-
dzo duze skupienie, poniewaz trzeba by¢
Swiadomym tego, co gra partner i co sa-
memu chce sie przedstawi¢, ale jednak

wiekszos¢ rzeczy dzieje sie podswiado-

Z okazji wydania Delta Scuti gracie tez
koncerty. Jak one maja sie do ptyty, skoro
jej sesja nagraniowa byla w pelni impro-
wizowana?

Koncertowa premiera ptyty odbyta sie
w maju podczas Festiwalu Jazz Jantar. Od
tamtej pory zagralismy jeszcze kilka kon-
certow. Za kazdym razem byta to czy-
sta improwizacja, nowe rozdanie, a wiec
nie wykonalismy zadnego utworu z pty-
ty. Oczywiscie charakter muzyczny utwo-
row granych na koncertach oraz to, w ja-
ki sposdb brzmia, nawiazuje do idei Delta
Scuti, niemniej jednak nie ma czegos ta-
kiego jak powtarzalnos¢ utworow. Za
kazdym razem odbywa sie niepowtarzal-
na przygoda, ktora wyptywa z réznych

artykut promocyjny



innych inspiracji — miejsca, w ktorym
gramy, akustyki pomieszczenia, reakcji
publicznosci, ktora ,wchodzac” w nasza
muzyke, w pewien sposob tworzy ja ra-
zem z nami.

Duet wibrafonu i fortepianu to dosé¢ rzad-
kie polaczenie - jaki potencjat tkwi w tej
syntezie?

Dostrzegtem w tym polaczeniu ogromy
potencjat wynikajacy z dwdch rzeczy: z sa-
mego brzmienia instrumentdéw oraz cha-
rakteru muzykow. Dominik Kisiel jest
osobg, ktéra rozumie muzyke w bardzo
podobny sposéb do mnie i w podobny spo-
sob chce ja realizowaé. Zatem brzmienie
instrumentu, osobowosc i wspdlne podej-
Scie do muzyki sa warunkiem tego, czy
zespot ,trybi”, czy tez nie. Wibrafon i for-
tepian w wiekszych sktadach peiniag za-
zwyczaj funkcje harmoniczng, ale w na-
szym duecie podejscie jest inne — nie ma
podziatu na soliste i instrument akompa-
niujacy, a instrumenty sa rownowazne.
Dzieje sie tak dlatego, ze podswiadomie
dazymy do spdjnosci — w komponowaniu
i barwie. W efekcie nasze brzmienie zaze-
bia sie do tego stopnia, ze odnosze wraze-
nie, jakby czasami udato nam sie tworzyc
brzmienie nowego instrumentu, jakas no-
wa barwe.

Z researchu wiem, ze na albumie Delta
Scuti znalazla sie jedynie cze$é sesji im-
prowizowanej, bo materiatu jest duzo wie-
cej. Czy zatem mozemy oczekiwaé kolej-
nych czesci tworzacych improwizowana
odyseje kosmiczna?

fot. Marcin Storma

W ciggu jednego dnia w studiu nagrali-
sSmy 45 utworow, z czego na ptyte trafito
dziesie¢. Nie mamy na razie zadnych pla-
now, zeby cos zrobic z reszta materiatu. Na-
granie odbyto sie w styczniu 2021 roku 1 od
tamtej pory jestesmy juz w zupetnie innym
miejscu. Zatem bardziej prawdopodobne
jest to, ze chcac znowu cos wydac, nagramy
to, co dzieje sie teraz i jest dla nas aktual-
ne — bo to po prostu jest blizsze prawdzie —
a nie bedziemy siegali do tego, co juz byto.
Czy warto wchodzié powtdrnie do tej samej
rzeki? Pomysty co do przysztych projektow
zapewne same wpadng do gtowy, urodza
sie samoczynnie.

Co zatem narodzi sie po Delta Scuti?

Ostatnie koncerty, ktore gralismy z Domini-
kiem, staty sie katalizatorem kilku nowych
pomystow. Sprecyzuja sie one pewnie nieba-
wem, a na razie musza dojrze¢. Moge powie-
dzie¢ tylko tyle, ze juz teraz czujemy, ze zna-
lezlisSmy w naszym graniu nowy kontekst.
Na pewno nie bedziemy powiela¢ pomystu
wejscia do studia i zagrania w duecie mate-
riatu w stu procentach improwizowanego.
Mamy ochote sprobowac czegos innego. O
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Najnowsze dzieto gitarzysty, kompozytora, aran-
zera i dyrygenta Piotra Scholza to napisana w cza-
sie studidw doktoranckich okoto 50-minutowa
kompozycja na big-band Birds From Another Pla-
net. Jak podkresla autor, koncepcja dzieta byto
»oparcie kazdej czesci na jednej skali symetrycznej
Oliviera Messiaena”. ,Poszczegdine czesci utworu
utrzymane sa w réznych stylach jazzowych, dla-
tego kazda z nich moze istnie¢ samodzielnie, jako
osobny utwoér” - zwraca uwage kompozytor.
Piotr Scholz pracuje jako wyktadowca w Insty-
tucie Instrumentalistyki Jazzowej Akademii Mu-
zycznej w todzi. Jest wspdttwdrca Weezdob Col-
lective, a takze liderem Piotr Scholz Sextet oraz
PJPOrchestra. Wspodtpracowat z Jean-Lukiem
Pontym, Stanleyem Jordanem, Caroline Davis,
Wtodkiem Pawlikiem i Leszkiem Mozdzerem.
Jest laureatem wielu nagréd, m.in. Grand Prix
Bielskiej Zadymki Jazzowej, Grand Prix Jazz nad
Odra, Grand Prix Jazzfruit na Mladi ladi Jazz Fe-
stival w Pradze.

Ptyta Birds From Another Planet ukazata sie 15
pazdziernika.
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Natura nadal pozostaje gtdwna inspiracja tria
Confusion Project. Na czwartym albumie Last
muzycy daja wyraz swojemu zaniepokojeniu
kondycja srodowiska naturalnego.

Angielski tytut ptyty moze oznacza¢ zaréwno
,ostatnia”, jaki ,trwac” i wedtug muzykéw Confu-
sion Project jest wezwaniem do dziatania. ,,Skraj-
ne emocje, ktdrych dotyka, pokazuja, ze znajdu-
jemy sie w punkcie zwrotnym. Mozemy utraci¢
Swiat, ktéry znamy, albo prébowac ocali¢ z niego
mozliwie jak najwiecej. Nasza cywilizacja boryka
sie z problemami, ktére pilnie wymagaja naszych
dziatan” - apeluje trio.

Confusion Project tworza: Michat Ciesielski (for-
tepian), Piotr Gierszewski (gitara basowa) i Adam
Golicki (perkusja). W latach 2020-2021 z pienig-
dzy ze sprzedazy swoich ptyt zespdt ufundowat
zasadzenie ponad tysiaca drzew na Kilku konty-
nentach, w miejscach zniszczonych dziatalnoscia
cztowieka. Najnowszy album wydano w sposdb
ekologiczny, w opakowaniu wykonanym w cato-
$ci z papieru z makulatury.

Album ukazat sie 29 pazdziernika.
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0LO WALICKI

AIKDEAT TRZASKA
MICHAL BRYENDAL
MARCIN JARUSZIKIEWICZ

Najnowsza ptyta pianisty i kompozytora Ignace-
go Wisniewskiego Duos jest rezultatem projektu
realizowanego od 2020 roku, w ramach ktérego
rozpoczat on wystepowanie w duetach z muzy-
kami dziatajgcymi w réznych stylistykach. Nagrat
dzieki temu album z czterema wspotpracownika-
mi, w poszczegdlnych utworach grajac z nimi nie
tylko w duetach. Duos obok Ignacego Wisniew-
skiego wspottworzyli: Olo Walicki (kontrabas), Mi-
kotaj Trzaska (saksofon tenorowy), Michat Bryn-
dal (perkusja) i Marcin Januszkiewicz ($piew).
Ignacy Jan Wisniewski jest doktorem na Aka-
demii Muzycznej w Gdansku, gdzie pracuje ze
studentami specjalno$ci musical oraz jazz. Kom-
ponuje muzyke do teatru i filmu, ma na swoim
koncie wspotprace z teatrami dramatycznymi
i muzycznymi w catej Polsce (Warszawa, Wroc-
taw, Poznan, Torun, Koszalin, Gdansk, Gdynia).
Jest stypendysta programu Mtoda Polska 2018
oraz stypendium Kultura w Sieci 2020, dzieki kt6-
rym zrealizowat nagranie ptyty Duos.

Album wydany zostat 20 sierpnia przez stowacka
Hevhetie.
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Kontrabasista i kompozytor Maciej Sadowski na
swoim albumie | Have Absolutely Nothing to Say,
so Listen zadebiutowat w roli producenta. Wyko-
nywany przez niego materiat powstat z wykorzy-
staniem partii az trzynastu muzykow.
~Przewrotny tytut alboumu odnosi sie bezpos$red-
nio do mojego procesu twoérczego. Nie jestem
teoretykiem sztuki, muzycznym filozofem, ktoéry
pewne spojne teorie przenosi na klawiature czy
partytury. Moje przezycia w sposéb naturalny
zZmieniaja sie w mojej gtowie w muzyke. Dopie-
ro po czasie, w wyniku skojarzen, analiz czy ze-
wnetrznych podpowiedzi, znajduje w niej echa
osobistych zdarzen i uczué. Chciatbym na po-
dobne poszukiwania pozwoli¢ mojemu odbiorcy
- nie sugerowac drég interpretacji czy tematycz-
nych watkdéw” - wyjasnia Sadowski.

W realizacji alboumu uczestniczyli: francuski ra-
per Lario Nowhere, londynski producent BPMo-
ore i amerykanski producent Kevin Scott Davis.
W nagraniach wzieli udziat muzycy z Gdanska,
m.in. Antoni Wojnar (fortepian), Maja Maseli
(skrzypce) i Dawid Lipka (trabka).
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JERZY KAGZMAREK QUARTET

WILGZE SIDtA

TRIBUTE TO JAZT GLUD RURYM

Kwartet Jerzego Kaczmarka powstat w latach
80. poprzedniego stulecia we wroctawskim klu-
bie jazzowym Rura, jako przejaw aktywnosci mu-
zycznej lidera - wowczas $wiezego laureata Mie-
dzynarodowego Konkursu Pianistow Jazzowych
w Kaliszu. W tamtych czasach muzykdw obecne-
go sktadu zespotu nie byto jeszcze na Swiecie.
Nowy materiat nagrano 24 listopada 2020 roku
podczas Bass & Beat Festival we Wroctawiu. Je-
rzy Kaczmarek Quartet Wilcze Sidta wystapit
w sktadzie: lider (fortepian), Tomasz Wendt (sak-
sofon tenorowy), Grzegorz Piasecki (kontrabas)
i Piotr Zarecki (perkusja).

Wsrdéd zamieszczonych na ptycie utworéw zna-
lazt sie Green Barman - skomponowany przez
Jerzego Wilka Kaczmarka w 1985 roku, nagro-
dzony Grand Prix na Miedzynarodowym Kon-
kursie Kompozytorskim w Monako w 1986 roku.
Tytut nawiazuje do zielonego wystroju baru
w klubie Rura. Wiekszo$¢ tematéw pochodzi z lat
80. i jest autorstwa lidera, jeden - Sound Check -
jest dzietem zespotowym nowego sktadu. Zestaw
wzbogaca Tenderly Waltera Grossa.

\
The Way | Like'lt:

Ptyta The Way I Like It Marty Rubin wzieta sie jgj
fascynacji tworczoscia Stinga. Co nie oznacza,
ze wokalistka wykonata tylko witasne interpreta-
cje piosenek swojego idola, bo zestaw uzupetnita
o standardy jazzowe (Ain’t Misbehavin’, Cry Me
a River, Body and Soul) oraz przeboje - | Can’t
Make You Love Me Bonnie Raitt i beatlesowski
While My Guitar Gently Weeps.

,Spedzitam kilka lat w szkole muzycznej w kla-
sie gitary, ale to, co naprawde chciatam robi¢, to
$piewad, a wtedy zajecia ze $piewu byty po pro-
stu poza zasiegiem. W miare uptywu czasu inne
wyzwania dnia codziennego odtozyty muzyke
na bok. Prawdziwe namigtnosci nigdy nie zosta-
ja zapomniane i pewnego dnia przyszedt impuls,
aby je obudzi¢. Gdy pragnienie $piewania rosto,
zaczetam pracowac z profesjonalistami nad swo-
ja technika” - opowiada o swojej drodze do The
Way | Like It Marta Rubin.

Ptyte nagrat sktad: Marta Rubin (wokal, gitara
klasyczna), Marcin Wadotowski (gitara), Piotr Le-
manczyk (gitara basowa, kontrabas), Adam Czer-
winski (perkusja).
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Audio Cave, 2021

The Intuition Orchestra — Summa
Intuitiva

Kiedy przygotowywatem sie do tej recenzji, siegnatem do archi-
wum, aby przypomniec sobie, co pisatem o poprzedniej ptycie The
Intuition Orchestra Case of Surprise (recenzja — JazzPRESS 5/2016).
Z niematym zdziwieniem odnotowatem, ze byto to juz szes¢ lat
temu! Coz, grupa bardzo powsciggliwe publikuje nowe nagrania —
efektem tego jest zaledwie szesS¢ ptyt na przestrzeni ponad 35 lat jej
dziatalnosci. Ale efemerycznosc jest specyfika tego zespotu. Muzy-
cy nie spotykaja sie zbyt czesto ani na scenie, ani w studiu, nato-
miast jesli sie juz spotkajg, to wynikiem tego sa rzeczy wyjatkowe.
Dla przypomnienia — The Intuition Orchestra to sktad, ktory roz-
poczat dziatalnos¢ jeszcze w latach osiemdziesigtych ubiegtego
wieku — poczatkowo jako Legendarne Zabki. Tworza go Ryszard



Wojciul (saksofony, klarnety, EWI,
gtos), Bolestaw Btaszczyk (wiolon-
czele, fortepian, syntezator, gtos)
oraz Jacek Alka (instrumenty per-
kusyjne). Zapewne przynajmniej
czes¢ stuchaczy kojarzy te nazwi-
ska z popularnych, rozrywkowych
wcielen muzykow — Wojciul grat
na saksofonie m.in. w Rozach Eu-
ropy i Sztywnym Palu Azji, a Btasz-
czyk jest cztonkiem muzyczno-ka-
baretowej Grupy MoCarta. W The
Intuition Orchestra artysci poka-
zuja jednak zupeinie odmienne
oblicze.

Ptyta Summa Intuitiva jest rodza-
jem podsumowania dotychcza-

sowej aktywnosci grupy. Pod-

sumowaniem rozumianym nie
chronologicznie — jako zamknie-
cie jakiegos okresu czy Swietowa-
nie jubileuszu, ale raczej suma
muzycznych fascynacji i doswiad-
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Piotr Rytowski

czen. Zebraniem w jednej muzycznej formie wielu
elementow, ktore mieliSmy okazje poznac na prze-
strzeni ponad trzech dekad. Nie brakuje jednak
elementow zupetnie nowych, nierzadko zaskakuja-
cych. Na albumie spotykaja sie bardzo rozne wat-
ki stylistyczne. Znajdziemy tu elementy muzycznej
awangardy, jazzu, rocka, muzyki wspodtczesnej i et-
nicznej. Zespot przyzwyczait nas juz do takich ko-
lazy, podobnie jak do réznych sktadéw pojawiaja-
cych sie na ptytach i koncertach — bo zawsze poza
triem stanowiacym trzon grupy mozemy ustyszec
wyijatkowych gosci.

Nie inaczej jest tym razem. Lista artystow, ktorzy
pojawiajg sie na najnowszej ptycie, jest naprawde
imponujaca: Olga Szwajgier (wokal), Maria Pomia-
nowska (suka bitgorajska, fidel ptocka, gtos), Justy-
na Reksc¢-Raubo (viola da gamba), Wojciech Btazej-
czyk (gitara, elektronika, obiektofony), Krzysztof
Knittel (elektronika), Krzysztof Majchrzak (gita-
ry basowe, elektronika) i Krzysztof Szmanda (per-
kusja). Tak szerokie spektrum stylistyczne i poko-
leniowe wykonawcow musi zwiastowac niezwykta
muzyke!
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Stychacd to juz w pierwszym utwo-
rze zatytutowanym Spiritual phe-
nomena, ktéory zaczyna sie od
noise’'owego, trash'owego basu. Ta-
kie brzmienie to jedna z nowos-
ci w dokonaniach The Intuition
Orchestra. Do basu dotacza gita-
ra, perkusja i kolejne instrumen-
ty, atakujac stuchacza mocnym,
wrecz agresywnym graniem free.
Z czasem na plan pierwszy wycho-
dza instrumenty akustyczne, zu-
pelnie zmieniajac charakter mu-
zyki, po czym sekwencja powtarza
sie. Dzieki takim zabiegom, w tym
utworze, podobnie jak w wielu in-
nych na ptycie, mozemy doszuki-
wac sie walki nowoczesnosci z tra-
dycja, brzmien elektronicznych
1 akustycznych, zgietku z melodia.
Stuchajac ptyty Summa Intuitiva
mozna odnies¢ wrazenie, ze kon-
strukcja zaréwno catego albu-
mu, jak 1 poszczegdlnych utwo-
row jest przemyslana, chciato by
sie rzec — skomponowana. Jak wiec
to odnies¢ do idei muzyki intui-
tywnej 1 improwizacji? Tajemnica
tkwi w dwoch etapach powstawia-
nia materiatu. Najpierw muzy-
cy spotkali sie w studiu 1 podczas
sesji nagrali kilka godzin w pet-
ni spontanicznej, improwizowa-
nej muzyki. Kazdy z utworow byt
inicjowany przez ktdéregos z arty-
stow, a nastepnie kolejni wtaczali
sie (badz nie) i doktadali to, co mie-
li do powiedzenia. Metode te sty-
chac zreszta na ptycie — utwory na
0got zaczynaja sie od solowych par-

tii wykonawcow inicjujacych. Dru-
ga faza powstawania albumu to
studyjna praca Wojciula, ktory se-
lekcjonowat, dokonywat skrotow
1 montowat finalny materiat. Stad
wrazenie zamknietej formy i prze-
myslanej dramaturgii ptyty.

W zasadzie kazdemu z muzykow
mozna bytoby poswieci¢ przynaj-
mniej akapit tej recenzji, ale za-
miast czyta¢ o nich, zdecydowa-
nie lepiej ich postuchac. Wszyscy
wybitni improwizatorzy demon-
struja na ptycie swoje mistrzo-
stwo. Nota bene wiekszos¢ z nich
posiada powazne tytuty nauko-
we (W tym profesorskie!) — ale nie
takie mistrzostwo mam na my-
sli. Nie znajdziemy w ich grze aka-
demickiej wirtuozerii czy przein-
telektualizowania, ale $wiezosc,
energie 1 otwartos¢ na innych
cztonkow grupy.

Warto tez wspomnie¢ o oprawie
graficznej ptyty, do ktdérej wyko-
rzystane zostaty obrazy Agnieszki
Szyfter, wspaniale prezentujace sie
na czarnym tle oktadki. Wszystkie
utwory, podobnie jak caty album,
nosza tacinskie tytuty, ktérych
brzmienie podbija jeszcze element
tajemnicy zawarty w muzyce in-
tuitywnej.

Mam nadzieje, ze jesli nie ta recen-
zja, to wtasna intuicja zacheci jak
najszersze grono stuchaczy do sieg-
niecia po ten niezwykty album.
Dzieje sie na nim tyle, ze z pewnos-
cig jednokrotne przestuchanie nie
wystarczy. O



Gdynia Improvisers
Orchestra - Plasti-
kowy jednorozec

Stowarzyszenie Gdynia Improvisers
Orchestra, 2021

Grupa Gdynia Improvisers
Orchestra zadebiutowata
18 stycznia 2018 roku w so-
pockim Teatrze Boto. Pty-
ta Plastikowy Jednorozec jest
zapisem tego wiasnie premie-
rowego koncertu i w moim
przypadku od pierwszego
utworu budzi mysl — dlacze-
go mnie tam nie byto?!”.

Zespot ztozony jest z gru-
py muzykow wywodzacych
sie w bardzo rdéznych sro-
dowisk (jazz, scena impro-
wizowana, klasyka, rock
czy szeroko rozumiana al-
ternatywa), ktorych taczy
otwarto$¢ na improwiza-
cje i che¢ tamania konwen-
cji stylistycznych. Na ptycie
mozemy ustysze¢ niemal
dwudziestu artystow pod
dyrekcja Marcina Bozka -
pomystodawcy 1 zatozycie-
la formacji. Bozek, zainspi-
rowany m.in. dziatalnoscia

Vienna Improvisers Orche-
stra oraz Krakow Improvi-
sers Orchestra, prowadzi
zespol, opierajac sie na sy-
stemie gestow nazywanym
Conduction, opracowanym
przez Lawrence’a D. Butch
Morrisa — propagatora swo-
bodnie dyrygowanej impro-
wizacji.

Materiat zawarty na ptycie
to swoisty ukton w kierun-
ku yassu, ktérego kolebka
byto przeciez trdojmiejskie
srodowisko artystyczne.
A ze yass byt zjawiskiem
bardzo eklektycznym, try-
skajacym energia 1 orygi-
nalnymi pomystami w bar-
dzo roznych kierunkach,
taki jest rowniez Plastikowy
Jednorozec. Od pierwszych
do ostatnich dzwiekow al-
bumu nie mozemy byc pew-
ni tego, co moze pojawic sie
za chwile. Swobodna impro-
wizacja, swing, bossa nova,
muzyka Dalekiego Wscho-
du, wspotczesna kamerali-
styka i pop mieszajac sie ze
soba, demonstrujg, jak ztud-
ne sa czesto granice sta-
wiane miedzy nimi. Catos¢
dopetniaja wokalizy i me-
lorecytacje az trojki woka-
listow ze sktadu GIO, ktore
przywodza na mysl znana
z czasoéw Totartu i yassu
Jfechnike zlewu” W klimat

wprowadzaja stuchaczy juz
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tytuty utwordw, takie jak
chociazby Swing dla niesty-
szqcego, ze obiad albo Dama
w czerwieni z lekkq wadq po-
stawy.

Ptyta skrzy sie humorem,
pomystami i wyobraznia
tworcow. Po takim debiucie
pozostaje tylko zyczy¢ mu-
zykom konsekwencji na ich
artystycznej drodze i szu-
kac¢ mozliwosci postuchania
Gdynia Improvisers Orche-
stra na zywo. O

Piotr Rytowski

RGG - Mysterious
Monuments on The

Moon
RGG, 2021

Cho¢
jest klasyczna forma upra-

trio  fortepianowe
wiania jazzu, to nierzad-
ko w dtuzszej perspektywie
okazuje sie niezwykle trud-
ne. Dla muzykéw o réznych
ambicjach kameralny wy-
miar bywa ograniczajacy,
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wyczerpujac  wspolny po-
tencjal. Tym wiekszy po-
dziw budza zespoty, ktorym
dzielenie sceny mimo upty-
wu lat ciggle dostarcza no-
wych inspiracji. ,Z kazdym
kolejnym koncertem i pty-
ta nie popadamy w zad-
na rutyne, wrecz prze-
ciwnie — zaskakujemy sie
jeszcze bardziej” - przy-
znat Lukasz Ojdana (forte-
pian) na antenie Polskie-
go Radia, charakteryzujac
swoja wspotprace z Ma-
ciejem Garbowskim (kon-
trabas) i Krzysztofem Gra-
dziukiem (perkusja) w triu
RGG.

Poprzedni album Memen-
to (2019) ukazat sie w le-
gendarnej serii Polish Jazz,
czym zespot symboliczne
zaakcentowat swoje miejsce
w historii polskiego jazzu.
Nie chce sugerowa¢d, ze ja-
kikolwiek
tycznie zapewnia jakosc¢ czy

szyld automa-

prestiz, niemniej RGG do-
skonale pasuje do prekurso-
row gatunku, bedac pionie-
rem w swoich czasach. Nie
oznacza to tez, ze trio osigg-
neto szczyt tworczych moz-
liwosci, to jedynie zwiencze-
nie owocnych lat obecnosci
na scenie, a tych mija juz
dwadziescia.

Po dwdch dekadach nie-
przerwanej (w latach 2o001-

2012 z Przemystawem Ra-
miniakiem na fortepianie)
dziatalnosci naturalne byto
uczczenie jubileuszu wy-
jatkowym wydawnictwem.
Od poczatku istnienia RGG
cechowaty niezwykta kre-
atywnos¢ 1 dokonywanie
swiadomych wyborow. Kie-
dy wiec poprzedni album
bardzie]
ko-

lejny musiat dostarczy¢ zu-

miat przystepny,
melodyjny charakter,

petnie innych doswiadczen.
Chcac postawi¢ na otwar-
tg forme, tajemnicza aure
i zaskakujace rozwigza-
nia formalne, muzycy mu-
sieli dysponowac absolutna
swobodg tworcza, co nieko-
niecznie spotkato sie z ocze-
kiwaniami wydawcy. Podje-
li wiec duze ryzyko, wydajac
Mysterious Monuments on
The Moon samodzielnie, jak
sie okazato, =zapewniajac
ptycie nieoceniony walor.
,Niezaleznos¢ tego wydaw-
nictwa jest w naszym mnie-
maniu wielkim krokiem do
przodu tego zespotu i po-
czuciem, ze pracujemy, two-
rzymy w zgodzie ze sobg’ —
stwierdzit tukasz Ojdana
W przywotanej rozmowie.

Konsekwencja obranej Sciez-
ki jest koncepcyjny charak-
Kazdy
aspekt — poczawszy od mu-

ter wydawnictwa.

zyki, poprzez tytuly, roz-

mieszczenie utwordw az po
projekt oktadki — byt podyk-
towany jasno nakreslona
narracja. Intrygujaca fraze
Tajemniczych monumentow
Ksiezyca muzycy zapozyczyli
z popularnonaukowego fil-
mu dokumentalnego, poru-
szajacego zagadnienie nie-
wyttumaczalnych obiektow
wystepujacych po ciemnej
stronie ziemskiego satelity.
Wszyscy wykonawcy wcho-
dzac do studia, mieli za sobg
ten seans, stad kolektyw-
ne brzmienie jest pochodna
wiazgcych sie z nim wrazen.
Warto tez wspomniec¢ o od-
miennym niz dotychczas
charakterze sesji nagra-
niowej. Zamiast odseparo-
wania w roznych pomiesz-
czeniach studia, muzycy
zgromadzili sie w jednym
miejscu, co miato kapital-
ny wptyw na przebieg im-
prowizowanych fragmen-
tow, na ktorych oparty jest
album. Az osiem pozycii,
oznaczonych jako Monu-
menty i kolejno ponumero-
wanych, to kompozycje wy-
pracowane  bezposrednio
w studiu. Wspodlnie powsta-
ty tez Reversed i Sixfold, poz-
niej jednak dalszej obrdbce
poddat je realizator dzwie-
ku Jan Smoczynski.

Reszta utworow jest pochod-

na przygotowanych wczes-



niej szkicéw. Maja bardziej
melodyjny charakter, sta-
nowia kontrast do nieprze-
widywalnych, momentami
niepokojacych ~ Monumen-
tow. Son Of A Prince, Uran-
tia oraz Planet LEM dostar-
czytl pianista. Jak tatwo sie
domyslic, ostatni nawigzuje
do tworczosci wielkiego fu-
turologa, a konkretnie zbio-
ru Planeta LEMa. Felietony
ponadczasowe, czym album,
zupelnie  niezamierzenie,
wpisat sie w obchody set-
nych urodzin pisarza.

Pozostate utwory na pty-
cie to zapozyczenia z cudzej

tworczosci — Moonray z re-

pertuaru Artiego Shawa
(a bardziej opracowania An-
drzeja Trzaskowskiego z fil-
mu Pocigg) oraz Vexations
Erika Satie. Jak to zazwyczaj
ma miejsce w przypadku
RGG, oba wykonania w na-
turalny sposob przeobrazity
oryginaty do tego stopnia, ze
trudno rozpoznac ich pier-
wotne inspiracje. Nalezy
tez podkresli¢, ze niniejsza
recenzja dotyczy cyfrowej
wersji albumu — planowany
na poczatek 2022 roku ana-
logowy longplay ma zawie-
rac trzy dodatkowe utwory:.

Dyskografia tria RGG juz od

dawna wyroznia sie na tle

JazzPRESS, listopad 2021 |41

innych zespotéw. Trudno
znalez¢ w niej pozycje po-
wielajace utarte schematy,
mozna wrecz stwierdzic, ze
bezkompromisowos¢ wpi-
sana jest w DNA tej forma-
cji. Wraz z wydaniem My-
sterious Monuments on The
Moon nabrata jednak zupet-
nie nowego wymiaru. Mu-
zycy stawiajac na absolutna
wolnos¢ artystyczng, uwol-
nili kolejne poktady krea-
tywnosci, tak ze obserwo-
wanie ich dalszej drogi staje
sie jeszcze bardziej ekscytu-
jace. O

Jakub Krukowski
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https://sluchaj.bandcamp.com/album/renaissance-gesualdo
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Mowicki I gw-qi I Franksewice

OVERTONES

Nowicki / Swies /
Frankiewicz

— Qvertones
Audio Cave, 2021

Dla zawodowego muzyka
dekada to niezwykle dtugi
okres. Nawet jesli perfek-
cyjnie opanowat juz war-
sztat, to grajac regularnie
w roznych zespotach, nie
raz zredefiniuje w tym cza-
sie wtasny jezyk. Wpltyw
nowych nurtow, zwtaszcza
w czasach, gdy ich miesza-
nie stato sie dominujacym
trendem, sprawia, ze ni-
gdy nie stoi on w miejscu.
Zreszta to wtasnie potrze-
ba ciagtego rozwoju wy-
roznia prawdziwych arty-
stow.

W 2012 roku premiere miat
album Pathfinder tria No-
wicki / Swies / Frankie-
wicz. Produkcja spotkata
sie z bardzo dobrym odbio-
rem, czego potwierdzeniem
byta nominacja do Frydery-
ka. Juz wowczas cztonkowie
grupy — Radek Nowicki (sak-

sofon tenorowy), Andrzej
Swies (kontrabas) oraz Seba-
stian Frankiewicz (perku-
sja) — uchodzili za utalento-
wanych i rozchwytywanych
muzykow, a kolejne dzie-
sieciolecie te opinie tylko
potwierdzito. Dzis trudno
wyobrazi¢ sobie polska sce-
ne bez ich zaangazowania,
ale liczne prestizowe pro-
jekty nie przeszkodzity im
rowniez w kontynuowaniu
wspdlnej gry. Cho¢ najnow-
sza produkcja tria — Overto-
nes — ponownie sygnowa-
na jest trzema nazwiskami,
to tytut debiutanckiego al-
bumu, ktorym zwykto sie je
okresla¢, wcigz idealnie do
niego pasuje. ,Poszukiwanie
sciezki” pozostaje bowiem
centrum zainteresowania
muzykow.

Wszyscy trzej odpowiada-
ja za materiat zawarty na
albumie - pie¢ kompozy-
cji  przygotowat Nowicki,
trzy Swies, a jedna Fran-
kiewicz. Trudno jednak
mowic¢ o scisle indywidu-
gdyz
ostateczne brzmienie kaz-

alnym  autorstwie,
dego utworu jest wynikiem
wielokrotnego ogrywania
go przez kolektyw. Dobrym
przyktadem jest kompozy-
cja kontrabasisty Quasimo-
do, ktéra mozna ustyszec

W innej aranzacji na albu-

mie Kasi Pietrzko Epheme-
ral Pleasures. Gdy funkcje
solistyczng przejat sakso-
fon, utwor nabrat drapiez-
nego charakteru. Jest tez
o potowe krotszy, co wpty-
neto na zdynamizowane
tempa. ,Dajemy sobie miej-
sce, w ktéorym kazdy po-
myst moze byc¢ dyskutowa-
ny, podwazany i probowany
tyle razy, ile tego potrzebuje-
my’, przyznat w wywiadzie
dla JazzPRESSu (4/2021) No-
wicki.

Swiesowi przypisany jest tez
utwor, ktory dat ptycie tytut.
Poza odwotaniem do facho-
wej terminologii okreslaja-
cej zawarta na niej muzyke,
wyraz Overtones mozna ttu-
maczy¢ z angielskiego jako
,podtekst” Wedtug autorow
istotnie rozszerza to kontekst
catego projektu: ,mozna ro-
zumiec [go] rowniez jako pe-
wien zbior wspolnych my-
sli, ktory pozwala naszemu
zespotowi na intuicyjne po-
rozumiewanie sie Ppodczas
gry’, czytamy w materia-
tach prasowych. Naiwnym
bytoby jednak myslec, ze to
porozumienie zrodzito sie
jedynie ze wspomnienia zre-
alizowanego przed laty de-
biutu. W trakcie przerwy od
nagran muzycy regularnie
odbywali proby i grali kon-
certy. Konsekwentnie roz-



wijali wiec brzmienie, funk-
cjonujac z czasem jak jeden

organizm.
Kariery  poszczegolnych
cztonkéw  tria  znajdu-

ja sie w takim miejscu, ze
gdy po dekadzie zdecydo-
wali sie powrdcic¢ do studia,
nie musieli nic nikomu udo-
wadniaé. Ich status w Sro-
dowisku jazzowym jest nie-
podwazalny i te pewnosc
siebie stychac¢ na opisywa-
nym albumie. Nie oznacza
to jednak braku ambicji.
Przeciwnie, jak wspomnia-
tem, caty materiat jest pro-
ba doskonalenia obranej
niegdys formuty. Domyslam
sie, ze dopdoki muzycy beda
czu¢ przestrzen do ewolu-
cji, dopoty funkcjonowanie
tej formacji bedzie miato dla
nich sens. ©

Jakub Krukowski
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Piotr Schmide Quartet
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Piotr Schmidt Quar-
tet — Saxesful vol. II

SJ Records, 2021

Saxesful kojarzy mi sie wyjat-
kowo dobrze — ptyta wpadta
W moje rece w pazdzierniku
2018 roku. To byt wyjatko-
wo ciepty miesigc, jak zresz-
ta cata jesien wtedy i gene-
ralnie jakis taki fajny czas
w moim zyciu. Zatem gdy tyl-
ko zobaczytem oktadke Saxe-
sful vol II, mite wspomnie-
nia odzyty, tym bardziej, ze
oktadka ma wyraznie wczes-
nojesienny akcent (szate gra-
ficzng czesci pierwszej ze
wzgledu na szacunek do tre-
bacza przemilcze).

Saxesful vol. II zawiera ma-
teriat, ktory zostat zareje-
strowany podczas sesji do
,jedynki” a zatem kwarte-
towi Schmidta towarzysza
ci sami jazzmani, zarowno
jesli chodzi o kwartet, jak
i o saksofonistow (Ptaszyn,
Namystowski, Sikata, Mis-
Wendt,
ski), z matym tylko wyjat-

kiewicz, Piotrow-
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kiem - ze sktadu wyleciat
Piotr Baron. Dlaczego? Ano
powiedzmy, ze miedzy pa-
nami jazzmanami chemia
sie skoniczyta. Schmidt miat
zatem do wyboru trzy opcje:
wydac catos¢ od razu w po-
staci podwodjnego albumu,
wydac druga czes¢ po upty-
wie jakiegos czasu lub nie
wydawac¢ w ogole. Jak wia-
domo, skorzystat z opcji
drugie;.

Widze w tym albumie prze-
de wszystkim realizacje po-
trzeby samego Schmidta
i fakt, ze ta ptyta sie uka-
zata, robi rdznice jedynie
jemu samemu - stuchacz
nie padnie po odstuchu na
kolana, wielkiego echa na
poletku jazzowym tez raczej
nie ma co oczekiwac. Praw-
de mowiac, gdyby Schmidt
skorzystat z opcji trzeciej,
nikt by o to kopii nie kru-
szyt. Wydaje mi sie, ze tre-
bacz ma zreszta tego Swia-
domos¢ i nie wydat tej ptyty
dla stawy, ale z potrzeby ser-
ca (jakkolwiek godrnolotnie
to brzmi) — w hotdzie dla
niesamowitych saksofoni-
stow polskiego jazzu i zmar-
tego niedawno ojca — prof.
Andrzeja Schmidta, wybite-
go historyka jazzu.

Ale zeby nie byto: ,dwdjecz-
ka” to kawat solidnego jazzu,
odswiezone i uwspotczes-


http://radiojazz.fm/o-nas/audycje/item/707-miszmasz-malgoski-kron-malgorzata-kron
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nione standardy, ktorych
przyjemnie sie stucha nie-
jako ,przy okazji” — w moim
przypadku taka okazja jest
klepanie w klawiature czy
lektura Krolestwa Szczepa-
na Twardocha. S3 momenty;,
na ktorych mozna zawiesic¢
ucho - za taki uwazam cho-
ciazby Caravan z mocnym
kontrabasowym otwarciem
1 soundem trabki a la Stan-
ko czy Footprints, ktéoremu
Namystowski nadat ludo-
wy sznyt. Ale tak napraw-
de niewatpliwa wartoscia
tego albumu (podobnie jak
pierwszego) nie sg konkret-
ne kompozycije, ale sam fakt,
ze goszcza na nim tuzy pol-
skiego saksofonu - mtod-
si 1 troche starsi wyjadacze
po-
ziom. Takimi pewniakami

gwarantujacy wysoki

sg rowniez Niedziela, Gar-
bowski, Gradziuk z kwar-
tetu Schmidta (to niestety
chyba ostatnia ptyta w tej
konstelacji), jak w koncu
1 on sam (last but not least).
Przy okazji pierwszej czesci
Saxesful postawitem teze, ze
album moze zyskac na war-
tosci za lat kilkanascie (ze-
gar czasu bije niestety kaz-
demu rowno). Po wydaniu
czesci drugiej obstaje przy
tej tezie. ©

Michat Dybaczewski

Filip Zéttowski
Quartet — Humanity
Stankoffamusic Krystyna Stanko, 2021

6 pazdziernika tego roku
miatem niebywata przy-
jemnos¢  przygladac¢ sie
(W telewizji rzecz jasna) de-
biutanckiemu wystepowi
niejakiego Yéremy’ego Pino
w barwach pitkarskiej re-
prezentacji Hiszpanii. Wy-
step grajacego na co dzien
w druzynie Villarreal mto-
dziusienkiego skrzydtowe-
go byt peten sprzecznosci
— w jednej chwili w przy-
ptywie boskiego uniesie-
nia wkrecat w ziemie uzna-
nych witoskich obroncow,
by w nastepnej w zgota ab-
surdalny 1 niewyttuma-
czalny sposéb straci¢ pit-
ke i narazi¢ swoj zespot na
grozng kontre. Jednym sto-
wem (W zasadzie dwoma),
,nieoszlifowany diament”.
Wtasnie to mnieco wy-
swiechtane sformutowanie
oraz obraz gry tego niezwy-

kle utalentowanego pitka-

rza na mysl przyszty mi, gdy
przystuchiwatem sie ptycie
Humanity kwartetu Filipa
Zotowskiego.

sktad ktorego
obok lidera-trebacza Filipa

Zespot, w

Zottowskiego wchodza jesz-
cze saksofonista altowy Szy-
mon Zawodny, klawiszo-
wiec Wojciech Wojda oraz
perkusista Mikotaj Stanko,
proponuje stuchaczowi sty-
listycznie dos¢ swiezg mie-
szanke jazzu 1 elektroniki.
Mimo tego nowoczesnego
anturazu (manifestowane-
go rowniez oprawa graficz-
na ptyty) najmocniejszym
punktem albumu pozostaje
brzmienie trabki Filipa Zot-
towskiego. Juz w otwieraja-
cej ptyte kompozycji Waltz,
please w sposobie frazowa-
nia lidera pobrzmiewa nie-
co ECM-owskiej melancho-
lijnej gtebi, opartej jednak
na wyrazistosci poszczegol-
nych dzwiekow.

Kwartet sprawdza sie bar-
dzo dobrze w swego rodza-
ju ,powtdczystych” i zabar-
wionych romantyzmem
kompozycjach.  Postuchaj-
cie chociazby takiego Qu-
estions With No Answers
— przy tych dzwiekach oczy-
ma wyobrazni widze zako-
chana osobe, ktora przytto-
czona beznadziejnym wrecz

romantyzmem  rozstrzyg-



nac¢ stara sie zagadke, kto-
ra ujeta zostata w lapidar-
nej formie tytutu bluesa
Leadbelly'ego — Where Did
You Sleep Last Night? Dosc¢
jednak porywdéw wyobraz-
ni, wazne, ze w tego rodzaju
powolnych i zadumanych
dzwiekach (ztosliwi powie-
dza, ze mainstreamowych,
brrr!) kwartet Zéttowskiego
prezentuje sie niczym Yére-
my Pino w szale dryblingu
— po prostu brawurowo! Nie
jest jednak az tak stodko,
jak myslicie, jak stwierdzi-
taby Penélope Cruz w jednej
z gtupawych reklam pew-
nego mnapoju wyskokowe-
go. Kwartet kuleje i wypa-
da dos¢ szkaradnie wrecz
w wiekszosci co bardziej po-
kombinowanych struktur.
Ilekro¢ zespdt daje sie po-
rwacé elektronicznym po-
szukiwaniom, muzyka staje
sie mnie] pociggajaca 1 co-
raz bardziej meczaca. Pty-
cie nie stuzg réwniez frag-
menty mowione i $piewane,
ktore niestety wypadaja bla-

do — zeby nie powiedziec, ze
tandetnie i pretensjonalnie.
Mimo tych potkniec¢ i nie-
dociggnie¢ ptyte Humani-
ty jednak pamieta sie prze-
de wszystkim z pozytywow!
Pewna naturalna elegan-
cja (mam wrazenie, ze dosc
skrzetnie ukrywana) muzy-
kow powoduje, ze atmosfe-
ra, ktorg tworza, moze na-
bra¢ wyrafinowanego, lecz
nienadetego powabu. Sama
ptyte Humanity ocenic trze-
ba raczej jako pewna probe
wykuwania wtasnego stylu,
mam nadzieje, ze panowie
porzuca elektronike i efek-
ciarskie tricki, by skupic sie
na tym, co idzie im zdecydo-
wanie najlepiej. Potega kom-
pozycji 1 prostoty brzmie-
nia w tym wypadku okazac
sie moga przepisem na ar-
tystyczny sukces. Tak czy
lnacze] — mam wrazenie,
ze przed tym zespotem ry-
suje sie wyjatkowo ciekawa
przysztosc. ©

Jedrzej Janicki
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Zavoyama Quartet —

Acoustic Fusion
Zavoyama Quartet, 2021

Acoustic  Fusion Zavoya-
ma Quartet przelatuje tak
szybko, ze az dziw bierze.
Nie jest to jedynie kwe-
stig tego, ze to 24-minu-
towa EP-ka, bardziej cho-
dzi mi o angazujaca i po
prostu przyjemna zawar-
tos¢ muzyczng. Patrzac na
sktad zespotu (dwie gita-
ry akustyczne, gitara baso-
wa

perkusjonalia), prze-

widywatem, ze bede miat
do czynienia z gitarowym
szpanowaniem, atakowa-
niem uszu flamenco i fin-
geringiem a la nadwislan-
ski McLaughlin, de Lucia
czy inny Di Meola. Tymcza-
sem okazuje sie, ze tworcy
,akustycznej fuzji” nie cier-
pia na kompleks szybkosci
1 nie czuja wewnetrznego
imperatywu, by dokonywac
W jazzowym, czy ogolnie gi-
tarowym, uniwersum ja-
kiejs rewolucji.


http://radiojazz.fm/o-nas/audycje/item/717-zestrojeni-patrycja-zarychta-i-gniewomir-tomczyk
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Utwory na tej EP-ce to swo-
bodne, bardzo melodyijne,
choc¢ bynajmniej nie pozba-
wione dynamiki, granie.
Czu¢ w tych wymianach
nut swoistg zabawowosc (ze-
spot identyfikuje sie ze sfor-
mutowaniem ,street music”
— co w sumie mogtoby ko-
respondowac z ta uwaga).
Czuje sie, oczywiscie, im-
prowizacyjny szwung, ale
1 miejscami aranzacyjno-
rytmiczna kompleksowosc
kojarzaca mi sie z dziedzi-
na math rocka (Torus, Wa-
hadto Foucaulta). Pieknie
pobrzmiewajq gitarowe fla-
zolety w Promieniach, a ca-
jon jakze swiezo i prosto
porzadkuje rytm w Niewaz-
kosci. Lubie takie brzmie-
niowe dopracowanie detali,
a zarazem skupienie na me-
ritum.

Nie ma tu narracyjnego
przynudzania, formalnego
kombinowania czy namol-
nego nasladownictwa. Jest
za to wdzieczne, catkiem
oryginalne  brzmieniowo,
cokolwiek imponujace gra-
nie ,na setke” rozrywkowe
harmonie (ergo: nienadwy-
rezajace ucha swoja jazzo-
wa ekstraordynaryjnoscia)
1 udzielajacy sie stuchaczo-
wi kolektywny luz. Do znu-
dzenia powtdrze, ze w jazzie
1 improwizacji umiejetnosc

grania z rozrywkowym,
swobodnym czujem jest na
wage ztota, bo ten gatunek
ma to w swoim DNA. Kon-
kludujac: jezeli jest to muzy-
ka uliczna, to doprawdy nie
wiem, jakimi ulicami War-
szawy (skad pochodzi wspo-
mniany tu ansambl) trzeba
by spacerowac, by takie faj-
ne granie ustysze¢. Na Gre-
en Dolphin Street — na pew-
no predzej. O

Wojciech Sobczak-Wojenski

Walk Away - Flower

Power
Soliton, 2021

Za sprawa najnowszego al-
bumu Walk Away poczu-
tem sie przez chwile jak
u cioci na imieninach, ale
od razu musze uprzedzic,
ze ta impreza catkiem mi
sie podobata. Odswiezenie
klimatow z moich studen-
ckich czasow, kiedy Walk
Away powstato (potowa lat

osiemdziesigtych) 1 szyb-
ko weszto na szczyty jazzo-
wej popularnosci, to cos, co
przywitatem z wielkg ra-
doscig.

Pewnie znajda sie stucha-
cze, ktorzy uznaja, ze zespot
gra to samo, co 35 lat temu,
a kto sie nie rozwija, to sie
zwija, albo jakos tak. Jednak
w przypadku przebojowe-
go, melodyjnego i charakte-
rystycznego brzmienia ze-
spotu Walk Away bardzo
prosze, zeby nic nie zmie-
nia¢ i nie unowoczesniac.
Moze zespodt byt wtedy no-
woczesny, a dzis$ jest mniej
nowoczesny, ale mnie to od-
powiada. Mam momentami
dos¢ projektow”,  specjal-
nych sktadoéw” i rozwijania
koncepcji”, poszukiwania in-
spiracji 1 kombinowania. Nie
skreslam wszystkich tego ro-
dzaju muzycznych przedsie-
wziec, ale jest tez w moim
muzycznym zyciu moment
na przewidywalnos¢. Nikt
nie narzeka, ze Rolling Sto-
nes nie graja rapu ani tech-
no, nie wolno tez narzekac
na to, ze Walk Away dziata
w sktadzie majacym bardzo
wiele wspolnego z pierw-
szymi nagraniami zespotu
1 w stylu wtedy wyznaczo-
nym. Walk Away to tacy Rol-
ling Stonesi polskiego jazzu
lat osiemdziesiatych.



Oczywiscie wszyscy gra-
ja dzis o 35 lat lepiej, byli
lub sa w innych zespotach,
maja swoja solowg dysko-
grafie, ale kiedy ruszaja na
serie koncertow, swietu-
jac kolejne urodziny, albo
nagrywaja nowy album
ze swoimi kompozycjami,
wracaja do wyprobowanej
1 uwielbianej przez publicz-
nosc formuty, ktorej powin-
ni sie trzymac, jak mowi
klasyk, do konca swiatai je-
den dzien dtuzej, albo inny
— do konca, mojego albo
ich, czyli w tym przypadku
cztonkdéw zespotu albo pub-
licznosci, przeciez im i nam
lata leca..

Moze na Flower Power nie
ma tylu gosci specjalnych,
co choéby na F/X -1 ich ka-
liber jakby nieco skrom-
niejszy, co mnie akurat
cieszy, bo jak mam ocho-
te postuchac sobie, dajmy
na to, Mike’a Sterna, Eri-
ka Marienthala, Mino Ci-
nelu czy Michata Urbania-
ka albo Urszuli Dudziak,
mam tego cate potki. Walk
Away tez uzbierato sie cat-
kazda

nowa dobra ptyta cieszy,

kiem sporo, ale
a Flower Power dogania po-
ziomem ich najlepsze na-
grania sprzed lat.

W tym miejscu chciatbym

powiedziec¢, ze wole Walk

Away na zywo, bo kazdy
z cztonkow zespotu potrafi
zagrac wiecej i z wiekszym
ogniem niz na ptycie zare-
jestrowane] w studiu, ale
to w sumie dotyczy wiek-
szosci jazzowych produk-
cji. Walk Away to zawsze
byt i1 dalej jest zdumiewa-
jaco spodjny i zbilansowa-
ny zespot, w ktorym muzy-
cy nie Scigaja sie o miejsce
w kazdym utworze i nie
przepychaja sie, chcac po-
kazac¢ jeszcze jedna bty-
skotliwg nute tu 1 tam.
Podstawg sa dobre, melo-
dyjne kompozycje i har-
monijne brzmienie. To
duzo trudniejsze niz mu-
zyczne wyscigi, wyma-
ga nie tylko doskonatych
muzykow, ale tez Swiet-
nych kompozyciji, a Flower
Power to kilka kolejnych
murowanych koncerto-
wych hitow, ktore pew-
nie na scenie, szczegdlnie
za rok albo dwa, zamienia
sie w platformy do dtuz-
szych popiséw solowych.
Tak wiec czekam na kon-
certy i by¢ moze koncerto-
wy album z nowym reper-
tuarem, a na razie umilam
sobie czas najnowsza stu-
dyjna ptyta Walk Away, co
1 Wam polecam. ©

Rafat Garszczynski
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Wood Organization
— Drimpro

Gotta Let It Out / Love & Beauty
Music, 2021

Improwizacja, tym bardziej
w duecie, to wymagaja-
ca przygoda dla stuchacza.
Na ptycie, kasecie czesto
traci ten vibe, trudno zna-
lez¢ dla niej kontekst, wy-
daje sie oderwana, zrozu-
miata tylko dla twdrcow.
Na koncercie, z dynami-
ka sali, emocjami widowni,
potrafi wkrecié¢, zabrac jak
zadne inne doswiadczenie
muzyczne. Wood Organi-
zation w osobach perkusi-
sty Szymona Pimpona Ga-
siorka i kontrabasisty Tomo
Jacobsona orzezwiajaco po-
szerzyto jej konwencje, za-
mykajac nowg, bardziej
przyjazna forme w okresle-
niu drimpro (dream + im-
pro).

Po pierwszym przestucha-
niu postanowitem wyko-
nac ,probe przestrzeni”. Da¢

szanse materiatowi z albu-
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mu Drimpro na wybrzmie-
nie w roznych warunkach.
W metrze, idac zattoczona
ulica 1, jak sama nazwa ze-
spotu nakazuje, w lesie. Nie-
ktore fragmenty stuchane
wsrod drzew niepokoity do
tego stopnia, ze rozgladatem
sie wokot siebie w poszu-
kiwaniu ich naturalnych
zrodet. Inne ,pchaty” mnie
w zamysleniu i bezwolnie
w glab lasu. W metrze to-
warzyszyt mi usmiech, po-
mysty 1 elektroniczne wtre-
ty zaciekawiaty. Zmiany
tempa i tekstury, od dronow
przez catkiem piosenkowe
albo dynamiczne, draznia-
ce podktady po.. etniczne
przestery wokalne. Nie spo-
sOb zgubic¢ uwagi ani stracic
zainteresowania kolejnym
dzwiekiem.

Rhythmic Music Conserva-
tory w Kopenhadze ksztattu-
je artystow wspotczesnych,
multidyscyplinarnych, samo-
dzielnych. Instrumentalistow
inspiruje do komponowania.
Uczy kreatywnosci, odwagi
postugiwania sie technikami
1 stylami, naturalnego prze-
chodzenia miedzy nastroja-
mi a dynamika. Dowodow od
kilku dobrych lat dostarcza
nam grono polskich absol-
wentow, m.in. Franciszek Po-
spieszalski, Kamil Piotrowicz,
Albert Karch oraz oczywiscie

Gasiorek i1 Jacobson (urodzo-
ny w Polsce). Autorzy (z drob-
na pomoca kilku kolegow
1 kolezanki) Drimpro zajmu-
ja sie nie tylko wtasng aktyw-
noscia muzyczng, uczestni-
cza w wielu sktadach oraz
robig zdjecia, projektuja gra-
ficznie, organizuja festiwa-
le, prowadza audycje radio-
we, otwieraja wtasne labele.
Instrument to dla nich tylko
punkt wyjscia.. ©

Janusz Falkowski

JohnGolirane

John Coltrane
— A Love Supreme:

Live In Seattle
Impulse!, 2021

Nowo odkryte tasmy, ko-
lejny garazowy albo piw-
niczny cud Ameryki, Swie-
ty Graal dla fanéw Johna
Coltrane’a. Z pewnosciag dla
wyznawcow jego kosciota
tegoroczna sensacja, tak jak
w 2018 roku Both Directions
at Once i rok podzniej Blue

World. Moge Wam obiecac,
ze to nie ostatnie cudow-
ne odnalezienie zapomnia-
nych nagran Coltranea.
Tym razem to jednak od-
nalezienie dos¢ istotne, bo-
wiem dotychczas znane
byto powszechnie jedynie
jedno koncertowe nagranie
materiatu z A Love Supreme
- wydany mniej wiecej dwa-
dziescia lat temu koncert
z Juan-les-Pins z lipca 1965
roku.

Biorac pod uwage kolejne
cudowne odnalezienie, ale
rowniez fakt, ze tasmy mag-
netofonowe starzejg sie w nie
najlepszy sposéb, mam do-
skonaty pomyst dla wtasci-
cieli amerykanskich piwnic
1 garazy. Proponuje ogtosic¢
spis powszechny. Niech kaz-
dy zrobi w swoim schowku
porzadek i na wzor spisu po-
wszechnego wtasnie opisze
zawartosc¢ przepastnych szaf
po dziadku w stosownym
internetowym formularzu.
Wetedy po kilku latach prze-
liczen i zestawien dowiemy
sie, ile jeszcze nowych na-
gran Coltrane’a przed nami.
globalne
i ostateczne, dzis jednak

To rozwigzanie

wypada zajac sie A Love Su-
preme: Live In Seattle. Kuli-
sy powstania nagrania we
wstepniaku do ptyty opisat
sam Ashley Kahn, pisarz



jazzowy z najwyzszej potki
1 autor jednej z najciekaw-
szych biografii Coltrane’a.
Muzyke opisal inny wybit-
ny znawca tematu — Lewis
Porter, ktéry rowniez ma
na swoim koncie biografie
mistrza saksofonu. Trud-
no mi wiec nawet probowac
dodawac co$ do ich niesty-
chanie precyzyjnych i traf-
nych wywodow. Dodatkowo
o stanie tasm i kulisach ich
przetworzenia na postac cy-
frowa w okresie epidemicz-
nej blokady wypowiedziat
sie w tej samej ksigzeczce
gwiazdor konsolety Kevin
Reeves.

Przyttoczony wielkoscia ich
nazwisk moge tylko potwier-
dzi¢, ze jak na garazowo i po
amatorsku nagrany koncert,
catos¢ od strony technicznej
brzmi doskonale, a muzyka
zapisana na krazku A Love
Supreme: Live In Seattle od
pierwszych chwil stata sie
jednym z moich ulubionych
nagran Johna Coltrane’a.
Stato sie tak z kilku powo-
déw. Po pierwsze od zawsze
uwazatem i dalej uwazam,
ze Coltrane koncertowy
jest o klase lepszy niz ten
w studiu. Co innego, kiedy
grat goscinnie — na przy-
ktad u Milesa — jednak jako
lider byt
muzykiem koncertowym.

zdecydowanie

Studio jego
tworcza inwencje, a prze-

ograniczato

de wszystkim nieuchron-
nie skracato kazdy wystep
do formatu owczesnej pty-
ty dtugograjacej, ktéra byta
dla Coltrane’a zwyczajnie
za mata. Energia i magia
jazzowe] improwizacji na
Zywo to cos, co zreszta jest
w zasadzie nie do odtwo-
rzenia.

Nagranie z Seattle powsta-
to ponad dwa miesigce poz-
niej niz to w Juan-les-Pins.
Dzieli je jednak znacznie
wiecej. Do Francji Coltrane
pojechat niemal prosto ze
studia, w ktorym nagrywat
Ascension, swoj pierwszy
nawiedzony album zareje-
strowany z cata masa wy-
bitnych muzykow, w tym
sakso-

czterema innymi

fonistami. Oba nagrania
dzieli tez Atlantyk i kosz-
ty podrozy lotniczej. To dla-
tego we Francji grat kla-
syczny kwartet, a w Seattle
pojawiaja sie dodatkowi
muzycy. W Juan-les-Pins
Coltrane byt celebrowana
gwiazda promujaca swoj
najnowszy album. W Se-
attle grat w matym klubie
prowadzonym przez muzy-
ka i autora nagran, a takze
wtasciciela przystowiowej
szopy, w ktorej trzymat ta-
Smy z tego wydarzenia az
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do swojej $mierci w 2008
roku - Joe Brazila. Mdgt tez
z tatwoscig korzystac z do-
datkowych muzykdéw, nie
trzeba byto wiez¢ ich przez
Atlantyk, byli na miejscu.
To duza rdznica.
Najwazniejsze jed-
nak dla mnie na tej pty-

jest

cie cos zupelnie inne-
go. Mysle, ze ten album
Coltrane’a bytby ulubio-
nym nagraniem Zbignie-
wa Seiferta. Momentami
saksofon lidera brzmi jak
skrzypce. Pomyslatem na-
wet, ze jakis skrzypek po-
jawit sie w The Penthouse
w Seattle. To jednak John
Coltrane najlepszy z moz-
liwych, w doskonatej for-
mie, Swietnym muzycznie
repertuarze, momentami
mocno modyfikujacy swo-
je muzyczne pomysty ze
studyjnej wersji A Love Su-
preme. Lider zmienia tem-
po, tonacje, wydtuza partie
solowe, korzysta z wiekszej
liczby muzykow. To kolej-
ny Swiety Graal dla fanéw
Coltrane’a, tym razem jed-
nak ostrzejszy i lepiej za-
chowany niz poprzednie,
mieniacy sie pieknym bla-
skiem talentu i wyobraz-
ni jednego z najwiekszych
muzykow XX wieku. O

Rafat Garszczynski
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A
LIVE AT

VIENNE

Miles Davis — Merci,

Miles! Live At Vienne
Rhino / Warner, 2021

Obecnos¢ tego podwoijne-
go albumu Milesa Davisa
w nowosciach moze Was
dziwi¢. To jednak kolejny
koncert wyciaggniety z ar-
chiwow. Przypuszczam,
ze na wiekszych rynkach,
gdzie wytwornia ma po-
myst na jego promowa-
nie, wykorzystuje rocznice
Smierci Milesa do sprzeda-
nia nastepnego niepubliko-
wanego dotychczas oficjal-
nie nagrania.

Od razu musze zaznaczyc,
ze album Merci, Miles! Live
At Vienne w niczym Was nie
zaskoczy. Dostajemy reje-
stracje jednego z wystepow
ostatniego zespotu Mile-
sa Davisa, z ostatniej swojej
trasy w Europie, latem 19091
roku. Ten konkretnie ma-
teriat zostat zarejestrowany
we francuskim miasteczku
Vienne, w pamietajacym
czasy imperium rzymskie-

go amfiteatrze, 1 lipca 1991
roku. Tydzien pozniej Miles
grat stynny koncert w Mon-
treux, gdzie w zaskakuja-
cy sposob wrocit do swojej
starej muzyki za namowa
Quincyego Jonesa (album
Miles & Quincy Live At Mon-
treux). W kolejnym tygo-
dniu w tym samym miejscu
zagral ze swoim elektrycz-
nym zespotem materiat po-
dobny do tego z nowej ptyty
wydanej przez Warner za-
ledwie kilka tygodni temu
(ten koncert znajdziecie
w catosci na dwudziestym
krazku zestawu The Com-
plete Miles Davis At Mon-
treux 1973-1991).

Tak wiec koncert z Vien-
ne nie jest ostatnim kon-
certem Milesa w Europie.
Trzy dni po Vienne odbyt
sie show w Paryzu z udzia-
tem wielu gosci, ktory znaj-
dziecie na chyba niezbyt ofi-
cjalnych  wydawnictwach.
Naprawde ostatni koncert,
przynajmniej z tego, co kro-
nikarze odnotowali do dzis,
Miles zagral w Los Ange-
les 25 sierpnia 1991 roku,
na miesigc przed Smier-
ciag. Z tego koncertu jeden
utwor (Hannibal), w dodat-
ku w skroconej wersiji, zna-
lazt sie na sktadankowe]
ptycie Warnera Live Around
The World.

Koncert w Vienne niczym
sie nie wyrozniat, jak pod-
czas caltej trasy w Europie
w 1991 roku (znanej tym,
ktorzy nie byli na koncer-
tach, z paru nieoficjalnych
Miles grat
wedtug biografow

wydawnictw)
mato,
byt bardzo staby i zwyczaj-
nie brakowato mu sit. Nie
brakowato jednak inwencji
tworczej i pomystow na do-
wodzenie zespotem.

Dodajmy, zdecydowanie nie
byt to najlepszy zespot Mi-
lesa Davisa, nawet z tych
sktadow z ostatnich lat jego
zycia. Byt jednak zespotem
Milesa 1 miat w sktadzie
kto-
ry w pojedynke byt w sta-

Kenny'ego Garretta,

nie zagra¢ nie tylko swoje
dzwieki, ale i te, ktore jesz-
cze kilka lat temu w kon-
certowych hitach rodzaju
Human Nature czy Time Af-
ter Time nalezaty do trabki
lidera.

Wiem, ze fragmenty tego
koncertu dostepne sa w cze-
lusciach internetu w postaci
filmu. Wiem tez, ze wczes-
niej czes¢ materiatu uka-
zata sie na kilku wydaw-
nictwach  nieoficjalnych.
Wiem, ze na sSwiecie jest
wielu fanow Milesa, ktorzy
poszukuja kazdego dzwie-
ku przez niego zagrane-
go 1 zarejestrowanego na



ptytach, w szczegdlno-
$ci tych wydanych oficjal-
nie, kiedys za zgoda same-
go muzyka, a dzis rodziny,
ktora stoi na strazy spusci-
zny mistrza. By¢ moze na-
wet z czescig decyzji o wy-
daniu nowych materiatéw
sie nie bardzo zgadzam.
Zwykle mnie opowiadam
Wam o rzeczach stabych,
ale nie moge w tym mo-
mencie nie wspomnieé
Rubberband

z 2019 roku, ktory nie po-

o albumie

winien byt sie wydarzyc
w  JazzPRESSie
Jednak decy-

(recenzja
- 3/2020).
zje o wydaniu koncertu
z Vienne uwazam za zde-
cydowanie stuszng.

Ten album znajdzie wielu
nabywcow wsrod fanow Mi-
lesa Davisa. Uwazam row-
niez, ze jest waznym elemen-
tem dyskografii Kennyego
Garretta. Ja nie zatuje wy-
danych na ten podwdjny
album pieniedzy, dla mnie
jest doskonatym uzupet-
nieniem kolekcji wszyst-
kich oficjalnych nagran
Milesa Davisa, ktora wy-
peiniaja kilka potek w mo-
jej domowej ptytotece. Te
potki odwiedzam czesto,
bo do nagran Milesa war-
to wracac. O

Rafat Garszczynski

Sons of Kemet —
Black To The Future

Impulse!, 2021

W ostatnich kilku latach
o Shabace Hutchingsie pra-
wie wszyscy napisali pra-
wie wszystko. Nudziar-
stwem dzis tracg okreslenia
— najjasniejsza twarz mto-
dej fali brytyjskiej muzyki
czy apostol nowego jazzu.
Bez dyskusiji, dzis jego pozy-
cja jest solidnie ugruntowa-
na. Jako filar i mozg twor-
czy The Comet is Coming,
The Ancestors i Sons of Ke-
met zgromadzit juz pokaz-
na dyskografie, ktéra wciaz
poszerza, od jakiegos czasu
w legendarnej amerykan-
skiej wytworni Impulse!
(nagrywali dla niej m.in.
Coltrane i Monk).

Narracja projektow i wcie-
len Hutchingsa jest logiczna
konsekwencja jego biografii.
Wychowany 1 wyksztatco-
ny po czesci w Londynie i na
Barbadosie — ma w DNA sza-
lenstwo karaibskiego kar-
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nawatu i klasyczna edukacje
instrumentalng. Wytowiony
z ttumu uzdolnionych i ener-
gicznych imigrantow przez
bezcennag dla brytyjskiej mu-
zyki organizacje Tomorrow’s
Warriors — poznal cienie
uprawiania jazzu przez czar-
noskorego muzyka w konser-
watywnym Londynie.

sukcesach
Zta-
pat kontakt z bardzo moc-

Po pierwszych
zaczat  podrdzowac.
nym towarzystwem z Chica-
go, zebranym pod szyldem
wytworni International
Anthem. Z Makaya McCra-
venem utrwalil na pty-
cie swietny set live. Pod-
czas wakacji z dziewczyna
w RPA poznat swiadoma
spotecznie i bardzo uta-
lentowana grupe z Johan-
nesburga z lewackim kazno-
dzieja Siyabonga Mthembu
na czele. Pare miesiecy poz-
niej powstal materiat na
ptyte The Ancestors.

W kazdym
dzie Shabaka dotyka innego
problemu spotecznego, cy-

swoim ban-

wilizacyjnego. Stat sie akty-
wistg 1 wizjonerem. W Ko-
metach martwi sie o planete
1 przysztos¢ naszej cywili-
zacji. Wraz z Przodkami,
a wiasciwie afrykanskimi
bra¢mi, wieszczy koniec cy-
wilizacji, rychta ekologiczna
apokalipse, a ostatnie wy-
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dawnictwo Sons of Kemet
zapowiada przysztos¢ opar-
ta na silnej i zjednoczone;]
czarnej spotecznosci.

Na ptycie Black To The Fu-
ture towarzyszy mu wias-
nie ta kreatywna diaspora.
Poetki, kompozytorki, wo-
kalistki — wolne i niezalezne
osobowosci zwigzane z Chi-
cago: Moor Mother i Angel
Bat Dawid. Kojey Radical —
raper 1 artysta mowione-
go stowa ze wschodniego
Londynu (kolega z wytwor-
ni Impulse!) oraz nigeryjski
poeta Joshua Idehen wspie-
rany ,namagnesowanym’
gltosem Lianne La Havas.
Pierwszym powodem po-
wstania Black To The Futu-
re byt rasizm strukturalny.
Morderstwo George’a Floyda
1 protesty Black Lives Matter.
Muzycznie to poemat dzwie-
kowy z jasnym i mocnym
spotecznym komunikatem.
Zwiastun wiosny ludow”
w chwytliwym, momenta-
mi rewolucyjnie podnio-
stym brzmieniu soca. Czyli
rytmu karaibskiego karna-
watu, melodyjne zbudowa-
nego na wyraznej perku-
sji (w tym przypadku nawet
dwoch zestawodw), wzbogaco-
nego wspotczesnym hip-ho-
powym kontekstem. O

Janusz Falkowski

STIR
The Heavyweights
Brass Band - Stir
Crazy

Slammin Media, 2021

Czwarta ptyta The Heavy-
weights Brass Band to ko-
lejny hotd dla tradycji no-
woorleanskich orkiestr
detych. Petna energii, pasji
1 zespotowego grania. Zna-
komici kanadyjscy muzycy
daja przyktad wspdtpracy
1zabawy rodem z orkiestro-
wych wozdéw. Ptyta nagrana
zostata podczas trzydnio-
wej sesji tuz przed pande-
mig, ktéra zahibernowata
muzyczne zycie towarzy-
skie. Dzieki temu mozemy
cieszy¢ sie zywiotowgq zaba-
wa, ktora wydaje sie mozli-
wa tylko podczas spotkania
twarza w twarz.
,Ciezkozbrojna”  orkiestra
deta przygotowata dla stu-
chaczy ciekawg propozycije
muzyczna. Od samego po-
czatku ptyta narzuca dobre
tempo, pokazujac, conanich
czeka ukryte w gestej faktu-

rze dzwiekow. A te tworza
nie tylko instrumenty dete.
Klimat tej ptyty buduja tak-
ze organy Hammonda, ktore
sq bardzo aktywnym wspar-
ciem dla deciakow w wy-
branych utworach (goscin-
nie gra na nich Joel Visentin)
1 dobrze wkomponowuja sie
w brzmienie sekcji detej. Po-
czatek troche jakby z filmu
Blues Brothers, nawigzujacy
do nowoorleanskiej tradycji
podpartej wspotczesnie gra-
jaca sekcja rytmiczna, ptyn-
nie przechodzi w funkowe
rytmy stanowiace solidne
podparcie dla solowych po-
pisow saksofondw, puzonu,
tuby i trabki.

Lekkie uspokojenie prowa-
dzi do podrdzy przez rozne
muzyczne krainy. Przybli-
zamy sie troche do klimatu
ska 1 ludycznej zabawy. Po-
tem jest troche powazniej,
bardziej serio. Pelne napie-
cia Manipogo oferuje zrozni-
cowane brzmienia, ciekawe
konstrukcje rytmiczne i na-
prawde interesujace solowe
partie muzykow. Zdecydowa-
nie moze sie podobac. Duzo
energii, petna moc. Z takie-
go troche filmowego klima-
tu docieramy, poprzez pet-
ny bar i delikatny organowy
wstep (Rehab Intro), do kla-
sycznej] w budowie kompo-
zycji Rehab, znanej z wykona-



nia Amy Winehouse. Lekka,
choc bogato brzmiaca, muzy-
ka, ktéra moze byc¢ nie tylko
stuchana, ale i tanczona.

Ten klimat nabiera tempa
1 ognistosci w tytutowym
Stir Crazy, ktory jest peten
pokreconych solowych par-
tii blachy zbudowanych na
solidnym rytmie sekcji. Lek-
kie zwolnienie w Georgia
Pine, z jazzowymi brzmie-
niami saksofonow i znowu
funkowym rytmem, to czas
na letniego drinka. Towa-
rzyszy temu w tle naprawde
przyjemnie podgrywajaca
sekcja deta. Powrdt do lek-
ko tajemniczego Manipogo’s
Revenge, z echami muzyki
disco i soul, prowadzi stu-
chacza do zamykajacego
ptyte najbardziej majesta-
tycznego i1 najspokojniejsze-
go utworu Black Hole Sun.
To oczywiscie przebdj gru-
py Soundgarden autorstwa
Chrisa Cornella.

Ciekawa ptyta, warta nie-
jednokrotnego  postucha-
nia, cho¢ wolatbym troche
inaczej nagrane instrumen-
ty dete. Sa one relatywnie
ostre, suche, miejscami tro-
che ,plastikowe”. Jednak dla
mitosnikow  dynamiczne-
go, energetycznego grania to
dobra propozycja. ©

Yatzek Piotrowski

Lis Wessberg
— Yellow Map

April Records, 2021

Od kilku miesiecy z niekta-
manym zachwytem przy-
gladam sie albumom uka-
zujacym sie pod szyldem
April Records. Dunska wy-
twornia do niedawna spe-
cjalizujaca sie w muzyce
elektronicznej (od ambien-
tu przez techno do trip
hopu) w ostatnim czasie
postawita na muzyke im-
prowizowang. Jedna z te-
gorocznych jesiennych pro-
pozycji z tego katalogu jest
debiutancki album dun-
skiej puzonistki Lis We-
ssberg zatytutowany Yellow
Map.

Lis Wessberg
ta nauke gry na puzonie,

rozpocze-

aby zrealizowaé¢ swoje
wielkie dzieciece marze-
nie o wystepach w lokal-
nej orkiestrze. W wie-
ku 19 lat zostata przyjeta
do Rhythmic Music Con-

servatory w  Kopenha-
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dze, konczac edukacje jako
profesjonalistka jazzowa
w 1991 roku. Po 30 latach
wystepow u boku m.in.
Marilyn Mazur, Steena Ra-
smussena, Lennarta Gin-
mana i1 Fredrika Lundina
oraz pojawilieniu sie na 40
albumach innych liderow
puzonistka zdecydowata
sie wreszcie opublikowacd
swoj wtasny materiat.

Yellow Map zawiera dzie-
wiec¢ autorskich kompozy-
cji, jakie Lis Wesberg napi-
sata z mysla o konkretnym
sktadzie, do ktérego zapro-
sita Steena Rasmussena
(fortepian, piano Rhodesa,
moog, syntezatory), Len-
narta Ginmana (kontra-
bas) i Jeppe Grama (perku-
sja). Gosciem specjalnym
w utworze zatytutowanym
Sister M jest Marilyn Ma-
zur (balafon, instrumenty
perkusyjne). Ten nieprzy-
padkowy sktad, doskona-
le sie rozumiejacy, stwo-
rzyt genialng atmosfere
Nie
kuje tu ryzykownych po-

tajemmniczosci. bra-
sunie¢, z ktorych zespot
zawsze jednak wycho-
dzi Melodyj-
ne kompozycje tacza aku-

zwyciesko.

styczne brzmienie puzonu
z elementami elektroni-
ki

o Swietny groove (wiel-

a wszystko w oparciu

)
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kie uktony dla catej sekcji
Wszystkie-
mu przewodzi wypeiniony

rytmicznej!).

emocjami i cieptem gtos
puzonu.

Chociaz artystka przyzna-
je sie do silnego inspiro-
wania sie ikonami cool
jazzu (Lee Konitz, Chet Ba-
ker), jej dzietu nie brakuje
niepowtarzalnosci. Jej my-
sla przewodnia jest kon-
cepcja, ze dobra melodia
1 pelne, bogate brzmienie
to dwa najwazniejsze ele-
menty, zarowno na eta-
pie wykonywania utworu,
jak jego i komponowania.
W  utworach charaktery-
zujacych sie niezwykle cie-
pltym, ciemnym i peilnym
gtebi
dziemy mnostwo delikat-

brzmieniem znaj-
nosci i subtelnosci, utka-
nych zgrabnie w wielkie
bogactwo barwnych dzwie-
kéw. Ten silnie uduchowio-
ny album o sennym cha-
rakterze dostarcza, jak na
ironie, ogromu pozytyw-
nej energii. Rados¢ mie-
sza sie tu z refleksijg, i cie-
ptem. Wszystko w idealnie
wprost odmierzonych pro-
porcjach. Na taki debiut
(czotowej przeciez skandy-
nawskiej puzonistki!) war-

to byto czekac az tyle lat. ©

Marta Ratajczak

Nikol Bokova
— Prometheus
Animal Music, 2021

Prometheus to trzeci al-
bum w dorobku doskonatej
czeskiej pianistki mtode-
go pokolenia Nikol Bodko-
vej. Pianistka koncertowata
podobno juz jako dziecko,
a z Polskg jest zwigzana, bo-
wiem obok studiow w pre-
stizowej Akademii Muzycz-
nej w Brnie ma réwniez
na swoim koncie studia
w Katowicach. Moje zain-
teresowanie najnowszym
albumem Bokovej byto spo-
wodowane udziatem w na-
graniu doskonatego cze-
skiego gitarzysty Davida
Dortizki. Od lat stosuje pro-
stg strategie —Dortzka jest
moim wirtualnym prze-
wodnikiem po swiecie cze-
skiego jazzu — jak on gdzies
gra, to znaczy, ze warto sie
takim nagraniem zaintere-
sowac.

W przypadku albumu Ni-
kol Bokovej strategia oka-

zata sie stuszna, a jej po-
przednie albumy szybko
dopisatem do listy tych
ptyt, ktorymi musze sie
w najblizszym czasie zain-
teresowac. Zreszta Animal
Music to jedna z ciekaw-
szych czeskich wytwor-
ni, ktéora chyba ciagle nie
ma w Polsce oficjalne;j
sprzedazy, czyli dystrybu-
tora. W ten sposob albu-
my, o ktorych pisatem, Ja-
romira Honzéka, Stépanki
Balcarovej, Tomasa Liski
i Rostislava Frasa pozosta-
ja egzotyczng, choc geo-
graficznie bliska cieka-
wostka.

Prometheus to autorski pro-
jekt Bokove]

jej autorskie kompozycje

zawilerajacy

nagrane w dos¢ nietypo-
wym sktadzie z wczesnie]
mi nieznanym Radkiem
Baborakiem grajacym na
waltorni. Jesli uwazacie,
ze waltornia do jazzu nie
pasuje, bo jest instrumen-
tem powolnym, postuchaj-
cie Nunchaku i Heart Of
Gold z ptyty Nikol Bdokovej
albo cofnijcie sie do poto-
wy lat czterdziestych i wi-
zjonerskiego nonetu Milesa
Davisa (Birth Of The Cool).
W nowoczesnym wydaniu
Radek Baborak, ktory — zda-
je sie — ma spore doswiad-
czenie w graniu muzyki



klasycznej, doskonale od-
nalazt sie w zespole stric-
te jazzowym 1 mam na-
dzieje, ze to nie bedzie jego
ostatni projekt z muzyka-
mi taczacymi doswiadcze-
nie i mtodosé czeskiej sce-
ny jazzowej.

Prometheus nie jest wirtu-
ozerskim albumem mtode;j
pianistki, jest doskonatym
nagraniem dojrzate; kom-
pozytorki, ktora zza klawia-
tury fortepianu wprawnie
zarzadza zespotem maja-
cym w wiekszosci duzo
wiekszy bagaz jazzowych
doswiadczen. W kompo-

zycjach Bokovej stuchac
klasyczne  wyksztatcenie
muzyczne 1 umiejetnosc

taczenia brzmienia instru-
mentéw. Nikol nie pisze
melodii, jazzowych stan-
dardow, moim zdaniem
komponuje z mysla o kon-
kretnych muzykach i cha-
rakterystycznym  brzmie-
niu ich instrumentow.

Po raz kolejny Doruzka
sprawdzit sie w roli muzycz-
nego przewodnika po cze-
skich nowosciach, a takze
w roli gitarzysty w zespole
prowadzonym przez lider-
ke, ktora pokazuje niezwy-
ktg jak na swoj wiek dojrza-
tos¢ muzyczng. ©

Rafat Garszczynski

CHOPIN
TODAY

Stanislav Chigadaev
Trio — Chopin Today

SJ Records, 2021

O Chopinie w jazzie i jazzie
w Chopinie powiedziano juz
chyba wszystko. Na naszym
rynku ,Chopin na jazzowo”
zastugiwatby na oddzielny
subgatunek jazzu, podobnie
jak fantazje na temat kom-
pozycji Komedy. Alboum Cho-
pin Today firmowany nazwi-
skiem  budapesztenskiego
pianisty to kolejny przyktad
idealnej symbiozy impro-

wizowanej muzyki roz-
rywkowej z kompozycjami
stynnego romantyka. Choc
mowimy tu raczej o trady-
cyjnym  potaczeniu, bliz-
szym chocby aranzacjom
swojskiego tria Andrzeja Ja-
godzinskiego niz trawe-
stacjom (jakkolwiek zna-
komitym) spod znaku np.
niegdysiejszego Levity Trio.

Jak doczytatem w internecie,
Chigadaev wczesniej eksplo-
rowal repertuar Antonie-

go Vivaldiego, wiec mozna
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pokusic sie o teze, ze W jego
wykonaniu mamy do czy-
nienia z umyslnym, dtugo-
falowym czerpaniem in-
spiracji ze skarbca muzyki
klasycznej. Coz, z pewnoscia
ma to potencjat komercyjny
(wszak w przypadku muzyki
obu tych kompozytoréw mo-
zemy mowic juz chyba o pop-
kulturze), rozwija kompozy-
cyjnie i wykonawczo, a i daje
stuchaczowi obietnice pew-
nej jakosci.

Ptyta tria Chigadaeva to przy-
stepna wersja jazzowego Cho-
pina, ktora wzbudza we mnie
sentyment, a miejscami za-
chwyt z powodu czarowno-
Sci aranzacji i osiggnietych
wspotbrzmien. Do moich fa-
worytow z tego krazka zali-
czam niesmiertelny, zmysl-
nie zmodyfikowany Nokturn
Es-dur op. 9 nr 2, melancholij-
na kontrabasowo-smyczko-
wa Etiude op. 25 nr 7, a takze
niespodziewany w tym ze-
stawie All The Things You Are
a la Chopin (') 1 My Favouri-
te Things ukryte w Preludium
op. 28 nr 4. Kto wie, moze zu-
peinie mimochodem artysta
przetart nowa sciezke twor-
cza — utwory jazzowe w aran-
zacjl przypominajace] utwory
Chopina. To bytoby cokolwiek
przewrotne 1 niewatpliwie
ciekawe.. Tu uwaga wydawni-
cza: brakuje na oktadce infor-
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macji, ze wykorzystano kom-
pozycje Kerna i Rodgersa. Bo
to, ze pozostate kompozycje sg
autorstwa Chopina, mozna by
sie domyslic, rzecz jasna.

Chopin Today to peine kla-
sy 1
mowe granie, o walorach

powabu mainstrea-

popularyzatorskich (w od-
niesieniu tak do Chopina,
jak i do jazzu). Dla stuchaczy
z wiekszym stazem moze to
miejscami pobrzmiewac na-
lwnie, moze nieco pompa-
tycznie, ale te jazzowo-kla-
syczne mariaze czesto o taki
nieszkodliwy kicz zahacza-
j3, nie ma sie wiec co czepiac.
Gdyby ktos chciat odpoczac
od egzaltacji spod znaku te-
gorocznego Konkursu Chopi-
nowskiego (laureatom gratu-
lujemy!), omawiana tu ptyta
moze stanowic¢ ciekawe uzu-
petnienie, rzucic jeszcze inne
Swiatto na temat potencja-
tu kompozycji Chopina. To
z cala pewnoscig trafiony al-
bum dla kogos, kto wstepuje
na jazzowa Sciezke, pragnie
poszerzyC swoje muzyczne
horyzonty, nie pogardzi mu-
zyka elegancka i — badz co
badz — romantyczna. Ja czu-
je sie na pewno adresatem,
wielu

mimo ,jazzowych

Chopinow” na meloman-

skim koncie. O

Wojciech Sobczak-Wojenski

CARLOS BARBOSA-LIMA &
JOHANNES TONIO KREUSCH

&l Manisero

Fasicruit Latin Armerican Beriei

nthusively setinged of bwa gulties by CARLOS BARBOSA-LIMA
Speclsl Gowsl: CORKELIUS CLAUDIO KREUSCH, piare

Carlos Barbosa-
Lima & Johannes
Tonio Kreusch

— El Manisero
GLM Records, 2021

Carlos Barbosa-Lima, bra-
zylijski gitarzysta od lat
mieszkajagcy w  Stanach
Zjednoczonych, od ponad
szesciu dekad jest aktyw-
nym muzykiem, ktorego
dyskografia liczy wiecej niz
70 tytutdw. 76-letni wirtuoz
znany jest z niezliczonych
gitarowych  transkrypcji
muzyki klasycznej oraz la-
tynoamerykanskiej. Gtow-
ne nurty jego muzycznych
poszukiwan to samba, fla-
menco i bossa nova.

Okrzykniety cudownym
dzieckiem gitary, juz w wie-
ku 13 lat wystepowat z wy-
bitnym klasycznym gita-
rzysta Andrésem Segovig,
a w latach pdzniejszych tak-
ze z wielkim Antonio Car-
losem Jobimem. W wie-
ku 14 lat opublikowat swoj
pierwszy album, natomiast

jako 22-latek wystapit po raz
pierwszy na scenie Carnegie
Hall. Artysta na swoim kon-
cile ma rowniez wspotpra-
ce z takimi postaciami jak
Charlie Byrd, Eddie Gémez,
Luiz Bonfa, Leo Brouwer
1 Alberto Ginastera.

W pazdzierniku tego roku
naktadem wytworni GLM
Music ukazat sie kolej-
ny album El Manisero, Car-
los Barbosa-Lima mnagrat
go z niemieckim klasycz-
nym gitarzysta Johanne-
sem Tonio Kreuschem. Ar-
tysta postanowit siegnac po
najstynniejsze latynoame-
rykanskie utwory najwy-
bitniejszych przedstawicieli
tego gatunku, takich jak Al-
berto Ginastera, Luiz Bonfa,
Manuel Maria Ponce, Mo-
isés Simons czy tez Antonio
Carlos Jobim.

Kompozycje zostaty zaaran-
zowane przez niego na dwie
gitary akustyczne. W czte-
rech utworach (sposrod trzy-
nastu wypeiniajacych ptyte)
pojawia sie rowniez gosc spe-
cjalny: brat blizniak niemie-
ckiego gitarzysty Cornelius
Claudio Kreusch (fortepian),
zorientowany na muzyke
improwizowana. Pochodza-
cy z roznych srodowisk mu-
zycznych artysci angazujac
swoj talent, doswiadczenie

1 umiejetnosci, odnalezli



uniwersalny jezyk taczacy
Swiaty roznych pokolen oraz
kultur, w doskonaty sposob
wypracowujac wtasne, spe-
cyficzne brzmienie, bedace
cudowna fuzjg podejscia kla-
sycznego 1 improwizacji.

W efekcie
wspaniaty feerie dzwiekow,

otrzymujemy

podanych z pietyzmem i do-
stojnoscia wtasciwg muzyce
klasycznej, a takze zaskaku-
jaco ciepte, niebanalne roz-
wigzania widoczne w beztro-
skich, lecz peinych wigoru,
gteboko nasyconych emocja-
mi dialogach akustycznych
instrumentow. Chociaz na-
czelnym zadaniem albumu
byto przypomnienie wiel-
kich przebojow oraz ukaza-
nie ich nowych odston, moz-
na sSmiato stwierdzi¢, ze
artystom udato sie uzyskac
znacznie wiecej — W Sposob
ciekawy, niepozbawiony wy-
jatkowych smaczkow, uka-
zali oni niezwykta wartosc¢
interpretowanych dziet wiel-
kich mistrzéow. W niekto-
rych utworach zabieraja nas
na najlepsze sceny jazzowe,
w innych natomiast rozpala-
ja w samym srodku jesienne-
go dnia gorace potudniowe
stonce.

Najstarszym z utwordow, pod-
danych znakomitej aran-
zacji Carlosa Barbosy-Limy,

jest pochodzaca z 1882 roku,

petnigca do dzis funkcje
hymnu Meksyku, piesn za-
tytutowana Cielito Lindo, na-
pisana przez Quirina Men-
doze y Cortésa, a w naszych
stronach znana jako ,zakaza-
na piosenka” Teraz jest wojna.
[ nie jest to jedyna ciekawost-
ka, jaka znajdziemy na tej
zdecydowanie wartej, by sie
nad nia pochyli¢, ptycie.. ©

Marta Ratajczak

Earth Volees
Nsdisala Tome

Amanda Tosoff

— Earth Voices
Empress Music, 2021

Poezja 1 jazz — tak mozna
najkrocej okresli¢ najnow-
sza propozycje kanadyj-
skiej pianistki, kompozy-
torki i aranzerki Amandy
Tosoff. Jest to ptyta zaskaku-
jaca, zawierajaca odniesie-
nia do réznych stylow mu-
zycznych — folku czy ballady
irlandzkiej, piosenki poety-
ckiej —wszystko to zanurzo-

ne jednak w wyrafinowa-
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nym jazzie. To szdsta ptyta
w karierze Amandy Tosoff,
nominowanej w 2016 roku
do prestizowej nagrody Juno
za projekt Words. Jak sama
twierdzi, Earth Voices kon-
tynuuje wtasnie tamten po-
myst, rozszerzajac go o wiek-
szy sktad bazowego zespotu
jazzowego, kwartet smyczko-
wy oraz siedmioro wokali-
stek i wokalistow.

Juz poczatkowy utwor A Dre-
am Within a Dream zapowia-
da charakter krazka — inny
od propozycji wokalnych do-
minujacych aktualnie na
jazzowym rynku. Ciekawe
wspotbrzmienie gtosu woka-
listki
1 fortepianu Amandy Tosoff,

Emilie-Claire Barlow
wsparte saksofonem alto-
wym Allison Au, sprawia, ze
utwor jest peten ognia, by
po chwili przejs¢ w spokoj-
nag ballade. A Dream Within
a Dream skomponowane zo-
stato przez liderke do poema-
tu Edgara Allana Poe. W in-
nych utworach siega ona po
teksty m.in. Pablo Nerudy,
Rumiego i Walta Whitmana.
Muzycznie jest nie mniej cie-
kawie — harmonia, podziaty
rytmiczne, artykulacja spra-
wiaja, ze nie mamy watpli-
wosci —to ciekawa propozycja
mieszczaca sie w szerokich
ramach jazzu nowoczes-

nego, do ktorej poetycka
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melancholie dodaje jesz-
cze poza wokalami kwartet
smyczkowy. Intrygujaco wy-
padaja te rézne wokale w po-
szczegdlnych utworach — do
zaspiewania poezji zaproszo-
no tu bowiem zrdznicowane
glosy, poza Barlow s3 to: Laila
Biali, Michelle Willis, Lydia
Persaud, Robin Dann, Felicity
Williams i Alex Samaras.
Trzeba odnotowac, ze dosko-
nale wypadta w tym zbio-
rze kolejna aranzacja piosen-
ki Joni Mitchell, tak lubianej
przez wokalistow, jak i pub-
licznos¢ na catym swiecie.
Tym razem padio na The Fid-
dle and the Drum zaspiewane
przez Lydie Persaud. Wyroz-
nia sie tez konczace catosc Fi-
nis, znow z Emilie-Claire Bar-
low. Wokaliza wspotbrzmiaca
z fortepianem jest bardzo
interesujgca 1 petna ognia,
a w zadnym razie nieprze-
sadzona partia solowa gitary
w wykonaniu Alexa Goodma-
na dotrzymuje jej kroku.
Jazzmani na ptycie Aman-
dy Tosoff po raz kolejny udo-
wodnili, ze potrafig stwo-
rzy¢ uniwersalng platforme
stuzaca artystom, ktorzy
z jazzem maja mniej do czy-
nienia, wspolnie z nimi wy-
dobywajac z muzyki warto-
$ci ponadczasowe. O

Andrzej Wisniewski

Joe Bowden — Roots
— Tales of the Urban
Yoda

The Joe Bowden Project, 2020

Perkusista Joe Bowden
stworzyt ptyte Roots — Tales
of the Urban Yoda, umie-
jetnie dobierajac grupe to-
warzyszacych mu mu-
zykow - klawiszowcow
Robiego Botosa i Michae-
la Shanda oraz basistow
Andrew Stewarta, Calvi-
na Beale’a i Richa Browna.
To oni nadaja bopowe bity
utworom, to oni odpowia-
daja za radosc¢ funkowego
grania.

sktad

wzbogacony zostat przez

Ten podstawowy

grajacych na deciakach
Gordona Hylanda (sakso-
fon tenorowy), Luisa Deni-
za (saksofon altowy) i An-
drew McAnsha (trabka).
W  niektérych utworach
instrumentalistom towa-
rzyszy gtos Alany Bridge-
water. Trudno tu uniknac
skojarzen z The Headhun-

ters Herbiego Hancocka..

To bardzo mita do stucha-
nia ptyta. Solidne i klasycz-
ne brzmienie jazzu z epoki
fusion. Elektryczne instru-
mentarium, mocno akcen-
towana sekcja rytmiczna
1 oplatajace swymi dzwie-
trabka
i klawisze. Ta muzyka cofa

kami saksofony,
nas do lat dziewiecdziesig-
tych, a moze nawet osiem-
dziesigtych. Mtodym stu-
chaczom daje mozliwosc
poznania wczesniejszych
klimatéw. Dla dojrzatych
odbiorcow to nawigzanie
— albo 1 powrdt — do cza-
sow jakze wspaniatej mu-
zyki. Melodyjnej (na jazzo-
WYy sposob), ptynnej, prace]
do przodu, petnej witalno-
sciienergii.

Spora odmiana w stosun-
ku do wiekszosci najnow-
szych produkcji. I pomi-
mo ze kompozycje nie sa
odkrywcze, jest to jednak
kawat solidnej zespoto-
wej pracy nad brzmieniem,
zgraniem i zwartosciag mu-
zyki. Mozna poswieci¢ na
stuchanie tej ptyty troche
czasu wieczorem, jest ona
takze dobrym kompanem
podczas jazdy samocho-
dem. Zapewne bede do niej
wracat. O

Yatzek Piotrowski
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Takeshi Asai— The
Electric Project Vol. 2

Fono Bono Records, 2021

Takeshi
ski pianista jazzowy, kto-

Asai - japon-
ry swoja kariere muzycz-
na od lat rozwija z wielkim
powodzeniem w Nowym
Jorku — w tym roku opub-
likowat dziesigty album
autorski. Tym razem, po
wielu akustycznych pro-
jektach solowych czy tez
zrealizowanych z wtas-
nym nowojorskim oraz
francuskim triem, Takes-
hi powrocit do brzmienia
elektronicznego, bedace-
go w pewnym sensie kon-
tynuacja albumu Le Projet
Electrique z 2016 roku. Po-
dobnie jak jego pierwszy al-
bum z muzyka elektronicz-
ng, The Electric Project Vol. 2
odnosi sie do waznych po-
staci i wydarzen w zyciu
tego niezwyktego, niesamo-
wicie wrazliwego muzyka.

Zarowno forma materiatu,
jak ijego tres¢, zwiazane sa
silnie z wybuchem pande-

mii, ktéra uderzyta w swiat
z potworna sita, przynoszac
ogromne straty. Artyste do-
tkneta Smieré¢ przyjaciela,
znakomitego francuskiego
kontrabasisty Marca Peillo-
na, ktory zaproponowat Ta-
keshiemu serie wspdlnych
koncertow, nie wiedzac, ze
nie bedzie mu dane docze-
kac¢ ich realizacji.. To wtas-
nie jemu poswiecony jest
najpiekniejszy, najbardziej
rozbudowany utwor na pty-
cie, trzyczesciowe requiem
bedace osig catego albumu.

Na ptyte sktada sie 15 kom-
pozycii
sanych 1 zagranych przez
Takeshiego.
ny z wielkim rozmachem

autorskich, napi-

Zrealizowa-
projekt elektroniczny za-
wiera rowniez fragmenty
akustyczne. Wsrod instru-
mentow, jakie ustyszymy na
ptycie, pojawiaja sie: perku-
sja (Canopus), gitara (Fender
American Telecaster), bas
(Fender Precision & Yama-
ha TRBX305), instrumenty
klawiszowe (Yamaha C7, Ar-
turia KeyLab 88MKII, Key-
Lab 61 Essential, Yamaha
CP 88 & CP33, Native Instru-
ments Komplete A32). Arty-
sta korzystat takze z opro-
gramowania — DAW Logic X,
Ableton Suite 10, [zotope, Na-
tive Instruments oraz Artu-
ria Analog Lab V. Nie po raz
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pierwszy Takeshi zaprezen-
towat swoja wszechstron-
nos¢, zarowno jako multiin-
strumentalista  (prowadzi
witasng szkote muzyczna
w Nowym Jorku, bedac part-
nerem edukacyjnym Stein-
way & Sons), lecz takze jako
realizator dzwieku, majacy
do dyspozycji wtasne studio
nagran.

W efekcie otrzymalismy
zroznicowana pod wzgle-
dem gatunkowym, styli-
stycznym oraz emocjonal-
nym ptyte, na ktorej dance,
house czy drum'n'bass
spotykaja sie w cudownej
symbiozie z muzyka kon-
templacyjng, tradycyjnym,
akustycznym brzmieniem
oraz muzyka eksperymen-
talna. Przede wszystkim jest
to jednak esencja tego, co
w jazzie kochamy najbar-
dziej — rozbudowane impro-
wizacje, niezwykty groove,
finezyjne melodie oraz in-
nowacyjne podejscie.

Barwne, ilustracyjne

po-
dejscie do muzyki pozwa-
la sie tez domysli¢, ze Takes-
hi zwigzany jest z muzyka
filmowa 1 teatralna. Kom-
pozycje sktadajace sie na
omawiany album to jednak
takze fantastyczny hotd dla
potegi 1 piekna muzyki kla-
sycznej, znakomita zabawa
z muzyka klubowa, ukryte
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cytaty czy wpleciona mie-
dzy nuty poezja. Stychac bo-
gactwo duszy i talentu mu-
zyka, ktory potrafi stac¢ sie
prawdziwg orkiestra, dajac
swojej solowej wypowiedzi
muzycznej tak wiele gtosow
i takie bogactwo dzwiekow,
o jakim niejeden potezny
sktad moze jedynie poma-
rzyc. ©

Marta Ratajczak

Mujician —-101010

Cuneiform Records, 2021

Grupa Mujician powstata
w 1988 roku — tworzyli ja sak-
sofonista Paul Dunmall, per-
kusista Tony Levin, kontra-
basista Paul Rogers i pianista
Keith Tippett.
tytut nowej ptyty zespotu

Tajemniczy

oznacza date i w jakimkol-
wiek formacie bysmy jg czy-
tali, otrzymamy 10 pazdzier-
nika 2010 roku. Jest to dzien
ostatniej

sesji  nagranio-

wej Mujician. Kilka miesie-

cy pozniej zmart perkusista
Tony Levin i zespot zakonczyt
dziatalnosc.

W roku 2020 zmart piani-
sta Keith Tippett, co zapew-
ne sprowokowato wytwornie
Cuneiform do zweryfikowa-
nia zawartosci archiwow. Za-
wdzieczamy temu mozliwos¢
postuchania ostatnich na-
grann Mujician — grupy wy-
znajacej zasade stuprocento-
wej improwizacji, a poniewaz
muzycy grali ze soba przez
ponad 20 lat, ich ostatnia se-
sje mozemy potraktowac jako
zwienczenie ich dziatalnosci
1 koncepcji tworczej.

Na ptycie wydano zareje-
strowane podczas sesji stu-
dyjnej dwa okoto pdtgodzin-
ne utwory, majace podobny
uktad — obydwa rozpoczyna-
ja sie 1 koncza gra kwartetu,
mocno zakorzeniong w post
-bopie lat 60, a najdtuzsza
czesc¢ srodkowa stanowi swo-
bodna improwizacja. Trzeba
przyznac, ze partie stanowia-
ce klamre obydwu utworow
—nazwijmy je umownie  kla-
sycznymi’, grane sg z duzym
polotem, ich ozdoba sg partie
saksofonu i perkusji z inten-
sywna gra na talerzach.

Z tego grania klasycznego
zespot przechodzi do dtu-
gich czesci lirycznych, kto-
re wW miare rozwoju staja
sie awangardowo-ekspery-

mentalne. Poprzez improwi-
zacje oraz nietypowe dzwie-
ki (przedecia, dysonanse,
zabiegi formalne) muzycy
zaczynaja budowacé wspdl-
nie dzwiekowg przestrzen,
ktora momentami wykra-
cza poza wszelkie stylisty-
ki. W tych dtugich partiach
eksperymentalnych muzy-
ka Mujician staje sie wrecz
muzycznym  spektaklem,
ilustracja do nieistniejace-
go widowiska. Takiemu od-
biorowi sprzyjaja dzwieki
instrumentow kojarzace sie
z odgltosami natury.

W 10 10 10 stychac dzikie, prze-
sterowane zadecia saksofonu
pojawiajace sie w aurze kon-
trabasu traktowanego smycz-
kiem, dzwieki instrumentow
perkusyjnych lub saksofo-
nu kojarzace sie z rojem owa-
dow lub spiewem ptakow.
Gra Tony’ego Levina na kot-
tach narzuca skojarzenia
z tropikami - czy to moja
wyobraznia, czy sugestyw-
nos¢ budowania dzwieko-
wych skojarzen przez Mu-
jician, pozostawiam to do
weryfikacji innym stucha-
czom. Za to transowy finat
pierwszego utworu z do-
minujaca gra Tonyego Le-
vina na perkusji i Paula
Dunmalla na saksofonie so-
pranowym ma prawdziwie

coltrane’'owskie  tchnienie”



1 jest wedtug mnie jednym

z bardziej emocjonujacych

fragmentow tej ptyty.

Drugi utwor — Remember —

rozwija sie podobnie. Po  kla-
kilku-

fragment

sycznym”  wstepie
nastominutowy

zaczyna sie od lirycznego dia-
logu saksofonu i fortepianu,
stopniowo przeradzajac sie
w eksperymenty dzwiekowe
wszystkich muzykow 1 na-
sladownictwo natury, ewo-
luujac w kierunku muzyki
eksperymentalnej i wysubli-
mowanego ambientu. Z tych

pol natury smyczek kontra-

basu i coraz ostrzejsze dzwie-

ki saksofonu sopranowego,
uzupelniane nieregularny-
mi uderzeniami instrumen-
tow perkusyjnych, przenosza
stuchacza z powrotem w re-
jony awangardy, skad wspdl-
nie z muzykami kieruje sie
w strone finatu z hinduski-
mi akcentami.

Muzyka  zaproponowana
przez Mujician jest nietatwa,
lecz intrygujaca i pobudzaja-
ca wyobraznie — z uwagi na
dtugie partie liryczno-ilu-
stracyjne przez mitosnikow
awangardy moze by¢ trak-
towana wrecz jako intere-
sujaca muzyka tta. Fanom

JohnGallrane

CARLOS BARBOTAAINA &
FOHARNES TORK NRTUSCH

Ef eManriere

OVERTONES
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bardziej mainstreamowych
form jazzowych (czy w ogdle
muzycznych) moze brako-
wac tu tematow czy jakiejs
sprecyzowanej 0SNowy, Wo-
kot ktorej toczy sie narracja
zespotu.

Uwazam, ze muzyka Muji-
cian sSwietnie dziata row-
niez jako inspiracja — ja np.
pod wptywem stuchania
10 10 10 siegnatem po latach
(i nie chodzito mi o bezpo-
Srednie podobienstwa) po
Eskimo The Residents 1 Afri-
ca/Brass Coltrane’a. O

Grzegorz Pawlak
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Jachna (ponownie) kameralny

Jakub Krukowski

STANIECKI JACHNA

Staniecki / Jachna - Two Souls
Requiem Records, 2020

Wojciech Jachna od lat bezkom-
promisowo poszerza autorska dy-
skografie. Jest wszechstronnym
artysta nieunikajacym wyzwan,
stad réwnie dobrze odnajduje sie
w szerszych sktadach i w pro-
jektach kameralnych. W ostat-
nich latach jego produkcje czes-
ciej dotyczyty tych pierwszych, by
wspomnie¢ znakomicie przyjete
Elements, Innercity Ensemble IV czy
Sundial III. Na dwoch najnowszych
albumach ograniczyt jednak in-
strumentarium, powracajac do for-
muty duetu oraz solowe].

Staniecki / Jachna — Two Souls

W swojej karierze Wojciech Jach-
na (trabka, elektronika) kilkukrot-

nie decydowat sie na nagrania
dwuosobowe. Do tej pory partne-
rowal mu kontrabasista Ksawery
Wojcinski, akordeonista Zbigniew
Chojnacki, a takze perkusista Jacek
Buhl, teraz przyszedt czas na dia-
log z gitarzysta.

W 2019 roku na Ambient Festival
w Gorlicach trebacz zagrat kon-
cert z Maciejem Stanieckim (gita-
ra, elektronika). Spotkanie byto tak
inspirujace, ze rok pozniej muzycy
zdecydowali sie na improwizowa-
na sesje w Studiu im. Wtadystawa
Stanieckiego. W jej efekcie zareje-
strowano dziewie¢ minimalistycz-
nych kompozycji, ktére wypetni-
ty album Two Souls. Muzyke duetu
najtatwiej okresli¢ jako potaczenie
ambientu z jazzem, w ktorym duza
role odgrywa elektronika. To oczy-
wiscie uproszczenie, gdyz tak krea-
tywi muzycy wspodlnie grajac, mu-
sieli wypracowac autorski jezyk.
Duzo istotniejsze od klasyfikacji sa
zreszta uczucia, jakie udato im sie
przekazac.

Materiat jest nostalgiczny i intym-
ny — co wiemy jeszcze przed odtwo-
rzeniem krazka. Na oktadce widzi-
my autorow przechadzajacych sie
po lesie, ktérego szersza perspek-
tywe odnajdziemy po jej otwar-
ciu — tu poza stojacym za obiek-



tywem fotografem nie ma juz
nikogo. Wtasnie taka odosobnio-
na przestrzen zdaje sie kreowac
muzyka zawarta na ptycie. Wyko-
nawcy niespiesznie snuja sSwojq
opowies¢, dotykajac réznych emo-
cji. Momentami czuje sie ich nie-
pokdj, moze wrecz smutek, by za-
raz delikatny ton trabki rozswietlit
szary obraz. Te historie opowiada-
ja wytacznie sobie, dzielgc sie oso-
bistymi przezyciami. Stuchacz jest
w tym Swiecie tylko gosciem, z da-
leka obserwujacym prywatny dia-
log tytutowych Dwdch dusz.

Two Souls jest przestrzenia stworzo-
na do kontemplacji, choc to nie tak,
ze na albumie odnajdziemy ukoje-
nie czy radosc¢. Jak wspomniatem,
muzycy dotykaja odmiennych na-
strojow, ktore kazdy odbierze indy-
widualnie. Warto jednak siegnac
po te produkcje, zwtaszcza w cza-
sach przepeinionych czesto bez-
wartosciowymi bodZcami, by po
prostu sie wytaczyc.

COMCEPTION
: =
/::><’

—____—----_

WOICIECH JACHNA

Wojciech Jachna - Conception
Mellow Yellow Records, 2021

Wojciech Jachna - Conception

Pewien niepokdj moze towarzyszyc
odczytywaniu tytutdw najnowsze-
go wydawnictwa Wojciecha Jach-
ny (trabka, kornet, elektronika). Na
Conception znajdziemy: Ciemny tu-
nel, Samotnosc¢ w miescie, To jest ko-
niec czy Ostatni film — czyzby muzyk
wieszczyt apokalipse? Po trosze tak,
na co wptyw, zdaniem autora, miat
czas pandemii, jednak po przestu-
chaniu catosci mysle, ze nie jest tak
zle. Jachna dodaje zreszta, ze okres,
w jakim przyszto mu nagrywac,
owszem, mogt mie¢ wptyw na na-
zewnictwo, ale na muzyke juz nie-
koniecznie.

Podobnie jak na wczesniejszej pro-
dukcji Two Souls — artysta zgtebia
raczej pochmurne rejony, jak naj-
bardziej pasujace do przywota-
nych oznaczen. Uzywa przy tym
duzo wiecej elektroniki, co dodat-
kowo poteguje mechaniczny, mo-
mentami bezduszny wydzwiek
muzyki. Jak to jednak bywa
w przypadku bydgoskiego treba-
cza, potrafi on jednoczesnie wy-
doby¢ z instrumentu tony, ktore
rozrzedza atmosfere, wpuszczajac
odrobine powietrza.

To dopiero drugi, po wydanych
przed trzema laty Emanacjach,
solowy album Jachny. Obie pty-
ty rézni instrumentarium - na
wczesniejszej co do zasady aku-
styczne. Poszerzenie brzmienia
o elektronike sprawia, ze stucha-
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jac Conception, mozna zatracic¢ po-
czucie obcowania z jednoosobo-
wym nagraniem. Muzyka potrafi
by¢ gesta, a spektrum dzwiekow
szerokie. Choc¢ tak intensywnego
wykorzystania elektroniki u Jach-
ny jeszcze nie styszelismy, to dla
niego nie jest to sytuacja wyjatko-
wa, jak przyznaje w opisie: ,Sieg-
natem po arsenat efektow elek-
tronicznych, ktore towarzysza mi
od bardzo dawna (.) pomagaja mi
w znalezieniu szerszej perspek-
tywy w graniu i poszukiwaniach
dzwiekowych”.
Na portalu spotecznosciowym
Basia Zach, ktéra zaprojektowa-

rapioJozzem

PAZDZIERNIK 2021

ta oktadke Conception, opisuje te
muzyke jako ,bardzo dobra ptyte,
ptynna, ale drapiacg”. Mysle, ze to
catkiem trafne spostrzezenie. Na
albumie znalazto sie az szesnascie,
przewaznie krotkich, form i cho¢
sktadaja sie na niemal 40 minut
muzyki, to mijaja niezwykle szyb-
ko. Przy tym kontrast pomiedzy
trabki
a drapiezna niekiedy elektronika

subtelnym brzmieniem

nie pozwala pozosta¢ obojetnym,
zostajac w pamieci stuchacza na
dtuzej. Album potwierdza otwar-
tos¢ Jachny na rdézne brzmienia
1 absolutna niezaleznosc jego arty-
stycznych wybordéw. O

PIATEK GODZINA 20:00

Pasmo Live! Ptyty koncertowe, ktérych nie wypada nie znac, oraz retransmisje
wybranych koncertéw z Promu Kultury Saska Kepa w Warszawie.,

12.11.2021 Caly ten Jazz! LIVE!

Adam Wendt i Przyjaciele — Rhythmé&Jazz

BB King — Live At The Regal
BB King — Live At The Apollo

26.11.2021 Wiodzimierz Nahorny Trio feat. Zbigniew Namystowski

Koncert w dniu 80. urodzin

03.12.2021 Caty ten Jazz! LIVE!

Marek Batata & Dominik Wania — Impromptus
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Guillaume Tarche
— Steve Lacy
(Unfinished)

Lenka Lente, 2021

Francuskie wydawnictwo
Lenka
je unikalnym katalogiem

Lente dysponu-
publikacji. Wiele z ofero-
wany przez nie ksigzek po-
Swieconych jest muzyce
jazzowej, w szczegdlnosci
tej o bardziej awangardo-
wym obliczu. Latem roku
francuski

2021 wydaw-

ca zaprezentowat ksigz-
ke poswiecong Steve'owi
Lacy’emu. Jej autor Guil-

laume Tarche - sam gra
na saksofonie, jest dzien-
nikarzem i specjalizuje sie
w tematyce muzyki impro-
wizowanej. W ksigzce Ste-
ve Lacy (Unfinished) zebrat
43 teksty osob, ktore mia-
ty mozliwos¢ wspdtpraco-
wac z gtdéwnym bohaterem
ksigzki na réznych etapach
jego kariery.

Wspomnienia te majg nie-
kiedy charakter krotkich no-
tek, ale znajdziemy w ksiazce
takze catkiem sporo obszer-
nych esejow. Juz sama lista
autorow robi spore wrazenie.
Sa na niej m.in. Steve Adams,
Irene Aebi, Guillaume Bel-
homme, Etienne
Frank Carlberg, Kent Carter,
Jean-Marc Foussat, Christoph
Gallio, Ben Goldberg, Dave
Liebman i Evan Parker.

Brunet,

W niemal 5oo-stronicowe]
publikacjiznalazto sie miej-
sce takze na przedstawienie
dyskografii Steve’a Lacy’ego.
Ksigzka podzielona jest
na osiem czesci, grupuja-
cych poszczegdlne teksty

JazzPRESS, listopad 2021
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w tematyczne bloki. Wie-
le z tych tekstow zachwy-
ci, nie tylko zagorzatych fa-
now Lacy’ego, oryginalnym
ujeciem tematu.

Kapitalny jest chociazby
rozdziat dotyczacy Lacy’ego
i Theloniousa Monka. Trze-
ba jednak zaznaczy¢, ze Ste-
ve Lacy (Unfinished) jest
lektura wymagajaca — nie
tylko ze wzgledu na tema-
tyke. Teksty opublikowane
zostaty w.. trzech jezykach.
Niemal trzy czwarte mate-
riatdw jest zaprezentowa-
nych w jezyku angielskim,
ale trzeba miec¢ na uwadze,
ze pozostata czes¢ ksigzki
wymaga znajomosci jezyka
francuskiego i wtoskiego.
Staram sie nie szafowac gor-
nolotnymi porownaniami,
ale ksigzke Guillaume’a Tar-
che smiato nazwaé¢ mozna
niezwykta. Pozycja zdecy-
dowanie warta uwagi. A dla

,Lacymaniakow”  lektura
obowigzkowa. O
Krzysztof Komorek

JAZZOWA

M AUAY

30 MIAST

60 audycji RadioJAZZ.FM

60 podcastow

15 felietonéw na JazzPRESS.PL
Panel dyskusyjny

POLSKI

Podcasty: https://archiwum.radiojazz.fm/jazzowamapapolski Felietony: www.jazzpress.pl/jazzowamapapolski
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Polski jazz na duzym i matym

ekranie

Andrzej Winiszewski

Od dekad o polskiej filmografii jazzowej nie mowito sie prawie wcale. Do-

strzegano co prawda obecnos$¢ jazzu w polskiej kinematografii, doceniano

jej dokumentacyjny walor i znaczenie dla historii jazzu w Polsce, ale proby

dogtebnej analizy catego nurtu jak dotad nie podjeto. A szkoda, bo mijaja-

ce szybko dekady i odchodzenie $wiadkdéw wielu waznych filmowo-jazzo-

wych wydarzen utrwalaja niechybnie spoteczna niepamiec. Zatem czas, aby

o jazzowych watkach w filmie przypomnie¢, a na cate zjawisko w polskiej kul-

turze filmowej spojrze¢ z nowej, XXI-wiecznej juz perspektywy.

Dzieje polskiej filmografii jazzo-
wej maja swoj poczatek w po-
towie lat 5o, kiedy wyjscie pol-
skiego jazzu z przystowiowych
Jkatakumb” stato sie faktem,
a Srodowiska polskich filmow-
cow 1 jazzmanow dostrzegty
wspolne wartosci i cele swojej

artystycznej dziatalnosci. kddz-
ka Filmoéwka stata sie tu osto-
ja 1 miejscem pierwszych ekspe-
rymentow i prob adaptacyjnych
muzyki jazzowej na potrzeby fil-
mowych muzycznych ilustracji.
Jerzy Dudus Matuszkiewicz, jed-
na z najwazniejszych postaci tego

. 2 7 e Lo
piosenki z filmu et B, .

T

E CZYZEWSKA B LAZUKA
D, OLBRYCHSK! T. CHYLA

167




sz Polska Filmografia Jazzowa

ruchu, wspominat to tak: ,Koledzy wiedzieli, ze
mam muzyczne zalnteresowania 1 gram jazz
1 czasami prosili, abym do takiej czy innej szkol-
nej etiudy cos$ zaimprowizowat czy podegrat. To
byty niesmiate poczatki, ktére bardzo szybko, bo
juz na poczatku lat 60., przerodzity sie w regular-
na tworczos¢ kompozytorska”* A ta z kolei trafita
na podatny grunt.

Pod koniec lat 5o. zatozenia twoércow francuskiej
Nowej Fali staty sie wazna inspiracja dla wielu na-
rodowych kinematografii, w tym takze dla pol-
skiej. Zwtaszcza film Louisa Malle’a Windq na sza-
fot 1958) wywotat spora sensacje i zainteresowanie
,czarnym jazzem” zza oceanu. Czarnoskorzy arty-
$ci, coraz czesciej zapraszani na koncerty do Europy,
szybko rozbudzili zainteresowanie jazzem wsrod
europejskich filmowcow. Stad byta juz prosta droga
do petnej integracji obu srodowisk. W Polsce dzieki
dziatalnosci Melomanow Jerzego Matuszkiewicza,
z ktorych potowa byta studentami todzkiej Szko-
ty Filmowej, zainteresowanie jazzem stato sie po-
wszechne.

Symbolicznie 6w nurt rozpoczyna rok 1958 i styn-
na etiuda szkolna Romana Polanskiego Dwaj lu-
dzie z szafa z muzyka Krzysztofa Komedy. Ale de-
biutéw ,jazzowych ilustratorow” w tamtym roku
(podobnie jak samych filmow) byto nieco wiecej:
Jan Ptaszyn Wroblewski (Pan Anatol szuka miliona
Jana Rybkowskiego), Andrzej Kurylewicz (Troche
storica Stanistawa Barei) czy Wtadystaw Szpilman
(polsko-czechostowacka komedia z elementami
jazzu Zadzwoncie do mojej zony Jaroslava Macha).
Jednak ztota era jazzu w filmie miata nadejsc¢ do-
piero w latach 6o0., kiedy to jazzmani, jak wspomi-

na Jan Ptaszyn Wroblewski, ,mieli petne rece ro-

boty i tej muzyki jazzowej do polskich filmow
powstawato do diabta i troche. Wszyscy rezyse-

rzy chcieli miec¢ jazzmanodw, bo ci pracowali szyb-

ko i sprawnie, a do tego nie trzeba
byto im za wiele ptaci¢, bo prze-
ciez jazz to improwizacja, a nie
kompozycja, za ktorg kompozyto-
rom ptacono wedtug rozdzielnika
catkiem sporo”?

I tak do filmu trafili kolejni jazz-
mani: Andrzej Trzaskowski, Wto-
dzimierz Nahorny, Zbigniew Na-
mystowski, a nawet Tomasz Stanko,
by wspomnie¢ tych z najwiekszym
dorobkiem filmowym. Jazz zado-
mowit sie niemal we wszystkich
formach i gatunkach filmowych,
od fabuty po animacje, od doku-
mentow po eksperymenty i ilu-
stracje filmowych kronik. Liczac
dzis, opierajac sie na wiedzy ukry-
tej w archiwach wytworni filmo-
wych, Filmoteki Narodowej i Pol-
skiej Telewizji, w latach 60. co roku
powstawato co najmniej kilkana-
scie filmow z jazzem w tle.

Wsrod  polskich rezyserow pod
wzgledem zainteresowania jazzem
jako nowa forma muzycznej ilu-
stracji na czoto wysuwali sie bracia
Kondratiukowie, Jan Rybkowski,
Roman Polanski, Jerzy Skolimow-
ski, a w animacji i dokumencie
przede wszystkim Mirostaw Kijo-
wicz i Edward Etler. Jednak dwie
najwazniejsze postacie tamtego
czasu to przede wszystkim Janusz
Majewski i Andrzej Wasylewski.
Obaj rezyserzy stworzyli obrazy,
zwtaszcza te dokumentalne (m.in.
Jazz in Poland, Opus Jazz, Gramy
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Standard, Zaduszki Jazzowe), ktore

dzis naleza do grupy filmow o bez-
cennym znaczeniu dla historii pol-
skiego jazzu i jej wizualnej, filmo-
wej dokumentacji.

W roku tragicznej smierci Krzysz-
tofa Komedy, prawdziwego wiesz-
cza catego filmowego jazzu, zto-
ta era tego nurtu zaczeta wygasac.
Co prawda stabta powoli i deka-
da lat 70. obrodzita jeszcze wazny-
mi filmami z jazzowa ilustracja,
ale skala zdecydowanie zmalata.
Wsrod tych waznych obrazow lat
70. znalazty sie min. filmy Kon-
stantego Ciciszwiliego (Patrzqc pod
storice), Zygmunta Hubnera (Sekso-
latki) i Mieczystawa Waskowskie-
go (Jej portret), realizowane z udzia-
tem polskich jazzmandw Seiferta,
Wrdblewskiego 1 Nahornego, a na-
wet Preisnera.

Kolejne dekady w historii pol-
skiej kinematografii to zdecydowa-
ne odejscie od jazzowej konwencji

w tworzonych filmowych S$ciezkach muzycznych.
Jednak trafiaty sie i tu prawdziwe jazzowe perty,
chocby Bytjazz (1984) Feliksa Falka, Pozegnanie z Ma-
rig (1993) Filipa Zylbera, Rewers (2009) Borysa Lanko-
sza czy Excentrycy, czyli po stonecznej stronie ulicy
(2015) Janusza Majewskiego. Tych filmdéw zrealizo-
wano wowczas oczywiscie o wiele wiecej, ale i tak
ich liczba, w poréwnaniu z latami 60., byta znaczaco
mniejsza, choc byty one historycznie wazne i cenne.
Polska Filmografia Jazzowa jako nurt w histo-
rii polskiego kina stata sie ideg przewodnia cyklu
podcastéw realizowanych przez Fundacje Promo-
cji Muzyki Jazzowej EuroJAZZ. W ramach projektu
w RadioJAZZ FM odbyt sie rowniez panel dysku-
syjny na temat obecnosci jazzu w rodzimej kine-
matografii z udziatem gosci reprezentujacych roz-
ne obszary polskiej kultury muzycznej i filmowe;.
Byli to: Magdalena Miska-Jackowska, podcasterka,
autorka cyklu podcastow KScore And The City, Igor
Mertyn, producent filmowy, Tomasz Lerski, histo-
ryk kultury oraz autor tego tekstu. Rozmawiali-
smy o idei pojecia ,polska filmografia jazzowa’, za-
kresie jej historycznego oddziatywania, potrzebie
jej promocji i merytorycznego opracowania, a tak-
ze pilnej potrzebie wpisania jej w dzieje polskie-
gojazzu i filmu. Padty konkretne propozycje form
wspotpracy srodowisk polskich filmowcow i jazz-
manow, sposobow prezentacji ich wspolnych dzia-
tan i ewentualnych przysztych projektéw. Kon-
kluzja spotkania jednoznacznie wskazywata na
koniecznos¢ rozwijania i promocji polskiej filmo-
grafii jazzowej, jako nowego obszaru badawczego,
ale i popularyzacji catego nurtu, ktory jest wazna
czescig historii jazzu i kina w Polsce. ©

1 Wywiad wtasny autora z Jerzym Dudusiem Matuszkiewiczem.
2 Wywiad wiasny autora z Janem Ptaszynem Wroéblewskim
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DWAJ LUDZIE Z SZAFA
Etiuda szkolna, 1958

Rezyseria: Roman PolanskKi
Muzyka: Krzysztof Komeda

Wykonanie muzyki: Sekstet Komedy w sktadzie: Krzysztof Komeda (fortepian),

Zdzistaw Brzeszczynski (puzon), Jerzy Milian (wibrafon), Jan Ptaszyn Wroéblewski (saksofon, klarnet),

Jozef Stolarz (kontrabas), Jan Zylber (perkusja)

,Ktoregos dnia, styszac, jak w czasie przerwy
w probie Krzysztof wygrywa na pianinie jakas
wpadajaca w ucho melodyjke, organizuje jej zapis
nutowy. Krzysztof gra w ciemnej swietlicy, a na
korytarzu Ptaszyn Wroblewski zapisuje nuty.
W taki oto sposdb powstata pierwsza kompozycja
Krzysztofa, pozniejsza kotysanka z filmu Dwaj lu-
dzie z szafq'.

Zofia Komedowa

O filmie

Bezposrednia inspiracja do realizacji przez Ro-
mana Polanskiego filmu Dwaj ludzie z szafq byt
Konkurs Filmow Eksperymentalnych w Brukse-
li w roku 1958. Na konkurs zgtoszono prawie 400
krdtkich filmoéw, wiec konkurencja byta ogrom-
na. Mimo to Polanski byt pewny sukcesu. Gdy
zgtosit sie do dziekana wydziatu operatorskiego
Stanistawa Wohla, wprost zapewnit go, ze chce
zrealizowac film, ktory zdobedzie nagrode.

Jak na szkolng etiude, kosztorys filmu okazat sie
dosc¢ pokazny. Zdjecia plenerowe w Sopocie i ory-
ginalna, specjalnie na potrzeby filmu pisana mu-
zyka byty radykalnym zerwaniem z dotychcza-
sowa praktyka realizacji studenckich filmowych

miniatur (krecenie na miejscu
w todzi i dzwiekowe ilustrowa-
nie gotowym materiatem muzycz-
nym). Ostatecznie film skierowa-
no do realizacji.

Kanwa opowiesci sa dwaj bohate-
rowie, ktérzy wytaniajg sie z mo-
rza dzwigajac trzydrzwiowa sza-
fe i wraz z nig probuja wtaczyc sie
w rytm miejskiej codziennosci.
Nie zostaja jednak wpuszczeni do
hotelu, obstuga wyprasza ich z re-
stauracji, a pasazerowie tramwaju
blokuja wejscie na widok ogrom-
nego mebla. Dwaj ludzie spotyka-
ja sie z agresja miejscowych chu-
ligandw, wrogoscia straznika na
sktadowisku beczek i1 niechecig
atrakcyjnej dziewczyny, a wszyst-
ko przez.. szafe.

Zrezygnowani brakiem spotecz-
nej akceptacji wracaja na pla-
ze, aby z powrotem zanurzyc¢ sie
(wraz z szafg) w morskiej otchta-
ni. Film postrzegany jest do dzis
jako swoista alegoria trudnych,
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opresyjnych czasow polskiego ko-
munizmu, ograniczajacych wol-
nos¢ 1 niezaleznos¢ jednostki,
wttaczajacych ja w schematy i sza-

rzyzne dnia codziennego.
Jazz w filmie
miat bardzo

Roman Polanski

konkretna  wizje  muzyczne]j
oprawy swojego filmu. Rezyser
wspominatl: ;Miatem na oku ko-
gos, kto mogtby zapewnié Dwom
ludziom =z szafq odpowiednig
oprawe muzyczna — co$ W sty-
lu cool, na tyle niebanalnego, ze
podkreslatoby absurdalnosc¢ sy-
tuacji, w jakiej znalezli sie moi
bohaterowie. Nie miatem jednak
Smiatosci zaproponowac komus
takiemu pracy nad czyms tak
nieistotnym, jak studenckie ¢wi-
czenie?.

Polanski znat muzyke Komedy,
ktéry w srodowisku studenckim
cieszyt sie spora popularnos-
cia. Mimo poczatkowych obaw
rezysera umowione z Komeda
1 jego zonag spotkanie przebie-
gto w przyjaznej atmosferze, cho-
ciaz Komeda bat sie wyzwania,
nie byt pewien swoich kompo-
zytorskich kompetencji. ,Krzysz-
tof sie ogromnie speszyt, nikt mu
jeszcze czegos takiego nie zapro-
ponowat, mowit, ze nie wie, czy
potrafi, czy da sobie rade” — wspo-

minata Zofia Komedowas. Ostatecznie podjat wy-
zwanie, tworzac muzyke do Dwdch ludzi z sza-
fa, a tym samym robiac pierwszy wazny krok na
drodze do swiatowej stawy u boku Polanskiego..

Propozycja Polanskiego nie byta jedyna, jaka
otrzymat w tym czasie Komeda. Podobna ztozyli
kompozytorowi takze Jan Lenica i Walerian Bo-
rowczyk, szukajacy potencjalnego tworcy mu-
zyki do ich filmu Dom¥ oraz Edward Etlers — do
wspotpracy z nim Komeda mocno sie sktaniat®.
Ostatecznie kompozytor tych propozycji jed-
nak nie przyjat. Co ciekawe, wszyscy wymienie-
ni tworcy przygotowywali swoje krotkie filmy
na ten sam konkurs filmowy w Brukseli’”. Lenica
1 Borowczyk otrzymali na nim Grand Prix, a Po-
lanski brazowy medal. Film Etlera (o ile w ogdle
powstat) nie znalazt sie w preselekcji konkursu.

Komeda przygotowujac muzyczne szkice dla Po-
lanskiego, siegnat do swoich wczesniejszych
kompozycji, zupetnie nieprzeznaczonych do fil-
mu, miedzy innymi po pozniejsza Kotysanke,
o ktorej powstaniu wspomina Zofia Komedowa
(patrz wstepny cytat). To typowa fortepianowa
miniatura, co jednak nie przeszkodzito Kome-
dzie w rozbudowaniu jej do obszernego leitmo-
tivu, z udziatem catego zespotu, i stworzeniu
jednoczesnie roznych wariacyjnych wersji. Jan
Ptaszyn Wrdéblewski, uczestnik tamtej filmowe;]
sesji nagraniowej, wspomina®  Krzysztof (.) byt
jeszcze wowczas przede wszystkim pianisty, ale
juz wtedy wiedziat, co mu jest potrzebne do kaz-
dej ze scen”.

Wyzwanie bylo szczegdlnie duze rowniez dla-
tego, ze w filmie nie pada ani jedno stowo, a je-
dynym uzupetnieniem dzwiekowym do rozwi-
jajacej sie akcji (w konwencji niemego filmu)
jest muzyka. Jak sie okazato, juz w procesie osta-
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tecznego montazu, obszary wizualny i dzwie-
kowy (muzyczny) okazaty sie doskonale zgrana
catoscia. Biograf Polanskiego F.X. Feeney pisze:
,Rezyseria (.) oraz to, w jaki sposdéb Komeda
potrafit wyrazi¢ nastroj alienacji, radosci, me-
lancholii i determinacji, tworzyty perfekcyjna
catosc¢”. I dalej: ,wydawato sie, ze aktorzy poru-
szaja sie w rytm tej muzyki?”.

Struktura formalna wykorzystanej muzyki skta-
da sie z dwoch podstawowych motywow/tema-
tow. Po pierwsze kotysanki eksponowanej w kil-
ku odmiennych wersjach, czesto i wyraznie
powracajacej, dominujacej w catym materiale
muzycznym. Drugi motyw, nazwany przez Ro-
mana Kowala ,riffowym™°, towarzyszy zwtasz-
cza scenom o dramatycznym przebiegu (np. boj-
ce z chuliganami). Sciezka muzyczna zawiera
jeszcze trzeci motyw (nazwijmy go ,kontraba-
sowym”), nawigzujacy klimatem i przeznacze-
niem do tematu drugiego, ciekawie rozplanowa-
ny, o wprost ilustracyjnym charakterze. Muzyka
w filmie jest montowana zgodnie z potrzeba-
mi i rozwojem akcji, czasem dosc¢ prostymi me-
todami, z przenikaniem poszczegdlnych moty-
wow, wyciszaniem i naktadaniem ich na siebie.
Widoczna jest tez jak na dtoni rezyserska inge-
rencja w muzyczng strukture Sciezki dzwieko-
wej. Niestety nie zachowaty sie zadne oryginal-
ne nagrania studyjne, a publikowane dotychczas
fragmenty" pochodza wprost ze Sciezki dzwieko-
wej filmu.

Muzyke do filmu Dwaj ludzie z szafq wykonat
peiny sktad Sekstetu Komedy™ i nagranie to jest
ostatnia studyjna sesja tuz przed oficjalnym roz-
wigzaniem zespotu w grudniu 1957 roku. Nie byta
to jednak pierwsza realizacja Sekstetu i samego
Komedy na potrzeby filmu. Muzyke w wykona-

niu tego zespotu styszymy takze
w edukacyjnym filmie przyrod-
niczym Mrdwcze szlaki Stanista-
wa Kokesza z roku 1956, a wiec
az o dwa lata wczesniejszym (!).
Co prawda autorem muzyki jest
w filmie Kokesza Jerzy Matusz-
kiewicz, ale biorac pod uwage
ny charakter, cztonkowie zespo-
tu z cata pewnoscig majg tu swoj
niezaprzeczalny wktad tworczy.

Wydaje sie to o tyle wazne, ze przy
stosunkowo niewielkiej ilosSci za-
rejestrowanych nagran Sekste-
tu Komedy' muzyczne sciezki do
obu filmow maja istotny walor
dokumentacyjny. Sekstet byt ze-
spotem, od ktérego legenda Ko-
medy jako jazzmana sie rozpo-
czeta. Ale warto podkresli¢, ze i ta
jego filmowa dziatalnos¢, jako
zdolnego kompozytora-ilustrato-
ra, duzo wazniejsza wizerunko-
wo, takze bierze tu swoj poczatek.

Ciekawostki

# Zofia Komedowa wspomina,
ze pierwsze pytanie Komedy po
roboczej projekcji filmu, jeszcze
w szkole filmowej, brzmiato: ,Co-
scie zrobili z tym kotem?”. W jed-
nej ze scen w filmie miejscowi
chuligani (jednego z nich gra sam
Polanski)
w matego kota, ktorego w ostat-

rzucaja kamieniami
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niej sekwencji widzimy lezacego
bez ruchu na ziemi. Polanski za-
pewnial, ze zwierze zostato tylko
na chwile uspione chloroformem
1 nic mu sie nie stato.

#2 Studenci

Uniwersytetu

Instytutu  Muzyki

Zielonogorskiego
na kierunku Jazz i Muzyka Estra-
dowa w roku 2016 zrealizowali
eksperymentalny projekt stworze-
nia i koncertowego wykonania na
zywo nowej, alternatywnej sciez-
ki muzycznej do filmu Dwaj ludzie
z szafq. Premiera tego wyjatkowe-

go projektu miata miejsce podczas Festiwalu Gre-
en Town of Jazz, 18 listopada 2016 roku.

#3 Tytutowa Kotysanka z filmu Dwaj ludzie z szafq
jest prawdopodobnie pierwsza w peini autorska
kompozycja Komedy w catej jego tworczej dziatal-
nosci. Komeda w najwczesniejszym okresie pra-
cy artystycznej (1952-1957) nie zajmowat sie w ogo-
le komponowaniem. Na repertuar jego Sekstetu
sktadaty sie niemal wytacznie znane standardy
jazzowe. Talent kompozytorski Komedy ujawnit
sie juz pod koniec lat 5o. (nieliczne krotkie utwo-
ry 1 motywy pisane raczej do szuflady), ale w pet-
nirozwinat sie dopiero podczas pracy na potrzeby
produkcji filmowej.
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#4 Roman Kowal w swojej pionierskiej publi-
kacji Polski Jazz (Krakow 1995) sugeruje, ze Ko-
tysanka z filmu Dwaj ludzie z szafqa dedykowana
zostata zonie kompozytora Zofii (s. 120). Nie od-
nalaztem potwierdzenia tej informacji w zad-
nym innym znanym mi zrodle. Gdyby tak jednak
byto, to Kotysanka - czasem powstania — wy-
przedzitaby inng stynna kompozycje dedykowa-
na Zofii Komedowej — Crazy Girl pochodzaca ze
Sciezki muzycznej filmu Noz w wodzie (1961) Ro-
mana Polanskiego.

#5 Kotysanka znana jako motyw przewodni fil-
mu Polanskiego doczekata sie takze swojej wersji
wokalnej (piosenkowej). Tekst do muzyki Kome-
dy napisat Wojciech Mtynarski, a po raz pierw-
szy wykonat ja Marek Batata podczas koncertu
w Studiu S1 Polskiego Radia, 17 pazdziernika 1995
roku. Caty program koncertu ukazat sie na ptycie
Spiewnik Komedy (Rzeczpospolita, 2007).

#6 Tytutowa szafa, zgodnie z pierwotnym pomy-
stem Polanskiego, miata by¢. fortepianem. Po-
myst ten z réoznych wzgledow zostat jednak po-
rzucony. Jak sugeruja biografowie Polanskiego
oraz on sam, gtownym powodem wycofania sie
z tego pomystu byto skojarzenie fortepianu przez
widzow ,jako symbolu artystycznego talentu” (F.X.

Feeney), ,moze wywotacé niewtasciwe (..) skojarze-

N

nia, ze dwaj mezczyzni to artysci odrzuceni przez
filistrow” (Roman Polanski).

Zobacz takze
Mrowcze szlaki (1956), rez. Stanistaw Kokesz, muz.

Jerzy Matuszkiewicz. Krotki film edukacyjny, kto-
rego tematem jest zycie mrowek. Na Sciezce mu-

zycznej styszymy Sekstet Komedy,
informuje o tym takze jedna z po-
czatkowych plansz.

Rozbijemy zabawe (1957), rez. Ro-
man Polanski. Krotka etiuda szkol-
na, czasami przypisuje sie stworze-
nie do niej muzyki Krzysztofowi
Komedzie. Sugeruje to na przyktad
trebacz grupy Melomani Andrze]
Idon Wojciechowski (wystepujacy
w filmie jako aktor) w swojej ksigz-
ce wspomnieniowej To byt jazz“.
Jednak w zadnym publicznym wy-
wiadzie, publikacji czy wspomnie-
niach nie potwierdzit tego Roman
Polanski.

Gdy spadajq anioty (1959), rez. Ro-
man Polanski. Ostatni film szkol-
jed-
oryginalna

ny Romana Polanskiego,
noczesnie drugi z
muzyka Krzysztofa Komedy, bez-
posrednio poprzedzajacy powsta-
nie ich wspdlnego debiutanckie-
go, petnometrazowego filmu Noz

w wodzie (1961).
Warto postuchac

Krzysztof Komeda w studiu Pol-
skiego Radia w Poznaniu, nagra-
nia radiowe z lat 1956-57, wyd.
Polskie Radio oraz Radio Merku-
ry. Ptyta CD zawiera 12 utworow
(gtéwnie jazzowych standardow)
w wykonaniu Sekstetu Komedy,



w tym dwie oryginalne kompozy-
cje cztonkéw zespotu (That Second
oraz Motive in Blues).

Krzysztof Komeda w Polskim Ra-
diu — nagrania pierwsze. Zbior na-
gran Sekstetu Komedy z roku 1957
zrealizowanych w studiach Pol-
skiego Radia oraz Radia Gdansk
oraz podczas Ogdlnopolskiego Fe-
stiwalu Muzyki Jazzowej Sopot '57
(czesc¢ 7-ptytowej serii, vol. o1).

Jazz 56 I Festiwal Muzyki Jazzo-
wej — Sopot 56 / Jazz 57, II Festiwal
Muzyki Jazzowej — Sopot 57, Pol-
skie Nagrania, 2006/2007. Kroniki
dzwiekowe z obu sopockich edy-
cji Festiwalu z lat 1956-57 wydane
w formacie CD. W programie kon-
certu Sekstetu Komedy z roku 1957
znalazta sie ciekawa koncertowa
wersja Kotysanki z filmu Dwaj lu-
dzie z szafq.

Eljazz Big-Band — After The Cata-
strophe (2018). Ptyta bydgoskie]
formacji Eljazz Big-Band prowa-
dzonej przez Jozefa Eliasza, za-
wierajaca 10 zaaranzowanych na
duza orkiestre jazzowa kompo-
zycji Komedy, w tym jedyna na-
grang wspotczesnie wersje mu-
zycznych motywow z filmu Dwaj
ludzie z szafq. ©

Andrzej Winiszewski
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Marek A. Karewicz, Dionizy Piatkowski,
Czas Komedy, Oficyna Wydawnicza
G&P, Poznan 2013, s. 107.

Roman Polanski, Romanby Polanski,
Wydawnictwo Swiat Ksiazki, Warszawa
2019, s. 160-163.

Krzysztof Komeda - seria wydawnicza,
vol. 11, Power Bros (nagranie audiowizu-
alne).

Ostatecznie autorem muzyki do filmu
Lenicy i Borowczyka zostat Witodzimierz
Kotonski.

Wspominaja o tym w swoich ksigzkach
Magdalena Grzebatkowska (Komeda,
osobiste zycie jazzu, Wydawnictwo
Znak, Krakéw 2018, s. 177) oraz Krzysz-
tof Bukowski (Komeda - muzyka Krzysz-
tofa Komedy, wydruk prébny, pozycja
niewydana, s. 12).

Do wspotpracy obu twoércéw ostatecz-
nie doszto w | potowie lat 60. Muzyka do
filméw Edwarda Etlera to jeden z naj-
ciekawszych rozdziatow w twdrczosci
filmowej Komedy.

Miedzynarodowy Konkurs Filméw Eks-
perymentalnych odbywajacy sie w ra-
mach Wystawy Swiatowej Expo '58.
Magdalena Grzebatkowska, Komeda

- osobiste zycie jazzu, Wydawnictwo
Znak, Krakéw 2018, s. 177.

F.X. Feeney / Paul Duncan - Roman Po-
lanski, wyd. Taschen 2006, s. 20.

Roman Kowal, Polski Jazz, wyd. Aka-
demia Muzyczna w Krakowie, Krakéw
1995, s. 120.

Seria ptytowa Power Bros, vol. 11, poz. 9.
Krzysztof Komeda (fortepian), Zdzistaw
Brzeszczynski (puzon), Jerzy Milian (wi-
brafon), Jan Ptaszyn Wréblewski (sakso-
fon, klarnet), J6zef Stolarz (kontrabas),
Jan Zylber (perkusja).

Sa to gtéwnie nagrania radiowe z lat
1956-57 zarejestrowane w rozgto$ni Pol-
skiego Radia w Poznaniu oraz rejestracje
koncertéw Sekstetu z sopockich Festi-
wali Muzyki Jazzowej (ptytowe kroniki
festiwalowe) z tego samego okresu.
Andrzej Idon Wojciechowski, To byt jazz,
wyd. Fundacja Wytwoérnia, £6dz 2012,

s. 71
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ROZBIJEMY ZABAWE
Etiuda szkolna, 1957

Rezyseria: Roman Polanski
Muzyka: Krzysztof Komeda (?)
Wykonanie muzyki: Zespét Melomani

,Etiuda ta powstata chyba w maju (roku 1957) ,Pod
grzybem’”, czyli w altance kamiennej w ogrodzie,
gdzie zbierali sie studenci szkoty na wspdlne bie-
siady. Komeda przyjechat do Lodzi, bowiem rezyser
chciat pokazac¢ kompozytorowi, jaka bedzie fabuta
do zilustrowania”

Andrzej Idon Wojciechowski

O filmie

Tematem krotkometrazowki Romana Polanskiego
Rozbijemy zabawe jest zwykta studencka impreza,
jakich przypuszczalnie sporo organizowano w cza-
sach studiow rezysera w todzkiej filmdowce. Jednak
W zaaranzowanej przez Polanskiego na potrzeby
szkolnej etiudy sytuacji chodzito o sprowokowa-
nie konfrontacji studentéw z niewpuszczonymi na
impreze okolicznymi chuliganami. Tym ostatnim
Polanski przekazat konkretne wskazowki, kazac,
mimo zakazu organizatorow, wejsc¢ na teren biesia-
dy przez ptot. Rozbawieni studenci niczego sie nie
domyslali, a jedynymi wtajemniczonymi cztonka-
mi ekipy byli filmujacy cate zajscie operatorzy: Ma-
rek Nowicki i Andrzej Galinski. Prowokacja udata
sie znakomicie, a sam film stat sie niemal relacja
na goraco z autentycznej studenckiej burdy:.

Pomyst pierwotnie nie znalazt uznania u opieku-
na filmu Andrzeja Munka, ktory jednak ostatecznie

scenariusz zaakceptowat, i doszto do
jego realizacji. Nie zmienito to jed-
nak pozniejszej decyzji Rady Uczelni,
ktora za ryzykowna i niestosowna
prowokacje udzielita Polanskiemu
nagany (rezygnujac z realnie gro-
zacego mu usuniecia z listy stu-
dentow). Biograf Polanskiego James
Greenberg scenariuszowy pomyst
etiudy Rozbijjemy zabawe uznat* za
przejaw kawalarskiej natury rezy-
seras. W swojej ksiazkowej biografii
artysty Greenberg pisze: ,Na uczel-
ni zywa byta tradycja ptatania figli,
ktorej kultywowaniu Polanski odda-
wat sie z wielkg pasja. (W etiudzie)
(.) pokazat zarowno swoje umiejet-
nosci rezyserskie, jak i nature wesot-
ka” Procz tego etiuda znakomicie po-
kazuje spora (jednak!) swobode, jaka
panowata w todzkiej Szkole Filmo-
wej za czasow gtebokiego polskiego
komunizmu.

Jazz w filmie

W oficjalnych opisach filmu brak
informacji o tworcy Sciezki mu-
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zycznej, wzglednie autorze wyko-
rzystanej muzyki. Wiele zrddet po-
daje informacje o prawdopodobnej
roli Komedy w tworzeniu oprawy
muzycznej do filmu Rozbijemy za-
bawe, ale jego udziat jako kompo-
zytora muzyki do tego krotkiego
filmu nie jest pewny. O zaangazo-
waniu Komedy przez Polanskiego,
wowczas mtodego studenta todz-
kiej Filmowki, wspomina w swo-
jej ksiazce To byt jazz Andrzej Idon
,(.) Ko-
meda poznal Polanskiego, ktory

Wojciechowski4, piszac:
wpadt na pomyst, aby pianista na-
pisat muzyke do jego etiudy pt. Roz-
bijemy zabawe” Okazja do pierw-
szego spotkania obu tworcow byt
wtasnie jeden z legendarnych bali
na todzkiej filmowce. Komede jako
tworce muzyki do tej etiudy wy-
mienia takze Joanna Pawluskie-
wicz w notatce dotyczacej filmu
na portalu culturepl, wspomi-
na o tym réowniez Tomasz Lachs,
a prof. Grazyna Stachdéwna pi-
sze o tym wprost w swojej ksigzce
o tworczosci filmowej Romana Po-
laniskiego®.

Jednak trudno szkolnego dzieta
Polanskiego szukac¢ w powaznych
opracowaniach 1 filmografiach
Komedy’. Zreszta sam Polanski na
kartach swojej ksigzki wspomnie-
niowej Roman by Polariski (wyd.
polskie 2019) rowniez sugeruje, ze
po raz pierwszy z Komeda wspot-

pracowat przy Dwdch ludziach

z szafq, dodajac: ,wiedziatem, ze nie pracowat do-
tad dla filmu"®. Rozstrzygajaca opinia w tej spor-
nej kwestii mogtby wydawacé sie sam Komeda,
ktory w rozmowie z Romanem Waschko, w tele-
wizyjnym programie Jazz w Filharmonii w roku
1967 stwierdza: ,Moim pierwszym filmem byt
film Dwaj ludzie z szafq”. Do dzis$ uznaje sie, ze to
wtasnie ta stynna szkolna etiuda Polanskiego jest
pierwsza wspolna pracag autorskiego tandemu Po-
lanski-Komeda®, a dla tego ostatniego debiutem
w roli tworcy Sciezki muzycznej. Jeszcze inacze]
pisze o kulisach powstania muzyki do Rozbije-
my zabawe pierwszy t0dzki biograf lokalnego sro-
dowiska jazzowego Jerzy Krzywik Kazmierczyk.
W swojej ksigzce Jazz w miescie Lodzi sugeruje, ze
w filmie  gra zespot dixielandowy pod wodzg Ido-
na Wojciechowskiego” i wymienia kilka nazwisk
ze sktadu tej grupy®.

Za uznaniem udziatu Komedy (choc¢by tylko w cha-
rakterze wykonawcy) w realizacji Sciezki dzwie-
kowej do etiudy Polanskiego przemawia jeszcze je-
den fakt — metryka filmu zachowana w archiwum
Szkoty Filmowej w todzi. Wsrod autorow filmu
w miejscu ,muzyka” widnieje ,Krzysztof Trzcin-
ski™ Wszystkie te rozproszone Slady nie utatwia-
ja niestety trudnego zadania, jakim jest ostateczne
potwierdzenie lub chociaz doprecyzowanie roli Ko-
medy w tworzeniu owej szkolnej miniatury Polan-
skiego. A wydaje sie to kluczowe, bo uznanie tego
faktu z cata pewnoscia spowoduje koniecznosé¢
wprowadzenia istotnej korekty w historycznej re-
cepcji tworczosci filmowej kompozytora, a co za
tym idzie, takze poprawek w jego licznie publiko-
wanych filmografiach.

Sama oprawa muzyczna, mimo ze jest w zasadzie
jedyna ilustracja dzwiekowa filmu (procz jedne-
go drobnego fragmentu brak tu tradycyjnych dia-
logow), jest raczej skromna. Na poczatku i na kon-
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cu filmu styszymy gitare solo, prezentujaca prosty
muzyczny motyw zaczerpniety z utworu Blue
Moon* (Richard Rodgers i Lorenz Hart), a rozwo-
jowi akcji towarzysza dwa tematy jazzowe pre-
zentowane w konwencji wykonawczej wczesnych
Melomanow. Nieco rozbudowane partie fortepia-
nu mogtyby sugerowac udziat Komedy w nagra-
niu w roli pianisty. Zdecydowanie podtrzymuje
te sugestie Andrzej Wojciechowski, ktory pamieta
to tak: ,Komeda byt po raz pierwszy w Szkole Fil-
mowej wtasnie z okazji (.) balu. Grat z Melomana-
mi, poniewaz Andrzej Trzaskowski zachorowat”.
Biorac pod uwage brzmienie muzycznej ilustracji
1 potwierdzony fakt wspotpracy z Melomanami,
udziat Komedy w tym projekcie filmowym staje
sie w Swietle tych ustalen jeszcze bardziej prawdo-
podobny:.

W warstwie muzycznej znaczacy jest jeszcze dru-
gi temat muzyczny, znany nowoorleanski standard
When the Saints Go Marching In, ktory stuzy za mu-
zyczne tto w scenach bdjki studentow z chuligana-
mi. Jego zywiotowe wykonanie (i nagranie) dodaje
do i tak juz wartkiej akcji sporo dodatkowej dyna-
miki. Co prawda When the Saints Go Marching In to
raczej rodzaj zatobnej ,piesni’, ale by¢ moze prze-
Smiewcza natura tworcy i tu data o sobie znac. Ta
znana nowoorleanska piesn, potraktowana jako
ilustracja do prawdziwego pogromu studenckie]
biesiady dokonanego przez wynajetych chuliga-
now, moze wydawac sie, z uwagi na swoje ostatecz-
ne ,pozegnalne” przestanie, jak najbardziej na swo-
im witasciwym miejscu.

Ciekawostki
#1 Obecny w warstwie muzycznej filmu temat

When the Saints Go Marching In jest jednym z naj-
chetniej wykorzystywanych tradycyjnych tema-

tow jazzowych w produkcjach
polskiej filmografii jazzowej. Sty-
szymy go nie tylko w etiudzie Roz-
bijemy zabawe, ale tez np. w sce-
nie $niadania w filmie Bogustawa
Rybczynskiego Jazz Camping (1959)
i (az trzykrotnie, w formie leitmo-
tivu) w filmie Feliksa Falka Byt
jazz (1981).

#2 Motyw chuliganski pojawia
sie w polskim kinie potowy lat 5o.
nad wyraz czesto. Jego ekspozycja
ma miejsce takze w dzietach pol-
skiej filmografii jazzowej, m.in.
w Dwoch ludziach z szafq (1958)
Romana Polanskiego, ale takze
w Koncu nocy (1956) Juliana Dzie-
dziny (z ciekawa scena ilustruja-
ca sposob postrzegania jazzu przez
owczesng mtodziez). Catg serie
,chuliganskiego kina” rozpoczy-
na natomiast film krotkometra-
zowy Jerzego Hoffmana i Edwarda
Skorzewskiego Uwaga, chuligani!
z roku 1955, zrealizowany w nur-
cie tzw. czarnej serii polskiego do-
kumentu. Tu réwniez znajdziemy
krotka scene z wykorzystaniem
swingu/jazzu.

#3 W scenach filmu pojawiaja sie
takze owczesni studenci todzkiej
filmowki, ktorzy w pdzniejszej hi-
storii polskiego kina zastyna pro-
dukcjami filmowymi z udziatem
jazzmandw, np. Janusz Majew-
ski, ktorego udziat w etiudzie Po-
lanskiego tak wspomina Andrze]

Wojciechowski: Janusz Majewski



przyszedt jako ofiara wypadku lot-
niczego, caty owiniety w bandaze,
a do tego stale polewat sie czerwo-
nym atramentem z matego pistoleci-
ku-sikawki” (Andrzej Wojciechow-
ski, Byt Jazz, s. 71).

#y W archiwum Szkoty Filmowe]
w todzi przechowywane sa wciaz
pierwotne materiaty z realizacji
filmu Rozbijemy zabawe, ktore nie
weszty do ostatecznego montazu.
To ponad godzina roboczych zdjec
filmowych. Niestety dotychczas
nie ujrzaty one swiatta dziennego,
wcigz czekajgc na swoj czas.
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fot. Studio Filmowe Indeks

Zobacz takze

Lampa (1959), rez. Roman Polanski — kolejny krot-
ki szkolny film Polanskiego, w ktorym udziat Ko-
medy ograniczy? sie tylko do roli wykonawcy (nie
kompozytora). Jednoczesnie to etiuda, w ktorej Po-
laniski, mimo obecnosci Komedy (jazzowego piani-
sty), nie wykorzystat w ilustracji dzwiekowej ele-
mentow muzyki jazzowej.

Dwaj ludzie z szafq (1958), rez. Roman Polanski — naj-
wazniejszy i wielokrotnie nagradzany na swiato-
wych festiwalach szkolny film Polanskiego. Ko-

meda napisat do filmu oryginalng muzyke, ktora

uznaje sie dzis za jego pierwsza samodzielng, au-
torska ilustracje filmowa.




so; Polska Filmografia Jazzowa

Mrowcze szlaki 1956), rez. Stanistaw Kokesz — jesz-
cze jeden sporny film zwiazany z artystyczna
dziatalnoscig Komedy. Ciekawy tym bardziej, ze
dotyczy bardzo wczesnego okresu w artystycz-
nej dziatalnosci pianisty. W tym oswiatowym fil-
mie o zyciu mrowek pulsujaca muzyka jazzowa
(styszymy m.in. kompozycje Dizzy'ego Gillespie-
go The Champ) towarzyszy niemal catej akcji fil-
mu. Jak informujg napisy, tworcg muzyki jest Je-
rzy Matuszkiewicz, ale wykonawcami — Sekstet
Komedy.

Warto postuchac

Melomani (historyczne nagrania z lat 1952-57), Wy-
danie CD jako dodatek do pisma Jazz Forum (Jazz
Forum Records 017) — zawiera jedyne zarejestrowa-
ne nagranie Melomandw z grajacym na fortepia-
nie Krzysztofem Komeda. Wedtug relacji Andrzeja
Wojciechowskiego nagrania dokonat Witold Lesz-
czynski, pdzniejszy tworca stynnych filmow z mu-
zyka komponowana przez polskich jazzmandow
— Rewizji osobistej 1972) z muzyka Wtodzimierza
Nahornego i Konopielki 1981) z muzyka Wojciecha
Karolaka.
2019 Rok Komedy — Komeda (filmy Romana Polariskie-
go) — podcast z cyklu audycji Andrzeja Winiszew-
skiego emitowanych w programie rozgtosni Radio-
JAZZ FM: dostepny w dziale podcastéw na stronie
radiojazz.fm/jazzmovie z dZzwiekowymi przykita-
dami muzyki Komedy pisanej do filméw Romana
Polanskiego.©

Andrzej Winiszewski

1 Andrzejldon Wojciechowski, To byt jazz, wyd. Fundacja Wy-
twérnia, Krakéw 2012.

2 James Greenberg, Polanski. Portret mistrza, wyd. Grupa Wy-
dawnicza Foksal, Warszawa 2013, s. 24.

10

11

12

Pamietamy doskonale podobne przejawy
jego ,wesotkowatego” charakteru z in-
nych wczesnych filméw jazzowych, np.
Jazz Camping (1959) Bogustawa Ryb-
czynskiego (stynny taniec na stole w sce-
nie $niadania).

Andrzej Idon Wojciechowski - w roku
1957 ukonhczyt PWSF w todzi na Wydziale
Organizacji Produkcji Filmowej, jeszcze
jako student byt cztonkiem pierwszego
stynnego sktadu zespotu Melomani Jerze-
go Matuszkiewicza.

Rozmowa Adama Przegalinskiego z To-
maszem Lachem dla portalu Wirtualna
Polska, publikacja z 25 stycznia 2016 r.
Grazyna Stachéwna, Polanski od A do Z,
wyd. Znak, Krakéw 2002, s. 154.

Np. w swojej biografii kompozytora Ko-
meda (Poznan 2009) prof. Marek Hen-
drykowski nie wymienia etiudy Rozbijemy
zabawe, rozpoczynajac filmografie kom-
pozytora, jak czyni to wiekszos¢ autorow
podobnych zestawien, od Dwéch ludzi

z szafqg (1958). Brak tego filmu takze w fil-
mografii Komedy na portalu filmpolski.pl.
Roman Polanski, Roman by Polanski, Wy-
dawnictwo Swiat Ksigzki, Warszawa 2019,
s. 161.

Warto pamietac, ze Rozbijemy zabawe to
nie jedyny film, ktéry stat sie powodem spo-
ru o ustalenie wtasciwego poczatku filmo-
wej, artystycznej drogi Krzysztofa Komedy.
Do tej grupy spornych filmowych obrazéw
trzeba zaliczy¢ chocby Mrowcze szlaki
Stanistawa Kokesza z roku 1956. Jako autor
muzyki co prawda wymieniany jest w napi-
sach czotowych Jerzy Matuszkiewicz, ale
wykonawca catosci jest Sekstet Komedy (!).
Jerzy Krzywik Kazmierczyk, Jazz w mie-
Scie todzi, wyd. Drukarnia Wowo, t6dz
2005, s. 40.

Informacja pozyskana od Igora Mertyna -
producenta, rezysera i scenarzysty, wspot-
realizatora filmu dokumentalnego o historii
tédzkich Melomanow (premiera 2021).
Wykonuje go na gitarze prawdopodobnie
student tédzkiej Filmoéwki Witold Sobo-
cinski, perkusista i puzonista Melomanow,
pbzniejszy wybitny operator filmowy
pracujacy przy produkcji filméw m.in.
Andrzeja Wajdy, Jerzego Skolimowskiego
i Krzysztofa Zanussiego.
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OKOLICE PERONOW

Film dokumentalny, 1964

Rezyseria: Edward Etler
Muzyka: Krzysztof Komeda

Wykonanie muzyki: m.in. Krzysztof Komeda (fortepian), Tomasz Stanko (trabka)

,Krzysio to nie cztowiek. Dla
mnie to Bdg. Ja nie moge o nim
mowic¢ bez tez w oczach.. Ja kie-
dys Krzysztofowi powiedziatem
o mojej fascynacji jazzem. Krzysz-
tof zazartowat ze mnie i zapytat:
«Ty wiesz, Edward? Ty naprawde
kochasz ten szmelc?»™

Edward Etler

O filmie

Wydaje sie, ze zamyst tworczy fil-
mu Edwarda Etlera Okolice pero-
now po czesci inspirowany byt
smutna statystyka pierwszej po-
towy lat 60. Pokazywata ona
ogromna skale wandalizmu i de-
wastacji taboru kolejowego zarza-
dzanego przez przedsiebiorstwo
PKP. Etler wyraznie informuje
0 niej widza juz w pierwszej mi-
nucie filmu, w poczatkowych na-
pisach:  Siedem milionéw zto-
tych rocznie wydaje kolej na
powetowanie zniszczen beda-
cych dzietem wandali. Stanowi

to rownowartos¢ petnego sktadu

osobowego, ztozonego z piecdziesieciu wagonow’.
Choc¢ oko kamery, zgodnie z formuta filmowe-
go dokumentu, dostrzega i pokazuje skale znisz-
czen pasazerskich wagonow, to jednak obrazy
sktadajace sie na poszczegdlne sceny sprawiaja
wrazenie jakby subtelnych wizualnych impre-
sji. Temat filmu wywotuje skojarzenia, inspiru-
je sposob obserwacji, ale tez, co wazniejsze, orga-
nizuje plan, dajac szerokie pole do artystycznych
filmowych poszukiwan.

Obserwujemy refleksy sSwietlne w sttuczonej
okiennej szybie, przygladamy sie powolnemu ru-
chowi sptywajacych po sciankach wagonu kropel
1 podziwiamy sprawnosc dtoni robotnika staran-
nie demontujacego poszczegdlne elementy znisz-
czonego wyposazenia. Wszystko to przy towa-
rzyszacej scenom sugestywnej muzyce Komedy;,
ktora uwazat Etler za rownoprawna czes¢ filmo-
wego dzieta. Sam Etler w filmie Komeda, Komeda
Nataszy Zidtkowskiej-Kurczuk wspomina: ,Pra-
cowatem w Wytworni Filmow Oswiatowych, bo
ta wytwornia do roku 1968 dawata mi petna moz-
liwos¢ powiedzenia tego, na co miatem ochote.
[ zawsze ciggnatem za soba Krzysia (Komede), bo
bez niego, o czym wytwornia wiedziata, nie ma
filmu”.

W kolejowej krotkometrazowce Etlera nie pada
ani jedno stowo. Bohaterowie filmu, obstuga
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techniczna i ekipa sprzatajaca, w milczeniu wy-
konuja swoje zadania. Jedynym komentarzem
dzwiekowym jest tu muzyka Komedy.. Film Oko-
lice peronow jest czwartym wspolnym dzietem
Edwarda Etlera i Krzysztofa Komedy. Powstat rok
po udanej filmowej miniaturze zatytutowane]
Kraksa (1963) z udziatem aktorow Barbary Bryl-
skiej i Andrzeja Zielinskiego. W obu filmach,
wyprodukowanych przez Wytwornie Filmow
Oswiatowych, nie ma dialogdow, a przestanie —
wychowawcza przestroge — realizuja tu wytacz-
nie obrazy.

Jazz w filmie

Oryginalna sciezka muzyczna do filmu Okoli-
ce peronow opublikowana zostata po raz pierw-

szy na ptytach CD w drugiej poto-
wie lat 9o. przez dwie niezalezne
wytwornie — Power Bros i Polo-
nie Records. W opublikowanych
fragmentach muzyki, w obu wy-
daniach ptytowych? styszymy
te same piec¢ fragmentow z naj-
wazniejszym tematem gtownym,
zmiennie wykonywanym na sak-
sofonie i trgbce. Jednak konstruk-
cja muzyki jest tu duzo bardziej
skomplikowana.

Komeda snuje dzwiekowa opo-
wies¢, sktadajac ja z mikrofrag-
mentow, ktore w publikacjach
ptytowych, z zupeinie niezrozu-
miatych powoddw, zostaty przez

rys. Andrzej Wasik
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wydawcow usuniete (np. frag-
ment ilustracji od 1’55 towarzy-
szacy krotkim kadrom, w ktorych
widzimy rozbite elementy wypo-
sazenia wagonow). Juz pierwsze
minuty filmu, od pojawienia sie
muzyki do momentu pierwszej
ekspozycji gtownego tematu, za-
wieraja trzy rozne, stabo zwia-
zane ze soba motywy muzyczne
trwajace od kilkunastu do kilku-
dziesieciu sekund.

Komeda wyraznie probuje dia-
logowac z rezyserem, podkreslac
nastroj scen, komentowac, poda-
za¢ w pracy kompozytorskiej za
szybko zmieniajacymi sie obra-
zami. Nie zawsze da sie tu stwo-
rzy¢ zwarta logiczna catos¢ mu-
zycznego tematu, uwzgledniajac
jednoczesnie dynamike zmie-
niajacych sie scen. Na tym jed-
nak polega sita twodrczej inwencji
Komedy jako kompozytora, kto-
ry potrafit z krotkich dzwieko-
wych fraz, czasem paru taktow,
tworzy¢ interesujace dzwieko-
we tto. W tej sztuce byt niedo-
Scigniony, a Okolice perondw sa
tego bodaj najlepszym, najbar-
dziej tworczym przyktadem. Cza-
sem wydaje sie wrecz, ze to obraz
towarzyszy muzyce, a nie od-
wrotnie. Wspominat o tym tak-
ze Edward Etler, mowiagc3: ,My-
Smy pojechali z Krzysiem razem
na stacje kolejowa obejrzec, co

sie tam dzieje. Ja mowie: «Krzysiu, choc, zrobimy
to dla muzyki. Jezeli masz pomyst muzyczny, to
krecimy, jak nie masz, to powiem, ze sie (mate-
riat) nie nadaje»”.

Warto przy tej okazji zwrdci¢ uwage, ze w kon-
wencji muzycznej ilustracji (dialogu muzy-
ki i filmowego obrazu) wypowiedziat sie Ko-
meda najpetniej nie tylko w filmach Etlera, ale
1 w animacjach Mirostawa Kijowicza. Pomijam
juz fakt, ze od tej formuty muzycznego komen-
tarza rozpoczeta sie przeciez jego kariera jako
kompozytora muzyki filmowej. Zastosowat ja
wszak po raz pierwszy w etiudzie Romana Po-
lanskiego Dwaj ludzie z szafq w 1958 roku, w kto-
rej nie pada ani jedno stowo. Za komentarz stu-
zy tu tylko muzyka.

Nie znamy sktadu zespotu, ktory wykonuje mu-
zyke do filmu Etlera. Trafnie ttumaczy ten stan
rzeczy Ewa Bigus w swoim komentarzu do pty-
tys z muzyka filmowa Komedy do Okolic pero-
now: ,Komeda po prostu przechodzit od pracy
nad jednym filmem do nastepnego filmu, wy-
rzucajac z pamieci ten poprzedni (pisat muzyke
Srednio do 10 filmow rocznie), a oryginalne ta-
smy, na ktorych mozna by podejrzec «liste ptac»,
albo poginety, albo zostaty skasowane” Wiemy
jednak na pewno, ze w nagraniach muzyki fil-
mowej Komedy uczestniczyt m.in. trebacz To-
masz Stanko. Sam artysta takze wskazat na swo-
jej stronie internetowej w dziale dyskografii na
ptyte Polonii Records (vol. 7) z nagraniem muzy-
ki do filmu Etlera.

Kompozytorskie dzieto Komedy z filmu Okoli-
ce peronow rzadko znajdowato wspdtczesnych
interpretatorow. Jedna z najciekawszych wer-
sji nagrat i wydat na swojej debiutanckiej ptycie
poznanski zespot Grit Ensemble.
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Ciekawostki

# Allan Ignaczak, amerykanski rezyser mtodego
pokolenia, absolwent todzkiej filmowki, w roku
2020 zrealizowat film krétkometrazowy Swiat-
ta peronow, bedacy proba wspdiczesnego ujecia
1 artystycznej reinterpretacji tematu kolejnictwa.
Jako 1ilustracje muzycznag rezyser wykorzystat
oryginalng, nieznacznie przemontowanga muzy-
ke Krzysztofa Komedy z filmu Okolice peronow
Edwarda Etlera.

#2 Edward Etler osobiscie pojawia sie w filmie
Komeda Komeda (2012) Nataszy Ziotkowskiej-Kur-
czuk. Rezyserka poswieca Etlerowi cata kilku-
minutowa czes¢ swojego dokumentu, a jako ilu-
stracje do rozmowy wykorzystuje m.in. sceny
poruszajacych sie po gestych torowiskach skta-
dow pociagow. W filmie rezyser wspomina prze-
de wszystkim o dwoch swoich filmach stworzo-
nych we wspodtpracy z Komeda: Kraksie (1963)
1 0 rok pdzniejszym obrazie Okolice perondw, co
tez rezyserka ilustruje fragmentami omawia-
nych filmow. Samego Komede wspomina Etler
z najwiekszym podziwem i szacunkiem.

#3 W czotowce filmu autor muzyki wystepuje
jako Krzysztof T. Komeda. To rzadkos¢ w filmach
z jego muzyka. Zwyczajowo w niemal wszystkich
filmach z jego muzyka wymienia sie jego imie
1 pseudonim (Komeda), nie uzywajac prawdziwe-
go nazwiska (Trzcinski).

#4 Pewnym nawiazaniem do filmu Okolice pero-
now Edwarda Etlera (choc¢ zapewne nie celowym)
jest dtuga scena z popularnego polskiego serialu
z konca lat 60. opowiadajacego o przygodach psa
Cywila®. W odcinku czwartym muzyka Komedy

pojawia sie jako ilustracja scen
nakreconych w kolejowych wago-
nach i wsrod torowisk. Muzyczny
fragment, wykorzystany w odcin-
ku czwartym dwukrotnie, pocho-
dzi z filmu Romana Polanskie-
go Noz w wodzie (1961). Serialowe
sceny z dworcowych bocznic do-
skonale wpisuja sie poetyke filmu
Okolice peronow.

Zobacz takze

Kraksa (1963) — krotki film Edwarda
Etlera bedacy rodzajem przestro-
gi dla kierowcow przed tragiczny-
mi konsekwencjami brawurowej
1 ryzykownej jazdy samochodem.
W filmie styszymy muzyke Ko-
medy z wykorzystaniem typowe-
go jezyka jego kompozytorskiego
warsztatu, z charakterystycznymi
elementami melodyki, typowej ko-
medowskiej harmonii i dzwieko-
wej poetyki.

Twarz wroga (1965) — przedostat-
ni film Etlera z muzyka Kome-
dy. Jego konstrukcja stylistycznie
mocno rézni sie jednak od wielu
innych sciezek dzwiekowych Ko-
medy, oddajac spore pole impro-
wizacji i dzwiekowej swobodzie
graniczacej chwilami ze stylisty-
ka free jazzu.

Swiatta peronow (2020), rez. Allan
Ignaczak — wspotczesna proba po-



nownego wykorzystania muzyki
Komedy z filmu Okolice peronow
z nowymi zdjeciami filmowymi
przywotujacymi klimat, nastrdj,
a przede wszystkim temat filmu
Etlera.

Warto postuchac

The Recordings  of
Krzysztof Komeda (Polonia Re-

Complete

cords, 1994-1998) — seria 23 ptyt
CD z wybranymi nagraniami ar-
chiwalnymi Krzysztofa Kome-
dy, w tym do kilkunastu filmow
fabularnych, dokumentalnych
i animowanych. Muzyka do fil-
mu Okolice peronow znajduje sie

na ptycie vol. 7.

Krzysztof Komeda (Power Bros.) —
seria 19 ptyt CD z autorska muzy-
ka Komedy realizowana w studiu
i na potrzeby filmu. Czesci od 1 do
11 zawieraja dodatkowe materiaty
wideo w formacie CD-ROM z na-
granymi komentarzami Zofii Ko-
medowej. Muzyka do filmu Okoli-
ce peronow znajduje sie na ptycie
vol. 17.

Grit Ensemble — Komeda Decon-
structed (CD, RecArt, 2015) — pty-
towy projekt studentow Katedry
Jazzu Akademii Muzycznej w Po-
znaniu pod kierownictwem dr.
Patryka Pitasiewicza. Na ptycie
znajduje sie m.in. wspotczesna
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proba reinterpretacji muzyki Ko-
medy do filmu Okolice perondw.

Edward Etler i Krzysztof
Komeda - filmografia

Cmentarz Remu (1961)

Pistolet typu Walter P-38 (1962)
Kraksa (1963)

Okolice peronow (1964)

Za kierownicq (1965)

Twarz wroga (1965)

Z powodu papierosa (1966)
Sprzet turystyczny (1968) O

Andrzej Winiszewski

1 Wywiad Marka Baltyckiego z Edwardem
Etlerem.

2 Muzyka Komedy do filmu Edwarda Et-
lera ukazata sie na ptytach CD w dwéch
seriach wydawniczych poswieconych
twoérczosci Krzysztofa Komedy, Complete
recordings of Krzysztof Komeda (Polonia
Records) oraz Krzysztof Komeda (Power
Bros). Obie serie wydane zostaty w latach
90. i zawieraja doktadnie te same frag-
menty muzyKki.

3 Wypowiedzi Edwarda Etlera pochodza
z filmu Nataszy Ziétkowskiej-Kurczuk
Komeda, Komeda (2012).

4 The Complete Recordings of Krzysztof
Komeda vol. 7, Polonia Records, 1996.

5 Przygody psa Cywila - siedmioodcinkowy
serial w rezyserii Krzysztofa Szmagiera
realizowany w latach 1968-1970. Muzyka
wykorzystana w filmie stworzona zostata
m.in. przez Jerzego Dudusia Matusz-
kiewicza i Krzysztofa Komede. Niestety
nazwiska kompozytoréw nie zostaty
wymienione w napisach.
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SEKSOLATKI
Film fabularny, 1971

Rezyseria: Zygmunt HUbner
Muzyka: Stanistaw Radwan
Wykonanie muzyki: Kwartet Zbigniewa Seiferta

O filmie

Historia dwojga zakochanych nastolatkow, ktérzy po-
stanawiaja wejs¢ w dorostosc szybciej, niz pozwalaja
na to spoteczne normy. Wynajmuja wspolnie pokdj
1 rozpoczynaja ,zabawe w dorostos¢” ze wszystkimi
tego faktu konsekwencjami. Seks i rodzaca sie seksu-
alnos¢ nastolatkow, prostytucja nieletnich, przemoc
wobec kobiet, gwatt na nieletnich stanowia gtéwne
dominanty filmu. Wybor i decyzje bohaterdéw nie zo-
staja zaakceptowane przez swiat dorostych. Sprzeciw
mtodych kochankéw wobec otaczajacej ich rzeczywi-
stosci, petnej ograniczen i zakazoéw, konczy sie nie-
uchronnym niepowodzeniem.

Recenzje i omowienia filmu publikowane na ta-
mach prasy filmowej (m.in. Kino, Film) wskazywa-
ty na odwazne w swej dostownosci potraktowanie
tematu. Wokot filmu zapanowata atmosfera szo-
ku i skandalu. Nie przeszkodzito to jednak w wy-
korzystaniu obrazu Hubnera jako pretekstu do
edukacyjnych akcji w zakresie wychowania sek-
sualnego mtodziezy (pokazy w szkotach).

Jazz w filmie

W filmografii polskiego jazzu to film bardzo waz-
ny. Cho¢ sam temat i dziejaca sie wokot niego akcja

nie maja nic wspolnego z jazzem,
to sciezka dzwiekowa wypetniona
jest rozimprowizowang muzyka
jazzowa wykonywana przez kwar-
tet Zbigniewa Seiferta w klasycz-
nym sktadzie! Stylistycznie mu-
zyka nawiazuje do nagran Seiferta
z konca lat 60, kiedy zafascynowa-
ny muzyka Johna Coltrane’a pro-
bowat swoich sitjako saksofonista.
[ chociaz najwazniejsze nagrania
artysty przypadaja na dekade lat
70., czyli po definitywnej zmianie
instrumentu na skrzypce, to jed-
nak okres spedzony w kwintecie
Tomasza Stanki i nagrania z wtas-
nym kwartetem stanowia wazny
etap rozwoju artystycznej osobo-
wosci Seiferta.

Dlatego tez muzyka w filmie Sek-
solatki to wazny muzyczny do-
kument. Cenny tym bardziej, ze
w chwili nagrania kwartet Seifer-
ta juz formalnie nie istniat, a ze-
spot niestety nie pozostawit po
sobie zadnej ptyty. Sciezka dzwie-
kowa do Seksolatek jest zatem
rzadka (nie liczac kilku drobnych
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film ZYGMUNTA HUBNERA

SEKSOLATKI

Zjeein:  Mieczystaw Lewandowski

w rotach siewnyeh: HANNA WOLSKA
- | TOMASZ

= FICNER
PrOOUNTIA:
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okazjonalnych nagran? prezen-
tacja wykonywanej przez kwar-
tet Seiferta muzyki z liderem jako
saksofonista (W niewielkim frag-

mencie koncowym takze jako

skrzypkiem).

Mozna by uznac, ze artystycznie
to swoisty moment przejscia, prze-
istaczania sie artysty ze zdolnego
saksofonisty altowego w wirtuo-
za jazzowych skrzypiec, o ktorym
niedtugo wustyszy caty muzycz-
ny swiat. Niestety muzyka ta ni-
gdy nie zostata wydana w formie
wyodrebnionej] muzycznej cato-
Sci, istnieje tylko jako ilustracja
filmowa. Dla analizy stylu Seifer-
ta 1 rozwoju jego oryginalnego je-
zyka muzycznego to materiat cen-
ny i przydatny.

Formalnie autorem muzyki do
Seksolatkow jest Stanistaw Rad-
wan. Jako kompozytor muzyki fil-
mowej nie po raz pierwszy siegnat
po muzyke jazzowa i jazzowych
muzykow. Zrobit to po raz pierw-
szy, piszac czes¢ muzyki (taneczny
swing) do filmu Wojciecha Jerze-
go Hasa Szyfry (1966). Tym razem
jednak wybor muzykow i styli-
styki byt bardziej jednoznaczny.
Trudno dzis jednak ocenié, w ja-
kim stopniu tworcza praca Rad-
wana jako kompozytora, czy racze]
tworcy  koncepcji  stylistycznej,
wptyneta na ostateczne brzmienie
muzyki 1 cechy wykonawcze. Bio-

rac pod uwage to, ze brak tej mu-

proj. Maciej Zbikowski

zyce w petni standardowej konstrukcji motywicz-
nej, a stylistyka ma w sobie sporo ze swobody free
jazzu, wktad wykonawcow nalezy uznac za bar-
dzo istotny, czasem wrecz autorski, rownoprawny
z kompozytorskim.

Ciekawostki

#1 W filmie styszymy rowniez muzyke krakow-
skiego zespotu jazzu tradycyjnego Old Metropoli-
tan Band. Towarzyszy ona scenom studenckiego
przemarszu ulicami Gdanska.

#2 W scenie kreconej w sopockiej Operze Lesne]
wykorzystano fragment nagrania piosenki Zapa-
mietaj, ze to ja Spiewanej przez Irene Santor. Pio-
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senka otwiera ptyte LP pod tym
samym tytutem z roku 1968. Au-
torem aranzacji i dyrygentem jest
Leszek Bogdanowicz (1934-1984), 0j-
ciec polskiego kontrabasisty jazzo-
wego Mariusza Bogdanowicza.

#3 Po Zbigniewie Seifercie, zwtasz-
cza w roli saksofonisty, nie zacho-
wat sie w zasadzie zaden materiat
audiowizualny. Jeden z tych cie-
kawszych fragmentéw koncerto-
wych, chociaz dos¢ skromny, bo
trwajacy niespeilna minute, zo-
stal zarejestrowany przez Polska
Kronike Filmowa podczas wroc-
tawskiego festiwalu Jazz nad Odra
w roku 19693, Jest to fragment kon-
certu laureatéw, w ktéorym wystg-
pit kwartet Seiferta w sktadzie:
Zbigniew Seifert (saksofon) Jan
Jarczyk (fortepian), Jan Gonciar-
czyk (kontrabas) i Janusz Stefan-
ski (perkusja). W krotkiej migaw-
ce wsrod widzow widzimy takze
Agnieszke Seifert, zone artysty.

Zobacz takze

Siedemset siedemdziesiqt siedem —
777 (1972), rez. Krzysztof Rogulski,
muz. Waldemar Parzynski. Mu-
zyke wykonuje zespot w sktadzie:
Zbigniew Seifert — skrzypce, To-
masz Stanko — tragbka.

Science Fiction (1970), rez. Mirostaw

Kijowicz, muz. Tomasz Stanko.

Krotki film animowany. Muzy-
ka w wykonaniu kwintetu To-
masza Stanki w sktadzie: Tomasz
Stanko — tragbka, Zbigniew Seifert
— skrzypce, Janusz Muniak - flet,
saksofon tenorowy, Bronistaw Su-
chanek — kontrabas, Janusz Stefan-
ski - perkusija.

Z tamtej strony teczy (1972), rez. An-
drzej Jerzy Piotrowski, muz. Wto-
dzimierz Nahorny, wykonanie
muzyki: zespdt pod dyrekcja Jana
Ptaszyna Wroblewskiego z nie-
wielkim udziatem Zbigniewa Se-

iferta.
Warto postuchac

Nora (GAD Records, 2010) — nagra-
nia koncertowe kwartetu Zbi-
gniewa Seiferta zarejestrowane
w latach 1969-70 podczas koncer-
tow w ramach festiwalu Jazz Jam-
boree. Nagrania umieszczone na
ptycie nie byty nigdy wczesnie]
publikowane O

Andrzej Winiszewski

1 Zbigniew Seifert - saksofon altowy
i skrzypce, Jan Jarczyk - fortepian, Broni-
staw Suchanek - kontrabas, Janusz Stefan-
ski - perkusja.

2 New Faces In Polish Jazz 1969, ptyta wy-
dana w ramach serii ptytowej Polish Jazz
vol. 20 (Polskie Nagrania, 1970).

3 PKF1969.13A5.
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18 JAZZTOPAD FESTIVAL 2021

Jazztopad Festival powraca z koncertami na zywo. Podczas
tegorocznej edycji w NFM i zaprzyjaznionych lokalizacjach
wystagpig kwartet Charlesa Lloyda, Joel Ross, duet pianistek
Kris Davis i Sylvie Courvoisier, Lucia Cadotsch z projektem
Speak Low II, Amalia Obrebowska ze swoim kwartetem, Ka-
nadyjka Cat Toren w duecie z Michaelem Batesem, Angelica
Sanchez, Koma Saxo, Kit Downes oraz James Brandon Lewis
z materiatem przygotowanym specjalnie na zamowienie fe-
stiwalu. W klubowych koncertach zagraja zespoty z Berlina:
Y-Otis i duet Training. Podczas finatowego koncertu wystapi
natomiast trio Maciej Obara, Louis Sclavis i Dominik Wania,
prezentujgc nowy muzyczny projekt. 'WIECEJ >>

WROCtLAW

SPOTKANIA
MUZYCZNE
W PALACU
SZUSTRA

g B0



https://www.facebook.com/events/624502141879614
https://jazzpress.pl/koncerty/18-jazztopad-festival-2021
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https://www.facebook.com/events/592980935256625
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Koncert Galowy w Filharmonii Krakowskiej poswiecony be-
dzie pamieci gitarzysty Jarostawa Smietany. Wydarzenie roz-
pocznie krotki wystep zwyciezcow IV Miedzynarodowego
Jazzowego Konkursu Gitarowego im. Jarka Smietany. Na-
stepnie na scenie pojawi sie jeden z czotowych gitarzystow
europejskich Wolfgang Muthspiel z zespotem, a po nim spe-
cjalny show przedstawi niemiecki wirtuoz gitary spod zna-
ku Django Reinhardta - Giovanni Weiss z grupa Hot Swing.
W drugiej czesci koncertu ustyszymy znakomitosci polskiego
jazzu - dawnych wspdtpracownikéw Jarostawa Smietany: Sta-
nistawa Soyke, Marka Napiorkowskiego, Piotra Barona, An-
toniego Debskiego oraz Adama Czerwinskiego. WIECEJ >>

Koncerty w Patacu Szustra



https://jazzpress.pl/koncerty/memory-jarek-smietana
https://www.facebook.com/events/622775132173182
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Uwolnic rytm!

16. Festiwal Muzyki Improwizowanej Ad Libitum - Warszawa,

Grzegorz Pawlak

,Free drums!” — hasto przewodnie
tegoroczne] edycji warszawskie-
go festiwalu Ad Libitum dosko-
nale okreslato, z czym mielismy
tym razem do czynienia. Krolo-
wata muzyka tworzona na instru-
mentach perkusyjnych, lecz row-
niez na wszelkich instrumentach
lub przedmiotach traktowanych
w sposob perkusyjny. Jak poprzed-
nio, czerpano z roznych zrodet —

Laboratorium Centrum Sztuki Wspdtczesnej

Zamek Ujazdowski, 14-16 pazdziernika 2021 r.

muzyki wspotczesnej, ekspery-
mentalnej, jazzu, performanceu,
swobodnie przekraczajac grani-
ce stylistyczne, co jest wpisane
w formute festiwalu i samej im-
prowizacji. Otwierajac festiwal,
jego dyrektor artystyczny Krzysz-
tof Knittel podkreslit, ze ,impro-
wizacja to jest wolnos¢, przede
wszystkim wolnos¢ wyboru, Swiat
bez granic, bez barier i ograni-

fot. Beata Gralewska



czen — zarowno stylistycznych, jak
1w sferze wyobrazni”,

Jednym z wyrdzniajacych sie kon-
certow tegorocznego Ad Libitum
byt wystep Katarzyny Podpory
(obiekty), Maxa Kohyta i Wojtka
Kurka, ktorzy stworzyli dzwieko-
wy spektakl przy uzyciu amplifi-
kowanych obiektow jak kosci, ka-
mienie itp, elektroniki, kontrabasu
1 perkusji. Koncert ten, przywodza-
cy na mysl misterium, przypo-
mniat o znaczeniu ciszy w muzy-
ce, o skupieniu w oczekiwaniu na
dzwiek 1 o tym jaka wartos¢ ma
brzmienie (oraz wybrzmiewanie)
kazdego wytaniajacego sie z ciszy
dzwieku.

Do niekwestionowanych gwiazd
festiwalu nalezal Ramoén Lépez —
perkusista o bogatej karierze, tym
razem improwizujacy do poka-
zu wideo obrazéw wtasnego autor-
stwa. Jego gra, bardzo dynamiczna
1 urozmaicona, sprawiata jedno-
cze$nie wrazenie przesyconej wiel-
kimi emocjami. Ramodn Lopez jako
malarz siega do bardzo roznych
stylistyk, a jego sposob gry na per-
kusji korespondowat z pojawiaja-
cymi sie na ekranie obrazami — od
smagania palcami membran beb-
now i talerzy przy impresjonistycz-
nych pracach do gwattownych zry-
wow 1 niemal eksplozji dzwieku
przy
czy ekspresjonizmem. Towarzy-

inspirowanych taszyzmem

szace grze odgtosy, pomruki wy-
dawane przez artyste (niektorzy

|95

perkusisci maja taka maniere) potegowaty wraze-
nie emocjonalnego zwigzku muzyka z jego sztuka.
Przy tak sugestywnej grze obrazy Ramona wrecz
ozywaly na ekranie, zyskiwaly dodatkowy wy-
miar. To byt spektakularny wystep!

Bardzo interesujacy byt recital fortepianowy Zyg-
munta Krauzego, ktéry improwizowat do na-
gran swoich utwordw z lat 1968-2013. Byt to zabieg
w dwojnasob ciekawy: od strony muzycznej (po-
przez dodanie po latach kolejnej warstwy dzwie-
kowej improwizacji) i od strony formalnej (mu-
zyk improwizujacy z soba samym z przesztosci).
Szczegdlnie przejmujaco wypadta reimprowizacja

fot. Beata Gralewska
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fot. Beata Gralewska

najstarszego utworu: Kompozycji
przestrzenno-muzycznej nr 1 z 1968
roku. Industrialne dzwieki domi-
nujace w nagraniu sprzed ponad
50 lat potegowaty uczucie niepoko-
ju. W tym kontekscie wspdtczesna
improwizacja Zbigniewa Krauze
na fortepianie, uzupetniona melo-
recytacja odwotujaca sie do wyda-
rzen z marca 1968 roku, utworzyta
bardzo osobista klamre przepet-
niong trauma tamtych dni.

W finale festiwalu wystapito trio
gwiazd sceny muzyki wspotczesnej
1improwizowanej — Izumi Kimura
(fortepian), Barry Guy (kontrabas),
Gerry Hemingway (perkusija, wi-
brafon, ksylofon). W grze Izumi Ki-
mury odczuwato sie jej klasyczne
korzenie — byto to stycha¢ w par-
tiach solowych i w duetach. Jednak
gdy dochodzito do gry zespotowej
wszystkich muzykow, trio miato
wyrazne inklinacje do improwi-
zacjl jazzowej, rozwijajac ja do co-
raz swobodniejszych form i prze-
chodzac wreszcie do freejazzowych
kulminacji. W tych z kolei — oprocz
uwolnionej z okowow klasyki Izu-
mi, grajacej nie tylko na klawiatu-
rze, lecz rowniez bezposrednio na
strunach fortepianu — mozna byto
podziwia¢ wirtuozerie Barryego
Guya 1 Gerryego Hemingwaya.
Wydawato sie wrecz, ze unosza sie
oni wokoét swych instrumentow.
Tak hasto Free drums!” w fina-
le festiwalu nabrato szczegdlnej
mocy. O



fot. Piotr Gruchata

Okruchy dziecinstwa w 8o. urodziny

Wiodzimierz Nahorny Trio feat. Zbigniew Namystowski.

Wojciech Sobczak-WojenskKi

Polish Jazz! YES! Koncert specjalny w dniu 80 urodzin

- Warszawa, Prom Kultury Saska Kepa, 5 listopada 2021 r.

5 listopada 80. urodziny obchodzit
Wtodzimierz Nahorny - muzyk,
ktorego przedstawiac¢ nie trzeba,
a ktoérego postac¢ i wktad w pol-
ska muzyke rozrywkowa nie spo-
sob zawrze¢ w tak lapidarnej re-
lacji. Wspomne tylko, ze mowia
o nim ,jazzowy Chopin”, co sta-
nowi zgrabng synteze jego piani-
stycznych waloréw i cokolwiek
trafne odwotanie do giganta pia-
nistycznego romantyzmu. Dla
mnie Nahorny, pomijajac skoja-

rzenia z wysokiego lotu piani-
styka 1 powalajaca skromnoscia
godna mentora gatunku, to row-
niez wykonawca bodaj najbar-
dziej charakternej partii fletu po-
przecznego w historii polskiego
rocka (mowa o Na drugim brzegu
teczy Breakout), a takze kompozy-
tor ballady, o sile Swiatowego stan-
dardu — Jej portret.

W Promie Kultury Saska Kepa mie-
lismy niewatpliwe szczescie uczest-
niczy¢ w koncercie urodzinowym
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fot. Art Black

— de facto w dniu urodzin mistrza
Nahornego. W skromnym, acz
przyjemnym anturazu wystucha-
lismy zbiorku lirycznych, w wiek-
szosci balladowych kompozycji li-
dera. Lwia czesS¢ tego repertuaru
stanowity utwory z pieknego kraz-
ka Ballad Book — Childhood Memo-
ries — Okruchy Dziecinstwa (2019).
Ucho cieszytl przepiekny Rezeda
Waltz, rzewna Plaza rozstan, po-
brzmiewajacy jak kultowy Mo-
dern Jazz Quartet Cinnamon Cat,
nostalgiczna  Piaskownica czy
przypominajaca mi dokonania
Errolla Garnera Foczka. W ocie-
rajacej sie o oldschoolowe, dan-
cingowe klimaty bossa novie
przechodzacej w sambe wspierat
mistrza Nahornego mistrz Na-
mystowski — gosc specjalny wie-
czoru. To wtasnie z nim, na sam
koniec recitalu, solenizant i jego
wierni, niezawodni w solidnym,
subtelnym, swingowym towarzy-
szeniu kompani — Mariusz Bogda-
nowicz na kontrabasie i Piotr Bi-
skupski na perkusji — wykonali
kultowy Jej portret.

Wspomnie¢ wypada, ze nim od-
byta sie ta juz stricte muzyczna
celebracja, na scenie pojawit sie
urodzinowy tort, publicznos¢ od-
Spiewata gromkie Sto lat, a arty-
sta obdarowany zostat oprawio-
na oktadka naszego ulubionego
magazynu z jego obliczem (vide
JazzPRESS - grudzien 2020). Row-
nolegle z koncertem, w Promie od-
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bywata sie wystawa plakatéw pod
hastem ,Polish Jazz — Yes!” (copy-
right by Zbigniew Namystowski).
Te same stowa mogt wykrzyknac
chyba kazdy, kto opuszczat te uro-
dzinowa impreze, bo 6w okoto go-
dzinny koncert (ktéry pozostawit
stuchacza w techcacym niedosy-
cie), byt swietem nie tylko Nahor-
nego, ale Swietem polskiego jazzu.
Oczywiscie, jak mozna sie domy-
sli¢, osiemdziesiecioletniego ma-
estro czekaja kolejne, realizowane
z wiekszym rozmachem celebra-
cje, lecz pozostajemy w nadziei, ze
pozwolilismy Wtodzimierzowi Na-
hornemu spedzi¢ dzien urodzin
w taki sposob, jaki by chciat: robiac
to, co kocha najbardziej, w kame-
ralnym, wdziecznym gronie. A jego
petnym wdzieku kompozycjom -
wybrzmiec¢ najpetniej w tych nie-
formalnych, intymnych warun-
kach. o

fot. Jarek Wierzbicki fot. Urszula Las
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Przekroj wspolczesnej sceny

Dominika Naborowska 6. Mazowiecki Jazz Jam - Legionowo,

Miejski Osrodek Kultury, 22-24 pazdziernika 2021 r.

Juz po raz szosty Legionowo prze- I mimo wzrastajacych mniepo-
petnity dzwieki Mazowieckie- koi pandemicznych sala ratuszo-
go Jazz Jamu, a fani muzyki wa legionowskiego MOK-u pekata
jazzowej zaproszeni zostali na kil-  w szwach, wypetniona po brzegi
kudniowa uczte dla uszu i.. oczu.  publicznoscia.

fot. Beata Gralewska



Pierwszego dnia catos¢ imprezy
rozpoczal wernisaz wystawy fo-
tografii Lecha Basela — fotogra-
fii intymnej, zagladajacej wprost
W emocje muzykow jazzowych
uchwyconych w chwilach niepo-
wtarzalnych, podczas grania kon-
certow. Na duzych wydrukach zo-
baczy¢ moglismy detale postaci
1 instrumentéw w subtelnej grze
Swiatta i cienia. Sam autor z nie-
skrywang przyjemnoscia opowia-
dat, zarowno na otwarciu wysta-
wy, jak 1 pomiedzy koncertami
w nastepnych dniach, o historii
swojej fotografii i kontekstach po-
wstania prezentowanych zdjec.

Gwiazda pigtkowego wieczoru
byta niezwykle charyzmatyczna
Ewa Bem, ktora tym razem na sce-
nie zaprezentowata sie z Andrze-
jem Jagodzinskim na fortepianie,
Czestawem Matym Bartkowskim
na perkusji, Adamem Cegielskim
na kontrabasie i Robertem Ma-
jewskim na trabce, prowadzac nas
w niepowtarzalnie ujmujacy spo-
sob przez kilkanascie utworow.
Nie ma drugiej postaci w polskiej
wokalistyce jazzowej, ktora cieszy-
taby sie takim szacunkiem, podzi-
wem i, nie bojmy sie tego stowa,
uwielbieniem publicznosci. Mu-
zycy zagrali utwory, ktore pier-
wotnie zarejestrowane zostaty po-
nad cztery lata temu i czekaty na
wydanie, a juz niebawem uka-
za sie w formie ptyty koncertowej
- szumnie zapowiadane] w me-
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diach na potowe listopada. To ogromna przyjem-
nos¢ moc ogladac¢ Ewe Bem na scenie, wsrod mu-
zykow tej klasy — wszyscy razem sa gwarantem
wspaniatej rozrywki.

Po wrazeniach pigtkowego wieczoru sobota nie
zawiodta — Jan Ptaszyn Wroéblewski z kwarte-
tem to takze niezaprzeczalnie przeciez rozrywka
na najwyzszym poziomie. Wojciech Niedziela na
fortepianie, Andrzej Swies na kontrabasie i Mar-
cin Jahr na perkusiji przeniesli nas wprost do klu-
bu jazzowego w Stanach. Kultowy juz dowcip kon-
feransjerki Ptaszyna potaczony z profesjonalna
swoboda wykonawcza zespotu spowodowaty poza
niezwykle przyjemnymi muzycznymi doznania-

fot. Beata Gralewska
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fot. Beata Gralewska

mi takze poczucie braku witasciwego kontekstu
— szumu knajpy, sttumionych rozmow, brzdekow
kieliszkow z winem i takiej niemozliwej do zwer-
balizowania organicznej przyjemnosci ze spedza-

nia wieczoru z bliskimi w otocze-
niu przyjemnej muzyki. Pozostato
nam tylko dopowiedzie¢ sobie
kontekst wtasciwy, co przy sku-
pieniu publicznosci nie byto wca-
le trudne.

To nie byt jednak koniec sobot-
niego wieczoru. Moc zgota od-
miennych wrazen zapewnili nam
Eskaubei 1 Tomek Nowak Quar-
tet, ktorzy wystapili na scenie ra-
zem z Mr Krime’em — od wejscia
bowiem w bardzo bezposredni
sposob nawigzali kontakt z pub-
licznoscia, ktora przestata byc tak
statyczna i spokojna, a wrecz pod-
niosta rece do gory i zywo uczest-
niczyta we wspolnym odkrywa-
niu muzyki. A ta miata wiele
nawigzan: do Davisa, Tyrmanda,
Komedy i Muniaka, o czym Bar-
tek Skubisz z checig opowiadat
pomiedzy utworami.

Niedziela takze petna byta jazzo-
wej uczty dla uszu, jednak w od-
roznieniu od poprzednich dwdch
wieczorow, tym razem muzycy
nie dopetniali catosci muzycz-
nych wrazen rozbudowana kon-
feransjerka — to tez ciekawe do-
Swiadczenie, jak roznie moze
by¢ budowana dynamika spot-
kan z publicznoscia. O.N.E. Qui-
ntet ograniczyty sie do kilku za-
powiedzi utworow, by finalnie
zaczarowac stuchaczy i porwacd
ich w niezwykle emocjonal-
na, wrecz ilustracyjnag przygode
gdzies daleko poza sala koncer-



towa. Kamila Drabek, Patrycja
Wybranczyk, Monika Muc, Pola
Atmanska i Dominika Rusinow-
ska zagraty materiat ze swojej
debiutanckiej ptyty, a takze przy-
gotowany specjalnie na Jazz Jam
w Legionowie utwor inspirowa-
ny tworczosciag Komedy:.
Podobnie Marcin Wasilewski
Trio, czyli Michat Miskiewicz,
Stawomir Kurkiewicz i Marcin
Wasilewski, zabrato nas w po-
dréz z kompozycjami z najnow-
szej ptyty, w tym np. z Riders on
the Storm The Doors, pomiedzy
utworami pozwalajac na kon-
templowanie ciszy 1 skupienie,
i takze nawigzujgc do tworczosci
Komedy. Zapewnili wystep tylez
profesjonalny, co porywajacy.
Trzy dni spotkan z muzyka w Le-
gionowie dostarczyty muzycznych
uniesien fanom jazzu z kazdej
strony — od piosenek i wokalnych
improwizacji, przez rap, po instru-
mentalna klasyke i odwazne nowe
brzmienia. Dla jednych moze sie to
wydawac zbytnim pomieszaniem,
dla innych - przekrojem wspot-
czesnej polskiej sceny jazzowej, kto-
ra naprawde catkiem wiele miesci.
Z caltg pewnoscia jednak Legiono-
wo od lat jest miejscem na jazzowej
mapie Polski, ktore warto odwie-
dzac i sledzic. W tym roku artysci
zaprezentowali mnostwo swiezego
repertuaru — a nie ma nic piekniej-
szego od trzymania reki na pulsie
muzyki. O
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Wielka gala?

Krzysztof Komorek

Kiedy probowatem obejrzec trans-
misje z Wielkiej Gali Grand Prix
Jazz Melomani 2020, nasunety mi
sie pewne — w moim przekonaniu
istotne — przemyslenia dotyczace tej
niewatpliwie cenionej i zastuzonej
imprezy. Od razu zaznacze, ze nie sg
to uwagi pozytywne. Mysle jednak,
ze nawet dtugoletnia tradycja gali
nie wytacza jej spod krytyki.

Z podziwem mozna spojrze¢ na
umiejetnos¢ zdobywania sponso-

XXIX Wielka Gala Grand Prix Jazz Melomani 2020

- Teatr Wielki w todzi, 15 pazdziernika 2021 r.

row i zbierania funduszy przez or-
ganizatorow. W wydarzenie an-
gazuje sie miedzy innymi Miasto
L6dz, takze jako fundator i promo-
tor nagrod dla lokalnych muzy-
kéw. Czy jednak jazzowi naprawde
potrzeba jest az tak pompatycz-
na impreza? Kwoty przeznaczane
przez £6dzZ na poszczegdlne wyda-
rzenia kulturalne, sa publikowa-
ne w corocznych sprawozdaniach
1 mozna sprawdzi¢, jakie srodki

fot. Piotr Fagasiewicz



przeznacza sie na coroczna gale
Melomanéw. Srodowiska jazzowe
nie naleza do najbogatszych i go-
spodarowanie pieniedzmi prze-
znaczonymi na ich wsparcie po-
winno byc¢ szczegolnie wnikliwie
rozwazane.

Powtdrze wiec pytanie: czy Wiel-
ka Gala Jazzowa dla dobra jazzu
w Polsce nie powinna byc¢ jednak
mniej ,wielka’? £6dZ wspiera jazz,
ale moze miasto, tak silnie zaan-
gazowane w Gale Melomandw, za-
stanowi sie, czy potrzeba az ta-
kiego nadecia tej imprezy. Moze
wreszcie gala bedzie zorganizo-
wana rzeczywiscie dla jazzu, a nie
dla licznie przybywajacych na nig
politykow wszelkiej masci, ktorzy
pragna ogrzac sie w blasku kultu-
ry. Czy rzeczywiscie sg przyjaciot-
mi jazzu? Czy przyjda na wrecze-
nie nagrod w mniejszej sali i bez
transmisji w telewizji?

Przy tym wszystkim poraza brak
profesjonalizmu w przygotowaniu
koncowego efektu, jakim jest rze-
czona gala. Napisatem na wstepie,
ze ,probowatem” obejrzec¢ trans-
misje. Niestety muzycznej czesci
nie dato sie wystuchac¢ z powodu
fatalnej jakosci dzwieku. A szko-
da, bo zaproszeni artysci bez wat-
pienia gwarantowali wysoki po-
ziom. Nie da sie tego niestety
powiedzie¢ o prowadzacych gale,
ktorzy chyba nawet nie przeczyta-
li przygotowanych wczesniej zapo-
wiedzi. Rozumiem, ze prowadzac
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koncert, mozna positkowac sie notatkami, ale ,du-
kanie’ z kartki catosci tekstu wota o pomste do
nieba.

Szczytowym ,osiggnieciem” konferansjera byto wy-
mienienie, Adama MAKEOWICZA (') jako jednego
z poprzednich laureatéw. Pokazem niekontrolowa-
nego chaosu okazata sie rowniez ceremonia wre-
czania nagrod. A obrazu katastrofy dopetniat przas-
no-rubaszny styl wypowiedzi gospodarza imprezy,
ktory pasowatby moze do gali disco polo. Za to zna-
komicie potrafili sie odnalez¢ na gali niektdrzy
przedstawiciele sponsorow. Wreczajaca jedna z na-
grod pani prezes pewnej firmy pokazata klase, ja-
kiej prowadzacym wieczor zdecydowanie zabrakto.
Udato sie za to uniknac¢ wiekszych kontrowersji
z samymi nagrodami— cho¢ w poprzednich latach
ich nie brakowato. Jednakze nie sposéb nie napo-
mknac w tym kontekscie o jednej kwestii: transpa-
rentnosci. W istocie nie wiadomo do konca, kto de-
cyduje o nominacjach i nagrodach. Tak, wiem, ktos
zaraz odpowie mi, ze to Stowarzyszenie Meloma-
ni. Ale standardy funkcjonowania takich nagrod

wymagaja nieco bardziej szczego-
towej informacji o decydenckim
gronie. Tym bardziej, ze w ostat-
nim okresie z roznym skutkiem
probowano wprowadzac¢ tu pew-
ne innowacje w rodzaju publiczne-
go glosowania. Szkoda, ze zrezyg-
nowano z nagrody Perta fodzi dla
wydarzenia roku 2020. W nielicz-
nych przerwach od pandemicz-
nych ograniczen udato sie jednak
przeprowadzi¢ kilka znaczacych
wydarzen i warto byto szczegdlny
wysitek ktoregos z organizatorow
uhonorowac.

Podkreslam raz jeszcze, ze nie
umniejszam tu zastug Meloma-
now, ale swiat nie wyglada juz tak
samo jak trzy dekady temu w cza-
sach pierwszej edycji nagrody. Ktos
wreszcie musi powiedziec, ze pora
nazmiany. ©

fot. Piotr Fagasiewicz



Edycja kobiet

Laureatami nagrod Stowarzysze-
nia Melomani za 2020 rok w po-
szczegolnych kategoriach zostali:
Dominik Wania (artysta roku, no-
minowani w tej kategorii byli jesz-
cze Piotr Damasiewicz 1 Marcin
Wasilewski), Janusz Szrom (kry-
tyk/dziennikarz roku, nomino-
wanymi byli Tomasz Gregorczyk
iJanusz Jabtonski oraz Andrzej Wi-
niszewski) i O.N.E. Quintet (na-
dzieja Melomandéw, nominowa-
ni byli takze Jazz Forum Talents
1 Marcin Pater). Ptyta roku 2020 zo-
stata wybrana Lonely Shadows Do-
minika Wani. Laureatka Grand
Prix za catoksztatt dziatalnosci zo-
stata Ewa Bem. Nagrodzono takze
dziatajacg w lokalnym srodowisku
jazzowym artystke — nagrode pre-
zydenta Lodzi dla najlepszego todz-
kiego jazzmana 2020 roku otrzy-
mata Marta Sobczak.

Wieczor rozpoczeta formacja ONE.
sktadzie:

ka Monika Muc, pianistka Paulina

Quintet w saksofonist-

Atmanska, skrzypaczka Domini-
ka Rusinowska, perkusistka Patry-
cja Wybranczyk i basistka Kamila
Drabek. Artystki przedstawity wtas-
ne kompozycje, a mieszanka wspot-
czesnego jazzu 1 etno byta znako-
mitym rozpoczeciem gali i nadziejg
dla melomandw, ze przedstawiciel-

Piotr Fagasiewicz

ki mtodego pokolenia moga jesz-
cze wiele zmieni¢ na naszej scenie
jazzowej.

Kolejny laureat — Janusz Szrom za-
prezentowat zestaw jazzowych inter-
pretacji znanych i lubianych kompo-
zycji Andrzeja Zauchy. Publicznosé¢
z niecierpliwoscig czekata na gwiaz-
de wieczoru Ewe Bem. Przyjeta owa-
cja na stojaco wokalistka data wystep
najwyzszej proby, przypominajac
przeboje ze swojego repertuaru. Po-
wrot po kilku latach nieobecnosci na
scenie byt dla artystki niewatpliwie
trudny, ale potwierdzita nim swa
pozycje ,pierwszej damy polskiego
jazzu”. Towarzyszyt jej na scenie An-
drzej Jagodzinski. Jak sie okazato, te
edycje Grand Prix Jazz Melomani,
podsumowujaca trudny, pandemicz-

ny rok, zdominowaty kobiety. O
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Pinczow jazzem stoi

17. Zaduszki Jazzowe w Pinczowie - Pinczowskie Samorzgdowe

Centrum Kultury, 29-30 pazdziernika 2021 r.

To byta potezna porcja dobrego
jazzu i wielkie swieto muzyki im-
prowizowanej w Pinczowie. Tego-
roczna edycja festiwalu Zaduszki
Jazzowe w Pinczowie zostanie za-
pamietana dzieki rdéznorodnym
koncertom, ciekawym wydarze-
niom towarzyszacym i konkurso-
wi wokalnemu. A wszystko to od-
byto sie pod jednym hastem: Jazz
bardziej dostepny”! Na scenie Pin-
czowskiego Samorzadowego Cen-
trum Kultury zaprezentowaty sie
jazzowe odkrycia i uznane gwiaz-

dy o utrwalonej renomie: Zbigniew
Namystowski, Ewa Uryga, Artur
Dutkiewicz i Kajetan Galas.

,Roznorodna muzyka, jaka Pan-
stwu przedstawilismy, byta jak po-
jazd, ktéry zabiera w podrdz po
catej skali naszych emocji, wzno-
si 1 uszlachetnia, podnosi na du-
chu, jednoczy i1 oczyszcza umyst.
Takie jest jej zadanie. Ciesze sie, ze
przez ostatnie lata nasza spotecz-
nos¢ muzyczna w Pinczowie sta-
le sie powieksza” — mowit dyrektor
artystyczny festiwalu, Artur Dut-

fot. Alicja Mazurek



kiewicz. Tegoroczna edycja 17. Zadu-
szek Jazzowych miata nowg, rozwi-
nietg formute. ,Przez kilka miesiecy
pokazywalismy, jak jazz oddziatuje
na sztuke, jak réznorodne i inspi-
rujace sa jego oblicza. Trzy konkur-
sy o ogolnopolskiej skali: na plakat,
logo oraz dla wokalistow jazzo-
wych, rozmowy online z muzyka-
mi jazzowymi, wieczor z filmami
jazzowymi, koncerty w przestrzeni
miasta 1 cztery wyjatkowe koncer-
ty finatowe 17. Zaduszek Jazzowych.
Wracamy z pieknej podrozy” — do-
data Iwona Senderowska, dyrek-
tor PSCK, 1 podziekowata festiwalo-

wej publicznosci za uczestniczenie

w wydarzeniu. O

fot. Alicja Mazurek







|111

Jerzy Matek siegnat po trabke dlatego... ze byta lekka i mozna ja byto bez problemu
wozi¢ rowerem, a sam jego udziat w orkiestrze detej wynikat wytacznie z checi ,spso-
cenia” czegos. Z tych prozaicznych i antymuzycznych motywacji zrodzit sie trebacz
niezwykty - tak w warstwie muzycznej, jak i intelektualnej. Rozmowa z Matkiem jest
specyficznym doznaniem, ale ,in plus” - muzyk potrafi ,Smieszkowac”, by zaraz potem
snuc rozwazania dotykajace nauki czy metafizyki.

Wielki magnes i kompas

Michat Dybaczewski

Michal Dybaczewski: Zazwyczaj
rozmowa z artysta odbywa sie
przy jakiejs okazji, ktora najczes-
ciej jest wydanie pltyty. W twoim
przypadku plyta jest w zasadzie
gotowa, ale jej wydanie przektla-
dasz, bo jak sam mi niedawno po-
wiedziales, nie masz na to czasu,
poniewaz ,brodzisz w budowie”.
No wiec zacznijmy od tego - jak
idzie budowa domu?

Jerzy Malek: Na razie jestem na
etapie wylewek. Wszystko sie prze-
cigg, bo mamy powazny kryzys —
pandemia zachwiata tancuchami
dostaw. Czekam wtasnie na pom-
pe ciepta, co dalej, zobaczymy.. Je-
$li chodzi o nowy album Gravity, to
miat sie on pojawic¢ juz w okolicy
pazdziernika czy listopada, ale re-
alnym terminem jest wiosna — my-
Sle, ze gdzies w okolicach Dnia Ko-
biet, bo ja gram gtownie dla pan
[Smiech].

Ty chyba dos¢ obojetnie podcho-
dzisz do calego tego procesu wy-
Plyte Black Sheep
otrzymatem od ciebie na rok przed

dawniczego.
oficjalnym wydaniem...

Taka byta moja dwczesna polity-
ka prewydawnicza, cokolwiek to
znaczy. Zanim album trafit na ry-
nek, sprzedawatem go na koncer-
tach i w ten sposob poszto catkiem
duzo egzemplarzy — kilkaset sztuk.
Tak zwrdcity mi sie koszty wyda-
nia ptyty, zanim wprowadzilismy
ja oficjalnie do sklepow.

Twoja najnowsza, nagrana, ale
niewydana jeszcze plyta Gra-
vity stylistycznie kontynuuje
Black Sheep, bedac nawet wprost
jej przedluzeniem. Natomiast
wczesniejsze albumy stanowity
bardziej odrebne dzieta, czy za-
tem w tej zmianie jest jakas celo-

WOSCE?
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Od pewnego czasu pracuje nad ukonstytuowaniem
nowego brzmienia swojej tworczosci, ktore jest ni-
czym innym jak tworzeniem pewnego rodzaju ko-
du harmoniczno-melodycznego — zeby utwory byty
sugestywne pod wzgledem bardzo konkretnego, in-
dywidualnego emocjonalnego przekazu. Nieprze-
rwanie fascynuje mnie wyszukiwanie korelacji
akordow, tonacji brzmien z emocjami i uczuciami.

Gry na trabce zaczales sie uczy¢ w orkiestrze detej
w Markusach. A gdyby w tej orkiestrze tragbka by-
1a obsadzona, to co bys wybrat? Matek saksofoni-
sta — czy to mozliwe?

to natomiast trampolina i poszed-
tes dalej, zdecydowanie dalej. Jak
to sie stalo, ze twoje dziwne, poza-
muzyczne motywacje przeksztal-
city sie w profesjonalny fach?

Bardzo szybko nauczytem sie grac
na trabce — przychodzito mi to jakos
lekko. W zasadzie po roku bytem
w stanie imitowac elementy koncer-
tow klasycznych, ktoérych czesto stu-
chali w domu moi rodzice. Robitem

Gdy patrze w lustro, nie widze )
siebie z  konewkg” w ustach, ra- mnie
czej.. A abstrahujac, mojg rze-
czywistoscia rzadzi jakis wiel-
ki magnes. To, ze zaczatem sie
w ogole interesowac¢ muzyka,
byto totalnym przypadkiem, zrzadzeniem losu. Do
orkiestry poszedtem tylko dlatego, ze chciatem wy-
rwac sie z domu, pograsowac po okolicy, jak to ma-
tolat tamtych czaséw. Byta to catkowicie prozaicz-
na i pozamuzyczna motywacja. Tak samo zreszta
jak wybor trabki jako instrumentu — wybratem ja,
bo byta najlzejsza na rower, myslatem wiec pod ka-
tem praktycznym [smiech]. Na poczatku nie mia-
tem zadnych ciggot do grania muzyki, bytem kon-
sumentem, stuchatem rocka, popu, heavy metalu,
hip-hopu. Miatem znajomych, ktdorzy przywozi-
li z REN-u nowosci — ptyty i kasety z ekstra muzy-
ka: Metallica, Nirvana, Rage Against The Machine,
Slayer, Cypress Hill, Sting... tego typu sprawy. U nas
na bazarach krélowaty wtedy italo disco i biesiada.
Nieco pdzniej mogtes juz kupic¢ wszystko.

Zazwyczaj udzial w orkiestrze detej jest dla mto-
dego czlowieka chwilowa przygoda, dla ciebie byta

Nieprzerwanie
wyszukiwanie
cji akordow, tonacji brzmien
Z emocjami 1 uczuciami

fascynuje
korela-

to jednak nieswiadomie, nie przy-
ktadajac do detali wiekszej wagi. Do-
piero formalna edukacja muzyczna
uzmystowita mi, ze do wykonania
,dzieta muzycznego” trzeba podcho-
dzic¢ z nabozna czcig [Smiech].

Na tym pierwszym etapie muzycz-
nego formowania kto byt dla cie-
bie najwiekszg inspiracja?

W liceum bytem catkowicie wkreco-
ny w muzyke klasyczng, a przynaj-
mniej przez pierwsze lata. Bo wiesz
- jak sie w cos$ wkrece, to cisne na
maksa. Strasznie duzo cwiczytem,
a moimi idolami byli klasyczni tre-
bacze — Maurice André oraz wscho-
dzace gwiazdy: Wynton Marsalis,



Hakan Hardenberger. Lecz jak to
w zyciu bywa, w ktoryms momencie
stworzyt sie w naszym liceum taki
oddolny kolektyw do grania muzyki
wspotczesnej, nierzadko improwizo-
wanej. Kilku fajnych kolegéw, mie-
dzy innymi Dominik Bukowski czy
Adam Zuchowski. I zaczelismy jez-
dzi¢ do Trojmiasta, a tamtejsza scena
1 caty ten owczesny tygiel muzykow
miaty dla nas ogromne znaczenie.
Byli tam muzycy wszelkiej ma-
Sci: swingowcy, mainstreamowcy,
awangardowcy 1 odjazdowcy. Na-
wet nie chodzito o to, co kto gra, bo
my juz wiedzieliSmy, czego chcemy,
a przynajmniej tak nam sie wtedy
wydawato, ale bardziej liczyta sie ta
cata kultura i1 przebywanie w niej,
a glownie wbijanie sie na jam ses-
sion ze starymi wyjadaczami i ka-
sanie ich po tydkach. Dla nas, mto-
dych chtopakow z Elblaga wyrwanie
sie z tego miasta byto bardzo wazne.
Elblag, jak inne tego typu prowin-
cjonalne miasta, przechodzit wtedy
ciezki czas okresu transformacji.

A kiedy pomyslates o tym, ze trab-
ka moze by¢ twoim zawodowym
narzedziem pracy?

Nie musiatem mysle¢ [smiech].
Trabka bardzo szybko stata sie mo-
im zawodem - w zasadzie juz ja-
ko nastolatek zarabiatem, grajac
po klubikach, na jam sessions i in-
nych koncercikach. Potem juz tylko
w bardzo krétkim okresie tuz po
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studiach, kiedy zamieszkatem ni z gruchy ni z pie-
truchy w Warszawie, miatem taki okres muzycz-
nego i zyciowego impasu. Ale tez sie jakos specjal-
nie tym nie przejmowatem — po prostu nie gratem,
bytem barmanem. Granie samo wrocito i to jeszcze
grubsze, niz mogtbym sie spodziewac..

Wracajac do lat szczeniecych, musze stwierdzic,
ze miatem to niewatpliwe szczescie, mogac juz na
starcie grac¢ ze starszymi muzykami — legendami.
Na przyktad w 1998 roku dotaczytem do kwintetu
Jarka Smietany grajacego wtedy z saksofonistg Ga-
rym Bartzem. Duzo sie uczytem, a jednoczesnie byt
to dla mnie czas totalnie ,rock'n’rollowego” zycia,
bez wiekszych egzystencjalnych refleksji. W tam-
tym okresie i jeszcze przez pare tadnych lat pozniej
moje zycie bylo jedng wielka impreza, a to dzieki
temu, ze ciggle z kims gratem. Caty czas ktos przy-
chodzit z propozycja. A to Janusz Skowron, a to Zby-
szek Wegehaupt, w ktérego kwartecie zaczatem
gra¢ na state. Byty tez zespoty Michata Urbania-
ka, kwartet Wojtka Karolaka, Zbyszek Namystow-
skiiwiele innych. Ciggle gdzies jezdzitem i gratem.
Swoim sprawom poswiecatem stosunkowo mato
czasu — bytem gtownie sidemanem.



fot. Kuba Majerczyk
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Muzycy sa identyfikowani przez to, jak brzmig.
Szukales swojego brzmienia, miates wizje tego,
jak chciatbys brzmieé?

Dazytem zawsze do tego, zeby brzmiec na trabce jak
najszerzej, jak najpetniej. Kiedys ,Wujek” (Tomasz
Szukalski) po jakims koncercie podzielit sie ze mna
refleksjg, ktéra na dtugo zapadta mi w pamiec: ,Sy-
nu, nie chodzi o to, zeby mie¢ sand, tylko zeby mie¢
soooound” [Smiech]. To jedna z jego poetyckich prze-
nosni. Czyli im wiecej twojego dzwieku, tym lepiej,
tym bardziej stychac ciebie. Kazdy rodzi sie z jakims
brzmieniem, ale nie chodzi o to, by szukac¢ brzmie-
nia, ale nauczyc sie je w sobie styszec¢ i kreowac nim
SWOj muzyczny matrix.

Czym kierujesz sie, dobierajac muzykow do swojej

formacji?

Mam grupe ,zaufanych” ludzi i na-
wet czasem nazywam ich Jerzy
Matek Group. Sa to osoby, ktore
preferuje — zaréwno muzycznie, bo
wiem, ze potrafig dobrze brzmiec
i gra¢ harmonie, melodie i rytm,
jak 1 — a moze przede wszystkim —
towarzysko. Bo dobre towarzystwo
jest dla mnie bardzo wazne. Do-
bry team to dobra energia. Ja mam
dobra energie, wiec szukam ludzi,
z ktorymi moge iS¢ jeszcze wyzej.

Przesledzitem twoje sktady i mu-
zykiem, ktory towarzyszy ci chyba
najczesciej, jest Sebastian Frankie-
wicz.

A, Sebastian tak, juz za mtodu gra-
lisSmy razem. Gratem tez z innymi
bebniarzami, m.in. Nussbaumem,
Allenem, Miskiewiczem 1 mto-
dymi, ale od czasu Black Sheep
z Frankiem” wspdtpracuje mi sie
najlepiej, bo moja nowa muzycz-
na Sciezka wymaga specyficzne-
go grania na perkusii, jest hybryda
jazzu, groove'u, czasem polirytmii
1 innych jeszcze podswiadomych
rzeczy 1 tu kolega Frankiewicz jest
prawie niezastgpiony, potrafi zai-
nicjowac energie z réoznych zaska-
kujacych stron i co najwazniejsze —
bardzo swiezo brzmi.

Twoja formacja ma dosc¢ rotacyjny
charakter, zazwyczaj ta wymien-
nos¢ dotyczy fortepianu. Co ci to
daje?



Najczesciej gram z Piotrem Wylezo-
tem, ktory nawiasem mowiac, jest
obecnie uwazany za jednego z naj-
lepszych pianistow jazzowych w Eu-
ropie. Co za tym idzie — ciagle gdzies
graito z grubymi ,mencatami” Ma-
my dobra komitywe, muzycznie
1 poza muza, ale czesto ciezko nam
skoordynowac sie czasowo, dlatego
zaczatem grac tez z Aga Derlak, ktora
ma swietny feeling, wiedze i charak-
ternos¢. Generalnie najbardziej lu-
bie grac z Piotrkiem, Aga, a takze jak
zawsze z Michatem Tokajem, Marci-
nem Wasilewskim i Jankiem Smo-
czynskim — gentlemani z mojego po-

To, ze zaczqtem sie w ogole
interesowac muzykq, byto to-
talnym przypadkiem, zrzqdze-

niem losu
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To pewnie dlatego w jednym z wywiadéw powie-
dziates, ze nie lubisz free jazzu, bo to muzyka cha-
osu, ktora dziata ci na nerwy.

Tak powiedziatem? [Smiech]. No czasem dziata. Do ta-
kiego free to musze mie¢ naprawde dobry nastrdj. Wy-
obrazasz sobie na przyktad stuchac¢ muzyki atonalnej
podczas bdlu zeba, na kacu? W aucie ztapates kapcia
1 w ramach odstresowania moze troszeczke dodeka-
fonii? Prawda jest taka, ze kocham piekno. Piekno od-
czuwam jako symetrie wszelkiego rodzaju proporci,
nie tylko w muzyce, ale takze w innych formach sztu-
ki oraz w otaczajagcym mnie swiecie. A zatem interesu-
ja mnie takze niuanse ztozonosci. Z tego tez wzgledu
tak a nie inaczej postrzegam koncepcije improwizacji.

Improwizacja w moim przekonaniu we wszystkich
swoich przejawach jest pewnego
rodzaju spektrum pomiedzy for-
ma a chaosem. Tym, co wyzna-
cza nasze potozenie w tym spek-
trum, jest wewnetrzny ,kompas”,
taki zlepek intuicji 1 intelektu..

kolenia i Aga, ktora jest mtodsza, ale
ma to cos, co lubie. Kazdy z tych pia-
nistow doskonale sie czuje w mojej
muzyce, co ma dla mnie duze zna-
czenie, bo nie trzeba nic ttumaczyc
1 robic prob, ktorych wrecz nie cier-
pie. Lubie wejs¢ na scene i tam pro-
bowac, przed publicznoscia.

A jaka jest twoja muzyka?

Bardzo sugestywna w przekazie —
ma konkretng melodyke, kontekst
harmoniczny i rytmizacje. Jest to
muzyka formy, bo ja jestem artysta
formy.

Jest to nader istotne, gdy zauwa-
zysz, jak dziatamy i ze jesteSmy jedynym gatunkiem
na tej planecie, gdzie kazdy osobnik tworzy swdj je-
dyny i wyjatkowy hologram - wizje rzeczywisto-
sci na miare witasnych odczué. W swiecie przyrody
wszystko jest fraktalne w swej strukturze, mimo to
ludzie widzg rzeczywistos¢ w harmonii lub jej bra-
ku 1 wszystkich tych odcieniach, tkwigc w ciagtym,
mniejszym lub wiekszym, dualizmie. Stad sg artysci,
ktorzy lepiej wyrazaja sie poprzez chaos i abstrakcje,
inni natomiast wola harmonie i forme. A sa tez tacy,
ktorzy lubig i brunetki, i blondynki [Smiech].
Konczac, cate to nazewnictwo, ,free” czy ,awangar-
da’, nie ma dla mnie wiekszego znaczenia — mozna
by¢ awangardowym i mainstreamowym jednoczes-
nie, a mozna byc free, ale zamknietym w nic nie-
znaczace] formule. Granie abstrakcyjnych, dzikich
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dzwiekow jest dla mnie w zasadzie potsrodkiem.
Zdecydowanie wole heavy, death lub nu metal, bo
tam w tym catym harmidrze jest przynajmniej jakis
symultaniczny riff, no i jest grubiej. Jak mam ocho-
te postuchac takich rzeczy, to po prostu stucham,
i nie tacze tego z jazzem, ktory od samego poczatku
byt dla mnie magia wtasnie ze wzgledu na ten caty
,kosmos” potaczen harmonii, melodyki i rytmu.

Free jazzu nie lubisz, ale z pewnoscia brates udziat
w niejednym frikowym jam session.

Oblicze wspodiczesnej trabki w kon-
tekscie mojej tworczosci jest obliczem
formy, a nie abstrakcji. Trebacze —
takze ci mtodzi — ktérzy mi sie podo-
baja, wydaja sie by¢ bardzo wrazli-
wi na wspotczesna kulture i historie
muzyki jednoczesnie. Nie ma dla
nich ograniczen, nie sa wasko wy-
specjalizowani, stucha¢ w ich muzy-
ce wszystko, Wsrod nich cenie Mar-
quisaHilla, Ambrose’a Akinmusire’a,

Byty czasy, ze bratem wudziat
w roznych sytuacjach.. to praw-
da, o trzeciej nad ranem na moc-
nej bombie podczas jazz sessions
tylko fryta zostawata do grania
[Smiech]. Lecz na powaznie, to nie
jest tak, ze nie jestem wrazliwy na
abstrakcje, rykoszet itd. Po prostu nie kazdy rodzaj abs-
trakcji mnie przekonuje. Czasami czuje, ze z niektory-
mi muzykami mozna odlecie¢ i wtedy why not. Moje
odczucia podyktowane s3 moimi upodobaniami, gu-
stem, czyli tym, jakiej muzyki stuchatem, kogo w zy-
ciu spotkatem. Stuchajac fryty Coltrane’a, Garbarka
z Jarrettem, Dolphy’ego czy Colemana, i pewnie paru
innych, miatem zawsze wrazenie, ze w tej przypadko-
wosci jest jakas gtebia. Nie tylko zawoalowany, skom-
plikowany kod wymykajacy sie racjonalnemu postrze-
ganiu, ale jakies takie cztowieczenstwo, taki szczyt
mozliwosci, no i energia przede wszystkim. Wiec sam
rozumiesz, ze free w takim, czyli moim rozumieniu to
wolnos¢, wybor, a jak ktos gra od czapy, bo nic innego
nie umie zagrac, to co to za wolnosc.

Masz tytul doktora. Temat pracy doktorskiej: Ob-
licze wspdlczesnej trgbki jazzowej w kontekscie au-
torskiej tworczosci Jerzego Matka. Jakie jest w ta-
kim razie oblicze wspdlczesnej trabki?

Miatem to
szczescle, mogqc juz na starcie
grac ze starszymi muzykami —
legendami

niewqgtpliwe

Jasona Palmera, Theo Crokera, Chri-
stiana Scotta, Avishaia Cohena i jesz-
cze paru innych. A takze starsze po-
kolenia — kiedys duzo stuchatem
Wallace’a Roneya, Woody'ego Shawa
czy Roya Hargrove'a, a juz nie wspo-
mne o mistrzach trabki ztotej ery
jazzu lat 40, 50, 60. z Milesem na cze-
le. Uwielbiam te stare style i gteboko
sie nimi inspiruje, caty czas wynaj-
dujac w nich jakies nowosci.

Zyjemy w czasach hybrydy — tacze-
nia jazzu z roznymi stylistykami
1 trebacze, szczegdlnie ci z dobrze
opanowanym instrumentem i wie-
dza muzyczng, moga to wszystko
probowac robic. Ci, ktérzy nie ma-
ja tej Swiadomosci i umiejetno-
$ci, moga co najwyzej grac¢ na trgb-
ce tryle i glisy. Swiadomos¢, wiedza



i wrazliwos¢ sa dla mnie synoni-
mem wspotczesnego artysty. Taki
artysta idzie zawsze do przodu, bo
choc¢ wszystko teoretycznie juz by-
to, jednak praktycznie mozna po-
kazac to w inny sposob.

Pozostajac na polu naukowym - ja-
kie metody nauczania stosuje dok-
tor Matek?

Celem moich metod nauczania jest
kreacja rzeczy niestandardowych,
odzwierciedlajacych osobowos¢ po-
szczegolnych muzykow. Nie ucze
schematycznie. Staram sie uka-
za¢ chiopakom sedno improwiza-
cji, wykreowania w rytmie jakies
formy narracji, ktora ma sens i jest
adekwatna do kontekstu harmonii.
Parafrazujac: uczy¢ ptywac, a nie
podawac koto ratunkowe. Paradok-
salnie duze znaczenie ma dla mnie
takze pokazywanie od kuchni sty-
léw gry poszczegdlnych trebaczy
z poprzednich dekad. Ponadto war-
sztat 1 jeszcze raz warsztat, zeby in-
strument nie przeszkadzat w grze.
A wiec granie takze klasyki.

Moéwisz tu o chlopakach, nie ma
kobiet?

Sa i to swietne. Moja wychowan-
ka jest chociazby Kaya Meller, kto-
ra teraz mieszka w Austrii, ma
swoj zespot i dobrze sobie radzi, czy
tez Agata tawicka, udzielajaca sie
w roznych projektach..
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fot. Piotr Fagasiewicz

Juz na koniec chciatbym zapytaé o Marka Dyjaka..

A po co Dyjak? Daj spokdj z Dyjakiem, to pismo
jazzowe [sSmiech].

Czekaj, czekaj, bo ja wlasnie w kontekscie jazzo-
wym chciatem zapytac. Dwa lata temu, przy oka-
zji koncertu promujacego Black Sheep, ustyszatem
rozmowe dwoch kobiet - i okazato sie, ze przyszty
na twoj koncert, bo kilka miesiecy wczesniej usty-
szaly jak grasz u boku Dyjaka. I im sie spodobato.
Chciatbym zatem zapyta¢, czy znane sa ci przypad-
ki, ze ,jazzowego Matka” ludzie poznaja wlasnie
przez Dyjaka?

Oczywiscie, jest to catkiem spore grono ludzi. Nie
kazdy ma ochote na jazz w naszym spoteczen-
stwie, bo wielu kojarzy ten gatunek muzyczny
z czyms zbyt wyrafinowanym. Dlatego inne zrod-
ta ,reklamy” i docierania do ludzi ze swoja muzy-
ka — szczegdlnie ze mam w swoim dorobku kil-
ka nagran bardzo stylistycznie odmiennych - sa
wrecz bezcenne. Najwyrazniej stuchaczom in-
nych stylistyk podoba sie moj vibe i potem przy-
chodza na moje koncerty. ©
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fot. Piotr Gruchata

RGG wymyka sie ramom stylistycznym przypisywanym klasycznemu triu jazzowemu.
Tworzacy zespot tukasz Ojdana (fortepian), Maciej Garbowski (kontrabas) i Krzysztof
Gradziuk (perkusja) wola okresla¢ swoja muzyke jako wspotczesng kameralistyke im-
prowizowana. Po albumie Memento opublikowanym w serii Polish Jazz zdecydowali sie
na wydanie wiasnym sumptem nastepnego swojego dzieta - Mysterious Monuments
On The Moon, ktére ukazato sie w 20-lecie dziatalnosci zespotu. Skiad wzieta sie taka
decyzja? Czy ich dyskografia rzadzi przypadek, czy odnalez¢ tam mozna jakies reguty?
Miedzy innymi o tym opowiadaja po raz pierwszy razem w rozmowie dla JazzPRESSu.

Konsekwencja, nie

przypadek

Aya Al Azab

Aya Al Azab: Miatlam okazje prze-
prowadzi¢ specjalny wywiad na
25-lecie istnienia Marcin Wasilew-
ski Trio (JazzPRESS 12/2019), teraz
spotykam sie z wami z okazji wa-

szego 20-lecia. Czesto jestescie ze-
stawiani z tym triem, ale oprécz
instrumentarium, podobnego sta-
zu, europejskiego uznania, wspot-
pracy z Tomaszem Stanka, wiecej



podobienstw nie dostrzegam. Chy-
ba nie przeszkadza wam to porow-
nywanie?

Maciej Garbowski: Te porownania
sq dla nas neutralne. Z muzyczne-
go punktu widzenia istnieja podo-
bienstwa, tak jak powiedziatas. Na-
tomiast ludzie czesto traktujg nas,
muzykow jako grupe badawcza -
na zasadzie stuchamy tria z forte-
pianem, wiec poszukajmy innego
podobnego sktadu. W niektérych
przypadkach mozliwe, ze tym
wspolnym punktem jest wspotpra-
ca ze Stanka. Ale czy dla nas ma to
jakie$ znaczenie? Raczej nie.

Nie widzielismy sie tam z na-
szq muzykqg, z naszq wizjq ar-
Z naszym poczu-
ciem estetyki. Nasze marzenie
sie spetnito, wydalismy ptyte ze
znaczkiem Polish Jazz 1 idziemy

tystyczna,

dalej
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gdy nie jest korzystne dla sztuki. Z drugiej stro-
ny bez pewnego uporzadkowania nie bytoby moz-
liwe przekazywanie wiedzy. O czym dobrze wiesz,
Krzysztofie, bo pracujesz jako wyktadowca.

Krzysztof Gradziuk: Tak, masz racje, ludzie potrze-
buja potwierdzenia i tu jest problem. Dopiero, gdy
muzyk znajdzie sie w znanej wytworni, wtedy ma-
ja gwarancje, ze to jest Swietne, bo czesto sami nie
potrafia tego oceni¢. Tak samo potrzebuja cos na-
zwac. Jesli nie potrafia czegos nazwac, to s zagu-
bieni. Czesto obserwuje zachowania niektdérych
dziennikarzy, ktorzy recenzuja ptyty, i gdy nie mo-
ga porownac albumu z czyms, co juz wczesniej sty-
szeli, to nagle pojawia sie konsternacja, wrecz iry-
tacja. Mysle, ze tak troche jest w przypadku naszego
najnowszego albumu Mysterious Monuments On
The Moon, bo czytajac rézne opi-
nie, mimo ze w wiekszosci sg
one bardzo pozytywne, czuje sie
w niektorych zdaniach niepokdj.
Wynika on chyba z tego, ze trud-
no jest odnies¢ muzyke z Myste-
rious.. do czegos, co kiedys ci lu-
dzie styszeli. Tak jak na naszych
wczesniejszych ptytach mozna
byto odnalez¢ jakies podobien-

Eukasz Ojdana: Ludzie uwielbiajg
klasyfikowac i katalogowac rdzne
rzeczy, by byto tatwiej zrozumiec
pewne zjawiska i mie¢ punkt od-
niesienia. Moim zdaniem muzyka
tego nie potrzebuje.

Czesto muzycy bronia swojej mu-
zyki przed klasyfikowaniem -
i oczywiscie zgadzam sie z tym,
bo przesadne rozgraniczanie ni-

stwa czy odniesienia do tworczo-
sci innych wykonawcow, tak w przypadku najnow-
szego albumu — muzyka na niej jest tajemnica, tak
jak tajemnicze s3 te monumenty na Ksiezycu.

Dobrze, ze wspomniates o roli wytwodrni. Jako RGG
od poczatku swojej dziatalnosci cenicie sobie prze-
de wszystkim niezalezno$é i wolnosé tworcza.
Czy stad wziela sie decyzja o zakonczeniu wspot-
pracy z Warner Music Polska i stynng seria Polish
Jazz? Czy chodzilo o to, ze nie chcecie i$¢ na zad-
ne kompromisy, wydajac plyte z okazji jubileuszu
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20-lecia? Niezaleznos¢ jest dla was najwazniejsza
w kontekscie dziatan tworczych?

KG: Tak, oczywiscie. Jesli muzycy godza sie na ta-
kie sytuacje, w jakich my zostaliSmy postawieni,
to uwazam, ze traca czas. Zwtaszcza jazzowi wyko-
nawcy, ktorzy tak mocno podkreslajg, ze jazz jest
muzyka wolnosci i niezaleznosci. W Warnerze za-
raz po odejsciu Piotra Kabaja — czyli oOwczesnego dy-
rektora Warnera, ktory wskrzesit takze serie Polish
Jazz — zaczety sie dziac¢ bardzo zte rzeczy. Nie chce-
my mowic o szczegotach, ale brak kontaktu, trakto-
wanie nas z pozycji wszechwie-

nos¢, niekomercyjnos¢ powinna
byé czyms oczywistym...

MG: Nie mam pewnosci, czy to nas
dotyczy, czy jesteSmy w powszech-
nym rozumieniu muzykami jazzo-
wymi.. Nigdy do konca nie okre-
slalismy, czym jest nasza muzyka
1 w jaki sposéb ja nazywaé. Uwa-
zamy, ze w tej chwili jedynym
elementem definiowanym jako
jazzowy W naszej muzyce jest im-

dzacych — zwtaszcza przez osoby,
zajmujace sie aktualnie Polish
Jazz, ktore nie sg kompetentne.
A na pewno nie sg na tyle kom-
petentne, zeby nasza muzyke
poddawac ocenie, czy nadaje sie
do wydania.

Niestety seria ta jest juz mitem. Zreszta ludzie, kto-
rzy stuchaja muzyki jazzowej — na serio stuchajg,
nie tylko jak Leszek Mozdzer gra Pszczotke Maje —
wiedzg, ze Polish Jazz to juz nie jest ta seria, po kto-
ra siegalismy kiedys z podziwem i radoscia. Druga
sprawa, uznalismy, ze czes¢ wykonawcow, ktorzy
znalezli sie w tej serii, to nie jest towarzystwo dla
nas. Nie jest to nic personalnego, po prostu nie wi-
dzieliSmy sie tam z nasza muzyka, z nasza wizja
artystyczng, z naszym poczuciem estetyki. Nasze
marzenie sie spetnito, wydalismy ptyte ze znacz-
kiem Polish Jazz i idziemy dalej. Mysle, ze nowa
ptyta jest przyktadem tego, jak mozna faktycznie
cenic¢ sobie wolnos¢, niezaleznos¢ i wierzy¢ w to,
co sie robi.

Pytanie o niezaleznos¢ wydaje mi sie troche absur-
dalne, zwazywszy na fakt, ze rozmawiam z muzy-
kami jazzowymi, dla ktérych przeciez niezalez-

Gtowny element, ktory za-
wsze nam towarzyszy, to wol-
nosciwiernosc wtasnymideom
— to jest tylko tyle i az tyle

prowizacja. Natomiast z punktu
widzenia kompozycji, a nawet spo-
sobu kreacji improwizacji — nie po-
krywa sie z tym, co jest rozumiane
jako jazz. Bo to, czym jest jazz w ro-
zumieniu teoretycznym, definiu-
je sfera publicystyczna, czyli me-
dia, ktore nadaja ptytom gwiazdki,
okreslaja 1 wyznaczaja, co jest
jazzowe, a co nie. Nie interesuje nas
to, bo robimy swoje. Gtowny ele-
ment, ktory zawsze nam towarzy-
szy, to wolnosc¢ i wiernosc¢ wtasnym
ideom - to jest tylko tyle i az tyle.

Jezeli mieliby$Smy zdefiniowac na-
szg muzyke, to chyba najblizej jest
nam do wspotczesnej kameralisty-
ki improwizowanej. Kameralisty-
ki, ktora polega przede wszystkim



na tym, ze zaden z nas nie jest li-
derem, a to rownoczesnie wyta-
muje sie z podstawowej definicji
tak zwanej ,jazzowej” Wystarczy
ptycie,
ktora jest aktualnie najwazniejsza,

przyjrze¢ sie najnowszej

tam okreslenie lidera nie jest oczy-
wiste.

Podjecie decyzji o zakonczeniu
wspodtpracy z Warnerem udowod-
nito, jakie macie podejscie do bu-
dowania tzw. kariery, osiaganie
szybkiego glosnego sukcesu — wy
wolicie nie napiera¢ na komercyj-
ny sukces.. Nie dziatacie nachal-
nie, nie narzucacie sie.

MG: Nasz brak parcia wynika z te-
go, ze w wypadku RGG to zawsze
byto cos osobistego. Przypominam
sobie czas sprzed 13 lat: przygoto-
wujac sie do kolejnej ptyty, faktycz-
nie ustalilismy terminy, cele, za-
dania, po czym spotkalismy sie na
probie 1 po 15 minutach stwierdza-
lismy, ze chyba pojawia sie ener-
gia i trzeba wejsc do studia. Wtedy
— spontanicznie — powstat dwu-
ptytowy album improwizowany
True Story — In Two Acts. I to byt je-
den z tych impulsow, ktory dat po-
czatek swiadomego dazenia, by
kolejne wydawnictwa powstawa-
ty wtedy, kiedy pojawia sie na nie
przestrzen i energia. Od tego mo-
mentu wszystko zaczeto sie ukta-
dac¢ zupetnie naturalnie. A jak sie
zaczeto uktadac¢ naturalnie, to kon-
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sekwencja byto, w slad za rozwojem naszej Swiado-
mosci, osobowosci, takze gruntowanie naszej pozy-
cji na rynku muzycznym.

Idac dalej, starajac sie rozwija¢ swoj profesjona-
lizm, na pewnym etapie zmieniliSmy sposéb my-
slenia — nie wychodzimy z zatozenia, ze cos nam
sie ,udato”, bo ta dwudziestoletnia historia poka-
zuje, ze cokolwiek sie wydarzyto, byto konsekwen-
cja swiadomych lub nie, ale odpowiedzialnych de-
cyzji, rozwoju osobistego w kazdym zakresie. Ale
nie w celu znajdowania sie na billboardach czy
na przystankach autobusowych, tylko zeby moc

fot. Kasia Stanczyk
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w zgodzie ze sobg dalej realizowac nasze arty-
styczne cele. To wszystko wtasnie ztozyto sie w ta-
ka oto catosc, ktora jest widoczna na ptycie Myste-
rious Monuments On The Moon, ktdra jest naszym
samodzielnym dzietem. Wiec to jest tylko kolejny
element konsekwentnego dziatania zgodnie z na-
szymi wartosciami.

Niezaleznie od dzialania jako RGG jestescie jed-
nak indywidualnosciami artystycznymi. Na ile
w takim razie dajecie sobie wolnosci, a na ile do-
pasowujecie sie do siebie nawzajem?

EO: Powiem przewrotnie, gdybysmy sie nie dostoso-
wywali, tobysmy nie grali, a gdybysmy sie dostoso-
wywali, to tez bysmy nie grali.

Dlatego pytam o ten zloty srodek.
LO: Trzeba sie odpowiednio dobrac¢. RGG to trzech

roznych facetow, ktorzy maja odmienne zdanie na
temat pewnych spraw, a jednoczesnie bardzo po-

dobne podejscie do wielu innych.. Trzeba rozma-

wiaé. W razie watpliwosci wyjasnic
sobie ktopotliwe kwestie.. Natural-
nie patrzymy w tym samym kie-
runku z artystycznego punktu
widzenia. Pracujemy nad nasza po-
zamuzyczna relacja, rozwijajac sie
przy tym indywidualnie.

Ale przeciez ludzie sie zmienia-
ja. Jak to jest, ze przez tyle lat, mi-
mo zmian, wcigz sie dogadujecie?
Chcecie i wymagacie od siebie te-
go samego czy bardziej zaskaku-
jecie sie na scenie, bo przeciez ten
czynnik tez jest istotny w impro-
wizacji?

KG: Nie ukrywam, ze sie wzruszy-
tem, bo to jest moment, w ktorym
te 20 lat przed oczami gdzies prze-
myka. Podstawa naszej dziatalno-
sci jest po prostu wzajemne zaufa-
nie. To zaufanie — poza scena i na

fot. Piotr Gruchata



scenie — mnie osobiscie daje poczu-
cie, ze mam obok siebie wspania-
tych ludzi, wspaniatych muzykow,
z ktorymi moge realizowac swoje
marzenia.

Kilka dni temu wstawitem na swo-
im profilu zdjecie mojego pierw-
szego zespotu, w jakim gratem, bo
ktos opublikowat zdjecie z 1995 ro-
ku sprzed klubu jazzowego Jazz
Club Kosz. Na zdjeciu jestem z kole-
gami, z ktorymi zatozytem pierw-
szy zespot. Kolega saksofonista
Gerard Lebik podpisat: ,To byty naj-
piekniejsze czasy ever, bylismy ra-

Pracujemy nad naszq poza-
muzycznq relacjq, rozwijajqc sie
przy tym indywidualnie
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bimy swoje, nie myslac o tym, jak to doktadnie be-
dzie, nie piszemy sobie scenariusza. To nie jest jakis
cel, ktéry musimy osiggnac, to jest droga. Aczkol-
wiek styszatem, ze nie droga jest wazna, a towarzy-
stwo, wiec moze to jest sita tego zjawiska, jakim jest
RGG.

MG: No tak, bo bez wzgledu na to, jak prosta bytaby
droga, istotne jest, z kim podazasz..

Macieju, w rozmowie dla JazzPRESSu (JazzPRESS
10/2014) mowites, ze tworzac kompozycje, potrze-
bujesz samotnosci, ciszy, gdzie nie ma miejsca na
dialog. Zatem jak pozniej tak intymne kompozy-
cje potrafisz przetozyé na scene, na ktorej sa twoi
koledzy, czekajacy na muzyczna
rozmowe?

MG: Wbrew pozorom to jest bar-
dzo proste, bo nie ma mozliwo-

dykalnymi idealistami, ktorzy
wierzyli, ze muzyka zbawi swiat”.
Miatem nieodparta che¢ napi-
sa¢ mu: ,Gerard, piszesz to W cza-
sie przesztym, a ja to nadal przezy-
wam, tylko z innymi ludzmi” Az
mi sie gtos tamie, nie ukrywam..

Nawet po tylu latach wciaz czuje te
sama energie. Czuje sie nadal ra-
dykalnym idealistg, poniewaz re-
alizuje swoje marzenie z dziecin-
stwa, ale ze zdwojona sita. Idziemy
bardzo powoli matymi kroczkami,
ale caty czas sie poruszamy. Dlate-
go ludzie czasami sie zastanawiajg,
jak nasz zespot jest skonstruowa-

ny, skoro tyle lat trwa. My tylko ro-

$ci na pewnym poziomie swia-
domosci — choc¢ go nie oceniam
— catkowitej separacji od doswiadczenia zespoto-
wego. To, co rozumiem przez te samotnosc¢ twor-
cza, w zaden sposob nie wyklucza wizji, w jaki spo-
sOb dany utwor zabrzmi w tym czy innym sktadzie.
Podczas pierwszego spotkania z tukaszem na Jazz
Campingu Kalatowki, gdzie byty wstepne przy-
miarki do nagrania albumu Szymanowski, posta-
witem na pulpicie pianistycznym, przy ktorym tu-
kasz siedziat, moje opracowania dwoch utworow
1 kiedy dzwieki zaczety sie wydobywac, to nie tyl-
ko ustyszatem doktadnie to, co napisatem, ale usty-
szatem duzo wiecej, niz sie spodziewatem. Fakt, ze
w jego wykonaniu ta kompozycja zaczeta brzmiec
petniej, odcisnat naturalny slad na tym, co robi-
tem dalej. Na tym etapie ,twoércza samotnosc” ro-
zumiem jako zbalansowanie miedzy naszg wspot-
praca w triu, czasem ekspresyjnie intensywnym,
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spedzonym wspdlnie scenie a komponowaniem
w ciszy. To dla mnie dobry czas, w ktorym na chwi-
le moge powrocic i uporzadkowac swoje mysli, kto-
re sg W pozytywny sposob juz ,zainfekowane” tym,
co sie wydarzyto w triu.

Skoro wspomniates plyte Szymanowski, to mu-
sze zapytaé. Podobno Wulf Muller po wystucha-
niu albumu One byl zainteresowany wspodtpra-
ca, natomiast gdy dostal nastepny wasz materiat
z Szymanowskim, nie byl juz tak entuzjastyczny,
bo muzyka nie byla taka latwa, jakiej sie spodzie-
wal. Tak wiec dopiero kolejna wasza ptyta Aura
zostala zaakceptowana i wydana przez kierowana
przez Mullera Okeh Records. Mieliscie z tytu glo-
wy podczas przygotowywania Aury, zeby zwolnic
freejazzowe poszukiwania i sie dostosowac?

MG: Wrecz przeciwnie, to byta inicjatywa Wulfa,
od czasu do czasu odswiezat z nami kontakt z za-
pytaniem, czy sg kolejne plany nagraniowe. Czesto
pojawiaja sie pytania dotyczace zréznicowania na-

kojna, druga improwizacyjna — to
jest wypadkowa niczego innego, jak
konsekwencji tworzenia muzyki.

KG: Moge dodac tylko, ze my z tu-
kaszem nawet nie wiedzielismy,
ze Macie] wystat kolejny materiat
Wulfowi. Z wiadomosci od Mulle-
ra po otrzymaniu materiatu z Szy-
manowskiego nie wynikato, ze
muzyka jest za trudna, raczej prob-
lemem byt sam tytut — Wulf nie
do konca akceptowat inklinacje do
muzyki klasycznej, cho¢ przypusz-
czam, ze gdybysmy nie umiescili
nazwiska Szymanowskiego na pty-
cie, to pewnie nie wiedziatby, ze to
jest Szymanowski.

A co do ptyty Aura — jeden z dzien-
nikarzy opisujac nasza ptyte, co
ciekawe, jeszcze przed jej ukaza-
niem sie, po jednym z naszych kon-

szych poszczegdlnych wydaw-
nictw. Niektérzy odbiorcy do-
szukuja sie pewnych analogii,
skoro Memento byto bardziej
,piosenkowe”, to naturalnie My-
sterious Monuments On The Mo-
on sa bardziej improwizowane. Po catkowicie im-
prowizowanym True Story pojawit sie One.. Mozna
bytoby w jakis sposob doszukiwac sie strategii, ale
musisz uwierzy¢ mi, ze jej nie ma.

To jest kwestia, ktora definiuje jako tesknote. Po na-
graniu Szymanowskiego, materiatu bardzo angazu-
jacego emocjonalnie, niezwykle nasyconego neoro-
mantyzmem, naturalng dla nas konsekwencja byta
- znowu dla zbalansowania - taka, a nie inna dro-
ga poszukiwan muzycznych. Cho¢ niektdrzy moga
doszukiwac sie jakichs zaleznosci — jedna ptyta spo-

Idziemy bardzo powoli ma-
tymi kroczkami, ale caty czas
sie poruszamy

certow powiedziat, ze to juz nie jest
RGG, to jest Warszawska Jesien. Na
co ja mu napisatem, ze to jest jed-
na z piekniejszych opinii na temat
mojej muzyki, bo wolatbym, zeby
ktos mi powiedziat, ze jest to War-
szawska Jesien anizeli Count Basie.
Moéwicie, ze te prawidlowosci
w waszej dyskografii - prosta pty-
ta, nastepnie eksperymentalna,



nie s3 efektem planu. Jas-
ne, zostawmy domysty dziatan
marketingowych, bo nie taka jest
wasza strategia, ale jednak nie da
sie przejs¢ obojetnie obok tak jas-
nej zaleznosci i nie analizowac je;j.
Byt tryptyk story”, True Story by-
o jego zamknieciem, po nim uka-
zal sie album One - czyli co$ no-
wego. Memento byl swego rodzaju
zlapaniem spokojnego oddechu po
ptytach z gosémi. Po okresie dosé
freejazzowym byt to album spoj-
ny, z dos$¢ okreslona forma, w My-
sterious Monuments On The Moon
wrdciliscie do eksperymentu, do
otwartej przestrzeni.. Co wiecej,
plyta One ukazala sie w 10-lecie,
Mysterious w 20-lecie — dostrzegam
tu pewien wzorzec w sposobie pro-
wadzenia sinusoidy: ptyta podsu-
mowujaca — po niej ptyta nowosc.
Memento tez byto jakims zamknie-
ciem trzech lat doswiadczen. Zatem
Mysterious Monuments On The Mo-
on to kolejny One - kolejny pierw-
szy odcinek nowego etapu?

EO: Kazda ptyta jest otwarciem
kolejnego etapu i zarazem pod-
sumowaniem  dotychczasowych
doswiadczen, aktywnosci i indy-

widualnej pracy tworczej.
Ale czasami jest zamknieciem.
KG: Mysterious Monuments On The

Moon jest rownoczesnie kontynu-
acja i otwarciem. Uwolnieniem sie
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od czegos, takze dostownie moéwiac, od Warnera,
ale 1 od grania koncertow z kompozycjami i przej-
Sciem w kolektywna improwizacje. Kontynuacja,
bo zanim Warner otrzymat materiat z Mysterio-
us, to chcielismy wydac 45-minutowy improwizo-
wany set 1 Warner sie na niego nie zgodzit. Powie-
dzielisSmy Warnerowi, ze nagramy drugi materiat,
ale on sie nie bedzie niczym roznit od tego pierw-
szego. Tyle ze bedzie nagrany w studiu, a nie be-
dzie nagraniem live. I juz wtedy, wychodzac z biu-
ra Warner Music Polska, wiedzielismy, ze to jest
koniec naszej wspotpracy z nimi.

Powiem wiecej, ten 45-minutowy improwizowany
set w przysztym roku i tak sie ukaze w formie pty-
ty, a oprocz tego wydamy koncertowy album z gos-
¢mi, z ktorymi — jak mamy w zwyczaju — wczesniej
nie graliSmy. Byt to wspaniaty improwizowany set,
ktory odbyt sie w ramach ubiegtorocznego festiwa-
lu Ad Libitum. Dlatego trudno mi jest powiedziec,
czy Mysterious jest nowym rozdaniem, czy jednak
nie jest akurat czyms, w czym czujemy sie najle-
piej, czyli w kreowaniu muzyki w stu procentach
na scenie.

Czyli na 20-lecie nie nagraliscie podsumowania,
nie zbudowaliscie sobie pomnika osiaggnieé, a zro-
biliscie kolejny krok na przdd - tak bardzo w stylu
RGG - ktore z zalozenia jest triem nieprzerwanie
poszukujacym i rozwijajacym sie?

KG: Wystarczy postuchaé¢ ptyt zespotow, kto-
re takie pomniki stawiaja. Mozna tatwo wyciag-
nac¢ wnioski, w ktéorym kierunku oni poszli — czy
w przod, czy w tyt. Albo czy moze stoja w miejscu,
mimo ze nadal robig to dobrze. To nie jest zatoze-
nie, ze musimy cos robi¢, to znowu dzieje sie na-
turalnie, z wewnetrznej potrzeby poszukiwania,
tylko wtedy mamy wrazenie, ze zycie jest cieka-
we. Ta ciekawos¢ poznawania Swiata, tak samo
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ciekawos¢ poznawania roznych obszarow mu-
zycznych dla nas jest wazna, a to, ze akurat do-
bralismy sie we trzech i tak samo patrzymy, to jest
najwieksze szczescie, jakie sie moze trafi¢ cztowie-
kowi. Nie musimy sie do czegos przekonywaé. My
sie informujemy, nie musimy sobie niczego ttu-
maczyc¢, wyjasniac.

Znowu wroce do relacji, o ktérych dzis przede
wszystkim rozmawiamy, jak jest chwila na podje-
cie jakiejs decyzji, to nie musze dzwonic¢ do tuka-
sza 1 Macieja, bo doskonale wiem, co oni o tym s3-
dza, 1 odwrotnie, oni wiedza, jakie jest moje zdanie
na dany temat.

To jest ogromne szczescie i wygoda, tym bardziej
kiedy tworzy sie muzyke...

EO: Tak jak mowisz, przyjemnie i mi-
to jest mie¢ mozliwos¢ zajmowania
sie zawodowo dziedzing, ktora jest
rownoczesnie twoja wielka pasja.

KG: A wychodzenie poza strefe
komfortu to jest cos najpiekniej-
szego W muzyce.

LO: Patrzac na najwieksze nazwi-
ska jazzowe, mozna wnioskowac,
ze robili to bardzo czesto. Miles Da-
vis ewoluowat, prowokujac przy
okazji powstanie nowych kierun-
kéw dla siebie i innych...

I wtedy krytycy pisali, ze to juz nie
jest Miles Davis i stawiali przy je-
go nazwisku krzyzyk..

LO: John Coltrane za swdj album
Meditations od krytykow otrzymat
najnizsza mozliwa note...

W takim razie moge wam tylko
zyczyé, by wam stawiali te krzyzy-
ki przy nazwiskach, by moéwili, ze
to juz nie jest RGG, i dawali jedna
gwiazdke w recenzjach, bo moze
to jest znak jakosci...

MG: Tylko nasuwa sie problem, czyj
to jest problem [Smiech].

Problem odbiorcéw. Wracamy do
poczatku naszej rozmowy...

KG: Od momentu, gdy znow je-
steSmy niezalezni, wydarzyto sie



dwa razy wiecej rzeczy niz za
czasow wielkiej wytworni, a ma-
my dopiero kilka tygodni od pre-
miery ptyty. Jestesmy w kazdej
gazecie, radiu, pojawiajg sie po-
zytywne recenzje, sprzedaz tez
idzie bardzo dobrze. Trzydnio-
wa rezydencja w klubie Jassmine
pokazata nam, ze jednak nie ma
czegos takiego jak muzyka trud-
na i tatwa, jesli jestes prawdziwy
na scenie, to ludzie to czuja, do-
ceniaja to.

Nie ma czegos takiego jak
muzyka trudna 1 tatwa, jesli je-
stes prawdziwy na scenie, to lu-
dzie to czujqg, doceniajqg to
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ja od szostego roku zycia gram na instrumencie,
a nie ten ktos.

Doswiadczenie z Warnerem chyba pokazalo -
wam moze, mnie na pewno — jaki jest stan rynku
muzycznego...

KG: Wystarczy spojrzec, ilu wykonawcow ode-
szto z wytworni, chociazby ECM, i1 zaczeto wyda-
wac niezaleznie lub poszto do matych wydawcow.
I to sg duze nazwiska. Nie wiem, jaki byt gtow-
ny powod, ale moge sie tylko domysla¢, skoro zre-
zygnowali z tak renomowanej marki. Ale co to dla
mnie zmienia jako stuchacza?
Czy Chris Potter wydat z ramie-
nia ECM czy Edition Records, czy
niezaleznie? Dla mnie to wcigz
doskonaty saksofonista. Nie po-
trzebuje zadnych naklejek, zeby
wiedzie¢, ze on jest dobrym mu-

Czyli na razie nie zamierzacie wig-
zac sie z zadng wytwornia, skoro
niezaleznos¢ wam stuzy?

KG: Nasza trojka z managerem
tworzy zgrany zespot, dogadujemy
sie, wiec nie chcemy na razie te-
go zmienia¢. Oczywiscie nie mo-
wimy kategoryczne nie. Na razie
bardzo dobrze funkcjonujemy na
witasnych zasadach. Jestesmy de-
cyzyjni we wszystkim, nikt nam
w tym nie przeszkadza, nie musi-
my nikogo prosic, pyta¢ o pozwo-
lenie czy licencje. My decydujemy,
poniewaz to jest nasza tworczosé,
nasza muzyka. Nie wyobrazam so-
bie, ze ktos decyduje za mnie, bo to

zykiem.

Ale wy i inni doswiadczeni wykonawcy mozecie
sobie na to pozwolié¢ — na taka niezaleznos¢ — a dla
mlodych taka naklejka jest kluczowa, zeby poka-
zac swoja muzyke.

KG: Ale my tez kiedys$ zaczynalismy. Moi uczniowie
czesto mowia: ,Panu to tak tatwo powiedzie¢, bo pan
jest juz na takim etapie.”. Zawsze im odpowiadam:
,Kiedys bytem na takim etapie jak wy”. To nie jest tak,
ze nagle sie urodzitem g2-letnim Gradziukiem 1 juz
miatem 20-letnie RGG, tylko tak samo zaczynatem,
tak samo jezdzitem z Maciejem polonezem do todzi
za przystowiowa stowke bez zwrotow kosztow podro-
zy, z bebnami i kontrabasem. I tak samo musiatem to
robi¢, to znaczy nie musiatem, ale to robitem. To jest
konsekwencja dziatania. To jest cierpliwos¢, praca,
wiara w siebie 1 spotkanie odpowiednich ludzi. ©
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Stowo na jazzowo / Muzyka & poezja

Po co zyjemy?

Gabriela Kurylewicz

Musze opowiedziec¢ to, co od bar-
dzo dawna powiedzie¢ chciatam.
A moze lepiej nie powiedzie¢ nic?
Nic jest przeciez tatwiejsze i poczyt-
niejsze od czegos. Nic jako nic zupet-
nie, wynikajace ze wstretu do stow
1 rozmow z ludzmi zamilkniecie
catkowite lub nic jako brak, umniej-
szenie, usrednienie, ulatwienie,
przystepna redukcja, upraszczajaca
1 ktamliwa aranzacja, tak mita dla
wielu zadowolonych z siebie igno-
rantow. Urok jednej i drugiej nico-
sci znali 1 wykorzystywali zrecznie
sofisci, Protagoras, Gorgiasz, Lizjasz.
Znat go Sokrates, ktory choc za so-
fiste byt uwazany, sofistow nie lu-
bit szczerze i przeciwstawial sie im
catg swoja i Platona filozofig.

Nie modwi¢ nic to zrezygnowac
z mowienia i myslenia, a takze czu-
cia. Jest to mizologia, choroba du-
szy, ktora dotyka ludzi wrazliwych
1 pozbawionych sii, cos, czego So-
krates obawiat sie najbardziej. Nie-
mowienie moze oznaczac¢ rowniez
takie mowienie, zeby nie powie-
dzie¢ prawdy, ktorej znac sie nie
chce 1 poznac nie probuje. To tak-
ze choroba duszy, dos¢ powszechna
u ludzi i promowana przez media
od poczatku ich funkcjonowania,
a wiec, zdaniem Platona, od wyna-
lezienia pisma.

Platon naturalnie nie byt wrogiem
pisarstwa, starat sie tylko powaz-
nie traktowac przestroge Sokrate-
sa, by sztuka pisania stuzyta sztuce
myslenia, a ta, by — mimo wszyst-
kich trudnosci — wynikata bezpo-
srednio z ukochania prawdy. Bo
prawda jest, istnieje, bardziej, niz
masie ignorantow moze sie wyda-
wag, i znacznie ciekawiej, niz prze-
biegtym sofistom optaca sie wma-
wiac¢ swoim klientom.

Pisanie moze sprzyja¢ mysleniu,
a myslenie prowadzi¢ do piek-
na prawdy istniejacej pod warun-
kiem, ze sie przyjmie, ze dusza jako
zasada zycia nie moze byc¢ smiertel-
na. W Fedonie Platona (fr. 72e-73a)
Sokrates rozmawiajac ze swoimi
uczniami, Kebesem i Simiaszem,
przyznaje, ze nie jest oszustwem
zgoda na to, ze istnieje zycie dtuz-
sze niz $Smierc¢ i ze sa dusze zmar-
tych, przy czym lepszym z nich jest
lepiej, a gorszym gorzej.

Co wiecej, cate nasze uczenie sie
jest przypominaniem sobie po-
jec¢, zasad, bytow matematycznych,
idei, ktore dusza cztowieka jed-
nostkowego zna, bo poznata duzo
wczesniej niz w tutejszym, doczes-
nym, empirycznym zyciu zlem-
skim. Prawdziwe poznanie jest do-
siegnieciem mysla rzeczywistosci



duchowej, a jest mozliwe dlatego,
ze prawda Zroditowa, idea prawdy
istnieje.

Droga do prawdy jest tak ztozo-
na jak droga do piekna, cho¢ samo
piekno i sama prawda, jako du-
chowe rzeczy, idee, sg zachwycaja-
co proste. W tymze Fedonie (fr. 85c-
d) Simiasz prowokuje do myslenia
swojego kolege Kebesa i nauczy-
ciela Sokratesa jednymi z najpiek-
niejszych stow w catej filozofii:
,Zdaje mi sie, Sokratesie, by¢ moze,
tak samo jak i tobie, ze o0 nieSmier-
telnosci duszy wiedzie¢ cos$ jasne-
go w obecnym zyciu albo w ogdle
nie mozna, albo niezmiernie trud-
no. A cokolwiek sie o tym mowi,
trzeba rozwazac krytycznie, z cata
energia rozpatrywac i probowac
przemysle¢ dokad tylko wystar-
czy cztowiekowi sit. W tych spra-
wach przeciez trzeba do jedne-
go dojs¢: albo sie dowiedziec, jak
to jest, albo wpasc¢ na to, albo, je-
$li to niemozliwe, przyjac z tego, co
ludzie o tym mowig, to, co najlep-
sze i co najtrudniej wywrocic, i na
tym ptynac jak na desce; moze sie
1 tak zycie przeptynie, jesli kogos
nie stac¢ na bezpieczniejszy i moc-
niejszy statek, wzglednie jakas bo-
ska mysl”.

Niesmiertelnos¢ duszy nie jest do
poznania z obserwacji zycia em-
pirycznego, z wrazen i mnieman,
bo zycie na tym poziomie jest zbyt
chaotyczne. Niesmiertelnos¢ du-
szy pozna¢ mozna tylko szukajac
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piekna, prawdziwego piekna, uczac sie matematy-
ki, muzyki, poezji, filozofii, uczac sie i rozmawia-
jac o tym z drugim, bliskim cztowiekiem. ,Kogos
musisz mie¢, gtupstwa, gtupstwa ples¢” — spiewa-
ta moja Mama Wanda Warska. /[ Trzeba sobie cos
powiedzie¢’- mowit moéj Tata Andrzej Kurylewicz.
W domu naszym na Zoliborzu i w naszej Piwnicy
na Rynku Starego Miasta, tez w domu, i w chatce
naszej w Karwi podobnie, mielismy dla siebie duzo
czasu, pies stuchal, a my rozmawialismy o waz-
nych, fascynujacych rzeczach, o muzyce, poeziji,
morzu, niebie i 0 najwazniejszym — pieknie. Sztu-
ka przeciez, jak cate nasze myslenie, jest, powinna
by¢ rozmowg. O

Gabriela Kurylewicz
Ziarenko piasku

Gdy stoje na plazy, nad otwartym
morzem, niebo jest bardzo blisko.

Gdy siadam na piasku, w stonicu,
niebo dotyka mi czapki.

Siadasz koto mnie i wylatujemy
w przestworza niestrudzonej mysli.

Chyba ze ziarenko piasku wpadnie
do oka ktoremus z nas.

Wtedy mysl wyhamowuje,
oddalaja sie przestworza i jest oko
i ziarenko piasku.

Wiersz z tomu Gabrieli Kurylewicz Wydtuzyc hory-
zont, Krakéw 1997 Copyright Gabriela Kurylewicz
& Fundacja Forma.
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Muzyka (nie) do stuchania?

Piotr Rytowski

,Zimy so zimne, lata gorace. W rze-
ce so ryby. W lesie brzozy. Ston-
ce wschodzi i1 zachodzi” Gdyby
Kaziuk, bohater Konopielki Edwar-
da Redlinskiego, miat w podobny,
wtasciwy sobie sposdb opisaé nie
otaczajacy go swiat, ale (czysto hi-
potetycznie) swiat sztuki, powie-
dziatby zapewne: ksiazki sie czyta,
obrazy sie oglada, muzyki sie stu-
cha. Na pierwszy rzut oka to praw-
dy tak elementarne, jak te doty-
czace przyrody. W 1973 roku, kiedy
zostata napisana powies¢, rzeczy-
wiscie zimy byty jeszcze mrozne,
a lata upalne, ale zagadnienie ,mu-
zyki do stuchania” nie byto juz tak
oczywiste.

Komu z nas nie zdarzyto sie kupic
plyty pod wrazeniem rewelacyjne-
go koncertu i po jej przestuchaniu

poczuc¢ kompletne rozczarowanie?

Czy muzycy na ptycie zagrali go-
rzej? Czy rzeczywiscie nasz sprzet
audio brzmi tak stabo w porowna-
niu z nagtosnieniem na koncer-
cie? A moze jednak roznica tkwi
w tym, ze ptyty ,tylko stuchamy”,
a koncert takze ogladamy, a prze-
de wszystkim przezywamy — jeste-
sSmy jego czescia. Zdaje sobie spra-
we, ze tego typu rozwazania traca
banatem, ale kryje sie za nimi wie-
le istotnych zagadnien zwigzanych
z percepcja muzyKki, ktére przybie-
raja na znaczeniu szczegolnie dzis,
kiedy elementy wizualne i perfor-
matywne coraz czesciej stajg sie in-
tegralna czescia utworu muzyczne-
go, a nawet moga go zdominowac.

Historycznie rzecz biorac, prze-
znaczeniem muzyki bardzo dtugo
nie byto jej stuchanie. Towarzyszy-
ta obrzedom, byta elementem ko-
munikacji, misteriow religijnych,
stanowita oprawe dworskich spot-
kan. Dopiero bardzo niedawno, bo
w koncowce XIX wieku, kiedy ka-
riere zaczety robi¢ ptyty gramo-
fonowe, a potem radio, ludzie do-
swiadczyli muzyki ,wytacznie do
stuchania” — niepotaczonej z in-
nymi bodZcami zmystowymi. Czy
odbiér muzyki poszedt w te wtas-
nie strone? Patrzac na dzisiejsza
popularnos¢ serwiséw streamin-



gowych oraz muzycznych rozgtos-
ni dziatajacych w eterze i interne-
cie, na ttumy mtodych (i nie tylko)
ludzi poruszajacych sie po miescie
ze stuchawkami w uszach, mogli-
bysmy potwierdzié: ;tak — dzis mu-
zyki sie przede wszystkim stucha’
Jednak wystarczy spojrzec na licz-
be odston popularnych wykonaw-
cow na YouTubie, a pojawiaja sie
watpliwosci. Jednak muzyke lubi-
my takze ogladac..

Wbrew pozorom ta forma odbio-
ru muzyki jest niemal rownie sta-
ra jak stuchanie. Oczywiscie na
poczatku nie byta tak popularna,
ale pierwszy ,teledysk” zostat na-
krecony w studiu Thomasa Ediso-
na w 1895 roku. W krotkim filmie
William Dickson gra na skrzyp-
cach muzyke z popularnej operet-
ki, a obok niego tancza dwaj mez-
czyZni. Sciezka dzwiekowa zostala
nagrana osobno — na woskowym
cylindrze, ale juz wkrodtce tacze-
nie muzyki z obrazem stato sie
bardzo popularne, a jazz odegrat
w tym procesie niebagatelna role.
Za pierwszy petnometrazowy film
dzwiekowy w historii kina uwaza
sie obraz Spiewak jazzbandu (The
Jazz Singer) — amerykanski film
muzyczny w rezyserii Alana Cros-
landa, ktorego premiera odbyta sie
6 pazdziernika 1927 roku.

W latach czterdziestych zadebiu-
towaty zwiastuny dzisiejszych te-
ledyskow - trzyminutowe filmy
przedstawiajace wystepy muzycz-

131

ne i taneczne, przeznaczone do wyswietlania na
podobnych do szafy grajacej maszynach projekcyj-
nych w barach i restauracjach. Pojawiali sie w nich
Spiewacy jazzowi, swingujacy tancerze i komi-
cy. Artysci wezesnego okresu rock and rolla mieli
juz petng swiadomos¢, jak wazne w ich muzyce sa
aspekty wizualne i potrafili z tej wiedzy korzystac.
Jak potoczytaby sie kariera Presleya, gdyby nie jego
stynne wystapienie w programie telewizyjnym
Milton Berle Show, kiedy widzowie po raz pierwszy
zobaczyli ten stynny ruch bioder?

Site obrazu oraz jego mozliwosci kreacyjne, wykra-
czajace daleko poza ,wystepy przed kamerg’, dosko-
nale wykorzystywali juz The Beatles. Za pierwszy
wideoklip we wspodtczesnym rozumieniu uznaje
sie jednak teledysk zespotu Queen Bohemian Rhap-
sody z 1975 roku. Zostat on wyemitowany w popu-
larnym programie BBC Top of the Pops, zamiast
wystepu zespotu w studiu telewizyjnym (do cze-
go program przyzwyczait widzow). Po telewizyjnej
premierze utwor przez dziewiec tygodni utrzymy-
wat sie w pierwszej piatce brytyjskich singli.
Potrzeba byto jeszcze szesciu lat, aby wideo zrewo-
lucjonizowato rynek muzyczny. Stato sie to za spra-
wa debiutujacej w 1981 roku MTV, w ktdrej pierwszy
wyemitowany na antenie klip nosit symptomatycz-
ny tytut Video Killed the Radio Star. Dominacja obra-
zu w odbiorze muzyki spowodowata dynamiczny
rozw0j teledyskow, z ktérych wiele mozna trakto-
wac jako mate dzieta sztuki filmowej, ale dopro-
wadzita tez do takich kuriozdéw, jak chociazby duet
Milli Vanilli, ktory miat wytacznie dobrze wygla-
dac¢ na ekranie — muzyke wykonywali za nich wy-
najeci sidemani.

Jednak muzyczne telewizje czy klipy z niebo-
tycznymi budzetami to domena takich gatun-
kow muzycznych jak pop, rock i hip-hop — a wiec
masowego rynku, za ktorym stoja duze pienig-
dze. Kiedy w gre wchodzi jazz, muzyka impro-
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wizowana czy wspotczesna, myslimy zupelinie
innymi kategoriami. Nie oznacza to jednak, ze py-
tanie o to, na ile bodzce ,pozadZzwiekowe” sg istot-
nie w ich obiorze, staje sie mniej istotne. Dobrym
przyktadem moze by¢ opisywany przeze mnie
w tej rubryce (JazzPRESS 10/2018) wykonany pod-
czas szwajcarskiego festiwalu Neue Musik Rum-
lingen utwor Petera Ablingera Nicht-Westliches Ho-
ren (Nie-zachodnie stuchanie), w ktorym jedynym,
ledwie styszalnym dzwiekiem byt delikatny wiatr
na gorskim stoku, gdzie wydarzenie sie odbywato.
Konceptem kompozytora byty okolicznosci, w ja-
kich stuchacze mogli delektowac sie cisza — biate
namioty, bliskowschodnie dywany, mietowa her-
bata.. — utwor dziatat wiec na wszystkie zmysty i je-
stem przekonany, ze pozostawit w swiadomosci od-
biorcow trwaty slad.

W takich przypadkach czesto pojawia sie jednak
W moijej gtowie pytanie.. czy to jeszcze jest muzy-
ka? Skoro autorem jest jeden z najwiekszych euro-
pejskich kompozytorow muzyki wspotczesnej, nie
powinnismy mie¢ watpliwosci, ale z drugiej stro-
ny dzisiejszy interdyscyplinarny rozwaoj sztuki cze-
sto nie pozwala na okreslenie ,wiodacej klasyfika-
cji” dzieta. Dlaczego wybitny kompozytor nie moze
stworzyc¢ swietnego performansu, a jesli go stworzy,
to czy musimy to nazywac utworem muzycznym?
A moze nadeszty czasy, kiedy nie powinnismy sie
juz nad tym zastanawiac. Tak jak coraz czesciej tra-
ca dzis sens podziaty gatunkowe czy stylistyczne
w muzyce, tak moze zacieraja sie granice pomie-
dzy réznymi zjawiskami kultury, sztuki. Jedno jest
pewne — bywalcy festiwali takich jak Warszawska
Jesien, Ad Libitum, Sanatorium Dzwieku, Avant Art
1 wielu innych doskonale widzg, ze muzyke mozna
dzis odbierac¢ wszystkimi zmystami.

Wielu osobom wspomniany utwor Ablingera, moze
wydawac sie wzbogacong o rozne bodzce zmysto-
we wersja ikonicznego dzieta muzyki wspotczesnej
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— 433" Johna Cage’a — w koncu obaj
kompozytorzy zaprezentowali.. ci-
sze. W dodatku sceniczne wykona-
nia utworu Cage’a takze moga koja-
rzy¢ sie z sytuacja performatywna
— solista badz zespdt wychodza na
scene, zajmujg miejsca przy instru-
mentach, przygotowuja sie do gry
1 pozostaja w ciszy przez cztery i pot
minuty. Jednak u Ablingera kluczo-
we byto uczestnictwo w pewnej sy-
tuacji, a utwor Cage’a wbrew pozo-
rom przeznaczony jest ewidentnie
do stuchania. Cage udowodnit nim
teze, ze ,cisza nie istnieje — wszyst-
ko jest muzyky” Nawet jesli wystu-
chamy jego nagrania (a wiec ,pu-
stej sciezki”) na swietnym sprzecie
(brak szumow i zaktdcen) w dzwie-
koszczelnym  pomieszczeniu, to
ustyszymy dzwieki, rytmy nasze-
go organizmu —zawsze cos nam ,za-
gra’.
I tak od catego bogactwa bodzcow
towarzyszacych odbiorowi muzyki
dochodzimy do muzyki odbieranej
w zasadzie.. bez bodzcow. Co cieka-
we, nie jest to koncepcja wywodza-
ca sie z XX-wiecznej awangardy, ale
odkryta juz w czasach Konfucju-
sza. Dalekowschodnia daoistycz-
na koncepcja ,muzyki bez dzwie-
ku” zaktadata, ze tak jak najwyzsza
forma umystu jest umyst oczysz-
czony ze wszystkiego, co zbedne, tak
muzyka osigga swoj najwyzszy po-
ziom, kiedy nie posiada reprezenta-
cji fizycznej — nie brzmi. Filozofowie
nazywali to Wielkim Dzwiekiem.
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Podczas medytacji wykorzystywali oni czesto in-
strument gugin, ktéry w chinskiej tradycji pomagat
w oczyszczaniu umystu. Praktykujacy na nim my-
Sliciele uzywali strun z gotowanego jedwabiu, ktore
wydawaty niezmiernie delikatne dzwieki. Z czasem
mistrzowie w ogdle przestali zaktadac struny..
Skoro mowa o ,muzyce bez muzyki’ to na koniec
jeszcze jeden, bez watpienia radykalny i jednoczes-
nie zarezerwowany dla nielicznych, sposob odbioru
dzieta muzycznego. Kiedy Henryk Mikotaj Gorecki
dostawat partytury i nagrania utworow od mtodych
kompozytorow, z prosba o opinie, na ogdt nagran
nawet nie rozpakowywat — skupiat sie wytacznie na
nutach jako jedynej ,czystej” formie istnienia muzy-
ki. Formie nieskazonej ingerencja dyrygenta, inter-
pretacja muzykow, brzmieniem nagrania.
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Jak widac, percepcja muzyki moze
by¢ zjawiskiem niezwykle ztozo-
nym. Artysci decyduja, jakie bodz-
ce — te dzwiekowe i te zupelnie
z dzwiekiem niezwigzane — powin-
ni zaoferowac odbiorcom, aby prze-
kazac¢ jak najpetniej swoja sztuke,
a my odbiorcy musimy zdecydo-
waé, co w odbiorze muzyki nam
pomaga, a co przeszkadza. Nie za-
wsze te wizje sie spotykaja. Coz, nie
pozostaje nam nic innego, jak kie-
rowac sie w swoich artystycznych
wyborach innym cytatem z Kono-
pielki: ,Nie to dobre, co dobre, ale
to, co polubisz”. ©
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Mtodziencza energia

Rafat Garszczynski

Freddie Hubbard - The Artistry Of Freddie
Hubbard
Impulse!, 1963

Wiekszg czes¢ doskonatej dysko-
grafii Freddiego Hubbarda znaj-
dziecie w katalogu Blue Note
z pierwszej potowy lat szesc¢dzie-
sigtych i Atlantiku z drugiej poto-
wy tej najlepszej dla niego dekady.
Pomiedzy kilkunastoma wysmie-
nitymi ptytami tych wytworni
znajdziecie dwie nagrane dla Im-
pulse! — The Body & The Soul i The
Artistry Of Freddie Hubbard. De-
biut Hubbarda w Impulse!, czyli
The Artistry Of Freddie Hubbard,
to album, ktory jest nie tylko waz-
nym elementem w jego historii.
To rowniez jedno z nielicznych
nagran wybitnego i moim zda-
niem niedocenianego saksofoni-
sty Johna Gilmore’a, ktory przez
,wieki cate” grat w zespotach Sun

Ra pod réznymi kosmicznymi na-
zwami, jednak w powodzi eks-
trawaganckich czesto koncepcji
ich lidera ginat gdzies w ttumie
dzwiekéw. U Hubbarda Gilmo-
re dostat zdecydowanie wiecej
miejsca 1 te okazje dobrze wy-
korzystat. Gdybyscie poszuki-
wali innych ciekawych nagran
Gilmore’a, siegnijcie po opisywa-
ny w Kanonie album Blowing In
From Chicago, ktéry nagrat wspol-
nie z Cliffordem Jordanem w 1957
roku, prawdopodobnie jedyny al-
bum w roli wspotlidera zespotu
w swojej dtugiej karierze.

Dla Hubbarda nagranie The Arti-
stry Of Freddie Hubbard byto de-
biutem w nowej wytworni. Al-
bum krytycy przyjeli dobrze,
jednak po nagraniu kolejnej pty-
ty, tym razem w duzym sktadzie
(co pokazuje, ze Impulse! wierzyt
w muzyka, dajac mu wiekszy niz
zwykle budzet), Hubbard wrodcit
do Blue Note. Zreszta album The
Body & The Soul moim zdaniem
nie jest tak udany jak The Artistry
Of Freddie Hubbard. Czasem wie-
cej wcale nie oznacza lepiej. Zresz-
ta zespot z Fullerem i Gilmorem
miat jedna z najciekawszych sek-
cji z tych, w ktorych liderem byt
Hubbard. Grywat w lepszym to-
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warzystwie, ale nie byt wtedy go-
spodarzem — jak chocby na pierw-
szych ptytach Herbie Hancocka

z Dexterem Gordonem

rgem Colemanem czy u Johna

Coltrane’a.

W czasie nagrywania The Arti-
stry Of Freddie Hubbard Hubbard
ciggle byt jeszcze w sktadzie The
Jazz Messengers Arta Blakeya.
Tam z kolei w sekcji deciakow na-
grywat i koncertowat z Waynem
Shorterem i Curtisem Fullerem.
Przypuszczam, ze wtasnie dlatego
wybrat sktad z puzonem i sakso-
fonem tenorowym, zapraszajac do
studia Fullera i wspomnianego
juz Gilmore’a. Tommy Flanagan
przypuszczalnie miat wtedy dy-
zur w studiu, bowiem w 1962 roku
nagrat kilka innych ptyt dla Im-
pulse!, w tym z zespotem Colema-

na Hawkinsa.

Biorac pod uwage moment czas na-
grania, to przypuszczalnie pierw-
szy album, ktory mozna nazwac
post-bopowym. W  przypadku
Freddie Hubbarda wedtug mnie
sprawdza sie teoria, ze im wczes-
niejszy album, tym ciekawsza mu-
zyka. Mtodziencza energia (ale
rowniez juz wtedy doskonate opa-
nowanie techniczne instrumentu)
wrecz rozsadza lidera, zamienia-
jacego otwierajacy album klasyk
z repertuaru orkiestry Ellingtona
Caravan w pokaz mozliwosci swo-
jej trabki. Gilmore i Fuller nie po-
zostaja w tyle. Podobnie skonstru-
owane jest Summertime. Album
The Artistry Of Freddie Hubbard po-
kazuje wszystko, co w wielu 25 lat
miat do zaoferowania Hubbard,
a takze co mogtby zagrac¢ Gilmore,
gdyby nie utknat na lata przy boku
Sun Ra. O

i 0t  poniedziatek-piatek 14:45
l‘ﬂﬂlﬂ.JEZZ.Pm zaprasza Rafat Garszczynski




Wtasciwy powrot Krola

Adam Tkaczyk

Jay-Z - American Gangster
Roc-A-Fella, 2007

Nie wiem, z czym srodowisko jazzo-
we kojarzy Jaya-Z. Obawiam sie, ze
dla niektérych, patrzacych na ra-
powcow” z gory, moze on byc twa-
rza wszystkiego, co rzekomo zte
w muzyce. Prawdopodobnie sta-
nowi dla nich przyktad komercyj-
nej, popowej zabaweczki, nagry-
wajacej piosenki do MTV. Czuje sie
wiec w obowigzku napisac tak jas-
no i jednoznacznie, jak tylko sie da:
Jay-Z jest MC o absolutnie elitarnym
poziomie umiejetnosci, niepodwa-
zalnym katalogu 1 wielkich zastu-
gach dla kultury hip-hopowej. Nie
bez powodu zalicza sie go do najlep-
szych raperow w historii, a w wie-
lu hip-hopowych zestawieniach zaj-
muje miejsce na samym Szczycie.
Nie bez powodu jest idolem kilku

generacji raperow i odbiorcow mu-
zyki. Miejmy jasnosc¢ w tej kwestii.
Od debiutanckiego albumu Reaso-
nable Doubt w 1996 do The Black Al-
bum w 2003 roku Jay-Z wydawat
nowa ptyte rok w rok, bez wyjat-
kow. Nastapito wiec pewnego rodza-
ju wypalenie i pomimo wielkiej for-
my tworczej artysta ogtosit The Black
Album swoim finalnym albumem
solowym. Zagrat historyczny kon-
cert w Madison Square Garden (upa-
mietniony w filmie Fade to Black),
przeszedt na tworcza emerytu-
re i skupit na zarzadzaniu wytwor-
nig Def Jam, ktorej prezesem zostat
w 2004 roku. W tym czasie wydawat
tez poboczne projekty, takie jak Col-
lision Course z Linkin Park czy Un-
finished Business z R. Kellym (czego
zatowat wkrotce pozniej, a dzisiaj za-
pewne jeszcze bardziej).

W 2006 roku ogtosit wielki powrot
albumem Kingdom Come. Jego pre-
miera zostata przyspieszona =ze
wzgledu na problemy finansowe
wytworni Def Jam, czego efektem
byt produkt nie w peini spetnia-
jacy wielkie oczekiwania stucha-
czy, spragnionych nowej muzyki
od Jaya-Z. Ten gtdd wyrazit sie jed-
nak w wynikach sprzedazy — 680
tysiecy egzemplarzy w pierwszym
tygodniu. Tym niemniej Sredni
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odbior ptyty wywotat dyskusje: czy Jay-Z sie kon-
czy? Czy nie czas zwroci¢ uwage raczej w strone
aktualnych gwiazd, np. Lila Wayne'a, ktéry w od-
niesieniu do rzekomej emerytury Jaya ogtosit sie
,best rapper alive, since the best raper retired”.

Po Kingdom Come pierwszy raz od dtuzszego czasu Jay
-Z miat cos do udowodnienia. W 2007 roku zostat za-
proszony na przedpremierowy pokaz filmu American
Gangster Ridleya Scotta, w ktdrej gtdwna role — hero-
inowego barona Franka Lucasa — brawurowo zagrat
Denzel Washington. Obraz zainspirowat go na tyle,
ze kolejne dwa tygodnie spedzit w studiu, nagrywajac
wiekszos¢ albumu o tym samym tytule.

American Gangster jest powrotem do przestepcze]
przesztosci Jaya-Z. Nie jest tajemnica, ze przez wiele
lat handlowat narkotykami, co odbito sie na jego cha-
rakterze, relacjach oraz wydtuzonej drodze do suk-
cesu w branzy muzycznej. Traume, wspomnienia,
emocije, przebtyski konkretnych sytuacji i uczuc znaj-
dujemy zarowno wprost w rapowanych wersach, jak
rowniez miedzy wierszami — w pauzach, zawieszo-
nych stowach i metaforach. Na American Gangster
Jay-Z na nowo odkrywa zauroczenie stowami i ulicz-
na poezja. Wiele zarapowanych przez niego linijek
wybiega daleko poza gatunkowe standardy 2007 roku,
miesza uliczny slang z wyszukanymi metaforami
lub redefiniuje powszechnie znane madrosci.

Kilka przyktadow, zeby nie byc¢ gotostownym: ,Bad
drug dealer or victim, I beg / What came first? Mo-
ving chickens or the egg? / This is why I be so fresh
/ I'm tryna beat life cause I can’t cheat death” — Pray.
,Stay outta trouble — Mama said as Mama sighed /
Her fear, her youngest son be a victim of homicide
/ But I gotta get you outta here momma, or I'ma die
/ Inside / And either way, you lose me, Mama, so let
loose of me” — No Hook. ,Blame Reagan for making
me into a monster / Blame Oliver North and Iran-
Contra /I ran contraband that they sponsored / Before
this rhymin’ stuff we was in concert” — Blue Magic.

Album, stuchany z nalezyta uwaga
1 szacunkiem, stanowi dla stucha-
cza zupeinie nowe doswiadczenie,
iinne niz te, do ktérych bylismy
przyzwyczajeni. Z tego powodu ra-
per zdjal go catkowicie ze skle-
pu iTunes, gdy Apple nie zgodzi-
to sie na zablokowanie mozliwosci
sciggania pojedynczych utworow.
Jayowi zalezato, by w tym kon-
kretnym wypadku wymoc na stu-
chaczach odstuch dzieta w catosci.
Przestepcza kariera jest motywem
przewodnim albumu, ale Jay trzy-
ma sie tego konceptu raczej luzno.
Wyraznie nakresla droge bohate-
ra: od startu przez wzlot, szczyt po
upadek, ale jest to jedynie szkielet
albumu, a niemalze kazdy utwor
zbacza ze sztywnego kursu i doty-
ka wielu innych kwestii zwigza-
nych z zyciem, uczuciami i emo-
cjami podmiotu lirycznego.

Wtasciwie American Gangster trak-
towatbym bardziej jako przestro-
ge przed niewtasciwymi wybora-
mi zyciowymi. O ile pojawiaja sie
momenty celebracji sukcesu i pie-
niedzy - szczegdlnie Roc Boys (And
the Winner is), jeden z najlepszych
singli 2007 roku - to zdecydowa-
nie wiecej jest wyrzutow sumie-
nia, niepewnosci, goryczy, stra-
chu i apatii. W pozniejszych latach
czesto odnositem wrazenie, ze Jay
-Z zbyt czesto wtacza autopilota,
jest znudzony rapowaniem, i po-
mimo ze jego talent wystarczat na

nagrywanie  ponadprzecietnych



zwrotek, to brakuje w nich isk-
ry 1 inspiracji. Na American Gang-
ster chce mu sie. Zresztg zazwyczaj
gdy z réznych powoddéw wraca do
kryminalnej tematyki, brzmi jak
nowo narodzony.

W rolach pobocznych mamy Idrisa
Elbe (spoken word w intro), Beyon-
cé (spoken word/modlitwa w Pray),
Pharrella (refren w I Know), Beanie-
go Sigela, Nasa i Lila Wayne’a (wszy-
scy goscinne zwrotki). Hello Broo-
klyn 2.0 to druga wspotpraca Jaya
z Waynem w ciggu 12 miesiecy, pa-
nowie pokazali wtedy jednoznacz-
nie, ze zadnego konfliktu miedzy
nimi nie ma, pomimo wczesniej-
szych uszczypliwosci w  wywia-
dach. A podczas koncertu w Ham-
merstein Ballroom, Wayne uniodst
rece w gescie ,diamentu” wytworni
Roc-A-Fella, wskazat na Jaya, powie-
dziat ,the best rapper alive”, nastep-
nie na siebie, stwierdzajac ,the next
rapper in line”. To jest szacunek.

W warstwie muzyczne] American
Gangster jest w sumie rowniez po-
wrotem do przesztosci, bo pierwszy
raz od 1997 roku Jay-Z na witasnym
albumie blizej wspotpracuje z Did-
dym 1 ekipg The Hitmen. Legen-
da glosi, ze mieli oni zestaw sampli
czekajacych na wtasciwy moment
do uzycia, na kogos godnego zara-
powania na nich (bo nie mogt juz
tego zrobic sp. Notorious B1.G.). Pach-
nie mi to opowiescig zmyslong na
potrzeby marketingowe, ale trudno
zaprzeczy¢, ze malto kto jest réwnie

godny wykorzystania ,skrywanych
sampli” co Jay-Z.

Hitmen odpowiedzialni sg za szes¢
utwordw, po dwa zrobili Just Blaze,
The Neptunes i duet No ID i Jermaine
Dupri. Pojedyncze podktady dorzuci-
li potudniowcy — D] Toomp i Bigg D.
Zdecydowana wiekszo$¢ oparta jest
na brzmieniu soulu z lat 70, dzieki
czemu muzyka utrzymuje zwigzek
z filmem American Gangster, ktore-
go akcja dzieje sie wtasnie wtedy. The
Neptunes przynosza odrobine syn-
tetycznych klawiszy, ale nadal wy-
korzystanych w bardzo gustowny,
nienachalny sposob. Album brzmi
doktadnie tak, jak kojarza sie filmy
o amerykanskich karierach gang-
sterskich: z jednej strony luksusowe,
przestrzenne bity, ilustrujace zdoby-
te szczyty 1 korzystanie z uzyskanych
dobr i finansow, z drugiej niepokoja-
ce, ponure i wywotujace negatywne
emocije, gdy Jay-Z opowiada o ciem-
nych stronach opisywanego zycia.
American Gangster zostat przyje-
ty entuzjastycznie i dzisiaj wymie-
niany jest wsrod najlepszych ptyt
Jaya-Z obok Reasonable Doubt, The
Blueprint oraz The Black Album.
Na jego nastepng tak ciepto ode-
brang ptyte musielismy czekac do
2017 roku, gdy wszedt do konfesjo-
natu na 4:44. Uwazam, ze zarowno
pod wzgledem liryki, jak i brzmie-
nia American Gangster jest albu-
mem ponadczasowym i rownie do-

brze bedzie sie go stuchac za 10, 20
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