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Od Redakcji

redaktor naczelny

Piotr Wickowski

,0soby grajqce na instrumentach sq jednymi z tych, ktore jeszcze uprawiajq staro-
zytnq sztuke, wymagajqcq nauki i praktyki. Szanuje te osoby bez wzgledu na gusta
i wybory. Szanuje ich prace. Ale praca, ktora ma na celu doskonalenie warsztatu,
idealne wypolerowane powierzchni kazdego dZwieku, metronomiczng poprawnosc,
precyzje, bezbtednosc, rowniez bywa putapkq” — ostrzega Patryk Zakrocki.

Tylko gdzie koriczy sie praca, a zaczyna pasja? , Tak, przyznaje sie, jestem pracoho-
likiem, ale kocham to, co robie, i w ogdle nie patrze na to jak na prace. Uwazam, ze
to, czym sie zajmuje, to zabawa, hobby, wieczne realizowanie swoich pasji i zainte-
resowan, odkrywanie swiata, uczenie sie ciqgle czegos nowego. Jak mozna sie w tej

sytuacji wypalic¢?” — zastanawia sie Piotr Schmidt.

Na nieswiadczqcy najlepiej o polskiej branzy problem zwraca uwage Kateryna
Ziabliuk: ,Nie postrzegam muzyki przez ptec¢. Nigdy nie potrzebowatam akcentowac
w muzyce, ze jestem kobietq. Bytam przyzwyczajona do meskiego otoczenia. W sro-
dowisku muzycznym, zwtaszcza jazzowym, mezczyzn jest znacznie wiecej. Wydaje
mi sie, ze w Polsce trzeba jeszcze pokazywac, ze istniejq grajqce dziewczyny, zZe ist-
nieje inna wrazliwos¢ muzyczna — kobieca, ze tak powiem. Chociaz jezeli zamkniesz
oczy, to — poza paroma wyjqtkami — nie styszysz roznicy”.

Zas Ryszard Wojciul tym razem zndow rzuca swiatto na sprawy fundamentalne, co
nie znaczy, ze przez wszystkich dostrzegane: ,\W trakcie wspdlnej improwizacji zda-
rzajq sie momenty, kiedy ktos przestaje grac. Czasem jest to decyzja swiadoma, cza-
sem intuicyjna. Jesli pozostali muzycy podqzq za tym impulsem, pojawia sie nagte
zawieszenie. Nie jest to jednak pustka. To stan szczegolnego skupienia, w ktorym wy-
ostrzajq sie relacje miedzy dZzwiekami, a kazdy kolejny nabiera wiekszego znaczenia.

Wtasnie wtedy stuchanie staje sie najwazniejszym elementem tworzenia muzyki’.

Do tych spostrzezen i wyznan ,0s0b grajqcych na instrumentach” (tu w wiekszosci
przypadkow rowniez piszqcych z catkiem nieztym skutkiem) dotqcza jeszcze defini-
cja od Gabrieli Kurylewicz. Do rozwazenia nie tylko przez funkcjonujqcych w barice
jazzu i okolic: \W swiatowym kryzysie sztuki autentycznej w wieku XXI niezmiernie
cenna jest kazda niteczka zyczliwosci. Z takich niteczek drobnych w duzej mierze po-
wstaje delikatna i zywa tkanka twdrczosci ludzkiej. () Zyczliwosc jest zawsze aktem
jednostkowym i osobistym, jest wyrazem przyjazni i solidarnosci bytow we wszech-
sSwiecie. A gdybym miata nazwac istote zZyczliwosci, to jest nig moim zdaniem dobre

zyczenie, szczere zyczenie dobra dla kogos lub czegos”.
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Wydarzenia

Jazz Dla Dzieci z Nagroda Mieszkancow S3KTOR 2025

Fundacja Popularyzacji Mu-
zyki Jazzowej EuroJAZZ zo-
stata laureatem Nagrody Miesz-
kancéw S3KTOR 2025 — jedne-
go z najwazniejszych warszaw-
skich wyrdznien dla inicjatyw
pozarzadowych. O przyznaniu
nagrody zdecydowaty miesz-
kanki i mieszkancy stolicy
w internetowym glosowaniu.
Wyrdznienie trafito do funda-
cji za projekt Jazz Dla Dzieci.

Jazz Dla Dzieci jest autorskg ini-
cjatywa fundacji EuroJAZZ, od
pieciu lat wprowadzajaca naj-
mtodszych w s$wiat muzyki
jazzowej poprzez warsztaty i ro-
dzinne koncerty. ;To dla nas
szczegdlnie wazna nagroda, bo
przyznali ja sami mieszkancy
Warszawy. Odbieramy ja jako
wyraz zaufania i potwierdze-
nie, ze wartosciowa kultura dla
dzieci i rodzin jest w miescie
potrzebna. Od poczatku chcie-
lismy tworzy¢ projekt, ktory nie
tylko oswaja dzieci z jazzem,

ale takze daje rodzinom wspol-
ne, zywe doswiadczenie muzy-
ki i bliskosci” — powiedziat pod-
czas odbierania nagrody Jerzy
Szczerbakow, prezez Fundacji
EuroJAZZ.

W 2026 roku dzieki dotacji
z Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego bezptat-
ne warsztaty Jazz Dla Dzieci
odbywaja sie w warszawskich
instytucjach kultury — goszcza
je PROM Kultury Saska Kepa,

Osrodek Kultury Ochoty OKO,
Bielanski Osrodek Kultury
oraz Klub Kultury w Jozefosta-
wiu. Konkurs S3KTOR organi-
zowany jest przez m.st. War-
szawe od 2010 roku, aby doce-
ni¢ fundacje i stowarzyszenia
dziatajace na rzecz wspodlnego
dobra. W tegorocznej edycji do
konkursu wptyneto ponad 200
zgtoszen, z czego do Nagrody
Mieszkancéw nominowano 15
inicjatyw. ©

Zespol Tantfreaky wywalczyl Montreux Jazz Festival

Wroclawska grupa Tantf-
reaky zwyciezyta w mie-
dzynarodowym konkursie Win
a Wild Card, dzieki czemu wy-
stapi na scenie stynnego Mon-
treux Jazz Festival. Zespot naj-
pierw znalazt sie w dziesiatce
wyrdznionych bandow rywa-
lizujacych w internetowym
gtosowaniu o wejscie do fina-
towej trojki, z ktorej nastep-
nie zwyciezce wskazato kon-
kursowe jury. Jurorzy uzna-
li, ze najwieksze atuty Wroc-
tawian to energia, scenicz-
na prezencja, wokal, sposoéb

wykorzystywania basu i ele-
mentow rapowych.
Tantfreaky gra mieszanke ga-
tunkowa, zaszufladkowana
przez sam zespot jako psycho-
soul, junglejazz i electrospiri-
tual. Formacja istnieje od 2020
roku, ma na koncie albumy
Theory of Love (2022) i Trance
Cosmic Space (2025).
Organizatorami  konkursu
sa Thomann, Shure i Mon-
treux Jazz Festival. Tantfrea-
ky wystapi na scenie stynne-
go szwajcarskiego festiwalu
5 lipca. O

fot. Radek Zawadzki

fot. mat. prasowe
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Louis Thélot zwyciezca Seifert Competition

P ierwsze miejsce w tegorocz-
nej edycji konkursu wio-
linistycznego Seifert Compe-
tition zdobyt Francuz Louis
Thélot. Kolejne stopnie podium
zajeli Mikotaj Kostka oraz Hugo
Van Rechem i Gustavo Cabre-
ra (ex aequo trzecie miejsce).
W przypadku Gustavo Cabrery
po raz pierwszy w historii kon-
kursu nagroda przypadta arty-
Scie spoza grona finalistow. Na-
grode publicznosci odebrat Max
Eisinger.

,To oczekiwany wynik, zwyciez-
ca byt jednogtosnym wyborem
wszystkich trzech jurorow” — ko-
mentowat na goraco ten wer-
dykt Trilok Gurtu, dodajac jed-
noczesnie, ze prezentaciji wszyst-
kich solistow sprzyjata doskona-
ta praca konkursowej sekcji ryt-
micznej, ktorg w tym roku zo-
stato Dominik Wania Trio.

Louis Thélot jest absolwentem
Berklee College of Music, a jego
gra taczy wptywy jazzu, rocka,
muzyki klasycznej oraz muzy-
ki arabskiej. Mikotaj Kostka to
absolwent Akademii Muzycz-
nej im. Karola Szymanowskie-
go w Katowicach, lider forma-
cji Follow Dices 1 wspottworca
Raczkowski / Kostka Duo. Hugo
Van Rechem jest kompozytorem
1 multiinstrumentalistg, a tak-
ze laureatem drugiej nagrody
w poprzedniej edycji konkursu,
Gustavo Cabrera natomiast to
urodzony w Los Angeles skrzy-
pek o argentynskich i holender-
skich korzeniach, ktéry swoje
artystyczne poszukiwania skon-
centrowat na tradycji tanga,
wspotpracujac m.in. z muzyka-
mi Sexteto Mayor.

Zdobywca Nagrody Publicz-
nosci Max Eisinger pocho-

dzi z Monachium i jest znany
m.in. z Feuerbach Quartett. Jest
juz laureatem prestizowej na-
grody Opus Klassik (2021). Wy-
roznienie przyznane przez stu-
chaczy Seifert Competition ob-
liguje Fundacje im. Zbignie-
wa Seiferta do zorganizowa-
nia jego laureatowi koncertu
w Polsce w 2027 roku.©

Tworczosc polskich artystow nielegalnie uzywana

do trenowania Al

Pravvie cztery tysiace (co
najmniej) utworow pol-
skich artystéw zostato niele-
galnie wykorzystanych przez
firmy popularyzujace korzy-
stanie z generatywnej sztucz-
nej inteligencji. Wsrod pol-
skich muzykow, ktorych utwo-
ry najczesciej byty eksploato-
wane w tym celu, sg m.in. Kin-
ga Gtyk i Wojtek Mazolewski.

Dane pochodza z wyszukiwar-
ki AT Watchdog, ktorg do po-
wszechnego uzytku udostep-
nit The Atlantic. Informacje
podat na swoim substacku
Yelling at the Clouds Jarostaw
Kowal, dyrektor programowy

festiwalu Jazz Jantar. Wyszu-
kiwarka AI Watchdog stuzy
do demaskowania eksploatacji
tworczosci artytycznej w celu
trenowania modeli genera-
tywnej sztucznej inteligenciji.
Jej zasieg obejmuje szeroki za-
kres tworczosci, od literatury
przez film po kanaty na You-
Tubie oraz muzyke.

Jak przekazat Jarostaw Kowal,
w bazie wyszukiwarki znaj-
duje sie nie mniej niz niemal
cztery tysigce utworow pol-
skich artystow muzycznych.
Wsréd tych najpopularniej-
szych nielegalnie wykorzy-
stano tworczos¢ Sanah - 127

utwory, Dawida Podsiadty -
206 utwory, Behemotha — 224
utwory i cztery teledyski, Hani
Rani — 180 utwory, Quebona-
fide - 312 utwordw, Taco He-
mingwaya — 288 utworow, Ka-
tarzyny Nosowskiej — 117 utwo-
ry, Tede — 414 utwory, Fisz Ema-
de — 182 utwory, Wojtka Mazo-
lewskiego — 72 utwory i jeden
teledysk oraz Kingi Gtyk — 60
utwordéw. W bazie mozna zna-
lez¢ takze m.in. Nene Heroine
—17 utwordow, Kury — 33 utwory,
EABS - 11 utwordow, Nagrobki
- 10 utwordw, a nawet po jed-
nym utworze Kosmonautow
i Immortal Onion. ©

fot. Konrad Koztowski
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Helmut Nadolski (1942-2026)

Muzyka kontrabasowa

Udzielajac w 2005 roku wywiadu do programu
TVP Kawatki Mdzgu, wsrod swoich gtdownych in-
spiracji Helmut Nadolski wymieniat morze i nie-
bo. Znajdowal sie wdowczas na sopockiej plazy
— kleczat w piachu i rozmarzony opowiadat o ra-
dosci, jaka daje mu przestrzen graniczacych ze
soba zywiotdw. Jego wystepy nie miaty w sobie
jednak nic z niewinnosci tego wyznania. Historie
o podpalanych kontrabasach, ktore w jego rekach
zyskiwaty rozmiary wiolonczeli, i szeleszczacych
tanncuchach budzity trwoge, roztaczajac wokot
Nadolskiego aure ztowrogiego szalenca, a przy
tym piszac jego legende.

Pochodzenie Nadolskiego tlumaczy jego silne
zwiazki emocjonalne z wybrzezem. Urodzit sie
27 pazdziernika 1942 roku w Gdyni, dzieki cze-
mu mogt nie tylko obserwowac pionierskie im-
pulsy polskiego jazzu, lecz takze aktywnie je
wspottworzyc. Jak wiadomo, to wtasnie bat-
tyckie prady przywiodly jazz do pograzonego
w stalinowskiej smucie PRL-u. Z poczatku re-
presjonowany jako produkt ,zgnitego Zachodu”,
to wtasnie w Trojmiescie, a doktadniej w Sopo-
cie, jazz w sierpniu 1956 roku ,uzyskat zielone
Swiatto”. Nie sposob dotrzec¢ do zrodet potwier-
dzajacych udziat czternastoletniego Nadolskie-
go w owczesnym stynnym pierwszym sopockim
festiwalu jazzowym, lecz juz dwa lata pdzniej
znalazt sie on w gronie zatozycieli pierwszego
jazzowego klubu na wybrzezu kraju — Hot Clu-
bu Alikwoty. Dziatat tez w lokalnym kabarecie
To Tu. W tym czasie porzucit klarnet i akorde-
on, na ktorych od dziecinstwa grywat wraz ze
starszym bratem Piotrem, trebaczem, na rzecz

kontrabasu. Wkrotce miat zupet-
nie zrewolucjonizowac¢ ten in-
strument, lecz pierwsze sceniczne
kroki w tej roli stawiat z poczat-
kiem lat 60. jako cztonek grzecz-
niejszych zespotow jazzowych
w rodzaju Al Musiat QuintetiJazz
Players. Drugi z nich zostat nawet
W 1965 roku nagrodzony podczas
festiwalu Jazz nad Odra.

Chociaz barwny zyciorys Nadol-
skiego jest od poczatku Scisle
sprzezony z dziejami polskie-
g0 jazzu, on sam zdaje sie w nich
postaciag zupetnie zmarginalizo-
wang. To los typowy dla pierw-
szych  polskich intuicjonistow
— odwaznych improwizatorow
zepchnietych na boczny tor hi-
storii zdominowanej przez ele-
gantow skupionych wokoét lanso-
wanej marki Polish Jazz. Wsrod
nich wymieni¢ nalezatoby row-
niez Andrzeja Przybielskiego, An-
drzeja Biezana, Tadeusza Sudnika
1 Wtadystawa Jagiette. To wtasnie
u boku trebacza Przybielskiego
kontrabasista objawit sie w 1966
roku jako jeden z pionierow
awangardy polskiego jazzu. Scep-
tyczny wobec mainstreamu zda-
wat sie jednak od poczatku. Gdy
wspominat w TVP swoje poczatki

zainteresowania jazzem zwigzane



z obecnoscia na pierwszych edy-
cjach Jazz Jamboree, opowiadat:
,Polacy wydali mi sie tacy biedni.
Oni, tak jak kundle, wchodzili na
scene, nabijali tempo i odgrywa-
li kolejny kawatek, ktorego sie na-
uczyli. Byta tam jakas przykrosc.
Myslatem: oj, tu co$ nie gra™ Na-
rzekat na bezmyslne kopiowa-
nie amerykanskich muzykow,
ktorzy zrobili na nim wowczas
duzo wieksze wrazenie. Zaprag-
nat wiec stworzy¢ muzyke gtebo-
ko autorska. Mowit: \Nie podjde do
Boga, zeby zagra¢ mu bluesa. Prze-
ciez mnie wysmieje”. Jak wspomi-
nat w swojej autobiografii Antoni
Gralak, podczas plenerowego per-
formansu Ogniem i dzezem Nadol-
ski miat duszkiem obali¢ flaszke
i z siekiera w rece wykrzykiwac:
,Nadszedt czas, oczyszcze sztuke
z badziewia!™.

Druga potowa lat 60. uptyneta mu
w ferworze wystepow z zespo-
tem brata Rama 111 oraz zywioto-
wych improwizacji z kwartetem
Przybielskiego. W tym czasie kil-
kukrotnie pojawiali sie razem na
Jazz Jamboree, niosac stoteczne]
publicznosci kaganek nowej mu-
zyki free. Ich najstarsze udoku-
mentowane nagranie pochodzi
7 1969 roku — to oniryczny utwor
Zebréowka II otwierajacy postepo-
wa kompilacje New Faces in Polish
Jazz. Wkrotce w otoczeniu Nadol-
skiego pojawit sie warszawski

pianista-improwizator Andrze]

11

fot. Grzegorz Nadolny

Biezan, ktory flirtowat z performansem oraz
muzyka konkretna. Niewatpliwie potaczyty ich
zwigzki z teatrem — Nadolski w czasach nastolet-
nich zwigzany byt bowiem z cyrkiem Tralabom-
ba, ktéoremu przewodzit zafascynowany surrea-
lizmem poeta Jerzy Afanasjew.

Z inicjatywy Jagietty, ktory przeszczepit idee
swobodnej improwizacji ze Szwecji do Polski,
Nadolski, Biezan i Przybielski w 1972 roku pota-
czyli sity w iscie rewolucyjnym zespole Sesja 72.
Jego zjawiskowa aktywnosc¢ sceniczna obejmo-
wata najczesciej improwizowana oprawe mu-
zycznag do awangardowych spektakli. Najstyn-
niejszym okazat sie monodram Cztery dialogi
z sumieniem w rezyserii Igi Cembrzynskiej, op-
arty na wierszach Mariny Cwietajewej. To wtas-
nie z tych wystepéw pochodzi muzyka nagra-
na z Cembrzynska na album Four Dialogues with
Conscience, wydany rok podzniej w londynskie]
wytworni Apollo Sound.

Zespot dziatat rowniez autonomicznie, o czym
dzis pamieta niewielu. W tym miejscu warto
wiec przypomniec¢ o ptycie Sesja 72, ktéra w ma-
lenkim, nieodptatnym naktadzie wydato w 2016
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roku Stowarzyszenie Trzecia Fala. To kamien mi-
lowy krajowej muzyki eksperymentalnej, stojacej
w rozkroku miedzy free jazzem a dokonaniami
artystow dzwiekowych zwiazanych z Fluxusem.
Operowanie tego rodzaju przestrzeniami gra-
nicznymi byto juz na tym etapie znakiem rozpo-
znawczym Nadolskiego. Jak pisat Mateusz Swie-
cicki, ,Muzyke Nadolskiego mozna by zaliczy¢ do
kregu muzyki powaznej, ale sadze, ze jej sponta-
nicznosc i naturalnosé nie miescitaby sie w prze-
intelektualizowanej atmosferze muzyki no-
wej, gdzie wazniejsze jest odkrywanie nowosci
od wyrazu emocjonalnego. W tym wtasnie sen-
sie Nadolski taczy dwa przeciwstawne bieguny —
awangardowosc i emocjonalizm”s.

Wtasnie w tym duchu zaczat realizowac solo-
wy projekt Medytacje, ktory zainicjowat nurt na-
zwany przez niego ,muzyka kontrabasowa” Po
raz pierwszy zatanczyty ze soba solowa improwi-
zacja na kontrabasie, odczyty poetyckie i perfor-
mance. Wystepy Nadolskiego, natadowane jed-
noczesnie dzika energia, sonorystyka i liryzmem,
rozpoczynaty sie od gtebokiej ciszy, z ktorej wy-
rywato publicznos¢ bicie dzwondw, szaman-
ski taniec z tancuchami lub nagty chrzest tale-
rzy, a pozniejsza gra na kontrabasie przyjmowata
forme gwattownej, spontanicznej choreografii.
W atmosfere tych zdarzen mozna zanurzyc¢ sie
jedynie poprzez nagrany w kosciele album Me-
ditation z 1974 roku. Co groteskowe, materiat byt
rozpowszechniany przez katolickie ugrupowa-
nie PAX. Zawiera on uduchowione improwizacje
Nadolskiego, zagrane przewaznie smyczkiem, do
ktorych dotaczaja monumentalne pasaze organow
Andrzeja Nowaka i brzmieniowe eksperymenty
Czestawa Niemena z minimoogiem. Egzystencjal-
na poezje kontrabasisty odczytuje Olgierd Euka-

szewicz. Fakt, ze do tej pory nie doszto do zadnego

wznowienia Meditation, swiadczy
jedynie o ignorancji polskich spe-
cow od kultury, wolacych niestru-
dzenie zalewac¢ publike nadmia-
rem archiwaliow Mieczystawa
Kosza czy Krzysztofa Komedy, czy-
niac z nich przesadne sensacje.
Obecnos¢ Niemena na Medita-
tions moze dzisiaj zaskakiwac,
lecz znat on Nadolskiego jeszcze
z czasow trojmiejskich. Podobno
w chwilach zyciowych spadkow
koczowali wspdlnie w tych sa-
mych piwnicach. Kontrabasista,
wraz z muzykami SBB, tworzyt
zreszta pozniej sktad jego Grupy
Niemen, z ktérg nagrat na poczat-
ku lat 70. ptyty Marionetki i Stran-
ge Is This World. Niemen nie-
zwykle cenit sobie Nadolskiego.
Mdéwit o nim: ,Eamie powszech-
nie przyjete schematy gry na kon-
trabasie. Jest mistrzem swojego
instrumentu. Stworzyt wtasna
muzyke nacechowang niewiary-
godna wprost sitg.. ™.

W kolejnych latach Nadolski roz-
wijat swoj solo act, poszerzajac
z czasem mozliwosci wykonawcze
kontrabasu o elektroniczne am-
plifikacje. Okazjonalnie przewijat
sie przez Grupe w Sktadzie, kto-
rej etno-kosmiczne improwizacje
czerpaty jednoczesnie z dokonan
Johna Cage’a i posthippisowskie-
go ducha. Zajat sie wykonywa-
niem muzyki do filmow (m.in.
Dziewczyny do wziecia, Upiory)



oraz teatru (m.in. Co pan sqdzi
o mitosci, co pan mysli o Smierci na
motywach Rilkego). Stat sie jed-
ng z wazniejszych postaci war-
szawskiego klubu Remont, ktory
to obok Hybryd stanowit wow-
czas stolice futurystycznego jazzu
w Polsce. Wokot dokonan srodo-
wiska powstata arcyciekawa seria
wydawnicza Klub Muzyki Nowej
Remont zainicjowana przez An-
drzeja Mitana, bodaj najaktyw-
niejszego animatora zycia arty-
stycznego klubu.

W jej
z recznie tworzonymi oktadkami,

sktad wchodzity ptyty

wydawanymi w naktadzie 1000
sztuk. Jedna z nich jest nagra-
na w 1983 roku podczas Jazz Jam-
boree Jubileuszowa Orkiestra Hel-
muta Nadolskiego, ktéra zdobig
opitki wystrugane z czerwonych
kredek uktadajace sie w ksztatt
ptomienia (wedtug projektu An-
drzeja Szewczyka). Oprocz statych
wspotpracownikow Nadolskiego
graja tam m.in. Sudnik, Krzysztof
Knittel 1 Zdzistaw Piernik. Jedyne
wznowienie tego materiatu, daw-
no juz wyczerpane, rowniez po-
peinita Trzecia Fala.

Byty to wowczas ostatnie chwi-
le Nadolskiego w Polsce. Po nie-
udanej realizacji muzycznej Ksie-
gi Hioba w wykonaniu Super
Grupy Bez Fatszywej Skromno-
Sci zaplanowanej na 14 grudnia
1981 roku (miata sie udac¢ dopiero

w 1986) 1 nader gtosnej interpretacji teatralnej
Procesu Kafki z 1982, w ktdra byt zaangazowany,
w 1985 roku wyemigrowat do Bremy. Od konca lat
70. grywat bowiem w Niemczech coraz czesciej.
Mieszkat tam na state do konca zycia.

Do nowej Polski wracat w latach go., by realizo-
wac przede wszystkim swoj multimedialny eks-
peryment Mobile, w sktad ktorego wchodzita ru-
choma rzezba grajaca. W miedzyczasie tworzyt?
na najrozniejszych polach, w tym jako aktor.
Jako improwizator byt aktywny az do potowy
drugiej dekady XXI wieku. Prezentowat wow-
czas swoj program medytacji muzycznych z po-
szerzonym sktadem jako Hell-Mood. Wtasnym
sumptem zdotat wydac¢ dwie ptyty z autorskim
materiatem: Muzyka morza (2010) i Kiedy umiera
cztowiek (2011). Oprécz wydawnictw Trzeciej Fali
to jedyne jego dokonania wydane kiedykolwiek
na ptytach CD.

W 2012 roku, z okazji 5o-lecia jego dziatalnosci
artystycznej, prezydent Gdanska uhonorowat go
Nagroda w Dziedzinie Kultury. W trakcie cere-
monii w klubie Versalka Nadolski manifestacyj-
nie podpalit swoj kontrabas. Zostat takze odzna-
czony srebrnym medalem Zastuzony Kulturze
— Gloria Artis. W ostatnich latach zycia mierzyt
sie juz z demencja 1 przebywal w spotecznym
domu opieki w Bremie. Zmart 8 czerwca, prze-
zywszy 83 lata. O

Mateusz Sroczynski

1 Wypowiedzi Helmuta Nadolskiego ze zrealizowanego w 2005
roku programu telewizyjnego TVP Kawatki Mézgu.

2 Antoni Ziut Gralak, Pomiedzy, wyd. Tarararara, 2022.

3 Fragment teksty z oktadki ptyty Sesja 72, wyd. Stowarzyszenie
Trzecia Fala, 2016.

4 Wypowiedz Czestawa Niemena za: helmutnadolski.info.
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Sonny Rollins (1930-2026)

Saxophone Colossus

Trudno dzis znalez¢ muzyka jazzowego, ktory nie
wskazywatby go jako jednej ze swoich inspiracji. Na
jego nagraniach wychowato sie kilka pokolen mitos-
nikéw jazzu. Strumien laudacji przelewa sie wtas-
nie przez media — 1 to zastuzenie. 25 maja 2026 roku
w wieku 95 lat odszedt Sonny Rollins — legendarny
saksofonista tenorowy, kompozytor, wirtuoz, show-
man,; od poczatku lat 5o. pionier i nieustajacy punkt
odniesienia dla wszystkich jazzowych instrumen-
talistow, uznawany za jednego z najwybitniejszych
improwizatorow w historii muzyki. Nie wiadomo,
jak wygladatby jazz bez jego kultowych nagran z lat
50.160. Zmieniaty sie mody, a Sonny podazat zawsze
swoja wtasng droga, stojac na ogot blisko mainstre-
amu, cho¢ nie stroniac od roznych, nieraz catkiem
nieoczekiwanych stylistycznych zwrotow.

Urodzony w roku 1930, pod wptywem swego sasiada
z nowojorskiego Harlemu Colemana Hawkinsa za-
czat ¢wiczy¢ na saksofonie tenorowym. Zaprzyjaz-
nit sie z grupa mtodych beboperdow: Milesem Da-
visem, Theloniousem Monkiem, Fatsem Navarro,
Jackie McLeanem i Budem Powellem. Z nimi wszyst-
kimi wystepowat podczas licznych jam sessions oraz
nagrywal. Po raz pierwszy do studia zaprosit go Po-
well (ktory byt tez jego mentorem i nauczycielem). Se-
sje pianisty dla Blue Note z roku 1949 to najstarsze na-
grania, na ktorych mozemy ustyszec¢ krystalizujace
sie wowczas miesiste brzmienie tenoru Rollinsa. Z ta
wytwornia zreszta zwiazat sie rowniez jako lider, gdy
w koncu, po godzinach ¢wiczen i wystepow, zaczat
wspinac sie po drabinie uznania, wypracowujac so-
bie status najwybitniejszego saksofonisty dekady.
Wspotpraca z gtosnym kwintetem Clifforda Brow-
na i Maxa Roacha uczynita go jednym z prekur-
sorow hard bopu. Gdy po nagtej Smierci trebacza

zespot rozpadt sie, Sonny skupit
sie na karierze solowej. Poczatko-
wo rozwijat jeszcze hard bop: w tym
nurcie powstata jego najstynniejsza
ptyta, od ktorej tytutu zyskat przy-
domek — mowa o Saxophone Colos-
sus, na ktorej zaprezentowat tzw. te-
matyczng improwizacje, polegajaca
na sukcesywnym rozwijaniu par-
tii solowych na podobienstwo kom-
pozycji. Juz wtedy jego gra doczeka-
ta sie fachowej analizy — stynny esej
poswiecony solowce z Blue 7 napisat
Gunther Schuller.

W drugiej potowie lat 50. Newk (bo
postugiwat sie rowniez taka ksyw-
ka, ze wzgledu na podobienstwo do
bejsbolisty Dona Newcombe’a) od-
byt podréz na Zachodnie Wybrze-
ze. Tam tez wspotpraca z perkusista
Shellym Manem na ptycie Way Out
West pomogta ograniczy¢ role in-
strumentu harmonicznego w jazzie:
improwizacje w triu ztozonym z per-
kusji, saksofonu i kontrabasu staty
sie jego znakiem rozpoznawczym,
rozpalajac iskre, ktora zainspirowa-
ta pdzniejsze proby Ornette'a Cole-
mana i Dona Cherry’ego.

Oprocz tego, ze byt wybitnym artysta,
Sonny $wietnie odnajdywat sie row-
niez w roli showmana. Juz na Way
Out West wplatat w swa gre elemen-
ty humoru i autoironicznie drwit
z wizerunku jazzmana. Nowatorsko



czerpat z wptywow muzyki karaib-
skiej, calypso i popularnej piosenki.
Freedom Suite, kolejne dzieto, nagra-
ne w triu bez fortepianu, stanowi-
to za to swiadectwo jego zaangazo-
wania w kwestie sprawiedliwosci
spotecznej i problematyke rowno-
uprawnienia czarnoskoérych obywa-
teli Stanéw Zjednoczonych. Wkrot-
ce Sonny wygolit sobie irokeza,
ktory razem z pokaznym wzrostem
1 atletyczng sylwetka umocnit jego
wizerunek niebezpiecznego i bez-
kompromisowego
to postucha¢ A Night at the Village
Vanguard z roku 1957, ktore z jednej

artysty.  War-

strony prezentuje niewyczerpane
zdolnosci improwizacyjne, a z dru-
giej — niesamowita wrecz site 1 wi-
talnosc. Zaiste — Sonny jako tytan
pracy stynat z nadludzkiej energii,
grywal nawet w przerwie miedzy
setami, a podczas solowek kolegow
potrafit zejs¢ za kulisy i ¢wiczy¢ po
cichu palcowanie na saksofonie.

Niestety jazzowa bohema lat 5o. to
takze narkotyki i problemy z pra-
wem. Sonny, podobnie jak Miles,
McLean, Dexter Gordon i1 wielu jego
kolegow, byt uzalezniony od heroi-
ny. Polecam zapoznac sie z komplek-
sowa biografia Newka autorstwa
Aidana Levy'ego. Porazaja rozdzia-
ty opisujace jego pobyt w wiezieniu
na wyspie Rikers, do ktorego tra-
fit za rozbdj, oraz jego udziat w no-
watorskiej jak na owe czasy terapii
odwykowej w Federalnym Centrum
Medycznym. Te fragmenty nie tylko

fot. Rafat Garszczynski

pokazuja ciemniejsza strone Sonny’ego, ale stanowia
wizytowke catego powojennego srodowiska czarno-
skorych muzykow. Ten przykry etap mozna smiato
porownac z najdzikszymi przygodami beatnikow.

Stynna dwuletnia przerwa od wystepow, na kto-
ra Newk zdecydowat sie w roku 1959 po pasmie ar-
tystycznych sukceséw, rozbudzita oczekiwania sro-
dowiska jazzowego. W tym czasie jego gtowny rywal
na tenorze, a w rzeczywistosci dobry przyjaciel, John
Coltrane, zaczat kierowac sie w strone awangar-
dy, Davis nagrat w tym czasie epokowe Kind of Blue,
a Ornette Coleman podbijat nowojorskie Five Spot
Cafe swoim free jazzem. Williamsburg Bridge, czy-
li most, na ktorym Sonny doskonalit swojg technike,
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do dzis kojarzy sie z saksofonista; powstata nawet
petycja, ktorej celem byto nadanie mu nowej nazwy
na czesc Rollinsa. Taktyka wycofywania sie z zycia
publicznego sprawdzita sie — Sonny ponowit ten ma-
newr dekade pozniej, udajac sie w podroz do Indii.
Jego powrdt w roku 1961, w kwartecie z instrumen-
tem harmonicznym, nie byt tak nowatorski jak
oczekiwaty tego zaréwno publicznosé, jak 1 krytycy.
Choc¢ nagrane wtedy ptyty The Bridge i What’s New?
sq bardzo dobre, to jedna noga wcigz staty w latach
50, taczac cooljazzowe brzmienie gitary Jima Halla
z hardbopowym saksofonem. Prawdziwym powro-
tem nazwac mozna jego kwartet z Donem Cherrym,
Bobem Cranshawem 1 Billym Higginsem uwiecz-
niony na albumie Our Man in Jazz. Te kapitalne na-
grania stanowia najradykalniejszy flirt Sonny’ego
z free jazzem - krytyk jazzowy i czarny nacjonali-
sta Amiri Baraka okreslit muzykéw mianem naj-
bardziej niebezpiecznego zespotu dekady. Sonny nie
spuszczat z tonu, awangarde eksplorowat jeszcze
jego kolejny zespodt z pianista Paulem Bleyem, ktory
wyruszyt w tournée po Japonii oraz loftowe przygo-
dy drugiej potowy lat 60, ktére zaowocowaty sono-
rystycznymi eksperymentami na ptycie East Broad-
way Run Down z sekcja Coltrane’a (Jimmy Garrison /
Elvin Jones) oraz Freddiem Hubbardem.

Od lat 70. muzyka Sonnyego trzymata sie juz blize]
jazzu Srodka. Ocierajac sie miejscami o smooth (al-
bum Easy Living), Sonny zaczat inkorporowac do swe-
go wilasnego brzmienia elementy fusion, popu i Rn'B.
Epizodyczne wystepy z gwiazdami rocka (The Rol-
ling Stones, Leonard Cohen), koncerty solowe, ekspe-
rymenty z saksofonem sopranowym i elektronika —
naprawde warto przyjrzec sie temu mniej znanemu
etapowi tworczosci Sonny’ego po roku 1969. Dla mnie
jednym z najlepszych przyktadow swietnej formy ar-
tysty w tamtych latach jest koncertowy album G-Man
7 1986 roku, zarejestrowany w formie wideo rowniez
na potrzeby filmu dokumentalnego. Owa mieszanina

Rn'B z jazzem oraz nieco kiczowa-
tym, lecz uroczym brzmieniem de-
kady, potaczona z wirtuozerska — nie
tyle w kwestii techniki, co pomystow
— gra, stanowi piekna fuzje stare-
go dobrego Sonny’ego z nowymi wy-
zwaniami i trendami epoki. Podczas
tego wystepu Newk skoczyt z estra-
dy i ztamat noge, lecz nie przestat im-
prowizowac — dokonczyt numer le-
zac, przez kilka minut grajac dalej,
jak gdyby nigdy nic. Taki wtasnie byt.
W  pdzniejszych latach wystepo-
wat juz coraz rzadziej, zdrowie nie
pozwalato. Az w roku 2014 catko-
wicie zszedt ze sceny. Poswiecit sie
wowczas dziatalnosci mentorskiej
oraz sprawom spotecznym, takim
jak zmiany klimatyczne, nierow-
nosci i bieda oraz bardzo waznemu
dla siebie rozwojowi duchowemu.
Szczesliwie nim to nastapito, kil-
ka pokolen naszych rodakéw miato
okazje postuchac go na zywo: wysta-
pit na Jazz Jamboree 1980, Jazz Jam-
boree 2004 oraz na Festiwalu Jazzto-
pad we Wroctawiu w roku 2011.

Pisa¢ mozna by jeszcze napraw-
de sporo, bo w trwajacym niemal
sto lat zyciu kazda wtasciwie deka-
da obfitowata w muzyczne (i nie
tylko) wydarzenia. Pozostaje jed-
nak postucha¢ muzyki, dziesigtek
plyt, kompozycji (m.in. Oleo, Airegin,
Doxy). Starczytoby tego na niejeden
zyciorys. Zegnaj i dzieki za wszyst-
ko, Sonny, Kolosie Saksofonu. ©

Piotr Zdunek



Abdullah Ibrahim (1934-2026)

Pianista przeciw dyskryminacji

15 czerwca pozegnalismy muzyka,
ktorego blisko gz-letnie zycie nie-
odtgcznie zwigzane byto z burzli-
wa historig Republiki Potudniowe]
Afryki. Podobnie tworczos¢ tego
Swietnego pianisty, bez jego woli,
W znacznej czesci wchtoneta i prze-
stonita polityka. Dollar Brand aka
Abdullah Ibrahim przyszedt na
Swiat przed oficjalnym wprowa-
dzeniem apartheidu, przezyt jego
zniesienie 1 wprowadzanie demo-
kracji oraz miat swdj artystyczny
wktad w walke z tym systemem.

Dollar Brand, po zmianie wyzna-
nia na islam znany réwniez jako
Abdullah Ibrahim, urodzit sie 9
pazdziernika 1934 roku w Szoste]
Dzielnicy Kapsztadu, miejscu, kto-
re pozniej nabrato symboliczne-
go znaczenia. District Six (w je-
zyku afrikaans: Distrik Ses) byto
dzielnica zamieszkata przez et-
niczng mieszanke ludzi réznorod-
nego pochodzenia, wyznan i kul-
tur. W czasach apartheidu District
Six ogloszono dzielnica przezna-
czona wytacznie dla biatych, ale
W rzeczywistosci jej tereny pozo-
staty opuszczone i niezagospoda-
rowane. Dopiero w 2019 roku po-
stanowiono przywroci¢ dzielnicy
pierwotny charakter. A wtasnie
ta pierwotna wielokulturowos¢

1 wieloetnicznosc przetozyty sie na unikalny cha-
rakter muzyki Dollara Branda.

Oprocz samego jazzu na pianiste wplynety uni-
kalne rytmy i harmonie Kapsztadu, takie jak ma-
rabi i mbaqanga. Pod koniec lat 50. wraz Kippiem
Moeketsim, Mackayem Davashem, Hughem Ma-
sekela i Jonasem Gwangwa zatozyt zespot the Jazz
Epistles. W 1960 roku ukazat sie album Jazz Epistle
Verse 1, bedacy pierwsza ptyta nagrang w RPA przez
zespot czarnoskorych muzykow. Mimo ze muzy-
cy grupy starali sie ze wszystkich sit unikac odnie-
sien do polityki, szykany ze strony rzadzacej biate]
mniejszosci zmusity Dollara Branda do wyjazdu
do Europy w 1962 roku. W roku 1963 podczas kon-
certu w Zurychu trio Dollara Branda ustyszat gosz-
czacy tam Duke Ellington i z miejsca zaproponowat

fot. Marta Ignatowicz
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przybyszowy z Potudniowej Afryki pomoc. Byto to
bardzo konkretne wsparcie — w tym samym roku
ukazata sie wydana przez Reprise Records ptyta
Duke Ellington presents The Dollar Brand Trio. Na-
stepnie w 1965 roku Brand wystapit na Newport
Jazz Festival, po czym otrzymat stypendium umoz-
liwiajgce mu studiowanie i pobyt w Stanach Zjed-
noczonych. Od razu tez bezposrednio zetknat sie
z muzyka Ornette’a Colemana, Dona Cherry’ego,
Johna Coltrane’a, Pharoaha Sandersa, Cecila Tay-
lora i Archiego Sheppa i szybko inkorporowat ich
rozwigzania takze do swojej tworczosci.

W 1968 roku Dollar Brand wroécit do Kapsztadu.
W tym samym roku przeszedt na islam (i zmienit
nazwisko na Abdullah Ibrahim), a dwa lata pdzniej
odbyt pielgrzymke do Mekki. Spotkaniem o prze-
tomowym znaczeniu dla muzyka byto poznanie
w Johannesburgu wtasciciela sklepu i producenta
Rashida Vallyego. Vally wyprodukowat najpierw
dwa albumy o folkowym charakterze, ktore nie
przyniosty Ibrahimowi wiekszego sukcesu, ale
W 1974 roku przyczynit sie do powstania Undergro-
und in Africa — ptyty taczacej jazz, rock i potudnio-
woafrykanski pop, cieszacej sie znacznie wiekszym
zainteresowaniem. Podczas pracy nad kolejnym
krazkiem powstat utwér Mannenberg, zespotowa
improwizacja nagrana podczas jednego podejscia,
zainspirowana witasnie nastepstwami przymuso-
wej deportacji do dzielnicy Manenberg niebiatych
mieszkancow District Six. Zaostrzenie i brutalnosé
polityki apartheidu zbiegajace sie z ukazaniem pty-
ty Mannenberg — Is Where It's Happening wciagne-
ty Ibrahima w sam srodek wydarzen. Niedtugo
pdzZniej, w czerwcu 1976 roku, policja RPA otworzy-
ta ogien do protestujacych dzieci, zabijajac kilka-
set z nich, podczas powstania w Soweto. Abdullah
Ibrahim wyrazit publiczne poparcie dla, zakaza-
nego wtedy, Afrykanskiego Kongresu Narodowe-
go. Sam utwor Mannenberg, grany na protestach

1 wiecach przeciw rzadowi apart-
heidu w latach 8o, stat sie nieofi-
cjalnym hymnem narodowym
RPA i motywem przewodnim prze-
ciwko apartheidowi.

Sam Abdullah Ibrahim udat sie wte-
dy na wygnanie. Niezaleznie od nie-
uniknionych politycznych konotacji
jego utwordow liczne ptyty wydawa-
ne w Stanach i Europie w latach 7o.
1 80. — chociazby The Journey (z Do-
nem Cherrym w sktadzie) due-
ty Streams of Consciousness (z Ma-
xem Roachem) i Duet (z Archiem
Sheppem), Africa: Tears and Laughter,
Ekaya — bronity sie wysoka jakoscia,
zroznicowaniem zawartej na nich
muzyki 1 udanym przechodzeniem
od awangardy, free jazzu az do stwo-
rzonego przez pianiste kierunku na-
zywanego Cape jazzem.

Do RPA Ibrahim powrdcit na sta-
te dopiero na poczatku lat 9o. 1 od
razu aktywnie wtaczyt sie w ruch
muzyczny wolnego nareszcie kra-
ju. Dalej odwaznie eksperymen-
towal muzycznie, a zakres jego
owczesnych projektow siega od
nagran solowych do dokonanych
z towarzyszeniem duzej orkiestry.
W 1994 roku Ibrahim zostat zapro-
szony do uswietnienia swoim wy-
stepem inauguracji prezydentury
Nelsona Mandeli. Do konca zycia
pozostat aktywny, a ostatni jego
wystep miat miejsce 27 marca bie-
zacego roku. O

Cezary Scibiorski
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James Blood Ulmer (1940-2026)

Free, harmolodyka i blues

Byt jedna z najwazniejszych posta-
ci jazzowej 1 bluesowej awangardy
ostatnich kilku dekad. Gitarzysta,
Spiewak, kompozytor i aranzer Ja-
mes Blood Ulmer odszedt 3 czerwca,
w wieku 86 lat. Po tym fakcie z wie-
lu stron docieraja gtosy, jak wiel-
kie wrazenie robity jego wystepy na
zywo, a W Polsce bywat stosunkowo
czesto, w roznych konfiguracjach,
w tym jako gosc¢ cyklicznych wyda-
rzen: Rawy Blues, Ery Jazzu, War-
saw Summer Jazz Days czy Jazz Jam-
boree. Trudno znalez¢ kogos, kto nie
zgodzitby sie ze stwierdzeniem, ze
James Blood Ulmer dawat fenome-
nalne koncerty — muzycznie swieze,
wirtuozerskie, petne pasji i zaanga-
zowania, tak dziesieciolecia temu,
jak 1 w ostatnich latach.

Ulmer przyszedt na swiat w roku
1940. Edukacje muzyczna zdoby-
wat gtdwnie z drugiej reki, bez wy-
ksztatcenia formalnego, akom-
paniujac  do nabozenstw oraz
Spiewajac w koscielnym chorze.
Przesigkat wtedy muzyka gospel,
ale takze bluesem, doo-wopem i so-
ulem - a wiec muzyka afroame-
rykanskiego idiomu'. Za namowa
ojca siegnat po gitare jako dziewie-
ciolatek, by dekade pdzniej zdoby-
wac pierwsze szlify w zespotach
soulowych i jazzowych.

-

k__/

/)

fot. Yatzek Piotrowski

Jak wielu jazzmanow swej epoki doswiadczenie
1 warsztat wyrobil, grajac hard bop, a w latach 7o.
przewinagt sie nawet przez The Jazz Messengers
Arta Blakeya. Jednak stylistyczny mainstream byt
dla niego zbyt ciasny, w szczegdlnosci pod koniec
lat 60., gdy jazz rozpadat sie na fusion i awangarde.
Nie da sie zaliczy¢ Ulmera catkowicie do zadnego
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z tych obozdéw. Pomagat uznanym w latach 6o. mu-
zykom post-bopowym ptynnie przejs¢ w nowa de-
kade, akcentujac brzmienie fusion swoja elektrycz-
na gitarag. Takie byty jego wystepy na ptytach Joe
Hendersona (Multiple) i Johna Pattona (Accent on
the Blues). Na poczatku lat 70. duze znaczenie mia-
ta tez jego wspotpraca z jednym z prekursorow fu-
sion Larrym Youngiem (ptyta Lawrence of Newark).
Cezura w jego tworczosci pozostaje jednak nawia-
zanie kontaktu z Ornette'em Colemanem w roku
1972. W tym okresie ten pionier free jazzu zaczynat
wtacza¢ do swojej muzyki instrumenty elektrycz-
ne, pojawiaty sie zalazki pomystow jego przysztej
grupy Prime Time, majacej realizowac idee har-
molodyki, ktora Ulmer podchwycit i zaczat wcie-
la¢ do wtasnych projektow. Taki wiasnie byt prze-
tomowy album Tales of Captain Black z roku 1979
- wydany naktadem niszowego wydawnictwa Ar-
tists House autorski debiut gitarzysty. Kwartet zto-
zony z samego Ornette’a na saksofonie altowym,
jego syna Denardo Colemana na perkusiji, Jamaala-
deena Tacumy na basie i lidera na gitarze zabrat sie
za autorskie kompozycje Ulmera, ktore wyznaczy-
ty swoista kontynuacje nieprecyzyjnie okreslanej,
a raczej podswiadomie rozumianej harmolodyki.
Album ten w pionierski sposob taczyt improwiza-
cje z funkowymi, postrzepionymi rytmami i hen-
drixowskim brudem. Kolega Colemana, trebacz
Don Cherry, rowniez byt pod wrazeniem — trio Ul-
mera i Cherry’ego wraz z perkusista Rashiedem Ali
koncertowato na poczatku roku 1980.

Kolejne ptyty Ulmera stopniowo odsuwaty go od free;
zaczat tez Spiewac, a w jego muzyce pojawiato sie co-
raz wiecej bluesa. Ulmer podkreslat, ze spowodowane
byto to nie tyle kalkulacjg, co naturalnym odejsciem
Srodowiska jazzowego od boomu na free, a pojedyn-
cze ,loftowe” sceny w jego aranzacjach pomijaty cat-
kowicie gitare jako instrument rzekomo ,nienadajg-
cy sie” do grania muzyki free2. Paradoksalnie jednak

pojscie w synteze harmolodyki, blu-
esa 1 muzyki gospel wykreowato go
na absolutnie wyjatkowe zjawisko
muzycze. Odyssey, czyli zespot, ktory
uformowalt, by nagrac¢ eponimiczny
album dla Columbii, celowo pomi-
jat basiste, w miejsce ktorego pojawi-
ty sie skrzypce Charlesa Burnhama.
Tak skonstruowane trio uzupetnio-
ne perkusista Warrenem Benbo-
wem, zjawiskowo taczyto kontra-
punkt, wolng improwizacje, bluesa
1etniczna piesn.

W  tym okresie wspotpracowat
z wieloma gwiazdami awangar-
dy jazzowej, przede wszystkim
Dave'em Murrayem, z ktérym stwo-
rzyt prowokacyjne Are You Glad to
Be in America? - te kultowe nagrania
z roku 1980 okazaty sie mie¢ wptyw
nie tylko na nurt free, ale nawet
post-punka, rocka alternatywnego
1 szeroko rozumiang muzyke gita-
rowaq. Dla wielu styl, ktory Blood wy-
pracowat, byt najciekawszym i naj-
bardziej kreatywnym rozwinieciem
rewolucji zapoczatkowane] przez
Jimiego Hendrixa dwie dekady
wczesniej. Zespol, ktory wyklut sie
z tych sesji — Music Revelation En-
semble, prowadzony przez Ulmera
1 Murraya — byt jednym z najdtuzej
istniejacych ,laboratoriow” muzyki
free, a przez jego szeregi przewine-
li sie m.in. Sam Rivers, Pharoah San-
ders czy John Zorn.

Na poczatku lat dwutysiecznych
Ulmer

zaliczyt niespodziewany

zwrot w strone ,rootsowego” bluesa


https://ffm.to/nxpxp3

ptyta Memphis Blood. Byto to kolej-
ne podkreslenie, ze tradycja byta
dla niego wazna o tyle, o ile byta
tradycja zywa. Sprzeciwiat sie be-
zemocjonalnej wirtuozerii, doma-
gajac sie w przestrzeni muzycznej
oddzielnego miejsca dla gitary —
zarowno w kanonie instrumental-
nym, jak i jako instrumentu stuza-
cego do komponowania piosenek.
Widziat w muzyce Hendrixa waz-
ny precedens, uwalniajacy mu-
zyczng wyobraznie od sztywnych
ram opartej w gtownej mierze na
fortepianie melodyki. Upatrywat
sity bluesa, rocka i jazzu w gra-
niu czerpigcym z brzmienia, a nie
z harmonii opartej na fortepianie
1 zachodniej muzyce klasycznej.

Dominik Kisiel

Live in Kalisz

Pieéni
vol. 11
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Z waznych projektow Ulmera warto wymienic tez
jego trzecionurtowe proby, jak album Harmolodic
Guitar with Strings nagrane z kwartetem smyczko-
wym, Lenox Avenue Breakdown saksofonisty Art-
hura Blythe'a — swoista ,przepustke” do wtasnej ka-
riery w mainstreamowej Columbii, czy wystepy
z legendarnym Ry Cooderem oraz hip-hopowa gru-
pa The Roots.

Na razie na horyzoncie nie wida¢ wiekszych epi-
gonow, ale to brawurowe czerpanie z Colemana
1 Hendrixa uczynito Ulmera niesamowitym zja-
wiskiem. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze jego witasna
spuscizna doczeka sie podobnie brawurowych od-
czytan w kolejnych pokoleniach. ©

Piotr Zdunek

1 Za:www.jazzweekly.com.
2 Tamze.
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Confusion Project -
Identity

Album Identity to pierwszy efekt wydawniczej
wspotpracy trojmiejskiego tria Confusion Project
z zastuzona nowojorska wytwornia Dot Time Re-
cords. Materiat peten jest refleksji na temat kul-
turowej tozsamosci grupy. Sktadaja sie na niego
bowiem elementy tradycyjnych tematéw ludo-
wych przyobleczonych we wptywy nowoczesne-
go, progresywnego jazzu.

Trzon ptyty stanowi cykl pieciu mazurkéw skom-
ponowanych przez lidera zespotu, pianiste Mi-
chata Ciesielskiego. Jak zwykle towarzysza mu
basista Piotr Gierszewski i perkusista Adam Go-
licki. Trio podsumowuje tu formute wypracowana
przez 13 ostatnich lat swojej dziatalnosci, posze-
rzajac ja o polski folklor, by wples¢ jego elementy
W swa@ muzyczng opowies¢. Ta muzyka, jak de-
klaruja artysci, nie podaza za moda i trendami. To
zespotowy hotd dla piekna polskiej muzyki ludo-
wej, ktéra od wielu lat stanowi inspiracje dla wielu
klasycznych, a takze jazzowych kompozytoréw.
Koncertowa premiera materiatu odbyta sie 30
czerwca na festiwalu Warsaw Summer Jazz
Days. O

BESTER QUARTET
between

Bester Quartet -
Between

Z jednej strony polski liryzm Krzysztofa Komedy,
z drugiej za$ - tango nuevo Astora Piazzolli, styl
wywodzacy sie z tradycyjnego argentyriskiego tan-
ga. Spotkanie tych dwdch muzycznych uniwerséw
przypomina pojedynek kompozytordw - turnigj,
w ktérym nie chodzi o zwyciestwo, lecz o dialog
miedzy pozornie odlegtymi Swiatami dzwiekow.
A wszystko to na ptycie Between formacji Bester
Quartet prowadzonej przez Jarostawa Bestera.
Album jest zapisem koncertu, ktéry odbyt sie pod-
czas 6smej edycji Love Polish Jazz Festival w 2024
roku w Tomaszowie Mazowieckim. Tamtego wie-
czoru kwartet w sktadzie: Jarostaw Bester (akorde-
on), Dawid Lubowicz (skrzypce, mandolina), Maciej
Adamczak (kontrabas) i Ryszard Patka (perkusja)
wykonat autorskie interpretacje i aranzacje lidera
opracowane na bazie twoérczosci Komedy i Piazzolli.
Bester Quartet to nastepca grupy The Cracow
Klezmer Band, ktéra ma w swoim dorobku sze-
reg albumoéw zrealizowanych dla oficyny Tzadik
Johna Zorna.

Ptyta Between ukazata sie 23 czerwca naktadem
For Tune. ©
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Andre Bachleda & Climate Change -
Climate Change

Andre Bachleda & Climate Change to piecio-
osobowy zespdt, ktéry czerpie z jazzu, rocka,
muzyki etnicznej i filmowej atmosfery. Jego
debiutancki album Climate Change zawiera
kompozycje lidera - gitarzysty Andre Bachledy,
ktoére tacza impresjonistyczne harmonie, lirycz-
ne melodie oraz praktyke swobodnej improwi-
zacji. Zespo6t gra muzyke petna romantycznego
liryzmu i transowych narracji. Prezentuje orga-
niczne, oddychajace brzmienie, zakorzenione
w akustyce, a zarazem naelektryzowane wioda-
ca rola gitary.

Muzycy nie skupiaja sie na wirtuozerii, lecz na
tym, co wydarza sie miedzy nutami - sprzezeniu
wyobrazni i energii podporzadkowanym wspodl-
nej opowiesci. Sktad tworza: pianista i kompo-
zytor Mateusz Patka, perkusista Grzegorz Patka,
kontrabasista Alan Wykpisz, saksofonista i aran-
zer Maciek Slusarczyk oraz lider Andre Bachleda
- gitarzysta, wokalista i kompozytor, a takze byty
olimpijczyk, ktérego artystyczna droga prowadzi
od smooth jazzu po projekty inspirowane folkiem
i muzyka $wiata. ©

Rebirth Quintet -
On Air

Debiutancka ptyta Rebirth Quintet zostata w cato-
$ci poswiecona twodrczosci Jana Ptaszyna Wréb-
lewskiego. Kalisz - miasto urodzenia Ptaszy-
na - to miasto rodzinne pianisty zespotu Leona
Jakubka, ktéry jest uczniem tej samej szkoty co
stynny saksofonista i siedzi na niektérych przed-
miotach w tej samej tawce co on. W ubiegtym
roku koncert kwintetu zainaugurowat pierwsza
edycje Kalisz Ptaszyn Fest.

Wraz z pianista Rebirth Quintet od 2024 roku
tworza: Tymon Okolus (puzon), Andrzej Frydko
(trabka), Piotr Golec (bas) i Wojciech Lubczyn-
ski (perkusja). ,Dla nas muzyka Ptaszyna jest
fundamentem rozumienia polskiego jazzu. Wy-
chowali$my sie na zapisach audycji, w ktérych
przez ponad pot wieku promowat mtode zespo-
ty i ksztattowat muzyczna wrazliwos$¢ kolejnych
pokoleh stuchaczy. Trzy kwadranse jazzu byty
dla nas szkota stuchania, a odej$cie Mistrza po-
ruszyto nas gteboko i sprawito, ze postanowili-
$my odda¢ Mu hotd w jedyny sposdb, jaki znamy
najlepiej: poprzez muzyke” - podkreslaja mtodzi
muzycy. O
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Agata Kulis -
Liberty & Identity

Agata Kuli§ prezentuje nowy album Liberty &
Identity, na ktérym pojawi sie wiecej niz dotych-
czas utwordéw w jezyku polskim. Poprzednie pty-
ty zaspiewane zostaty bowiem w znacznej mie-
rze po angielsku. Artystka ujawnia tym razem
réwniez silne inspiracje rodzima kultura muzycz-
na, ale catos$¢ osadzona jest ostatecznie w jazzie.
Kuli$ (wokalistka i autorka tekstéw) wraz z ze-
spotem prébuje odnalez¢ wtasny gtos na styku
klasycznego R&B, jazzu, soulu i wspdtczesnego
popu. W swoich projektach wspdtpracuje z ce-
nionymi muzykami, m.in. z Adamem Jarzmikiem,
tworzac nowoczesne i autorskie brzmienie. Ar-
tystka znana jest z emocjonalnej interpretacji
oraz dbatosci o warstwe liryczna. Dysponuje cie-
pta barwa gtosu i szeroka skala, swobodnie poru-
sza sie zardbwno w repertuarze balladowym, jak
i w bardziej dynamicznych kompozycjach. Kuli$
jest absolwentka Berklee College of Music w Bo-
stonie. Wystepowata w Stanach Zjednoczonych
i Europie.

Ptyta ukazata sie 19 czerwca. ©

MARTYNA SABAK

Martyna Sabak -
Nic nie trzeba

Nic nie trzeba to album utkany z subtelnoscii nie-
banalnych utwordw pulsujacych w jazzowo-sou-
lowym rytmie. Martyna Sabak prowadzi stucha-
cza przez Swiat lekkich kompozycji, w ktdrych
melodie wokalu spotykaja sie z latynoskim ryt-
mem, intymnoscia ballad, wyrazistym groove’em
czy zadziornym bluesem.

Teksty wokalistki inspirowane sa codziennym zy-
ciem. To album o zwyktych chwilach, ktére okazu-
ja sie najwazniejsze. Méwiac o sile tego materiatu,
Martyna Sabak wskazuje na ,naturalnos¢, na ktd-
ra sktada sie akustyczne brzmienie instrumentéw,
kameralne teksty oraz ciepty i kojacy gtos”. W two-
rzeniu drugiej ptyty liderce towarzyszyty postacie
znane z polskiej sceny jazzowej i nie tylko jazzo-
wej. Za warstwe muzyczna Nic nie trzeba w duzej
mierze odpowiada Adam Jarzmik - pianista i kom-
pozytor. Wystepuja ponadto: Tymon Trabczynski
(kontrabas), Piotr Budniak (perkusja), Jakub tepa
(saksofon), Ignacy Wendt (trabka), Michat Zwier-
niak (gitara) oraz chérek ztozony z Kingi Moczyd-
towskigj i Katarzyny Motyki-Dziedzic. O
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Martyna Smrek -

Ziarnko

Organiczne brzmienia, jazz i etno-groove -
wszystko to zawiera w sobie ptyta Martyny
Smrek o niepozornym tytule Ziarnko. Wokalistka
i kompozytorka nagrata ten materiat z potrze-
by stworzenia muzyki jednoczesnie zywiotowej
i kojacej, przy ktérej mozna poczuc ruch, energie
i spontaniczno$¢, ale tez spokdj i bliskos¢ z wias-
nymi emocjami.

,Ziarnko chwyta to, co w zyciu bywa nieoczywi-
ste. To muzyka, ktdra nie narzuca jednej interpre-
tacji - zaprasza raczej do zatrzymania sie, odde-
chuiwstuchania w siebie. Aloum zyje i zmienia sie
przy kazdym odstuchu” - ttumaczy autorka. Na
ptycie towarzyszy jej zespdt Smrektet, tworzo-
ny przez mtodych muzykdw zwiazanych z Aka-
demia Muzyczna w Katowicach. W jego sktad
wchodza: perkusista Kacper Katuza, basista Ma-
ciej Wuwer, pianista i klawiszowiec Filip Dubow-
ski oraz saksofonista Rafat Jozefkowicz. Muzycy
czerpia inspiracje zaréwno z jazzu nowoczesne-
go, jak i tradycyjnego, a nawet z szeroko pojetej

muzyki wspotczesnej. O

Gniewomir Tomczyk -
Pad hang - od werbla do zestawu

Ksiazka Pad hang - od werbla do zestawu po-
wstata na bazie wieloletnich doswiadczen peda-
gogicznych, koncertowych oraz codziennej prak-
tyki jej autora, perkusisty Gniewomira Tomczyka.
Jej celem jest pokazanie sposobdw przetozenia
klasycznych ¢wiczen i literatury werblowej na gre
na zestawie perkusyjnym - nie tylko jako zbioru
technicznych wprawek, lecz przede wszystkim
jako narzedzia do budowania rytmu, koordynacji,
orkiestracji oraz witasnego jezyka muzycznego.
Rzecz skierowana jest zaréwno do muzykoéw kla-
sycznych, ktérzy chca wykorzystac i przenies¢
swoja wiedze werblowa na grunt muzykijazzowej,
rozrywkowej i improwizowanej, jak i do perkusi-
stébw grajacych juz na zestawie, poszukujacych
nowych koncepcji ¢wiczen. Celowo pojawiaja sie
tu odniesienia do konkretnych, wybitnych perku-
sistow, to punkt wyjscia do dalszych poszukiwan,
inspiracji oraz poszerzania $wiadomosci tego,
kogo warto stucha¢, $ledzi¢ i poznawac.

Na kanale youtube’'owym autora dostepne sa
materiaty uzupetniajace prace z ksigzka. ©



26| Ptyty / Top Note

..’ u BEE §PACE

.
0

'o‘_" L 8

FSRecords (Fundacja Stuchaj!), 2026

VoiceACT & Jim Black — Bee Space

W 2022 roku wokalistki Anna Gadt, Natalia Kordiak, Marta
Grzywacz 1 Gosia Zagajewska zarejestrowaty w studiu mate-
riat, wydany dwa lata pozniej na ptycie VoiceACT Tytut albu-
mu przyjat sie jako nazwa formacji i pod taka wtasnie nazwag
pare miesiecy po premierze zaproszono grupe na warszawski
festiwal KXNTRST. Najnowszy jej album Bee Space jest zapisem
tamtego wystepu.

Wedtug wydawcy ,VoiceACT to przede wszystkim platforma ar-
tystycznych poszukiwan”. Z tej deklaracji mozna wysnuc istotny
wniosek, ze mamy do czynienia ze Swiadomym sktadem, nie zas
efemerycznym tworem zebranym dla jednostkowej realizacji. Do-
wodem na to jest opisywany materiat, bedacy kontynuacja poszu-
kiwan zawartych na poprzednim krazku. Jednoczesnie biezaca



struktura grupy pozostaje otwar-
ta, czego potwierdzeniem byto za-
proszenie do wspolnego koncertu
perkusisty Jima Blacka. Warto pod-
kresli¢, ze wokalistki nigdy wczes-
niej nie miaty okazji wystepowac
u boku Amerykanina, o czym li-
derka Anna Gadt wspomniata
w rozmowie na antenie Polskiego
Radia. Oczywiscie byty one swia-
dome charakteru jego gry, jednak
znane z nagran cechy instrumen-
talisty zupeinie inaczej uwypukli-
ty sie podczas wspdlnej improwi-
zacji na scenie.

Black okazat sie cierpliwym part-
nerem, bezbtednie zespalajacym
sie z kolektywem. Od pierwszych
dzwiekow subtelnie regulowat po-
czynania partnerek, nie narzuca-
jac nachalnie swojej narracji. Gdy
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Jakub Krukowski

jednak znajdywat odpowiednig przestrzen do wiek-
szej interakcji, nie wahat sie zapetnicjej wyrazistszy-
mi akcentami. Stychac to zwtaszcza w koncowych
minutach nagrania, kiedy perkusja fragmenta-
mi dominuje przekaz. We wspomnianej rozmowie
Gadt nazwata zatozony przez siebie zespot splotem
osobowosci”. Zaproszenie Blacka bez watpienia na-
daje temu okresleniu jeszcze wiekszy sens.

Zgtebianie interakcji zachodzacych miedzy woka-
listkami i perkusista jest kapitalnym doswiadcze-
niem. Wokalistki przescigaja sie w odnajdywaniu
nowych form ekspresji. Dialoguja ze soba, twdrczo
Scierajac swoje pomysty. Réwnie chetnie podaza-
ja za tropem partnerek, co narzucaja swoj kieru-
nek poszukiwan. U zadnej nie czuc potrzeby do-
minowania, a jedynie zaufanie wszystkich do sity
zespotu. Zaskakujaco dobrze w tym gestym, wo-
kalnym przekazie odnajduje sie perkusja, nigdy
niesprawiajaca wrazenia ,obcego ciata” Black bez-
btednie reaguje na tworczy poscig Polek, kieru-
jac go w inne rejony. Potwierdza tym samym, ze
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bebny sa instrumentem prawdzi-
wie pierwotnym, doskonale odpo-
wiadajacym rytmowi ludzkiego or-
ganizmu.

Tytut ptyty niewatpliwie nawig-
zuje do przestrzeni, w ktorej miat
miejsce opisywany wystep — sali
koncertowej Nowa Miodowa. Trud-
no jednak nie odnies¢ zawartosci
Bee Space do specyfiki przywota-
nych w tytule pszczét. Nieodzow-
nie kojarza sie one z kolektywem,
ktory pozornie chaotycznymi ru-
chami doprowadza do realiza-
cji nadrzednego celu. Doktad-
nie to samo mozna powiedziec

o dziatalnosci VoiceACT, ktorego
niezwykta muzyka rodzi sie z bez-
tadu naktadanych na siebie gto-
sow. Pszczeli rdj cechuje przy tym
anonimowos¢ poszczegolnych jed-
nostek. Cho¢ kazda z wokalistek
jest wyrazista indywidualnoscia, to
w tak otwartej formie zespalaja sie
do tego stopnia, ze nie sposob przy-
pisac¢ im poszczegolnych gtoséow. To
najlepszy dowdd na autentyczng
organicznosc tej muzyki. Podobnie
jak we wspomnianym przez Gadt
,splocie” — jesli jest on perfekcyjny,
to tworzy spoéjna konstrukcje, kto-
rej nie sposob rozdzieli¢. ©

ORKIESTRA JAZZOWA
AKADEMIIMUZYCZNEJ W £ODZ

i Sicka autorsiva Gradyny Bacewicz zosialy wykorzystars

78 2000g Foskegn Wyaawnciwa Muzycaneg
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srymonmika

Szymon Mika -
Agma

Music Corner Records, 2025

Czotowy polski gitarzy-
sta mtodego pokolenia Szy-
mon Mika namieszat juz
na rodzimej scenie catkiem
sporo w kilku sktadach,
w tym w triu z Maxem Mu-
cha i Ziva Ravitzem. Jed-
nak to dopiero zesztorocz-
na Agma przyniosta mu
laury, na ktore od lat praco-
wat. Za stylistyczny i emo-
cjonalny rozmach tej pty-
ty odpowiada  kwintet
ztozony — oprocz lidera na-
turalnie — z samych wy-
jadaczy: basisty Andrzeja
Swiesa, stowackiego treba-
cza Oskara Toroka, wegier-
skiego perkusisty Pétera
Somosa i potudniowokore-
anskej spiewaczki Song Yi
Jeon. Dziewie¢ niebanal-
nych kompozycji, wszyst-
kie autorstwa lidera, na
0gdt pieczotowicie zaaran-
zowanych — w tym jed-
na piosenka (Cosmic Sand

z tekstem  Aleksandry
Swierk) — sktada sie na pra-
wie godzine muzyki. Po-
czatkowo moze wydawacd
sie ona mato urozmaicona,
jednak z kazdym nastep-
nym odstuchem odstania
mase smaczkow wynagra-
dzajacych poswiecong jej
uwage.

Mika
wia na liryzm i nastro-

Stylistycznie sta-

jowos¢ swoich kompozy-
cji. Stanowig one sprawne
wymieszanie  wspotczes-
nej kameralistyki z mniej
kon-

oczywistymi w tej

wencji eksperymentami
brzmieniowymi — przywo-
dzacymi na mysl gitarowa
ekwilibrystyke Mary Hal-
vorson, dodatkowo wzmoc-
nionymi
trabki
Kenny'ego Wheelera. Sita

kojacym tonem
rodem z nagran
Miki tkwi w aktualizacji
brzmienia swoich poprzed-
nikoéw, czemu stuzy w pet-
ni autorski repertuar, z me-
lodyka nasaczona roznymi
tradycjami: od jazzu skan-
dynawskiego po wyrazne
echa folku i ambientu.

Najlepiej wychodzi to w nu-
merach, ktore nie meandru-
ja, tylko chwytaja wszystkie
sroki za ogon i manifestu-
ja sie jako konkret. Taki
jest np. moj faworyt, utwor
tytutowy, z urocza gitarg
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akustyczna i chtodnym so-
lem trabki Toroka. Podob-
nie Sacred czy Wire Face
gdy
nie wychodza poza szkie-

— dziataja najlepiej,

let utworu 1 leniwie, lecz
stanowczo, pra do przo-
du. Nawet w tym drugim,
stanowigcym flirt z wol-
na improwizacjg, SoOnory-
styczne laboratorium jest
pod kontrola, a duza w tym
zastuga Swiesa i jego do-
Swiadczenia — decyduje sie
on na szarpany groove za-
miast dialogujacego, niere-
gularnego brzdakania.

Pozytywnym zaskoczeniem
okazuje sie takze piosen-
ka Cosmic Sand. Spiewa-
na przez Yi Jeon ma w sobie
cos z celtyckich wybrykow
Kate Bush - co zapowiadaty
zreszta jej orientalne woka-
lizy w poprzednich nume-
rach — a przy tym nie roz-
bija albumu stylistycznie,
tylko wzmacnia jego narra-
cyjny wymiar. Nieco mniej
podobaty mi sie momen-
ty, w ktérych Mika dat sie
uwies¢ progfolkowej wyob-
razni i pogtosom new age'u,
jak w utworze Night Waltz.
Zawiera on nieco przydtugie
preludium do wtasciwej ,ak-
cji” utworu, jaka jest sukce-
sywna destrukcja tej basnio-
wej sielanki w soundscape
peten szmerdw i chrzestow.


https://orkiestrajazzowaakademiimuzycznejwlodzi.bandcamp.com/album/sid-a
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Nie wytapie sie tego wszyst-
kiego, stuchajac Agmy przy
okazji. Ta muzyka wymaga
skupienia 1 uwagi odbior-
cy. Rozciggta produkcja
pozwala wybrzmiec¢ dyna-
mice, w ktorej wykazac sie
moze lider. Jego akompa-
niament raz po raz skacze
od delikatnych akustycz-
nych pociagnie¢ przez
przesterowany blues az po
glitchujace noise’owe prze-
szkadzajki; nie mowiac
naturalnie o jego erudy-
cji jako solisty i1 stusznie
chwalonej nienachalnej
wirtuozerii.

Zmiesci¢ az tyle roznych
brzmien w tak jednak sil-
nie okreslonym dzwieko-
wym Srodowisku to nie
lada sztuka. Nalezy wiec
doceni¢ robote producen-
cka Ignacego Gruszeckiego,
miks Michata Kupicza oraz
mastering Magdaleny Pio-
trowskiej.

A zatem Agma brzmi dobrze,
czaruje, relaksuje, wprawia
w zadume i1 dodaje sit. Jesz-
cze jeden powdd, by cieszy¢
sie z mozliwosci, jakie pol-
scy muzycy jazzowi zyskuja
dzieki miedzynarodowym
kontaktom 1 artystyczne-
mu otwarciu na inne kul-

tury. O

Piotr Zdunek

CLIMATE CHANGE

AT BACH Dk

Andre Bachleda -
Climate Change

SJRecords, 2026

Zmiana klimatu to niejako
domena muzyki improwi-
zowanej. Jak jest na ptycie
Andre Bachledy? Tu na-
stroje zmieniajg sie jak po-
goda w gorach — by nawig-
za¢ do nazwiska i biografii
artysty (ten gitarzysta, wo-
kalista i kompozytor do
muzyki przywedrowat
ze swiata sportu i olim-
pijskiej rywalizacji). Dwa
pierwsze numery na Cli-
mate Change to zapis kolek-
tywnych  post-bopowych
improwizacji na wciggaja-
cych, hipnotycznych pod-
ktadach. Radykalng zmia-
na klimatu jest pojawienie
sie piosenki (tak, bo Andre
tez Spiewa) zatytulowane]
Tell Me Girl, w ktorej arty-
sta brzmi - przynajmniej
dla mnie — jak Peter Criss
z Kiss. A utwor ten utrzy-
many jest w spokojnym
nurcie a la Norah Jones.

Potem ballada w duchu
Metheny'ego, ktora.. nagle
przestaje nia byc, a lider ra-
czy nas solowka na solid-
nym przesterze. Docierajac
do poétmetka, wiemy juz, ze
nazwa wydawnictwa bynaj-
mniej nie jest przypadkowa.
W drugiej polowie materia-
tu tez dzieje sie duzo, choc
klimaty sg zndéw nieco bar-
dziej hipnotyczne, filmowe
(wszak mamy nawet Doktora
No) i melancholijne. Ostat-
ni utwor, wciggajacy jedno-
stajnym pochodem basu,
konczy sie zdecydowanie za
szybko (trwa nieco ponad
cztery minuty) i sprawia, ze
w stuchaczu pozostaje nie-
dosyt. W sam raz po to, by
wiaczyc ptyte jeszcze raz.

[ robie to z nieukrywang
przyjemnoscia, bo wcale nie
az tak czesto na naszym ryn-
ku pojawiaja sie tak frapuja-
ceizmienne.. klimaty. O

Wojciech Sobczak
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Hajstra —In the
No-Time
Tour de Bras, 2026

Najpierw byto ich dwoch: Pa-
wet Doskocz i Vasco Trilla.
Drogi poznanskiego gitarzy-
sty i katalonskiego perkusi-
sty przeciety sie po raz pierw-
szy w 2017 roku — klikneto
miedzy nimi od razu. Specy-
fika sceny free improv sprzy-
ja nieustannemu zaktada-
niu zespotéw, tak wiec stato
sie i tym razem. Jezyk duetu
przyjat forme dronujacych
dryfow kreujacych iscie kata-
kumbowg atmosfere, co udo-
kumentowata ptyta Hajstra
z 2019 roku. Siedem lat pdz-
niej pod tym szyldem mie-
Sci sie juz jednak trio. Flecist-
ka Zosia Ilnicka, znana dotad
glownie z gteboko skrywane-
go skarbu krajowej muzyki
kameralnej w postaci Trio_io,
w 2023 roku dotaczyta do du-
etu na kilka koncertéw i zo-
stata na dobre. In the No-Time
to pierwszy ptytowy zapis tej
wspotpracy.

Sitg Hajstry wcigz jest zdol-
nos¢ do tworzenia tkanki
dzwiekowej o gestosci odpo-
wiedniej do gtebokiego za-
nurzania sie w brzmieniach.
Obecnos¢ Ilnickiej zdaje sie
jednak motywowac reszte do
duzo wiekszej kreatywnosci
w tym zakresie, jednoczes-
nie czynigc te muzyke znacz-
nie bardziej introwertycz-
na. Nazwa grupy pasuje do
niej teraz jak nigdy wczesniej
— hajstra w stowniku ludo-
wym oznacza bowiem czar-
nego bociana, ktory w prze-
ciwienstwie do swego biatego
brata woli chowac sie przed
ludzkim spojrzeniem. Tym-
czasem zdarzenia dzwieko-
we na In the No-Time dokonu-
ja sie przewaznie na planach
wrecz mikroskopijnych. Za-
sadne zdaje sie tu zastoso-
wanie terminu ,owadzia
muzyka’, ktéry Rafat Ksie-
zyk przykitadat do elektro-
niki w wydaniu Autechre,
a Bartosz Nowicki okreslat
nim projekt Insects torunsko
-warszawskiego duetu Por-
cje Rosotowe. Do tego zbioru
dorzucitbym rdéwniez Flora
Quartet pod wodza Marcina
Dymitera oraz wtasnie nowe
wcielenie Hajstry.

Kazdy z tych zespotdéw re-
prezentuje w istocie rdézna
estetyke 1 inaczej nastawia
ostrosc swych wewnetrznych
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dzwiekowych mikroskopdw,
lecz taczy je wszystkie sub-
telnosc gestow 1 myslenie de-
talem. W przypadku Hajstry
kalejdoskop sonorystycznych
sztuczek rozgrywa sie zwy-
kle w tonice basowych dro-
now, ezoterycznych brzmien
mis 1 gongow lub szklistych
gitarowych plam. Ich statycz-
nos¢ naturalnie wyostrza
zmysty, a to utatwia czujna
obserwacje kolejnych wyda-
rzen. Miedzy drgajacymi od-
tamkami gitary a tchnienia-
mi fletu panuje znakomita
zgodnos¢. Do tego stopnia,
ze granice miedzy tymi in-
strumentami niejednokrot-
nie sie zacierajg, tworzac wil-
gotng, tropikalng dzwiekowa
mase — jak w Dusk. Gdy po-
mysty Ilnickiej — ktdra chet-
nie rozszerza techniki wyko-
nawcze o uzycie gtosu, a przy
tym nie unika prostych, uro-
czych melodii — wybijaja sie
na pierwszy plan, ekspresja
tria zyskuje silnie pierwot-
ny charakter, jakby skrecata
w jakis dzwiekonasladowczy
atawizm. Z ptyty New Ani-
mals Trio_io wiemy juz, ze to
specjalnosc flecistki.

Na In the No-Time zespot
gltos tylko
w trakcie ostrej improwi-

podnosi raz

)

zacji Afternoon Rush — pysz-
kaskady
okraszonej dada-punkowym

nej arytmiczne]
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zadziorem Doskocza i goracz-
ka spazmatycznych podmu-
chow fletu. Jednak nawet
wtedy muzycy nie wytracaja
zmystu narracyjnego, nie do-
pada ich tez niepotrzebna na-
pinka. Bardzo udana to pty-
ta, w dorobku Doskocza z cata
pewnoscia najlepsza. Cieszy
rowniez, ze jest objawem co-
raz szerszej aktywnosci II-
nickiej, ktorej potencjat zda-
je sie w kraju wcigz nie dosé
dostrzezony. Zarowno jej, jak
1 catej Hajstrze wroze dobra
przysztosc. ©

Mateusz Sroczynski

Michael Arbenz,
Atom String Quar-
tet & Florian Arbenz
—J.S. Bach Suite III:

A Living Organism
Michael Arbenz, 2026

Najnowszym dzietem szwaj-
carskiego pianisty Michaela
Arbenza jest album inspi-
rowany Suitq orkiestrowq

nr3 D-dur Jana Sebastiana
Bacha, nagrany z towarzy-
szeniem perkusisty Floria-
na Arbenza oraz bardzo
dobrze znanego Czytelni-
kom JazzPRESSu polskie-
go zespotu Atom String
Quartet.

Michael Arbenz uzyskat wy-
ksztatcenie klasyczne na
fortepianie, a jazz zgtebiat
juz we witasnym zakresie.
Jako pianista repertuaru
klasycznego  wspotpraco-
wat m.in. z Pierrem Boule-
zem, Heinzem Holligerem
oraz szwajcarskim zespo-
tem muzyki wspotczesnej
Contrechamps. W dziedzi-
nie jazzu wraz ze swoim
bratem Florianem Arben-
zem oraz basista Thoma-
sem Lahnsem dziata pod
szyldem tria Vein, wspoi-
pracowat takze z takimi
muzykami jak Greg Osby,
Ron Carter, Dave Liebman
1 Marc Johnson.

Majac na uwadze taki bio-
gram oraz znajac i podzi-
wiajac Atom String Quartet,
z entuzjazmem zglositem
sie do recenzji ptyty inspi-
rowane] muzyka wielkiego
Johanna Sebastiana Bacha.
Sama trzecia suita orkie-
strowa D-dur nalezy do naj-
bardziej lubianych 1 naj-
czesciej wykonywanych jego

dziet. Stynna pochodzaca

z niej aria, zwana ,arig na
strunie G”, jest powszech-
nie znana osobom niemaja-
cym z tzw. muzyka powaz-
na nic wspolnego. Poza tym
historia jazzu peina jest
znakomitych dokonan wy-
korzystujacych bachowska
muzyke lub inspirujacych
sie nig. Dos¢ wymienic¢ na-
granie Stéphane’a Grappel-
liego z Django Reinhardtem
z 1937 roku czy podzniejsze
Blues on Bach Modern Jazz
Quartet oraz, z ostatnich de-
kad, After Bach Brada Meh-
ldaua czy The Goldberg Va-
Uriego
Oczywiscie

riations Caine’a.
jest tez wie-
le mniej udanych lub zgo-
ta w ogodle nieudanych prob
nawiazania do Bacha, jak
chociazby te nagrane przez
Jacquesa Loussiera 1 jego
trio. Niestety do takich nale-
zy tez ostatnie nagranie Mi-
chaela Arbenza.

Na ptycie nieco zmienio-
ny zostal uktad poszcze-
golnych czesci oryginalnej
kompozycji Bacha. Po ko-
lei stuchamy Sonic Prelude
(Ouverture), Upbeat Bounce
(Gavotte), Inner Engine (Bo-
urrée), Respire (Air), a catosc
zamyka Final Spin (Gigue).
U Bacha kolejnos¢ utworéw
to: Ouverture, Air, Gavotte,
Bourrée, Gigue. Bezposred-
ni zapis partytury Bacha



ustyszymy w Sonic Prelude,
Respire 1 ostatnich nutach
Final Spin. Czesci Upbeat Bo-
unce, Inner Engine 1 prak-
tycznie cate Final Spin to
nawigzanie do rytmu ma-
teriatu Zrodtowego, co do-
brze stychac, jezeli stucha
sie oryginalnych kompozy-
cji Bacha, chociazby w in-
terpretacji Academy of An-
tient Music, poprzeplatanych
kompozycjami Arbenza.

Juz od pierwszych dzZzwie-
kow ptyty, pomimo mojego
podziwu dla dotychczaso-
wego dorobku Atom String
Quartet, rozczarowata mnie
tutaj ich interpretacja ba-
chowskiego =zapisu. Abso-
lutnie nie stychac¢ urzekaja-
cego, niebianskiego piekna
kompozycji. Potem docho-
dzi duet fortepianowo-per-
kusyjny Arbenzow. Tu tez
stuchacze jazzu maja do
czego siegnac¢ (np. Mako-
wicz-Bartkowski czy Jarrett
-DeJohnette). A jednak ten
duet nie byt w stanie mnie
do siebie przekonac. Wie-
lokrotnie pdzniej na ptycie
duet gra razem z kwarte-
tem. Mimo wielkiego kun-
sztu Atom String Quartet
ma sie, stuchajac ptyty, wra-
zenie, ze oba zespoty nie
moga sie zgrac.

Oczywiscie same partie, na-
zwijmy to, jazzowe kwartetu

zblizaja sie do sprawnego
brzmienia zespotu, do kto-
rego polscy muzycy zda-
zyli nas juz przyzwyczaic.
Atrakcyjne sa tez partie so-
lowe poszczegdlnych muzy-
kow. Lider przedsiewziecia
gra przede wszystkim na
fortepianie, chociaz chwila-
mi stychac¢ klawiszowy in-
strument elektryczny. Nie-
stety w swoich partiach, czy
tych z perkusista, w isto-
cie nie ma nic niezwyktego
do zaprezentowania. Zwy-
czajny nowoczesny jazz,
jaki styszymy wielokrotnie,
i nawet wspotudziat znako-
mitego Atom String Quar-
tet nie byt w stanie catosci
uratowac.

Michael Arbenz wykorzy-
stat
zrodtowy. Juz same kom-

znakomity materiat

pozycje Bacha, jak i obszer-
na tradycja interpretacji
1 inspiracji jazzowych, mo-
gty zapowiadac¢ cos dobre-
go. Niestety — nie wiem, czy
brakto muzykom serca do
materiatu zZrodtowego, czy
autorowi catego przedsie-
wziecia inwencji.. Dos¢, ze
ostatecznie ptyta firmowa-
na przez Michaela Arben-
za nie przynosi nam nic
odkrywczego ani, niestety,

porywajacego. ©

Cezary Scibiorski
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Breakthrough - [Trenoland
“Eli Bennett
Z

Eli Bennett Quartet
— Breakthrough: Live

in Poland
SJRecords, 2026

Bennett to nazwisko cokol-
wiek znaczgce w swiecie
jazzu, jednak uprzedzam
— pochodzacy z Kanady
1 majacy polskie korzenie
Eli nie jest rodzing styn-
nego $piewaka. Spiewnie
za to pogrywa na sakso-
fonie, raczgc nas smooth
-jazzowo-mainstreamo-
wa energia, a sekunduja
mu nasze orty: Pawet To-
maszewski na klawiszach,
Robert Kubiszyn na kon-
trabasie i Pawet Dobrowol-
skina perkusiji.

Zapis koncertu podczas fe-
stiwalu Jazz w Ruinach
2024 w Gliwicach to mu-
zyka energetyczna, z kla-
sa wykonana, przypomi-
najaca osiggniecia chocby
Erica Marienthala czy
— z rodzimego poletka -
Marcina  Nowakowskie-

go. Jest wiec melodyjnie,
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miejscami przebojowo,
ale wcigz z improwizator-
skim zadziorem i magne-
tyzmem kolektywnego fu-
sion. Mam tu na mysli nie
tylko jazzrockowe brzmie-
nia, ale i fuzje gatunkow:
od bluesa, przez ballade,
po funkowe odloty.
,Najostrzejszym”  zawodni-
kiem jest tutaj pianista, kto-
ry konsekwentnie dba o wyz-
szg zawartosc jazzu W jazzie,
sam lider zas zdaje sie trzy-
mac ekspresje na wodzy, po-
zwalajac swoim kompanom
swobodnie pograé¢. To luz-
ne, rozrywkowe muzyczne
spotkanie — co sie ceni, bo luz
w te] muzyce jest wskazany.
Zadnego ,przetomu’ (4. tytu-
towego breakthrough”) bym
sie jednak nie spodziewatl. ©

Wojciech Sobczak
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Kenny Barron,

Ray Drummond &
Ben Riley - So Many
Lovely Things: Live in
Brecon

Elemental Music, 2026

Nowo odkryte, a niewy-
dawane wczesniej nagra-
nia moga naprawde na-
mieszac.. Omawiany tu
krazek to zapis koncer-
towego spotkania z Bre-
con Jazz Festival, siegajacy
data az do 1995 roku, uka-
zuje wrecz telepatycznie
zgrane trio: Kenny Barron
(fortepian), Ray Drum-
mond (kontrabas) i Ben
Riley (perkusja). Jesli szu-
kamy prawdziwej ,the art
of the trio” (czyli ,sztuki
tria” — jak niegdys nazwat
sSwoja serie inny wysmie-
nity pianista Brad Meh-
ldau), to prosze bardzo!
Tu liryka taczy sie z po-
nadczasowym swingiem
w eleganckim, niesamo-
wicie spojnym wydaniu.

Wszelkie sztuczki czy po-
pisy ustepuja tu wyrafino-
waniu, emocjonalnej gtebi,
skupieniu na frazowaniu,
wspomnianemu potacze-
niu. Sekcja rytmiczna jest
tu solidnym fundamen-
tem zarowno dla mistrzow-
sko aranzowanych stan-
dardow
Thought of You), jak i pulsu-

jacych swingiem interpre-

(m.in. The Very

tacji tematow Theloniousa
Monka (tu: Shuffle Boil i Ask
Me Now). Personalno-mu-
zyczna ciekawostka jest to,
ze Ben Riley bebnit kiedys
w zespole wtasnie samego
Monka.

Album So Many Love-
ly Things: Live In Brecon za-
wiera ponadczasowy, inte-
ligentny, przestrzenny jazz
—nagrany w ztotej erze aku-
stycznych sktadow. Wspo-
mniatem na wstepie, ze
takie nagrania moga sro-
go namieszac¢ — tak w gto-
wie, jak i na rynku. Niosa
bowiem niebywaty walor
edukacyjny - tak dla stu-
chaczy, jak i dla innych
wykonawcow. Warto, 0]
warto postuchac, jak sie
kiedys grato.. A moze i sie
zainspirowac? O

Wojciech Sobczak


https://jazzpress.pl/wyroznione/gazeta-lato-2026-w-dystrybucji

People in Orbit -
Viewpoint
April Records, 2026

Viewpoint to drugi album
skandynawskiego kwinte-
tu People in Orbit, zatozone-
g0 W 2020 roku przez prowa-
dzacego go do dzis trebacza
1 kompozytora Adama Sas-
sa. Grupa w swojej tworczo-
Sci postanowita odswiezyc
wizje klasycznego kwintetu
jazzowego, stawiajac jedno-
czesnie na nowoczesne ak-
centy i Srodki. Eksplorujac
formaty z lat 60, osadzone
dodatkowo w skandynaw-
skiej tradycji gatunku, mu-
zycy siegaja takze po elek-
tronike, ktadac silny nacisk
na improwizacje 1 zespo-
towos¢. Doskonatym tego

przykladem jest wydany
w 2023 roku debiutancki al-
bum Close/Away. Na naj-
nowszym  wydawnictwie
kwintet z Malmo, podob-
nie jak na debiucie, skupia
sie W swoje] muzyce na prze-

strzeni 1 interakcji miedzy

poszczegdlnymi muzykami,
ale tez w pewien sposob po-
miedzy wykonawcami a stu-
chaczami.

Chociaz People in Orbit po-
wstato z inicjatywy Adama
Sassa, to lider stawia na ze-
spotowa réwnowage, a nie
na silne i nieomylne przy-
wodztwo. W sktad zespotu
oprocz trebacza wchodza Ed-
vin Ekman (saksofon tenoro-
wy, efekty), Niklas Bergstrom
(fortepian, Moog, instrumen-
ty klawiszowe), Edvin El-
mersson (kontrabas) i Frank
William Reis (perkusja). Vie-
wpoint ma charakter albu-
mu konceptualnego, co z za-
tozenia jest zaproszeniem do
jasno okreslonej podrozy. Pa-
nowie z orbity juz od pierw-
szych dzwiekdw, wrecz ude-
rzajacych bez ostrzezenia,
zachecaja stuchacza do zmia-
ny punktu widzenia 1 syn-
chronizacji ze.. Swiatem wie-
lorybim (ciekaw jestem, czy
muzycy ogladali genialny
film dokumentalny Piesni
wielorybow, ktory az sie prosi
o muzyczne kontynuacje).
Znaczng czes¢ Viewpoint sta-
nowi czteroczesciowa, dosc
nietypowo podzielona na
szes¢ utwordw, suita Cycles,
ktéra poprzedza Preludium.
Orbitalni ludzie w swoich
,cyklach” prezentuja najroz-

niejsze stany emocjonalne
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i psychiczne. Od ,bombastycz-
nej i majestatycznej intro-
dukcji”, jak to zostato okreslo-
ne w podtytule, (Cycle 1), przez
,Jposzukiwanie 1 tesknote”
(Cycle 11 5), konczac na miek-
kim ,ladowaniu” (Cycle 4). Vie-
wpoint zamyka delikatna, pet-
na subtelnosci kompozycja
Spinning Downwards, ktéra
zacheca do ponownego postu-
chania ptyty od poczatku.

O najnowszym albumie
skandynawskiego kwintetu
z pewnosciag mozna by na-
pisa¢ wiecej, ale zawsze to
bedzie tylko pewien punkt
widzenia. Przypomniat mi
o tym ostatnio Piotr Wojta-
sik, ktory w luznej pokon-
certowej rozmowie przyto-
czyt stowa Coltrane’a o tym,
ze w kazdej muzyce kazdy
cztowiek styszy co$ innego,
a 1te odczucia moga sie zmie-
ni¢. Warto o tym pamietaé,
piszac, czy w ogdle myslac,
o muzyce. To, co w danym
momencie moze nas nie za-
chwycac¢, po miesigcu moze
okazac sie czyms$ wrecz ge-
nialnym (lub tez zupeinie od-
wrotnie). A stuchajac Viewpo-
int People in Orbit, proponuje
pobuja¢ w obtokach, popus-
ci¢ wodze wyobrazni i poku-
si¢ sie, jak widac, o quasi-filo-
zoficzne refleksje. ©

Damian Stepien
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Jeff Parker ETA
IVtet — Happy Today

International Anthem, 2026

Ubiegtoroczny album Touch
dotaczyt do dtugiego pas-
ma porazek, ktore w dysko-
grafii Tortoise ciagnie sie
juz prawie ¢wier¢ wieku. Na
tym etapie nalezatoby po-
godzi¢ sie z mysla, ze ostat-
nig wielka ptyta niegdysiej-
szych geniuszy postrocka
pozostanie Standards z 2001
roku. Recenzujac znakomi-
ty materiat The Way out of
Easy ETA IVtet (JazzPRESS
9-10/2025), W pewnym sensie
proroczo sugerowatem, by
z Tortoise dac¢ sobie spokoj
1 skupic¢ uwage na coraz bar-
wniejszych  dokonaniach
Jeffa Parkera, gitarzysty ze-
spotu. Najnowsze Happy
Today triumfalnie dotacza
do grona tych najwspanial-
szych.

Przypomne, ze kwartet Par-
kera swa nazwa podtrzy-
muje pamie¢ o nieistniejg-
cym juz klubie ETA w Los

Angeles, w ktorym od poczat-
ku istnienia grywat cotygo-
dniowe kameralne koncer-
ty. To nie tylko symboliczny
gest — w dobie wykanczaja-
cych czynszow i agresyw-
nych posuniec¢ deweloperow
przypomina o nieocenionej
kulturotworczej roli miejsc.
Tych najmniejszych, samo-
organizujacych sie przestrze-
ni, jak polski Bemma Bar we
Wroctawiu, ktérego niespet-
na roczna (2023) dziatalnosc
koncertowa wcigz co jakis
czas przypomina o sobie no-
wymi plytami nagranymi
w jego wnetrzu. Wycwiczeni
w toku minimalistycznych
improwizacji w ETA Parker,
Anna Butterss, Josh Johnson
1 Jay Bellerose, trwajac w po-
zycji wiecznych wygnancow,
probuja wiec tchnac¢ przy-
tulnego ducha dawnej sie-
dziby w kolejne sale kon-
certowe i uczyni¢ z nich
tymczasowe strefy autono-
miczne (odsytam do lektury
Hakima Beya). Happy Today
zawiera zapis koncertu, kto-
ry odbyt? sie 20 sierpnia 2025
roku w Lodge Room w Los
Angeles.

Zespot postanowit utrzy-
mac¢ naturalizm wypraco-
wanego brzmienia, wiec do
rejestracji wystepu ponow-
nie wykorzystal magneto-
fon Nagra. Subtelne ruchy

instrumentow znéw pod-
chodza mozliwie najblize]
stuchajacych, z wolna opla-
tajac ich dtugimi wstegami
dzwiekow, pelnymi rozno-
rako zaplecionych weztow.
Tym razem dostajemy dwa
dwudziestominutowe utwo-
ry utkane w tej konwenciji:
Like Swimwear i tytutowy.
Oba, jak zwykle w wykona-
niu kwartetu, stanowia sta-
tyczne medytacje nad tema-
tami Parkera, ktore zespot
wielokrotnie obraca i pod-
ob-
robkom, by wreszcie wy-

daje spontanicznym
prowadzi¢ ich narracje na
zupelnie nowe terytoria.

Muzycy dotaczaja jeden po
drugim, niespiesznie zaj-
mujac swoje pozycje, a ich
aktywnosc¢ utrzymuje w ry-
zach wyraznie wyartykuto-
wana pulsacja. Sekcja But-
terss / Bellerose chetnie
zmienia orientacje swych
angazujacych groove'dw od
funkowej po triphopowsas,
dokonujac na nich w mie-
dzyczasie drobnych zakrzy-
wien, co w potowie Like
Swimwear udaje sie z wielka
gracja. Tak zbudowany fun-
dament stanowi doskonata
baze pod szeptane melodie
saksofonu Johnsona, cie-
pta elektroniczna mgietke
1 widmowag, czasem ledwie
styszalna fraze Swietlistej



gitary Parkera. Fascynujace
sa precyzja 1 wyczucie prze-
strzeni, z jakimi ETA IVtet
snuje swoje dzwieki w roz-
ciggnietych metrazach po-
zbawionych kulminacji.
Umiarkowang temperature
tych wystepow zespot nad-
rabia alchemiczng zdolnos-
cia do wywotywania im-
mersji  przez zaklinanie
czasu 1 wysoka wrazliwosc
na detal.

Choc¢ IVtet

ny jest na state w Los Ange-

zainstalowa-

les, warto podkresli¢, ze ar-
tystyczne korzenie lidera
prowadza do Chicago. Tam-
tejsza scena jazzowa zdaje
sie nazbyt przywigzana do
niegdys wywrotowych ge-
stow AACM, ktorych usil-
ne powtarzanie czesto tra-
ci dzi$ anachronizmem.
Dziatalnos¢ zespotu Parke-
ra skrzetnie omija te trady-
cje. Tworzy w zasadzie nowy
rozdziat w relacji ocho-
CzO  rozimprowizowanego
jazzu z logikg minimal mu-
sic. Jednoczesnie zarysowu-
je wysoce atrakcyjna alter-
natywe dla najnudniejszej
sposrod Sciezek etosu free,
czyli takiej, ktora z pobu-
dek programowych zawsze
pragnie zmierzac¢ ku kako-
fonii. Parker ze swoja druzy-
na otwieraja okno i wietrza

miazmaty nagromadzone

przez kaskaderow wspot-
czesnej sceny impro, by za-
proponowac odswiezajacy
dryf o transowych wtasci-
wosciach, niosacy sie nie-
spiesznie przez pogodne
melodie nasycone jasnym
brzmieniem. Happy Today,
wzorem poprzednikow, rea-
lizuje wszystkie te zatozenia

WZOrowo. O

Mateusz Sroczynski

TAHMELA SIX

ALIGHT

Tahmela Six — Alight

Mustik Motel Music, 2026

Zespot Tahmela Six powro-
cit z kolejnym wydawni-
ctwem. Poprzedni album,
Mount,

dynawska

zamykal  skan-
chtodna aure
w trzech dtugasnych nu-
merach. Tym razem seks-
tet dorzucit do tracklisty
jeszcze jeden utwor wiecej,
a oprocz dtugosci kompozy-
cji sprobowat tez poszerzyc
swoje brzmienie o dzwie-

ki otoczenia, nagrywajac
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na swiezym powietrzu. Oto
Alight.

O ile instrumentalne proby
budowania przestrzeni — tak
dobrze znane z klasycznych
wydawnictw ECM —juz same
w sobie byty wystarczajaco
sugestywne, o tyle inspiro-
wanie sie atmosferg otocze-
nia (na poprzedniej ptycie
Tahmela Six byty to skandy-
nawskie jeziora) i oddanie jej
glosu stanowi pewien krok
naprzod. Choc, uczciwie mo-
wiac, field recording nie jest
niczym nowym w tego typu
muzyce 1 wrecz nalezato sie
go spodziewac.

Mamy wiec mtody jazzo-
wy band, ktory — gdy tylko
w tle zaspiewa ptaszek albo
zaszumi wiatr — chce prze-
nies¢ nas do tajemniczego
swiata. Otwierajacy album
Endless Summer Sun faktycz-
nie gdzies nas przenosi, ale
raczej na probe dostrajaja-
cego sie zespotu, bo przeszto
jedenascie minut swobod-
nego brzdakania to stanow-
czo za dtugo. By¢ moze mu-
zycy podswiadomie zdawali
sobie z tego sprawe, nada-
jac utworowi wtasnie taki
tytut. Z catego tego kolazu
bardzie] niz sama muzyke
zapamietam chyba wtasnie
dzwieki otoczenia.
Blizniacze, pieciominuto-
we utwory drugi i trzeci ni
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stad, ni zowad stawiajg na
funkujaca gitare Topiasa Ti-
heasala. Zorientowane wo-
kot jego riffow solowki de-
ciakow grzezna w kliszach,
przypominajac ptyty Pha-
roaha Sandersa z Sonnym
Sharrockiem oraz - natu-
ralnie — gitarowgq jazde Joh-
na McLaughlina z hen-
driksowskich ptyt Davisa,
pokroju Jack Johnson. Sakso-
fonista Sami Sippola potrafi
zawy¢ swoim tenorem, tap-
czywie szukajac atencji, ale
jego inspiracje pozostaja az
nazbyt czytelne (Sanders).
O pozostatych, skadinad po-
prawnych, solistach trudno
powiedzie¢ cokolwiek na-
wet po kilku przestucha-
niach —a to chyba nie swiad-
czy najlepiej o ich wystepie.
Broni sie za to najprostszy
element tego amalgamatu:
rzepolenie Tiheasala. Jego
miejscami  post-punkowo
brudna 1 bezpretensjonal-
nie brzmiaca gitara prowa-
dzaca utrzymuje w ryzach
funkrockowy jam.

Jest jeszcze utwor tytutowy,
ktory poczatkowo popeinia
te same bledy co otwieraja-
cy, czyli zdecydowanie zbyt
dtugo rozgrzewa sie w am-
bientowym kotle — niczym
stary maluch na mrozie. Ale
kiedy klaksony i bzyczenia
w koncu nabieraja rozpedu,

pojawia sie przyjemny folk-
rockowy rytm niesiony per-
listymi arpeggiami gitary.
A wiec finat jest najciekaw-
szy na catej ptycie — koja-
cy, prosty i, mimo dtugosci,
nieirytujacy.

Chciatoby sie wierzyc, ze fuzja
potnocnoeuropejskiego tem-
peramentu z muzyka impro-
wizowana moze jeszcze za-
skoczyc¢ i zrodzi¢ cos na miare
Afric  Pepperbird Jana Gar-
barka. Muzycy Tahmela Six
wcigz jednak szukaja — 1 na
razie nic nie wskazuje na to,
by mieli to znalez¢ w najbliz-
szym czasie. O

Piotr Zdunek

The Necks - Disquiet

Northern Spy Records, 2025

W  czasach, gdy prze-

kaz podlega notoryczne-
mu skracaniu, jego inten-
sywnosc¢ kondensuje sie do

maksimum. Muzycy coraz

chetniej koncentruja sie
wiec na wydawaniu poje-
dynczych utwordw, kierujac
je w efemeryczna przestrzen
mediow spotecznosciowych.
Australijski zespot The Ne-
cks, ktory wspodttworza:
Chris Abrahams (forte-
pian, organy, syntezatory),
Tony Buck (perkusija, gitara)
1 Lloyd Swanton (kontrabas,
gitara basowa), zdaje sie nie
przystawac do tych realiow.
Dos¢ powiedziec, ze najnow-
szy album Disquiet promuje
26 minutowy singiel...

W wywiadzie dla australij-
skiej edycji magazynu Rol-
ling Stone Swanton zapyta-
ny, czy nagrywanie Disquiet
roznito sie od innych pro-
dukcii,
przeczyt: ;po prostu spedzi-

jednoznacznie za-

lismy w studiu wyjatkowo
owocny czas 1 w rezultacie
powstaty cztery odrebne
utwory, ktore, jak stwierdzi-
lismy, swietnie sie uzupet-
niaja”. Trudno jednak nie
dostrzec tu znamion wy-
jatkowosci — mamy w kon-
cu do czynienia z trzydzie-
sta pozycja w dyskografii
(a dwudziesta studyjna) tria,
ktore za rok obchodzi¢ be-
dzie jubileusz g4o-lecia dzia-
talnosci. Disquiet wydaje sie
doskonatym odzwiercied-
leniem monumentalnosci

tych liczb.



Sama objetos¢ wydawni-
ctwa jest niespotykana — na
trzech ptytach zmiescity sie
ponad trzy godziny muzy-
ki, a najdtuzsza kompozy-
cja Ghost Net trwa grubo po-
nad godzine. Cho¢ specyfika
pracy zespotu pozostata nie-
zmienna - cierpliwie wy-
kuwa melodie, powtarzajac
improwizowane frazy, kto-
re kazdy z cztonkow sub-
telnie modyfikuje — to efekt
jest zaskakujaco bogaty sty-
listyczne. Oczywiscie majac
do dyspozycji tak rozlegia
objetos¢ nagrania, artysci
mogli pozwoli¢ sobie na do-
wolniejsza eksploracje, nie
czuje sie jednak, by byto to
jakkolwiek wymuszone. Gra
jest tak samo ptynna i orga-
niczna jak na poprzednich
produkcjach, dominuje tez
podobny zestaw instru-
mentow — fortepian, kontra-
bas i perkusija, ktdére co rusz
przenika cata gama dzwie-
koéw z niejasnych Zrddet.

Zespot przywykt do niewy-
szczegdlniania instrumen-
tarium uzytego w studiu, by
oddac¢ jak najwieksze pole
wyobrazni stuchacza. Tutaj
nawet wyodrebnienie utwo-
rOw nie narzuca sposobu
ich odbioru — celowo nie nu-
merowano ptyt, by nie suge-
rowac kolejnosci ich odtwa-
rzania. Co wiecej, osiggnieto

rzadki efekt, ze niezaleznie,
czy odstuch ma charakter
fragmentaryczny, czy bar-
dziej catosciowy, kazdora-
zowo wytwarza sie podob-
ne poczucie zatrzymania
w czasie. Tylko od nas zale-
zy, jak te chwile wykorzy-
sta¢. Otwartos¢ muzyki daje
rownie intrygujace dozna-
nia przy skupieniu na de-
talach, jak 1 bezwiednym
poddaniu sie przeptywowi
improwizacji.

W jednym z tekstow pochy-
lajacych sie nad stylem Au-
stralijczykow natknagtem sie
na stwierdzenie, ze ,nie jest
on catkowicie awangardo-
wy ani minimalistyczny,
ani ambientowy, ani jazzo-
wy, tylko demokratyczny”.
To perfekcyjne porozumie-
nie i nonkonformizm od
dekad sa wizytowka The
Necks. Mysle, ze wtasnie dla-
tego Disquiet nie mogt byc
intencjonalnym podsumo-
waniem ich kariery czy de-
klaracja naleznego statusu.
Podobnie bowiem jak spo-
sob gry tria, tak charakter
opisywanego (i wczesniej-
szych) albumu nie wynika-
ja z kalkulacji, ale wyczucia
chwili — wyjatkowej intui-
cji, jaka zawsze imponowali
jego cztonkowie. O

Jakub Krukowski
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Bill Orcutt — Music
in Continuous
Motion

Palilalia, 2026

Bill Orcutt, mimo ze nomi-
nalnie nie jest postacia ze
Swiata jazzu, jest bez wat-
pienia interesujacym gi-
tarzystg-improwizatorem.
Brak tu miejsca na szcze-
gotowe przedstawianie zy-
ciorysu i scenicznych ko-
laboracji tego niszowego
1 awangardowego artysty,
dos¢ wspomnie¢, ze jest
obecny na scenie od poczat-
ku lat 9o. To, co styszymy na
jego najnowszym albumie
Music in Continuous Motion,
moze przywotywacé rozne
skojarzenia. Moim pierw-
szym 1 najsilniejszym jest
minimalizm — nawet tytut
albumu od razu skojarzyt
mi sie z tytutem klasycznej
Philipa Glas-

sa Music in Contrary Mo-

kompozyciji

tion. Akurat do tej kompo-
zycji muzycznie Orcutt nie
nawiazuje, a to, czy chciat
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,pusci¢ oczko” do Glassa,
czy podobienstwo tytutow
jest niezamierzone, w zasa-
dzie nie jest istotne. Zajmij-
my sie zatem sednem spra-
wy, czyli muzyka.

Album jest rozwinieciem
muzycznych pomystow Bil-
la Orcutta zawartych na
wydawnictwie Music for
Four Guitars z 2022 roku. Na
najnowszym albumie gita-
rzysta gra solo, naktadajac
w studiu sciezki czterech
gitar.
ze pomyst na konstrukcije

Mozna powiedziec,
wszystkich utworow jest
podobny - kazdy zaczyna
sie od powtarzajacego sie
motywu gitarowego, do kto-
rego dotaczaja w sposob re-
petycyjny partie kolejnych
gitar, splatajac sie z nim
1 tworzac z nim linie me-
lodyczng. Akordy poszcze-
golnych gitar rezonuja ze
sobg, faktura utworu kom-
plikuje sie, zmienia, pulsu-
je i utwor nagle sie urywa.

Orcutt prezentuje caty ka-
lejdoskop brzmien i pomy-
stow w przeplatajacych sie
partiach gitarowych - od
dwudzwiekow przez rozno-
rodnie brzmigce motywy
po noise'owe riffy. Mimo ze
sa to miniatury muzyczne
trwajace do dwodch 1 pot mi-
nuty, momentami znajduje-
my sie w continuum czasu,

ktory jakby zatrzymuje sie.
Sprawia to wspomniany
wczesniej odczuwalny puls
muzyki, silnie powiaza-
ny z jej melodyka. Muzyka
jest w nieustannym ruchu,
a czas gdzies obok. Najlep-
szymi przyktadami takich
utworow sa Impossible to
Reach oraz Is Left Alone. Ten
ostatni jest zreszta bardzo
,reichowski” w charakte-
rze, wykorzystujac drobne
przesuniecia czasu miedzy
akordami poszczegdlnych
gitar. To wtasnie w Is Left
Alone zardwno pierwszy
motyw, jak i kolejne partie
gitar sktadaja sie z zaledwie
dwoch dzwiekow, przez co
utwor staje sie wibrujacym
dronem. W prostocie sita.
Na przeciwlegtym biegu-
nie znajduje sie Now Nearly
Gone, gdzie po wprowadze-
niu powtarzajacej sie melo-
dii pojawia sie wyjatkowe
gitarowe solo.

W niektorych utworach Or-
cutt buduje faktury na moc-
nych, agresywnych riffach.
W utworach o noise'owych
brzmieniach stawia gtow-
nie na motoryke. Tak jest
w Because Sharp Also Smo-
oth, w ktéorym tytut mowi
sam za siebie, w Unfinis-
hed Not Fragile i w Unexpec-
tedly Heavy — z mocnymi,

niepokojaco  brzmigcymi

1 narastajacymi akordami.
Warto zaznaczy¢, ze Bill
Orcutt gra na Music in Con-
tinuous Motion na Teleca-
sterze 1 niezaleznie, czy
w  konkretnym przypad-
ku jest to brzmienie ostre
1 agresywne, chropawe
1 przybrudzone, ciepte czy
niepodrabialne  szklisto-
-krysztatowe” — fani tego
instrumentu z pewnoscia
to docenia. Jako fan brzmie-
nia gitary Fender Telecaster
zareczam.

Czy nowy album Billa Or-
cutta tworzy nowa jakosc
w muzyce? Choc¢ od po-
wstania pierwszych dziet
klasykow  minimalizmu
mineto ponad 60 lat, kie-
runek ten nadal inspiruje
wielu artystow, a postmi-
nimalizm w ostatniej de-
kadzie przezywat burzliwy
Bill Orcutt, kto-

rego kariera (przez mato

rozwoj.

kogo zauwazana) biegnie
wieloma Sciezkami naraz,
w bardzo interesujacy spo-
sob czerpie z tradycji mi-
nimalizmu i jednoczesnie
przenosi te muzyke w XXI
wiek 1 nadaje jej bardzo
osobisty rys. Ja w takich
wtasnie kategoriach rozpa-
truje nowa jakosc¢ tej mu-
zyki. O

Grzegorz Pawlak



alan braufman
anthem for peace

patricia bronnan « chad taylor « luke stowart

Alan Braufman —

Anthem for Peace
Valley of Search, 2026

Nie minety dwa lata od spek-
Infinite
(recenzja —

takularnego Love
Infinite  Tears
JazzPRESS nr 9-10/2024), a le-
genda loftowej awangar-
dy lat 70. Alan Braufman
powrdcit z  kolejnym al-
bumem studyjnym. Po la-
tach

1 wydawnicze] opieszatosci

relatywnej stagnacji
jazzowa emerytura tego al-
towego saksofonisty i fleci-
sty to okres gorliwej roboty
1 kompozytorskiej ptodnosci.
Dobrze okresla go fraza, kto-
ra ukut na potrzeby swojej
najnowszej tworczosci: ,op-
tymistyczny free jazz” — za-
rowno jako okreslenie wtas-
nej muzyki, jak i kontre do
catej sceny freejazzowej,
W szczegolnosci jej bardziej
krzykliwie  nihilistycznej
odmiany. Jego najnowszy al-
bum Anthem for Peace, zare-
jestrowany podczas dwoch

sesji, zaczyna jednak budzi¢

watpliwosci, czy siedemdzie-
siecioczteroletni muzyk nie
wyczerpuje juz artystyczne-
go zapasu nagromadzone-
go przez lata mniejszej ak-
tywnosci, a z idiomatycznego
,optymistycznego free jazzu”
nie nalezatoby dzis catkowi-
cie odcig¢ przymiotnik ,free”.
Kwartet ze sprawdzonymi
na poprzedniej ptycie Pa-
tricia Brennan (wibrafon)
1 Chadem Taylorem (perku-
sja) uzupetnia kontrabasista
Luke Stewart, cho¢ w jednym
numerze powracaja jeszcze
Ken Filiano i Michael Wim-
berly, ktérych styszelismy na
Infinite Love Infinite Tears. No
wiasnie — poprzedni krazek
Braufmana ocenitem bardzo
pozytywnie, chwalac zytke
kompozytorska lidera i efek-
townos¢ jego estetycznych
przeskokow w obrebie aku-
stycznej awangardy i post-bo-
pu. Z przykroscia informu-
je, ze na Anthem for Peace jest
inaczej. Nie tylko nie przy-
padty mido gustu nowe kom-
pozycje Braufmana (uwazam
je za wtdrne i nierozwijaja-
ce wzgledem catego dorobku
saksofonisty), ale takze styli-
styczny hamulec bezpieczen-
stwa, ktdry z nieznanych mi
powodow Braufman zaciag-
nat, lokujac sie jak najbli-
ze] melodyjnego i pogodnego
grania, jakby nie zauwazajac,
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ze za rogiem czai sie widmo
muzaku. Porodwnania tego
materiatu z niedawng reedy-
cja alboumu Valley of Search
z lat 70. — wzbogacona o nowa
szate graficzng i szeroka pro-
mocje —czynia ten impas jesz-
cze bardziej druzgocacym.
Cho¢ wykonawczo siedem
zawartych  tu  numerow
brzmi przyjemnie dla ucha,
melodie Braufmana zdra-
dzaja sztampowosc i ociera-
ja sie o banat Najwyrazniej
stychac¢ to w inspirowanych
Bliskim Wschodem i folkiem
utworach The Journey oraz
Reflections on a Rainy Day. Te
tagodne fragmenty blizsze sg
bezpiecznej muzyce do win-
dy, ktora — zamiast prowa-
dzic, jak na poprzedniczce, do
petnych odwagi instrumen-
talnych przebiegdw i kako-
fonicznego zaangazowania
— osuwa sie W rozczarowuja-
cy easy listening. Pewna ele-
gancja kompozycji Brauf-
mana w tym wykonawczym
kontekscie czyni jego wysitek
troche sztuka dla sztuki.
Nieco ratujg sytuacje nu-
mery Angels 1 In Motion, dla
ktorych punktem odniesie-
nia jest bebop, a skoczne te-
maty stuzg jako katapulta do
spiritualowej egzaltacji, kto-
rej tak czesto w pozostatych
numerach brakuje. A zosta-

je tu jeszcze Cosmic Blues,



42| Ptyty /Recenzje

ktorego tytut zapowiadatby
odjechany spacer po ksiezy-
cu,; niestety, jest to ejtisowo
brzmiacy instrumentalny
pop, ktory niewyttumaczal-
nie odcina ostatnie potacze-
nia Braufmana z awangar-
dowymi korzeniami.

Na potrzeby Anthem for Pea-
ce Alan Braufman przygoto-
wat utwory, z ktérych datoby
sie moze cos wiecej wycis-
na¢, ale brakuje iskry, kto-
ra wzniecitaby zar i wido-
wiskowo je sfajczyta. Czy
obecnos¢ bytych wspotpra-
cownikow — Jamesa Brando-
na Lewisa 1 Williama Parke-
ra — mogtaby to zmienic? Nie
wiem, ale sie domyslam. O

Piotr Zdunek

Elisabeth Coudoux,

Emiszatett — Vestis
Impakt, 2026

Impakt (nie myli¢ ze szwaj-
carska wytwornig Intakt)
jest zatozonym w 2013 roku

zgrupowaniem muzykow
z kolonskich loftéw graja-
cych najszerzej rozumianag
awangardowa muzyke im-
prowizowana, wychodzaca
w istocie daleko poza grani-
ce jazzu. Oprocz spraw or-
ganizacyjnych zwigzanych
z promowaniem dziatal-
nosci muzykow i ich kon-
certow w 2016 roku ko-
lektyw zdecydowat sie na
pty-
towej, zdaje sie, ze do te]

zatozenie wytworni

pory mato znanej w Polsce.
W ostatnim czasie szefami
oficyny zostali Victor Gel-
ling i Philip Zoubek, ktorzy
zdecydowali o nadaniu jej
nowego, by¢ moze bardziej
dynamicznego  kierunku
rozwoju. Jedna z najnow-
szych ptyt tej nowej odsto-
ny Impaktu jest wydany 12
czerwca tego roku album
zespotu Emiszatett (Emifia-
tett) zatytutowany Vestis.
Zatozycielka zespotu jest
bardzo aktywna w zgrupo-
waniu i samej Kolonii wio-
lonczelistka Elisabeth Co-
udoux. Zespot sktadat sie
(grupa nie przetrwata do
ukazania sie ptyty) z sied-
miu osob: Etienne’a Nille-
sena grajacego na werblu,
Roberta Landfermanna na
kontrabasie, Philipa Zou-
beka na fortepianie i har-

monium, Matthiasa

Muche’a na puzonie, Mar-
cusa Schmicklera obstu-
gujacego elektronike, wo-
kalistki Pegelii Gold oraz
samej Elisabeth Coudoux
na wiolonczeli.

Ptyta zawiera dwa utwo-
ry trwajace po okoto dwa-
dziescia minut, Worn Shawl
(znoszona chusta) i Knot-
ted Wrap (zaplatany szal).
Powstaty one najpierw po-
przez nagranie przeplata-
jacego sie wykonania za-
pisu nutowego Elisabeth
Coudoux z improwizacjami
cztonkéw septetu. Nastep-
nie w procesie edytorskim
materiat nagraniowy zostat
pofragmentowany, po czym
byt warstwowo naktada-
ny na siebie, tak ze poszcze-
golne elementy przechodza
w siebie w crossfadingu,
tworzac niezwykty  ko-
laz brzmieniowy. Dynami-
ka poszczegdlnych dwoch
utworow jest dosc¢ trafnie
oddana przez tytut kazdego
z nich.

Worn Shawl brzmi noise'owo
1 ambientowo. Zatapiajac sie
w zastuchaniu, stychac prze-
zlerajace brzmienia prze-
dzierajacych sie warstw ma-
teriatu (w tym wypadku
nagraniowego, chociaz sko-
jarzenia ze sztukami pla-
stycznymi
Efektem

sa uderzajace).

jest  precyzyjnie



skonstruowana forma kola-
zu o silnym wydzwieku bar-
wowym 1 przestrzennym.
Knotted Wrap

charakteryzuje wieksza ge-

Natomiast

stos¢ energetyczna i1 swoi-
sty puls. Zgodnie z tytutem
wyrazne sa tu wezty ryt-
miczne, jednoczesnie bardzo
specyficzne i oddajace wy-
jatkowosc¢ tego albumu. Aby
odda¢ unikalnos¢ i zasieg
eksperymentalny catosci na-
grania, wystarczy przytoczyc
tagi, ktorymi zostato ozna-
czone na Bandcampie: ex-
perimental, jazz, contempo-
rary, free jazz, improvised
music, neue musik oraz Co-
logne.

Tytut ptyty Vestis w ttuma-
czeniu z tacinskiego moze
oznaczac¢ ubranie, okrycie,
suknie, ale tez kobierzec
czy koc. Jak mozna dowie-
dzie¢ sie z informacji pra-
sowej, odnosi sie takze do
zuzywania materiatu, czy

tez samego odzienia, wsku-
tek uzywania ich lub prze-
kazywania do uzycia ko-
lejnym  osobom. Wobec
takiej deklaracji odnosza-
cej sie do tytutu ptyty nie
sposob uniknac¢ skojarzen
z ostatnimi ruchami eko-
logicznymi typu zero-wa-
ste, Jednakze wiaze sie tak-
ze, z powstata na poczatku
lat 60. sztuka procesualna.
Czerpigc z dadaizmu, kie-
runek ten osiggnat na po-
czatku tamtej dekady samo-
dzielnos¢. Cytujac za Tate
Modern: ,Proces stat sie po-
wszechnym przedmiotem
zainteresowania artystow
pod koniec lat 60. i w la-
tach 7o, ale podobnie jak
wiele innych zjawisk, jego
korzenie siegaja abstrak-
cyjnych obrazéw ekspresjo-
nistycznych Jacksona Pollo-
cka. W tych dzietach mozna
dostrzec kolejne warstwy

farby naktadanej metoda
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kapania i wylewania (.), for-
my sg wynikiem interakcji
miedzy dziataniem artysty,
rodzajem i lepkoscia farby
oraz rodzajem i chtonnoscig
ptétna’
Stuchajac tej niezwyktej
ptyty (mam peina swiado-
mos¢, ze wiele osob moze
tak zaawansowana awan-
garda czuc sie przyttoczo-
nych), nie tylko doceniam
sam ostateczny efekt mu-
zyczny, ale tez ciesze sie,
ze wraca dialog 1 wzajem-
ne odnoszenie sie roznych,
nieraz, wydawatoby sie, tak
odlegtych kierunkow sztu-
ki jak muzyka i sztuki wi-
zualne. Tym bardziej, ze jak
w niezwyktych czasach fer-
mentu artystycznego po-
czatkow XX wieku sztu-
ka odnosi sie ponownie do
kontekstu spotecznego i po-
litycznego. ©

Cezary Scibiorski


https://jazzpress.pl/wyroznione/playlista-jazzpress-7-82026
https://jazzpress.pl/wyroznione/playlista-jazzpress-7-82026
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Pozegnanie z jazzem

Jakub Krukowski

Cho¢ trudno dystansowac sie od
estetyki, ktorej nigdy jednoznacz-
nie nie zdefiniowano, to dwiema
tegorocznymi produkcjami kwar-
tet Btoto (Marek Latarnik Pedzi-
wiatr — instrumenty klawiszo-
we, syntezatory, Wurlitzer, wokal,
Olaf OlafSaxx Wegier — syntezato-
ry, saksofon tenorowy i soprano-
wy; Marcin Cancer G Rak — perku-
sja, automaty perkusyjne; Pawet
Wuja HZG Stachowiak — gitara ba-
sowa, syntezatory) wyraznie upo-
mina sie, by nie oklejac go jazzowa
etykieta.

Bloto - We Remember | Dilla

10 lutego 2026 roku swiat muzyki,
a zwtaszcza hip-hopu, wspominat
20 rocznice smierci jednego z naj-
wiekszych producentow tego ga-
tunku - Jamesa ] Dilli Yanceya.
Pie¢ dni pdZzniej zespot Btoto wydat
kasete We Remember | Dilla, beda-
ca zapisem koncertu z gdanskiego
klubu Monk, zagranego przez ze-
spot rok wczesniej w hotdzie mi-
strzowa.

Wroctawski sktad regularnie przy-
tacza sie w lutym do ogdlnoswia-
towego swieta pod nazwa Dilla
Month, stad jego interpretacje zda-
zyty obrosnac juz legenda. Po raz

pierwszy siegnat po ten repertu-
ar szes¢ lat wczesniej, kiedy, kieru-
jac sie szczera fascynacja, muzycy
spontaniczne zagrali go we Wroc-
tawiu. Zesztoroczne tournée obje-
to juz najwazniejsze kluby w ca-
tej Polsce, a jego zwienczeniem byt
wspomniany na wstepie wystep.
By utrzymac pasjonacki charakter
projektu, zarejestrowanej muzyki
postucha¢ mozna wytgcznie na ka-
secie, wydanej w Scisle limitowa-
nym naktadzie.

W rozmowie dla magazynu Fre-
shmag Marcin Rak stwierdzit:
,ouzyka (J Dilli) wrecz swinguje’,
dodajac, ze w ten sposob: \wprowa-
dzit on w muzyce inny kolor”. Bto-
to podeszto do tego materiatu we

I YTHOF BENEE N O LO T8 i

Btoto - We Remember J Dilla
Astigmatic Records, 2026




Btoto, lon D - Atmosfera
Astigmatic Records, 2026

wtasciwy sobie sposdb. Wszyst-
kie utwory na albumie pochodza
z repertuaru Dilli, zarowno au-
torskiego, jak i ikonicznych pro-
dukcji dla Erykah Badu, Royce’a da
59" czy Slum Village. Szanujac ich
pierwotng energie, polscy muzy-
cy poddali je dekonstrukciji, tak
by opowiedzie¢ je na nowo swo-
im jezykiem. Dobrym tego przy-
ktadem jest B.B.E. (Big Booty Ex-
press), w ktorym retro brzmienie
kultowego oryginatu podkrecili do
energii stadionowego hymnu. Na
przestrzeni 40 minut trwania ka-
sety stychac¢ wiecej takich zabie-
gow, ale tez subtelniejszych mody-
fikacji udowadniajgcych potencjat
kompozycji Yanceya.

Sita projektu We Remember | Dil-
la jest jego autentycznosc. Czton-
kowie Blota nigdy nie postrzegali
go jako dtugofalowego pomystu na
rozwoj swojej kariery, tylko auten-
tyczny hotd dla wielkiego tworcy:.
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Bloto, Ion D — Atmosfera

Studyjnymi ptytami Btoto zawsze aspirowato do
tworzenia konkretnych swiatéw. Sugerowaty to ty-
tuty albumodw i sprzezonych z nimi tematycznie
utworow. Duza role odgrywata cata oprawa wizu-
alna, takze singli i promocyjnych grafik. Nigdy jed-
nak ta estetyka nie byta tak spdjna z muzyka, jak
ma to miejsce na najnowszej produkcji — Atmosfera.
Od debiutu Blota, czyli ptyty Erozje, brzmienie gru-
py konsekwentnie podlega zageszczeniu. Klimat,
do ktorego dazy zespdtl, jest z ptyty na ptyte dusz-
niejszy, ale ta ewolucja z perspektywy czasu wyda-
je sie dos¢ systematyczna. Atmosfera idzie na tym
polu zdecydowanie dalej. Na pewno duzy wptyw
na to miata kolaboracja z rumunskim muzykiem
Ionem Dumitrescu (elektronika, gitara elektrycz-
na, automaty perkusyjne), znanym jako lon D, oraz
nagrywanie w jego bukaresztenskim studiu N-am.
Swoja droga trudno o lepsze potaczenie przed-
stawicieli doswiadczonych socrealizmem spote-
czenstw. Pokolenie dzisiejszych czterdziestolat-
kow, do ktorego zaliczaja sie cztonkowie formacii,
jest ostatnim, ktoremu dane byto swiadomie do-
sSwiadczyc¢ poczatkow kapitalistycznych przemian
w Polsce. Osobom wychowanym na przetomie mi-
lenium trudno zapomniec¢ atmosfere tamtej Pol-
ski. T cho¢ nazwy utwordw, takie jak Korupcja,
Wtadza czy System, przywotuja skojarzenia z kon-
kretnymi wydarzeniami lat 9o, to ta muzyka nie
ma na celu opisywania wydarzen z historii, ale
oddanie nastroju, ktore te implikowaty.

Zespot osiggnat na tym polu znakomite efekty. Al-
bum podobnie jak wczesniejsza produkcja — Kwa-
sy i zasady, korzysta ze specyfiki ptyty winylowej,
dzielac materiat na dwie kontrastujace opowiesci.
Pierwsza strona odpowiada za najciemniejsze sko-
jarzenia z postkomunizmem, druga zas utrzyma-
na jest w poczuciu nadziei na lepsze czasy. Cho¢
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roznica miedzy nimi jest diametralna,
to obie utrzymuja rownie industrial-
ny, surowy klimat.

W notce prasowe] towarzyszace] wy-
dawnictwu przebija deklaracja odej-
Scia od jazzowej etykiety zespotu.
Trzeba przyznaé, ze podobnych mani-
festow w polskim srodowisku stysze-
lismy juz wiele, a ich efekty okazywa-
ty sie rozne. Dla Btota jednak nie sa to
puste stowa. Atmosferze zdecydowanie
blizej do transowosci muzyki techno,
podbite] hip-hopowym uderzeniem.
To pozbawiona ram gatunkowych,
psychodeliczna podroz przez mroczne
zakamarki muzyki, jak okreslili au-
torzy, bedaca ,dZwiekowym zapisem
traum transformacji” Cztonkowie
Btota nie zatracili przy tym wtasciwej
sobie kreatywnosci w improwizacji.
Jak przyznaja, korzystali z instrumen-
tow, ktore znalezli w studiu, szukajac
zupetnie nowych srodkow wyrazu.
Wspierali ich w tym goscie: Polak DJ
Eprom (skrecze, mastering) oraz Ru-
mun Plevna (syntezatory).

,Gesta, lepka masa” — ta stownikowa
definicja Btota doskonale sprawdza sie
w kontekscie tworczosci wroctawskie-
go kolektywu. Efekt osiagniety na At-
mosferze pokazuje, ze pierwotna ka-
tuza rozlata sie teraz do rozmiarow
stylistycznego bagniska. Pytanie tylko,
co z tym odejsciem od jazzu? Moze pa-
radoksalnie takie produkcje udowad-
niajg, ze jedynym pewnikiem tego ga-
tunku jest brak jego zdefiniowanych
granic? O


https://open.spotify.com/artist/2GlkhxyMYxvUJRFrdNOUv3?si=gRMjXEUvSIWMErfcQ2_cJQ
https://open.spotify.com/artist/2GlkhxyMYxvUJRFrdNOUv3?si=h8x0Z-IDTXefIiES0cymvQ
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Kiedy lata temu wstuchiwa-
tem sie w prekursorskie nagra-
nia Christiana Fennesza — Endless
Summer i Venice — rozwazatem, na
ile komputer i cyfryzacja potrafia
oddac to, co w duszy gra. Co praw-
da glitchowe struktury i instala-
cje dzwiekowe taczyt on z gitara
i sprytnie schowanymi za Sciana-
mi dzwieku melodiami, jednak
juz wtedy dawato to do myslenia,
na ile ryzykowne bytoby podjscie
w algorytmizacje muzyki. Ostat-
nie kilka lat i rozwdj Al sktania-
ja coraz bardziej do gtebszych re-
fleksji na ten temat.

Saksofonistka Paulina Owcza-
rek, odwazna przedstawicielka
sceny free improv, razem z kosta-
rykanskim muzykiem i perfor-
merem elektronicznym Federico
Reubenem zaczeta eksperymen-
towac¢ w Londynie juz przed kil-
kunastoma laty, wystepujac

JazzPRESS, lipiec-sierpien 2026

Xatarata — Kiss and Drum

Antenna Non Grata, 2026

1 nagrywajac jako Xatarata. Twor-
czos¢ duetu jest w pewnym sensie
odpowiedzia na dylematy, ktore ja
1 inni myslacy podobnie stawia-
lismy sobie w przesztosci. Oto ze-
stawienie wrzeszczacych efek-
tow dzwiekowych, realizowanych
czesciowo spontanicznie, a czes-
ciowo z elementow prefabryko-
wanych”, z akustyczna, swobod-
na improwizacja Owczarek, ktora
swoj instrument traktuje w ode-
rwaniu od tradycji jazzowych -
raczej jako narzedzie tworzace so-
undscape niz fraze. Pozornie wiec
oderwane od siebie dwa S$Swia-
ty stuza jednemu - poszukiwa-
niu kreatywnosci i pierwiastka
cztowieka w mechaniczno-cyfro-
wym Srodowisku. Najnowsze wy-
dawnictwo duetu, Kiss and Drum,
zorganizowane jest wokot napiec
miedzy improwizacja Owczarek,
przetworzonymi samplami jej
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wtasnej gry oraz réznego rodzaju
komputerowymi odgtosami gene-
rowanymi przez Reubena.

Peine spektrum technik instru-
mentalnych saksofonistki cechuje
pewna brawura. To swoisty brak
akceptacji dla jakichkolwiek for-
malnych ograniczen w manipu-
lowaniu dzwiekiem — czy to przez
perkusyjne uderzanie w saksofon,
czy to piszczenie samym ustni-
kiem, a nawet wrzucanie do cza-
ry saksofonu przedmiotéw imi-
tujacych algorytmiczng losowos¢
laptopa, w formie gry dzwiekowej
rodem z Cage’a. I choc¢ tradycyj-
nie rozumianych melodii raczej
tu nie uswiadczymy, teksturalne
wycieczki obojga partnerdw pozo-
staja ze soba w S$cistej symbiozie.
Kreuja wspdlne crescenda i dimi-
nuenda, reaguja na wtasne dzwie-
kowe wybryki - przypominaja
rozmowe bohatera Solaris Lema
z zyjacym oceanem, odpowiadaja-
cym na jego gesty analogicznymi
ruchami. Przyktadowo Scoville Kid
miesza aylerowskie wrzaski z roz-
trzaskanymi eksplozjami i elek-
trycznymi Swiergotami, uwspot-
czesniajac klasyczny free jazz
o elementy nowoczesnego rady-
kalnego elektro noise'u.

Albumowi nie brakuje rowniez
bardziej stonowanych fragmen-
tow, dalej eksplorujacych festi-
wal komputerowo-akustycznych
barw, przywotujacych skojarze-
nia z tak réznymi tworcami jak
Penderecki czy Autechre. Postu-
chajmy quasi-beatu w Sunny Side
Up, by przekonac sie, jak z chao-
su tworzy sie co$ na miare pasjo-
nujacej, ,pierwotnej” neomuzyki
— transhumanistycznej modlitwy
robotow.

Wykonywanie tego materiatu na
zywo, czego zreszta bytem swiad-
kiem, stawia pytania z pogranicza
filozofii muzyki. Podmiotowos¢
artysty w dialogu z komputerem
moze budzi¢ pewne watpliwo-
sci co do granicy miedzy spraw-
stwem muzyka a determinizmem
komputerowej automatyzacji. Po-
dobnie jak to byto z Joanna Duda
1 jej ptyta Keen, muzycy nie zdra-
dzaja, ze maja gotowe odpowiedzi,
a jedynie wychodza wyzwaniom
naprzeciw. Czyz nie o to wtasnie
chodzi w muzyce eksperymental-
nej? Oby wiecej tak frapujacych
prob. ©

Piotr Zdunek



Duet Xatarata zjawia sie w sama pore.
Wydana w kwietniu, a nagrana pra-
wie cztery lata temu ptyta Kiss and
Drum trafita w szczegdlny czas za-
dawania pytan o przysztos¢ muzyki.
Oto bowiem na poczatku roku vira-
lowa histeria odkryta przed biatym
cztowiekiem mikrotony (niemozli-
we, zeby wczesnie] gdziekolwiek je
styszat!), a ostatnio rozgorzata zupet-
nie absurdalna batalia o mtody pol-
ski jazz, podczas ktdrej, nie zartuje,
w Programie Drugim Polskiego Radia
zgromadzono gremium tegich gtow,
by stwierdzi¢, ze cata sprawa to ,kwe-
stia gustu, a o gustach sie nie dysku-
tuje” Intensywne marnotrawienie
zasobow intelektualnych zagtuszyto
nawet premiere pierwszego polskie-
go ttumaczenia Futuromanii Simona
Reynoldsa. W tym wszystkim propo-
zycja Pauliny Owczarek 1 Federico Re-
ubena zdaje sie jako jedyna rzeczywi-
Scie obierac futurystyczny horyzont.

A to ze wzgledu na cyborgiczna
konstrukcje tego duetu. Owcza-
rek ze swoim saksofonem bary-
tonowym reprezentuje tu frakcje
organiczng, Reuben natomiast -
jako tworca interaktywnych pro-
gramow do generowania dZzwieku
— odpowiada na nia materig cy-
frowa. W toku prob i koncertow
karmione kolejnymi nagraniami
algorytmy Londynczyka niejako
,uczyty sie” przeprowadzania spon-
tanicznych interakcji sonicznych,

a efekty tych ¢wiczen styszymy na
Kiss and Drum. Efekt jest doprawdy
frapujacy, gdyz Xatarata trzyma sie
z dala od utrwalonych estetycznych
idiomow tradycji swobodnie im-
prowizowanej muzyki elektroaku-
stycznej. Wiecej — niejednokrot-
nie bywa od nich przystepniejsza!
W odpowiedzi na zdumiewajgaco
melodyjne frazy barytonu laptop
Reubena wypluwa z siebie struktu-
ry nawiazujace gtdéwnie do glitcho-
wej elektroniki, a nawet spowol-
nionego abstract techno.

Brzmienia przypominaja chwilami
legendarny syntezator orkiestrowy
Alana Silvy, ale techniki artykula-
cyjne na ogdét pozbawione sg jego
subtelnosci. Elektroniczne charko-
ty kontrabasu mutuja w pot dZzwie-
ku, zmieniajac sie to w trzaski ta-
lerzy, to w ogniste fanfary sekcji
detej. Zupeinie jakby muzyka wy-
sypywata sie z jakiegos nierealne-
go Smietnika fonograficznej histo-
rii, ale przypadkowo uktadata przy
tym arcyciekawe wzory. Przoduja
w tym Scoville Kid wygenerowane
w estetyce awangardowego turn-
tablizmu Otomo Yoshihide oraz dy-
namiczne Scotch Bonnet i Pachin-
ko Pachanga — oba mocno osadzone
w rozsypanych rytmach, oplecio-
nych najciekawszymi frazami Ow-
czarek od czasu jej genialnego wy-
stepu z triem Toc z wydanej przed
dwoma laty ptyty Psychedelic Jelly
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(recenzja — JazzPRESS 1-2/2025). Jej
przechodzace w riffy melodie majg
mocny, ziemisty ton — natychmiast
rozpoznawalny posrod kompul-
sywnych skurczow elektroniki. Ba-
ryton niejednokrotnie sam zostaje
poddany obrdbce, najczesciej zdu-
bowany i zwielokrotniony gtebo-
kim pogltosem, co we wspomnia-
nym Pachinko Pachanga dubluje
sonorystyczng, wykrzyczang przez
ustnik furie.

Barwna wyobraznia algorytmow
kontrolowanych przez Reubena ma
jednak swoje granice. Im blizej kon-
ca ptyty, tym czesciej patenty sie
powtarzajg, a ruchy czasem traca
na ptynnosci. Brzmieniowa finezja
ustepuje popisom precyziji, kiedy to
znow przestrzen wokot saksofonu

wypeinia chropawe elektryczne
migotanie, a miniatury w rodzaju
Stuckhopper jawia sie jako wypet-
niacze. Nie zmienia to jednak fak-
tu, ze potencjat duetu jest ogrom-
ny, a Kiss and Drum stanowi jego
silng manifestacje. To bez wat-
pienia jedna z najwazniejszych
polskich ptyt z muzyka improwi-
zowana ostatnich lat. Rzuca przy
okazji wyzwanie radykalnym
sceptykom sztucznej inteligenciji.
Prezentuje bowiem jakos¢ duzo
swiezszg 1 zupelnie odmienna
od przeintelektualizowanych ta-
migtowek serwowanych w nad-
miarze przez ortodoksyjnych wy-

znawcow metodologii free. O

Mateusz Sroczynski

Fundacja Popularyzacji Muzyki Jazzowej EUROJAZZ

nr konta:

Wazne: wptata tytutem "Dziatalnos¢ statutowa Fundacji"



https://www.paypal.com/donate/?hosted_button_id=KKTEJPCBY7JUC&source=qr

fot. Tomek Szudrowicz



https://www.paypal.com/donate/?hosted_button_id=KKTEJPCBY7JUC&source=qr
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WARSAW SUMMER JAZZ DAYS 2026
KLUB STODOLA, WARSZAWA

Tegoroczna edycja festiwalu Warsaw Summer Jazz Days roz-
pocznie sie wyjatkowo od dwdch niebiletowanych koncertéw.
Pierwszego dnia bedzie mozna za darmo ustysze¢ w Stodole
tréjmiejski zespdt Confusion Project, drugiego natomiast wysta-
pi tam trio Molar - kolejny projekt orbitujacy wokdt srodowiska
Lado ABC. Ponadto zagraja: Tomoki Sanders, Adrian Younge, Lizz
Wright, Jowee Omicil, Mammal Hands, Black Lives, Antoni Gralak
Quartet z poswieconym Williamowi S. Burroughsowi materiatem
Cut Up, Brandon Woody z programem Upendo, Miles Electric
Band, Julius Rodriguez, Patricia Brennan Septet oraz improwizu-
jacy kwartet Gonzalo Rubalcaba / Chris Potter / Eric Harland /
Larry Grenadier. WIECEJ >>

LETNIA AKADEMIA JAZZU
KLUB WYTWORNIA, £tODZ

Latem 2026 roku £6dZz ponownie stanie sie jednym z wazniej-
szych punktéw na jazzowej mapie Polski. Dziewietnasta edycja
Letniej Akademii Jazzu rozpocznie sie 2 lipca w tédzkim klubie
Wytwaérnia, w miejscu, gdzie niegdys$ miescita sie Wytwadrnia Fil-
mow Fabularnych. Organizatorem przedsiewziecia, ktére potrwa
az do 27 sierpnia, jest Fundacja Wytwodrnia. Impreze zainaugu-
ruje Grzegorz Turnau, finat bedzie natomiast naleze¢ do Marci-
na Maseckiego i jego Boleros. W miedzyczasie na tddzkiej sce-
nie pojawia sie Natalia Kordiak & The Noise Architects, Dee Dee
Bridgewater Quartet, Hania Derej Trio, Jan Emil Mtynarski i War-
szawskie Combo Taneczne, Xavi Torres, Zygmunt Pauker Trio,
Henryk Miskiewicz Quartet i Anna Colom. Zaplanowano réwniez
trzy koncerty familijne z repertuarem przyjaznym mtodszej pub-
licznosci, a takze czterodniowy przeglad INTL Jazz Platform, na
ktdrym polscy muzycy wystapia z zagranicznymi eksperymen-
tatorami. Osobna atrakcja bedzie réwniez koncert Mtoda Scena
Kompozytorska, gdzie zaprezentuja sie m.in. Kateryna Ziabliuk,
Krzysztof Hadrych i Alan Kapotka. WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/koncerty/19-letnia-akademia-jazzu
https://bileteria.adamiakjazz.pl/program-festiwalu/
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WE WANT MILES!: MARCUS MILLER

AMFITEATR WOLSKIEGO CENTRUM KULTURY W PARKU
SOWINSKIEGO, WARSZAWA

Zespot Marcusa Millera wyrusza w trase koncertowa celebrujaca
setng rocznice urodzin Milesa Davisa. Z tej okazji muzycy dotra
rowniez do Polski i 3 lipca wystapia na deskach Amfiteatru Wol-
skiego Centrum Kultury w warszawskim Parku Sowinskiego. Pro-
jekt We Want Miles! nawigzuje do koncertowego albumu Milesa
Davisa nagranego w Japonii w 1981 roku, a takze do klasycznych
kompozycji z jego najstynniejszych okreséw twoérczosci - od lat 50.
i 60. az po ostatnie etapy kariery, w tym albumy Tutu (1986) oraz
Amandla (1989). Utwory wykona zespdt w skiadzie: Marcus Miller
(gitara basowa), Mike Stern (gitara), Bill Evans (saksofon), Mino Ci-
nelu (instrumenty perkusyjne), Russell Gunn (trabka), Brett Williams
(instrumenty klawiszowe) i Anwar Marshall (perkusja). WIECEJ >>

MIEDZYNARODOWE LESZCZYNSKIE
WARSZTATY JAZZOWE

LESZNO

Fundacja Edukacyjna Pro Musica juz po raz 22. zaprasza do Leszna
na Miedzynarodowe Warsztaty Jazzowe. Stanowig one uzupetnie-
nie drogi ksztatcenia, ktdra wczesniej obrali muzycy - w szkotach
muzycznych czy akademiach na wydziatach jazzu i muzyki roz-
rywkowej. Czesto stanowia réwniez pierwszy kontakt z jazzem.
W tym roku zajecia poprowadza: Dana Vynnytska (wokal), Pauli-
na Gotebiowska (wokal), Agnieszka Maciaszczyk (emisja gtosu),
Krzysztof Dys (instrumenty klawiszowe), Maciej Fortuna (trabka),
Tomasz Wendt (saksofon), Dawid Kostka (gitara), Jarostaw Bucz-
kowski (akordeon), Michat Kapczuk (gitara basowa, kontrabas)
i Marcin Jahr (perkusja). Lekcje z historii jazzu poprowadzi Andrzej
Winiszewski. Warsztatowa sekcje rytmiczna beda tworzy¢: To-
masz Jedrzejewski (fortepian), Zenia Betlinski (kontrabas) i Mate-
usz Maniak (perkusja). Maciej Gizejewski poprowadzi zajecia gru-
powe w zakresie etnicznych jezykdw rytmu, a Michat Baranowski
- harmonii. Statymi elementami kazdej edycji Miedzynarodowych
Leszczynskich Warsztatéw Jazzowych sa Msza Swieta w oprawie
jazzowej oraz otwarty koncert zwiehczajacy warsztaty, odbywaja-
cy sie na leszczynskim rynku.  WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/koncerty/22-miedzynarodowe-leszczynskie-warsztaty-jazzowe
https://jazzpress.pl/koncerty/marcus-miller-we-want-miles
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JAZZBLAG: JACEK NAMYStOWSKI & JAZZ
DLA DZIECI QUARTET

CENTRUM SZTUKI GALERIA EL, ELBLAG

W ramach wydarzenia towarzyszacego dwunastej edycji Festiwa-
lu Jazzblag zagra Jazz dla Dzieci Quartet pod przewodnictwem
Jacka Namystowskiego. Koncert adresowany jest gtéwnie do ro-
dzin z dzie¢mi w wieku przedszkolnym, cho¢ nie tylko. Zatoze-
niem projektu jest popularyzacja muzyki jazzowej, edukacja kul-
turalna mtodego pokolenia melomandw, pokazanie, ze ,jazz nie
gryzie”, oraz wspdlne muzykowanie. Na koncert sktada sie dzie-
sie¢ Swiatowych standardéw i piosenek jazzowych, m.in. z reper-
tuaru Elli Fitzgerald, Nata Kinga Cole’a i George’a Gershwina, ze
skierowanymi do dzieci polskimi adaptacjami tekstéw autorstwa
Magdaleny Este oraz specjalnie przygotowanymi aranzacjami
autorstwa Michata Tokaja. Zespot wystapi w sktadzie: Magdalena
Este ($piew), Mateusz Kaszuba (fortepian), Michat Jaros (kontra-
bas) i Jacek Namystowski (puzon, saksofon, flet). WIECEJ >>

wiecej na stronie


https://galeria-el.pl/project/xii-festiwal-jazzblag-jazz-dla-dzieci-quartet-feat-jacek-namyslowski/
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MIEDZYNARODOWY FESTIWAL JAZZU
TRADYCYJNEGO OLD JAZZ MEETING
ZtOTA TARKA

£t AWSKIE CENTRUM KULTURY, ILEAWA

W ltawie, jak co roku od 55 lat, na trzy dni zatrzyma sie czas. Od-
bedzie sie tam wielkie polskie $wieto tradycyjnych odmian jazzu.
Festiwal rozpocznie sie oczywiscie od konkursu o ,Ztota Tarke”.
Jego zwyciezca zagra nastepnego dnia specjalny koncert w ra-
mach festiwalu. Ulicami ltawy przejdzie réwniez parada jazzo-
wa prowadzona przez Rb Dixie Five, odbedzie sie stynna Msza
Jazzowa, a takze nocny bal jazzowy. Z wiezy itawskiego ratusza
zabrzmi hejnat w wykonaniu Marka Shepherda. Wystapia ponad-
to: llava All Stars Big Band, Piotr Schmidt Quintet z Krzysztofem
Herdzinem i Januszem Szromem z projektem Mtynarski. Bynaj-
mniej, big-band Polish Dixie All Stars, Leszek Kutakowski, Ewa
Uryga, Bratislava Hot Serenaders, miedzynarodowy Chet Baker
Tribute Band oraz tancerze z grupy Art Movement w choreogra-
fii Marcina Mrozinskiego. Koncerty poprowadzi Pawet Sztompke.
WIECEJ >>

1017
PARDON, TO TU; WARSZAWA

10% to nazwa zespotu Colina Stetsona (saksofony), Stiana We-
sterhusa (gitara, wokal) i Erlanda Dahlena (perkusja). Odnosi sie
ona do ogromnej energii (10Y TeV), ktdra teoretycznie potrzeb-
na jest do stworzenia czarnej dziury. Trio rzuca sie w strefe na-
piecia, gdzie utwory i dzwieki wyginaja sie, pekaja i zapadaja, by
przeksztatcic sie w co$ gteboko transformujacego i bolesnego. To
muzyka powstajaca na krawedzi rozpadu. Jej emocjonalna inten-
sywnos$¢ przywodzi na my$l Davida Bowiego, Thoma Yorke'a czy
najbardziej eksperymentalne wcielenia pdZznego Scotta Walkera.
WIECEJ >>


https://www.facebook.com/events/1016043137423102
https://ick.miastoilawa.pl/wydarzenia/2540-zlota-tarka
https://jazzdladzieci.pl/

!]hzz MISTRZ FORTEPIAN

OLA 0ZIECI

Magdalena Este - Spiew, fortepian
Mateusz Kaszuba - fortepian
18 lipca | wstep wolny!

godz.10:30 | PROM Kultury Ochoty OKO, ul. Brukselska 23, Warszawa
godz. 12:30 | Osrodek Kultury Ochoty OKO, ul. Grdjecka 75, Warszawa
godz. 14:30 | Klub Kultury, ul. Julianowska 67A, J6zefostaw

ORGANIZATOR: PARTNER: PATRONAT MEDIALNY:

-t L PP i ol
ooz 16 g Jozzoross B o jazzforum e



https://jazzdladzieci.pl/

g

\
7z 555 \id/
—

— oy
g =
s/ 4Z §

\-‘-‘E%’f
—\ Y/ | /,/

OLA 0ZIECI

Jazz Dla Dzieci Quartet feat. Michat Zaborski

5 wrzesnia | godz. 11:00

wstep wolny!

OOOOOOOOOOO gurofozz .. TROM . Tzoress jazzforum B2 s

efinonsowano o drodidw Ministra Kultury | Dzladsictee
Horodowego pochodzgoyeh 2 Fundussu Promoaji Kultury =


https://jazzdladzieci.pl/

fot.AdamBondaro

0z2 Dobry s
nad Dolinkg| B

rek Napiorkowski -

Stuzewski

g.19.00

bilety 40 zt

gita



https://biletyna.pl/koncert/Jazz-Dobry-nad-Dolinka-Marek-Napiorkowski

WLODZIMIERZ
NAHRON

TRIO
BALLAD BOOK

FOTOGRAFIA: PIOTR GRUCHALA
PROJEKT: KASIA STANCZYE

ORAGANIZATOR: E{lm&h PARTHER: Wolskie Contrum Kuliury PATROMN MEDHALMY:

;2
A
i

BILETY 40 ZL

WOLSKIE CENTRUM KULTURY
OBOZOWA 85, WARSZAWA

LI e e e e e T ] ET szEEH IA‘ Gnnz. 1?:0“




- LAC U

»

ZDIMOJPNZS YaWOo] 104



64| Koncerty / Relacje

Prosto ze zrod1la

fot. Tomek Szudrowicz

62. Jazz nad Odrg - Wroctaw; Impart Centrum, Firlej, Vivid Gallery; 22-26 kwietnia 2026 r.

,Coraz trudniej zadowoli¢ mitosnikéw jazzu, za-
skoczy¢ ich czyms$s nowym” — zauwaza Lech Ba-
sel w swojej relacji z tegorocznej edycji Jazzu nad
Odra. Rzeczywiscie, w tym roku zaskoczen byto
raczej niewiele, co nie znaczy, ze obyto sie bez fa-
jerwerkow. Nie brakio znakomitych wykonan

standardow, jeden z zaproszonych
muzykow doznat kontuzji, a naj-
lepszymi  punktami programu
okazaty sie wystepy Amerykanow.
Zwtaszcza, jak pisze Rafat Marczak,
perkusistow.




Tegoroczny Jazz nad Odra rozpocza-
tem od przestuchan do Konkursuna
Indywidualnos¢ Jazzowa im. Woj-
ciecha Siwka, ktore odbywaty sie
w odremontowanej sali klubu Firle;j.
Uczestnikow oceniato jury w skta-
dzie: Greg Osby, Darek Oleszkiewicz
1 Kuba Stankiewicz. Moje przewidy-
wania pokryty sie w 100 procentach
z wynikami. Mtodziez grata bardzo
poprawnie, zaden zespot nie zasko-
czyl mnie odlotem. Wygra¢ mogt
tylko jeden -1 tak sie stato. Typowa-
nie w kategorii indywidualnej byto
juz o wiele prostsze. Kandydatka tez
byta tylko jedna. Z ciekawoscia cze-
katem na ogtoszenie wynikow, kto-
re nastgpi¢ miato tego samego dnia
wieczorem. Niespodzianki nie byto,
wygrato Michat Modrzynski Trio.
Prawidiowe, zgodne z werdyktem
jury wytypowanie laureatki nagro-
dy indywidualnej sprawito mi spo-
ra satysfakcje — Maja Babyszka z ze-
spotu Solar Wind od razu przykuta
mojg uwage.

Jedna wada

Duze emocje towarzyszyty mi
na wernisazu wystawy fotografii
jazzowej Stawka Przerwy. Zatytu-
towana 20/62, pokazywata ona im-
ponujacy dorobek Stawka z JnO, na
ktorym pojawiat sie z aparatem fo-
tograficznym w dioniach przez

Lech Basel

ostatnie 20 lat. Szesédziesigt dwie
prace powieszone na jednej scianie
w holu Impartu ukazaty ogrom-
ny dorobek reporterski i artystycz-
ny tego pasjonata jazzu i fotogra-
fii. Mimo ze konkurs MK Jazz Foto
ponownie sie nie odbyt, fotogra-
fia jazzowa byta obecna na festiwa-
lu réwniez za sprawa wystawy Jazz
Friends we wroctawskiej Vivid Gal-
lery — wystawiono tam prace To-
masza Szudrowicza i moje.

fot. Tomek Szudrowicz



fot. Tomek Szudrowicz
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Od zawsze uwielbiam brzmienie jazzowych big-
bandéw. W poczatkach mojej jazzowej przygody
miatem niezwykte szczescie, ze wystuchatem na
zywo kilku najstynniejszych amerykanskich or-
kiestr. Zauroczyli mnie tacy mistrzowie jak Woo-
dy Herman i Buddy Rich, a wiele lat pdzniej mia-
tem ciarki na plecach, stuchajac formacji Wyntona
Marsalisa. Z big-bandami jest jednak spory prob-
lem. Trudno na dtuzej utrzymac tak duzy sktad,
a podstawa brzmienia jest zgranie wypracowane
podczas wielu prob i koncertow.

Tak, miatem ogromny apetyt na bigbandowe gra-
nie Orkiestry Bartosza Pernala pod goscinnym
kierownictwem Boba Mintzera. Swietne aranza-
cje, ciekawe solowki, dialogi Mintzera z Tomkiem
Pruchnickim (zagrat chyba solowke zycia), kilka

popisowych solo Mintzera.. Byto
sporo dobrego w tym graniu. Szko-
da tylko, ze muzykom nie dano
wczesniej wiecej czasu ze soba..

Zasadniczy btad stuchacza

Tradycja wroctawskiego festiwa-
lu jest, ze najwiecej jazzu w jazzie
przywozi ze Stanow nasz amba-
sador w USA, Darek Oleszkiewicz.
Tym razem z ogromna ciekawos-
cig czekatem na koncert kwarte-
tu Peter Erskine’a z udziatem Dar-
ka, Alana Pasquy (fortepian) i Boba
Mintzera. Niestety, krotko po pro-
bie Mintzer doznat bolesnej kon-
tuzji matego palca lewej dtoni i za-
miast na scene — udat sie szybko do
szpitala. Pod jego nieobecnosc usty-
szeliSmy niesamowity popis trzech
wspaniatych muzykdw, ktorym
przewodzit jedyny w swoim rodza-
ju mistrz nad mistrzami — Peter Er-
skine. Imponujace byto jego bardzo
oszczedne, a jednoczesnie energe-
tyczne granie na perkusji.

Pawet Kaczmarczyk napisat kiedys,
ze nie trzeba sie znac¢ na jazzie — wy-
starczy, ze jego stuchanie sprawia
przyjemnosc. Podzielam ten poglad
i stucham gtownie tego jazzu, kto-
rego stuchanie owg przyjemnosé
mi sprawia. A jest to jazz prosto
z jego zrodta: z Ameryki. Ogromne
wrazenie zrobit na mnie niezwy-
kle energetyczny wystep kwartetu
Patricka Bartleya i mocno osadzo-
ny w tradycji Coltrane’a kwintet



Lawrence’a Clarka. Zaimponowat
mi rowniez Michael Mayo, nie-
zwykle swobodnie poruszajacy sie
miedzy jazzem, R&B i1 neo soulem.
Sparzytem sie natomiast, z wias-
nej winy, na finatowym koncer-
cie, poswieconym setnej rocznicy
urodzin Davisa i Coltrane’a. Popet-
nitem zasadniczy btad stuchacza:
miatem oczekiwania, czekatem
na znane i ulubione utwory tych
dwoch geniuszy, a ustyszatem ,tyl-
ko” bardzo fajne granie, w ktérym,
o dziwo, najwiecej ducha Milesa
pobrzmiewato w grze gitarzysty.

Maraton jazzowy

Moja skromna relacja musi tez za-
haczy¢ o czas przed festiwalem i po
jego zakonczeniu. Jazz nad Odra
byt bowiem sSrodkowym etapem
kwietniowego maratonu jazzowe-
go. Jego poszczegdlne etapy to: wer-
nisaz wystawy Jazz Friends, trzy-
dniowka w Trutnovie na finale
konkursu Jazz World Photo, Jazz
nad Odra (12 koncertéw w piec¢ dni)
oraz bardzo kameralny, jazzujacy
koncert Agnieszki Fraczyk, ktory
towarzyszyt naszej wystawie w Vi-
vid Gallery i byt uhonorowaniem
Miedzynarodowego Dnia Jazzu.

Szescdziesiaty drugi Jazz nad Odra
przyniost fanom jazzu wiele nie-
zapomnianych wrazen. W progra-
mie znalazt sie szeroki wachlarz
stylow 1 wykonawcéw z USA, Eu-
ropy 1 Polski. Coraz trudniej

fot. Tomek Szudrowicz
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zadowoli¢ mitosnikow jazzu, za-
skoczy¢ ich czyms nowym, nie-
oczekiwanym, coraz trudniej uto-
zy¢ program takiej imprezy. Swoja
przygode z jazzem zaczynatem
w czasach, gdy jakikolwiek wystep
amerykanskiego zespotu jazzowe-
go byt wielkim swietem. Byty okre-
sy, kiedy wypadat on tylko na Jazz
Jamboree albo na JnO. Dzisiaj nie
ma juz chyba ani jednej wielkiej
gwiazdy jazzu, ktora nie zaliczyta-
by cho¢ jednego koncertu w Polsce.
Mimo wszystko — do zobaczenia za
rok!

Rafat Marczak

Jazz nad Odra zorganizowano juz
po raz 62, a tworcy festiwalu chwa-
la sie jego statusem jednej z naj-
starszych tego typu imprez w Euro-
pie. Dojrzatosc JnO jest odczuwalna
w podnioste] atmosferze koncer-
tow, na licznych pamiatkowych fo-
tografiach zdobiacych hol Impartu
czy na srebrzystych pasmach wto-
sow melomandw, lojalnych od lat.

Najmocniejsze otwarcie

Program JnO rowniez przyzwy-
czaitl nas do pewnej zachowawczo-
Sci zapraszanych artystow — zarow-
no estetycznej, jak 1 metrykalne;.
Stad tez bardzo pozytywnie zasko-
czyl mnie widok Michaela Mayo

posrod tegorocznych gwiazd. Chod

jestem umiarkowanym fanem wo-
kalistyki jazzowej, to stuchanie
Mayo — szczegdlnie w warunkach
koncertowych - uznaje za wiel-
ka przyjemnosc. Pochodzacy z Los
Angeles wokalista prezentuje sze-
roki wachlarz umiejetnosci oraz
wptywow — potrafi rapowac, sca-
towac, a takze spiewac na pograni-
czu jazzu, R&B i popu.

Designersko ubrany, lecz sprawia-
jacy wrazenie skromnego, muzyk
wnidst swoim wystepem mnostwo
Swiezosci, lekkosci 1 radosci z two-
rzenia tuiteraz, na zywo. Czarowat
wokalizami a cappella i ttumaczyt
widowni zasady dziatania loope-
ra, ktore po chwili wdrazat w zycie.

fot. Tomek Szudrowicz



Sprawit, ze w obrebie jednego wy-
stepu czulem, jakbym przyszedt?
na musical, gdzie na scenie mijaja
sie miedzy innymi Stevie Wonder
czy Bobby McFerrin. Na wyroznie-
nie z repertuaru zastuguje esencja
wystepu Mayo, czyli Just Friends,
gdzie gteboki groove blendowat sie
Z jazzujacym popem.

Najwieksza niewiadoma 62. JnO
byt Patrick Bartley Quartet, gdyz
miat on zaprezentowac niewyda-
ny jeszcze materiat New Visions.
Koncert kwartetu zaliczyt zdecy-
dowanie najmocniejsze otwar-
cie — od pierwszego taktu wszyscy
muzycy byli niezwykle zaanga-
zowani i narzucili szybkie tem-
po. Perkusista Stefan Klein sie
nie oszczedzat, pokazat najlep-
sza gre stopa na catym festiwalu
1 0 mato nie rozwalit swojego ze-
stawu perkusyjnego. Publicznosci
mogta podobac sie ponadto uni-
kalna wrazliwos¢ mtodego pia-
nisty Williama Schwartzmana
oraz zwawa gra i konferansjerka
lidera sktadu - saksofonisty Pa-
tricka Bartleya.

Kwartety

Motywem przewodnim czwart-
kowego wieczoru w Impart Cen-
trum miaty byc¢ kwartety. Re-
prezentacje jazzu europejskiego
stanowit zespdét Larsa Daniels-
sona, stanowiacy dla mnie je-
den z najbardziej wyczekiwanych

fot. Tomek Szudrowicz



fot. Tomek Szudrowicz
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aktow tegorocznej edycji. Szczegdlnie ze szwedz-

ki kontrabasista przywiozt ze soba swiezy, wyda-
ny niespeina tydzien wczesniej, album Liberetto
V: Echomyr. Ponadto dla samego Danielssona byta
to takze sentymentalna podroz i powrdt na wroc-
tawski festiwal po blisko 43 latach, gdyz ostatnim
razem zagrat tu w 1983 roku.

Poczatek koncertu okreslitbym jako tajemniczy
— po stopniowym budowaniu napiecia w asce-
tycznym wydaniu zespot niespodziewanie prze-
szedt do niemal progresywno-rockowej odstony,
w ktorej prym wiedli gitarzysta John Parricel-
li i perkusista Magnus Ostrom. Dynamika seta

sie zmieniata, Danielsson i spot-
ka nie ograniczali sie jedynie do
utworow z nowej ptyty, o czym
Swiadczyty oparte gtownie na for-
tepianie kompozycje Nikita’'s Dre-
am czy The Fifth Grade z Cloud-
land. Podczas wykonania tego
drugiego utworu wielkim kun-
sztem wykazat sie pianista Gré-
gory Privat, ktory swoja solow-
ka wywotat u publicznosci takie
uniesienie, ze siedzaca obok mnie
nieznajoma z wrazenia uderzy-
ta mnie w kolano. Nie sposob nie
docenic¢ zespotowosci w wystepie
Danielssona, lecz nie ukrywam,
ze po koncercie czutem lekki
niedosyt wynikajacy z niezwy-
kle rzadkich okazji do postucha-
nia samego lidera, bez akompa-
niamentu pozostatych cztonkow
kwartetu. Dopiero pod koniec dat
publicznosci solowa probke swo-
ich mozliwosci.

Jako drugi tego dnia miat wysta-
pi¢ Peter Erskine Quartet. Wyda-
rzyta sie jednak rzecz niebywa-
ta, na krotko przed koncertem Bob
Mintzer doznat bowiem kontuzji
palca. Mimo prob ratowania sytua-
cjiiopdznienia koncertu uraz oka-
zatl sie na tyle powazny, ze saksofo-
nista — zamiast na scene — udat sie
do szpitala. Szczesliwie, przekwali-
fikowanie kwartetu na trio w tym
przypadku nie stanowito duzego
problemu, gdyz Erskine z Alanem
Pasqua i Darkiem Oleszkiewiczem
znaja sie od dawna, regularnie



ze soba koncertuja 1 nagrywaja.
Niemniej brak Mintzera wyraz-
nie wpltynat na setliste, na ktorej
jego kompozycje zostaty zastgpio-
ne przez utwory Pasquy. Szkoda,
bo odnosze wrazenie, ze nieszcze-
sliwy wypadek wptynat na dyna-
mike raczej wywazonego pod tym
wzgledem koncertu.

Za wyjatkowy moment uznaje
przepiekna interpretacje kompozy-
cji Jimmy’ego Webba Wichita Line-
man. Kogo zabraklo tego wieczoru
w Imparcie, temu polecam odstuch
wersji z The Interlochen Concert.
Prowadzenie tematu przewodnie-
go przez Alana Pasque, potaczone
ze zmystowym kontrabasem Ole-
sa 1 nienachalnymi miotetkami
Erskine’a absolutnie zastuguje na
wzmianke w tej relacji.

Eobuzerski groove

Kolejny powrodt na JnO, tym ra-
zem po 13 latach, odbyt Gonzalo
Rubalcaba. Trio kubanskiego pia-
nisty wykazato sie niezwyktym
zgraniem oraz porwato sceniczng
pracowitoscig potaczona z latyno-
skim luzem. Rubalcaba chwilami
grat oszczedniejsze formy, podczas
gdy siedzacy za perkusja Ernesto
Simpson tamat rytmy, dodajac im
mocy i tobuzerskiego groove'u, jak
chocby w kompozycji Joy, Joie.

Pokusze sie o stwierdzenie, ze pod-
czas tegorocznej edycji wroctaw-
skiego festiwalu to perkusisci
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wyrodzniali sie dla mnie najbardziej i dziarsko
przykuwali moja uwage. Nawet podczas koncer-
tu Lawrence Clark Quintet, ktory raczej mnie nie
poruszyl, moja uwage zwrocit dosc klasycznie gra-
jacy Genius Wesley. Myslac o poszczegdlnych kon-
certach, niemal w kazdym przypadku w pamieci
utkwili mi wtasnie perkusisci. By¢ moze wynika to
z mojego umiejscowienia na sali? Pisze to oczywi-
Scie z przymruzeniem oka, cho¢ faktycznie za kaz-
dym razem siedziatem na wprost zestawow perku-

syjnych. ©

fot. Tomek Szudrowicz
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fot. Yatzek Piotrowski

Ciekawosc i podziw

Yatzek Piotrowski

Festiwal ECM w Warszawie szu-
ka swojego dobrego miejsca w ka-
lendarzu. Wyglada na to, ze w tym
roku trafit dobrze. Maj okazuje sie
momentem, w ktorym publicznosé
jest gotowa na liczne uczestnicze-
nie w tej zacnej imprezie. Ze zmia-
nag terminu zmienito sie rowniez
miejsce. Teatr Nowy to ciekawa

6. ECM Warsaw Festival - Warszawa,

Teatr Nowy, 7-10 maja 2026 r.

propozycja, cho¢ nie jestem pe-
wien, czy dla wszystkich punktow
programu. Ale o tym za chwile.

Tegoroczna edycja ECM Warsaw
Festival uptyneta pod znakiem
liczb parzystych, co by¢ moze okaze
sie wazne dla mitosnikow nume-
rologii. Rok edycji — 2026. Parzysty.
Liczba dni — cztery. Dwa kwartety,



czyli dwa po cztery osoby. Dwa du-
ety, czyli dwa po dwie osoby.. Prze-
chodzac wiec do relacji na temat
tego, co w festiwalu najwazniejsze,
czyli artystow i ich muzyki, zaczne
od duetow.

Pigtek byt dniem z kategorii ,folk-
world music”. Albanka z pochodze-
nia, ale Szwajcarka z wyboru, czyli
Elina Duni, w duecie z londynczy-
kiem Robem Luftem stworzyta
znakomicie rozumiejacy sie team
o pieknym brzmieniu. Elina $pie-
wata wybrane przez siebie mitosne
(w wiekszosci) ludowe piesni z roz-
nych regionéw Europy i swiata. Ze
wzgledu na swoje zdolnosci mo-
gta Spiewac¢ w roznych jezykach.
W swiecie tych piesni Rob Luft (gi-
tara elektryczna) budowat znako-
mite pejzaze dzwiekowe. Lekkosc,
petnia koloréw i niuanséw w po-
taczeniu ze sprawnoscia i barwg
gtosu Eliny dawaty piekny efekt.
Doswiadczony duet (dla wytwor-
ni ECM nagrali do tej pory dwa al-
bumy) zadbat o to, by program byt
dos¢ zroznicowany w zakresie tem-
pa, energii utwordw, nastrojow.
Brzmienie duetu Elina wzbogaca-
ta uzyciem dafu (najprawdopodob-
niej), czyli duzego bebna obreczo-
wego stosowanego na Batkanach.
Bardzo udany wystep, podkreslony
gtosno wyrazonym przez publicz-
nosc oczekiwaniem bisu.

Sobota przyniosta w programie
festiwalu innag stylistyke. Linia
ECM New Series jest poswiecona
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wspotczesnej muzyce kameralnej. W Warszawie
reprezentowat ja siostrzany duet Natascii (skrzyp-
ce) i Raffaelli (fortepian) Gazzana wystepujacy
1 nagrywajacy (jedna ptyta dla ECM New Series)
pod nazwa Duo Gazzana. Pierwsza czesc ich pro-
gramu zostata oparta na kompozycjach Sylwestro-
wa, Prokofiewa, Schnittkego, Parta, druga nato-
miast —na Paganinim i Griegu.

fot. Yatzek Piotrowski
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fot. Yatzek Piotrowski

Ten wystep rozczarowat. Pierwsza czesc okazata sie
dos¢ monotonna, pozbawiona uniesien i wielkich
emocji. Pianistka, raczej akompaniujaca skrzy-
paczce, nie byta w zaden sposoéb partnerka do mu-
zycznego dialogu. W drugiej czesci pojawito sie tro-
che wiecej przestrzeni na autorskie interpretacje,
momentami mozna byto je ustysze¢. Wystep ten
byt jednak dos¢ daleki od oczekiwan na podsta-
wie wystuchanych ptyty. Moze to kwestia sali, kto-
ra jednak sala koncertowa nie jest (to przestrzen te-
atralna o dos¢ uniwersalnym przeznaczeniu), albo

po prostu nie byt to dla artystek do-
bry dzien. Pamietajac jednak wy-
stepy Carolin Widmann czy Anji
Lechner z weczesniejszych edycii,
ktére odbyty sie w przestrzeniach
sali koncertowej UMFC, tegorocz-
ny fragment festiwalu poswiecony
wspotczesnej muzyce kameralnej
mnie nie zachwycit.

Duzym 1 pozytywnym zaskocze-
niem byt dzien otwarcia — czwar-
tek. Moze ze wzgledu na to, ze
greckiemu zespotowi Sokratis Si-
Quartet
lira. Wystep byt nad wyraz udany.

nopoulos przewodzita
Biorac pod uwage polskie tradycje
wiolinistyki jazzowej, wpisat sie
w klimat znakomicie. Nieduzych
rozmiarow lira Sokratisa brzmia-
ta i grata jak rasowa altowka dzieki
oryginalnemu sposobowi gry. Ru-
chliwa lira o pelnym brzmieniu,
z mocnym oparciem w fortepia-
nie grajacego z silnym feelingiem
Yanna Keerima, nadawata ton
muzycznym opowiesciom kwar-
tetu. Mimo ze zapowiedzi wskazy-
waty kierunek wiodacy ku ludo-
wej tradycji greckiej, drive sekcji
rytmicznej — Dimitris Tsekouras
(kontrabas) / Dimitris Emmanouil
(perkusja) — miat nierzadko jazzo-
wy, a czasami nawet lekko funko-
wy charakter. Catos¢ wypadta zna-
komicie. Réznobarwny repertuar
wciggat, budzit ciekawosc¢, a mysle,
ze 1 podziw. Licznie przybyta pub-
licznos¢ nagrodzita ten wystep ot-
warcia zastuzonymi oklaskami.



Klamra zamykajaca tegoroczna
edycje ECM Warsaw Festival byt
niedzielny wystep uznanego jazzo-
wego trebacza — Ralpha Allesiego
- w towarzystwie wiasnego kwar-
tetu. Ten amerykanski muzyk,
mieszkajacy od kilku lat w Szwaj-
carii, na potrzeby festiwalu zgro-
madzit wokot siebie znakomi-
tych muzykoéw: pianiste Aruana
Ortiza, kontrabasiste Banza Oe-
stera i perkusiste Gerry’ego He-
mingwaya. Kubansko-afrykanskie
wpltywy w grze Ortiza, szwajcar-
skie doswiadczenie Oestera, echa
amerykanskich doswiadczen He-
mingwaya - wszystko to zostato
potaczone w jazzowym sosie przy-
prawionym szczypta awangardy.

Allesi to klasycznie wyksztatcony
muzyk, ktory we wczesnych latach
kariery wybrat jazzowa Sciezke.
Ma na swoim koncie 12 ptyt jako
lider (W tym cztery dla wytwor-
ni ECM - ach, ta parzystosc¢) i kil-
kadziesiat jako cztonek innych ze-
spotéw (W tym Raviego Coltrane’a,
Steve’a Colemana, Dona Byrona).
Fakty te wskazuja, Zze wspodtczesny
jazz w awangardowym wydaniu
jest czyms naturalnym dla Ralpha.
I taki byt ten koncert — mieszan-
ka pieknych i melodyjnych linii,
czesto styszalnych w partiach so-
lowych poszczegdlnych muzykow,
potaczona z rwanymi, nieprzewi-
dywalnymi dzwiekami wynikaja-
cymi z interakcji muzykow w zbio-
rowych improwizacjach. Wszystko
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fot. Yatzek Piotrowski

okraszone bardzo tadnym brzmieniem. Wystep
ten uzasadniat teze, ze ECM nie zamyka sie w swo-
jej tradycyjnej stylistyce, lecz otwiera sie szerzej na
wspotczesne trendy.

Wszystko, co parzyste, kiedys sie konczy, tak wiec
1 ta edycja ECM Warsaw Festival dobiegta konca —
rowno z zakornczeniem niedzielnego koncertu Ral-
pha Allesiego. Moje ogolne wrazenie jest takie, ze
byto to bardzo udane wydarzenie. Wydaje sie, ze
czas byt niezty (z festiwalem nie kolidowaty inne
duze imprezy muzyczne), miejsce ciekawe (choc
o atmosferze bardziej jazzowej lub folkowej niz kla-
sycznej), program zroznicowany. Nie wiem, czy be-
dzie to state miejsce na ten festiwal w muzycznym
kalendarzu Warszawy — warto, by taka stabilizacja
nastgpita. Kazda wieksza impreza wychowuje swo-
ja publicznos¢, a przyzwyczajanie do miejsca, cza-
su, charakteru jest czescig tego procesu. Publicz-
nos¢ w miare dopisata i dobrze odbierata koncerty,
to dobra prognoza dla przysztych edycji. Czego zy-
cze sobie, Organizatorom i wszystkim innym mi-
tosnikom dobrej muzyki. ©
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Deszcz dzwiekow

16. Enter Enea Festival - Poznan, nad Jeziorem Strzeszynskim,

Jakub Krukowski

Otaczajaca scene przyroda decy-
duje o magii Enter Enea Festival.
Cho¢ muzyka jest oczywiscie naj-
wazniejsza, to miejsce, ktére ona
wypelnia, wyraznie wptywa na

31 maja-3 czerwca 2026 r.

odbior i kreacje. Dotyczy to tez ka-
prysow pogody. Choc te przez lata
omijaty poznanska impreze, tym
razem daty o sobie zna¢ konkretna
ulewa ostatniego dnia. Ta jednak



tylko potwierdzita, jak oddani sa
widzowie przybywajacy tu co roku.
Otwarcie festiwalu tradycyjnie
miato miejsce w niedziele, ale pre-
ludium do niego odbyto sie juz dwa
tygodnie, wczesniej podczas po-
znanskiej Nocy Muzedw. Scene
oddano woéwczas muzykom z tu-
tejszych szkot, co Swietnie kore-
spondowato z programem wtas-
ciwego otwarcia. To powierzono
ich mentorom — Maciejowi Sikale
(saksofon tenorowy i sopranowy),
Wojciechowi Pulcynowi (kontra-
bas) oraz Sebastianowi Frankiewi-
czowi (perkusja), po nich zas legen-
darnemu sktadowi Young Power
pod przewodnictwem Krzysztofa
Popka (flet altowy). Tego dnia od-
stonieto tez kolejny eksponat parku
— rzezbe Poszum Martyny Pajak.

Wokot ,planety Zorn”

Tak jak ,enterowa” niedziele zwy-
kio nazywac¢ sie dniem ,zero-
wym’, tak tegoroczny ponie-
dziatek  ochrzczono  mianem
zornowego. Nie mogto byc¢ ina-
czej, skoro wszystkie wystepy tego
dnia powiazane byty z osoba Joh-
na Zorna. Jako kurator wydarzenia
przyjat on koncepcje prezentacji
wtasnego srodowiska, a nie kon-
kretnych muzykdow, co dato znako-
mite efekty. Pierwszy wystapit duet
gitar akustycznych — Julian Lage
1 Gyan Riley — w subtelnym, swo-
bodnym dialogu. Nastepnie tempo
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wzrosto za sprawa tria Brian Marsella (fortepian)
/ Jorge Roeder (kontrabas) / Ches Smith (perkusja).
Zespot byt przyktadem doskonatego doboru perso-

nalnego — poziomem porozumienia i otwartoscia
imponowat w kazdym utworze.

Gdy na scenie pozostat Roeder, wrocit Lage, Zorn
chwycit za saksofon altowy, a za perkusja zasiadt
Kenny Wollesen, byto jasne, ze wieczdr zakon-
czy nowa odstona legendarnego kwartetu Masada.

Muzyka poptyneta lawing inspira-
cji: od tradycji klezmerskich, przez
awangarde, az po jazz improwizo-
wany. Lider czarowat soléwkami,
a takze charyzmatycznym prze-
wodnictwem w kolektywie, Lage
siegnat po gitare elektryczng, pre-
zentujac zupeilnie inng energie,
a sekcja rytmiczna bezbtednie po-
dazata za ich pomystami. Jesli do-
da¢, ze byt to jedyny tegoroczny
koncert Zorna w Europie, z cata
pewnoscia mozna uznac go za abso-
lutnie niepowtarzane wydarzenie.

Odswiezenie funku

Od paru lat cieszy odwaga, z jaka
organizatorzy dobieraja wystepuja-
cych artystow. O ile renoma ponie-
dziatkowej gwiazdy gwarantowa-
ta zadowolenie melomandw, o tyle
skupienie niemal catego dnia na
funkowych wykonawcach nie byto
tak oczywistym wyborem. Tutej-
sza publika zdaje sie gustowac bar-
dziej w dzwiekach fortepianu — naj-
lepiej, jesli wydobywajacych spod
palcow dyrektora Leszka Moz-
dzera — niz w gitarowym groovie,
a jednak koncerty Kingi Glyk oraz
Stanleya Clarke’a spotkaty sie z en-
tuzjastycznym przyjeciem. Zespot
N’gever dat fantastyczny pokaz
funkowej energii, a tempo, w ja-
kim rozwija sie kariera wystepuja-
cej przed nimi Polki, udowodnito,
ze ten zapomniany nieco gatunek
wcigz ma sie Swietnie.



Klasyczny finat

Zamknieciu festiwalu - tak jak
w ubieglym roku - towarzyszyt
akompaniament muzyki klasycz-
nej, bedacej od lat nieodzownym
elementem programu tej imprezy.
Cho¢ anonsowane projekty wyda-
waty sie zbiezne z wczesniejszymi,
powielajac nawet obecnosc¢ niekto-
rych gosci, to w praktyce wypad-
ty nad wyraz interesujgco. Dzien
otworzyt Kacper Smolinski (har-
monijka ustna), ktéry do realiza-
cji nowego projektu Sospeno zapro-
sit: Leszka Mozdzera (fortepian),
Krzysztofa Lenczowskiego (wio-
lonczela), Bartka Milera (instru-
menty perkusyjne), kukasza Zyte
(perkusja) oraz Orkiestre Teatru
Muzycznego w Poznaniu. Na festi-
walu odbyta sie premiera tego ma-
teriatu. Muzyka miata iscie filmo-
wy charakter, swoja dramaturgia
dobrze korespondujacy ze zmien-
noscia pogody.

Podobnie jak Sullivan Fortner (for-
tepian) zaburzyt funkowy klucz
wtorkowych koncertéw, Andrés
Barrios (fortepian) ze swoim triem
wyszed?t poza idiom klasycznej sro-
dy. W obu przypadkach zabieg ten
skutecznie uchronit wydarzenie
przed potencjalng monotonia pro-
gramu. Pianista pochodzi ze sto-
licy flamenco, czyli Sewilli, wiec
serwowane przez niego iberyijskie
melodie zachwycaty naturalnoscia.
Stuchaczy dodatkowo czarowata
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tancerka — Nadia Mazur — interpretujaca ruchem
poczynania muzykow.

,We Wtoszech kazdy koncert przy takiej pogodzie
bytby odwotany” — miata zdradzi¢ Mozdzerowi Glo-
ria Campaner (fortepian) przed swoim wystepem.
Wtoszka pojawita sie na scenie w towarzystwie trojki
innych pianistow — Emila Reinerta, Valerii Fasiello
oraz samego dyrektora — a takze Orkiestry Teatru Mu-
zycznego w Poznaniu pod batuta Jakuba Czerskiego.
W roznych konfiguracjach muzycy siegali po reper-
tuar Chopina, Bacha oraz Ravela. Boléro wybrzmiato
na koniec w iscie monumentalnej formie — do piani-
stow dotaczyta grupa bebniarzy z poznanskich szkot
muzycznych. Przemoczona do suchej nitki widownia
domagata sie jeszcze bisow, wiec czwodrka solistow
wyszta ponownie na scene, by improwizowac wspol-
nie, na osiem rak, przy jednym fortepianie.

Pomimo 16 lat organizatorzy Enter Enea Festival
maja wciaz ochote na rozwoj. Poza zapraszaniem
coraz ciekawszych i mniej oczywistych artystow
wymyslajg jeszcze sposoby na poprawe infrastruk-
tury swojej imprezy. Oby te ambicje nigdy ich nie
opuscity i ewolucja imprezy sie nie zatrzymata.
Wowczas widownia nie straci swojego entuzjazmu

i zaden deszcz nikomu nie przeszkodzi. ©
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I stalo sie tak...
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Koncert charytatywny Fundacji Daj Herbate - Warszawa,

Marianna Kostempska

Ten wyjatkowy wieczor byt cele-
bracja wspdlnoty, empatii i dowo-
dem na to, ze muzyka potrafi 13-
czy¢ i uwrazliwia¢ na drugiego
cztowieka, dajac jednoczesnie po-
czucie, ze zarowno beneficjenci,
jak 1 wolontariusze Fundacji Daj
Herbate sa otoczeni ogromem do-
bra. Mowa o piatym juz koncercie
charytatywnym tej dziatajacej na
rzecz 0sOb w kryzysie bezdomnosci
organizacji, ktory miat miejsce 20

Dom Kultury Kadr, 20 maja 2026 r.

maja w mokotowskim Domu Kul-
tury Kadr.

W pierwszej czesci koncertu wy-
stapit zespot Kroke — w skitadzie:
Tomasz Kukurba, Jerzy Bawol, To-
masz Lato, Stawek Berny — do kto-
rego dotaczyta jedyna i niepowta-
rzalna Anna Maria Jopek. Artysci
w tym niecodziennym sktadzie
wykonali wspolnie m.in. utwory
Wszystkie cnoty, Szepty 1 tzy, River
of Shadows oraz Nie przychodzisz



mi do gtowy, ktore w niezwyktych
jazzowo-folkowych  aranzacjach,
dopetnionych gtosem Anny Marii
Jopek brzmigcym jak czysty dia-
ment, nabraty wyjatkowego mu-
zycznego wymiaru.

W drugiej czesci koncertu scena
catkowicie zawtadnat zespot Voo
Voo. Panowie wystapili w swo-
im statym skiadzie: Wojciech
Waglewski, Mateusz Pospieszal-
ski, Karim Martusewicz, Michatl
Bryndal Zespodt, na goraca pros-
be organizatora, zagrat jeden ze
swoich starszych utwordow, okre-
slanych m.in. jako Herbatka, ide-
alnie wkomponowujacy sie war-
stwa liryczna w idee misji Fundacji
Daj Herbate: A jesli to beda two-
je drzwi / To otwdrz mi / Posiedze
chwile, gdzie$s znajde ciepty kat /
Ogrzeje dionie i zaraz pojde stad /
A jesli herbate bedziesz pit / To daj
mi tyk” — te stowa to najpiekniej
ubrana w stowa kwintesencja dzia-
talnosci Fundacji Daj Herbate.
Pozostata czes¢ wieczoru wypetni-
ty w wiekszosci utwory z najnow-
szej plyty zespotu zatytutowanej
Dzwiecznos¢. Stuchajac Voo Voo,
nie sposob nie odczuwac dzwiecz-
nosci, ale tez wdziecznosci.. Za
prawde, za przekaz, za energie. Byto
rockowo, folkowo, jazzowo, byto tez
nostalgicznie. Wraz z Voo Voo gos-
cinnie wystapita niezwykta so-
pranistka Samitra Suwannarit
(pojawiajaca sie na wspomnianej
ptycie), uymujac stuchaczy swoimi

fot. Yatzek Piotrowski
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wyjatkowymi, petnymi emocji wo-
kalizami.

W finale koncertu formacje Kro-
ke 1 Voo Voo potaczyty swoje mu-
zyczne sity w utworze Nim stanie
sie tak.. I stato sie tak — ten kulto-
wy song Voo Voo wybrzmiat ina-
czej niz zazwyczaj, W sposob poru-
szajacy, intymny, wyjatkowy. Sala
wibrowata we wspdlnym, delikat-
nym spiewie artystow i publiczno-
$ci.. Podniostosc¢ chwili byta odczu-
walna w kazdym dzwieku.

Ale ten wieczor to wiecej niz tylko
muzyczne wystepy. Koncertowi to-
warzyszyla ceremonia wreczenia od-
znaczen przyznawanych przez Mi-
nisterstwo Kultury i1 Dziedzictwa
Narodowego za wieloletni wktad
w polska kulture. Srebrny medal Za-
stuzony Kulturze Gloria Artis otrzy-
mat Wojciech Waglewski, a odzna-
ke honorowa Zastuzony dla Kultury
Polskiej — Jarek Wierzbicki, podobnie
jak w poprzednich latach organizator
1 koordynator koncertu, jego pomy-
stodawca, jeden z najbardziej uzna-
nych polskich fotografikow muzycz-
nych, mitosnik i propagator jazzu.
Artysci wystapili tego wieczoru
catkowicie pro bono, a catkowity
dochdd z zakupionych na koncert
biletow zasilit dziatania statutowe
Fundacji Daj Herbate, takie jak wy-
dawanie cieptych positkow na po-
niedziatkowych ,wydawkach” przy
Dworcu Centralnym w Warsza-
wie, wsparcie w punkcie integracji,
opieka dorazna i psychologiczna. O
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Piotr Schmidt, rocznik 1985, trebacz, okrzykniety u progu swej kariery ,nadzieja polskiego
jazzu”, to dzisiaj artysta dojrzaty, spetniony i z niezwykle bogatym dorobkiem artystycznym.
Na swoim koncie ma az 19 albumodw. Jak sam podkresla, w zyciu wazne sa determinacja oraz
wolnos¢. ,,By w petni cieszy¢ sie wolnoscia i by¢ jednoczesnie odpowiedzialnym, trzeba miec

duze poczucie wtasnej wartosci i tozsamosci” - twierdzi.

W pogoni za
nieokreslonym

Damian Stepien

Damian Stepien: Niedawno skon-
czytes 4o lat. Czy przekroczenie tej
symbolicznej granicy sklonilo cie
do refleksji, podsumowan, czy je-
ste$ zdania, ze to tylko liczba?

Piotr Schmidt: Mam wrazenie,
ze 40 lat mineto jednak nieko-
niecznie jak jeden dzien. Miesza-
ne uczucia, ktore sie z tym wie-
kiem wigzg, moga by¢ mylone ze
wspomniana refleksja, ktorej jed-
nak, pamietajmy, nie nalezy mylic¢
z refluksja” Z jednej strony rze-
czywiscie pojawiaja sie momen-
ty a la wypalenie zawodowe, jesz-
cze bynajmniej nie kryzys wieku
Sredniego, ale wtasnie objawy wy-
palenia czy po prostu zmeczenia,
natomiast z drugiej strony jest ja-
kas pogon za czyms nieokreslo-
nym, ekscytujacym, czyms, co
moze byc, ale nie wiadomo, czy be-
dzie, jak sie nie postaram.

To cos, co mnie motywuje do kolej-
nych wyzwan i do dziatania. Mam
ADHD, wiec nienawidze nudy, sta-
tycznosci. Wcigz mam zawodowe
marzenia do spetnienia, cate mno-
stwo w zasadzie, a z drugiej strony
w wyniku przepracowania takze
1 potrzebe wiekszego odpoczynku
i odetchnienia od codziennosci. Im
wiecej pracuje, realizujac swoje ce-
le, tym bardziej marze o uciecz-
ce w gory na tydzien, by odpoczac
blisko natury. Niesamowita satys-
fakcja z osiaganych celow miesza
sie z koniecznoscig zamkniecia sie
w sobie i chwilowego odciecia od
Swiata. Ale wtasnie nie na dtugo,
bo dtugo bym nie wytrzymat Ty-
powy objaw pracoholizmu.

Tak, przyznaje sie, jestem praco-
holikiem, ale kocham to, co robie,
1 w ogdle nie patrze na to jak na
prace. Uwazam, ze to, czym sie zaj-
muje, to zabawa, hobby, wieczne
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realizowanie swoich pasji i zainteresowan, odkry-
wanie swiata, uczenie sie ciagle czegos nowego. Jak
mozna sie w tej sytuacji wypalic¢? Ogdlnie w kwe-
stiach zawodowych juz z szesc¢-siedem lat temu
miatem poczucie, ze osiagnatem wszystko, o czym
marzytem majac 19 lat, dlatego stale wyznaczam
sobie nowe cele.

Najwieksza radoscia teraz sg jednak moje dzieci. 40
lat to juz wiek, w ktérym wypada miec dzieci! Kto
ich nie ma, ten niech zatuje. Magia Swiat! Nie z by-
le kim jednak taka przygoda. Odpowiednia zona to
podstawa, a moja pomaga dziel-

choralng w Katowicach, tam po-
znata tate, nie poszta jednak w te
strone zawodowo, bo chwile po
studiach urodzit sie modj starszy
brat i dopiero kilka lat pdZzniej za-
czeta pracowac, troche po tacie —
w koncertach szkolnych, najpierw
z ramienia Filharmonii Opolskiej,
pdzniej Slaskiej, gdzie pracowata
okoto dwudziestu lat. Dzieki niej
poznatem Tomasza Olszewskiego

nie, nie tylko przy dzieciach,
ale takze w kwestiach zawo-
dowych — i to mimo ze ma tez
swoje sprawy na glowie. Zona
— skarb! Leonard ma szesc¢ i pot
roku, Teodorek w lipcu skon-
czy cztery lata. Mistrzowie! Kaz-
dy w swojej, jeszcze nie do konca okreslonej, dzie-
dzinie. Najwazniejsze, ze sa i daja olbrzymia radosc
nam i wszystkim dookota.

Tak wiec z perspektywy czasu wydaje mi sie, ze
najwieksze dokonanie tych czterdziestu lat to wtas-
nie te dzieci. Sam moj wiek to tylko liczba. Niewie-
le dla mnie znaczy. Kariera dzis jest, jutro moze jej
nie by¢, dokonania i tak zostang, natomiast dzieci
to Cos! Wartos¢ sama w sobie!

Jak rodzinny dom wplynal na twoja muzyczna
droge?

Mojego tate wiele 0sob w srodowisku kojarzy. Styn-
ny historyk jazzu, ale takze muzyki klasycznej,
prelegent, autor trzytomowej Historii Jazzu, wy-
ktadowca na Wydziale Jazzu w Katowicach. Orga-
nizowat koncerty szkolne — wyjazdowe z ramienia
Filharmonii Opolskiej, pisywat do Jazz Forum, za-
powiadat koncerty. Mama skonczyta dyrygenture

Mam ADHD, wiec nienawidze
nudy, statycznosci. Wcigz mam
zawodowe marzenia do spetnie-
nia, cate mnostwo

— mojego grafika (etatowego grafi-
ka Filharmonii Slaskiej), z ktérym
wspotpracuje juz 18 lat.

Tata 1 mama puszczali duzo muzy-
ki w domu. Zaréwno jazz, jak i kla-
syke. Jazz gtéwnie klasyczny, klasy-
ke czesto wspdtczesna. A czasem na
odwrot. Mama swietnie czytata nu-
ty, bardzo dobrze grata na fortepia-
nie. Tata tez, ale 40-50 lat wczesniej,
w latach 4o0. byt wzietym pianista,
aranzerem, wokalistg i organizato-
rem koncertow dla swoich dwdch
zespotow — Sweet Jazz oraz Jawor-
ski & Schmidt Septet.

Ale kiedy ja bytem dzieckiem, to
mama wtasnie grata miz nut utwo-
ry, ktorych sie musiatem nauczy¢
na fortepianie w szkole muzycznej
pierwszego stopnia w Gliwicach.



Dzieki temu tatwiej mi bylo roz-
czyta¢ te muzyke, pamietajac, jak
brzmi. Mysle, ze talent zawdzie-
czam im obojgu, a takze ostucha-
nie z muzyka.

Gdyby nie twoja mama, przerwal-
bys muzyczna edukacje...

Tak, byt taki epizod, kiedy bytem
w trzeciej klasie szkoty muzyczne;j,
to tak bardzo nie chciatem c¢wi-
czy¢ na fortepianie, ze namowi-
tem tate, by mnie wypisat ze szko-
ty. Juz wsiadalismy do trabanta,
kiedy mama, myjaca szyby w ok-
nach w duzym pokoju, krzykneta
na nas cos w stylu: A gdzie to sie
wybieracie! Wracac¢ do domu, zupa
stygnie na stole!”. I potulnie wroci-
lismy. Wiecej tak zdeterminowa-
nych prob rzucenia szkoty muzycz-
nej nie miatem.

Muzyka i ¢wiczenie spodobaty mi
sie dopiero, kiedy poszedtem do
drugiego stopnia, na trabke. Na
drugim roku zaczatem uczeszczac
na zajecia z orkiestry symfonicz-
nej. Tam poznatem grajacego na
kottach i trojkacie Bartka Pieszke
— obecnie wybitnego wibrafoniste,
ktory skonczyt wibrafon u Bernar-
da Maselego mniej wiecej wtedy, co
ja trgbke u Piotra Wojtasika.
Zgadalismy sie, ze obaj lubimy jazz,
1 zatozylismy zespot wspolnie z je-
go siedem lat starszym bratem i lo-
kalnymi

gliwickimi  muzykami

w naszym wieku. Od tego momentu

fot. Yatzek Piotrowski

pamietam, ze juz ¢wiczytem z checig i zaczatem sie
bardziej aktywnie interesowa¢ muzyka. Zaczatem
tez regularnie chodzi¢ na comiesieczne jam sessions
organizowane przez Stowarzyszenie Muzyczne Slaski
Jazz Club, dziatajace preznie w Gliwicach do dzisiaj.

Jak wspominasz swoje muzyczne poczatki, jakie
cele sobie wtedy stawiatles, jakie miates wyobraze-
nia o tym swiecie?

Pamietam, ze z tym wspomnianym gliwickim
sktadem pewnego razu doprowadziliSmy do ban-
kructwa lokalna knajpe, ktora po dnidwce, z utar-
gu, nie potrafita nam zaptacic w petni umowio-
nej gazy, a tydzien pozniej wywiesita na drzwiach
karteczke z napisem: lokal zamknieto. To byto
pierwsze duze zyciowe doswiadczenie zwiazane
z jazzem. Dato mi do myslenia. Cos jak w tym dow-
cipie: Jaki to jazzman, ktory ma milion? Taki, ktory
odziedziczyt dwa miliony.

Z niepokojem zatem majac 19 lat, zdawatem na Wy-
dziat Jazzu do Katowic. Kiedy sie dostatem, to obie-
catem sobie, ze musze byc¢ najlepszy. Inaczej to z fi-
nansowego punktu widzenia nie ma sensu i lepiej
wybrac inna kariere. Nie chciatem tez bardziej po-
pularnych gatunkéw muzycznych. To musiat byc
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jazz. Lubie wiele stylow muzyki jazzowej. Zaréwno

takie granie przestrzenne, ,stankowe” jak i takie

bardziej jak Roy Hargrove — groove’owe, czy nowo-
czesne z raperami. To wszystko jest super, ale mu-
si by¢ zakotwiczone bardziej lub mniej w jazzie. To
dla mnie wazne.

Cwiczylem wiec bardzo duzo, po osiem godzin
dziennie przez pierwszy rok, pozniej, kiedy zacze-
to mi piszczec w uszach, tak permanentnie, to ogra-
niczytem c¢wiczenie do pieciu-szesciu dziennie i juz
z ttumikiem, i do dzisiaj w zasadzie ¢wicze z ttumi-
kiem, cho¢ obecnie okoto trzech godzin dziennie.
Na 3.1 4. roku zaczelismy z chtopakami, w tym z Mi-
chatem Wierbg, Marcinem Kaletka, Michatem Kap-
czukiem i z Sebastianem Kuchczynskim, jezdzi¢ na
konkursy jazzowe. Pomyslatem, ze w sumie skoncze
studia i nikt nic o mnie nie bedzie wiedziat, to moze
warto sprobowac swoich sit na konkursach. Kiedy
zaczelismy jezdzic, to szczegolnie w latach 2008-2010
udato sie wygrac prawie wszystkie. To byto zaraz po
moich studiach. Taki okres debiutancki. Datem sie
poznac na tych konkursach i juz wtedy zabiegatem,
by po kazdej wygranej byty jakies wywiady, artyku-
ty wJazz Forum i gdzie indziej. To byt dobry start.
Kiedy ten okres sie skonczyt, to dalej bylismy

fot. Stawek Przerwa

no-name'y, ale juz z jakims dorob-
kiem 1 pierwszymi dwiema ptyta-
mi na koncie. Pierwsza, Maya (jako
Wierba & Schmidt Quintet) — ukaza-
ta sie naktadem Jazz Forum w 2008
roku, a druga, Getxo Live z 2010, by-
ta efektem wygrania prestizowego
konkursu w Hiszpanii, na ktorym
ja tez dostatem nagrode dla najlep-
szego solisty festiwalu. W tym sa-
mym roku ukazata sie trzecia pty-
ta z tym zespotem — Black Monolith,
z goscinnym udziatem Dante Lu-
cianiego na puzonie. Dante Luciani
—to brzmi jak wtoski mafioso, ale to
Swietny puzonista z Miami.

Jaka rade zyciowa czy muzyczna
dalbys dwudziestoletniemu Pio-
trowi Schmidtowi?

W zasadzie takg, jaka sobie datem
wtedy, czyli duzo ¢wiczyc¢ i nauczyc
sie porzadnie angielskiego. Pamie-
tam, ze na studiach uzmystowitem
sobie, ze jazz determinuje wiele
kontaktéw z muzykami z zagrani-
cy, w tym z Amerykanami, a jezyk
angielski po szkole sredniej umia-
tem tak sobie. Kupitem zatem ta-
ki program komputerowy Profesor
Henry i na komputerze stacjonar-
nym toitem stéwka i zwroty przez
godzine dziennie przez dwa lata,
az caty ten program skonczytem.
Od tego czasu swobodnie czytam
ksigzki po angielsku i rozmawiam
w tym jezyku bez problemow. Po-
stanowienie i determinacja!



Gdy zaczynales kariere, okrzyk-
nieto cie nadzieja polskiego jazzu.
To duze wyzwanie tworzy¢ z ta-
kim  tytutem”?

Kiedy powygrywatem te wszystkie
konkursy do 2010 roku, to w sumie
taki tytut mogt mi tylko pomagaé
w zatatwianiu koncertow, dzwo-
nieniu czy, jak to mowia, w sprze-
dazy. Ale tatwo nie byto. Nawet jak
jestes dobry, ale mtody i mato zna-
ny, to organizatorzy koncertdéw cie
nie chcy, bo ludzie cie nie znaja
1 nie przyjda na koncerty. Grac¢ wiec
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Wesela, chattury, to nie dla mnie. Wiec robitem, co
mogtem, by grac jazz. By sie bardziej wybic.
Organizowatem nagrania kolejnych ptyt, zatozytem
w 2011 roku wspolnie z Markiem Rozyckim wydawni-
ctwo SJRecords, dzwonitem po klubach, domach kul-
tury, festiwalach. Cos zawsze udawato sie zatatwic.
Coraz lepsze koncerty z biegiem lat, coraz lepsze sale
1 festiwale. Przy takiej postawie im wiecej ,tytutow’,
tym lepiej, bo one pomagaja promowac swoja mu-
zyke. Tworczos¢ muzyczna to rzecz prosta, ale sprze-
daz 1 promocja to wyzwanie. Od 2014 roku ucze tez na
Wydziale Jazzu w Panistwowej Akademii Nauk Stoso-
wanych w Nysie. Dzisiaj juz tylko tam ucze, bo uwa-
zam, ze warunki i atmosfera sa najfajniejsze. Jezdze
tam raz w tygodniu, w srody.

A kogo dzisiaj nazwalbys ,na-

Tak, przyznaje sie, jestem
pracoholikiem, ale kocham to,
co robie, 1 w ogole nie patrze na
to jak na prace. Uwazam, ze to,
czym Sie zajmuje, to zabawa,
hobby, wieczne realizowanie
swoich pasji 1 zainteresowan,
odkrywanie swiata, uczenie sie

dzieja polskiego jazzu”?

Judyte Pisarczyk, Adama Jarzmi-
ka.. trudno powiedziec¢, bo tacy
artysci jak Jakub Mizeracki, kto-
rego odkrytem, jeszcze kiedy byt
na studiach w Nysie, juz osiggne-
li bardzo wiele i dali sie poznac
w Srodowisku. Kuba Wiecek tez

ciqgle czegos nowego

juz nie jest nowa nadzieja, bo
mocno sie wybil. Swietnym de-

mozna w takich miejscach, ktére
maja swoja publike. Pamietam, ze
dopoki nie miatem statej pracy we
Wroctawskiej Szkole Jazzu oraz do-
rywczo na Akademii Muzycznej
w Katowicach, to ledwo dawatem
rade przezyc niektore miesigce. Ro-
dzice musieli mi pomagac jeszcze
tak do 2012-2013 roku regularnie. Ale
nie chciatem is¢ na kompromisy.

biutem w zesztym roku okazat
sie Grzegorz Mastowski, wiekiem juz nie ,nowa na-
dzieja’, ale jego kapitalna ptyta byta nominowana
do Fryderykow.
Polecam w ogdle artystow z wydawnictwa SJRecords,
jest tam wiele fantastycznej muzyki. Takze wokalist-
ki Martyna Sabak i Agata Kulis wydaty ostatnio swo-
je ptyty z aranzacjami Adama Jarzmika. Kapitalne.

O kryzys wieku Sredniego, a zwtaszcza tworczego,
nie moge cie podejrzewac. Na swoim koncie masz
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19 albumoéw! Co kryje sie za tak bogatym dorob-
kiem artystycznym?

Nowa ptyta to nie tylko nowa muzyka, ktora masz
w gtowie, przelewasz na papier i nagrywasz z wybit-
nymi muzykami w studiu po to, by grac z ta muzy-
ka koncerty, ale jest to takze pretekst do wywiaddw,
recenzji, do dziatan promocyjnych, ktére w efekcie
odbijaja sie pozytywnie na twojej karierze. Jest wiec
wiele powoddw, dla ktérych warto robi¢ nowe ptyty,
a nie 0sigs¢ na laurach po wydaniu jednej czy dru-
giej. Wymaga to sporo pracy, zwtaszcza w pozyski-
waniu finansowania od sponso-

w tworzeniu siebie, daje furtke do
samostanowienia, do determino-
wania swojego zycia.

Wolnos¢ jednak zawsze musi is$¢
w parze z odpowiedzialnoscia,
a czesto tez z ciezka praca. Wolnosc
w muzyce, jak 1 w zyciu, to petna od-
powiedzialnos¢ za swoje dziatania
na dobre i na zte. To ja w catosci od-
powiadam za to, co zagram, z kim
zagram, jak zagram. Ale tez w zyciu

odpowiadam za to, co robie, czego

row na takie dziatania, ale warto
sie pomeczycito ogarnac. Warto,
bo tez satysfakcja jest podwdjna.
Raz artystyczna, a dwa wizerun-
kowa 1 promocyjna. Poza tym
cztowiek ma zwyczajnie pomyst
1 ochote na taka czy inng ptyte
z takimi czy innymi artystami i realizacja tych po-
mystow wptywa pozytywnie na zdrowie psychiczne
artysty. To tak jakbys bardzo chciat cos zrobic i nie
robit tego, nie robit nic, co by mogto doprowadzi¢
ostatecznie do realizacji twoich planow, a wiec tez
do samorealizacji. Narasta frustracja.. Troche stabo.
Lepiej dziatac.

A dlaczego w ogdle jazz? Pytanie moze wyda¢é sie
banalne, chociazby ze wzgledu na twojego ojca. Ale
moglo przeciez by¢ tak, ze wtasnie z tego powodu
mogtes nie chcieé zapisac kolejnej karty w nomen
omen ,historii jazzu” tylko wybraé inny gatunek.

Dla mnie jazz to nie tylko wymiar estetyczny, ktory
uwielbiam, ale takze synonim wolnosci. To muzy-
ka, ktéra w petni pozwala ci wyrazac siebie, w kaz-
dym wymiarze, takze jesli chodzi o ubidr na sce-
nie i sposob bycia. Jazz daje wolnos¢ i swobode

Jest wiec wiele powodow, dla
ktorych warto robic nowe ptyty,
a nie 0sigsc na laurach po wy-
daniu jednej czy drugiej

nie zrobie, co osiggne, gdzie polegne.
Nie moge zwali¢ winy na cos inne-
go, na rzad, na obce sity, na innych
ludzi. Za wszystko odpowiedzialny
jestem ja. By w petni cieszy¢ sie wol-
noscig i by¢ jednoczesnie odpowie-
dzialnym, trzeba miec¢ duze poczu-
cie wlasnej wartosci i tozsamosci.
Ludzie stabi wola byc¢ uzaleznieni
od panstwa, zapomogi, pomocy in-
nych, od szczescia lub jego braku,
warunkow zewnetrznych. Nie chca
wzia¢ odpowiedzialnosci za swoje
zycie, zrzucaja wine na innych za
swoje niepowodzenia. By by¢ wol-
nym, trzeba wzia¢ odpowiedzial-
nosc¢ za siebie i czesto ludzi wokot
siebie i dodatkowo na ten przywilej
zapracowac. Ale warto.



Zawodowo nie jestem uzalezniony
od jednego pracodawcy, bo mam
ich setki, od tych samych muzy-
kow w zespole, bo zawsze moge za-
dzwonic po zastepstwo, od jednego
dziennikarza, ktoremu akurat mo-
ja tworczos¢ nie siadta, bo jest stu
innych, ktorzy cenia moje ptyty. To
pozycja na rynku, ktoérag sobie przez
lata wypracowatem. Ona daje mi
poczucie wolnosci.

Ostatnio miatem przyjemnosé roz-
mawiac ze wspaniata skrzypaczka
Aleksandra Owczarek miedzy in-
nymi o tym, jak termin ;muzyka
powazna” zamknal klasyke przed
zwyklymi ludZzmi. Po wszystkim
przyszta mi taka refleksja - czy
z jazzem nie jest podobnie i ze bli-
zej juz mu do akademii niz do za-
dymionych knajp. Jakbys sie od-
niost do tej luznej mysli?

Absolutnie sie z tym nie zga-
dzam. Moze taki ,akademicki”
nurt jest bardziej popularyzowany
w JazzPRESSie, przy upodobaniach
tutejszych dziennikarzy do muzyki
awangardowej i free, a szczegdlnie
W Jazzarium, natomiast jazz ma
miliony odston, fantastycznie sie
komponuje z innymi gatunkami,
takimi jak pop, hip-hop, rock, a na-
wet reggae — patrz utwor Don’t Lo-
se Your Mind z Michatem Urbania-
kiem na ptycie Tutu Milesa Davisa.
Jazz taczy sie z klasyka, z elektroni-
ka, a nawet z techno, co udowodnit

o1

ostatnio w projekcie Luname Maciej Kadziela. Jazz
to pojecie bardzo szerokie i dalekie od ,akademii’,
zywiotowe i emocjonalne, tworcze 1 pasjonujace.
[ oby takie pozostato.

Zakonczmy nasza rozmowe metrykalng klamra.
24 czerwca s3 twoje urodziny. Czego bys sobie zy-
czyl z tej okazji?

Pokoju na swiecie. Wiem, to odpowiedZz w sty-
lu kandydatek na Miss Swiata, one zawsze tak od-
powiadajg. Ale akurat teraz jest to bardzo catemu
Swiatu potrzebne, bo przetasowania i napiecia mie-
dzynarodowe nie sprzyjaja bardziej ambitnej mu-
zyce, jaka jest jazz. Im wiecej dobrobytu na swiecie,
tym lepiej dla jazzu. Im wiecej wysokiej kultury
konsumuje spoteczenstwo, tym to spoteczenstwo
jest bogatsze, takze finansowo. Na to sg badania.

Dlatego tez taka muzyka powinna by¢ wspiera-
na i popularyzowana, gdyz to odbija sie pozytyw-
nie na catych krajach, na kreatywnosci i inteligen-
cji ludzi stuchajacych tej muzyki, a przy okazji na
PKB. Muzycy jazzowi wtedy tez zyskuja 1 maja sta-

bilne srodowisko do pracy. O

fot. Yatzek Piotrowski
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Studnia bez dna

,Juz w wieku 12 lat zrozumiatam, ze trzeba mdowic, kim sie jest. Nie mozna tego zaniedbac,
bo cie zabija. Jesli nie dostownie, to w przenosni” - te dobitna lekcje przetrwania daje Katery-
na Ziabliuk. Pianistka ukraifiskiego pochodzenia dziata na polskiej scenie juz prawie dekade,
przewodzac gtdbwnie autorskiemu zespotowi Hilarious Disasters oraz wspottworzac kwartet
O.N.E. Nie bez powodu podkresla swa role kulturalnej ambasadorki - jej twdrczosc petna jest
bowiem barwnych odniesienh do muzyki tradycyjnej oraz tworczosci nowozytnych bohateréw
ukrainskiej inteligencji. Prébujemy wiec rozwikta¢ te fundamentalne tozsamosciowo tropy,
snujac refleksje na temat kontrkultury w jazzie, sytuacji kijowskiej sceny i artystycznych ko-
rzeni naszej bohaterki.

fot. Tessa Veldhorst



Mateusz Sroczyhski

Mateusz Sroczynski: W Polsce,
z przerwami, mieszkasz juz osiem
lat. Mowitas kiedys, ze nigdy nie
spotkatas sie tu z nieprzyjemnos-
ciami ze wzgledu na pochodzenie.
Od tamtej pory cos sie zmieni-
to? Ostatnimi czasy krajowe me-
dia produkuja raczej antyukra-
inskie nastroje. W redakcjach,
ktore uwazaja sie za rzekomo po-
stepowe, tocza sie dysputy o tym,
czy nalezy méwic ,Ukrainiec”, czy
moze racze] ,mieszkaniec Ukra-
iny”, bo ten pierwszy wariant ma
byé obciazony ,pogardliwa wy-
mowga”.

Kateryna Ziabliuk: Jako Ukrain-
ka i kobieta zawsze miatam z tym
szczescie. Moze byty takie sytua-
cje, kiedy ktos cos negatywnego po-
myslat, ale nie powiedziat na gtos.
Na to nie mam wptywu i nigdy nie
bede miec. Nie przejmuje sie tym,
nie krepuje sie i mowie, ze pocho-
dze z Ukrainy. Styszatam w rozmo-
wach stereotypy o tym, ze Ukrain-
cy zabieraja prace i ubezpieczenie,
co jest bzdurnym ktamstwem, kto-
re tatwo podwazy¢. Nikt mi nigdy
nie powiedzial, zebym wracata do
siebie.

Kroétko po wybuchu wojny zawia-
zala sie w Polsce pozytywna ko-
niunktura na ukrainska sztuke.

Nie dystansowatas sie od tego — za-
wsze podkreslatas, ze jestes ,am-
basadorka ukrainskiej kultury
w Polsce”.

Brzmi bardzo powaznie, ale tak na-
prawde kazda osoba, ktora w jakis
sposob udziela sie w zyciu kultu-
rowym poza swoim krajem, ponie-
kad go reprezentuje. Polsko-ukra-
inskie relacje artystyczne siegaja
lata wstecz. To nie jest tak, ze do-
piero tu przyjechalismy, nawet
nie mam na mysli aneksji Krymu
w roku 2014. Mieszalismy sie jesz-
cze w czasach miedzywojennych,
pozaborowych. Pézniej, w latach 8o.
1 90, wymiany miedzy scena ukra-
inska a polska byty catkiem silne.
Ale ja nigdy nie identyfikowatam
sie z tak zwana diaspora. Trudno
nam utrzymac¢ w Europie cos ta-
kiego, jestesmy bardzo rozprosze-
ni i stabo komunikujemy sie ze so-
ba jako nardd. Nie jestem w stanie
ci powiedzie¢, kto z ukrainskich
muzykow jest teraz w Krakowie.
Takich oséb pewnie jest sporo, ale
jedyna aktywna osoba, ktora koja-
rze, to Katarina Gryvul — mieszka
w Krakowie, ale zupeinie nie mam
z nig kontaktu.

Uwazasz, ze z tego pozytywnego
wzmozenia wyniostas cos dla swo-
jej kariery?

193
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Na pewno. Wiele watkow zagrato tu jednoczes-
nie. Po pierwsze, skoniczyla sie najgorsza fala pan-
demii. Po drugie, wrdcitam do Polski po pobycie
we Wtoszech. A z racji mtodego wieku moja karie-
ra sie wtedy zaczynata. W tamtym czasie nastapit
wybuch koncertéw, zaczetam miec¢ wiecej zlecen
nie tylko w Polsce, ale i w catej Europie. Tylko z te-
go tytutu, ze pochodze z Ukrainy. Latwo byto mnie
Sciagnac, bytam juz troche obecna medialnie, wiec
mnie zauwazono. To moze dziw-

kojarzona, ale czuje, ze manipu-
luje sie moja pozycja, ze wykorzy-
stuje sie ja do cudzych celéw. Pod
spodem pojawia sie jednak sporo
zyskow spotecznych. Poznaje nowe
osoby 1 mam okazje, zeby sie poka-
zac. Dalej skutkuje to tym, ze moge
spokojnie rozwija¢ swoje projekty
na wtasna reke.

nie zabrzmi, ale wielu naszych
artystow doswiadczyto przez to
skoku w karierze. Temat wojny
zrobit sie popularny. Bardzo ta-
two byto pozyskac pieniadze na
festiwal z Ukraincami w line-
upie. Nagle obudzity sie ambasady, mecenasi za-
czeli wyktadac wiecej pieniedzy na wsparcie naro-
du ukrainskiego. Wydaje mi sie, ze wielu muzykom
tutaj to pomogto.

Dalej jestes w polskiej scenie odbierana wytacznie
przez pryzmat narodowosci?

Troche tak, ale to sliski temat. Wiem, z czego to wy-
nika, wyptynetam przeciez na tej fali. Ale bardzo
mnie frustruje, gdy kojarza mnie wytacznie przez
to, ze jestem z Ukrainy. Albo tylko z tego, ze jestem
kobietg — doswiadczamy tego niejednokrotnie z ze-
spotem O.N.E. Przede wszystkim mowi sie, ze jeste-
Smy zespotem kobiet. W Holandii albo Danii nikt
by sie tym tak nie przejmowat. Jestesmy ekspono-
wane jako cos wyjatkowego i tapiemy sie na rozne
koncerty tylko dlatego, ze wszystkie jestesmy kobie-
tami. Z kwestig pochodzenia jest podobnie. Zasta-
nawiam sie teraz czasami, po co ja gram ten czy in-
ny koncert, po co realizuje czyjs grant, skoro jestem
tylko klockiem w uktadance wytacznie z powo-
du mojego pochodzenia. Zalezy mi, zeby by¢ z tym

Jestesmy bardzo rozprosze-
ni 1 stabo komunikujemy sie ze
sobq jako narod

Wspomniatas o zespole O.N.E. -
Patrycja Wybranczyk mowita kie-
dys, ze O.N.E. maja potencjal, by
stworzy¢ dla mtodszych artystek
wzorzec jazzowe] instrumenta-

listki.

Dla mnie to nie jest szczegdlnie
istotny watek. Nie postrzegam
muzyki przez pte¢. Nigdy nie po-
trzebowatam akcentowa¢ w mu-
zyce, ze jestem kobieta. Bytam
przyzwyczajona do meskiego oto-
czenia. W Srodowisku muzycz-
nym, zwtaszcza jazzowym, mez-
czyzn jest znacznie wiecej. Wydaje
mi sie, ze w Polsce trzeba jeszcze
pokazywac, ze istnieja grajace
dziewczyny, ze istnieje inna wraz-
liwos¢ muzyczna — kobieca, ze tak
powiem. Chociaz jezeli zamkniesz
oczy, to — poza paroma wyjatkami
—nie styszysz roznicy.



Zauwazylem, ze probuje sie wam
przypisywaé wywrotowosc, ale je-
$li zestawié was z cala tradycja fe-
ministycznego jazzu, wypadacie
przy niej dosé zachowawczo.

My nie mamy zadnych kobie-
cych manifestow. Nie ma tu fe-
minizmu w stanie aktywnym. To
jest po prostu dobre improwizo-
wane granie z melodiami. Kazda
z nas ma inny background, kaz-
da studiowata inne rzeczy i kaz-
da prezentuje inny jezyk jako im-
prowizatorka. Wszystkie mamy
odpowiednio duzo przestrzeni,
zeby sie wypowiedzie¢. Szukamy
takiego sposobu komunikacii, ze-
by kazda czuta sie ustyszana, zre-
alizowana jako artystka. Mnie
najbardziej zalezy na tym, zeby to
nadal funkcjonowato jako demo-
kratyczny zespot.

Masz jeszcze kontakt z kijowska
scena?

Sporadyczny. Jest pare Srodowisk,
z ktérymi sie kontaktuje. Mo-
ge czasem przyjechac¢ do Kijowa
1 zagrac¢ koncert z kims, kogo sa-
ma wybiore, bo inicjatywy w moja
strone tam za bardzo nie ma. Ra-
czej nikt nie wypytuje mnie, kiedy
przyjade, bo moglibysmy cos ra-
zem zagrac.

To ciekawe, bo powiedziatas kie-
dys Tomkowi Gregorczykowi, ze
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w Ukrainie duzo wiekszym szacunkiem i zainte-
resowaniem ciesza sie muzycy z doswiadczeniami
z zagranicy.

Tak, jest to paradoks, ale o niektorych po prostu sie
zapomina, gdy wyjada. Sytuacja skomplikowata sie
tez dlatego, ze wojna poprzekrecata priorytety. Te-
raz sie o tym bardzo mato mowi, ale tak napraw-
de istotnym kontekstem muzycznym, niestety, sta-
to sie to, ile kasy dla armii jestes w stanie zebrac¢ na
koncercie. Sama wptacam regularnie, ale tej ten-
dencji nie rozumiem i uwazam, ze jest na dtuz-
sza mete wadliwa. Muzyka, nawet bardziej ambit-
na niz dwuminutowy przeboj w radiu, ulega przez
to komercjalizacji. Skutki tego beda widoczne jesz-
cze dtugo. Juz teraz trudno jest sie przebic¢ z jakims
pomystem. Najwiekszy sukces bedzie wtedy, kiedy
ogtosisz, ze robisz zbidrke. Wtedy nagle bedzie mar-
keting, reklama.

Srodowisko w Kijowie zmienia sie bardzo dyna-
micznie. Wielu osob, ktore na przyktad organi-
zuja koncerty, juz nie kojarze. Ciggle dziata takie
ugrupowanie Fusion Jams. Wspottworzy je obec-
nie Misha Birchenko, z ktorym Mery Zimny robi-
ta ostatnio wywiad, a takze Borys Tkaczuk, Ana-
stasiia Bobrova oraz mnoéstwo muzykow, ktorzy
wspottworza tkanke artystyczna, m.in. Yevhen
Pugachov, Andrii Barmalii, Polina Maiboroda czy
Oleksandr Yavdyk. Jest wielu muzykow, z ktorymi
nadal utrzymuje kontakt towarzyski, ale nie czuje
potrzeby, zeby wchodzi¢ w to srodowisko gtebie;.
Nie czuje tez zalu, ze nikt tam do mnie nie dzwoni
1 nie pyta, kiedy przyjade. Doskonale rozumiem,
ze musza sie mierzy¢ z wazniejszymi rzeczami na
co dzien.

Podobno gdy powiedziatas swojej babci, ze idziesz
do szkoly jazzowej, ona z wyrzutem odpowiedzia-
1a, ze to przeciez nie jest ,wasza” muzyka.
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fot. Ewa Zielonka

Nie utozsamiam sie z tg idea. Odegrata u nas kie-
dys spora role, powstato wiele bardzo pieknych
rzeczy. Nawet chor Medicus pod kierownictwem
Igora Chomy, w ktérym moja babcia spiewata
1 z ktorym nagrywata. Wymawiata mi, ze jazz to
nie nasza muzyka, a kiedys z chorem podspiewy-
wata sobie scat. Wtedy to byto dos¢ odwazne gra-
nie, mozna byto za to trafi¢ do wiezienia. Medicus
ratowato tylko to, ze byt zatozony przez pracowni-
kow szpitala. Mieli lepsza pozycje spoteczna, wiec
wtadza ich nie tykata. To byto raczej grzeczniejsze
granie, ale byt tam 1 jazz, 1 motywy ludowe. Mie-
szanka wybuchowa, w tamtych czasach przepis
na antysukces. Po wydaniu ptyty z taka muzyka
nie wiadomo byto, co sie z toba stanie nastepne-
go dnia. A jednak jazz wptynat tez mocno na mu-
zyke estradowa, dzieki tym wptywom powstawaty
piekne aranze. Stychac¢ to na ptytach wydawni-
ctwa Mietodija, ktére przywozono do nas z Mos-
kwy i Petersburga, albo w radzieckich czy ukrain-
skich filmach.

Zgaduje, ze z rodzicami miatas tatwiej — obo-
je w latach go. wspdttworzyli artystyczny sklot
BeZhe-ART (ukr. B’)K-APT).

Babcia nie jest gtupia kobietg 1 wi-
dzi, ze jestem autentyczna w tym,
co robie. Siegam po jej materia-
ty, wiec ciagle jestesmy w kontak-
cie. Rozmawiam z nig duzo o sztu-
ce, 0 muzyce ludowej i dowiaduje
sie od niej fajnych rzeczy. Trzeba
byto przebrnac¢ przez kategorycz-
nosc, ktora z wiekiem jej sie pogte-
bia, aitak wcigz wychodzi na to, ze
najczesciej ma racje.

A z rodzicami rzeczywiscie miatam
o wiele tatwiej. Nikt mnie do nicze-
go nie zmuszat. BeZhe-ART, o kto-
rym mowisz, powstat w 1993 roku
1 szczytowa dziatalnos¢ prowadzit
do 1999. Ten skroét pochodzi od uli-
cy Wielkiej Zytomierskiej w cen-
trum miasta, na ktérej znajdowata
sie siedziba. To byta stara, piecio-
pietrowa kamienica, ktdra miasto
miato oddac do renowacji. Nie moz-
na byto tam mieszkac, bo w kazdej
chwili mogta sie zawalic, ale przeje-
li ja artysci. Na state mieszkato ich
tam okoto 8o, trudno to doktadnie
policzy¢. Przewijali sie tam nie tyl-
ko muzycy, ale tez architekci, dzien-
nikarze, malarze, réznego rodzaju
osoby publiczne. Odbywaty sie tam
wystawy, performanse i koncerty;,
ale one akurat byty najczesciej pro-
duktem ubocznym innych dziatan,
przede wszystkim zwigzanych ze
sztukami wizualnymi. Odbyta sie
tam na przyktad pierwsza w Ukra-
inie wystawa body-artu.

Malowato sie rézne rzeczy na cia-
tach tadnych kobiet z okazji swieta



Iwana-Kupata. Po catym budynku,
pomalowanym na czerwono, gra-
sowali poinadzy ludzie przepasa-
ni chusty, do tego dymy, jakas dzika
muzyka. Niestety doszto do poza-
ru i wiele materiatéw, ktore teraz
mogtyby byc¢ bardzo cenne, sptone-
to. Po jakims czasie przeprowadzi-
li sie do nowego miejsca, znajduje
sie miedzy akademikami AST i ASP,

Nie postrzegam muzyki przez
ptec. Nigdy nie potrzebowatam
akcentowac w muzyce, ze je-

stem kobietq
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Srodowisko grajace mainstream wpadto w ,syn-
drom nowojorski”. Styszysz tam dobrze wyszkolo-
nych muzykow i wiele réznych akcentow skopio-
wanych bez znajomosci kontekstu. Moga nawet
gra¢ piosenki z ukrainskim tekstem albo nada-
wac utworom tytuty po ukrainsku, ale to nic nie
zmienia. To brzmi po prostu nowojorsko. Wschod-
nie tereny Europy maja w wiekszosci te sama przy-
padtos¢. Rozmawialismy wczesniej o Kopenhadze
1 Paryzu — ludzie tam mieli bezposredni dostep do
muzyki, kiedy przyjezdzali do
nich artysci, tacy jak na przy-
ktad Charles Mingus. To stwa-
rzato szanse do naturalnego roz-
woju gatunku w obecnosci 0sob,
ktore wraz z muzyka przywio-
zty caty jej bagaz. Przez takie

posrodku blokowiska. Funkcjonu-
je do dzis, ale juz na bardziej ofi-
cjalnych zasadach, sa tam po prostu
pracownie wynajmowane za nie-
wielkie pienigdze. Wiele 0sdb z tego
kolektywu dziata teraz niezaleznie.

Wokot ukrainskiego jazzu tworzy
sie teraz jakas kontrkultura? Jazz
przyswaja lub tworzy tam narra-
cje emancypacyjne?

Raczej nie. Musimy pamietac o tym
— Polske tez to dotkneto — ze wiele
rzeczy W naszym jazzie odbywa sie
na zasadzie kopiuj-wklej. Jest petna
Swiadomos¢, skad jazz sie wywo-
dzi, u nas mozna byto o tym prze-
czyta¢ nawet w radzieckich ksigz-
kach, ale znajomos¢ tych korzeni
rzadko przektada sie na dziatanie.

przeszczepy muzyka improwi-
zowana ewoluowata w roznych miejscach w Euro-
pie w swoje strony. Do nas spadaty tylko okruchy,
mniej muzykoéw tu przyjezdzato. Do tej wymiany
nie doszto i to stychac.

Opdr w jazzie widoczny jest raczej w gestach in-
dywidualnych? Mam na mysli na przyktad Marka
Tokara, ktory wystepuje w mundurze.

Jest tez Serhij Ochrimczuk, ktory swoje zaplecze lu-
dowe przektada na muzyke wspotczesna. Maria-
na Sadovska, ktora moze nie nalezy do awangardy,
eksperymentuje w tym duchu z réznymi wiejskimi
instrumentami. Olesia Zdorovetska, ktora miesz-
ka teraz w Irlandii, zajmuje sie ostatnio ekspery-
mentalng poezja emancypacyjng, eksperymentuje
z technikami wokalnymi i robi z tego performan-
se. Pojedyncze postacie sg, wcale nie jest ich mato.
W kontrkulture mozna poniekad wpisa¢ Fusion
Jams, ale to wcale nie jest odwazna muzyka. Kontr-
kultura sg wydawnictwa takie jak Muscut, ktory
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wydawal stare nagrania Aleksandra Szapowato-
wa, czy KOKA Records — oni wydawali Svitlane Nia-
nio i Cukor Bila Smert. Te scene, niestety, mato kto
utrzymuje dzis w pamieci. Mam nadzieje, ze kiedys
stanie sie bardziej popularna. Piesni, ktore pisa-
ta Svitlana, to naprawde niestarzejace sie przeboije.
Moze przyjda spokojniejsze czasy, kiedy nie trzeba
bedzie krzyczec o bolu wojny. U niej to byt bdl inne-
go rodzaju — nie wynikat z biedy, a z potrzeby bycia
ustyszana.

czyliJuzowka. Nie byt to teren moc-
no zaludniony, wiec przesiedlo-
no tam rosyjskie rodziny. Oczywi-
scie forsownie, jak to zwykle bywa
W lmperium — po prostu przesta-
wia sie klocki i robi interesy, nikt
nie zwraca uwagi na ludzkie zycie.
PoZniej tatwo byto manipulowacd
kontekstem jezykowym. Gdy roz-

W tym roku robitlam wywiad
z Kateryna Kravchenko. Jest wo-
kalistka, mieszka teraz w Niem-
czech, w 2023 roku wygrata Jazz
Juniors. Niedawno wydata pty-
te Faces, bardzo manifestacyjna,
na ktérej wykonuje madra poe-
zje amerykanska, ale tez wiersze Wasyla Stusa. To
bardzo wazny ukrainski poeta, ktory zostat zesta-
ny na Sybir za to, ze pisat po ukrainsku o prawdzie.

Sama bytas w czasach szkolnych szykanowana za
uzywanie jezyka ukrainskiego. Trudno to sobie
wyobrazi¢ w XXI wieku w Kijowie, stolicy kraju.

Jezyk rosyjski traktowano jak jezyk inteligencii,
a ukrainski byt jezykiem podludzi. To sie wzieto
z koncepcji Matorosji, nazywano nas Matorusami.
Nie licze, ze ktokolwiek z zagranicy rozumie ten
patologiczny podziat. Doprowadzita do niego tak
zwana antypropaganda potaczona z nieznajomos-
cig historii i przekonaniem, ze jezyk nie gra zadne]
roli. Jeszcze do konca XIX wieku tereny na wscho-
dzie Ukrainy byty niedookreslone. Byty tam dziatki
prywatne i duzo niezbadanych terenow, ktore poz-
niej inzynierowie z Wielkiej Brytanii zaczeli za-
stawiac fabrykami. Byt jeden taki o nazwisku John
Hughes, zaktadat w tych okolicach pierwsze kopal-
nie. Od niego powstata pierwsza nazwa Doniecka,

Moze przyjdq spokojniejsze
czasy, kiedy nie trzeba bedzie
krzyczec o bolu wojny

padt sie Zwigzek Radziecki, nie do-
konano lustracji. Za Janukowycza
weszta bardzo aktywna ,antypro-
paganda’, ktéra mowita, zeby nie
gltosowa¢ na Wiktora Juszczen-
ke, bo on podzieli Ukraine na trzy
czesci: trzeci sort, drugi sort i pri-
ma sort. Prima sort to miat by¢
ten elitarny Zachdd, a Wschod to
juz w ogole matpy. I pytanie: czy
chcecie takiego zycia? Wtedy uak-
tywnity sie watki tozsamosciowe
kompletnie zaburzone przez im-
perializm. Mowimy o czasach, kie-
dy anektowano Krym, z Donbasu
przyjechato wiele rodzin mowia-
cych po rosyjsku. To byli akurat ci
ludzie, ktorzy mieli do mnie naj-
wiece] pretensji za to, ze jestem ja-
ka jestem. To byt dla mnie duzy
cios. Juz w wieku 12 lat zrozumia-
tam, ze trzeba mowié¢, kim sie



jest. Nie mozna tego zaniedbac, bo
cie zabijg. Jesli nie dostownie, to
W przenosni.

Chetnie grasz nutami tozsamos-
ciowymi w swoim zespole Hila-
rious Disasters. Uzywasz tema-
tow ludowych, wykorzystujesz tez
nagrania terenowe z ukrainski-
mi piesniami, jak w utworach Try
Zhury czy Nichka Petrivochka. Skad
one pochodza?

Ze zbiorow mojej babci albo z ma-
teriatow, ktore dawno temu etno-
logowie i etnografowie zebrali za
pieniadze ukrainskiego funduszu
kulturowego do archiwum nazwa-
nego Berwy. Ze zbioru piesni z za-
chodu Ukrainy, z Galicji, pocho-
dzi Nichka Petrivochka. Ma bardzo
ciekawa harmonie, a motyw jest
na tyle uniwersalny, ze to mogtaby
by¢ piosenka swiata. To jest repety-
tywny motyw na pentatonice, kto-
ry mozna bytoby zagra¢ w Zachod-
niej Afryce, w Indonezji i Ameryce
Potudniowej. Jest cos takiego w tej
melodii, ze bije z niej lokalnosc,
a wszedzie mogliby ja zrozumieli
1 wszedzie bedzie sie zgadzac.

O czym jest?

To wiosenna piesn obrzedo-
wa, ktora opowiada o obchodach
$wieta Swietego Piotra — Malaya
nichka Petrivochka. Z okazji po-

czatku wiosny robito sie kolorowe
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korowody, palito sie ognisko, spiewato sie piesni,
a panienki szukaty kawalera. Musiaty sie tadnie
ubrac, przygotowac sie do takiego wieczoru. Piosen-
ka jest bardzo pozytywna, a to na stowianszczyz-
nie nie jest czeste. Bohaterka prosi w te noc ojca, ze-
by zajat sie wozami, konmi, piwnicg, bo ona musi
przygotowac sie na tance, na ktorych moze znajdzie
sobie meza. Tego juz dostownie nie ma w tekscie,
ale jest taki swiateczny motyw matrymonialny.

Na naszej ptycie jest jeszcze inna piesn, ktérg mam
akurat od babci — Kryvy Tanec. To jest melodia krzy-
wego tanca, do ktérego zaprasza sie dziewczyny:.
Matka w tej w tej piesni zabiera corke na potancow-
ke, ale uprzedza ja, zeby nie balowata za dtugo. To
jest dla mnie obca historia, uczciwie przyznaje, bo
nigdy nikt mi czegos takiego nie powiedziat, ale je-
stem wystarczajaco empatyczna, zeby sobie wyob-
razic, ze to jest czes¢ normy spotecznej, ktora istnie-
je w moim kodzie tozsamosciowym.

Moim gtéwnym celem jest zgromadzenie materia-
tu i praca badawcza. Zalezy mi na tym, zeby poka-
zac jak najwiecej, zeby zakochac¢ stuchacza w tych
melodiach, zeby ktos sie kiedykolwiek zaintereso-
wat, skad to pochodzi, co to jest za rejon, co to zna-
czy. Zawsze dostaje te pytania po koncercie albo

fot. Tessa Veldhorst
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w wywiadach i za kazdym razem mi sie to podoba.

Pierwszym takim materiatem, po ktory siegnetas,
byt dramat Piesn lasu Lesi Ukrainki...

W oryginalnym wydaniu Piesni lasu sa didaskalia,
ktore odsytaja do melodii, jakie powinny zostac za-
grane do poszczegdlnych fragmentéow. Znalaztam
takie wydanie i postanowitam te melodie opraco-
wac. tesia Ukrainka tez zbierata muzyke tradycyj-
na ze zrodet, od mieszkancow guberni wotynskiej,
prowadzita tam swoje badania. Z Natalig Kordiak
potraktowatysmy te Zrodta bardzo dostownie, ona
tez rzetelnie przebadata wszyst-

Ten ukrainski napis, ktéory wisi
u ciebie na $cianie, tez nawiazu-
je do motywow tradycyjnych? Co
oznacza?

To obraz, ktory kupitam w ki-
jowskiej ksiegarni. Nie ma po-
danego autora, jest stylizowa-
ny na emancypacyjng grafike
z lat 9o0. z ornamentami ludowy-
mi i czcionka wzietg z pierwszego
wydania Eneidy Iwana Kotlarew-

skiego. To cytat z wiersza Tara-

kie motywy. Nadatysmy im dra- .
maturgie i zrobitysmy cos no- Moim
wego. Moja wczesna wersja tak
naprawde musneta temat. By-
ta pierwsza proba stworzenia
niezaleznego zespotu jazzowe-
go, ktory nie gratby standardow.
Woczesniej nikt w Ukrainie po lOdiaCh

to nie siegnat. A kto oprocz nas

mogtby to zrobic? Wyjezdzasz za granice i nikt juz
tego nie kojarzy. Sprobuj to w ogdle komus wyttu-
maczyc..

Teraz z Hilarious Disasters przerobilismy Hrihorija
Skoworode, niedtugo wyjdzie z tego winyl. Pamie-
tam koncert w Filharmonii Opolskiej, na ktéorym to
byto nagrywane. Trzeba byto zrobic¢ cos z muzyka
ukrainskiego kompozytora, a ja uznatam, ze to nie
bedzie kompozytor, tylko filozof, ktory przy okazji
grywat sobie, pisatl wiersze i piosenki. Stoje przed
tymi Opolanami, opowiadam im o tym, a tam po
prostu mgta. Musiatabym zrobi¢ wyktad historycz-
ny, zeby jakkolwiek nawigzac do kontekstu polskie-
go, ale fajnie jest to popularyzowac, to jest studnia
bez dna. A nikt tego jeszcze w konwencji muzyki
improwizowanej nie zrobit.

gtownym celem jest

zgromadzenie materiatu 1 pra-
ca badawcza. Zalezy mi na tym,
zeby pokazac jak najwiecej, zeby
zakochac stuchacza w tych me-

sa Szewczenki zapisany ukrain-
ska cyrylica i oznacza: ,Och, nie
jest mi wszystko jedno” (ukr. Ox,
He oxHakoBo MeHi!). \Lecz wiem: nie
jedno mi, o nie / ze matke uspia
z1i szalbierze / 1 wreszcie, okra-
dziong w $nie, / pozoga ja z uspie-
nia zbudzi.. / Och, nie na jedno
mi to, nie!” (wedtug przektadu Sy-
dira Twerdochliba — przyp. MS).
Wszyscy u nas kojarzg ten frag-
ment. Utozsamiam sie z nim, bo
juz tyle lat jestem poza swoim
krajem i nie wiem, czy w ogdle do
niego wroce. Mam nadzieje, ze to
sie kiedys wydarzy. ©



8 numerow w roku, w kazdym shecjalna piyta
Kompaktowa (tylko dia nrenumeratorow).
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Stowo na jazzowo / Muzyka & poezja

Zyczliwosc

Gabriela Kurylewicz

Zyczliwosci nie wolno sie spodzie-
wac. A gdy zyczliwos¢ sie zdarzy,
nie wolno jej naduzywacé. W swia-
towym kryzysie sztuki autentycz-
nej w wieku XXI niezmiernie cen-
na jest kazda niteczka zyczliwosci.
Z takich niteczek drobnych w duzej
mierze powstaje delikatna i zywa
tkanka tworczosci ludzkiej. Ta-
lent, ktory nie napotka na zyczli-
wos¢ chocby najmniejsza, nie ma
przysztosci. Dlatego prosi¢ trzeba
1 wdziecznym by¢ wypada za kazdy
okruch zyczliwy. Zyczliwosé, praw-
dziwa zyczliwos¢, nalezy przeciez
do zbioru rzeczy dobrych — bytow
duchowych i bytow materialnych,
ktore zastuguja na miano dobrych.
Bezsprzecznie ludzkiej tworczo-
Sci zyczliwy jest Bog i dzieje sie tak
zupelnie niezaleznie od mnieman
1 sadéw ludzkich, a nawet kosciel-
nych instytucji. Zyczliwi sa tez na
pewno dobrzy aniotowie. Roéwniez
cate krodlestwo natury jest wyraznie
zyczliwe ludzkiej tworczosci auten-
tycznej i jednostkowej. Tworczos¢
prawdziwa jest przeciez przediu-
zaniem praw natury fizycznej i du-
chowej 1 twdrczos¢, ktora rodzi sie
z kontemplacji idei i z mysli o nich
1 wspomnien, nie moze by¢ w za-
den sposob niszczycielska dla sa-
mych ludzi i zadnego ze stworzen.

Urodzony tworca jest w gtebokim
sensie szczesciarzem, bo praca Swo-
ja stuzy najszlachetniejszej kon-
strukcji wszechswiata. Inna rzecz,
ze tworca prawdziwy czesto bywa
lekcewazony przez ludzi mniejsze-
go ducha, ludzi moze nie do kon-
ca ztych, ale jednak w zto wmie-
szanych przez wtasne myslowe
ubdstwo - tchorzostwo, niespra-
wiedliwos¢, brak umiaru, gtupote.
Stad tym bardziej drogocenna jest —
gdy sie zdarzy — ludzka zyczliwosc.
Zyczliwo$¢ to umiejetnos¢ my-
slenia o kims$ czy o czyms dobrze
1w konsekwencji umiejetnosc czy-
nienia dobra dla kogos lub czegos.
Zyczliwo$¢  wyklucza mozliwose
zazdrosci i zawisci, jest wolnoscia
obdarowywania drugiego dobrem
przyjaznych mysli 1 uczynkow,
dziet. Zyczliwo$c¢ jest zawsze aktem
jednostkowym 1 osobistym, jest
wyrazem Pprzyjazni i solidarnosci
bytow we wszechswiecie. A gdy-
bym miata nazwac istote zyczliwo-
Sci, to jest nig moim zdaniem dobre
zyczenie, szczere zyczenie dobra
dla kogos lub czegos. Zyczliwosc¢ nie
moze by¢ cyniczna ani wyracho-
wana, ani gtupia, bo dziwnym spo-
sobem zyczliwos¢ prawdziwa ma
wiele wspolnego z mitoscia i przy-
jaznia idei.



Oczywiscie gdy ludzie zycza zle ludziom, swiatu, so-
bie — a zdarza sie tak czasem (!) — nie jest to zyczli-
wos¢. Budulcem zyczliwosci sa bowiem wytacznie
zyczenia dobre. Zwtaszcza zyczenia dobrze 1 poety-
cko wypowiedziane — maja sprawczos¢ szczegdlna.
Wiedziat o niej Platon i dla niej wtasnie nie chciat
inie zyczyt sobie w swoim panstwie poetéw gtupich.
Jednak nie postepowat z nimi — jak tez nikogo nie
traktowat — totalitarnie. Platon — uczen najwierniej-
szy Sokratesa — cenit w kazdym cztowieku i stwo-
rzeniu chocby najmniejszy objaw filozofii. Filozofia
nie jest i nie moze byc¢ ideologia. Jest jednostkowym,

Gabriela Kurylewicz, Z Matkag, olej na desce debowej, 26 V 2026,
Firma Portretowa Gabrieli Kurylewicz, fot. Piwnica Artystyczna Wandy
Warskiej i Andrzeja Kurylewicza.
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autentycznym umitowaniem ma-
drosci 1 przez to najlepszym lekar-
stwem dla poezji i wszelkiej muzy-
ki, ktéra nie chce byc gtupia.

Zyczenie dobrze i poetycko wypo-
wiedziane niech zatem speini sie! ©

Z/YCZENIE

Oby wiosnie pozwolono

znow powiedziec kilka stow.
Oby drzewa chciaty jeszcze
nies¢ nam cien i cisze w stoncu.
Oby deszcz pomagat drzewom
rosnac wysoko i zdrowo,

a drzewa chronity kwiaty

1 wszystkie stworzenia.

Oby wiatr mogt by¢ po mysli
pracowitym pszczotom.

Ach, Zeby nasze psy goncze
nie baty sie chodzic¢

z nami wzdtuz Wisty,

a gtosy miasta

nie byty nieznosne.

Oby wojna sie skonczyta
wygrang sprawiedliwych
wreszcie 1 na dtugo.

Nasi rodacy, zeby zmadrzeli
choc troche

1 samym sobie nie ztorzeczyli.
Oby nasz dom nie zapadt sie
do piekiet cynizmu.

21. V. 26.

Gabriela Kurylewicz,

wiersz z tomu Drzewa mowiq.
Copyright Gabriela Kurylewicz
& Fundacja Forma.
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Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

Miasto, Muzyka, Modernizm

Piotr Rytowski

Niedtugo po napisaniu felieto-
nu do poprzedniego wydania
JazzPRESSu, zwigzanego =z set-
na rocznica urodzin Milesa Davi-
sa, trafitem do Gdyni, ktora akurat
Swietowata takze sto lat swojego
powstania. Ta w zasadzie przypad-
kowa zbieznos¢ jubileuszy wywo-
tata jednak w mojej gtowie pewien
cigg skojarzen. Moje trojmiejskie
jazzowe doswiadczenia zdecydo-
wanie czesciej tacza sie z Sopotem
i Gdanskiem niz z Gdynia. Dwa
gdynskie wydarzenia, ktore moc-
no osadzity sie w mojej pamie-
ci, to koncert reaktywowanej po
dwudziestu latach Mitosci w klu-
bie Ucho (JazzPRESS, 1-2/2023) oraz
znacznie wczesniejszy  koncert
Przemka Dyakowskiego (nie pa-
mietam juz z jakim sktadem) na
zlokalizowanej na plazy, kame-
ralnej Scenie Letniej Teatru Miej-
skiego w Gdyni — Swietna muzy-
ka z morzem w tle. Ale tym razem
skojarzenia poszty znacznie dalej
niz koncertowe wspomnienia.

Stowo klucz, ktére pozwolito mi
potaczyc¢ Gdynie z jazzem, to mo-
dernizm. Trudno znalezé¢ drugie
polskie miasto, ktorego tozsamosc
bytaby tak silnie zwigzana z idea
nowoczesnosci. Nie moderniza-
cji — bo ta zaktada istnienie czegos

wczesniejszego, co trzeba popra-
wic¢. Gdynia byta w zasadzie pro-
jektem od zera. Miastem zbudowa-
nym z wiary, ze przysztos¢ mozna
zaprojektowac. Jej urbanistyka
1 architektura to przyktad europej-
skiego modernizmu w niemal czy-
stej postaci. Gdynia tworzyta sie
doktadnie w momencie, gdy jazz
stawatl sie jednym z symboli no-
woczesnosci. W latach 20. w Euro-
pie jazz byt postrzegany podobnie
jak samochody, drapacze chmur
czy Hollywood - jako znak nowo-
czesnego swiata. Byt jego sound-
trackiem. Pojawit sie w chwili, gdy
Swiat przyspieszyt — popularnosc
zyskiwato radio, ptyty gramofono-
we, samochody, masowa komuni-
kacja, nowe obyczaje, emancypa-
cja kobiet, industrializacja, wielkie
migracje. Ludzie nie wiedzieli jesz-
cze, czym jest jazz. Uwazali go za
rozrywke, mode, skandal obycza-
jowy, przejaw degeneracji albo..
zwiastun nowej epoki. Jedno byto
pewne: oznaczat zmiane. Sto lat
temu podobnie myslano o Gdy-
ni. Nie byta jeszcze miastem. Byta
obietnicy.

Zwiazki jazzu z modernizmem wi-
dac tez wyraznie w dwczesnym od-
biorze jazzu i sztuki modernistycz-
nej przez masowa publicznos¢. Tak


https://www.jazzpress.pl/felietony/my-favorite-things-or-quite-opposite-stara-milosc-nie-rdzewieje

jak obrazy prezentowane na styn-
nym Armory Show w 1913 roku (In-
ternational Exhibition of Modern
Art) szokowaty publicznosé nowy-
mi formami, tak jazz byt odbie-
rany czesto jako hatasliwy i nie-
zrozumiaty atak na tradycyjne
poczucie estetyki. Dla wielu mto-
dych tworcow lat 20. jazz 1 moder-
nizm byty dwiema odstonami tego
samego doswiadczenia: fascynacji
nowoscia, eksperymentem i prze-
kraczaniem granic. Tak pojmo-
wany modernizm byt zjawiskiem
Jednak,
przechodzac juz na grunt muzycz-

spoteczno-kulturowym.

ny, o prawdziwym modernizmie
W jazzie mozemy mowic¢ od naro-
dzin (nomen omen) modern jazzu,
zapoczatkowanego w latach 4o.
przez bebop — muzyke wymagaja-
cq 1 czesto niezrozumiata dla sze-
rokiej publicznosci.

Modernizm zaktadat, ze przysztos¢
moze byc¢ lepsza od przesztosci. Tak
jak budowniczowie Gdyni wierzy-
li, ze da sie zaprojektowa¢ nowo-
czesne miasto, tak jazzmani wie-
rzyli, ze mozna stworzy¢ nowg
muzyke. W obu przypadkach klu-
czowe byto przekonanie, ze zmia-
na jest wartoscig — podstawowym
materiatem, z ktérego buduje sie
tozsamos¢. Czy nie brzmi to jak
artystyczne credo Milesa Davisa?
Stwierdzenie, ze Miles byt jednym
z najwazniejszych architektow no-
woczesnosci w muzyce XX wieku,
nie wydaje sie byc¢ przesadzone.
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Patrzac dzi$ na biate elewacje kamienic przy Swie-
tojanskiej czy zaokraglone narozniki budynkow
przypominajacych transatlantyki, tatwo zapo-
mnie¢, jak radykalnym eksperymentem byta ta ar-
chitektura. Modernizm odrzucat ornament, senty-
ment i historyczne cytaty. Liczyta sie funkcja, ruch,
swiatto. Podobnie byto z modern jazzem, ktory od-
rzucit konwencje na rzecz autentycznej ekspresji.
Przed wojna porty byty naturalnymi bramami no-
woczesnosci. Razem z towarami przyptywaty pty-
ty, mody, nowe idee. Dwa miasta uwazane za przy-
ktady klasycznego modernizmu — Gdynia i Tel Aviv
— to miasta portowe. Portem jest tez Nowy Orlean
— kolebka jazzu. Ciggty ruch ludzi, towarow, my-
sli 1 jezykow tworzyt tygiel kulturowy, ktory miat
bezdyskusyjny wptyw na rozwoj wielu nowych zja-
wisk. A przeciez jazz od poczatku byt muzyka spot-
kania roznych kultur.

W obliczu tego wszystkiego chciatoby sie zapytac,
dlaczego to nie Gdynia jest polska stolicg jazzu no-
woczesnego. A moze jest, tylko Gdynianie skrzetnie
to ukrywaja, bo i bez tego czasem maja juz dosy¢
ttumow turystow.. ©

fot. Yatzek Piotrowski
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Stowo na jazzowo / Mysli, ze mysli

Utrudniajmy

Patryk Zakrocki

Szanujmy drobne niedociagniecia.
Udzielajmy schronienia zbiegom
okolicznosci, dziatajmy paradok-
salnie, improwizujmy:.

Nie widze innego wyjscia. Zyje-
my w Swiecie utatwien, ktoremu
nietatwo sie wyrwac. Rowery jada
same, hulajnoga podjezdza pod
gorke bez wysitku, jednym ru-
chem palca przenosimy sie z rolki
do rolki, z filmu do filmu, ze swia-
ta do swiata, kupujemy i konsu-
mujemy bez wysitku. Tworzymy
tresci tez juz bez wiekszego wysit-
ku. Tworzymy tresci o potencja-
le artystycznym, ale w utatwiony
sposob i zgodnie z obowiazujacy-
mi trendami.

Osoby grajace na instrumentach
sq jednymi z tych, ktore jeszcze
uprawiaja starozytna sztuke, wy-
magajaca nauki i praktyki. Sza-
nuje te osoby bez wzgledu na gu-
sta 1 wybory. Szanuje ich prace.
Ale praca, ktora ma na celu do-
skonalenie warsztatu, idealne
wypolerowane powierzchni kaz-
dego dzwieku, metronomiczng po-
prawnos¢, precyzje, bezbtednos¢
rowniez bywa putapka. Te walo-
ry, wypracowywane latami, kto-
re kiedys stanowity wartosc, wyty-
czaty kanony i standardy, zderzyty

sie z technologicznymi utatwie-
niami - spektakularna doskona-
tos¢ w muzyce, grafice czy filmie
mozna wygenerowac dzi§ tatwo
1 nie zabiera to wiele czasu.

Mam wiec taka mysl: utrudniaj-
my. Obserwujmy, badzmy uwaz-
nymi stuchaczami samych sie-
bie. Btad uznawajmy za element
jezyka: jeden palec ma mniejszy
atak, jeden ttumik wolniej reagu-
je, klapa nie kryje, wilk w wyso-
kiej pozycji, a ta zagrywka nigdy
nie $Smigata we wszystkich tona-
cjach. Swietnie. Nie umiesz grac¢
we wszystkich stylach? Bardzo do-
brze. Graj w ulubionych. Czy trze-
ba umiec¢ zagra¢ wszystko? Nie.
Trzeba umie¢ zagra¢ bardzo do-
brze albo wysmienicie to, co sie
czuje 1 cO w nas rezonuje.
Uwazam, ze to wystarczy. Nasza
ciekawos¢ i tak nas doprowadzi do
poznawania i badania cudzego. To
dobrze. Dlatego ciesze sie, kiedy sty-
sze czyjs$ oryginalny jezyk, widze
pasje, entuzjazm, ktéry sprawia,
ze taszczymy gdzie$ ciezki sprzet,
spedzamy godziny, opanowujac
trudna sztuke gry na instrumen-
cie (gtos czy gramofon itp. to tez in-
strumenty). Lubie ludzi, ktérzy to
robia. O



rys. Patryk Zakrocki, fot. Maciej Puczynski
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Miedzy dzwiekami - cisza w improwizacji

Ryszard Woijciul

Przez dtugi czas w improwiza-
cji skupiatem sie przede wszyst-
kim na dzwiekach. Na tym, jak je-
den dzwiek prowokuje kolejny, jak
rodza sie napiecia, kontrasty i mu-
zyczne dialogi. Z biegiem lat co-
raz wyrazniej zaczatem jednak do-
strzegacd, ze rownie wazne — a moze
nawet wazniejsze — jest to, co poja-
wia sie pomiedzy nimi.

Cisza.

Nie jako przerwa. Nie jako brak
dziatania. Raczej jako szczegdlny
rodzaj obecnosci.

W trakcie wspdlnej improwizacji
zdarzaja sie momenty, kiedy ktos
przestaje gra¢. Czasem jest to de-
cyzja swiadoma, czasem intuicyj-
na. Jesli pozostali muzycy podaza
za tym impulsem, pojawia sie na-
gte zawieszenie. Nie jest to jednak
pustka. To stan szczegdlnego sku-
pienia, w ktorym wyostrzaja sie re-
lacje miedzy dZzwiekami, a kazdy
kolejny nabiera wiekszego znacze-
nia. Wtasnie wtedy stuchanie sta-
je sie najwazniejszym elementem
tworzenia muzyki.

Cisza jako napiecie

Cisza w improwizacji nie jest neu-
tralna. Odgrywa aktywna role

w ksztattowaniu przebiegu muzy-
ki. Tworzy napiecie, ktore domaga
sie dalszego ciggu. Kazdy kolejny
dzwiek, ktory sie po niej pojawia,
ma wiekszy ciezar, wieksze znacze-
nie. Nie dlatego, ze jest gtosniejszy
czy bardziej ztozony, ale dlatego, ze
wyrasta z przestrzeni oczekiwania.
Z perspektywy praktyki jest to mo-
ment bardzo wymagajacy. Wyma-
ga zaufania — do siebie, do innych
i do muzyki, ktéra dopiero sie wy-
tania. Latwo wypeinic cisze kolej-
nym dzwiekiem. Znacznie trud-
niej oprzec sie tej pokusie.

Oddech miedzy zdarzeniami

W roéznych kulturach cisza byta ro-
zumiana nie jako brak, lecz jako
element struktury.

W tradycji japonskiej istnieje po-
jecie ,ma” — przestrzeni miedzy
zdarzeniami, ktéra nadaje sens
temu, co sie wydarza. Nie cho-
dzi o przerwe oddzielajaca dzwie-
ki, ale o napiecie, ktére sprawia,
ze zaczynaja one naprawde wy-
brzmiewaé. To bardzo bliskie
temu, co dzieje sie podczas impro-
wizacji. Same dZzwieki nie two-
rzg jeszcze znaczen. Muzyka po-
jawia sie w relacjach — a cisza jest



jednym z ich mnajwazniejszych

sktadnikow.
Cisza jako stan przejscia

Sa momenty, w ktéorych cisza nie
jest tylko elementem struktury, ale
staje sie znakiem zmiany.

W tradycji chrzescijanskiej Wielki
Czwartek rozpoczyna czas, w kto-
rym milkna dzwony. To nie jest
zwykte zatrzymanie - to zawie-
szenie, ktére przygotowuje na cos,
co ma dopiero nadejs¢. W impro-
wizacji zdarzaja sie podobne mo-
menty. Po intensywnym fragmen-
cie muzyka nagle sie zatrzymuje.
Nie dlatego, ze sie skonczyta, ale
dlatego, ze potrzebuje zmiany kie-
runku.

Cisza staje sie wtedy przejsciem.

To, czego nie stycha¢d

W filozofii i estetyce muzycznej
Indii pojawia sie pojecie dzZzwie-
ku, ktory nie jest fizycznie sty-
szalny, ale stanowi Zrddto wszel-
kiego brzmienia. Nie jest to
metafora w sensie poetyckim, ale
sposéb myslenia o muzyce jako
0 czyms, co istnieje, zanim zosta-
nie zagrane.

W praktyce improwizacyjnej to do-
Swiadczenie jest bardzo konkretne.
Sa momenty, kiedy jeszcze nic nie
gram, ale juz wiem — a moze raczej
czuje — ze cos za chwile sie pojawi.
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Ten ,wewnetrzny dzwiek” nie jest jeszcze ruchem
ani gestem. Jest raczej impulsem.
Cisza pozwala go ustyszec.

Milczenie jako poznanie

W tradycji sufickiej cisza bywa rozumiana jako
droga poznania — nie poprzez analize, lecz poprzez
zatrzymanie. W improwizacji to zatrzymanie ma
bardzo praktyczny wymiar. Kiedy przestaje grac,
przestaje tez narzucac kierunek. Zaczynam odbie-
rac to, co dzieje sie wokot mnie. To zmienia relacje
z muzyka. Nie jestem juz tylko Zrodiem dzwieku.
Staje sie czescia wiekszego procesu.

Cisza jako decyzja

Z mojego doswiadczenia wynika, ze jednym z naj-
trudniejszych momentéw w improwizaciji jest ten,
w ktorym trzeba zdecydowac: zagrac czy nie.
Granie jest naturalnym odruchem. Cisza wyma-
ga wiekszej swiadomosci. Wymaga zgody na to, ze
nie musze w kazdej chwili uczestniczy¢ aktywnie.
A jednak wtasnie ta decyzja czesto przesadza o ja-
kosci catosci.

Bo improwizacja nie polega na ciggtym dziataniu.
Polega na wtasciwym reagowaniu.

Poczatek

Kazda improwizacja zaczyna sie od ciszy.

Zanim pojawi sie pierwszy dzwiek, istnieje tylko
przestrzen i uwaga. To moment, w ktorym wszyst-
ko jest mozliwe, ale nic nie jest jeszcze okreslone.
Coraz czescie] mysle, ze to witasnie z tym stanem
pracujemy — a dZzwieki sg jedynie jego rozwinieciem.
Cisza nie jest wiec przeciwienstwem muzyKki.

Jest jej poczatkiem. ©
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Saharyskie diwy

Linda Jakubowska

Mimo tego ze lato daje sie nam
w Europie we znaki, proponu-
je przeniesc sie w jeszcze goretsze
miejsce. Duzo goretsze. Na Saha-
re, gdzie ani klimat, ani polityka
nie sa taskawe dla jej mieszkan-
cow, a mimo wszystko znajdziemy
tam prawdziwe muzyczne skar-
by, na dowdd tego, ze sztuka i mu-
zyka byty, 1 zawsze beda, obecne
w zyciu ludzi. Nawet najgorsze woj-
ny czy inne kleski nie wytrzebia
z nich imperatywu tworzenia cze-
gos pieknego, bez wzgledu na to,
w jak trudnej sytuacji sie znalezli.
W wielu przypadkach tworczosc ta
bedzie nie tylko zachwycajaca, ale
rowniez pouczajaca (dla jej odbior-
cow) 1 oczyszczajaca (dla tworza-
cych). Kraje Sahelu, od wybrzeza
Mauretanii na zachodzie po Pu-
stynie Nubijska na wschodzie, zro-
dzity licznych artystow, o ktorych
nie sposéb nawet pobieznie napo-
mknac¢ w jednym artykule, dlatego
poswiecimy im krotki cykl. Zaczy-
kobiecych gtosow.

Najbardziej prominentnym gto-
sem Sahary byta Mariem Hassan
(1958-2015). Kiedy mowimy ,glos Sa-
hary”, mamy na mysli dwie rze-
czy. Po pierwsze muzyke saharyj-
ska i tradycje poetycko-muzyczne

zwane haul. Po drugie — gtos prze-
mawiajacy w imieniu spoteczno-
$ci Sahary Zachodniej, ktora zna-
lazta sie w szczegdlnie trudnej
sytuacji. Kawatek pustyni potozo-
ny miedzy Marokiem, Mauretania
a Algierig nie jest wylacznie kupa
piachu, pod ktéra ukryte sa cen-
ne ztoza fosforytéow. Od wiekdw
mieszkaja tu Beduini pochodzenia
berberyjskiego i arabskiego, posia-
dajacy swdj jezyk (hassanijja) oraz
unikalng kulture, ktdrej esencja
jest poezja, tradycje ustne i goscin-
nos¢. W 1885 roku teren ten zostat
przyznany Hiszpanii. Nikt sie nim
specjalnie nie interesowat, jako ze
nie byto jeszcze wiadomo o ukry-
tych tam naturalnych zasobach.
Nawet sami Hiszpanie traktowa-
li swoja prowincje po macoszemu,
co umozliwiato Beduinom zycie
w spokoju i1 kultywowanie ich no-
madycznych tradycji.

Sahrawi sa nazywani ludzmi
chmur. Chmura to nadzieja na zba-
wienny deszcz. Kiedy na niebie po-
jawiaja sie chmury, Sahrawi zbie-
raja swoj dobytek i podazaja w ich
kierunku. Tak byto kiedys. Od 5o
lat wiekszos¢ saharyjskich Bedu-
indw zyje w obozach dla uchodz-
cow, gtownie na terenie Algie-
rii. W 1975 roku, na fali ruchdéw



niepodlegtosciowych, Hiszpania
zostata zmuszona do opuszcze-
nia terytorium Sahary Zachodniej,
pozostawiajac ja na pastwe losu,
a doktadnie Maroka. Dzis Saha-
ra Zachodnia jest jeszcze bardzie]
osamotniona 1 porzucona niz Pa-
lestyna. Nigdy nie dostata szansy
na samostanowienie, nie jest uzna-
na przez ONZ za panstwo ani nie
ma statusu panstwa obserwato-
ra, a misja pokojowa nie ma nawet
formalnego mandatu do monitoro-
wania tam praw cztowieka. A te sa
tamane nagminnie.

O tym wszystkim $piewa Mariem
Hassam. El Chouhada mimo swo-
jego tanecznego rytmu dedykowa-
na jest trzem polegtym w wojnie
braciom. Jeden z moich ulubio-
nych utworéw — Shouka krytykuje
Hiszpanow za niespetnione obiet-
nice i porzucenie. Haiyu to okrzyk
mobilizacji, zacheta do oporu. Sil-
ny, zdecydowany gtos Mariem,
w polaczeniu z wysokimi drzacy-
mi okrzykami kobiet (zaghrouta)
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pozostawia niezapomniane wrazenie jak przysta-
to na jedna z najwiekszych ikon potnocnoafrykan-
skiej muzyki.

Artystycznag spadkobierczynia Mariem Hassan
jest Aziza Brahim. Urodzona (w 1976 roku) w obo-
zie dla uchodzcéw nigdy nie poznata swego ojca,
ktory zginagt w konflikcie. Wychowata sie z babcia
o przydomku ,poetka z karabinem” znang z in-
spirujacych wierszy tworzonych w czasie wojny,
co prawda nie nalezaca do kasty griotéw, ale bar-
dzo wazng osobg w ustnym przekazie tradyciji.
Muzyka i poezja staty sie pasja matej Azizy, kto-
ra w 1995 roku, po powrocie z Kuby, gdzie przeby-
wata na stypendium, do obozu zaczeta powaznie
mysle¢ o karierze wokalistki, wygrywajac lokalny
konkurs i koncertujac po Europie z grupa saharyj-
skich muzykdw.

Pod koniec lat 9o0. nagrywata i wystepowata w Sa-
haryjskim Radiu Narodowym, wspotpracujac
z muzykami tuareskimi. W 2011 roku Brahim zo-
stata nominowana do nagrody Goya (hiszpanskie-
go odpowiednika Oscarow) za sciezke dZzwiekowa
do filmu Wilaya (£zy piasku), a nastepnie zdoby-
ta nagrode za najlepsza muzyke oryginalna na Fe-
stiwalu Filmowym w Maladze. Do dzi$s nagrata
szes¢ studyjnych albumow. Jest zapraszana na licz-
ne i wazne festiwale muzyczne na catym swiecie.

Aziza Brahim
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Szczerze polecam jej muzyke wszystkim fanom pu-
stynnego bluesa.

Kolejna artystka Dimi Mint Abba (1958-2011) nie po-
chodzi z Sahary Zachodniej, tylko z Mauretanii
— panstwa niby wrogiego Saharze, a jednak kul-
turowo bliskiego. Co prawda Mauretania zajeta po-
tudniowa czes¢ Sahary Zachodniej po wycofaniu
sie Hiszpanii, jednak po kilku latach walk z Fron-
tem Polisario wycofata sie z konfliktu i zrzekta
sie roszczen do tego terytorium. Co ma wspdlne-
go Dimi z Aziza 1 Mariem? Wszystkie trzy artyst-
ki spiewaty gtownie w jezyku hassanijja i wszyst-
kie trzy zwigzane sa z tradycja haul. Wielu Sahrawi
uwaza kulture hassanijjska za wspdlne dziedzi-
ctwo, ktore wykracza poza granice wspotczesnych
panstw. Chociaz Dimi Mint Abba byta Mauretanka,
czesto wystepowata dla publicznosci saharyjskiej
1 byta bardzo ceniona w regionie Sahary Zachod-
niej. Dimi pochodzita z kasty iggawinow — maure-
tanskich griotow. Jej rodzice byli wybitnymi mu-
zykami (ojciec skomponowat hymn Mauretanii).
Dimi rozpoczeta kariere muzyczna jako dziecko,
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uczac sie gry na bebnie (na instru-
mentach perkusyjnych w Maureta-
nii tradycyjnie graja kobiety) i $pie-
wajac z rodzicami. Jeszcze jako
nastolatka zaczeta wygrywac mie-
dzynarodowe konkursy w Tunezji,
Maroku, Algierii i Iraku. Dostrze-
zona 1 polecona przez Ali Farka
Tourégo nagrata z mezem Khali-
fem Ould Eidem pierwsza ptyte dla
prestizowe] brytyjskiej wytworni
muzyki world — World Circuit (Mo-
orish Music From Mauritania, 1990)
1 solowg ptyte dla Auvidis Ethnic
(Music & Songs Of Mauritania, 1992).
W kolejnych latach duzo koncerto-
wata poza Afryka. Chociaz nie wy-
dawata nastepnych ptyt, jej karie-
ra nieprzerwanie nabierata tempa
w Mauretanii i sgsiednich krajach.
Wielki europejski comeback byt
nieco niefortunny, poniewaz czesc

Bartek Sabela
WSZYSTRIE ZIARNA PIASKU




muzykow jej zespotu nie otrzyma-
ta wiz umozliwiajacych przyjazd
na festiwal WOMAD. Mimo prze-
ciwnosci Dimi Mint Abba wyszta
na scene. Jej potezny, surowy gtos
wsparty minimalnym instrumen-
tarium wywotat gigantyczne emo-
cje, a sam wystep przeszedt do hi-
storii festiwalu. Niestety nagranie
kolejnej ptyty dla World Circuit,
ktore miato sie wtedy dokonac, nie
doszto do skutku — znow z powo-
dow wizowych. Najwieksza jednak
tragedia okazat sie jej koncert Dimi
w Al-Ujun (de iure jest stolicg Saha-
ry Zachodniej, ale de facto znajdu-
je sie pod kontrolag Maroka), kiedy
to Spiewajac dla saharyjskiej pub-
licznosci, doznata wylewu i zmarta
kilka dni pdzniej.

Muzyka Dimi Mint Abby to fascy-
nujace, wrecz mistyczne zjawisko.
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Przeciggty, hipnotyzujacy arabsko-berberyjski
spiew na tle skomplikowanych rytmow czarnej
Afryki nadaje niezwykle transowy klimat. Cza-
sem stychac¢ tu okrzyk muezzina, czasem naj-
gtebszego bluesa z delty Mississippi. Utwor Inde-
pendence zapewne mowi o niezwykle powaznych
sprawach politycznych, ale ja w nim stysze wy-
tacznie kojacy puls i stodka melodie. Kiedy stu-
chamy Hassaniya Song for Dancing, zarazamy sie
wyklaskiwanym rytmem i nie pozostaje nam nic
innego jak klaskac z artystka. Uprzedzam, ze nie
jest to tatwe ze wzgledu na skomplikowane me-
trum. Utwor Chaviou Elwara: el Bam pozwoli nam
zrozumieC afrykanskie korzenie bluesa i jazzu.
Znajdziemy tu smutny ton niebieskich dzwiekow,
call and response, wokalna improwizacje, opoz-
nione frazy, pulsujacy rytm.

Muzyka Dimi to muzyka do gtebokiego czucia, kon-
templacji, wyciszenia umystu, gtebokiego relaksu,
zawieszenia miedzy snem a rzeczywistoscia, wstu-
chania sie w odlegte, egzotyczne gtosy pustyni i jej
mieszkancow. O
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