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Od Redakcji

redaktor naczelny

Piotr Wickowski

Dwa rdzne rodzaje wokalistyki, w wiekszosci zupetnie odmienny repertuar, inne po-

chodzenie, inne pokolenia. Cos jednak je mocno tqczy.

Krystyna Stariko: ,To muzyk decyduje, w jakim kierunku w jazzie chce sie przemiesz-
czac. Uczulatabym jednak mtodych ludzi na to, ze nawet jesli grajq cos, co wydaje
im sie «wyzszq formq wspolczesnego jazzu», lekcje powinny zostac odrobione. To
jest tak jak z malarstwem — musimy przyswoic literature, poznac techniki, nauczyc
sie rysunku i dopiero pdzniej mozemy kreowac cos wtasnego. () Nazywanie cze-
gos jazzem nie przeszkadza w opowiadaniu wtasnej historii w sposob nowoczesny,
a nawet nowatorski. Przesztosc jest tak samo wazna jak przysztosc. Dlatego byta-
bym ostrozna w tym otrzepywaniu sie z szyldu «jazz». Zagraj pieknie standard, po-
znaj harmonie, odkrywaj historie, a paleta twojej artystycznej wypowiedzi bedzie
bogatsza”

Jazzmeia Horn: ,Cokolwiek sie studiuje — antropologie, projektowanie czy mode —
trzeba znac tego historie, Zzeby zrozumiec, skqd pochodzi. Trzeba docenic¢ spuscizne
11S¢ do przodu. Nic nie jest wieczne, wszystko sie zmienia, drzewa rosng, wydajq na-

siona i rozkwitajq na wiosne, tak tez jest z nami. (..) Wierze w ewolucje”.

Obie nasze aktualne rozmowczynie z szacunkiem mowiq o jazzowej tradycji i tylko
w oparciu o niq widzq szanse na rozwaj. Jak to ujeta Jazzmeia Horn: ,Kazdy moze
byc tak eklektyczny, jak chce, i kazdy moze wybierac wtasnq droge. Dla mnie jednak
najbardziej liczy sie tradycja. Nie sqdze, zeby sie to kiedykolwiek zmienito. Mam do
niej ogromny szacunek, dla drogi, ktorq przeszli muzycy z historii, i przeciwnosci,
z jakimi musieli sie zmierzyc. Sqg mi bliscy, bo sama tez miatam nietatwq droge i dzie-
ki temu wiem, skqd sie wzieta ich muzyka. Chce kontynuowac te tradycje’.

Mitej lektury.
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That’s NYC jazz, Babe

fot. Kasia IdZkowska

Keyon Harrold - artysta pochodzacy z wielodzietnej rodziny. Dorastat jako jedno z 16 dzieci.
Z czasem trafit na najwieksze sceny, by grac z Jayem-Z i Beyoncé. Posiada niesamowicie sym-
patyczne usposobienie. Mam wrazenie, ze kazdy, kto go spotka, po chwili go uwielbia. Fotogra-
fowatam go w Blue Note w 2019 roku. Emanowat pozytywna energia, tak podczas koncertu,
jak i za kulisami. Umawiatam sie z nim na sesje koncertowa, ale musiatam wréci¢ do Polski.
Moze innym razem... O

Kasia IdZzkowska



s Wydarzenia

Archiwum Tomasza Stanki

i J, Bluish, Bosonossa,

Mademoiselle Ka, Third
Heavy Ballad i Wistawa — mie-
dzy innymi te pamietne kom-
pozycje Tomasza Stanki udo-
stepnione zostaty na specjal-
nej internetowej platformie,
ktéra rozpoczeta swojg dzia-
talnos¢. Tomasz Stanko Ar-
chives na poczatek umozliwia
bezptatny dostep do zapisu 30.
utworow.
,Staralismy sie, by jak najpet-
niej oddac¢ kompozytorskie bo-
gactwo Tomasza Stanki. Udo-
stepniamy wiec kompozycje
z pierwszego albumu wyda-
nego przez ECM Records, czy-

li Balladyny: First Song i Last
Song oraz muzyke filmowa —
kompozycje Mata matura. Jest
takze utwor Ciemnosc w Sierp-
niu skomponowany dla Muze-
um Powstania Warszawskie-
go. Jest Hejnat napisany w 2015
roku dla rodzinnego miasta
trebacza - Rzeszowa. Jest prze-
kroj przez «dzikie» lata 8o.
i 90" — wyjasnita Anna Stan-
ko, corka artysty i zatozyciel-
ka Fundacji im. Tomasza Stan-
ki, z ktérej kolekcji pochodza
partytury. Sg to fotografie ory-
ginalnych zapisow nutowych
recznie wykonanych przez
trebacza, ktore zostaty zdigi-

talizowane, oraz ich wierne
transkrypcje przeniesione do
notacji muzycznej. Mozna sie
z nimi zapoznac na stronie in-
ternetowej i pobra¢ w formie
plikow cyfrowych.

Tomasz Stariko Archives doce-
lowo ma by¢ miejscem, w kto-
rym znajdzie sie przekrojo-
wa dokumentacja archiwaliow
z zycia i twodrczosci wybitnego
polskiego kompozytora, treba-
cza iband lidera.

Platforma jest dostepna na
archive tomaszstanko.com. Moz-
na do niej dotrzec takze poprzez
zaktadke archive na stronie
www.tomaszstanko.com. ©

Powstatla Polska Biblioteka Muzyczna PWM

P olskie Wydawnictwo Mu-
zyczne zakonczyto pra-
ce nad digitalizacjg zasobow
bedacych w jego posiadaniu.
W wyniku tego powstata Pol-
ska Biblioteka Muzyczna.

Polskie Wydawnictwo Muzycz-
ne to najwiekszy polski wydaw-
ca nut i ksiazek o muzyce. Przez
75 lat istnienia PWM zgroma-
dzito setki tysiecy materiatow

o wielkiej wartosci kulturowej,
ktdre udostepnito w cyfrowe;j bi-
bliotece. Jest ona efektem pracy
kilkudziesieciu 0sob, ktore reali-
zowaty ten projekt od 2017 roku.

W udostepnionych online zbio-
rach znajduja sie nuty dziet
skomponowanych od $rednio-
wiecza do wspotczesnosci, zbio-
ry ikonograficzne (fotografie
i grafiki prezentujace m.in. co-

dzienne zycie kompozytordow,
fotografie teatrow i oper), repro-
dukcje korespondenciji i rekopi-
sow muzycznych, afisze i pro-
gramy koncertowe oraz wycin-
kiprasowe.

W Polskiej Bibliotece Muzycz-
nej znajduje sie ponad 10 000
obiektéw cyfrowych. Zbiory zo-
staty udostepnione na stronie
polskabibliotekamuzyczna.pl. ©

Debiutanci 2021

emiotic Quintet i Macie]

Kitajewski Trio — to zespo-
ty, ktére zwyciezyty w tego-
rocznej edycji konkursu Jazzo-
wy debiut fonograficzny, or-
ganizowanego przez Instytut
Muzyki i Tanca. Wyjatkowo
przyznano rowniez wyroznie-
nie — formacji Mateusz Kaszu-
ba Trio.

W ramach przyznanego dofi-
nansowania Semiotic Quin-
tet wyda swoj debiut w S] Re-
cords, a Maciej Kitajewski Trio
wraz z wydawca Music Art Fun
Adam Jarzmik. Zwyciezcy wy-
tonieni zostali z 18. zgtoszonych
do programu wnioskéw. Decy-
dujaca o przyznanych dotacjach
komisja w sktadzie: Anna Gadt,

Mariusz Bogdanowicz i Henryk
Miskiewicz, brata pod uwage ta-
kie kryteria jak oryginalnosc,
stopnien zaawansowania wyko-
nawczego, tworcze podejscie do
zaprezentowanych kompozycji,
aranzacji i improwizacji, ogol-
ny wyraz artystyczny, a takze
brzmienie zespotu i koncepcja
debiutanckich albumow. ©



Fig Tree wsrod bestsellerow

tyta Fig Tree kwarte-

tu Przemystawa Stracz-
ka znalazta sie, w pierwszym
tygodniu sprzedazy, wsrod
najlepiej sprzedajacych sie
polskich winyli. To od dtuz-
szego czasu jedyny jazzowy ty-
tut na liscie bestsellerow OLiS
publikowanej przez Zwiazek
Producentow Audio Video.
Winylowa wersja Fig Tree
ukazata sie 22 stycznia i od
razu po pierwszym tygodniu
sprzedazy trafita na czwar-
te miejsce OLiS, wyprzedza-
jac takich popularnych wy-
konawcow innych gatunkow
jak Kayah i Bregovic, Que-
en, AC/DC i Pink Floyd. Al-
bum jest produkcja audiofil-

ska sktadajaca sie z dwoch
ptyt o obrotach 33/3 rpm oraz
45 rpm, dzieki czemu udato sie
uzyska¢ miekkie brzmienie
1 zmiesci¢ wszystkie utwory,
ktore pierwotnie ukazaty sie
na ptycie CD w lutym ubiegte-
go roku.

Za specjalny miks 1 ma-
stering wykonany na potrze-
by wydania analogowego od-
powiedzialny jest Katsuhi-
ko Naito z nowojorskiego stu-
dia Avatar, nominowany do
nagrody Grammy za plyty
Ala Di Meoli i Johna Scofiel-
da. Ptyta ukazata sie w wy-
dawnictwie Voice Music — Vo-
ice Shop. Oktadke zaréwno do
wersji CD, jak i wersji winy-
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lowej zaprojektowat Tomasz
Kipka. Album nagrat zespot
w sktadzie: Przemystaw Stra-
czek — gitara, Marcin Kalet-
ka — saksofon sopranowy i te-
norowy, Francesco Angiuli —
kontrabas oraz Patryk Dobosz
—perkusja. ©
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Zwigzek Artystow Wykonawcow
Zarzgdzamy i chronimy prawa

do artystycznych wykonan utworéw
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PIOTR SCHMIDT QUARTET - DARK FORECAST

W duchu kreatywnej,
nieskrepowanej ekspresiji

iotr Schmidt, uro-
dzony w 1985 roku
trebacz jazzowy,
producent muzyczny, lider
zespotdbw, wydawca, ad-
iunkt na wydziale jazzowym
Panstwowej Wyzszej Szkoty
Zawodowej] w Nysie oraz wykita-
dowca na Wydziale Jazzu Akademii Mu-
zycznej w Katowicach. Jako absolwent tej
uczelni w czerwcu 2016 roku uzyskat tytut
doktora w dziedzinie sztuk muzycznych.
Piotr Schmidt to topowy trebacz polskie-
go jazzu. Jest stypendysta Universi-
ty of Louisville (Kentucky, USA,
2006), ponadto w okresie de-
biutanckim w latach 2006-
2010 zdobyt wiele indywi-
dualnych nagrdd i Grand Prix.
Schmidt ma na swoim koncie
dwanascie autorskich ptyt. Wy-
dany w 2018 roku album Tribute to
Tomasz Stanko zostat doceniony przez
krytykow nie tylko w Polsce, ale i na Swie-
cie. Droge, jaka woéwczas obrat, kontynuuje
na najnowszej ptycie Dark Forecast, ktdra
W marcu ukaze sie w wersji winylowej.

artykut promocyjny

fot. Jarek Rerych



Michat Dybaczewski: Dark Forecast to sty-
listyczna kontynuacja Tribute to Tomasz
Stariko. Koncepcje tamtej ptyty zdradzat
juz jej tytul, co tym razem kierowato toba
W procesie twérczym?

Piotr Schmidt: Te stylistyke, ktora sty-
cha¢ na obu ptytach, zapoczatkowalismy
z Wojciechem Niedzielg jeszcze na naszej
wspolnej ptycie Dark Morning. Ten klimat,
przestrzen, stosowanie niuansow i deta-
li w brzmieniu, bawienie sie brzmieniem,
sonorystyka, poszerzanie zakresu eks-
presji i docieranie do gtebi emocji w bar-
dzo subtelny sposob to cos, co jest bardzo
charakterystyczne dla tych trzech aku-
stycznych projektéw. Tym razem jednak
chciatem, by na ptycie znalazto sie wiecej
utworéw mojego autorstwa. By byta ona
bardziej uporzadkowana, cho¢ w duchu
kreatywnej, nieskrepowanej ekspresii,
ktéra tak dobrze stychac¢ na Tribute to To-
masz Stariko. Skomponowatem zatem szesé
utworow, uzupeinionych o kawatki im-
prowizowane, oraz dwa polskie standardy

jazzowe Komedy:.
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Dark Forecast

Piotr Schmidt Quartet

Mache]
Garbowski

Tym razem wszystko byto z géry ustalone. To
znaczy — moje kompozycje plus utwory Ko-
medy, a do tego mielismy wyimprowizowac
wspolnie kilka utwordw, ktére uzupetnity-
by album. Z czterech takich improwizacji na
plycie znalazty sie trzy, cho¢ czwarta tez jest
Swietna, ale juz zabrakto miejsca. Przed se-
sja mielismy dwie proby w triu, bez Krzysz-
tofa Gradziuka, bo tylko on nie mieszka
w Katowicach. Wszystko po to, by sesja po-
szta w miare gtadko. Gdy nagrywalismy

Chciatem, by na ptycie znalazto sie wiecej utworéow

mojego autorstwa. By byta ona bardziej uporzadkowana,
choc¢ w duchu kreatywnej, nieskrepowanej ekspresji

Czy wasza praca nad ostatnia plyta by-
ta rownie spontaniczna jak w przypadku
Tribute to Tomasz Starko, ktora, jak sam
wspominates, powstata dlatego, ze Henryk
Miskiewicz spozniatl sie na sesje Saxesfull,
a wy czekajac na niego, zaczeliscie impro-
wizowac, tworzac na tej bazie kompozycje.

w studiu, nigdy nie zrobiliSmy wiecej niz
trzy podejscia do jednego utworu, ponie-
waz grajac cos$ wiecej razy, traci sie Swiezosc
w tworzeniu, interakcji, sposobie interpreta-
cji utwordw. Jazz akustyczny grany w krea-
tywny sposob przez tak kreatywnych muzy-
kow wymaga swiezosci, stuchania sie z duza



1zl Pod naszym patronatem

uwaga nawzajem i reagowania na to, co kto
gra w danej chwili. To bardzo wyczerpujace,
ale tez dajace niesamowicie duzo satysfakcji.

Novum to goscie zza oceanu, ktorzy pojawili
sie na najnowszym albumie: gitarzysta Mat-
thew Stevens i saksofonista Walter Smith
III. Dlaczego akurat ci muzycy? Co chciates
osiggnac rozbudowujac instrumentarium?

Tym razem chciatem cos zmieni¢ w kon-
cepcji kwartetu. Wzbogaci¢ jego fakture.
Ale nie upieratem sie poczatkowo przy tej
koncepcji. Dopiero kiedy powstaty kompo-
zycje, zrozumiatem, ze do pewnych utwo-
row idealnie pasowataby gitara, a do in-
nych saksofon. Saksofon jest tez na Ballad
for Bernt Komedy, ale nie gra tematu jak
w oryginale, tylko rozpoczyna opowiesc
SWoja improwizacja po temacie trabki.
Kiedy juz podjatem decyzje o poszerzeniu
sktadu, pomyslatem, ze pewna Swiezoscig,
takze wzgledem ptyty Saxesful, bedzie za-
proszenie artystow zagranicznych.

do teraz. Pamietajac te wydarzenia i zwig-
zanez nimi emocje, postanowitem napisac
do Waltera z pytaniem, czy nie zechciatby
goscinnie wzig¢ udziatu w nagraniu mo-
jej nowej ptyty. Od razu sie zgodzit, a gdy
poprositem go o porade w kwestii gitarzy-
sty na trzy inne utwory, to polecit mi Mat-
thew Stevensa, z ktorym zreszta sie przy-
jazni 1 z ktorym wspolnie nagrat albumy
In Common oraz In Common 2. Stevens na co
dzien gra m.in. z Christianem Scottem, Ter-
ri Lyne Carrington i Esperanza Spalding.

Z powodu pandemii wspotpraca ze Steven-
sem i Smithem odbytla sie na odlegtosc. To
nie byl dla ciebie problem?

Dla mnie nie, a najwazniejsze, ze nie byt to
problem dla zaproszonych gosci. Obydwaj to
nie tylko wybitni muzycy, ale tez racjonal-
nie funkcjonujacy i trzezwo myslacy ludzie.
Wiadomo byto, ze w warunkach lockdownu
nie da sie podrozowac poza swoj kraj, wiec
obaj poszli do lokalnych studiéw nagra-

Wazne, ze kwartet mogt normalnie nagrac

muzyke razem. Inaczej to by sie nie udato

Pierwszy, do ktorego napisatem, byt Walter,
bo znalismy sie juz wczesniej ze zorganizo-
wanej przeze mnie w 2013 roku trasy kon-
certowe]j. Zagralismy wtedy pie¢ koncertow
dzien po dniu i byto to dla mnie niesamo-
wite przezycie. Walter gra jak nikt inny, jest
perfekcjonista i ma swoj styl. Na potrzebe
tej trasy powstat tez utwor tytutowy z pty-
ty Dark Forecast, ktory przez kolejne siedem
lat nie znalazt sie na zadnym nagraniu az

niowych, by dograc sie do wstepnie zmik-
sowanego przez Macieja Stacha materiatu.
Wazne, ze kwartet mogt normalnie nagrac
muzyke razem. Inaczej to by sie nie uda-
to. Wzajemna interakcja, szczegdlnie w sek-
cji rytmicznej, mozliwa jest tylko przy gra-
niu razem, a nie dogrywaniu sie sciezka po
Sciezce. Ciesze sie tez, ze pomimo wzboga-
cenia ptyty o dwa dodatkowe instrumenty,
udato sie zachowac idiom kwartetu.

artykut promocyjny



Poza muzykami z Dark Forecast zwiazane
jest kolejne novum - trabka, specjalnie dla
ciebie profilowana. Jak oceniasz jej poten-
cjal w poréwnaniu do poprzedniczki?

Moja poprzednia trabka to Swietny, pro-
fesjonalny instrument. Bardzo dobrze mi
sie na niej grato. Niemniej jednak ta trab-
ka firmy Schagerl, model Gansch-Horn, ab-
solutnie mnie zachwycita. Testowatem roz-
ne topowe modele tej firmy w ich siedzibie
w Austrii i wybratem instrument najlepszy
dla mnie. Duze, szerokie, giebokie, peine
brzmienie. Jest fantastyczna! Panowie z fir-
my specjalnie dla mnie dostosowali tzn. fi-
nisz, zgodnie z moim kaprysem, i konncowy
efekt mozna zobaczy¢ gdzie$s na Faceboo-
ku, a przede wszystkim mozna ustyszec na
ptycie Dark Forecast.

Dwa lata temu w recenzji Tribute to Tomasz
Starikko w Kurierze Lubelskim napisatem:
sjesli bylbym Manfredem Eicherem, zro-
bitbym wszystko, zeby miec tego 33-letnie-
go trebacza pod swoimi skrzydtami”. Z tego,
co miwiadomo, Eicher nic w tym kierunku
jak narazie nie zrobit, ale ty zdajesz sie tym
nie przejmowaé i ,mate ECM” stworzyles
sobie sam. Najnowsza ptyta jest tego wyraz-
nym dowodem - nie tylko w warstwie mu-
zycznej, ale i graficznej. Jakie zatem znacze-
nie ma dla ciebie estetyka ECM?

Duze. To kapitalna wytwornia i muzyka
spod tego znaku bardzo mi odpowiada. Nie
wszystko jednak kupuje, wybieram sobie
artystow najbardziej mi pasujacych. Lubie
te ich przestrzen w muzyce, minimalizm,
spokdj. Ale tez i w projektach graficznych.
Te obrazy, czasem zdjecia, zawsze z nutka
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niedopowiedzenia, tajemniczosci. W Dark
Forecast troche skopiowatem szate graficz-
na rodem z ECM. Dzieki temu ludzie z go-
ry wiedzg, z jakim jazzem maja do czynie-
nia, ale drugim powodem byto to, ze mdj
grafik i przyjaciel Tomasz Olszewski jest
wybitnym malarzem i namalowat specjal-
nie dla mnie obraz, ktéry stat sie oktadka
ptyty. Obraz ten wisi u mnie w mieszka-
niu, a z procesu malowania powstat jeden
z wideoklipow promujacych krazek. Ciesze
sie, ze wspotpracuje z Tomaszem juz od 10
lat i ze ta wspotpraca wciaz sie rozwija. To-
masz to introwertyk z olbrzymia wyobraz-
nig i wrazliwoscia, prawdziwy artysta.

Na Dark Forecast znalazty sie dwie kompo-
zycje Komedy, ktdérego gra sie u nas chyba
az do przesytu. Dlaczego mimo to zdecydo-
watles sie na te interpretacje?

Najwieksi jazzmani tego swiata siegali po
standardy jazzowe, by uzupetnic o nie swo-
ja tworczosé. Byty to czasem covery zna-
nych utworow, czesto czerpanych z teatrow
broadwayowskich i muzyki popularnej. Jest
to zawsze pokusa o tyle inspirujaca, o ile
wybrane utwory przypadaja nam do gustu.
Polskie standardy jazzowe tworzyli m.in.
Komeda czy Kurylewicz. O ile na ptycie Sa-
xesful siegnatem po znane pozycje z rynku
amerykanskiego, o tyle tym razem chciatem
mie¢ standardy polskie. Choc¢ wiele osob
w Polsce zna wybrane przeze mnie utwo-
ry, to uwazam, ze warto je dalej promowac
1 wspierac sie nimi. Wybrane utwory pisane
byty do filmu i majg w sobie niesamowity
klimat i moc. Bardzo koresponduja z klima-
tem moich kompozycji, tak wiec postanowi-
tem je nagrac i dopetni¢ nimi moj album. ©



4 Pod naszym patronatem

Ares Chadzinikolau - In The Mirror

,Jego kosmogonizm i mito$¢ do Swiata, troska
o przyszto$¢ ludzkosci, mesjanska ornitolo-
gicznos$¢, wizjonerstwo i homerycki epos na-
daje indywidualistyczne wyobrazenie tego, co
byto, jest, i tego, co bedzie” - napisat wewnatrz
oktadki do In The Mirror Nikos Filaktos. ,To nie-
zwykle wnikliwie przemyslana sesja, wymagaja-
ca dyscypliny kompozytorskiej i wirtuozerskiej
elokwencji pianisty” - uwaza w kolejnym ko-
mentarzu z tej samej oktadki Dionizy Pigtkow-
ski. Za muzyke zamieszczona na tej ptycie od-
powiada poznanski pianista i kompozytor Ares
Chadzinikolau. Nagrat ja wraz z Pawtem Bana-
chem (perkusja) i Mateuszem Mateem Holcem
(wiolonczela).

Ares Chadzinikolau urodzit sie w Poznaniu. Jest
synem greckiego poety Nikosa Chadzinikolau.
Pracuje jako wyktadowca Akademii Muzycznej
im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu.
W swoim dorobku ma 24 albumy. Zajmuje sie tez
twoérczoscia literacka (opublikowat m.in. kilkana-
$cie tomow poezji) i translatorska.

Ptyta wydana zostata 19 stycznia przez Ariston
Studio.

Magda Kuras - Plony

Album Plony jest debiutem wokalistki Magdy
Kura$. Liderka, wraz z grajacym w jej zespole na
klawiszach Patrykiem Czyzewskim, napisata nie-
mal cata muzyke, sama jest autorka tekstow do
wszystkich utwordw. Obok Kuras i Czyzewskiego
zespot uzupetniaja perkusista Robert Kutrzepa,
kontrabasista Michat Kowalczyk, wokalisci: Mat-
gorzata Oleszczuk i Maciej Swiniarski oraz go$¢
specjalny, pianista Dominik Kisiel, ktéry napisat
tez jeden z utwordw.

Album jest potaczeniem piosenki artystycznej
i etno jazzu. Wypetniaja go jazzowe brzmienia,
improwizacje i biate zaspiewy. Plony nawiazuja
rowniez do muzyki popowej. Jak sugeruje woka-
listka, utwory sa tytutowymi ,plonami” doswiad-
czen, czasu i zdarzen, ktére wywarty mocny
wptyw na liderke.

Magda Kura$ to wokalistka poruszajaca sie w sty-
listyce okotojazzowej. Obecnie jest studentka
wokalistyki jazzowej na Akademii Muzycznej im.
Stanistawa Moniuszki w Gdansku w klasie Krysty-
ny Stanko.

Ptyta ukazata sie 30 grudnia 2020 roku naktadem
wokalistki.
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OLES BEROTHERS
& PIOTR ORZECHOWSHKI

Audio Cave, 2020

Oles Brothers & Piotr Orzechowski
— Waterfall: Music of Joe Zawinul

Na poprzednim albumie bracia Olesiowie zaskoczyli stucha-
czy skrajnie minimalistyczna formuta — Alone Together zawierat
w zasadzie dwie solowe ptyty. Teraz artysci wracaja do znanej i,
mam wrazenie, cenionej zarowno przez muzykow, jak i stucha-
czy formuty bracia plus gos¢ — wybitny instrumentalista lub wo-
kalista. Tym razem gosciem jest pianista Piotr Orzechowski, nie-
ktorym znany lepiej jako Pianohooligan.

Muzycy planowali wspotprace juz od jakiegos czasu, ale dopie-
ro pomyst wspdlnego wykonania muzyki Joe Zawinula okazat
sie ostatecznym impulsem do dziatania. Zarowno Olesiowie,
jak i Orzechowski dali sie juz poznac jako niezwykle oryginal-
ni interpretatorzy muzyki wielkich kompozytoréw. Wsrod mi-



Ta muzyka ma w sobie niezwyktq
delikatnosc. Znajdziemy w niej

mnostwo przestrzeni i ani jednego
niepotrzebnego dzwieku

strzow, po ktérych dzieta siegali
w przesztosci, byty tak rozne po-
stacie, jak Krzysztof Penderecki,
Bach, Komeda i Henryk Miko-
taj Gorecki. Tworczos¢ Zawinula
takze pojawita sie juz w dokona-
niach braci. Na ptycie One Step
From The Past z 2016 roku znala-
zta sie ich interpretacja In a Silent
Way. Utwor ten powraca tez na al-
bumie Waterfall.

Zawinul to dla mitosnikéw jazzu
przede wszystkim elektryczny
okres Milesa Davisa, grupy We-
ather Report oraz Syndicate. Nie-
zaleznie od sktadu i okresu twor-
czosci, kiedy mowimy Zawinul,
myslimy fusion. Czasem z ele-
mentami funky, czasem etno,
ale zawsze w myslach krazy-
my w okolicach jazz-rocka. Ta-
kiej stylistyki nie znajdziemy na
Waterfall. Choc¢ Piotr Orzechow-
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Piotr Rytowski

ski niejednokrotnie pokazat, ze doskonale potra-
fi postugiwac sie elektronicznym instrumenta-
rium, to tym razem gra wytacznie na fortepianie.
Mato tego, kojarzacy sie raczej z ,mocnym ude-
rzeniem” pianista gra na tym albumie niezwykle
delikatnie.

W peini akustyczne brzmienie nie bedzie jedy-
nym zaskoczeniem dla mitosnikow muzyki Za-
winula. Nieoczywisty moze tez wydac sie do-
bor materiatu. Muzycy skupili sie na utworach,
ktore nawet w oryginale byty dosy¢ dalekie od
stereotypu nurtu fusion. Wspomniane juz In
a Silent Way, Orange Lady, Unknown Soldier czy
tytutowy Waterfall to utwory, w ktorych bra-
cia Olesiowie ustyszeli postromantyczng trady-
cje europejska w muzyce Zawinula — dla przy-
pomnienia, z pochodzenia Austriaka. Marcin
Oles tak ttumaczy ten watek: \W jego tworczo-
Sci najbardziej zainteresowato nas wyjatkowe,
odmienne i oryginalne podejscie do kompozy-
cji, ktore odczytaliSmy jako na wskros europej-
skie. Napisat on takich utworéw raptem kilka,
ale to wtasnie one zainspirowaty nas do stwo-
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rzenia tego projektu. (.) Bardzo
nas zafrapowat ten trop. Istot-
ne jest rowniez to, ze od samego
poczatku chcieliSmy interesuja-
cy nas dorobek Zawinula odrzec
z naleciatosci fusion i elektrycz-
nego brzmienia, ktére naszym
zdaniem niejako kamuflowato
europejskie Zrddta tej muzyki”
(Audio Cave).

W przypadku wiekszosci utwo-
row oryginaty stanowia tylko
osnowe dla impresji tria i wrecz
trudne moze byc¢ ich rozpozna-
nie. Ale na tym polega tez sita
tej ptyty — to zdecydowanie wie-
cej niz, nawet mistrzowskie, ,wy-
konanie standardow” Zarowno
bracia, jak 1 Pianohooligan po-
siadaja silne, wyraziste osobowo-
sci artystyczne i to one ksztattu-
ja materiat zawarty na albumie.

Uzytem juz tego sformutowania

w odniesieniu do gry Orzechow-
skiego, ale powtdrze je, bo dosko-
nale opisuje wrazenia z kontak-
tu z ptyta - muzyka ma w sobie
niezwykta delikatnos¢. Znajdzie-
my w niej mnoéstwo przestrze-
ni i ani jednego niepotrzebnego
dzwieku.

Parafrazujac stowa noblistki, Ole-
siowie i Piotr Orzechowski potra-
fig byc¢ szalenie czutymi muzyka-
mi. Jak pokazat nasz redakcyjny
ranking na ptyte roku, opubli-
kowany w poprzednim wydaniu
JazzPRESSu, nie tylko ja uwazam
Waterfall za jedna z najciekaw-
szych ptyt 2020! ©
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Krystyna Stanko
— Fale

Stankoffa Music, 2020

Nie bede ukrywat, ze ko-
lejnych  ptyt tej artyst
ki z Wybrzeza wypatruje
z utesknieniem. Dekade po
wydaniu wspaniatej ptyty
Secretly z jazzowymi inter-
pretacjami songoéw Petera
Gabriela oraz niecate dwa
lata po premierze entuzja-
stycznie przyjetego albumu
orkiestrowego Aquarius. The
Orchestral Session, wypet-
nionego kojacymi bossami
oraz pieknie zaaranzowa-
nymi przez Krzysztofa Her-
dzina standardami, Krysty-
na Stanko nagrata krazek
Fale, ktéry ukazat sie pod
koniec ubiegtego roku.

Piesniarka z Gdanska jest
jedna z najwybitniejszych
polskich wokalistek jazzo-
wych. Od trzech dekad jest
obecna na scenie. Zaskaku-
je Swiezoscig i innowacyj-
noscig swych muzycznych
dokonan. Laureatka wie-
lu nagrdéd, w tym prestizo-

wego medalu Gloria Artis.
Autorka tekstow, kompo-
zytorka, prezenterka radio-
wa, wyktadowczyni. Wtas-
cicielka gwiazdy nazwanej
jej imieniem i nazwiskiem
w konstelacji Aquarius. Ob-
darzona cieptym, ciemnym
kontraltem.

Fale to kameralny long-
play, osobista wypowiedz.
Powstata w catosci w cza-
sie pandemii koronawiru-
sa 1 przymusowej izolacji.
Owoc niegasnacej potrzeby
tworzenia, dialogu ze stu-
chaczami. Na przekor za-
istniatej (nietatwej dla ar-
tystow) sytuacji. Stanko i jej
muzyczni przyjaciele poda-
rowali nam autorski projekt
zarejestrowany w triu. Wie-
loletni wspotpracownicy —
wibrafonista Dominik Bu-
kowski, kontrabasista Piotr
Lemanczyk oraz pomysto-
dawczyni i liderka projektu
—tworza zgrany team. Rozu-
mieja sie bez stow, wspiera-
]3, wzajemnie inspirujg. Na
scenie i w studiu tworzg je-
den kompatybilny i symbio-
tyczny organizm.
Poza wibrafonem 1 ma-

rimbg mistrza Domini-
ka Bukowskiego oraz kon-
trabasem 1 gitara basowa
znakomitego i bardzo zapra-
cowanego Piotra Lemanczy-

ka pojawiaja sie tez rozmaite
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instrumenty perkusyjne, na
ktorych gra liderka, a jedno-
cze$nie autorka wszystkich
tekstow. Szes¢ kompozycji
jest autorstwa Bukowskie-
go, trzy Lemanczyka, jeden
utwor napisata sama Stan-
ko. W chorkach w kilku
kompozycjach udzielajg sie
Bukowski i Lemanczyk. Re-
alizacja 1 produkcja mate-
riatu zajat sie Paul Rutschka,
ktory byt odpowiedzialny
za brzmienie poprzednich
projektow. Sesja odbyta sie
w ostatnich dniach wrzes-
nia 2020 roku w gdanskim
studiu Custom 34. Na uwa-
ge 1 pochwate zastuguje mi-
nimalistyczna oprawa gra-
ficzna ptyty. Projekt oktadki
oraz piekne fotografie wyko-
nata artystka wizualna Ale-
xandra Hinz-Wladyka.

Jedenascie utworow to zapis
przemyslen oraz refleksji
z czasu trwajacej pandemii.
Intymny dziennik lockdow-
nu. Cho¢ instrumentarium
ograniczono do minimum,
aranzacje brzmia bogato
i nowoczesnie. Fale to spojna
opowies¢ o zyciu, cztowie-
ku 1 jego egzystencji, uni-
wersalnych ~ wartosciach,
sile 1 potedze natury. Album
rozpoczynaja oraz (prawie)
koncza niespetna minuto-
we prolog 1 epilog autorstwa

Dominika Bukowskiego.
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Swa konceptualng czterdzie-
stominutowg opowies¢ trio
buduje wokot relacji czto-
wieka z przyroda. W czasie
pandemii mozemy dostrzec
w petni i odkryc¢ na nowo jej
piekno. Gdanszczanka z uro-
dzenia, wychowana nieopo-
dal plazy, wzbogaca tytuto-
wy song o autobiograficzny
rys. ,Fale mam w mej gto-
wie / tworza pomost z duszg,
gdy zawodzi swiat”. Kontakt
z przyroda to dla artystki
antidotum. Daje jej schro-
nienie i ukojenie. Staje sie
sanktuarium.

W  Kolorach Pragnien za-
chwyca solowka Piotra Le-
manczyka. Zwraca uwage
afrykanski zaspiew, woka-
lizy Stanko. Prawda to Ty za-
checa do tego, by ,ptynac na
fali dnia”. Zrzucenia masek,
bycia soba. Odkrycia sie,
poszukania w sobie praw-
dziwych, indywidualnych
barw. Fraza ,zastuchaj sie,
probuj by¢ naprawde tu, nie
udawac, nie grac, nie cho-
wac sie” winna stac¢ sie mot-
tem, zostac¢ wcielona w zycie
przez niejednego niewie-
rzacego w siebie wrazliw-
ca, introwertyka. Stuchaczu,
otworz sie na Swiat i jego
roznorodnosé, na drugie-
go cztowieka. Czas pomyka..
Jest go coraz mniej. Pauza
swiata po raz kolejny nawia-

zuje do relacji homo sapiens
— Matka Natura. Gaja ,bierze
oddech” i daje nam (nie po
raz pierwszy) ,mocny znak,
by zakonczy¢ te szalona po-
gon”. Przypomnijmy, ze pan-
demiczny rok zaczat sie od
niewyobrazalnych pozaréow
laséw w Australii. Konse-
kwencja dziatalnosci, roz-
pasania cztowieka. Kryzys
klimatyczny i1 ,koronawiru-
sowy”. Z ich konsekwencja-
mi bedziemy jeszcze diugo
sie mierzy¢. Zatrzymajmy
sie w szalonym pedzie, nad-
produkcji, konsumpcjoni-
zmie, zawtaszczaniu tego,
co nalezy do przyrody. Opa-
mietajmy sie, poki jeszcze
jest czas!

Morska zostata wybrana na
singiel promujacy catosc.
Czule 1 z gracja reprezentu-
je Fale. Olsniewa duet wokal
— marimba. Brawo! Miedzy
wersami traktuje o ponad-
czasowych wartosciach. Po-
trzebie bliskosci drugiego
cztowieka, przyjazni, empa-
tii, zaufaniu. Konczy sie wy-
szeptanym przez wokalistke
refrenem: ,Gdzies pomiedzy
wersami ukryj mnie 1 idz”.
Wywotuje ciarki, przeszy-
wa, zapada w pamiec¢. Na
la grande finale otrzymu-
jemy polski cover. Piosen-
ke sprzed kilku dekad. To

juz niemal tradycja u Stan-

ko. Przypomne, ze Aquarius.
The Orchestral Session kon-
czyt sie Zmierzchem z reper-
tuaru Kabaretu Starszych
Panow. Tutaj artystka przed-
stawia wtasng wersje Nie
jest Zle. Kompozycja Krzysz-
tofa Komedy do tekstu Ag-
nieszki Osieckiej. Song ten
na poczatku lat 6o. wyko-
nywata Urszula Dudziak.
W 1971 roku nagrata go z big
-bandem Teresa Tutinas na
ptycie Gorzko mi. Wyborne,
stonowane, delikatne pod-
sumowanie Fal. Klamra ta-
czaca terazniejszos¢ z prze-
sztoscig.

Fale to wazna pozycja w dy-
skografii  Krystyny Stan-
ko. Autorski program skta-
nia do zadumy, zaprasza
do refleksji. Nie ma na pty-
cie monotonii, zbednych
dzwiekéw. Trio Stanko / Bu-
kowski / Lemanczyk cza-
ruje 1 porusza czute stru-
ny w stuchaczu. Premiera
koncertowa miata miejsce
12 grudnia 2020 roku w ra-
mach festiwalu Jazz Jantar
w legendarnym gdanskim
odby-
to sie bez publicznosci. Za-

Zaku. Wydarzenie

pis koncertu mozna znalez¢
w serwisie YouTube. Dajcie
sie ponies¢ Falom, poddajcie
sie faloterapii! O

Piotr Peplinski



EFMIMENAL REREOEET

Kasia Pietrzko Trio -

Ephemeral Pleasures
Kasia Pietrzko, 2020

,Znalaztem taka mata czar-
na, ona ma taki cios na pia-
nie!” — powiedzial podobno
Tomasz Stantko Michatowi
Urbaniakowi, charaktery-
zujac Kasie Pietrzko. Cokol-
wiek mistrz miat wowczas
na mysli, jest w tym okre-
Sleniu cos, co dobrze oddaje
jej styl. Materiat na najnow-
szym albumie przenikaja
wtasnie takie ciosy, ktore na
dtugo pozostaja w pamieci.

Analizujac kariere bielskiej
artystki, nalezatoby wspot-
czu¢ wydarzen, ktore po-
tencjalnie mogty hamowac
jej impet. Najpierw niezre-
alizowana trasa koncerto-
wa ze wspominanym wiel-
kim trebaczem, nastepnie
pandemia i zamkniecie klu-
béw w momencie premiery
mocno wyczekiwanej dru-
giej produkcji, w koncu od-
wotanie, z tego samego po-
wodu, prestizowych targéw
jazzahead! na ktore zostata

zaproszona jako jedna z wy-
konawcdéw. Wielkosc talentu
i silna wizja drogi tworczej
nie pozwolity jednak, by co-
kolwiek wstrzymato rozwdj
artystki. Wrecz przeciwnie —
kazdy zawdd, jak i kazda ra-
dos¢, nieprzerwanie stano-
wi inspiracje dla tworzonej
przez nig muzyki. Autorka
wielokrotnie powtarzata, ze
Ephemeral Pleasures, podob-
nie jak debiutanckie Fort-
hright Stories, sa kawatkiem
jej zycia, swoistym muzycz-
nym pamietnikiem. Jestem
zreszta pewien, ze POwWYZzZ-
sze epizody 1 tak przynio-
sty korzysc — jedyny koncert,
jaki udato jej sie zagrac ze
Stanika, byt nieoceniona lek-
cja, ktorej moga zazdrosci¢
jej inni, okrojona trasa kon-
certowa okazata sie sukce-
sem (polecam relacje z En-
ter Enea Festival — JazzPRESS
9/2020), a na bremenskiej im-
prezie zagra w 2021 roku.

Jak wspomniatem, inspiracja
dla obu autorskich ptyt pia-
nistki byty osobiste przezy-
ciaiw tym aspekcie mozemy
mowic o kontynuacji. Ogdlne
wrazenie muzyczne rowniez
pozwala mowic¢ o spdjnosci
— Znowu utwory majg emo-
cjonalny przebieg, zwtasz-
cza w improwizacjach lider-
ki, w ktorych czesto zmienia
ona nastréj melodii. Dodat-
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kowo powtorzyta konwencje
mieszania kompozycji z luz-
niejszymi formami tytuto-
wanymi jako Epizody.

Albumy odrdznia natomiast
niewatpliwy rozwoj brzmie-
nia tria. Powierzenie par-
tii kontrabasu Andrzejowi
Swiesowi zapewnilo moz-
liwos¢  regularnych prob
1 uczestniczenia w procesie
kompozycyjnym (to on do-
starczyt na nowa ptyte utwor
Quasimodo). Trudno odmo-
wi¢ wirtuozerii obecnemu
na poprzednim albumie
Corcoranowi Holtowi, jed-
nak wspodtpraca z muzykiem
mieszkajacym za oceanem
nigdy nie bedzie tak ptyn-
na, jak z kolega z ojczyzny.
W sekcji rytmicznej part-
neruje mu perkusista Piotr
Budniak, zwigzany z grupa
od poczatku jej istnienia. Nie
mam watpliwosci, ze odna-
laztby sie on w kazdej konfi-
guracji, ale ze Swiesem two-
rzy naprawde perfekcyjny
duet. W rezultacie Epheme-
ral Pleasures jest owocem
pracy kolektywuiw nim na-
lezy upatrywac sukcesu tego
materiatu. To tez doskona-
ty dowod dojrzatosci Pietrz-
ko jako liderki, ktéra potra-
fi stuchac¢ swoich muzykow
i korzysta¢ z ich pomystow
przy realizacji wiasnych za-
tozen. W rozmowie z Renatg
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Gtowacka (Dworek TV) tak
opisata te relacje: ,Trio jest
dla mnie bardzo waznym
projektem (.) [bo] zespodt ob-
naza mnie ze wszystkich
masek”.

Jako kompozytorka Pietrzko
juz na poprzednim krazku
pokazata biegtos¢ w tworze-
niu chwytliwych melodii.
Osobiscie bardzo chetnie
powracam do Brown czy
Zielone oczy grafitowe. Te-
raz do tego repertuaru dota-
czyty kolejne ,szlagiery” Na
pewno taki potencjat maja
Dark Blue Intensity of Life
oraz poswiecony Tomaszo-
wi Stance For T.S. To swiet-
nie skonstruowane utwory,
ktérych dramaturgia wcia-
ga i zacheca do wielokrotne-
go odtwarzania. Warto jed-
nak podkresli¢, ze album
nie jest zbudowany jedy-
nie na pojedynczych frag-
mentach. Ephemeral Pleasu-
res jest dobrze przemyslana
produkcja, ktéra zastuguje
na uznanie jako catos¢, co
zreszta potwierdzaja konco-
woroczne rankingi.
Pianistka zapytana w wy-
wiadzie dla JAZZy Shots, co
doradzitaby adeptom zaczy-
najacym muzyczna przy-
gode, stwierdzita, ze sama
wcigz uwaza siebie za taka
osobe. I rzeczywiscie, tak
w jej przypadku, jak i wo-

bec innych artystow z tego
niezwyktego pokolenia pol-
skiego jazzu, chyba za szyb-
ko przyjelismy za norme ich
obecnosc na scenie. Mowimy
przeciez o ciagle mtodych
wykonawcach, ktorzy naj-
lepsze momenty maja jeszcze
przed soba. Wielka wartos-
cig jest wiec, kiedy po uda-
nym albumie nie pozostaja
w strefie komfortu, ale dalej
poszukuja sposobow na do-
skonalenie sie. Tak postepuje
Kasia Pietrzko, dzieki czemu
niewatpliwie zmierza w kie-
runku wielkiej kariery. ©

Jakub Krukowski

Jakub Hajdun Trio

SMJ, 2020

Klawisze zawsze kojarzyty
mi sie z intrem. Pierwotny
stukot mioteczkéow inicjuje
we mnie zastuchanie juz na
samym poczatku. Przewaz-
nie tez zaczyna sie od pia-
no — wtasnie to powoduje, ze

staram sie wysili¢, by nie po-
minac¢ zadnego, nawet ledwie
zauwazalnego stuchem mo-
mentu. Klawiatura standar-
dowo ma 88 klawiszy. To pra-
wie tyle, ile dni ma kwartat.
Domeng czasu, jak i dzwieku,
jest powtarzalnos¢. Mozna by
z tym dyskutowaé, powotu-
jac sie na wyjatkowosc¢ kaz-
dego brzmienia, szczegdlnosc¢
kazdej sekundy, ale przeciez
W istocie wszyscy powtarza-
my te same schematy, skaczac
przez tygodnie jak po czarno-
biatych oktawach.

Piano-forte i te wszystkie kla-
wisze —tak wtasnie ciagle sty-
sze rok 2020: od uroku i wrecz
dziecinnej subtelnosci Hani
Rani przez naturalnosc i ma-
gie kompozycji Jagody Sta-
nickiej po jesienno-zimowe
pejzaze Stawka Jaskutkego
oraz zadymione snem wie-
czory przy debiucie Jakuba
Hajduna. Pierwsze wraze-
nie, jakie wywotata ptyta za-
tytutowana btyskotliwie od
nazwy zespotu Jakub Haj-
dun Trio: przy zamieszczo-
nej na niej jako drugiej z ko-
lei interpretacji kompozycji
Elsa Earla Zindarsa cztowiek
bywa tak samo lekki jak pod-
czas stuchania Komedow-
skiego Making Love In The
Apartment ze Sciezki dzwie-
kowej Rosemary’s Baby (1968).
Od razu przychodzi skojarze-



nie ze stonncem wychodza-
cym zza mgty na oktadce al-
bumu Hajduna.

[ wtem w utworze Syl-O-
Gism ujawnia sie prawdzi-
wa moc sekcji rytmiczne;.
Mimo ze wydaje sie by¢ tyl-
ko cieniem fortepianu, jej
przystonieta przez Jakuba
Hajduna gtebia robi ogrom-
ne wrazenie. Roman Sle-
farski na perkusji inicjuje
utwor, mistrzowsko dotgcza
na kontrabasie Janusz Ma-
ckiewicz i btyskawicznie do-
chodza do wspdlnej konklu-
zji, ktéra sprawia wrazenie
jedynej prawidiowej. Wraz
z liderem tworza sktad do-
rownujacy klasa standar-
dom wykonywanym na tej
ptycie. Dobranym starannie,
z jednej strony z szacunkiem
dla tradycji, z drugiej — z che-
cig zwrocenia uwagi na to, co
mniej znane. Bo poza wspo-
mniang Elsq 1 Syl-O-Gismem
Larry'ego Galesa i Mary Lou
Williams mamy tu jeszcze
My Bells Billa Evansa w pota-
czeniu z Hot House Tadda Da-
merona, Shaw ‘Nuff Dizzy’ego
Gillespiego i Charlesa Parke-
ra oraz Blues for Gwen McCoy
Tynera, zndw w potaczeniu
z My Bells. Takie zestawienie
mowi samo za siebie.
Zagwozdke stanowi dla mnie
struktura debiutu Hajduna
1 jego poszczegdlnych utwo-

row. Przejscia sa niemal nie-
zauwazalne, nawet jesli je-
den utwor konczy sie na
wysokich rejestrach, a na-
stepny zaczyna od zdecydo-
wanie nizszych, wszystko in-
trygujaco scala sie ze sobag,
sprawiajac wrazenie Spojno-
sci. Natomiast intra sg jakby
oddzielone od reszty utwo-
row, co sprawia, ze czasem sie
gubie, czy to finat poprzed-
niej opowiesci, czy nowy po-
czatek. Niemniej podoba mi
sie ta intuicyjna zagrywka.
Bedaca klamra kompozy-
cja My Bells Billa Evansa naj-
pierw wprowadza stuchacza
do $wiata inspiracji Hajduna
za reke, a na koncu wypro-
wadza go juz w peini samo-
sSwiadomego. Pozostaje tylko
niedosyt, ze ten Swiat nie jest
jeszcze catkiem autorski.
Niektdrzy mowia, ze to jazz
kawiarniany. Ja moéwie: jesli
puszczaliby Hot House z tej
plyty w kolejce po kawe, to
oczekujacy do tego stopnia
zaspokoiliby sie energetycz-
nie, ze kawiarnia by splajto-
wata. Jakub Hajdun jest ab-
solwentem gdanskiego jazzu,
stad pewnie w nim ten wol-
nosciowo-tworczy pierwia-
stek. Wystarczy tylko wypty-
nac na petne morze. Czekam
z niecierpliwoscia. ©

Marta Goluch
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INPEPENRENCE

Piotr Matusik Trio

— Independence
Soliton, 2020

Independence to taki debiut
nieco ,udawany” - wszak
do czynienia mamy z mu-
zykami mtodymi, lecz juz
artystycznie doswiadczo-

nymi. Liderem zespotu
jest pianista Piotr Matu-
sik, znany ze wspotpracy
ze skrzypkiem Bartoszem
Dworakiem (jej owocem
byta chociazby znakomi-
ta ptyta Reflection z 2018
roku). Liderowi towarzy-
szg kontrabasista Alan Wy-
kpisz (by¢ moze najcie-
kawszy ,wtadca niskich
dzwiekow” mtodego poko-
lenia, ktorego najbardziej
intrygujacym muzycznym
przedsiewzieciem  pozo-
staje chyba High Defini-
tion Quartet) oraz perku-
sista Patryk Dobosz (wraz
z Alanem  Wykpiszem
sek-

cje rytmiczng wspomnia-

tworzyt ,pierwszg’

nego juz High Definition
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Quartet).
skonstruowane

Tak klasycznie
jazzowe
trio nie zawodzi, lecz pozo-
stawia pewien niedosyt..

Juz sama oprawa ptyty
wzbudzita we mnie mie-
szane uczucia. Z jednej
strony zaciekawia malar-
skie przedstawienie na
oktadce, z drugiej — odstra-
sza nieco nadety tekst we-
wnatrz. Nie o obrazki i tek-
Sciki jednak nam chodzi,
a 0 sama muzyke. Autorem
wszystkich utwordw jest li-
der sktadu, ktéry upodobat
sobie kompozycje rozbudo-
wane — wyjatek stanowia
dwie fortepianowe impre-
sje (Solo Impression I oraz
Solo Impression II). No
i wtasnie to kompozycije sa,
moim zdaniem, mnajstab-
szym elementem Indepen-
dence. Cho¢ petne skom-
plikowanych i ciekawych
zabiegow formalnych, to
jednak jako catos¢ wypada-
ja dos¢ mdtawo. Brakuje im
pewnego ,punktu zacze-
pienia”’, ktory pozwalatby
identyfikowac i odrdzniac
poszczegdlne struktury.
Popisy niewatpliwej wirtu-
ozerii muzykow, zwtaszcza
lidera, ktéry z ogromna ta-
twoscia zasypuje nas nie-
raz ,kaskadowymi” pasa-
zami, stajg sie po pewnym
czasie, wtasnie ze wzgledu

na ten brak wyrazistosci,
nieco nuzace.

Ogromnym walorem tej
ptyty jest jednak fantastycz-
na biegtos¢ poszczegdlnych
muzykow. Nie jest to oczy-
wiscie wytacznie  matpia
zwinnos¢”, frazy catej troj-
ki cechuja sie wyczuciem,
wrazliwoscig 1 Swiadomos-
cia. Niestety te pojedyn-
cze bardzo ciekawe uktady
dzwiekow nie wspottworza
jednak zajmujacej narracji.
Co by¢ moze zaskakujace, to
moim zdaniem najciekaw-
pty-
ty sa dwie wspomniane juz

szymi fragmentami
wczesniej impresje pianisty.
Buduja one swoiste poczu-
cie intymmnosci, raczej wska-
zujac kontur, niz doktadnie
przedstawiajac..

Formuta akustycznego jazzo-
wego tria pozostaje nieskon-
czonym wrecz zroditem in-
spiracji. Trio Piotra Matusika
zdaje sie podziela¢ to prze-
Swiadczenie, a dysponuje tak
znakomitym warsztatem, ze
panowie bez watpienia moga
tego typu granie wynies¢ na
wyzyny. Naprawde niewiele
brakuje, by¢ moze wystarczy
dodac nieco ,tresci” do tych
jakze efektownych zabiegow,
a efekt moze okazac sie na-
prawde wyjatkowy. ©

Jedrzej Janicki

Warm Trio — Mouse

Paradise
RG Records, 2020

By¢ moze tym tekstem na-
raze sie zwolennikom Kar-
mazynowego Krdla, ale

dajcie  mi, Drodzy Czy-

telnicy, pokrdtce powie-
dzie¢, w czym rzecz. Prze-
de wszystkim nie czuje, ze
album Mouse Paradise do-
puscit mnie do swojego
Swiata. Od pierwszej minu-
ty nagrania bytem zdystan-
sowany i trwatem w tym
stanie do konca, z utworu
na utwor pielegnujac uczu-
cie rozdraznienia. Powo-
dem nie jest nieprzystep-
nosc tej muzyki wynikajaca
z jej ztozonosci. Koncept jest
dla mnie czytelny, klimaty
skadinad znane (echa King
Crimson i niektorych z zy-
liona nagran Bucketheada),
forma jak najbardziej ,do
ogarniecia” przez ostucha-
nego cokolwiek osobnika.
Mysle, ze powodem iryta-
cji jest brzmienie, ktore jest



przyttaczajace, dzwieki jak-
by celowo nieprzyjemne, at-
mosfera przedziwnie klau-
strofobiczna.

Pamietam, jak czytatem, ze
kiedys na koncercie King
Crimson w Polsce Robert
Fripp poprosit widownie,
aby ta sie nie bata. Sam zas
wraz z dziesigtkami ludzi
opuszczatem bez poczu-
cia wstydu Sale Kongreso-
wa w 2010 roku, gdy kam-
raci Frippa pod szyldem
Crimson Garden raczy-
li widownie mrocznymi,
miejscami iscie katorzni-
czymi progresywnymi nu-
merami. Od tego czasu za-
stanawiam sie, ilekroc¢ jest
mi dane stuchac¢ podob-
nej w swym wyrazie mu-
zyki, czy muzycy grajac ja,
sami sie nie meczg. Wszak
stychac¢ (i wida¢ w biogra-
mach), ze panowie z Warm
Trio (nieco ironiczna na-
zwa w kontekscie tempera-
tury dzwiekowej materii)
maja techniczne umiejet-
nosci, aby przenies¢ swe
dzwieki w nieco bardziej
przystepne od acid-rocko-
wo-jazzowych rewiry. Ale
przeciez jako artysci nie
muszg tego robic¢, tak jak
1ja nie musze lubi¢ wszyst-
kiego.

Takie klimaty, w mojej oce-
nie, bytyby OK jako ilustracja

do awangardowych filmow
lub do instalacji artystycz-
nych. Stuchanie tego ciur-
kiem i w catosci na ptycie CD
pozostawitbym stuchaczom-
wybrancom, fanom konkret-
nie takich nieco zlowrogo
brzmigcych jazz-rockowych
fuzji, nie wykluczajac tych,
ktorzy zostali wtedy w Sali
Kongresowej.. ©

Wojciech Sobczak-Wojenski

THE FLASH! W]
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BERIAKR W GUHTARACH

The Flash! & Dustin
Carlson - Bujaka

w gumiakach
Hevhetia, 2020

Nawet osoba nieswiado-
ma wczesniejszych doko-
nan grupy The Flash! gdy
siegnie po ich najnowsza
produkcje i chocby tylko
przejrzy tytuly utworow,
zorientuje sie, z jaka styli-
styka bedzie mie¢ do czy-
nienia. Nadajac takie tytu-
ty jak Wkrecony na Maxa,
Ztos¢ czy Speedball, autorzy
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dosc¢ jasno sugeruja, co cze-
ka stuchacza. Wciaz jednak
mysle, ze nie wszyscy beda
przygotowani na tak impo-
nujacy tadunek energetycz-
ny. [ bardzo dobrze.

Ostatnie lata przyniosty
kilka ciekawych produk-
cji eksplorujacych alterna-
tywne rejony jazzu, czesto
okreslane w mediach punk
jazzem. Niezwykle udane
debiuty, zwtaszcza RASP Lo-
vers i Nene Heroine, wpus-
city do polskiego srodowi-
ska nowy powiew wolnosci,
w koncu bowiem nie wigza-
ta sie ona wytacznie z orto-
doksyjnym free jazzem. The
Flash! jest kolejnym zespo-
tem podazajacym ta droga,
a ich najnowszy krazek jak
zaden inny wniost tak po-
trzebng w mijajacym roku
energie. Co prawda mate-
riat zarejestrowano w kra-
kowskim klubie Alchemia
25 kwietnia 2019 roku, ale
premiera przypadia na rok
pandemicznego marazmu.
Zespot od poczatku tworza
Stawek Pezda (saksofon te-
norowy, wokal), Kuba Dwo-
rak (gitara basowa) oraz Max
Olszewski (perkusja), tym
razem towarzyszy im jednak
jeszcze gos¢ — Dustin Carlson
(gitara). Kilka lat temu polski
saksofonista miat okazje od-

by¢ trase koncertowg z ame-
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rykanskim kolektywem Nat
Osborn Band, w ktérym po-
znat mieszkajacego na Broo-
klynie gitarzyste. Obu muzy-
kow potaczyto zamitowanie
do improwizacji i postano-
wili wspdlnie zagra¢ w bar-
dziej swobodnej stylisty-
ce. Doskonatym pretekstem
okazata sie reaktywacja The
Flash!

w gumiakach.

1 rejestracja Bujaki

Zespot z zatozenia miesza ga-
tunki: od punku przez rock,
noise, drumn’bass az po free
jazz, umykajac przy tym pro-
stej klasyfikacji. Wszystkie
kompozycje na ptycie sa au-
torstwa lidera grupy — Pez-
dy, poza Dracula Mountain
pochodzacym z repertuaru
Lightning Bolt. Siegniecie po
tworczos¢ amerykanskiej ka-
peli zdradza jego szerokie in-
spiracje, z ktorych wymienic
mozna takze m.in. Matsa Gu-
stafssona oraz jazzowe legen-
dy: Johna Coltrane’a i Pha-
roaha Sandersa.

Jako ze mamy do czynienia
z albumem mnagranym na
zywo, poza nowymi kompo-
zycjami nie mogto zabrak-
nac nieco starszej tworczosci.
Wspomniane na poczatku
Wkrecony na Maxa i Speedball
pochodza z poprzedniego
krazka Sita 1 po latach zyska-
ty jeszcze wieksza.. site. Do-
datkowo rozwiniecie aranza-

cji o gitare udanie odswiezyto
studyjne zatozenia. Na mnie
najwieksze wrazenie zrobito
Chickpeas Madness, ale trze-
ba przyznac, ze trudno trak-
towac ten album jako zbidr
pojedynczych utworéw. Od
pierwszych dzwiekow It’s Still
Early stuchacz zostaje pochto-
niety przez szalenstwo do-
biegajace ze sceny. Cho¢ sam
nie uczestniczytem w kon-
cercie na zywo, czuje, jak-
bym jednak tam byt To za-
wsze najlepszy dowdd na to,
ze decyzja o zarejestrowaniu
wystepu byta stuszna. ©

Jakub Krukowski

Crash — Crash!

GAD Records, 2020

Crash to legenda polskiego
fusion. Grali w czasach,
kiedy zagraniczne mody
docieraty do Polski z opdz-
nieniem, a podpatrywanie
wzorcow nie byto tatwe. Ze-
spot powstat w 1976 roku

we Wroctawiu i byt konty-
nuacja dziatalnosci innego,
legendarnego na Dolnym
Slasku sktadu znanego pod
nazwa Spisek Szesciu.

Zatozyciele zespotu mieli za
soba przerdzne muzyczne
doswiadczenia. Stanistaw
byt
w Led Zeppelin, Zbigniew

Zybowski zapatrzony
Czwojda dzielit swoje mu-
zyczne zycie pomiedzy jazz
nowoczesny 1 dixieland
(w latach osiemdziesigtych
miat zosta¢ wazng postacia
zespotu Sami Swoi - podob-
nie jak Wtadystaw Kwas-
nicki). Juliusz Mazur za-
nim trafit do Crash, miat za
sobg doswiadczenia w ka-
baretach i muzyce teatral-
nej. Andrzej Pluszcz od za-
wsze 1 do konca zycia grat
na basie we Wroctawiu
tam, gdzie dziato sie co$
muzycznie ciekawego.
Zespot szybko zdobyt popu-
larnos¢ nie tylko w Polsce,
ale tez w catej Europie. Na-
groda na prestizowym fe-
stiwalu jazzowym w San Se-
bastian pozwolita na czeste
wystepy niemal na catym
kontynencie. W pewnym
momencie Melody Maker
uznat Crash za najlepszy eu-
ropejski zespot jazzrockowy.
Niestety sukcesy koncerto-
we nie przetozyty sie na do-
robek nagraniowy zespotu.



Wydana niedawno przez
GAD Records ptyta zawie-
ra debiutanckie nagrania
zespotu, ktore ukazaty sie
W 1978 roku jedynie w posta-
ci kasety magnetofonowe;,
co spowodowato, ze materiat
umieszczony na tym albu-
mie od wielu lat byt w zasa-
dzie niedostepny. Zespot wy-
dat do 1983 roku trzy albumy
i kolejna kasete magnetofono-
wa (Live Is Brutal), ktora pod
zmienionym tytutem uka-
zata sie w niewielkim nakta-
dzie jako album analogowy
w Niemczech 1 do dzis czeka
na cyfrowe wznowienie. Dla-
tego tez kazde przypomnienie
dorobku Crash godne jest od-
notowania. Wytwodrnia GAD
Records specjalizuje sie we
wznowieniach dawno niedo-
stepnego materiatu i w pre-
mierowych wydaniach archi-
wow sprzed wielu lat.

Wielu

w Europie zna na pamiec

fanoéw  jazz-rocka
legendarny album zespo-
tu Senna Opowies¢ Jana B.
nagrany z udziatem Grazy-
ny Lobaszewskiej. Nagrania
z kasety magnetofonowej
Crash! powstaty wczesniej
1w czesci mozliwosc¢ ich za-
rejestrowania byta nagroda
dla zespotu, ktory wygrat fe-
stiwal Jazz Nad Odra i mogt
skorzystac ze studia Polskie-
go Radia w Opolu. Wydaw-

ca przygotowat materiat,

wykorzystujac oryginal-
ne tasmy zachowane w ar-
chiwach radiowych i w po-
zyjacymi
zespotu, przy-

rozumieniu  z
cztonkami
wotujac atmosfere ekspe-
rymentu i nieco spéznionej
mody na jazz-rock w Pol-
sce. Album uzupetnia kilka
bonusowych nagran, ktore
najbardziej uwazni fani ze-
spotu znaja od kilkunastu
miesiecy z analogowego wy-
dania wytworni Sound On
Sound, nazwanego Kakadu
— Lost Tapes 1977-1978.

Dzis dzieki wznowieniom
bibliote-
ce nagran w historii pol-

1 obszerniejsze]

skiego jazzu czesto wspo-
minamy o Extra Ball Jarka
Smietany, SBB i Laborato-
rium. Crash, ktory w cza-
sach swojej swietnosci byt
w Europie rdownie zna-
ny i chetnie przyjmowa-
ny na wszystkich festi-
walach 1 w klubach, gdzie
grato sie nowy jazz, istniat
do dzis raczej tylko w pa-
mieci tych, ktorzy pamie-
tali zespdt z przetomu lat
siedemdziesigtych i1 osiem-
dziesiatych. Dzis pora przy-
pomnie¢ o jego istnieniu
mtodszym i zachowacd juz
na zawsze w cyfrowej po-
staci nagrania, ktore nigdy
nie ukazaty sie na trwa-
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tym i1 umozliwiajacym ko-
lejne reedycje nosniku.

Dla mnie album Crash! jest
nowoscia, nie przypomi-
nam sobie, zebym stuchat
kiedykolwiek tego materia-
tu z kasety magnetofono-
wej. Zarzuty o zbyt szerokie
korzystanie z dorobku elek-
trycznych  zespotow Chi-
cka Corei sg wedtug mnie
zupelnie nietrafione. Z do-
brych wzorcéw korzystac
warto, ja osobiscie nie mam
nic przeciwko takim prak-
tykom. Dzis caty jazz-rock
to rzecz troche historycz-
na. To jeden z tych jazzo-
wych stylow, ktory ciagle
czeka na swoj prawdziwy
powrot. Wtedy 1 Crash po-
wroéci w glorii jednego z pio-
nierskich w Europie zespo-
tow grajacych w tym stylu.
Patrzac na debiutancki al-
bum z perspektywy poz-
niejszych nagran zespotu,
trzeba zauwazy¢, ze Ju-
liusz Mazur dopiero kom-
pletowat swoje instrumen-
tarium, prawdopodobnie
poO raz pierwszy uzywajac
w studiu mooga. Trudno-
Sci w dostepie do elektro-
nicznych instrumentow sag
charakterystycznym  ele-
mentem catego polskiego
jazz-rocka (moze z wyjat-
kiem nagran Czestawa Nie-
mena). To dodaje muzyce
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Crash oryginalnosci i wy-
roznia ja na tle zagranicz-
nych zespotéw o podobnych
umiejetnosciach z koncowki
lat siedemdziesigtych. Mam
wrazenie, ze Crash! to pocza-
tek miniserii reedycji muzy-
ki zespotu w katalogu GAD
Records, nastawiam wiec
ucha i czekam na kolejne al-

bumy. ©

Rafat Garszczynski

Miguel Zenén
& Luis Perdomo
— El Arte Del Bolero

Miel Music, 2021

Jak gtosi tytut tego muzyczne-
go krazka, traktuje on o sztu-
ce bolera, i tu trzeba wyjasnic
pewna dwojakos¢ znaczen.
W tradycji europejskiej bo-
lero wywodzi sie z hiszpan-
skiego tanca z XVIII wieku.
Utrzymane w metrum 3/4
charakteryzuje sie silnie na-
rastajgca dramaturgia, kto-
ra najlepiej ilustruja w klasy-

ce Boléro Maurice’'a Ravela czy
Bolero C-dur Fryderyka Chopi-
na, a w rocku Abandon’s Bo-
lero grupy Emerson, Lake &
Palmer czy Movement 1 Van-
gelisa. Natomiast w obszarze
Morza Karaibskiego w XIX
wieku narodzito sie bolero,
ktére jest forma pokrewna
kubanskiemu son. Te postac
bolera, utrzymang w rytmi-
ce 4/4, cechuje lekko kotysza-
ca i absolutnie melancholijna
narracja, a najlepsze przykta-
dy tej formy mozna znalezc¢
na kultowej ptycie kuban-
skiej formacji Buena Vista So-
cial Club.

Poniewaz saksofonista altowy
Miguel Zendn pochodzi z Pu-
erto Rico, a pianista Luis Per-
domo z Wenezueli, nie ulega
watpliwosci, ze artysci prag-
neli wypowiedziec sie w jezy-
ku bliskiego im folkloru ka-
raibskiego. Duet grywa ze
sobg od ponad dwudziestu
lat, a kazdy z muzykéw moze
pochwali¢ sie znacznym do-
robkiem  indywidualnym,
docenionym takze w nomi-
nacjach do Grammy. Idea tego
projektu narodzita sie po en-
tuzjastycznie przyjetym kon-
cercie duetu, tak ze muzycy
postanowili nagrac jego pro-
gram w studiu, z marszu, bez
dogrywek czy powtorzen.
Wyczuwa sie wyraznie od
plerwszych nut, ze Zenon

1 Perdomo interpretuja muzy-
ke, ktora jest im bardzo bliska
i ktérg nasigkneli juz w dzie-
cinstwie. Kompozytorzy po-
szczegdlnych  utwordéw  po-
chodza oczywiscie z tamtego
obszaru kulturowego. Szes¢
rozbudowanych utwordw jest
konsekwentnie utrzymanych
w nastroju kontemplacyij-
nym, z nutka romantycznej
nostalgii. Zaréwno kreslone
tematy, jak petne uduchowie-
nia partie improwizowane
sa pozbawione fajerwerkow
technicznych. Nie oznacza to
jednak, ze muzycy nie maja
okazji pochwalic¢ sie swa eru-
dycja 1 pieknym brzmieniem
instrumentow.

Jedynie z zamykajacej ptyte
kompozycji Juguete emanuje
wiecej wigoru. Ciekawie wy-
pada poréwnanie interpreta-
cji utworu legendarnego Ar-
senio Rodrigueza La Vida Es
Un Sueno przez tandem, o kto-
rym tu mowa, i przez forma-
cje gitarzysty Marca Ribota.
Oba wykonania sg wprawdzie
rozwijane niespiesznie, lecz
grupie Marc Ribot Y Los Cu-
banos Postizos udato sie zbu-
dowac dwie dekady wczesniej
nieporownanie wieksze na-
piecie. Swiat Zenona i Perdo-
mo owiewa wyraznie tagod-
niejsza aura melancholii. ©

Cezary Guminski



KALEIIDO

— Voyage

ExoPAC Recordings, 2021

Pod specyficznie zapisywa-
nanazwa KALEIID O kry-
je sie nowy duet, ktory
stworzyty dwie dunskie in-
strumentalistki: gitarzyst-
ka Anna Roemer i sakso-
fonistka Cecilie Strange.
Debiutancki album duetu,
wspartego przez ciekawych
gosci, nosi tytut Voyage.

Piecdziesieciominutowa po-
droz z muzyka KALEIID O
sktada sie z siedmiu eta-
pow. Artysci zabieraja nas
w swiat muzyki improwi-
zowanej, elektronicznej,
ambientowej. Poszukiwa-
nia unikalnego brzmie-
nia 1 ponadgatunkowe
stylistyczne wolty nie po-
winny jednak dziwi¢ stu-
chacza. Obie liderki ksztat-
city sie bowiem w znanym
z zachecania do artystycznej
otwartosci 1 dociekliwosci
Konserwatorium w Odense.

Renoma tej uczelni dotarta

i do Polski, a wsrod jej absol-
wentow znajdziemy wiele na-
zwisk, ktore mocno namie-
szaly w naszym krajowym
jazzie. Warto przy tym wspo-
mniec, ze Anne Roemer moz-
na byto ustysze¢ na albumie
One grupy Beam (o ptycie tej
pisat w JazzPRESSie 10/2017 Ja-
kub Krukowski), a jej udziat
w tamtym nagraniu zostat
zauwazony 1 zgodnie wysoko
oceniony przez krytyke.

Jak wspomniatem na po-
czatku, w sesji nagranio-
wej oprocz obu cztonkin
duetu wzieli udziat zapro-
Wokalistka
Stine Steendorph, trebacz

szeni goscie.

Kasper Tranberg, kontra-
basista Anders Christen-
sen oraz perkusista Jakob
Hoyer odcisneli znaczace
pietno na prezentowanej
na Voyage muzyce. Szcze-
golne wrazenie robig ka-
Stine

pitalne wokalizy

Steendorph. Przepieknie
zderzone z solowg partia

saksofonu w Voyage Part I,

@
ez ¢

 _10lat
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czy tez kreujacymi tto gi-
targ 1 perkusja w Voyage
Part III. Gitara wyrodznia
sie bardziej wtasnie w pej-
budu-
jac klimat poszczegdlnych

zazowe] odstonie,
nagran. Saksofon z kolei
podaza czesciej w strone
prezentacji  pierwszopla-
nowej.

Cata ptyta utrzymana jest
w jednorodnym nastro-
ju. Dozuje emocje W sposob
stonowany. Ale chociaz nie
znajdziemy na Voyage gwat-
townosci uczuc¢ — moze poza
dynamiczna perkusyjna so-
léwka w finale Voyage Part
VI — to roznorodnosci wra-
zen zdecydowanie na albu-
mie KA LEIID O nie bra-
kuje. Bardzo dobry debiut.
Mam nadzieje, ze doczeka-
my sie kontynuacii, a zagad-
ka pozostaje tylko, w jakim
kierunku i z jakimi gosémi
kontynuowat bedzie duet
swoje wojaze. O

Krzysztof Komorek

Née 4a

piatek 18:00

zaprasza Agnieszka Iwanicka-Szczepaniak
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Kurt Rosenwinkel
Trio — Angels Around

Heartcore Records, 2020

Ptyta Angels Around ame-
rykanskiego gitarzysty i za-
tozyciela Heartcore Recor-
ds Kurta Rosenwinkla jest
jazzowa podroza gtownie
po standardach, okraszona
dwiema autorskimi kom-
pozycjami. W nagraniach
u boku Rosenwinkla wzie-
li udziat basista Dario De-
idda oraz perkusista Grego-
ry Hutchinson.

Album otwiera Ugly Beauty
Theloniousa Monka. Uymu-
je tu melodyka gry lidera,
przy czym sekcja rytmicz-
na kotysze w nienagan-
ny sposob przez wieksza
czes¢ utworu. Ease It Pau-
la Chambersa, wykonane
ze swingowym sznytem,
wciaga stuchacza coraz
bardziej z kazda sekunda.
Solo Deiddy w srodkowej
czesci tworzy ciekawy prze-
rywnik w improwizacji gi-
tary. Nastepnie Self Portra-

it in Three Colors Charlesa
Mingusa dziata kojaco po
poprzednich pedzacych fa-
lach dzwieku - ale to tylko
przystowiowa cisza przed
burza..

Autorski utwor Simple #2
jest najdtuzszy 1 sporo sie tu
dzieje. Stycha¢ w nim wy-
raznie doskonaty warsztat
kazdego muzyka z osobna.
Oprocz oczywistych jazzo-
wych fraz mozna ustyszec
tu takze bluesowe zagrywki
1 motywy. Punjab Joe Hen-
dersona zaskakuje swymi
podzialami na przestrze-
ni catej kompozycji. Zespot
Swietnie oddat charakter
tego klasyka sprzed nie-
spetna 60 lat. Z kolei Time
Remembered Billa Evan-
sa w interpretacji tria roz-
brzmiewa w zupeilnie in-
nych barwach niz oryginat.
Przejmujace w oryginale
dzieto amerykanskiego pia-
nisty zyskato zupeinie inny
wydzwiek w nowej wersji
dzieki pulsujacej linii basu
na wstepie i przepetnionego
efektami brzmieniu gitary.
Angels
Around jest z pewnoscia

Tytutowy numer

najostrzejszy w tym zesta-
wie, w duzej mierze za spra-
wa sposobu gry Hutchinso-
na na otwartych talerzach,
dla
muzyki rockowej. W wer-

charakterystycznego

sji dostepnej przez internet
krazek zamyka bonusowy
Passarim autorstwa brazyli-
skiej ikony bossa novy — An-
tonia Carlosa Jobima.
Podsumowujac, Kurt Rosen-
winkel Trio — Angels Around
dryfuje miedzy przesztos-
cig a terazniejszoscig, bedac
przy tym dzietem niesamo-
wicie spojnym, mimo solid-
nych odniesien do jazzowej
tradycji na wskros swiezym
1 wspotczesnym. ©

Mateusz Stachurski

Nubya Garcia
— Source
Concord Jazz / Nubya Garcia, 2020

Nubya Garcia swdj dtugo-
grajacy debiut zaczyna od
zrodta, a wtasciwie zrodet,
ktore dla jazzu wcale nie sg
tak oczywiste. Wybiegajac
z podworka nowej fali bry-
tyjskiego jazzu, ptyta Source
zabiera nas do brzmien, kto-
rych jest przedstawicielka.



W muzyce brytyjskiej sak-
sofonistki tym razem sty-
szymy dzwieki zarowno ty-
powo jazzowe, jak i te wrecz
kojarzace sie z wspotczesny-
mi nurtami klubowymi.

W polskiej Historii jazzu An-
Schmidt
ze w dziejach gatunku be-

drzej zauwazyt,
dacego gtownym tematem
tego dzieta pomija sie czesto
wptyw folkloru. Garcia su-
gerujac sie muzyka zachod-
nioafrykanska i potudnio-
woamerykansky, wyrecza
muzykologow oraz badaczy
jazzu i wyktada nam wielo-
watkowa opowies¢ skupiong
wokot etno jazzu. Jednoczes-
nie unosi sie na fali wspot-
czesnej londynskiej muzy.

Ta fuzja sprawia, ze jazz
przetamuje kulturowe gra-
nice, wstaje od stolikow
1 tanczy pod scena. Gar-
cia dobrze wie, jak ruszyc
swoich odbiorcow, w czym
pomaga jej z pewnoscia
didzejska osobowos¢. Wie-
lokrotnie nagradzana sak-
sofonistka  zaaranzowata
wszystkie utwory i wypro-
ptyte
wspotpracy z Kwesem (pro-

dukowata te we
ducentem miedzy innymi
Solange i Selah Sue). W efek-
cie brzmienia zostaty po-
uktadane tak, by stanowic
jedno krecace sie transowo
jak winyl zjawisko, ktore-

mu oddaja sie z petng ener-
gia tworcy:.

Source jest paradoksalnym
warkoczem zaplecionym
z gtadkiego jazzu, ale tez
post-bopu, hancockowskie-
go broken beatu, tradycji ta-
necznych — od calypso przez
wywodzace sie od niego ska
az po kolumbijska cumbie.
Ostatnim pasmem jest row-
nie rytmiczny dubstep, osa-
dzajacy fabute w nowoczes-
nym brzmieniu wielkich,
swietlistych ~ aglomeracji.
Parzyste metrum i ekspo-
nowany przez indywidual-
nosc perkusyjna Sama Jone-
sa rytm podczas stuchania
wpulsowuje sie w nas i po-
budza do tanecznej akcji.
Cho¢ Nubii Garcii w podsta-
wowym zespole towarzysza
sami mezczyzni — poza Sa-
mem Jonesem na perkusji
Joe Armon-Jones przy kla-
wiszach i Daniel Casimir na
basie, energetyczny tadunek
kobiecy jest na tym albumie
silnie zaznaczony poprzez
udziat m. in. kolumbijskie-
go tria La Perla czy pan ze
sktadu Kokoroko w osobach
trebaczki Ms Maurice, Wo-
kalistki Cassie Kinoshi oraz
puzonistki i wokalistki Ri-
chie Seivwright. To kolej-
na forma przetamania tabu
kulturowego, panie z ze-
spotéw La Perli i Kokoroko
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uswiadamiaja nam, ze nie
ma juz instrumentu czy sty-
lu, ktory przynalezy wytacz-
nie do jednej ptci. Na pty-
cie chodzi jednak nie tylko
o feministyczne poruszenie,
lecz takze wyrazenie troski
o sytuacje w Bogocie, ktora
jest kolejnym Zrodtem histo-
rii Garcii. Moze to sprawia,
ze wstuchujac sie w La Cum-
bia Me Esta Llamando, czu-
je nagty przyptyw wojow-
niczej energii, ktéra mozna
by spozytkowac¢ na jakims
wiecu czy protescie. Z kolei
Stand With Each Other po-
ruszany wokalem Ms Mau-
rice jak trzcina na wietrze,
daje poczucie zmystowego
wyzwolenia 1 kobiecej sity.
Ta muzyka tak samo jak na
klubowy parkiet nadaje sie
na uliczny wiec.

Nubya Garcia mogtaby sie
niechybnie zaplata¢ w tych
wszystkich nieoczywistych
inspiracjach, a jednak sty-
chac, ze nie zabrakto jej spo-
sobu na uporzadkowanie
swoich pomystow. Tym, co
spina hiperzrodtowosc dzie-
wieciu roéznorodnych tra-
ckow na albumie Source,
jest doprecyzowany, pewny
siebie dzwiek saksu. Z jed-
nej strony podburzany przez
perkusie, z drugiej masowa-
ny przez bas, a z jeszcze in-
nej kojony syntami, pewny
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jest swojej pozycji. Nie wy-
wyzsza sie, ale stychad, ze
popycha ten instrumental-
ny uktad do przodu.
Korzenie, cho¢ scalone w je-
den pien, znajduja swoje od-
zwierciedlenie w koronie
drzewa. Ta bogata muzycz-
nie korona pozwala nam
wspinac sie po gateziach i ot-
wiera¢ na przysztos¢ jazzu.
Nubya Garcia nie unika eks-
perymentow, dlatego jesli
kiedys ustyszycie remiks kto-
regos z jej utworow na par-
kiecie klubowym, nie czuj-
cie sie nieswojo, tylko dajcie
upust energii i tanczcie! O

Marta Goluch
Blue Note Re:imagined

S

=
Blue Note

Re:imagined
Decca Records, 2020

Jak brzmi klasyka jazzu po-
traktowana  wspodiczesna
wizja i technologia? Bardziej
energicznie, transowo, balla-

dowo — w innym wymiarze

—ale czy mniej btekitnie? Al-
bum Blue Note Re:imagined
redefiniuje pojecie biekit-
nych nut, jednoczesnie od-
dajac hotd temu, co wyzna-
czato ich pierwotny sens.
Coraz czesciej tapie sie na
tym, ze ten Swiat nam sie
muzycznie rozdrabnia. Na
kawatki tak mate jak rozbi-
te szkto, ktorego pozostatosci
dalej kruszeja z kazdym do-
tknieciem. I cho¢ wydawac
by sie mogto, ze taka kru-
szynka nie ma nic wspolne-
go z drugg, to obie przeciez
powstaty z tej samej mate-
rii. Jesli zaczepimy na ulicy
studenta 1 zapytamy go, czy
stucha jazzu, moze poczuc
sie skonsternowany. Nato-
miast jesli zagaimy, czy zna
Jorje Smith albo Jordana Ra-
keia, to nawet wymieni Blue
Lights czy Mind’s Eye. Co wo-
bec tego sprawia, ze wspot-
czesne gatunki, ktore czerpia
petna garscia z klasycznego
jazzu, soulu 1 R&B, znajdu-
ja zrozumienie 1 miejsce na
playlistach  dojrzewajacych
adeptow muzycznego bteki-
tu? Chyba wtasnie potrzeba
odpowiedzi na takie pytanie
kierowali sie inicjatorzy pro-
jektu Blue Note Re:imagined.
Legendarnawytwornia Blue
Note Records to muzyczna
sSwiatynia, ktora podejmu-
jac wspotprace ze stynna

nowojorska Deccy, scalita
pokolenia. I tak doszto do
tego, ze na tej historycznej
mieszance Smith Spiewa St
Germain, I'll Never Stop Lo-
ving You oryginalnie wyko-
nane przez Doris Day w fil-
mie Kochaj albo odejdz (1955)
interpretuje Yazmin Lacey,
a saksofon Wayne'a Shor-
tera imituje wokal Emmy-
Jean Thackray. Przewazaja
jednak przeobrazenia in-
strumentalne. Grajacy na
saksofonach Shabaka Hut-
chings 1 Nubya Garcia bio-
ra na warsztat odpowied-
nio Bobby'ego Hutchersona
1 Joe Hendersona. A Maiden
Voyage Mr Jukesa to podroz
W zupeinie inne miejsce niz
wyobraznia Herbiego Han-
cocka.

Artystow wystepujacych na
tym albumie ewidentnie
spajaja korzenie. Potudnio-
wy Londyn, czyli wspol-
ne podworko dla nowej fali
brytyjskiego jazzu 1 alter-
natywnych kierunkow mu-
zycznych. Alternatywnych,
ale jak stychac¢ na Blue Note
Re:imagined - silnie osa-
dzonych w tych korzeniach
(cho¢ na ptycie jazzuje sobie
tez wyjatkowo norweski ze-
spot Fieh). Jednoczesnie wy-
brzmiewa mocno, ze Wszy-
scy czerpia ze wspolnego
zrodta.



To muzyczne pokolenie

(pamietajmy, ze tworcy
to przedzial wiekowy 20+)
intryguja-
ce przedefiniowanie daw-

charakteryzuje

nych wzorcow. Jego domena
sq solidne i1 wyraziste bity,
czynny udziat syntezatorow,
czasem nawigzanie do am-
bientu. Nieco w tym funku
(Rakei, Melt Yourself Down),
nieco hip-hopu (Steam Down
z Afronautem Zu), indie
(Skinny Pelembe) czy nawet
przebtyskow EDM i techno,
ale klamra sa wprowadzaja-
ce w strefe chilloutu niebie-
skie nutki, ktére po prostu sa
ponadczasowe.

Fascynuja nas te same sche-
maty rytmiczne, te same me-
lodie, uniwersalne historie
stowne i1 rozwigzania instru-
mentalne. Te same — a jed-
nak przeobrazone. Moze ina-
czej. zdjete z potki, przetarte
z kurzu i pokazane w swiezej
perspektywie. Brzmieniem
naszych czasow. I choc¢ dzis
jazz to nie ,miasto, masa,
maszyna’, to niebo nadal jest
tak samo btekitne. Czasem
tylko dopadaja je odcienie
rozu, pomaranczy i fioletu —
a takie wlasnie przyjemnie
obserwuje sie ze sktadanka
Blue Note Re:imagined w stu-
chawkach. ©

Marta Goluch

Jimmy Heath — Love
Letter

Verve / Universal, 2020

To niestety ostatnia ptyta
tego wybitnego amerykan-
skiego saksofonisty, zakon-
czyt ja nagrywac na potto-
ra miesigca przed smiercia
(w styczniu 2020 roku). Jako
jeden z ,ostatnich Mohi-
kanow” ery bopu odszedt
w zacnym wieku 93 lat. Bra-
cia Heatha (kontrabasista
Percy 1 perkusista Albert)
oraz reszta rodziny byli, czy
nadal sg, zwiazani z upra-
wianiem muzyki synkopo-
wanej. Jimmy, Percy i Albert
tworzyli przez wiele lat su-
pergrupe Heath Brothers,
rozbudowywang o kolej-
nych muzykow.

Warto podkresli¢ site cha-
rakteru Jimmy’ego, ktore-
mu udato sie skutecznie
wyjs¢ w mtodosci z nato-
gu heroinowego, a jak wia-
domo, potrafia to nieliczni.
Talent i samozaparcie spo-
wodowaty, ze szybko po-
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znano sie na jego nieprze-
cietnych umiejetnosciach
jako kompozytora i aran-
zera. Nagrywat kolejne pty-
ty dos¢ regularnie. Zostato
to uhonorowane kilkoma
nominacjami do Gram-
my i innymi wyrdznienia-
mi. Heath wspdtpracowat
z olbrzymia liczba najwy-
bitniejszych postaci jazzu
i tatwiej chyba wymienic,
z kim nie grat.

Do nagrania swego ostat-
niego albumu mistrz skom-
pletowat zespdt wspania-
tych
1 wokalistow. Sg wsrod nich

instrumentalistow

znacznie mtodsi wykonaw-
cy, co oznacza, ze artysta
sledzit
nia mtodego pokolenia i do-

bacznie poczyna-
ceniat ich wktad w rozwoj
jazzowej materii. Wtasciwie
caty album jest utrzyma-
ny w atmosferze balladowej,
z wyjatkiem nieco zywszej
prezentacji kompozycji Con
Alma, choc¢ tez nie tak zywej
jak w autorskich interpreta-
cjach Dizzy’ego Gillespiego.

Mylitby sie jednak ten, kto
by sadzit, ze ptyta Heat-
ha jest pozbawiona emocji
i mato zrdéznicowana, ba,
nawet nudna. Jak na wielu
innych nagraniach, doszty
tu do gtosu jego nieprze-
cietne umiejetnosci aran-
zacyjne. Polowe repertua-
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ru zrealizowano z perliscie
brzmigcym  fortepianem
Kenny'ego Barrona, resz-
te ze stylowa gitara Russel-
la Malone’a i wibrafonem
Monte Crofta. Dodatkowy
koloryt wnidst mtodziutki,
stodki alt Cecile McLorin
Salvant w Left Alone, aksa-
mitny baryton Gregory’ego
Portera w Don’'t Misun-
derstand 1 pelna wysma-
kowanego blasku trabka
Wyntona Marsalisa w La
Mesha. Ich popisy ozda-
biat zawsze pewny, ciepty
1 niespieszny ton sakso-
fonu tenorowego Heatha.
Jednak najbardziej spiew-
nie mistrz wypadt na so-
pranie w Inside Your He-
art. Nie ma watpliwosci, ze
ten zacny mentor odszedt
w Swietnej kondycji arty-
stycznej. O

Cezary Guminski
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Ella Fitzgerald — The
Lost Berlin Tapes

Verve [/ Universal, 2020

Odkrycie nowych, niezna-
nych i tajemniczo ukrytych
nagran kazdej w zasadzie
gwiazdy jazzu to tylko kwe-
stia czasu. Nie zdziwito mnie
wiec odnalezienie nowych,
wczesniej niepublikowanych
nagran Elli Fitzgerald. Szcze-
golnie, ze to nagrania kon-
certowe. Takich jest wiecej,
bowiem czesto koncerty byty
rejestrowane przez stacje ra-
diowe lub telewizyjne albo
przez lokalnych akustykow
na zasadzie — a moze kiedys
sie przyda? Czesc¢ takich na-
gran nie powinna sie nigdy
ukazac¢ z powodu stabej ja-
kosci technicznej zarejestro-
wanego materiatu czy — co
gorsza — ze wzgledu na sta-
ba jakos¢ muzycznag: artyste
w stabej formie, w kryzysie
tworczym, zmeczonego lub
,pod wptywem”.

Na szczescie nie dotyczy to
albumu The Lost Berlin Ta-

pes. Jakos¢ techniczna nie
jest moze idealna jak na
1962 rok, ale muzyce jakos
szczegdlnie nie przeszka-
dza. Muzycznie to Ella Fit-
zgerald w najlepszej formie.
Mam tylko dwa zastrzeze-
nia do tego wydawnictwa,
choc.. moze jednak trzy. Po
pierwsze — mogto miec¢ bar-
dziej reprezentacyjng forme.
Uwazam, ze Verve mogto sie
postarac — zwykta papierowa
koperta 1 kilka stron teks-
tu to troche za mato jak na
gwiazde najwiekszego for-
matu 1 potencjalnych na-
bywcow tego albumu, ktorzy
w wiekszosci maja juz wie-
le ptyt Elli Fitzgerald, w tym
sporo wydawanych w cza-
sach, kiedy duze wytwornie
robity to staranniej. I nie da
sie tego zwali¢ na ekologie,
wiele jest przyktadow ekolo-
gicznych, ale jednak staran-
niejszych opakowan.

Drugie zastrzezenie to tro-
che jakby nadmierna krea-
tywnosc tytutu tego albumu.
Wszyscy fani Elli Fitzgerald,
a wiasciwie wszyscy fani
jazzowej wokalistyki znaja
album Mack The Knife: Ella
In Berlin. Tytut The Lost Ber-
lin Tapes moze sugerowac,
przynajmnie] na pierwsze]
stronie oktadki, ze to jakies
dodatkowe nagrania ze styn-
nego koncertu w 1960 roku.


http://radiojazz.fm/audycje/item/337-pod-prad

Tymczasem nowe nagrania
powstaty dwa lata pézniej.

Trzecim ktopotliwym tema-
tem jest oczywiscie pytanie,
na ktére nigdy nie pozna-
my odpowiedzi — dlaczego
akurat teraz? Bo w cudow-
ne odnalezienia to ja jakos
nie wierze. Nagran koncer-
towych Elli Fitzgerald do-
stepnych jest catkiem sporo.
W podstawowej, tej oficjal-
dyskografii
ki znajdziecie niemal 40

nej wokalist-
albumodw, co najmniej je-
den z prawie kazdego roku
jej kariery, poczynajac od
koncowki lat piecdziesia-
tych. Z 1961 roku pochodzi
Ella In Hollywood i inne cu-
downe odnalezienie z 1991
roku, znowu z Berlina -
Ella Returns To Berlin, a tak-
ze Twelve Nights in Holly-
wood. W 1964 roku powstat
album Ella at Juan-Les-Pins
1 kolejne cudowne znalezi-
sko — Ella In Japan: ,S Won-
derful. W 1962 1 1963 roku
Ella nagrata tyle studyjnego
materiatu, ze nie byto zbyt
wiele czasu na koncerty,
a W szczegolnosci na przygo-
towanie nowego materiatu,
ktory warto by zarejestro-
wac na zywo.

To wszystko nie zmienia
faktu, ze The Lost Berlin Ta-
pes to znakomity koncert,
cho¢ pewnie, zeby zachowac

logike, powinno sie go na-
zwac¢ The Found Berlin Ta-
pes, ale to juz kwestia poza-
muzyczna. Prawdopodobnie
zreszta w archiwach Nor-
mana Granza znajdzie sie
jeszcze wiele rownie do-
brych koncertéw Elli Fit-
zgerald. Ten z Berlina z 1962
roku nie jest ani lepszy, ani
gorszy od innych. Jest tak
samo dobry, nie odnajdzie-
cie tu ani jednej fatszywej
nuty, ani jednego niepo-
trzebnego dzwieku.

Ella w Berlinie w 1962 roku
byta w co najmniej tak samo
dobrej formie jak dwa lata
wczesniej, kiedy nagrata al-
bum uwazany za jedna z jej
najwazniejszych  koncerto-
wych rejestracji — Mack The
Knife: Ella In Berlin. Moze na-
wet W prezentowanym re-
pertuarze 1 z tym samym
pianista — szefem zespotu
czula sie pewniej. Jednak ten
wczesniejszy album sprzeda-
wat sie tak dobrze, ze wyda-
nie kolejnego koncertu z Ber-
lina, szczegdlnie ze w tym
samym okresie ukazywa-
to sie sporo materiatu stu-
dyjnego artystki, dla Gran-
za pewnie nie miato sensu.
Stawiam, ze to najbardzie]
przyczy-
na zaginiecia i odnalezienia

prawdopodobna

tego wysmienitego materia-
tu, ktéry pewnie sporo zy-
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skat na najnowszej techno-
logii odzyskiwania dzwieku
ze starych tasm magnetycz-
nych. Dla wszystkich fanow
Elli Fitzgerald to bedzie za-
kup oczywisty, dla tych, kto-
rzy nie maja w swojej kolek-
cji podstawowych 40., moze
50. jej albumodw, réwnie do-
bry, jak wszystkich jej ofi-
cjalnie wydanych w Verve
i w Pablo albumow, zarowno
tych koncertowych, jak i stu-
dyjnych. ©

Rafat Garszczynski

Laszlo Gardony

— La Marseillaise
Sunnyside Records, 2019

Na oktadce obraz Euge-
ne’a Delacroix Wolnos¢ wio-
dgca lud na barykady (La
Liberté guidant le peuple), ale-
goria rewolucji. Zastana-
wiajac sie, czy zapowiada
to rewolucyjna zawartosc,
ochoczo rozpoczatem stu-
chanie tej ptyty, nie oglada-

jac sie na wczesniejsze recen-
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zje dotyczace urodzonego na
Wegrzech i od lat funkcjonu-
jacego na amerykanskiej sce-
nie jazzowej pianisty. Zagte-
biajac sie w album, zaczatem
mie¢ watpliwosci co do sa-
mego jego pomystu. Niewat-
pliwie do umiejetnosci mu-
zycznych tworcy nalezy sie
odnies¢ z szacunkiem, nie-
mniej jednak chyba zbyt re-
wolucyjnie podszedt on do
prezentowanej przez siebie
materii.

Nie neguje tego, ze artysta ma
prawo do wolnosci wypowie-
dzi, ale nalezatoby zadac so-
bie pytanie, czy rewolucja,
ktdra chce sie zaprezentowad,
bedzie zrozumiata dla stu-
chacza. Rozumiem, ze rozne

raoioJozzem

moga by¢ inspiracje do two-
rzenia, ale jezeli na twoérczym
sztandarze artysty widnie-
je rewolucja, to tej rewolucji
oczekuje, tymczasem czekato
mnie rozczerowanie. Trudno
odnalez¢ logike w potaczeniu
zagranego bardzo tradycyjnie
Misty Errolla Garnera i Mar-
sylianki w boogie-woogie, czy
tez nawiazujacej do jazzu lat
dwudziestych ubiegtego wie-
ku kompozycji Gardony'ego —
Bourbon Street Boogie. A jest tu
jeszcze zagrana w szalonym
boogie-woogie piekna neapo-
litaniska piesni ‘O Sole Mio.

Po kolejnym przestuchaniu
tej ptyty nadal zadaje sobie
pytanie — co artysta chciat
osiggnac¢ przez ta szalona

PIATEK GODZINA 20:00

12.02.2021 Miles Davis

The Complete Concert 1964 My Funny Valentine + Four & More

19.02.2021

Ella Fitzgerald

Mack The Knife: The Complete Ella In Berlin

26.02.2021 RGG

Caty ten Jazz! Live! - Prom Kultury Saska Kepa, 2021

05.03.2021

You Never Know

Jarostaw Smietana Trio

1 niezrozumiatag mieszan-
ke? Nie ma watpliwosci, ze
na tej ptycie Laszlo Gardony
zaprezentowatl swoje umie-
jetnosci techniczne i duza
muzykalnos¢. Ale czy na-
prawde wszystkie pomysty
nalezy utrwalac i dzielic sie
nimi z publicznoscia? Za-
brakto mi tu dojrzate; my-
sli, ktéra sprawia, ze dzie-
to jest inspirujace i spdjne.
I cho¢ moga sie pojawic gto-
sy, ze sztuka nie musi byc
logiczna, to jednak wydaje
mi sie, ze nie moze przytra-
fi¢ sie stuchaczowi nic gor-
szego niz to, ze tylko artysta
wie, dlaczego i co gra. ©

Andrzej Wisniewski




------

Maisha - Open
the Gates

Brownswood Recordings, 2020

Intrygujacy septet z Londy-
nu zabiera stuchaczy w ko-
lejing niezwykta podrodz, ot-
wierajac na osciez wrota do
krain, ktore, choc¢ fascynuja-
ce, za czasow jego debiutan-
ckiego LP jawity sie jeszcze
jako ulotne i1 niedostepne.
Wprawdzie najnowsze dzie-
to brytyjskiej formacji zda-
je sie by¢ nieco ugrzecznio-
ne, stanowi jednak subtelne
dopetnienie dotychczasowej
kariery mtodego zespotu.
Open The Gates porownane
do There Is A Place moze wy-
dac sie pozycja bardziej kon-
wencjonalna, cho¢ odegrang
z jeszcze wieksza dbatoscig
o najdrobniejszy muzycz-
ny detal. To wtasnie dzieki
tym szczegdtom wytworzo-
na przez grupe atmosfera
niesamowitosci, niemal baj-
kowosci, wybrzmiewa teraz
w zwielokrotnionym nate-
zeniu.

Pierwsza strona EP-ki to ty-
tutowe wezwanie do otwar-
cia bram. Trwajacy blisko
siedemnascie minut utwor
rozpoczyna sie niepozor-
nie. Po kilkudziesieciu se-
kundach wrota ewiden-
tnie zaczynaja sie rozwierac.
Z przestrzeni niesmiato wy-
taniaja sie deciaki, ktore
z czasem rozbrzmiewaja juz
catkowicie = nieskrepowa-
nie, uwypuklajac warsztat
saksofonisty Binkera Gol-
dinga oraz trebacza John-
nego Woodhama. Obaj in-
strumentalisci  pojawiaja
sie na albumie jako goscie.
Open the Gates taczy spre-
zystosc bliska afrykanskim
rytmom z energicznym, ale
WClgz grzecznym, pozornie
chaotycznym brzmieniem
saksofonu.

Cho¢ dzieje sie naprawde
duzo, zaden element kompo-
zycji nie zapada w pamiec.
Utwor jest owocem wyra-
finowanego starcia rozma-
itych tendencji, reprezen-
kazdego
z cztonkow tej wielokultu-

towanych przez

rowej formacji. Pomimo po-
siadanego potencjatu gru-
pa realizuje swoje pomysty
W sposob syntetyczny, nie
pozostawiajac miejsca na ja-
kiekolwiek niedociagniecia
czy charakterystyczna dla
motywow ludowych natu-
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ralnos¢. Muzyka ptynie, roz-
taczajac wokot siebie sub-
telng, oniryczna aure, ktora
z pewnoscia przypadnie
do gustu mitosnikom udu-
chowionych podrozy w bli-
zej mnieokreslone muzycz-
ne przestrzenie. Pomimo
tego ewidentnie brakuje jej
spontanicznosci.

ptyty to
z wczesniejszych nagran

Rewers znany
Osiris — tym razem z wyste-
pu na zywo we francuskim
Lille. Flagowa kompozycja
Maishy sprawia wrazenie
Sciezki dzwiekowej stwo-
rzonej na potrzeby jakiejs
niesamowitej sztuki tea-
tralnej. Od pierwszych se-
kund jej trwania budowana
jest bowiem atmosfera ro-
dem z fantastycznego uni-
wersum. Bebny i grzechotki
W zestawieniu z gitarowy-
mi efektami oraz brzmie-
niem elektrycznego pianina
przywodza na mysl rajski
ogrod
w nieogarnionej kosmicz-

zawieszony gdzies

nej przestrzeni. Wersja na
Zywo sprawia wrazenie bar-
dziej dynamicznej od swo-
jego studyjnego pierwowzo-
ru — Wyjawszy z tego partie
saksofonowe, ktore w kon-
certowym wykonaniu nie
prezentuja sie juz tak ko-
rzystnie. Mozemy podejrze-
wac, ze byta cztonkini for-
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macji, Nubya Garcia, nie
byta wéwczas w najlepsze]
formie.

Najnowsza pozycja z dysko-
grafii Maishy to z pewnos-
cia ptyta niezwykle prze-
myslana 1 dopracowana
w  kazdym calu. Muzycy
nie sila sie na oryginalnosc,
dzieki czemu oba utwory
z EP-ki sa po prostu przy-
stepne 1 przyjemne oraz
doskonale wpasowuja sie
w obecne trendy brytyjskiej

sceny jazzowej. ©

Aleksandra Marszatek

Gary Bartz & Maisha
— Night Dreamer
Direct-To-Disc
Sessions

Night Dreamer, 2020

Interakcja miedzy dojrza-
tym  amerykanskim sak-
sofonista a grupa mtodych
artystow z Wielkiej Bryta-

nii zaowocowata powsta-

niem albumu Night Drea-
mer Direct-To-Disc Sessions.
Mowa tu o wybitnym Ga-
rym Bartzu, ktory swego
czasu wspotpracowat z ta-
kimi znakomitosciami jak
Charles Mingus, Art Blakey
i1 Miles Davis. Tym razem
podczas sesji  zorganizo-
wanych w 2019 roku towa-
rzyszyta mu afrojazzowa
formacja Maisha, ktéra wy-
robita juz sobie renome na
londynskiej scenie. Pierw-
sze ich spotkanie odbyto sie
przeszto rok temu, podczas
festiwalu We Out Here, na
zaproszenie Gillesa Peterso-
na, i to tam muzycy poczuli
wzajemnie oddziatujace po-
zytywne wibracje.

Album rozpoczyna Harlem
to Haarlem, ktory jest nume-
rem z funkowym duchem,
prowadzonym przez sak-
sofon, po czym pod koniec
warta uwagi soldowka popi-
suje sie trebacz Axel Kaner
-Lidstrom. W kolejnym The
Stank

ja deciaki, do ktorych dota-

temat wprowadza-
cza reszta zespolu. Za mo-
tyw przewodni odpowiada
Bartz, ktdorego wspomaga
lekka rytmika gitarzystka
Shirley Tetteh, tutaj tez wy-
rozniajgca sie swoim deli-
katnym, ale wyrazistym so-
lem. Ostatnia ze wspdlnych

kompozycji Leta’s Dance za-
czyna sie magicznym wste-
pem, po ktorym wkrotce, jak
sama nazwa wskazuje, roz-
poczyna sie taneczna wa-
riacja. Pozostate dwa utwo-
ry Uhuru Sasa i Dr Follows
Dance sa klasykami Bartza.
W potaczeniu ich sit z eks-
presyjng Maishga nabraty
one nowej swiezosci i moz-
na podziwiac tu ich druga
mtodosc.

Night Direct-To-
Disc Sessions jest wyrafino-

Dreamer

wanym wynikiem spotka-
nia roznych pokolen, ktore,
jak sie okazuje, swietnie sie
uzupeiniaja. Emocjonal-
ne wykonania Bartza i pet-
ne brzmienie Maishy dato
uduchowiony 1 zarazem

jazzowo-funkowy album. ©

Mateusz Stachurski

JAZZPRESS.PL
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Wtasnymi sciezkami
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Aleksandra Marszatek

Ostatnie dwa lata byty dla Piotra
Damasiewicza okresem intensyw-
nej, cho¢ nie tylko muzycznej, pra-
cy. Owocem staran trebacza, a od
niedawna takze zatozyciela wy-
tworni L.AS, sa dwa utrzymane
w odmiennych nastrojach albu-
my — Vienna Suite z formacja Vien-
nese Connections oraz Spiwle. Ma-
teriat z obu ptyt zarejestrowany
zostat jeszcze w 2019 1. podczas po-
bytu muzyka w Wiedniu i Suche;]
Beskidzkiej. Pomysty na kompo-
zycje rodzity sie jednak w rozmai-
tych miejscach na swiecie.

Vienna Suite

Jak wskazuje tytut, album utrzy-
many jest w konwencji suity. To ra-
czej przewrotna wskazowka. Mate-
rial zarejestrowany na ptycie jest
bowiem zbiorem wyjatkowo awan-
gardowych kompozycji. Odegra-
ne przez polsko-austriacki kwar-
tet, maja da¢ upust nowatorskim
dazeniom lidera. Vienna Suite sta-
nowi powrot, w przyzwoitym sty-
lu, po sukcesie wydanej rok wczes-
niej Polski. W przeciwienstwie do
swojej poprzedniczki wenecka su-
ita jest jednak znacznie dynamicz-
niejsza 1 nieco bardziej ekspery-
mentalna.

Stuchajac pierwszej ptyty wyda-
nej przez L.A.S. trudno nie doszu-
kiwac¢ sie wyraznych inspiracji
tworczoscig mistrzow z przeszto-
$ci. Piotr Damasiewicz narzuca
sobie wyzwanie, ktéoremu wraz
ze swoja formacja stara sie spro-
sta¢. Priorytetem dla lidera nie
jest jednak przescigniecie do-
tychczasowych dokonan wielkich
tworcow, ale stworzenie muzyki,
w ktorej proces kreowania anga-
zuja sie nie tylko jej wykonawecy,
lecz takze odbiorcy. Cata filozofia
L.A.S-u to wtasnie wspodlne rezo-
nowanie na drodze wykonawca —
odbiorca.

Vienna Suite peilna jest szczerej
energii, ktérej na prozno doszuki-

Pioir
Darmaskewioz
Vienneses
Connections

LAB

Piotr Damasiewicz Viennese Connections
- Vienna Suite
L.A.S., 2020
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wac sie w roznych wspotczesnych
projektach. Pozbawiona wyraz-
nej formy moze meczy¢ niewpra-
wione ucho. Mitosnik konwencjo-
nalnych odmian jazzu poczuje sie
raczej nieusatysfakcjonowany, sty-
szac dete partie swobodnie lawiru-
jace gdzies miedzy rzezeniem a bu-
czeniem. Warkot trabki jest jednak
odegrany niezwykle umiejetnie,
a wytworzony przez muzykow za-
met jest w gruncie rzeczy bardzo
przemyslany.

Szczegdlnym atutem wiedenskiej
suity Damasiewicza jest jej natu-
ralnosc i bezposredniosc. Nie jest
to wprawdzie album dla kazde-
go, jednak niezaleznie od gustow
pozostaje pozycja 1interesujaca
w swoim gatunku. Jako pierwszy
w dorobku nowej wytworni sta-
nowi niezwykle zgrabny pocza-
tek cyklu wydawniczego od Liste-
ning And Sounding (jak miedzy
innymi mozna ttumaczy¢ nazwe),
pozostawiajac miejsce na dal-
szy rozwoj tego obiecujacego pro-
jektu. Podsumowujac, Vienna Su-
ite to konkretny kawat naprawde
porzadnego grania w starym, zy-
wym, dobrym stylu.

Spiwle

Moéwiac o ,siegnieciu do korze-

ni”, mozna niebezpiecznie tatwo

otrzec¢ sie o banat. Wielu byto bo-
wiem takich, ktéorzy w ramach

roznych muzycznych gatunkow

Piotr Damasiewicz
Into The Roots_

Soiwde

Piotr Damasiewicz Into The Roots - Spiwle
L.A.S., 2020

usitowali wcieli¢ sie w role pier-
wotnego wizjonera czy mistyka.
Nie jest sztuka bezkrytyczne na-
sladownictwo, kreowanie estety-
ki stanowiacej atrape faktycznych
emocji towarzyszacych doswiad-
czeniom 1 zmaganiom minio-
nych pokolen. Proba zrecenzo-
wania drugiej ptyty z katalogu
LAS-u wymaga przede wszyst-
kim analizy autentycznosci tego,
co starat sie przekazac lider.

Wedtug Damasiewicza, jego naj-
nowsza ptyta jest zbiorem spon-
tanicznych pomystéw, ktére na
przestrzeni lat pojawiaty sie i doj-
rzewaly w Swiadomosci muzy-
ka, w czasach kiedy grywat gtow-
nie w polskich gérach. Pomysty te
nabieraty ksztattow wraz z nowy-
mi doswiadczeniami, jakie chtongt
trebacz w okresie swoich podrozy
po swiecie. Cho¢ bywat w réznych
miejscach, twierdzi, ze to wtasnie
Afryka wywarta na niego najwiek-



szy wptyw. Tam miat odnalez¢ to,
czego przez lata doszukiwat sie
w nagraniach inspirujacych go mi-
strzow. Zrozumiat wéwczas, ze naj-
wieksze nazwiska w historii jazzu
czerpaty nie skadinad, ale wtasnie
z tego nieskazonego zachodnim
postepem cywilizacyjnym konty-
nentu.

Spiwle to w jakim$ sensie ply-
ta eklektyczna - stanowi synte-
ze ludowosci z gtebi Afryki, muzy-
ki goralskiej z czasow dziecinstwa
Damasiewicza, a takze tradycyj-
nej skandynawskiej, z ktorag kom-
pozytor zetknatl sie podczas swo-
jej pracy jako pasterz w Norwegii.
Piotr Damasiewicz uwaza jednak,
ze kazde miejsce na Ziemi posia-
da wspolny, pierwotny muzycz-
ny mianownik, ktory objawia sie
zarowno pod postacia stosowa-
nej kompozycji czy uzywanych
W aranzacji instrumentow, jak
1 towarzyszacych muzyce odgto-
sow, rytuatow i tancow. Elemen-
ty z roznych stron swiata, z pozo-
ru tak odmienne, potrafig tworzyc
pewna spojna catosc.

W porownaniu do Vienna Suite naj-
nowszy album wydany przez L. AS.
zawilera znacznie przystepniejsze
kompozycje, ktore przypadna do
gustu stuchaczom o réznych mu-
zycznych preferencjach. Nie zna-
czy to oczywiscie, ze utwory te sg
banalne czy nieoryginalne. Prze-
ciwnie, kazdy z nich zdaje sie opo-
wiadac unikalna historie z wtasng
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czasoprzestrzenia 1 mikroklima-
tem, intensywnie oddziatujac na
wyobraznie odbiorcy. Po jego stro-
nie pozostaje zatem odgadniecie,
w jakim uniwersum znajduje sie
w danym momencie. Zjawisko kre-
acji przestrzeni jest tym bardziej
fascynujace, ze album zostat na-
grany na zywo wewnatrz jednego
z domoéw w Suchej Beskidzkie;.
Choc¢ trabka catkiem zgrabnie za-
stepuje plemienne okrzyki, odgto-
sy przyrody i inne nieodgadnie-
te dzwiekowe zjawiska, brakuje jej
towarzystwa innego instrumentu
o0 rownie wyrazistym brzmieniu.
W tytutowych Spiwlach goscin-
nie gra lokalny goralski dudziarz,
jednak jego obecnosc¢ nie jest wy-
starczajaca, aby zaspokoi¢ niedo-
syt, ktory odczuwam w perspek-
tywie catej ptyty. Z drugiej strony
pusta przestrzen stanowi pole do
nieskrepowanej, niezwykle udanej
improwizacji lidera.

Spiwle to album niezwykle oso-
bisty, stworzony przez cztowieka,
ktory muzyce poswieca cate swo-
je serce, a niesamowite idee wciela
w czyn. Szczery, swojski, bez pato-
su, a wiec rzeczywiscie autentycz-
ny. Piotr Damasiewicz odchodzi od
jakichkolwiek wyraznych nurtow,
ktére wyksztatcity sie przez lata
na polskiej scenie jazzowej. Poda-
za wlasnymi sciezkami, a poprzez
nagrywana muzyke dzieli sie z od-
biorcami swoimi najdrozszymi
wspomnieniami. ©
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Niewiele kobiet spiewato w takim tempie

Piotr Peplinski

Wielkie barwne afrykanskie turba-
ny, etniczne stroje, piekna bizuteria
z Czarnego Ladu - to rekwizyty uzy-
wane na scenie przez charyzma-
tyczna i ekspresyjna Jazzmeie Horn.
Jej najwiekszym atutem i sitg jest
mocny, dobrze osadzony, wysoki
gtos. Wokal przesigkniety wrazli-
woscia 1 emocjami. Rozpoznawal-
ny sound i styl. Dajace do myslenia
przestanie. Antyrasistowski, wol-
nosciowy, rownosciowy przekaz.

Zwyciezczyni prestizowych konkur-
sow: Sarah Vaughan International
Jazz Competition w 2013 roku oraz
Thelonious Monk Institute Interna-
tional Jazz Competition za rok 2015.
Juz olsniewajacym debiutem fono-
graficznym A Social Call, wydanym
przez kultowy label Prestige w 2017

Jazzmeia Horn - Love And Liberation
Concord Jazz, 2019

roku, zachwycita krytykéw w Sta-
nach i Europie. Podbita serca stucha-
czy, zdobyta rozgtos 1 uznanie. Intry-
gowata aranzacjami, zachwycata
warsztatem wokalnym. Swiatowa
kariera stata sie faktem. Koncertowa-
ta na catym globie. A Social Call przy-
niost jej pierwsza nominacje do na-
grody Grammy w kategorii Best Jazz
Vocal Album. Statuetke w 2018 roku
zdobyta inna gwiazda wokalistyki
jazzowej mtodego pokolenia — Céci-
le McLorin Salvant. Jednak to o Horn
mowi sie jako spadkobierczyni sche-
dy po boginiach jazzu: Billie Holiday,
Elli Fitzgerald, Dinah Washington,
Sarah Vaughan, Ninie Simone, Betty
Carter, Nancy Wilson, Abbey Lincoln.
I nie ma w tym ani grama przesady!

Pierwszy album Jazzmei Horn byt
hotdem ztozonym tradycji jazzowe;.
Wielkim poprzedniczkom, ikonom
czarnych brzmien. Jednoczesnie byt
nowym otwarciem dla mtodej diwy.
Podczas niemal dwuletniej trasy
koncertowej adeptka wokalu szli-
fowata umiejetnosci. Wystepowa-
ta w matych sktadach, a takze z big
-bandami, min. ze stynng WDR
Big Band. Komponowata i tworzy-
ta utwory, ktore weszty na album
nr 2. Love And Liberation z 2019 roku
jest owocem poszukiwan, progre-
su jaki zrobita Jazzmeia na drodze



Jazzmeia Horn - Where We Are
Artistry of Jazz Horn, 2020

do bycia swiadoma artystka. Uka-
zuje niezwykty talent i rozwdj oso-
bisty. Horn nie spoczeta na laurach,
nie przyszto jej do gtowy, by skrecic¢
W popowe czy smoothjazzowe rejo-
ny. Pozostata ekspresyjng, poszuku-
jaca, znajaca swoja wartosc artystka.
Tytut albumu to jej zyciowe cre-
do. Mantra, ktéra powtarza kazde-
go dnia. Jej muzyka ma taczy¢ lu-
dzi réznych pokolen, ras i wyznan.
Za produkcje krazka odpowiada,
podobnie jak w przypadku A Social
Call, Chris Dunn. Liderce towarzy-
sza pierwszoligowi muzycy: pianisci
Victor Gould (stalty akompaniator)
oraz Sullivan Fortner (wspodtpraco-
wat z Cécile McLorin Salvant, Royem
Hargrovem oraz Paulem Simonem),
saksofonista tenorowy Stacy Dillard,
trebacz Josh Evans, basista Ben Wil-
liams oraz perkusista i wokalista Ja-
mison Ross.

Wypetniony coverami standardow
1 protest songow, A Social Call w war-
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stwie tekstowej w wiekszym stopniu ktadt nacisk na
kwestie spoteczno-polityczne. Na jego nastepcy Horn
W centrum rozwazan stawia jednostke. Rozwoj du-
chowy, osobisty, samodoskonalenie. Spojrzenie w gtab
wtasnej duszy. Poszczegdlne piesni traktuje jako me-
dytacje. Namawia w nich do zerwania z uprzedze-
niami, stereotypami. Piosenki traktujg o emancypa-
cji kobiet, mitosci, zwigzkach. Az osiem z dwunastu
utworow napisata Jazzmeia. Cztery to covery.

Green Eyes z repertuaru Erykah Badu (kawatek ten
konczyt rewelacyjny longplay Mama’s Gun z 2000 roku,).
No More wykonywat pod koniec lat 60. XX wieku le-
gendarny Jon Hendricks. Reflections of My Heart pier-
wotnie spiewata milczaca od wielu lat Rachelle Fer-
rell na genialnym albumie Individuality (Can I Be Me?)
z 2000 roku. Wspodtautorem kompozycji jest nieodza-
towany George Duke. Piosenka I Thought About You
spotki autorow James Van Heusen — Johnny Mercer
pochodzi z 1939 roku. Spiewali jg: Billie Holiday, Frank
Sinatra, Shirley Horn, Diane Schuur, Carmen McRae.
Na Love And Liberation tradycyjny jazz sgsiaduje z no-
woczesnym R&B. Pojawiaja sie elementy hip-hopu,
melorecytacje, spoken word. Otwierajacy ptyte lek-
ki i zwawy utwor Free Your Mind jest komentarzem
do swiatowej dominacji social medidéw i technologii
nad ludzka kreatywnoscia i interakcjami face to face.
Globalne koncerny i ich algorytmy zawtadnety umy-
stami ludzi niemal pod kazda szerokoscia geograficz-
na. Jazzmeia nie ma w domu telewizora, zyje w har-
monii z natura, medytuje. Zaleca podobny sposéb na
osiggniecie petni. Uwolnijmy mysli, stuchajmy nasze-
go wnetrza, dajmy sobie czas, by wyzbyc sie uprzedzen.
Soczysty wokal znakomicie dialoguje z sekcja deta.
Time to krotka stylowa, romantyczna ballada R&B.
Wspdtczesna, cho¢ zanurzona w muzycznej przeszto-
sci. Przywodzi na mysl dokonania Nancy Wilson. Out
The Window stanowi popis techniki wokalnej. Lek-
kos¢ scatu i wyobraznia Horn sg zachwycajace. Entu-
zjazm, a jednoczesnie dyscyplina. Swingowy numetr,
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ktory mogtby znalez¢ sie w repertuarze diw jazzu epo-
ki bebopu. Solowka Stacy'ego Dillarda robi wrazenie.
When I Say zostata napisana dla corek artystki. Horn
bawi sie skala i1 intonacja. Wykorzystane przez nia za-
biegi sytuuja ja blisko mistrzyni Betty Carter.

Ponad siedmiominutowa przejmujaca piesn Legs And
Arms wymaga zastuchania. Jazzmeia Spiewa tu bar-
dzo wysoko. Searchin’ ma oszatamiajace tempo. Wiek-
szos¢ utworu wypetnia scat. Zwyciestwo mtodej damy
jazzu. Niewiele kobiet w historii spiewato w takim
tempie. Lekko, organicznie i powabnie. Niebywata
dykcja. Green Eyes to hotd dla prekursorki neo soulu
Erykah Badu. Obie pochodza z Dallas w Teksasie, obie
uczeszczaty do tej samej szkoty artystycznej Booker T.
Washington High School for the Performing and Vi-
sual Arts. Reflections Of My Heart to rozmowa kochan-
kow. Jazzmeia Horn i Jamison Ross brzmia idealnie
razem. Zmystowo, delikatnie, w kazdym dzwieku sty-
chac¢ chemie miedzy artystami. To rzadkosc¢, by per-
kusista byt jednoczesnie Swietnym wokalista.

Drugi alboum w dyskografii Jazzmei Horn to z cata
pewnoscig niezwykle dojrzata i przemyslana pozy-
cja. Nastepujace po debiucie wydawnictwo, to zazwy-
czaj sprawdzian dla artysty. Niespetna trzydziestolet-
nia Teksanka wykazata sie odwaga. Ptyta Love And
Liberation to krazek, na ktérym dominuje oryginal-
ny materiat. I to najwyzszej proby! Akademia przy-
znajaca NAACP Image Awards uznata w 2020 roku
krazek za ,Outstanding Jazz Aloum”. Horn otrzymata
nominacje do Grammy. Nagroda trafita w rece Espe-
ranzy Spalding. Moim zdaniem niestusznie docenio-
no nazbyt enigmatyczny i przekombinowany album
12 Little Spells. Horn jest znacznie lepsza gtosowo. Udo-
wodnita, ze z sukcesem odnajduje sie w roli kompo-
zytorki.

Wazny jest przekaz Love And Liberation. Artystka
mowi o wyrazaniu siebie, akceptacji, respektowaniu
wilasnej natury. O bezwarunkowej mitosci. Pande-
miczny rok 2020 oraz kwarantanne Jazzmeia wyko-

rzystata kreatywnie. Wydata ksigzke.
W Strive From Within: The Jazzmeia
Horn Approach dzieli sie swoimi do-
swiadczeniami z procesu tworzenia
plyt. Ksigzka zawiera zapisy nutowe
1 transkrypcje wybranych utworéow
artystki. Opisuje mentalny aspekt jej
sztuki, akcentujac zaréwno szersza
— kulturowa oraz historyczna — jak
1 osobistg perspektywe tworczosci.
Publikacja jest po trosze pamietni-
kiem, czasem poradnikiem, niekie-
dy rodzajem podrecznika. To ciekawa
rzecz nie tylko dla profesjonalistow,
ale i laikow, mitosnikéw Horn.

Przed koncem 2020 roku Jazzmeia
Horn nagrata minialbum Where
We Are. Wiasnym sumptem w za-
tozonej przez siebie wytworni Ar-
tistry Of Jazz Horn. EP-ka zawiera
dwa rozbudowane utwory. Tytuto-
wa klasyczna ballade oraz ekspe-
rymentalng 1o-minutowa poetycka
suite Strive (To Be). Jest autobiogra-
ficznie i niebanalnie. Nagran na
zywo dokonano w historycznym
Minton’s Playhouse i Birdland Jazz
Club w Nowym Jorku. Mozna ich
stuchac¢ na platformach streamin-
gowych. Pojawit sie tez czerwony
limitowany winyl w liczbie 100 ko-
pii. Dla kolekcjonerow. Piosenki
napisane z gtebi duszy maja dodac
sity, otuchy i nadziei. Inspirowac
do walki. Podtrzymac¢ na duchu
ludzi dotknietych pandemia CO-
VID-19. Zacheci¢ do stawiania czota
przeciwnosciom losu. Thank you,
Jazzmeia! ©
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Moim jezykiem jest muzyka

Jakub Krukowski

W  jednej
ptyt Orhana Demira odnalaztem

ze starszych recenzji

stwierdzenie, ze traktuje on gitare
jak czyste ptdétno. To sformutowa-
nie doskonale pasuje rowniez do
opisu jego najnowszej produkcji —
dwuczesciowego dzieta Freedom in
Jazz. Mamy tu do czynienia z mu-
zyka kreowana przez artyste, kto-
ry po latach rozwijania warsztatu
osiagnat absolutna swiadomosc¢ co
do swojego instrumentu. Do tego
wystepuje catkowicie sam, wiec
nic nie ogranicza jego kreatywno-
sci. Inspiracja do powstania mate-
riatu byla, jak wyraznie podkresla
tytut, ,wolnos¢”. Nie chodzi tu jed-
nak o freejazzowa improwizacje,
a bynajmniej nie tylko o nia.

Herbie Hancock, zapytany w wy-
wiadzie dla amerykanskiej stacji
KCET, czym jest jazz, stwierdzit: ;To
dla mnie przejaw wolnosci — od-
krywania, wyrazania opinii, uze-
wnetrzniania sie”. Wolnos¢ jest
gwarantem nieustajacego rozwo-
ju gatunku, gdyz dla kazdego ar-
tysty to pojecie moze miec zupet-
nie inne znaczenie. Jedni znajda
w niej Srodek wyrazania prote-
stu, inni dostrzega mozliwosc re-
alizacji innowatorskich technik,
kolejni zas uzyja jej jako sposobu
komunikowania wtasnych emoc;ji.

Demir eksploruje wtasnie te nie-
ograniczonos¢ mozliwosci, jakie
daje uprawianie muzyki. Korzysta
z rozmaitych inspiracji, siegajac po
rozne stylistyki, w kazdej odnajdu-
jac swoj jezyk.

Zarejestrowany na obu ptytach
materiat liczy ponad dwie godzi-
ny i podzielony jest na 34 kompo-
zycje. Wszystkie utwory sa autor-
stwa wykonawcy, postugujacego
sie wytacznie gitara. Imponujaca
liczba, przewaznie krotkich form,
przektada sie na duza réznorod-
nosc¢ stylistyczna - od imponu-
jacych szybkoscia improwizacji
z bardziej réznorodnej pierwszej
ptyty, po melodyczne ballady, do-

minujace na drugiej czesci. W na-

Orhan Demir - Solo Guitar
Freedom in Jazz

Orhan Demir - Freedom in Jazz
Hittite Records, 2019
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zewnictwie przewijaja sie ciekawe
konteksty korespondujace z na-
strojami zawartymi w muzyce.
Niektore z nich, jak chocby Inner
City Blues, Rambler, czy Stanza, to
prawdziwe peretki, w ktérych mu-
zyk nawiazuje do spuscizny swo-
ich mistrzow Django Reinhardta
1 Wesa Montgomery’ego.

Album jest jednak przede wszyst-
kim hotdem ztozonym instrumen-
towi, ktory towarzyszy autorowi od
potwiecza. Poza uczynieniem jego
brzmienia centrum muzycznych po-
szukiwan wyraznie obecny jest tez
w warstwie wizualnej. Oprocz zdjec
z frontu oktadek, na ktorych arty-
sta dumnie dzierzy go w dtoni, zna-
lazta sie tez grafika prawdopodobnie
pierwszego w historii wizerunku gi-
tary. Co ciekawe, pochodzi on z 0j-
czyzny muzyka — Turcji, z hetyckiej
ptaskorzezby z XV wieku pn.e.
Orhan Demir urodzit sie w 1954
roku w Stambule, a po 23 latach na
state osiadt w Montrealu. Jest on
aktywnym cztonkiem lokalnej sce-
ny (obecnie w Toronto), przy okazji
warto wiec zwroci¢ uwage na bo-
gactwo, jakie ona oferuje. Choc¢ po-
zostajacym w cieniu legendarnych
sgsiadow zza miedzy Kanadyjczy-
kom na pewno trudniej przebic
sie do ogdlnoswiatowe] widowni,
to kariery wielu z nich sa niezwy-
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Orhan Demir - Solo Guitar
Freedom in Jazz
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Orhan Demir - Freedom in Jazz, Vol. 2
Hittite Records, 2020

kle udane. Warto jednak, by poza
modnymi obecnie artystami (jak
na przyktad BadBadNotGood czy
Kris Davis) nie omijac¢ tych, kto-
rych tworczos¢ jest trudniej do-
stepna, zwtaszcza po drugiej stro-
nie oceanu.

,Kazdy ma co$ do powiedzenia
swiatu, uzywajac do tego swoje-
go jezyka. Moim jest muzyka. To
jak gram uosabia mdj charakter,
jest oknem na mojg dusze” — wy-
znat Orhan Demir. Freedom in Jazz
jest jego pierwszym od 20 lat nagra-
niem, musiato sie w nim wiec zrea-
lizowac wiele pomystow i zmiescic¢
mnostwo emocji nagromadzonych
w tym czasie. W efekcie obie pty-
ty majg osobisty charakter i sa do-
brym podsumowaniem dotychcza-
sowych dokonan artysty. ©
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WRZESICI‘ )

MIKOLA)J
TRZASKA

Wrzeszcz! Mikotaj
Trzaska. Autobio-
grafia. Rozmawiajq:
Tomasz Gregorczyk
i Janusz Jabtoriski

Wydawnictwo Literackie, Krakéw
2020

W odniesieniu do wypowie-
dzi autobiograficznych uzy-
wa sie czesto okreslen takich
jak
Jprawdziwa’,

,Szczera”, autentyczna’,

,osobista” ,in-

”

tymna’, ,oparta na doswiad-

czeniu’ lub wrecz ,zyciem pi-
sana’”. Osobliwie sg to rowniez
epitety pojawiajace sie na-
der czesto w recenzjach ptyt
i koncertow z muzyka ro-
ckowa, jazzowa czy swobod-
nie improwizowang, ktora
wszak winna by¢  autentycz-
na’ i ,szczera’, a nade wszyst-
ko ,wywiedziona z osobiste-
go doswiadczenia” czy nawet
,8rana sobg”. Jest to zarazem

muzyka, ku ktdrej zyciowe

sciezki wiodty bohatera ksigz-
— Mikotaja Trza-
ske — artyste na tyle odwaz-

ki Wrzeszcz!

nego i Swiadomego swych
wyborow, iz gotow jest przy-
zna¢ W rozmowie (rzecz jas-
na ,szczerej”), ze na poczatku
swojej bogate] kariery chciat
miec taki ,posuwisty ton” jak
saksofonista z zespotu Sade.

Autobiografia  wspotzatozy-
ciela Mitosci i lidera tosko-
tu przyjmuje popularng dzis
w Swiecie sztuki forme wy-
wiadu-rzeki, przeprowadzo-
nego tym razem przez spe-
cjalistow od muzyki jazzowe]
1 radiowych rozmow impro-
wizowanych: Tomasza Gre-
gorczyka i Janusza Jabtonskie-
go. Praca, jaka wykonujg obaj
interlokutorzy Trzaski, zastu-
guje zreszta na osobna uwage,
panowie nie narzucajg sie ze
swoja obecnoscig, ukryci dys-
kretnie za bohaterem opowie-
sci, a zarazem pozostaja sta-
le czujni i obecni w rozmowie
— podrzucajac tematy, budu-
jac kontrapunkty i rozwijajac
dygresje — nie pozwalaja swe-
mu rozmowcy dryfowac zbyt
daleko od centrum jego histo-
rii. Ta jest bowiem niezmien-
nie interesujaca nie tylko jako
zbior osobistych przypadkow
improwizujacego saksofoni-
sty, ale takze jako wcale po-
kazny kawatek najnowsze;
historii polskiej muzyki jazzo-
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wej 1 awangardowej, ktora ar-
tysta ten wspottworzy od trzy-
dziestu lat.

Mikotaj Trzaska jest rozmow-
ca wdziecznym: lubi moéwic
1 opowiada tak, jak od lat gra
na saksofonie — nie bojac sie
ryzyka, przyznajac do pora-
zek 1 watpliwosci, a nawet
zmieniajac zdanie w trak-
cie wypowiedzi, podczas kto-
rej uzmystowit sobie, ze nie
jest pewien wtasnej opinii
w jakiejs sprawie. Czasem sie
myli. Co pewien czas wypro-
wadza swych rozmowcow
i czytelnikdéw na manowece,
ale niezmiennie wraca do te-
matu. Nie gledzi i nie duka,
co czyni jego wypowiedzi po-
suwistymi niczym ton sak-
sofonisty z zespotu Sade. Nie
stroni od formutowania wy-
razistych opinii oraz ocen do-
robku wtasnego (czesto) i cu-
dzego (rzadziej).

Bywa stanowczy 1 surowy,
choc nie epatuje mentorskim
tonem kogos, kto wie lepiej.
Przede wszystkim jednak Mi-
kotaj Trzaska ma o czym opo-
wiadac, posiada pewna hi-
storie wartg zrelacjonowania
1 by¢ moze dlatego wtasnie
stucha sie jej (wyobrazam so-
bie nieztego audiobooka z tej
ksigzki) z niewatpliwym za-
interesowaniem. Jest to zara-
zem historia polskich prze-
mian po 1989 roku (W Swiecie
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kultury i sztuki, ale takze zy-
cia codziennego), poszukiwa-
nia kulturowej i muzycznej
tozsamosci, zmagan z forma
przybierajaca ksztatt arty-
stycznych 1 osobistych stabo-
sci (forma to wszak sita po-
zorna, podszyta staboscia),
nawigzywania 1 wygasania
przyjazni etc, etc. W tle, a nie-
kiedy na pierwszym planie,
pojawiajg sie tu postaci istotne
dla polskiej i Swiatowej sceny
muzycznej, z ktorymi Trzaska
gratinagrywat, zaprzyjazniat
sie 1 ,odprzyjaznial”, wedro-
wat po Polsce 1 Europie, czy po
prostu pit wodke i rozmawiat.

Wrzeszcz! to ksigzka wolna
od nieznosnego schematy-
zmu niezliczonych celebry-
ckich ,rozmow ze stawnym
cztowiekiem” i rownie iry-
tujacych, mitologizujacych
rzeczywistos¢ lub pozornie
skandalizujacych ,opowiesci
o prawdziwym cztowieku’
Jej autorzy unikaja tatwe-
go klasyfikowania, wedtug
czytelnych kluczy interpre-
tacyjnych typu: Trzaska jako
Zyd,
sta, artysta z undergroundu

jazzman, saksofoni-
itd. Wszystko tu jest raczej
procesem, opowiescia o sta-
waniu sie lub przechodze-

ey ||

JERIE L

EANEAS CLY
! LIEKTNINE

" N

niu jednego stanu w inny
(ot chocby — od przyjazni do
zniechecenia). I, jak sadze,
jest to zarazem zgodne z du-
chem swobodnej improwi-
zacji oraz stanowi o poznaw-
pozycii,
pozwalajgcej dotknac cudze-

czej wartosci tej
go zycia (z) muzyka na tyle,
na ile jest ono w ogdle mozli-
we do dotkniecia. W tej kwe-
stii Trzaska, Gregorczyk 1 Ja-
btonskidziataja jak sprawne,
zgrane trio. Maja do opowie-
dzenia pewna historie. Chce-
cie? To postuchajcie. ©

Dariusz Brzostek

1080

oizzy
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NN KONCERIOAY

ON-LINE

1 0 GODZ.19.00
lutego
FB//SALONJAZZOWY,
/JAZZPRESSPL

SALON JAZZOWY: STRYCHARSKI & TARWID

Grajacego na flecie Dominika Strycharskiego i pianiste Grzegorza Tarwida potaczyto
zamitowanie do swodobnej improwizacji, wspodtczesnej klasyki, tworczosci Fran-
ka Zappy oraz do... dobrych positkbw. Rozpoczeli wspdtprace w ubiegtym roku, by
koncertowac i wydac ptyte, na ktdrg materiat zostat juz zarejestrowany.

Dominik Strycharski gra i komponuje wspoétczesny jazz, muzyke wspotczesna, elek-
troniczng, a takze rézne odmiany muzyki improwizowanej. Nagrat ponad 30 albu-
mow w réznych sktadach. Grzegorza Tarwida znamy miedzy innymi ze znakomitego
tria Sundial, duetu Diomede czy tez projektu Alfons Slik. Podczas koncertu w Salonie
Jazzowym spodziewac sie mozna solidnej dawki improwizacji. WIECEJ >>

PROM KULTURY
1 6 SASKA KEPA / ON-LINE

GODZ. 19.00

FB//PROMKULTURY,
/JAZZPRESSPL

lutego

CALY TEN JAZZ! LIVE!: RGG

RGG to jeden z najbardziej charyzmatycznych zespotdw na polskiej scenie jazzowej.
0Od momentu powstania w 2001 roku konsekwentnie nie ulega trendom i modom,
budujac witasna muzyczna tozsamosE. Ich ptyty regularnie okupuja czotdéwki rankin-
gbéw i podsumowan. Muzycy RGG wydawali swoje albumy m.in. w wytworni Okeh Re-
cords, a ostatni - Memento - w Polskich Nagraniach, w prestizowej serii Polish Jazz.
RGG czesto koncertuje i nagrywa z zaproszonymi go$émi. Przez kilka lat trio
wspottworzyto kwartet Tomasza Stanki. RGG wystepuje obecnie w sktadzie: tu-
kasz Ojdana - fortepian, Maciej Garbowski - kontrabas oraz Krzysztof Gradziuk
- perkusja. Podczas koncertu trio zaprezentuje specjalnie przygotowany na ten
wieczér program.  WIECEJ >>


https://fb.me/e/1vGQXp2Dn
https://fb.me/e/1vGQXp2Dn
https://fb.me/e/1vGQXp2Dn
https://www.facebook.com/events/1312462315799168
https://www.facebook.com/events/1312462315799168
https://www.facebook.com/events/1312462315799168
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24 ON-LINE Salon Jazzowy
= GODZ. 19.00 ssawsonis: gracl e
J FB//SALONJAZZOWY,
/JAZZPRESSPL ® o &

SALON JAZZOWY: STANISEAW SEOWINSKI SOLO VIOLIN AVANTGARDE

Krakowski skrzypek Stanistaw Stowinski wystapi podczas kolejnej edycji Salonu
Jazzowego. Artysta zaprezentuje materiat ze swojej najnowszej, solowej ptyty za-
tytutowanej Solo Violin Avantgarde. Album jest kontynuacja wydanej przed Kkilku
laty solowej EP-Ki i zawiera siedem autorskich kompozycji Stanistawa Stowinskiego.
Muzyka na ptycie taczy dwa muzyczne $wiaty bedace dla Stanistawa Stowinskie-
go najwazniejszymi filarami jego artystycznej drogi: Swiat muzyki klasycznej oraz
jazzu i muzyki improwizowanej. Inspiracja dla solowego wydawnictwa byt pionier-
ski album najwybitniejszego polskiego violinisty jazzowego Zbigniewa Seiferta
Solo Violin. 'WIECEJ >>

ON-LINE
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CALY TEN JAZZ! MEET!: PIOTR SCHMIDT

W marcowej odstonie cyklu Caty ten Jazz! Meet! organizowanego przez PROM Kul-
tury Saska Kepa i Fundacje EuroJAZZ gospodarze wydarzenia spotkaja sie z treba-
czem, kompozytorem, producentem i wyktadowca Piotrem Schmidtem. Tematem
rozmowy bedzie miedzy innymi najnowsza ptyta muzyka Dark Forecast, nagrana
z udziatem saksofonisty Waltera Smitha lll, gitarzysty Matthew Stevensa oraz sta-
tego kwartetu trebacza. Nie zabraknie réwniez kwestii zwigzanych z prowadzonym
przez Piotra Schmidta wydawnictwem SJ Records, a takze najnowszym instrumen-
tem uzywanym przez artyste, ktéry po raz pierwszy zabrzmiat wtasnie na wspo-
mnianym wczes$niej albumie.  WIECEJ >>

wiecej koncertdw na www.jazzpress.pl/koncerty
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Krystyna Stanko - poetka jazzu, ktéra kazdym kolejnym dzietem zabiera nas do swojej krainy
tagodnosci. W przestrzeniach leSno-jeziornych Kaszub i z wiatrem od Battyku we witosach,
podczas spacerdw na trojmiejskich plazach - jak muszelki zbiera dzwieki i stowa. Jest zodia-
kalnym wodnikiem, wiec i do wody jest jej najblizej. A w muzyce, jak i w zyciu, najwyzej ceni
wolnos¢, ktdra sprawia, ze jej gtos moze spetniac sie nie tylko na scenie, lecz takze w radiu,
w festiwalowej konferansjerce i w pracy pedagoga na Akademii Muzycznej w Gdansku. Choc¢
jej interpretacje wyrézniaja sie indywidualnym podejsciem, przy kazdej okazji podkresla, jak
wazna jest w jej pracy zespotowosE. To z niej wiasnie wyrosta i wezbrata fala, ktdra przybrata
postac najnowszego albumu.

Wokalistka opowiedziata o swoich studenckich czasach, pierwszych projektach oraz o rela-
cjach, brzmieniach i stowach, ktére doprowadzity ja do jej witasnego miejsca na ziemi. Do fal,
ktoére tworza jej Swiat.

Naturalne srodowisko

Marta Goluch

Marta Goluch: Kiedy myslimy
o polskim jazzie, wielu z nas ma
w glowie obraz instrumentalne-
go jazzowego skladu, po czestokroé
- w pelni meskiego. Wokalistki
jazzowe czesto traktowane s3 ja-
ko odrebna kategoria tego sSrodowi-
ska, a ich grupy jako ,solistka i ze-
spol”. W Pani zespotach odnosi sie
jednak wrazenie, ze wokal jest row-
norzednym instrumentem. Zreszta
mowi pani o sobie: ,jestem cztowie-
kiem zespolu”. Z czego to wynika?

Krystyna Stanko: Moze wynika to
z faktu, ze do konca szkoty sredniej
gratam na gitarze klasycznej, zresz-
ta gitara jest ze mna do dzis i tro-
che korzystam z jej obecnosci przy
komponowaniu czy aranzowaniu.

A moze jest tak rowniez dlatego, ze
z natury lubie przebywac z kolega-
mi z zespotu, rozmawiaé¢ z nimi,
jezdzi¢ na koncerty i z nich wra-
ca¢ — tym samym samochodem
[Smiech]. To wszystko sktada sie
z drobnych spraw, witasciwie niu-
ansow, ktore sie razem buduje albo
nie. Ja mam to szczescie, ze budu-
je je przez lata i bardzo cenie sobie
te wieloletnie relacje, co w jazzie
nie jest statym elementem — wszy-
scy wiemy, ze sktady sie zmieniaja,
artysci migruja. A ja lubie by¢ oso-
ba, ktora tak jak pozostali muzycy
uczestniczy w procesie tworczym
od samego poczatku. Najbardziej
frapujace w muzyce jest dochodze-
nie do punktu, w ktérym wcho-
dzimy do studia, towarzyszy temu
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uczucie, ze tworzymy cos razem, ze to jest tkanka,
w ktorej kazdy z nas ma swoj udziat.

Niemniej w swoim zespole jest pani jedyna kobie-
ta. W ogdle ten zenski watek w jazzie, cho¢ powi-
nien byé juz mocno osadzony w kulturze, nadal
pobrzmiewa dosyc¢ egzotycznie. Pani zaczynatla
swoja kariere w zdecydowanie kobiecym towa-
rzystwie. Zalozony przez pania kwartet zenski For
Dee, podczas wystepu na festiwalu w Opolu w 1991
roku zostal zgrabnie zapowiedziany przez Jacka
Skubikowskiego: ,Cho¢ méwia, ze granie to me-
skie zajecie, do grania i panie tez maja zaciecie”.
Skad taka kobieca inicjatywa?

Bezposrednia inspiracja do zatozenia zespotu For
Dee byt festiwal jazzu kobiecego, ktory miatam
okazje zobaczyc¢ wiele lat temu w telewizji, bedac
u mojej siostry za zachodnia granica. Wrazenie

typu dziataniach w Polsce. Ja pi-
satam muzyke i stowa, do tego tez
namawiatam dziewczyny, cho¢
miaty obawy, czy to rozrywkowe
granie nie jest zbyt odlegte od wy-
konywanej przez nie na co dzien
muzyki klasycznej. Najwazniejsze
1 tak w piosenkach byty stowa, bo
chciatam wtedy sporo wyrazic¢. Na-
pisatam utwor Oni pod wptywem
dziatalnosci Marka Kotanskiego,
ktéry szukat miejsc, gdzie mog-
tby zatozyc¢ domy dla ludzi chorych
na AIDS. Spotykat sie z ogromnym
buntem ze strony mieszkancow
okolicznych miejscowosci, niezro-
zumieniem, a nawet nienawiscig.
Ta piosenka wygrata festiwal pio-
senki studenckiej, potem byt fe-

po tym programie nie dawato
mi spokoju. Fantastyczny sktad:
kontrabasistka, pianistka i spie-

Najbardziej frapujgce w mu-

wajaca gitarzystka. I chociaz pa-
nie graty repertuar blizszy blu-
esowi niz jazzowi i nic nazbyt
odkrywczego sie tam nie dziato,
to byto w nich co$ niezmiernie
swoistego, oryginalnego. Sam

zyce jest dochodzenie do punk-
tu, w ktorym wchodzimy do stu-
dia, towarzyszy temu uczucie, ze
tworzymy cos razem, ze to jest
tkanka, w ktorej kazdy z nas ma

zespot i kobieca aura, ktérg wy-
twarzat, bardzo mi sie spodoba-
ty i pomyslatam, ze to jest swietny pomyst na prze-
niesienie czegos podobnego w polskie realia. Nie
tworzenie dziewczecych sktadow, ktore spiewa-
ja tadnie na gtosy — chociaz to tez jest sztuka — ale
wtasnie dziewczyny z instrumentami i autorskim
repertuarem.

Wzietam swoja gitare, zebratam kolezanki z lice-
um muzycznego w Gdansku: kontrabasistke, fle-
cistke 1 pianistke. To byty pierwsze kroki w tego

swoj udziat

stiwal w Opolu, gdzie zdobytysmy
pierwsze miejsce, a ja nagrode im.
Anny Jantar, wiec mozna powie-
dzie¢, ze dobrze wystartowatysmy.

Zanim jednak w 1995 roku ukaza-
ly sie debiutanckie Kobiety For Dee
(Zic Zac, 1995) i byly studia jazzo-
we w Katowicach, dziatata pani



w bluesie, czy wrecz w polskim
bluesrocku. Byta trasa po Niem-
czech z zespolem Dekiel i wystep
na Rawie.. Ta dziewczyna z gita-
r3, dzwonem w gardle i pazurem
w glosie to echa mlodosci? A moze
nadal czuje pani bluesa?

Z tego sie nie wyrastal W gruncie
rzeczy nadal jestem ta dziewczy-
na z gitarg, a wtasciwie juz dojrza-
ta kobieta z moim ukochanym in-
strumentem. Wejscie w atmosfere
bluesowa tego dziewiecioosobowe-
go sktadu z sekcja deta, czyli grupy
Dekiel, ze swietnymi ludzmi — by-
to dla mnie momentem, kiedy mo-
gtam sie rozkrecic¢ i tego pazura po-
kazac [smiech]. Po latach Jan Gatach
zapytat mnie, czy zaspiewatabym
na jego benefisie, na ktorym bedzie-
my wykonywac¢ utwory The All-
man Brothers. Miatam watpliwosci,
czy odnajde w sobie ten rodzaj ener-
giiibrzmienia, ale Jasiu byt pewien,
ze sie uda, wiec przekonat mnie do
wziecia udziatu. I wtedy sprobowa-
tam w sobie znow wskrzesi¢ ,blue-
sowy ogien””. Nie ukrywam, ze jed-
nak troche od tej muzyki odesztam.
Bardzo lubie i podziwiam wyko-
nawcow, ktorzy maja bluesowa eks-
presje, a wiadomo, ze z bluesa wyra-
sta jazz, wiec w moim przypadku to
wszystko ma swoja kontynuacije.

To tez pokazuje pani ewolucje ja-
ko artystki - od mocniejszych
brzmien po miekki, subtelny, wie-
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fot. Pawet Wyszomirski

lobarwny jazz — cho¢ ten jazz towarzyszyt pani od
nastoletniosci. W wieku 13 lat wiedziata pani juz,
ze nie gitara klasyczna, a wokalistyka jazzowa. Je-
dyna mozliwoscia wéwczas byt wyjazd na studia
na drugi koniec Polski...

Majac 13 lat rzeczywiscie wiedziatam, ze chce zwig-
za¢ moje zycie ze Spiewaniem. Z gitara byto tak, ze
edukacja klasyczna, ktéra oczywiscie jest bardzo
istotna, stawiata jednak przede mna bariery wyko-
nawcze, lek przed popetnieniem btedu: jak sie pomy-
le raz, to juz mam punkt mniej. Koncentracja, zeby
nie popetniac btedow, byta tak silna, ze czasami od-
bierata mi przyjemnosc grania. Oczywiscie pozniej
sie to zmienito, jak juz robitam dyplom, ¢wiczytam
po szesc¢-osiem godzin dziennie i tak sie tym nie stre-
sowatam. W spiewie nigdy nie czutam tego rodzaju
obciazenia i dlatego bytam pewna, ze to wtasnie wo-
kalistyka jest gtéwna Sciezka, ktdrg chce pdjsc.



fot. Andrzej Siarkiewicz
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Studia w Katowicach byty moim wielkim marze-
niem. Nie byto zadnej szkoty tego typu w Polsce,
wiec czutam sie, jakbym ztapata Pana Boga za nogi,
bo tam przeciez studiowali ci, ktérych podziwiatam
1 wsrdd ktorych cheiatam byc. Dla mnie te studia by-
ty spotkaniem srodowiska, bycia z ludzmi, ktorzy
kochaja to samo co ja i tak sa zakreceni na punkcie
muzyki, ze moga o niej bez korica rozmawiac, ze mo-
ga po prostu dla niej ,zwariowac” i catkowicie dac sie
jej pochtongc. Kiedy sie tam znalaztam, nie mogtam
w to uwierzyc, bo egzaminy wstepne zdawato razem
ze mng mnostwo ludzi, takich, ktorzy naprawde
chcieli te muzyke uprawiac, zgtebiac¢ i formowac sie
w grupy. W akademiku mozna byto spotkac starsze
roczniki, przyjezdzali tez wykonawcy i zespoty, zeby
robi¢ u nas proby — Lora Szafran, Heavy Metal Sex-

tet czy Walk Away, z ktorym miatam przyjemnosc

zaspiewac na dyplomie Benka Ma-
selego, bedac na pierwszym roku.
Wtedy tez rozpoczetam wspotpra-
ce z zespotem Young Power. Dziaty
sie tam takie rzeczy, jakie nie mogty
zdarzyc sie wtedy tutaj, w Gdansku.

Troche zazdroszcze pani tych cza-
sow. Zdaje sie, ze dzis, moze ze wzgle-
du na wielos¢ jazzowych wydziatow
w calej Polsce, a moze na to, ze ma-
my wszystko na wyciagniecie reki,
nie ma takiego popytu na wiedze
o muzyce, nie ma takich srodowisk,
gdzie ludzie angazuja sie wspodlnie
do tego stopnia we wszelkie okotlo-
muzyczne aktywnosci — dzis raczej
na akademiach muzycznych ucza
sie grona indywidualistow.

Wydaje mi sie, ze nie bez znaczenia
jest to, ze gdy studiowatam, jazz byt
muzyka obecna w mediach, w te-
lewizji publicznej. Oczywiscie cza-
sem relacje z festiwali ogladatam
poéZznym wieczorem, a nawet noca,
ale jednak byty! I to mtodych ludzi
uskrzydlato, przyblizato te muzyke
stuchaczom. Ostatnio wspomina-
tysmy z Ania Serafinska, ze w Ka-
towicach ludzie na ulicy rozpozna-
wali nas z telewizji regionalnej,
ktora wspotpracowata z uczelnia
1 nagrywata relacje z naszych kon-
certow, byty tez specjalne koncerty
dla telewizji. Pracowaty w niej oso-
by takie jak pan Leszek Furman,
ktorym zalezato, zeby ten mtody
jazz pokazywac i promowac. Nasz



owczesny dziekan pan Andrzej Zu-
bek rowniez bardzo o to zabiegat
1 starat sie nas jak najlepiej przygo-
towac i pokazac.

Pamietam tez, ze jako studenci Wy-
dziatu Jazzu chyba juz w czerw-
cu zgtaszalismy chec¢ zakupu biletu
na pazdziernikowe Jazz Jamboree
1 wtedy czekato sie na upragnione
koncerty, np. Keitha Jarretta, Milesa
Davisa — tuzow jazzu. To byto swie-
to! Pozniej w moim artystycznym
zyciu spotkatam sie z podobnym

W gruncie rzeczy nadal je-
stem tq dziewczynqg z gitarq,
a wiasciwie juz dojrzatq kobie-
tqg z moim ukochanym instru-

mentem
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tyle, co kot naptakat. Gdyby byto jej wiecej, to pew-
nie 1 mtodzi ludzie byliby bardziej zainteresowani.
Ale nie ma co narzekac, nie jest Zle.

Pamietam jak podczas koncertu zaduszkowego
w Kartuzach zaczarowata mnie pani swoja historia
o relacji z cudowna Billie Holiday. Zwienczeniem
tej opowiesci byto Good Morning Heartache w pani
wykonaniu, ktore doprawdy sprawilo, ze ta szesna-
stoletnia dziewczyna wsréd publicznosci zdebiata.
Dlatego musze zapytaé o te pani niezwyk1a pasje do
Lady Day. Jaka role peitnita w pani praktyce wokal-
nej, tworczosci, ujazzawianiu duszy?

Kiedy posztam na studia, nie by-
tam az taka pasjonatka ,starego
jazzu” — oczywiscie, fascynowa-
ty mnie ikony gatunku, doce-
niatam ich wielkos¢ — ale to nie
byta muzyka, ktorej najzwyczaj-

niej chciatam ciagle stuchacd.

odczuciem podczas koncertu na
festiwalu Sibiu w Rumunii, gdzie
z kolei wystepowatam ze swoim
zespotem i zauwazytam, ze ludzie
stuchali nas, jak my niegdys kon-
certow na Jazz Jamboree w Kongre-
sowej. Sala wypelniona po brzegi,
ludzie siedzacy nawet na schodach,
gdzies pomiedzy rzedami krzeset.
To byto stuchanie z takim namasz-
czeniem, ze gdyby przeleciata mu-
cha, wszyscy by ja ustyszeli. Te czasy
— mysle o koncu lat osiemdziesig-
tych — nas nie rozpieszczaty i pew-
nie stad roznice w podejsciu. Dzisiaj
mamy wszystkiego pod dostatkiem,
ale w mediach muzyki jazzowe] jest

Wtedy poznatam gtos Cassan-
dry Wilson i ten szary, bardziej wspotczesny rodzaj
brzmienia, ktéry najbardziej mi odpowiadat. Spo-
srod legend to Billie Holiday byta dla mnie bardzo
wspotczesna. Jej gtos przeszedt dtuga droge zwigza-
na bezposrednio z jej zyciem. Byta w nim niebywa-
ta szczeros¢, sporo bluesa i chropowatosci, czyli tego,
czego wtedy szukatam i co nadal lubie. Nie wszyst-
ko przeciez musi byc gtadkie i wycyzelowane.

Jej ostatnie nagrania moga by¢ dla niektérych stu-
chaczy wrecz przygnebiajace. Moje uczucia byty
jednak inne. Kazde spiewane przez nig zdanie, kaz-
dy wyraz sprawial, ze czutam, jak bardzo jest w pio-
sence. Gleboko. Ze jest ,opowiadaczky” historii.
Dlatego kiedy u Elli doceniatam kunszt, niewiary-
godna sprawnosc i wirtuozerie, u Billie interesowa-
ta mnie interpretacja. W ogole w moim zyciu mu-
zycznym jestem skupiona na interpretacji, dlatego
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siegam po poezje, siegam tez chetnie po polskie
teksty.

Wracajac do Billie Holiday, z pewnoscia wtedy
dziatata na mnie elektryzujaco, bo czutam, ze gdy
$piewa, dociera do mnie tre$é. Spiewata takie songi
jak Strange Fruit czy God Bless The Child, ktére same
w sobie byty naznaczone sporym tadunkiem emo-
cjonalnym i mocnym przekazem. O tej artystce pi-
satam prace magistersky, wiec

z drugiej. Zaproszenie mnie przez
festiwal Jazz Jantar, zeby zapowie-
dzie¢ wspaniatych artystéw World
Saxophone Quartet czy Roberta Gla-
spera i wielu innych swietnych mu-
zykow, wynikato raczej z pomystu
Klubu Zak i organizatordw, zeby
miejscowi artysci zapowiadali tych

zastuchiwatam sie w niej pod-
czas studiow. W Polsce nie byto
zbyt wielu materiatow, wiec po-
jechatam do Niemiec i tam sio-
stra ttumaczyta mi kazde zda-
nie filmu dokumentalnego

o Billie. To byto wazne doswiadczenie. Do tej po-
ry kiedy spiewam utwory z jej repertuaru, to jakos
wydaje mi sie, ze staje sie innym cztowiekiem. Za-
gladam gteboko do wewnatrz. Jej interpretacja ,sie-
dzi” w brzmieniu, barwie, emocjach, ale tez w ti-
mingu. Billie Holiday tak stosuje swoje podziaty
rytmiczne, tak wprowadza nas w swoj swiat nie-
spiesznie, ze mozemy odczuc¢ waznosc kazdego wy-
Spiewanego przez nia stowa.

Glos jest pani atrybutem, pozwala realizowac sie
na wielu ptaszczyznach. Muzyka, akademia, kon-
feransjerka, radio.. Zastanawiam sie, czy tak wie-
lotorowe podejscie do glosu wpltywa jakos na petl-
ne wykorzystanie jego mozliwosci w Spiewie.
Bowiem Fale subtelnie oblewaja nam uszy wyrazi-
stymi igraszkami glosowymi, onomatopeicznymi
wstawkami, skatem i jak zawsze plynacymi wo-
kalizami. Skad sie biora te wokalne eksperymen-
ty? Jak pani je traktuje?

Uwalniam swojg intuicje. Ale to, ze robie tyle roz-
nych rzeczy, to kwestia ich wzajemnego uzupet-
niania sie, zazebiania i wynikania jednej rzeczy

Bardzo lubie 1 podziwiam wy-
konawcow, ktorzy majq blueso-
wq ekspresje

zza oceanu. Taki pomyst bardzo mi
sie spodobat - to, ze jako ,gospo-
darze” trdojmiejskiego Srodowiska
jazzowego bierzemy w tym udzial.
Natomiast radio byto dla mnie prze-
strzenia, o ktérej marzytam jako
mitoda dziewczyna. Kiedy dostatam
telefon z zapytaniem, czy mogtabym
przyjs¢ do Radia Gdansk na rozmo-
we, to myslatam, ze sprawa bedzie
dotyczy¢ moich studentow, jakiegos
koncertu czy innego przedsiewzie-
cia. Tymczasem zaproponowano mi
na tym spotkaniu autorska audy-
cje z muzyka, ktéra naprawde lubie,
w ktorg wierze i ktdéra chce sie dzie-
li¢ z innymi. Pomyslatam, ze to tro-
che gwiazdka z nieba.

Bycie przed mikrofonem jest
ogromna sztuka, ale tez proce-
sem. Moja przygoda z radiem trwa
juz blisko dziewie¢ lat. Mam swo-
ich statych stuchaczy, ktorzy cze-
sto pisza, ze mdj glos jest  kojacy’,



co pokazuje, ze chociaz to inny ro-
dzaj postugiwania sie gtosem, jego
brzmienie i koloryt maja duze zna-
czenie. Tym samym gtosem postu-
guje sie w pracy pedagoga. Ja oczy-
wiscie jestem w takich sytuacjach
spontaniczna i o tym nie mysle, ale
pdZniej studenci moéwig mi, ze swo-
im spokojnym tonem pomogtam
im wydostac sie z niejednej trudnej
sytuacji. Oczywiscie oprocz brzmie-
nia wazna jest tresc [Smiechy].

Radio pozwala mi by¢ na biezaco,
czerpie z niego wiedze o wspotczes-
nych muzykach, ptytach, koncer-
tach, ktéra pozniej dziele sie takze na
uczelni. I dochodzimy do momentu,
w ktorym sama staje na scenie i po-
stuguje sie swoim glosem, a mam
mniej obaw niz wiele lat temu. Dzis
jestem tak skoncentrowana na mu-
zyce, ze strona zewnetrzna, ktora sie
kiedys bardziej przejmowatam, nie
jest juz dla mnie tak wazna. Siadam
wiec na scenie przed zestawem in-
strumentow perkusyjnych, ktore dla
siebie wybratam, i nie przejmuje sie
niczym innym. Dzisiaj liczy sie kolor,
ktory zaistniat na ptycie Fale, a nie
skupianie sie na tym, ze nie jestem
wirtuozem perkusjonaliow [Smiech].
Jesli chodzi o ,eksperymenty” z gto-
sem, to mysle, ze gtdwnie biorg sie
z poszukiwan zwigzanych z bar-
w3, zaciekawienia nig, wejscia w ja-
kis konkretny nastroj. Czasem ro-
bie ,dziwne efekty” te na ptycie Fale
kojarza mi sie np. z nadawaniem
alfabetu Morse’a, z jakims sygna-
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tem, repetycjami, jakie wykonuje w piosence Domi-

nika (Bukowskiego) zatytutowanej Morska. Gdy sie
ptynie noca do Szwecji, szczegdlnie gdy pogoda jest
trudna, sztormowa, to mozna ustyszec¢ fale uderza-
jace o blache statku i stychac¢ wrecz niepowtarzalne
,ryki” jakby jeczat jakis stwor ludzkopodobny!

Jestem dziewczyna znad morza, ktora tutaj sie wy-
chowata i spedzata nad morzem kazdg wolng chwi-
le. Pamietam, jak po zajeciach w szkole z paczka
kolezanek i kolegdw codziennie biegalismy na nad-
morskie spacery. To jest moje naturalne srodowisko.

W pani muzyce, mimo wyrazistosci rytmicznej, kto-
ra zreszta coraz czesciej poprzez osobiste obcowa-
nie z perkusjonaliami uzupeinia pani swdj wokal,
jest duzo morza i ptynnosci, tak ze odbiorca moze

fot. Kuba Majerczyk
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odptynaé. Woda jest Zzrédtem zycia, a pani te wode
przemienia w muzyke. Fale dZwieku, fale morskie
1 te radiowe, ale tez drgania i pulsowania naszego
zycia, ktore sprzegaja sie czasem w najmniej oczeki-
wanych momentach. Czym sa te tytutowe fale?

Tytutowe fale sa wielowarstwowe, dotycza potacze-
nia nas z naszym ,ja’, ze zgoda lub niezgoda na to,
co sie w nas i wokot nas dzieje. Z tym, ze za pomoca
naszej intuicji poprzez fale komunikujemy sie z in-
nymi ludzmi, ze wywotujemy sie myslami. To tez
fala, ktora w nas wzbierata w zwigzku z pandemia
—w jednych fala gniewu, w innych — napiecia i ocze-
kiwania na to, co bedzie dalej. To jest rowniez fala
dzwiekow, na ktorej jestem z Piotrem (Lemanczy-
kiem) i Dominikiem, jako zespdt, juz wiele lat. Laczy
nas fala wspdlnego odczuwania muzyki, ktora jest
troche jak ta na oktadce — tworzy rodzaj tkaniny.

Te fale na siebie nachodza, czasem sie krzyzuja
1 z tego powstaje faktura. To jest pewien rodzaj po-

taczenia z drugim cztowiekiem - jnadawanie na

fot. Michat Balinski

tych samych falach” Sytuacja izola-
cji, w ktorej sie znalezlismy, w wie-
lu przypadkach skazata nas na sie-
bie 24 godziny na dobe 1 mogto sie
okazac, jak rzeczywiscie jest, jakie
sq nasze relacje z bliskimi, ze swia-
tem, z naturag. Woda kojarzy nam
sie z oczyszczeniem, wtasnie z ro-
dzajem niewyczerpanego Zrodta.
[ jest Zrodtem wielu znaczen, dlate-
go kazdy, kto sie w te ptyte zastucha,
znajdzie cos dla siebie do interpre-
tacji, bo najwazniejsze, zeby zosta-
wic przestrzen dla stuchacza, dla je-
go intuicyjnej fali.

Czy pani jako wokalistka czuje sie
falg?

Na pewno, szczegolnie biorac pod
uwage te fale dZwiekowa, ktora spra-
Wwia, ze my — muzycy — rezonujemy
ze soba, a wokalisci w ogodle sa pud-
tem rezonansowym [Smiech]. Nasze
brzmienie zalezy w duzej mierze od
naszego ksztattu, szczegdlnie naszej
glowy, 1 jest tez zwigzane z tym, co
w nas tkwi, co chcemy powiedziec,
Na poszczegolnych etapach nasze-
go zycia potrzebujemy innych bodz-
cow i inne dajemy emocje. Wyda-
je mi sie, ze artysta na kazdej swojej
ptycie chciatby przekazac¢ inna fa-
le swoich przezyc i to na pewno jest
cos, co w nas ewoluuje.

Magia kaszubskich laséw i je-
zior, rodzime trojmiejskie plaze
i Battyk. Dom. Miejsce przy kims,



wlasne miejsce, miejsce dla siebie.
Scena. Kazdy pani album ma swo-
je miejsce i nim wybrzmiewa. Ile
znaczy dla Pani przestrzen? Jak
definiuje pani te swoja?

Przestrzen jest ogromnie wazna.
Jestem cztowiekiem, ktory uwiel-
bia wolnos¢, i gdyby ktos probowat
mnie w jakikolwiek sposob ,spa-
cyfikowac” czegos mi zabronic czy
cos nakazac, to od razu sie buntuje
1 z tej spokojniej osoby wydobywa
sie gniew. Tak samo jak moi kole-

Dzisiaj mamy wszystkiego
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moj zespot i wielu przyjaciot, ale sie nie udato, bo
moze nie pragnetam tego tak w peini. Pewnie zbyt
mocno tesknitabym za rodzing, bliskimi.. Gdy za-
czynatam nagrywac z zespotem For Dee i jezdzi-
tysmy w trasy, to pomyslatam, ze dobrze bytoby
mieszkac¢ w Warszawie, bo tam wszystko sie dziato,
wielu ludzi mnie przekonywato: ,Musisz sie prze-
nies¢ do Warszawy, bo inaczej decydujesz sie na by-
cie z artystycznej prowincji”. Moze poniekad tak
jest? Zeby pojechac na wywiad do Warszawy, trze-
ba przemierzy¢ grubo ponad 300 km. Umodwié sie
z kilkoma dziennikarzami na pare dni z rzedu.

Moze duzo wiecej sie jezdzi, ale dla mnie pdtnoc jest
fantastycznym miejscem do zycia. Bez tego naszego
wiatru nie potrafitabym funk-
cjonowac. Moze mi to wietrzenie
gtowy i mysli jest potrzebne, tak
jak patrzenie na morze i na ho-

pod dostatkiem, ale w mediach
muzykijazzowejjest tyle, co kot
naptakat. Gdyby byto jej wie-
cej, to pewnie 1 mtodzi ludzie
byliby bardziej zainteresowant

ryzont. Uwielbiam Gdansk, jego
urokliwe brukowane uliczki - to
jest dla mnie nie do zastapienia.
Nasze jeziora i lasy maja szcze-
gdlny moc, kiedy zbiera sie ener-

gie do czegos tworczego.

dzy z zespotu jestem bardzo silnie
osadzona na Kaszubach, w Troj-
miescie. Dla kogos mtodego moze
to nie ma wielkiego znaczenia, bo
sie wedruje, przemieszcza, miesz-
ka raz tu, raz tam. I ja, mieszkajac
miesiac w jednym miejscu, pot ro-
ku w innym — nie myslatam o tych
miejscach w kategorii wtasnej
przestrzeni. Ale teraz, gdy wracam
na przyktad z koncertdw, czuje, ze
wracam do mojego miejsca.

Po studiach myslatam, zeby za-
mieszka¢ w Krakowie, gdzie byt

W Warszawie kiedy spojrzy sie do gory, to widac
czubki budynkow, ta przestrzen jest zbita i ge-
sta. W Gdansku, czy przede wszystkim na Kaszu-
bach —u géry widaé tylko niebo i zaden ksztalt nie
ogranicza tej przestrzeni. W przetozeniu na muzy-
ke: jazzfolkowy Snik (2014) klania sie kaszubskiej
ziemi, Novos Anos (2016) pachnie cieplym brazy-
lijskim powietrzem, a Aquarius (2019) jest natu-
ralnym srodowiskiem dla wodnika. A jakim zy-
wiotem jest Krystyna Stanko?

Chyba najbardziej wodg! Chociaz zapewne wszyst-
kim po trochu, mysle ze to sie rowniez wig-
ze z nasza ptcia [Smiech]. Kobiety sa po prostu
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nieodgadnione, zmieniaja sie, czasem nie wiado-
mo, jak zareaguja, i to jest chyba w nas najbardzie]
intrygujace. Ja lubie by¢ woda, ale tez lubie by¢ cza-
sem ogniem. Lubie kiedy nic mnie nie ogranicza,
kiedy moge oddychac petna piersig i nie musze sie
przejmowac, ze ktos mi cos narzuci. Jako pedagog
na uczelni moge stosowac wtasne, autorskie metody
1 do kazdego studenta podcho-

To jest tak jak z malarstwem — mu-
simy przyswoic literature, poznac
techniki, nauczyc sie rysunku i do-
piero pozniej mozemy kreowac cos
wtasnego. Niektérym sie po pro-
stu nie chce tego robic¢, bo prze-
ciez mozna nazwac swoja muzy-

dzi¢ indywidualnie. Jako mama
daje swojemu synowi duzo swo-
body i wydaje mi sie, ze dzieki
temu jest takim otwartym czto-
Wlek.lem. 1 muzykiem, szybko to kS ty
nawigzuje kontakty, czego mu

nawet troche zazdroszcze.

Tak, mysle, ze jestem mieszanka tych zywiotow,
jednak z przewaga wody, ktora jest nieprawdopo-
dobnie kojaca i dobra. Kapiel, czy po prostu widok
morza, a pewnie tez i ten moj znak zodiaku — wod-

nik — to chyba sprawia, ze najblizej mi do wody.

Woda rozlegta i nieograniczona - troche jak jazz,
ktory choé umieszczony w pewnych ramach, po-
zwala na wiele. Mlode pokolenie jazzu czesto mo-
wi, ze to proba ich zaszufladkowania. A pani jak
odczuwa jazz?

Mysle sobie, ze w mtodym pokoleniu jest czasem
sprzeciw, zeby nie nazywac jazzu jazzem, czego do-
Swiadczam rowniez wsrod studentow, ktorzy cza-
sami gtosno mowig, ze jazz kojarzy im sie z jakas
skamielina. Dla mnie jazz jest muzyka, ktéra zawie-
ra W sobie improwizacje i dopoki to bedzie trwato,
ta muzyka bedzie caty czas ulegata rozwojowi. To
muzyk decyduje, w jakim kierunku w jazzie chce
sie przemieszczac¢. Uczulatabym jednak mtodych
ludzi na to, ze nawet jesli graja cos, co wydaje im sie
,Wwyzsza forma wspodtczesnego jazzu’, lekcje powin-
ny zostac odrobione.

Jestem skupiona na interpre-
tacji, dlatego siegam po poezje,
siegam tez chetnie po polskie

ke awangardowa. Tylko pytanie, do
czego jest im blizej. Czy beda grac
na festiwalach popowych, czy jed-
nak jazzowych? Nazewnictwo nie
ma wielkiego znaczenia, ale z prze-
konaniem, ze jazz jest skostniaty,
trzeba uwazac, bo kiedy sie wstu-
chaja w muzyke poprzedniego stu-
lecia, moze sie okaza¢, ze wtedy
dziaty sie muzycznie duzo ciekaw-
sze rzeczy niz niektore obecnie.

Tak ze spokojnie! [smiech] Mtodos¢
to jak wiadomo czas buntu, czas,
w ktorym mozemy wszystkiemu
zaprzeczacé, wiec ja to rozumiem.
Tylko przestrzegam przed tym, ze-
by nie izolowac sie od jazzu, a jed-
noczesnie chetnie, gdy to wygod-
ne, wpisywac sie w to srodowisko.
Amerykanie czasem mowia, ze jest
tylko jeden jazz, amerykanski, ale
my wiemy, ze jazz moze mie¢ W so-
bie nute stowianskosci i pieknie
taczy sie z muzyka ludowsg, wiec



moze by¢ w kazdym kraju, w kto-
rym chce. Jest jazz skandynawski,
polski i kazdy inny. Nazywanie cze-
gos jazzem nie przeszkadza w opo-
wiadaniu wtasnej historii w sposob
nowoczesny, a nawet nowatorski.
Przesztos¢ jest tak samo wazna jak
przysztosé. Dlatego bytabym ostroz-
na w tym otrzepywaniu sie z szyl-
du ,jazz” Zagraj pieknie standard,
poznaj harmonie, odkrywaj histo-
rie, a paleta twojej artystycznej wy-
powiedzi bedzie bogatsza.

Zeby korzystaé¢ z wolnosci, trzeba
wiedzieé, czym ona jest. W zespo-
le wazne jest tez to, zeby nie wcho-
dzié sobie na osobiste poletka wol-
nosci. I tak trio Stanko/Bukowski/
Lemanczyk, cho¢ kameralne, da-
je sobie przestrzen. Z tymi muzy-
kami wspoélpracuje i przyjazni sie
pani od lat. Czy to jest taki pani
domowy sklad? Najblizszy, ktory
najlepiej czuje, ,w jakim kierunku
podaza pani gltos”?

To jest sktad, w ktérym bardzo do-
brze sie czuje, Swietnie sie rozu-
miemy, mamy podobne spojrzenie
na swiat. Lubie z nimi podrdzo-
wac, bo to wesota ekipa. Razem by-
lismy w réznych bardzo odlegtych
miejscach, a to wtasnie podczas ta-
kich dtuzszych wypraw poznaje sie
przyjaciot. To jest dla mnie team,
ktory sie sprawdzit nie tylko to-
warzysko, lecz przede wszystkim
muzycznie. Po latach wspotpra-
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fot. Mariola Karpowicz

cy utkalismy juz wtasnag przestrzen, o ktorej wie-
my, ze z innymi sie nie powtarza. Wazne dla nas
w tym zespole jest to, ze mozemy wychodzic z ciszy,
obcowac z pauza. Znamy swoje reakcje na tyle do-
brze, ze wiemy, kiedy co moze sie wydarzy¢, a jed-
nak nierzadko sie zaskakujemy. To sg osoby, z kto-
rymi lubie przebywad, tworzyc¢ i koncertowac, ale
tez od czasu do czasu grywam z innymi muzyka-
mi, co jest rowniez interesujace. Natomiast w na-
szym triu nikt nie ma osobowosci dominujacej
1 kazdy ma wolnosc¢ wokot siebie. Z Piotrem i Domi-
nikiem nie musze sie obawiac, ze naraze sie na ja-
kis obciach czy smiesznos¢, kiedy chociazby ekspe-
rymentuje ze swoim gtosem. To chyba jest nagroda
za te lata wspotpracy [Smiech].

Zreszta moim producentem jest Paul Rutschka,
zdolny muzyk-basista, ktory nas nagrywa, realizu-
je, miksuje. Prywatnie to mdj siostrzeniec, od ptyty
Secretly (2010) wyprodukowat wszystkie moje albu-
my. Piekny projekt oktadki ostatniej ptyty Fale zrobi-
ta ta sama osoba, ktéra w 2012 stworzyta oktadke Kro-
pli Stowa (2012), malarka i fotograficzka Alexandra
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Hinz-Wladyka. Jak widac, lubie pracowac z ludzmi,
ktorych znam i cenie, ktorzy sg dla mnie waznii ar-
tystycznie bardzo interesujacy. Jesli chodzi o opieke
managerska, to sprawuje jg od lat méj maz Andrzej,
za co jestem mu bardzo wdzieczna.

W spiewaniu oprocz wydobycia dzwieku z tego
naszego instrumentu, jakim jest glos, tak jak pa-
ni powiedziatla, liczy sie tresé tego dzwieku, to jak
ja zrozumiemy i przekazemy dalej. Przy okazji wy-
dania Kropli Stowa twierdzita pani, ze Spiewa tyl-
ko te teksty, ktore moglyby wyjsc spod pani pidra.

Dzieki stowom, ktére interpretujemy, wchodzimy
w sfere gtebokich niuanséw. Ja miatam tak wtas-
nie z wierszami Wistawy Szymborskiej — czto-
wiek jest w nich, ale jednoczesnie za kazdym ra-
zem, na kolejnym koncercie, odkrywa jeszcze cos
innego. To sa tak wspaniate byty, ktére mowiag mi,
ze cztowiek to istota nieprawdopodobnie fascynu-
jaca. One odpowiadaja na moja watpliwosc, jesz-
cze z dziecinstwa - dlaczego ja to ja? Stowa sa dla
mnie taka materig, w ktorej my jako wokalisci sie
wypowiadamy. Wtasciwie w piosence wazniejsze
sa dla mnie stowa niz to, co chcemy pokaza¢ gto-
sem. Gtos jest narzedziem do budowania nastroju,
ekspresji. Ale bez umiejetnosci i natchnienia opo-
wiadania historii, czyli interpretacji, nie wciggne
stuchacza, cho¢cbym miata nie wiadomo jaki gtos,
jaka skale, wolumen itp.

Mozna go rozwija¢ w nieskoniczonosc, ale bez opo-
wiesci to bedzie cos na krotka chwile, jak w ta-
lent show — zabtysnie i rozpierzchnie sie gdzies jak
confetti. Nawigzujac do Billie Holiday, to wtasnie
jej opowies¢ ma ciezar i wcigga, wznosi nas na in-
ny poziom. Wracajac do poczatku naszej rozmowy,
mysle, ze wokalistyka to jest oddzielny rozdziat.
To sa dwa rdozne swiaty, jesli chodzi o porowna-
nie z muzyka instrumentalng, bo przeciez oprocz

warstwy Scisle muzycznej mamy
tu jeszcze sfere stow, w ktore trze-
ba gteboko wejs¢. Stowa sa falg,
ktéra moze prowadzi¢ rowniez do
olsnienia.

Final Fal to jeden z piekniejszych
Osieckowo-Komedowych  klasy-
kow, jedyny nieautorski utwor na
plycie, ale opatrzony autorskim
spojrzeniem i interpretacja. Dla-
czego akurat w tym wyjatkowym
roku wybdr padl na Nie jest Zle?
Cho¢ jest to piosenka bynajmniej
nie pokrzepiajaca, to pani brzmi
w niej spokojnie, a nawet z usmie-
chem...

Nosze w sobie mitosc¢ do tych piek-
nych, starych, polskich piosenek,
dlatego tez na moich ptytach po-
jawiaty sie wczesniej takie utwo-
ry jak Dobranoc czy Zmierzch, a te-
raz witasnie ten. Moze nie jest zbyt
optymistyczny, ale ja dostrzegam
w nim nutke nadziei. Gdy traci-
my kogos, kto byt wspaniata oso-
ba, 1 mamy z nim duzo mitych, cie-
ptych wspomnien, to po jakims
czasie, po wielkim bolu i tzach,
przychodzi moment, gdy go wspo-
minamy ijawinam sie czesto w od-
biciu tych radosnych chwil. One sa
nadzieja, ze ten cztowiek zostaje ja-
kas czastka nas samych. Ta piosen-
ka jest dla mnie forma wspomnie-
nia, bardzo dobrze pasowata do
programu ptyty. Pewnie ma dobra
fale w sobie. O



fot. Beata Gralewska

JazzPRESS, luty 2021

65

Jazzmeia Horn - kobieta renesansu, zadeklarowana tradycjonalistka, ktéra jednak wnosi do

jazzu wiele nowego. Wydata dwie zupetnie rézne ptyty diugograjace w odstepie dwoch lat, obie

nominowane do nagrod Grammy. Na kolejnej planuje pdjs¢ w catkiem nowym kierunku. Wie-

lokrotnie nagradzana: na Sarah Vaughan International Jazz Vocal Competition (wschodzaca

gwiazda 2012 i gtdbwna nagroda 2013), Thelonious Monk Institute International Jazz Competi-
tion (gtbwna nagroda 2015) oraz przez DownBeat (2008/2009, 2010 i 2018), po trzyletniej tra-
sie koncertowej zaskoczona kwarantanna, spedzona wytacznie w towarzystwie dwdch matych

corek, stworzyta muzyczna szkote online, gdzie dzieli sie nie tylko doswiadczeniem wokalnym,

ale i biznesowym. Oprécz tego projektuje ubrania i zdazyta jeszcze skonczy¢ pisanie ksigzki...

Blask i piekno

Basia Gagnon: W wieku zaledwie
dwudziestu dziewieciu lat masz
na koncie dwa albumy, dwie nomi-
nacje do nagrody Grammy i dwdj-
ke dzieci! Musiatas zaczac¢ bardzo
wczesnie.

Basia Gagnon

Jazzmeia Horn: Tak, w zasadzie
Spiewatam, zanim zaczetam cho-
dzi¢, ale profesjonalnie dopie-
ro w wieku siedemnastu lat. Moja
mama i cata rodzina po stronie oj-
ca — wtacznie z babcia 1 dziadkiem
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- byta zaangazowana w dziatalnos¢ w kosciele
ewangelicznym. Mdj dziadek byt pastorem, a bab-
cia i mama dyrektorkami muzycznymi choru go-
spel, wiec nie miatam wyboru — kiedy miatam trzy
lata, musiatam juz brac¢ udziat w mszach i spiewac
w kosciele. Nie lubitam tego, bo codziennie byty ja-
kies uroczystosci, w ktorych musiatam brac udziat,
a to byto po prostu dla mnie nudne. Jedyne, co lubi-
tam, to muzyke. Spiewatam w chdrze dzieciecym,
czasem tez podczas wesel. Codziennie miatam pro-
by, jedyny wolny dzien to byt pigtek! Dziewczyn-
ki miaty tez lekcje gotowania, a chtopcy — napra-
wy samochoddw. Wszystko po to, zebysSmy sie nie
szwendali po ulicy.

fot. Lech Basel

Czy uczylas sie gry na instru-
mencie?

Niestety nie. Tylko sSpiewatam.
Rodzina nie byta zamozna i nie
miata Srodkow na lekcje dla
wszystkich. Moja babcia grata na
fortepianie, wiec dziadek uwazat,
ze jedna pianistka wystarczy. Kaz-
de z nas mogto sie rozwija¢ w jed-
nej dziedzinie. Ja miatam lekcje
$piewu, chociaz bardzo chciatam
gra¢ na pianinie i na perkusiji.
Udato mi sie to dopiero w liceum.
W podstawowce bytam w szkol-
nym teatrze i na wszystkich za-
jeciach choralnych. Uwielbiatam
Spiewac; dato mi to obeznanie ze
sceng 1 swobode wystepowania
bez tremy.

Wielu wokalistow zaczynalo od
chéru. Jak odbywa sie transfor-
macja ze Spiewu chéralnego w so-
lowy?

W choérze koscielnym sa zawsze
partie solowe, wiec miatam wiele
okazji, by sprobowac, a to pozwoli-
to mi ksztatcic¢ gtos. Z kolei spiewa-
nie w grupie daje mozliwosc dosko-
nalenia stuchu i harmonizowania.
Lubie spiewac¢ zarowno sopranem,
jak 1 altem, wiec uczytam sie obu
partii, co pomogto mi potem w czy-
taniu nut i zrozumieniu harmonii.
Poza tym, kiedy Spiewasz w chorze,
uczysz sie dykcji 1 intonacji, co jest
niezbedne w $piewaniu solo. Nie



osiagnetabym tego, co teraz, gdy-
bym nie spedzita tylu lat w chorze.
Jedno i drugie nawzajem sie uzu-
peinia.

Uprzedzitas moje kolejne pytanie,
bo zwrdcitam uwage na wyjatko-
wa dykcje, ktora stychaé szczegol-
nie chociazby w utworze Out The
Window, w ktorym w zawrotnym
tempie wyspiewujesz kazda sylabe
- rzadko sie zdarza, ze mozna tak
dokladnie zrozumieé kazde stowo
tekstu. Czy miatas specjalne lekcje
wymowy?

Nie osiggnetabym tego, co
teraz, gdybym nie spedzita tylu

lat w chorze
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Czy przygotowujesz jakis wlasny nowy material?

Tak, mam juz sporo muzyki napisanej do projektu
z big-bandem 1 smyczkami. Chce wejs¢ do studia
w lutym i marcu, a ptyte wydac latem 2021. Wtas-
nie podpisatam umowe z nowa wytwornia, ktorej
nazwy nie moge na razie zdradzic, ale powiem tyl-
ko, ze jest europejska i jestem bardzo zadowolona
z tej wspotpracy. Jestem przekonana, ze to ideal-
ne miejsce dla tego projektu. Wiekszos¢ utworow
to moje kompozycje, ktore jeszcze nie byty wyko-
nywane. Sg tez standardy zaaranzowane przeze
mnie na instrumenty smyczkowe. Wydaje mi sie,
ze sa to piekne brzmienia. Uwielbiam tradycyjny
styl straight-ahead. Jest esencja mojej muzykalno-
$ciizawsze niag pozostanie. Tym
projektem chce mu oddac hotd,
bo jest dla mnie bardzo wazny,
ale tez nada¢ mu nowe brzmie-
nie. Mysle, ze mi sie to uda!
[Smiech]

Nie, to wszystko zastuga choru,
chociaz w tym konkretnym przy-
padku nie byto tatwo! Jeden ze zna-
jomych zapytat nawet, po co tak
utrudniam sobie zycie? [smiech]
Zalezato mi na tych stowach i fak-
tycznie musiatam je sporo ¢wiczyc,
przesadnie wymawiajac kazda sy-
labe, tak zeby podczas nagrania
brzmiato to naturalnie.

Wspomniatas, ze ostatnie dwa dni
spedzitas w studiu - co to byly za
nagrania?

Nagrywatam partie solowe na no-
wy album Ralpha Petersona.

W swoich nagraniach, zwlaszcza na ostatniej pty-
cie dtugograjacej, mieszasz najrézniejsze gatunki:
jazz, R&B, pop, a nawet hip-hop. Jaki jest sekret po-
godzenia szacunku dla tradycji z nowym brzmie-
niem? Kiedy mamy jeszcze do czynienia z jazzem,
a kiedy juz nie? Czym jest jazz?

Nie zastanawiam sie nad tym. Dla mnie jazzem jest
Jazzmeia Horn. Zostatam naznaczona tym imie-
niem i nie zastanawiam sie, co i jak robig inni. Tak
jak Ella Fitzgerald, Sarah Vaughan czy Betty Carter
Spiewaty na swoj wtasny sposob, przyciagajac ttu-
my na koncertach, i zyskaty szacunek, nie zasta-
nawiajac sie nad tym. Mam nadzieje, ze tak samo
jest z moja muzyka. Ja czy Esperanza Spalding al-
bo Cécile McLorin Salvant — kazda z nas ma swo-
ja publicznos¢, swoje miejsce i moze wyrazac sie na
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wtasny sposob. Kazdy artysta — nie tylko muzyk, to
moze by¢ kucharz — ma swoje miejsce. Cate szczes-
cie, ze kazdy moze by¢ tak eklektyczny, jak chce,
1 kazdy moze wybierac¢ wtasng droge. Dla mnie jed-
nak najbardziej liczy sie tradycja. Nie sadze, zeby
sie to kiedykolwiek zmienito. Mam do niej ogrom-
ny szacunek, dla drogi, ktora przeszli muzycy z hi-
storii, i przeciwnosci, z jakimi musieli sie zmierzyc.
Sa mi bliscy, bo sama tez miatam nietatwg droge
1 dzieki temu wiem, skad sie wzieta ich muzyka.
Chce kontynuowac te tradycje.

Czy studiowanie historii jest niezbedne, zeby by¢
muzykiem jazzowym?

Absolutnie! Cokolwiek sie stu-

ku dla moich dzieci, i Free Your
Mind. Legs and Arms 1 Out The
Window dla mnie nie byty nowe,
napisatam je w szkole Sredniej.
W moim szalenstwie byta meto-
da. Na pierwszej ptycie chciatam
sie przedstawic: ,To ja, jestem wo-
kalistka, ktora spiewa standardy
1 szanuje tradycije, a jesli sie spo-
doba — moge pojs¢ dalej”. Kiedy
okazato sie, ze ludzie kupuja pty-
ty 1 pojawiaja sie nagrody, zdecy-
dowatam sie na nastepny krok -
druga ptyte: ,Teraz pokaze wam
moje witasne kompozycje i orygi-

diuje — antropologie, projekto-
wanie czy mode - trzeba znac
tego historie, zeby zrozumiec,

Mam do niej ogromny sza-

skad pochodzi. Trzeba docenic
spuscizne 1 is¢ do przodu. Nic
nie jest wieczne, wszystko sie
zmienia, drzewa rosna, wyda-

cunek, dla drogi, ktorq prze-
szIli muzycy z historii, 1 prze-
ciwnosci, z jakimi musieli sie
zmierzyc

ja nasiona i rozkwitaja na wios-

ne, tak tez jest z nami. Dlatego ptyta Social Call nie
brzmi jak Love and Liberation, a ta ptyta nie brzmi
z kolei jak materiat, ktory teraz przygotowuje. Wie-
rze w ewolucje.

Réznica miedzy Social Call i Love and Liberation
jest zadziwiajaca. Trudno uwierzyé, ze dziela te
ptyty tylko dwa lata. Czy faktycznie tak krétko
trwat ten proces przemiany?

Tak inie Rzeczywiscie zajeto to tylko dwa lata, ale
ja mam zawsze w zanadrzu tyle utworow, ktore
nie zostaty jeszcze nagrane, ze na Love and Libe-
ration sg jedynie dwa, ktore nie powstaty wczes-
niej: When I Say, ktéory napisatam w zesztym ro-

nalne brzmienie i mam nadzieje,
ze to sie tez spodoba”. Okazato sie,
ze tak, ptyty sie sprzedawaty i po-
sypato sie jeszcze wiecej nagrod.
Dlatego ide dalej naprzdd, zeby
zobaczy¢, co jest za rogiem!

Zupelnie nowe brzmienie i dojrza-
tos¢ twojego glosu na drugiej pty-
cie przywodza na mysl nie dwa,
ale dziesiec lat réznicy. Czy to owoc
dtugich éwiczen?

Nie miatam zbyt duzo czasu
na c¢wiczenia. Mam dwie corki,



cztero- 1 szescioletnig. Dopiero
teraz podczas pandemii ztapa-
tam troche oddechu, udato mi
sie skonczy¢ pisanie ksigzki i or-
kiestracje na nowga ptyte. Te dwa
lata pomiedzy ptytami spedzi-
tam w trasie — to wtasnie pro-
gres, ktory styszysz. Kiedy c¢wi-
czysz, jestes sama i mozesz sie
rozwinac na tyle, na ile pozwala-
ja ci wtasne ograniczenia; kiedy
grasz koncerty masz tyle sity, ile
reszta muzykow, budujecie siebie
nawzajem. Styszysz rzeczy, kto-
re zmuszaja do rozwoju, nie ma
czasu na analizowanie harmo-
nii i akordow, trzeba to ustyszed,
przyjac i zareagowac. Gimnasty-
kowatam sie wokalnie — i nie tyl-
ko — na wszystkie strony!
Macierzynstwo jest tez nie-
zta szkota, bo czesto zabieratam
dziewczynki ze sobg, jesli byli-
Smy dtuzej w jednym miejscu.
Prosto z samolotu jechatam na
probe dzwieku, podczas gdy one
ucinaty sobie drzemke, potem
kolacja razem, koncert, powrot
do hotelu, ktadtam je spac¢ i do-
piero wtedy miatam chwile dla
siebie. Ciggle w ruchu, nieustan-
ny wysitek — to jest te dziesiec lat
rozwoju w ciggu dwoch lat, kto-
re stycha¢ w moim gtosie. Czu-
tam sie, jakby faktycznie mineto
dziesiec lat!

Przezylas dosc drastyczng zmiane
—trzy lata nieustannej trasy i nag-
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fot. Kuba Majerczyk

le - kwarantanna. Wszystko sie zatrzymatlo wraz
z wybuchem pandemii. Jak to zniostas?

Byto trudno i tatwo. Wiele rzeczy udato mi sie za-
konczyc¢. Miatam szanse sie zatrzymac i zatrosz-
czyc¢ o siebie fizycznie i mentalnie. Zaczetam pro-
wadzic¢ szkote muzyczng online — Jazz Horn Vocal
Initiative. Mam okoto dwustu studentow, ucze ich
nie tylko wokalu i improwizacji na progresji akor-
doéw, ale i marketingu, biznesu, praw autorskich,
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fot. Beata Gralewska

PR-u i zarzadzania mediami. Ucze ich mojego zy-
cia! Dziele sie wszystkim, co dotad przesztam,
i mowie, jak do tego dojs¢. Sprawia mi to duzo ra-
dosci — no i mam na rachunki teraz, kiedy nie ma
koncertéw. Jestem kobieta renesansu — zawsze
znajduje wyjscie.

Czyli szklanka jest zawsze do potowy pelna?

Tak, staram sie zawsze zachowac optymizm i wia-
re. Spotkato mnie tyle ztych rzeczy w zyciu, ze prze-
statam sie martwic na zapas. Zdecydowatam, ze be-
de zawsze widzie¢ blask i piekno we wszystkim, co
mnie spotyka. Jesli ktos ci podstawi noge, nie wiesz,
czy zrobit to specjalnie, czy po prostu nie zauwazyt

albo ma zty dzien. Jesli sie zatrzy-
masz, zeby go skarcic¢, mozesz tylko
pogorszy¢ sprawe. Lepiej is¢ dalej
1 zajac sie soba z lekkoscig 1 gracja
zamiast ze ztoscia.

Czy pamietasz swoje pierwsze in-
spiracje muzyczne? Jazzowe?

Dwie wokalistki sprawity, ze za-
czetam sie zastanawiac — co ja ro-
bie ze swoim zyciem? Pierwsza
byta Sarah Vaughan. Spiewata Shu-
lie-A-Bop
Joe Benjaminem i1 Royem Hayne-

z Johnem Malachim,

sem. Miatam szesnascie lat i po raz
pierwszy ustyszatam improwiza-
cje. Zniszczytam te ptyte, odtwa-
rzajac ja bez konca.

To byla pierwsza ptyta, ktora ku-
pitas?

Nie, to byta sktadanka zrobio-
na przez mojego nauczyciela w li-
ceum Rogera Boykina, ktory nie
mogt zrozumied, jak mozna sie nie
interesowac jazzem, z moim imie-
niem! Dla mnie jazz byt nudny, ko-
jarzyt sie z muzyka dla starych lu-
dzi. Wolatam stuchac¢ Brandy! To
jej ptyte jako pierwsza kupitam za
kieszonkowe. Mdj nauczyciel nie
odpuscit 1 podarowat mi specjal-
nie dla mnie wybrane nagrania.
Mam to CD do tej pory, chociaz jest
kompletnie zdarte. Jest tam Little
Jimmy Scott, Herbie Hancock, Sa-
rah Vaughan, Betty Carter, Eddie



Jefferson, Etta James, Etta Jones, Art
Blakey and The Jazz Messengers,
The Cookers.. Tyle réznych stylow..
Historia jazzu na jednej ptycie.
Shulie-A-Bop byt pierwszym utwo-
rem 1 kompletnie mnie powalil.
Nie wiedziatam, co robi¢. Gdzie ja
bytam przez te wszystkie lata?

Wtedy po raz pierwszy zaczetam
kopiowac¢ muzyke ze stuchu; nie
wiedziatam nawet, co robie, nie
znatam teorii i harmonii jazzu, za-
pisu nut. W chorze uczylisSmy sie ze
stuchu, bo kiedy zaczynatam jako

Kiedy cwiczysz, jestes sama
1 mozesz sie rozwingc na tyle,
na ile pozwalajq ci wtasne
ograniczenia; kiedy grasz kon-
certy masz tyle sity, ile reszta

muzykow
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A jaka byla twoja pierwsza jazzowa ptyta?
Oczywiscie Sarah Vaughan, Forever Gold.
Kim byli nastepni mentorzy?

W 2009 roku, po liceum, przeprowadzitam sie do
Nowego Jorku, gdzie spotkatam Billy'ego Harpe-
ra, ktory prowadzit chér w mojej szkole. Spodo-
bat mu sie moéj wokal i zachecat mnie do czyta-
nia i pisania nut. Stwierdzit, ze mam ,wielkie uszy”
[Smiech], w sensie: dobry stuch, i powinnam to wy-
korzysta¢. Powiedziatam mu, ze nie mam zamia-
ru nic pisac, chce tylko spiewac standardy jazzowe,
a on na to: ,Naucz sie na wszelki
wypadek” On wiedziat — ja jesz-
cze nie. Miatam wtedy osiemna-
Scie lat. Potem poznatam wielu
wspaniatych muzykow jak Geo-
rge Cables, Bernard Purdie, Wi-
nard Harper, Bernard Lynette,
Dee Dee i Cecil Bridgewater, Roy
Hargrove — sami giganci jazzu.

trzylatka, nie umiatam nawet czy-
tac i pisac¢. Stuchatam i spiewatam,
powtarzatam to, co stysze. Wroci-
tam do mojego nauczyciela i popro-
sitam o wiecej. Puscitam ptyte i za-
Spiewatam cata ze stuchu, a on na
to, ze mam dar.. Nie wiedziatam,
o co mu chodzi. Wyttumaczyt mi,
ze niewielu wokalistow to potra-
fi — harmonizowania kompletnie
ze stuchu bez zadnych nut. Wtedy
zaczetam sie uczy¢ teorii i harmo-
nii, historii jazzu. Zostatam zabra-
na w przepiekna podroz..

Nowy Jork otworzyt przede mna

tyle drzwi, tyle mozliwosci na-
uki. Chodzitam do Village Vanguard stucha¢ Ma-
rii Schneider, zadawatam jej i wszystkim innym
mnostwo pytan, a oni zawsze odpowiadali. Chodzi-
tam tez na jam sessions, zeby dac sie poznac¢. Mia-
tam bardzo wielu mentorow.

Kiedy nastapit przetom w twojej karierze?

Pierwszy byt Konkurs Sarah Vaughan, ktory wygra-
tam w 2013 roku. Miatam 22 lata i poczutam, ze lu-
dzie zaczynaja mnie zauwazac i stuchac. Kolejng na-
groda byta The Young Lioness (mtoda lwica, ttum.
BG] na konkursie The Central Brooklyn Jazz Con-
sortium w kwietniu 2015. A potem to juz byta jazda
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winda w gore! Konkurs Wokalny Theloniousa Mon-
ka, nagrody czasopisma DownBeat, potem nomina-
cje do nagrody Grammy; szto jedno za drugim.

Twoje teksty sa bardzo zaangazowane. Czy uwa-
zasz, ze sztuka powinna by¢ polityczna? Skad bio-
ra sie twoje przekonania?

Cate moje zycie jest zaangazowane. Moja sztuka
jest wyrazem mojej rzeczywistosci. Muzyka poma-
ga mi pokonac przeciwnosci bycia czarng Amery-
kanka w spoteczenstwie i branzy muzycznej zdo-
minowane] przez mezczyzn. Polityka wita mnie
kazdego ranka, kiedy wstaje, ale wznosze sie ponad
to umiejetnoscia bycia sobg, zarowno w zyciu, jak
1w muzyce.

Piszesz utwory z bardzo réznych muzycznych ga-
tunkow. Jak przebiega proces ich tworzenia — naj-

fot. Kuba Majerczyk

pierw wybierasz forme czy to ra-
czej tresé ja wyznacza?

Moj proces tworzenia zalezy od
tego, co czuje. Czasami melodia
przychodzi do mnie we $nie lub
podczas medytacji albo po pro-
stu kiedy gotuje obiad. Nigdy nie
wiem, kiedy to nastapi, musze na-
tychmiast przerwac, cokolwiek ro-
bie, 1 zapisac ja lub nagrac. Nigdy
nie rozstaje sie z moim matym
kieszonkowym rejestratorem. Za-
bieram go wszedzie, nawet do ta-
zienki! [Smiech] Czasami najpierw
pojawia sie tekst, a pdZzniej buduje
melodie, czasem trwa to nawet la-
ta. Pozwalam utworowi zy¢ wtas-
nym zyciem; kiedy bedzie gotowy,
wroci do mnie. Wiekszos¢ mo-
jej tworczosci oparta jest na osobi-
stych przezyciach. Niektérymi nie
jestem gotowa sie podzieli¢ albo
nie sg one wystarczajace na nowy
utwor. Traktuje ten proces na luzie,
bez cisnienia.

Osiagnetlas juz wiele. Czy nastep-
ny bedzie Oscar? Myslatas kiedys
o muzyce filmowej?

Absolutnie! Mam duzo kompozy-
cji, o ktorych rozmawiam z Car-
men Lundy, bo ona ma doswiad-
czenie w filmie. Mam teraz sporo
na glowie, nowa ptyte z big-ban-
dem, szkote i swoich studentow,
wiec staram sie utrzymac rozsadne
tempo. O
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Jazz zakamuflowany

Piotr Rytowski

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

Bez watpienia istnieje silne po-
wigzanie pomiedzy naszym na-
strojem a muzyka, ktorej stu-
chamy. Jak to dziata? Tu juz
pojawiaja sie pewne watpliwo-
$ci. Jedni uwazaja, ze do depre-
syjnego samopoczucia najlepie]j
pasuje takaz witasnie muzyka -
niespokojna, mroczna. Drudzy,
ze w takiej sytuacji najlepiej po-
prawic¢ sobie humor czyms lek-
kim, melodyjnym, wesotym.
Inne spojrzenie na temat przed-
stawili naukowcy kilku swiato-
wych uniwersytetow, ktorzy po-
taczyli sity, aby przeanalizowac
osobowosci 8o tysiecy meloma-
now i 50 znanych artystow. Poza
dosy¢ oczywistymi faktami, ze
cechy naszej osobowosci deter-
minuja naszg otwartos¢ na mu-
zyke 1 jak duze znaczenie ma
ona w naszym zyciu, badania do-
wiodly, ze najchetniej stuchamy
artystow podobnych pod pewny-
mi wzgledami do nas samych.
I tak okazato sie, ze fani Davi-
da Bowiego sa czesto neurotycz-
ni, Marvina Gaye’a to ludzie su-
mienni, wielbiciele Radiohead sa
otwarci, a Ozzy'ego Osbourne’a..
nieprzyjemni.

Nie wiem, czy przyczyny tego
szukac¢ w otaczajacej nas rzeczy-

wistosci, czy raczej gdzies gtebo-
ko w sobie, ale ostatnio siegna-
tem do niestuchanych od dosy¢
dawna ptyt zespotu Variété. Dla
przypomnienia - grupa, ktora
istnieje do dzis, powstata w 1983
roku 1 byta jednym z pierwszych
reprezentantow tzw. zimnej fali
(cold wave) w Polsce. Jej piosen-
ki, najogdlniej mowiac, nigdy nie
nalezaty do tych najpogodniej-
szych — ani ze wzgledu na muzy-
ke, ani swietne teksty Grzegorza
Kazmierczaka. Wsrod albumow,
ktore przestuchatem, byty te naj-
starsze Varieté (1993), Koncert Te-
atr Stu (1995) oraz najnowszy Nie
wiem (2017). Poza klimatem, poe-
zja KazZmierczaka 1 ewoluuja-
cym, ale jednak charakterystycz-

nym brzmieniem grupy, taczyto

l-
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s
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je jeszcze jedno. Goscie. Na ko-

lejnych ptytach wystapili An-
drzej Przybielski, Mikotaj Trza-
ska i Kuba Wiecek. Muzycy trzech
roznych pokolen i trzy wyrazi-
ste osobowosci jazzowe! Dla ich
jazzowych fanow epizody takie
jak wspotpraca z Variété mogty
przejs¢ niezauwazone, a szkoda, bo
na kazdej z ptyt jazzmani pozosta-
wili sporo $wietnych dzwiekow.
W wydane] niedawno autobio-
grafii Mikotaja Trzaski Wrzeszcz!
o wspolnych wystepach z Variété
tez nie ma ani stowa. Nazwa gru-
py pojawia sie w ksigzce raz, obok
nazwiska lidera, ktory realizo-
wal w Bydgoszczy nagranie mu-
zyki teatralnej Trzaski. Saksofoni-
sta mowi natomiast bardzo dobrze
o tej wspotpracy i opowiada jej ge-
neze w dokumencie z 2010 roku
Variété — muzyka bez korica.

Powrodt do ptyt Variété i zwroce-
nie by¢ moze wiekszej niz kie-
dys uwagi na obecnos¢ swietnych
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muzykow jazzowych uzmysto-
wity mi pewna rzecz. Pamietam,
kiedy zaczatem stuchac¢ jazzu.
W koncdéwce lat osiemdziesig-
tych ubiegtego wieku starszy ko-
lega ze szkoty — na pierwszy rzut
oka ,rasowy punkowiec’” - Ja-
cus zapytat mnie pewnego razu:
,Styszates, ze Tutu ma wyjsc
w Polsce na longplayu?”. Nie sty-
szatem. Nie miatem tez pojecia,
co to jest Tutu. Ale skoro Jacus byt
tym tak podekscytowany, posta-
nowitem sprawdzi¢. Potem byta
audycja Lubie jazz w Rozgtosni
Harcerskiej albo juz Radiostacji..
i cos zaskoczyto! Tak myslatem
do tej pory. Teraz spojrzatem na
to z troche innej perspektywy.

Rok 1982. Koncowka podsta-
wowki. Maanam wydaje swiet-
na ptyte O!. Paranoja, Parada sto-
ni, Jest juz pdzZno, pisze bzdury
1 gdzies pomiedzy tym wszyst-
kim taki drobiazg — 44 sekundy —
Zwierze, freejazzowe solo Toma-
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sza Stanki. Mysle, ze nie miatem

pojecia, co to moze by¢, ale ro-
bito wrazenie. Dwa lata wczes-
niej na debiucie Maanamu za-
grat Zbigniew Namystowski. Jego
saksofon byt jednak bardziej or-
ganicznym elementem piosenki
1 nie pozostawit po sobie takie-
go sladu w moich muzycznych
wspomnieniach. Takich nie do
konica uswiadomionych, cieka-
wych watkow jazzowych w ow-
czesnych muzycznych fascyna-
cjach bylo znacznie wiecej. Ziut
Gralak 1 Mateusz Pospieszalski
w Smierci Klinicznej, nieco pdz-
niej Kinior w Izraelu i Brygadzie
Kryzys, nie mowiac juz o Woj-
ciechu Konikiewiczu, ktorego
klawisze pojawiaty sie w wielu
waznych sktadach niezalezne]
muzyki lat osiemdziesigtych.

Moze to byty prawdziwe, choc¢
mocno zakamuflowane poczat-
ki jazzu dla mnie 1 wielu ludzi
z mojego pokolenia. Cos, co intry-

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

gowato, ,wystawato” poza oczeki-

wang forme i otwierato na nowe
muzyczne doswiadczenia. Pew-
nie dla czesci stuchaczy pozosta-
to to ,deciakiem” pojawiajacym
sie w piosence albo wrecz czyms,
co psuto rockowa czy nowofa-
lowa estetyke. Pamietam jedna
z audycji Tomka Beksinskiego,
w ktorej autor nie mogt pogodzic
sie z tym, ze na ptycie The Cure
pojawita sie sekcja deta. Beksin-
ski to swojg droga bardzo szcze-
golny przyktad zwiazkow mu-
zyki z osobowos$cia 1 stanami
emocjonalnymi, ktore pojawity
sie we wstepie tego materiatu..

Moze za 30 lat ktos stuchajac
jazzu (swoja droga ciekawe, jaki
on wtedy bedzie), wspomni sobie
druga dekade XXI wieku, kiedy
stuchat Kendricka Lamara i Fly-
ing Lotusa i1 zwroci uwage na
saksofonowe sola, ktore przewija-
ty sie na ich ptytach. Moze to po-

czatki ich jazzowej przygody? ©
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Klasyk hard bopu
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Rafat Garszczynski

READY FOR FREDDIE

i1¥
Freddie Hubbard - Ready For Freddie
Blue Note, 1962

Freddie Hubbard to hardbopowy
zawodnik wagi ciezkiej, jeden z naj-
wazniejszych trebaczy lat szes¢dzie-
sigtych, ktéry — kiedy hard bop nie
byt juz modny — postanowit poszu-
kiwa¢ nowego brzmienia w wy-
tworni CTI Creeda Taylora. W poz-
niejszych latach Hubbard powrdcit
do klasyki gatunku, jednak lata jego
Swietnosci to z pewnoscia pierwsza
potowa dekady od debiutu w 1960
roku (Open Sesame) do nagrania
ostatniego albumu dla Blue Note
W 1966 roku — Blue Spirits. Poznie]
bywato rdznie, gtownie za sprawa
wyboru repertuaru i towarzystwa,
w jakim przyszto mu nagrywac,
a nie z powodu spadku formy.

W czasie trwania kontraktu z Blue
Note trebacz nagrat dziewiec albu-
mow dla tej wytworni i kilka dla

konkurencji, w tym genialne The
Artistry Of Freddie Hubbard i The
Body & The Soul, oba dla Impul-
se! Byt bardzo zajety, w Blue Note
dziato sie wtedy wiele. Czesto znaj-
dowat sie w centrum wydarzen,
uczestniczac w nagraniach takich
klasykow jak Out To Lunch! Eri-
ca Dolphy'ego, trzech pierwszych
ptyt Herbie Hancocka — Takin’ Off,
Empyrean Isles i Maiden Voyage —
oraz Speak No Evil Wayne’a Shorte-
ra, a takze kilkudziesieciu innych
fantastycznych albumow Dexte-
ra Gordona, Arta Blakeya, Han-
ka Mobleya, Bobby’ego Hutcherso-
na, Kenny’ego Drew i wielu innych.
A trzeba pamietac¢, ze w tym cza-
sie w Blue Note grupa trebaczy ob-
sadzona byta wyjatkowo dobrze —
Donald Byrd, Lee Morgan, Johnny
Coles i1 Blue Mitchell to tylko naj-
wazniejsi w niej, nagrywajacy wte-
dy dla tej wytworni. Freddie Hub-
bard miat jednak swdj ton, cos
najwazniejszego z najwazniejszych
dla kazdego trebacza, dlatego tez
nawet kiedy grat w duzych skia-
dach dekade pdzniej, zawsze byt ta-
two rozpoznawalny.

Mimo ze Hubbard jest absolutnym
hardbopowym klasykiem, zawsze
potrafit odnalez¢ sie w nieco bar-
dziej postepowym graniu. Zostat
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zaproszony do udziatu w nagraniu The Blues And
The Abstract Truth Olivera Nelsona, Ascension Joh-
na Coltrane’a, Free Jazz Ornette’a Colemana i wspo-
mnianego juz Out To Lunch! Erica Dolphy’ego. Przy-
znacie, ze to catkiem niezty zbidr awangardowych
klasykow. Szczegdlnie jak na muzyka, ktory miat
dekade podzniej w banalnych aranzacjach Dona
Sebesky'ego gra¢ utwory The Beatles i Henryego
Manciniego. Pod koniec lat siedemdziesiatych,
chyba po udziale w sesji do jednego z albumow
Billy’ego Joela 52nd Street (jego dobra partia z utwo-
ru Zanzibar zostata wyciszona, wersje oryginalna
wydano dopiero niedawno na sktadance My Lives
Joela), postanowit wroci¢ do dobrego jazzu. Trud-
no wtedy byto wyobrazi¢ sobie trudniejszy sposob
na taki powrodt. Pod okiem, a raczej czujnym uchem
Milesa Davisa przejat jego role w stynnym kwinte-
cie Milesa z lat szesc¢dziesiatych, ktéry wtedy nazy-
wat sie juz V.S.O.P. (Herbie Hancock, Wayne Shorter,
Ron Carter, Tony Williams). Zreszta to podobno Mi-
les Davis polecit mtodego Hubbarda uwadze wtadz
Blue Note w 1960 roku.

Album Ready For Freddie sam Hubbard uwazat za
jedno ze swoich najlepszych nagran. Dzis to kla-
syk hard bopu. Potaczenie muzykoéw klasycznego
zespotu Johna Coltrane’a — McCoya Tynera i Elvi-
na Jonesa — z Waynem Shorterem i urozmaicaja-
cym brzmienie, rzadko obecnym w studiach jazzo-

Kanon

Jazzu

] 0l  poniedziatek-piatek 14:45
PﬂﬂhﬂfﬂZEPm zaprasza Rafat Garszczynski

wych (chyba ze w duzych sktadach
bigbandowych) instrumentem
— tuba Dbarytonowg Bernarda
McKinney’a spowodowato, ze po-
wstat album unikalny Zaledwie
trzy miesiace przed nagraniem
Ready For Freddie Hubbard grat
z McCoyem Tynerem i Elvinem Jo-
nesem na sesji, ktorg dzis znamy
jako Olé Coltrane. Niezte przezy-
cie dla muzyka, ktory debiutowat
w studiu nagraniowym zaledwie
kilka miesiecy wczesniej.

Ready For Freddie to jeden z najbar-
dziej przebojowych, melodyjnych,
roznorodnych i spdjnych albumow
catego hard bopu. 23-letni Hubbard
potrafit juz wtedy wszystko — ot-
worzy¢ dynamicznie album prze-
bojowym Arietis, prowadzi¢ dialog
z Shorterem w Birdlike (utworze po-
swieconym Charliemu Parkerowri,
w ktéorym jego gra na trabce bar-
dziej przypomina Parkera niz te-
norowe solowki Shortera) i zagrac
z modnym wtedy za sprawa Mile-
sa Davisa ttumiku w balladzie (da-
lej w hardbopowym stylu) Wea-
ver Of Dream. Potrafit tez uspokoic
zwykle tryskajacego energia Elvi-
na Jonesa i zapedzi¢ do pracy raczej
w drugim rzedzie charyzmatyczne-
go McCoya Tynera. To sporo jak na
23-latka. Dlatego pewnie miat do-
bre wspomnienia z tej sesji 1 uwa-
zat ja zawsze za jedno ze swoich
najwazniejszych nagran. To jeden
z tych albumow, na ktérych udato
sie wszystko i jeszcze troche. O



JazzPRESS, luty 2021 |79

Third stream — historia i dziedzictwo
Czes¢ 4 — ferment i inspiracje

Cezary Scibiorski

Wydawato sie, ze nadejscie lat szes¢dziesigtych potozyto kres kierunko-
wi. Ukazaty sie ostatnie albumy, ktore mozna byto bezposrednio przypi-
sac¢ do definicji third streamu — ptyta o takim wtasnie tytule firmowana

przez Modern Jazz Quartet oraz wspomniane w poprzednim odcinku pty-
ty Milesa Davisa i Gila Evansa. 19 maja 1961 roku odby? sie w Carnegie Hall
koncert, przez wytwornie Columbia nazwany legendarnym (Miles Davis at
Carnegie Hall), na ktérym utwory grane przez sam kwintet Davisa przepla-
tane byty z wykonywanymi z towarzyszeniem orkiestry Evansa. Wydana
pod koniec 1963 roku ptyta Quiet Nights okazata sie (w kontekscie muzy-
ki Milesa Davisa oczywiscie) fiaskiem artystycznym i na kilka lat zaszko-
dzita dalszej wspotpracy trebacza, zarowno z Evansem, jak i producentem
Teo Macero.

Sugerowane zakonczenie

Opromieniony sukcesem 1 sta-
wg, po latach spedzonych w zespo-
le Cannonballa Adderleya, Joe Za-
winul wydat w 1968 roku jedna
z pierwszych ptyt pod wiasnym
nazwiskiem, zawierajaca niemal
wytacznie kompozycje Williama
Fischera, ktérej nadat prowoka-
cyjny tytut The Rise and Fall of the
Third Stream. Z dzisiejszej perspek-
tywy trudno ocenié, czy jest to rze-
czywiscie manifest odciecia sie
od tego kierunku, czy moze odda-
ny mu hotd? Muzyka grana jest za-
rowno przez kwartet smyczkowy,
jak 1 osadzone w hard bopie combo
jazzowe. Zawinul gra na fortepia-
nie i jeszcze smielej niz u Adder-

leya wprowadza klawisze Fendera.
Tytut ptyty sugerowat zakoncze-
nie trzeciego nurtu. I rzeczywiscie,
od tej pory sam termin w zasadzie
nie byt juz stosowany. Joe Zawinul
potem juz do konca zycia podazat
droga stylu fusion, ktérego stat sie
jednym z najbardziej znaczacych

The Rise & Fall
of the
Third Stream

© JOE ZAWINUL]
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tworcow. Styl ten zdominowat muzyke jazzowa na
niemal cata dekade lat siedemdziesigtych. Niemnie]
w ciagu kolejnych lat caty czas powstawaty nagra-
nia, ktore — jak sie wydaje — nie dosztyby do skutku
bez impulsu pochodzacego od Gunthera Schullera.
A w kazdym razie takie, w ktorych tatwo odnalez¢
mozna odniesienia do jego teorii i inicjatyw.
Oprocz inspiracji wynikajacych z tamtego konkret-
nego ruchu muzycy zaczeli wtaczac do swoich kom-
pozycjiinne elementy z szerokiego zakresu kultury
muzycznej. W drugiej potowie lat szes¢dziesigtych
czes¢ artystow jazzowych zaczeta siega¢ po in-
strumentarium elektroniczne, wykorzystywane
w tym czasie przede wszystkim przez kompozy-
torow muzyki wspotczesnej, takich jak John Cage,
[annis Xenakis 1 Karlheinz Stockhausen. Dodatko-
wo wielu wprowadzito do swoich utwordw trady-
cyjne brzmienia innych kultur, przede wszystkim
afrykanskie. Doprowadzito to do powstania zu-
peinie nowej stylistyki, coraz smielej torujacej so-
bie droge do wspdiczesnego jazzu, co znow wigza-
to sie z problemami ze zdefiniowaniem, juz nawet
nie samego third streamu, ale jazzu w ogole. Gdzie
sie zaczyna jazz, a po przekroczeniu jakiej granicy
muzyka przestaje byc jazzem? A jesli nie jazzem, to
czym sie staje? Awangardowa muzyka wspotczes-
na? Folkowa? Etniczng? By¢ moze wtasnie ta wie-
loptaszczyznowos¢, roznorodnosc¢ zrodet, ciggte
zmiany i poszukiwania prowadza do powstawania
tego, co w jazzie wciaz jest najbardziej atrakcyjne?
Jak wspomniatem w poprzednim odcinku, muzycy,
ktorzy napisali kompozycje zamowione przez Gun-
thera Schullera na organizowane przez niego festi-
wale, dalej rozwijali koncepcje bedace Zrodtem tych
inicjatyw. Jimmy Giuffre, Charles Mingus, George
Russell, a takze John Lewis wraz z the Modern Jazz
Quartet, po dostarczeniu Schullerowi swoich zamo-
wien, podazyli dalej tg droga, wydajac coraz bardziej
nowatorskie ptyty, ktore z jednej strony wychodzity

i

z inicjatywy third streamu, z dru-
giej odwaznie penetrowaty coraz to
nowe obszary:.

Modern Jazz Quartet u szczytu po-
pularnosci fusion nagrat jedna ze
swoich najwiekszych ptyt — Blues
on Bach. Inny weteran hard bopu,
a jednoczesnie pionier world mu-
sic, Yusef Lateef, korzystat ze zdo-
byczy kierunku chociazby na ta-
kich ptytach jak Yusef Lateef’s
Detroit: Latitude 42° 30" Longitu-
de 83°, The Diverse Yusef Lateef czy
Suite 16.

Mroczna opera

Juz w potowie lat szesc¢dziesigtych
pojawit sie na scenie muzyk, ktory
od samego poczatku kariery bez-
kompromisowo korzystat ze zdo-
byczy tradycji muzycznej i pomi-
mo ze kojarzony z poczatku byt
z jazzem free, bardzo wczesnie do
swojego repertuaru zaczat wpro-
wadzac

elementy awangardo-



A GERDINE TONG FUNERAL G_RHU_I-IIH‘_[_I]]'_IL_ I

GARY BURTON

o
a
1)
=
=
=
m
=
=
=
&
-

=
E
m
=
=
-
a
=
=
<=
m
=
=
=
=}
=

R GEWUIME TONG FUMERAL

" WolEnE ANWD 1WHIUNI DHOL AMINNID ¥

wej muzyki wspotczesnej. Mowa
o Anthonym Braxtonie. Poczaw-
szy od swojego pierwszego tria ze
skrzypkiem Leroyem Jenkinsem
1 trebaczem Wadada Leo Smithem
po kwartet smyczkowy z ostat-
nich lat nie ustaje w poszukiwa-
niach 1 przekraczaniu wszelkich
konwencji. W jego niezwykle boga-
tym dorobku nie tylko uderza roz-
norodnos¢, ale wtasnie modelowy
przyktad przetamywania granic
wszelkich klasyfikacji.

Postacig, ktorej kompozycje od po-

. €LECTRONIC SONRT
FOR SOULS
LOWED BY WrURE -1968
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czatku lat szescdziesigtych coraz chetniej wyko-
rzystywali muzycy zyskujacy na znaczeniu wsrod
awangardzistow jazzu, byta Carla Bley. Na poczat-
ku byty to pojedyncze utwory, ale juz wtedy za-
czety one by¢ wykonywane przez luminarzy kie-
runku: George'a Russella, Jimmy’ego Giuffrego czy
meza kompozytorki, Paula Bleya. W potowie lat
szescdziesigtych wyszta spod jej piora rozbudowa-
na kompozycja o unikalnej strukturze, A Genuine
Tong Funeral. Wykonawca, ktéry nie bat sie podej-
mowac wielce zaawansowanych wyzwan — takich
jak ta kompozycja — Jimmy Giuffre, w owym czasie
wycofat sie na kilka lat z wystepowania, wiec Car-
la Bley zmuszona byta poszukac¢ innego muzyka
o podobnej odwadze. Ostatecznie odnalazta takiego
w osobie Gary’ego Burtona.

Co ciekawe, podjat sie on nagrania tej suity — na-
zwanej przez autorke ,mroczna opera bez stow’
bo poruszata temat réznorodnych postaw wo-
bec smierci — w tym samym czasie, kiedy powsta-
ta jego ptyta, powszechnie uwazana za pierwsze
nagranie fusion, Duster. Oba albumy zostaty wy-
dane w 1967 roku (nie przypadkiem jest to rok wy-
dania Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band The Be-
atles). Kompozycje Carli Bley sprawity, ze A Genuine
Tong Funeral nalezy do najbardziej znaczacych ptyt
w dyskografii Gary'ego Burtona. Oprocz jego kwar-
tetu (z Larrym Coryellem, Stevem Swallowem i Bo-
bem Mosesem) w nagraniu wzieta tez udziat ple-
jada gwiazd awangardy: Steve Lacy, Mike Mantler,
Gato Barbieri, Jimmy Knepper, Howard Johnson
oraz sama Carla Bley. Niedtugo pdzniej powstato
monumentalne dzieto Escalator Over the Hill, ob-
szernie omowione niedawno na tamach JazzPRES-
Su (9/2020).

Rownolegle do realizacji tego projektu Carla Bley
uczestniczyta w nagraniu albumu Charliego Hade-
na Liberation Music Orchestra, ktore nietatwo zakla-
syfikowag, co jest jedna z licznych zalet tego nagra-
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nia. Do orkiestry tej nalezeli: Gato Barbieri, Dewey
Redman, Don Cherry, Roswell Rudd, Howard John-
son, Carla Bley, Paul Motian i Charlie Haden.
Znany z erudycji i poczucia humoru (przynajmnie]
muzycznego) Robert Fripp juz na trzeciej ptycie
King Crimson, wydanej w 1970 roku, umiescit sui-
te Lizard. Nawigzujaca do kilku epok historii mu-
zyki klasycznej, a zupeitnie odbiegajaca od stylu ro-
cka progresywnego kompozycja Song of the Gulls
z ptyty Islands King Crimson jest zrecznym pasti-
szem smyczkowej suity barokowej. Innym zespo-
tem umiejetnie taczacym od poczatku lat siedem-
dziesigtych réznorodne style, kierunki i wptywy
byt Oregon.

W drugiej potowie dekady rozmach fusion zaczat
powoli przygasac¢ i niektorzy muzycy, nawet tak
mocno z tym kierunkiem utozsamiani jak Chick
Corea, zaczeli powraca¢ do instrumentarium
smyczkowego 1 brzmien bardziej kojarzonych z ka-
meralistykg. Do takich wtasnie ptyt Corei z tego
okresu naleza The Mad Hatter, My Spanish Heart,
Three Quartets, Children’s Songs, nagrany ze Stevem
Kujala Voyage oraz nagrania duetu Chicka Corei
1 Gary’ego Burtona. Takze gruntownie wyksztatco-
ny klasycznie Zbigniew Seifert do nagrania swojej
ostatniej ptyty Passion, wydanej w 1979 roku, row-
niez zaprosit zespot smyczkowy. W czasach jeszcze
nam blizszych do dokonan trzeciego nurtu cieka-
wie nawigzatl Miroslav Vitous na ptycie Universal
Syncopations II z 2007 roku.

Muzykiem, ktory od ponad trzydziestu lat przekra-
cza wszelkie definicje, klasyfikacje i kanony, jed-
noczesnie czerpiac niemal z catego dorobku histo-
rii muzyki, ale 1 kultury, podejmujac niemal kazde
ryzyko, czesto z pozytywnym skutkiem, jest John
Zorn. Z poczatku kojarzony z nowojorska ekstre-
malna awangarda spod znaku Anthony’ego Brax-
tona, od potowy lat dziewiecdziesiatych zaczat wy-
dawac ptyty z klasycznym zespotem kameralnym.

Imguitzet| |2
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Zorn czesto sam nie gra na ptytach
przez siebie firmowanych, a jednak
zawsze dyryguje zespotami wy-
konujacymi jego kompozycje, jest
producentem wszystkich nagran
1 bierze petna odpowiedzialnosc za
ich ostateczny efekt. Do istotnych
ptyt nurtu, o ktérym mowa w tym
cyklu, naleza m.in. Bar Kokhba, An-
gelus Novus, The Circle Maker, Apo-
rias: Requia for Piano & Orchestra
czy wiele pozycji z przepastnej serii

Filmworks. ©
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Treach — MC definiujacy lata

dziewiecdziesigte

Adam Tkaczyk

Dzisiaj, Drodzy Panstwo, nie-
co inaczej. Nie bierzemy na war-
sztat jednego albumu, ale kata-
log i umiejetnosci wyjatkowego
rapera. Cztowieka, ktory w mo-
jej opinii jest najbardziej nie-
docenianym MC wszechczasow
1 zdecydowanie zbyt rzadko po-
jawia sie we wszechobecnych li-
stach ,najlepszych raperow w hi-
storii” (z ktorymi nalezy raz na
zawsze skonczy¢, swoja droga).
Mam na mysli Treacha - lidera
grupy Naughty by Nature. Rape-
ra-maszyne, MC kompletnego. Au-
tora przebojow radiowych, ktore
do dzisiaj sa pozycjami obowigz-
kowymi na hiphopowych impre-
zach (Hip Hop Hooray, O.PP, Feel
Me Flow), ale rowniez swietnych

EPOVER i‘?_'s PARADISE-
%7 S

brudnych, ulicznych zwrotek (Up-
town Anthem, It’s On) lub tez wer-
sow bitewnych (Guard Your Grill).
Gdy trzeba, pokazywat swoja ta-
godniejsza strone i zabawiat swo-
im rapem dziewczyny (Written on
Ya Kitten) lub udzielat sie goscin-
nie w utworach R&B i popowych
(A Girl Like You Aaliyah, Vibin gru-
py Boyz II Men, remiks Scream Mi-
chaela Jacksona i Janet Jackson).
W latach go. Treach przez diugi
czas wyznaczat standardy, do kto-
rych probowali dobic pozostali.
Poczatki nie byty jednak weso-
te. W 1989 roku Naughty by Na-
ture nazywali sie The New Style,
niespecjalnie wyrozniali na tle dw-
czesnej sceny, a ich album Indepen-
dent Leaders przemknat niezauwa-
zony, rowniez przez brak wsparcia
promocyjnego ze strony wytwor-
ni. Lider grupy — Treach — wrdcit
na chwile do zycia ulicznego, z kto-
rego wyrwata go nowa menadzer-
ka Queen Latifah. The New Style
zmienili nazwe na Naughty by Na-
ture, kolorowe stroje zmienity sie
w ,uliczne mundury” i buty Tim-
berland, a Treach przestat podazac
za rapowymi trendami, tylko rapo-
wat po swojemu. Od tej pory to sce-
na podazata za nim.
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Pod wzgledem techniki i umiejet-
nosci Treach potrafit zdominowac
Swiat rapu w czasach najostrzej-
szej rywalizacji, gdy poprzeczka
podniesiona byta na kosmiczne
poziomy. Posiadal niesamowite,
elastyczne flow, dzieki czemu ra-
dzit sobie we wszystkich rodza-
jach bitow, a przy tym uzywat
skomplikowanych struktur wer-
sow, imponujacych dla hiphopo-
wych nerdow liczacych wielo-
krotne rymy. Do tych wszystkich
przymiotow koniecznie doliczy¢
nalezy kontrole oddechu - cho¢
wydaje sie to absolutnym funda-
mentem w sztuce rapowania. Przy
tak dynamicznym stylu, jaki pre-
zentowat Treach, nie mogt on so-
bie pozwoli¢ nawet na drobne bte-
dy, poniewaz skonczytoby sie to
zgubieniem ptynnosci i rytmu da-
nego utworu. Nie byto to jednak
dla tak utalentowanego cztowieka
zadnym problemem.

Treach potrafit bawic¢ sie stowem
1 metaforami, uzywat wielosyla-
bowych rymdéw i zmieniat style,
kiedy tylko chciat — taki mix po-
siadaja jedynie najbardziej eli-
tarni MC. A przy tym wszystkim
sprawial, ze rapowanie wyglada-
to jak zajecie najprostsze na Swie-

'~ cie. Treach rapowatl tak, jak Floyd

Mayweather Jr. boksowat, czyli
nieskazitelnie i naturalnie. Naj-
trudniejsze sztuczki swoich fa-
chow wydaja sie w ich wykonaniu
tatwymi

czynnosciami. Znany

podcaster i komentator UFC Joe

Rogan uzyl wedtug mnie celnego
porownania: ,Gdy wigzesz sznu-
rowki, robisz to automatycznie,
nie zastanawiasz sie nad zadnym
pojedynczym ruchem. Przychodzi
ci to tak naturalnie, ze uzywasz
minimum energii”. Tak boksowat
Floyd, tak rapuje Treach z Nau-
ghty by Nature.

Zeby tatwiej byto poja¢, o czym tu-
taj sie produkuje, wtaczmy wszy-
scy teraz kawatek Feel Me Flow
z nagrodzonego Grammy albumu
Poverty’s Paradise. Wiele mowi sie
o akrobacjach Treacha np. w Yoke
the Joker, czyli utworze otwierajg-
cym pierwszy albumu Naughty by
Nature. Osobiscie jednak wole po-
chyli¢ sie nad kawatkiem, ktory
pokazuje nie tylko umiejetnosci
techniczne, ale i elastycznos¢ oraz
roznorodnos¢ tworczosci Treacha.
Feel Me Flow to komercyjny, przyja-
zny stacjom radiowym singiel, kto-
ry jednoczesnie jest mokrym snem
wszystkich fandw technicznego ra-
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powania — perfekcyjny pod katem
wykorzystania umiejetnosci rapo-
wych. Rownowaga niezwykle trud-
na do osiagniecia. Czego my tu nie
mamy odhaczonego! Nieskazitelny
flow? Jest. Nieoczywiste schematy
rymow? Sa. Melodia? Jest. Efektow-
ne przejscie ze zwrotki do refrenu?
Jest. Klasa mistrzowska. Te same
zdania mozna zreszta napisac np.
o Clap Yo Hands z tego samego al-
bumu.

Nalezy dodac, ze tworczosc Treacha
nie ogranicza sie do ptyt Naughty
by Nature lub zwrotek solowych —
jest on rowniez jednym z najlep-
szych ghostwriterow lat go. Wiek-
szos¢ czytajacych zapewne kojarzy
wielki przebdj dwoch matolatow
noszacych ciuchy ,tyt na przod” -
Jump zespotu Kriss Kross. Autorem
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tego utworu jest wtasnie Treach!
Pisat tez m.in. dla Run-D.M.C. (Hit
‘Em Hard), Eaziego-E (Only If You
Want It), dobrej przyjaciotki z New
Jersey — Queen Latifah (Latifah’s
Had It Up 2 Here), jest tez autorem
klasycznego kawatka Keep It Real
rapera Miilkbone’'a (wydaje sie, ze
bit z tego utworu jest dzisiaj bar-
dziej znany jako tto do legendar-
nego freestyle'u Big L-a 1 mtodego
Jaya-Z z 1995 roku — uznanego za je-
den z najlepszych w historii).

Generalnie schemat jest prosty —je-
sli autorem bitu jest KayGee, a 0so-
ba rapujaca przypomina Treacha,
to istnieje duze prawdopodobien-
stwo, ze to on jest autorem tekstu.
Dodatkowym smaczkiem jest fakt,
ze styl Treacha byt na tyle unika-
towy 1 charakterystyczny, ze gdy
chciat, bez zadnych problemow da-
wat stuchaczom znac, ze to on jest
autorem tekstu rapowanego przez
innych MC. Tak przynajmniej in-
terpretuje utwor Da Youngsta’s
Crewz Pop, w ktorym mtodzi rape-
rzy brzmia niemal identycznie jak
Treach. A zeby byto jasne, jak le-
gendarny to jest moment, ttuma-
cze: Crewz Pop byto dissem w stro-
ne grupy Kriss Kross i odnosi sie do
ich wielkiego hitu Jump.. ktory, jak
wspomniatem wczesniej, rowniez
napisat Treach! Na marginesie: po-
wodem konfliktu byty kwestie fi-
nansowe — menadzer i producent
Jermaine Dupri nie zaptacit mu
odpowiednio wczesnie wynagro-
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Pogranicze / Down the Backstreets

dzenia za ustugi ghostwriterskie.
Odnosze wrazenie, ze sSrodowisko
jest podzielone w kwestii dysko-
grafii Naughty by Nature i ,licz-
by klasykow” (okropne okreslenie)
na ich koncie. Wedtug mnie trzy
pierwsze albumy wydane pod tym
szyldem nalezy zaliczy¢ do pozycji
obowigzkowych i klasykow gatun-
ku. Wiekszos¢ bitow KayGee nadal
trzyma sie niezle, chociaz oczywi-
Scie zdarzaja sie przestarzate pozy-
cje. Przeboje do dzisiaj bujaja gtowa
— Hip Hop Hooray to najlepszy i naj-
bardziej oczywisty przyktad, ale
rownie dobrze mozna tu wymie-
ni¢ Written On Ya Kitten (szczegdl-
nie w wersji QDIII remix, czyli tele-
dyskowej), Jamboree i Feel Me Flow.
Kawatki hardcore’'owe nadal impo-
nuja klimatem i uczuciem auten-
tycznosci.

Polecam powroci¢ do katalogu
Naughty by Nature z lat 1991-1999,
przesledzi¢ rozwoj Treacha (wlicza-

jac w to takie teoretycznie pobocz-
ne kwestie jak teledyski i ubior)
— 1 na wtasne oczy i uszy potwier-
dzi¢, ze jego umiejetnosci i wptyw
na branze sa niepodwazalne. Jest
raperow

jednym z najlepszych

w historii. O
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