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Od Redakcji

redaktor naczelny
Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

,Fortepian, instrument muzyczny z grupy chordofondw uderzanych. W drewnia-
nym, wspartym na trzech nogach korpusie w ksztatcie ptasiego skrzydta umocowa-
na jest rama zeliwna z napietymi stalowymi strunami (dla nizszych dZwiekdw owi-
nietymi miedzianym drutem). Struny przebiegajq ponad swierkowq ptytq rezonan-
sowgq; utozone sq krzyzowo, w chorach po trzy dla dZzwiekow wyzszych, po dwa lub
pojedynczo dla nizszych, zaczepione w tylnej czesci ramy, a w przedniej nawiniete na
kotki strojnicy. Wzdtuz krdtszego boku umieszczona jest klawiatura. Korice dZwigni
klawiszowych uruchamiajqg mechanizm mtoteczkowy; uderzenia mtoteczkow pobu-

dzajq struny do drgania”.

Z pewnosciq ten przytoczony mechanizm zna az za dobrze wiekszos¢ muzykow spo-
srdd tych, ktorym oddajemy gtos w tym numerze JazzPRESSu: Andrzej Jagodzinski,
Krzysztof Herdzin, Marcin Wasilewski, Kamil Piotrowicz i Krystian Jaworz. Podob-
nie zresztq jak w ewidentnej wiekszosci byli pianisci na naszych oktadkach w 2019
roku. Goscili na nich czterokrotnie, wobec dwojga przedstawicieli profesji basowej,
trebacza, wokalisty i skrzypka. Co w petni oddaje silng pozycje mistrzow klawiatury
na rodzimym rynku jazzowym. To nic nowego, bo od dziesiecioleci w kolejnych po-
koleniach improwizujqgcych muzykow zajmujq oni tu poczesne miejsce.

A skoro polski fortepian, to oczywiscie rowniez Fryderyk Chopin. Wsrdd zbyt wie-
lu artystow probujqcych wykonywac muzyke tego kompozytora na modte jazzowq
wyroznia sie od dawna pierwszy specjalista tego nurtu — Andrzej Jagodzinski. Naj-
prawdopodobniej w ogdle nie zajqtby sie on fortepianem, gdyby nie tworca Etiudy
c-moll. Jak przyznaje: ,fortepian mnie pociggnqt swoim brzmieniem od momentu,
kiedy ustyszatem Chopina’”.

Mimo wszystko nie nalezy ograniczac sie do fortepianu —ido Chopina — spoglgdajqc
wstecz na rok 2019. A przede wszystkim warto te 12 miesiecy podsumowac i da¢ wy-
raz swoim muzycznym typom, glosujqc w naszym corocznym plebiscycie na stronie

www.jazzpress.pl.

Wesotych Swigt i szczesliwego Nowego Roku!

*  Encyklopedia muzyki pod redakcja Andrzeja Chodkowskiego, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1995.
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Jacek Niedziela-Meira - Burrellhouse

Michat Martyniuk - Resonate

Kagyuma - Okularnice

Ahmad Jamal - Ballades

Lee Konitz Nonet - Old Songs New

Kenny Barron & Mulgrew Miller - The Art Of The Piano Duo -
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That’s NYC jazz, Babe

fot. Kasia IdZkowska

Jeremy Pelt to znany i ceniony amerykanski trebacz, czesto koncertujacy w Polsce. Po-
znatam go w jednym z warszawskich klubéw jazzowych, dokumentujac koncert wspot-
tworzonego przez niego Black Art Jazz Collective. Miatam przyjemnos¢ wspotpracowac
z nim, tworzac oktadke jego najnowszego albumu The Artist. Wtedy powstato powyz-
sze zdjecie. Sesja oktadkowa nastepnego albumu The Art Of Intimacy, ktéry ukaze sie w
styczniu 2020 roku, zajeta nam zaledwie 20 minut.

Kasia ldzkowska



s Wydarzenia

Jakub Paulski Trio zwyciezca Jazz Juniors

akub Paulski Trio z Grand Prix i nagroda do-
]datkowa dla najlepszego polskiego zespotu,
The Cuban Latin Jazz — z druga nagroda oraz
Kwasny Deszcz — z trzecig. Takie sa ogtoszone
29 listopada rozstrzygniecia Konkursu Jazz Ju-
niors 2019. Indywidualng nagrode Ztoty kon-
trabas dla najlepszego kontrabasisty konkursu
otrzymat Franciszek Pospieszalski.
W przestuchaniach konkursowych, ktore trwa-
ty 27 i 28 listopada, wzieto udziat szes¢ zespo-
téw, wytonionych sposrdd 37 zgtoszonych. Zgto-
szenia, procz tych z Polski, naptynety z Wtoch,
Ukrainy, Wielkiej Brytanii, Niemiec i Potudnio-
wej Afryki. O podziale nagrdod zdecydowato jury
w sktadzie: Adam Pieronczyk (przewodniczacy;,
od 2019 roku dyrektor programowy Jazz Juniors),
Anna Gadt oraz Will Vinson.
W tym roku do grona Rady Partneréw Miedzy-
narodowych obserwujacej rywalizacje mto-
dych jazzmandw zaproszeni zostali: Ivan Bla-
gojevi¢ (zatozyciel Nisville Festival w Serbii),
Enrico Moccia (twoérca Emme Produzioni Mu-
sicali, dyrektor artystyczny Fara Music Festi-
val we Wtoszech), Yaroslav Sartakov (dyrek-
tor programowy Ural Terra Jazz Festival, Rosja),
Ratko Zjaca (Jazz Festival Croatia), Josh Gross-
man (dyrektor artystyczny festiwalu Toron-
to Downtown Jazz w Kanadzie), Wojciech Si-

wek (wspottworca festiwalu Jazz Nad Odra
1 przewodniczgcy Miedzynarodowej Fundaciji
Jazz Nad Odra), Adam Huang (zastepca preze-
sa i sekretarz generalny Chinskiego Stowarzy-
szenia Muzykoéw Jazzowych, zatozyciel Beijing
Nine Gates International Jazz Festival), Tamas
Bognar (dyrektor Opus Jazz Club w Budapesz-
cie) oraz Jakub Krzeszowski (szef projektu Jazz
Po Polsku). Wtasnie od dziataczy tej rady zwy-
cieskie zespoty, poza nagrodami, otrzymaty za-
proszenia do udziatu w festiwalowych koncer-
tach, w wiekszosci zagranicznych. Miedzy in-
nymi zdobywcy Grand Prix zaproszeni zosta-
li na Jazz nad Odra, Toronto Downtown Jazz
Festival, Nine Gates Festival (w Chinach), Fara
Music Festival i Jazz Festival Croatia. ©

Wystartowata edycja druga MK Jazz Foto

o konca stycznia przysztego roku przyj-
mowane beda zgtoszenia do drugiej edycji
Konkursu fotograficznego im. Marka Karewi-
cza - MK Jazz Foto. Wystawe 33 finatowych prac
bedzie mozna ogladac¢ w przestrzeniach wroc-

tawskiego Impartu podczas 56. edycji Festiwa-
lu Jazz nad Odrg, od 20 do 26 kwietnia.

Do konkursu przyjmowane sa fotografie o te-
matyce jazzowej, wykonane dowolna techni-
ka po 2000 roku, ktére dotychczas nie byty ni-
gdzie nagradzane. Kazdy uczestnik moze zgto-
si¢ maksymalnie trzy prace. Zgtaszac sie moga
zarowno zawodowi fotograficy, jak i amatorzy,
wymogiem jest jednak posiadanie polskiego
obywatelstwa.

Organizatorem MK JAZZ FOTO jest Miedzyna-
rodowa Fundacja Jazz nad Odra przy wspot-
pracy z magazynem Jazz Forum oraz Strefg
Kultury Wroctaw. Kuratorem konkursu i wy-
stawy jest Lech Basel. O

fot. Michat tepecki, Jazz Juniors



Platynowe Ulotne

S tatus Platynowej Ptyty osiag-
neta ptyta Ulotne Anny Ma-
rii Jopek, ktéra wokalistka na-
grata wspdlnie z Branfordem
Marsalisem. Artystka odebrata
nagrode 2 grudnia podczas kon-
certu w Teatrze Roma w War-
szawie.

Ptyta Ulotne zostata wydana
w pazdzierniku 2018 roku. Mar-
salisowi 1 Jopek partnerowa-
li na niej autor prawie wszyst-
kich aranzacji Krzysztof Her-
dzin, Mino Cinelu, Maria Po-
mianowska, Robert Kubiszyn,
Pedro Nazaruk, Marcin Wasi-
lewski i Atom String Quartet.
Wiosng 2020 roku Anna Maria
Jopek wraz z dziesiecioosobo-
wym zespotem wyruszy w tra-

stach, miedzy innymi w Szcze-
cinie, Gdyni, Wroctawiu, Kato-
wicach i Krakowie. Zaprezen-
tuje na niej premierowa mu-
zyke w ramach nowego pro-
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Za Ulotne wokalistka otrzyma-
ta w tym roku siodma w swo-
jej karierze platynowa ptyte.
Wsrod wcezesniejszych o tym
statusie byto wydane w 2002

fot. Rafat Nowakowski

se koncertowa, podczas kto- jektu zatytutowanego Prze- roku Upojenie, nagrane z Pa-
rej wystapi w dziewieciu mia- stworza. tem Methenym. O
R E K L A M

=

STOART

Grajcie
Z nami

Zwiazek Artystow Wykonawcow
Zarzgdzamy i chronimy prawa

do artystycznych wykonan utworéw
muzycznych i stowno-muzycznych

A: ul. Nowy Swiat 64
00-357 Warszawa

T: +48 (22) 55 69 200
E: stoart@stoart.org.pl

stoart.org.pl
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SURREAL PLAYERS - IDEOGRAM

Mitosc do muzyki i kawa

aczeli ze soba gra¢ przez przypa-

dek. Szczesliwy zbieg okolicznosci

sprawit, ze musieli napisa¢ razem
kolede. Ostatecznie koleda nie powstata,
za to rozpoczeta sie ich wieloletnia wspot-
praca, sfinalizowana debiutanckim albu-
mem. Wiolonczelistka Magda Pluta i piani-
sta Krystian Jaworz graja razem, tworzac
autorska muzyke jako Surreal Players, od
2012 roku.
Duzo razem koncertowali, by sie ,dotrzec”,
umiejetnie dzieli¢ miedzy soba role i zdo-
by¢ doswiadczenie we wspdlnej impro-
wizacji. W 2014 roku wraz z Tadeuszem
Mieczkowskim nagrali EP-ke, a dopiero
w 2018 zdecydowali o nagraniu debiutan-
ckiego albumu. Plany pokrzyzowaty im
niespodziewane sytuacje zyciowe, ktoére
sprawity, ze musieli skupi¢ sie na rodzi-
nie i wtasnym zdrowiu. Trudnosci nie
ostudzity ich zapatu
i marzen,

gl nnn.i'ﬂlli-i-ui‘ilﬁlhi_'

ktore sfinalizowali wydanym 10 pazdzier-
nika krazkiem Ideogram.
Ich muzyka to wypadkowa réznych doswiad-
czen i fascynacji. Magda nagrata dwie ptyty
wydane w wytwoérni Tzadik: debiutancki al-
bum Quachatta zespotu Samech oraz al-
bum The Golden Land grupy Bester Quartet.
Z tymi ostatnimi wystepowata tez w pro-
jekcie Ksiega Aniotéw wedtug Johna Zorna.
Z kolei dla Universal Music nagrata W poszu-
kiwaniu drég. Nowe i stare koledy Zbigniewa
Preisnera, a dla Caldera Records jego muzyke
filmowa, miedzy innymi Valley Of Shadows.
Krystian mdéwi o sobie ,emerytowany ro-
ckandrollowiec”. Przez kilka lat grat w zespole
Pudelsi, z ktérym nadal ma od czasu do cza-
su kontakt. Obecnie sporo koncertuje z gru-
pami Max Klezmer Band i Agata Kulis Music.
Ma tez trio jazzowe Groove Set, ktdre
gra jego autorska muzyke.

artykut promocyjny

Z

fot. Krystian Jawor:



Mery Zimny: Klasyczna wiolonczelistka
ijazzowy pianista... Jak doszto do tej wspot-
pracy i znalezienia wspdlnego jezyka?

Krystian Jaworz: Jestem klasycznie wy-
ksztatconym trebaczem, ale na fortepianie
zawsze gratem dla siebie. Kilkanascie lat
temu, ze wzgledu na kontuzje, przestatem
grac catkowicie na tragbce i wtedy podjatem
i ukonczytem studia na fortepianie jazzo-
wym w Krakowie. Nie czuje sie jednak ta-
kim ortodoksyjnym jazzowym pianista. Po
prostu bardzo lubie grac¢ i improwizowac.

Magda Pluta: Ja od wczesnego dziecinstwa
stuchatam jazzu dzieki wielkiej pasji moje-
go ojca i mimo klasycznych studidw jezyk ten
byt mi ,znany ze styszenia” jeszcze przed roz-
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nych juz nie jest takie oczywiste. Natomiast
ja jestem z natury minimalistka i raczej nie
komplikuje nic na site. Wazne sg emocije, je-
$li stuchacz je silnie odczuwa 1 jeszcze nam
o tym mowi po koncercie — misja spetniona.

poczeciem nauki w szkole muzycznej. Nato-

miast po jej zakonczeniu rzecza coraz bardziej
oczywistg 1 jedynie kwestig czasu byto stwo-
rzenie czegos swojego, funkcjonujacego po-
miedzy klasyka i jazzem. Gdy przypadkiem
rozpoczelismy wspotprace z Krystianem, oka-
zalo sie, ze kazde z nas znalazto sie w punkcie
rozwoju, w ktérym byto to mozliwe.

Komunikatywnos¢ muzyki to dla was jej
wazna cecha?

MP: Tak. Chociaz to jest oczywiscie bardzo
wzgledne gdyz to, co dla nas i dla czesci na-
szych stuchaczy jest jasne w odbiorze, dla in-

Jak powstaja wasze kompozycje? Pytam,
poniewaz wasza muzyka jest bardzo ilu-
stracyjna, zastanawiam sie wiec, czy ma-
cie wczesniej w glowie jakis obraz, cos,
o czym chcecie opowiedziec?

KJ: Wtasciwie zaczeto sie od wspdlnej kom-
pozycji ,na zlecenie”. Pewnego dnia mie-
lismy podczas audycji zaprezentowac za-
aranzowana przez nas kolede. Koleda z tego
nie wyszta, wyszedt za to Drive 28 Winter.
Praca nad utworem przebiegata droga ma-
ilowa — podsytalismy sobie kolejne pomy-
sty na fragmenty, aby potaczy¢ je w gotowy
utwor kilka dni przed wykonaniem.



2l Pod naszym patronatem

Poza tym komponujemy osobno, przyno-
szac na probe jakies szkice z wizjg, jak to
moze zabrzmie¢, lub gotowa zaaranzowa-
na catosc. Utwory w jakiejs czesci sa tema-
tyczne i ilustracyjne. Ja komponuje bar-
dziej umystem, troche matematycznie — to,

co trzeba zapisac, jesli chodzi o improwiza-

czy to naturalna konsekwencja waszych
doswiadczen?

MP: Ideogram to obraz wizji. Nic tu nie byto
swiadomym zatozeniem. Nie umowilismy
sie, ze ,ja W czesci A gram klasycznie, da-
lej bede udawac kontrabas, a ty improwizu-

cje, ktora jest wtasciwie kompozycja w cza-
sie rzeczywistym, czuje sie w niej swobod-
nie 1 gram bardzie] emocjonalnie. Piszac
konkretne utwory, uciekam sie do mysle-
nia matematycznego, by tatwiej zapamie-
ta¢ muzyke, poniewaz to, co sobie wymy-
$lam, bardzo szybko zapominam.

MP: Ja najpierw stysze nowe motywy w gto-
wie, chodze z nimi jakis czas, po czym na-
stepuje zapis — otdéwkiem na papierze nuto-
wym. Ten archaiczny sposdb zapisu zostat
mi chyba po rodzicach architektach, kto-
rzy kreslili projekty. Konsultujemy potem
z Krystianem kwestie faktury i wykonal-
nosci naszych partii, nierzadko sie ktocac.
Kiedys dyskutowalismy o lewej rece forte-
pianu w Highlanderze, byta artystyczna ktot-
nia, podczas ktorej zapisatam Krystianowi
itaka
juz pozostata. Podczas prob rowniez wpada-

przyktadowsa linie basu ,na kolanie” ...

ja nam do gtowy nowe pomysty, ktére gra-
jac, sprawdzamy, ale nigdy na probie nicze-
go w catosci nie skomponowalismy.

Ideogram taczy wiele réznych gatunkow.
Taki cel przyswiecal wam od poczatku

jesz, bo to jest zmiana gatunku i sie swietnie
sprawdzi”. Jest z naszymi utworami chyba
troche jak z postaciami w powiesci — pisarz

artykut promocyjny




wymysla postac, a ona po jakims czasie za-
czyna zy¢ swoim zyciem i robi, co jej sie po-
doba. To jest zaskakujace, ale tez fascynuja-
ce.. Nigdy chyba tak naprawde nie wiemy,
ktoredy i dokad zaprowadzi nas muzyka.

Laczy was tylko muzyka czy dzielicie tez
inne pasje?

KJ: Rytualne picie kawy i pasja do sportow zi-
mowych. Ja jestem cztowiekiem z przesadna
chyba iloscia pozamuzycznych pasji. Kiedy
miatem sprawna noge, byty to sporty zimo-
we: narciarstwo pozaszlakowe — skitouring
1 bardzo archaiczne — telemark. Turystyka,

turystyka rowerowa, motocyklowa, lotni-
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ctwo 1 zeglarstwo, czyli takie poszukiwanie
bardzo duzych przestrzeni. Poza tym fotogra-
fia i restaurowanie starych samochoddéw. Na
pierwszym miejscu jest jednak muzyka.

MP: U mnie tych obszardéw jest mniej, ale
tez nietypowo, bo lubie sporty walki, przez
pottora roku trenowatam nawet boks.

Styszalam, ze oktadka Ideogramu wiaze
sie z historig pewnego rysunku..

MP. Tak. Porzadkujac latem rzeczy rodzicow,
natknetam sie na teczke z pracami ojca ze
studiow architektonicznych. Ojciec byt zdol-
nym rysownikiem. Pokazatam jeden ze szki-
cow Krystianowi i uznalismy, ze bedzie to
ciekawa oktadka ptyty. Po opublikowaniu jej
w internecie, w dniu premiery, brat ojca prze-
bywajacy za granica od wielu lat napisat do
mnie, nie wiedzac, kto jest autorem szkicu,
ze snita mu sie dzien wczesniej ta oktadka
1ze w tym $nie obiekt z niej umiejscowiony
byt w ich rodzinnym miasteczku. Okazato
sie, ze sen wujka wskazat miejsce, w ktorym
ojciec wykonat swdj rysunek. To perspekty-
wa ich pierwszego domu rodzinnego.

Na plycie znalazl sie wasz najstarszy,
pierwszy utwodr Drive 28 Winter. Darzycie
go szczegdlnym sentymentem, chcieliscie
domknac siedem lat waszej dziatalnosci?

MP: To wtasnie jest utwor, ktory zachowat
sie jak wyzej wspomniany bohater powie-
sci — wymknat sie tworcom spod kontroli
1 zaczat robi¢, co mu sie podoba. Zabawne,
ze W zamierzeniu naprawde miat byc aran-
zacja znanej koledy. Jest dla nas wazny, bo
od niego wszystko sie zaczeto. ©
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jerzy milian

OSTATNIA KOMPOZYCJA

final composition

Jerzy Milian
- Ostatnia kompozycja

Ostatnia kompozycja to podsumowanie ostat-
niego okresu twoérczosci Jerzego Miliana. Al-
bum przedstawia trzy utwory bedace owocem
wspotpracy koncertowej, do ktoérej doszto je-
sienig 2009 roku w Poznaniu pomiedzy nesto-
rem polskiego wibrafonu a mtodymi adeptami
sztuki jazzowe.

Milian nie ukrywat wrazenia, jakie wywarty na
nim wspolne koncerty i wirtuozeria mtodych po-
znanskich artystéw. W 2012 roku napisat dwa
utwory - Music For Mr. Fortuna oraz Dylematy
dla pieciu. Serie dopetnito Konsylium z zyrafg
z 2017 roku.

W nagraniach uczestniczyli: Jerzy Milian - wibra-
fon, Maciej Fortuna - trabka, Maciej Kocinski -
saksofony, Piotr Bany$ - puzon, Kuba Stankiewicz
- fortepian, Jakub Mielcarek - kontrabas i Stani-
staw Aleksandrowicz - perkusja oraz Orkiestra
Symfoniczna pod dyrekcja Grzegorza Stasiuka.
Wydawca ptyty, ktéra ukazata sie 30 listopada,

jest Stowarzyszenie Jazz Poznan.

MARCIN
PATER

TRIOTROUBLE

Marcin Pater Trio
- Nothing But Trouble

Marcin Pater Trio w 2018 roku wygrato kon-
kurs Jazz Juniors. Dzieki temu katowicka gru-
pa nagrata swoja debiutancka ptyte, ktéra jest
wiasnie Nothing But Trouble. Zespot sktada sie
z Marcina Patera - zatozyciela, lidera, wibrafo-
nisty i kompozytora, kontrabasisty Mateusza
Szewczyka oraz perkusisty Adama Wajdzika.
W nagraniu goscinnie wziat udziat gitarzysta
Jakub Mizeracki.

Grupa wystepowata na wielu miedzynarodowych
festiwalach, miedzy innymi na wroctawskim Jaz-
zie nad Odra, Nisville Jazz Festival w Serbii, Sibiu
Jazz Festival w Rumunii (gdzie zdobyta Grand
Prix w festiwalowym konkursie), Fara Music Fe-
stival we Witoszech i Polska Jazz Budapest na
Wegrzech, odbyta tez trase po Chinach.

Ptyta Nothing But Trouble ukazata sie 27 listopa-
da naktadem wtoskiej wytwoérni Emme Record
Label. Tego samego dnia zespdot wystapit na pre-
mierowym koncercie w krakowskim Piec Arcig,

w ramach tegorocznego Jazz Juniors.
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TOMASZ WENDT

JAN SMOCZYNSKI PAWEL DOBROWOLSKI MATELIST SMOCZYNSKI

Tomasz Wendt
- Chapter B.

Chapter B. jest drugim autorskim albumem sak-
sofonisty Tomasza Wendta. Ptyte wypetnity wy-
tacznie kompozycje autorskie, podobnie jak byto
w przypadku Behind The Strings - nagranego
przez niego z Atom String Quartet debiutu, za
ktory otrzymat Fryderyka w kategorii Jazzowy
Debiut Fonograficzny. Poza saksofonista w na-
graniu udziat wzieli: Jan Smoczynski (instrumen-
ty klawiszowe), Pawet Dobrowolski (perkusja)
i Mateusz Smoczynski (skrzypce, elektronika).
Tomasz Wendt jest laureatem prestizowych
konkurséw w Polsce i za granica, miedzy innymi
pierwszych nagréod w konkursie festiwalu Jazz
Nad Odra i Konkursie Improwizacji Jazzowej
w Katowicach oraz drugich - na Jazz Juniors i Ge-
txo Jazz Festival w Hiszpanii. We wrzes$niu 2019
roku obronit tytut doktora sztuk muzycznych na
Akademii im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu,
gdzie obecnie jest wyktadowca.

Ptyta pojawita sie 22 listopada w katalogu SJ Re-
cords.

Sabina Meck Sextet & Wojciech Myrczek
-StowonaT

Stowo na T jest trzecig ptyta Sabiny Meck, ktéra
nagrata ze swoim sekstetem w sktadzie: tukasz
Kokoszko - gitara, Przemystaw Chmiel - saksofony,
Michat Jakubczak - fortepian, Piotr Narajowski -
kontrabas i Szymon Madej - perkusja. W nagraniu
goscinnie wziat udziat wokalista Wojciech Myrczek.
Liderka napisata zarbwno muzyke, jak i teksty.
Stowo na T zawiera muzyke wychodzaca poza
jazzowe ramy, a kompozycje maja charakter pio-
senek. Zamystem tworcoéw byto zestawienie pro-
stych melodii z zaaranzowanymi partiami akom-
paniamentu oraz pozostawienie przestrzeni do
improwizacji.

Sabina Meck jest wokalistka, kompozytorka,
aranzerka, producentka i autorka tekstow.
Ukonczyta kompozycje i aranzacje w Instytucie
Jazzu Akademii Muzycznej w Katowicach. W 2017
byta nominowana do Fryderyka w kategorii debiu-
tu fonograficznego za ptyte Love Is Here.

Album ukazat sie 29 listopada naktadem SJ Re-
cords.



KUBA WIECEK TRIO
MULTITASKING"

GODZ. 19.30
NOVA SCENA

,HIPOKAMP*

GODZ. 19.30
NOVA SCENA

BEATA PRZYBYTEK
,JODAY GIRLS DON'T CRY”

GODZ. 19.30
NOVA SCENA

KAMIL PIOTROWICZ SEXTET

GODZ. 19.30
NOVA SCENA

RICHARD BONA
WITH ALFREDO RODRIGUEZ
& PEDRITO MARTINEZ

GODZ. 19.00
L) DU7A SCENA
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The Sound Pack
- On Air

On Air to wydawniczy debiut wokalnej grupy The
Sound Pack. Tworza ja muzycy - Joanna Swi-
niarska, Katarzyna Mirowska, Matgorzata Biniek,
Marcin Wawrzynowicz - ktérych w 2016 roku
Z inicjatywy Marcina Wawrzynowicza potaczyta
idea stworzenia jazzowego zespotu wokalnego.
Kwartet nawigzuje do tradycji amerykanskich
ulicznych grup wokalnych ery swingu, a takze do
wspotczesnych znanych zespotdw, takich jak The
Manhattan Transfer czy The New York Voices.
Na ptycie znajduje sie dziesie¢ jazzowych stan-
dardéw wykonanych w jedenastoosobowym
sktadzie wokalno-instrumentalnym. Za aranzacje
wiekszosci kompozycji odpowiadaja - kompozy-
tor Aleksander Mazur, ktéry przygotowat opra-
cowania utworéw jazzowych na zespdét wokalny,
oraz puzonista tukasz Rakalski, ktory potaczyt
partie wokalne z nowoczesnym podejsciem do
rytmu, harmonii i orkiestracji.

Album pojawit sie 25 pazdziernika w katalogu SJ
Records.

TWO|AM

Two |l Am
- Land Art

Ptyta Land Art debiutuje Two | Am - zespdt two-
rzony przez wokalistke Barbare Btaszczyk oraz
pianiste Przemystawa Pankiewicza. Duet wyko-
nuje wlasna muzyke ze stowami swojego autor-
stwa. Ich twdrczos¢ oscyluje wokdt jazzu, alter-
natywy, polskiego folkloru oraz wspdtczesnej
muzyki improwizowane;.

Muzykom Two | Am zalezy na tym, by sktoni¢ stu-
chacza do zatrzymania sie. Swoje kompozycje de-
dykuja ludziom poszukujacym spokoju w miescie.
Tworza muzyke intuicyjna, liryczna i osobista.
Barbara Btaszczyk, poza $piewem, komponuje
i pisze teksty. Jest absolwentka Instytutu Jazzu
Akademii Muzycznejim. Karola Szymanowskiego
w Katowicach. Przemystaw Pankiewicz studiuje
na tym samym wydziale. Ma za soba takze studia
muzyczne w Rotterdamie. Pianista jest réwniez
kompozytorem, aranzerem i producentem mu-
zycznym. Prowadzi zespdt Bokeh Acoustic Trio.
Ptyta miata premiere 16 listopada. Ukazata sie na-
ktadem Niwa Studio.
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Ola Btachno - How To Be Me

How To Be Me jest debiutancka ptyta (EP) wo-
kalistki Oli Btachno. Jej muzyka jest potacze-
niem nowoczesnego jazzu z wptywami tradycji
musicalowej i songwritingu. Artystka podkre-
$la, ze stara sie, aby jej twdrczos¢ odzwiercied-
lata jej nature - byta zarazem refleksyjna i zy-
wiotowa.

Na ptycie How To Be Me znalazty sie autorskie
kompozycje i teksty Oli Blachno inspirowane
doswiadczeniami zwigzanymi z zyciem w wie-
lokulturowym Berlinie, gdzie wokalistka kohczy
obecnie studia na wydziale jazzowym Univers-
itat der Kunste. Ola Btachno poprowadzita ze-
spot ztozony z doswiadczonych muzykdw mto-
dego pokolenia, w ktérym na trabce goscinnie
zagrat Rafat Dubicki, na fortepianie - Mateusz
Kaszuba, na kontrabasie - Michat Aftyka i na
perkusji - Patryk Dobosz.

Ola Btachno jest zdobywczynia nagréd jazzo-
wych i wokalno-aktorskich, miedzy innymi trze-
ciego miejsca w konkursie na nowa nadzieje jazzu
Novum Jazz Festival 2018 w tomzy.

MICHAE CHWAEA

Michat Chwata - Idi

Album Idi to autorski projekt gitarzysty Michata
Chwaty. W jego realizacji towarzyszyli mu: Maciej
Chwata na instrumentach klawiszowych, Kamil
Kukla na perkusji, Artur Siejka na basie, Michat
tuka na saksofonach tenorowym i altowym oraz
wokalistka Paulina Maczka-Michota, grajaca tez
na gitarze akustycznej i instrumentach klawiszo-
wych.

Muzyka na ptyte powstata pod wptywem fascy-
nacji filozofig i Freudowska koncepcja id, odno-
szaca sie do koniecznosci zaspokojenia wtasnych
potrzeb. W zamysle twdrcy album realizuje po-
trzebe duchowa - muzyke, ktéra nazwat on idi.
Maciej Chwata z wyrdznieniem ukonhczyt bydgo-
ska Akademie Muzyczna na wydziale klasycz-
nym i jazzowym. Jest nauczycielem, a od 2015
roku wspodtpracuje z warszawskim teatrem Roma,
gdzie wystepuje jako aktor i gitarzysta. Tworzy
muzyke z pogranicza jazzu i fusion. Pracuje row-
niez jako aranzer.

Ptyta zostanie wydana 12 grudnia przez SJ Re-
cords.



»Amazing Grace: Aretha Franklin”
rez. Sidney Pollack, Alan Elliott

HELIOS, KinoKonesera 31 MIAST

Bytom, BECEK Bytomskie Centrum Kultury
Bolestawiec, Centrum Integracji Kulturalnej "Orzet"
Cieszyn, Kino Piast w Cieszynie
Czestochowa, Kino Studyjne OKF lluzja

Etk, Kino ECK

Gdansk, Kino Muzeum

Gorzow WIkp., Kino 60 krzeset,

Jarocin, Kino Echo,

Jelenia Géra, Kino LOT Jelenia Goéra

Jelenia Géra, Jeleniogdrskie Centrum Kultury
Kalisz, Kino Centrum

Katowice, Kinoteatr Rialto

Konin, Epicentrum Kultury

Lédz, Kino Bodo

Opole, Kino Meduza

Olsztyn, Kino Studyjne Awangarda

Otawa, Centrum Sztuki w Otawie

Radom, Kino Elektrownia

Stalowa Wola, Kino Wrzos

Srem, Kinoteatr Stonko

Swiecie, Kino Wrzos

Warszawa, Kino Luna

Warszawa, Kino Muranéw

Warszawa, lluzjon

Warszawa, Nove Kino Wista

Wagrowiec, Kino Miejskiego Domu Kultury w Wagrowcu
Witoctawek, DKF “Osemka”

Wroctaw, Kino Nowe Horyzonty

,»,Miles Davis. Birth Of The Cool”
rez. Stanley Nelson

Lédz, Kino Galeria Charlie
Czestochowa, Kino Studyjne OKF lluzja

Zduhska Wola, Kino Ratusz .Evm.
»Blue Note Records: Beyond The Notes” THE N.TES

rez. Sophie Huber el

Gdynia, Gdynskie Centrum Filmowe

www.facebook.com/kinojazzPL
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RASP LOMERS ——
ROMANTIC ALTERMATIVE

SCHIZOPHRENIC PUNK

Howard Records, 2019

RASP Lovers — Romantic Alternative
Schizophrenic Punk

Sugerujac sie nazwa zespotu, z angielskiego oznaczajaca Zgrzyt,
mozna by oczekiwac, ze odnalaztby sie on wsrod punkrockowych
kapel lat osiemdziesigtych. Gdy spojrzec jednak na zyciorysy jego
cztonkow, grana przez nich muzyka powinna sie koncentrowac
na stylistyce jazzowej. Jesli ktos okresli to alternatywa albo schizo-
frenig, takze niewiele sie pomyli. Ba! Niech doda, ze muzycy chca-
cy potaczyc te odlegte swiaty sa romantykami — i w taki sposob
otrzyma nazwe ich debiutanckiego albumu.

Cate szczescie, ze wywodzenie sie z jakiegos srodowiska nie oznacza
eksplorowania tylko jednego rodzaju muzyki. Nie moze byc¢ nic lep-
szego dla rozwoju, jak czerpanie inspiracji z roznych stylistyk. Podsta-
wowe znaczenie przy realizacji wtasnej tworczej wizji ma dla RASP
subkultura punkowa. W dostownym sensie grupa czerpie z ekspre-
sji tego gatunku, przenoszac ja na jezyk jazzu. Wazniejszy jest tu jed-
nak aspekt ideologiczny. Lider grupy, gitarzysta Szymon Wojcik, na



Brak okreslonych zatlozen
stylistycznych i absolutna wolnos¢
wyrazu sq sitq albumu RASP Lovers

tamach Jazz Forum przyznat, ze cho-
dzi o ,rodzaj buntu przeciwko sta-
rym wartosciom’, ktory tkwit w kaz-
dym z nich juz od czaséw szkolnych.
Jest w naszym spoteczenstwie sil-
na potrzeba kategoryzowania kaz-
dej z dziedzin sztuki, tymczasem
inspiracja dla artystow okazuje sie
wyzwolenie z takich ograniczen.
,Nie lubie regut i przepisoéw. Sa one
wrogami wyobrazni” - mowita
Magdalena Abakanowicz. To wtas-
nie brak okreslonych zatozen styli-
stycznych i absolutna wolnosé wy-
razu sa sitg opisywanego albumu.

Pomimo fundamentalnej swobody
zawarty na nim materiat jest sci-
sle skomponowany, za co odpowia-
da Wojcik. Nie oznacza to jednak,
ze zabrakto tu swobodnej impro-
wizacji. Wrecz przeciwnie, autor
tak skonstruowat kompozycje, by
maksymalnie wyzwoli¢ kreatyw-
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Jakub Krukowski

j.krukowski@op.pl

nosc kolegéw. Partneruja mu Jerzy Maczynski (sak-
sofon tenorowy i barytonowy) Marcel Balinski
(fortepian, syntezator microkorg), Rafat Rozalski
(kontrabas) i Bartosz Szablowski (perkusja, dzwon-
ki). Panowie graja wspolnie w roznych konfigura-
cjach uznanych juz grup: Jerry & The Pelican Sy-
stem, PE. Quartet czy Entropia Ensemble. Znaja sie
wiec doskonale, co byto kluczowe dla wypracowa-
nia brzmienia RASP Lovers. ,Tytut ptyty sugeruje,
jakie sa osobowosci cztonkow grupy. Jestesmy tro-
che romantyczni, troche alternatywni, troche schi-
zofrenicznii w duzej mierze punkowi” — stwierdzit
Wojcik w audycji Polskiego Radia.

W wypowiedziach lidera czesto pojawia sie stwier-
dzenie o ,muzycznych oksymoronach” Trudno
o lepsze okreslenie dla tak niedefiniowalnego sty-
lu. Odnajdziemy tu mieszanke wspomnianego pun-
ku, awangardowego jazzu, improwizacji, rocka oraz
elektroniki. Waznym aspektem jest w tym miksie
rownorzednosc¢ instrumentalistow. Cho¢ lider de-
cyduje sie momentami na gitarowe solowki, to czes-
ciej skupia sie na warstwie brzmieniowej, budujac
noisowy podktad. W niektorych fragmentach przed
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kolegdéw zdaje sie wychodzi¢ sakso-
fon Maczynskiego, po chwili jed-
nak jego role przejmuje Balinski,
lawirujac pomiedzy akustycznym
1 elektrycznym brzmieniem.
Rowniez muzycy sekcyjni mie-
li sporo miejsca do popisu, decy-
dujac o przebiegu czesci utworow.
Tym, czym kolektyw najbardzie]
imponuje, jest sposob, w jaki radzi
sobie z réznymi konwencjami me-
lodii. Na albumie ustyszymy obok
punkowego chaosu (Copenhagen
Joke) czy freejazzowej improwiza-
cji (R N.T) nastrojowa ballade (Un-
titled 2 Daffodils) oraz zapadajacy
W pamieci, niczym radiowy prze-
bdj, motyw z Penguins Can Fly.

Nie mam watpliwosci, ze, jak to
zwykle bywa przy tego rodzaju

K L

projektach, znajdzie sie grupa pu-
rystow wieszczacych kres uko-
chanego gatunku. Trudno jednak
nie dostrzec, ze najmtodsza gene-
racja wyraznie dusi sie w grani-
cach wytyczonych na rodzimych
uczelniach. Jak bowiem wyttu-
maczy¢ coraz liczniejsza grupe
Polakow uczacych sie za granicg?
Oczywiscie progres nie moze byc
celem samym w sobie. Kazdy po-
winien miec¢ tez Swiadomosc¢ tra-
dycji i dokonan mistrzow gatun-
ku. Muzycy RASP Lovers wtasnie
w ten sposob odnalezli wtasny
styl. Kiedy stuchacz podda sie tej
szalonej koncepciji, gwarantuje ze,
jak gtosi tytut jednego z utworow,
ogarnie go Milos¢ od pierwszego
wejrzenia. ©

A M

_ Kulpowicz

for-tune.pl

Quartet

Stawomir Kulpowicz - electronic piano

Piotr ,,Bocian” Cieslikowski - soprano & tenor sax
Wojciech Pulcyn - double bass

Kazimierz Jonkisz - drums

Tomasz Dabrowski - trumpet (2, 3, 5)
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Jerzv M qczyn sk:

Seaiy & The Pelic,

Jerzy Maczynski
— Jerry & The Pelican
System

Polish Jazz, vol. 83, Polskie Nagrania /
Warner Music Polska, 2019

Raport Pelikana, pojawiaja-
cy sie zarowno w tak witas-
nie zatytutowanej ksigzce
Johna Grishama, jak i w fil-
mie Alana Pakuli, byt doku-
mentem o ogromnej sile ra-
zenia. Kazdy kto sie z nim
zetknat, predzej czy poz-
niej popadat w ogromne ta-
rapaty. Na szczescie dla mi-
tosnikow  nieoczywistych
dzwiekéw muzyki jazzo-
wej obcowanie z Systemem
Pelikana nie niesie ze sobg
zadnych przykrych konse-
kwencji. Mato tego, jest roz-
rywka na najwyzszym po-
ziomie!

,Ale o co wtasciwie chodzi?”
— zapyta zniecierpliwiony
tak mato konkretnym wste-
pem czytelnik. Juz spiesze
z wyjasnieniami. Jerry &
The Pelican System to oko-
tojazzowy projekt skupiony

wokot saksofonisty Jerze-

go Maczynskiego (znanego
chociazby ze znakomitego
PE. Quartet). Debiutancka
ptyta tego kwintetu ukazata
sie w ramach reaktywowa-
nej kilka lat temu serii Po-
lish Jazz. Obok Maczynskie-
go decydujacy wpltyw na
brzmienie ptyty miat piani-
sta Marcel Balinski — wraz
ze swoim zespotem Entro-
pia Ensemble mozg todzkiej
sceny jazzowej. Trebaczem
sktadu zostat Marcin Elsz-
kowski, perkusistka (i flecist-
ka) Wiktoria Jakubowska,
a na kontrabasie zagrat Fran-
ciszek Pospieszalski, znany
ze swoich solowych projek-
tow, rowniez jako wyjatkowo
utalentowany band lider (o
ptytach Franciszka Pospie-
szalskiego w dziale recenzji
JazzPRESSu 9/2019).

Cata ptyte Jerry & The Peli-
can System przenika cha-
rakterystyczny dla Jurka
Maczynskiego sposéb po-
strzegania jazzowego uni-
wersum. Zrdédla jego po-
mystowosci zdaja sie by¢
niewyczerpane, a same
kompozycje w brawuro-
wy sposob kusza stucha-
cza swoja nieoczywistoscia
i szalencza wrecz zonglerka
strukturalnymi  woltami.
Obok typowych dla jazzu
inspiracji sporo na pty-
cie elektroniki (znakomity

JazzPRESS, grudzien 2019
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Marcel Balinski na micro-
korgu) i nieco orientalne-
go zaciecia — nad wszyst-
kim tym jednak wunosi
sie oniryczny duch hippi-
sowskiego  muzykowania
spod znaku eksperymen-
tow Jerry'ego Garcii i Grate-
ful Dead. W zadnym razie
nie jest to jednak ptyta bez-
stylowa! Jezeli juz upierac
sie musimy przy tego typu
okreslajacych epitetach, to
The Pelican System propo-
nuja muzyke pozastylowg,
co uznac nalezy za bardzo
donioste osiagniecie arty-
styczne.

Ta

cia 1 nieszablonowym spo-

skrzaca sie Swiezos-
sobem myslenia ptyta za-
stuguje na gromkie brawa.
W  zwariowanym swiecie
Jurka Maczynskiego trudno
doszukiwac sie skrojonej na
miare metody tworczej, lecz
w tym chyba tkwi muzycz-
na magia Pelikanow. Jerry &
The Pelican System, niczym
wedrowna trupa artystycz-
na, z zawrotng predkoscia
mknie przez kolejne reje-
stry jazzowych dzwiekow.
Doprawdy, niepowtarzalny
to zespdt, ktory w nieco po-
nad 70 minut zabrac potrafi
stuchacza w podroz dookota
Swiata. O

Jedrzej Janicki
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Tercet Kamili Drabek

— Muzyka Naiwna
Soliton, 2019

Sztuka naiwna (szerzej zna-
na jako prymitywizm) to
nurt malarstwa konca XIX
wieku,  spopularyzowany
przez znakomitego Henriego
Rousseau. Estetyka ta, czesto
wtasciwa artystom niepro-
fesjonalnym, cechowata sie
deformacja przestrzeni, nie-
typowym wykorzystaniem
koloru czy odniesieniami
do Swiata magicznego. Co
z tym wszystkim ma jednak
wspolnego debiutancka pty-
ta Tercetu Kamili Drabek?
Oproécz tytutu Muzyka Na-
iwna, ktory do owego nur-
tu malarskiego wydaje sie
by¢ jawnym odwotaniem,
w muzyce tego zespotu od-
kry¢ mozna cos jeszcze, co
przywotuje ducha tworczo-
sci tych niezwyktych arty-
stow sprzed ponad stu lat.

Tercet Kamili Drabek two-
rzy troje niezwykle utalen-
towanych muzykdéw — kon-

trabasistka Kamila Drabek,
perkusista Kacper Kazmier-
ski i saksofonista Marcin
Konieczkowicz.  Przyznacd
musze sie, ze jestermn mitos-
nikiem sktadow jazzowych
ztozonych wytacznie z sek-
cji rytmicznej i saksofonu
(obecnie w Polsce chociazby
fantastyczne zespoty Kuby
Wiecka czy Marcina Stefa-
niaka, a w kanonie swiato-
wego jazzu — przede wszyst-
kim Sonny Rollins), wiec
z tym wiekszym zaintrygo-
waniem przystuchiwatem
sie ochoczym poczynaniom
Tercetu Kamili Drabek.

Juz pierwsze dzwieki utwo-
ru Forever Late jasno wska-
zujg, ze Muzyka Naiwna jest
ptyta nieprawdopodobnie
dojrzata. Brzmienie jest do-
skonale zbilansowane, brak
W nim miejsca na frene-
tyczne solowki czy popisy
poszczegdlnych muzykodw,
a dominuje przepiekne
wspotbrzmienie i zespole-
nie trzech instrumentow.
Niewatpliwym  walorem
jest rowniez pomystowosc
liderki w tworzeniu kom-
POZYCii.
wrecz biegtosc,

Nieograniczona
zarowno
techniczna, jak i w pro-
wadzeniu narracji utwo-
ru, pozwala na zabawe
1 pewnego rodzaju frywol-
nos¢ w tworzeniu struk-

tur utworow. Stychaé to
doskonale chociazby w ta-
jak
Goralski czy Kwasny Wal-

kich kompozycjach

czyk. Ale Tercet proponuje
nie tylko ten radosny, frag-
mentami skoczny repertu-
ar. Pierwsza z trzech cze-
$ci minisuity Switezianka
brzmi niepokojaco i zto-
wrogo, niczym finat ja-
kiejs na poty legendarnej,
petnej tajemnicy, lokalnej
opowiesci.

Muzyka Naiwna przepet-
niona jest dzwiekami o nie-
oczywistym uroku. Wciaga
1 hipnotyzuje, stroniac jed-
nak od jakichkolwiek efek-
To
kunsztowne i1 bezpretensjo-

ciarskich rozwigzan.
nalne dzieto zainspirowane
jazzem spod znaku kwarte-
tu Dave’a Brubecka, lokal-
nym folklorem czy muzyka
rockowa. Nawet najtrud-
niejsze rozwiazania prze-
peinione sa jednak piosen-
kowa wrecz przebojowoscig,
ktora sprawia, ze catego na-
grania stucha sie z niekta-
mana przyjemnoscia.

Tercetowi udato sie w piek-
ny sposob pokazac, jak wie-
le niespodziewanych tresci
moze nies¢ ze soba pozor-
nie zwykta ptyta jazzowa.
I tak jak francuskim mala-
rzom prymitywistom w zu-

peinie nienachalny spo-



sob udawato sie wciggnacd
nas w swoj magiczny swiat,
tak Muzyka Naiwna to prze-
piekne zaproszenie do ob-
cowania ze sztuka peilna
harmonii, lekkosci, niewy-
muszonego luzu 1 oszata-
miajacej pomystowosci. To
bezsprzecznie jedna z naj-
lepszych ptyt polskiej sceny
jazzowej 2019 roku. O

Jedrzej Janicki

Andrze] Kowalskl
Quartet — Abstrakt

EBS Group Records, 2019

Pytanie o abstrakcyjnosc
muzyki zostawmy moze le-
piej filozofom. Zdecydowa-
nie wiekszy pozytek przy-
niesie nam przystuchanie
sie ptycie, jakze konkretne;,
zatytutowanej w przewrotny
sposdb Abstrakt. To debiutan-
ckie wydawnictwo kwartetu
Andrzeja Kowalskiego nie-
watpliwie zapewni¢ moze
catkiem spora dawke przy-
jemnych jazzowych wrazen.

Kwartet dowodzony jest

przez gitarzyste Andrzeja
Kowalskiego, ktéremu dziel-
nie towarzysza saksofonista
Robert Wypasek, kontrabasi-
sta Jan Wierzbicki oraz per-
kusista Adam Wajdzik. Ze-
spot ten w elegancki sposob
przeplata standardowa dos¢
narracje wspotczesnego ma-
instreamowego jazzu z cle-
kawymi akcentami wprost
z muzyki rockowej czy elek-
tronicznej. Utwory skonstru-
owane sg W nieoczywisty
sposob, pozostawiajac po-
szczegdlnym instrumentali-
stom sporo wolnej przestrze-
ninaimprowizacje.

Zdecydowanie wyrozniaja-
cym sie fragmentem ptyty
jest kompozycja Ogrdd, na-
pedzana poteznym riffem
gitarowym o iscie hardro-
ckowym zacieciu. Znakomi-
cie brzmi rowniez srodkowa
partia tego utworu, w kto-
rej na tle hipnotycznej pracy
sekcji rytmicznej przepiek-
ny dialog prowadza gitara
z saksofonem. Ptyta przepet-
niona jest nienachalnymi
melodiami  utrzymanymi
w stonowanym brzmieniu.
Przyktadem moze tu byc
chociazby utwor Refleksy Jo-
wisza, zblizajacy nieco sty-
listyke kwartetu do smooth
jazzu. Zaskakujaco 1 intrygu-
jaco wypada rowniez Odbicie
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pustynne, ktorego poczatko-
we dzwieki przywotujg sko-
jarzenie z zespotem Lao Che
— pozornie bardzo odlegtym
od stylistyki jazzowej.

Abstrakt nie jest ptyta po-
zbawiong pewnych man-
kamentow. Choc¢ to spra-
wa zupeilnie drugorzedna,
razi szata graficzna i tek-
oktadki. W sa-
mej sferze muzycznej kwar-

turowos¢”

tet Andrzeja Kowalskiego
przejawia jednak spory po-
tencjat. Cata ptyta jest bar-
dzo dobrze przemyslana, co
powoduje, ze stucha sie jej
bardzo dobrze. Nieco wiece]
odwagi pozwolitoby jednak
temu niewatpliwie utalen-
towanemu zespotowi wy-
rys,
ktorego na obecnym etapie

pracowac oryginalny
by¢ moze troche brakuje. O

Jedrzej Janicki

Srodek

Bluesa
co Srode, godz. 13:30

W ramach pasma
dziennego
JazzPRESSjonizm
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Jacek Niedziela-

Meira — Burrellhouse
SJ Records, 2019

Lubie
ki. Ptyta Burrellhouse trafita

takie niespodzian-

do mnie przypadkiem. Kie-
dy rdéwniez przypadkiem
zauwazylem, ze Jacek Nie-
dziela-Meira gra na gitarze
1 ze album dedykowany jest
Kenny’emu Burrellowi, al-
bum zyskat status tych no-
wosci, ktére nalezy poznac
koniecznie 1 natychmiast.
[ oto jest. Niespodziewany,
choc¢ przez tych, ktorzy wie-
dza o gitarowych fascyna-
cjach autora, pewnie oczeki-
wany. Ja o nich nie miatem
pojecia, dlatego gdybym nie
zauwazyl, ze lider gra na gi-
tarze, ptyta pewnie leza-
taby sobie dalej na stosiku
podobnych nowosci, ktore
czekaja na moj wolny wie-

czor czasem i caty rok albo
dtuze;.
Wspomniana dedykacja

dla Kenny'ego Burrella i ot-
wierajaca album kompozy-
cja Lyresto, nagrana wspol-

nie przez Burrella i Johna
Coltrane’a, oznaczaty, ze

wiedziatem, czego moge
sie spodziewac. Zanim pty-
ta trafita do mojego odtwa-
rzacza, nie wiedziatem jesz-
cze, ze wtasnie zyskalismy
doskonatego gitarzyste, tra-
cac jednoczesnie fantastycz-
nego basiste. Bede miat bo-
wiem juz zawsze dylemat
— czekac¢ na kolejne nagra-
nia Jacka Niedzieli — basisty
czy kibicowac jego gitaro-
wym pasjom.

Wiem za to, ze do ptyty Bur-
rellhouse bede wracat czesto.
Z wielu powodow — ponad-
czasowa, Swietna technicz-
nie 1 petna bluesowego fee-
lingu gra lidera, doskonate
organy Hammonda, obstu-
giwane przez wschodza-
ca gwiazde tego instrumen-
tu — Kajetana Galasa, a takze
Swietna realizacja technicz-
nanagrania. Dodatkowo wy-
$Smienicie wybrany repertu-
ar, ztozony z amerykanskich
standardow, kompozycji li-
dera i doskonale odnajdu-
jacej sie w tym muzycznym
otoczeniu piosenki Sewe-
ryna Krajewskiego Ludzkie
gadanie, kiedys spiewanej
przez Maryle Rodowicz.
Gitara z hammondem jest,
moim zdaniem, jedna z cie-
kawszych form pogranicza

bluesa 1 jazzu, szczegdlnie

jesli w sktadzie brakuje ba-
sisty. W przypadku nowej
ptyty Jacka Niedzieli ani
kontrabas, ani basowa gita-
ra nie odzywaja sie nawet na
chwile. Nie myslatem, ze na-
pisze tak kiedykolwiek o pty-
cie jednego z naszych do-
skonatych kontrabasistow..
Taka formute eksploatowata
wiekszos¢ organistow z naj-
lepszego dla tego instrumen-
tu okresu lat szescdziesig-
tych oraz gitarzysci, ktorzy
—podobnie jak Jacek Niedzie-
la — potrafili zadbac o kazda
nute z osobna. Wsrod nich
byty mnajwieksze gwiazdy
jazzowej gitary — Kenny Bur-
rell, Wes Montgomery, Grant
Green i czasem nawet Geo-
rge Benson.

W pdzniejszych latach no-
woczesniejsze brzmie-

niowo tria gitara-ham-
mond-bebny tworzyli John
Abercrombie z Janem Ham-
merem i Jackiem DeJohnet-
tem oraz John McLaughlin
z Larry Youngiem i Tonym
Williamsem. Po rockowe;j
stronie mocy w takim ze-
stawieniu grali Emerson,
Lake & Palmer i Van Der
Graaf Generator. Dzis z nie-
co juz inna, bardziej ro-
ckowg gitarg taka formute
kontynuuja muzycy zespo-
tu Soulive. Osobny rozdziat

w kategorii gitara-ham-



mond-bebny nalezy do jed-
nego z moich ulubionych
jazzowych gitarzystow -
Pata Martino.

Gdzie w tym wszystkim od-
Jacka  Niedziele?
Zdecydowanie po stronie

najduje

klasykow — Kennyego Bur-
rella 1 Wesa Montgomery’ego
z Jimmy Smithem z lat szesc¢-
dziesigtych. Burrellhouse to
dzieto ponadczasowe, album,
ktory brzmiatby wspdtczes-
nie rowniez w tamtym okre-
sie. Nie znaczy to, ze dzi$ ma
Choc
utrzymuje jakos¢ klasykow

wartos¢  muzealna.

wspomnianych — mistrzow
z dawnych lat, co dla mnie
nie jest wadg, a raczej najlep-
szym z mozliwych komple-
mentow.

Ciekawe, czy sedziwy Ken-
ny Burrell, ciagle zajmujacy
sie praca naukowa na UCLA
1 dochodzacy do zdrowia po
wypadku z 2016 roku, wie
o nagraniu Jacka Niedzie-
li. Jesli nie, bo np. producent
nie miat odwagi wysta¢ mu
ptyty, to sam to zrobie, bo-
wiem Burrellhouse jest hot-
dem doskonatym i warto,
zeby sedziwy juz profesor,
ustyszat, co Jacek Niedziela
ma do powiedzenia w stylu,
ktory Burrell wymyslit po-
nad pot wieku temu. ©

Rafat Garszczynski
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Michat Martyniuk

— Resonate
SJ Records, 2019

Niewielu jest bardzo mto-
dych  muzykow, ktorzy
w krotkim czasie przecho-
dzga metamorfoze — od so-
ulu i funky do jazzu. Taka,
udang, ewolucje zaledwie
w ciggu kilku lat przeszedt
urodzony w 1988 roku pia-
nista Michat Martyniuk.
Jak sie okazuje, nie zwal-
nia on tempa, raczej prze
do przodu, co udowadnia
na najnowszym krazku Re-
sonate.

Pomimo bardzo udane-
go flirtu z funky, R&B, so-
ulem 1 hip-hopem, zapre-
zentowanego w ramach
debiu-
tanckiego projektu After

wspotautorskiego,

‘Ours na ptycie Odyssey,
na kolejnym albumie -
Nothing To Prove — Michat
Martyniuk zdecydowat
sie zaprezentowac z zupet-
nie innej strony. Ubiegto-
roczny krazek byt znako-
micie zagrany, z wielkim

29

wyczuciem i wyrafino-

wanga elegancja, melan-
cholijny, na co niewatpli-
wie wptyw mieli rowniez
wspoipracujacy przy jego
powstaniu muzycy. Poka-
zujac bowiem pazur raso-
wego pianisty, lider dobrat
sobie bardzo ciekawych
przedstawicieli mtodego po-
kolenia, ktorzy z czasem
jego
tym wsparciem: gitarzyste

stali sie znakomi-
Kube Mizerackiego, sakso-
foniste Kube Skowronskie-
go, basiste Bartka Chojna-
ckiego 1 perkusiste Kube
Gudza. Sktad ten, z nie-
wielkimi uzupetnieniami,
utrzymany zostat na kolej-
nej ptycie Martyniuka.

Oczywiscie wstuchujac sie
W utwory zawarte na Re-
sonate, mozna doszukac
sie analogii z poprzednia
propozycja plytowa Mar-
tyniuka, jednak uwage
zwraca przede wszystkim
to, ze tym razem muzyk
zabrat stuchacza w nurt
jazzu bardziej dynamicz-
nego, co wida¢ w takich
na przyktad utworach,
jak Java Blues i Mr. Eady.
W nich wtasnie Michat
Martyniuk pokazuje cata
game swoich wirtuozow-
skich mozliwosci - jest
szybki, a zarazem precy-
zyjny. Co doskonale uzu-
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pelnia wymieniony tu juz
podstawowy sktad jego ze-
spotu oraz sekcja uczestni-
czaca w nowozelandzkiej
czesci nagran: Cameron
McArthur -
1 Ron Samson - perkusja.

kontrabas

Bardzo ciekawym zabie-
giem aranzacyjnym, wy-
korzystywanym w wie-
lu utworach Resonate, jest
unisono gitary i saksofo-
nu. Ubarwia to kompozy-
cje, wzmacniajacy tez ich
brzmienie. Nalezy przy
tym zauwazyc¢, ze twor-
ca catego programu tego
krazka Michat Martyniuk
pozwolit swoim kolegom
pokaza¢ w peini ich moz-
liwosci. W wielu utworach
inteligentnie wtapia sie on
ze swoja gra na fortepianie
w tto, by wspierac ich jedy-
nie w partiach solowych.
Resonate to kolejny milowy
krok w rozwoju mtodego
muzyka. Ciekawe, melodyj-
ne utwory, z gra nastro-
jow, interesujaca harmonia
oraz wywazonymi popisa-
mi solistow, powoduja, ze
ptyty stucha sie z wielka
przyjemnoscia. Muzyka ta
dzieki swojej przystepno-
Sci nie odstraszy rowniez
tych, ktérzy jazzu stuchaja
tylko okazjonalnie. O

Andrzej Wisniewski

N
Kagyuma

— Okularnice
Ms Muse, 2019

Zwigzany z muzyka jazzo-
wa niezbyt czesto poswie-
cam uwage piosence, row-
niez i tej aktorskiej. Ptyta
Okularnice byta dla mnie
zaskoczeniem, a im diu-
zej stucham tego albumu,
tym dobitniej zdaje sobie
sprawe, jak duzo w zyciu
przegapiamy, jak wielu
ciekawych ludzi nigdy nie
poznamy. Okularnice sa
odkryciem, to w czasach
powszechnej  unifikacji
Swiat zaginionego spoko-
ju, wtasnej drogi, odwagi
i kobiecosci.

W materiatach promocyj-
nych ptyty mozemy prze-
czytac,
gyumy
manifestem wobec ota-

ze muzyka Ka-
jest ,kobiecym

czajacych  nas  utopij-

nych wartosci” oraz ze
,cata ptyta to opowiesc
o Swiecie widzianym ko-
biecym okiem” Nie je-
ten

stem pewien, czy

swiat rozumiem, ale bez-
sprzecznie mi sie podoba.
Odnajdziemy w nim wraz-
liwos¢ odbiegajaca od obo-
wigzujacych stereotypow,
interpretacje  kultowych
utworow pozbawione po-
prawnosci politycznej, kli-
mat 1 ciepto — a jeszcze
bardziej jego pragnienie —
ktore w czasie stuchania
albumu

stopniowo  wy-

petnia cata otaczajaca nas

przestrzen.
Muzyczno-aktorski  teatr
dzwieku Kagyuma two-

rzg: Kama Salach — spiew,
instrumenty klawiszowe
1 perkusyjne, Agata Ma-
jewska-Ostrowska — S$piew,
instrumenty perkusyijne,
dzwonki, ukulele, Julia Kulpa
—$piew, kalimba i Marta Ma-
ckiewicz - $piew, instru-
Gos-
cinnie wystapili rowniez
Michat Kush na gitarze
1 instrumentach klawiszo-

menty klawiszowe.

wych oraz Tomasz Wal-
dowski na perkusji.

Ptyta poswiecona pamie-
ci Agnieszki Osieckiej na-
wigzuje wprost do celow,
jakie stawia przed soba
Fundacja Okularnicy, czyli
do zachowania w pamie-
ci dorobku artystycznego
poetki. Komponowali dla
niej Krajewski, Zielinski,
Gartner, Konieczny, Kome-



da. Nie sposdéb w krotkim
tekscie wymieni¢ wszyst-
kich. Jej piosenki znamy
z wykonan chocby Kaliny
Jedrusik, Maryli Rodowicz,
Seweryna  Krajewskiego,
Skaldow czy Magdy Umer.
Kultowymi staty sie: Bal-
lada o pancernych z mu-
zyka Adama Walacinskie-
go oraz Nim wstanie dzien,
do ktorej
sat Krzysztof Komeda, wy-

muzyke napi-

konywane przez Edmun-
da Fettinga. Szczegdlnie ta
druga piesn stata sie ro-
dzajem ,dobra narodowe-
go”, zaadoptowanego przez
rozne srodowiska, a na-
wet czesc¢ zeglarzy mazur-
skich.

Interpretacje Kagyumy
,burza ustalony porza-
dek” w pewnym sensie de-
militaryzujac wspomnia-
ne piosenki, ale to nie razi.
Kagyuma, zgodnie z de-
klaracja, widzi otaczajg-
cy nas swiat oczami kobie-
ty. Ballady o pancernych
stucham jak =zaczarowa-
ny. Nie ma nic wspodlnego
z wersja Edmunda Fettin-
ga, ale dlaczego miataby
miec? Piekno tkwirowniez
w wolnosci wypowiadania
sie. Ciekawa interpretacja
1 wyjatkowa uroda dzwie-
kow daty piosence nowe

zycie. Harmonia, klimat,

subtelnosc i poetyckosc za-
chwycaja rowniez w Zie-
lono mi, Polskiej Madonnie
i Zywej wodzie.

Wspotczesny przemyst roz-
rywkowy, mnastawiony na
komercje, nie sprawia wra-
zenia zainteresowanego
ambitnymi  wykonawca-
mi, a nowe zespoty bywaja
wtorne i pozbawione indy-
widualnosci. Czesto jedy-
nym ich celem jest odnie-
sienie sukcesu, najlepie]
natychmiast. Zrozumie-
nie, ze sukces ma sens wy-
tacznie wtedy, kiedy niesie
ze sobag pasje i mitos¢ do
sztuki, nie jest powszechne.
W tym kontekscie wydaje
sie, ze Kagyuma jest szcze-
golnie ciekawag 1 obiecujaca
formacjg, ktora ma cos war-
tosciowego do zapropono-
wania. Realizujac bowiem
misje Fundacji Okularni-
cy (oprocz kultywowania
tworczosci Agnieszki Osie-
ckiej oznacza to rowniez
wspieranie ,ludzi wrazli-
wych 1 wymagajacych inte-
lektualnie, pragnacych sie
rozwijac”), pokazuje rzeczy-
wiste zdolnosci i zamitowa-
nie do muzyki. Swiat z taki-
mi ambitnymi zespotami
jest ciekawszy i bardziej ko-

lorowy. ©

Marek Brzeski
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Ahmad Jamal
— Ballades

Jazzbook [/ Jazz Village / Harmonia
Mundi, 2019
Ahmad Jamal jest jednym

zyjacych
pianistow jazzowych. Ten

z mnajwiekszych

urodzony w 1930 roku mu-
zyk pozostaje do dzis ak-
tywny, nagrywa i koncertu-
je, cho¢ oczywiscie nie tak
czesto jak pot wieku temu.
Jego

we wrzesniu album Balla-

najnowszy, wydany

des zawiera materiat na-
grany w czasie sesji w lipcu
2016 roku, na ktorej powsta-
ta rowniez ptyta Marseille,
znana juz od dwoch lat.

Na Ahmada Jamala nie tra-
ficie w wielu jazzowych
ksiazkach  historycznych.
Nie pojawiat sie w znanych
zespotach ani na sesjach
skupiajacych gwiazdy lat
piecdziesigtych i kolejnych
wysmienitych  jazzowych
epok. Byl zawsze postacia
pozostajaca nieco z boku.
Nigdy nie zwracat uwagi na
aktualne mody. Grat swoja
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muzyke albo po mistrzow-
sku interpretowat piekne
melodie, najczesciej] w ka-
meralnych sktadach ztozo-
nych z muzykow, ktorych
zadaniem byto akompanio-
wac¢ mistrzowi. Dyskogra-
fia Jamala liczy kilkadzie-
sigt autorskich albumow:.
Jedynie kilka razy wysta-
pit goscinnie u innych ar-
tystow. Jego nagrania nie sa
tatwe do zebrania, bowiem
od swojego debiutu w 1955
roku wydawat w wielu, cze-
sto matych i juz dzis nieist-
niejacych wytworniach.
Ahmad Jamal zawsze miat,
1 dalej ma, tak wiele do opo-
wiedzenia za pomoca forte-
pianu, ze w jego dyskografii
znajdziecie jedynie kilka na-
gran, w ktorych pojawiaja sie
inne instrumenty solowe. Na
palcach jednej reki mozna
policzy¢ jego wspdlne nagra-
nia z instrumentami detymi.
Jakos nie miat nigdy ochoty
na wspotprace z trebaczami
1 saksofonistami. Cho¢ wielu
fanow jazzu dowiedziato sie
0 istnieniu tego niezwyktego
muzyka z wywiadow, jakich
udzielat Miles Davis, ktory
kilkukrotnie wspominat, jak
wielki wptyw na jego muzy-
ke wywart Jamal Miles grat
rowniez co najmniej dwie
kompozycje Jamala — Ahmad’s
Blues i New Rhumba.

Jesli ktos miat szczescie usty-
sze¢ Ahmada Jamala na zywo,
wie, ze on gra w zupelnie in-
nej lidze. Jest jednym z nie-
licznych artystow, ktorzy po-
trafia w mniezwykty sposob
zaczarowac publicznos¢, nie
potrzebujac na to wiecej niz
pot minuty pierwszego utwo-
ru. Podczas jego koncertow
— przynajmniej tych, ktdre
miatem okazje ustysze¢ — na
widowni panowata niezwy-
kta, przejmujaca wrecz cisza.
Czas jednak ptynie nieubta-
ganie 1 pewnie szans na po-
stuchanie Jamala na zywo be-
dzie juz niewiele. Warto wiec
siegna¢ po kazda jego ptyte,
bowiem wiekszos¢ z nich jest
niezwykle magiczna. A wyda-
je sie, ze artysta robi cos, co po-
winno byc tatwe — gra prosto
piekne melodie, przeciez to
najtatwiejsze na swiecie. Nikt
jednak nie potrafi tego robic
tak pieknie jak on. Moze cza-
sem jedynie Oscar Peterson,
kiedy nie grat zbyt szybko.

Ballades jest wyjatkowym
albumem rdéwniez dlatego,
ze zawiera kolejne wybit-
ne wykonanie kompozycji
Nata Simona Poinciana, kto-
ra stata sie przed laty nie-
spodziewanie najwiekszym
przebojem w repertuarze
Jamala. Sukces komercyj-
ny powszechnie krytyko-
wanego przez dziennika-

rzy w 1958 roku albumu At
the Pershing: But Not for Me,
z Poinciang w roli gtownej,
pozwolit Jamalowi otworzy¢
swoj wiasny klub w Chicago
—stynng Alhambre.

Ballades nie jest w zaden
sposob lepsza od wielu po-
przednich ptyt muzyka. Jest
,tylko” kolejna jego ptyta, ale
zarazem jedna z najciekaw-
szych ptyt jazzowych 2019
roku. Jest rowniez niezwy-
kta pozycja w dyskografii ar-
tysty, bo — jesli mnie zbiory
wtasne 1 dostepne publika-
cje nie wprowadzaja w biad
— to pierwszy album solowy
w jego ponad 7o-letniej ka-
rierze. Cho¢ w trzech utwo-
rach pojawia sie kontrabas
(James Cammack), jego obec-
nosc jest niezwykle dyskret-
na i wtasciwie mozna uznac
Ballades za dzieto solowe. ©

Rafat Garszczynski

Piyta
tygodnia

Rafata Garszczynskiego

w RadioJAZZ.FM

od poniedziatku
do piatku

godz.11:45
rapioJozzem
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Lee Konitz Nonet
— Old Songs New

Sunnyside Records, 2019

obchodzit
w tym roku 92. rocznice

Lee Konitz
urodzin. Stanowczo przy-
stuguje mu status legendy
jazzowego Swiata. Pierw-

szy
wiasnym nazwiskiem wy-

album firmowany
dat jeszcze w roku 1949.
Obecnie ma ich na kon-
cie grubo ponad sto. Jako
sideman nagrywat z in-
nymi wielkimi jazzma-
nami, z Milesem Davisem
na czele. W ostatnich trzy-
dziestu latach Konitz cze-
sto wspodtpracuje z mu-
zykiem,  kompozytorem
1 aranzerem Ohadem Tal-
morem. Spotkali sie po
raz pierwszy w roku 1990
w Genewie, a juz trzy lata
pozniej Talmor skompo-
nowat dla Konitza pierw-
sze utwory. W 2002 roku
powstat prowadzony przez
nich wspolnie nonet, kto-

rego nowa odstone moze-
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my ustyszec¢ na ptycie wy-
danej w listopadzie.
Albumem Old Songs New
zarowno sam Konitz, jak
1 Talmor postanowili oddac
hotd brzmieniu radiowych
orkiestr lat piecdziesigtych.
Pragneli rowniez odwo-
tac sie do muzyki zespotow,
w ktorych Lee Konitz miat
swoj znaczacy udziat — jego
wtasnego nonetu z lat sie-
demdziesiatych oraz none-
tu z historycznego Davisow-
skiego wydawnictwa Birth
Of The Cool. Instrumentalny
sktad nonetu - poza sakso-
fonem Konitza — zestawiono
z fletu, klarnetu, klarnetu
basowego, altowki, dwodch
wiolonczeli, perkusji 1 kon-
trabasu. Dodatkowo w jed-
nym utworze goscinnie za-
grat Talmor, ktory poza tym
ograniczyt sie do roli aran-
zera 1 dyrygenta zespotu.
W nagraniach uczestni-
czyli George Schuller, Chri-
stopher Tordini, Caroline
Davis, Denis Lee, Christof
Knoche oraz sekcja smycz-
kowa w sktadzie: Judith In-
sell, Mariel Roberts 1 Dimos
Goudaroulis.

Ohad Talmor wybrat do za-
rejestrowania kompozy-
cje, ktore Konitz nagrywat
do tej pory bardzo rzadko
lub w ogole. Alboum zaczy-

na sie od Goodbye Gordona
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Jenkinsa oraz Foolin’ Myself
Tinturina 1 Lawrence’a. Ten
ostatni utwor pojawit sie na
wydanej w 1954 roku ptycie
Lee Konitz At Storyville. Z ko-
lei spopularyzowany przez
Sinatre In The Wee Small
Hours Of The Morning to je-
den z ulubionych utworow
saksofonisty. Jedynym ory-
ginalnym dzietem Lee Ko-
nitza nagranym przez nonet
jest Kary’s Trance. Nieukry-
wana sympatia muzyka do
albumu Charlie Parker with
Strings stata za witaczeniem
do jego repertuaru This Is
Always — utworu, ktéry kli-
matem odnosi sie witas-
nie do Parkerowskiej ptyty.
Wreszcie You Go to My Head
to jedno z pierwszych na-
gran Konitza z Lenniem Tri-
stano.
Catos¢ konczy improwi-
zowany Trio Blues, zareje-
strowany, jak wskazuje ty-
tut, w triu saksofonu i sekcji
rytmicznej. Niespetna piec¢-
dziesieciominutowy album
zawiera tgcznie osiem na-
gran. Aranzacje opieraja sie
na dialogu Konitza z resz-
ta zespotu. Stuzg wyekspo-
nowaniu jego indywidual-
nosci, improwizatorskich

talentow 1 godnej poza-

zdroszczenia formy. O

Krzysztof Komorek
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(ENNY BARRON &
MULGREW MILLER

VE
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Kenny Barron
& Mulgrew Miller

— The Art Of The Piano

Duo - Liwve
Groovin’ High Records, 2019

Dwoch  wybitnych  piani-
stow razem na scenie. Takie
wydarzenie zawsze okresli¢
mozna historycznym i wy-
jatkowym. Bez zadnych wat-
pliwosci jest tak w przypad-
ku albumu The Art Of The
Piano Duo - Live. Rejestracji
koncertow Kenny'ego Barro-
naiMulgrewa Millera.

Obaj znakomici muzycy za-
grali razem jedynie kilka
razy. Na wspolnych koncer-
tach spotkali sie miedzy in-
nymi w roku 2005 we fran-
cuskim Marciac, a szes¢ lat
pozniej wystapili dwukrot-
nie w Szwajcarii—w Genewie
1 Zurychu. Kiedy Mulgrew
Miller zmart nieoczekiwanie
w roku 2013, te nieliczne du-
etowe koncerty nabraty do-
datkowego znaczenia i wagi.
Prezentowany tu album jest
trzyptytowym zbiorem za-

wierajacym wybdr nagran
z trzech wspomnianych wy-
ze] wystepow. Zawiera sie-
demnascie kompozycji—przy
czym dwie z nich ustyszymy
dwukrotnie. Eacznie daje to
ponad trzy godziny muzyki.
Tylko jeden z utworéow wy-
szedt spod pidra Kenny'ego
Barrona, pozostate to klasy-
ki oraz dzieta jazzowych kla-
sykow.
Znajdziemy wiec posrod
nagran standardy Wielkie-
go Spiewnika Amerykariskie-
go: It Never Entered My Mind,
It Could Happen To You czy
Have You Met Miss Jones. Po-
jawiaja sie kompozycje El-
lingtona, Parkera i Monka.
W wiekszosci zagrane oczy-
wiscie w duecie, cho¢ na
kazdej z ptyt znajdziemy po
jednym solowym utworze
wykonanym przez kazdego
z muzykow.

Dwdjka mistrzow zabiera nas
w fantastyczna podréz po
najpiekniejszych zakatkach
jazzu. Znakomicie ujmuja to
stowa wprowadzenia do al-
bumu: ,To nie pojedynek, nie
chodzi o to, by kto$ zwycie-
zyl. Barron i Miller staraja
sie razem wydoby¢ z kazdego
z utwordw to, co najpiekniej-
sze”. Wystarczy usias¢ i de-
lektowac sie ich grg. ©

Krzysztof Komorek

The Bad Plus
— Activate Infinity

Edition Records, 2019

Albumem Activate Infini-
ty trio The Bad Plus debiu-
tuje w barwach Edition Re-
cords. Jest to zarazem druga
ptyta nagrana przez zespot
z pianista Orrinem Evan-
sem. Muzycy kontynuuja
na niej droge obrana na po-
przednim wydawnictwie
Never Stop II. Przy tej oka-
zji warto zauwazyc, ze zo-
stato ono przez brytyjski la-
bel wznowione réwnolegle
Z NajJNOWSsZym.

Cztery z osmiu utwordw na
Activate Infinity przygoto-
wat Reid Anderson. Po dwa
napisali pozostali cztonko-
wie zespotu. Caty album li-
czy niespeitna czterdziesci
minut. Musze przyznac, ze
poczatek ptyty wypada, jak
dla mnie, dos¢ niemrawo.
Pierwsze dwie kompozy-
cje Andersona zdaty mi sie
z lekka mdte i zlewaty sie
w jedno. Ale juz w Thrift



Store Jewelry ozywienie
wprowadzity diuzsze, solo-
we partie perkusiji.

Kolejny utwor The Red Door,
autorstwa Evansa, jest nie-
co bardziej wyrafinowa-
ny, a nastepne dwa nagra-
nia porwaty mnie juz w stu
procentach. Chociaz nie od-
biegaja od przyjetego przez
trio schematu, to jednak
zdecydowanie wyrdzniaja
sie sposrod pozostatych.
Szczegdlne wrazenie robi
nieco  bardziej otwarte
w formie Looking In Your
Eyes. Bardzo dobrze stu-

cha sie réwniez finato-
wego Love Is The Answer
— najdtuzszego i najspokoj-
niejszego utworu na catej
ptycie. Z porywajacym so-
lem kontrabasu i nieco pa-
tetyczng druga czescia.

Takich witasnie momentow
lekkiego
tempa nieco mi na Activa-
te Infinity brakuje. The Bad

Plus przez niemal caty al-

przystopowania

bum pedza do przodu. Nie-
kiedy jakby bez opamieta-
nia. Cho¢ z drugiej strony
trzeba przyznac, ze obco-
wanie z solidnym, dyna-
micznym, fortepianowym
jazzem tego tria, prawie bez
wyjatku, wiaze sie z nie-
watpliwg przyjemnoscia. ©

Krzysztof Komorek

Andrea Keller

— Transients Volume1
Andrea Keller, 2019

Transients to fascynuja-
cy pomyst. Album jest
unikalnym  potaczeniem

tworczych poszukiwan ide-
alnego tria, a czasem kwar-
tetu, z niezwykle spojnym
stylistycznie brzmieniem
1 doskonatymi kompozy-
cjami. Andrei Keller uda-
je sie utrzymac spojnosc
brzmienia niezaleznie od
tego, czy gra z gitara, sakso-
fonem, czy klasyczng sek-
cja rytmiczng.

Projekt gry w roznych skta-
dach powstat troche przy-
padkowo. Na scenie jed-
nego z licznych klubow
w Melbourne Andrea Kel-
ler postanowita urzadzic
sobie rodzaj castingu na ko-
lejnych muzykow do zespo-
tu. Miata jednoczesnie te-
stowac brzmienie roznych
muzykow 1 reakcje pub-
licznosci. Wkrotce okaza-
to sie, ze wiekszosc sktadow

sprawdza sie doskonale
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1 z zadnego z nich liderka
nie chciata zrezygnowac.
Tego rodzaju projekt musi
by¢ ciezki do produkcji kon-
certowej —trzeba zabrac spo-
ro muzykow, z ktorych czesé
nie ma zbyt wiele do zrobie-
nia przez wiekszos¢ wieczo-
ru. W warunkach austra-
lijskich odlegtosci miedzy
klubami liczone sa w ty-
siacach kilometréw i po-
dréz samochodem raczej
nie wchodzi w gre. Mimo ta-
kich trudnosci projekt roz-
wija sie doskonale od 2016
roku i niedawno pojawit sie
pierwszy z cyklu albumow
dokumentujacych dopraco-
wane na koncertach kom-
pozycje.

Andree Keller ustyszatem
pO raz pierwszy za sprawa
ptyty, ktora nagrata wspol-
nie z trebaczem o czechosto-
wackich korzeniach — Miro-
slavem Bukovskim. Andrea
rowniez ma czeskie korze-
nie. W Australii w zasadzie
kazdy ma jakies zagranicz-
ne korzenie.. Andrea Keller
1 Miroslav Bukovski, w to-
warzystwie kilku innych
muzykow z antypodéw, za-
proponowali ciekawe spoj-
rzenie na muzyke Krzysz-
tofa Komedy (The Komeda
Project, 2016). Z perspektywy
Australii tematy Komedy

nie sg stowianskimi melo-
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diami pisanymi do filmow,
a rasowymi jazzowymi
standardami. Z tego albu-
mu pozostal mi w pamieci
rowniez grajacy na puzonie
James Greening.

Z Transients Volume 1 za-
liderki

przede wszystkim gitarzy-

pamietam oprocz

ste Stephena Magnussona.
To wtasnie w towarzystwie
elektrycznej gitary kame-
ralny zespot Andrei Keller
brzmi najciekawiej. Nie je-
stem jeszcze do konca prze-
konany, czy istnieje jakies
odmienne, spojne brzmie-
nie australijskiego jazzu.
Nie odkrytem jak dotad zad-
nej cechy wspolnej taczacej
przerozne produkcje z Au-
stralii, jednak w kompozy-
cjach Andrei Keller jest cos
odmiennego, rozpoznawal-
nego, czego nie potrafie do
konca zdefiniowac. Staram
sie dopasowac okreslenia
do lokalnego sposobu zycia
1 odkrywam w dzwiekach
tego albumu unikalne pota-
czenie australijskiego luzu
z niezwykle rzetelnym po-
dejsciem do tego, co sie robi.
Andrea Keller jest niezwy-
kle aktywna artystka. Pro-
kilka
projektow, gra solo, kiedys

wadzi rownolegle
wystepowata w zespotach
innych muzykow, dzis kon-
centruje sie na wtiasnych

projektach, w wiekszosci
rowniez W oparciu o wias-
ne kompozycje, choc je-
sli bedziecie mieli okazje
postuchac¢ jej albumu so-
lowego z kompozycjami
Wayne’a Shortera — Foot-
prints: The Wayne Shorter
Project — by¢ moze odkryije-
cie, ze w Australii potrafiag
miec¢ wtasne muzyczne zda-
nie na przerozne tematy —

od Komedy do Shortera. ©

Rafat Garszczynski

Dale Barlow - Flute
Hoot

Dale Barlow / Hip Notation, 2018

Moj
wynalazek jest albumem

kolejny  australijski
w jazzowym katalogu dosc
nietypowym. Jego tworca
Dale Barlow jest uznanym,
nie tylko w Australii, sak-
sofonisty. Przez cata kariere
siegat od czasu do czasu po
flet. W zesztym roku posta-
nowit spetnic¢ swoje marze-
nie 1 nagrat album w cato-

Sci zagrany na flecie. W ten
sposoéb powstat Flute Hoot —
jeden z najciekawszych fle-
towych albumow wspot-
czesnego jazzu.

Przyznaje, ze w tej akurat
dziedzinie konkurencja nie
jest zbyt wielka. Po flet sie-
gato w przesztosci okazjo-
nalnie wielu saksofonistow,
w tym tych najwiekszych,
jak Charles Lloyd, Roland
Kirk, Yusef Lateef czy Eric
Dolphy. Nikt z wielkich nie
nagrat jednak albumu w ca-
tosci na flecie, nie siegajac
po saksofon. W ten sposob
najbardziej znanym jazzo-
wym flecista pozostaje od
lat Hubert Laws, tez zreszta
saksofonista, a za ojca jazzo-
wego grania na flecie moz-
na uznac Herbie Manna.
Instrument ma swoje ogra-
niczenia techniczne, szcze-
goélnie w zakresie ekspre-
sji, by¢ moze dlatego nigdy
nie zdobyt takiego uznania
jak saksofon, ktory do jazzu
pasuje idealnie. Za sprawg
Dale’a Barlowa to moze sie
zmienié¢. Tworca Flute Hoot
jest catkiem nieztym sakso-
fonistg, jednak dtugi pobyt
w USA, co czeste u australij-
skich muzykdéw, nazbyt go
zamerykanizowat. Jego na-
grania saksofonowe jakos
nieszczegdlnie mnie przeko-
nywaty, z powodu wtdérno-



Sci proponowanej muzyki.
Zawsze bowiem uwazatem,
1 zdania nie zmienie, ze lep-
szy oryginat niz najdosko-
nalsza nawet kopia. Stad
wszyscy, ktorzy probuja zo-
sta¢ kolejnym Johnem Col-
tranem, nie maja u mnie ta-
two.

Album Flute Hoot kupitem
w ciemno jako muzyczna
ciekawostke. Spodziewatem
sie raczej brzmienia rodem
z popjazzowego grania z lat
szes$cdziesiagtych, jakie znam
z albumdéw Herbie Manna.
Juz pierwsze dzwieki zmie-
nity moje nastawienie.

Po pierwsze — Dale Barlow
jest catkiem nieztym kom-

pozytorem. Zestawit na

ptycie
z jazzowymi standardami

swoje kompozycje
1 obronit wtasng tworczosé
na tle melodii Benny'ego
Golsona, Cole’a Portera, Leo
Robina i Sammy’ego Cahna.
Oczywiscie dalej utrzymuje,
ze na flecie Coltrane’a grac
sie nie da, ale jest ciekawie.

Dale Barlow nie jest poczat-
kujacym muzykiem. Kiedy
w latach osiemdziesigtych
wyjechat do USA zobaczyc
swoich 1idoli, szybko zna-
lazt sie najpierw w zespole
Cedara Waltona, a pdzniej
w Jazz Messengers, gdzie
nie przyjmowali nigdy lu-
dzi, ktérzy nie potrafig grac

amerykanskiego jazzu. Byt
uczniem Dave’a Liebmana
1 George’a Colemana. Grat
z Chetem Bakerem, Lee Ko-
nitzem, Wyntonem Marsa-
lisem, Bennym Golsonem
1 wieloma innymi muzyka-
mi ze Swiatowej ekstraklasy.
Kazdy z nich moze przebie-
rac posrod wielu wysmieni-
tych saksofonistow. Czesto
wybierali wiasnie Barlowa.
Kiedy muzyk przenidst sie
do Wielkiej Brytanii, byt
cztonkiem orkiestry klu-
bu Ronnie Scotta, grywat ze
Stingiem 1 Kennym Whe-
elerem, byl wynajmowany
do wielu sesji muzykéw po-
powych, gdzie czasem row-
niez siegat po flet. Jednym
stowem - na brak zajecia
nie narzekat Kiedy wrocit
do Australii, grat wtasciwie
ze wszystkimi lokalnymi
muzykami, ktorzy mieli cos
ciekawego do zagrania.

Niezbyt rozbudowana dy-
skografia Dale’a Barlowa
obejmuje zarowno albumy
wtasne, jak i goscinne wy-
stepy u wielu amerykan-
skich gwiazd. Zajety kon-
certowaniem muzyk nie
nagrywa czesto, a album
Flute Hoot jest prawdopo-
dobnie ciggle jego najnow-
sza produkcja. Ptyta po-
wstata w czasie pojedynczej,
spontanicznej sesji z udzia-
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tem amerykanskich mu-
zykow, ukazata sie jednak
w Australii naktadem sa-
mego lidera, co tam cze-
sto sie zdarza i nie oznacza
wcale, ze nikt nie jest zain-
teresowany tworczoscig ze-
spotu, raczej dowodzi przed-
siebiorczosci lidera. ©

Rafat Garszczynski

BERLIN—NEW YORK

artanged by Nax eai

LYAMBIKD

 WOR FUNKHAUSORCHESTER

I;yambiko & WDR
Funkhausorchester
— Berlin-New York

Okeh Records / Sony Music, 2019

Berlin-New York to kolejny
krazek najpopularniejszej
obecnie niemieckiej woka-
listki jazzowej Lyambiko. Za-
wiera wybor przebojow z lat
trzydziestych, czterdziestych
1 piecdziesiatych w nowych
aranzacjach orkiestrowych
Maxa Knotha, ktory wspot-
pracowat wczesniej miedzy
innymi z Ryuichi Sakamo-
to, Lou Reedem i Matthew
Herbertem. Orkiestre WDR

Funkhausorchester popro-



38| Ptyty/Recenzje

wadzit Frank Strobel.

Ukrywajaca sie pod pseu-
donimem Lyambiko Sandy
Muller to charyzmatyczna,
utytutowana i piekna artyst-
ka o korzeniach afrykan-
skich. Jako mata dziewczyn-
ka pobierata lekcje muzyki
oraz Spiewu. We wczesnej
mtodosci

zatozylta  swdj

pierwszy zespot folkowo-
bluesowy. Prawdziwga solowg
kariera rozpoczeta dopiero
W 1999 roku, gdy zamieszka-
ta w kolebce kultury i sztu-
ki — Berlinie. Odniosta licz-
ne sukcesy w kraju oraz za
oceanem. W 2o11 roku przy-
znano jej Echo Jazz w kate-
gorii Najlepsza Wokalistka
Roku, zas album Lyambiko
Sings Gershwin z roku 2012
nominowano do tego presti-
zowego niemieckiego lau-
ru w kategorii Album Roku.
Wokalistka na swoim koncie
ma juz catkiem pokazna dy-
skografie. Do jej najciekaw-
szych ptyt nalezy Saffronia,
z 2008 roku, na ktorej oddata
hotd Ninie Simone.

Na Berlin—-New York gtow-
na bohaterka projektu oraz
jej producenci zadbali o ory-
ginalnos¢ i kreatywne pod-
jecie tematu. Nad catoscia
unosi sie duch starego Hol-
lywoodu. Mamy tu piek-
ne kompozycje musicalowe,
przeboje radiowe, niezapo-

mniane utwory nalezace do
Great American Songbook.
Piosenki amerykanskie
przeplatane sg songami zza
naszej zachodniej granicy.
Artysci rzucaja nowe swiatto
na globalne powigzania kul-
tury muzycznej w pierwszej
potowie XX wieku. Pocho-
dzaca z Tanzanii artystka
spiewa prosto. Choc trzeba
przyznac, ze jej alt pozbawio-
ny jest zwiewnosci, lekko-
Sci, szlachetnosci 1 aksamit-
nego odcienia, nieco matowa
barwa gtosu nie ma jednak
wpltywu na odbior catosci.
Lyambiko dobrze wypada na
tle wieloosobowej orkiestry.

Na Berlin—-New York znala-
zty sie standardy kojarzone
z Nowym Jorkiem: Septem-
ber Song Kurta Weilla z 1938
roku, It's Oh So Quiet Han-
sa Langa z 1948 roku, Answer
Me My Love Gerharda Win-
klera z 1953 roku. Z drugiej
strony mamy tez berlinskie
szlagiery: Bei dir war es im-
mer so schon Theo Mackebe-
na z 1938 roku, Die ganze Welt
ist himmelblau Roberta Stolza
z 1930 roku czy Sommer, See
Und Sonnenschein Gerharda
Mohra z 1937 roku. Odwaz-
na decyzja byto umieszcze-
nie na albumie niemieckich
hitéw w oryginalnej wersji
jezykowej. Spiewanie oraz
improwizowanie w jezyku

Goethego nie nalezy do fa-
twych. Jest to twardy, mato
dzwieczny, niezbyt Spiew-
ny i melodyjny jezyk, rzadko
wybierany przez wokalistow
jazzowych. Ale w interpreta-
cjach Lyambiko nie razi. Naj-
bardziej jednak spodobat mi
sie track It’s Oh So Quiet, kto-
ry kojarzytem z wykonania
Bjork z bestsellerowej ptyty
Post, z 1995 roku. Niemiecka
diva zupelnie inaczej potrak-
towata te starg piosenke.

Ptyta Berlin-New York to pro-
pozycja rozrywkowa. Krazek
z szeroka scena dzwiekowgq
1 otwarta przestrzenig. Per-
fekcyjna gra orkiestry i rea-
lizacja nagrania. Kompilacja
wybranych szlagierow jest
przemyslana. Muzyka na tej
ptycie jest lekka, tatwa i przy-
jemna, ale to jej atuty. ©

Piotr Peplinski
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Przyjacielskie wspomnienia

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

Jesienno-zimowy  okres

sprzy-
ja wspominaniu osob, ktorych nie
ma juz wsrod nas. Kierujac my-
sli ku niezyjacym muzykom, trud-
no nie wrocic¢ przy tej okazji do ich
tworczosci. Poza odtwarzaniem au-
torskich nagran warto siegnac¢ po
pozycje innych artystow — nierzad-
ko przyjaciot, ktérzy interpretu-
jac repertuar zmartych, dziela sie
osobistym wspomnieniem o nich.
Taka wartos¢ maja niedawno wy-
dane albumy poswiecone pamie-
ci Emila Kowalskiego i Zbigniewa
Wodeckiego.

Obie ptyty cechuje radosny wy-
dzwiek. Poczucie nostalgii czy za-
dumy obecne w podobnych kom-
pilacjach zastapito granie ciepte
1 pogodne w brzmieniu. Wspo-
mnienie zmartych, niezaleznie od
tego, kiedy odeszli i jaka cieszyli sie
stawg, jest tu réwnie silne i szczere.

Cezary Paciorek Quintet
— Emil. Live at Radio Gdansk

W ubiegtym roku mineta dziesig-
ta rocznica smierci tréjmiejskiego
klarnecisty i kompozytora Emila
Kowalskiego. 3 sierpnia 2018 roku
jego wspotpracownik, a przy tym
przyjaciel — Cezary Paciorek, zorga-

nizowat z tej okazji koncert w ra-
mach Sopot Molo Jazz Festival. Ra-
zem 7z zaproszonymi muzykami
zaprezentowal szereg kompozycji
inspirowanych twodrczosciag zmar-
tego, jak rowniez te, ktore wyszty
spod jego reki. Sktad grupy tworzy-
li: lider (akordeon), Marcin Janek
(klarnet), Filip Kowalski (altowka),
Pawet Urowski (kontrabas) oraz
Adam Golicki (perkusja).

Sposrdd jedenastu zawartych na
plycie utwordéw imponujaco pre-
zentuje sie zwtaszcza kolaz Memo-
ries From The Wooden House, na
ktory ztozyty sie fragmenty trzy-
dziestu dwoéch standardow najczes-
ciej wykonywanych przez Emila
Kowalskiego. Nieodzatowany klar-

Cezary Paciorek Quintet
Live at Radin Gdansk

Cezary Paciorek Quintet - Emil. Live at Radio
Gdansk
Soliton, 2019
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necista byt ceniong i lubiang posta-
cig srodowiska pomorskiego, a jego
zabytkowy dom stanowil miejsce
tworczych spotkan. Wskazana im-
presja ma byc¢ swiadectwem tych
chwil, gdy przyjaciele wspdlnie mu-
zykowali. Trudno nie docenic tez
znakomitych aranzacji klasyczne-
go repertuaru (Chopina i Mozarta),
ktorych interpretacja byta nieod-
zOwng czescig jego tworczosci.
Dodajac do tego autorskie kompo-
zycje lidera, na koncert ztozyt sie
zroznicowany materiat, taczacy
jazz z folklorem i klasyka. Kwin-
tet bardzo dobrze odnalazt sie w te]
osobliwe] mieszance, co nie dziwi,
jesli wskazad, ze Golicki i Urowski
od dawna wspotpracuja z Pacior-
kiem, Janek byt uczniem Emila,
a Filip Kowalski to jego syn. Osobi-
ste relacje z pewnoscig dodaty tej
muzyce gtebi.

Piotr Baron — Wodecki Jazz

Tytut albumu wielu stuchaczom
moze wydawac sie zaskakujacy. Po-
sta¢ Zbigniewa Wodeckiego jest gte-
boko osadzona w historii polskie;
muzyki rozrywkowej, niekoniecz-
nie utozsamianej z jazzem. Do czego
wiec odnosi sie hasto Wodecki Jazz?
Najprosciej mowigc —do wspomnien
szalonych lat siedemdziesigtych.

Jak czytamy w tekscie zamieszczo-
nym wewnatrz oktadki, byt to czas,
w ktorym skrzypek realizowat sie
w roli jazzmana. Grywal w klu-

Piotr Baron - Wodecki Jazz
Polskie Radio, 2019

bie Jaszczury, jezdzit w trasy kon-
certowe z Andrzejem Zaucha oraz
nagrywat z Andrzejem Trzaskow-
skim. Wspomnienie tych epizo-
dow sktonito Piotra Barona, by za-
proponowac Wodeckiemu nagranie
jazzowych aranzacji jego przebojow.
Muzycy znali sie od lat, wiec oprocz
wartosci artystycznej taki projekt
miatby tez wymiar towarzyski. Po-
myst spotkat sie z wielkim entu-
zjazmem, ale nagta sSmierc artysty
przekreslita jego realizacje.

Sukces albumu 1976: A Space Odys-
sey pokazat, ze repertuar Wode-
ckiego sprawdza sie w réznych
stylistykach i warto z niego korzy-
staé. Swietnie sie wiec stato, ze Ba-
ron nie porzucit planow realiza-
cji tego ambitnego wydawnictwa.
Osobiscie przygotowat aranzacje
oraz zagral na saksofonach (teno-
rowym i sopranowym) oraz klar-
necie basowym. Do zespotu zapro-
sit Roberta Majewskiego (trabka,



flugelhorn), Michata Tokaja (forte-
pian), Macieja Adamczaka (kontra-
bas) oraz kukasza Zyte (perkusja).
Doborowy sktad kwintetu uzu-
peinili znakomici goscie. Nie mo-
gto zabraknac¢ zwtaszcza wokalu
i skrzypiec, ktore zapewnit Seba-
stian Karpiel-Butecka.

Prawdziwym rarytasem jest inter-
pretacja Izoldy — po siedmiu mi-
nutach eleganckiego, jazzowego
grania pojawiaja sie elektronicz-
ne modulacje (Adam Baron) oraz
dzwiek gitary elektrycznej (Alek-
sander Baron), do ktérych rapuje
Tomasz Tomson Lach. Liste zapro-
szonych muzykow uzupetniajg re-
cytujacy teksty Pawet Krolikowski
1 Marysia Baron oraz grajacy na gi-
tarze Gabriel Niedziela.
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,Plyta opowiada o tym wszyst-
kim - o cztowieku, tworcy
1 muzyku (.), o dazeniu do do-
skonatosci i ekstremalnych wy-
zwaniach” — napisat Cezary Pa-
ciorek na oktadce swojej ptyty.
,Ptyta ta ma niezwykty czar” -
podkreslita Kasia Wodecka-Stub-
bs w tekscie zamieszczonym na
albumie poswieconym pamieci
jej ojca. Oba cytaty idealnie pa-
suja do tych produkcji. Natural-
nosc i niepowtarzalny charakter
nagrania zdaja sie by¢ gwaranto-
wane, kiedy pierwszorzedni ar-
tysci oddaja zmartym muzyczny
hotd. Nic bowiem nie wybrzmi
tak szczerze, jak pochodzace pro-
sto z serca wspomnienia przyja-
ciot ze sceny. ©
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Mistrzowie Polskiego Jazzu: Eryk Kulm
grudnia PROM Kultury Saska Kepa, Warszawa

20 Caly ten jazz! LIVE! - Ola Mofnko
grudnia PROM Kultury Saska Kepa, Warszawa

27 Natalia Kordiak Quintet
grudnia Klub Spatif, Warszawa




42|

Ptyty / Recenzje

Swiadomy miejsca, w ktérym sie znalazt

Marek Brzeski

marek.brzeski@onet.pl

Adam Jarzmik nalezy do najbar-
dziej aktywnych polskich muzy-
kow jazzowych mtodego pokolenia.
Poza projektami, w ktérych ,scho-
wany” byl za postaciami innych
liderow, wydat w tym roku dwie
autorskie ptyty Bardzo rozne, na-
grane w roznych sktadach.

On The Way Home to drugi po
Euphorii studyjny album nagrany
przez pianiste i kompozytora Ada-
ma Jarzmika. Swoj kwintet zatozyt,
bedac jeszcze studentem katowi-
ckiej Akademii Muzycznej, zapra-
szajac do wspotpracy saksofoniste
Jakuba tepe, trebacza Pawta Pal-
cowskiego, kontrabasiste Macie-
ja Kitajewskiego i perkusiste Piotra
Budniaka. Ptyte nagrano wspol-
nie z amerykanskim gitarzysta Mi-
kiem Moreno, majacym na swoim
koncie szes¢ ptyt autorskich i kil-
kadziesiat jako sideman, z ktérych
az trzy zdobyty statuetke Grammy:.
Krazek zawiera szes¢ kompozy-
cji lidera 1 juz w pierwszej z nich
— Fingerstyle — oprocz niebanalne-
go tematu styszymy stylowe solo
Mike’'a Moreno na gitarze i znako-
mita gre Pawta Palcowskiego na
trabce. W materiatach promocyj-
nych ptyty zamieszczono informa-
cje, ze zaproszenie do wspotpracy

Adam Jarzmik Quintet & Mike Moreno
- On The Way Home
Audio Cave, 2019

doswiadczonego amerykanskiego
gitarzysty byto nieco ryzykownym
posunieciem, ale watpliwosci roz-
wiewa juz wspomniany Fingerstyle.
To prawda, spotkanie dwoch indy-
widualnosci nie zawsze konczy sie
spojnym materiatem. Mike More-
no pokazat jednak klase nie tylko
jako instrumentalista, ale réwniez
jako muzyk, swiadomy miejsca,
w ktorym sie znalazt. Jego gra cel-
nie wpisuje sie w klimat kompo-
zycji 1 stuchajac albumu, mozna
odnies¢ wrazenie, ze koncertuje
z zespotem od zawsze.

Z szesciu utworow zamieszczonych
na ptycie zwracaja uwage row-
niez Goose Bumps, z muzyczna roz-



mowe fortepianu z gitara, Rainfo-
rest, z tadnie brzmigcym tematem
i perfekcyjna gra gitarzysty oraz ty-
tutowy On The Way Home, w kto-
rym, oprocz tematu i Mike'a More-
no, pozytywne wrazenie zostawia
Jakub tLepa grajacy na saksofonie
tenorowym.

Ptyta nie niesie szczegdlnego prze-
stania, totez 1 w podsumowaniu
trudno zawrze¢ tadna sentencije.
Z pewnoscia dobrym pomystem
byta wspotpraca z Mikiem More-
no. Adam Jarzmik to utalentowa-
ny kompozytor i pianista. Jako stu-
chaczowi przeszkadza mi jedynie
pewna monotonnosc¢ ptyty, spowo-
dowana, jak sadze, przewaga aran-
zacji nad partiami improwizowa-
nymi. Biorac jednak pod uwage, ze
to zaledwie poczatek autorskiej dy-
skografii artysty, nie mam watpli-
wosci, ze kazda nastepna ptyta be-
dzie tylko lepsza.

Moniuszko. Pragnienia 1 rozterki
to zupeinie inny swiat. Jak prze-
czytatem na okladce, tym razem
mamy do czynienia z bardzo kla-
rownym przestaniem. Intencjg ar-
tystow jest popularyzacja tworczo-
Sci Moniuszki i wprowadzenie jej
do jazzu. To tadnie zaaranzowana
1 nastrojowa ptyta.

Czesto kiedy mam okazje stykac
sie z podobnymi pomystami, odzy-
wa sie we mnie marzenie, aby na
szczeblu centralnym pojawita sie
komorka, ktora instytucjonalnie
zajmowataby sie wyszukiwaniem
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naszych skarbow kultury mu-
zycznej. 1 niekoniecznie mysle tu
o piesni romantycznej. Ciggle wy-
daje mi sie, ze w zbiorach chocby
Kolberga mozna odnalez¢ niejed-
na piekng melodie, swietnie nada-
jaca sie do wspodtczesnych, na przy-
ktad jazzowych, interpretacji, tak
aby odcia¢ sie wreszcie od cepelii,
rozumianej jako prymitywne wiej-
skie przyspiewki.

Stanistaw Moniuszko kojarzony
jest gtdwnie z twodrczoscia opero-
wa i takimi ,sztandarowymi” dzie-
tami jak Halka oraz Straszny dwor.
Spiewniki domowe, ktérych wyda-
no w sumie dwanascie, sg dodatko-
wym elementem tworczosci kom-
pozytora. Zawart w nich ponad
trzysta piesni i mowi sie, ze wpro-
wadzit w ten sposob sztuke ,pod
strzechy”. Z pewnoscia jest to boga-
te Zrodto melodii znanych do dzis,
ale tez zapomnianych, ktore warto
odswiezyc.

Michalska & Jarzmik Quintet - Moniuszko.
Pragnienia i rozterki
MAF, 2019
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Na ptycie znajdziemy ich siedem,
wszystkie w znakomite] aranzacji
Adama Jarzmika. Sg przyktadem,
ze nawet z ,oklepanych” melodii
(mam na mysli To i hola oraz Przqgs-
niczke) mozna wydobyc¢ klimat
1 jazz. Stuchajac ptyty, odnosi sie
wrazenie, ze melodie Moniuszki sg
tylko pretekstem do nastrojowych,
jazzowych kompozycji. Mitym od-
kryciem jest wokalistka Patrycja
Michalska i jej swingujacy, ciepty,
pozbawiony manier artykulacyj-
nych gtos. Kazda z piesni chtone
z niebywata przyjemnoscia — takiej
muzyki nie stuchatem juz dawno.
Nawet Przqgsniczka, ktora poczatko-
wo odrzucitem, wydaje mi sie po
kilku podejsciach najlepsza jazzo-
wa wersja, jaka do tej pory stysza-

tem. To i hola troche nie pasuje na

koniec ptyty, pewnie wolatbym Ja
ciebie kocham, ale to réwniez naj-
ciekawsza jazzowa interpretacja,
jaka pamietam.

On The Way Home i Moniuszko to
dwie rézne ptyty, ale tez i dwa roz-
ne sktady Na drugiej nie ustyszy-
my trebacza Pawta Palcowskiego, na
kontrabasie gra Mateusz Szewczyk,
na perkusji Stefan Raczkowski. Ptyt
nie mozna porownywac, ale moz-
na obdarza¢ je roznym stopniem
sympatii. Ja wole te druga i nie tyl-
ko dlatego, ze przypomina naszego
wielkiego kompozytora. Jest po pro-
stu ciekawsza aranzacyjnie, bliz-
sza moim jazzowym sympatiom,
bardziej klimatyczna i w zwiazku
z tym z przyjemnosciag wygospoda-
rowatem dla niej miejsce w moje]
domowej biblioteczce muzycznej. ©
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Maja jeszcze spore rezerwy

Jedrzej Janicki
jedrekjanickil994@gmail.com

Osiggniecie swojego wtasnego,
rozpoznawalnego stylu to chyba
marzenie kazdego ambitniejsze-
go muzyka. Niektorym udaje sie to
bardzo szybko i juz debiutanckie
wydawnictwa stanowia zamknie-
ta i spdjna catos¢. Innym zajmuje
to wiecej czasu, a ich styl wykluwa
sie podczas kolejnych artystycz-
nych prob. Nie znaczy to jednak,
ze tacy artysci sa w czymkolwiek
gorsi, przeciez te muzyczne poszu-
kiwania stanowia wartos¢ sama
w sobie. I wtasnie na tej pieknej
(acz wyboistej i nietatwej) drodze
kreowania wtasnej tozsamosci
muzycznej jest wroctawski zespot
JazzBlaster.

Trzeba przyznac, ze juz na debiu-
tanckiej ptycie Plays Depeche Mode
(jak sama nazwa wskazuje, zawie-
rajacej interpretacje kompozycji
Martina Gore’a i spotki) panowie
wykazali sie odwaga 1 nieszablono-
woscig w mysleniu. Wszak Depeche
Mode to prawdziwa legenda muzy-
ki rockowo-elektronicznej, a odar-
cie ich brzmienia ze specyficznego
nowofalowego anturazu zdawato
sie by¢ zadaniem co najmniej kar-
kotomnym. Co wiecej, ptyta ta sta-
nowi zapis koncertu, co jest swego

rodzaju ewenementem, jesli chodzi

o debiutanckie wydawnictwa. Jazz-
Blaster nie wpadli jednak we wtas-
ne sidta 1 muzycznemu wyzwaniu
sprostali, w doskonale wywazony
sposob godzac rockowy i rytmicz-
ny sznyt oryginatéw z jazzowym
brzmieniem.

Utwory Depeche Mode postuzyty
raczej jako szkielet, na bazie kto-
rego JazzBlaster budowali wtasng
narracje. Ptyte te przepeinia jed-
nak uroczy duch surowosci i ,ga-
razowosci”, ktory w pewien sposob
sytuuje ten koncert gdzies mie-
dzy jazzowymi salonami a punko-
wymi spelunami (no, powiedzmy,
ze ciut blizej jednak tych jazzo-
wych scen..). Na oklaski zastugu-
ja zwtaszcza pianista Piotr Rachon
oraz trebacz Tadeusz Kulas, ktore-

Jﬂ.lZELA"‘Til“
. |

JazzBlaster - Plays Depeche Mode
V Records, 2017
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go partie wokalne, cho¢ niepozbawione pewnych
mankamentow, dodaja chociazby takiej kompozy-
cji, jak klasyczne juz World In My Eyes pewnej daw-
ki tajemniczosci i grozy.

Ptyta Night Out to juz natomiast w peini autor-
ski materiat, mozna wiec powiedziec, ze to na-
granie traktowac nalezy jako petnoprawny de-
biut JazzBlaster. Pewne zmiany personalne
(kontrabasiste Eugeniusza Betlinskiego zasta-
pit Roland Grzegorz Abreu Krzysztofiak, a do
zespotu dotaczyt skrzypek Dominik Bienczy-
cki) nie wptynety na sposob rozumienia muzyki
przez JazzBlaster. Cate Night Out jest ptyta o bar-
dzo wyrazistym brzmieniu, z mocno zaakcen-
towanymi partiami basowymi. Brzmienie jest
wyjatkowo ciekawe, a obecnosc¢ skrzypiec oraz
czestsze wykorzystanie elektroniki sprawiajg, ze
zespot dysponuje petnym wachlarzem dzwieko-
wych rozwiagzan.

Cecha charakterystyczna catej ptyty jest pewien
chaos kompozycyjny — cos co dla niektorych stano-
wi¢ mogtoby wade, w tym konkretnym przypad-
ku okazuje sie bardzo intrygujace. Zespot Swietnie
miesza stylistyki, daleko wykraczajac poza grani-
ce jazzowych schematéw. Dobitnym dowodem jest
tu chociazby rewelacyjna piosenkowa czesc¢ otwie-
rajacego ptyte Inside Of Me, ktore w brawurowy
sposob pobrzmiewa indierockowymi struktura-
mi. JazzBlaster zachowali pewna surowosc¢ znana
z Plays Depeche Mode, ktéra powinni, jakkolwiek
paradoksalnie to brzmi, stara¢ sie pielegnowac.
Wtasnie ona, w potaczeniu ze wspomnianym juz
nietadem, stanowi o wyjatkowosci tego wroctaw-
skiego zespotu.

W JazzBlaster niewatpliwie tkwi ogromny poten-
cjat. Night Out potraktowac¢ mozna jako stylistycz-
ne nastepstwo Plays Depeche Mode i krok w kie-
runku ugruntowania wtasnej muzycznej estetyki.
Mam wrazenie, ze JazzBlaster maja jeszcze spo-

BLASTER

JazzBlaster - Night Out
V Records, 2019

re rezerwy — juz brzmia napraw-
de bardzo dobrze, a przy nieco
odwazniejszym  poeksperymen-
towaniu (i by¢ moze jeszcze bo-
gatszym wykorzystaniu skrzypiec
czy elektroniki) osiggna¢ moga
muzyczne wyzyny. Ta koncepcja
jazzowo-rockowej mieszanki uje-
tej w formie rozbudowanych pio-
senek to bardzo oryginalny i swie-
zy pomyst.

Jak nieco mroczna postac z oktad-
ki Night Out muzycy JazzBlaster
wkraczaja w tajemnicze zautki
muzycznego $wiata. Mocno trzy-
mam kciuki, zeby ich muzyczna
ewolucja przebiegata tak ptynnie,
jak dotychczas. I cho¢ u bukma-
chera zazwyczaj nie Swiece wiek-
szych triumfow, to tym razem za-
ryzykuje pewna przepowiednie
— JazzBlaster na przestrzeni kilku
lat (@ moze raczej kilku ptyt) stana
sie jednym z najwazniejszych pol-
skich zespotow. ©
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Idealizm sprawdzajacy sie w praktyce

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

,Mam nadzieje, ze uda nam sie wy-
kreowac¢ nowa publicznosé¢ i wej-
dziemy z nia w interakcje”. Stow
tych nie wypowiedziat doswiad-
czony organizator, ale mtody ar-
tysta, ktory oprocz talentu ma
niewyczerpane poktady ambicji
1 optymizmu. Kamil Piotrowicz, bo
0 nim mowa, razem z Szymonem
Gasiorkiem zorganizowat autor-
ski festiwal doskonale wpasowuja-
cy sie w idee prowadzonego przez
siebie wydawnictwa Howard Re-
cords. Pozagatunkowosc¢ — oto klucz
do zrozumienia obu przedsiewziec,
co pianista postulowat juz na ta-
mach JazzPRESSu (1/2018), mowiac:
,Nie chce funkcjonowac w okreslo-
nym gatunku, bo zbyt wiele mnie
w muzyce ciekawi”.

Zaproszeni do udziatu w impre-
zie artysci w ciggu czterech dni (16-
19 listopada) przemieszczali sie mie-
dzy Warszawa a Kopenhaga, biorac
udziat w szesnastu koncertach. Jak
ttumaczyt inicjator w promocyjnym
filmie: ,Robimy wiele ciekawych
rzeczy, ale jestesmy niewidoczni.
Chcielismy stworzy¢ platforme dla
niezaleznych artystow, by dotrzec
do szerszej publicznosci” Réwniez
on skorzystal z szansy prezentacji
wtasnych produkcji — w Danii za-

gral materiat z debiutanckiego al-
bumu Plastic Poetry, do Polski zas
przyjechat promowac najnowszy al-
bum formacji Lawaai.

Wojtczak/Piotrowicz — Plastic
Poetry

Kamil Piotrowicz nazywajac swo-
je ptyty, kontestowat juz wartosc
muzyki (Popular Music) oraz rekla-
my (Product Placement), teraz kry-
tycznie odnidst sie do istoty poeziji.
Wyglada na to, ze okreslajac ja jako
plastikowg, zarzuca jej sztucznosé
i btahos¢. Mysle jednak, ze w od-
niesieniu do tak nietuzinkowego
artysty taka interpretacja bytaby
sie zbyt prosta.

Wojtczak/Piotrowicz - Plastic Poetry
Howard Records, 2019
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Wskazowka moze by¢ umieszczo-
ny wewnatrz oktadki wiersz, zda-
jacy sie poruszac¢ kwestie relacji
miedzyludzkich. Cho¢ mozna dtu-
go rozprawiac nad znaczeniem po-
szczegolnych metafor, to okazuje
sie, ze wygenerowat je komputero-
wy algorytm. Czyzby to wiec kolej-
na ptyta, w ktorej autor odnosi sie
do tego, jak wptywaja na nas nowe
media? Nie tak dawno w wywia-
dzie udzielonym Przekrojowi Pio-
trowicz stwierdzit, ze Cztowiek,
dostajac nowy model komunika-
cji, moze automatycznie genero-
wac¢ nowe komunikaty” a co za
tym idzie, ,majac mozliwosc korzy-
stania z nowych form, otrzymuje
nowg tres¢”. To ciekawa diagnoza,
obrazujaca, jak wyjatkowa jest sy-
tuacja dzisiejszych tworcow.

Mozna sie zastanawiac, czy po-
wyzsze rozwazania miaty wptyw
na ksztatt opisywanego albumu.
W  pierwszej chwili trudno do-
strzec jakiekolwiek korelacje. Na
pewno nie zdradza ich warstwa
wizualna (swoja droga niezwykle
piekna) ani nazewnictwo utworow,
sprowadzajace sie do niechronolo-
giczne] numeracji. Warto jednak
zaznaczy¢, ze ptyta jest dzietem
dwoch muzykéw - Piotrowicza
(fortepian) oraz Irka Wojtczaka
(saksofon sopranowy i tenorowy),
stanowi wiec zapis kameralne-
go dialogu. Spotkanie tak niezwy-
ktych osobowosci i konfrontacja
ich wizji Swiata z pewnoscig budo-

waty pewne napiecie. Sa to muzycy
odmiennych pokolen i srodowisk,
wiec ich rozmowa musiata by¢ wy-
miang roznych pogladow.
Jakkolwiek burzliwe byty to dys-
kusje, nagrana muzyke — rejestra-
cje improwizowanej sesji — cechu-
je spokdj i1 nostalgia. Trudno nie
uzy¢ w stosunku do niej okreslenia
,poetycka” co kontrastuje z pejora-
tywnym zestawieniem tego stowa
w tytule ptyty. Wykonawcy impo-
nuja porozumieniem, dajac przy-
ktad udanej miedzypokoleniowe;]
interakcji.

Lawaai — Densities, Forces,
Intensities

Kiedy rok temu dotarta do mnie de-
biutancka ptyta (a w zasadzie kase-
ta) formacji Lawaai, miatem wra-
zenie, ze to projekt jednorazowy.
Catkowicie zaimprowizowana se-
sja trojki kolegéw z kopenhaskich
studiow zdawata sie utrwalaé po
prostu konkretng chwile. Muzycy
korzystajac z minimalistycznych
srodkow, wypeliniali przestrzen
niepowtarzalnym napieciem, kto-
re po krotkiej trasie koncertowej
mogto sie wyczerpac.

Szybko okazato sie, ze trio — Kamil
Piotrowicz (fortepian), Jeppe Hai
Justesen (perkusja) oraz Stan Cal-
lewaert (kontrabas) — nie tylko po-
dazy dalej wyznaczona sciezka,
ale tez stanie sie jedna z podstawo-
wych formacji wytworni Howard



Records. Swiadczy o tym chocéby
wyjatkowosc¢ ich drugiego albumu.
Niezwykty jest format tej produk-
cji, bowiem Densities, Forces, Intens-
ities to pierwsza pozycja w katalogu
oficyny wydana na ptycie winylo-
wej. Sam krazek ma jedyny w swo-
im rodzaju wyglad — transparentna
strukture pokryta intrygujaca gra-
fika. Zachwyca tez projekt oktadki,
zapowiadajacy mroczny charakter
zarejestrowanej muzyki. Biorgc do
reki tak niezwykty obiekt, oczeku-
jemy wiele od jego zawartosci.

W tym miejscu warto nakreslic¢ styl
opisywanej grupy. Kamil Piotro-
wicz we wspomnianym wywiadzie
zarzekat sie, ze idgc na koncert, sta-
ra sie czuc, a nie osadzad, przez co
nie ma dla niego pojecia tworczosci
trudnej w odbiorze. Takiej postawy
mozna zyczy¢ kazdemu, chociaz
nie kazdy jest na nig gotowy. Tym-
czasem dla odbioru muzyki propo-
nowanej przez Lawaai odczuwanie
ma znaczenie fundamentalne. Naj-
lepszym okresleniem tej muzyki
sa zawarte w tytule drugiego albu-
mu hasta — gestos¢, sita i intensyw-
nos¢, kazdorazowo wypetniajace
strumien improwizacji. Wykonaw-
cy funkcjonuja tu jak jeden orga-
nizm zamkniety w hermetycznej
przestrzeni, bez reszty pochtonie-
ty kreowanymi dzwiekami. Od
stuchacza zalezy, czy podda sie tej
pulsacji, muzycy bowiem zawsze
bezkompromisowo realizuja swoj
przekaz.
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Lawaai - Densities, Forces, Intensities
Howard Records, 2019

Tego intrygujacego materiatu war-
to wystucha¢ na zywo - technika
gry, zwtaszcza Callewaerta, zasko-
czy nawet wytrawnych znawcow
gatunku. Do tego mozna miec pew-
nos¢, ze muzyka tworzona bedzie
na biezaco i1 juz nigdy sie nie po-
wtorzy. Podczas warszawskiego
wystepu zarysowaty sie melancho-
lijne linie melodyczne, co po prze-
stuchaniu albumu moze wydawac
sie nieprawdopodobne.

,Wole zbudowac cos wtasnego, tym
bardziej ze narzedzia, by to zrobic,
sq ogdlnodostepne” — to kolejna de-
klaracja Kamila Piotrowicza de-
monstrujaca jego nieszablonowa
postawe. Zbierajac wszystkie wypo-
wiedzi, mozna by go okresli¢ ode-
rwanym od realiow idealistg, cze-
g0 sam sie nie wypiera nazywajac
tak autorski festiwal (Idealistic Fe-
stival). Trudno jednak nie dostrzec,
ze wszystkie jego przedsiewziecia
odniosty sukces. ©
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MusieliSmy umzrze¢, aby zy¢

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

Mark Lomax, Il - 400: An Afrikan Epic
CFG Multimedia, 2019

Dominujgcej w sztuce  biatej”
narracji coraz odwazniej przeciw-
stawia sie punkt widzenia twor-
cow  afroamerykanskich. Ob-
serwujemy to zarowno na polu
kultury elitarnej, jak i masowej.
Stuchajac zatem ptyt Kendricka
Lamara czy Shabaki Hutching-
sa albo ogladajac filmy Barry’ego
Jenkinsa czy superprodukcije
Marvela, odnajdziemy mniej lub
bardziej dostowne echa rozliczen
z niewolnictwem.

Sposrod pozycji  eksplorujacych
ten watek, z jakimi sie zetknatem,
najbardziej kompletny wydaje sie
projekt 4o00: An Afrikan Epic. Ob-
jetos¢ sktadajacego sie nan ma-
teriatu muzycznego przyprawia

o zawrot gtowy — dwanascie albu-
mow, co przektada sie na niemal
dziewie¢ godzin odstuchu! Im-
ponujaca jest jednak nie dtugosé
trwania Sciezek, ale wielos¢ za-
wartych w nich odniesien. Autor,
perkusista i kompozytor Mark Lo-
max, postanowit w ten sposob po-
chyli¢ sie nad czterystoma latami
historii zniewolenia afrykanskiej
spotecznosci.

Doktadnie tyle czasu mineto od
1619 roku, kiedy do brytyjskiej ko-
lonii w Jamestown przyptynat ho-
lenderski statek z dwudziestoma
Afrykanami, dajac poczatek han-
dlu ludZzmi w Ameryce Pétnocnej.
,Sktadamy hotd naszym przod-
kom 1 leczymy rany przez nasze
historie” — brzmi credo przyswie-
cajace autorowi. Sens cytatu jest
o tyle istotny, ze Lomax nie sku-
pia sie wytacznie na zbrodniach
biatych oprawcow, ale przybliza
siegajaca tysiecy lat afrykanska
kulture, komentuje wspodtczesne
losy swojej spotecznosci, a nawet
wybiega w jej przysztosc.

Mark Lomax & Ngoma Lungundu
— The First Ankhcestor

The Mark Lomax Quartet — Song
Of The Dogon



MARK LOMAX, I
& NGOMA LUNGUNEU

Mark Lomax & Ngoma Lungundu - The First
Ankhcestor
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The Mark Lomax Quartet - Dance Of The
Orishas

The Mark Lomax Quartet - Song Of The Dogon

The Mark Lomax Quartet — Dance
Of The Orishas

The Mark Lomax Quartet — The
Coming

Projekt podzielony jest na trzy
czteroalbumowe suity, zachowu-
jace chronologiczny bieg wyda-
rzen. Pierwszy tetraptyk Alkebulan:
The Beginning of Us reprezentuje
najdtuzszy zakres czasowy, obej-
mujacy tysiace lat do momentu
przyptyniecia kolonizatorow. Sto-

The Mark Lomax Quartet - The Coming

wo Alkebulan jest najstarszg nazwa
okreslajaca kontynent afrykanski,
ttumaczona jako Kraina Czarnych.
Muzyka w tym fragmencie nawia-
zuje do pierwotnych rytmow tam-
tejszych ziem, przede wszystkim
drgann membrany. The First Ankhce-
stor w catosci skupia sie na potedze
takich instrumentow. Lomaxowi
— konwencjonalnemu perkusiscie,
towarzysza trzej mistrzowie beb-
now tradycyjnych (Larry Holmes,
Johnny Hayes oraz Freddie Kelley).
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Na kolejnych trzech krazkach styszymy kwartet Lo-
maxa w sktadzie: lider (perkusja), Edwin Bayard (sak-
sofon tenorowy), William Menefield (fortepian) oraz
Dean Hulett (kontrabas). Song Of The Dogon i Dan-
ce Of The Orishas w jazzowych aranzacjach przybli-
zaja kultury wschodnioafrykanskich plemion Do-
gon oraz Joruba, natomiast The Coming wprowadza
w czas exodusu. Cho¢ kompilacja ma charakter dy-
daktyczny, to tylko na czwartym albumie pojawia sie
stowna narracja — pisarz Daniel Black czyta fragmen-
ty wtasnej powiesci, podsumowujac je przejmujacym
wyznaniem: ,MusieliSmy umrze¢, aby zyc¢”

Mark Lomax & The Urban Art Ensemble - Ma’afa
The Mark Lomax Trio — Up South: Conversation on
American Idealism

UCelli, The Columbus Cello Quartet — Four Women
Mark Lomax & The Urban Art Ensemble — Blues In
August

Druga suita skupia sie na wydarzeniach pomiedzy
1619 a 2019 rokiem, jej tytut Ma'afa w jezyku swahili
oznacza Wielka Tragedie. Otwiera jg album o tym
samym tytule i choc¢ jest najkrotszy z catej dwu-
nastki, to w mojej pamieci odcisnat sie najsilniej.
Pie¢ utworow prowadzi stuchacza przez dziewiec-
dziesigt dni oceanicznej przeprawy z perspekty-
wy niewolnikow sttoczonych pod poktadem stat-
ku. Lomaxowi towarzyszy szerszy sktad — oktet
The Urban Art Ensemble, ktorego sekcja smyczko-
wa fenomenalnie imituje skrzypienie drewniane-
go kadtuba.

Up South: Conversation on American Idealism przeno-
si nas do czaséw podziatu terytorium USA na libe-
ralng Potnoc i konserwatywne Potudnie. Tytut pro-
wokuje dyskusje o prawdziwosci tej charakterystyki,
zwazywszy na przyktady dyskryminacji w stanach
abolicjonistycznych. Pomimo kolejnych deklara-
cji do dzis czarna spotecznos¢ nie czuje rownosci

MARK LOMAX, Ii

Mark Lomax & The Urban Art Ensemble
- Ma’afa

MAAFA; GREATTRAGEDY
@
@

CONVERSATIONS ON AMERICAN IDEALISM

THE
MARK LOMAX
TRIO

The Mark Lomax Trio - Up South: Conversation
on American Idealism

praw w ,idealnym” amerykanskim
systemie — ta refleksja data impuls
do dwoch improwizowanych setow
przygotowanych przez trio Lomaxa
(sktad kwartetu bez pianisty).

Dwa kolejne albumy upamietnia-
ja jednostki walczace o godnosc
wspotbraci. Napisany dla kwartetu
smyczkowego UCelli — Four Women
przywotuje portrety kobiet: krolo-
wej Nzinga — wiadczyni Angoli wal-
czacej z portugalskimi kolonizato-



MAAFA: EREMTMGED‘I"
UR ucani

WOMEN

UCelli, The Columbus Cello Quartet - Four
Women

MAARD: UFl'E.F:,f_::-' EDY

OMAX, II
RBAN ART ENSEMBLE

Mark Lomax & The Urban Art Ensemble
- Blues In August

rami, Idy B. Wells — liderki Ruchu
Praw Obywatelskich, Angeli Davis
—dziataczki ruchu Czarnych Panter
oraz Chimamandy Ngozi Adichie —
wspotczesne] nigeryjskiej pisarki.
Inspiracja do napisania Blues In Au-
gust byta natomiast tworczos¢ mez-
czyzny — Augusta Wilsona, autora
sztuk teatralnych o zyciu i tozsamo-
sci Afroamerykanow. Wykonanie
tego fragmentu lider powierzyt po-
nownie The Urban Art Ensemble.
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The Mark Lomax Quartet — Tales Of The Black
Experience

The Mark Lomax Trio — Ankh & The Tree Of Life
The Ogun Meji Duo - Spirits Of The Egungun
Mark Lomax - Afrika United

Ostatniej czesci swojej opowiesci Lomax nadat ty-
tut Afro-FuturismThe Return to Uhuru, z jezyka Swa-
hili, oznaczajacy powrot do wolnosci. ,Chodzi o to,
co znaczy byc¢ (.) cztowiekiem, zarowno w odniesie-
niu do Afrykandéw w Ameryce, majacych w rodowo-
dzie niewolnictwo, jak i Afrykandéw na kontynencie,
mierzacych sie z konsekwencjami kolonializmu’
— ttumaczy. Odpowiedzi na te pytania autor szuka
w starozytnych symbolach, wskazujacych droge do
wyleczenia ran.

Nagrany w kwartecie Tales Of The Black Experien-
ce odnosi sie do symbolu Sankofy, w kulturze Akan
oznaczajacego ,budowanie pomyslnej przysztosci
przez powrot do przesztosci”. Muzycy za pomoca no-
stalgicznych i agresywnych tonow przywotuja czas
tragicznych loséw, by od wymownego utworu Visions
of Freedom z optymizmem spojrzec¢ na nadchodzace
lata. Na improwizowanym Ankh & The Tree of Life trio
Lomaxa przywotuje egipski hieroglif oznaczajacy zy-
cie —tak doczesne, jak i pozagrobowe — symbolizujacy
pojednanie z bostwem. Spirits Of The Egungun odnosi
sie do roli przodkdéw w obecnym zyciu, Egungun jest
obrzedem plemienia Joruba polegajacym na komu-
nikowaniu ich woli. Lomax inicjuje tu temat — hymn
proszacy duchy o pomoc — ktory podejmuje w zywio-
towej konwersacji saksofonista Edwin Bayard.
Konczacy serie Afrika United zatacza muzyczny krag.
Lomax samodzielnie zasiada za perkusjq, powraca-
jac do pierwotnego brzmienia bebna. Potezny tembr
dobiegajacy z membran podkresla wage zawartych
w nazwach kompozycji haset — kluczy do rozlicze-
nia z przesztoscig: Ma'at (z egipskiego — prawda), Za-
ufanie, Jednosc oraz Sita.
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TALES OF THE _
BLACK EXPERIENCE

THE MARK LOMAX QUARTET

The Mark Lomax Quartet - Tales Of The Black
Experience

The Ogun Meji Duo - Spirits Of The Egungun

Cho¢ podniosty przekaz, bijacy
z opisywanej kompilacji zdaje sie
dominowac¢ nad trescia muzycz-
na, nie sposob odmowic liderowi
warsztatowej biegtosci. Korzystajac
z réznych form kompozytorskich
trafnie ilustruje wydarzenia, two-
rzac  konstrukcje przybierajaca
ksztatt stuchowiska. Samo odtwa-
rzanie kolejnych ptyt nie pozwoli
na odkrycie wszystkich tresci, jed-
nak poznanie kontekstu utatwi ob-

ANKH & THE TREE OF LIFE

THE MARK LOMAX TRIO

The Mark Lomax Trio - Ankh & The Tree Of
Life

AFRIKA UNITED

MARK LOMAX, I

Mark Lomax - Afrika United

szerna publikacja dotaczona do
nagran. Oprocz dtuzszego czasu od-
stuchu 4o0: An Afrikan Epic wyma-
ga wiec tez sporej uwagi przy po-
znawaniu kulturowych niuansow.
Na pewno skala okrucienstw, ja-
kich doznawali Afroamerykanie,
sktania do poswiecenia tematowi
wiekszej uwagi. Dla mnie jednak
opisywany projekt nawet bez tego
nowatorstwem 1 erudycja skutecz-
nie broni swojej wartosci. ©
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NN KONCERIOAY

14

grudnia

KRAKOW

13-15

grudnia

KOREA
POLUDNIOWA

WOLA PIANO JAZZ FESTIVAL: KASIA PIETRZKO

Kasia Pietrzko wystapi 14 grudnia w trzeciej odstonie Wola Pia-
no Jazz Festival w Krakowie. Pianistyczny festiwal w Dworku
Biatopradnickim ma charakter cyklicznych, comiesiecznych
koncertéw w kameralnej sali, w ktérej publicznos$¢ siedzi doo-
kota artysty. Spotkan w wyjatkowej, wrecz intymnej relacji od-
biorcy i jazzmana. Kazdemu z wystepdw towarzyszy spotkanie
z artysta.

Kasia Pietrzko jest pianistka, aranzerka i kompozytorka. Laure-
atka Mateusza Trdjki Polskiego Radia w kategorii Debiut Roku
oraz nagrody Grand Prix Jazz Melomani 2018 w kategorii Na-
dzieja Melomandw. Nominowana do nagrody Fryderyk 2018
w kategorii Debiut Roku. Debiutancki album jej tria zostat bar-
dzo pozytywnie przyjety przez krytykdw i publiczno$¢ w kraju
i za granica.

SPIRIT OF FREEDOM: ATOM STRING QUARTET + CEZARIUSZ
GADZINA

Pod hastem Spirit of Freedom koncertuja w Korei Potudniowej
Atom String Quartet wspdlnie z saksofonista Cezariuszem Ga-
dzing, pianistka Anna Ciborowska oraz muzykami koreanskimi
z zespotu Stone Jazz. Artysci w réoznych konfiguracjach wysta-
pia w prestizowych salach koncertowych, prezentujac muzyke
z albumu The Fifth Element, zagraja tez jazzowe interpretacje
muzyki Fryderyka Chopina, Krzysztofa Pendereckiego, Witolda
Lutostawskiego oraz Romana Palestra.

Artysci wystapia w Bottom Line Jazz Club w Incheon oraz dwu-
krotnie w Seulu. Organizatorem Spirit of Freedom jest Fundacja
TAK - Temat Aktualny Kultura, ktdrej misja jest szukanie wspol-
nej platformy do kreacji i promocji réznych gatunkdédw muzyki
niekomercyjne;.



lustrowane muzykg na zywo spotkania poswiecone
dorobkowi wielkich polskich jazzmanow

AZZU

PIOTR WOJTASIK LUKASZ OJDANA RAFAL GARSZCZYNSKI
trebacz jazzowy, pianista jazzowy, prowadzenie spotkania
przyjaciel Kulma czionek zespolu RGG

11 grudnia 2019 / godz. 19:00 / wstep wolny

?EOH jbiipmss rﬂnmjﬁz:pm ul. Brukselska 23 / www.promkultury.pl

PROM HULTURY SASKA KEPA
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PariOR,
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3 NIGHTS WITH Secer 15-17 WARSZAWA

stycznia

PARDON TO TU: ANTHONY BRAXTON

Zaliczany do najwybitniejszych tworcow wspdt-

czesnego jazzu i szeroko rozumianej muzyki

awangardowej. Wielki, niepokorny, kontrowersyj-

ny intelektualista, wybitny improwizator, wirtuoz,

kompozytor, wizjoner. Anthony Braxton zawita
ANTHONY BRAXTON | ALEXANDER HAWKINS | NEIL CHARLES | STEPHEN DAVIS W styczniu dO Warszawskiego klubu pa rdon TO Tu
na trzydniowa rezydencje.
Przynalezno$¢ do jazzowej awangardy nie prze-
szkodzita Braxtonowi wiaczy¢ do swojej niezwy-
kle obfitej dyskografii kilku albumdw, w ktdrych
przedstawit wlasna muzyczna wizje klasycznych
kompozycji jazzowych. Ze swoim howym zespo-
tem, kolejna odstong Standards Quartet, w sktad
ktérego wchodza pianista Alexander Hawkins,
kontrabasista Neil Charles, perkusista Stephen
Davis oraz sam Anthony Braxton, zagraja mate-
riat ze wspomnianych albumdw ze standardami
jazzowymi. WIECEJ >>

STANDARD QUARTET
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TU KUPISZ BILETY NA KONCERTY JAZZOWE | NIE TYLKO
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Celem koncertu jest szerzenie idei transplantacji
oraz wsparcie dla Dziecigcego Centrum Transplantacji
w Centrum Zdrowia Dziecka, w ktorym leczone s
dzieci wymagajace przeszczepienia narzadaw
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Udreka 1 ekstaza

Jazztopad 2019 - Wroctaw, Narodowe Forum MuzykKi, Klubokawiarnia Mleczarnia,

15-24 listopada 2019 .

Wroctawski Jazztopad po raz szes-
nasty zaproponowat bardzo zréz-
nicowany i bogaty program. Nie
zabrakio w nim pozycji wywotu-

Lech Basel

jazzograf@gmail.com

Michat Aniot, bohater ksigzki Ir-
vinga Stone’a zatytutowanej Udre-
ka i ekstaza, nie ma oczywiscie nic
wspolnego z jazzem. Sam tytut jed-
nak idealnie pasuje do mojej hus-
tawki nastrojow i emocji, ktore
towarzyszyty 16. edycji wroctaw-
skiego festiwalu Jazztopad. Od sa-
mego poczatku az po sam koniec.
Zdaniem Leszka Mozdzera jed-

jacych skrajnie odmienne reak-
cje odbiorcow. Takie tez sg relacje
jazzpressowych autorow z festiwa-
lowych wydarzen.

nym z najwazniejszych i najtrud-
niejszych zadan muzyka przed
koncertem jest zharmonizowanie
swojego wnetrza tak, aby podczas
wykonywania muzyki zharmoni-
zowac stuchaczy. Moim zdaniem
taka sama prace powinni wykonac
przed koncertem stuchacze. Aby
mogto dojs¢ do przeptywu energii
pomiedzy wykonawcami a odbior-

fot. Lech Basel



cami, ci drudzy powinni wejs¢ na
sale koncertowga bez zadnych ocze-
kiwan i uprzedzen, gotowi na przy-
jecie tego, co ustysza tu i teraz.

Czysta karta

Dobrze znajac wtasne uprzedzenia
— bardzo nie lubie tgczenia jazzu
z muzyka symfoniczng, oraz znajac
swoj bardzo emocjonalny stosunek
do Charlesa Lloyda, wykonatem
sam ze soba kawat ciezkiej robo-
ty 1 wchodzitem do NFM na kon-
cert otwierajacy tegoroczny Jazzto-
pad z czysta karta w moim sercu
i umysle, szczesliwy, ze oto zno-
wu po dwoch latach przerwy bede
mogt zobaczy¢ na zywo i wystu-
cha¢ mojego jazzowego idola. Jed-
nak ten nastrdj zostat btyskawicz-
nie zburzony jednym pytaniem
zaprzyjaznionego fotografa, pra-
cownika NFM, o to, jak mi sie po-
dobato sie spotkanie z Lloydem. Po
chwili milczenia zapytatem wscie-
kty: Jakie spotkanie?”. Okazalo sie,
ze organizatorzy nie byli uprzejmi
powiadomic¢ wszystkich (nie tak
znowu licznych) akredytowanych
przedstawicieli mediow o konfe-
rencji prasowej z udziatem mu-
zyka.. W jednej chwili moje pozy-
tywne nastawienie zmienito sie
0 180 stopni i nie potrafitem juz do
niego wroci¢ przez caty festiwal.
Tak rozpoczeta sie moja jazztopa-
dowa udreka, ale na szczescie tak-
ze 1 ekstaza.
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Oczywiscie koncert miedzynarodowego sekstetu
Lloyda z towarzyszeniem Orkiestry symfonicznej
NFM poszedt do kubta. Orkiestra grata pieknie, pub-
licznos¢ bita brawa, a ja wytuskiwatem z tego cud-
nego ,hatasu” przecudne brzmienia saksofonu mi-
strza. Doszto do tego, ze uwaznie sledzac przebieg
koncertu, wytaczatem swdj aparat stuchowy we
fragmentach symfonicznych i wtaczatem go natych-
miast, gdy Lloyd podnosit swdj instrument do ust.

Tak, mozna s$miato powiedziec, ze to chore, ale
dzieki temu nie wybuchtem, chociaz wszystko we

mnie sie gotowato. Grek Zorba z pewnoscig w tej

fot. Lech Basel
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sytuacji powiedziatby swoje stynne stowa: ,Kata-
strofa, ale jaka piekna!”. O moja niewiedze na temat
spotkania z Lloydem miatbym pretensje jedynie do
siebie, gdyby nie to, ze nie tylko ja nie przeczytatem
wiadomosci o konferencji zamieszczonej na kilka-
nascie godzin przed jej rozpoczeciem na Faceboo-
ku.. Jedni dowiedzieli sie o niej poczta pantoflows,
inni dostali maila, kilka osdb, a wsrdd nich i ja, nie
wiedziato nic. I z kamyczka zrobit sie gtaz..

Atomowa energia

The Comet Is Coming nie przegnata moich prywat-
nych chmur, ktére zawisty nad Jazztopadem. Spo-

ra grupa mitodej widowni przezywata prawdziwa

albo mocno udawang ekstaze pod-
czas koncertu tria Shabaki Hut-
chingsa. Dla mnie, jak i dla wielu
fanatykow Kinga Shabaki, byto to
wielkie rozczarowanie, muzyczne
nieporozumienie, wypadek przy
pracy. Jego wczesniejsze wystepy
we Wroctawiu byty o niebo lepsze,
ciekawsze. Tym razem byta to ty-
powa klubowa mtdcka, ozdobiona
akrobatycznymi popisami klawi-
szowca.

Nadzieje na lepsze zakonczenie
weekendu otwarcia speinity sie
jednak z nawiazka za sprawa zna-
komitego koncertu formacji, kto-
rej liderem byt Makaya McCraven,
fantastyczny muzyk 1 perkusi-
sta z USA. Co ciekawe - z jego gru-
pa goscinnie wystapit nie kto inny;,
tylko.. Shabaka Hutchings! Sakso-
fonista, ktory przez jedna noc do-
konat przemiany jak Dr Jekyll i Mr
Hyde. Podkreslit ja dodatkowo cat-
kowita zmiana wizerunku, pre-
zentujac sie w zupelnie innym
stroju. Atomowa energia tego kon-
certu udzielita sie zaréwno jemu,
jak i1 catej widowni, ktora entuzja-
stycznie taka przemiane przyijeta.
Ekstaza i zero udreki. Taki byt bi-
lans dnia trzeciego.

Muzyka sama sie wybronita

Po jednodniowej, poniedziatkowej
przerwie hustawka jazztopadowa
ruszyta z petna moca. Nie byto mi
dane wejs¢ na medytacyjny spek-



takl prowadzony przez tajwansko
-amerykanski duet Ned Rothen-
berg i Sainkho Namtchylak, gdyz
obowigzywat na nim, catkowi-
cie zrozumiaty zakaz fotografowa-
nia. Jakiez bylo moje zdziwienie,
gdy dzien podzniej ogladatem na
Facebooku ciekawy fotoreportaz
wykonany przez zaprzyjazniong
reporterke, ktora tak jak ja fotogra-
fuje 1 opisuje wydarzenia muzycz-
ne w mediach internetowych..
Z kamyczka — ,rolling stones.”.. Ro-
bito sie coraz ciekawie].

Koncerty dnia austriackiego po-
dziataty na mnie jak uspokajaja-
cy ciepty prysznic, po ktéorym de-
lektowatem sie tortem Sachera
1 kawg po wiedensku. Z przedziw-
nym uczuciem Mozarta, Straussa
1 modrego pieknego Dunaju w tle.
Troche dziwne skojarzenia w Sali
Czerwonej, ale tak byto. Bez udreki,
bez ekstazy.

Michat Urbaniak powiedziat nie-
dawno w jednym z wywiadow,
ze jazz to muzyka, ktorej nie trze-
ba rozumie¢, bo nie jest skompli-
kowana, a najwazniejsze w niej sa
emocje, nie cyrkowe pokazy umie-
jetnosci. Zero emocji na twarzy
znakomitej wiolonczelistki Tome-
ki Reid, btyskotliwy koncert Grze-
gorza Tarwida, odzianego w nie
mniej btyskotliwa marynarke,
doskonale nieomal wpisuja sie
w diagnoze pana Michata.

Pérez, wieloletni

Danilo pia-

nista  legendarnego  kwartetu
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Wayne’a Shortera, byt wyraznie zachwycony entu-
zjastycznym przyjeciem przez licznie zgromadzona
w Sali Gtéwnej NFM wroctawska publicznosc jego
najnowszego miedzynarodowego projektu Fron-
teras, wykonanego przez miedzynarodowa grupe
muzykow o nazwie The Global Messengers. Byto to
premierowe wykonanie kompozycji, w ktorej wy-
korzystane zostaty elementy muzyki wielu odle-
gtych od siebie kultur. Wpatrzona w swojego guru
wielonarodowa grupa muzykow przypominata mi
momentami niedzielng szkoétke jazzowa pod dy-
rekcja znakomitego pianisty. Mam nadzieje, ze
po okresie tej fascynacji wykluja sie z nich cieka-
we osobowosci, bo chwilami soléwki, jak i catosc,
brzmiaty bardzo interesujaco.

Na ich tle wystep Piotra Damasiewicza i jego decia-
kéw byt prawdziwg demonstracja sity mtodego pol-
skiego jazzu. Nonet rozbudowany w koncowej fazie
do trzynastoosobowego matego big-bandu wypet-
nit Sale Gtéwna poteznym brzmieniem, zachwy-
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cit swietnymi solowkami, zdumiat recytatywem
tekstu Charlesa Bukowskiego w wykonaniu lide-
ra 1 znuzy?t lekko przydtugimi jego opowiesciami.
Na szczescie muzyka sama sie wybronita i premie-
rowy koncert ptyty zatytutowanej Polska stat sie
wielkim swietem grupy Power Of The Horns oraz
jej charyzmatycznego lidera. A u mnie? Odrobina
udreki, przyjemnosé, ale bez ekstazy.

Dosy¢ czesto pada pytanie, czy aby Jazztopad to fe-
stiwal (jeszcze) jazzowy. Sporo w nim zawsze mu-
zyki nowej, uciekajacej przed zaszufladkowaniem,
wymykajacej sie wszelkim klasyfikacjom. Arnold

Schoenberg powiedziat kiedys po-
dobno, ze jesli cos jest sztukg, to nie
jest dla wszystkich, a jesli jest dla
wszystkich, to nie jest sztuka. Na
Jazztopadzie czesto bywa duzo mu-
zyki, ktéra nie jest dla wszystkich.
Wielu stuchaczom trudno wejs¢ do
jej srodka, da¢ poptynac¢ emocjom
W jej rytmie, bo czesto trudno go
po prostu odnalezé. Dosy¢ nieocze-
kiwanie przyszedt mi z pomoca
znowu malarz, Claude Monet, je-
den z moich ulubionych impresjo-
nistow. Miat on ponoc¢ kiedys po-
wiedzie¢, ze aby widzie¢, musimy
zapomniec, jak nazywa sie rzecz,
na ktorg patrzymy:.

Tak wtasnie byto w przypadku ge-
nialnego koncertu finatowego, kto-
ry zagrali Vijay Iyer i Wadada Leo
Smith. Nie miato zadnego znacze-
nia, jak nazywa sie ich muzyka. Ze
sceny ptynety piekne dzwieki, kto-
re uprowadzity mnie prosto w kos-
mos. Jakby z zaswiatow styszatem
w zwolnionym tempie wysytane
przestanie Milesa Davisa. Wyraz-
niejsze w momentach, gdy Wadada
grat z ttumikiem. Nie byto juz we
mnie miejsca na nastepny koncert.
Byta wytacznie ekstaza.

Muzyka tagodzi obyczaje, wymiot-
ta jednak ze mnie poktady ogrom-
nego zalu wynikajacego z ode-
brania mi mozliwosci spotkania
z moim jazzowym idolem. Btedy
zdarzaja sie wielu ludziom, mozna
wybaczaé. Z nadzieja, ze nie bedzie
powtorek.
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Katarzyna Bazgier

k.bazgier251@gmail.com

Medytacje

Dzien medytacji byt pomystem no-
watorskim 1 odskocznig od do-
tychczasowych programow festi-
walowych. Dyrektor artystyczny
Jazztopadu Piotr Turkiewicz zale-
cit odtaczenie sie na chwile z pradu,
a wiaczenie uwagi tu i teraz. W Sali
Czerwonej byto inaczej niz zwykle.
Potmrok, wygodne pufy, dostepne
byty maty do medytacji, w powie-
trzu przyjemny zapach kadzide-
tek. Sainkho Namtchylak i Nedem
Rothenberg od poczatku czekali,
takze na matach — nie byto standar-
dowego wejscia artystow na scene.
Przed wystepem duetu odbyto sie
krotkie wprowadzenie do medyta-
cji. Krzysztof Papis przekierowat
uwage publicznosci ze swiata ze-
wnetrznego na wewnetrzny. Nigdy
wczesniej nie bytam na zajeciach
z medytacji. Po raz pierwszy udato
mi sie uciec od tego, co musze jesz-
cze zrobiC, czego nie zapomniec.
Skupiajac sie na sobie, na oddechu
1 brzmieniu wtasnego ciata, poma-
tu przechodzilismy w petng medy-
tacje mindfulness, az do momentu,
kiedy swiatta catkiem zgasty i roz-
poczat sie koncert.

W peini oddatam sie chwili i zapo-
mniatam, ze jestem w tej sali. Nie
czutam obecnosci innych ludzi, czy

nawet samych artystow. Namtchy-
lak taczyta rozne techniki wokal-
ne, przechodzita, improwizujac, od
spiewu alikwotowego do imitacji
dzwiekow natury oraz instrumen-
tow. W potaczeniu z multiinstru-
mentalista Rotenbergiem wytwo-
rzyli zupetnie nowg przestrzen.

Na poczatku bytam pewna, ze je-
stem w innym, dalekowschodnim
kraju. PdZniej przeniostam sie w cza-
sie. Siedziatam sama w lesie, obser-
wujac otaczajgcg mnie nature 1 za-
chowania zwierzat. Na koniec bytam
w zupelnie innej krainie, petnej réz-
nych, pozytywnych emociji — to byto
miejsce wczesniej mi nieznane.

fot. Lech Basel
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Ten duet byt jak jeden organizm, a dzieki pozbyciu
sie jakichkolwiek ograniczen stuchacz nie czut, ze
musi odgrywac jakas role — na przyktad podziwia-
nia artystow na scenie, bicia brawa. Gtdownym ce-
lem byto skupienie sie na sobie, wczucie sie w to, co
styszymy. Duza role odgrywato sonorystyczne po-
traktowanie instrumentow — takze gtosu, ponie-
waz dzieki temu caty czas miatam wrazenie, ze
jestem w zupeinie innym miejscu niz w sali kon-
certowej. Dopiero, kiedy koncert sie skonczyt, a lu-
dzie zaczeli bi¢ brawa, wrocitam do stanu sprzed
performance’u. Taki dzien kazdemu by sie przydat,
a na pewno podczas festiwalu byt swietnym pomy-
stem na wstuchanie sie w siebie, odnalezienie we-
wnetrznej radosci i spokoju.

Zbiorowe improwizacje

Po wyciszajace] medytacji z Nedem Rothenbergiem
1 Sainkho Namtchylak, program Jazztopadu zaskoczyt
mnie po raz kolejny. Stato sie tak dzieki energetycz-
nym zespotom z Austrii — chuff DRONE i Shake Stew.

Pierwszy wystapit kwintet w sktadzie: saksofonist-

ka i klarnecistka Lisa Hofmaninger, perkusistka

Judith Schwarz, kontrabasistka Ju-
dith Ferstl, pianista Jul Dillier oraz
saksofonista altowy i klarnecista
Robert Schrock. Dosyc¢ niestandar-
dowym zatozeniem chuffDRONE
jest tworzenie muzyki bez lidera ze-
spotu. Moglismy sie o tym przeko-
nac podczas koncertu — kazdy z wy-
konawcéw zapowiadat swoj utwor,
opowiadajac o nim. Kompozycje
byty bardzo rdznorodne. Muzycy
starali sie maksymalnie wykorzy-
sta¢ mozliwosci swoich instrumen-
tow, stosujac na przyktad odmien-
ne od tradycyjnych techniki grania.
Momentami wydawato sie, ze sty-
szymy dzwieki elektroniczne, ale
tak naprawde na scenie nie doszu-
kalibysmy sie tego typu instrumen-
tow. Zespot chuffDrone ewoluuje,
ale stylistycznie pozostaje wierny
eksperymentalnemu traktowaniu
repertuaru jazzowego — bardzo po-
doba mi sie takie Swieze podejscie.

Septet Shake Stew poprowadzit jego
lider — basista, kompozytor i aran-
zer Lukas Kranzelbinder. W skta-
dzie zespotu znalazta sie podwdjna
sekcja rytmiczna i dzieki jej impro-
wizacjom trudno zapomnie¢ ten
wystep. Jak sie okazato, zbiorowe
improwizacje sa jego cecha charak-
terystyczna i prowadzone byty na-
wet w sekcji detej. Stawiajgce na ze-
spotowos¢ Shake Stew imponowato
doskonatym zgraniem i jednoczes-
nie duzym luzem. To byt ich dzien,
dtugo bede pamietac te dawke ener-
getyzujacych funkowych beatow. ©



fot. Artur Krutowicz
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Muzyka dla koneserow w Koneserze

ECM50 Warsaw Festival - Warszawa, Centrum Praskie Koneser, 25-27 listopada 2019 r.

Obchody piecdziesieciolecia kul-
towej wytwoérni ECM odbywaja
sie na catym swiecie. W Warsza-
wie to swieto skupito sie na trzech
dniach festiwalowych koncer-

ECMso to rocznicowe obchody
okragtych 5o lat istnienia ECM Re-
cords — legendarnej wytworni pty-
towej, ktora wykreowata swo-
ja wtasng, specyficzng i skupiong
na doskonatosci i czystosci dzwie-

tow w Centrum Praskim Koneser,
ktorym towarzyszyt pieciodnio-
wy maraton filmowy. Koncerty
relacjonuja dwaj przedstawiciele
JazzPRESSu.

Jacek Yatzek Piotrowski

yatzek@yatzek.eu

ku, stylistyke. Zatozona przez pro-
ducenta Manfreda Eichera w 1969
roku wytwornia opublikowata do
dzisiaj ponad 1500 tytutéw. Wsrod
nich sa ptyty takich artystow jak
Keith Jarrett, John Abercrombie,

169
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Jan Garbarek, Pat Metheny i wielu innych. Zainte-
resowania Manfreda Eichera siegaja jednak dalej,
w 1984 roku utworzyt marke ECM New Series, skon-

centrowana na muzyce klasycznej.

W gtebokim fotelu

Dzien pierwszy koncertow war-
szawskiego ECMso bardzo mocno
osadzony byt w klimacie swietu-
jacej wytworni i zarazem zwigza-
ny z pojeciem ,najpiekniejszych
dzwiekow zaraz po ciszy’, ktore
stato sie jej mottem. Tak chyba jest
do dzisiaj — niekoniecznie jazzowy
imperatyw, lecz dbatosc o perfekcje
dzwiekow tworza charakter firmy
z Monachium.

W duzej sali Butelkowni warszaw-
ski festiwal otworzyt Bjorn Meyer,
grajacy solo gitarzysta basowy ze
Szwecji. Solo czy wczesniej w zespo-
tach, zawsze poszukujacy nowych
potaczen dzwiekow instrumen-
tow akustycznych i elektrycznych,
klimatow muzyki dawnej 1 wspot-
czesnej. W 2017 roku zrealizowat
swoj pierwszy, po 30 latach grania
na gitarze basowej, solowy album
Provenance. Przy okazji byt to jego
debiut w wytworni ECM.

W Warszawie z towarzyszeniem
elektroniki stworzyt jeden dtugi,
kontemplacyjny krajobraz dzwie-
kow oparty o regularnie powta-
rzane w sekwencerach struktury
rytmiczne. Roznego typu mody-
fikatory dzwieku gitary basowej
(pateczki, tancuszki itp) dodawa-
ty do tego krajobrazu kolorytu. Nie
zmieniaty one jednak charakte-
ru catosci wystepu — relaksacyjne-
go, pozwalajacego wyobrazic¢ sobie
wieczor spedzony w gtebokim fote-



lu, w przytulnym cieple kominka
1 przy¢mionym swietle.

Drugi tego wieczoru koncert nie
odbiegat za bardzo charakterem od
wystepu Bjorna Meyera. Gitarzysta
Jakob Bro to dunski weteran wy-
tworni ECM (cztery ptyty wtasnych
zespotow wydane w tym katalo-
gu, udzial w nagraniach ptyt in-
nych muzykow, w tym ptyta Dark
Eyes Tomasza Stanki). W Warsza-
wie wystapit w triu, razem z ame-
rykanskim kontrabasista Larrym
Grenadierem i hiszpanskim per-
kusista Jorgem Rossym. Wiekszy
1 miedzynarodowy sktad zespotu,
lecz klimat kontemplacji pozostat
taki sam.

Gitara Jakoba Bro, wspomagana
elektronika, snuta cieniutka nitke
nawet nie melodii, a klimatu po-
miedzy mocniejszymi dzwiekami
kontrabasu 1 perkusji. Intensyw-
nosci grze dodawat kontrabas i ta-
lerze perkusji. W partiach zbioro-
wych improwizacji czuto sie duze
zrozumienie muzykow. W niekto-
rych kompozycjach wybijat sie
kontrabas — nadajacy ksztatt cato-
$ci, z mocno swingujacymi riffa-
mi — tworzyt idealng rame dla ze-
spotu, osadzajac catos¢ w bardziej
jazzowym kontekscie.

Polski wieczor
Trzeciego dnia festiwalu w przewa-

dze byty polskie zespoty. Najpierw
kwartet Macieja Obary (sakso-
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fon altowy) z programem z najnowszej ptyty Three
Crowns, drugiej w ECM Records. Razem z Domini-
kiem Wania (fortepian), Ole Mortenem Vaganem
(kontrabas) i Gardem Nilssenem (perkusja) sakso-
fonista tworzy od siedmiu lat zgrany zespot koncer-
tujacy 1 nagradzany na catym swiecie. Kompozycje
lidera, z narastajacym napieciem i wyraznym roz-
wigzaniem, stuza do solowych improwizacji mu-
zykow kwartetu. Jednak na koncercie dominowaty
zespotowe improwizacje w duchu sonorystycznych
eksperymentdw, w ktorych pobrzmiewaty nuty im-
presjonizmu i romantyzmu, ze styszalnymi wpty-
wami polskiej muzyki ludowej. Plamy dzwiekowe,
w ktorych rytm staje sie jednym z umownych ele-
mentow szukania harmonii.

W grze Macka Obary pobrzmiewaty echa energe-
tycznej i freejazzowej przesztosci, trzymanej jed-
nak w ryzach konwencji grupy. Gra Dominka Wani
odmienna — w swoich solowych partiach petna po-
rzadku klasycznej pianistyki, skupiona na wirtuo-
zerii i elegancji z impresjonistycznym klimatem.
Po krotkiej przerwie wystapit chyba najmniej ECM-
owy w klimacie zespot — wioski kwintet, na ktore-
go czele stanat pianista Giovanni Guidi. Zaskaku-
jace wrazenie, biorac pod uwage, ze zespot wydat
wtasnie — u tego samego wydawcy, co Wszyscy po-
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zostali muzycy tego festiwalu — ptyte Avec Le Temps.

Z wczesniejszego tria Guidiego pozostat portugal-
ski perkusista Joao Lobo, pozostali muzycy na sce-
nie to gitarzysta Roberto Cecchetto, kontrabasista
Joe Rehmer i charyzmatyczny saksofonista Fran-
cesco Bearzatti.

Witalnos¢, rados¢ grania i energia byty w najlep-
szym tego stowa znaczeniu — jazzowe. To byt wy-
step, ktory pobudzit publicznosc¢ do dopingu, a kto
wie czy nie pobudzitby nawet do zabawy Wyda-
je sie, ze zespot tez bawit sie swietnie — widac byto
duza rados¢ wspdlnego grania. Mozna byto odnies¢
wrazenie, ze ta radosc¢ bylta na tyle wielka, ze muzy-
cy zdecydowali sie zagrac¢ wiecej niz mieli zaplano-
wane. I mozna by zapewne jeszcze wystep przediu-
zyC. Byt tez polski akcent koncertu — kompozycja
dedykowana pamieci Tomasza Stanki, zatytutowa-
na Tomasz.

Nadszedt jednak czas dla tria pianisty Marcina
Wasilewskiego, ze Stawomirem Kurkiewiczem na
kontrabasie i Michatem Miskiewiczem na perku-
sji. Weterani wytworni z polskiego punktu widze-
nia - cztery witasne ptyty w katalogu ECM, trzy pty-
ty wydane w zespole Tomasza Stanki, jedna pod

szyldem Simple Acoustic Trio. 25
lat wspodlnej historii (a w zasadzie
juz 26 lat) — to imponujacy dorobek
1 gwarancja olbrzymiego zgrania
muzykow.

Zespot zaprezentowat chyba naj-
bardziej zrdoznicowany program
— utwory nowe przeplataty sie
z utworami z wczesniejszych ptyt,
kompozycje lidera z kompozycjami
innych autorow, klimat ECM prze-
platany intensywniejszymi na-
strojami. Pianistyka zdecydowanie
jazzowa, sekcja rytmiczna row-
niez. Mniej tu byto poszukiwania
nowych brzmien, wiecej szukania
harmonii i intensywnosci. Lek-
ki niedosyt sprawito mi brzmienie
fortepianu. Jakby brakowato mu
jasnosci i $wiatta. Byt bardzo zato-
piony w brzmieniu pozostatych in-
strumentow. Moze jednak to byta
zatozona koncepcja podkreslajaca
jednos¢ zespotu.

Pomimo srodka tygodnia — ostat-
ni festiwalowy koncert odbywat
sie w srode — sala (i to duza) byta
petna ludzi. Mysle, ze byto to god-
ne uczczenie okragtej rocznicy po-
wstania zastuzonej dla muzyki
wytworni. Patrzac takze na ruch
przy stoisku z ptytami mysle, ze
ten festiwal zrobit rowniez wiele
dobrego dla szerszej popularyzacji
ambitnej i nietatwej muzyki. Dla
mnie to kolejne wazne wydarzenie
muzyczne w Warszawie 1 znako-
mita promocja dla nowego miejsca
na koncertowej mapie miasta.



Europejski przepych

50. urodziny wytworni ECM to
niewatpliwie wyjatkowa okazja
do swietowania. Tym wieksza ra-
dos¢, gdy celebracja odbywa sie
praktycznie tuz za rogiem — a pi-
sze to jako warszawski prazanin
czy — jak kto woli — praski warsza-
wiak, wierzacy gteboko, ze nigdzie
sie tak nie stucha jazzu jak tu, po
prawej stronie Wisty. Miatbym
w tym temacie nieco do powiedze-
nia (miedzy innymi wspomina-
jac Mazzollowe arytmie w Modzgu,
koncert Eberharda Webera i En-
rico Ravy w Fabryce Trzciny, pre-
miere albumu Faithful Marcin
Wasilewski Trio w Kinie Praga,
koncert Freudow w Hydrozagad-
ce, czy koncerty Warsaw Summer
Jazz Days w Soho Factory), ale i tak
macie Panstwo w tym magazynie
JazzPRESS ponad 100 stron jazzo-
wej lektury. Co ciekawe, jazz z wie-
lu tych miejsc zniknat, a i czesci
z tych miejsc juz nie ma. Okazato
sie, ze pojawit sie w Centrum Pra-
skim Koneser, w ktorym wczesniej
na koncercie tego gatunku nie by-
tem, wiec okolicznos¢ do poznania
nowej miejscowki nadarzyta sie
wysmienita.

Tord Gustavsen to pianista, kto-
rego nieprzerwanie od poczatkow

JazzPRESS, grudzien 2019

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

jego wspotpracy z ECM postrze-
gam jako idealna wizytowke tej
wytworni po 2000 roku. Jego mu-
zyka zawsze zgrabnie taczyta to,
co ambitne, inteligentne z tym,
co przystepne, po prostu tadne.
Zgtebianiem jego albumow moz-
na spokojnie rozpoczac przygo-
de z jazzowym katalogiem ECM,
a 1 ci niezorientowani na jazz,
a hotdujacy muzyce powaznej,
beda ukontentowani. I tak oto na
koncercie w Koneserze stychacd
byto wszystko to, co czyni Gusta-
vsena marka sama w sobie — jego
zamitowanie do skandynawskie-
go folkloru, nawiazywanie do ro-
dzimych pianistycznych tradycji,
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przywigzanie do muzyki sakralnej, a jednoczes-
nie talent do tworzenia angazujacych tematow.
Stychacd byto te lata spedzone na graniu klasyki — te
,hity Jana Sebastiana Bacha” (jak raczyt sie wyra-
zi¢ sam artysta), godziny spedzone na studiowaniu
harmonii, caty ten europejski teatralny przepych,
ow romantyczny bagaz pianistow Starego Konty-
nentu. Ow z lekka patos byto réwniez odrobine wi-
da¢ — w bardzo ograniczonych interakcjach mie-
dzy muzykami, skadinad bardzo czujnymi i dobrze
stuchajacymi siebie nawzajem, jednak bardzo po-
wsciggliwymi — mimo oczywistego ogromnego po-
tencjatu.

Program ten zdobyt uznanie publicznosci, ktora
nagrodzita artystow hojnymi brawami, po czym
duza jej czesc jeta oblegac stoisko z ptytami. By¢
moze powodem tego ozywienia byt fakt, ze Tord
1 spotka wspaniatomyslnie zgodzili sie wyjs¢ do
ludzi i z checig obdarzy¢ zainteresowanych au-
tografami.

Wystep Tarkovsky Quartet byt doznaniem spe-
cyficznym, gdyz podczas jego trwania publicz-
nosc zaczeta masowo opuszczac sale. By¢ moze
czesc¢ stuchaczy spieszyta sie na pociag, ale ob-
stawiam, ze moglo tez chodzi¢ o cos innego.

fot. Artur Krutowicz

Wspomniany skiad nie repre-
zentuje bowiem jazzowego pradu
ECM, a bardziej optuje za sSrodka-
mi wyrazu typowymi dla muzy-
ki powaznej. Jakby nie byto, nie
sposob odmowic tej propozycji
piekna. Wspodtbrzmienie forte-
pianu, wiolonczeli, bandoneonu
1 sopranino byto dopracowane
z ogromnym pietyzmem. Tema-
ty utworow momentalnie uru-
chamiaty tasme filmowa w gto-
wie 1 podsuwaty najdziwniejsze
wprost obrazy. Czuc¢ byto ducha
minimalizmu w stylu Steve’a Re-
icha, ale 1 wyrazistos¢, a moze
i ckliwos¢ wtasnie filmowych te-
matow. Wszystko to okraszone
bardzo wysmakowanymi impro-
wizacjami — sprowadzonymi jed-
nak do minimalnych wycinkow.
Konczac, pragne naktoni¢ orga-
nizatoréw wydarzenia, by nie po-
przestawali na okragtych uro-
dzinach ECM. Obstawiam, ze
regularny festiwal w barwach tej
wytworni miatby wielu zwolen-
nikow. Podopiecznych Manfre-
da Eichera zapraszamy na Prage,
gdzie mozna sie zainspirowac,
zagrac koncert dla swietnej pub-
liki, a 1 oryginalna oktadke na
ptyte, bez koniecznosci pdzniej-
szego retuszu w programie gra-
ficznym, wykonac¢. Wszystkim,
ktorzy tworzyli i tworza magie
ECM
1 najserdeczniejsze zyczenia uro-

sktadam podziekowania

dzinowe. O
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Rozspiewana Arena McFerrina

Bobby McFerrin, Gil Goldstein, Louis Cato, Jeff Carney

- Warszawa, Arena Ursynéw, 22 listopada 2019r.

W maju ubiegtego roku, w tym sa-
mym miejscu — warszawskiej Are-
nie Ursynéw, Bobby McFerrin pre-
zentowat  stuchaczom  projekt
Circlesongs (relacja w JazzPRES-
Sie 6/2018). Wtedy ze sceny ptynety
dzwieki Spiewu a capella McFerrina
1 towarzyszacych mu wokalistow.
Teraz warszawska publicznos¢ mo-
gta poznac zupetnie inne oblicze ar-
tysty, ktory wystapit z towarzysze-
niem jazzowego tria.

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Kiedy po krotkim wstepie duetu
McFerina z perkusista Louisem
Cato dotaczyli na gitarze basowej
Jeff Carney oraz na instrumen-
tach klawiszowych Gil Goldste-
in, zdatem sobie sprawe, ze daw-
no nie styszatem tak ,jazzowego
McFerrina”. Juz od pierwszych
dzwiekow mozna byto poczué na-
turalny, gteboki groove ptyna-
cy ze sceny. Zaskoczeniem dla
stuchaczy mogt tez by¢ program

|75
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koncertu, na ktory ztozyty sie przede wszystkim..
piosenki. Znalazty sie wsrod nich zarowno stan-
dardy jazzowe, jak i utwory nalezace do tak zwa-
nej muzyki popularnej. Czes¢ repertuaru nawia-
zywata do ptyty SpiritYouAll. Bylo swingujace
Joshua Fit de Battle of Jericho, The Devil Wants To
Kill,
The Hotstepper.

ale pojawito sie tez hiphopowe Here Comes

Nie sposob wymieni¢ wszystkich artystow, z kto-
rymi dotychczas wspotpracowali muzycy tria, sa
wsrod nich Pat Metheny, Miles Davis, Quincy Jo-
nes, Sting, Michael Brecker, Al Jarreau, Marcus
Miller, John Scofield, Stan Getz, Art Farmer, John
Abercrombie, Elton John, Barbara Streisand i wie-
lu, wielu innych. Takie rekomendacje nie moga po-
zostawic¢ watpliwosci co do poziomu wykonawcze-
go instrumentalistow.

Goldstein prezentowal swoja wszechstronnosc
grajac na elektronicznych klawiszach, fortepianie
i akordeonie (czasem jednoczesnie). Louis Cato
kilka razy z powodzeniem przeistaczat sie z per-
kusisty w gitarzyste, dobrze radzit tez sobie jako

fot. Jarek Wierzbicki

drugi wokalista, co przy McFer-
rinie jest nie lada wyzwaniem.
Kazdym dZzwiekiem muzycy udo-
wadniali, ze sa profesjonalista-
mi na najwyzszym poziomie. Nie
byto tu miejsca na jakakolwiek
przypadkowosc¢, ale w zwiazku
z tym czasem brakowato tez nie-
co spontanicznosci. W moim od-
czuciu, koncert byt zawodowy”
ze wszystkimi tego plusami, ale
1 minusami. By¢ moze do takiego
chtodnego postrzegania wystepu
przyczynita sie rowniez konfron-
tacja tej muzyki z miejscem — my-
sle, ze jej odbidr bytby zupeinie
inny w klubie niz w duzej hali
sportowej.

McFerrin tradycyjnie dawat po-
Spiewac publicznosci — tym razem
nie tylko choéralnie. Artysta usiad?
na krawedzi sceny i zaprosit ochot-



nikow do wystepow w zaimprowi-
zowanych duetach. Kazda z trojki
0sOb wywotywata aplauz publicz-
nosci, ale zdecydowanie najbar-
dziej zapadta wszystkim w pa-
miec¢ dziewczyna o imieniu Alicja.
W jej przypadku nie skonczyto
sie na dwugtosie z artysta, na jego
znak do $piewajacej ochotniczki
szybko dotaczyt zespot i wspodlnie
wykonali caty utwor. Szkoda, ze
zapraszani przedstawiciele pub-
licznosci za kazdym razem pro-
bowali ,wejs¢ w buty” McFerrina,
intonujac wokalize scatem, blue-
sa czy anglosaska ballade. Czy nie
ciekawiej brzmiatby taki duet na
bazie typowo polskich motywow?
Chociazby ze Spiewnika domowe-
go Stanistawa Moniuszki. Wiem,
moze to brzmiec¢ nieco odstrasza-
jaco, ale w tym samym czasie co
relacjonowany koncert, w klubie
Mata Warszawa wspotczesne wer-
sje moniuszkowskich piesni wy-
konywato trio: Agata Zubel, An-
drzej Bauer i Cezary Duchnowski.
Ponoc¢ byto ciekawie..

W Arenie Ursynow stuchacze tez
bawili sie swietnie. Owacje byty
gromkie, nie obyto sie bez biso-
wania. Koncert zaliczytbym do
grupy tych adresowanych do sze-
rokiej publicznosci i mysle, ze
w tym zakresie sprawdzit sie na
naprawde wysokim poziomie.
Poszukiwacze bardziej wysubli-
mowanych doznan mogli czuc
sie jednak nieco rozczarowani. O
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Hipnotyzujace piesni protestu

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Koncert, ktory formalnie stanowit troche przesunie-
te w czasie zamkniecie tegorocznego festiwalu Jazz
Jamboree, rozpoczeto solo Marca Ribota na czysto

brzmigcej, ,typowo jazzowej” gitarze. Niby to nic za-

skakujacego w przypadku tak wszechstronnego gi-
tarzysty, ale majac w pamieci jego warszawskie kon-
certy z Ceramic Dog czy triem Ribot/Grimes/Taylor,
tak spokojny poczatek nie byt oczywisty.

Jak mozna sie byto spodziewac ten spokdj nie po-
trwat dtugo. Ribot w charakterystyczny sposob
,owinat sie wokot swojego instrumentu” (kto wi-
dziat jego wystepy, wie co mam na mysli) i odpty-
nat w swiat gitarowych improwizacji. Kiedy dota-
czyli do niego pozostali muzycy kwartetu nie byto
juz watpliwosci, ze jak zwykle w przypadku tego
artysty bedziemy mieli do czynienia z petnokrwi-
stym, mocnym i jednoczesnie bardzo réznorod-
nym graniem. W sktadzie kwartetu poza liderem

Jazz Jamboree: Marc Ribot Quartet - Warszawa,

Bemowskie Centrum Kultury, 7 listopada 2019 r.

znalezli sie perkusista Chad Taylor,
ktory grywa z Ribotem juz od 12 lat
(miedzy innymi w grupie Spiritual
Unity czy wspomnianym juz triw),
Jay Rodriguez na saksofonach i fle-
cie oraz Nick Dunston na basie.

Przed koncertem wiele osob zasta-
nawiato sie nad tym, jaki repertu-
ar przedstawi grupa. Organizator
zapowiadat koncert tytutem ostat-
niej ptyty muzyka — Songs Of Re-
sistance — jednak wszyscy zdawa-
li sobie sprawe, ze materiat albumu
z udziatem wielu swietnych wokali-
stow, zaaranzowanego na bogate in-
strumentarium, moze nie byc¢ tatwy
do zaprezentowania na zywo w tym
sktadzie. Z drugiej strony wiemy, ze

fot. Beata Gralewska



Ribot potrafi i lubi spiewac.. Pierw-
sze pot godziny koncertu wypetni-
ta jednak muzyka instrumentalna.
Znajac zarowno artystyczne wybo-
ry Marca Ribota, jak i jego polityczne
czy spoteczne zapatrywania mozna
przyjac teze, ze zdecydowana wiek-
szos¢ granych przez niego dzwie-
kow (w roznych sktadach i okresach
tworczosci) to w zasadzie swoiste
,songs of ressistance”

Muzyka kwartetu z niezwykta
swoboda lawirowata pomiedzy
free jazzem, funkiem, czy latino
— przywotujacym w pamieci stu-
chaczy projekt Los Cubanos Posti-
zos. Wsrod instrumentalnych im-
prowizacji muzykow pojawiaty sie
jednak coraz czesciej czytelne mo-
tywy z piosenek znanych z ptyty.
Wreszcie Ribot zaczat Spiewac i za-
brzmiaty juz w peini rozpoznawal-
ne piosenki — miedzy innymi How
To Walk In Freedom 1 Rata de dos Pa-
tas, przy ktorej artysta nie omiesz-
kat napomknaé¢ o swoim stosun-
ku do obecnego prezydenta Stanow
Zjednoczonych. Piosenki z racji zu-
peinie innego niz na ptycie apara-
tu wykonawczego zyskaty zupet-
nie nowy wymiar. W niektorych
przypadkach nie zawahatbym sie
stwierdzi¢, ze znacznie ciekawszy
od wersji studyjnej, czego przykta-
dem moze by¢ utwor Srinivas.
Gdyby tak jeszcze pojawit sie Tom
Waits 1 zaspiewat Bella ciao.. No
coz, nie mozna mie¢ wszystkiego.
To byt wspaniaty wieczor! ©

JazzPRESS, grudzien 2019
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Andrzej Jagodzinski przez prawie trzy dekady zapracowat w Polsce na mia-

no gtéwnego specjalisty od grania Chopina w sposdb jazzowy. Mato kto jed-

nak wie, ze ten pianista ma réwniez powazne ambicje kompozytorskie i ze

w nowym roku ukazga sie jego nowatorskie opracowania utworéw Bacha.

A wiasciwie to jest on dyplomowanym... waltornista.

Pomyst zycia

Piotr WickowskKi

piotrwickowski@radiojazz.fm

Piotr Wickowski: 3 listopada zmart
Eryk Kulm, z ktérym wspottwo-
rzyl pan Quintessence i nagral
pierwsza plyte tego zespotu. Dzia-
Yo sie to na poczatku lat dziewieé-
dziesigtych, w niezwykle waznym
dla pana czasie, niedlugo przed
powstaniem Andrzej Jagodzinski
Trio i sukcesem pierwszego albu-
mu z programem Chopinowskim.
Czy do wspotpracy z Erykiem do-
szto dlatego, ze wczesniej spotka-
liscie sie obaj w grupie Zbigniewa
Namystowskiego?

Andrzej Jagodzinski: Tak, wczes-
niej Eryka nie znatem, od Namy-
stowskiego sie dowiedziatem, ze
przyjechat perkusista z Amery-
ki i ze bedziemy gra¢ w kwartecie.
W zespole Namystowskiego gra-
lismy nieco ponad rok i chyba za-
raz pozniej powstat Quintessence,
ktorego sktad konstruowalismy we
dwoch.

Znalazt sie w nim tez Adam Ce-
gielski, do dzi§ pana wspdlpra-
cownik w autorskim triu.

Tak, byli tez Henryk Miskiewicz
1 Robert Majewski.

Eryk wyrdznial sie swoja gra na
tle polskich muzykéw?

Mysle, ze to byt czas, kiedy pol-
scy perkusisci juz potrafili dobrze
swingowac. Ale rzeczywiscie, ja-
kas swiezos¢ bita od niego, w gra-
niu tez. Wspotpracowalismy ponad
rok, bylismy na kilku festiwalach,
gralismy z amerykanskimi gwiaz-
dami, ktore tutaj przyjezdzaty. To
swiadczy o tym, ze grato sie dobrze.

Pojawialy sie jakie$ rozbiezno-
$ci zdan miedzy wami? Pytam, bo
jeszcze niedawno, kiedy rozma-
wialtem z Erykiem, podkreslal, ze
nie jest zwolennikiem 1aczenia
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jazzu z muzyka narodowa, w tym z klasyka, i ze
jest fanem rdzennej amerykanskiej jego odmia-
ny. A pan niedlugo potem wystartowatl ze swoja
jazzowa wersja Chopina...

Nie przypominam sobie takich spornych sytua-
cji. Nie pamietam tez, czy juz wtedy ujawniatem
sie z jakimis pomystami zwigzanymi z Chopinem.
Chyba jeszcze nie. Na pewno nie rozmawialismy
o tym z Erykiem. Moze miat inne zdanie niz ja, ale
razem grato sie nam dobrze - standardy, kompo-
zycje Namystowskiego, przede wszystkim jednak
utwory polskie. Nie byto konfliktowej sytuacji, ale
by¢ moze rozeszlismy sie, bo mnie ciggneto w inna
strone.

zaproponowano mi waltornie. Ani
matka, ani ja nie wiedzielismy, co
to jest, ale tak zostato.

Miedzy akordeonem i waltornia
jest jednak duza réznica. Nie prze-
razil sie pan?

Profesor Edwin Golnik, ktory sie
wtedy mnga zajal, nie miat takich
watpliwosci. Nie uwazat, ze juz je-
stem za stary, nie przeszkadza-
to mu, ze wczesniej nie miatem do
czynienia z instrumentem detym.

Debiutancki album Quintes-
sence ukazal sie w 1992 roku,
a w nastepnym powstalo pana
trio, ktore pierwszy koncert da-
o wtedy w pazdzierniku. Ale
cofnijmy sie jeszcze do zupel-
nych pana poczatkéw muzycz-
nych. Ukonczyt pan 6wczesng Akademie Muzycz-
na im. Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie

waltorni. Dlaczego wtasnie na tym instrumencie?

Oczywiscie, jak to czesto bywa w zyciu — przypad-
kowo. Matka mnie przywiozta do Warszawy, bo
w okolicach naszej rodzinnej miejscowosci Gar-
batka-Letnisko troszke narozrabiatem, jako mto-
dy talent muzyczny, a byto tam mato mozliwo-
sci ksztatcenia. Wiec po podstawodwece trafitem do
Warszawy, zeby probowac dostac¢ sie na akorde-
on, ktorym sie gtdwnie wtedy zajmowatem na pro-
wincji, jak wiekszos¢ muzykow, czy muzykantow,
w tamtym czasie, czyli przetomie lat szes¢dziesia-
tych i siedemdziesiatych. Okazato sie, ze akordeo-
nu w Warszawie nie byto, wiec w szkole muzycznej

Bogactwo brzmien 1 boga-
ctwo muzyki, ktore tam sie od-
krywato, siedzqc w srodku tego
organizmu, byto po prostu po-
rywajqce

Spokojnie patrzyt w przysziosc,
wiec podobnie myslelismy z rodzi-
cami.

Waltornia pdzniej sie przydata, bo
chociazby grywat pan na niej jazz
goscinnie w String Connection.

Tak, a wczesniej w Old Timers i po-
chodnej tego zespotu, czyli Swing
Session Henryka Majewskiego.
Tam nie tylko gratem na waltorni,
ale pisatem rowniez aranzacje na
cztery instrumenty dete, bo zwykle
wczesniej byty w tych zespotach

trzy. Uzywalismy réowniez waltor-



ni, co byto nieco nowoczesniejsze,
swingowe, a moze zahaczajace na-
wet o bebop w niektérych momen-
tach.

Na poczatku byla przede wszyst-
kim muzyka klasyczna. A skad
wzigl sie u pana jazz?

Mieszkatem w Dziekance, akade-
miku, ktéry byt tyglem artystycz-
nym - malarzy, aktorow, muzykow.
Znalazto sie w nim kilka pokoi dla
nastolatkow, dla licealistow takich
jak ja wowczas. Spotkatem tam
sporo kolegdw muzykow, ktorzy
zahaczali o jazz. Kiedy zorientowa-
li sie, ze moge dac¢ rade w tym ga-
tunku, zaczeliSmy grywac ze soba
w swoich pokojach. Po jakims cza-
sie znalaztem sie w Stodole, gdzie
juz mogtem stuchac¢ zawodowych
zespotow, oczywiscie tradycyjnych.

Stodola byla wtedy rewirem tego
gatunku.

Tak, to byt rewir tradycyjnego
jazzu.

Stad tez pewnie na poczatku byt
pan zwigzany gtéwnie z tradycyj-
nym jazzem, w tej stylistyce grat
pierwszy pana zespot, ktory zresz-
ta odnidst sukces w konkursie
o Zlota Tarke?

Tak, ale nie wigzatem z tym pla-
now na przysztosc i ciggle trzyma-
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tem sie klasyki, grajac w orkiestrze symfonicznej
Polskiego Radia, a wczesniej w orkiestrach studen-
cko-szkolnych. Bogactwo brzmien i bogactwo mu-
zyki, ktére tam sie odkrywato, siedzac w srodku
tego organizmu, byto po prostu porywajace. Stu-
chatem przy kazdej nadarzajacej sie okazji klasyki,
od Bacha do wspdtczesnej. Chodzitem do filharmo-
nii, korzystajac, ze uczniowie srednich szkét mo-
gli za 5 zt, a czasami nawet za darmo, wchodzi¢ na
koncerty. Na tym uptywat gtownie czas - ¢wicze-
nie na waltorni, chodzenie na koncerty i granie na
fortepianie, bo fortepian mnie pociagnat swoim
brzmieniem od momentu, kiedy ustyszatem Cho-
pina. A byto to, jak na muzyka, dosy¢ pézno, bo oko-
to pietnastego roku zycia.

Nie zalowal pan wtedy, ze jest ta waltornia, a nie
fortepian?

Staratem sie to godzi¢, patrzac z dzisiejszej perspek-
tywy, sam sie dziwie jak znajdowatem tyle czasu, ze-
by siedziec¢ nad jednym i nad drugim. Poza tym jesz-
cze trzeba bylto chodzic¢ do szkoty, odrabiac lekcje..
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Czyli mozna powiedzieé, ze fortepian opanowy-
watl pan metoda chatupnicza?

Tak, tylko ze spedzatem przy nim kilka godzin
dziennie.

Czyli od poczatku na powaznie?

To mnie najbardziej krecito. Na waltorni gratem,
bo musiatem.

A do grania z pierwszymi zespolami jazzu trady-
cyjnego nie przydawala sie wtedy waltornia?

Nie, byt w uzyciu tylko fortepian. Na waltorni nie
gratem nic jazzowego przed Ztota Tarka w 1979 ro-
ku. Dopiero na Ztotej Tarce doszlismy wspdlnie
z kolegami do wniosku, ze moze zrobi¢ wytom i po-
kazac¢ instrument bardzo rzadko wykorzystywany
W jazzie, a w tradycyjnym to juz w ogole.

Jak doszto do powstania tamtego zespotu?

fot. Kuba Majerczyk

Gdzies w potowie studiow dotarta
do mnie wiadomos¢, ze wokalistka
Aneta tastik poszukuje statej sek-
cji jazzowej. Wtedy modne byty tak
zwane trasy estradowe - brato sie
kilku wokalistow, jedng sekcje i ru-
szato na koncerty. Powiedzmy so-
bie szczerze - to byta chattura. Ona
chciata pojawic sie w tym srodowi-
sku, ale miec¢ zespot, ktory zapre-
zentuje bardziej ambitny i lepiej
przygotowany program. Wciagne-
lismy sie w to we trzech z kolegami:
kontrabasista, pracujacym od tam-
tego czasu do dzisiaj w Filharmonii
Narodowej Jerzym Cembrzyniskim,
perkusista Piotrem Konczewskim,
ktéry wyjechat niedtugo pdzniej za
granice 1 tam juz pozostat, oraz gi-
tarzysta Andrzejem Kulpinskim.
Cwiczylismy, przygotowujac ten
program, i jakos ten zespot sie sca-
lit. Bardzo nieoczekiwanie wygra-
lismy na tamtej Tarce.

Czyli na samym poczatku bylo
akompaniowanie wokalistce. I tak
tez pozostato, mimo sukceséw na
innych polach. Czego przykladem
byta stata wspdtpraca z Ewg Bem,
kolejne sesje i wystepy z Grazy-
na Auguscik, a ostatnio ptyta Wil-
cze Jagody, nagrana w duecie z Ag-
nieszka Wilczynska.

Tak raczej wynikto w trakcie tak
zwanej kariery, bo zaczynatem od
muzyki instrumentalnej i to ona
byta najwazniejsza. Czy to Old Ti-



mers, pozniej zespoty z Ptaszynem,
Namystowskim, kwartet Szukal-
skiego, String Connection.. Fakt,
ze akurat Aneta byta motorem na-
pedowym naszego zespotu, inicjo-
wata proby, bardzo czesto niemal
codziennie, zatatwiata koncerty.
W tym czasie pojawita sie tez Ewa
Bem i zostatem jej statym akom-
paniatorem i opiekunem muzycz-
nym piszacym dla niej aranzacje.
A w latach dwutysiecznych Gra-
zyna Auguscik. Ostatnio Agniesz-
ka, majaca bardzo ciekawy gtos,

Wazne, zeby w tym kon-
krethnym przypadku improwi-
zowato sie na temat. Tak jakby
improwizowat Chopin, gdyby

dzisiaj zyt

JazzPRESS, grudzien 2019 |85

Ale do repertuaru Chopinowskiego wokalistki nie
za bardzo byly panu potrzebne.

[Smiech]

Nie grywa pan Chopina z wokalem dlatego, ze jest
pan chopinowskim purysta?

Tak, raczej jestem purysta, uwazam, ze jest to mu-
zyka instrumentalna. Moge tu przytoczy¢ pewna
anegdote, zwiazana z Chopinem i o muzyce instru-
mentalnej i wokalnej.

Prosze bardzo.

Istnieje stynna kompozycja An-
drzeja Kurylewicza do serialu Pol-
skie drogi. W Roku Chopinowskim
2010 gralismy niemal na catym
Swiecie repertuar Chopinowski.
Gdy gralismy w Wiedniu, w fan-
tastycznej sali, oczywiscie imie-

ktorego mozna uzywac jak instru-
mentu, wiec moze dlatego ostatnio
czescie] wspotpracujemy. W nie-
ktorych sytuacjach wokalistki sa
niezbedne.

Do czego, poza zmuszaniem do
prob?

Wokalistki sg chetniej zapraszane
na koncerty. Sa bardziej popularne
niz instrumentalisci, tatwiej zauwa-
zalne na rynku. Nie da sie ukryc, ze
na poczatku nasz kwartet miat wie-
cej koncertow dzieki Anecie.

nia Wolfganga Amadeusza, na bis
wyszedlem sam 1 zagratem Pol-
skie drogi. Po koncercie podeszta do mnie starsza para
—widac byto, wyrafinowani melomani -1 powiedzie-
li mi: ,ByliSmy pewni, ze znamy wszystkie kompozy-
cje Fryderyka Chopina, ale tej ostatniej nie znamy”.

[ a propos tej kompozycji: ktoregos dnia do Kuryle-
wicza podszedt facet i powiedziat: ,Panie Andrzeju,
pracowatem rok, a moze wiecej i napisatem w kon-
cu tekst - uznatem, ze warto go panu pokazac - tekst
do Polskich drdg. A Kurylewicz natychmiast uciat te
dyskusje 1 powiedziat: ,Prosze pana, ale to jest mu-
zyka instrumentalna’

Wiec tak, Chopin jest muzyka instrumentalna, acz-
kolwiek jest pare piesni.. Ale to byta marginesowa,
a moze nawet niezbyt udana sfera jego tworczosci.
Do Chopina nie jest potrzebny wokal.
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Niejednokrotnie wypowiadat sie pan jako przeciw-
nik bezczeszczenia Chopina poprzez zbyt swobod-
ne przerabianie jego kompozycji, zbytnie odcho-
dzenie od oryginatu, od jego harmonii i melodyki.
Trudno sie z tym nie zgodzic¢, kiedy wezmie sie pod
uwage niektore mato subtelne wersje, z tych po-
wstaltych w nadmiarze, zwlaszcza przy okazji Ro-
ku Chopinowskiego. Z drugiej jednak strony, gdy-
by takie podejscie do kompozytorow klasycznych
dominowato w jazzie, by¢ moze nie rozwinalby sie
on tak wspaniale. By¢é moze nie powstatoby wie-
le nowych praddw, nie rozwinalby sie jazz nowo-
czesny. Poza tym jak to sie ma do faktu, ze znacz-
na czes¢ muzyki, znanej obecnie jako kompozycje
Chopina, pierwotnie byla improwizacjami?

Mysle, ze mozna tworzyc¢ wtasne wersje odchodzg-
ce od oryginatu, ale jednak powinno sie do niego
nawiazywac - klimatem, charakterem, specyficz-
na melodyka. Powiedzmy sobie szczerze, byty ta-
kie nagrania, polskie tez, gdzie

z Chopinem, to mysle, ze harmonia
jest u nas tylko lekko wzbogacona,
moze przybrudzona jazzowymi dy-
sonansami, natomiast melodyke
staramy sie utrzymywac¢ w klima-
cie romantycznym. Oczywiscie od
pierwszej ptyty to poszto troche do
przodu. Natomiast takie byto zato-
zenie tego programu.

Znalazlem pana zapowiedzi, ze
konczy pan z Chopinem. To by-
lo na powaznie czy raczej to tylko
tymczasowe zmeczeniem tym re-
pertuarem?

Byta pierwsza ptyta w dziewiec-
dziesigtym czwartym, potem dru-
ga 1 jeszcze raz nagranie tego sa-
mego materiatu juz po kilkunastu

temat Chopinowski traktowany
byt jak amerykanski standard
1improwizacja odbywata sie jak-
by byta budowana tylko na bazie
takiego amerykanskiego stan-
dardu. Moze nawet to byty pro-
dukcje na wysokim poziomie ar-
tystycznym, ale czy byty spojne
z oryginatem? Mam watpliwosci. By¢ moze dlatego
wyrazitem taka opinie, ktorej jednak ciagle jestem
wierny.

Wazne, zeby w tym konkretnym przypadku im-
prowizowato sie na temat. Tak jakby improwizo-
wat Chopin, gdyby dzisiaj zyt. Powinna by¢ w tym
melodyka oparta na polskich, stowianskich ko-
rzeniach, naszych tradycjach i chopinowskiej me-
lodyce. Gdyby tak dobrze przesledzi¢, zagtebiajac
sie w to, co zrobilismy z kolegami w naszym triu

To byto, w naszym przypad-
ku, kilka lat cwiczenia - graniaq,
grania 1 grania - az te linie me-
lodyczne zaczety sie uzupetniac

latach eksploatacji. Program sie
nieco wzbogacit, rozszerzyt, inny
ma przekaz. Mamy tez forme cato-
sciowa, czyli wydana w 2010 roku
Sonate b-moll. Nie wiem, co jeszcze
nowego mozna w tym kontekscie
wymysli¢. Jak wymysle, to by¢ mo-
ze jeszcze cos zrobimy:.

Na Sonacie chciat pan zakonczyé?



Na niej chciatbym zakonczyé¢, bo
nie wiem, jak jeszcze mozna do te-
go podejs¢, zeby to byto Swieze.

Mozna na przyktad jeszcze nagraé
na fortepian solo...

Tak, mozna.

Albo w duecie, tylko z samym per-
kusista lub kontrabasista — to mo-
globy stworzy¢ inny kontekst do
improwizacji.

Tak szczerze modwiac miedzy na-
mi, chetnie jeszcze trzeci raz na-
gratbym to samo, bo po tych juz
niemalze 30 latach gramy zupet-
nie inaczej. Wiec zeby to jeszcze raz
utrwali¢, bo to jest pomyst zycia.

Nie przeszkadza panu, ze zostal
pan ,wrzucony” do jednej szuflad-
ki? Nie jest czasem nudno z tym
repertuarem? Czy przywiazanie
do niego jest zbyt wielkie?

Jesli gra sie Swiezo ten repertu-
ar — ciagle na nowo, mimo ze duzo
rzadziej niz kilkanascie lat temu -
mozna czuc sie z tym bardzo swie-
zo. Ja sie nie nudze. Widocznie jest
w tej muzyce cos takiego, co caty
czas powoduje inne emocje.

Jest w niej tez duza uniwersalnos¢,
dzieki ktdérej mogliscie z ,chopi-
nowskim” triem zjezdzi¢ niemal
caly swiat. I pewnie bylibyscie le-
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piej rozumiani, niz gdyby wasz program byt stric-
te jazzowy.

Tak, bylismy w wielu réznych miejscach na swie-
cie, graliSmy w wielu salach koncertowych, jak
chociazby Carnegie Hall czy Chicago Symphony
Concert Hall. A czy jestem przywiazany do tego re-
pertuaru? Chopin mnie porwat na poczatku lat sie-
demdziesiatych, kiedy zaczatem mndstwo czasu
spedzac przy fortepianie. Mndéstwo czasu zaczatem
rowniez spedzac¢ na przygotowywaniu tego reper-
tuaru jako programu jazzowego. Natomiast to, ze
on sie ukazat, byto przypadkowe.

Wymodgt to wydawca Stanistaw Sobdla, szef Polo-
nii Records, ktéora w 1994 roku wydata pierwszy
wasz album Chopin?

Moze nie tyle wymogt, co zaproponowat. Mysle, ze
Sobdla miat komercyjny pomyst na taka ptyte pod
wptywem nagranych niewiele wczesniej przez Ke-
itha Jarretta preludiow i fug Bacha.
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Tylko sposéb Keitha Jarretta na klasyczny reper-
tuar byl przez cala jego kariere inny. On réwno-
legle do plyt jazzowych nagrywat klasyczne. Nie
mial pan nigdy ochoty tez tak sprobowacé?

Nie bytem w stanie zagrac¢ wiernie oryginatu, maj
poziom techniczny na to nie pozwalat. Za pdzno za-
czatem i nie bytem nigdy ksztatconym klasycznie
pianista.

A nie zdobylby sie pan na to nawet dzisiaj, majac
tak duze doswiadczenie?

Nie zdobylbym sie na zagranie oryginalnie nawet
najprostszego utworu, bo w klasyce kazda pomyt-
ka, kazde omskniecie jest dyskwalifikujace, nie to

co W jazzie.

W ktorym biad jest nawet mile
widziany, jesli odpowiednio sie na
niego zareaguje.

Wtasnie, tak.

W sytuacji, kiedy nie wiadomo, co
dalej z Chopinem, decyduje sie pan
na Bacha, ktory ma sie ukazac na
poczatku przyszlego roku?

Tak.

Bach wynika ze sciezki chopinow-
skiej — eksploatowania kompozycji
z obszaru tak zwanej muzyki po-
waznej?

Bach wynika tylko z checi impro-
wizacji polifonicznej. Pomyst zro-
dzit sie zupetnie osobno. To kolejny
krok do przodu, poniewaz wyzwa-
nie jest duzo wieksze niz improwi-
zacja w takim tradycyjnym stylu —
lewa reka akompaniament, prawa..
W tym przypadku sprawy musza
sie dzia¢ rownolegle. Poniewaz ma-
my jeszcze kontrabas - a wiec trze-
cig linie melodyczng, ktorag mozna
poprowadzi¢ bez szkody dla ryt-
mu, feelingu, groove'u, jakkolwiek
to nazwac¢ - sprobowalismy im-
prowizowac¢ w sposob trzygtoso-
wy. W wiekszosci utwordow tak to
sie odbywa, ze improwizacja jest
miedzy moimi dwiema rekami. Tu
jest linia melodyczna, harmonia
jest wyczuwalna, wiec nie ma sen-
su gra¢ akordow, chociaz zdarzajg



sie rowniez takie momenty, gdzie
harmonia jest eksponowana. To
wyzwanie, ktorego postanowitem
sprobowacé. Chyba tak nikt jeszcze
nie grat Bacha.

Doszliscie do tego we trzech me-
toda spontanicznych préb czy
wszystko wzielo sie raczej z opra-
cowywania tych kompozycji na
chtodno?

To byto, w naszym przypadku, kil-
ka lat ¢wiczenia — grania, gra-
nia i grania — az te linie melodycz-
ne zaczety sie uzupetniaé. Nie jest

Trudno mi sobie wyobrazic
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nymi, improwizacja odbywata sie w sposéb abso-
lutnie typowo jazzowy:.

Na bazie tematu.

Tak, na temacie. Oczywiscie harmonie zachowy-
wali, natomiast nie byto polifonicznego grania.
Natomiast ja uznatem, ze trzeba by¢ wiernym wo-
bec oryginatu. Tak samo jak w przypadku Chopi-
na, wtedy, kiedy mowitem o tych liniach melodycz-
Skoro
muzyka jest w oryginale polifoniczna, sprobujmy

nych romantyczno-stowiansko-polskich.
realizowac ja w sposob polifoniczny. Jazzowy, ale
polifoniczny. Tutaj jest bardzo trudno o taka stricte
doktadng polifonie, ale tez nie o to chodzi. Chodzi
0 to, zeby to sprawiato wrazenie polifonii.

Rzeczywiscie brzmi to jak duze
wyzwanie.

zycie bez stuchania Mozarta,

Beethovena, Chopina, Bacha,
Mendelssohna 1 innych, az po

XX wiek

Jest to wyzwanie, bo trzeba miec
taaaakie uszy, wszyscy w zespole
musza miec. Trzeba pilnowac, zeby
kontrabas nie zagrat tego samego,

to Bach w wersji oryginalnej, kto-
ra jest z natury polifoniczna. Nie
jest to oryginalna kompozycja z do-
tozona sekcja rytmiczna. My tylko
zachowujemy temat.

Czyli powstaje subiektywna poli-
fonia bachowska?

Ta polifonia rodzi sie jakby na no-
wo, bardzo czesto w jazzowym
idiomie. Ale nie jak u Jacquesa Lo-
ussiera, u ktorego, oczywiscie poza
ciekawymi zdobyczami aranzacyj-

co ja zagram, a kiedy on cos$ uzu-
peinia, ja z lewa reka czekam, zeby sie wtaczy¢ w ca-
tos¢ nie zaktocajac oczywiscie narracji muzyczne;.

Czy po Bachu nastepny bedzie Mozart? Zauwaza-
lem, ze o nim tez pan sie cieplo wypowiadat..

O Mozarcie oczywiscie przy kazdej okazji bede sie
wypowiadat ciepto. Znam tych wielkich kompozy-
torow dosyc¢ dobrze i trudno mi sobie wyobrazic zy-
cie bez stuchania Mozarta, Beethovena, Chopina,
Bacha, Mendelssohna i innych, az po XX wiek. Za-
wsze bede ich stuchat, to jest moje zycie.

Z dwudziestowiecznych kogo najchetniej?
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Neoromantycznego kompozytora rosyjskiego Rach-
maninowa.

A jak nie stucha pan klasyki, to stucha pan jazzu?

Mniej. Czasami na YouTubie cos albo z ptyt, ktore
sg istotne u nas i ktore trzeba znac.

Nie moze pan narzeka¢ na brak uznania, jako wyko-
nawca utworéw Chopina, natomiast wydany w 2013
roku Koncert fortepianowy g-moll pana autorstwa
nie spotkat sie chyba z nalezytym uznaniem.

Zagratem go z filharmoniczna orkiestra raptem
kilka razy. Pézniej tylko jedna z filharmonii, dwa
lata temu, byta nim zainteresowana.

Jest jeszcze jeden moj utwor, ktory byt wykonany
w zesztym roku w NOSPR z chorem Camerata Si-
lesia z Katowic - Msza zatobna requiem. State szes¢
czesci, jak we mszy, tylko jazz i chor. Wykonalismy
z duza przyjemnoscig. Na razie to jeszcze nie zo-
stato wydane, ale sa do tego bardzo ostrozne przy-
miarki.

Dlaczego msza zatobna?

Nie byto dotychczas takiej. Ale przede wszystkim
poniewaz bardzo czesto wracam do Requiem Mo-
zarta. I nie chodzi tylko o jego wartosc artystyczng,
ale rowniez idee powstania tego utworu. Mozart
sam napisat zaledwie dwadziescia kilka procent,
reszte dokonczyli uczniowie. A stuchajac tego nie
mozna powiedzie¢, w ktérym miejscu jest Mozarta,
a w ktorym jego ucznia. Jakby gdzies duch Mozarta
nad nimi czuwat, kiedy konczyli te kompozycje. To
jest porywajaca metafizyczna historia.

Jest pan rozczarowany, ze tak bez wiekszego echa
przeszedl Koncert fortepianowy g-moll?

Tak, to jest rozczarowanie. Bio-
rac po uwage opinie, ktore stysza-
tem, chociazby od dyrygentow,
z ktorymi gratem - jaka ta muzy-
ka jest uniwersalna i niespotyka-
na. Czesto powtarzaty sie opinie, ze
to jest Swieze, nie byto takiego uje-
cia w stricte klasycznej, trzyczes-
ciowej formie. Kazda z nich zbudo-
wana zostata w sposéb doktadnie
klasyczny, zgodnie z zasadami. Jed-
noczesnie nie jest to muzyka total-
nie wspodiczesna, atonalna. Sa daja-
ce sie zapamieta¢ melodie, czytelne
nawet dla niezbyt wyrafinowane-
go odbiorcy:.

Moze to, ze zaszufladkowano pana
jako specjaliste od Chopina, jed-
nak zaszkodzilo? Nie wiedza, jak
do tego utworu pochodzic¢

Nie wiem, czy to miato znaczenie.
Cos w tym jest, bo kiedy przynio-
stem te partyture do ZAIKS-u, to
nie bardzo wiadomo byto, gdzie te
muzyke umiescic. Czy to jest klasy-
ka? Czy jazz? Sam nie mogtem pod-
powiedziec.

Moze potrzebna jest intensyw-
niejsza promocja? I moze powi-
nien pan grac tylko dwuczesciowe
koncerty, zaréwno z repertuarem
Chopinowskim, jak i wlasnymi
utworami?

To jest pewien pomyst, wezme to
pod uwage. O
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Daleko mido
antropocentryzmu

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Nie trzeba byto dtugo czeka¢ na kolejny jazzowy album Krzysztofa Herdzina.
Plyta The Book of Secrets ukazata sie niewiele ponad rok po Kingdom of

Ants, zndw wypetniona osobistymi kontekstami, ktérym pianista i kompo-
zytor starat sie nadac uniwersalne przestanie. Jakie sekrety sie za tym kryja?
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Piotr Wickowski: The Book of Secrets sprawia wra-
zenie syntezy twoich wczesniejszych ptyt. Na ile
ten album jest efektem tego, co przydarzylo ci
sie wczesniej — w muzyce i zyciu - i jest natural-
nym etapem, do ktérego dotartes, a na ile powstat
w wyniku wewnetrznej koniecznosci, gdy poczu-
tes, ze zblizasz sie do 5o. urodzin i przyszed? czas
na podsumowanie? Dlaczego wtasciwie 50. urodzi-
ny maja mieé szczegélne znaczenie?

Krzysztof Herdzin: Bardzo trafnie odebrates te
muzyke — to rzeczywiscie pewna synteza tego, co
zawartem na swoich wczesniejszych ptytach. Roz-
wijam sie caty czas, jako cztowiek i muzyk, i na-
turalnie wyrazam siebie poprzez dzwieki — to dla
mnie wrecz organiczna forma kontaktu ze swia-
tem i ludZzmi. Caty czas jestem ciekawy nowych
wyzwan, czego dowodem jest na przyktad elek-

tryczna ptyta Kingdom of Ants nagrana kilka lat

temu wspdlnie z Vinniem Cola-
iuta, a na drugim biegunie co-
raz wiecej zamowien kompozy-
torskich zwigzanych z muzyka
wspotczesna. Kim jestem obecnie,
kim bytem i stawatem sie na prze-
strzeni lat, co przezytem, co no-
sze W pamieci — o tym wszystkim
opowiadam. Wiec Ksiega Sekretow
pod tym wzgledem nie rozni sie
specjalnie od wczesniejszych mo-
ich produkcii.

Od kilku juz lat tytuty autorskich
ptyt: Belcanto Semplice, Looking
for Balance, Look Inward uktada-
ja sie w okreslona narracje, poka-
zuja mnie od konkretnej strony:
jako cztowieka szukajacego spoko-
ju 1 harmonii, stroniacego raczej

fot. Jarek Wierzbicki



od chaosu i eksperymentow, sie-
gajacego w glab siebie. Najnowsza
produkcja jest doktadnie o tym sa-
mym, cho¢ opowiadam o wszyst-
kim w bardziej dojrzaty i bardziej

Naturalnie wyrazam siebie
poprzez dzwieki — to dla mnie
wrecz organiczna forma kon-
taktu ze swiatem 1 ludzmi
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Tytul Ksiega sekretow moze kojarzy¢ sie z Osho,
kontrowersyjnym przywodca sekty, i jego zesta-
wem medytacji lub chociazby réznymi poradni-
kami dotyczacymi magii. Dlaczego zdecydowates
sie wtasnie tak nazwad swoja ptyte?

Znam Osho. Jest prowokujacy, to
prawda. Przeczytatem kilka jego
ksigzek. Rzeczywiscie napisat
The Book of Secrets o medytacji,
ale ksiazke o tym samym tytu-
le popetnit takze filozof i lekarz

Swiadomy sposob. I tu rzeczywiscie
istotny wydaje sie moj wiek. Kon-
czy sie pewien etap, zaczyna kolej-
ny, tak to przynajmniej funkcjo-
nuje w naszej kulturze. Nie jest to
jednak zadne podsumowanie, bo
na tego typu klamry chyba mam
jeszcze czas.

A moze jakas role odegrat tu fakt,
ze plyta wydana zostala w serii
Polish Jazz?

Nie miato to zadnego wptywu na
jej ksztatt. Ptyta pozostataby do-
ktadnie taka sama, niezaleznie od
wybranej przeze mnie firmy fono-
graficznej. Wymyslitem wszystko
1 skomponowatem przed podpisa-
niem umowy z wydawca. Jedynym
prawdziwym bonusem jest fakt, ze
seria Polish Jazz to rzeczywiscie ka-
non polskiego jazzu, katalog naj-
wazniejszych nazwisk. I to, ze zna-
laztem sie w tym =zaszczytnym
gronie, napawa mnie duma.

— Deepak Chopra. Sg to z reguty

praktyczne wskazowki i porady, jak rozwijac¢ wtas-
na duchowosc¢ i ksztattowac swoja dusze, gtownie
w oparciu o filozofie Wschodu.
Dlaczego taki tytut? Lubie albumy koncepcyine, ta-
kie tez sa zazwyczaj moje ptyty. Szukatem tym ra-
zem zwartego hasta, ktore zawartoby w sobie tema-
ty, ktorych dotykam na swojej ptycie a dodatkowo
miatoby w sobie pewng tajemnice i zachecatoby do
siegniecia po CD. Wierze, ze tytuty poszczegdlnych
utworow w uniwersalnym znaczeniu, dla kazdego
cztowieka, sg sekretami nie do konca wyjasniony-
mi, interpretowanymi w rozny sposob, zmuszaja-
cymi nas do refleksji i ciagtego poszukiwania od-
powiedzi.

Cztowiek — Narodziny - Wszechswiat — Dusza -
Wiara — Mitos¢ — Czas. Dlaczego na takie wtlas-
nie ,rozdzialty” podzieliles swoja ksiege? Dlacze-
go czlowiek jest wlasciwie krétkim wstepem do
opowiesci, w ktorej centrum sie znajduje? A moze
wlasnie nie znajduje sie wcale w jej centrum?

Bardzo ciekawe spostrzezenie. Mysle, ze akurat te
kilka ,rozdziatow” to wtasnie uniwersalne hasta,
zrozumiate dla kazdego i bliskie kazdej osobie, nie-
zaleznie od wyznawanej religii czy swiatopogladu.
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Kazdy odnajduje w nich co$ swojego, snuje inne
refleksje. Rodzimy sie, kochamy, umieramy, my-
slimy o tym, co nas czeka po Smierci, czy istnie-
ja obce cywilizacje.. Wcigz szukamy sensu zycia,
a w naszym pokoleniu szczescia za wszelka cene,
co umiejetnie wykorzystuja terapeuci oraz auto-
rzy poradnikow sprzedajacych sie jak ciepte bu-
teczki. Wedtug nich szczescie

Kazdy tworca opowiada o waz-
nych dla siebie rzeczach przy po-
mocy muzyki, czasem bedzie to
krzyk cierpienia, czasem zachwyt
nad swiatem. Mnie samemu zda-
rza sie ,odjechac¢” czasem w im-
prowizacji, grajagc mocno oddalo-

jest nadrzednym celem w zy-
ciu. Bardzo madry Yuval Noah
Harari powiedzial: ,Z perspek-
tywy
ogromng wtadze nad swiatem,

tysiecy lat zyskalismy

ale raczej nie przetozyto sie to
na wieksze niz w epoce kamie-
nia tupanego poczucie szczes-
cia wsrod ludzi”. A cztowiek? To tylko preludium
do catosci, tto i punkt odniesienia. Daleko mi do
antropocentryzmu, cho¢ ta ideologia dominuje
na swiecie.

The Book of Secrets zawiera gtownie muzyke bar-
dzo pogodna. Czy to oznacza, ze tak optymistycz-
nie patrzysz na wszystko, co ci sie dotychczas przy-
darzyto i co moze sie przydarzy¢?

Zdecydowanie tak. Wystarczy zreszta postuchaé
mojej muzyki na innych ptytach. I jako kompozy-
tor muzyki wspotczesnej, i jako jazzman-improwi-
zator, i jako tworca piosenek, zawsze skupiam sie
na emocjonalnym wyrazaniu pozytywnych tresci.
Nawet kiedy utwor jest utrzymany w minorowej
tonacji, przebija z niego jakis ukryty optymizm,
pogoda ducha. Mysle, ze bytem taki zawsze, choc
wcigz ucze sie, jak w ten sposob odbierac swoje zy-
cie i $wiat wokoto na przekor codziennym proble-
mom z samym soba.

Jesli stysze muzyke peina agresji i zgrzytow, zawsze
zastanawiam sie: jakie jest Zrodto tych dZzwiekow?

Wierze, ze tytuty poszcze-
golnych utworow w uniwer-
salnym znaczeniu, dla kazde-
go cztowieka, sq sekretami

ne od harmonii akordy i pochody;,
bywam rowniez agresywny albo
przygnebiajacy w graniu, wszyst-
ko zalezy od samopoczucia w dane]
chwili. Czuje jednak, ze w dzisiej-
sze] muzyce jest coraz mniej har-
monii 1 melodii, czesto mamy do
czynienia z czysta kalkulacja, pro-
gramowym odejsciem od systemu
dur-moll, komplikacja dla samej
komplikacji, co czasem utrudnia
kontakt z odbiorca, a przeciez bez
niego muzyka jest martwa.

Po takiej ptycie jak The Book of
Secrets stuchaczowi trudno bedzie
przewidywac, co moze pojawic sie
w twojej dyskografii, w blizej lub
dalszej przysztosci. A jakie sa two-
je plany?

To ciekawe, bo juz kilkakrotnie

padaty podobne stwierdzenia



z ust dziennikarzy po premierach
moich poprzednich ptyt. Sam nie
do konca wiem, jaka bedzie moja
kolejna ptyta, zawsze tak mam.
To impuls, niemniej swiadomie
roznicuje mocno swoje ptyty, re-
alizujac je w innych zestawach
instrumentalnych, dotykajac in-
nych idiomoéw muzycznych, in-
nych inspiracji. Jednak zawsze
staram sie pozostac soba, przy po-
mocy roznych narzedzi opowia-
da¢ o swoim postrzeganiu i od-
czuwaniu $wiata.

Moje obecne plany zwigzane sa
gtownie z muzyka wspotczesnag,
ktérej poswiecam coraz wiecej
czasu zgodnie z wyksztatceniem
- muzyka powazna mnie uksztal-
towata i uformowata méj muzycz-
ny smak. Wkrotce wraz z Polska
Orkiestrg Radiowa, Chorem Fil-
harmonii Narodowej 1 solista-
mi — Olgg Pasiecznik, Andrzejem
Lampertem, Kamilem Zdeblem
- nagram moje opus magnum -—
Requiem. Ptyta ukaze sie jeszcze
w tym roku naktadem Polskiego
Radia. Zostanie tez zarejestrowany
moj trzyczesciowy Koncert na har-
monijke ustng 1 smyczki, rzecz cat-
kiem nowa w rodzimej literaturze.
Solista bedzie rewelacyjny wirtu-
oz Kacper Smolinski. Czeka mnie
tez olbrzymie wyzwanie: jako
kierownik muzyczny przygotuje
wiosna w bydgoskiej Operze Nove]
musical Andrew Lloyda Webera
Sunset Boulevard. Prawie trzy mie-
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fot. Jarek Wierzbicki

sigce intensywnej i bardzo odpowiedzialnej pracy
przy moich ukochanym gatunku muzycznym, ja-
kim jest musical.

We wrzesniu powrocity w radiowej Dwdjce Ka-
lambury z partytury — twoja autorska audycja, kto-
ra kilkanascie lat temu zaczates prowadzié w Jazz
Radiu. Z jakimi nadziejami podjates sie znow tego
zadania?

To wspaniaty prezent od losu, a scislej] mdowiac
od pani dyrektor Dwojki — Matgorzaty Matasz-
ko. Mam wielka frajde, opowiadajac o swoich fa-
scynacjach na ogdlnopolskiej antenie, na falach
najbardziej prestizowej rozgtosni zajmujacej sie
kulturg wysoka. Jest tam miejsce i na jazz, i na
muzyke powazna, filmowa czy musical. Moja au-
dycja ma znakomite miejsce w ramowce — spoty-
kam sie ze stuchaczami na cata godzine w nie-
dzielne popotudnie. To wielka odpowiedzialnosc,
nie tylko wzgledem muzyki, ale takze stowa. Duzo
sie ucze i nabieram nowych doswiadczen. To piek-
ny czas. ©
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Graja wspdlnie od 25 lat i nadal nie maja siebie dos¢. Doswiadczenie przekuwaja w doskonate
porozumienie na scenie i wzajemne inspirowanie sie. Jeszcze jako Simple Acoustic Trio, wy-
dajac w 1995 roku ptyte Komeda, stali sie jednym z najgto$niejszych debiutdw tamtych lat. We
wrzes$niu 2018 roku ukazata sie ich najnowsza ptyta Live, bedaca piata ich pozycja w katalogu
wytworni ECM Records. Niezmiennie razem - pianista Marcin Wasilewski, kontrabasista Sta-
womir Kurkiewicz i perkusista Michat Miskiewicz.

Czas robi swoje

Aya Al Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Aya Al Azab: Swietujeciew tymro-  Stawek Kurkiewicz: Mysle, ze na to
ku jubileusz 25 lat wspdolnego gra-  sktada sie kilka elementéw. Na po-

nia. Jak udato sie wam stworzyé czatku odkryciem byt sam fakt, ze
tak diugo dziatajacy, zgrany ze- swietnie sie nam gra razem. Kluczo-
spot. Jaki jest wasz sekret? we byto rowniez to, ze nasze granie

fot. Bartek Barczyk, ECM Records



podobato sie innym muzykom i stu-
chaczom. Od poczatku potrafilismy
porwac publicznosc¢. Podkreslitbym
jeszcze wzajemne podobienstwa co
do gustu, smaku muzycznego oraz
dosy¢ wyrdwnany poziom inteligen-
cji muzycznej. Mam na mysli sposob
odnajdywania sie w roznych niespo-
dziewanych kontekstach muzycz-
nych podczas improwizacji.

Marcin Wasilewski: Nie planowali-
Smy ze soba grac 25 lat, ale bardzo sie
cieszymy, ze trwa to juz tyle czasu i ze
ciggle mozemy sie cieszy¢ ze wspol-
nego muzykowania. Pamietam na-
sze pierwsze granie na warsztatach
jazzowych w Putawach, kiedy wy-
konywalismy Softly, as in a Morning
Sunrise na jamie i to uczucie ekscy-
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ta ,chemie” muzyczna. Mysle, ze w muzyce szukamy
bardzo podobnych rzeczy, chodzi o pokrewny este-
tycznie gust. Mowigc jezykiem czysto muzycznym,
mamy wspolne poczucie rytmu i podobne wyczucie
barwy. Laczy nas tez silna potrzeba uzyskania spoj-
nego, szlachetnego brzmienia w zespole. Jestesmy
bardzo wymagajacy wobec siebie i mimo ze to prze-
ciez caty czas tylko ,fortepian — kontrabas — perku-
sja’, staramy sie iS¢ naprzod, przekraczac granice..

Podobno, by osiggnac sukces i moc urzeczywistnic
marzenia, nalezy obra¢ konkretny cel, do ktére-
go podzniej sie dazy. Czy rozpoczynajac te wspdlna
przygode 25 lat temu mieliscie plany na tak dtuga
i intensywna wspdtprace, petna sukceséw?

MM: Nie. 25 lat temu to byta czysta mtodziencza pa-

sja do muzyki, do jazzu. Chcielismy czuc zar na sce-

nie, byliSmy rozemocjonowani muzyka i chcieli-

smy zarazac tym tez innych ludzi, publicznos¢. Nie
myslelismy w kontekscie sukce-
su jako biznesu.

Mamy wspolne poczucie ryt-

mu 1 podobne wyczucie barwy.
tqgczy nas tez silna potrzeba
uzyskania spojnego, szlachet-
nego brzmienia w zespole

SK: W moim wypadku to byt nie
tyle obrany cel, co raczej abso-
lutna pewnosc, ze pragne zostac
muzykiem, jazzmanem, impro-
wizatorem. W kontekscie zespo-
tu szczescie polega na tym, ze

tacji z grania spdjnego rytmu i ,che-
mii’, jaka zadziatata miedzy nami od
samego poczatku. Od tego momentu
chciatem, abysmy tworzyli zespot.

Michat Miskiewicz: To na pewno
wielki dar od losu, ze sie w ogole
spotkalismy te 25 lat temu. Od razu
poczutem z kolegami niesamowi-

spotkalismy sie w tym samym
punkcie czasoprzestrzeni i stworzylismy wehikut,
ktéry troche samorodnie wystartowat, i to byto na-
turalne. Raczej bez wiekszego planowania. Bardzo
czesto che¢ grania w przypadku muzykow impro-
wizujacych jest kompulsywna.

MW: Naszym celem na poczatku drogi byto rozwi-
janie umiejetnosci wykonawczych, pokonywanie
trudnosci 1 poznawanie sekretéw muzyki impro-
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wizowanej. Nikt nie zdawat sobie sprawy, ze be-
dziemy mogli swietowac 25 lat wspolnego grania.

Koncertujecie wiele po calym swiecie, prezentujac
swoja tworczosé w roznych krajach. Czy odczuwa-
cie roznice odbioru, temperamentu, energii mie-
dzy poszczegdlnymi kulturami? Gdzie czujecie sie
ze swoja muzyka najlepiej — najszczerzej przyjeci
izrozumiani?

MW: Polska publicznos¢ z jazzem
jest zaprzyjazniona juz od dziesigtek
lat, dzieki wielu pokoleniom muzy-
kow grajacych te muzyke przed na-
mi. Jest bardzo wymagajaca i spon-
taniczna w odbiorze muzyki. Przez
ostatnie 25 lat w wielu mniej-
szych  miejscowosciach  publicz-
nos¢ ma okazje obcowac z jazzem
sSwiatowego formatu i dzieki te-

SK: Publicznos¢ reaguje na na-
szych koncertach roéznorodnie,
cho¢ zazwyczaj entuzjastycznie.
Rdznice kulturowe lub geopoli-
tyczne sprawiajg, ze na przyktad
publicznos¢ na Martynice bedzie
bardziej skora do tanczenia niz
w Zurychu. Z kolei wygtodniata
artystycznych doznan publicz-
nos¢ w Kijowie moze zareagowac euforycznie. Pa-
mietam, jak w Maroku powiedziano nam, zebysmy
sie nie przejmowali, jesli ludzie zaczna wychodzié
masowo z koncertu, bo to nie jest niczym niezwy-
ktym. Na szczescie nie wyszli!

MM: Kazda publicznos¢ jest troche inna, ale nie
mozna powiedzie¢ czy gorsza, czy lepsza. Kiedys
czutem, ze skandynawska publicznos¢ wydaje sie
nieco chtodna, a na przyktad amerykanska bar-
dzo zywiotowa, ale z czasem te rdznice zaczyna-
ja sie zaciera¢, bo wiem, ze odbior koncertu zale-
zy od wielu czynnikdw, od sali, w jakiej sie gra, od
nagtosnienia, a przede wszystkim od nas samych.
Od dramaturgii, jaka uda sie nam uzyskac. Zawsze
czuje duze zaangazowanie publicznosci, niezalez-
nie od tego, w jakim kraju sie wystepuje.

Jak zmienita sie polska publicznosé w przeciggu
¢wiercwiecza waszej dziatalnosci?

Wykorzystanie legendarne-
go nazwiska do promocji wtas-
nej ptyty z perspektywy dobrego
smaku jest, delikatnie mowiqc,
kontrowersyjne

mu sie rozwija¢. W Polsce ostatni-
mi laty powstaty i powstaja piek-
ne sale koncertowe, jak na przyktad
NOSPR, NFM i wiele innych filhar-
monii budowanych od nowa badz
remontowanych, do ktérych pub-
licznos¢ chetnie przychodzi delek-
towac sie muzyka klasyczna, jazzo-
wa badz bardziej wyrafinowana
muzyka rozrywkowa. Te publicz-
nosc stac na to, aby kupic bilet.

Skoro mowa o muzyce na zywo... -
wasze ostatnie wydawnictwo Live
pochodzi z 2018 roku. Podobno gra-
jac koncert, ktéry znalazt sie na tej
plycie, nie byliscie swiadomi, ze jest
on rejestrowany z przeznaczeniem
do wydania. Czy tej niewiedzy moz-
na zawdzieczac sukces albumu?



SK: Mielismy swiadomos¢, ze jest
rejestrowany przez radio, cho¢ nie
byto stresu, ze wtasnie nagrywamy
album. Czasem taka presja mobili-
zuje, a czasem potrafi deprymowac.

MW: Pamietam, ze na koncert przy-
jechalismy bardzo zmeczeni i az
trudno sie przyznac, nie bardzo mie-
lismy swiadomosc, jak duzym i waz-
nym wydarzeniem w Antwerpii jest
Jazz Middelheim - jeden z najstar-
szych festiwali w Europie. W poto-
wie wakacji, lekko pod forma, bez
soundchecku, dziesieciominutowy
line check, publicznos¢ 4-5 tysieczna,
rejestracja TV, radio, wywiad przed
wejsciem na scene i trzeba byto sobie
radzi¢. Na szczescie 25 lat wspolnych
doswiadczen i dobra znajomosc pro-
gramu pomogla nam wyijs¢ z tego
zwycieska reka, a nagranie okazato
sie na tyle dobre technicznie 1 arty-
stycznie, ze wspolnie z ECM-em po-
stanowilismy to wydac.

Przypomnijmy sobie wasz debiut
1 pierwsze sukcesy. Ptyta Komeda
byta préoba zmierzenia sie z twor-
czoscig Krzysztofa Trzcinskiego.
Jak z perspektywy czasu oceniacie
te decyzje? Jak podchodzicie dzis
do tego albumu?

SK:Jan Ptaszyn Wroblewski zachecat
nas do utworéw Komedy, twierdzac,
ze do nas ,pasujg’. Caty czas mam
W pamieci naszg probe w kawiarni
Smok w Putawach podczas warszta-
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tow jazzowych, gdzie probowalismy w triu kompo-
zycje Komedy.. To sg genialne utwory jazzowe, inspi-
rujace do improwizowania i wspaniale sie ztozyto, ze
nikt w tym czasie sie jeszcze nimi nie interesowat.

MW: Z perspektywy czasu ta decyzja byta bardzo
dobra, a przy tym bardzo spontaniczna i naturalna
w tamtym momencie. Jan Ptaszyn Wroéblewski po-
darowat mi swoje opracowanie wszystkich najwaz-
niejszych utworow Komedy. Jak to zobaczylismy, od
razu wiedzielismy, co z tym zrobi¢. Muzyka Kome-
dy bytem zawsze oczarowany i zawsze mnie inspi-
rowata do wtasnych poszukiwan w zakresie kompo-
zycji, tym bardziej naturalne byto nagranie naszej
pierwszej ptyty w holdzie tworczosci tego wielkiego
polskiego kompozytora i muzyka jazzowego.

Od wydania waszego Komedy powstalo juz wiele
projektow na jego czes¢. Co o tym sadzicie? Czy ist-
nieje, waszym zdaniem, granica miedzy oddawa-
niem hotdu, popularyzacja, a wykorzystywaniem
legendarnego nazwiska do wtasnych celow?

SK: Moim zdaniem oczywiscie jest granica i kazdy
artysta wyznacza jg sobie sam. PéZniej to oceniaja
krytycy i publicznos¢. Wykorzystanie legendarnego

nazwiska do promocji wtasnej ptyty z perspekty-

fot. Piotr Gruchata
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wy dobrego smaku jest, delikatnie mowiac, kontro-
wersyjne. Trudno powiedzie¢ o nas — osiemnasto-
latkach, ze dziataliSmy z pobudek komercyjnych.
Cieszylismy sie, ze nagrywamy ptyte. To byt nasz de-
biut fonograficzny, a Komeda woéwczas w srodowi-
sku sie nie interesowano. DziataliSmy w natchnie-
niu, a album byt tego konsekwencja. ,Be first, be
smarter, or cheat” (Badz pierwszy, badz bystrzejszy
albo oszukuj) — ten cytat z filmu Margin Call (Chci-
Wosc, 2011) nieco odzwierciedla podejscie w show bi-
znesie. We don'’t cheat! (Nie oszukujemy!).

MM: Jest to na pewno muzyka warta popularyzo-
wania. Komeda w polskim jazzie jest troche jak
Chopin w klasyce. Ale fakt, ze ilos¢ projektow wy-
daje sie juz chyba za duza. Jednak muzyka to tez
biznes, zawdd, z ktorego sie zyje. Trudno mi wiec
wskazac, gdzie ta granica powinna by¢, to szeroki
temat. My jesteSmy raczej wierni oryginatom, tylko
pozwalamy sobie na swobode improwizacyjna, do
ktorej de facto ta muzyka inspiruje.

Jednym z wazniejszych, moim zdaniem, doswiadczen
w rozwoju waszej kariery, ale chyba przede wszyst-
kim waszej wlasnej artystycznej ewolucji, byto rozpo-
czecie wspotpracy z Tomaszem Stanka. Jak doszto do
polaczenia Simple Acoustic Trio z trebaczem?

SK: To byto spetnienie mojego
pierwszego wielkiego marzenia.
Michat mnie polecit. Wtasnie wro-
citem do Koszalina z Przemysla,
gdzie gratem jeden z pierwszych
koncertow w zespole Ptaszyna i za-
dzwonit Stanko: ,Dzien dobry!
Stantko. Czy gra pan sola?”.

MW: Z Tomaszem Stanka wigza-
ta nas wieloletnia i bardzo wazna
wspotpraca, ktora data nam duzo
dobrego w wielu aspektach. Naj-
wazniejszym byt aspekt artystycz-
ny. Tomasz byt juz ugruntowanym
artysta z duzym dorobkiem i do-
swiadczeniem i ciggle gtodnym no-
wych przygdd muzycznych, o czym
swiadczy chocby to, ze chciat grac
z tak mtodym sktadem. Dla nas to
byta najlepsza okazja i motywacja,
aby grac¢ ze soba i moc odkrywac
tajniki jazzu totalnie improwizo-
wanego, jakiemu hotdowat Tomasz.
Byt prekursorem free jazzu w Pol-
sce 1 jednym z najwazniejszych jego
przedstawicieli w swiecie.

MM: W grudniu 1993 roku na sekre-
tarce telefonicznej w moim domu
nagrat sie Tomasz Staniko.. Przedsta-
wit sie, proponujac od razu wspol-
ny koncert, bo styszat ze ,;mtody Mis-
kiewicz gra na bebnach”.. Miatem 16
lat, bytem troche przerazony (moj ta-
ta zreszta rowniez). Oddzwonitem.
Okazato sie, ze Tomasz szuka sekcji
do zespotu. Spytat, czy mam jakiegos
basiste, z ktorym lubie grac. Kamien



z serca mi spadl! Polecitem oczywi-
Scie Stawka, bo juz razem grywa-
lismy. Pierwszy koncert odbyt sie
z Januszem Skowronem na keyboar-
dach, ale juz drugi (w marcu 1994 ro-
ku) z Marcinem na fortepianie. Ta-
kie byty poczatki, to byt czad!

W lipcu minat rok od $mierci To-
masza Stanki. Jakie wspomnienie
zwigzane ze Stanka utkwito w kaz-

Rutyna w znaczeniu uzy-
wania utartych schematow to
taka ostatnia deska ratunku

przed kompromitacjq
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ta pewnoscia gdyby nie Stanko, bylibysmy dzisiaj
w jakims$ innym miejscu. Jego osobowos¢ miata
niebagatelny wptyw zardwno na nasze podejscie
do grania, jak i twodrczos¢. Byt bardzo wymagaja-
cym liderem. Zaszczepit w nas potrzebe szacunku
do muzyki na kazdym koncercie i przed kazda pub-
licznoscig.

MW: Odejscie Tomasza byto dla nas bardzo bolesne.
Spedzalismy ze soba mnoéstwo czasu w podrozach,
na scenie, w hotelach i bardzo sie zwigzalismy ze
soba. Nikt nie przypuszczat, ze
to bedzie trwato tak diugo, tym
bardziej, ze Stanko byt bardzo
wymagajacy, czasem wWrecz groz-
ny, i nie uznawat kompromi-
sow w muzyce. Traktowat mu-
zyke bardzo serio i to tez od

dym z was najmocniej? Przez tyle
lat inspirowaliscie sie wzajemnie.
Czy mozna doszukac¢ sie czastki
tworczosci Stanki w waszej?

SK: Bez watpienia, z artystow, z kto-
rymi wspotpracowalismy, wywart
na nas najwiekszy wptyw.

MM: Dla mnie jest to wspomnienie
bliskosci muzycznej tak intensyw-
nej, ze az wykraczajacej poza sama
muzyke. Chociaz to caty czas byta
tylko muzyka.. Rodzaj poczucia ja-
kiegos wyzwolenia, ktorego nie da
sie opisac za pomoca stow. Pamie-
tam tez jego ekscytacje na poczat-
ku naszej wspodtpracy, kiedy byli-
smy tak mtodzi. To byto cudowne
uczucie, ktérego nie zapomne. Z ca-

niego przejelismy. Jego muzy-
ka wywarta na nas duzy wptyw, gdyz bylismy bar-
dzo mtodzi, kiedy po raz pierwszy z nim zagrali-
smy, a byto to 8 marca 1994 roku w todzi. Gralismy
wowczas standardy, a on nam podstawit nuty, gdzie
prawie w kazdym utworze po temacie byto napisa-
ne ,free impro”. Oczywiscie to duze uproszczenie, bo
jego tworczos¢ byta bardziej ztozona. Zawsze bytem
fanem jego kompozycji i z ogromna ochota je inter-
pretowatem. Byt mistrzem tworzenia czegos wiel-
kiego z niczego. Urzeczywistniat materie dzwiekow
W sposob bardzo oryginalny i jedyny. Kiedys w ja-
kims wywiadzie powiedziat, ze wypija nasza mtoda
krew, ja mu odpowiedziatem w innym wywiadzie,
ze my wypijalismy jego stare dobre wino.

Wasze koncerty sa wazna czescia obchodow 5o-le-
cia ECM na swiecie. Jako publicznosé z Polski pa-
trzymy na wasze dokonania z zachwytem. Kazda
kolejna plyta nagrywana dla ECM to, z naszej per-
spektywy, wielkie wyrdznienie. Jednak po tylu la-
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tach z pewnoscia postrzegacie swoja dziatalnosé
zgola inaczej od nas - obserwujacych. Jak sie czu-
jecie w obliczu tego swiatowego sukcesu? Czujecie
sie wciaz wyroznieni? A moze jest to dla was natu-
ralna konsekwencja dtugoletniej wspdtpracy?

MM: Z pewnoscia czas robi swoje. Tworzymy od lat
w niezmienionym sktadzie muzyke, ktora chce-
my grac¢, w nurcie, w ktorym czujemy sie natural-
nie. Obserwujemy wnikliwie, co sie dzieje w Swia-
towym jazzie, i inspirujemy sie, ale nie podazamy
za tym na site, nie staramy sie nasladowac. Mysle,
ze ta konsekwencja jest istotna.

SK: Ciesze sie, ze znalezlismy sie w ECM w momen-
cie, kiedy jeszcze wydawanie ptyt kompaktowych
byto podstawa rynku fonograficznego. Teraz sytu-
acja z uwagi na streaming zmienia sie gwattownie.
Mamy w internecie obfitos¢ muzyki, bo kazdy mo-
ze ja w sieci publikowac i1 przez to mozna nie by¢
dostrzezonym. Wszyscy musza dywersyfikowacé
metody promocji, my rowniez. Mimo ze muzycy
nie sa odpowiednio wynagradzani za streaming, to
w tej sytuacji pociesza mnie fakt, ze nasza muzyka
dociera do wiekszej liczby stuchaczy.

Czesto artysci patrza na swoja tworczosé krytycz-
nym okiem. Wydaje sie im, ze pewne decyzje, techni-
ka gry, wrazliwos¢ wykonawcza, byty do poprawki.
Niektorzy wrecz wstydza sie siebie z wczesnomto-
dzienczych lat. Sa jednak rzeczy niepowtarzalne
i charakterystyczne dla mtodych tworcow, jak cho-
ciazby niepokornosé, swiezosé. Czy jest cos z Simple
Acoustic Trio, co chcielibyscie z sentymentem przy-
Wrocic?

MW: Nauka muzyki i gry na instrumencie to dtu-
gi1zmudny proces. Zawsze jest cos do poprawienia
1 zawsze mogtoby byc lepiej. Szczegdlnie na poczat-

ku nie jest tatwo. Nadptaca nato-
miast mtodzienczos¢, dziewiczosé
materii i pewna sktonnosc¢ do ry-
zykowania, ktora wynika czasem
z wiekszej odwagi, jaka maja mto-
dzi muzycy. Czesto mozna sie w ten
sposob znalez¢ w przystowiowych
krzakach (Smiech), natomiast do-
sSwiadczenie pozwala tatwiej z nich
wyjsc.

A co z tych chlopakéw z Kosza-
lina, ktorzy zdecydowali sie graé
jazz, pozostato do dzis?

MW: Pozostata ta sama pasja do gra-
nia muzyki, jaka urodzita sie w Ko-
szalinie, 1 zawsze, kiedy jestesmy
w tym szczegolnym miescie z kon-
certem, jest to dla nas przezycie.

Podczas rozmow z muzykami spo-
tykam sie ze stwierdzeniem, ze
o wiele tatwiej i przyjemniej gra
sie z ludzmi, ktorych sie zna. Po-
mijajac fakt, ze mozecie sobie za-
ufac na scenie, to czy po 25 latach
nie pojawia sie rutyna? Nowe bodz-
ce sa bardzo wazne w jazzie. Jak jest
w waszym przypadku?

SK: Rutyna w znaczeniu znajomosci
swojego rzemiosta moze pomoc na
przyktad w przezwyciezeniu braku
inspiracji podczas koncertu. Ruty-
na w znaczeniu uzywania utartych
schematow to taka ostatnia deska
ratunku przed kompromitacja. Ru-
tyna w tym pierwszym znaczeniu



jest potrzebna, aby moc korzystac
z intuicji. Intuicja, tak potrzebna
w improwizacji, dziata najlepiej, je-
$li jest sie ekspertem w swojej dzie-
dzinie. Co do nasze] wieloletniej
znajomosci — mysle, ze na tle srodo-
wiska jestesmy dosy¢ zgranym ze-
spotem rowniez w prywatnym zy-
ciu. Na przyktad trudno mi sobie
przypomnie¢ koncert, po ktéorym
nie udalibysmy sie z menedzerem
na ,hang” (spedzi¢ razem czas) do
pokoju hotelowego, ktéregos z nas.

MM: Mysle, ze duzo zalezy od na-
stawienia. Umiemy sie caty czas za-
skakiwac¢, mimo ze tak dobrze sie
znamy. Innymi stowy, umiemy ja-
kos intuicyjnie omijac¢ rutyne sze-
rokim tukiem. Wystarczy, ze pod-
czas koncertu ktorykolwiek z nas
zagra cos inspirujacego, by pojawit
sie element zaskoczenia, tak w jaz-
zie istotny:.

Bywatly trudne momenty, w ktoé-
rych chcieliscie sobie juz podzie-
kowaé?

SK: Chyba nie ma historii, w kto-
rych nie znalaztyby sie trudne mo-
menty. Moj sposob to traktowac je
jako lekcje albo ignorowac.

MW: Nie pamietam, abysmy by-
li postawieni w takiej sytuacji. By-
ty momenty trudne, kiedy wszyst-
kie
zatatwiac, jak booking itd. Ale po-

sprawy musielismy sami

JazzPRESS, grudzien 2019 |103

jawil sie nasz nowy manager Stawek Wrzask, od-

cigzyt nas w wielu kwestiach, do ktorych muzyk
nie jest predestynowany, i tchnat w nas nowa site.

MM: Nigdy nie byto momentu, zebysmy sobie
chcieli podziekowac. Bywaja momenty nieidealne,
ale ,trudne” to za duze stowo w naszym przypadku.
Mysle, ze do rozwodu nam daleko.

Czy zespdt z takim bagazem doswiadczen i sukce-
sOw jeszcze o czyms$ marzy? Czego moge wam zy-
czyc?

MM: Ja osobiscie marzen specjalnie nie mam. Bar-
dziej jest to pragnienie, by dalej moc robic to, co sie
kocha, co daje spetnienie. Na pewno wspodtpraca
z Marcinem i Stawkiem to daje, wiec zyczmy sobie
zdrowia i oby tak dalej.

SK: Zdrowia!

MW: Zawsze jest cos nowego do odkrycia, spotka-
nie kolejnego swietnego muzyka, z ktérym mozna
stworzy¢ nowa muzyke lub samemu skomponowac
najpiekniejszy utwor, chocby dla samego siebie. Na
tym polega piekno i magia muzyki, ze mozesz sie
dzieki niej wyrazi¢. Cztowiek wymyslit wiele piek-
nych rzeczy i jedna z nich jest wtasnie muzyka. ©

fot. Piotr Gruchata
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Kamil Piotrowicz - pianista i kompozytor mtodego pokolenia. Po studiach licencjackich w Gdansku
przenidst sie do Kopenhagi, gdzie ukonczyt studia magisterskie. W 2017 roku byt nominowany do na-
grody Fryderyk za album Popular Music. Nastepna taka nominacje uzyskat za kolejna ptyte Product

Placement. Od kilku lat prowadzi swdj autorski sekstet oraz angazuije sie w inne liczne projekty.

Caly ten jazz! MEET!
— Kamil Piotrowicz

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow: Krzysztof Scie-
ranski mowi, ze muzyk jazzowy
to firma transportowa z witasnym
programem artystycznym. Ty tez
duzo podroézujesz?

Kamil Piotrowicz: Niedawno pro-
bowalismy z moim sekstetem poli-
czyc¢ ile czasu spedzamy w drodze.

Wyszto nam, ze miesiac w roku.
Moze ja mniej, ale na przyktad An-
drzej Swies i Krzysztof Szmanda
graja duzo wiecej ode mnie, wiec
w podrozy sa chyba caty czas.

Krzysztof Szmanda i Andrzej
Swies to pokolenie nieco star-
szych muzykéw. A jednak zapro-

projekt: Agnieszka Sobczynska



sites ich do sekcji. Powiesz, jak do
tego doszto?

Najpierw byt kwintet. Powstanie
sekstetu byto spontaniczne i nie-
co przez przypadek. Ktéregos razu
miatem wystapic¢ w 12on14 Jazz Club
— jeszcze w starej lokalizacji. Nie-
stety Michat Bak i1 Stawek Koryzno,
z ktorymi wtedy gratem, nie mogli
mi towarzyszyc. Stwierdzitem, ze to
doskonata okazja, zeby zaprosi¢ do
wspotpracy muzykow, ktorych bar-
dzo cenie, czyli Krzysztofa Szmande
i Andrzeja Swiesa. Bytem ich wiel-
kim fanem - kiedy miatem kilka-
nascie lat, namietnie stuchatem ze-
spotu Soundcheck, w ktérym grali.
Zgodzili sie pojawic¢ ze mna na sce-

Nie narzucam zadne] kon-
cepcji, po prostu spotykamy sie
1 ze sobg rozmawiamy. Dzieki
temu tworzy sie pewien jezyk,
z ktorego mozna budowac dalej
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Tak, ale dla mnie to zawsze byt naturalny proces.
Mysle, ze kwestia wieku nie ma znaczenia. Niezwy-
kle ciekawi mnie kompozycja, aranzacja i kieru-
nek, w ktérym mozemy zmierzac jako zespot. Chy-
ba dlatego potrzebuje sekstetu, a nie na przyktad
tria. Co prawda gram teraz z triem Lawaai, jak row-
niez w duecie z Irkiem Wojtczakiem, ale to seks-
tet jest dla mnie fascynujaca grupa, w ktorej moge
zbadac pewne interesujace mnie rejony kompozy-
cji. Che¢ eksploracji muzycznej i rozwoju jest bar-
dzo silna. Nawet pomimo trudow organizacyjnych
—bo nietatwo zgrac¢ terminy szesciu 0sob.

W jednym z wywiadow w zesztym roku mowites,
ze na poczatku stawialtes na zywiotowosé zespo-
tu, czyli granie bez préb - znamy materiat i otwie-
ramy sie w czasie koncertu - ale dojrzates do tego,
zeby stawiac na duzg liczbe proéb i przenikanie sie
energii muzykow. W jakim momencie jestes teraz?

To jest taki mdj sposob pracy,
kiedy zaczynam wspotprace z ja-
kims zespotem, gramy bardzo
otwarcie. Nie narzucam zadnej
koncepcji, po prostu spotykamy
sie i ze soba rozmawiamy. Dzie-
ki temu tworzy sie pewien jezyk,
z ktorego mozna budowac dale;.

nie. Zaprositem tez Kube Wiecka,
z ktorym studiowatem w Kopenha-
dze. ZagraliSmy pierwszy koncert
1 dalej potoczyto sie samo.

Jestes jeszcze dos¢é mltodym czto-
wiekiem, a juz prowadzisz - i to
z sukcesami - tak duzy sktad jak
sekstet. Komponujesz tez muzyke.
To spore wyzwanie?

Improwizacja pozwala nam uzy-
skac duzo wiekszg wolnosc.
Natomiast teraz, wydaje mi sie, ze zmierzam w kie-
runku bycia autokratg. Moze jest to bardzo zty kie-
runek, ale zaczynam miec potrzebe, zeby w kon-
kretnym momencie pojawita sie dana przestrzen.
Wydaje mi sie to interesujace, bo powoduje zupet-
nie inne napiecia w muzyce i w zespole. Czasami
zazdroszcze kompozytorom klasycznym, gdyz sa
w stanie doktadnie wyegzekwowac na przyktad
okreslong barwe w konkretnym czasie. W muzyce
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jazzowej jest to troche trudniejsze, wynika to z sa-
mej esencji improwizacji. Staram sie to taczyc.

A powiedzialbys o sobie, ze jestes muzykiem jazzo-
wym?

Nie wiem.

Pytam, bo chciatbym, zebys zdefiniowat, gdzie sie
konczy jazz?

Taborn to dla mnie niedoscigniony
wzor, jesli chodzi o technike, spo-
sOb improwizacji, warsztat.

Wazna byta tez dla ciebie rozmowa,
ktora przeprowadzites z Timem
Berne, a ktora dotyczylta poznawa-
nia jakiego$ zjawiska z rdéznych
perspektyw...

Trzeba sie najpierw zastanowic,
czym jest jazz?

A jaka jest twoja odpowiedzZ na
to pytanie?

Poszedtbym jeszcze dalej: czym jest sztuka? Czym
jest muzyka? Dla mnie istotny jest przede wszyst-
kim proces, a nie efekt tego, co sie wydarzyto. Kie-
dy patrze na jakis obraz lub ogladam jakas sztu-
ke, to bardziej mnie interesuje, jak doszto do tego,
ze widze, co widze. Jesli tak myslimy, to pytanie,
czym jest jazz, tez sie zmienia. Dlaczego Komeda
napisat taka muzyke, z czego wynikaty jego de-
cyzje? Jezeli skupimy sie na procesie, to wowczas
pytanie o cechy gatunku ma drugorzedne zna-
czenie.

Powiedziates kiedys, ze twoimi wielkimi inspi-
racjami na poczatku byli Andrzej Trzaskowski
i Krzysztof Komeda, ale rowniez Mieczystaw Kosz.
Czy ktorys ze wspdiczesnych pianistéw ma dla cie-
bie szczegdlne znaczenie?

Zawsze stuchatem duzo muzyki. Ostatnio staram
sie jednak miec wolna gtowe, zebym mogt podazac
we wiasnym kierunku. Oczyszczam umyst z dzwie-
kow i staram sie inspirowac cisza. Natomiast Craig

Dla mnie istotny jest prze-
de wszystkim proces, a nie efekt
tego, co sie wydarzyto

Tim Berne jest niezwykta postacia.
Jego kwartet — jezeli chodzi o mu-
zyke wspoiczesna — to dla mnie
high ambition. On doszedt do ta-
kiego miejsca, w ktorym improwi-
zacja brzmi jak kompozycja, a jed-
noczesnie jest improwizacja. Caty
jego jezyk kompozytorski jest jezy-
kiem zespotu, co jest niesamowi-
tym osiggnieciem. Powiedziatem
mu o tym w Nowym Jorku. Odpo-
wiedziat: ;\Man, you know, I just sit
and write music”.

Ciekawe jest, ze caly czas mowisz
o wspdlczesnej muzyce improwi-
zowanej, a nie uzywasz stowa jazz.

Wydaje mi sie, ze myslac ,jazz”, au-
tomatycznie determinujemy pew-
ne skojarzenia, a dla mnie to duzo
szersze pojecie.



A inne dziedziny sztuki tez s3 dla
ciebie inspirujace?

Cata rzeczywistos¢ wokot nas jest

inspirujgca. Ostatnio zaintere-
sowatem sie literatura. W jedna
wiosne przeczytatem sporo Gomb-
rowicza i Lema. To dla mnie wazne

zrodto inspiracji.

W twoim muzycznym zyciorysie
jest pewna dziura. Muzyka impro-
wizowang zainteresowates sie w li-
ceum, ale w pewnym momencie
postanowites zostac¢ prawnikiem.

Tak byto, ale trwato to tylko pdt ro-
ku. Studiowatem prawo, ale w pew-
nym momencie zorientowatem sie
jednak, ze czesciej bywam na ja-
mach w krakowskim Harris Piano
Jazz Bar niz na zajeciach na uczelni.
Dlatego zrezygnowatem i wrocitem
do muzyki. Niemniej studia praw-
nicze byty dla mnie piekna odskocz-
nig. Dzieki nim poznatem zupeinie
inny rodzaj pracy, innych ludzi.

Dzieki tej odskoczni nabrates pew-
nosci, ze robisz to, co chcesz robic?

Tak, chociaz nadal zdarza mi sie my-
Sle¢, ze moze bytoby warto zaczac
robi¢ cos innego. Fascynuja mnie
ludzie, ktorzy z dnia na dzien zmie-
niaja cate swoje zycie. Na przetomie
sierpnia i wrzesnia bylismy z sekste-
tem w trasie w Afryce — w Tanzanii,
na Zanzibarze. Poznatem tam Pola-
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ka, ktory co siedem lat wprowadza w swoim zyciu po-
wazne zmiany. Byt juz kierowca rajdowym, kims tam
jeszcze, a teraz zostat hotelarzem na Zanzibarze. Mi
tez ten Zanzibar od czasu do czasu chodzi po gtowie.

I tutaj dotknates kolejnego tematu: osobiscie znam
niewiele zespoléw mtodego pokolenia, ktore graja
koncerty na Zanzibarze. Kto za tym wszystkim stoi?

Wszystko sponsoruje Howard Records [smiech].
A tak na serio, to jest praca. Wyjazd na Zanzibar
zaczelismy planowac niemalze pottora roku wczes-
niej. Organizujac te trase, wystatem wiele mailj,
chociaz ostatecznie zagralismy tylko dwa koncer-
ty, zorganizowalismy warsztaty w lokalnej szkole
i nagraliSmy materiat z rodzina pochodzaca z rejo-
nu Bagamoyo, ktora przyptyneta do nas statkiem.
Pieciu Afrykanczykow i szesciu Polakow zagrato ra-
zem w matej, szkolnej przestrzeni. To byto piekne.

Czyli organizujesz trasy koncertowe, a oprocz tego
prowadzisz wtasny label?

Tak. Musze to robi¢. W Polsce nie ma rozwinietej
kultury managementu. Wraz ze swoim kwinte-

fot. Jacek Piotrowski
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fot. Jacek Piotrowski

tem przeszediem caty proces konkursowy — udato
nam sie wygrac¢ kilka konkursow w Polsce, kiedy
jeszcze bytem na studiach. [ nic z tego nie wynikto,
nikt sie nami nie zainteresowat, nie wziat nas pod
swoje skrzydta. A na przyktad w Belgii jest inaczej.
Moj kolega wziat udziat w jednym konkursie i juz
to wystarczyto, zeby zajat sie nim menadzer, ktory
miedzy innymi organizuje trasy koncertowe.

Teraz jest jeden z bardziej intensywnych okresow
w moim zyciu. Wraz z Szymonem Gasiorkiem zor-
ganizowalismy pierwsza edycje Idealistic Festival,
ktora odbyta sie w pazdzierniku. Poza tym zato-
zytem label Howard Records, wydalismy tej jesie-
ni trzy ptyty - RASP Lovers, Lawaai i Plastic Poetry.
To wszystko wynika z potrzeby stworzenia pewne]
przestrzeni. JesteSmy tym pokoleniem, ktore po-
winno te zmiany wprowadzac.

Jestes po szkole w Kopenhadze, podobno najlep-
szej. Czym rdzni sie system nauczania w Kopenha-

dze od tego w Polsce?

Przede wszystkim jest to edukacja, ktdéra polega na
zadawaniu pytan.

A kto komu te pytania zadaje?

Nauczyciele studentom, a studenci
nauczycielom. ,Dlaczego chcesz is¢
W te strone muzyczna?”’ ,Kim jestes
jako artysta” itp. Mniej narzucania
1 roli nakazowych, a wieksze na-
stawienie na rozmowe, dialog i re-
fleksje. Poza tym cate srodowisko
kopenhaskie jest miedzynarodo-
we, wiec bardzo inspirujace. Mam
teraz przyjaciot z Wtoch, Belgii czy
Niemiec. Studiujac tam, mozna zo-
baczyc szeroka perspektywe.

Poza tym otwiera w glowie granice?
To na pewno.

Jest cos takiego, jak narodowy je-
zyk jazzu. Inaczej te muzyke rozu-
mieja Wtosi, a inaczej na przyktad
Skandynawowie.

My, Polacy, jestesmy bardziej sen-
tymentalni, emocjonalni i melo-
dyczni. Dunski jazz jest wedtug
mnie nieco brudniejszy. Pracuje te-
raz z triem The President, tworze je
z Norwegami — trebaczem Erikiem
Kimestadem 1 perkusista Simonem
Albertsenem. Lubie grac tg melan-
cholig, uzywac¢ harmonii bardziej
tonalnej, ktdéra jest w kontrascie.
Dzieki temu tworzy sie miedzy na-
mi bardzo dobra chemia. ©

Caly ten jazz! | www.calytenjazz.pl
Jerzy Szczerbakow - autor cyklu
Agnieszka Sobczynska - autorka plakatéw

Piotr Karasiewicz - kanat YT karasek52
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Pop & jazz

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

W  programie tegorocznego EFG
London Jazz Festival obok Herbie-
go Hancocka, Art Ensemble of Chi-
cago czy Marcin Wasilewski Trio
znalazt sie.. Iggy Pop z muzyka ze
swego najnowszego albumu Free.
Z pewnoscia to nie tytut ptyty za-
decydowat o zaproszeniu artysty na
jazzowy festiwal. Mdwienie o jazzie
w kontekscie tego materiatu nie jest
sprawa oczywista, ale jesli wstucha-
my sie w dzwieki grane przez zna-
komitego jazzowego trebacza Le-
rona Thomasa (autora wiekszosci
kompozycji na ptycie) oraz Sarah
Lipstate, znanej jako Noveller, eks-
perymentujacej gitarzystki, to my-
Sle, ze jest sie nad czym zastanowic.
Jak twierdzi Pop, ptyta jest jak-
by kontynuacja jego audycji radio-
wych, ktore prowadzi od pieciu lat

IGGY POP

w stacji BBC 6. Na wymieniong po-
wyzej dwojke muzykow artysta na-
tknat sie wtasnie podczas poszuki-
wan muzyki do swojej audycji. Cho¢
dla wielu fandéw ojca chrzestnego
punka moze to by¢ zaskoczeniem,
w programach Iggyego Popa nie
brakowato jazzu. Jak sam przyzna-
je, poczatkowo pociggaty go rzeczy
tylko bliskie free jazzowi. W koncu
to ekspresja i energia czesto zblizo-
ne do punk rocka.

Podczas pracy nad ptyta Post Pop
Depression dzwiekowiec Queens
of the Stone Age Patrick Hutchin-
son (znany jako Hutch) dat arty-
Scie do obejrzenia dla relaksu DVD
z filmem Great Day In Harlem. Film
poswiecony bohaterom  stynne-
go zdjecia Arta Kane’a z 1958 roku
przypomniat Popowi miedzy inny-
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IGGY POP

mi postacie Roya Eldridge’a, Lestera
Younga, Counta Basie’ego i Colema-
na Hawkinsa. Iggy Pop zaczat wiec
grzeba¢ w przesztosci, odkrywac
na nowo duzo wspaniatej jazzowej
muzyki 1 prezentowac ja w swojej
audycji radiowe;.

Zwiazkow Iggy’ego z jazzem mozemy
sie doszukac jednak znacznie wczes-
niej niz w okresie pracy nad wyda-
nym w 2016 roku albumem Post Pop
Depression (ktory zreszta byt zdecy-
dowanie rockowy). U schytku ubie-
gtego wieku, w roku 1999 ukazata
sie ptyta Avenue B, przyjeta zarow-
no przez fanow, jak i krytyke z mie-
szanymi uczuciami. Czes¢ twierdzi-
ta, ze Pop zbyt sie skomercjalizowat,
czesc, ze artysta po prostu sie starze-
je.. I cho¢ nietatwo odszukac¢ w tej
muzyce wyrazne tropy jazzowe, to
sporym zaskoczeniem dla wielu stu-
chaczy moze byc¢ fakt, ze wsrod mu-
zykdéw nagrywajacych album zna-
leZli sie John Medeski, Billy Martin
i Chris Wood. Trzeba przyznad, ze to
niezta jazzowa rekomendacija.

JazzPRESS, grudzien 2019 |11

Dwa lata wczesniej na sktadance Jazz A Saint-Ger-
main obok utworow wykonywanych miedzy innymi
przez Dee Dee Bridgewater czy The Jazz Passengers
znalazta sie piosenka I'll Be Seeing You zaspiewa-
na przez Francoise Hardy oraz Iggy'ego Popa. Ar-
tysta wziat takze udziat w nagraniu ptyty w hot-
dzie Mose’'owi Allisonowi w 92. rocznice jego rodzin.
Zwiazki Jamesa Osterberga ze Swiatem jazzu, cho¢
moze epizodyczne, jednak istniaty.

W tym kontekscie warto tez wroci¢ do wydanej
W 2009 roku ptyty Préliminaires. Iggy Pop wykonu-
je tam miedzy innymi standard Autumn Leaves Jo-
sepha Kosmy i Jacquesa Préverta, How Insensitive
Antonia Carlosa Jobima i chyba najbardziej jazzo-
wy, w tradycyjnym tego stowa znaczeniu, utwor
w swoich dotychczasowych dokonaniach — King
of the Dogs. Piosenka jest ,rozwinieciem” nowo-
orleanskiego King Of The Zulus Lillian Hardin-
Armstrong. Album zainspirowany byt powiescia
Michela Houellebecqa Mozliwos¢ wyspy, ktora za-
fascynowata Iggy’ego i w ktorej, jak twierdzi, zna-
lazt doswiadczenie zblizone do jego wtasnych
przezyc.

Za najwazniejsze jazzowe osiggniecie Iggy’ego Popa
nalezy chyba jednak uznac udziat w nagraniu albu-
mu Loneliness Road Jamiego Safta, uznanego przez
kolegium redakcji JazzPRESSu i Radio]AZZFM za
jedna z najlepszych ptyt jazowych 2017 roku. Saft
tworzac koncepcje albumu, od razu myslat o kon-
kretnych muzykach —w tym Iggym Popie jako woka-
liscie. Pop pojawit sie na ptycie tylko w trzech utwo-
rach, ale mimo to odcisnat na tym materiale swoj
wyrazny Slad — po prostu ta ptyta bez niego bytaby
zupetnie innym albumem. Sytuacja w tym wypad-
ku byta zupetnie inna niz na Avenue B czy Prélimi-
naires, bo Iggy byt tu gosciem zaproszonym na pty-
te trojki wybitnych jazzmandw. Tym razem juz bez
watpliwosci musimy przyznac, ze Pop 1 jazz pasuja
do siebie jak ulat. ©
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Radosc¢ dziecka

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

Blue Note to nie tylko nazwa wy-
tworni ptytowej, ale takze sieci
klubéw jazzowych rozsianych po
catym swiecie. Tak sie sktada, ze
w 2019 roku uptywa rowno 6o lat od
pewnego znaczacego wydarzenia,
ktore miato miejsce w chicagow-
skim klubie o tej nazwie. Swietny
to pretekst, aby napisa¢ wreszcie
o artyscie, ktérym do tej pory nie
zajmowatem sie w tej rubryce. Cho-
dzi o Duke’a Ellingtona.

Tworczos¢ tego giganta to ,jaz-
da obowigzkowa” dla kazdego mi-
tosnika jazzu. Jednak obawiam
sie, ze mtode pokolenie traktuje
Duke’a tak, jak ja traktowatem go
30 lat temu, kiedy polskie radio na-
dawato cykliczny program elling-
tonowski autorstwa Henryka Cho-
linskiego. Nawiasem mowiac — to
byty czasy! Wiec ja stuchatem, ow-
szem, ale tak, jak sie stucha klechd
domowych o zamierzchtych cza-
sach. Bo przeciez ciekawsza byta
nowoczesnos¢: ,bitowy” Miles Da-
vis albo Steps Ahead. Tymczasem
po latach zmienia sie perspekty-
wa widzenia. I Duke wysuwa sie
na prowadzenie w kazdej mozliwej
dziedzinie.

Dwuptytowy album Ellingtona
Live At The Blue Note ukazat sie na

CD w 1994 roku. Nie wiem, czy byt
pozniej wznawiany, ale uwazam,
ze powinien sta¢ na potce kazde-
go kolekcjonera jazzu i nie tylko.
[ to z wielu powodow. Pierwszy jest
taki, ze w dyskografii Dukea na-
grania klubowe stanowig rzadkosc,
a zwykle uchodzg za najlepsze od
strony czysto muzyczne]. Drugim
powodem jest to, ze producent Mi-
chael Cuscuna zdecydowat sie wy-
dac¢ po wielu latach catos¢ materia-
tu, ktory zarejestrowano na tasmie
podczas wystepu orkiestry Elling-
tona g sierpnia 1959 roku.

Petne trzy sety, bagatelka — 28 utwo-
row, dwie i pot godziny muzyki.
Z tego tylko jedna trzecia ukaza-
ta sie wczesniej na czarnej ptycie.
Dzieki temu mamy okazje postu-
chac¢ Duke’a tak, jakbysmy w tym
chicagowskim Blue Note byli oso-
biscie. Od poczatku wystepu do jego
konica. W petnej gwaru, swobodne]
iluznej, klubowej atmosferze. Praw-
dopodobnie ze wzgledu na ten gwar
materiat nie ukazat sie w catosci.
Mnie ten szum zupeinie nie prze-
szkadza, a wrecz uwazam, ze jest
tutaj jak najbardziej na miejscu.
Powdd trzeci jest jasny. Wtedy,
w 1959 roku, orkiestra Ellingto-
na byta znowu w szczytowej for-
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mie. Zrealizowata kilka wysmie-
nitych ptyt studyjnych, jak chocby
Festival Session i Blues In Orbit. Ale
wiadomo byto zawsze, ze najlepie]
1 tak wypada na zywo. W dodatku
pojawit sie jeszcze ciekawy aspekt,
ktory czesto umyka autorom roz-
nych opracowan. Chodzi miano-
wicie o rytm. Ilez to sie pisze o el-
lingtonowskiej melodyce, fakturze
1 kolorystyce, a o rytmie prawie nic.
Tymczasem w 1959 roku Duke miat
w orkiestrze dwoch perkusistow:
Sama Woodyarda 1 Jimmy’ego
Johnsona. Mowit o tym duecie ,ste-
reo drums”.

Perkusisci mieli nawet swoj spe-
cjalny, popisowy utwor Duael Fuel

L 3 -

ICELNGTO LIEATTIEBUENTE

&

Duke Ellington - Live At The Blue Note
Roulette Jazz, 1994 (nagranie - 1959)

3
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trwajacy tutaj ponad 10 minut. Jed-
na kilkuminutowa partia solo-
wa bebniarza to dla niektorych
za duzo, a co powiedziec¢, gdy tych
bebniarzy jest dwoch? Ale Elling-
ton wiedziat, co robi. Zreszta patent
,stereo drums” przejat po nim Ja-
mes Brown, a pozniej takze zespot
braci Allmandw. Zmasowany rytm
przydat muzyce orkiestry dodat-
kowych walorow. A pamietajmy,
ze musiata ona wowczas konkuro-
wac nie tylko z innymi orkiestra-
mijazzowymi, ale takze z grupami
rhythmn’bluesowymi, czy wrecz
rock'n’rollowymi.

Dostownie dzien przed wystepem
w Blue Note Duke ze swoimi mu-

e
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zykami grat na Playboy Jazz Festival na Chicago
Stadium, gdzie zostat owacyjnie przyjety. Nic dziw-
nego, ze na Live At The Blue Note panuje atmosfe-
ra radosnej fiesty. Stusznie pisat Milan Kunde-
ra w Zdradzonych testamentach, ze usmiech jest
wszechobecny w dziele Ellingtona. Ale tym razem
jest go jeszcze wiecej niz zwykle.

A tak na marginesie: pamietam, jak czytatem wie-
le lat temu sazniste opracowania muzykologiczne
na temat tworczosci Duke’a. Byto w nich wszystko
o strukturze kompozycji, doborze srodkow itd., tyl-
ko nic o radosci grania. A tajemnica Ellingtona, tak
samo zreszta jak Picassa, polegata na tym, ze potra-
fit po prostu zachowac w sobie radosc dziecka.

W orkiestrze — oprocz ,statych” gwiazd: Johnny'ego
Hodgesa, Paula Gonsalvesa i Harry'ego Carneya —
bryluje niewatpliwie trebacz Clark Terry. Za forte-
pianem pojawia sie takze w kilku utworach Billy
Strayhorn. Z tych najbardziej znanych tematow or-
kiestry Ellingtona zabrakto tutaj chyba tylko styn-
nej Karawany. Warto zwroéci¢ uwage, jak uroczo
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,plumka” sobie Duke w Mood Indi-
go albo jak w temacie Fatsa Walle-
ra Honeysuckle Rose gra wspania-
te figury rytmiczne w stylu stride,
a orkiestra przeistacza sie niemal
w zespot dixielandowy — bardzo
,hot”.

Wracajagc do klubu Blue Note
w Chicago - to nie byt taki so-
bie zwyczajny przybytek jazzowy.
Duke uwielbiat w nim wystepowac
1 nazywat go nawet ,The Metropo-
litan Opera House Of Jazz” Orkie-
stra grata tutaj regularnie od kon-
ca lat czterdziestych. Nagranie na
zywo udokumentowane na albu-
mie Live At The Blue Note jest zna-
czace takze dlatego, ze wkrodtce po
tym wydarzeniu klub w Chicago ze
wzgledow finansowych zostat za-

mkniety. O
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Dla tych, ktorzy nie siegaja po jazzowe

nagrania codziennie

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

Geri Allen - The Gathering
Verve, 1998

Album The Gathering powstat
W 1998 roku, nie jest wiec ani mu-
zyczna skamieniatoscia sprzed
lat, ani zadna promowana aktual-
nie nowoscia. Jest za to zwyczajnie
dobra ponadczasowa produkcia,
ktora rownie dobrze mogta zostac
nagrana i kilkanascie lat wczes-
niej, 1 wspoiczesnie. Autorka al-
bumu, amerykanska pianistka
Geri Allen, wtasciwie przez cate
zycie pozostawata nieco na ubo-
czu muzycznego Swiatka. Trud-
no byto nazwac ja bywalczynig
jazzowych festiwali. Wtasciwie
byta raczej nauczycielem muzy-
ki, ktéory od czasu do czasu na-
grywa co$ wtasnego lub daje sie

zaprosi¢ znajomym do wspotpra-
cy. Wsrod tych znajomych poja-
wiaty sie wielkie stawy, tak wiec
jesli spojrze¢ na muzyczna bio-
grafie Geri Allen, to mozna z niej
utozy¢ catkiem niezta jazzowa
encyklopedie.

Geri Allen wspotpracowata z Char-
lesem Lloydem, Ornettem Colema-
nem, Tonym Williamsem, Char-
liem Hadenem i Garym Thomasem.
Byta réwniez zwigzana z kultowym
zespotem ruchu M-Base — Five Ele-
ments Steve’a Colemana. Lista jest
oczywiscie dtuzsza. Najczesciej przy-
pominane nagranie z jej udziatem
to chyba jeden z albumodw z cyklu
Montreal Tapes Charliego Hadena.
Artystka ma na koncie catkiem po-
kazny katalog wtasnych ptyt, w tym
wydawanych w matej amerykan-
skiej niezaleznej wytworni Mo-
téma. Byta tez przez lata artystka
nagrywajaca dla Blue Note, a The
Gathering — nagrany z prawdopo-
dobnie mnajwiekszych produkcyj-
nym rozmachem - jest jej jedynym
autorskim albumem wydanym
przez Verve.

Artystka zaangazowata muzy-
kow, ktorzy w czasie nagrywa-
nia jej albumu byli na samym
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szczycie, miedzy innymi swoje-
go owczesnego meza — wybitne-
go trebacza Wallace’a Roneya,
puzoniste Robina Eubanksa, gi-
tarzyste Vernona Reida, basiste
Bustera Williamsa, perkusiste
Lenny’'ego White’a oraz Mino Ci-
nelu, wraz z jego nieprzebranym
arsenatem przerdoznych instru-
mentow perkusyjnych.

W efekcie zebrania swietnych mu-
zykow powstata dojrzata, choc po-
szukujaca ptyta pianistki, kom-
pozytorki i liderki, pozwalajacej,
zgodnie z jazzowa tradycja, wy-
kazac¢ sie wszystkim cztonkom
zespotu, w tym nawet tym nie-
co mniej znanym. The Gathering
z perspektywy ponad 20 lat od pre-
miery wydaje sie by¢ doskonatym

materiatem pokazujacym jak na-
gra¢ ponadczasowa jazzowa pty-
te, przeznaczong rowniez dla tych,
ktérzy nie siegaja po jazzowe na-
grania codziennie. Geri Allen wy-
konata dobra robote jako lider ze-
spotu, wysmienicie wywiazata sie
z roli pianistki, moze nieco stabiej
sprawdzita sie jako autorka catosci
materiatu, poszukujac wcigz wtas-
nej recepty na styl.

By¢ moze tylko kilka jazzowych
standardow, nieco ciekawszych
melodii niz kompozycje lider-
ki, dzieli The Gathering od mia-
na ptyty wybitnej. To album, do
ktorego czesto wracam. Jest do-
skonatym przyktadem jak moz-
na byc¢ jednoczesnie kompozytor-
ka, liderka zespotu i pianistka. ©

Kanon Polskiego Jazzu

Rafata Garszczynskiego

w RadioJAZZ.FM
od poniedziatku do piatku

godz. 14:45
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Rok waznych okraglych rocznic Milesa

Przekrédj dekad

Cezary Scibiorski

cezary.scibiorski@wp.pl

I tak dotarlismy do ostatniego od-
cinka cyklu dotyczacego okragtych
rocznic Milesa Davisa przypadaja-
cych w 2019 roku. Przypominam, ze
pretekstem byto piecdziesieciolecie
nagrania i wydania In A Silent Way
oraz sesji nagraniowych Bitches
Brew. Cykl pomyslany jako zaba-
wa stat sie pretekstem do przypo-
mnienia waznych etapow tworczo-
Sci wielkiego trebacza. Na koniec
proponuje spojrzenie na spektrum
dokonan Davisa z najszerszej per-
spektywy. Tym razem kluczowe
beda albumy, ktore, mimo ze na-
grane znacznie wczesniej niz zo-
staty wydane, ukazaty sie w latach
zakonczonych cyfra dziewiec.

W czasie wielkiej przerwy Milesa
Davisa i jego zupetnego wycofania
z wszelkich aktywnosci publicz-
nych, a muzycznych w szczegdlno-
Sci, szefowie Columbia Records li-
czyli ciaggle na powrot trebacza do
studia. Aby wypetnic brak nowych
nagran i utrzymac swoja gwiaz-
de w swiadomosci stuchaczy, wy-
dawnictwo zaczeto regularnie wy-
puszcza¢ na rynek wczesniejsze
nagrania, ktore z réznych powo-
doéw nie zostaty wczesniej wydane.
Ukazujace sie w tym wtasnie okre-

sie ptyty na szczescie godnie trzy-
maty poziom, do ktérego zdazyt
wczesniej przyzwyczai¢ Wwszyst-
kich Miles Davis.

Nie za odwazny?

Takim bardzo udanym albumem
okazat sie — wydany rowno 4o lat
temu, w listopadzie 1979 roku -
Circle In The Round. Zawarty na
nim materiat tworzyl obszerna
1 wyjatkowo ilustratywna perspek-
tywe dokonan Milesa Davisa z lat
1955-1970. Zaczyna sie absolutnie ty-
powa kompozycja bebopowa Two
Bass Hit nagrana w pazdzierniku
1955 roku. Kolejna to udana adap-
tacja standardu Cole’a Portera Love

For Sale. Nagrat ja w maju 1958 ten
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sam zespot, ktory blisko rok pdz-

niej zostat jeszcze raz skrzykniety,
aby nagrac Kind Of Blue.

Dalej nastepuje Blues No. 2 nagrany
21 marca 1961 roku przez sktad jesz-
cze z sekcja z pierwszego wielkiego
kwintetu, czyli Paulem Chamber-
sem 1 Phillym Joe Jonesem, ale juz
z Hankiem Mobleyem na saksofo-
nie tenorowym i Wyntonem Kel-
lym na fortepianie. Najwazniejsza
kompozycja na albumie, nadajaca
mu tez tytut, pochodzi z 4 grudnia
1967 roku.

Album ukazat sie czterdziesci lat
temu, dopiero po 12 latach od na-
grania. By¢ moze Miles Davis brat
udziatu w podejmowaniu decyzji
o jego opublikowaniu. Od ponad
czterech lat Davis nie pokazywat
sie na scenie, nie byto go tez w stu-
diu nagraniowym. Jego kontakty ze
Swiatem zewnetrznym byty moc-
no ograniczone. Z perspektywy
czasu wiemy, ze biorac pod uwage
przetomy, jakich dokonat w muzy-
ce Miles Davis, to wtasnie Circle In
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The Round nalezy do najwazniej-
szych nagran w karierze trebacza.
Do dzisiaj nie ustajg spekulacje, co
by byto, gdyby album zostat wyda-
ny zaraz po nagraniu. Jak zostat-
by przyjety? Czy nie uchodzitby za
zbyt odwazny?

Na tej ptycie po raz pierwszy zo-
stat przez Davisa wykorzystany in-
strument elektryczny — gitara Joe
Becka. Po raz pierwszy tez utwo-
ry zmontowano z fragmentow na-
grywanych w studiu. Catkowicie
rewolucyjny jest tez sam charak-
ter kompozycji — monotonny trans,
z dronowym brzmieniem gita-
ry i czelesty (na ktorej gra Herbie
Hancock). Oryginalnie nagranie
zostato posklejane i przygotowa-
ne przez Teo Macero w 1968 roku,
ale na ptycie wydanej ostatecznie
w 1979 znalazta sie nieco krotsza
wersja (i tak trwajgca 26 minut 17
sekund), zmontowana przez Stana
Tonkela.

Druga ptyta albumu Circle In The
Round zawiera przede wszystkim
nagrania wielkiego kwintetu (cho-
ciaz w dwoch utworach dodatko-
wo na gitarze elektrycznej gra Geo-
rge Benson) ze stycznia i lutego
1068 roku: Teo’s Bag, Side Car I, Side
Car II oraz oryginalng wersje wie-
lokrotnie pozniej przez Davisa gra-
nej kompozycji Wayne’a Shorte-
ra Sanctuary. Znajdziemy tam tez
nagranie Splash z przetomowe-
go momentu powstawania nowe-
go zespotu, w listopadzie 1968 roku,



jeszcze z Waynem Shorterem, To-
nym Williamsem, Herbiem Han-
cockiem, ale i Chickiem Coreg i Da-
vem Hollandem.

Album zamyka adaptacja przebo-
ju Davida Crosby’ego Guinnevere,
nagrana w styczniu 1970 roku (pod
koniec cyklu sesji rozpoczetych
W sierpniu 1969 nagrywaniem Bit-
ches Brew) i kontynuujaca te styli-
styke. Sktad takze jest charaktery-
styczny dla tamtego okresu: Wayne
Shorter, Bennie Maupin, Khalil Ba-
lakrishna, John McLaughlin, Chick
Corea, Joe Zawinul, Dave Holland,
Billy Cobham, Jack DeJohnette
1 Airto Moreira.

Hold dla Milesa i Gila Evansa

Kolejnym waznym albumem Mi-
lesa Davisa, ktorego okragta — trzy-
dziesta - rocznice obchodzimy
w tym roku, jest nagrana w stycz-
niu 1985 roku, ale wydana dopiero
we wrzesniu 1989, Aura. W istocie

catosc tego, pierwotnie dwuptyto-

JazzPRESS, grudzien 2019

wego albumu, wypetnia dziesiec
kompozycji dunskiego trebacza,
kompozytora i aranzera Pallego
Mikkelborga. Do nagrania przyczy-
nit sie pobyt Davisa w Kopenha-
dze, gdzie muzyk zjawit sie w grud-
niu 1984 roku, by otrzymac Léonie
Sonning Music Prize. Do wczes-
niejszych laureatow tej nagrody
nalezeli miedzy innymi Igor Stra-
winski, Leonard Bernstein i Oli-
vier Messiaen.

Z okazji otrzymania tej nagrody
przez Davisa Mikkelborg skom-
ponowat suite na orkiestre, ktorej
czesci czerpaty inspiracje z kolo-
row widma sSwietlnego, ale zako-
dowane w niej byty takze zapisy
muzyczne liter z imienia i nazwi-
ska Milesa Davisa (podobnie byto
w przypadku nazwiska Bach, kto-
re postuzyto wczesniej za kanwe
kompozycji samemu Johannowi
Sebastianowi, potem jego synowi
Johannowi Christianowi, a takze
miedzy innymi Robertowi Schu-
mannowi, Johannesowi Brahmso-
wi, Arnoldowi Schonbergowi, An-
tonowi Webernowi, Alfredowi
Sznitkemu czy The Modern Jazz
Quartet). Davis podczas ceremo-
nii uczestniczyt w wykonaniu jed-
nej z czesci, zatytutowanej Violet.
PdZzniej przyjat zaproszenie Mik-
kelborga do uczestniczenia w na-
graniu catej suity. Do trzydziesto-
osobowego zespotu dotaczyli tez
John McLaughlin i siostrzeniec Da-
visa, Vincent Wilburn.
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Mimo ze kompozycja w catosci jest autorstwa Mik-
kelborga i odnosi sie do wczesniejszych dziet Da-
visa, oddajac mu hotd, udziat bohatera odciska
wyrazne pietno i ewidentnie wpisuje sie w ostat-
ni etap jego tworczosci. Znaczenie kompozycji jest
wielowarstwowe — oprocz przekroju odniesien do
historii muzyki Milesa, stycha¢ inspiracje Charle-
sem Ivesem, a takze wspomnianymi Igorem Stra-
winskim i Olivierem Messiaenem. Nieoceniony
wptyw na Davisa, ale rowniez na Palle Mikkelbor-
ga wywart Gil Evans i hotd jego tworczosci stanowi
istotny sktadnik suity.

Catos¢ stanowi wyjatkowo udane potaczenie mu-
zyki wspodiczesnej zaliczanej do klasyki i jazzo-
wej. W miare uptywu lat ptyta zyskuje na wartosci
1 znaczeniu. Mimo ze z dzisiejszego punktu widze-
nia nagranie coraz bardziej jest doceniane, w cza-
sie powstania (jak bylo wielokrotnie wczesniej
z innymi istotnymi tasmami Milesa) spotkato sie
z niechetnym przyjeciem w wytworni Columbia
Records. Wtasnie to stato sie decydujaca przyczyna
zaprzestania przez Davisa wspotpracy z tg firma po
trzydziestu latach i przejscia muzyka do Warnera.
Ostatecznie Columbia zdecydowata sie na wypusz-
czenie ptyty dopiero po czterech latach.

Do ciekawostek zwigzanych z powstawaniem Aury
nalezy fakt, ze podczas sesji nagraniowej Davis po-
znat perkusistke polskiego pochodzenia Marylin
Mazur, ktéra dotaczyta wtedy do jego zespotu.

1969, 1989

Na zakonczenie cyklu nalezy wymieni¢ jeszcze
dwie rocznicowe ptyty. W 1969 roku ukazata sie Mi-
les in Tokyo, nagrana podczas koncertu 14 lipca 1964
w Japonii, kiedy na te jedyng trase koncertowa do-
taczyt do zespotu Davisa rekomendowany przez
Tony'ego Williamsa saksofonista Sam Rivers. Juz
wtedy Wayne Shorter zostat przyjety do kwintetu,
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ale jego wczesniejsze zobowiaza-
nia uniemozliwity mu udziat w tej
trasie. Pierwotnie Williams suge-
rowat Erica Dolphy’ego, ale Davis
nigdy go nie cenit i Rivers byt kom-
promisowym rozwigzaniem. Bar-
dzo zatuje jednak, ze nie powsta-
to nagranie Dolphy’ego z Davisem.
Tym bardziej, ze Dolphy zmart tra-
gicznie wtasnie tamtego lata 1964
roku w Berlinie Zachodnim. Moze,
gdyby Davis, zwykle tak otwarty
na nowe prady, zaufat Dolphy’emu,
tamten zytby dalej?

W 1989 roku ukazata sie Amandla.
Po kolejnej, jeszcze jednej rewolu-
cji muzycznej, jaka wywotata pty-
ta Tutu, Amandla juz nie zaskaki-
wata i, wydaje sie, nie doréwnata
poprzedniczce, chociaz sukcesyw-
nie kontynuuje jej stylistyke. Nie-
mniej kilka kompozycji - takich
jak Big Time, Hannibal, Amandla czy
Mr. Pastorius — znalazto swoje sta-
te miejsce w repertuarze koncerto-
wym ostatnich dwoch lat zycia Mi-
lesa Davisa. ©

MILES DAVIS
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Brother Ali - The Undisputed Truth
Rhymesayers, 2007

Brother Ali to posta¢ nie tylko
w rapowym podziemiu doskona-
le znana, ale i wrecz podziwiana.
Raper od lat zachwycajacy swoim
warsztatem, kreatywnoscig oraz
swietnym, z ptyty na ptyte coraz
gtebszym, ale wcigz rownym ka-
talogiem. Zadebiutowat w 2000
roku wydanym jedynie na kase-
cie (reedycja CD dopiero w 2004)
albumem Rites Of Passage. W 2003
wydat swoj pierwszy klasyk: pty-
te Shadows On The Sun. Album
wypuscita na rynek wytwornia
Rhymesayers, w catosci zostat on
wyprodukowany przez jej wspol-
wtasciciela — Anta, znanego gtow-
ne z grupy Atmosphere. Dzieto
zebrato w peini zastuzone entu-

zjastyczne recenzje, Ali z miejsca
stat sie gwiazda podziemia, a Ant
umocnit pozycje jednego z naj-
lepszych w swojej dziedzinie. Po
czterech latach panowie ponow-
nie taczg sity na albumie The Un-
disputed Truth. I kolejny raz udo-
wadniaja, ze nie ma mozliwosci,
by ich zatrzymac.

Wiele zdarzyto sie w zyciu Alego
w ciggu czterech lat pomiedzy Sha-
dows On The Sun a The Undisputed
Truth. Przede wszystkim przeszedt
trudny rozwdd 1 uzyskat prawa do
wychowania syna. Emocje zwia-
zane z tymi wydarzeniami wrecz
wyciekajg z niektérych utworow
na The Undisputed Truth. Album ot-
wiera ostry banger — Whatcha Got,
w ktorym Ali rozprawia sie z kaz-
dym, kto watpit w jego umiejetno-
$ci. Chociaz przez caty album jest
pewny siebie i swoich mozliwosci,
to troche jakby ,odhaczyt” utwor
w stylu braggadocio ,na dzien
dobry” i dalej dostajemy gtow-
nie kawatki bardziej wypeinio-
ne konkretnymi, emocjonalnymi
tresciami, cho¢ pojedyncze braggi
jeszcze sie zdarza.

Dostajemy na przyktad mocna
krytyke Stanow Zjednoczonych
w Uncle Sam Goddamn i Letter
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From The Government, opowiada-
nie o swoich niedojrzatych wybo-
rach w Freedom Ain'’t Free, rozlicze-
nie z byta zona w Walking Away,
wzruszajacy list do potomka w Fa-
heem, powiew optymizmu w sto-
sunku do swojego nowego, skrom-
nego zycia z synem w Ear To Ear.
Ali obnaza swoje emocje przed
stuchaczami, jednoczesnie ubie-
rajac je w piekne metafory i stowa.
Polecam nie tylko uwazne stucha-
nie albumu, ale tez jednoczesne
czytanie tekstow — wedtug mnie
tatwiej wtedy doceni¢, jak wspa-
niale uzywa jezyka angielskiego
Brother Ali.

Pod wzgledem techniki — zadne za-
skoczenie — mogtby on dawac ko-
repetycje 95 procentom raperow
na scenie. Na marginesie, zeby po-
kazac¢ elastycznos¢ stylu Alego:
w utworze Uncle Sam Goddamn jego
flow przypomina Scarface’a w kon-
trze do na przyktad Whatcha Got,
gdzie brzmi bardziej jak mtody, pe-
ten energii Ice Cube. No, potrafi
ziomek rapowac.

Ant rowniez staje na wysokosci
zadania - zreszta dla fanéw At-

mosphere i Rhymesayers jest on
marka sama w sobie i nigdy nie
zawodzi. Podobnie jak Brother
Ali potrafi siekna¢ zardwno
twardy, uliczny banger, jak i pro-
dukcje =zainspirowana country
czy bit w stylu reggae/ragga. Pa-
nowie dopasowuja sie do sie-
bie wzajemnie, nie rozwadniajac
swoich talentow i umiejetnosci.
Twoércza chemia jest odczuwal-
na mocniej niz morska bryza na
czystej letniej plazy. Z pewnos-
ciag nadazenie za takim twor-
ca jak Brother Ali nie jest tatwe,
ale na szczescie trafili na siebie
dwaj godni tworcy, a nie pierwsi
z brzegu amatorzy.

Nie potrafie wskazac¢ najlepszego
sposrod trzech albumow Brothe-
ra Alego z lat 2003-2009: Shadows
On The Sun, The Undisputed Truth
1 Us. Byt on wtedy na takim ,gazie’,
ktéry zdarza sie tylko najlepszym.
W potaczeniu z talentem i produk-
cjami Anta zostaliSmy — my, stu-
chacze — pobtogostawieni trzema
wybitnymi albumami, ktore do
dzisiaj brzmia Swiezo i nie zesta-
rzaty sie ani troche. ©
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