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Od Redakcji

redaktor naczelny
Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Na poczqgtku nowego roku garsc¢ porad dla muzykow w réznym wieku. ,Kieruje sie
prostq zasadq, jak ma sie materiat, to powinno sie go wydac, tchnqé w niego zycie,
pusci¢ w obieg, a tym samym iS¢ dalej i nie ogladac sie za siebie”. Albo taka: ,Dzie-
ki konkursom mozna sie rozwijac, bowiem kazda uwaga czy rada od jury jest cen-
na. Nie wszystkim musi sie podobac nasza muzyka, nie kazdq krytyke trzeba brac
do siebie, ale mozna zawsze przemyslec i zmienic cos w swojej grze, konstruktywne
uwagi zawsze biore sobie do serca. Konkursy pomagajq tez finansowo w wydaniu
ptyt, organizaciji tras, a takze w poznaniu wptywowych ludzi. Dlatego takze z tego
powodu warto na nie jeZdzic”. I po trzecie: ,Trasy koncertowe sq super, ale nie gdy
jestich za duzo”.

To sugestie Adama Jarzmika, ktory gosci na pierwszej oktadce JazzPRESSu w latach
dwudziestych XXI wieku. Od szesciu juz lat jako bohaterdw styczniowego wydania
zapraszamy najciekawszych przedstawicieli mtodego pokolenia polskich jazzma-
now. Takich, ktorzy przede wszystkim muzycznie majq coraz wiecej do powiedzenia.

Staramy sie dowiedziec, co mysla, a moze nawet czegos od nich nauczyc.

A tego, ze mozna nauczyc sie od nich wiele, chociazby w kwestiach autopromocyj-
nych - w tym umiejetnosci mobilizowania swoich fanow do konkretnych celow - do-
wodzq wyniki plebiscytu podsumowujqcego miniony roku, bedqce efektem otwarte-
go gtosowania na naszej stronie internetowej. Bo okazato sie, ze tym razem wszystkie
czotowe pozycje polskich kategorii — ptyty i wykonawcy roku — zdominowali mtodzi
muzycy. Z kolei nasze redakcje w oddzielnym gtosowaniu docenity, w jazzie zagra-
nicznym, przede wszystkim kobiecq strone jazzu. Tak mocno, jak nigdy wczesniej.
Warto sprawdzic szczegoty!
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Typowato kolegium w sktadzie: Piotr Baron, Jarostaw Czaja, Adam Domagata,

Michat Dybaczewski, Janusz Falkowski, Agnieszka Holwek, Jedrzej Janicki, Krzysztof Komorek,
Jakub Krukowski, Piotr Peplinski, Vanessa Rogowska, Matgorzata Smoétka, Jerzy Szczerbakow,
Cezary Scibiorski, Piotr Wickowski, Andrzej Wiéniewski, Rafat Zbrzeski, Mery Zimny.

POLSKI JAZZOWY
WYKONAWCA ROKU

1. Piotr Orzechowski
2. Kuba Wiecek

3. Piotr Damasiewicz
4. Stawek Jaskutke

5. Kamil Piotrowicz

ZAGRANICZNY JAZZOWY
WYKONAWCA ROKU

1. Jaimie Branch

2. Brad Mehldau

3. Sarathy Korwar

4. Kris Davis

5. Christian Scott aTunde Adjuah
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REVISIONS |

1. High Definition Quartet - Dziady ;ﬂ
2. Eryk Kulm Quintessence - Private Things 24
3. Piotr Damasiewicz & Power Of The Horns
Ensemble - Polska

4. RGG - Memento L e Yo :
5. Kuba Wigcek Trio - Multitasking E&zﬁ,‘g‘mﬁf;ﬁ%ggg;@““ﬂf :
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ZAGRANICZNA JAZZOWA
PLYTA ROKU

1. Jaimie Branch - Fly Or Die Il:

Bird Dogs Of Paradise
2. The Comet is Coming - The Afterlife
3. Jazzmeia Horn - Love and Liberation
4. Brad Mehldau - Finding Gabriel
5. Joe Lovano - Trio Tapestry

POLSKIE JAZZOWE WYDARZENIE
KONCERTOWE

1. Jazz Jantar

2. Maraton muzyczny Johna Zorna
w ramach Biennale Industrii, Muzeum
Slaskie w Katowicach

3. Pardon, To Tu - koncerty w nowej
lokalizacji

4. Festiwal Dwa Pietra w todzi

5. Idealistic Festival

fot. Pawel Wyszomirski
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Plebiscyt
2019

Ranking czytelnikow JazzPRESSu i stuchaczy
RadioJAZZ.FM

Wyniki gtosowania na stronie www.jazzpress.pl.

POLSKI JAZZOWY
WYKONAWCA ROKU

1. Szymon Sutor

2. Michat Chwata

3. Michat Martyniuk

4. Pawet Kaminski

5. Aleksandra Kutrzepa / Rafat Dubicki

ZAGRANICZNY JAZZOWY
WYKONAWCA ROKU

1. Chick Corea
2. Norah Jones
3. Allison Miller
4. Branford Marsalis
5. Avishai Cohen (tr)



POLSKA JAZZOWA PLYTA ROKU

1. Michat Chwalta - Idi

2. Szymon Sutor - Jazz Septet & String
Orchestra

3. Eskaubei & Tomek Nowak Quartet - Sweet
Spot

4. Pawet Kaminski Quartet - Let’s Do It

5. Michat Martyniuk - Resonate

ZAGRANICZNA JAZZOWA
PLYTA ROKU

1. John Coltrane - Blue World
2. Norah Jones - Begin Again

3. The Art Ensemble Of Chicago - We Are On The

Edge: A 50th Anniversary Celebration
4. Angles 9 - Beyond Us / Melissa Aldana
Quintet - Visions
5. Miles Davis - Rubberband

POLSKIE JAZZOWE
WYDARZENIE KONCERTOWE

1. Jazz nad Odra

2. Bielska Zadymka Jazzowa
3. Jazz Jantar

4. Festiwal Dwa Pietra w todzi
5. Jazz Jamboree
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That’s NYC jazz, Babe

Wayne Escoffery - saxofonista tenorowy, $wietny pedagog. Czesto wyjezdza w euro-
pejskie trasy koncertowe, miedzy innymi z Tomem Harrellem. Jest zatozycielem afro-
amerykanskiego kolektywu Black Art Jazz Collective. W 2020 roku bedzie go mozna
ustysze¢ w Polsce z jego kwartetem.

Przystojny, utalentowany i bardzo pewny siebie. Jeden z moich ulubionych modeli foto-
graficznych. Swietnie prezentuje sie na scenie, gra z 0gromna pasja i zaangazowaniem.
Zdjecia, ktore wykonatam podczas pierwszej sesji w roku 2016, Wayne ceni do dzis, pub-
likujac je nadal regularnie, mimo ze od tamtej pory fotografowatam go wielokrotnie.

Kasia ldzkowska



2 \Wydarzenia

W blasku jazzu Katarzyny Kukietki

blasku jazzu - to ty-

tut wystawy fotogra-
fii jazzpressowej fotograficzki
Katarzyny Kukietki. Jej werni-
saz odbedzie sie 17 lutego w Ga-
lerii Fotografii Miasta Rzeszo-
wa. Wystawa bedzie tam czyn-
na do 11 marca.
,To moja opowies¢ o muzy-
kach, dzwiekach i emocjach

fot. Katarzyna Kukietka
Bennie Maupin, jedna z fotografii, ktére beda prezentowane na wystawie

zakletych w rytmie jazzowe]
improwizacji. To préba zro-
zumienia muzycznej mate-
rii 1 ujarzmienia sceniczne-
go Swiatta. Wystawa jest efek-
tem wieloletniej pasji i mitosci
do fotografii i muzyki. Jest dia-
logiem dwoch sztuk, korelacja
miedzy obrazem i dzwiekiem”
—wyjasnia autorka fotografii.

lCLII-!II.-k Ki
—

Wsrdd szczegdlnie cenionych
przez nig wyrdznien kon-
kursowych znajduje sie foto-
grafia roztanczonej kontra-
basistki Esperanzy Spalding,
wykonana podczas gdan-
skiego Solidarity of Arts. Pra-
ca zostata doceniona w mie-
dzynarodowym  konkursie
Jazz World Photo w 2015 roku
i znalazta sie w trzydziestce
najlepszych fotografii jazzu
na swiecie. Rok pdzniej Kata-
rzyna Kukietka znéw znala-
zta sie w Swiatowej finatowe;j
grupie JWP, jako jedna z trdj-
ki Polakow - dzieki zdjeciu
Wojtka Mazolewskiego i jego
kwintetu.

Wszystkie wyrodznione zdje-
cia byty i sa nadal czescig ob-
jazdowej wystawy ekspono-
wanej miedzy innymi w No-
wym Jorku, Pradze i we Wto-
szech. Zdjecie Wojtka Mazo-
lewskiego byto takze czescia
zesztorocznej wystawy zbio-
rowej Jazz Artworks w Noryl-
sku, na Syberii. O
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Adam Baldych z szansg na BMW Jazz Award

wartet Adama Batdycha znalazt sie w gronie

nominowanych do BMW Welt Jazz Award
w jej dwunastej edycji. Tym samym kolejny pol-
ski muzyk ma szanse na zdobycie tej wreczanej
w Monachium prestizowe]j nagrody — po Macieju
Obarze, ktory triumfowat w ubiegtym roku.
Zanim dojdzie do rozstrzygniecia, od stycznia
do marca szes¢ nominowanych zespotow za-
prezentuje sie publicznosci podczas otwartych
koncertow. 9 maja, podczas gali finatowej, dwa
wytonione sposrod tej széstki rywalizowac
beda o gtdéwna nagrode.
Oprocz zespotu polskiego skrzypka dla mo-
nachijskiej publicznosci zagraja: kwintet nor-
weskiej saksofonistki Cecilie Grundt, kwintet
prowadzony przez pianistke, wokalistke i kom-
pozytorke Andree Hermenau, kwintet berlin-
skiego perkusisty Petera Galla, luksemburskie
trio Reis / Demuth / Wiltgen oraz kwintet wto-
skiego pianisty Giovanniego Guidiego.
W czasie koncertu galowego ogtoszeni zosta-
na rowniez laureaci nagrody publicznosci oraz
BMW Young Artist Award. ©
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STOART

Grajcie
Z nami

Zwigzek Artystow Wykonawcow
Zarzadzamy i chronimy prawa

do artystycznych wykonan utworow
muzycznych i stowno-muzycznych

A: ul. Nowy Swiat 64
00-357 Warszawa

T: +48 (22) 55 69 200

E: stoart@stoartorapl  Stoart.org.pl

fot. Piotr Banasik


http://stoart.org.pl
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Atom String Quartet znowu w Stanach

T rasg koncertowag po Sta-
nach Zjednoczonych roz-
poczat rok 2020 Atom String
Quartet. W ciggu niecatych
dwoch tygodni zaplanowa-
nych zostato siedem kon-

certow w roznych czesciach
USA - od Minneapolis, przez

Kalifornie i Arizone, az po
wschodnie wybrzeze. Amery-
kanska trasa rozpoczyna ob-
chody dziesiatej rocznicy ist-
nienia kwartetu.

Kwartet koncertuje w Sta-
nach Zjednoczonych po raz
drugi. Tym razem na jego tra-

sie znalazty sie Minneapolis,
Madison, San Francisco, Pho-
enix, Baltimore i Nowy Jork.
Ostatnie wystepy odbeda sie
w nowojorskim prestizowym
Dizzys Club - Jazz at Lincoln
Center, gdzie zespot zagra
dwukrotnie 16 stycznia.

fot. Katarzyna Stanczyk

Atom String Quartet w USA pre-
zentuje program przekrojowy,
z kompozycjami Krzysztofa Pen-
dereckiego z ostatniej ptyty ze-
spotu Penderecki, Zbigniewa Se-
iferta oraz muzykow kwartetu.
W 2019 roku Atom String
Quartet dat ponad 8o koncer-
tow w Europie, Azji i Amery-
ce Potnocnej. Po raz pierwszy
wystapit w Chinach, Rosjiiod-
byt pierwszg trase po Stanach
Zjednoczonych. Wziat tez
udziat w kilkunastu sesjach
nagraniowych. ©

Kasia Pietrzko Trio na jazzahead!
K asia Pietrzko i jej trio jako jedyni polscy
artysci jazzowi zaprezentuja sie podczas
tegorocznego jazzahead!. Wystapia na wieczo-
rze European Jazz Meeting. Bremenskie targi
muzyczne odbeda w kwietniu, w tym roku ich
panstwem partnerskim bedzie Kanada.
Kasia Pietrzko Trio wystapi na scenie prze-
widzianej dla szesnastu obiecujacych euro-
pejskich wykonawcdéw, mato znanych lub ta-
kich, ktorzy zaczynaja zdobywac coraz wiek-
sza popularnosc¢. Poza polskim triem zagraja
tam rowniez: Camilla George (W1k. Brytania),
Guy Salamon Group (Holandia), Kristina Bar-
ta Event Horizon (Czechy), LRK Trio (Rosja), Ne-
fertiti Quartet (Francja), Rembrandt Sun-Mi

Hong Quintet (Holandia) Synesthetic 4 (Au-
stria) i Torun Eriksen (Norwegia). O

fot. Piotr Fagasiewicz
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.dive in Gdansk

WOJCIECH STARONIEWICZ

A rFreAk-al

T
Wojciech Staroniewicz A'FreAK-aN Project
- Live in Gdansk

Barwny, wieloosobowy projekt Wojciecha Sta-
roniewicza A'FreAK-aN zabtysnat prawie piec lat
temu energetyczna ptyta KomEdA. Na kolejnym
albumie grupa zaprezentowata, jak ten repertuar
sprawdza sie wersji koncertowej.

,Koncert, w przeciwienstwie do nagrania stu-
dyjnego, jest niepowtarzalny. Tu i teraz. Nie ma
drugich take’dw. Usterki techniczne, omyiki,
przeoczenia, dekoncentracja, nieprzewidziane
dzwieki. To wszystko moze sie zdarzy¢. A jed-
nak - jest co$, co daje stuchaczowi poczucie
uczestniczenia, wrecz wspodttworzenia tego ar-
tystycznego, muzycznego wydarzenia” - argu-
mentuje lider.

We A'FreAK-aN Project nadal jest migjsce dla az
czterech saksofonistéw. Poza Staroniewiczem
(tenor) graja na nich: Przemek Dyakowski (tenor),
Darek Herbasz (baryton) i Marcin Janek (sopran/
tenor). Sa tez: Dominik Bukowski (wibrafon), Ja-
nusz Mackiewicz (bas), Roman Slefarski (perku-
sja) i Larry Okey Ugwu (perkusjonalia, flet).
Album Live in Gdansk miat premiere 6 grudnia
2019 roku. Wydawca jest Allegro Records.

v

Jerzy Matek
- Black Sheep

,Fuzja wielu gatunkdéw potaczonych ze soba ni-
czym nieposkromiong improwizacja jazzowa.
Odrebny kierunek w moich dotychczasowych
poszukiwaniach muzycznych” - tak okres$la styl
SWojego najnowszego dzieta zatytutowanego
Black Sheep jego tworca Jerzy Matek.

Jerzy Matek jest trebaczem, kompozytorem, pro-
ducentem muzycznym, animatorem kultury i wy-
ktadowca akademickim (Akademia Muzyczna
w Gdansku, Uniwersytet Fryderyka Chopina w War-
szawie). Wspodtpracowat z wieloma wybitnymi po-
staciami polskiego i $wiatowego jazzu, miedzy inny-
mi z Januszem Muniakiem, Tomaszem Szukalskim,
Janem Ptaszynem Wrdblewskim, Marig Schneider,
Billym Harperem i Garym Bartzem. Od ponad 20 lat
tworzy i nagrywa muzyke autorska. Black Sheep
jest jego dsmym albumem.

Poza liderem zagrali na nim Radostaw Nowicki
(saksofon tenorowy), Piotr Wylezot i Aga Derlak
(fortepian), Max Mucha (kontrabas) i Sebastian
Frankiewicz (perkusja).

Album ukazat sie naktadem wydawnictwa MAF. Ofi-

cjalna premiera odbyta sie 27 listopada 2019 roku.
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»Ella Fitzgerald.
Just One Of Those Things"
rez. Leslie Woodhead

Przedpremierowo:

Lublin, Kino Bajka

Otawa, Centrum Sztuki w Otawie
Szczecin, Kino Zamek

Wagrowiec, Kino Miejskiego Domu Kultury
w Wagrowcu

Premiera:
Warszawa, Kino Luna

Seanse:
Czestochowa, Kino Studyjne OKF lluzja

Gdynia, Gdynhskie Centrum Filmowe

Katowice, Kinoteatr Rialto

L6dz, Kino Charlie

Poznan, Kino Muza w Poznaniu
Warszawa, Kino Luna

Warszawa, Kino Muranéw
Warszawa, PROM Kultury Saska Kepa
Warszawa, Stacja Falenica

Zywiec, Kino Janosik,

"Amazing Grace: Aretha
Franklin"
rez. Sidney Pollack, Alan Elliott

Gdansk, Kino Muzeum

Glogow, Miejski Osrodek Kultury
Legnica, Piast

Szczecin, Kino Zamek
Warszawa, Kino Murandéw
Warszawa, Stacja Falenica

"Miles Davis. Birth Of The
Cool”
rez. Stanley Nelson

Lédz, Kino Bodo

Bielsko-Biata, Kino Helios

Gdansk, Olsztyn, Kino Helios
Katowice, Rialto

Ostréw Wielkopolski, Komeda
Radom, Mazowieckie Centrum Sztuki
Wspodtczesnej Elektrownia

Szczecin, Kino Zamek

Wroctaw, Kino Nowe Horyzonty

www.facebook.com/kinojazzPL

PREMIERA!

THINGS
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Tie Break — The End

Tie Break to grupa kultowa. Jej muzyka wptyneta istotnie nie tyl-
ko na ksztatt polskiego jazzu, ale i szeroko rozumianej kultury of-
fowej. Dla wielu ludzi z mojego pokolenia, zastuchanych w latach
osiemdziesigtych ubiegtego wieku w punk rock i nowa fale, byt to
pierwszy aprobowany zespot, w ktorym grata sekcja deta. Ptyty ta-
kie jak Tie Break Live czy Gin Gi Lob, emanujace ogromng energia
1Swiezoscig, porwaty wowczas za soba stuchaczy z bardzo réoznych
sSrodowisk. Ostatnig ptyte pod szyldem Tie Break muzycy nagrali
w 1995 roku. Jak grupa brzmi po niemal 25 latach?

Historia nowego albumu zaczeta sie przed piecioma laty, kiedy
muzycy postanowili zrobic¢ cos, aby zaznaczy¢ swoja obecnosc
na rynku. Grupie, ktéra nigdy nie byta zbyt szeroko prezento-
wana w mediach, ktorej niewznawiane ptyty stanowity gratke
dla waskiego grona ,wtajemniczonych”, grozito ciche osunie-



Tie Break to zjawisko

ponadczasowe. Antoni Ziut Gralak,
Mateusz i Marcin Pospieszalscy,
Janusz Yanina Iwariski oraz
Frank Parker nie pozostawiajq
watpliwosci — warto byto czekac

cie sie w niepamiec¢. W tej sytua-
cji powstaty dwie koncepcje — na-
grania premierowego materiatu
albo opracowania i nalezytego wy-
dania dotychczasowego dorobku.
Wygrata ta druga — w 2015 roku
ukazat sie siedmioptytowy box,
zawierajacy poza wszystkimi al-
bumami Tie Breaku takze nagra-
nia formacji ,okototiebreakowych”
— Svora i Woo Boo Doo. Pomyst na-
grania nowych utwordéw nie zo-
stat jednak porzucony. Mimo ze
kazdy z muzykow grupy caty czas
prowadzi intensywna dziatalnos¢
zawodowga na polu muzyki jazzo-
wej, teatralnej i filmowej, produk-
cji muzycznej itp, udato im sie
spotkac jeszcze w 2014 roku u Ziu-
ta Gralaka w Zagnansku, aby zro-
bi¢ pierwsze podejscie do nagran.
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Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Ich realizacji podjat sie nieodzatowany Wojciech
Przybylski, ktoremu niestety nie byto juz dane do-
prowadzenie projektu do konca. Poniewaz trudno
byto zgrac¢ kalendarze muzykow, kolejne sesje od-
byty sie w 2016 1 2018 roku. Az wreszcie w listopa-
dzie 2019 ukazata sie ptyta zatytutowana The End.
Tytut z pozoru jednoznaczny, mozna, jak twierdza
sami artysci, interpretowac¢ na wiele sposobow.
Przyjmijmy moze taka wersje — po pieciu latach od
rozpoczecia prac, koniec koncoéw, wreszcie nowy
album Tie Break ujrzat swiatto dzienne.

Co znajdziemy na ptycie? Dziewie¢ utworow, kto-
re swoja witalnoscia i dynamika sprawiaja wraze-
nie, ze sq po prostu wynikiem kolejnej sesji, po tych
z przetomu lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesia-
tych XX wieku. Cho¢ muzycy sa o 30 lat starsi, to
ich muzyka nadal emanuje dzika mtodzienczos-
cig — w pozytywnym tego stowa znaczeniu. Kazdy,
kto lubit stary Tie Break, na pewno nie bedzie za-
wiedziony. Wszyscy, dla ktorych bedzie to pierw-
sze spotkanie z muzyka grupy, ustysza oryginalne,
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wspotczesne granie, wymykajace
sie prostym definicjom gatunko-
wym. Ptyta The End po prostu do-
wodzi, ze Tie Break to zjawisko po-
nadczasowe. Antoni Ziut Gralak,
Mateusz 1 Marcin Pospieszalscy, Ja-
nusz Yanina Iwanski oraz Frank
Parker nie pozostawiaja watpliwo-
Sci—warto byto czekad.

Oprocz wspaniatej muzyki na al-
bumie ustyszymy tez stowa. Koniec
— pozegnanie Andrzeja Przybiel-
skiego napisali Yanina i Gralak,
Mow to utwor Jerzego Jacka Bielen-
skiego, pozostate trzy — Jestes, Teraz,
Dary — to teksty Dariusza Brzoski
Brzdskiewicza. Brzoska zostawit
ponoc¢ kiedys kilka wierszy Grala-
kowi, mowiac, ze ;moze kiedys sie
przydadzg” Odkryte na nowo pod-
czas pracy nad nowa ptyta okazaty
sie idealnymi tekstami do tworzo-
nego materiatu.

The End mozemy traktowac jako
suplement do wydanego pie¢ lat
temu boxu, rodzaj podsumowania
dotychczasowej tworczosci, o czym
Swiadcza tez dedykacje, ktéorymi
opatrzone zostaty poszczegolne
utwory. Lamento dedykowane jest
Czestawowi Lekowi — wspodtzatozy-
cielowi grupy, Dary — Sarandisowi
Juwanudisowi, a Koniec — Andrze-
jowi Majorowi Przybielskiemu.
Muzycy wysytaja tez pozdrowienia
do innych bytych Tajbrekowcow
— Krzysztofa Majchrzaka, Zbyszka
Uhuru Brysiaka, Kuby Majerczy-
ka, Wtodka Kiniora Kiniorskiego.
Na przestrzeni 40 lat przez grupe

przewineto sie znacznie wiecej do-
skonatych muzykow — o Tie Brea-
ku mozna wiec Smiato mowic jako
o specyficznym srodowisku arty-
stycznym, a nie tylko zespole mu-
zycznym.

Po tak udanym powrocie fonogra-
ficznym warto bytoby zobaczyc
grupe z nowym materiatem na
zywo. Choc¢ artysci na razie nie mo-
wig nic o planach koncertowych,
to nie wykluczaja, ze w najblizszej
przysztosci do nich dojdzie, jesli
tylko bedzie takie zapotrzebowa-
nie. Postarajmy sie wiec, aby ono
byto.. O

fot. Piotr Wickowski

Mateusz
Pospieszalski

o The End
zespotu Tie Break

Stuchaj podcastu >

rapioJazzem
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Radek Wosko Atlan-

tic Quartet — Surge
Multikulti Project, 2019

Po trzech latach, ktére mi-
nety od wydania debiu-
tanckiego albumu Radek
Wosko Atlantic Quartet za-
tytutowanego Atlantic, per-
kusista mieszkajacy na co
dzien w Kopenhadze powro-
cit z rozdziatem drugim za-
tytutowanym Surge. Zdecy-
dowana wiekszos¢ utworow
sktadajacych sie na ten al-
bum zostata skomponowa-
na przez lidera, trzy napisat
z reszta muzykow tworza-
cych kwartet, czyli ze Stia-
nem Swenssonem (gitara),
Serenem Gemmerem (for-
tepian) i Mariuszem Pras-
niewskim (kontrabas).

W  poréwnaniu z debiu-
tem nastapita zmiana w ob-
sadzie gitary — poprzednio
w zespole grat na tym in-
strumencie Gilad Heksel-
man. Jak wyjasnia Radek
Wosko: ,Granie z Giladem
byto fajne i mocno rozwo-

jowe, ale obecnos¢ takiej

gwiazdy w zespole, nawet je-
$li jest to ktos w naszym wie-
ku, powoduje pewien brak
balansu, wiec w dtuzsze]
perspektywie taki uktad tra-
ci sens. Dotaczyt zatem do
nas najpierw Brian Massa-
ka, z ktorym bardziej gra-
lismy jak zespot. Ale Brian
z kolei miat swoje inne pro-
jekty, ktore zaczety mu moc-
no «odpalac» w czasie przy-
gotowywania Surge, wiec
Jego
miejsce zajat Stian, z ktorym

musiat zrezygnowac.

gratem juz duzo wczesniej
1 ktory byt kolejnym natu-
ralnym wyborem”.

U podstaw Surge legta chec
stworzenia materiatu z jed-
nej strony ambitnego, a z dru-
giej dostepnego dla stuchacza.
Wosko postanowit potaczyc
rozne elementy: swing, muzy-
ke wspotczesna, free czy nie-
parzyste metrum, stawiajac
sobie przy tym za cel, aby caty
materiat byt spojny. Na otwar-
cie w Together Not Together
dostajemy improwizacje, kto-
ra podobnie jak inny utwor
na ptycie — Hesitation — uswia-
damia nam, ze gra zespoto-
wa nie jest zaprzeczeniem
indywidualnosci  muzykow,
ale szczegdlnie cennym Srod-
kiem jej wyrazu.

Kolejne kompozycje maja
juz charakter
ny,

koncepcyj-

rozposcierajac  przed
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nami Swiat ekspresji i zara-
zem melancholii. Od razu
przykuwa uwage, ze Wos-
ko wecale nie gra tu pierw-
szoplanowej roli, mato tego,
sa momenty, kiedy jedynie
subtelnymi  musnieciami
instrumentu zaznacza swa
obecnos¢. Gdybym stuchat
ptyty, nie wiedzac, kto jq syg-
nuje jako lider, uznatbym za
niego raczej Swenssona lub
Gemmera, bo to gitara i for-
tepian sa gtdwnymi narrato-
rami tej opowiesci.

Opowiesci, ktorej tres¢ zdra-
dza nam, ze ten album zro-
dzit sie w Skandynawii:
chtodne,
styczne dzwieki sg niczym

czesto minimali-

haust mroZznego powietrza.
Autumn z perkusyjno-forte-
pianowa dramaturgia, Win-
ter z cudowna, liryczna partia
Serena Gemmmera, pPowscig-
gliwy Abrupt czy zamykajacy
plyte oniryczny Epilogue do-
skonale pokazuja, jak geogra-
fia determinuje muzyke.

I na koniec refleksja osobi-
sta: album Surge nie byt ta-
twy do recenzowania, bo
zawarte na nim konstruk-
cje muzyczne wymykaja sie
opisowi, stanowigc czysty
przyktad przewagi dzwieku
nad stowem. Zatem postu-
chajcie.. ©

Michat Dybaczewski
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Karolina Pernal
Quintet - Claridad

SJ Records, 2018

Na oktadce debiutanckiej
ptyty Karolina Pernal dzie-
kuje swojemu pierwszemu
nauczycielowi saksofonu za
to, ze nie pozwolit jej ,grac
jak baba” Faktycznie, Cla-
ridad ani przez chwile nie
brzmi jak produkcja ,kobie-
ca’, co wedtug mnie znaczy,
ze brzmi po prostu rasowo.
Bo tez Karolina — grajaca na
saksofonie tenorowym i so-
pranowym - jawi sie tu-
taj jako artystka dojrza-
ta, wiedzaca od razu czego
chce i niebtadzaca po me-
andrach smooth jazzu albo
popu, jak, dajmy na to, al-
cistka Candy Dulfer.
Zaskoczen mna tej ptycie,
1 to pozytywnych, jest wie-
le. Pierwsze jest takie, ze
Claridad
cie w peini autorskie. Karo-

to przedsiewzie-

lina Pernal skomponowata
wiekszos¢ materiatu, a dwie
kompozycje dorzucit jej maz

Bartosz Pernal Jest tutaj
tez jeden klasyk, ale o nim
za chwile. Wszystkie tema-
ty brzmia ciekawie i piek-
nie sktadaja sie w jednolita
catos¢. Tyle tylko, ze krazek
jest stanowczo =za krotki,
bo trwa niecate 40 minut!
Dawno nie miatem do czy-
nienia z ptyta, zwlaszcza
polskiego wykonawcy, kto-
ra bytaby tak krotka, a zara-
zem tak ciekawa. Utwor Bob
My Friend konczy sie wyci-
szeniem po zaledwie czte-
rech minutach, co pozosta-
wia spory niedosyt.

Nastepnym  pozytywnym
zaskoczeniem na Claridad
jest obecnos¢ innego sakso-
fonisty — grajacego na alcie
1 klarnecie basowym, pocho-
dzacego z Wtoch Achillego
Succiego. Karolina i Achille
Swietnie sie rozumieja i in-
spiruja nawzajem. Ich nie-
ustajacy dialog albo inaczej
— przenikanie sie wzajemne
saksofonow — czyni z tej pty-
ty cos wiecej niz tylko kolej-
ny projekt z udziatem zagra-
nicznego wykonawcy. Caty
zespot brzmi sSwietnie, jak
monolit. Kolejny raz trzeba
powiedziec, ze mamy bardzo
uzdolniong mtodziez. W sek-
Cjl rytmicznej graja pianista
Jakub Ptuzek, kontrabasista
Jakub Olejnik 1 perkusista
Wojciech Bulinski.

To jest — jak to nazywam -

pty-
ta. To znaczy, ze na Claridad

bardzo ,muzykalna’
artysci skupiaja sie na sa-
mej muzyce, a nie na szu-
mie wokot siebie 1 pustych,
rzemieslniczych popisach.
Dominuje nastréj ballado-
wy iszeroka przestrzen. Nie
jest to ani stylistyka typowo
amerykanska, ani europej-
ska (czytaj: skandynawska).
Karolina Pernal niewatpli-
wie szuka swojej wtasnej,
osobnej sciezki i chwata jej
za to. Natomiast ja mam
pewne skojarzenia. Wygla-
da na to, ze Janusz Muniak
doczekat sie nastepcy-na-
stepczyni.  Saksofonistka
ma podobny, piekny i ,spa-
tynowany” ton oraz te sama
wrazliwos¢ na dzwiek. Ale
bardziej jeszcze stychac tu
echa pdznego Joe Hender-
sona. To chyba nie przypa-
dek, ze na Claridad znalazt
sie klasyk Sama Riversa Be-
atrice. Natychmiast przy-
chodzi na mysl zjawisko-
we wykonanie tego tematu
przez Hendersona na pa-
mietnym albumie State Of
The Tenor. Karolina wraz
z Achillem grajacym na
klarnecie basowym nie wy-
pada wcale gorzej! Wspa-
niaty album. ©

Jarostaw Czaja
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Krzysztof Herdzin -
The Book Of Secrets

Polish Jazz, vol. 84, Polskie Nagra-
nia / Warner Music Polska, 2019

Dwudziesty w autorskie]
dyskografii i pierwszy w se-
rii Polish Jazz. Tak umiej-
scawia sie posrod dziet
Krzysztofa Herdzina jego
najnowszy album zatytu-
towany The Book Of Secrets.
Siedem nagran zarejestro-
wanych zostato w dosc nie-
typowym sktadzie instru-
mentalnym.

Liderowi — ktory, obok for-
tepianu, zagrat na dzwon-
kach,

instrumentach  perkusyj-

fisharmonii oraz
nych — towarzyszyto w stu-
diu dwoch cztonkéw jego
statego tria, Robert Kubi-
szyn i Cezary Konrad. Gos-
ciem specjalnym sesji na-
graniowej byt saksofonista
tenorowy Rick Margitza.
Na tym jednak nie koniec,
bowiem catos¢ zwienczyt
udziat pieciu klarnecistow
— tkukasza Poprawskiego,
Mariusza Faziego Mielczar-

ka, Wiestawa Wysockiego,
Marcina Kajpera 1 Przemy-
stawa Florczaka.

Wedtug
mego Krzysztofa Herdzi-
na The Book Of Secrets jest
opowiescia o0 najwazniej-

zapowiedzi sa-

szych dla niego sprawach.
Kazdy z utworow-rozdzia-
tow stanowi autorskay re-
fleksje nad cztowiekiem,
narodzinami, wszechswia-
tem, duchowoscia, wiarg,
mitoscia i czasem. I w taki
wtasnie sposob poszczegdl-
ne kompozycje sa zatytuto-
wane.

Najwiekszym atutem al-
bumu jest kompozytorski
1 aranzacyjny kunszt Her-
dzina. Zwolennicy elegan-
ckich i pieknych melodii
nie doznaja z pewnoscia
zawodu. Ciekawe, ze moc-
no wyeksponowany jest na
ptycie Rick Margitza. Przy-
znam sie, ze dla mnie nie-
co za mocno. Brakowato mi
rownie wyrazistego pod-
kreslenia obecnosci klar-
netéw oraz wiekszej licz-
by fragmentéw z udziatem
samego tria. Nie ma jed-
nak mowy o rozczarowa-
niu, bowiem klasy i ja-
sekretow

kosci Ksiedze

Krzysztof Herdzina nie
brakuje. O

Krzysztof Komorek
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Krzysztof Komeda
Trzcinski
— Suplement

seria: Krzysztof Komeda w Polskim
Radiu, vol. 8, Polskie Radio, 2019

,Wszystko co dobre, szybko
sie konczy”. O stusznosci tej
maksymy przekonujemy sie
zbyt czesto. Sprawdzita sie
chocby w odniesieniu do se-
rii wydawniczej prezentuja-
cej nagrania Krzysztofa Ko-
medy dokonane w studiach
Polskiego Radia. Po siedmiu
wolumenach uporzadkowa-
nych wedtug obszardow jego
zainteresowan przyszedt
czas na zamykajacy zbidr
krazek. Jak wskazuje jego ty-
tut — Suplement — mamy do
czynienia z rozszerzeniem
wczesniejszych pozycji.

Ciekawa selekcja utwordow
sktania do zgtebienia oko-
licznosci ich nagrania. To
zreszta idealny moment, by
po przestuchaniu niemal
siedmiu 1 pot godziny mu-
zyki (!) z catej serii siegnac
po biografie kompozytora.
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Byt on artystycznym mag-
nesem, przyciagajacym naj-
lepszych twodrcow, nie tyl-
ko tych =zajmujacych sie
jazzem. Niech te kilka aneg-
dot postuzy za wprowadze-
nie w jego bujny zyciorys.

Ja nie chce spac. W lutym
1965 roku w Teatrze Kome-
dia miata premiere sztu-
ka Sniadanie u Tiffany’ego
w rezyserii Jana Biczyckie-
go. W role Holly Golightly
wcielita sie Kalina Jedrusik,
a Komeda odpowiadat za
oprawe muzyczna, w tym
ak-
Kompo-

wykonywana przez
torke piosenke.
zytor znajdowat sie wow-
czas w szczytowym okresie
swojej tworczosci filmowej
1 wykreowal jedna z naj-
piekniejszych  jazzowych
ballad. Doskonaty efekt
nie przyszedt jednak ta-
two. Jak wspomniata autor-
ka stow Agnieszka Osiecka:
,Pisanie tego tekstu to byta
droga przez meke, ponie-
waz Krzys byt z duszy i ser-
ca muzykiem improwizu-
jacym (.) [wiec] za kazdym
razem grat to inaczej™

Fourth.  Choc
Fourth datowane jest na sty-

nagranie

czen 1963 roku, to utwor
znalazt sie juz wczesniej
na albumie Jazz Jamboree
1960. Byt to jeden z pierw-
szych zapisow gry pianisty

w triu. Dotychczasowe reje-
stracje ukazywaty go w licz-
niejszych sktadach, skupio-
nego na pracy sekcyjnej. Tu
fortepian jest instrumen-
tem dominujacym, oprocz
geniuszu kompozytorskiego
poznajemy wiec pianistycz-
na wirtuozerie Komedy.
Gillespie Memory. W lipcu
1957 roku Sekstet Komedy
wybrano do reprezentowa-
nia Polski na VI Swiatowym
Festiwalu Mtodziezy w Mos-
kwie. Znajdujaca sie na pty-
cie kompozycja wypeinita
caty oficjalny wystep ze-
spotu (Polacy zainicjowa-
li pdzniej spontaniczne jam
session w hotelowej piwni-
cy). ,Iypowy cool, west co-
ast. Na scenie pojawili sie
w czarnych ubraniach, jak-
by w odziezy roboczej. To
byt szczyt gustu i elegan-
cji” — wspominat obecny na
koncercie Aleksiej Bataszew.
Wykonanie zapewnito mu-
zykom srebrny medal, ztoto
zgarneli.. gospodarze.
Sekstet 1956/57.
Trudno nie zgodzic¢ sie z opi-

Komedy

nig redaktora serii Marka
Kwapisza, ze najcenniejsze
na tej ptycie sg utwory seks-
tetu wykonywane w Roz-
gtosni  Poznanskiej na
przetomie lat 1956/57. O ile
lider byt juz wtedy znanym

w  Srodowisku  pianista,

o tyle reszta grupy - Jerzy
Milian (wibrafon), Jan Pta-
szyn Wroblewski (saksofon
barytonowy), Stanistaw Plu-
dra (saksofon altowy), Jozef
Stolarz (kontrabas) i Jan Zyl-
ber (perkusja), dopiero od-
krywali jazzowa stylistyke.
Ba! Oni uczyli sie wowczas
gry na nowych instrumen-
tach, ktéore Komeda autory-
tarnie im przydzielit. Jest to
moment zwrotny ich karier,
nastepujacy zaraz po sukce-
sie na I Festiwalu Jazzowym
w Sopocie.

Bonus. Ptyte wuzupeiniaja
niepublikowane dotad in-
terpretacje muzyki kompo-
zytora w wykonaniu Mie-
czystawa Kosza (nagranie
Kotysanki z festiwalu Jazz
Jamboree 1971) oraz Orkie-
stry PRiTV w todzi (temat
z filmu Dwaj ludzie z sza-
fq), a takze wywiad Magda-
leny Konopki z samym mi-
strzem. Rozmowe nagrano
w 1967 roku, na chwile przed
jego wyjazdem do USA.
Tekst zawarty na oktadce
wieszczy koniec opisywanej
serii. Czy jednak na pewno?
W 2009 roku, z okazji czter-
dziestej rocznicy S$mierci
pianisty, Radio Poznan oraz
Glos Wielkopolski wydaty
album z jego osmioma kom-
pozycjami odnalezionymi
we witasnych archiwach. Su-



plement zawiera tylko czte-
ry z nich. Mam nadzieje, ze
szybko odnajda sie kolejne
materiaty, ktore pozwola na
rozszerzenie tej niezwyktej
kolekcji. ©

Jakub Krukowski

* Cytaty pochodza z ksiazki Komeda.
Osobiste zycie jazzu Magdaleny Grze-
batkowskiej, Wydawnictwo Znak, 2018.

Jazz Band Mlynarski
-Masecki — Plyta

z zadrq w sercu
Toinen Music, 2019

O istocie wolnosci swiatli fi-
lozofowie zdazyli juz napi-
sa¢ opaste tomiszcza, ktore
zapeitniaja biblioteki Swia-
ta. Przedziwne (@ moze
1 zabawne) jest to, ze na-
wet o krok nie przyblizyli
nas oni jednak do pojecia,
czym ta wolnos¢ rzeczy-
wiscie jest.. Czasami mam
niejasne przeczucie, ze do
zrozumienia wolnosci naj-

bardziej zblizaja sie artysci.
Fantastycznym na to dowo-
dem moze by¢ duet Mase-
cki-Mtynarski, ktory, o iro-
nio, interpretujgc utwory
dawnych mistrzow, w sym-
boliczny sposdb staje w kon-
trze wobec dominujace]
obecnie tendencji muzycz-
nej. W swiecie sztuki zdo-
takie

frazesy jak ,oryginalnosc¢”

minowanym przez

Jkreatywnosc¢” czy ,ekspe-
ryment” Jazz Band Mtynar-
ski-Masecki doskonale od-
najduje sie w wypracowanej
przez siebie, pozornie archa-
icznej, estetyce. Z mistrzow-
skim wykonaniem i lekkim
przymruzeniem oka.

Ptyta z zadra w sercu to na-
stepczyni doskonale przyije-
tej Nocy w wielkim miescie
oraz nagranej pod szyldem
Mtynarski-Masecki Jazz Ca-
merata Varsoviensis ptyty
Fogg - piesniarz Warszawy.
Konwencja, w ktorej utrzy-
mane s3 te trzy nagrania,
pozostaje mniej wiecej taka
sama — zespot bierze na war-
sztat przykurzone nieco te-
maty sprzed lat i nadaje im
naleznego blasku. Tyle w te-
orii, w praktyce powstaja
brawurowe utwory skrzace
sie pomystowoscig 1 wirtuo-
zerig wykonania. Na potrze-
by nagrania Plyty z zadrq
w sercu jazzband znaczaco
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powiekszyt swoj sktad oso-
bowy - dotaczyta miedzy
innymi sekcja smyczkowa,
ktora pozwala osiggnac ze-
spotowi wczesniej nieosia-
galny rejestr brzmieniowy.

Stycha¢ to bardzo dobrze
chociazby w utworze Dla
ciebie, tak pelnym rzewno-
$ci 1 melancholijnosci. Po-
tezny siedemmnastoosobowy
Jazz Band Mtynarski-Mase-
cki swoj najpetniejszy popis
daje chyba jednak w utwo-
rze Abram, ja ci zagram!
w  ktorym ogniskuja sie
wszystkie najwieksze atu-
ty tego niezwyktego zespotu.
Zmiany tempa, bogate partie
instrumentalne, swego ro-
dzaju urocza ,nonszalancja”
w wykonaniu - wszystko
to dopetnione fascynujaca
1 bardzo nieoczywistg partia
solowa Marcina Maseckiego.
Odnosze wrazenie, ze Ma-
secki przy nagrywaniu tego
albumu doskonale sie bawi.
Potrafi jukry¢” czasami swo-
je dzwieki, stajac sie regu-
larnym akompaniatorem,
lecz raz najakis czas prezen-
tuje nawet krociusienkie za-
grywki, ktore pozostawiajg
stuchacza z odczuciem naj-
szczerszego podziwu. Praw-
dziwa ,gwiazda wieczoru’
jest jednak Jan Emil Mty-
narski 1 jego partie wokal-
ne. Specyficzne frazowanie
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1 maniera wokalna rodem
z przedwojennych szlagie-
row balansuja na grani-
cy pastiszu, jednak przede
wszystkim w prawdziwie
magiczny sposob hipnoty-
zuja stuchacza. Utwory nie
sa jednak przetadowane
tym  charakterystycznym
wokalem, stanowi on ra-
czej Pprzeurocze zwiencze-
nie rozbudowanych partii
instrumentalnych.

Ptyta z zadrq w sercu to nie
tylko wehikut czasu przeno-
szacy nas w swiat dzwiekow
znanych gtéwnie z muzycz-
nych archiwoéw. To nie tylko
nagrany na sprzecie z epo-
ki hotd ztozony znakomi-
temu kompozytorowi Zyg-
muntowi  Karasinskiemu.
Jazz Band Mtynarski-Ma-
secki po raz kolejny siega-
jac tak gteboko w przesztosc,
tworzy dzieto zaskakujace
swoja sSwiezoscig i pomysto-
woscig. Przepelnione wir-
tuozerig i czyms, czego tak
bardzo czasami brakuje nie-
ktorym muzykom — poczu-
ciem humoru. Ptyta z zadrq
w sercu to gwarantowana
rozrywka na najwyzszym
poziomie, z ktorej ogrom-
na radosc czerpac bedg row-
niez nawet najwieksi piew-
Cy NowocCzesnosci. O

Jedrzej Janicki

N

Konrad Ligas — Gypsy

Oko-Art, 2019

Wielka rados¢ z muzyko-
lek-
kompo-

wania, znakomite
kie,

zycje 1 standardy, ktore

swingowe

towarzyszyty ksztattowa-
niu sie jazzu — tak w naj-
wiekszym skrocie mozna
podsumowac ptyte Gypsy
krakowskiego akordeoni-
sty Konrada Ligasa. W za-
mierzeniu tworcy ptyta
jest jego hotdem dla fran-
cuskiego gitarzysty pocho-
dzenia romskiego Birélie-
ktorego
muzyke przetozyt na akor-

go Lagrene’a,

deon, czyniac tu z niego
instrument wiodacy.

Do
Konrad Ligas zaprosit mu-

realizacji  pomystu
zykow, ktorzy na co dzien
reprezentuja w jazzie styl
okreslany mianem gypsy
— liderowi towarzysza Ja-
nusz Witko (klarnet, sak-
sofon tenorowy), Dominik
Bienczycki (skrzypce), Ma-
rek Pigtek (gitara) i Jozef
Michalik (kontrabas). Tak

zestawiony band pozwolit
na zachowanie odpowied-
niego stylu prezentowa-
nych utwordw, na czym po-
mystodawcy ptyty bardzo
zalezato. Mowa o stylistyce
odwotujacej sie bezposred-
nio do lat trzydziestych XX
wieku.

Ptyta Konrada Ligasa prze-
sigknieta jest duchem mu-
zyki legendy stylu gipsy —
francuskiego gitarzysty
Reinhardta.
wszystkiego

Django Pra-

wie utwory
znajdujace sie na krazku
to kompozycje tego genial-
nego artysty, a klimat pty-
ty odzwierciedla charak-
ter jego muzyki. Stucha sie
jej z wielka przyjemnoscia,
jednoczesnie  podziwiajac
sprawnos¢ muzykow, kto-
rzZy za pomoca oryginalne-
go akustycznego brzmie-
nia swoich instrumentow
wprowadzaja stuchacza
w epoke, ktora dawno prze-
mineta. Za sprawa znako-
mitych i ciagle nie do konca
odkrytych kompozycji chet-
nie sie jednak do tamtych
CzasoOw wraca.

Mozna odnies¢ wraze-
nie, ze stucha sie muzyki
lekkiej, tatwej i przyjem-
nej, 1 w pewnym sensie
tak wtasnie jest. Z dru-
giej strony taki swing jest

niezwykle wymagajacy,



szczegdlnie jezeli gra sie
go tylko na instrumen-
tach akustycznych, takich
jak
gitara 1 klarnet. Pomimo

skrzypce, akordeon,
szybkiego tempa wykony-
wanych utworow poszcze-
golne partie solowe zagra-
ne sa bardzo precyzyjnie,
bez niepotrzebnych ozdob-
nikow.

Ligas ze swoja ptyta znako-
micie wstrzelit sie w czas,
kiedy to akordeon wrdcit
na jazzowe (choc¢ nie tyl-
ko) salony, a technika fin-
gerstyle na gitarze elek-
troakustycznej przezywa
swoj renesans. Zatem za-
myst stworzenia takiej
ptyty byt znakomity. Nie-
co anachroniczny styl wy-
konywanej muzyki zysku-
je zwtaszcza w odniesieniu
do tendencji dominujacych
aktualnie w jazzie, ktory,
niestety, czesto staje bet-
kotem z sgznistymi solow-
kami, ktore grane sa jak-
by musiaty przebi¢ niebo.
Konrad Ligas wraz z zespo-
tem udowadniajg, ze pota-
czenie elegancji, dbatosci
o styl i wysokich umiejet-
nosci moze dac efekt w po-
staci szlachetnej muzyki
0 nieprzemijajacych war-
tosciach. ©

Andrzej Wisniewski

Klara Cloud & The

Vultures — Vauna
Challenge Records, 2019

Musze przyznac, ze pierw-
sze zetkniecie z Klara
Cloud & The Vultures nie
nastroito mnie pozytyw-
nie. Okreslenie sie przez
muzykow  jako  zespo-
tu wykonujacego wtasne
kompozycje jazzowe inspi-
rowane rodzimym folk-
lorem oraz znane polskie
melodie okraszone wspot-
czesnymi aranzacjami” nie
tchneto we mnie przesad-
nego entuzjazmu. Spodzie-
watem sie sztampy. Tym-
czasem juz od poczatku
zostatem — niemal dostow-
nie — zaatakowany wyso-
kiej klasy produkcia.

Klara Cloud & The Vultures
prezentuja dos¢ bezkom-
promisowe Ppodejscie do
sztuki. Moze notatka ,0 so-
bie” zabrzmiata nieco szab-
lonowo, ale szybko okazato
sie, ze zespot nie oglada sie
na mody i trendy. Po pro-
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stu taka wtasnie muzyke
graja i szczerze o tym mo-
wia. [ jak juz wspomnia-
tem, od sztampy dziela ich
lata Swietlne. Ptyte zacze-
li bardzo odwaznie. Minuta
1 czternastoma sekundami
agresywnego free przerwa-
nego recytacja. Tak jakby
sprawdzali odpornos¢ od-
biorcy. Kto zda ow test, tego
czeka nagroda niezwykta.
Dziesie¢ nagran — osiem au-
torskich i dwie melodie tra-
dycyjne. Warstwa liryczna
sktada sie z tekstow wo-
kalistki — Sylwii Klary Za-
sempy — ciekawie stylizo-
wanych na dawny folklor
oraz wersow Janiny Pora-
zinskiej, Janiny Osinskiej
1 Oskara Kolberga. Co waz-
ne, ptyta zaspiewana jest
w znakomitej wiekszosci
po polsku, za co nalezg sie
muzykom wyrazy szacun-
ku i uznania. Przekora Po-
chmurnej Klary i jej Sepow
ujawnia sie przy angloje-
zycznym The Tale For Joh-
ny, w ktorej nieoczekiwanie
odnajdujemy niezwykle po-
pularna Bajke iskierki (zna-
na potocznie jako Na Woj-
tusia z popielnika).
Niebagatelng role w catym
przedsiewzieciu odgrywa-
ja owe Sepy czyli pigtka in-
strumentalistow  tworzg-
cych swoisty sktad All Stars
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mtodego jazzowego pokole-
nia polskiego jazzu. Mateusz
Gaweda, Bartosz Dworak,
Piotr Budniak, Adam Ta-
del, Sebastian Kuchczynski
— 0 nich jest w tym miejscu
mowa. Dtugie instrumen-
talne fragmenty znakomi-
cie eksponuja indywidual-
ny kunszt kazdego z nich.
Wisienka na torcie jest gos-
cinny udziat w finatowym
utworze Apostolisa Anthi-
mosa, ktory — lepiej sie tego
nie da uja¢ — po prostu wy-
miata gitarowe sola.

Zespot miat bardzo intere-
sujgce pomysty na zapet-
nienie albumu. Dwa razy
w krotkich utworach pre-
zentuja sie sami instru-
mentalisci. Jedna z minia-
tur — Krdtka historia jednego
piorka — jest popisem due-
tu Zasempa — Budniak (wo-
kal + perkusja). Poprzedza
ona kapitalne Motyle, za-
czynajace sie od ludowej
przyspiewki i przechodza-
ce w rewelacyjny, nowoczes-
ny popis fortepianu i skrzy-
piec. Diuzsze nagrania sa
niezwykle smakowite co po-
twierdza zamykajacy album
In My Little Garden ze wspo-
mnianym juz wystepem
Apostolisa Anthimosa.
Klara Cloud & The Vultures
dozuja jednak stuchaczo-

Wi przyjemnosc¢ z obcowa-

nia ze swoja muzyka dos¢
oszczednie. Vauna trwa za-
ledwie 41 minut 1 tylko
wzmaga apetyt na wiecej.
Trzeba wiec cierpliwie cze-
kac na kolejne ptyty, a pod-
czas oczekiwania polowac
na koncerty zespotu. Spo-
dziewam sie, ze rownie eks-
cytujace, co opisane tu wy-
dawnictwo. O

Krzysztof Komorek

Tatvamasi— Haldur
Bildur

Audio Cave, 2019

Tatvamasi to zespot-in-

stytucja. Oprocz standar-
(pty-
ty, koncerty) partycypuje

dowej dziatalnosci
w roznych projektach, jak
cykl Muzyka Ucha Trze-
ciego, w ramach ktorego
Tatvamasi zaprasza gosci
na wspolne improwizacje.
Byli wsréd nich miedzy
innymi Luis Vicente 1 Va-
sco Trilla, Alex’s Hand oraz

Piotr Damasiewicz. Za war-
stwe kompozycyjna Tatva-
masi odpowiada Grzegorz
Lesiak (gitara), a oprocz nie-
go zelazny sktad formacji
tworza: Tomasz Pigtek (sak-
sofon tenorowy), Krzysztof
Redas (perkusja) i, last but
not least, tukasz Downar
(gitara basowa). Ten ostat-
ni odpowiedzialny jest tak-
ze za filozoficzna (lub qua-
si-filozoficzng) nadbudowe
zespotu, ktorej wyrazem sa
chocby  przedkoncertowe
introdukcje (dla mnie row-
nie ekscytujace, jak sama
muzyka formacji).

tukasz Downar o najnow-
szym, piatym albumie za-
tytutowanym Haldur Bildur
mowi tak: Traktujemy na-
szga muzyczna wypowied?
jako element szersze] ca-
tosci — korelacje uczestni-
czenia w bujnym i abstrak-
cyjnym swiecie sztuki oraz
dynamicznych i nieprze-
widywalnych doswiadczen
zyciowych. Albo po pro-
stu narracje taczaca zycie
ze sztuka. W dialogu, kon-
flikcie, umizgach. By¢ moze
tylko ptyta muzyczna z ele-
mentami improwizacji po-
trafi uchwyci¢ ten feno-
men”. Tajemnicza nazwa
nowego albumu Haldur Bil-
dur jest trawestacja (deli-
katne, literowe przetasowa-



nie) tytutu wiersza Jozefa
Czechowicza Hildur Baldur
1 czas.

W sesji nagraniowej, zgod-

nie z tradycja, lubelski
kwartet goscinnie wspo-
mogli Anna Witkowska-

Piatek (skrzypce), Malgo-
rzata Pietron (wiolonczela)
1 Jan Michalec (trgbka). Ze-
spot dostat zatem wspar-
cie smyczkowo-dete, a efek-
tem kolaboracji siedmiorga
muzykow sg pokaznych roz-
miarow cztery utwory daja-
ce nam esencje wspotczes-
nego fusion.

Utwoér otwierajacy Praw-
dziwy bohater bawi sie sam
Swietna partia saksofonu
Pigtka zabiera nas gdzies
w nurt muzyki zydowskiej
(skojarzenia z Eyalem Tal-
mudim z izraelskiego Ma-
loxa), ale tylko na chwi-
le, bo kompozycja trwa
ponad 12 minut, a zmia-
ny tempa i zonglerki ga-
tunkami dokonywane sa
z arcyluboscia. Na uwage
zastuguje partia trgbki Mi-
chalca na tle progresyw-
nego tojenia sekcji. Lecz to
nie koniec, pierwszy utwor
ciggle trwa, jest jeszcze
miejsce na improwizacyj-
ne i freejazzowe wycieczki,
by na koncu, niejako docie-
rajac do punktu wyjscia,

wroci¢ do klezmerskich

klimatow przechodzacych
w finale w dramatyczne
partie smyczkow.

Owe

smyczki sa funda-

mentem lirycznego te-
matu w utworze U.L., kto-
ry rozwija sie w kierunku
trabka

wyjace wilki (moja inter-

impro: imitujaca

pretacja), transowa par-
tia gitar i zywe solo sak-
sofonu. Fusion petna geba
otrzymujemy w utworze
Chodze spac¢ do rzeki: Dbli-
skowschodnie echa kore-
luja z mirazem progresji,
bluesa i jazzu, a koncoéw-
ka to juz pejzazowa peret-
ka w wykonaniu gosci: ko-
respondencja  smyczkow
1 trabki tworzy zaskakuja-
cq, bo niemalze elegijna at-
mosfere.

Peka
ka mydlana wraz z poczat-

ona niczym ban-
kiem zamykajacego album
utworu tytutowego. Anna
Witkowska-Pigtek
na skrzypcach

tnie
skanseno-
we dzwieki 1 w tym mul-
tiinstrumentalnym oberku
ochoczo skacza wszyscy. Nie-
zbyt dtugo, nastepuje ciecie
1 zespot ponownie przeno-
si sie w sfery improwizacyj-
ne. Podréze nieskrepowanej
wyobrazni w kosmiczne re-
jony, na polskie drogi spro-
wadza co jakis czas postfol-
kowy temat, by ostatecznie
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zakonczyc zwariowang
1 petng niespodzianek po-
droz z Tatvamasi.

Napakowali lubelacy duzo
tresci, rozdeli forme, ale nic
w tym ztego, wrecz prze-
ciwnie, dzieki temu mamy
mozliwosc przezywania (in-
terpretowania) ich muzy-
ki za kazdym razem inaczej.
Ten porzadek w chaosie na-

prawde ma swoj sens! O

Michat Dybaczewski

So Slow — W otwarte
dlonie powietrze sypie

gruz przedswitu
Audio Cave, 2019

Tytut ptyty W otwarte dto-
nie powietrze sypie gruz
przedswitu w blizej nie-
wyttumaczalny sposéb od
razu skojarzylt mi sie z le-
gendarnym nagraniem

Réze mitosci  najchetniej
przyjmuja sie na grobach
zespotu KAT. Cho¢ wyda-

je sie, ze tworczosé flirtu-
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jacego z jazzem zespotu So
Slow ma niewiele wspdlne-
go z dokonaniami Romana
Kostrzewskiego i spotki, to
sam tytut ptyty swoja sktad-
nig w jakis sposob do legend
polskiej sceny metalowej sie
odwotuje (mniejsza o to, czy
W sposob zamierzony.). Co
wiecej, ptyta W otwarte dto-
nie powietrze (bo tak pozwo-
le sobie skracac peten tytut)
uchwytuje nieco tej specy-
ficznej melancholii, tak ty-
powej dla awangardowego
metalu..

Banatem bytoby powie-
dzie¢, ze W otwarte dtonie
powietrze jest dzietem da-
leko wykraczajacym poza
jakiekolwiek  stylistyczne
konwencje 1 ograniczenia.
Otwierajgca ptyte miniatur-
ka W przypomina leniwa
motorycznos¢ typowa dla
zespotow stonerrockowych
(takich jak chociazby niedo-
ceniane King Buffalo), a jej
nagte przeciecie wzmaga
zbudowany juz tajemniczy
nastroj, ktory podbija jesz-
cze nastepna pozycja — ot-
warte dtonie. Pejzaz indu-
strialnych dZzwiekow zostaje
przetamany indierockowa
wrecz strukturg, na ktorej
tle wyjatkowo frapujaco wy-
brzmiewa gesta, lecz ,wyco-
fana” melorecytacja Micha-
ta Gtowackiego.

Cecha
nie tylko tego utworu, lecz

charakterystyczna

catej ptyty jest specyficz-
ne brzmienie gitary. Da-
niel Kryj zdaje sie stronic
od efekciarskich i przetado-
wanych rozwiazan, a jego
partie solowe wprowadza-
ja sporo prostoty i ukoje-
nia, ktore okazuja sie byc¢
niezbedne przy odbiorze
tak wymagajacego materia-
tu. I cho¢ bardzo wiele bli-
skiego mi rockowego szny-
tu spod znaku brzmienia
zespotu Laibach ma w so-
bie utwoér powietrze, to jed-
nak chyba zamykajacy ptyte
gruz przedswitu wywiera na
mnie najwieksze wrazenie.
Ta rozbudowana kompozy-
Ccja W pilerwsze] swojej cze-
sci napedzana jest swietnag
partia perkusji Arka Lercha,
a swoim klimatem przy-
pomina nieco suity zespo-
tu Pink Floyd z ich psycho-
delicznego okresu, tak peine
Junatykujacej” przestrzen-
nosci.
Druga cze$¢ rozpoczyna
przyprawiajaca o ciarki par-
tia wokalna, ktora hipno-
tyzuje swoim mantrowym
nastrojem. W koncowym
fragmencie przez gestwi-
ne jakze tajemniczego pod-
ktadu w prawdziwie mi-
strzowski sposob przebija
sie spokojna fraza gitarowa

prowadzaca subtelng, wyra-
finowana partie solowa.

W  otwarte dtonie powie-
trze sypie gruz przedswitu
to muzyka bardzo odwaz-
na, zaskakujaca i frapujaca,
a fragmentami przyprawia-
jaca nawet o lekki dreszcz
grozy. Jej gtdwna zaleta jest
nieszablonowosc 1 Swiezosc
bijaca z kazdego dzwieku
1 kazdego mnieoczywistego
rozwigzania aranzacyjnego.
To naprawde bardzo spoj-
na catos¢ o swietnie wywa-
zonych proporcjach miedzy
eksperymentem a melodyj-
noscig. So Slow po raz ko-
lejny

tworzy oryginalne

uniwersum zapewniajgce
stuchaczowi cata palete nie-
oczekiwanych doznan mu-

zycznych. O

Jedrzej Janicki

Srodek

Bluesa
co srode, godz. 13:30

W ramach pasma
dziennego
JazzPRESSjonizm

Zaprasza Aya Al Azab

rapioJazzem
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WOLNOSE
Orange Trane
& Eskaubei - Wolnos¢
MTJ, 2019

Wolnosc to szosty album pol-
skiej grupy Orange Trane,
ktérej fundamenty tworza
Piotr Lemanczyk (kontrabas,
gitara basowa), Dominik Bu-
kowski (wibrafon xylosynth)
oraz Tomasz tosowski (per-
kusja). Na dziewie¢ kompo-
zycji zawartych na albumie
w czterech goscinnie udziela
sie doskonale nam znany ra-
per Eskaubei - te utwory ta-
two mozna rozpoznac po pol-
skich tytutach. Jego ksywa
widnieje na oktadce albumu,
wiec wydaje sie, ze Wolnosc¢
to dzieto, na ktorego powsta-
wanie miat wyrazny wptyw.
Dodatkowo na saksofonie
pojawiaja sie Szymon ktu-
kowski, Michat Jan Ciesielski
1Jakub Skowronski.

Eskaubei czuje sie w formie
jazzowe] juz na tyle pew-
nie 1 swobodnie, ze musiat-
by sie mocno napracowac,
by nagrac¢ stabg zwrotke. Je-

sli uznamy, ze na Wolnosci
jest petnoprawnym czton-
kiem zespotu, to jest to piaty
(dobrze licze?!) album w tym
gatunku, na ktorym jego rola
jest jedna z gtéwnych. Oprocz
rapowanych zwrotek wyroz-
niajacymi sie momentami sa
wedtug mnie soléwki Domi-
nika Bukowskiego — wspa-
niale stucha sie wibrafonu.
Jego gra dodaje charakteru
brzmieniu catosci.

Zreszta zadnemu instru-
mentaliscie Orange Trane
nie mozna zarzuci¢ czegokol-
wiek, panowie znaja sie na
rzeczy 1 wypadaja na albu-
mie swietnie, czy to podczas
solowek, czy bardziej jako
,tto”. Tym niemniej nie moge
oprzec sie wrazeniu, ze Czegos
tu brakuje. Wolnosci stucha
sie bardzo przyjemnie, ale nie
jest to album wyrdzniajacy
sie na tle innych wydanych
w ostatnich kilkunastu mie-
sigcach. Na pewno Panstwo
znaja to uczucie —wszystko tu
jest na miejscu, z albumem
spedza sie mito czas, ale nie-
koniecznie pamieta sie o nim
dwa tygodnie podzniej. Trzy-
ma réwny poziom przez ca-
tos¢ trwania, ale jakos nie
moze utrzymac uwagi stu-
chacza, w zwigzku z czym —
pomimo staran muzykow —
nie ma sie jakos nigdy pdzniej
wielkiej checi na powrot i ko-
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lejne przestuchania. Wbrew
przedpremierowym  zapo-
wiedziom - album nie jest
niestety ,chwytliwy” i nie po-
zostawit po sobie w mojej gto-
wie wyraznego smaku. Po
prostu minagt. W tym wypad-
ku odnosze wrazenie ze ,od-
Swiezenie formuty” przynio-
sto ze soba odrobine rozmycie
jej podstaw.

Wolnosc to niezty album bar-
dzo dobrego zespotu. Nie sg-
dze natomiast, by za pare lat
uwazano go za kamien milo-
wy w katalogu Orange Trane.
Bardzo dobrym pomystem
jest wprowadzenie rapowa-
nych zwrotek — troche szko-
da, ze wiekszos¢ z nich krazy
wokot jednego, chociaz bar-
dzo obszernego, tematu. We-
dtug mnie najmocniejszymi
momentami albumu sa kom-
pozycja Next New — odrobine
spokojniejsza i bardziej me-
lancholijna od reszty — oraz
Domy z betonu z fantastycz-
ng zwrotka Eskaubeia. For
Waltie rowniez budzi uwage
1 wywotuje efekt nadstawie-
nia uszu. Ale z drugiej strony
podczas stuchania teoretycz-
nie bardziej dynamicznych
utworow F Is Open i For 5 raz
po raz atakowato mnie znu-
zenie — co stuchaczowi trud-
no zaakceptowac. ©

Adam Tkaczyk
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Keith Jarrett

— Munich 2016
ECM, 2019

Keith Jarrett solo to w mojej
ocenie projekt, ktéory moz-
na by w kazdym przypadku
(a takich albumow gwiaz-
da fortepianu ma na koncie
sporo) okresli¢ mianem ,The
Art of the Piano” - tak jak
w odniesieniu do tria: for-
tepian-kontrabas-perkusja
czynit Brad Mehldau (vide:
seria The Art of the Trio). Bar-
dziej niz na wywotaniu ja-
kiegos efektu na odbior-
cy, czesciej Jarretowi zalezy
na eksploracji mozliwosci —
swoich wtasnych 1 instru-
mentu pod witasnymi palca-
mi. Oczywistym ,skutkiem
ubocznym” tych medyta-
cji na temat biato-czarnych
klawiszy i istoty improwiza-
cji jest zachwyt publiki. A co
otrzymujemy na Munich
20167 Jarrett powala zarow-
no istnym kiebowiskiem
awangardowych dzwiekow
pobieranych jakby z powie-

trza, jak 1 szlachetnoscig
pieknych ballad w klima-
cie jego niegdysiejszych du-
etow z Charliem Hadenem.
Dodajmy do tego zgrabne na-
wigzania do przesztych do-
konan (bluesowanie a la
Nude Ants czy zwroty ku roz-
wigzaniom rytmiczno-har-
monicznym nasuwajacym
skojarzenia z wykonywana
przez Keitha muzyka powaz-
na), a otrzymamy koncert
esencjonalny,  btyskotliwy
1 bardzo angazujacy, co jest
sztuka w ramach sztuki pia-
no solo — a wiec sztuka do
kwadratu!

Nie dziwi donosny aplauz
zgromadzonej w sali filhar-
monii w Monachium 16 lip-
ca 2016 roku publicznosci,
ktora na koniec koncertu, po
wystuchaniu dwunastu cze-
Sci suity Jarretta, otrzymuje
przepiekne wersje religijne-
go Answer Me My Love, stan-
dardu It’'s a Lonesome Old
Town i evergreena Somewhe-
re Over The Rainbow.

Na tej ptycie czuje sie dy-
stans, pogode ducha, wiek-
sza sktonnos¢ do prostoty
1 melodyjnosci niz do zawi-
tosci 1 nieprzystepnej formy
(nawet co bardziej awangar-
dowe utwory sa stonowane
1 zgrabnie przetamuja atmo-
sfere catosci). Klimat wydaw-
nictwa perfekcyjnie oddaje

oktadka - niebieskie niebo
z lekka przykryte biatymi
chmurami, a takze usmiech-
niete zdjecie Keitha Jarretta
na koncu ksigzeczki.

Ciesze sie, ze artysta, ktory
jawi sie jako trudny, a jego
muzyka czesto moze przy-
ttoczy¢ — zniecheci¢ manie-
rycznoscig,  rozwlektoscia
1 ogdlnym poziomem skom-
plikowania — dat taki wy-
step 1 uwiecznit go na pty-
cie. Jest to bowiem najlepsza
rzecz, jaka od niego stysza-
tem — nie tylko w ostatnich
czasach — ale w ogole w mo-
jej nietatwej, wieloletniej
z Keithem podrozy. ©

Wojciech Sobczak-Wojenski

iiro rantala AT
my finnish calendar

Iiro Rantala — My

Finnish Calendar
ACT, 2019

Nie poszukujcie analogii
do Vivaldiego, bo jej zwy-
czajnie nie ma. Solowy pro-
jekt zawiera 12 kompozycji
wtasnych pianisty poswie-



conych kolejnym miesia-
com finskiego roku. Mie-
finskiego
oczywiscie takie same jak

sigce roku sa
w kazdym innym kraju po-
stugujacym sie swiatowym
kalendarzem. Sam autor al-
bumu w dowcipny sposob
opisat kazdy z nich, nie uni-
kajac skandynawskich ani-
mozji i uszczypliwosci.
Probowatem znalez¢ ana-
logie miedzy opisami mie-
siecy we wktadce do al-
bumu 1 kompozycjami.
Prawde powiedziawszy, po
wytaczeniu autosugestii
podpowiadajacej  czasem,
co nalezatoby ustyszec, ta-
kiego zwiazku nie widze.
Gdyby ktos pomieszat opi-
sy i utwory i ustawit je w in-
nym porzadku, pasowaty-
by do siebie rownie dobrze.
Literackiej wartosci opisu
roku typowego Fina nie po-
dejmuje sie ocenia¢, tak jak
1 zdjecia pianisty w oblodzo-
nym przereblu, choc¢ i1 opis,
i fotka sg catkiem zabawne.
Dobrze, ze pianista nie za-
nurzyt w wodzie ditoni, bo
pewnie bytoby ryzykowne.
Dla mnie liczy sie jednak
muzyka.

Mam wrazenie, ze stroi-
ciel fortepianu miat po na-
graniu sporo pracy. Nie
wszystkie dZzwieki na ptycie
pochodza ze zwyktych ude-

rzen w klawisze. To musia-
to zabolec¢ fortepian i stroi-
ciela, mnie takie preparacje
nie przeszkadzaja. W przy-
padku liro Rantali dodaja
jedynie niezwykte brzmie-
nie w paru momentach
(cho¢by w Kwietniu). Nie lu-
bie preparacji fortepianu
jako sztuki samej w sobie.
Prawde powiedziawszy, od
dawna nie styszatem proby
modyfikacji brzmienia tego
instrumentu, ktora miataby
artystyczny sens. W przy-
padku liro Rantali ma.

[iro Rantala nalezy do tych
niezwyktych artystow, kto-
rych sztuka polega na row-
nowadze wszystkich ele-
mentow. Nie jest przesadnie
sprawnym technicznie wir-
tuozem popisujacym = sie
szybkimipasazami. Nie epa-
tuje skokami dynamiki czy
nietypowymi harmoniami.
Nie szokuje nietypowymi
interpretacjami jazzowych
standardow i znanych me-
lodii. Pisze piekne melodie,
niektore z jego miesiecy mo-
gtyby stac sie przebojami,
cho¢ oparte sa na prostych
rozwiazaniach (na przyktad
taki Maj). Nie czytajac teks-
tu Rantali, ktory maj uzna-
je za finski miesigc plano-
wania wakacji, uznatbym,
ze wtedy kazdy Fin pracuje
na tasmie i przykreca Srub-
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ki. Prosty rytm i powtarza-
na melodia tego miesigca
kojarzy mi sie ze znanym
filmem Charliego Chaplina
Modern Times. Tam tasma
przesuwa sie szybciej, ale to
przeciez Ameryka, a nie Fin-
landia. Kazdy bedzie miat
inne skojarzenia, ale pobu-
dzanie wyobrazni i zmusze-
nie mnie do kilkukrotne-
go wystuchania nowosci od
poczatku do konca, co ozna-
cza zarwang noc, jest tym,
czego oczekuje od kazdego
nowego albumu, jako dowo-
du jego jakosci. Taki wtasnie
jest My Finnish Calendar.
Czekam na finski tydzien,
a moze na finski rok przed-
stawiony dzien po dniu.
My Finnish Calendar to do-
skonate uzupeinienie fan-
tastycznej dyskografii liro
Rantali. O

Rafat Garszczynski

Plyta
tygodnia

Rafata Garszczynskiego

w RadioJAZZ.FM

od poniedziatku
do piatku

godz.11:45
rapioJozzem
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Andrea Motis — Do
Outro Lado Do Azul

Verve Records, 2019

Andrea Motis — mtoda hi-
szpanska wokalistka, tre-
baczka i saksofonistka -
kiedy przyjechata po raz
pierwszy do Polski, na Fe-
stiwal Green Town of Jazz
w Zielonej Goérze, mia-
ta 20 lat. Juz wtedy mowito
sie o niej jako nieprawdo-
podobnie uzdolnionej ar-
tystce, edukacyjnym feno-
menie, Ow fenomen nie
wziat sie znikad. W jego tle
stoi hiszpanski kontraba-
sista, saksofonista i eduka-
tor Joan Chamorro, tworca
mtodziezowego Sant An-
dreu Jazz Band, w ktorym
zdobywato pierwsze jazzo-
we szlify wielu mtodych
artystow. Wsrod nich takze
nastoletnia Andrea, ktora
pierwszych nagran z zespo-
tem Chamorro dokonata
juz w wieku 14 lat. Muzyk
towarzyszy jej w karierze

do dzis, stanowiac miedzy

innymi podpore zespotu na
opisywanej tu ptycie.

Od samego poczatku trabka
byta jednym z jej najwaz-
niejszych wyboréw. Spie-
wata od najmtodszych lat
1 na jej ptytach, poczaw-
szy od tych najwczesniej-
szych, gtos peini role wio-
daca. Jednak jej prawdziwy
talent ujawnit sie chyba
przede wszystkim w grze
na trabce. Jako instrumen-
talistke styszymy ja na jej
najnowszym krazku i nie-
ktore z wykonywanych
przez nig partii solowych
naprawde potrafia zachwy-
ci¢ (na przyktad w utworze
Brisa). Prezentuje znako-
mity warsztat, zaawanso-
wang technike gry, spraw-
nosc¢ interpretacyjna, ktore
to umiejetnosci ksztatci-
ta od najmtodszych lat. Nie
zmienia to faktu, ze album
Do Outro Lado Do Azul
to jednak chyba przede
wszystkim dzieto dojrza-
tej wokalistki, ktora powoli
uwalnia sie od ucigzliwe-
go wizerunku ,cudownego
dziecka” z Katalonii.

Jednoczesnie najnowsza
ptyta powraca do najbliz-
szej swej naturze tradycji
samby i1 bossa novy, sygna-
lizowanej juz na poczatku
catego ptytowego zestawu
Ismaela

(Antonico Silvy).

Co wazne, chwalone cze-
sto kompozytorskie zdolno-
Sci mtodej Andrei réwniez
w przypadku tego wydaw-
nictwa wyraznie sie ujaw-
nity. Doskonale klimatem
1 nawiazaniem do latyno-
skiej tradycji wpasowuja sie
w stylistyczny profil catosci.
Od dobrych kilku lat oczy
jazzowego srodowiska, nie
tylko w Hiszpanii, skiero-
wane sa na Andree Mo-
tis, a ostatnio takze na jej
mtodsza siostre, jazzowa gi-
tarzystke Carle. Obie sto-
ja u progu wielkich karier,
ale jak uczy doswiadczenie
(na przyktad takze fenome-
nalnie wuzdolnionej kana-
dyjki Niki Yanovsky), to zy-
ciowe wybory najblizszych
lat zdecydujg, czy pozostang
wierne jazzowym wzorcom,
badz
W pewnej muzycznej niszy,

osiadajac, co badz,
czy moze sprobuja zasma-
kowac¢ swiatowej kariery
w o wiele bardziej popular-
nych nurtach dzisiejszego
muzycznego show biznesu..
Czas pokaze, a tymczasem
Andrea Motis wystapi po-
nownie w Polsce 4 kwietnia
2020 roku, tym razem w Po-
znaniu (Centrum Kultu-
ry Zamek), w ramach cyklu

EraJazzu. O

Andrzej Winiszewski
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Dog - No Dogs
Allowed

Rattle Records, 2018

Dog to doskonaty zespot
muzykow z Nowej Zelandii,
a ich nowy album No Dogs
Allowed potwierdza, ze mu-
zyka nie zna granic i po-
wstaje wszedzie, gdzie tyl-
ko muzycy maja dostep do
sprzetu 1 mozliwos¢ nagry-
wania swojej tworczosci.
W innych miejscach z pew-
noscig tez, ale trudno sie
o tym dowiedzie¢. Muzycy
z Nowej Zelandii czesto ko-
rzystaja ze studiow w Au-
stralii, wydajac albumy maja
jednak do dyspozycji zarow-
no rodzime wytwornie, jak
1 wsparcie rzadowe dla swo-
ich kreatywnych projektow.
Rynek jazzowy w Nowej Ze-
landii znaczgco rozni sie od
australijskiego. Kiedy wy-
bratem sie tam, nieco przy-
na kilka dni,

ustyszatem sporo oryginal-

padkiem,

nej muzyki. Bez trudu za-
opatrzytem sie w nagrania

amerykanskich standar-
dow z tekstami przettuma-
czonymi na jezyk maoryski,
improwizacje na wczes-
niej zupelnie mi niezna-
nych instrumentach, nagra-
nia stanowiace mieszanke
klasycznego jazzu lat piec-
dziesiatych z lokalnymi ryt-
mami polinezyjskimi i ma-
oryskimi, synteze jazzowych
improwizacji z prawdziwy-
mi nagraniami odgtosow
wielorybow, a takze dosko-
nale brzmigce nowoczesne
nagrania jazzowego srodka,
ktére spokojnie mogtyby sie
ukaza¢ w dowolnym zakat-
ku globu. Jedna z najwiek-
szych nowozelandzkich wy-
tworni specjalizujacych sie
w kreatywnej muzyce im-
prowizowanej jest Rattle Re-
cords. Jej oferta jest catkiem
spora, biorac pod uwage
wielkos¢ rynku, i stylistycz-
nie réoznorodna. Kazdy znaj-
dzie cos ciekawego dla siebie.
Rynek w Nowej Zelandii
potwierdza tez moja teze
o tym, ze im bardziej izolo-
wane geograficznie miej-
sce, tym wiekszy szacunek
do wszelkich dobr material-
nych 1 gromadzenia uda-
nych kolekcji. Trudno zna-
lez¢  bardziej izolowane,
odlegte, a przy tym pozba-
wione doswiadczenia nisz-
czacych (takze przedmio-
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ty) wojen 1 na tyle duze,
by optacat sie import dobr
z calego Swiata miejsce
niz Nowa Zelandia. Wiek-
szo$¢ dobrze zaopatrzonych
sklepow z ptytami sprze-
daje zarowno te nowe, jak
1 uzywane, ktore mozna
rozpozna¢ jedynie za po-
moca specjalnych naklejek,
sa bowiem zwykle w sta-
nie nienaruszonym,a przy
tym dostepne w doskona-
tym wyborze obejmujacym
produkty europejskie, ame-
rykanski, australijskie i ro-
dzime. Jesli czytacie ksigz-
ki po angielsku, znajdziecie
tam istny raj w postaci anty-
kwariatow oferujacych do-
skonale zadbane egzempla-
rze 1 ceny sporo nizsze od
europejskich. Niestety nie
dotyczy to ptyt, ktore sg nie-
co drozsze niz w Europie.
Dlatego warto raczej szukac
lokalnej muzyki niz oka-
zji cenowych wsréd tytutow
dostepnych w naszej czesci
Swiata.

Formacja Dog, ktorej praw-
dopodobnie drugi album
No Dogs Allowed ukazat sie
latem zeszlego roku repre-
zentuje klasyczne podej-
Scie do jazzowego grania.
Ich najnowszy album zali-
czam do jazzowego mainst-
reamu. To produkcja nieko-

niecznie odkrywcza, jednak
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zaskakujaco dojrzata i stylo-
wa. Lider zespotu, pianista
Kevin Field, ma na swoim
koncie nagrania w Nowym
Jorku z amerykanskimi mu-
zykami, a z punktu widzenia
Nowej Zelandii jego projekt
jest niezwykle miedzynaro-
dowy, co tam oznacza zapro-
szenie jednego z najlepszych
australijskich gitarzystow —
doskonatego Jamesa Mullera.
Pozostali cztonkowie zespo-
tu to muzycy nowozelandz-
cy, dziatajacy na lokalnej
scenie od lat, zajmujacy eks-
ponowane stanowiska na lo-
kalnych uczelniach muzycz-
nych i udzielajacy sie w wielu
projektach. Takie lokalne All
Stars. Wszyscy maja tez na
swoim koncie jakies przygo-
dy na rynku amerykanskim
lub europejskim.

Autorski repertuar, nastroj
wyjety zywcem z najlep-
szych klubow jazzowych,
takich, w ktorych chetnie
spedzatbym niemal kazdy
wieczor, swoboda improwi-
zacji, fantastyczne opano-
wanie instrumentow i do-
skonaty autorski repertuar
napisany solidarnie przez
wszystkich cztonkow zespo-
tu. Do tego doskonata gita-
ra rodem z Australii. Fanta-
styczny album. ©

Rafat Garszczynski

ELEVEM

Mike Stern — The
Jeff Lorber Fusion

— Eleven
Concord Jazz, 2019

Najnowsza dwoch

ptyta
wybitnych  muzykéw -
Mikea Sterna i Jeffa Lorbera
— prowokuje pytanie: czyj to
wtasciwie jest alboum? W py-
taniu nie chodzi, rzecz jasna,
o formalnos¢, tylko o to, czy-
jej muzyki stuchamy.

Sledze twdrczosé Jeffa Lor-
bera od ptyty Philly Style
z 2003 roku i przyzwyczai-
tem sie do jego stylu, w kto-
rym pomieszane sg funky,
jazz-rock, fusion czy cros-
sover. Jego muzyka jest roz-
poznawalna, bazujaca na
dobrej
nych aranzacjach i tadnych

sekcji, dopracowa-

kompozycjach. Mimo ze
Lorber wydaje ptyty sred-
nio co dwa lata (z wyjat-
kiem ostatnich trzech), kaz-
da z nich jest Swieza, petna
nowych pomystow i znako-
mitych muzykow. Kulmi-
nacja jego dotychczasowej

kariery, w moim odczuciu,
byta He Had a Hat z 2007
roku. Lorber zgromadzit
na niej wielu wybitnych
wykonawcow jak chociaz-
by Blood, Sweat & Tears,
Randy’ego Breckera, Chri-
sa Bottiego, Paula Jacksona
Jr., Abrahama Laboriela Jr,
Dave’a Weckla i wielu in-
nych.

Znajdziemy tam jazz, im-
prowizacje, big-band, jazz
-rock, obok utworéw na-
strojowych dynamiczne,
wszystko perfekcyjnie do-
pracowane i znakomicie za-
aranzowane. Chciatoby sie
powiedzie¢ — esencja Jeffa
Lorbera i murowany kan-
dydat do Grammy. Niestety,
statuetke otrzymat dopiero
w 2017 roku za wcale nie naj-
lepsza ptyte w jego dorobku
— Prototype. Przedostatni al-
bum Impact nie przyniost
nic nowego i w moim od-
czuciu jest kresem w roz-
woju (miejmy nadzieje, ze
chwilowym), a ostatni Ele-
ven tylko moje przypuszcze-
nie potwierdza.

Mike Stern to Swietny mu-
zyk pojawiajacy sie w roz-
nych sktadach, dla mnie
Jkontakt” z
skonczyt sie na ptycie All

jednak nim
Over The Place w 2012 roku,
na ktérej zagrata cata ple-

jada znakomitych muzy-



kéw. To, co innych zachwyca
(mam na mysli dzwiek gita-
ry), mnie zmeczyto i z jakie-
gos powodu stan ten trwa
u mnie do dzisiaj. Stucha-
jac Eleven, nie moge sie zde-
cydowac, jaka przyjac per-
spektywe, bowiem kiedy
Stern milczy, stysze Lorbe-
ra, kiedy jednak ,odpala” gi-
tara, stysze wytacznie Ster-
na. Ich wspdlna gra to jak
potaczenie wody z ogniem.
Znam jednak przypadki 13-
czenia roznych indywidual-
nosci, ktére bywaja catkiem
udane.

W 2009 roku odbyt sie pa-
ryski koncert zespotu Toto
promujacy ptyte Falling In
Between, w sktadzie ktore-
go pojawili sie Greg Phil-
linganes na klawiszach, Le-
land Sklar na basie i Tony
Spinner na gitarze. Wyda-
wac by sie mogto, ze wy-
sktadu
zespo-

miana  potowy

zmieni brzmienie
tu i straci on tozsamosc.
Nic z tych rzeczy. Ustyszeli-
Smy Toto w szczytowej for-
mie. Niedawno Adam Jarz-
mik zaprosit do nagrania
albumu Mike’a Moreno. Te-
oretycznie gitarzysta powi-
nien zdominowaé zespot
1 przejac inicjatywe. I w tym
przypadku nic takiego nie
Mike
z wyjatkowym wyczuciem

nastapito. Moreno

wtopit sie w sktad kwinte-
tu, dopetniajac swoja gra ca-
tosci.

U Jeffa Lorbera dobrym
przyktadem spdjnosci jest
album Jazz Funk Soul z 2014
roku, ktory nagrat wspdlnie
z niezyjacym juz Chuckiem
Loebem. Loeb idealnie wpa-
sowat sie w narracje Lorbe-
ra, stuzac mu swoimi umie-
jetnosciami i wrazliwoscia.
W przypadku ptyty Eleven
,Zabawa” nie polega na tym,
ze pojawit sie nowy artysta,
tylko na tym, ze to jest Mike
Stern — gitarzysta o bardzo
charakterystycznej barwie,
artykulacji i frazowaniu.
Stern nie gra ,na Lorbera”,
on tak jak i Lorber ,gra swo-
je”, co dla stuchacza takiego
jak ja jest wtasciwie irytuja-
ce.

Ptyta zawiera dziesie¢ kom-
pozycji, w ktorych na zmia-
ne styszymy Jeffa Lorbera
1 Mike’a Sterna. Rozpoczyna
dynamiczny i bardzo cha-
rakterystyczny dla Lorbera
Righteous, niestety w drugiej
czesci wkracza gitara. W Nu
Som1 Jones Street tylko Stern.
W Motor City 1 Big Town, po-
dobnie jak w pierwszym
utworze zaczyna sie do-
brze, ale tylko do czasu po-
jawienia sie gitary. Utwory
od szostego do 6smego to al-
bum Mike’a Sterna. Nadzie-
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je przynosza Tell Me oraz Ha
Ha Hotel, lecz i tutaj gita-
ra wtacza sie mniej wiece]
od potowy kazdego z nich.
No céz, Eleven to dwie ptyty
w jednej, z tym ze we frag-
mentach puszczane rowno-
czesnie.

Czy chce przez to powie-
dzie¢, ze ptyta jest zta? Nie
mnie to ocenia¢. Kazdy ar-
tysta ma prawo ekspery-
mentowac i szukac satysfak-
cji w roznych kompilacjach.
Niewykluczone, ze Eleven
zbierze mase pozytywnych
recenzji, niezaleznie jednak
od tego ,co powiedza ludzie”
i ile zbierze nagrod, mnie
jako sympatykowi Jeffa Lor-
bera zal, ze jest kolejnym mu-
zykiem skrecajagcym w stro-
ne, z ktorej — obym sie mylit
—nie ma powrotu. O

Marek Brzeski

Jazz Movie

co wtorek, godz. 12:30

W ramach pasma

dziennego JazzwDolt

Zaprasza

Andrzej WiniszewskKi

rapioJazzem
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Gorilla Mask — Brain

Drain
Clean Feed, 2019

Trzech
wczesniej] muzykow two-

nieznanych  mi

rzy tuz za nasza zachod-
nia granicg zespot Gorilla
Mask. Ich najnowsza ptyta
Brain Drain jest juz czwarta
produkcja zespotu, o czym
dowiedziatem sie, poszu-
kujac poprzednich nagran
formacji. Album ten do-
tart do mnie przypadkiem
1 zrobit na mnie niezwykle
pozytywne wrazenie.

[loscia muzycznej energii
ptynacej z Brain Drain moz-
na obdzieli¢ potowe nasze]
krajowej tegorocznej pro-
dukcji muzycznej. Nawet
jesli taka ciezka stylisty-
ka Wam nie pasuje, war-
to doceni¢ zaangazowanie
1 prawde ptynaca z kazde-
go dzwieku. A dzwiekow
jest duzo. Tego albumu

trzeba stuchac¢ glosniej,

niz robicie to z wszyst-

kimi innymi jazzowymi

produkcjami. Muzyka Go-
rilla Mask oparta jest na
ciezkim, rockowym ryt-
mie basu Rolanda Fideziu-
sa. Formalnie liderem jest
prawdopodobnie saksofo-
nista — Peter Van Huffel, co
wnioskuje z faktu, ze jego
nazwisko jest pierwsze na
oktadce i w dodatku jest on
kompozytorem wszystkich
utworow oraz producen-
tem albumu.

Nie mam do gry lidera zad-
nych uwag, jednak zapa-
mietam przede wszystkim
rockowy puls basu, w jakis
cudowny sposob zgadzajacy
sie z freejazzowymi solow-
kami saksofonu. Dla mnie
to album Rolanda Fideziusa.
W dodatku jedna z najcie-
kawszych  energetycznych
fuzji rocka i jazzu, w formie
raczej uwolnionej od styli-
stycznych ograniczen, jaka
styszatem od lat. Za kaz-
dym razem, kiedy przypad-
kiem odnajduje taki album,
dopada mnie mysl, ze wiele
doskonatej muzyki prawdo-
podobnie nigdy nie dotrze
do moich uszu. Pewnie co-
dziennie na $wiecie powsta-
je mnostwo fantastycznych
dzwiekow, o ktorych nigdy
sie nie dowiem.

Brain Drain to przyktad na
to, jak stworzyc przebojowa

ptyte bez chwytliwej melo-

dii i wirtuozerskich popi-
sow. Pokrecone, choc¢ nie-
przekombinowane  rytmy
sq podstawa muzyki Gorilla
Mask. Na tle podktadu Peter
Van Huffel moze swobodnie
improwizowa¢ na swoich
saksofonach, czasem w kli-
macie bardziej freejazzo-
wym, jak w Avalanche!!l, za
chwile bardziej rockowo,
jak w Barracuda.

Saksofon improwizujacy na
tle dynamicznego podktadu
basu i perkusji to na szczes-
cie nie jedyny schemat mu-
zyczny, jaki maja do zaofe-
rowania muzycy zespotu.
Schowany na koncu ptyty
Hoser to improwizacja zbio-
rowa, zerwanie z formuta
saksofon plus sekcja. Zresz-
ta Gorilla Mask to doskona-
te trio, choc¢ ja ciggle tapie
sie na tym, ze wstuchuje sie
w nuty zagrane przez basi-
ste z wiekszg uwagg, stara-
jac sie wytowic je z potoku
dzwiekdw.

W latach siedemdziesiatych
ludzie zakochali sie w jazz
-rockowym graniu dzieki
przebojowym melodiom Joe
Zawinula i Wayne’a Shorte-
ra. Jednak podstawa zawsze
byt ciezki rytm. Dlatego cig-
gle pamietamy o Bitches
Brew. Dlatego ja sam czesto
siegam po moje ulubione,
cho¢ dzis mniej pamietane



nagrania Billy’ego Cobhama
z tamtych lat 1 wszystko, co
zagral Jaco Pastorius. Rytm
jest podstawa ciezkiego gra-
nia, niezaleznie, czy jeste-
Scie po rockowej, czy jazzo-
wej stronie mocy. A rytm
wychodzi muzykom Gorilla
Mask wrecz wybitnie. Mu-
zyka zespotu jest mieszanka
wybuchowg trudna do opi-
sania. To trzeba ustyszec¢. O

Rafat Garszczynski

pociry 1 motion

!S&%ELS

The Soul Rebels
— Poetry in Motion
Mack Avenue, 2019

Maceo Parker, Branford
Marsalis, Roy Hargrove,
John Medeski, Robert Plant,
Jimmy Page, Robert Glasper,
Snoop Dogg, Nas, Rakim,
Mobb Deep, Melle Mel, Lau-
ryn Hill, Kanye West, Me-
tallica, Marilyn Manson,
Slick Rick, Ice Cube, Joey
BadaSS$, Talib Kweli, Pha-

roahe Monch, GZA, Raek-

won, Styles P, Pete Rock,
Suzanne Vega, Katy Per-
ry, Smif-n-Wessun, Buck-
shot, Bruno Mars, Alabama
Shakes, Estelle, Cee-Lo
Green, The Allman Broth-
ers Band, Arcade Fire, Dis-
closure, George Clinton,
Jack White,

Bootsy Collins,

John Mayer,
Currensy,
Green Day. Ta imponujaca
lista to nie sa podziekowa-
nia wzruszonego mtodego
muzyka odbierajacego na-
grode, ktory chciat wymie-
ni¢ wszystkich swoich ido-
li 1 inspiracje. Te wszystkie
wymienione gwiazdy taczy
jedno — wspdtpraca z zespo-
tem The Soul Rebels z No-
wego Orleanu. W pazdzier-
niku 2018 roku grupa ta
wydata nowy album - Poe-
try in Motion, wypetniony
mieszanka ,czarnych” ga-
tunkéw z naprawde duza
doza hip-hopu.

Skoro The Soul Rebels sa
zespotem instrumental-
nym, to zacznijmy od war-
stwy muzyczne] wiasnie.
W sktad oktetu wchodza:
Lumar LeBlanc, Derrick
Moss (obydwaj bebny i in-
strumenty perkusyjne), Ma-
nuel Perkins Jr. (suzafon),
Marcus Hubbard, Julian
Gosin (trgbki), Paul Robert-
son, Corey Peyton (puzony)
oraz Erion Williams (sak-
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sofon tenorowy). Obowiaz-
kowo musze zaznaczyc, ze
W nagraniach uczestni-
czyt tez legendarny produ-
cent Mannie Fresh — twor-
ca brzmienia wytworni
Cash Money Records, je-
den z najoryginalniejszych
1 najbardziej kreatywnych
bitmejkerow w historii hip
-hopu. Goscinnie pojawiaja
sie miedzy innymi Branford
Marsalis, Trombone Shorty,
Robert
Younger i Kermit Ruffins.

Glasper, Brandee
Poetry in Motion to zbidr
kompozycji taczacych w so-
bie triumfalne dzwieki in-
strumentow detych z bita-
mi 1 wokalami, najczesciej
rapowanymi. W peinej za-
bawy i usmiechu muzyce
spotykaja sie ze soba dwa
rozne

sSwiaty: tradycyjny

brassowy,  nowoorleanski
jazz oraz mnowoczesniejsza
forma muzyczna — bazuja-
cy na bebnach i wokalu hip-
hop. The Soul Rebels dorzu-
caja od siebie przebojowe,
chwytliwe melodie, mo-
mentami odrobine reggae,
czasem soul i funk. Taki
muzyczny ,kociotek Panora-
miksa” tatwo przetadowac,
ale na Poetry in Motion pro-
porcje zachowane sa na tyle
zdrowo, ze efekt zadowa-
la stuchacza. Pomimo tego,

ze miejscami jest tych roz-



40| Ptyty /Recenzje

norodnych dzwiekdéw na-
prawde duzo i przydatby sie
chociaz jeden moment wy-
tchnienia.

Wsrod wymienionych na
wstepie muzykow jest cata
gromada wspaniatych ra-
perow. Chyba oczywiste
jest wiec, ze The Soul Re-
bels chwyca za telefony i za-
ciggna na goscinne zwrot-
ki przynajmniej jednego
z tych wymienionych wyzej
geniuszy mikrofonu, praw-
da? Prawda?! Dopytuje po-
nownie z nadziejg w oczach.
Oto6z czeka nas niespodzian-
ka. Za mikrofon
taja
A oprocz nich rapuja gos-

chwy-
cztonkowie zespotu!
cinnie gtéwnie nowoorle-
anczycy: Dee-1, Mia X (Tak!

WSPIERA]

WYDAWANIE
KOLEJNYCH NUMEROW

Ta z legendarnego No Lim-
it Records Mastera P! Daw-
nosmy sie nie widzieli, Pani
Mio!), Cheeky Blakk, Kan-
go Slim, Big Freedia, Alfred
Banks.

Wydaje sie, ze dla The Soul
Rebels taki sktad ma by¢
mocnym przekazem  sil-
nego zwiazku z rodzimym
miastem. Rewelacjg jest dla
mnie to, ze ,The Big Easy”
reprezentuja rowniez inne
legendy miasta, na przy-
ktad szef kuchni Emeril La-
gasse oraz prezenter radio-
wy Wild Wayne. Wiadomo,
ze jako mitosnik sztuki ra-
powania chciatbym usty-
sze¢ nowe zwrotki od Ra-
kima, Nasa czy Pharoahe
Moncha, ale na Poetry in

JAZZPRESSU

Fundacja Popularyzacji Muzyki Jazzowej EUROJAZZ

nr konta:

051020 1169 0000 8002 0138 6994
Wazne: wptata tytutem "Dziatalnos¢ statutowa Fundacji"

Motion nie chodzi o lirycz-
ne wygibasy i gtebokie me-
tafory. Skoro muzyka jest
lekka i1 sktaniajaca do za-
bawy, to i teksty nie moga
by¢ za ciezkie. Album wy-
petniony jest prostymi wer-
sami 1 czesto oczywistymi
rymami, ktore w potacze-
niu ze swietng warstwa in-
strumentalng zmuszaja
do kiwania gtowa i postu-
kiwania obcasem. Woka-
li nierapowanych udzielaja
miedzy innymi Matisyahu,
PJ] Morton, Sean Carey 1 Tar-
riona Tank Ball. Uff.. gosci
jest naprawde co niemiara.
Wazne jednak, ze efekt bar-
dzo dobry. ©

Adam Tkaczyk
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Poszukiwania harmonii

Zestawianie najnowszych albu-
moéw Marcina Gawdzisa 1 Vojto
Monteura moze budzi¢ zdziwienie.
Jak bowiem inaczej zareagowac, je-
$li Mind Recovery zawiera nagrany
przez kwartet, skomponowany ma-
teriat, a Glow / Ambient Works jest
solowa improwizacja? Obaj twor-
cy reprezentuja przy tym odmien-
ne pokolenia i srodowiska, a nade
wszystko inne estetyki. Na pewno
tatwiej wyliczy¢ aspekty rozniace
te pozycje niz zblizajace je do siebie.
Czytajac jednak o okolicznosciach
powstania obu ptyt, mam wraze-
nie, ze artystami kierowata podob-
na motywacja.

Marcin Gawdzis Quartet
— Mind Recovery

Juz tytut albumu sugeruje powod
jego nagrania — oczyszczenie umy-
stu. W opisie umieszczonym we-
wnatrz oktadki Gawdzis (tragbka,
flugelhorn) precyzuje, ze jego pro-
dukcja ma za zadanie: ,wyciszy¢
i zneutralizowac emocje (.) [by stu-
chacz mogt] zwolni¢ i po prostu od-
dac sie muzyce”. W realizacji tego
celu pomagaja mu znakomici part-
nerzy, zwiazani z gdanska scena
jazzowa — Piotr Lemanczyk (kon-

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

trabas), Cezary Paciorek (fortepian)
oraz Tomasz Sowinski (perkusja).

Kwartet zarejestrowat siedem
kompozyciji, ktorych autorem jest
lider formacji. Przygotowany ma-
teriat sktada sie z mnastrojowych
melodii, dajacych przestrzen dla
melancholijnych soléwek. Warto
wsrod nich zwroéci¢ uwage na po-
pisy Paciorka — muzyka kojarzo-
nego przede wszystkim z akordeo-
nowa wirtuozerig. Udowadnia on,
ze odktadajac podstawowy instru-
ment, nadal doskonale wyraza sie-
bie w muzyce, prezentujac wysoka
warsztatowa sprawnos¢. Niewat-
pliwie dominujacym solista jest
jednak Gawdzis, to wtasnie jego

MARCIN GAWDZIS QUARTET

MIND RECOVERY

Marcin Gawdzis Quartet - Mind Recovery
Soliton, 2019
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trabka najlepiej sprawdza sie w budowaniu wspo-
mnianej nostalgii.

Mind Recovery to bardzo przyjemny zestaw kompo-
zyciji, niewymagajacy od stuchacza wysitku czy po-
Swiecenia mu absolutnej uwagi. Zespot swietnie
odnajduje sie w mainstreamowym graniu, tworzac
aure majacy, jak deklaruje autor, ,spotegowac wra-
zenie powrotu do naturalnej harmonii zycia”.

Vojto Monteur — Glow / Ambient Works

,Jak przeksztatci¢ uczucia w dzwiek?” — pyta arty-
sta, rozpoczynajac swoj biogram na portalu spotecz-
nosciowym. Vojto Monteur, a wtasciwie Wojciech
Orszewski, od poczatku kariery taczac elektronicz-
ne brzmienie z akustycznym instrumentarium,
szuka drogi, by znalez¢ wtasciwg odpowiedz.
Poczawszy od formacji Miloopa, a skonczywszy na
aktualnej dziatalnosci z zespotem EABS, muzyk
wypracowat indywidualny styl, opierajacy sie na
autorskich modulacjach dzwieku gitary. Przesu-
wanie granicy mozliwosci tego instrumentu kaz-
dorazowo wypelnia jego codzienne ¢wiczenia. Sla-
dem takich prob jest Glow / Ambient Works. Cho¢
materiat znajdujacy sie na ptycie ledwo przekracza
dwadziescia minut, to jest jedynie wycinkiem ob-
szernych sesji nagraniowych z wiosny, lata i jesieni
2018 roku. Muzyk dokonat selekcji, by przedstawic
te fragmenty, ktére najlepiej oddaja jego owczesny
stan duchowy.

Album ma forme medytacji, nagrano go w lesie, za-
pewniajac bezposredni kontakt z natura. Stucha-
jac dziewieciu miniatur, zagtebiamy sie w swie-
cie artysty, razem z nim kontemplujac otaczajaca
przyrode. Ten specyficzny stan sktadnia do chwi-

Vojto Monteur - Glow / Ambient Works
V Records, 2019

lowego oderwania sie od rzeczywi-
stosci, a wrecz, jak sugeruje tytutl
ostatniej kompozycji, trwania tak
w nieskonczonosc.

Jak wibracja swiatta moze byc ttu-
maczona na jezyk muzyki?” — to
kolejne pytanie zawarte we wspo-
mnianym tekscie. Ma ono szcze-
gdlne uzasadnienie, jesli porownac
oktadki opisywanych ptyt. Z jednej
strony btekit wszechswiata u Gaw-
dzisa, z drugiej — ognista poswiata
u Monteura. Tak jak odmienna jest
wizualizacja graficzna, tak i muzy-
ka w inny sposéb przybliza podob-
ny stan ducha. Zastanawianie sie,
ktory artysta zrobit to lepiej, jest
jednak pozbawione sensu. Wazne,
by stuchacz odnalazt odpowiednia
dla siebie przestrzen do kontem-
placji. ©


https://pl.pinterest.com/jazzpress/
https://pl.pinterest.com/jazzpress/
emailto:jazzpress@radiojazz.fm
emailto:jazzpress@radiojazz.fm
https://www.facebook.com/JazzPRESSpl
https://www.facebook.com/JazzPRESSpl
https://twitter.com/JazzpressPL
https://twitter.com/JazzpressPL
https://www.jazzpress.pl
https://www.jazzpress.pl
www.jazzpress.pl

Tak blisko, tak daleko
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Paulina Sobczyk
paulasobczyk@tlen.pl

Albumy kwartetow Macieja Obary
1Julii Hulsmann dzieli zaledwie je-
den numer katalogowy, taczy nato-
miast niemal taka sama oktadka,
sktad instrumentalny, identyczne
studio nagraniowe, data nagrania
1 oczywiscie wytwornia. Czy rze-
czywiscie wiecej jest podobienistw
niz réznic?

Maciej Obara nalezy do najbar-
dziej rozpoznawalnych na arenie
miedzynarodowej polskich arty-
stow. Nie chciatbym, zeby to okre-
Slenie zostato odczytane pejora-
tywnie, chociaz rozpoznawalnym
moze byc¢ teraz kazdy i to z byle ja-
kiego powodu. Saksofonista za-
pracowatl jednak na swoja pozy-

Maclej Obara Quariot
Three Crowna EEM

Maciej Obara Quartet - Three Crowns
ECM, 2019

cje, dziatajac bardzo aktywnie od
poczatku swojej kariery, wspot-
pracujac miedzy innymi z Toma-
szem Stanka, Ralphem Alessim
1 Markiem Heliasem. Wielokrot-
nie nagradzany, mogacy pochwa-
li¢ sie sporym dorobkiem arty-
stycznym jako lider oraz artysta
zapraszany goscinnie, wreszcie —
nagrywajacy dla prestizowej wy-
tworni ECM.

Sktad na najnowszym krazku Ma-
cieja Obary jest, podobnie jak na
poprzednim, polsko-norweski, do-
ktadnie w proporcji pot na pot. Na
fortepianie akompaniuje, peiniac
takze funkcje solisty, Dominik
Wania, na kontrabasie Ole Morten
Vagan, na perkusji Gard Nilssen.
Dodac¢ trzeba koniecznie, ze jest to
drugi materiat lidera w katalogu
ECM. Wytworni lubigcej Norwe-
gow, muzyke intelektualna, prze-
strzenng i, umowmy sie, trudng
w odbiorze. W przypadku tego al-
bumu tym, co rzuca mnie z miej-
sca na kolana, jest zainteresowanie
jazzmanow klasyka. I nie chodzi
tutaj o bezmyslne sieganie po kla-
syczne pozycje ani o proste kopio-
wanie. Padto na Henryka Mikotaja
Goreckiego, kompozytora, ktorego
osobiscie uwielbiam za czerpanie

-
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Jufia Hillsmann Quartet

Mot Far From Here '|I
|
|
|

Julia Hiilsmann Quartet - Not Far From Here
ECM, 2019

z tradycji, religii, za niebianskie
wrecz melodie, oszczednosc, misty-
cyzm.

Trzy utwory w dawnym stylu (1963)
Goreckiego  Obara  opracowat
z ogromnym szacunkiem, zacho-
wujac ogolny charakter oraz wio-
daca melodie. Ciekawe, ze postuzyt
sie tylko pierwszym fragmentem
tego klasycznego dzieta. Na tak bu-
dowanej przestrzeni dzwiekowe]
stworzyt sporo miejsca dla soli-
stéow. W najmniejszej jednak czesci
nie burza oni swoimi improwiza-
cjami spokoju 1 zadumy, respek-
tujac gtdwna linie melodyczng.
Wspaniale wkomponowuje sie tu-
taj styl gry Dominika Wani, ma-
jacego za soba wyksztatcenie kla-
syczne i doskonale wyczuwajacego
aure wykreowang przez Goreckie-
go. I sama koncowka.. Ascetyczne
unisona saksofonu i kontrabasu
jedynie zmieniajacego rejestr po-
wtarzanej melodii wykonywane]

smyczkiem w ludowej niemal ma-
nierze.

Zamieszczone rowniez na ptycie
Mate Requiem dla pewnej Polki (1993)
Goreckiego, a w zasadzie pierwsza
jego czesc, jest potraktowane po-
dobnie jak Trzy utwory w dawnym
stylu. Chciatabym podkresli¢, ze
trzeba naprawde wielkiej pokory
1 szacunku dla pierwowzoru oraz
wyzbycia sie checi zdominowa-
nia materiatu wtasna osobowoscig
muzyczna, zeby w taki sposéb po-
dejs¢ do opracowania.

Pozostate kompozycje sg juz autor-
stwa lidera. Oddaje on hotd swoje-
mu ojcu (Blue Skies For Andy) i To-
maszowi Starice (Mr. S). Muzycy sa
ze soba perfekcyjnie zgrani, pozo-
stawiajac sobie wzajemnie miej-
sce do popisow solowych, nigdy nie
wchodzac sobie bez powodu w dro-
ge. Klei sie to niesamowicie. Nie
bede sie tutaj rozwodzi¢ nad do-
bieranymi dzwiekami, przebiega-
mi, dyspozycja i wykorzystaniem
potencjatu brzmieniowego kazde-
go z instrumentow, bo to po prostu
nie ma sensu. Odbieramy muzy-
ke najwyzszych lotow, bardzo prze-
myslang, prezentujaca swiatowy
poziom.

Na Not Far From Here Julia Huls-
mann Quartet oprécz nume-
row autorstwa cztonkéw kwar-
tetu dwukrotnie pojawia sie hit
Dawida Bowiego This Is Not Ame-
rica. Pierwsze podejscie zwyczaj-
nie mi sie nie podoba. Wiodacy



temat przejmuje kontrabas, nie-
co pozniej saksofon tenorowy. Uli
Kempendorff rozwija swoja partie
stopniowo, ale sam moment kul-
minacyjny jest dla mnie meczacy
— burzy spokoj i minimalizm pio-
senki. Druga odstona to wersja na
fortepian solo, ktéra rowniez mnie
nie przekonuje. Bije z niej brak po-
mystu, jakiejkolwiek gtebi. Samo
brzmienie fortepianu jest wrecz
plastikowe i, moze to za duzo po-
wiedziane, ale po prostu puste. Po-
zostata czes¢ tracklisty ani przez
chwile nie =zajeta mojej gtowy.
Mam wrazenie, ze to wszystko juz
byto, co wywotuje wytacznie fru-
stracje i sktania do tak zdawkowe-
g0 opisu.

Tak jak Obara wraz ze swoi-
mi muzykami potrafia powo-
ta¢ do zycia dzieto robigce wraze-
nie jako catos¢, ale rownoczesnie
eksponujace indywidualizm wy-
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konawcow, tak u Julii Hulsmann
nie do konca widze jasny pomyst
na tworzony materiat. Troche tu
wszystkiego i niczego. By¢ moze
wplyneta na moje zdanie kolej-
nosc¢ stuchania — polski saksofo-
nista ustawit wysoko poprzecz-
ke. A analizowanie obu albumodw
jeden po drugim nie jest tatwym
zadaniem, bo, jak juz wspomnia-
tam, sa to kompozycje wspot-
czesne 1 wymagajace. Moje ser-
ce w ostatecznym rozrachunku
podbit Maciej Obara, oferujacy
cos tak cieptego i kojacego w swo-
im tonie, ze nie sposob sie temu
oprzec¢. Poza tym jestem rada, ze
znow zostato przypomniane dzie-
dzictwo polskiej muzyki klasycz-
nej w tak pieknej odstonie. Na
pierwszy rzut oka ptyty niemal
identyczne. Im dtuzej ich jednak
stuchatam, tym wiecej dostrzega-
tam jaskrawych roznic. ©

Mistrzowie Polskiego Jazzu

20 felietonow, 20 podcastow. PRZECZYTAJ - jazzpress.pl.

|45

POSLUCHAJ - archiwum.radigjazz.fm


https://archiwum.radiojazz.fm/mistrzowie%20polskiego%20jazzu

46|

Ptyty / Recenzje

Yoko Miwa zacheca do spiewu

Katarzyna Bazgier

k.bazgier251@gmail.com

Pochodzaca z Kobe w Japonii Yoko
Miwa =zaczeta interesowac sie
jazzem, dopiero kiedy poznata oraz
rozpoczeta nauke gry na piani-
nie u Minoru Ozone - ojca pianisty
jazzowego Makoto Ozone. PdZniej
wszystko nabierato coraz wiek-
szego rozpedu: studia muzyczne
w Konserwatorium Koyo w Kobe,
zajecie pierwszego miejsca w kon-
kursie stypendialnym na Berklee,
a nastepnie nawiazanie wspotpra-
cy z wieloma stynniejszymi od niej
muzykami jazzowymi.

Yoko Miwa ze swoim triem - ze
Scottem Gouldingiem na perkusiji
oraz Willem Slaterem na kontra-
basie — gra regularnie od pietna-
stu lat. Od wydania poprzedniego
albumu Pathways, a zanim uka-
zat sie najnowszy Keep Talkin,
Miwa zwiekszyta swojg aktyw-
nosc¢ jako muzyk, pracujac row-
niez jako pedagog. Byta i nadal
jest jedna z najbardziej zapraco-
wanych postaci bostonskiej sceny
jazzowe].

Yoko Miwa Trio — Pathways
Pathways rozpoczyna sie od ener-

gicznego utworu Marca Johnsona
Log O’'Rhythm. Aranzacja Miwy po-

doba mi sie bardziej niz oryginat
dzieki niezwyktej technice prowa-
dzenia frazy, ktéra nadaje utworo-
wi nowego wyrazu. W kolejnym
utworze — Lickety Split — pianistka
najbardziej skupita sie na rytmice
oraz powtarzajacym sie motywie.
Kompozycja bazuje na taczeniu
gtownej melodii z improwizacja
oraz powracaniu do niej, niby —jak
to bywa w jazzie — bawieniu sie jed-
nym motywem. Mam jednak wra-
zenie, ze chodzito tutaj o to, zeby
wyeksponowac pojawiajaca sie od
poczatku charakterystyczna melo-
die. Skomplikowane rytmy Scotta
Gouldinga, szybkie tempo, zmien-
ne frazowanie Miwy i zespot, ktory
nie traci feelingu i caty czas jest jak
jeden organizm.

Yoko Miwa Trio - Pathways
Ocean Blue Tear Music, 2017




Na ©ptycie oproécz niebagatel-
nych kompozycji Miwy pojawit
sie utwor Joni Mitchell Court And
Spark, w ktéorym mnajwazniejsza
role odgrywa barwa instrumentow
oraz budowanie klimatu utworu.
Poza szybkimi utworami album
zawiera takze jedna ballade — Lan-
tern Light. Rozpoczyna sie ona od li-
rycznego wstepu fortepianu, ktory
nabiera tempa po wejsciu perku-
sji oraz basu. Miwa jest poetka for-
tepianu, prowadzi melodie w taki
sposob, ze emocjonalnie dotyka
stuchacza 1 zabiera go do swojego
Swiata.

Ostatniutwor z ptyty — Dear Pruden-
ce Lennona i McCartneya - takze
bardzo mi sie spodobat. A to dzieki
niezwyktej precyzji artykulacji oraz
zastosowanej rytmicznosci — tutaj
na basie akustycznym zagrat w za-
stepstwie Brad Barrett. Trio czer-
pie zabawe z urozmaicania gtowne;
melodii oraz jej zmieniania, muzy-
Ccy rozmawiaja ze sobg za pomoca
instrumentow oraz bawia sie im-
prowizacja. Dear Prudence w takiej
aranzacji brzmi bardziej radosnie,
a poprzez zmiane tempa napedza
do dziatania, moze przywracac sity
1 motywacje zyciowa.

Yoko Miwa Trio — Keep Talkin’

Najnowszym albumem Keep Tal-
kin Yoko Miwa Trio postawi-
to poprzeczke jeszcze wyzej. Pty-
ta zaczyna sie od energicznego

JazzPRESS, styczen 2020

Yoko Miwa Trio - Keep Talkin’
Ocean Blue Tear Music, 2019

groove'u oraz charakterystycz-
nego brzmienia fortepianu lider-
ki zespotu. Pierwszy, a zarazem
tytutowy, utwor zostat nagrany
w stylu lat szesc¢dziesiatych ubie-
gtego stulecia, to znaczy przywo-
tujac brzmienie dwczesnych ptyt
wytworni Blue Note. W pordéwna-
niu z poprzednim albumem zmie-
nity sie postacie, ktorym mto-
da pianistka oddaje hotd. Tym
razem ktania sie nie tylko Billo-
wi Evansowi, ale takze Theloniou-
sowi Monkowi i Charlesowi Min-
gusowi. In Walked Bud — Monka
— zostat ozywiony na nowo dzieki
zachowaniu kwintesencji orygi-
nalnej kompozyciji, a takze nada-
niu jej nowego charakteru za spra-
wa indywidualnego stylu artystki.
Tak samo jak na ptycie Pathway
1 na tej nie mogto zabrakna¢ wy-
razu wielkiej mitosci Miwy do
tworczosci Johna Lennona i Pau-
la McCartney’a. Pianistka potaczy-
ta dwie mniej znane piosenki ze-

|47



48| Ptyty /Recenzje

spotu The Beatles — Golden Slumbers oraz You Never
Give Me Your Money — w jedng, petna réznych emo-
cji opowiesc.

Cata ptyta robi wrazenie. Kazdy utwor jest zagrany
inaczej, wiec nie jest w stanie znudzi¢. Yoko Miwa
Trio caty czas nas zaskakuje: interpretacyjnie, tech-
nicznie oraz barwowo. W Keep Talkin’ daje sie za-
uwazy¢ wieksza lirycznos¢ zagranych piosenek,
w stosunku do ptyty Pathway, ktora bardziej bazo-
wata na ciekawych strukturach rytmicznych.

Oba albumy sa zagrane z niesamowitym feelin-
giem 1 roznorodnoscia zastosowanej harmonii.
Sekcja rytmiczna Will Slater i Scott Goulding
na perkusji nierzadko na pierwszym miejscu
stawiaja sonorystyke swoich instrumentow.
Wszystkie utwory posiadaja charakterystyczny,
wpadajacy w ucho motyw, kompozycje sa zagra-
ne lekko, energicznie, tak ze czasami nawet za-
checaja do tanca albo dotaczenia sie do zespotu,

jakbysmy byli na jam session. Musze sie przy-

Aga Derlak Trio
stycznia

stycznia
31

stycznia

rapioJazz.em
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zna¢, ze sama przespiewatam
z nim obie ptyty.

Imponuje zgranie instrumentali-
stow, ktore na pewno jest efektem
ciezkiej pracy i wspotpracy trwa-
jacej juz ponad pietnascie lat. Trze-
ba dostrzec niesamowite wyczucie,
niemal telepatyczne porozumie-
wanie sie muzykow, co sprawia, ze
brzmig jak jeden organizm. Zapew-
ne dzieje sie tak takze dzieki oso-
bistym relacjom - w koncu Miwa
i Goulding sg matzenstwem.
Zachecam przede wszystkim do
przestuchania obu ptyt, bo jest to
muzyka, ktérej nie da sie ujac sto-
wami. Najlepiej pochtonac¢ to, co
daje nam trio, i dac sie ponies¢ wra-
zeniom. Czekam na koncert Yoko
Miwa Trio w Polsce. ©

Pasmo LIVE

JazzState, Klub Spatif, Warszawa

Caly ten jazz! LIVE! Robert Kubiszyn Band
PROM Kultury Saska Kepa, Warszawa

Meet Jazz / Jorgos & Antonis Skolias
Centrum Kultury "Dworek Biatopradnicki", Krakow

Mistrzowie Polskiego Jazzu: Janusz Muniak
PROM Kultury Saska Kepa, Warszawa



Amazing Grace:
Aretha Franklin

Amazing Grace, rez. Sydney Pol-
lack, Alan Elliott, polska dystrybu-
cja: Musicine, w ramach cyklu Kino
Jazz, polska premiera: 2019

Po znakomitych doku-
mentach przyblizajacych
legendy jazzu - Johna
Coltrane’a (Chasing Tra-
in) 1 Milesa Davisa (Birth
Of The Cool - nomina-
cja do nagrody Grammy
2020 w kategorii Best Mu-
sic Film) oraz historii wy-
tworni Blue Note Records
(Blue Note Records: Beyond
The Notes) — firma Musici-
ne we wspotpracy z Fun-
dacja EuroJAZZ, w ramach
projektu Kino Jazz, wpro-
wadzita do kin studyj-
nych obraz Amazing Grace:
Aretha Franklin. Nie jest to
tradycyjny biopic w stylu
dokumentéw z ostatnich
lat, opowiadajacych o zyciu

1 karierze Quincy'ego Jone-
sa, Amy Winehouse, Grace
Jones, Whitney Houston czy
Luciano Pavarottiego.

Historia powstania tego fa-
scynujacego filmu jest juz
sama w sobie ciekawa. Zo-
stat on nakrecony w 1972
roku  przez wybitnego
tworce Sydneya Pollacka.
Przez problemy z monta-
zem 20-godzinny materiat
przelezat jednak na pot-
kach czterdziesci kilka lat.
Dopiero w 2007 roku pro-
ducent Alan Elliott ponow-
nie zajat sie tym materia-
tem. Dzieki jego staraniom
oraz nowoczesnym tech-
nologiom mozemy podzi-
wiac¢ zapis koncertu Kro-
lowej Soulu z New Temple
Missionary Baptist Church
w Los Angeles. Udziat w se-
sji 1 zarazem mszy wzieli
tez pastor James Cleveland
Franklin)

oraz Southern California

(akompaniator
Community Choir. Reje-
stracja dwoch upalnych
wieczorow, ktorych efek-
tem jest mnajlepiej sprze-
dajacy sie album gospel
(podwodjna Platynowa Pty-
ta w Stanach, statuetka
Grammy w kategorii Best
Soul Gospel Performance
za rok 1973) w historii mu-
zyki rozrywkowej. Kamien

milowy tego gatunku.

JazzPRESS, styczen 2020
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Arcydzieto filmowe otrzy-
mujemy Ppo prawie pot
wieku. Mozemy podziwiac
kunszt wokalny bohaterki,
wzruszac sie jej spiewem.
Surowe, chropawe, zma-
towiate ujecia z celuloi-
dowej tasmy tylko troche
zostaty zremasterowane.
Legenda gtosi, ze woka-
listka nie zgadzata sie na
ukonczenie projektu. Do-
piero po $mierci Krélowej
Soulu, w 2018 roku, jej ro-
dzina wyrazita zgode na
dokonczenie dzieta.
Franklin na poczatku lat
siedemdziesigtych byta we
wspaniatej formie, ma-
jac na swoim koncie suk-
cesy na listach przebojow
pop i R&B. Cieszyta sie sta-
wa 1 statusem diwy. Wy-
rozniaty ja nieprzecietne
umiejetnosci, warsztat, ta-
lent, osobista charyzma
oraz ekspresja, z ktorag tyl-
ko nieliczni przychodza na
Swiat. taczyta w swej dy-
skografii wiele gatunkow.
Koncertowa ptyta Amazing
Grace chciata ztozyc¢ hotd
gatunkowi, z ktorego sie
wywodzita, swoim korze-
niom. To w kosciele swoje-
go ojca, pastora L. C. Fran-
klina (ktéory przemawia
w filmie), debiutowata.
Wybrata piesni bliskie jej
sercu, bliskie Afroamery-
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kanom, ktorzy dopiero za-
czynaja emancypacyjna
walke o réownouprawnie-
nie i podmiotowos¢: Mary
Don’t You Weep, Precious
Lord, Take My Hand w pota-
czeniu z You've Got a Friend
Carole King, What a Friend
We Have in Jesus, Wholy
Holy Marvina Gaye’a, You'll
Never Walk Alone.
ni dajace site, nadzieje, wy-

Pies-

chwalajace Stworce 1 Jego
dzieta. Songi te wywodza sie
z tradycyjnych spirituals,
z czasOw niewolnictwa.

Dokument ukazuje natu-
ralnos¢, organiczny, eksta-
tyczny, a chwilami wrecz
frenetyczny spiew Fran-
klin, ekspresje oraz reak-
cje zgromadzonego ttumu
(na sali jest wsrod stucha-
czy sam Mick Jagger!) na
jej wokal POWER! Zadnej
fatszywej nuty, w kazdym
dzwieku serce i dusza. Ona
wyspiewuje siebie, zatraca
sie w muzyce. Widzimy nie-
bywate zaangazowanie, sku-
pienie diwy oraz catej ekipy.

Na uwage zastuguje chor
1 jego dyrygent. Przedsie-
wziecie to byto ogromnym
wyzwaniem technicznym
1 wysitkiem wymagajacym
nie tylko wielkich umie-
jetnosci, ale i opanowania,
kondycji psychicznej 1 fi-
zycznej. Wspaniate ujecia,
zblizenia twarzy Franklin
zarejestrowaty pot, tzy, cier-
pienie, stres, emocje towa-
rzyszace artystce. Jest ona tu
swego rodzaju kaptanka so-
ulu. Boginig. Zgromadzeni
na mszy niemal unoszg sie
nad ziemig. Chwilami pod-
gladamy wokalistke w in-
tymnym przezywaniu pies-
ni gospel, nie ma w tym
jednak niestosownosci i wo-
jeryzmu.

Miatem ciary na plecach,
gdy Ms. Franklin $piewata:
You've Got a Friend, Nev-
er Grow Old, God Will Take
Care Of You oraz tytutowy
utwor. Odniostem wraze-
nie, ze kieruje stowa tych
songow tylko do mnie. To

wielki atut filmu! Kolek-

tywna zywiotowos¢, tan-
ce, teatralnos¢ oraz spon-
tanicznos¢ przezywanych
emocji sa przypisane tra-
dycji baptystycznej. Gospe-
lowy show jest nie do po-
myslenia w naszej kulturze
skupionej na umartwianiu
sie 1 cierpieniu.

Aretha
film-miste-

Amazing  Grace:
Franklin to
rium, ktory zostaje w czto-
wieku na dtuzej. Stanowi
dowdd na ponadczasowosé
dorobku Queen Of Soul
Kultowy gtos. Powalaja-
cy, poruszajacy, wazny pot-
toragodzinny obraz. War-
to go obejrze¢, co ja pisze,
warto go przezyc¢. Oczysz-
czajacy,
uduchowiony

uwznioslajacy,
seans! Juz
niebawem Kino Jazz zapre-
zentuje dokument Lesliego
Woodheada o The First
Lady Of Song — Ella Fitzger-
ald: Just One Of Those
Things. Juz sie nie moge
doczekac. O

Piotr Peplinski


https://jazzpress.pl/wyroznione/playlista-jazzpress-12020
https://open.spotify.com/playlist/3bF28WvRpaGlBTG45qxEHD?si=Wfs67PP_QRuVlpEafdWQGw
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UNIWERSYTET MUZYCZNY FRYDERYKA CHOPINA: GOSCIE BIG

1 5 BANDU
: Chopin University Big Band pod dyrekcja Piotra Kostrzewy wraz
stycznia z wokalistka Anna Serafinska i wokalista Wojciechem Myrcz-
WARSZAWA kiem wystapia 15 stycznia w Sali Koncertowej Uniwersytetu

Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie.

Chopin University Big Band jest laureatem prestizowych na-
grod i wyrdznien. W 2015 i 2017 roku zwyciezyli na Big Band
Festiwalu w Nowym Tomys$lu. Anna Serafinska to pierwsza

w Polsce doktor $piewu rozrywkowego, zajmuje sie wszyst-
kimi odcieniami wokalistyki jazzowej. W swoim dorobku ma

szes$¢ albumoéw solowych. Wojciech Myrczek - inspiracje czer-
pie ze swingowej tradycji, z wyczuciem wzbogacajac ja o ele-
menty nowoczesnych styldw i technik. W swoim $piewie swo-

bodnie postuguje sie zaréwno stowem, jak i scatem. W swoim
dorobku ma album nagrany z wtasnym kwintetem oraz - cie-
szacy sie duza popularnoscia - w duecie z pianista Pawtem
Tomaszewskim.

ANCERIONY

3 NIGHTS WITH

15-17 WARSZAWA

stycznia

PARDON TO TU: ANTHONY BRAXTON
- REZYDENCJA

Zaliczany do najwybitniejszych twdrcow wspodt-
czesnego jazzu i szeroko rozumianej muzyki
awangardowej. Wielki, niepokorny, kontrowersyj-
ny intelektualista, wybitny improwizator, wirtuoz,
ANTHOMNY ERAXTON | ALEXANDER HAWKING [NEIL CHARLES | STEPHEN DAVIS kompozytor, wizjoner. Anthony Braxton zawita
w styczniu do warszawskiego klubu Pardon To Tu
na trzydniowa rezydencje.

Przynalezno$¢ do jazzowej awangardy nie prze-
szkodzita Braxtonowi wtaczy¢ do swojej niezwy-
kle obfitej dyskografii kilku albumdw, w ktdrych
przedstawit wiasna muzyczna wizje klasycznych
kompozycji jazzowych. Ze swoim nowym zespo-
tem, kolejna odstona Standards Quartet, w sktad
ktérego wchodza pianista Alexander Hawkins,
kontrabasista Neil Charles, perkusista Stephen
Davis oraz sam Anthony Braxton, zagraja mate-
riat ze wspomnianych albumoéw ze standardami
jazzowymi. WIECEJ >>

STANDARD QUARTET



https://jazzpress.pl/koncerty/anthony-braxton-standard-quartet-rezydencja
https://jazzpress.pl/koncerty/anthony-braxton-standard-quartet-rezydencja
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https://www.facebook.com/events/454929158767803/
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WOLA PIANO JAZZ FESTIVAL: KUBA PLUZEK

18 Wola Piano Jazz Festival w Krakowie to pianistyczny festiwal
w Dworku Biatopradnickim, w kameralnej sali, w ktérej pub-
licznos$¢ siedzi dookota artysty. Dzieki temu spotkania nabie-
KRAKOW raja wyjatkowego, wrecz intymnego charakteru. Kazdemu
z wystepdw towarzyszy spotkanie z artysta. 18 stycznia na
czwartym koncercie Wola Piano Jazz Festival wystapi kom-
pozytor i pianista Kuba Ptuzek.

Kuba Ptuzek jest jednym z najbardziej utalentowanych i kre-
atywnych instrumentalistow polskiej sceny muzycznej. Fi-
nalista Montreux Piano Competition, nominowany do na-
grody Fryderyk 2015, zwyciezca i finalista najwazniejszych
polskich oraz miedzynarodowych konkurséw jazzowych.
Wspdtpracowat i wystepowat miedzy innymi z Januszem Mu-
niakiem, Michatem Urbaniakiem, Gregiem Osbym, Nigelem
Kennedym.

stycznia

1] 24 WARSZAWA

stycznia

| I DOBRY WIECZOR JAZZ: KUBA WIECEK TRIO

W pierwszej tegorocznej odstonie cyklu Dobry
TR S wieczor jazz w warszawskim Teatrze Muzycznym
Roma wystapi Kuba Wiecek, ktéry wraz ze swym
2401 fl'l . ; : triem zaprezentuje program z wydanej w ubie-
Lick. gtym roku w kultowej serii Polish Jazz ptyty Mul-
titasking. Album nagrany zostat wraz z Micha-
tem Baranskim i tukaszem Zyta, bedgcymi nadal

By e g P mocnymi filarami tria Wiecka.
' Lepsze poznanie sie muzykdéw pozwolito lidero-
wi przy drugiej ptycie napisa¢ utwory specjalnie
z mysla o tym konkretnym sktadzie. Druga ptyta
il tria niesie ze soba nowe kombinacje brzmieniowe,
< blisko- i dalekowschodnie inspiracje, a takze wiele
radosci, ktorymi emanuja wielobarwne kompo-
. zycje saksofonisty. Do muzyki nawiazuje projekt
1 ih oktadki, ktéra wykonat jeden z najaktywniejszych
D |1 twdrcdw polskiej sceny niezaleznej - Macio Mo-

. TS A retti. WIECEJ >>

L



https://jazzpress.pl/koncerty/kuba-wiecek-dobry-wieczor-jazz-w-romie
https://jazzpress.pl/koncerty/kuba-wiecek-dobry-wieczor-jazz-w-romie
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Celem koncertu jest szerzenie idei transplantacji
oraz wsparcie dla Dzieciecege Centrum Transplantac]i
w Centrum Zdrowia Dziecka, w ktorym leczene 59
lzieci wymagajace przeszczepienia narzadow
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OCH-TEATR: WASILEWSKI PLAYS WAJDA
Marcin Wasilewski Trio siegnie do kina Wajdy. Dojdzie do tego
25 stycznia, podczas wieczoru w Och-Teatrze. Motywy zna-

stycznia

ne i mniej rozpoznawalne staty sie wyzwaniem dla jazzmandéw
WARSZAWA W przedsiewzieciu zatytutowanym Wasilewski Plays Wajda.
Koncert jest inicjatywa Centrum Kultury Filmowej im. Andrzeja
Waijdy, ktére pragnie ozywiac pamiecé o swoim patronie i rzucac
nowe Swiatto na jego tworczosc.

Nagrodzony Oscarem za catoksztatt twdrczosci wybitny polski
rezyser Andrzej Wajda tworzac filmy, wspoétpracowat z réznymi
kompozytorami. Byli wérdd nich Krzysztof Komeda, Wojciech

Kilar, Andrzej Korzynski, Jan Krenz, Andrzej Markowski, Stani-
staw Radwan i Pawet Mykietyn, ktérych muzyka wybrzmiewa
w filmach Wajdy realizowanych na réznych etapach jego dzia-
talnosci tworczej.

Muzyczne brzmienie kina Wajdy w reinterpretacji tria Marcina
Wasilewskiego bedzie symbolicznym uktonem twoércow CKF

w strone zmartego w 2016 roku rezysera. Trio, w ktérego sktad,
obok lidera, wchodza: kontrabasista Stawomir Kurkiewicz oraz
perkusista Michat Miskiewicz, podkresli w swojej interpretacji

to, co dla spuscizny Wajdy istotne, ale takze spojrzy na kompo-
zycje ze wspodtczesnej perspektywy.
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Robert Kuhiszyn / uitara hasowa

Rafal Samecki/ pitara

Pawel Tomaszewski / instrumemty klawiszowe
Pawel Dobrowolski/ perkusja
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lustrowane muzykag na zywo spotkania poswiecone
dorobkowi wielkich polskich jazzmandw
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PAWEL BRODOWSKI PAWEL KACZMARCZYK JERZY SZCZERBAKOW
redaktor naczelny pianista jazzowy dziennikarz muzyczny,
miesiecznika Jazz Forum prowadzenie spotkania
k. ) 7= 30 stycznia 2020 / godz. 19:00 / wstep wolny
PROH Press mma Mo ul. Brukselska 23 / www.promkultury.pl

PHOM KULTURY SASKA KEPA


https://www.facebook.com/events/2935994749798229/
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Mery Zimny

maria.zimny@off.radiokrakow.pl

Festiwal Jazz Juniors podczas 43.
edycji jeszcze bardziej rozwinat
skrzydta, przez cztery dni oferu-
jac intensywne doswiadczenia za-
rowno koncertowe, jak i networ-
kingowe. Wydarzenie, ktore jest
nieodtaczng i wazng czescia i kra-
kowskiej, 1 polskiej sceny jazzowej,
jest nie tylko Swietem dla mitos-
nikow jazzu, ale tez przestrzenia,

Roznorodnosc dla nieprzypadkowych ludzi

Festiwal Jazz Juniors 2019 - Krakdw, Cricoteka,
Muzeum Inzynierii Miejskiej, Centrum Kongresowe ICE,

Piec Art Acoustic Jazz Club, 27-30 listopada 2019 .

w ktorej podczas czesci konkur-
sowej prezentuja sie mtodzi mu-
zycy. I cho¢ jazzowych konkurséw
w Polsce jest juz bardzo duzo, tytut
zwyciezcy Jazz Juniors nadal ma
SW0ja wage.

Obok konkursowych zmagan pod-
czas ostatniej edycji rownie waz-
ne byty czesci konferencyjna i war-
sztatowa, podczas ktorych mtodzi

fot. Katarzyna Kukietka



mogli postuchac specjalistow, po-
rozmawiac¢ z nimi, a takze zmie-
rzy¢ sie z trudna sztuka autopre-
zentacji. Nieodtgczng 1 istotng
czescia byty oczywiscie koncertowe
wieczory, podczas ktorych publicz-
nosc¢ dostata ciekawg i1 bardzo roz-
norodna probke muzyki. Nowy dy-
rektor artystyczny festiwalu Adam
Pieronczyk zadeklarowat: Jazzowa
publicznos¢ to nie sg przypadkowi
ludzie. I wtasnie dla nich wymysla-
my program, ktory bedzie zasko-
czeniem” Mysle, ze zamyst ten sie
udat, przede wszystkim jednak za-
proszeni artysci dali publicznosci

moc pieknej muzyki.
Sita réznorodnosci

Cztery wieczory i osiem duzych
koncertéw, z czego wiekszosc spe-
dziliSmy w Centrum Dokumenta-
cji Sztuki Tadeusza Kantora Crico-
teka. Swoisty maraton rozpoczat
sie dosy¢ spokojnie i z klasg. Kwar-
tet saksofonisty Willa Vinsona za-
prezentowat

melodyjny  reper-

tuar 1 sporo dobrej, zespotowe]
improwizacji, w ktorej fantastycz-
nie odnalazt sie goscinnie grajacy
na fortepianie Piotr Wylezot. Mam
wrazenie, ze ten doskonaty piani-
sta jest zdecydowanie za mato do-
ceniany na naszym podworku.

Nieco pdzniej autorskie kompo-
zycje, jak 1 utwory takich gigan-
tow jak John Coltrane czy Thelo-
nious Monk, wykonat duet ztozony

JazzPRESS, styczen 2020 |61

z pianisty i propagatora jazzu Ethana Iversona oraz
saksofonisty Marka Turnera. Spokojna, wysma-
kowana, skupiona na detalach melodycznych czy
rytmicznych muzyka w pelnym elegancji wyda-
niu — taki byt poczatek kilkudniowej, muzycznej
przygody. Kontynuacja wieczoru byt koncert w klu-
bie festiwalowym Piec Art, gdzie materiat z debiu-
tanckiej ptyty wykonat laureat poprzedniej edycji
— Marcin Pater Trio. Obok bardzo zgrabnych i tad-
nych kompozycji zagranych wytacznie przez trio
na ich ptycie Nothing But Trouble, w kilku utworach

fot. Katarzyna Kukietka
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pojawit sie gitarzysta Jakub Mizeracki, ktory wy-

stapit rowniez podczas koncertu. Obecnos¢ tego
kreatywnego gitarzysty dodata catej muzyce kolo-
rytu i charakteru.

Zupelnie inny, ale réwnie delikatny i melodyjny
byt poczatek drugiego wieczoru. Swoj materiat za-
prezentowata dwojka mtodych artystow, ktérzy po-
znali sie na studiach w Bazylei: gitarzysta Szymon
Mika i wokalistka Yumi Ito. Zwiewne, melodyjne
piosenki, bazujace na prostocie i ozdobione instru-
mentalno-wokalnymi improwizacjami, zachwyca-
ty pieknem. Co ciekawe, duet ten pokazat zupetnie
inne oblicze podczas kolejnego koncertu (w ra-
mach projektu, do ktorego dotaczyt).

Markus Stockhausen Intuitive Music Orchestra
byto jedna z zagadek. Duza grupa wspaniatych
osobistosci — obok lidera w orkiestrze znalezli sie:
Anna Gadt, Yumi Ito, Will Vinson, Emil Miszk,
Szymon Mika, Robert Kubiszyn oraz Patryk Do-
bosz — mogta przynies¢ fajerwerki lub wrecz prze-
ciwnie, by¢ niewypatem. Choc¢ przed wystepem
mieli niewiele wspolnego czasu, ich koncert stat sie

jednym z najmocniejszych i najcie-
kawszych punktéw programu.
Marcus Stockhausen - syn wiel-
kiego kompozytora Karlheinza,
muzyk wszechstronny, obdarzony
charyzma, a zarazem pokora — po
wstepie, w ktéorym wyttumaczyt,
o co chodzi w jego muzyce, pokie-
rowat catym sktadem tak, ze ciez-
ko byto sie oderwac od wciggaja-
cej, petnej dynamiki, zwrotoéw
akcji zespotowej narracji. Spora
w tym zastuga doskonatych mu-
zykow, jednak najwieksza tre-
bacza i dyrygenta Stockhausena,
ktérego intuicji 1 wskazowkom
zawierzyta cata grupa. Niesamo-
wity koncert!

Ci,
wieczor, udali sie do Piec Artu,

ktorzy chcieli kontynuowac

gdzie jamowa noc otworzyli Mate-
usz Patka z Maksem Olszewskim

fot. Katarzyna Kukietka
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1 Piotrem Narajowskim. Dali oni

od siebie duzo wysmakowanej mu-
zyki, w ktorej dominowato petne
szlachetnosci i klasycznej elegancji
brzmienie fortepianu lidera.

Kreatywnosé klasycznego
instrumentu

Najbardzie] nowoczesny i ekspe-
rymentalny byt trzeci koncerto-
wy wieczor. Otworzyt go projekt
perkusisty Gniewomira Tomczy-
ka, z ktorym zagrali: pianista Zdzi-
staw Kalinowski, wokalistka i pro-
ducentka MIN t oraz gitarzysta
Marek Kadziela. Sporo ekspery-
mentow, zabawy brzmieniem, syn-
tezatorami, przesterami 1 innymi
zabawkami, futurystyczne i litera-
ckie inspiracje na przyktad Lemem
byty ztozonag i dosy¢ eklektyczna
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podrdza. Nie do konca jednak wiedziatam, jaki cel
jej przyswiecat, dokad i po co zmierzamy:.

Nieco pdzniej dookota palca publicznos¢ owi-
nat sobie saksofonista, wokalista i raper Sowe-
to Kinch ze swoim triem. Cho¢ nie jest to zadna
nowoscig, ze jazz i hip hop dobrze maja sie ra-
zem, Soweto swoja osoba i muzyka zaprezento-
wat bardzo wdzieczny, porywajacy, peten dobrej
energii przyktad tego, co z takiej zazytosci moze
wyniknac¢. Kawat dobrej muzyki, w ktora lider
angazowat takze publicznos¢, byt mitym przeta-
maniem niewidzialnej bariery na linii publicz-
nosc¢ — artysta.

Finatowy koncert odbyt sie w Muzeum Inzynierii
Miejskiej, gdzie najpierw wystapit wiolonczelista
1, jak sie okazato, wspaniaty performer, Ernst Reij-
seger. Jego wystep byt znakomita porcja autorskiej,
pieknej muzyki niezwykle kreatywnego cztowie-
ka, ale tez ciekawym przyktadem tego, w jaki nie-
oczywisty i réznorodny sposéb mozna podejs¢ do
instrumentu tak silnie naznaczonego przez kla-
syke. Zwienczeniem byt wspdlny wystep saksofo-
nisty Adama Pieronczyka oraz perkusisty Mino
Cinelu, ktéry byta zajmujaca konwersacja dwojki

nietuzinkowych, niezwykle otwartych artystow.

fot. Katarzyna Kukietka
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Konkursowe zmagania

W czesci konkursowej zaprezentowato sie szes¢ ze-
spotdw, ktore oceniato jury ztozone z dyrektora ar-

tystycznego festiwalu Adama Pieronczyka, woka-

listki Anny Gadt oraz saksofonisty
Willa Vinsona. Podczas dwoch dni
przestuchan zagrali wytonieni na
zasadzie konkursu kolejno: Fran-
ciszek Pospieszalski Trio, Kwas-
ny Deszcz, Semiotic Quintet, Jakub
Paulski Trio, The Cuban Latin Jazz
oraz duet Klemensiewicz/Kisiel.
Poziom byt lekko zrdznicowany,
zarowno jezeli chodzi o zgranie ze
soba cztonkow zespotow, jak i pre-
zentowany materiat. Byty grupy,
ktorych cztonkowie znali sie nie-
mal na wylot i wspdlnie bawili sie
muzyka na naprawde wysokim po-
ziomie, byty tez takie, przed ktory-
mi jeszcze dtuzsza droga na dotar-
cie sie.

Decyzja jury Jazz Juniors 2019 wy-
grato trio gitarzysty Jakuba Paul-
skiego, z perkusista Maksymilia-
nem Olszewskim 1 kontrabasista
Tymonem Trabczynskim, ktore
zaprezentowato solidny, peten niu-
ansow materiat z tadnymi kompo-
zycjami. Dzieki wygranej trio na-
gra debiutancka ptyte, zagra tez na
festiwalach w Polsce, Chorwacii,
Chinach, we Wtoszech oraz w Ka-
nadzie.

Drugie miejsce zajat band, kto-
ry juz podczas przestuchan po-
derwat obecnych na sali stucha-
czy do rytmicznego podrygiwania
— The Cuban Latin Jazz. Wroctaw-
ska grupa ujmowata niesamowitg
energia, ponadprzecietnym zgra-
niem, naprawde dobrymi kompo-
zycjami, ktorych mozna byto stu-



cha¢ z przyjemnoscia i dobrze sie
przy nich bawic.

Trzecie miejsce przypadio nato-
miast zespotowi Kwasny Deszcz,
sktadzie:
Krupa - saksofon tenorowy, Piotr

grajacemu W Kacper
Cienkowski — kontrabas i Stani-
staw Aleksandrowicz - perku-
sja. To bardzo energetyczne trio
garsciami czerpato z innych ga-
tunkow, zgrabnie nimi zonglujac
1 prezentujac bardzo nowoczesne
podejscie do muzyki. W ich smia-
to i ciekawie rozgrywanym wy-
stepie stychac byto, nie dostownie,
inspiracje miedzy innymi sktada-
mi Shabaki Hutchingsa. Poza tym
podczas przestuchan wybrano tak-
ze najlepszego kontrabasiste — Ztoty
kontrabas ufundowany przez Fun-
dacje im. Andrzeja Cudzicha powe-
drowat do Franciszka Pospieszal-
skiego. Jego trio, cho¢ nie staneto
na podium, zostato zaproszone do
udziatu w projekcie Jazz Po Polsku
w Azji.

Jazzowy networking

Ostatnig sktadowa Jazz Juniors 2019
byta dwudniowa konferencja, na
ktora ztozyly sie spotkania, deba-
ty, prezentacje 1 warsztaty. Niezwy-
kle wazne byto to, ze mtodzi muzy-
cy mieli stworzong przestrzen do
tego, by raz jeszcze zaprezentowac
sie przed miedzynarodowym gro-
nem gosci: organizatorow, dyrek-
torow festiwali, agentow, promoto-
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row, wydawcow czy dziennikarzy. Mogli to zrobic

zardwno nawigzujac osobisty kontakt, jak tez pod-
czas paneli prowadzonych przez przedstawicieli
Instytutu Adama Mickiewicza — celem byta stowna
autoprezentacja. Nie wszystkie zespoty temu podo-
taty, jednak wazne byto zebranie odpowiednich do-
Swiadczen, wyciagniecie wnioskow i lepsze przygo-
towanie sie na przysztos¢. Oby tak sie stato. Oby tez
inicjatywa Fundacji Muzyki Filmowej i Jazzowe]
1 obecny ksztatt festiwalu nadal przezywaty pro-
gres 1 stuzyty kolejnym pokoleniom mtodych arty-
stow i mitosnikom jazzu. ©

fot. Katarzyna Kukietka



66| Koncerty / Relacje

Na sciezkach Tomasza Stanki

&, Marta Ignatowicz-Sottys

-
.w-\lj

17 Jazzowa Jesien im. Tomasza Stanki - Bielsko-Biata,

mignatek@ gmail.com Bielskie Centrum Kultury, 12-17 listopada 2019 r.

fot. Marta Ignatowicz-Sottys

. Szes¢ dni,

dziewie¢ koncertow
i kilkudziesieciu artystow. Od kon-
certu solowego przez orkiestre po
kilkudziesiecioosobowy chor. To
musiato sie udac. Jazzowa Jesien
im. Tomasza Stanki po raz kolejny
zaskoczyta stuchaczy.

To juz druga odstona bez udziatu
przedwczesnie zmartego trebacza,
ktory ten festiwal tworzyt i kiero-

wat nim od poczatku jego istnienia.
Tegoroczna edycja byt pierwsza,
ktérej programu nie skomponowat
sam Stanko. Zadania tego podjeta
sie jego corka — Anna Stanko. Nie
obyto sie bez wpadek. Prezydent
Bielska, anonsujac otwarcie festi-
walu, pomylit formuty i zapowie-
dziat.. Zadymke Jazzowa. Komen-
tujac ten werbalny wybryk natury



wsrod stuchaczy po koncercie, po-
myslelismy sobie, ze moze to i do-
brze. Moze to czas, by konkuren-
cyjne bielskie festiwale wreszcie
ztozyty bron i usmiechnety sie do
siebie.

Organizatorzy dotozyli wszelkich
staran, by program tegorocznej
odstony zachowat ducha Toma-
sza Stanki. Na scenie zobaczylismy
jego muzycznych przyjaciot oraz
artystow, ktorych drogi w ten czy
inny sposob zbiegaja sie z jego mu-
zycznymi zainteresowaniami. Sitg
bielskiej imprezy od lat pozosta-
je jej roznorodnosc. Na scenie Biel-
skiego Centrum Kultury podziwiac
mozemy zawsze zarowno swiato-
we gwiazdy, jak 1 mtodych utalen-
towanych muzykow, ktérzy dopie-
ro rozpoczynaja swoje kariery. [ tak
byto tym razem.

Spietrzone fale

Pierwszy wieczor nalezat do pia-
nisty Django Batesa i jego tria
Beloved, w sktadzie ktdérego zna-
lezli sie Pettere Eldh na kontraba-
sie 1 Peter Bruun na perkusiji. Ba-
tes zaaranzowat na nowo utwory
Charliego Parkera, czego owocem
byta ptyta Beloved Bird (2011), po-
Swiecona wtasnie Parkerowi. Mu-
zycy przyjechali do Bielska-Biatej
by zaprezentowac¢ materiat z tego
albumu oraz nowszego — The Stu-
dy of Touch (2017). Podczas koncertu
zadedykowali tytutowy utwor tre-
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baczowi, ktérego imie nosi festiwal. Wracali oczy-
wiscie do kompozycji Parkera. ,Fajnie jest moc cig-
gle czerpac z jego tworczosci” — powiedziat Django
Bates, przypominajac o setnych urodzinach Birda
W 2020 roku.

Drugi dzien festiwalowy otworzyt Giovanni Gu-
idi Quintet. Avec le temps wykonywali w historii
muzyki tacy artysci jak Jacques Brel, Dalida, Patri-
cia Kaas czy Céline Dion. Mimo to 34-letni pianista
Giovanni Guidi zdotat znalez¢ w utworze Léo Fer-
ré przestrzen dla siebie, swojej muzyki i brzmienia

fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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fot. Marta Ignatowicz-Sottys

jego nowego zespotu. Utwor ten ot-
wiera, a takze nadaje tytut pty-
cie, ktéra ukazata sie w marcu 2019
roku.

Trudno bylo uciec mi od skoja-
rzenia z muzyka ilustracyjna.
Pierwsza czes¢ koncertu otworzy-
to muzyczne wzburzone morze
1 pietrzace sie fale — nieustannie
kottujace sie i przelewajace frazy
w peinym sktadzie wykonawczym
zespotu. Z akcentami w stylu mi-
nimal music - rytmiczne pulsowa-
nie i powtarzalnos¢ motywu gita-
ry Roberto Cecchetto i fortepianu
lidera — jakby sie nawzajem zapet-
lili. Na tym tle wyrazisty saksofon
tenorowy Francesco Bearzattie-
go szalat kakofonia dzwiekow. Joe
Rehmer na kontrabasie i Joao Lobo
na perkusji wzmagali nasycenie,
kulminacje, spietrzenie motywow,
brzmienia, dynamiki az do apoge-
um... po czym nastata cisza. Jak po
kazdej burzy na morzu.

W drugiej czesci koncertu ztapali-
sSmy oddech w wystepie piano solo.
Guidi zagrat piekna ballade. Ro-
mantycznie i prosto w najlepszym
tego stowa znaczeniu. Oswiadczyt
publicznosci, ze zadedykowat ja
Stanice. Wtasnie ten utwor, zatytu-
towany Tomasz, zamyka ostatnia
ptyte zespotu.

Druga odstona srodowego wieczo-
ru byt genialny Ambrose Akin-
musire Quartet. Magazyn Down-
Beat po raz piaty z rzedu obwotat
Ambrose’a najlepszym jazzowym



trebaczem roku. Muzyk, podobnie
jak Stanko, stworzyt swoj wtasny
muzyczny jezyk — ponad gatunko-
wymi podziatami na jazz, awan-
garde czy muzyke wspotczesna.
Towarzyszacy mu na scenie Sam
Harris (fortepian), Harish Ragha-
van (kontrabas) oraz Justin Brown
(perkusja) dotozyli wszelkich sta-
ran, by ten wycofany i niezwykle
skromny na scenie trebacz chwy-
cit za serce kazdego stuchacza nie-
obojetnego na piekno brzmienia
trabki.

Bezradnosé wobec obcowania
z geniuszem

Od 2015 roku, gdy wytwodrnia No-
nesuch wypuscita monumental-
ny i bardzo ambitny zestaw osmiu
ptyt winylowych Brada Mehldaua
10 Years Solo Live mineto juz troche
czasu. Wida¢, ta formuta stuzy za-
rowno pianiscie, jak i jego odbior-
com, wypeiniajac sale po brzegi.
Koncert solowy to niesamowite do-
Swiadczenie pozwalajace na niemal
intymny kontakt z twdrca, w odar-
ciu od osob drugich i trzecich, ktore
te relacje mogtyby zaburzy¢.

Brad zdobyt,
i ubezwtasnowolnit do konca biel-

uwiezit, zmrozit
ska publicznos¢ swojg prezentacja.
Bo to nie byt zwykty koncert — ra-
czej swoista dychotomia. Spotkanie
w jednej osobie improwizatora, ce-
element

nigcego niespodzianki

1 spontanicznego muzycznego po-
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mystu oraz formalisty, gteboko zafascynowanego
architekturg muzyki. Kazda melodia miata odczu-
walny tuk narracyjny. Jego koncert byt intelektual-
nym rygorem. Spotkaniem z gesta proporcja mu-
zycznej erudycji i prosta, liryczna ballada.

Byto to niezwykle intensywne, trwajace 104 minu-
ty wydarzenie. Tak, patrzyliSmy ze zdumieniem na
zegarki. To byt peten wrazliwej i intelektualnej in-
tensywnosci maraton, bez zadnej taryfy ulgowe;.
Pokusitabym sie o stwierdzenie, ze gdyby podzieli¢
gestos¢ grania tego genialnego pianisty na trzech
muzykow, i tak wciaz kazdy z nich miatby sporo do
zaprezentowania.

Z tego miejsca jestem wdzieczna organizatorom,

ze nie pokusili sie o jeszcze jeden koncert innego

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



70| Koncerty / Relacje

artysty tego wieczoru. Nie sadze tez, by ktokolwiek
z odbiorcow miatby odwage zaburzy¢ w sobie at-
mosfere cudu i piekna stworzenia, jaka wykreowat
Melhdau.

Magia korzeni

Czwartego wieczoru odbyt sie bardzo oczekiwany
przez fandéw koncert Tigrana Hamasyana. Oba-
wiatam sie, czy ten, kto ma zagrac¢ po mistrzow-
skim wystepie Mehldaua udzwignie ten ciezar.
Hamasyan nie dotart przed dwoma laty na Jazzo-
w3 Jesien na solowy recital. W tym roku wynagro-
dzit publicznosci swojg nieobecnos¢ po wielokroc.
Od pierwszych uderzen w klawisze pokazat, ze nie
bez kozery nazywany jest jednym z najciekaw-
szych pianistow mtodego pokolenia. Jego koncert
rozpoczal solowy wystep, peten przestrzeni w wy-
brzmiewaniu akordéw i armenskich zaspiewodw.
Wtasciwie mogtby go kontynuowac w nieskonczo-

nos¢, a i tak mielibysmy pewnos¢, ze solowe popi-

sy fortepianowe — Mehldaua i Ha-
masyana — to dwa zupeilnie inne
dania, ustawione na dwoch odle-
gtych biegunach. Ale uczta miata
sie dopiero rozpoczac.

Po cudownym mini-recitalu i pet-
nymi uznania brawach, do pia-
nisty dotaczyt norweski sakso-
fonista Trygve Seim. Rozpoczeli
kolejny miniblok muzyczny ztozo-
ny z kompozycji wykorzystujacych
instrumenty elektroniczne. Jakie
byto moje zdumienie, kiedy sakso-
fon zadat brzmieniem armenskie-
go duduka, a w moich uszach za-
czat bebni¢ afrykanski cajon, ktory
okazat sie w rzeczywistosci pulsa-
cyjnym rytmem beatboxu w us-
tach pianisty. Hamasyan i Seim
stworzyli niesamowity duet, a for-
tepian przenikat przez brzmienie

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



saksofonu i saksofon wplatat sie
w palete harmoniczng fortepianu,
jakby byty kierowane przez jedne-
go cztowieka.
Pianista nawiagzat repertuaro-
wo do swojej ECM-owskie] ptyty
Luys 1 Luso (2015), na ktorej zna-
lazt sie wybor ormianskich pies-
ni religijnych - od tych najstar-
szych, z V wieku, po wspodtczesne,
ktore na poczatku XX wieku wy-
szty spod reki najbardziej znane-
go ormianskiego kompozytora —
Komitasa. Sam Hasyan zaznacza,
ze tradycyjna muzyka ormianska
jest bardzo istotng czescia jego zy-
cia. I chociaz wdzieczny, ze ,na
wyciagniecie reki ma swoja wtas-
na muzyke i tradycje’, nie opart
wytacznie na niej swojego mu-
zycznego swiata. Pianista czesto
podczas koncertu siegat po elek-
tronike, a opowies¢, ktéra snut,
byta o nim samym. Na koniec dat
doskonale przyjety wystep w to-
warzystwie Zespotu Spiewakéw
Miasta Katowice Camerata Sile-
sia, z ktorymi wykonat wspdlnie
hymn armenski z V wieku.

O powodzeniu jego koncertu moge
powiedzie¢ jedynie tyle, ze artysta
bisowat trzykrotnie. Dla publicz-
nosci tylko trzykrotnie. Zadzior-
nie zapytal na koniec: ,Nie spie-
szy wam sie do domu? Nikt w nim
nie czeka?” — czym tylko rozochocit
bielska publicznosc¢ do jeszcze gtos-
niejszego dopominania sie o swoje.
Byt kolejny bis.
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Pozegnanie z Maria, spotkanie
z Tomaszem

Tak jak przez lata Tomasz Stanko przygotowywat
dla bielskiej publicznosci projekty specjalne, tak
tegoroczni organizatorzy chcieli zaprezentowac
nowe spojrzenie na jego tworczosc. Powstat zatem
program ztozony z utworow, ktore Stanko skom-
ponowat dla kina i teatru, wedtug koncepcji arty-
stycznej Anny Stanko, zrealizowany w warstwie
dzwiekowej przez wieloletnich muzycznych part-
nerow mistrza — trio Marcina Wasilewskiego, ze
Stawomirem Kurkiewiczem i Michalem Miskie-
wiczem. Jako staty skiad Tomasza Stanki wielo-
krotnie wystepowali z Orkiestra Kameralna Mia-
sta Tychy Aukso, ktora dotaczyta do nich réwniez
tego wieczoru. Wisienka na torcie byt Avishai Co-
hen, wybitny trebacz, ktéry rzucit nowe swiatto na
to, co juz znamy.

Po czterech latach Avishai zndéw stangt na scenie
Bielskiego Centrum Kultury. Nie dane byto mu
wczesniej zagrac z powodu nagtej Smierci ojca, kto-
remu zadedykowat potem ptyte Into The Silence
(2016) Przyszto mi na mysl, ze podczas sobotniego
wieczoru mogt zagrac¢ ku pokrzepieniu Anny Stan-
ki. Zapowiadajac ten koncert powiedziata ona: ,Jak
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cudownie jest ustysze¢, trebaczy zapraszanych do
takiego projektu. Oni maja piekna wiez z muzyka
taty, pieknie ja przezywaja. Jak Avishai”.

Muzyka Stanki napisana do kina i dla teatru za-
brzmiata tego wieczoru wyjatkowo i uroczyscie.
W programie koncertu ustyszeliSmy miedzy in-
nymi motywy z filméw Pozegnanie z Mariq i Re-
ich, spektakli teatralnych Balladyna i Roberto Zucco
oraz widowiska teatru telewizji Peyotl. W jednym
z utworow — temacie z serialu Homeland na scenie
pojawit sie gos¢ specjalny — saksofonista Tim Ber-
ne. Za orkiestrowe aranzacje muzyki Stanki odpo-
wiedzialni byli Wojciech Karolak, Krzysztof Her-
dzin i Joakim Milder.

Co za duzo...

Po odstonie filmowej wystapili David Torn, Tim
Berne, Ches Smith, z muzyka zarowno trudnag jak
1 bezkompromisowg, pochodzaca z ECM-owskie-
go albumu Sun Of Goldfinger (2019). Wyobrazmy so-
bie, ze tych trzech biegtych i doskonale rozumie-
jacych sie improwizatorow wyrusza w podroz na
krawedzie muzycznych kategorii. Podstawowym
instrumentem Torna byta gitara, ktorej brzmienie
modyfikowat niezliczona iloscig przetwornikow,

przystawek i innych wynalazkow.
Z gitarowych 1 elektronicznych
struktur wyrastata dzika, swobod-
na improwizacja saksofonu alto-
wego Berne'a, podsycana pulsem
bebnéw Chesa Smitha. Okreslenia
takie jak free, improwizacja czy
awangarda to za mato, by opisac co
wydarzyto sie na bielskiej scenie,
nad ktéra unosity sie kteby dzwie-
kéw niczym z Odysei Kosmicznej
Stanleya Kubricka.

Pewnie innym razem poswiecita-
bym temu wystepowi wiecej prze-
strzeni w mojej gtowie. Ale nie po
wzniostym koncercie poswieconym
muzyce filmowej Stanki. Ludzie za-
czeli wychodzi¢ z sali juz w pierw-
szych minutach. Dwa wystepy tego
wieczoru to byto zdecydowanie za
duzo 1 zbyt ciezkostrawnie. Lepsze
bytoby jednokoncertowe rozwia-
zanie, jak z Bradem Mehldauem
w roli gtowne;.

Powrot do korzeni

Jazzowa Jesien nie zmienia swoje-
go charakteru. Jak co roku w pro-
gramie znalazto sie wielu artystow
zwigzanych z oficyna wydawni-
cza ECM, a takze, jak co roku, jeden
koncert byt spotkaniem z jazzowa
tradycja. Tym razem do Nowego Or-
leanu zabrali nas Wtosi pod wodza
Mauro Ottoliniego (puzon) i Fabri-
zio Bosso (trabka). Zaprezentowali
repertuar z ptyty Storyville Story.

Dobrze wrdcic do korzeni, chocby po



to, by po kilku dniach zréznicowa-
nego stylem festiwalu zobaczy¢, skad
wyszlismy — 1 jak dtuga to byta dro-
ga. Jak wiele pokonalismy i odkryli-
Smy na jazzowej drodze ewolucji. To
byt bardzo pogodny i peten radosci
koncert. Narratorka tej podrozy byta
wokalistka i ekspertka w dziedzinie
jazzu tradycyjnego, Vanessa Taglia-
bue Yorke, ktora swoim wdziekiem
kupita publicznosé. Smiem przy-
puszczad, iz gdyby miata nieco miej-
sca obok siebie na scenie — panowie
zgromadzeni na widowni z pewnos-
cig ustawiliby sie w kolejce z prosba
o taniec.

Zespot wsparty suzafonem Glau-
co Benedettiego, fortepianem Paolo
Birro i perkusja Paolo Mappy przy-
pomniat nam, ze jazz byt u poczatku
muzyka taneczng i mocno rozryw-
kowa. Dodat mocna porcje poczucia
humoru. Tego po kilku dniach sku-
pienia, wspominkdow i hotdéw chy-
ba troche jednak brakowato. A pub-
licznosc¢ skutecznie i z powodzeniem
walczyta o kolejne bisy.

Ostatnia formacja na bielskiej ma-
pie jazzu byt Jason Moran & The
Bandwagon. Pianiscie od 20 lat to-
warzysza nieodtacznie: Tarus Ma-
Nasheet
Waits na perkusji. Jason, dyrektor

teen na kontrabasie 1

ds. Jazzu w Kennedy Center w Wa-
szyngtonie, wystapit na bielskiej
scenie jako jazzowy kurator. Zapre-
zentowat nam repertuar, na kto-
ry, jego zdaniem, nie padto odpo-
wiednio wiele swiatta reflektorow,
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a pasc¢ zdecydowanie powinno. W tym, co zapo-
mniane i zakurzone przez historie, poszukat esen-
cjijazzu, probujac znalez¢ dla niej zastosowanie we
wspotczesnej rzeczywistosci muzycznej i politycz-
nej. Z pozytkiem dla stuchaczy.

Tomasz Stantko co roku dbat o to, by Jazzowa Jesien
byta prawdziwym swietem muzyki. Organizatorzy
tegorocznej odstony starali sie, by w Bielsku-Biate]
nie tylko rozbrzmiewata muzyka najwyzszej pro-
by, ale takze by festiwal im. Tomasza Stanki stat
sie przestrzenia, w ktorej jego tworczosc bedzie za-
proszeniem do rozmowy, bedzie taczyc ludzi — arty-
stow 1 publicznosc¢ — bedzie dalej zy¢. Oby zyta nam
jak najdtuzej. ©

fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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Gitarowy zlot

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

Jak co roku jesienna oferta klubow
obfitowata w minionych miesig-
cach w koncerty wielkich gwiazd.
To czas, w ktorym nierzadko trze-
ba wybierac¢ pomiedzy odbywajacy-
mi sie jednoczesnie wydarzeniami.
Tak byto w Poznaniu, gdy 7 listopa-
da o widownie jkonkurowali” Ma-
rek Napiorkowski oraz Omar Ha-
kim. Legendarnemu perkusiscie
towarzyszyt miedzy innymi Kurt

Era Jazzu - Poznan, Aula UAM, 9 listopada 2019 r.
Mike Stern / Jeff Lorber Band - Poznan, Blue Note, 19 listopada 2019r.

Rosenwinkel. Koncertowy listopad
otworzyty wiec dwa gitarowe skta-
dy. Daty one poczatek nieformalne-
mu festiwalowi, ktérego gwiazdami
byli Stanley Jordan i Mike Stern.

Jedyna taka orkiestra
\Wbrew temu co podpowiadaja ci

uszy na albumie gra tylko jeden gi-
tarzysta” — taka uwaga widnieje na

fot. Jarek Wierzbicki



oktadce debiutanckiej ptyty Stan-
leya Jordana Magic Touch. Kazdy,
kto docenit wartos¢ tego nagrania,
po doswiadczeniu jego wykona-
nia na zywo, zachwyci sie jeszcze
bardziej. Swiadomosé wskazanych
ostrzezen niewiele bowiem daje,
podobnie jak fachowe opisy inno-
watorskiej techniki Amerykani-
na — peitnie mistrzostwa stuchacz
pozna dopiero, gdy na wtasne oczy
zobaczy co wyczynia, z tak, zda-
watoby sie, dobrze znanym instru-
mentem.

O klasie gitarzysty nie stanowi jed-
nak tylko wielki talent, ale rowniez
jego nastawienie do wykonywa-
nej sztuki. Cho¢ renoma nazwiska
1 niezwykte show jakie wykonuje
na scenie, uprawniaja go do samo-
dzielnego recitalu, on zdecydowat
sie wtopic¢ w sktad lokalnej Poznan
Jazz Philharmonic Orchestra. Nie
chce ujmowac niczego poznan-
skim muzykom, sa w koncu jed-
na z najlepszych tego typu formacji
w kraju, w skali swiatowej pozosta-
wali jednak anonimowsi. Po opisy-
wanym wystepie mam wrazenie,
ze wkrotce sie to zmieni.

Koncert utozono tak, by kazdy
miat wystarczajaco czasu na poka-
zanie swoich mozliwosci. Jordan,
po odegraniu kolektywnych partii,
kazdorazowo wychodzit przed to-
warzyszy i dawat solowy popis. Za-
prezentowat wowczas petna palete
barw, ktorymi operuje — od nostal-
gicznych tonow autorskiej wersji
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przeboju The Beatles Eleanor Rigby, po bardziej eks-
presyjne Stairway To Heaven Led Zeppelin. Dobrze
dobrany repertuar sprawdzit sie, zarowno wsrod
znawcow gatunku, rozkoszujacych sie kunsztem
jego techniki, jak tez u mniej wytrawnych stucha-
czy, ktorzy z przyjemnoscia odkrywali na nowo
znane melodie.

Udziat poznanskiej orkiestry nie sposob nazwacé
ttem dla wskazanej wirtuozerii. Dyrygowana przez
Piotra Scholza orkiestra imponowata przebojowos-
cig, a ich Swietnie zaaranzowane utwory okaza-
ty sie rownorzedna atrakcja. W repertuarze zna-
lazty sie autorskie pozycje z albumu PJPO PLAYS
WEEZDOB - The Gladiator oraz Back At Lizard’s Can-
teen, jak rowniez interpretacje cudzej twodrczosci,
w tym Spain Chica Corei. Wspaniale zaprezento-
wali sie polscy solisci, zwtaszcza Kuba Marciniak
(saksofon tenorowy) oraz Kacper Smolinski (har-
monijka ustna). Szczegdlna uwage trzeba poswiecic¢
jednak liderowi. Scholz, oprocz dyrygowania gra
na gitarze, co w obecnosci legendy mogto wzbudzaé
jego niepewnosc. Nic z tych rzeczy — poznanski

fot. Jarek Wierzbicki

By
-
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muzyk zarowno w indywidualnych partiach, jak
i duetach z mistrzem wypadt znakomicie.

Kontakt lokalnych artystow z gosciem zza oce-
anu, nie miat, jak to bywa przy takich wyste-
pach, wytacznie korespondencyjnego wymiaru.
Po wczesniejszym zapoznaniu sie z zapisem nuto-
wym, muzycy spotkali sie w Poznaniu, by pilnie
szlifowac¢ wybrany materiat. ;Bardzo lubie takie
projekty, bo daja mozliwosc sprobowania nowych
rzeczy” — napisat Jordan na swoim profilu w me-
diach spotecznosciowych. Powrdt do tak duzego
sktadu, oprécz wyzwania artystycznego, musiat
by¢ tez dla niego sentymentalnym wspomnie-
niem. Kiedy w 1976 roku zdobyt gtowng nagrode
w konkursie Reno Jazz Festival zagrat z orkiestra
Quincy’ego Jonesa, co otworzyto mu droge do pdz-
niejszej kariery.

Choc koncert, jak przystato na jesienna odstone Ery
Jazzu, miat galowy charakter, grana tego wieczo-
ru muzyka daleka byta od filharmonicznej powagi.
Nawet repertuar, ktory, oprocz przebojow, zawierat
interpretacje klasycznych kompozytorow, nie po-
wstrzymat muzykow od funkowo-jazzowej zabawy.
Energia i wspaniata wspotpraca wyraznie zaimpo-

fot. Paulina Krukowska

nowaty widowni, udowadniajac, ze
Poznan Jazz Project — sztandarowa
inicjatywa Dionizego Pigtkowskie-
go, ma coraz wiekszy potencjat.

Mistrzowie fusion

Choc dla wielu stuchaczy przyjazd
Mike’a Sterna do Poznania ozna-
czal wystep jednego z najwiek-
szych gitarzystow w historii jazzu,
to nie sposdb pomingc¢ towarzysza-
cego mu trio Jeffa Lorbera w skta-
dzie: lider (instrumenty klawiszo-
we), Jimmy Haslip (gitara basowa)
oraz Dennis Chambers (perkusja).
Kazdy ze wskazanych muzykow
uchodzi za wirtuoza jazzu, szcze-
golnie jego odstony fusion. Dodat-
kowo Lorber z Haslipem moga po-
chwalic sie otrzymana w ubiegtym
roku, statuetkag Grammy za album
Prototype.

Stern powrocit do Poznania po 15
latach, w czasie ktorych uczestni-
czyl w nagraniu niemal 20 piyt,
trzykrotnie = nominowany byt
w tym czasie do nagrody Gram-
my. Obie wizyty z pewnoscig rozni-
ty sie od siebie, przede wszystkim
z powodu reperkusji wypadku, ja-
kiemu artysta ulegt w 2016 roku,
kiedy wuszkodzil nerw w prawej
rece. Kontuzja, ktora dla wielu mu-
zykéw oznaczataby koniec karie-
ry, zmotywowata Sterna do wiek-
szej pracy. Przeszedt serie zabiegdw
1 rehabilitacji, by po trzech mie-
sigcach, z przyklejona do dioni
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kostka, pojawic¢ sie na scenie. Nie
sposéb powiedziec, ze po wypad-
ku nie ma juz sladu — artysta sam
podkresla, ze do petnej sprawnosci
nie dojdzie juz nigdy, ale jego cha-
ryzma i perfekcyjna technika spra-
wiaja, ze wcigz czaruje publicznosé
fenomenalng gra.

Artysci przyjechali promowac al-
bum Eleven, ktérego utwory nie-
mal w catosci wypetnity reper-
tuar. Koncert, podobnie jak ptyte,
otworzyta kompozycja Righteous,
na zywo zaaranzowana w bar-
dziej balladowej manierze. Kolej-
ne utwory, zwtaszcza swietne Jo-
nes Street czy Nu Som przyblizaty
materiat z tej bardzo udanej pro-
dukcji. Pomyst na jej nagranie zro-
dzit sie w gtowie Haslipa — kto-
ry miat okazje gra¢ w zespotach
obu muzykow. Stuchajac materia-
tu, zaréwno na albumie, jak i na
zywo, trudno nie przyklasnac ba-
siscie. Obaj liderzy, cho¢ w ostat-
nich latach skupili sie na odmien-

fot. Paulina Krukowska

nych stylistykach, potrafili wspdlnie wypracowac
unikalny klimat.

Szczegdlng niespodzianke Stern przygotowat na
bis, wykonujac Red House z repertuaru Jimiego
Hendrixa. Oprocz zywiotowych soldwek gitarzysta
wykonat w nim rowniez partie wokalne, co zgro-
madzona widownie wprowadzito w stan prawdzi-
wej euforii. Swietna atmosfera trwata jeszcze po
zakonczeniu koncertu, kiedy muzycy rozdawali au-
tografy i rozmawiali z fanami.

W 2011 roku Stanley Jordan wydat album Friends,
do nagrania ktorego =zaprosit miedzy innymi..
Mike’a Sterna. Cho¢ obaj artysci od lat wymienia-
ja sie pozycjami w rankingach najlepszych gitarzy-
stow, to trudno okresli¢ ich mianem konkurentow.
,JPamietam jak jamowalismy lata temu (.). Bytem
pod ogromnym wrazeniem jego gry i zapragnatem
cos$ z nim zrobi¢” — powiedziat Jordan na tamach The
Morton Report. Przegladajac liste gosci pojawiajacych
sie na wspomnianym albumie zaskoczyto mnie jesz-
cze jedno. Z tej niezwyktej grupy ,przyjaciot’, wie-
lu grato na tych samych poznanskich scenach. Regi-
na Carter, Kenny Garrett czy Nicholas Payton goscili
tu w ciggu niecatych dwoch lat. To naprawde buduja-
ce, ze tak wielcy artysci co roku odwiedzaja nasz kraj,
czesto angazujac przy tym lokalne srodowisko. ©
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Dziedzictwo Jerzego Miliana

Muzyka z polskich seriali doby PRL-u - Poznan,
Centrum Kultury Zamek, 21 wrzesnia 2019 .
Jakub Krukowski Tribute to Andrzej Zaucha - Poznan, Centrum Kultury Zamek, 25 pazdziernika 2019 .

j.krukowski@op.pl Muzyka z bajek - Poznan, Centrum Kultury Zamek, 8 grudnia 2019r.

,Po co nam dzis szkoli¢ kompozytorow jazzu i popu, na reaktywowanie zespotu, nie mo-
skoro nawet na dwunastoosobowy sktad nie ma pie-  gtem wrecz nie potaczy¢ tych le-
niedzy!” —skarzyt sie Jerzy Milian (Jerzy Milian, Wiem  gend” - napisat Maciej Fortuna
i powiem, GAD Records 2017 s. 198). O ile z perspekty-  w tekscie zamieszczonym na oktad-
wy jego doswiadczen trudno dziwic sie takiej krytyce,  ce albumu Big Club Band. Poznan-
o tyle dzis$ sytuacja wydaje sie juz inna. Szkoda, ze wi-  ski trebacz i organizator w 2017 roku
brafonista nie zdazyt dostrzec tych zmian. wznowit dziatalnos¢ jednej z naj-

wazniejszych radiowych grup mu-
Powrot legendarnej formaciji zycznych. Pierwotny zespdt powstat

w 1957 roku z inicjatywy Stanista-
Jerzy Milian wspottworzyt formacje i kompono-  wa Kubiaka — dyrektora Poznanskie-
wat dla Poznanskiej Pietnastki, ja zas decydujac sie  go Osrodka Radiowo-Telewizyjnego.

fot. Ewelina Jaskowiak



Kierownictwo nad nim objat dyry-
gent Zygmunt Mahlik, majac w skta-
dzie takich solistow jak Jan Ptaszyn
Wrdblewski, Janusz Hojan, Benon
Hardy czy Wojciech Lechowski. Bez
watpienia kluczowga postacia byt jed-
nak Milian — wibrafonista i kompo-
zytor, ktory dla poznanskiego radia
przygotowat przeszto sto utworow.
Wspomniany album jest pierwsza
rejestracja wspotczesnej Pietnastki,
ktora na przestrzeni dwoch lat moc-
no zaznaczyta swoja obecnos¢ na
wielkopolskiej scenie. Poza liczny-
mi, otwartymi dla publicznosci wy-
stepami, muzycy objechali macie-
rzysty region dajac serie warsztatow
z lokalnymi big-bandami. Zwien-
czeniem aktualnej pracy kolekty-
wu byt cykl wystepow zorganizo-
wanych w poznanskim Centrum
Kultury Zamek. Trzy koncerty od-
nosity sie do czaséw minionej epo-
ki, kiedy szara rzeczywistos¢ roz-
Swietlaty znakomite melodie. Sktad
orkiestry z zatozenia jest zmien-
ny, jedynie Maciej Fortuna (trabka,
aranzacje), Katarzyna Stroinska-
Sierant (fortepian, aranzacje), Jaro-
staw Wachowiak (saksofon tenoro-
wy), Jakub Domanski (trabka) oraz
Hanna Gieda (wokal), kazdorazowo
pojawiali sie na scenie.

Niesmiertelne melodie
Pierwsza odstong byt wieczér z mu-

zyka do polskich seriali z czasow
PRL-u. W repertuarze znalazty sie
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popularne tematy jak Podroz za jeden usmiech Jerze-
go Matuszkiewicza, o7 zgtos sie Wtodzimierza Kor-
cza czy W stepie szerokim Wojciecha Kilara. Wszyst-
kie utwory, cho¢ doskonale znane, miaty ciekawe,
uwspotczesnione aranzacje. Zaskoczyta zwtaszcza
przygotowana przez Fortune Ballada o pancernych
wypetniona mocng, rockowa energia. W kazdym
utworze kolejni muzycy imponowali solowymi za-
grywkami (warto wyrdzni¢c Marka Konarskiego
na saksofonie tenorowym i Tomasza Ortowskiego
na trabce), ale prawdziwa ozdoba byty popisy two-
rzacych na co dzien trio braci Dawida (gitara) i Da-
miana Kostki (kontrabas / gitara basowa) oraz Ma-
teusza Brzostowskiego (perkusja). Wtasnie oni
wprowadzili widownie w ostatni utwor Przybysze
z Matplanety, ktory zwiastowat temat nastepnego
koncertu — Andrzeja Zauche.

Krakowski wokalista pozostawit po sobie niezliczo-
na ilos¢ nagran do filmow, seriali i programow ra-
diowych, nietrudno byto wiec przyciggnac¢ widow-
nie do obcowania z jego tworczoscia. Jako, ze byt
on mistrzem piosenki, sekcje wokalng rozszerzono
do czterech wykonawcow. Obok Giedy pojawili sie:
Natalia Swierczynska, Marcin Wojciechowski i,
znakomity tego dnia, Michat Kowalonek. Sposrod

fot. Ewelina Jaskowiak
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instrumentalistow nie sposob pominac¢ doborowej
sekcji rytmicznej, z perkusista Markiem Jakubow-
skim i Zbigniewem Wromblem, grajacym na gita-
rze basowej. Drugi z nich jest autorem kompozycji
Zauchy W ztotych kroplach deszczu, ktora zinterpre-
towata Gieda. Nie zabrakto innych przebojow pio-
senkarza: Bytas serca biciem, Jak na lotni czy Lino-
skoczek. Podobnie jak poprzednio na zakonczenie
muzycy wykonali utwor zapowiadajacy repertuar
kolejnego koncertu — temat z dobranocki Gumisie.

Wtasnie melodie do popularnych bajek stanowi-
ty program ostatniego wystepu Pietnastki. Ta kon-
cepcja wyraznie przypadia do gustu poznaniakom,
ktorzy btyskawicznie wykupili wszystkie bile-
ty. Widownie, stosownie do repertuaru, zapeinity
rowniez dzieci aktywnie uczestniczace w show.
Dobdr utworow z roznych epok potaczyt pokole-
nia, dajac starszym mozliwos¢ muzycznej podrozy
w czasie. Dzieki temu obok Pot kroku stqd z nomi-
nowanej do Oscara bajki Vaiana: skarb oceanu, ze
sceny wybrzmiata Meluzyna, czyli historia podwod-
nej mitosci z Podrozy Pana Kleksa. Partie wokalne
ponownie przypadty Giedzie, Kowalonkowi i Woj-
ciechowskiemu, do ktérych dotaczyta Magdalena
Howorska. Wielka niespodzianka byto zaangazo-

wanie do projektu Benona Hardego, cztonka ory-

ginalnego sktadu orkiestry, kto-
ry przygotowat aranzacje dwodch
utworow.

Majac w pamieci Swietne wyko-
nania (zwtaszcza fantastyczny Ba-
zar w Aszchabadzie Miliana) z kon-
certu inaugurujacego dziatalnos¢
Pietnastki (JazzPRESS 1/2018) i po-
tencjat zaangazowanych muzykow,
mozna miec lekki niedosyt, wyni-
kajacy z zaprezentowanego reper-
tuaru. To jednak tylko moje od-
czucia, z ktéorymi na pewno nie
zgodzitaby sie licznie zgromadzona
na kazdym wystepie publicznosc.
Zresztg orkiestra ma w swoim ro-
dowodzie rozrywkowy charak-
ter, wiec trudno oczekiwacé od niej
wykonywania jedynie jazzujacych
suit. Jesienne koncerty byty wiel-
kim sukcesem muzykow i ich lide-
ra — Macieja Fortuny. Mysle, ze daty
wystarczajacy argument na potrze-
be istnienia takich formacji. Mi-
strzu Milianie, to Twoje dziedzi-

ctwo! O

fot. Ewelina Jaskowiak
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Adam Jarzmik - pianista, kompozytor, aranzer i pedagog. Absolwent Akademii Muzycznej im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach w klasie fortepianu jazzowego, obecnie pedagog tej
uczelni. W 2015 roku zatozyt swdj kwintet, ktéry zdobyt imponujaca liczbe wyrdznien i nagrod
na festiwalowych konkursach w Polsce i za granica. W 2017 roku zespot wydat pierwszy album
Euphoria, a kilka miesiecy pdzniej - Live At Radio Katowice. Ubiegtoroczne ptyty zespotu piani-
sty sa efektem wspodtpracy z kolejnymi artystami - On The Way Home z nowojorskim gitarzysta
Mikiem Moreno oraz Moniuszko - pragnienia i rozterki z wokalistka Patrycja Michalska.
Adama Jarzmika mozna ustyszec¢ takze na nagraniach innych muzykdw, dla ktérych pracowat
nie tylko jako instrumentalista, ale tez aranzer, miedzy innymi na Notes Of Life Marceliny Ga-
wron, Koledach Nikoli Lipskiej i A Day In The Bus Szymon Klekowicki Sekstet.

Mimo przedswigtecznych przygotowan udato nam sie spotkac i porozmawiac nie tylko o ko-
ledach, ale takze o pracy aranzacyjnej, losach kwintetu, zyciu muzyka i miejscu rodziny w tym
Swiecie.

Muzyk nie musi by¢

samotny

Aya Al Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Aya Al Azab: Spotykamy sie przed
samymi swietami, rok temu w o tej
porze ukazata sie ptyta Nikoli Lip-
skiej, dla ktérej zaaranzowates pol-
skie koledy i pastoratki. Czy kry-
je sie w nich wartos¢ swiadczaca
o ich ponadczasowosci i uniwer-
salnosci? A moze sita tradycji i na-
szych przyzwyczajen, skojarzen
1 przywiazania kulturowego?

Adam Jarzmik: Polskie koledy sa
najpiekniejsze dzieki swojej prosto-
cie melodycznej. Jestem cztowiekiem
wierzacym, wiec powaznie traktu-
je Swieta Bozego Narodzenia. Kole-
dy towarzysza mi od 29 lat, czyli cate

moje zycie. Pod wzgledem muzycz-
nym ich harmonie nie sa skompli-
kowane, ale mozna je urozmaicic¢
przez aranzacje. Choc¢ teraz, musze
przyznac¢, mam dos¢ pracy nad ko-
ledami. Interpretacji koled jest mno-
stwo. Kazdy muzyk je aranzuje,
zmienia harmonie. Akurat w przy-
padku ptyty Nikoli, czerpatem
prawdziwa rados¢ z tego zlecenia.
I w ogdle aranzujac koledy, zawsze
odczuwam frajde, ale jednak w tym
roku moze juz wystarczy.
Czesto przygotowujesz aranza-
cje dla innych wykonawcéw.
Do tego typu pracy podchodzisz
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zadaniowo? Czym rozni sie proces tworczy wias-
nego, autorskiego projektu od komponowania lub
aranzowania na zlecenie?

Kiedy ktos chce, zebym zaaranzowat materiat na
ptyte, musze zapoznac sie z catym zamystem, zro-
zumiec¢ kazdy poszczegdlny utwor, melodie, aby
zgodnie z intencja autora je rozbudowacé. Zawsze
pojawia sie pytanie: na co zgadza sie artysta, na ile
zmian, co woli zostawic¢ — melodie czy metrum.
Odpowiadajac na twoje pytanie, rdznica jest
znaczna, bo jesli pisze dla kogos, to dostaje jakis
zarys utworu 1 tego sie trzymam. Moge mniej lub
bardziej pozwoli¢ sobie na przeksztatcenie. Kom-
ponowanie to juz wieksza jazda, bo wszystko musi
wyijs¢ z mojej gtowy — dostow-

W przypadku Marceliny byto tro-
che inaczej. Nie moge powiedziec,
ze to byta prosta sprawa, bo nie, pi-
sanie zawsze jest wyzwaniem, ale
z pewnoscia pomogt fakt, ze znamy
sie z Marceling bardzo dobrze, od
kilkunastu lat. Pochodzimy z sa-
siadujacych miejscowosci, a takze
pracujemy w jednej szkole muzycz-
nej. Praca nad jej utworami byta
dla mnie tatwiejsza, bo wiedzia-
tem, jaka ona jest osobg, co chce
osiggnac, powiedzie¢ tymi kompo-
zycjami. Znam historie jej zycia,
ktdre sa czescia tej ptyty.

nie wszystko. Sporo uwagi po-
Swiecam harmonii, ktéra naj-
bardziej mnie intryguje.

Kiedys pewien wokalista po-
wiedzial mi, ze komponowa-
nie czy pisanie tekstow to bardzo intymna spra-
wa, nawet bardziej niz seks. Dlatego, ze podczas
tworzenia wylewamy wszystkie emocje. Tworze-
nie zalezy od chwili, niezwykle prywatnej. Mo-
ge spedzic¢ siedem godzin przy instrumencie i nic
sie nie wydarzy, ale w dsmej godzinie pojawia sie
dziesie¢ taktow melodii, ktore sprawiaja, ze je-
stem pewien — to ich szukatem. Gdyby nie cierp-
liwos¢ w poszukiwaniu tej chwili, nigdy bym nie
poznat tej melodii.

A propos intymnosci, zastanawiatam sie nad nia
w kontekscie twojej pracy nad aranzacjami kom-
pozycji Marceliny Gawron, ktére znalazlty sie na
jej debiutanckim albumie Notes Of Life — bardzo
osobistym wycinku z jej zycia. Jak wyglada ten
proces — wchodzenia w cudze wnetrze, wrazliwosé
i emocjonalnosé?

Musze przyznac, mam dosc
pracy nad koledami

Opowiedz o waszych poczatkach
— z Pawel Palcowskim, Kuba Lepa,
Maciejem Kitajewskim i Piotrem
Budniakiem - jako kwintetu. Hi-
storia twojego zespolu udowad-
nia, jak przypadek moze doprowa-
dzié do czegos pieknego i trwatego.

To byt bez watpienia przypadek.
Gramy juz od pieciu lat w niezmie-
nionym sktadzie i mam nadzieje,
ze tak pozostanie na zawsze. Moz-
na powiedzie¢, ze w tym roku ob-
chodzimy maty jubileusz [smiech].
Poczatek natomiast nie zapowiadat
nic trwatego, to byt rok 2016 lub 2015
1 konkurs kompozytorski w Kato-
wicach [nagroda publicznosci na



II Miedzynarodowym Konkursie
na Kompozycje Jazzowa w Katowi-
cach — utwor Noche De Luna, 2015
rok — przyp. AA], na ktéry potrze-
bowatem instrumentalistow do
wykonania mojej kompozycji. Za-
lezato mi na odpowiednich muzy-
kach, ktorzy zrozumieja materiat
1 dobrze sie zgraja. Nie chciatem
przypadkowych ludzi z tapanki.
Zanim dodzwonitem sie do chto-
pakow, wykonatem telefon do kil-
ku innych osdb, ale tak miato by¢
— zgodzili sie wilasciwi. Oczywiscie
wtedy nie byto mowy o zadnym ze-
spole. Dopiero gdy otrzymalismy
nagrode publicznosci za wykona-
nie konkursowej kompozycji, to
stwierdzilismy, ze chcemy to dalej
robi¢, gra¢ wspolnie moja autorska
muzyke.

Zadebiutowaliscie ptyta Euphoria.
Najczesciej debiuty sa zbiorem my-
$li i inspiracji z wielu lat. Jak by-
o w twoim przypadku? Jak dlugo
material na te ptyte chodzit ci po
glowie?

Wspomniany wczesniej utwor,
ktory zagraliSmy na konkursie,
byt pierwszym zagranym wspol-
nie w kwintecie. Gdy chtopcy wy-
razili juz chec¢ grania moich utwo-
row, dostatem porzadnego kopa.
Byt to mdj pierwszy zespot, z kto-
rym mogtem robic¢ cos wiecej, grac
wiecej, tworzyc¢ i rozwijac sie dzie-
ki nim. Oczywiscie wczesniej an-

JazzPRESS, styczen 2020 185

fot. Piotr Banasik

gazowatem sie w inne sktady, na przyktad w trio ze
wspaniatymi muzykami, ale dopiero w kwintecie
pojawito sie Swiatetko — entuzjazm i nadzieja na
wspdlne i dtugotrwate granie. Dopiero gdy zdecy-
dowalismy sie zatozy¢ zespot, rozpoczatem prace
nad materiatem. Euphoria ukazata sie w 2017 roku,
wiec troche tego czasu mineto. Najpierw byt po-
myst na zespot i ptyte, potem powstaty kompozycje.

Dlaczego w tak krétkim czasie po debiucie wydali-
Scie material koncertowy? Z reguty odczekuje sie
troche, aby wydane dzielo nabrato smaku i by po-
nownie fonograficznie uderzyé. Czy byta to po raz
kolejny kwestia przypadku?

To byt po raz kolejny przypadek, z serii tych pozy-
tywnych. Dostalismy szanse nagrania i wydania
ptyty typu live session dzieki wygranej podczas Za-
dymki Jazzowej w lutym, a w maju mielisSmy juz
nagrywac. Pamietam ten czas, to byto jakies szalen-
stwo. Nie miatem w ogdle materiatu. Nie chciatem
nagrywac utworow z Euphorii, bo uwazam za bez-
sensowne wydawanie w tak krotkim czasie tego



fot. Kuba Majerczyk
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samego. ChcieliSmy odpowiednio dobrze wykorzy-
stac¢ okazje. Nie jestem zadowolony z tej ptyty, dzis
zrobitbym to lepiej.

Kazdy muzyk marzy, aby wydac¢ wtasna ptyte. Wy-
obraza sobie, ze bedzie to ogromne wydarzenie i za-
strzyk energii, a jednak w naszych czasach publi-
kowanie muzyki nie jest niczym niecodziennym,
wydajemy ptyte za ptyta i niezbyt wiele sie zmienia.
Mimo wszystko trzeba mie¢ motywacje, inspiracje
i ciesze sie z tego, co udato sie zrobi¢. Na pewno chce
nagrac wiecej ptyt, aby pozostawic¢ cos po sobie.

Twoje niezadowolenie z wtasnej pltyty to dobry
znak, dowdd, ze wymagasz od siebie wiecej, a tym

samym, przejaw cigglego rozwoju.

Ciesze sie, ze nie jestem osobg, kto-
ra zastanawia sie, czy cos wydac,
czy nie. Chciatbym sie dalej rozwi-
jac, wiec, tak jak mowisz, nigdy nie
bede z siebie zadowolony. Obym ni-
gdy tego nie poczut! [Smiech]

Ostatnio, gdy ogladatam film doku-
mentalny Chasing Trane: Historia
Johna Coltrane’a, ujeta mnie pewna
historia — Coltrane po kilku dniach
siedzenia w pokoju i komponowa-
nia A Love Supreme, zszedl na dot do
zony, mowiac, ze w konicu jest w pel-
ni zadowolony z tego, co stworzyl.
Rzadkoscia jest takie ukontentowa-
nie wlasnym dzietem.

Zgadza sie, ale jest to mozliwe, tez
czasem tak miewam. Kiedy patrze
na niektorych kolegdéw, duzo star-
szych ode mnie, Swietnie grajacych
1 piszacych — jednym stowem mo-
ich mentorow, dostrzegam pewien
btad, cos, co ich blokuje, przesad-
ny perfekcjonizm. Czas leci, a oni
wcigz nie sg gotowi, by cos wydac,
Ostatnio rozmawiatem z jednym
znajomym i namawiatem go, zeby
w koncu nagrat ptyte, bo — pewny
jego geniuszu — chciatbym miec ja
w swojej kolekcji. Kieruje sie prosta
zasadg, jak ma sie materiat, to po-
winno sie go wydac¢, tchnac¢ w niego
zycie, pusci¢ w obieg, a tym samym
is¢ dalej 1 nie ogladac sie za siebie.

Wspotpraca kwintetu z nowojor-
skim gitarzysta Mikiem More-



no, czyli ptyta On The Way Home
jest owocem zdobytego w 2017 ro-
ku Grand Prix Festiwalu Jazz nad
Odra. Po raz kolejny byt to przypa-
dek, jedno zdarzenie, ktore zaowo-
cowatlo dtuzsza wspotpraca?

I oby te przypadki sie nie konczy-
ty! Czesto mowie mojej zonce, ze
mam Sporo szczescia w zyciu i oby
mnie ono nie opuscito. To szczescie
jest dla mnie wazne, bo nie czuje

Komponowanie to juz wiek-
sza jazda, bo wszystko musi

Wwyjsc z mojej gtowy
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Jesli chodzi o ptyte On The Way Home z Mikiem
Moreno, to oczywiscie byt to wynik pozytywne-
go przypadku. Nagroda Grand Prix Jazz Nad Odra
gwarantuje zagranie koncertu podczas nastepne]
edycji z Leszkiem Mozdzerem, a ze w naszym ze-
spole jest juz pianista-lider, czyli ja, to Leszek za-
dzwonit do mnie i powiedzial, ze moge sobie ko-
gos wybra¢ zamiast niego. Od razu pomyslatem
o Mike'u, bo uwielbiam jego gre i stuchatem inten-
sywnie ptyty Invisible Cinema Aarona Parksa z jego
udziatem. Wszystko sie utozyto, on sie zgodzit, po-
tem takze na nagranie ptyty. Oczywiscie z biegiem
czasu, stuchajgc nagran, stwier-
dzam, ze mogtem zrobi¢ kilka
rzeczy lepiej. Alboum nie zebrat
tez wielu entuzjastycznych re-
cenzji, ale ciesze sie, ze w ogdle
udato sie to zrobi¢, wypetniajac

sie jakims$ wybitnym muzykiem.
Mam bardzo duze braki, jesli cho-
dzi o fortepian. Rownoczesnie nie
mam kompleksdéw, jestem po pro-
stu tego swiadomy. Zaczatem grac
duzo pdzniej niz moi koledzy pia-
nisci, bo w wieku 17 lat, kiedy to
wiekszos¢ z nich byta w trakcie
lub juz po drugim stopniu. Dla-
tego ciagle musze pracowac nad
technika. Wcigz pojawiaja sie luki
wiedzy, ktore chce wypetnic. Zaja-
tem sie muzykg, wiec na przyktad
zaniedbatem nauke jezyka an-
gielskiego. Teraz nadrabiam zale-
gtosci, poszedtem na kurs, bo jest
mi to bardzo potrzebne przy zata-
twianiu koncertow, wyjazdow. Nie
wstydze sie tego, chciatbym sie na-
dal rozwijac.

wczesniej wspomniang zasade,
ze jesli cos mam do pokazania, to wydaje i pne sie
do goéry. Traktuje te ptyte jak inwestycje i nikt mi
tego nie zabierze.

Co powoduje wejscie muzyka z zewnatrz — z od-
miennego srodowiska, kraju — do uksztattowane-
go i zgranego zespolu? Zawsze takie sytuacje niosa
za soba wyzwanie, inspiracje, wymiane muzycz-
nych mysli, ale takze ryzyko. Jak byto w waszym
przypadku?

Nie bede ukrywat, ze Mike jest specyficznym czto-
wiekiem. Moze wiele zalezato ode mnie i przez ba-
riere jezykowa nie do konca udato nam sie do sie-
bie dotrzec? Natomiast jesli chodzi o porozumienie
muzyczne, to nie byto w ogdle problemu. Tylko za-
czeliSmy grac¢, a on od razu wkomponowat sie
w moja muzyke. Robit to Swietnie. Rozumiat ja,
nas, a my jego. Nie brzmimy osobno, a raczej jak
sekstet. Zresztg, rok pdzniej zagraliSmy z nim trase
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1 ostatnie koncerty byty juz tylko potwierdzeniem
tego zgrania i doskonatego porozumienia.

Jednym z najnowszych twoich projektéw jest pty-
ta Moniuszko — pragnienia i rozterki, wydana pod
szyldem Michalska & Jarzmik Quintet. Oczywi-
Scie, ty tu odpowiadates za aranzacje. Jak patrzysz
na ten material, majac go juz za soba?

To nie jest tylko moj projekt, stworzylismy go
wspdlnie z Patrycja Michalska. Poniewaz rok 2019
nalezat do Moniuszki, Patrycja zaproponowata mi,
aby nagrac ptyte z interpretacjami jego kompozy-
cji. Planowalismy zdoby¢ dofi-

nasze interpretacje byty inne, przy
rownoczesnym zachowaniu melo-
dii. Mysle, ze udato sie nam to zro-
bi¢, ale moze nie mnie to oceniac.

Czy Michalska & Jarzmik Quintet
to projekt jednoplytowy?

Moniuszko — pragnienia 1 rozterki to
byt faktycznie projekt, ale Michal-
ska & Jarzmik Quintet to zespot,
ktory nie ogranicza sie do jedno-
razowego wydawnictwa. Przymie-

nansowanie, finalnie sie to nie
udato, ale bylismy juz tak zaan-
gazowani 1 przesigknieci mu-
zyka Moniuszki, ze chcielismy
to zrealizowaé¢ mimo braku pie-
niedzy. Ja zajmowatem sie muzyka, a Patrycja cata
reszty. Ciesze sie i dumny jestem z efektu, bo uwa-
zam ten album za najlepszy sposrod wszystkich,
ktore sie dotychczas ukazaty z moim udziatem
1 moimi aranzacjami.

Dzieta wielkich kompozytorow zawsze s3 wyzwa-
niem, tym bardziej kompozytoréw narodowych,
tak waznych dla polskiej kultury. Oczywiscie re-
pertuar ze Spiewnika domowego nie nalezy do ,wiel-
kich dziel” Moniuszki, ale mimo wszystko istnieje
pewne przywigzanie kulturowe do jego catej spus-
cizny. Jak wygladata praca nad jego muzyka?

Musze przyznac, ze nie stuchatem wczesniej utwo-
réw ze Spiewnika domowego. Oczywiscie znatem
Przqgsniczke i To i hola, natomiast pozostatych piesni
nie. Umowilismy sie, ze nie bede ich stuchat - tak,
jak zwykle robie, by podczas aranzacji zbytnio nie
sugerowac sie pierwotna wersja. Chcielismy, aby

Tworzenie zalezy od chwili,
niezwykle prywatne;j

rzamy sie do wydania ptyty w 2020
roku. Co prawda trzeba bedzie na
nig poczekac, poniewaz mamy du-
zo innej pracy 1 innych zobowia-
zan, a takze nie chcielibysmy sie
spieszy¢. Wolimy sie do tego na
spokojnie przygotowac.

Po wydaniu albumu zapisuje so-
bie swoje btedy, ktére popetniam,
czesto z zonka, bo ona jest takim
moim prywatnym managerem.
Chciatbym sie do tej nastepnej pty-
ty dobrze i solidnie przygotowac.
Wtasnie, nawet Mike Moreno po-
wiedzial, zeby nie spieszyc sie z wy-
dawaniem. Kiedys myslatem, ze po
nagraniu materiatu od razu nale-
zy szukac wydawcy, zatatwic patro-
naty i szybko zamykac temat, Mike
natomiast opowiadat, ze w Stanach



albumy topowych muzykow jazzo-
wych czekaja na wydanie nawet
dwa, trzy lata od zarejestrowania
materiatu w studiu. Do wydania
trzeba sie odpowiednio przygoto-
wac, teraz to wiem.

Masz juz spore doswiadczenie z wo-
kalno-instrumentalnym skladem
przede wszystkim dzieki wspol-
pracy z Marceling Gawron i Patry-
cja Michalska. Czym praca z woka-
listka rézni sie od pracy z zespolem
instrumentalnym?

Marcelina 1 Patrycja sa przyjaciot-
kami rodziny. Bardzo dobrze sie
znamy i dogadujemy. Jesli chodzi
o0 strone muzyczng, to po prostu
lubie, kiedy jest wokal w sktadzie.
Dlatego tak bardzo ciesze sie, ze po-
wstat zespot z Patrycja. Cenie sobie
wspotprace z wokalistkami, tym
bardziej, kiedy — jak jest w przy-
padku Patrycji i Marceliny — kazda
jest inna i wyjatkowa.

Marcelina jest doswiadczong wo-
kalistkg, Swiadoma pod wzgledem
harmonii 1 improwizacji, Patry-
cja natomiast ma interesujaca bar-
we gtosu, ktdra kupuje, a takze jest
ambitng osobg. Zaczeta studiowac
na Akademii Managerow Muzycz-
nych i préobujemy wspdlnie, wias-
nymi sitami ogarniac zespot i jego
dziatalnosc¢ na kazdej ptaszczyznie
- w tym logistycznej 1 promocyj-
nej. Co istotne, uczymy sie od siebie
wzajemnie.
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Podczas wykladu pewnego pianisty klasyczne-
go ustyszalam, ze edukacja i kultura pianistycz-
na wychowuje pianistow do bycia solistami i wir-
tuozami, a nie do dobrego towarzyszenia, i ze tak
naprawde od towarzyszacych pianistéw wymagaé
trzeba wiecej dojrzatosci, wiedzy i znajomosci ma-
terialu muzycznego. Méwiac to odnosit sie zwtasz-
cza do wspdlpracy ze Spiewakami. Co o tym s3-
dzisz?

W pelni sie z tym zgadzam! To sa dwa rézne swia-
ty. Praca wytacznie z instrumentalistami jest zu-
pelnie innym typem porozumienia i roztozenia sit
niz z wokalistami. W przypadku moich utworow
w wiekszosci jest to muzyka aranzowana od poczat-
ku do konca - lubie ten sposéb gry. Mysle, zeby cos
w tym zakresie zmienic, ale na razie sa to moje pla-
ny. Wracajac do pytania, dotychczasowa koncepcija
naszego zespotu byto granie utwordéw skompono-
wanych przeze mnie od a do z. Na probach chtopaki
dostaja nuty, oczywiscie z mozliwoscig moderniza-
cji. A w przypadku pracy w sktadzie wokalno-in-
strumentalnym jest troche inaczej, bo jednak li-
derem nie jestem juz ja i trzeba wyeksponowac te

fot. Piotr Banasik
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inng osobe, czyli wokalistke, bo to gtos ma najwiek-

sza site przebicia w tego typu zespole. Przynajmnie]
powinien miec¢. My jako instrumentalisci musimy
towarzyszyc tak, aby nie przeszkadzac, a jednoczes-
nie stworzy¢ jakas wartosc.

Byliscie uczestnikami najwazniejszych konkur-
sow jazzowych w Polsce. Twoim zdaniem trzeba
przejsc, jako zespdl, droge pelna konkurséw, aby
moc mocno i trwale zagniezdzic¢ sie w naszym mu-
zycznym $rodowisku?

Kazdy mtody zespodt cieszy sie z wyrdznien i na-
grod, takze tych finansowych. Nie wiem, czy jest
koniecznos¢ jezdzenia na tyle konkurséw, co my.
Dla nas po prostu byta to wielka frajda, a przede
wszystkim doswiadczenie, ktére umocnito nas ja-

ko zespdt. Mamy za soba powazna
historie — wyjazdy do Rosji, Hiszpa-
nii, Czech, Niemczech czy na Litwe.
Dzieki temu powstata miedzy na-
mi silna wiez, traktujemy sie na-
wzajem jak rodzina. Spotykamy sie
nie tylko po to, aby zarobic, ale zeby
poby¢ ze sobg i pograé. Oczywiscie
sq osoby, ktorym nie podoba sie, ze
jezdze na tyle konkursow, powiem
wiecej, bede jezdzit dalej [Smiech],
bo czeka mnie jeszcze konkurs
w Niemczech z Szymonem Kleko-
wickim, u ktérego w zespole gram.
Bedzie to jednak juz ostatni taki
konkurs i chyba wystarczy...

Dzieki konkursom, mozna sie roz-
wija¢, bowiem kazda uwaga czy ra-
da od jury jest cenna. Nie wszyst-
kim musi sie podoba¢ mnasza
muzyka, nie kazda krytyke trze-
ba brac do siebie, ale mozna zawsze
przemyslec¢ 1 zmieni¢ cos w swojej
grze, konstruktywne uwagi zawsze
biore sobie do serca. Konkursy po-
magaja tez finansowo w wydaniu
ptyt, organizacji tras, a takze w po-
znaniu wptywowych ludzi. Dlatego
takze z tego powodu warto na nie
jezdzic.

Jako muzyk na pewno dawno po-
godzites sie z losem bycia wiecz-
nie w trasie. Najnowsza plyta On
The Way Home jest wlasnie reflek-
sja o powrotach z tras do domu. Na
ile jest to czes¢ twojego zawodu,
na ktora sie godzisz, a na ile jest to
nierozerwalna czesc¢ ciebie?



Dla kazdego muzyka najwiekszym
marzeniem jest jak najwiecej grac
1 moc z tego zy¢. Nie jest prawda, ze
jestem ciggle w trasie. Tym bardzie]
odkad pojawita sie w moim zyciu
corka, unikam dtugich tras. Nie
chce wartosciowac¢ ani stanowczo
mowic, co wole, ale cenie sobie pisa-
nie, komponowanie i aranzowanie,
czyli prace w domu. Moge wtedy

Chce nagrac jeszcze wiecej
ptyt, aby pozostawic cos po

sobie
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Oczywiscie zawsze rozmawiamy z zonkg o tym, jak
byto, ale bardzo szybko odcinam sie od trasy, kon-
certow i skupiam na rodzinie. Nie mam takiego
etapu przejsciowego, od razu sie udomawiam.

To idealna umiejetnosé dla muzyka.

Bycie z chtopakami w trasie jest super, to jest zupetnie
inne zycie. Tylko troche mi sie zmienito patrzenie na
Swiat, odkad jestem mezem i tatg. Teraz najwazniejsza
wartoscig dla mnie jest rodzina
inie boje sie tego mowic. Mam na-
dzieje, ze nic nigdy juz nie bedzie
ponad nimi. Nawet nie porownuje
tras do bycia z rodzina. Wszystko

by¢ blisko rodziny, a to jest dla mnie
istotne. Poza tym lubie to uczucie,
gdy tworze dla kogos utwor, oddaje
go, by zyt swoim zyciem.

Trasy koncertowe sa super, ale nie
gdy jest ich za duzo. Nie jestem czto-
wiekiem, ktory marzy, by by¢ poza
domem dwa miesigce. Kiedy wyje-
chalismy do Hiszpanii na dziesiec¢
dni z sekstetem Szymona Klekowi-
ckiego, to juz pod koniec miatem te-
go dosc, jestem raczej domatorem.

Powroty do domu wiaza sie na
pewno z radoscia spotkania z bli-
skimi, ale czy doswiadczasz tak-
ze tego momentu przejsciowego
- stagnacji — miedzy byciem emo-
cjonalnie w trasie a faktycznym,
w glowie, powrotem do domu?

Kiedy przekraczam prog domu,
to juz zapominam o wszystkim.

sie zmienia wraz z pojawieniem
sie rodziny, przede wszystkim przewartosciowuje sie
zycie. Inaczej sie rozmawia i przebywa z ludzmi, kto-
rzy tego nie maja. Teraz drugim zonatym w naszym
kwintecie jest Piotrek Budniak, wiec bedac w trasie,
bierzemy sobie zawsze dwaijke [smiech].

Wiem, ze wielu muzykow boi sie zatozenia rodziny.
Czesto spotykam sie z takim stwierdzeniem — a te-
raz tym bardziej, bo niedtugo urodzi nam sie dru-
gie dziecko, synek — ze gdy pojawi sie dziecko, to juz
koniec z muzyka, bo nie bedzie na nia czasu. A jest
wrecz odwrotnie! Wtasnie coraz wiecej muzyki
chce tworzyc. Dzieki rodzinie w moim zyciu zawo-
dowym sporo sie dzieje, s3 moja inspiracja, Zrod-
tem energiii checi.

To znowu wroce do Coltrane’a i jego zycia, w ktorym
wraz z pojawieniem sie dzieci, pojawita sie rados¢
i potrzeba tworzenia, wiec nie jestes odosobniony.

Kazdy z nas potrzebuje osoby bliskiej, muzyk nie mu-
si by¢ samotny. Jesli miatbym postawi¢ muzyke na
plerwszym miejscu, to znaczy, ze cos jest ze mna nie
tak. Ja na pewno nie chciatbym do tego dopuscic. ©
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Wokalne zainteresowania Anny Serafinskiej sa bardzo szerokie - siega zaréwno po jazzowe
standardy w ich klasycznym brzmieniu, jak i po wspodtczesne formy muzyczne. Koncertowata
w ponad 20 krajach, na wszystkich kontynentach. Jest doktor habilitowana wokalistyki i pro-

projekt: Agnieszka Sobczynska

dziekanem w warszawskiej Akademii Teatralne;.

Caly ten jazz! MEET!

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

— Anna Serafinska

Jerzy Szczerbakow: Twoja de-
biutancka ptyta Melodies miala
wszystkie cechy pierwszej plyty
autorskiej, to znaczy pokazatas na
niej swoje mozliwosci. Masz w so-
bie wyjatkowa tatwosé, jesli cho-
dzi o wszelkiego rodzaju techniki
wokalne. Czy to dlatego jestes po-
rownywana do Bobby’ego McFer-
rina?

Anna Serafinska: Przeprowadzi-
tam kiedys dos¢ dtuga i bliska roz-
mowe z Bobbym McFerrinem. I to
nie jest tak, ze on wynalazt jakies
techniki wokalne, z ktorymi jez-
dzit po swiecie i sprzedawat je jako
,2Autorska szkote spiewu Bobby’ego
McFerrina”. To raczej Swiat od nie-
go kopiuje i kopiowat, bo wykonat
milowy krok w wokalistyce, taczac



W sposob prawie niemozliwy pra-
ce wielu instrumentow w jednym
czasie. McFerrin do dzisiaj potra-
fi spiewac jak sekcja rytmiczna czy
instrument solowy, wypetniaé to
harmonicznie. Przed nim to sie nie
udawato. Oczywiscie, byta tradycja
Spiewania instrumentalnego, ale
byto to raczej nasladowanie instru-
mentéw melodycznych, solowych.
Natomiast McFerrin doszedt do
miejsca, w ktorym jego gtos stat sie
niejako odrebnym instrumentem
w zespole. I to mnie zawsze w nim
najbardziej fascynowato.

Bytam nietypowa mtoda osobg,
aspirujaca do tego, zeby nauczyc
sie spiewac. Jak wszyscy wokali-

Co cztowiek, to technika wo-

kalna
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zrobic¢ z gtosem przyszto pozniej, kiedy zderzytam
sie z dydaktyka i zaczetam uczy¢ innych. Trzeba
byto sprobowac to jakos nazwac, nauczyc sie sie-
bie, pewnych mechanizmodw i zjawisk. Obserwuje
siebie od ponad 25 lat. I uwazam, ze co cztowiek, to
technika wokalna.

Pamietam, ze bytas kiedys zafascynowana techni-
ka wokalng o nazwie SLS.

Pomagatam ja zaszczepic¢ na polski grunt Przywio-
ztam ja do Polski.

I zostatla?

Tak, ale pare rzeczy mi tam podpadato. Jezdzitam
na rozne warsztaty i wiem, ze jest tam duzo ma-
drych rzeczy, jesli chodzi o umiejetnos¢ postugiwa-
nia sie gtosem i o fizjologie, ale
ta cata formuta.. To byto troche
sekciarskie — jest tam iles stopni
wtajemniczenia, trzeba zebrac

Sci spiewatam caty czas, zadrecza-
jac otoczenie. Najczesciej jednak
nie S$piewatam gtéownych melo-
dii. Nie chciatam by¢ gwiazda, kto-
ra Swieci na firmamencie. Bardziej
interesowalty mnie te wszystkie
kontrapunkty i wypetnienia. Z wy-
ksztatcenia jestem skrzypaczka,
miatam wiec do czynienia z szyb-
kimi nutkami, ktére byty wysokie,
niskie. To byto cos, co znatam, wiec
technika wokalna pojawiata sie ja-
ko akt rozpaczy, poniewaz trzeba
byto sobie z tym jakos poradzi¢. Ale
bardziej swiadome zgtebianie te-
go, czym jest spiewanie i co mozna

iles punktow. Dzisiaj, po wielu
latach pracy z ludZzmi i z sama sobg, mysle, ze je-
sli ktos nie ma wgladu w muzyke jako takg, nie ma
szansy dobrze spiewac.

Mysle, ze to dotyczy nie tylko wokalistow, ale
tez instrumentalistow. Jesli ktos nie ma wgladu
w muzyke, to moze powtarzaé nuty, ale to nigdy
nie bedzie muzyka.

Jako wokalisci pracujemy ciatem, ale nie mozemy
traktowac tych czynnosci jako oderwanych od ca-
tosci. W przeciwnym wypadku to para w gwizdek,
nie ma po co tego wypracowywac. Zreszta to jest
bardzo czeste u ludzi, ktérzy chca spiewac — swiet-
nie idg im techniczne ¢wiczenia, ale nie ma to zad-
nego przetozenia, kiedy zaczynaja spiewac jakies
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utwory. Troche dlatego znalaztam sie w szkole ak-
torskiej — tam jest inny pomyst na to wszystko.

Czy kazdego mozna nauczy¢ spiewac?

Stuch muzyczny jest niezbedny, zeby powtdrzyé
dzwiek. Ale tym stuchem jest obdarzonych bar-
dzo wiele oséb — gdyby byto inaczej, nie bylibysmy
w stanie zaspiewac Sto lat czy hymnu narodowego.
Udato mi sie nauczy¢ spiewac osobe, o ktorej my-
Slatam, ze jest ,gtucha” Tylko

Kiedy ostatnio?

Cztery lata temu [Smiech]. Ale
mam skrzypce w domu, czasem je
wyciagam, zeby przetrzec. Na cwi-
czenia nie mam czasu. A skrzypce
to paskudny instrument, tapy gra-
bieja, wcigz trzeba ¢wiczyé. Zeby
co$ z tego instrumentu wydoby¢
1 zeby nie brzmiato to karygod-

1 wytacznie dzieki determinacji
tej osoby, ciezkiej pracy i ogrom-
nemu zaufaniu. Trzeba sobie
znalez¢ sposob. Zaczetam uczy¢
jeszcze na studiach, to byto w la-
tach dziewiecdziesiatych. Do tej Tytmu
pory spotkatam tylko jedna oso-

be, ktora naprawde nie byta w stanie powtarzac
dzwiekow. Mysle tez, ze w naszej kulturze tatwiej
doprowadzi¢ cztowieka do czystego Spiewania niz
do poczucia rytmu. Z tym drugim jest u nas stabo.
Natomiast jezeli chodzi o petniejszy aspekt — jak
muzykalnos¢, prowadzenie frazy, to czy cos z tego
Spiewania wynika dla tego, ktory stucha — tu juz sa
schody:.

Spiewac moze nauczy¢ sie tylko ten, kto ma do te-
go predyspozycje, kto ma to co$ — nikt nie wie, co
to jest, ale trzeba to mieé. Zeby to $piewanie byto
o czyms i zeby inni mogli tego stuchac bez obrzy-
dzenia. [Smiech]

Jestes skrzypaczka z wyksztalcenia. A wiesz jesz-
cze, gdzie sg twoje skrzypce?

Wiem. I zeby byto zabawniej, czasem gram z Wto-
dziem Nahornym. Jak Dorota (Miskiewicz — przyp.
red.) nie moze, to dzwonia po mnie. Ale to sie zda-
rza rzadko.

W naszej kulturze tatwiej do-
prowadzic cztowieka do czyste-
go spiewania niz do poczucia

nie, tydzien trzeba sie rozgrzewac.
Kiedys nie lubitam skrzypiec, bo
sie ich batam. Sa jednym z naj-
trudniejszych instrumentow. Ale
uwielbiatam grac, bo sa dla mnie
bardzo melodyjne - stworzone do
kantyleny, stycha¢ wszystko, co
jest niedojechane i niedo¢wiczo-
ne. Chciatam na nich grac, a zeby
grac, trzeba wrecz biegac palcami.
Dtugo przed matura wiedziatam
juz, ze to nie jest mitos¢ mojego
zycia. Ale jestem wdzieczna, ze
mogtam sie uczyc¢ grac na skrzyp-
cach.

Czesto jezdzisz na warsztaty. Jaka
jest réznica pomiedzy warsztata-
mi dla mtodych, na ktére trafiaja
gléwnie studenci, a tymi dla doro-
stych?



Mysle, ze dorosli potrafig podzie-
li¢ czas na prace i relaks, a mto-
dzi zajmuja sie gtownie relaksem.
Dorosli jesli juz podejmuja decy-
zje, ze chca sie w co$ zaangazo-
wac i poswieci¢ czemus swoj cen-
ny czas, sa pilni i bardzo szanuja
te wspodlnie spedzone chwile. Na-
tomiast mtodziez — wydaje mi sie
— przychodzi nabuzowana, bar-
dziej zalezy jej na kontaktach to-
warzyskich, na tej catej otocz-
ce. Poza tym mtodzi ludzie czesto
bywaja nieprzemakalni, wiedza
swoje i do refleksji ,cholera, moze
ona jednak miata racje” dochodza
po 10 latach. By¢ moze dlatego, ze
maja dostep do roznych materia-
tow, szkot 1 sa o wiele bardziej do
przodu niz my bylismy w ich wie-
ku. Ale czy cos wiecej z tego wyni-
ka — nie wiem.

Chodziim o to, zeby by¢ stawnym,
popularnym 1 miec¢ pieniadze.
Mysle, ze w zwiazku z tym gubia
istote, maja problem z komuni-
kacja. Chyba ze ta komunikacja
to: ,Patrzcie na mnie! Hej! Bawi-
cie sie ze mnga? To bawimy sie ra-
zem!”. A kiedy te wszystkie zabie-
gi, o ktorych sie mysli, ze maja
dziata¢, nie dziataja, przychodzi
refleksja. Ale taki chyba jest po-
rzadek Swiata.

Czy to oznacza, ze wyklady dla do-
rostych, ktorzy nie sa muzykami,
maja swoj urok? Jest tam inne za-
angazowanie w prace?
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Tak. To sa osoby, ktore odniosty w zyciu sukces.
Wiekszos¢ z nich to bardzo dobrze prosperuja-
cy, ustawieni ludzie. Taki cztowiek zawsze bedzie
do sprawy, za ktdra sie zabiera podchodzit ina-
czej. Fajnie, jesli ludzie szanuja swoj czas, potrafia
go dobrze wykorzystac. Jest czas na prace, ¢wicze-
nia i chtoniecie tych wszystkich stow, ktdére padaja
z naszej strony. Wtedy to zaczyna dziatac. Nie uczy-
my sie karkotomnych dziatan, a radosci muzyko-
wania, bo przeciez to jest najwazniejsze. Probujemy
wspdlnie poruszac sie po muzyce, w miare mozli-
wosci poszale¢, uczymy tych ludzi co to znaczy byc

razem w muzyce.

fot. Piotr Gruchata



90|

Rozmowy

Miewasz jeszcze treme przed wyjsciem na scene?

Coraz wieksza. Miatam okazje spiewac w roznych
okolicznosciach, w tym takze na naprawde duzych
scenach. Ostatni koncert w roku 2019 zagralismy
w Chinach. Poza tym graliSmy w pieknych miej-
scach — pod piramidami w Egipcie, w Millennium
Park w Chicago, w Guanajuato w Meksyku, w Are-
na di Verona, gdzie sa miejsca dla 19 tysiecy osob.
Odpowiedzialnos¢ jest coraz wieksza, wiec i presja
jest ogromna. Rozmawiam z kolegami, z ktorymi
znamy sie od lat i stwierdzamy zgodnie, ze jest nam
coraz trudniej.

A jaka byta twoja najwieksza wpadka na scenie?

W Trojce jest takie nagranie z adnotacja, zeby ni-
gdy go nie pokazywac. Podczas koncertu, w ra-
mach ktorego promowalismy ptyte z piosenkami
Agnieszki Osieckiej na bis spiewalismy Czerwone-
go Kapturka. W tworczosci Osieckiej kazdy prze-

cinek ma znaczenie — Zle posta-
wiony od razu zostanie wytkniety
przez wszystkich ,osieckologow”.
A ja, tak po prostu, zapomnia-
tam tekstu. Pamietam, naduzywa-
tam stowa ,prowianty” — bo Kap-
turek nidést w swoim koszyczku
rozne specjaty.. Zeszlismy z kole-
gami ze sceny i wszyscy wpadli-
smy w histeryczny smiech. Takie
sytuacje sie zdarzaja. Czasem je-
stesmy przekonani, ze zaspiewali-
sSmy cos juz tysigc razy, wiec ma-
my to w gtowie. A jak przychodzi
co do czego, to okazuje sie, ze jest
wprost przeciwnie. Dlatego coraz
bardziej cenie sobie proby, ¢wicze-
nia. Materiat sie kurzy i od cza-
su do czasu trzeba go posprzatac.
Inaczej zostanie nam tylko ,turu-
ruru’. A improwizowanie scatem

fot. Piotr Gruchata



piosenek z tekstem daje troche ab-
surdalny efekt.

Czesto wspotpracujesz z Czarkiem
Konradem. Co on w sobie ma?

Wszystko. Jest niebywata osoba.
To cztowiek obdarzony niezwykta
erudycja muzyczng. Ma niepraw-
dopodobny zmyst harmoniczny -
oprocz tego, ze jest fenomenalnym
bebniarzem, jest swietnym piani-
sta 1 wspaniatym kompozytorem.
Z nikim innym nie da sie grac¢ tak
jak z nim. Czarek jest klasycznie
wyksztatconym muzykiem, wiec
ma pewien specyficzny poziom
wrazliwosci na muzyke. Potrafi bu-
dowac piekielnie ciekawe, rozne
muzycznie $wiaty. Ma sktonnosc
do wielu gatunkow muzycznych

Dorosli potrafig podzielic
czas na prace i relaks, a mtodzi
zajmujq sie glownie relaksem
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pisie, na siatce, na krzesle. Jest bardzo wielu beb-
niarzy, ale Czarek jest jeden.

Basistow jest za to dwoch: Robert Kubiszyn i — na
ogét — Michat Baranski.

To sg absolutni wymiatacze. £acza w sobie podwoj-
na kompetencje, bo sa zaréwno basistami — jazzo-
wymi i akustycznymi - jak i znakomitymi basow-
karzami, a to kompletnie inna specjalnos¢. Mam to
szczescie, ze muzycy, ktorych bardzo szanuje chca
ze mna grac¢. Wydaje mi sie — a czasami oni mi to
tez mowia, wiec staram sie wierzyc — ze to nie jest
granie tylko dla pieniedzy. Mam ogromne szczescie
do grania z muzykami, ktorzy potrafig wyczarowac
magie muzyki — a nie kazdy to potrafi.

Jest jeszcze Rafatl Stepien.

Rafat ma lewgq reke. Jak niewielu pianistéw potrafi
grac piosenki, muzyke time’'owa, groove'owa. To je-
go specjalizacja. Ale tak napraw-
de Rafat jest wszechstronny. To
cztowiek, ktory ma ogromna
erudycje muzyczna.

Ktos kiedys powiedziat, ze z kaz-
dego naszego koncertu mozna by

i umie je wykonywac, poza tym ma
swoj bardzo oryginalny styl. Jest
mistrzem grania na 19/93 — to chy-
ba jedyny cztowiek, ktory potrafi
grac¢ tak skomplikowane struktu-
ry. Niestety czasami jestesmy jego
ofiarami, bo ciezko za nim nadg-
zy¢. To nieprawdopodobnie inspi-
rujaca osoba. Zagratam z nim kie-
dys koncert, na ktorym nie miat
przy sobie bebnow. Grat na dtugo-

nagrac¢ osobna ptyte. I chyba tak
jest, ale muzyka jazzowa troche na tym polega, zeby
w momencie dziania sie uwalniato sie co§ nowego
1 zebysmy nie grali ciggle tych samych solowek.

Chopin Trio to ptyta z 2017 roku. Nadal grasz kon-
certy z tym materiatem. I co dalej?

Bardzo bym chciata nagrac¢ studyjnie moja Gro-
ove Machine. Marzy mi sie tez ptyta z big-ban-
dem i kombinuje w kierunku kontynuacji Chopin
Trio. Kiedy gramy z dotychczasowym repertuarem
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Chopina pojawiajg sie tez inne utwory. Wtedy to za-
czyna miec sens. Jest cos bardzo ciekawego w tym
porozumieniu, w tym sktadzie — w lewej rece Ra-
fata w zderzeniu ze stopa Czarka — co wypetnia te
przestrzen basowa w jakis taki magiczny sposob.

Czy myslisz o ptycie z instrumentalnym glosem
czy jednak o utworach z tekstem?

Od wielu lat pisze do szuflady. Moje utwory z Gro-
ove Machine to byto takie pierwsze wychylenie.
Nie wiem czy dobre, ale wiem, ze to proby, na kto-
rych pokazanie sie odwazytam. Najbardziej in-
tymne emocje wyrazam piszac stowa. Do szuflady.
A dzwieki to takie moje bardzo naturalne srodowi-
sko. To klecenie stow bez zadnych zobowiazan. Nie
robie tego, zeby cos sprzedad, nie zyje z tego, mam
wiec mozliwosc popetniania btedow i wracania do
tego, poprawiania.

Inna odpowiedzialnosé?

Przed sama soba. Nigdy nie posztam na zadne szko-
lenie na temat tego, jak pisac teksty piosenek.

fot. Piotr Gruchata

A czy jakas mloda wokalistka
przypadtla ci ostatnio do gustu?

Wspoipracuje okazjonalnie z Pa-
trycja Michalska. To dziewczy-
na obdarzona wrazliwoscig i nie-
prawdopodobng barwa glosu.
Niedawno nagrata swoja pierw-
sza plyte, poswiecona Moniusz-
ce. Ma w sobie niesamowita ma-
gie 1 kompletny brak wiary w to,
ze to co robi, ma sens. Ulegam jej
urokowi, bo jest naturalna, ciepta
1 bije od niej wewnetrzny blask.
Za kazdym razem, kiedy spiewa,
jestem uwiedziona. Ma w sobie
mitos¢ do prowadzenia dzwieku,
potrafi przeniesc¢ cztowieka w zu-
pelnie inne rejony.

Poza tym juz drugi raz zosta-
tam zaskoczona niezwykta kom-
petencja Judyty Pisarczyk, kto-
ra ma niezwykle ucho i uzywa
go w bezpretensjonalny sposob.
Z tego mnajmtodszego pokolenia
te dwie osoby wywarty na mnie
niesamowite wrazenie. Obie ma-
ja cos takiego swojego, co jest wy-
nikiem tych wszystkich rzeczy,
ktore je w zyciu spotkaty. Sg kom-
pletnie rdzne, ale niesamowicie
interesujgce i strasznie fajne, bar-
dzo skromne i mite. ©

Caty ten jazz! / www.calytenjazz.pl
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Piotr Karasiewicz - kanat YT karasek52
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Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

Ponad dwadziescia ofiar smier-
telnych. Przeszto stu czterdziestu
rannych. To efekt zamieszek przed
nowojorskim Astor Place Opera
House. Co mogto byc¢ przyczyna
star¢? Kto wystepowat wewnatrz?
Nie chodzi o zamieszki na tle ra-
sowym z lat szesc¢dziesigtych ubie-
gtego wieku ani o ,efekt ubocz-
ny” beatlemanii czy koncert jakies
gwiazdy gangsta rapu z lat osiem-
dziesigtych, na ktorym zachowanie
fanow badz antyfanow wymkneto
sie spod kontroli.

Tragedia, znana jako Astor Place
Riot, wydarzyta sie w 1849 roku, a po-
szto o aktora, ktory grat gtdwna role
w szekspirowskim Makbecie. Trudno
uwierzy¢ — a jednak! Amerykanscy
widzowie, a wraz z nimi zgromadzo-
ny ttum, protestowali przeciwko wy-

COTUMBIA » g

MILES DAVIS - PORGY AND BESS

stepom gwiazdy teatru brytyjskiego
— Williama Charlesa Macready’ego.
Woleliby widzie¢ w tej roli Edwina
Forresta, 6wczesnego amerykanskie-
go ,celebryte” teatralnego. Do akcji
brutalnie wkroczyta policja i zajscie
zakonczyto sie w sposob, ktérego nikt
wczesniej nie mogt przewidziec.

Jak to mozliwe, ze sztuka Szekspira
wywotata takie napiecie? Pamieta-
my dobrze, co dziato sie przed war-
szawskim Teatrem Powszechnym
podczas przedstawien Klgtwy w re-
zyserii Olivera Frljica. Ale czy XIX-
wieczni nowojorczycy byli skionni
ztozy¢ wlasne zycie na ottarzu sztu-
ki? Nietrudno sie domyslic, ze podob-
nie jak w przypadku Klgtwy musiato
chodzi¢ o cos wiecej niz sztuke.
Edwin Forrest uosabiat amerykan-
ska rozrywke ,dla ludzi” Byt Amery-
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kaninem, grat najczesciej prostych
bohaterow, z ktorymi tatwo mozna
byto sie identyfikowac. Macready re-
prezentowat natomiast elitarna kul-
ture kontynentalng — jej snobistycz-
ne, brytyjskie wydanie. Jak widac
mocno nieaprobowane przez ame-
rykanska publicznosc. Nie bez zna-
czenia bylto tez miejsce — Astor Place
Opera House, to miejsce przeznaczo-
ne dla nowojorskiej elity, w ktorym
nalezato sie pojawia¢ w odpowied-
nim ubraniu i odpowiednim towa-
rzystwie. Stato to w sprzecznosci
z demokratycznymi, egalitarnymi
tendencjami w rozwijajacej sie Wow-
czas amerykanskiej kulturze. Spor
wykraczat jednak takze poza kultu-
re — dotyczyt w zasadzie dwoch roz-
nych wizji Stanow Zjednoczonych.

Po jednej stronie barykady znala-
zta sie opera — nie dos¢, ze impor-
towana z Europy, trzymajaca sie
klasycznych kanonow, to jeszcze
najczesciej wykonywana po wto-
sku, niemiecku czy francusku. Po
drugiej amerykanska muzyka ta-
neczna — wkrotce jazz. Pojawienie
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. AN OPERA IN'THREEAGTS BY
- ANTHONY DPAVIS

sie jazzu wzmocnito jeszcze barie-
re — sztuka elitarna versus egalitar-
na, bo dodato aspekt rasowy. Czar-
noskorzy artysci na ogot ani nie
mieli dostepu do edukacji muzycz-
nej ani mozliwosci wykonywania
muzyki klasycznej. Z pewnoscia
wielu pionierow czarnej, amery-
kanskiej muzyki mogtoby zdoby¢
stawe w dziedzinie muzyki kla-
sycznej, gdyby ktos uchylit przed
nimi drzwi do Carnegie Hall. Gdy-
by mogli decydowad, czes¢ z nich
z pewnoscia poswiecitaby sie mu-
zyce rozrywkowej 1 jazzowi, a czes¢
mogtaby stac sie wielkimi innowa-
torami w XX-wiecznej muzyce kla-
sycznej. Takie decyzje byty jednak
poza ich zasiegiem.

Przeciwienstwa sie przyciagaja —
mariaz opery i jazzu musiat jed-
nak kiedys nastapi¢. Skoro czarna
muzyka nie miata szans na wejscie
na salony, ruch musiat nastapic ze
strony biatych kompozytorow, kto-
rzy zaczeli czerpac¢ z afroamery-
kanskiej tradycji. Juz w 1922 roku
George Gershwin siegnat po czarna
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muzyke w swojej operze Blue Monday. Akcja tej jed-
noaktowki rozgrywa sie na 135 ulicy w Harlemie.
Wystepowali w niej biali spiewacy z twarzami po-
malowanymi na czarno. Gershwin tworzac utwor,
z jednej strony wzorowat sie na klasycznych ariach
operowych, z drugiej wplatat dynamiczne melodie
odwotujace sie do bluesa i jazzu.

Blue Monday nie byt jednak dzietem szczegdlnie
udanym. Kompozytor caty czas myslat o napisa-
niu opery z prawdziwego zdarzenia. Zainspirowa-
ta go powies¢ DuBose Heywarda Porgy Premie-
ra Porgy And Bess miata miejsce po 18 miesigcach
pracy. Opera zdecydowanie roznita sie od klasycz-
nych utworow scenicznych tego okresu. Przebijaty
sie w niej zarowno motywy jazzowe, jak i elemen-
ty folkloru afroamerykanskiego, ale przede wszyst-
kim Gershwin dat bardzo duza swobode wykonaw-
com. Chociazby w stynnym Summertime akordy
wytyczaja tylko obszar, po ktérym sSpiewaczka
moze poruszac sie ze spora doza wtasnej inwencji.
Opera, ktora inspirowata sie jazzem.. zainspirowa-
ta jazzmandw. Miles Davis z Gilem Evansem, Bil-
lie Holiday, Sidney Bechet, Ella Fitzgerald i Louis
Armstrong, Joe Henderson i wielu innych muzy-
kow z roznych pokolen nagrywato i nadal nagry-
wa swoje wersje kompozycji Gershwina. Moze wiec
opera ijazz nie sg sobie az tak obce?

Droge od freejazzu do opery przebyt miedzy in-
nymi Anthony Davis. W poczatkach swojej karie-
ry nagrywat jako pianista z Wadada Leo Smithem,
prowadzit wiele wiasnych projektdw, ale z czasem
stwierdzit, ze zamkniecie sie w jakichkolwiek ra-
mach gatunkowych zbyt go ogranicza. Cho¢ caty
czas nawiazuje w swojej tworczosci do jazzu, to jed-
nak umieszcza w niej wiele elementéw z zupetnie
roznych stylistyk — klasycznych, etnicznych, ekspe-
rymentalnych. Obecnie znany jest przede wszyst-
kim jako autor oper X, The Life and Times of Mal-
colm X (1986), Amistad (1997) czy Wakonda’s Dream

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

Danilo Rea & Flavio Boltro ACY
;t Schloss Elmau

vpera

(2007). Najnowsze jego dzieto to The
Central Park Five (2019).

W  kontekscie tych jazzowo-ope-
rowych koneksji warto tez wspo-
mnie¢ o ptycie Opera nagranej
przez duet Danilo Rea (fortepian)
& Flavio Boltro (trgbka). Cho¢ moze
trudno wyobrazi¢ sobie arie ope-
rowe wykonane w takim sktadzie,
to muzycy udowadniajg, ze jest
to mozliwe — mato tego, ze moze
to przynies¢ naprawde dobre, in-
teresujagce efekty. Album zawiera
utwory kompozytorow wtoskich
od XVI do XX wieku (Monteverdi,
Rossini, Bellini, Giordani, Vivaldi,
Puccini oraz Cilea). Dwoch Swiet-
nych improwizatorow bierze na
warsztat klasyczne tematy i pre-
zentuje je z jednej strony z duzym
poszanowaniem oryginalnych me-
lodii, z drugiej — dajac upust wtas-
nej kreatywnosci. Efekt z pewnos-
cig wart postuchania. Potem, by¢
moze, przyjdzie chec, aby toccaty
z Orfeusza Monteverdiego postu-
chac takze w klasycznym wydaniu.
Zachecam. O
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Idol Hendrixa
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Nie wiem, jak to sie stato, ze o jed-
nym z moich najbardziej ulubio-
nych artystow ze ,stajni” Blue Note,
pisze dopiero teraz. Bardzo to dziw-
ne, bo na punkcie Kenny'ego Bur-
rella mam prawdziwego hopla
i posiadam sporo jego nagran. Opo-
wiem dzisiaj o dwodch ptytach z bo-
gatej dyskografii artysty. Obie dzie-
li, bagatelka — 60 lat!

Pierwsza ma tytut Introducing
i cho¢ zawiera chronologicznie
druga sesje nagrang przez Bur-
rella dla Blue Note w 1956 roku,

Kenny Burrell - Introducing
Blue Note, 1956

to wydana zostata na ptycie jako
pierwsza. Uchodzi powszechnie
za autorski debiut gitarzysty, cho-
ciaz tak naprawde Burrell nagry-
wat wczesniej jako lider dla wy-
tworni Savoy. Druga pozycja — Live
At Catalina’s — pochodzi z 2016 roku
1 wydana zostata przez audiofil-
ska wytwodrnie HighNote. Nieste-
ty niedtugo po jej nagraniu Kenny
ulegt nieszczesliwemu wypadko-
wi i do dzisiaj przechodzi rehabi-
litacje. Kilka miesiecy temu media
Swiatowe donosity o jego trudnej

o’ L] ‘

qu\ =11 H ]
LOS ANGELES EE D = ITED
L] CATALINI

Kenny Burrell - Live At Catalina’s
HighNote, 2016
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sytuacji materialnej. A pamietajmy, ze artysta ma
juz 89 lat.

Kenny jest pewnego rodzaju fenomenem, ktory
W przyrodzie nie wystepuje. Zdobyt mianowicie
w 1955 roku dyplom z gitary klasycznej na Wayne
University, co nie przeszkodzito mu pdzniej ucho-
dzi¢ za najwiekszego fachowca od bluesa w swiecie
jazzu. Posiadat zawsze piekne, aksamitne brzmie-
nie gitary typu hollow body, a przy tym stanowit
punkt odniesienia i wzorzec dla duzo mtodszych
gitarzystow blues-rockowych grajacych na ,desce”
Takich jak Jimi Hendrix (ktory uwazat go za swo-
jego idola) i Stevie Ray Vaughan, ktéry umieszczat
nawet na ptytach kompozycje Burrella. Same para-
doksy!

Pokutuje w literaturze (vide Wikipedia) opinia,
ze Kenny byt uczniem Wesa Mongomery’ego. Jest
to kompletny nonsens. Owszem, Burrell byt nie-
co mtodszy i mogt stysze¢ Wesa, kiedy byt przejaz-
dem w Indianapolis, ale przeciez prawdziwg karie-
re na scenie nowojorskiej zaczat duzo wczesniej niz
Montgomery. Ten ostatni ,wyptynat” — jesli mozna
tak powiedzie¢ — dopiero pod sam koniec lat piec¢-
dziesiatych. Ponadto obaj réznili sie technika. Wes,
jak wiadomo, uzywat tylko kciuka prawej reki
1 grat oktawami, natomiast Kenny grat zawsze ,po
bozemu” w nieskazitelnej technice klasycznej — bu-
dujac pasaze z oddzielnych dzwiekow na przemian
z akordami.

Na Introducing styszymy juz Burrella jako w pet-
ni dojrzatego muzyka. Ma obok swietnych part-
nerow — pianiste Tommy’ego Flanagana, basiste
Paula Chambersa i doborowy duet perkusistow:
Kenny’ego Clarke’'a i Candido. Stylistyka to oczy-
wiscie klasyczny hard bop, ale mocniej niz zwy-
kle osadzony w bluesie. Kenny nie boi sie ekspe-
rymentow, jest tutaj jeden utwoér — Rhythmorama,
gdzie gitarzyscie towarzysza tylko bebniarze: Clar-
ke na perkusjii Candido na kongach. W sumie jest

to mocne wejscie na jazzowy ry-
nek, na ktorym artysta utrzymy-
watl sie z wielkim powodzeniem
przez 60 lat.

Na Live At Catalina’s stuchamy juz
Burrella w otoczeniu duzej orkie-
stry. Dodajmy — jego wtasnej orkie-
stry. Bo od lat gitarzysta jest arty-
stycznym dyrektorem Los Angeles
Jazz Orchestra Unlimited. Rejestra-
Cja na zywo nie pozostawia watpli-
wosci, Ze to obecnie jeden z najlep-
szych big-bandéw w Stanach i na
Swiecie.

Stuchanie Live At Catalina’s spra-
wia wiele przyjemnosci. Kenny
jest w wysmienitej formie, nie
tylko jako gitarzysta, ale tez kon-
feransjer i — uwaga — wokalista.
W repertuarze sg klasyki jazzu
w rodzaju Stolen Moment’s, Jean-
nine, Passion Flower i kompozy-
cje wtasne lidera: Remembering,
Fourth Dimensions oraz tema-
ty autorstwa cztonkow orkiestry:
Mama Ya Ya i Adelante. Kiedy sie
tego wszystkiego stucha, to az ser-
ce rosnie, ze ta wspaniata ame-
rykanska tradycja jazzu orkie-
strowego nadal zyje. A ogromne
jego
smak muzyczny dodaja tylko tej

doswiadczenie Burrella i

ptycie blasku. Na oktadce jest wi-
doczny numerek 1. Mam nadzie-
je, ze wkrotce ukaza sie nastep-
ne ptyty z tego cyklu. A na razie
zycze serdecznie, aby Kenny wy-
zdrowiat 1 wroécit na scene. Jest
WIELKI' ©
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Ulubiona ptyta Herba Ellisa
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rafal@radiojazz.fm

HERE ELI_J% Vo NV [LEGREMOE ETAA LT, NN VRO, T LT

NOTHING BUT THE BLUES

@ ' !_J

Herb Ellis - Nothing But The Blues
Verve, 1957

Herb Ellis, fantastyczny jazzowy
gitarzysta przez lata zupeinie nie-
stusznie uwazany byl za akom-
paniatora Oscara Petersona. Fak-
tycznie z Petersonem nagrat wiele
Swietnych albumow, zaréwno w la-
tach piecdziesigtych i szescdzie-
siatych, jak i pod koniec XX wieku
w czasie wielkiego powrotu Peter-
sona, wspomaganego dziatalnos-
ciag wydawnicza audiofilskiej wy-
tworni Telarc. Z pewnoscia jednak
Ellisowi nalezy sie indywidualne
miejsce na liscie wybitnych jazzo-
wych albumow.

W jego artystycznym dorobku jest
okoto 5o albumow obejmujacych
caty okres jego pracowitej kariery
muzycznej. Herb Ellis jako lider za-

debiutowat w 1956 roku za sprawa
albumu Ellis In Wonderland. Tytut
adekwatnie opisywat studio na-
graniowe, bowiem mozna poczuc
sie jak w tytutowej krainie czarow,
siedzac obok kolegéw z zespotu -
Oscara Petersona, Raya Browna,
Harry Sweets Edisona, Charliego
Mariano, Jimmy’ego Giuffre i Alvi-
na Stollera.

Autorskie albumy Herb Ellis wy-
dawal systematycznie az do 2003
roku, kiedy ukazat sie jego wspol-
ny projekt z Duke’em Robillardem
More Conversations in Swing Guitar.
Ostatni album firmowany nazwi-
skiem Ellisa to najprawdopodob-
niej Blues Variations z 1998 roku.
Muzyk zmart w 2010 roku w wie-
ku 79 lat, pozostawiajac nie tylko
wspomniane pot setki witasnych
albumow, ale tez trudne do policze-
nia nagrania z najwiekszymi. Od
tych najwczesniejszych, z Royem
Eldridgem, Bennym Carterem, Diz-
zym Gillespiem, poprzez wspdlne
nagrania z gitarzystami— Gaborem
Szabo, Charliem Byrdem, Barney-
em Kesselem, Joe Passem i wie-
loma innymi, do wspomnianych
nagran z Oscarem Petersonem i in-
nymi jazzowymi legendami — Le-
sterem Youngiem i Benem Web-
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sterem. Jesli z kims nie grat, to moze dlatego, ze ten
ktos nie byt wystarczajaco wazna postacia amery-
kanskiego jazzu przez ostatnie 60 lat, albo byt zbyt
awangardowy. Moze za wyjatkiem Milesa Davisa.
Z nim chyba nigdy Ellis nie gral, ale wynikato to
z tego, ze Davis dtugo stronit od towarzystwa gita-
rzystow. Kiedy Scott Yanow opracowywat materia-
ty do biblii wielbicieli jazzowej gitary — znakomi-
tej publikacji The Great Jazz Guitarists: The Ultimate
Guide zapytat samego Ellisa o jego najwazniejsza
ptyte. Ten odpart ponoc¢ bez chwili zawahania, ze
za taka uwaza Nothing But The Blues, swdj drugi au-
torski album z 1957 roku, ze Stanem Getzem i Roy-
em Eldridgem.

Spotkatem sie w jazzowe]j literaturze z teza, ze wie-
le jazzowych albumow z bluesem w tytule i z moc-
no bluesowg zawartoscig powstato w koncowece lat
pieédziesigtych w zwigzku z rozpoczynajaca sie
ofensywa awangardy w postaci Ornette’a Colema-
naiCecila Taylora. Istotnie koncowka ztotej dekady
jazzu przyniosta takie albumy, jak miedzy innymi
Sonny Stitt Blows The Blues, Blues Groove Colema-
na Hawkinsa i Tiny Grimesa oraz Red Plays The
Blues Reda Norvo. Buck Clayton nagrat nawet dwa
— Buckin’ The Blues i Buck & Buddy Blow The Blu-
es z Buddym Tate’em w 1961 roku. Moim zdaniem
to jednak przypadkowe potwierdzenie sztucznie
wykreowanej tezy. Jazzowe albumy z bluesowo
zorientowanym repertuarem powstawaty wtedy,

Kanon Jazzu

Rafata Garszczynskiego

w RadioJAZZ.FM
od poniedziatku do piatku

ale 1 w kazdym innym momen-
cie. Poza tym w nagraniach rodza-
cego sie free jazzu tez mozna tro-
che bluesa odnalez¢. Skoro Herb
Ellis uwaza Nothing But The Blues
za Swoja najwazniejsza ptyte, a ja
za jedna z tych co najmniej kilku
wartych przypomnienia, to w zgo-
dzie z autorem przyznaje, ze to al-
bum wysmienity. Nawet jesli nie-
koniecznie dobrze zrobilo mu
dodanie zupeilnie innych nagran
we wspotczesnych cyfrowych wy-
daniach. Ostatnie cztery nagrania
wersji cyfrowych to bonus — sesja
z Paryza z 1 maja 1958 roku z udzia-
tem wielu gwiazd. To dobra muzy-
ka, jednak niemajaca nic wspodlne-
go z oryginalng ptyta Nothing But
The Blues. By¢ moze uznano, ze na-
lezy ja dotaczy¢, bo materiatu byto
za mato na osobny album.

Tak jak w przypadku debiutu -
sktad wybitny i ztozony z wielkich
osobowosci — Roy Eldridge, Stan
Getz 1 Ray Brown. Przez cate zycie
Herb Ellis grat z najwiekszymi. Po-
dobnie byto w przypadku jego ulu-
bionego albumu. ©
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Londyn atakuje

Little Simz - Grey Area
Age 101, 2019

Brytyjczycy sa naprawde dobrzy
w tworzeniu hip-hopu. Wiele oséb
nie zdaje sobie z tego sprawy, ale ra-
perzy gtdwnego nurtu z Wysp pre-
zentuja o wiele, wiele wyzszy poziom
od gwiazd zza Oceanu (podziemia
nie licze). A najlepszym na to dowo-
dem jest porownanie najlepiej sprze-
dajacych sie ptyt rapowych w Sta-
nach Zjednoczonych z albumem
mitodej Angielki — Little Simz.

Opowiadatem o niej w styczniu
2019 roku na antenie Radio]AZZ FM.
Jej muzyka to swietny, brytyjski
grime — czyli agresywne, szybkie
1 czesto mroczne bity, przywotu-
jace skojarzenia z dancehallem
1 drum'n’bassem oraz dostosowany
do tego, nietatwy do opanowania

JazzPRESS, styczen 2020

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

dla innych, flow. Little Simz pierw-
sze EP-ki i single wypuscita w 2014
12015 roku, a utworem, ktéry zwro-
cit na nig najwiecej oczu, byt ban-
ger Dead Body. Do dzisiaj trzyma sie
ona z dala od wielkich wytworni,
chociaz te mocno kusity jg, szcze-
gélnie po wydaniu mixtapeu Black
Canvas, ktéry ukazat sie na stronie
Life+Times — dawnej witrynie na-
lezacej do Jaya-Z.

Moimi ulubionymi momentami al-
bumu sa oczywiscie Offence, Boss
oraz Venom. Czyli te, w ktorych Simz
tapie za mikrofon i w typowym dla
grime’'u agresywnym stylu ustawia
swoich wyimaginowanych prze-
ciwnikoéw, chwalgc sie umiejetnos-
ciami. Jej flow jest bezbtedny, teksty
bezczelne 1 kreatywne, a pewnos¢
siebie wiarygodna i1 potwierdzona
sSwietnym performancem.

Grey Area to jednak o wiele, wie-
le wiecej — uczta o wielu smakach.
Wounds dotyka problemdw spo-
tecznych, Selfish to catkiem fajne,
osobiste R&B. Flowers opowiada
o przemijaniu, pamieciicztonkach
Jklubu 27" - Jimim Hendrixie i Amy
Winehouse. 101 FM to melancho-
lijne wspomnienie o dojrzewaniu
1 karierze. W kazdym z réznorod-
nych tonéw Simz sie odnajduje —
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Pogranicze / Down the Backstreets

jest kompletnym MC, potrafigcym
napisac¢ przejmujacy, szczery, emo-
cjonujacy utwor, jak i wypluwac sa-
mochwalcze rymy z predkoscia ka-
rabinu maszynowego.

Bogata tematyka nie miataby jed-
nak prawa bytu bez szerokiej pa-
lety poktadéw instrumentalnych
—1tutaj pojawia sie wieloletni przy-
jaciel gtéwnej bohaterki — Inflo.
Odpowiada on za warstwe muzycz-
na na Grey Area i staje na wysoko-
Sci zadania, serwujac nam bit za
bitem — za kazdym razem cos inne-
go, swiezego, kompletnie odmien-
nego od tego, co styszelismy przed
chwila. Czesto porzuca sampling
na rzecz zywych instrumentow.
Grey Area to jeden z najlepszych al-
bumodw z rapem w 2019 roku, Swiet-
ny na kazdym poziomie. Zawiera
,co$ dla kazdego” ale nie rozwad-
niajac talentu. Trwa jedynie 35 mi-
nut — i to jest najwiekszy niedosyt,
bo po zakonczeniu chce sie wiecej.
Wiec.. wciska sie przycisk ,play”
ponownie.. a potem jeszcze raz.. ©
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