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,Pod koniec dekady, odwrotnie niz na jej poczqtku, narod amerykanski znalazt sie
w gtebokim kryzysie — powrdcity prawicowe demony, ktorych urzeczywistnieniem
byto zabdjstwo Martina Luthera Kinga w kwietniu 1968 roku oraz senatora Roberta
Kennedy’ego dwa miesiqce pozniej. «Pomysl jak Czarny: stracilismy Martina, stra-
cilismy Malcolma, stracilismy Bobby'ego. Wciqz walczymy w niemoralnej wojnie.
W Biatym Domu urzeduje Tricky Dick [pogardliwie o Richardzie Nixonie]. Gniew,
zepsucie, zamieszanie. Potrzebowalismy wsparcia i pomocy. Potrzebowalismy no-
wego ukierunkowania» — wspominat brat Arethy Franklin Cecil”. Wyglgda znajomo?
Kojarzy sie nie tylko z historiq i nie tylko z kontynentem amerykanskim? To frag-
ment przenikliwego i wszechstronnego eseju Jakuba Krukowskiego zatytutowanego
Krolestwo Arethy Franklin.

Wtedy na wyzwanie odpowiedzieli artysci, a wsrdd nich Aretha Franklin. Powstato
wiele ponadczasowej muzyki, narodzity sie nowe nurty. Jak bedzie tym razem? Ktos
bedzie w stanie odciqc sie od mediow spotecznosciowych i nieustannego szumu, nie
tyle nawet informacyjnego, co wtasnie spotecznosciowego? Na razie nie widac zbyt
wielu chetnych, przynajmniej u nas. A moze gdzies sq, tylko nie wiadomo o nich zbyt
wiele, bo po prostu pracujq, zamiast dbac o to, by regularnie robic sobie selfie, na-
grywac nowe filmiki i uruchamiac nowe kanaty w nowych serwisach ,do kontaktow
z fanami”?

Saksofonista Jerzy Mqczynski ma nadzieje, Zze bedzie lepiej. By¢ moze, jego zdaniem,
,na wartosci zyskajq dzieta zwigzane z wolnosciq, ludzie zacznq zauwazac najistot-
niejsze rzeczy w zyciu, konsumpcjonizm troche wygasnie”. Sam, jak przyznaje, za-
brat sie do intensywnej pracy: ,Troche zajeto mi zaakceptowanie faktu, ze zostaty
anulowane wszystkie moje wiosenne koncerty. A miat to byc dla mnie totalny sezon
—zapowiadat sie Swietnie. Ale z perspektywy czasu widze, ze ten okres, mimo ze tak
krotki, juz mnie zmienil. Zaczqtem zauwazac nowe cele, ktorych wczesniej nie do-
strzegatem, i dzieki temu zaczqtem uczyc sie catkiem nowych rzeczy — pandemia jest

dla mnie czasem wyciszenia i pracy twdrczej”.

Trzymam kciukiza wszystkich pracujqcych nie na pokaz, ale twdrczo. Duzo zdrowia!
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LEOPOLD TYRMAND -100 LAT

Prorok jazzu

Krzysztof Komorek

donos@wp.eu

Nierozerwalnie wigze sie z poczatkami jazzu w powojennej Polsce - organi-

zowat pierwsze powojenne koncerty i festiwale. Jako pierwszy szerzyt wiedze

na temat gatunku w podnoszacej sie z gruzéw Warszawie. Dzieki niemu tez

jazz trafit do powaznych powojennych publikacji ksiazkowych. W tym mie-

sigcu mija setna rocznica urodzin Leopolda Tyrmanda.

Urodzit sie 16 maja 1920 roku

w  Warszawie w zasymilowa-
nej rodzinie zydowskiej. Tu tez
w 1938 roku ukonczyt Gimnazjum
im. Michata Kreczmara. Nastep-
nie wyjechat do Paryza studio-
wac architekture i wtedy wtasnie,
w stolicy Francji narodzita sie fa-
scynacja Tyrmanda jazzem. W Hot
Club de France stuchat miedzy in-

nym Stéphane’a Grappelliego, kto-

DZIENNIR
1954

'mg s

rego spotkat czterdziesci lat pdz-
niej na koncercie w Rockford,
gdzie pozniej Tyrmand zamieszkat.
W Paryzu byt rowniez na koncer-
cie Duke’a Ellingtona.

Lata wojenne spedzit w Wilnie
oraz w Niemczech, gdzie praco-
wat, podajac sie za Francuza. Po-
mogta mu w tym studencka le-
gitymacja z czasow paryskich.
Przez ostatni rok wojny przebywat

Slawomir
Mrozek
-+ Leopold
- Tyrmand
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+ LEOPOLD TYRMAND -100 LAT

w obozie w Norwegii. Nawet w tamtych trudnych
czasach udawato mu sie —jak twierdzit — mie¢ kon-
takt z jazzem. Czy to stuchajac Emila Mangelsdorf-
fa, wystepujacego na frankfurckiej ulicy, czy tez
natykajac sie na niemieckiego zoinierza, potajem-
nie stuchajacego nagran Benny'ego Goodmana, jak
opisat potem w swojej ksigzce U brzegow jazzu. Co
ciekawe, anegdota ta znalazta sie potem rowniez
w tekscie na oktadce jednej z ptyt Milesa Davisa.
Wrocit do Polski w roku 1946. Pracowat w Przekro-
ju, potem w Tygodniku Powszechnym. Zajat sie pi-
saniem ksigzek, a wydany pod koniec roku 1955,
kultowy do dzis Zty szybko stat sie bestsellerem
na skale miedzynarodowa. W roku 1965 wyjechat
z Polski, by ostatecznie znalez¢ sie w Nowym Jorku.
Wspodtpracowat z The New York Times, Reporterem
oraz polskimi wydawnictwami emigracyjnymi:
paryska Kultura i londynskimi Wiadomosciami.
W 1977 roku rozpoczat wydawanie konserwatyw-
nego dwumiesiecznika The Chronicles of Culture.
Zmart na zawat serca w roku 198s.

Swanee River

Tyrmand dla srodowiska jazzowego nierozerwal-
nie wigze sie z poczatkami jazzu w powojennej
Polsce. Nic dziwnego, skoro od pierwszych lat an-
gazowatl sie w organizacje jazzowych wydarzen
w stolicy. Juz w roku 1947 w gmachu YMCA w War-
szawie zatozyt Jazz Club, ktérego byt pierwszym
prezesem i ktory prowadzit wraz z Wojciechem
Brzozowskim. Jazz Club organizowat regularne
koncerty i jam sessions, poprzedzane prelekcja-
mi Tyrmanda dotyczacymi historii jazzu. Pierw-
sze takie wydarzenie miato miejsce 30 maja 1947
roku. Rozpoczat je fragment utworu Swanee River.
Taki poczatek przerodzit sie w tradycje i przez dzie-
sieciolecia w ten wtasnie sposob rozpoczynato sie
w Polsce wiele jazzowych festiwali. Warszawskie

U BRZEGOW

JAZZU

(b

koncerty szybko staty sie jedna
z najwiekszych atrakcji kultural-
nych przyciggajacych ttumy zain-
teresowanych, wiec podobne im-
prezy zaczeto szybko organizowac
w oddziatach YMCA w innych
miastach Polski.

Idylla trwata tylko dwa lata i zosta-
ta zniszczona — w dostownym nie-
mal sensie, bowiem zbiory jazzo-
wych ptyt po prostu potamano
— wraz z nadejsciem socrealizmu.
Jazz zszedt do podziemia. Zespoty
spotykaty sie w prywatnych miesz-
kaniach, w piwnicach, probowa-
ty przemyca¢ swoja muzyke, gry-
wajac oficjalnie na potancéowkach.
W roku 1954, wraz z poczatkami
politycznej odwilzy, w Krakowie
zorganizowano potlegalne jeszcze
Zaduszki Jazzowe, legendarna juz
dzis impreze, podczas ktorej wysta-



pili miedzy innymi Krzysztof Ko-
meda, 16dzcy Melomani i Andrzej
Kurylewicz.

Jazz Jamboree

W roku 1955 jazz powrocit juz pet-
na parg i catkowicie oficjalnie.
Jam Session nr 1, zorganizowa-
ne w Warszawie, w ministerial-
nych barakach, otworzyto diuga
liste imprez, w ktorych organiza-
cje wiaczyto sie Panstwowe Przed-
siebiorstwo Imprez Estradowych.
Tyrmand odpowiadat za stro-
ne programowa oraz pisal teksty
dla konferansjerow, ktorymi byli
Edward Dziewonski i Andrzej ta-
picki. Kolejne lata przyniosty dwie
edycje Festiwalu Muzyki Jazzowe]j
w Sopocie, pozniej przeniesione-

go do Warszawy. Otwierajac edy-
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cje w roku 1959, Tyrmand uzyt nazwy Jazz Jambo-
ree, a festiwal pod ta nazwag stat sie wkrotce jedna
z najwazniejszych imprez jazzowych Europy. Jam-
boree — mimo rosngcych nieporozumien ze srodo-
wiskiem jazzowym - bedzie Tyrmand inauguro-
wat do konica swego pobytu w Polsce.

W 1957 roku ukazuje sie ksigzka U brzegow jazzu,
okreslana jako pierwsza polska monografia poswie-
cona jazzowi. Ksigzka skupiajaca sie na korzeniach
jazzu, siegajaca ku czasom niewolnictwa i odno-
szaca sie do kultur muzycznych czarnej Afryki. To
publikacja petna rozwazan historycznych i socjolo-
gicznych. Zakonczona rozdziatem opisujacym bar-
wna kulture i zwyczaje Nowego Orleanu. Traktuja-
ca o jazzie tradycyjnym, ktory Tyrmand uwazat za
,2autentyczny”.

Po publikaciji tej waznej pozycji polski prorok jazzu
powoli zaczat sie jednak odsuwac¢ od jazzowe-
go Swiatka. Stawat sie goragcym oredownikiem ro-
cka, przez ortodoksyjnych jazzmanow, paradoksal-
nie, zaciecie zwalczanego. Jazz z muzyki wolnosci,
fenomenu sprzeciwiajacego sie zarzucanym regu-
tom, symbolu walki z rezimem - a tak Tyrmand
rozumiat jego role, nie tylko w Polsce, ale w catej
historii gatunku — stat sie elementem dworskim,
oficjalnym. ,Bawcie sie dalej beze mnie” — cytuja
biografowie owczesne stowa Tyrmanda skierowa-
ne do przedstawicieli srodowiska jazzmanow. Jed-
nak zwigzkow z jazzem nie porzucit nigdy, a sko-
jarzenie Tyrmand — jazz pozostanie zawsze jednym
z kluczowych elementow zaréwno biografii pisa-
rza, jak i historii polskiego jazzu. ©

Piszac tekst, korzystatem z nastepujacych ksiazek: Zty Tyr-
mand Mariusza Urbanka, Wyd. Iskry, 1992, 2020, Biografia Le-
opolda Tyrmanda. Moja smierc bedzie taka jak moje zZycie Mar-
cela Wozniaka, Wyd. MG, 2016 oraz U brzegow jazzu Leopolda
Tyrmanda, Wyd. MG, 2008.



That’s NYC jazz, Babe

fot. Kasia IdZkowska

Billy Kaye - 88-letni perkusista, nadal czynnie grajacy w nowojorskich klubach. Jest jednym
z najbardziej zyczliwych ludzi, jakich miatam przyjemnos¢ poznac.

Grat z Theloniousem Monkiem w jego kwartecie, a takze z Herbiem Hancockiem. Wspomi-
nat przyjazn z Ella Fitzgerald i Billie Holiday, potrawy, ktére dla niego gotowaty. Pamieta cza-
sy, kiedy on i inni Afroamerykanie musieli jezdzi¢ windami towarowymi w hotelach, w ktérych
wystepowali, bo te osobowe byty im zakazane. Fotografowatam go na sesji oktadkowej do EB
Business Magazine w klubie Fat Cat, w ktérym wystepowat co poniedziatek o czwartej rano.
»,Sukces wynika z tego, ze zawsze staram sie zabawic publicznos¢, dajac z siebie wszystko na
sto procent. To ja jestem dla ludzi, nie odwrotnie” - powiedziat mi wtedy. O

Kasia Idzkowska
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fot. Urszula Las

fot. Kasia IdZkowska

2 Wydarzenia

Najlepsi fotografuja dla nas

zwyciezcow tegorocznej, drugiej edycji kon-
ursu MK Jazz Foto — druga nagrode przyzna-
no Piotrowi Banasikowi, trzecig — Kasi IdZzkow-
skiejiJarkowi Wierzbickiemu, a nagrode specjal-
na — Kasi Stanczyk. Laureatka konkursu zostata
Urszula Las.
Piotra Banasika doceniono za zdjecie, na kto-
rym znalazt sie grajacy ekspresyjnie Trom-
bone Shorty, z relacji wykonywanej przez au-
tora dla naszego magazynu. Kasia Idzkow-
ska kolejna nagrode (jak informowalismy,
w ubiegtym miesigcu wygrata konkurs Jazz
World Photo) zebrata tym razem za prace
przedstawiajaca Brenta Birckheada. Rezultat
tej sesji autorki publikowalismy w jej rubry-
ce TNYCJB, w wakacyjnym numerze dwa lata
temu. Jarka Wierzbickiego doceniono za foto-
grafie Leszka Mozdzera, a Kasie Stanczyk za
zdjecie perkusisty Adama Wajdzika, wyko-

JazzPRESSO\Ni fotograficy zdominowali grono

nane na Jazzie nad Odra (nagroda specjalna
dla fotografujacych to wydarzenie).
Zwycieskie prace wytoniono sposrod 255 nade-
stanych przez 9o osob. Najlepsze 33 fotografie
wystawione zostana na pokonkursowej eks-
pozycji, ktéra towarzyszy¢ ma 56. edycji Festi-
walu Jazz nad Odrag, w tym roku przetozonego
z kwietnia na pazdziernik. ©

fot. Kasia Stanczyk fot. Jarek Wierzbicki

fot. Piotr Banasik
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JazzPRESS wsrod najlepszych jazzowych magazynow swiata

azzPRESS znalazt sie wsrod

dziesieciu najlepszych jazzo-
wych periodykow swiata w ze-
stawieniu, ktére w kwietniu
opublikowata platforma Jazz-
fuel. Umieszczono nas obok ta-
kich znanych muzycznych me-
diow jak amerykanski Down-
Beat, brytyjski Jazzwise, niemie-
ckiJazzthing iJazz Forum.

Autorzy artykutu podkreslili
szeroki i wszechstronny obraz
sceny jazzowe] prezentowany
na tamach JazzPRESS-u. Po-
niewaz zwrocono uwage wy-
tacznie na magazyny, ktore
ukazuja sie w wersji papiero-
wej, zauwazono ze JazzPRESS
jest jedynym periodykiem
w tym zestawieniu, ktory za-

czynat od wersji elektronicz-
nej, by z czasem ukazywac sie
rowniez w formacie fizycz-
nym.

Jazzfuel to miedzynarodowa
platforma wspierajaca muzy-
kéw jazzowych w dziataniach
promocyjnych 1 marketingo-
wych, dostepna pod adresem
jazzfuel.com. O

Adam Baldych Quartet w finale BMW Welt Jazz Award

wartet Adama Batdycha

znalazt sie w finale te-
gorocznej edycji BMW Welt
Jazz Award. Finatowy koncert,
z udziatem dwoch wybranych
przez jury zespotow, odbedzie
sie na poczatku 2021 roku.

Sposrod  szesciu  wystucha-
nych zespotow jury konkur-
sowe wybrato do wystepu
w finale grupy Adam Bat-
dych Quartet oraz Peter Gall
Quintet. Koncert planowa-
ny pierwotnie na 9 maja 2020

A: ul. Nowy Swiat 64
00-357 Warszawa

Grajcie

roku =zostat przetozony na
poczatek roku 2021. To kolej-
ny sukces polskiego muzy-
ka w tym konkursie - w ubie-
gtym roku gtéwna nagrode
zdoby!l w nim kwartet Macie-
ja Obary. O

=

STOART

Zwiazek Artystow Wykonawcow

Zarzgdzamy i chronimy prawa

do artystycznych wykonan utworow
muzycznych i stowno-muzycznych

T: +48 (22) 55 69 200

E: stoart@stoart.org.pl stoart.o rg.pl
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Indywidualnosc¢ Jazzowa 2020 - finalisci

arcin Pater Trio, Ga-

wronski/Lechki  Con-
solidation Collective, Damian
Hyra Quartet, Semiotic Quin-
tet, Chojnacki/Miguta Con-
templations, Unleashed Coo-
peration, Bogdan Skiedrzyn-
skii Ola Btachno Quartet — te

zespoty zakwalifikowane zo-
staty do finatu towarzysza-
cego Jazzowi nad Odra Kon-
kursu na Indywidualnosc
Jazzowa.

W zwiazku z przetozeniem
tegorocznego Jazzu nad Odra
na jesien, finaty konkursu za-

planowano na 9 i 10 pazdzier-
nika. Wymienione osiem ze-
spotdw zaprezentowac sie
ma wtedy w sali kameralnej
Impartu, a zdobywca Grand
Prix ma zagrac¢ 10 pazdzier-
nika na gtéwnej festiwalowej
scenie. O

Znaczek z Leopoldem Tyrmandem

Z naczkiem z portretem Le-
opolda Tyrmanda Poczta
Polska uczci w maju setna
rocznice urodzin pisarza i rok
jego imienia. Autorem pro-
jektu graficznego jest Bozydar
Grozdew. Co ciekawe, na po-
wigzanej ze znaczkiem koper-
cie znalazta sie fotografia, kto-
ra wykonat Jerzy Dudus Ma-
tuszkiewicz.

Znaczek pocztowy z Leopol-
dem Tyrmandem wejdzie do
obiegu 16 maja w naktadzie
144 000 sztuk. Pierwszego dnia
mozna bedzie go kupi¢ wraz
z koperta oznaczona okolicz-
nosciowym stemplem.

Znaczki i koperty z Leopoldem
Tyrmandem beda dostepne
w filatelistycznym sklepie in-
ternetowym Poczty Polskiej. ©

g | 100. rocznica urodzin
8| Leopolda Tyrmanda

fot. mat. prasowe

fot. mat. prasowe

Mural Ptaszyna

an Ptaszyn Wrodblewski

doczekat sie mniezwykte-
go upamietnienia w Nowym
Tomyslu. Na scianie jednego
z tamtejszych budynkoéw po-
wstat mural przedstawiajacy
postac¢ wybitnego saksofoni-
sty.
Jan  Ptaszyn  Wroblewski
zwigzany jest z odbywaja-
cym sie w Nowym Tomyslu
od ¢wieré wieku Big Band
Festiwalem od pierwszych
edycji tej imprezy. Przed de-

kada przyznano mu tytut
Zastuzony dla Miast i Gmi-
ny Nowy Tomysl. Mural au-
torstwa Jarostawa Fabisia po-
wstat na Scianie Miejskie]j
i Powiatowej Biblioteki Pub-
licznej, przylegajacej do pla-
cu, gdzie odbywaja sie miej-
scowe wydarzenia kultural-
ne, nieopodal muszli koncer-
towej. Na $cianie, jako inte-
gralne elementy catosci pro-
jektu, zamontowano budki
legowe dla jerzykow. ©
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Lee Konitz (1927-2020)
Siedem tworczych dekad

Lee Konitz — saksofonista altowy, ktory przyzwy-
czait jazzfandw do swojej statej obecnosci na estra-
dach koncertowych i w studiach nagraniowych od
konca lat czterdziestych do czasow wspotczesnych.
Uczestniczyl w powstawaniu, odgrywajac tez do-
niosta role w pdzniejszym ich rozwoju, dwoch istot-
nych i, wydawatoby sie, przeciwstawnych kierun-
kéw jazzu nowoczesnego — free i cool. Jego ostatni
autorski album Old Songs New zostat wydany 22 li-
stopada ubiegtego roku, kiedy to saksofonista liczyt
sobie 92 lata. Lee Konitz zmart 15 kwietnia w No-
wym Jorku, wskutek zapalenia ptuc wywotanego
przez koronawirus SARS-CoV-2.

Nalezat do Scistego grona najlepszych saksofoni-
stow altowych, ktérych lista — za sprawa znacznie
bardziej wymagajacego instrumentu — jest o wie-
le krotsza niz w przypadku muzykow grajacych
na saksofonie tenorowym. Z perspektywy histo-
rii Lee Konitza mozemy wymienic¢ jednym tchem
obok Charliego Parkera, Cannonballa Adderleya,
Zbigniewa Namystowskiego, Paula Desmonda,
Ornette’a Colemana czy Anthony’ego Braxtona.

Lee Konitz urodzit sie 13 pazdziernika 1927 roku
w Chicago. Pierwsze nagrania z jego udziatem po-
chodza z 1947 roku. Juz wtedy wypracowat swoj in-
dywidualny styl, ktéry w odroznieniu od wszystkich
pozostatych alcistow tamtej doby nie byt nasladow-
nictwem Charliego Parkera. Pod koniec lat czter-
dziestych grat w zespole Lenniego Tristano, biorac
udziat w nagraniach, ktore uwazane sg za pierw-
sze w historii jazzu zarejestrowane free improwiza-
cje (przede wszystkim w utworach Intuition i Digres-
sion). W 1948 roku Miles Davis zaprosit go do swojego
stynnego nonetu. Trzy sesje nagraniowe grupy dla
firmy Capitol, z 1949 i 1950 roku, zostaty pézniej wy-

dane jako Birth Of The Cool. Sktady;,
ktore braty w nich udziat, zmienia-
ty sie, ale na zadnej z nich nie zabra-
kto Lee Konitza. W zespole wspiera-
jacym Milesa Davisa zagrat jeszcze
raz, W 1957 roku, podczas nagrywa-
nia ptyty Miles Ahead.

Przez ponad 70 lat swojej muzycznej
aktywnosci Konitz grat z najwiek-
szymi osobowosciami jazzu, roznia-
cymi sie swoimi stylistykami tak
bardzo jak Stan Kenton, Jimmy Giuf-
fre, Ornette Coleman, Charles Min-
gus, Gerry Mulligan, Dave Brubeck,
Brad Mehldau, Charlie Haden czy
Paul Motian.

Rozwijat rownolegle z powodzeniem
dziatalnos¢ pod wilasnym nazwi-
skiem. Jego skandynawskie tournée
z 1951 roku przyczynito sie w znacz-
nym stopniu do uksztattowania
utrzymujacego sie do dzisiaj tak
zwanego stylu skandynawskiego.




STERED

MOTIONLEE
KONITZ

Dyskografia Konitza obejmuje po-
nad sto ptyt. Na szczegdlne wyroz-
nienie zastuguja takie jak Motion
z 1961 roku, z Elvinem Jonesem na
bebnach i Sonnym Dallasem na
basie, stanowigca opierajacy sie
luzno na znanych standardach,
nieprzerwany tok zywiotowej (acz-
kolwiek charakterystycznie dla
Konitza stonowanej) improwiza-
cji. W 1968 roku ukazat sie album
The Lee Konitz Duets, zawierajg-
cy nagrania duetow Lee Konitza
w niezwykle réznorodnych stylach
(od dixielandu po free) i niekiedy
w unikalnych w tamtym czasie ze-
stawieniach: z puzonem zastawko-
wym, z saksofonem barytonowym,
ze skrzypcami. W jednym nagra-
niu wyjatkowo Lee Konitz zagrat
na saksofonie tenorowym, w due-
cie zinnym ,zawodowym” tenorzy-
sta Richiem Kamuca. W 2000 roku
ukazato sie $miate i udane na-
granie Konitza z towarzyszeniem
kwartetu smyczkowego, z interpre-
tacjami francuskiej muzyki kla-
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)\ Lee Konitz onet

sycznej z przetomu XIX 1 XX wieku:
French Impressionist Music from the
Turn of the Twentieth Century.
Jeszcze do niedawna mielisSmy
Swiadomos¢, ze wcigz na Swiecie
zyjeitworzy muzyk, ktorego poczat-
ki siegaja czasow narodzin jazzu
nowoczesnego. Chociazby hipote-
tycznie moglismy porozmawiac
z kims, kto pamietat Charliego Par-
kera, miat udziat w narodzinach
takich nurtow jak cool czy free. Aby
ujrze¢ to we wtasciwej perspekty-
wie czasowe] — poczatki jazzu sa dla
nas tak samo odlegte (lub bliskie),
jak dla zaczynajacego swoja karie-
re Lee Konitza szczytowe lata twor-
czosci Johannesa Brahmsa, Gusta-
va Mahlera czy Richarda Wagnera.
Takiego znaczenia w kulturze za-
czyna nabiera¢ historia muzyki
jazzowej, ktorej Lee Konitz byt istot-
na czescig. Moze to w przyblizeniu
dac pojecie o tym, jaka swiat jazzu
ponidst strate. ©

Cezary Scibiorski
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Tony Allen (1940-2020)
Mogt zagrac wszystko

Trudny to moment w historii muzyki. Z jednej
strony zbierajaca zniwo pandemia, z drugiej na-
turalny cykl konczacy zycie i tak juz niewielu pio-
nierow gatunku. Jesli jednak dotychczas zegnali-
smy legendy, to 30 kwietnia zakonczyta sie epoka
— zmart Tony Allen. Kazda strata jest rownie bo-
lesna, ale afrykanski perkusista swoja tworczoscia
wykraczat daleko poza ramy konkretnego gatun-
ku, zreszta sam je wspottworzyt.

Tony Oladipo Allen urodzit sie w nigeryjskim La-
gos 12 sierpnia 1940 roku. Gre na perkusji rozpoczat
w poznych latach piecdziesiatych, pracujac w radiu.
Obstugi instrumentu uczyt sie nasladujac jazzo-
wych idoli — Arta Blakeya i Maxa Roacha. Jednoczes-
nie fascynowat sie rytmem juju plemienia Yoru-
ba oraz popularnym wowczas afrykanskim stylem
highlife. W 1964 roku poznat Fele Kutiego, co zaowo-
cowato rozwojem zupeitnie nowego gatunku w mu-
zyce. Mozna powiedzie¢, ze jesli Kuti stworzyt afro-
beat, to tylko dlatego, ze Allen dat mu swdj beat. Po
pieciu latach sformowali sktad Africa 70, perkusi-
sta zostat jego dyrektorem artystycznym i uczest-
niczyt w nagraniu ponad 30 albumow. Byt wowczas
statym bywalcem Shrine — klubu nalezacego do Ku-
tiego, gdzie zastynat z catonocnych setéw, grajac
z takimi artystami, jak Gilberto Gil i Hugh Maseke-
la. W 1975 roku wydat debiutancki album Jealousy,
a trzy lata pdzniej opuscit legendarny kolektyw i za-
tozyt wlasny zespot. Grat z nim do 1984 roku, kiedy
na dobre wyjechat poza kontynent afrykanski.

Po krotkim pobycie w Londynie osiadt w Paryzu.
Gdy uwolnit sie od natogu narkotykowego, w latach
dziewiecdziesigtych wystepowat jako sideman w ze-
spotach Kid Creole i Manu Dibango. Pod koniec de-
kady zaczat pracowac na wtasne nazwisko, a wyda-

nym w 1999 roku albumem Black
Voices zdefiniowat na nowo afrobe-
at. Rownolegle londynska wytwor-
nia Strut wprowadzita na europejski
rynek reedycje jego autorskich pro-
dukciji z lat siedemdziesiatych, tra-
fiajac z nimi do szerszego grona od-
biorcow. Do wspotpracy zaprosili go
wowczas miedzy innymi Sébastien
Tellier, Charlotte Gainsbourg i zespot
Air. Muzyk coraz chetniej angazowat
sie w projekty mtodszych kolegow,
niezaleznie od gatunku, w ktéorym
tworzyli — od awangardowego sakso-
fonisty Jimiego Tenora po pionierow
techno — Moritza von Oswalda, Jef-
fa Millsa i Theo Parrisha. ,Nie chce
stagnacji czy nudy. Chodzi o ewo-
lucje. Nie moge robic ciggle tych sa-
mych rzeczy” — przyznat w wywia-
dzie dla Guardiana.

Szczegdlna relacja wigzata go z Bry-
tyjczykiem Damonem Albarnem.

"y . FILM OF LIFE




TONYALLEN

ART BLAKEY

W 2000 roku zespot Blur nagrat
singiel Music Is My Radar, w kto-

rym Albarn deklarowal:  Tony

I”

Allen naktonit mnie do tanca!”
W kolejnych latach muzycy pota-
czyli swoje sity w ramach gwiaz-
dorskich projektow: Good, the Bad
& the Queen, Rocket Juice & the
Moon oraz Africa Express.

W 2017 roku perkusista zadebiuto-
wat w wytwodrni Blue Note — krot-
ka ptyta poswiecong jednemu ze
swoich mistrzow A Tribute To Art
Blakey And The Jazz Messengers

oraz dtugograjacym, w petni autor-
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skim, krazkiem The Source. W tym czasie zaanga-
zowat sie tez w inne, mniej znane, cho¢ niezwykle
ciekawe projekty, miedzy innymi z Afro-Haitian
Experimental Orchestra czy Chicago Afrobeat Pro-
ject. W 2019 roku zagrat na nagrodzonym Grammy
albumie Celia Angélique Kidjo, gdzie stworzyt feno-
menalna sekcje rytmiczna z Me'Shell Ndegéocello.

Ostatnim projektem, ktéry ukazat sie za zycia arty-
sty, byta ptyta Rejoice nagrana z Hugh Masekela. Mu-
zycy od wielu lat darzyli sie przyjaznig i planowali
wspolne nagranie, do ktérego doszto dopiero po 25 la-
tach. W 2010 roku w Londynie zarejestrowali sponta-
niczna sesje, ktoéra ujrzata swiatto dzienne, wzboga-
cona o nowe partie instrumentalne, po kolejnych 10
latach. Allen dedykowat jg pamieci zmartego w 2018
roku przyjaciela, a teraz w obliczu jego sSmierci pro-
dukcja nabrata dodatkowego wymiaru — symbolicz-
nej zmiany warty. Trebacz w utworze We've Landed,
Spiewa w jezyku yoruba ,teraz zaczyna sie wasza pra-
ca’, zwracajac sie do mtodej generacji muzykow. We
wspomnianym juz wywiadzie dla dziennika Guar-
dian Allen przyznat, ze stara sie dbac o mtodych kole-
gow: ,Oni niosg przekaz i chce, zeby przejeli moj beat”.
Perkusista przez dekady inspirowat kolejne generacje
tworcow, od jazzu przez hip-hop az po muzyke elek-
troniczng. Byt bez watpienia jednym z najwybitniej-
szych perkusistow XX wieku.

Tuz przed wybuchem pandemii koronawirusa ze-
spot Gorillaz Damona Albarna, raper Skepta i Tony
Allen zarejestrowali w Londynie utwoér How Far?
To pewnie ostatnie nagranie z udziatem perku-
sisty, tym cenniejsze, ze zawierajace rowniez jego
gtos. Poza krotka zwrotky, styszymy tam rowniez
Smiech artysty. Niech wiec tak bedzie zapamietany
— jako muzyk dajacy rados¢, niezaleznie od gatun-
ku, ktory grat, kraju, w ktérym tworzyt, czy pokole-
nia, ktdre go stuchato. ©

Jakub Krukowski
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Ellis Marsalis (1934-2020)

Ojciec jazzowej dynastii

Najstynniejszy rodzic wspodiczesnego jazzu. Za-
tozyciel najbardziej wptywowej muzycznej dy-
nastii. Pianista i edukator. Ellis Marsalis zmart 1
kwietnia w wieku 85 lat z powodu zapalenia ptuc
wywotanego przez COVID-19.

Edukacyjna oraz rodzicielska pozycja Ellisa Mar-
salisa przystania nieco jego osobiste osiggniecia
jako instrumentalisty. Takze dlatego, ze nie na-
grywat duzo jako lider. Jego dyskografia w tej roli
liczy zaledwie 20 tytutdw, a na debiut czekat az
do roku 1985. Jednak juz ¢wier¢ wieku wczesniej
pojawit sie na albumach, najpierw Eda Blackwel-
la, a nastepnie Nata Adderleya.

Od roku 1967 wyktadat na uczelniach rodzinnego
Nowego Orleanu — New Orleans Center for Crea-
tive Arts oraz University of New Orleans. Wsrod
jego wychowankoéw znajdziemy Terence’a Blan-
charda, Nicholasa Paytona, Harryego Conni-
cka Jr., Victora Goinesa, Reginalda Veala i Mar-
cusa Robertsa. Oczywiscie sg tez w tym gronie
jego czterej synowie: Branford, Wynton, Delfe-
ayo 1 Jason. Dzisiaj najlepiej rozpoznawalni sa
dwaj pierwsi — jedni z najwiekszych gwiazdo-
row muzyki jazzowej. Ale to wtasnie Ellis Mar-
salis, poprzez nauke, a potem wspdlne wystepy
1 ptyty, pomogt im wyptynac¢ na szerokie wody
Swiatowych karier. Ukoronowaniem tych zastug
byta nagroda National Endowment for the Arts
Jazz Masters, ktora otrzymat wspdlnie z synami
W 2011.

Byt niezwykle mocno zwigzany z Nowym Or-
leanem, gdzie spedzit niemal cate zycie. Regu-
larnie, az do konca ubiegtego roku, koncertowat
w miejscowym klubie Snug Harbor, gdzie w ra-
mach swojej piatkowej rezydencji czesto pre-

zentowat publicznosci mtodych,
obiecujacych muzykow. Na jego
czes¢ nazwano lokalne centrum
muzyczno-edukacyjne: The Ellis
Marsalis Center for Music. Dwa
lata temu zostat wprowadzony
do Luizjanskiej Galerii Staw Mu-
zyki. ©

Krzysztof Komorek

ELLIS MARSALIS

HEART OF GOoOLD
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Woallace Roney (1960-2020)
Trebacz Milesa

W czasie kwarantanny zdarza  wsrod opowiadajacych o Milesie byt tam Walla-
mi sie powracac¢ do niestuchanej ce Roney, znakomity trebacz, jedna z ofiar swia-
od dawna muzyki czy tez do oglag-  towej pandemii COVID-19.

danych juz wczesniej filmow. Davis wywart najwiekszy wptyw na kariere Ro-
Jednego popotudnia postanowi- neya. Byt jego mentorem i nauczycielem. Nale-
tem przypomniec sobie — tym ra-  zy wspomniec, ze Roney byt jedynym trebaczem,
zem w telewizyjnej odstonie — hit  ktory cieszyt sie tak wielkim wsparciem ze stro-
naszej akcji #kinojazz: Miles Da- ny Davisa — notabene, ku nieukrywanej niekie-
vis Birth Of The Cool. Jak przy- dy zazdrosci innych muzykéw. W czasie nagry-
pomniatem sobie przypadkowo, wania w roku 1991 albumu Miles & Quincy Live At
Montreux, trzy miesigce przed $miercia Davisa,
to wtasnie Roney wielokrotnie wspomagat swo-
imi partiami tragbki mocno schorowanego mi-
strza.

Wallace Roney, jako lider, zadebiutowat albu-
mem Verses wydanym w roku 1987. Jego ostatnia
ptyta Blue Dawn-Blue Nights ukazata sie w roku
2019. Oprocz 21 albumow firmowanych wiasnym
nazwiskiem, jako ceniony sideman, wspotpraco-
wat przy projektach wielu jazzowych znakomi-
tosci. Byt nastepca Terence’a Blancharda w Jazz
Messengers.

ram e cuss o s T Wystepowat i nagrywal miedzy innymi z Or-
nettem Colemanem, Herbiem Hancockiem,
Waynem Shorterem, Chickiem Corea, Elvinem
Jonesem, Pharoahem Sandersem i Tonym Wil-
liamsem.

Wallace Roney byt matzonkiem zmartej kilka
lat temu Geri Allen. Oboje wielokrotnie wspiera-
li sie artystycznie, uczestniczac w sesjach nagra-
niowych swoich albumodw. Wallace Roney zmart
31 marca, dwa miesiace przed swoimi szesc¢dzie-
sigtymi urodzinami. O

Krzysztof Komorek
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Jymie Merritt (1926-2020)

Basista Messengersow

Jymie Merrit wspierat swoja gra na basie legen-
dy jazzu, jego nazwisko mozna odnalez¢ na histo-
rycznych albumach. Samodzielne przedsiewziecia
Merrita miaty jednak niewielki zasieg, ograniczo-
ny do rodzinnej Filadelfii. Basista zmart 10 kwiet-
nia z powodu choroby nowotworowej.

Jymie Merrit urodzit sie 3 maja 1926 roku. Juz na
przetomie lat czterdziestych i piecdziesigtych do-
taczyt do grupy jednego z prekursorow nurtu na-
zywanego dirty bluesem Bulla Moose’a Jacksona.
Kierunek ten zyskat swoja nazwe z powodu prze-
tamywania tabu obyczajowego i — biorac pod uwa-
ge kontekst tamtych czasow — niezwykle odwaz-
nego wykorzystywania wulgaryzmow w warstwie
tekstowej. Wtedy w Stanach Zjednoczonych grozi-
to to powaznymi ktopotami. Takie zjawiska kultu-
rowe przygotowywaty grunt pod majaca wkrotce
nadejs¢ rewolucje obyczajowa. Jednoczesnie grajac
w tym zespole, J[ymie Merritt wprowadzat inng re-
wolucje, o bardziej dtugotrwatych konsekwencjach
— byt on pionierem basu elektrycznego i juz w 1949
roku zastosowat jeden z pierwszych elektrycznych
wzmacniaczy basowych firmy Ampeg.

Nastepnym etapem w biografii basisty byta gra
w zespole B.B. Kinga w latach 1955-1957. Najwazniej-
sze lata w karierze Merritta przypadaja na okres
1957-1962, kiedy byt statym kontrabasista w zespole
Jazz Messengers Arta Blakeya. Wiele oséb uwaza, ze
to byt najlepszy czas dla zespotu Blakeya, czego do-
wodem s3 takie albumy, nagrane z udziatem Me-
ritta, jak: Moanin' z roku 1959, Big Beat z 1960, Night
in Tunisia z 1961, The Freedom Rider nagrany takze

Co wazne, w owym czasie w sktadzie Messenger—

LEE MORGAN
THGHTE “Ems::

' I
/___

sow grali obok basisty tak wybit-
ni muzycy, jak Lee Morgan, Wayne
Shorter i Curtis Fuller.

Jazz Messengers z Jymiem Mer-
rittem w swoim sktadzie nagrali
muzyke do filmu Les Liaisons dan-
gereuses (Niebezpieczne zwiqzki)
z 1959 roku, ktory wyrezyserowat
Roger Vadim. Byt to jeden z ostat-
nich filméw z udziatem Gérarda

Philipe’a (zmartego wkrotce po pre-
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mierze) oraz kolejny film z muzy-
ka jazzowa, w ktérym zagrata Je-
anne Moreau (po Ascenseur pour
l'échafaud, z muzyka skomponowa-
na i zagrana przez Milesa Davisa).
W filmie jedna z drugoplanowych
rol zagrat tez stynny pisarz Boris
Vian.

Z nmnieznanych dzisiaj powodow
Merritt musiat w 1962 roku za-
konczyc gre w zespole Blakeya, ale
przyjaznie muzyczne, jakie zawart,
zaowocowaty udziatem w nagra-
niach wielu waznych ptyt, mie-
dzy innymi Curtisa Fullera South
American Cookin' i Soul Trombone,
Lee Morgana Live at the Lighthouse
1 Lee Morgan oraz Wayne’a Shorte-
ra Wayning Moments. Jymie Merritt
w czasie swej wieloletniej kariery
grat takze miedzy innymi w zespo-
tach Cheta Bakera, Dizzy'ego Gille-
spiego i Maxa Roacha.

Merritt byt tez uzdolnionym kom-
pozytorem, do historii przeszty
przede wszystkim jego utwory
Nommo (uzyskat nagrode kryty-
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kow pisma DownBeat jako kom-
pozycja jazzowa roku 1966) i Ab-
solutions. W 1962 roku zalozyt
w Filadelfii formacje Forerunners,
z ktora wypracowat swoje witasne
podejscie do muzyki i ktora, z prze-
rwami, prowadzit do poczatku tego
tysiaclecia. Pomimo tego, ze mato
kto o nim w ostatnich latach pa-
mietal, J[ymie Merritt przeszed?! do
historii dzieki wielkim albumom,
na ktérych mozna postuchac jego

gry. O

Cezary Scibiorski
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Bill Withers (1938-2020)

Zycie na wlasnych warunkach

,Taki jaki jestem” — zatytutowano debiutancki al-
bum Billa Withersa. Na jego oktadce pozuje on
oparty o drzwi zaktadu pracy, trzymajac w dioni
skrzynke z lunchem. Tyle, ze o zadnym ,pozowa-
niu” nie byto wtedy mowy. Zdjecie zrobiono pod-
czas prawdziwej przerwy obiadowej w fabryce
Weber Aircraft. Muzyk pracowat tam jeszcze po
nagraniu ptyty, nie wierzac w powodzenie przy-
gody z show-biznesem. Bezkompromisowy pozo-
stat do konca zycia. Byt jedng z niewielu gwiazd
w historii muzyki, ktore odeszty z branzy na
witasnych warunkach i nigdy nie zatowaty swo-
jej decyziji.

Z uwagl na powyzsze, jego kariera trwata zaledwie
pietnascie lat, jak sie okazato wystarczajaco, by sta¢
sie legenda muzyki soul. Krotki czas wynikat tez
z pdznego debiutu. Artysta przyszedt na swiat 4 lip-
ca 1938 roku w gorniczej miejscowosci Slab Fork,
w stanie Wirginia Zachodnia. W wieku siedem-
nastu lat zaciagnat sie do armii, gdzie spedzit dzie-
wiec lat — wtedy zainteresowat sie Spiewem. Stuz-
be zakonczyt w 1965 roku i przeprowadzit sie do
Los Angeles, taczac prace fizyczna z graniem w ba-
rach. We wczesnych latach siedemdziesigtych za-
czat ubiegac sie o profesjonalny kontrakt nagra-
niowy. Dopiero Clarence Avant, witasciciel Sussex
Records, dostrzegt jego potencjat. Wytwornia wy-
data Just As I Am w 1971 roku, album wyproduko-
wat Booker T. Jones, a do promocji postuzyty dwa
single: Grandma's Hands oraz Ain't No Sunshine —
najwiekszy przebdj w dorobku artysty, a jednoczes-
nie jeden z najpopularniejszych szlagierow w hi-
storii muzyki. Withers miat wowczas 32 lata, wiek
w jakim niektore ,gwiazdy” odchodza juz w niepa-
miec.

Ptyta osiagneta sukces, a Ain't No
Sunshine  przyniost  wokaliscie
pierwsza statuetke Grammy. Jego
drugi album (w tytule rowniez ak-
centujacy niezaleznosc) Still Bill, po-
wtdrzyt sukces poprzednika — utwor
Lean On Me byt numerem jeden na
listach przebojow w 1972 roku, a jego
sprzedaz przekroczyta trzy miliony
egzemplarzy.

Artysta dat sie poznac jako sSwietny
wykonawca muzykina zywo, o czym
mozna sie przekonac stuchajac zare-
jestrowanego wystepu w Carnegie
Hall z 6 paZzdziernika 1972 roku. Do
historii przeszedt tez koncert z 1974
roku, kiedy pojawit sie na scenie ra-
zem z Jamesem Brownem, Etta Ja-
mes 1 BB. Kingiem w Zairze, przed
legendarng walka bokserska Rum-

ble In the Jungle George’a Foremana

1 Muhammada Alego.
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W 1975 roku Sussex Records zban-
krutowato, co zmusito Withersa
do poszukania nowej wytworni.
Podpisat wowcezas kontrakt z Co-
lumbia Records, zaktadajacy wy-
danie pieciu albumow. Nie spo-
dziewat sie jednak, ze odwrotnie
jak dotychczas, medialny gigant
bedzie ingerowatl w proces twor-
czy. Miles Davies w swojej auto-
biografii oskarzyt Columbie o ra-
sizm, sugerujac, ze jej wtodarzy
interesowato wytacznie promo-
wanie biatej muzyki. Piosenkarz
czut sie podobnie. Gdy w 1980
roku razem z saksofonistg Gro-
verem Washingtonem Jr. nagrat
utwor Just The Two Of Us (dla wy-
tworni Elektra) i zdobyt kolej-
na nagrode Grammy, przyznat
w wywiadzie dla magazynu Rol-
ling Stone, ze byt to: ,pocatunek
w dupe Columbii”.

Po wypetnieniu zatozen umowy
nie zamierzat szukaé¢ nowego pra-
codawcy. Przez lata odrzucat ko-
lejne propozycje powrotnych tras
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koncertowych oraz nowych na-
gran. We wspomnianym wywia-
dzie przyznatl:  Jestem niezwykle
szczesliwy (.) Wszedtem w ten bi-
znes majac trzydziesci lat. Pozosta-
tem normalnym facetem. Nigdy
nie czutem, zebym kierowat tym

interesem, ani zeby on kierowat

,Byt to moj pierwszy idol (.), byt
naszym Springsteenem.. naszym
everymanem” - napisal produ-
cent i perkusista Questlove w dniu
sSmierci artysty, 30 marca 2020 roku.
Withers juz dawno zapisat sie w hi-
storii muzyki— swoim niesmiertel-
nym hitem czy dziesigtkami hip-
hopowych produkcji opartych na
jego samplach. Przede wszystkim
jednak to zyciowa postawa muzyka
powinna inspirowac. Niezwykta
wartoscig jest mozliwosc znalezie-
nia dystansu, tak do swojej twor-
czosci, jak i nastawionej na pogon
za zyskami branzy. O

Jakub Krukowski
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To trzeba zobaczyc - historyczne koncerty

1. The Dave Brubeck Quartet, Jazz Casual. San Francisco

(17 listopada 1961 r.)

Kwartet Dave’a Brubecka byt drugim
sktadem goszczacym w programie te-
lewizyjnym Ralpha Gleasona. Zespot
skonczyt niedtugo wczesniej sesje na-
graniowa Time Further Out, z ktorej
czes¢ kompozycji trafita rowniez na al-
bum Countdown — Time In Outer Space.
Podczas wystepu muzycy siegneli jesz-
cze po dwa utwory z wydanego w 1959
roku Time Out, tym samym styszymy
na zywo najstynniejsze przeboje gru-
py, z okresu kiedy byta u szczytu formy.

https://wwwyoutube.com/watch?v=5dtii86zrPI

2. Dizzy Gillespie Quintet, BBC Jazz 625, Londyn

(30 listopada 1965 r.)

Dizzy Gillespie stynat z poczucia hu-
moru, ktorym emanowat na scenie. Nie
inaczej byto w tym przypadku - salwa
Smiechu widowni rozlegta sie juz na po-
czatku, gdy lider nasladuje brytyjski ak-
cent przedstawiajacego go Humphreya
Lytteltona. Podobne reakcje nastepowa-
ty kazdorazowo, gdy trebacz zapowiadat
kolejne utwory, zartujac ze swoich kole-
gow, zwtaszcza wiernego kompana, Jame-
sa Moody’ego.

https://www.youtube.com/watch?v=Gmo6PJxwuDM&
feature=emb_title


https://www.youtube.com/watch?v=5dtii86zrPI
https://www.youtube.com/watch?v=Gmo6PJxwuDM&feature=emb_title
https://www.youtube.com/watch?v=Gmo6PJxwuDM&feature=emb_title
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3. Miles Davis, Live At Tanglewood, Tanglewood, Lenox

(18 sierpnia 1970 t.)

Doktadnie rok od nagrania albumu Bitches
Brew septet Milesa Davisa przyjechat do sali
Tanglewood, gdzie zagrat przed najwieksza
do tej pory publicznoscig. Lider byt u szczy-
tu popularnosci, a na scenie towarzyszyty
mu najwieksze wschodzace gwiazdy: Jarrett,
Corea, DeJohnette, Bartz, Holland i Moreira.
David Gahr zrobit wtedy ikoniczne zdjecie
trebacza, ktore znalazto sie na oktadce albu-
mu A Tribute To Jack Johnson.

https://wwwyoutube.com/watch?v=3_JZRh{fYXE

4. Keith Jarrett, Molde-72, Molde (2 sierpnia 1972 r.)

Sposrod kilku sfilmowanych koncertow
solowych Keitha Jarretta, dostepnych onli-
ne, ten jest prawdopodobnie najstarszy. Re-
jestracja miata miejsce na Molde Jazz Fe-
stival, imprezie na ktdrg artysta powracat
czterokrotnie. Repertuar stanowita jedna,
nieprzerwana improwizacja, ktorg muzyk
zatytutowat Molde-72.

https://www.youtube.com/watch?v=uxiP6K56bHo

5. A1Di Meola, John McLaughlin, Paco De Lucia, Friday Night In San
Francisco, Warfield Theatre, San Francisco (6 grudnia 1980 r.)

W 1981 roku wytwornia Columbia wydata al-
bum Friday Night In San Francisco, sygnowa-
ny nazwiskami trzech gigantow gitary: Meo-
li, McLaughlina i De Lucii. Wszystkie utwory,
z wyijatkiem Guardian Angel, ktore znalazty
sie na ptycie pochodza z wystepu w The War-
field Theatre. W czasach, gdy muzyke zdomi-
nowatlo elektryczne brzmienie gitary, dzieki
temu wystepowi rowniez akustyczny instru-
ment osiggnat komercyjny sukces.

https://wwwyoutube.com/watch?v=cF1Df7Ck-N4&list=PL-
VNoxScBCSg_2ivavsM4mQ6R_kAapVDO&index=33&t=0s

Wybrat i opracowat: Jakub Krukowski


https://www.youtube.com/watch?v=uxiP6K56bHo
https://www.youtube.com/watch?v=3_JZRhffYxE
https://www.youtube.com/watch?v=cFlDf7Ck-N4&list=PL-VN9xScBCSg_2iv2v5M4mQ6R_kAapVDO&index=33&t=0s
https://www.youtube.com/watch?v=cFlDf7Ck-N4&list=PL-VN9xScBCSg_2iv2v5M4mQ6R_kAapVDO&index=33&t=0s
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To trzeba zobaczyc - koncertowe nowosci

1. Kamasi Washington, The Epic, Regent Theater, Los Angeles

(4 maja 2015 r.)

Pierwszy koncert Kamasiego Washingtona
towarzyszacy wydaniu jego debiutanckie-
go albumu The Epic. Tego dnia, w rodzin-
nym Los Angeles, artysta rozpoczat droge
ku wielkiej popularnosci. Na filmie, oprocz
petlnego wystepu, styszymy wywiady z ar-
tystami biorgcymi udzial w wydarzeniu,
przyblizajace okolicznosci nagrania.

https://wwwyoutube.com/watch?v=0YbPSIXQsq4

2. Makaya McCraven, Boiler Room Live Set, Jazz Cafe, Londyn

(11 listopada 2016 r.)

Boiler Room jest platforma transmitujaca
wystepy artystow online z roznych miejsc na
calym swiecie. W 2016 roku serwis wyemi-
towal wystep kwintetu Makayi McCrave-
na z kultowego Jazz Cafe w Londynie. Muzyk
promowat wowczas album In The Moment —
jedna z pierwszych produkeji International
Anthem, jednej z najciekawszych obecnie
amerykanskich wytworni ptytowych.

https://boilerroom tv/recording/makaya-mccraven

3. Kamil Piotrowicz Sextet, Product Placement, Filmoteka Naro-
dowa Instytut Audiowizualny, Warszawa (6 listopada 2019 r.)

Trzeci w dorobku autorski album Kami-
la Piotrowicza Product Placement byt jed-
nym z najlepiej ocenianych polskich pro-
dukcji jazzowych w 2018 roku. Znakomity
sktad sekstetu, zawigzany przy okazji po-
przedniego krazka Popular Music, prze-
szedt prawdziwg ewolucje brzmienia. Naj-
lepiej stychac to na koncertach jak chocby
tym, zarejestrowanym przez Ninateke.

https://ninateka.pl/film/kamil-piotrowicz-sextet-fina-na-
ucho


https://www.youtube.com/watch?v=0YbPSIXQ4q4
https://boilerroom.tv/recording/makaya-mccraven
https://ninateka.pl/film/kamil-piotrowicz-sextet-fina-na-ucho
https://ninateka.pl/film/kamil-piotrowicz-sextet-fina-na-ucho
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4. Christian Scott aTunde Adjuah, Ancestral Recall, Bimhuis,

Amsterdam (8 listopada 2019 r.)

Nowoorlanski trebacz, ktory na albumie
Marcusa Millera Tutu Revisited odegrat
partie Milesa Davisa, kolejnymi autor-
skimi produkcjami wspina sie na szczyt
w hierarchii wspotczesnego jazzu. Kon-
certem w holenderskiej sali Bimhuis
muzyk promowat ostatni album Ance-
stral Recall. Warto go obejrzec, zwtaszcza,
ze na kontrabasie gra tam Polak — Max

Mucha!

https://wwwyoutube.com/watch?v=IqX20g96M3E

5¢ The Comet is Coming, Tiny Desk Concerts, NPR, Waszyngton

(13 grudnia 2019 r.)

Od 2008 roku amerykanskie radio NPR
zaprasza wielkie gwiazdy 1 debiutantow
do wystepu w wypelnionym przedziw-
nymi artefaktami gabinetu. Rowniez
muzyka jazzowa czesto gosci przed ,ma-
lutkim biurkiem” A grali tu miedzy in-
nymi: Ravi Coltrane, Roy Ayers, Gregory
Porter, Charles Lloyd i Chick Corea. Pole-
cam zaczac¢ od energetyzujacego wyste-
pu Shabaki Hutchingsa z zespotem The
Comet Is Coming, a potem poddac sie od-
krywaniu kolejnych godzin innych nie-
zwyktych wykonan w niewielkim po-
mieszczeniu.

https://www.npr.org/2019/12/13/786471709/the-comet-is-co-
ming-tiny-desk-concert

Wybrat i opracowat: Jakub Krukowski


https://www.youtube.com/watch?v=IqX2og96M3E
https://www.npr.org/2019/12/13/786471709/the-comet-is-coming-tiny-desk-concert
https://www.npr.org/2019/12/13/786471709/the-comet-is-coming-tiny-desk-concert
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NEW BONE - LONGING

omasz Kudyk - trebacz, kompo-

zytor i lider New Bone - wydat, jak

sam przyznaje, najwazniejszy dla
siebie album. Szdsta ptyta istniejacej od po-
nad 20 lat grupy, o wymownym tytule Lon-
ging, to muzyka o tesknocie, smutku spo-
wodowanym utrata ukochanej osoby oraz
o radzeniu sobie w zyciu, ktére nastepuje po
stracie. Jan Kudyk, réwniez trebacz, spra-
wit, ze jego syn pokochat jazz, wspierat go,
byt mentorem, a rbwnoczesnie ojcem. Ptyta
Tomasza jest przyktadem dzieta, ktére rodzi
sie z bolu oraz checi ztozenia hotdu i przy-
pomnienia o waznej, nie tylko
dla niego samego, ale catego

polskiego srodowiska jazzowego, osobie.
Jan Kudyk byt jednym z filaréw muzyki dixie-
landowej w Polsce, ponad 50 lat byt obecny
na scenie ze swoim zespotem Jazz Band Ball
Orchestra. Dlatego jego syn swoim wydaw-
nictwem stara sie zachowac, ale i od$wiezyc¢
pamiec o nim.

Tomasz Kudyk, choc¢ jest autorem niemal
wszystkich, z jednym wyjatkiem, utworéw,
ostateczny ksztatt aloumu wykreowat wraz ze
swoimi znakomitymi towarzyszami. Sa nimi:
pianista Dominik Wania, alcista Barttomigj
Prucnal, perkusista Dawid
Fortuna oraz kontrabasista
Maciej i _ Adamczak.




Mery Zimny: Szdsta ptyta w dorobku i mo-
ment przelomowy, stwierdzit pan bo-
wiem, ze to album najwazniejszy.

Tomasz Kudyk: To prawda, szosta ptyta, ze-
spot natomiast istnieje ponad 20 lat, ale tak
naprawde regularnie zaczeliSmy gra¢ po
wydaniu pierwszego albumu Something
For Now w 2004 roku. Najnowsza ptyte na-
gralismy po dtugiej, piecioletniej przerwie,
ktorej bardzo potrzebowatem, a na ktéra
wptyneto kilka rzeczy. Jestem w srednim
wieku, wkroczytem w te druga faze zycia,
ktora dla wielu osob wiaze sie z kryzysem,
u mnie natomiast taczylta sie z pewna egzy-
stencjalna rozterka, przemysleniami na te-
mat przemijania i siebie samego. Na ten re-
fleksyjny, nietatwy czas natozylta sie nagta
Smierc¢ mojego taty, z ktorym nie zdazytem
sie nawet pozegnac. Bardzo to przezyltem,
stracitem jakby wiatr w skrzydtach, trudno
byto mi sie zmotywowac do wielu rzeczy,
ale od poczatku wiedziatem, ze chce nagrac
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ciu robi, potrzebna jest motywacja, deter-
minacja i wiara, ktore w tamtym momen-
cie na jakis czas utracitem. Wstapita we
mnie jakas obojetnos¢, myslatem o tym,
ze wszystko ma swoj kres, tak jak skonczy-
to sie zycie taty, ktory grat przez ponad 50
lat, koncertowat, nagrywat ptyty, zwiedzit
sSwiat. W koncu jednak udato mi sie napi-
sa¢ muzyke, zdobyc¢ srodki i nagra¢ mate-

Chce po prostu grac jak najlepiej i najszczerzej,

od serca, ale nie za wszelka cene

dla niego ptyte. Tata — tez trebacz — niejako
mnie namascit, jesli chodzi o trabke i jazz,
to dzieki niemu zaczatem grac i zajmowac
sie ta muzyka, stad tak duza trauma po je-
go utracie.

Mowi sie, ze zatoba trwa okoto dwoch lat,
u mnie trwata duzo dtuzej. Zwolnitem, ale
nie wycofatem sie catkowicie z zycia mu-
zycznego, nadal gratem z zespotem i pra-
cowatem na uczelni, niemniej brakowato
mi motywacji. Do wszystkiego, co sie w zy-

riat w Studiu Sa Polskiego Radia. Wspa-
niate miejsce, juz wiem, ze kolejny album
chce nagrywac¢ wtasnie tam. Mam am-
bicje, by dokonac tego w ciggu kolejnych
dwoch lat. Nie bedzie to tatwe, nagranie
1 wydanie ptyty to wyzwanie dla lidera.
Prowadzenie zespotu, granie, kompono-
wanie i codzienne ¢wiczenia, by utrzymac
kondycje, to jednak spore poswiecenie.
Jednak pdzniejsza satysfakcja caty ten wy-
sitek wynagradza.



2l Pod naszym patronatem

Rzeczywiscie sytuacja wyjatkowa, rozstat
sie pan nie tylko z osobg najblizsza — rodzi-
cem, ale tez swoim mentorem, osobg, kto-
rej sensem zycia byla muzyka i trabka,
wiez to zatem szczegdlna.

Tak, robie wszystko to, co robit tata. Row-
niez skonczytem klase trabki na Aka-
demii Muzycznej w Krakowie. Wszyst-
ko, co sie zaczeto, to wtasnie od niego — to
on przywozit do domu analogowe ptyty

zwa. Wiedziatem, ze to jest to, co chce ro-
bi¢ w zyciu i ze nie ma juz odwrotu.

Ten trudny czas po $mierci taty mial na
pewno wplyw na pana jako czlowieka, ale
jak wplynal na pana jako muzyka?

Czas ten duzo mnie nauczyt, na pewno doj-
rzatem i nabratem wiecej dystansu do sie-
bie i do muzyki. Wczesniej zdarzato mi sie
borykac z problemem wiary w siebie, po-

Longing jest dla mnie punktem zwrotnym

jazzowe z zagranicy. Byto wsrod nich spo-
ro nagran big-bandow — Duke’a Ellingto-
na, Counta Basiego czy Woody’ego Herma-
na, a takze trebaczy, z Milesem Davisem
na czele. Taka wtasnie muzyka bytem oto-
czony dzieki niemu od dziecka. Nigdy nie
zmuszat mnie czy specjalnie motywowat
do grania, ta pasja zrodzita sie natural-
nie. Najpierw gratem na perkusji, skon-
czytlem podstawowa szkote muzyczna,
pozZniej tata zapytat, czy nie chce sprobo-
wac grac na trabce. Stwierdzitem: ,czemu
nie”. Jak to nastolatek, na poczatku trakto-
watem to nie do konca powaznie, bywato,
ze wolatem pograc z kolegami w pitke niz
¢wiczyc. Jednak kiedy poszedtem do lice-
um, przezytem fascynacje muzyka jazzo-
wa 1 wiedziatem, ze chce ja grac¢. Dlatego
zaczatem duzo ¢wiczy¢, stuchac¢ nagran,
przegrywac audycje radiowe. Studiowa-
tem wprawdzie trabke klasyczng, ale row-
nolegle gratem jazz. Wtedy tez zatozytem
swoj kwintet, wtedy jeszcze pod inna na-

rownywatem sie z innymi.. Teraz podcho-
dze juz do tego, co robie, inaczej. Nie ma
juz we mnie potrzeby rywalizacji i takie-
go przymusu, ze trzeba co$ osiggnac, zdo-
by¢ jakies laury. Chce po prostu gracé jak
najlepiej i najszczerzej, od serca, ale nie za
wszelka cene. Nie jest to tatwe. Teraz, kie-
dy wychodze na scene, to nie po to, by cos
udowodnié i pokazac, na co mnie stac, ale
po to, by pomuzykowaé¢ w tym najlepszym
sensie. Nadal catkowicie sie w to angazuje,
ale juz niepotrzebnie sie nie spinam, co jest
bardzo uwalniajace.

Czy podczas nagrywania tego materiatu
pojawila sie obawa zwigzana z tym, ze tak
bardzo osobista i intymna muzyke bedzie
sie prezentowac ludziom?

Kiedy nagrywatem te ptyte, myslatem caty
czas o tacie. Mysle, ze koledzy w studiu to
zauwazyli i mogli odczuc¢ moje wzruszenie.
Chciatem jak najpetniej oddac¢ w tej mu-

artykut promocyjny



zyce swoje emocje, czas, ktory z nim prze-
zytem, oraz smutek. I chyba to mi sie uda-
to. Sama ptyta jest tez pieknie wydana,
w srodku sa zdjecia taty wraz z moja dla
niego dedykacja. Wydaje mi sie, ze catosc¢
tworzy spojny, szczery przekaz tworczosci
powstatej z potrzeby serca.

Miatl pan nie tylko dluga przerwe, ale tez
sama muzyka podobno dlugo sie rodzita.

To byt dtugi proces, trwat okoto dwoch,
trzech lat i ztozylo sie na niego wiele rze-
czy. Piszac muzyke, zawsze wiele od siebie
wymagam, a Zz wiekiem chyba coraz wiecej.
Pracujac nad tym materiatem, chciatem
miedzy innymi, by nie powtarzal tego, co
stworzytem wczesniej. Chciatem uniknac
podobnych zwrotéw melodyczno-rytmicz-
no-harmonicznych. Oczywiscie piszac mu-
zyke, nie da sie uciec od tego, kim sie jest, ja
na przyktad pisze bardziej] modalnie, me-
lancholijnie, na ,smutna nute”, poniewaz
sam lubie taka muzyke i taki jestem. Na

Longing sa tylko dwie durowe kompozycje,
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jedna to blues mojego autorstwa — Blufes,
druga to utwor taty — Head Dizziness.

Na ptycie zwracaja uwage dwa odmienne
od pana dotychczasowej muzyki utwory -
Prolog i Longing. To formy jeszcze bardziej
otwarte i kameralne.

Stuszna uwaga. Mysle, ze wynika to z te-
go, ze bardziej sie rozwinatem muzycznie
i technicznie oraz ze sie otworzytem. Gra-
nie w kameralnym zestawie, tutaj solo i du-
et tragbka — fortepian, to rzecz naprawde
wymagajaca, trzeba umie¢ zainteresowac
1 zainspirowac stuchacza, mie¢ cos wiecej
do zaproponowania swoim dzwiekiem, me-
lodyka, emocja czy ogdlng artystyczna cha-
ryzma. Prolog zrodzit sie naturalnie, z mojej
potrzeby, nie planowatem takiego rozwiaza-
nia wczesniej. Longing jest rzeczywiscie no-
woscig, nie zdarzyto mi sie gra¢ w duecie na
poprzednich ptytach. Znow, byta to sponta-
niczna sytuacja i bardzo sie ciesze, ze to zro-
bitem, jest to z pewnoscia zmiana koncepcji
W moim graniu i otwarcie sie na nowe. O
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Wojciech Jachna Squad - Elements

Wojciech Jachna Squad to nowa grupa trebacza
Wojciecha Jachny, ktdéra zadebiutowata albu-
mem Elements. Jak zapewnia wydawca, ptyta
swyrasta z jazzu, ale klasycznie jazzowe tematy
w wielu miejscach - zwtaszcza dzieki pomystowo
wykorzystane] elektronice oraz dynamicznym
partiom gitary - paczkuja wyraznie w kierunku
innych stylistyk”.

Grupa jest kontynuacja kwartetu Jachna/Cichocki/
Urowski/Krawczyk, ktéry uzupetnit gitarzysta Ma-
rek Malinowski. ,To $wietni improwizatorzy i kom-
pozytorzy. Skwapliwie skorzystatem z ich utwo-
row, ktore moim zdaniem sa wyjatkowe - sam
bym takich nie napisat” - stwierdzit Jachna, ktory
czesciowo jest tu takze kompozytorem. ,Powstaty
puzzle muzyczne, ktdre sg dowodem na krystali-
zacje wiasnego stylu. To dla mnie najwazniejsze,
cho¢ mam Swiadomos¢, ze jest to proces, ktdry nie
skonczy sie na jednej ptycie” - podsumowuije lider.
Album miat premiere 23 kwietnia w oficynie Au-
dio Cave.

0.11.€.

quintet  *°

O.N.E. Quintet - One

Album One to pierwsza ptyta zespotu O.N.E. Qui-
ntet. Zawiera kompozycje oraz aranzacje two-
rzacych go instrumentalistek i jest energetyczna
mieszanka wspotczesnego jazzu, free i etno.

W powstatej przed czterema laty formacji
O.N.E. Quintet spotkaty sie przedstawicielki
mtodego pokolenia polskiego jazzu: Monika
Muc (saksofon altowy, laureatka nagrody in-
dywidualnej konkursu Powiew Mtodego Jazzu
2017), Dominika Rusinowska (skrzypce, pierw-
sza Polka w finale Konkursu im. Zbigniewa Sei-
ferta, w 2016 roku, na ktérym zdobyta nagrode
publicznosci), Paulina Atmanska (fortepian, fi-
nalistka Jazz Juniors 2014, w 2016 roku trzecia
nagroda w konkursie B-Jazz w Belgii), Kamila
Drabek (kontrabas, laureatka ubiegtoroczne-
go konkursu Jazzowy Debiut Fonograficzny)
i Patrycja Wybranczyk (perkusja, uczennica
Wydziatu Jazzu ZPSM w Warszawie w klasie
Krzysztofa Gradziuka).

Ptyta ukazata sie 1 maja naktadem Audio Cave.



il

PIOERMATUSIKITRIO
"V INDEPENDENCE

Piotr Matusik Trio - Independence

Stypendysta programu Mtoda Polska Piotr Ma-
tusik wydat album Independence, ktéry zadedy-
kowat swojej ojczyznie. Jest on podsumowaniem
dwodch lat zardwno pracy kompozytorskiej lide-
ra, jak i jego pracy nad brzmieniem. ,Udato mi sie
rozszerzy¢ instrumentarium o syntezator analo-
gowy, ktéry bardzo zainspirowat mnie w procesie
pisania muzyki” - zdradzit pianista.

Piotr Matusik ukonczyt Wydziat Jazzu Akade-
mii Muzycznej w Katowicach w klasie fortepianu
profesora Wojciecha Niedzieli. Jest zdobywca
wielu nagréd, miedzy innymi pierwszego miej-
sca w Miedzynarodowym Konkursie B-Jazz 2016
w Belgii na kompozycje jazzowa.

Pianista nagrat ptyte w klasycznym jazzowym triu,
z kontrabasista Alanem Wykpiszem i perkusista
Patrykiem Doboszem. Choc¢ lider jest autorem
wszystkich kompozycji, ktére znalazty sie na pty-
cie, naich ostateczny ksztatt miato wptyw cate trio.
Ptyta jest dostepna od 24 kwietnia w katalogu

wytworni Soliton.
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Jakub Gucik - In Silva

In Silva, czyli ,w lesie” - taki jest tytut solowego
albumu Jakuba Gucika. Stworzyt on kompozy-
cje na wiolonczele i looper - muzyke z pograni-
cza world music, muzyki etnicznej, minimalizmu
i jazzu. To osobista, tajemnicza wizja dzwiekowe-
go ekosystemu petnego nieodgadnionych zja-
wisk i stworzen.

Jakub Gucik jest absolwentem Akademii Muzycz-
nej w Krakowie. Zajmuje sie gtdwnie wykonaw-
stwem muzyki kameralnej. Wspottworzy miedzy
innymi grupy: IPT Wdéjcinski/Bandur/Gucik i Spot-
dzielnia Muzyczna Contemporary Ensemble. Jest
autorem muzyki teatralnej, elektroakustycznej
i elektronicznej.

»,W naiwnej muzycznej wizji probuje przedstawiac
poprzez dzwieki mieszkancéw lesnego gaszczu,
zjawiska, ktorych tak naprawde, jako ludzie, nie je-
steSmy w stanie poznac ani zgtebi¢. Dzwieki maja
nie tyle zilustrowac to, co dzieje sie w lesie, ile wy-
zwoli¢ projekcje naszej wyobrazni” - méwi Gucik.

Album ukaze sie 9 maja naktadem oficyny ITP.
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Anna Gadt & Marcin Olak - Gombrowicz

,Bywa, iz soba zdumiewam siebie”. Wsrod kilku cytatow z Dzien-
nika 1953-1969 Witolda Gombrowicza zamieszczonych wewnatrz
oktadki najnowszej ptyty Anny Gadt i Marcina Olaka ta sentencja
jest wyraznie podkreslona. Nawigzujac do niej, trzeba przyznac,
ze wokalistka z tego duetu, zdumiewa przede wszystkim stucha-
czy. To juz szdsta pozycja w jej autorskiej dyskografii, tak jak po-
przednie — wymykajaca sie klasyfikacji i definiujaca na nowo jej
artystyczny jezyk.

Impulsem do nagrania albumu Gombrowicz byto poznanie twor-
czosci Barry’ego Guya. Koncert London Jazz Composers Orchestra
z 2013 roku byt dla wokalistki tak wazny, ze zadedykowata poz-
niej kompozytorowi swoj utwor Thanks God zamieszczony na pty-
cie Renaissance. Cho¢ na tegorocznej produkcji trudno odnalez¢
bezposrednie odwotania do twodrczosci Brytyjczyka, to mozna do-
myslic sie, ze jego stylistyczna otwartos¢ byta i tym razem wazna
inspiracja. Podobnie jak fascynacja literatura, czego efekty obser-



Mozna smiato powiedziec, ze duet
oddaje hotd Gombrowiczowi nie
tylko przez nawiqzanie do tresci
jego dziela, ale przede wszystkim
poprzez przelozenie na jezyk
muzyki stylu, w jakim go napisano

wowalismy juz na poprzednim al-
bumie artystki zatytutowanym
Mysterium Lunae. Mozna wiec od-
nies¢ wrazenie, ze Gadt, czerpiac
z tych samych Zrddet, obraca sie
w podobnym repertuarze. Nic bar-
dziej mylnego. Kazda z wymienio-
nych pozycji okazata sie innowa-
torska.

Na albumie Gombrowicz przede
wszystkim wokal jest dominujg-
cym instrumentem muzycznym,
nie ustepujacym w niczym towa-
rzyszace] mu gitarze Marcina Ola-
ka. Oboje muzycy perfekcyjnie od-
najduja sie w tym kameralnym
zestawieniu, potrafia wstuchac sie
w przebieg improwizacji partnera,
dajac mu wystarczajace miejsce na
jej rozwiniecie. ,Muzyka improwi-
zowana to dwie Sciezki rownolegte”
— powiedziata Gadt w Radio]AZZ.
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Jakub Krukowski

j.krukowski@op.pl

FM, dodajac: ,tak jak w malarstwie mamy dwie roz-
ne kreski, ktore dopiero w catosci daja nam obraz”.
Dobrze stychac to na tym albumie, na ktérym od-
mienne sposoby kreowania dZzwiekéw obojga wy-
konawcow uzupetniaja sie, zapewniajac atrakcyj-
nosc przekazu.

Zarejestrowany materiat, podobnie jak wystepy
na zywo, w catosci zostat wyimprowizowany. Wo-
kalistka dowolnie dobierata fragmenty Dzienni-
ka, przeplatajac je spontanicznymi wokalizami.
Selekcja cytatéw wynikata z jej wewnetrznych im-
pulséw, podobnie jak dzwieki instynktownie pro-
ponowane przez Olaka. Dziata to w dwie stro-
ny, gitarzysta bowiem wyraznie kieruje swojq gre
w strone wyznaczang trescia stow. Oryginalny
tekst Gombrowicza ma wiec fundamentalne zna-
czenie dla dziatan muzykow.

Szacunek do pierwowzoru autorka podkresli-
ta we wspomnianej rozmowie, przyznajac: ,Nie
chce niczego zmienia¢, ani jednego stowa, ani
jednego przecinka (.). Jedno stowo czy prze-
rwa w innym miejscu zmienia kontekst” Trud-
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no bytoby jednak mierzyc sie
z tworczoscia polskiego pisa-
rza bez wtasciwego mu odrzuce-
nia obowiazujacych norm. Wtas-
nie na tym polu widoczna staje
sie wyjatkowosc tej ptyty. Ztaczo-
ne w improwizacji rozne stylisty-
ki, oparte na zdekonstruowanym
tekscie, tworza spektrum dzwie-
kow wolne od formy zarowno
muzycznej, jak i literackiej. Moz-
na smiato powiedzie¢, ze duet od-
daje hotd Gombrowiczowi nie
tylko przez nawiazanie do tresci
jego dzieta, ale przede wszystkim
poprzez przetozenie na jezyk mu-
zyki stylu, w jakim go napisano.

Zapytana, jak okreslitaby swoj
Spiew, Anna Gadt stwierdzita, ze
najchetniej nazwataby go ,wyda-
waniem dzwiekdéw” To kluczowe
dla docenienia jej kunsztu. Choc¢
jest artystka perfekcyjnie wy-
szkolona, to ciggle poszerza swoj
warsztat, siegajac po narzedzia
obce jazzowej wokalistyce, jak
choc¢by beatbox. Wykonujac sztu-

ke catkowicie pozbawiona ram
stylistycznych, wcigz dostrzega
jednak walor klasycznej techni-
ki. ,Jestem za tym, zeby poszerzac
swoje mozliwosci warsztatowe,
po to, by przy improwizacjach
miec jak najmniej barier dla swo-
jej wyobrazni”. To niezwykle waz-
na lekcja, zwtaszcza dla mtodych
wykonawcow, by w poszukiwa-
niach indywidualnego jezyka pa-
mieta¢ o korzeniach, z ktérych
bierze sie ich styl.

Anna Gadt potwierdza, jak bardzo
przydatna moze okazac sie wtasna
erudycja. Jej produkcje przepeinia-
ja ambitne tresci, rzadko spotyka-
ne w tworczosci innych artystow.
Ma przy tym niezwykte wyczu-
cie, by merytoryka nie przytta-
czata muzyki. W dobie dziesiatek
projektow poswieconych pamie-
ci wielkich tworcow to niezwykte,
ze jest artystka, ktorej oddanie mi-
strzom bierze sie nie z instytucjo-
nalnych zamoéwien, ale szczerej
fascynacji. O
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: MARCIN OLAKIMUSIEFROM NON-EXISTENT MOVIES

Marcin Olak
— Music From Non-

Existent Movies
Marcin Olak, 2020

Najnowszy album Marci-
na Olaka Music From Non
-Existent Movies miat swo-
ja oficjalna - wirtualnag
z koniecznosci — premie-
re 20 marca. Podobny ty-
tut juz gdzies styszatem,
Was
rowniez pamieta album
Flat Tire: Music for a Non
Allana
Najnowszy

czes¢ z zapewne

-Existent Movie
Holdswortha.
album Marcina Olaka jest
w podobnej koncepcji gi-
tary solo (w przypadku
Holdswortha prawie solo),
reszta — czyli najwazniej-
sze rzeczy — te ptyty od sie-
bie odrdznia.

Oto bowiem Allan Hold-
sworth funduje swoim fa-
nom ptyte demo swojego
stynnego gitarowego syn-
tezatora, moim zdaniem
pozbawiong jakichkolwiek

emocji. Mam wrazenie, ze
jego album skierowany byt
jedynie do wiernej grupy
fanow i gitarzystow draza-
cych subtelnosci technicz-
ne 1 realizacyjne. Marcin
Olak oferuje natomiast al-
bum z prawdziwg, emocjo-
nalng, cho¢ nietatwa mu-
zyka zrealizowana kilka
miesiecy temu prostymi
srodkami na akustycznej
gitarze.

By¢ moze przez jakis czas
w ten sposob, mozliwy do
zrealizowania dla wielu
muzykow w domu, trze-
ba bedzie nagrywac ptyty.
Chciatbym, zeby w czasie,
kiedy nasze zycia sg zapar-
kowane na czas nieokre-
slony, artysci nagrywa-
li tak ciekawe albumy. Juz
po kilku tygodniach mam
dosc tych, ktérzy apeluja do
fanoéw o wsparcie, bo jest
im Zle, oferujac jedynie wi-
dok wtasnej kanapy i nie-
starannie odgrywane stare
przeboje. Wszyscy zyjemy
inaczej. Artysci tez musza
sie przestawic. Szczegdlnie
ze ich fani nie beda mieli
teraz zbyt duzo pieniedzy.
Wszyscy muszg starac sie
bardziej.. Niniejszym in-
formuje, ze do odwotania
wstrzymuje zakupy wydan
z archiwéw domowych,
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ktore juz zaczynaja sie po-
kazywac. Chce stuchac¢ no-
wej muzyki, ktéra powstaje
w tak skrajnie innych cza-
sach. Album Marcina Ola-
ka powstat przed wybu-
chem swiatowej epidemii,
ale mam wrazenie, ze jest
dobrym zwiastunem ta-
kiego nowego muzycznego
Swiata.
Tytut

cje obrazami,

sugeruje 1inspira-
niewazne,
ze nieistniejacymi w real-
nym filmowym Swiecie.
takiego

improwizowa-

Dodanie tytutu
tworzy z
nej muzyki Marcina Olaka
rodzaj zagadki z wieloma
prawidiowymi odpowie-
dziami, zdrowego i bez-
piecznego stymulatora wy-
obrazni. Wystarczy kupié
album dostepny w cyfro-
wej dystrybucji w serwi-
sie Bandcamp i probowac

podaza¢ za mozliwymi
skojarzeniami. Kazdemu
wyjdzie cos innego, ale

dla mnie to jeden z ostat-
albu-
mow tego rodzaju. Zupet-

nio ciekawszych
nie nie mam pojecia, jakie
filmowe wujecia chciat zi-
lustrowac¢ Marcin Olak. To
nie ma jednak wiekszego
znaczenia. Na mnie mu-
zyka z jego najnowszego
albumu dziata inspiruja-
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co i pozwala wykonac ko-
lejne przyjemne cwicze-
nie potrzebne uwiezionej
z koniecznosci w czterech
Scianach wyobrazni.

Album Music From Non-
Existent Movies nie jest je-
dynie ciekawostka na czas
epidemii. To doskonate
i1 kompletne, ponadczaso-
we dzieto — gotowy kanat
transmisyjny  pomiedzy
wyobraznia  kreatywne-
go muzyka 1 uchem sku-
pionych, ciekawych swiata
stuchaczy. Pozostaje mie¢
nadzieje, ze mozliwie szyb-
ko bedziemy mogli wszy-
scy pojs¢ do mnajblizsze-
go, otwartego jak dawniej
sklepu z ptytami i kupic
sobie wtasng, niewirtual-
na, ale materialna kopie
tego albumu, czego Wam

wszystkim zycze. ©

Rafat Garszczynski
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BARTEOMIE] OLES
THE DRUM TOWER

‘L (Fal%
LarIDARLA

Marcin & Barttomiej
Oles Duo - Alone
Together

Audio Cave 2019

Najnowszy album braci Ole-
siow miat swojg premiere
w grudniu ubiegtego roku.
Choc¢ COVID-19 juz rozprze-
strzeniat sie w Chinach, to
nikt nie przypuszczat, ze
tytut tej ptyty nabierze za
chwile niezwykle aktualne-
g0 1 Z pewnoscia innego niz
intencja artystow znaczenia.
Alone Together — zamyst ar-
tystyczny na uczczenie 20-le-
cia pracy artystycznej braci
okazat sie hastem przyswie-
cajacym wielu muzykom na
catym Swiecie w czasie pan-
demii. Serwisy spotecznos-

ciowe 1 streamingowe petne
sa dzis$ nagran wykonawcow
(nawet catych orkiestr), zrea-
lizowanych witasnie wedtug
tej formuty — kazdy oddziel-
nie, a jednoczesnie wszyscy
razem.

W przypadku Marcina i Bar-
ttomieja Olesiow koncep-
cja byta jednak troche inna.
Mozna rzec — bardziej rady-
kalna. Nie tak dawno przy
okazji recenzowania ktore-
gos z poprzednich albumow
muzykow stwierdzitem zar-
tobliwie, ze bracia stajg sie
juz troche nudni — niczym
nie zaskakuja, nagrywa-
ja kolejne swietne ptyty. No
wiec chciatem.. i mam. Alo-
ne Together moze by¢ duzym
zaskoczeniem dla stuchaczy.
Kazdy z cztonkow duetu na-
grat swoj instrument od-
dzielnie i wydat na osobne;j
ptycie — w osobnej oktadce!
Na podwdjny album skta-
daja sie krazek Barttomieja
Olesia The Drum Tower oraz
dzieto Marcina Olesia Lapi-
daria. Rozwiazanie, o kto-
rym pisze, dotyczy ptyty CD.
Ptyta winylowa pomyslana
jest jako dwie rownowazne
strony — B 1 M — rzecz jasna
od imion braci. Taki zabieg
pozwala stuchaczowi sku-
pi¢ sie na indywidualnym
brzmieniu kazdego z bra-
ci, niuansach technicznych



1 oryginalnym podejsciu do
instrumentu. Jednoczes-
nie mozemy dzieki tej przej-
rzystej formie przyjrzec sie
temu, co kazdy z Olesiow
wnosi do dobrze nam zna-
nej gry duetowej.

Poza idea podzielenia du-
etu na skladowe nagraniu
przyswiecata jeszcze jedna
mysl — poszukiwania dosko-
natosci brzmienia. Muzy-
cy z wielka pieczotowitoscig
podeszli do wyboru studia
1 sprzetu do realizacji ma-
teriatu. Celem byto maksy-
malnie wierne przeniesie-
nie naturalnego brzmienia
na plyte. Postuzyty temu
miedzy innymi highendo-
wa elektronika i audiofil-
skie akcesoria — z kablami
witacznie. Wszystko to do-
daje smaku albumowi, na
ktéorym znajdziemy podzie-
lone na pie¢ czesci perku-
syjne improwizacje Bartto-
mieja oraz szes¢ lapidariow
Marcina. Utwory prezentuja
wirtuozerie obu instrumen-
talistow, ale przede wszyst-
kim umiejetnos¢ kreowa-
nia wyjatkowych wrazen za
pomoca minimalistycznych
srodkow. Jedyna watpli-
wos¢, jaka moze najsc¢ stu-
chacza, to od ktorej ptyty /
strony zaczac.. O

Piotr Rytowski
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EUKASZ OIDANA

W anfisiane , Kogggpa £ peseatiinees

Eukasz Ojdana
— Kurpian Songs
& Meditations

Audio Cave, 2020

Dtugo zastanawiatam sie,
czy w ogodle napisa¢ tych
kilka stow o ptycie Kurpian
Songs & Meditations tuka-
sza Ojdany. Nie bytam pew-
na swojego obiektywizmu,
bo poznatam ten album, za-
nim go wystuchatam. Pia-
nista opowiadat o swoim so-
lowym debiucie (JazzPRESS
3/2020), a ja chciatam jak
najszybciej przestuchac te
ptyte, bo czy jest cos piek-
niejszego niz medytacje po-
taczone z ludowa madros-
cig, melodyka i rytmem?

Wola autorska i cel dzieta
to sprawy bardzo osobiste,
ktore niekoniecznie musza
znalez¢ aprobate lub zrozu-
mienie odbiorcow. Wyda-
ne dzieto moze zy¢ w ode-
rwaniu od zamystu tworcy;,
ktory nie ma wptywu na
to, co stuchacz ustyszy, od-
kryje 1 zinterpretuje. To jest
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wartos¢, czy raczej dowod
wtasnego zycia dzieta i jego
niezaleznosci. W tym przy-
padku poznatam intencje
autora, zanim jeszcze usty-
szalam ptyte. Dowiedzia-
tam sie, ze Kurpian Songs &
Meditations sa proba poszu-
kiwan wtasnego, muzyczne-
go jezyka tukasza Ojdany.
Muzyka ludowa Kurpi po-
jawita sie tu niejako przy-
padkiem. Pianista mieszka
w Pruszkowie, chciat po-
zna¢ muzyczne Kkorzenie
swojego regionu, znieche-
cony negatywnymi konota-
cjami folkloru Mazowsza,
kojarzacymi sie ze znanym
zespotem ludowym, szu-
kat dalej. Najblizsze okaza-
ty sie piesni kurpiowskie.
Zainteresowanie kompozy-
torow muzyka ludowsg jest
stare jak romantyzm, a naj-
bardziej znanym owocem
fascynacji piesniami kur-
piowskimi jest dzieto Karo-
la Szymanowskiego Dwana-
scie piesni kurpiowskich na
gtos i fortepian op. 58.
Zrédlem materiatu kompo-
zytorskiego Kurpian Songs &
Meditations stata sie dla Oj-
dany, podobnie jak dla Szy-
manowskiego, ksigzka ba-
dacza, folklorysty ksiedza
Wtadystawa Skierkowskie-
go. Zebrat on i zapisat w spo-

sOb rzetelny piesni kurpiow-
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skie, omijajac btedy swoich
poprzednikow. tukasz Oj-
dana czerpat zatem z wiary-
godnego i pewnego zZrodta.
Jednak w przeciwienstwie
do Szymanowskiego Ojdana
przetozyt piesni na forme
wytacznie  instrumental-
na, pozbawiajac tym samym
muzyke ludowa jej trzonu,
czyli spiewu. To nie byto je-
dyne wyzwanie, ktore pod-
jal pianista. Nie chciat on
takze potraktowac muzy-
ki ludowej w oczywisty dla
jazzowych wykonawcow
sposob, czyli wedtug sche-
matu — motyw lub mysl mu-
zyczna, przetworzenie (im-
prowizacja tego motywu),
zakonczenie motywem.

Uktad ptyty
przejrzysty,

jest bardzo
autor podzie-
lit ja na dwie czesci — piesni
1 medytacje. Odzwierciedla
on proces tworczy, odegra-
nie materiatu, a nastepnie
przetozenie go na wiasny je-
zyk muzyczny, ale w osob-
nych utworach [!]. Piesni
trwaja maksymalnie dwie
minuty, a medytacje trzy, to
opcja mikro, forma utworu
jest krotka 1 zwiezta, a tym
samym oddala sie od muzy-
ki improwizowanej. Album
sktada sie wiec z miniatur
fortepianowych, ktore sa
z zalozenia skondensowane.
Rozpoczynajacy ptyte Song

I jest tajemniczy i ascetycz-
ny, tak jak jego medytacyjny
odpowiednik, czyli Medita-
tion I. Tymi dwoma nume-
rami Ojdana otwiera przed
nami duchowg strone lu-
dowosci. Zatuje, ze catosc¢
nie brzmi tak refleksyjnie
jak te dwa pierwsze utwo-
ry. W kompozycjach Ojdany,
zwtaszcza w melodyce, wy-
brzmiewa duzo polskiego
romantyzmu, ale fascyna-
cja ludowoscia jest tu raczej
kurtuazyjna. Ojdana uzyt
piesniowych motywow, kto-
re W swojej naturze sg przy-
stepne 1 chwytliwe, prze-
twarzajac je w eleganckie,
salonowe utwory. W sferze
techniki pianistycznej, po-
stugiwania sie sSrodkami ar-
tykulacyjnymi, Ojdana nie
ma sobie rownych. Delikat-
nosc¢ i wywazenie to chyba
stowa najlepiej charaktery-
zujace jego gre. Jednak na
plaszczyznie osobistego od-
bioru, chociazby w zwiazku
z rodzajem wrazliwosci za-
proponowanym na tej pty-
cie, mam mieszane uczucia.
Kazdorazowe odstuchanie
ptyty wzbudzalo we mnie
odmienne emocje. Mozliwe,
ze wynika to z balansowa-
nia na pograniczu prostoty
1 infantylnosci, a jednoczes-
nie z odczuwalnego wysit-
ku harmonicznego, jakim

cechuja sie niektore medy-
tacje. Sa to jedynie niuan-
se, zarezerwowane dla tych,
ktorzy podobnie jak ja prefe-
ruja ognistos¢ temperamen-
tow, tak wyraznych w $pie-
wach ludowych.

Czym zatem sa Piesni i Me-
dytacje? Zbiorem krotkich,
osobistych refleksji na te-
mat poszukiwania witasne-
go, polskiego jezyka? Proba
zatrzymania sie 1 zdystanso-
wania? Rozegrania swoich
ludowych korzeni rekami
wysublimowanego jazzowe-
go pianisty? ©

Aya Al Azab

Soundcheck V
— Martin Luther: Suite

For Jazz Quartet
Audio Cave, 2019

Poznanski kwartet Sound-
check powrocit po siedmiu
latach przerwy. Zanim do-
szto do reaktywacji, muzy-
cy skoncentrowani byli na



karierach solowych oraz in-
nych projektach. Cho¢ wtas-
ciwie mozna jeszcze 1naczej
policzy¢ ten czas zawiesze-
nia w dziatalnosci zespotu,
bo material, ktory zamiesz-
czony zostal na Martin Lut-
her: Suite For Jazz Quartet,
zarejestrowano w 2015 roku.
Za koncept ptyty oraz za
wszystkie kompozycje odpo-
wiada lider kwartetu, sak-
sofonista Marcin Kocin Ko-
cinski — muzyk w polskim
srodowisku znany i uzna-
ny (trzykrotna nominacja
do Fryderyka). Poprzez for-
me suity chciat ukazac po-
sta¢ Marcina Lutra, nie tyl-
ko reformatora Kosciota, ale
tez tworce nurtu spotecz-
nego 1 filozoficznego. Jak
mowi sam Kocinski, histo-
ria reformacji byta dla nie-
go bardzo wazna ze wzgle-
dow osobistych, dlatego tez
zalezato mu na wybraniu
jak najwtasciwszej koncep-
cji muzycznej, aby ja opo-
wiedziec.

Czy udato sie zatem zacho-
wac jednos¢ formy i tre-
sci? Otoz tak. Martin Lu-
ther: Suit For Jazz Quartet to
bardzo spodjna ptyta. Poza
bonusowym utworem Bot-
tle Of Water nawet tytu-
ty poszczegdlnych kompo-
zycji tworza catos¢. Mniej
niz na poprzednich nagra-

niach zespotu stychac tu ro-
zedrgania free, bo choc¢ So-
undcheck tworzg sSwietni
instrumentalisci — poza li-
derem Krzysztof Dys (forte-
pian), Andrzej Swies (kon-
trabas) 1 Krzysztof Szmanda
ich
umiejetnosci podporzadko-

(perkusja) — to tutaj

wane sg gtownemu celowi,
jakim jest melodia. To ra-
czej spokojne i zbalansowa-
ne granie, nawet w mocniej-
szych fragmentach na swoj
sposob liryczne — echa euro-
pejskiej szkoty jazzu sg ewi-
dentne. Znajdziecie tu kilka
wyrazistych linii melodycz-
nych, a dialog Kocinski -
Dys w Sola Gratia to jeden
z najmocniejszych punktow
ptyty. Tematyka albumu
mogtaby narzucac religijny
patos, na szczescie (mozna
by rzec: chwata Bogu!) mu-
zycznie kwartet w niego nie
popada.

Moze ten album nie nie-
sie ze soba muzycznej re-
wolucji, ale mam wrazenie,
ze przemknal przez pol-
ski rynek troche niezastu-
zenie niezauwazony. Moze
to kwestia dituzszej prze-
rwy w dziatalnosci zespotu,
cho¢ muzycy anonimowi
nie sg i nie dawali o sobie
zapomniec przez ten czas,
badz
pech — rok 2019 stat bardzo

po prostu zwykty
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mocnymi rodzimymi pre-
mierami jazzowymi. Zatem
zdecydowanie warto zapo-
znac sie z ta ptyta, wszyst-
kim nam przyda sie 37 mi-
nut ukojenia. O

Grzegorz Smedek
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Kulpowicz Quartet

— Expression
For Tune, 2019

Zainteresowanie towa-

rzyszace wydanym nie-
dawno albumom Johna
Coltrane’a czy Milesa Da-
visa sktania do refleks;ji,
ze od produkcji zyjacych
gwiazd, a tym bardziej pre-
mier debiutantéw, publi-
ke bardziej ekscytuje od-
krywanie przez wytwornie
zapomnianych archiwow.
Nie dziwi wiec, ze rowniez
na naszym rynku wydaw-
cy chetnie korzystaja z ,cu-
downych znalezisk”. Pod ko-
niec ubiegtego roku oficyna

For Tune zaskoczyta nas ta-
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kim odkryciem - ostatnim
nagraniem studyjnym Sta-
womira Kulpowicza.

Pot roku przed smiercig
pianista powotat znako-
mity skitad z mysla o za-
pty-
ty. Nagrat na tasmie okoto

rejestrowaniu nowej

stu minut muzyki, ktore za
sprawa jego ciezkiej choro-
by 1 przedwczesnej smier-
ci wyladowaty w magazy-
nie. Zanim jednak materiat
trafit w rece zyciowej part-
nerki Kulpowicza — Matgo-
rzaty Korczynskiej, a na-
stepnie Ryszarda Wojciula,
za sprawg ktorego ptyta uj-
rzata swiatto dzienne, droga
do zrealizowania samej se-
sji byta dtuga i wyboista.
Szczyt jazzowe] dziatalno-
$ci  Kulpowicza przypada
na okres miedzy 1976 a 1981
rokiem, kiedy muzyk byt
cztonkiem zespotow Zbi-
gniewa  Namystowskiego,
The Quartet i autorskiego
InFormation. W kolejnych
latach artysta stopniowo od-
chodzit od gatunku, kieru-
jac sie w strone muzyki et-
nicznej, ambientu oraz new
age. W 2006 roku nieocze-
kiwanie zorganizowatl jed-
nak trase koncertowa pod
hastem The Quartet Aga-
in — nie tylko powracajac
do jazzu, ale inicjujac nowy
The Quartet.

Niestety jego ambitne pla-
ny zatrzymata choroba nowo-
tworowa. Szukajac lekarstwa,
zafascynowany hinduizmem,
udat sie do Indii, gdzie prze-
szed! terapie ajurwedyijska.
Gdy poczul, ze odzyskuje
zdrowie, powrocit do Polski
1w sierpniu 2007 roku wszedt
do warszawskiego studia
Mantram. Obok lidera (for-
tepian elektryczny) w skta-
dzie znalezli sie Piotr Ciesli-
kowski (saksofony sopranowy
1 tenorowy), Wojciech Pul-
cyn (kontrabas) i Kazimierz
Jonkisz (perkusja). Zareje-
strowano wtedy kilka utwo-
row, ktore miaty sie ztozyc
na album Expression. Byty
to przymiarki do wtasci-
wych nagran i proby do pro-
mujacej je trasy koncerto-
wej. Muzycy nie powtarzali
kolejnych kompozycji, gdyz
nie szukali jeszcze perfek-
cyjnych wykonan - raczej
skupiali sie na znalezieniu
odpowiedniego kierunku.
Wtasnie wtedy powrdci-
ta choroba pianisty, ataku-
jac jego organizm nadspo-
dziewanie szybko. W lutym
2008 roku Kulpowicz zmart,
a o niedokonczonej sesji za-
pomniano.

W 2018 roku Ryszard Woj-
ciul dostat od For Tune pro-
pozycije
Expression. Jak wspomina

wyprodukowania

w tekscie zamieszczonym
na ptycie, miat swiadomosc
istnienia tych tasm, nigdy
ich jednak nie styszat Jak
sie okazato, byt to praktycz-
nie gotowy materiat, wyma-
gajacy jedynie odpowiedniej
Wybrat
sigt najwartosciowszych mi-

selekcji. szescdzie-
nut i1 zdecydowat sie do-
grac kilka partii trabki, tam
gdzie saksofon wypadt nie-
co stabiej. Idea byto zacho-
wanie wykreowanej przez
Kulpowicza formuty kwarte-
tu, wiec na trzech utworach
oba instrumenty dete wy-
brzmiewaja  réwnoczesnie,
nie wprowadzajac zadnych
nienapisanych przez kompo-
zytora dzwiekow. Ostatecznie
zespot rozrasta sie wiec do
rozmiardow kwintetu za spra-
wa dodanych partii Tomasza
Dabrowskiego, znakomicie
wtapiajacych sie w strukture
formacji.

Roztgka z jazzem najwyraz-
niej stymulujaco podziatata
na Stawomira Kulpowicza.
Niezwykta energia, ktora
emanuje na ptycie, poka-
zuje, jak bardzo musiat by¢
steskniony za wystepami na
najwyzszym poziomie. Na
przekor toczacej go smier-
telnej chorobie caty czas im-
ponuje dynamika i wirtuo-
zeria, czym zacheca kolegow
do znakomitej, kolektywnej



pracy. Odczucia towarzysza-
ce odstuchowi Expression
sita rzeczy sa przez to dwo-
jakie. Z jednej strony trudno
nie zachwycic¢ sie popisami
zespotu jednego z najwaz-
niejszych polskich piani-
stow, z drugiej zas pojawia
sie zal 1 niedosyt, ze drze-
miacy w artyscie potencjat
nie miat szans w peini sie
zrealizowac. O

Jakub Krukowski

Jazzpospolita
— Przyplyw

Audio Cave, 2020

Mielismy juz Wptaw i Bro-
dzenie — dwie znakomite
ptyty tria Brzoska/Marci-
No, ale
tak na przystowiowy chtop-

niak/Markiewicz.

ski rozum — zeby moc sobie
pobrodzic¢, czy tym bardzie]
pusci¢ sie wptaw, musi-
my miec¢ co najmniej jakis
przytulny akwenik. A jak
sie bawi¢, to na catego, wiec

nadatby sie jakis porzadny
morski przyptyw. No i pro-
sze, jak na zyczenie, chcieli-
smy, to mamy — Jazzpospoli-
ta i ptyta Przyptyw.
Jazzpospolita  to  zespot
0 ugruntowanej juz pozyciji,
ktory wyjatkowo swobod-
nie porusza sie w rejonach
delikatnego jazzu, postro-
cka czy ambientu. Niezalez-
nie od roszad personalnych
(ktorych w ostatnim cza-
sie byto w tym zespole spo-
ro) Jazzpospolita zachwyca
jedna szczegolna wartoscia
— delikatnym 1 prostym
brzmieniem, w ktorym jest
jednoczesnie szyk i elegan-
cja. Nie zdradze zadnej wiel-
kiej tajemnicy, wspomina-
jac, ze stychac¢ to rowniez
bardzo wyraznie na ptycie
Przyptyw.

Juz otwierajacy ja Biaty las
pokazuje, ze Jazzpospoli-
ta nie stracita nic ze swoje]
Swiezosci. Powolnie rozwi-
jajaca sie struktura utworu
swoje dopeinienie znajduje
w znakomitej solowce kuka-
sza Borowickiego. Ta gitaro-
wa partia szczerze zachwy-
ca doskonatym wyczuciem
frazy i melodii — w brzmie-
niu nie brak jednak pewne-
go rockowego ,nerwu’, ktory
catej kompozycji dodaje dy-
namiki, fantastycznie kon-

trastujacej ze spokojnym
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poczatkowym fragmentem.
Kolejna peretka to kompo-
zycja Przedwiosnie. Genial-
na w swej prostocie melodia
znow poprowadzona jest
przez Borowickiego. Dys-
kretnego uroku utworowi
dodaje jednak Michat Zate-
ski, ktory dzwiekami klawi-
szy w tagodny (ale nie nud-
ny) sposob niejako ,otula”
caty utwor, eksponujac jesz-
cze wyrazniej te przeslicz-
na melodie. Niewatpliwie
to wtasnie Zateskiego i Bo-
rowickiego nazwac¢ moz-
na gwiazdami i frontma-
nami tego zespotu. Nie jest
to jednak absolutnie zarzut
w strone sekcji rytmiczne;.
Basista Stefan Nowakowski
i perkusista Karol Doman-
ski to duet wrecz wymarzo-
ny dla wszystkich zespotow
jazzowych (zreszta, jak po-
dejrzewam, nie tylko jazzo-
wych). W nienachalny i nie-
ekspansywny sposob tworza
nie byle jaki szkielet, ktory
zostawia tak wiele wolno-
Sci tworczej Borowickiemu
1 Zateskiemu.

Gdyby ktokolwiek miat wat-
pliwosci (kompletnie bez-
zasadne moim zdaniem),
czy Przyptyw to aby na
pewno taka superptyta, to
mam jedna prosbe — prosze
wytrwac¢ do samego kon-
ca. Wienczacy ja tytuto-
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wy utwor Przyptyw to deli-
katna, petna gracji ballada
(chciatoby sie rzecz popo-
wa, lecz w najlepszym sen-
sie tego stowa), ktora uwodzi
1 hipnotyzuje, ale tez kryje
w sobie jakas$ magnetyzuja-
ca tajemnice. Jazzpospolita
w wyrafinowany, lecz sta-
nowczy sposob pokazuje, jak
tworzy¢ muzyke wyjatko-
wo przyjemna w odbiorze,
a rownoczesnie nieoczywi-
sta 1 wciggajaca. O

Jedrzej Janicki

YAROSH ORGAN TRIO

FEAT, KEATARTYNA MIROWEKA

Yarosh Organ Trio
& Katarzyna Mirow-
ska — Alterakcje

Akademia Muzyczna im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu, 2018

Swiezy powiew brzmie-
nia nieco odbiegajacego od
gtownego nurtu wspotczes-
nego jazzu, troche niety-
powy sktad: organy Ham-
monda, saksofon, perkusja
1 wokal, a przede wszyst-
kim kompozycje zaskaku-

jace feerig barw i nastrojow
— to plerwsze wrazenia po
odstuchaniu ptyty Alterak-
cje. Przemystaw Jarosz, two-
rzac wraz ze swoim skta-
dem drugi krazek, tak jak
na pierwszym (Yarosh Or-
gan Trio, 2016) postawil na
indywidualne umiejetno-
sci muzykow i1 na tym opart
koncepcje catosci.

Prezentowane na Alterak-
cjach utwory nie sg grzecz-
nymi, utadzonymi kompo-
zycjami, nie jest tak, ze po
kilku taktach stuchacz jest
w stanie przewidziec, jaka
jest ich konstrukcja 1 co
ma do powiedzenia kom-
pozytor. Wprawdzie przy
pierwszym przestucha-
niu moze pojawic sie mysl,
ze popis indywidualnych
mozliwosci muzykéw na
tej ptycie wprowadza cha-
0os 1 wywotuje dezorien-
jednak szybko kil-

ka rozwigzan aranzerskich

tacje,

zastosowanych w poszcze-
goélnych utworach wpro-
wadza w nich ,tad i logike”
Na tej ptycie nawet bar-
dzo freejazzowe utwory
przechodza w ciepte utwo-
ry wokalne. Tak dzieje sie
w przypadku Basant i na-
stepujacego po nim Nie-
kochania. Ten drugi utwor
bardzo

zostat interesujg-

co 1 nastrojowo zaspiewa-

ny przez Katarzyne Mirow-
ska. Na pierwszej ptycie
zespotu byt utworem in-
strumentalnym, teraz zy-
skat wiele dzieki wokalistce
1 poetyckiemu tekstowi na-
pisanemu przez Marte Gus-
niowska.

Mocna strong tej ptyty sa
wtasnie wokalizy wykony-
wane przez Katarzyne Mi-
rowska oraz wspotbrzmie-
nia wokalnych improwizacji
z saksofonem czy tez organa-
mi. Wprowadzenie Mirow-
skiej do zespotu byto tra-
flonym rozwiazaniem, a jej
bardzo ciekawy gtos stat sie
dodatkowym  instrumen-
tem rozszerzajagcym game
brzmieniowych i interpreta-
cyjnych mozliwosci Yarosh
Organ Trio. Kolejnym atu-
tem tego krazka jest bardzo
precyzyjna gra instrumen-
talistow — nie wyczuwa sie
tutaj przypadkowosci wy-
skokéw improwizacyjnych.
Nalezy poza tym szczegolnie
wyrozni¢ grajacego na or-
ganach Hammonda Kajeta-
na Galasa, ktory ciekawymi
brzmieniami nadaje ptycie
nowego wyrazu. W ryzach
rytmicznych catosc bezbted-
nie trzyma grajacy na per-
kusji lider zespotu.
Stuchajac po raz kolejny na-
gran utrwalonych na Alter-

akcjach, zastanawiam  sie,



do jakiej szufladki mozna
by je wtozy¢, i dochodze do
wniosku, ze chyba do zad-
nej. Okazato sie po raz kolej-
ny, ze style jazzowe wymy-
Slone pdt wieku temu, lub
nawet wczesniej, moga stac
sie znakomita pozywka dla
nowatorskich  rozwigzan.
Kto zatem lubi osadzone
w jazzowe] tradycji ekspe-
rymenty oraz poszukiwa-
nie niekonwencjonalnych
pomystow, powinien sie z ta

ptyta zapoznaé. O

Andrzej Wisniewski

LESZEK MOZDZER

Leszek Mozdzer -
Ikar. Legenda Mietka
Kosza. Muzyka z filmu
Macieja Pieprzycy

Outside Music, 2019

Na poczatku jest gra w ko-
lory, styszymy, jak maty
Miecio przypisuje kolo-
ry dZzwiekom. Pdzniej do-
wiadujemy sie, jak wygla-
da u niego proces tworczy.
Po drodze jest jeszcze kil-

ka rozmow, troche koncer-
tow. W koncu styszymy, ze
on w zasadzie ,nie spadt,
poleciat” 1 konczymy te
zbyt krotka podrdz przez
zycle przejmujaco smut-
nym Post Scriptum. Tak
przedstawia sie muzyczna
wersja zycia Mietka Kosza
- geniusza, ktory okazat
sie zbyt wrazliwy i watty
w konfrontacji ze Swiatem
irealiami, w ktérych przy-
szto mu zy¢.

Nie pozostawit po sobie wie-
le muzyki, ale to, czego mo-
zemy postuchac, zachwyca,
wzrusza, zadziwia indywi-
dualnoscig, wrazliwoscig,
kunsztem. Nie da sie obok
jego muzyki przejs¢ obojet-
nie. A jednak o nim zapo-
mniano, pozostat w pamieci
gtdwnie wtajemniczonych.
Wsrdod nich znalazt sie Le-
szek Mozdzer, ktory pod-
jal sie stworzenia muzyki
do filmu o zyciu Kosza — zy-
ciu trudnym, pelnym cier-
pienia, krotkim, i o czasie,
w ktorym nie potrafit sie
odnalez¢. Muzyka byta jego
zyciem, a wiec 1 w filmie
musiata odgrywac szczegol-
na, nie tylko towarzyszaca
obrazom role. Dlatego jest
rownie wymowna co obraz
i stowa. Dlatego tez na ptycie
Ikar. Legenda Mietka Kosza
dostajemy nie tylko dzwie-
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ki, ale i stowa, dzieki kto-
rym inaczej odbieramy mu-

zyke.

Na tym albumie Leszek
Mozdzer dokonat rzeczy
niezwykle trudnej. Zilu-

strowat droge Mietka Kosza
—od wzlotu po Ikarowy upa-
dek. Tylko niewielka czesc
tego, co napisat, weszta do
filmu, dlatego wtasnie poja-
wito sie wydawnictwo pty-
towe. Pianista nie probowat
nasladowac¢ Kosza, a prze-
analizowawszy jego styl, po-
starat sie nadac tej muzy-
ce wspotczesne brzmienie.
,Poczatkowo podchodzi-
tem do muzyki Mietka Ko-
sza jak kustosz, chciatem
zachowac wszystkie grani-
ce tej formy. Okazato sie, ze
to nie dziata, bo zmienit sie
jezyk. Udato nam sie stwo-
rzy¢ muzyke, ktéra nawia-
zuje do jezyka Kosza, ale
trafi do wspotczesnego wi-
dza” — powiedziat na kon-
ferencji prasowej podczas
Festiwalu Polskich Filmow
Fabularnych w Gdyni Moz-
dzer. Stworzyl wiec nowe
aranzacje, a nawet poku-
sit sie o odtworzenie jed-
nej z kompozycji Kosza na
podstawie opowiesci swiad-
kéw (Ikar). Ponadto zinter-
pretowat na jazzowo, 1 nie-
jako w stylu Kosza, w ktory
gteboko starat sie wniknac,
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Chopinowska Etiude Rewo-
lucyjng Op. 10 Nr 12, ktora
jest swoista peretka na tej
ptycie.

Cho¢ du-
cha muzyki Kosza, starat

uwspotczesnit

sie zachowac nie tylko jej
autentyzm, ale tez auten-
tyzm realiow, w jakich two-
rzyt zmarty w tajemniczych
okolicznosciach  pianista,
a wiec klimat lat szes¢dzie-
sigtych 1 siedemdziesia-
tych. Artysta zaadaptowat
pomieszczenie, w ktorym
przez okoto rok pracowat
nad muzyka, ustawiajac
w nim specjalistyczne mi-
krofony. Znalazto sie tam
tez specjalnie zakupione
pianino, ktoére zostato od-
powiednio rozstrojone, za-
nim bowiem Kosz odniodst
sukces, raczej nie byto go
sta¢ na regularne strojenie
1 utrzymanie instrumentu
w dobrym stanie. ,Poprosi-
tem wiec swojego fortepian-
mistrza, zeby wykreowat
mi brzmienie niestabilnego
stroju. Ten instrument miat
brzmiec tak, jak brzmi pia-
nino intensywnie uzywa-
ne, ale dtugo niestrojone” —
przyznat w wywiadzie dla
trojmiejskiej Gazety Wy-
borczej autor soundtracku.
Brzmienie to tatwo ustyszy-
my miedzy innymi w utwo-
rze Ikar i temat pierwszy.

Nagrany przez Mozdzera al-
bum jest pieknym przykta-
dem szacunku dla twor-
czosci Mietka Kosza oraz
kunsztu artysty, ktory do-
gtebnie analizujac muzyke
swojego bohatera, umiejet-
nie przektada ja na wspot-
czesny jezyk. Co wiecej, jest
to jezyk komunikatywny
dla szerokiego grona od-
biorcow, do ktorych miat
dotrze¢ film, przypomi-
najacy osnuta mgta zapo-
mnienia postac. Jezyk wy-
mowny, operujacy mocnym
wptywajacy
na emocje. Mozdzer stwo-

przekazem,

rzyt brzmienia poruszajace,
oclerajace sie momentami
o dramatyzm. ,Ja napraw-
de lubie muzyke, ale naj-
bardziej cenie takg, ktora
przygnebia, wpycha mnie
w siebie, sprawia, ze czuje,
ze zycie jest dramatyczna
przygoda do samego kon-
ca” — powiedzial Kosz (cy-
tat z materiatow prasowych
dystrybutora filmu). Taka
tez jest muzyczna opowiesc
o nim autorstwa Leszka
Mozdzera. Za muzyke do
filmu Ikar. Legenda Miet-
ka Kosza Leszek Mozdzer
otrzymat nagrode podczas
Festiwalu Polskich Filmow
Fabularnych w Gdyni. ©

Mery Zimny

JANUSZ SZROM

Janusz Szrom

Janusz Szrom, 2020

Gtos ludzki ma w sobie nie-
prawdopodobnie wielki po-
tencjat. Do peinej ekspozyciji
jego mozliwosci potrzeba ta-
lentu, predyspozycji 1 wybit-
nego warsztatu, ale czasami
1 to nie wystarcza, aby efek-
ty artystycznej pracy mogty
szybko 1 we wtasciwym mo-
mencie ukazac¢ sie na mu-
zycznym rynku. Przyktadem
tego jest tegoroczna ptyta Ja-
nusza Szroma. Muzyka, kto-
ra ostatecznie znalazta sie na
tym krazku, czekata bowiem
az kilkanascie lat na te chwi-
le. Co jest najbardziej zdu-
miewajace? Wcale sie nie ze-
starzata.

Janusz Szrom to jeden z naj-
bardziej uniwersalnych pol-
skich wokalistow. Nie mysle
tu wytacznie o jego fenome-
nalnej
skali gtosu, poktadach eks-
presji 1 harmonicznym stu-

technice wokalnej,

chu, alei o jego pasji archiwi-
sty 1 historyka publikujacego
starannie opracowane ana-



lizy polskich piosenkowych
standardow powstatych na
przestrzeni ostatnich dekad
historii polskiej muzyki roz-
rywkowej. Jak bardzo wigze
sie to z jego dziatalnoscig wy-
dawnicza 1 artystycznag jako
wokalisty, niech swiadcza
jego fonogramy z ostatnich
kilku lat (Spiewnik, Faceci do
wziecia). Sporo tam odniesien
do popularnych przebojow
(Zaucha,
ski, a takze Komeda i Ma-

Niemen, Krajew-

tuszkiewicz), ale wykonywa-
nych przeciez w atrakcyjnej
jazzowe] konwencji, z towa-
rzyszeniem jazzowych arty-
stow (Hotownia, Wrombel,
Szmanda).

Ta wszechstronnos¢ w dzia-
taniach idealnie przekta-
da sie na charakter ostat-
niego krazka artysty. To nie
jest zwyczajna ptyta z wo-
kalnymi produkcjami do
postuchania, catos¢ mocno
bowiem odbiega od standar-
dow wykonawczych. Moim
pierwszym skojarzeniem byt
na przyktad jej dydaktycz-
ny charakter. Nie ma wszak
nic lepszego dla poczatku-
jacego spiewaka (a dodaj-
my, ze Janusz Szrom to roz-
chwytywany pedagog), jak
gars¢ szkicow, impresji czy
krotkich pomystéw pokaza-
nych wprost jako efekt na-
Inna

graniowe] realizacji.

wartos¢ tej ptyty to jej war-
sztatowy twardy realizm:
wytaczna samotnosc Spiewa-
jacego artysty w zderzeniu
z nagraniowa technologia,
precy-
konieczng dyscyplina

nieprawdopodobna
zja,
i dbatoscig o detale. Do tego
glos w roli instrumentu (na
21 utworow tylko dwie kom-
pozycje z tekstem!) daleko
w obranej konwencji wyko-
nawczej wybiega poza dos¢
ciasne juz dzis pojecie ,spie-
wania scatem’, ktore wyda-
je sie karykaturalnie ubogie
1 zdecydowanie niewystar-
czajace do opisu tej muzyKki.

Warto zwrocic tez uwage na
szerszy kontekst podobnych
powstatych w Polsce projek-
tow, zwtaszcza w jego histo-
rycznym znaczeniu, w Kkto-
rym miesci sie najnowsze
wydawnictwo Janusza Szro-
ma. Bardzo zblizone ekspe-
rymenty z multiplikowa-
nym glosem prowadzita
przeciez sama Urszula Du-
dziak (Malowany Ptak) czy
duzo pozniej Karo Glazer
(Normal), a czasem wtaczat
sie w ten nurt swoimi pro-
dukcjami takze Grzegorz
Karnas. Mamy tu jako pol-
skie srodowisko jazzowe na-
prawde czym sie pochwalic.

Janusz Szrom nagrat pty-
te wyjatkowa, ktéra pewnie
nie przebije sie na promocyj-
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ne potki w medialnych sie-
ciowkach i dyskontach, ale
tym lepiej dla niej. To muzy-
ka dla wrazliwego odbiorcy;,
szukajacego nowosci i swie-
zosci w zalewie wszechogar-
niajacej nas dzwiekowe]
papki,
nych rzadkosci i uniwersal-

ciekawego muzycz-

nych wartosci artystycznych.
Bo ta ptyta to ten rodzaj mu-
zycznych dziet, ktore prze-
chodza do historii, a nie
zalegaja latami na sklepo-
wych ptytowych potkach ze
wszystkim i niczym.

I mam nadzieje, ze mimo swo-
ich obiekcji Janusz Szrom da
sie przekonaciwyruszy z tym
projektem w koncertowa tra-
se. Niech ktos u nas w koncu
przywroci do zycia ,muzycz-
ny performance” McFerrin
juz nie wystarcza, namawiaj-
my Janusza Szroma. O

Andrzej Winiszewski

ranio. ﬂ"l’h

P \I]i D

czwartek 19:00
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Wactaw Zimpel
— Massive

Oscillations
Ongehoord 2020

Konfrontacje  zrodzonej
z jazzowego ducha muzy-
ki improwizowanej z elek-
tronika, jakkolwiek siegaja
potowy lat szesc¢dziesigtych
minionego stulecia (Bob

James  Trio, Explosions,
1965; Sun Ra, Magic City,
1966), niezmiennie owocCu-
ja dos¢ niejednoznaczny-
mi i zaskakujacymi efek-
tami,

rozpietymi miedzy

karkotomnymi kolizjami
brzmieniowymi, przecie-
rajacymi nowe szlaki sono-
rystyczne, a ocierajgcymi
sie o muzyczny banat szla-
gierami rodem z ptyt pro-
mujacych space age swing
(Juan Garcia Esquivel and
his Orchestra). Album
Massive Oscillations Wac-
tawa Zimpla z cata pew-
nosciag nie zalicza sie do
grupy,

tej drugiej Smia-

to mierzac sie z trady-
cja muzycznej elektroniki
1 dziedzictwem moderni-
stycznej awangardy, ktora
w swiecie elektronicznych
brzmien widziata atrak-
cyjny obszar odczarowa-
nia 1 przeformutowania
muzyki.

jed-
znakéw rozpo-

Oscylacje staty sie
nym ze
znawczych dzwiekowej
od

stynnego przebo-

syntezy co najmniej
czasu
ju Silver Apples Oscilla-
tions z ich debiutanckie-
go albumu (1968), dlatego
tez przywotanie tego po-
jecia w tytule niewatpli-
wie wyznacza pewne pole
odniesien w swiecie mu-
po-
ciggajac za soba catkiem

zycznej awangardy,
konkretne zobowigzania.
Massive Oscillations to pty-
ta dokumentujgca dzie-
wieciodniowga rezydencje
artystyczng, jaka Wactaw
Zimpel odbyt w holender-
skim studiu Willem Twee
w Den Bosch, majgc do
dyspozycji bogaty zestaw
generatorow, oscylatorow,
sekwencerow i magneto-
fonow, ktorych obecnosé
1 uzytecznos¢ odcisne-
ta swe pietno na koncep-
cjach muzycznych artysty
do tego stopnia, ze zaan-
gazowat swe doswiadcze-

nie improwizatora, by po-
szuka¢ nowych brzmien
wtasnie wsrod dzwiekow
oferowanych przez swoiste
wyposazenie studia. Pod-
stawowymi  instrumen-
tami muzyka pozostaja tu
oczywiscie klarnety (ba-
sowy 1 altowy), a okazjo-
nalnie takze pianino, ale
tym, co nadaje specyficz-
ny ksztatt czterem diugim
kompozycjom, jest wtas-
nie elektroniczna tkanka
dzwiekowa, ktora splata sie
tu z dZzwiekami akustycz-
nymi, a takze z ludzkim
gtosem, tworzac niewatpli-
wie organiczng catosc.

Stuchana w catosci pty-
ta Massive Oscillations od-
spojny
koncept — niespiesznej, li-

stania niezwykle

nearnej narracji opartej
na niezliczonych repety-
cjach i, jakze by inaczej,
oscylacjach, oferujac stu-
chaczowi  elektroniczna
podroz do urzekajacego
Swiata elektroniki w sty-
lu retro. I okreslenie to, by-
najmniej, nie oznacza, ze
muzyka, ktora nagrat Zim-
pel w Willem Twee Studio,
nie odznacza sie Swiezos-
cig. Wrecz przeciwnie -
brzmi zaskakujaco wspot-

czesnie. O

Dariusz Brzostek



WILLIANS THINGS
e .

William's Things -
Michat Gorczynski,
Sean Palmer, Tomasz
Wiracki- A Soul Not
All of Wood

Multikulti Project, 2019

Nagrywanie w lesie (i lasu)
ma juz W muzyce SWo-
ja diuga 1 bogata trady-
cje, by wspomnie¢ w tym
miejscu tylko klasyczna
pozycje europejskiej sce-
ny — Schwarzwaldfahrt, za-
duet

Peter Brotzmann & Han

rejestrowang przez

Bennink w roku 1977, czy
Electronic Recordings From
Maui Jungle (2015), na kto-
rym Anthony Child skto-
nit syntezatory do sub-
telnej interakcji z tkanka
brzmieniowa lasu deszczo-
wego. Od dawna juz zresz-
ta las przestat by¢ w nagra-
niach 1i tylko atrakcyjnym
pejzazem  dzwiekowym,
dyskret-

ne, organiczne dzwieki tta,

gwarantujacym

stajac sie raczej partne-
rem w muzycznym dialo-
gu, lub co najmniej znacza-

ca sonosferg, ksztattujaca
w istotny sposob dziatanie
muzykow w przestrzeni.

Rozpatrywana w tych kate-
goriach ptyta tria William’s
Things Pal-
mer, Wiracki) — rozpisana

(Gorczynski,

na klarnet kontrabasowy,
gtos,
szowe 1 dzwieki natural-

instrumenty klawi-

nego otoczenia - sytuuje
sie gdzies w potowie drogi
miedzy graniem w plene-
rze a graniem (z) plenerem.
Jej ksztatt determinuje bo-
wiem w znacznym stopniu
temat ptyty, wywiedziony
wprost z pism amerykan-
skiego transcendentalisty,
pisarza i filozofa Henry'ego
Davida Thoreau, ktory nie

tylko rozstawit ,zycie w le-

”
)

sie”, ale takze dat jedne
z pierwszych, w petni swia-
domych, literackich opisow
audiosfery lesnej, inicjujac
W ten sposob field recording
na wiele lat przed wynale-
zieniem fonografu.

Tworcy A Soul Not All of

Wood pozostaja w za-
sadzie wierni tej trady-
cji, dokumentujac swo-

je ,granie w lesie”, podczas
ktérego przedmiotem mu-
zyczne] interpretacji sta-
ty  sie teksty
Thoreau, przyjmujace osta-

wybrane

tecznie forme piesni. I sa
to, pragne podkresli¢, pies-
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ni nader klasyczne w kon-
cepcji, jesli tylko przez
klasycyzm bedziemy rozu-
mieli centralne miejsce, ja-
kie zajmuje w nich gtos in-
terpretujacy tekst poetycki.
Wielka umiejetnos¢ Gor-
Wirackiego

polega bowiem na umie-

czynskiego 1

jetnym ukryciu sie za par-
tiami wokalnymi Palmera
1 nader oszczednym wy-
korzystywaniu mozliwo-
sci brzmieniowych wtas-
tak

by staty sie one osnowa

nych instrumentow,
dla gtosu wokalisty 1 za-
razem dawaty wybrzmiec
otoczeniu dzwiekowemu,
w ktorym zawieszone zo-
staty dZzwieki instrumen-
tow. Sprzyja temu rzecz
jasna ascetyczna, repety-
cyjna tkanka dZzwiekowa,
wolna od wirtuozowskich
popisow i skupiona raczej
na brzmieniowych niuan-
sach. To samoograniczenie
instrumentalistow otwiera
przestrzen dla gtosu, ktory
zyskuje swobode interpre-
towania stow Thoreau.

Zapewne w muzyce William’s
Things stycha¢ odniesienia
do jazzu, minimal jazzu czy
form wywiedzionych z im-
prowizacji, a jednak trud-
no bytoby mi okreslic A Soul
Not All of Wood jako pty-
te nagrana w paradygmacie
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jazzowym. Cho¢ moze tym,
co najbardziej zbliza jg do tej
wtasnie tradycji, jest osobliwy,
subtelny stosunek do poezji —
jako formy ekspresji wokal-
nej zrodzonej z improwizaciji.
Jazz zawsze byt bowiem z poe-
zja blisko spokrewniony i an-
gazowat sie nierzadko we
wspolne boje w obronie spraw
z dawna przegranych. Warto
wspomniec¢ tu choc¢by amery-
kanska jazz poetry (Kerouac,
Ginsberg, Patchen), przetomo-
we dokonania Black Arts Mo-
vements (Amiri Baraka) czy
znany nam doskonale polsko-
niemiecki projekt Jazz i poezja
(Komeda). Slady tej wtasnie
jazzowej czutosci 1 wrazliwo-
Sci na stowo odnajduje bo-
wiem bez trudu w piesniach
William'’s Things. ©

Dariusz Brzostek

13:00-15:00

13:00-15:00

Daniel Toledo
Quartet — Fletch

Audio Cave, 2020

Fletch w jezyku angielskim
oznacza lotke - element
sktadowy strzaty. Wyraz
wystepuje tez w formie cza-
sownikowej 1 ttumaczy sie
go jako ,zaopatrzenie strza-
ty w piora, zeby mogta latac”
W  tekscie zamieszczonym
oktadki ptyty

kwartetu Fletch Tyran Gril-

wewnatrz

lo metaforycznie okresla, ze
bierze sie ona z lotu strzaty,
na ktorag oddziatuja zmiany
kierunku wiatru, kata na-
chylenia czy predkosci. To
bardzo ciekawe uchwycenie
idel jazzowe] improwizacii,
ktéra réowniez z jednej stro-
ny poddana jest zmiennosci
chwili, z drugiej zas kontro-
lowana przez intuicje lidera.
W sierpniu 2018 roku na ple-
nerowej scenie poznanskie;
Winiarni Pod Czarnym Ko-
tem miatem okazje zetknac
sie na zywo z kwartetem Da-
niela Toledo. Cho¢ nazwisko

ekwadorskiego kontrabasi-
sty nie byto mi obce (dzieki
wydanemu w For Tune albu-
mowi Atrium), to niewatpli-
wie moja uwage przykuto
niespodziewane potaczenie
Kuby Wiecka (saksofon al-
towy) z Piotrem Orzechow-
skim (fortepian, wurlitzer)
i Michatem Miskiewiczem
(perkusja). Pomimo swietnej
muzyki, jaka wtenczas za-
grali, nie spodziewatem sie,
ze jestem sSwiadkiem kon-
certu formacji, ktorej sktad
byt pieczotowicie dobrany.
Pomyslatem raczej, ze gru-
pa kolegdw swietnie sie bawi
podczas letniej, spontanicz-
nej trasy koncertowej. Jak sie
okazuje, dzien pozniej weszli
oni do studia Monochrom
1 zarejestrowali zaprezento-
wany materiat.
Zestawienie personal-
ne kwartetu wciaz wydaje
sie niezwykte. Michat Mis-
kiewicz ma od lat wyro-
biong silng marke na eu-
ropejskiej scenie jazzowe],
wiec 0 jego zaangazowaniu
w nowe projekty musza de-
cydowac szczegdlne ocze-
kiwania artystyczne. Jesli
chodzi natomiast o Wiecka
1 Orzechowskiego, to mimo
ze nieraz zachwycali kon-
certami w duecie, nie pa-
mietam, by dotad wspdlnie

odwiedzili studio mnagra-



niowe. Poza tym w jednym
z wywiadow saksofonista
deklarowat, ze zaczat bar-
dziej uwaznie rozpatrywac
zaproszenia kolegow, raczej
skupiajac sie na pracy au-
torskiej 1 nielicznych zespo-
tach, ktorych cztonkostwo
jest dla niego prawdziwym
wyzwaniem. A jednak potu-
lider
znalazt formute, ktéra za-

dniowoamerykanski

ciekawita te trzy niezwykte
osobowosci. Toledo jest au-
torem wszystkich siedmiu
kompozyciji, tylko od niego
zalezato wiec, w jakim kie-
runku podazy brzmienie
jego albumu.

W tym momencie warto po-
wroci¢ do koncepcji lecacej
strzaty. Choc¢ targana wia-
trem zdaje sie mimowolnie
opadac na ziemie, to wypusz-
czajac ja z cieciwy, tucznik
rozpoznaje cel, do ktorego
mierzy. Analizuje warunki
atmosferyczne i dobiera kat
nachylenia tuku tak, by jak
najdoktadniej trafi¢ w obra-
ny punkt. Wczesniej pieczo-
towicie ustawia lotki, bo dzie-
ki temu zachowanie strzaty
w powietrzu bedzie bardziej
Tak
postepuje rozwazny lider ze-

przewidywalne. samo
spotu. Dobierajac cztonkow
grupy, wie, jakim potencja-
tem dysponuje, i tworzy re-

pertuar skrojony wtasnie

pod nich. Wskazuje kolegom
kierunek, do ktdérego zmie-
rza, 1 tylko od ich dyspozyciji
zalezy, jak bardzo sie do nie-
go zbliza. Fletch, trzymajac
sie tuczniczej nomenklatury,
jest w tym aspekcie ,strzatem
w dziesiatke” I to nawet kiedy
Jlot” okazuje sie niejednolity
— szarpany zmiennym tem-
pem oraz nastrojem.
Oczywiscie trudno od tak
znakomitych wykonawcow
oczekiwac stabego wyste-
pu. Sg ekspertami w swo-
ich dziedzinach, osiggajac
sukcesy zarowno w autor-
skich, jak i cudzych for-
macjach. Jednak by dzie-
to byto kompletne, oprocz
sumy talentu 1 warszta-
towej biegtosci wewnatrz
grupy musi wytworzyc
sie bezbtedne zrozumie-
nie. Taka sytuacje obser-
wujemy na opisywanym
albumie. Moze to letnia
pora nagrania albo laty-
noski temperament lidera,
ale dobry nastrdj ewiden-
tnie wudzielit sie wszyst-
kim, wznoszac kolektywna
gre na bardzo wysoki po-
ziom. O prawdziwosci tej
atmosfery niech swiadcza
Swietne koncerty, jak choc¢-
by ten, ktory sam ciepto
wspominam. O

Jakub Krukowski
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Shabaka and the
Ancestors — We Are
Sent Here By History

Impulse!, 2020

Cwieré wieku po obaleniu
apartheidu w Republice Po-
tudniowej Afryki nadal nie
dzieje sie dobrze, delikat-
nie mowigc. Ponad poto-
wa mieszkancow zyje poni-
zej progu biedy. Do biatych
wciaz nalezy 22 procent te-
rytorium, w tym 72 pro-
cent powierzchni prywat-
nych farm. Z drugiej strony
Johannesburg to bizneso-
wa stolica Afryki. Metro-
polia liczaca 5 milionow
mieszkancow znajduje sie
na szczycie jednego z naj-
wiekszych na swiecie z16z
ztota. Miasto pieszczotli-
wie zwane Joburg to row-
niez hipsterska stolica re-
gionu, z rozbudowang
kultura muzyczng, kluba-
mi i masa kreatywnych ar-
tystow sztuk wszelakich.
Wizytéwka Joburga jest
trzydniowy, odbywajacy sie
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od 20 lat, prestizowy festi-
wal Joy of Jazz.

Shabake Hutchingsa do RPA,
jak sam twierdzi, zawiod?t
plomienny romans (nieste-
ty bez happy endu). Przy-
jechat na wakacje, poszedt
W balety” i, jak to czasem
tatwo

bywa, zauwazalny

dwumetrowy saksofonista
momentalnie zakumplowat
sie z czotdwka sceny impro-
wizowanej i kreatywnej Jo-
burga. Weszli na dwa tygo-
dnie do studia.. 1 tak mniej
wiecej mozna stresci¢ gene-
ze pierwszego albumu ze-
spotu The Ancestors.

Filarem zespotu do dzis po-
zostat charyzmatyczny wo-
kalista,
piesniarz i trybun ludowy
Siyabonga Mthembu, kto-
ry wieloskalowym,

artysta wizualny,

suro-
wym gtosem intonuje teksty
w zulu i xhosa, a po angiel-
sku recytuje mtoda poet-
ke Lindokuhle Nkosi. Za
brzmienie  odpowiedzial-
na jest magiczna sekcja ryt-
miczna z osiadtym w Jobur-
gu zwinnym argentynskim
kontrabasista Arielem Za-
monskim, perkusjonali-
sta Gontse Makhene i ge-
nialnym bebniarzem Tumi
Mogorosim. Plejade gwiazd
uzupeiniaja bardzo prze-
konujacy saksofonista alto-

wy Mthunzi Mvubu, piani-

Nduduzo Makhathini
1 Thandi Ntuli oraz trebacz

Sci

Mandla Mlangeni. Wszyscy
wymienieni artysci swoje
zawodowe projekty koncen-
truja w Johannesburgu.

Album We Are Sent Here
By History zostat pomysla-
ny jako poemat dzwieko-
wy. Temperature barwo-
w3 1 nastrodj tej prawie suity
trwale nasyca swoja nar-
racja Siyabonga Mthembu.
Mam przekonanie, ze dru-
gi album The Ancestors jest
gtebiej
dzony w afrykanskiej tra-

niz plerwszy osa-

dycji. Mamy do czynienia
z uwspotczesniona mutacja
potudniowoafrykanskie-
go jazzu miejskiego, ktore-
go pionierami w potowie XX
wieku byli Hugh Maseke-
la, Chris McGregor i Dudu
Pukwana. Nie ma elektro-
niki i ztamanych bitow, nie
stychac¢ karaibskich wpty-
wow rytmicznych ani eu-
dyscypliny.
strumentalnie wybrzmiewa

ropejskiej In-

przekaz wyraznie pier-

wotny. Momentami bru-
talnie szczery krzyk prote-
stu 1 bezradnosci w obliczu
humordéw planety. Catos¢
spleciona jest subtelnymi
harmonicznymi ni¢mi for-
tepianu i organdéw Rhode-
sa obstugiwanych przez

Ntuli 1 Makhathiniego. To

oprocz tenoru Shabaki jedy-
ne melodyczne kotwice dla
masywnie dymiacego sza-
manskiego ognia sekcji ryt-
micznej.

Kazde czasy maja swoich
muzycznych  rewolucjoni-
stow. Ten jest troche niety-
powy. Gabaryt nieskromny,
talent profetyczny i erudy-
cja oniesmielajgce. Cztowiek
raczej tagodny i delikatny,
za to artysta nad wyraz eks-
presyjny i bezkompromiso-
wy. ,Po prostu przezywam
1 dmucham tak mocno, jak
to mozliwe. Wydaje sie, ze
kazda czasteczka w moim
ciele wibruje 1 mogtaby wy-
buchna¢” - mowi Shaba-
ka Hutchings w marcowym
wywiadzie dla magazynu
Crack.

Umyst 35-latka jest obecnie
zajety gtownie rozwazania-
mi nad tym, ze nasza cy-
wilizacja osiggneta punkt
krytyczny. Na ostatnim al-
bumie jego bardziej elektro-
nicznego projektu The Co-
met is Coming (Trust In The
Lifeforce Of The Deep My-
stery, 2019) zajmuje sie fu-
turologia i1 zwiastuje nam
smutny koniec. Natomiast
wspolnie z kolegami z Sons
of Kemet na wydawni-
ctwie Your Queen Is A Rep-
tile (2018) rozprawia sie bez-
litosnie z mitem imperium



brytyjskiego. Wisdom of the
Elders, pierwszy album The
Ancestors z 2016 roku stuzy
jako ostrzezenie przed nad-
chodzacymi  wydarzenia-
mi. Pod wieloma wzgleda-
mi najnowsze wydanie jego
potudniowoafrykanskiej
grupy w porazajacej koincy-
dencji czasowej opisuje na-
szg ,dzisiejszos¢” i1 stanowi
mape drogowa niezbednych
zmian. ,Musimy zaczac re-
definiowaé¢ mnasze utopie,
jasno artykutowac, co nale-
zy spalic¢, a co ocali¢” — po-
wiedziat niedawno Shabaka
New York Timesowi.

Saksonista pochodzi z Bar-
badosu, ale wurodzit sie
w Londynie. Wrécit do An-
glii, aby studiowaé¢ muzy-
ke klasyczna. Grat na klar-
necie do czasu, gdy w 2010
roku zarazit go mitoscia do
saksofonu, tez pochodzacy
z Barbadosu, znany instru-
mentalista Soweto Kinch.
,Kiedy zaczynatem wyste-
powac z Polar Bear [graja-
cy w tym zespole muzycy
zasilili pdzniej takie for-
macje, jak Melt Yourself
Down, Sons of Kemet, The
Comet Is Coming 1 Acou-
stic Ladyland - przyp. JF],
graliSmy jazz na scenach
festiwalowych, zanim sta-
to sie to powszechne. Mu-

sieliSmy sie nauczy¢, jak

przekazywac
pomysty
publicznosci” — wspominat

Shabaka.
ta dla tej sciezki ekspresji

improwiza-
cyjne szerokie]
Swoistag puen-

byt rok 2018. Sons of Ke-
met zaliczyt czterominu-
towy wystep na rozdaniu
prestizowych Mercury Pri-
ze. Wstrzasneli lekko juz
wstawiona smietanka bry-
tyjskiego show biznesu, do-
Swiadczajac jedynej tej nocy
owacji na stojaco. Z tych
powoddéw nominacja byta
znaczaca i szeroko komen-
towana. ,Nigdy nie chodzi-
to o wygranag, ale o to, zeby
ktos powiedziat w telewizji,
ze ,twoja krolowa jest ga-
dem” (Your Queen Is a Repti-
le — tytutl ich ostatniej pty-
ty). Myslatem, ze to sie nie
ma prawa nigdy wydarzyc”
— Smieje sie dzis Shabaka.
Historia aliansu zachod-
niego swiata z afrykanskim
jazzem rozpoczeta sie w la-
tach szescdziesigtych, gdy
w Nowym Yorku pojawili
sie uciekinierzy z ogarnie-
tego nienawiscia rasowgq Jo-
hannesburga - legendarni
dzis Hugh Masekela i Mi-
riam Makeba. Doskonatym
dopetnieniem rozpoczete-
go wowczas nurtu jest dzis
wtasnie Shabaka. O

Janusz Falkowski
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TR WEATIIER UP TIHERE

Jeremy Cunningham
— The Weather Up
There

Northern Spy Records, 2020

,Szczesliwie jestem teraz
z muzyka i ludzmi, z ktory-
mi jg gram, a takze z tymi,
dla ktérych ja gram” - te
stowa rozpoczynaja film
promujacy wydanie dru-
giego albumu w dyskogra-
fii Jeremy'ego Cunningha-
ma. Zwtaszcza trzeci czton
tej wypowiedzi jest istot-
ny, The Weather Up There
opowiada bowiem historie
brata perkusisty — Andrew,
zamordowanego  podczas
napadu na jego dom.

W dalszej wypowiedzi au-
tor przyznaje, ze o ile na-
turalnie tragedia dotkneta
jego rodzine, to nie spo-
dziewat sie, ze takie piet-
no odcisnie rowniez na in-
nych — kolegach ze szkoty,
mieszkanicach miasta czy
nawet rodzinach spraw-
cow. ,Jedna noc, podczas
ktorej ktos postanowit za-
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bi¢ mojego brata, zmieni-
ta zycie setek osob i wcigz
je zmienia”. Do zdarzenia
doszto w 2008 roku, kiedy
dwoch uzbrojonych w kara-
biny maszynowe mezczyzn
wtargneto do mieszkania
Andrew 1 podczas proby
jego ucieczki Smiertelnie go
postrzelito.

Cunningham potrzebowat
dziesieciu lat zeby zmie-
rzy¢ sie z trauma. Byl to
jednoczesnie czas, w kto-
rym dokonata sie jego arty-
styczna przemiana. Dora-
stajac w Cincinnati, wyrost
straight-ahe-
ad jazzu i dopiero przepro-

w tradycji

wadzka do Chicago w 2009
roku sktonita go do odna-
lezienia na nowo wtasne-
go jezyka. Rozwijajac ka-
riere w tak réznorodnym
srodowisku, nietrudno na-
trafi¢ na artystow poszu-
kujacych inspiracji dale-
ko od gatunkowych granic.
Dotyczy to zwtaszcza towa-
rzystwa skupionego pod
szyldem wytworni Inter-
national Anthem, ktorej
gwiazdy — Jaimie Branch
(trgbka), Ben LaMar Gay
(wokal, elektronika), Tome-
ka Reid (wiolonczela) oraz
Makaya McCraven (per-
kusja) — goscinnie wspar-
li kolege w nagraniu. On
sam jest czlonkiem gru-

py Resavoir, w ubiegtym
roku debiutujacej w tej pio-
nierskiej oficynie. Na The
Weather up There Cunning-
ham przewodzi zespotowi,
ktoéry tworza: lider (perku-
sja, wurlitzer), Josh Johnson
(saksofon altowy, instru-
menty klawiszowe, klarnet
basowy), Jeff Parker (gita-
ra elektryczna), Paul Bryan
(gitara basowa, syntezator),
Matt Ulery (gitara basowa).
W sesji udziat wzieli jesz-
cze Dustin Laurenzi (sak-
sofon tenorowy, syntezator
OP-1) i perkusisci — Mikel
Patrick Avery oraz Mike
Reed.

Materiat
peiniaja witasne kompo-

muzyczny Wwy-

zycje lidera o zrdéznicowa-
nej stylistyce i1 nastroju,
co umozliwit eklektyczny
zestaw zaproszonych wy-
konawcow. Autor chciat
uchwycic¢ petna palete od-
czu¢ towarzyszacych oso-
bistym wspomnieniom, od
szczesliwych chwil wspol-
nego dorastania z bratem
po bdl i rozpacz pozegna-
nia z nim. Udato mu sie
stworzy¢ forme kolazu,
ktory taczac odrebne ele-
menty, uktada sie w jeden
wyrazny przekaz. Silne
emocje da sie odczuc¢ na-
wet bez znajomosci kon-

tekstu nagrania, ten jed-

nak co chwila powraca
wraz z archiwalnymi wy-
powiedziami o0sob do-
tknietych tragedia.

Mam wrazenie, ze zawar-
te miedzy utworami frag-
menty przejmujacych dia-
logow funkcjonuja bardziej
jako ostrzezenie dla in-
nych niz jako autoterapia.
Waznym aspektem pro-
dukcji jest pytanie o sens
powszechnego posiadania
broni palnej. ,Chciatbym,
zeby ludzie stuchajac tego
albumu, zrozumieli, jak to
jest straci¢ kogos w nastep-
stwie uzycia broni” — przy-
znal muzyk we wspomnia-
nym filmie, dodajac, ze ma
,hadzieje, ze da to do my-
Slenia () zeby zmienic pra-
wo w tym kraju”. Nieste-
ty wskazany problem jest
obecny w amerykanskiej
debacie publicznej od wie-
lu lat i wcigz nie wydaje
sie, by ktos miat odwage go
rozwigzac.

Jeremy Cunningham obok
znakomitej produkcii i spet-
nienia sie w roli bandle-
adera stworzyt materiat
o silnym, pacyfistycznym
przekazie. Tylko czy spo-
teczenstwo ma wystarcza-
jaco duzo rozsadku, by go
przyjac? O

Jakub Krukowski



AVISHAI COHEN BIG VICIOUS

Avishai Cohen Big
Vicious
ECM, 2020

,Iym razem jest inaczej” —
glosi tytut jednej z kompo-
zycji zawartych na albumie
Big Vicious. Porownujac za-
wartos¢ ptyty z dotychcza-
sowym dorobkiem Avishaia
Cohena, mozna stwierdzic,
ze to pewnie najlepszy ko-
mentarz do granej przez
niego obecnie muzyki. Jed-
nak, podobnie jak autor-
stwo wskazanego utworu,
rowniez brzmienie albu-
mu nie zalezy wytacznie od
izraelskiego trebacza, ale od
catego zespotu Big Vicious,
ktorego jest cztonkiem.

Koncepcja, zeby promowac
wydawnictwo nazwiskiem
Cohena, byta zapewne po-
dyktowana wzgledami mar-
ketingowymi. Bez watpienia
nalezy on do grona gwiazd
oficyny ECM, a opisywa-
ny album jest jego czwar-
ta autorska produkcja na-
grana pod tym szyldem.

Pomimo to artysta nie czu-
je sie tu liderem, podkresla-
jac w filmie zapowiadaja-
cym album: ,Kazdy wnoszac
swoje doswiadczenia, decy-
dowat o charakterze zespo-
tu”. Po przestuchaniu catosci
trudno odmowi¢ innowa-
Cyjnosci proponowanej mu-
zyce, zwlaszcza jak na realia
wspomnianej wytworni.
Sposrod jedenastu utworow
cztery sa autorstwa Avis-
haia, pie¢ to praca kolekty-
wu (Wspieranego przez pro-
ducenta Yuviego Havkina
aka Rejoicera), a dwa to co-
very. Na bazie tych ostat-
nich najtatwiej dostrzec, jak
bardzo réznorodny jest pre-
zentowany repertuar. Obok
szlagieru Massive Attack Te-
ardrop, po ktory zadziwia-
jaco czesto siegaja jazzma-
ni, muzycy wykorzystali..
Sonate Ksiezycowq Ludwiga
van Beethovena! Obie inter-
pretacje sq naprawde cieka-
we i, 0 dziwo, bardzo spojne.
Caty album ma mroczny,
psychodeliczny nastroj, na
co wpltyw miato odwazne
taczenie elektroniki i am-
bientu z jazzem.

Kolektyw Big Vicious opiera
sie na wieloletnich przyjaz-
niach. Z gitarzysta Uzim Ra-
mirezem Avishai Cohen cho-
dzit do jednego liceum w Tel
Awiwie. Ziv Ravitz byt per-
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kusista podczas koncertow
jego akustycznego kwartetu.
Natomiast basista Jonathan
Albalak oraz perkusista Aviv
Cohen pochodza z Jerozoli-
my, gdzie razem grali w roz-
nych formacjach. Gdy w 2014
roku trebacz wrdécit z Nowe-
go Jorku do ojczystego Izra-
ela, ta spontaniczna grupa
znajomych szybko zawigza-
ta sie w regularnie dziataja-
cy zespot.

Cho¢ materiat sktadajacy sie
na ich debiutancki album
jest wynikiem licznych prob
i koncertéw, to ostatecznie
sesja nagraniowa przybra-
ta improwizowany charak-
ter. Podczas trzech dni we
francuskim studiu La Buis-
sonne, pod okiem producen-
ta Manfreda Eichera, mu-
zycy wytworzyli unikatowa
atmosfere, ktorg udato sie
uchwycic¢ na tasmach. Swo-
ja droga to pozytywny syg-
nat, ze szef monachijskiej
wytworni ciggle otwiera sie
na nowe zjawiska, nie ogra-
niczajac selekcji do spraw-
stylistyk. Odno-
si sie to nawet do oktadki,

dzonych

wyraznie innej od tych ko-
jarzonych z wiekszoscig
jego produkcji. Na Big Vi-
cious wykorzystano ilustra-
cje przedstawiajaca zasty-
gtych w bezruchu cztonkow
zespotu, jakby zanurzonych
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w kreowanych dzwiekach.
Jej autorem jest David Po-
lonsky, autor nominowane;]
do Oscara w 2009 roku ani-
macji Walc z Baszirem.

Ziv Ravitz w tekscie zamiesz-
czonym na stronie interne-
towej wydawcy przyznat:
JKiedy ztaczy¢ wszystko ze
sobg, okazuje sie, ze to ma-
giczny zespol. Jest niezwy-
kty, bo mozna byto oczeki-
wac katastrofy zakonczonej
totalnym dramatem. Ale
muzyka okazata sie giebo-
ka 1 bardzo melodyczna”
Faktycznie, przegladajac li-
ste utworow mozna miec
watpliwosci co do sensu ta-
kiej selekcji. Podobnie mi-
tosnikom charakterystycz-
nej trabki Cohena moze by¢
trudno zaakceptowac go
W nieco innej stylistyce. Jed-
nak po przestuchaniu ca-
tosci nikt nie powinien
by¢ zawiedziony. To bardzo
Swieza muzyka, dobrze wpi-
sujaca sie w obecne trendy:.
Pozbawiona jest jednak kal-
kulacji, celowego dopasowy-
wania sie do czyichs oczeki-
wan. Materiat jest szczery
1 ma Scisle autorski charak-
ter, powstat bowiem z pota-
czenia autentycznych zain-
teresowan ciekawych siebie
kolegow. ©

Jakub Krukowski

A
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INEXPRESSIBLE
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Levitation Orchestra
— Inexpressible Infinity

Astigmatic Records, 2019

Przyznaje sie — na hasto
Jfusion” reaguje.. hmm.. ra-
czej ozieble. OK, elektrycz-
nych sktadow Milesa stu-
chatem z otwarta paszcza,
wielu pdzniej poszto ta dro-
g3, ale juz niewielu wywo-
tato u mnie taka reakcje.
Zatem kiedy wustyszatem,
ze Brytyjczyk Axel Kaner
-Lidstrom powotat do zy-
cia twor pod nazwa Levi-
tation Orchestra i zahacza
on o wspomniang w pierw-
szym zdaniu estetyke, pod-
szedtem do tego z lekkim
zainteresowaniem, ale tez
wahaniem.
Zainteresowanie budzi po-
sta¢ lidera, ten mtody tre-
bacz stoi za bardzo ciekawy-
mi projektami, takimi jak
Cykada czy Maisha — jest to
zdecydowanie wyrdzniaja-
ca sie posta¢ nowej brytyij-
skiej sceny jazzowej.

Zebrat zatem Lindstrom
trzynastoosobowy big-band,
uzbrojony w bogate in-
strumentarium. Obok sek-
cji rytmicznej, ktora wy-
ciagoty,
mamy tez dwa saksofony,
flet,

szowe, skrzypce, wiolon-

kazuje rockowe

instrumenty klawi-

czele, harfe (Polka Marysia
Osuchowska), gitare, dwie
wokalistki.. uff.

Dzieje sie w tych kompo-
zycjach (cztery dtugie plus
dwa krotkie przerywni-
ki) naprawde duzo, co gro-
zito chaosem, niekoniecz-
nie tworczym. Natomiast
kluczowym okresleniem
tej muzyki wydaje sie sto-
wo ,kolektyw” Lindstrom
jako lider nie jest autory-
tarny, zespot pracuje nad
utworami wspolnie, moz-
na powiedzie¢, ze kaz-
dy z muzykow ,dostaje po
rowno”.

Jest tu lot w stylu fusion
z lat siedemdziesiatych,
tak duzy sktad musi przy-
wodzi¢ skojarzenia z Sun
Ra. Mamy orientalne wy-
cieczki w Mystical Yang,
chcecie  spiritual jazgz,
znajdziecie go w Clairevoy-
ance, utworze zbudowa-
nym na partii Osuchow-
skiej.

Polskich tropéw jest tu
zreszta wiece] — muzycy



mowiag wprost o inspiracji
nagraniami Michata Ur-
baniaka, wokalizy kojarza
sie z Novi Singers lub Ur-
szula Dudziak, no i wresz-
cie — ptyte wydata polska
oficyna Astigmatic Recor-
ds. Jesli ktos ma obawy, ze
poprzez te liczne odniesie-
nia do przesztosci zafun-
dowano nam odgrzewany
kotlet, to uspokajam — na-
wet jesli przepis na danie
jest stary, to zajat sie nim
nowy kucharz.

Ciekaw jestem, czy ta ptyta
bedzie jednorazowym pro-
jektem, czy doczekamy sie
w przysztosci kolejnej pod
szyldem Levitation Orche-
stra. Patrzac na aktywnos¢
Lidstroma w innych skta-
dach, moze byc¢ z tym roz-
nie. A bytaby wielka szko-
da, bo udato sie na tym
albumie przefiltrowac tro-
che juz skostniatg formute
przez wspotczesna wraz-
liwos¢ nowego pokolenia
muzykow.

Mam bardzo duza satys-
fakcje z obcowania z tymi
dzwiekami, z odkrywa-
nia nowych tropow. Stosu-
jac skale ocen szkolnych,
wszystko jest tutaj na piat-
ke. No, moze poza oktad-
ka. O

Grzegorz Smedek

Black String ACT
Karma

Black String — Karma

ACT, 2019

Karma - najnowszy album
Black String — jest kontynu-
acja stylu zaproponowane-
go przez ten zespot na po-
Mask
Uzycie tradycyjnych korean-

przednim Dance.
skich instrumentéw i odro-
biny wspodiczesnej elektroni-
ki w potaczeniu z egzotyczna
dla europejskiego stuchacza
muzyka z Pétwyspu Korean-
skiego tworzy inspirujaco od-
mienny Swiat. A zaproszenie
do wspdtpracy przy nagra-
niu dwu utworéw Nguyéna
Lé réwniez jest dobrym po-
mystem na urozmaicenie
brzmienia.

Muzyczna podroz do dale-
kiego kraju moze dzis za-
stapi¢ podroz samolotem,
ktéra jeszcze jakis czas be-
dzie raczej niemozliwa, a po
zniesieniu wszystkich for-
malnych ograniczen moze
okazac sie duzo drozsza niz
Dlatego
wtasnie w czasach, w kto-

przed epidemia.

rych podrézowac nie moze-
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my, warto odbywac podroze
wirtualne, nie tylko palcem
po mapie i na ekranie kom-
putera, ale rowniez te dzieki
egzotycznej muzyce.

Muzycy zespotu graja na
koreanskich  instrumen-
tach o egzotycznych na-
zwach. Geomungo z wygla-
duprzypominaelektryczna
gitare hawajska umiesz-
czona na stoliku (bez pudta
Wedtug
historycznych przekazow,

rezonansowego).

na Potwyspie Koreanskim
na podobnym instrumen-
cie muzycy grali 1500 lat
temu, a moze nawet wczes-
niej. Struny wykonywano
ze skreconych wtdkien je-
Podobne
moga byc¢ wykorzystywane

dwabiu. struny
rowniez wspotczesnie. Nie-
stety nie podejmuje sie roz-
poznania, czy te, na ktérych
gra Yoon Jeong Heo, s3 je-
dwabne. Daegeum to rodzaj
dtugiego fletu poprzecznego
wyposazonego dodatkowo
w membrane nadajaca in-
strumentowi specyficznej
barwy. Catos¢ wykonywana
jest tradycyjnie z bambusa
ijako ze flet w wielu kultu-
rach oprdocz instrumentow
perkusyjnych jest najstar-
szym z muzycznych atrybu-
tow cywilizacji, domyslam
sie, ze moze mie¢ historie
dtuzsza niz geomungo.
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Taepyeongso jest z kolei in-
strumentem detym z wy-
gladu mnieco przypomina-
jacym prosta mysliwska
trabke, wyposazonym jed-
nak w podwojny stroik po-
dobny do tego wykorzystywa-
nego w europejskim fagocie.
Ten instrument trafit na Pot-
wysep Koreanski z Chin ja-
kies 1500-1700 lat temu, wiec
z perspektywy tamtejszej tra-
dycji muzyczne] w sumie
dos¢ niedawno. Janggu to ro-
dzaj bebna z dwoma memb-
ranami o roznej wysokosci
dzwieku po obu stronach
przypominajacego klepsydre
pudta rezonansowego, uzy-
wany w Korei co najmniej
od dwoch tysiecy lat.
Pozostate instrumenty uzy-
wane przez zespot — yangge-
um (rodzaj cymbatow stru-
nowych, na ktorych gra sie
mtoteczkami albo palcami),
tungso i danso (lokalne na-
zwy bambusowych fletow
podobnych do tych znanych
w catej Azji) — maja nieco
krotsza historie.

Muzyka zespotu Black String
brzmi nowoczesnie, choc jest
osadzona glteboko w jednej
z najstarszych ciggle istnie-
jacych kultur muzycznych.
Z pewnoscig zupetnie ina-
czej odbieraja ja Koreanczy-
cy, odnajdujac w niej swoj-
skie brzmienia ludowych

tancow 1 piosenek, a ina-
cze] Europejczycy czy Ame-
rykanie, dla ktorych brzmi
egzotycznie. Warto czasem
spojrzec¢ szerzej i dalej. Im-
prowizowac mozna nie tylko
korzystajac z mtodej tradycji
bluesowej, ale rowniez z wie-
dzy muzykow, ktorzy gra-
li na swoich instrumentach
w czasach, z perspektywy eu-
ropejskiej cywilizacji, abs-
trakcyjnie prehistorycznych.
By¢ moze to wtasnie w Ko-
rel po raz plerwszy na
sSwiecie muzycy zacze-
li improwizowac¢ na swo-
ich
cztonkowie zespotu Black

instrumentach. Dzis

String w fantastyczny spo-
sob  tacza
dawnej muzyki z mozli-

tradycje pra-

wosciami  wspotczesnych
instrumentow. Transowe
rytmy, zderzenie wiekowej
tradycji z rzeczywistoscia
1 kreatywne wykorzysta-
nie elektroniki tworza je-
den z najciekawszych pro-
jektow integrujacych folk
ze Wwspotczesnym jazzem
1 muzyka rockowa. Dodat-
kowo muzycy zespotu udo-
wadniajg, ze w Korei dzieja
sie rzeczy muzycznie o wiele
ciekawsze niz inwazja k-po-
pu, ktora widac i stychac¢ na
kazdej ulicy w Seulu. ©

Rafat Garszczynski
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Matthias Bublath
Eight Cylinder Bigband

Enja / Yellowbird, 2020

Matthias Bublath -
miecki pianista i organista,

nie-

takze kompozytor. A przy
tym obiezyswiat. Koncerto-
wat prawie na catym swie-
cie, wystepowat w réznych
sktadach na najwiekszych
festiwalach, w tym na Mon-
treux Jazz Festival, gdzie
wygrat konkurs pianistow
jazzowych. Ponad dekade
mieszkat 1 tworzyt w Sta-
nach Zjednoczonych. Za-
czynat od Berklee & Man-
hattan School of Music,
a potem byt zwigzany z no-
wojorska scena jazzowa.
Wystepowal miedzy inny-
mi z takimi muzykami, jak
Lenny Pickett, Mike Clark,
Lionel Loueke, Bobby Sa-
nabria, Frank Lacy, Candi-
do Camero, Reuben Wilson.
Jego koronny instrument to
organy Hammonda, model
B3 (prowadzi wtasne trio
z tym brzmieniem), ale gry-



wa na roznych instrumen-
tach klawiszowych i w roz-
nych stylach. Wszystkie je
stycha¢ na najnowszej, tym
pty-
cie Eight Cylinder Bigband.
To juz jedenasta ptyta, kto-
rag Matthias Bublath sygnu-
je jako lider.

razem bigbandowej,

To brzmi jak muzyka z am-
bitnej dyskoteki konca lat
Takie
byto moje pierwsze wra-

siedemdziesiagtych.

zenie po kilku poczatko-
wych taktach efektownego
Bigband Intro Joint. Ale tyl-
ko po kilku, bo po kilku-
nastu wiedziatem juz, ze
sie pomylitem. Kolejne se-
kundy wstepu zapowiada-
ty rdéznorodnosc¢ tej ptyty.
Juz drugi utwor (to kolejny
wstep — Matight Intro) przy-
niost uspokojenie i piekne,
spokojne solo tragbki. To gos-
cinnie wystepujacy na pty-
cie japonski trebacz Takuya
Kuroda. Mamy do czynienia
z wielogtosowo brzmigca
orkiestra w nowoczesnym
wariancie, z elektryczna
sekcja rytmiczng i bogatym
brzmieniem instrumentow
detych.

Skonczyty sie wstepy, za-
czeto sie granie. I po ko-
lei — kompozycja, w ktore]
pobrzmiewaja  latynoskie
echa, potem kolej na sil-
ne brzmienie fusion, nowo-

czesne gospel z brzmieniem
elektrycznych organow, kla-
sycznie jazzowy big-band
1 powrot do prawdziwie ta-
tacinskich kli-
matéw. Czyzby nazwa tego

necznych,

utworu — Return The Sou-
rce — miata symbolizowac
ducha tej orkiestry ? Nie je-
stem przekonany, bo stu-
chajac jej dalej, wracamy
do petnokrwistego jazzu,
az do zamykajacego album
Outro Blow. To utwor beda-
cy klamra taczaca koniec
z poczatkiem. Ale tu nie-
spodzianka, okazato sie, ze
to nie koniec — samo zakon-
czenie tego krazka jest za-
skakujace - siegniecie do
klimatu orkiestr dancingo-
wych w kotyszacym 1 stod-
kim Bolero.

Orkiestra gra z duza kla-
sq, bez cienia kiczu czy ja-
kiegos Wyda-
je sie, ze muzycy po prostu

udawania.

lubig, gdy sie wszystko wo-
kot kotysze, gdy ich muzy-
ke mozna radosnie tanczyc.
Ptyta jest nagrana w du-
zym tempie, bez zbednych
przerw, a i utwory ciagle pra
do przodu napedzane przez
sekcje rytmiczna. Tylko od
czasu do czasu mozna na-
trafi¢c na chwile wytchnie-
nia. Dla mnie bomba. ©

Yatzek Piotrowski
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SILJE NERGAARD

JAPAMESE BLUE

Silje Nergaard

— Japanese Blue
OKeh Records/Sony 2020

Norwezka Silje Nergaard to
wokalistka, ktéora powin-
ni poznac¢ wszyscy, ktorzy
jeszcze nie styszeli jej Spie-
wu. Jest ku temu szczegdlna
okazja. Artystka celebruje
w tym roku trzydziestole-
cie swojej kariery. Czego ele-
mentem jest Japanese Blue
— rzecz dla wrazliwych stu-
chaczy. Kojace dzwieki, kto-
re wypelniaja ten album,
niosa nadzieje i swiatto. Pla-
ster na nasze obolate dusze
w czasach zarazy.

Zaczynata od wykonywa-
nia popu, na poczatku lat
dziewiecdziesiatych wyda-
ta kilka longplayow $piewa-
nych w jezyku ojczystym.
Zadebiutowata w wieku za-
ledwie 16 lat. Na przestrzeni
ostatnich trzech dekad na-
grata kilkanascie fonogra-
mow. Na swoim koncie ma
wspotprace z takimi gwiaz-
dami jazzu i muzyki roz-
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rywkowej, jak Al Jarreau,
Pat Metheny, Toots Thiele-
mans, John Scofield, Nils Pet-
ter Molveer czy Morten Har-
ket ze stynnej grupy A-ha.
Jej pierwszy singiel Tell Me
Where Yotire Going (nagrany
z Patem Methenym w 1990
roku) byt
wym przebojem. Silje Ner-

miedzynarodo-

gaard ma rzesze entuzjastow
po obu stronach Atlantyku.
Jest jedna z nielicznych pies-
niarek norweskich, ktorych
krazki i trasy koncertowe
wyprzedajg sie na pniu w Ja-
ponii, Brazylii, Niemczech,
Anglii, a nawet w Stanach
Zjednoczonych. W Kraju
Kwitnacej Wisni, gdzie jazz
1 klasyka ptyna z gtosnikow
nawet w windach i marke-
tach, na jej czes¢ nazwano
jeden z gatunkow wina.

Filarami towarzyszacych jej
bandéw byli mistrzowie
skandynawskiego jazzu: Tord
Gustavsen oraz Jarle Vespes-
tad. Wybitny dyrygent i aran-
zer Vince Mendoza otrzy-
mal nominacje do Grammy
w 2011 roku w kategorii Best
Instrumental Arrangement
Accompanying Vocalist(s) za
prace przy tytutowej piosen-
ce z ptyty A Thousand True
Stories, bedacej zapisem sesji
z holenderska The Metropo-
le Orkest. Czesto po ten kra-
zek siegam.. Najwyzszy czas,

by sama Silje zdobyta Gram-
my!

Pod koniec lutego otrzyma-
lismy od Silje album Japa-
nese Blue. Jest to zestaw dzie-
wieciu przebojow Norwezki
oraz kilku coveréw w in-
tymnym opracowaniu na
gtos i fortepian. Krazek ten
ma szczegolny charakter,
bo zostat nagrany w domo-
wym zaciszu pod Oslo. Ner-
gaard zanurzyta sie w swo-
im przepastnym katalogu,
by wybra¢ kilka peretek.
Za akustyczny 1 minima-
listyczny sound odpowia-
da pianista Sredniego po-
kolenia Espen Berg (grat
miedzy innymi z trebaczem
Perem Jorgensenem, sak-
sofonista Mariusem Nese-
tem oraz z Trondheim Jazz
Orchestra). Jest on rowno-
prawnym bohaterem Japa-
nese Blue. Silje Nergaard ma
oryginalny, subtelny, lekki,
dziewczecy gtos o wysokim
rejestrze. Porownatbym jej
barwe do wokalu takich
Spiewajacych dam, jak Blos-
som Dearie, Stacey Kent, Kat
Edmonson, Lisa Bassenge
czy Lisa Ekdahl Nieskom-
plikowany aranz, prostota
przekazu, minimalistyczne
podejscie do znanych utwo-
row zachwycaja od pierw-
szych dzwiekow podczas
odstuchu tego ascetycznego

albumu. Do tego wyczuwal-
na chemia miedzy woka-
listka i jej akompaniatorem.
Bez fajerwerkdw, pompa-
tycznych rozwigzan czy pa-
tosu ptynnie przechodzimy
do kolejnej ballady.

Japanese Blue otwiera przej-
mujaca wersja Be Still My He-
art. Piosenka ta ma prawie 20
lat, po raz pierwszy pojawi-
ta sie na At First Light z 2001
roku. Otrzymujemy tez aku-
styczng wersje piesni Based
On A Thousand True Stories.
I Don't Want To See You Cry
nie zestarzata sie, przeciw-
nie, w nowej interpretacji
Silje nabrata dojrzatosci. Cie-
kawie wypadaja tez covery:
Mercy Street Petera Gabriela
oraz Love Of My Life zespotu
Queen. Na finat duet Nerga-
ard/Espen serwuje nam je-
dyna piosenke spiewang po
norwesku En Og En.

Japanese Blue to pierwsza
ptyta Silje Nergaard, ktora
otrzymujemy w tym roku.
Pandemia koronawirusa po-
krzyzowata plany niejedne-
mu artyscie. Plan celebro-
wania jubileuszu byt inny.
Album z oryginalnymi kom-
pozycjami miat pojawic¢ sie
razem z akustyczna ptyta
w koncu lutego. Przymuso-
wa izolacja sprawita, ze diwa
z poinocnej Europy zostata
uwieziona w domu. Silje po-



stanowita przetozy¢ taka pre-
miere. Hamar Stasjon / Ha-
mar Railway Station ukazaé
sie ma ostatecznie w maju.
Podobnie jak setki
stow z catego swiata, w cza-

arty-

sie trwania ogolnoswiatowe]
kwarantanny, artystka za-
prasza nas cyklicznie w so-
botnie wieczory do swojego
salonu na live streaming in-
tymnego koncertu z serii Li-
ving Room Session. Na pewno
,odwiedze” Silje, by wystu-
chac jej subtelnego gtosu. ©

Piotr Peplinski

WALKING TO NE

W ORLEANS

George Benson

— Walking To New
Orleans: Remem-
bering Chuck Berry
And Fats Domino

Provogue Records/Mascot Label
Group, 2019

Dobrze ustysze¢ nowe na-

grania George'a Benso-
na. Poprzedni jego album
ukazat sie w 2013 roku (In-

spiration: A Tribute To Nat

King Cole), nie robiac na
mnie jakiego$ szczegdlne-
go wrazenia, i bez wyraz-
nego powodu po kilku la-
tach wystatem gitarzyste
na muzyczng emerytu-
re. Nie obserwowatem na-
wet jego strony interneto-
wej, wiec premiera nowego
krazka w nowej wytwor-
ni, ktéra jest stabo repre-
zentowana w Europie (Pro-
vogue / Mascot) byta dla
mnie zaskoczeniem. Mu-
siatem trafi¢ na sklep,
w ktorym ktos zechciat po-
kazac ten album i uznac go
za wart promocji. Tym ra-
zem pochwata nalezy sie
ksiegarni, ktora kilka lat
temu zostata nawet wybra-
na w specjalnym plebiscy-
cie najlepsza ksiegarnig na
swiecie. Istotnie Readings
Carlton w Melbourne to
wysmienicie zorganizowa-
na ksiegarnia z dobrym,
cho¢ niewielkim dziatem
ptytowym.

Walking To New Orleans
nie jest albumem odkryw-
czym, przetomowym, nie
bedzie tez mnajwazniejsza
ptyta w bogatej dyskogra-
fii George’a Bensona. On
juz swoje w muzyce zrobit.
W moim autorskim Kano-
nie Jazzu ma juz trzy ptyty
— Breezin', Shape Of Things
To Come i Body Talk. Te al-
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bumy to lata szesédziesia-
te 1 siedemdziesigte. Wte-
dy tez najjasniej swiecita
gwiazda George’a Benso-
na, do tego stopnia, ze byt
jednym z nielicznych mu-
zykow jazzowych, ktorym
udata

sie sztuka wpro-

wadzenia dwu  utwo-
row z jednego albumu na
Swiatowe listy przebojow
muzyki pop, bez artystycz-
nych kompromisow. This
Masquerade 1 Breezin’ wy-
trzymuja probe czasu i do-
brze brzmia rowniez dzi-
siaj.

Benson miat pdzniej jesz-
cze kilka przebojow, cho¢
za jego najwiekszym suk-
cesem komercyjnym — pty-
ta Give Me The Night ra-
czej nie przepadam. Jak
dla mnie za daleko lezy
od jazzu, ktéry lubie. Dla
mnie Benson jest doskona-
tym gitarzysta, ktory nie-
stety czasem Spiewat i wte-
dy byto troche gorzej. Za
sprawa ptyty Walking To
New Orleans musze zmie-
ni¢ zdanie. Musiato minac¢
wiele dekad, zanim Ben-
son przekonat mnie osta-
tecznie do swojego gtosu.
Nie jest moze wybitnym
wokalista, ale Chuck Ber-
ry tez nie byt a jego gtos
pamietaja do dzis wszy-
scy. Moze wtasnie dlatego



64| Ptyty/Recenzje

nie spodobat mi sie Benson
w repertuarze Nat King
Cole’a z poprzedniego al-
bumu.

Utwory znane z repertu-
aru Fatsa Domino i Chu-
cka Berry'ego Benson pre-
zentuje w sposob zblizony
do oryginalnych aranza-
cji. Nie znajdziecie tu bra-
wurowych solowek gita-
rowych czy jakichs prob
znalezienia istotnie in-
nych od oryginatéw dzwie-
kow. Ten album przypomi-
na mi troche koncepcyjnie
n' Roll
ty: Honoring Les Paul Jef-

ptyte Rock Par-
fa Becka. Pozwala cofngc¢
sie w czasie 1 wspomniec
dawnych mistrzow. Geo-
rge Benson, podobnie jak

& & 8 § B ® ® ® &
&

#
L]
*
)
&
L)

a2 8 8 8 0
"l'l‘..l a8 8@

LI N
e 8 @

LR
& & & &
L
L L
L I ]
L L
& »
L]
L]
&

Jeff Beck, siegnat po styl
dawnych mistrzow, ktorzy
swoje najwieksze przeboje
nagrywali w czasach jego
mtodosci.

Wokalna improwizacja Ben-
sona w Nadine 1 stylowo
imitujacy styl Fatsa Domi-
no pianista Kevin McKen-
dree nadaja temu albumo-
wi dodatkowego blasku.
Jesli brakuje Wam im-
prowizujgcego na gitarze
George’a Bensona w sta-
rym stylu, odnajdziecie
go w Memphis, Tennessee
1 How You've Changed. By¢
moze nagraniom braku-
je troche spontanicznosci,
album powstawat bowiem
w kawatkach i w réznych

miejscach, przypuszczal-

rapiefazzem

htpps:/farchiwum.radiojazz.fm

PONAD 800 PODCASTOW

nie muzycy nigdy nie spot-
kali sie razem w studiu. To
nigdy nie pomaga, cho¢ in-
zynierowie zrobili wiele,
zeby brzmiat spojnie.

By¢ moze rowniez mozna
ponarzeka¢ na to, ze Ben-
son chowa sie troche za ca-
tym zespotem. Taki pomyst
sprawdza sie jednak dosko-
nale, nie jest tatwo zagrac
takie klasyki jednoczesnie
z wielkim szacunkiem dla
ich pierwotnych wykonaw-
cow, jak i zachowujac swo-
je wtasne brzmienie. George
Benson wyszedt z tej proby
obronna reka. Nie moge do-
czekacd sie koncertowej edy-
cji tego projektu. ©

Rafat Garszczynski
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Wyrazisty przekaz Gordona

Krzysztof Komorek

donos@wp.eu

Muzyczne zainteresowania Gor-
dona Grdiny, gitarzysty i mistrza
oudu, ubiegtorocznego laureata
Juno Award, w oczywisty sposob na-
zwaé¢ mozna szerokimi. Koncertuje
na catym swiecie, a albumy w kto-
rych tworzeniu brat udziat, znalez¢
mozna na potkach z jazzowg awan-
garda, wspotczesna improwizacja,
rockiem czy tradycyjna muzyka
arabska. Wspodtpracowat miedzy in-
nymi z Colinem Stetsonem, Garym
Peacockiem, Paulem Motianem,
Matsem Gustafssonem, Markiem
Feldmanem, Eyvindem Kangiem.
Koncertowat wielokrotnie w Polsce,
jego nazwisko mozna nawet znalez¢
w katalogu krakowskiej wytworni
Not Two. Juz po pierwszych miesig-
cach rok 2020 Grdina zaliczy¢ moze
do szczegdlnie udanych pod katem
fonograficznym. Poza albumami,
na ktorych widnieje w charakterze
goscia, wydat trzy autorskie, catko-

wicie odmienne ptyty.

Gordon Grdina’s Nomad Trio
— Nomad

Poczatek roku przynidst pierwsza
ptyte najnowszego tria muzyka z ka-
nadyjskiego Vancouver. Do udziatu
w Nomad Trio zaprosit Grdina pia-

niste Matta Mitchella oraz perku-
siste Jima Blacka. Te dwa nazwiska
dosc¢ jasno wskazuja, z jaka muzyka
stuchacz bedzie miat do czynieniai..
nie mylicie sie Panstwo. Free w pet-
nej krasie wypetnia cate piecdziesiat
minut albumu. Zebranie wymarzo-
nego tria w jednym miejscu i czasie
zabrato Grdinie kilka lat. Muzykom
nie byto tatwo wygospodarowac czas
pomiedzy licznymi podrdzami kon-
certowymi i spotkac sie w studiu na-
graniowym. Ow nomadyjski tryb
zycia znalazt odzwierciedlenie w ty-
tule albumu i nazwie zespotu.

Ptyta zaczyna sie prawdziwie dzi-
kim Wildfire, ktory miat byc¢ ilustra-
cja piekna, ale i brutalnosci swiata
dzikich zwierzat. Grdina skompo-
nowat utwor, bedac artysta-rezyden-
tem potozonego w lesnych ostepach
kanadyjskiej Alberty Banff Centre

Gordon Grdina’s Nomad Trio - Nomad
Skirl Records, 2020
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for Arts and Creativity. Jak wspomina sam artysta,
czesto podczas pracy zdarzato sie, ze do okien studia
muzycznego zagladaty dzikie zwierzeta.

Wiekszos¢ utwordw zaczyna sie diugimi, kilku-
minutowymi solowymi wstepami. W ten spo-
sOb prezentuje sie lider w tytutowym Nomad oraz
w Benbow, Black w Thanksgiving oraz Mitchell w fi-
natowym Lady Choral. Ten ostatni utwor w tytule
zawiera zartobliwy hotd dla zmartego trzy lata temu
Larry’ego Coryella (wymowa Lady Choral i Larry Co-
ryell jest bardzo podobna). To zreszta najciekawszy
wedtug mnie utwor sposrod wszystkich, rozegrany
w duetach fortepianu i gitary, a potem gitary i per-
kusii, przeplecionych solowkami Mitchella i Grdiny.
Swietnie stucha sie tez Benbow, w ktérym po gitaro-
wej introdukcji trio stopniowo rozpedza sie, oferujac
fantastyczny zespotowy finat.

Nielubiacych free nie bede namawiat do zagtebienia
sie w ten album, ale fanom, a takze tym, ktorzy lubia
nowe muzyczne wyzwania, mocno Nomad polecam.

Gordon Grdina's The Marrow — Safar-E-Daroon

Druga tegoroczna ptyta Grdiny to inny zespot i catko-
wita stylistyczna odmiana. Sam lider zamiast gitary
gra tym razem na oudzie. To nie pierwsza jego przygo-
da z arabsko-perskim instrumentem i muzyka z tam-
tych regionéw, a zapoczatkowat jg wydany czternascie
lat temu Think Like The Waves. To rowniez nie pierw-
szy album grupy, ktora firmuje Safar-E-Daroon.

Zespot The Marrow wystapit tym razem w rozsze-
rzonym do kwintetu sktadzie. Do lidera oraz zna-
nych juz z wczesniejszych ptyt kontrabasisty Mar-
ka Heliasa, wiolonczelisty Hanka Robertsa oraz
perkusjonalisty Hamina Honariego dotaczyt skrzy-
pek Josh Zubot. Materiat na poprzedni album The
Marrow, zatytutowany Ejdeha, skomponowat w ca-
tosci Grdina. Na Safar-E-Daroon swoje cegietki do
uktadanki dotozyli takze inni cztonkowie zespotu.

GORDON GR
THE MARR
SAFAR-E-DAROON

Gordon Grdina's The Marrow - Safar-E-Daroon
Songlines Records, 2020

Catosc¢ nadal bazuje na estetycznych
nawigzaniach do muzycznych tra-
dycji Persji — systemu pod nazwa
dastgah —1 Arabii— gatunku magam.
Jednakze sa one mocno osadzone we
wspotczesnym jazzowym kontek-
scie. Tytut albumu Safar-E-Daroon
oznacza podroz do wnetrza siebie.
I wtasnie z gtebi osobistych doswiad-
czen kazdego z cztonkow grupy ze-
branych w kolektyw powstato naj-
nowsze dzieto grupy.

Kolektywna gra nie oznacza jednak
braku
muzykow. W Mini-con kapitalne solo

ekspozycji  poszczegolnych
wykonuje Zubot. Shamshir jest z ko-
lei popisem Robertsa, a Honari fan-
tastycznie prezentuje sie w Illumina-
tion. W Convergence zespot siega po
inspiracje rowniez ku nowym dla
siebie tradycjom Afryki Zachodniej.
Nieco odmiennie wybrzmiewa takze
finatowy Gabriel James, bliski muzy-
ce ilustracyjnej, ktory jest poktosiem
zabawy lidera z czteroletnim synem,
ktdérego imieniem zostat nazwany.

Ptyta zdecydowanie delikatniej-
sza od opisywanej wyzej, oferuja-



Gordon Grdina Septet - Resist
Irabagast Records, 2020

ca zupeinie inne wrazenia, jednak
na swoj sposob rownie wyrazista.
Warta uwagi.

Gordon Grdina Septet — Resist

Trzeci z tytutdw prezentuje z kolei
septet dowodzony przez vancouver-
skiego muzyka. Zespot powstat z po-
taczenia tria Grdiny oraz jego smycz-
kowego kwartetu East Van Strings.
Do tak sformowanej grupy dotaczyt
saksofonista Jon Irabagon, znany ze
wspotpracy z Dave Douglas Quin-
tet oraz wystepow w zespole Mostly
Other People Do the Killing.

Muzyka prezentowana mna Resist
skomponowana zostata na zamowie-
nie Vancouver International Jazz Fe-
stival 1 premierowo zostata wykona-
na wtasnie tam, w roku 2016, podczas
specjalnego koncertu. Grdina — au-
tor catosci — nie ukrywa, ze wptyw
na ksztatt Resist miaty dwa znacza-
ce wydarzenia, ktore miaty miejsce
podczas prac na utworem — wyniki
brexitowego referendum w Wielkiej
Brytanii oraz zwyciestwo Donalda
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Trumpa w prezydenckich wyborach w sgsiednich Sta-
nach Zjednoczonych Ameryki.

W catej suicie dominuje pierwsza, niemal 23-minu-
towa czes¢. Rozpoczyna sie klasycznymi smyczkami,
po szesciu minutach przechodzac stopniowo, wraz
z pojawieniem sie — w kilkuminutowych odstepach
—najpierw gitary, a potem saksofonu, ku intensywnej
improwizacji. Na koniec réwnolegte narracje prowa-
dza klasycyzujace smyczki i improwizujacy saksofon.
Pozostate fragmenty suity tacza sie z tytutowym
Resist krotkim solowym, gitarowym interludium.
Trzy koncowe czesci mocno eksponujga improwi-
zacyjna strone zespotu. W Resist The Middle, oraz
w finatowej czesci zatytutowanej Ever Onward,
Grdina gra na oudzie. Jednak tylko w tym drugim
fragmencie, i jedynie w jego pierwszej czesci, lutnia
nadaje muzyce z lekka orientalnego smaku.

Resist nie jest tatwy w odbiorze. Szczegdlnej uwa-
gi wymaga od stuchacza jego najdtuzsza czes¢. Mu-
zycznie blizej jest suicie do utworéow Nomad Trio niz
do persko-arabskich peregrynaciji The Marrow. Trze-
ba jeszcze wspomniec, ze Grdina jasno okresla Resist
— a generalnie takze caty proces tworzenia sztuki —
jako akt polityczny. Choc jest to zaznaczone jedynie
w warstwie koncepcyjnej, to warto o jasnym stano-
wisku tworcy pamietac. A niezaleznie, czy zgadzamy
sie z nim politycznie, czy tez nie, warto kanadyjskiego
muzyka wystuchaé, bowiem takze w warstwie mu-
zycznej ma on wiele waznego do przekazania.
Gordon Grdina w czterech pierwszych miesigcach
roku zaserwowat nam niezwykle réznorodna pale-
te swoich muzycznych dokonan. W kazdym z przy-
padkow potrafige bezwarunkowo przykucé uwage
odbiorcy. Dobrze wiedziec, ze to nie ostatnie ptyty,
na ktorym w tych roku pojawi sie Gordon Grdina.
Nie zawsze jako lider, jednak nie mam watpliwo-
$ci, ze zawsze znaczaco przyktadajac sie do finalne-
go obrazu catosci. Pewien tez jestem, ze po wszyst-
kie te albumy z checia i zainteresowanie siegne. ©
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Mariusz Urbanek
— Zty Tyrmand

Wydawnictwo Iskry, 2020

Mariusz Urbanek zastuze-
nie cieszy sie opinig jedne-
go z najlepszych polskich bio-
grafow. Leopold Tyrmand byt
bohaterem trzeciej jego ksiaz-
ki, ktora ukazata sie w 1992
roku. Na poczatku tego roku,
wyprzedzajac nieco 100-lecie
jego urodzin, Wydawnictwo
Iskry przygotowato nowe, po-
szerzone o dwa rozdziaty wy-
danie Ztego Tyrmanda. War-
to po nie siegnac¢ w miesiacu,
w ktorym wypada okragta
autora

rocznicy  urodzin

U brzegow jazzu.

bio-
grafia zbudowana jest ze

Trzystustronicowa
wspomnien osob, ktore
przewinety sie przez bo-
gaty, kolorowy zyciorys
Tyrmanda. Najblizszych,
przyjaciot i nieprzyjaciot,
ale i takich, ktorzy boha-
tera ksigzki znali jedynie
z przygodnych spotkan czy
obserwacji. Wiekszos¢ roz-
dziatow to krotkie — cza-
sem zaledwie pdtstronico-
we — impresje. W zasadzie
jedynie czes¢ Firma Hoff
-Tyrmand,  opowiedziana
przez byla zone Tyrman-
da Barbare Hoff, jest dtuz-
sza 1 nieco bardziej rozbu-
dowana. Jednak mmnogosc
tych mini-portretéw, po-
jedynczych wuje¢ z zycia,
sprawia, ze przed czytelni-
kiem pojawia sie wpraw-
dzie dos¢ subiektywny,
jednak bez watpienia in-
trygujacy 1 ciekawy obraz
gtownego bohatera ksigz-
ki. Trzeba réwniez wspo-
mniec¢, ze katalog rozmow-
coéw Mariusza Urbanka jest
rownie barwny i bogaty,
jak Tyrmandowska biogra-
fia. Znajdzie tam czytelnik

tuzy $wiata muzycznego,
dziennikarskiego, litera-
ckiego i filmowego. Wiek-
szosci sposrod nich nie ma
juz posrod zywych.

Jak pisze we wstepie au-
tor, przez niemal 30 lat od
premiery zmienit sie nie-
mal caty kontekst biogra-
fii. Inna jest Polska, inna
Ameryka, zmianie ule-
gto tez postrzeganie sa-
mego Tyrmanda. Znacz-
nie wzbogacita sie lista
poswieconych Tyrmando-
wi ksigzek (jednag z nich —
publikacje Marcela Woz-
niaka Biografia Leopolda
Tyrmanda. Moja smierc be-
dzie taka jak moje zycie re-
cenzowaliSmy w nume-
2/2017 JazzPRESS-u).

W ogloszonym przez Sejm

rze

Rzeczypospolitej Roku Tyr-
przypo-
mnie¢ sobie i to pierwsze
go
ctwo. Zty Tyrmand nie ze-

manda dobrze

opisujace wydawni-

starzat sie, a oprocz swo-
jej
oryginalna i emocjonujaca
lekture. ©

pionierskosci, oferuje

Krzysztof Komorek
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Jego debiut z zespotem Jerry & The Pelican System w serii Polish Jazz wzbudzit kontro-
wersje. Zupetnie sie nimi nie przejat, koncentrujac sie na rozwoju zespotu oraz na dzia-
talno$ci w RASP Lovers i P.E. Quartet. Nalezy do mtodego pokolenia polskich jazzmandw
korzystajacych skwapliwie z muzycznych systemdw edukacyjnych réznych panstw -
ksztatcit sie w Polsce, Danii i Hiszpanii. Na przyktadzie jego twérczosci mozna przekonac
sie, ze otwarte podejscie do muzyki, bez przesadnego kultywowania jazzowych aksjo-
matdéw, moze dawac zaskakujaco jazzowe efekty. Jerzy Maczynski - saksofon tenorowy,

syntezatory i kompozycije.

Robie cos innego

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Piotr Wickowski: Koronawirus
przeszkodzil w mnagraniach do
nowej plyty P.E. Quartet, ktore
wczesniej zaplanowaliscie aku-
rat na czas obostrzen epidemiolo-

gicznych?

Jerzy Maczynski: Tak, nagrania
planowane byty na koniec marca.
Z PE zagratem moj ostatni koncert
przed pandemia, bylismy tez goto-
wi na nagranie ptyty, wiec jak tyl-
ko bedzie jakakolwiek mozliwosc,
to udamy sie do studia.

Czym jest dla ciebie pandemia ko-
ronawirusa? Odbierasz ja przede
wszystkim jako zagrozenie, zma-
gasz sie z zakazem koncertowania
1 innymi ograniczeniami czy do-
strzegasz jakies pozytywy?

Oczywiscie jak wielu z nas prze-
zytem szok zwigzany z ograni-
czeniami, troche zajeto mi tez za-
akceptowanie faktu, ze zostaty
anulowane wszystkie moje wio-
senne koncerty. A miat to byc¢ dla
mnie totalny sezon - zapowiadat
sie swietnie. Ale z perspektywy
czasu widze, ze ten okres, mimo ze
tak krotki, juz mnie zmienit. Za-
czatem zauwazac nowe cele, kto-
rych wczesniej nie dostrzegatem,
i dzieki temu zaczatem uczyc sie
catkiem nowych rzeczy — pande-
mia jest dla mnie czasem wycisze-
nia i pracy tworczej.

Jak myslisz — czy obecna sytua-
cja, nawet zakladajac, ze nie po-
trwa dlugo i ograniczenia nie
powrdoca po jakims czasie, mo-
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ze stac sie waznym doswiadczeniem dla twoje-
go pokolenia?

Trudno mi to ocenic¢, poniewaz cos takiego nie zda-
rzylo sie jeszcze za naszego zycia. Przypomina mi
to znana z opowiesci sytuacje, kiedy Polska znaj-
dowata sie za ,zelazng kurtyng’, dlatego wydaje mi
sie, ze znodw na wartosci zyskaja dzieta zwiazane
z wolnoscia. Ludzie zaczng zauwazac¢ najistotniej-
sze rzeczy w zyciu. Mam nadzieje, ze konsumpcjo-
nizm troche wygasnie.

Czy scena jazzu, improwizacji i okolic bedzie po
tym wszystkim inna?

Wydaje mi sie, ze powstanie duzo nowych albu-
mow, sam sie do tego przygotowuje. Problemem
moze by¢ w branzy eventowej to, ze wiele koncer-
tow, ktore miaty odby¢ sie wiosna i latem, zostanie
przeniesionych na kolejne miesigce, co spowoduje
nattok wydarzen w tym samym

Tak,
ty [Jerzy Maczynski Trio, wystepy

zagraliSmy dwa koncer-
w warszawskich klubach: 19 lute-
go — SPATIF 1 28 lutego —120n14 Jazz
Club - przyp. red], z Ksawerym
Wojcinskim i Krzysztofem Szman-
da, na ktérych pojawit sie program
zwiazany z Ornettem. Ten dru-
gi byt nawet w catosci poswiecony
Ornette’owi, aczkolwiek jego kom-
pozycje zostaly przez nas mocno
przerobione, nie odzwierciedlali-
smy doktadnie tego, co jest na jego
ptytach. Mozna powiedziec¢, ze in-
spirowalismy sie duchem muzyki
Ornette’a Colemana.

Hotdy polskich muzykéw jazzo-
wych dla Ornette’a nie zdarzaja sie
czesto. Mimo tego, ze od wydania

czasie. Mam nadzieje, ze rozwdj
koncertéw online wyzwoli nowe
pomysty, z ktorych skorzystaja
organizatorzy wydarzen klubo-
wych. Uwazam, ze dobrze prze-
myslana forma koncertu onli-
ne, nie musi byc¢ jedynie proteza
rzeczywistosci, ale doswiadcze-
niem nowej jakosci. Sam chce
zaczac¢ niebawem taki cykl kon-
certowy w Saunie, mojej przestrzeni wykorzystuja-
cej opuszczony basen, ktora jako jedno z bardzo nie-
wielu miejsc funkcjonowata przed pandemia na
niezaleznej scenie Warszawy.

Jeszcze zanim dopadtla nas pandemia, zdazytes za-
manifestowac swoj szacunek dla Ornette’a Colema-
na. Co stalo sie tuz przed 9o. rocznica jego urodzin.

Znow na wartosci zyska-
jq dzieta zwiqzane z wolnos-
ciq. Ludzie zaczng zauwazac
najistotniejsze rzeczy w Zyciu.
Mam nadzieje, ze konsumpcjo-
nizm troche wygasnie.

albumu Free Jazz uptynelo juz 59
lat, wciaz spotykam sie u nas z opi-
niami, jak szokujaca czy trudna
to muzyka. Ty przyznates sie nie-
dawno w Radio]JAZZ.FM, ze nigdy
cie nie szokowata. W takim razie
jak ja odbierates od pierwszego po-
stuchania?



Nie, nigdy dla mnie to nie byto szo-
kujace. Zawsze odbieratem te mu-
zyke.. nie wiem.. duchowo. Wycho-
dze z zalozenia, zeby te] muzyki
nigdy za bardzo nie analizowac.
Czesto spotykam sie ze stwier-
dzeniem, ze nie da sie jej nauczyc
w szkole i, szczerze mowiac, zga-
dzam sie z tym. Nawet nie jestem
w stanie wyobrazi¢ sobie, jak by
to mogto wyglada¢ w szkole, jak
by to zamkna¢ w akademicki spo-
sOb. Ja po prostu od zawsze tego
stuchatem. 1 nawet nasze proby
przed wspomnianymi koncerta-
mi, z Krzysztofem i Ksawerym, nie
polegaty na przerabianiu materia-
tu. Znalismy doktadnie kompozy-
cje Ornette’a, wiedzielismy, ktore
chcemy gra¢, i po prostu weszli-
Smy, zeby sobie pograc. Tak powsta-
ty aranzacje — po prostu na probie,
bez stow. W takich przypadkach
trzeba byc¢ ostuchanym w muzy-
ce, z ktora chce sie cos zrobi¢. Tu
nie ma jednoznacznego wzoru, jak
cos powinno byc¢ grane. Ludzie pro-
bowali spisywac gre Ornette’a, ale
wedtug mnie to nie jest mozliwe.
Ten time nigdy nie jest zdefiniowa-
ny, caty czas przyspiesza, zwalnia,
a mimo to wszystko sie zgadza.

Bo tematy Ornette’a, ktére weszty
do kanonu - na czele z Lonely Wo-
man, ale przeciez tez sporo innych
—to jedno. Jest jeszcze ten jego nie-
zwyktly sposob gry, jakby nad sek-
cja rytmiczng, cos$, czego do dzi-
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siaj nie wszyscy moga zaakceptowac. Jego saksofon
fruwa sobie, ale wszystko jest jedna harmonijna
muzyka.

Po pierwsze ja tez kultywuje takie granie jakby nad
sekcja — jak powiedziates — 1 wydaje mi sie, ze ze-
by tak gra¢, trzeba mie¢ wieksza swiadomosc¢ ryt-
mu i lepsze jego poczucie niz w przypadku my-
slenia metronomowego i grania na zasadzie, ze
wszyscy dazymy do jakiegos ideatu.. Wtasnie ca-
ta sita tej muzyki polega na zrozumieniu przestrze-
ni muzycznej Ornette’a i.. jakby to okreslic.. czasu
trwania w improwizacji. Jest tak, ze saksofon moze
przez jakis czas fruwa, ze rzeczywiscie jest totalnie

fot. Yatzek Piotrowski



fot. Kuba Majerczyk
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poza time'm, ale nastepuje jedna fraza — nawet dwa
-trzy dzwieki - ktdra sprawia, ze jesteSmy idealnie
razem. To nie jest zupetnie oderwane fruwanie, jest
w tym petna swiadomosc rytmiczna. Na tym bazu-
je, tez duzo gram w takim stylu ,nad’, ale jednak, ze-
by grac dobrze ,nad’, trzeba tez umiec byc ,in”

Zdaje sie, ze to twoj pierwszy taki muzyczny hotd
dla postaci z przesztosci?

Tak.

Nie bylo w tym przypadku — Ornette jest rzeczy-
wiscie kims$, kogo chciate$ uczci¢ w pierwszej ko-

lejnosci?

Tak, to nie byto przypadkowe. Bar-
dzo duzo robie teraz projektow,
w ktorych gram na komputerze,
ciggle szukam, eksperymentuje..
Ale ludzie zaczeli mnie okreslac ja-
ko saksofoniste, ktory jest bardzo
blisko zwigzany z Ornettem, cho-
ciaz wczesniej nigdy nie zagratem
nic Ornette’a na scenie. Szczerze
mowiac, to chciatem podjac¢ taka
wtasnie probe konfrontacji z tym,
czy tak naprawde jest, czy jestem
blisko tej muzyki. No i okazato sie,
ze jestem.

Réznice pomiedzy saksofonem te-
norowym, ktdéry jest twoim in-
strumentem, a altem Ornette’a nie
mialy znaczenia?

Duzo ludzi méwi mi, ze moj tenor
czesto brzmi jak alt. A tak w ogdle
to zaczatem od altu, na ktorym gra-
tem muzyke klasyczna. Przeszed-
tem na nim szkolna sciezke eduka-
cji i umiem na nim bardzo dobrze
grac. Jednak ten instrument po-
rzucitem, bo po prostu wole sound
saksofonu tenorowego.

Jak to sie stalo, ze Ornette byt u cie-
bie na poczatku? Kiedy rozmawia-
lismy w audycji JazzPRESSjonizm,
powiedziates, ze zaczales go stu-
cha¢, jak miates 13 czy 14 lat. Za-
zwyczaj w takim wieku nie stucha
sie takiej muzyki. Skad ten wybor?

Jeszcze wczesniej byt Coltrane..



Ktos ci Coltrane’a i Ornette’a pod-
rzucit?

Nie, nie pamietam nic takiego.
Sam sobie wyszukates?

Tak, to byt jakis przypadek. Ksztat-
citem sie na saksofoniste klasyczne-
go i, tak jak wiekszosc¢ saksofonistow
klasycznych, szukatem w jazzie,

chciatem zaczac¢ improwizowac.
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lat, skonczytem pierwszy stopien na fortepianie, gra-
tem w zespole reggae na klawiszach, ale tez zacza-
tem saksofon klasyczny. Cwiczytem coraz wiecej na
saksofonie, ale nie wiedziatem, czy bede muzykiem.
Nie wiedziatem, w ktorg strone ide i co robie.
Moje poczatki na saksofonie dtugo trwaty. Bardzo
dtugo uczytem sie zadecia. Teraz z tego sie ciesze, ze
wtedy wybratem trudniejsza droge, czyli poprzez
granie na poczatku muzyki klasycznej na wypusz-
czonych wargach. Wiekszos¢ saksofonistow ma
wargi wciggniete i zadecie klarnetowe, ale moja na-
uczycielka zawsze zachecata mnie do trudniejsze-
go sposobu, ktory mi w przyszto-
Sci pomoze.

Dobrze przemyslana forma

koncertu online, nie musi byc
jedynie protezq rzeczywistosci,
ale doswiadczeniem nowej ja-

Z tego powodu grasz inaczej od
strony technicznej niz inni sak-
sofonisci? Jaki to ma wptyw na
twoja gre?

kosci

Szukates w jazzie, bo w klasyce nie
ma zbyt wiele materiatow do za-
grania dla saksofonistow?

Tak. Pamietam, ze wszyscy szukali —
w muzyce rozrywkowej, jazzie. | tak
po prostu sita selekcji natrafitem na
plyty Coltrane’a, Ornette’a, a przede
wszystkim Alberta Aylera, ktory stat
sie moja pierwsza wielka fascynacja.

Przez te pierwsze fascynacje osta-
tecznie poszedtes w kierunku sak-
sofonu, a nie fortepianu, na ktory
tez kiedys uczeszczates?

Wtedy jeszcze nie wiedziatem, na
co sie zdecydowac. Jak miatem 12-13

Tak. Przede wszystkim nie me-
cze sie, nie mam tez zadnych problemow z altissi-
mo (gra w najwyzszych rejestrach — przyp. red.) czy
innymi kwestiami technicznymi. Duzo ludzi ma
problemy z ,dotem” — z tym, ze sie im nie odzywa
,eora’, ze cos$ nie stroi. Mnie saksofon technicznie,
jesli chodzi o szybkos¢ wydawania dzwiekow, nie
sprawia problemow.

Czy jestes tez mniej narazony na kontuzje? Z hi-
storii wiemy, ze przydarzaly sie nawet gwiazdom
jazzu, ktéore w niewlasciwy sposob wydobywaty
dzwiek na saksofonie.

Tak, to nawet mozna ustyszec¢ na nagraniach — jak
gra przeszkadza saksofoniscie, stychac ten scisk”.

Czy to, z czym miates problemy na poczatku, po la-
tach procentuje?
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Tak, cho¢ na poczatku nie byto tatwo. Przez caty
rok uczytem sie, jak wydoby¢ dzwiek.

Oceniasz, ze teraz masz dzieki temu wiecej mozli-
wosci jako saksofonista? Mozesz na przyktad graé
bardziej forsowne i dtuzsze improwizacje?

Na pewno. Pamietam swoja rozmowe o tym z Ja-
mesem Carterem. Nie znam drugiego saksofonisty;,
ktory miatby tak jak on opanowany instrument.
Na samym poczatku, po moich dwoch latach gra-
nia na saksofonie, kiedy bytem w Londynie, mia-
temm mozliwos¢ udania sie do

szpanski wydziat Berklee rozni sie
od amerykanskiego, gdzie na ro-
ku studiuje dwa tysigce studentow.
U nas byto tylko 36 oséb wybra-
nych z catego swiata.

Na pierwszej lekcji musiatem zagrac
cos z jakims zespotem, przypadko-
wo zebranym, bo nie mielismy cza-
su, musielisSmy pokaza¢ co$ na-
uczycielom. Po tym, jak zagralismy,
ustyszatem od nauczycieli: , Ty masz
cos z Alberta Aylera, super, ze tu

niego na lekcje. I pierwsze, na
co zwrocit uwage, byt moj spo-
sob gry: ,Oh, man, super” — po-
wiedziat, utwierdzajac mnie
w tym, ze to zaprocentuje. Dtugo
z nim wtedy rozmawiatem. Ja-
mes Carter jest moim guruy, jesli chodzi o wydoby-
wanie dZzwiekdéw na saksofonie, moze z nim zrobic
wszystko — mam na mysli technike, warsztat.

I rzeczywiscie mam tak teraz, ze nie mecze sie, na-
wet grajac bardzo ofensywnie, bardzo gtosno, bar-

dzo piskliwie, duzo — niczego mi to nie psuje.

Jako adept jazzu masz za soba ciekawa Sciezke edu-
kacji, bo ksztalcites sie na uczelniach w réznych
krajach - Polsce, Danii i Hiszpanii. Masz moze in-
teresujace obserwacje, kiedy porownujesz te sy-
stemy edukacyjne? Mozemy to przesledzié¢ choéby
pod wzgledem podejscia uczacych w tych réznych
krajach do takiej postaci jak Ornette Coleman?

Najdziwniejsze byto - o czym sam sie przekonatem
— jak bardzo duzy progres zrobitem w graniu free
jazzu 1 muzyki otwartej w Hiszpanii (na uczelni
bedacej przedstawicielstwem amerykanskiej Ber-
klee College of Music, w Walencji — przyp. red.). Hi-

To byto nie do pomyslenia,
zeby ktos w Polsce pochwalit cie
za to, ze kojarzysz sie z Aylerem

przyszedtes” A ja wtedy w ogdle za-
pomniatem o Aylerze, nie bytem te-
go swiadomy, ze ma na mnie wptyw.
Poza tym to byto nie do pomyslenia,
zeby ktos w Polsce pochwalit cie za
to, ze kojarzysz sie z Aylerem. Racze]
byto to negatywnie odbierane.

Czyli ich podejscie byto zupelnie
inne od tego, ktore znates z pol-
skich szko6t?

Totalnie inne. Pokazatem im swo-

je prace, dostatem stypendium
1 musiatem zaakceptowac plan za-
je¢, ktory zostat tak przygotowa-
ny, abym zrobit progres, niezalez-
nie od gatunku, ktérym bede sie
zajmowat. A zajecia, wedtug mnie,

miatem abstrakcyjne.



W jakim sensie?

Uczytem sie na przyktad flamen-
co na cajonie. Musiatem tez spraw-
dzi¢ sie jako producent muzyczny
folkowych sktadow w naszej szkole
— chodzi¢ na ich nagrania i zajmo-
wac sie ich produkcja, decydowac
o sktadzie, brzmieniu. To mi bar-
dzo otworzyto gtowe.

Edukacja w Hiszpanii najwiecej ci
data?

Tak. To byto bardzo intensywne pot-
tora roku studiow magisterskich.

Odpowiadal ci najbardziej pro-
gram tych studiow?

Tak, byto wiele réznych zaje¢, moz-
liwos¢ poznania ludzi z catego
Swiata 1 nauczono mnie nieszablo-
nowo mysle¢ o wtasnym rozwoju.
Cwiczylem na cajonie, co tak na-
prawde mi nie wychodzito, bardzo
zle gratem, szczegolnie jak miatem
zajecia z ludzmi z Ameryki Potu-
dniowej czy z Hiszpanii. Czutem,
ze nie siedzi mi to, ale musiatem
zda¢ egzaminy. A egzaminy byty
cholernie trudne.

Czyli byly jednak pewne elemen-
ty odgdérnie narzuconych zadan,
w przeciwienstwie do koncepcji
dunskiej, ktorej tez jako student
doswiadczytes. W Danii byta abso-
lutna edukacyjna wolnoscé?
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Rzeczywiscie tam jest absolutna wolnos¢. Na
pewnym moim etapie to tez byto super. W Hi-
szpanii byto troche amerykanskie myslenie —
wszyscy duzo pracuja, mamy kursy czegos przez
pie¢ godzin w tygodniu, jest pozniej z tego egza-
min itd. To tez byto dobre, bo obserwowato sie sil-
ny progres, wynikajacy ze zgtebienia jakiejs dzie-
dziny. Moze nigdy w zyciu nie bede grat rytmow
flamenco na cajonie, ale dzieki temu, ze je ¢wi-
czytem, poprawit sie moj time. Teraz — nawet gra-
jac abstrakcje w muzyce improwizowanej — CzZuje,
ze mam wolnosc.

A co najbardziej cenisz sobie ze swojego etapu
dunskiego?

fot. Kuba Majerczyk
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Super byty zajecia z kompozycji u Erika von Spreckel-
sena, ktory juz chyba jako jedyny w Skandynawii zara-
bia na pisaniu oper. To byta kompozycja dla kazdego —
czy grasz funk, jazz, czy muzyke klasyczna. Z tamtych
zajeC wzieta sie moja ptyta Jerry & The Pelican System.
Dzieki temu, ze mielisSmy zadania kompozytorskie ot-
wierajace gtowe, pokazujace kontrapunkt. Przyczynit
sie tez do tego kult sesji, ktory tam panuje. Pielegnuje
sie granie sesji, wszyscy bardzo przestrzegaja tego, ze-
by sie spotykac i grac. W szkotach sa wszelkie udogod-
nienia ku temu, nawet sg automaty z piwem. Ludzie
spotykaja sie o statych godzinach i trzy-cztery godzi-
ny dziennie graja ze soba. Wszystkie klasy sg otwarte,
mozesz przyjsc¢ ze swoim utworem.

Ciagle jest stawiany nacisk na praktyke?

Ciggta praktyka. Czego nie ma w polskich akade-

miach muzycznych. W Polsce miatem jej najwie-

cej na Bednarskiej (Wydziat Jazzu
— Zespot Panstwowych Szkot Mu-
zycznych im. Fryderyka Chopi-
na w Warszawie — przyp. red.). To
tworzyto zreszta klimat tej szkoty

1 wptywato na jej poziom.

Aczkolwiek w Polsce pewnie grato
sie co$ innego. Na czym sie skupia-
liscie?

Na standardzie jazzowym. A w Da-
nii— wszystko.

Niektorzy twierdza, ze mogli
w pelni wykorzystaé model dun-
ski dzieki temu, ze zdobyli solidne
podstawy warsztatowe w Polsce.
Bez nich, tylko w oparciu o ksztatl-

fot. Yatzek Piotrowski



cenie sie na dunskich uczelniach,
ich umiejetnosci byltyby niepeine.
Co o tym sadzisz?

Tu moglibysmy powroci¢ do Or-
nette’a i abstrakcji.. W Danii ktadzie
sie bardzo duzy nacisk na bycie ar-
tystg, ale takim totalnym, nawet nie
instrumentalista, ale przede wszyst-
kim cztowiekiem kreatywnym.

We wspotczesnym swiecie,
jezeli chce sie byc artystq wy-
stepujgcym pod swoim nazwi-
skiem i rzeczywiscie bedqgcym
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ke totalnie konceptualna, nie wiedzac nawet, jakie
sq dzwieki na fortepianie. Nie znali nut, uzywa-
li trzech dzwiekdéw, nie wiedzac, jakie to dzwieki,
1 pisali teksty, a potem nagrywali piosenki.

Masz na mysli studentéow uczelni?

Tak, oni byli studentami. Tam jest to mozliwe, jesli
tylko ma wymiar artystyczny i podoba sie nauczy-
cielom, ktérzy zobacza potencjat w takiej osobie.

Wtedy stwierdzaja: dlaczego nie?

Co o tym sadzisz, majac za soba
tez funkcjonowanie w polskim
systemie edukacji, gdzie takie
podejscie jest raczej nie do po-
myslenia?

na jakims topie, trzeba bardzo

wszechstronnie cwiczyc, dbac
o0 rozwijanie sie w roznych

kierunkach

Absolutnie nie do pomyslenia.
Ale z drugiej strony wydaje mi
dziwne zamykanie ludzi, kto-
rzy maja zosta¢ muzykami se-

Chodzi nawet bardziej o podejscie
do zycia?

Tak, zeby by¢ cztowiekiem krea-
tywnym, ktory wymysla nowe kon-
cepcje, ma nowe pomysty na zespot,
na sztuke. Jezeli jedziemy ksztat-
ci¢ sie w Danii, zeby uprawia¢ mu-
zyke improwizowang, to rzeczywi-
Scie ten warsztat sie przydaje. Bo
on jednak jest potrzebny do muzy-
ki improwizowanej — trzeba od cze-
gos Wyjsc¢, nie wystarczy sama trab-
ka i chec grania abstrakcji.

Chociaz wtasnie w Danii spotka-
tem wielu ludzi, ktérzy robili sztu-

syjnymi, czyli maja gra¢ bardzo
rozne rzeczy — a takich gtownie ,produkuje sie” na
polskich akademiach muzycznych — tylko na jed-
nym profilu. W Danii jest duza dowolnosc pod tym
wzgledem, kazdy ma swoj indywidualny plan za-
je¢. Zamkniecie sie na jednej uczelni, jednym pro-
filu moze tez byc problemem, jesli zatozy sie, ze na
studia idzie sie, zeby grac¢ swoja muzyke. Duzo zale-
zy od tego, jakie ma sie podejscie i co chce sie poz-
niej robic. Jezeli chodzi o granie w orkiestrach czy
na weselach nawet, gdzie sie swietnie zarabia — to
OK. Ja nigdy nie dopuszczatem do siebie mysli na-
wet, zeby zarabiac jako muzyk sesyjny, moze ewen-
tualnie kiedys jako producent..

Myslates tak od poczatku, jeszcze na etapie eduka-
cji w Polsce?
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Cate zycie staratem sie byc¢ kreatywna osobg, du-
zo tworzytem. A na Bednarska poszedtem, nie wie-
dzac jeszcze, co chce grac.

Podejmujac jednak decyzje o porzuceniu klasycz-
nej Sciezki?

Co do tego bytem przekonany - to na pewno zde-
cydowatem swiadomie. Troche mnie sttamsity te
szkoty muzyczne, nie bede tego ukrywat..

Moéwisz o polskich — Bednarskiej i wroctawskiej
Akademii Muzycznej?

Tak.
Co konkretnie masz na mysli?

Ttamsito mnie takie podejscie, ze ktos kaze mi
jakos graé. I potem ocenia mnie w taki anali-
tyczny sposob — czy co$ doktadnie jest wygra-
ne, jakas kadencja odegrana, czy zaznaczytes te
kto-

punkty w standardzie,

Trafiajac na dunska uczelnie,
zwatpiles tez w swoja dziatalnosé
w ramach jazzu. Stad wzielo sie
porzucenie jazzowego brzmienia
i komponowanie na syntezatory
1 glos.

Tak.

Ostatecznie jednak pozostates przy
jazzowej stylistyce. Jak z obecnej per-
spektywy oceniasz tamten epizod?

To byt btad. Naszty mnie watpliwo-
sci co do jazzu.. Co byto tez efektem
tego, ze wczesniej tak bardzo ¢wiczy-
tem te wszystkie standardy jazzo-
we, zamiast rozwijac sie w inne stro-
ny jako muzyk. We wspotczesnym
Swiecie, jezeli chce sie by¢ artystg
wystepujacym pod swoim nazwi-
skiem i rzeczywiscie bedacym na ja-

re trzeba. I jak z moim przyja-
cielem Szymonem Wojcikiem
pojechalismy z Polski do Da-
nii, to w pierwszych miesig-
cach bylismy w nieustannym
szoku. Szybko tez zrozumieli-
sSmy, przez co przeszliSmy w Polsce — ,produko-
wali” z nas muzykow sesyjnych, czyli dobrze gra-
jacych. Ale w imie czego? W imie standardow czy
w imie tego, jak nasi nauczyciele grali? A w Da-
nii trafiliSmy do myslenia typu: ,OK, chtopaki.
Kim jestescie? Co robicie? Fajnie by byto, jak by-
Scie stworzyli jakas muzyke i jeszcze na niej zara-
biali pieniadze”. Zupeinie inne podejscie! Jak ktos
moze mowic tak do nas po tym, co mielismy przed
ostatnie dwa lata?!

Dostalismy oceny bardzo do-
bre, ale potowa kadry nauczy-
cielskiej byta zazenowana

kims topie, trzeba bardzo wszech-
stronnie ¢wiczy¢, dbaé o rozwijanie
sie w roznych kierunkach. Chyba
poczutem sie wtedy taki zakrzycza-
ny jazzem. Stad pomyst z syntezato-
rami, mysl, ze zrobie co$ innego.

Powrdcites przy tym do klawiszy.
Liczyles sie wtedy z tym, ze w ogé-
le odstawisz saksofon?



Jak najbardziej. Pamietam, jak kie-
dys poszedtem cwiczy¢ preludia
Chopina, pierwszy raz od szesciu
lat, i pomyslatem: \Wow, dlacze-
go ja to zastopowatem? Dlaczego
w ogole nie klawisze.”. Zaczatem
chodzi¢ na zajecia z prophetem —
rodzajem syntezatora - i odkrywac
rzeczy, ktore porzucitem. Zastana-
wiajac sie, w imie czego witasciwie
to porzucitem.

Ale jednak wroécites do saksofonu.
Jeszcze kiedy byles w Danii?

Tak, ten rok w Danii tez byt bardzo
intensywny. Jeszcze tam sformo-
watem Jerry & The Pelican System,
w ktorym to zespole wybratem ro-
le saksofonisty. Nie wyszedt mi ten
projekt bycia wokalista z synteza-
torami [Smiech].

Skad takie przekonanie?

Bardzo trudno mi moéwié¢ o tym
okresie, bo byt dziwny. Czutem sie
odizolowany. Mieszkalismy w do-
mu jednorodzinnym, na farmie
pod Odense, wtasciwie w lesie. Pi-
salem intensywnie ten materiat,
nie wiedziatem doktadnie, w jakim
celu, potem zrobitem pare prob
1 stwierdzitem, ze nie to chce robic.
Wydaje mi sie, ze punktem zwrot-
nym byto uznanie, ze chce zatozyc
zespot i na nim sie skoncentrowac.

Zeby wyijsé z izolacji?
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Tak, wyjsc z izolacji, ale tez wyjsc z tej szkoty. Sie-
dziatem juz wtedy w Warszawie, byt czerwiec 2018.
To byto jeszcze przed wyjazdem do Hiszpanii, ktory
nastapit pod koniec lipca. No i zatozytem Pelicana.
Pierwszy koncert zagralismy w kwietniu nastepne-
go roku.

I, paradoksalnie, bazujac na swoim ,niejazzo-
wym” materiale, zaczales gra¢ z bandem brzmia-
cym bardzo jazzowo.

Tak. Zrobilismy tylko dwie proby. Chciatem spraw-
dzi¢, czy to wyjdzie, ale zespot zagrat tak, ze wszy-

scy byli na ,wow”, wiec od razu zagralismy koncert.

Gdzie to byto?

fot. Kuba Majerczyk
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W Warszawie, w Bardzo Bardzo.

Jak sie do tego ma P.E. Quartet? Sporo muzyki z te-
go zespotu przenika do twojego Pelicana. Na oktad-
ce pierwszego albumu P.E. Quartet, ktéry ukazat sie
W 2017 roku, mozna przeczytaé: ,Cokolwiek jest wiel-
kim bataganem, chaosem, absurdalna mieszan-
ka czterech réznych osobowosci, opowiescia o po-
szukiwaniu wlasnej tozsamosci”. Jezeli zestawi sie
choéby ten fragment z tym, co pisano o ptycie Jer-
ry & The Pelican System, to mozna utwierdzi¢ sie
w przekonaniu, ze jeden zesp6t wspdtgra z drugim.

Debiut PE. Quartet jest ptyta, ktora zostata przez
nas nagrana nieswiadomie.

Jeszcze wczesniej niz Jerry & The Pelican System.

Rok wczesniej, jeszcze jak studiowalismy w pol-
skich akademiach muzycznych - ja we Wroctawiu,
Szymon (Wdjcik) i Bartek (Szablowski) w Katowi-
cach, Rafat (Rézalski) w Lodzi, zanim go wyrzucili
przed Kopenhaga. Ptyta Cokolwiek wzbudzita duze
kontrowersje na Bednarskiej, kiedy zagralismy tam
premierowo ten materiat na naszym dyplomie. Do-
staliSmy oceny bardzo dobre, ale potowa kadry na-
uczycielskiej byta zazenowana.

Mimo tego byly tak wysokie oceny?

Naprawde — potowa kadry byta zachwycona, poto-
wa zazenowana. Publicznosci sie podobato. Z per-
spektywy czasu, jak rozmawiam z chtopakami
z zespotu, to dochodzimy do wniosku, ze tamta
plyta jest dla nas bardzo wazna.

Dlatego, ze pierwsza, w tym pierwsza z tobg w skla-
dzie?

Przede wszystkim dlatego, ze byta
proba zrobienia czegos innego, pro-
ba witasnej wypowiedzi, ktora sie
rozni od tego, co gra sie na tej sce-
nie jazzowej, mimo tego ze wycho-
dzi od czterech chtopakow z czysto
jazzowej szkoty.

A skoro juz wspominasz tamten
czas, mozesz wyjasnic¢, o co cho-
dzi z zielonym fordem galaxy tak
waznym dla was?

Po prostu przemierzylismy nim
milion kilometrow, grajac w roz-
nych miejscach.. To jest samochod
Rafata. Nie wiem, jak to sie dzie-
je, ze ten woz sie nie psuje mMimo
wieku. Mimo tego, ze ma dziury
w podwoziu.

Sprawdza sie do przewozenia
sprzetu?

Tak, i caty band sie tam miesci
To jest nasz van zespotowy. Wia-
ze sie z nim historia z samych po-
czatkow zespotu. Bo PE. Quartet po-
wstat dzieki temu, ze wygralismy
w 2016 roku Tarnow Jazz Contest i by-
ty pieniadze na ptyte. I wtasnie jak
jechalismy na ten konkurs, utkne-
lismy na pustkowiu, w lesie, skon-
czyto nam sie paliwo, roztadowaty
sie nam komorki. Spedzilismy tam
noc w zimnie, bo byt wtedy marzec.
Przyjechalismy na ostatni moment
ubtoceni, wykonczeni, ale tez zespo-
leni. Zagralismy jakas totalng fryte



W najmocniejszej odmianie i, o dzi-
wo, wygralismy. Nikt z nas sie tego
nie spodziewal. Komisja docenita
nasza super energie.

Ale jak tak teraz o tym mowie, to
zdaje sobie sprawe, ze wszystkie te
dziatania z PE. Quartet byty total-
nie nieswiadome. To chyba wyni-
ka z tego, ze bylisSmy bardzo mto-

Naprawde jestesmy zdziwie-
ni, ze udato nam sie dojsc do
tego poziomu myslenia o mu-
zZyce, na jakim jestesmy teraz
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Masz na mysli zarzuty, ktore sie pojawiaty po wy-
daniu ptyty, o chaotycznym wymieszaniu przez
nas zbyt wielu stylistyk? Zdecydowanie wszystko
tu przemyslatem, to w efekcie koricowym jest w 101
procentach przeze mnie wymyslone. Zauwazytem,
ze ludzie, ktorzy tak pisali, w innych artykutach
zreflektowali sie i zrozumieli taka koncepcje. Bar-
dzo zalezato mi na takim utozeniu stylistyk, zale-
zato mi wtasnie, zeby tak jeden mood przechodzit
w drugi. Przez pottorej minu-
ty ambientowa przestrzen, ktora
pozZniej staje sie szalong ,rocker-
kg’.,jak my to nazywamy:.

Chociaz wszystko to jest zagrane
przez typowo jazzowy sklad i mie-

dzi, czulismy sie zamknieci w tych
swoich szkotach muzycznych. Na-
prawde jestesmy zdziwieni, ze uda-
to nam sie dojs¢ do tego poziomu
myslenia o muzyce, na jakim jeste-
Smy teraz. Bo musze sie przyznac,
ze ja grajac wtedy, zupelnie nie
wiedziatem, co robie.

Czyli jednak chaos dominowat.
Tym ciekawiej bedzie przekonac
sie, jak sytuacja prezentuje sie
obecnie. Jesli do nagrania tej no-
wej plyty dojdzie. Chyba sporo
chaosu nadal jest tez w twoim au-
torskim zespole, czyli jak w skro-
cie mowisz — Pelicanach. Przyznaj
sie — kontrolujesz tutaj wszystko
jako lider i zamieszanie jest za-
mierzone, czy to efekt wymykania
sie spod kontroli?

$ci sie w jazzowym brzmieniu.

Tak. Aczkolwiek teraz sie szykujemy do drugiej pty-
ty, przed cata tg przerwa mieliSmy pierwsze kon-
certy w zmienionym sktadzie, ktory ja nagra.

Jakie to zmiany?

Ograniczytem sktad do kwartetu, co wptywa na
kompozycje. I wtasnie tak jest super. Gramy juz ze
sobg dwa lata i zaczeliSmy odczuwac, ze zespot jest
mocno zgrany. Zawdzieczamy to przede wszyst-
kim swietnej sekcji, ktérg wymyslitem, bo Franek
(Franciszek Pospieszalski) i Wiktoria (Jakubowska)
nigdy wczesniej nie grali ze soba. Jako czwarty po-
zostaje w sktadzie jeszcze Marcel (Balinski) na for-
tepianie i syntezatorach.

Rezygnujesz z trabki - dlaczego?
Troche z towarzyskich powoddw, ale gtdwnie dlatego,

ze wprowadzam duzo elementéw elektroniki, sam
gram na syntach, bedzie tez powrodt do fortepianu,
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W tym sensie, ze bedzie go wiecej i w naturalny spo-
sOb nasza muzyka zaczyna by¢ bardziej kwartetowa.

Co z RASP Lovers, w kontekscie rozwoju twojej au-
torskiej tworczosci? Pozostajesz w tej grupie? Jest
dla ciebie wazna?

Tak, jest bardzo wazna, potrzebuje takiej odmiany.
Ta grupa jest inna — kwintet, duzo gitary.

Jest tez — zgodnie z pelna nazwa Romantic Alter-
native Schizophrenic Punk - troche punkowa,
zwlaszcza ze wzgledu na generowana energie, jej
drapieznosc.

Moze dlatego jest taka wazna, bo moge w jej przy-
padku mowié o spetnieniu, wszystkie moje solow-
ki sa mega ofensywne, freejazzowe. Pelican bardzo
idzie w ambient, trans, RASP —

szlos¢ rysowala sie ekscytujaco.
Roéwniez jesli chodzi o powstawanie
wokot grup takich jak wasze srodo-
wiska mtodych warszawskich mu-
zykow i ich publicznosci?

Tak, powstaje coraz wiecej skla-
dow, ktore przyciagajg coraz wiecej
ludzi. Przybywa miejsc, w ktorych
mozna grac¢ zdala od komercyjnych
lokali. Sam wuruchomitem prze-
strzen po dawnym basenie, bedaca
wtasciwie moim studiem, w ktore]
robie zamkniete koncerty. Ostatnio
grat tam nawet Wactaw Zimpel so-
lo, bo przyjaznie sie z nim, podpa-
truje jego droge, duzo sie od niego
ucze.

w punk, modulary. Zobaczymy
zreszta, W co pojdzie.. Na razie

Powstaje coraz wiecej skta-

byta duza aprobata na koncer-
tach, wiec byto fajnie.

dow, ktore przyciqgajq coraz
wiecej ludzi. Przybywa miejsc,
w ktorych mozna grac z dala

Wszystko sprawia wrazenie za-
granego z olbrzymim luzem.
Kto o tym decyduje?

Szymon (Wdjcik) decyduje. Troche tak jak w Pelica-
nie —ja. Tak sie podzielilismy. Razem sie wychowa-
lismy, znamy sie od 15 lat. To tez jest nasza sita, ze
jestesmy przyjacidtmi i rozmawiamy duzo o muzy-
ce, razem tworzymy cos w Warszawie. Kompozycje
sa bardzo otwarte, to sa motywy, czasami tylko czte-
ry dzwieki, duzo miejsca na improwizacje. No i plu-
sem jest, ze nie musze ogarniac prob tego zespotu.

Czyli z twojego punktu widzenia, zanim doszto do
przymusowej przerwy zwiazanej z pandemia, przy-

od komercyjnych lokali

Jak z perspektywy czasu podcho-
dzisz do krytyki, ktéra sie odezwa-
ta, kiedy album Jerry & The Pelican
System ukazatl sie w stynnej serii
Polish Jazz? Nie wszystkim spodo-
bato sie, ze tacy mtodzi muzycy jak
Kuba Wiecek i ty trafili pod taki
prestizowy szyld.

Jestem troche poza tym mainst-
reamowym srodowiskiem jazzo-



fot. Yatzek Piotrowski

wym - cho¢ oczywiscie gram w ich
miejscach, bo dlaczego miatbym
odmawiac¢ na przyktad grania na
najlepszych festiwalach w Polsce,
takich jak Jazz nad Odra — wiec nie-
wiele do mnie docierato. Poza tym
staram sie duzo jezdzi¢ po Swie-
cie, jak najwiecej sie da. Raczej sty-
szatem pozytywne opinie. Po kon-
certach w ,tradycyjnie jazzowych’
klubach zgtaszato sie do nas duzo
mtodych ludzi, ktorzy mowili: ,Su-
per, ze to idzie w te strone”.

Hasto Polish Jazz na oktadce poma-
ga sprzedawac ptyty?

Tak, zwtaszcza za granica. To jest

bardzo rozpoznawalna marka.

Uwazam, ze nagratem swietng pty-

JazzPRESS, maj 2020 185

te, cho¢ to wszystko jest bardzo subiektywne. My-
sle, ze jezeli pojawiaja sie jakies nieuzasadnione
hejty, to wynikaja z czyjejs zazdrosci i tyle.

Masz jakas wizje siebie i swojej twdrczosci w przy-
sztosci?

Tak, wybiegam w przysztosc. Przede wszystkim
chce by¢ tworca - kompozytorem. Zalezy mi na roz-
woju Jerry & The Pelican System, rowniez na roz-
szerzeniu tego sktadu o najrozniejsze instrumenty,
brzmienia, zeby od innej strony zaprezentowac sie-
bie jako kompozytora, aranzera. Zalezy mi na RASP
1 PE. Quartet. Jednoczesnie bede nadal grywat oka-
zjonalnie solo, w triach, w duecie. Swietnie uktada
nam sie wspotpraca w duecie z Wiktoria Jakubow-
ska. Mamy w planach wspolna ptyte. Chciatbym
dziata¢ na catym sSwiecie, grywajac na szeroko ro-
zumianych festiwalach muzycznych, nie tylko
jazzowych. I zamierzam pielegnowac swoj styl. ©




fot. Aleksandra Mleczko
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Kocha tworzy¢ tadne melodie, ktdre
poézZniej moze dekonstruowaé w du-
chu awangardy. Jest synesteta i mu-
zyke widzi kolorami. Zamiast bujac
w obtokach, czesciej przemierza od-
legte galaktyki.

Jest kompozytorem | gitarzysta,
artysta, ktéry na co dzien aktyw-
nie wspoéttworzy warszawska sce-
ne muzyczna. Ukonczyt Akademie
Muzyczna w Gdansku, w klasie gita-
ry jazzowej Macieja Grzywacza, byt
tez stypendysta w Rhythmic Music
Conservatory w Kopenhadze. Twor-
ca projektdbw z pogranicza jazzu
i awangardy oraz wspodttworca no-
wej inicjatywy wspierajacej dziatal-
no$¢ muzyczna - KOLD. Kuba Woéj-
cik - cztowiek, ktéory dobrze czuje
sie pomiedzy.

Astronomia, synestezja
i dekonstrukcja

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

Mery Zimny: Jak sie masz w tych
trudnych czasach i jak postrzegasz
obecna sytuacje? Jestesmy zamknie-
ci w domach, a cata sfera kultury
1 sztuki przeniosta sie do sieci.

Kuba Wojcik: Na szczescie jestem
z rodzina, mieszkamy blisko na-

tury, pod lasem, przez co czas ten
jest dla mnie mniej dotkliwy. Nikt
nie wie, ile potrwa obecna sytua-
cja 1 zwigzany z nig kryzys, dlate-
go nie snuje domystéw na temat te-
go, co bedzie, poza tym, ze kiedys to
sie musi skonczyc i zaczniemy wra-
ca¢ do normalnosci. Jesli chodzi



o aktywnos¢ w mediach spotecz-
nosciowych, to nie jestem ich zwo-
lennikiem, lubie realny kontakt
z publicznoscia i z drugim cztowie-
kiem. Jesli bedziemy skazani na ta-
ki kontakt z perspektywa dalszej
przysztosci, to jestem dosc¢ pesy-
mistyczny, niemniej sytuacja wy-
maga tego, zeby przede wszystkim
dziatac¢ na tyle, na ile mamy moz-
liwosc. Dlatego wtasnie dotychcza-
sowe Spontaniczne Kompozytor-
skie Spotkania [inicjatywa spotkan

To tez taki okres, kiedy mamy
moment, by sie zatrzymac, za-
stanowic nad sSwojq tworczos-
cig 1 drogq, ktorq podgzamy
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wczesniej nagratem dwa materiaty, z ktérych jeden
na pewno wydam — mam nadzieje, ze jesienia. Be-
dzie to ptyta nagrana z tuwinska artystka Sainkho
Namtchylak.

To plyta studyjna czy nagranie koncertowe z tra-
sy, ktéra mieliscie w zesztym roku?

Materiat zostat nagrany w Studio Sz Polskiego Ra-
dia, a sktadu grupy dopetnili Kamil Piotrowicz, An-
drzej Swies i Albert Karch. Wspdtpraca z Sainkho
jest bardzo nieprzewidywalna, w pozytywnym te-
go stowa znaczeniu. Artystke te charakteryzuje du-
za naturalnos¢ we wszystkim, co
robi, takze w improwizacjach,
ktorym nadaje kierunek. Gra
z nig podczas koncertow byta
wspaniata przygoda. W studiu
natomiast musielismy potaczyc
swobodne improwizacje i spon-

z publicznoscia mtodych polskich
muzykow jazzowych, zwigzanych
szczegdlnie z Gdanskiem, Warsza-
wa 1 Kopenhaga — przyp. red] chce-
my przeniesc¢ do sieci.

Bez watpienia to, co sie teraz dzie-
je, to trudny czas dla wszystkich,
z drugiej strony jest to tez taki
okres, kiedy mamy moment, by sie
zatrzymac, zastanowi¢ nad swo-
ja tworczoscia i droga, ktéra poda-
zamy. Dla mnie jest to takze czas,
kiedy w konicu moge przysias¢ nad
odktadanym od dawna projektem
solowym. Jeszcze za wczesnie, by
mowic¢ o nim cos wiecej, niemniej
mam zamiar skupic sie teraz prze-
de wszystkim na nim. Poza tym juz

tanicznos¢, naturalnos¢ i pew-
na dzikos¢ Sainkho z moja muzyczna koncepcja.
Weczesniej przygotowatem zamyst tej muzyki, szki-
ce, tematy 1 kierunek, w jakim chciatbym, by roz-
wijaty sie improwizacje.

W tobie jest tez taka duza, naturalna otwartosc¢
na ludzi, z ktorymi grasz. Pozostawiasz duzo prze-
strzeni na wspodtkreacje muzyki.

Tak, fascynuje mnie to, w jaki sposob mozna kreo-
wac wspolng przestrzen, dajac wczesniej muzykom
zaledwie kilka informacji. Lubie patrze¢, jak wspol-
ne dzieto sie rozwija, przeksztatca i w pewnym mo-
mencie zaskakuje mnie samego. Zdarzaja sie zwro-
ty akeji, ktore nie przysztyby mi do gtowy, na ktore
bym nie wpadt, ale dzieki temu, ze zostawitem wol-
na przestrzen, ktos je zaproponowat. To bardzo cen-
ne dla mnie.
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Juz w czasie pandemii odbyla sie premiera albu-
mu twojej formacji Mad Ship Flash Years. Dobo-
rowi muzycy i projekt, ktorego jestes liderem. Po-
wiedz, jaki zamyst przyswiecat ci przy tworzeniu
tej muzyki?

W tym projekcie przede wszystkim interesowato
mnie brzmienie, dlatego pojawia sie tu sporo ele-
mentow elektronicznych. Grzegorz Tarwid nie gra
na fortepianie, a na syntezato-

w nocy z domu i spotykatem z ko-
lega, ktéry miat lunete astrono-
miczna. Wchodzilismy po kryjomu
na dach sasiada i stamtad ogladali-
sSmy planety i gwiazdy. To witasnie
wtedy po raz pierwszy widziatem
pierscienie Saturna, ksiezyce Jowi-
sza czy kratery na naszym ksiezy-
cu. Dla dziecka tego typu doswiad-

rach, ja z kolei korzystam z roz-
nych efektow gitarowych. Do
tego dochodzi jeszcze postpro-
dukcja w studiu z Albertem Kar-
chem. Podsumowujac, chciatem
nagrac¢ materiat, ktory wyrdznia
sie brzmieniowo, jest tez zrozni-
cowany dynamicznie. Mysle, ze stycha¢ w nim to,
co jest istotne — ze lubie muzycznie czerpac z roz-
nych zrodet, cenie wyraziste melodie, ktére de-
konstruuje podczas improwizacji idacej w strone
awangardy. Szukatem tez wtasnej rytmiki zespo-
tu, dlatego bawimy sie rytmem i roznymi, dos¢ nie-
oczywistymi jego podziatami.

Catlosc jest rzeczywiscie mocno zréznicowana, stu-
chacz moze by¢é momentami zaskoczony zmiana-
mi, ktore nastepuja pomiedzy poszczegdlnymi
utworami.

Bardzo lubie kontrasty, uwazam, ze s3 wspania-
te i bardzo ciekawe, dlatego kiedy tylko jest mozli-
wos¢ wykorzystania ich w muzyce, to to robie.

To juz kolejny projekt, w ktéorym widaé twoje zain-
teresowanie astronomia.

Moja przygoda z astronomia siega dziecinstwa.
Kiedy miatem jakies dziesiec¢ lat, wymykatem sie

Fascynuje mnie to, w jaki spo-
sob mozna kreowac wspolng
przestrzen, dajqc wczesnie] mu-
zykom zaledwie kilka informaciji

czenie jest czyms niezwyktym, co
mocno zapada w pamiec, jak tez
oddziatuje na wyobraznie. By¢ mo-
ze to, co stychac teraz w mojej mu-
zyce, to poktosie tamtych wyda-
rzen.

Oprécz dostownych odniesien
w tytutach utworow, rzeczywiscie
stycha¢ w tej muzyce przestrzen

1 pewna tajemnice.

Przez tysigce lat niebo byto inspi-
racja dla mitow, réznych historii,
w ktorych ludzie starali sie wyttu-
maczyc te ogromna tajemnice, kto-
ra rozposciera sie ponad ich gtowa-
mi. Mysle, ze jako gatunek mamy
to gdzies zapisane w podswiado-
mosci, kiedy widzimy nocne, roz-
gwiezdzone niebo z dala od miasta,
odzywa sie w nas to wspomnie-



nie tajemnicy i pewna tesknota za
czyms, co jako cywilizacja zarzu-
cilismy. Jako ludzie zyjacy w mia-
stach jestesmy catkowicie odcieci
od nocnego nieba, mozemy je zoba-
czyc i poczuc dopiero w okolicznos-
ciach przyrody.

Jak teraz, z perspektywy czasu,
myslisz o Flash Years, o czym jest
dla ciebie ta muzyka?

Na pewno w jakis sposéb chciatem
oddac¢ swoja percepcje wspotczes-
nosci, tytutowych btyskawicznych,
gwattownych lat. Z drugiej strony
chodzi tu o potrzebe bycia ciggle
w Swietle reflektorow, ktorg wzma-
gaja w nas media spotecznosciowe.
To pewien znak naszych czasow,
z ktorym troche jako ludzie ma-
my problem. Wydaje mi sie, ze jako
uzytkownicy social mediow za bar-
dzo wierzymy w ten ciggle kreowa-
ny przez ludzi swiat, ktory nie jest
prawdziwy. To taka smutna reflek-
sja 1 pewna krytyka z mojej strony,
ale tez proba opowiedzenia czegos
swojego, co stoi w kontrascie do tej
Wwizji $wiata.

Ptyte wydates w nowej wytwodrni
KOLD, ktdrej jestes wspottworca
wraz z Kuba Wieckiem, Grzego-
rzem Tarwidem, Albertem Kar-
chem i Filipem Oleckim. Zdaje sie,
ze nie kierowata wami tylko cheé
wydawania ptyt, ale chodzi o co$
wiecej.
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Wytwornia jest naturalng kontynuacja SKS-ow,
obok wydawania ptyt mamy zamiar takze orga-
nizowac¢ wydarzenia, koncerty czy warsztaty. Po-
za tym chcemy wydawac bardzo rézna muzyke. Ta
wytwornia ma taczy¢ — tak jak my potaczylismy
swoje sity, tak chcemy taczyc rézne gatunki czy sty-
le. Flash Years nie jest pierwsza, a trzecig wydang
przez nas ptyta. Najpierw byto Celestially Light Al-
berta Karcha z Ichiko Aoba, pdzniej Plays Grzego-
rza Tarwida.

Powiedz cos wiecej o SKS-ach. Jak narodzit sie po-

myst takich spotkan i jak one wygladaja?

fot. Hubert Grygielewicz
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Spotkania byty nasza wspdolna ideg. Wszyscy stu-
diowalismy w Kopenhadze, gdzie uczeszczalismy
miedzy innymi na zajecia z kompozycji, podczas
ktorych trzeba byto szybko napisac utwor i zapre-
zentowac¢ go wraz z kolegami. Zalezato nam na
tym, by te idee przenies¢ na grunt polski, stwo-
rzy¢ jakas przestrzen do swobodnej rozmowy
o muzyce, umozliwi¢ dialog. Wydawato nam sie,
ze czegos$ takiego brakuje w naszym srodowisku.
Pierwsze SKS-y byty w studiu Dizzy Dizzy u Fili-
pa Oleckiego, pdZzniej w SPATiF-ie. Odbyto sie juz
kilka edyciji, podczas ktorych zapraszalismy roz-
nych gosci, byli to miedzy innymi Emil Miszk,
Irek Wojtczak, Rafat Sarnecki i Alina Mleczko.
Zapraszamy tez mtodszych kolegow, ktérzy chca
co$ napisac. Na kilka dni przed spotkaniem wy-
myslamy sktad instrumentalny i kazdy ma za
zadanie napisa¢ utwor w oparciu o swoje kom-
pozytorskie ograniczenia.

Pozniej spotykamy

sie, przedstawiamy swoje utwo-
ry i rozmawiamy o nich. Klimat
i atmosfera tych spotkan sg na-
prawde dobre, widac, ze cos takie-
go byto potrzebne. Okazato sie tez,
ze sporo 0sOb nie miato wczesniej
do czynienia z taka forma kreo-
wania muzyki i wymiany mysli
w ogole.
Ostatnie spotkania, jak wspo-
mniates, odbywaty sie w SPATiF-
ie. Widze, ze duzo dobrego sie tam
dzieje, a miejsce wyglada na jedno
z wazniejszych tworczych punk-
tow na muzycznej mapie Warsza-
wy. Oferuje zaré6wno przestrzen do
wspdlnej gry, jak tez sSrodowe Jazz-
State.

fot. Sisi Cecylia



Tak, to swietne miejsce, w ktorym
jest przestrzen do spotkan. Wszyst-
ko dzieki Karolinie Szewc i Bart-
kowi Pazurze, ktorzy stworzyli to
miejsce i muzyczne srody w SPATiF-
ie. Co istotne, miejsce to jest otwarte
dla wszystkich: na jamach mozna
gra¢ standardy, mozna improwizo-
wac, grac free czy rapowac. Myle, ze
najwazniejsze w powstaniu takiej

Lubie muzycznie czerpac
z roznych zrodet, cenie wyra-
ziste melodie, ktore dekonstru-
uje podczas improwizacji idqg-
cej w strone awangardy
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wsrod polskich muzykdéw. Powiedz, jakim muzy-
kiem i kompozytorem bytes przed, a jakim po jej
ukonczeniu? Co sie zmienito?

Wydaje mi sie, ze osoby, ktore wybieraja sie do Ko-
penhagi, nie robig tego przez przypadek. Ale to do-
Swiadczenie bardzo mnie nie zmienito, zawsze
fascynowata mnie awangarda i szukanie wias-
nej sciezki. Juz w Gdansku, na macierzystej uczel-
ni, podazatem swoja droga. Natomiast to, co data
mi Kopenhaga, to utwierdzenie
w przekonaniu, ze ta droga ma
sens. Najwazniejsze jest rozwi-
janie indywidualnego jezyka
muzycznego i kompozytorskie-
go oraz witasnego spojrzenia na
sztuke w ogodle. Kopenhaga data
mi pewnos¢, ze to, co robie, jest

wazne, ze nie powinienem ogla-

otwartej przestrzeni, w ktora anga-
zuja sie ludzie, to po prostu nie prze-
szkadza¢ 1 nie hamowac tego, co
sie w niej dzieje. Niezwykte w SPA-
TiF-ie jest to, ze przychodzi tam du-
zo roznych muzykow, miodszych,
starszych, ktorzy ze sobg graja, wy-
mieniajg sie doswiadczeniami. Jak
mysle o starszych pokoleniach mu-
zykow jazzowych w Polsce, to widze
spiecia pomiedzy muzykami free,
a tymi mainstreamowymi. Nigdy
tego nie rozumiatem. Kiedy mam
ochote, to gram free, kiedy indziej
natomiast standardy — nie widze
powodu do sporu.

Ukonczyles kopenhaska uczel-
nie, jedna z najpopularniejszych

dac sie na to, co robig inni, tyl-
ko konsekwentnie sie realizowac. Poza tym tamta
uczelnia daje ogromne mozliwosci, zapewnia do-
skonata przestrzen do rozwoju i do wspdlnej gry.
Czeste sesje z innymi muzykami bardzo rozwijaja.

Opowiedz zatem o swoich poczatkach i o tym, kie-
dy pojawilo sie zainteresowanie awangarda?

Nie chodzitem do szkoty muzycznej, ale wczesnie,
bo w wieku trzech lat, zaczatem prywatnie uczyc
sie gry na pianinie. Pozniej, w wieku czternastu lat,
siegnatem po gitare, a jako zbuntowany nastola-
tek gratem muzyke rockowa i metalowa. Juz wtedy
pisatem swoje piosenki, miatem zespodt, z ktorym
je gralismy, wiec rola lidera od poczatku byta dla
mnie naturalna. Natomiast awangarda zaintereso-
watem sie jeszcze przed studiami, na warsztatach
jazzowych w Sopocie. Spotkatem tam takich muzy-
kow jak Ravi Coltrane, Ralph Alessi czy Mark He-
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lias. Na miejscu okazato sie, ze dominuje awangar-
da, improwizacja freejazzowa, co nie byto dla mnie
nowoscig, ale nigdy wczesniej nie probowatem grac
takiej muzyki.

Ku mojemu zaskoczeniu okazato sie, ze wcale nie
trzeba konczy¢ catego cyklu edukacyjnego, zeby im-
rozmawia-

a bardzo okreslong, piosenkowa
forma.

Zdecydowanie tak. Jestem taka oso-
ba, ktéra cudownie odnajduje sie
pomiedzy roznymi muzycznymi

prowizowac. Kiedy
tem z Ravim, powiedziatem mu,
ze moze nie powinienem tak grac,
skoro nie mam przerobionych
podstaw. Ustyszatem wtedy, ze na
warsztatach odbieram wazng lek-
cje, ktorag powinienem kontynu-
owad, to znaczy rozwijac sie jako
improwizator, a rownoczesnie pracowac¢ nad swo-
im warsztatem, jezykiem harmonicznym itd. Idac na
studia w Gdansku, wiedziatem juz, czym jest impro-
wizacja, 1 rownolegle rozwijatem ten jezyk.

Wspdtpracujesz rowniez z Karoling Beimcik,
z ktdra tworzysz cos przeciwnego do tej wolnosci,
o ktdérej mowa, piszecie bowiem piosenki.

Tak, wynika to z potrzeby realizacji rzeczy, ktore
mi kompozycyjnie dobrze wychodza. Przez wiele
lat pisatem duzo piosenek i utworow bardziej po-
powych, ktére chowatem do szuflady, poniewaz nie
miatem projektu, w ktorym chciatbym je zrealizo-
wac. Kiedy poznatem Karoline, z ktora — mam wra-
zenie — Swietnie rozumiemy sie na poziomie ducho-
wym, a do tego spodobato mi sie to, w jaki sposdb
Spiewa i odbiera muzyke, stwierdzitem, ze czas na
otwarcie szuflady. Napisatem muzyke i wraz z Al-
bertem Karchem, Grzegorzem Tarwidem i Andrze-
jem Swiesem nagralismy dwa single. W tym roku
planujemy nagrac cata ptyte.

Ewidentnie odpowiada ci funkcjonowanie mie-

dzy catkowita wolnoscia i eksperymentem,

Jako uzytkownicy social me-
diow za bardzo wierzymy w ten
ciggle kreowany przez ludzi
swiat, ktory nie jest prawdziwy

swiatami. Mysle, ze to moje natu-
ralne miejsce, lubie je. Nigdy nie
chciatbym sie ograniczac do jednej
rzeczy. By¢ moze moj solowy pro-
jekt bedzie jeszcze czyms innym?

Na zakonczenie opowiedz, jak
wyglada u ciebie proces tworczy.
To codzienna rzemieslnicza pra-
ca czy raczej szukanie inspiracji?

Inspiracja, o ktorej mowisz, jest
dla mnie bardzo wazna, to ona
powinna byc¢ rdzeniem utworu.
Kiedy jej brakuje, pisanie nie ma
sensu. Z kolei od momentu poja-
wienia sie inspiracji do ukoncze-
nia utworu jest dtuga i zmudna
droga. Procesu kompozytorskie-
go nie da sie przejs¢ inaczej, niz
siedzie¢ godzinami 1 pracowac
nad poszczegdlnymi elementami
dzieta muzycznego. Jednak po-
czatkiem i podstawa tej drogi jest
wtasnie inspiracja. ©
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Kuba Stankiewicz twierdzi, ze otacza nas za duzo muzyki, przez co jej stuchanie nie jest takim
Swietem jak dawniej. Ostatnio swoimi ptytami i koncertami przypomina o dziedzictwie, ktore-
go nie wszyscy polscy fani jazzu sa $wiadomi.

Nauka od mistrzow

Caly ten jazz! MEET!
— Kuba Stankiewicz

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow: Twoje zwigzki
z Ameryka sa bardzo silne, a wszyst-
ko zaczelo sie od studiow na Berklee
College of Music. Jak tam trafites?

Kuba Stankiewicz:

Jeszcze jako

matolat grywatem ze Zbyszkiem

Namystowskim. Jedna z jego ptyt
zostata wydana przez East Wind
Records (Songs Of Innocence.. — za-
graniczne wydanie polskiej Cy to
blues cy nie blues — przyp. red.). By-
lisSmy razem w trasie po Stanach,
ktorej

podczas Zaproponowano
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mi stypendium. Byto to w bodajze 1987 roku. Teo-
retycznie powinienem byt wroci¢ do Polski i po-
prosi¢ o zgode na wyjazd — spodziewatem sie jed-
nak odmowy, wiec tego nie zrobitem. Pienigdze na
utrzymanie dostatem od fundacji wspierajacej stu-
diujacych w Stanach Polakow, prowadzonej przez
Barbare Piasecka-Johnson. Niestety, nie zdazytem
podziekowac pani Barbarze osobiscie, jedynie za-
palitem swieczke na wroctawskim cmentarzu, na
ktérym jest pochowana.

Twoje studia na Berklee trwatly trzy lata. Polska
zdazyla sie w tym czasie zmienié?

Nawet bardzo. Zaraz po powrocie — a byto to w 1991
roku — zostatem zaproszony na warsztaty do Putaw,
na ktorych pojawitem sie w charakterze wykta-
dowcy. Poza tym stworzytem swdj band. Pierwsza
ptyta, ktora nagratem to Northern Song — towarzy-
szyli mi na niej Henio Miskiewicz, Cezary Konrad
1 Adam Cegielski. I tak to sie zaczeto.

W tamtych czasach powstal takze
Traveling Birds Quintet.

Z Traveling Birds zwiazana jest
pewna zabawna historia. W latach
osiemdziesigtych, we Wroctawiu,
gratem w zespole z ludzmi, ktorzy
— podobnie jak ja — nie umieli zbyt
wiele. W zespole tym byt miedzy
innymi Piotr Wojtasik, ktéry grat
na trabce. Ktéregos dnia przyszedt
do nas cztowiek, ktory na gitarze
grat bossa novy. Powiedzielismy
mu: ,Wiesz, fajnie grasz, ale jest je-
den problem - nie potrzebujemy
gitarzysty, potrzebujemy basisty”
Przyniost wiec basowke, czeska jo-
lane, nauczyt sie jednego choru-
su Raya Browna, spisat go i grat
w kotko. Za tydzien znat juz drugi

— 1 tak dalej, az w koncu przesiadt

fot. Piotr Gruchata



sie na bas. Ten cztowiek to Darek
Oleszkiewicz.

Teraz Darek Oleszkiewicz mieszka
w Stanach, grywa z najwiekszymi
gwiazdami.

Ostatnio byt w Polsce z Patem
Methenym. W tym roku zaplano-
wano wystep Darka Oleszkiewicza,
wraz z Peterem Erskinem i Ala-
nem Pasqua, na Jazzie nad Odra.

A jak Peter Erskine znalazlt sie
w twoim zespole?
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ja bede mowit Peterowi Erskine’owi, jak ma grac..”.
Wiec tylko na niego spojrzatem i powiedziatem:
,Polynesia”’ a on na to: ,OK”.

Muzyka, ktoéra graliscie nie byla dla Petera
Erskine’a niczym nowym. I tak dochodzimy do
rdzenia twojej twdrczosci artystycznej, ktéorym
jest przywracanie nam, Polakom, swiadomosci,
ze Miles Davis, John Coltrane i Jaco Pastorius grali
muzyke polskich kompozytordéw.

No tak, jakby tak popatrze¢ na Real Book, czyli zbior
standardow jazzowych, to mozna powiedzie¢, ze
duza czes¢ z tego zostata stworzona przez kompo-
zytoréw z Europy Srodkowej, w tym wtasnie z Pol-
ski: przez Bronistawa Kapera,
Victora Younga, Henryka Warsa.

Jakby tak popatrzec na Real

Book, czyli zbior standardow
jazzowych, to mozna powie-
dziec, ze duza czesc z tego zo-
stata stworzona przez kompo-

A skad wziely sie pomysty na
konkretne projekty? Byt w tym
jakis klucz filmowy?

Nie, nie byto. Adam Domagata,

zytorow z Europy Srodkowej

ktory byt szefem V Records, za-
proponowat mi, zebym nagrat

Zaczeto sie od Victora Younga,
ktorego chciatem nagra¢ z Dar-
kiem. To Darek zaproponowat, ze-
by zwrdcic sie z tym pomystem do
Petera. Peter sie zgodzit i spotkali-
sSmy sie w studiu. Drugim naszym
wspolnym projektem byta muzy-
ka Bronistawa Kapera — 1 z nim
tez wigze sie smieszna historia.
Akurat mielisSmy nagrywac Love
Song From Mutiny On The Bounty.
Peter zapytat mnie, jak chce, ze-
by to zagrat. Pomyslatem sobie: ,co

solowy album z utworami Kila-
ra. Zaczatem stuchac tej muzyki — ktéra przeciez
znatem, bo wychowatem sie na niej — i stwierdzi-
tem, ze jest to znakomita baza do improwizacji. Ki-
lar byt wybitnym kompozytorem i wszystko co na-
pisat byto po prostu dobre. Jesli natomiast chodzi
o Younga, to swego czasu grywalem z Januszem
Muniakiem, naszym wybitnym saksofonista, kto-
ry uwielbiat Beautiful Love. Mowil, ze to brzmi jak
ruska melodia ludowa. Zainteresowatem sie tym
1 dowiedziatem sie, ze Victor Young, ktory to napi-
sal, studiowat w Warszawie — wiec ta polska czy ro-
syjska melodia mogta mu sie do ucha przyplatac.
Grzebiac w internecie, w poszukiwaniu dalszych
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informacji, trafitem na Bobbie Hill Fromberg, sio-
strzenice Younga. Nawigzatem z nia kontakt, zosta-
ta tez zaproszona na koncert, zorganizowany przez
polskiego konsula Mariusza Brymore, juz po na-
graniu The Music Of Victor Young, w Los Angeles. Po
koncercie podeszta do mnie i Darka i powiedziata:
,Panowie, musicie przyjs¢ do mnie do domu, bo na-
stroitam fortepian”. A fortepian okazat sie prezen-
tem slubnym, podarowanym jej rodzicom w 1934
roku przez Victora Younga. Dostatem od niej wte-
dy swiadectwo ukonczenia warszawskiego Konser-
watorium, datowane na 2 lipca 1918 roku, z podpisa-
mi Stanistawa Barcewicza, Romana Statkowskiego
1 Piotra Rytla. Przekazatem ten dokument Muzeum
Polin.

W 1954 roku za muzyke do filmu
Lili. Young byt do Oscara nomino-
wany 21-krotnie, ale za zycia ni-
czego mu nie dano. Dopiero w 1956
roku, juz po $mierci, otrzymat na-
grode za W 8o dni dookota swiata.

Wyktadasz w Akademii Muzycznej
we Wroclawiu, uczyles tez w Pula-
wach - lubisz przekazywac wiedze?

Mysle, ze tak. Uczenie to proces
dwustronny — ja takze ucze sie od
swoich studentow. Kiedy zaczy-

Ani Victor Young, ani Broni-
staw Kaper nie komponowali
standardéw jazzowych.

Nie, byta to przede wszystkim
muzyka filmowa. Standardy po-
wstawaty dwojako - albo jako
muzyka do broadwayowskich musicali, albo ja-
ko muzyka filmowa wtasnie. Na przyktad: Stella By
Starlight Younga to muzyka z filmu The Uninvited
z 1944 roku — w Polsce trwato powstanie warszaw-
skie, a w Ameryce powstawaty filmy. W 1944 roku
Miles Davis miat 18 lat, wiec na pewno poszed?t do
kina.

Rozumiem, ze zagranie utworow Bronistawa Ka-
pera i Henryka Warsa bylo naturalna koleja rze-
czy?

Tak to sie utozyto.

Bronistaw Kaper byl pierwszym Polakiem, ktory
otrzymat Oscara.

Victor Young, ktory to na-
pisat, studiowat w Warszawie
— wiec ta polska czy rosyjska
melodia mogta mu sie do ucha

przyplqtac

natem, jazz byt dla mnie niemal
muzyka wspotczesnag — dla moich
uczniow dzisiaj jest muzyka histo-
ryczna. Kontekst sie zmienit. Darek
Oleszkiewicz, ktory czesto wspot-
pracowat z Bradem Mehldauem,
mowit, ze on mu sie skarzyt Nie
podobato mu sie, ze mtodzi stucha-
ja jego, czyli Brada, a Brad stucha
Reda Garlanda.

Brad Mehldau
wielka postacig. Nic dziwnego, ze

jest absolutnie

mtlodzi stuchajg wlasnie jego - ta
muzyka jest im blizsza i energe-
tycznie, i jakosciowo.
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On wszystko wie, jemu mozna wie-
rZyC.

Czy masz wrazenie, ze sg roczniki
z kumulacja talentow?

Jest troche sinusoidalnie, ale nie
widze w tym jakiejs reguty Roz-
woj adeptow szkot muzycznych
rzadko kiedy jest liniowy, odbywa
sie raczej skokowo. Zaobserwowa-
tem natomiast coraz nizszy poziom
ogolny. Podczas egzaminow wstep-
nych przyszedt do nas na rozmowe
kwalifikacyjna mtody cztowiek, gi-
tarzysta, bardzo dobrze grat, bar-
dzo dobrze styszat. Ubrany w sko-
rzang kurtke, usiadl, zaktadajac
noge na noge. Artur Lesicki, ktory
uczy gitary, zapytat go, kto zagrat
na ptycie Milesa Davisa Kind Of
Blue. Niestety, gitarzysta nie znat
odpowiedzi — na to pytanie i na pa-
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re innych tez. Cos mnie podkusito i zwrdcitem sie

do niego: ,Prosze pana, czy mogtby pan poda¢ nam
tytut chociaz jednej powiesci Fiodora Dostojewskie-
go?”. I zobaczytem przerazenie malujace sie na jego
twarzy. Zastanawialismy sie, co zrobi¢ z takim eg-
zemplarzem. W konicu zdecydowalismy: gra, trzeba
go przyjac. Ktoregos razu spotkatem go na koryta-
rzu. Podszedt do mnie i powiedzial, ze wtasnie za-
czat czytac Braci Karamazow.

A co, twoim zdaniem, jest najwazniejsze w eduka-
cjijazzowej?

Kiedy uczytem sie jazzu, poszedtem do ksiegar-
ni muzycznej we Wroctawiu i zapytatem, czy ma-
ja jakies materiaty jazzowe. Ekspedientka wysmia-
ta mnie i zaproponowata ragtime’y Scotta Joplina. Po
powrocie do domu odpalitem na gramofonie Bam-
bino ptyte NRD-owskiej wytwdrni Amiga, na kto-
rej Louis Armstrong spiewat i grat Ain't Misbehavin'
Probowatem to spisywac — z melodia mi sie udato,
ale na harmonie bytem za cienki. Dopiero pdzniej,
po latach, zauwazytem, ze intuicyjnie probowatem
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robi¢ to, co w edukacji jazzowej jest najwazniejsze.
Stuchanie i spisywanie solodwek to jakby uczenie sie
od mistrzow. A kto jest tym mistrzem to sprawa bar-
dzo indywidualna. Charlie Parker nauczyt sie grac,
kopiujac solowki Lestera Younga i Colemana Haw-
kinsa. Bill Evans jest ojcem nowoczesnej pianisty-
ki — wszyscy wspotczesni pianisci czerpia od niego,
studiujac jego harmonie. Normalnemu cztowiekowi
muzyka podoba sie lub nie. Muzyk jg analizuje. Dla-
tego znalezienie mistrza jest w jazzie bardzo wazne.

Czujesz réznice pomiedzy amerykanskim sposo-
bem swingowania, a tym, jak swinguja Europej-
czycy?

Mysle, ze nie ma czegos$ takiego. Jazz — przynaj-
mniej dla mnie — jest muzyka amerykanska, kto-
ra stata sie muzyka globalna. Amerykanscy artysci
bardzo lubig europejskie podejscie. Jak u Duke’a El-
lingtona: ,it don't mean a thing, if it ain’t got that

swing”. Element swingu musi by¢. Jestem w tym za-

kresie tradycjonalista. W dzisiej-
szych czasach sporo jest muzyki,
ktora nazwatbym muzyka impro-
wizowang. Nie ma w niej elementu
swingu, a i tak niektérzy nazywaja
jajazzem. Ja sie z tym nie zgadzam.
Mysle, ze to ta warstwa rytmiczna
decyduje, ze cos jest jazzem lub nie.

Czy w takim razie to, co tworzyl
Allan Holdsworth, bylo dla ciebie
muzyka jazzowa?

Tak, bo byt w tym swing. John Sco-
field tez jest jazzmanem.

John Scofield swinguje jak cholera.
O tak! Ale nie bawitbym sie w ja-

kies szufladkowanie, to nie ma
sensu. Muzyka jest bardzo pojem-

fot. Piotr Gruchata



na. Najprostszy jest podziat na te
dobra izig.

Mysle, ze najwiekszym marze-
niem wszystkich muzykéw jest za-
gra¢ w Carnegie Hall. Ty miates te
przyjemnosé.

Kiedy zaczynatem, jazz byt
dla mnie niemal muzykq wspot-
czesnqg — dla moich uczniow dzi-
siaj jest muzykq historycznqg
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Roman Statkowski to bardzo ciekawa postac.
Wybitny polski kompozytor, studiowat kompo-
zycje 1 instrumentacje w Petersburgu, u Rim-
skiego-Korsakowa. Wczesniej w Warszawie,
u Wiadystawa Zeleriskiego. 1 marca 1906 roku od-
byta sie w Warszawie premiera jego opery Maria.
Statkowski zmart w 1925 roku, a partytura Marii
sptoneta w powstaniu warszaw-
skim. Kazimierz Witkomirski,
ktory byt uczniem Statkowskie-
go, zrekonstruowat ja po wojnie
na podstawie zachowanych gto-
sow. Chwata tukaszowi Borowi-

czowi, ktory te opere wyciagnat

Byt koncert, przyszli ludzie i nawet
nie wyszli [Smiech]. Zdatem sobie
pdZniej sprawe, ze nie ma znacze-
nia czy gramy w Carnegie Hall, czy
w Pikutkowie. Gdziekolwiek jeste-
Smy, staramy sie gra¢ najlepiej jak
potrafimy.

Ale ciezar jest troszke inny. Ludzi
po horyzont.

To akurat byto w sali kameralnej.
Ale swietnie sie tam gra bez nagtos-
nienia — akustyka jest genialna.
Specjalnie na ten koncert przyije-
chata do Nowego Jorku, mieszka-
jaca w Chicago, rodzina Victora Yo-
unga.

I tu znowu zrébmy skok do prze-
sztosci — w kregu twoich zainte-
resowan pojawil sie Roman Stat-
kowski, nauczyciel Younga. Skad
ten pomyst?

z niebytu i nagrat ptyte wraz
z Polskag Orkiestrg Radiowa. Pamietam, ze stucha-
jac tej ptyty myslatem: Polski kompozytor, a pi-
sat jak w Hollywood, kiedy jeszcze Hollywood nie
byto” To byto dobre samo w sobie, chciatem cos
z tym zrobi¢. No i zrobitem — opracowanie jazzo-
we. Mam nadzieje, Zze nastgpi renesans tworczosci
Romana Statkowskiego.

Ostatnio mocno skupites sie na wykonywaniu cu-
dzych kompozyciji, ale chyba piszesz rowniez wtas-
na muzyke?

Tak, to sie odbywa wielotorowo. Wydaje mi sie, ze
aspekt edukacyjny jest rownie wazny jak ten mu-
zyczny. Moze nawet wazniejszy. Bo Swiadomosc¢ te-
go, co Statkowski i Wars wniesli do kultury polskiej
1 swiatowej, jest nikta. Dlatego uwazam, ze trzeba
o nich mowic. Chciatbym doczekac czasow, kiedy
obaj beda mieli swoje ulice. ©

Caty ten jazz! /| www.calytenjazz.pl

Jerzy Szczerbakow - autor cyklu
Agnieszka Sobczynska - autorka plakatéow
Piotr Karasiewicz - kanat YT karasek52



100]

Stowo na jazzowo / R-E-S-P-E-C-T

Jakub KrukowskKi
j.krukowski@op.pl

O wielkosci Arethy Franklin najle-
piej swiadcza jej wystepy na zywo.
Niewazne, na jakiej scenie sie zna-
lazta lub jak podnioste towarzyszy-
ty temu okolicznosci, za kazdym
razem zapisywata sie w historii.
Byto tak, gdy spiewata na pogrze-
bie Martina Luthera Kinga (1968),
zastepowata Luciano Pavarottie-
go na ceremonii nagrod Gram-
my (1998) czy inaugurowata pre-
zydenture Baracka Obamy (20009).
Juz tylko te przyktady dowodza, jak
wszechstronnag i waznag politycznie
byta artystka. Jesli jednak rozpa-

trywac jej wptyw na rozwoj muzy-
ki, trudno nie wskazac koncertu ze
stycznia 1972 roku w kosciele New
Temple Missionary Baptist w Los
Angeles.

Wydany przez wytwornie Atlantic
jako Amazing Grace materiat z tego
wydarzenia stat sie najwazniejsza
w historii ptyta gospel, oddziatu-
jaca daleko poza swdj gatunek. Al-
bum cechuje niezwykta energia,
kumulujaca emocje towarzyszace
jego rejestracji. O czym od niedaw-
na mozna sie przekonac nie tylko
stuchajac tej muzyki, ale rowniez

fot. materiaty prasowe



ogladajac dostepny w polskich ki-
nach dokument w rezyserii Syd-
neya Pollacka i Alana Elliotta.

Smutek

Na poczatku lat szescdziesiatych
prezydent John F Kennedy dat
czarnoskorym mieszkanncom USA
nadzieje na lepsze czasy. Zapowia-
dat ambitne plany walki z niespra-
wiedliwoscia, ktore miaty przyczy-
nic¢ sie do wyrownania spotecznych
krzywd. Niestety wielkie oczeki-
wania napotkaty opor konserwa-
tywnych politykow, a potem legty
W gruzach wraz z jego zabdjstwem
W 1963 roku. Mimo wsparcia przez
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Pod koniec dekady, odwrotnie niz na jej poczatku,
narod amerykanski znalazt sie w gtebokim kryzy-
sie — powrocity prawicowe demony, ktérych urze-
czywistnieniem byto zabodjstwo Martina Luthera
Kinga w kwietniu 1968 roku oraz senatora Rober-
ta Kennedy'ego dwa miesiace pozniej. ,Pomysl jak
Czarny: straciliSmy Martina, straciliSmy Malcol-
ma, straciliSmy Bobby'ego. Wcigz walczymy w nie-
moralnej wojnie. W Biatym Domu urzeduje Tricky
Dick [pogardliwie o Richardzie Nixonie]. Gniew,
zepsucie, zamieszanie. Potrzebowalismy wsparcia
1 pomocy. Potrzebowalismy nowego ukierunkowa-
nia” — wspominat brat Arethy Franklin Cecil®.
Rowniez dla piosenkarki byta to dekada sprzecz-
nych emociji. Jej sukcesy artystyczne zdawaty sie
nie mie¢ konca — 11 kolejnych singli ladowato na
szczycie list pop i R&B, otrzymata pie¢ nagrod
Grammy, wydajac w tym czasie ponad 20 albumow.
To wtedy przylgnat do niej przy-
domek ,Krodlowej Soulu”, ktére-

Tak jak targana wewnetrz-
nymi sporami Ameryka, row-
niez Aretha szukata ukojenia.
W obu przypadkach namiast-

go do konca kariery nie sposob
byto jej odebraé¢. Momenty chwa-
ty przeplatata jednak zatoba po
Smierci zyciowych mentorow.
Szczegolnie dotkliwa byta stra-

ke spokoju dawata muzyka

ta Kinga, przez polityczna ak-
tywnos¢ ojca blisko zwiazane-

administracje nastepnego prezy-
denta — Lyndona B. Johnsona — Ru-
chu Praw Obywatelskich sytuacja
Afroamerykandéw nie poprawiata
sie, co zradykalizowato ich dziata-
nia. Kraj ogarneta seria protestow,
brutalnie ttumionych przez poli-
cje. Na zapowiadane reformy szyb-
ko zabrakto pieniedzy, zwtaszcza
ze sporg ich czes¢ pochtaniata bez-
nadziejna wojna wietnamska.

go z rodzing Franklindw. W 1958
roku u boku pastora Aretha odbyta krajowe tour-
née, a wraz z rozwojem kariery hojnie finansowa-
ta jego dziatalnos¢. Kolejny cios przyszedt w 1971
roku, kiedy brutalnie zamordowano lidera jej ze-
spotu, saksofoniste Kinga Curtisa. Nie mineto na-
wet pot roku, a odeszta najblizsza jej osoba — Ma-
halia Jackson. Swoje pietno pozostawit tez konflikt
z plerwszym mezem, a zarazem managerem — Te-
dem Whitem, zakonczony rozwodem w 1969 roku.
Tak jak targana wewnetrznymi sporami Ameryka,
rowniez Aretha szukata ukojenia. W obu przypad-
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kach namiastke spokoju dawata muzyka. W 1969
roku zorganizowano Festiwal Woodstock. Dla se-
tek tysiecy ludzi, ktérzy przyjechali do Bethel, gdzie
ustawiono festiwalowga scene, byta to okazja uciecz-
ki 1 poczucia brakujacej na co dzien wspolnoty.
Szczegdlne miejsce w historii ma koncert Jimie-
go Hendrixa, ktory zywiotowa

way, a nawet produkcji specjalne-
go programu telewizyjnego. Pod-
czas wystepu w Las Vegas w 1970
roku zaprosita na scene Albertine
Walker i The Caravans, zespot od
dwoch dekad cieszacy sie popular-

interpretacja  amerykanskiego
hymnu, bez jakichkolwiek stow,

wykrzyczat na gitarze doktadnie

Gdy 16 sierpnia rozpoczy-

to, co trapito ttumy pod scena.
W jednym z wywiaddéw Aretha
przyznata: ,Rewolucja wywar-

ta na mnie duzy wptyw, ale mu-

nat sie drugi dzien Woodstocku
piosenkarka dawata koncert
w Holmdel, zaledwie dwie go-
dziny drogi od tamtej sceny

sze przyznac, ze moja rewolucja

okazata sie osobista ewolucja™ Gdy 16 sierpnia roz-
poczynat sie drugi dzien Woodstocku piosenkarka
dawata koncert w Holmdel, zaledwie dwie godziny
drogi od tamtej sceny. Choc, jak wynika z powyzszej
wypowiedzi, je] potrzeby byty bardziej intymne, po-
dobnie jak tysigce zgromadzonych w Bethel, row-
niez ona potrzebowata pojednania. Nie szukata go
jednak w studiu czy na estradzie, ale w kosciele.

Radosc¢

Na poczatku lat siedemdziesigtych w R&B, popie,
a nawet rocku, artysci chetnie inspirowali sie mu-
zyka religijna. Na szczytach list przebojow zaistnia-
ty takie utwory. jak Oh Happy Day Edwin Hawkins
Singers, My Sweet Lord George’a Harrisona czy Re-
spect Yourself Staple Singers. Rekordy popularnosci
pobijat musical Jesus Christ Superstar — ,Gospel stat
sie komercyjna sitg (.), biali hipisi zaczeli kupowacé
albumy gospel” — stwierdzit biograf Arethy Aaron
Cohens.

W tym czasie rowniez Franklin zwrdcita uwage
na site tej stylistyki. W wywiadach wspominata
o checi wprowadzenia muzyki sakralnej na Broad-

noscia w kregach gospel. We wspo-
mnianym wywiadzie dla Ebony
z 1971 roku zapowiedziata nagranie
w kosciele, przyznajac, ze jest pod-
ekscytowana wystepem u boku Ja-
mesa Clevelanda. Wydarzenie mia-
o miec¢ sentymentalny wymiar,
byto bowiem powrotem do poczat-
kéw jej wielkiej kariery.

Artystka zamierzata powrodci¢ do
korzeni, cho¢ nigdy ich z wtasnej
woli nie porzucita. Jako dziecko
Spiewata w chorze swojego ojca —
pastora C.L. Franklina, a w wieku
14 lat nagrata pierwszy album go-
spel Songs of Faith. We wczesnych
latach szesc¢dziesigtych podpisata
kontrakt z Columbia Records, kto-
ry przyniost zmiane repertuaru.
Powodem nie byty jednak osobi-
ste poszukiwania, ale niewtasciwa
koncepcja na jej kariere przedsta-
wicieli wytworni. Cho¢ pod szyl-
dem giganta wydata szereg uda-
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nych albumow, nie przyniosty one
spodziewanego sukcesu. Dopiero,
kiedy w 1967 roku przeniosta sie do
Atlantic Records, odnalazta odpo-
wiednie srodowisko. Od przetomo-
wego albumu I Never Loved a Man
the Way I Love You zdefiniowata
indywidualny styl taczacy gospelo-
wy wokal z innowacyjna pianisty-
ka. Tylko nieliczne z jej utworow
z przetomu lat szescdziesiatych
1 siedemdziesigtych nie przeszty do
klasyki muzyki soul.

Koncepcja Amazing Grace byta jed-
nak inna. Zmienit sie repertuar —
Swieckie piosenki o mitosci zasta-
pity klasyczne melodie koscielne
oraz interpretacje uduchowionych
przebojow Marvina Gaye’a czy Cla-
ry Ward. Kluczowa byta jednosc
uczestnikow nagrania. By dobrze
ja zrozumie¢, nalezy poznac¢ kon-

tekst. Baptystyczny kosciot New
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Temple Missionary znajduje sie w dzielnicy Los An-
geles — Watts, gdzie szes¢ lat wczesniej miaty miej-
sce krwawe zamieszki. Eskalacja gteboko zakorze-
nionego gniewu spotecznosci afroamerykanskiej
po policyjnej pacyfikacji przyniosta smierc 34 0sob,
setki rannych i dewastacje okolicy.

Dzieki materiatowi filmowemu zarejestrowane-
mu przez Sydneya Pollacka, ktory trafit do kin jako
Amazing Grace: Aretha Franklin (swiatowa premie-
ra w 2018 roku), mozemy poznac¢ swiadkéw tych
Na filmie widac

yn

wydarzen. Jak podkreslit Cohen
nie tylko spiewajaca Arethe, ale takze kongregacije
wiernych Watts, z czasow po Ruchu Praw Obywa-
telskich, (.) decydujaca, gdzie is¢ dalej™ To wtasnie
solidarnos¢, zasadzajgca sie na wspolnych doswiad-
czeniach i1 wierze, definiuje charakter tego albumu.
Warunkiem, jaki Aretha postawita producentom,
byto nagranie go w trakcie prawdziwego nabozen-
stwa. Dostarczyto to wykonawcom religijnej ener-
gii, uwalniajacej ich duchowosc¢. Choc¢ Aretha wcigz
jest gwiazda, to otaczajg ja rowni jej bracia i siostry.
,Patrzac na Arethe, widzisz jej artyzm i stuchasz jej
polecen, ale jednoczesnie widzisz pokore. Wtedy nie
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byta skapana w scenicznym blasku. Byta po prostu
Arethg, nasza siostrg $piewajaca dla Pana” — powie-
dziat kierujacy chorem pastor Alexander Hamiltons.
Wystep dat Franklin poczucie wolnosci, ktorego
nie mogta dotad w peini zaznac. Radiowe przeboje,
jakkolwiek udane, nie zaspokajaty duchowych po-
trzeb. ,Mogta robic to, co chciata, jesli chciata $pie-
wac przez 20 minut, mogta spiewac przez 20 minut.
Mogta improwizowac. Mogta zmienia¢ fraze. Mo-
gta rozciagac gtoski” — zauwazyt Cohen®. Skutkiem
tego byta przetomowa reinterpretacja gospelowych
standardow. Z jednej strony przyczynit sie do tego
talent nieprzecietnej wokalistki, z drugiej zas kla-
sa choru Southern California Community Choir,
z udziatem wielebnego Jamesa Clevelanda.

Innowacja byto dodanie sekcji instrumentalne;.
Grupe stworzyli nowojorscy muzycy: Bernard Pur-
die (kierownik muzyczny) na perkusji, Chuck Rai-
ney na basie, Cornell Dupree na gitarze, Pancho
Morales na kongach oraz Ken Lupper na organach
Hammonda. Jak okreslit ich dziennikarz Corbin
Reiff,

) ”

Byta to znakomita mieszanka swieckosci

z duchowoscia. Duch Swiety i fun-

kowy rytm””

Wydania Amazing Grace nie poprze-
dzita promocja jakimkolwiek sin-
glem, co stanowito ewenement w ow-
czesnym show-biznesie. Poszczegdlne
utwory ze wzgledu na gatunek i dtu-
gos¢ nie zaistniaty nigdy w radiosta-
cjach przepeinionych soulem i R&B.
Nawet Aretha nie wracata do tego
materiatu, od razu zabierajac sie za
inne projekty. Mimo to album przy-
niost jej statuetke Grammy za naj-
lepsze wykonanie gospel na zywo,
a sprzedajac sie w ponad dwumilio-
nowym naktadzie, stat sie jej najczes-
ciej kupowanag do dzis ptyta.

Szacunek

Zdaje sie, ze wielu przewidziato
ten sukces. Wsrod ttumow wier-

fot. materiaty prasowe



nych zgromadzonych w koscie-
le znaleZli sie tez muzycy sSwia-
domi wagi wydarzenia. Na filmie
wida¢, jak wystepowi przystuchu-
je sie Clara Ward - gwiazda go-
spel z lat czterdziestych i piec¢dzie-
sigtych. Piosenkarka pozostawata
w zwiazku z ojcem Arethy, be-
dac dla jego corki mentorka przez
wiekszos¢ kariery. O ile wiec obie
taczyty osobiste relacje, o tyle cat-

Wydania Amazing Grace
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Oczywiscie nie trzeba byto osobiscie uczestniczy¢
w nagraniu, by czerpac z jego wartosci. Do inspi-
racji tym materiatem przyznawat sie Freddie Mer-
cury. Doskonale stychac to w jednym z przebojow
Queen — Somebody to Love. Dzieki technice nakta-
dania sciezek cztonkowie grupy imituja w nim
wieloosobowy chor gospel. Rowniez tekst dotyka
religijnych aspektdw, jego autor — Mercury, pyta
o role Boga w zyciu pozbawionym mitosci. Utwor
znalazt sie na pigtym albumie studyjnym Brytyj-
czykow A Day at the Races z 1976 roku.

Niewatpliwie najwiekszy wptyw
Aretha wywarta na kobietach.
Chaka Khan, Natalie Cole, Jenni-

nie poprzedzita promocja jakim-
kolwiek singlem, co stanowito
ewenement w owczesnym show
-biznesie. Poszczegolne utwory
ze wzgledu na gatunek 1 dtu-

fer Hudson — miedzy innymi one
podkreslaty silny zwiazek z ar-
tystka, a pierwsza z nich Spiewata
nawet na jej pogrzebie. Szczegdl-
ny byt zwigzek ,Krolowej Soulu”

gosc nie zaistniaty nigdy w ra-
diostacjach przepetnionych sou-

lem 1 R&B

z Whitney Houston. Ich relacja
wykraczata poza aspekt muzycz-
ny, matka Whitney — Emily Cis-
sy Houston, spiewata w chorkach
Franklin, krazyty nawet pogtos-

kowicie poza wiedza Franklin
na widowni zasiedli Mick Jagger
1 Charlie Watts. Cztonkowie The
Rolling Stones nagrywali w Los
Angeles album Exile on Main Stre-
et, ich obecnos¢ w baptystycznym
kosciele miata dostarczy¢ ku temu
inspiracji. Podobno zaraz po kon-
cercie pobiegli do studia, by za-
rejestrowac¢ utwor Shine A Light.
Echa gospel stychac jeszcze w in-
nych kompozycjach, ktore znala-
zty sie na tej ptycie: Tumbling Dice,
Loving Cup 1 Let It Loose.

ki, ze ta byta matka chrzestna
Whitney. ,Pamietam, jak miatam 12 lat, schodzitam
do piwnicy, gdzie mama miala sprzet nagraniowy,
bratam mikrofon i puszczatam Arethe — Spiewatam
tak godzinami. Zamykatam oczy i wyobrazatam so-
bie siebie na scenie, wystepujaca przed ttumami” —
wspominata Whitney na tamach Ebony®. W 1994
roku, przed dwustutysieczna widownia zgromadzo-
na w Johannesburgu dla uczczenia zastug Nelsona
Mandeli, Whitney zaspiewata Amazing Grace, na-
wigzujac do marzen z dziecinstwa.
Jest niewatpliwie tg, ktéra zwraca uwage wszystkich...
Aretha byta buntem, przywddca.
Gdyby powiedziata «chodZzmy, zrobmy to», bytoby
to zrobione.™
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W 1971 roku Nikki Giovanni — kontynuatorka zapo-
czatkowanego przez Amiriego Barake ruchu Black
Arts Movement — wydata album Truth Is on Its Way,
na ktorym przy akompaniamencie nowojorskiego
choru recytowata autorskie wiersze. Jednym z nich
byt Poem for Aretha. Wokalistka przedstawiona jest
tu nie tylko jako dominujaca artystka, ale rowniez
liderka czarnoskorej spotecznosci, cho¢, jak przy-
znaje poetka, nigdy do tego nie aspirowata. Tekst
podkresla sceniczna i polityczna site Franklin, jed-
noczesnie wskazujac na jej codzienne, przyziem-
ne oblicze. To peten empatii i podziwu hotd odda-
ny kobiecie nieswiadomej wptywu, jaki wywiera
na masy. Takie tez wrazenie Aretha sprawia pod-
czas koncertu w Los Angeles — nieziemska, a jedno-
czesnie tak bliska.

Przez catgy jej kariere wielu upatrywato we Fran-
klin symbolu ,Czarnej Ameryki’, jej sukces od-
zwierciedlat bowiem odradzajaca sie dume Afro-
amerykandéw. Grane na okragto radiowe hity
— Think czy Respect okazaty sie hymnami czarne-
go feminizmu. Drugi z nich, choc jest interpretacja
piosenki Otisa Reddinga, Aretha zmienita w petne

pasji, ponadczasowe zadanie sza-
cunku. Swiat nigdy wezesniej cze-
gos takiego nie styszat.

W catej karierze Aretha siegne-
ta po 20 nagrod Grammy. Nagrata
20 utworow, ktore osiggnety pierw-
sze miejsca na listach przebojow
R&B Billboardu. Ma najwiecej sin-
gli sprzedanych w ponad miliono-
wym naktadzie ze wszystkich ko-
biet. Jednak ,Krolowa Soulu” nigdy
nie otrzymataby korony bez tra-
dycji gospelowych. Wartos¢ Ama-
zing Grace nie wynika tylko ze zna-
komitego wykonania, ale przede
wszystkim z ukazania prawdziwe-
go oblicza artystki, spiewajacej ma-
teriat dotykajacy jej autentycznej
wiary. To wtasnie w kosciele Aretha
Franklin stata sie gwiazda — nie tyl-
ko soulu, ale muzyki w ogdle. ©

1 Aretha Franklin Touches The Infinite In The
Long-Delayed Film 'Amazing Grace', www.
wbur.org.

2 Aretha: A Close-up Look at Sister Superstar,
Ebony, grudzien 1971.

3 The LA story behind Aretha Franklin's best-
selling album, 'Amazing Grace', www.scpr.org.

4 Aretha Franklin Touches The Infinite In The
Long-Delayed Film 'Amazing Grace', www.
whbur.org.

5 The LA story behind Aretha Franklin's best-
selling album, 'Amazing Grace', www.scpr.org.

6 Aretha Franklin’s Amazing Grace:” One of her
least-known albums, www.daytondailynews.
com.

7 Aretha Franklin's 1972 Live Album 'Amazing
Grace' Captured The Queen at the Height of
Her Powers, www.billboard.com.

8 Whitney Huston: For talented young star,
singing is a family tradition, Ebony, grudzienh
1985, s. 160.

9 Poetry Celebration: Nikki Giovanni, www.
liberalpulpit.org.
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Free painting & abstract jazz

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Czas pandemicznej izolacji sprzy-
ja sieganiu do dawno nieodwie-
dzanych miejsc na potkach z pty-
tami 1 ksigzkami. Czasem trzeba
zdmuchnac troche kurzu, ale takie
powroty do rzeczy, ktore w ostat-
nim czasie ,nie byty nam niezbed-
ne”’, bywaja bardzo mite. W ten
wtasnie sposob w pewien kwiet-
niowy wieczor zagtebitem sie w po-
tezng publikacje wydawnictwa
Taschen — album Jazz Covers. Na
pieciuset stronach przedstawiono
tam oktadki ponad 650 albumow.
Niektore opatrzone krotkimi hi-
storiami, inne po prostu zamiesz-
czone jako szczegolnie istotne albo
pod jakims wzgledem ciekawe. In-
trygujace fotografie, interesujace
rozwigzania graficzne, wspania-

FREE JAZZ

A COLLECTIVE
IMPROVISATION
$ BY THE s
ORNETTE ‘%
DOUBL Etﬁ?;,.
QUARTET

li artysci, troche polskich akcen-
tow — przede wszystkim za spra-
wa tworczosci Marka Karewicza.
Mimo ze przy wielu oktadkach za-
dawatem sobie pytanie ,dlaczego
akurat ta?”, byt to naprawde mito
spedzony czas nad swietnym albu-
mem. Po przejrzeniu catosci mia-
tem wrazenie, ze czegos mi tu bra-
kuje. Jako ze oktadki utozone sa
alfabetycznie wedtug wykonawcy,
wrocitem do litery C, aby sie upew-
ni¢. Ornette Coleman — Change of
the Century, Skies of America, Body
Meta i This is Our Music. Tyle. A Free
Jazz? Nie jestem specem od projek-
towania, historii designu czy foto-
grafii, ale gdybym miat przywotac
jakas oktadke ptyty Colemana byt-
by to Free Jazz.

ornette coleman  change of the century

£
5

>
o
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Jakis czas temu (JazzPRESS 6/2017)
pisatem w tej rubryce o zwiaz-
kach jazzu z malarstwem. O ma-
lujacych  muzykach, grajacych
malarzach oraz o obrazach zain-
spirowanych jazzem. W tym przy-
padku jest nieco inaczej. Na wy-
danej rok wczesniej niz Free Jazz
ptycie Change of the Century Ornet-
te Coleman w notce do albumu opi-
sat swoja muzyke jako ,cos w ro-
dzaju obrazu Jacksona Pollocka”
Nietrudno zgadnac co miat na my-
$li. Pionierskie podejscie Colemana
do nieskrepowanej improwizacji
byto bardzo bliskie filozofii eks-
presjonizmu abstrakcyjnego, kto-
ry uksztattowat sie w malarstwie
amerykanskim w latach czterdzie-
stych XX wieku. Action painting,
ktorego przedstawicielem byt Pol-
lock, na plan pierwszy wysuwat
akt tworczy, spontaniczny i auten-
tyczny sposob tworzenia dzieta.

W przypadku albumu Free Jazz
zwigzek muzyki Colemana ze
sztuka Pollocka jest widoczny na
pierwszy rzut oka. Zdecydowa-
na wiekszos¢ powierzchni oktadki
wypetnia napis Free Jazz A Collecti-
ve Improvisation by the Ornette Co-
leman Double Quartet. W wolnym
miejscu zostato wyciete okienko,
przez ktore widac¢ fragment obwo-
luty krazka — obwoluty, pokrytej re-
produkcja obrazu Jacksona Pollocka
White Light. Wiele projektow okta-
dek, czesto tworzonych przez wy-
bitnych artystow, ma zamyst czy
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przekaz bezposrednio korespondu-
jacy z muzyka na ptycie, ale rzadko
zwiazki te sa tak gtebokie jak w tym
przypadku. Improwizacja, przekra-
czanie granic, proba uwolnienia sie
od obowiazujacych ram i odwaz-
na innowacyjnosc to bezdyskusyjne
atrybuty obu tych dziet. Ich twdrcy
przeszli do historii jako pionierzy
w swoich dziedzinach.

Ptyta Colemana, ktora nalezy dzis
do scistego jazzowego kanonu, jest
wyjatkowa z wielu wzgleddw. Jakby
pomyst wykorzystania jednoczes-
nie dwoch kwartetow byt jeszcze
za mato oryginalny, album zreali-
zowano w taki sposob, ze w jednym
kanale stereofonicznego nagrania
styszymy gre jednego, a w drugim
drugiego. W obu kanatach styszy-
my niesamowite sktady. W jednym
— Coleman, Don Cherry, Scott LaFa-
ro i Billy Higgins, a w drugim — Eric
Dolphy, Freddie Hubbard, Charlie

109
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Haden oraz Ed Blackwell. Prawie
czterdziestominutowa improwiza-
cja byta czyms bezprecedensowym
na ptycie wydanej w 1960 roku.
Zamitowanie Colemana do tworczo-
Sci Pollocka przetrwato dtugie lata.
Kiedy saksofonista odwiedzit wysta-
we dziet malarza w 2006 roku, zapy-
tany przez dziennikarza The New
York Observer o to, czy obraz Green
Silver jest takze w stylu jego muzyki,
odpart — jest jak muzyka, nie tylko
moja..”. Pollock nie mogt sie odnies¢
do zwigzkow miedzy swoim malar-
stwem 1 muzyka Colemana. Zginat
w wypadku w 1956 roku, a wiec na
dwa lata przed ukazaniem sie pierw-
sze] ptyty muzyka. Byt entuzjasta
jazzu, ale gustowat raczej w jego kla-
sycznym wydaniu — Nowym Orlea-
nie, swingu i Billie Holiday. Nie do-
wiemy sie, czy poznajac filozofie free
jazzu, przekonatby sie do muzyki,
ktora podobnie jak jego malarstwo
dalece odbiegata od kanonu.

il ARS B NS
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Kilkanascie lat pozniej historia za-
toczyta swego rodzaju koto. Fran-
cuski artysta Jean-Max Albert,
jako trebacz kwintetu Henri Te-
xiera, byl jednym z pionierow free
jazzu we Francji. Pdzniej jako ma-
larz eksperymentowat z mozliwos-
ciami plastycznego wyrazenia mu-
zycznych idei. Jednym z efektow
tych poszukiwan byt namalowany
W 1973 roku obraz.. Free Jazz, kto-
ry na pierwszy rzut oka moze przy-
wotywac wiele skojarzen z praca-
mi Pollocka.

Ptyty winylowe wracaja do task.
Wielu melomanow ceniw nich nie-
powtarzalne, analogowe brzmie-
nie, te wyjatkowa ,magie czarnego
krazka” Ale nie zapominajmy, ze
winyle daja nam cos jeszcze — moz-
liwosc¢ obcowania ze sztuka, ktora
moze doskonale dopetnia¢, czy na-
wet nadawac nowy kontekst muzy-
ce, z drukowang oktadka w forma-
cie12naizcali. O

LILD I
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Isfahan, czyli czar minionych podrozy...

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

O czym innym mozna pisa¢ W cza-
sie narodowej kwarantanny, jak
nie o podroézach. Teraz, kiedy trud-
no wydosta¢ sie poza najblizsza
okolice — ba, poza swoja posesije! —
mozna tylko powspominac¢ i po-
teskni¢. Jedna z najbardziej zna-
nych (obok Caravan i A Night In
Tunisia) kompozycji jazzowych ko-
jarzacych sie z daleka podroza jest
oczywiscie Isfahan.

Billy Strayhorn napisat ja po powro-
cie z dalekowschodniej trasy kon-
certowej orkiestry Duke’a Elling-
tona w 1963 roku, zainspirowany
pieknem Iranu. Znalazta sie poznie]
na genialnej ptycie Far East Suite te-
goz Ellingtona, a pierwszym jej wy-
konawca byt oczywiscie saksofoni-
sta altowy Johnny Hodges. Stworzyt
on wersje wzorcowg, ktorej pdzniej
nikt chyba nie doréwnat, a przeciez
po Isfahan siegato i nadal siega wie-
lu znakomitych muzykow. Ale sa
dwie, wedtug mnie, wyjatkowe in-
terpretacje tego tematu, ktore wy-
kraczaja daleko ponad przecietnosc.
Jedna jest szeroko znana i docenia-
na, druga o wiele mniej. Ta pierwsza
znalazta sie na wydanej w 1991 roku
1 obsypanej roznymi laurami pty-
cie Lush Life saksofonisty tenorowe-
go Joe Hendersona. A te mniej znana

nagrat kilka lat wczesniej inny sak-
sofonista tenorowy — Johnny Griffin.
[ tu dochodzimy do wspomnien
z mojej wtasnej podrozy. Otéz ze 20
lat temu wpadta mi w rece ptytka
CD o nieco przasnym wygladzie. Byt
to fragment kolekcji Wielki Jazz wy-
dawnictwa delPrado. Na brgzowe]
oktadce byt tylko tytut i autor: Woe
Is Me — Johnny Griffin. Wyglada-
to to na typowy w takich przypad-
kach zestaw nagran live z drugie-
go obiegu, a tymczasem zawierato
wspaniata muzyke zarejestrowana
w studiu Grove na Florydzie w 1988
roku. Specjalnie wspominam na-
zwe studia, bo te nagrania brzmiaty
po prostu nieziemsko. Ale jako sta-
ry kolekcjoner chciatem miec orygi-
nat z normalng oktadka, nigdy sie
jednak z czyms takim nie spotka-
tem. Az do zesztego roku.

Bytem akurat na Krecie i zwiedza-
tem urocze miasto Chania na za-
chodzie wyspy. Spotkatem po dro-
dze kilka stoisk z ptytami, ale
wytacznie z grecka muzyka. Az tu
nagle w jakims waskim zautku
natknatem sie na czerwony szyld
Music Store i malenki sklepik.
W srodku byty winyle, ptyty CD
1 przede wszystkim byt jazz! Zacza-
tem przegladac potki z kompakta-
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miiw pewnym momencie co widze? To, czego szu-
katem od 20 lat. Czyli Griffina i Woe Is Me. Wydanie
holenderskie z tadnga oktadka i napisem ,Original
Recordings. Digitally Remastered”. Zabratem oczy-
wiscie 1 poszedtem do kasy. Siedziat przy niej za-
zywny starszy pan, ktory pewnie z nudow zagad-
nat mnie podczas ptacenia i zapytat, skad jestem.
Kiedy ustyszat, ze z Polski, usmiechnat sie szeroko
1 powiedziat cos, czego najmniej bym sie tutaj spo-
dziewat: [Komeda! Astigmatic — to jedna z moich
ulubionych ptyt”!

Wracajac do Griffina. Ten pochodzacy z Chicago
saksofonista od lat szes¢dziesigtych mieszkat na
state we Francji, ale co roku wracat do USA na kil-
ka miesiecy, aby odbywac trasy klubowe i nagry-
wac ptyty. Towarzyszyta mu przez cate prawie lata
osiemdziesiate ta sama sekcja rytmiczna w skita-
dzie: pianista Michael Weiss, basista Dennis Ir-
win i perkusista Kenny Washington. Jak doskona-
le zgrana byta ta grupa, najlepiej Swiadczy witasnie
krazek Woe Is Me. Powiedziec¢, Ze muzycy wyczuwa-

fot. Jarostaw Czaja

Johnny Griffin - Woe Is Me
Factory Of Sounds, 2018

li sie telepatycznie, to bytoby zbyt
mato. Ale cichym bohaterem tej
plyty jest dla mnie nieodzatowany
(zmart w 2008, tym samym co Grif-
fin, roku) basista Dennis Irwin.
Styszatem go na wielu innych na-
graniach (miedzy innymi Jazz Mes-
sengers, John Scofield) i zawsze byt
doskonaty, ale tutaj udato sie in-
zynierowi dzwieku zarejestrowacd
jego kontrabas w jakis wyjatkowy
sposob. Dennis gra naprawde ni-
skie nuty, schodzi w dot najnizej
jak tylko mozna. Jego kontrabas jest
przez to mniej dynamiczny i spre-
zysty, tak jak to lubia wspotczesni
basisci, ale daje za to muzyce nie-
zwykta gtebie. Z Irwinem i kwarte-
tem Griffina zwigzana jest pewna
anegdotka. Otéz kiedys zespot miat
grac¢ caly tydzien w jednym z bo-
stonskich klubow. W trakcie pierw-
szej nocy, podczas pierwszego seta,
w kontrabasie (Irwin miat wieko-
wy instrument) pekt most. Basista
bez chwili przerwy chwycit mikro-
fon i zaczat po prostu spiewac nuty
basowe, a zespot grat dale;..

No 1 wreszcie najwazniejsze. W re-
pertuarze omawianej ptyty na po-
zycji drugiej znajdziemy zjawi-
skowg, trwajaca ponad 10 minut
wersje Isfahan. Tego sie nie da opi-
sac. Tego trzeba postuchacd. I teraz,
kiedy wtasnie stucham, mam przed
oczami nie iranskie miasto, jak tego
chciat Strayhorn, tylko piekng gre-
cka wyspe. Oto pozytki z minio-
nych podrozy. ©
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Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

Jest rok 1972. The Beatles juz dawno
nie istnieja, cho¢ maja za soba podroz
do Indii. Carlos Santana wydat juz al-
bumy Santana i1 Abraxas. John McL-
aughlin zdazyt nagrac¢ Bitches Brew
1 kilka innych ptyt z Davisem oraz
—w ramach Mahavishnu Orchestra
— jedna z najwazniejszych ptyt fu-
sion lat siedemdziesiatych: The In-
ner Mounting Flame. Ma tez swoje-
go guru 1 nazywa sie Mahavishnu
John McLaughlin. John Coltrane nie
zyje od pieciu lat, zyskat zastuzony
status legendy, ktora dla wielu byt
juz za zycia. Muzycy, sportowcy, poe-
ciiwszyscy, ktdrzy chea troche zanu-
rzy¢ sie w kolorowym swiecie kul-
tury tamtych czaséw, wyjezdzaja do
Indii, przyjmuja nowe imiona. W ar-
tystycznym srodowisku wielkiego
Swiata nie wypada nie miec¢ wtasne-
go przewodnika duchowego..

Dwoéch wielkich gitarzystow spoty-
ka sie, zeby zagrac troche Coltrane’a.
Jego juz nie ma, ale A Love Supreme
pozostanie na zawsze. Obaj liderzy
dobieraja sobie catkiem utytutowa-
ne juz wtedy grono muzykow. Jest
wiec mato w owym czasie znany Jan
Hammer (to czas przed jego wspot-
praca z Jeffem Beckiem), tutaj gra-
jacy na bebnach, znany McLaughli-
nowi z Mahavishnu Orchestra. Jest

dusza wielu podobnych ptyt — orga-
nista Larry Young. Jest najbardziej
rockowy z jazzowych perkusistow
— Billy Cobham. Wszelkiego rodzaju
instrumenty perkusyjne obstuguja:
znany z ptyt Santany Armando Pe-
raza i wszechobecny na dziesigtkach
przerdznych ptyt Don Alias.

W  wykonaniu takiego zespotu
A Love Supreme otrzymuje jedna
z doskonalszych wersji. Obaj gitarzy-
sci sa juz wtedy stawni, jednak jesz-
cze na poczatku muzycznej kariery.
Tworza ptyte z innej planety, zupet-
nie nie przystajaca do ich dyskogra-
fii, patrzac z perspektywy czasu. To
jedna z najlepszych ptyt Carlosa San-
tany i rowniez bardzo wazna pozycja

Carlos Santana & Mahavishnu John
McLaughlin - Love Devotion Surrender
Columbia, 1973
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w dyskografii Johna McLaughlina. Choc¢ to z pewnos-
cia nie jest ptyta dla fanow Supernatural, Friday Night
In San Francisco, ani tych, ktorzy kojarza Jana Ham-
mera z Miami Vice.

To jest peten odlot. I cho¢ za wyjatkiem dwodch krot-
kich utwordw pierwszym i wazniejszym glosem jest
gitara Santany, to ptyta duetu lideréw. Prawdopodob-
nie nazwisko Santany znalazto sie na oktadce jako
pierwsze w zwiazku z jego wiekszym potencjatem ko-
mercyjnym. Doskonata gra obu muzykow, gitarowe
solowki, jazzowe free w szybkich rytmach tworzonych
przez Cobhama, swietny Larry Young, indyjskie rytmy
1 duch Coltrane’a nie tylko w jego wiasnych kompozy-
cjach tworza niepowtarzalny klimat tego albumu.
Chyba sam John Coltrane, gdyby dozyt mody na in-
spiracje hinduskie, nie zagratby tego lepiej. To dziw-
nie brzmi, ale Santana jest na tej ptycie rownie bli-
ski ideom muzycznym Coltrane’a, co Zbigniew
Seifert w swoich najlepszych momentach czy Kenny
Garrett na wezesnych, niekomercyjnych nagraniach
(African Exchange Student lub Pursuance). W sumie
jednak ptyta jest bardziej Santany niz Johna McLau-
ghlina, choc¢ to przeciez temu drugiemu teoretycz-
nie blizej muzycznie do Johna Coltrane’a.

To ptyta, ktéra mozna stucha¢, i o ktérej mozna pi-
sac¢ na dwa sposoby. Po pierwsze, jako o jednym z do-
skonalszych hotdow dla Coltrane’a. Dla mnie jednak
—1to po drugie — jest ona petna gitarowej wirtuozerii,
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swiezych dzwiekow. Jest jedna z naj-
lepszych ptyt w dyskografii, zarow-
no Johna McLaughlina, jak i Carlosa
Santany. To takze wazny dokument
czasow mody na inspiracje dale-
kowschodnie. Kazdy z gitarzystow
w tej trudnej konwencji potrafit za-
chowac¢ swoje wtasne charaktery-
styczne brzmienie, cho¢ ich pota-
czenie zapewne dla fandéw obu byto
nieztym zaskoczeniem.
Najstabszym fragmentem tej pty-
ty jest wedtug mnie Naima zagrana
przez Johna MclLaughlina. Reszta to
sciana dzwiekow perkusyjnych i gi-
tarowych, przyprawiona organami
Larryego Younga. Nigdy wczesniej
ani pozniej gitara Santany nie mia-
ta takiego wsparcia rytmicznego —
chyba nigdzie wiecej nie zagrali na
jednej ptycie Cobham, Peraza, Don
Alias i Jan Hammer (nietypowo dla
siebie na perkusji).

Ta ptyta to prawdziwy, najlepszy
Santana. To najbardziej jazzowy
Santana i najbardziej rockowy John
McLaughlin. To jeden z tych albu-
mow, ktorych nie wypada nie miec
na potce. A jak sie komus spodoba,
to moze jeszcze poszukac doskona-
tej ptyty nagranej rok wczesniej:
Carlos Santana & Buddy Miles! Live!.
Materiat z Love Devotion Surren-
der wraz z muzyka z ptyty Ilumina-
tions z 1974 roku, ktorg Carlos Santa-
na nagrat z Alice Coltrane, postuzyt
Billowi Laswellowi do stworzenia
Divine Light, ale to juz materiat na
inng opowiesc. O
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Warto zdmuchnac¢ kurz

X Clan - To The East, Blackwards
4th & B’'way Records, 1990

Ruch afrocentryczny przezywat
na przetomie lat osiemdziesig-
tych i dziewiecddziesiatych wiel-
ka popularnos¢ w amerykan-
skiej popkulturze. Jednoczesnie
trwata pierwsza ztota era w hi-
storii hip-hopu - raperzy i czarni
bracia nakrecali sie wzajemnie
na opowiesci o Matce Afryce i jej
kluczowym znaczeniu dla ludz-
kosci, dzieki czemu moglisSmy
obserwowac wysyp raperow no-
szacych efektowne afrykanskie
dashiki. Wsrod wszystkich tych
wspaniatych tworcow nie byto
jednak nikogo blizszego Afry-
ce niz X Clan. Serio! Nawigzujac
do stynnego skeczu Negrodamus

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

Dave’a Chappelle’a i Paula Mo-
oneya — Native Tongues wyglada-
li przy X Clanie jak Bryant Gum-
bel przy Malcolmie X.

Celem dziatalnosci X Clanu byto
gtoszenie dumy rasowej, zwro-
cenie uwage na nierownosci
spoteczne dotyczace Afroame-
rykandéw oraz na wielka spus-
cizne kulturowag Afryki, szcze-
golnie Egiptu. Zespdt nie dbat
o poprawnosc¢ polityczna. Padato
w jego tekstach wiele komunika-
tow kontrowersyjnych dla biatej
Ameryki, a zgodnych na przy-
ktad z naukami Narodu Islamu.
Historie interpretowali wedtug
wtasnej perspektywy — czarni zo-
stali porwani z Afryki, okradzeni
z tozsamosci 1 kultury, ich mozgi
wyprane przez wrogi im system
edukacji, a nastepnie zostali pod-
dani systemowej i systematycz-
nej eliminacji (AIDS, tatwy do-
step do broni w gettach, heroina,
etc). Niektore z tych kwestii sa
niepodwazalne nawet dla miesz-
kanca odlegtej Polski, ale nie
dla zwolennika Ku Klux Klanu
z Missisipi.

Duma rasowa czesto bywa inter-
pretowana jako wrogos¢ wobec
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przedstawicieli innych ras, dla-
tego ruch afrocentryczny i ze-
spoty takie jak X Clan wzbudza-
ty wielkie emocje wsrod biatych
w Ameryce. To The East, Blac-
kwards — pierwszy album gru-
py, powszechnie uwazany za ich
najlepszy, jest dobrag dokumenta-
cja nastrojow konkretnych grup
mniejszosciowych ~w Stanach
Zjednoczonych na przetomie de-
kad. W mojej opinii album nie
zestarzat sie tak dobrze jak dzie-
ta Public Enemy, A Tribe Called
Quest lub Brand Nubian, ale ra-
perzy przez wiele lat czesto wra-
cali do twodrczosci X Clanu i cyta-
tow z tego albumu - co pokazuje
silny z nim emocjonalny zwig-
zek. To The East, Blackwards bar-
dzo wiele znaczy dla kultury hip
-hopowej.

X Clan na pierwszy rzut oka/
ucha bardzo przypomina Public
Enemy. Nie tylko w zaangazowa-
nej spotecznie i pro-czarnej te-
matyce, ale rowniez jesli chodzi
o sktad zespotu. Role frontmana
1 naczelnego MC grupy peini re-
welacyjny Brother ] (odpowied-
nik Chucka D z Public Enemy),
a sporo miejsca zajmuja dokrzy-
kiwania i przemowienia hype-

, - ~ mana - Professora X (odpowied-

nik Flavora Flava). Sktad X Clanu
zmieniat sie przez lata kilku-
krotnie, niestety rowniez z powo-
du sSmierci — w 1995 roku zmart
producent The Rhythm Provider

Sugar Shaft, a w 2006 roku Pro-
fessor X. Tym niemniej w spo-
tecznosci hip-hopowej X Clan
kojarzy sie, podobnie jak Public
Enemy, z dwiema naczelnymi po-
staciami — Brotherem J-em i Pro-
fessorem X-em.

Pierwszy rapuje prawie wszyst-
kie zwrotki — posiada przyjem-
ny, gtadki gtos, a jego flow to pro-
dukt nowych czasow (czyli konca
old schoolu). Wypetnia wersy
stowami i rymami, trzyma tem-
po 1 kontroluje oddech, rzadko
robigc przerwy. Jednoczesnie dba
o dykcje i jasnos¢ przekazu. Stu-
cha sie tego troche jak (ciekawej!)
lekciji historii albo wiedzy o spo-
teczenstwie, podczas ktorej dla
przyjemnosci odbiorcow w tle
puszczono funkowy bit. Muzy-
ka stanowi tak jakby ramke dla
rapu - skupia na nim uwage stu-
chaczy. Licza sie przede wszyst-
kim stowa — komunikat puszczo-
ny w swiat.

Z kolei Professor X najczesciej albo
rozpoczyna utwory monologiem,
albo wypeinia przerwy pomie-
dzy zwrotkami Brothera J-a swo-
imi hastami, ktére na ogot kon-
czy zdaniem: ,Vanglorious! This
is protected by the red, the black
and the green, with a key, sisssii-
iieeeeeeees!”. Jest to odniesienie do
barw flagi panafrykanskiej oraz
egipskiego symbolu anch. Kolor
czerwony symbolizuje krew, czar-
ny ludnos¢, a zielony ziemie. Jak



wspomniatem na poczatku, teks-
ty wypetnione sa symbolikg afry-
kanska i niezaznajomiony z te-
matem stuchacz z Europy bedzie
musiat sie ostro nagtowic¢ nad ich
znaczeniem. Brother | ma tenden-
cje do rzucania drobnych infor-
macji, ktore najpierw sktaniaja do
uwazniejszego stuchania dane]
zwrotki, a nastepnie do wyszu-
kiwania i poznawania wydarzen
oraz postaci, do ktorych tekst na-
wigzywat.

Wydaje mi sie, ze z zatozenia,
Professor X miat brzmiec o wiele
powazniej niz Flavor Flav z Pub-
lic Enemy. W 2020 roku wygtasza-
ne przez niego stowa i ich tona-
cja, sprawiaja jednak wrazenie
dos¢ niepowaznych, wrecz ko-
micznych, niczym ulicznego ka-
znodziei krzyczacego w proznie
w biurowej dzielnicy. Jednoczes-
nie nie sposob odmowic mu sen-
tymentalnego uroku wzbudza-
jacej
z innego kregu kulturowego.

szacunek  ciekawostki
Kompletnie nie z naszego swia-
ta, ale mozliwej do zrozumienia
przy checi otwarcia umystu. Do-
datkowy plus dla X Clanu jest
taki: z wokali zarowno Brothe-
ra J-a, jak 1 Professora X-a bijg
niektamany wigor, energia i pa-
sja. A tego i stuchato sie Swiet-
nie w 1990 roku, i stucha teraz,
W 2020.

Caty To The East, Blackwards X
Clan wyprodukowat sam. For-
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muta jest prosta i doskonale zna-
na stuchaczom rapu z lat osiem-
dziesiatych:

zapetlone sample

1 bebny, zapozyczone z inne-
go utworu. Styszymy fragmenty
tworczosci miedzy innymi Feli
Kutiego, Parliament-Funkadelic,
Roya Ayersa czy Billa Withersa.
Bity sa mocno funkowe i skocz-
ne. Na sucho moze sie to gryz¢
z przekazem, ale w gruncie rze-
czy jest dos¢ konsekwentne: je-
stesmy potomkami afrykanskich
kroléw, pochodzimy z kolebki cy-
wilizacji, mamy najwspanial-
szg kulture w historii ludzkosci -
cieszmy sie tym!

Niestety, uptyw czasu nie byt
dla omawianego albumu taska-
wy. Srodki techniczne dostepne
dla producentéw hip-hopowych
byty czesto w owym czasie dos¢
ograniczone, a postep technicz-
ny nastepowat bardzo dynamicz-
nie — ofiara tego stato sie wiele
albumow wydanych na poczat-
ku pierwszej ztotej ery, w tym To
The East, Blackwards. Stychac to
szczegdlnie mocno, jesli porow-
namy debiut X Clanu do ptyt wy-
danych dwa, trzy lata pdzniej.
O ile bitow na To The East, Blac-
kwards stucha sie nadal bardzo
przyjemnie, to wiele z uzytych
sampli pojawia sie na innych
klasycznych hip-hopowych albu-
mach, i poréwnanie na ogot nie
wypada na korzys¢ omawiane]
tutaj ptyty. Nowinki techniczne
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oraz kreatywnosc¢ producentow
nowej fali pozwolity na ciekaw-
sze, mniej archaiczne i po pro-
stu lepsze wykorzystanie sampli.
Tym niemniej podktady wypro-
dukowane przez X Clan peiniag
doskonale swoja role jako skocz-
nego tta dla nauk raperow. I cho-
ciaz bitow RZA-y czy Sir Jinxa
dzisiaj stucha sie lepiej, to To The
East, Blackwards nadal pozwa-
la wczud sie w atmosfere swoich
czasow.

Poczatkowo czesci z Was, Drodzy
Czytelnicy, ciezko bedzie brac na
serio X Clan - ze wzgledu na ich
wyglad i brzmienie momentami
bardzo dalekie od nowoczesno-
$ci. Ale wielu z Was bedzie raz na
jakis czas wracac¢ do To The East,
Blackwards. Tworczos¢ X Clanu
do dzisiaj spowija mgta unikato-
wosci, a stuchajac dwoch pierw-
szych albumodw nadal mozna po-

czuc sie jak na spotkaniu Narodu
Islamu. Brother ] jest Swietnym
raperem: posiada piekny gtos,
nieoczywiste teksty wypeinio-
ne afrykanska symbolika, a flow,
cho¢ nieco juz archaiczne, spet-
nia swoja role i uzupeinia sie
z produkcjami. Od debiutanckiej
ptyty mineto 30 lat, a Professor
X nadal moze uchodzi¢ za orygi-
nata — nie byto i nie ma drugie-
go kolesia, z ktorym mozna by go
porownac.

Pomimo tego, ze To The East, Bla-
ckwards nieco sie w mojej opinii
zestarzat, zdecydowanie warto
przebrnac przez pierwsze wraze-
nie staroci, zdmuchnac¢ niewiel-
ka warstwe kurzu, przyzwycza-
i¢ uszy 1 zanurzy¢ w naukach X
Clanu. Ich przekaz jest tak samo
aktualny teraz, jak byt wtedy.
A Brother ] — choc¢ obecnie zapo-
mniany — jest jednym z lepszych
raperow swoich czasow. O

ragioJizzem
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