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Od Redakcji

redaktor naczelny
Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Po pierwsze: ,To on nie tylko wynalazt pewien idiom, ale go w najwyzszym stopniu
udoskonalit! Owszem, Miles Davis czy John Coltrane dotozyli swoje, ale mieli juz go-
towy wzorzec z Sevres! Parkera uwaza sie powszechnie za najbardziej kreatywnego
improwizatora, jaki do tej pory pojawit sie w muzyce jazzowej i nie tylko”.

Po drugie: ,Obcujqc z postaciq Parkera, ma sie dziwne wrazenie, ze strumien inwen-
cji twdrczej byt u niego zupetnie niezalezny od marnej zazwyczaj kondycji Zyciowej”.
Po trzecie: ,Bird byt w zasadzie samoukiem — jesli nie liczyc krodtkiego epizodu z jakqgs
orkiestrq szkolngq, z ktdrej szybko go wyrzucono za brak... talentu”,

Po czwarte: ,Parker z Gillespiem zmienili juz strukture jazzu na poziomie melodycz-
nym, harmonicznym i rytmicznym, tak jak 20 lat wczesniej zrobili to Louis Arm-

strong z Kingiem Oliverem w Chicago”.

Po pigte: ,\W przypadku Parkera nie ma czegos takiego, jak «wersja ostateczna» da-
nego utworu. On nie nagrywat muzykiw taki sposob, w jaki robita to i robi wiekszosc
wykonawcdow na tej planecie. Niczego nie «szlifowat», nie probowat, nie udoskonalat.

Po prostu spontanicznie muzykowat”

Po szdste: ,Parker udowodnit, ze jazz mozna grac w inny niz dotychczas sposob. Ot-
worzyt furtke, ktorej nikt prawie (bo byli tez inni przed nim, chocby Duke Ellington)
wczesniej nie otwierat”.

Z tych 1 wielu innych powodow, przywotanych przez Jarostawa Czaje w eseju Bird
Lives!, jezeli nie stuchamy nagran Charliego Parkera na co dzien, zrobmy to przy-
najmniej w sierpniu, kiedy mija setna rocznica jego urodzin. Biorqc tez pod uwage
gtos mtodego saksofonisty Kuby Wiecka: ,U Charliego bardzo cenie otwartos¢ na
btedy, szukanie niedoskonatosci, co wydaje mi sie w jazzie niezwykle istotng kwe-
stiq. Mysle, ze tutaj warto jeszcze dodac — chociazby w kontekscie tej spontanicznosci
Parkera — ze nigdy nie bytem zwolennikiem organizowania wielu prob z moim zespo-
tem. Nawet jesli muzyka jest skomplikowana, to i tak robie tyle prob, zeby doktadnie
byc na granicy tego, ze czujemy sie w tym pewnie, ale ze zawsze wyjdzie to troche
inaczej. I mysle, ze to jest wtasnie to przetozenie wptywu Charliego Parkera na moj

wtasny poglqd na tworzenie”.
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CHARLIE PARKER - 100 LAT

Bird Lives!

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

»Wszystko co grat, kiedy mu zalezato i naprawde grat - byto przerazajace,

a ja bytem tam co wieczér!”
Miles Davis

Setna rocznica urodzin Charlie-
go Parkera noszacego przydomek
Bird - Ptak — zapewne obchodzo-
na bedzie z nalezytym ceremonia-
tem. Przypomniane zostana od-
powiednie urywki z encyklopedii,
a w sklepach pojawia sie odkurzo-
ne nagrania Birda w nowych opa-
kowaniach. Nie tudZzmy sie jednak.
Parker byt zawsze raczej] muzy-
kiem dla muzykow, a nie dla sze-
rokiej publicznosci. Popularnos-
cig cieszyli sie jego liczni epigoni
i nasladowcy, a ,pozyczali” od nie-
go wszyscy bez wyjatku — Swiado-
mie czy nieswiadomie, i tak jest do

dzisiaj.

Dla wielu wspotczesnych stucha-
czy dodatkowa barierg trudna do
pokonania jest to, ze Parker na-
grywal w czasach fonograficz-
nej prehistorii. Wystarczy sieg-
na¢ do internetowych portali
spotecznosciowych, wejs¢ na ja-
kiekolwiek forum mitosnikow
audio, zeby sie o tym przekonac.
Ot, catkiem niedawno natkng-
tem sie na dyskusje o ,genial-
nych” jazzowych albumach w ro-
dzaju Kind Of Blue Milesa Davisa
i ktos z gtupia frant zapytat o ja-
kis jeden ,genialny” album Char-
liego Parkera. I okazato sie, ze
czegos$ takiego nie ma! Sa tylko
jakies sktadanki, boksy i boksi-
ki. Nie wiadomo, od czego zaczac,
zeby — jak to ktos napisat — na
mine nie trafi¢”. Jest to nawet do-
sy¢ zabawne w kontekscie faktu,
ze akurat w dorobku Birda - jak
u mato kogo - trudno doszukac
sie jakiejkolwiek artystycznej
mielizny. A dyskutowali przeciez
ludzie dobrze, wydawato by sie,
ostuchani w jazzie, a nie zwolen-
nicy disco polo!
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Nikt go jeszcze nie przeskoczyt

Utarty schemat myslenia jest taki, ze muzyka caty
czas rozwija sie liniowo. Parkera traktuje sie po-
wszechnie jako wielkiego innowatora i wynalaz-
ce, ale wiadomo, ze wszystkie wynalazki wymagaja
ulepszen. Wiec owszem, on cos tam wymyslit, cos
grat, ale to wszystko byto zarejestrowane w prymi-
tywny sposob i dzisiaj na sprzecie odtwarzajacym
za kilka albo nawet kilkanascie tysiecy ztotych
szkoda tego stuchac. Tyle jest nowszych wykonan
choc¢by Now’s The Time albo Anthropology réznych
innych artystéw, ktore na pewno lepiej brzmia i sa
w stereo. Reasumujac: powazamy Parkera, ale go
nie stuchamy. I teraz wtasnie, nalezatoby uswia-
domic¢ tym wszystkim ludziom jedna podstawowa
rzecz, ktéra najwyrazniej im umyka, a mianowicie
taka, ze do tej pory Birda — mdwiac jezykiem spor-
towym — nikt w jazzie jeszcze nie przeskoczyt!

To on nie tylko wynalazt pewien idiom, ale go
W najwyzszym stopniu udoskonalit! Owszem, Mi-
les Davis czy John Coltrane dotozyli swoje, ale mieli
juz gotowy wzorzec z Sevres! Parkera uwaza sie po-
wszechnie za najbardziej kreatywnego improwiza-
tora, jaki do tej pory pojawit sie w muzyce jazzowe]
1 nie tylko. Potem na dobra sprawe tylko sama tech-
nika nagran poszta do przodu, chociaz i o to mam
zamiar sie za chwile poktdci¢. Im dalej od Smier-
ci Parkera, tym bardziej poletko jazzu ulegato wy-
jalowieniu. Albo inaczej: stare, roztozyste deby, lipy
i buki zniknety, a zastgpita je monokultura swier-
kow rosnacych gesto i rowno jak od linijki.
Pamietam taki wywiad z Joe Hendersonem w nie-
istniejacym juz magazynie Studio (nr 6/1994), gdzie
znakomity saksofonista powiedziat o swoich mtod-
szych kolegach cos takiego: ,Doprawdy, czuje sie oto-
czony przez zadowolonych z siebie klownow, ktorym
wystarczy nauczy¢ sie paru chwytliwych schema-
tow, by miec czelnosc wejs¢ na estrade, a potem zdo-

| Complete Savoy Masters (em)

by¢ fame 1 pienigdze. Zaczepia-
ja mnie fani jazzu, ktérzy lata cate
spedzili na stuchaniu Charliego
Parkera, Buda Powella, Theloniousa
Monka, i pytaja: «Joe, co sie do chole-
ry dzieje z tg muzyka? Jeszcze nigdy
nie widziatem takiej miernoty na
estradach, jak teraz»” Za ostro? Kie-
dys myslatem, ze owszem, ale z wie-
kiem coraz bardziej przyznaje Hen-
dersonowi racje. Sedno problemu
tkwi w tym, ze zanikneta tak na
prawde sztuka improwizacji ,tu i te-
raz”. Pozostat tylko termin, ktéorym
chetnie szafujemy — okreslajac nim
bezrefleksyjnie kazda bez mata in-
strumentalng partie solowg, a tym-
czasem, jak to ujat inny zastuzo-
ny saksofonista Branford Marsalis:
,Dzi$ muzycy nie improwizuja, tyl-
ko ucza sie schematow, jak gra¢ na
akordach. Granie tych schematéow
w kotko to nie improwizacja, tylko
przezuwanie juz strawionej potra-
wy” (Jazz Forum, 9/2006).

Jest pod koniec stynnego filmu Bird
Clinta Eastwooda taka symbolicz-



na scena, kiedy zdumiony Parker
przyglada sie zza kulis wystepo-
wi swojego bytego mentora z Kan-
sas City — alcisty Franklina Bustera
Smitha. Wykonuje on jakis prosty
i efekciarski utwor rockn'rollowy
ku aplauzie wielkiej widowni.
W nastepnym ujeciu widzimy, jak
Charlie idzie i gra na saksofonie
z tandetnie btyszczacymi inkru-
stacjami, a za nim biegnie wsciekty
Buster. Parker odwraca sie i mowi:
,Chciatem tylko sprawdzi¢, czy na
tym saksofonie da sie zagrac wiecej
niz jedng nute na raz” Mam wraze-
nie, ze wielu wspotczesnych muzy-
kow korzysta bezkarnie z faktu, ze
od 65 lat Parker spoczywa w grobie.
Inaczej musieliby gra¢ z dusza na
ramieniu, jak ten biedny Buster...

Cpaé jak Bird

Ja poznawatem dorobek Birda
w czasach, kiedy nie byto problemu
z wyborem, bo nie byto dostepu do
oryginalnych ptyt Patrze wtasnie
z sentymentem na dwa stare czar-

() Digtinit e Heconds
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ne krazki Charlie Parker Live Performances (Polskie
Nagrania) i Anthropology (Poljazz), wydane w na-
szym kraju bodaj u progu lat osiemdziesiatych XX
wieku. Stuchato sie ich wtedy z prawdziwym na-
bozenstwem, chociaz nie byty dla twdrczosci Birda
zbyt reprezentatywne. No, ale czarne ptyty staty sie
wkrotce niemodne, a potem nadeszty lepsze czasy
1 mozna bylo wyjechac wreszcie za granice. Pamie-
tam, ze pierwsza ptyta kompaktows, jaka kupitem
na mitycznym dla nas Zachodzie, chyba w Londy-
nie — byto cos, co nazywato sie The World Of Charlie
Parker. Byta to sktadanka, ktéra wydata holender-
ska wytwornia Trace. Wspominam o tym, bo uwa-
zam, ze nie mogtem trafic¢ lepiej. Ktos, kto utozyt te
16 nagran (co ciekawe — niechronologicznie!) z cate-
go dorobku Birda musiat dobrze znac sie na rzeczy,
bo zrobit to perfekcyjnie.

Oczywiscie dostrzegtem to dopiero po wielu latach,
kiedy juz ten dorobek znatem duzo lepiej. Wiec nie
mam nic przeciwko sktadankom, jesli faktycznie
sq robione przez znawcow, bo to znakomity punkt
wyjscia. Inna sprawa, ze w potowie lat czterdzie-
stych XX wieku nie rejestrowato sie jeszcze nagran
na tasmie, lecz na pojedynczych ptytach szelako-
wych, ktore zachowaty sie w réznym stanie. Dla-
tego utwory z tej samej sesji nagraniowej brzmia
niekiedy catkiem inaczej jakosciowo, co moze spra-
wia¢ wrazenie, ze pochodza z rdéznych okreséow
1 stanowig sktadanke.

Oczywiscie pierwsze skojarzenie, jakie nam sie na-
suwa w zwigzku z Parkerem oprocz muzyki, to nar-
kotyki. W latach czterdziestych i piecdziesiatych
byty one nieodtaczng czescig jazzowego srodowiska.
Odpowiadaty za to z pewnoscia ciezkie warunki zy-
cia w epoce segregacji rasowej, ale niektorzy histo-
rycy twierdzg, ze sktonnosc¢ do uzywek byta w spo-
tecznosciach czarnych obywateli Ameryki takze
spuscizna kolonializmu. Wtasciciele plantacji nie-
wolnikow celowo podawali im narkotyki, by mniej
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jedli i ciezej pracowali. Parkera obarcza sie wina za
to, ze cokolwiek nieswiadomie wpedzit w natog cate
mtode pokolenie muzykow tamtego okresu.

Ogolne przekonanie byto takie, ze jesli chcesz graé
tak jak Bird, musisz ¢pac tak jak on. Mato kto byt
W stanie uwierzyc, ze mozna o0siggnac podobnie wy-
soki poziom bez stosowania ,dopalaczy”. Oczywiscie
byt to mit, bo sa Swiadectwa, ze Bird potrafit ¢wi-
czy¢ na swoim instrumencie, tak jak pozniej Coltra-
ne — nawet 10 godzin bez przerwy. Aczkolwiek gdy-
by spojrzec¢ na historie muzyki XX wieku pod tym
szczegdlnym katem, to jednak musimy przyznac,
ze cata sprawa nie jest taka prosta. Podobny do be-
bopu lat czterdziestych ferment twodrczy, potaczony
z wybitnymi osiggnieciami artystycznymi, zdarzy?t
sie przeciez w latach szescdziesigtych na styku jazzu,
rocka i bluesa w epoce tak zwanej psychodelii. W tle
rowniez byty duze ilosci srodkow odurzajacych..
Obcujac z postacia Parkera, ma sie dziwne wraze-
nie, ze strumien inwencji tworczej byt u niego zu-
peinie niezalezny od marnej zazwyczaj kondy-
cji zyciowej. Petno jest opowiesci o tym, ze nagle
gdzies znikat, a potem zjawiat sie na wystepy ob-
szarpany w wymietych ubraniach, jakby w nich
spat i w dodatku bez instrumentu, ktory zastawit
w lombardzie. Pochtaniat ogromne ilosci narko-
tykow i alkoholu, a jednak zawsze grat jak nigdy
dotad” Nawet ta stynna ,pokiereszowana” wersja
Lover Man z 1946 roku, ktéra nagrat w stanie pot-
przytomnosci — emanuje dziwnym rodzajem piek-
na. W jednym z wywiadow powiedziat o sobie, ze
zyt jakby ciagle w jakiejs panice.

Talerz Jo Jonesa

Co ciekawe, Bird byt w zasadzie samoukiem — jesli
nie liczy¢ krotkiego epizodu z jakas orkiestra szkol-
na, z ktorej szybko go wyrzucono za brak.. talen-
tu. Ale, mozna smiato powiedziec, Parker byt tez

szczesciarzem. Urodzit sie 29 sierp-
nia 1920 roku w Kansas City i chy-
ba nie mogt trafic¢ lepiej. W latach
kryzysu lat trzydziestych XX wie-
ku, kiedy rynek pracy dla czarnych
muzykow dramatycznie sie skur-
czyt, jedynym miastem, gdzie sce-
na jazzowa dalej funkcjonowata,
a nawet sie rozwijata, byto wtas-
nie Kansas City. Charlie Parker nie
musiat wiec nigdzie wyjezdzac,
aby postuchac¢ na zywo najwybit-
niejszych éwczesnych instrumen-
talistow z Lesterem Youngiem na
czele.

Po drugie — specyficzny styl, jaki
wyksztatcit sie w tamtejszych klu-
bach, oparty na niekonczacych sie
nocnych pojedynkach muzycz-
nych, sprzyjat ryzykantom i inno-
watorom. Wprawdzie poczatki Par-
ker miat trudne, bo jak wiadomo,
podczas jednego z jam sessions,
kiedy byt na scenie i usitowat grac
w  podwdjnym tempie, perkusi-
sta Jo Jones z grupy Counta Basie-
go rzucit mu pod nogi duzy ta-
lerz na znak dezaprobaty. Jednak

bird=adiz




juz w 1936 roku (kiedy miat 16 lat)
jako mtody alcista grat zawodowo
w miejscowych grupach i jezdzit
w trasy koncertowe po okolicy.
Wtasnie podczas takiej trasy zda-
rzyt sie wypadek drogowy, w kto-
rym Parker zostat ciezko ran-
ny (miat uszkodzony kregostup),
a jego towarzysz zgingt na miejscu.
To zdarzenie jest mato na ogot zna-
ne, ale to wtasnie w nim upatruje
sie poczatkéw powaznego natogu
narkotykowego muzyka, bo poda-
wano mu w szpitalu morfine dla
usmierzenia bolu.

Przetom w karierze Parkera nasta-
pit na poczatku 1938 roku, kiedy
wszedt do szescioosobowej grupy
wspomnianego juz Bustera Smit-
ha. Wiele sie od swojego lidera na-
uczyl, bo Smith miat wéwczas opi-
nie wirtuoza saksofonu altowego
1 znat wiele sztuczek. Jak to jednak
zwykle bywa, wkrotce uczen prze-
rost mistrza. Razem z tym zespo-
tem Parker przezyt takze pierwsza
chwile wiekszego triumfu i przy
okazji wyrdéwnat rachunki z Jo Jo-
nesem. W kwietniu 1939 roku do
Kansas City zawitata po dwulet-
niej nieobecnosci — opromieniona
juz stawa w catym kraju — orkie-
stra Counta Basiego. Buster Smith
1 jego grupa zostali zaangazowani
jako rozgrzewka przed wystepem
stawnego big-bandu. Dzieki temu
Parker miat wreszcie okazje udo-
wodni¢, ze wiele sie przez te kil-
ka lat nauczyt. Improwizacje, ktore
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DZIESIEC DAT Z ZYCIA BIRDA

« 29 sierpnia 1920 - w Kansas City, w stanie Kansas,
przychodzi na Swiat Charles Christopher Parker Jr.

+ 1935 - porzuca szkote, rozpoczynajac kariere
profesjonalnego muzyka

« 1939 - wyjezdza do Nowego Jorku

+ 1940 - z zespotem Jaya McShanna dokonuje
pierwszych nagran, podczas wspdtpracy
z McShannem zyskuje przydomek Bird

« 1944 - spotyka 18-letniego wéwczas Milesa
Davisa i nawiazuje z nim wspotprace

« 1945-46 - koncerty w Los Angeles wraz z Dizzym
Gillespiem, trasa koncertowa szczegdlnie wazna
dla uksztattowania sie bebopu

+ 1946 - w wyniku zatamania nerwowego
spowodowanego miedzy innymi uzaleznieniem
od heroiny zostaje skierowany na przymusowy
szes$ciomiesieczny pobyt w szpitalu
psychiatrycznym w Camarillo, w Kalifornii

« 1947 - po powrocie do Nowego Jorku tworzy
zespot wraz z Milesem Davisem i Maxem Roachem

+ 1949 - po raz pierwszy wystepuje w Europie,
na festiwalu w Paryzu

« 12 marca 1955 - Charlie Parker umiera w Nowym
Jorku w apartamencie baronowej Pannoniki de
Koenigswarter, tydzieh po ostatnim koncercie,
ktéry zagrat w nazwanym na swoja czes¢ klubie
Birdland

oprac. Krzysztof Komorek

g

tego wieczoru zagrat, zrobity ponoc¢ wielkie wraze-
nie na publicznosci, a takze na muzykach Basiego —
tacznie z Lesterem Youngiem i Jo Jonesem. Nie mo-
gli wrecz uwierzyc, ze to jest ten sam saksofonista,
ktérego widzieli wczesniej. W tamtym okresie Par-
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ker zostat takze zaangazowany do big-bandu pia-
nisty Jaya McShanna i z nim dokonat w 1941 roku
pierwszych nagran.

Tutaj wtrace swoje trzy grosze. Podaje sie zazwyczaj
w opracowaniach, ze Charlie btysnat swoim talen-
tem dopiero w 1942 roku, kiedy zagrat solo w utwo-
rze McShanna Sepian Bounce. Nie wiem, skad sie
to wzieto, bo przeciez juz rok wczesniej zostat za-
rejestrowany w Dallas jeden z najwiekszych prze-
bojéw tego big-bandu — Swietny Swingmatism z cie-
kawa partig Parkera bliska stylowi Lestera Younga.
Tutaj chyba po raz pierwszy uwidocznito sie to, co
bedzie charakterystyczna cecha wszystkich niemal
pozZniejszych nagran Birda, a mianowicie ow na-
gty i wyczuwalny podmuch ,wiatru’ kiedy zaczyna
grac solo. Wptywa to od razu na caty zespot, jakby
ktos dotadowat muzykom baterie.

Urodzony improwizator

Potem byt Nowy Jork. Tutaj nadal — mozna powie-
dzie¢ — sprzyjato Parkerowi szczescie. Najpierw
przez pot roku (musiat czeka¢ na specjalna karte
pozwalajaca na gre w tym miescie) zmywat naczy-
nia w jednym z klubdw, a przy okazji stuchat wy-
stepujacego tam pianisty Arta Tatuma. Jest taka
anegdota, ze ten niemal ociemniaty artysta potra-
fit grac jak dwoch pianistow naraz, poniewaz stu-
chat w dziecinstwie nagran, gdzie faktycznie grato
dwoch mistrzow klawiatury, tylko nikt mu o tym
nie powiedziat. Od niego wtasnie Parker nauczyt
sie, ze w muzyce wszystko jest mozliwe.

Potem alcista wszedt w Srodowisko podob-
nych sobie, mtodych buntownikéow — w osobach
Dizzy'ego Gillespiego, Charliego Christiana, Ken-
ny Clarke’a i Theloniousa Monka. Przede wszyst-
kim jednak trafit na bardzo ciekawy okres w jaz-
zie. Podczas II wojny swiatowej rzad USA natozyt
stony podatek na lokale rozrywkowe, w ktorych
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grano do tanca. Nie wszyscy wtas-

ciciele chcieli go ptacic, wiec w kon-
sekwencji upadaty big-bandy, ktore
— 0 czym dzisiaj sie juz nie pamie-
ta, graty przeciez do tanca. Muzycy
z koniecznosci zaczeli wystepowac
w mniejszych sktadach i w matych
klubach w rodzaju Minton’s Play-
house, gdzie nie wolno byto tan-
czyc.

Sytuacja niejako wymusita nowe
podejscie do prezentacji jazzu. Mu-
zycy mieli teraz przed soba pub-
licznosé, ktora stucha, a nie tan-
czy. Aby przyciggnac jej uwage
musiano jednak wyjs¢ poza utar-
te schematy swingowe. Zaczat sie
popyt na prawdziwych wirtuo-
zow, ktorzy potrafili ciekawie im-
prowizowac. Tak oto, niejako z ko-
niecznosci, jazz z muzyki typowo
uzytkowej i rozrywkowej zmienit
sie w dziedzine czysto artystyczna.
I witasnie ta okolicznosc sprzyjata
Parkerowi, ktory byt urodzonym
improwizatorem. Pono¢ podczas
jednego wieczoru, kiedy dtugo grat



solo w oparciu o popularny temat
Cherokee — przypadkiem zastoso-
wat w linii melodycznej wyzsze
interwaty akordow co doprowa-
dzito do odkrycia zblizonych, ale
nowych harmonii i to byt wtasnie
poczatek nowego stylu — bebopu.
Rynek ptytowy tez sie wowczas
zmieniat. W 1943 roku powsta-
ty pierwsze nagrania kwartetowe
(saksofon plus sekcja rytmiczna)
Lestera Younga i Colemana Haw-
kinsa, ktore wyznaczyty standard
dla catej branzy Parker z Gille-
spiem w tym samym czasie wypra-
cowali inny wzorzec: klasyczny do
dzisiaj kwintet, czyli trabka i sak-
sofon plus sekcja rytmiczna. Do-
brali sie jak w korcu maku. Z tym
ze Dizzy mial wrodzony talent sce-
niczny, a Parker byt z natury nie-
Smiaty i w efekcie to Gillespie zy-
skat od razu wieksza popularnosc
i szybsze uznanie krytykow. Jed-
nak obaj na siebie wptywali i mo-
bilizowali sie nawzajem.

Ta rywalizacja byta motorem, kto-
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ry napedzat catg dwczesna scene muzyczna. Parker
nie od razu stat sie jednak liderem, tak jak Dizzy.
Pierwszych nagran na przetomie 1944/45 dokonat
jako cztonek roznych zespotdw, ktore firmowali
tacy muzycy jak gitarzysta Tiny Grimes (wrzesien
1944 roku — wtedy zarejestrowano pierwsza kompo-
zycje autorstwa Parkera Red Cross), puzonista Cly-
de Bernhardt (styczen 1945), Dizzy Gillespie (luty
1 maj1945) i wibrafonista Red Norvo (czerwiec 1945).
To nagrania sekstetu, ktorego liderem formalnie
byt Gillespie, dla malenkiej wytwoérni Guild, z lu-
tego 1945 roku, uchodza powszechnie za pierwsza
manifestacje nowego stylu. Zarejestrowano wtedy
dwie kompozycje trebacza: Groovin'High, Dizzy At-
mosphere i jeden standard: All The Things You Are.
Stycha¢ tutaj wyraznie, ze Parker z Gillespiem
zmienili juz strukture jazzu na poziomie melo-
dycznym, harmonicznym i rytmicznym, tak jak 20
lat wczesniej zrobili to Louis Armstrong z Kingiem
Oliverem w Chicago. Nie byta to jednak do konca
rewolucja, raczej ewolucja. Pewne jest natomiast
to, ze bebop wymagat lepszej techniki instrumen-
talnej od tej, jaka dysponowata wiekszos¢ jazzma-
now tamtego okresu. Catkowitemu przeobrazeniu
ulegta zwtaszcza warstwa rytmiczna. Zmienit sie
sposob, w jaki sekcja rytmiczna realizowata beat
1 rytmiczne pomysty solistow. Gtdwna odpowie-
dzialnos¢ za puls spadata na kontrabasiste, a beben
taktowy przestat dublowac bas i zaczat by¢ uzywa-
ny przez perkusistow do akcentow i podkreslania
melodii.

Nie udoskonalat

Mtodzi ,bopersi” nie zostali w ogdle zauwazeni
przez najwieksze amerykanskie wytwornie typu
RCA czy Columbia, dlatego ich wczesny dorobek
wydawaty mate, niezalezne oficyny, ktére wowczas
powstawaty jak grzyby po deszczu. Na szczescie
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Parkerem zainteresowata sie takze nieco wieksza
i lepiej prosperujaca wytwornia Savoy — zatozona
przez emigranta z naszej czesci Europy Hermana
Lubinsky’ego. Dla niej w listopadzie 1945 roku Bird
zarejestrowat swojq pierwsza autorska sesje, ktora
wyszta na ptycie pod nazwa Charlie Parker’s Rebop-
pers. Jest stusznie uznawana za legendarna. Mowi
sie tez stusznie, ze chocby nawet Bird niczego juz
pozZniej nie nagrat, to i tak statby sie niesmiertelny.
Gdyby teraz zrobic¢ ranking, ale taki z prawdziwe-
go zdarzenia, w stylu ,topu wszech czasow’, czyli li-
sty najbardziej ,genialnych” jazzowych ptyt, to spo-
kojnie mozna by umiesci¢ te nagrania na samym
jej szczycie! Dos¢ wspomnied, ze obok dwoch kory-
feuszy bopu w osobach Birda i Dizzy’ego wystapit
tutaj takze mtodziutki Miles Davis. I co zaskakuja-
ce — Gillespie grat gtéwnie na fortepianie! Ale jest
ciekawsza kwestia. Przegladatem ostatnio wszyst-
kie popularne opracowania o bebopie, jakie tylko
znalaztem. Wszedzie napisane jest, ze na tej sesji
zarejestrowano pie¢ kompozycji Parkera w réznych
wersjach. Mnie sie wydaje — patrzac na ptyte, ze
tych kompozycji byto jednak szes¢, ale chodzi o cos$
innego. Znajdzcie gdziekolwiek (nie wytaczajac in-
ternetowej Wikipedii) informacje, jakie to byty do-
ktadnie kompozycje! Podaje sie wszedzie tylko trzy
tytuty: Billie’s Bounce, Now’s The Time i Ko Ko — bo
niby sa najbardziej znane.

To teraz proste pytanie: prosze wskazac, kiedy zare-
jestrowano pierwsza wersje jednego z najstynniej-
szych tematéw Parkera Anthropology. Biore do reki
dwuptytowe wydawnictwo Charlie Parker The Com-
plete Savoy Masters i szukam. Nie ma. Biore dwa
dyski Charlie Parker Story On Dial Tez nie ma. Nie-
odzatowany Henryk Cholinski na oktadce starej,
czarnej ptyty o tytule Anthropology napisat, ze ten
utwor nazywat sie pierwotnie Be Bop Bonds. Wiec
szukam. Tez nie ma! To gdzie, do cholery - za prze-
proszeniem — jest Anthropology?

Pomijam w tym momencie poz-
niejsze rejestracje  koncertowe.
W takich sytuacjach czytanie opra-
cowan nic nie daje. Trzeba po pro-
stu postucha¢ muzyki. Znacie taki
temat Parkera jak Thriving From
A Riff? Zarejestrowat go wtasnie
na tej swojej pierwszej sesji z ,Re-
boppersami”. Nie? A to jest wtas-
nie Anthropology, tylko pod inna,
zapewne ,roboczg” nazwa. W do-
datku jeszcze, tylko w tym utwo-
rze, a raczej roznych jego wersjach
—grat na trgbce Dizzy Gillespie!

Doszlismy przy okazji do kwestii
podstawowej. W przypadku Parke-
ra nie ma czegos takiego, jak ,wer-
sja ostateczna” danego utworu. On
nie nagrywat muzyki w taki spo-
sob, w jaki robita to i robi wiek-
szo$¢ wykonawcow na tej planecie.
Niczego nie ,szlifowat’ nie pro-
bowal, nie udoskonalat. Po prostu
Stu-

chajac kilku wersji Billie’s Bounce

spontanicznie muzykowat.

albo Now’s The Time — nie jestesmy
w stanie powiedzie¢, ktora z nich

THE SAVOY 18-INCH LR COLLECTION
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jest lepsza, bo kazda jest inna. Dla-
tego najlepiej stuchaé¢ tej muzyki
w szerszych opracowaniach, gdzie
zamieszczono wszystkie utwory
z danej sesji nagraniowej. Im wiek-
szy box, tym lepiej. Przygoda gwa-
rantowana!

Parker udowodnit, ze jazz moz-
na gra¢ w inny niz dotychczas spo-
sob. Otworzyt furtke, ktorej nikt
prawie (bo byli tez inni przed nim,
choc¢by Duke Ellington) wczesniej
nie otwierat. W erze przedbopo-
wej melodie oryginalng danego te-
matu, niezaleznie od tego, jak byta
przeksztatcona, uwazano zwykle
za fundament. W bopie wywro-
cono wszystko do géry nogami, bo
melodia oryginalna czesto w ogole
nie jest grana, lecz obecna w umy-
sle wykonawcy czy stuchacza. Naj-
czesciej znany schemat akordo-
wy wykorzystywany jest jako baza
dla zupeinie innej melodii, tak jak
na przyktad w Groovin’ High Gille-
spiego — opartej na akordach popu-
larnej piosenki Whispering. Kom-
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pozycja Parkera Meandering, ktdéra zarejestrowana
zostata na wspomnianej sesji w listopadzie 1945
roku, zrodzita sie podczas improwizacji do Ger-
shwinowskiego standardu Embraceable You. Parker
wymyslit na poczekaniu nowa melodie, czyli stwo-
rzyt catkiem nowy utwor. Podobnie rzecz sie mia-
ta z Ko Ko, gdzie baza dla improwizacji byty akordy
wspomnianego juz tematu Cheroke

Nie wypadatl z rytmu

To moze zaskakujace dla niektorych, ale Bird nale-
zat do naprawde nielicznej grupy wybitnych muzy-
kow, ktorzy potrafili faktycznie improwizowac bez
powielania uprzednio wypracowanych tak zwa-
nych lickow, czyli powtarzajacych sie zagrywek.
Pod tym wzgledem, tak samo jak w zyciu osobi-
stym — byt kompletnie nieprzewidywalny. Ignoro-
wat kreske taktowa i stosowat nieregularne frazy,
do tego —jak mowit Miles — grywat krotkimi, gwat-
townymi wystrzatami oddechu.

Uwielbiat tez szybkie tempa i nie dos¢, ze nigdy
nie wypadat z rytmu, to jeszcze zdawat sie by¢ caty
czas zrelaksowany, nigdy nerwowy czy napiety. Do-
skonale rowniez czut sie w balladach. W jego im-
prowizacjach petno byto zmytkowych szczatkow
motywow 1 btyskawicznych przeskokéw w naj-
dziwniejsze skale i tonacje. Jak pisat producent
1 witasciciel firmy Dial Ross Russell w ksigzce Bird
Lives! — sola Parkera ani przez moment nie tracity
ciggtosci i proporcji formy. ,Nie cofat sie przed zad-
nym ryzykiem, rwat fraze pomijajac oczywistosci,
a mimo to ladowat zawsze na pewnym gruncie”.
Wracajac jeszcze do sesji Charlie Parker’s Rebop-
pers. Nie wiem, czy wielbiciele dzisiejszej techni-
ki nagraniowej stuchali kiedys uwaznie tej pty-
ty. Owszem, brzmi archaicznie, ale ma cos, czego
ze swieca szukac¢ na wspotczesnych digitalach. Po
pierwsze integralnos¢. W tamtych czasach nagry-
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Lista przebojow Birda
wedtug polskich saksofonistow*

Jan Ptaszyn Wréblewski
Ko-Ko

Parker’s Mood

A Night in Tunisia

Zbigniew Namystowski
Moose the Mooche
Confirmation
Anthropology

Henryk Miskiewicz Wojciech Staroniewicz

Donna Lee Billie’s Bounce
Yardbird Suite Ornithology
Ornithology Donna Lee

Piotr Baron Mikotaj Trzaska
Parker’s Mood Ornithology
Donna Lee Confirmation
My Old Flame Cherokeed
Maciej Sikata Jerzy Maczynski
Donna Lee Ornithology
Segment Blues For Alice

Confirmation Yardbird Suite

Grzech Piotrowski
Scrapple from the Apple
Ornithology

How High the Moon

Kuba Wiecek
Cherokee

Relaxin’ At Camarillo
Little Willie Leaps

* Kompozycje Charliego Parkera lub innych autoréw przez niego wykonywane.

N\ J

wato sie ,na setke’, czyli na zywo. Zespot grat w jed-  gramofonowych. Mikrofon byt za-
nym pomieszczeniu, gdzie dodatkowo jeszcze byto  zwyczaj jeden, tapat wiec wszystko,
piekielnie goraco. W studiu musiata by¢ odpowied-  takze — a moze przede wszystkim
nio wysoka temperatura, bo dzwiek zapisywany - atmosfere, czyli to, co unosito sie
byt wprost na miekkich ptytach woskowych, po-  w powietrzu. Bo muzyka dziata tez
tem acetatowych, z ktérych nastepnie metoda gal-  podprogowo poprzez niestyszalne,
waniczna sporzadzano matryce do ttoczenia ptyt  ale wyczuwalne fluidy.

fot. od géry od lewej: Marcin Czajkowski, Katarzyna Stanczyk, Piotr Gruchata, Lech Basel, Lech Basel, Kuba Majerczyk, Przemek Kleczkowski,

Yatzek Piotrowski, Kasia Stanczyk



Czasem wszystko sie niby zgadza,
graja panowie znakomicie i super
to brzmi, ale czegos nam brakuje
1 po pewnym czasie do ptyty juz nie
wracamy. Nie wiadomo w zasadzie
dlaczego. Brak dobrych fluidow!
A niby jak maja sie one wytworzy¢,
skoro jeden muzyk gra swoja par-
tie w Nowym Jorku, a drugi w Los
Angeles? Kiedy i na jakiej pty-
cie styszeliscie ostatnio, ze w trak-
cie popisowego sola saksofonisty,
w tle jego kompan S$mieje sie ra-
dosnie, albo zagrzewa go okrzyka-
mi? Ano wtasnie. Na ptycie Parkera
to wszystko jest, bo Dizzy siedzacy
przy fortepianie probuje wstawiac
nuty w pokrecone frazy Birda, kto-
re go ciggle zaskakuja, gdy styszy
je pierwszy raz w zyciu i dobrze sie
przy tym bawi. To sie nazywa ra-
dos¢ obcowania z muzyka!

Nastepna sprawa jest unikalny so-
und saksofonu altowego, na kto-
rym grat Parker. Perkusje czy
kontrabas zapewne mozna by le-
piej dzisiaj zarejestrowac, ale czy
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na pewno instrument Birda? Smiem watpié. Pa-
mietam, jak kiedys$ nieodzatowany Jarek Smieta-
na zastanawiat sie nad tym w jakims swoim tek-
scie. Dlaczego mianowicie na starych ptytach,
tych niby gorzej nagranych, niektore instrumen-
ty brzmia bardziej naturalnie i maja swoj wtasny
niepowtarzalny ton? Parker wtasnie miat ten cha-
rakterystyczny ton, ktory rozpoznaje sie od razu —
zrownowazony we wszystkich rejestrach i po pro-
stu pieknie brzmiacy. Wielu pozniejszych alcistow
probowato cos$ takiego osiagnac, ale chyba niko-
mu sie nie udato. Najblizej, wedtug mnie, byt Phil
Woods. I jeszcze jedno. To nie jest wcale zart, ale ist-
nieja niezle zakreceni na punkcie audio specjalisci,
ktorzy powaznie twierdza, ze nagrania w systemie
mono i do tego realizowane przy pomocy jednego
mikrofonu sg najbardziej... audiofilskie.

Relaxin’ at Camarillo

Duzo miejsca poswiecitem tej pierwszej autorskiej
sesji nagraniowej Parkera, ale celowo, bo stanowczo
za mato sie o niej pisze. Prawda jest jednak taka, ze
to byt dopiero poczatek! W styczniu 1946 roku zor-
ganizowano Parkerowi promocyjny koncert w fil-
harmonii w Los Angeles, ale niestety pobyt artysty
na Zachodnim Wybrzezu doprowadzit go po kil-
ku miesigcach na skraj wyczerpania psychiczne-
go. Skonczyto sie to potrocznym pobytem w szpita-
lu dla narkomanow w Camarillo. Przedtem jednak
Bird dokonat wielu doskonatych nagran dla nowo
zatozonej wytworni Dial. Na sesji, ktora odbyta sie
w Hollywood w marcu 1946 roku z udziatem Milesa
Davisa zarejestrowano kilka wersji legendarnych
tematow bopu, takich jak Moose The Mooche, Yard-
bird Suite, Ornithology i A Night In Tunisia.

Podczas nastepnej sesji w lipcu Parker znajdowat
sie juz w stanie niemal krytycznym z powodu za-
zywania mieszanki srodkéw pobudzajacych i al-
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koholu. Z trudem przebrnat przez wspomniany juz
wczesniej temat Lover Man, a po zakonczeniu na-
gran wzniecit pozar w hotelu i biegat po nim catko-
wicie nago. W szpitalu w Camarillo doszed? jednak
do siebie 1 wznowit nagrania dla Dialu w lutym
1947 roku. Odbyty sie one z udziatem miedzy inny-
mi pianisty Errolla Garnera (Bird’s Nest, Cool Blues)
1 trebacza Howarda McGhee (Relaxin At Camarillo).
Potem Parker wrocit do Nowego Yorku i nastapit
bodaj najbardziej tworczy okres w jego karierze,
znaczony dituga seria nagran dla wytworni Dial
1 Savoy. Najwazniejsze byto to, ze wreszcie miat
swoj staty zespot — kwintet, ktorego nieformalnym
,kierownikiem muzycznym” byt Miles Davis. Obok
trebacza byli w nim takze Duke Jordan (fortepian),
Tommy Potter (kontrabas) i Max Roach (perkusja).
Ciekawostka byto to, ze lider, czyli Bird, w ogdle nie
uczestniczyt w probach, a pojawiat sie (badz nie)
tylko na koncertach i w studiach nagraniowych.
Pomimo tego grupa ta osiagneta imponujaca spo-
istos¢ 1 dokonata wspaniatych, nowatorskich na-
gran, ktore staty sie wzorcem dla catego dwczesne-
go jazzowego swiata.

W zasadzie kazdy utwor po kolei wnosit cos nowego
i Swiezego w brzmieniu, fakturze, rytmice i melody-
ce. Obok typowego dla bebopu grania tematow uni-
sono pojawit sie kontrapunkt, a fugatowe wejscia
Milesa Davisa zainicjowaty cata podzniejsza mode
na granie fug w nowoczesnym jazzie. Te klasyczne
nagrania dla firmy Savoy (miedzy innymi Chasin’
The Bird, Donna Lee, Barbados, Constellation, Parker’s
Mood, Ah-leu-Cha) i Dial (miedzy innymi Dexteri-
ty, Bird Feathers, Embraceable You, Scrapple From The
Apple, Quasimodo) z lat 1947-48 sg dzisiaj tatwo do-
stepne, ba — nawet w wersjach dla audiofiléow. Sam
posiadam japonskie ttoczenia Charlie Parker Story
On Dial firmowane przez koncern Toshiba. Owszem,
trzeszczg, bo inaczej sie nie da, ale brzmia wiecej niz
przyzwoicie, a muzycznie sa bezkonkurencyjne.

Panteon bopu

Pod koniec lat czterdziestych Char-
lie Parker podpisat lukratywny
kontrakt z wytwornia Verve. Nie-
ktorzy sa zdania, ze producent Nor-
man Granz, ktory miat raczej za-
chowawczy gust, starat sie Birda
,0swoic¢” 1 przyciagnac¢ do gtdwne-
go nurtu. Ptyta nagrana z orkiestra
smyczkowa, cho¢ do dzisiaj stano-
wi kos¢ niezgody pomiedzy fana-
mi (jedni ja uwielbiaja, inni wrecz
odwrotnie), stata sie pierwszym
komercyjnym sukcesem w zyciu
Parkera. Po prawdzie jednak arty-
sta nigdy nie obnizyt lotow. Z tego
okresu pochodzi kilka bardzo uda-
nych sesji, choc¢by ta z udziatem
Gillespiego z 1950 roku, ktora uka-
zata sie na ptycie Bird and Diz.
Warto wspomnie¢, ze to jedyna sy-
tuacja, kiedy w studiu spotkali sie
wszyscy trzej koryfeusze bebopu,
bo na fortepianie zagrat Thelonio-

us Monk. Szkoda tylko, ze Granz
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zatrudnit perkusiste Buddy Richa,
ktory delikatnie mowiac, byt z in-
nej parafii. Ale wazne, ze ta ptyta
jest bardzo przyzwoicie nagrana,
bo uzywano juz tasm magnetycz-
nych. Znakomita jest takze sesja
z roku 1951, nagrana w kwintecie
z Redem Rodneyem (trabka), Joh-
nem Lewisem (fortepian), Rayem
Brownem (kontrabas) i Kennym
Clarkiem (perkusja). No i koniecz-
nie trzeba postuchac¢ takze pty-
ty dosy¢ nietypowej w dyskogra-
fii Birda, bo nagranej w 1953 roku
w kwartecie — tylko z sekcjg ryt-
miczna. Nosita ona tytut 1o.

W tym juz — jak pisza biografo-
wie — schytkowym okresie kariery
Parkera wydarzyt sie jeszcze jeden
cud, czyli koncert w Toronto. Byto
to w1953 roku, czyli dwa lata przed
$Smierciag muzyka. Dzieki temu, ze
wystep zarejestrowal na swoim
prywatnym magnetofonie Char-
lie Mingus, powstata ptyta o ty-
tule The Quintet’ — Jazz At Massey
Hall. Na oktadce nie ma nazwiska
Parkera, tylko pseudonim Charlie
Chan - od imienia jego ostatniej
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partnerki zyciowej Chan Richardson. Grat tutaj
razem prawdziwy panteon bopu: Dizzy Gillespie,
Bud Powell, Charlie Mingus i Max Roach. Wielu
mitosnikow talentu Birda, w tym takze nizej pi-
szacy te stowa, uwaza te ptyte za ulubiong w do-
robku geniusza. Zaiste muzyka jest przednia, ale
bardziej jeszcze istotna jest tutaj niepowtarzalna
atmosfera koncertu. Parker potrafit by¢ nieztym
zgrywusem. Widzac, ze Dizzy przyjmowany jest
na widowni z o wiele wiekszym aplauzem, od nie-
chcenia rzucit w zapowiedzi do jednego z utwo-
row, ze trebacz jest jego (czyli Parkera) ,przydat-
nym pomocnikiem”..

Zycie w tytutach

Piszac o dokonaniach Charliego Parkera, wspo-
mina sie zazwyczaj o ptytach opatrzonych znacz-
kiem Savoy, Dial albo Verve. Ale jego dyskografia
jest duzo bogatsza i ciagle ukazuja sie jakies ;wyna-
lazki” Na przyktad w latach osiemdziesiatych wy-
twornia Storyville wydata znakomita ptyte pod ty-
tutem Charlie Parker In Sweden. Bo Parker w 1950
roku spedzit w Szwecji az trzy tygodnie i odbyt tra-
se koncertowa z zespotem ztozonym tylko z muzy-
kow szwedzkich. A ci Szwedzi nie mieli zadnych
kompleksow i naprawde umieli (juz wtedy!) grac
bebop! Ba, tamtejsi krytycy byli tak zarozumiali,
ze w recenzjach najbardziej chwalili swoich kraja-
now, a o Parkerze ktorys napisat, ze byt nieco ba-
nalny” (sic!).

W 1961 roku wytwornia Savoy wydata krqzek An Eve-
ning Home With The Bird. Ciekawostka polega na
tym, ze nagran dokonano w 1950 roku w mieszka-
niu Parkera na prywatnym jam session z udzia-
tem kompletnie dzisiaj nieznanych muzykdw. A ta-
sme ofiarowat ponoc¢ wytworni sam Parker. Sadzac
z odgtosow, byto w tym pomieszczeniu sporo ludzi,
a Bird pomimo tego, ze jego partnerzy graja mato
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btyskotliwie — nie stosuje wobec siebie taryfy ulgo-
wej. Jest taki moment w utworze Fine and Dan-
dy, kiedy Parker zaczyna grac solo, i znowu jest ten
efekt — jakby wiatr dmuchnat przez otwarte okno.
Cos niesamowitego!

Nagran koncertowych Birda jest na rynku catkiem
sporo, ale wiele z nich ma bardzo kiepska jakosc.
Sa jednak takie, ktorych da sie postuchac z przy-
jemnoscia. Wytwornia Savoy rejestrowata na prze-
tomie 1948/49 wystepy zespotu Parkera w klubie
Royal Roost. Powstat z tego choc¢by album The Bird
Returns, gdzie do klasycznego kwintetu — na trab-
ce Miles Davis wymiennie z Kennym Dorhamem
— dotaczyt w kilku utworach Milt Jackson na wi-
brafonie i Lucky Thompson na tenorze. To jed-
na z najlepszych ptyt nagranych przez Parkera na
ZYyWO.

Polecam jeszcze rejestracje z koncertu, ktory odbyt
sie w 1951 roku w klubie Birdland — nazwanym tak
na czes¢ Parkera — z udziatem Gillespiego i Buda
Powella. Wydawaty ten materiat rézne wytwornie.
Aha, i jeszcze cos, a mianowicie ptyta wydana nie-
oficjalnie jako bootleg w 1960 roku o nazwie Le Jazz
Cool. Sa to nagrania prawdopodobnie takze z Bird-
landu, dokonane przez trzy rézne zespoty Birda po-
miedzy 1948 1 1950 rokiem. Mozna tutaj ustysze¢ na-
stepujacych trebaczy: Milesa Davisa, Fatsa Navarro
1 Kenny'ego Dorhama, pianistow: Ala Haiga, Buda
Powella i Tadda Damerona, perkusistow: Maxa Ro-
acha i Arta Blakeya, oraz basistow: Curly’ego Rus-
sella 1 Tommy'’ego Pottera. Nic dziwnego, ze ten
bootleg otrzymat w prestizowym magazynie Down
Beat w 1961 roku az pie¢ gwiazdek, a wiele pocho-
dzacych z niego utworow btaka sie po réznych skta-
dankach do dzisiaj. I dobrze, bo na przyktad wyko-
nania Ornithology czy ,Round Midnight z udziatem
Fatsa Navarro sa fantastyczne!

Na koniec kilka ciekawostek, bo moze kogos za-
interesuje, skad sie wziety dosy¢ nietypowe ty-

tuty kompozycji Parkera. Uwi-
dacznia sie w nich najblizsze
otoczenie artysty, bo jego muzyka
zawsze wyrastata z prawdziwe-
go zycia. I tak na przyktad Buzzy
pochodzi od imienia syna wtas-
ciciela wytworni Savoy Herma-
na Lubinsky’ego, a Cheryl to z ko-
lei imie corki Milesa Davisa. Tytut
Marmaduke wzigt sie stad, ze tak
mowita na swojego kota zona Par-
kera Doris, Shaw 'Nuff odnosi sie
do agenta Billy’ego Shawa, a z ko-
lei Billie’s Bounce do jego sekretar-
ki o imieniu Billie. Tytut Moose
The Mooche to ksywka dostaw-
cy heroiny z Los Angeles, Laird
Bird to syn Parkera, a Kim to cor-
ka Dbliskiej przyjacidtki (wbrew
temu, co sie zwykle pisze, Parker
nie miat z nia formalnego slu-
bu) Chan Richardson. I mozna to
ciagnac dalej: Mohawk to ksywka
basisty Teda Sturgisa, a tytut An
Oscar For Treadwell pochodzi od

trebacza George’a Treadwella... ©
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Koncerty, winyle, komiks

Dave Chisholm

wilh Pelar Mok owaki

Przygotowania do obchoddw jubile-
uszu setnej rocznicy urodzin Char-
liego Parkera rozpoczeto juz w 2019
roku. Pierwsze koncertowe celebracje
rozpoczety sie w styczniu roku 2020.

Podczas odbywajacego sie corocz-
nie w styczniu Kongresu Jazzowe-

go w Nowym Jorku zorganizowano dyskusje panelo-
wa poswiecong Birdowi. Dalsze koncertowe plany na
pierwszg potowe roku pokrzyzowata pandemia. Jed-
nak caty czas czynione sa starania, by odbyty sie wy-
stepy przygotowywane przez Rudresha Mahanthappe
i Terri Lyne Carrington, ktérzy do specjalnego pro-
gramu koncertowego zaprosili wokalistke Charenée
Wade, trebacza Adama O'Farrilla, pianistke Kris Da-
vis, kontrbasiste Larry’ego Grenadiera oraz D]-a Kasse
Overalla. W zawieszeniu pozostaje decyzja o przepro-
wadzeniu Charlie Parker Jazz Festival, organizowa-
nego dorocznie w rodzinnym miescie saksofonisty
— Kansas City — oraz w Nowym Jorku, gdzie spedzit
wiekszos¢ swoich najbardziej tworczych lat.

Na szczescie nic nie zatrzymato ekspansji wydawni-
czej. Juz w listopadzie 2019 roku, specjalnie z okazji Re-
cord Store Day, ukazata sie limitowana edycja 12-calo-
wego winyla The Magnificent Charlie Parker. Z tej okazji
przygotowano rowniez do sprzedazy reprodukcie tej
i czterech innych oktadek albumoéw muzyka autor-
stwa Davida Stone’a Martina: Big Band, Machito Jazz
With Flip & Bird, Charlie Parker With Strings oraz Charlie
Parker With Strings — Vol. 2. W Iutym Craft Recordings
opublikowaty zestaw 10-calowych winyli The Sa-
voy 10-inch Collection zawierajacych zremasterowane
wersje nagran dla Savoy Records z lat 1944-48 z udzia-
tem Milesa Davisa, Dizzy'ego Gillespiego, Johna Lewi-
sa, Buda Powella i Maxa Roacha. W przygotowaniu
znajduje sie rowniez kolejny winylowy zestaw Char-
lie Parker: The Clef 10” Albums Collection, ktérego wyda-
nie zaplanowano doktadnie na rocznice urodzin Bir-
da. W wydanym przez Verve boksie znajda sie ptyty
nagrane niegdys dla Clef Records: Bird and Diz, Charlie
Parker, Charlie Parker Plays South Of The Border, Charlie
Parker With Strings 1 Charlie Parker With Strings — Vol. 2.
Wyjatkowa publikacje przygotowuje Wydawni-
ctwo Z2 Comics, ktore zapowiedziato komiks Cha-
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sin’ the Bird: Charlie Parker in California poswiecony
pobytowi Birda w Kalifornii w latach 1945-47. Au-
torem rysunkow jest Dave Chisholm, ktory wspot-
pracowat przy tym wydawnictwie z Peterem Mar-
kowskim. Ksiazka zaczynac sie bedzie od przyjazdu
Parkera do Los Angeles w koncu 1945 roku. Wydawca

zapowiada premiere na wrzesien,
a obok standardowej edycji chce za-
oferowac fanom wydanie zawiera-
jace winyl z muzyka Birda. ©

Krzysztof Komorek

Nieistniejaca biografia Charliego Parkera

Zblizajaca sie setna rocznica urodzin Charliego
Parkera skionita mnie do przyjrzenia sie jego ist-
niejacym biografiom. Jeden z najwiekszych muzy-
kow jazzowych wszech czasow nie ma jakos szczes-
cia do ksigzek. Oczywiscie powstato ich catkiem
sporo, ale zadnej z nich do dzis$ nie uwazam za bio-
grafie doskonata. Nie znalaztem ksigzki o zyciu
Charliego Parkera, ktora potrafitaby pogodzi¢ nar-
racje ciekawg dla czytelnika, niekoniecznie zwig-
zanego mocno z jazzem, z rzetelnym i nalezycie
udokumentowanym wywiadami i dokumentami
zaprezentowaniem jego zycia i muzyki. Moze kto-
rys z autorow szykuje taka publikacje z okazji set-
nej rocznicy urodzin Parkera? Styszatem o paru za-
powiadanych publikacjach, jednak nawet jesli ich
autorzy maja na swoim koncie solidny dorobek
biograficzny, zawsze ksiazka o Charliem Parkerze
moze im sie nie udac. Nie wypada polecac ksigzek,
zanim sie ich nie przeczyta.

Tak wiec dla tych, ktérzy chca poznac zycie i twor-
czos¢ Charliego Parkera, mam propozycje multi-
medialnej uktadanki. Moja biografie geniusza sak-
sofonu sktadam z dwu publikacji — wysmienitego
filmu Clinta Eastwooda Bird, opisujacego lata sta-
wy 1 chwaty Parkera, oraz rownie genialnej ksigz-
ki Kansas City Lightning: The Rise And Times Of Char-
lie Parker Stanleya Croucha, opisujacej dziecinstwo
1 mtodos¢ Parkera, ktore w wiekszosci spedzit w ty-
tutowym Kansas City. Wydarzenia opisane w tej

“A wirtuzso
pesformance.”

Darvid Hapdu
Mew Kork Tiemas
Book Rewview

KANSAS CITY
LIGHTNING

STANLEY CROUCH

ksigzce — moim zdaniem najlepsze]
publikacji na temat Charlie Parke-
ra, jaka zostata do dzis napisana —
obejmuja okres od 1920 do 1940 roku,
czyli do momentu, kiedy na state
przeniodst sie do Nowego Jorku.

O filmie Clinta Eastwooda napisano
wiele, by¢ moze umieszczone w nim
dialogi nie majg wiele wspdlnego
z rzeczywista wymiang zdan mie-
dzy realnymi postaciami. Prawdopo-



dobnie jednak doskonale oddaje on
nowojorska historie Charliego Par-
kera. Wniosek taki pozwalam sobie
wyciggnac, porownujac fabute filmu
z wieloma innymi publikacjami,
niekoniecznie o samym Parkerze,
ale rowniez o jego czasach — biogra-
fiami innych muzykow, ksigzkami
opisujacymi narodziny bebopu i ar-
tystyczne zycie Nowego Jorku prze-
tomu lat czterdziestych i piecdziesia-
tych. Niespotykanego gdzie indziej
realizmu dodaje filmowi niezwykta
Sciezka dzwiekowa przygotowana
z uzyciem prawdziwych partii sak-
sofonu Charliego Parkera i nowego
zespotu, w ktorego sktad weszli tez
muzycy pamietajacy Parkera i nie-
pozbawieni szans na muzyczng in-
terakcje z bohaterem filmu za jego
zycia. W ten sposéb powstaty nowe
nagrania z udziatem miedzy inny-
mi Raya Browna, Waltera Davisa Ju-
niora i Reda Rodneya, ktérzy gra-
li w mtodosci z Parkerem. To jedna
z najciekawszych filmowych ptyt,
jakie znam.

W filmie Clinta Eastwooda pierw-
sze 20 lat zycia Charlie Parke-
ra jest w zasadzie zredukowane
do nieudanych prob zaistnienia
na scenie, tymczasem jest to te-
mat bardzo ztozony. Ksigzka Stan-
leya Croucha opowiada z detalami
o tym okresie zycia Parkera, w wy-
niku ktorego znalazt sie w Nowym
Jorku z wlasnymi muzycznymi po-
mystami 1 legendarnymi umiejet-
nosciami gry na saksofonie. Mato
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jest biografii tak dobrze udokumentowanych. Stan-
ley Crouch pisat ta ksigzke 30 lat, odnajdujac szkol-
nych przyjaciot Charliego Parkera, dotart rowniez
do jego pierwszej zony Rebekki Ruffin i muzykow,
z ktorymi Parker grat w Kansas City.

To ksigzka o jazzowym swiecie Kansas City — waz-
nej na mapie muzycznego swiata lat trzydziestych
metropolii, o muzykach, od ktérych uczyt sie jazzu
mtody Charlie Parker, kiedy porzucit szkote, chcac
zosta¢ zawodowym muzykiem. O jego pierwszych
krotkich wizytach w Nowym Jorku i poczatkach
problemoéw z narkotykami. Znajdziecie w tej pub-
likacji réwniez historie niekonczacych sie, wrecz
obsesyjnie wypetnionych jedynie samotnymi ¢wi-
czeniami na saksofonie, dniach spedzonych przez
Parkera w jego rodzinnym domu, pierwszych mu-
zycznych porazkach, kiedy probowat dostac sie na
scene w czasie koncertow starszych kolegéw (ten
motyw pojawia sie w filmie Clinta Eastwooda).
Poza niezwykta dbatoscia o szczegdty i staraniem,
by prezentowac fakty poznane w wyniku rozmow
z bezposrednimi sSwiadkami wydarzen, Stanley-
owi Crouchowi, doswiadczonemu autorowi wie-
lu jazzowych publikacji, udato sie stworzyc¢ ksigzke
nie tylko dla fanéw Charliego Parkera, ale rowniez
wielbicieli amerykanskiej kultury i obserwatorow
przedwojennego stylu zycia. To historia tak cieka-
wa i dobrze napisana, ze moga ja przeczytac z duza
przyjemnoscia rowniez osoby, ktore nie znaja mu-
zyki ani historii zycia Charliego Parkera.

Gdyby kiedykolwiek Stanley Crouch napisat dru-
ga czes¢ — opowiadajaca o pozostatych 14 latach zy-
cia Parkera — powstataby jedna z najlepszych jazzo-
wych biografii wszech czasow. Jednak nawet jesli
nie doczekamy sie drugiego tomu, potaczenie fil-
mu Clinta Eastwooda z ksiazka Stanleya Croucha
to najlepsza biografia Charliego Parkera. O

Rafat Garszczynski
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Charlie Parker na duzym i matym ekranie

W historii swiatowej kinematografii Charlie Par-
ker kojarzy sie nam przede wszystkim ze styn-
nym fabularnym dzietem Clinta Eastwooda Bird
71988 roku, opartym na watkach z zycia saksofoni-
sty. O ile jednak we wspodtczesnym kinie, a zwtasz-
cza w nurcie kina fabularnego, rzeczywiscie film
Eastwooda jest waznym, a nawet wybitnym, cho¢
odosobnionym, przypadkiem, to jednak w produk-
cji dokumentalnej postac¢ Birda pojawia sie o wiele
czesciej. Szkoda tylko, ze wiekszosc¢ tych dokumen-
tow nie jest niestety szerzej znana.

Popularnos¢ Birda wsrod dokumentalistow wynika
z co najmniej kilku powodow, ale chyba najwazniej-
szym jest niezwykle znaczaca rola, jaka Parker ode-
grat w historii jazzu. Juz w rok po premierze biogra-
ficznego filmu Eastwooda norweski dokumentalista
Jan Horne stworzyt, wydaje sie, najciekawszy i do
dzis najbardziej obszerny filmowy dokument o ar-
tyscie — Charlie Bird Parker. 1920-1955. Sktadajaca sie
z czterech odcinkow catos¢ dzieli zycie Parkera na
zamkniete rozdziaty — od czasoéw dorastania w ro-
dzinnym Kansas City przez wspotprace z najwiek-
szymi gwiazdami jazzu przetomu dekad lat czter-
dziestych i piecdziesigtych po relacje jego ostatniej
partnerki Chan (nazywanej czesto Chan Parker).
Dzieki materiatom zebranym do filmu przez
Horne'a poznajemy wiele nieznanych faktow z bio-
grafii saksofonisty, na przyktad ten, ze Parker intere-
sowat sie malarstwem, a nawet probowat malowac
1 przyjaznit sie z malarzami. Poszczegdlne rozdzia-
ty nosza tytuty popularnych jazzowych standardow,
kojarzonych takze z Parkerem, na przyktad Now’s
The Time (odc. 1) czy Autumn in New York (odc. 4).

Do dzis nie zrealizowano petniejszego filmowego
obrazu poswieconego saksofoniscie, cho¢ takie pro-
by podejmowano zaréwno w Europie, jak i w Sta-

nach Zjednoczonych. Oczywiscie
bez postaci Parkera nie da sie opo-
wiedzie¢ historii jazzu z potowy
XX w, dlatego watkdéw zwigzanych
z tym artysta znajdziemy wiele
w licznych dokumentach o muzyce
jazzowej realizowanych wspotczes-
nie, chocby w emitowanym w roku
2015 roku w TVP2 wieloodcinko-
wym serialu dokumentalnym Jazz
Kena Burnsa (w USA —2000-2001).

To miedzy innymi Burns przypo-
mniat w swojej filmowej opowiesci
o bardzo nielicznych zachowanych
fragmentach nagran audiowizual-
nych z epoki, kreconych jeszcze za
zycia Parkera, z nim samym w roli
gtownej. Stanowia one bezcenna
pamiatke, zwtaszcza ze w tych uje-

Forest Whitaker as Charlie Parker

Directed and Produced by Clint Eastwood

Written by Joel Oliansky Starring Forest Whitaker
Diane Venora Michael Zelniker Samuel E. Wright

Keith David Diane Salinger Michael McGuire

James Handy Damon Whitaker Morgan Nagler

Miuisic by L.Niehaus Cinematography by Jack N. Green
Edited by Joel Cox
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ciach widzimy 1 styszymy praw-
dziwg legende s$wiatowego jazzu.
Pierwszy z nich to telewizyjna re-
jestracja dokonana przez Billa Seas-
mana, amerykanskiego producenta
1 rezysera, ktory uwiecznit ceremo-
nie przyznawania nagrod pisma
DownBeat Parkerowi i Gillespiemu
w roku 1952 (nagrody przyznawano
za 1ok 1951). Procz sceny z wyraznie
zaktopotanymi artystami uchwy-
conymi w chwili odbierania statu-
etek widzimy réwniez, w formie
muzycznego suplementu, krotka
rejestracje wystepu w studiu kwin-
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tetu Parkera i Gillespiego (Dick Hyman — fortepian,
Sandy Block — kontrabas, Charlie Smith — perkusja)
wykonujacego stynny standard Hot House (stad ow
film czesto w literaturze przedmiotu i zbiorach ar-
chiwalnych filmoéw funkcjonuje pod tym tytutem).
Drugi rownie cenny audiowizualny materiat, w kto-
rym pojawia sie Bird, pochodzi z roku 1950 1 stano-
wi wtasciwie fragment wiekszego nagrania zaty-
tutowanego Improvisation, zrealizowanego przez
Gjona Miliego!, a wyprodukowanego przez Norma-
na Granza? Parker pojawia sie juz w pierwszej czesci
tego 15-minutowego filmu, towarzyszac Colemanowi
Hawkinsowi. Wokot tej dokumentalnej rejestracji
narosto sporo kontrowersji. Gtéwnie z powodu syn-
chronizacji (a w zasadzie jej braku) obrazu i dzwie-
ku, ktérych to elementéw w procesie produkcji nie
nagrano jednoczesnie. Niezaleznie od tego styszymy
tam doktadnie tych artystow, ktorych widzimy.

Ow fragment z filmu Miliego jest jedyna zachowa-
na do dzis (w tak dobrej jakosci) rejestracja grajace-
go Parkera (nagranie z udziatem saksofonisty trwa
4 minuty i 30 sekund i zarejestrowano je w dwoch
odstonach). Oba nagrania, zarowno Hot House, jak
1 to uwiecznione w filmie Improvisation czesto cy-
towane sa w wielu filmach dokumentalnych od-
noszacych sie do historii jazzu, nie tylko zwiagza-
nych z postacig Charliego Parkera. Wykorzystali je
w swoim filmie Celebrating Bird (1987) takze Gary
Giddins i Kedrick Simmons zapraszajac do rozmow
wielu swiadkow artystycznej aktywnosci Parkera
z przetomu dekad lat czterdziestych i piecdziesia-
tych (miedzy innymi Dizzy'ego Gillespiego i Roya
Haynesa). Podobnie w filmie francuskiego doku-
mentalisty Marca Huraux Bird Now. A Tribute to
jazz legend Charlie Parker (1988) widzimy az cztero-
minutowy cytat z filmu Hot House.

Nurt filmu dokumentalnego, cho¢ najbardziej cen-
ny z punktu widzenia historii jazzu i popularyzacji
biografii Parkera, nie zamyka obecnosci jego mu-
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zyki w dziejach swiatowego kina. Muzyka Parke-
ra pojawia sie jako ilustracja w co najmniej kilku
filmach fabularnych. Sposrod nich chyba najcie-
kawszy jest obraz Larry’ego Clarka Passing Through
(1977), ktorego bohaterem jest muzyk jazzowy War-
mack. Wyjscie z wiezienia otwiera przed nim nowe
mozliwosci realizacji wiasnych zyciowych pasji.
Wspomniec rowniez warto o filmie animowanym,
w ktorym Parker pojawia sie za sprawa chocby
stynnej serii ,jazzowych” krétkometrazowek reali-
zowanych w latach dziewiecdziesigtych pod wspdl-
nym tytutem Birdland — A History of Jazz w rezyserii
Dunczyka Jannika Hastrupa. Zabawne rysunkowe
opowiesci wzbogacane s3 oryginalnymi nagrania-
miwybranych artystéw. Kazdy z odcinkow poswie-
cony jest wybranemu jazzmanowi z wykorzysta-
niem jednego z jego nagran.

W animacji slad obecnosci Charlie Parkera znaj-
dziemy jeszcze w tworczosci filmoweca i jazzmana
Petera Bodge'a. W zrealizowanym w roku 1977 fil-
mie rysunkowym Bird Lives obecnosc¢ Parkera jest
co prawda symboliczna, ale gtdwna rysunkowa po-
sta¢ dosc¢ jednoznacznie sugeruje osobowy pier-
wowzor, co podkresla dodatkowo wydmuchiwa-
ny z saksofonu wielki ptak. W triu wykonujacym
muzyke w tym filmie zagrat na perkusji sam jego
tworca — Peter Bodge. Animacja jest czescia pot-
godzinnego zestawu czterech krotkometrazdowek
0 jazzowej tematyce Honky Tonky Bud (1986).

Ten krotki przeglad filmow z udziatem Charliego
Parkera, z wykorzystaniem jego muzyki lub (sym-
bolicznie) postaci, nie wyczerpuje oczywiscie tema-
tu. Wciaz zdarza mi sie trafiac¢ na fragmenty filmow
z lat czterdziestych, piec¢dziesiagtych czy szesc¢dziesia-
tych, w ktérych wyraznie pojawia sie muzyka Par-
kera w formie ilustracji, komentarza lub dZzwieko-
wego tta. I choc czesto obecnos¢ Birda (a doktadnie
—jego muzyki) nie jest tam wprost oznaczona, to jed-

BIRD NOW

M ASOUT CHARLIE PARKER

nak dowodzi to jego sporej popular-

nosci i znaczenia dla historii jazzu,
mimo ze od jego smierci mineto juz
65 lat. Moze wtasnie rok 2020, w kto-
rym obchodzimy 100. rocznice uro-
dzin artysty, bedzie dobra okazja
do przypomnienia jego znaczacej
obecnosci w dziejach swiatowej ki-
nematografii. O

Andrzej Winiszewski

1 Gjon Mili (1904-1984) - wybitny fotografik
i dokumentalista albanskiego pochodzenia,
dziatajacy w USA. Twérca dwodch filmoéw
krotkometrazowych zawierajacych studyj-
ne nagrania gigantéw jazzu lat czterdzie-
stych Jammin’ the blues (1944) i Improvi-
sation (1950).

2 Norman Granz (1918-2001) - amerykanski
promotor jazzowy i impresario najwiek-
szych gwiazd jazzu, miedzy innymi Oscara
Petersona, Elli Fitzgerald i Stana Getza.
Twoérca i organizator cyklu koncertowego
Jazz at the Philharmonic.



fot. Kasia IdZkowska

That’s NYC jazz, Babe

Wspomnienie z proby nowojorskiego sktadu, podczas jego Swiatowego tournée, w ITESCO
(Guadalajara w Meksyku). Na zdjeciu mistrz i uczen: Jon Faddis i Bruce Harris. Jon Faddis, pro-
tegowany wielkiego Dizzy’ego Gillespiego, znany jest nie tylko ze swojej mistrzowskiej gry na
trabce, ale tez z olbrzymiego poczucia humoru. Bruce Harris to jeden z najbardziej utalentowa-
nych nowojorskich jazzmandéw mtodej generacji. ©

Kasia Idzkowska
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Jazzowe festiwale wracaja

P o kilkumiesiecznej prze-
rwie spowodowanej ko-
ronawirusem wracaja polskie
festiwale jazzowe. Publicznosc
bedzie mogta wzig¢ udziat
w wielu koncertach, majac do
wyboru niemal wytgcznie pol-
skich muzykow.

1 lipca wystartowat Vertigo
Summer Jazz Festival, ktory po-
stawit sobie ambitny cel roz-
przestrzeniania synkopowanej
muzyki po Wroctawiu. ,Chce-
my trafi¢ do jak najwiekszej
liczby miejsc, dlatego nie sku-
piamy sie na jednym punk-
cie, a razem z muzyka «podro-
zujemy» po Wroctawiu, zara-
zajac wszystkich nasza sympa-
tig i mitoscig do jazzu. Festival
Vertigo to proba przetamania
«zamknietych» form muzyki
jazzowej i1 pokazania jej szero-
kiej publicznosci. To promocja
zarowno ciekawych miejsc we
Wroctawiu, jak 1 wspaniatych
wroctawskich muzykow” — wy-
jasniaja organizatorzy.

W programie znalazto sie kil-
kadziesiat zespotdw, a wsrod
nich Marek Napiorkowski
z Robertem Kubiszynem i Ce-
zarym Konradem, The Cuban
Latin Jazz, Zawartko/Piasecki,
Stanistaw Stowinski Quar-
tet i EABS. Festiwal potrwa do
konca lipca.

Tradycyjnie stawiajacy na roz-
mach Summer Jazz Festival
Krakow i w tym roku zapro-
ponowat wiele koncertow, nie-
mal wylacznie polskich arty-
stow. Wszystko rozpoczeli 3
lipca Aga Zaryan z Szymonem
Mika oraz Eskaubei & Tomasz
Nowak Quartet. W lipcowym

programie znalezli sie muzy-
cy roznych pokolen, reprezen-
tujacy rozne stylistyki, miedzy
innymi Stanistaw Soyka, La-
boratorium, High Definition
Quartet z [gorem Boxxem, Jazz
Band Ball Orchestra, Jorgos
Skolias z Dominikiem Wanig,
Mariusz Bogdanowicz Seks-
tet, Andrzej Olejniczak z Or-
gan Spot Trio, Mateusz Pat-
ka Trio, Kamila Drabek Tercet,
Adam Pieronczyk Trio i bracia
Olesiowie. Na sierpien zapla-
nowano specjalne wydarzenia
- Ula Dudziak Show i Fusion
Night, czyli wystep Billyego
Cobhama, Adama Batdycha
1 Wtadystawa Sendeckiego.
Bez zmian - w kazda sobo-
te wakacji na warszawskiej
Starowce nadal na zywo roz-
brzmiewac bedzie jazz. Tego-
roczna edycja festiwalu rézni
sie od poprzednich tylko tym,
ze na scenie pojawig sie wy-
tacznie polscy wykonawcy.
Rozpoczat Piotr Schmidt Quar-
tet z programem Tribute to To-
masz Stanko, jako nastepni za-
planowani sg Krzysztof Her-
dzin Quartet, Pawet Kaczmar-
czyk & Adam Batdych, Krzysz-
tof Scieranski Special Band
Edition, Piotr Baron Quintet,
EABS, Michat Urbaniak, Mar-
cin Wasilewski Trio z Ada-
mem Pieronczykiem oraz Le-
szek Mozdzer Polish Trio.
JAZZtrzebie Festiwal zapropo-
nowat w tym roku nie tylko
koncerty z ograniczona licz-
ba miejsc dla publicznosci,
ale réowniez transmisje onli-
ne. W Jastrzebiu-Zdroju od 9
do 11 lipca zagraja Przemystaw

Straczek Quartet, Jakub Paul-
ski Trio, Yumi Ito z Szymonem
Mika, Adam Batdych, Piotr
Budniak Essential Group z Da-
videm Doruzka i Dorota Mis-
kiewicz z Atom String Quartet.
Warsaw Summer Jazz Days za-
pewnia, ze koncerty zagranicz-
nych gwiazd, pierwotnie za-
planowane na ten rok, zosta-
ty przeniesione na nastepny.
Tym razem natomiast festiwal,
ktorego hastem stato sie ,Ma
trwac!”, zaprezentuje od 9 do
12 lipca wytacznie polski pro-
gram. Utozony on zostat w taki
sposob, aby potaczyé koncer-
ty polskich gwiazd z wystepa-
mi mtodych adeptéw jazzu.
Wystapia grupy Zgnitosc, Al-
gorhythm, Btoto, EABS, wtas-
ne formacje poprowadza Ma-
ciej Obara, Kuba Wiecek, Piotr
Damasiewicz, Marcin Mase-
cki i Adam Pieronczyk. Nie za-
braknie laureatéw konkursu
Jazzowy debiut fonograficzny,
tym razem sg to Kasia Osterczy
Trio i Damian Hyra Quartet.

W  ostatnich dniach sierp-
nia odbedzie sie festiwal So-
pot Jazz. W programie Macie]j
Obara (Polish) Quartet, EABS,
High Definition Quartet, Piotr
Wojtasik Septet z udziatem
Choru Synagogi pod Biatym
Bocianem we Wroctawiu pod
dyrekcja Stanistawa Rybar-
czyka, Marta Wajdzik Quar-
tet oraz Henryk Miskiewicz
Quintet z Dorotg Miskiewicz,
Polska Filharmonig Kameral-
na Sopot pod dyrekcja Woj-
ciecha Rajskiego oraz gosciem
specjalnym - Janem Ptaszy-
nem Wroblewskim. O
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Walcza o optaty za ,czyste nosniki”

ie wierz lobbystom - po-
%) moz artystom!” — to ha-
sto akcji Zwigzku Zawodowe-
go Muzykéw RP. Muzycy do-
magaja sie wprowadzenia
w Polsce optat za smartfony,
tablety, komputery i telewizo-
ry smart.
Zarzad zwigzku w petycji do
premiera 1 ministra kultu-
ry 1 dziedzictwa narodowe-
go napisal, ze z duzym nie-
pokojem obserwuje wzmozo-
ne dziatania lobbystow repre-
zentujacych interesy gigan-

tow technologicznych walcza-
cych przeciwko planom rza-
du zmierzajacym do poszerze-
nia listy ,czystych nosnikow”

o smartfony, tablety, kompute-
ry 1 telewizory smart. ,Wma-
wiaja Polakom nieprawdziwe
informacje, nazywajac opta-
te reprograficzng podatkiem,
sugerujac, ze optata ta jest po-
mystem polskich organiza-
cji zbiorowego zarzadzania,
a nie regulacja prawna UE”
- wyjasniaja autorzy pisma.
Jak wyliczaja, dziatania lob-
bystow uszczuplity juz srod-
ki na polska kulture o okoto 2
miliardy ztotych.

,Niestety branze artystyczne
sa jednymi z najbardziej po-
szkodowanych przez epide-
mie. Wydarzenia kulturalne
zostang «odmrozone» dopiero
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w ostatnim, czwartym etapie
planu rzadowego. Na dodatek
specjalisci branzowi sugeru-
]9, ze duze wydarzenia kultu-
ralne i petna aktywnosc¢ kon-
certowa powroci najwczes-
niej na jesieni 2021. To ozna-
cza wielomiesieczng biede
dla dziesiatek tysiecy arty-
stow polskich. Aktualnie po-
trzebne sg zdecydowane dzia-
tania, ktore pozwola na rato-
wanie ich wszystkimi mozli-
wymi sposobami. Postuluje-
my jak najszybsze przerwa-
nie procederu wyprowadza-
nia za granice pieniedzy na-
leznych polskim artystom” —
apeluja muzycy. ©
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Grajcie
Z nami

Zwiazek Artystow Wykonawcow
Zarzgdzamy i chronimy prawa

do artystycznych wykonan utworow
muzycznych i stowno-muzycznych

A: ul. Nowy Swiat 64
00-357 Warszawa

T: +48 (22) 55 69 200
E: stoart@stoart.org.pl
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INES#talent 2021

0 31 lipca przyjmowane bedg zgtoszenia

do programu INES#talent 2021. Moga zgta-
szac sie do niego rowniez mtode polskie zespo-
ty — bez ograniczen gatunkowych.
INES prowadzony jest przez organizacje Inno-
vation Network of European Showcases i fi-
nansowany ze srodkow Unii Europejskiej.
Aplikacje do programu na rok 2021 prowadzo-
ne sa za posrednictwem platformy Gigmit.
W pazdzierniku ogtoszona zostanie pula ze-
spotéw, sposrod ktorych zaangazowane festi-
wale wybiera¢ beda artystow do zaprezento-
wania w poszczegolnych imprezach.
INES rozpoczat dziatanie jako porozumienie
osmiu showcase’owych festiwali, w tym pol-
skiego Enea Spring Break. Obecnie sie¢ zrze-
sza 20 imprez z 19 krajow. Do programu moga
zglaszac sie mtode zespoty z Austrii, Czech,
Niemiec, Grecji, Wegier, Wtoch, Litwy, Luk-
semburga, Macedonii Pin. Polski, Portugalii,
Rumunii, Serbii, Stowacji, Stowenii, Hiszpa-
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Dofinansowano Z.eDZiedZ'\ctwa Narodow! r%) e oykahre
Ministra Ku\;ur \r/r:oc}'l Kultury W ramach P
ro
2 Funduszu

Jnstytut muzyk!! tanca

anego Przez |\nstytut M

"] INES#talent |
. Open Call
9021

l“!‘- Py

nii, Szwecji, Szwajcarii 1 Wielkiej Brytanii.
Przedstawiciele festiwali wybieraja do puli od
dwoch do dziesieciu reprezentantdw swojego
kraju.

Wybrane zespoty moga liczy¢ na wystepy przez
dwa lata, na przynajmniej osmiu imprezach.
Zespoty zakwalifikowane do wystepdw moga
liczy¢ ponadto na karnety wstepu na caty festi-
wal, na ktérym wystapia, pokrycie kosztow za-
kwaterowania i wyzywienia oraz honorarium
za wystep w kwocie 250 euro. O
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Freddy Cole (1931-2020)
Wykreowat wtasny styl

27 czerwca w wieku 88 lat w domu w Atlancie od-
szedt Lionel Frederick Cole. Legenda pianisty-
ki i wokalistyki jazzowej. Tkona amerykanskiego
jazzu. Jeden z najznakomitszych gtoséw drugiej po-
towy XX wieku i poczatku wieku XXI. Znany sze-
rzej jako Freddy Cole.

Byl mtodszym bratem wielkiego Nat King
Cole’a oraz wujkiem Natalie Cole. Na pianinie za-
czat gra¢ w wieku szesciu lat. Byto to nieuniknio-
ne w domu przepetnionym muzyka. Przyjaciotmi
jego rodziny byli Duke Ellington, Count Basie oraz
Billy Eckstine. Poczatkowo Cole wigzat swoja przy-
sztos¢ ze sportem, szczegdlnie z amerykanskim fo-
otballem. Kontuzje sprawity, ze porzucit sport, by
zajac sie muzyka.

W 1951 roku przeniost sie z Chicago do Nowego Jor-
ku, gdzie studiowat na Juilliard School. Lata spe-
dzone w zadymionych klubach jazzowych Nowego
Jorku daty poczatek karierze, ktora trwata niemal
siedem dekad. Niebywate! Dyskografia Freddyego
Cole’a liczy ponad czterdziesci albumow. Byt cztero-
krotnie nominowany do nagrod Grammy w kate-
gorii Best Jazz Vocal Album. Jedna ze swych sztan-
darowych ptyt zatytutowat I'm Not My Brother,
I'm Me (1991). Repertuar albumu wypetniajg klasy-
ki spopularyzowane przez Nat King Cole’a, ktory
zmart w 1965 roku. Udowadniat tym longplayem,
ze ma swoj styl. Kilkanascie lat pdzniej wydat ko-
lejny hotd dla brata He Was The King (2016).

Choc obaj mieli podobne barwy gtosu, tembr bary-
tonu Freddy’ego jest bardziej wyrazisty, zachryp-
niety, przygaszony, ptaczliwy. Jazz zwycieza u nie-
go nad popem. Mistrz subtelnej gry na fortepianie,
oddawania niuansow, zdobien. Zawsze elegancki
1 skromny, romantyk, prawdziwy dzentelmen. Wy-

kreowat wtasny styl. Kazda z wyko-
nywanych piosenek, standardow
zamieniat w osobista opowiesc. Li-
ryczny gawedziarz.

Kilkukrotnie koncertowat w Pol-
sce. Aga Zaryan na swojej Swigtecz-
nej ptycie What Xmas Means To Me
z 2018 roku miata zaszczyt zaspie-
wac duety z Freddym Colem. ©

Piotr Peplinski

FREDDY c;:.n

BINGING THE BLUES
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. Pod naszym patronatem

THE CONSONANCE TRIO - ORIENT EXPRESS

Wzrastanie

w improwizacji

he Consonance Trio - zatozone
przez pianiste Maksa Fedoro-
va, kontrabasiste Karola Sypyt-

kowskiego oraz perkusiste Wojciecha
Bronakowskiego. Nagta $mier¢ Karo-

scy zatozyciele tria. Do zespotu dotgczyt
kontrabasista Piotr Chociej, ktéry uczest-
niczyt w sesji nagraniowej. Na ptycie ty-
tutowy utwoér umieszczony jest w dwodch
wersjach, studyjnej i koncertowej z udzia-

la Sypytkowskiego w 2019 roku sktonita £ tem autora kompozycji Karola Sypytkow—' r -
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Aya Al Azab: Kompozycje zawarte na wa-
szej plycie Orient Express powstawaty od
2014 do 2018 roku. W jakim stopniu zmie-
nily sie one na przestrzeni tych kilku lat?
Ewoluowatly czy moze pozostawiliscie je
w niezmienionym ksztalcie?

Wojciech Bronakowski: Na poczatku byty
to spontaniczne pomysty w trakcie wspol-
nego grania, improwizowania. Napedza-
lismy sie wzajemnie i mieliSmy ogromna
potrzebe tworzenia melodii w tym wtas-
nie sktadzie. Kazdy utwor sktada sie z te-
matu, badz kilku tematdw, i improwizacji.
Naszym wspdlnym celem byto i nadal jest
wzrastanie w improwizacji i w umiejetno-
$ci wyrazania naszych emocji poprzez in-
strumenty. Na przestrzeni kilku lat same
tematy raczej sie nie zmieniaty. Jezeli byty
jakies zmiany, to w budowie lub aranzacji
utworu. Zmieniaty sie rowniez oczywiscie
improwizacje, ktére zajmuja znaczna czesé¢
kazdego utworu.
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Maksymie, Wojciechu, znacie sie z Ope-
ry i Filharmonii Podlaskiej Europejskiego
Centrum Sztuki im. Stanistawa Moniusz-
ki w Bialymstoku, gdzie wspdlnie pracu-
jecie. Kiedy i dlaczego zdecydowaliscie sie
zalozyc¢ wlasny zespodt jazzowy?

MEF:. Gramy z Wojtkiem od 2011 roku. Za-
czelismy wspdlnie muzykowacé na potrze-

Brzmienie orkiestry podswiadomie wptywa

na nasz sposdb grania

Max Fedorov: Tak sie dzieje w zasadzie ze
wszystkimi utworami. Pierwotne wersje
byty tak zwanym szkicem, a z uptywem
czasu i prob zmieniaty swoje brzmienie,
czasem forme. W tytutowym utworze
ptyty Orient Express, ktorego kompozyto-
rem jest nieobecny juz z nami Karol Sy-
pytkowski, gtowna melodia byta troche
inna, ale z czasem, jak juz ogrywalismy
ten utwor, to klarowata sie wtasciwa linia
melodyczna.

by projektu z musicalem dla dzieci, kiedy
nasz wspolny kolega zaprosit nas do wspot-
pracy. Tam tez poznalismy Karola. Pewne-
go dnia zadzwonili do mnie z Opery i Fil-
harmonii Podlaskiej z pytaniem, czy mam
sktad, z ktorym zagramy koncert z piosen-
kami miedzywojennymi. Tak powstat ze-
spot Zimne Dranie z wokalista Maciejem
Nerkowskim na czele. Z Zimnymi Drania-
mi zagralismy szereg koncertow i do tej
pory gramy. W tym samym czasie, kiedy
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spotykalismy sie na prébach do utwordéw
miedzywojennych, kazdy z nas co$ zaczy-
nat improwizowac, pokazywac witasne po-
mysty. I z tej potrzeby wyrazania siebie po-
wstato The Consonance Trio. Kazdy z nas
miat wewnetrzng potrzebe realizowania
sie jako kompozytor.

WB: Juz grajac w zespole Zimne Dranie,
czulismy, ze to jest to. Bardzo dobrze sie
rozumieliSmy 1 moglismy na wiele sobie
pozwoli¢c w tym sktadzie. Nie sadziliSmy
wczesniej, ze nasze granie z Zimnymi Dra-
niami pojdzie w tym kierunku.

dtugie wieczory przy tworzeniu partytur,
tak na sktady kameralne, jak i petne sym-
foniczne. Zapewne wptyneto to rowniez na
brzmienie TCT. Nagrywajac Orient Express,
kazdy z nas wypetniat pewna przestrzen
dzwiekowa. Nie przypominam sobie, zeby-
smy celowo probowali wydoby¢ brzmienie
orkiestrowe i geste, to wychodzito natural-
nie. Czesto po koncertach styszelismy gtosy
od stuchaczy, ze odnosili wrazenie, jakby
grato nie trio, tylko wiekszy sktad. Zagrali-
smy kilka koncertéw z Suwalska Orkiestra
Kameralng i na potrzeby tych wydarzen
powstaty aranzacje niektorych naszych

Karol pozostawit nam pomysty, ktére by¢ moze

uda sie zrealizowac na kolejnej ptycie

Jestescie triem, cho¢ muzyka zawarta na al-
bumie Orient Express brzmi jak grana przez
sekstet, jest gesta, dynamiczna, stysze w niej
wschodnioeuropejskie krajobrazy, troche
orientalne. Wynika to z waszego zawodowe-
go upodobania do brzmienia orkiestry?

WB: Mysle, ze brzmienie orkiestry podswia-
domie wptywa na nasz sposoéb grania. Je-
stesmy przesigknieci klasyka, ale nie tyl-
ko. Uwielbiam bebniarzy grajacych muzyke
jazzowa z wptywami muzyki latynoamery-
kanskiej. Moim niedoscignionym wzorem
jest Antonio Sanchez, ktory gra bardzo gesto,
taczac przy tym dynamike i muzykalnosc.
Z niebywata kolorystyka gra tez Brian Blade.

MEF: W swojej przygodzie z muzyka miatem
duzo stycznosci z orkiestra. Zaczynatem ja-
ko stuchacz i spiewak chodralny, potem —

utworow. Moim marzeniem jest napisac
do wiekszosci utworow partie orkiestrowe
1 zagra¢ materiat z Orient Express z orkie-
stra symfoniczng.

Piotrze, dotaczyles do The Consonance
Trio w 2019 roku. Twoja dziatalnos¢ mu-
zyczna nie ogranicza sie do jednej styli-
styki, grasz w wielu réznorodnych pro-
jektach. Jak odnajdujesz sie w dynamice
1 kolorystyce TCT?

Piotr Chociej: Nie jest to dla mnie zupeinie
nowa sytuacja muzyczna, nowoscig jest na
pewno wspotpraca z Maksem i Wojtkiem
(ktérych znam tez nie od dzis) i ich muzy-
kalnos¢ oraz kompozycje, ktérych wczes-
niej nie gratem. Zawsze staratem sie stwa-
rzac¢ sobie okazje do obcowania z muzyka
improwizowanga, by da¢ upust swojej na-

artykut promocyjny



turze. Lubie moje ,romanse” zahaczajace
o ,matzenstwa” — zespoty, projekty, wspot-
praca z muzykami z tych kregow, prace na
zlecenie — z jazzem, jazz rockiem, a ostatnio,
jeszcze przed The Consonance Trio, z free
jazzem — moja nieprzemijajaca fascynacja.

W historii waszego zespolu zapisane jest
przykre doswiadczenie — utrata waszego
przyjaciela, kontrabasisty, wspotzatozy-
ciela The Consonance Trio Karola Sypyt-
kowskiego, ktory zmart w 2019 roku. De-
cyzja o wydaniu plyty — ktora jest czescia
tworczosci Karola, jemu ja takze dedyku-
jecie — jest préoba pojscia dalej, zamkniecia
pewnego etapu?

WB: Po utracie Karola przez jakis czas nie
wiedzielismy, czy grac dalej. Jednak z Mak-
sem podjelismy decyzje, ze bedziemy kon-
tynuowac¢ nasze granie z TCT. Zapropo-
nowalismy Piotrkowi, aby dotaczyt do
zespotu. Szkoda nam byto tego wszystkie-
go, co do tej pory razem zrobiliSmy. Mie-
lisSmy juz gotowy materiat na ptyte Orient
Express. Bardzo pomogta nam siostra Ka-
rola Monika Lipska, z ktéra doszlismy do
wniosku, ze trzeba nagrac te ptyte. Mamy
nadzieje, ze bedziemy kontynuowac¢ na-
szag muzyczna przygode. Powstaja juz no-
we utwory. Karol pozostawit nam pomysty,
ktore by¢ moze uda sie zrealizowac na ko-
lejnej ptycie.

MF: Mineto juz troche czasu od smierci Ka-
rola, teraz mozna pewnie troche spokojniej
spojrzec na catoksztatt TCT, na ptyte, na na-
szg muzyke. Czy to jest zamkniecie pewne-
go etapu.. w pewnym sensie tak. Materiat
juz od jakiegos czasu czekat na nagranie,
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Karol Sypytkowski

wiec zrobilismy to. Udato sie zarejestro-
waé muzyke w przepieknym i inspiruja-
cym miejscu, w studiu Monochrom. Jestem
wdzieczny Monice Lipskiej za pomoc oraz
Piotrowi Chociejowi za to, ze podjat sie na-
grania naszego materiatu oraz za wniesie-
nie ciekawych pomystow do catosci i za to,
ze teraz jest czescig TCT.

Powstaja juz nowe utwory, rowniez Piotra.
Z zatozenia The Consonance Trio miato by¢
zespotem, w ktorym muzyke tworzy kazdy
z nas. Kazdy z zatogi TCT jest kompozyto-
rem, co moim zdaniem moze byc¢ ciekawe
dla stuchacza. Kazdy z nas ma inna wrazli-
wos¢, co wprowadza wieksza i zréznicowa-
na kolorystyke dZzwiekowa. Ze swojej stro-
ny bede sie starat nieustannie dopingowac
zespot, by tworzyt i grat. ©

fot. Michat Obrycki



3/ Pod naszym patronatem

BEYOND INFINITY
Wilodek Gulgowski

WIlodek Gulgowski - Beyond Infinity

Spotkanie jazzu z muzyka klasyczng to obszar
fascynujacy i pobudzajacy do twoérczych poszu-
kiwan. Beyond Infinity to petna odniesien, emocji
i pianistycznej wirtuozerii eksploracja tego ob-
szaru przez Wlodka Gulgowskiego.

Wazna czescia muzyki Gulgowskiego jest humor
oraz zabawa. Artysta uwielbia balansowaé po-
miedzy dwoma réznymi stylami, powaga traci
wtedy na znaczeniu i ustepuje zabawie. Dosko-
nale stychac to w utworach, ktére znalazty sie na
ptycie, a ktére w catosci sa autorstwa pianisty.
Wlodek Gulgowski to pianista, kompozytoriaran-
zer. Studiowat fortepian w Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej w Warszawie. Wspotpracowat
z dixielandowo-swingowa formacja New Orleans
Stompers. Jako pianista jazzu nowoczesnego za-
debiutowat na Jazz Jamboree '63 w kwartecie
Zbigniewa Namystowskiego. W latach szes$édzie-
sigtych wyemigrowat do Szwecji, gdzie mieszka
do dzis.

Ptyta ukazata sie 5 maja w wytworni Soliton.

Mundinova - W drodze

Mundinova - to nazwa, ktéra wzieta sie od tacin-
skiego stowa mundus, czyli $wiat, wszechs$wiat,
kosmos, oznacza wiec bezmiar i wolnos¢. Debiu-
tancki album grupy W drodze, dla jego twércéw
jest przekraczaniem muzycznej wyobrazni i pet-
na przygdd podrédza przez stowa i dzwieki.

Plyta zawiera dziesie¢ autorskich kompozyciji
oscylujacych miedzy jazzem, world i alternatywa,
ktérych autorka jest kontrabasistka i gitarzystka
basowa Marzena Cybulka. Sktad uzupetniajg wo-
kalistka Dorota Kotodziej i gitarzysta Michat Wil-
czynski oraz zaproszeni goscie. Waznym aspek-
tem sa teksty, ktdére napisaty Justyna Paluch,
Marzena Cybulka i Dorota Kotodziej.

Zespdt Mundinova istnieje od 2017 roku. Juz
w nastepnym roku zwyciezyt miedzy inny-
mi podczas drugiej edycji miedzynarodowego
Bass&Beat Festival, a w 2019 roku otrzymat na-
grode specjalna za kompozycje W drodze na Fe-
stiwalu Wschody.

Plyta ukazata sie 3 lipca naktadem Mundi Art.
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KAZDY WTOREK

WIDEO RECENZJE

Norman Granz: The Man Who Used Jazz For Justice - Tad Hershorn
#czytamJAZZ vol. 3

Ksiazka Tada Hershorna jest biografig Normana Granza - Ll a5l W Bl |‘ il
najbardziej wptywowego producenta, promotora i managera L) ‘ il
najwiekszych gwiazd w historii jazzu. Jej wspétautor najpierw

niemal 30 lat namawiat bohatera historii do wspdlnego :
napisania ksigzki, zbierajac w tym czasie materiaty
faktograficzne, a pdzniej przez prawie piec lat wielokrotnie
spotykat sie z nim i nagrywat rozmowy, ktére postuzyty za
gtéwny materiat. To Norman Granz odpowiedzialny jest za
setki koncertéw Jazz At The Philharmonic na catym swiecie.
To on byt przez wiele lat managerem Oscara Petersonaii Elli
Fitzgerald, dla ktérej wymyslit jej Songbooki. | to on stworzyt
wytwornie: Verve, Pablo, Clef i Norgran. O tym wszystkim

i wielu innych istotnych dla jazzu wydarzeniach dowiecie sie
z tej lektury.

Ailkowski
ol. 4

] Ii| T | ||' | ”I i“ll KL .;l,','.lu'l,]lhlll' Rl Biografia Jaco Pastoriusa jest jedna z wazniejszych ksigzek
'|.|._ L L 'L'l'”!""- A o jazzie lat siedemdziesigtych. Napisana z niezwykta
fo o | | X | | | .|||||] =--u| starannoscia, w oryginalnym amerykarskim wydaniu
A | i ' uzupetniona o ptyte z unikalnymi nagraniami jej bohatera.

Jest rowniez historia ze znakomicie poprowadzona narracja.
Milkowski doskonale opisuje skomplikowany zyciorys Pastoriusa
i do dzis uchodzi za eksperta w tej dziedzinie. Po nim nikt nie
sprobowat napisac innej biografii Pastoriusa, bo ta w wykonaniu
Milkowskiego jest kompletna i kolejna nie jest raczej potrzebna.

recenzje

B Subscribe
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https://youtu.be/ZJv4aEOlyDk
https://youtu.be/RrjS8hd0BbM
https://www.youtube.com/c/RadioJAZZFM-PL
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MARCIN WASILEWSKI TRIO JOE LOVANO
~ARCTIC RiFF &

ECM Records, 2020

Marcin Wasilewski Trio, Joe Lovano
— Arctic Riff

Trio Marcina Wasilewskiego (lider — fortepian, Stawomir Kurkie-
wicz — kontrabas, Michat Miskiewicz — perkusja) swoja renome
wypracowato, wspotpracujac ze znakomitymi solistami. Oczywi-
Scie muzycy nie mieliby ku temu okazji bez rozwijanej rownole-
gle, udanej tworczosci autorskiej. To jednak dzielenie sceny z naj-
lepszymi wzbudzito szacunek, poszerzajac grono odbiorcow tria.
Cho¢ w trwajacej juz ¢wierc¢ wieku karierze kolektywu (jubileusz
miat miejsce przed rokiem, a wciaz wydaje sie nieprawdopodob-
ny) najistotniejsza dla jego cztonkdw byta gra z Tomaszem Stanka,
to patrzac na ich dyskografie, mozna odnies¢ wrazenie, ze chetniej
niz trebaczy zapraszali do wspotpracy wirtuozow saksofonu.

Z uwagi na rodzinne relacje nie dziwi wspotpraca z Henrykiem
Miskiewiczem, z ktérym w 2001 roku, jeszcze jako Simple Acoustic
Trio, nagrali album Lyrics. W 2013 roku trzech muzykow weszto



W kazdej konwencji muzycy
doskonale sie odnajdujq i trudno
wskazac estetyke, ktora bylaby

im blizsza

w sktad kwintetu gitarzysty Jacoba
Younga, nagrywajac album Forever
Young — piatym muzykiem zespo-
tu byt wowczas norweski saksofo-
nista Trygve Seim. W tym samym
roku ukazat sie czwarty autorski
album tria wydany w wytworni
ECM - Spark Of Life, na ktéry muzy-
cy zaprosili saksofoniste ze Szwecji
Joakima Mildera.

Na najnowszej, szostej pozycji w ka-
talogu monachijskiego wydawni-
ctwa do polskiego sktadu dotaczyt
natomiast Joe Lovano (saksofon te-
norowy). Sesja nagraniowa mia-
ta miejsce we francuskim studiu
La Buissonne w sierpniu ubiegtego
roku, rzecz jasna pod okiem Man-
freda Eichera. Materiat sktadajacy
sie na Arctic Riff stanowig zarowno
utwory wtasne, jak i interpretacje
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Jakub Krukowski

j.krukowski@op.pl

cudzej tworczosci oraz kolektywne improwizacje.

Album otwiera kompozycja Wasilewskiego Glim-
mer of Hope. To nastrojowa ballada sygnalizujaca,
czego mozemy sie spodziewac dalej. Pianista sa-
modzielnie inicjuje delikatng linie melodyczna, do
ktorej po chwili dotaczaja koledzy z tria. Razem bu-
duja przestrzen dla saksofonu Lovano, znakomicie
odnajdujacego sie w tym subtelnym klimacie. Lider
tria przygotowat jeszcze trzy inne utwory: kolejna
ballade Fading Sorrow oraz dwie pozycje napisane
z mysla o zaproszonym gosciu — energiczng Lamour
fou (poczatkowo opatrzona nazwa Crazy for Lovo,
co jasno okreslato adresata melodii) oraz zamyka-
jaca ptyte, spokojniejsza Old Hat (tu tytut odnosi do
charakterystycznych nakryc¢ gtowy Amerykanina).
Dwukrotnie grupa interpretuje kompozycje Vash-
kar Carli Bley, z czego pierwsza wersje wybrano na
singiel promujacy wydawnictwo. Tak silna wiez
z tworczoscig pianistki nie powinna dziwi¢. W 1983
roku Lovano byt cztonkiem jej zespotu, a trzy
lata pozniej razem z nig uczestniczyt w nagraniu


mailto:j.krukowski@op.pl
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Dream Keeper Charliego Hadena
1 jego The Liberation Music Orche-
stra. Dla Polakdéw zas siegniecie po
utwor Amerykanki nie jest niczym
nowym, wczesniej interpretowa-
li juz jej King Korn (Simple Acou-
stic Trio When Will The Blues Lea-
ve? 19906).

Trzy utwory powstaty kolektyw-
nie, w tym najdtuzszy na ptycie Ca-
denza oraz najkrotszy A Glimpse.
Na ich tle zdecydowanie odrdznia
sie Arco, bardziej posepne i tajem-
nicze — doktadnie tak jak sugeruje
tytut, oparte na grze smyczkiem na
strunach kontrabasu. Wszystkie
trzy kompozycje sg swiadectwem
Swietnego porozumienia mMuzy-
kow, mimo ze ci po raz pierwszy
w tym skladzie odwiedzili studio
nagraniowe. Dwie pozostate pozy-
cje przygotowat Joe Lovano — Stray
Cat Walk 1 On the Other Side. Obie
stanowig wyrazny kontrast do me-
lodycznych, subtelnych utwordéw
polskiego pianisty. Znamienny jest
tytut drugiego z nich, napisane-

go zreszta specjalnie na te okazje,
ukazuje on bowiem ,inng strone”
tego doborowego sktadu.
Zestawiajac ze soba opisane tu
kompozycje nie sposdb nie za-
uwazyc¢, ze kolektyw prezentu-
je bardzo szeroki, nieograniczony
wrecz, zakres mozliwosci. Co waz-
ne, w kazdej konwencji muzycy
doskonale sie odnajdujg i trudno
wskazac estetyke, ktora bytaby im
blizsza. Jak to zwykle bywa z pro-
dukcjami Eichera, catos¢ brzmi
przy tym bezblednie, a stuchanie
albumu sprawia duza przyjem-
nos¢. Poza wspdlna trasa koncer-
towa nie wiem, czy Panowie maja
w planach dalsza wspdtprace. Po-
przednie tego typu produkcje
z udziatem tria, choc¢ rownie uda-
ne, miaty charakter jednorazowy.
W tym przypadku odnosze jednak
wrazenie, ze dopasowanie muzy-
kéw okazato sie szczegdlnie uda-
ne, wiec nie zdziwitbym sie, gdyby
w jakiejs formie kontynuowali ten
projekt. O

10lat
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MARCIN WASILEWSKI

Wywiad wideo JazzDolt!
Rozmawia Jerzy Szczerbakow

® ) ZOBACZWYWIAD

Marcin Wasilewski



https://youtu.be/edQZbPEFp5E

. EmilMiszk-
" TheSonicSyndicate

" ARTIFICIAL
+ STUPIDITY

Emil Miszk & The
Sonic Syndicate
— Artificial Stupidity

Alpaka Records, 2020

Moje
z premierowym materiatem

pierwsze spotkanie
zespotu Emila Miszka mia-
to dosc nietypowy charakter.
Zwykle lubie z najwieksza
mozliwg uwaga, najchetniej
pozno wieczorem, odkrywac
nowe ptyty, siegajac po ko-
lejne albumy z ciggle rosna-
cego, mimo epidemicznego
zwolnienia w muzycznym
biznesie, stosu albumow, kto-
rych jeszcze nie stuchatem,
a ktore ktos do mnie przy-
stat albo ktore sam kupitem,
wierzac, ze to beda dobrze
wydane pieniadze. W przy-
padku  Artificial
ty byto nieco inaczej. Emila

Stupidi-

spotkatem u naszego wspol-

nego znajomego, ktoremu
przyniost starannie wyda-
na ptyte analogowa. Krazek
szybko wyladowat na talerzu
gramofonu, ale my mielismy,

jak to zwykle bywa, setki

JazzPRESS, lipiec-sierpien 2020

jazzowych tematow do omo-
wienia. W takich warun-
kach, przynajmniej dla mnie,
muzyka jest raczej zbednym
hatasem, jednak nawet w ten
sposdb, stuchajac  jednym
uchem, odkrytem, ze szyb-
ko musze nadrobi¢ zalegto-
sci 1 poznac najnowsza ptyte
Emila doktadniej. Siegnatem
wiec do naszego radiowe-
go schowka, w ktorym odna-
lazt sie mdj egzemplarz ptyty
kompaktowej, i w ten sposob
zawalitem kilka rzeczy, bo
poswiecitem wieczor na Ar-
tificial Stupidity.

Dzis juz wiem, ze to jedna
z tych ptyt, ktore koniecznie
musze zdoby¢ w formacie
analogowym. Takie zakupy
ograniczam do najlepszych
nagran, bo inaczej strop
w moim mieszkaniu mogtby
tego nie wytrzymac. Nie lu-
bie ptyt CD, ale one sa mniej-
sze 1 1zejsze. Poza tym tatwie]
z nich przygotowac materiat,
ktory prezentuje w radiu, to
zwyczajnie technologicznie
prostsze, cho¢ oczywiscie je-
sli analog jest dobrze przygo-
towany i wyttoczony, zawsze
brzmi lepiej. W przypad-
ku najnowszej ptyty Emi-
la Miszka 1 jego zespotu tak
wtasnie jest, wiec nie mar-
nujcie pieniedzy na kom-
pakt i szukajcie od razu wy-
dania analogowego.

|43

Zespot Emila Miszka, ztozo-
ny z muzykow mtodego po-
kolenia, cho¢ w wiekszosci
juz catkiem doswiadczo-
nych, nazwe demokratycz-
nym, co moim zdaniem naj-
lepiej oddaje charakter tej
formacji. Jednak sama row-
nos¢ i nalezyta ilos¢ miej-
sca W muzyczne] przestrze-
ni nie zda sie na nic, jesli
nie ma dobrych kompozy-
cji, lidera, ktory ma pomyst
na brzmienie zespotu, i mu-
zykow, ktorym instrumenty
nie przeszkadzaja w wyra-
zaniu emocji 1 mysli lide-
ra. Niewatpliwie cztonko-
wie The Sonic Syndicate
(albo moze TheSonicSyndi-
cate, jak napisano na oktad-
ce) sa niezwykle pewni tego,
co robig, i technike gry maja
opanowang wysmienicie.

Podoba mi sie na tej pty-
cie szczegolnie fortepian
1 wspolne brzmienie trzech,
a momentami czterech, in-
strumentow detych. Podoba
mi sie pomyst na oszczed-
ne 1 petne dynamicznych
zmian

muzycznej  akcji

brzmienie 1 kompozycije,
jak sie domyslam — albo au-
torstwa lidera, albo beda-
ce dzietem catego zespotu.
Zatuje, ze mato miejsca do-
stat muzyk, ktorego usty-
szatem na tej ptycie chyba

po raz pierwszy — gitarzysta
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Michat Zienkowski. Moze
na koncertach zagra wiecej,
choc¢ zespot ztozony z osmiu
muzykow to organizacyj-
ne i finansowe wyzwanie,
szczegdlnie w trudnych cza-
sach.

Album jest niezta muzycz-
na tamigtowka — mozecie po-
szukiwac przerdznych zrodet
inspiracji, przypisywac sobie
fragmenty muzyki do roz-
nych jazzowych stylow czy
konkretnych zespotéw. To
jednak muzyka oryginalna,
Swieza i zupetnie nieskrepo-
wana jakas konkretna mu-
zyczng konwencja czy tra-
dycja. Album jest doskonata
kontynuacja  debiutanckiej
ptyty zespotu Don’t Hesita-
tel. Wtasciwie moge przycze-
pic sie tylko do tego, ze w dzi-
siejszych czasach wydawanie
ptyty kompaktowej zawiera-
jace] 34 minuty muzyki jest
dos¢ ryzykowne, znam sin-
gle, ktore maja mniej wie-
cej tyle muzyki. Uwazam
jednak, ze lepiej wydac 34 mi-
nuty doskonatego materia-
tu niz 60 minut takiego so-
bie. Przypuszczam, ze ptyta
powstata z mysla o formacie
analogowym — wtedy wszyst-
ko by sie zgadzato. Dlatego tez
analog wpisuje na poczatek
mojej listy zakupow. O

Rafat Garszczynski

Piotr Lemanczyk Trio
— In Simplicity

Soliton, 2020

Jest godzina piata nad ra-
nem, kiedy zaczynam pisac
te recenzje. Ciepty czerwco-
wy poranek, majaczace nad
takami mgty - to idealna
pora, zeby pochylic¢ sie (a ra-
czej zastuchac) nad nowym
albumem Piotra Lemanczy-
ka In Simplicity. Jakze inna to
ptyta od poprzedniej. Wyda-
ny w 2016 roku Quart-er, kto-
ry niedawno trafit w moje
rece w winylowe] postaci,
byt koncertowag ekspresja
zakorzeniona gdzies w re-
jonach bliskich Charliemu
Hadenowi. Estetyka nagra-
nego w formule tria In Sim-
plicity jest zgota odmienna.

Obstugujacemu  kontrabas
liderowi towarzyszy Do-
minik Wania na fortepia-
nie i Michat Miskiewicz na
perkusji. W jezyku kibicow
zwyklo sie mowi¢, ze na-
zwiska nie grajq’, ale jazz to
nie pitka nozna, tu nazwi-
ska mozna traktowac jako

swego rodzaju gwarancje ja-
kosci. I tak jest tym razem.
Panowie na In Simplicity po-
wedrowali w strone skandy-
nawska, ku paradygmatowi
ECM-owskiemu, co dziwié
nie moze, biorgc pod uwa-
ge, ze Miskiewicz 1 Wania
dla stajni Eichera juz nagry-
wali. Album Lemanczyka
przetamuje tez inna zasade
— gtoszacy, ze staz zwiazku
determinuje jego doswiad-
czenie. Trio ma krotka hi-
storie wspotpracy, ale mu-
zycznie jest ,dotarte” wrecz
idealnie.

Kontrabasista jako lider tria
nie wyrywa sie przed sze-
reg, mamy tu raczej do czy-
nienia z ,gra na Wanie” (po-
zostajac przy pitkarskiej
nomenklaturze). Otrzymu-
jemy w efekcie to, co jazzowe
trio moze dac¢ najlepszego:
plastyczna opowies¢ forte-
pianu snutg w korytarzach
dzwiekowych wytyczonych
przez sekcje rytmiczng. Sita
rzeczy uwrazliwiatem swo-
je ucho na kontrabas i jego
pierwszoplanowy gtos, ta-
kich momentow nie ma
zbyt wiele, jednak gdy sie
pojawiaja (na przyktad For
M.S), to w wydaniu, jakie lu-
bie najbardziej, czyli miesi-
stego brzmienia.

Polska scena jazzowa coraz
bardzie]

manifestuje swa



site, jesli chodzi o klasycz-
ne tria jazzowe. Najnowsza
ptyta Piotra Lemanczyka
trend ten pcha dalej ku go-
rze. Premiera ptyty wrecz co
do dnia zbiegta sie z wybu-
chem pandemii COVID-19.
Nie ma co ukrywac, w prak-
tyce niemozliwa stata sie
koncertowa promocja ptyty,
teraz jednak jazzmani po-
nownie wchodza na scene
i czekam z utesknieniem, az
Piotr Lemanczyk swoj arcy-
mistrzowski materiat zagra
na zywo. ©

Michat Dybaczewski

Bisdowolski L\
Adamczak

Skolik

J

Tomasz Grzegorsk1 /
Marcin Slusarczyk /
Tomasz Bialowolski /
Maciej Adamczak /
Arek Skolik - To
Muniak With Love

Prod. Arek Skolik & Tomasz Biato-
wolski, 2019

Czytam sporo jazzowych bio-
grafii. Zdecydowanie czesciej
wybieram muzyke, jednak
z czasem przychodzi potrze-
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ba zrozumienia okoliczno-
sci powstania okreslonych
dzwiekow, a takze zwyczaj-
na ciekawos¢ i chec zajrze-
nia za kulisy tam, gdzie nie
da sie juz zajrze¢ osobiscie.
Czes¢ jazzowych ksiazek jest
moim zdaniem warta pole-
cenia. Dlatego powstat nowy
cykl recenzji jazzowych ksia-
zek, ktory pod hastem #czy-
tamJAZZ znajdziecie na na-
szym  radiowym  kanale
w serwisie YouTube. Skoro
0 muzyce mozna Mowic i pi-
sa¢, to o ksigzkach mozna
opowiadac na wizji.

W wiekszosci biografii wiel-
kich amerykanskich gwiazd
jazzu 1istnieje przynajmnie]
jedna opowies¢ o waznym
nauczycielu. Co dos¢ sympto-
matyczne: gatunkowy ciezar
opowiesci o nauczycielach,
tych formalnych zwigzanych
ze szkolna edukacja i tych
zwykle wazniejszych — nie-
formalnych, ktorych muzycy
spotykaja czesto juz po roz-
poczeciu profesjonalnej ka-
riery — rosnie wprost propor-
cjonalnie do  oficjalnosci”
danej biografii. Jesli ksigz-
ka jest oficjalna i powsta-
ta na podstawie wywiadow
sporzadzonych przez autora
z muzykiem lub - co jest zde-
cydowanie najlepsze — mu-
zyk sam napisat swoja hi-
storie, wtedy rola mentora,
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czesto tylko odrobine starsze-
go 1 bardziej doswiadczone-
go, ale zawsze majacego dar
przekazywania trudnej do
zdefiniowania istoty jazzu,
jest bardzo wazna. W zasa-
dzie nie spotkatem historii
ogolnie znanej jazzowej po-
staci, ktora nie wymienitaby
chocby jednego z legendar-
nych muzykow lub zupelinie
nieznanych szerszej publicz-
nosci, ale wsrod muzykow
znanych powszechnie na-
uczycieli gry na instrumen-
cie, jako niezwykle waznych
W ich rozwoju artystycznym.
W nieco mniejszym polskim
sSrodowisku jazzowym, o jed-
na generacje miodszym niz
amerykanskie, zwykle stysze
historie o naszej doskonate]
formalnej edukacji muzycz-
nej. Historie o relacji mistrza
z uczniem nie zdarzajg sie
czesto. Sporo potencjalnych
kandydatow na legendar-
nych edukatorow i nauczy-
cieli, zanim dorobito sie ta-
kiej pozycji, opuscito Polske
1 stracito szanse na wycho-
wanie swoich nastepcow.
Pewnym wyjatkiem od tej hi-
storii jest dziatalnosc Janusza
Muniaka. O jego podejsciu do
mtodych muzykow 1 dziatal-
nosci zwiazanej z krakow-
ska piwnica u Muniaka, kto-
ra nosi dzis nazwe Jazz Club
u Muniaka, styszatem wiele
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opowiesci. Na paru ptytach
znajdziecie nawet dedykacje
1 podziekowania dla niego za
cenne wskazowki.

Sam Janusz Muniak nieste-
ty nie udzieli juz wskazdéwek
zadnemu z mtodych muzy-
kow, zmart w 2016 roku. Wie-
lu zawdziecza mu jednak cat-
kiem sporo. W tej grupie sa
autorzy ptyty To Muniak With
Love: Tomasz Grzegorski, Mar-
cin Slusarczyk, Tomasz Bia-
towolski, Maciej Adamczak
1 Arek Skolik. Na nagranym
przez nich niemal rok temu
1 wydanym jesienia ubiegte-
go roku albumie znajdziecie
gars¢ jazzowych standardow.
Zgaduje, ze granych zgodnie
ze wskazowkami ich mistrza,
a moze nawet zagranych swe-
go czasu z nim lub pod jego
czujnym okiem w krakow-
skiej piwnicy, ktdra przez wie-
le lat artystycznie dowodzit.
Oczywiscie kazdy z tych wy-
Smienitych jazzowych utwo-
row zostat wczesniej nagrany
setki razy przez wszystkich
wielkich  improwizatorow.
Na ptycie To Muniak With
Love nie znajdziecie przeto-
mowych aranzacji, brawu-
rowych solowek czy jakichs
zaskakujacych  dzwiekow.
Ten album to jazzowy kla-
syk, pokaz mozliwosci war-
sztatowych i muzycznej Swia-
historii

domosci gatunku

muzykow, ktorzy z pewnoscia
jeszcze nie raz zaskocza nas
swoimi autorskimi dzwieka-
mi. To symboliczne podzie-
kowanie dla mistrza Munia-
ka, jego muzycznego Swiata
1 tego, co zrobit dla cztonkow
zespotu. Jak stychaé, nauczyt
ich bardzo wiele. Przede
wszystkim swiadomosci tego,
ze jazz to nie tylko dzwieki,
ale tez to, co miedzy nimi. Ale
rowniez, ze jazz to gra zespo-
towa i ze dzisiejsze nowoczes-
ne granie nie powstato wczo-
raj. Nie jestem przeciwnikiem
nowych dzwiekow, ale one za-
wsze z czegos wynikaja.

Album To Muniak With Love
to zbidr Swietnie zagranych
jazzowych  klasykow. Po-
dejrzewam, ze mistrz bytby
dumny ze swoich ucznidw.
Nazwiska autorow wpisu-
je na moja liste muzykow,
ktorych
wac, a Tomaszowi Biatowol-

trzeba obserwo-
skiemu gratuluje swietnie
napisanej tytutowej balla-
dy. Wielu swiatowej stawy
jazzowych  kompozytorow
zaczynato wiasnie w ten spo-
sOb: grajac standardy i jed-
noczesnie umieszczajac Swo-
je plerwsze utwory gdzie$ na
koncu dzis uwazanych za
klasyki jazzowych albumow
sprzed lat. ©

Rafat Garszczynski

Marta Wajdzik
Quartet — My Planet

Stowarzyszenie Sztuka Teatr - Za-
dymka Multi Production, 2020

Debiut nagraniowy 18-let-
niej Marty Wajdzik brzmi
obiecujaco. Album nagra-
ny w towarzystwie doswiad-
czonych muzykow pokazuje
spory potencjat mtodej sak-
sofonistki. Warto podkre-
sli¢, ze My Planet to projekt
autorski, w catosci skompo-
nowany i wymyslony przez
liderke.

Marta Wajdzik gra na sak-
sofonach i flecie, ale zajmu-
je sie rowniez komponowa-
niem 1 programowaniem
dzwiekow. Jak dla mnie, mu-
zyka jest tym lepsza, im wie-
cej saksofonu i mniej progra-
mowania. Klimat tworzony
przez Roberta Kubiszyna, Pa-
wta Tomaszewskiego i Pawta
Dobrowolskiego przypomina
klasyczne ptyty Pat Metheny
Group, cho¢ w zespole brak
gitary. Kolorowe kompozycije,
w ktorych stychac inspiracje
muzyka swiata, moga sie po-



dobac i z pewnoscia maja po-
tencjat rozwojowy, pozwa-
lajac na koncertach pokazac
petniej improwizacyjng in-
wencje autorki.

Kiedy ruszy sezon koncer-
towy, pewnie trudno bedzie
Marcie Wajdzik zebraé ze-
spot w takim sktadzie, w ja-
kim powstata ptyta. Licze
jednak na to, ze na koncer-
tach materiat zabrzmi jesz-
cze ciekawiej, uwolniony
z ram studyjnej produkcii,
ktora nieco zdominowata
album. Ptyta My Planet jest
momentami zbyt grzeczna
i brak jej spontanicznosci,
czego ja akurat nie lubie, ale
dla wielu stuchaczy moze to
oznaczac relaksujacy i przy-
jemnie przewidywalny roz-
woj muzycznej akcji.
Przewaga produkcji nad sak-
sofonowymi improwizacja-
mi nie jest powodem do kry-
tyki, a jedynie do wyrazenia
uznania dla stopnia opano-
wania instrumentu przez
Marte Wajdzik. Zwyczaj-
nie na kolejnym albumie
chciatbym ustysze¢ wiecej
saksofonu i mniej elektroni-
ki, choc¢ to wyraz osobistych
Nie
okazji ustysze¢ Wajdzik na

preferencji. miatem
zywo, wiec dzis, z perspekty-
wy jednego albumu jest ona
dla mnie swietnym kompo-
zytorem 1 obiecujaca sak-

JazzPRESS, lipiec-sierpien 2020

sofonistka, ktora, jak przy-
puszczam, nie wykorzystata
do konca swoich mozliwo-
sci, nagrywajac My Planet.
Zaproszenie do wspotpracy
przy albumie doswiadczo-
nych kolegow wymagato od-
wagi i swiadomosci celu na-
grania.

Doskonale jest stysze¢ no-
wych muzykdéw, ktorzy nie
przeszli przez standardowa
w Polsce sciezke jazzowej
edukacji obejmujaca ktorys
z doskonatych wydziatow
jazzu. W przypadku Marty
Wajdzik to kwestia wieku,
w przypadku innych muzy-
kéw, wybierajacych zagra-
niczne uczelnie lub samo-
dzielng edukacje w oparciu
o model znany w muzyce
jazzowej od niemal 100 lat,
oparty na relacjach ze star-
szymi kolegami, to swiado-
my wybor.

Nie mam nic przeciwko
dziatalnosci polskich wy-
dziatéw jazzu na akade-
miach muzycznych. Wrecz
przeciwnie, wsrod ich ab-
solwentow jest wielu muzy-
kéw, ktorych bardzo cenie.
Jednak liczy sie réznorod-
nos¢ i dlatego z nadzie-
ja obserwuje alternatywne
drogi edukacji muzycznej
1 rozwoj mtodych talentow
W oparciu o nieograniczo-
ny dostep do materiatow
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szkoleniowych 1 inspiracji
z catego swiata. Trzymam
kciuki za kolejna ptyte sak-
sofonistki i juz nie moge sie
doczekaé, kiedy bede mogt
jej postuchac¢ na zywo. ©

Rafat Garszczynski

Agnieszka Hekiert

— Soulnation
Agnieszka Hekiert, 2019

Ewa Bem, w niedawnym
wywiadzie przeprowadzo-
nym przez Jerzego Szczerba-
kowa (Radio]AZZ FM, kanat
YouTube - https:;//wwwyo-
utube.com/c/Radio]AZZFM
-PL), narzekata na to, ze
wsrod polskich wokalistek
1 wokalistow jazzowych bra-
kuje prawdziwych osobo-
wosci.  Umiejetnosci  pio-
senkarzy sa coraz wieksze,
a ostuchanie, technika czy
znajomosc¢ jezyka angiel-
skiego sa na zdecydowanie
WYyzZszym poziomie niz jesz-
cze kilkanascie lat temu.
Jednak

adeptom  sztuki
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wokalnej brakuje wtasnego
ja’, koscca, budulca. Trud-
no nie zgodzic sie z pierwsza
dama polskiego jazzu. O bra-
ku charyzmy i wyrazistosci
nie mozna jednakze mowic
w przypadku piesniarki, kto-
ra jesienia 2019 roku przypo-
mniata o sobie stuchaczom
ptyta Soulnation. Agniesz-
ka Hekiert to artystka, ktorej
udato sie potaczy¢ niszowa
sztuke 1 artyzm z komercyj-
na odstong swojego zawodu.
Szerszej publicznosci znana
jest z programow rozrywko-
wych — od 2014 roku pracuje
jako trenerka wokalna jed-
nego z talent shows telewizji
Polsat.

Hekiert ukonczyta studia
na Wydziale Jazzu i Muzy-
ki Rozrywkowej Akademii
Muzycznej w Katowicach.
Od lat z powodzeniem 13-
czy swoje dwie pasje: liderki
1 nauczycielki spiewu. Sama
komponuje, produkuje, pi-
sze teksty, aranzuje. Pro-
wadzi chory oraz warsztaty
wokalne z nauka improwi-
zacji, interpretacja 1 emisja
gltosu. Doceniana na pol-
skiej, ale tez na europejskich
scenach. Nagrata cztery au-
torskie ptyty, w tym wyda-
na w 2009 roku European
Impressions z Leszkiem Zad-
to, Konstantinem Kostovem
1 Nevyanem Lenkovem. Na

Stories z 2012 roku ponownie
zagral Kostov, a poza nim
Cezary Konrad, Robert Ku-
biszyn, Krzysztof Herdzin,
Kuba Badach i Atom String
Quartet. Jak wida¢, w studiu
wokalistka otacza sie zna-
komitymi instrumentali-
stami. Nalezy wspomniec
takze jej dtugoletnig wspot-
prace z Bobbym McFerri-
nem. Hakiert zaspiewa-
ta ze swym mistrzem wiele
wspolnych koncertéw w ra-
mach projektu Vocabularies.
Po siedmiu latach od wy-
dania krazka Stories do na-
szych rak trafita ptyta So-
ulnation. To kolejny efekt
wspotpracy z bulgarskim
maestro fortepianu Kon-
stantinem Kostovem. Po
przyjrzeniu sie trackliscie
zauwazamy, ze mamy do
czynienia z autorskimi kom-
pozycjami. Wyjatek stano-
wia dwie tradycyjne piesni:
cyganska Ederlezi oraz but-
garska Rosice. Do studia za-
proszono perkusiste Cezare-
go Konrada i kontrabasiste
Pawta Pante — pierwsza liga!
Goscinnie zagrali saksofoni-
sta Vladimir Karparov oraz
dmacy w trabke Jerzy Matek.
Ich obecnos¢ przyczynia sie
do tego, ze album ten Smiato
mozna zakwalifikowac jako
soczyste polskie (szerzej: eu-
ropejskie) fusion.

Tytutowe Soulnation to po-
taczenie dusz. W dziesieciu
piosenkach Hekiert i jej ko-
ledzy snuja opowiesci o kon-
dycji i roli cztowieka na Zie-
mi. Jestesmy tu tylko na
chwile, jestesmy kropla, fala
we Wszechswiecie. Artyst-
ka namawia do otwarcia sie,
spojrzenia w gtab siebie. £a-
czenia, a nie dzielenia. Nie
mogto tez zabraknac¢ piesni
o ludzkich uczuciach, rozter-
kach. Przeptyw energii mie-
dzy ludzmi, korelacja homo
sapiens 1 natury — porusza-
na tematyka jest poktosiem
lektur piesniarki, miedzy in-
nymi z zakresu fizyki kwan-
towej. Jest tez song o mitosci
speinionej — On z niq. Lullaby
to kotysanka napisana przez
dla
jego dzieci. Ja wierze to credo

Konstantina Kostova
artystki: jest o tym, w ktora
strone zmierza, jakie jest jej
powotanie. Do otwierajacej
ptyte, a zanurzonej w Ksie-
dze Rodzaju, Genesis powstat
wysmakowany  wizualnie
1 choreograficznie teledysk.
Udziat w nim wzieta aktor-
ka Teatru Wspodiczesnego
w Warszawie Katarzyna Da-
browska.

Mocnym punktem repertu-
aru krazka jest wspomniany
wyzej cyganski utwor Eder-
lezi. Ten teskny folkowy te-
mat znamy doskonale jako



Nie ma, nie ma ciebie z best-
sellerowej ptyty Kayah i Go-
rana Bregovicia z 1999 roku.
Wersja na Soulnation to au-
torska wariacja na temat bat-
Wokalist-
ka powsciaga emocje, spiewa

kanskiej piesni.
scatem, improwizuje. Piosen-
ka Deszcz nie jest lirycznym
snujem. Przeciwnie, to dyna-
miczny numer, hotd dla przy-
rody. Deszcz to zycie, deszcz to
piekno przyrody. Utwor zain-
spirowat Kostov. Podobno po
jego nagraniu przestat narze-
ka¢ na niepogode. Konczaca
album piosenka Wy to wiecie
umuje lekkim, optymistycz-
nym tekstem.

Soulnation to ptyta do za-
stuchania, petna ciekawych
rozwigzan aranzacyjnych,
niebanalnych tekstow, im-
prowizacji. Ma pozytywne
przestanie. O

Piotr Peplinski
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Olo Walicki & Jacek
Proscinski - Llovage
Gusstaff Records, 2019

Wiatr wieje od morza i nie-
sie ze soba zapach lubczy-
ku.. Frazes na poczatku
tekstu to zawsze ryzyko,
tyle ze to wszystko praw-
da. Tworcy tej ptyty pocho-
dza z Gdanska, a angielskie
stowo ,lovage” ttumaczymy
jako ,lubczyk” Co wiecej, do
pudetka z ptyta dodano lis¢
tego ziota.

Olo Walicki, kontrabasista,
kompozytor, znany choc-
by z Loskotu oraz wielu so-
lowych projektow, spotyka
perkusiste Jacka Proscin-
skiego (Lasy, Perfect Son)
— jesli ktos wie niewiele
o tym drugim (zaliczam sie
do tego grona), po tej ptycie
zdecydowanie  powinien
zapamietac to nazwisko.
Realizacja koncepcji due-
tu okrojonego do sekcji ryt-
micznej wymagata nie lada
wyobrazni i umiejetnosci,
zeby utrzymac¢ uwage stu-

chacza przez 43 minuty. Eki-
pom z Trojmiasta wyobrazni
1 polotu nigdy nie brakowa-
to, a jesli dotaczymy do tego
jeszcze ewidentng radosé
ze wspolnego grania (pole-
cam zerknac¢ na YouTube na
klip z nagraniem ze studia
— usmiech gwarantowany),
to mamy do czynienia z pro-
jektem nietuzinkowym.

Obaj Panowie, grajac na swo-
ich instrumentach, ochoczo
korzystaja tez z elektroniki.
I tu naleza sie wielkie ukto-
ny dla Proscinskiego, kto-
ry wykorzystuje to perfek-
cyjnie — gra efektownie, ale
nie efekciarsko, raz podbi-
ja mocniej rytm (Reno), kie-
dy trzeba, daje przestrzen,
co tworzy nieco ambiento-
wa aure (Jino). Elektroni-
ka i twodrcze wykorzystanie
sampli, wykonanych przez
Cezarego  Duchnowskiego,
to zreszta wielka sita i spoi-
wo kompozycji znajdujacych
sie na Llovage. Chyba najle-
piej stycha¢ to w Katordze,
utworze najbardziej ,;monu-
mentalnym” gdzie dostaje-
my sample wokalne Kiry Bo-
reczko-Dal 1 saksofonowe
w wykonaniu starego zna-
jomego z Gdanska, czyli Mi-
kotaja Trzaski. Nie mozna
tez nie wspomniec o Dziecku
z Rossmanna, ktére wprost

nawiazuje do pewnej bardzo


http://radiojazz.fm/audycje/item/337-pod-prad

raioJoz
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znanej kompozycji, pewnego
bardzo znanego pana na K,
rowniez z dzieckiem w tytu-
le — postuchajcie, a od razu
odgadniecie.

Lubczyk ma opinie natu-
ralnego afrodyzjaku (czy to
przypadek, ze Walicki gry-
wat tez w Mitosci?) i nawet
nie konsumujac wspomnia-
nego liscia z opakowania al-
bumu, mozna sie w Llova-
ge zabujac. Dlatego tez swoj
stan po zapoznaniu sie z tg
plyta opisatbym jako po-
wazne zauroczenie. [ nawet
jesli komus, jakims cudem,
w pierwszej chwili nie zabi-
je mocniej serce, to z czasem
dojrzeje do tego wuczucia.
Wyobraznia, umiejetnosci
muzykow, poczucie humo-
ru — poprosze o wiecej. ©

Grzegorz Smedek
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Olo Walicki & Jacek Proscinski

o Llovage

Pimpono Ensemble

— Survival Kit
Love & Beauty Music, 2020

Pierwsza polsko-
ko-

lektywu pod przywddz-

ptyta
dunsko-norweskiego

twem perkusisty Szymona
Pimpona Gasiorka ukazata
sie w 2016 roku i byta nie-
watpliwie wydarzeniem.
Cztery lata przerwy, duze
oczekiwania i w styczniu
2020 roku dostalismy Sur-
vival Kit.

Pomyst na granie pozo-
stat teoretycznie ten sam
— ekspresja, rozbudowa-
na sekcja deta, ale jed-
nak sporo sie zmienito.
Z dwunastoosobowego
sktadu zostato osob sie-
dem

znikneta gitara,

ustepujac miejsca efek-
tom elektronicznym (za
elektronike  odpowiada
gitarzysta basowy Jonatan
Uranes), pojawita sie za to
tuba (Rasmus Svale) i to
wtasnie ona w wielu mo-

mentach nadaje ton. Swo-

ja droga to bardzo cieka-
we, jak w ostatnich latach
ten rzadko uzywany w jaz-
zle instrument wysuwa
sie na pierwszy plan.
Zaczyna sie bardzo moc-
no, od utworu Maty, w kto-
rym wita nas niemal-
ze metalowe uderzenie.
W trzecim utworze Tesk-
nota do swiatopoglqgdu ze-
spot zwalnia, co nie zna-
czy, ze tagodnieje. Ociera
sie wrecz o muzyke wspot-
czesng, zreszta pojawia
sie w nim goscinnie dyry-
gentka Greta Eacott. Ten
posepny, minimalistycz-
ny utwor to duzy kontrast
po tak mocnym poczatku.
A juz naprawde mnostwo
zaczyna sie dzia¢, kiedy
takie kontrasty wystepu-
ja w obrebie jednej kom-
pozycii.

W Fear Is The Only Nega-
tive Phenomenon free jazz
miesza sie z noise, to Scia-
na perkusji i przesterow,
z ktora zderza sie melodyj-
ny motyw deciakow.

W zamykajacym ptyte Hol-
men Saxophone Etude jed-
nostajny motyw rytmiczny
jest ttem dla rozbuchanej
sekcji detej, by w drugiej
potowie utworu przejsc¢
w punkowo-metalowy
zgietk catosci. Zderzenia

dzikosci z chwytliwymi,


https://archiwum.radiojazz.fm/pasmo-dzienne/olo-walicki-and-jacek-proscinski-llovage

czesto rzewnymi melodia-
mi, poteguja odczucie, jak-
by dwa zespoty graty w tym
samym czasie swoje, jed-
noczesnie sie przy tym nie
wykluczajac.

Odnosze wrazenie, ze W po-
rownaniu z debiutem, na
drugiej ptycie Pimpono En-
semble zrobito sie powaz-
niej i ciezej — taki swego ro-
dzaju przeskok z okresu
mtodzienczego w dorostosc,
ze wszystkimi tego konse-
kwencjami. It's Not About
Fun, jak gtosi tytut jednego
z utworow, paradoksalnie
jednego z bardziej przystep-
nych.

Bo nie jest to tatwe gra-
nie. W wiekszosci kom-
pozycje maja bardzo ge-
sta fakture, co wymaga od
stuchacza  zaangazowa-
nia 1 uwagi. Nie powin-
no to jednak odstraszac,
wrecz przeciwnie: te za-
bawy dynamika, struktu-
rami rytmicznymi i styli-
styka naprawde dziataja.
I kiedy Gasiorek w jednej
z rzadkich partii wokal-
nych wyspiewuje ,We just
need to survive”, to wiedz,
ze cos sie dzieje.

Bardzo mocna propozycja
muzyczna, rownie mocny
kandydat do zestawien. O

Grzegorz Smedek
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Awatair — Awatair
Plays Coltrane

Fundacja Stuchaj, 2019

Opisywanie ptyty rejestru-
jacej improwizowany kon-
cert, siegajacy gtebokich in-
spiracji cztonkéw zespotu,
nie jest fatwym zadaniem.
odbie-
ra sie taki materiat, majac

Zupelnie inaczej
W pamieci osobiste uczest-
nictwo w wydarzeniu. Od-
nosi sie to szczegdlnie do
wydawnictw Fundacji Stu-
chaj, specjalizujacej sie
w podobnych realizacjach.
Niedawno recenzowatem
wydawnictwo sygnowane
tym szyldem - RAFA tria
RGG z

sem (JazzPRESS nr 5/2019).

Trevorem  Watt-
Wowczas miatem mozli-
wos¢ konfrontacji muzyki
ze wspomnieniem wystepu
grupy na zywo i duzo tatwiej
byto mi poczu¢ atmosfere
wypeiniajaca album. Przed
pierwszym odtworzeniem
Awatair plays Coltrane nie
opuszczato mnie wiec pyta-

nie, czy moge w peini prze-
zy¢ ten materiat, stuchajac
jedynie ptyty. W tym miej-
scu uwidocznilo sie wyczucie
muzykow. Zawsze gdy emo-
cje towarzyszace ich grze sa
autentyczne, widownia odda-
je energie, wznoszac 1mpro-
wizacje na wyzszy poziom —
trudno o lepszy moment na
nagranie. Oczywiscie nic nie
zastapi bezposredniego kon-
taktu z artysta, ale przy odpo-
wiednim skupieniu, podda-
niu sie dzwiekom, mozna sie
poczud, jakby byto sie swiad-
kiem wydarzenia.

Trzeba mie¢ sporo odwa-
gi, by dotknac¢ spuscizny
Coltrane’a. Status saksofoni-
sty ma charakter wrecz sa-
kralny, a jego tworczos¢ jest
kamieniem milowym roz-
woju muzyki w ogdle. Do
podjecia proby interpreta-
cji tych utworéw powinna
uprawnia¢ jedynie szcze-
ra fascynacja, poprzedzona
latami zgtebiania ich ma-
estrii. A wtasnie tak byto
w przypadku trojmiejsko-
lwowskiego kolektywu, kto-
ry stworzyli: Tomasz Ga-
decki (saksofon tenorowy
1 barytonowy), Michat Gos
(perkusja) oraz Mark Tokar
(kontrabas). Pierwszy z nich
przyznaje: ,Stuchatem roz-
nej

muzyki, ale wszyscy

mowili tylko o Coltranie.
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Poszedtem do sklepu, kupi-
tem Meditations i caty mdj
Swiat muzyczny wywrocit
sie do gory nogami” (Awata-
ir: morze, powietrze i Coltra-
ne, Tygodnik Powszechny).

Na albumie znajduja sie
cztery kompozycje: trzy z re-
pertuaru mistrza oraz je-
den dedykowany mu utwor
zespotu. Trudno mowic tu
o odtwarzaniu oryginatow,
muzycy uzywaja wycin-
kow legendarnych tematow
obudowujac je intensywny-
mi, freejazzowymi potoka-
mi dzwiekow. O ile jednak
w przypadku The Father And
The Son And The Holy Ghost,
Seraphic Light oraz autor-
skiej Improvisation For Mr.
J.C konwencja bezkompro-
misowej improwizacjli wpi-
suje sie w pierwotny zamyst
Coltrane’a, o tyle Naima zo-
stata przeciez precyzyjnie
przez niego skonstruowana.
Mozna wrecz zadac pytanie
o sens takiej interpretacji.
Wiadomo, ze autor dedyko-
wat kompozycje owczesne]
zonie, stad cechujgce utwor
delikatnos¢, czutos¢ czy
melancholia sg kluczowe,
by wyrazi¢ uczucia, jaki-
mi jg darzyt. W wykonaniu
Awatair  charakterystycz-
ny temat otaczajg natomiast
agresywniejsze tony, przy-
wotujace zgota odmienne

emocje. Podejrzewam, ze re-
akcje na te koncepcje moga
by¢ skrajne, ja jednak doce-
niam probe spojrzenia na
popularny standard z zu-
pelnie innej perspektywy.
Jest to przeciez istota stylu,
jaki praktykowat sam Col-
trane.

Przywotany przeze mnie
album RAFA ma z Awatair
plays Coltrane wazne podo-
bienstwo — oba zarejestro-
wano podczas festiwalu Jazz
Jantar, w gdanskim klubie
Zak. Dodajac do tego albu-
my Dominika Bukowskie-
go, Macieja Sikaty czy Pio-
tra Lemanczyka, rowniez
nagrywane w tym miejscu,
trudno pomina¢, jak wazny
to punkt na jazzowej mapie
Polski. Gadecki nie ukrywa,
ze wiasnie tam uczestniczyt
w czyms$ niepowtarzalnym:
,Wielu muzykéw modli sie,
by poczuc¢ na scenie taka
energie, jaka wydarzyta sie
tego wieczora miedzy nami
1 publicznoscia”. Dzieki pty-
cie rowniez ci, ktorym nie
byto dane znalez¢ sie na wi-
downi, moga poczu¢ na-
miastke tej mistycznej ener-
gii. Szczegolnie teraz, kiedy
tak bardzo brakuje wszyst-
kim doswiadczania muzyki
na zywo. ©

Jakub Krukowski
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Esperanza Spalding
& Fred Hersch - Live
At The Village
Vanguard

Esperanza Spalding & Fred Hersch,
2020

Pandemia  spowodowata

niewatpliwe spustoszenie
w swiecie kultury. Jed-
nak dos¢ szybko urucho-
mechani-

mita rdowniez

zmy obronne: koncerty
on-line, nowe inicjatywy,
specjalne edycje fonogra-
ficzne. Z taka wtasnie sy-
tuacja mamy do czynie-
nia w przypadku nagran
Esperanzy Spalding i Fre-
da Herscha. Nie jest to jed-
nak kolejna odstona due-
towych nagran Herscha,
ktore publikowane sa od
pewnego czasu. Chociaz
oboje spotkali sie po raz
pierwszy na scenie wias-
nie podczas cyklicznych
koncertow Herscha z za-
proszonymi gos¢mi w roku
2013. Tym razem dwojka

utytutowanych muzykow



postanowita opublikowacd
swoje nagrania w szczyt-
nym celu. Dochdd ze sprze-
dazy przeznaczony zostat
w catosci na rzecz Jazz Fo-
undation of America. Kto
przeoczyt wydanie, moze
jedynie zatowaé, bowiem
nagrania byty dostepne
w sprzedazy jedynie do
konca czerwca 2020.
Prezentowane utwory zareje-
strowano podczas trzydnio-
wych koncertéow Spalding
1 Herscha w nowojorskim
Village Vanguard, w paz-
dzierniku 2018 roku. Mamy
do czynienia z materia-
tem na wielu poziomach
unikalnym. Niezbyt czesto
udaje sie uchwyci¢ Espe-
ranze Spalding wytacznie
w roli wokalistki. Rownie
rzadkie sa przypadki, gdy
artystka siega po utwory
innych tworcow. Zarowno
Spalding jak 1 Hersch - jak
sami wspominajg — boryka-
li sie wowczas z osobisty-
mi ktopotami. Jednak na
nagraniu zupelinie tego nie
stycha¢. Muzyka pozwoli-
ta na ujscie emocji, odrea-
gowanie wszelkich niepo-
kojow.

Stuchacze moga zapoznacd
sie z trzema kwadransa-
mi wykrojonymi z week-
endowych wystepow pary:.
Pigtke utwordow otwiera
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But Not For Me Gershwi-
now. Do wtasnego Dream
Of Monk Fred Hersch do-
pisat rowniez stowa. Na-
stepnie poprzez Girl Talk
spotki Neal Hefti / Bob-
by Troup, nie tylko zaspie-
wane, ale rowniez fanta-
stycznie zagrane aktorsko,
oraz Some Other Time Cah-
na i Styne’a podazamy ku
finatowi. Na zakonczenie
otrzymujemy Loro Egberto
Gismontiego z kapitalnym
scatem Esperanzy Spal-
ding. Fantastyczny i pory-
wajacy. Musze przyznac, ze
tak jak wielbie Freda Hers-
cha, tak do dziet Esperan-
zy Spalding podchodzitem
zazwyczaj z rezerwa. Tym
duetem kupita mnie jed-
nak bezwarunkowo. Chy-
le wiec niniejszym czoto
przed klasg znakomitej ar-
tystki.

Nagran jest wprawdzie tyl-
ko pie¢, ale za to najkrotsze
z nich trwa az siedem i pot
minuty. Zarowno Spalding,
jak 1 Hersch zostawiaja so-
bie nawzajem sporo prze-
strzeni na indywidual-
ne eskapady, a stuchaczom
oferuja prawdziwa uczte
dla zmystéw, dajac nam
dzieto bez watpienia wy-
bitne. O

Krzysztof Komorek
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Sophie Tassignon
— Mysteries Unfold

RareNoise Records, 2020

Urodzona w Belgii, a miesz-
kajaca w Berlinie woka-
listka
obecna jest w muzycznym

Sophie Tassignon
biznesie od ponad 20 lat.
Ustyszec ja mozna na albu-
mach zespotow Charlot-
te & Mr. Stone, Azolia, Zos-
hia, Khyal oraz na ptytach
nagranych z mezem Pete-
rem Van Huffelem. Mu-
zyczne spektrum dziatan,
w ktore jest zaangazowa-
na, rozcigga sie od muzyki
improwizowanej, awan-
gardowego jazzu, po pro-
jekty elektro-akustyczne
1 spektakle teatralne rea-
lizowane we wspotpracy
z rezyserka Elzbieta Bed-
narska. Mysteries Unfold
to pierwszy album, kto-
ry firmuje swoim nazwi-
skiem.

Na wydanej przez Rare-
Noise ptycie stuchaé¢ tyl-
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ko gtos artystki. Sophie
Tassignon wspomaga sie
rowniez elektronika, ale
gtdwnie po to, by naktadac
na siebie kolejne wokalne
Sciezki we wiasnym wyko-
naniu. Dos¢ krotki, nieco
ponad poétgodzinny album
sktada sie z czterech kom-
pozycji wokalistki 1 czte-
rech coverow. Dobdr tych
ostatnich bedzie dla kazde-
go stuchacza nie lada nie-
spodzianka.
Mysteries  Unfold

na sie od rosyjskiej piesni

zaczy-

I'yovr oxasnnwie (Usta prze-
klete) autorstwa piesniarza
Julija Czersanowicza Kima,
znanej z filmu Nikity Mi-
chatkowa Pie¢ wieczorow
i.. zaspiewanej w jezyku
oryginatu. Tassignon bie-
gle wtada piecioma jezyka-
mi, a obecnie uczy sie szo-
stego — arabskiego (poezje
tego regionu taczy z jazzem
we wspomnianym projek-
cie Khyal). Trzeba artyst-
ce oddac, ze jej rosyjski nie
razi nawet stowianskiego
ucha.

Na kolejne zaskoczenie
nie trzeba dtugo czekac,
bowiem po rosyjskiej mi-
tosnej piesni, otrzymuje-
my Jolene — wielki prze-
boj
w przejmujacej, choc¢ da-

Dolly Parton, tutaj

lekiej od oryginatu, wer-

sji. Do tego zestawu do-
dajmy jeszcze Cum Dederit
Antonio Vivaldiego oraz
Witches wziete z reper-
ka-
nadyjskiej grupy Cowboy

tuaru folk-rockowe]j

Junkies. Jednak ta styli-
styczna roznorodnosc ory-
ginatow w zaden sposob
nie wptywa na jednorod-
nos¢ albumu. Kreatyw-
nos¢ aranzacji i wykona-
nia powoduje, ze mamy do
czynienia z perfekcyjnie
spojnym materiatem.
Wtasne utwory nie ustepu-
ja przy tym coverom. Kro-
ciutki 1 niezwykle smako-
wity Don’t Be So Shy With
Me przenosi nas sto lat
wstecz ku owczesnym sce-
nom kabaretowym.

W innych nagraniach nie-
trudno doszukaé¢ sie har-
monii rodem z choratow
gregorianskich. Orkiestra
gtosow (gtosu) Sophie Tas-
signon w kazdym z tych
przypadkow robi ogromne
wrazenie.

Nie znatem wczesniej tej
artystki. Mysteries Unfold
sprawito, ze bede jej do-
konania uwaznie sledzit,
a opisywana tu ptyte juz
teraz szczerze i goraco po-
lecam Jest bowiem znako-
mita. O

Krzysztof Komorek
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New York Voices
— Reminiscing In
Tempo

Origin Records, 2019

Lambert, Hendricks & Ross,
The Manhattan
fer, The Singers Unlimi-
ted, Take 6, Rare Silk, The
Swingle Singers — to nie-

Trans-

pelne zestawienie grup wo-
kalnych, ktére zapisaty sie
ztotymi zgtoskami (i nuta-
mi) w historii jazzu 1 muzy-
ki rozrywkowej. Wiekszos¢
z nich juz nie istnieje. Nie-
zaprzeczalnie wsrod pierw-
szoligowych zespolow wo-
kalnych, ktére nadal ciesza
entuzjastow pieknych gto-
sow na catym Swiecie, wy-
rozniajg sie mistrzowskimi
interpretacjami oraz har-
moniami i zadziwiaja sym-
biotycznym  zespoleniem
gtosow, jest New York Voi-
ces. W ubiegtym roku gru-
pa ta Swietowata jubileusz
trzydziestolecia kariery. Ze-
spot nie rozpieszcza fanow.
Ich
Reminiscing In Tempo jest

jubileuszowy krazek



dziesigtym albumem wyda-
nym na przestrzeni trzech
dekad.

Nowojorskie Gtosy powo-
tane zostaty do zycia w It-
haca College. Ich debiut
fonograficzny New York Vo-
ices ukazat sie w 1989 roku
w wytworni GRP. Cho¢ za-
czynali jako kwintet, to
jednak od 1994 roku dzia-
taja w kwartecie. W jego
sktad wchodza: spiewajacy
tenorem saksofonista Dar-
mon Meader, gtowny aran-
zer grupy baryton Peter El-
dridge
Lauren Kinhan i Kim Na-

oraz sopranistki
zarian. Dwukrotnie zdo-
byli Grammy. Najwazniej-
sze sale koncertowe oraz
festiwale Swiata zabiega-
ja, by New York Voices zna-
lezli sie w line-upie impre-
zy. Wokalny Olimp. Cztery
wielkie gtosy. Cztery cha-
ryzmatyczne osobowosci.
Cztery zywioty.
Koncertowali 1 nagrywa-
li z wybitnymi postacia-
mi swiata jazzu i piosenki,
na liscie ich wspdtpracow-
nikow sa: Bobby McFer-
rin, Paquito D'Rivera, Jim
Hall,
Hampton Callaway, Renée

Till Bronner, Ann
Fleming oraz The Count
Basie Orchestra. W ich
eklektycznej dyskogra-
fii znajduje sie ptyta po-
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Swiecona tworczosci Paula
Simona, krazek Swigtecz-
ny, album brazylijski, long-
play wspottworzony z Bob
Mintzer Big Band. Ucieka-
ja W swojej tworczosci poza
szlagierowy schemat, wy-
mykaja sie klasyfikacjom.
Konsekwentnie tworza

wtasna stylistyke, ktore]
pozostaja wierni od dekad.
Cztonkowie New York Voi-
ces maja na swoim koncie
entuzjastycznie przyjmo-
wane przez krytykow i mi-
tosnikéw solowe projekty.
Niemal rownolegle do gru-
powych dokonan mozemy
cyklicznie sledzic ich indy-
widualne kariery. Nie usta-
ja w edukowaniu mtodych
adeptow sztuki wokalnej.

Wydany przez Origin Re-
cords Reminiscing In Tem-
po zawiera dwanascie roz-
norodnych  stylistycznie
utworow. To kolejne arty-
styczne zwyciestwo kwar-
tetu z Nowego Jorku. Pro-
tu Elliot

Scheiner i Darmon Mea-

ducentami sa

der. Repertuar plyty wy-
petniaja standardy tuzow —
Cole’a Portera i Ala Jolsona,
kompozycyjne perty Chi-
cka Corei oraz Freda Hers-
cha, klasyk Duke’a Elling-
tona, popowe piosenki The
Beatles oraz mistrza z Bra-
zylii Ivana Linsa. S3 tez
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dwa kubanskie songi kla-
sycznego kompozytora Ig-
nacio Cervantesa.

Catos¢ rozpoczyna zjawi-
skowa interpretacja Round,
Round, Round (Blue Rondo a
la Turk) Dave’a Brubecka ze
stowami nieodzatowane-
go Ala Jarreau. Moja uwa-
ge przykut track nr 2. Open
Your Eyes, You Can Fly Co-
rei znam doskonale z wy-
konan Flory Purim i Lizz
Wright. Rozpisany na czte-
ry glosy brzmi nieziem-
sko. Piekny aranz ponad-
czasowego peanu na czesc
wolnosci. Po nim nastepu-
je Answered Prayers (E De
Deus). Kolejna egzemplifi-
kacja tego, ze kwartet zna-
komicie sie czuje w bra-
zylijskiej sambie. A Dance
For Me to zmystowa i ciepta
ballada Herscha. Moments
In A Mirror jest z kolei ory-
ginalnym tematem napi-
sanym przez Darmona Me-
adera. Tytutowa piosenka,
nieco zapomniany standard
Ellingtona, daje kwartetowi
mozliwos¢ pokazania sity
gtosow. Jest moc! Na finat
wybrano lirycznag i senty-
mentalng In My Life tande-
mu John Lennon / Paul Mc-
Cartney. Napisana ponad
pot wieku temu piesn za-
Spiewana a cappella poru-
sza od pierwszych nut.
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Reminiscing In Tempo to
bardzo udany album no-
wojorskiego ansamblu.
Eklektyczna podroz przez
od klasyki

przez pop, swing, musical

rozne style
po latin jazz. Zespdt bawi
sie dzwiekami, skalami,
Spiewa scatem. Perfekcyjne
brzmienie, harmonie pet-
ne radosci zycia, kreatyw-
ne wokalizy, zachwycajaca
maestria. Cztery gtosy, kto-
re wspotbrzmia jak jeden
organizm. Wyczuwamy tez
przyjacielska chemie mie-
dzy nimi. Nie pozostaje
nic innego, jak zyczy¢ New
York Voices kolejnych 30
lat na jazzowych scenach

Swiata! Top class! ©

Piotr Peplinski

!' ||
ra0itd 1|_L;. 1]

S LV

AP

LILY

I

13:00-15:00

:00-15:00

Dinosaur — To The
Earth

Edition Records, 2020

Brytyjska grupa Dinosaur
swoim trzecim albumem
zamyka 1 podsumowuje
dziesieciolecie dziatalnosci.
W czterdziestu minutach
zespot oferuje stuchaczom
pie¢ kompozycji liderki -
Laury Jurd, jeden utwor
podpisany przez caty kwar-
tet oraz standard Billy’ego
Strayhorna.

To The Earth moze nieco za-
skoczy¢ wielbicieli Dino-
zaurow. Jak opisuje to Laura
Jurd, album jest zbiorem ra-
dosnych melodyjek, w kto-
re zespot zanurzyt sie i po-
traktowat jako podstawe do
rozwiniecia w dituzsze for-
my. Trebaczka i towarzysza-
cy jej pianista Elliot Galvin,
kontrabasista Conor Cha-
plin oraz perkusista Corrie
Dick pokazali tym razem
fanom swoje bardziej aku-
styczne oblicze. Ciekawie

przedstawia sie lista muzy-

kow, ktorych Laura Jurd wy-
mienia posrod swoich in-
spiracji. Znajduja sie na niej
wspotrodacy instrumenta-
listki: Liam Noble, Chris Ba-
tchelor 1 Huw Warren, nor-
weskie trio Moskus, a takze
historyczni jazzowi gigan-
ci: Duke Ellington, Charles
Mingus oraz Miles Davis.
Caty zespdt prezentuje sie
fantastycznie. Na pierw-
szym planie dominuje oczy-
wiscie trabka, ale licznych,
ekscytujacych doznan do-
starczaja nam takze pozo-
stali muzycy. Juz tytutowe
To The Earth, zaczynajace
catosc¢, daje przedsmak tego,
czego mozemy oczekiwac,
w siedmiu minutach z okta-
dem oferujac chwytliwy te-
mat prowadzony przez li-
derke i1 uzupeiniany przez
fortepian. Dtugie solo kon-
trabasu 1 podsumowujacy
je popis perkusji. Podobnego
zespotowo-indywidualne-
go show mamy jeszcze oka-
zje posmakowac w rewela-
cyjnym Mosking. Swietnie
wybrzmiato takze Absinthe
Strayhorna - jak przystato
na standard, zagrane bar-
dzo klasycznie. Za to nowo-
czesniejsza odstone muzy-
ki zespotu pokazato Held by
Water. Alboum zamyka, naj-
krotszy utwor — kapitalny,
mroczny blues For One.



Trudno wybra¢ ulubio-
ny utwor na ptycie, bowiem
wszystkie sa po prostu bar-
dzo dobre. To The Earth trze-
ba wiec zdecydowanie okre-
slic  podobnym  mianem.
Super album - super grupy.

Konieczny do postuchania. ©

Krzysztof Komorek

Sarathy Korwar

— More Arriving
The Leaf Label, 2019

Jazz jest muzyka wolnosci,
a jazzmani jako wolnosci tej
piewcy nierzadko komen-
tuja (dzwiekiem, ale i sto-
wem) zawirowania geopoli-
tycznego tadu. More Arriving
Sarathy’ego Korwara jest tego
doskonatym przyktadem. To
protest album wymierzony
W uprzedzenia, rasizm, po-
dziaty na swiecie, swoisty in-
tergatunkowy komentarz na
temat globalnych przeobra-
zen jakie w ostatnich latach
zaszly na swiecie: casus bre-

JazzPRESS, lipiec-sierpien 2020

xitu, a przede wszystkim po-
lityki
,Przybywa ich wiecej i be-

wobec  uchodzcow.
dziesz musiat sobie z tym po-
radzi¢” — zapowiada najnow-
szy album perkusisty.

Sarathy serwuje nam mu-
zyke tozsamosciowg, nie ba-
wigc sie w potsrodki i nar-
racyjng ogtade. Mozna rzec:
wali cepem miedzy oczy,
krzyczy o tym, o czym inni
boja sie nawet pomyslec. Jako
Hindus urodzony w USA, do-
rastajacy w Indiach, a miesz-
kajacy w Londynie, wydaje
sie by¢ do tego typu manife-
stu wrecz predestynowany.
Staje tym samym w pierw-
szej linii frontu ideo-jazzo-
wego multikulti na Wyspach
Brytyjskich, obok Shabaki
Hutchingsa, Yazz Ahmed czy
Melt Yourself Down.

Sarathy zaangazowat do na-
gran MCs z Indii, ktorzy
zrobili cholernie dobra ro-
bote, stajac sie w zasadzie
postaciami pierwszopla-
nowymi. W efekcie mate-
riat muzyczny jaki zwiera
ten album jest istnym kot-
tem, w ktorym jazz miesza
sie z elektroniky, indyjskim
folklorem i stownymi de-
klaracjami ideowymi typu:
,Jestem Shiva. Jestem al Ka-
ida. Mam przestuchanie do
roli terrorysty. Yeah, moge
to zrobi¢ z arabskim akcen-
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tem”. Tak rapuje Zia Ahmed
w utworze Bol, wymierzajac
tym samym ironiczng fange
W Nnos roznej masci nacjona-
lizmom. Etnicznosc, a szcze-
gdlnie ta bliskowschodnia,
przeniesiona 1 wpleciona
w nurt jazzu jest tym, co ku-
puje od razu i w catosci — co
po prostu uwielbiam.

W warstwie muzycznej al-
bum More Arriving jest esen-
cja orientu, po ktéra moge
siegac zawsze, gdy zaczynam
czuc deficyt w tej materii.
Wspomniany juz Bol — gdzie
obok deklaratywnej poetyki
Ahmeda mamy przeswiet-
na wokalize, ktéra wykonu-
je Aditya Prakash — przenosi
nas na pulsujace zyciem in-
dyjskie bazary (tak to sobie
wyobrazam). Oddechem od
gestej 1 szalonej atmosfery
jaka muzycznie panoszy sie
na tej ptycie jest utwor City
Of Words, gdzie porywajaca
wokaliza czestuje nas tym
razem Mirande, ukazujac
uduchowiong strone hindu-
skiej kultury.

Mozna by postawic¢ pytanie
na ile to jazz etniczny, a na
ile muzyka etniczna z do-
mieszka jazzu, ale po co? Sa-
rathy jasno wyznaczyt pole
pytan i dotycza one zgota
odmiennych kwestii. ©

Michat Dybaczewski
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Ricardo Grilli —1962

Tone Rogue Records, 2020

Ricardo Grilli to brazylij-
ski gitarzysta mtodego po-
kolenia (urodzony w 1985
roku) z Sao Paulo, mieszka-
jacy w Nowym Jorku. Wsrod
muzykow roznych stylistyk,
z ktorymi grywat, sa mie-
dzy innymi Chris Potter,
Will Vinson i John Escre-
et. Wtasng ptyta zadebiu-
towat w wieku 28 lat (If On
A Winter’s Night A Trave-
ler). Trzy lata pdZniej poja-
wita sie kolejna (1954), nagra-
na z Aaronem Parksem oraz
z Joe Martinem i Erikiem
Harlandem. Dwaj ostatni
tworza tez sekcje rytmicz-
na towarzyszaca mu na naj-
nowszej ptycie, znéw z ro-
kiem w tytule — 1962. Tytuty
dwoch ostatnich krazkow to
daty urodzenia rodzicow Ri-
cardo i maja byc¢ wskazdwka
do historycznych odniesien
muzycznych. Gitarzysta jest
tu nie tylko liderem zespotu,
lecz réwniez kompozytorem
wszystkich utwordow.

1962 bardzo mito sie stucha.
Co prawda solowe otwarcie
1954-1962 jest troche jakby roz-
ciggniete w czasie, lekko roz-
kotysane i z nutka niepokoju,
jednak plynnie przechodzi
w zespotowe granie kwintetu
— w ktérym poza wspomnia-
na sekcja znalezli sie Mark
Turner (saksofon tenorowy)
1 Kevin Hays (fortepian) — so-
czyste 1 pelne w brzmieniu.
Potaczony ze wstepem Mars
jest troche nerwowy, mozna
by rzec — bebopowy, na po-
ziomie sekcji rytmicznej, ale
saksofon 1 gitara petnia tu
funkcje uspokajajaca. Zwtasz-
cza dtuzsze tony saksofonu
odgrywaja taka kojaca role.

Kolejne utwory pozbawio-
ne sg tego rozwarstwienia.
Bardzo mainstreamowe gra-
nie wzbogacone jest gdzie-
niegdzie lekka nuta tacinska
(Coyote) 1 czesciej — delikat-
nym nawigzaniem do cza-
sow bebopu (E.R.P; 183 W 10th
St). W catosci ptyta warta
jest docenienia ze wzgledu
na dobre brzmienie i solid-
ny warsztat muzykow. Warto
podelektowac sie tymi dzwie-
kami, beda one dobrym to-
warzystwem na wieczor spe-
dzany w kameralnym gronie,
w ktorym nie wszyscy musza
by¢ mitosnikamijazzu. O

Yatzek Piotrowski

[Elias Stemosadar £ Max Andriojowsk

‘

Elias Stemeseder
& Max Andrzejewski
— Light/Tied

WhyPlayJazz, 2020

Obu muzykow, o ktorych naj-
nowszej ptycie tutaj pisze,
Swietnie znamy z .. polskiej
sceny jazzowej. O wczesniej-
szych albumach z udziatem
Eliasa Stemesedera i Max An-
drzejewskiego pisalismy juz
kilkakrotnie. Obaj spotyka-
li sie juz wczesniej, chociazby
przy nagrywaniu ptyty i na
koncertach zespotu Marka
Pospieszalskiego. Tym razem
potaczyli sity w dziele kom-
pozycji 1 rejestracji wspdl-
nej, autorskiej muzyki. Light/
Tied zawiera cztery kompo-
zycje perkusisty (Andrzejew-
ski) i pie¢ pianisty (Stemese-
der — tu grajacy rowniez na
syntezatorach). W sktadzie
zespotu znalezli sie ponadto:
Biliana Voutchkova - skrzyp-
ce, Lucy Railton — wioloncze-
la, Christian Weidner — sak-
sofon altowy oraz Joris Ruhl
—klarnet i klarnet basowy.



Light/Tied trwa 56 minut. Pie¢
dtuzszych, ztozonych form,
przeplata sie z dwu-trzyminu-
towymi impresjami. Zespot
sytuuje swoje dziatania w ob-
szarze wspotczesnej kamera-
listyki. I cho¢ mozna uznac,
ze rzeczywiscie dominuje ona
w przekazie sekstetu, to w po-
szczegolnych utworach odnaj-
dziemy takze — catkiem wy-
razne niekiedy — slady innych
stylistyk. Znakomicie przepla-
tajg sie one wtasnie we wspo-
mnianych dituzszych utwo-
rach, przechodzac czasem
niemal niepostrzezenie po-
miedzy roznorodnymi mu-
zycznymi Swiatami. To tak-
ze wynik pracy z gotowymi
nagraniami, ktére poddano
elektronicznej obrobce, pra-
cujac nad poszczegdlnymi
Sciezkami osobno i sktadajac
je potem ponownie w catosc.
Caty album jest znacznie sto-
nowany. Daje sie odczug, ze
kazdy z elementow muzycz-
nej konstrukcji ulokowany
jest z namystem, a jednoczes-
nie z chirurgiczna wrecz pre-
cyzja. Wirtuozowskie popi-
sy zastapito skupienie sie na
integralnosci  zespotowego
przekazu. Muzyka na Light/
Tied absorbuje szybko i bez-
warunkowo, fascynujac od
samego poczatku. ©

Krzysztof Komorek
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Enzo Carniel / House
of Echo — Wallsdown

Jazz&People, 2020

Przerdzne wspotczesne na-
grania trzyosobowych skta-
dow typu fortepian-kontra-
jakkolwiek
niekiedy wysokiej jakosci,

bas-perkusija,

najczesciej umacniaja mnie
w przekonaniu, ze katego-
ryczne przetamanie utar-
tych konwencji fortepiano-
wego tria jest wyzwaniem,
ktoremu sprostac¢ moga tyl-
ko najwieksi. I cho¢ =za-
brzmie tu moze konserwa-
tywnie, cofajgc sie az o 12 lat
—od czasow Leucocyte (2008)
est nie styszatem nicze-
go, co mogtoby w rownym
stopniu wstrzasna¢ moim
postrzeganiem tej formuty.
Dzisiaj nieco zaintrygowac
autora tej recenzji udaje sie
Francuzom - i cho¢ Enzo
Carniel & House of Echo to
nie sg do konca moje ulu-
bione klimaty, to oryginal-
nosci dzwiekowej nie spo-
sOb tym panom odmowic.

159

Oczywiscie jest w tym pe-
wien kruczek. W sktadzie
ekipy mamy operujacego
szeroko pojmowang ,elek-
tronikg” pianiste Enzo
Carniela, a towarzysza mu
koledzy: Simon Tailleu na
kontrabasie, Ariel Tessier
na perkusji, a takze Marc
Antoine Perrio obstugu-
jacy okazjonalnie gitare,
a na przestrzeni catej pty-
ty doktadajacy dodatko-
wa warstwe dzwiekowych
efektow.

Taka

tu pozwala fortepianowe-

struktura  zespo-
mu triu zabtysnac, poru-
sza¢ sie w dzwiekowym
Srodowisku, ktore tchnie
swiezoscig, 1 tym samym
uniknac¢ w duzym stopniu
wtoérnosci.

Pisze tu o fortepianowym
triu, bo to ono jest w tej
dzwiekowej alchemii pro-
duktem gtownym. Oczy-
wiscie, francuski tandem
operuje srodkami muzycz-
nej wypowiedzi dobrze
znanymi naszym Czytel-
nikom z innych wspotczes-
nych nagran. Sg wiec Sci-
Sle aranzowane, doskonale
zsynchronizowane frazy,
powtarzajace sie obsesyj-
nie motywy, elektroniczne
rytmy w jazzowym antu-
razu. Dodajmy do tego ele-
menty tak zwanej muzy-
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ki konkretnej (na przyktad
pobrzekiwania kamykow,
gtosy ludzkie, blizej nie-
kli-
synth pady -

okreslone szmery),
matyczne
1 mamy juz wyobrazenie,
jak ta ptyta ,smakuje”.

W ogolnym rozliczeniu
brakuje mi troche dziko-
Sci, bo wszystko jest po eu-
ropejsku chtodne - wie-
cej tu zimnej kalkulacji
niz ognistego ducha eks-
presyjnego bopu. Co wie-
cej, przydtugawe ambien-
towe klamry, ktore oplataja
co dynamiczniejsze czesci
utworow, moga wprawiac
w zniecierpliwienie (,Kie-

dy wreszcie zagraja cos z bi-
glem?!”).
Jezeli jednak uznajemy

Wallsdown za co$ warte-
go postuchania, a szczegdl-
nie cos ,nowego’, to tym
bardziej warto postuchac
dokonan polskiej kapeli
(W mojej ocenie niecieszg-
cej sie jakas szczegdlna ,wi-
docznoscig”) o nazwie Pa-
tryk Krasniewski Trio (Less
Is Bless, 2015). Klimaty bar-
dzo podobne, produkcija
rownie smaczna, a talen-
ty ulokowane w kraju nad
Wista. Cho¢ ci znad Loary

tez sg w porzadku. ©

Wojciech Sobczak-Wojenski

RECORDED IN CONCERT OCTORER 31 1971
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mark harvey

st vy - Brmnrwinds grnup pter b e -

aural theatre

The Mark Harvey

Group - A Rite for
All Souls

Americas Musicworks, 2020

Mark Harvey znany jest

przede wszystkim jako
tworca dla wielu stucha-
czy kultowej, bostonskiej
Aardvark Jazz Orchestra.
Ale to

jazzowy,

takze aktywista

pastor metody-
stow, trebacz, improwizator
1 poszukiwacz nowych tery-
toriow dzwiekowych. Wyda-
ny witasnie przez Americas
Musicworks (premiera — 17
lipca) podwojny album to za-
pis koncertu, ktéry odbyt
sie w 1971 roku w Old West
Church w Bostonie. Na kon-
cercie wystapit sktad, ktory
poprzedzat powstanie Aar-
dvark Jazz Orchestra.

Kwartet Marka Harveya
sktadat sie wytacznie z in-
strumentow detych oraz
perkusyjnych. Oprocz lide-
ra (miedzy innymi trabka,
flugelhorn) wystapili: Peter
H. Bloom (miedzy innymi

saksofony i flety) oraz Cra-
ig Ellis 1 Michael Standish
(na instrumentach perku-
syjnych). O wydaniu ptyty
W pewnym sensie zadecy-
dowat przypadek — Harvey
odnalazt tasmy podczas po-
rzadkow w piwnicy. Kie-
dy przestuchali je razem
z Bloomem, stwierdzili, ze
nagranie sprzed niemal 5o
lat zdecydowanie warte jest
tego, aby ustyszato je wiecej
0sOb. Zdecydowanie mieli
racje.

A Rite for All Souls to nie tyl-
ko zapis owczesnych po-
szukiwan muzycznych, ale
takze mozliwos¢ poczucia
atmosfery spotecznej i ar-
tystycznej w Ameryce prze-
tomu lat szesédziesigtych
1 siedemdziesigtych. Muzy-
ce towarzyszy recytacja poe-
zji, miedzy innymi o wojnie
w Wietnamie. W komenta-
rzu do ptyty Harley mowi:
,Zyjemy w burzliwych cza-
sach, a jak powiedziat Al-
bert
uzdrawiajaca sita wszech-

Ayler, muzyka jest
Swiata” Zarowno muzyka
zawarta na ptycie, jak 1 jej
przekaz brzmia dzis swiezo
1 aktualnie.

Materiat, zgodnie z tytutem
albumu, to rodzaj rytuatu.
Styszymy to i czujemy juz
od pierwszych dzwiekow



10.07.2020

Inwokacji (Invocation) — de-
likatnych, tajemniczych,
budujacych napiecie. Po niej
rozbrzmiewa Fanfare — na
instrumentach detych, jak
na fanfare przystato. Ko-
lejne czesci prowadza nas
az do zakonczenia rytuatu
(The Rite Concluded).

Mysle, ze proba jakiegokol-
wiek zdefiniowania tej mu-
zyki bytaby dla niej krzyw-
dzaca. Stuchacze odnajda tu
elementy free jazzu, awan-

10lat
rapioJozzem

® PASMO LIVE ® PIATEK

L

JazzPRESS, lipiec-sierpien 2020 |61

gardy, wptywy world mu-
sic, tworczos¢ zaangazowa-
na spotecznie i politycznie
czy wreszcle teatr muzycz-
ny. Tego ostatniego aku-
rat nie widac¢ na ptycie, ale
koncertom Mark Harvey
Group towarzyszyta na ogot
niezwykta oprawa. Muzy-
cy grali w ciemnosci, tylko
przy Swiecach, ze starannie
zaplanowana scenografia
(karty tarota) i rozktadem
instrumentow na scenie.

N\ &

Duke Ellington At Newport

W muzyce grupy jest miej-
sce na zgietk i cisze, mno-
gos¢ rytmow i medytacyjne
mantry. Improwizacje mu-
zykow przenikaja sie two-
rzac niezwykia przestrzen,
w ktora warto wejs¢, aby
doswiadczy¢ czegos nie-
zwyktego mna koncercie
sprzed pot wieku. Niezwy-
kte dzieto muzyczne i do-

kument historyczny. ©

Piotr Rytowski

OF THE LIVE

® GODZ.20:00 ® WWW.RADIOJAZZFM @

Miles Davis - The Complete Live At Motreux Disc 11

17.07.2020
24.07.2020
31.07.2020

& 07.08.2020

Duke Ellington with Ella Fitzgerald - Cote d'Azur Concerts

-

Oscar Peterson - The London House Sessions

Various Artists - Jazz 56 - | Ogolnopolski Festival Muzyki Jazzow

= -
L

Sopot, 6-12 Sierpnia 1956
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Nie nudzic!

Jakub KrukowskKi
j.krukowski@op.pl

Jerzy Milian otwarcie dzielit sie
opiniami o poznawanych na swo-
jej drodze osobach. Pomijajac
tych, ktorych nazywat ,cmokie-
rami, wazeliniarzami i spryciu-
lami”, wielu z nich nie szczedzit
cieptych stéw. ,Zafrapowat mnie
mtody cztowiek (.) pomyslatem
«cholera, tu juz nie ma zartown,
trzeba cos dla niego napisac™ —
stwierdzit ponoc¢ po koncercie na
festiwalu Jazz na Starowce w 2010
roku. ,Zafascynowat mnie takze
cztowiek znakomicie wychowa-
ny (.) oddatem mu do wykorzy-
stania wszystkie swoje nagrania
z rozgtosni europejskich™ — napi-
sat w swojej autobiografii. Byli to
kolejno Maciej Fortuna (trebacz
z Poznania) i Michat Wilczyn-
ski (szef wytworni GAD Records).
Za te mite stowa obaj, korzystajac
z witasciwych sobie srodkow, od-
wdzieczaja sie w najlepszy mozli-
WY sposob.

Jerzy Milian, Orkiestra
Rozrywkowa PRiTV
w Katowicach — Bez przesady

Zyciorys Miliana wypelnia sze-
reg epizodoéw kluczowych tak dla
jego kariery, jak i rozwoju pol-

skiego jazzu. Najwazniejsze to
z pewnoscia wspotpraca z Krzysz-
tofem Komeda, debiut w kulto-
wej serii Polish Jazz (fenomenal-
ny Baazaar) czy aranzowanie dla
cenionych europejskich big-ban-
dow radiowych. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze przez cate zycie
najintensywniej zaangazowany
byt w prace krajowych zespotow
radiowych, zwtaszcza Orkiestry
Polskiego Radia w Katowicach.
W ciggu siedemnastu lat zagrat
z nig dziesigtki koncertéw, nagry-
wajac kilka tysiecy minut muzy-
ki. Wytwornia GAD Records skru-
pulatnie archiwizuje ten dorobek

JERZY MILIAN |
ORMGESTRA AOZAY WDV PRTWV W BATONWANC AL - |

e
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Jerzy Milian, Orkiestra Rozrywkowa PRiTV
w Katowicach - Bez przesady
GAD Records, 2018




jerzy milian tapes

Jerzy Milian - Circulations
GAD Records, 2018

—w 2017 roku pod jej szyldem uka-
zat sie krazek Pretekst przybliza-
jacy pierwsze pottorarocze dzia-
talnosci Orkiestry. Bez przesady
jest chronologiczna kontynuacja
tamtej produkcji, przedstawiajaca
nagrania z lat 1975-76.

Tak jak repertuar zespotu, row-
niez niniejsza kompilacja zawie-
ra bardzo zrdznicowany mate-
riat. Styszymy tu echa fascynacji
stylem filadelfijskim (Wybacz mi
Barry), funkiem (Bez przesady),
bossa nova (Bossa nova piknik),
(Hej
pomozcie ludzie), a nawet muzy-

popularnymi przebojami
ka klasyczng, uosobiong w swin-
gujacej adaptacji Straussa (Baron
cyganski). O stylistycznej spojno-
Sci utworow decyduje solidarne
wykorzystanie siedmioosobowe-
go zespotu wokalnego przez aran-
zerow, ktorych wizje znakomicie
realizujg dyrygenci: Milian i Piotr
Katuzny. Album rejestruje okres
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dziatalnosci orkiestry, w ktorym po niesmiatych
poczatkach zaczeta wyrasta¢ na czotowa radiowa
formacije grajaca muzyke rozrywkowa w Polsce.

Jerzy Milian - Circulations

Mogtoby sie wydawac, ze w potowie lat szescdzie-
sigtych Jerzemu Milianowi brakowato jeszcze
biegtosci i doswiadczenia kompozytorskiego. Na
pewno miat za sobg przygotowanie teoretyczne
(studiowat w berlinskiej Hochschule fur Musik
oraz prywatnie u Bogustawa Schaeffera i Wolfra-
ma Heickinga) 1 poczatki pracy zawodowe] (mie-
dzy innymi dla rozgtosni poznanskiego radia),
czegdz jednak oczekiwac od artysty, ktory led-
wie dekade wczesniej zaistniat na jazzowej sce-
nie? W rzeczywistosci to raczej brak wykonaw-
cow sktonnych realizowac jego pomysty hamowat
ten potencjat. Kiedy w 1965 roku muzyk nawiazat
wspotprace z orkiestra radia BRT, okazato sie, ze
ma gotowe pomysty, skrojone na miedzynarodo-
wy sukces.

Po udanym wystepnie na Jazz Jamboree '64 szef
dziatu jazzowego belgijskiej rozgtosni Elias Giste-
linck zaprosit Polaka do tamtejszego studia. Na
Circulations (ttum. cyrkulacje, obiegi) znajduja sie
nagrania dokonane w kolejnych latach, od 1966
do 1969 roku. Tytut siédmego woluminu serii Je-
rzy Milian Tapes zaczerpnieto z jednej z najwczes-
niej zarejestrowanych kompozycji, ktorej inspi-
racja byta odmowa przyjecia autora do Zwigzku
Kompozytorow Polskich, ktora argumentowano
jego rzekoma ,obiegowg inwencjq’”.

Praca dla Belgow okazata sie waznym epizo-
dem tworczosci Miliana. Byt to punkt wyjscia dla
wspotpracy z choreografem Konradem Drzewie-
ckim, co z kolei przyczynito sie do angazu muzy-
ka we wschodnioniemieckim big-bandzie Guntera
Gollascha.
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Jerzy Milian - Stigma

Osma odstona serii Jerzy Milian Tapes nosi podtytul
1970 — First German Adventures. ,Niemiecka przygo-
da Milina”, ktéry dosc przypadkowo zostat aranze-
rem big-bandu Guntera Gollascha, trwata pietna-
Scie lat. Po okresie wspodtpracy z grupami Gustava
Broma 1 belgijskiego radia artysta otrzymat pro-
pozycje skomponowania muzyki do baletu Conra-
da Drzewieckiego Rywale, dla wschodnioniemie-
ckiej telewizji. Rejestracja materiatu miata miejsce
w berlinskiej rozgtosni w 1969 roku wtasnie z or-
kiestra Gollascha, ktéry po wyjsciu ze studia zapro-
ponowat Polakowi wspdtprace. Podczas tamtej sesji
wibrafonista poznat saksofoniste Ernsta-Ludwiga
Petrowsky’ego, podobnie jak on zainteresowanego
free jazzem.

Petrowsky rownolegle z praca w big-bandzie kie-
rowat wtasng formacjg radiowg — Ensemble Stu-
dio 4. Milian przygotowat dla nich utwor Near
But Far, ktéry nagrano w kwietniu 1970 roku. Trzy
miesigce pozniej ponownie goscit w Berlinie, by
osobiscie zarejestrowac z grupa dalsze kompozy-
cje. Stigme wypeinia ten materiat, uzupetniony
dwoma utworami granymi przez zespot Gollas-
cha.

Ptyta ukazuje trzecionurtowe poszukiwania Mi-
liana, ktory w swojej biografii stwierdza, ze En-
semble Studio 4 grat: free prawie na pograniczu
(.) «muzyki nowej»”3. To szansa odkrycia awan-
gardowych zainteresowan polskiego artysty, kon-
trastujacych z jego dziatalnoscia rozrywkowa.

Jerzy Milian - Cutting

,Niemiecka przygode” kontynuuje najnowszy kra-
zek cyklu Jerzy Milian Tapes, prezentujacy nagrania
z Berlina Wschodniego z lat 1971-77. Sg to te same se-
sje nagraniowe, ktore wytwornia GAD Records pre-

jerzy milian tapes

Jerzy Milian - Stigma
GAD Records, 2018

zentowata w pierwszej odstonie se-
rii (When Where Why, 2012). ,DDR
Big Band Grooves... again” — czyta-
my na okladce woluminu, znow
bowiem wracamy do rozrywkowe]
dziatalnosci kompozytora. Nie ule-
ga watpliwosci, ze w ramach wspot-
pracy z Rundfunk-Tanzorchester
Berlin Polak osiggnat w tej dziedzi-
nie najwyzszy artystyczny poziom.

Ug jerzy milian tapes

Jerzy Milian - Cutting
GAD Records, 2020




Dysponowat wowczas znakomitym
aparatem wykonawczym, pozwala-
jacym konkretyzowac jego koncep-
cje. ,Czutem sie jak artysta malarz,
ktory nagle otrzymat wspaniale
wyposazong pracownie, najlepsze
farby i pedzle, wino i legion mode-
lek do wyboru™ — to porownanie,
ktorego uzyt Milian, tym bardzie]
jest trafne, Ze wypowiedziane przez
dawnego studenta Akademii Sztuk
Pieknych...

Imponuje przede wszystkim sze-
roka barwa, jaka operuja muzy-
cy. Tradycyjnie silne orkiestrowe
sekcje — deta i rytmiczna — posze-
rzaja syntezatory, organy Ham-
monda oraz gitary elektryczne.
Przektada sie to na zrdéznicowa-
ny, przewaznie energiczny ma-
terial, w ktorym swing miesza
sie z funkiem. Nie przeszkadza
to wszakze, by po mocnym Jerzy
und Gunter (hotd obu liderom),

" Do WIDZENIA

Kwintet Barowy - Do widzenia
GAD Records, 2020
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ze Swietnym wibrafonowym solem, znalazta sie
nostalgiczna melodia Silvias Traume.

Kazda z 16 kompozycji potwierdza wysoki po-
ziom orkiestry, przy czym kilka z nich (zwtasz-
cza Kung Tanz i Lauf zur Kasse) z tatwoscia mo-
gtoby wejs¢ do kanonu standardow gatunku.
Cutting okazuje sie szczegdlnie waznag pozycija,
dokumentuje bowiem, jak ogromny rozrywko-
wy potencjat miata wspdtpraca Miliana z nie-
mieckimi kompanami.

Kwintet Barowy — Do widzenia

W wydanej niedawno ostatniej czesci serii Krzysz-
tof Komeda w Polskim Radiu (Vol. 8: Suplement,
2019) znalazto sie szes¢ utworow z lat piecdziesia-
tych sekstetu legendarnego kompozytora. Nagra-
nia miaty miejsce w Rozgtosni Poznanskiej Pol-
skiego Radia i uczestniczyli w nich miedzy innymi
Jerzy Milian (wibrafon, ksylofon) oraz Jan Ptaszyn
Wroéblewski (saksofon tenorowy, flet). W tym sa-
mym mniej wiecej czasie razem z Benonem Har-
dym (fortepian) zawiazali oni Kwintet Barowy.
Krotka dziatalnosé sktadu dokumentujg dwie se-
sje zarejestrowane w tym samym radiowym studiu
we wrzesniu i pazdzierniku 1959 roku.

Obie wspomniane ptyty sg niezwykle cennym (bo
rzadkim) swiadectwem okresu Swietnosci sceny
jazzowej w Poznaniu. Niestety w przypadku Kwin-
tetu niemozliwe jest odtworzenie doktadnych per-
sonaliow wszystkich jego cztonkow. Poza wspo-
mniana trojka goscinnie pojawiaja sie zwigzani
z lokalnym srodowiskiem Janusz Hojan (trabka)
1 Wojciech Lechowski (gitara), reszta zas pozostaje
w sferze domystow.

Trzech liderow siega po lekki, przede wszystkim
autorski materiat Miliana i Ptaszyna, zwiastuja-
cy ich rozrywkowe zainteresowania, realizowa-
ne pozniej z witasnymi orkiestrami. Charakter



66| Ptyty/Recenzje

albumu znakomicie oddaje oktadka — wyjeta jak-
by z dawnego plakatu turystycznego, samo jej
ogladanie wprowadza w mity nastroj. Jak zwy-
kle w przypadku produkcji GAD Records album
opatrzony jest merytorycznym esejem Michata
Wilczynskiego, w ktorym znajdziemy wypowie-
dzi cztonkéw grupy oraz ciekawe anegdoty z ich
dziatalnosci.

Jerzy Milian / Maciej Fortuna - Big Club
Band

Gdy w 1957 roku pod kierownictwem Zygmunta
Mahlika powstata Poznanska Pietnastka Radiowa,
stolica Wielkopolski stata sie waznym osrodkiem
muzyki rozrywkowej. Kluczowa dla kolektywu po-
stacia byt Jerzy Milian — instrumentalista oraz au-
tor przeszto stu jego utwordw. Tradycje grupy kon-
tynuuje poznanski trebacz Maciej Fortuna, ktory
nie tylko reaktywowat sktad, ale tez zarejestrowat
szereg albumow poswieconych pamieci lidera.

Big Club Band jest druga pozycja serii Poznan Mi-
liana, dedykowanej urodzonemu w Poznaniu ar-
tyscie. Na ptycie znalazto sie siedem jego kom-
pozycji (oraz dwie Andrzeja Zielinskiego), w tym
kanoniczne Bazar w Aszchabadzie (Jerzy Milian
Trio Baazaar, 1970), Waleczny Biedron (Jerzy Milian
Nagrania 1975-1977, 1977) czy Motive in Blues (Seks-
tet Krzysztofa Komedy, lata piecdziesiate). Cho¢
materiat obejmuje jedynie 30 minut muzyki, to
wystarcza, by przekonac¢ sie o wysokiej jakosci
poznanskiego kolektywu. Repertuar ma charak-
ter rozrywkowy, a jego aranzacje (autorstwa Iwo-
ny Witek) zgrabnie tacza bogata tradycje z oczeki-
waniami wspolczesnosci. Ptyta jest wiec zarowno
Swiadectwem historii, o ktérej dotad niewiele sie
mowito, jak i produkcja wprowadzajaca pozytyw-
na atmosfere, z tatwoscia trafiajaca w gusta szer-
szego grona stuchaczy.

JERIY MILIAN § M8 CIE) FOSTIINA,

POZMANSA PIETHASTIA

BIG CLUB BAND

Jerzy Milian / Maciej Fortuna - Big Club Band
Stowarzyszenie Jazz Poznan, 2018

Jerzy Milian - Ostatnia
kompozycja

Album jest ostatnig czescia tryp-
tyku Macieja Fortuny poswieco-
nego pamieci legendarnego wi-
brafonisty. Zawiera kompozycje
— Music For Mr. Fortuna oraz Dyle-
maty dla pieciu — napisane przez
Miliana pod wptywem wspdlnych
koncertéw z poznanskimi muzy-
kami na jesieni 2009 roku. Towa-
rzyszacy mu WOwcCzas na scenie
Maciej Fortuna (trabka), Maciej
Kocinski (saksofon) i Piotr Banys
(puzon), w towarzystwie Kuby
Stankiewicza (fortepian), Jakuba
Mielcarka (kontrabas), Stanistawa
Aleksandrowicza (perkusja) oraz
Orkiestry Symfonicznej pod dy-
rekcja Grzegorza Stasiuka, zare-
jestrowali materiat na niniejsza
ptyte. Zamykajace ja trzyczescio-
we Konsylium z zyrafq Milian na-
pisat po wystuchaniu pierwszego
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jerzy milian
OSTATNIA KOMPOZYCJA

final composition

Jerzy Milian - Ostatnia kompozycja
Stowarzyszenie Jazz Poznan, 2019

wydawnictwa z tej serii (Music
For Mr. Fortuna, 2017). Jak sie oka-
zato, byta to ostatnia kompozycja
w jego karierze.

Album ponownie ukazuje inne
oblicze Miliana. Inaczej niz na
pieczotowicie skomponowanym
Big Club Band — muzyka opiera sie
tu na swobodniejszej improwiza-
cji. Przejawia sie ona zwtaszcza
w zywiotowych solowkach, choc-
by w swietnym popisie Kocinskie-
go z drugiej czesci Dylematow dla
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pieciu. Wewnatrz trojkatnego opakowania ptyty
znajdziemy wktadke z reprodukcja oryginalnego
zapisu nutowego, opatrzonego komentarzami au-
tora. Jeden z nich podkresla: ,Free! Free for all” -
muzykom nie wypadato wiec zlekcewazyc¢ takich
instrukcji. Obecnos¢ mistrza na albumie jest tez
bardziej bezposrednia. Pomiedzy trzema wskaza-
nymi kompozycjami umieszczono dwa Interludia,
w ktorych styszymy go grajacego na wibrafonie.
Sa to archiwalne nagrania wzbogacone o orkie-
stracje Stasiuka.

Wspomniany przedruk wypeinia rowniez oktad-
ke Ostatniej Kompozycji. W tym fragmencie od-
najdujemy dopisek Miliana, nakazujacy zeby ,Nie
nudzi¢!”. Poznajac biografie muzyka oraz wstu-
chujac sie w kolejne pozycje sygnowane jego na-
zwiskiem, mozna $miato przyjac to za credo jego
roznorodnej tworczosci. Trudno przecenic¢ wysi-
tek Wilczynskiego i Fortuny w jej propagowaniu.
Bez ich pracy dziedzictwo tego wybitnego artysty
mogtoby ulec zapomnieniu, co bytoby niewyob-
razalna stratg dla polskiego jazzu. ©

1 Kajetan Kurkiewicz, Maciej Fortuna przypomina Jerzego Milia-
na. Klasyka poznanskiego jazzu na nowo, poznan.wyborcza.pl.

2 Jerzy Milian, Wiem i powiem, GAD Records 2017, s. 211.

3 Ibid., s. 130.

4 Ibid., s. 130.
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HINKE DAMIEN CHATELLE
GLEN BALLARE WAITTEN B LACK THOIARE

The Eddy

The Eddy, scen. Jack Thorne (i in.),
rez. Damien Chazelle (i in.),

muz. Glen Ballard & Randy Kerber,
Netflix, 2020

,The Eddy to w pierwszej ko-
lejnosci portret ludzi, dla kto-
rych muzyka stata sie ca-
twierdzi

tym  zyciem” -

w  wywiadzie dla serwi-
su Collider pomystodawca
serialu, amerykanski kom-
pozytor 1 producent Glen Bal-
lard. Przyznaje w nim row-
niez, ze idea nakrecenia
serialu o klubie jazzowym za-
kietkowata, kiedy mieszkat
w Paryzu, juz w latach dzie-
wiecdziesigtych. ,Moja pierw-
sze powazna kompozycja to
byt rok 1980 i piosenka What
Is On Your Mind? napisana
dla wielkiego George'a Ben-
sona i wyprodukowana przez
Quincy’ego Jonesa” — opowia-
da o swoich jazzowych po-
czatkach Ballard.

Jak to w Hollywood bywa,
kazdy projekt szuka swo-
jego czasu. The Eddy mu-
siat poczeka¢ na uznanego
brytyjskiego scenarzyste Ja-
cka Thorne’a (wyrobit so-
bie marke, piszac przez 10
lat genialny serial Shame-
less), ktory do jazzowych
kompozycji Ballarda dopi-
sal cate libretto, posklejat
wszystkie historie. Najwiek-
szym jednak magnesem dla
producentéw z Netflix Eu-
rope bylo zainteresowanie
przedsiewzieciem Damiena
Chazelle’a. Kolejnego ,ztote-
go chtopca” z fabryki snow.
Jest najmtodszym w histo-
rii laureatem Oscara za re-
zyserie (miat 32 lata) za La
La Land. Catkowicie zastu-
zenie, bo dzieki jego wyob-
razni i lekkosci warsztato-
wej wrocilismy do dawnego
Hollywood. Do klimatu jak
z West Side Story. Wymy-
slonego we wspotczesnej
scenerii z fabularna fine-
zja godna Billy’ego Wildera.
W tym chaotycznym post-
gatunkowym kinie, muzy-
ka, jazz, zapewniaja opowie-
$ci spojnosc i konsekwencije.
Dodatkowo gtéwny bohater,
grany przez Ryana Goslinga,
jest pianista zakochanym
w klasycznym jazzie Counta
Basiego czy Gila Evansa.

Zanim jednak Chazelle do-
stat budzet dla
chtopcow”, zainteresowat

,duzych

wszystkich skromnym, ale
bardzo ekspresyjnym Whi-
plash (gtowna nagroda na
festiwalu w Sundance w 2014
roku). Historia sadomaso-
chistycznej, w jakims sensie,
relacji surowego nauczycie-
la prestizowego konserwa-
torium (Oscarowa kreacja
JK. Simmonsa) i mtodego
perkusisty pulsuje rytmem
standardow jazzowych. Ma-
estro swingowej orkiestry,
fan innowatora bebndéw Joe
Jonesa, jasno komunikuje
swoim wychowankom, co
sadzi o innych gatunkach
muzycznych: ,Kto nie ma ta-
lentu, konczy w kapeli ro-
ckowej”. Podobno opowies¢
gnebionego ucznia szkoty
muzycznej zostata wsparta
przez rezysera watkami au-
tobiograficznymi.

W pierwszym odcinku The
Eddy towarzyszymy Ellioto-
wi Udo (fenomenalny An-
dré Holland), niegdys wybit-
nemu pianiscie jazzowemu,
ktéry po stracie syna i roz-
padzie malzenstwa prze-
nosi sie ze Stanow do Pary-
za 1 zaktada ze wspolnikiem
klub jazzowy. Dostajemy ty-
powa dla Chazelle'a (wyre-
zyserowal dwa pierwsze od-



cinki serialu) mozaike stylow
1 opowiesci. Rozdartego i nie-
pewnego gtdéwnego bohatera,
historie mitosng z bardzo wy-
razistym wspotudziatem na-
szej Joanny Kulig w roli wo-
kalistki, watek kryminalny i,
od drugiego odcinka, szorstki
poemat o dojrzewaniu.
Towarzyszymy  codzienno-
Sci muzykow. Kamera bardzo
celnie akcentuje zycie Elliota.
Widzi, jak rytm codziennosci
podporzadkowuje kompono-
waniu i wprawkom na trabce
z miodymi hip-hopowcami.
Strach i zagubienie manife-
stuje w pustym klubie nad
klawiatura. Formalnie obraz
narzuca bliskos¢. Kadry sa
ciasne, szukajg emocji w de-
talu. Catos¢ wizualnie spre-
parowana efektem =ziarna
1 kurzu. Nie szlachetna paty-
na, raczej brudem.

Dzisiejszy jazzowy Paryz
wcale nie przypomina tego
z lat piecdziesiatych i szesc¢-
Wtedy
glibysmy spedzi¢ tam noc

dziesiatych. mo-
W towarzystwie poniewie-
ranych rasowo w ojczyz-
nie gwiazd amerykanskiego
jazzu, jak Art Blakey, Dex-
ter Gordon czy sam Miles
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Davis. Teraz zamiast klasy-
cystycznych sal koncerto-
wych czy stylowych knajpek
ze scena widzimy przed-
miescia, blokowiska 1 ob-
skurny klub w podrzednej
dwudziestej dzielnicy. Szare,
wyzute z magicznego blasku
i blichtru miasto swiatet.
Wtasciwie to nie musi by¢
Paryz, to moga byc¢ dowol-
ne europejskie przedmies-
cia, chociazby w Brukseli czy
Berlinie. Tu swdj muzyczny
zawod uprawiajg emigranci,
a ciekawe nowe brzmienia
kietkuja w garazach wsrod
diaspory muzutmanskiej.

W jazzowym utworze jed-
nym z elementow decydu-
jacych o atrakcyjnosci czy
unikalnosci moze byc¢ fak-
tura. Okreslenie troche nie-
muzyczne 1 nieprecyzyjne.
Opisujace interakcje instru-
mentow i ulotne relacje mie-
dzy nimi. Okazuje sie, ze taki
konstrukt moze by¢ uniwer-
salny dla kazdego wielowat-
kowego dzieta, serialu tez.
W The Eddy kazdy odcinek
koncentruje sie na innej po-
staci. Muzycy 1 wszyscy inni
bohaterowie sg niespokojni
i frustrujaco niezsynchro-
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nizowani ze sobg. Pianista
Randy Kerber (wspodtautor
Sciezki  dzwiekowej) jest
Amerykaninem, kontraba-
sista Kubanczykiem, perku-
sistka pochodzi z Chorwacji,
saksofonista z Francji, tre-
bacz z Kanady, a Polka sSpie-
wa. Spaja ich muzyka i klub,
mocno 1 interesujaco.
Najbardziej charakterystycz-
na cecha jazzu jest impro-
wizacja. Serial The Eddy zo-
stat tak pomyslany, zeby
oddziatywaé¢ na widza jak
dokument, akcja jakby po-
zbawiong scenariusza. Rela-
cjonowaniem zdarzen tylko
tu i teraz, z pozornie niekon-
trolowana dramaturgia. To
oczywiscie zabieg, Swiadomy
pomyst narracyjny, ale gdy
opowiada o muzykach jazzo-
wych oraz ich zyciu i pra-
cy, nabiera autentycznosci.
Szczegdlnie jesli wiekszosc
zespotu to prawdziwi muzy-
cy, dla ktorych to byt debiut
aktorski. ,GraliSmy jazz na
zywo na planie, codziennie
przez dziesie¢ miesiecy, a cata
akcja toczyta sie wokot nas” —
wspomina Glen Ballard. O

Janusz Falkowski


https://jazzpress.pl/wyroznione/playlista-jazzpress-7-82020
https://open.spotify.com/playlist/3bF28WvRpaGlBTG45qxEHD?si=Wfs67PP_QRuVlpEafdWQGw
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Kuba Wiecek - na poczatku zawsze pisza, ze to najmtodszy debiutant stynnej serii Polish
Jazz, a jego osiagnie¢ i muzycznych projektow, ktére wspdttworzy, nie sposdb ujac zwiezle.
Przede wszystkim reprezentant mtodego pokolenia polskiego jazzu, saksofonista i kompozy-
tor, dzi$ nieruszajacy sie zdomu bez syntezatoréw. Absolwent Rytmisk Musikkonservatorium
w Kopenhadze. Jego fonograficzne osiagniecia akcentuja nagrane w autorskim triu Another
Raindrop (2017) i Multitasking (2019). Twérca tych ptyt to rybniczanin z wielka pasja kulinar-

na. Co zgotuje w polskim jazzie?

y o o

Saksofon to moj jezyk

Marta Goluch
martagoluch2000@gmail.com

Marta Goluch: Kiedy twdj debiut
fonograficzny Another Raindrop
ukazal sie w stynnej serii Polish
Jazz, dosztam do wniosku, ze to
dla polskiej sceny jazzowej kolej-
ny przetom. Niby przeptywasz ba-
sen tej samej dtugosci, ale co ptyta,
to na innym torze. Moze to pro-
ba udowodnienia, ze w polskim
jazzie jeszcze nie wszystko wy-
brzmiato?

Kuba Wiecek: Wydaje mi sie, ze
to zdecydowanie dopiero pocza-
tek. Widze to nie tylko u siebie, lecz
1 u innych, ze kazdy przechodzi ta-
ki moment fascynacji jazzem zza
oceanu i dopiero pozniej orientuje
sie, ze na naszym podworku mamy
bardzo duzo rzeczy, ktore mozemy
wykorzystac i ktorymi mozemy sie
chwali¢. Ktore sg dla nas szczere,

naturalne, prawdziwe. Dopiero te-
raz zaczynamy te akcenty zauwa-
zac¢. Tak wiele dzieje sie na europej-
skiej scenie i to, ze idziemy po cos
wtasnego, po prostu nas uskrzyd-
la. Jesli chodzi o mnie, to nie wiem,
jaki bedzie moj stosunek do jazzu
w niedalekiej przysztosci, ponie-
waz od pot roku muzycznie zgte-
biam inne rzeczy niz jazz i nie
wiem, co sie ze mna stanie za jakis
czas. Wcigz mam nadzieje wracac
do tych moich jazzowych korzeni,
ale to, co teraz robie, bedzie mia-
to ogromny wptyw na moja dalsza
droge.

Mimo wszystko cos te droge
ugruntowalo. Nie mozna prze-
ciez i$¢ pod prad, nie znajac pod-
staw. W kopenhaskim konserwa-
torium, ktore oferowato ci spora
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swobode tworzenia, czy w Nowym Jorku, gdzie
pobierates nauki u wybitnych saksofonistéw, np.
niezyjacego juz Lee Konitza. A miates tez swoj era-
smusowy incydent w Krakowie. Czym z perspek-
tywy studenta jazzu rozni sie system edukacji
artystycznej w Polsce od tego za granica? Czy uwa-
zasz, ze Polska wzgledem innych krajow jest zbyt
zachowawcza i zamknieta na innowacje?

Polskie uczelnie sa zblizone tokiem nauczania cho-
ciazby do tych nowojorskich czy tej z Amsterda-
mu, gdzie studiowatem przez rok. W kopenhaskiej
szkole swietne jest to, Ze tam wszyscy zostajemy
wsadzeni do jednego wora z ludzmi, ktorzy nie ma-
ja, na przyktad, nic wspolnego z muzyka jazzowa,
nie potrafig czyta¢ nut, maja in-

$lasz, ze jako muzyk i stuchacz
Zwracasz uwage oraz czerpiesz
inspiracje z muzyki czasem zde-
cydowanie stroniacej od jazzu.
Jednak taka otwartos¢ oraz wypa-
trywanie innych muzycznych ho-
ryzontow mimo wszystko na kon-
cu zawsze prowadzi do korzeni.
W koncu muzyka rozrywkowa po-
wstata gléwnie na kanwie jazzu
1 bluesa. Zreszta wszyscy powiela-
my schematy — najwieksi jazzmani
przeciez sami zbuntowali sie prze-
ciw Odwczesnej rzeczywistosci mu-
zycznej — ty i inni mtodzi muzycy

na wrazliwos¢ muzyczng. I wy-
daje mi sie, ze to jest bardzo do-
bre. Takie sposoby wtasciwie

Muzycy popowi nie wspot-

dziataty juz w jazzie wczesniej,
kiedy jacys band liderzy taczyli
ze sobg rézne osobowosci, zeby
spowodowac powstanie jakichs

pracujq z jazzmanami czy mu-
zykami klasycznymi, a uwa-
zam, ze bytoby lepiej, gdyby
pojawito sie wiecej inicjatyw

nieoczywistosci w  muzyce.
W Kopenhadze takie potaczenia
jazzmanodw z songwriterami czy
osobami robigcymi muzyke wytacznie elektronicz-
na i w ogdle niegrajacymi na tradycyjnych instru-
mentach odbywaja sie na szersza skale i to jest cos,
co te szkoty wyrdznia.

Teraz mieszkam w Warszawie i brakuje mi tego. Te
wszystkie srodowiska dziataja odrebnie. Muzycy
popowi nie wspotpracuja z jazzmanami czy muzy-
kami klasycznymi, a uwazam, ze bytoby lepiej, gdy-
by pojawito sie wiecej inicjatyw taczacych te rozne
Swiaty.

W twojej muzyce mozna doswiadczy¢ wlasnie ta-
kiej hybrydy gatunkow. Zreszta czesto podkre-

tqczqcych te rozne swiaty

robicie to samo. Na mysl przycho-
dzi tu posta¢ Charliego Parkera,
ktory taka swoja muzyczna nie-
subordynacja wprowadzil w jazz
stylistyke bebopowa. W sierpniu
bedziemy obchodzié¢ setng roczni-
ce urodzin tego saksofonisty. Moze
warto pochyli¢ sie nad jego wpty-
wem na uksztaltowanie twojego
jazzowego charakteru?

Musze przyznac, ze nie byt to
pierwszy saksofonista, na ktorego



trafitem, kiedy zainteresowatem
sie jazzem, a jak juz trafitem, to
troche mi zajeto, zeby sie do niego
przekonac¢. Moze dlatego, ze kiedy
stuchatem muzyki, to podchodzi-
tem do tego bardzo analitycznie,
a tatwiej mi bylo zrozumiec je-
zyk tych czasow, uczac sie solowek
Sonny’ego Stitta czy Hanka Mob-
leya. Jednak dopiero kiedy zgtebi-
tem twodrczos¢ Charliego Parkera,
mogtem tak naprawde to poczuc.
Wydaje mi sie, ze nie byt tak ,do-
skonaty” jak muzycy, ktorych wy-
mienitem wczesniej, ale za to mo-
gtem sie od niego nauczy¢ wielu
innych rzeczy, ktore bardzo go wy-
rozniaty.

Najwazniejszy dla mnie jest aspekt
ryzyka, trzymania stuchacza w na-
pieciu, humor i naturalnosc. Pomi-
mo tego, ze czasami zdarza mu sie
na przykitad powtarzac frazy, ro-
bi to w zupeilnie nieprzewidywal-
ny sposob, przedstawiajac podob-
na tres¢ w roznych kontekstach
— to bardzo inspirujace. U Charlie-
go bardzo cenie tez otwartos¢ na
btedy, szukanie niedoskonatosci,
co wydaje mi sie w jazzie niezwy-
kle istotng kwestia. Mysle, ze tu-
taj warto jeszcze dodac — chociazby
w konteksScie tej spontanicznosci
Parkera - ze nigdy nie bytem zwo-
lennikiem organizowania wielu
prob z moim zespotem. Nawet je-
$li muzyka jest skomplikowana, to
i tak robie tyle prob, zeby doktad-
nie by¢ na granicy tego, ze czuje-
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fot. Yatzek Piotrowski

my sie w tym pewnie, ale ze zawsze wyjdzie to tro-
che inaczej. I mysle, ze to jest wtasnie to przetozenie
wptywu Charliego Parkera na mdj witasny poglad
na tworzenie.

Wspomniana Another Raindrop zasiala w pol-
skim $rodowisku jazzowym niematy ferment. Ty,
niedoszly wiolonczelista, zmierzyles sie z trady-
cja gatunku. Mysle, ze jestes tg osobg, ktdra stane-
ta miedzy pokoleniami, inicjujac nowy etap. Czym
mtody polski jazz rézni sie od tego ,komedowego”
i dlaczego zaistniat taki podzial? Jestes kontynua-
torem polskiej mysli jazzowej czy jednak innowa-
torem i kreatorem zupelnie innego pogladu na te
muzyke?
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Ja w ogdle nie jestem w stanie zrozumiec, skad sie
to wzieto, dlatego ciesze sie, ze mogtem jakos to
przetamac, kiedy zaprositem do mojego zespotu
wspaniatych Michata Barariskiego i kukasza Zy-
te. Kiedy mieszkatem w Danii, takie wspolne mie-
dzypokoleniowe granie byto na porzadku dzien-
nym i nie byto w tym jakiegos poczucia wyzszosci
czy dominacji starszych, wszystkich traktowano
jak réownych sobie. Wydaje mi sie, ze mozemy sie
od siebie bardzo duzo nauczy¢, niezaleznie od te-
go, ile mamy lat. Oby wiecej takich kolaboracji!
Wspdtczesny polski jazz od tego za Komedy rdézni
sie na pewno technika — teraz muzycy sa dosko-
nalsi, bo maja wszelkie mozliwosci, ktorych kie-
dys nie byto, ale nie wiem, czy to dazenie do do-
skonatosci czasami nie przeszkadza. Wydaje mi
sie, ze kiedys wiekszy procent jazzmanow wy-
rozniat sie swoim oryginalnym stylem. W dzi-
siejszych czasach tatwo jest wskoczy¢ do takiego
wiru, w ktérym wszyscy obracaja sie wokot tych
samych inspiracji. Mamy dzisiaj duza palete moz-
liwosci, a ludzie wcigz korzystaja z tych najpopu-
larniejszych.

fot. Lech Basel

Moze to kwestia sytuacji spotecz-
no-politycznej? Jazz w PRL-u byt
muzyka, z ktora sie nie afiszowa-
no, a wrecz ukrywano ja, stuchano
w tajemnicy, dlatego moze muzycy
i kompozytorzy bardziej doceniali
eksplorowanie jego brzmien. Dzis,
kiedy jazz jest muzyka wyzwolo-
na, muzykow nie pociaga juz to,
co zakazane, wiec majac nieskon-
czonos$¢ mozliwosci, tak naprawde
niewiele z nich korzystaja.

Tak, cos w tym jest, chociaz nie
chciatbym stwierdzi¢ jednoznacz-
nie obecnosci jakiejs diametral-
nej roznicy pokoleniowej w pol-
skim jazzie. Krzysztof Komeda czy
Andrzej Trzaskowski robili muzy-
ke, ktéra dzis brzmi rownie swie-
zo. Sami przekonujemy sie o tym,
widzac, jak czesto muzycy siegaja
wtasnie po Komede. Jest to muzy-
ka, ktora sie nie zestarzata i do dzis
wywiera ogromny wptyw na nas
wszystkich.

Po sentymentalnej podrézy przy-
szta porananowy kierunek w two-
jej tworczosci. Przed zapuszcze-
niem sie w gestwine tegorocznych
projektow chciatabym nawigzaé
do albumu, ktérym przypieczeto-
wates rok 2019. Po goraczce zwigza-
nej z Multitasking ukazata sie pty-
ta Berry. Opowiadatles, ze materiat
na ten album, nagrany w kwin-
tecie Mateusza Gawedy, powstal
juz duzo wczesniej i jest uktonem



dla twojej mitosci. Co zatem spra-
wilo, ze moglismy postuchaé Ber-
ry w tym konkretnym momencie?
Czy bylo to domkniecie pewnego
etapu muzycznego?

Na pewno chciatem poczekac z wy-
puszczeniem Berry do momentu, az
wyjdzie Multitasking, tak po prostu
widziatem narracje mojej muzycz-
nej wypowiedzi. Kiedys w Kopen-

Najwazniejszy dla mnie jest
aspekt ryzyka, trzymania stu-
chacza w napieciu, humor i na-

turalnosc
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1 utwory, az do catego zycia. Ale czy Berry jest ja-
kims zamknieciem, tg klamka, ktéra zapada? Nie
sadze. Na pewno bedzie jeszcze duzo powrotow.

Mimo wszystko w lata dwudzieste wchodzisz w pe-
wien sposob oderwany od jazzowej przeszlosci.
W twoich ,ostatnio stuchanych” na Spotify'u jest
fala hip-hopu, rapu, a nawet popu, a ty sam states
sie producentem tworzacym beaty. Muzyka zaha-
czajaca o lo-fi, dance i EDM, ktora udostepniasz za
posrednictwem SoundClouda nieco przypomina
mi twoje stowa, ze jestes w sta-
nie wejs¢ do tramwaju i w dro-
dze z Ronda Radostawa do
Dworca Gdanskiego wymyslié
beat i bawic sie nim, tak jak ba-
wites sie gameboyem jako mto-
dziutki chlopak. Na czym pole-

hadze spotkatem sie z norweskim
saksofonista Mariusem Nesetem
1 podczas mnaszej wielowatkowej
rozmowy dat mi jedna ciekawg ra-
de, zeby kazdy koncert zaczynac
od dwoch zupetnie réznych utwo-
row. Pierwszy i drugi utwoér po-
winny byc¢ tak zréznicowane, zeby
zawieraty w sobie catg kwintesen-
cje twojej gry, petne spektrum two-
jej muzyki. I korzystajac z tej rady;,
postanowitem wydac¢ jako drugi
krazek kontrastowy wzgledem de-
biutu Multitasking, zamiast Berry,
ktora jest zbyt bliska stylistycznie
Another Raindrop. Rada Neseta jest
dla mnie nadal niezwykle istotna
1 priorytetowa w procesie tworze-
nia. Stosuje ja od rozpisywania po-
jedynczych taktow, przez cate frazy

ga dzis specyfika twojej pracy
z dzwiekiem, pracy producenta beatéw korzysta-
jacego z syntezatordw i czy to wedtug ciebie tym-
czasowy odwrdt od jazzu, czy wrecz przeciwnie
- kreowanie jego nowych sfer i podgatunkéow na
przysztosc?

Kiedy zaczynatem gra¢ muzyke jazzowa, to w ogo-
le mnie nie interesowat jazz tradycyjny, lata czter-
dzieste, piec¢dziesigte 1 szes¢dziesigte tez nie miaty
dla mnie znaczenia. Na studiach w Amsterdamie
zmuszano mnie do stuchania tego, co oczywi-
scie miato skutek odwrotny, ale mimowolnie stu-
chatem tej muzyki, bo byta podstawg mojej nauki.
W Danii nikt mnie nie zmuszat, ale mtodzi stu-
chali tylko tych staroci, jednak robili to z ogrom-
nym uczuciem i wyczuciem, co sprawito, ze na-
prawde sie w tej muzyce zakochatem. Od tamtego
czasu cwiczytem tylko jazz, nauczytem sie setek so-
léwek jazzowych i standardow, az stato sie to moja
ogromna pasja. Studia w Kopenhadze wigzaty sie
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tez z zajeciami, ktére wymagaty ode mnie umie-
jetnosci producenckich. Nie chodzitem na zajecia
z programow, nie pociggato mnie to. I wtasciwie
dopiero gdy wroécitem do Polski, mnie wzieto. Na-
gratem Multitasking, na ktorej to ptycie sporo tych
elektronicznych tematéw ma swoje ujscie. Co skto-
nito mnie do myslenia, ze to nie moze sie tak skon-
czy¢ i moze warto iS¢ w to dalej, ze potrzebuje na-
uczyc¢ sie czegos zupeinie nowego.

Pewnego razu z Jankiem Mtynarskim jedlismy ra-
men na Saskiej Kepie i on powiedziat mi, ze zna
takiego goscia, ktory jest licencjonowanym na-
Wzig-

uczycielem  abletona.

tycznych rzeczy, tylko o nowej tre-
sci. Na tyle mnie to wciggneto, ze
od pot roku codziennie rano mu-
sze sie sita powstrzymywac, zeby
po przebudzeniu nie siada¢ od ra-
zu do komputera i nie robi¢ kolej-
nych beatow.

Jesli chodzi o saksofon, to mam
swiadomos¢, ze w Swiecie produ-
centow warto sie wyrozni¢ czyms
charakterystycznym, wykorzystu-
je wiec moj instrument, ktory jest

tem kontakt, odezwatem sie po

pot roku i umowitem na lek-
cje. Tak naprawde, oprocz lek-
cji saksofonu, nigdy nie mia-
tem takich regularnych lekcji
gry na czymkolwiek innym. Te-
raz zainspirowaty mnie do te-
go stopnia, ze zaczatem dostrze-
ga¢ mozliwosci. To jest tak, ze
miatem te muzyke w gtowie, ale
brakowato mi narzedzi, zeby ja

Wspotczesny polski jazz od
tego za Komedy rozni sie na
pewno technikq — teraz muzycy
sq doskonalsi, bo majq wszelkie
mozliwosci, ktorych kiedys nie
byto, ale nie wiem, czy to dqg-
zenie do doskonatosci czasami
nie przeszkadza

realnie odtworzy¢, dlatego po-

trzebowatem nauczy¢ sie tego programu jak swo-
jego instrumentu. Musiatem zrobic ten krok w tyt,
by moc zrealizowac swoje aktualne wizje muzycz-
ne. Ten krok otworzyt przede mna muzyke na no-
wo, wiec teraz moge uktadac ja na wszelkie sposo-
by, a jedynym ograniczeniem jest moja wyobraznia.
Grajac na saksofonie, uczytem sie od mistrzow, jak
Parker, Stitt, Coltrane, i kiedy poznatem ten jezyk,
zaprzyjaznitem sie z nim, ale zaczatem szukac no-
wych wyzwan. I tak samo byto z muzyka elektro-
niczng. Chciatem sie nauczyc jezykow roznych pro-
ducentéw. Jak zrobi¢ beat jak Timbaland, Pharrell
Williams, ] Dilla — to stato sie dla mnie nowym ob-
szarem, w ktorym moge sie uczy¢ formalnie iden-

dla mnie niezwykle istotnym sym-
bolem, ale tez oparciem dla moijej
tworczosci elektronicznej. Saksofon
to moj znak rozpoznawczy, wtas-
ny jezyk. Gdy odcigtem sie od aku-
stycznego komponowania i wcigg-
natem sie w wir elektronicznego,
to wracajac do tego uprzedniego,
mysle o nim zupeinie inaczej. Te-
raz wiasciwie nie potrafie myslec
o komponowaniu tak, jak myslatem
kiedys. Nie wyobrazam sobie wej-
Scia w lata dwudzieste bez umiejet-
nosci produkowania muzyki.



Wiele méwimy o rewolucji tech-
nologicznej, ktéra przez okres pan-
demii nawet przybrata na sile. Tak
stucham tego jazzmana z synteza-
torami i mysle: czy jazz tez nam sie
skomputeryzuje?

Wydaje mi sie, ze nie. Tak napraw-
de trzeba zdefiniowaé, czym jest
jazz, bo dzis juz nie chodzi o jakis
konkretny uktad dzwiekow czy
harmonii, tylko o te wspomniana
przeze mnie wczesniej spontanicz-
nos¢. Najwazniejsze, zeby to by-
ta muzyka nieprzewidywalna. Po
prostu. Komputerom chyba trudno
bedzie sie tego nauczyc.

Moze to zabrzmi paradoksalnie, ale
o ile przemyst muzyczny ucierpiat
pod katem czysto ekonomicznym,
tak realizacji twoich projektéw ten
czas zdecydowanie stuzy. Zaangazo-
wates sie w dosy¢ mainstreamowe
dziatania, co wedlug mnie w przy-
jemny sposéb pozwolilo zapoznac
sie wielu nowym stuchaczom z two-
imi kompozycjami. Podczas Home
Session dla Warner Music Poland
moglismy poznaé¢ twoja domowa
strefe tworcza. Nominowany przez
Monike Borzym wtaczyles sie tak-
ze w akcje pomocy dla medykow, ra-
pujac swoje #Hoti6Challengez. Jak
sie czules, podejmujac te wyzwania
rzucone przez lockdown?

Musze przyznac, ze dla mnie ten
lockdown byt zbawienny. Po catym
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zesztym roku obfitujacym w niekonczace sie tra-

sy koncertowe w styczniu przeprowadzitem sie do
Berlina na dwa miesigce, by poswieci¢ sie muzyce
elektronicznej, bo to akurat byt czas raczej bezkon-
certowy, ktory stanowit dla mnie taki reset, odpo-
czynek od jazzu. Tak mi sie spodobato, ze na mysl
0 powrocie i trasie znow mnie przy¢mito i nie cie-
szytem sie na ten powrot dawnego porzadku i prze-
rwanie, zahamowanie rozwoju w kierunku elek-
tronicznym. A tu nagle pandemia —1 mogtem nadal
beztrosko poswieci¢ sie biezacemu projektowi.

To dla mnie o tyle wazne, ze nigdy nie zrobitem tak
wielkiego progresu muzycznego przez zaledwie
kilka miesiecy, wiec to przetom w moim zyciu. To
nie tak, ze nie chce wracac, ale zaczatem doceniac

fot. Kuba Majerczyk



fot. Yatzek Piotrowski
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ten domowy tryb pracy producenta, ktory jest dla
mnie rownie satysfakcjonujacy co granie koncer-
tow, dlatego jeszcze nie jestem pewien, jak to bedzie
rzutowac na moja przyszitosc.

Mimo ze kwarantanna to czas izolacji i pracy nad
soba, spedzany w spokoju i przewaznie w pojedyn-
ke, to chyba masz swiadomosé, ze wychodzisz z te-
go okresu w pokaznym gronie muzykow i réznego
rodzaju kolaboracji. Aktywnie udzielasz sie w pro-
jektach Pianohooligana, z ktérym zreszta gracie
w Daniel Toledo Quartet, a przedkwarantannowy
rok 2020, oprdcz albumu Fletch tego kwartetu, przy-
niost takze Artificial Stupidity od Emil Miszk & The
Sonic Syndicate, wiec o ile solo stawiasz teraz na

eksperymenty, to w sktadach nadal funkcjonujesz

na jazzowych zasadach. Nasuwa
sie pytanie, gdzie w tym wszystkim
odnajdziemy twoje trio z Micha-
tem Baranskim i Eukaszem Zytg?
Czy podczas letnich festiwali usty-
szymy was ze $wiezg wizja?

Od wydania Multitasking urozma-
icitem nasz repertuar, napisatem
kilka nowych utworéw, ktére mo-
ze faktycznie eksploruja te bardziej
elektroniczne strony, ale na pew-
no nie bedzie to zaprezentowanie
czegos znaczaco odlegtego od tego,
co graliSmy przez caty czas naszej
dziatalnosci. Na pewno jest jeszcze
sporo wizji, ktore chce w triu zre-
alizowad, ale sam stoje teraz przed
wieloma muzycznymi dylemata-
mi, wiec nie potrafie stanowczo wy-
biec w przysztosc¢ i zaplanowac so-
bie, czym sie zajmiemy. W sierpniu
szykujemy premiere zdecydowanie
specyficznego repertuaru wzmoc-
nionego wokalem wybitnej polskiej
artystki. Rownolegle wspodtpracuje
z kilkoma artystami ze Swiata hip-
hopu. Materiat na Multitasking two-
rzony byt naturalnie, utwory po-
wstawaty na trasie i ogrywalismy
je na koncertach. Wszystko po kolei,
we wiasnym tempie. W lipcu gramy
podczas Warsaw Summer Jazz Days
1 pewnie osoby, ktore zdecyduja sie
wzig¢ udziat w naszym koncer-
cie w ramach tego wydarzenia, be-
da mogty zaobserwowac ten proces
zmian, ale nie beda to jeszcze zdefi-
niowane, sprecyzowane zmiany.



Kolejng nowoscia u ciebie jest
KOLD. Jak z twojego punktu wi-
dzenia wyglada dziatalnosé tej
grupy, ktora stata sie impulsem do
stworzenia tak zwanych SKS-6w?

KOLD czyli Kompozytorzy Organi-
zujacy Liczne Dziatania to jest ko-
lejna z tych rzeczy, ktore wynikty
naturalnie. To grupa ludzi, ktorzy
studiowali w Kopenhadze i czer-

Miatem te muzyke w gto-
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czyzny, zeby tez wiecej krajowych muzykéw kom-
ponowato. Czego wielu z nich sie po prostu boi.
Wedtug mnie w tej sferze nie potrzeba jakiegos ol-
brzymiego talentu, tylko determinacji do nauki tej
umiejetnosci, ale tak chyba jest ze wszystkim.

My sami chcieliSmy pokomponowac, a poza tym
pragnelismy udowodnic¢ ludziom, ze komponowa-
nie jest czyms normalnym, dlatego sami przed kaz-
dym SKS-em dajemy sobie ograniczenia, zeby miec
tak naprawde dzien czy dwa na przygotowanie cze-
gos od siebie. Poza tym jesteSmy przedsiewzieciem
wydawniczym, dlatego w ra-
mach KOLD-u pojawiaja sie od
czasu do czasu niezalezne wyda-
nia cztonkow stowarzyszenia.

wie, ale brakowato mi narze-
dzi, zeby jq realnie odtworzyc,
dlatego potrzebowatem na-
uczyc sie tego programu jak
swojego instrumentu

Te inicjatywy mocno kojarza
mi sie z klimatem jednego kon-
kretnego miejsca. Ono takze zo-
staje przedstawione w teledysku
do Multitasking. Na kameral-

pia z tego, ze musieli regularnie
komponowac, bo szkota natozy-
ta na nich taki obowiazek. To byty
dosy¢ szybkie zlecenia, czasem co-
dziennie musielismy stworzy¢ no-
wa kompozycje. Tamten czas byt
bardzo rozwijajacy dla nas wszyst-
kich, nauczylismy sie wiekszego
dystansu do tego, co robimy, i nie
moglismy pozwolic¢ sobie na kilku-
godzinne rozmyslanie, czy to jest
dobre, czy zte. Trzeba byto podejsc¢
do muzyki ,na zimno”.

Przeprowadzilismy sie do Polski
1 troche nam tego brakowato, dla-
tego pomyslelismy, ze moze warto
bytoby przeniesc¢ ten format do oj-

nej scenie warszawskiego SPA-
TiF-u miates okazje bywac nie raz. Wydaje mi sie,
ze wokol tego miejsca powstato twoje warszaw-
skie $srodowisko. Podczas kwarantanny mieliscie
mozliwos¢ znow stangé na deskach tej sceny i wes-
przec ten klub, angazujac sie w projekt Muzyka dla
SPATiF-u, w ramach ktorego zagrates miedzy in-
nymi z Grzesiem Tarwidem. Czym jest dla ciebie
to miejsce?

SPATIF jest na pewno miejscem, w ktorym sie czuje
bardzo swobodnie. I to jest chyba dla mnie najwaz-
niejsze, zeby tam, gdzie gram koncert, samopoczu-
cie uczestnikow tego koncertu byto rownie pozy-
tywne, co muzykow na scenie. Dobrze kiedy klub
stwarza odpowiednie warunki do grania, stucha-
nia i odczuwania muzyki. SPATIF jest faktycznie
takim miejscem, ktore to wszystko oferuje, i moze
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dlatego nas tak tam ciggnie. A do tego maja pyszna
weganska pizze [Smiech].

W twoich projektach mocno czué przyjacielski
pierwiastek. Za animacje do Jazz Robots z ptyty
Multitasking odpowiada twoja przyjaciotka Ola
Mleczko. Jakie znaczenie maja dla ciebie takie ko-
lezenskie czy przyjacielskie wiezi i ich przetozenie
na muzyke, wspottworzenie jej?

W muzyce relacje miedzyludzkie sg jedna z wazniej-
szych rzeczy. Gdybym robit to, co robie, ale siedzac
W pokoju zupetnie sam, to mysle, ze nie zaszedtbym
nigdzie. Tak naprawde to dzieki ludziom — moim przy-
jaciotom znajduje sie dzisiaj w takim punkcie. Mam
tez taki sposob pracy, ze gdy zrobie

A teraz wyszta nowa ksigzka Jadto-
nomia Marty Dymek i mam pomy-
sty pod nosem.

Gotowanie wtasciwie stato sie dla
mnie ratunkiem. Zycie muzyka jest
dosy¢ rozregulowane, niestandar-
dowe, wymaga poswiecen — wczes-
nych pobudek i zarywania nocy,
wielu godzin w drodze i jedzenia
co popadnie na trasie. To w pewnej
chwili sie odbito na moim zdrowiu,
dlatego zaczatem sie ratowac jedze-
niem. Mam taka koncepcje, ze jesli
nie czuje sie dobrze w swoim ciele,
to nie jestem w stanie zrobic¢ nicze-

cos$ nowego, to pytam sie najbliz-
szych znajomych o feedback. Ci
znajomi niekoniecznie sg mu-
zykami, to czesto moje licealne
przyjaznie z klasy o profilu ma-
tematyczno-fizycznym, ale sg dla
mnie naprawde istotni i sam robiac muzyke, mysle
nie o jazzmanach, a wtasnie o nich. Ten pierwiastek
ludzki petni w mojej muzyce niebywata role. Wspot-
praca, kolaboracje — sa wedtug mnie konieczne.

Muzyka to w koncu proces komunikacyjny, cho¢
czesto bywa banalnie poréwnywana do rewolu-
cji stricte kuchennych. Na zakonczenie musze jed-
nak przyprawic te rozmowe pytaniem o przeboje
kulinarne. Co teraz jazzuje w twojej kuchni?

Okres pandemii byt dla mnie dosy¢ owocny w goto-
waniu. Co srode udawatem sie na targ, gdzie jeden
z najstawniejszych w Warszawie farmerow przyjez-
dzat z ogromna skrzynig Swiezo zerwanych warzyw
najlepszej jakosci. Oczywiscie u tego pana robitem
porzadne zakupy i kombinowatem, co zgotowac.

Teraz wtasciwie nie potrafie
myslec o komponowaniu tak, jak
myslatem kiedys

go dobrego muzycznie. Dlatego tez
jestem propagatorem zdrowego try-
bu zycia i odzywiania. To jest chyba
tez cos, co odroznia nasze pokolenie
od pokolenia Komedy — tamten jazz
kojarzyt sie z zakrapianymi alkoho-
lem imprezami do pdzna w nocy,
a teraz wiekszos¢ moich znajomych
jazzmandw to weganie i jogini! Mo-
ze to banalne, ale naprawde czuje,
ze zdrowy tryb zycia, takie spowol-
nienie, gwarantuje moj ped tworze-
nia. W zwigzku z tym jednym z mo-
ich marzen czy plandw jest to, zeby
troszke mniej koncertowac, a w za-
mian po prostu tworzyc¢ wiecej mu-
zyki i zadbac o siebie. O



Na poczatku byt widelec i tyzka oraz
szczotka do wtosdéw na sznurku. Tyl-
ko tyle potrzebowata do dzieciecych
zabaw. Sztucéce, ktdérych uzywata do
gry, w wyobrazni brzmiaty jak skrzyp-
ce, przywiagzana do sznurka szczot-
ka byta natomiast mikrofonem, do
ktérego z pasja Spiewata. Tak jedno-
znaczne zainteresowania byty dla jej
rodzicow sygnatem, do jakiej szkoty
powinna skierowac¢ swoje kroki ich
corka. Wydawatoby sig, ze droga roz-
poznana i obrana w tak mtodym wie-
ku bedzie prosta i z géry okreslona.
Okazato sie jednak, ze pojawito sie na
niej wiecej zakretow i niespodzianek,
niz mozna sie byto spodziewac.
Marcelina Gawron w 2019 roku wy-
data upragniona i dobrze przyjeta
debiutancka ptyte Notes Of Life. Jest
wokalistka i kontrabasistka, ktéra
SwWoja muzyczng droge zaczynata,
grajac na skrzypcach. Realizuje sie
nie tylko artystycznie, ale takze jako
pedagozka.
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Tesknota za kontrabasem

Mery Zimny: Ze wzgledu na dosy¢
niezwykty czas, w ktérym sie spo-
tykamy, i niedawny okres izolacji
spotecznej, chciatam cie zapytad,
jak sobie radzitas i radzisz teraz?

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

Widzialam w twoich mediach
spotecznosciowych, ze troche two-
rzytas. Byl to wiec bardziej praco-
wity muzycznie okres czy moze tez
czas niepokoju?

fot. FoToM



fot. Dorota Czoch
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Marcelina Gawron: Odczucia w tym czasie byty
przerdzne, od tych mniej przyjemnych, po bardzo
pozytywne doswiadczenia. Do tych drugich zalicza
sie mozliwos$¢ zatrzymania sie i refleksji nad tym,
w jakim miejscu artystycznie teraz jestem, co i jak
robie. Mite byto tez to, ze miatam wiecej niz zwy-
kle czasu dla muzyki i wtasnego rozwoju, by jesz-
cze gtebiej wejs¢ w siebie i da¢ wyptynac temu, co
jest w srodku. Z czasem pojawity sie tez rozne nie-
pokoje, na przyktad przerazito mnie to, jak du-
za presje dziatania potrafie samej sobie narzucic.
Musze popracowac nad pewnym spokojem i selek-

tywnoscia w tym, co robie. Czesto jest tak, ze chce

robi¢ zbyt duzo rzeczy na raz. Za-
uwazytam tez, jak bardzo potrze-
bujemy takiego czasu sam na sam
ze soba, czasu refleksji, dzieki kto-
remu mamy z czym wyjsc¢ do ludzi.
Z drugiej strony, bez toczacego sie
wokot zycia trudno jest na dtuzsza
mete tworzy¢, bo brakuje pozyw-
ki dla inspiracji, brakuje tez czegos,
co nadaje tres¢ przemysleniom.
W ostatnich miesigcach byto wiec
w moim zyciu sporo skrajnych od-
czuc. Ciesze sie z dodatkowego wol-
nego czasu, tesknie jednak za nor-
malnoscig.

Udato ci sie odpoczac? Pamietam,
jak rozmawialysmy na poczatku
tego roku i méwitas, ze troche do-
skwiera ci brak czasu na odpoczy-
nek i na spokojne zajecie sie swoja
muzyka.

Tak, udato mi sie odpoczac. Zauwa-
zytam tez, jak wiele czasu tracimy
na przyktad na przemieszczanie
sie, choc ja akurat to lubie. Kiedy je-
stem w drodze, daje sobie czas na
swobode mysli i na refleksje. Mam
wtedy sporo cennych przemy-
slen, dlatego uwazam, ze nie jest to
zmarnowany czas.

Na twoich ostatnich nagraniach
zaczal sie pojawiaé kontrabas,
czyzbys do niego wrocita?

Dzieki temu, ze miatam wiecej cza-
su, rzeczywiscie odkurzytam tro-



che kontrabas i mam nadzieje, ze
tak juz zostanie. Czuje silng wiez
z tym instrumentem. Wzietam go
do rak na kwarantannie, gdy po-
czutam sie zle, co podziatato na
mnie terapeutycznie. Od tamtej
pory coraz czesciej do niego wra-
catam, czujac, ze pozwala mi on
na wyrazanie siebie. Okazato sie,
ze caty czas gdzies we mnie ukry-

Bardzo potrzebujemy takie-
go czasu sam na sam ze sobq,
czasu refleksji, dzieki ktoremu
mamy z czym wyjsc do ludzi
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granie przestrzenia, ktorej w tamtym momencie
potrzebowatam. Dlatego tez utwor ten nie jest ge-
sty harmonicznie, raczej oszczedny. W pewnym
momencie poczutam, ze chciatabym z ta prze-
strzenia miedzy dzwiekami wyjs¢ do ludzi. Rze-
czywiscie pojawia sie tam, cho¢ w oszczednej for-
mie, takze kontrabas.

Masz zamiar kontynuowaé te droge i wiecej na-
grywacé z kontrabasem?

Zdecydowanie tak, cho¢ roz-
grzebanie tematu pokazato
mi, jak odlegty jest horyzont.
Na kontrabasie gratam klasy-
ke w drugim stopniu szkoty

muzycznej i cho¢ rozwijatam

ta byta tesknota za kontrabasem,
tesknota, ktora skutecznie odsuwa-
tam ze wzgledu na brak czasu. Te-
raz odkrytam ja na nowo i mam
zamiar pielegnowac.

Widziatam, ze na YouTubie udo-
stepnitas kawatek solowy, w ktd-
rym nie tylko Spiewasz, ale tez
grasz na kontrabasie — Kochaj na-
prawde.

Tak i mam mnadzieje, ze takich
utworéw bedzie wiecej. Piosen-
ka, o ktérej wspomniatas, powsta-
ta podczas jednego wieczoru, kie-
dy eksperymentowatam gtosem
z harmonia, pracowatam nad po-
szerzeniem jego spektrum i praw-
dziwosci. Chodzito mi wtedy o po-

swoja Swiadomos¢é muzyczna
w kierunku jazzu, to ta Swiado-
mosc¢ nie do konca przektada sie na dziatanie re-
ki na gryfie. Swiadomos¢ jasno mi méwi jak ma
byc, ale palce nie zawsze sg jej w stanie sprostac.
Poza tym sposéb myslenia i dziatania w muzy-
ce klasycznej, sg nieco inne niz w jazzie. Z jed-
nej strony czuje, ze mam w tym jakas tatwosc i to
zintegrowanie Swiadomosci z reka moze nastapic
szybko, niemniej przede mnga duzo pracy, aby ro-
bic to dobrze, i duza lekcja cierpliwosci. Zdecydo-
watam, ze bede pracowac i podnosi¢ poziom swo-
jej gry na kontrabasie.

Wiem, ze bytas na warsztatach z Ronem Carterem
podczas Bielskiej Zadymki Jazzowej. Jak byto? Co
z nich wyniostas?

Zawsze lubitam jezdzi¢ na takie ogolnorozwo-
jowe warsztaty dla instrumentalistéw. Cho¢ je-
stem wokalistka, to traktuje swoj gtos jak instru-
ment i stawiam sobie takie same wymagania co
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do swiadomosci, harmonii, rytmu itd. Warsztaty
z Ronem Carterem to byto jedno z podpalen tesk-
noty do kontrabasu i moze nie przypadkiem wy-
darzyto sie to tuz przed kwarantanna. To spotka-
nie dostarczyto mi tez duzo takich czysto ludzkich
przemyslen. Jedno z inspirujacych zdan, ktore po-
wiedziat wtedy Carter, brzmiato: ,Zeby tworzy¢
muzyke w zespole, graj tak, zeby innym grato sie
dobrze z toba”. To wtasnie zdanie zapadto mi w pa-
miec.

szukatam. Natomiast po doswiad-
czeniach pierwszej ptyty wiem, ze
musze sie jeszcze wiele nauczyc,
by ten spokoj i przestrzen byty osa-
dzane na gruncie pewnosci.

Powiedziatas wczesniej, ze pracu-
jesz nad gtosem i jego prawdziwos-
cia, co to oznacza?

Ostatnimi czasy rozne sytuacje
z tym wiasnie korelowaty, tacz-
nie z praca nad technika wokal-
na, praca z przestrzenia w muzy-
ce, z oddechem czy ze spokojem.
Nie chodzi mi tu o wolne tempo
utworu, ale o spokdj w kazdym tempie, ktory daje
wglad w nas. Mysle, ze kontrabas, z punktu widze-
nia odbiorcy, jest w duzej mierze mato eksponowa-
nym instrumentem, a rownoczesnie to on pozwala
wszystkim czuc sie dobrze w zespole. Trzyma tem-
po, decyduje o harmonii, zartobliwie mowi sie, ze
stuchacz styszy go dopiero wtedy, gdy przestanie
grac¢. Cos w tym jest, bo kiedy go zabraknie, nie ma
spoiwa.

Zastanawiatam sie tez, dlaczego wybratam takich
a nie innych muzykow do nagrania pierwszej pty-
ty, 1 okazuje sie, ze oni wtasnie daja drugiemu czto-
wiekowi wspomniang przestrzen i komfort gry.
Bardzo wazna dla mnie w muzyce jest osobowos¢
wspotgrajacych osob.

Wymienitas dwa, chyba kluczowe dla ciebie i two-
jej muzyki stowa, czyli przestrzen i spokdj.

Rzeczywiscie sg to wazne elementy — w muzyce za-
rowno mojej, jak i tej, ktorej stucham. Zawsze lu-
bitam wtasnie taka muzyke i1 takiej tez zawsze

Swiadomosc jasno mi mowi
jak ma byc, ale palce nie zawsze
sq jej w stanie sprostac

Wraz z wiekiem zdajesz sobie spra-
we, ze praca nad gtosem i nad jego
barwa jest poszukiwaniem praw-
dy. Rozwdj polega na poznawa-
niu swoich niedoskonatosci i tego,
co nie pozwala nam we witasciwy
sposob dziata¢, dlatego nazwatam
to poszukiwaniem prawdy. Mysle,
ze jest to paralelne z szukaniem
prawdy o sobie — praca nad gtosem
jest powigzana z rozwojem nas ja-
ko ludzi — przynosi duzo refleks;ji,
wiedzy o sobie.

Masz doswiadczenie i w $piewie,
1 w grze na instrumencie. Zasta-
nawiam sie, czy to, o czym powie-
dziatas, w rownym stopniu odnosi
sie tez do instrumentu? Czy jed-
nak glos jest tutaj bardziej uprzy-
wilejowany z racji tego, ze jest
czescia nas, wydobywamy go z na-
szego wnetrza.



Mysle, ze wiele z tych lekcji prze-
chodzi sie tez pracujac nad war-
sztatem na instrumencie. Nie
wiem, czy to wynika z rdznicy
wieku, w ktorym eksplorowatam
instrument i gtos, czy moze z cze-
gos innego, ale praca nad gto-
sem przysporzyta mi duzo wiecej
trudnosci, ktore wymagaty prze-
pracowania pewnych rzeczy we
mnie i usuniecia blokad. Pamie-
tam ten pierwszy raz, kiedy wy-
sztam na scene i zaczetam S$pie-
wac. Byto to dla mnie zupeinie
nowe doswiadczenie, cho¢ wczes-
niej juz gratam na instrumencie,
najpierw na skrzypcach, pozniej
na kontrabasie, i wystepowatam
na scenie.

Nie chce przez to powiedziec, ze
nie miatam zadnych trudnosci
z instrumentem, one byty, byta
tez walka z trema 1 walka o to, by
by¢ prawdziwym, ale jak zaczetam
Spiewac, to stanetam przed scia-
na, ktora w tamtym momencie wy-
dawata mi sie nie do pokonania.
By¢ moze to tylko moje doswiad-
czenie i odczucie, niemniej stane-
tam w obliczu czegos bardzo trud-
nego i jednoczesnie fascynujacego.
Teraz, z perspektywy lat widze, ze
praca nad gtosem zaprowadzita
mnie W miejsca, w ktore inaczej
mogtabym nie dotrzec¢. Ta Sciana
byta dla mnie wyzwaniem i cho¢
sie batam, czutam, ze jest za nig cos
naprawde dobrego, o co warto wal-
czyc.
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Moze to intuicja — wybierasz te trudniejsza droge,
przypuszczajac, ze bedzie ciekawsza, a owoce bar-
dziej obfite.

Tak. Pamietam, ze czutam tesknote za tym, zeby
wydoby¢ ze swojego ciata tadny dzwiek, chociaz je-
den. Marzytam o tym. Ta tesknota caty czas mnie
prowadzita, dawata sity do tego, zeby nie poddawac
sie w ciezkich chwilach, a jesli chciatam sie pod-
dac i wszystko rzucic, to tylko na jeden dzien. Pod-
czas koncertow piekny dzwiek potrafi na nowo roz-
palac¢ we mnie te tesknote. Teraz, kiedy rozmawiam
z kims, komu chce pomoc, a kto jest na tej same;j
drodze, moéwie — idz i szukaj takich momentdw,
ktére podpala w tobie tesknote, one dadza ci wia-
re i site.

Pamietam, ze kiedys opowiedziatas mi cos bardzo
tadnego. Gdy bytas dzieckiem, prébowatas graé
sztué¢cami tak, jak na skrzypcach. Nositas tez ze
sobg szczotke do wloséw na sznurku, ktora z kolei
imitowata mikrofon.

To sg wtasnie momenty, ktore pamietam z czasow
dziecinstwa — $Spiewanie do szczotki i gre na sztuc-
cach, nagrywanie teledyskéow w domu oraz ,do-
starczanie poruszen” dzwiekami: muzyka na spot-
kaniach rodzinnych i atmosfera radosci, ktora
towarzyszyta tym momentom, a takze branie in-
strumentu do reki w chwilach smutku, kiedy po-
trzebowatam to wyrazic¢, a niekoniecznie bytam
chetna o tym mowic. To chyba tez podpowiedziato
rodzicom, by popchna¢ mnie w te strone. Wpraw-
dzie moje starsze rodzenstwo przetarto przede
mna ten szlak, jednak z tego, co opowiadali rodzice,
jako dziecko wykazywatam duza chec i motywacje
jesli chodzi o muzyke. Pamietam, ze kiedy pierw-
szy raz posztam do szkoly muzycznej 1 poczutam
zapach instrumentow, ustyszatam dobiegajaca zza
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kazdych drzwi muzyke, zachwycona pomyslatam,

ze chce tu by¢. Teraz widze, ze te pragnienia, ktore
miatam jako dziecko, wcale sie nie zmienity, tylko
dojrzaty.

Co sie stalo, ze miedzy pierwszym a drugim stop-
niem szkoty muzycznej skrzypce zamienitas na
kontrabas?

Byto to spowodowane gtéwnie przerwa w edukacji
muzycznej, ktora miatam pomiedzy szkotami. Od-
legtosc szkoty muzycznej drugiego stopnia od mojej
miejscowosci byta zbyt duza, zebym sama jako dzie-
cko mogta ja pokonywac, rodzice zbyt sie o mnie

bali. Ta przerwa byta za dtuga, ze-
bym na powaznie mogta konty-
nuowac nauke gry na skrzypcach.
Stad zmiana na kontrabas. Skrzyp-
ce jednak nadal sag mi bliskie i cza-
sami do nich wracam.

Wybratas kontrabas...

W  ogdlnoksztatcacej szkole mu-
zycznej wybratam kontrabas, po-
sztam tez na spiew solowy do szko-
ty popotudniowej. Musiatam tez
nadrobi¢ program przewidziany
dla kontrabasu w dosy¢ krotkim
czasie. Pamietam, ze grajac na nim,
nadal myslatam tak, jak na skrzyp-
cach. Teraz mysle, ze to byto cieka-
we 1 przydatne doswiadczenie.

Wspominatas, ze miatas obawe
przed publicznym s$piewaniem,
jak to sie wiec stalo, ze zdecydowa-

1as sie w liceum na klase wokalng?

Nie pamietam jakich$ gtebszych
przemyslen z tamtego czasu. Chyba
za mato wierzytam, ze jest to moz-
liwe, dlatego wczesniej nie mysla-
tam powaznie o spiewie i nie robi-
tam nic w tym kierunku. Pomimo
tego chciatam wyrazac sie przez
Spiew, czutam, ze bedzie to silnie
wspotgrajacy ze mna instrument.
Wtedy chyba nie zdawatam sobie
sprawy, ze ta droga bedzie tak trud-
na, a jej przemierzanie tak bardzo
rozwijajace. Takie swiadome roz-
myslania na ten temat pamietam



z czasow pozniejszych, kiedy cho-
dzitam juz do szkoty.

Na Facebooku napisatas, ze domowe
zacisze prowokuje cie do muzycz-
nych eksperymentéw. Oprocz tych
z kontrabasem wydarzylo sie cos
jeszcze, o czym nie wspomniatas?

Od zawsze interesowato mnie i po-
ciggato spiewanie w harmonii,
dlatego zadbatam o sprzet, kto-
ry pozwolit mi troszke poekspery-

mentowac takze w tym zakresie.

Bardzo wazna dla mnie
W muzyce jest osobowosc
wspotgrajgcych osob

JazzPRESS, lipiec-sierpien 2020 |87

co zawsze mnie intrygowalo w muzyce, dlatego
spiewanie w harmonii byto dla mnie tak interesu-
jace. Jestem wyczulona na kolor dzwiekdw, co po-
cigga za soba tez pewne konsekwencje. Niektorzy
nauczyciele zwracali mi uwage, ze czasami wyczu-
lony stuch muzyczny niesie konsekwencje w po-
staci komplikacji w dziataniu catego aparatu gto-
sotworczego. Generalnie czasami po prostu za duzo
kombinuje [Smiech].

Przypuszczam, ze czujesz niedosyt wywotany bra-
kiem koncertéow po wydaniu debiutanckiego al-
bumu. Bylo ich kilka, ale kolejne miaty wydarzac
sie wiosna.

Te kilka koncertow, ktore wyda-
rzyto sie po wydaniu ptyty, spra-
wito, ze ten materiat zaczat doj-
rzewac. NagraliSmy go dosyc

Swiezo, wiec z kazdym koncer-

Poza tym spedzatam duzo czasu na
tonie natury i probowatam muzy-
kowac na przyktad z ptakami, kto-
re czesto zapetlaja swoj Spiew w po-
wtarzalny riff. Pomyslatam, by
skorzystac z tego w muzyce, ale wy-
maga to odpowiedniego sprzetu do
rejestracji, wiec na razie jest to tyl-
ko sfera rozmyslan.

Czyli udawatas sie na wycieczki
i wtapiatas sie dzZzwiekowo w na-
ture.

Doktadnie tak [Smiech]. Staratam
sie podchwyci¢ dzwieki, do kto-
rych bede w stanie zrobic¢ duet. Re-
lacje miedzy dzwiekami to jest cos,

tem czutam, ze ta muzyka jest
jeszcze lepsza. Pozniej nastapita przymusowa izo-
lacja. Moze tak miato by¢? Natomiast nagranie tej
muzyki przyniosto sporo roznych refleksji, ktore
pomogty mi zrobi¢ krok do przodu, w tym kolejne
plany, takze na druga ptyte.

Czy myslac o kolejnych koncertach, kiedy juz na-
stanie jakas normalnosé, chciatabys wrdcic do te-
go materiatu, czy bedzie to juz czas na co$s nowego?

Myslatam o tym ostatnio. Troche nowego mate-
riatu czeka, by ujrzec swiatto dzienne, ale mam
tez ochote wroci¢ do utwordow z ptyty. Wyda-
je mi sie, ze teraz, gdy jestem juz w troche in-
nym miejscu, zabrzmia one inaczej. Natomiast
jesli wszystko pojdzie dobrze z planami i prag-
nieniami, to kolejny album bede nagrywac juz
w miedzynarodowym sktadzie. Nie jestem jesz-
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cze pewna, czy repertuar bedzie catkowicie au-
torski, zobaczymy.

A ja myslatam, ze twoim kolejnym krokiem be-
da dziatania w duecie z Adamem Jarzmikiem. Za-
graliscie kilka razy razem i bardzo pozytywnie sie
o tym wyrazatas.

Na pewno bedziemy kontynuowac te wspotpra-
ce. Przestrzen, ktéra daje ten sktad, niesie mozli-
wos¢ eksploracji wyobrazni muzycznej, a pocho-
dzac z Adamem z podobnych okolic 1 wychowujac
sie na podobnym rodzaju me-

gaja tego, zeby stanac i z czegos sie
wywigzac. Staram sie jednak, zeby
to nie zatrzymywato mojej moty-
wacji. Gdybym przestata sie rozwi-
jac¢, oznaczatoby to, ze nie jestem
dobrym materiatlem na nauczy-
ciela. Chciatabym, zeby to, co robie
dla uczniow i z nimi, byto swieze
1 prawdziwe.

Uderzajace jest to, jak lubisz uczy¢.
To wrecz widac i czué.

lodyjnosci, dobrze sie rozumie-

my, muzykujac. W czasie izola-
cji rowniez mielisSmy kontakt
online, gdyz eksplorujac harmo-
nie jazzowga, mimo wielu dostep-
nych zrodet, do ktorych sie ucie-
kam, czesto 1jemu zawracatam gtowe pytaniami.
Cos udato nam sie wspdlnie stworzyc, dlatego du-

etowe dziatania na pewno niebawem sie pojawia.

Opowiadatas o wielu planach, nowych przedsie-
wzieciach. Nie boisz sie, ze powrot do jakiegos nor-
malnego trybu funkcjonowania, a wiec takze do
nauczycielskich obowigzkéw, zabierze ci te waz-
na przestrzen do tworzenia, ktdérej ostatnimi cza-
sy miatas troche wiecej?

To jest pytanie, ktore czesto ostatnio mi towarzy-
szy. Na razie znalaztam sposob na potaczenie tych
dziatalnosci. Pracujac, staram sie skupiac¢ na ,tu
1 teraz’, staram sie tez samorozwijac i tworzyc, by
zarazac ta swiezoscig uczniow. Uswiadomitam so-
bie, ze przeciez wcale nie musze stawac¢ w miejscu,
zeby mie¢ dla nich czas, a ten prad, ktory mnie
ciggnie, moze pociggnac tez ich. Oczywiscie nie
zawsze jest tatwo, sa tez obowigzki, ktére wyma-

Praca nad gtosem 1 nad jego
barwqg jest
prawdy

poszukiwaniem

Kiedy wchodze w materie ucze-
nia, catkowicie mnie ona po-
chtania. Czasami wychodzac
wieczorem ze szkoty, jestem bar-
dzo zmeczona i mysle, wpadajac
w panike, ze teraz przeciez po-
winnam is¢ tworzy¢, a nie mam
sity. Jednak kiedy jestem na lek-
cjach, nie czuje powodu do na-
rzekania. Czuje, ze to, co robie
z uczniami, jest ciggle ta sama
muzyczna materig i to, ze komus
moge co$ przekazad, jest czyms
dobrym dla ludzi i muzyki w ogo-
le. By¢ moze przyjdzie czas, kiedy
bede musiata z czegos zrezygno-
wac, na razie jednak udaje mi sie
wszystko jakos taczy¢ i mam na-
dzieje zarazac swoja pasja kolej-
nych ludzi. ©
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Teus Nobel - holenderski trebacz i band lider, ostatnio pochtoniety odkrywaniem tajnikoéw do-
robku Antdnia Carlosa Jobima, czym muzyk podzielit sie na swojej najnowszej ptycie Sauda-
de. Co nie zmienia faktu, ze kluczowym etapem w dotychczasowej karierze Nobla pozostaje
poprzednie, wydane w 2019 roku, dzieto Journey Of Man oparte na idei, ze ludzkos¢ wywodzi
sie od jednego cztowieka. Muzyka zainspirowata ksigzka o takim samym tytule, autorstwa an-
tropologa i genetyka Spencera Wellsa. Ponizszy tekst powstat w wyniku rozmow, ktére prze-
prowadzitam z Teusem wiosnha ubiegtego roku i w maju 2020.

Podroz do muzycznej
doroslosci

Matgorzata Smoétka

malgorzata@mmusic.eu

Matgorzata Smotka: Tytul twojej Teus Nobel: Zgodnie z inten-
ptyty Journey Of Man wskazuje na cja autora. Poczutem, ze to jest

wazny moment, przelom w zyciu ten moment: na wazne decyzje,
1 w karierze. Czy dobrze go zrozu- na kolejny krok. Bytem muzycz-
miatam? nie gotowy na ten projekt. Znala-
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ztem sie w waznym miejscu swojej drogi, swoje]
podrozy. Tak sie ztozyto, ze zakonczyta sie moja
przygoda z orkiestrg Niderlandzkich Sit Powietrz-
nych (Het Orkest van de Koninklijke Luchtmacht).
Po dziewieciu latach poczutem, ze chciatbym bar-
dziej skupi¢ sie na samym jazzie. Wierze w idee
Spencera Wellsa, dlatego tez mam wewnetrzna
potrzebe, by pomdc mojemu synowi w jego podro-
zy przez ten swiat. Ciekawy jest chociazby fakt, ze
rozmawiamy tutaj razem. W Niderlandach mo-
je nazwisko jest juz znane, ale w Polsce nikt ra-
czej o mnie nie styszat. To, ze dzieki Tuurowi (Tu-
ur Moens — perkusista w projekcie Teusa — przyp.
red.) mozemy przeprowadzi¢ ten wywiad. To tez
czes¢ pewnej drogi, ktora w pewnym momen-
cie prowadzi do ,odpowiednich” ludzi — wierze, ze
wcale nieprzypadkowych. Zdecydowanie jest to

dla mnie wyjatkowy czas w zyciu.

Inspiracja twoich muzycznych
dzialan jest wspominany Spen-
cer Wells, ale chyba réowniez twoj
najwiekszy muzyczny bohater
Woody Shaw. Co cie w nim tak fa-
scynuje?

Nie chciatbym skupiac sie tutaj na
technicznych aspektach, uzywac
trudnej terminologii. Niedawno,
po jednym z wywiadow ze mna
opublikowanych w sieci, ukazat
sie komentarz stuchacza: ,Nieste-
ty, nie znam sie zupeinie na mu-
zyce. Moze powinienem zrobic ja-
kis kurs, aby lepiej rozumiec to,
stucham?”.

czego Odpowiedzia-

tem, ze muzyki nie trzeba rozu-

fot. Dufoto Photography



mie¢, jesli chodzi o terminologie.
Muzyke trzeba przede wszystkim
czud.

Ale wracajac do Shawa: to stato sie
bardzo organicznie. Zaczatem swo-
ja edukacje muzyczna na trabce
w wieku siedemnastu lat, na wy-
dziale klasycznym. Szybko jednak
doszedlem do wniosku, ze klasy-
ka jest dla mnie zbyt ograniczajaca.

Muzyki nie trzeba rozumiec,
jesli chodzi o terminologie. Mu-
zyke trzeba przede wszystkim

czuc
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2002-2006 Moj wyktadowca Jarmo Hoogendijk,
wielki fan Shawa, probowal mnie zaintereso-
wac jego muzyka. Nie bytem na to jeszcze go-
towy. Skupitem sie na stylistyce i pentatonice
Randy’ego Breckera, bo to wtedy byto dla mnie
zrozumiate.

Po zdobyciu licencjatu postanowitem poczekaé
ze studiami magisterskimi. Chciatem zrobi¢ tak
zwane kilometry, czyli pograc, postuchacé, pood-
krywac. Po dziesieciu latach doszedtem do scia-
ny. Harmonicznie i melodycz-
nie. Wszystko, czego sie do tego
czasu nauczytem, miescito sie
w bardzo wyraznie okreslo-
nych ramach. A dla mnie za-
czeto robi¢ sie zbyt ciasno w tej

Zaczatem odkrywac jazz i poczu-
tem, ze to jest dla mnie wtasciwa
droga. W tym czasie stuchatem
bardzo duzo Michaela Jacksona.
Szukatem wiec w jazzie czegos czy
kogos, kto bylby najblizszy temu
stylowi. Tym sposobem trafitem na
okres elektroniczny Milesa Davi-
sa, na Tutu itd. Jezyk Milesa nie byt
jednak tym, czego potrzebowatem
w tym czasie.

Kolejnym etapem poszukiwan
byt oczywiscie Chet Baker. Przede
wszystkim ze wzgledu na ten wy-
jatkowo liryczny sposob jego gry,
przejrzystos¢ solowek, ktore we-
dtug Bakera powinny by¢ na tyle
oczywiste, zeby mozna byto je za-
Spiewac.

Szukatem jednak dalej i dotar-
tem do braci Breckers. W latach

przestrzeni. Chciatem wiecej,
czegos innego. I wrocitem do
Woody’ego Shawa, majac nadzieje, ze bede mogt
uzyc¢ jego narzedzi do znalezienia wtasnego jezy-
ka. Zrobic krok dalej.
W 2016 postanowitem wroci¢ do Konserwatorium.
Jedynym nauczycielem, ktory moégt mi w tym po-
moc, byt Jarmo Hoogendijk, u ktérego zreszta Shaw
mieszkat kilka miesiecy w czasie jego pobytu w Ni-
derlandach. Bytem juz wtedy gotowy na te wiedze.
Nie dlatego, ze moj nauczyciel to zaproponowat, ale
poniewaz doszedtem do tego sam, przez te dziesiec
lat poszukiwan. Moglismy wymieniac¢ sie naszy-
mi odkryciami na temat Shawa i byt to naprawde
niesamowity, piekny i inspirujacy proces. Przez te
dwa lata udato mi sie jako improwizatorowi zrobi¢
wielki postep.

Jaka role odegrat w tym Shaw?
To Shaw pokazat mi, jak znalez¢ sposdb, aby ten

swoj wiasny muzyczny obrazek pomalowac piekna
kreska nie tylko w ramkach, ale i poza, zachowujac
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spojnosc catego obrazu. Udato mu sie przeciwsta-
wic¢ twardym regutom bebopu i wyjs¢ poza trady-
cje. Bo nie chciat grac tego, co juz ktos inny zagrat
przed nim tysiac razy.

Woody Shaw to dla mnie ucielesnienie wolnosci.
Tej wolnosci, ktorej szukatem, majac dziewietna-
Scie lat, postanawiajac zrezygnowac¢ z muzyki kla-
sycznej na rzecz jazzu. I troche, jak na ironie, zato-
czytem koto, wracajac do muzyki klasycznej. Shaw
czerpal inspiracje z muzyki klasycznej, na przy-
ktad z Bartoka.

Ta historia potwierdza, jak bardzo wazne sa
w zyciu inspiracje kims, kto pomaga nam zrobic
ten kolejny, wazny krok. Pomaga odkry¢ siebie
i wlasny jezyk. Myslisz, ze znalazles swéj styl?
Jezyk, styl, ktéorym tylko Teus potrafi sie postu-
giwac?

W styczniu ukazata sie ptyta Sau-
dade nagrana z orkiestra smyczko-
wa. To moje interpretacje Jobima.
Mysle o tym, zeby kolejna ptyte na-
grac¢ z wiolonczela. Ciagle szukam,
eksperymentuje, probuje. Wydaje
mi sie, ze teraz moge pojs¢ w stro-
ne Davisa i Bakera, wyciac¢ przynaj-
mniej czterdziesci procent dzwie-
ku, zostawic¢ tylko tyle, ile jest
absolutnie niezbedne.

Kiedy stucham swoich albumow,
wydaje mi sie, ze najlepsze s3 jed-
nak te akustyczne. Lubie elektro-
nike, fascynuje mnie, ale wszyst-
ko wychodzi mi zdecydowanie
lepiej w wersji akustycznej. Cho-

Mam nadzieje, ze jeszcze nie! Bo
to oznaczatoby koniec podrozy.
Wydawato mi sie, ze znalaztem
swoj jezyk na pierwszej ptycie,
jednoczesnie zdawatem sobie
sprawe z tego, ze jest duzo miej-
sca na poprawe. Ale przy moim
ostatnim albumie znowu czu-
je to samo. I mimo ze mam du-
zo wiary w to, co robie, szukam nadal. Mam wra-
zenie, ze osiggnatem dopiero jeden procent swoich
mozliwosci. Mam tez nadzieje, ze kiedy w kon-
cu ten styl znajde, to bedzie w nim duzo mnie]
dzwiekow, duzo mniej mtodzienczego entuzja-
zmu 1 checi pokazania wszystkiego, czego sie na-
uczytem.

Mam wrazenie, ze kazdy artysta uznaje swaj ostat-
nio nagrany album za najlepszy. Dopdki nie zrobi
kolejnego. Co jest w sumie logiczne...

Bytem juz wtedy gotowy na
te wiedze. Nie dlatego, ze moj
nauczyciel to zaproponowat,
ale poniewaz doszedtem do
tego sam, przez te dziesiec lat
poszukiwan

ciaz jest to by¢ moze tylko suge-
rowanie sie opiniami prasy, kry-
tykow. W Niderlandach muzyka
elektroniczna nie do konca chyba
jest rozumiana i doceniana. Sita
rzeczy odbija sie to na recenzjach.
Wiem, ze to kwestia smaku, ale
mimo wszystko..

Ostatecznymi recenzentami sa
jednak sam artysta i jego pub-
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licznosé. Jej gust jest chyba naj-

wazniejszy. Nie znaczy to, zeby
tworzy¢ pod publike, ale to jed-
nak wazne, aby akceptacje pub-
licznosci znalezé. Zgadzasz sie
ztym?

Prawda lezy jak zwykle gdzies po-
Srodku. Jesli ja za bardzo nie lubie
tego, co gram, to nie bede w stanie
przekonac¢ publicznosci. Sa na to
rozne sposoby. Chociazby wystepy
w programach typu De wereld dra-
ai door (bardzo popularny w Ni-
derlandach codzienny talk-show
omawiajacy aktualnosci w kraju
i na sSwiecie — przyp. red.), ktore dla
niektorych muzykow, szczegdlnie
jazzowych purystow, sa posunie-
ciem kontrowersyjnym. Dla mnie
to sposdb dotarcia do publicznosci,

193
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ktora by¢ moze nigdy na koncert jazzowy by sie nie
wybrata.

Mozna tez odpowiednio zastosowac materiaty
promocyjne. Podejrzewam ze niewiele osob zna
iczyta w Polsce takie gazety jak De Volkskrant czy
Trouw, wiec recenzje, ktore sie w nich pokazuja,
niewiele dadzg. Kiedy jednak uzywamy w pakie-
tach promocyjnych materiatow telewizyjnych, to
juz cos wiecej moze powiedziec¢ i miec jakie$ zna-
czenie. W ostatecznosci to tez narzedzie do osiag-
niecia jakiegos celu. To moze udowodnic¢ w kraju,
w ktorym niewiele osob o tobie styszato, ze tam,
skad pochodzisz, jestes juz widoczny, masz pe-
wien status. To pomaga.

Wracajac do Journey Of Man. Jestes liderem, to
twéj projekt, ale wyraznie stychaé, ze muzy-
ka jest dzielem zespotu. Tak na ptycie, jak i na
koncertach kazdy z muzykow ma ogromna prze-
strzen dla swoich pomystow. Stato sie to w wy-
niku twojego swiadomego wyboru, czy moze
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spowodowaty to okolicznosci pracy nad tym ma-
teriatem?

Filozofia stojaca za ta ptyta bierze sie z przeko-
nania, ze jesteSmy rodzina, wywodzimy sie z jed-
nego miejsca, tworzymy powigzang ze soba Sci-
sta catosc. Jestesmy sobie potrzebni i niezbedni
do funkcjonowania. Wtasng melodia i soléwka-
mi wystarczajaco naznaczam ten materiat jako
frontman. Bardzo swiadomie wiele miejsca od-
datem w tym projekcie pianiscie. Alexander van
Popta jest znany tutaj przede wszystkim z elek-

troniki 1 popu, ale ja uwazam go za genialnego

jazzmana. Kilka lat temu miat-
bym z tym jakis problem. By¢
moze to jest witasnie muzyczna
dojrzatos¢? To w ogdle dla mnie
wyjatkowy materiat. Nasze kom-
pozycje sga narzedziem, a nie ce-
lem. Tworzymy ten materiat nie-
ustannie na nowo i to jest bardzo
fascynujace.

Organiczne granie — bardzo popu-
larne okreslenie ostatnimi czasy.

Ale chyba bardzo trafne. Do tego
naprawde potrzebna jest pewnego
rodzaju dojrzatosc i przede wszyst-
kim zaufanie. Bo nie mamy nad
wszystkim statej kontroli. I wszy-
scy czterej w kwartecie musza sie
z tym czu¢ komfortowo. Jesli cho-
ciaz jeden z muzykow woli miec
bardzo Scisle ustalone ramy, nic
z tego nie bedzie. Miatem takie do-
swiadczenia. Sam bytem tym, kto-
ry potrzebowat wyraznych zasad
1 ograniczen. Teraz z taka wolnos-
cig czuje sie bardzo dobrze. Dlatego
tez nazwalismy sie Teus Nobel Li-
berty Group.

Trudno cos takiego udowodnié, ale
wydaje mi sie, ze ten rodzaj wolno-
$ci jest wyczuwalny dla stucha-
cza. Tylko zastanawia mnie, czy
to wzielo sie samo z siebie czy jest
wykreowane?

Publicznos¢ dojdzie do tego. Je-
sli przyjdzie na dziesie¢ koncer-



tow 1 przekona sie, ze zaden nie
bedzie taki sam, to bedzie wraca-
ta. T o to mi chodzi w moim gra-
niu. Aby wykreowac w stuchaczu
ciekawos¢, che¢ ponownego spot-
kania, proponujac za kazdym ra-
zem co$ nowego, innego. Do tego
potrzebuje muzykow, ktorzy chca

Mam wrazenie, ze osiqgng-
tem dopiero jeden procent swo-

ich mozliwosci
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Davis, John Coltrane, Clifford Brown.. Ta oka-
zja nadarzyta sie dzieki Wedgeview Studios. To
miejsce, w ktorym nagratem wszystkie moje al-
bumy, z wyjatkiem Social Music. Wykorzystywa-
li mnie wczesniej na nagrywanych przez siebie
albumach, czesto wtasnie ze smyczkami. We-
dtug nich mdj styl grania idealnie do tego paso-
wat. Marzenie, aby zrobi¢ taka ptyte pod swoim
nazwiskiem, zyto we mnie do-
sy¢ dtugo. Szukajac odpowied-
niego repertuaru, trafilismy
na Antonia Carlosa Jobima, ab-
solutnego guru jazzu i bossa
novy. Jego muzyka wydata sie

tego samego. Eric Vloeimans po-
wiedziat w ktoryms z wywiadow,
ze po jednym czy dwoch koncer-
tach juz wiadomo, z kim mozna
iS¢ na wojne i jg wygrac. To sie
po prostu czuje. Ja mam wraze-
nie, ze z tymi muzykami mamy
jeszcze bardzo wiele do odkrycia.
[ wygrania. Im wiecej bedziemy
koncertowac¢, tym wieksza wol-
nosc osiagniemy.

Krazek Saudade moze byc¢ dosc¢ za-
skakujacy po bardzo jazzowym
Journey Of Man. Co sprawilo, ze
muzyke Jobima chciates odkryé na
nowo?

Przez lata wysoko na mojej liscie
zyczenn byto nagranie albumu
z duza sekcja smyczkowa. Wszy-
scy wielcy z przesztosci maja al-
bum ze smyczkami, dlaczego nie
ja? [Smiech] Charlie Parker, Miles

nam idealna.
Materiat powstawatl przez prawie trzy lata, we
wspotpracy z koproducentem Roelandem Jacob-
sem. Nie tyle chciatem odkry¢ na nowo Jobima,
co pokazac inna strone mojego muzycznego spek-
trum. Moze sie to wydawac troche bardziej komer-
cyjne, ale wciaz jest muzycznie integralne ze mna
1 eksponuje moja liryczna strone.

Muzyczne plany na 2020 rok zostalty nieznacznie
zmodyfikowane. Jaki jest twdj pomyst na prze-
trwanie tego trudnego okresu? Pracujesz obecnie
nad nowymi projektami na przysztosc¢?

Przez jakis czas mozemy przezyc¢ na oszczednos-
ciach, ale tatwo nie jest. Powoli pojawiaja sie no-
we plany, robione bardzo niesmiato i ostroznie.
Peten sezon jesienny jest nadal bardzo watpli-
wy. Rozszerzona trasa promujaca album z sep-
tetem Jefa Neve’a zatytutowana Mysterium jest
nieustannie zmieniana. Nowe projekty dotycza
Paradox Jazz Orchestry ZaczeliSmy koncerta-
mi w klubie Paradox w Tilburgu raz w miesia-
cu na poczatku tego roku, wszystkimi wyprze-
danymi. Oczywiscie teraz mam nadzieje na
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wiecej. W tym celu utworzono fundacje PJO,
ktorej jestem dyrektorem wykonawczym. Za-
tozytem takze Liberty Music Foundation, gtow-
nie dla mojego kwartetu Liberty Group. Pomoze
to na przyktad w ubieganiu sie o dotacje na tra-
sy zagraniczne. Poza tym udzielam lekcji w kon-
serwatorium w Tilburgu. Kolejnym planem na
przysztosc, w sytuacji, kiedy bardzo trudno jest
zebrac¢ srodki na wtasny album, jest nagranie
przez Wedgeview Studios kontynuacji Saudade.
Tym razem z muzyka Ivana Linsa. Ten natural-
ny nastepca Jobima, jak sie o nim pisze, skoniczy
w tym roku 75 lat i ma szczegdlng wiez z Nider-
landami. Budzet zapewnia studio, a nagrania
smyczkow, czyli Metropole Orkest i Radio Phil-

harmonic Orchestra, zostaty

pic sie bardziej niz do tej pory na
nauczaniu, na przyktad na kur-
sach internetowych i tym podob-
nych zajeciach.

Srodki rzadowe czesto planowa-
ne sa bez zadnej wizji. Wezmy na
przyktad taczenie kwestii wzno-
wienia festiwali i imprez plenero-
wych z tym, czy dostepna bedzie
szczepionka. Po pierwsze, bada-
nia pokazuja, ze transfer na swie-
zym powietrzu jest praktycznie
niemozliwy. Po drugie, istnieja
choroby takie jak malaria i zika,
na ktore rowniez wcigz nie ma

juz zrobione jakis czas temu.
Poza tym nadal bede koncer-
towat w duecie z Jefem, co jest
nieco tatwiejsze na matych
scenach - szczegdlnie jesli na-
dal nie bedzie mozna wpusz-
czac licznej widowni.

Rzad holenderski nie jest tak naprawde przyjazny
dla kultury, jesli spojrzymy na srodki przeznacza-
ne na walke z COVID-19. Jak w tej sytuacji widzisz
swoja przysztosé i przysztosé catego sektora kultu-
ralnego w tym kraju?

Niezbyt rozowo. Obawiam sie, ze honoraria
spadna jeszcze bardziej, nawet na najwyzszej
potce, do ktorej zaliczam i siebie. Muzycy czes-
ciej akceptuja nizsze optaty, poniewaz po prostu
musza grac, aby zwigzac koniec z konncem. A fe-
stiwale na razie zostaty odwotane zupetnie. Ja
mam szczescie. Uwazam, ze moja pozycja w Ho-
landii jest nadal silna. Bede musiat jednak sku-

Jesli ja za bardzo nie lubie
tego, co gram, to nie bede w sta-
nie przekonac publicznosci

szczepionki. Bardzo dziwnie stu-
cha sie takich pokretnych wyjas-
nien naszych ministrow. Niech
powiedza po prostu: ,Zawiesza-
my dziatalnosc¢ catego sektora, za-
pomnijcie o swoich festiwalach”
Mato dyplomatyczne, ale przy-
najmniej bedziemy wiedzie¢, na
czym stoimy. Teraz zostata nam
tylko niepewnosc i to bez swiatet-
ka w tunelu.

W takim razie zycze duzo $wiatta
na nadchodzacy czas. I do zobacze-
nia na koncertach. O
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Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

Metafizyka zycia malzenskiego

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

W lipcu 1990 roku, podczas waka-
cyjnego wyjazdu poznatem dziew-
czyne. Piekna sweet sixteen — jak
u Iggy'ego Popa. Byto ognisko, gi-
tara i.. cos zaiskrzyto. Tak to sie
w tamtych czasach odbywato. Piec
miesiecy podzniej Wojciech Wa-
glewski, rownolegle do realizacji
drugiej ptyty Matego Wu Wu, za-
rejestrowat w studiu Tonpressu so-
lowy album Waglewski Gra-Zonie.
Niedtugo potem nabytem kasete
z tym nagraniem i weszto ono do
Scistego kanonu moich muzycz-
nych evergreenow.

W tym roku przypada trzydzie-
sta rocznica obu tych wydarzen.
Z pozoru nie maja one ze sobg nic
wspolnego poza osoba piszacego te
stowa. Ale jest jeszcze cos. Cos nie-

GLEWSKI GRA-ZONIE

WA

wspotmiernie istotniejszego. Dzis,
po tylu latach, Wagiel nadal gra zo-
nie Grazynie, a ja nadal rozkoszu-
je sie tymi dzwiekami wspodlnie
z zona Joanna — ta poznang trzy-
dziesci lat temu.

,Metafizyka zycia matzenskie-
go jest faktem oczywistym, nada-
jacym zywotowi ludzkiemu blask
cudu, tak jak przygladajac sie hi-
storii Swiata, kraju, jednego zycia
nie mozemy oprzec sie wrazeniu,
ze splata sie ona w jedno, trudne
do ogarniecia, pasmo nastepuja-
cych po sobie rzeczy niezwyktych
(nie mozna przy tym zapominac,
ze sam proces przygladania jest
czyms cudownym..)”. Ten tekst po-
jawit sie na wktadce ptyty nagra-
nej 30 lat temu. Znalazt sie takze

GRA-ZOMIE
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w booklecie nowego wydawnictwa.
Tego typu stwierdzenia ze swej na-
tury sg ponadczasowe i uniwer-
salne, a czy tak samo jest z mate-
riatem zawartym na podwodjnym
albumie wydanym w czerwcu tego
roku?

Zacznijmy od pierwszego krazka
— zremasterowanej reedycji pty-
ty sprzed trzech dekad. Pamietam,
ze materiat zawarty na Waglewski
Gra-Zonie byt dla fanéw Voo Voo
pewnym zaskoczeniem. Po pierw-
sze Wagiel dat sie poznac jako gi-
tarzysta pokazujacy zdecydowanie
bardziej ,klasyczne” blues-rockowe
podejscie do instrumentu, niz to
miato miejsce w zespole. Po drugie
— ptyta emanowata swoista kame-
ralnoscia, wrecz intymnoscia.
Ztozyty sie na to dwie podstawowe
przyczyny. Artysta nagrat materiat
w pelni tego stowa znaczeniu solo-
wy — gral na gitarze, gitarze baso-
wej, perkusji, klawiszach, spiewat,
oczywiscie komponowat i pisat
teksty. Tylko w niektérych utwo-
rach wspomagali go Piotr Stopa
Zyzelewicz i Edyta Bartosiewicz.
Drugi powdd — album, zgodnie ze
swoim tytutem, jest zbiorem pio-
senek dedykowanych zonie i wy-
danych na jej urodziny. Jak ta mu-
zyka przeszta probe czasu? Zdanie
fana muzyki Wojtka Waglewskie-
go moze nie byc¢ obiektywne. Poza
tym to nie jest moj pierwszy kon-
takt z ta ptyta po latach — wraca-
tem do niej regularnie na prze-

JazzPRESS, lipiec-sierpien 2020 |99

strzeni lat — za kazdym razem z rowna atencja. Dla
mnie to wcigz wspaniata muzyka. Wznowienie to
bez watpienia gratka dla fanow, poniewaz zdoby-
cie oryginatu wydanego przez Polton nie byto do-
tad prosta sprawg, a w dodatku teraz otrzymujemy
Swietnie brzmigcy remaster.

Oredownikiem nagrania solowej ptyty Waglew-
skiego w 1990 roku byt Jan Chojnacki — dziennikarz
muzyczny, owczesny szef artystyczny Poltonu. Te-
raz rowniez za jego namowa muzyk zdecydowat sie
na wznowienie albumu. Wagiel pomyslat jednak,
zeby ,uzupetnic¢ to wydawnictwo koncertowa wer-
sja, wykonang tym razem przez osoby, ktore potra-
fig grac¢ na swoich instrumentach..”. W ten sposob
uformowat sie sktad artystow, ktorzy zagrali w Stu-
diu Troéjki im. Agnieszki Osieckiej 22 lutego tego
roku. Obok Waglewskiego na scenie znalezli sie Ka-
sai (Kasia Piszek — instrumenty klawiszowe, Spiew),
Masha Natanson (Spiew), Michat Bryndal (perku-
sja), Max Mucha (gitara basowa, kontrabas), Anto-
ni Ziut Gralak (trabka), Piotr Chotody (instrumenty
perkusyjne) oraz D] Eprom (gramofony, elektroni-
ka, scratche). Zapis tego koncertu wypeinia drugi
krazek albumu.

Stuchacze otrzymuja wiec ,zestaw podwojny” -
na obu ptytach znajduja te same utwory w inter-
pretacjach, ktore dzieli 30 lat! (Na ptycie z 2020 nie
ma dwoch utwordéw z oryginatu: Her Melancholy
z udziatem Edyty Bartosiewicz oraz Ktopotow z for-
maq). Przy takim zestawieniu trudno uciec od po-
rownan. Od strony wykonawczej czy aranzacyjnej
ptyty sa zupeitnie rézne — Waglewski solo kontra
wielopokoleniowa grupa swietnych muzykow
(W tym jazzmanow). Improwizacje Ziuta Gralaka,
gra sekcji Bryndal / Mucha, scratche DJ’a Eproma
wnosza do tej] muzyki niesamowity koloryt, boga-
ctwo brzmien, ktorych nie byto na pierwowzorze.
Natomiast od strony emocjonalnej oba wykonania
sa rownie mocne.
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To, co tak silnie dziatato trzy dekady temu, dziata
do dzis. Dlaczego? Z cata pewnoscia nie tylko przez
zaangazowanie wspaniatych instrumentalistow
i odswiezenie aranzy. Tajemnica tkwi w.. metafi-
zyce zycia matzenskiego. Jak twierdzit autor (w od-
niesieniu do wczesniej zamieszczonego cytatu),

kiedy ukazywat sie oryginalny materiat, ;nalezato-

by te ptyte potraktowac jako scisle historyczny opis
cudu” i tym razem jest chyba tak samo, bo cud trwa
nadal!

Koncert w Studiu im. Agnieszki Osieckiej 1 jego za-
pis na ptycie to piekny sposéb na swietowanie trzy-
dziestej rocznicy. My rowniez znalezliSmy sposob na
uczczenie tej naszej — prywatnej. Kiedy do sieci tra-
fia ten numer JazzPRESSu, najprawdopodobniej jest

10lat
rapioJazzem

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

juz po imprezie, na ktorej spotkata
sie grupa znajomych, uczestnikow
wakacyjnego wyjazdu z lipca 1990.
Pisze ten materiat na tydzien przed
umowionym terminem. Dla nie-
ktorych bedzie to spotkanie po wie-
lu, wielu latach. Nie wiem, w jakim
kierunku potocza sie nasze rozmo-
WYy,

)

na ile bedziemy wspominac
wspolnie spedzony czas, na ile dzie-
li¢ sie tym, co wydarzyto sie potem,
a na ile emocjonowac sie tematem
wyborow prezydenckich. Jednego
jestem pewien — wiem, jakiej ptyty
nie zabraknie na imprezie. ©
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Dwie zastuchane gitary

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

Pisalem ostatnio o dokonaniach
Japoniczykéw na polu produkcji
plyt jazzowych, dzisiaj pora na na-
szych zachodnich sasiadéw. Niem-
cy przeciez wcale nie sg gorsi od
Japonczykéw w tej dziedzinie. I my-
sle tutaj o ,prawdziwym” jazzie,
a nie o ,1zejszym” fusion i funku,
w czym specjalizuje sie Joachim
Becker. W Monachium istnieje cos
takiego jak Instytut Gitarowy, kto-
ry miedzy innymi zajmuje sie pro-
dukcja ptyt. Dowodem na to, ze jego
dziatalnos¢ przynosi znakomite
efekty, jest krazek, ktory chciatbym
goraco poleci¢ wszystkim adeptom
gry na gitarze, a takze koneserom
1 kolekcjonerom.

Nazywa sie Minor Elegance. Wy-
produkowali go i osobiscie zmik-
sowali juz dosy¢ dawno (30 lat
zleciato) dwaj panowie z Nie-
miec: Andreas Vahsen i — uwa-
ga! — Horst Polland. Materiat na-
grany zostat ,na setke” czyli na
zywo w stynnym onegdaj studiu
Mad Hatter w Los Angeles w 1989
roku, a firmowali go dwaj mi-
strzowie gitary Joe Diorio i Rob-
ben Ford. Ten drugi jest szero-
ko znany (chocby dlatego, ze grat
przez chwile z Milesem Davisem)
— rowniez ze swoich wielu zain-

teresowan, od fusion, rocka, blu-
esa do jazzu. Natomiast Diorio to
ktos, kogo mozna by okresli¢ mia-
nem ,najlepszy gitarzysta, o kto-
rym nigdy nie styszeliscie”.

Po prawdzie Diorio, ktéry nagry-
wat niegdys z takimi mistrza-
mi jak Eddie Harris i Sonny Stitt,
w Ameryce ma status legendy. Od
lat zajmuje sie edukacja muzycz-
na w Kalifornii i jest autorem
bardzo cenionych w branzy in-
struktazowych filmow 1 porad-
nikow gry na gitarze. Nie dziwi
wiec, ze to on na Minor Elegance
— ze sie tak wyraze — gra pierw-
sze skrzypce i jest autorem wiek-
szosci kompozycji. Ale uwaga.
Caty urok i wartosc tej ptyty pole-
ga na tym, ze to nie jest produkcja
do jakich jestesmy przyzwyczaje-
ni. Wrecz przeciwnie. Gitarzysci,
zwtaszcza rockowi i blues-rocko-
Wi, clerpla zazwyczaj na prze-
rost ego. Dotyczy to w mniejszym
stopniu, ale jednak takze gitarzy-
stow jazzowych. Muzycy, ktorzy
graja na instrumentach detych,
muszg czesto bra¢ oddech i ro-
big przerwy, co skutkuje tym, ze
stuchaja otoczenia. Natomiast gi-
tarzysci moga ,wymiatac¢” prak-
tycznie non stop i ochoczo z tego
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korzystaja. Sa oczywiscie wyjat-
ki, jak chocby John Scofield, ale
o nim bedzie za chwile. A jesli
jeszcze obok jednego gitarzysty
stanie drugi, zaczyna sie wspotza-
wodnictwo.

Tymczasem na Minor Elegance
mamy dziwne i bardzo rzadkie
zjawisko: dwoch gitarzystow cat-
kowicie zastuchanych w.. gre part-
nera. Zero popisow! Ba, nawet do
tego stopnia, ze o ile na poczatku
ptyty mamy wyrazny kontrast sty-
16w i brzmien — bo Diorio gra na
duzym ,pudle” dZzwiekiem okra-
gtym 1 przyciemnionym, a Ford
jest bardziej bluesowy 1 agresyw-
ny, to juz od potowy krazka obaj
zblizajg sie do siebie tak, ze mo-
mentami mamy ktopot z ich od-

roznieniem. Tak, jakby kazdy

Joe Diorio & Robben Ford - Minor Elegance
MGlI, 1990

z nich probowat gra¢ w stylu ko-
legi. Dzieki temu nastepuje inte-
gracja 1 wzajemne zrozumienie na
poziomie spotykanym tylko w sy-
tuacjach, kiedy muzycy graja ze
soba dtuzszy czas, a nie tylko oka-
zjonalnie.

Oczywiscie jest to takze zastu-
ga wspaniatej sekcji rytmicznej
w osobach basisty Garyego Wil-
lisa i bebniarza Petera Erskine’a.
W dwoch utworach styszymy tez
pianiste Olivera Hahna, ale w roli
zaledwie harmonicznego tta, bo
koncepcja ogdlna jest taka, ze gitary
maja tutaj maksimum przestrzeni.
Jak wspomniatem, wiekszos¢ ma-
teriatu (na czele z urzekajacym te-
matem E-Minor Ballad) skompono-
wat Diorio , ale sg tutaj takze dwa
standardy, Soul Eyes Waldrona i So
What Davisa, zagrane w sposob
urzekajacy.

I teraz konkluzja. Ide o zaktad, ze
te ptyte, mimo tego, ze ukazata sie
w Niemczech, musieli w swoim
czasie doktadnie przestuchac¢ dwaj
luminarze: Pat Metheny i John
Scofield. Wszak niedtugo potem,
W 1994 roku, zrealizowali razem
ptyte I Can See Your House From
Here w podobnym zestawie: gitary
plus bas i bebny. Osobiscie uwazam
zreszta, ze to jedno z najlepszych
dziet, jakie kiedykolwiek nagra-
li. Dlaczego? Bo Pat i John rowniez
potrafili uwaznie stuchac sie wza-
jemnie i robi¢ muzyke, a nie zawo-
dy sportowe.. ©
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Nie-awangarda dwdch liderow

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

John Coltrane & Don Cherry - The Avant-Garde
Atlantic / Rhino / WEA, 1966

Album The Avant-Garde to jed-
na z najbardziej osobliwych ptyt
w bogatym katalogu nagran Johna
Coltrane’a. Niektorzy uwazaja, ze po-
winna byc raczej umieszczona w dy-
skografii Dona Cherryego i ze na-
zwisko Coltrane’a znalazto sie na
pierwszym miejscu jedynie z po-
wodow czysto marketingowych. To
oczywiscie nie do konca prawda, bo-
wiem album powstat w czasie, kiedy
John Coltrane miat kontrakt z wy-
twornia Atlantic i cho¢ nie byt od
razu zaplanowany do wydania, to od
samego poczatku jego nazwisko byto
na pierwszym miejscu na oktadce.
Znam tez osoby, ktdre uwazaja, ze to
w zasadzie album Ornette’a Colema-
na, tylko akurat jego — lidera zespo-
tu — zabrakto na tej konkretnej ses;ji.
W tym stwierdzeniu prawdy jest juz

troche wiecej, bowiem trzy z pieciu
utworow na tej krotkiej ptycie napi-
sat Coleman, a kolejny — Cherryco —
Don Cherry, ktory kiedy powstawat
ten materiat, w 1959 i 1960 roku, na-
grywat i koncertowat z Colemanem.
John Coltrane nigdy niczego oficjal-
nego z Ornettem Colemanem nie
nagrat, tak wiec album The Avant
-Garde jest do dzis najbardziej do-
skonatym zblizeniem muzycznych
swiatow tych dwu wielkich muzy-
kow. Dla fanow Coltrane’a album
jest rowniez wazny z wielu innych
wzgledow. To pierwsze nagranie Joh-
na Coltrane’a po sesji do Giant Steps
1 choc¢ ptyta ukazata sie dopiero po
szesciu latach od zarejestrowania,
do dzis jest tez historycznie pierw-
szym studyjnym oficjalnym nagra-
niem Johna Coltrane’a grajacego na
sopranie. Zagrat na nim co prawda
tylko w dwoch utworach, ale byta
to premiera nowego (przynajmniej
w studiu) dla Coltrane’a instrumen-
tu, zapowiadajgca nagrania w rodza-
ju My Favorite Things.

Kiedy zabrakto pomystow na re-
pertuar, muzycy siegneli, co dla
mnie brzmi do dzis zaskakujaco, po
Bemsha Swing Theloniousa Mon-
ka i Denzila Besta. Kiedy catkiem
niedawno przygotowywatem odci-
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nek radiowego cyklu CoverToCover o tej kompozycii,
siegnatem po album The Avant-Garde, ktory w mo-
jej muzycznej pamieci byt czyms strasznie skompli-
kowanym i nalezacym do gatunku spontanicznego
hatasu, za ktéorym nie przepadam. Fakty sa jednak
inne, o czym przekonatem sie, stuchajac tej pty-
ty po jakichs kilkunastu latach przerwy. Dzis przy-
puszczam, ze jedynie poczatek albumu — kompozy-
cja Dona Cherryego Cherryco jest czescia catkowicie
zespotowo improwizowana, reszta robi dzis na mnie
wrazenie nieco bardziej przygotowanych i zorganizo-
wanych partii oddanych do dyspozycji obu liderom.
Dalej troche razi mnie brzmienie, ktére kojarzy mi
sie z nagrywaniem w kompletnej ciemnosci, bez wie-
dzy na temat miejsca ustawienia mikrofonow prze-
znaczonych dla trabki i saksofonu. Chciatbym wie-
rzy¢, ze przyczyna byta ciemnos¢ w studiu, a nie
nadmiar uzywek zmieniajacy w losowy sposob po-
zycje instrumentow w relacji do mikrofonéw. Jednak
jakosc dzwiekow rekompensuje te techniczne niedo-
skonatosci. Zastanawiam sie tez, i nawet probowatem
odnalez¢ jakies tropy w stosownych publikacjach,
dlaczego Atlantic czekat az szesc lat na publikacje tak
doskonatego materiatu, nagranego przez dwoch mu-
zykow, z ktorych kazdy gwarantowat wysoka, oczy-
wiscie jak na jazzowe standardy, sprzedaz?

Z dzisiejszej perspektywy tytut alboumu wydaje sie
niezbyt dobrze oddawac charakter nagrania, The

Jazzu
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Avant-Garde to dzi$ raczej jazzowy
mainstream. Nawet w 1966 roku,
kiedy album po raz pierwszy sie
ukazat, umieszczony na nim mate-
riat byt raczej dos¢ konserwatyw-
ny, jednak poczatek lat szesc¢dzie-
siatych to duzo zmian w muzyce
Johna Coltrane’a i réwnie duzo no-
wych pomystow w muzyce im-
prowizowanej. Na osi czasu se-
sji Trane’a album nalezy umiescic
krotko po Giant Steps. Zaledwie kil-
ka miesiecy pozniej powstat Africa/
Brass, a kiedy album ukazat sie po
raz pierwszy w 1966 roku, Coltra-
ne nagrywat Meditation 1 Expres-
sion, a wydanie The Avant-Garde
pewnie w ogole go nie interesowa-
to, bowiem o kontrakcie z Atlantic
juz dawno zapomnial. Muzycznie
byt juz w zupeinie innym miejscu.
Z punktu widzenia fanow Ornet-
te’a Colemana i Dona Cherry’ego,
muzyka na tej ptycie moze row-
niez wydawac sie konserwatyw-
na, bedac dobrym wstepem do mu-
zycznego Swiata Colemana, ktory
nie jest tatwy, ale z pewnoscia nie-
zwykty 1 inspirujacy. Tak wiec The
Avant-Garde z pewnoscia jest dosko-
natym uzupetnieniem kazdej jazzo-
wej kolekcji, choc¢ czesto w ze-
stawieniach mnajlepszych ptyt lat
szes¢dziesigtych jest pomijane,
bo zarowno w dyskografii Johna
Coltrane’a, jak i Dona Cherryego
z tego okresu znajdziecie ciekawe
ptyty o wiekszym znaczeniu histo-
rycznym. O
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Celebracja kreatywnosci na przekor

biatej wscieklosci

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

SEX
PACKETS

LY -

=\
digital
underground

Digital Underground - Sex Packets
Tommy Boy, 1990

19 marca 1990 roku w tygodniku
Newsweek ukazat sie pamietny,
skrajnie krytyczny dla kultury hip
-hopowej artykut The Rap Attitu-
de, autorstwa Jerry'ego Adlera. De-
precjonowatl on rap jako muzyke,
hip-hop jako kulture oraz wyko-
nawcow jako artystow i tworcow.
Pomimo kolejnych hitéw podbi-
jajacych listy przebojow i btyska-
wicznego wzrostu znaczenia rapu
w kulturze amerykanskiej i swia-

= towej, przewidywatl raczej predki

upadek gatunku. Och, jak bardzo
sie pomylil! Pokazatl tym samym
wielki strach biatych ludzi, teo-
retycznie posiadajacych kontrole
1 wtadze, przed mtoda kultura uli-

cy 1 nowa generacja kreatywnych
buntownikoéw, najczesciej przed-
stawicieli mniejszosci rasowych.
Bez cienia strachu wykrzykiwa-
li oni swoje racje prosto w twarz
Ameryce, a ta nie do konca wie-
dziata jak reagowac.

Pisze o tym artykule dlatego, ze ko-
lejny dzien byt dla kultury niemal
rownie wazny. 20 marca 1990 roku
ukazaty sie trzy istotne dla czarne;j
muzyki albumy: Sex Packets gru-
py Digital Underground, Blacks’
Magic Salt-N-Pepy oraz Poison Bell
Biv DeVoe. Przypomne dzisiaj ten
pierwszy. Nietypowy, nieoczeki-
wany przeboj na listach przebo-
jow 1 sprzedazy. Rapowy album
koncepcyjny, ktory niespodziewa-
nie stat sie mainstreamowym hi-
tem dzieki: po pierwsze swietnemu
singlowi, ktory zwrdcit uwage, a po
drugie wspaniatej, kolorowej resz-
cie utworow, ktore te uwage utrzy-
maty.

Pochodzacy z rejonu Zatoki (Oak-
land i okolice) zespot Digital Un-
derground to roznorodny zbior
osobowosci pod batutg lidera — Sho-
cka G. Razem z nim mamy tutaj
Humpty’ego Humpa i MC Blowfis-
ha (czyli rézne alter ego Shocka G),



Piano Mana (ktorego ,grali” Shock
G i, uznany w Zatoce, klawiszowiec
Rodney Franklin), Chopmaster J-a,
Money-B i D] Fuze’a, ktérzy potem
wydawali albumy jako duet Raw
Fusion, i wielu innych, zmieniaja-
cych sie przez lata cztonkéw. W la-
tach 1990-91 byt tez jeszcze mtody
cztowiek, peinigcy podczas trasy
koncertowej Digital Underground
role tancerza. Na Sex Packets jesz-
cze nie udziela sie wokalnie, ale
Shock G dat mu mozliwos¢ zara-
powania zwrotki w utworze Same
Song ze Sciezki dzwiekowej do ko-
medii Same ktopoty.. — niejaki Tu-
pac Shakur. Kojarzycie go? Chyba
jakas kariere zrobit potem, czy cos..
Jak mogliscie sie, Szanowni Czy-
telnicy, zorientowac z tresci wczes-
niejszego akapitu, w ktorym wy-
mienione byty trzy rézne persony
lidera grupy — Digital Underground
podchodza do swojej tworczosci
w dos¢ specyficzny sposob. Hump-
ty Hump jest tego najlepszym przy-
ktadem. Jest on wymyslong przez
Shocka G postacig — wyrdznia sie
kolorowymi strojami i sztuczny-
mi okularo-wasami, a la Groucho
Marx.

Teksty sa wypetnione zartami
1 przesadzonymi, niedorzeczny-
mi linijkami na temat seksualno-
Sci 1 swojej budowy ciata (szcze-
golnie duzego nosa i chudosci).
Kreatywnos¢ 1 nieskrepowana
konwenansami zabawa jest my-
sla przewodnia tworczosci Digital
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Underground, czemu daja wyraz
zarowno werbalnie, jak i od bar-
dziej niewerbalnej strony - wy-
raznie chcieli sie bawi¢ nagrywa-
jac Sex Packets. Puszczaja wodze
wyobrazni 1 kreatywnosci, zrzu-
caja kajdany gatunkowe i schema-
tyczne, urzadzaja wielka impre-
ze w formie albumu muzycznego.
Robia, co im sie zywnie podoba —
byleby efekt koncowy byt funky.
Z tego chaosu powstat klasyczny,
brzmiacy Swiezo nawet po 30 la-
tach album.

The Humpty Dance byt wielkim hi-
tem w USA i do dzisiaj brzmi zaje-
biscie. Tak — zajebiscie. Nie fanta-
stycznie, nie pieknie — ale wtasnie
zajebiscie. Poprawia humor, nie-
malze zmusza do tanca, pokazu-
je w peitnej krasie najbardziej zna-
ne alter ego Shocka G. Jest rowniez
jednym z najczesciej samplowa-
nych utworéw w historii rapu —
wykorzystywali go, w mniejszych
lub wiekszych porcjach, w swo-
ich dzietach miedzy innymi Gang
Starr, Public Enemy, LL Cool ], Ice
Cube, Jay-Z, ale takze Sade i Spi-
ce Girls. Digital Underground nie
mieli z tym zadnego problemu,
a nawet zartobliwie wykorzysta-
li popularnos¢ The Humpty Dance
wsrod producentow w utworze The
Humpty Dance Awards z albumu
The Body-Hat Syndrome.

Chwata im za to, bo mieli prawo
odczuwac frustracje i urzadzic pie-
kto, ,wyzyc” sie na tworcach za to,

r”n
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przez co sami musieli przejs¢ pod-
czas tworzenia Sex Packets. Albo-
wiem proces ,czyszczenia sampli”
byt istnym koszmarem - co nie-
stety bywa bardzo czestym proble-
mem wielu producentéow. A skoro
o tym mowa, to album jest bar-
dzo mocno inspirowany tworczos-
cig Parliament i George’a Clintona.
Oprocz ich utworow, wykorzystu-
je rowniez sample, miedzy inny-
mi, z utworow Herbiego Hancocka,
Chic, Sly & The Family Stone i Don-
ny Summer. Bardzo mocno bazu-
je na funku i fusion. The Humpty
Dance byto najwiekszym przebo-
jem, ale pozostate single z Sex Pa-
ckets: Doowutchyalike oraz Freaks
Of The Industry rowniez byty hita-
mi radiowymi, szczegolnie w re-
gionie Zatoki.

Sex Packets sprzedato sie w owym
czasie lepiej niz wydane niewiele
wczesniej 3 Feet High And Rising De
La Soul i przyczynito do umocnie-

nia pozycji wytworni Tommy Boy
jako silnej rapowej stajni. Spojrz-
my na przedstawicieli tego labelu
na przestrzeni jedynie pieciu lat:
w latach 1989-90 wydawali De La
Soul, Queen Latifah, Digital Under-
ground 1 Stetsasonic, w 1991 roku
doszli Naughty by Nature, w 1992
House of Pain, a w 1994 Coolio. Im-
perium.

Sex Packets miat wielki wptyw na
trendy produkcyjne i koncepcyjne
w branzy muzycznej. Zestarzat sie
wspaniale, do dzisiaj brzmi swie-
zo 1 radosnie. Shock G jest wizjone-
rem i geniuszem, ktorego katalog
nie jest tak szanowany i pamieta-
ny w srodowisku jak powinien byc.
Mam swiadomos¢, ze nie wszyst-
kie opisywane przeze mnie w tym
miejscu albumy beda tatwe w od-
biorze przez stuchaczy innych ga-
tunkow. Uwazam, ze Sex Packets
jestjednym z tych bardziej ,dostep-
nych” i wartych odstuchu. ©
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