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Ponizsze utwory to prezent od naszych Przyjaciot.
Czesc¢ z nich powstata specjalnie na 10. urodziny JazzPRESSu.
Pozostate nigdy dotad nie byty publikowane.
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Od Redakcji

redaktor naczelny

Piotr Wickowski

,Muzyka jest elementem metafizycznym, bo skoro grajac czy stuchajac, potrafi sie
z zamknietymi oczami zapomniec¢ o ziemi, na ktorej sie stoi.. DZwieki potrafiq po-
niesc, oderwac od ziemi wykonawce i odbiorce, ktorzy moga znalezc¢ sie w niebywa-
tej przestrzeni. To jest struktura, w ktorej cztowiek moze ztapac Pana Boga za nogi,
bo staje sie twdrcq. To jest wilasnie to podobienistwo cztowieka do Boga, poniewaz
mozemy odkrywac w sobie niebywate mozliwosci duchowe przez artystyczne do-
znania jako twdrcy i odbiorcy” — mowi Mateusz Pospieszalski.

Wtasnie takie stowa chce ustyszec meloman, ktos, komu nieobce jest prawdziwe stu-
chanie muzyki, a nie tylko uzywanie jej jako mato znaczqcego dZwiekowego tta, do
zastgpienia czymkolwiek, byle nie ciszq.. Saksofonista Voo Voo i Tie Breaku okazu-
je sie tym samym nie tylko praktykiem, ale tez teoretykiem kontynuujqcym na obu
odcinkach pradawnqg mysl. Przypisywanie muzyce gtebokich znaczen stare jest bo-
wiem jak ludzka autorefleksja. Przeciez juz w starozytnosci pitagorejczycy styszeli
w uporzgdkowanych dzwiekach odzwierciedlenie harmonii Swiata i porzqdku kos-

mosu. Co na grunt chrzescijanskiej teologii przeniesli Sw. Augustyn i Boecjusz.

,Muzyka z natury jest dawaniem i odbieraniem, dzieje sie miedzy twdrcq i odbiorcq.
Najzdrowszym zjawiskiem w muzyce jest interakcja, ktora realizuje sie na scenie
z publicznosciq. Natomiast studio jest blejtramem, mozemy w nim pracowac nad
muzykq — zmieniac kolory, odcienie.. Nazwatem to pewnego rodzaju wynaturze-
niem od pierwotnej struktury, nie mowie, ze jest to zte, ale umozliwia oszukiwanie.
Tym bardziej w dzisiejszych czasach mozna zrobic z igty widty, jak ktos jest zdolny
komputerowo, a niezdolny instrumentalnie, to wysmaruje takq solowke, ze hej!” — to

inny fragment przemyslenr tworcy Tam i sam.

Niestety z powodow pandemicznych o interakcje w sytuacji scenicznej na razie jest

raczej trudno. Pozostaje Swiadome stuchanie i.. czytanie.

Mitej lektury




4|

SPIS TRESCI
3 - 0Od Redakgji
6 - Portrety improwizowane
7 - That’s NYC jazz, Babe
8 - Wydarzenia
10 - Ptyty
10 Pod naszym patronatem
18 TOP NOTE
Kuba Ptuzek - Book of Resonance
20 Recenzje

Mateusz Pospieszalski - Tam i sam

Zbigniew Seifert - Live Recordings 1973 & 1976
Jan Ptaszyn Wroéblewski Quartet - Stupy milowe
Piotr Schmidt Quartet - Dark Forecast

Bester Quartet - Bajgelman. Get To Tango
Magda Kuras$ - Plony

Bandonegro - Hola Astor. Bandonegro Meets Piazzolla
Etnos Ensemble - Gardens

Bence Vas & Big Band - Overture et al.
Masabumi Kikuchi - Hanamichi

R+R=NOW - R+R=NOW Live

Diego Pinera - Odd Wisdom

Larry Coryell & Philip Catherine - Jazz at Berlin Philharmonic
Xl: The Last Call

The Invisible Session - Echoes Of Africa

Charles Lloyd & The Marvels - Tone Poem

Georgia Mancio & Alan Broadbent - Quiet Is The Star
Gretchen Parlato - Flor

Lianne La Havas

Miguel Zendn - Law Years: The Music of Ornette Coleman
Airelle Besson - Try!

Griffith Hiltz Trio - Arcade

Francisco Mela - MPT Trio Volume 1

Atle Nymo - Solo for Trio

W oku pandemicznego cyklonu



JazzPRESS, kwiecien 2021 I5

50 - Koncerty
50 Przewodnik koncertowy

52 Chwytajac Pana Boga za nogi

54 - Rozmowy
54  Mateusz Pospieszalski
Muzyka jest Swiatem

67 Bence Vas
Nietypowe matzenstwo

73 Piotr tukasiewicz
Stucham nie tylko bluesa

78 - Stowo na jazzowo
78 My Favorite Things (or quite the opposite...)
Dza(zz) Rastafari

83 Kanon Jazzu
Rozmowa gitarowych mistrzéw

85 - Pogranicze
85 Down the Backstreets
Tom |

88 - Redakcja

Ministerstwo Dofinansowano ze $rodkdéw
Kultury Ministra Kultury i Dziedzictwa
i Dziedzictwa Narodowego.
Narodowegos


https://pl.pinterest.com/jazzpress/
emailto:jazzpress@radiojazz.fm
emailto:jazzpress@radiojazz.fm
https://www.facebook.com/JazzPRESSpl
https://www.facebook.com/JazzPRESSpl
https://twitter.com/JazzpressPL
https://twitter.com/JazzpressPL
https://www.jazzpress.pl
https://www.jazzpress.pl
www.jazzpress.pl
https://www.instagram.com/jazzpress.pl/

elez) mejsoler 'sAl

AN

S
S

S

N

o

N

N

o

L
S
m '

‘Torfrefg




fot. Kasia IdZkowska

That’s NYC jazz, Babe

Chien Chien Lu to wibrafonistka pochodzaca z Tajwanu, ktéra od kilku lat mieszka w NYC. Grata
w sktadzie Jeremy’ego Pelta, a nastepnie zadebiutowata jako kompozytorka i liderka wtasnego
kwartetu ptyta The Path. Podczas koncertdw, nawet wystepujac w wiekszych grupach, czesto
skupia na sobie cata uwage publicznosci. Jest niezwykle pogodna osoba - zaprzyjaznitySmy sie
od pierwszego spotkania. Zdjecie wykonane na Brooklynie podczas sesji promocyjnej. ©

Kasia Idzkowska



Wydarzenia

Jazzowe nominacje do Fryderykow 2021

ominik Wania, Mar-
D cin Wasilewski Trio, Mi-
chat Tomaszczyk oraz mu-
zycy wchodzacy jednoczes-
nie w sktad grup EABS i Bto-
to — to polscy jazzmani, ktorzy
w tym roku otrzymali nomi-
nacje do Fryderykow w wiece]
niz jednej kategorii. Wiado-
mo juz, ze tym razem Ztotym
Fryderykiem  uhonorowany
zostanie Adam Makowicz.
W kategorii jazzowego albu-
mu roku nominowani zosta-
li: Dominik Wania za Lonely
Shadows, Marcin Wasilewski
Trio & Joe Lovano za Arctic Riff,
Andrzej Jagodzinski Trio za
Bacha, Emil Miszk & The So-
nic Syndicate za Artificial Stu-
pidity oraz Michat Tomaszczyk
& Petter Olofsson za Sketches

fromthe North. Jazzowy artysta
roku wytoniony zostanie spo-
srod: Dominika Wani, Marci-
na Wasilewskiego, EABS, Mi-
chata Tomaszczyka i Mateu-
sza Smoczynskiego. Jazzowym
debiutantem roku bedzie ktos
z piatki: Marta Wajdzik (My
Planet), O.N.E. Quintet (ONE),
Przemystaw Chmiel Quintet
(Witchcraft), Michat Tomasz-
czyk (Sketches from the North)
lub kukasz Ojdana (Kurpian
Songs & Meditations).

Ponadto ptyty Kwiatostan ze-
spotu Btoto oraz Piano For-
te Brutto Netto Pink Freud
otrzymaty nominacje w ka-
tegorii Album Roku Alterna-
tywa, a Massive Oscillations
Wactawa Zimpla — w katego-
rii Album Roku Elektroni-

A: ul. Nowy Swiat 64
00-357 Warszawa

Grajcie

Adam Makowicz - Ztoty Fryderyk 2021

ka. W sekcji muzyki klasycz-
nej, w kategorii Album Roku
Muzyka Koncertujaca nomi-
nowano ptyte Reminiscen-
ces of Dark Streams z utwora-
mi skomponowanymi mie-
dzy innymi przez Nikole Ko-
todziejczyka. ©

=

STOART

Zwiazek Artystow Wykonawcow

Zarzgdzamy i chronimy prawa

do artystycznych wykonan utworéw
muzycznych i stowno-muzycznych

T: +48 (22) 55 69 200

E: stoart@stoart.org.pl stoart.o rg.pl

fot. Jarek Wierzbicki
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Indywidualnosci Jazzowe na start

Rozpoczeto pierwszy etap
naboru do tegorocznej
edycji Konkursu na Indywidu-
alnos¢ Jazzowa — jednego z naj-
bardziej prestizowych i naj-
starszych konkurséw jazzo-
wych w Polsce. W tym roku
nabdr do pierwszego etapu
konkursu konczy sie 15 czerw-
ca, a finatowe wystepy zapla-
nowano na 17118 wrzesnia.
Konkurs na Indywidualnosc¢
Jazzowa tradycyjnie zwigzany
jest z wroctawskim festiwalem
Jazz nad Odrg, przy ktorym od-
bywa sie od jego pierwszej edy-
cji, czyli od 1964 roku. Wsrdd
laureatow konkursu sa miedzy
innymi: Wtodzimierz Nahor-
ny, Zbigniew Seifert, Henryk
Misgkiewicz, Jarostaw Smietana
i Krzysztof Scieraniski.

W konkursie nie moga brac
udziatu muzycy powyzej 35.
roku zycia ani laureaci Grand
Prix z lat poprzednich. Uczest-
nicy rywalizacji kwalifikowa-
nisg na podstawie maksymal-
nie 3o0-minutowego nagrania
swoje] interpretacji znanego
standardu jazzowego. Pierw-
sze]j oceny dokonuje komisja
kwalifikacyjna, ktora wskazu-
je finalistéw. Nastepnie — juz
w trakcie festiwalu — szes¢ lub
osiem najciekawszych zespo-
tow 1 solistow prezentuje swo-
je mozliwosci przed jury zto-
zonym z cenionych muzykow,
producentow i dziennikarzy.

Nowa tradycja konkursu na
Indywidualnos¢ Jazzowa jest
wspotpraca zdobywcy Grand
Prix z dyrektorem artystycz-

DOROTA MISKIEWICZ
| HENRYK MISKIEWICZ

WYDAWCA | DYSTRYBUTOR:

A\] |

Agora
Muzyka

‘A&J

ALBUM JUZ W SPRIEDAZY!

PATRONI MEDIALNI:
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nym festiwalu Leszkiem Moz-
dzerem przy kolejnej edycji
konkursu. W 2020 roku tytut
ten otrzymat zespot Marcin Pa-
ter Trio 1 we wrzesniu wysta-
pi on ponownie na scenie JnO
w towarzystwie Leszka Moz-
dzera. 57. edycja Jazzu nad Odra
odbedzie sie od 15 do 19 wrzes-
nia we Wroctawiu. O

Marcin Pater Trio - laureaci
ubiegtorocznego konkursu

%

fot. Slawek Przerwa

BEwyborezapl



https://kulturalnysklep.pl/tra-pol-10811-Dorota-Miskiewicz-i-Henryk-Miskiewicz.html

o/ Pod naszym patronatem

NOWICKI / SWIES / FRANKIEWICZ - OVERTONES

Nowicki / Swies / Frankiewicz Trio - ko-
jarzeni rowniez jako Pathfinder Trio, co
przylgneto do nich po wydaniu w 2012
roku debiutanckiego albumu pod takim
wiasnie tytutem. Trio-nie-trio, bo choc jest
ich trzech, to kazdy wybrzmiewa przede
wszystkim indywidualnym tonem, co chy-
ba najlepiej oddaje ich CMYK-owe logo.
Zestaw czterech podstawowych barw
Z czernig w centrum ilustruje ich podejscie
do opowiadania muzyka. Zespdt powstat

z potrzeby eksploracji. Wkroétce stat sie tez
sposobem na oderwanie sie od pospiesz-
nego tempa codziennego zycia, przez
ktore zanika potrzeba refleksji. Saksofoni-
sta Radek Nowicki, kontrabasista Andrzej
Swies i perkusista Sebastian Frankiewicz
stworzyli wspdlna przestrzen twoérczo-
$ci. Na dysputy na spokojnie zawsze maja
czas, dlatego wydany w marcu przez Au-
dio Cave ich drugi album Overtones poja-
wit sie prawie dziesiec lat po pierwszym.

W /

artykut promocyjny

fot. Sisi Cecylia



Marta Goluch: Trzech brodaczy w czerni
po niemal dekadzie powraca z nowa plyta.
Jako jedni z nielicznych w branzy zrzucili-
Scie lancuchy terminéw?

Sebastian Frankiewicz: Kazdemu z nas
brakowato przestrzeni, w ktérej mogli-
bysmy swobodnie wymieniac sie ideami.
Uptywajacy czas zdecydowanie sprzyja ta-
kim sytuacjom, pozwala, zeby wszystko
dojrzato. Pedzimy w innych zyciowych oko-
licznosciach, wiec nasze spotkanie w triu
jest swego rodzaju celebracja. Tym bardzie]
cieszymy sie, ze po tylu latach mamy kolej-
ng okazje do swietowania.

Radek Nowicki: Dajemy sobie miejsce,
w ktérym kazdy pomyst moze by¢ dysku-
towany, podwazany i probowany tyle ra-
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Nowicki / gwigs I Frankiewicz

OVERTONES

powszechnos$¢ sprawia, ze nie chcemy by¢
kolejnym zespotem, ktory wota w ten spo-
sob ,Postuchaj mnie!”.

Przestato nam sie wszystkim spieszy¢ podczas pandemi

zy, ile tego potrzebujemy. Mysle, ze okre-
Slenie working band trafnie definiuje nasz
zespot. Odroznia nas to tez od wielu projek-
tow, ktore zwykle powstaja po to, aby rea-
lizowac konkretne wizje lidera i narzucac
sobie sciste promocyjne oczekiwania.

Andrzej Swies: Pewna wypadkowa naszej
burzy mozgow sprawia, ze nawiazujemy ze
sobg porozumienie i wspdtgramy. Catosc
stanowi nieustanny proces na przestrzeni
lat, ktory wptywa na ewolucje naszego jezy-
ka muzycznego. Mamy swiadomosc, ze jest
taka tendencja, aby wydawac ptyty w nie-
dtugich odstepach czasu, ale nie chcemy
ulegac presji otaczajacej nas rzeczywistosci,
a na pewno nie w procesie tworczym. Kwe-
stia promocji oczywiscie jest wazna, ale jej

Przez te lata jednak nie préznowaliscie —
byly festiwale, inne projekty, a w tle juz
pobrzmiewalo Overtones, ktore finalnie
zarejestrowaliscie na poczatku 2019 roku.
Od tego momentu troche sie zmienito, zy-
jemy w innej rzeczywistosci. Jak teraz po-
strzegacie te ptyte?

AS: Przestuchatem jg juz tyle razy, ze chyba
data mi juz wszystko, co mogta zaoferowac.
Jednak gdy wtaczytem tytutowy singiel juz
na portalu streamingowym, to dotknat
mnie on jeszcze bardziej niz poprzednio.
Po czasie dostrzegam, ze udato nam sie
wyijsc¢ poza granice konwencjonalnego gra-
nia, potozylismy duzy nacisk na sonorysty-
ke. WytworzylisSmy przestrzen, ktora sama
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W sobie jest najwyzsza wartoscia i dzieki
temu jestesmy w stanie zauwazyc progres.
Na tej ptycie Sebastian wyciggnat z perku-
sji wiele koloréw, Radek rozwinat swdj sou-
nd i ekspresje, a ja zaczatem grac arco.

SF: Zauwazam prawidtowos¢, ze dopiero po
pewnym czasie jestem w stanie dostrzec
gtebie tej muzyki, a kazdy kolejny odstuch
Overtones ujawnia nowe tresci. Moze to
wtasnie kwestia faktu, ze przestato nam sie
wszystkim spieszy¢ podczas pandemii.

RN: Overtones jest na pewno podsumowa-
niem naszych poszukiwan. Punktem, ktory
umozliwia spojrzenie z dystansu i zauwaze-
nie wielu wartosciowych rzeczy. Ciesze sie,
ze mamy to juz za soba i pojawia sie przed
nami kolejny etap. Znamy sie i ufamy sobie
na tyle, ze mozemy grac¢ w zasadzie free.

we, rownowazne kolory, ktore w relacji ze
sobg tworza kolejne barwy.

Na Overtones nie ma miejsca na kompro-
misy?

RN: W niektorych utworach linia basu jest
okreslona, sg tez utwory ze scista harmo-
nia, ale tak naprawde sa one pretekstem
do rzeczy najwazniejszej — improwizacji.
Czesto odchodzimy od form lub konstruk-
Cji juz na probach. Stuchamy sie wzajem-
nie 1 reagujemy na siebie. To naturalne, ze
ktos w pewnym momencie wyjdzie z sil-
niejszym pomystem, a pozostali zareaguja
na to w adekwatny dla siebie sposob. Waz-
na jest znajomosc tematu, a reszta to kwe-
stia uwaznego stuchania i komunikacji.

Ponad dzwiekami jesteSmy przede wszystkim ludzmi

Zdawalo sie, ze na Pathfinder szukaliscie Scie-
zek, ktorymi mozna by podazyc. Overtones
utrzymuje ten ton poszukiwan. Moze to wy-
nik pracy w gronie trzech indywidualistow?

RN: Indywidualnosc jest tu kluczem. Mysle,
ze nie poddajemy sie szybko wzajemnym
sugestiom, jesli tak by byto, to nie uzyska-
libysmy tego, o co nam wtasciwie chodzi-
to. Podczas improwizacji wazne jest dla nas
Scieranie sie pomystow i wolnos¢ w podcho-
dzeniu do nich. W naszej muzyce nie cho-
dzi o podporzadkowanie sie jednej osobie.

AS: Nawet CMYK-owe logo naszego tria
ilustruje to, co w nim zachodzi — zaréwno
wspolne zbiory, jak i te nasze indywidual-
ne. Tacy witasnie jesteSmy — trzy podstawo-

AS: Gdy przynosimy swoje numery, to fak-
tycznie na poczatku moéwimy, jak my au-
torsko je styszymy, ale nie narzucamy sobie
nawzajem wytacznie takiej wizji. Zosta-
wiamy ja do interpretacji. Mamy podobny
gust i wspotodczuwanie brzmienia.

SF: Poza tym na probach wychodzi, co sie
sprawdza, a co nie, i na tej podstawie doko-
nujemy wyboru, w jakim zakresie ksztat-
tujemy nasza muzyke.

Overtones — dzwieki harmoniczne czy mu-
zyczne podteksty? Zostawiacie stuchaczom
pole interpretacyjne.

AS: To w naturalny sposéb wyszto od mu-
zyki poprzez uniwersalng prawde, ze po-

artykut promocyjny



nad dzwiekami jestesmy przede wszyst-
kim ludZzmi. Jako muzycy jestesmy troche
wypaczeni, bo stuchamy muzyki anali-
tycznie. Natomiast stuchacze odbieraja ja
wrazeniowo. Stuchacz odczuwa energie —
styszy muzyke nie tylko dzwiekami, nie
analizuje struktur melodyczno-rytmicz-
nych. Jesli dostarczymy odbiorcy dodatko-
wo emocji czy refleksiji, to bedzie to dla nas
ogromna rados¢. To kolejny istotny album
dokumentujacy nasze poczynania, pokazu-
jacy rozwodj naszej muzyki w aspekcie so-
norystycznym.

Oktladka plyty zaprojektowana przez Ole
Mleczko ma wyraznie oniryczny charak-
ter. Zreszta to chyba wasze zarysy ze zdje-
cia wykonanego przez Sisi Cecylie — 1 to
biekitne! W jaki klimat chcieliscie wpro-
wadzic¢ odbiorcow?

AS: Kolor niebieski daje mi gtebie w per-
cepcji obrazu. Cho¢ na oktadce jest tez spo-
ro czerni, ta ptyta brzmieniowo nie jest mo-
nochromatyczna. Dlatego chciatbym, zeby
stuchajac jej, ludzie spojrzeli w gore, nad te
nasza rzeczywistos¢. Zeby w tej gonitwie
zweryfikowac siebie jako cztowieka. Barwy
Overtones sprzyjaja atmosferze refleks;ji.

RN: Mysle, ze cata magia sztuki dzieje sie
W procesie wymiany miedzy dzietem a je-
go odbiorca. Jesli cos zostato stworzone ze
szczera intencja, niewazne, czy pod wpty-
wem konkretnych emociji, czy abstrakcyj-
nych mysli, zwykle daje poczucie pewne-
go rodzaju bliskosci. W ten sposdb powstaje
rezonans, ktory tworzy pretekst dla stucha-
cza do wewnetrznej podrozy, wniesienia do
muzyki wtasnych doswiadczen. Zalezy mi
nie tyle na wprowadzaniu odbiorcy w kon-
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kretny nastrdj, co na tym, aby nasza muzy-
ka pozwalata na taka wtasnie podroz.

Jakie historie kryja sie za dzwiekami tej
ptyty?

SF. Heartbeat Memories jest zatrzymanag
w przestrzeniiczasie chwila, w ktérej przy-
tulatem bliska mi osobe. Jej bicie serca, tak
mocne, ze do tej pory jest we mnie i, mam
nadzieje, wybrzmiewa w tym utworze.

RN: Mam zwykle trudnosci z nadawa-
niem tytutow. Nie do konca jest tak, ze za
kazdym utworem kryje sie jakas konkret-
na historia, cho¢ na przyktad Hymn To The
Sun powstat zima, kiedy odczuwam ogrom-
ne zapotrzebowanie na promienie stonecz-
ne. Jest w tonacji C-dur, tonacji najbardziej
stonecznej, wiec tytut pojawit sie samoist-
nie, troche pot zartem, pot serio.

Pozostaje pytanie, kiedy bedziecie mogli za-
prezentowaé odbiorcom Overtones na zywo?

AS: Wszystkie nasze dziatania mozna sle-
dzi¢ na naszym profilu facebookowym.

SF: Chcielibysmy jednak uniknac sytuacji,
w ktorej prezentujemy dziesie¢ koncertow
online z tym samym repertuarem. Dodat-
kowo nie ma tu odzewu ze strony publicz-
nosci, ktéry zapewnia element spontanicz-
nosci i pozwala na wymiane energii.

RN: Na pewno mozemy zaprosi¢ na kon-
cert, ktory zarejestrowalismy w Dwojce
z goscinnym udziatem naszego przyjaciela,
pianisty Krzysztofa Dysa. Wydanie Overto-
nes jest dla nas momentem dtugo wyczeki-
wanym, dlatego zamierzamy go swietowac
z naszymi stuchaczami, nawet jesli pande-
mia psuje koncertowe plany. ©
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Klemensiewicz/Kisiel
- Cassubia - Live at Sfinks700

Debiutancki album duetu Klemensiewicz/Kisiel -
Cassubia - Live at Sfinks700 to improwizowana
opowies¢ o zyciu matej rybackiej spotecznosci
z Jastarni. Z niej wywodzi sie saksofonista i za-
tozyciel duetu - Jakub Klemensiewicz. Towarzy-
szy mu Dominik Kisiel na fortepianie. W jednym
utworze mozna ustysze¢ saksofoniste Darka
Herbasza, ktéry spontanicznie przytaczyt sie do
kolegdw. Muzycy zadeklarowali, ze ptyta jest hot-
dem dla wszystkich tych, ktérzy oddali swe zycie
morzu.

Zespot wziat na warsztat piesni ludowego artysty
z Jastarni - Mariana Selina, w ktdérego twdrczo-
$ci waznym tematem byta Smier¢, przedstawiana
jako nieodtaczna cze$¢ zycia rybaka egzystuja-
cego na skrawku ziemi otoczonej z trzech stron
przez morze.

Nagranie zostato zarejestrowane w sopockim klu-
bie Sfinks700 30 wrzes$nia 2018 roku. Wydawca
ptyty jest Mjuse Records, zatozone przez Jakuba
Klemensiewicza, a wspdtwydawca Muzeum Pis-
miennictwa i Muzyki Kaszubskiej w Wejherowie.

Konarski & Folks

Konarski & Folks to debiut saksofonisty Marka
Konarskiego, bedacy efektem wiedzy zdobytej
na europejskich uczelniach oraz przywigzania
muzyka do polskiej kultury i folkloru. Oprécz au-
torskich kompozycji lidera na ptycie znalazty sie
dwie nowe odstony znanych polskich piesni.
Marek Konarski jest zwyciezca wielu konkurséw,
zyskat miano Muzyka Roku 2015 dunskiej wy-
spy Fyn, zdobyt pierwsze miejsca w konkursach
jazzowych w Tarnowie i poznanskim Blue Note.
Wspodtpracowat z cenionymi na $wiecie muzyka-
mi, takimi jak Tim Hagans, Jerry Bergonzi i An-
ders Mogensen. Jest absolwentem Syddansk
Musik Konserwatorium w Danii oraz Sibelius Aca-
demy of Music w Finlandii i wychowankiem Matej
Akademii Jazzu gorzowskiego Jazz Clubu Pod
Filarami.

Do udziatu w swoim projekcie saksofonista za-
prosit Artura Tuznika (fortepian), Damiana Kostke
(kontrabas), Kube Gudza (perkusja) i Anie Ryba-
cka (wokal, goscinnie). Aloum dostepny bedzie
w sprzedazy od 9 kwietnia.



MICHAt LEWARTOWICZ QUARTET
FEAT. ADAM WENDT

INSPIRATIONS

Michat Lewartowicz Quartet feat. Adam
Wendt - Inspirations

Inspirations to ukton w strone muzyki nurtu fusion
lat osiemdziesiatych. ,Inspiracja dla mnie byli wiel-
cy gitarzysci tego gatunku, tacy jak Mike Stern, Al-
lan Holdsworth, Scott Henderson czy Pat Metheny,
ktorych muzyka ksztattowata maoj styl i brzmienie”
- wyjasnia gitarzysta Michat Lewartowicz.

W sktadzie zespotu, ktéry nagrat Inspirations,
poza liderem znalezli sie: Adam Wendt (sakso-
fony), Rafat Czarnacki (instrumenty klawiszowe),
Jarostaw Zarnowski (gitara basowa) i Pawet No-
wak (perkusja).

,Postawitem na zwarte i utozone formy, co na-
wigzuje do mojego charakteru, jak mdwi moja
zona i przyjaciele «zaplanowanego cztowiekas...
W utworach zamieszczonych na ptycie staratem
sie znalez¢ balans pomiedzy spokojem a energia
oraz sprawic, zeby moja muzyka byta interesuja-
ca nie tylko dla mito$nikdéw jazzu” - kontynuuje
Michat Lewartowicz.

Najbardziej znana postacia zespotu Inspirations
jest Adam Wendt, wspodtzatozyciel i wieloletni

muzyk Walk Away.

*
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Jah Ares Quartet - Utopology

Utopology to najnowsze dzieto bardzo aktywne-
go ostatnio poznanskiego pianisty i poety gre-
ckiego pochodzenia Aresa Chadzinikolau. W po-
prowadzonym przez niego kwartecie zagrali
Piotr Grossmann (gitara), Marcin Bong Bakowski
(bas) i Jarostaw Koczorowski (perkusja).

,Utopology to wyrafinowana stylistycznie wizja
naszej cywilizacyjnej pogoni, upadku wartosci
miedzyludzkich, upadku religii, systemoéw edu-
kacji, mroku egzystencji, terroru i segregacji ka-
stowej. Ares, bez egotyzmu, unikajac sprytnie
popowosci, dalej galopuje po naszej planecie,
zapisujac odwazne wersy swojego manifestu,
swojej afirmacji i solarnosci, odwaznie mowi:
«by¢ - znaczy tworzy¢, rozplataé warkocz
Swiatta i méwi¢ NIE szydercom Swiatas. Wraz
ze swoim zgranym kwartetem sa tu jak Jezdz-
cy Apokalipsy. Ares daje muzykom swobode
wypowiedzi, bacznie czuwajac nad symfonicz-
na catoscia i tym albumem stawia kolejna pie-
cze¢, ktéra zmiazdzy malkontentéw” - napisat

Manthos Jortzoglou.

Fryderyk HD - Sounds Good

Jazz i elementy improwizacji taczy z muzyka
rockowa i ambientowa pianista Fryderyk HD na
swojej debiutanckiej ptycie Sounds Good. W na-
graniach towarzyszyli mu znani i cenieni muzycy.
Na Sounds Good na gitarach zagrali Luca De Toni
i Rafat Sarnecki, na perkusjach - Gen Yoshimura
i Sebastian Kuchczynski, na basach - Jack Sch-
wenke i Michat Baranski. W dwdch utworach na
perkusjonaliach zagrat Thomas Debelian, a na
skrzypcach - Mateusz Smoczynski. Utwory pre-
zentowane sa w wiekszosci w formacie kwarte-
tu lub kwintetu, opieraja sie silnie na melodyce
i przetworzeniu tematéw przewodnich. Muzyka
w catosci zostata skomponowana, zaaranzowana
i wyprodukowana przez Fryderyka HD.
Urodzony w Warszawie pianista Fryderyk HD
jest absolwentem Wydziatu Rezyserii DZzwieku
na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Cho-
pina w Warszawie oraz Berklee College of Music
w Bostonie. Jako inspiracje wymienia takich arty-
stéw jak Aaron Parks, Tigran Hamasyan i Avishai
Cohen.
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Audio Cave, 2021

Kuba Ptuzek - Book of Resonance

Kuba Ptuzek jest artysta chadzajacym witasnymi sciezkami. A stu-
chacz podazajac za nim, ma gwarancje napotkania zjawisk intry-
gujacych i bezwarunkowo przykuwajacych uwage. Nie inaczej jest
w przypadku Book of Resonance.

Pierwszy solowy album Kuby Ptuzka spotkat sie z zastuzonym
uznaniem i do dzi$ fani majg do niego ogromny sentyment. Naj-
nowsza ptyta nie jest ot tylko zdyskontowaniem owczesnego suk-
cesu, cho¢ niekiedy wybrzmiewaja na niej echa muzycznego
klimatu Eleven Songs. Book of Resonance ma w sobie jednak dodat-
kowy, dos¢ szczegdlny pierwiastek.

Sledzacy kariere Kuby Ptuzka pamietaja zapewne zapowiedzi
z sesji nagraniowej, podczas ktorej pianista korzystat z rezonato-
ra magnetycznego. Tegoroczny album jest wtasnie efektem wspo-



Trzeba doprawdy wielkiej
klasy, by stworzyc na bazie
tak popularnej kompozycji cos
oryginalnego, a Ptuzek zwyczajnie
,rozbija bank” siedmioma
minutami tego nagrania

mnianej sesjl. Zastosowane urzg-
dzenie pozwolito na wydobycie
z fortepianu dzwiekdow, ktore moz-
na w pewnym sensie porownac do
brzmienia syntezatora, cho¢ w stu
procentach jest ono akustyczne. Cy-
tujac samego muzyka: ,Ta technika
sprawita, ze otworzyty sie przede
mna zupetnie nowe mozliwosci (...).
Chociaz korzystanie z rezonatora
niesie ze soba koniecznos¢ ponow-
nej nauki gry na fortepianie”.

Nie nalezy sie jednak obawia¢ zdo-
minowania brzmienia ptyty przez
rezonansowe eksperymenty. Ow-
szem, objawiajg sie one fragmenta-
mi nawet bardzo wyraziscie, ale to
jednak nadal ,fortepianowa” ptyta.
Pierwszy rozdziat — autorskie kom-
pozycje na ptycie opisane sg bo-
wiem w tytutach wtasnie jako ko-
lejne rozdziaty — Ptuzkowej ,ksiegi
rezonansowej” daje odczuc¢ obec-
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Krzysztof Komorek

nos¢ innowacji dopiero w koncowym fragmen-
cie. Troche wiecej znajdziemy jej w Chapter 3 czy
w Srodkowej czesci Chapter 6.

Ciekawie wybrzmiewa zestawienie nowoczesnosci
z melodiami ludowymi, poniewaz poza szescioma
wilasnymi utworami znajdziemy na ptycie takze
dwa utwory z rodzimego sSpiewnika folkowego. Jest
to rozbity na dwie czesci A chtdz tam puka, pocho-
dzacy ze zbioru piesni kurpiowskich Szymanow-
skiego, oraz Two Little Hearts, w ktéorym tatwo po-
zna¢ Dwa serduszka, cztery oczy. Ten ostatni utwor
— Swietnie rozpoznawalny, ale dos¢ mocno ,ogra-
ny’, takze na jazzowych ptytach - kapitalnie po-
kazuje mistrzostwo Kuby Ptuzka. Trzeba bowiem
doprawdy wielkiej klasy, by stworzyc¢ na bazie tak
popularnej kompozycji cos oryginalnego, a Ptuzek
zwyczajnie ,rozbija bank” siedmioma minutami
tego nagrania. W pierwszej potowie zagranego jak-
by od niechcenia, porazajaco przejmujacego, pomi-
mo oszczednosci w zastosowanych srodkach i prze-
pieknie, klasycznie rozwinietego w drugiej czesci.
Znakomity album. Wracam do stuchania iz catych
sit polecam wszystkim uczynic to samo. ©
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Mateusz Pospieszalski

Tam i sam

Mateusz Pospieszal-

ski-Tamisam
Polski Rap 2020

,Obcowanie z natura powo-
duje, ze cztowiek czuje sie
lepszy. W przestrzeni, kto-
ra otacza nas. odnajdujemy
rzeczy za kazdym razem za-
skakujace. Widzac las, chce
do niego wejs¢. Stojac nad
morzem, wpatruje sie w dal
oniemiaty. Bedac nad jezio-
rem, chciatbym juz ptynac.
Tam! Przyroda zyje i za-
chwyca. Pragnieniem nie-
odtacznym jest che¢ wspot-
istnienia z tym wszystkim,
co nas otacza”. Stowa Mate-
usza Pospieszalskiego za-
mieszczone na oktadce al-
bumu Tam i sam w bardzo
bezposredni sposob przybli-
zaja stuchaczom zamyst ar-
tysty stojacy za tym wyjat-
kowym dzietem. Fascynacja
natura czy proby wejscia
w relacje z nig poprzez mu-
zyke moga znajdowac prze-
rozne formy. O niektérych
z nich pisatem w materiale
Ekojazz (JazzPRESS 9/2020).

Pospieszalski wybrat for-
me najprostsza. A moze naj-
trudniejsza? Duet — on 1 na-
tura.

Pierwszy kontakt z muzy-
ka zawarta na ptycie moze
by¢ sporym zaskoczeniem
dla wszystkich, ktérzy zna-
ja saksofoniste z jego kwin-
tetu, projektu Empes, grup
Voo Voo czy Tie Break. Mo-
gtoby sie wydawac, ze al-
bum mnagrany solo przez
tej klasy artyste bedzie po-
pomy-
stow formalnych, intrygu-

pisem wirtuozerii,

jacych tematdéw. Tymczasem
juz pierwszy utwor na pty-
cie — Zwieczorniaty — wypro-
wadza nas z btedu. Pospie-
szalski gra prosta melodie,
jest niezwykle oszczedny
w dawkowaniu dzwiekéw
— jakby starat sie nie zagtu-
szy¢ deszczu, ktory caty czas
styszymy w tle. Jesli nie po-
Swieci sie tej] muzyce nale-
zyte] uwagl, mozna nawet
czasem odnies¢ wrazenie,
ze artysta gra jakies wpraw-
ki, probuje.. Jednak kiedy
juz wejdziemy w ten mate-
riat, trudno bedzie sie od
niego uwolnic.

Wspomniatem, ze nagranie
to duet z natura. W zasadzie
to nie duet, a dosy¢ rozbu-
dowany zespot. Swoje partie
maja tu dzikie kaczki, droz-
dy, pies, Swierszcze, wiatr

1 przede wszystkim woda
— W postaci deszczu, mor-
skich fal, tafli jeziora. Ma-
teusz Pospieszalski nie na-
sladuje na tej ptycie natury,
nie komentuje jej, nie dia-
loguje z nia — on 1 jego mu-
zyka staja sie po prostu jej
czescia. Studiami nagranio-
wymi zostaty pomost nad
jeziorem, nadmorska pla-
za, polana, sopockie molo.
Okazuje sie, ze aby osiggnac
intrygujaca akustyke, nie
trzeba jecha¢ do Taj Mahal
— czasem wystarczy Suwal-
szczyzna.

Wszystkie nagrania to im-
prowizowane ,koncerty” za-
grane w naturalnej prze-
Z kilku godzin
zarejestrowanych materia-

strzeni.

tow autor dokonat selekcji
dziesieciu fragmentdow, kto-
re ztozyty sie na ptyte. Tyl-
ko w jednym utworze sak-
sofonista dograt dodatkowe
dzwieki w studiu. Zwieczor-
niaty z akompaniamentem
zawiera dodatkowa par-
tie klarnetu basowego oraz
Sciezke rytmiczng grang na
klapach saksofonu.

W tle utworu Nieba zbtqgd
pojawil sie obcy element
— dzwiek przelatujacego
w oddali samolotu. Moze to
zwiastun kolejnego albumu
Pospieszalskiego, bo muzyk
juz zapowiada, ze zamierza



kontynuowac gre z dzwie-
kami otoczenia - nie tyl-
ko mnaturalnego. Czekam
z niecierpliwoscia, a poki
co polecam mentalne prze-
niesienie sie nad brzeg je-
ziora, plaze albo skraj lasu
z dzwiekami saksofonu

z ptyty Tam i sam. ©

Piotr Rytowski
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Z8IGN 1EW SEIFERT

@ LIVE RECORDINGS 1973 &1976

Zbigniew Seifert
— Live Recordings

1973 & 1976

Jazzhaus / Naxos, 2021

Jesli chodzi o Seiferta, mam
dwie zelazne zasady. Z pew-
noscia nie jestem w tej spra-
wie obiektywny, ale wiem,
ze po pierwsze im mniej in-
nych muzykow, tym lepiej,
a po drugie — kazdy skra-
wek odnalezionych nagran
z udziatem Seiferta natych-
miast musi uzupetnic moja
kolekcje. Muzyka to emocje,
a te obiektywne byc¢ nie mu-
sza, w zwigzku z tym wcale

nie mam obowiazku ukry-
wania sie ze swoja fascyna-
cja dzwiekami muzyki naj-
wiekszego skrzypka wszech
CZasow.

Najnowszy album Seiferta,
a raczej zbidr jego nagran
wydobyty z niemieckich
archiwow i wydany przez
Naxos, uwazam za sensa-
cje na miare swiatowg. Al-
bum Live Recordings 1973 &
1976 to nie zaden bootleg
nagrany przez fana i ,cu-
downie” po latach odna-
leziony. To nagrania do-
konane przez starannie
dziatajacych niemieckich
inzynierow radiowych,
ktérzy mieli do dyspozyciji
sprzet o studyjnej jakosci,
rejestrowali muzyke ra-
czej nie z mysla o wydaniu
na ptycie, ale nawet do ar-
chiwum wypada przeciez
nagrac starannie.
Wydawnictwo Naxos za-
wiera materiat koncertowy
z dwu wydarzen. Wiekszosc
ptyty zostata zarejestrowa-
na w 1976 roku. Duet Zbi-
gniewa Seiferta i Alberta
Mangelsdorffa, juz wtedy
postaci legendarnej, nie jest
moze najtatwiejszy i wyma-
ga odrobiny skupienia, ale
pokazuje, jak bardzo roz-
wingt sie muzycznie Sei-
fert w czasie swojego poby-
tu w Niemczech. Dla mnie
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ten fragment jest prawie
tak samo doskonaty, jak so-
lowe improwizacje Seifer-
ta zapisane na ptycie Solo
Violin zarejestrowanej zale-
dwie kilka miesiecy pdzniej.
To rowniez kolejne potwier-
dzenie bliskiej mi tezy — im
mniej ludzi na scenie czy
w studiu grato z Seifertem,
tym lepiej.

Duet Seiferta z Mangels-
dorffem to sztuka w czy-
stej  postaci.  Zadnego
wczesniejszego planu czy
kompozycji stanowiacych
baze dla wspdlnej impro-
wizacji. Tam mogli grac
tylko muzycy, dla ktorych
ich instrumenty — skrzyp-
ce dla Seiferta i puzon dla
Mangelsdorffa — nie sta-
nowia zadnej przeszkody
na drodze transmisji emo-
cji z gtowy do uszu stu-
chaczy. Te nagrania to roz-
mowa dwoch przyjaciot,
najwyzsza forma dialogu
bez stow.

Ostatni z prezentowanych
przez Naxos utworow to
zupelnie
ny
ny trzy lata wczesniej wy-
sktadu
dowodzonego przez Seifer-

inny muzycz-
Swiat. Zarejestrowa-
step wiekszego

ta w chwili, kiedy ten byt
jeszcze mocno zwigzany
z elektrycznym, energe-

tycznym graniem w stylu
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The Mahavishnu Orche-
stra czy Franka Zappy z Je-
an-Luc Pontym w sktadzie.
Prawdopodobnie dorzuce-
nie tego nagrania byto po-
dyktowane objetoscig ma-
teriatu z 1976 roku — troche
nie wypada dzis wydawac
40 minut materiatu, nawet
tak dobrego jak duet Sei-
ferta z Mangelsdorffem.
Stuchacze, ktorzy po raz
pierwszy zetkna sie z mu-
zyka Seiferta z tego albu-
mu, ustysza, jak bardzo
rozwineta sie jego muzyka
w ciggu zaledwie 3 lat, kto-
re spedzit gtdwnie koncer-
tujac w roznych sktadach
w Europie Zachodniej.
Angel Wings nie jest niepo-
trzebnym dodatkiem, byc¢
moze gdyby zachowat sie
caty koncert i zostat wyda-
ny osobno, bytby rewela-
cyjnym przyktadem nowo-
czesnego fusion z pierwszej
potowy lat siedemdziesig-
tych, a tak jest tylko przy-
stankiem na drodze Seifer-
ta od grania free jazzu do
catkowitego uwolnienia sie
od jakichkolwiek ograni-
czen formalnych, czego naj-
lepszym przyktadem jest
wiekszos¢ tego albumu i so-
lowe nagrania znane jako
Solo Violin. ©

Rafat Garszczynski

Jan Ptaszyn Wrdb-
lewski Quartet

— Stupy milowe
GAD Records, 2021

W zasadzie o takich albu-
mach nie powinno sie pi-
sa¢, wystarczy postuchac.
Kolejne cudowne odnale-
zienie przywraca rowniez
wiare w cuda, a jesli popa-
trze¢ na to z drugiej strony
— pokazuje, jak wiele w mu-
zyce decyduje sie nie w gto-
wach muzykow, ale na biur-
kach tych, ktérzy podejmuja
finalng decyzje o wydaniu
jakiegos materiatu lub wto-
zeniu go na potke w archi-
wum. Dobrze, ze teraz jest
troche inaczej, jednak cig-
gle pieniadze sg elementem
istotnym.

W przypadku albumu Stu-
py milowe Jana Ptaszy-
na Wroéblewskiego mamy
do czynienia z cudow-
nym odnalezieniem w ar-
chiwach Polskiego Radia,
gdzie z pewnoscig znajdu-
je sie jeszcze wiele podob-

nych nieodkrytych tasm.
Oby dotrwaty do odnalezie-
nia w dobrej kondycji. Usty-
szalem ostatnio z wiary-
godnego zrédita o czterech
tysigcach (tak, to nie pomyt-
ka) nagran innego wielkie-
go saksofonisty zalegaja-
cych w archiwach Polskiego
Radia.

Materiat wydany przez GAD
Records powstat w latach
1979-1980 1 jak zwykle do-
skonale przygotowany przez
wydawce, ujrzat Swiat-
to dzienne po raz pierwszy.
Nagrania zespotu Ptaszy-
na byly przygotowywane
z mysla o wydaniu albumu,
do czego jednak w burzli-
wym czasie przetomu lat
siedemdziesigtych 1 osiem-
dziesigtych nie doszto. Nie
sa to wiec jakies tam odrzu-
ty, wprawki czy przypad-
kowe zapiski z proby, kto-
re nagraty sie przypadkiem
albo w wyniku zamierzo-
nego bledu realizatora. We-
dtug samego zainteresowa-
nego, czyli lidera zespotu
— Jana Ptaszyna Wrodblew-
skiego, sktad z Markiem Bli-
zinskim, Zbigniewem We-
gehauptem 1 Andrzejem
Dabrowskim byt warian-
tem awaryjnym i dos¢ przy-
padkowym, stworzonym po
zakonczeniu  dziatalnosci

sktadu znanego jako Main-



stream z Wojtkiem Karola-
kiem 1 zwykle Czestawem
Matym Bartkowskim na
bebnach.

Kiedy zabrakto Karolaka, po-
trzebny byt basista, a tych
w koncowece lat siedemdzie-
siatych, znowu wedle sa-
mego Ptaszyna, byl pewien
deficyt. W zespole na chwi-
le pojawit sie Witold Szczu-
rek (tak powstata doskonata
ptyta Flyin’ Lady z 1978 roku).
Szczurek jednak wybrat
Sun Ship, a z polecenia Jarka
Smietany (tu znowu wspo-
mnienia samego Ptaszyna),
w zespole pojawit sie Zbi-
gniew Wegehaupt. Za bebna-
mi zasiadt Andrzej Dabrow-
ski i w ten sposéb powstat
kwartet Ptaszyna odpowie-
dzialny za Stupy Milowe, kto-
re na wydanie musiaty po-
czekac czterdziesci lat.
Repertuar zespotu ztozo-
ny z kompozycji lidera zo-
stat przetestowany w nieco
innym sktadzie, z Januszem
Koztowskim na basie, kilka
tygodni przed nagraniem al-
bumu na stynnym wyjez-
dzie muzykoéw do Indii, stad
miedzy innymi tytut jednej
z kompozycji — Czarna Chan-
dra From Calcutta.

Zawartos¢ muzyczna albu-
mu nie pozostawia 0OCzywi-
Scie watpliwosci, to autorska
plyta Ptaszyna, jednak to
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rowniez jedno z najlepszych
nagran w catej karierze Mar-
ka Blizinskiego. W historii
jazzu jest wiele przyktadow
zespotow z dwojka solistow
— wybitnym saksofonista
1 rownie genialnym gitarzy-
stg. Pat Martino nagrywat
z Sonnym Stittem, Joe Pass
z Zootem Simsem, W nagra-
niach z saksofonem specjali-
zowat sie Grant Green, ktory
ma w swoim dorobku mie-
dzy innymi ptyty z Joe Hen-
dersonem, Hankiem Mob-
leyem i Ikiem Quebekiem.

Wsrod tych wszystkich do-
skonatych nagran mozna
Smiato postawic¢ Stupy mi-
lowe. Jesli istnieje stowian-
ski blues, to ten album jest
jego najlepszym przykta-
dem. Ptaszyn Wroblewski
1 Marek Blizinski tworzg ra-
zem jakosc¢ nieosiagalng dla
wielu amerykanskich mi-
strzow, w dodatku swoich
solowek nie opieraja na zna-
nych amerykanskich me-
lodiach, ale na autorskich
kompozycjach lidera. Oby
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wiecej takich fantastycz-
nych odkry¢, ktore dzie-
ki wysitkom GAD Recor-
ds trafiajg nie tylko do tych,
ktorzy pamietaja koncer-
ty w podobnych sktadach,
ale i tych, ktorych wtedy nie
byto jeszcze na swiecie. Ten
album, mimo ze powstat
czterdziesci lat temu, bedzie
dla mnie jednym z najwaz-
niejszych w 2021 roku.

I jeszcze drobna uwaga edy-
torska — nazwanie trzech
ostatnich utwordéw bonusa-
mi nie wynika z tego, ze sa
jakies gorsze i w czasie na-
grania odstawione na bocz-
ny tor. Moim zdaniem sg bo-
nusami, bo GAD Records
zamierza wydac album wi-
nylowy, na ktorym sie nie
zmieszczg, wiec na CD sa do-
datkiem. Tak wynika z mo-
ich kalkulacji, cho¢ uwa-
zam, ze warto wydaé¢ moze
skromnie wypelnione, ale
jednak dwie ptyty analogo-
we z catoscig materiatu. O

Rafat Garszczynski

Feelin' The Blues

rapioJozze

wtorek 22:00
aprasza Stawek Turkowski
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Piotr Schmidt Quar-

tet — Dark Forecast
SJ Records, 2020

Na zadna ptyte nie wycze-
kiwatem ostatnimi czasy
tak niecierpliwie jak na al-
bum sygnowany przez Piotr
Schmidt Quartet. Poprzed-
nik, Tribute to Tomasz Stan-
ko, zrobit na mnie (i zda-
je sie, ze nie tylko) tak duze
wrazenie, ze moje oczeki-
wania byty ogromne. Piotr
Schmidt sam (Swiadomie
lub nie) w zwigzku z nowa
ptyta pompowat balonik
emocji, sesje fotograficz-
ne z nowa trabka moga byc
tego przyktadem. Poza zja-
wiskowym instrumentem
zasadnicza zmiane stano-
wito poszerzenie formacji
o gitarzyste i saksofoniste —
Matthew Stevensa i Walte-
ra Smitha III. Wiedzac przy
tym, jacy wyjadacze tworza
formacje Schmidta, pozo-
stawato tylko zakrzyknac:
,Let's Get Ready to Rumble”.

[ faktycznie nadciggnety

chmury, troche pogrzmiato,
ale sie rozeszto.

Dark Forecast jest albumem
dwodch sprzecznosci: pew-
nej jatowosci kontrowa-
nej przez wybitne niuan-
se dzwieku. Paradoksalnie
jatowos¢ pojawia sie tam,
gdzie instrumentarium jest
poszerzone 1 wystepuja go-
scie zza oceanu. Przyznam
z reka na sercu, ze do gitary
w jazzie nie patam mitos-
cia, poniewaz rzadko kie-
dy wychodzi poza sztampe.
Tak jest i w tym przypadku.
Gdzie szukac¢ wybitnosci?
Ano tam, gdzie formacja
gra w zelaznym sktadzie:
A Melancholy Time, Psycho-
kinetic Time, Shadows of
Darkness, A Place of Hope.
Znajdziemy tam niuanse
dzwieku, do ktorych kwar-
tet nas tak przyzwycza-
it. Doprawdy szeleszczaca
kartka Gradziuka, pogtos
jego blachy, zgaszona trab-
ka Schmidta i ,grube” tony
kontrabasu  Garbowskie-
go, pieszczone subtelng gra
Niedzieli robia lepsza robo-
te niz tkajaca gitara Mat-
thew Stevensa.

W reperaturze znalazty sie
dwa utwory Komedy: Bal-
lada z Noza w wodzie oraz
Ballad For Bernt. Kiedy wi-
dze, ze ktos siega po Kome-
de,

automatycznie zapala

mi sie czerwone swiatetko.
Rozumiem, ze to guru, ,0j-
ciec chrzestny” i w ogdle,
ale przesyt jest zauwazal-
ny, tym bardziej ze liczba
interpretacji Komedy nie
przektada sie na jakosc (ro-
zumiang w tym przypad-
ku jako nowatorskie odczy-
tanie jego muzyki). Tych,
ktorzy ostatnimi laty zro-
bili z Komeda cos$ sensow-
nego, mozna wymieni¢ na
palcach jednej reki: EABS,
Jaskutke, Oles Brothers &
Christopher Dell. Schmidt
zrobit to tadnie. Tylko tyle.

[ podkresle: Dark Forecast
nie jest staba ptyta, zdecy-
dowanie nie, jest ptyta nie-
zta, tyle tylko, ze po hotdzie
dla Stanki
wania byty zdecydowanie

moje oczeki-

wieksze. Po albumie dosko-
natym otrzymalismy al-
bum niezty (z wybitnymi
fragmentami). Pewnie gdyby
te albumy zostaty nagrane
w odwrotnej kolejnosci, moja
rozterka dosztaby do gtosu
1 teraz piatbym nad jakos-
ciowym skokiem Schmid-
ta. Tu wprawdzie skoku nie
ma, ale moze wkrotce nasta-
pi¢. Wszak wrobelki ¢wier-
kaja, ze w formacji Schmidta
szykuja sie iScie rewolucyjne
zmiany. O

Michat Dybaczewski



Bester Quartet
— Bajgelman. Get To
Tango

Anaklasis / PWN Edition, 2020

Wydanie albumu Bajgel-
man. Get To Tango mozna juz
uznac za poczatek mody na
muzyke Dawida Bajgelma-
na. Catkiem niedawno swoj
album poswiecony Bajgel-
manowi wydal Maciej Tu-
bis (Sygnowano Bajgelman:
Impresje). Jarostaw Bester
ze swoim zespotem (kiedys
Cracow Klezmer Band) spe-
cjalizuje sie w poszukiwaniu
dobrych melodii pochodza-
cych z kultury zydowskie;.
Nagranie catego albumu
poswieconego muzyce tego
pochodzacego z Ostrowca
Swietokrzyskiego kompozy-
tora jest wiec doskonatym
uzupetnieniem catkiem po-
kaznej dyskografii zespotu.
W nagraniu albumu wzieli
udziat goscie specjalni — tre-
bacz Michat Bylica i graja-
cy na wiolonczeli Krzysztof

Lenczowski oraz Spiewajacy
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teksty napisane do muzyki
bohatera albumu - Grazyna
Auguscik, Dorota Miskiewicz
1]Jorgos Skolias.

Dawid Bajgelman przed dru-
ga wojna sSwiatowa (zginat
w nieznanych okolicznos-
ciach w obozie koncentra-
cyjnym lub w transporcie do
ktoregos z obozow) byt zna-
nym tworca operetek i sztuk
teatralnych. Gdyby urodzit
sie w Stanach Zjednoczo-
nych, pewnie bytby Swiato-
wa stawg. Wielu kompozy-
torow najbardziej znanych
przedwojennych  przedsta-
wien na Broadwayu mia-
to zydowskie korzenie. Na
tej amerykanskiej liscie
staw mozna umiescic¢ Irvin-
ga Berlina, Jerome’a Kerna,
George’a i Ire Gershwinow,
Harta, Richar-
da Rodgersa, Oscara Ham-

Lorenza

mersteina II, Kurta Weil-

la, Leonarda Bernsteina,

Jule’a Styne’a 1 paru innych
znanych tworcow. Wsrod
tych nazwisk bytoby z pew-
noscia nazwisko Bajgelma-
na, ktory pisat rownie dobre
melodie, jednak pozostanie
najbardziej znanym tworca
przedstawien muzycznych
przedwojennej Lodzi.

Bajgelman byt skrzypkiem
1 dyrygentem, ale prze-
de wszystkim kompozyto-

rem. Mimo niesprzyjajacych
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okolicznosci pisat w cia-
gu pierwszej wojny Swia-
towej 1 nie przerwal pracy,
nawet kiedy w czasie kolej-
nej wojny zamkniety zostat
w todzkim getcie. Stworzyt
tam orkiestre symfonicz-
na dziatajaca w domu kul-
tury. Jego olbrzymi dorobek
w wiekszosci pozostaje dzis
nieznany, a czes¢ kompozy-
cji bezpowrotnie zagineta.
Najbardziej spektakularne
dzieto Bajgelmana to ilustra-
cja muzyczna do spektaklu
Dybuk Szymona An-skiego,
przed wojng wystawiane-
go na wielu scenach w Euro-
pie i Stanach Zjednoczonych.
Realizowat réwniez nagra-
nia muzyki sakralnej i wie-
le takich nagran mozna dzis
odnalez¢ na zachowanych
ptytach przedwojennej wy-
tworni Syrena.

Trudno wyobrazic¢ sobie lep-
szg grupe muzykow do od-
tworzenia dorobku Bajgel-
mana. Bester Quartet od lat
specjalizuja sie w jazzowym
graniu muzyki klezmer-
skiej i folkloru zydowskiego.
Na tej ptycie potrzebowa-
li wokalistow i1 wokalistek.
Z Grazyna Auguscik i Jor-
gosem Skoliasem Jarostaw
Bester wspotpracowat juz
nie raz. Dorota Miskiewicz
rowniez doskonale odnala-
zta sie w klimatach przed-
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wojennej odzi. Nie patrzcie
jednak na ten album jak na
wirtualng wycieczke po te-
atrach muzycznych sprzed
prawie stu lat. Gdyby uznac,
ze muzyka sie starzeje, na
scenach catego swiata nie
bytoby dzis nie tylko Baj-
gelmana, ale tez Gershwi-
naijerome’a Kerna. Ich mu-
zyka wpisata sie w jazzowe
ksiegi standardow na state.
Teraz czas na Bajgelmana.

Za sprawa najnowszego al-

grupy
Bestera kazdy moze poznaé

bumu Jarostawa

piekne melodie napisane
przez Bajgelmana w nowo-
czesnym wydaniu peilnym
muzycznej inwencji. Bajgel-
man. Get To Tango to zapro-
szenie wielkiego kompozy-
tora — bohatera tego albumu
do najwyzszej swiatowej ligi,
przygotowane przez swiato-
wej klasy muzykow. ©

Rafat Garszczynski
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Magda Kuras$ - Plony

Magda Kuras, 2020

Marcin  Wincenciak, tu-
kasz Reks, Alicja Serowik, Ag-
nieszka Maciaszczyk, Kin-
ga 1 Karolina Prus Natalia
Capelik-Muianga, Katarzy-
na Golecka, Maciej Swiniar-
ski

Krystyna Gedzik, Irka Za-

, Gabriela Janusz-Zieba,
polska, Paulina taba-Torres,
Paulina Grochowska-Stekla.
To tylko nieliczni przedsta-
wiciele absolwentow (badz
studentow) mna kierunku
wokalistyki jazzowej w Aka-
demii Muzycznej im. Stani-
stawa Moniuszki w Gdan-
sku. W klasie znakomite]
artystki z Wybrzeza — dr Kry-
styny Stanko. To spod jej
skrzydet wyruszaja w swiat
Swietni adepci jazzowego
Spiewu. Czes¢ z nich juz wy-
data swoje pierwsze fonogra-
my. Jedni ida jazzowa droga
(Maciaszczyk, Janusz-Zieba,
siostry Prus), flirtuja z fol-
kiem (Serowik), inni z powo-
dzeniem odnalezli sie w este-

tyce spod znaku indie popu.
Niektérzy $piewaja wspot-
czesne R&B (Reks). Wielu po-
szto w slady swojej mentor-
ki i naucza. Jedna z mtodych
studentek w klasie Stanko,
ktéra zwrdcita moja uwage
jest Magda Kuras.

Debiut fonograficzny Mag-
dy Kuras Plony pojawit sie na
przetomie 2020 1 2021 roku. Al-
bum ten jest poktosiem autor-
skiego projektu opartego na
muzyce (okoto)jazzowej, do
ktorej przenikaja liczne bar-
wne elementy folku. Sg tu tez
echa ambitnego popu. Wraz
z zespolem mioda artystka
wystapita juz m.in. w Strefie
Otwartej w Krakowie, Cen-
trum Kultury w Lublinie
oraz na lubelskim festiwa-
lu Wschody. To z niego w 2019
roku wyjechata z wyrdznie-
niem. Kuras jest tez laureatka
lubelskich wyrdznien kultu-
ralnych Zurawie.

Plony zawieraja siedem autor-
skich, oryginalnych kompozy-
Cji — nieco ponad pot godziny
muzyki. To znakomity, dojrza-
ty debiut. Nie ma tu zbednych
piosenek. Piesniarka wybra-
ta wtasna droge, wiasna styli-
styke. Ta ptyta to zbidr jej do-
tychczasowych doswiadczen,
przemyslen, poszukiwan. Nie
ma tu wszechobecnych cove-
row standardow. Wokalistka
nie siega do historii polskiej
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piosenki rozrywkowej. Ryzy-
kowne, odwazne posuniecie.
Skazujace j3 zapewne na nie-
obecnos¢ na playlistach ma-
instreamowych stacji radio-
wych. Na niebyt w studiach
telewizji Sniadaniowych. Pro-
gram Plondw wypeltnia szes¢
autorskich piosenek, do kto-
rych muzyke skomponowa-
ta wokalistka wraz z piani-
sta Patrykiem Czyzewskim.
Jeden utwor — Ponadfrune na-
pisat Dominik Kisiel, absol-
went Akademii Muzycznej
w Gdansku znany z Dominik
Kisiel Exploration Quartet,
nominowany do Fryderyka
2019 w kategorii Debiut Roku
— Jazz. Obok wokalistki 1 pia-
nisty w sktad zespotu tworza-
cego debiut Kuras weszli kon-
trabasista Michat Kowalczyk
oraz perkusista Robert Ku-
trzepa.

Album wypeliniony jest jazzo-
wymi brzmieniami, impro-
wizacjami oraz biatymi za-
Spiewami nawigzujacymi do
tradycji ludowej. Folk na mia-
re XXI wieku. Czerpiacy z ko-
rzeni, a jednoczesnie bedacy
glosem ozywczym. To sym-
biotyczne poltaczenie piosen-
ki artystycznej i etno jazzu.
W songach z Plonow sty-
cha¢ mtodos¢, rados¢, entu-
zjazm, witalnos¢, swiezosc,
optymizm, stonice. Duzo uro-
ku, przestrzeni, uwielbienia
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dla nadwislanskiej przyro-
dy. Ztaczenie cztowieka z na-
tura. Subtelnos¢ gtosu Kuras
spotyka sie z minimalizmem
dzwiekow zaproponowanych
przez jej muzycznych kompa-
now. Odrobina nostalgii i sto-
wianskiego romantyzmu.
Kuras spiewa lekko, zwiew-
nie, naturalnie. Otwierajacy
krazek utwor Wotam wyko-
nuje a capella. Ma plastycz-
ny glos. Urzekaja mnie jej za-
Spiewy, technika operowania
wokalem oraz inteligentne
wykorzystanie scatu. W chor-
kach wspomogli ja koledzy
z uczelni Matgorzata Olesz-
czuk i Maciej Swiniarski. Bra-
wa za dojrzate teksty styli-
zowane na folklorystyczne
przyspiewki.

Plony Magdy Kuras sa Swiet-
na egzemplifikacjy, jak pod-
chodzi¢ do polskiego folklo-
ru. Pielegnowac go, szanowac,
ale i dodawac don wspotczes-
ne motywy. Swietnie zaaran-
zowany i przemyslany de-
biut. Bardzo dojrzaty. Kuras
dotacza do Anny Marii Jopek,
Grazyny
Auguscik, Olgi Boczar, Doro-

Krystyny Stanko,

ty Miskiewicz, Alicji Serowik
— wokalistek, ktérym nieob-
ce sa eksperymenty, taczenie
jazzu z folkiem. Juz czekam
na nastepna ptyte. ©

Piotr Peplinski

BAMGCHE RRD MEETS FAZLZOLA

HoLA Adait

!

Bandonegro - Hola
Astor. Bandonegro

Meets Piazzolla
SJ Records,2019

Astor Piazzolla jest jedna
z tych nielicznych posta-
ci w historii muzyki, kto-
re na state zdefiniowaty
pewien jej rodzaj. Bez ryzy-
ka przesady sparafrazowac
mozna stowa Leonarda Co-
hena, w ktérych ten kana-
dyjski bard skomentowat
wiadomos¢ o przyznaniu
literackiego Nobla Bobowi
Dylanowi, i stwierdzi¢ za
nim, ze okreslenie Piazzol-
li najwybitniejszym kom-
pozytorem tanga jest jak
przyznanie Mount Everest
medalu za to, ze jest naj-
wyzszym szczytem Swiata.
To wszystko chyba jednak
nadal mato powiedziane
— wszak Piazzolla tangiem
argentynskim po prostu
jest. Nic wiec dziwnego, ze
artyscie temu poswiecona
jest niezliczona liczba upa-
mietniajacych jego twor-
czo$¢ nagran. Znalazto sie
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wsrod nich przedsiewziecie
Hola Astor polskiego zespo-
tu Bandonegro.

Mistrz mistrzem, lecz na
ptycie obok szesciu kom-
pozycji Piazzolli znalazto
sie tez pie¢ utworow Mar-
cina Antkowiaka - kon-
trabasisty zespotu. A je-
$li juz przy personaliach
jesteSmy — Bandonegro to
kwartet, ktory obok Ant-
kowiaka wspottworzony
jest przez bandoneoniste
Michata Gtéwke, skrzypka
Jakuba Czechowicza oraz
pianiste Marka Doleckie-
go. Na ptycie Hola Astor
klasycznemu zestawieniu
Bandonegro  towarzyszy
dwoch mitodych polskich
jazzmanow — gitarzysta
elektryczny Dawid Kostka
oraz perkusista Mateusz
Brzostowski.

Ptyta
dzwiekami wywodzacymi

przepeiniona jest
sie z dwoch réznych trady-
cji. To z jednej strony mi-
tos¢ do tanga argentynskie-
go, a z drugiej niewatpliwe
fascynacje jazzem. Przy-
znac¢ jednak trzeba, ze to
plerwszy wspomniany mu-
zyczny swiat odgrywa role
dominujaca. Niekiedy po-
jawiajace sie akcenty jazzo-
we sg raczej dopetnieniem
osadzonych w duchu tanga
interpretacji. Jedna rzecz

jest jednak wiecej niz pew-
na. Bandonegro tango czu-
ja jak mato ktory zespot!
Ich utwory przepetnione
sa zarem 1 namietnoscia,
ktora podszyta jest jednak
swego rodzaju melancho-
lig. Jednym stowem, mie-
szanka idealna.

Z autorskich kompozycji
Antkowiaka zdecydowanie
najciekawiej wypada zamy-
kajacy ptyte utwor Vislumb-
rar. Zaskakujaco, lecz wyjat-
kowo intrygujaco wypada
w nim wrecz altrockowy
() podktad, na ktorego tle
teskng i dramatyczna par-
tie solowa prowadza skrzyp-
ce. Naprawde przepiekny
utwor, w ktorym ogniskuja
sie wszystkie twarze Bando-
negro.

Ptyta Hola Astor ukazata sie
w 2019 roku, ale nie straci-
ta swojej aktualnosci, a na-
wet szczegdlnie warto jej
postucha¢ w roku 2021. Bo
to witasnie w marcu tego
roku obchodziliSmy set-
na rocznice urodzin mi-
strza Astora. I mimo tego,
ze Hola Astor muzycznego
swiata na pewno nie zmie-
ni, to jednak w bardzo sku-
teczny sposob przypomni,
na czym polega nieodparty
urok tanga. O

Jedrzej Janicki

engem!
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Etnos Ensemble

— Gardens
Opus Series, Requiem Records, 2019

Szczeros¢ — ta podstawowa
muzyczna wartos¢ — wy-
brzmiewa przede wszyst-
kim w autorskich kompo-
zycjach  Etnos Ensemble.
Zgodnie z nazwa muzycy
nawiazujaca w nich do mu-
zyki etnicznej, ktora nie jed-
no ma imie. Album Gardens
jest druga ptyta zespotu
tworzonego przez Konrada
Merte (akordeon), Bartosza
Pacana (klarnet), Piotra Ga-
cha (wiolonczela) i Michata
Kapczuka (kontrabas).

Tytutl Gardens odwotuje sie
do osobistych skojarzen
czterech muzykow z ogro-
dami. Stychac¢ je rowniez
w muzyce na albumie, obej-
mujacej szeroki wachlarz
folklorystycznych inspira-
cji. Znajdziemy tu wpltywy
tradycyjnej muzyki zydow-
skiej, batkanskiej, polskiej,
ale takze elementy jazzu.

Nie =zabrakto umiejetnie



stosowanej

Sprzyjajace]
Sci. To wszystko wzbogaca

improwizacii,
spontaniczno-

poszczegdlne utwory i na-
daje wielowymiarowosci ze-
spotowi, ktéry ewidentnie
nie zamyka sie w jednym
gatunku, nie bojac sie ko-
rzystac z roznych, nawet od-
legtych, zapozyczen.

W  peini akustyczne in-
strumentarium - bez syn-
tezatorow, elektronicznych
brzmien, efektow specjal-
nych czy nawet wokalu -
daje poczucie pierwotnego
dzwieku, do ktorego zda-
ja sie by¢ przywiazani mu-
zycy Etnos Ensemble. Cza-
sem przywodzi to na mysl
skojarzenia z filmem fanta-
sy, kiedy to napiecie lub pa-
tos budowane sg wytacznie
za pomoca czystych dzwie-
kéw instrumentow. Ale
z ptyty wybrzmiewa takze
spokdj oraz kojaca prostota
melodii, podkreslajgca tra-
dycyjne, etniczne Zrodto tej
muzyki, ktéremu muzycy
staraja sie by¢ wierni. W wy-
dobywaniu czystego piek-
na z najprostszych melodii
pomocne by¢ moze okaza-
to sie klasyczne wyksztatce-
nie cztonkow kwartetu. To
mogto pomoc w potaczeniu
elegancji wykonania z pier-
wotnym charakterem pies-
ni ludowych.
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Do pandemii Etnos Ensem-
ble wiele koncertowat, cze-
sto w plenerze, starajac sie
dotrze¢ do jak najwieksze-
go grona — nawet przypad-
kowych - odbiorcow. Bo jak
wyjasniali muzycy, ,Ciez-
ko jest naktoni¢ Kowalskie-
go z ulicy, zeby postuchat
takiej muzyki. Jednak jeze-
li zobaczy ja na zywo, to be-
dzie chciat do niej wracac”
(za tysol.pl). Pozostaje zyczy¢
zespotowi, aby jak najszyb-
ciej mogt powrdci¢c do we-
drowania ze swoja muzy-
ka, wzbogaca nia bowiem
znacznie folkowo-jazzowa

czesc¢ polskiego rynku. ©

Alicja Michalska

Bence Vas & Big

Band - Overture et al.
Jazz Sound, 2020

Bence Vas, wegierski orga-

nista, kompozytor, aran-
zer oraz.. malarz, miesz-

ka w Polsce 1 udziela sie na
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polskiej scenie jazzowej. Jest
autorem lub wspodtautorem
czterech albumow nagra-
nych w réznych sktadach —
od tria po big-band. Niniej-
szy, piaty projekt Vasa zostat
zrealizowany dzieki wspar-
ciu Instytutu Wspotpracy
Polsko-Wegierskiej i powstat
w czasie pandemii. Nagra-
nia przygotowanego mate-
riatu dokonano z muzykami
wegierskimi, gtdwnie z Mo-
dern Art Orchestra, pod dy-
rekcja Daniela Dinnyésa. Ta
dwudziestoczteroosobowa
orkiestra o rozbudowanych
sekcjach detych moze sie po-
chwali¢ solidnym europej-
skim brzmieniem, a jej mu-
zycy wykazuja znakomita
dyscypline warsztatowa.

Vas jako ambitny kompozy-
tor pozostaje pod wyraznym
wptywem klasycznej twor-
czosci Béli Bartoka, ktérego
z kolei inspirowata wegier-
ska muzyka ludowa (lecz nie
ta z cyganskim rodowodem).
Choc poszczegdlne sekcje i so-
lisci orkiestry nie oddalaja sie
od idiomu jazzowego swin-
gowania, to w warstwach
melodycznych zaznaczaja sie
specyficzna harmonika, bo-
gactwo partii ostinatowych
1 uzycie lekko dysonujacych
interwatow. Catos¢ brzmi
dos¢ monumentalnie i zde-
cydowanie serio.
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W pieciu utworach zawar-
tych na ptycie brak wyraz-
nych partii ozdobnikowych,
a bazuja one na solidnie
skrojonych aranzacjach. Ich
cechg charakterystyczna jest
naprzemienne wykorzysta-
nie sekcji detych, fletu, for-
tepianu, organow (zwtasz-
cza w dolnym rejestrze) oraz
gitary. Cho¢ aranzacje Vasa
zawieraja typowe dla jazzo-
wych big-bandow elemen-
ty sktadowe, to sg one zesta-
wiane w nowych w pewien
sposob uktadach. Powsta-
te formy, obojetne, czy beda
miaty charakter motorycz-
ny, balladowy, mroczny czy
taneczny, ciggle zaskaku-
ja nietuzinkowoscia naprze-
miennego  wykorzystania
instrumentow.

Przy pelnym bogactwie
aranzacyjnym stosunkowo
mato jest w poszczegdlnych
utworach partii solowych.
Nierzadko kontrastuja one
z orkiestrowym ttem. Naj-
czesciej popisy solo powie-
rzono pianiscie, autor pro-
jektu  kurtuazyjnie nie
zdominowat ich na orga-
nach. Warte podkreslenia
jest tez niezwykle oryginal-
ne wykorzystanie wspot-
brzmien gitara-flet-organy
czy fortepian-organy. ©

Cezary Guminski

MASABUMI KIKUCHI

Masabumi Kikuchi

— Hanamichi
Red Hook Records, 2021

Ptyta zawierajaca ostatnie
studyjne nagrania zmar-
tego w roku 2015 wybitne-
go pianisty Masabumiego
Kikuchiego debiutuje wy-
twornia Red Hook Records,
zatozona przez zwigzane-
go niegdys z ECM Records
producenta Suna Chunga.
Nowy wydawca zaprezento-
wat juz swoje plany i pierw-
szych artystow (m.in. Wa-
dada Leo Smith, Andrew
Cyrille 1 Qasim Naqvi), kto-
rych albumy ukaza sie pod
jej szyldem. Do publika-
cji Red Hook Records war-
to bedzie bez watpienia po-
wracac. Dzis jednak nalezy
skupi¢ uwage na ptycie ot-
wierajacej katalog nagran
wytworni.

Mozliwosc¢ wydania nagran
z ostatniego okresu zycia
Masabumiego Kikuchiego
anonsowana byta juz przy
okazji wydania ptyty Black

Orpheus, na ktorej postu-
cha¢ moglismy ostatniego
publicznego wystepu piani-
sty. Artysta po roku 2012 re-
jestrowat domowe koncerty,
zdecydowat sie rowniez na
dwudniowa sesje nagranio-
wa W nowojorskim studiu
Klavierhaus. Stamtad wtas-
nie pochodzg nagrania wy-
dane na Hanamichi.
Producentowi ptyty Sunowi
Chungowi udato sie namo-
wi¢ Kikuchiego na dosc¢ nie-
typowy repertuar. Posrod
szesciu utworow znalazta
sie tylko jedna improwiza-
cja. Pozostate kompozycje to
znakomicie rozpoznawal-
ne klasyki: Ramona Gilber-
ta 1 Wayne’a, Gershwinow-
skie Summertime oraz dwie
wersje standardu My Favori-
te Things. Program dopetnia
autorski klasyk pianisty Lit-
tle Abi, ktory zadedykowat
corce.

Nie jest to taka ptyta jak na-
grane niegdys przez Keit-
ha Jarretta The Melody At
Night With You. Tam, zgod-
nie z tytulem, rzeczywi-
Scie dominowata melodia.
U Masabumiego Kikuchiego
oczywiscie rowniez ustyszy-
my charakterystyczne tema-
ty wymienionych wczesniej
utworow. Hanamichi cechuje
jednak bardziej poszukiwa-
nie niz eksponowanie me-



lodii. Ostroznos¢ w wydoby-
waniu dzwiekoéw. Niezwykte
skupienie przed kazdym ko-
leinym  krokiem. Zwykle
muzycy wychodzac od me-
lodii, kieruja sie ku mean-
Stu-
chajac Kikuchiego, ma sie

drom improwizacji.
wrazenie, ze dziata on ina-
czej. zbiera fragmenty ory-
ginalnych kompozyciji, by
czasami jedynie na chwile
ztozy¢ z nich rozpoznawalna
od razu sekwencje.

Jak dowiadujemy sie z opi-
su ptyty, japonskie sto-
wo ,hanamichi” oznacza-
to podest, ktéry w teatrach
kabuki przecinat widow-
nie, taczac sie ze scena
i dajac aktorom mozliwos¢
stworzenia bardziej in-
tymne] przestrzeni spot-
kania z publicznoscia. Ale
wyraz ten ma jeszcze jed-
no znaczenie — opisuje ide-
alny sposob zakonczenia
kariery, zejScie ze sceny
przy aplauzie publiczno-
$ci. Ostatnie kroki przed
zniknieciem za kurtyna
juz na zawsze. Nagrania
Kikuchie-
go wypeliniaja obie te defi-

Masabumiego

nicje. Piekniejszej analogii
1 wspanialszego pozegna-
nia nie mozna sobie wyob-
razi¢. O

Krzysztof Komorek
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R+R=NOW
— R+R=NOW Live

Blue Note Records, 2021

Gdyby ktos sie obudzit z po-
nad rocznej $piaczki, uprzej-
mie informuje, Ze trwa swia-
towa pandemia, w zwiazku
z czym mozliwosci koncer-
towania sg bardzo, bardzo
ograniczone. Skad zatem po-
jawit nam sie album live (su-
pengrupy R+R=NOW? Ano
stad, ze w pazdzierniku 2018
roku, czyli cztery miesiace
po premierze albumu Colla-
gically Speaking, Robert Gla-
sper przez miesigc byt rezy-
dentem nowojorskiego Blue
Note Jazz Club. Wtasnie wte-
dy i tam powstato owo na-
granie, wydane w 2021 roku,
w czasach niespotykanie
dtugiej koncertowej posuchy.
Super, zawsze jakas namiast-
ka wystepow na zywo.

Dla tych, ktérzy R+R=NOW
nie znajg, juz ttumacze, kim
sq 1 dlaczego sa ,super”. Li-
derem grupy jest klawiszo-
wiec Robert Glasper — czto-

wiek odpowiedzialny za
serie Black Radio, cztonek ze-
spotéow Dinner Party oraz
August Greene. Z jego ustug
muzycznych korzystali m.in.
Herbie Hancock, Marcus
Strickland, Bilal,

Anderson .Paak, Kendrick

Maxwell,

Lamar, Esperanza Spalding,
Flying Lotus, Brittany Ho-
ward, Shafiqg Husayn, Q-Tip
oraz Royce da 59" Krotko mo-
wigc, jeden z najbardziej ce-
nionych i rozchwytywanych
instrumentalistow i produ-
centow ostatniej dekady.

Na syntezatorze, saksofonie
altowym 1 vocoderze mamy
Terrace'a Martina. Podobnie
jak Glasper — cztowiek o dtu-
giej liscie wspotpracownikow,
najczesciej] wsrod raperow
z Zachodniego Wybrzeza, kto-
ry od czasu do czasu sam sta-
je przy mikrofonie. Dalej: tre-
bacz Christian Scott aTunde
Adjuah —odpowiedzialny za
jedne z najlepszych i najbar-
dziej chwalonych jazzowych
plyt ostatniej dekady. Tay-
lor McFerrin — syn Bobby’ego,
ale zdecydowanie wychodza-
Cy z cienia znanego ojca, np.
dzieki swietnemu albumowi
Early Riser z 2014 roku. Sktad
uzupetniaja Derrick Hodge
(gitara basowa) oraz Justin
Tyson (perkusja) — rowniez
znakomici muzycy ze swiet-
nymi dzietami na kontach.
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Gremium peilne tak uzna-
nych, a przede wszystkim po-
pularnych  miedzygatunko-
wo muzykow oznacza ryzyko
walki o dominacje, konflikty
1 stawianie ego oraz wiasnej
wizji ponad dobro koncowe-
go efektu muzycznego. Tym
bardziej doceni¢ nalezy, ze
R+R=NOW jest grupa muzy-
kow uzupetniajacych sie, da-
rzacych duzym wzajemnym
szacunkiem, bawiacych sie
Swietnie muzyka oraz swoim
towarzystwem razem z pub-
licznoscia.

Rzecz jasna fundamentem
wystepu byty utwory z Col-
lagically Speaking. Dorzuco-
no do nich na potrzeby kon-
certu kilka innych, w ktérych
maczali palce cztonkowie
R+R=NOW: How Much a Dol-
lar Cost z To Pimp a Butterf-
ly Kendricka Lamara, ktore-
go wspotautorem jest Terrace
Martin, Perspectives z albumu
Stretch Music Christiana Scot-
ta aTunde Adjuaha oraz Post-
partum Taylora McFerrina. Jak
przystato na nagranie koncer-
towe, wszystkie zagrane kom-
pozycje sa bardziej rozcigg-
niete 1 organiczne, SUrowsze
w porownaniu do wersji stu-
dyjnych. W tym wypadku,
uwazam to za duza zalete, bo
nie bytem najwiekszym fa-
nem Collagically Speaking —
ten album jakos bezwiednie

przelatywat mi przez gtosni-
ki, niespecjalnie zostawiajac
jakikolwiek wyrazisty efekt.
Tymczasem R+R=NOW Live
juz te uwage przyciaga zdecy-
dowanie mocniej i sprawia
wrazenie produktu o wiele
wyrazisciej doprawionego.

Przyktad
wspaniate 25-minutowe wy-

niech stanowi
konanie Resting Warrior, za-
mykajace  album.  Utwor,
gtdwnie ze wzgledu na bebny
1 bas, mocno nasuwajacy sko-
jarzenia afrykanskie, zawie-
rajacy rewelacyjne solowki,
z saksofonem Terrace'a Mar-
tina na czele. Innym jasnym
punktem albumu jest, ku
mojemu zdziwieniu, hipno-
tyczne Needed You Still z Oma-
rim Hardwickiem. A;Ku moje-
mu zdziwieniu’, bo nie jestem
fanem vocodera — a w tym
utworze jest go najwiecej.
Przepuszczony przez to narze-
dzie wokal Martina na poczat-
ku gra gtéwna role w kompo-
zycji, ale szybko dotaczaja do
niego pozostate instrumen-
ty, tworzac aksamitna har-
monie i dorzucajac kolejnych
emocji do wyspiewywanych
oraz recytowanych wersow.
Hardwick probuje w trak-
cie utworu drobnej improwi-
zaCjl, na co reaguja muzycy.
No wtasnie — nieoczekiwany
przebtysk, nagta akcja wymu-
szajgca reakcje.

Na koniec kolazu Perspecti-
ves/Postpartum Tyson pro-
buje sprowokowac Glaspera
do rapowania, a ten chwile
wczesniej zartobliwie pod-
Out
There Lindy Ronstadt i Jame-

Spiewuje Somewhere
sa Ingrama. Podczas wyste-
pu Hardwicka, lider zespo-
tu podkresla, ze publicznosc
ma przed sobg aktora Oma-
ria Hardwicka, a nie Gho-
sta — postac¢ z serialu Power.
To sg witasnie momenty, za
tesk-
nie w obecnych ,niekoncer-

ktorymi najmocniej
towych” czasach - zarty ze
sceny, nieoczekiwane dodat-
kowe wersy w zwrotkach,
zabawy miedzy muzykami.
Min. dzieki tym elementom
R+R=NOW Live podoba mi
sie o wiele bardziej niz stu-
dyjne Collagically Speaking.

Muzycy pozwalaja sobie
na wiecej fantazji, poka-
zuja wiece] unikatowego
charakteru i humoru, nie
sprawiaja wrazenia ograni-
czonych formatem - co byto
moim wrazeniem przy po-
przedniej ptycie. Tym ra-
zem ogromny potencjat
drzemiacy w gwiazdorskim
sktadzie = R+R=NOW

stal wykorzystany. Polecam

Z0-

szczegolnie stuchaczom wy-
gtodniatym koncertow. O

Adam Tkaczyk



Diego Pinera ACT
Odd Wisdom
Donny McCaslin

Ben Monder
Scott Colley

Diego Pinera
— 0dd Wisdom

ACT, 2021

Album Odd Wisdom jest juz
druga autorska ptyta Die-
go Pinery wydana przez
ACT Music. Jego muzycz-
na droga do Berlina 1 jed-
nej z najbardziej uznanych
jazzowych wytworni Euro-
py biegta z Urugwaju, gdzie
sie urodzit, przez Hawa-
ne i Berklee. Dzis czesto gra
z muzykami z potudnia Eu-
ropy. Jako perkusista stawia
na nowoczesne potaczenie
jazzu 1 etnicznych rozwig-
zan rytmicznych z prze-
roznych kultur, a jako li-
der przygotowuje muzyke
kolorowa 1 zaskakujaca.
Nie stara sie na site poszu-
kiwac¢ oryginalnosci i szo-
kowac¢ publicznosci. Dzie-
ki renomowanej wytworni
1 wtasnym kontaktom gra
w dobrych sktadach. Swo;
najnowszy album przygo-
towat wspdlnie z gitarzysta
Benem Monderem, saksofo-
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nista Donnym McCaslinem
1 grajacym na kontrabasie
Scottem Colleyem.
Nowojorski sktad moze suge-
rowaé¢ zamkniecie w jazzo-
wej klasyce, jednak autor-
ski repertuar lidera otwiera
przez zespotem, w ktdorego
brzmieniu dominuje sakso-
fon 1 w kilku momentach gi-
tara, nowe mozliwosci ryt-
miczne. Nie sposdb uciec od
poréwnania poprzednie-
go albumu lidera — Desper-
tando z najnowsza produk-
cja. Debiut dla ACT Music
nalezy umiesci¢ blizej ryt-
mow  latynoskich.  Spora
w tym zastuga zmiany skta-
du na typowo amerykanski,
ztozony z muzykow, ktorzy
maja w swoich dokonaniach
nagrania z najwiekszymi
gwiazdami ze Swiatowej sto-
licy jazzu (W szczegdlno-
sci Scott Colley). Taka zmia-
na nie wydarzyta sie jednak
bez przyczyny. Muzyka taczy
w sobie potudniowoame-
rykanskie korzenie lidera
z tradycja jazzowa. Nie bez
wpltywu na muzyke Pine-
ry pozostaje fakt, ze od nie-
mal dwudziestu lat miesz-
ka w Niemczech. Mimo
catkowicie amerykanskie-
go sktadu Odd Wisdom to
racze] nie jazzowy mainst-
ream, tylko europejska mu-
zyka improwizowana.
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Odd Wisdom to autorski pro-
jekt Pinery, jednak gdybym
dostat ten album bez oktad-
ki, pomyslatbym, ze liderem
jest saksofonista. Donny Mc-
Caslin swobodnie komentu-
je za pomoca swojego sakso-
fonu kolejne tematy grane
przez zespot, ma role wolne-
go strzelca, zawodnika bez
pozycji na boisku, gwiaz-
dy, ktora patrzy nieco z boku
i wkracza do akcji tylko wte-
dy, kiedy wuzna, ze warto
1 mozna dotozy¢ cos znacza-
cego do gry zespotu.

Oczywiscie to  wszystko
trzeba byto skomponowac
1 doprowadzi¢ do nagrania.
To rola lidera. Jesli sprobu-
jecie roztozy¢ muzyke z tego
albumu na czynniki pierw-

sze, odnajdziecie catkiem

sporo nietypowych rozwia-
zan rytmicznych, bo w kon-
cu lider jest perkusista. Nie
ma tu jednak zbednej i iry-
tujacej wirtuozerii ani pro-
by szokowania stuchacza ja-
kas karkotomna i wczesniej
niestosowana zagrywka.

Podejrzewam, ze zakon-
czenie albumu kompozy-
cja Blue Monk Theloniousa
Monka moze by¢ rodzajem
artystycznej deklaracji do-
tyczace] muzycznych inspi-
racji, przynajmniej w czysto
jazzowym fragmencie mu-
zyki Diego Pinery. To jednak
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tylko przypuszczenie, cho¢
trudno uwierzyc, ze na pty-
cie zlozonej z kompozycji
wtasnych lidera utwor Mon-
ka znalazt sie przypadkowo,
bo nie byto juz niczego in-
nego do zagrania. ©

Rafat Garszczynski

Larry Coryell & Philip Catherine ACT
Jazz at Berlin Philharmonic XI

The Last Call
i
| |

Larry Coryell & Philip
Catherine - Jazz at
Berlin Philharmonic
XI: The Last Call

ACT, 2021

Jedenaste ptytowe spotka-
nie z Jazzem w Filharmonii
Berliniskiej uptywa pod zna-
kiem gitarowego duetu. Ale
wydany pod tym szyldem
koncert Larry'ego Coryella
1 Philipa Catherine’a wiagze
sie rowniez ze smutna oko-
licznoscig, byt bowiem jed-
nym z ostatnich wystepow
tego pierwszego przed nie-
spodziewana smiercig.

Obu muzykow taczyta dtuga
historia wspotpracy. Wspdl-

nie koncertowali — nie tylko
w duecie —juz od lat siedem-
dziesigtych. Jako cztonko-
wie zespotu 1uth House,
wzbudzili entuzjazm pod-
czas Dberlinskiego Jazztage
w roku 1976. Grywali z Char-
lesem Mingusem, tworzy-
li kwartet ze Stéphanem
Grappellim 1 Nielsem-Hen-
ningiem Qrstedem Peder-
senem. Transmisje ich kon-
certu w Sao Paolo obejrzato
17 milionéw widzow — co za-
wdzieczali, jak ze smiechem
wspomina Philip Catherine,
umieszczeniu w ramowce
telewizyjnej tuz przed trans-
misjg bokserskiej walki Mu-
hammada Alego z Leonem
Spinksem. Wspodlnie nagra-
li dwa albumy Twin Hou-
se (1977) oraz Splendid (1978).
Producentem obu ptyt byt.
Siegfried E. Loch.

Szef i wspotzatozyciel wy-
tworni  ACT  postanowit
uczcic¢ czterdziestolecie wy-
dania pierwszej z nich uro-
czystym koncertem w ra-
mach cyklu Jazz at Berlin
Philharmonic. Larry Coryell
zagral na gitarze akustycz-
nej, natomiast Philip Cat-
herine na elektrycznej. Do
udziatu w jubileuszu zapro-
szeni zostali w charakterze
gosci specjalnych pianista
Jan Lundgren, kontrabasi-
sta Lars Danielsson oraz tre-

bacz Paolo Fresu. Na Last
Call ustysze¢ wiec mozna
duety — dwoch gitar (w czte-
rech nagraniach), gitary
z fortepianem (Catherine
1 Lundgren), gitary z kontra-
basem (Coryell i Daniels-
son) oraz caty kwintet, ktory
zamyka album standardem
Green Dolphin Street.

Obok trzech witasnych kom-
pozycji — w tym Miss Julie,
ktora rozpoczyna cate wy-
jak
album

dawnictwo, podobnie
wspomniany juz
Twin House, artysci zagra-
li rowniez Gershwinow-
skie Embraceable You, styn-
ne Manha de Carnaval Luiza
Bonty oraz Bag’s Groove Mil-
ta Jacksona. Ostatnie z nich
— wykonane przez Larry’ego
Coryella 1 Larsa Danielsso-
na - zachwyca wplecionymi
muzycznymi cytatami, od
Swieta wiosny Strawinskie-
go po Move z Milesowskiego
albumu Birth of the Cool.
Mozna pozazdrosci¢ obec-
nym wowczas W berlinskiej
Swiatyni muzyki wspaniate-
go wieczoru. Prezentowanych
z mistrzowska lekkoscig ko-
leinych wirtuozowskich po-
pisow. I z zalem skonstatowac
smutne pozegnanie wielkiego
mistrza, jakim niezamierze-
nie stat sie ten album. ©

Krzysztof Komorek



THE INVISIELE BESSION
ECHOES OF AFEICA

The Invisible Session
— Echoes Of Africa

Space Echo, 2021

Luciano Cantone powro-
cit po 15 latach z nowa, afro-
jazzowa odstona The In-
visible Session. Pierwszy
album nagrany w 2006 roku
byt sesja muzyczng stworzo-
na przez wioskich muzykow,
na ktorg sktadato sie dziesie¢
kompozycji  roznorodnych
gatunkowo, jednak skupio-
nych wokét jazzu, gospel
oraz etnicznych brzmien
pochodzacych z Afryki. Juz
wtedy muzycy pokazali nie-
zwyklta zdolnos¢ do tacze-
nia tych gatunkow. O ile
poprzedni album byt pro-
jektem wynikajacym z che-
ci eksperymentowania ze
stylami muzycznymi, o tyle
nowy jest hotdem dla czar-
nej muzyki etnicznej, na co
wskazuje juz sama nazwa
albumu — Echoes Of Africa,
a takze oktadka obrazujaca
bogactwo i site kultury afry-

kanskie;j.

JazzPRESS, kwiecien 2021

Swodj cel Luciano Canto-

ne postanowit osiagnac
z muzykami pochodzacy-
mi z roznych stron swiata.
Oprocz Witochow w nagra-
niach wzieli udziat takze,
miedzy innymi, etiopski
perkusista, finski basista
1 gambijski muzyk graja-
cy na korze. Réznorodnosc
instrumentow tworzy bar-
wna mieszanke, ktérg po-
teguje transowos¢ skrecaja-
ca nawet niekiedy w rejony
psychodelii. W utworach
Journey To The East, Ento-
to oraz Breathe The Rhythm
wyraznie stychac¢ wptywy
etiopskie oraz inspiracje
muzyka tamtejszej legendy
jazzu — Mulatu Astatke.

Echos Of Africa ujawnia
nam rowniez swoj inny

wymiar, odwotujac sie
w niektorych utworach do
wydarzen spoteczno-poli-
tycznych. Mocno akcentu-
je to utwor Hearing The Call,
ktéry jest komentarzem
do rasizmu i1 niesprawied-

liwosci na catym swiecie.
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W tekscie stychac echo le-
gendarnego utworu Stran-
ge Fruit, Spiewanego przez
Billie Holiday, a podZniej
miedzy innymi przez Nine
Simone, utworu, ktory na-
pisany zostal przez Abla
Meeropola w 1939 roku jako
wyraz protestu przeciw-
ko linczom czarnoskorych
Amerykanow. Luciano Can-
tone zwraca tez uwage, ze
muzyka The Invisible Ses-
sion odnosi sie nie tylko
do rasizmu, zajmuje row-
niez stanowisko w kwe-
stii zmian klimatycznych,
co sygnalizuja utwory Ide-
as Can Make The World
oraz People All Around The
World, Can Make It. Najwaz-
niejszym zatozeniem wy-
daje sie jednak by¢ oddanie
hotdu sile sprawczej afry-
kanskiej muzyki, co spra-
wia, ze odbior ptyty Echos
Of Africa staje sie wielowy-
miarowa podroza w giab jej
etnicznych brzmien. ©

Alicja Michalska
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CHARLES LLOW
& the MARVELS

Charles Lloyd & The

Marvels — Tone Poem
Blue Note Records, 2021

W zytach tego genialne-
go saksofonisty amerykan-
skiego, jakim jest Lloyd,
ptynie krew przodkow
z catkiem odlegtych cze-
Sci Swiata. Wydaje sie, ze
tacy tworcy w swych po-
czynaniach sa szczegdlnie
predestynowani do doko-
nywania najrozmaitszych
fuzji stylistycznych. Moze
to byto dzietem przypadku,
ze w poczatkach swej drogi
artystycznej (wczesne lata
60.) Lloyd trafit do formacji
perkusisty Chico Hamilto-
na, ktory nowatorsko spajat
jazz z muzyka latynoska,
rockiem, a nawet country;
taczenie tych dwoch ostat-
nich elementow z jazzem
byto wczesniej nie do po-
myslenia. Po opuszczeniu
zespotu Hamiltona Lloyd
wypowiadal sie w najroz-
maitszych formach, beda-
cych najczesciej mieszanka

autorskya, nierzadko z sil-
nym jazzowym akcentem.

I tak w 2016 roku Lloyd za-
wigzat supergrupe Mar-
vels, w ktorej oprdocz niego
na saksofonie tenorowym
i flecie pojawili sie mtodsi
muzycy: gitarzysta Bill Fri-
sell, gitarzysta suwakowy
Greg Leisz,
Reuben Rogers oraz perku-

kontrabasista

sista Eric Harland. Wszech-
stronny Frisell od lat wy-
bornie taczyt jazz z country,
w czym czesto sekundo-
watl mu witasnie Leisz. Aby
jeszcze silniej zblizyc te oba
style, Lloyd zaprosit do na-
grania poprzedniego albu-
mu Vanished Gardens (2018)
sty-
lu country-bluesa Lucin-

stynna  wokalistke
de Williams. Mozna wiec
uznac¢, ze formacja Mar-
vels na swym trzecim al-
bumie to zespét w peini
zgrany i swiadomy swego
artystycznego celu.

Na repertuar ptyty Tone
Poem sktada sie dziewiec
ktorych tyl-
ko trzy stanowia kompo-

utworow, z

zycje Lloyda. Kiedys wyda-
watoby sie niemozliwe, aby
w wykonaniu stynnych te-
matéw Ornette’a Colema-
na, o niegtadkiej przeciez
melodyce, Peace i Ramblin’
wzieto udziat dwoéch gita-
rzystow splatajacych w ma-

gicznej harmonii swe cat-
kiem tagodne brzmienia
(w tym stodkiej gitary su-
wakowej). Ton saksofonu li-
dera byl tu adekwatny do
gitarowej narracji 1 nieza-
leznie od tempa zabrzmiato
to fantastycznie. Podniosta
ballade Leonarda Cohena
Anthem zespot zinterpre-
towal w majestatycznym
natchnieniu. Te atmosfe-
re ozywita peina tempera-
mentu kompozycja lidera
Dismal Swamp, prowadzona
przez rzeski flet, co przypo-
mniato czasy swietnosci le-
gendarnego kwartetu Lloy-
da z konca lat 60.

Utwor tytutowy otworzy-
ta abstrakcyjna introduk-
cja saksofonu i perkusii, po
czym liryczny temat zyskat
zZwawe rozwiniecie w par-
tiach
Ciekawe, co

improwizowanych.
powiedziat-
by Thelonious Monk, kom-
pozytor Monk’s Mood, na
stodkie, ale nie ckliwe (1),
potraktowanie tego peine-
go melancholii standardu,
w ktorym fascynuje swoi-
ste ,przekomarzanie” sie gi-
tar i saksofonu. Najsilniej
do stylu country nawia-
zalt utwor Ay Amor z silnag
ekspozycja gitarowa. Przy-
pomniata tez dawne czasy
skoczna kompozycja Lady

Gabor gitarzysty Gabora



Szabd, dawnego kompana
Lloyda. Podazajac za skocz-
nym fletem, zespdt wykre-
owat tu iscie transowa at-
mosfere. Album zamknat
utwor Prayer (firmowany
przez lidera) o peinej roz-
marzenia linii melodycz-
nej, w ktorym mnastrojowy
popis na kontrabasie arco
dat Rogers. ©

Cezary Guminski
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Quiet Is The Star
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—

georgia mancio
alan broadbent

Georgia Mancio
& Alan Broadbent
— Quiet Is The Star

Roomspin Records, 2021

Moje pierwsze zetkniecie
z tworczoscig duetu Ala-
na Broadbenta (fortepian) i
Georgii Mancio (wokal, teks-
ty) zaliczam do cokolwiek
zaskakujacych. Zaskakuje
nie tyle zawartos¢ muzycz-
na Quiet Is The Star, choc¢ jest
to mniechybnie propozycja
niedzisiejsza w swym po-
wabie, co oprawa promocyj-

JazzPRESS, kwiecien 2021

na wydawnictwa. Wydanej
27 marca 2021 roku ptycie to-
Wwarzyszy wyczerpujaca not-
ka prasowa, w ktorej jak za-
wsze — wiadomo - wiele
pochwat pod adresem arty-
stow, lecz jedno zdanie przy-
kuwa uwage szczegdlnie.
W tekscie stawiana jest hi-
poteza, ze mamy do czynie-
nia z utworami, ktéore maja
szanse stac sie standardami
przysztosci. Co wiecej, wraz
z plyta udostepniana jest
ksigzka z nutami i teksta-
mi utwordw wspomniane-
go duetu, co czyni powyzszy
przekaz jeszcze powazniej-
szym w wymowie. I moz-
na by sie tutaj zastanawiac
—czy mamy do czynienia je-
dynie z ciut megalomanska
promocja, czy faktycznie —
jest ta zapowiedz jakos za-
sadna.

Wszystkie dziewie¢ utwo-
row na omawianym tu
krazku syci zlaknione-
go melodyjnosci jazzowych
piosenek stuchacza. Aran-
zacje rzeczywiscie przypo-
minaja te, ktére spotykamy
w real bookach (ksigzkach
z nutowymi opracowania-
mi standardow - przyp.
WSW), teksto-

wa — analogicznie do wie-

warstwa

lu znanych piosenek, choc-
by Gershwina czy tandemu
Rodgers-Hart) — oscyluje wo-
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kot tematow w istocie uni-
wersalnych. Mamy wiec
podstawe, by twierdzi¢, ze
materiat ma potencjat, by
z poczuciem ,aktualnosci”
odtworzy¢ go za pot wie-
ku. Aby je jednak przekud
w standardy, trzeba by sie
zastanowic¢, w jaki sposob
te utwory mogtyby zafunk-
cjonowac na trwate w Swie-
cie popkultury. Moze film,
moze musical? A nawet jesli,
to czy dzisiejsza popkultu-
ra to kupi? Wszak to nie lata
30., gusta, potrzeby i formy
przekazu nieco sie jednak
zmienity.. Nie podejmuije sie
zatem oceny, czy speini sie
owa PR-owa przepowiednia,
czas pokaze, ludzie ocenia.

Tak czy inaczej — Alan Bro-
adbent ma juz i tak zapew-
nione miejsce w historii
muzyki. To ceniony instru-
mentalista 1 aranzer, wielo-
letni cztonek Quartet West
Charliego Hadena, kreatyw-
ny wspotpracownik m.in.
Barbry Streisand, Diany
Krall, Natalie Cole. Georgia
Mancio ma za$ szereg wias-
nych osiggnie¢, do ktérych
nalezy niewatpliwie takze
wspotpraca z Broadbentem.
A abstrahujac od poruszo-
nych tu kwestii, muzyka na
Quiet Is The Star jest czarow-
na — wprost stycha¢ w niej
te lata inspiracji i zachwy-
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tu nad jazzowa piosenka.
Stycha¢ i wida¢ (w ksiaz-
ce — zerkajac na oprawe gra-
ficzng oraz czytajac prze-
myslenia artystow, czesto
bardzo osobiste) szczerosc,
entuzjazm 1 przywigza-
nie do wysokiej jakosci. Co
wiece] — bez przestadzania
1 podpierania sie repertua-
rowymi kliszami.

Nie wiem, czy beda to przy-
szte standardy, ale jest to
bez watpienia wysoki stan-
dard
kalnej sztuki jazzowej. ©

instrumentalno-wo-

Wojciech Sobczak-Wojenski

Gretchen Parlato
— Flor

Edition, 2021

Flor (co w jezyku portu-
galskim oznacza kwiat) to
pierwszy od osmiu lat stu-
dyjny album znakomite]
amerykanskiej wokalist-
ki, kompozytorki i produ-
centki Gretchen Parlato. To

tez jej debiut w brytyjskiej
wytworni Edition Records,
niezaleznym labelu z Car-
diff przyciagajacym coraz
wiecej artystow zza Oce-
anu (Kurt Elling, Sachal
Vasandani, Ben Wendel,
Chris Potter, Jeff Ballard).
Parlato dzieli sie tu swoimi
przezyciami z lat nieobec-
nosci na scenie, wyjawia
ostatnie fascynacje i pre-
zentuje nowy zespot.

Gretchen Parlato jest jed-
na z najczesciej nagradza-
nych i najbardziej utytuto-
wanych przedstawicielek
sztuki wokalnej sredniego
pokolenia. Inspiruje mto-
dych piosenkarzy. W 2003
roku przeniosta sie do No-
wego Jorku. Rok pozniej
zwyciezyta w Thelonious
Monk International Jazz
Vocals Competition. Od po-
czatku kariery wspodtpra-
cowata badz dzielita scene
z tuzami gatunku, wsrod
ktorych byli miedzy inny-
mi Wayne Shorter, Herbie
Hancock, Kenny Barron,
Esperanza Spalding, Teren-
ce Blanchard, Marcus Mil-
ler, Lionel Loueke, Robert
Glasper, Terri Lyne Car-
rington. Wystapita goscin-
nie na ponad 8o albumach.
Od 2013 roku jest wykta-
dowczynig na Manhattan
School of Music. Wypraco-

wata swoj rozpoznawalny
styl Spiewania.
Debiutowata w 2005 roku
ptyta Gretchen Parlato. Na jej
fonogramach znalez¢ moz-
na autorskie kompozycje
oraz covery. Siegata po ame-
rykanskie standardy, wyko-
nujac je jak wtasny materiat.
Z popularnych utwordéw Da-
visa, Hancocka, Bjork, Sim-
ply Red, Mary ]. Blige, SWV,
Lauryn Hill uczynita wo-
kalne peretki. Wraz z ko-
lezankami Beccya Stevens
i Rebecca Martin wspottwo-
rzyta trio, ,songwriterski’
projekt Tillery. Opublikowa-
ta koncertowy krazek Live In
NYC (2013), ktory przyniost
jej nominacje do Grammy
w kategorii Best Jazz Vocal
Album i.. znikneta. Poswie-
cita sie matzenstwu z per-
kusista Markiem Guilia-
na oraz wychowaniu synka
Marleya.

Gretchen Parlato jest pies-
niarka o niecodziennej in-
subtel-
nosci, wyczuciu estetyki. To

teligencji, smaku,
wokalistka o niezwyktej ar-
tystycznej wrazliwosci. Jest
mistrzyniag scatu, klima-
tycznego szeptu. Skupia sie
na harmoniach i rytmie.
Jej wokal jest peten precy-
zji i detali. Ma charakter in-
trowertyczny, Spiewa jakby
do siebie. Pozbawiona jest



egzaltacji. Eksperymentuje
z dzwiekami, barwa. Spiewa
krystalicznie czysto. Swia-
domie 1 oszczednie wyko-
rzystuje ozdobniki. Malu-
je gtosem obrazy. Opowiada
stuchaczom historie ze swo-
jego zycia.
Najnowsze  wydawnictwo
artystki zatytutowane Flor
zachwyca. Jest to refleksyjna
1 retrospektywna kronika
jej doswiadczen ptynacych
z macierzynstwa. Rozpisany
na dziewie¢ utwordéw pean
na czesc¢ Brazylii. Jej kultury
1 muzyki. Bossa nova, sam-
ba, MPB (musica popular

rapioJazzem

brasileira) stanowia gtow-
ne inspiracje Parlato. Wraz
z wydaniem Flor debiutu-
je nowy zespot towarzysza-
cy protagonistce. Na gitarze
gra pochodzacy z Sao Pau-
lo Marcel Camargo (Micha-
el Buble, Herb Alpert), kto-
ry peini rowniez funkcje
dyrektora muzycznego. Na
perkusji 1 cymbatach sty-
chac¢ Léo Coste, ktéry na co
dzien rezyduje w Rio de Ja-
neiro (Sergio Mendes, Bé-
bel Gilberto). Na wioloncze-
li zas Artema Manukyana
z Armenii (Melody Gardot,
Kamasi Washington). Parla-

PIATEK GODZINA 20:00

09.04.2021 Wes Montgomery
Body And Soul - Live At Ronnie Scott's Club

16.04.2021

Miles Davis In Person

Friday and Saturday Night At The Blackhawk

23.04.2021

EINSANIED

Barney At The Club Saint-Germain (Paris 1959)

30.04.2021

Ola Btachno Quartet

Caty ten Jazz! LIVE! PROM Kultury Saska Kepa, Warszawa

07.05.2021

Jasmin Lady

Zbigniew Namystowski

139

to, Camargo 1 Costa sa pro-

ducentami catosci. Dream
team.
Album otwiera niezwy-

ktej urody piosenka E Pre-
ciso Perdoar spopularyzo-
wana przez wielkiego Joao
Gilberto w 1973 roku, do kto-
rej Gretchen napisata an-
gielski tekst. Emocjonalna,
hipnotyczna piesn. Waznym
punktem jest piosenka Swe-
et Love. Hit legendy R&B 1 so-
ulu Anity Baker z albumu
Rapture, 21986 roku. Zmysto-
wa, eksperymentalna rein-
terpretacja starego leniwego
songu zostata wzbogacona
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gra Geralda Claytona na
fender rhodesie. Co za gro-
ove! Rosa to pozbawiony
stow snuj. What Does a Lion
Say jest delikatnym, sub-
telnym walczykiem, ktory
ma szanse wejs¢ do kanonu
dzieciecych kotysanek. Sty-
lowo!

Singiel,
pod koniec 2020 roku pre-

ktéry zwiastowat

miere Flor — Wonderful jest
listem mitosnym do synka
oraz meza. Matzonek Mark
Guiliana gra tu na perkusji,
ponownie pojawia sie Clay-
ton, a syn pary muzykow
debiutuje przed mikrofo-
nem. Roy Allan stanowi hotd
dla nieodzatowanego maes-
tra gry na tragbce Roya Har-
grova. Piesn, ktorg nagrat na
ptycie Family (2005), ma tu
forme pulsujacej samby. Ar-
tystce towarzyszy chor oraz
gos¢ specjalny, legendarny
brazylijski perkusista Air-
to Moreira. Mistrz perkusjo-
naliow znany z ptyt Return
to Forever, Weather Report,
Jobima, Paula Simona i As-
trud Gilberto. Finezja, per-
fekcja wokaliz. Feeria brazy-
lijskich brzmien. Genialne
potaczenie estetyk z obu
Ameryk.

Na koniec wybrano nie-
oczywista rzecz z repertua-
ru Davida Bowiego. Nie jest
to przebdj muzycznego ka-

meleona. No plan pochodzi
z EP-ki, ktora wyszta w 2017
roku, rok po $mierci legen-
dy. Zawierata ona utwory
napisane do musicalu La-
zarus oraz odrzuty z sesji
Blackstar, ostatniego studyj-
nego krazka ekscentryczne-
go wokalisty. I znowu Par-
lato zwycieza, prezentujac
subtelng, urokliwa wersje
pierwowzoru.

Wobec artystow, ktorzy zni-
kaja 1 kaza swym fanom
czeka¢ na nowe wydawni-
ctwa niemal dekade, mamy
Gret-
chen Parlato nie zawiodta.

duze oczekiwania.
Przeciwnie, na najnowszym
albumie rozkwita, dojrza-
ta, przeobrazajac sie niczym
tytutowy kwiat. I choc¢ nie
jest to stricte jazzowy, a ra-
czej piosenkowy krazek,
wywotuje u piszacego te sto-
wa tylko pozytywne wra-
zenia. Warto nadmienié, ze
wytwornia Edition, do kto-
rej dotaczyta Parlato, ,zgar-
neta” w tym roku Grammy
w kategorii Best Jazz Vo-
cal Album za ubiegtorocz-
ny album Kurta Ellinga
i Danilo Péreza Secrets Are
The Best Stories (recenzja —
JazzPRESS 6/2020). Flor ma
duze szanse na powtorze-

nie tego sukcesu. O

Piotr Peplinski

Lianne La Havas
Warner Records, 2020

Dobrze wraca sie do ptyt,
ktore wywotuja mysli o le-
cie. O dniach bez nocy,
o ulubionej  chillouto-
wej playliscie do stucha-
nia w hamaku. Z tym koja-
rzy mi sie Lianne La Havas.
Trzeci album tej brytyjskiej
piosenkarki, autorki teks-
tow 1 kompozytorki pozba-
wiony jest moze wielkich
hitow, lecz w zamian usty-
szymy artystke w jej naj-
szczerszym, intymnym wy-
daniu. Mozna powiedziec,
ze nawet w pewnym ode-
rwaniu od tej Lianne, kto-
rag znamy z poprzednich
dwoch albumow: debiutu Is
Your Love Big Enough? (2012)
1 Blood (2015). Piosenkarka
kojarzona przede wszyst-
kim z gtebokim vibrato
1 wyrazistg, subtelna gitara
pod palcami zdecydowata
sie wreszcie zdystansowac
od napedzanego przebojami
przemystu muzycznego.



Wypuscita wiec album
koncepcyjny - trzyetapo-
wa opowies¢ o biologicz-
nym cyklu zycia, ktory jest
metafora

rozwijania re-

lacji z drugim czlowie-
kiem - od zauroczenia az
do momentu odejscia, a po-
tem powrotu ze wzmozona
moca i wiekszym doswiad-
czeniem. Uczuciem, ktore
czesto przebija przez war-
stwe liryczna ptyty, nie jest
zal czy rozpacz, a odwaga.
Trzeba odwazyc sie zarow-
no kochac, jak i odchodzi¢,
by zy¢ od nowa. Trzeba tez
odwagi, by stworzyc¢ cos dla
siebie — nie dla innych, wy-
stawiajac sie bez kokieterii
na oceny krytykow. Mysle,
ze ta odwagea wybrzmiewa
Lianne La Havas, te jedena-
Scie kompozyciji.

Jasna strong tego wydaw-
jego
eklektyzm i zaplecze inspi-

nictwa jest takze
racyjne — od Joni Mitchell
przez Ala Greena i Miltona
Nascimento po Destiny’s
Child. Ta paleta po zmie-
szaniu wszystkich barw
wytworzyta przypomina-
jacy kwiat bzu, pastelo-
wy fiolet, ktory jest esencja
neo soulu, z pojedynczy-
mi kapnieciami purpury
jazzu i stomkowego folku.
A to wszystko grubg linig
zarysowane swietng pro-

JazzPRESS, kwiecien 2021

dukcja z Mattem Halesem
na czele, z koproducenta-
mi Benim Gilesem, Samem
Crowem i wspotproducen-
tem goscinnym - Mura
Masag.

W zwigzku z tym, ze Lianne
La Havas to materia jedno-
rodna, trudno okresli¢ jej
0$. Czesc¢ stuchaczy dostu-
chuje sie jej w jedynej nie-
autorskiej kompozycji na
ptycie, czyli Weird Fishes,
oryginalnie wykonywanej
przez rockowy zespot Ra-
diohead. Nastepuje ona za-
raz po interludium Out Of
Your Mind, wiec naturalnie
wprowadza nas na kolej-
ny poziom opowiadanej tu
historii. Prosba o prawdzi-
wa mitos¢ w utworach Gre-
en Papaya czy Paper Thin
— niczym papier, potrafi
zacig¢ jak kartka ostrymi
elementami wokalu. Za-
raz po tym, gdy Seven Ti-
mes zabiera nas do $wia-
ta brazylijskiej samby, mdj
stuch zawiesza sie na chy-
ba najbardziej organicz-
nym, S$piewanym niemal
szeptem, utworze Coura-
ge. Utworze o tej odwadze,
ktora w koncu wezbrata, by
w ostatniej, dosy¢ rozbudo-
wanej piosence Sour Flower
przynies¢ oddech i szcze-
ry usmiech, jak autorka na
zdjeciu z oktadki.
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Jednak to jeszcze nie ostat-
nie stowo. Na uwage za-
stuguje soczyste intro do
jest Bit-
tersweet, nie bez powodu

albumu, jakim
uznawane za reprezenta-
tywne dla trzeciego wy-
dawnictwa Brytyjki. To
utwor, ktorego - zgodnie
z logika - szukalibysmy
na koncu, jednak La Ha-

vas, zapewne pOWOdOW&—

na sercem, umiescita go
na wstepie. Mamy wiec do
czynienia z retrospekcja.
[ to udana retrospekcija.
Rozpoczynanie stuchania
opowiesci od puenty bywa
Na przy-
ktad wtedy, gdy ta puen-

uzasadnione.

tg jest ,stodko-gorzki letni
deszcz”. Sadze, ze po prze-
stuchaniu catej Lianne La
Havas odrodzicie sie na
nowo, z odwaga, ktéra po-
zwala pogodzi¢ sie z tym,
co po prostu jest. Na pew-
no pomoze w tym iscie so-
ulowy, charakterny i emo-
cjonalny wokal Lianne
oraz jej niebanalne podej-
Scie do strun.

Warto siegnac
po wydana przez artystke
w grudniu EP-ke Live At The
Roundhouse (2020), , czy letni

rowniez

deszcz, czy zimowa mzawka
—muzyka La Havas leczy. ©

Marta Goluch
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LAW YEARS:

LIVE AT THE BIRDS EYE JAZZ CLUB

Miguel Zenon — Law
Years: The Music

of Ornette Coleman
Miel Music, 2021

Pare miesiecy temu porto-
rykanski saksofonista alto-
wy Miguel Zenon w duecie
z pianista Luisem Perdomo
przedstawit swe przywigza-
nie do tradycji sentymental-
nego bolera karaibskiego (re-
cenzja —JazzPRESS 2/2021), na
omawianym kompakcie do-
konuje natomiast przesko-
ku stylistycznego w Swiat
ognistego jazzu sprzed kil-
ku dekad. Dorobek Zenona,
wielokrotnie nominowane-
go do Grammy, jest zdomi-
nowany przez jazz latyno-
ski, lecz tym razem muzyk
siegnat do twodrczosci swe-
go idola, jazzowego geniusza
— Ornette’a Colemana. Z jed-
nej strony nalezy podziwiaé
u  wspotczesnych jazzma-
now budzaca respekt umie-
jetnos¢ wypowiadania sie
w rozmaitych stylach, z dru-
giej zas rodzi sie pytanie,

ktora z uprawianych form
wyraza ich prawdziwe ja.

Co ciekawe, do prowadzenia
narracji jezykiem Colemana
Zenon dobrat muzykow z kra-
jow latynoskich: saksofoniste
tenorowego Ariela Bringue-
za z Kuby, kontrabasiste De-
miana Cabauda z Argentyny
1 perkusiste Jordiego Rossy’ego
z Hiszpanii. Kazdy z nich wy-
powiada sie w stylu charakte-
rystycznym dla formacji pro-
wadzonych przez Colemana.
Muzycy tworza Swietnie zgra-
ny kolektyw, a przy tym kazdy
moze pochwalic¢ sie imponu-
jaca technika, tak ze mogtby
zagra¢ w oryginalnych skta-
dach mistrza.

Niniejszy tytut zawiera ma-
teriat z klubowego wystepu
kwartetu Zenona w Bazylei
w 2019 roku. Repertuar kon-
certu skonstruowano w opar-
ciu o utwory napisane przez
Colemana w latach 1959-1971.
Przystuchujac sie interpreta-
cjom osmiu kompozycji styn-
nego muzyka, zdajemy sobie
sprawe, ze niezyjacy juz wi-
zjoner uwolnit wprawdzie
jazz od bebopowej harmonii
1 progresji akordow, ale zara-
zem nadat swej nowej mu-
zyce wyrazng strukture. To
nie jest granie, w ktorym
wszystko wolno 1 materia
muzyczna wylewa sie swo-
bodnie ze wszystkich instru-

mentow na raz. Uswiadamia
to juz otwierajaca kompozy-
cja niniejszej ptyty The Tri-
bes of New York, gdy skoczny
motyw melodyczny trzyma-
ny jest w ryzach, scisle okre-
Slonych ramach, a w trakcie
saksofonowych improwizacji
sekcja rytmiczna starannie
dba o miarowe pulsowanie.
Nie oznacza to jednak, ze
oprocz kreslenia tematow
brak jest w grze kwarte-
tu fragmentow rozwijanych
przez caty kolektyw. W im-
prowizowanych partiach
kompozycji Free, Broken Sha-
dows i Dee Dee fascynuja pet-
ne zaru duety altu i teno-
ru. Cho¢ wiekszos¢ utworow
kwartet serwuje w wartkim
tempie 1 z pazurem, to urze-
ka rzewna melodia tematu
Broken Shadows rozwijane-
go powoli, lecz przy utrzyma-
niu nalezytego napiecia. Pre-
zentacja Dee Dee przypomina
miejscami rozwichrzona Ba-
chowska fuge; zreszta Cole-
man tez ujawniat fascynacje
tworczoscia J. S. Bacha. Cho¢
wiekszos¢ materiatu jest zdo-
minowana przez popisy sak-
sofonistow, to rownie moc-
ne wrazenie wywotuje partia
kontrabasu w Law Years oraz
solo perkusisty w rozswingo-
wanym Giggin’. O

Cezary Guminski



i i Ll d! Hllﬂ‘
Airelle Besson — Try!
Papillon Jaune, 2021

Ptyta Try! jest drugim au-
torskim albumem w dysko-
grafii francuskiej trebaczki
Airelle Besson i prowadzo-
nego przez nig kwartetu. Po-
przednie wydawnictwo, Ra-
dio One, ukazato sie w roku
2015 1 zebrato bardzo pozy-
tywne opinie. Warto na po-
czatek przyjrzec sie sktado-
wi zespotu, bowiem taczy
on ciekawe muzyczne oso-
bowosci.

Szwedzka wokalistka Isabel
Sorling od lat zaangazowa-
na jest w projekty ekspery-
mentalne 1 improwizowa-
ne. Chetnie bierze udziat
w dziataniach multidyscy-
plinarnych. Od kilku lat
mieszka w Paryzu. Perku-
sista Fabrice Moreau jest
wzietym muzykiem sesyj-
nym. Ma na swoim koncie
prestizowa nagrode Victoi-
res de Jazz. Pianiste Benja-
mina Moussaya pamieta-
ja stuchacze z wydawanych
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przez ECM ptyt kwarte-
tu Louisa Sclavisa. W roku
2020 muzyk zadebiutowat
w monachijskiej wytworni
jako lider, wydajac solowy
album Promontoire.

Chociaz Try! jest dopiero
druga ptyta firmowana na-
zwiskiem Airelle Besson, to
trebaczke trudno mnazwac
W
swojej kariery wystepowata

nowicjuszka. trakcie
miedzy innymi z Liberation
Music Orchestra Charliego
Hadena. Jej nazwisko, jako
artystki sesyjnej, pojawia-
to sie na albumach innych
artystow juz od roku 2000.
Besson podobnie jak Fabrice
Moreau jest laureatka Victo-
ires de Jazz, a takze Django
Reinhardt Prize.

Try!

zawiera jedenascie

kompozycji, wszystkie au-
torstwa Airelle Besson. Al-
bum rozpoczyna trzyczes-
ciowa suita The Sound of
Podobnie do

wiekszosci utworow gtéwna

Your Voice.
role odgrywa tu dialog trab-
ki i wokalu. Liryczny gtos
Isabel Sorling idealnie kom-

101at
ragioJezzem
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ponuje sie z trabka liderki.
Fantastycznie wypadaja na-
grania, w ktorych Benjamin
Moussay przesiada sie od
fortepianu do fender rho-
desa. Tu wymieni¢ mozna
sSrodkowy fragment wspo-
mnianego The Sound of Your
Voice czy tez Angel’s Dance.

Album
roznorodny. Chociaz

jest jednak dos¢
nie
brakuje na nim wpada-
jacych w ucho motywow
czy tez nostalgicznych bal-
lad w rodzaju tytutowe-
go Try! to kwartet réwnie
chetnie ucieka od eterycz-
nej zwiewnosci ku formom
bardziej otwartym - tu
przyktadem moze by¢ dwu-
minutowe Patitoune. Muzy-
cy potrafig takze kapitalnie
potaczyé wszystkie te ele-
menty, co najlepiej stychac
w Wild Animals. Spedzone
z kwartetem Airelle Besson
54 minuty uwazam wiec za
ze wszech miar udane. Na
tyle, ze do Try! niejedno-
krotnie juz powracatem. ©

Krzysztof Komorek

Née %

pigtek 18:00

aprasza Agnieszka lwanicka-Szczepanial


http://www.radiojazz.fm/audycje/item/577-jazz-i-nie-jazz
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Griffith Hiltz Trio

— Arcade
G-B Records, 2020

Johnny Griffith, kanadyj-
ski saksofonista i operator
syntezatorow, oraz Nathan
Hiltz, gitarzysta -—wielolet-
ni przyjaciele wspodtpracuja-
cy przy wielu muzycznych
produkcjach zostali na Ar-
cade wsparci przez perku-
siste Neila Macintosha. Tak
powstat kolejny album pan-
demiczny - nagrany przez
muzykow odlegtych fizycz-
nie od siebie, ktorzy odczu-
wali potrzebe wspotpracy
w tych trudnych czasach,
a miejscem tworzenia byty
dla nich piwnica 1 pral-
nia. A moze na fali refleksji
wtasciwych sredniemu wie-
kowi odczuli nostalgiczny
zew czasow mtodosci ?

Skrzyzowanie  brzmienia
dzieciecych instrumentow,
kompozycji generowanych
przez komputer i elektropo-
pu to pierwsze skojarzenie

zwigzane z otwierajacym

ptyte utworem Movie The-
me III
Oczywiscie nie jest to ta-

Transmogrification.

kie proste, bo po kilkunastu
taktach robi sie troche ,doro-
Slej”, cho¢ brzmi jeszcze cig-
gle ta muzyka dosc plastiko-
wo. Ale, ale — kolejny utwor
1 juz brzmienie powazniej-
sze, solo gitary z ludzka twa-
rza. I tak po kawatku pty-
ta robi sie troche ciekawsza.
Wydaje sie, ze to zamierzony
powrdt do bardzo prostych,
prymitywnych brzmien, ce-
lowo nawiagzujacych do daw-
nej ery komputeréw osobi-
stych i gier komputerowych.
Mozna wytowic¢ ciekawsze
partie gitary (to zdecydowa-
nie najmocniejsze elemen-
ty tej ptyty), czasami troche
ciekawych partii saksofono-
wych. Nie da sie niestety tego
samego powiedzie¢ o frag-
mentach  syntezatorowych
ani perkusyjnych. Mozna by
doszukiwac sie w tej ptycie
proby opowiadania historii
o wydarzeniach w kosmo-
sie (nawigzujac do zapropo-
nowanej estetyki i powrotu
do lat siedemdziesiatych), ale
czy warto? Z mojego punktu
widzenia nie warto, nie ma
w tej ptycie ducha, ktory po-
pchnatby mnie do powtor-
nego jej stuchania. ©

Yatzek Piotrowski

MPTTR[()

FRANCISCO MELA
vOoLUME 1

Francisco Mela
— MPT Trio Volume1

577 Records, 2021

Kiedy kubanski
sta Francisco Mela, formu-

perkusi-

jac autorskie trio, zaprasza
do sktadu Hery'ego Paza -
rodaka grajacego na sakso-
fonie tenorowym i wenezu-
elskiego gitarzyste Juanme
Trujillo, moze sie wydawac,
ze ich wspdlne dzieto bedzie
kipie¢ od latynoskiego zaru.
Owszem, w grze kolektywu
da sie ustyszec¢ echa wspol-
nych artystycznych korze-
ni, jednak catos¢ wybrzmie-
wa w duchu freejazzowe]
awangardy:.

MPT Trio Volume 1 jest szo-
sta autorska ptyta Meli. Na
kazdej z nich probowat on
innych zestawien personal-
nych — od zespotow wielo-
osobowych (na debiutan-
ckim Melao pojawia sie
osmioro muzykdow), az po
rozne konfiguracje trzyoso-
bowe. Latwo zauwazyc, ze
do kolejnych projektow naj-



chetniej zapraszal gitarzy-
stow — Johna Scofielda, Lio-
nela Loueke, Bena Mondera
—oraz saksofonistow tenoro-
wych — Marka Turnera, Joe
Lovano, George’a Garzone’a.
Przywotani muzycy to tyl-
ko niektorzy z wielu wy-
bitnych wykonawcéw poja-
wiajacych sie w zespotach
Kubanczyka. Tak imponuja-
cy zestaw wynika z charak-
terystycznego stylu jego gry
oraz silnej marki, ktora wy-
robit sobie, pracujac m.in
z McCoyem Tynerem i Ken-
nym Barronem.

Zespot odpowiedzialny za
rejestracje opisywanego al-
bumu Mela zatozyt trzy lata
temu 1 sukcesywnie pro-
bowat z nim zaréwno im-
prowizowanej, jak i kom-
Na
albumie znalazto sie osiem

ponowanej tworczosci.

oryginalnych pozycji: trzy
lidera, po dwie Paza oraz
Trujillo, a takze jedna ko-
lektywnego autorstwa ca-
tej trojki. Muzycy nie kon-
centruja sie na okreslonej
stylistyce — wyrazaja od-
mienne emocje, przywotu-
jac rézne inspiracje. Swoja
gre opieraja na improwiza-
Cji, czesto odwaznie zbacza-
jac z wyznaczanych przez
partnerow Sciezek. Ich po-
rozumienie jest jednak bez-
btedne, stad efekt tych wy-
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cieczek jest spojny i bardzo
udany:.

Album Calip-
so, ktorego poczatek sta-

otwiera

nowi solo perkusyjne,

wybrzmiewajace w ryt-
mie melodii karaibskich.
Z kazdym kolejnym utwo-
rem stuchacz przekonu-
je sie jednak, ze czerpanie
z rdzennych tradycji jest
dla muzykow jedynie srod-
kiem, a nie celem poszu-
kiwania odpowiedniego
brzmienia. Swietnym tego
przyktadem sa Sustain oraz
ElLlanto De La Tierra, w kto-
rych gitara kieruje zespot
w rejony niepokojacych,
przesterowanych  dzZzwie-
kéw. Rowniez Vino i1 Baldor,
0 mocniejszym uderzeniu,
dowodza otwartosci czton-
kow grupy na rozne estety-
ki. Warto zwrdci¢ uwage na
druga ze wskazanych pozy-
cji — Trujillo i Paz prowadza
tu fascynujacy dialog, prze-
rzucaja sie kontrastujacy-
mi frazami, by po chwili
taczy¢ sie w perfekcyjnym
unisono.

Na albumie nie zabrakto
tez spokojniejszych frag-
mentow, jak ballada Naima,
ktorg muzycy oddaja hotd
Coltrane’owskiemu  stan-
dardowi. Punktem kulmi-
nacyjnym MPT Trio Volume 1

jest najdtuzszy na ptycie
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utwor Suite For Leo Brouwer.
Mela sktada nim hotd legen-
dzie kubanskiej muzyki -
gitarzyscie Leo Brouwerowi.
To zestaw impresji zgrabnie
potaczonych w niemal dzie-
sieciominutowq suite.

Stuchanie MPT Trio Volu-
me 1 kazdorazowo dostarcza
nowych wrazen, trudno od
razu wychwyci¢ cate boga-
ctwo tej produkciji. Przegla-
dajac dotychczasowy doro-
bek lidera, upewnimy sie, ze
to najodwazniejsza pozycja
w jego dyskografii. Mela udo-
wadnia, ze szufladkowanie
artystow ze wzgledu na ich
pochodzenie jest bezsensow-
ne, zwtaszcza kiedy znajdu-
ja sie oni w tak kreatywnym
towarzystwie. Cieszy fakt, ze
tytut ptyty sugeruje konty-
nuacje projektu, na pewno
warto na nig czekac. O

Jakub Krukowski

rapic. r., .~|T

POD

19:00

czwartelk


http://radiojazz.fm/audycje/item/337-pod-prad
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Atle Nymo - Solo for Trio
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Atle Nymo - Solo
for Trio

Losen Records, 2019

Debiutancka  propozycje
norweskiego saksofonisty
Atle Nymo najkrocej moz-
na okresli¢ jako ekspery-
ment muzyczny solidnie
osadzony w historii jazzu.
Solo for trio, bo taki tytut
nosi ptyta, to rodzaj zaba-
wy dzwiekiem, ktory jest
rowniez forma poszuki-
wania nowych mozliwo-
sci wykonawczych. Prezen-
towane na ptycie utwory
Sprawiaja wrazenie mocno
improwizowanych i ukie-
runkowanych na indywi-
dualne popisy muzykow.
To kompozycje spod znaku
free jazzu podparte bar-
dzo przyzwoitymi umie-
jetnosciami technicznymi

artystow, ktorzy zostali za-
proszeni do nagrania tego
krazka.

Ciekawa jest geneza arty-
stycznej tworczosci Nymo.
Ten  czterdziestokilkulet-
ni artysta ceniony jest na
norweskiej scenie jazzowej
jako muzyk o rodowodzie
bigbandowym. Wziat mie-
dzy innymi udziat w trasie
koncertowej z Trondheim
Jazz Orchestra, z ktora za-
grali rowniez Pat Mathe-
ny oraz Chick Corea. Z kolei
jako muzyk sesyjny znalazt
sie na blisko piecdziesieciu
albumach, wspierajac swy-
mi umiejetnosciami rozne
zespoty jazzowe. Na pierw-
szym krazku wydanym
pod jego nazwiskiem Nymo
towarzyszyli norweski kon-
trabasista Mats Eilertsen
oraz stowacka perkusistka
Michaela Antalova.
Stuchajac  muzyki skom-

ponowanej przez Nymo
1 jego przyjaciol, trudno
nie zauwazy¢ ich fascynacji
dzwiekiem - brzmieniem
poszczegdlnych instru-
mentéw oraz mozliwos-

ciami technicznymi, jakie

one daja. Poprzez specy-
ficzne pomysty aranzacyj-
ne oraz artykulacje muzy-
cy stworzyli ciemny, wrecz
momentami mroczny kli-
mat tych nagran. Szcze-
golna atmosfere tej muzy-
ki tworzy klarnet basowy
1 jego bardzo gtebokie, ni-
skie brzmienie. Podkresla
on nastrdj grozy i mistycy-
zmu. Mozna przeniesc sie
do mrocznej, zimowej Nor-
wegii, przywolac jej legendy
rozgrywajace sie w bardzo
surowych, czarno-biatych
pejzazach, co zdaje sie suge-
rowac oktadka.

Pomysty na Solo for Trio
nie

sa moze rewolucyj-

ne

)

ale moga zaintereso-
wac stuchaczy poszukuja-
cych muzyki odbiegajacej
od tradycyjnych podziatow
rytmicznych czy tez ugrun-
towanych linii melodycz-
nych. Jest to zatem ptyta dla
mitosnikow jazzowych eks-
perymentow, ktéra, w mojej
ocenie, moze stac sie inspi-
racja dla kolejnych swie-
zych idei. Oby! ©

Andrzej Wisniewski

PLAYLISTA 4/2021 Q
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W oku pandemicznego cyklonu

Pisze te recenzje, kiedy mija do-
ktadnie rok od nagrania Catacly-
sm... Live at Cafe Oto — wtasnie 10
marca 2020 roku w londynskiej
Cafe Otto na scenie pojawit sie ze-
spot Cyclone Trio i zarejestrowat
opisywany materiat. Precyzyjne
umiejscowienie tego wydarzenia
w czasie jest kluczowe, byt to bo-
wiem ostatni koncert, jaki mogt
sie odby¢ przed covidowym lock-
downem. Bardzo wymowny w tym
kontekscie jest tytut ptyty, kto-
ry znakomicie koresponduje z wy-
petniajaca ja neurotyczna muzyka.
Dzien po wystepie swiadomi bie-
zace] sytuacji cztonkowie zespo-
tu postanowili natychmiast udac
sie do Tigersonic Studios, by w wa-
runkach studyjnych zdazyc¢ nagrac
jeszcze album The Clear Revolution.
Cyclone Trio jest formacja powo-
tang przez saksofoniste Massimo
Magee oraz perkusistow Tony'ego
Irvinga oraz Tima Greena. Choc¢ ich
wspotprace zapoczatkowato wspol-
ne granie w australijskim Brisba-
ne przed osmioma laty, to kariery
wszystkich zwigzane sa z awan-
gardowa sceng Wielkiej Brytanii.
Nic wiec dziwnego, ze gdy Green
odbywat europejskie tournée, a Ir-
ving chwilowo zawitat na wyspy
z Antypodow, mieszkajacy w Lon-

Jakub Krukowski

dynie Magee zorganizowat wspol-
ny wystep.

Cho¢ zestawienie
z dwiema perkusjami nie jest rzad-

saksofonu

kim zjawiskiem (znajdziemy je
choc¢by w tworczosci Kena Van-
dermarka czy Tonyego Malaby),
to niewiele odnajdziemy rejestra-
cji prezentujacych wytacznie taka
konfiguracje. Jednym z nowszych
przyktadow jest poczwoérny album
Trio (New Haven) Anthony’ego
Braxtona, z Tomasem Fujiwara
1 Tomem Raineyem. Monumental-
na produkcja Amerykanina rozni
sie jednak od recenzowanych po-
zycji, w ktorych mocniej wykorzy-
stano potencjat energetyczny obu
zestawow perkusyjnych, tworzac

:{:Ditf:??

CATACLYSM...LIVE AT CAFE OTO

Cyclone Trio
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Cyclone Trio - Cataclysm... Live at Cafe Oto
577 Records, 2020
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gestsze spektrum dzwiekow. Prze-
strzen wydaje sie byc¢ szczegdlnie
wymagajaca dla saksofonisty, kto-
rego gra musiata mie¢ odpowied-
nig mocicharyzme, a tych nie spo-
sob odmowié¢ Magee.

Cyclone Trio - Cataclysm...
Live at Cafe Oto

Wczesniejsze (0 jeden dzien) na-
granie ma wyraznie apokaliptycz-
ny charakter — jak bowiem ina-
czej odbiera¢ kompozycje o nazwie
Konflikt, zawarta na albumie Ka-
taklizm zarejestrowanym przez ze-
spot Cyklon, i to w momencie apo-
geum pandemicznej paniki? Nie
wiem, czy swiatowy kryzys deter-
minowat tego dnia kierunek im-
prowizacji tria, na pewno jednak
ciekawie z nim koresponduje. Catg
ptyte (druga w dyskografii zespo-
tu) wypetnia przywotany utwor,
w  ktorym zespot przez niemal
czterdziesci minut zalewa stucha-
czy bezkompromisowymi dzwie-
kami.

Juz od pierwszych minut impo-
nuje kondycja muzykow. W trak-
cie koncertu nie robili przerw, co
zwitaszcza w przypadku specyfiki
saksofonu jest warte odnotowania.
Perkusisci skutecznie zachecali ko-
lege do utrzymywania intensyw-
nosci, co nie oznacza, ze part on
bezmyslnie w improwizowanym
potoku. Im blizej konca koncer-
tu, tym czesciej Magee decydowat

Cyclone Trio - The Clear Revolution
577 Records, 2021

sie wplatac¢ fragmenty melodyczne,
udowadniajac, ze trzyma kontrole
nad pozornym chaosem.

Cyclone Trio — The Clear
Revolution

Drugi opisywany album ma zgota
inny charakter. O ile wczesniejsza
pozycje wypeinia gra impulsywna,
nieprzewidywalna, to tu materiat
zostat nagrany w Scisle ustalonej
konwencji. Szalenstwo z poprzed-
niego dnia wyparta cierpliwosc
w poszukiwaniu odpowiednich
srodkow. Prezentowana muzyka
okazuje sie bogatsza, a dotychcza-
sowa gonitwa zamienia sie w wie-
lowatkowy dialog. Duzy w tym
udziat Magee, ktory oprocz roz-
grzanego od koncertowych wyczy-
now tenoru siega tez po saksofon
altowy, sopranino oraz grzechotke.
Inspiracja do nagrania The Clear
Revolution byta geometria muzyki,


https://www.youtube.com/playlist?list=PLYX-Tqwi41VNObS9gd7FhAXlamUHxNHtU

symbolizowana trzema ksztattami
zawartymi w tytutach utworow.
Jak czytamy w informacji prasowe]
towarzyszace] wydawnictwu, In-
side the Circle reprezentuje poczu-
cie niezgtebionej eksploracji, Trin-
sophile zwraca uwage na sciezke
potrojnej madrosci, Cardinal Points
zas wprowadza figure nieukon-
czonego kwadratu wskazujace-
go na tytutowe punkty kardynal-
ne. Jakkolwiek pokretna wydawac
sie moze ta symbolika, to inter-
pretacja jej znaczenia jest dla mu-
zykow jedynie punktem wyjscia
do freejazzowych improwizacji.
Ich efekt zaskakuje réoznorodnos-
cig, pomiedzy kolejnymi potoka-
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mi dzwiekéw odnajdziemy nastro-
je poetyckie.

Czy po kataklizmie przyjdzie rewo-
lucja, jak sugeruja cztonkowie Cyc-
lone Trio? Mysle, ze optymistycz-
ne jest juz samo myslenie o tym,
ze cokolwiek po nim nastapi. Cho¢
rzetelne przestuchanie obu albu-
mow dla niektérych stuchaczy
moze okazac sie wyzwaniem, to na
pewno warto poswieci¢c im uwa-
ge. Jestem pewien, ze za kilka lat
wtasnie takie produkcje beda przy-
wotywane w analizach wptywu
pandemii na tworczos¢ artystow
— trudno o lepszy przykitad, jak na
biezaco determinowata ona proces
powstawania nagran. O
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CALY TEN JAZZ! LIVE!: OLA BLACHNO QUARTET

Ola Btachno, wokalistka, kompozytorka, skrzypaczka i autorka tekstow, absolwent-
ka wokalistyki jazzowej w Universitat der Klnste Berlin, ma na swoim koncie liczne
laury zdobyte na konkursach i festiwalach w kraju oraz za granica. Podczas koncertu
w ramach cyklu Caty Ten Jazz! Live! wraz ze swoim kwartetem zaprezentuje materiat
z debiutanckiego albumu zatytutowanego How To Be Me. Ptyta taczy stylistyke no-
woczesnego jazzu z wptywami songwritingu. Na scenie wokalistce towarzyszy¢ beda
mtodzi, a zarazem doswiadczeni muzycy polskiej sceny jazzowej: Mateusz Kaszuba
- fortepian, Michat Aftyka - kontrabas oraz Patryk Dobosz - perkusja. WIECEJ >>

ON-LINE PIOTR DAMASIEWICZ
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SALON JAZZOWY: Piotr Damasiewicz SOLO

Piotr Damasiewicz ciagle poszukuje nowych inspiracji i chtonie doswiadczenia, aby
z rbwnym zaangazowaniem dzieli¢ sie nimi w ramach swoich kolejnych inicjatyw.
Pod koniec ubiegtego roku uruchomit wydawnictwo opisane wieloznacznym skro-
tem L.A.S. To pod tym szyldem ukazaty sie dwie jego najhowsze ptyty - Vienna
Suite i Spiwle - ktére zagwarantowaty muzykowi zwyciestwo w plebiscycie Jazz
2020 organizowanym przez JazzPRESS i RadioJAZZ.FM. Podczas koncertu w Salo-
nie Jazzowym muzyk zaprezentuje impresje na dwa instrumenty: fortepian i trab-
ke. W jednej dtugiej improwizacji, eksponowane beda raz trabka, a raz fortepian,
a wszystko tworzy¢ bedzie spojng catos¢. WIECEJ >>


https://fb.me/e/1d1930QEu
https://fb.me/e/1d1930QEu
https://fb.me/e/1d1930QEu
https://jazzpress.pl/koncerty/salon-jazzowy-piotr-damasiewicz
https://jazzpress.pl/koncerty/salon-jazzowy-piotr-damasiewicz
https://jazzpress.pl/koncerty/salon-jazzowy-piotr-damasiewicz
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JASTRZEBIE-ZDROJ /
23-30 ON-LINE

23-30 KWIETNIA 2021

VEIGIE

FB//JAZZTRZEBIE

FESTIWAL JAZZTRZEBIE

Tegoroczna edycja Festiwalu Jazztrzebie odbedzie sie pomiedzy 23 a 30 kwietnia
2021 roku w réznych lokalizacjach na terenie Jastrzebia-Zdroju i Pawtowic. Organi-
zatorzy zapraszaja widzéw na solowe koncerty Irka Gtyka, Wolfganga Muthspiela,
Kandary Diebatego, miedzynarodowego zespotu Przemystawa Straczka, kwartetu
gitarzysty Adriana Trinidade oraz kwartetu Anny Marii Jopek, ktdry pojawi sie na
festiwalowej scenie dwukrotnie. W programie znalazty sie réwniez imprezy towa-
rzyszace: wernisaz i wystawa malarstwa Andrzeja Gruszki oraz prowadzone przez
Roberta Rolofa warsztaty gramofonowe.  WIECEJ >>

WARSZAWA
PROM KULTURY SASKA
4 KEPA / ON-LINE

FB//PROMKULTURY,
/JAZZPRESSPL

CALY TEN JAZZ! MEET!: Joachim Mencel

Podczas majowego spotkania z cyklu Caty ten Jazz! Meet! organizowanego przez
PROM Kultury Saska Kepa i Fundacje EuroJAZZ widzowie beda mieli mozliwos¢
spotkania z Joachimem Menclem. Pianista, lirnik, kompozytor, producent muzycz-
ny, doktor habilitowany - adiunkt w Akademii Muzycznej w Krakowie, nazywany
jest romantykiem polskiej pianistyki jazzowej. Koncertuje solo z programem utwo-
row na fortepian oraz na lire, a takze wystepuje ze swoim kwintetem. W roku 2020
wydat album Brooklyn Eye, ktéry ukazat sie naktadem amerykanskiej wytwaorni
Origin Records. Na ptycie zagrali wybitni muzycy, ktérych Mencel ceni i podziwia
od wielu lat: Steve Cardenas, Scott Colley i Rudy Royston. WIECEJ >>

wiecej koncertéw na www.jazzpress.pl/koncerty
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Chwytajac Pana Boga za nogi

Michat Dybaczewski

Oles Brothers & Piotr Orzechowski - Lublin,

Klub Muzyczny Centrum Spotkania Kultur, 18 marca 2021 r.

Od kilkunastu miesiecy na jazzo-
wej mapie Polski jest nowe miej-
sce — Klub Muzyczny CSK w Lubli-
nie. W trudnych pandemicznych
czasach klub rozpoczat swoja dzia-
talnos¢ koncertem Piotr Schmidt
Quartet (18 czerwca 2020 roku). Byt
to bodajze pierwszy jazzowy kon-
cert z publicznoscia od momen-
tu wprowadzenia obostrzen epi-
demiologicznych. W Polske poszto
hasto: W Lublinie grajg jazz” — a ze
zagrali w duze] mierze udato sie
dzieki determinacji Wojtka Mosci-
brodzkiego, koordynatora Klubu
Muzycznego CSK. Potem byty ko-
lejne koncerty z udziatem widzow,

m.in. Nahorny Trio, RGG, Michat
Martyniuk Quartet, Tubis Trio.
PoZna jesienia obostrzenia wrocity
1 wystepy New Bone, Andrzej Jago-
dzinski Trio i Patrycjusz Gruszecki
Trio mozna byto zobaczy¢ juz tylko
online. Kolejne, i jak sie szybko oka-
zato chwilowe, poluzowanie ob-
ostrzen sprawito, ze 18 marca tego
roku publicznos¢ mogta przyjsc do
Klubu Muzycznego na koncert bra-
ci Olesiow i Piotra Orzechowskie-
go promujacy album Waterfall.

Trzeba przyznac, ze trio i organiza-
tor idealnie wstrzelili sie w termin,
bo dwa dni pdzniej juz nie bytoby
to mozliwe. Ustyszec i zobaczy¢ na

fot. Aleksandra Zotnacz



zywo muzykow odpowiedzialnych
za najlepsza ptyte, jaka w 2020 roku
wydata polska scena jazzowa, to
doprawdy w tym niepewnym cza-
sie byto jak ztapanie Pana Boga za
nogi. ,Juz nawet nie pamietam, kie-
dy ostatni raz gralismy przed pub-
licznoscia” — zagait Barttomiej Oles,
no i zaczeto sie.. Na poczatek Unk-
nown Soldier, moj ulubiony utwor
Weather Report, ktory trio zinter-
pretowato tak dalece po swojemu,
ze naprawde trzeba sie byto natru-
dzi¢, zeby odnalez¢ slady pierwo-
wzoru. W wersji koncertowej ten
utwor zostat jeszcze bardziej roz-
ciggniety, pierwszoplanowg role
przez calty czas graty niuanse, co
w zasadzie odnosi sie do kazdej
kompozycji serwowanej przez trio.
Muzyka wymagajaca totalnego
skupienia i otwarcia na dzwiek,
nietatwa acz magnetyczna, me-
lancholijna i tym samym idealnie
wpisujaca sie W otaczajaca rzeczy-
wistos¢. Melancholie momenta-
mi przetamywata zywsza gra, gdy
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trio wyraZznie sie rozpedzato (Directions — Echoes,
Waterfall). Sita rzeczy nie mozna mowic, by ktorys
z muzykow starat sie narzucic role lidera, choc ty-
tut mistrza ceremonii przypadt Barttomiejowi Ole-
siowi. Synergie szczegdlnie byto widac miedzy brac-
mi, odczuwajacymi autentyczng rados¢ z grania.
W tej konstelacji Piotr Orzechowski stanowit nieja-
ko odrebny byt, tworzac wtasny swiat artystycznej
(auto)kreacji 1 dodajac do tej opowiesci unikalny
element. Kiedy byto juz po wszystkim, poczutem
sie niczym zbudzony z dobrego snu.. Wokoto jakos
tak szaro i pandemicznie, a prognozy na normal-
nosc niezbyt optymistyczne. Kiedy znéw dojdzie do
jakiegos koncertu z publicznoscig? O

fot. Aleksandra Zotnacz
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Mateusz Pospieszalski - saksofonista, multiinstrumentalista, kompozytor, aranzer, producent
muzyczny. Na scenie od 16 roku zycia. Wspottworzyt wiele formacji, od blisko 40 lat cztonek
zespotéw Tie Break i Voo Voo. Zdobyt w ciggu swojej réznorodnej dziatalnosci dziesie¢ Ztotych
oraz trzy Platynowe Ptyty.

Mimo ogromnego wktadu producenckiego i aranzacyjnego w polska muzyke rozrywkowa,
filmowa i teatralna przede wszystkim, jak sam mowi, chciat by¢ saksofonista. W tej roli, jako
lider, sygnujac wydawnictwa swoim nazwiskiem, wydat w 2017 roku album Tralala, a pod ko-
niec 2020 roku solowa ptyte Tam i sam. Cho¢ solo to nie do konca precyzyjne okreslenie, po-
niewaz Mateusz Pospieszalski gra wsrdd dzwiekdw przyrody, dialogujac i improwizujac z za-
styszana audiosfera.

Nagran dokonat miedzy sierpniem a pazdziernikiem w scenerii suwalskiego jeziora i sopockiej
plazy. Konkretny dzien, konkretna przestrzeh opowiadaty swoja historie Pospieszalskiemu,
ktoéry dzieki otwartosci i swobodzie jazzowej potrafit wejs¢ w nig i stac sie jej czescia. Skad ta
otwartos$¢? Czym jest jazz? Dlaczego woli LeSmianowskie tytuty od jednoznacznych ozna-
czen utwordw?

Muzyka jest swiatem

Aya Al Azab

Aya Al Azab: Pierwsza rozmowa
dla JazzPRESSu przy okazji wyda-
nia najmniej jazzowej ptyty, a mo-
ze w swojej wolnosci i dialogowa-
niu najbardziej jazzowej?

Mateusz Pospieszalski: No, na pew-
no co$ w tym jest, ze muzyka z Tam
1 sam jest jazzowa z zasady. Prze-
ciez jazz wziat sie ze swobody, nar-
racji pewnych tematéw, improwiza-
Cji. Jazz jest wyzwoleniem cztowieka
w interpretacji dzwiekowej, melo-
dycznej, a w moim przypadku swo-
body grania danego tematu. Krdtko
mowiac — wariacji. Jestem muzycz-

nym obywatelem S$wiata, tzn. ni-
gdy nie zamykatem sie w okreslo-
nym gatunku, jednoczesnie bedac
zawsze otwartym na improwizacje.
Oczywiscie chciatem przede wszyst-
kim gra¢ na saksofonie, od malen-
kosci. Pierwszy saksofon miatem
w reku jako 10-letni chtopak, a praw-
dziwg edukacje rozpoczatem trzy la-
ta pdzniej. Wychowywatem sie na
roznorodnej muzyce, takze ludowe;.
Poniewaz mieszkaliSmy w pobli-
zu Jasnej Gory, to obok naszego do-
mu przechodzity pielgrzymki — a 40
lat temu muzycznie miaty one inny
wymiar niz dzis.
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Spiewano repertuar siegajacy korzeni, to byty prze-
marsze ludu zyjacego tradycja. Pamietam jedna
grupe grajaca na regionalnych bebnach, jak sie oka-
zato, pochodzacych jeszcze z czasdw najazdow tu-
reckich i wielkiej bitwy pod Wiedniem. Tak przy-
wedrowat turecki beben i1 przeniknat do kultury
jednego z regionow w Polsce. Wyobraz sobie te ttu-
my Spiewajacych pielgrzymow, te nieznane w two-
jej okolicy piesni z akompaniamentem bebna. Tego
wszystkiego stuchatem i tym przesigkatem. Do na-
szego domu przychodzit co roku o tej samej porze
pan, ktory grat w stroju zywieckim na kozie, czyli
na dudach.

Bytem otoczony catym bogactwem kulturowym —
z jednej strony Radio Luxemburg, w ktérym w la-
tach 70. puszczano Rolling Stoneséw i1 Beatlesow,
dodatkowo wychowywatem sie

w obrebie instrumentu, a nie ga-
tunku lub stylu muzycznego?

Tak, jak najbardziej! Jako saksofo-
nista zostatem nakarmiony mu-
zyka saksofonowg, bo na tym sie
wychowatem — moja edukacja by-
ta stricte saksofonowa, a co naj-
wazniejsze, inspiracje byty sakso-
fonowe, bo powtodrze, stuchatem
Coltrane’a — réwniez z uwielbie-
niem tego pozniejszego, Parke-
ra, Ornette’'a. W duzym stopniu
uksztattowata mnie muzyka lu-
dowa. Dlaczego znowu o tym mo-
wie? Bo kiedy ustyszatem hinduski

na Niemenie, Czerwonych Gita-
rach, a z drugiej strony zacza-
tem chtona¢ jazz — Milesa Da-
visa, Johna Coltrane’a, czyli te
strukture jazzu, ktéra wtedy by-
ta najbardziej modna i dociera-
ta do Polski. To jest cata histo-
ria, ktéra zostatem nakarmiony. W zwigzku z tym
kiedy biore instrument do reki jako dojrzaty czto-
wiek, no to céz ja mam na nim grac?! Nie bede grac
teraz stricte jazzu czy rock'n'rolla, jestem otwarty
na wszystko, wypuszczam dzwiek i stucham, co sie
dzieje dalej — ten dZwiek mnie prowadzi.

Mozna powiedziec, ze mimo tych wszystkich wpty-
wow kulturowych i gatunkowych pozostajesz jed-
nak przede wszystkim saksofonista? Dobrze rozu-
miem? Ta niemoznos¢ zaszufladkowania twojej
tworczosci jest wynikiem podejscia do instrumen-
tu nie jako do narzedzia jazzowego, rockowego, tyl-
ko podejscia ,metamuzycznego” czy ,metasakso-
fonowego”? Czyli realizujesz estetyke muzyczna

Jestem otwarty na wszystko,
wypuszczam dzwiek 1 stucham,
co sie dzieje dalej — ten dzwiek
mnie prowadzi

shehnai, od razu miatem skojarze-
nia z sopranem Coltrane’a. Odkry-
ciem dla mnie niebywatym byt
fakt, ze wszedzie na swiecie dzieje
sie tak samo. Muzyka nie jest kon-
kretnym gatunkiem, tylko muzyka
jest Swiatem. Nie chce wiec zamy-
kac sie tylko i wylacznie na gra-
nie jazzu, w znaczeniu funkcji po
funkcji. Dlatego zaczatem od razu
eksperymentowac z otwarciem sie
na przestrzen muzyczng w bardzo
szerokim pojeciu.

Takze metafizycznym?



No tak, ale przeciez sama muzyka
jest elementem metafizycznym, bo
skoro grajac czy stuchajac, potra-
fi sie z zamknietymi oczami zapo-
mniec¢ o ziemi, na ktorej sie stoi..
Dzwieki potrafig poniesc, oderwac
od ziemi wykonawce i odbiorce,
ktorzy moga znalez¢ sie w nieby-
watej przestrzeni. To jest struktura,
w ktorej cztowiek moze ztapac Pa-
na Boga za nogi, bo staje sie twor-
ca. To jest wtasnie to podobien-
stwo cztowieka do Boga, poniewaz
mozemy odkrywac¢ w sobie nieby-
wate mozliwosci duchowe przez
artystyczne doznania jako twor-
cy 1 odbiorcy. Wracajac do muzy-
ki hinduskiej, oprdcz tego, ze po-
zwolita mi to wszystko zrozumiec,
to takze spowodowata, ze rownole-
gle do jazzu zaczatem interesowac
sie muzyka swiata, ktorg zaczatem
zbiera¢ na ptytach. W tamtych cza-
sach byta bardzo trudno dostepna
w naszym kraju, ale z uporem po-
szerzatem swojg kolekcje. To mnie
inspirowato w dalszym dziataniu.

To jak juz jestesmy przy szukaniu.
Byt czas w Tie Breaku, a wlasciwie
Svorze, kiedy $piewatl z wami Sta-
nistaw Sojka. W pewnym momen-
cie zdecydowal sie pojsé wtasna,
indywidualna sciezka.. Ty, mam
wrazenie, zrobites cos odwrotne-
go — kroczysz wieloma drogami. To
wynika z typu osobowosci, niespo-
kojnej duszy, a moze otwartosci
istrachu przed nuda i rutyna?
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fot. Jarek Wierzbicki

Powodem jest to, ze nigdy nie potrafitem sie za-
mknac¢ w jednym konkretnym kierunku. Zrobitem
pare kompozycji, pare ptyt dla roznych wykonaw-
cow, komponowatem muzyke filmowg, troche mu-
zyki teatralnej, aranzacje jakichs poteznych kon-
certow w miedzyczasie. Ta aktywnosc¢ nie wynika
z tego, ze chciatem udowadniaé, ze wszystko po-
trafie, po prostu zawsze tam, gdzie bytem, odnajdy-
watem przyjemnosc. Jesli ktos sie do mnie zgtaszat
z prosba o napisanie aranzu na kwartet smyczko-
wy czy orkiestre symfoniczng, to bez problemu
przyjmowatem takie zlecenie. Jezeli cztowiek jest
otwarty, to w wielu sytuacjach sie odnajdzie.

Wspomniatas o zespole Tie Break i o tym czasie,
gdy Staszek poszedt witasng droga. Zespdt Tie Bre-
ak przed Staszkiem i po Staszku byt zawsze nie-
sfornym dzieckiem. Nigdy nie grat muzyki $cisle
okreslonej gatunkowo. Nie gralismy jazzu mainst-
reamowego, jazzu ornette’owskiego, tylko muzyke
Tie Breaku i jedyna szufladka, w ktéra mozna by-
to nas wtozy¢, byta szufladka ,Tie Break” Niektorzy
nasi koledzy postanowili sie sklasyfikowac, zreszta
z dobrym skutkiem, i nazwali swoje dziatanie yas-
sem. Marketingowo zadziatato to rewelacyjnie. By¢
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moze btedem byto to, ze Tie Break tego nie zrobit,
bo ludzie potrzebuja kategorii, nazw, przyporzad-
kowania.

Nawiazujac do twojego pierwszego pytania o Tam
i sam, przydatoby sie teraz znalez¢ odpowiednia
szufladke [smiech]. Jak by nazwac¢ najnowsza pty-
te? Moze nature music [Smiech]?

Ale to takze budzi konkretne skojarzenia, wiec
mysle, ze moze w druga strone — nalezy przedefi-
niowa¢é jazz, ktory wciaz jest btednie rozumiany,
bo wktadamy go w ciasne kategorie. A jazz przede
wszystkim - tak jak wspomniates na poczatku na-
szej rozmowy — jest wolnoscia, dialogowaniem.

Mateusz Pospieszalski - potowa lat 80., fot. Yatzek Piotrowski

Tak, swoboda grania w sposob bar-
dzo szeroki. A co do szufladkowa-
nia, to podam przyktad. Z jednej
strony cata akademickos¢ muzyki
tez jest potrzebna, tzn. jej nazywa-
nie i pielegnowanie pewnych za-
sad, poniewaz dzieki temu moze-
my dowiedzie¢ sie doktadnie, jakie
prawa rzadzity interpretacja fugi
Bachowskiej albo preludium Cho-
pinowskiego. Z drugiej strony aka-
demickos¢ nie toleruje poczatko-
wych zmian i nowatorskosci, np.
Glenn Gould byt kompletnie nieak-
ceptowany przez akademikéw ba-
chowskich czy Ivo Pogoreli¢ na kon-
kursie chopinowskim. Dalej idac,
tak samo dzieje sie z jazzem. Pamie-
tam wypowiedz Wyntona Marsali-
sa — akademika, wybitnie grajacego
mainstream — ktéry moze nie tyle,
ze wieszat psy na Davisie, ale mo-
wit, ze to, co gra Miles Davis, nie jest
juzjazzem! Akademickijazz jest po-
trzebny, dba on, by jazz sie nie zmie-
nit, by trwat w swiadomosci poko-
len. Absolutnie sie z tym zgadzam.
Natomiast jazz w samym swoim
pojeciu jest wedtug mnie swoboda
grania, interpretacji, wyzwolenia
sie w swoje] wypowiedzi.

Nie jestem akademikiem i nigdy
nie chciatem nim byc¢. Moze kiedys
miatem ambicje, by umie¢ tak za-
gra¢ On Green Dolphin Street i Stel-
la by Starlight, by wszystkim buty
spadty, ale zycie potoczyto sie zu-
petnie inaczej. Moj jazz jest inny
niz twoj! A jednoczesnie jest taki



sam, poniewaz muzyka jest jedna,
a nie jazz jest jeden.

Przeczytalam o tobie: ,Stale pracuja-
cy na sukcesy innych wykonawcow”
—czy jest w tym troche prawdy?

Muzyka nie jest konkretnym
gatunkiem, tylko muzyka jest

swiatem
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Dzieki podejmowaniu roznych angazy miatem
wspaniate przygody. Mogtem dyrygowac duzy-
mi sktadami, wspotpracowac z roznymi artystami,
m.in. z Dee Dee Bridgewater czy Nickiem Cave'em.
Robitem przerdzne projekty, np. ptyte Pamiet-
nik z Powstania Warszawskiego, ktora byta efektem
wspolpracy z rezyserem Jerzym
Bielunasem. Zwigzatem sie z tym
materiatem, emocjonalnie zaan-
gazowatem sie w strukture au-
tentycznego zapisu, im wiecej to

Przez lata duzo w swoim zyciu ro-
bitem ,pracy ustugowej”, duzo im-
prez koncertowych, produkcji — taki
uboczny element mojego zawodu,
ktory w pewnym momencie zdo-
minowat moja tworczosé. Napraw-
de wiele czasu temu poswiecitem
1w tym zakresie wiele osiggnatem.
Teraz moge tylko spekulowac, o ile
wiecej bym osiggnat, jaki miatbym
dorobek artystyczny, gdybym ten
czas, te prace poswiecit tylko i wy-
tacznie wiasnym sprawom, wias-
nej muzyce. Bo fakt jest taki, ze 11
lat temu obejrzatem sie za siebie i ze
zdumieniem dostrzegtem, ze poza
zespotem Voo Voo i Tie Breakiem
jest sto ptyt, w ktérych nagraniu
bratem udziat, a na zadnej nie ma
mojego nazwiska! A ja nie bytem
muzykiem sesyjnym, tylko wspot-
tworcg. Do dzis zajmuje sie jakimis
pojedynczymi rzeczami, a reszte
rzeczywiscie zaczatem odpuszczac
1 statem sie asertywny, bo wieksza
przyjemnos¢ sprawia mi to, co two-
rze od poczatku do konca sam.

wertowatem, tym gtebiej wcho-
dzitem. Wydatem ten materiat na ptycie. Mowie
to dlatego, ze pewnych rzeczy sie nie boje robic¢ do
dzis. Aczkolwiek nie twierdze, ze jest to tylko ubocz-
na strona. Cho¢ na poczatku chciatem tylko gra¢ na
saksofonie..

Niejednokrotnie spotkatam sie z twoja wypowie-
dzia na temat ograniczen i sztucznosci studia na-
graniowego, czy zatem wyjscie na polane byto re-
alizacja przekonania o koniecznosci nagrania
zywej muzyki?

Nie do konca, przytaczasz tu fragment wiekszej
wypowiedzi. Muzyka z natury jest dawaniem i od-
bieraniem, dzieje sie miedzy tworca i odbiorca.
Najzdrowszym zjawiskiem w muzyce jest interak-
cja, ktora realizuje sie na scenie z publicznoscia.
Natomiast studio jest blejtramem, mozemy w nim
pracowac nad muzyka — zmieniac kolory, odcienie..
Nazwatem to pewnego rodzaju wynaturzeniem od
pierwotnej struktury, nie mowie, ze jest to zte, ale
umozliwia oszukiwanie. Tym bardziej w dzisiej-
szych czasach mozna zrobi¢ z igty widty, jak ktos
jest zdolny komputerowo, a niezdolny instrumen-
talnie, to wysmaruje taka soldwke, ze hej!

A ze mnie zrobi Ewe Bem...
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Doktadnie tak. Mamy teraz inne czasy, jestem to-
talnym przeciwnikiem jakiejkolwiek edycji i stro-
jenia. Jesli sie pojawia, to w jak najmniejszym stop-
niu. Wracajac do pytania, dlaczego wyszedtem na
polane — z innego powodu.

To moze zanim o powodzie, zatrzymajmy sie przy
dialogu. Jaka jest réznica miedzy interakcja z pub-
licznoscia a ta z naturg?

Bardzo trudne pytanie, wiesz? Mysle, ze dialog z na-
tura wnosi duzo wiecej spokoju. Poniewaz natura
jest przestrzenig, ktérej nie mozna niczego narzucic.
Musisz z nig wspotgrac¢. Musisz stac sie jej elemen-
tem, a nie ona elementem ciebie. To jest zasadnicza
roznica. Kiedy stajesz na scenie, jest zupetnie od-
wrotnie. Dlatego ze wciagam w interakcje publicz-
nosc, ktora chee byc ze mna, chce mnie ztapac za no-
giichce uczestniczy¢ w mojej tworczosci. Natomiast
wejscie w strukture przestrzeni natury.. Czytatas, co
napisatem z tytu oktadki ptyty?

nos¢, ale zanim natura weszta z to-
ba w interakcje, to musiates jednak
mieé jakas koncepcje z tytu gltowy...

Kurcze, nie chce za duzo o tym mo-
wi¢, bo ten powdd byt banalny..
A do tego zawsze pada pytanie, czy
pandemia miata wptyw.

Tak, to jest teraz pytanie na topie.

Miata o tyle, ze jej atmosfera sie
gdzie$ ujawnia i ptyta w swoim za-
miarze i charakterze bardzo pasuje
do czasow pandemicznych, ale po-
wiem szczerze, ze gdyby nadarzyty
sie takie same warunki, ktére obec-
nie mamy, rowniez bym to zrobit
w takim, a nie innym ksztatcie. Be-
dac na wakacjach, wyszedtem na
ganek. Uswiadomitem sobie, ze nie
ma nikogo wokdt mnie, nie byto

Czytalam: ,Obcowanie z natu-
ra powoduje, ze czlowiek czuje
sie lepszy. W przestrzeni, ktora

Muzyka z natury jest da-

otacza nas, odnajdujemy rzeczy
za kazdym razem zaskakujace
(). Pragnieniem nieodlacznym
jest chec¢ wspdtistnienia z tym
wszystkim, co nas otacza (...)".

Do tego dodam, ze cztowiek sie

waniem 1 odbieraniem, dzie-
je sie miedzy tworcq 1 odbior-
cq. Najzdrowszym zjawiskiem
W muzyce jest interakcja, ktora
realizuje sie na scenie z pub-
licznosciq

uspokaja, zawsze czuje sie lep-

szy, chce obcowac z przyroda, Wakacje, na ktorych za-
czatem nagrywac Tam i sam, wziety sie z tej potrzeby
wtasnie, ucieczki przed zyciowa galopka..

Wiem, ze wyszedles pewnego wieczora na pola-
ne i zaczales graé. Brzmi to jak czysta spontanicz-

ludzi, nikomu nie przeszkadzatem.
Najwieksza radoscia byto to, ze sto-
je na polanie i nikt mi nie krzyczy
,Zamknij sie!” [smiech]. Przyznam,
ze robitem te nagrania z wielka sa-
tysfakcja. Nawet stracitem kontrole



nad tym, ile tego zarejestrowatem,
ile jeszcze nagrywam. Porownac
to mozna do ludzi wspinajacych
sie po gorkach dokota swiata, kto-
rzy zdobywaja korone ziemi, naj-
pierw wejda na wszystkie, potem
W zimie, a pdzniej jeszcze bez tle-
nu itd. Dla mnie stato sie to wyczy-
nowe, wciggajace, zaczeto wkrecac.
Poczutem sie w lekkim amoku.

Czy to nie bylo troche tak, ze za-
czales nastuchiwac¢ konkretnych
audiosfer, bo przeciez swoimi na-
graniami skierowates nie tylko
wlasna uwage, ale i uwage stucha-
czy na istnienie poszczegolnych
audiosfer — czy to suwalskiego je-
ziora, czy sopockiej plazy...

Tak, to jest podstawa. Wtasnie kon-
kretne miejsce, w ktérym sie znaj-
To buduje
atmosfere. To buduje napiecie, im-

duje, buduje utwor.
prowizacje. To buduje temat! Oczy-
wiscie wszystko jest poprzedzone
poszukiwaniami. A co ciekawe, rze-
czy, ktore sobie wymyslitem poczat-
kowo, zginety w przedbiegach. Na
plycie znalazty sie tez konkretne te-
maty, jak ten nagrany w deszczu.

Materiatu zgromadzitem tone. Mia-
tem duze trudnosci z wyborem i se-
lekcja, zostawitem te, ktore tworza
W miare jednorodng atmosfere —
nie chce powiedzie¢ pandemiczna,
ale nostalgiczna. Bo jak juz wybra-
tem jedno, to pociggnatem do kon-
ca, zeby byto to stylistycznie spojne.
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Natomiast jest mnostwo fragmentow niebywale od-

jazdowych, powiedziatbym, ze bardziej frytowych.
Mam tego sporo i moze cos z tym zrobie. Moze ktos
mi do tego zaakompaniuje, zobaczymy..

I bedziesz kontynuowac te naturalistyczna przy-
gode?

Tak, bardzo chce ja kontynuowac, dlatego przy-
gotowuje sie do wiosennych przemarszow, kie-
dy przyroda sie budzi. Natomiast troche sie irytu-
je, bo zaczynaja mi deptac po pietach rézni artysci
ze Swiata, m.in. Shabaka Hutchings zapowiedziat,
ze bedzie nagrywac ptyte outdoor. Ja bytem przed
nim! Juz mam wydang! [Smiech] Teraz bede robic¢
druga, jak Vivaldi — wiosne. Bede to kontynuowat,

fot. Kuba Majerczyk
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bo sprawia mi to ogromng przyjemnos¢. Podczas
wkradania sie w przyrode towarzyszy mi adrena-
lina jak na koncercie. Pojawia sie napiecie, czuje sie
odpowiedzialny za to, by nie zasmiecac¢ swiata mo-
imi dzwiekami, poniewaz kazdy dzwiek, ktory za-
gram, musi by¢ wazny — to jest ten wspolny aspekt
z graniem dla publicznosci.

O tyle tatwy jest ten projekt, ze jestem sam. Nie mu-
sze zbierac do kupy catej ekipy. Ciesze sie, ze jestem
sam, poniewaz z jednej strony logistyka przedsie-
wziecia jest tatwiejsza, a z drugiej — tutaj wiecej nie
trzeba do tej koncepcji. To ma by¢ solo! I bardzo mi
sie to spodobato. Granie do wszystkiego, co mnie
otacza, jest niebywata przygoda. Tak jak granie do
jeziora czy w browarze w Tenczynku do odgtosow
butelek.. Bedzie fajnie, no!

Dziwie sie, ze nagle grasz sam. Pochodzisz z wielo-

dzietnej rodziny i dostrzegam u ciebie tendencje

do wypelniania luki po rodzen-
stwie czlonkami z zespotéw - czy
to Tie Break, czy Voo Voo. To natu-
ralne zjawisko, kiedy cztowiek na-
uczony jest od zawsze polegaé na
innych, przynaleze¢ do grupy. Dla-
czego tym razem Tam i sam? Dla-
czego Pospieszalski w pojedynke?
Skad potrzeba bycia samemu?

Tak naprawde zawsze bytem zosia
samosia, na szarym koncu. Zawsze
bytem cztowiekiem, ktory siebie
podkreslat przekora. I by¢ moze to,
ze teraz gram sam, to jest tez prze-
kora w stosunku do wieloosobo-
wych gran, koncertow. Zawsze sie
musze z kims$ na scenie przeko-
marzac artystycznie, szukac¢ swo-
jego miejsca. A poniewaz kazdy
artysta jest egocentrykiem — co do
tego nie ma watpliwosci — ta natu-
ra ego pcha go na scene i czasami
przekomarzanie buduje muzyke.

Dzieki solowej koncepcji nikt mi
nie moze truc, ze czegos jest za ma-
to albo za duzo, mowie oczywiscie
w wielkim skroécie i troche wyol-
brzymiam, bo Tam i sam nie jest
skutkiem decyzji ,od dzis gram

|77

sam!”. Jak bedzie koncert Voo Voo
czy Tie Breaku, to z wielka przy-
jemnoscia wyjde z moimi kolega-
mi na scene i bedziemy kontynuo-

wac to, co robilismy wczesniej.

A skoro o koncertach, to jak mo-
gltyby wyglada¢ koncerty z ma-
terialem Tam i sam? Wyobrazam



sobie jedyne wyjscie, postawisz
publicznos¢ nad Wigrami, obok
gesiizaczynamy set...

Pierwszy pomyst byt taki, ze zrobie
koncert online w miejscu do tego
zaadaptowanym. Mozliwe, ze to zre-
alizuje, ale to juz nie bedzie bezpo-
Srednie nawigzanie do Tam 1 sam,

Najwiekszq radosciqg byto to,
ze stoje na polanie 1 nikt mi nie

krzyczy ,Zamknij sie!”
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chodzi sie i zanika, tak i dzwieki saksofonu roz-
mywaja sie w tle. Nie ma sie wrazenia, ze stucha
sie albumu muzycznego. A raczej... filmu?

O! Fantastycznie! Bardzo sie ciesze. Na poczatku
ludzie, ktérzy nie byli w stanie okresli¢ te] muzy-
ki, nazywali jg relaksacyjna, ambientowg, a to juz
proba mocnego sklasyfikowania, dlatego bardzo
sie ciesze ze stwierdzenia, ze saksofon z odgtosami
tworzy wspolna narracje prze-
strzeni, w ktorej sie znajdujemy.
Bardzo sie ciesze, bo po nagra-
niu tych odcinkéw muzycznych
styszatem, ze sytuuja stuchacza
W pewnym miejscu. Pamietam,

bo specyfika tej struktury polega
na tym, ze nie mozna zrobi¢ kon-
certu promocyjnego z tym konkret-
nym materiatem, bo byt on zapisem
chwili. Aczkolwiek pewne tematy
jestem w stanie powtorzyé, bo sie-
dza one gteboko w mojej gtowie.
Wystarczy sie nauczy¢ pierwszych
kilku fraz, ktorymi zaczynam i kto-
rymi koncze. Budowatem sobie od-
cinki muzyczne w taki sposob, ze
to, co sie nabudowato na poczatku,
gdzies wracato na koncu, moze de-
likatnie zmienione, ale zeby zacho-
wac te ramy, formy. Jako syn archi-
tekta zawsze dbatem o forme.

Zatrzymajmy sie przy formie. For-
ma i budowa utworu burzysz nie-
jako przyzwyczajenia stuchaczy.
Podejscie do czasu takze jest inne,
jakby nie muzyczne, a naturalne
- jak szum wiatru delikatnie roz-

jak podobato mi sie pierwsze
odstuchanie nagran ze swierszczami, stato sie tak
gtebokie, ogarniajace. Dlatego powiedziatem sobie,
ze jesli ktos chce to jednak nazwac, przyporzadko-
wac, to moze faktycznie to jest nature music!

Moze niektorzy styszac, ze jest to ptyta nagrana
w naturalnych warunkach wsréd przyrody, mo-
ga skojarzy¢ Tam i sam z muzyka kontemplacyj-
na, ale dla mnie jest wrecz przeciwnie, duzo w niej
ptaczu, np. Dowdd tozsamosci to dla mnie utwor
pustynny, z arabska nostalgia i dramaturgia..
Stychac¢ w tej muzyce pustkowie, dekadenckosc,
pustynne spiewy arabskie.

No to musze ci powiedzie¢, ze poruszytas bardzo
wazny aspekt, dlatego ze gdzies tam w podswia-
domosci odczuwam bardzo podobne elementy. Po-
niewaz jestem wtasnie na etapie szukania rozwia-
zan, ale w zupelnie inny sposob niz opisatas, bo to
juz bytoby stylizacja, natomiast absolutnie mysle
o tym, zeby wprowadzi¢ gtos do nastepnych przy-
gdd. Ale jak to zrobie, to juz moja stodka tajemnica.
Mam pewna koncepcje.
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Powiedziatas o pustkowiu, przestrzeni. Ja doktad-
nie tak samo czutem! To nieprawda, ze wszedzie i za-
wsze nie byto ludzi, na plazy bytem na nich skazany,
ale kiedy zamykatem oczy, to juz ich nie byto. Po za-
mknieciu oczu, tak jak na scenie bardzo czesto, znaj-
duje sie w jakiejs historii. Pojawia sie przestrzen, kto-
ra oddziela cztowieka zupetnie od

To lapanie momentu troche brzmi
jak podejscie impresjonistyczne.
Przy jednoczesnym podporzadko-
waniu sie temu, co sie zastalo. Nie
probujesz ogarnac i zmienié prze-
strzeni?

rzeczywistosci. To jest to, o czym
rozmawialismy na poczatku -
o ztapaniu Boga za nogi — nagle
odrywamy sie od rzeczywistosci.
Zamkniecie oczu stanowi pomoc,
dzieki temu morze mnie ogarne-
to jeszcze bardziej, a ludzie, ktérzy tam spacerowali,
stali sie kompletnie nieistotni. Czy ta przestrzen spo-
wodowata samotnosc? Tak. Czy pasuje do naszych
dzisiejszych czaséw odizolowania i zamkniecia? Tak.
Daje stuchaczowi mozliwosc¢ odnalezienia sie, zajrze-
nia nie w gtab mojej muzyki, ale w gtab wtasnej prze-
strzeni, razem z tg muzyka.

Mozna uznaé Tam i sam - spontaniczne granie, od-
powiadanie na dzwieki przyrody, improwizowa-
nie — za koncepcje bez konkretnej kompozycji? To
jesttuiteraz?

Tak, oczywiscie. Cho¢ sprostuje, nie wszystko jest
wyimprowizowane, bo pojawity sie konkretne te-
maty, ktore byty proba oczyszczenia sie z tej kon-
centracji i improwizacji, tego mietoszenia we wias-
nym mozgu i duchu.

Kazda przestrzen zarejestrowana na ptycie ma ta-
ki, a nie inny charakter, bo jest zapisem chwili.
O innej porze roku, innej porze dnia to samo moz-
na bytoby zagrac¢ zupetnie inaczej, bo gdyby byto
bardziej wietrznie, miatoby inne falowanie, jakby
nad jeziorem byt wiatr, stychac¢ bytoby tylko trzci-
ny, nie bytoby pogtosu. Znalezienie sie tu i teraz
stanowi przypadek!

Zawsze sie musze z kims na
scenie przekomarzac artystycz-
nie, szukac swojego miejsca

Kiedy znajduje sie w jakiejs struk-
turze, to ona buduje mi utwor. Ale
by na to pozwoli¢, trzeba by¢ ot-
wartym muzycznie, ale nie na
konkretne schematy harmonicz-
ne, tylko méc umiec graé z czymes,
a nie do czegos. Wiec struktura,
w ktorej sie znajduje, buduje utwor,
atmosfere, melodie, odcinek mu-
zyczny, to mnie musi ogarnac, wy-
wrocic. A kazdy muzyk improwi-
zujacy musi mie¢ otwarta czache
na odmienne historie, wtedy je-
steSmy w stanie robi¢ nowa rzecz.
W momencie, kiedy bedziemy grac
o czyms konkretnym, to juz jest sy-
tuacja akademicka, czego - pod-
kresle — nie umniejszam, nie chce
wartosciowac. Po prostu znalaztem
sie na drodze takiej, a nie innej,
tworze wtasne ujscie artystyczne.

Nasuwa mi sie wniosek w czasie tej
naszej rozmowy, ze jestes ostrozny
w nazywaniu czy dodawaniu ideo-
logii do swojej twdrczosci.



Z prostego wzgledu. Muzyka z na-
ksztatt.
nie wilasnej wizji, wpisywanie sie

tury ma swoj Narzuca-
w konkretng strukture jest komplet-
nie niepotrzebne. Poniewaz z jednej
strony moge stuchacza naprowadzic¢
idealnie, a z drugiej — btednie. Zosta-
wianie otwartego pola daje wieksza
mozliwos¢ oddziatywania muzyki
na wyobraznie. Gdybysmy patrzy-
li na obraz Pollocka i nazwali go Pe-
dzqcy samochdd poprzez ludzi na uli-
cy, to juz dopatrujemy sie konkretnej
historii, a kiedy zostawiamy prze-
strzen, pozwalamy, aby odbidr doko-
nywat sie w odpowiednim tempie.
Jedyna historie, w ktora poczatkowo
chciatem stuchacza wciagnaé¢ w ra-
mach Tam i sam, byta basniowosc,
a raczej wiaczenie jej elementu do ca-
tego materiatu. Basniowos¢ poma-
ga nam znalez¢ sie w zupetnie innej
przestrzeni. Mysle, ze poprzez nada-
nie kilku tytutéw udato mi sie (Iub
nam, bo dwa tytuty Dowdd tozsamo-
scii Nikt nie zagtuszy psa sa autorstwa
Janusza Palikota, z ktorym sie przy-
jaznie) stworzy¢ basniowy klimat.
Nawet na poczatku kusito mnie, gdy
znalaztem wiersz LeSmiana..

..Nie wiedziatam, dlaczego pomy-
$latam o Lesmianie, gdy zobaczy-
tam ptyte!

Wiesz dlaczego? Bo nazwy sa Le-
Smianowskie, zastosowatem sto-
wotworstwo typowe dla niego —

Zwieczorniaty, Nieba zbtqd.. — to jest
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fot. Jarek Wierzbicki

Lesmianowska fraza! Lesmian jest caty tajemniczy,
basniowy, duchowy, posmiertny..

..mitologiczny...

Tak, przede wszystkim korzystat z elementow du-
chowosci 1 zycia po smierci. Podoba mi sie ta bas-
niowos¢, wiec nie ukrywam, ciesze sie — moze nie
zerznatem z LeSmiana —ale pomdgt mi bardzo. Mo-
ge ttumaczy¢ tytuty, ale przewrotnie troche sie ni-
mi bawitem, bo rzeczywiscie wieczorem nagratem
Zwieczorniatego! Dogtebnie przemokty — tej wody du-
70 W morzu przeciez [Smiech]. Tytut W srodmorzu
jest tolkienowski, no bawitem sie tym..

Nie chcesz jednoczesnie da¢ stuchaczom gotowe;j
interpretac;ji.

Nie chce. Najbardziej przeszkadzaja mi tytuty utwo-
row jazzowych! Najczesciej nie pasuja do siebie, do
muzyki. Na przyktad wielu artystow inspiruje sie wy-
darzeniami lub osobami oraz ich tworczoscig, ich
wierszami i osiagnieciami. To jest dziwne. Stucha-
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tem kiedys takiego wykonu i poza wspaniata muzyka
nie czutem zadnego zwigzku z tworczoscia czy posta-
cia. No kurde, dla mnie to jakies takie naciagane by-
to.. Galoty smrody. Z catym szacunkiem, ku chwale
ojczyzny [Smiech]. Dlatego wole tytuty niejednoznacz-
ne. Gdy w utworze nie mam tekstu, od ktorego moge
sie odbic, to nadanie tytutu kompozycji instrumental-
nej staje sie bezposrednim narzuceniem interpretacji,
co moze niebywale skrzywdzi¢ muzyke! Dla mnie ot-
wieranie basniowosci daje przestrzen. To jest oczywi-
Scie subiektywne. Nie chce narzuca¢ nikomu takiego
nastawienia, za ktdre przepraszam tych wykonawcow.
Kazdy oczywiscie ma prawo do ustalania swojej drogi
muzycznej, moze to jest tez dobry marketing..

Moja siostra, ktdora jest malarka, nie lubi mowic
o swoich obrazach, uwaza, ze opowiadajac o zaloze-
niach, niszczy interpretacje odbiorcy, ingeruje w nie.
Dlatego, jak sam powiedziales, rozmawianie o sztu-
ce, muzyce niekoniecznie jest dobre dla poznania.

Tak, oczywiscie! Absolutnie sie z tym zgadzam. Tak
jak totalnag bzdura jest interpretacja poezji. Na jej
przyktadzie widac, jak bezsensowne jest doszuki-
wanie sie zamystu autora.. Dlatego poezja jest sztu-
kg, bo dotyka naszej duchowosci i umystu.

Znowu dochodzimy do zgrzytu z akademikami..
I jasne, zgadzam sie z krzywdzacym szufladkowa-
niem, ale krytycy czy dziennikarze musza to ro-
bi¢, powinni byé lacznikami miedzy muzykami
a stuchaczami. Tak samo badacze - to, co robia,
nazywanie i klasyfikowanie, jest wazne i potrzeb-
ne. Muzycy czesto nie chca sie na to zgodzic.

Ale to zalezy, jaka droge obierze krytyk. Wiem dosko-
nale, o czym mowisz. Jako gnojek, majac 10 lat, w la-
tach 7o. stuchatem audycji pana Jana Webera, ktory
puszczat muzyke klasyczna. Pamietam, jak z zapar-

tym tchem stuchatem prezentowa-
nych przez niego roznych interpre-
tacji pianistycznych, na zasadzie
porownania kilku fragmentéw, ko-
mentowanych i ttumaczacych przy
tym, w jaki sposéb dany artysta osia-
gat konkretny efekt, interpretacje.
Jezeli ocenia sie kogos bez danego
przyktadu, to jest tylko pustostowie.
Zreszta polecam wszystkim dzienni-
karzom audycje pana Webera. Waz-
ne jest nazywanie, ale trzeba zna-
lez¢ na nie sposéb. Zle wspominam
z czasow szkolnych proby interpre-
tacji 1 te nieszczesne pytania: co au-
tor miat na mysli, co poeta chciat
przez to powiedziec.. Cos okropnego!

Dlatego bylam staba uczennica,
nie chciatam sie podporzadkowaé
pod klucz, same dwoje z polskiego.

O, to nas taczy, widzisz.. Ja tez za-
wsze bytem indywidualista do tego
stopnia, ze przyktadowo, gdy ktos
kaze mi zatozyc¢ biata koszule, to
zaktadam czarna.

To juz przekora.
Oj tak, wiec moze to granie solo
to jednak przekora — nie bede juz

z nikim grac!”. [Smiech]

A jednak! Na koniec méwisz praw-
de! [Smiech]

Jednak wyszto szydio z worka.
[Smiech] O



Bence Vas - wegierski organista za-
fascynowany brzmieniem Hammon-
da, zainspirowany studiowaniem
podstaw techniki kompozytorskiej
Bartoka, w czasach pandemicznych
ograniczen i dystansu spotecznego
postanowit stworzy¢ projekt na...
jazzowy big-band. Latem zesztego
roku w stynnym Pannonia Studio
- historycznym domu wegierskich
produkcji filmowych i muzycznych
w Budapeszcie - powstato nagranie
wydanego w Polsce albumu over-
ture et al. z udziatem 24 czotowych
muzykow wegierskiej sceny jazzo-
wej i wspodtczesnej muzyki klasycz-
nej. Bence Vas jest absolwentem
Akademii Sztuk Pieknych, wiec do
kompozycji podchodzi jak do two-
rzenia obrazu: wizualizuje jego roz-
miar, ksztatt i kluczowe tematy. Ma
tez wielkie plany zwigzane z wspot-
praca z polskimi muzykami.

Nietypowe malzenstwo

Basia Gagnon: Organy Hammonda
maja wyjatkowe brzmienie, ale nie
jest to instrument cieszacy sie duza
popularnoscia. Skad ten wybdr?

Bence Vas: Rzeczywiscie nie jest to
popularny instrument, ale brzmie-
nie Hammonda pojawia sie zaska-
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Basia Gagnon

kujaco czesto w nagraniach, od
popu po jazz. Moim pierwszym in-
strumentem byt fortepian — jako
dziecko nie potrafitem zidentyfi-
kowac¢ brzmienia organow [Ham-
monda — przyp. BG]. Stato to troche
pdzniej, kiedy bytem nastolatkiem,
1 gtéwnie dzieki muzyce rockowej.
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fot. TUnde Bodoki
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Miatem zwyczaj siedzie¢ w bibliotece muzycz-
nej w Budapeszcie i stuchac ptyt losowo, bo chcia-
tem odkrywac jak najwiecej nowej muzyki. Tak
znalaztem The Incredible Jimmy Smith: Back At
The Chicken Shack (Blue Note, 1963). Wciaz pamie-
tam uczucie, jakie towarzyszyto odkryciu dzwie-
ku Hammonda; do tej pory jest dla mnie punktem
odniesienia. Od tamtego momentu nie mogtem go
zapomnie¢. Zaczatem szukac jego wykonawcow
1 wiedziatem juz, ze to moj instrument.

Jak poszto dalej z instrumentem i jego zdobyciem?

Trzy lata spedzitem w Kébanya Music Studio, uczac
sie gry na fortepianie. Moj nauczyciel, Janos Foga-
rasi, byt tez pierwszym organista Hammonda na
Wegrzech. Dzielit sie ze mna archiwalnymi nagra-
niamii praktycznymiradami dotyczacymi mecha-
nizmu instrumentu i gtosnika Leslie. Bytem jesz-
cze w tej szkole, kiedy udato mi sie kupi¢ mojego

fot. Szabolcs Voros

pierwszego Hammonda, Aloo, kto-
ry zostal wyprodukowany w USA
w 1961 roku. Ten model oryginalnie
nie byt dostarczany z pedatami;
byty to ,obciete” organy, ale zacza-
tem nad nimi pracowac i w koncu
stworzytem instrument, ktdrego
wciaz uzywam. W zasadzie to dalej
jest A1o0 (te same organy co B3 czy
C3), ale tatwiejszy w transporcie,
poniewaz nie ma wbudowanych
gtosnikow 1 wzmacniaczy. Pier-
wotnie stworzony zostat do korzy-
stania w domu, bez zewnetrznego
wzmocnienia. Jednak gtosnik Les-
lie jest integralng czescig dzwieku
Hammonda od czasu jego wynale-
zienia, wiec kupitem tez model 145
Leslie i teraz moj zestaw jest kom-
pletny.

Niedawno znalaztem organy Ham-
monda Model Ag z 1936 roku,
z pierwsze] serii eksportowanej
na rynek brytyjski. Niestety praw-
dopodobnie byty przechowywane
w ztych warunkach i ucierpiaty ze
wzgledu na angielski klimat, wiec
nie s3 w dobrym stanie. Zaczatem
je restaurowac, ale nadal wymaga-
ja duzo pracy.

Twoja najnowsza plyta jest inspi-
rowana Bartdkiem - czy to efekt
klasycznej edukacji? Jaka Sciezke
edukacji muzycznej przeszedtes?

Zaczalem gra¢ na pianinie w wie-
ku 10 lub 11 1at jako samouk. Po opa-
nowaniu podstaw zdecydowatem



sie pdjs¢ do popotudniowej szko-
ty muzycznej, gdzie przez szesc
lat uczytem sie gry na fortepianie.
Potem musiatem wybra¢ — mniej
wiecej w tym czasie studiowa-
tem juz w Liceum Sztuk Pieknych
1 Sztuki Stosowanej w Budapeszcie
1 planowatem studia na Akademii
Sztuk Pieknych. Studia muzycz-
ne musiatem odtozy¢ na pdzniej,
ale w miedzyczasie ciggle sie szko-
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obecnej wiedzy 1 umiejetnosci osiggnatem przez
lata pracy z profesjonalnymi muzykami, w wiek-
szosci wywodzacymi sie z akademii jazzowej.

Czy wyksztalcenie klasyczne jest zaletga czy prze-
szkoda dla muzyka jazzowego?

Moim zdaniem to bardzo indywidualne. Na We-
grzech, a o ile wiem takze w Polsce, muzyczna edu-
kacja klasyczna jest na bardzo wysokim poziomie
— pomysl tylko, ilu wspaniatych, swiatowej kla-
sy pianistow, dyrygentéw, kom-
pozytoréw pochodzi z naszych

Inspiracji zawsze szukam
u wspotczesnych kompozy-
torow klasycznych. Dla mnie,
jako mtodego kompozytora, to
organiczna droga do odkrywa-
nia, studiowania i ciggtego roz-

krajow. Nadal codziennie c¢wi-
cze etiudy i utwory klasyczne,
ale takze wykonuje c¢wiczenia
zwigzane z jazzem. Mam swia-
domos¢, ze etiudy, tworzone
przez doswiadczonych pedago-

gow, z ktorych korzystaty poko-

wijania wtasnego jezyka

lenia wybitnych pianistow kla-
sycznych, znaczaco wptywaja na

litem, zaczatem improwizowac
i powoli dryfowatem w kierunku
progresywnego jazz-rocka, a po-
tem jazzu.

W 2007 roku wrocitem do bardzie]
formalnej edukacji muzycznej -
do Kébanya Music Studio, szkoty,
ktéra skupiata sie na muzyce pop
i rock, ale wiekszos¢ moich na-
uczycieli wywodzita sie z jazzu,
wiec dzieki temu, a takze dzieki
moim osobistym zainteresowa-
niom, tam =zaczatem podstawo-
wa edukacje jazzowga, razem z so-
lidnym zapleczem teoretycznym.

Mysle jednak, ze wiekszos¢ mojej

rozwdj mojej techniki gry.

Innym waznym aspektem jest stuchanie muzyki
klasycznej i proba poznania tworczosci kompozy-
torow, najwazniejszych stylow, struktur kompozy-
cyjnych i harmonizacji. Inspiracji zawsze szukam
u wspdiczesnych kompozytoréw klasycznych. Dla
mnie, jako mtodego kompozytora, to organiczna
droga do odkrywania, studiowania i ciagtego roz-
wijania wtasnego jezyka.

Czy masz muzycznych mentorow?

Bytaby to bardzo dtuga lista, ale skupie sie na in-
spiracjach do overture et al. Stuchatem rdéznych
utworow Frigyesa Hidasa, Emila Petrovicsa, Gabora
Cseke: Beat in Space, Alfreda Schnittke: Gogol Suite
1 oczywiscie roznych utworow Béli Bartoka.
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Co jest wazniejsze w twojej tworczosci — honoro-
wanie tradycji czy dazenie do postepu w jazzie?

Powiedziatbym, ze jestem dos¢ tradycyjny w moich
kompozycjach — uzywam gtownie zwyktych, aku-
stycznych instrumentéw charakterystycznych dla
typowego jazzowego big-bandu. Mam swiadomos¢,
ze wszystkie formy muzyczne, struktury, progre-
sje akordow, substytucje zostaty

W orkiestrowych kompozycjach po
prostu potrzebowatem precyzyj-
nego brzmienia fortepianu do za-
grania trudnych przebiegow osti-
nato czy gam. Dzieki przepieknej
grze Gabora Cseke fortepian stat
sie jednym z najwazniejszych in-
strumentow solowych na tym na-

opracowane prawie 100 lat temu
w muzyce klasycznej. Mozna by
powiedzie¢, ze zmieniajace sie,
nieparzyste metrum jest pro-
gresywne, ale ono tez jest czes- .
cig jezyka muzyki klasycznej. Sy kl

To olbrzymi temat, mozna znaj-

dowac wiele przyktadow i zrodet postepu w jazzie,
ktory wziat sie z klasyki. Studiujac podstawy tech-
niki kompozytorskiej Bartoka, natknatem sie na
bardzo interesujace badania autorstwa teoretyka
muzyki, Erné Lendvaia, o tym w jaki sposob mate-
matyka, relacje fizyczne, swiat organiczny i w ogole
natura pojawiaty sie w wiekszosci kompozycji Bar-
toka. Ja, eksperymentujac, zastosowatem Sciste ra-
my ogolne, jednoczesnie zachowujac wolne prze-
strzenie do improwizacji. Mam nadzieje, ze efekt
brzmi naturalnie, organicznie.

W wiekszosci twoich nagran faworyzujesz cieka-
we polaczenie instrumentéw: wibrafonu, orga-
néw Hammonda i fortepianu - skad ten wybor?

Wibrafon i organy to nowo odkryte matzenstwo;
nie jest zbyt czeste, chociaz znam wiele wspania-
tych przyktadow. Wibrafon, fortepian i gitara moga
peinic bardzo podobne funkcje w triu lub kwarte-
cie. Organy, gitara i perkusja to najczesciej wyste-
pujace trio, tak zwane organowe. Fortepian i orga-
ny to bardzo powszechny dzwiek w muzyce gospel.

Mozna znajdowac wiele
przyktadow 1 zrodet postepu
w jazzie, ktory wziqgt sie z kla-

graniu. Zawsze wyobrazatem sobie,
ze fortepian i organy razem moga
tworzyc¢ tylko brzmienie w gospel,
ale podczas tego nagrania zrozu-
miatem, ze to potaczenie jest ideal-
ne, aby wyrazi¢ takze moje skom-
pomysty
1 stworzyc solidna baze dla brzmie-

plikowane muzyczne
nia orkiestry. Organy dodaja wte-
dy przyjemnego ciepta fakturze
dzwiekow.

Rzeczywiscie ta plyta ma wyjatko-
we brzmienie. Jak wygladatl proces
jego tworzenia?

Na poczatku zawsze stosuje te sa-
ma metode: przez jakis czas bu-
rza mozgu i notowanie bez zad-
nej selekcji. Moze to by¢ kilka nut,
fragmenty melodyczne, ciekawa
sekwencja akordéw lub metrum

rytmiczne. Potem prdbuje sobie



wyobrazi¢, nad czym doktadnie
pracuje, tak jak to robie, gdy maluje
obraz: zwizualizowac jego rozmiar
czy proporcje. Czasami wykonu-
je tez rysunki i szkice z notatkami.
Staram sie zdecydowac, jakie beda
najwazniejsze czesci kompozycii,
ogolne brzmienie i sam proces mu-
zyczny.

Jestem zwolennikiem zapisywania
wszystkiego na papierze lub w ja-
kims programie do notacji mu-
zycznej, ale niezaleznie od tego
muzyka jest zawsze w mojej gto-
wie, wszedzie za mna podaza. Po
odtworzeniu jej milion razy moz-
na zaczac proces eliminacji. To czas
wycinania tego, czego jest za du-
zo — mam tendencje do wciskania
zbyt wielu nut i pomystow w jedna
kompozycje. Po tym okresie nale-
zy zachowac spokoj, nabrac dystan-
su. Potem zaczynam powtarzac
wszystkie czesci, partie poszczegol-
nych instrumentéw i osobno ¢wi-
czyC partie organows.

Kluczowy jest tez dobdr wykonaw-
cow?

Modern Art Orchestra byta na-
turalnym wyborem, bo pracowa-
tem z jej muzykami przy nagraniu
Organic Impressions w 2017 roku.
Oczywiscie nie byto tatwo znalez¢
idealny termin dla wszystkich mu-
zykow i studia, ale w koncu udato
nam sie to zrobi¢ w sierpniu 2020
roku w Pannonia Studio w Buda-
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fot. Zsigmond Csakvari

peszcie. Nagrywalismy w tym samym studiu, ktore
zaprojektowane zostato do nagran orkiestrowych
okoto 70 lat temu, tylko perkusja i kontrabas by-
ty w innym pomieszczeniu. Podczas sesji prawdzi-
wym liderem-koordynatorem byt dyrygent Daniel
Dinnyés. Dzieki profesjonalizmowi jego i reszty
muzykow wszystko poszto gtadko, mimo ze wczes-
niej nawet nie mielismy okazji, aby zrobic probe.
Czesto mysle o swojej tworczosci kompozytorskiej
jako o szkicu, ogdlnym planie, ktorym jest moja
partytura. To muzycy ozywiaja muzyke, sprawia-
ja, ze Spiewa, oddycha; tchng w nia cata site natury.
Zawsze jestem bardzo wdzieczny za ich ogromny
wysitek w wykreowaniu tak pieknej muzyki z mo-
ich partytur.

Miksowanie i mastering wykonat Gyorgy Mohai.
Podczas nagrywania pomogt nam Viktor Szabo —
jako oficjalny realizator dzwieku orkiestry. Musze
tez dodac, ze bez niezwyktego zaangazowania Oli
Szewczyk ten projekt nigdy by nie powstat.
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Nagranie z orkiestra w czasach pandemii to dosé
odwazne przedsiewziecie.

Mysle, ze kazdy muzyk zainteresowany kompono-
waniem w czasie tej blokady w pewnym momen-
cie zaczyna mysle¢ o pracy nad skomplikowana
aranzacja orkiestrowg, bo wreszcie ma na to czas.
W 2017 roku podjatem pierwsza probe z Organic Im-
pressions. Wtedy skupitem sie na graniu, myslac
o dwoch orkiestrach — Hammond jako jednoosobo-
wy big-band wraz z triem, a naprzeciw orkiestrowa
burza dzwiekow:.

Nawet nie pomyslatem, ze to odwazny projekt, do-
poki nie zdatem sobie sprawy, ze przy zamknie-
tych granicach to moze by¢ niemozliwe. Mielismy
szczescie, bo pod koniec lata nastapito poluzowa-
nie ograniczen. Pamietam, jak cudownie sie czu-
tem, otoczony tyloma muzykami. To byt prawdzi-
wy dar, by¢ tam i1 pracowac razem z nimi nad tym
projektem.

fot. Szabolcs Voros

Wysoko
przeczke. Co planujesz na nastep-

na plyte?

postawiltes sobie po-

Wracam do korzeni, do trio orga-
nowego. Mysle, ze dobrze bedzie
ztapac¢ oddech po tak monumental-
nym projekcie. Z Dominikiem Bu-
kowskim na wibrafonie i Krzysz-
tofem Szmanda na perkusji
stworzyliSmy nowe trio i chce wy-
korzysta¢ okazje do stworzenia
dla nas nowego materiatu. Nieste-
ty wiele koncertow zostato odwota-
nych i tak naprawde nie mielismy
szans na wspolne granie. Ale wie-
rze w ten sktad i jestem pewien, ze
wkrotce przedstawimy cos napraw-

de unikalnego.

Jak wolalbys by¢ przedstawiany:
,Bence Vas” czy ,Vas Bence”?

Wegry to jeden z niewielu krajow
—jak Chiny, Japonia i kilka krajow
azjatyckich — w ktérym nazwisko
jest na pierwszym miejscu. Chcac
szanowac¢ wegierska tradycje, to
Vas Bence. Wedtug miedzynaro-
dowych standardow, w ktorych
zaczynamy od imienia, bedzie to
Bence Vas. Wiem, ze macie ten
sam zwycza] w Polsce: mozna
zmienic¢ kolejnos¢ i zacza¢ od na-
zwiska. Kolejnym problematycz-
nym aspektem jest wymowa lite-
ry ,s” w moim nazwisku. W jezyku
wegierskim litera ,s” wymawia sie
jak po polsku ,sz”. ©



Dominika Naborowska: Piotrze,
twoja audycja JAZZ, CZYLI BLU-
ES (JAZZ, CZYLI BLUES ALBO OD-
WROTNIE) w czerwcu 2021 roku
bedzie obchodzié okragle urodzi-
ny - jesli wszystko pdjdzie zgod-
nie z planem, w RadioJAZZ.FM
ustyszymy ja po raz setny. Juz te-

Dominika Naborowska

raz przyjmij zyczenia urodzinowe!
Jak bys podsumowat ten czas od
pierwszego wejscia na antene?

Piotr Eukasiewicz:
ujmujac, rocznica bedzie w ma-
ju. Pierwsza audycje JAZZ, CZYLI
BLUES poprowadzitem 8 maja 2019

Precyzyjnie
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roku. Moze zabrzmi to patetycznie, ale ten krok dat
mi drugie zycie, jesli chodzi o moja pasje, jaka jest
muzyka. Wczesniej przez wiele lat pochtoniety by-
tem kolekcjonowaniem ptyt, zgtebianiem wiedzy
0 muzyce, uczestniczeniem w koncertach czy tez or-
ganizacja koncertow Warsaw Blues Night. Po 2015 ro-
ku mam ,dziure w zyciorysie”, kiedy to nieco odpus-
citem pasje na rzecz innych zyciowych priorytetow.
Teraz na nowo poszukuje, czytam 1 przede wszyst-
kim stucham. Audycje napedzajag moja aktywnosé.
Czas, kiedy przygotowuje audycje, to najprzyjem-
niejsza czesc tygodnia i nie chce tego zmieniac.

Czy twoje audycje zmienity sie w ciaggu tych dwéch
lat?

O, tak. Moja przygoda z Radio]AZZ.FM to zarazem
moje pierwsze kroki, jesli chodzi o prowadzenie au-
dycji. Przez ten czas przede wszystkim nieco okrze-
ptem jako spiker, ale na tym nie poprzestaje. W cig-
gu tych dwodch lat utrwalit sie pomyst na audycje
monotematyczne, co do ktorego poczatkowo miatem
pewne obawy, ale teraz widze, ze sprawdza sie w stu
procentach.

Napisates o swojej audycji, ze jest ona z zalozenia
mato oczywista, gdyz przekracza miedzygatunko-
we granice. Znajdziemy w niej nie tylko blues czy
jazz, ale i gospel, soul czy funk. Wiem, ze nie raz
spotkalo sie to z niezrozumieniem twoich stucha-
czy, ktorzy chyba oczekuja bardziej zawezonych
gatunkowo wyboréw muzycznych. Powiedz, czym
sie kierujesz przy tworzeniu swoich audycji?

Przez ostatnie miesiace wiele miatem tego typu
pytan. Odpowiedz jest prosta. Prezentuje muzy-
ke, ktorej sam stucham, ktora dziata na moje emo-
cje. A stucham nie tylko bluesa. W moijej ptytote-
ce sporo jest jazzu, gospel, soulu, funku, a takze

rocka. Ostatnimi czasy pochtonie-

ty jestem muzyka Nowego Orlea-
nu niemal w kazdej postaci, co tez
zapewne stycha¢ w audycji. Cze-
sto po audycji wypetnionej szorst-
kim bluesem z gtebokiej prowincji
Mississippi w nastepnym tygodniu
gram jazz, by pdzZniej zapropono-
wac gospel. Nie planuje tego z pre-
medytacja — czesto jest to impuls,
ktéry przychodzi po wystuchaniu
konkretnej ptyty. Zdaje sobie spra-
we z tego, ze w ten sposob trud-
no zbudowaé stata, szeroka gru-
pe stuchaczy, ale co tydzien mam
satysfakcje, ze zagratem to, co mi
w duszy gra, i sa stuchacze, ktorzy
potwierdzaja, ze to, co proponuje,

trafia takze w ich gust.

www.radiojazz.fm
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Opowiedz zatem cos wiecej o muzy-

ce Nowego Orleanu. Pasja przyszia
po filmie Nowy Orlean. Miasto muzy-
ki, ktory recenzowates w JazzPRES-
Sie, czy byla juz wczesniej?

W Nowym Orleanie podkochiwa-
tem sie powoli. Przez lata krecita
mnie muzyka np. Dr. Johna i Pre-
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dycje na zywo na fanpage’'u na Facebooku (ponad
1200 obserwujacych). Mozesz powiedzieé, czego doty-
CZ3 Wasze YoZmowy?

Kazda audycja ma swoje wydarzenie na Facebooku
1 mozna zajrzec. Jest spora grupa stuchaczy, ktérzy
cenig stuchanie audycji w dobrym towarzystwie,
a Facebook daje taka mozliwosc. Stuchacze wita-
ja sie, pozdrawiaja wzajemnie, wymieniaja opinie
o0 muzyce, czesto chwalg, ale cza-
sem zdarza sie krytyka. To jest nie-
samowite, bo pokazuje, jak piek-
nie mozemy roznic sie, jesli chodzi

servation Hall Jazz Band, ale praw-
dziwa mitos¢ przyszta po wizycie
w tym wyjatkowym miescie dwa
lata temu. Ten klimat, ci ludzie,
to jedzenie, ale przede wszystkim
muzyka! To cos niesamowitego. Jas-
ne jest, ze to kolebka jazzu — w no-
woorleannskim powietrzu jest cos,
co uzaleznia. Czy stuchasz jazzu,
bluesa, funk, gospel czy hip-ho-
pu z tego miasta, niemal od pierw-
szych nutek wiesz, ze to jest to!

Od dwoch lat oszalatem na tym
punkcie. Moja kolekcja ptyt z mu-
zyka z Nowego Orleanu rosnie
W przerazajacym tempie, caty
czas odkrywam nowych artystow,
o ktérych wczesniej nie miatem
pojecia. To sie chyba nazywa uza-
leznienie..

Wokot twojej audycji powstata spo-
tecznosc - stali stuchacze, rozmow-
cy, aktywnie komentujacy nowe au-

0 gusta muzyczne, a z drugiej stro-
ny jest to dla mnie barometr na-
strojow. Juz wiem, co sie podoba, a co mniej. Mam
to w glowie, przygotowujac audycje, ale nie jest to je-
dyny wyznacznik tego, co znajdzie sie na playliscie.

Czym jest dla ciebie blues?

Nie lubie tego pytania. Bo nie potrafie na nie od-
powiedzie¢ jednoznacznie, a to wbrew mojej ana-
litycznej naturze. Dla mnie blues to emocje i ,fee-
ling”. Nie wszystko, co szumnie nazywa sie bluesem,
jest dla mnie bluesem, a czesto w muzyce, ktora po-
zornie daleko jest od bluesa, ja stysze to ,cos”, czego
nie potrafie do konica nazwac. Bluesa stysze w wie-
lu utworach jazzowych, w muzyce Nowego Orlea-
nu, w soulu, w gospel, w muzyce Toma Waitsa, ale
jakos nie moge przekonac sie do wielu muzykow,
ktorzy kroluja na bluesowych listach przebojow.
Nie czuje tego czegos.. ale bardzo szanuje opinie in-
nych. Kazdy czuje inaczej i tego sie trzymajmy:.

Jakie tematy taczg cie, a jakie dzielg z autorami in-
nych audycji bluesowych w RadioJAZZ.FM - Aya
Al Azab i Stawkiem Turkowskim? Aya prowadzi
w RadioJAZZ.FM audycje SRODEK BLUESA ($roda,

www.radiojazz.fm
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godz. 20.00), natomiast Stawek we wtorki zaprasza
na reaktywacje FEELIN’ THE BLUES.

Chyba zasadniczych réznic miedzy nami nie ma. Na
pewno roznimy sie gustami i po-

nie na wstepie. Uszczegotowie je-

dynie, ze koncerty Warsaw Blu-
es Night miaty 12-letnig historie.
Pierwszy odbyt sie w 2003, a ostat-

mystem na audycje. U mnie wie-
cej jest okolic bluesa w postaci
jazzu, gospel, soulu i funku. Sta-
wek 1 Aya zdecydowanie sg blizej
korzeni bluesa. £aczy nas czucie
bluesa.

A co z polskim bluesem - chyba nie siegasz po nie-
go zbyt czesto w swojej audycji? W jakiej kondycji
jest polski blues?

Moim zdaniem blues w Polsce ma sie niezle. Swiad-
czg o tym liczne duze 1 mate festiwale, gromadzace
fanow z catego kraju. Mamy wiele audycji o tematy-
ce bluesowej w roznych radiach. U mnie polski blues
pojawia sie od czasu do czasuy, ale jak zauwazytas, nie-
czesto, a wynika to w gtownej mierze z charakteru
audycji. Po prostu trudno wpasowac polskich wyko-
nawcow w monotematyczna koncepcje kazdej audy-
cji, ale tez jest niewielu krajowych muzykow, ktorzy
trafiaja w moj gust. Jak wspomniatem, prezentuje to,
co mi sie podoba, i nie mam preferencji narodowos-
ciowych.

Przez wiele lat aktywnie uczestniczyles w zy-
ciu Srodowiska bluesowego w Polsce — bytes or-
ganizatorem cyklu koncertowego Warsaw Blues
Night. To byto dziewiec lat dziatalnosci i ponad 50
koncertéow. Ostatnim z nich byl bodajze koncert
Duke’a Robillarda z zespolem w warszawskich
Hybrydach (doktadnie 53 WBN). Nie brakuje ci za-
jecia organizatora? A moze cos planujesz?

W zasadzie czesciowo odpowiedziatem na to pyta-

® 000

Grupy na facebooku:

RadioJAZZ.FM - Dla Was i dzieki Wam

ni (wspomniany Duke Robillard)
W 2015.

Oczywiscie brakuje mi tych kon-
certow. To niesamowita frajda spro-
wadzac¢ do Polski artystow, ktorych
sie uwielbia i zna sie jedynie z ptyt.
Czesto nasze wybory (dokonywali-
smy ich wspdlnie ze Stawkiem Tur-
kowskim) byty mocno egoistyczne.
Czesto byli to artysci, ktérych lubili-
smy, ktorzy znani byli w Swiecie blu-
esa, a w Polsce niekoniecznie. To nie-
samowita satysfakcja, kiedy widzisz
swojego ulubionego muzyka na sce-
nie, na ktéra sam go sprowadzites,
1 na dodatek wzbudza on zachwyt
publicznosci. Tego mi brakuje.

Nie ukrywam, ze kilka razy pro-
bowatem powrdcic¢, ale niestety
wszystko prozaicznie rozbijato sie
o brak wsparcia finansowego. Jest
pewien konkretny pomyst, ale od-
tozony zostat chwilowo na potke ze
wzgledu na pandemie.

To kogo jeszcze chciatbys zaprosic
do Polski? Masz jakie$s marzenie?

Podcasty o jazzie i okolicach



https://www.facebook.com/RadioJAZZ.FM
https://www.instagram.com/radiojazz.fm
https://www.youtube.com/RadioJAZZFM-PL
www.radiojazz.fm
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https://www.facebook.com/groups/podcastyojazzie
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Toma Waitsa, ale on pozostaje jedynie
w sferze marzen z wielu powoddw.

Blues to spora i wazna czes$¢ two-
jego zycia. Skad i kiedy wziela sie
u ciebie mitos¢ do tego gatunku?
Pamietasz pierwszego artyste blu-
esowego, ktory cie zachwycit?

Tego to juz nie pamietam. Przyszto
to jakos naturalnie i niezauwa-
zalnie, stuchajac innej muzyki po
prostu zaczatem wytapywaé wat-
ki, ktore wpadaty miw ucho, a kto-
re okazywaty sie bluesem, i tak po
nitce do ktebka wpadtem na blue-
sa. Jakos nie pamietam tego pierw-
szego, ale niewykluczone, ze byt to
John Lee Hooker i ptyta The Healer.

A jakich artystéw wspolczesnego
bluesa bys polecit?

Ostatnio nieco mniej stucham
wspotczesnego bluesa, raczej kraze
w klimatach okotobluesowych, so-
ulowych, gospel i nowoorleanskich.
Skoro pytasz o bluesa, to z muzykow
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mtodszego pokolenia zdecydowanie polecam Selwy-
na Birchwooda i Jontaviousa Willisa. Niezmiennie
polecam tych jeszcze wspotczesnych, ale juz z dorob-
kiem, jak Duke Robillard, Dave Specter, Robert Cray;,
Rick Holmstrom, Kirk Fletcher, Ronnie Earl, Junior
Watson.. Dtugo by wymieniac. [smiech]

Dlugo by tez mozna byto wymienia¢ odmiany blu-
esa. Gdy zajrzymy na strone archiwum RadioJAZZ.
FM z podcastami z audycji (https://archiwum.ra-
diojazz.fm, jest ich obecnie ponad 1300!), to moze-
my zauwazy¢ takie stowa kluczowe, jak acoustic
blues, Chicago blues, country blues, Delta blues czy
swamp blues. Jaki dzisiaj blues jest grany na swie-
cie? Powstaja nowe odmiany?

To trudny dla mnie temat, poniewaz uwazam, ze
niestety blues zabrnat w Slepy zautek. Po boomie
w latach go. jego popularnosé na swiecie spada. Mo-
im zdaniem w przeciwienstwie do np. jazzu nie-
wielu jest artystow poszukujacych nowych sciezek,
ktorymi wspotczesny blues mogtby dotrzec do szer-
szej publicznosci. Nie mam odpowiedzi na pytanie,
dlaczego tak jest, ale to fakt — publicznosc bluesowa
jest coraz starsza, a nowi artysci w wiekszosci hot-
duja trendom blizszym muzyce rockowej albo trzy-
maja sie kurczowo tradycji wypracowanej przez le-
gendy. Moze tak ma byc¢ijuz O

JAZZ,CZYLI BLUES | Podcasty | Opis audycji

Plan na kwiecien:

- 07.04 — Django Blues — Biréli Lagréne — kontynuacja cyklu wypetnionego gypsy jazzem,

tym razem w catosci poswiecona Biréliemu Lagrene’owi.

-14.04 — Funky, Funky New Orleans — kolejne spotkanie z funkujacymi artystami Nowego

Orleanu.

- 21.04 — Pustynny Blues —- muzyka rodem z Zachodniej Afryki.

—28.04 - Gospel Alive — wspotczesne oblicze muzyki gospel.

- 05.05 - Bruce Katz — nagrania wirtuoza bluesowych klawiszy w wielu odstonach.

algodz.!19.00
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https://archiwum.radiojazz.fm/jazz-czyli-blues
http://radiojazz.fm/o-nas/audycje/item/456-jazz-czyli-blues
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Dza(zz) Rastafari

Piotr Rytowski

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

Sformutowanie Dza (Jah) Rasta-
fari prawdopodobnie kazdemu
obito sie kiedys o uszy. Zawota-
nie to mozna byto czesto ustyszec
zarowno w skali globalnej — np.
w muzyce Boba Marleya, jak i lo-
kalnej — chociazby w tworczo-
Sci grupy Izrael. Jah to oczywiscie
imie Boga, skrocone Jahwe (ang.
Yahweh). Co oznacza Rastafari?
Wielu osobom kojarzy sie po pro-
stu z Rastafarianami. Stusznie,
ale to nie rozwiazuje kwestii po-
chodzenia tej nazwy:.

Ras to ksigze, a Tafari Makonnen
to imie, jakie na chrzcie otrzymat
cesarz Etiopii znany pdzniej jako
Haile Selassie — ,Krodl Krolow, Pan
Panow, Wybraniec Bozy, Zwycie-
ski Lew z Plemienia Judy”. Wtadca
ten, w dyskusyjny sposob sportre-
towany w Cesarzu przez Ryszar-
da Kapuscinskiego, uznawany
jest przez Rastafarian za wciele-
nie Boga lub za jego namiestnika
na Ziemi. Jak kult etiopskiego Ce-
sarza stat sie tak istotnym elemen-
tem muzyki reggae?

Marcus Garvey, urodzony na Ja-
majce kaznodzieja i dziatacz spo-
teczny, podczas wizyty w Etiopii
w latach dwudziestych ubiegtego
wieku zafascynowat sie postacig
Ras Tafari Makonnena, a po jego

koronacji ogtosit go Mesjaszem.
Garvey glosit swe kazania w wie-
lu krajach karaibskich, ale wtasnie
W jego ojczyznie trafity one na naj-
bardziej podatny grunt. Powstanie
wszystkich czarnoskorych, powrot
do ,ziemi obiecanej” — Afryki i od-
zyskanie jej z rak biatych koloniza-
torow to idee ruchu rastafari, kto-
re tatwo znalazty odzwierciedlenie
W miejscowej muzyce.

Ta zarysowana w bardzo duzym
uproszczeniu historia ma przynaj-
mniej kilka istotnych odniesien do
jazzu. Po pierwsze jazz bez watpie-
nia wywart wptyw na rozwoj mu-
zykinaJamajce. Pojawit sie tam juz
w latach dwudziestych XX wieku
1 przyczynit sie do znacznego roz-
szerzenia instrumentarium. Obok
drewnianych i bambusowych in-
strumentow etnicznych, wykorzy-
stywanych w tradycyjnej muzyce
mento zaczety pojawiac sie instru-
menty wykorzystywane przez jazz-
manow w pierwszych jamajskich
big-bandach. Potem jazz 1 R&B
wptywaty na ewolucje jamajskie-
go grania od mento przez ska, ro-
cksteady po reggae. Oddziatywanie
w druga strone pojawito sie poz-
niej — kiedy reggae stato sie zna-
ne na catym swiecie — 1 nie zani-
kto do dzis. Patrzac tylko na nasze
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podworko — kiedys Young Power,
potem Tymon Tymanski, teraz
Wojtek Mazolewski — chetnie sie-
gali po charakterystyczne dla reg-
gae podziaty rytmiczne czy to we
wtasnych kompozycjach, czy ,ja-
majskich interpretacjach” jazzo-
wych standardow.

Jest jeszcze jeden watek — mniej
oczywisty, ale przez to prawdopo-
dobnie najciekawszy. Haile Selas-
sie ofiarowat swoim wyznawcom
kawatek ziemi w Etiopii. Sciggneli
tam rastafarianie z Jamajki, jednak
Etiopia nie stata sie druga ojczyzna
reggae. U schytku panowania ce-
sarza we wschodnioafrykanskim
kraju zaczat sie rozwijac.. etiopski
jazz.

Zwiazki Haile Selassie z ruchem
Rastafari, w tym wizyta Cesarza
na Jamajce w 1966 roku, wywotu-
ja silne skojarzenia z muzyka reg-
gae. Kotyszace rytmy, dredy, ,Swie-
te ziele” — mogtoby sie wydawac,
ze kraj pod panowaniem takie-
go witadcy bedzie mekka dla arty-
stow. W praktyce wygladato to nie-
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co inaczej. Etiopscy muzycy byli
zatrudniani przez panstwo. Grali
w zespotach istniejgcych przy po-
licji, armii, urzedach, wystepowali
na panstwowych uroczystosciach.
Rynek muzyczny w zasadzie nie
istniat — ptyty wydawano tylko na
specjalne okazje, takie jak kolejne
rocznice koronacji cesarza. Oczy-
wiscie wielu artystow muzykowato
na wtasng reke, ale dotarcie do od-
biorcow za pomoca fonografii czy
mediow byto niemozliwe.
Jednoczesnie stolica kraju Addis
Abeba byta nowoczesnym miastem
z afrykanska siedzibg ONZ, licz-
nymi ambasadami, dziatalnoscia
Korpusu Pokoju i, co za tym idzie,
czestymi gos¢mi z Ameryki i Eu-
ropy. To za ich sprawa pojawity sie
pierwsze zachodnie ptyty i inspi-
racje. Etiopczycy zainspirowani Ja-
mesem Brownem, Elvisem Presley-
em ijazzem zaczeli gra¢ w klubach
muzyke, ktora byta ich odpowie-
dzig na to, co docierato z Ameryki.
Zachowali jednak charakterystycz-
ne dla siebie skale, metrum, jezyk
1 sposdb spiewania. Efektem byta
muzyka, ktora po latach stata sie
fenomenem na skale Swiatowg, ale
do tego jeszcze daleka droga..
Muzyka pojawita sie w klubach, ale
monopol ptytowy panstwa nie da-
wat szansy na jej nagranie. Wtas-
ciciel sklepu ptytowego, a pdzniej
producent muzyczny Amha Eshe-
te zdecydowat sie na nielegalne
wydanie pierwszej etiopskiej ptyty
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z muzyka rozrywkowa. Nie byto to
tatwe. Nagrania zostaty ponoc¢ po-
tajemnie wykonane w matym stu-
diu ministerstwa informacji. Ptyty
ttoczono w Indiach i przemycano
do kraju. Kiedy krazek wreszcie uj-
rzat swiatto dzienne, wywotat hi-
sterie Etiopczykow. Przed sklepem
Eshete zebrat sie ttum, ludzie tan-
czyli na ulicach. Prawdopodobnie
skala pozytywnych reakcji spo-
tecznych sprawita, ze nikt z za-
angazowanych w proceder nie
poniodst konsekwencji, a Amha Es-
hete postanowit wydawacé ptyty
kolejnych wykonawcéw. Panowa-
nie Haile Selassie miato sie juz ku
konicowi i prawdopodobnie wtadza
miata powazniejsze problemy niz
jazz. Juz niedtugo miato sie okazac,
ze problemy cesarza stang sie takze
problemami ethio-jazzu.

Poki co ztota era tej muzyki trwa-
ta, a w jej panoramie nie mozna
pominac¢ sylwetki Mulatu Astat-
ke, uwazanego przez wielu za ojca

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

ethio-jazzu. Astatke pod koniec
lat piecdziesigtych wyjechat stu-
diowac inzynierie lotnicza w pot-
nocnej Walii. Dosy¢ szybko zmie-
nit zainteresowania 1 poswiecit
sie studiom muzycznym w Trini-
ty College w Londynie. Tam roz-
poczat wspotprace z brytyjskimi
muzykami jazzowymi. Jednoczes-
nie starat sie prezentowac euro-
pejskiej publicznosci kulture i mu-
zyke etiopska. Jazzowe fascynacje
zaprowadzity go do Berklee Colle-
ge of Music w Bostonie, gdzie kon-
tynuowat idee potaczenia muzy-
ki etiopskiej z jazzem. Pod koniec
lat szescdziesigtych Astatke zdecy-
dowat sie wroci¢ do swojego kraju
z dobrze juz wypracowana koncep-
cja muzyczna, ktéra zarazit wielu
miejscowych muzykow.

Okres bardzo kreatywnego roz-
woju ethio-jazzu nie trwat jed-
nak dtugo. W 1974 roku w wyni-
ku wojskowego przewrotu wtadze
w kraju przejeli komunisci i znéw
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Stowo na jazzowo / Ztota Era Van Geldera

oficjalnie mozna byto spiewac i na-
grywac tylko piesni patriotyczne.
O odrodzeniu etiopskiego jazzu
mozemy mowic¢ dopiero po nie-
mal dwudziestu latach. Gtéwnym
sprawca tego procesu byt Fran-
cuz Francis Falceto. Kiedy jeszcze
w latach osiemdziesigtych usty-
szat ethio-jazz, od razu sie nim za-
chwycit 1 postanowit rozpropago-
wac te muzyke. Nie byto to jednak
mozliwe az do upadku junty woj-
skowej w Etiopii w 1991 roku. W la-
tach dziewiecdziesiatych ubiegtego
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wieku Falceto skrupulatnie zbie-
rat zapomniane juz nagrania oraz
aranzowat nowe sesje i wydat we
francuskiej wytworni Buda Mu-
sique serie Ethiopiques, poczatko-
wo sktadajaca sie z 23 ptyt, potem
uzupeiniona jeszcze o kilka. Dzie-
ki ogromnej pracy Francisa Falce-
to i ludzi zaangazowanych w jego
dzieto ethio-jazz w koncu trafit na
miedzynarodowe sceny. Do szero-
kiej publicznosci muzyka ta dotar-
ta, kiedy Jim Jarmusch, wykorzy-
stat kilka utworow Mulatu Astatke
w Sciezce dzwiekowej filmu Broken
Flowers w 2005 roku.

Dzi$ zardwno ptyty z serii Ethio-
piques, jak i wiele wspodtczesnych
ethio-jazzowych nagran mozemy
znalez¢ nawet w popularnych ser-
wisach streamingowych. Sample
z muzyka Mulatu Astatke trafity
miedzy innymi na ptyty Damiana
Marleya — syna Boba. Moze to duch
Haile Selassie po raz kolejny pota-
czyl Etiopie z Jamajka. Dza(zz) Ra-
stafari! O
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Rozmowa gitarowych mistrzow

Rafat Garszczynski

-\

Herb Ellis & Joe Pass - Two For The Road
Pablo, 1974

W 1974 roku, w nietatwym dla
jazzu momencie, pod opiekun-
czymi  skrzydiami Normana
Granza 1 jego wytworni Pablo,
bedacej] w latach siedemdziesia-
tych doskonatym schronieniem
dla muzykow, ktorzy nie chcieli
gra¢ elektrycznego fusion, Herb
Ellis i Joe Pass nagrali trzy albu-
my. Wszystkie zawieraja dosko-
nata muzyke. Seven, Come Eleven
1 Jazz/Concord to ptyty zareje-
strowane w kwartecie. Oprocz
dwoéch gitarzystow pojawiaja sie
tam Ray Brown na kontrabasie
i Jake Hanna na bebnach. Wczes-
niej spotkali sie w 1968 roku. Re-
zultatem byt wydany w 1998 roku
album Joe’s Blues. Na tej ptycie
rowniez ustyszycie sekcje, ale
jej sktad do dzis pozostaje nie-

jasny. Dlatego tez album Two For
The Road wyrdznia sie na tle in-
nych wspolnych nagran tych do-
skonatych gitarzystow. Tutaj nie
znajdziecie zadnych innych in-
strumentow. To klasyczny gitaro-
wy duet, rozmowa dwu mistrzow
tego instrumentu, dodajmy od
razu — rozmowa o muzyce, a nie
o gitarowych sztuczkach.

Co dos¢ znaczace, to chronolo-
gicznie ostatnie wspodlne nagra-
nie obu muzykow, ktorzy po na-
graniu Seven, Come Eleven i Jazz/
Concord zdecydowali sie zrezyg-
nowac z pomocy sekcji rytmicz-
nej i przedstawi¢ swoim fanom
wtasne, kameralne spojrzenie
na gars¢ znanych wszystkim fa-
nom jazzu melodii. Nie chce ska-
zywac ich poprzednich nagran
na miano niepotrzebnych wpra-
wek przed nagraniem Two For
The Road, ale dopiero na tej pty-
cie powstata przestrzen pozwala-
jaca na nieskrepowana muzycz-
na rozmowe. Moim zdaniem to
ich najlepsze wspolne nagranie
i troche szkoda, ze nie zdecydo-
wali sie na kontynuacje tego ro-
dzaju formuty.

Mistrzowska precyzja i muzykal-
nos¢ obu gitarzystow pozwoli-
ty stworzy¢ wzorzec gitarowych

183
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Stowo na jazzowo / Kanon Jazzu

duetow. Z duzym prawdopodo-
bienstwem znawcy beda w sta-
nie podzieli¢ album na dwie cze-
sci — przypuszczalnie wiekszosc
szybkich pasazy zagrat Joe Pass,
a wiekszos¢ stylowych blueso-
wych zagrywek nalezy do Her-
ba Ellisa, jednak to nie jest al-
bum z rodzaju: Ellis w kanale
prawym, Pass w kanale lewym.
Oni graja w zupeitnie innej li-
dze. Dla tych, ktorzy skupiaja sie
na muzyce, a nie na niuansach
brzmienia pozwalajacych odrdz-
nic¢ obie gitary, a to najlepszy spo-
sob na ten album, powstaje spoj-
ny dzwiekowy obraz.

Gdyby ktos pokazat mi te ptyte
bez oktadki, by¢ moze uznatbym,
ze gra jeden niezwykle utalento-
wany gitarzysta, czasem poma-
gajac sobie technika wielosciez-
kowa. Herb Ellis i Joe Pass nie
opieraja swojego brzmienia na
muzycznych kontrastach, cho¢
kazdy z nich dysponuje rozpozna-
walnym tonem. Skupiaja sie na

melodiach i tworza jeden, spoj-
ny i wspodlny sound, ktérego ni-
gdy pozniej juz zaden z nich sam
nie nasladowat. Doskonaty wy-
bor w wiekszosci znanych, choc¢
nie tych najczesciej przez gitarzy-
stow grywanych melodii pomaga
w osiagnieciu oczekiwanego efek-
tu Swiezego spojrzenia na gitaro-
we spotkanie na szczycie.

Takich ptyt powstawato 1 cia-
gle powstaje wiele. Nawet jesli
odrzucic te, ktore sg strawne je-
dynie dla poczatkujacych wir-
tuozow instrumentu i zawiera-
ja prawdziwa muzyke, to album
Two For The Road gra w tej sa-
mej lidze, co chocby I Can See
Your House From Here Scofiel-
da i Metheny'ego, wspdlne na-
grania George’a Barnesa i Carla
Kressa z lat szescdziesiatych czy
nieco nowszy duet Sylvaina Luca
1 Biréliego Lagrene’a. W Polsce
podobnie magiczne dzwieki gry-
waja razem Marek Napiorkowski
1 Artur Lesicki. O

10lst poniedziatek-piatek 14:45
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Masta Ace - Disposable Arts
JCOR, 2001

W grudniowym JazzPRESSie, we
wstepie do tekstu o The Realne-
ss Cormegi, wymienitem Maste
Ace’a jako rapera, ktérego kariera
zyskata drugie tchnienie, niemal
catkowicie niezalezne od pierw-
szego. Stato sie to w 2001 roku, gdy
po szesciu latach poczucia rezyg-
nacji i zniechecenia Ace wypuscit
album Disposable Arts i ponow-
nie stat sie ulubiencem srodowi-
ska hip-hopowego, tym razem
z przewaga fanow podziemia. Ale
po kolei..

Mtodziutki Masta Ace byt czescia
legendarnej ekipy Juice Crew ra-
zem z takimi legendami jak np.
Kool G Rap, Big Daddy Kane, Biz
Markie, Craig G, Roxanne Shanté
1 Marley Marl. W latach 1990-1995

wydat trzy albumy, ktore stopnio-
wo coraz lepiej radzity sobie na li-
stach sprzedazy, a o ostatnim — Sit-
tin’” On Chrome mozna spokojnie
powiedzie¢, ze byt sukcesem ko-
mercyjnym. Wytwornia Big Beat
Records oczekiwata od Ace’a wiece]
utworow utrzymanych w stylisty-
ce ostatniej ptyty. Ace miat jednak
inne plany: nagrat album po swo-
jemu, a wytwornia stwierdzita, ze
w takim razie go nie wyda. Jednym
zdaniem zmarnowata caty wysi-
tek tworczy wiozony w stworzenie
dzieta.

To moze czltowieka zniechecic,
a nawet ztamac. Przez kolejne szesc
lat Ace dziatat za kulisami, np. by-
wat producentem wykonawczym
albumow innych raperow, ale co-
raz bardziej odpuszczat rymowa-
nie i szlifowanie swojego war-
sztatu. Jak wspominatem czesto
w swoich tekstach — zmiana war-
ty w hip-hopie czesto jest bezlitos-
na i niewielu raperow, szczegolnie
w latach 8o. 1 9o, utrzymywato sie
na szczycie dtuzej niz trzy lata. Ace
byt tego w petni swiadomy i uwa-
zat, ze jego czas jako MC minat.
Byt zrezygnowany, uwazat, ze nikt
nie czeka na jego album i nie wi-
dziat sensu nagrywania. To zmie-
nito sie okoto 2000 roku, gdy zostat
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Sciagniety do Wielkiej Brytanii na serie kilkunastu
koncertow.

Jak zawsze w Europie — kluby byty wypetnione po
brzegi fanami hip-hopu ze ztotej ery, rapujacymi
wszystkie teksty i entuzjastycznie nastawionymi
do legend, w przeciwienstwie do rozpieszczonych
amerykanskich stuchaczy, odrzucajacych rape-
row uznanych za przebrzmiatych. Te wystepy na
nowo rozpality ogien w Acie. W 2000 roku ukazata
sie sktadanka Game Over, w ktdrej tworzeniu raper
uczestniczyt i nawet zarymowat w dwoch utwo-
rach (warto dodac¢, ze w kawatku Hellbound obok
Ace’a pojawia sie pewien MC, dla ktorego bohater
niniejszego tekstu jest jednym z najwiekszych ido-
li — niejaki Eminem, kojarzycie go?). Trasa za ocea-
nem i nowe zwrotki sprawity, ze Masta Ace uznat,
ze jest gotowy na nagranie kolejnej ptyty. Postawit
jednak wazny warunek — zrobi album na wtasnych
warunkach, po swojemu, nie goniac za trendami.
Na Disposable Arts Masta Ace po raz pierwszy zasto-
sowat formute, ktorej trzymat sie na kolejnych so-
léwkach — koncepcyjny album, opowiadajacy kon-
kretng historie. Oprocz standardowych utworow
znajdziemy na ptycie réwniez multum skitow, ta-
czacych ze soba wydarzenia i watki, utatwiajacych
stuchaczowi podazanie za opowiescia. W przypad-
ku Disposable Arts mamy do czynienia z historia
chtopaka, ktory po szesciu latach wychodzi z wie-
zienia (co ma symbolizowac przerwe Ace’a W na-
grywaniu), orientuje sie, jak zmienita sie jego ro-
dzima dzielnica — Brooklyn, po czym zapisuje sie
do fikcyjnej szkoty ILD.A. Rozwinieciem skrotu jest
Institute of Disposable Arts, czyli Instytut Sztuk
Jednorazowych. Nazwa uczelni oraz tytut albu-
mu odnosza sie do nowego podejscia w konsump-
cji muzyki.

Mniej wiecej w czasie nagrywania Disposable Arts
raperzy zaczeli mowi¢ o nagrywaniu 10 utworow
jednej nocy albo 60 utworéw na album, sposrod

ktorych wybiora najlepsze. Do sta-
cji radiowych dostawaty sie sin-
gle zrobione pod szablon — gtownie
z gwiazda R&B w refrenie, a tempo
przetwarzania informacji i sztuki
przyspieszato. Muzyka, ktéra miata
by¢ czyms, co trwa dtugo 1 do cze-
go wraca sie po konkretne wspo-
mnienia, emocje i wartosci, sta-
ta sie wtasnie taka ,jednorazowkyg”
— odstuchane, odhaczone, wyrzu-
cone, zapomniane. Obecnie ten
proces, ze wzgledu na rozwdj in-
ternetu, poglebit sie. Dodatkowa
kwestig byto odrzucenie przez wy-
twornie Big Beat wczesniejszego al-
bumu Ace’a — dokonane z bezczel-
na tatwoscia.

Z historig jako motywem prze-
wodnim Masta Ace wyraza zal
wobec branzy i srodowiska, z kto-
rym nosit sie przez kilka lat. Jed-
noczesnie  wysmiewa,  czesto
uzywajac gorzkiego, czarnego hu-
moru, owczesny stan sceny, tren-
dy, nowe twarze i raperow, ktorzy
w czasach Juice Crew nie byliby
traktowani powaznie. Padaja kon-
kretne ksywy: w Acknowledge ob-
rywa sie Boogiemanowi (stusz-
nie) i grupie The High & Mighty
(niestusznie, wtasciwie przez po-
mytke). Na dwie grupy dzieli sie
tez sporo utworow: z jednej stro-
ny sentymentalne i emocjonal-
ne, jak np. Dear Diary, No Regrets,
Take A Walk, a z drugiej mocnie-
jsze, energiczne, bitewne: Acknowl-

edge, Don’t Understand, Something’s



Wrong. Gwoli kronikarskiego obo-
wigzku dodam, Ze sg oczywiscie
tez takie upadajace doktadnie po-
sSrodku, jak Too Long.

Ace jest raperem uksztattowanym
w czasach, gdy teksty i styl byty
absolutnymi fundamentami two-
rzacymi MC. Bardzo uwaznie do-
biera stowa, ubarwia teksty inte-
ligentnymi metaforami, ale dba
jednoczesnie o jasnos¢ przekazu,
rowniez w kontekscie wyraznej
wymowy. Nie jest zanadto ekspre-
syjny, nawet jesli wersy maja ude-
rza¢ mocniej i z wieksza energig
— jego pewnosc siebie, niezachwia-
ny spokdj i umiejetnosci liryczne
wystarcza, by zrobi¢ odpowiednie
wrazenie. Wsrod sktadu produ-
centow zebranych na Disposable
Arts nie znajdziemy wielkich na-
zwisk (chyba ze za takowe uznamy
Ayatollaha), ale kazdy z nich za-
dbat o to, by Ace dostat najsmacz-
niejsze kaski i mogt wysmazyc
klasyk. Sa za to uznani goscie: Rah
Digga, King Tee, J-Ro z Tha Alka-
holiks, Greg Nice oraz wtedy nie-
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znana Jean Grae. Wiecej niz jedna zwrotke daja
pozniejsi cztonkowie statej ekipy Ace’a: duet Pun-
chline & Wordsworth i Stricklin.

Plany byty wieksze: Eminem miat goscinnie po-
jawic sie w Something’s Wrong (zastapit go ziomek
z dawnej ekipy Outsidaz — Young Zee), a Large Pro-
fessor w Unfriendly Game (jako ze koncepcja utwo-
ru nawigzuje do Just a Friendly Game of Baseball
Main Source). Nikt nie przy¢cmiewa jednak gtowne-
go bohatera: to Masta Ace jest tutaj najbardziej uta-
lentowanym raperem, jego zwrotki sg za kazdym
razem najmocniejszymi lirycznymi elementami
utworow. A bity, czesto melodyjne i tagodne, stano-
wia piekne ptdétno, do ktérego perfekcyjnie pasuje
jego styl.

Trzy lata po Disposable Arts Masta Ace wydat ko-
lejny klasyk — A Long Hot Summer, swoisty prequel
omawianego tutaj albumu, opowiadajacy o tym,
jak gtéwny bohater trafit do wiezienia, z ktorego
wychodzi na poczatku Disposable Arts. Z formu-
ty albumoéw koncepcyjnych korzystat pdzniej jesz-
cze kilkukrotnie, na co na pewno wptyw miat suk-
ces tej ptyty. Z mojej obserwacji wynika, ze Masta
Ace jest jednym z najbardziej uwielbianych rape-
row pokolenia polskich hip-hopowcdéw 30+ Chyba
A Long Hot Summer ma wiecej fandéw nad Wistg, ale
osobiscie wybieram Disposable Arts jako lepszy al-
bum i przyktad esenciji talentu Masty Ace’a. ©

piatek 14:00
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