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Ostatnio poproszono mnie o wypowiedz na temat: czy jazz w Polsce jest w defensywie? Otéz Drodzy
Panstwo: jazz wreszcie zajmuje wlasciwe miejsce w naszym zyciu! Marzylismy o nielimitowanym do-
stepie do jazzu i artystow z calego swiata. I to wlasnie mamy. Fakt, dla wigkszosci muzykow, zwlaszcza
starszego pokolenia, taka sytuacja to szok. Upadek etosu Artysty. Ale wywalczylismy wolnos¢, a razem
z nig o prawo wyboru: kiedys problemem bylo wydanie ptyty - dzis ptyt wydaje sie tak duzo, ze proble-
mem stato si¢ dotarcie do odbiorcy! Kazda sytuacja ma swoje wady i zalety: dzis na dobry instrument
nie trzeba pracowac 3 lata, ale za to sztukq jest zatatwienie dobrego joba! Nie zZymajmy si¢ wigc na
rzeczywistosc, jazz w Polsce ma sig Swietnie — ma swoje wierne grono odbiorcow, rosng nowe pokolenia
muzykow i stuchaczy. A Ze przestat by¢ ,modny” czy tez ,,snobistyczny”? To i tak go nie rozwijato. Jazz
zawsze byl muzykq pasjonatow... jazzu!

Jerzy Szczerbakow
Prezes Fundacji EuroJAZZ

Nowy rok przychodzi z marcowym numerem magazynu JazzPRESS! W nowy rok wkraczamy, jak
juz zapowiadalismy w poprzednim numerze, z nowym pomystem na poszerzanie i poglebianie naszej
wiedzy o jazzie - Swiatowym i polskim. W podobnej konwencji, jak przez pierwszy rok, bedziemy sig
z Wami dzieli¢ informacjami o waznych sesjach nagraniowych, ktore przybraly postac plyt winylo-
wych i CD. Plyt, ktore mozemy potozy¢ na talerzu gramofonu czy zatadowac do odtwarzacza i oddac
si¢ przyjemnosci stuchania nagranej na nich muzyki. Do czego zachgcamy w réwnym stopniu, co do
lektury naszego pisma.

Ryszard Skrzypiec
Redaktor Naczelny

Wesprzyj wspdlne projekty kulturalne
i Artbale Stowarzyszenie
Rozwoju Edukadji Kulturalnej i Sztuki

Cel szczegdtowy 1%:




Wydarzenia

3 dniach lipca nakladem wydawnictwa Oxford
University Press ukaze si¢ ksigzka autorstwa
Teda Gioii zatytulowana The Jazz Standards:
A Guide to the Repertoire. Na 500 stronach uzna-
ny historyk jazzu przybliza ponad 250 kompozy-
¢ji - od ,,Ain’t Misbehavin™ i ,,Autumn in New
York” przez ,,God Bless the Child” i ,,How High
the Moon” po ,,I Can’t Give You Anything But
Love”. Autorstwa zaréwno broadwayowskich
kompozytorow — George’a Gershwina czy Irvin-
ga Berlina, jak i jazzowych mistrzéw - Milesa
Davisa, Theloniousa Monka, Duke’a Ellingtona,
czy Johna Coltrane’a.

30 kwietnia zostal ustanowiony przez UNESCO
Swiatowym Dniem Jazzu. Pierwsze obcho-
dy jazzowego $wieta zostang zorganizowane 27
kwietnia w siedzibie UNESCO z udzialem Iriny
Bokovej, Dyrektor Generalnej UNESCO oraz
Herbiego Hancocka, Ambasadora Dobrej Woli
UNESCO.

Pianista i kompozytor Vijay Iyer zostanie uho-
norowany prestizowg nagroda Greenfield Prize
przyznawang przez The Hermitage Artist Ret-
reat and the Greenfield Foundation. Wreczenie
nagrody nastapi w trakcie uroczystej kolacji
w dniu 1 kwietnia br.

25 lutego zmarl saksofonista tenorowy Red
Holloway. Poczawszy od wczesnych lat 60.,
nagral wiele autorskich plyt - jako pierwszy
album The Burner w 1963 r. Wspolpacowal
z najwiekszymi, jak: Sonny Stitt, ,,Brother” Jack
McDuff, Clark Terry, Dexter Gordon, Yusef
Lateef, Willie Dixon. Jako sideman nagrywat
zaréwno ze znakomitymi jazzmenami, jak: Bil-
lie Holiday, Sonny Rollins i Lester Young, ale
takze bluesmenami, jak: Aretha Franklin, B.B.
King i Muddy Waters. Urodzil si¢ 31 maja 1927
roku.

22 lutego ogloszono nominacje do tegorocznych
Fryderykéw. ,Ztotymi Fryderykami” zostang
uhonorowane postaci ze $wiata polskiego jazzu
- Marek Karewicz, Wojciech Kilar i Tomasz
Stanko!

22 lutego w wieku 74 lat zmarl pianista Mike
Melvoin. Grat z wieloma wybitnymi muzyka-
mi - nie tylko jazzowymi - od Franka Sinatry (z
ktérym nagral singiel ,,That’s Life”) i Stana Getza
poczynajac, przez Johna Lennona, Natalie Cole,
Toma Waitsa, the Beach Boys (nagral z nimi
przebdj ,,Good Vibrations” i album Pet Sounds),
po Barbre Streisand, the Jackson 5 i Tonyego
Bennetta, Urodzit si¢ 10 maja 1937 r. Pierwsza
autorska plyte Melvoin nagral w 1966 r. — byl to

krazek zatytutowany Keys to Your Mind (Liber-
ty). Urodzit si¢ 10 maja 1937 r.
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W wieku 80 lat zmart pianista Jodie Christian.
Znany zaréwno milo$nikom bebopu, jak i free
jazzu. Byl jednym z zalozycieli Association for
Advancement of Creative Musicians (AACM).
Nagrywal wspoélnie m.in. z Eddiem Harrisem,
Stanem Getzem, Roscoe Mitchelem i Dexterem
Gordonem. Jako lider nagral 6 albuméw. Uro-
dzit si¢ 2 lutego 1932 r.

Laureatami nagréd Grammy w jazzowych kate-
goriach za 2011 rok zostali: dwukrotnie Chick
Corea - za album Forever (Corea, Clarke &
White) w kategorii Best Jazz Instrumental Al-
bum oraz za pochodzace z niego solo w kategorii
Best Improvised Jazz Solo, Christian McBride
Big Band za album The Good Feeling w kategorii
Best Large Jazz Ensemble Album oraz Terri Lyne
Carrington & Various Artists za album The Mo-
saic Project w kategorii Best Jazz Vocal Album.
11 lutego zmarta wokalistka pop, R&B, soul ak-
torka, producentka filmowa, aranzerka, autorka
piosenek i modelka Whitney Houston. Laure-
atka nagrody Grammy.

9 lutego w pierwsza rocznice $mierci trebacza
Andrzeja Przybielskiego Miejskie Centrum
Kultury w Bydgoszczy zorganizowalo pierwsza
edycje mini-festiwalu ,,Stacja Asocjacja — Spot-
kania Sztuki Otwartej”. Jednym z elementéw
programu bylto odsloniecie tablicy pamigtkowe;

i otwarcie miejsca pamigci trebacza.

Organizacja NAACP (National Association for
the Advancement of Colored People) nomino-
wala gitarzyste Stanley’a Jordana do nagrody
Image Award w kategorii Outstanding Jazz Al-
bum za jego ostatni album Friends.

3 lutego w wieku 67 lat zmart w Warszawie Miko-
laj Lipowski. Byl wykladowcg uniwersyteckim,
autorem wielu prac z zakresu ksztalcenia i po-
lityki o$wiatowej, wiceprezesem Polskiego Sto-
warzyszenia Jazzowego, dzialaczem Klubu Jazzu
Tradycyjnego, a wraz z Andrzejem Zargbskim
inicjatorem i twdrcg konkurséw o Ztotg Tarke.

1 lutego zmarl, prawdopodobnie w wyniku sa-
mobojczego postrzatu, Don Cornelius - twor-
ca i wieloletni szef popularnego telewizyjnego
programu muzycznego Soul Train.

28 stycznia w wieku 55 lat zmart perkusista Jim-
my Junebug Jackson. Przez ponad dwie dekady
koncertowal z legendarnym organistg Jimmym
Smithem. Gral réwniez z McCoy Tynerem, Geo-
rgem Bensonem, Christianem McBridem, Mo-
sem Davisem i wieloma inymi. Byl cenionym

sidemanem.

26 stycznia, w wieku 83 lat zmarl pianista,
kompozytor i aranzer Clare Fischer. W swojej
twdrczosci muzycznej swobodnie przechodzit
pomiedzy jazzem, muzyka latynoska i popem.
Gral m.in. z Dizzym Gillespiem, Georgem She-
aringiem, Natalie Cole i Joao Gilberto, ale takze
z Paulem McCartneyem, Princem, Spikem Lee
i Michaelem Jacksonem.

(rs)




Ptyty — RadioJAZZ.FM poleca

jotr Baron

Wierba And Schmidt Quintet feat. Piotr Baron —
The Mole People

Ta plyta to - jak dotad - najbardziej dojrza-
ly album kwintetu Michala Wierby i Piotra
Schmidta. Z pewnoscig bede obserwowal dal-
szy rozwdj tego zespolu, co i Wam polecam.
Z przyjemnoscig wybiore sie tez na koncert, je-
$li beda grali gdzies w okolicy. To juz powinna
by¢ wystarczajaca rekomendacja, tym nie mniej
troche o muzyce opowiedzie¢ wypada. Zawsze
jednak mam nadzieje, ze sami sprawdzicie, czy
mam racje i kupicie plyte, do czego Was goraco
namawiam.

Ta plyta, jak wiele innych, nie zmieni histo-
rii jazzu, nie zapisze si¢ w niej na trwale, ale
to z pewnoscig spora dawka dobrze napisanej
i jeszcze lepiej zagranej muzyki. W takiej wias-
nie kolejnosci i hierarchii.

JazzBOOK recenzje »

e 'Well Tord Gustavsen Quartet

Tord Gustavsen Quartet — The Well

Ta plyta juz od pierwszych dzwigkdéw angazuje
uwaznego sluchacza. Posiada 6w specyficzny
magnetyzm przykuwajagcy do glo$nikow tych,
ktérzy muzyki stuchajg, chcg si¢ skoncentrowac
na dzwigkach, a nie wypelni¢ nimi dzwickowsa
przestrzen wokot siebie. W dzisiejsxych czasach
niewiele jest takich nowosci. Tak uzalezniajace
s3 raczej dawniejsze nagrania. A poréwnanie
do najlepszych dziel starych mistrzéw to jedna
z najlepszych rekomendacji. ..

Miguel Zenon — Alma Adentro: The Puerto Rican
Songbook

Podtytut albumu -
book” mnie jako$ nie zachecal, bowiem pach-

»Ihe Puerto Rican Song-

nialo troche srodkowoamerykanskim folklorem
przyprawionym smooth jazzowg nutkg i rytma-
mi tanecznymi. Tak odebralem marketingowy
przekaz z okladki tej ptyty... W dodatku jeszcze
wytwoérnia Marsalis Music nie kojarzy mi sie,
delikatnie rzecz ujmujac, z jakimis szczegdlnie

( «



http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_content&view=section&layout=blog&id=13&Itemid=11
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odkrywczymi produkcjami. Przyznaje... Po-

mylitem si¢. To dobra plyta, z pewnoscig warta
zainteresowania jazzowych stuchaczy.

Trombone Shorty — For True

Repertuar plyty to $wietnie napisane piosenki,
zadna z nich nie zostanie pewnie §wiatowym
przebojem, ale tez trudno bedzie ktérejkolwiek
z nich zarzuci¢ muzyczny banat... To kompo-
zycje lidera, opracowane wspdlnie z kolegami

z zespotu.

Jak zwykle w wypadku takich projektéw, gwiaz-
dy nagrywaly gdzies blizej swoich doméw, pew-
nie czesto bez fizycznego kontaktu z muzykami
zespotu. To czesto si¢ nie udaje. Tu udato sie wy-
$mienicie. Obrdbki studyjnej nie stycha¢. Row-
niez tego, ze lider gra na wielu instrumentach,
wiec pracy w studiu mial sporo. Z pewnoscig
$ciezki nagrywane byly po kolei... Mozna gra¢
bowiem na 2 gitarach, 3 saksofonach, gitarze
i saksofonie, ale jednoczesnie gra¢ na puzonie

i $piewac raczej si¢ nie da...

CHRISTIAN McBRIDE

D
FEELING

Swietna, niebanalna i bardzo

pozytywna,
muzykalna, moze malo improwizowana, ale
z pewnoscig staranna i uczciwa plyta, ktdéra po-

lecam...

Christian McBride Big Band — The Good Feeling

The Good Feeling to album dobrze wywazo-
ny. To polaczenie kompozycji wlasnych lidera
i kilku znanych orkiestrowych przebojow. To
plyta przyrzadzona wedlug najlepszych wzor-
cOw, w mysl ktérych na plycie powinna znalez¢
sie doskonale brzmigca orkiestra, ale rowniez
powinno by¢ miejsce dla dobrych solistow.
Podkresle to stowo — dobrych, ale nie wybit-
nych. Stuchacz nie powinien mie¢ poczucia, ze
chcialby stucha¢ dalej solowki, a nie brzmienia
orkiestry. Oczywiscie, co zrozumiale, miejsce
dla Christiana McBride’a znajduje si¢ prawie
w kazdym utworze. Jednak i wigkszos$¢ instru-
mentalistéw ma swoje pie¢ minut.

Rafat Garszczynski




Nowosci ptytowe

31 stycznia miala miejsce premiera najnowszej
plyty Piotra Lemanczyka nagranejz amerykan-
skim pianistg Davidem Kikoskim. Krazek nosi
tytul Guru. Jak stwierdzit kontrabasista ,,Guru
— plyta, ktorg z dumg wrecze moim jazzowym
mistrzom.” Nagrania powstaly w ekspreso-
wym tempie w studiu Radia Gdansk, a muzycy
zaskoczyli niesamowitym zgraniem. W nagra-
niu, obok lidera — Lemanczyka i pianisty Ki-
koskiego - wzieli udzial: saksofonista Maciej
Sikala, perkusista Cezary Konrad oraz trebacz
Maciej Fortuna. Zobacz recenzje Macieja No-

wotnego w dziale Recenzje »

Na przelomie lutego i stycznia ukazala sie
wyjatkowa plyta — zapis koncertu jaki Stawek
Jaskulke i Piotr Wylezot dali w sopockim klu-
bie Lalala w sieprniu ubieglego roku. Album
zatytulowany Lalala zostal wydany w limito-
wanej iloéci i nie trafi do ogdlnopolskiej dys-
trybucji! Mozna go naby¢ wylacznie w sopo-
ckim klubie Lalala lub piszgc pod adres e-mail:
maja@jaskulke.com.

82-letni pianista Ahmad Jamal 6 lutego wydat
nowy album zatytulowany Blue Moon. Na tej
plycie Jamal wraca do zZrodet swojego sukcesu,
czyli interpretacji standardow jazzowych, mu-
zyki filmowej i przebojow Broadway’u. Krazek
zostal nagrany przez kwartet, ktéry obok gra-
jacego na fortepianie Jamala tworzg grajacy na
perkusji Manolo Badrena, kontrabasista Regi-
nald Veal i obstugujacy intrumenty perkusyjne
Herlin Riley. Recenzja Macieja Nowotnego »

( «

7 lutego ukazal si¢ album formacji: Oles
Brothers oraz Theo Jorgensmann i Chri-
stopher Dell zatytulowany Fragment ¢ Mo-
ments. Material zosstal udostepniony wylacz-
nie w internecie. Mozna go pobra¢ ze strony
http://olesbrothers.bandcamp.com/

9 lutego w warszawskim klubie Tygmont pre-
miere miala plyta Freak Kiss Alka Koreckiego.
Album pojawila sie spontanicznie, jako wy-
nik pracy catego ciggu wydarzen. Jest kolejng
muzyczng manifestacja rozwoju artystycznej
»wspolnoty” noszacej nazwe ,Z Calym Sza-
cunkiem Dzika Swinia,. ,Wspolnota” dziata
juz od prawie dwudziestu lat. Kompozycje na
plycie kontrastuja z poprzednim wydawni-
ctwem swoja pozorng prostota, co zapewnia
rownowage w rozwoju artystycznym grupy.
Plyta zawiera komentarze, troszke muzyczne;j
polemiki i bardzo osobiste wypowiedzi doty-

czace rzeczywistosci.

17 lutego nakladem niemieckiej wytworni Pi-
rouet Records ukazal si¢ krazek kontrabasisty
Henninga Sievertsa i jego trio zatytulowany
Symmethree.

18 lutego do sklepow trafita ptyta A-kineton
kolektywu Pater/Gorzycki/Urowski/Wojtczak.



21 lutego ukazala si¢ plyta perkusisty, klawi-
szowca, kompozytora i aranzera Garyego Hus-
bandazatytutowana Dirty & Beautiful Volume 2.
Goscinnie na ptycie wystapili m.in. John Mc-
Laughlin, Jan Hammer, Mike Stern, a takze
wielu innych muzykow. Volume 1 ukazal sie
w listopadzie 2010 roku. Oba krazki wydata
wytwoérnia Abstract Logix.

24 lutego ukazal sie nowy krazek trio Vijaya
Iyera zatytulowany Accelerando. Podobnie,
jak na debiutanckiej ptycie trio - Historicity
v/ . — takze i na tym albumie znalazly
sie zardwo autorskie kompozycje Iyera, jak
i standardy. Nagrania zrealizowano w dniach
8-9 sierpnia ubieglego roku w studio Sear So-
und w Nowym Jorku. Plyte wydata wytwdrnia
ACT Music.

27 lutego ukazala si¢ nowa plyta warszawskiej
formacji Jazzpospolita zatytulowana Impulse.
Drugi w dyskografii zespotu krazek rdzni sie
od debiutanckiego Almost Splendid gléwnie
bogactwem brzmien gitarowych, dzigki kto-
rym - jak méwig muzycy - ,jazzowy rdzen
kompozycji Jazzpospolitej obrdst psychode-
liczng i post-rockowg korg”. Niebagatelng role
odegral tez klimat w jakim realizowano na-
grania — wiekszy luz, brak tremy i pospiechu
towarzyszacych powstawaniu debiutu. Album
wyda wytwornia Ampersand Records.
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27 lutego ukazala sie¢ plyta Black Radio for-
macji Rober Glasper Experiment. Album jest
odpowiedzig 33-letniego pianisty na pytanie:
czym jest jazz?

27 lutego br. na rynku pojawila si¢ druga ply-
ta z serii ,Swingujace 3-miasto” — najdiuzej
chyba istniejacej formacji RAMA 111 (zesp6t
dziala nieprzerwanie od 1966 roku!). Wsréd
16 - zarejestrowanych w latach 1968-87 -
nagran znalazly si¢ standardy jazzowe (m.in.
»Impressions” Coltrane&a, ,Meaple Leafe Rag”
Joplina), przerébki polskich przebojéow (m.in.
»Zegarmistrz $wiatla’, ,, Do tezki lezka”, ,Na
wszystkich dworcach $wiata”), a takze kompo-
zycje wlasne zespolu, ze stynng ,,Bogurodzicg”
na czele, za ktérg RAMA 111 dostala nagrode
festiwalu ,Jazz nad Odrg 71”. Formacja wy-
stepowala dostownie na wszystkich kontynen-
tach i oceanach $wiata, ale dopiero teraz, poza
jednym okolicznosciowym albumem, docze-
kata sie wlasnej plyty.

Po trzech latach od rejestracji nagrania live na
poczatku lutego $wiatlo dzienne ujrzata autor-
ska plyta Macieja Garbowskiego zatytutowa-
na Elements z udzialem Piotra Damasiewicza
i Jona Falta. Ptyta powstala w ramach projektu
iMp - International Musical Project. Krazek
prawdopodobnie bedzie dostepny w dystry-
bucji internetowej. Zobacz recenzje Macieja
Nowotnego w dziale Recenzje »
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1 marca ukaze si¢ nowa ptyta formacji Mazoll/
Janicki/Janicki zatytulowana Minimalover.
Zobacz recenzje Macieja Nowotnego w dziale

Recenzje »

1 marca ukaze si¢ nowa plyta Christopha Titza
zatytulowana Here ¢ Now. To juz trzeci krazek
mieszkajacego w Berlinie trebacza. Poprzed-
nie dwa albumy to wydany w 2004 roku Magic
i pochodzacy z 2007 r. krgzek When I Love.
Najnowsza plyta zawiera 15 autorskich kom-
pozycji trebacza. W nagraniu - obok Titza
(trgbka) wzieli udzial: Christian von Kap-
hengst (bas), Gero Korner (keyboard), Marc
Lehan (bebny), Roland Peil (perkusja), Johan
Leijonhufvud (gitara), Johannes Henschel
(wiolonczela) i Winnie Kiibart (altowka). Al-
bum, wydany przez wlasng wytwornie artysty,
bedzie dostepny za posrednictwem strony in-
ternetowej http://www.christophtitz.de/.

4 marca ukaze si¢ krazek The Intuition Orche-
stra zatytutowany Fromm. W jego nagraniu,
obok czlonkow formacji, wzigli udzial takze
godcie specjalni: Grazyna Auguscik - $piew,
Zdzistaw Piernik - tuba, instrumenty perku-
syjne. Wydaniu plyty patronuje RadioJAZZ.
FM. Zobacz recenzje Rafala Garszczynskiego

w dziale Recenzje »

6 marca na polskim rynku premiere bedzie
mie¢ plyta Songs Bugge Wesseltofta.

( «

10 marca ukaze si¢ reedycja solowego debiutu
Jana Ptaszyna Wréblewskiego zatytulowanego
Sweet Beat. Nagrania zrealizowano w pierw-
szej dekadzie lutego 1972 r. Po czterdziestu
latach ukazuje si¢ reedycja plyty w wersji CD
poszerzonej o 14 nagran dodatkowych, w tym
niepublikowang wczesniej instrumentalng
wersje ,,Zielono mi”. Krazek ukaze si¢ nakla-
dem GAD Records (GAD CD 004).

13 marca ukaze si¢ nowa plyta trio Brada
Mehldau’a. Krazek zatytulowany Ode to pierw-
szy od 2008 r., czyli wydania plyty live zareje-
strowanej w klubie Village Vanguard, a w przy-
padku nagran studyjnych nawet od 2005 roku,
kiedy ukazala si¢ ptyta Day Is Done, album
formacji. Na krazek zlozyto si¢ jedenascie, do
tej pory nie wydanych nagran, ktére Mehldau
skomponowal specjalnie dla trio w skfadzie:
lider na fortepianie, Jeff Ballard na perkusji
i Larry Grenadier na basie. Album wyda wy-
twérnia Nonesuch Records.

27 marca naktadem wytwdrni Pi Recordings
ukaze si¢ nowy album trio Stevea Lehmana
zatytutowany Dialect Fluorescent. Na plycie
nagranej z towarzyszeniem kontrabasisty Mat-
ta Brewera i perkusisty Damiona Reida znajda
sie — obok kompozycji saksofonisty — réwniez
utwory Johna Coltrane’a i Jackie MacLeana.



10 kwietnia nakladem wytwérni Mack Avenue
Records (MAC 1063) ukaze sie — pierwsza od 6
lat - nowa plyta saksofonisty Kenny Garretta.
Na album zatytulowany Seeds From The Un-
derground skladajg sie oryginalne kompozycje
Garretta. Plyta to swoisty hotd muzyka wobec
wszystkich tych, ktérzy wywarli wplyw na jego
zycie i muzyke. Jak sam powiedzial ,Wszystkie
utwory s3 komus$ dedykowane.”

W kwietniu ukaze si¢ nowa plyta kwartetu sak-
sofonisty Branforda Marsalisa zatytulowana
Four MFs Playin’ Tunes. Jest to pierwszy album
formacji Branford Marsalis Quartet z udzialem
perkusisty Justina Faulknera, ktéry dotagczyl
do zespolu 3 lata temu. Na plycie znalazty sie
w wiekszosci autorskie kompozycje cztonkow
kwartetu, calo§¢ dopelniajg utwor Theloniusa
Monka i standard ,,My Ideal” z 1930 roku.

Na wiosne tego roku zapowiadana jest nowa
plyta wokalistki Norah Jones zatytulowana
Little Broken Hearts. Krazek powstaje w ko-
operacji z producentem i muzykiem znanym
jako Danger Mouse. To druga plyta tego due-
tu, poprzednia byta Rome, do nagrania ktorej
Mouse zaprosil Jones. Album wyda Blue Note/
EMI.
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28 maja ukaze si¢ nowy album wokalistki Me-
lody Gardot zatytulowany The Absence, na
ktéry zlozyly si¢ utwory powstale w trakcie
jej podrézy z koncertami. Jak méwi artystka
zarejestrowane na plycie kompozycje ,,zawie-
raja impresje z wielu kultur i regionéw $wiata
- z marokanskiej pustyni, ulic Lizbony, tango
baréw Buenos Aires i brazylijskich plaz” W na-
graniu plyty wzieli udzial m.in. Peter Erskine
i Jim Keltner, a za jej produkcje, aranzacje oraz
partie gitar odpowiada Heitor Pereira. Za$ pod
koniec lipca bedziemy mie¢ mozliwos¢ po-
stucha¢ wokalistki Polsce. Melody wystapi na
dwdch koncertach: w Warszawie oraz Szczeci-
nie i beda to jej pierwsze regularne koncerty
w naszym kraju.

Na czerwiec planowana jest premiera drugie-
go albumu formacji Daktari. Na plycie znajda
sie cztery kawalki, trwajace w sumie okolo 50
minut. Ten material nie nawigzuje do muzy-
ki klezmerskiej, batkanskiej, czy innej muzy-
ki folkowej. W poréwnaniu z debiutem jest
o wiele bardziej ,improwizowanie, otwarcie
i noise'owo” Material zostal nagrany na po-
czatku grudnia ubieglego roku w LWW studio
i obecnie (luty) wchodzi w faze mixu.

(rs)



Recenzje

String Connection, 2012

Na poczatku lat 90. rozeszly sie drogi muzykow
tworzacych formacje String Connection w jej
réznych wcieleniach. Chociaz w potowie tej de-
kady dochodzilo do okazjonalnych koncertow
w przerdznych sktadach, zespotu jako taki nie
funkcjonowal - nie koncertowal i nie nagrywat
plyt. Réwniez po nowym albumie nagranym
z okazji 30-lecia zaloZenia formacji nie powin-
ni$my si¢ spodziewaé — poza, réwnie okazjo-
nalnymi, wystepami z okazji wydania tej ptyty
— jakiego$ swoistego wielkiego powrotu String
Connection na scen¢ jazzows. Kazdy z muzy-
kow, ktorzy wrzieli udzial w nagraniu krazka
2012, podaza obecnie swojg wlasng Sciezka,
realizujac si¢ indywidualnie i budujgc swa in-
dywidualng marke. To raczej spotkanie starych
przyjaciot po latach, ktorzy w wolnej chwili po-
stanowili skorzysta¢ z okazji stworzenia wspol-
nie czego$, sprawiajac tym samym frajde sobie
samym, ale przede wszystkim nam, pamigtaja-
cym jak waznym zjawiskiem byl zesp6t dla pol-
skiej muzyki jazzowej w latach 80.

Tym razem mamy do czynienia z elektrycznym
wcieleniem zespolu, a wiec z gitara basowa
Krzesimira Scierar’lskiego, zamiast kontrabasu
Zbigniewa Wrombla i elektrycznym piano Ja-
nusza Skowrona.

To, co z jednej strony moze by¢ zarzutem pod
adresem nowego materialu, jednej z najglos-
niejszych polskich grup jazzowych ubieglego
wieku, moze by¢ tez jego zaleta. W miedzy-
czasie bowiem polski jazz przeszedl niejedng
metamorfoze, a obecna ,,nowa kadra” radzi so-

String Connection, 2012

(2011, Polskie Radio SA, format CD)

Istrian Sideways; Croatia On My Mind; El Juguete; Das Sal-
zperlspiel; Obsession; Saranjeet Kaur; Cien kilos de papas;
O czym marza dziewczyny

Muzycy:

Krzesimir Debski — skrzypce, instrumenty klawiszowe,
Andrzej Olejniczak - saksofony, klarnet,

Janusz Skowron - fortepian,

Krzysztof Scierariski — gitara basowa,

Krzysztof Przybytowicz — instrumenty perkusyjne,

goscinnie: Anna Jurksztowicz — Spiew.

bie znakomicie. W konfrontacji dokonaniami
znakomitych muzykéw z mlodszych pokolen
nowa propozycja String Connection moze by¢
postrzegana jako dretwa i pozostajaca nadal
w XX wieku. Tak charakterystyczne jazzowe
skrzypce, jakie zawsze byly domeng brzmienia
String Connection, doczekaly sie w miedzycza-
sie wielu mlodych polskich wirtuozéw z Ada-

( «
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mem Baldychem na czele. Przybyly nam cale
rzesze doskonalych pianistow (Jaskulke, Wyle-
zol, Raminiak i inni) $wietnie sprawdzajacych
sie w réznych projektach. Réwniez w dziedzi-
nie sekcji rytmicznych czy detych na polskiej
scenie jazzowej dokonalo si¢ w ostatnich latach
wiele pozytywnych zmian.

A jednak obcujac z tg calg nowg falg polskiego
jazzu, zardwno jesli chodzi o mlode pokolenie
instrumentalistow, jak i nowe trendy, jakimi
ulegli niektérzy ,weterani’, uwazam, ze nowy
album ,,starego” String Connection jest wlasnie,
dzigki swego rodzaju archaizmowi stylistyczne-
mu, bardzo ciekawg pozycja fonograficzng dla
wszystkich tych, ktéorym by¢ moze brakowa-
lo dotad na polskich plytach XXI wieku tego
»ducha lat 80., jaki popadl w zapomnienie. To
nie znaczy, ze plyta brzmi tak, jakby nagrano
ja przed dwudziestu paroma laty. Nic podob-
nego! Album brzmi niezwykle nowocze$nie,
jak na jazz drugiego dziesigciolecia XXI wieku
przystalo. To raczej estetyka kompozyciji i spo-
sob ich interpretacji nawigzuje jednoznacznie
do minionych lat. W latach 80. String Connec-
tion byt swego rodzaju objawieniem, a zara-
zem jedna z nielicznych formacji potrafigcych
zatrze¢ granice pomiedzy rockiem a jazzem.
Zespol pojawial si¢ niejednokrotnie na wspdl-
nych koncertach z grupami zaliczanymi woéw-
czas do nurtu Muzyki Mlodej Generacji, zas
reakcje publicznosci nie odbiegaly czesto od
tych, jakich moglismy by¢ $wiadkami podczas
rockowych imprez. Analogicznie, podobnie jak
od zespoléw rockowych, uwazanych za stricte
mlodziezowe przed 30-laty, tamiacych pewne

konwenanse i wytyczajacych nowe nurty, nie

oczekujmy od String Connection, by i dzis byta
formacjg burzaca mury i wydeptujacag nowe
$ciezki. To muzyka dla stuchaczy, ktérym este-
tyka ,starego” String Connection jest ciagle
bliska i chetnie siggna po to, co kojarzy sie z ta
marka. Jednak nie jest to plyta bez wad.

Otwierajacy plyte ,Istrian Sideways” brzmi
bardzo akademicko i jakby zbyt ,,czysto’, a so-
léwki zaréwno Olejniczaka, jak i Skowrona
pozbawione s3 najzwyklejszej spontaniczno-
$ci. Ten klasycyzujacy niemal swym klimatem
utwor przypomina mi brzmieniowo dokonania
Classic Jazz Quartet Krzysztofa Przybylowicza
z pogranicza jazzu i tradycyjnej muzyki roz-
rywkowej.

Jedyna na plycie kompozycja Olejniczaka (,,El
Juguete”) rozczarowuje monotonig potegowa-
ng przez natretng wrecz chwilami partie basu,
a gdy zaczyna robi¢ sie fajnie i nasz doskona-
ly saksofonista zaczyna wygrywac¢ wysmienite
parte — utwdr si¢ konczy.

Kompletnym nieporozumieniem jest umiesz-
czona na koncu albumu piosenka Jacka Cyga-
na, ktérg goscinnie wykonala Anna Jurkszto-
wicz. Juz po pierwszym przestuchaniu plyty,
stwierdzitem Ze nie moge traktowac jej inaczej
niz swego rodzaju ,bonus track” (w dodatku
zupelnie nie pasujagcy do calosci i pochodzacy
»Z calkiem innej bajki”). To tyle, a poza tym jest
bardzo fajnie!

W kompozycjach pisanych dla String Connec-
tion Krzesimir Debski niejednokrotnie klaniat
sie muzyce ludowej, puszczajgc przy tym przy-
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stowiowe ,,oczko” w strone stuchacza. Takim
wlasnie utworem jest na plycie 2012 kompo-
zycja ,,Croatia On My Mind” - ze swojskimi
pokrzykiwaniami i uklonem w strone muzyki
balkanskiej. Prawdziwa ozdobe tego nagrania
stanowi jednak niesamowita partia klarnetu
basowego "obstugiwanego" przez Olejniczaka,
ktéry w jednej chwili potrafi przej$¢ z dolnych
partii w niemal pisk, oraz pelna improwizowa-
nych dzwiekow soléwka Skowrona na archaicz-
nie i stylowo brzmigcym Piano Fendera.

Wysmienity ,Das Salzperlspiel” ozdobiony
piekng partig Olejniczaka, oparty na funkujg-
cej rytmice moze kojarzyc¢ si¢ z estetyka smooth
jazzowsy, ale pamietajmy, ze zanim ten termin
stal si¢ niemal symbolem ztego smaku, swego
czasu uchodzil w muzyce improwizowanej za
dos¢ interesujace zjawisko. To wlasnie nagranie
jest dowodem na to, ze moze by¢ fajnie, a nawet
tanecznie i mozna tego jednoczesnie wystuchac
z zainteresowaniem i w skupieniu. Swietne par-
tie Skowrona, przygrywajacy na hammondach
(nie tylko na skrzypcach) Debski... To jeden
z najfajniejszych utworéw plyty.

Juz od samego poczatku ,Obsession” stychac,
ze jest to kompozycja Krzysztofa Scieranskiego.
Oparty na partiach basowych utwor zblizony jest
w stylistyce do punktu w jakim obecnie znalazl
sie Muzyk. Gdyby nie wy$mienite improwizacje
Olejniczaka, mozna by ulec ztudzeniu, iz stucha-
my ktdregos z nagran przewidzianych na nowsq

plyte wysmienitego projektu basisty: The Colors.

Bardzo etnicznie brzmi ,,Saranjeet Kaur” wzbo-
gacony mantryczng melodeklamacjg Anny Jur-

ksztowicz. To réwniez doskonaly popis zaréw-
no Olejniczaka, jak Debskiego i Skowrona. Jest
fajny podklad Scieranskiego i Przybylowicza,
elektroniczne efekty potegujace egzotyke tema-
tu i... rozkoszny, leniwy klimat mogacy sprawic¢
utrate rachuby czasu podczas stuchania.

,Cien kilos de papas” z kolei, dzieki zastosowa-
niu imitacji brzmienia akordeonu i rytmicz-
nemu rytmowi samby, wprowadza na koniec
ciekawe urozmaicenie. Tu réwniez stuchamy
wys$mienitej solowki fortepianowej i doskonale
funkujgcych partii basu. Tak. To zdecydowanie
stare dobre String Connection, moggce by¢ za-
réwno postrzegane jako nie nadazajace za no-
wymi trendami w jazzie, jak i jako wierne swej
niezmiennej estetyce. Czyz nie za to §wiat od 50
lat kocha The Rolling Stones?

Robert Ratajczak

( «
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Michat Wroblewski Trio
| Remember

Bardzo melodyjnie brzmi tytutowy utwdr ot-
wierajacy plyte... kontemplacyjnie, a jedno-
czes$nie z pewnego rodzaju elegancja i dostojen-
stwem wlasciwym partiom fortepianu. Szkoda
jednak, ze - ilekro¢ stucham tego pigknego te-
matu - nie moge wyzby¢ sie wrazenia, iz nagra-
nie zostalo w jakby sztuczny sposéb wyciszone.
Troche inaczej jest z nowg wersja tego nagrania
umieszczong jako ,alt. take” na koncu plyty...
hmm, chyba brzmi troche lepiej.

Od drugiego do szdéstego utworu na plycie
mamy do czynienia z autorskimi kompozycja-
mi Michala Wroblewskiego. Wspaniale brzmi
»One for Dotli” opracowany w sposob dajacy
mozliwo$¢ dostrzezenia wspanialego sola kon-
trabasu Michala Jarosa oraz $§wietnych, akcen-
towanych solowek Romanowskiego. Wréblew-
ski wygrywa gléwny motyw przewijajacy sie
miedzy solowymi impresjami. To jeden z naj-

ciekawszych utwordw w zestawie.

Swego rodzaju holdem dla stylistyki Keitha Jar-
retta jest ,,Jarretiude”, bardziej rozwiniety melo-
dycznie i ozdobiony mnéstwem niuanséw me-
lodycznych. Fortepian doskonale wspolpracuje
z kontrabasem, tworzacym - niejako ,,obok” -
réwnolegle linie, by w potowie utworu wysunaé
sie na plan pierwszy.

»Fuga” to naprawde utwor oparty na polifonii
i zbudowany wedtug klasycznych form. Wiel-
kiego wyzwania podjal si¢ Michal Wréblewski,

piszac i wykonujac kompozycje o tak kunsztow-

. MICHAL
% WROBLEWSKI

Michat Wroblewski Trio, | Remember (2011 Ellite Records,
format CD)

| Remember; One for Dotti; Jarretiude; Fuga; Shadows; Po-
lish Chant; Little Giant (Giant Steps); Seven Days Only; | Re-
member - alt. Take

Muzycy

Michat Wréblewski — fortepian,

Michat Jaros - kontrabas,

Michat Bryndal - perkusja (1, 2, 6-8),

Wojciech Romanowski — perkusja (3-5, 9).

nej budowie. Wyszed! z tej proby zwyciesko.
Jakze w trakcie utworu mozemy si¢ przekonac,
jak dobrymi instrumentalistami sg Jaros i Bryn-

dal.

Bardzo zimny, a jednoczes$nie pigkny nastrdj
wprowadza - ostatni z ,dogranych” podczas
drugiej sesji nagraniowej — utwor ,,Shadows”
Jest tu troche brzmienia, jakie kojarzy mi sig

z najlepszymi momentami albumu One tria
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RGG. Skojarzenia ze wzgledu na instrumen-
tarium chyba jak najbardziej na miejscu, acz-
kolwiek Trio Wréblewskiego ma zupelnie inng
specyfike i odmienne brzmienie.

»Polish Chant” to wspaniala, robigca wrazenie
w duzej czgsci improwizowanej, miniaturka,
a zarazem trzecie z pieciu nagran dokonanych
jeszcze z Michatem Bryndalem za bebnami.

Wspanialym uklonem w strong ,,zakreconego”
Coltranea jest wlasna wersja: ,,Giant Steps”. Jak
tatwo si¢ domysli¢ s3 to najbardziej zblizone do
estetyki free momenty na tej plycie.

Kontrabasista Michal Jaros przygotowal na ten
album piekng nastrojows, a jednoczesnie pelng
zawirowan melodycznych, ballade ,,Seven Days
Only”, odwotujacg si¢ w swym klimacie i budo-
wie do najwspanialszych tradycji muzyki im-

prowizowane;j.

W dobie powstajacych niczym ,,grzyby po desz-
czu” formacji opartych na modelu fortepiano-
wego tria jazzowego czesto trudno doszukac si¢
oryginalnosci i czegos$ naprawde przykuwajace-
go uwage. I Remember tria Michala Wréblew-
skiego jest dowodem na to, ze i w tej formule
mozemy zosta¢ jeszcze doprawdy ...oczarowa-
ni.

Swietna, stylowa okladka oparta jest na estetyce
kojarzacej si¢ z plytami jazzowymi lat 60.

Robert Ratajczak

Przemystaw Straczek
& Teriver Cheung, Evans

Przemyslaw Straczek to gitarzysta jazzowy,
kompozytor, producent, aranzer i pedagog. W
roku 1998 powotal do Zycia swdj pierwszy ze-
spot Tres Jazz, z ktorym nagrat album The Shape
of Melody (2004). Po zakonczeniu dzialalnosci
zespolu, Straczek realizuje sie muzycznie w ko-
lejnych formacjach nagrywajac dwa autorskie
albumy Earthly Room (2007) i Light ¢ Shadow
(2010) r.

W sierpniu 2011, Przemystaw Straczek wraz
z gitarzysta z Hong Kongu na stale mieszka-
jacym w USA: Teriverem Cheungiem odbyli
wspolng trase koncertows, podczas ktorej do-
szli do wniosku, iz warto udokumentowa¢ ich
wspolng dziatalno$¢ nagraniem plyty. Panowie
na warsztat wzieli do$¢ trudny repertuar biorac
pod uwage instrumentarium na jakie zostal on
opracowany: Bill Evans. Jazzowe duety gitaro-
we to rzadko$¢, a fakt, iz w przypadku tej ptyty
mamy do czynienia z gitarowymi opracowa-
niami kompozycji fortepianowych, sprawia ze
Evans to swego rodzaju ewenement muzyczny.
Samo nagranie plyty zajeto gitarzystom zale-
dwie trzy godziny, a utwory jakie wypetnily al-
bum pochodza czg¢sciowo z préb, a czgsciowo
z koncertu. Calos¢ zostala jednak tak zmikso-
wana, iz robi wrazenie plyty stricte studyjnej
i jako taka nalezy ja chyba traktowac.

Na krazku umieszczono 8 kompozycji Billa

Evansa, wérod ktérych znajdziemy takie stan-
dardy, jak cho¢by: ,Waltz for Debby”, ,Turn Out
the Stars”, ,Very Elary’, czy ,,Funkallero” Nie-
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PRZEMYS L"‘s” V/
E_‘W||:,H'i KE\

TERIVER CHEUNG

C_EVANS

Przemystaw Straczek & Teriver Cheung, Evans (2012, Fo-
nografika, format CD)

Opener; Waltz For Debby; Time Remembered; Peri’s Scope;
Very Early; Funkallero; Turn Out The Stars; Walking Up; Waltz

New; Mazurek F Dur

zwykle subtelnie i perfekcyjnie, a jednoczesnie
z wyczuwalnym wrecz feelingiem brzmig obaj
gitarzysci, dysponujacy odmiennymi technika-
mi gry i r6znymi brzmieniami. Partie Straczka
sg jakby bardziej subtelne i delikatne, natomiast
Cheung gra w sposob bardziej dynamiczny.
Mysle, iz jest to doskonaly przykltad zetkniecia
sie dwoch gitarzystow pochodzgcych z odmien-
nych kulturowo regionéw. Program albumu
uzupelnia utwor wieloletniego wspoipracow-
nika Evansa — Jima Halla - ,Waltz New” oraz
prawdziwa niespodzianka - ,Mazurek F Dur”

Fryderyka Chopina!

I tak od Evansa, poprzez Halla dotarlismy na
koncu plyty do Chopina. Mimo najrézniejszych
plyt z jazzowymi opracowaniami dziel Wielkie-
go Fryderyka, jakimi zasypali nas w ostatnich
latach rézni muzycy, z ogromna radoscia przy-
jatbym wiadomo$¢ o tym, ze duet Straczek &
Cheung na kolejnej wspdlnej ptycie ,wezmie na
warsztat” wlasnie Chopina.

Tymczasem na plycie Evans mozemy jedno-
cze$nie poddac¢ si¢ klimatowi delikatnych gita-
rowych dzwigkéw malujacych muzyke jednego
z najwigkszych pianistéw jazzowych i podzi-
wia¢ niewyobrazalne mozliwosci techniczne za-
réwno Przemystawa Straczka grajacego na calej
plycie nalewym kanale i styszalnego w prawym
glo$niku Terivera Cheunga.

Plyta ukazala si¢ pod patronatem RadioJAZZ.
FM.

Robert Ratajczak

W poprzednim numerze magazynu JazzPRESS
opublikowaliémy rozmowe z gitarzysta o plycie.



http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_content&view=article&id=520:grayna-augucik-i-paulinho-garcia-the-beatles-nova-&catid=12:pyta-tygodnia&Itemid=11
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Tim Berne, Snakeoil

Stalo si¢. Tim Berne niniejszym zadebiutowat
dla wytworni ECM, poszedl w slad wielolet-
niego kolegi Michaela Formanka i wysmarowat
kolejny w swym dorobku przykuwajacy uwa-
ge album. Napotykamy zatem na najnowszym
wydawnictwie saksofonisty kompozycje przede
wszystkim leniwe, sungce gladko i zwiewnie do
wyprofilowanego uszka, co ciekawe — operujg-
ce jednoczes$nie mocno odbiegajgcymi od kon-
wencji spokojnego grania strukturami melody-
ki. Wezmy np. na warsztat utwoér ,,Scanners’:
z niebywalg tatwoscig rozklekotana linia forte-
pianu zazebia si¢ z partig saksofonu altowego
czy klarnetu, ktéry pojawia si¢ nieoczekiwanie
gdzie$§ w trzeciej minucie i wierci §rube, niczym
zywcem wyjety z fragment6w ,,Kwartetu na ko-
niec czasu” Oliviera Messiaena, po czym gdzies
pod koniec trzeciej minuty bawi si¢ wysokim,
skrzekliwym overbendem, przywolujac frag-
ment motywu przewodniego w spontanicznej
transpozycji. Przygladam si¢ grze pianisty Mat-
ta Mitchella i dochodze¢ do kolejnych refleks;ji:
w wiekszo$ci utworéw eksploatuje niepokojace,
oniryczne wrecz rejony emocji, nie popadajac
jednocze$nie w chaos przynalezny co ponie-
ktérym zagubionym free-jazzowym duszom.
Gra z solidnym wyczuciem i nie zakleszcza si¢
w jednorodnej kliszy.

Pomimo wypunktowanych zalet, czegos jednak
w tym spdjnym grajdole brakuje. Moze nieco
zywiotu? Moze nieco suspensu? Wydaje sie, ze
gdyby tak Tim pokusil si¢, cho¢ raz porzad-
nie chwyci¢ stuchacza za gardto nagla zmiang
faktury czy konceptu na utwdr, czulibySmy sie

Tim Berne

Simple City; Scanners; Spare Parts; Yield; Not Scure; Spectacle
Muzycy

Tim Berne - saksofon altowy,

Oscar Noriega — klarnet, klarnet basowy,

Matt Mitchell - fortepiano,

Ches Smith - perkusja, instrumenty perkusyjne.

ze ,Snakeoil” nieco lepiej. A moze to jedynie
panowie z ECM niezgrabnie postuzyli si¢ pil-
nikiem?

Michatl Pudlo (Screenagers.pl)
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Tim Berne, Insomnia

Tim Berne nalezy do niezwykle waskiej grupy
muzykéw awangardy, ktorzy osiagneli juz sta-
tus zastuzonych weteranoéw, lecz mimo to przy
kazdym kolejnym nagraniu proponuja nam
odejscie od silnie zinternalizowanych przy-
zwyczajen muzycznych w coraz to nowe, za-
chwycajace zywotnoscig obszary dzwieku i do
tego robig to w sposob intrygujaco spdjny. W
mojej opinii to wiodaca posta¢ wspodlczesnej
improwizujgcej awangardy o free-jazzowym
rodowodzie, specjalista od lgczenia jazzu z dy-
sonujagcym posmakiem flow wspolczesnej kla-
syki. Tim spowaznial, stezal, co nie znaczy, ze
zgnusnial, raczej - wyrafinowal si¢ w swym
wlasnym stylu. Na Insomnii nie ustyszymy juz
charakterystycznego wariackiego polotu i at-
mosfery zabawy, obecnych choc¢by na pamiet-
nym albumie Fractured Fairy Tales, czy w calej
wczesnej tworczosci saksofonisty, gdzie zdawat
sie on bra¢ na warsztat skoczne, nieco ludyczne
melodie i wykrecal je wokdt wlasnej osi, two-
rzac tym samym groteskowe i porywajace do
koslawego tanca kompozycje. Insomnia to ra-
czej zapis frenetycznych improwizacji na sty-
ku wielu estetyk. Konstrukcja utworéw sklania
nas do wejscia w pewien nowy obszar, w kto-
rym suspens niczym kostucha zieje nam w kark
cieptym tchnieniem, a kazdy rég kompozycyj-
nej faktury zdaje si¢ wykrzywia¢ niebanalnym
blaskiem. To wynik nie tyle pewnej tatwosci
w przekladaniu wizji na material, cechujacej
Bernea juz od wielu lat, co niebanalnego do-
boru instrumentéw — dawno nie styszalem tak
udanych sekcji eksploatujacych timbre szorstko

pocieranej struny wiolonczeli, ostrej trabki i pi-

chman foed®

The Proposal; Open Coma

Muzycy:

Baikida Carroll - trabka,

Tim Berne - saksofony altowy i barytonowy,
Chris Speed - klarnet,

Marc Ducret - guitar 12 strunowa,
Dominique Pifarely - skrzypce,

Erik Friedlander — wiolonczela,

Michael Formanek - kontrabas,

Jim Black - perkusja.

sku meczonej dwunastostrunowej gitary, a na
plycie wigcej takich udanych potaczen, do wy-
boru jeszcze klarnet, skrzypce i dwa saksofony.

Michal Pudlo (Screenagers.pl)
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Portico Quartet, Portico Quartet

Wbrew pozorom, malo jest zespoldw, ktore
przykuwalyby uwage juz samg historig docho-
dzenia do sukcesu. Tymczasem tak si¢ akurat
sktada, ze Portico Quartet jest taka grupg -
wzorcowym tematem na trzymajgcy w napieciu
film czy wciagajaca biografie w formie ksigzki.
Zaczynali od grania na ulicach, wyrédzniali sie
ze wzgledu na korzystanie z nowego instrumen-
tu o nazwie hang drum, a skonczyli, jak wia-
domo, u Petera Gabriela i jego Real World Re-
cords. Historia jak z bajki, ale co najdziwniejsze
w tym wszystkim - jak najbardziej prawdziwa.
Zreszty, po drodze byly jeszcze liczne nomina-
cje do nagrod typu Mercury Music Prize, ale te
jakos ich nie rozpuscily, nie sprawily, ze zaczeli
odcina¢ kupony od szybkiej stawy. Dowodem
na to jest ich najnowsza plyta, niepozbawiona
stabych momentéw, wsrdd ktorych bryluje roz-
lazly i bezbarwny ,,Rubidium’, ale jednak be-
daca krokiem naprzéd. Hang drum nie jest juz
dominujacym instrumentem, stapia si¢ z oto-
czeniem i funkcjonuje na réwnych prawach, co
perkusja, saksofon czy kontrabas. W poréwna-
niu do poprzednich dokonan wiecej tu jednak
zabawy z elektronika, czego przykladem moze
by¢ uklon w strong trip hopowych brzmien z lat
90. w duchu Massive Attack (,,Steepless”), IDM-
owej rytmiki oraz brzmien a’la Bonobo (zwigzle
i chyba najlepsze na calej plycie ,,Ruins”) oraz
ambientowych pogloséw i pasazy, ktére spajaja
wigkszo$¢ zawartych tu kompozycji. Cieszy za-
tem fakt, zZe Portico Quartet poszukuja nowych
$rodkdw wyrazu i nie popadaja w rutyne. A to,
ze w obliczu tego, co obecnie dzieje si¢ w muzy-
ce elektronicznej oraz na styku jazzu i awangar-

Window Seat, Ruins, Spinner, Rubidium, Export for Hot Cli-
mates, Lacker Boo, Steepless, 4096 Colours, City Of Glass,
Trace,
Wytwérnia Real World Records, premiera 30 stycznia
2012r.

dy - nie jest tak zaskakujgco $wieze, to niewat-
pliwie juz temat na inng rozprawe.

Piotr Wojdat
Na przelomie marca i kwietnia grupa wystapi

w Gdansku, Warszawie i Wroclawiu. Patronat
nad tymi koncertami objeto RadioJAZZ.FM.
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The Intuition Orchestra feat.
Grazyna Auguscik & Zdzistaw
Piernik, Fromm

Przypomniata mi si¢ taka historia, zwigzana co
prawda do$¢ luzno z Fromm, ale jednak przy-
pominajaca to, co zapewne wydarzy si¢ w paru
sklepach z plytami... Dawno, dawno temu,
gdzie§ w Warszawie... do nieistniejacego juz
sklepu z plytami, takiego, ktérych juz niewie-
le zostalo, czyli miejsca, gdzie sprzedawca wie
co sprzedaje... przyszedl nieco rozzloszczony
Klient z pewng plyta, ktérg w owym sklepie za-
kupil pare dni wczesniej. Owg plyta byl album,
ktdry, co jest zupelnie inng historig, bardzo lu-
bie. To byta ptyta Pata Metheny Zero Toleran-
ce For Silence. Ow Klient plyte chcial zwrécié,
poniewaz, jak twierdzil, nie spetniala ona jego
oczekiwan, bowiem umieszczono na nim omyt-
kowo co$ co z pewnos$cig muzyka nie jest, a juz
z pewnoscia nie jest muzyka Pata Metheny, co
to to nie...

Historia jest mocno prawdopodobna, bowiem
trzeba przypomnie¢, ze wspomniana plyta uka-
zala sie w kilka miesigcy po The Road To You il
Can See Your House From Here. Wielu Klien-
tow kojarzyto wtedy Pata Metheny, tak jest tez
i dzis, przede wszystkim z Pat Metheny Group.
Calkiem niestusznie, ale to tez material na inng

opowies¢.

Co to wszystko ma wspolnego z Fromm? Cal-
kiem sporo, jesli przypomnimy sobie, ze jed-
nym z instrumentéw na tej plycie i to instru-

mentéw istotnych jest glos Grazyny Auguscik,

The Intuition
Orchestra

with; Gratyna Augudcik
Zdzistaw Plernik

The Intuition Orchestra feat. Grazyna Auguscik & Zdzi-
staw Piernik, Fromm (2012, Agencja Artystyczna MTJ
CDMTJ11337)

All In Sounds, The Sexual Desire; Smigol Castro Stup; Had
To Happen Some Misunderstanding; Wise Creatures Work;
Day And Night Are Smeengly The Enemies; The Lightning
Of The Love; Sounds Of The Present; Heaven Is The Male;
Causes Of The Neurosis; Various Collections Of The Featu-

res; Fromm; The Masculinity And Faminity

ktdrej ostatnim nagraniem jest album The Beat-
les Nova, ptyta, ktora byta w pazdzierniku nasza
plyta tygodnia...

Potrafie¢ wyobrazi¢ sobie mine fana Grazyny,
albo wielbiciela The Beatles, ktéry wtasnie zo-
stal fanem Grazyny i postanowil kupowac sobie
wszystkie nowe wydawnictwa z jej udzialem,
kiedy bedzie usitowal zwréci¢ do sklepu zaku-
piona plyte Fromm.



http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_content&view=article&id=520:grayna-augucik-i-paulinho-garcia-the-beatles-nova-&catid=12:pyta-tygodnia&Itemid=11
http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_content&view=article&id=520:grayna-augucik-i-paulinho-garcia-the-beatles-nova-&catid=12:pyta-tygodnia&Itemid=11
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Do wszystkich, ktorzy bedg takie mysli mieli
apeluje... Odlozcie te plyte na poétke na pare
lat, stuchajcie i stuchajcie dobrej muzyki, gwa-
rantuje, ze kiedy siegniecie po album Fromm
po jakichs 1.000 wystuchanych w uwadze piyt,
spojrzycie na nig zupelnie inaczej.

A teraz do wszystkich tych, ktérzy juz ten etap
przeszli, dla ktérych muzyka nie ma etykietek,
gatunkéw rodzajow i innych tworzacych barie-
ry zupelnie niepotrzebnych nazw i kryptoni-
moéw... To jest fantastyczna plyta, ktora Wam
sie spodoba. Kupcie ja koniecznie, bowiem
kiedys z pewnoscia, bedac dzi§ wydawnictwem
raczej niszowym, bedzie bialym krukiem do-
stepnym za jakie$ astronomiczne pienigdze na
rynku wtérnym....

To muzyka tamigca wszelkie bariery, magiczny
artystyczny tygiel w ktérym wymieszano wszyst-
ko ze wszystkim i wyszlo co§ nowego, moze nie-
koniecznie zmieniajacego swiatowg muzyke na
kolejne dziesigciolecia, ale z pewnoscig wartego
najwyzszego skupienia i uwagi...

W niektérych utworach uslyszycie echa indyj-
skich mantr pomieszane z koscielng muzyka
barokowa, w innych wokalizy przypominajace
najlepsze lata fusion na tle free jazzowych, pew-
nie w duzej czgsci improwizowanych partii wy-
konanych na preparowanej, przekonstruowane;
tube na ktdrej Zdzistaw Piernik gra z uzyciem
saksofonowych ustnikow. Kiedy indziej ustyszy-
cie stowianski folklor zmieszany z klezmerskimi
brzmieniami jazzowymi. Uslyszycie tez nieszab-
lonowo traktowang wiolonczele, za ktdrej dzwie-
ki odpowiedzialny jest Bolestaw Blaszczyk.

Cze$¢ dzwiekow, jak to zwykle bywa z awan-
gardowg muzyka jest dos¢ niewiadomego po-
chodzenia. Prawdopodobnie te, ktore przypo-
minajg nieistniejacy instrument dety pochodza
z przekonstruowanej tuby Zdzistawa Piernika.
Inne sugeruja uzycie nietypowych instrumen-
tow perkusyjnych. Jeszcze inne by¢ moze zosta-
ly zaspiewane przez Grazyne Auguscik, ktéra
na co dzien nie stosuje raczej tak szerokiej pale-
ty technik wokalnych. Jej glos jest na tej ptycie
réwnoprawnym instrumentem, nie znajdziecie
tu tekstow, to raczej scat, krzyk, wokalizy w sty-
lu znanym z najlepszych nagran Lauren New-
ton, czy Urszuli Dudziak, niekiedy nawet tech-
niki klasycznego $piewu operowego.

To wszystko wlasciwie nie powinno si¢ udac...
Ale udato si¢ doskonale. Muzyka jest nieprze-
widywalna, w tym cale jej pickno. Co bowiem
moglo pewnego wieczora w studiu polaczyé
Zdzistawa Piernika, Ryszarda Wojciula, Bole-
stawa Blaszczyka i Grazyne Auguscik? Na plycie
stucha¢ wiele roznych dzwigkow, a ja dysponuje
wersja przedprodukeyjng bez pelnego opisu...
Co faczy rockmanéw, twércow muzyki wspot-
czesnej i awangardowej, z jazzowa wokalistka?
Muzyka, taka przez duze M.

Kiedy muzyczny eksperyment pozbawiony jest
formalnej struktury kompozycji, melodii i czy-
telnego rytmu z odrobing swingu, musi by¢
dobry. Kiedy jest zly, staje si¢ jedynie niepoko-
jacy i chaotyczny. Kiedy jest dobry, sprawia, ze
wnikliwy stuchacz stara si¢ odgadna¢ kolejne
dzwigki zanim je uslyszy, weczu¢ w chwile i na-
str6j muzykow. To rodzaj gltosnikowego mag-
netyzmu przykuwajacego otwartego na nowe
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doznania stuchacza do jego kolumn lub stucha-
wek na dlugie godziny.

Muzyka proponowana przez The Intuition Or-
chestra jest zadziwiajgco spdjna, blisko jej do
wzorcow gatunku, do niedoscignionego zda-
waloby sie wzorca integracji zespotu i wspdlnej
improwizacji dwu kwartetow Ornette Colema-
na, faktur dzwiekowych i naglych zwrotow akcji
Cecila Taylora, czy skomplikowanych, cho¢ mi-
nimalistycznych harmonii Theloniousa Monka.
To najlepsze z mozliwych rekomendaciji.

Dla wszystkich innych, ktérzy zechcg w 2012
roku nagra¢ w Polsce free-jazzowg plyte mam
przykrg wiadomos¢. Plyta roku juz si¢ ukaza-
fa... Macie jeszcze do dyspozycji dwa pozostale
miejsca na podium. Cho¢ free-jazz, to w zasa-
dzie tylko jedno z okreslen, ktére mozna przy-
pisac tej nietuzinkowej i zupelnie niespodzie-
wanej plycie.

Juz niedtugo, 14 marca, jedyny w $wiecie kon-
cert prezentujacy muzyke z albumu Fromm na
zywo, w Warszawie, w Centrum Sztuki Wspot-
czesnej. Czy magie calkowicie improwizowa-
nego nagrania uda si¢ odtworzy¢ na zywo? Na
pewno warto si¢ przekonac. RadioJAZZ.FM
jest patronem medialnym zaréwno plyty, jak
i koncertu.

Rafal Garszczynski

fot. Krzysztof Wierzbowski

)
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Piotr Lemanczyk, Guru

Piotr Lemanczyk, jak do tej pory, mial u mnie
do tej fory, a to z tego powodu, ze dzwiek jego
kontrabasu - pelny, gleboki, wibrujacy - przy-
pominal mi najlepsze czerwone wina, o wyrazi-
stym smaku, idealnie zbudowane, z dluga, satys-
fakcjonujacg koncowka. I nic si¢ w tej mierze na
jego najnowszej plycie Guru nie zmienilo. Pod
wzgledem brzmienia ta plyta prezentuje po pro-
stu niebotyczny wrecz poziom, podobnie zresz-
ta jak i inne, wydane do tej pory albumy tego
muzyka. A byto ich wiele i to znakomitych! Wy-
mienmy kilka z nich, chociaz wszystkie sg warte,
by do nich wraca¢: Freep (2005) z Jakobem Dine-
senem i Zbigniewem Namystowskim, Naha Peo-
ple (2009) z Timem Hagansem, Three Point Shot
(2010) z Jerrym Bergonzim i Able To Fly (2011)
w trio z Maciejem Sikalg i Tylerem Hornby. Jak
widac z tego pobieznego zestawienia (plyt au-
torskich ma o kilka wigcej, a jako sideman brat
udzial w kilkudziesieciu projektach) Lemanczyk
bardzo starannie dobiera wspdtpracownikéw
i lubi mie¢ na swojej plycie jaka$ ,gwiazde”

Nie inaczej jest na Guru, na ktéorym towarzyszy
mu oprdcz Macieja Sikaly grajacego na sakso-
fonie, Cezarego Konrada na perkusji i Macieja
Fortuny na trabce, Dave Kikoski na fortepianie.
Ale stowo gwiazda nie przypadkiem umiesci-
lem w cudzystowie, bo chociaz wszyscy muzy-
cy, ktérych zapraszal Lemanczyk do wspdtpracy
to $wietni w swym fachu profesjonalisci, jednak
wielkiej stawy nigdy nie zaznali. Co do Kiko-
skiego to watpie, zeby jego nazwisko moéwilo
co$ mlodemu pokoleniu mitosnikéw jazzu. Ale
trzeba przyznad, ze ten urodzony w 1929 roku

Piotr Lemanczyk, Guru (2012, Soliton SL071-2)
Guru; For M.S.; In Your Own Sweet Way; On The Inner; Home
Pictures; You Don't Know What Love Is; Trying The Blue One;

Guru (Alternative Take)

Amerykanin mial swoje wielkie chwile, na przy-
ktad gdy wspolpracowal z Randym Breckerem,
Royem Haynesem czy Billym Hartem. Nagral
tez wiele interesujgcych albumoéw jako lider,
ale jako$ nie wstrzasnal jazzowym $wiatem.
Zawsze doceniany przez muzykow, ale rzadko
przez media, az do... zeszlego roku, w ktérym
otrzymal Nagrode Grammy za plyte Live at Jazz
Standard nagrana razem z Mingus Big Band.

W Polsce to wystarczy, aby byl guru chociaz
kiedy wstuchuje si¢ w te plyte to nie stysze ja-
kiej$ przepasci miedzy umiejetnosciami guru,
a polskimi czlonkami sktadu. Ba! $§miem twier-
dzi¢, ze paru pianistéw w Polsce potrafiloby
zagra¢ ten material nie gorzej. Z drugiej stro-
ny na pewno warto Kikoskiego wystucha¢, bo
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jest to muzyk co si¢ zowie! Ale, aby w tej beczce
nie bylo samego miodu, na koniec jednak pew-
na uwaga krytyczna. Bo jak wspomniatem na
poczatku Piotr Lemanczyk mial do tej pory u
mnie fory i zachwycatem si¢ dostownie kazda
jego kolejng plyta. To samo mdgtbym zrobic¢
i odnosnie tego albumu, na pewno nie gorsze-
go niz poprzednie, a moze nawet i najlepszego
do tej pory w jego karierze. Problem polega na
tym, ze te plyty sa niemilosiernie podobne do
siebie. To wszystko juz bylo! Dlatego tez Smiem
twierdzi¢, Zze mimo swej nadzwyczajnej jakosci
nie bedg one specjalnie zauwazone w Polsce,
o zagranicy nie wspominajgc. Brakuje im do-
stosowania do tego, czego stucha wspdlczesny
stuchacz, ignoruja otaczajaca nas dzwigkows
rzeczywisto$¢, pozostaja we wspanialej, lecz
jednak izolacji od otaczajacego swiata. Z dru-
giej strony zdaj¢ sobie sprawe, ze to, co dla mnie
moze by¢ wada, niewykluczone, ze dla innych
bedzie wlasnie najwieksza tej muzyki zaleta...

Maciej Nowotny

Maciej Garbowski, Elements (2012)

Elements to pierwszy autorski album Macieja
Garbowskiego. Piekny to moment nie tylko dla
niego, ale i dla wszystkich, ktorzy $ledza jego
muzyczne dokonania od wielu juz lat. Mimo
mlodego wieku osiggnal bowiem wiele. Prze-
de wszystkim sukces w ramach trio RGG, ktdre
tworzy z kolegami z rodzimej Akademii Mu-
zycznej w Katowicach - pianistg Przemyslawem
Raminiakiem i perkusistg Krzysztofem Gradziu-
kiem. Ta formacja dorobita sie statusu kultowe;
i juz zapisala sie zlotymi zgloskami w historii
polskiego jazzu. Ponadto stale wspdlpracuje
z saksofonista Maciejem Obarg, a ich wydana
w koncowce zeszlego roku plyta Equilibrium
byta jedna z najlepszych w 2011 roku w naszym
kraju. Poza tym uczestniczyl w bardzo licznych
sesjach nagraniowych, projektach i koncertach,
bedac, obok Michala Baranskiego, najczgsciej
ostatnio zatrudnianym kontrabasistg na polskiej

jazzowej scenie.

Material na plyte Elements powstal do$¢ daw-
no, bo juz w 2009 r. w ramach I edycji Interna-
tional Musical Project. Projekt zostal powotany
z inicjatywy organizatoréw festiwali jazzowych
w Europie w celu wspierania najbardziej obie-
cujacych mlodych muzykéw na kontynencie.
Do nagrania tego materialu Maciej Garbowski
zaprosil trebacza Piotra Damasiewicza, ktory
pomimo tego, ze ma na swym koncie dopiero
dwie ptyty, Mnemotaksje i Hadrony, to nie tyl-
ko w mojej opinii jest wielkg nadziejg polskiej
trabki. Na perkusji za$ gra Jon Falt, ktorego
ostatnio styszeliSmy we Wroctawiu na Jazzto-

padzie w duecie z Bobo Stensonem.
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MACIEJ GARBOWSK|

ELEMENTS

PIOTR DAMASIEWICZ

JOM FaLT

Muzyka na plycie ma forme suity podobnie
zreszta, jak niedawno wydany przez Piotra Da-
masiewicza album Hadrons (na ktérym nota
bene takze gra Garbowski). Jazzu jako takiego
jest tu malo, chyba ze za jazz uznamy muzy-
ke improwizowana cigzaca w kierunku wspot-
czesnej kameralistyki i z jazzem faczacy sie
poprzez zastosowane instrumentarium. Mnie
to nie przeszkadza, bo osobiscie lubie¢ taky za-
krecong muze, pod warunkiem wszakze, ze jest
najwyzszej jakosci i poraza mnie swojg $wiezo$-
cig. Z tym na szczg$cie nie jest zle na plycie Ele-
ments, jest to zagrane po prostu $wietnie i brzmi
nowoczesnie, gdyby tylko muzyka miata wiecej
ciala! Brak jakiej$ wyrazistej idei, ktora spajala-
by ten material, a poza $wietnymi momentami
sa i takie, w ktérych czuje si¢ jakby muzycy nie
wiedzieli po co i w jakim kierunku zmierzajs...
Mimo tych zastrzezen i tak jest to jedna z naj-
lepszych polskich plyt jazzowych jakie styszatem
w pierwszych dwoch miesigcach 2012 roku...

Maciej Nowotny

Mazoll/Janicki/Janicki,
Minimalover (2012)

Mazzoll, jeden z ojcéw zalozycieli yassu i legen-
da polskiej awangardy, nie lubi bardzo kiedy tak
sie o nim méwi. Lubi patrze¢ w przysztos¢, uro-
dzony w 1968, ma przeciez dopiero nieco po-
nad czterdziestke. I oto wraca po szesciu latach
od ostatniej plyty i zapowiada az dwa albumy
w tym roku, z ktorych jako pierwszy ukazuje
sie Minimalover z premierg zaplanowang na 1
marca 2012. Pod jednym wzgledem na pewno
moze on stuzy¢ za wzor dla wiekszosci byle jak
wydanych krazkéw na polskim rynku: fadna
i korespondujaca z zawartoscig oktadka, a poza
CD z muzyka, takze DVD z zapisem koncertu.
Po prostu perfekcja i wiecej chciatbym widzie¢
tak wydanych ptyt jazzowych!

Co do zawartosci to jest ona doktadnie taka ja-
kiej mozna si¢ spodziewa¢ po Mazzollu, ktory
kilka jazzowych Bastylii juz zdobyt i dalej atakuje
to, co w muzyce nowe, zaskakujace, niespotykane.
Tym razem jest to wycieczka w §wiat minima-
lizmu, w ciekawy sposéb zbiezna z tym co robi
wtej chwiliinny muzyk zwigzany z tym srodowi-
skiem, czyli Rafal Gorzycki na réwnie oszczed-
nej plycie They Were P swej formacji o nazwie
Ecstasy Project. Jesli jeszcze Contemporary
NOISE Sextet nagra plyte, ktdérej gtéwnym
aktorem bedzie cisza, to stwierdze, ze wszyst-
kim im co$ rzucilo sie na MOZG. To zart. Ale
nie bez kozery, bo wszyscy wyzej wspomniani
muzycy blisko sg kultowego bydgoskiego klu-
bu o tej wlasnie nazwie, a Minimalover zostal
nawet nagrany podczas sesji w samym klubie
z ojcem i synem Janickimi, ktérzy obecnie pro-
wadzg te zastuzong dla kultury placéwke.
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A jaka jest muzyka? Na pewno zaspokaja gusta
takiego jak ja wielbiciela awangardy, bo Mazzo-
li iJaniccy wedruja Sciezka rzadziej wedrowang.
Jest to niewatpliwie jedna z najciekawszych ptyt
freeimprov jakie powstaly w ostatnim czasie
w polskim jazzie. Bardzo wazne, Ze nie przypo-
mina niczego nie tylko u nas, ale i poza naszym
krajem. Mazzollowi bowiem nie mozna zarzu-
ci¢ checi kopiowania czegokolwiek czy kogokol-
wiek. Z drugiej strony trzeba powiedzie¢ jasno,
ze muza ta dos¢ daleko lokuje si¢ od smooth
jazzu umilajgcego tyk porannej kawy czy jazde
windg do biura. Nie jest to muzyka tatwo wpa-
dajaca w ucho i nie sadze, aby na Mazzola spadt
teraz deszcz pochwal za wysilek jaki wlozyt
w nagranie tego materialu. Moim skromnym
zdaniem jednak powinnismy tej plycie okazac
zainteresowanie, bo w zalewie polskiej produk-
cji, dobrej technicznie, lecz co najwyzej wiernie
imitujgcej afroamerykanski wzorzec, to co robi
Mazzoll i Janiccy wyrdznia sie oryginalnoscig
i odwaga...

Maciej Nowotny

MINIMALOVER

Autumn Rain; Blue Moon; Gypsy; Invitation; | Remember

Italy; Laura; Morning Mist; This Is the Life; Woody'n You.

pagioJozzem

fot. Krzysztof Wierzbowski

)



Recenzje

Ahmad Jamal,
Blue Moon (2012, Jazz Village)

Swoja stynng niegdys ksigzke Boski Juliusz Ja-
cek Bochenski rozpoczal pytaniem: ,Czy kto$
z Panstwa chcial by¢ kiedys$ bogiem?” No wlas-
nie... czy zastanawiali si¢ Panstwo kiedy$ nad
taka kwestig? Osobiscie na boga raczej si¢ nie
nadaje¢. Ostatnio gotujac herbate zapomniatem
zdjac czajnik z gazu i zrobila si¢ z niego rzez-
ba @’la Dali. Poza tym, chociaz niezrecznie mi
sie do tego przyznawal, od kiedy przekroczy-
tem czterdziestke, nie ma dnia, Zeby po przebu-
dzeniu co$ mnie nie bolalo. Ale moze spotkali
Panstwo przynajmniej jednego czlowieka, ktory
bylby wykuty z marmuru? U mnie najblizej byto
w nieistniejagcym juz Hotelu Europejskim, gdy
w hallu zauwazylem podpierajacego sie laska
Leszka Kolakowskiego. Ale nie podszediem do
niego, bo pewien znany kompozytor o inicjalach
J.M. pociagnal mnie za rekaw do baru, gdzie cze-
kala zmrozona Wyborowa i rozmowa na temat
wyzszos$ci opery francuskiej nad wloska. Krotko
mowiac, bytem niewierzacy, az do wczoraj...

Wtorki w mojej redakcji przypominajg czas
schillerowskiej ,burzy i naporu” Wspania-
li redaktorzy na pie¢ minut przed wejsciem na
anten¢ konstruuja scenariusze swoich audycji.
Przez studio przewalajg si¢ nieraz tlumy gosci,
od zwyklych stuchaczy po najwieksze gwiazdy
naszej sceny. Zawieszaja si¢ komputery, konsola
razi pragdem, a z wentylacji zamiast chtodnego
saczy sie gorace od emocji powietrze. Ale w tej
atmosferze jazz czuje si¢ jak ryba w wodzie, bo
gdzie indziej bedzie mu lepiej niz wérdd tylu
wariatéw, chorych na synkope i blue note. Tego

L

AHMAD JAMAL
BLUE MOON

i

wieczoru zjawilem sie krdtko przed swoja audy-
cja o Bobby Watsonie i od razu uderzyt mnie
dziwny wyraz twarzy redaktora Rocha Sicin-
skiego. Rozanielony, jakby byt w siédmym nie-
bie, w ekstazie. Rozejrzalem si¢ dookota! Nie
zauwazylem zadnych niewiast ukrytych pod
biurkiem w pokoju nagran, zatem pytam: ,,Co
sie stalo?”. ,,Siadaj — ustyszalem w odpowiedzi -
i stuchaj!”

Poplynela muzyka, a ja zaczatem unosi¢ si¢ do
gory, jak balonik z helem, z zawrotng szybkoscia,
ku stratosferze. I tam rozejrzalem si¢ dookota,
by stwierdzi¢, o czym Wam uprzejmie donosze,
ze jednak Niebo istnieje. Bylem ciekawy zrodta,
z ktdérego plynie muzyka i poszedtem ku wielkie-
mu $wiatlu. W jego centrum zobaczylem star-
ca, niezbyt wysokiego i szczuplego, ze starannie
przystrzyzong, $nieznobialg brodka. Czarnosko-
rego!. ,Kim Pan jest? — wyszeptalem w zdumie-
niu. Jakim$ cudem (nic mnie juz nie dziwito!)
Roch znalazl si¢ nagle obok mnie, potozyt reke
na moim ramieniu i wykrzykngt rozbawiony:
»Nie poznajesz? Przeciez to Ahmad Jamal!”
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Rzeczywiscie! Dopiero teraz zwrocitem uwage,
ze ow cztowiek siedzi przy fortepianie, a otaczajg
go pozostali muzycy: Reginald Veal na kontraba-
sie, Herlin Riley na perkusji i Manolo Badrena na
bebnach. Ciagle jako$ nie mogltem si¢ pozbierac:
»Co to za muzyka?” - zapytalem. ,To najnow-
szy album Jamala Blue Moon” - odpowiedzial
Roch. Wiecie co pomyslatem? Tak, czlowiek jest
w stanie tego dokonad, siegna¢ absolutu i réwnac
sie z czyms, czego umyst nie moze ogarngé. Ta
muzyka w sekunde zerwala wszystkie etykietki
z mojego mozgu (pseudo)krytyka muzycznego.
To nie mainstream, to nie free, to nie bugaloo,
chociaz wszystkie te okreslenia pasowalyby do tej
muzyki. Przestonityby jednak rzecz najwazniej-
$z3, ze jest ona po prostu nieskonczenie piekna.
W cudowny sposdb, a czynienie cudéw czyz nie
jest domeng boska, w kazdym z kolejnych utwo-
réw, Jamal i kompani przeplatajg jazzowy trady-
cje z bardzo nowoczesnym groovem i improwi-
zacj, ktorej celem nie jest chaos a harmonia.

Najbardziej zdumiewa, Ze ta lekka jak piorko,
otwarta i kreatywna muzyka ma za punkt wyj-
$cia tak dobrze wszystkim znane standardy! Nie
idzie ona drogg ani odtwarzania tego co znane,
bo melodie te sg czesto niemal nie do poznania,
ani pelng udziwnien drogg wspoélczesnej awan-
gardy, zniesmaczajacej to, co przecietny jazzo-
wy stuchacz tak ukochal. Jamal udowodnit tg
plyta, ze mylg si¢ zaréwno Ci, ktorzy trzymaja
sie kurczowo jazzu w przebrzmialej formie jaka
uksztaltowala si¢ przed dziesigcioleciami, jak
i Ci, ktérzy myla styl z postepem. Ta muzyka
przywrdcita mi wiar¢ w dawno zapomniang te-
ori¢ harmonii sfer. Alleluja!

Maciej Nowotny

rapioJozzem
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)



Przewodnik koncertowy

W marcu trasy promocyjne nowych ptyt beda kontynuowac formacje Imagination Quartet — wystapi w Krako-
wie, Katowicach, Kielcach, Wroctawiu, Grodzisku Mazowiecki, Warszawie i Bydgoszczy, Maciej Fortuna Trio — za-
gra w marcu w Warszawie, Sosnowcu, Wotowie, Imieliniu, Kedzierzynie-KoZlu i Trzebnicy, PKS Trio — koncerty
w Zawierciu, Rybniku, Szczecinie, Nowej Soli, Gomunicach, Opolu, Nysie, Tarnowie i Gorlicach.

Na przetomie marca i kwietnia w Warszawie, Wroctawiu i Gdansku wystapi Portico Quartet.

7 marca w poznanskim klubie Blue Note wystapi Marek Napidrkowski Trio z programem z ptyty KonKubiNap.

10 marca w poznaniskim klubie Blue Note wystapi The Nu Band. Zespdt czterech indywidualnosci swiata
muzyki improwizowanej, z ktdrych na pierwszy plan wysuwaja sie: Roy Campbell — wspéttworca wielu formagji
zaliczanych do jazzowego Panteonu ostatnich dziesiecioleci oraz Joe Fonda znany przede wszystkim jako basista
od Anthony’ego Braxtona.

11 marca bedzie miato miejsce wydarzenie bez precedensu w dotychczasowej historii RadioJAZZ.FM.
Na zywo z Filharmonii Podlaskiej w Biatymstoku bedziemy transmitowac koncert Grzegorza Karnasa.

14 marca na zywo, w krakowskim klubie Fabryka, a takze na ptycie What country is it?, wydanej naktadem
oficyny Not Two, cieszy¢ sie bedzie mozna muzyka grupy Resonance! Przygotowany, skomponowany i zaaranzo-
wany przez Kena Vandermarka projekt Resonance z catg pewnoscig bedzie jednym z najwazniejszych wydarzen
w zakresie szeroko rozumianej muzyki improwizowanej roku 2012 w Europie. Grono dziesigciu wybitnych muzy-
kow z kilku krajow przygotowywac bedzie specjalnie na te okazje napisane utwory, by w finatowych koncertach
zaprezentowac catos¢ programu. Trasa koncertowa obejmuje najwieksze kluby w takich krajach, jak: Austria,
Stowenia, Belgia, Niemcy i Polska. Z cata pewnoscig bedzie to przedsiewziecie, ktére pozwoli muzykom i publicz-
nosci doskonale zapoznac sie z procesem tworzenia muzyki pod kierunkiem jednego z najwybitniejszych przed-
stawicieli amerykanskiej sceny jazzowej. www.fabrykaklub.eu

14 marca w Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski — Sala Laboratorium w Warszawie wystapi
The Intuition Orchestra w koncercie promujacym nowg ptyte zatytutowang Fromm. Recenzje autorstwa Rafata
Garszczynskiego publikujemy w biezacym numerze magazynu ».
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15 marca w Slaskim Jazz Clubie w Gliwicach zagra High Definition.

0d 15 do 25 w trasie takze formacja Wierba & Schmidt Quintet z towarzyszeniem Benjamina Drazena — zagraja
w Kutnie, Zgorzelcu, Pinczowie, Zielonej Gorze, Poznaniu (Scena Waga), Sieradzu, Bytomiu i Warszawie (Bistro
Warszawa).

18 marca w Hybrydach w ramach 48 edycji Warsaw Blues Night wystapi 19-krotnie nominowany oraz zdo-
bywca 2 statuetek Blues Music Awards Otis Taylor.

22 marca Jorgos Skolias — World Trio Il w Slaskim Jazz Clubie w Gliwicach.

Blue Note Jazz Club Poznan zaprasza 5 marca Agata Rozankowska — AR Project autorski, utrzymany w sty-
listyce soul i r'n’b, projekt zwyciezczyni programu,,Szansa na Sukces”.

6 marca koncert w ramach projektu Aegee Night z Izraela, w programie wieczoru wystep zespotu KAJF z reper-
tuarem m.in. w jezyku hebrajskim i jidysz.

7 marca KonKubiNap.

8 marca wystapi Maciej Scibor — Z kobietami.... o kobietach znane piosenki w jazzowych aranzacjach — o mitosci,
szczesciu, samotnosci i tesknocie w wykonaniu pieknych i utalentowanych kobiet: Joanny Janiak, Ewy Nawrot,
Marty Podulki i Kasi Krosciriskiej. Maciej Scibor — wokal, Jacek Winkiel — fortepian, Marcin Kajper — saksofon,
Piotr Max Wisniewski — bas, Stawek Toktowicz — perkusja.

10 marca The Nu Band (USA).

14 marca koncerty Wanda Johnson & The Shrimp City Slim Blues Band (USA) — petna ciepta i uroku wokalistka
0 mocnym, charakterystycznym gtosie, ze smakiem miesza bluesa z soulem, doprawiajac odrobing gospel i r'n’b.
Wanda Johnson — wokal, Gary Erwin — instr. klawiszowe, wokal, Silent Eddie Phillips — gitara, LaMont Garner —
perkusja.

19 marca wystapi La Vita Quartet — petne energii tanga i nastrojowe milongi — muzyka Astora Piazzoli w wy-
konaniu laureatow prestizowego konkursu International Accordion Competition in Castelfidardo 2011 we Wto-
szech. Jakub (zechowicz — skrzypce, Michat Gtéwka — akordeon, Marek Dolecki — fortepian, Marcin Antkowiak
— kontrabas.
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30 marca koncert Jeremy Pelt Quintet — wielokrotny laureat plebiscytu magazynu Down Beat po raz kolejny
na scenie Blue Note. Jedyny koncert w Polsce w ramach trasy promujacej wydany na poczatku roku album Soul!
Jeremy Pelt —trabka; JD Allen — saksofon tenorowy, Dwayne Burno — kontrabas, Danny Grissett — fortepiano,
Jonathan Barber — perkusja. www.bluenote.poznan.pl

Ethno Jazz Festival Wroctaw — 5 marca w urokliwych wnetrzach Synagogi pod Biatym Bocianem odbedzie
sie koncert promocyjny najnowszej ptyty polsko-brazylijskiego duetu Grazyny Auguscik i Paulinho Garcii pt. The
Beatles Nova z piosenkami zespotu The Beatles w niezwyktych, latynoskich aranzacjach — na gitare i dwa gtosy.

6 marca Klub Muzyczny tykend, zaprasza na koncert paryskich ulicznych grajkow z Montmartre, czyli kwint-
esencje piosenki francuskiej w oryginalnym wykonaniu. W ramach cyklu Folkowe Granie w tykendzie wystapi
Alex Renart — autor, kompozytor i wykonawca. Jego muzyka to subtelna mieszanka piosenki francuskiej, rapu,
manouche, raggae i soulu. Alex Renart wystepuje z zespotem w sktadzie: Germain Guyot — piano, Gaetan Gabo-
udy — gitara, Arnaud Dussiau — perkusja, Anthony Billaud — kontrabas.

9 marca na zaproszenie Ethno Jazz Festival wystapi we Wroctawiu Candy Dulfer — krélowa smooth jazzowego
saksofonu. Koncert odbedzie sie w Hali Orbita. Urodzona w Amsterdamie Candy Dulfer jest cdrka legendarnego ho-
lenderskiego jazzmana, réwniez saksofonisty — Hansa Dulfera. Jej przygoda z saksofonem rozpoczeta sie w wieku
6 lat, kiedy to ojciec po odkryciu talentu u cérki umiescit jg w lokalnej orkiestrze detej. Rowniez dzigki ojcu poznata
tworczos¢ Sonny’ego Rollinsa, Colemana Hawkinsa czy Dextera Gordona. Jednak jej najwiekszym mistrzem pozo-
staje, obok ojca, Miles Davis — za zdolnos¢ do kreowania nowych stylow i samodoskonalenia przez tak wiele lat.

12 marca na Ethno Jazz Festivalu zagra Tomatito — legendarny gitarzysta flamenco z Hiszpanii. Jeden z naj-
wiekszych gitarzystow flamenco i nuevo flamenco. W unikalny sposéb miesza tradycyjny gatunek ze stylistyka
jazzowq. Kompozytor i autor spektakli scenicznych. Znany przede wszystkim z niezwyktego duetu z Camardnem
de laIsl3.

18 marca w Synagodze pod Biatym Bocianem wystapi Marcin Wyrostek & Coloriage — nowy projekt fenomenal-
nego akordeonisty, doskonatego muzyka i wyktadowcy Akademii Muzycznej, znanego i rozpoznawalnego dzigki
zwyciestwu w programie ,Mam Talent”. Kompozycje klasyczne i standardy jazzowe, a takze inspiracje muzyka
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ludowa. Cztonkowie Coloriage wspétpracuja ze sobg juz od ponad 6 lat. Zespét byt w tym czasie wielokrotnie za-
praszany na miedzynarodowe festiwale muzyczne na catym $wiecie. Ich muzyka tamie wszelkie bariery czasowe,
jezykowe i geograficzne — trafia do serc ludzi na catym Swiecie. Marcin Wyrostek — akordeon, Mateusz Adamczyk
— skrzypce, Piotr Zaufal — bas, Krzysztof Nowakowski — instrumenty perkusyjne.

20 marca z okazji 25-lecia zespotu Carrantuohill odbedzie sie jubileuszowy koncert pt. Touch of Ireland — Touch
of Poland. Podczas swojej kariery scenicznej zespdt Carrantuohill koncertowat i nagrywat wspélnie z wieloma
gwiazdami zardwno polskimi, jak i zagranicznymi, i cze$¢ z nich pojawi sie na scenie wroctawskiego klubu Eter.
Specjalnie do Polski przylatuje z Irlandii Eleanor McEvoy — jedna z najwazniejszych artystek wspétczesnej sceny
irlandzkiej. W koncercie wezmg udziat réwniez polscy wokalisci — Muniek Staszczyk i Pawet Kukiz oraz grupa
tanca irlandzkiego Reelandia z goscinnym udziatem Joela Hanny — mistrza taica irlandzkiego z super grupy
Riverdance. Cztonkowie zespotu wykorzystuja tradycyjne celtyckie instrumenty: tin whistle, bouzuki, skrzypce,
bodhran, uilleann Pipes.

22 marca Ethno Jazz Festival zaprasza do Synagogi pod Biatym Bocianem na jubileuszowy koncert z okazji
15-lecia zespotu wystepujacego wezedniej jako Cracow Klezmer Band, a aktualnie jako Bester Quartet. Zespot
zagra wyjatkowy koncert, podczas ktérego zaprezentuje przekrdj swojej dotychczasowej tworczosci. Jarostaw
Bester — akordeon, Jarostaw Tyrata — skrzypce, Oleg Dyyak — akordeon, klarnet, instrumenty perkusyjne, Mikotaj
Pospieszalski — kontrabas. Wywiad z Besterem i Dyyakiem publikujemy w tym numerze magazynu link.

27 marca w Synagodze pod Biatym Bocianem wystapi Jaskutke & Wylezot DuoDram — wspdlny projekt wybit-
nych pianistow jazzowych Stawka Jaskutke i Piotra Wylezota. Wyjatkowy spektakl muzyczny opierajacy sie na
dialogu miedzy dwoma muzykami — harmonijne i idealne spotkanie dwdch swiatow gwarantujace sztuke na
najwyzszym poziomie.

31 marca w Synagodze Pod Biatym Bocianem mozna bedzie ustysze¢ wokaliste Tcheka — meski gtos z Wysp
Zielonego Przyladka. Pierwszy album artysty Argui (,Wstan”) z 2002 r. utrwalito jego reputacje na Wyspach Zie-
lonego Przyladka jako wirtuoza gitary i oryginalnego, poetyckiego autora piosenek. Natomiast Znakomicie przy-
jety przez publiczno$c i krytyke aloum Nu Monda (2005), wynidst go na wyzyny world music i spowodowat, ze
zaréwno w rodzinnym kraju, jak i za granica, zostat okrzykniety prawdziwym muzycznym ambasadorem Wysp
Zielonego Przyladka. www.ethnojazz.pl
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12 marca w poznarnskiej Scenie na Pietrze ze swoim najnowszym projektem wystapi basista Josh Abrams
z polskim duetem Mikrokolektyw. National Information to projekt chicagowskiego kontrabasisty Joshuy Abram-
sa. Osnowa muzyki National Information jest dzwiek quimbri — trzystrunowego instrumentu pochodzacego
z pétnocnej Afryki, uzywanego w licznych obrzedach. Gre na nim Abrams doskonali od kilku lat. Stosujac roz-
ne formy utwordw (solowe, tria i kwartety), tworzy muzyke, ktora taczy hipnotyzujace brzmienie afrykanskiej
guimbri ze wspétczesng muzyka transowa, samplami i jazzowym instrumentarium. http://www.poznan.pl

19 marca w Jazz Clubie Hipnoza w Katowicach wystapi Olafur Arnalds — islandzki multiinstrumentalista.
Tworzy swiat delikatnych kompozycji symfonicznych, taczac w niezwykty sposob brzmienie smyczkdw i pianina.
Z sukcesem f3czy klasyke i pop. http://www.jazzclub.pl/

Slaski Jazz Club w Gliwicach zaprasza na bluesowe granie: 13 marca wtorek bluesowy — Kajetan Drozd
i Siodma W Nocy.

Natomiast w dniach 22 -31 marca w podkrakowskich Krzeszowicach zostang zorganizowane Miedzynaro-
dowe Integracje Jazzowe — Big Band Workshops Krzeszowice 2012. www.sjc.pl

W marcowym programie gorzowskiego Jazz Clubu ,Pod Filarami”; 10 marca — Bartosz Pernal — Michat
Szkil Quintet, 17 marca — Wanda Johnson z zespotem Shrimp City Slim Blues Band (USA), 24 marca — zespét
Jazzpospolita , 31 marca koncert na dwa fortepiany — Stawek Jaskutke — fortepian, Piotr Wylezat — fortepian.
www.jazzfilary.pl

24 marca w ramach VIl Jazzowych Spotkan Filmowych w warszawskim kinie Kadr — specjalne kon-
certy jazzowe z tematami filmowymi w wykonaniu gwiazd polskiej sceny jazzowej, pokazy filméw oraz spe-
gjalni goscie. Tym razem koncert Joachim Mencel Duet oraz pokaz filmu Pingwin rez. Jerzy Stefan Stawinski.
www.ikaart.pl
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0d 2 do 16 marca duet Grazyna Auguscik & Paulinho Garcia zagra 10 koncertéw z programem z ptyty Beatles
Nova.

0d 12 do 14 marca w ramach Ery Jazzu w Warszawie, Poznaniu i todzi wystapi Al di Meola. Ponadto na
polskich scenach w marcu zagosci jeszcze kilka zagranicznych gwiazd: Joe Bonamasa (Warszawa), Candy Dulfer
(Wroctaw), trio Brada Mehldaua (Krakéw), Johny Winter (kdZ i Bielsko-Biata), Selah Sue (Wroctaw, Warszawa
i Szczecin).

W dniach od 17 do 18 marca w Kielcach odbedzie si¢ kolejna Swietokrzyska Wiosna Jazzowa. W progra-
mie m.in. Old Timers i Trio Andrzeja Jagodzinskiego.

W trasie bedg takze: Marek Napiérkowski Trio z programem z ptyty KonKubiNap, kwartety Zbigniewa Jakubka,
HeFli High Definition, Jazzpospolita. Hendrixa w Szczawicy-Jaworkach, Gdynii i Warszawie zagra Nigel Kennedy.

Biezace informacje o koncertach znajdziecie na stronie www.radiojazz.fm w zaktadce Koncerty.

(jw, 1)




Andrzej Swies, Adam Batdych
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Lotos Jazz Festival — 14. Bielska Zadymka Jazzowa

Program tegorocznej edycji Lotos Jazz Festi-
val - Bielskiej Zadymki Jazzowej byl wedlug
niektérych mniej atrakcyjny niz poprzedniej,
jednak trzy najwazniejsze koncerty festiwalowe
bez watpienia okazaly si¢ wydarzeniami rangi
ogdlnopolskiej. Mozna zarzuca¢ organizatorom
nadmiar wykonawcéw nie majacych z jazzem
wiele wspolnego (Buika, NoJazz, Zumbaland),
ale nie wplywa to znaczgco na bardzo pozy-
tywny obraz calosci. Warto réwniez doda¢, ze
po raz trzeci z rzedu Zadymka zostala wybra-
na przez czytelnikow czasopisma Jazz Forum
najlepszym polskim festiwalem. Poprzeczka za-
wista wiec wysoko, a przeciez oczekiwania stu-
chaczy stale rosna. Jerzy Batycki wraz ze swo-
imi wspdtpracownikami stworzyl juz jednak
uznang na naszym rynku marke i z pewnoscia
po paru dniach odpoczynku zacznie snu¢ pla-
ny dotyczace przyszlorocznej, jubileuszowej —
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15. edycji festiwalu. Wré¢my jednak do tego, co
dzialo si¢ w Bielsku - Bialej od $rody, 22. lutego.

Pierwszy wieczér w klubie Klimat rozpoczat
Adam Baldych wraz ze swoim kwintetem,
z ktérym wystapil amerykanski perkusista
- . Oprdcz nich ustyszelismy
jeszcze (fortepian),
Macieja Kocinskiego (saksofon tenorowy)
i (kontrabas). Zespot zapre-
zentowal w wigkszosci material z wydanych juz
plyt, ale mieliSmy okazje réwniez usltysze¢ mu-
zyczng zapowiedz kolejnego albumu skrzypka,
ktéry zostanie nagrany dla europejskiej wy-
tworni ACT. Jeszcze w marcu w Berlinie Adam
Baldych z nowym zespolem zarejestruje mate-
rial, ktéry prawdopodobnie ukaze jego nieco
odmienione, bardziej liryczne oblicze. Festiwa-

lowy koncert stal jednak jeszcze pod znakiem
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konwencji, z ktérg dotychczas kojarzony jest
ten muzyk. Z pewno$cig ma ona wielu zwolen-
nikow, o czym $wiadczy¢ moze licznie przybyla
publicznos¢, ktora w drugiej czesci wieczoru
sukcesywnie opuszczala sale klubu. Kwintet
Baldycha zaproponowal nam solidnie zagra-
ne fusion, ktére jednak miejscami okazalo sie
troche nuzace. Wyréznita sie z pewnoscig kom-
pozycja ,,Diabel Boruta”, w ktorej muzycy zna-
komicie si¢ rozkrecili. Poszczegélni solisci dali
prawdziwego czadu, koniecznego dla tego ro-
dzaju muzyki. Szkoda tylko, ze saksofon Macie-
ja Kocinskiego nie byl dostatecznie nagtosnio-
ny. Problem ten nie dotyczyt jednak Hawkinsa,
ktérego solo na bebnach byto kipigcym energia
popisem wirtuozerii, co spotkalo si¢ z wielkim
aplauzem publicznosci. Koncert bylby chyba
jednak bardziej interesujacy, gdyby znalazto si¢
w nim wiecej muzycznych zwrotow akcji.
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_ g Axchie Shepp

Publiczno$¢ goszczaca na koncertach jazzo-
wych przyzwyczajona jest do opdznien. W
wypadku pojedynczego wystepu nie budzi to
zwykle kontrowersji. Gdy mamy jednak do czy-
nienia z festiwalem pewne ramy nalezaloby za-
chowa¢. Piszemy o tym dlatego, ze koncert zy-
wej legendy jazzu Archiego Sheppa rozpoczat
sie pozno, na tyle pdzno, ze formalnie skonczyt
sie juz 23. lutego, bo kilkadziesigt minut po pét-
nocy. Projekt prezentowany przez wybitny duet
saksofonisty z pianista Joachimem Kiihnem
pozwolil polskiej publicznosci zapoznaé sie
z materialem z plyty WO!MAN. Sytuacja ta cie-
szy tym bardziej, ze trudno o ten krazek w pol-
skich sklepach plytowych. Material wymagat
duzego zaangazowania ze strony odbiorcy. Pro-
jekt faczy gesta fakture, wrecz ciggla kaskade
dzwigkéw wydobywajacych si¢ spod palcow
Joachima Kuhna z tnacymi i przejmujacymi



Joachim Kuhn

frazami Archiego Sheppa. Przepelniony blue-
sem niepowtarzalny i do bélu szczery ton sak-
sofonéw Mistrza potrafil odciagnaé stuchaczy
od $wiata codziennego. Muzyka nieprzewidy-
walna, tworzgca jednoczes$nie nieprzypadkows
calo$¢, niekomunikatywna i ,trudna’, a jednak
wprowadzajgca w trans. Jedna ze sztandaro-
wych twarzy freejazzu europejskiego — Joachim
Kuhn, w relacji uczen - mistrz, z czotowg po-
stacig awangardy z Ameryki Péinocnej nasu-
wa automatyczne porownania z duetem Kuhn
— Ornette Coleman, zarejestrowanym na plycie
Colors. Porownania nie majg jednak najmniej-
szego sensu. Ten koncert byl ucztg dla duszy,
juz w pierwszy dzien budzac podejrzenia o to,
czy nie mieliSmy do czynienia z wydarzeniem
festiwalu. Jednak poziom abstrakeji tej muzyki
przewyzszyl mozliwosci percepcji wigkszosci
fanow festiwalu. Dokladajac do tego pdzna go-
dzine i fakt, Ze byl to $rodek tygodnia obser-
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wowaliémy systematyczne zwalnianie miejsc
w klubie festiwalowym. Szkoda.

Na drugi wieczor festiwalowy jazzfani czekali
w napieciu, pelni wygérowanych oczekiwan, ale
i refleksji. Czy potwier-
dzi w sytuacji koncertowej zasadnos$¢ komple-
mentéw spltywajacych na niego ze wszystkich
stron? Czy slusznie nazywa sie go dzi$ $wiato-
wa nadzieja jazzowej trabki? W zasadzie na tak
postawione pytania nalezaloby po wystucha-
niu koncertu udzieli¢ pozytywnej odpowiedzi.
Trudno jednak dzisiaj stwierdzi¢ co bedzie sie
dalej dzialo z tym artystg i jak bedzie rozwijat
swoja muzyke. Do Bielska-Biatej przywidzt zna-
komity kwintet w klasycznej obsadzie instru-
mentalnej (lider - trabka, Walther Smith III
— saksofon tenorowy, — fortepian,
Matt Brewer - kontrabas, Kendrick Scott -
perkusja). Muzycy udowodnili jednak, ze jest to
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sktad, w ktérym nadal tkwi ogromny potencjat
iktory chyba nigdy si¢ nie zuzyje. Zaprezentowa-
li nowoczesny, akustyczny jazz na najwyzszym
poziomie. Lider udostepnil swoim partnerom
sporo miejsca na pokazanie indywidualnych
umiejetnosci, dzieki czemu moglismy si¢ prze-
kona¢ o ich wysokich kompetencjach. Szczegol-
nie wyro6znili sie: Kendrick Scott, ktérego solo
bylo popisem dynamicznej, ale rdwnoczesnie
przemyslanej gry oraz Walter Smith III, ktdry
urzekal przede wszystkim dojrzatoscig w kon-
struowaniu swoich improwizacji. Sam Ambrose
Akinmusire udowodnil, ze gre na trgbce opa-
nowal juz w stopniu mistrzowskim. Nie istniejg
dla niego zadne ograniczenia techniczne, dzigki
czemu moze on postugiwac si¢ réznorodnymi
srodkami wyrazu. Przekona¢ o tym wszystkich
stuchaczy mdgt chociazby krétki bis w postaci
fenomenalnie zagranej w duecie z fortepianem
ballady - ,In a Sentimental Mood”. Mieli$my
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Ambrose Akinmusire
/

w niej zaréwno dzwigki miekkie i delikatne, jak
i zagrane z ogromng mocg. Wszystko natomiast
podane stylowo i ze smakiem, przy poszanowa-
niu jazzowej tradycji.

W trzecim dniu Festiwalu nie bylo jazzowych
koncertéw, co jednak zrekompensowaly nam
zmagania konkursowe. W pierwszym etapie
nadestalo swoje nagrania ponad trzydziesci
zespoléw. Wybrano cztery, ktére otrzymaly
do dyspozycji po 45 minut, aby przekona¢ do
siebie stuchaczy oraz jury, ktéoremu przewod-
niczyla Trzeba przyznac, ze
jurorzy nie mieli fatwego zadania. Po pierwsze
poziom wszystkich wykonawcow byl naprawde
wysoki, a po drugie kazdy zespot byt zupelnie
inny. Wiasnie dlatego wszystkie zostaly w jakis
sposob wyréznione. Mlody saksofonista z Big
Bandu Mateusza Walacha -

nagrodzony zostal przede wszystkim za
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Matt Brewer

znakomity partyture, jaka zespol wykonal na
otwarcie konkursowego przestuchania. Nowo-
czesna, ambitna aranzacja zrobila na wszyst-
kich stuchaczach duze wrazenie, mimo nieco
dziwnego zakonczenia, ktére chyba mialo pel-
ni¢ funkcje muzycznego zartu. W elektrycznym
Fusion Generation Project wyrdzniono z kolei
(gi-
tara basowa) — Krzysztof Kwiatkowski (per-

dynamiczny tandem:

kusja). Nagrode specjalng otrzymalo réwniez
trio pianisty , ktore
zaprezentowalo dojrzalg i spdjna koncepcje gry
w tym skladzie oraz dobre zgranie poszczegol-
nych cztonkéw zespotu. Gléwna nagroda, czyli
sesja nagraniowa w studiu Radia Katowice, wy-
danie oraz dystrybucja plyty wérdéd prenume-
ratoréw czasopisma Jazz Forum, powedrowa-
la jednak do Interplay Jazz Duo. Jest to dos¢
nietypowy duet fortepianu ( )
i akustycznej gitary basowej (Jedrzej Laciak),
ktéry w zasadzie okazal si¢ jednolitym organi-
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Kendrick Scott

zmem. Obaj panowie musieli spedzi¢ na wspol-
nych probach wiele godzin, poniewaz osiagneli
znakomity poziom muzycznej komunikacji
i zgrania. Niefatwe kompozycje wykonali z duza
swoboda. Trzeba poza tym zaznaczy¢, ze muzy-
ka Interplay Jazz Duo jest niebanalna i wymaga
pewnej czujnosci od stuchaczy, ktérym zalezy
na jej blizszym poznaniu. Jest to rdwniez godne
pochwaly, ze muzycy nie idg na skréty i nie za-
lezy im na zdobywaniu jak najszerszego grona
odbiorcéw za pomocg tanich srodkow.

W sobote nadszedl wreszcie czas na festiwalowg
gale w Teatrze Polskim. Jak si¢ okazalo trwata
ona przeszlo pie¢ godzin, ale warto bylo cze-
ka¢ do ostatniego aktu. Napiecie rosto jednak
stopniowo. Na poczatek wreczono konkursowe
nagrody i umozliwiono zwycigskiemu duetowi
ponowne zaprezentowanie si¢ festiwalowej pub-
licznosci, tym razem o wiele liczniejszej niz pod-
czas finalu konkursu. Nastepnie rozpoczat sie
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swego rodzaju jubileusz, poniewaz juz od 45 lat
jazz obecny jest w Bielsku - Bialej. Jest to z kolei
, ktory w 1967
r. zalozyl swdj kwartet, z ktérym odniost pierw-

zasluga profesora

szy sukces na festiwalu Jazz nad Odra. Mielismy
wiec jednoczesnie do czynienia z jego benefisem.
Po zakonczeniu czesci oficjalnej, wypelnione;
nagrodami i gratulacjami, ustyszeli§my wreszcie
wspomniany kwartet w oryginalnym skladzie
(lider - fortepian, Bogustaw Skawina - trabka,

- kontrabas, Kazimierz
Jonkisz - perkusja). Podobno panowie nie za-
grali razem wlasnie od 45 lat, wigc bylo to mile
jazzowe spotkanie po latach, do ktérego na dwa
ostatnie utwory niespodziewanie dolaczyl big
band, juz czekajacy na swojg kolej za kulisami.
Tutaj zobaczyliémy Andrzeja Zubka w swoim zy-
wiole, energicznie dyrygujacego jazzowa orkie-
strg, ktdra zakonczyta te czes$¢ gali znanym chyba
wszystkim standardem ,Take the ‘A’ Train”. Po
przerwie nastapity prawdziwe muzyczne czary...
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Na scenie pojawila si¢ szczupla, pochodzaca

z Minnesoty blondynka, okrzyknieta juz lad-
nych pare lat temu najznakomitszg kompozy-
torka i aranzerka orkiestr jazzowych - Maria
Schneider. Po wszystkich oficjalnych obowigz-
kach i wreczeniu festiwalowej nagrody ,,Aniofa
Jazzu” przyszed! czas na uczt¢ muzyczng, ktd-
ra — rzecz jasna — potwierdzita petne zachwytu
okreslenia jej tworczosci, jakich takze i my nie
unikniemy. Big Band, ktérym kierowata sobot-
niego wieczoru (oficjalnie Silesian Jazz Orche-
stra) skompletowany zostal z muzykow zwigza-
nych z Akademia Muzyczng w Katowicach. Céz
mozna napisa¢ o muzyce wybrzmialej podczas
tej czesci gali? Do glowy przychodza wylacz-
nie superlatywy, aréwno pod adresem naszych
rodzimych muzykéw, jak i Marii Schneider.
Jej przejmujace kompozycje, zaaranzowane
w przepigknych kolorach, doprawione niezwy-
kle wyrafinowanie niuansami, smaczkami mu-
zycznymi, zupelnie naturalnie budowaly na-

y
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piecie... Wszystko, co w big bandowej muzyce

Maria Schneider

poczatku XXI w. jest istotne, Maria Schneider
styszy i przelewa na papier nutowy, a nastepnie
prezentuje za posrednictwem dostepnych mu-
zykéw. To wlasnie ona zapisuje kolejng karte
tego jazzowego katalogu. Juz figuruje na liscie
najwiekszych bandleaderéw w historii, a prze-
ciez jeszcze nie jedno dzielo spod jej pidra za-
chwyci fanow i krytykéw. Posrednicy jej kun-
sztu w czasie zadymkowego festiwalu — polscy
instrumentali$ci - staneli na wysokosci zadania
oraz wspieli na szczyty wlasnych umiejetnosci.
Réwniez muzycy od lat nie zaskakujacy niczym
$wiezym, majac za plecami te $wiatowej klasy
aranze wykrzesali z siebie fenomenalne frazy
i przemys$lane improwizacje. Tak wiec kon-
cert byt réwniez $wigtem dla polskiego jazzu.
Doskonali byli wtasciwie wszyscy solisci - od
profesoréow, do muzykéow mliodego pokolenia.
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Wymieni¢ mozna chocby Jerzego Glowczew-

skiego, ktéry swoja interpretacja pigknej balla-
dy wzruszyl sama Mari¢ Schneider, czy Pawla
Tomaszewskiego, bedacego tego wieczoru pra-
wa reka leaderki. Stowem - sukces!

W niedziele na Lotos Jazz Festiwal — 14. Biel-
skiej Zadymce Jazzowej mieliSmy okazje wy-
stucha¢ ostatniego jazzowego koncertu. Po po-
tudniu na scenie klubu festiwalowego Klimat
swoj program zaprezentowal sekstet
(lider - saksofon teno-
rowy, Robert Majewski - tragbka,
- saksofon altowy, Wojciech Niedziela
— fortepian, — kontrabas,
Marcin Jahr - perkusja). Wstep na koncert byt
bezplatny, co sprawilo, ze jazzfani wypelnili
lokal po brzegi. Wieloletni przyjaciel festiwa-
lu zaprezentowal program oddajacy hotd jego

Jyawepy eieqieq ‘104



Pierwszym Mistrzom, a wiec Andrzejowi Ku-
rylewiczowi, i,
co oczywiste, Krzysztofowi Komedzie. O ile
scenariusz koncertu byt przewidywalny, to war-
to podkresli¢, ze calos¢ zostala zagrana rzetel-
nie i z klasg. Miedzy kompozycjami autorstwa
pierwszych polskich modernistéw Ptaszyn nie
omieszkal nieco o nich opowiedzie¢ i doda¢
kilka zabawnych anegdot. Jak wiemy robi to
znakomicie, ubarwiajac i spajajac calos¢, zara-
zem budzgc usmiech na twarzach milosnikoéw
polskiego jazzu.

Po tym koncercie przyszed! czas na tradycyj-
ne juz zakonczenie festiwalu w schronisku na
Szyndzielni. Na miejscu, juz bez jazzu i w malo
oficjalnej atmosferze, snulismy domysly co6z
zdarzy¢ si¢ moze za rok, w czasie 15. edycji Za-
dymki. Nasze przypuszczenia to jednak bardziej
wrozenie z fuséw, badz resztek innych napojow
serwowanych na Szyndzielni, niz rzeczywiste
przewidywania. Budowanie programu na luty
2013 r. zostawiamy wiec doswiadczonym w tej
materii organizatorom. Jedynym, by¢ moze zu-
chwalym, postulatem nizej podpisanych jest, aby
wigcej bylo jazzu na tym jazzowym festiwalu.

Kacper Palczynski
Roch Sicinski

/
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Andrzej Olejniczak & Wiadystaw ,Adzik” Sendecki Special Quartet

Pierwsze wspdlne dokonania Andrzeja Olejni-
czaka i Wladystawa Sendeckiego miaty miejsce
w latach 70., kiedy to wraz z Jarkiem Smieta-
ng, Janem Cichym i Benedyktem Radeckim
tworzyli zespot Extra Ball (czego potwierdze-
niem wydana w 1976 r. plyta Birthday). P6zniej
wspolnie zalozyli formacje Sunship, ktérg do
dnia dzisiejszego uwaza si¢ za jedng z najwaz-
niejszych grup jazzowych lat 70.

W roku 1979 drogi muzykéw rozeszly sie -
Olejniczak zasilit sklad String Connection,
a Sendecki, po nagraniu z Sunship ptyty Follow
Us (1979), wyemigrowal w 1981 roku do Nie-
miec, a nastepnie do Szwajcarii, gdzie mieszka
do dzi$. Rowniez Andrzej Olejniczak w ciggu
nastepnych lat opuscil Polske, by osiedli¢ sie
w ... Hiszpanii. Drogi obu muzykéw — wydawaé
by sie¢ moglo - rozeszly si¢ na dobre.

( «

Sendecki zostal cenionym muzykiem sesyjnym
i koncertowym, wspdtpracujac m.in. z takimi
artystami, jak: Billy Cobham, Michael i Ran-
dy Brecker, Marcus Miller, czy Jaco Pastorius.
Ostatnie solowe plyty Sendeckiego Piano (2007)
oraz Solo Piano at Schloss Elmau (2010) zostaty
niezwykle wysoko ocenione, a New York Villa-
ge Voice uznal Sendeckiego za jednego z pieciu
najlepszych pianistéw na $wiecie!

Olejniczak natomiast zostal wykladowcg w Hi-
szpanii, koncertujagc z wlasnymi formacjami
oraz wydajac pod szyldem wlasnej firmy Olej
plyty, takie jak cho¢by wysmienity album Live
At Altxerri (2004), ktory zyskat tytul ,jazzowej
plyty roku” w Hiszpanii.

W roku 1999 obaj muzycy spotkali si¢ po la-
tach we Frankfurcie nad Menem i postanowili

Andrzej Olej



Andrzej Olejniczak & Wladystaw ,Adzik” Sendecki Sp;ecial Quartet. =¥

wznowi¢ wspoltprace. Od tego czasu okazjonal-
nie wystepuja na jednej scenie w réznych kon-
stelacjach i projektach. Cieszy fakt, iz obaj ar-
tySci w ostatnim czasie coraz cze$ciej pojawiaja
sie¢ w Polsce. W ubiegtym roku Sendecki kon-
certowal w kraju réwniez z Jarkiem Smietang,
a Olejniczak nagral w Polsce wraz z kwartetem
smyczkowym plyte Different Choices (2010)
oraz zasilil sklad reaktywowanej grupy String
Connection, z ktérg nagral album 2012.

Andrzej Olejniczak pojawit si¢ calkiem niespo-
dziewanie w poznanskim klubie Blue Note juz
20 stycznia br. jako go$¢ Tria Wojtka Karolaka,
a 22 stycznia na koncercie galowym Jazz w Aka-
demii. Niezwyklym projektem miat si¢ jednak
okaza¢ koncert kwartetu pod wodzg tych dwu
muzykow, jaki z okazji 14-lecia istnienia kul-
towego klubu Blue Note w Poznaniu odbyt si¢
tam 11 lutego.

JazzPRESS, marzec 2011

Grajacego na fortepianie i elektronicznych in-
strumentach klawiszowych Sendeckiego oraz
grajacego na saksofonach i klarnecie basowym
Olejniczaka wsparli: na kontrabasie Laurent
Vernerey, a na perkusji: ciemnoskdéry Mark
Mondesir. Pierwszy z nich to ceniony francuski
basista majacy za sobg wspdtprace m.in. z Lio-
nelem Richiem, drugi za$ to staly wspdtpracow-
nik Johna McLaughlina, majacy na swym kon-
cie wspolne koncerty m.in. z Jeffem Beckiem,
Ronniem Woodem, Brandfordem Marsalisem,
czy McCoy Tynerem.

Jak zapowiadano, koncert mial by¢ rejestro-
wany, a jego fragmenty majg wypelni¢ maja
pierwsza po latach, wspdlng plyte muzykédw.
Wiadomo bylo tez, ze jest to z zalozenia projekt
jednorazowy.

Program koncertu oparty byl gtéwnie na autor-
skich kompozycjach obu lideréw kwartetu, 13-

fot. J. Lemanski
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czacych w sobie elementy zaréwno hard bopu,
jak i free jazzu z silnymi wplywami muzyki
klasycznej i ludowej. Tym, co doslownie pora-
zalo ze sceny, byta niezwykla swoboda kazdego
z muzykdéw, doskonale potrafigcych si¢ znalez¢
w kazdej sytuacji. Mndstwo improwizacji i two-
rzonych na biezgco soléwek, petna spontanicz-
no$¢ i namacalna wrecz rados¢ ze wspolnego
tworzenia muzyki. Poszczegélne utwory roz-
budowywane byly do kilkunastu minut. Nie-
jednokrotnie Sendecki, opierajac si¢ tokciami
o fortepian, zastuchiwal si¢ w solo Olejniczaka,
czy wy$mienicie ,,grzmigcego” Mondesira. Po-
dobnie Olejniczak, ze zwieszong gtowa zastu-
chiwal si¢ w tworzone przez kolegéw dzwieki,
by czestokro¢, dopiero po kilku minutach prze-
rwy w graniu wyczu¢ ten moment, t¢ chwile, by
ponownie si¢ doaczy¢.

Koncert byl niezwyklym przejawem chemii
i tego czegos... charakterystycznego tylko dla
najwybitniejszych muzykow. W trakcie pokon-
certowej rozmowy Adzik Sendecki wypowie-
dzial mysdl, ktéra thumaczy¢ moze to zjawisko:
»My z Andrzejem w ogdle nie rozmawiamy
o samej muzyce, poruszamy tylko tematy tech-
niczne, a muzyka po prostu powstaje sama mig-
dzy nami”

W trakcie koncertu zdarzaly si¢ takie chwile jak
ta, kiedy Olejniczak siegnat po saksofon, by po
dluzszej chwili dolaczy¢ do reszty muzykow,
lecz po chwili po$piesznie zdjat go, by siegnac
po klarnet basowy uznawszy najwidoczniej, ze
to jego brzmienie lepiej wzbogaci brzmieniowo
dany fragment. Tak niezwykla spontaniczno$¢
tego wystepu, osiggneta swoje apogeum w dru-

giej czesci koncertu (po przerwie), kiedy to nie-
zwykle rozbudowana soléwka perkusyjna Mo-
desira poczeta tworzy¢ transowy rytm, a reszta
instrumentalistow, dolaczajagc do perkusisty,
rozegrala sie¢ w niezwykle rozimprowizowany
sposob. Koncert wspaniale sie rozciggnat w cza-
sie do niespotykanych ,na co dzien” w klubie
Blue Note rozmiardéw, ale z tego zdatem sobie
sprawe dopiero po dwoch bisach, spogladajac
na zegarek, kiedy bylo wiadomo, Ze to juz na-
prawde koniec.

W ostatnich miesigcach mialem okazje by¢
swiadkiem wielu koncertéw z udzialem do-
prawdy najwybitniejszych polskich jazzmandw,
wiele wy$mienitych koncertéw mam nadzieje
czeka mnie jeszcze w najblizszej przyszlosci.
Jednak w tym przypadku poprzeczka zostala
ustawiona naprawde wysoko.

Koncert patronatem objeto RadiaJAZZ.FM.

Andrzej Olejniczak & Wtadystaw ,,Adzik”
Sendecki Special Quartet

Andrzej Olejniczak - saksofony, klarnet basowy
Wiladystaw Sendecki - fortepian, instrumenty
klawiszowe

Laurent Vernerey - kontrabas

Mark Mondesir - perkusja

Robert Ratajczak
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Motion Trio w Filharmonii Narodowej

Filharmonia Narodowa utozsamiana jest przede
wszystkim z odbywajacymi si¢ w niej koncer-
tami muzyki klasycznej. Jednak, co jaki$ czas,
zapraszani sg artysci reprezentujacy nieco inne
spojrzenie na muzyke. Goscil juz tutaj m.in.
Kwintet Zbyszka Namystowskiego, a takze Trio
Andrzeja Jagodzinskiego z programem z plyty
Chopin: Sonata B-moll. Tym razem na scenie
Sali Koncertowej Filharmonii Narodowej wy-
stapito niezwykle trio akordeonowe - Motion
Trio w skladzie: Janusz Wojtarowicz, Pawel Ba-
ranek i Marcin Galazyn. Stowo wstepne wyglo-
sit Igor Pogorzelski.

Program koncertu skladal sie¢ z dwdch czesci.
Pierwszg z nich wypelnity utwory o klasycz-
nych korzeniach. Zatem byl Chopin, Brahms,
Liszt i Penderecki. Opracowania dokonat lider
Motion Trio - J. Wojtarowicz. Ta cz¢§¢ koncertu
byta w duzej mierze cicha, spokojna i relatyw-
nie dystyngowana. Po jej zakonczeniu nastapita
krotka przerwa.

Warto wspomnie¢, ze w jednym z foyer mozna
bylo oglada¢ makiete Domu Muzyka Seniora
w Katach, ktoérego budowa po kilku latach zo-
stala wlasnie ukonczona. Jego idea jest analo-
giczna do tej jaka przyswieca Domowi Artystow
Weteranow Scen Polskich w Skolimowie. Obec-
nie trwajg starania nad jego wyposazaniem,.
Nie mniej wszystko idzie w dobrym kierunku
i juz niedlugo beda mogli si¢ tutaj wprowa-
dzi¢ pierwsi pensjonariusze. Wiecej informacji
o Fundacji ,,Dom Muzyka Seniora” mozna zna-

lez¢ pod adresem: www.dommuzykaseniora.pl

Druga czg¢s$¢ koncertu otworzyl utwdr z nagrane;
z Michaelem Nymanem ptyty Don Giovanni in
Re. Jesli ktorys ze stuchaczy nie znal wczesniej
dokonan Motion Trio, byl to dla niego sygnal,
ze estetyka koncertu przybiera inny kurs, ktdre-
go artysci zamierzajg si¢ trzymac. Zatem zebra-
na publiczno$¢ wystuchata kolejno kompozycji:
»Pierwszy Dzien Wiosny’, ,,Sunrise Dance’, ,,D]
Chicken from Moscow” oraz ,The Heart”. Po
tych utworach wkradt si¢ jeszcze Fryderyk Cho-
pin z preludium e-moll op. 28 nr 4. Nastepnie
zaprezentowano utwor ,,Silence” oraz robigca
duze wrazenie ,Orawe” Wojciecha Kilara. Nie
lada gratka dla fanéw Motion Trio bylo pierw-
sze publiczne wykonanie II koncertu F-dur op.
102 Dymitra Szostakowicza, zagranego na bis,
a ktorego premiera planowana jest na wrzesien.

Byt to kolejny bardzo interesujacy koncert Mo-
tion Trio. Ttumnie przybyla publicznos¢ reago-
wala cieplo nagradzajac artystow zastuzonymi,

sowitymi brawami.

Pierwsza cze$¢ koncertu, oczywiscie, byta bar-
dzo ciekawa. Jednak w moim odczuciu o sile
i niezwykltosci Motion Trio $wiadczg ich w pel-
ni autorskie kompozycje, napisane od podstaw,
ktére wykonano w drugiej czesci tego pigkne-
go ,Czwartkowego Spotkania Muzycznego”
Wilasnie w tych utworach zawarta jest energia,
rados$¢ i zywiolowos¢ oraz niekonwencjonalne
podejscie do gry, swiadczace o charakterze ze-
spotu, za ktére fani ich tak bardzo cenig.
Koncert odbyl si¢ 16 lutego 2012 r.

Marek Nowakowski
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Marek Napiorkowski: pierwsza trylogia wicekrdla

Pelno go wszedzie, i dobrze. Czytelnicy ,Jazz
Forum” uznali go w dorocznej ankiecie za wi-
cekrola polskiej gitary jazzowej (krolem, jak
zwykle, zostal Jarostaw Smietana, o ktérym, by¢
moze, innym razem).

Swoje autorskie, jazzowe poletko Marek Napior-
kowski moze bezpiecznie uprawia¢ dzieki po-
zycji, jaka wypracowal sobie w nieco 1zejszych
obszarach rozrywki lub po prostu u boku jazzo-
wych gwiazd, ktére, poki co, swiecg jasniej od
niego. Pod wzgledem liczby studyjnych robétek
mniejszego lub wiekszego kalibru, jako szybko-
strzelny czlowiek do wynajecia, nie jest moze
rekordzistg, ale, jak wiadomo, liczy si¢ przede
wszystkim jakos¢ i ranga projektow, a takze to-
warzystwo, w jakim si¢ je realizuje - i tutaj tzw.
dorobek 42-letniego gitarzysty prezentuje sie
imponujaco. Subiektywny Top 10 owych koope-
racji uklada sie w wymowna litanie nazwisk pol-
skich i niepolskich: Pat Metheny, Richard Bona,
Minu Cinelu, Gregoire Maret, Anna Maria Jopek
(po dzi$ dzien najwazniejszy z pryncypaléw gi-
tarzysty, zwiedzil z jej zespotem co najmniej p6t
$wiata), Leszek Mozdzer, Henryk Miskiewicz,
Maryla Rodowicz, Ewa Bem. O malzonce Doro-
cie Miskiewicz, dla ktorej komponuje piosenki
i produkuje plyty, nie wspominajac. Ach, i byt
jeszcze zespot Funky Groove, ktéremu w po-
czatkowych, wroctawskich latach kariery wspot-
liderowal z gitarzystg Arturem Lesickim. Solid-
ne, jazz-rockowe granie — na przetomie wiekow
Funky Groove rzadzit w jazzowych rankingach,
nie majac sobie réwnych wéréd innych elek-
trycznych bandéw; szkoda, ze to juz historia.

Niewielu gitarzystow jazzowych ma szczescie,
by - jesli w ogdle uda im sie wydac plyte inaczej
niz wlasnym sumptem - ich nagrania trafialy
do katalogu duzej wytwdrni nagraniowej. Na-
pidrkowski swoje rzeczy nagrywa dla Universa-
lu. Poza nieco wigkszymi mozliwosciami pro-
mocyjnymi, ma to takze te zalete, ze plyty owe
s3 dostepne nawet dtuzszy czas po premierze
i jesli komus przyjdzie do glowy, by skompleto-
waé wszystkie trzy albumy gitarzysty, to moze
to zrobi¢ bez wigkszego problemu.

Wiec po kolei.
NAP (2005)

Debiut - dojrzaly, przemyslany, doskonale za-
grany i nagrany. Pierwszy autorski album jest
owocem wielu lat grania praktycznie wszyst-
kich rodzajéw muzyki rozrywkowej, kompono-
wania do szuflady i zaprzyjazniania sie z topo-
wymi artystami — na plycie goscinnie udzielili
sie Leszek Mozdzer, Henryk Miskiewicz i Anna
Maria Jopek.

Echa najstynniejszych jazz-rockowych zespo-
téw - Return to Forever, Weather Report i Pat
Metheny Group (sprzed mniej wiecej trzydzie-
stu lat) — sg tu wyrazne. Ale przeciez to nie
skojarzenia z przeszlodcig stanowig o artystycz-
nym sukcesie tego nagrania. Lata wspoltpracy
z gwiazdg popu sprawily, ze gitarzysta Swiet-
nie wie, kiedy wyhamowa¢, by nie zderzy¢ sie
z gustem odbiorcy, ktéry niekoniecznie lubi
bezkompromisowe improwizacje. Nawet kie-
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dy zespot rozpedza si¢, a dynamika siega po-
ziomu fortissimo, pozostajemy w bezpiecznym
melodyjnym $wiecie czytelnych harmonii. Li-
der i kompozytor wszystkich utworéw potrafi
zagra¢ z heavymetalowg ekspresjg (,,Iwist or
Blues?”), potrafi tez ukoi¢ nerwy akustyczng
»piosenka bez slow”. Piosenka ,Only a Night
Away” z AM] szykowana byta, mam wrazenie,
na handlowg lokomotywe albumu, cho¢ jego
najjasniejszy klejnot to akustyczny duet z Lesz-
kiem Mozdzerem. Szkoda, ze taki krotki.

Wolno (2007)

Napiorkowski calg muzyke zarejestrowang na
Wolno nagral na gitarze akustycznej, zbudowa-
nej przez znakomitg lutniczke z Kanady Linde
Mazner. To instrument, ktéry powstat w tej sa-
mej pracowni w Toronto, co stynne gitary Pata
Methenyego - i ta zbiezno$¢, duchowy, by tak
rzec, patronat amerykanskiego geniusza, jest
styszalny niemal w kazdej nucie. Wolno - ktérej
kregostupem jest wspolpraca grajacego na gita-
rze akustycznej Napidrkowskiego i kontrabasi-
sty Roberta Kubiszyna - nie jest jednak efektem
epigonskiej postawy wobec stynnej plyty ,,Bey-
ond the Missouri Sky” Metheny'ego i Charliego
Hadena. Owszem, uroda i bezpretensjonalno$¢
melodii skomponowanych przez Napidrkow-
skiego przywodzi na mysl dokonania mistrza
Pata, ale juz pomysl na to, jak w tej dyskretnej
poetyce wykorzysta¢ perkusje (Michal Miskie-
wicz), fortepian (Michal Tokaj), fluegelhorn
(Robert Majewski) i harmonijke ustng (Gregoi-
re Maret), jest patentem autorskim i niepodwa-

zalnym walorem nagrania.

Plyta zachwyca od pierwszego stuchania i nie
przestaje zachwyca¢ przez dlugi czas. To mu-
zyka do odkrywania, pelna niuanséw, a jed-
noczesnie uwodzaca prostotg (pozorng, natu-
ralnie, bo co si¢ muzycy przy tych piosenkach
nameczyli - to ich).

Osiem z dziewieciu utworéw napisal sam Na-
pidrkowski. Plyte rozpoczyna wersja beatlesow-
skiego ,,The Long and Winding Road” Mocne
wejscie, gdzie harmonie okreslaja mocne, kon-
trabasowe nuty, rytm - ,szurajaca’ perkusja,
a calo$¢ oplata fortepianowy ornament. W
mrocznym ,,The Sum of All Days” temat gra na
fluegelhornie Robert Majewski. To jest ten mo-
ment, gdy najlepiej uwidacznia si¢ kompozy-
torsko-aranzerski zamyst lidera: Napiorkowski,
sam wirtuoz pierwszego sortu, czesto rezygnu-
je z zawlaszczenia calej muzycznej przestrzeni,
i pozwala by jego gitara byla jednym z réwno-
rzednych elementéw palety dzwigkéw. Czasem
zupelnie oddaje pola innym - np. ,Vietato Fu-
mare” to popis Gregoirea Mareta. Z kazdym
nastepnym numerem jest jeszcze ciekawie
i piekniej. Moje ulubione kompozycje to bal-
lada tytutowa i piosenka ,,Ravelo” (z wokalizg
Anny Marii Jopek zamiast sléw), ubarwiona
dyskretnym brzmieniem przeszkadzajek Mino
Cinelu.

KonKubiNap (2011)

Solidna dawka ostrego, jazzowego improwizo-
wania - takiego, jakie uprawia si¢ podczas kon-
certow, bez ogladania si¢ na mine realizatora

dzwieku i kwity rozlozone na pulpitach. Struk-

tura utworéw nagina si¢ do potrzeb chwili, ko-
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responduje z zywiolowa reakcjg publicznosci
i, generalnie, stycha¢, ze muzykom chodzilo
o to, zeby mie¢ z grania maksymalng radoche.
Nagrania pochodza z wystepéw w klubach
w Lomiankach, Czestochowie, Wroctawiu i Pa-
bianicach, a ich bohaterami s3, oprécz Napior-
kowskiego, takze Robert Kubiszyn na baséwce
i Cezary Konrad na bebnach.

Album ma prostg konstrukcje: utwory ,elek-
tryczne” przeplatajg si¢ z ,,akustycznymi’, roz-
pedzone, fusionowe lokomotywy znajduja
przeciwwage w spokojniejszych (acz nigdy roz-
laztych) balladach. Dwie kompozycje dostar-
czyl Cezary Konrad, trzy - sam Napiorkowski.
Swoj jazzowy rodowdd i zwigzek z tradycjg Na-
pidr podkreslit, wlaczajac do repertuaru mega-
standard Johna Coltrane’a ,,Giant Steps” i nieco
mniej znang kompozycje ,,Havona” Jaco Pasto-
riusa. Z jazzowego idiomu wynika tutaj zresztg
kazda fraza, rytmika i nastréj wszystkich utwo-
réw. Uczciwie trzeba przyznaé, ze, w przeci-
wienstwie do Wolno, KonKubiNap nie trafia do
serca stluchacza prosto i natychmiast. Nie ma tu
zbyt wielu ,,fadnych” fragmentow (ewidentnym
wyjatkiem jest konczacy plyte dziewigciominu-
towy utwor ,Wciaz mi sie $nisz/Between a Smile
and a Tear”), granie jest raczej agresywne i bez
ogrodek - tak, jak w niespodziewanym bonusie
na koniec plyty, na ktory trzeba dtuzsza chwile
poczekac po oficjalnym zakonczeniu.

Adam Domagata

Francis Rocco Prestia — Artysta Ktg

Po raz kolejny przy przygotowaniu sylwetki
wybitnego muzyka, Artysty Ktéry Odcisnat
Swoje Pietno nie tylko na brzmieniu zespotu,
z ktdérego si¢ wywodzi, ale na calej rzeszy mu-
zykow, wrocita do mnie refleksja, co oznacza
by¢ tym Wielkim Artysta. Pasjonaci basu nie
moga nie znac tego nazwiska. Jaco Pastorius —
ikona gitary basowej — otwarcie przyznawal, ze
nie wynalazl swojego stylu gry, a jedynie zaad-
aptowal i zmodyfikowal styl gry Rocco Prestii.
John Patitucci idzie dalej: omawiajac w swojej
szkole wideo innowatoréw basu podkresla waz-
nos¢ stylu gry FRP, Jaco natomiast nie poswigca
uwagi wspominajgc go zaledwie jako kontynu-
atora stylu Prestii.

Ale czy talent tego basisty zostalby dostrzezo-
ny w réownie wielkim stopniu, gdyby nie sukces
zespolu z ktérego sie wywodzi: Tower Of Po-
wer? Co by bylo, gdyby za nim nie stala obte-
dna sekcja deta i David Garibaldi na bebnach?
Przez wiele lat bylem $lepo zapatrzony w do-
konania tego muzyka. Jego potezny groove,
»death notes” (stukanie uzyskiwane przez zary-
wanie ttumionych lewg reka strun) definiujgcy
na nowo funkowy sposéb gry, przeplatajace si¢
partie basu z liniami deciakéw dajace niezwy-
kle energetyczng mieszanke - robilo to na mnie
i na milionach innych ogromne wrazenie. W
kanatach youtube jest wiele linkéw do: paten-
tow ala Rocco, charakterystycznych zagrywek
czy ,,$ciggnietych” jego linii basu. Wielki mistrz
Gary Willis przyznal, ze nie mozna by¢ basi-

stg jesli ,nie przegryzto” sie przez partie basu
z plyty T.O.P. - Tower Of Power.
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ry Odcisnat

I tu dochodzimy do wlasciwej refleksji: Francis
Rocco Prestia to arcymistrz wagi ciezkiej — jako
basista Tower Of Power. Jego talent doskonale
i idealnie pomaga wspdttworzy¢ tak fantastycz-
ny zespol, jak Tower Of Power i bez watpienia
ma wielki udzial w kreacji jego wyjatkowego
brzmienia. Wyjety z tego kontekstu traci duzo
ze swojej sity razenia. Udalo mi si¢ zdoby¢ so-
lowg plyte Prestii. To nie tak, Ze to jest zta plyta.
Sama w sobie jest po prostu nijaka. Ale w kon-
tekscie tego, co Rocco gra z TOP te plyte po-
winno si¢ zakopa¢ w lesie i zgubi¢ potem do
niej droge.

Niewielu jest muzykdow, ktérzy z jednej strony
dysponujg swoim brzmieniem, z drugiej two-
rzg wlasny styl, z trzeciej wykazujg sie wirtuo-
zerig, a z czwartej talentami kompozytorskimi.
Na ogdt wystarcza dwa z tych elementéw, zeby
muzyk zostal zauwazony. Zdarzaja si¢ oczywi-
$cie tacy, co maja to wszystko — Miles Davis, Joe
Zawinul, Chich Corea, John Coltrane czy John
McLaughlin. Ale sa réwniez tacy, ktérzy, co
prawda, nie zapiszg si¢ ztotymi zgloskami w an-
nalach jazzu czy muzyki, ale odciskajg pietno
w sercach milionach fanéw muzyki. Moze nie
sg takim gigantami jak wymienieni kilka linijek
temu, ale s3 na tyle kreatywni, by jak Francis
Rocco Prestia wnie$¢ co$ od siebie i po swoje-
mu zmienic¢ troche bieg muzyki.

Jerzy Szczerbakow

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Robimy muzyke, nie kariere!

Jarostaw Bester, Mikotaj Pospieszalski, Oleg Dyyak;, Jarostaw Tyrata

Z Jarostawem Besterem i Olegiem Dyyakiem rozmawiajg Rafal Garszczynski i Piotr Wojdat.

Rafal Garszczynski: Stuchamy na poczatek Richarda

Galliano i Rona Cartera z ptyty ,Panamanhattan”.
Jarostaw Bester: To oczywiscie Galliano...

Oleg Dyyak: Od razu mozna pozna¢ po barwie
instrumentu, jest bardzo specyficzna, bardzo

charakterystyczne brzmienie Galliano...

JB: Bytem niedawno na jego koncercie w Prze-
myslu...

RG: Richard Galliano to dla wielu fanéw jazzu troche

festyn...

JB: Powiedzialbym, ze on jest taki dla ludzi
powaznie myslacych o jazzie, ale dla kazde-

go akordeonisty generalnie jest autorytetem,
szczegllnie dla akordeonistéw klasycznych,
ktdrzy chcieliby zaistnie¢ na rynku muzyki po-
pularne;j...

RG: Nie, nie, ja to méwie nie w pejoratywnym wy-

dzwieku.

JB: Ja si¢ Galliano juz tak nasluchatem, ze
w pewnym momencie mialem lekko dos¢ ......
Zmobilizowalem si¢ i wybralem na koncert.
Przekonany jestem, Ze to wy$mienity muzyk,
swietny na zywo...

RG: Tak, ja tez go kiedys$ widziatem na koncercie. To
jest taka plyta dosy¢ nietypowa dla niego. Jedna

z bardziej jazzowych.
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Piotr Wojdat: Muzycy jazzowi niekoniecznie beda

sie na niego powotywac?

JB: Mysle, ze on jest doceniony w $wiecie muzy-
ki jazzowej .... Gra duzo na festiwalach jazzo-
wych na calym $wiecie... Ale od muzykéw
jazzowych nie slyszalem jakis entuzjastycznych
opinii o Richardzie Galliano...

RG: No tak, on raczej nie swinguje...

JB: Co$ w tym stylu... Na pewno w §rodowisku
akordeonistow na calym $wiecie jest to postac
numer jeden, jedli chodzi o popularyzowanie
akordeonu jako instrumentu i sposébu na zna-
lezienie swojego stylu, swojej drogi muzyczne;j.
Poza nim jest jeszcze Astor Piazzolla.

RG: Mamy tego najlepszy dowdd, pierwsze nuty i od
razu powiedziates Galliano. Ja nie jestem ekspertem
od akordeonu, wiec... ja bardziej go poznaje po
specyficznym sposobie frazowania, gdzies to tango
ma zawsze w swoich dzwiekach ... Taka specyfika

frazowania...

JB: Mysle, ze to w czesci jest wpltyw Astora
Piazzolli, przeciez oni si¢ znali...

RG: No tak.

JB: Swego czasu Astor Piazzolla studiowat u Na-
dii Boulanger i ona mu wskazala droge: graj tyl-
ko i wylacznie tango i on to zrobil, postuchat tej
rady. Gdyby jej nie postuchat to prawdopodob-
nie o Piazzolli nic bySmy nie wiedzieli. Pewnie

nie zostalby jakims§ szczegdlnie wybitnym kom-

pozytorem klasycznym lub jazzowym... Mysle,

ze w jakims$ sensie przez to, Ze jest we Francji
bardzo powszechny tak zwany nurt musette Ri-
chard Galliano ubrat go w brzmienie jazzowe,
by uzyskac swdj jezyk muzyczny.

PW: Zwtaszcza tutaj, gdy towarzyszy mu Ron Carter,

to jest bardziej jazzowe.

RG: No tak ale ja tu mimo wszystko stysze takie ta-
neczne brzmienie. Przygotowujac sie do rozmowy

chciatem znalez¢ jaki$ jazzowy akordeon...
JB: No i?

RG: Noistabo ztym jest jakos... Nie mam tu na mysli
jedynie wlasnych zbioréw, tam zaczatem poszuki-
wania, ale jak nie znalaziem, szukatem w ksiagzkach

o historii gatunku...

JB: Sposrdd jakich akordeonistow szukates, kla-
sycznych?

RG: Wiesz co, nie. Chciatem znalez¢ po prostu jazzo-

wego akordeoniste.

JB: A jazzowego. A to nie, widzisz to jest rzad-
kos¢. W pewnym sensie to Richard Galliano byt
takim prekursorem poza oczywiscie amerykan-
skimi akordeonistami, ktorzy w latach 50., 60.,
kiedy organy Hammonda nie byty jeszcze znane
albo powszechne. Akordeon byt instrumentem,
w ktérym (ja tez tego nie wiedzialem, dowie-
dzialem si¢ o tym dopiero w Chicago) z Wioch
sprowadzono, wiadomo co... Mafia wloska
$ciggala narkotyki i bron, bo si¢ duzo i fajnie
miescito. Chicago bylo wiec jednym z najwiek-
szych zagltebi akordeonowych. Przez to akorde-
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onistéow byto tam wielu. Dla nich jazz, swing,
w ogdle wszelkiego rodzaju muzyka rozryw-
kowa byla czym$ naturalnym. Ten nurt zanikl
w zasadzie, w momencie kiedy ostatecznie na

rynku zaczely krélowaé organy Hammonda.

RG: Wiesz co, to chyba troche jest kwestia tego, ze to

nie jest tani instrument...
JB: No to sie tez pewnie do tego przyczynilo...

RG: W USA, ja tak patrze historycznie, trabke z dru-
giej reki gdzies tam mozna byto zawsze kupié. Duzo
instrumentow detych byto z demobilu orkiestr woj-
skowych. Akordeon poza tym prosty w utrzymaniu

nie jest.

JB: To prawda, nie jest... ale wydaje mi sie, ze
to kwestia rozwoju technicznego. Wtedy zacze-
la pojawiac¢ si¢ w muzyce elektronika. Prosciej
bylo naglosni¢ organy, kabel sie po prostu pod-
lacza i nie ma zadnego sprzegniecia, a w tam-
tych czasach wewnetrzne mikrofony do akor-
deonow raczej nie istnialy. Zwykle mikrofony
przy duzych sktadach instrumentalnych mogty
by¢ nie wystarczajace i powodowaly , ze akor-
deonu i tak nie byto praktycznie stychac.

RG: Ale co$ w tym jest, bo akordeon w muzyce ame-

rykanskiej to wtasciwie istnieje tylko na potudniu...

JB: Potudnie tez, ale tak jak méwie w Chicago
réwniez. W Chicago byl bardzo powszechny...

RG: Stuchamy fragmentéw ptyty ,El Huracan” Steve

Jordana.

RG: To czego teraz stuchamy tez jest amerykanskie.
OD: Takie country...

JB: Mi to bardziej przypomina... niemieckie
wykonanie polek, one s3 jednak bardziej ordy-

narne...
OD: Trochg tez jest nuty meksykanskie;j.

RG: To jest czlowiek, ktéry uchodzi w Stanach
— Steve Jordan - za wirtuoza akordeonu ...

JB: Slyszac jego artykulacje mam spore watpli-
wosci...

RG: Skoro szukamy amerykaniskich korzeni to od-

najdziemy albo cajun, albo zydeco...

JB: Jest tez taki bluesowy akordeonista Frank
Marocco. W Stanach jest bardzo popularny,
mimo zaawansowanego wieku jest ciggle mu-

zycznie aktywny.

RG: Dajmy juz spokdj Steve’'wowi Jordanowi. Ot taka

ciekawostka muzyczna, folklor.

RG: Stuchamy fragmentéw ptyty Astora Piazzoli,The
Rough Dancer And The Cyclical Night (Tango Apa-

sionado)”

RG: To inna kultura muzyczna, ucho troche od-

pocznie.

OD: Mam te¢ plyte. Jest bardzo tadnie wydana -
dobra na prezent dla bliskiej osoby - opakowa-

nie plus zawartos$¢ — niesamowite polgczenie.
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JB: Swego czasu, jak to si¢ mowi namietnie stu-
chatem Piazzolli, bardzo nostalgiczna muzyka
czasami dolujgca niestety... A to ,,Apassiona-
do”... To jest jedna z moich ulubionych kompo-
zycji. U niego stycha¢ niebywaly warsztat kom-
pozytorski.

OD: Jeszcze obecna jest emocja — stycha¢ no-
stalgie, smutek... odczuwa si¢ dusz¢ kompozy-
tora i wykonawcow...

JB: Wprowadzil tez do zespotu bardzo dobrych
muzykow, poczawszy od pianisty Pablo Zie-
glera, a skonczywszy na skrzypku Fernuando
Suarezie Paz. On jest jednym z najoryginalniej-
szych skrzypkow grajacych Astora Piazzolle.

PW: Czy wzorowates sie na nim jakos?

JB: W pewnym sensie tak. On z prostych tema-
tow potrafi wybudowaé co$ nieprawdopodob-
nie ciekawego. Tak jak teraz stuchamy - dosy¢
prostych harmonicznych fraz. W jego kompo-
zycjach w pewnym momencie jest jedna wiel-
ka fuzja, narasta napiecie nie tylko poprzez
glosnoé¢ grania ale intensywnos¢, albo przez
zageszczanie tych wszystkich fraz i nakladanie
ich na siebie powstaje wielowarstwowo$¢ mu-
zyczna. Tak to mozna nazwa¢ czyli kazdy in-
strument gra jakby bardzo potrzebng skladowa,
ktéra moglaby by¢ wykonana bez tego instru-
mentu i tez by to dobrze brzmialo. To jest pew-
nego rodzaju matematyka, ale tez niesamowita
oryginalnos¢...

Zreszta w innych wykonaniach Astora Piazzol-
li, niewykonywanych przez samego Piazzolle

Jarostaw Bester, Oleg Dyyak
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ciezko juz pdézniej odnalezé te glebokos¢ wyko-
nawczg jakg prezentowal Astor. Jego ,,time” byt
do tylu, on si¢ nigdy nie spieszyl...

RG: Tak on jest taki prawdziwy. Zresztg ja to tez tak
odbieram, ze tam co$ pod spodem jest. Nie jest to

tylko zgrabnie zagrana i skonstruowana melodia.
OD: Zgadza si¢. Stycha¢ w tej muzyce szczerosc.
PW: W tym przypadku w prostocie tkwi sita.

RG: Nie, nie, to ciekawostka historyczna.

JB: Astor Piazzolla jest swego rodzaju przelo-
mem. Ja jako muzyk klasyczny powiedzialbym,
ze do dzisiaj tango, a takze to co$, co nazywamy
tango nuovo dla muzykéw klasycznych, a takze
jazzowych jest taka chalturka prawda?

Nagle pojawia si¢ Astor Piazzolla. I akceptuja
te muzyke klasycy i jazzmani, i teraz powstajg
przerébki, grajg to wybitni skrzypkowie kla-
syczni. Gwidon Kremer stworzyt caly zespot
grajacy kompozycje Astora Piazzolli.

RG: Troche moda sie tez na to zrobita...

RG: Stuchamy Gary Peacocka i Marca Coplan-
da - fragmentow plyty ,Insight”... i pewnie sie
z tym spotkaliscie, z takg bardziej mainstrea-
MOWO jazzowg strong ...

JB: Tak rzeczywiscie, zgadza sie...

RG: Majac korzenie jeszcze zupelnie inne, skad to sie

bierze?

JB: To si¢ bierze po pierwsze z rozwoju. Czlo-
wiek, ktory chce si¢ rozwija¢ szuka réznych
rozwigzan. Mysle, Ze naturalng kwestig w kon-
tekécie pierwotnego naszego dzialania, czyli
czysto klezmerskiego, ktérego tak naprawde
nie znacie, bo to nie bylo nigdzie nagrane... To
bylo zanim pojawilismy sie na rynku szerszym
niz tylko Krakéw, czy powiedzmy Kazimierz
krakowski, tak naprawde zaczynalismy od ty-
powego tradycyjnego grania. Muzyka byla spi-
sywana z ta$m archiwalnych, ktére trzeba byto
na nowo aranzowac... Rdznie to wychodzito.
Raz bylo bardziej, raz mniej ciekawie w zalez-
noéci od upodoban. Jak przyjezdzaly grupy
niemieckie, to si¢ bardzo podobato, szczegdlnie
starszym Niemcom, nie wiem z jakiego powodu
ale to jako$ tak dzialalo. Natomiast mtodzi lu-
dzie raczej juz tego typu grania, (wtedy jeszcze
trzeba podkresli¢ nie bylo mody na tego typu
muzyke zydowska w Polsce) w zaden sposéb,
nie akceptowali. Festiwal Kultury Zydowskiej
w Krakowie jako$ sobie juz wtedy dobrze ra-
dzil, ale on si¢ odbywat raz w roku. Na samym
poczatku stuchaczami byli mieszkancy i bywal-
cy Kazimierza. Telewizja jeszcze koncertéw nie
transmitowata. I my nie mogli$my w zaden spo-
sOb z taka muzyka pojs¢ w $wiat, nawet o tym
wtedy nie marzyliémy. To byl poczatek naszej
drogi. Poczatek bycia zespolem. Drzialalismy
w takich czasach kiedy Polska nie miata jeszcze
tzw. obywatelstwa europejskiego... wszedzie
gdzie jechaliSmy potrzebowalismy mie¢ wize,
to nie ulatwialo dziatan koncertowych.

OD: Mnie byto jeszcze trudniej, do 2005 roku
mialem obywatelstwo ukrainskie — przed kaz-
dym naszym wyjazdem za granice odwiedza-

( «
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fem rézne ambasady oraz konsulaty znajdujace
sie w wigkszo$ci w Warszawie — wyjazd z zespo-
tem byt poprzedzony wycieczka po wizg...

JB: Nasz zespot rozwijal sie w dos¢ specyficzny
sposob. Nieco inaczej niz inne grupy. Wyksztat-
ceni klasycznie muzycy nagle zaczynajg grac
w knajpie do kotleta... Ale zalozenie bylo inne,
zespOt chcial znalez¢ si¢ tam tylko na chwilke
po to by zrobi¢ co$ wigcej, a co mozna zrobi¢
wiecej? To bylo wtedy dla nas jeszcze nie do
konca jasne...

RG: To troche jest tak, ze jak jeste$ klasycznym mu-
zykiem i nie jestes przez przypadek pianistg albo
wybitnym skrzypkiem no to de facto masz do wy-
boru albo z filharmonii ucieka¢ albo sta¢ przez poét

zycia w trzecim rzedzie w orkiestrze...
JB: Zgadza sie.

RG: Albo péjs¢ w strone oczywiscie jakis ekspery-
mentéw muzycznych, ktére wyprowadzajg instru-
menty nie te klasycznie solowe do pierwszego rzedu.
Czyli albo kotlet, albo muzyczna awangarda i eks-
perymenty. Z drugiej jednak strony na akordeon za

wschodnia granica jest mnéstwo kompozyc;ji.

OD: Tak, jest duzo kompozycji i jeszcze wigcej
transkrypcji...

JB: Bardzo wspodlczesnych, nowatorskich, kom-
pozycji powstalo w Skandynawii, w Hiszpanii
Francji, to jest muzyka bardzo nowoczesna,
taka, ktora nadaje si¢ na Warszawska Jesien. Ta
muzyka jest teraz bardzo dobrze postrzegana.
Dzigki nowej generacji akordeondéw sg nowe

mozliwosci brzmieniowe. Sporo kompozyto-
réw stara si¢ to wykorzystywac. A wracajac do
naszych poczatkéw — co mozna robi¢ z akor-
deonem po studiach muzycznych? Mozna bylo
uczy¢ w szkole, mozna bylo gra¢ na ulicy i zaro-
bi¢ pare groszy...

RG: Mozna byto i$¢ do Mam Talent...
JB: mozna bylo, ale go wtedy jeszcze nie bylo...
PW: No i mozna bylo i$¢ do Johna Zorna...

JB: Tak, ale nie tak od razu, to nie takie proste.
Chodzilismy po klubach, pukalo si¢ i pytalo,
czy mozemy zagra¢ koncert, nawet za darmo...
Oni pytali jakg gramy muzyke, a my w zasadzie
nie moglismy jej nazwac, mowilismy, ze troche
tego, troche czego$ innego... Generalnie bylo
malo w Polsce klubéw, a co dopiero w Kra-
kowie. To wszystko zaczeto stopniowo jak-
by ozywaé z czasem, ale wtedy nie bylo wielu
mozliwosci by zaprezentowac sie szerszej pub-
licznosci. W knajpach wiadomo, przychodzg
wycieczki, jest to wliczone w jaki$ tour, ktory
przejezdza, zobaczy¢ Oswiecim, Wieliczke, kil-
ka zabytkow w Krakowie. Zobaczg i zziajani
wpadajg co$ zjesc... Tak to bylo, przyjezdza-
ly autokary ze starszymi ludzmi, ktérzy mieli
dosta¢ koncert muzyki zydowskiej przy kolacji
i ich tak naprawde kompletnie nie interesowa-
ta muzyka, bo oni sobie chcieli pojes¢. Czasem
sie zdarzaly grupy bardziej zdyscyplinowane,
ktére stuchaly koncertu. Nie moglismy wiec
czeka¢ z zalozonymi rekami, az si¢ wykonczy-
my z chalturzenia albo z psychicznego wykon-

czenia, albo od alkoholu. Muzycy siadaja po
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koncertach i chcg zala¢ wstyd ... W zwigzku
z tym, u nas jedynym wyjsciem bylto pdjs¢ da-
lej. Nadarzyta sie okazja dzigki tej knajpie zresz-
t3... Na nasz koncert, jeden z ostatnich w za-
tozeniu, no bo w zasadzie mielismy juz zwija¢
kram, przyszta Grazyna Auguscik. Powiedziala
nam, zeby$Smy nagrali plyte, bo to super mu-
zyka. I nagle wlacza ci si¢ w glowie, jak to sie
moéwi Pomystowy Dobromir, zaczyna skakad
pileczka po Glowie, co?... co z tym mozna
zrobi¢? Moze to si¢ w $wiecie spodoba? Wtedy
cztowiek zaczyna juz konkretniej mysle¢ co da-
lej robi¢. Nagralismy plyte, a w zasadzie demo,
ktére stalo si¢ pierwszg nasza plyts. Ten ma-
terial zostal dostarczony do Multikulti, oni sg
dystrybutorem Tzadika w Polsce. I wlasnie lu-
dzie z Multikulti, jako, ze byli w bezposredniej
relacji z Johnem Zornem zawiezli, albo wyslali
mu ten material...

RG: I sie spodobalta....

JB: I on te muzyke absolutnie zaakceptowat jako
material konicowy, co lepsze, juz nie kazal nic na-
grywac od nowa, a to bylo przeciez tylko demo.

RG: Ktora to byta ptyta?

OD: Pierwsza, De Profundis. Zreszta na niej
jest wiele rzeczy niedopracowanych.

JB: Teraz jak si¢ jej stucha to sie styszy taka $wie-
zyne, niedoskonalos¢, to jest jeszcze takie jakie
jest... Chcielismy poprawia¢, ale pomyslelismy
sobie, Ze jak zaczniemy co$ przedtuzac, to moze
John Zorn si¢ rozmysli... (§miech)...

PW: Ale to jeszcze bylo tak, ze ta ptyta z perspekty-
wy czasu jest wymieniana, jako najlepsza, a na pew-

no najbardziej rozpoznawalna.

JB: Na pewno, na pewno, ja mysle, ze ona byla
tez przelomem w $wiadomosci muzykéw pol-
skich, po pierwsze zespdt polski wydaje ptyte u
Johna Zorna... Ta plyta nas zdefiniowata. Od-
cisneta takie pietno. To zadziatalo specyficznie.
Dziennikarze jazzowi szczegdlnie, spodziewali
sie, ze to bedzie muzyka jazzowa, Ze to bedzie
stricte w stron¢ Masady Johna Zorna?... A tu
nagle co$ zupelnie innego... To byl rok 2000.

RG: To byt tez okres duzej popularnosci Masady
i okolic w Warszawie, za sprawg wielu koncertéw or-
ganizowanych przez Mariusza Adamiaka... Niekto-
rzy sie w to wkrecili i uwazali, ze wszystko, co robi

Zorn jest najlepsze na Swiecie...

JB: Zgadza si¢. No i dlatego tez, ze czes¢ ludzi
nie za bardzo zrozumiala o co w naszej muzyce
chodzi, krytycy na wszelki wypadek nie pisali
zupelnie nic. Nawet nie to ze krytykowali, nie
pisali zupelnie nic... To tez byto dla nas takie
troche dziwne, plyta miata nam pomoc, a oka-
zalo sieg, ze tu cisza. No ale na szczescie wzie-
lisSmy sprawy w swoje rece. ZaczeliSmy sobie
sami koncerty organizowaé. A Zachdd si¢ sam
odezwal jak to bywa. Nasz zespol przez wigk-
szo$¢ swojej dziatalnosci wykonal duzo wiecej
koncertow za granicg niz w Polsce. I to bez zad-
nych specjalnych promocyjnych akcji.

RG: U nas potrzeba muzyce czytelnej etykiety - lu-

dzie chodza na jazz, na pop. Sq metalowcy, folkow-

cy, bluesowcy itd. i jak sie gra co$ troche pomiedzy,
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to zaczyna by¢ problem. Bo i promotorzy maja prob-

lem gdzie dang ptyte umiescic, czy tu czy tu..
JB: Brakuje szuflady.
RG: Doktadnie.

PW: To sie teraz troche zmienia... Ludzie stu-
chajg réznej muzyki, nie zamykaja si¢ na np.
tylko w jazzie...

JB: Na pewno, dopiero pdzniej cz¢s¢ dziennika-
rzy zrozumiala ze nasza wspoélpraca z Johnem
Zornem nie jest ani przypadkowa, ani okazjo-
nalna. Tym bardziej, ze wydalismy nastepna
plyte. Zobaczyli, ze ta pierwsza, to nie byt przy-
padek, wiec musieli si¢ temu przyjrzec. I wtedy
nastgpil przelom - w 2001 roku, kiedy ludzie
zaczeli sie interesowac¢ naszg muzyka na szerszg
skale. Mieli$my coraz wigcej fanéw. W Warsza-
wie, kiedy graliSmy w Filharmonii Narodowej,
czy Studio S1, organizatorzy nie byli w stanie
zmiesci¢ tam wszystkich chetnych. Bylo to nie-
samowite wrazenie dla nas, bo nie posiadajac
zadnych $rodkéw na promocje zdobylismy po-
pularno$¢. Skromna reklama powodowala, ze
ludzie przychodzili na te koncerty i odbierali je
w sposéb niezwykle emocjonalny i szczery.

RG: Do dzisiaj mam wrazenie, ze troche macie kto-
pot z oddaniem na studyjnych ptytach tego kon-
certowego zywiotu. Pisatem ostatnio tekst o jednej
z Waszych plyt i napisatem co$ takiego, ze wolne
sg za szybkie, a szybkie sg za wolne. To jest pewne
uproszczenie, nie wiem czy to jest emocja, czy po-

winniscie nagrywac tylko rzeczy live?

JB: Ja si¢ z tym zgadzam calkowicie, to wynika-
lo z powoddéw technicznych. W tamtym okre-
sie nie dysponowalismy w Krakowie Zadnym
studiem ktore mialo na wyposazeniu kabiny,
by mozna bylo nagrywac razem. W wielu przy-
padkach trzeba bylo $ciezkowac...

RG: No to nie ma grania...
JB: To $ciezkowanie zabija muzyke....

OD: Grajac wszyscy razem, jeden z nas nagry-
wal na czysto, reszta stala za szybg obok reali-
zatora i markowala do jednego mikrofonu na
tzw. ,rybke”...

JB: A potem kazdy wchodzi po kolei i dogrywa.

RG: Wasz zestaw instrumentéw nie pozwala zagrac

do jednego mikrofonu.

JB: Nie pozwala, nie mozna by bylo uzyska¢
odpowiedniej separacji i barwy instrumentdéw.
Akordeony latwe do nagrania nie s3. Teraz te¢
plyte, pierwszg jako Bester Quartet bedziemy
nagrywa¢ pod Krakowem, z kabinami pozwa-
lajagcymi na wspdlne nagrywanie. Jestem pra-
wie pewny, ze lepiej uda si¢ nam uchwyci¢ do-

bre brzmienie studyjne i spontanicznos¢.

RG: Legendy kraza o tym nagraniu o gosciach spe-

cjalnych z najwyzszej Swiatowej potki.

JB: No krazg, kraza, ale nie wiem czy to sie po-
twierdzi, bo jak méwia kryzys przyszed! i nie-
stety budzet jest mocno napiety.... Czasami

cztowiek ma dobre checi, a pozniej si¢ nie uda-
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je... Nie mozemy czekac na lepsze czasy... W
wydawnictwie Tzadik jest zasada, ze na oklad-
kach nie ma logotypéw. Trudno znalez¢ spon-
sora, ktéry nie chce mie¢ swojego logo na pty-
cie, w ktorej wydaniu pomaga...

PW: Ceny plyt Tzadik tez nie nalezg do najnizszych

JB: Wynika to z faktu, Ze John Zorn traktuje
plyty, ktére wydaje, jak towar luksusowy.

RG: To jest tez drozsza produkcja, inne, odbiegaja-
ce od standardowych oktadki, niszowy dystrybutor
w Polsce, wiec to tez jest troche inna struktura kosz-

toéw, ale to jest bariera w dotarciu do Waszej muzyki.

JB: To prawda, tu si¢ zgadzam. Ale tez jest tak,
ze zaden inny wydawca, poki co, nie zapropo-
nowal nam wydania plyty i $wiatowej dystry-
bucji. Nie wiem tez, czy chcialbym ingerencji
w nasz material, bo to si¢ czesto w duzych wy-
tworniach zdarza. To jest kwestia taka, czy sie
chce mie¢ duzo kasy czy sie chce mie¢ satys-
fakcje z pracy. Powinno by¢ to i to, tak byloby
najlepiej... My robimy muzyke, nie kariere!

PW: Taki ztoty srodek.

JB: Zloty srodek, ale ja jeszcze nie widzialem ta-
kiej wytworni na $§wiecie, ktéra robi znakomitg
dystrybucje, a jednoczesnie jest wytwornia ni-

SZOW3.

RG: Jak jest dobra dystrybucja to mato zostaje dla

muzyka...

JB: Niestety to wlasnie tak jest. Jesli wszyscy
graliby to samo, to byloby nudnie. To teraz
problem komercyjnych produkcji, wszystkie
brzmig tak samo. Ceny ptyt i koncertéw oczy-
wiscie zawsze dla wielu bedg za wysokie.

RG: Nie wyobrazam sobie wydawnictw Tzadik
w wersji ,Polska Cena"... Ptyta to produkt catoscio-

wy, dziwie sie zespotom, ktére sie na to godza...

JB: My bedziemy szukali réznych droég, chcemy
by¢ lojalni wobec Tzadika. Ale z drugiej stro-
ny nie jesteSmy zwigzani wieloletnim kontrak-
tem. Na kazdg plyte w zasadzie dogadujemy sie
osobno. John Zorn decyduje osobiscie, czy chce
nowy material wydac. Tzadik oferuje nam jed-
nak réwniez swiatowg dystrybucje. Nie musimy
sie zajmowac tym, co nie nalezy do nas. Muzyk
nie powinien zajmowac si¢ dystrybucjg wlasnej
plyty. Pierwsza rzecz: to jest czasochlonne, dru-
ga: nie wszyscy muszg si¢ na tym znac. To zu-
pelnie mija si¢ z celem. My chcemy grag, a plyty
niech sprzedaje handlowiec. Fajne jest to, Ze na-
sze plyty sg dostepne na calym $wiecie, dzigki
temu zdarzaja si¢ jakie$ rodzynki koncertowe,
jakie$ Tajwany i takie rzeczy. Czasami trudno
zorientowac si¢ skad ludzie nas tam znajg...
Z Polski raczej nasze plyty tam nie doplynely.
Tzadik ma tam po prostu swojego dystrybuto-
ra i si¢ spodobalismy. Oczywiscie dzisiaj sama
plyta nie jest gwarancja sukcesu, nawet udana
plyta. Do tego potrzebna jest siatka dobrych
organizatoréw, ludzi, ktérzy chca dany zespot
wesprze¢. Bo to nie tylko kwestia wizji, ma-
nagera czy opiekuna. To tez inne czynniki...
W Polsce mozna wygra¢ Mam Talent i zostaé

gwiazdg z dnia na dzien, ale to s3g gwiazdy jed-
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nego sezonu, ktore pieknie $wiecg — intensyw-
nie i krotko. Oczywiscie ktos, kto ma glowe na
karku, moze na tym wybudowac kapital. Ale za-
zwyczaj nie konczy sie to dobrze, wlasciwie ni-
komu na $wiecie si¢ to jeszcze nie udato. Zespot
pracuje tak jak zycie biegnie. Zycie nigdy nie
bylo lekkie, tatwe. Sg chwile pigkne i zespol te
chwile piekne przezywa w réznych sytuacjach,
czyli pigkne koncerty, piekne sale, pickna pub-
liczno$¢. A sg chwile cigzkie, czasami przycho-
dzg chwile zwatpienia, kiedy czlowiek zastana-
wia sie czy to wszystko ma dalej sens, czy dobrg
drogg kroczy, czy nie lepiej bytoby biznes zalo-
zy¢ i sprzedawac cukierki, kupi¢ BMW i jezdzi¢
na wakacje. Ale zaden z nas by tak nie umial. Po
prostu w dobie kryzysu czltowiek zaczyna sobie
zadawac takie pytania.

RG: To skad motywacja do pracy?

JB: Motywacja? Z tego, ze to daje rados¢. Nie
robimy tego z przymusu, dlatego, ze to zrédlo
utrzymania. Kazdy gra w réznych projektach.
Sa projekty, ktore bardziej si¢ podobajg, inne
mniej, grasz czasem w niektorych projektach
po to, zeby zarobi¢ troche pieniedzy, starasz si¢
oczywiscie unikng¢ produkeji skandalicznych,
czyli takich, ktorych pdzniej bys sie wstydzit...
Mozna z tego dobrze zy¢, pod warunkiem, ze
prowadzisz normalne zycie, Ze nie jestes jakis
poskrecany. Niektorzy mysla, ze jak wydasz
plyte w Tzadik to od razu plynie do Ciebie
zza oceanu walizka pieniedzy... Wszystkim
o$wiadczam, Ze nie jest najgorzej, ale kokosow
z tego nie ma. Ta idea polega na czym innym.
Wystarczy pojecha¢ do Nowego Jorku i przyj-

rze¢ si¢ gromadzie muzykow, czasem niezwykle

wybitnych, tak wybitnych, ze chcialby$ odczu-
wacé przyjemnos$¢ nawet z tego, zeby kolo nich
stanac...

RG: O ktérych nikt poza ich ulica nie styszat czasami.

JB: No wlasnie, oni czasami mieszkaja w miesz-
kaniach, ktore majg po kilka metréw kwadrato-
wych i jedza fast foody, bo na nic innego ich nie
sta¢. Za to muzycznie robig tak genialne rzeczy,
ze to si¢ w glowie nie miesci. Niektérzy muzycy
w Nowym Jorku graja za miske zupy w knaj-
pach, przed nimi lezy kapelusz, a w Europie cze-
sto sg traktowani jak wielkie gwiazdy... Czesto
to tez artysci, ktorzy nie potrafig si¢ sprzedac,
nie bylo na nich koniunktury, albo zwyczajnie
nie mieli szczescia.

PW: Piractwo tez nie pomaga zarobi¢ dobrym mu-

zykom...

RG: Niszowej muzyki raczej piractwo tak bardzo nie

dotyka...

JB: Wiadomo, Ze jest mniej odbiorcow muzyki
niszowej, niz komercyjnej. By¢ moze propor-
cje piractwa sg podobne, ale dla nas nie jest to
bardzo szkodliwe. Ja tego tak nie odczuwam.
Piractwo internetowe rozpowszechnia muzyke,
nie zarobi si¢ na plycie, ale ludzie przyjda na
koncerty. A stuchacze, ktérzy rzeczywiscie sie
zainteresujg i przekonaja, predzej, czy pozniej
kupig oryginalng plyte. Ja w to wierze.

PW: Fani dobrej muzyki z pewnoscia czesciej kupuja

plyty.
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JB: Jesli kto$ jest prawdziwym fanem, to pre-
dzej, czy pdzniej, wcale nie dla czystego sumie-
nia, czy checi zaspokojenia artysty, ale dla sa-
mego siebie kupi oryginalny produkt. Wszyscy
moéwig, szczegolnie ostatnio w dobie dyskusji
o ACTA, ze piractwo zabija muzyke i artystow.
Ja tak wcale nie uwazam. Moze przeszkadza to
duzym koncernom ptytowym.

RG: No tak, to wtasnie te firmy najbardziej z pira-

ctwem walcza...

JB: Czgsto widzimy w internecie wiele naszego
materialu, plyty, koncerty, czgsto marnej jako-
$ci, nagrywane na przyklad telefonami komor-
kowymi. Co mamy z tym zrobi¢? Pisa¢ do kaz-
dego, zeby zamieszczal tylko materialy dobrej
jakosci, albo wcale?

RG: Sa muzycy, ktérzy sami wydaja swoje najpopu-
larniejsze bootlegi, po to, zeby da¢ fanom produkt
dobrej jakosci... Choc¢by Bob Dylan. Sledzenie tego,
czego ludzie chca stuchacd i ktore koncerty im sie po-
dobaja szczegdlnie jest dla artystow bezcenne. In-

ternet daje taka mozliwosc...
JB: To moze by¢ oczywiscie §wietna promocja.

PW: Pearl Jam wydaje wszystkie koncerty. Kaz-
dy moze sobie kupi¢ pamigtke z koncertu, na
ktérym byt...

RG: Dla fana posiadanie oryginalnej ptyty z koncer-
tu, na ktérym byto sie na widowni to wyjatkowa pa-
migtka... Wr6¢my nieco do Bester Quartet. Ma by¢
trasa koncertowa na 15 lecie zespotu w tym roku.

Wiele réznych plotek i zapowiedzi pojawito sie wo-

kot tych planéw, mowa jest o wyjatkowych gosciach

specjalnych...

JB: No tak, plany ciagle sie jeszcze zmieniaja.
Na razie niestety nic nie moge potwierdzic.
Kto przyjedzie to przyjedzie... Ten rok latwy
nie bedzie, to jest jednak tez kwestia finansow.
Chcialbym, zeby 15 lecie nie wygladato biednie,
zeby powstal wyjatkowy projekt...

RG: Plotki gtosza, ze odwiedzi Was sam szef Tzadik.

JB: Tez takie plotki styszalem... Ale kto to powie-
dzial? Kto przyjedzie, to przyjedzie. Z Johnem
Zornem widzieli$my si¢ ostatnio w Mediolanie,
graliSmy Masada Marathon. Na razie jednak
jeszcze nic nie mozna potwierdzi¢. Mieli$my na
ten rok plany wspolnych koncertéw z The Kro-
nos Quartet. Sg zainteresowani wspolpracs, oni
jednak maja bardzo napiety kalendarz...

OD: Maja kalendarz wypelniony na 3 lata do
przodu, za pdézno si¢ spotkalismy. Wbic¢ sie
w ich terminy, to bedzie cud.

JB: W tym wypadku czekamy na ich krok. The
Kronos Quartet w przysztym, 2013 roku beda
obchodzili 40 lecie swojego zespotu. Chcieli
zrobi¢ piekny koncert z go$¢mi specjalnymi.

OD: Ma to by¢ wspolny koncert Kronos Quar-
tet oraz wybranych przez nich sktadéw czteroo-
sobowych z calego $wiata z przer6znym instru-
mentarium.

JB: Mamy si¢ tam znalez¢, ale jak powiedzial

sam David Harrington, nie wie, czy na ten kon-
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cert znajda pienigdze. To byloby dla nas bardzo
ekscytujace doswiadczenie. Co prawda polska
publiczno$¢ nie miataby mozliwosci zobacze-

nia koncertu...
RG: By¢ moze zostatby cho¢ wydany na ptycie...?

JB: To mozliwe, cho¢ to wszystko sg dopiero
idee.

PW: Nawet na Waszej stronie jest zapowiedz wers;ji

video zwigzanejz 15 leciem...

JB: No tak, moze trzeba zmieni¢ ten film na inny,
musze porozmawia¢ z moim kamerzystg... By¢
moze przy niektérych zdaniach powinno by¢
raczej ,biiiiip>. Czasy nie s3 tatwe i plany sie
zmieniajg, cho¢ oczywiscie z jubileuszu nie re-
zygnujemy. Bedzie na pewno trasa koncertowa
w Polsce, bedzie szereg koncertéw za granica.
Niektdre sa juz zaplanowane. W drugiej cze-
$ci roku pojawi si¢ nowa plyta. Pojawil sie tez
nowy projekt, ktory bedzie nagrany pod koniec
roku. To bedg kompozycje Mordechaja Gebir-
tiga. Kompozytora z okresu miedzywojennego.
Dla duzej czgsci starszej spolecznosci zydow-
skiej ta muzyka jest wazna. Organizator festi-
walu Nowa Muzyka Zydowska w Warszawie
— Miron Zajfert zaproponowal, zeby zrobi¢ t¢
muzyke nieco inaczej. Na poczatku nie bylem
do tego przekonany, bo to sa popularne piosen-
ki z epoki migdzywojennej. Zabralem si¢ za to
i okazalo si¢, ze mozna jednak. Prawykonanie
bedzie 22 kwietnia w Warszawie na festiwalu
Nowa Muzyka Zydowska. Beda gocie specjalni

— Jorgos Skolias i trebacz z Tréjmiasta — Tomasz
Zigtek. To bedzie Gebirtig XXI wieku. W sumie

to malo z jego oryginalnych kompozycji w tym
chyba zostalo. Reszta to bedzie nowa wizja tej
muzyki. Zostanie pierwiastek ludowy, zrobimy
fuzje réznej muzyki, w czym pomoze nam To-
masz Zietek. Chcemy z tego zrobi¢ tez plyte.

RG: To bedzie juz trzecia ptyta w tym roku?

RG: Stuchamy fragmentéw ptyty Ali Farka Toure -

,Savane”

JB: W tym roku bedg dwie. Ta trzecia jest w pla-

nie, ale czekamy na wsparcie finansowe.

PW: Obserwujecie polska scene muzyki zydowskiej?
Raphaela Roginskiego, Mikotaja Trzaske? Wspo-
mniate$ o Tomaszu Zietku i Waszym wspdélnym pro-

jekcie...

JB: Oczywiscie obserwujemy i stuchamy.
Wspdlna praca Roginskiego i Trzaski wyglada
interesujgco i jest czym$ nowym, wspolczes-
nym, obiecujacym. Czesto dyskutuje si¢ o tym,
co jest muzyka zydowska, klezmerskg. W Pol-
sce do lat dziewiecdziesigtych stowo Klezmer
oznaczalo knajpiarza, ktéry gra cos w tle.

RG: To jest nieco bez sensu, bo zainteresowa¢ ludzi
przy kotlecie czasem jest trudniej, niz w filharmonii,

wiec to nie jest wcale fatwiejsza praca...

JB: Tak, oczywiscie. Potocznie jednak to byt
synonim muzykanta. Do muzyki nie powin-
no dodawac si¢ etykietek i filozofii. Teraz jest
moda na panele dyskusyjne o muzyce klezmer-
skiej. Ludzie dyskutuja. Dla mnie muzyka jest
muzyka. Nie powinno si¢ jej dzieli¢ na tg przed
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Holocaustem i po. Dyskusja na temat, czy mu-
zyka klezmerska skonczyta sie wraz z wybu-
chem drugiej wojny swiatowej, czy nie, jest by¢
moze interesujaca? Moim zdaniem skonczyla
sie tamta muzyka klezmerska, a teraz powsta-
la inna. John Zorn jest przyktadem, Ze mozna
pokazywa¢ muzyke klezmerska, czy zydowska
we wspolczesny sposob. By¢ moze ortodoksyj-
ny Zyd nie nazwie tego muzyka klezmerska, ale
dla innych to bedzie brzmialo naturalnie....

RG: Ta muzyka skonczyla sie tez dlatego, ze nie ma
juz tamtych muzykoéw i tamtych stuchaczy. Jesli
grasz z nut, wychodzi co$ innego, to byta muzyka

emogji i tego, co ludzie mieli w gtowie.

JB: Wtedy byta cigglos¢, pewne rzeczy przeka-
zywano sobie z pokolenia na pokolenie. To byla
ewolucja, ktora zostala przerwana. Dzi$§ moze-
my to jedynie probowac odtworzy¢. Przediuzy¢
zycie tradycji. Dlatego my gramy wlasnie tak,
jak gramy. Jesli nie byloby drugiej wojny $wiato-
wej, by¢ moze dzi$ ta muzyka brzmialaby wlas-
nie tak, jak my gramy. Nagran oryginalnych nie
zachowalo si¢ wiele. Technika nagraniowa wte-
dy dopiero raczkowala, a muzyka klezmerska
byla raczej muzyka ulicy.

RG: No tak, nie mieli$my polskiego Alana Lomaxa.

JB: Nie zachowala si¢ przedwojenna muzyka
ulicy. Prawdopodobnie kompozycji klezmer-
skich przed wojng bylo duzo wigce;j.

RG: Mozliwe tez jest, ze zachowal sie ten bardziej sa-
lonowy odtam, bo muzycy prosto z ulicy do studiéw

nagraniowych nie trafiali.

JB: Tak, doktadnie. Ta muzyka mogta by¢ wte-
dy bardziej awangardowa, niz nam si¢ wyda-
je. Gdyby muzycy przezyli wojne, ich muzyka
pewnie by ewoluowata. Nie wiemy i nigdy sie
nie dowiemy, jak graliby dzisiaj. Nie dopisujmy
zreszty ideologii. Dla naszego zespotu liczy sie
szczero$c i jakos¢. Nie ubieramy naszych kom-
pozycji w ideologie. Gramy muzyke szczera,
zrobiong tu i teraz.

RG: Kiedy stucham Waszych nagran, mam wrazenie,
ze czesto etykietka, ktora przyczepia sie do Waszej
muzyki, wynika w duzej czesci réwniez ze skiadu
instrumentow. Gdybyscie zagrali znany jazzowy
standard, tez jeszcze dtugo ciagnetaby sie za Wami

klezmerskosc¢...

JB: Tak, dokladnie. Instrumentarium i nazwa
zespoltu, The Cracow Klezmer Band.

PW: No i wytwérnia...

JB: Tak, John Zorn wydaje sporo muzyki zy-
dowskiej, ale tez wiele innej awangardy. On
przeciez zaczynal od zupelnie innej muzyki.
Kiedy obserwowalem go ostatnio przy pracy
w Mediolanie z projektami wokot zespolu Ma-
sada, to bylo niesamowite. On jest tytanem pra-
cy i perfekcjonista.

RG: Ja z klimatéw Johna Zorna najczesciej wracam
do The Dreamers. Czes$¢ z tych muzykéw tworzyta

kiedys zespo6t Sex Mob. To taki Izejszy happy jazz

PW: Oni sa tez swietni na zywo. To jest rodzaj mu-
zyki filmowej bez filmu, chyba najlzejsze wcielenie
Johna Zorna.
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RG: Cho¢ i to z pewnoscia jest muzyka wymagajaca
skupienia. Dla mnie John Zorn nie jest muzykiem,

ktéry gra ciezkie klimaty.

RG: Stuchamy fragmentéw ptyty zespotu The Drea-
mers -,Book Of Angels: Ipos Vol. 14 - The Dreamers
Play Masada Book Two".

JB: No tak, oni wszyscy grali w czasie tego kon-
certu w Mediolanie, gdzie my tez wystepowali-
$my. Kenny Wollesen, Cyro Baptista, Joey Ba-
ron, Marc Ribot, Jamie Saft no i muzycy grupy
Medeski, Martin i Wood.

RG: Mozecie uchyli¢ jednak rabka tajemnicy o tym, co

bedzie sie jeszcze dziato z okazji Waszego 15 lecia?

JB: Na pewno bedzie ciekawie, ale caly czas
pracujemy nad szczegélami. Czasy sg takie, ze
sponsorzy jednego dnia sg, a innego ich nie ma.
Nawet dotacje panstwowe nie s3 pewne. Dlate-
go planowa¢ mozna i trzeba, ale méwi¢ mozna
dopiero wtedy, kiedy jest si¢ absolutnie pew-
nym tego, ze si¢ uda.

OD: Na ptycie The Dreamers da si¢ wyczué ty-
powy klimat dla Johna Zorna.

RG: Czasem mysle sobie, ze on nie gra takich rzeczy

na serio, ze to jest muzyczny dowcip...

JB: John Zorn jest absolutnie powazny i profe-
sjonalny. W tym nie ma zadnego przypadku.

OD: Na probach jest niestychanie skupiony.
Wszystko musi by¢ dopracowane na 100%, pa-

mietam jak kto$ po cichu rozmawiatl na widow-

ni pod czas proby Masada Maraton w Medio-
lanie, od razu zostali poproszeni o opuszczenie

sali przez Zorna.
RG: No tak, John Zorn tatwy w kontaktach nie jest

JB: Nie miat lekko w zyciu, to w duzej mierze
efekt jego doswiadczen. Zaczynal od koncertow
na 50 osob na poddaszu. Sam roznosil ulotki
i wktadal je ludziom za szyby w samochodach..

RG: Pomyslcie, jakie wspomnienia musza miec dzis

uczestnicy takich koncertéw...

JB: Tak... Jego stosunek do mediéw wynika tez
z tego, ze jest wrazliwy. Dobry artysta powinien
by¢ wrazliwy. Jak co§ mu nie idzie, to si¢ za-
myka. Tak ma praktycznie kazdy artysta. John
Zorn ma teraz wysmienitych muzykoéw i pro-
dukuje duzo muzyki. Nie potrzebuje juz wiel-
kiej pomocy. Kiedy jej potrzebowal, niewielu
mu pomagalo. Wiekszos¢ gwiazd lubi istnie¢
w mediach.

RG: Czesto jest tak, ze im wiecej o muzyce sie pisze,
tym mniej w niej tresci... Czego przyktadem jest
wiele gwiazd jednego sezonu... Wiele zespotéw
Swietnie radzi sobie poza pierwszym obiegiem...
Jesli ktos kupuje na przyktad Wasza ptyte, to wie
co robi. To swiadomy wyboru klient, kupujacy to co
chce stuchag, a nie to, co podpowiada mu marketing
muzycznych wytwérni, tych najwiekszych. Zobacz-
cie, jak niewielu jest artystéw sprzedajacych miliony
plyt, ktérzy maja normalne zycie... Tym sposobem,
jak czesto mi sie to zdarza, dochodzimy do Bruce’a
Springsteena... Moze jest troche tak, ze albo jest sie

celebryta, albo muzykiem? Jak chcesz by¢ celebry-
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ta, moze i sprzedasz sporo ptyt, ale na ich porzadne
nagranie nie znajdzie juz czasu. Popatrzcie na Wasza

biografie... Kto$ by to kupit...? Robicie muzyke i tyle.

JB: No wiesz, jest tam american dream. Knajpa,
dno, przychodzi ksi¢zniczka w rodzaju Grazyny
Auguscik, ktdra przekonuje nas po raz kolejny,
ze warto i daje nadziej¢. Potem pierwsza ply-
ta, bijemy si¢ z myslami, czy si¢ uda... Kazda
histori¢ mozna sprzeda¢... Moze i film kiedys
o tym ktos zrobi.

RG: Sprzedates juz prawa do tej historii...
JB: ($miech...) jeszcze nie, ale szukam chetnych.

RG: Stuchamy fragmentu ptyty ,Legendarne Zabki”

zespotu The Intuition Orchestra.

RG: Postuchajcie... Trzeba miec sporo dystansu do sie-

bie, zeby nazwac jeden z utworéw ,Straszna Fryta”.

OD: Zauwazylem na okladce nazwe Organy
Student. Co to za instrument...?

JB: Byly takie polskie instrumenty... Uzywane
czesto na wiejskich weselach... I na ,Strasznej
Frycie”. Moze jest w tym nawet troche Johna Zor-
na... Byliscie kiedys w Tonic w Nowym Jorku?
Tam jest specyficzny klimat free... W pierwszych
rzedzie stojg krzesta, na ktorych siedza artysci.
Dalej ludzie stoja. Bytem tam kiedy$ na koncer-
cie. Zyt jeszcze wtedy Derek Bailey, ktérego John
Zorn darzyt wielkim szacunkiem. Zorn pokazy-
wal, kto moze wyjs¢ na scene i wszyscy zbiorowo
improwizowali. Jak nie bylo zbyt gesto, dopraszat
kolejnych muzykow z tego pierwszego rzedu. Na

koncu zawsze byla kulminacja, niestychanie ge-
sta i energetyczna, w najszerszym skladzie. Taki
wielki final... Ale przez caly koncert wszyscy
musieli by¢ gotowi, czasem tez niektorych od-
sylal... Zupelnie spontaniczna i niepowtarzalna
muzyka. Tez tak tam graliémy. Pézniej spotyka-
lismy na innych koncertach ludzi, ktérzy pytali
sie, czy ten koncert ukaze si¢ na plycie. To jest
wiasnie prawdziwe free. Zadnych ograniczen.

W sumie to ,, Legendarne Zabki” brzmig fajnie.

RG: Jesli to sie Wam podoba, to postuchajmy czego$
mato znanego, a réwniez free, moze troche innego,

ale z pewnoscia tez ciekawego...

RG: Stuchamy fragmentéw ptyty ,Circulus” Chicka
Corei. To nagranie poprzedzajyce bezposrednio po-

wstanie zespotu Circle.

JB: Zobaczcie, plyta analogowa... Od razu zu-
pelnie inne brzmienie. Nasze dwie pierwsze
plyty byly nagrywane analogowo. To zupelnie
co$ innego.

RG: Do dzi$ sg studia, ktére potrafia nagrywac zu-
petnie bez udziatu elektroniki, a nawet jakiegokol-
wiek zasilania elektrycznego, na przyktad fortepian

prosto do tuby, i igla ttoczacg matryce...

OD: To musi by¢ kosztowne. Jak pianista si¢
pomyli, trzeba zaczynac od poczatku, ale z pew-
noscig to powr6t do korzeni...

RG: Kiedys tak nagrywano cate zespoty, muzykéw
rozstawiato sie w duzej sali tak, zeby wyréwnac po-

ziomy dzwiekoéw.
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JB: My nie mamy na koncertach atwo z akusty-
kami. Mamy nietypowe instrumenty. Akordeony
sg przez akustykow traktowane po macoszemu.
Skrzypce potrafia, kontrabas tez, a z akordeona-
mi nie majg wiele doswiadczenia. W kazdej sali
to brzmi inaczej. Préby akustyczne czesto zaj-
mujg nam wiele czasu. W trasie Zycie nie jest la-
twe. Podroz, czesto 2 godziny proby akustycznej.
To zabiera energie. Czasem na koncercie nie jest
fatwo. Pomaga zwykle dobra publiczno$¢, pod-
kreca nas. Jak publicznos$¢ nie pomaga, nie jest
fatwo... Szczegdlnie, jak jest dluga trasa.

OD: Mozliwe ze kiedy$ wydamy co$ na analo-
gu, moze na 20 lecie... Tzadik ma przeciez serie
Limited Edition Vinyl ...

RG: Stuchamy fragmentéw plyty Harryego
Belafonte - ,,Belafonte At Carnegie Hall - The
Complete Concert” To wy$mienite nagranie,
$wietna realizacja koncertowa, mimo, ze po-
chodzi z 1959 roku...

JB: Swietnie nagrane. Brzmi tak, jakby byto sie
na koncercie... W jako$ci nagrania liczy si¢
klimat, czesto niedoskonalosci techniczne nie
przeszkadzajq.

RG: Harry Belafonte spiewa ,Hava Nageela”...

JB: To bardzo popularna w Izraelu piosenka...
Doszta orkiestra. Bardzo to fajne... Takie bez
pospiechu. W USA jest do dzisiaj tak, ze trzeba

gra¢ wszystko, to pomaga istnie¢ na rynku.

RG: Nawet pop mozna zrobi¢ dobrze...

JB: To prawda. Cho¢ jest dzis$ tak, ze wszystko
sie chwali. Jedni grajg lepiej Bacha, inni muzyke
wspolczesng. Nie da si¢ wszystkiego robi¢ najle-
piej. Jesli masz dobry warsztat, zagrasz wszyst-
ko poprawnie, ale tylko to co naprawde czujesz,
zagrasz wysmienicie. Nie kazdy tez musi by¢
liderem. Mozna by¢ muzykiem sesyjnym...

RG: Nawet najlepszym zdarzaja sie wpadki... A mu-
zykom sesyjnym, nawet tym najlepszym zdarza sie
zly dzien. Niektorzy nie potrafig by¢ liderami. Postu-

chajmy przyktadu...

RG: Stuchamy Rona Cartera z ptyty ,Ron Carter Me-

ets Bach”..
RG: Ron Carter na tej ptycie zwyczajnie fatszuje...

JB: Nawet bardzo falszuje... Nalezy zadac so-
bie pytanie, czy on chcial tak zagra¢, czy mu nie
wyszto... Moze chcial zagra¢ falszywe nuty...

RG: Ja w tym nie odnajduje muzycznego sensu....

OD: Mielismy taka histori¢ kiedy to kontraba-
sista z Kijowa wypozyczyl na nasz koncert in-
strument z autografem Rona Cartera. Miejsce,
w ktérym byl podpis, bylo przykryte szmatka,
ktérej nie bylo wolno odsuwac zeby przypad-

kiem si¢ nie zmazal...

JB: Dajmy juz spokdj temu nagraniu. Nie katuj-
my Bacha...

RG: Stuchamy Christiny Aguilery i Herbie Hancocka

z ptyty ,Possibilities”...
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RG: Postuchajmy dla odmiany zaskakujacej woka-
listki...

JB: Ladny glosik...

RG: W MTV tego nie ustyszycie... Ale to gwiazda
MTV. Na fortepianie Herbie Hancock. Spiewa Christ-

ina Aguilera.
OD: To mnie zaskoczytes...

JB: To moze my pdjdziemy do MTV...
($miech...). Wérdd artystéw komercyjnych tez
zdarzajg sie perly. Moglaby zrobi¢ sporg kariera
$piewajac tak jak na tej plycie...

RG: Ale z pewnoscia nie zarobitaby takich pieniedzy.

JB: Z pewnoscig. Jednak jesli raz zdecydujesz
sie na komercje, zwykle juz nie wracasz do cie-
kawszych projektéw. Przez lata tatwego grania
tracisz warsztat, ale tez przyzwyczajasz sie do
dobrych duzych pieniedzy... Tak mysle. Obser-

wuje to czasem nawet w Polsce.

RG: Stuchamy Jacinthy z ptyty ,Here's To Ben — A Vo-
cal Tribute To Ben Webster".

RG: Na koniec postuchajmy sobie wysmienitego

brzmienia analogowego...

JB: Znowu tadny glos. Z zadnej ptyty CD nie
ma takiego dzwieku.

OD: Przypomnialo mi si¢, jak gralismy koncert
w Taipei po ktérym wysprzedalismy wszyst-
kie ptyty, ktore ze sobg przywiezlismy. Jeszcze

wszystkie trzeba byto podpisa¢. To trwalo dlu-
zej niz koncert. Kazdy chcial tez zrobi¢ zdjecie,
koniecznie z akordeonem, to zupelnie nieznany
tam instrument.

RG: Jak sobie radzicie w Polsce z instrumentami?

Naprawiacie sami?

JB: Kiedys robiliémy sami, teraz juz mamy od
tego czlowieka. Powazniejsze naprawy robi
producent we Wtoszech.

PW: Czy to instrumenty podatne na awarie?

JB: Zdarzajg si¢ drobne rzeczy. Cho¢ nowe in-
strumenty, s raczej malo awaryjne. Nie s3 to
instrumenty tanie. My tez ich nie oszcz¢dzamy.
Nie mamy zapasowych instrumentéw. Kazdy
z nich kosztuje tyle co nieztej klasy samochdd. ..
Producent wspiera raczej muzykéw klasycz-
nych, ktorzy czesto sg nieoficjalnymi dystrybu-

torami. Szczegdlnie ci, ktérzy majg uczniow.

Nie wiem, czy wiecie, ze Chinczycy wzieli si¢ za
granie na akordeonie. Juz teraz wygrywaja wie-
le konkurséw. Sg niezwykle pracowici...

RG: Czy w akordeonie istnieje temat starych instru-
mentéw, obdarzonych dobrym brzmieniem? Tak jak

w przypadku chocby skrzypiec...?

OD: Nie, wrecz przeciwnie. Nowe instrumenty
s3 zdecydowanie lepsze... Trafiajg si¢ czasem
instrumenty z przed trzydziestu lat wykonane
przez rosyjskich majstrow, ktore grajg calkiem
niezle, sam mam wtasnie taki egzemplarz. Te-

raz w tym temacie przodujg wloskie fabryki. Jest

( «
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Jarostaw Tyrata ,Jarostaw Bester, Oleg Dyyak, Mikotaj Pospieszalski

to kwestia stroikow w $rodku, rodzaju drewna
uzytego do budowy korpusu instrumentu, ele-
mentéw mechaniki - ma to ogromny wplyw
na brzmienie i komfort grania. Tak naprawde
akordeon jako instrument ciggle si¢ rozwija
i jest modyfikowany. Jarek gra juz na takim
bardzo wspoélczesnym wloskim modelu...

RG: S3 elektroniczne akordeony?
JB: Sa, ale to zupelnie amatorskie instrumenty.

PW: Modyfikujecie jako$ brzmienie w studiu?

JB: Raczej nie, tego si¢ nie robi, odrobina kom-
presji, czasem poglosu. Jak za duzo w studiu
popracujesz na konsolecie, to potem jak poréw-
nasz taka zmodyfikowang wersje z oryginal-
nym czystym nagraniem, to zawsze wybierzesz
to pierwsze. Tak samo bylo jak nagrywalismy
naszg koncertowg plyte ,Rememberance”. Byty
koncepcje modyfikacji brzmienia, ale w sumie
zostaliSmy przy pierwotnym materiale... To
bylo tez w czasie, jak nagrywalismy ,Balan”.
Wiasciwie plyty powstaly prawie jednoczesnie,
chyba nawet jednoczesnie wystalismy je Johno-
wi Zornowi... To byl szalony czas.
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Potrzebuje szerszej palety mozliwosci wyrazania swojego muzyczi

Z Piotrem Schmidtem rozmawia Kacper Palczynski.

Kacper Patczynski: Niedawno miata miejsce pre-
miera nowej ptyty kwintetu, ktérego jestes liderem
wraz z Michatem Wierba. Tym razem w charakterze
goscia wystapit Piotr Baron. Wiemy, ze najpierw za-
graliscie razem sporo koncertéw, ktérych natural-
nym skutkiem jest wtasnie album zatytutowany The
Mole People. Jak doszto do Waszej wspotpracy z tym

znakomitym saksofonistg?

Piotr Schmidt: Wszystko zaczelo si¢ od tego, ze
postanowiliSmy nawigza¢ wspotprace z jednym
z czolowych polskich saksofonistow, ponie-
waz wiedzieliSmy, Ze Marcin Kaletka, ktory jest
z nami od poczatku tego zespotu, wyjedzie na
dluzszy okres czasu za granice. Obecnie konty-
nuuje on swojg edukacje w Miami, co potrwa
az do przysztego roku. W zwigzku z tym mieli-
$my $wiadomo$¢ tego, ze bedzie nam brakowac
saksofonisty, a jednoczesnie byla to okazja do
rozpoczecia wspotpracy z kims, kogo darzymy
wielkim szacunkiem i podziwiamy za muzycz-
ne dokonania. RozwazaliSmy przedstawienie
naszej propozycji kilku muzykom, natomiast
wybor Piotra Barona stal si¢ niejako naturalny
w momencie, gdy juz pod nieobecno$¢ Marcina
otrzymali$my propozycj¢ zagrania na festiwalu
Jazz nad Odrg. Jak wiadomo Jazz nad Odrg to
Wroclaw, a jak Wroctaw, to Piotr Baron. Poza
tym na muzyce Piotra Barona wszyscy sie wy-
chowalismy i uwielbiamy jego sposob grania.
W zwiazku z tym zadzwonilem do niego z pro-

pozycja i na szczescie si¢ zgodzil.

Czyli wspétpraca z Piotrem Baronem byta poczatko-
wo pomyslana jako jednorazowe wydarzenie, spe-

cjalnie na Jazz nad Odrg?

Niezupelnie. WiedzieliSmy przeciez, ze Mar-
cina nie bedzie. Gdy Piotr Baron zgodzit si¢
z nami zagra¢, domyslalem si¢ juz, ze na jed-
nym wspolnym koncercie raczej si¢ nie skonczy.
Szybko okazalo sie, Ze zamiast jednego zagramy
trzy koncerty, dzien po dniu i od tego wszyst-
ko si¢ zaczeto. Potem co jakis$ czas pojawialy sie
kolejne propozycje koncertowe.

Po trasie koncertowej doszio z kolei do nagrania
plyty. Czy byto to zaplanowane z géry, czy moze
pomyst rejestracji nastepnego etapu rozwoju kwin-
tetu, z kolejnym znakomitym gosciem, pojawit sie

pOzniej?

Nagranie plyty z Piotrem Baronem bylo moim
marzeniem, ale na poczatku nie bytem pewien,
czy uda si¢ do tego doprowadzi¢. Byl to czas,
kiedy wyszta nasza ptyta z Dante Lucianim, kt6-
ra takze kosztowala nas sporo czasu i wysitku.
Istotna byla tez oczywiscie kwestia finansowa-
nia kolejnej plyty. Na szczescie Urzad Marszal-
kowski w Katowicach pozytywnie rozpatrzyt
moj wniosek o dofinansowanie, co pozwolilo
zaczg¢ realnie planowa¢ nagranie i rozpoczaé
poszukiwanie dalszych $rodkow. Pienigdze
z Urzedu Marszatkowskiego, jak si¢ okazalo, to
byto tylko 40% ostatecznych kosztéw.
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1ego ego

W takim razie cieszymy sie bardzo, ze udato sie do-
piac¢ budzet. Zastanawia mnie z kolei, jak obecnos¢
Piotra Barona wptyneta na zesp6t? Wydaje mi sig, ze
jest on bardzo silng osobowoscia muzyczng, wiec

moze probowat narzuca¢ Wam swoje koncepcje?

Na pewno niczego nam nie narzucal, natomiast
mial bardzo wiele cennych uwag. To jest czlo-
wiek - encyklopedia, o poteznej wiedzy, na réz-
ne tematy, przede wszystkim oczywiscie jazzo-
we, dlatego byl bardzo cennym nabytkiem dla
calego zespotu. Niewatpliwie wplynal na nasz
rozwdj, nie tylko poprzez swoja gre. Stuchajac go
réwniez nieco inaczej podchodzilismy do ksztat-
towania materialu dzwiekowego. Ogdlnie rzecz
biorgc stal sie cennym nabytkiem w naszym roz-
woju i muzycznym, i osobowosciowym.

Nie byto wiec z Waszej strony zadnego podporzad-
kowania? Nie dobieraliscie materiatlu na ptyte i nie

planowaliscie jej z mysla o swoim gosciu?

Z pewnoscig nie. Wiedzieliémy natomiast, ze
Piotr Baron gra praktycznie na wszystkich ro-
dzajach saksofondw, jak réwniez na klarnecie
basowym i postanowiliémy z tego skorzystac.
Na pewno byta to jednak nasza muzyka, do kto-
rej Piotr dolaczal czasem cenne uwagi. Wigk-
szo$¢ kompozycji na plycie jest autorstwa Mi-
chata Wierby, a w jedynym moim utworze Piotr
Baron w ogole nie gra.

Powiedz teraz troche o samym nagraniu. Jak ono

przebiegato? lle czasu zajelo? Czy materiat byt
w petni przygotowany wczesniej, czy moze dopra-

cowywaliscie go juz w studiu nagraniowym?

W zasadzie wigkszos¢ materialu byla przez
nas przygotowana wczesniej, natomiast pewne
elementy zmieniliémy juz podczas nagrania.
Udalo nam si¢ zarejestrowac wszystko w ciggu
dwoch dni, podczas ktorych takze odstuchiwa-
liSmy nagrany material i wybieraliSmy poszcze-
golne wersje utwordw. Nagrywalismy w studiu
RecPublica w Lubrzy, ktoére gwarantuje bardzo
profesjonalne i jednocze$nie wygodne warunki
pracy. Polecam wszystkim.

Wspomniates juz, ze na The Mole People doszto do
rozszerzenia instrumentarium za sprawa Piotra Ba-
rona, ale zdecydowaliscie sie rowniez na uzycie in-
strumentoéw elektrycznych. W kilku utworach mamy
gitare basowa i piano Fendera. Skad taka zmiana
w brzmieniu zespotu? Czy bedziemy mieli do czy-
nienia z powazniejszym zwrotem stylistycznym

kwintetu?

Rzeczywiscie powoli wychodzimy z hard-bopu,
z ktérym si¢ utozsamialiémy i na ktérym sie
wychowalis$my. Teraz idziemy w strong troche
nowoczes$niejszych klimatéw. Wydaje mi sig,
ze dojrzelismy i spelniliémy si¢ w hard-bopie
na tyle, aby zaczg¢ juz mysle¢ troche o czyms$
innym. W moim przypadku tendencja ta reali-

zuje si¢ duzo odwazniej w innym zespole, czyli

Piotr Schmidt Electric Group, natomiast Mi-
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chal Wierba komponujac swoje utwory poszedt
w podobnym kierunku i zaczal wykorzystywac
w nich instrumentarium typowe dla muzyki
grooveowej. Potrzeba takiej zmiany narosia
wiec z czasem i znalazla ujscie na tej wtasnie
plycie. Poréwnujac jednak te plyte Kwintetu
z poprzednimi mozna powiedzie¢, ze idziemy
nadal prostg linig, jest to bardziej ewolucja niz

rewolucja.

Jak wygladaja najblizsze i troche dalsze plany kwin-
tetu? Wiem, ze planowane sa koncerty z udziatem
kolejnego goscia - tym razem bedzie to Benjamin

Drazen, saksofonista z Nowego Jorku.

Tak, poznalem go na warsztatach jazzowych
w Pulawach, na ktére zostal zaproszony, aby
prowadzi¢ klase saksofonu. W Polsce jest jesz-
cze malo znany, ale gra fenomenalnie. GraliSmy
razem wielokrotnie na jamach i koncertach
w Pulawach, podczas trwania warsztatow i wte-
dy wpadfem na pomysl, zeby zrobi¢ z nim co$
razem i sprowadzi¢ go do Polski na pare kon-
certéw z Kwintetem. Trasa bedzie trwala nie-
cate 10 dni w drugiej potowie marca. Bilety na
samolot sg juz kupione. Prawdopodobnie zagra-
my okolo siedmiu koncertow. Szczegély na ten
temat mozna znalez¢ na mojej stronie interne-
towej www.schmidtjazz.com. Z drugiej strony
Marcin Kaletka przylatuje w maju do Polski na
cztery miesigce i wtedy mozna si¢ spodziewac
koncertow wlasnie z Nim. Sam jestem ciekaw
jak pobyt w Miami wptynal na jego gre i jak
bardzo sie rozwinal.

Porozmawiajmy teraz troche o wspomnianym juz

Twoim drugim zespole, czyli Piotr Schmidt Electric

Group. Czy mozemy spodziewa¢ sie wydania plyty

w najblizszym czasie?

Zespol istnieje od kwietnia 2011 roku. Dopiero
niedawno, bo 6 i 7 lutego nagraliémy material
na naszg pierwszg plyte. Jeszcze nie jest znana
dokladna data jej wydania, ale by¢ moze doj-
dzie do tego w okolicach czerwca. Nagralismy
juz wszystkie podstawowe fragmenty, ale cze-
kajg nas jeszcze dogrywki, w tym takze réznych
efektéw, syntezatordw oraz wokalu. Na ptycie
wystapi bowiem Wojciech Myrczek, z ktérym
zagraliSmy ostatnio kilka koncertéw. Jest on
wszechstronnym, fantastycznym wokalistg i na
plycie pokaze si¢ w réznych odslonach. Mysle,
ze plyta tego zespotu to bedzie bardzo ciekawy
debiut.

Czy obecnos¢ wokalisty oznacza, ze utwory, w kté-
rych on wystapi beda miaty forme piosenek, czy
moze gtos bedzie tutaj pehnit raczej role dodatko-

wego instrumentu?

Réznie. Raczej bedzie to wykorzystanie wokalu
w charakterze instrumentu, natomiast by¢ moze
jeden utwdr bedzie piosenka, ale nie oznacza to,
ze bedzie mial typowo piosenkowg forme. W
jednym numerze znajdg si¢ fragmenty rapowa-
ne i skorzystamy pewnie z ciekawych efektow
wokalnych, ktorych Wojtek uzywa. Szczegdty
jeszcze dopracowujemy.

Jak okreslitbys wiec muzyke grang przez Twoj Elec-
tric Group? Chciatbym zeby nasi czytelnicy dowie-
dzieli sie, czego moga sie spodziewa¢é po koncertach

i plycie tego zespotu.
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Mysle, ze trudno nasza muzyke jednoznacznie
zdefiniowac. Jest to polaczenie réznych rzeczy.
Mamy tu elementy fusion, muzyki filmowej,
R&B, a nawet popu i troch¢ rapu. Eksperymen-
tujemy tez w zakresie brzmienia i groove'u. Jest
duzo elektroniki. To jest zupelnie inna bajka
w poréwnaniu do kwintetu. Czesto trudno na-

zwac nasze granie jazzem.

Ale nie idziecie w strone powiedzmy elektrycznego
free? Raczej postugujecie sie bardziej pouktadany-

mi formami?

Tak, muzyka tego zespotu ma okreslone formy,
wszyscy gramy na swoich instrumentach wraz
zr6znymi nakladkami, na razie bez wykorzysta-
nia komputeréw do dodatkowych efektow. My-
sle, ze koncepcja tego zespotu jest raczej spdjna.
Na plycie znajdg sie cztery utwory Tomka Bury
i dwa moje, oraz jeden popisowy utwoér solowy
Wojtka Myrczka. Ciekawe granie, ale trudne do
jednoznacznego okreslenia.

Rozumiem jednak, ze zamierzasz taczy¢ dziatalnos¢
na polu muzyki akustycznej i elektrycznej? Nie moz-

na powiedzie¢, ze mainstream Cie znudzit?

Absolutnie nie. Po prostu potrzebuje szerszej
palety mozliwodci wyrazania siebie. Wiekszej
dywersyfikacji mojego muzycznego ego. Cza-
sem réwniez Piotr Baron bierze mnie do swo-
jego kwintetu na zastgpstwa i takze jego post-
coltraneowska muzyka jest czyms, co uwielbiam
grad. Jest na $wiecie mnéstwo ciekawej muzyki,
ktéra mnie interesuje i ktorg chce grac. Zresztg
grajac w roznych stylach mozna duzo dowie-
dzie¢ sie i o muzyce, i o sobie.

Chciatbym, zebys powiedzial jeszcze pare stéw na
temat swojego wydawnictwa — SJRecords. Dlacze-
go zdecydowale$ sie na samodzielne wydawanie
plyt i kiedy znajdujesz jeszcze na to czas? Przeciez
oprécz prowadzenia dwoch zespotéw dochodzi

jeszcze praca na uczelni.

Cale szcze$cie w biurokratycznych, papierko-
wych i fiskalnych sprawach pomaga mi moj
znajomy, ktéry ma firme wydawniczg. Ja wlasci-
wie dzialam w strukturze tej wlasnie firmy. Po-
zwolil mi na utworzenie samodzielnej komoérki,
w ktdrej moge robi¢ co chcg. Mozna wiec po-
wiedzie¢, ze stalem si¢ dyrektorem osobnego
dzialu ($miech). On zalatwia za mnie formal-
nosci, dzieki czemu moge skupi¢ si¢ na dzia-
talnoséci merytorycznej. Mam wiec swojg wlas-
ng marke, ale nie jest to bardzo czasochlonne.
Zrobitem to przede wszystkim po to, aby nie
zmaga¢ sie z innymi firmami, z ktérymi cze-
sto zawiera si¢ niekorzystne kontrakty. Stysza-
tem o przypadku podpisania kontraktu przez
znanego muzyka jazzowego na wydanie plyty
z Sony Music Polska, ktéra wyprodukowata 500
egzemplarzy, z czego muzycy dostali 17 sztuk,
natomiast chcgc otrzymac wigcej musieli zapta-
ci¢ po 25 zl za sztuke. Uwazam, ze to sg zarty
inie chce sie ,,babra¢” w czyms takim. Lubig by¢
niezaleznym, sam decydowac o tym co robie
i w jaki sposob to robie. Dlatego pomyslalem
o tym, zeby wydawac plyty samemu, pod swoja
marka. Nie zajmuje si¢ natomiast dystrybucja.
Podpisuje umowy z firmami zajmujacymi si¢
rozprowadzaniem plyt po rdéznych sklepach,
w przypadku The Mole People mam kontrakt
z Fonografikg. Wczesniejsza plyta Black Mo-

nolith dystrybuowana byla przez JazzSound
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pana Czeslawa Rogaczewskiego. Zresztg dalej
ja mozna kupi¢ w wielu sklepach.

Ciekawe jest w przypadku SJRecords to, ze wy-
dawnictwo niejako okreslito swdj profil. Do tej
pory mamy cztery plyty i wszystkie sg autorstwa
mlodych polskich jazzmanéw, ktérzy jednak
nie s3 juz anonimowi na naszym rynku. Moim
zdaniem to dobre zagranie, poniewaz wiemy
czego sie spodziewac po kolejnych albumach
wydawanych pod tym szyldem.

Rzeczywiscie oprocz ptyt Kwintetu wydane sg
jeszcze dwa albumy zespolow, prowadzonych
przez moich dobrych kolegéw, ktorych muzyke
oraz mozliwosci artystycznej wypowiedzi do-
brze poznatem i podziwiam. Dzigki temu maja
oni sporo swobody w tym co robig. Ja wlasciwie
nie uczestniczylem w powstawaniu tych plyt,
jedynie je przestuchalem i wspdlnie zdecydo-
walismy zeby je wyda¢ przez SJRecords. Ciesze
sie z istnienia SJRecords, poniewaz dzieki temu
mam pelng swobode i sto procent decyzji co
do tego, jak to wszystko ma wyglada¢. Dlatego
plyta zespotu Piotr Schmidt Electric Group tez
prawdopodobnie zostanie w ten sposéb wyda-
na, chyba ze miatbym podpisa¢ kontrakt z jakas
zagraniczng wytwornia, bo z polskimi nie mam
ochoty wspolpracowac.

Czy w takim razie sg juz jakie$ kolejne plany wydaw-

nicze, oprocz Twojego Electric Group?

To sie okaze. Ja raczej nie szukam materiatow
do wydania. Jezeli widze, ze kto$ nagral ptyte
i szuka wydawcy, to dogadujemy sie¢ albo nie,
i wspdlnie decydujemy o tym czy wydac dany

material oraz jak to zrobic. Jest to wiec zawsze
dzialanie kolektywne. Zobaczymy co bedzie
dalej, poniewaz SJRecords to w sumie dos¢
spontaniczny twor, utworzony z potrzeby chwi-
li, ktéry jak widac troche rozkwitt. Wiadomo
jednak, Ze na polskim rynku jest obecnie dos¢
ciezka sytuacja, wigc kazde wydanie musi by¢
dobrze przemyslane.

No witasnie, zastanawiam sie czasem jak to w rzeczy-
wistosci jest. Czy naprawde jest tak ciezko, czy moze
trzeba po prostu wziac sprawy w swoje rece - tak jak
Ty to robisz?

Faktycznie w tym roku mamy na rynku pol-
skim do czynienia z wyjatkowo trudng sytuacja.
Wigkszo$¢ instytucji kulturalnych, w ktérych
organizuje si¢ koncerty, w tym takze klubow
dofinansowywanych przez miasta, dysponuje
na obecny rok budzetem mniejszym o okolo
40-50% w stosunku do zeszlego roku. Oznacza
to, Ze bedzie si¢ organizowalo o polowe mniej
koncertow, co oczywiscie odbije si¢ na finan-
sach wszystkich muzykéw w Polsce i realizacji
ich planéw nagraniowych. Jeszcze w zeszlym
roku niektorzy tudzili sie, Ze zostanie podpisa-
ny jakis ,,pakt dla kultury” i niby nawet do tego
doszlo, ale juz wida¢ co si¢ tak naprawde dzieje.
Jest po prostu o wiele mniej pieniedzy w obie-
gu. Oznacza to, ze wszyscy ci, ktorzy traktowa-
li koncertowanie jako swoje hobby, beda dalej
graé, czesto za darmo na swoim amatorskim
poziome, bo nie zalezy im na pienigdzach, nato-
miast ci, ktorzy si¢ z koncertowania utrzymuja,
profesjonalisci, z wyksztalceniem muzycznym,
$wietni muzycy, ktérych poziom artystycz-
ny jest nieporéwnywalnie wigkszy, co okupu-
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ja codziennym wielogodzinnym ¢wiczeniem,
beda w ktopotach finansowych i bedg popada¢
w dlugi. Nie wiadomo co bedzie w przysztym
roku, ale w tym lekko nie bedzie.

Miejmy wiec nadzieje, ze chociaz festiwale beda da-
lej dobrze sie trzymad. Jest ich przeciez nadal bar-

dzo duzo.

To prawda, chociaz rozmawialem z kilkoma
organizatorami festiwali i wiem, ze im rowniez
bedzie w tym roku trudno. Jestem przekonany,
ze na wielu festiwalach bedzie mniej zagranicz-
nych gwiazd, ktére jak wiadomo sporo kosztu-
ja. Zamiast tego bedg tansze sklady i bedzie ich
mniej, poniewaz budzety beda skromniejsze.
Festiwale wiec pozostang, ale beda si¢ odbywaly
z mniejszym rozmachem. Mamy jednak dopie-
ro poczatek roku i moze moje przewidywania
sie nie sprawdza.

Miejmy taka nadzieje. W takim razie zycze Ci
powodzenia na wszystkich polach Twojej dzia-
talnosci i dziekuje za rozmowe.

rapioJozzem

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Nie byto fatwo grac na trabce do mikrofonu, do ktorego

przed chwila grat Miles Davis...

Z Michaelem Patches Stewartem rozmawia Rafat Garszczynski.

Rafat Garszczynski: Na poczatek mata niespodzian-

ka. Odrobina muzycznej prehistorii...

RG: Stuchamy i ogladamy (ptyta DVD, cho¢ pier-
wotnie z pewnoscig kaseta VHS, bioragc pod uwa-
ge jakos¢ nagrania i okres rejestracji) fragmentow
koncertu zespotu Marcusa Millera z 1994 roku z Ba-
den-Baden - ptyta ,Marcus Miller In Concert: Ohne

Filter Music Pur”.

RG: Poznajesz tego trebacza z dlugimi wltosami

w dzi$ nieco niedzisiejszym ubraniu?

Michael Patches Stewart: Swietna niespodzian-
ka. Pamietam ten koncert. To byla jedna z naj-
lepszych edycji zespotow Marcusa. Wtedy li-
czyla si¢ muzyka. W wiekszosci znana z plyt
Milesa Davisa. Pozniej czesto chodzilo bardziej
o show, granie bardziej pod publiczke. Kierow-
nikiem muzycznym byt Morris Pleasure. Mar-
cus, Kenny Garrett, Bernard Wright, Poogie
Bell. To byt naprawde niezly band.

RG: Graliscie wtedy w wiekszosci muzyke Milesa Da-

visa z okresu jego wspdtpracy z Marcusem Millerem.

MPS: Tak, to prawda, to s3 ciggle niezwykle
brzmiace, pelne energii kompozycje. Ten kon-
cert zostal nagrany, z tego, co pamig¢tam, w stu-
diu telewizyjnym w przerwie europejskiej trasy
koncertowej. To 1994 rok, sporo czasu mingto.

RG: Pdzniej jeszcze dlugo grates z Marcusem Mille-
rem. Grywasz z nim zresztg do dzis... Co zinnymi mu-

zykami z tego zespotu? Masz z nimi jakis kontakt?

MPS: Z Kennym Garrettem rozmawiam czes-
ciej niz z Marcusem. Z Poogie Bellem gramy
razem, ciggle mamy w glowie jakies nowe po-
mysly. Z pozostalymi to raczej okazjonalne
kontakty, spotkania w trasie...

RG: Twoja rola w tym zespole do tatwych nie naleza-
fa. Kazdy, kto bedzie chciat zagra¢ kiedykolwiek na
trabce te melodie, zawsze bedzie musiat zmierzy¢
sie z legendg... Moim zdaniem dobrze sobie z tym
radzites... Jest w Twoim brzmieniu duzo Milesa, ale
z pewnoscig nie chodzi tu tylko o kopiowanie niedo-

scignionego wzorca...

MPS: Dzieki, dawno tej muzyki nie stuchatem,
przyznaje, ze calkiem niezle si¢ trzyma...

RG: Stuchamy ,So What” Milesa Davisa z plyty ,Four
& More: Recorded Live In Concert”. Stuchamy w sku-
pieniu... To ten rodzaj muzyki, ktéra od pierwszych
dzwiekéw przykuwa uwage... Do tego dochodzi ma-

gia oryginalnego wydania analogowego z 1964 roku.

MPS: Stysze Milesa Davisa, Georgea Colemana,
Herbie Hancocka. Wobec tego s3 tez Ron Car-
ter I Tony Williams. Ten ostatni byl wtedy jesz-

cze prawie dzieckiem... To nagranie powstalo
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zanim do zespolu dolgczyl Wayne Shorter. On
wniost do zespolu Milesa nie tylko niesamowi-
te brzmienie saksofonu, ale tez swietne kompo-
zycje. To poprowadzito ich muzyke w zupelnie
nowg strong... Czy to nagranie live?

RG: Tak, to koncert z Philharmonic Hall z Nowego
Jorku z 1964 roku.

RG: Stuchamy mojego ulubionego nagrania Milesa
Davisa - to ten sam koncert, wydanie rozszerzone
- ,The Complete Concert 1964 My Funny Valentine
+ Four & More”. Pierwsza ptyta CD zaczyna sie od

przedstawienia zespotu...

MPS: Kto zapowiada? To nie jest Miles, on tego
nigdy nie robit...

RG: W roli konferansjera Mort Fega.

MPS: Tony Williams mial wtedy 19 lat. Szkoda,
ze odszed! tak niespodziewanie. Mial w szpi-
talu atak serca po jakiej$ rutynowej operacji...
Herbie Hancock tez byt wtedy mtody.

RG: To nie byt najlepszy zesp6t Milesa Davisa (Her-
bie Hancock, George Coleman, Ron Carter, Tony Wil-
liams). Ale to, co na tym koncercie zagrat sam Miles,

to jedna z najlepszych rzeczy w jego karierze.
MPS: To jest intro do ,,My Funny Valentine”...

RG: Plyte rozpoczyna zapowiedz, pozniej jest krétka

introdukcja fortepianu Herbiego Hancocka...

MPS: Wow... Incredible, Amazing... Ale to

brzmi.

fot. Rafat Garszczynski
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RG: Dla mnie ta plyta jest jednym z najlepszych do-
wodow tego, ze Miles Davis byt nie tylko swietnym
kreatorem muzyki | liderem zespotéw, ale tez swiet-
nym trebaczem. Wielu krytykéw zarzuca mu cze-
sto brak techniki. Technika oczywiscie pomaga, ale
wazniejsze jest mie¢ co$ do powiedzenia za pomoca

instrumentu...
MPS: Miles zawsze mial...

RG: Dzwieki nie musza by¢ perfekcyjne. Chet Baker
grat ,My Funny Valentine” zupetnie inaczej. Zbyt

perfekcyjnie...

MPS: Miles to Miles. Nikt tak nie potrafil.
I mlody Tony Williams.

RG: George Coleman to niezlty muzyk, ale jego solo

po tym zagranym przez Milesa wypada blado...

MPS: George Coleman ma niezly ton, ale kie-
dy zmienit go Wayne Shorter, wszystkie kawat-
ki ukfadanki nagle zaczely do siebie pasowac.
Kwintet z Johnem Coltranem byl z pewnoscia
jednym z najlepszych zespoléw Milesa, ten
z Shorterem, Hancockiem i Williamsem byt
prawie tak samo dobry...

RG: Stuchamy ,Autumn Leaves”. Na trgbce gra Piotr
Wojtasik, nagranie pochodzi z albumu,,Piotr Wojta-
sik”z 1990 roku.

RG: Tego nagrania raczej nie znasz... Nie prébuj

rozpoznad. Powiedz, co o tym myslisz...

MPS: Podoba mi si¢, rasowe brzmienie, bardzo
dobra tragbka. Czy to Woody Shaw?

RG: To Piotr Wojtasik...

MPS: Swietnie brzmi. To wielki talent. Przypo-
mina troch¢ Woody Shawa. Podoba mi si¢ tez
fortepian.

RG: Na fortepianie gra Wojciech Niedziela.

MPS: Macie $wietnych muzykow. Polska ma tez
swoj udzial w historii jazzu, to nie tylko to, co
dzieje sie¢ wspodlczesnie.

RG: Jakich polskich muzykéw znates, zanim za-
mieszkates w Polsce? Kto z naszych jest rozpozna-

wany z perspektywy amerykanskiego rynku?

MPS: Znam basiste z Los Angeles... Darek
Oleszkiewicz. To ze wspodlczesnych... Z tych
dawniejszych - Fryderyk Chopin ($miech...).

RG: To postuchajmy czegos w jego wykonaniu...

RG: No i znowu pojawia sie wysmienicie nagrany
wokal - Jacintha spiewa ,Danny Boy’, to nagranie
z ptyty ,Here's To Ben - A Vocal Tribute To Ben Web-

ster” z udziatem Darka Oleszkiewicza.

MPS: Nie znam, ale to $wietny glos. I $wietna

realizacja nagrania.

RG: Saksofonista nie jest szczegdlnie wyrézniajacym

sie cztonkiem zespotu...

MPS: To Teddy Edwards, znam go osobiscie,
to catkiem niezly muzyk sesyjny z Los Ange-
les. Widz¢ na okladce, Ze gra tu tez Kei Akagi.
Znowu jakis $lad Milesa... No tak, rzeczywiscie

( «




JazzPRESS, marzec 2012

ten saksofon jest by¢ moze zbyt przewidywalny.
Tedy Edwards gra duzo réznej muzyki w Los
Angeles. Ma tam dobre nazwisko. Taki charak-
terystyczny, nieco staromodny sound i wibrato.

RG: Postuchajmy teraz chyba najczesciej wymienia-

nego przez muzykow polskiego jazzmana...

RG: Stuchamy fragmentu ptyty ,Passion” Zbigniewa

Seiferta...

MPS: Swietna muzyka i doborowy sktad. John
Scofield, Jack DeJohnette, Eddie Gomez...

RG: Zostawmy na chwile innych i porozmawiajmy
o Twojej muzyce. Jakie masz najblizsze plany? Jak

trafites do Full Drive?

MPS: Jak zwykle, tak jakos wyszto, uslyszalem
gdzies o zespole, postuchalem, spotkalismy
sie w Tygmoncie z Henrykiem Miskiewiczem
i Dorotg Miskiewicz na imprezie urodzinowe;j.
Zagralem z Henrykiem i jego zespolem jako

niespodziewany gos¢ w Jazz Cafe w Lomian-
kach...

RG: Za kilka dni wyruszacie w trase. Kiedy nasi czy-
telnicy ten tekst przeczytajq, bedziecie juz zapewne

po serii koncertéw. Planujecie wspélne nagrania?

MPS: Teraz gramy koncerty. Zobaczymy jak
sie uda. Jak bedzie dobrze brzmialo na scenie,
nagrania s3 logicznym nastepstwem dobrych
koncertow.

RG: Z Twoimi nagraniami fatwo fani nie maja.
Ostatnig plyte solowg wydates wiele lat temu.

Czy powinni$my zorganizowac jakas publicz-
ng demonstracj¢ domagajacg si¢ nowej ply-
ty? Transparenty pod Twoim domem? Petycje

w internecie?

MPS: Ciagle pracuje nad nowym materia-
tem. Sporo muzyki jest juz nagrane. Niedaw-
no gratem na statku ptywajacym na Karaibach
z Marcusem Millerem. Ludziom si¢ podobalo,
chcieli kupowac plyty, a ja w sumie nic dla nich
nie miatem. To dalo mi dodatkowy impuls do
przyspieszenia pracy nad nowym albumem so-
lowym. Chcialbym wyda¢ go w tym roku.

RG: No tak, jakie$ 5 lat temu czytatem gdzies wy-

wiad z Toba i powiedziates to samo...

MPS: W tym roku to juz musi si¢ wydarzy¢.
Przez ten czas duzo pracowalem, gratem z roz-
nymi muzykami. W sumie to nie lenitem sie¢ za

bardzo.... W glowie mam wiele pomystow.
RG: Moze nagrasz jakies koncerty?

MPS: Mam kilka nagran koncertowych, ktore
s3 $wietne, ciggle lezag w archiwach. Moze nie
s3 doskonale technicznie, ale z pewno$cig war-
te wydania. Pewnie ten material potrzebowalby
troche¢ pracy w studiu...

RG: Czasem lepiej zostawi¢ dzwiek tak jak jest. Wte-
dy masz poczucie uczestnictwa w rzeczywistym wy-
darzeniu. Czesto po obrébce dochodzi sie do wnio-

sku, ze to co bylo na poczatku jest najlepsze...

MPS: To prawda, musz¢ o tym pomyslec.




Wywiady

RG: Wracajac jeszcze na chwile do Milesa Davisa...
Niektdrzy mowia, ze jego poszczegdlne okresy to
nie byly zmiany stylu, to byly okresy Gila Evansa,
Tony’ego Williamsa, Johna Coltrane’a, a takze Mar-
cusa Millera... Troche Gunthera Schullera... Moze
wiasnie Kind Of Blue byto najbardziej autorskim

okresem w jego karierze...?

MPS: Miles byl niezwykly, nigdy z nim wspoélnie
nie gralem, ale kilka razy z nim rozmawialem,
graliSmy tego samego dnia na tych samych estra-
dach. To bylo niezwykle. Moze masz racje, ale on
byt duchem catlej tej muzyki. Sprébuj wyobrazi¢
sobie te wszystkie ptyty bez Niego. Czy to bylaby
ciekawa muzyka? Mam sporo watpliwosci. ..

RG: Pewnie kwintety z Johnem Coltrane’'m wytrzy-

matyby to najlepiej...

MPS: Prawdopodobnie, ale to i tak nie byloby
to samo. Wystarczy kilka dzwiekéw trabki Mi-
lesa, zeby zmieni¢ dobrg muzyke w doskonalj.
Nikt inny tego tak nie potrafil. To byla magia,
w studiu i na scenie. Mimo tego, ze jego dzwigki
nie byly prawie nigdy perfekcyjne technicznie,
ale byly takie jak trzeba i dokladnie w tych mo-
mentach, kiedy muzyka ich potrzebowala.

RG: No tak, ten ton prawie caty swiat bezbtednie
rozpoznaje. To zdumiewajace, ze trebacze duzo lep-

si technicznie nie potrafig go imitowac.

MPS: On mial co$ do powiedzenia. Nawet gdy-
by zagral ,Mary Had A Little Lamb’, to byto-
by co$ niezwyklego. Nawet jak si¢ mylil, robit
to we wlasciwych miejscach, nawet kiedy mial
stabszy dzien, a przeciez kazdy miewa takie dni.

RG: W kazdym okresie jego kariery byt lepszy tre-
bacz... Na poczatku Dizzy Gillespie, p6zniej Clifford

Brown, Lee Morgan...

MPS: Opowiem ci prawdziwg histori¢. Ktorego$
dnia, dawno, dawno temu Clifford Brown grat
koncert z Maxem Roachem w pewnym klubie
w Detroit. Zapomniatem juz, od ktérego z mu-
zykéw ustyszatem te opowies¢... Tego wieczo-
ru bylo bardzo zimno i padal straszny deszcz.
Klub byt wypelniony po brzegi. Clifford Brown
i Max Roach dawali z siebie wszystko. To bylo
prawdziwe bopowe granie. Ze sceny wylewala
sie wrecz muzyczna energia. Publiczno$¢ szala-
fa... Sciany klubu niemalze drgaly w takt muzy-
ki. Nagle w klubie pojawil si¢ Miles Davis... Nie
mial nawet trabki. Pozyczyt trabke od Clifforda
Browna. Zagral fragment jakiej$ prostej bal-
lady... Ludzie oniemieli. Cho¢ to zupelnie nie
pasowalo do tego, co slyszeli ze sceny jeszcze
przed chwila, byli zachwyceni. To potrafit tylko
Miles... Tyle bylo w tym emocji. Nie byto duzo
dzwiekdow.

Kiedy gralem z Alem Jarreau w Los Angeles,
to byto w Universal Amphitheater, tego same-
go dnia gral Miles Davis. Al. Jarreau uznal, ze
powinien gra¢ pierwszy, tak, zeby Miles Davis
byt gléwna gwiazda wieczoru, ktéra zwykle
zamyka koncert. Miles si¢ nie zgodzil. Chcial
gra¢ pierwszy. Tak tez sie stalo. Byly trzy kon-
certy, dzien po dniu. Kazdego dnia Miles grat
co$ zupelnie innego, moze dwa utwory si¢ po-
wtarzaly. Kazdy kolejny koncert byt lepszy od
poprzedniego. To bylo niesamowite. Kiedy
mialem wychodzi¢ na scene¢ i gra¢ na tragbce,
stang¢ w miejscu, gdzie przed chwilg, kilkana-
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$cie minut wczesniej, pewnie do tego samego

mikrofonu gral Miles... To nie bylo tatwe...

RG: Wierze, ale styszac, jak przez wiele lat radzites
sobie z rolg trebacza grajacego numery znane z plyt
Milesa w zespole Marcusa Millera wiem, ze potra-
fisz to wysmienicie. Gra¢ muzyke Milesa i zachowac

wiasny ton.

MPS: Dziekuje. Wracajac do tych koncertow...
Bylem wtedy mocno zdenerwowany, ale udawato
sie. Miles Davis byt wielkim fanem Ala Jareau.

RG: Miles styszal wiecej. Zawsze przewidywat, kto
zostanie wielkim muzykiem. To dotyczy wielu ludzi
z jego zespotow, ale tez tych, o ktérych wypowiadat
sie z wielkim szacunkiem. To wtasciwie on pierwszy
zaczat chwali¢ Ahmada Jamala w czasach, kiedy
byto wielu innych, bardziej znanych i wtedy pewnie
duzo lepszych artystow. To samo mozna powiedzie¢
o Betty Carter...

RG: Stuchamy fragmentéw ptyty Barney Wilena -
»Barney - Barney At The Club Saint-Germain (Paris
1959) - The Complete RCA Victor Recordings”.

MPS: To prawda. Miles styszal miedzy nuta-
mi. Mial tez niesamowita wiedz¢ muzyczna.
Zawsze opowiadal historie. Nie chcial nikomu
zaimponowac, byt sobg i w zwigzku z tym byt
prawdziwy i uczciwy. Herbie Hancock powie-
dzial mi kiedys, ze kiedy gral z Milesem Davi-
sem, on nigdy nie ¢wiczyl, nigdy nie rozgrywat
sie przed koncertem...

RG: Trebacze zwykle potrzebuja matej rozgrzewki

przed koncertem...

MPS: No wtasnie. Pewnie chcial zachowac
wszystko, co mial do powiedzenia na scene...

Kogo stuchamy?

RG: To Barney Wilen, taki francuski saksofonista
mato znany fanom jazzu, ale czesto wspominany

przez muzykéw...
MPS: Znam go. Swietny muzyk.

RG: To taki muzyk muzykéw, tak jak Herbie Nichols,

czy Phineas Newborn Jr,, no i Pat Martino.

MPS: Masz racj¢. Phineas Newborn Jr. to byt
niezwykly pianista o klasycznym wyksztatceniu.
A Pata Martino znajg wszyscy gitarzysci, on jest
niesamowity. Cho¢ wszyscy pamietajg raczej
Wesa Montgomeryego i Georgea Bensona.

RG: Ze wszystkimi wielkimi muzykami jest tak, ze
nie da sie zapisa¢ tego, co grali przy pomocy nut.
Jak masz co$ do powiedzenia, to nie grasz tylko nut,
grasz miedzy nutami... To jest wiasnie jazz... Wie-
le jest historii tego, co dziato sie na sesjach. Zapisu

emogji nuty w sumie nie przewiduja.

MPS: Tak, to jedna z najlepszych definicji. To
zywa, emocjonalna muzyka. Marcus Miller ni-
gdy nie gra z nut. To brzmi zbyt sztywno. Jeste$
przywigzany do nut, nie ma w muzyce nastroju,
to moze zagra¢ komputer. Oczywiscie czasem
trzeba co$ zapisac na piecioliniach, ale to tylko
pomoc dla muzyka. Rodzaj przewodnika, resz-
ta to talent i duzo ¢wiczen. Zobacz — wlasciwie

kazda inna muzyka oprdcz jazzu takiej twdrczej

swobody nie zapewnia. Praktycznie cala muzy-
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ka klasyczna polega na odtwodrstwie, o muzyce
rozrywkowej, popie nie wspominajac.

Pamigtam taka sesje, byly cztery instrumenty
dete i chyba sze$¢ smyczkow. Jeden z muzykow
mial problem z pewnym fragmentem muzyki.
Prébowalismy zagra¢ wiele razy. Nasza sekcja
deta, to byli muzycy jazzowi, smyczki - jak fa-
two sie domysle¢ pochodzily z orkiestry kla-
sycznej... Nam wystarczylo zanucic¢ temat, oni
wezytywali sie w nuty i ktorys z nich czego$ tam
nie dostrzegal... To inne $wiaty. Kazdy ma swo-
je miejsce...

RG: Wiesz, to troche tak, ze wiekszos¢ dziel muzy-
ki powaznej powstato w czasach, kiedy jeszcze nie
nagrywato sie niczego, wiec gwiazdami byli kom-
pozytorzy, a nie wykonawcy. Ludzie przychodzili
na koncerty stucha¢ Bacha, czy Beethovena, a nie
orkiestry. W cenie bylo zagranie doktadnie tak, jak
zapisatl kompozytor. To byly czasy kompozytorow.
Czas wykonawcdw zaczat sie wraz z wynalezieniem
fonografu, kiedy wirtuozerig instrumentalng mozna

byto podzieli¢ sie z calym swiatem...

MPS: Tak, to prawda. Cho¢ obserwacja zderze-
nia tych dwu $wiatéw zawsze mnie zdumiewa,
to czesto zdarza si¢ w studiu na réznych sesjach
nagraniowych. Jazzmanom wystarcza tylko po-
kazac kierunek...

RG: No tak, to mi przypomina histori¢ wspol-
nego nagrania Stephane Grapellyego i Yehudi
Menuhina. Nikt nie kwestionuje, Ze Menuhin to
jeden z najwigkszych skrzypkéw w historii tego
instrumentu. Kiedy mieli nagrywac razem oka-
zalo si¢, ze w ogodle nie potrafi improwizowac.

Za to perfekcyjnie zagral transkrypcje impro-
wizacji, ktdre dla niego napisano. O tym opo-
wiada w $wietnym filmie dokumentalnym sam
Grappelly (A Life In The Jazz Century). Mimo
tego, ze zagral perfekcyjnie, kazdy fan jazzu
rozpozna z pewnoscig, ktore dzwieki nalezg do
obu skrzypkow.

MPS: Z tego wszystkiego wynika oczywista
prawda, ze jazz to absolutnie wyjatkowa forma
sztuki... Na plycie pojawila sie trabka...

RG: Ciggle stuchamy Barney Wilena - ,Barney - Bar-
ney At The Club Saint-Germain (Paris 1959) — The
Complete RCA Victor Recordings”.

MPS: Brzmi jak Kenny Dorham...
RG: Tak, to Kenny Dorham.

MPS: To bardzo rozpoznawalny ton. To byl
wyjatkowy muzyk, czasem brakowalo mu mu-
zycznej energii, ale brzmial tak lirycznie, jak
malo kto. Lagodnie, ale nie banalnie.

RG: No tak, zgadzam sie, dla mnie wczesny Chet Ba-
ker byt zbyt tagodny, taki przewidywalny... W swoim
czasie byt takim Kennym G... W latach piecdziesia-
tych wiele jego nagran przyblizato jazz tym, ktorzy
sie go bali. To byt wtedy taki smooth jazz, cho¢ ten
termin wymyslono duzo pézniej. Ja wole pdzne na-
grania Cheta Bakera. Jego zyciowe doswiadczenia,
to, co przezyl, natogi, emocje, to wszystko mozesz
ustysze¢ w jego ostatnich nagraniach. Wtedy miat
do zagrania co$ wiecej, niz tylko perfekcyjnie ode-
grac i zaspiewac ballade. Cate jego zycie stychaé¢iw

barwie gtosu i tonie trabki...
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MPS: Czasem tez niekoniecznie perfekcyjne
brzmienie jest zwyczajnie prawdziwsze... Tak
latwiej wyrazi¢ emocje... Z tym pordwnaniem
do Kennyego G masz racje. Przypomnij sobie
Harry Jamesa, tez byl w swoim czasie super-
gwiazdg, modnie si¢ ubieral, gral z Benny Go-
odmanem, byl rodzajem celebryty. Ale z dru-
giej strony, mato kto o tym wie, ale byt wzorem
dla mlodego Milesa Davisa.

RG: Niedawno pisatem tekst o muzyce nagranej
przez Louisa Armstronga w skfadach Hot Five i Hot
Seven. Kilka lat nie stuchatem tych nagran. Troche
o nich zapomniatem... Okazato sig, ze brzmia dzi$
Swietnie. Byly jednak dla Louisa Armstronga cieza-
rem przez kolejne dziesieciolecia. Wszyscy oczeki-
wali, zeby do tych korzeni jazzu powrdcit, a on chciat

dawac ludziom rozrywke.

MPS: To przeciez jedne z najwazniejszych na-
gran w historii jazzu, ale mogly powsta¢ wtasnie
wtedy. Muzyka ciagle si¢ zmienia... Nigdy nie
widzialem Louisa Armstronga na Zywo. Kie-
dy dorastalem w Nowym Orleanie, dixieland
z jednej strony otaczal mnie kazdego dnia, ale
wydawal mi si¢ nieco staromodny i nudny...

RG: Styszatem jak grasz dixie... Jeste$ w tym dobry...

MPS: Wyroslem w tej tradycji... Zaczynalem
od grania R&B. To bylo na przelomie lat szes¢-
dziesigtych i siedemdziesiatych. Wtedy wszyscy
grali R&B. No ale ustyszalem Milesa Davisa.
Cho¢ wtedy wszyscy grali R&B w zespotach
z organami Hammonda, takie granie wymyslili
Jimmy Smith, Jack McDuft i inni. Muzyka Mi-
lesa sprawila, Ze chcialem gra¢ jazz. Wychowa-

tem si¢ w Nowym Orleanie. Tam muzyka byta
wszedzie, slyszale$ ja na kazdym kroku, oczy-
wiscie rdzne style, setki zespotow. W dzielnicy
francuskiej graly wielkie stawy - Pete Fountain,
Doc Cheatham, Red Allen...

RG: Pamietasz wspoélne nagranie Doca Cheathama

i Nicholasa Paytona?

MPS: Tak, to niezwykla ptyta, ktérg Doc Cheat-
ham nagratl krétko przed $miercig... Mial wte-
dy ponad 90 lat...

RG: Wr6émy do Twoich planéw... Jak juz wspomina-
tem, nie rozpieszczasz fanéw nowymi nagraniami...
Jeste$ bardzo uniwersalnym muzykiem, pewnie na-

grywasz duzo sesji z innymi?

MPS: Tak, nagrywatem duzo z innymi, czesto
niekoniecznie to byly jazzowe sesje. Pracowatem
tez sporo w telewizji, grajac w takich zespolach,
ktore ilustrujg swoja muzyka programy telewizyj-
ne typu talk-show. Czasem grasz z jaka$ gwiazda,
ktora przychodzi do programu, czasem dla pub-
licznosci w czasie przerw na reklamy, krotkie jin-
gle, takich programéow w USA jest bardzo duzo
w kazdym kanale telewizyjnym, ktdrych tez jest
sporo. To daje duzo pracy muzykom... Sg tez
$ciezki dzwiekowe do filméw. Te sesje pozwalaja
sporo zarobic. Sg lepiej optacane niz sesje jazzo-
we. Poza tym dostajesz jakie$ pienigdze za kazda
powtorke programu... A sesje, wiesz, dostajesz
pienigdze za czas. Nie ponosisz ryzyka zwigza-
nego z tym, czy to, co grasz ludzie kupig. Wilasng
muzyke nagrywasz za wlasne pienigdze i ryzyku-
jesz, ze plyta sie nie sprzeda... To zupelnie inny

biznes. Gralem w telewizji przez wiele lat...
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RG: Kilka dni temu po raz kolejny rozdano Grammy...

MPS: Nie ogladalem. Ale te impreze znam dos¢
dobrze. Gralem na rozdaniu nagréd Grammy
wiele razy, pewnie okolo 12 tych imprez wi-
dzialem ze sceny. To bylo z r6znymi muzykami,
z Alem Jareau, Back Street Boys, Whitney Ho-
uston, réznymi gwiazdami pop, czasem bylem
cztonkiem takiego dyzurnego zespolu, ktdry
gral ze wszystkimi, ktorzy wystepowali dane-
go wieczoru... Z Whitney gralem wiele razy.
To bardzo smutne, ze odeszla. To byla wielka
artystka, cho¢ miala tez ze sobg sporo proble-
moéw. Gdyby nie to, z pewnoscig bytaby jeszcze
lepsza... Sporo tej muzyki nie bylo transmito-
wane przez telewizje, te mniej wazne kategorie,
w tym jazzowe... Te nagrody rozdawane sg za-
nim rozpoczyna si¢ wielka gala i telewizja wia-
cza kamery. Nawet teraz, kiedy po raz kolejny
zredukowano liczbe kategorii cala impreza jest
za dluga dla telewizji. Tak wiec, jesli nie jestes
na sali, jazzowych laureatéw nie zobaczysz,
przeczytasz o nich dopiero po uroczystosci. To
zresztg nie tylko dotyczy jazzu, ale muzyki po-
waznej, latynoskiej, country i wielu innych...

RG: Ja w tym roku wypatrywatem, czy Bruce Spring-
steen dostanie nagrode za monumentalne wydanie
jubileuszowe The Promise: The Darkness On The Edge
Of Town Story. | udato sie. W jazzowych kategoriach

krélowat Chick Corea...
MPS: Bruce Springsteen przyjezdza do Europy,
stracil niedawno saksofoniste. Big Man byl na-

prawde wielkim muzykiem...

RG: Wybieram sie do Berlina na koncert...

MPS: Grammy to nagrody dla najwiekszych
nazwisk. Zawsze jest Wynton Marsalis, Herbie
Hancock, albo Pat Metheny...

RG: W tym roku Pat Metheny tez dostat jedng Gram-
my - za akustyczny album solowy What's It All About.
W sumie dobra ptlyta, choc¢ ja wole One Quiet Night.
Moze to ptyta warta nagrody, ale kategoria, w kto-
rej ja przyznano to zupetnie kuriozalne wydarze-
nie - wedtug krytykéw to jest Best New Age Album

w roku 2011.... (Smiech).

MPS: W USA ciagle silne jest country, to sg waz-
ne kategorie. W kazdym gatunku mozna zrobi¢
dobrg muzyke. Nawet pop moze by¢ dobry...

Ciagle slysze Kenny Dorhama. Spotkalem nie-
dawno jego corke. Byla pasazerem na statku,
na ktéorym gralem na Karaibach, Yvette Dor-
ham. Ona nie zajmuje si¢ muzyka. Spodobato
sie jej to co graliSmy z Marcusem, opowiadata
mi sporo historii o tym jak Miles Davis bywat
u nich w domu, pamieta Theloniousa Monka
grajacego na fortepianie w salonie w domu jej
rodzicow, kiedy byla jeszcze malg dziewczyn-
ka. Na takich jazzowych rejsach przed potu-
dniem czesto zapraszamy pasazerdéw do wspol-
nego muzykowania. To w sumie wielka okazja
dla muzykow-amatoréw. Na rejsie, na ktérym
niedawno bylem, gwiazda byl David Sanborn.
Oczywiscie dla takich okazji wybiera sie nieco
1zejszy repertuar. W sumie wszyscy maja sie do-
brze bawic...

RG: Smooth jazz tez mozna zagra¢ dobrze — Randy
Brecker, Joe Sample... Randy Brecker czesto bywa

w Polsce... W zesztym roku grat w tazienkach.
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MPS: Styszalem o tym koncercie, chyba muzy-
ka byla zbyt intymna na takg duza scene, cho¢
miejsce do grania niewatpliwie pigkne.

RG:Tak, bytem na tym koncercie i musze sie zgodzic,
ze to co grali, sprawdzitoby sie duzo lepiej w matym
klubie.

Teraz bedziesz grat z Full Drive.
Masz jakies dalsze plany koncertowe?

MPS: Lece na jeden koncert z Marcusem Mil-
lerem do Cape Town, p6zniej troche popracuje
nad plyta, a w marcu i kwietniu gram trase z Po-
ogie Bellem w Europie, to beda klubowe sale
i bedziemy tez grali prawdopodobnie we Frank-
furcie na Music Messe. Jestem wiec dos¢ mocno

zapracowany...
RG: Czego ostatnio stuchasz najczesciej?

MPS: Wrécilem do Freddie Hubbarda, czesto
siegam po Johna Coltranea...

RG: Freddie Hubbard - to ciekawe, raczej podejrze-

watbym cie o to, ze stuchasz Lee Morgana...

MPS: Jego oczywiscie tez, no i Clifforda Brow-
na... To czego on dokonal w czasie krétkiej ka-

riery bylo niesamowite.
RG: Stuchamy fragmentéw ptyty Sonny Stitta i Pata
Martino - ,Night Letter”. Na ptycie waznym instru-

mentem sa tez organy Hammonda...

MPS: Ten saksofon brzmi znajomo... To jest

stare nagranie, pewnie z konca lat szes¢dziesig-
tych. Czy to Jimmy McGriff?

RG: Nie, to duzo wieksze nazwisko...

MPS: Nie znam tej plyty, ale to chyba Sonny
Stitt... Podoba mi si¢. Mam sentyment do gra-

nia z Hammondem...

RG: Doktadnie... Plyte nagrano w 1969 roku, na or-
ganach Hammonda gra Bob Ludwig, na gitarze Pat
Martino.

MPS: To jest wlasnie wlasciwe granie smooth.
Tak to si¢ powinno grac!

RG: Bob Ludwig jest stabszym ogniwem na tej pty-
cie. Brak mu energii Jimmy’ego Smitha, czy Jacka
McDuffa.

RG: Stuchamy fragmentéw albumu ,Down In New

Orleans” zespotu The Blind Boys Of Alabama.

RG: Oprocz trzech najwiekszych wydarzen koncer-
towych zeszlego roku - wroctawskiego koncertu
Sonny’ego Rollina, bydgoskiego Pata Martino i wy-
stepu Jeffa Becka w Warszawie, to wiasnie concert
The Blind Boys Of Alabama byt dla mnie najwiekszym
zaskoczeniem. Znam ich muzyke od lat, nie wydaja
stabych ptyt, obawiatem sie o ich forme koncertowa,
szczegolnie tych mocno juz wiekowych cztonkow ze-
spotu, no i o to, czy na ten koncert przyjda ludzie...
Okazato sig, ze klub Palladium byt wypetniony po

brzegi, a koncert wypadt wysmienicie...

MPS: To swietny zespdl, a ta plyta to ich projekt
inspirowany muzyka Nowego Orleanu... Oni
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istniejg od lat trzydziestych. Stuchalem ich mu-
zyki jeszcze jako dziecko... Ciagle majg w skta-
dzie wokalistow, ktorzy sg w zespole od samego
poczatku... A ta plyta ma wiele z brzmien No-
wego Orleanu.

RG: Oni na scenie sa niesamowici. Jest taki catkiem
dobry wokalista mtodego pokolenia - Ben Harper.
Wydaje sig, ze jest swietny... Jednak kiedy znalazt
sie na scenie z The Blind Boys Of Alabama brzmial,
jakby dopiero uczyt sie spiewad. Nagrali koncert
w Apollo Theather. Cztonkowie zespotu wspomina-
li, ze grali tam jeszcze w latach piecdziesiatych...
Zobaczmy to.

RG: Stuchamy i ogladamy ,Satisfied Mind” z ptyty
DVD ,Live At The Apollo” Bena Harpera i The Blind
Boys Of Alabama...

MPS: No tak... Wspdlne wystepy z wielkimi
gwiazdami sg czasem ryzykowne... Mimo, ze
s3 marzeniem kazdego muzyka. By¢ na scenie
razem ze swoimi idolami z dziecinstwa, to jest
co$. Milo popatrze¢, ze Apollo Theatre w No-
wym Jorku ciggle istnieje. .. Final tego koncertu
przypomina msz¢ w kosciele baptystow, gdzies
na potudniu USA.

RG: Takie sceny, jakie znamy chocby z filmu The Blu-
es Brothers dzieja sie naprawde? Nawet teraz, wspét-

czes$nie?

MPS: Absolutnie tak. W kazda niedziele. Te na-
bozenstwa skupiajg oczywiscie lokalng spolecz-
nos¢, ale kazdy moze przyjsc. To jest niezwykle
muzyczne przezycie. Z pewnoscig warto to zo-
baczy¢ i poddac si¢ atmosferze takiej chwili. W

takich nabozenstwach jest co$ hipnotyzujacego.
Bylem w takich miejscach wiele razy. Dzi$ naj-
wiecej takich miejsc jest w Missisipi, Luizjanie,
Alabamie, na poludniu USA. Musisz to zoba-
czy¢. Sg zwykle organy Hammonda albo organy
koscielne, niezwykle charyzmatyczny pastor,
chorek, paru muzykow...

RG: Tak moglibysmy pewnie cata noc... Ale wiem, ze
masz sporo pracy, przygotowujesz sie do koncertéw

z Full Drive...

MPS: Na pewno jeszcze kiedys si¢ spotkamy
i postuchamy czego$ razem. Cieszg sig, ustysza-
tem dzi$ sporo nowej muzyki, ktorej wczesniej

nie znatem... To bylo inspirujace.

RG: Nie zapominaj o tym, ze na Twoja nowa plyte

czeka sporo ludzi...

MPS: Pracuje nad nig intensywnie.

( «




JazzPRESS, marzec 2012

Gram swoje i przygladam sie, gdzie mnie to zabierze

Jakis czas temu informowalismy, ze studiujacy w Da-
nii miody, polski trebacz Tomasz Dabrowski uzyskat
stypendium na napisanie muzyki i wyjazd do Nowe-
go Jorku na nagrania. Muzyk tuz po powrocie z tego
wyjazdu w rozmowie z Ryszardem Skrzypcem opo-
wiada o swoich doswiadczeniach za Oceanem i pla-

nach na blizsza i dalszg przysztos¢.

Ryszard Skrzypiec: Wtasnie wrdcites z Nowego Jor-
ku i koncertujesz po Polsce z Ephemeric Quartet
Kuby Dybzynskiego. To juz koniec czy tylko przerwa

w Twoim pobycie w Stanach?

Tomasz Dabrowski: W tym momencie to ko-
niec, dwa tygodnie intensywnej pracy i powrdt
do domu. Byta to moja druga wizyta w Nowym
Jorku. Lubig¢ tam bywa¢, ale w konkretnym celu.
Nie ciggnie mnie, by tam zamieszka¢, jest mi
dobrze w Europie. Mysle tez, ze kazdy pobyt
tam, us$wiadamia jaki komfort i warunki do pra-
cy mamy jako muzycy na starym kontynencie.
Teraz skupiam si¢ na wydaniu mojej pierwszej
plyty autorskiej w trio, ktorej premiera odbedzie
w kwietniu. Grajg tam ze mng dunczycy Anders
Mogensen i Nils Bo Davidsen, za$ album wy-
daje dunska wytwornia ILK Music, cieszaca sie
bardzo dobrg renomg, oraz §wietng dystrybucjg
zaréwno w Europie, jak i za oceanem.

| to jest Twoj nowojorski “urobek”?

Nagralem dwie swoje plyty i jedng z pojektem
dunskiego basisty Kenneth Knudsena. Postano-
witem nagra¢ ptyte w Nowym Jorku i napisatem
muzyke specjalnie na ten wyjazd, dla konkret-

nych muzykéw. Otrzymalem na ten cel potrocz-
ne stypendium od Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. Pierwsze nagranie, a byl
to sekstet Kenneth Knudsena, odbylo si¢ w staw-
nym Skyline Studio na Manhattanie. Tam nagry-
wali$my muzyke Kennetha, ktory jest Swietnym
basistg i kompozytorem. W nagraniu wziagl udzial
Johnathan Blak, ktéry wspodtpracuje z Tomem
Harrellem, Lee Koonitzem, Cassandrg Wilson
i Ravi Coltraneem. Na alcie gral Jaleel Shaw, obaj
- on i Johnathan byli nominowani do Grammy.
Oprdcz tego gral jeszcze Gilad Hekselman na gi-
tarze i mieszkajacy w Nowym Jorku dunski pia-
nista Soren Moller. Druga plyte nagralem w duo
z perkusista Tyshawnem Soreyem, ktory jest
genialnym, bardzo aktywnym muzykiem oraz
kompozytorem. Trzecia plyta to trio z Kris Da-
vis na fortepianie i Andrew Drurym na perkusji.
Andrew jest, co prawda malo znany w Europie,

fot. Anna Rezulak
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ale jego dorobek jest imponujacy. Od nagran
z Jasonem Leo Kwang’iem, Stevem Swellem po
koncerty z Wadada Leo Smithem. Kris realizuje
wiele wlasnych projektow, z ktorymi gra po Eu-
ropie. Wlasnie wydata ptyte dla wytworni Clean
Feed, a kolejna jej plyta w duecie z Paulem Motia-
nem pojawi si¢ niebawem. Aranzuje dla Tonyego
Malaby i jest zwigzana ze srodowiskiem School
Of Improvised Music w Nowym Jorku. Z efektu
tych muzycznych spotkan jestem niezmiernie
zadowolony. Bylo to bogate i bardzo inspirujgce
doswiadczenie, ktére napedza mnie do dalszego
rozwoju, realizacji nastepnych pomystéw.Mam
tu jeszcze informacje¢ o dzialaniach z Tomkiem
Licakiem i Arturem Tuznikiem.

To wyglada tak, ze dwa lata temu gralismy trase,
jako Licak/Tuznik Qintet, z Andersem Mogen-
senem na bebnach oraz dunskim basistg miesz-
kajagcym w Berlinie - Andreasem Langiem.
Nagralismy plyte, ktéra ukazala si¢ jako The
Quintet nakladem dunskiego Blackout Music.
Album zostal bardzo dobrze przyjety w Danii
i Polsce. We wrzesniu przyjezdzamy na tras¢ do
Polski. Précz tego pracuje z Tomkiem Licakiem
w jego projekcie — ,,Trouble Hunting”

Kto wyda ptyty, ktore nagrates?

Rozmawiam z kilkoma wytwoérniami w Polsce
i Europie. Nie jest fatwo, poniewaz wszyscy maja
obciety budzet. Najprawdopodobniej obie pty-
ty ukazg si¢ jeszcze w tym roku w Polsce. Wie-
cej szczeg6low nie zdradzam, poniewaz jestem
caly czas w trakcie rozmoéw. Poza tym wyjda
jeszcze trzy plyty z moim udzialem w miedzy-
narodowych projektach. Plyta Kennetha Knud-

sena, o ktorej wpomnialem wczesniej, ukaze sie
w maju nakladem dunskiego Loveland Recor-
ds. W Europie wlasnie wychodzi ptyta Emmet-
ta Tinley’a na ktorg zostalem zaproszony do du-
etu — piosenka ,,Sooner Or Later” W USA plyta
juz jest dostepna i ostatnio wpadla mi w rece
recenzja. W San Fransisco Chronicle napisano,
ze to $wietny album, a utwor z moim udzialem
i moje partie sa ,wstrzasajaco piekne”.

A gdzie mozna Cie bedzie ustysze¢ na zywo?

Teraz jestem w trasie z Kubg Dybzynskim w pol-
sko-dunsko-czeskim sktadzie. Poza tym plany
mam takie: w kwietniu przyjezdzam z projektem
Tomka Licaka “Trouble Hunting” na 10 kon-
certéw w Polsce, bedziemy promowac pierwsza
plyte, ktéra wychodzi w marcu. W maju robie
trase w duecie z Jackiem Mazurkiewiczem na
kontrabasie. Planowana jest tez trasa Europejska
Kennetha Knudsena - kwintet z Amerykanami,
z ktérym mam nadziej¢ zawitamy tez do Polski.
Bede koncertowal na Copenhagen Jazz Festival,
i Aarhus Jazz Festival w Danii. Na wrzesien zapla-
nowana jest wspomniana juz trasa Licak/Tuznik
Quintet. W pazdzierniku trasa trio z Kennethem
Knudsenem i Karolem Domanskim: Dania,
Polska, Belgia, Niemcy i Ukraina. Zorganizuje
na jesieni tras¢ trio z Andersem Mogensenem
i Nils Bo Davidsenem, promujaca wydanie mojej
pierwszej autorskiej ptyty. Mam tez zamiar $cigg-
n3a¢ do Europy Tyshawn Sorey’a oraz Kris i An-
drew - na koncerty z projektami zarejestrowany-
mi w Nowym Jorku. Rozmawiam tez z Andrew
Drurym i Kris Davis o trasie w USA. Wreszcie
ostatnia rzecz, ktérg zrealizuje, to trasa HUN-
GER PANGS z Markiem Kadzielg i Kasperem
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Tomem. Wlasnie miksujemy plyte, pracujemy
nad tym, zeby to wydac i mysle, Ze bedzie okazja,

by polaczy¢ wydanie plyty z trasg promocyjng.
To s3 plany na ten rok.

Z tego wynika kalendarz ma zapchany! Bedzie cie
mozna ustysze¢ w wielu réznych konfiguracjach

w Polsce. A to dos¢ wazne.

Tak, w Polsce i w Europie. M¢j kalendarz wygla-
da dobrze, tworze swoje projekty, gram w cie-
kawych zespolach, ktérych jest coraz wigcej. To
dobry czas dla mnie, mam woko! siebie ludzi
ktérzy popychajg mnie do rozwoju, mam tez
okazje sprawdzac¢ si¢ w coraz to nowych mu-
zycznych konfiguracjach. Robie swoje, i cze-

kam gdzie mnie to zabierze...

Nie jestem pewien czy nadazylem za wszystkim co
wymienites, ale wydaje mi sie, ze bedziesz koncer-
towat z kazdym z projektéw nagraniowych? Zdaje
sie nie masz takiego, ktory zamknat sie wylacznie
w studio? Te projekty przektadaja sie ze studia na

scene i na odwrot.

Tak, taki jest plan. Nagrywanie plyt jest wazne
ito zawsze dobre doswiadczenie, ale druga czgs¢
duzo bardziej ekscytujaca to granie na zywo, by-
cie w trasie. To bardzo ciekawe jak muzyka sie
rozwija i ewoluuje. Jak zmienia barwy i kierun-

ki, kiedy gra si¢ kilka koncertéw dzien po dniu.

Z nagrywaniem wiaze sie jeszcze jedna rzecz. Mowi
sie, ze nagrania s dla znalezienia odbiorcéw, pro-
mogji, stuzg za wizytéwke. To wszystko prawda, ale

dla mnie powodem jest tez zaznaczenie etapu w zy-

ciu, zamkniecia kolejnego rozdziatu.

Nie pierwszy raz spotykam si¢ z wypowiedzig,
ze plyta pelni role dokumentacyjng, rejestruje
pewien etap w zyciu artystycznym.

Oczywiscie, ze tak. Nie oszukuje si¢, gram dla lu-
dzi na koncertach, ale jednak duza czes¢ z tego
to jest granie i nagrywanie dla siebie, zeby za-
obserwowac swoj rozwdj, sprawdzic si¢, wresz-
cie znalez¢ kolejny cel. Jednym stowem - ciggla
inspiracja. Muzyka, ekspresjg i charakterami...
Tak jak z Nowym Jorkiem. To bylo marzenie,
zeby moc pojechad tam i nagra¢ material z tymi
muzykami, ale tez zobaczy¢ jak to jest. Jak oni
pracujg, jak mysla, jak przebiega caly proces two-
rzenia, i wreszcie — jacy to ludzie. Mialem ideal-
ng sytuacja, bo kazdy z projektow, kazda préba
byta w innym miejscu. Bytem w domu u Andrew,
on mieszka na Brooklynie - ¢wiczyliSmy u nie-
go w piwnicy gdzie ma sale prob i studio. Spot-
katem sie tez z Peterem Evansem i Nathanem
Wooleyem, to dwaj giganci jesli chodzi o nowe
kierunki w graniu na tragbce. Kontynuacja Billa
Dixona, Wadada Leo Smitha i wreszcie Axela
Dornera. To bardzo interesujace do$wiadczenie
pograc z nimi, ustysze¢ co majg do powiedzenia
o sobie, podejsciu do instrumentu, o tym, co ich
popycha do ciagtej pracy i rozwoju... Muzyka —
granie to jest jedna sprawa i j3 mozna ustysze¢ na
plycie, czy koncercie. Mnie ciekawi i inspiruje to,
co z drugiej stony, proces, cala otoczka. Jacy sa
ludzie w bezposrednim kontakcie, z czego muzy-

ka wyplywa...

Dziekuje za rozmowe.

www.tomdabrowski.com




Kanon Jazzu - ptyty, ktore na trwate wpisaty sie w historie jazzu

The Soothsayer — Wayne Shorter

The Soothsayer nalezy do pokaznej, czasem my-
sle, Ze nieskonczonej kolekeji nieco zapomnia-
nych perelek archiwow wytworni Blue Note.
Material zarejestrowany w 1965 roku wydano
po raz pierwszy dopiero 15 lat pdzniej. To dziwi
tym bardziej, ze muzyka nie odbiega jakoscig
od innych sesji Wayne’a Shortera z tego okresu.
Z drugiej strony, w ciggu jednego roku artysta
zarejestrowal i wydal pod wlasnym nazwiskiem
3 niezwykle wartosciowe plyty — The All Seeing
Eye, Juju i Speak No Evil. Do tego nalezy jesz-
cze dodac Etcetera wydang krétko po The So-
othsayer. Do tego nalezy jeszcze dotozy¢ E.S.P.
kwintetu Milesa Davisa. By¢ moze te wszystkie
albumy, to — nawet dla wielkich fanéw artysty -
bylo w owym okresie zbyt duzo, to wielka daw-
ka muzyki i réwnie wielka dziura w portfelu.

Sesja jednak pozostala w archiwum i zostata
wydana w okresie, kiedy Wayne Shorter na-
grywal nieco mniej nowego materialu. Czy
ktérykolwiek muzyk nagral w studio tak duzo
warto$ciowej muzyki w tak krétkim czasie? By¢
moze, ale z pewnoscig przetom 19651 1966 roku
w karierze Wayne Shortera nalezy do ekstrakla-
sy muzycznej kreatywnosci wszechczaséw.

Ta plyta jest réwnie dobra jak wspomniane po-
wyzej sesje z 1964 1 1965 roku. To wysmakowa-
ne kompozycje lidera. Wayne Shorter pozostal
wybitnym kompozytorem do dzis.

The Soothsayer, to réwniez nieco szerszy sklad,
obejmujacy oprocz lidera dwa inne instrumen-
ty dete — saksofon altowy Jamesa Spauldinga

WAVIE SHORTER

IHE SO

Wayne Shorter, The Soothsayer (1979, Blue Note LT 988)
1. Lost

2. Angola

3.The Big Push

4.The Soothsayer

5. Lady Day

6. Valse Triste” (Sibelius)

Wszystkie kompozycje Wayne Shorter. Nagrano w Van Gel-
der Studio 4 marca 1965 .

Muzycy:

Wayne Shorter - saksofon tenorowy,

James Spaulding - saksofon altowy,

Freddie Hubbard - trabka,

McCoy Tyner - fortepian,

Ron Carter — kontrabas,

Tony Williams — perkusja.

i trabke Freddiego Hubbarda. Sekcja rytmiczna
jest do$¢ nietypowa, bowiem perkusje obstu-
guje Tony Williams, ktory nieczesto gral wtedy
poza kwintetem Milesa Davisa z innymi muzy-
kami. Wyjatki robil w zasadzie tylko dla sesji
z udzialem Wayne'a Shortera - jako lidera, jak
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na dzisiejszej ptycie i dla nagran z Grahamem
Moncurem III. To takze jedyna w latach szes¢-
dziesigtych wspdlna sesja Tonyego Williamsa
i McCoy Tynera.

Juz same kompozycje lidera czynig te plyte
wartg zainteresowania. By¢ moze material wy-
ladowal na pdtce z dos¢ zaskakujacego powo-
du. Podczas kiedy Wayne Shorter skupia sie
na harmonicznie wysmakowanych improwi-
zacjach pokazujgcych ukryty potencjal swo-
ich kompozycji, gwiazdg plyty staje si¢ James
Spaulding. To wtasnie do niego nalezy wigk-
szo$¢ energetycznych soléwek, w ktorych glos
jego altu zdaje si¢ krzycze¢ - ... Jestem tutaj,
tez wiele potrafi¢... Z pewnoscig jego glos jest
tutaj mocniejszy niz na wczesnych ptytach Sun
Ra, gdzie ginie nieco w ttumie innych instru-
mentéw. James Spaulding mial przeciez w tym
towarzystwie najwig¢cej do udowodnienia.

Tony Williams tez chcialby zagra¢ nieco wig-
cej, a dostaje szanse na dluzsze solo w zasadzie
tylko w dwu wersjach kompozycji ,,Angola”. W
nowszych edycjach The Soothsayer, w szczegol-
nosci w edycji Rudy Van Gelder Edition doda-
wana jest wlasnie dtuzsza, wcale nie gorsza wer-
sja tego utworu, zagrana w nieco wolniejszym
tempie. Zapewne to ograniczenia czasowe za-
decydowaly o umieszczeniu krotszej i szybszej
wersji na pierwszym wydaniu plyty, ktéra wte-
dy musiala zmiesci¢ sie na jednym krazku LP.

The Soothsayer to jednak przede wszystkim
wy$mienite kompozycje lidera i niespodziewa-
na, w zwigzku z do$¢ przypadkowym skfadem

instrumentéw detych, ich wspoétpraca. Wspét-

brzmienie i wzajemne zrozumienie w partiach
granych razem wlasciwe jest raczej muzykom
majacym za soba wiele wspolnych wystepow,
a nie tym, ktérzy spotkali si¢ zaledwie kilka
razy wczesniej przy okazji innych sesji nagra-
niowych. The Soothsayer, to kolejna wyborna
plyta, ktdra bylaby sensacja, gdyby ukazatla sie
w czasie wspolczesnym jej nagraniu i nie byla
otoczona na potkach sklepowych jeszcze lep-
szymi nagraniami jej lidera. MoZna mie¢ nieco
lepszego Waynea Shortera zlat sze§¢dziesigtych,
ale jesli sie go lubi, to pozycja obowigzkowa.

Rafal Garszczynski
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Maiden Voyage — Herbie Hancock

Plyta powstala w okresie ewolucji post bopu
w $rodowisku muzykéw zwigzanych z wytwor-
nig Blue Note. Co prawda kwintet zaangazo-
wany na potrzeby tej sesji Hancock to sklad
znany nam juz z poprzedniego albumu pianisty
Empyrean Isles sprzed roku. Brzmienie jednak
wzbogacono o saksofon tenorowy, ciggle jeszcze
w tym okresie niedocenianego Georga Colema-
na, ktory nadal tej sesji niezwykltego liryzmu.
Za$ znajdujacy sie u szczytu swych muzycznych
mozliwosci Freddie Hubbard wrécil na Maiden
Voyage do trabki (ktéra na poprzedniej sesji za-
stapil kornetem), co w przypadku opisywanej
tu plyty wydaje si¢ doskonalym posunigciem.
I cho¢, podobnie, jak w przypadku Empyrean
Isles, mamy tu do czynienia z muzykami zwia-
zanymi w tym czasie z kwintetem Milesa Da-
visa, to tym razem nie eksponowano tak silnie
tych zwiazkéw. Maiden Voyage jest bowiem
plyta o nieco innym charakterze, bedaca czyms
w rodzaju jazzowego concept albumu ztozo-
nego z pigciu kompozycji opisujacych klimat
oceanu w réznych jego odcieniach i o réznych
obliczach.

Utwor tytutowy, otwierajacy album, nadaje nie-
jako ton calej ptycie: subtelny i kontemplacyjny
temat z niezwykle nowatorskim w owych cza-
sach potraktowaniem struktury utworu, pole-
gajacym na odejsciu od tradycyjnego schema-
tu — gtéwnego tematu otoczonego soléwkami
poszczegolnych  instrumentalistow. Zreszta
w kazdym z pieciu nagran na tej ptycie mamy
do czynienia z rozwigzaniem polegajacym na
tym, ze solowe partie funkcjonuja jako integral-

Herbie Hancock, Maiden Voyage (165, Blue Note BST
84195)

1. Maiden Voyage

2.The Eye of the Hurricane

3. Little One

4. Survival of the Fittest

5. Dolphin Dance

Muzycy:

Herbie Hancock - fortepian,

Freddie Hubbard - trabka,

George Coleman - saksofon tenorowy,
Ron Carter — kontrabas,

Anthony Williams — perkusja.

ne czesci, nierozerwalnie wigzace sie z gléwna
linig melodyczng. Od poczatku wrecz poraza
ogromny wklad Colemana w brzmienie kwin-
tetu, nierzadko nawet przewyzszajacy wkiad
Hubbarda. Wydawa¢ by sie¢ moglo, iz to wias-
nie trgbka zdominuje te sesje, a saksofon bedzie
tu zaledwie ,przygrywal” gléwnym partiom
Hubbarda. Tymczasem George Coleman wie-
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lokrotnie btyszczy na Maiden Voyage nieprzy-
widywalnymi, prowokacyjnymi soléwkami na
réwni z Freddie Hubbardem, za$ partie cho-
rusowe obu instrumentalistow tworzg potezne

brzmienie.

Tym, co zdecydowanie odréznia ten album od
poprzednika (Empyrean Isles), jest wiodgca rola
fortepianu, rdwnoznaczna z dominacjg Herbie-

go Hancocka w skladzie.

Doskonale i niezwykle ,drapeznie” gra zawile
strukturalnie partie Hubbard w drugim utwo-
rze (,, The Eye Of The Hurricane”), ustepujac
jednak juz po chwili miejsca tenorowi Cole-
mana - grajagcemu bardziej klasycznie zarow-
no pod wzgledem tekstur brzmieniowych, jak
i harmonii. Dominuje tu jednak Hancock, roz-
legla i przestronng soléwka wypelniajaca druga

cze$¢ utworu.

Ostatnim utworem na stronie pierwszej (w
wersji winylowej) albumu jest ballada ,Little
One’, rozpoczynajaca si¢ nastrojowo brzmig-
cym dwuglosem saksofonu i trabki, po ktérym
nastepuja wysmienite partie solowe zaréwno
Colemana, jak i Hubbarda, oparte na klasycz-
nych wzorcach. Grajacy w podkladzie w typo-
wo akordowy sposob Hancock, po czterech mi-
nutach rozpoczyna jedng z najwspanialszych
swych soléwek na calej ptycie, malujac w pasa-
zowym stylu harmonie melodyczne odwotuja-
ce si¢ do gléwnego tematu plyty - oceanu. W
tym fragmencie mamy do czynienia ze spokoj-
ng z lekka falujacg tafla wody, ktora rysuje nam
wyobraznia. Leniwa partia kontrabasu Cartera

zwiastuje powrdt chorusowych partii detych

oraz spokojne impresje Hancocka konczace te
niosgce wytchnienie niemal 9 minut plyty.

Druga cze¢s$¢ (druga strona) plyty przynosi dwie
kompozycje Hancocka, bardziej rozbudowa-
ne i rozimprowizowane, dzieki wkladowi po-
szczegolnych instrumentalistow. Jest tu mniej
klasycznie rozumianej melodyki, natomiast
zdecydowanie wiecej oszatamiajacych sold-
wek. Najpierw rozgrzany Hubbard, po nim solo
Tonyego Williamsa i wreszcie Coleman, ktéry
tym razem gra zdecydowanie bardziej fanta-
zyjnie, zrywajac z tradycyjnymi konwencjami
jakie jego gre zdominowaly w pierwszej czesci
albumu. W polowie utworu mamy okazje wy-
stucha¢ pelnej fantazji partii Hancocka nawig-
zujacej do free, ktora doskonale ozdabiajg wy-
zwolone partie Williamsa.

Powrotem do tradycyjnego niemal be bopowe-
go brzmienia jest ,Taniec delfina” (“Dolphin
Dance”) - kojacy i przywracajacy harmonie ca-
tej ptycie pigknymi partiami Hubbarda, Cole-
mana, a przede wszystkim Hancocka.

To nie jest tak ,,przebojowa” plyta, jak: Takin’
Off, czy Empyrean Isles, za to zdecydowanie
bardziej urozmaicona i niewatpliwie bogatsza
brzmieniowo, a takze wyzwolona z pewnych
sztywnych konwencji be bopu, ktére w polowie
lat 60. najzwyczajniej w $wiecie wielu jazzma-

nom zaczely cigzy¢.

Robert Ratajczak
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My Point Of View — Herbie Hancock

My Piont Of View to druga plyta firmowana
nazwiskiem Herbie Hancock. Okres, w ktd-
rym plyta zostala nagrana przypada tuz przed
rozpoczeciem kilkuletniej wspolpracy pianisty
z kwintetem Milesa Davisa, w sktadzie ktore-
go znalez¢ mial si¢ tez perkusista Anthony
Williams zaproszony przez Hancocka na sesje
wraz z basista Chuckiem Israelsem. Niepo-
wtarzalny septet tworzyli tez: (uwazany za od-
krywce lidera) trebacz Donald Byrd, puzonista
Grachan Moncur III i saksofonista Hank Mob-
ley — w sekcji detej oraz gitarzysta Grant Gre-
en. Biorgc pod uwagg, iz pierwszy album Han-
cock nagral w kwintecie - bylo to dos¢ duze
wyzwanie dla mlodego, bo tylko 23-letniego
wowczas, lidera-pianisty. Sprawdzil si¢ jednak
doskonale zaréwno jako kompozytor, aranzer,
instrumentalista i lider tak duzego skladu. Fu-
zja potencjalu poszczegélnych instrumentali-
stow okazala si¢ niezwykle trafiona. UtozZsa-
miany z nurtem hard bopu Byrd, bedacy pod
silnym wplywem bluesa Green, pelen ognia
sposob gry mtodego Williamsa poparty partia-
mi Israelsa, puzon Moncura i tenor Mobleya,
a nad wszystkim panujacy fortepian Hanco-
cka - okazaly si¢ recepta na doskonalg sesje.
Jedyna i niepowtarzalng. I cho¢ nie ma na tym
krazku tak rozpoznawalnych tematéw Hanco-
cka z tego okresu jak ,Watermelon Man” czy
»Cantaloupe Island” - to wszystkie pie¢ kom-
pozycji, ktére znajdziemy na plycie cechuje
niezwykle bogactwo brzmieniowe i aranzacyj-
ne. Material sprawia wrazenie, ze doprawdy
nie daloby sie ,wycisnac” z tego skladu wiecej.
To réwniez zestaw utworéw bezwzglednie bar-

Herbie Hancock, My Point Of View (1963, Blue Note, numer
katalogowy BLP 4126 and BST 84126)

1. Blind Man, Blind Man

2. ATribute To Someone

3. King Cobra

4.The Pleasure Is Mine

5. And What If | Don't

6. Blind Man, Blind Man (Alternate Take)

Wszystkie kompozycje Herbie Hancock. Nagrano w Van
Gelder Studio 19 marca 1963 r.

Muzycy:

Herbie Hancock - fortepian,

Donald Byrd - tragbka,

Grachan Moncur Ill - puzon,

Hank Mobley - saksofon tenorowy,

Grant Green - gitara,

Chuck Israels — kontrabas,

Tony Williams - perkusja.

dziej zréznicowanych stylistycznie niz na de-
biutanckim albumie sprzed roku Takin" Off.
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Plyte otwiera kompozycja ,Blind Man, Blind
Man’, ktéra z uwagi na stylistyke moze wywo-
lywa¢ skojarzenia z ,Watermelon Man” z po-
przedniego albumu. Utwor zostal napisany
przez Hancocka pod wplywem wspomnien
z Chicago, zwigzanych z postacig niewidome-
go gitarzysty grajacego na ulicach. Doskonale
brzmi sekcja deta, a bluesowe zagrywki Gre-
ena nadaja utworowi szczegdlng specyfike.
Udzial w sesji gitarzysty wydaje sie by¢ strza-
tem w dziesigtke. Potencjal wielu nagran bar-
dzo wiele zyskuje dzieki brzmieniu jego gitary.
Podkiad rozbrzmiewa w umiarkowanym ryt-
mie, a na czele, w tym utworze pojawiajg si¢ na
zmiane akordowe partie fortepianu, saksofon
Mobley’a i gitara.

Liryczny klimat charakteryzuje ,,A Tribute To
Someone” - w tym utworze dominuje rozpo-
znawalne brzmienie trabki Byrda, z ktérym
dialog podejmuje, z poczatku niesmiato, Mob-
ley, by w polowie nagrania uraczy¢ nas jedng
z najlepszych swoich solowek na calej plycie.
Doskonale synkopuje perkusja, a partie basu
przyprawiajg wrecz o dreszcze, gdy na ich tle
dochodzi wreszcie do glosu Hancock. Na ko-
niec wraca Byrd konczac dzwigkami trabki te
przepiekng niemal 9-minutowg kompozycje.

Chorusowe partie dete s3 domeng ,,King Co-
bra’, spajajac calo$¢ utworu. Pomiedzy nimi
pojawiajg si¢ swobodne i rozimprowizowane
solowe partie trabki, saksofonu i wreszcie tak
malo slyszalnego do tej pory na plycie puzonu
G. Moncura III. Jest tez robigce wrazenie czy-
stej improwizacji solo Hancocka i doskonata

soléowka perkusji. To najbardziej oddalone od

specyfiki hard bopu, z jaka kojarzono wéwczas
pianiste, nagranie na tej plycie.

»Ihe Pleasure Is Mine” to piekna, cho¢ prosta
ballada, dzieki partiom detym mogaca przywo-
lywa¢ chwilami skojarzenia z aranzacjami ty-
powymi dla big bandéw. W bardzo tradycyjny
i melancholijny sposob nawigzujaca do klasycz-
nego orkiestrowego brzmienia jazzu lat 50.

Podstawowy program albumu konczy blueso-
wy: ,And What If I Don't” ozdobiony partiami
Byrda i Mobley’a, jednak z bardzo ,malo wy-
lewnym” solem Granta Greena, a wydawa¢ by
sie moglo, ze w tej estetyce wlasnie gitarzysta
powinien zablyszcze¢ w najjasniejszym Swietle.

Edycje ptyty zlat 199912011 uzupelnione s al-
ternatywna, probng wersja kompozycji ,,Blind
Man, Blind Man” umieszczong wraz z krétkim
dialogiem ze studia. Zdecydowanie inaczej
brzmia tu w odniesieniu do ostatecznej wersji
solowki: Mobley’a, a szczegélnie Greena. Cie-
kawostka.

Robert Ratajczak
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A Tribute To Wes Montgomery
- Project G-7

Tak wlasnie powinno spotka-

wygladac
nie na szczycie gitarowych staw. Spotkanie
w celu twdrczego uczczenia pamigci Wesa
Montgomeryego. Spotkanie, w czasie ktorego
nikt nikomu nie chcial, ani nie musiat udowad-
nia¢, ze jest lepszy. Spotkanie, w czasie ktérego
z szacunku dla mistrza Wesa kazdy z muzykow
zagral co$ wigcej i nieco inaczej niz na swoich

wlasnych plytach.

Nagrania albumu dokonano w czasie kilku
ssji od 11 marca do 2 kwietnia 1992 roku. Nie
bylo ani Zadnej réwnej rocznicy $miercu, czy
urodzin Wesa Montgomeryego. To nie okazja,
zeby zaistnie¢, a szacunek do muzycznej tra-
dycji sprowadzit muzykéw do studia. Liderem
projektu byl Kenny Burrell i cho¢ album uzna-
no za Volume I, z tego co wiem, wydana zostata
tylko jeszcze czg$¢ druga, nagrana w czasie tych
samych sesji, ale dla mnie pozostaje wydawni-
ctwem niedostepnym. Nigdy owej czesci dru-
giej nie widzialem, ani nie styszatem.

W nagraniu wzieta udzial stala sekcja rytmicz-
na - wySmienity w swojej roli basista Rufus Reid
i czesto z nim w owych czasach grywajacy per-
kusista Akira Tana. Przybyly tez stawy jazzowej
gitary réznych pokolen. Oprécz Kennyego Bur-
rella uslyszymy zatem Genea Bertoncini, Teda
Dunbara, Kevina Eubanksa, Rodney’a Jonesa,
Jacka Wilkinsa i Williama Asha. Jesli nie znacie
tych nazwisk, z pewnoscig pozna¢ powinniscie,
w szczegdlnosci mistrza Genea Bertoncini. Ale
to juz zupelnie inna historia.

PROJECT G-5:

A Tribute to
Wes Montgomery

Project G-7, A Tribute To Wes Montgomery (1993, Evidence,
numer: 730182204926, CD)
1. Impressions
2.Remembering Wes

3. Grooveyard

4. Canadian Sunset

5. Fried Pies

6. Road Song

7.Come Rain Or Come Shine
8.Serena

9. Yesterdays

Muzycy:

Kenny Burrell - gitara
Rodney Jones — gitara

Kevin Eubanks - gitara

Gene Bertoncini - gitara
Jack Wilkins — gitara

Ted Dunbar - gitara

William Ash - gitara

Rufus Reid - kontrabas

Akira Tana - drums
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Repertuar plyty to kompozycje znane z plyt
Wesa Montgomery, w tym wlasny, wazny dla
jego dorobku utwdr, moznaby powiedzie¢ prze-
bdj swoich czaséw - ,,Road Song” Sg tez kom-
pozycje napisane specjalnie na te plyte, w tym
przepigkna ballada autorstwa Rodney’a Jonesa
- ,»Serena”. Plyte otwiera jeden z gitarowych
hitéw wszechczaséw, no przynajmniej w jazzo-
wym wszec$wiecie to byt i jest hit - ,Impres-
sions” Johna Coltranea.

Plyty slucha si¢ wySmienicie. Kazdy z gitarzy-
stow ma swoj sound, ale wszyscy graja w spo-
sob, ktory ma pokazac, jak wiele jazzowa gitara
zawdziecza Wesowi Montgomeryemu. Ten al-
bum, to oprécz dwu ptyt, ktére z podobnego po-
wodu nagral Pat Martino (Footprints i Remem-
ber: A Tribute To Wes Montgomery), najlepszy
projekt przypominajacy dorobek niezwyklego,
jak wielu innych niezwyklych..., przedwczes-
nie znarfego muzyka.

Na tej plycie nie znajdziecie zbyt wielu dzwie-
kow. To nie jest szkolka niedzielna dla gitarzy-
stow. To plyta z muzyka, a nie ze wskazdéwkami
technicznymi. W czedci utworéw ustyszymy 2
lub 3 gitary, ale wickszo$¢ to jedna gitara plus
kontrabas i perkusja. I unoszacy si¢ nad wszyst-
kim niepowtarzalny i niesamowity duch Wesa
Montgomery.

Rafal Garszczynski

Interchange - Pat Martino

Pat Martino powiedzial mi w ubieglym roku
przy okazji koncertu w Bydgoszczy, ze praw-
dopodobnie wiem wiecej o jego plytach, niz on
sam pamigta... Mysle, ze to stwierdzenie jejst
zdecydowanie nieuprawnione, jednak pewnym
jest, ze opisalem juz chyba wszystkie autor-
skie plyty tego gitarzysty, a takze wiele innych,
w ktorych wzigl udzial jako cztonek zespotu lub
gos¢ specjalny.

Interchange to jedna z najbardziej zrelaksowa-
nych plyt Pata Martino. Album nagrany w 1994
roku z udzialem Jamesa Ridla - fortepian, Mar-
ca Johnsona - kontrabas i Shermana Ferguso-
na — perkusja. Sherman Ferguson to uczestnik
wielu muzycznych projektow gitarzysty. Na tej
plycie jednak niezwykla jest wspotpraca Pata
Martino z - w sumie malo znanym - pianistg
Jamesem Ridlem. Obaj muzycy przekazuja so-
bie role lidera, niczym sprawnie wy¢wiczeni
uczestnicy sztafety paleczke. Czasem solowki
trwajg tylko kilka taktow, czasem s3 dluzsze,
obaj graja jednak raczej mniej niz wigcej nut...
Dla lidera taki sktad jest dos¢ nietypowy, bo-
wiem cze$ciej nagrywa z udzialem organow
Hammonda zamiast fortepianu i kontrabasu.
A juz wiodaca rola fortepianu jest z pewnos-
cig czym$ niezwyklym w karierze Pata Marti-
no. Jednak Interchange przekonuje do tego, ze
wspolpraca z pianistg wcale nie ogranicza Pata
Martino przyzwyczajonego do organoéw.

Na repertuar plyty skladaja si¢ kompozycje
wlasne lidera - to jak zwykle wysmienicie na-

pisane melodie i znany temat ,,Blue In Green”
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PatMartino,Interchange(1994,Muse,Numer:016565552922,
format CD)

1. Catch

2.Black Glass

3. Interchange

4. Just For Then

5.Blue In Green

6. Recollection

Muzycy:

Pat Martino - gitara,
James Ridl - fortepian,
Marc Johnson - kontrabas,

Sherman Ferguson — perkusja.

Milesa Davisa. Czasem zastanawiam si¢, czy
takie dorzucenie do wlasnych kompozycji zna-
nego standardu jest wypelniaczem w zwigz-
ku z brakiem wtasnych pomysiéw, czy checig
pokazania, ze material napisany specjalnie na
plyte nie odbiega jakoscig od znanych $wiato-
wych standardow. W przypadku Pata Martino

nie mam watpliwosci, ze to nie brak pomystow,

bowiem juz od poczatku lat siedemdziesigtych
pisze $wietne kompozycje. Tak wiec jesli kto$
akurat ,,Blue In Green” nie rozpozna, to moze
uznad, ze to w calosci plyta autorska. ..

Mimo, ze ,,Blue In Green” grato wielu muzykdw,
w szczegolnosci oczywiscie trebaczy, to wersja
Pata Martino doréwnuje, jako jedna z nielicz-
nych, mistrzowskim wykonaniom samego Mi-
lesa Davisa. Konczaca plyte kompozycja lidera
- »Recolection” przypomina mi jaka$ inng zna-
na melodi¢ i od lat jest dla mnie pewng zagad-
ka. Nie wiem, jaka to melodia. To w sumie dos¢
irytujace i pozostajace w gtowie doswiadczenie
za kazdym razem konczy odstuch tej wysmie-
nitej plyty.

Jesli  kto$
moze znalez¢ wspolne wydanie Interchange

ma ochote oszczedzi¢ troche,

i Nightwings w formie dwuplytowego albumu
Mission Accomplished z 1999 roku.

Od lat nie potrafie¢ wybrac tej jednej, jedyne;j
plyty Pata Martino, wszystkie sa3 wy$mienite.
Prawdopodobnie ta najlepsza jeszcze nie zosta-
fa nagrana.

Na Interchange Pat Martino jest wy$mienitym
kompozytorem, $wietnym gitarzysta i jeszcze
lepszym liderem... Czego mozna chcie¢ wiecej
od jazzowej plyty? Moze tego, zeby byta dluz-
sza... Chyba to szukanie dziury w calym... ska-
zy na dziele kompletnym i pigknym w swojej
prostocie.

Rafal Garszczynski

( «
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Jazz jako muzyka ludowa

Niedawno w jednej z warszawskich kawiarni
mialem okazje spedzi¢ mily pigtkowy poranek
na wy$mienitej kawie z muzykiem, o ktérym
ostatnio bardzo glo$no nie tylko u nas, ale i w
szerokim $wiecie. Czy méwig co$ Panstwu na-
zwy takich zespotéw jak Undivided czy Hera?
Jesli nie to koniecznie nadrébcie te zaleglo-
$ci, bo takich combo nie bylo w Polsce, ho ho,
moze nawet od czaséw stynnych grup Komedy
i Stanki w latach sze$¢dziesigtych i siedemdzie-
sigtych! Liderem tych zespotéw jest polski klar-
necista Wactaw Wimpel [Od redakcji: wywiad
z muzykiem opublikowalismy w poprzednim nu-
merze magazynu JazzPRESS »], ktéry podczas
naszej rozmowy wypowiedzial opinie, ze czu-
je sie muzykiem ludowym. Nie dopytalem go
wtedy o ten watek, ale kropla drazy skale i kie-
dy myslatem o tym w kontekscie tego jak widze
przysztos¢ jazzu, coraz bardziej docieralo do
mnie, ze jest w tej opinii co$ niezwykle inspi-

rujacego...

W sprecyzowaniu tego niejasnego poczucia po-
mogt mi Jerzy Mazzoll, legenda polskiego yas-
su, z ktérym spedzilem niedawno dwa dni kra-
z3c po warszawskich restauracjach, nagrywajac
audycje dla radia i stuchajac tego, co ma do po-
wiedzenia o muzyce sprzed lat i tej, ktérg gra
dzisiaj. W pewnym momencie Jerzy spojrzal na
mnie uwaznie i powiedzial: ,Macieju! Stoimy
w obliczu zmian w muzyce réwnie istotnych
jak te, ktére przyniosta mozliwos¢ nagrywania
dzwigku. Plyta gramofonowa i jej potomkowie
wyzwolita muzyke z tyranii czasu i miejsca wy-
konania. A dzisiaj dostep do internetu i wolno$¢

w korzystaniu z jego zasobéw (bylo to na pare
dni przed afera z ACTA!) moze przynie$¢ praw-
dziwg rewolucj¢”. Poniewaz na talerzu mialem
goraca kafte wegetarianska, ktérg wlasnie podat
kelner w jednej z najlepszych restauracji liban-
skich w miescie, nie dopytatem go dokladnie co
ma na mysli.

Poniewczasie zalowalem bardzo swego takom-
stwa i tego, Ze nie okazalem sie bardziej docie-
kliwy. Czulem, ze Zimpel i Mazzoll starajg si¢
powiedzie¢ mi co$ bardzo waznego... Usiadlem
wtedy przy swoim laptopie i otworzylem nie-
czytang od kilku dni poczte. W niej znalazlem
brakujace elementy uktadanki i nagle zaswitalo
mi w glowie: Eureka! Oto by¢ moze to, co czuja
tak Wimpel, jak i Mazzoll, a pewnie i wielu in-
nych muzykdéw z tych, co to majg uszy otwarte.
Bo to si¢ unosi w powietrzu, bo to jest co$ co
w jezyku niemieckim nazywa sie... Zeitgeist!

»Po co chodzi¢ do szkét muzycznych?” - takie
retoryczne pytanie zadal ostatnio goszczacy
w mojej audycji Jerzy Malek. Przeciez wszyst-
ko jest w internecie: nuty, poradniki jak grac,
a przede wszystkim muzyka, muzyka, muzyka.
Tak tatwo dostepna i w takim wyborze jak jesz-
cze nigdy. Zdemokratyzowal si¢ nie tylko dostep
do niej, ale i sposob jej wytwarzania. Mndstwo
ludzi chce $piewa¢, grac i tanczy¢. Zresztg ta
che¢ zaczeta funkcjonowac catkowicie w ode-
rwaniu od umiej¢tnosci. Te nie sg juz nawet
przez wszystkich wymagane. Stad wielka po-
pularnos¢ programow w rodzaju ,,Mam talent”.
Powody tego s3 oczywiste dla kazdego w miare
bystrego obserwatora naszej cywilizacji: ma-

sowy konsument determinuje to, co pokazuja
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media. Media ksztaltuja gusta publicznosci.
Ten samowzmacniajacy si¢ mechanizm prowa-
dzi do obnizki poziomu wytwarzanej sztuki (to
juz truizm), ale ma tez, przyznajmy to, pewien
zgola nieoczekiwany skutek pozytywny...

Otoéz coraz wigksza liczba ludzi uczestniczy
w sztuce aktywnie, nie tylko na zasadzie od-
bioru. Setki, tysigce, miliony ludzi umiesz-
czaja swojag muzyke na YouTube. A przeciez
sg jeszcze takie dynamicznie rozwijajace sie
miejsca jak spotify, soundcloud czy mixcloud,
nie wspominaj3c o gasnacym myspace CZy na-
bierajagcym sily bandcamp. Dzigki nim mozna
dzisiaj dotrze¢ ze swojg piosenkg czy albumem
do publicznosci catkowicie pomijajac przemyst
fonograficzny. Zreszta ten przemyst wlasnie na
naszych oczach sie konczy, a dobija go tylez pi-
ractwo (nazwijmy to wprost!), co konkurencja
ze strony powstajacych jak grzyby po deszczu
internetowych ,labeli”. Coraz czesciej wystar-
czy impuls elektroniczny przebiegajacy miedzy
komputerem internetowego wydawcy a lapto-
pem stuchacza i juz mozemy moéwic¢ o dystry-
bucji. Tak dzisiaj odbywa si¢ coraz wigksza licz-
ba premier ptytowych...

Wracam tutaj do gléwnego watku mej opo-
wiesci, ktérg opuscilem w momencie przegla-
dania skrzynki mejlowej. Znalazlem tam kilka
przeslanych mi ostatnich premier ptytowych,
wszystkie w formie elektronicznej. Co cieka-
we byla to muzyka interesujgca, nowatorska
i o wiele ciekawiej brzmigca niz ta, ktéra dotar-
la do mnie w tak ukochanej przeze mnie formie
plyty CD! Co bardzo wazne to te elektroniczne
wydania byly profesjonalnie i pigknie przygo-

towane! Tak od strony dzwigkowej, bo poziom
nagrania byt w pelni satysfakcjonujacy, a do
wyboru trzy formaty zapisu dzwicku, w tym
bezstratny flac. Ale i od strony edytorskiej: gu-
stowna okladka, mndstwo informacji o muzyce
i artystach w dwu jezykach, polskim i angiel-
skim, a nadto dolaczono promocyjne video
z probka muzy granej na koncercie. Tak plyte
moze dzisiaj wyda¢ praktycznie kazdy w miare
ogarniety uzytkownik komputera.

W rezultacie tatwo$ci wydawania muzyki w dzi-
siejszych czasach zmienia si¢ zupelnie akcent
z odbioru na wybor. Dzisiaj problemem nie jest
dostep do muzyki, ale dotarcie do takiej, ktora
odpowiada indywidualnym gustom stuchacza.
Dlatego relacja stuchaczy z muzyka staje sie
coraz bardziej osobista. Wiele oséb prowadzi
blogi, by powiedzie¢ $wiatu jaka jest ich muza
(sam naleze do tej grupy!). Ludzie tworzg towa-
rzystwa i kluby, by mie¢ miejsca, gdzie odbie-
raja muze po swojemu. Wielkie znaczenie maja
nieformalne grupy dyskusyjne, listy mejlowe,
miejsca (znéw powiedzmy to otwarcie!) niele-

galnej wymiany plikéw!

Wszystko to, o czym napisalem i wiele z po-
krewnych zjawisk, o ktorych nie ma miejsca, by
w tym artykule powiedzie¢, zmierza do tego od
czego zaczatem: muzyka, a w tym jazz, staje sie
domeng ludu. Jak przed wiekami kazdy moze
wzig¢ skrzypce, fortepian czy bebnyigrac¢. 1z tg
muzyka dotrze¢ do sluchacza! Jakby mieszka-
li w jednej wiosce, tuz obok siebie, chata obok
chaty, dom przy domu. Umozliwia to internet,
dzigki ktéremu kto$ kto mieszka w Hajfie, Wid-
nes w Cheshire, Nowym Jorku czy Palo Alto

( «
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i podziela mojg mitos$¢ do jazzu blizszy mi jest
niz gburowaty sgsiad z mojej kamienicy, ktory
stucha Anthraxu, Kisséw czy Deep Purple.

Zreszty to dopiero poczatek, bo jesli prawda
jest to, ze przyszloscig jazzu jest muzyka ludo-
wa, to coraz mniejsze znaczenie bedzie mie¢
ocena jej jakosci pod wzgledem formalnym,
krytyka w tradycyjnym rozumieniu bedzie ob-
umiera¢. Czy to juz nie nastepuje? Nieuchron-
ny to proces, bo muzyka ludowa inng pelni role
niz zaspokajanie wyrafinowanych gustow kry-
tykéw i ich mecenaséw. Te gusty funkcjonujg
juz zreszta w zupelnym oderwaniu od gustow
ludowej publicznosci. Oto, jak opowiedzial mi
przyjaciel, stuchacze wychodzacy po koncercie
duetu Archiego Sheppa i Joachima Kuhna, na
tegorocznej Bielskiej Zadymce Jazzowej, kreci-
li nosami, ze muzyka byla zanadto free! Chry-
ste Panie! A byl to przeciez chyba najbardziej
mainstreamowy koncert jaki Ci dwaj muzy-
cy zagrali w swoim wypelnionym free jazzem
i awangarda Zyciu!

Ale publiczno$¢ nie myli si¢... nigdy... vox populi
vox (i)dei... muzyka krytykéw inne ma cele niz
muzyka ludowa. Ta pierwsza goni kréliczka nie-
ustannych innowacji i wydumanego postepu. Ta
druga ma poméc ludziom poradzi¢ sobie w wy-
zwaniach, ktdre stawia przed nami zycie. Rownie
dobrze moze to zrobi¢ V symfonia Beethovena,
jak i jaka$ gtupia piosenka Sciggnieta z YouTu-
be. Czasami nawet lepiej spelni t¢ funkgje... Naj-
bardziej wrazliwi z muzykéw czujg tego ducha
czasow. Wspomniany wcze$niej Zeitgeist. Czy
nie taki charakter, ludyczny wilasnie, nosi to, co
robig muzycy skupieni wokot Chlodnej 25 i wy-

twérni Lado ABC? Czy nie zaspokojeniu prostej
potrzeby ucieczki od rzeczywisto$ci stuzg tran-
sowe w swym charakterze najnowsze albumy
Hery, Mikrokolektywu czy Jahny i Buhla? Muza
zaczyna przypomina¢ ¢wiczenia z medytaciji,
kurs buddyzmu zen czy yogi!

Moze zresztg s3 to naciggane przyklady, moze
lepiej da¢ inny. Prowadze blog na temat pol-
skiego jazzu (polish-jazz.blogspot.com) i do-
stalem pewnego razu mejl z dalekiej Kalifornii
od Jasona McGuinessa, czlonka kolektywu ana-
logburners.com. Zmiksowal on kilka utworéw
z wydanej w 1977 plyty Czestawa Bartkow-
skiego Drums Dream. Napisal do mnie tak:
»Kochamy te muze. Aha! To dopiero poczatek:
teraz pracuje¢ nad Alter Ego Czestawa Gladkow-
skiego i Krzysztofa Zgraji!”. Naprawde tak na-
pisall Mam kopie mejla na dowdd. Z polskimi
znakami ,,I”. Czy kto$ pomyslatby w roku 1964,
kiedy powstawala seria Polish Jazz, ze kiedy$
mlodzi Amerykanie bedg uwazali muzyke na-
grang kilkadziesiat lat temu nad Wislg za swoja
wlasng?!

Maciej Nowotny




Sesje jazzowe

1 marca

4 marca

1994 - Pat Martino nagral plyte Interchange.
Opis plyty publikujemy w Kanonie Jazzu w tym
numerze magazynu JazzPRESS »

1964 - Wayne Shorter nagral ptyte The Sooth-
sayer. Opis plyty publikujemy w Kanonie Jazzu
w tym numerze magazynu JazzPRESS »

2 marca

5 marca

1953 - Dave Brubeck w Finney Chapel Oberlin
College w Oberlin w stanie Ohio nagral mate-
rial na plyte Jazz at Oberlin (Fantasy, LP 3245)

1. These Foolish Things (Link, Marvell, Strachey)

2. Perdido (Drake, Lengsfelder, Tizol)

3. Stardust (Carmichael, Parish)

4.The Way You Look Tonight (Fields, Kern)

5. How High the Moon (Hamilton, Lewis)

Muzycy:

Dave Brubeck - fortepian, Paul Desmond - saksofon alto-

wy, Ron Crotty — kontrabas, Lloyd Davis — perkusja.

3 marca

1957 - Clifford Jordan & John Gilmoure w Rudy
Van Gelder Studio nagrali material na ptyte Blo-
wing In From Chicago (Blue Note, BLP 1549)

1. Status Quo (Neely)

2. Bo-Till Jordan)

3. Blue Lights (Gryce)

4. Billie's Bounce (Parker)

5. Evil Eye (Jordan)

6. Everywhere (Silver)

Muzycy:

Clifford Jordan, John Gilmore - saksofon tenorowy, Curly
Russell - kontrabas, Art Blakey — perkusja, Horace Silver —

fortepian.

1957 — Kenny Burrell i Jimmy Raney nagrali
material na plyte 2 Guitars (Prestige OJC 216)

1. Blue Duke (Waldron)

2. Dead Heat (Waldron)

3. Pivot (Waldron)

4. Close Your Eyes (Petkere)

5. Little Melonae (McLean)

6. This Way (Watkins)

7. Out of Nowhere (Green, Heyman)

Muzycy:

Kenny Burrell - gitara, Jimmy Raney - gitara, Donald Byrd
- trabka, Jackie McLean - saksofon altowy, Mal Waldron -

fortepian, Doug Watkins - kontrabas, Art Taylor — perkusja.

6 marca

1968 — w Rudy Van Geldera Studio odbyla sie¢
pierwsza sesja nagraniowa do plyty Speak Like
A Child Herbiego Hancocka (Blue Note BST
84279), w trakcie ktdrej nagrano utwory, ktore
znalazly si¢ na stronie A plyty, utwory na strone
B nagrano 9 marca.

Strona A:

1. Riot

2. Speak Like a Child

3. First Trip (Carter)
Strona B:

1.Toys

2. Goodbye to Childhood

3.The Sorcerer

Wszystkie kompozycje Herbie Hancock, oprécz kompozycji
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3 ze strony A.

Muzycy:

Herbie Hancock — fortepian, Ron Carter — kontrabas, Mi-
ckey Roker — perkusja, Jerry Dodgion — flet (oprécz utwo-
ru numer 3), Thad Jones — fluegelhorn (oprdécz utworu nu-

mer 3), Peter Phillips — puzon (oprécz utworu numer 3).

7 marca

1958 — Kenny Burrell i John Coltrane nagrali
plyte Kenny Burrell ¢ John Coltrane (New Jazz
NJLP 8276). Opis plyty opublikowalismy w nu-
merze 5z 2011 r. magazynu JazzPRESS »

8 marca

1963 — w Capitol Studios w Nowym Jorku od-
byla si¢ pierwsza z sesji nagraniowych, z kto-
rych material trafil na ptyte Body And The Soul
Freddie Hubbarda (Impulse! A-38). W trakcie
tej sesji nagrano kompozycje 3, 7 i 8. Natomiast
dwie nastepne sesja — 11 marca, w trakcie ktdrej
nagrano kompozycje 2 i 6 oraz 2 maja, kiedy
to zarejestrowano pozostaly material odbyly sie
w studio Rudyego Van Geldera.

1. Body and Soul (Heyman, Sour, Eyton, Green)

2. Carnival (Manha de Carnaval) (Bonfa, Creatore, Peretti,
Weiss)

3. Chocolate Shake (Ellington, Webster)

4. Dedicated to You (Cahn, Chaplin, Zaret)

5. Clarence’s Place

6. Aries

7. Skylark (Carmichael, Mercer)

8.1 Got It Bad (And That Ain't Good) (Ellington, Webster)
9.Thermo

Kompozycje 5, 6 i 9 autorstwa Freddiego Hubbarda.

Muzycy:

Freddie Hubbard - tragbka,

Wayne Shorter — saksofon tenorowy (1, 4 i 5), aranzer i dy-
rygent (2-3, 6-9),

Curtis Fuller — puzon,

Melba Liston - puzon (2-3, 6-9),

Eric Dolphy - saksofon altowy, flet,

Cedar Walton - fortepian,

Reggie Workman - kontrabas,

Louis Hayes - perkusja (1,4 5),

Philly Joe Jones - perkusja (2-3, 6-9),

Clark Terry, Ernie Royal, Al DeRisi - trabka (2, 6 i 9).

Ed Armour, Richard Williams - trabka (3, 7 8),

Jerome Richardson - saksofon tenorowy (2-3, 6-9),

Seldon Powell - tuba, saksofon tenorowy (2, 6i9),

Charles Davis — saksofon barytonowy (2,61 9),

Robert Powell - tuba (2,61 9),

Bob Northern — waltornia (2-3, 6-9),

Julius Watkins — waltornia (3, 7 8),

Harry Cykman, Morris Stonzek, Arnold Eidus, Sol Shapiro,
Charles McCracken, Harry Katzman, Harry Lookofsky, Gene
Orloff, Julius Held, Raoul Poliakin — instrumenty smyczkowe
(3,7i8).

9 marca

1958 - w Rudy Van Gelder Studio Julian Can-
nonball Adderley nagral ptyte Somethin’ Else
(Blue Note BST 81595). Opis plyty znajdziesz
w zakladce JazzBOOK »

10 marca

1964 - w Nowym Jorku odbyta si¢ pierwsza z se-
sji nagraniowych, z ktérych materiat (kompozy-
cje 2, 316) trafil na ptyte It's All Right! Wyntona
Kelly (Verve 9606). Kolejne sesje odbyly sie 11
(kompozycja 1) i 19 marca (4, 5, 7-10).

1.1t's All Right (Mayfield)

2. South Seas (Stevenson)

3. Not a Tear (Stevenson)

4, Portrait of Jennie (Burdge, Robinson)

5. Kelly Roll (Burrell)

6. The Fall of Love (fragment soundtracku do filmu The Fall
ofthe Roman Empire — Upadek Cesarstwa Rzymskiego w rez.

Anthony'ego Manna z 1964 r.) (Tiomkin, Washington)
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7. Moving Up (Kelly)

8. On the Trail (fragment Grand Canyon Suite) (Grofe)

9. Escapade (Kelly)

Muzycy:

Wynton Kelly - fortepian,

Kenny Burrell - gitara (1-3i 5-10),

Paul Chambers - kontrabas,

Jimmy Cobb - perkusja,

Candido Camero - conga (1-5i7-10),

The Tommy Rey Caribe Steel Band: Tommy Reynolds, Ralph
Cowley, Hiram Delgado, Malcolm Evans, Norman Symonds
- steel percussion,

Donald Usher — maracas (6).

11 marca

1992 — w Reeves Sound Studios w Nowym Jorku
rozpoczeta sie sesja nagraniowa plyty Kenny
Burrell & Project G-7, Tribute To Wes Mont-
gomery (Riverside Records RLP 233). Nagrania
zakonczono 02 kwietnia tego roku. Opis plyty
publikujemy w Kanonie Jazzu w tym numerze
magazynu JazzPRESS »

- kontrabas, Jo Jones - perkusja, Barry Galbraith — gitara,
Hank Jones - fortepian, J.J. Johnson - puzon, Idrees Sulie-

man - trabka.

13 marca

1961 — Dave Lambert, Jon Hendricks i Annie
Ross rozpoczeli nagranie ptyty The Hottest New
Group in Jazz (Columbia CL 1403). Album na-
grano w czasie kilku sesji, przygotowanie ptyty
zakonczono 3 marca 1962 r.

Strona A

1. Charleston Alley (Hendricks, Kirkland)
2. Moanin’ (Hendricks)

3. Twisted (Ross, Gray)

4. Bijou (Hendricks, Burns)

5. Cloudburst (Harris, Kirkland)
Strona B

1. Centerpiece (Edison, Hendricks)
2. Gimme That Wine (Hendricks)

3. Sermonette (Hendricks, Adderly)
4. Summertime (Gershwin)

5. Everybody's Boppin’ (Hendricks)

12 marca

14 marca

1957 - w Nowym Jorku odbyta si¢ pierwsza se-
sja plyty The Hawk Flies High Colemana Haw-
kinsa (Riverside Records RLP 12-233). Druga
sesja miata miejsce 15 marca.

Strona A

1. Chant (Jones)

2. Juicy Fruit (Sulieman)
3.Think Deep (Smith)
Strona B

1. Laura (Raskin, Mercer)
2. Blue Lights (Gryce)

3. Sancticity (Hawkins)
Muzycy:

Coleman Hawkins - saksofon tenorowy, Oscar Pettiford

1961 — w Rudy Van Gelder Studio Art Blakey
ze swoim zespolem The Jazz Messengers nagral
material na plyte The Witch Doctor (Blue Note
BST 84258).

1. The Witch Doctor (Morgan)

2. Afrique (Ellington, Morgan)

3.Those Who Sit And Wait (Shorter)

4. A Little Busy (Timmons)

5. Joelle (Shorter)

6. Lost And Found (Jordan)

Muzycy:

Art Blakey - perkusja, Lee Morgan - trabka, Wayne Shorter
- saksofon tenorowy, Bobby Timmons - fortepian, Jymie

Merritt — kontrabas.

( «
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15 marca

1968 - 15 marca w Los Angeles odbyla sie
pierwsza z dwu sesji Oliviera Nelsona I Stevea
Allena, w czasie ktorych zarejestrowano plyte
Soulful Brass (Impulse A(S)9168). Druga sesja
odbyla sie 18 marca 1968 roku.

1.Things | Should Have Said (Allen, Allen)

2. Torino (Garisto)

3. Melissa (Allen)

4. Goin' Great (Applebaum)

5. Last Night (Was A Bad Night) (Allen)

6. Green Tambourine (Pinz, Leka)

7. Spooky (Sharpe, Middlebrook)

8. Sound Machine (Allen, Clayton)

9. Goin' Out Of My Head (Randozza, Weinstein) / Can’t Take
My Eyes Off You (Crewe, Gaudio)

10. Go Fly A Kite (Allen)

11. 125th Street & 7th Avenue (Nelson)

12. (Sittin" On) The Dock of the Bay (Redding, Redding)
Oliver Nelson - aranzacje, Steve Allen - fortepian, klawe-
syn, Bobby Bryant — trgbka, Tom Scott - saksofon tenorowy,
Roger Kellaway - fortepian, Barney Kessel - gitara, Jimmy
Gordon, Larry Bunker - perkusja.

W sesji wzieto udziat rowniez wielu muzykéw, ktérych na-

zwiska nie sa mozliwe dzi$ do ustalenia.

16 marca

1958 - w Rudy Van Geldera Studio Tina Bro-
oks nagral ptyte Minor Move dla wytwdrni Blue
Note.

1. Nutville (Brooks) - 8:53

2.The Way You Look Tonight (Fields, Kern) — 10:44
3. Star Eyes (De Paul, Raye) — 8:16

4. Minor Move (Brooks) - 6:42

5. Everything Happens to Me (Adair, Dennis) - 6:10

Muzycy:

Tina Brooks - saksofon tenorowy, Lee Morgan - trabka,
Sonny Clark - fortepian, Doug Watkins — kontrabas, Art Bla-
key — perkusja.

17 marca

1965 — w Rudy Van Gelder Studio Herbie Han-
cock nagral plyte Maiden Voyage (Blue Note
BLP 4195). Opis plyty publikujemy w Kanonie
Jazzu w tym numerze magazynu JazzPRESS »

1819 marca

W 1963 roku Stan Getz, Joao Gilberto i Anto-
nio Carlos Jobim rozpoczeli dwudniowg sesje,

w czasie ktorej zrealizowali nagrania do plyty
Getz/Gilberto (Verve Records V/V6 8545).

Strona A

1.The Girl from Ipanema (Jobim,de Moraes, Gimbel)

2. Doralice (Caymmi, Almeida)

3. Para Machucar Meu Coracao (Barroso)

4. Desafinado (Jobim, Mendonca)

Strona B

1. Corcovado (Quiet Nights of Quiet Stars) (Jobim, Lees)
2.56 Dango Samba (Jazz Samba) (Jobim, de Moraes)

3.0 Grande Amor (Jobim, de Moraes)

4.Vivo Sonhando (Jobim)

Kompozycja B2 pochodzi z filmu Copacabana Palace.
Muzycy:

Stan Getz - saksofon tenorowy, Antonio Carlos Jobim -
fortepian, Joao Gilberto - gitara, spiew, Astrud Gilberto -

Spiew (A11B1), Milton Banana - perkusja.

19 marca

1963 - w Rudy Van Gelder Studio Herbie Han-
cock nagral ptyte My Point Of View (Blue Note
BLP 4126). Opis plyty publikujemy w Kanonie
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20 marca

1957 - Sarah Vaughan rozpoczeta sesje nagra-
niowe do plyty Sarah Vaughan Sings George
Gershwin (Mercury — MG 20310/ MG 20311).
Sesje zakonczyly sie 25 kwietnia.

1.Isn't It a Pity?

2.OfThee | Sing

3. I'll Build a Stairway to Paradise (De Sylva, Gershwin, Ger-
shwin)

4. Someone to Watch over Me

5. Bidin’My Time

6.The Man | Love

7. How Long Has This Been Going On?

8. My One and Only (What Am | Gonna Do?)

9. Lorelei

10. I've Got a Crush on You

11. Summertime (Gershwin, Gershwin, Heyward)

12. Aren’'t You Kind Of Glad We Did?

13.They All Laughed

14. Looking For a Boy

15. He Loves and She Loves

16. My Man’s Gone Now (Gershwin, Gershwin, Heyward)
17.1Won't Say | Will (DeSylva, Gershwin, Gershwin)

18. A Foggy Day

19. Let’s Call the Whole Thing Off

20.Things Are Looking Up

21. Do It Again (DeSylva, Gershwin)

22. Love Walked In

Kompozycje George Gershwin, stowa Ira Gershwin, oprécz
zaznaczonych.

Sarah Vaughan - spiew, Orkiestra Hala Mooneya, Jimmy Jo-

nes — fortepian.

21 marca

1967 - w Rudy Van Gelder Studio odbyta sie
pierwsza z sesji Stana Getza do ptyty Sweet Rain
(Verve V/V6 8693) — nagrano kompozycje 1-3.
Druga sesja miala miejsce 30 marca — nagrano
kompozycje 41 5.

1. Litha (Corea)

2. 0 Grande Amor (Jobim, DeMoraes)

3. Sweet Rain (Gibbs)

4. Con Alma (Gillespie)

5. Windows (Corea)

Muzycy:

Stan Getz - saksofon tenorowy, Chick Corea - fortepian,

Ron Carter — kontrabas, Grady Tate — perkusja.

22 marca

1960 — w Konserthuset w Sztokholmie odbyl sie
pierwszy z serii koncertéw formacji Milesa Da-
visa z towarzyszeniem Johna Coltrane’a, ktére
zostaly wydane na plytach noszacych tytul Live
in Stockholm 1960 (Dragon DRLP 90/91 i Dra-
gon DRLP 129/130). 4 dyskowy box CD zaty-
tutowany In Stockholm 1960 Complete uka-
zal si¢ 28 marca 1995 r. (Dragon DRCD 228)
i sklada sie z rejestracji wspomnianego koncer-
tu z udzialem Johna Coltrrane’a oraz nagranego
kilka miesigcy p6zniej w tej samej Sali koncertu
z udzialem Sonny'ego Stitta.

Dysk 1

1. So What (Davis)

2. 0n Green Dolphin Street (Kaper, Washington)
3. All Blues/The Theme (Davis)

4. Coltrane Interview

5. So What (Davis)

6. Fran-Dance (Davis)

Dysk 2
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1. Walkin"/The Theme (Carpenter, Davis)

2. Walkin' (Carpenter)

3. Autumn Leaves (Kosma, Mercer, Prevert)

4. So What (Davis)

5. 'Round Midnight/The Theme (Hanighen, Monk, Wil-
liams)

Disc 3

1. June Night (Baer, Friend)

2. Stardust (Carmichael, Parish)

3. On Green Dolphin Street (Kaper, Washington)

4, All Blues/The Theme (Davis)

5. All of You (Porter)

Disc 4

1. Walkin' (Carpenter)

2. Autumn Leaves/The Theme (Kosma, Mercer, Prevert)

3. Softly, As in a Morning Sunrise (Hammerstein, Romberg)
4. Makin"Whoopee (Donaldson, Kahn)

5. Lover Man (Loesser)

6. If | Were a Bell (Loesser)

7.No Blues/The Theme (Davis)

Muzycy:

Koncerty z 22 marca (dyski 1 2)

Miles Davis — trgbka, John Coltrane - saksofon tenorowy,
Wynton Kelly - fortepian, Paul Chambers - kontrabas, Jim-
my Cobb - perkusja.

Koncerty 13 pazdziernika (dyski 3 i 4)

Miles Davis — trabka (oprécz numeru 3 z dysku 3), Sonny
Stitt — saksofon tenorowy, Wynton Kelly — fortepian, Paul

Chambers - kontrabas, Jimmy Cobb - perkusja.

23 marca

1960 - Sonny Clarke, Max Roach, George Du-
vivier nagrali plyte Blues Mambo (Jazz View
009, wydana takze jako Time T/70010).

1. Minor Meeting
2. Nica
3.Sonny"s Crip
4. Blues Mambo
5. Blues Blue
6.Junka

7. My Conception

8.Sonia

Wszystkie kompozycje Sonny Clark.

Muzycy:

Sonny Clark - fortepian,

George Duvivier - kontrabas (oprécz utworu 7),

Max Roach - perkusja (oprécz utworu 7).

24 marca

1957 — w Rudy Van Gelder Studio Lee Morgan
nagral material na ptyte Volume 3 (Blue Note
BLP 1557).

1. Hasaan’s Dream

2.Domingo

3.1Remember Clifford

4. Mesabi Chant

5.Tip-Toeing

Wszystkie kompozycje Benny Golson.

Muzycy:

Lee Morgan - trabka, Benny Golson - saksofon tenorowy,
Gigi Gryce - saksofon altowy, flet, Wynton Kelly — fortepian,

Paul Chambers — kontrabas, Charlie Persip — perkusja.

25 marca

1974 - Buck Clayton zarejestrowal dla wytwor-
ni Blue Moon album Buck Clayton Jam Session
Vol. 1.

1.Moten Swing 12:39

2. Sentimental Journey 13:49

3. Lean baby 8:18

4.The Huckle-Buck 20:12

5. Robbins' Nest 17:50

Wszystkie kompozycje autorswa Bucka Claytona

Muzycy:

Buck Clayton - trabka, Joe Newman - trabka, Urbie Green
- puzon, Benny Powell - puzon, Henderson Chambers - pu-
zon, Lam Davis - saksofon altowy, Julian Dash - saksofon
tenorowy, Charles Fowlkes — saksofon barytonowy, Charles

Thompson - fortepian, Freddie Green - gitara, Walter Page

- kontrabas, Jo Jones — perkusja.
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26 marca

1961 — w Rudy Van Gelder Studio Hank Mobley
nagrat ptyte Workout (Blue Note BLP 4080).

1. Workout

2.Uh Huh

3. Smokin’

4.The Best Things in Life Are Free (Brown, DeSylva, Hender-
son)

5. Greasin'Easy

Kompozycje Hank Mobley, oprécz utworu 4.

Muzycy:

Hank Mobley — saksofon tenorowy, Grant Green — gita-
ra, Wynton Kelly — fortepian, Paul Chambers — kontrabas,

Philly Joe Jones — perkusja.

27 marca

1956 — w Rudy Van Gelder Studio Jimmy Smith
rozpoczal nagrania materialu na plyte A New
Sound... A New Star (Blue Note — BLP 1512).
Nagrania zakonczyly sie¢ 18 czerwca.

Dysk 1

1. The Way You Look Tonight (Kern, Fields)

2.You Get‘Cha (Smith)

3. Midnight Sun (Hampton, Burke)

4. Oh, Lady Be Good! (Gershwin, Gershwin)
5.The High And The Mighty (Tomkin, Washington)
6. But Not For Me (Gershwin, Gershwin)

7.The Preacher (Silver)

8. Tenderly (Lawrence, Gross)

9. Joy (Smith)

10. The Champ (Gillespie)

11. Bayou (Smith)

12. Deep Purple (DeRose, Parrish)

13. Moonlight In Vermont (Blackburn, Suessdorf)
14. Ready ‘N Able (Smith)

Dysk 2

1. Turquoise (Smith)

2. Bubbis (Smith)

3. Gone With The Wind (Wrubel, Magidson)

4. Jamey (Smith)

5. My Funny Valentine (Rodgers, Hart)

6. Slighty Monkish (Smith)

7. Can't Give You Anything But Love (McHugh, Parrish)
8. Judo Mambo (Smith)

9. Willow Weep For Me (Ronnell)

10. Lover Come Back To Me (Hammerstein Il, Romberg)
11. Well You Needn't (Monk)

12. Fiddlin’The Minors (Smith)

13. Autumn Leaves (Kosma, Prevert, Mercer)

14. 1 Cover The Waterfront (Heyman, Green)

Muzycy:

Jimmy Smith — organy Hammonda, Thornel Schwartz - gi-

tara, Bay Perry - perkusja.

28 marca

1967 — w Nowym Jorku Johnny Smith rozpo-
czal nagrywanie materialu na plyte Johnny
Smith (Verve V/V6 8692). Nagrania trwaly do
kwietnia.

Strona A

1. Memories Of You (Blake, Razaf)

2. Manha De Carnaval (Bonfa, Maria)

3. Here’s That Rainy Day (Van Heusen, Babcock, Burke)
4.Yesterday (Lennon, McCartney)

5. Spring Can Really Hang You Up The Most (Wolf, Landes-
man)

Strona B

1. The Shadow Of Your Smile (Mandel, Webster)

2. Michelle (Lennon, McCartney)

3. My Favourite Things (Hammerstein Il, Rodgers)

4. Golden Earrings (Young, Evans, Livington)

5.0n A Clear Day (Lane, Lerner)

6.The Girl From Ipanema (Jobim, De Moraes)

Muzycy

Johnny Smith - gitara, Hank Jones - fortepian, George Du-

vivier — kontrabas, Don Lamond - perkusja.

( «
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29 marca

1959 - w Rudy Van Gelder Studio Sonny Clark
nagral plyte My Conception (Blue Note GXF
3056)

1.Junka - 7:30

2. Blues Blue -7:18

3. Minor Meeting - 6:46

4. Royal Flush — 7:00

5.Some Clark Bars - 6:18

6. My Conception - 4:44

Wszystkie kompozycje Sonny Clark.

Muzycy

Sonny Clark - fortepian, Donald Byrd - trabka, Hank Mob-
ley - saksofon tenorowy, Paul Chambers — kontrabas, Art

Blakey - perkusja.

30 marca

1967 — w klubie Montmartre Jazzhuis w Ko-
penhadze Johnny Griffin nagral plyte The Man
I Love (Polydor 583 734).

1.The Man | Love (Gershwin, Gershwin)

2. Hush-A-Bye (Traditional)

3. Blues for Harvey (Griffin)

4.The Masquerade Is Over (Magidson, Wrubel)

5. Sophisticated Lady (Ellington, Mills, Parish)

6. Wee (Best, Gillespie, Paparelli)

Muzycy

Johnny Griffin — saksofon tenorowy, Kenny Drew - forte-
pian, Niels-Henning Orsted Pedersen — kontrabas, Albert

Heath - perkusja.

31 marca

1965 - w Rudy Van Gelder Studio Grant Green
nagral material na plyte I Want To Hold Your
Hand (Blue Note BLP 4202).

1.1Want to Hold Your Hand (Lennon, McCartney)

2. Speak Low (Nash, Weill)

3. Stella by Starlight (Washington, Young)

4. Corcovado (Quiet Nights) (Jobim)

5.This Could Be the Start of Something (Allen)

6. At Long Last Love (Porter)

Muzycy

Grant Green - gitara, Hank Mobley — saksofon tenorowy
(utwory 1-3, 5, 6), Larry Young - organy, Elvin Jones - per-

kusja.

Na podstawie: www.jazzdisco.org,
www.discogs.com, www.allmusic.com,
http://jazzdiscography.com/, Wikipedia, stron
muzykow oraz kolekcji wlasnych redaktorow
JazzPRESS.




Otisdaylor - mistrz bluesowej hipnozy

Kazdorazowo gdy zastanawiam si¢ nad tym czy
blues Zyje, czy w bluesie mozna wymysli¢ co$
nowego, zawsze na mysl przychodzi mi Otis
Taylor i jego mroczna, transowa odmiana blu-
esa.

Taylor stawiany jest w gronie najbardziej orygi-
nalnych artystéw bluesa przetomu stuleci. Jest
artystg niepowtarzalnym, a muzyka, ktérg two-
rzy, wymyka sie wszelkim probom zaszufladko-
wania. Bez watpienia, jego twdrczos$¢ osadzona
jest w bluesie, ale jakze odmiennie zagranym
w poréwnaniu z tym, co bluesem zwyklismy
powszechnie nazywac.

Co takiego jest w jego muzyce, ze wywoluje za-
chwyt zaréwno wsrod bluesowych ortodoksdéw,
jak i milosnikow odlegtych od bluesa gatunkow
muzycznych? Ja nie mam na to pytanie jedno-
znacznej odpowiedzi. Z pewnoscig eklektyczny
charakter brzmienia, laczacego bluesowe ko-
rzenie z delty Mississippi z transowymi rytma-
mi rodem z Afryki, elementami kultury indian-
skiej oraz stylistyka rockowa i jazzowg stwarza
aure wyjatkowosci. Nie bez znaczenia dla szcze-
gélnego klimatu muzyki jest instrumentarium,
gdzie, obok gitary i banjo Otisa oraz sekcji ryt-
micznej, wystepuja skrzypce lub wiolonczela.
Mocnym atutem decydujacym o wyjatkowosci
muzyki Taylora jest takze jego cieply, gleboki,
pefen ekspresji glos dominujacy nad instru-
mentami.

Wszystko to tworzy niesamowity klimat spra-
wiajacy, ze wpada sie w jaki$§ dziwny i mroczny
trans przy stuchaniu jego muzyki.

110

Calosci dopelnia niezwykle inteligentna war-

stwa tekstowa jego utwordw, ktoére w oparciu
o opowiedziane historie z Zycia wziete dotyka-
ja trudnych, zlozonych probleméw rasowych,
spolecznych i uczuciowych. Jak sam autor cze-
sto podkresla, przy pomocy tych tekstow spet-
nia swoja spoleczng misje, nie troszczac sie
o aspekty komercyjne.

Jak wielu znanych gitarzystéw — chocby Jimi
Hendrix czy Charlie Christian - Otis Taylor
przygode z muzyka zaczynal od ukulele, ktéry to
instrument jako nastolatek otrzymal w prezen-
cie od matki. Jak opowiada artysta, momentem
zwrotnym w jego edukacji byt przypadek, ktéry
sprawil, ze wziat do reki banjo. Wydarzyto sie to
w Denver w sklepie muzycznym przy Folklore
Centre we wczesnych latach 60. Od tego mo-



mentu mlody Otis byl stalym gosciem osrodka.

Podpatrujac instruktoréw zlapal podstawy gry
na banjo, a nastepnie rozwijal umiejetnosci na
wlasng reke w domu oraz czerpal z doswiad-
czen dojrzalych muzykéw, ktérych spotykal na
licznych koncertach w Denver Folklore Centre.
Réwnolegle, zglebial histori¢ tego instrumentu,
sledzac jego rozwdj od afrykanskiego pierwo-
wzoru przywiezionego wraz z niewolnikami
w XVIII wieku, nierozerwalnie zwigzang z tra-
giczng historig czarnoskdrej mniejszosci potu-
dnia Stanéw.

W roku 1967, majac 19 lat, przeprowadzil sie
z Denver do Boulder, gdzie zwigzal si¢ z lokal-
nym S$rodowiskiem blues-rockowym. Tam tez
zaczal rozwijaé swoje umiejetnosci gry na gita-
rze i bluesowej harmonijce, uczestniczac w licz-
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nych projektach muzycznych, miedzy innymi
z Tommy Bolinem, przyszlym gitarzysta Deep
Purple. Byl to intensywny koncertowo okres
dla Taylora, niestety - pomimo staran — nie
zwienczony efektem plytowym, co bylo jedna
z przyczyn zerwania z muzyka.

Przez kolejne 20 lat Otis realizowal si¢ z suk-
cesem w handlu antykami oraz jako trener lo-
kalnej mlodziezowej druzyny kolarskiej, jedno-
czes$nie skutecznie opieral si¢ pokusom powrotu
do branzy muzycznej.

Momentem zwrotnym w jego zyciorysie byl
rok 1995, gdy nie potrafit odmoéwi¢ przyjacie-
lowi zagrania na jednej z imprez. Zagral, a los
zetknal go tam z basistg Kenny Passarelli'm, co
zaowocowalo kolejnymi koncertami i w 1997
debiutancka plyta Blue-Eyed Monster. To wtedy
wladnie, zapewne nie bez wplywu Pasarelliego,
uksztaltowal si¢ unikalny rytmiczny, hipno-
tyczny styl okreslany mianem ,trance bluesa”
Powodzenie debiutanckiej ptyty pozwolito ar-
tyscie pojs$¢ za ciosem i wypuscic kolejny krazek
pt. When Negroes Walked the Earth w roku 2000.
Wspomniane wydawnictwa zostaly zauwazone
w kregach krytykéw muzycznych i w waskim
gronie mito$nikéw bluesa, lecz prawdziwy suk-
ces przyszedl wraz z kontraktem z wytwornia
Northern Blues i ptyta White African. Album
ten wzbudzil niemala sensacje w bluesowym
$wiatku, zdominowanym przez klasyczne chi-
cagowskie klimaty i blues-rockowe wydawni-
ctwa spod znaku Steviego Ray Vaughana.

Ciemne, transowe dzwieki, przypominajg-
ce tworczos¢ Johna Lee Hookera, wspierajace
ciezka warstwe tekstowa sprawily, ze Otis Tay-
lor natychmiast okrzykniety zostal sensacyj-



nym odkryciem roku 2001 i uhonorowany zo-
stal bluesowym Oscarem, czyli statuetkg W.C.
Handy Award (dzi$ Blues Music Award). Po la-
tach album ten zaliczany jest do kanonu bluesa,
a przez dziennikarzy opiniotworczego magazy-
nu Blues Revue klasyfikowany jako album nr 3
pierwszej dekady XXI wieku.

Na sukces ptyty oprocz wspomnianego brzmie-
nia niewatpliwie wplyneta tematyka $piewa-
nych tekstow, bedaca niezwykle poruszajacym,
osobistym opisem tragicznych doswiadczen
Afro-Amerykanéw. Przywoluje historie linczu
na jego pradziadku i morderstwa jego wuja,
a takze dokonanej w latach 30. egzekucji fal-
szywie oskarzonego czarnoskorego mieszkaca
Potudnia. Niezwykla mieszanka wiary w Boga
i ironii jest utwoér ,Resurrection Blues”, ktory
przedstawia obraz Jezusa jako $miertelnika szu-
kajacego sposobu uniknigcia ukrzyzowania.

White African to dla mnie jedna z tych plyt po
ktore niezmiennie siegam z dreszczem emocji,
odkrywajac kazdorazowo jej nowe warstwy.

Konsekwencja sukcesu tej ptyty byty kolejne al-
bumy dla Northern Blues, a nastepnie kontrakt
z renomowang wytwornia Telarc, dla ktdrej do
dzi$ nagral 8 krazkdéw, z ktérych niemal kazdy
byt wydarzeniem przyciggajacym uwage szero-
ko pojetego srodowiska muzycznego.

Szczego6lng uwage chciatbym zwrdcié na projekt
pt. Recapturing the Banjo, bedacy holdem dla
instrumentu, ktéry uksztaltowal jego styl. Do
nagrania tej plyty zaproszona zostala $wiatowa
czotowka bluesowych instrumentalistow banjo
m.in.: Alvin Youngblood Hart, Guy Davis, Co-
rey Harris, Don Vappie i Keb' Mo'. Taylor wraz
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z przyjaciélmi na nowo przeciera $ciezki trady-
cyjnych brzmien banjo, jak i ukazuje szerokie
mozliwosci tego instrumentu we wspolczes-
nych improwizacjach. Efektem tej plyty byta
kolejna statuetka Blues Music Awards tym ra-
zem w kategorii Instrumentalista Roku - Inne
Instrumenty. W sumie w swojej karierze Otis
Taylor byt 19-krotnie nominowany do Blues
Music Awards.

Twdrczos¢ Otisa budzi zainteresowanie i po-
dziw wsrod szerokiego grona mito$nikow mu-
zyki. Jego utwor ,,Ten Million Slaves” pojawit
sie w $ciezce dzwigkowej superprodukcji Mi-
chaela Manna pt. Wrogowie Publiczni z Johnny
Deppem w roli gtéwnej, a ,,Nasty Lester” moz-
na ustysze¢ w filmie pt. Shooter z roku 2007.

Prestizowy magazyn ,Down Beat” czterokrot-
nie wyroznil wydawnictwa Taylora mianem
Bluesowego Albumu Roku (Truth is Not Fiction
- 2002, Double V - 2005, Definition of a Circle-
2007, Recapturing the Banjo — 2008).

Rok 2012 przynosi 2 znakomite wiadomosci
dla milo$nikow talentu Otisa Taylora. Pierwszy
news to premiera kolejnej znakomitej plyty pt.
Contraband, po raz kolejny skutecznie rozsze-
rzajacej definicje bluesa.

Druga informacja to dtugo wyczekiwana pierw-
sza wizyta artysty wraz z zespolem w Polsce. 18
marca w ramach Warsaw Blues Night bedziemy
mieli unikalng okazje odda¢ si¢ we wladanie
bluesowego transu. Koncertowi patronujg Ra-
dioJAZZ.FM i magazyn JazzPRESS.

Piotr Lukasiewicz



Rymszary - Mirek Rzepa

Po 27 latach od debiutu fonograficznego w to-
warzystwie znanych wéwczas artystow na kul-
towym albumie I Ching, $laski gitarzysta Mirek
Rzepa doczekal si¢ pierwszej w pelni autorskiej
plyty. Jest kompozytorem wszystkich utwo-
réw pomieszczonych na krazku oraz jedynym
muzykiem grajacym na fortepianie oraz pieciu
réznych gitarach. Znany wczesniej jako blues-
man wspolpracujacy z takimi wykonawcami,
jak: Krzak, SBB, Dzem, Ryszard Skibinski czy
Elzbieta Mielczarek, Mirek Rzepa daje sie po-
znac na tym albumie z nieco innej strony. Kaz-
da z dwunastu kompozycji na ptycie Rymszary
jest czym$ w rodzaju wiersza bez stow..., poezji,
w ktdrej zamiast cieszy¢ sie magia stow, cieszy-
my si¢ dzwieckami muzyki. Mamy tu do czynie-
nia z czyms$ w rodzaju ,,poezji instrumentalne;j”.
Na zwiazki z poezja wskazuje takze edycja pty-
ty, bliska stylistyce tomikéw poezji; w filcowej
okladce, oprécz krazka CD, znajdziemy takze
edytorsko dopracowana ksigzeczke ilustrowang
surrealistycznymi ilustracjami i filozoficznymi
sentencjami.

Przepigkna, przesycona smutkiem i nostalgia
jest otwierajaca plyte kompozycja zatytutowa-
na “Polna” - jeden z dwoch utworéw zagranych
na fortepianie. Mirek Rzepa jawi si¢ tu jako
niezwykle uzdolniony pianista i szkoda, ze zde-
cydowatl si¢ na umieszczenie zaledwie dwoch
utwordw fortepianowych na tym albumie (dru-
gim jest zamykajaca calo$¢ kompozycja ,,Nie-
dziela na Nikiszu”).

Refleksja, zaduma i nostalgia towarzysza nam
podczas stuchania, robigcych wrazenie swo-
bodnych impresji, utworéw wykonywanych na
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irek Rz2epa

RYMSZARY

Mirek Rzepa, Rymszary (2011, Falami, FALA 0004, CD)

Polna; Rym szary; Kasztanowy; Od teraz do zaraz; Ztoty bie-
daszyb; Przede wszystkim spokdj; Muchowiec; Turkusowe
Swieto; Superjednostka; Jeszcze $pie; Dla Jagody; Niedziela

na Nikiszu

gitarze akustycznej (w ,,Dla Jagody” pojawia sie
tez gitara basowa).

Rzepa niejednokrotnie odwoluje si¢ do muzy-
ki, z jakg bywa kojarzony od lat przez wigkszo$¢
znajacych jego wczesniejsze dokonania (,Od
teraz do zaraz” to typowy, klasyczny blues), ale
przede wszystkim stawia na budowanie szcze-
gélnie refleksyjnych klimatow.

Bardzo malowniczo i kolorowo brzmi: ,,Zlo-
ty biedaszyb”, sklaniajacy do marzen i fantazji,
mocno i dynamicznie: ,,Przede wszystkim spo-
koj” bedacy jakby przeniesieniem w sfere mu-
zyki nastroju irytacji, badz zniecierpliwienia,
lekki posmak flamenco wyczujemy natomiast



w: ,Muchowcu’, a mocne akordy poparte wy-
stukiwanym rytmem lgcza sie¢ z pasazowym
i nawigzujacym do etnicznych klimatéw: ,Tur-
kusowym s$wiecie”.

Konczaca plyte kompozycja ,Niedziela na Ni-
kiszu” to ponownie fortepian solo. Wspania-
le brzmig dwa fortepianowe utwory na ptycie
i zamierzeniem Artysty bylo zapewne spiecie
calosci fortepianowa klamrg. Wolalbym jednak
dwie osobne plyty: jedng wypelniong gitarowy-
mi utworami, drugg - fortepianowg, poniewaz,
jak podejrzewam, takze przy pomocy tego in-
strumentu Rzepa ma zdecydowanie wiecej do
powiedzenia niz to, co zaprezentowal na ptycie
Rymszary.

W niemal kazdym z utworéw styszymy zale-
dwie jeden instrument, jednego wykonawce
i kompozytora, lecz muzyce tej niczego nie bra-
kuje — potrafi wypelni¢ sobg calg przestrzen.

Mysle, ze to bardzo osobista dla Mirka Rzepy
plyta, bedaca swego rodzaju zwierzeniami bez
stéw, podczas stuchania ktdrej odnies¢ mozna
wrazenie spotkania z przyjacielem, opowiada-
jacym nam o swych troskach i rado$ciach, snu-
jacym przy tym filozoficzne i wciagajace histo-
rie. A robi to w sposdb, w jaki potrafi najlepiej:
poprzez swa muzyke.

Robert Ratajczak
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Nocna Zmiana Bluesa - jul

Nocna Zmiana Bluesa to jedyne w swoim ro-
dzaju zjawisko na polskiej scenie. Od 30 lat ze-
spol wierny jest swemu oryginalnemu stylowi
bedacemu fuzjg bluesa, rocka i folku, oparte-
mu na brzmieniu instrumentéw akustycznych
z uzyciem wzmacniaczy. Od zawsze liderem
zespolu oraz autorem zdecydowanej wiekszo-
$ci repertuaru jest grajacy na najrézniejszych
harmonijkach ustnych Hohnera, a takze dyspo-
nujacy specyficznym niskim chropowatym glo-
sem: Stawek Wierzcholski. Dzialalno$¢ Wierz-
cholskiego na polu propagowania bluesa nie
zamyka si¢ tylko w ramach NZB, jest rowniez
organizatorem festiwali bluesowych, prezesem
Polskiego Stowarzyszenia Bluesowego, dzien-
nikarzem radiowym oraz autorem dwdch pod-
recznikéw gry na harmonijce ustnej.

W ciagu 30 lat istnienia Nocna Zmiana Blue-
sa dorobila si¢ bogatej dyskografii obejmujace;j
18 albumdw, 2 plyt DVD, oraz wspdlnych na-
gran z wieloma wybitnymi bluesmanami (m.in.
Louisiana Red i Charlie Musselwhite). Historia
zespolu opisana Mariusza Szalbierza i Jana Ska-
radzinskiego w ksigze zatytulowanej Chory na
bluesa.

Z okazji 30-rocznicy istnienia zespotu przygo-
towano cykly imprez, ktére zapoczatkowal kon-
cert w poznanskim klubie Blue Note 19 lutego,
ktérego uatrakcja mieli by¢ specjalni goscie: Jan
Bledowski i Elzbieta Mielczarek. Z Btedowskim
zespol nagral ostatni, jak dotychczas, album
Koncert w Suwatkach, ktéry zdobyl status Zto-
tej Plyty, skoro jednak ,zlote plyty” nie doje-
chaly do Poznania na cza, wiec uroczystos¢ ich

wreczenia przesuni¢to na pozniejszy termin.



sileusz 30-lecia!

Juz od pierwszych dzwigkdéw rozpoczynajacego
koncert, jednego z najstynniejszych utwordéw
NZB, ,Sz6sta zero dwie”, ttumnie zgromadzona
publiczno$¢ poczeta niezwykle spontanicznie
reagowa¢ na muzyke. Wierzcholski to $wietny
showman, potrafi poderwa¢ najbardziej opie-
szalg publike. Podczas koncertu wygrywajac
zawile solowki schodzil ze sceny do publiczno-
$ci sprawiajac, iz ten niedzielny wieczér w Blue
Note przeistoczyl si¢ w swego rodzaju happe-
ning. Tym bardziej, iz na scenie pojawiali sie
spontanicznie goscie, a i wsrdd publicznosci
dostrzec mozna tez bylo muzykéw, dla ktérych
blues jest swego rodzaju sposobem na zycie (ze-
spot Wielka £.6dz).

Pierwszym gos$ciem jaki pojawil si¢ na scenie
byl — mieszkajacy od wielu lat w Niemczech
— skrzypek Jan Bledowski - wspoélzalozyciel
grupy Krzak, nagrywal i koncertowal takze z
Czestawem Niemenem, SBB, Laboratorium,
Republiky, Irkiem Dudkiem i Leszkiem Win-
derem: w ramach Bledowski - Winder Band.
Od 40 lat nazwisko Jana Bledowskiego pojawia
sie na najrézniejszych plytach, a od niedawna
wspolpracuje wlasnie z Nocng Zmiang Blue-
sa, wzbogacajac brzmienie zespolu dzwigkami
skrzypiec. Jaki efekt daje to polaczenie mieli-
$my okazje przekonac sie juz w pierwszej czesci
koncertu w trakcie utworu ,,Godzina czwarta
nad ranem’”.

Po przerwie zesp6t pojawil si¢ ponownie z Ble-
dowskim, ktéry mial gra¢ wspdlnie z grupa juz
do konca wieczoru. Niezwykle ekspresyjnie
zabrzmiala ,,Zakratowana cela” z wplecionymi
w nig cytatami z ,Torreadora” Georgesa Bizeta.
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AGENCJAm ZAPRASZA

19.02.2012

CJA AGENCJA RAMUS wiww.ranuspl

bilery : (1M, ROCK LONG LUCK, HASEOWSKI CD, A

Jednak prawdziwg sensacja okazal sie wystep
dawno nie styszanej na naszej scenie Eli Miel-
czarek, zwanej w latach 80-tych ,,pierwsza dama
polskiego bluesa”. Elzbieta Mielczarek przed 25
laty wyjechata z Polski i wycofala si¢ z dziatal-
no$ci muzycznej — przeszla na buddyzm, zaje-
la si¢ profesjonalnie medycyng chinska. Nie-
dawno wrdcila na sceneg, ale przede wszystkim
do studia nagraniowego, gdzie zarejestrowala
material na pierwszg od lat plyte, ktdrej pre-
miera zapowiadana jest na 26 marca br. Plyta
nosi¢ bedzie tytul ElaeLa. Elzbieta Mielczarek
rozpoczeta swoj wystep wykonaniem a capella
utworu ,,Usmiech przez sen’, ktory zaskoczyl
tak publicznos¢, jak i samego Stawka Wierz-

WOCK, BLUE NOTE, AGENC|A RANLS




cholskiego - zaskoczony wystuchal tej piesni
posréd publicznosci przed sceng. Dwie pre-
mierowe piosenki z nowej plyty oraz gorgco
przyjeta, stynna ,,Poczekalnia PKP” przekonaly
nas, ze Ela Mielczarek jest w doskonatej formie,
a jej charakterystyczny, tak pieknie bluesowo
brzmiacy glos robi nadal ogromne wrazenie.
Szkoda tylko, ze Mielczarek po zwienczonym
goracymi brawami wystepie pozniej opuscila
klub i nie pojawila si¢ na scenie podczas finatu.

Temperatura ostatniej czesci koncertu zlizyla
sie niemal do punktu wrzenia — gdy ze sceny po-
plynety dzwieki tak znanych utwordw, jak ,,Blu-
es mieszka w Polsce”, od$piewanego wspdlnie
z publicznoscig ,,Chory na bluesa” i opartego na
standardzie Hookera ,,John Lee Hooker". Tych
~wtretow’, zapozyczen i cytatéw podczas tak
spontanicznych koncertéw, jakimi sg wystepy
Nocnej Zmiany Bluesa, jest zawsze bardzo duzo.
Czasem s3 to cytaty przygotowane i opracowa-
ne wczesniej, lecz niejednokrotnie pojawiaja si¢
spontanicznie pod wplywem chwili. W ,,Prze-
granych nikt nie lubi” zesp6l wykorzystal - za
zgoda M.Jackowskiego - riff z przeboju grupy
Maanam ,,Oddechu szczura”, a podczas impro-
wizacji Btedowski z Wierzcholskim zacytowali
tez ,,Get Back” -The Beatles, a nawet stynng ,,La
Cucarache".

Na koniec muzycy rewelacyjnie wykonali jed-
na z najstynniejszych amerykanskich pies$ni
patriotycznych: ,,Amazing Grace’, za$ juz po
ze sceny zespolu zejsciu Stawek Wierzcholski
odegrat solo ... ,Hejnal Mariacki”.

Tego wieczora po raz kolejny mielismy okazje
przekonac sie, ze wszyscy jesteSmy ,,Chorzy na
bluesa’, a ,,Blues mieszka w Polsce".
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Zespot wystapil w skladzie:
Stawek Wierzcholski — wokal, harmonijki
Maras Dabrowski — gitara

Witold Jakalski - gitara

Piotr Dabrowski - gitara basowa
Grzegorz Minicz - perkusja

oraz goscinnie:

Jan Bledowski - skrzypce

Ela Mielczarek — wokal

Koncert odbyl si¢ pod patronatem
RadioJAZZ.FM.
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Ptasie Radio

Czas sie budzi¢ z zimowego snu. Do tego bu-
dzenia przygotowalem maly zestaw, dos¢ dy-
namicznych i dobrze wpadajacych w ucho
brzmien. Na pomyst budzenia wpdatem pod-
czas stuchania najnowszej plyty Nilsa Pettera
Molvaera. Jest to artysta, ktory w ostatnim cza-
sie gral dos¢ senne skandynawsko-zimowe kli-
maty, a tu masz — niespodzianka. I tak mnie to
ucieszyto, ze jeszcze raz sobie pomyslalem: pora
w Polske i$¢. I wziglem do towarzystwa Lucien
Dubuis Trio & Marc Ribot oraz niezawodnych
Kazutoki Umezu Kiki Band.

Plyta Baboon Moon Nilsa Pettera Molvaera to
wreszcie plyta, ktdra przystaje do rewelacyjne-
go Khmera z 1998 roku. Po do$¢ dlugim okresie
muzyki raczej ilustracyjnej, norweski trebacz
wykonal zaskakujaca volte. Przejawila sie ona
w pierwszej kolejnosci na wymianie towa-
rzyszacych mu muzykéw. W miejsce Eivinda
Aarseta do nowego skladu zaprosit gitarzyste
Stiana Westerhusa (Jagga Jazist) oraz nowego
perkusiste Erlanda Dahlena. Po czym panowie
zaszyli si¢ we tréjke w wyposazonym w ana-
logowy sprzet hi-tech studiu Ocean Sound na
wyspie Giske i zaczeli pracowa¢ nad nowym
brzmieniem. Cho¢ NPM nie byltby soba, gdy-
by nie pobawil sie troche¢ elektronika, jednak
tym razem nie sg to zabawy z komputerowa
technologia, ktéra wczesniej odciskala wyraz-
ne pietno na jego muzyce. Nils Petter odnalazl
swoje nowe brzmienie uzywajac przy obrébce
zarejestrowanego materialu réznorakich przy-
stawek analogowych. Trabka doskonale wspdt-
gra z elektrycznymi riffami i efektami gitar,
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a roznorodnos¢ instrumentéw perkusyjnych
i niekonwencjonalny sposob ich wykorzystania
powodujg powstanie fantastycznej, elektryzu-
jacej wrecz atmosfery. Kompozycje, w ktorych
w dalszym ciggu nie brak melancholii i styn-
nego skandynawskiego chtodu - dzigki temu,
ze Westerhus nie tylko nie jest gitarzystg stricte
jazzowym, ale lubi czasem mocniej przytozy¢
i to niemalze jak rasowym hardrockowiec. Nie-
ktére z kompozycji na Baboon Moon wprowa-
dzajg stuchacza w niemal hipnotyczny trans
i nie jest to wylacznie zastuga dominujacej tu,
cudnej trabki - to tez wynik niebywatej inwen-
cji i niezwykle czujnej gry Dahlena. W Ptasim
Radiu bedziemy mieli okazje postucha¢ wspa-
nialego, najmocniejszego na plycie utworu
»Recoil”

Pochodzacy ze Szwajcarii Lucien Dubuis odpo-
wiada swojg muzyka na pytanie, na ktére od-
powiedz préobowaly znalez¢ muzyczne zespo-
ly poznego Milesa Davisa - ,Dlaczego zespodt
jazzowy nie moéglby by¢ réwnie atrakcyjny jak
zespol rockowy? Muzyka Luciena Dubuisa jest
wynikiem nowych definicji i poszukiwania no-
wych horyzontéw - Dubois gra na saksofonie
altowym oraz na ogromnym klarnecie kontra-
basowym i rozkoszuje si¢ tworzeniem dzwig-
kéw pozostajacych w wyraznej opozycji do
gitary Marca Ribota. Z ptyty Ultimate Cosmos
uslyszymy utwoér tytutowy wykonany przez
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zespol, w ktérym oprocz lidera graja: Roman
Nowka na basie, Lionel Friedli na perkusji oraz
Marc Ribot na gitarze.

Grajacy na saksofonie Kazutoki Umezu nie im-
ponuje moze wzrostem, slynie za to zarowno
z mistrzowskiej techniki, jak i zapierajacych
dech improwizacji. Lata 70. spedzil w Nowym
Jorku, grajac m.in. z Lesterem Bowie. W latach
90. jego zespoly First Deserter i Eclecticism,
w ktorych uczestniczyt m.in. gitarzysta Marc
Ribot, dawaly regularnie koncerty w klubie
Knitting Factory w Nowym Jorku, specjalizu-
jacym sie w jazzie i muzyce eksperymentalnej.
Umezu gral z muzykami tak réznorodnymi
jak BB King czy Ian Dury, uczestniczyl nawet
w klezmerskich projektach Johna Zorna. Po
tych przygodach powotal do zycia nowa forma-
cje KIKI Band, w sktad ktérej wchodzi gitarzy-
sta Natsuki Kido, lider progresywnej formacji
Bondage Fruit, funkowy basista Takeharu Hay-
akawa oraz perkusista Joe Trump z Portland
znany ze wspolpracy z Elliottem Sharpem.
Sciana dzwieku jakg tworzg hard rockowe riffy
i solowki Kido Natsuki i Takeharu Hayakawy,
wzbogacone batkanskimi i bliskowschodni-
mi motywami wygrywanymi przez saksofon
Kazutokiego to dobra mieszanka na wiosen-
ne przebudzenie. Z plyty A Chrysalis’ Dream
(2010) - ustyszymy utwor Takeharu Hayakawy
zatytulowany ,,Jumina”.

Zapraszam serdecznie w $rode 7 marca o stalej
porze, czyli 13:30.

Jacek Wrébel

«
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