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Od Redakcji

redaktor naczelny

Piotr Wickowski

,Chciatbym, zeby moi studenci byli w stanie wyrazic¢ siebie muzykq, jakq tworzq,
a jednoczesnie zeby byli szczesliwymi ludZmi, bo zawdd muzyka moze byc¢ naj-
szczesliwszym zawodem na swiecie, ale moze tez byc przyczynq depresji. Wielu mu-
zykow nie radzi sobie ze specyfikq tego zawodu, z tym, ze to nie jest praca miedzy
dsmq a szesnastq, ze trzeba sie samemu mobilizowac, byc¢ przedsiebiorczym. Dlatego
tak bardzo zalezy mi na tym, zeby muzyka byta dla moich studentow powodem do
radosci, a nie depresji. Chodzi o to, zeby muzycy oprocz tego, ze dbajq o instrumenty,
potrafili rowniez zadbac o satysfakcje ze swojej muzyki, o zwyczajnqg radosc z zycia’.
To przestanie od Rafata Sarneckiego, muzyka probujqcego znalez¢ rownowage mie-
dzy jazzem okreslanym jako amerykanskiijazzem innym, na przyktad polskim, idq-
cym wtasng drogq, odmiennq od slepego nasladownictwa kazdej nuty ptynqcej z oj-
czyzny tego gatunku. Wbrew pozorom nie jest to zbyt popularna postawa, o czym
nietrudno sie przekonac, wstuchujqc sie w nowe propozycje przedstawicieli kolej-

nych pokolen wchodzqcych na rynek ze swoimi pierwszymi produkcjami.

Ostatnio jakby nawet ten trend deficytu kreatywnosci niepokojqco przybrat na sile,
co mozna by przypisac dtugiemu unieruchomieniu wszystkich przez pandemiczne
ograniczenia w przemieszczaniu sie. Mozna by, gdyby nie fakt, ze jestesmy jednak
w kolejnej dekadzie XXI wieku i dowolna, nawet najbardziej nieprawdopodobna,
najbardziej odlegta geograficznie i pod kazdym innym wzgledem muzyka jest wtas-
ciwie dostepna ,za jednym kliknieciem”. Trzeba tylko chciec.

,2dwazam, ze jako artysci powinnismy wychodzic ze strefy komfortu, eksperymento-
wac, probowac roznych sposobow grania po to, zeby lepiej poznac siebie i docelowo
odnaleZ¢ taki sposob tworzenia muzyki, ktory nas najbardziej wyraza” — sugeru-
je Rafat Sarnecki. Moze warto sprobowac? Czegos poza Great American Songbook,
Komedq 1 najpopularniejszymi melodiami ludowymi.. Cho¢ na chwile, chociaz na

jednej naprawde swojej ptycie.
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fot. Kasia IdZkowska

That’s NYC jazz, Babe

Jumaane Smith jest trebaczem, wokalista i kompozytorem. Pochodzi z Seattle. Jego na-
uczycielem i mistrzem byt Wynton Marsalis. Miat takze okazje gra¢ z Aretha Franklin i wie-
loma innymi wybitnymi gwiazdami. Tworzac swoja muzyke, stara sie poszukiwaé unikalnych
sposobdw na integracje réznych gatunkéw - od muzyki klasycznej po pop. Jumaane Smith
zaprosit mnie do pracy przy sesji promocyjnej jego ptyty. Fotografowatam go w Bunker Stu-
dio na Brooklynie. ©

Kasia ldzkowska



fot. Jarek Wierzbicki

s Wydarzenia

Pokolenia jazzu u Janusza Majewskiego

H istorie Adama Jedrzejowskiego, muzyka
m.in. zespotow Krzysztofa Komedy i An-
drzeja Trzaskowskiego, opowiadac bedzie film
dokumentalny w rezyserii Janusza Majew-
skiego, zatytutowany Jazz Outsider Opdznio-
ne z powodu pandemii zdjecia do dokumentu
rozpoczety sie na poczatku lipca w warszaw-
skim klubie Jassmine. Uczestniczyli w nich
muzycy jazzowi réoznych pokolen.

Na planie filmu pojawili sie Jan Ptaszyn Wrdb-
lewski, Zbigniew Namystowski, Michat Urba-
niak, Andrzej Dabrowski, Henryk Miskiewicz,
Dorota Miskiewicz, Wojciech Gogolewski, Ma-
ciej Obara, Dominik Wania, Max Mucha, Mi-

chat Miskiewicz i Marek Napidrkowski. ,Oni
nie tylko sie spotkali, by pokazac sie w tym fil-
mie. Oni wszyscy zagrali! Trudno w stowach
opisa¢ magie tego, co sie w Jassmine wydarzy-
to” — relacjonowat dokumentujacy fotograficz-
nie wydarzenie Jarek Wierzbicki.

go-letni obecnie Adam Jedrzejowski jest per-
kusista i autorem podrecznika dla perkusi-
stow. W latach szescdziesigtych wyemigrowat
do Sztokholmu. Od niedawna drugi dom i stu-
dio nagran ma rowniez w Ciechocinku. Janusz
Majewski planuje w Jazz Outsiderze skonfron-
towac gwiazdy polskiego jazzu z ich mtodoscia,
do czego postuza materiaty z jego dokumentu
sprzed blisko 5o lat Jazz in Poland. Film wypro-
dukuje Wytwornia Filmow Dokumentalnych
1 Fabularnych w Warszawie. O



Pinczow jazz sunrise

D o konca lipca trwa na-
bér do konkursu wo-
kalnego Pinczow jazz sunri-
se. To pierwsza edycja konkur-
su, ktory nawiazuje do boga-
tych tradycji jazzowego muzy-
kowania na Ponidziu i kolej-
ny krok do otwierania miej-
scowej jazzowej sceny festiwa-
lowej dla mtodych, debiutuja-
cych artystow.

Uczestnicy zakwalifikowani

do pierwszego etapu konkur-
su spotkaja sie w Pinczowie
w potowie pazdziernika, juz
podczas finatu. Organizatorzy
deklaruja, ze chcieliby umoz-

liwi¢ zaprezentowanie sie ta-
lentom wokalnym, ktére od-
najduja swoja droge artystycz-
na w ramach muzyki impro-
wizowanej. Konkurs ma tez
na celu rozwijanie formuty
Zaduszek Jazzowych w Pin-
czowie — festiwalu, ktory od
lat otwiera swoja scene dla
mtodych tworcow.

Laureaci konkursu beda
miec nie tylko szanse prezen-
tacji, oceny przez profesjo-
nalne jury, ale powalcza tez
o nagrody i mozliwosc¢ wyste-
pu na festiwalu w Pinczowie
w 2022 roku. Catkowita pula

A: ul. Nowy Swiat 64
00-357 Warszawa

Grajcie

nagrod finansowych wyno-
si 9 tys. zt. Finatem konkur-
su bedzie koncert laureatéw
i recital Anny Serafinskie]
zaplanowany na 23 pazdzier-
nika. O
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T: +48 (22) 55 69 200
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Tomasz Stanko na fotografiach Jarka Wierzbickiego

U nikalng fotograficzng dokumentacje
ostatnich wystepow Tomasza Stanki ogla-
da¢ mozna od 26 czerwca na ulicach Rzeszowa.
Autorem zdjec jest fotografik JazzPRESSu Jarek
Wierzbicki.

Fotografie przedstawiaja wydarzenia z ostat-
nich dwoch lat zycia trebacza, w tym z ostat-
niego koncertu, ktory odbyt sie 14 lutego 2018
roku w krakowskim klubie Alchemia. Na
wystawie mozna zobaczy¢ rowniez fotogra-
fie z ostatniego wystepu na Gali 100-lecia
ZAiKS-u, w Teatrze Wielkim w Warszawie,

z koncertu w warszawskim klubie 120n14
oraz z koncertu w Teatrze Roma. Otwarcie
wystawy odbyto sie 26 czerwca z udziatem
autora zdjec.

Wystawa jest elementem trzeciej edycji Toa-
stu Urodzinowego dla Tomasza Stanki - kon-
certow celebrujacych jego zycie i tworczosc.
Tegoroczny toast odbedzie sie 10 1 11 lipca
w Rzeszowie i Warszawie. Wystapia Eskaubei
/ Lemanczyk Cooperation, Ambrose Akinmu-
sire Quartet i duet Tomasz Dabrowski / Jan
Mtynarski. O

fot. Jarek Wierzbicki



Polkiw projekcie Footprints

M enadzerka Katarzyna
Werner 1 skrzypaczka
Amalia Obrebowska repre-
zentuja Polske w miedzynaro-
dowym projekcie Footprints.
Dzieki inicjatywie wspieraja-
cej europejski rynek muzyczny
Katarzyna Werner zorganizuje
trase koncertowsq francuskiego
zespotu Thibault Gomez Quar-
tet w Austrii, a Amalia Obre-
bowska zagra wraz ze swo-
im kwartetem 10 koncertow

w Norwegii pod okiem przed-
stawiciela Oslo Jazz Festival.
Footprints jest nowym projek-
tem wspotpracy stworzonym
z inicjatywy Périscope z Lyo-
nu i Fundacji Wytwornia z Eo-
dzi. Jego celem jest wzmocnie-
nie sektora muzycznego w Eu-
ropie. Footprints jest realizo-
wany z europejskimi partne-
rami: Bimhuis, Druga Godba,
Austrian Music Export i Oslo
Jazz Festival.

Ministerstwo

Kultury

Dziedzictwa

Narodowege
i Sportu.

ZAPRASZA ANDRZEJ WINISZE\
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Uczestnikéw wytoniono spo-
srod ponad 200 zgtoszonych
z szesciu krajow europej-
skich - Francji, Stowenii, Nor-
wegii, Holandii, Austrii i Pol-
ski. Zakwalifikowani wzieli
udziat w szkoleniu i warszta-
tach Les Ateliers w Lyonie,
a nastepnie w drugiej poto-
wie lipca spotkaja sie na war-
sztatach muzyki kreatywnej
INTL Jazz Platform 2021 w Lo-
dzi. O

FILMOGRAFIA
JAZZOWA

100 polskich filméw z jazzem w tle!

audycje w RadioJAZZ.FM
wideoleksykon na Youtube

START: LIPIEC 2021

Dofinansowano ze srodkoéw Ministra Kultury,
Dziedzictwa Narodowego i Sportu
pochodzgcych z Funduszu Promocji Kultury
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Wojciech Karolak (1939-2021)

Mistrz drugiego planu

Trudno pisa¢ code Wojciecha Karolaka bez Scisnie-
tego gardta i splatanych palcow. Podobnie jak Jan
Kobuszewski, byt zawsze i powinien by¢ niesmier-
telny. Jego wktad w historie polskiej muzyki jest bez-
sprzeczny, w jazzie od wielu lat zaliczany do grona
polskich gigantow. Wirtuoz organow Hammonda,
ale jego maestria nie polegata na szybkosci grania,
lecz na graniu wytacznie potrzebnych dzwiekow
oraz wyjatkowym wyczuciu swingu i barwy. Zresz-
ta komentowat to zawsze autoironicznie, ze jest le-
niem i nie lubi ¢wiczy¢, wiec gra tylko to, co napraw-
de trzeba.

Kompozytor, ale takze wybitny aranzer. Mistrz mu-
zycznego drugiego planu, nigdy nie aspirowat do
roli solisty, uwazat, ze jego rola jest akompaniament
1 wspieranie solistow. Btyskotliwie inteligentny, ale
peten dystansu do siebie i innych. Zjednywat serca
1 byt cenionym kompanem w towarzystwie, chociaz
w gtebi duszy byt domatorem. Jak sam opowiadat:
W gosciach jestem jak pies, ktéry obwachuje nowe
katy, po czym ktadzie sie przy drzwiach wyjscio-
wych, czekajac az bedzie mogt wroci¢ do domu”.

W odstepie trzech lat musiat pozegnac dwie bardzo
bliskie mu osoby: przyjaciela Jarka Smietane i uko-
chang zone, Marie Czubaszek, o ktorej zawsze mo-
wit z wielkg mitoscia. Zreszta wszystkie anegdoty
na ich temat byty prawdziwe, w tym ta, ze funkcjo-
nowali w dobowej przeciwfazie. Sami zreszta mo-
wili, ze to byt sekret ich zwiazku i1 wtasnie dzieki
temu byli sobie niezwykle bliscy. Oprocz nagran
niezwykle waznych z punktu historii polskiego
jazzu pozostawit po sobie mndstwo wspomnien
i anegdot, w tym kultowa: ,Wojtek, o ktdérej gramy
koncert?”. JKoncerty gra sie w filharmonii, a my
gramy w restauracji!”.

fot. Jarek Wierzbicki

Niestety pomimo prob jego przyja-
ciot i pomagajacego mu Hirka Wro-
ny przez wymuszong przez COVID
samotnosc¢ i brak koncertow w cig-
gu ostatniego roku coraz bardziej za-
padat sie w sobie. Pare tygodni przed
Smiercia zwierzyt sie nawet, ze jakis
czas temu dostat nowe organy, ale na-
wet nie miat ochoty ich rozpakowac.
Zawsze elegancki, peten szyku wiel-
biciel amerykanskich samochoddw.
Dowcipny, potrafiacy btyskotliwie
spointowac kazda sytuacje.

Dla przyjaciot Pan Zajac.

Dobranoc. Juz czas na sen. ©

Jerzy Szczerbakow



Andrzej Schmidt (1922-2021)

Pierwszy polski historyk jazzu

Byt propagatorem i historykiem jazzu
o ogromnym dorobku oraz wspotza-
tozycielem pierwszego w Polsce wy-
dziatu jazzu na Akademii Muzycznej
w Katowicach. Napisat kanoniczna
dla polskich jazzfanow trzytomowa
Historie jazzu. Prof. Andrzej Schmidt
zmart 26 czerwca w wieku 99 lat.
Przyszedt na swiat w lwowskiej ro-
dzinie o ugruntowanych muzycz-
nych tradycjach. Jazzem zarazity go
przede wszystkim przesycone nim
filmy hollywoodzkie, z ktorych na-
uczyt sie tez jezyka angielskiego.
Wojna, kolejne okupacje i zwia-
zana z nimi rozpaczliwa nadzie-
ja na wyzwolenie przez Anglikow
i Amerykandw, ktora w Polakach
budowaty takie programy radiowe
jak American Forces Network, za-
mienity nastoletnie pasje w mitos¢
na cate zycie.

Po II wojnie swiatowej zamieszkat
w Gliwicach, gdzie ukonczyt sred-
nia szkote muzyczna i zaczat grac
ze swingowym zespotem Sweet
Jazz. Spiewat i grat na fortepianie,
czysto sekcyjnie, w stylu wczesnego
Fletchera Hendersona czy Lil Har-
din, zajmowat sie tez aranzacja.
Zaczat tez wowcezas koresponden-
cje z warszawska YMCA i Leopol-
dem Tyrmandem. W 1952 roku za-
czat udziela¢ sie jako prelegent na
szkolnych koncertach, ujawniajac

przy tym nieprzecietne zdolnosci,
czego potwierdzeniem byto wygra-
nie wszystkich trzech ogdélnopol-
skich konkursow w tej dziedzinie
w latach 1960-1964.

W 1969 roku Andrzejowi Schmidto-
wi, ktory dwa lata wczesniej ukon-
czyt studia muzyczne, powierzono
prowadzenie nowego przedmiotu
— historii jazzu — na eksperymen-
talnym pigtym wydziale Akade-
mii Muzycznej w Katowicach. Dzie-

fot. archiwum rodzinne
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ki jego, miedzy innymi, staraniom,
wydziat ten przemianowano na Wy-
dziat Jazzu 1 Muzyki Rozrywkowej,
a w koncu Wydziat Jazzu. W latach
1981-1983 byt dziekanem tego wy-
dziatu. Bedac juz formalnie na eme-
ryturze, do dziewiecdziesigtki, kon-
tynuowat wyktadanie historii jazzu
na uczelniach w Krakowie i we
Wroctawiu.

Pierwsza w Polsce Historia jazzu
Andrzeja Schmidta ukazata sie
w trzech tomach — Rodowod (1988),
Krystalizacja i rozwdj (1992) i Zgietk
i furia (1997). A w 1999 roku zostata
uzupelniona o wydanie multime-
dialne w postaci 28 ptyt zawiera-
jacych kluczowe dla historii jazzu
utwory, wraz ze stownym komen-
tarzem autora.

Muzyczny kontynuator pasji i dzie-
ta Andrzeja Schmidta, jego syn —
trebacz i rowniez wyktadowca hi-
storii jazzu Piotr Schmidt, tak
wspomina ojca:

,lata nigdy nas do niczego nie
zmuszat. Muzyka byta tylko jed-

nym z aspektow zycia. Moze dla-
tego, pomimo ze wszyscy, z bratem
1 siostrg, chodziliSmy do szko-
ty muzycznej, tylko ja poszediem
w tym kierunku dalej, a oni wy-
brali sobie inne studia. Choc¢ jed-
nak muzyka nas nie definiowata
1 nie stanowita narzucanego cen-
trum zainteresowan, to jazz i mu-
zyka powazna wypetniaty sta-
le nasze mieszkanie. Ja sam do 15
roku zycia nie kupowatem no-
wych ptyt czy kaset, bo tyle ich
byto w domu. Nie szukatem ni-
czego poza tym, co ustyszatem na
sprzecie rodzicow oraz na koncer-
tach, na ktore nas zabierali. Tata
byt zawsze otwarty, tolerancyj-
ny, zarowno swiatopogladowo, jak
1 muzycznie. Z uwaga i prawdziwa
ciekawoscia podchodzit nie tylko
do rdéznych gatunkow w muzyce,
ale i do catego Swiata. Z niesamo-
wita pasja potrafit tez zdobywana
wiedze przekazywac innym”. ©

Mateusz Schmidt / MM
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6 Pod naszym patronatem

ARTUR DUTKIEWICZ TRIO - COMETS SING

Pod prysznicem ducha

esteSmy czeScia Kosmosu. Jego
J dziwnym wybrykiem. Zapominajac

O cudzie naszego istnienia, uzurpo-
waliSmy sobie wiele praw ponad prawem
wyzszym od nas samych. To historia sta-
ra jak swiat, w kto-
rej ludzka pycha i
upada poko-

nana tym 3 i

razem przez niewidzialny wirus, ktoéry za-
trzymat i zmienit bieg historii, pokazujac
nasza bezbronnos¢ wobec Swiata natu-
ry. Zbudowani jak gwiazdy, sami nosimy
W sobie Kosmos, z ktérym nieliczni potra-
fia nawiazac kontakt. Kometa jako zjawi-
sko wyjatkowe dawniej wzbudzata strach,
a nawet panike. Byta i jest przelatuja-
cym ponad nami okruchem tajemnicy.
Wielu z nas mocowato sie z prawda
o0 potedze Swiata natury w ostat-
nim czasie. Nowa ptyta Artura
Dutkiewicza Comets Sing (po-
dobnie jak i wczeSniejsze) wyra-
sta z duchowej przestrzeni, ktora
artysta uwaza za gtébwny naped
istnienia. Jest zapisem konfron-
tacji z czyms o wiele wiekszym,
CO nie zniszczyto, ale zbu-
dowato nowa tresc
i jakosc.

artykut promocyjny

fot. Danuta Wegiel



Vanessa Rogowska: Arturze, pytanie o mu-
zyke zawarta na Comets Sing to pytanie
o ciebie. O twoj stan ducha na zakrecie chca-
cej wszystko kontrolowac ludzkosci. A prze-
de wszystkim pytanie o przyczyne powsta-
nia muzyki w tym szczegélnym czasie.

Artur Dutkiewicz: Ostatni czas pokazu-
je, ze nie ma nic statego, wszystko sie zmie-
nia. Planujemy cos, przyzwyczajamy sie do
pewnego schematu, a natura pokazuje nam,
ze ma dla nas inny scenariusz. Paradoksal-
nie w muzyce jazzowej jest to najwieksza
wartoscia — wtasnie to, co niezaplanowane,
spontaniczne, czyli improwizacja w chwili
biezacej. Ale w zyciu taka zmiana moze by¢
trudna. Na poczatku pandemii zobaczytem,
jak swiat zatrzymat sie w pedzie. Uswiado-
milismy sobie, jakim bogactwem jest zdro-
wie. W przestrzeni publicznej pojawito sie

Artur Dutkiewicz Trio

COMETS SING

Rubinstein. Wspaniaty, inspirujacy instru-
ment, wymagajacy dobrego rzemiosta, ze-
by modgt odpowiednio przemowic. Skupi-
tem sie na ogrywaniu nowych utworow,
technice 1 swobodzie gry oraz rozszerzeniu
srodkow wypowiedzi. Im bardziej sie w co$
wglebiasz, tym bardziej to nieznane sie po-

Lubie, jak owoce sa tak dojrzate, ze prawie same spadaja

duzo leku, stresu, niepokoju. Ale kiedy czu-
jesz sie ofiarg, to tracisz energie, entuzjazm
i site. Wiec co$ trzeba byto z tym robic.
Swiat naszego wnetrza to miejsce, do ktdre-
go zagladamy dopiero, jak cos idzie nie tak.
A przeciez to zZrodto naszego dziatania. Do-
bry ogrodnik zawsze podlewa korzenie. Dla
mnie prysznicem ducha zawsze byta mu-
zyka 1 medytacja. Muzyka jest terapia i dla
tworcow, i dla publicznosci. Mam na mysli
muzyke z czysta woda, a nie z btotem.

Zaczalem systematycznie pracowac nad
kompozycjami i c¢wiczy¢é na fortepia-
nie, ktéry odebratem po remoncie. Stein-
way B z lat 60. — koncertowat na nim Artur

wieksza. A cztowiek nabiera pokory. Pomy-
sty, kreatywnosc¢ sa dla mnie zupeinie na-
turalne, kiedy jest duzo energii i czasu. Az
sie prosi, zeby co$ zrobic!

Kiedy zaczates pisa¢ muzyke na ptyte?

Skupitem sie na dwunastu utworach, cho-
ciaz na ptyte finalnie wybratem siedem.

Podczas pandemii napisatem czes¢ z nich
— Komety, Acuzar i Just Be. Niektore zaczete
wczesniej — A to byto tak, Addis i Jazzualdo
— ukonczytem. Opracowatem tez na nowo
trzy bardzo wczesne moje utwory, w tym
Sunny Mazurka, tym razem w powolnym



18 Pod naszym patronatem

tempie na 5/4, co wytwarza zupeinie inng
przestrzenno-nastrojowa jakosc.

Czes¢ materiatu czekata na swoj czas. Dla-
czego i jak go zagospodarowates?

Niektore drzewa wydaja owoce co roku,
a niektore co kilka lat. Lubie, jak owoce sg
tak dojrzate, ze prawie same spadajg. Po-
niewaz wszyscy mielismy wiecej czasu niz
zazwyczaj, byta mozliwos¢ odkrywania tej
muzyki przez doswiadczenie na probach.

przez swoja muzyke. Z Michatem gram juz
od wielu lat. Jest znakomity. Nie potrzebuje
zbednych ttumaczen, ma swietny czas i sza-
cunek do korzeni, na ktérych wyrdst. Pod-
czas grania reaguje od razu na to, co sie dzie-
je, gra swietne sola, co jest przeciwwaga dla
partii fortepianu. Adam z kolei jest miody,
spontaniczny i nieprzewidywalny. Ma dobry
rytm i lekkie, dotykowe brzmienie talerza, co
dobrze miksuje sie z brzmieniem fortepianu.
W zespole z trzech instrumentéw musimy
stworzy¢ jeden, sprawnie dziatajacy. Kaz-

Zaufatem swojegj intuicji i zrobitem, co mogtem

Przetestowalismy wiele rozwigzan, ale tak
naprawde materiat dojrzeje dopiero pod-
czas wykonywania go na scenie w wer-
sjach koncertowych.

Kiedys poprositem Michata (Baranskiego),
zeby nagrat mi flazolety, ktore sg uzywane
na kontrabasie. Napisatem do nich akor-
dy i reszte, i tak powstaty Komety, w kto-
rych potaczenie brzmienia flazoletow z ge-
stymi fakturami fortepianu zupetnie mnie
zaskoczylto. A to byto tak — pierwszy utwor
na ptycie — to dtuzsza opowiesc¢ zawieraja-
ca wiele nastrojow, w ktorej przeciwstawne
emocije sie uzupetniaja.

Kim w duchowym kontekscie powstania
plyty sa twoi towarzysze — basista Michat
Baranski i perkusista Adam Zagorski?

Duchowosc¢ to poczucie jednosci ze wszyst-
kim pomimo réznic. W tym sensie dazenie
do tego powinno byc¢ podstawg kazdego ze-
spotu, ktory chce cos przekazaé¢ innym po-

dy z nas zyje w troche innym swiecie, ma-
my rozne temperamenty i trzeba znalezc¢
wspolng ptaszczyzne, okietznac swoje ego
1 potaczyc bycie wspolnota ze swoboda wy-
powiedzi. A to zalezy od inteligencji, umie-
jetnosci i wrazliwosci. Tworzymy wspodlnie
forme, za pomoca ktorej pokazujemy cos,
co taczy nas poza forma.

Jak szukaliscie wspdlnej ptaszczyzny? Czy
zawazyla na tym medytacja swiadomosci
Swiadka, o ktdrej piszesz na oktadce?

Na dobra sprawe to podczas bycia Swiadkiem
nie ma wyboru, bo wtedy dziatamy sponta-
nicznie. JesteSmy obserwatorem tego, co sie
dzieje dookota, tzn. przeptywajacych mysli,
dzwiekdw i sytuacji. Z poziomu rozszerzonej
sSwiadomosci, ktdorej kazdy czasami doswiad-
cza, srodki wyrazu pojawiaja sie samoistnie.
Podczas grania na sto procent dzwiek roz-
szerza umyst, a on rozptywa sie w medyta-
cji. Wybdr nastepuje, kiedy jest zamieszanie,

artykut promocyjny



a zamieszanie jest raczej na probach, kiedy
dyskutujac, wybieramy rodzaj srodkow, kto-
re s3 do uzycia w danym momencie.

Czyli metoda prob i bteddw, co brzmi, a co nie
brzmi, jaki rodzaj bitéw pasuje do danego mo-
mentu, jak potaczy¢ dane czesci ptynnie ze
soba. PéZniej podczas grania trzeba o tym za-
pomniec i dziata¢ spontanicznie. I co sie oka-
zuje? Ze poszlismy w zupelnie inng strone,
niz wymyslilismy to sobie na probie [smiech].

Jestes takze producentem tej ptyty. Jakie to
mialo znaczenie?

Rola producenta pojawia sie juz po nagraniu.
Najlepiej, gdyby bytby to ktos z zewnatrz, kto
ma odpowiedni dystans. Tak naprawde to
powinienem zrobi¢ przerwe i przestuchac
na swiezo wszystko. Ale zaufatem swojej in-
tuicji 1 zrobitem, co mogtem. Pewnie dzisiaj
niektore rzeczy zrobitbym inaczej. Wybra-
tem utwory na ptyte, ich wersje i utozytem
je w kolejnosci. Uczestniczytem w miksowa-
niu i nadaniu jej brzmienia, ktére jest od-
mienne niz na poprzednich ptytach, bo stu-
dio jest inne. Bylo troche pracy, bo nowe
studio Janka Smoczyniskiego brzmi inaczej
niz stare i wymaga elastycznego podejscia.
Janek zgrywal materiat w studiu u siebie,
a ja w domu stuchatem, co jest do zrobienia.
Wyszto na to, ze powinienem sobie kupic
lepszy sprzet odstuchowy. Mam duzo zaufa-
nia do Janka, ktory jest swietnym pianista
1 rozumie muzyke tria jak zaden inny in-
zynier dzwieku. W poprzednim jego studiu
nagratem juz cztery ptyty, z ktorych brzmie-
nia bytem zadowolony.

Kometa jest inspiracja plyty, a jakie sa
Zrodta poszczegdolnych utwordéw?
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Kometa pojawia sie, swieci i znika. Dlate-
go wtasnie jest symbolem tego, ze w kazdej
chwili wszystko sie zmienia. Przypomniato
mi sie, jak w mtodosci, bedac na Bermudach,
kazdej nocy po trzech godzinach grania mu-
zyki wychodzitem na dziob ptynacego stat-
ku. Rozgrzane powietrze dziatato jak so-
czewka, przez ktdra mozna byto obserwowac
poruszajace sie Swietliste obiekty spadaja-
ce co kilkanascie sekund na ziemie z nisko
zawieszonego nieba. To meteory pochodza-
ce z czesci skalnej komety spalajace sie w ze-
tknieciu z atmosfera. Podziwiajac to zjawisko
umyst nieruchomieje i znika, zanurzajac sie
w chwili biezacej. Nieskoiczonos¢ moze po-
jawic¢ sie wtedy, kiedy okno jest czyste. Tak
jak podczas dobrej improwizacji muzyk roz-
plywa sie, zapomina sam o sobie i wchodzi
do wewnatrz. Po prostu jest Just Be.

Addis to utwor inspirowany zetknieciem
z kultura Etiopii, w ktorej koncertowatem kil-
ka razy. Kiedys z Mulatu Astatke i Tomkiem
Szukalskim, a ostatnio solo i z perkusjona-
lista Teferim Assefa. Tam ustyszatem czesto
uzywana przez saksofonistow oryginalng
skale, na ktorej opartem improwizacje w Ad-
dis 1 Jazzualdo. Z kolei Las Casas de Acuzar to
piekne miasteczko stworzone z XVIII-wiecz-
nych domoéw hiszpanskich, cos w rodzaju
Wenecji nad Morzem Potudniowochinskim.
Miatem tam przyjemnos¢ da¢ koncert na
wodzie podczas tournée po Filipinach.

W jaki sposdb, gdzie i kiedy bedziesz pro-
mowat swoja ptyte?

Najblizszy koncert mamy w Lublinie 8 lip-
ca a potem na warsztatach jazzowych
w Chodziezy. Na jesien planujemy trase
koncertowg. O
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Roland Kirk Quartet
- Jazz Jamboree 67 vol. 1

Roland Kirk Quartet oraz kwintety Andrzeja Trza-
skowskiego i Manfreda Schoofa - fragmenty
koncertéw tych zespotéw znalazty sie na 33 pty-
cie z serii Polish Radio Jazz Archives. Nagrania
pochodza z pazdziernika 1967 roku, z warszaw-
skiego festiwalu Jazz Jamboree.

W roku 1967 $wietowano dziesiata rocznice Jazz
Jamboree, wiec organizatorzy festiwalu zadba-
li, zeby w tej jubileuszowej imprezie wzieli udziat
Znaczacy muzycy z catego $wiata. Zaproszono
niemal sze$cédziesieciu wykonawcodw z kraju i za-
granicy. Ta ptyta to pierwszy zestaw nagran z tej
edycji festiwalu, ktére ukaza sie w serii Polish Ra-
dio Jazz Archives.

Na scenie Sali Kongresowej podczas Jazz Jam-
boree '67, odbywajacego zaledwie trzy miesiagce
po $mierci Johna Coltrane’a, krélowali przed-
stawiciele awangardy, na czele z niewidomym,
wszechstronnym multiinstrumentalista Rolan-
dem Kirkiem, znanym z popisowego grania ,jed-
noczesnie” na trzech saksofonach.

Ptyta miata premiere 18 czerca. Wydawca jest
Agencja Muzyczna Polskiego Radia.

Piotr Lemanczyk Electric Band
- Boost Time

Albumem Boost Time do formuty elektrycznego
brzmienia i gry na gitarze basowej powraca Piotr
Lemanczyk. ,Uwielbiam wiele gatunkéw muzycz-
nych, ale nie chce zamykac sie w zadnym z nich”
- zastrzega muzyk.

Do wspdtpracy w ramach swojego nowego ze-
spotu Piotr Lemanczyk zaprosit Krzysztofa Her-
dzina (Moog Synthesizers), Marcina Wadotow-
skiego (gitara), Tomasza tosowskiego (perkusja),
Cezarego Paciorka (Fender Rhodes), Dominika
Bukowskiego (wibrafon), Szymona tukowskie-
go (saksofony - tenorowy i sopranowy), Mikotaja
Stanke (perkusja) i Ariela Suchowieckiego (Fen-
der Rhodes).

Boost Time zawiera kompozycje lidera stworzone
specjalnie na elektryczny sktad. Projekt brzmie-
niowo odwotuje sie do najwybitniejszych tworcow
elektrycznej odmiany jazzu: Allana Holdswortha,
Bitches Brew Milesa Davisa, Chick Corea Elektric
Band, ale jednoczes$nie nawigzuje do twdrczosci
najwybitniejszych polskich kompozytoréw XX w.
Premiera koncertowa ptyty odbedzie sie 18 lipca

na festiwalu Jazz Jantar w Gdansku.
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Yarosh Organ Trio, Dominik Wania
- Progressive Synthesis

Yarosh Organ Trio, czyli zespdt perkusisty
Przemystawa Jarosza, saksofonisty Tomasza
Pruchnickiego i hammondzisty Kajetana Ga-
lasa, na swojej najnowszej ptycie zatytutowa-
nej Progressive Synthesis poszerzyt swoj sktad
o0 pianiste Dominika Wanie. ,Jego solistyczne
osiagniecia na $wiatowych estradach nikogo
tu nie onieSmielaja, a przeciwnie: wyzwalaja
nowa energie, otwieraja nowe drzwi, podsuwa-
ja nowe pomysty” - napisat w tekscie do ptyty
Adam Domagata.

Na Progressive Synthesis muzycy Yarosh Organ
Trio zebrali osiem kompozycji, ktérych centrum
stanowi tytutowy tryptyk. Trzy skontrastowane
czesci sg swobodna dyskusjg na temat przedsta-
wiony w pierwszych sekundach pierwszej z nich.
Partia fortepianu realizowana przez Dominika
Wanie stanowi catkowicie integralng czes¢ tria,
co pozwala zachowal zespotowi charaktery-
styczne dla siebie brzmienie. Swobodne impro-
wizacje, luzne formy utwordw i peten wachlarz
barw i odcieni to tylko niektdre z cech jego no-

wego repertuaru.

Michat Bak Quartetto
- Fortress

Znany z udzielania sie zaréwno na polu jazzu, jak
i muzyki dawnej basista Michat Bak przypomina
o swoim Quartetto nowa ptyta tej formacji zaty-
tutowana Fortress.

Michat Bak Quartetto powstat w 2017 roku,
w ktérym ukazata sie tez debiutancka ptyta ze-
spotu. W skitad grupy, poza grajacym na kontra-
basie liderem, wchodza: Emil Miszk - trabka, Ja-
kub Klemensiewicz - saksofon tenorowy i Stawek
Koryzno - perkusja.

Michat Bak jest absolwentem Akademii Muzycz-
nej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.
Jest laureatem licznych konkurséw kontrabaso-
wych oraz jazzowych, miedzy innymi zajat dru-
gie miejsce w Ogdlnopolskim Turnieju Wiolon-
czeli i Kontrabasu w Warszawie (2012), Grand
Prix Przegladu Mtodych Zespotdéw Bluesowych
i Jazzowych w Gdyni oraz Grand Prix Krokus Jazz
Festiwal w Jeleniej Gérze (oba zdobyte w 2014
roku z zespotem Kamil Piotrowicz Quintet).
Wydawca albumu Fortress jest Alpaka Records.
Premiera koncertowa zaplanowana zostata na 24

lipca na festiwalu Jazz Jantar.



2| Pod haszym patronatem

MACIE) KITAJEWSKITRIO

Longing Miniatures

Maciej Kitajewski Trio
- Longing Miniatures

Maciej Kitajewski Trio powstato w 2020 roku.
Jest klasycznym fortepianowym triem jazzo-
wym, w skiad ktérego poza liderem-kontrabasi-
sta wchodza Franciszek Raczkowski (fortepian)
oraz Szymon Madej (perkusja). Grupa zwyciezyta
W nhajnowszej edycji konkursu Instytutu Muzy-
ki i Tahca Jazzowy Debiut Fonograficzny, dzieki
czemu ukaze sie jej pierwszy album Longing Mi-
niatures.

Muzyka tria inspirowana jest gtdwnie europejskim
jazzem i muzyka powazna. Utwory utrzymane sa
w konwencji prostych, minimalistycznych tema-
toéw kontrastujacych z petnymi wolnosci impro-
wizacjami kazdego z cztonkdw tria. Utwory po-
wstaty podczas pandemii, kiedy caty Swiat tesknit
na zniesieniem ograniczen w przemieszczaniu
sie, stad tytut albumu Miniatury tesknoty.

Album ukaze sie naktadem katowickiej wytworni
Music Art Fun. Koncert premierowy odbedzie sie
11 lipca - jak w przypadku wczesniejszych lau-
reatéw konkursu IMIT bedzie miat miejsce na fe-
stiwalu Warsaw Summer Jazz Days, w warszaw-
skim Kklubie Stodota.

PAWEL MANKA SEMIOTIC QUINTET

KUBIZM

Pawet Manka Semiotic Quintet
- Kubizm

Pawet Manka Semiotic Quintet to drugi z zespo-
tow, ktére w tym roku zwyciezyty w konkursie
Jazzowy Debiut Fonograficzny, dzieki czemu po-
jawiaja sie na rynku ze swoim albumem. Grupa
pod przewodnictwem gitarzysty i kompozytora
Pawta Manki, ztozona z muzykdw, ktérzy poznali
sie podczas studiéw na Wydziale Jazzu Akademii
Muzycznej w Katowicach, zadebiutuje ptyta Ku-
bizm.

Kwintet powstat w 2018 roku. Zanim zwyciezyt
w konkursie Instytutu Muzyki i Tanca, wywalczyt
w 2020 roku trzecie miejsce na Jazz Juniors oraz
otrzymat nagrode w 56. Konkursie na Indywidu-
alnos$¢ Jazzowa festiwalu Jazz nad Odra.

Nazwa zespotu nawigzuje do semiotyki - ogdl-
nej teorii znaku opisujacej nature komunikaciji,
ktdra jest kluczowa dla muzyki improwizowane;.
Repertuar kwintetu sktada sie z kompozycji lide-
ra. Poza nim zespot tworza: saksofonista Robert
Wypasek, pianista Franciszek Raczkowski, kon-
trabasista Piotr Narajowski i perkusista Stefan
Raczkowski.

Ptyta Kubizm ukaze sie naktadem SJ Records.



Aleksandra Kutrzepa Quartet
- No One Knows Where

No One Knows Where to trzeci aloum zespotu
Aleksandra Kutrzepa Quartet. Materiat nagrano
w sktadzie: Aleksandra Kutrzepa - skrzypce, Bar-
ttomiej Garczynski - gitara, Michat Studniarek -
gitara basowa i Robert Kutrzepa - perkusja. Ptyta
zawiera sze$¢ kompozycji Aleksandry Kutrzepy,
bedacych potaczeniem jazzu awangardowego
oraz muzyki wspoétczesnej.

Liderce zalezato, aby podczas tworzenia utwo-
row odej$¢ od statych form na rzecz otwartej
improwizacji. Muzyka dla niej to narzedzie do
wyrazania emocji, poszukiwania przestrzeni oraz
préba opisania otaczajacej ja rzeczywistosci.

W autorskim dorobku Aleksandry Kutrzepy znaj-
duje sie wydany w 2018 roku album Impressions
oraz z nastepnego roku - Mermaid.

Do wspotpracy podczas nagran do No One Knows
Where zespobt zaprosit wokalistke Anne Gadt (wo-
kal) oraz saksofoniste i klarneciste Mikotaja Trza-
ske. Album zarejestrowano w Monochrom Stu-
dio. Autorka oktadki jest Anna Ewa Jarosz.
Premiera albumu No One Knows Where odbyta
sie 30 czerwca.

SITKOWSKI BAND - TWO GENERATIONS

Jazz Meets The Beatles

Dot G pewski « Anig Byroyn « Hecie] Sivkowski

Jergy Chowezewshl « Tomasz Blatowolski « Miroslaw Sithowski

Sitkowski Band Two Generations
- Jazz Meets The Beatles

,Najwazniejsze dla mnie jest, jakie emocje i na-
stroje wywotuja u mnie piosenki The Beatles.
Wiasciwie bez znaczenia jest, czy sa to oryginal-
ne wykonania, czy tez, jakze liczne, jazzowe in-
terpretacje gigantéw jazzu, zawsze jestem pod
wielkim ich wrazeniem” - wyjasnia powdd nagra-
nia ptyty Jazz Meets The Beatles perkusista Mi-
rostaw Sitkowski.

Materiat nagrano w sktadzie: Jerzy Gtéwczewski
(saksofony - sopranowy i altowy), Dawid Gtow-
czewski (saksofony - altowy i tenorowy), Tomasz
Biatowolski (piano Rhodesa), Maciej Sitkowski
(bas) i Mirostaw Sitkowski (perkusja). W dwdch
utworach zaspiewata Ania Byrcyn.

Mirostaw Sitkowski kariere rozpoczat w latach
osiemdziesigtych w zespole Heavy Metal Sextet.
Wspotpracowat z formacja Set Off, Markiem Ba-
tata, Januszem Skowronem, Piotrem Schulzem,
Krzysztofem Puma Piaseckim. W tym 2016 roku
ukazata sie debiutancka autorska ptyta perkusi-
sty Soul Eyes, dedykowana Januszowi Muniako-
wi, na ktérej goscinnie wystapita amerykanska
wokalistka Melanie Charles.
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BARTOSZ SMORAGIEWICZ - NIE-UPRZEJMOSC W OPERZE

artosz Smoragiewicz jest

absolwentem Akademii

Muzycznej w Wurzburg
na kierunku saksofonu jazzowe-
go w klasie prof. Leszka Zadty oraz
kompozycji u prof. Chrisa Beiera. Stu-
diowat réwniez w klasie klarnetu prof.
Zdzistawa Nowaka Akademii Muzycznej
w Poznaniu. Jest zwyciezca konkursu ame-
rykanskiej organizacji Meet The Composer,
dzieki ktéremu otrzymat grant na realizacje pro-
jektu kompozytorskiego Diaspora Crossings sfi-
nalizowanego serig koncertdw w Nowym Jorku.
Otrzymat pierwsza nagrode na czwartym i trze-
cig nagrode na siédmym Miedzynarodowym
Konkursie Kompozytorskim im. Krzysztofa
Komedy w Stupsku. Wspotpracowat z wielo-
ma uznanymi muzykamirdznych gatunkoéw,
m.in. Wojciechem Waglewskim, Leszkiem
Mozdzerem, Marcinem Maseckim, Milo
Kurtisem i Leszkiem Zadta. W tym
roku ukazat sie album z muzyka do
spektaklu nie-Uprzejmos¢ w ope-
rze, gdzie w nieoczywisty sposéb
Bartosz Smoragiewicz potrakto-
wat stynne arie operowe.

artykut promocyjny

fot. tukasz Bartyzel



Michat Dybaczewski: Gdybys musial, jak
bys zdefiniowat siebie jako muzyka?

Bartosz Smoragiewicz: Dla mnie muzyka
jest dobra albo zta. Co do stylistyk to trudno
mi sie zdeklarowac, bo gram wtasng wersje
gypsy jazzu (Bartosz Smoragiewicz Ensem-
ble), dixieland (Wista Hot 5), autorski pro-
gram bliski mainstreamowemu jazzowi
(Bartosz Smoragiewicz Quartet), etno-free
jazz (Milo Ensemble), a nieobcy jest mi tez
trzeci nurt: przyktadem moga tu by¢ moje
aranzacje Chopina (WydZwiek Chopina) czy
Inspired by Komeda — potaczenie minimali-
zmu z jazzem w oparciu o tematy Komedy.
Do tego komponuje i aranzuje na big-band
oraz pisze muzyke klasyczna — od instru-
mentow solowych po orkiestre. Z Orkiestra
Wielkich Bebnéw zaaranzowalismy pio-
senki ludowe. Oprocz tego komponuje mu-
zyke do filmow, seriali i spektakli teatral-
nych.

Konsultowatles pisana muzyke z Agnieszka

Kotodynska-Iglesias czy miates wolna reke?

Od samego poczatku wiedzielismy, ze chce-
my opracowac stynne arie operowe, ale dla
ztamania stylistyki niektore z nich zosta-
ty uwspotczesnione. Prace byty scisle kon-

Specyfika dualizmu muzyka klasyczna - muzyka
rozrywkowa wymagata wybrania muzykdw jazzowych,
ktorzy mieli doswiadczenie w graniu muzyki klasycznej

Jak w ogodle doszto do stworzenia muzyki
do spektaklu Olsztynskiego Teatru Tanca
nie-Uprzejmos¢ w operze?

Poznatem wspaniata choreografke Kasie
Grabinska 1 po dtugich rozmowach o sztu-
ce zdecydowalismy, ze zrobimy razem
spektakl. Do wspdtpracy Kasia zaprosita
jeszcze rezyser Agnieszke Kotodynska-Igle-
sias i razem stworzylismy spektakl.

sultowane z Kasig i Agnieszka, poniewaz
wychodzit tez od strony muzycznej, jak
muzyka do spektaklu jest podporzadkowa-
na fabule i choreografii. Czasami impuls
w przypadku kotysanek.

Do wspoélpracy nad muzyka zaprosites
osoby ze swiata jazzu i muzyki klasyczne;.
Jak uktadatla sie ta wspolpraca? Kierowa-
tes zespolem twarda reka czy byla to ra-
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czej wzajemna inspiracja? Na ile wplyneli
oni na ostateczny ksztaltt muzyki?

Specyfika dualizmu muzyka klasyczna — mu-
zyka rozrywkowa wymagata wybrania mu-
zykow jazzowych, ktorzy mieli doswiadczenie
w graniu muzyki klasycznej. Aurelia Lus-
nia z wyksztatcenia jest klasyczng sopranist-
ka, a na co dzien Spiewa swoje piosenki popo-
we 1 musicalowe. Mateusz Wozniak konczyt
klasyczny kontrabas i swietnie gra zardwno
palcem, jak i smyczkiem, a Mateusz Gaweda

binskiej, Agnieszki Kotodynskiej, moje-
go i tancerzy. Bedac na probach, chtona-
tem atmosfere pracy i inspirowatem sie
ich dziataniami przy tworzeniu muzyki.
To byto bardzo ciekawe wyzwanie — prze-
aranzowac¢ najwieksze hity muzyki kla-
sycznej tak, zeby nie stracity na warto-
sci estetycznej. Z pomoca przychodzita mi
czesto fabuta scen. I tak np. Habanera Bi-
zeta pojawia sie w spektaklu dwa razy.
Pierwszy raz w scenie Plotki — zeby oddac
ironiczno-zartobliwy charakter akcji, po-

Zroznicowanie stylistyczne byto zatozone od samego
poczatku jako funkcja uwspodtczesSnienia znanych arii

1 Maciek Dziedzic sa znakomitymi muzyka-
mi i pieknie wpasowali sie w swiat klasycz-
ny. Utwory klasyczne byty w peini rozpisane,
pozostawiajac pole interpretacji dla muzykow,
natomiast utwory Kotki dwa oraz Usnijze, usnij
byty w duzej mierze improwizowane i w nich
byta wolnos¢ dla wszystkich wykonawcow.

Przerobites klasyke w roznorodny spo-
sob. Niektére kompozycje, jak La Traviata
Verdiego, sa dos¢ wiernga interpretacja, ale
z kolei akt pierwszy Carmen Bizeta nata-
dowany jest jakas aura makabreski, efek-
ciarstwa, ale tez jazzowego szalenstwa.
To zroznicowanie stylistyczne wynikato
z faktu, ze adresatem spektaklu byty dzie-
ciimlodziez, a wiec odbiorca wbrew pozo-
rom bardzo wymagajacy?

Rdéznorodnosé stylistyczna jest efektem
wspolnego procesu tworczego Kasi Gra-

czatek spiewamy z Aurelig, nasladujac ku-
kietki z Muppet Show. Drugi raz ten sam
utwor pojawia sie w scenie Bitwy, w ktore]
tancerze walczg ze soba w duetach. Tu gra-
my razem z oryginalnym nagraniem or-
kiestrowym z pierwszej potowy XX wie-
ku, po czym z nagrania utworu zrobitem
loopy, do ktérych improwizujemy z Mate-
uszem Gaweda ogniste solowki.

Spektakl w zatozeniu nie byt konstruowa-
ny jako teatr dla dzieci i mtodziezy, ale miat
nies¢ uniwersalne przestanie dla odbiorcy
od siedmiu lat wzwyz. Zrdznicowanie styli-
styczne byto zatozone od samego poczatku
jako funkcja uwspodtczesnienia znanych
arii, dzieki czemu pojawit sie w nim aspekt
edukacyjny.

Pozostajac przy widzach — masz jakies infor-
macje, jak byt odbierany spektakl, a zwtasz-
cza jak byla odbierana jego muzyka?



Na trzech spektaklach premierowych wy-
konalismy muzyke na zywo i kazdy z nich
skonczyt sie owacja na stojaco. Bylismy
rowniez nagradzani brawami w trak-
cie spektaklu. To entuzjastyczne przyjecie
i fakt, ze ten materiat moze funkcjonowac
jako autonomiczny, zachecity nas do po-
kazania muzyki szerszej publicznosci po-
przez wydanie ptyty.

Znajduja sie na niej dwie tradycyjne ko-
tysanki - Usnijze, usnij i Kotki dwa - z mu-
zyka twojego autorstwa. O ile pierwsza
trzyma sie jeszcze w konwencji kotysan-
ki, to druga pelna jest upiornosci: zarow-
no w warstwie tekstu, jak i muzyki. Kto
wpadl na pomyst, zeby z kotysanki, ktora
kazdy Polak wyssal z mlekiem matki, zro-
bic¢ utwor, ktoremu catkiem blisko do Ko-
tysanki Rosemary?

Kotysanki maja tu swoja role dramaturgicz-
na oraz wprowadzaja pierwiastek muzyki
ludowej. Oba teksty sg tradycyjne, z czasow,
w ktérych makabra i upiornosc¢ byty czes-
ciag codziennego zycia. Tak jak w bajkach
dla dzieci, gdzie Matgosia piecze Babe Jage
w piecu. Nie wygtadzilismy ich dla wspot-
czesnego stuchacza, chcac zachowacd ich ory-
ginalny charakter, pasujacy do onirycznych
fragmentow nie-Uprzejmosci. Usnijze, usnij
jest otwarciem spektaklu, tancerze budza
sie do zycia, tacza sie, tworzac kotyske, bu-
jajac sie przy jej melodii. Jesli chodzi o Kotki
dwa, to Agnieszka zaproponowata, zeby sto-
wa prezentowac na tle delikatnych ambien-
tow, przeradzajacych sie w psychodeliczna
kotysanke. Tekst zostat przeredagowany, ze-
by uwypuklic¢ ten nastroj.
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nie-Uprzejmos¢ w operze wybrzmiata w te-
atrze, ale czy jest szansa, ze ustyszymy ja
podczas regularnych koncertow?

Muzyka do tego spektaklu jest bardzo zroz-
nicowana stylistycznie i gatunkowo. Na
pewno moze tworzyC¢ autonomiczny pro-
gram koncertowy. Jak najbardziej moze-
my ja wykonywac na festiwalach muzyki
filmowej i teatralnej, na pewno tez bardzo
dobrze sprawdzi sie w salach koncerto-
wych filharmonii. Na razie jednak planu-
jemy catosciowe spektakle.

Twoj kolejny swiezy projekt zwigzany jest
z muzyka Krzysztofa Komedy. Z czym wia-
ze sie ryzyko, bo jak wiadomo, Komeda na
polskim gruncie jest szczegdlnie chetnie
interpretowany...

Z Mazowieckiego Instytutu Kultury dosta-
lisSmy zamowienie na koncert z okazji so.
rocznicy $mierci Krzysztofa Komedy. Ze-
by znalez¢ swoj gtos w tym ,szczegdlnie
chetnie interpretowanym” temacie, posta-
nowilismy z Basig Drazkowska przesunacé
sie w obszar stylistyczny znajdujacy sie po-
miedzy muzyka minimalistyczng i jazzo-
wa. Przez tydzien pracy w Poznaniu zaad-
aptowalismy dziewie¢ utworéw na nasz
duet, pézniej odbylismy bardzo duzo prob
1w listopadzie przedstawiliSmy premiero-
wy program w pieknej scenerii Instytutu
przy Swiecach. Tak powstat Inspired by Ko-
meda na fortepian preparowany i saksofo-
ny/klarnet/flet. Efektu mozna byto postu-
chac¢ na jeszcze kilku koncertach online,
a niebawem bedzie mozna zakupi¢ nasz
krazek. O
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KOLD, 2021

Grzegorz Tarwid — Ay

Grzegorz Tarwid poszedt na catosc. Tak, tak, bez zbednych ceregieli
wskoczyt w nieokrzesana estetyke lo-fi, swobodnie balansujac na
granicy elektroniki, popu, tandety i elegancji — stowem, wszystkie-
go, co wpadto do jego buzujacej pomystami gtowy. Sama ta eklek-
tyzujaca galopada przypomina mi nieco fragment utworu Btazeja
Krdla z jego ostatniej solowej ptyty — A hasto wieczoru brzmi —na
peinej, ale bezpiecznie” Tarwid tez idzie na petnej, ale zupetnie nie
jest bezpiecznie. Na szczescie, jak sie po raz kolejny okazuje, brak
muzycznego bezpieczenstwa moze byc¢ wyjatkowo inspirujacy..

Ptyte Ay (co po azersku znaczy ,ksiezycowy”) Tarwid nagrat w swo-
im domu, w ktorym stworzyt eksperymentalne studio nagranio-
we. Eksperymentalne, bo sam proces nagrywania pod wzgledem
technicznym byt raczej poszukiwaniem niz podazaniem wczes-
niej wytyczona sciezka. W ten specyficzny, intencjonalnie ,nie-



doskonaty” klimat swietnie wpisat
sie Albert Karch (z ktorym Tarwid
zna sie chociazby z zespotu Sun-
dial), ktory zajat sie finalna obrob-
ka dzwieku.

Na Ay zaskakuje roznorodnosc
brzmienia, ktore Tarwid byt w sta-
nie wydoby¢ ze swojego fortepianu.
To zdecydowanie granie odheroi-
zowane, Tarwid nie pozuje wszak
na ,boga fortepianu’, ktéry do znu-
dzenia szpanuje swojg wirtuozerig.
Wrecz przeciwnie, z dzieciecy ra-
doscig eksploruje granice i mozli-
wosci swojego ukochanego instru-
mentu. Nie jest w tym wszystkim
perfekcyjny i wtasnie dlatego jego
muzyka staje sie tak porazajaco au-
tentyczna. Tworzy strukture, jakas
prosta melodie, ktéra podzniej bra-
wurowo i ,po catosci” dekonstruu-
je —wszystko to w oparach nieznos-
nej lekkosci w graniu i podejsciu
do muzycznej materii. A przy oka-
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Jedrzej Janicki

zjl miesza w stylistycznym kotle, raz po raz zaska-
kujac stuchacza zmiang konwencji — bywa popowy
(np. w utworze zatytutowanym, a jakze, Pop), czasa-
mi odwotuje sie do klasycznych wzorcow (przykta-
dem utwor o rownie pomocnym tytule — A Classical
Form), potrafi by¢ paranoidalno-kpiarski (doskona-
ty Cowbell), lecz rowniez tajemniczo melancholijny
(jak w zamykajacej ptyte kompozycji Holmen II).

I choc¢ ptyta Ay tak bardzo jest pokombinowana, to
nawet przez krotka chwile nie miatem poczucia,
ze sytuacja muzyczna miataby sie Tarwidowi wy-
mknac¢ spod kontroli. Podobny w tym jest do na-
tchnionego wena naukowca przelewajacego ta-
jemnicze ciecze z jednej do drugiej probowki, by
zrealizowac scisle zamierzony cel i stworzy¢ nowa
miksture. Takga miksturg, w ten sposéb przyrza-
dzona, jest wiasnie ptyta Ay.

I na samo zakonczenie, by zbytnio nie przynudzac,
postawcie sobie jedno pytanie. Czy kiedykolwiek
mysleliscie o tym, jak to jest podejrze¢ wyjatkowe-
go artyste w samym Srodku procesu tworczego? Je-
sli tak, oto macie doskonata ku temu okazje — wy-
starczy postuchac¢ ptyty Ay Po prostu znakomite
nagranie! O
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Wodecki Jazz ‘70
dialogi EEEEs. i

VA - Wodecki Jazz
'70 — Dialogi

Twist On Productions, 2021

Moda na Zbigniewa Wo-
deckiego nie wygasa. Moz-
na powiedzie¢, ze nawet
sie rozkreca. I wbrew krzy-
wym spojrzeniom malkon-
tentow uznac¢ nalezy, ze
jest to zjawisko ze wszech
miar pozytywne. Podkre-
slic to trzeba szczegdlnie
w kontekscie najnowsze-
go wydawnictwa, ktore in-
trygujaco taczy archiwalne
nagrania samego Wode-
ckiego ze wspotczesnymi
interpretacjami w wyko-
naniu czotdwki naszych
krajowych artystow jazzo-
wych.

Na konfrontacje z kompo-
zycjami gtownego bohatera
ptyty zdecydowali sie Hen-
ryk Miskiewicz (saksofony),
Leszek Mozdzer (fortepian),
Marek Napiorkowski (gita-
ry), Michat Tokaj (fortepian,
kierownictwo muzyczne),
Michat Baranski (kontra-

bas) oraz Pawet Dobrowol-
ski (perkusija).

Na albumie znajdziemy trzy
grupy utworow. Po pierw-
sze sa tu nagrania samego
Wodeckiego
ne z Orkiestra Polskiego Ra-

zarejestrowa-

dia i Telewizji prowadzonej
wymiennie przez Andrzeja
Trzaskowskiego, Jana Pru-
szaka i Edwarda Dylaga z to-
warzyszeniem stynnego wo-
kalnego zespotu Alibabki.

Po drugie trzy piosenki do-
czekaty sie nowej interpre-
tacji w wykonaniu sktadow
ztozonych z wymienionych
wczesniej muzykow. Wresz-
cie trzecig grupe stanowia
do
ktorych doklejono wspot-

nagrania archiwalne,

czesne improwizacje zagra-

ne przez wspomnianych
jazzowych wirtuozow.

Dogrywki i nagrane obec-
nie wersje kompozycji (zare-
jestrowane w Boogie Town
Studiu w Otwocku 1 Studiu
701 we Wroctawiu) sSwiet-
nie pokazuja uniwersalnosc
tworczosci Zbigniewa Wo-
deckiego. Podziw budzi tak-
ze fantastyczne wpasowanie
sie w cata koncepcje albu-
mu zaproszonych do pro-
jektu artystow. Super wypa-
da Etiuda na gtos i skrzypce,
z wokalem i skrzypcami sa-
mego Wodeckiego, ktorej za
sprawa udziatu Leszka Moz-

dzera, powinno sie w tytu-
le dopisac jeszcze fortepian.
Nagranie to poprzedza du-
etowy wstep w wykonaniu
Henryka Miskiewicza i Pa-
wta Dobrowolskiego.
Przepieknie wybrzmiewaja
nowe wersje Ballady o Nie-
znajomych (w gtéwnej roli
Henryk Miskiewicz) oraz
Dziele z tobq dzien na dwo-
je (z popisem Marka Napior-
kowskiego).

Pochwali¢ trzeba réwniez

wybor oryginalnych na-
gran. Deklaracje przed-
stawienia innego oblicza

tworczosci Zbigniewa Wo-
deckiego nie okazaty sie
pustostowiem. Nie ma na
ptycie (i cate szczescie!) naj-
wiekszych zyciowych hitow
artysty, ale dzieki temu rze-
czywiscie mozna posmako-
wac moze nieco zapomnia-
nych, ale fantastycznych,
nowoczesnych w swoim
czasie, niebanalnych utwo-
row.

Perfekcyjne wykonanie do-
peilnia kapitalna oprawa
graficzna autorstwa Krzysz-
tofa Kuki Iwanskiego. A za
catoksztatt inicjatywy po-
chwaty naleza sie Fundacji
im. Zbigniewa Wodeckiego
prowadzonej przez Katarzy-
ne Wodecka-Stubbs. O

Krzysztof Komorek



Klemensiewicz/
Kisiel — Cassubia
— Live at Sfinks7o0

Mjuse Records, 2021

W sztuce watek ,ludow mo-
rza” od wiekow stanowi in-
spiracje dla artystow. Nie
inaczej w Polsce, gdzie li-
nia brzegowa jest istotna
czescig naszego terytorium.
Nadbattyckich mieszkan-
cow czesto postrzega sie jed-
nak jako jedna grupe, a jest
to przeciez obszar zroz-
nicowany, co swoim naj-
nowszym wydawnictwem
pragnie podkreslic Jakub
Klemensiewicz.
Saksofonista (tenorowy)
pochodzi z Jastarni i swo-
je muzyczne poszukiwania
kieruje w strone podinoc-
nych Kaszub - Potwyspu
Helskiego. W tym celu po-
wotat Mjuse Records — naj-
dalej na pdétnoc wysuniete
niezalezne wydawnictwo’,
pod ktérego szyldem po-
wstat album Cassubia -
Live at Sfinksyoo. Potozenie
tego terenu jest niezwy-

kte — z trzech stron oto-
czony jest woda, a z lado-
wa czescig kraju sgsiaduje
na szerokosci mniejszej niz
kilometr. Dla rodakow przy-
jezdzajacych tu latem s3 to
do
odpoczynku, ale na miesz-

wymarzone warunki
kancow morze wywiera na
co dzien zgota inny wptyw.
JWielki
trzyma ich serca w garsci,

masyw  Battyku

wptywa na ich zachowania,
decyzje.. Jest zwierciadtem
ich charakterow”, pisze mu-
zyk o swoich krajanach.

Materiat na albumie, po-
chodzacy z koncertu w so-
pockim klubie Sfinks7oo
z 30 wrzesnia 2018 roku, jest
twor-

proba interpretacji

czosci kaszubskiego poe-
ty Mariana Selina. Znalazty
sie tu trzy improwizowane
utwory nawiazujace do jego
spuscizny. Mimo ze orygi-
nalne teksty (w ttumacze-
niu polskim, kaszubskim
1 angielskim) dotaczono do
ptyty, to album jest wytacz-
nie instrumentalny — pomy-
stodawcy towarzyszy pia-
nista Dominik Kisiel oraz
goscinnie w utworze Jak
Milo saksofonista (baryto-
nowy) Darek Herbasz. Jest
to debiut wydawniczy du-
etu, ale sktad funkcjonuje
juz od pieciu lat i miat oka-
zje do wspolnego nagrania
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przy okazji projektu Missa
Pro Pace z 2019 roku.

Cho¢ daleki jestem od po-
rownan muzykow, zwtasz-
cza z odrebnych kregow kul-
turowych, to stuchajac tego
albumu, nie sposéb odrzuci¢
skojarzen z estetyka nordy-
cka. Mysle, ze porownanie jest
o tyle usprawiedliwione, ze
trudno o bardziej ,nadmor-
skg” spotecznos¢ niz wtasnie
Skandynawowie. ~ Pomimo
szeregu wskazanych odnie-
sien nie ma watpliwosci, ze
polski zespdt tworzy muzyke
w peini autorska i autentycz-
na. Buduja ja intymne emocie,
wynikajace z zadumy nad sita
zywiotu, towarzyszace lidero-
wiod urodzenia.

Ten klimat nie jest obcy row-
niez Kisielowi, ktéry, mimo
ze pochodzi z Lublina, od
lat zwiazany jest z trojmiej-
ska scena. To niezwykle na-
strojowy materiat, w ktorym
melancholie 1 smutek prze-
plata poczucie wspaniatosci
morza i jego hipnotyzujace-
go bezmiaru. Oczywiscie nie
jest to pierwsza taka pozycja
w historii gatunku (by wspo-
mnie¢ chociazby znakomite
The Sea Stawka Jaskutkego),
ale wyjatkowo trafnie oddaje
nadmorski nastroj, daleki od
wakacyjnych wspomnien.
,Irzeba pamieta¢ o swoich
korzeniach, by moc pdjs¢ da-
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lej oraz oddac nalezyty hotd
tym, ktorzy opiekowali sie
ta ziemia przed nami’, przy-
znat Klemensiewicz w wy-
wiadzie dla biuletynu Ziemi
Puckiej (wrzesien 2020). Cas-
subia.. jest przede wszyst-
kim albumem prezentuja-
cym ogromne mozliwosci
dwoch utalentowanych mu-
zykow. Warto jednak pamie-
ta¢ o inspiracjach towarzy-
szacych ich wystepowi. To
istotne swiadectwo niezna-
nej szerzej kultury, zapew-
niajace jej przetrwanie. O

Jakub Krukowski
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Tatvamasi— The
Third Ear Music

Audio Cave, 2020

Troche wody w Wisle —a ra-
czej w Bystrzycy (bo chto-
paki sa z Lublina!) - juz
uptyneto od czasu wyda-
nia The Third Ear Music, ale
z reka na sercu $piesze wy-
jasni¢, ze wstrzymywatem

sie z recenzja nieprzypad-
kowo 1 z czysta premedyta-
cja. Otoz swiadom mnogosci
wydawnictw, jakie w okre-
sie jesienno-zimowym po-
jawiaja sie kazdego tygo-
dnia, chciatem, aby kurz
(cho¢ w tym przypadku ra-
cze]j gwiezdny pyl) wokot
ostatniego dzieta Tatvamasi
opadt, by zostata nieco zapo-
mniana, zebym mogt teraz
wspaniatomyslnie ja przy-
pomnie¢, ogtoszajac Urbi et
Orbi, jak wspaniata rzecz
zostata popetniona przez lu-
belska formacje i zaproszo-
nych przez nia gosci.

Popetniona nie w jednym
miejscu i czasie, bo album
zawiera utwory z czterech
cykli Muzyki Ucha Trzecie-
go organizowanych przez
Tatvamasi w Lublinie od kil-
ku lat. I w tym miejscu odda-
je glos liderowi grupy, Grze-
gorzowi Lesiakowi, ktory
w wywiadzie dla JazzPRES-
Su (3/2020) idee tych koncer-
tow wyjasniat nastepuja-
co: ,Sama idea odwotuje sie
do tego, co robilismy jesz-
cze jako Do Switu Grali, czy-
li tworzenia jednorazowych,
improwizowanych  projek-
tow z udziatem roéznych ar-
tystow, z jakims pomystem
lub bez zadnego pomystu.
Co$, W czym nie ma ograni-
czen. Wyszedt nam z tego

cykl, ktory jest catkowicie
nieregularny i na ktéry nie
mamy zadnych planéw. Po
prostu czasami sie dzieja
rzeczy. Te improwizacje z in-
nymi muzykami bardzo nas
rozwijaja $wiadomosciowo,
sa warte wiecej niz kilka-
dziesiat prob i rozmow”.
Improwizacja jest stowem
-kluczem do s$wiata Tatva-
masi, tak jak ryba potrzebu-
je wody, cztowiek powietrza,
tak oni potrzebuja improwi-
zacji. Za powiedzenie basiscie
formacji fukaszowi Downa-
rowi: ,Zakazuje ci improwi-
zowacd’”, dostatoby sie na bank
z liscia. Downar we wspo-
mnianym wywiadzie mowit:
,Przez improwizacje w ja-
kims stopniu muzycy stara-
ja sie wrocic¢ do pierwotnego,
powiedziatbym nawet dzie-
ciecego stanu zafascynowa-
nia dzwiekiem. Czesto zagra-
li juz tak zwane «wszystko»
1 przez to utracili zaintere-
sowanie dzwiekiem w jego
uktadach formalnych, a na-
stepnie dzwiekiem jako ta-
kim w ogole”

Na The Third Ear Music ra-
zem z Tatvamasi fascynacje
dzwiekiem praktykuja takie
tuzy muzyki improwizowa-
nej, jak Piotr Damasiewicz
(trabka),
(saksofony),

Martin Kuchen
Luis Vicente

(trabka), Ivann Cruz (gita-



ra), Vasco Trilla (perkusja),
Peter Orins (perkusja). Jed-
nak zgrzeszytbym, wspomi-
najac tylko o meskiej stro-
nie tego przedsiewziecia, bo
magnetyzmu W znacznej
mierze nadaja mu kobiety,
a konkretnie wymykajace
sie tatwemu definiowaniu
wokalizy Marty Grzywacz
1 Agu Gurczynskie;j.

Zreszta ciezko jest okre-
slic 7Zrodta improwizacii,
jaka styszymy, gdyz sg one
wielorakie: jazz, psychode-
lia, krautrock, sg echa Zor-
na, Ribota, sceny Canterbu-
ry czy szalonych projektow
Dona Cherry’ego. To s3g jed-
nak tylko moje domysty,
istotny jest natomiast nie-
zwykty efekt koncowy, kto-
ry kupuje w catym wymia-
rze. Tatvamasi niewatpliwie
wytycza witasny dyskurs,
a glowy muzykow sa sta-
le otwarte, artysci pobieraja
z otoczenia to, co najlepsze,
a ciagte poszukiwanie ich
podnieca.
Kierunki poszukiwan sa
w ich przypadku nieodgad-
nione, czego przyktadem
moze byc¢ fragment mojej
rozmowy z tukaszem Dow-
narem na Facebooku: ,Beet-
hoven mi sie nie podoba, no
panie.. przypomina mi po-
gwizdywanie mojego dziad-
ka. Lubie takiego czeskie-

go kompozytora Martint,
mam jego kilka rzeczy, plus
Walton, wiadomo — Debus-
sy, plus bezzebni Cyganie
z Wegier nad ogniskiem
a cappella” Takie podejscie
gwarantuje, ze Tatvama-
si zaskoczy nas jeszcze nie
raz, a przeciez o to witasnie

w tym wszystkim chodzi. O

Michat Dybaczewski

Morswin
— Rewolucjaaa

Karrot Kommando, 2021

Myéle, ze Swietlicki i Tekla
nie wymagaja przedstawie-
nia, nie wszyscy czytelni-
cy moga jednak znac¢ sakso-
fonistke Pauline Owczarek.
Artystka jest m.in. zatozy-
cielka Krakow Improvisers
Orchestra, swobodng im-
prowizacje praktykuje takze
w Instytucie Intuicji, a wspol-
nie z Matgorzata Tekiel two-
rzy duet Nowe Nowe. Istot-

ny wktad w powstanie ptyty
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mieli tez Tomasz Chotoniew-
ski, Igor Pudto, Kacper Spyr-
ka i Artur Ruminski oraz
muzycy zaproszeni do Mor-
swin Orkiestry — ale o tym
za chwile.. ,Gosciem bardzo
specjalnym” jest tez Robert
Brylewski, ktorego gtos mo-
zemy ustysze¢ w dedykowa-
nym mu utworze RB. Pomi-
mo takiej mnogosci nazwisk
silnym kregostupem brzmie-
niowym ptyty jest zestaw
gtos-bas-baryton. Pojawiajg-
ca sie miejscami elektronika,
instrumenty perkusyjne i gi-
tara robig tu raczej ,smaczki”,
nie ingerujac zbytnio w suro-
wos$¢ brzmienia tria.

Ptyta Rewojucjaaa powstata
w 2020 roku, w czasie pande-
micznejizolacji. Jej kanwa li-
teracka jest wydany dwa lata
temu tom poetycki Marcina
Swietlickiego, zatytulowany
Ale, o co ci chodzi? Jak zwy-
kle u Swietlickiego, w teks-
tach nie brakuje ironii, go-
ryczy, drwiny z poprawnosci
politycznej 1 krytycznego
spojrzenia na otaczajacy nas
rzeczywistos¢. Album za-
wiera szes$¢ piosenek (choc
moze w tym przypadku nie
jest to najszczesliwsze okre-
Slenie) oraz rozbudowana
tytutowa suite, ktéra wien-
czy ptyte. W utworze moze-
my ustyszec¢ tacznie 14 wy-
konawcow!
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Ale najciekawszy jest pro-
ces, w jakim Rewolucjaaa po-
wstata. Swietlicki i Tekiel ro-
zestali do zaprzyjaznionych
muzykow prosbe o nagra-
nie ,czegos na swoim instru-
mencie” 1 przestanie tra-
ckoéw. Bez okreslenia tonacji,
metrum, czasu trwania.. —
zupetna dowolnos¢. Wsrod
adresatow prosby znalez-
li sie m.in. Antonii Gralak,
Michat Wandzilak, Grze-
gorz Dyduch. Kazdy przystat
po kilka réznych motywow,
a duet Tekiel — Swietlicki
ztozyli z tego cos.. co trud-
no opisa¢ — trzeba tego po
prostu postuchac! Po dogra-
niu basu, saksofonu i wo-
kalu otrzymalismy niemal
pietnastominutowy dzwie-
kowy kolaz, w ktorym mo-
zemy doszukac sie zarowno
dosy¢ oczywistych inspiracji
beatlesowskich (Revolution 9
- we fragmencie Filipa to-
bodzinskiego), jak i na przy-
ktad coltrane’'owskich (par-
tia Wandzilaka).

Marcin Swietlicki, przez lata
kojarzony przede wszystkim
z formacija Swietliki, po raz
kolejny pokazuje nam nowe
muzyczne oblicze i podejrze-
wam, ze nie jest to jego ostat-
nie stowo. ,Nie opuscimy tej
kawiarni”. ©

Piotr Rytowski
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Koza & Kuba Wiecek

— Niebo nad Berlinem
Warner Music Poland, 2021

Maty wstep przed wstepem —
mamy przed soba album po-
wstaty ze wspodtpracy rape-
ra z jazzowym saksofonista,
ktory rozwija swoje skrzyd-
ta jako producent. Jesli mu-
simy podciggnac ten album
pod konkretny gatunek, to
Niebu nad Berlinem zdecydo-
wanie blizej do hip-hopu niz
jazzu. Natomiast musimy
ustali¢ jedno: ponizszy tekst
dotyczy albumu. Nie mam
zamiaru dotykac¢ kwestii zy-
cia prywatnego Kozy i skan-
dali z ostatnich lat. To oczy-
wiscie bardzo wazne sprawy,
ale rozstrzygac je powinni lu-
dzie wykwalifikowani i zna-
jacy sytuacje szczegdtowo.

Okoto 20 lat temu, gdy w Pol-
sce trwata druga fala mody
na hip-hop i sam dotaczytem
do tej pieknej kultury, nie-
mal wszyscy wygladalismy
1 zachowywalismy sie tak
samo. Stuchato sie takich sa-

mych rzeczy (a przynajmniej
byto to mile widziane), nosito
podobne ciuchy, uzywato od-
zywek slangowych 1 niena-
widzito przedstawicieli bar-
dzo konkretnych zawodéw
1 grup spotecznych. Oczywi-
Scie zdarzaty sie wyjatki, czy-
li najczesciej ludzie z wiekszy-
mi mozliwosciami kontaktu
z kultura amerykanska, zafa-
scynowani nig. Oni mogli juz
stucha¢ zagranicznego rapu
i ubierac sie jak Allen Iverson,
ale wiekszos¢ z nas patrzy-
ta na nich raczej z niechecia
iukrywana zazdroscia.

PoZzniej duza czes¢ moich
hip-hopowych  réwiesni-
kow smiata sie z trendu ob-
cistych spodni i Autotune’a.
Obecnie wysmiewaja mode
na trap, harmonizujacych
raperow (czy moze juz bar-
dziej wokalistow rapowych?)
oraz flow kojarzony z trio Mi-
gos — tzw. triplet flow. ,Teraz to
w radiu wszystko brzmi tak

samo’, ,mtodzi nie maja po-

jecia o rapowaniu’, ,to nie jest
prawdziwy rap” — 1 tak w kot-
ko, bla bla bla.. Géwno praw-
da, moi drodzy — za naszych
czasow tez wszystko byto ta-
kie samo”, rowniez ulegali-
Smy trendom, a gdy pojawit
sie kto$ prezentujacy jakies
novum - natychmiast byto
to kopiowane i przemielane

przez wiekszos¢ sceny.



Nie ukrywajmy tez, ze ogrom
starych  ptyt,  szczegdlnie
w polskim rapie, zestarzat sie
tragicznie 1 czesto w porow-
naniu z wieloma obecnymi
gwiazdami to wtasnie nasi
dawni polscy hip-hopowi ido-
le nie potrafili rapowac. Kwe-
stia podatnosci na mode i pre-
sje rowiesnicza jest tematem
statym, podobnie jak gloryfi-
kacja ,dawnych czaséw” oraz
twierdzenie, ze  teraz to sam
badziew, a kiedys to byto.”

emocje. Postacie bez strachu
idgce wtasng Sciezka twor-
czg, pomimo opinii krytykow
1Zartownisiow.

Stylistyka Kozy to kompletnie
nie moja bajka —nigdy w zyciu
nie wyszedtbym na ulice tak
ubrany, z taka fryzura, jego
teksty wydaja mi sie byc¢ cze-
sto raczej popisem znajomosci
trudnych stow i tworcow kul-
tury. Tym niemniej lubie wy-
raziste charaktery i uwazam
ze sa one bardzo potrzebne.
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opinie. Dla jednych beda to
,przeintelektualizowane teks-
ty brzmigce jak napad gra-
fomana-masochisty”, dla in-
nych ,polski Aesop Rock, na
ktorego Polska nie jest goto-
wa’. Koza jest w swojej twor-
czosci jakis — 1 niezaleznie czy
nagrywatby w roku 2000 czy
2010, nadal wyrdzniatby sie
na tle ogotu hip-hopowej sce-
ny w Polsce. Swoja drogg, cie-
sze sie tez, ze w Polsce rozwija
sie abstrakt rap — jego amery-

Natomiast niezaleznie od ery Wystarczy jedno spojrzenie kanska odmiana przyniosta

w rozwoju hip-hopu poja- na Koze i jeden odstuch jego w ostatnich latach napraw-

wiali sie ludzie wyrdzniaja- albumu, zeby wiekszos¢ osob  de ekscytujacych tworcow, jak

cy sie 1 wzbudzajacy skrajne od razu wyrobita sobie o nim  Billy Woods, ShrapKnel czy

rapioJozzem

LIPIEC / SIERPIEN 2021 PIATEK GODZINA 20:00

Wakacyjne Pasmo Live! to wspaniata okazja, by razem przezyc jeszcze raz
wyjatkowe koncerty z cyklu Caty ten Jazz! LIVE! organizowane przez
Fundacje EuroJAZZ i Prom Kultury Saska Kepa.

09.07.2021
16.07.2021

Piotr Baron Quintet - Wodecki Jazz[2020]

Jerzy Matek - Black Sheep[2020]

23.07.2021 Piotr Wylezot Trio [2020]

30.07.2021 Leszek Kutakowski, Maciej Sikata - Red Ice [2020]
06.08.2021 To Muniak With Love[2021]

13.08.2021 RGG - koncert specjalny [2021]

20.08.2021 Wojciech Staroniewicz Quintet [2021]
27.08.2021 The Other Sound - Piazzola - Rekonstrukcje[2021]
03.09.2021 Weband - Cavatina Session [2021]
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Quelle Chris, a dawniej Kool
Keith, Company Flow i Divine
Styler.

Abstrahujac od tekstow, nad
ktorymi sprobujemy pochy-
li¢ sie za chwile — pod wzgle-
dem warsztatu Koza jest
catkiem niezle wykwalifi-
kowanym raperem. Potrafi
zmieniac flow, urozmaicac je
nawet w trakcie pojedyncze-
go utworu, czasem umiejet-
nie stosuje off-beat (Jarmusch).
Problemem moze byc¢ brak
wiekszych zmian w ekspresji
gtosowej — teksty w zdecydo-
wanej wiekszosci rapowane
s tym samym tonem, w taki
sam, dos¢ monotonny sposob.
Nadazanie za malowanymi
przez Koze obrazami staje sie
przez to duzym wyzwaniem,
szczegolnie w  potaczeniu
z jego trudnymi tekstami.
Uwaga ulatuje, skupienie zni-
ka. Te wszystkie stowa, kto-
re na pierwszy rzut oka moga
miec ze sobg bardzo niewiele
wspolnego, zlewaja sie w jed-
na, mamrotang bez zaanga-
zowania papke. I nagle orien-
tujemy sie, ze przespalismy
ostatnie trzy zwrotki.

Co gorsza, bywaja problemy
z ustyszeniem rapowanych
wersow. Nie wiem, czy to
kwestia miksu, czy swiadomy
wybor tworczy, ale momenta-
mi bity zagtuszaja Koze, a on
sam nie pomaga, dorzuca-

jac do pieca niewyrazne rapo-
wanie. Szczegolnie uderza to
w otwierajacym album utwo-
rze Deszcz w Buenos Aires
oraz W Duchach. Zdarzaja sie
tez zbyt przetadowane wer-
sy, gdzie Koza bardzo wyraz-
nie nie nadaza za bitem i na
drobny moment flow wypada
z toru. O ile wiec widze poten-
cjat w jego rapowych umiejet-
nosciach, o tyle performance
na Niebie nad Berlinem moz-
na by chociaz troche bar-
dziej zrdznicowac. Z niekto-
rych wersow, zza poetyckie]
mgty, faktycznie bez proble-
mu mozna odczytaé sens, lo-

gike i dostrzec, ,co autor miat

na mysli” Inne wydaja sie na
tyle abstrakcyjne, ze by¢ moze
maja jedynie przywotywac
w glowie konkretne odczu-
cia 1 obrazy Zdarzaja sie na-
tomiast takie, ktore wzbudza-
ja usmiech i wydaja sie nie do
uratowania.

Jest catkowicie mozliwe, ze je-
stem po prostu za mato wy-
kwalifikowanym  odbiorca
kultury, by za nimi nadazyc
— gtdwna inspiracja dla Kozy
nie wydaja sie by¢ raperzy, a ja
wtasnie w odbiorze rapu czu-
je sie najpewniej. Natomiast
w mojej skromnej opinii nie-
ktére linijki s przesadzo-
ne 1 przekoloryzowane — czy
w  kwestii stownictwa, czy

metafor. Na przyktad: ,Gonie

salamandre w Hawrze, Aki
Kaurismaki / Skrypt mojego
zycia pisat Eric Andre / Widze
dalej niz ich fascynacje bez
obrazy / Po prostu rozpierda-
lam idolatrie bo mnie drazni”,
,2Archaiczny alchemik uzdol-
niony do synkretycznych po-
suniec”.

Szczegdlnie uderza to w zbit-
ce 7 niepoprawng wymowa
nazwiska rezysera, ktdorego
film byt inspiracja dla tytu-
tu albumu. Na szczescie ta-
kich momentow jest niewie-
le i zazwyczaj teksty Kozy
zaciekawiajg, zadziwiaja 1 za-
checaja do pogtebionego za-
stanowienia. Tak na temat
wykreowanej przez niego
osobowosci (czy na potrze-
by tego projektu?), jak i na te-
mat tekstow — wydaje mi sie,
ze wiekszos¢ stuchaczy be-
dzie miata bardzo stanowcze
zdanie. Powtdrze — Koza jest
charakterystyczny, wzbudza
emocje, zmusza do reakcji.
Mnie sie to podoba.
Odkryciem albumu jest pro-
dukcja Kuby Wiecka. Stucha-
Cze jazzu juz sie na nim po-
znali — album Multitasking
zebrat liczne zachwyty, zo-
stat doceniony rowniez przez
JazzPRESS. Tutaj jednak wi-
dzimy zgota inne oblicze arty-
sty — producenta okotohipho-
powego (jesli jest w ogdle takie
stowo). Wydaje sie, ze zanim



typowy producent rozwinie
skrzydta i zacznie ekspery-
mentowac ze swoim dzwie-
kiem, musi sobie wyrobi¢
marke i nauczyc¢ sie rzemio-
sta. Tymczasem Wiecek or-
bituje na Niebie nad Berlinem
wokot tylu réznych brzmien,
jakby produkowat od wie-
Iu lat i znudzito mu sie ma-
rynowanie swojej tworczosci
W jednym sosie.

By¢ moze wynika to z umie-
jetnosci  instrumentalnych
i doswiadczenia jazzowe-
go. Mamy tutaj dziwne, sttu-
mione filtrami bity przy-
pominajace nowoczesny,

ponury abstract hip-hop

(Jarmusch, Pogrzeb Kozy),

kie Biuro Podrozy

odz. 10:00 start 16.06
a Krzysztof Komorek

JazzPRESS, lipiec-sierpien 2021

szybsze, zeby nie napisac po
prostu: klubowe, synth-bas-
sowe podktady (Mango, Fa-
szyzm), niepokojace, trip
(Bog

niemoty) czy rzeczy fun-

-hopowe wycieczki

damentalnie  hip-hopowe
(Serce). 1 chociaz czuc ele-
menty wspolne, chociaz-
by w wykorzystaniu beb-
now, to imponuje rozmach
przedsiewziecia. Muzycznie
Niebo nad Berlinem to na-
prawde arcyciekawa rzecz!

Odnosze wrazenie, ze wiek-
szo$¢  tekstu  poswiecitem
na krytyke, tymczasem Nie-
bo nad Berlinem mi sie podo-
ba. Moze nie bede do albu-

mu wracat zbyt czesto 1 nie
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znajdzie sie w osobistej top-
ce roku., ale moim zda-
niem Kuba Wiecek zdecy-
dowanie sprawdzit sie jako
producent, a potaczenie jego
réznorodnych gatunkowo bi-
tow fajnie wspotgra z wyra-
zistoscig i niejednoznacznos-
cia tekstow Kozy Daje kciuk
w gore i1 zachecam do od-
stuchu - rzadko sie zdarzaja
tworcy wzbudzajacy tak moc-
ne odczucia. A Polska ich po-
trzebuje w zalewie nijakosci
1 ptyt, na ktore jedyna reak-
cje jest wzruszenie ramiona-
miistwierdzenie  jest OK na-
stepna’. ©

Adam Tkaczyk

¢ CzytamJAZZ

poniedziatki godz. 10:00 start 05.07
zaprasza Rafat Garszczynski

PODCASTY Z AUDYCJI @ archiwum.radiojazz.fm

Dofinansowano ze srodkéw
Ministra Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu
pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury

Ministerstwo
Kultury
Dziedzictwa
Narodowego
i Sportu.



38| Ptyty/Recenzje

Available At:
SONGWRIGHTS
APOTHECARY
LAB.COM

Formwelal Formwela2 Formwela3

A - i et e ST BT S
Aimig AmALE peintmetry ot e ne e e L 1 e
o et gl

Esperanza Spalding
— Triangle
Songwrights Apothecary Lab, 2021

Gdybyscie zapytali mnie:
czym jest zycie? Odpowie-
dziatbym jak Grek Zorba.
Piekna katastrofa. Wszystko
sie popieprzy. Co tylko mozli-
we. Przyjaciele zapomna. Dni
chwaty przeming. Zdrowie
1 sita stanag sie wspomnie-
niem. Rodzinne zycie kosz-
marem. Praca torturg. Kraj,
narodowosc¢, przekonania —
niczym innym jak wartym
Smiechu ztudzeniem. Nawet
wiara, patrzac w lustro, nie
bedzie sie mogta zdecydo-
wag, czy jest rzeczywistoscia,
czy tylko odbiciem. Ksiezy-
cem. Przyptywem. Gtebing
bez dna. A jesli to wszystko
prawda, to czy pozostaje cos
jeszcze? Czy kiedy katastrofa
jest petna i brak juz sit, brak
nadziei, brak czasu, czy jest
cos jeszcze?
Jest. Jest

Przypomniata mi sie, kie-

taka opowiesc.

dy stuchatem najnowszej

matej ptyty (EP) Esperan-
zy Spalding Triangle. Bilbijna
opowies¢ o Szunemitce. Jak
to Krol Dawid tak juz byt sta-
ry, ze nawet kiedy oktadano
go kocami, nie mogt sie za-
grzac. Zycie uchodzito z nie-
go. Wyszukano wtedy mto-
da kobiete, Szunemitke, aby
pomogta sie krolowi zagrzac.
Okazata sie dla krdla ostat-
nig nicia taczaca z zyciem.
Piekna, czuta, chciata go oca-
li¢c. Walczyta o niego tak, jak
nie walczyt nikt inny: syno-
wie, zona, przyjaciele, kapta-
ni, dworzanie. Wszyscy stra-
cili wiare w krodla, nawet on
sam, ale nie Szunemitka.

Spalding nie stracita zas
wiary w krdla jazzu, jakim
— przynajmniej dla mnie -
jest Wayne Shorter. Wayne —
rocznik 1933 — zaprosit ja do
wspolnego pisania opery, ale
niestety podupadt na zdro-
wiu. Przez szes¢ miesiecy
wspolnej pracy nad muzy-
ka Esperanza (nadzieja) byta
swiadkiem, jak muzyka, jej
tworzenie, mozliwos¢ wspol-
nej pracy, sprawiaja, ze Way-
ne, dzien po dniu, tydzien po
tygodniu, zaczyna wracac do
zycia, zdawatoby sie — znad
przepasci. ,Byt jak roslina,
gingca z braku wody, ktora
odzywa, gdy zaczyna padac
deszcz i catkowicie przemie-
nia sie na twoich oczach”.

Jak potocza sie losy Way-
ne’a i jego opery, trudno prze-
widzie¢, ale cata sytuacja
mocno wptyneta na Spal-
ding. Juz wczesniej fascyno-
wat ja terapeutyczny aspekt
muzyki. Na jej ostatnim dtu-
gograjacym albumie 12 Little
Spells poszczegdlne piosen-
ki poswiecone byty czesciom
ciata i miaty w zamysle sta-
nowic rodzaj zakle¢. Spalding
uparcie odrzuca etykietke
muzyka, tym bardzie] jazz-
manki, uwaza sie za ekspe-
rymentatorke w szeroko po-
jetej dziedzinie sztuki, ale
na tym albumie dotozy-
ta cos wiecej. Dzieki skupie-
niu na uzdrawiajgcym dzia-
taniu dzwiekéw nawigzata
do tradycji w jazzie uosabia-
Alice
Coltrane'dw, Pharoaha San-

nej przez Johna 1
dersa, Sun Ra i wielu innych,
ktérzy uwazali, ze nawet we
wspotczesnym,  zmateriali-
zowanym Swiecie muzyka,
w tym ta jazzowa, by¢ moze
jedyna w obszarze muzyki
rozrywkowej, wcigz posiada
potencjat transcendencii, jak
w czasach Monteverdiego, Ba-
cha czy Mozarta.

Majac na uwadze ten kon-
tekst, spotkanie z Shorte-
rem, jego fizyczny i ducho-
wy upadek, a nastepnie
mozliwe zmartwychwsta-
nie dzieki muzyce, stano-



wity kolejny wazny impuls
wzmacniajacy zaintereso-
Spalding

tycznym oddziatywaniem

wanie terapeu-
dzwiekéw. Najnowsza sui-
ta Triangle idzie w tym kie-
runku jeszcze dalej niz 12
Little Spells. Element uzdra-
wiajacy nie ma charakteru
czysto formalnego, koncep-
tualnego, tym razem znaj-
duje sie w samym centrum,
porzadkuje cata reszte, de-
cyduje o kompozycji jako
catosci. W efekcie w muzy-
ce pojawia sie o wiele wiecej
przestrzeni, rytm traci cha-
rakter piosenkowy, porzad-
kujacy, wspierajacy narra-
cyjina funkcje melodii czy
jej fragmentow. Muzyka za-
miast rozpisanych na par-
tyturze punktéw zaczyna
przypominac dzieto malar-
skie (to sa metafory, oczywi-
Scie prawie wszystko moz-
na zapisa¢ w nutach), nuty
rozmywaja sie W pociggnie-
cia pedzlem, przypominajac
prace impresjonistow, domi-
nuje klimat, nastroj, prze-
ptyw. Efekt jest zniewalajacy,
niezwykle swiezy, trudno
znalez¢ w produkcji jazzo-
wej ostatnich lat podobnie
sugestywny materiat.

Najwazniejsze oczywiscie, ze
Wayne staje na nogi, a Spal-
ding rosnie na artystke, ktora
swoimi kolejnymi projektami

potrafi ciagle nas zaskoczyc
1 jesli tylko otworzymy serca,
umysty i uszy, uzdrowic¢ nas
z postcovidowej mgty, jak czu-
ty morderca ttumiacej wszel-
kie dzwieki, pragnienia, po-
zbawiajacej nie tylko smaku
1 wechu, ale 1 uciszajacej sale
koncertowe, jazzowe kluby,
dzwiek instrumentow, szum
glosow publicznosci. Mam
nadzieje, ze Triangle Esperan-
zy zwiastuje koniec tego kosz-
maru. O

Maciej Nowotny

BRI

THE VINTAGE ORCHESTRA

Fabien Mary & The
Vintage Orchestra
— Too Short

Jazz & People, 2021

State funkcjonowanie big
-bandu staje sie na jazzo-
wej scenie zjawiskiem co-
raz rzadszym, co w duzej
mierze wynika z trudno-
Sci finansowo-organizacyj-
nych takiego przedsiewzie-
cia. Na rynku europejskim
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tylko Niemcy moga pochwa-
li¢ sie nieprzerwanym funk-
cjonowaniem kilku reno-
mowanych duzych orkiestr.
Cieszy wiec fakt, ze w in-
nych krajach pojawiaja sie
zapalency, ktorzy pragna
przyblizy¢ unikalng aure
doznan zwigzanych z ob-
cowaniem z duzym zespo-
tem jazzowym. Francuski tre-
bacz Fabien Mary, posiadajacy
imponujace  doswiadczenie
w sekundowaniu swiatowym
gwiazdom, powotat wiasnie
do zycia 17-osobowa forma-
cje sktadajgca sie z renomo-
wanych paryskich muzykow.
Mary z sukcesem debiutuje
w roli lidera duzego sktadu.

The Vintage Orchestra, zgod-
nie ze swa nazwag, nawiazuje
wprost do big-bandowej tra-
dycji sprzed pot wieku. Fani
wspotczesnych brzmien du-
zych orkiestr, chocby tych
Ma-
czy Michae-

prowadzonych przez
rie Schneider
la Formanka, nie odnajda
w muzykowaniu tej mtodej
francuskiej formacji ele-
mentow najnowszych nur-
tow. The Vintage Orchestra
nawiazuje jednoznacznie
do stylu znanych ansam-
bli prowadzonych kiedys
Slide’a
Duke’a Pearsona czy Thada

przez Hamptona,

Jonesa. Mary zadbat o Swiet-
ne zintegrowanie i zdyscypli-
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nowanie orkiestry, zarowno
sekcji instrumentéw detych
(zdominowane] przez bla-
che: cztery trabki i pie¢ pu-
zonow), jak 1 rasowo swin-
gujace]
Stuchajac ptyty, mamy nie-

sekcji  rytmiczne;.
odparte wrazenie, ze gra nam
renomowany big-band ame-
rykanski z dawnych lat.
Stylowy materiat na pty-
te napisat sam lider. Wiek-
szo$¢ utwordw nawigzuje
forma do gry wspomnianych
wyzej legendarnych zespo-
téw jazzu nowoczesnego. Na-
wet gdy aranzacja we wstepie
jakiegos utworu zapowia-
da powiew wspotczesnosci,
to w dalszym rozwoju akcji
mamy najczesciej do czynie-
nia z catkiem klasycznym
podejsciem, czyli popisa-
mi solowymi na tle ostrych
wejs¢ sekcji blach. Wyraz-
ny wyjatek stanowi tu szata
utworu Sakura, w ktorym po-
wiato aurg Wschodu i instru-
mentacja w stylu Gila Evan-
sa. Kompozycja D.P, mimo
ze dedykowana Pearsonowi,
nosi aranzacyjne cechy typo-
we dla orkiestracji Duke’a El-
lingtona, a w krociutkim Like
Thousands of Butterflies za-
goscit na moment minima-
lizm. Najbardziej frapujace
estetycznie popisy solowe na-
leza do lidera i pianisty. ©

Cezary Guminski

Mike Freedman
— Into The Daybreak

Mike Freedman, 2021

Ostatnio powstaje coraz

wiece] jazzu zrozumiate-
go nie tylko dla artystow!
Pomystodawcy takich ptyt
wracaja do melodyjnych
standardéw, kompozyto-
rzy nowych utworow co-
raz czesciej sa przychylni
stuchaczowi  niekoniecz-
nie wyrobionemu w odbio-
rze jazzu. Okazuje sie tez, ze
przy umiejetnym wykona-
niu nie musza razi¢ ogra-
ne brzmienia czy pomysty
muzyczne, ktore realizowa-
ne byty nawet kilka poko-
len wczesniej. Za przyktad
takich tendencji moze po-
stuzyc¢ krazek Into The Day-
break kanadyjskiego gita-
rzysty Mike’a Freedmana.

Ostatnia produkcja Freed-
mana Into The Daybreak
taczy ze soba rdzne style
jazzowe — od cieptych i na-
strojowych ballad do go-
racej, bardzo dynamicz-
nej samby. Stuchajac tego

krazka, odnosi sie wrazenie
obcowania z cieptymi pej-
zazami, niczym z plocien
mistrzow tego typu malar-
stwa. Znakomita artykula-
cja sprawia, ze tej] muzyki
stucha sie z wielka przyjem-
noscig. Instrumenty brzmia
klasycznie, naturalnie, jedy-
nie gitarzysta stosuje troche
elektroniki, ale nic nie jest
przekombinowane, elektro-
niczne gadzety nie domi-
nuja, racze] pomagaja uzy-
ska¢ gtebie brzmienia, nie
dochodzi do
zmian barwy instrumentu.

raptownych

Jednym z atutdéw ptyty jest
tez bardzo dobra realiza-
cja dzwiekowa. Zachowa-
nie witasciwych proporcji
instrumentow w zakresie
ich ekspozycji w poszcze-
gélnych  utworach  pod-
nosi wartos¢ tej produk-
cji. Na uwage zastuguja tez
muzycy zespotu Freedma-
na, szczegdlnie pianista Je-
remy Ledbetter popisujacy
sie sprawnymi 1 wywazo-
nymi partiami solowymi,
ktore uzupetniaja pomy-
sty improwizacyjne lidera.
Osmioosobowy zespot zna-
komicie trzyma w ryzach
rozbudowana sekcja ryt-
miczna.

Mozna odnies¢ wrazenie,
ze bohater ptyty zbyt moc-

no tkwi w tradycji gitary



jazzowej, nie wnoszac nicze-
go nowego. Uwazam jednak,
ze wartoscia tego krazka jest
wtasnie odwazny i umie-
jetny powrot do klasyki
(Joe Pass, Wes Montgomery,
Pat Metheny). Inteligentna
1 rozwazna gra lidera, ale
1 catego zespotu, przemysla-
ne kompozycje, bardzo do-
bra realizacja dzZzwiekowa
sprawiajg, ze do tej ptyty be-
dzie sie wracato, chocby dla
relaksu czy przy samocho-
dowych wyprawach. ©

Andrzej Wisniewski

Marilyn Mazur’s
Future Song - Live

Reflections
Stunt Records, 2020

Wpadtem kilka dni temu
do poznanskiego Frippa
na dostownie pie¢ minut,
bo tyle miatem, zeby nie
spoznic sie na pociag. Cig-
gle wydaje mi sie, ze one
przyjezdzaja punktualnie.

Oczywiscie nazbyt opty-
mistycznie, ale wtedy jesz-
cze o tym nie wiedziatem.
Miatem wiec owe pie¢ mi-
nut i poprositem o garsc re-
komendowanych nowosci.
W sprawdzonych miejscach
ufam sprzedawcom. Frippie
to dla mnie dzisiejszy od-
powiednik wycieczki, daj-
my na to, do Zudrangma
Records w Bangkoku albo
Birdland w Sydney czy Disc
Union w Tokio.

Wyszedtem z Frippa jak
zwykle ze znaczaco chud-
szym portfelem, ale na ra-
zie nie zatuje, cho¢ nie
piyty
znalazty swdj czas. Zacza-

wszystkie jeszcze
tem dos¢ konserwatywnie
- od Marilyn Mazur, kto-
rej muzyke znam od cza-
su, kiedy wspotpracowata
z Milesem Davisem. Jednak
przez ostatnich kilka lat ja-
kos znikneta z mojego mu-
zycznego radaru, by¢ moze
dlatego, ze od mniej wie-
cej dekady nie wspotpracu-
je z ECM, wiec po jej ptyty
trzeba pojechac do Frippa.

Live Reflections to typowy
lezak magazynowy, pozycja
z archiwum, wydana piec
lat od nagraniaiuzupeitnio-
na dwoma jeszcze starszy-
mi nagraniami. Nie $ledzi-
tem muzycznych poczynan

Marilyn Mazur, zwyczaj-
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nie jej ptyty nie wpadaty
mi w rece w sklepach, kto-
re odwiedzam, a lista mu-
zykow, ktorych nowe ptyty
kupuje w ciemno, i tak jest
za dtuga. Coz, moze trze-
ba ja nieco skroci¢ i dopi-
sa¢ Mazur, nawet jesli wy-
daje rzeczy archiwalne, by¢
moze dlatego, ze w ostat-
nim roku ciezko byto zre-
alizowac ptyte koncertowa
z aktualna muzyka. W su-
mie to nie ma wiekszego
znaczenia, bo Live Reflec-
tions rownie dobrze mogta
powsta¢ dwadziescia piec
lat temu. W zespole Mazur
ciagle pojawiaja sie (przy-
najmniej byli w 2015 roku)
Nils Petter Molveer i Ei-
vind Aarset. Dzis$ to muzycy
z duzym dorobkiem, w cza-
sach kiedy Marilyn Mazur
nagrywata moj ulubiony
Small Labyrinths (1997), byli
raczej praktykantami w jej
sktadzie, cho¢ juz ze spo-
rym dorobkiem w roli mu-
zykow sesyjnych.

Live Reflections to podsu-
mowanie 25 lat koncerto-
wych tras zespotu Future
Song. To rowniez prezent
na 6o urodziny dla lider-
ki, ktéra kilka lat wczesniej
rozwiazata zespot, gtow-
nie dlatego, ze muzycy za-
czeli mie¢ na wspodlne gra-
nie zbyt mato czasu. Dzis
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Molveer i Aarset maja wtas-
ne projekty i catkiem spo-
ro nagran na koncie. Maja
mato czasu dla Mazur,
a szkoda.

Czym rozni sie brzmienie
Future Song z 2015 roku od
tego z koncowki XX wieku?
Troche sprawniejsza elek-
tronika, ktorej wcale nie
ma wiecej, jednak sztucz-
ne brzmienia tatwiej dzis
po-
chodzacymi z instrumen-

zintegrowac¢ z tymi

tow perkusyjnych. To wciaz

klimatyczna,  stymuluja-
ca wyobraznie, nieco eks-
perymentalna, ilustracyj-
na muzyka perkusyjna,

w ktoérag momentami wkra-
cza przebojowa gitara (Aar-
set) 1 melodyjna, operujaca
w gornych rejestrach trab-
ka Molveera. ©

Rafat Garszczynski

ranioJazzem
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SULAMADEANA

Mino Cinelu & Nils
Petter Molvaer

— SulaMadiana
BMG, 2020

Album SulaMadiana wpadt
mi do koszyka dosc¢ przy-
padkowo, zupeinie nie wie-
dziatem, czego sie po nim
spodziewaé. Do obu arty-
stow mam stosunek dosc
osobisty, zwiazany z kon-
certowymi wspomnienia-
mi. Zanim ich najnowszy
album trafit do mojego od-
twarzacza, wydawato mi
sie, ze ten duet to co$ nie-
mozliwego, kooperacja ska-
zana na niepowodzenie.
Intuicja mnie jednak za-
wiodta.

Mino Cinelu to dla mnie
mistrz brzmien natural-
nych, zamiany prostych
dzwiekow  perkusyjnych
w niezwykta, zawsze kolo-
rowga, egzotyczng, prosta,
a zarazem nieoczywista
muzyke. Mam tak od czasu
pamietnego koncertu na

Jazz Jamboree w Warsza-

wie w 1991 roku, od ktore-
go mineto juz 30 lat. Wtedy
Cinelu przyjechat z Davem
Hollandem i Kevinem Eu-
banksem. Wszyscy, ktorzy
ten koncert widzieli, uwa-
zaja go za fenomenalny,
a mnie nigdy nie udato sie
ustali¢ czy to byt tylko je-
den wyjatkowy wieczor, czy
inne koncerty europejskiej
trasy zespotu byty rownie
wybitne. Czes¢ tej magii
udato sie zapisac¢ na ptycie
World Trio, cho¢ nie dorow-
nuje ona wspomnieniom
z warszawskiego koncertu.
Mino Cinelu nie jest uro-
dzonym liderem. Jego solo-
wa dyskografia to zaledwie
kilka albumoéw, w tym ta-
kie, w ktorych jest wspot-
liderem - jak na przyktad
World Trio
czy Swamp Sally z Kennym

wspomniane

Barronem. Liczba goscin-
nych wystepow i albumow,
do ktorych dotozyt swo-
je dzwieki, jest natomiast
ogromna 1 obejmuje za-
rowno Swiatowe produk-
cje Milesa Davisa, Stinga
i Pata Metheny’ego, jak i na-
sze krajowe — miedzy in-
nymi Marka Napiorkow-
skiego 1 Anny Marii Jopek.
Krotko mowiac — Mino nie
rozpieszcza swoich fanow
szczegdlnie wieloma na-

graniami, kazdemu nowe-
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mu albumowi z jego nazwi-
skiem na oktadce warto sie
przyjrzec.

Nils Petter Molveer to mu-
zyk, ktory do dzis byt w mo-
jej
muzycznej zupetnym prze-

wyobrazni i pamieci
ciwienstwem Cinelu. Tre-
ktérego
z klubowych wystepow

bacz, pamietam
w Szwecji albo w Norwegii,
jeszcze z potowy lat dzie-
wiecdziesigtych, wydawat
sie miec¢ wtedy catkiem do-
bre papiery na nowego Me-
sjasza jazzowej trabki. Jako
jeden z pierwszych zaczat
W sensowny sposob wyko-
rzystywac¢ rozne elektro-
niczne przystawki stuzace
unowoczesnieniu brzmie-
nia instrumentow. Przyno-
sit na scene laptop w cza-
sach, kiedy odpowiednio

rooiodozzem

rozbudowany model kosz-
towat tyle co niezty sa-
mochod. Nie wuciekat od
elektroniki 1 zgrabnie ja
z brzmieniem trabki inte-
growatl. Ditugo terminowat
u innych, czesto starszych
kolegdw. Pierwszy album
solowy — Khmer nagrat dla
ECM w wieku 37 lat. To byt
doskonaty debiut dojrzate-
go juz wtedy artysty.

Krotko:Mino Cinelu — sub-
telny, poszukujacy nowych
faktur i raczej przestrzeni
wsrod analogowych instru-
mentow 1 Molveer — tacza-
cy muzyke klubowg i elek-
tronike z trgbka.. Pozornie
kombinacja dos¢ nieocze-
kiwana 1 niebezpieczna,
jednak jak juz sie pewnie
domyslacie, sensowna i cat-
kiem udana. Czy udato sie
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potaczy¢ tak odlegte swia-
ty — zimna Norwegie (Sula
to wyspa na Morzu Nor-
weskim, miejsce urodze-
nia Molveera, ktorg dzis ze
Swiatem taczy most), z go-
raca Martynika - miej-
scem, skad pochodzi rodzi-
na Mino Cinelu (Madiana
to znieksztatcona pierwot-
na nazwa wyspy w jednym
z lokalnych jezykow; na
Martynice sa hotele z taka
nazwa, plaze, kawiar-
nie i wiele innych tury-
stycznych miejsc). Wedtug
mnie udato sie wysmieni-
cie. Duet Cinelu / Molveer
zaprasza Was w egzotycz-
na podroz do krainy dzwie-
kow, ktorych nie znacie.
Mnie sie podoba. ©

Rafat Garszczynski

Zestrojeni

Patrycja Zarychta
GniewomirTomczyk

PONIEDZIALKI 16:00
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Emie R Roussel Trio
— Rythme de passage

UNI musigc, 2020

Na
jazzowej nie brakuje wy-

kanadyjskiej scenie
jatkowych osobowosci mu-
zycznych, ktore swoj marsz
ku swiatowej karierze roz-
poczynaja od zdobycia re-
nomy we wtasnej ojczyz-
nie. Jednym z jasniejszych
tego przyktadow jest obec-
nie Emie Rioux-Roussel,
ktora wraz z kontrabasista
Nicolasem Beédardem oraz
perkusista ~ Dominikiem
Cloutie od 2010 roku two-
rzy Emie R Roussel Trio.
Zespot byt juz w Kanadzie
niejednokrotnie docenia-
ny (Stingray Rising Stars
Award w 2018 roku na TD
Halifax Jazz festival, nomi-
nacje i nagrody I'’ADISQ’s
i Prix Opus za wczesniej-
sze ptyty Quantum i Trans-
it), coraz mocniej zaznaczat
tez swoja obecnosc¢ trasa-
mi koncertowymi w Euro-
pie, Australii i Nowej Ze-

landii, Japonii, Meksyku
1 Stanach Zjednoczonych.
Najnowsza ptyta Rythme
de passage, wydana w dzie-
sigta rocznice powstania
grupy, tez od razu zyska-
ta uznanie na rynku kana-
dyjskim, ponownie zysku-
jac nominacje w kategorii
jazzowy album roku do na-
grody 'ADISQ’s oraz nomi-
nacje do najwazniejszych
1 najbardziej prestizowych
tam nagrod Juno, w katego-
rii jazzowy album roku.
Rythme de passage to dojrza-
ta pianistyka jazzowa z wie-
loma jej odcieniami. Sama
Emie Rioux-Roussel pre-
zentuje sie jako pianistka
Swiadoma i chyba komplet-
na. Mieszanie fortepianu
z klawiszami elektryczny-
mi dato tu bardzo ciekawe
efekty brzmieniowe, zmia-
ny nastrojow sprawity, ze
ptyta jest jeszcze ciekaw-
sza. Grajacy na gitarze ba-
sowej 1 kontrabasie Nico-
las Bedard oraz perkusista
Dominic Cloutier nie ogra-
niczyli sie do zadan sekcji
rytmicznej, wniesli do ma-
teriatu ciekawe partie solo-
we (szczegdlnie grane przez
basiste) stanowigce znako-
mite uzupetnienie gry Emie
Rioux-Roussel.

Na

CD trio przeprowadza stu-

swoim najnowszym

chacza przez rézne nastro-
je 1 style, poczawszy od
wykorzystania  potezne-
go brzmienia fortepianu,
podbitego
sem, po delikatne dzwieki

solidnym ba-

piana Fendera. Stuchajac
ptyty, nie ma sie watpli-
Wosci, ze muzycy tworza
Swietnie zgrany zespot
jazzowy. Mozna doszuki-
wac sie analogii z giganta-
mi jazzu, jednak muzycy
Emie R Roussel Trio spra-
wiaja wrazenie $wiado-
mych artystow, ktorzy sza-
nujac tradycje, nie kopiuja
jej w swoich utworach.

W  tytutowym  utworze
Rythme de passage jak w so-
czewce skupiajg sie zale-
ty tego krazka, ktore mozna
znalez¢ tez w innych kom-
pozycjach. Ciekawe i nie-
konwencjonalne podziaty
rytmiczne oraz pasaze — cel-
ne, nieprzesadzone, dozowa-
ne proporcjonalnie ze sma-
kiem oraz wdziekiem. Co
prawda ten krazek nie jest
rewolucyjny, jednak utwo-
ry, ktore sie na nim znajdu-
jq, zostaty zagrane w bardzo
ciekawy sposob: bez pato-
su, z wdziekiem i duza doza
kobiecej kokieterii, pokazu-
jac muzykalnosc¢ wszystkich

cztonkow zespotu. O

Andrzej Wisniewski



MEHARI/VERAS

Arbenz / Mehari/
Veras — Conversation
#1. Condensed

Hammer Recordings, 2021

Florian Arbenz to niewatpli-
wie bardzo aktywny szwaj-
carski perkusista — zaréwno
jazzowy, jak 1 klasyczny. Zda-
rza mu sie koncertowac solo
(zjawisko nieczeste wsrod
perkusistow), ale ostatnimi
czasy tworzy bardzo duzo
roznych muzycznych forma-
cji, w ktérych bedac liderem,
daje przede wszystkim prze-
strzen do grania zaproszo-
nym muzykom. Porusza sie
w bardzo réznych stylisty-
kach, co przyniosto mu mie-
dzy innymi European Award
of Culture. Dzieki tak szero-
kim zainteresowaniom mu-
zycznym tego artysty, siegajac
po jego kolejng ptyte, nigdy
nie wiem, czego sie spodzie-
wac. Tym razem stworzyt
dosc¢ nietypowe trio.

Lider jak zwykle na perku-
sji 1 bardzo roznych instru-
mentach perkusyjnych. Jest

tez autorem ponad poto-
wy kompozycji zamieszczo-
nych na ptycie. Towarzyszy
mu brazylijski gitarzysta
Nelson Veras, ktory juz jako
czternastoletni chtopak grat
u boku Michela Petruccia-
niego. Gary Peacock, Mark
Turner, Steve Coleman - to
kolejne gwiazdy, z ktory-
mi wspotpracowat. Polscy
jazzfani moga kojarzyc go z
miedzynarodowego zespotu
Adama Pieronczyka (ptyta
Migratory Poets z 2015 roku).
Razem z nimi wystepuje
amerykanski trebacz Her-
mon Mehari. Plany Floria-
na Arbenza sa dalekosiezne
1 ambitne — tytut ,Conversa-
tion #1” sugeruje cykl ptyt.
I rzeczywiscie taki jest plan
—12 ,r0zmow” na 12 piyt.

Jazzowi muzycy stworzyli
jazzowa ptyte. Niby to oczy-
wiste, cho¢ w przypadku
tego specyficznego tria nie-
koniecznie. Muzycy z roz-
nych kultur i o réznych do-
swiadczeniach wprowadzili
do tej ,rozmowy” cos ze SWo-
ich korzeni — pobrzmiewaja
tu echa latynoskie, afrykan-
skie 1 klasyczne. A wszyst-
ko z synkopa przypomina-
jaca, ze to jednak jest zespot
jazzowy. Zapowiada to juz
otwierajacy ptyte utwor Bo-
arding The Beat. Po nim po-
jawiaja sie kolejne, wywa-
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zone, spokojniejsze, bogate
brzmieniowo kompozycje.

W wiekszosci korzystajg one
z silnej podbudowy tworzo-
nej przez roznorodne in-
strumenty perkusyjne. To
domena lidera i popis jego
dzwiekowe] wyobrazni. Ra-
zem z akompaniamentem
gitary pozwalaja wybrzmiec
trabki.
Jest ona bardzo ozywcza dla

jasnemu  glosowi
tego sktadu, a w niektorych
utworach (Olha Maria, Vi-
bing with Mr. Feldman) gitara
czy instrumenty perkusyjne
wchodzg z nig w zdecydowa-
ny dialog. To dobrze nawia-
zuje do nazwy planowanego
cyklu — Conversation.
Pierwsza czes¢ ptyty (poza
pierwsza kompozycja) jest
jakby bardziej ,dostojna” —
klasycznie wywazona, in-
telektualna. W miare upty-
wu czasu atmosfera robi
sie troche bardziej figlar-
na — wiecej jest ruchu, wie-
cej swobody, wiecej lekkosci
(energiczny Race Face, le-
ciutki Dedicated To The Qui-
ntessence). Utwory nabiera-
ja tempa. Dialogi pomiedzy
nimi sa bardziej czytelne.
To dobra zapowiedz dla ko-
lejnych ptyt z serii Conver-
sation. Ciekaw jestem jej
dalszego ciagu. ©

Yatzek Piotrowski
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JOSHUA ABRAMS' CLOUD SCRIP'T

ARE RROWN
CERALIMULEMER
JEFF PAHKER
JUSTIUA ABRANS

CLOUD SCRIPT

E-11]

MO EART-

Joshua Abrams’
Cloud Script
— Cloud Script

Rogueart, 2020

Kto raz zobaczyt Joshue Ab-
ramsa z jego samorobka in-
strumentu  kontrabasopo-
dobnego na scenie, ten juz
nigdy tego nie zapomni.
Nie mam na mysli wrazen
wizualnych, bo te w przy-
padku muzyki schodza na
dalszy plan, tylko wrazen
dzwiekowych. Abrams to
muzyk poszukujacy 1 ni-
gdy nie wiadomo, czego sie
po jego kolejnym projekcie
spodziewac. Tym razem wy-
dawca najnowszego albumu
Abramsa moze stanowic
pewna wskazdwke.

Rogueart to wytwodrnia sku-
piona od lat na wydawaniu
odwaznych dziet kreatyw-
nych muzykow, ktérzy nie
ogladaja sie na mody, style
1 wymogi masowego rynku.
Yusef Lateef, John Tchicai,
Craig Taborn, Evan Parker,

Rob Mazurek, Joe McPhee
1 wreszcie Roscoe Mitchell to
tylko kilka z dtugiej listy na-
zwisk muzykéw nagrywaja-
cych dla tej wytworni.
Osobiscie najbardziej lubie
solowe koncerty Joshuy Ab-
ramsa, jednak akurat nie gra
w zadnym z warszawskich
domow kultury, musze wiec
skupi¢ sie na jego najnow-
szym nagraniu, ktdre powsta-
to kilka lat temu w Chicago,
ktore od lat jest muzycznym
domem tego muzyka.

Podstawowy w ciagu ostat-
niej dekady projekt muzycz-
ny Abramsa - Natural In-
formation Society — chyba
jeszcze ciggle istnieje. To
wtasnie w tej grupie, jej li-
der grywa na swoim dziw-
nym instrumencie. W ze-
spole pojawiali sie miedzy
innymi Hamid Drake, Jeff
Parker i Chad Taylor. Naj-
nowsze nagranie tej grupy
to album Mandatory Reality
z 2019 roku. Tym razem jed-
nak Joshua Abrams postano-
wit siegnac po zupeinie inna
grupe muzykow 1 stworzyc
catkiem  konwencjonalny
(na tle innych jego produk-
cji) jazzowy projekt, ktory
nazwat Cloud Script.

Zatoga
tego pochodzacego z 2016 roku

skompletowana do

nagrania, ktore byto podsu-
mowaniem ich wspdlnych

koncertow, to w wiekszo-
Sci starzy znajomi Abramsa
z Chicago — Ari Brown i Jeff
Wzglednie
W tym towarzystwie jest tyl-

Parker. nowy
ko perkusista Gerald Cleaver.
Ich muzyka jest petna kon-
trastow, porusza sie pomiedzy
zaskakujaco jak na Abram-
sa konwencjonalnym main-
streamem 1 free jazzowymi
wyskokami. Dla mnie catos¢
brzmi, jakby dzikie koty na
wilasne zyczenie zamknety
sie razem w klatce, siedza spo-
kojnie, ale co chwile ktorys
z nich nie wytrzymuje i za-
czyna swoje harce.

Cloud Script to album de-
mokratyczny. W otwieraja-
cym ptyte In Place of Memo-
ry najwazniejszy jest rytm
wyznaczany przez Cleave-
ra 1 splatajace sie zgrabnie
dzwieki saksofonu i gita-
ry. Collapsing Novelty to mo-
ment dla lidera, ktory siega
po smyczek i organizuje dia-
log z rozumiejacym jego po-
mysty doskonale Ari Brow-
nem. Coniunctio to z kolei
kameralny duet saksofonu
1 gitary. Tak jest z kazdym
z szesSciu utworow, zaskaku-
jaco réznych i jednoczesnie
rownie zdumiewajaco spoj-
nych i tworzacych muzycz-
ng catosc.

W nagraniu bas lidera jest
nieco wycofany, co jest cecha



charakterystyczng wiekszo-
sci jego nagran. Abrams jest
racze] liderem 1 kreatorem,
nie wirtuozem i showma-
nem, w tego zmienia sie do-
plero na scenie, szczegolnie
w czasie swoich solowych wy-
stepow. Jesli Natural Informa-
tion Society to dla Was zespot
za mato jazzowy albo za trud-
ny — Cloud Script bedzie w sam
raz. Jesli podstawowego pro-
jektu Abramsa nie znacie —
zacznijcie od Cloud Script. ©

Rafat Garszczynski

Eduardo Bortolotti
— Huapango Nights

Soliton, 2020

Jazz z Meksyku? Sama ta fraza
juz mnie intryguje. A co jesli
band liderem jest skrzypek?
Musze to koniecznie spraw-
dzi¢! Eduardo Bortolotti, gosz-
czacy od kliku lat w Polsce
Meksykanin, nie zabiera nas
w eksperymentalna podroz
z mariachi w tle, porusza sie
raczej w dobrze rozpozna-

nym, bezpiecznym jazzowym
mainstreamie — przemycajac
subtelnie melodie i brzmie-
niowe akcenty ze swoje-
go kraju. W dzwiekach zapi-
sanych na Huapango Nights
spoza powszechnie znanego
jazzowego instrumentarium
mamy bowiem jarane (mata
meksykanska gitarke przy-
pominajaca ukulele), okary-
ne i charrasce (instrument
z kosci ze szczeki konia lub
osta), ktore in-
trygujace
sko-meksykanskiego

stanowig
ozdobniki pol-
(gdyz
w bandzie gra dwoch Pola-
kow) synkopowania. I chocby
dla tych nieoczywistych, nie-
ostuchanych smaczkéw war-
to te ptyte sprawdzic.

Sam lider — tu szepne uczci-
wie, ze prozno doszukiwac
sie we mnie autorytetu w te-
macie skrzypiec — catkiem
sprawnie roztacza smycz-
kiem swoja na poty (lub
w wiekszym procencie) im-
prowizowana, miedzykultu-
rowa opowies¢. Bywa szyb-
ko, gesto, agresywnie, ale
1 legato, romantycznie, cicho.
Miejscami muzyka mocno
skreca w latynoskie klima-
ty, ale nie okreslitbym tego
nagrania jako world music
z nutka jazzu, raczej na od-
WOt

W Huapango Nights podoba
mi sie wiec przede wszyst-
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kim pomyst na nagranie,
przemyslana dynamika ca-
tosci 1 pewne umiarkowa-
nie — zarowno w odniesie-
niach do meksykanskiego
folku, jak i w obrebie partii
improwizowanych. Latyno-
sko-jazzowe rytmy zachecaja
do tego, by poszale¢, jednak
Bortolotti nie usituje zasypac
stuchacza dZzwiekami. Jego
skrzypce — nawet w goret-
szych fragmentach solowek
— nie przyttaczajg, a w lekko
dancingowych momentach
nie wpadaja w przestodzony;,
ckliwy ton. Jest to po prostu
robione z klasg, z duzg Swia-
domoscia muzyczna, przy-
stepnoscia i przebojowoscig.
Pozostaje pogratulowac nie-
tuzinkowego  muzycznego
pomostu  polsko-meksykan-
skiego  zarowno  Latyno-
som — grajacemu dostownie
pierwsze skrzypce Eduardo
Bortolottiemu, Edilsonowi
Sanchezowi na basie, Alber-
to Suazo na ,przeszkadzaj-
kach’ jak i polskim instru-
mentalistom - Mateuszowi
Sobiechowskiemu na klawi-
szach 1 Bartkowi Staromiej-
skiemu na bebnach. Nowa
jakos¢ to cos, czego szukam
w muzyce, a W Huapango
Nights bez problemu to zna-

laztem . Gracias! ©

Wojciech Sobczak-Wojenski
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Jaubi - Nafs at Peace

Astigmatic Records, 2021

Wielokrotnie pisatem na
tamach JazzPRESSu o swo-
jej trudnej relacji z muzyka
etniczng. Na ogot brzmie-
nia okreslane jako ,trady-
cyjne” nie trafiaja do mnie,
pomimo prob przekona-
nia sie, zrozumienia — wi-
docznie ma tutaj zastoso-
wanie stwierdzenie  nic na
site”. Z tego powodu mia-
tem pewne obawy zwig-
zane z albumem Nafs at
Peace — okreslanym jako po-
taczenie  potnocno-indyj-
skiej muzyki klasycznej,
hip-hopu i uduchowione-
go jazzu. Z drugiej strony
— zdazytem wyrobi¢ sobie
bardzo dobre zdanie o wy-
tworni Astigmatic, ktorej
kolejne wydawnictwa re-
gularnie trafiaja w mdj gust
1 ktora stanowi dla mnie
oraz wielu polskich stucha-
czy znak jakosci. Dodatko-
wym dla mnie pozytyw-
nym sygnatem byty utwory

Jaubi, z ktorymi zapoznatem
sie wczesniej. Moja sympa-
tie zyskali szczegdlnie, gdy
za poleceniem rednacza ni-
niejszego periodyku zapo-
znatem sie z ich swietnym
coverem Figaro — utworu po-
chodzacego z hip-hopowego
klasyka Madvillainy duetu
Madvillain. Grupa uznata za
konieczne nagranie go jako
hotdu dla zmartego w paz-
dzierniku wubiegtego roku
MF Dooma, ikony niezalez-
nego rapu i muzyki w ogole.
Pakistanski Jau-
bi sktada sie z lidera Aliego
Riaza Baqgara (gitara), Zoha-

kwartet

iba Hassana Khana (saran-
gl), Qammara Abbasa (per-
kusja) oraz Kashifa Alego
Dhaniego (tabla). Grupa za-
ciaggneta tez do pracy nad
Nafs
nam znanych z albumow
EABS klawiszowca Marka
Pedziwiatra (znanego tak-

at Peace doskonale

ze jako Latarnik) oraz bry-
tyjskiego saksofoniste i fle-
ciste Tenderloniousa. Idea
albumu jest zapoznanie stu-
chacza z drugim i trzecim
poziomem duszy wedtug
Koranu (pierwszy poziom
grupa eksplorowata na te-
gorocznym singlu Satanic
Nafs): dusza swiadoma swo-
ich wykroczen, sktonna do
skruchy 1 zalu, oraz dusza
spokojna.

Zmierzenie sie z religijny-
mi madrosciami wymaga-
to od
przetozenia na kompozy-

instrumentalistow

cje 1 improwizacje witasnych
przezy¢, traum — swoistego
oczyszczenia poprzez kre-
acje. Co za tym idzie, mu-
zyka bywa bardzo zmien-
na: w emocjach, tempie czy
intensywnosci. Przecho-
dzi z minuty na minute np.
z brzmien stereotypowo ko-
jarzonych z indyjska trady-
cja do niemalze hip-hopo-
wych bitow.

Szes¢ z siedmiu kompo-
zycji na Nafs at Peace to
dzieto Alego Riaza Baqga-
ra, jedna dotozyt Marek Pe-
dziwiatr (na marginesie:
Mosty — jego jedyna autor-
ska kompozycja, na poczat-
ku bardzo przypomina mi
Runnin’” grupy Pharcyde,
ale to dalekie skojarzenie).
Natomiast pomimo takie-
go zestawienia liczbowe-
go wptyw Latarnika i duch
nagran EABS unosi sie nad
Nafs at Peace — podobnie
jak w przypadku tamtych
piyt,
nie maja zadnego znacze-

granice gatunkowe

nia i nikt nie ma zamiaru
sie nimi przejmowac. Fun-
damentem wydaje sie by¢
muzyka etniczna, ale na
nim budowane sa boga-
te 1 réznorodne kompozy-



cje, catkowicie zmieniajgce
charakter utworow.

Wezmy taka Insie — co praw-
da perkusja od poczatku
daje do zrozumienia, ze pro-
jekt jest mocno nacecho-
wany rowniez kulturg Za-
chodu, ale dopiero od 55
sekundy wbija bardziej zna-
jomy nam groove, by po-
tem znowu dzieki solowce
na flecie powrdcity bardziej
odlegte, ,E8-
zotyczne” dla nas, nastro-

powiedzmy:

je. A zeby nie byto nudno, to
nastepni w kolejce sa Latar-
nik z syntezatorem i Baqgar
z gitara — 1 na mysl przy-
chodza klimaty fusion i ro-
ckowe sprzed kilku dekad.
To wszystko w ciggu trwa-
jacego pie¢ minut, jednego
utworu.
Tajemniczo 1 mniepokojaco
rozpoczyna sie Raga Gurji
Todi — nastrdj buduje saran-
gl Zohaiba Hassana Khana,
intensywnosc stopniowo sie
zwieksza, a po dwoch mi-
nutach nagle robi sie z tego
dynamiczna improwizacja
dzielona z Tenderloniousem
na flecie. Duzo sie dzieje
w ciagu tych 42 minut albu-
mu — szczegotowo opisatem
zaledwie dwa utwory, a nie-
mal kazdy jest oddzielna hi-
storig.

Nie wiem, czy fani muzyki
indyjskiej z tradycji Hindu-

stani beda tym albumem
usatysfakcjonowani, ale po-
nizej podpisany stuchacz
hip-hopu 1 jazzu - bardzo.
Jaubi zabieraja nas zarow-
no w tajemnicze, niepoko-
jace mistyka miejsca (Raga
Gurji Todi), jak 1 do tetnia-
cych zyciem i usmiechem
wesotych kawiarni (Zari).
Swietny, zréznicowany na-
strojowo album, na kazda
pore dnia. O

Adam Tkaczyk

imuZZic Grand(s)
Ensemble
— Over The Hills

Le Reseau Imuzzic / Musea, 2015

Album zespotu o zupeinie
mi wczesniej nieznanej na-
zwie imuZzZZic Grand(s)En-
semble dotart do mnie jako
nowosc. Dopiero po chwili
zorientowatem sie, ze to no-
wosc sprzed 5 lat. Uznatem
jednak, ze to projekt przy-
gotowany przez mato zna-
nych muzykow 1 niewielka
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wytwornie, wiec jest istotna
szansa, ze rowniez dla Was
bedzie to nowos¢. W tym
przypadku data wydania nie
ma wiekszego znaczenia.
Myslatem, ze tylko czes¢ na-
szej redakcji pamieta o jednej
z najbardziej niedocenionych
plyt lat siedemdziesigtych —
albumie Escalator Over The
Hill (A Chronotransduction By
Carla Bley And Paul Haines).
Okazuje sie, ze nie tylko my
pamietamy o nagraniu, kto-
re wedtug mnie jest dzietem
zycia Carli Bley. Pamietaja tez
francuscy muzycy wystepu-
jacy na potrzeby tego projek-
tu pod dos¢ dziwna nazwa
imuZzZic Grand(s)Ensemble.
Zespét ma charakter de-
mokratyczny, trudno odna-
lez¢ jakiegos wyraznego li-
dera. Repertuar albumu jest
wspotczesnym odtworze-
niem utwordow z albumu Car-
li Bley i Paula Hainesa, aran-
zacjami podzielito sie pieciu
cztonkow zespotu, a muzy-
cy na oktadce wymienieni sg
w porzadku alfabetycznym.
Jedyna wskazowka dotycza-
ca hierarchii moze by¢ dopi-
sek w ksigzeczce dotaczonej
do ptyty, ze projekt powstat
z inicjatywy Bernarda San-
tacruza i Bruno Tocanne.
Oryginalne nagranie Carli
Bley jest sporo dtuzsze niz al-
bum przygotowany przez ze-
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Grand(s)En-
semble 1 stanowi unikalne

spét  imuZZic
w historii muzyki udane po-
taczenie wtasciwie wszyst-
kich mozliwych gatunkow
muzycznych. W nagraniu
Carli Bley wzieto udziat po-
nad 50 muzykow. Mtody sktad
Grand(s)Ensemble
odtworzyt czes¢ tego dzieta

imuZzZzic

w sktadzie niemal pieciokrot-
nie skromniejszym. Chwila-
mi brakuje mi potegi orkie-
stry Carli Bley, ale przeciez to
nie miat by¢ remake, bo takie
rzeczy maja sens na ekranie,
W muzyce raczej trzeba pier-
wotne dzieto jakos po swoje-
mu zinterpretowac, a nie od-
twarza¢ oryginat, oferujac
nikomu niepotrzebna kopie.

Projekt skutecznie zrealizo-
wany przez miodszych od
tworcow oryginalnego na-
grania muzykow rozpoczat
sie od akceptacji Carli Bley,
ktora do przekazania orygi-
nalnych zapisow nutowych

na potrzeby nagrania Over
The Hills sktonit Bruno To-
canne. Finalny produkt zdo-
byt jej przychylnosé, o czym
opowiedziata w jednym
z wywiadow. Mam nadzie-
je, ze to nagranie przyczyni
sie do popularyzacji jej nie-
zwykltego dzieta, a ja tej po-
pularyzacji kibicuje. To wtas-
nie dlatego zdecydowatem
sie przedstawi¢ Wam album
wydany piec lat temu.
Niezaleznie od szlachetne-
go pochodzenia kompozycji —
muzykom, ktdrych wczesniej
nie znatem, udato sie stwo-
rzy¢ w skromnym sktadzie
nowe wersje wybranych te-
matow z albumu Carli Bley
W nowoczesnym wydaniu.
Z pewnoscia studiowali par-
tytury i zastanawiali sie, jak
mozna podejs¢ do tematu,
nie nasladujac, a interpretu-
jac, unowoczesniajgc i doda-
jac cos istotnego od siebie.
Jesli znacie na pamiec¢ nagra-

My

- Spanish
} \'Heart

nia z 1972 roku, rozpoznacie
znajome kompozycje. Esca-
lator Over The Hill to pro-
jekt ambitny. Podobnie z jego
nowa wersja — wymaga nieco
skupienia i muzycznego do-
Swiadczenia. Album imuZ-
Zic Grand(s)Ensemble to dzie-
to zespotowe. W nagraniu,
ktore ujrzato swiatto dzien-
ne w 1972 roku, brato udziat
kilku wysmienitych wirtu-
0zOw swoich instrumentow
— Enrico Rava, Paul Motian,
Howard Johnson, Don Cher-
ry, Jack Bruce czy wreszcie
sama Carla Bley. Nowe wy-
danie tych kompozycji sku-
pia sie na aranzacjach i grze
zespotowej, bez zbednego po-
pisywania sie umiejetnoscia-
mi indywidualnymi. Album
Over The Hills to doskonaty
pomyst na przypomnienie
wysmienitego albumu, ktory
juz niedtugo skonczy 5o lat. ©

Rafat Garszczynski
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BENOIT DELBECQ
THE WEIBHT OF LIBRT

Benoit Delbecq -
The Weight of Light

Pyroclastic Records, 2021

Nie od dzis wiadomo, ze
Zzrodtem inspiracji, moze
by¢ dla muzykow po pro-
stu wszystko. Trudno sie
wiec dziwié¢, ze artysta
swoja tworczos¢ opiera na
zagad-
nieniach fizycznych. Fran-

skomplikowanych

cuski pianista Benoit Del-
becq w tytule najnowszej
produkcji sugeruje, jako-
by Swiatto posiadato mase.
Moja znajomosc tej dziedzi-
ny nauki jest, delikatnie uj-
mujac, ograniczona, prze-
gladajac jednak pierwsze
wyniki z internetowej wy-
szukiwarki, dowiedziatem
sie, ze najtezsze umysty nie
sa w tej kwestii zgodne.

Francuski pianista ma pew-
ng przewage w teoretyzo-
waniu, gdyz opiera swoja
wiedze na badaniach brata,
ktory w przesztosci doktory-
zowat sie wtasnie w tej dzie-
dzinie. Nie jest to jednak je-

dyny trop interpretacyjny
enigmatycznego tytutu The
Weight of Light. Dla autora
ma on rowniez bardziej me-
taforyczne znaczenie, ,Swiat-
to” jest synonimem olsnie-
nia. Muzyk, zafascynowany
rowniez architektura, przy-
wotuje wizyty w zaprojekto-
wanej przez Le Corbusiera
kaplicy Notre Dame w Ron-
champ, gdzie zmieniajace sie
nastonecznienie  kazdora-
zZOwo zmienia tez percepcije
wnetrza. Wigze sie to z in-
nym wspomnieniem z dzie-
cinstwa, kiedy artysta spo-
gladat na wiszace w sypialni
rodzicow mobile. Abstrak-
cyjna oktadke ptyty stanowi
wtasnie namalowany przez
pianiste schemat takiego
dzieta sztuki.

Inspiracja przedmiotem wy-
myslonym przez Alexandra
Caldera nie jest w muzyce
czyms nowym, wielu kompo-
zytorow (min. Morton Feld-
man, John Cage, czy nawet
Frank Zappa) przyznawato,
ze ich fascynowat. Dla Del-
becga nie sam obiekt jest jed-
nak najwazniejszy, a jego re-
akcja na swiatto. Obserwacja
zmian cienia pod wptywem
ruchu elementéw mobile oraz
przez dodawanie nowych zro-
det oswietlenia przypomi-
na proces tworczy Francuza,

ktory przyznaje: ,Kiedy kom-
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ponuje, czuje, jakbym wymy-
slat ksztatty obiektow. Patrze
na nie z roznych perspek-
tyw. () Jesli obroce je, odkryje
ksztatt, ktory ukryty byt pod
innym katem”. Doktadnie jak
ow cien, ktory w zaleznosci od
modyfikacji bedzie uktadat
sie w inne figury.

W  tym miejscu nalezy
zwroci¢ uwage na techni-
ke pianistyczng Delbecga.
Albumowi towarzyszy film
dokumentalny, w ktérym
artysta oprocz ttumacze-
nia metod komponowania
czy przyblizania towarzy-
szacych mu inspiracji de-
monstruje wtasnie sposob,
w jaki przygotowuje swoj
instrument. Stuchajac al-
bumu, mozna odnies¢ wra-
zenie, ze artysta grajac na
fortepianie, siegat po licz-
ne przyrzady perkusyjne, co
nie dziwitoby, zwtaszcza ze
w opisie dystrybutora ptyty
czytamy, iz zapatrzony jest
w gre perkusistow. Okazu-
je sie jednak, ze wszystkie
efekty osigga poprzez pre-
paracje fortepianu polega-
jaca na przektadaniu strun
specjalnie  przygotowany-
mi kawatkami drewna. Do
tego czes¢ klawiszy celowo
wycisza, tak ze stuchacz za-
traca poczucie, z ktorej reki
wywodzi sie dany dzwiek.
W efekcie muzyka na albu-
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mie sprawia wrazenie zde-
konstruowanej, co w od-
biorze wypada niezwykle
intrygujaco.

We wspomnianej notce dys-
opi-
nie Freda Herscha, ktory

trybutor przywotat
nazwat francuskiego wir-
tuoza: ,jednym z niewie-
lu prawdziwych geniuszy
improwizacji ~ fortepiano-
wej naszych czasow” The
Weight of Light potwierdza,
ze wyobraznia Delbecqga nie
zna granic, zarOwWno w po-
szukiwaniach inspiracji, jak
i technicznych modyfikacji.
Opisywany album jest jego
pierwsza solowa produk-
cja od ponad dekady, tym
bardziej warto zapoznac sie
z zawartoscig. Gwarantuje,
ze ta potrafi zaskoczy¢ stu-
chacza niezaleznie od tego,

ile razy juz ja odtworzyt. O

Jakub Krukowski
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PROWADZENIE: Kuba Wojcik, Kuba Wiecek,
Jagoda Stanicka, Grzegorz Tarwid i Piotr Wozniak

Marc Ribot’s

Ceramic Dog — Hope
Northern Spy, 2021

Wielokrotnie  styszelismy
historie o ptytach, kto-
re powstaja w zasadzie bez
kontaktu

pomiedzy muzykami. Po-

bezposredniego
szczegdlni  instrumentali-
Sci wpadaja do studia, na-
grywaja swoje partie, czesto
przesytaja gotowe nagra-
ne Sciezki, a producent robi
z tego finalny materiat
Wszystkich gonig termi-
ny i zobowiazania, a wspot-
czesna technika daje wiele
mozliwosci. W ciggu ostat-
niego pottora roku z oczy-
wistych wzgledow ,zdalne
nagrywanie” stato sie jesz-
cze bardziej popularne. Ko-
niecznosc¢ izolacji dotkneta
tez cztonkow tria Ceramic
Dog,
sprawe inaczej. Lider i gita-

ale oni rozwigzali
rzysta Marc Ribot, multiin-
strumentalista Shahzad Is-
maily 1 perkusista Ches
Smith w maju 2020 roku

pojawili sie w studiu Figu-
re 8 na Brooklynie, ale kaz-
dy wszedt do niego osobno
1 zajat oddzielne pomiesz-
czenie. Artysci na biezaco
komunikowali sie za pomo-
cg mikrofondw i stuchawek.
Tak powstata ptyta Hope,
ktora jest Swiadectwem tego
bardzo szczegdlnego czasu.

Muzycznie album jest najbar-
dziej zréznicowany wzgledem
dotychczasowych nagran Ce-
ramic Dog. Wspolczesny jazz
miesza sie tu z elementami
funku, rocka 1 brzmienio-
wych eksperymentow. Nad ta
eklektyczng kombinacja snu-
je sie jednak caty czas cha-
rakterystyczny ,brudny so-
und” tria. W zatozeniach
lidera miata to by¢ ptyta
odzwierciedlajaca trudny
pod wieloma wzgledami
prezy-
dentura Donalda Trumpa,

okres. Pandemia,
liczne napiecia spoteczne —
wszystko zmierzato w stro-
ne zdecydowanie depre-
syjnego materiatu, jednak
kiedy muzycy po miesia-
cach artystycznej bierno-
Sci powrocili do wspdlnego
grania, odnalezli w nim ra-
dosc¢ i energie, ktora zmie-
nita ostateczny ksztatt pty-
ty. Choc¢ wciaz nie brak na
niej gorzkich stow, prze-
myslen, ktore nie napawa-
ja optymizmem.


http://radiojazz.fm/o-nas/audycje/item/704-kold-air

Jednak Ceramic Dog to
przede wszystkim trzech
wspaniatych instrumen-
talistow. Mozemy to usty-
sze¢ zarowno W  pio-
senkach, jak i w dwodch
dtugich (tacznie ponad 23
minuty), nastepujacych
po sobie utworach instru-
mentalnych: The Long Go-
odbye Maple Leaf

Rage. Gitara lidera, mimo

oraz

ze prezentuje bardzo roz-
ne brzmienia a nawet roz-
ne stylistyki, jak zwykle
od
pierwszych dzwiekow. Is-

jest rozpoznawalna

maily i Smith zdecydowa-
nie wykraczaja swoja gra

poza role sekcji rytmiczne;j
— kazdy z nich to swietny
ich wktad
to organiczna czes¢ mu-

improwizator,

zycznej catosci wypetnia-
jacej album.

W niektorych utworach
pojawiajg sie goscie, towa-
rzyszacy grupie na sakso-
fonie altowym, wioloncze-
lach oraz wspomagajacy ja
wokalnie. Album zawiera
osiem oryginalnych kom-
pozycji oraz wienczacy go
Wear
Your Love Like Heaven Do-

nastrojowy cover
novana, cho¢ moze w tym
przypadku lepiej powie-

dzie¢ o autorskiej inter-

53

pretacji Marka Ribota niz
0 potocznie rozumianym
coverze.

Hope mozemy traktowac
jako zapis konkretnego cza-
su, refleksji i stanow emo-
cjonalnych tworcow ptyty,
ale rownie dobrze po pro-
stu jako kilkadziesigt mi-
nut Swietniej muzyki. To,
na jakim poziomie bedzie-
my chcieli ja odbieraé, zale-
zy tylko od nas. Tak czy ina-
czej — bez watpienia warto
siegnac po to wydawnictwo.
Dla fanéw Marca Ribota po-
zycja obowiazkowa. O

Piotr Rytowski
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https://jazzpress.pl/wyroznione/playlista-jazzpress-72021
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LOVE LONGING LOSS

At Husne arith Chaeles Llopd Dharing & Yeds of the Plages

Lloyd During Isolation

Love Longing Loss: At Home with Charles

i
b o L

Rez. Dorothy Darr, prod. Pierre Boulez Saal, 2021

W listopadzie roku 2019 Char-
les Lloyd po raz pierwszy kon-
certowat w berlinskiej Pierre
Boulez Saal Zaplanowane na
koniec 2020 roku kolejne wy-
stepy z przyczyn covidowych
do skutku nie doszty. Organi-
zatorzy przygotowali jednak
inna atrakcje z jego udzia-
tem. Przez miesigc na stro-
nie internetowej Pierre Bo-
ulez Saal dostepny byt film
dokumentujacy domowa izo-
lacje artysty. Autorka nagran
jest Dorothy Darr — zona Lloy-
da, ktora zrealizowata film
korzystajac z kamery w tele-
fonie i funkcji nagrywania
w aparacie fotograficznym
oraz rejestrujac dzwiek na
przenosnym dyktafonie.

Coz znalez¢ bylo mozna
w tym godzinnym doku-
mencie? Lloyd dzielit sie swo-
imi refleksjami dotyczacy-
mi przymusowej samotnosci,

spotecznej niesprawiedliwosc,
swoich przodkéw 1 korze-
ni rodzinnych. Samo w sobie
nie brzmi to moze zbyt orygi-
nalnie i emocjonujaco, ale te
— przyznac nalezy, ze szczesli-
wie niezbyt rozwlekle — dywa-
gacje byty jedynie przystawka
do muzycznych prezentaciji.
Bowiem duzo byto w tej go-
dzinie muzyki. Znalazio sie
miejsce na koncertowe wspo-
mnienie z Berlina, ale przede
wszystkim dostalismy solid-
na porcje solowych prezenta-
cji Lloyda grajacego na alcie,
tenorze, flecie, tarogato i przy-
grywajacego sobie na forte-
pianie. Jako pierwsza pojawi-
ta sie w filmie premierowa
Sky Valley Doll — stanowiac bez
watpienia zaskakujaca i eks-
cytujaca niespodzianke dla
kazdego z widzow.

Muzyka wsparta byta nie-
kiedy poetycko plastycznymi

projekcjami wideo Dorothy
Darr, podobnymi w klima-
cie do tych, ktdre publicznosc¢
miata okazje zobaczy¢ przy
okazji wroctawskiego koncer-
tu Lloyda Red Waters, Black
Sky. I musze przyznac, ze w fil-
mowym kolazu te wszystkie
elementy korespondowaty ze
soba bardzo dobrze. Wszyst-
ko toczyto sie w niespiesznym,
medytacyjnym tempie i w ta-
kiej atmosferze. Warto wroci¢
jeszcze do wypowiedzi Lloyda,
bowiem powiedziat on rzecz
niezwykle znaczaca: ,to jedna
piesn, ktéra staram sie Spie-
wac przez cale swoje zycie”.
Sadze, ze te stowa zacytowa-
ne beda we wszystkich recen-
zjach i opisach filmu, trudno
bowiem pominac¢ tak wazna
deklaracje.

Obawiatem sie nieco przed
obejrzeniem filmu jakiejs eg-
zaltacji, ale na szczescie nic ta-
kiego nie miato miejsca. Spot-
kanie z Lloydem obyto sie bez
dtuzyzn. Moglo zadowoli¢
muzycznie 1 wizualnie. Dato
przyczynek do refleksji. War-
to byto wykroi¢ na nie te kil-
kadziesiat minut z zyciorysu.
Szczegdlnie, ze film zniknat
juz ze strony internetowej,
a czy kiedys jeszcze powrdci,
na razie nie wiadomo. Kto nie
widziat, niech zatuje. ©

Krzysztof Komorek
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NN KONCERIOAY

WROCLAW

Przez 31 dni lipca fani jazzu codziennie moga stucha¢ koncertdw tegorocznej edycji
Vertigo Summer Jazz Festival. W kazdym z dni tygodnia wydarzenia odbywaja sie
w innej lokalizacji: w poniedziatki koncerty zagoszcza na wroctawskich plazach, we
wtorki w przeréznych srodkach komunikacji, w srody na dachach miasta, w czwartki
w hotelach, w piatki w klubie Vertigo, w soboty w parkach, a w niedziele na wyspie
Daliowej. Siedem dodatkowych wydarzen odbedzie sie miedzy innymi w Ossoline-
um, Hydropolis, Przystanku Rondo. - WIECEJ >>

RYNEK STAREGO MIASTA,
WARSZAWA

Koncertem kwintetu Zbigniewa Namystowskiego rozpoczeta sie 3 lipca 27. edycja
warszawskiego festiwalu Jazz na Staréwce. Przez dziewie¢ wakacyjnych sobdt na
plenerowej scenie zaprezentuja sie ponadto: trio RGG Swietujace 20-lecie pracy arty-
stycznej nowym programem Mysterious Monuments On The Moon, austriacki kwar-
tet Purple is the Color, trio Andrzeja Jagodzinskiego w repertuarze Bachowskim,
Jeremy Pelt Quintet, Wtodzimierz Nahorny Trio Polish Sound, Kciuk Fusion Band,
Weezdob Collective w programie Retrospekcja z okazji 90. rocznicy urodzin Krzysz-
tofa Komedy, Piotr Cieslikowski Quartet, zespdt Smolinski - Chyta - Sarnecki. Na finat
zagra gwiazda wioskiej sceny Stefano Bollani.  WIECEJ >>


https://vertigojazz.pl/pl/festival
https://vertigojazz.pl/pl/festival
http://www.jazznastarowce.pl/
http://www.jazznastarowce.pl/
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JANOWIEC / ZWOLEN / JAZINOWIEC
KAZIMIERZ DOLNY /  FFSTIWAL

CZARNOLA / RADOM
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Druga edycja Jazznowiec Festiwal zaprosita swoich stuchaczy na serie siedmiu kon-
certow, ktdre odbywaja sie od 12 czerwca i potrwaja do 7 sierpnia w Zamku w Ja-
nowcu, Domu Kultury w Zwoleniu, Muzeum Jana Kochanowskiego w Czarnolesie
oraz Radomskim Klubie Srodowisk Twérczych. Fanom zaprezentuija sie Swing Time
Krzysztofa Kiljanskiego, zespét New Bone oraz Wtodzimierz Nahorny z zespotem
w programie Mtynarski/Nahorny po$swieconym utworom napisanym przez pianiste
do tekstdéw Wojciecha Mtynarskiego. Na finat wystapi duet rodzimych miedzynaro-
dowych gwiazd: Andrzej Olejniczak i Wtadystaw Adzik Sendecki. WIECEJ >>

ELJAZZ, - j';? \
BYDGOSZCZ i'-"«* - /} )
LESZER - \ f."!'lr/l

KUEAKOWSK]

; i
QUINTET ey ..‘_.,/

W ramach dziewiatej edycji Europejskiej Akademii Jazzu wystapi kwintet Leszka
Kutkowskiego z udziatem saksofonisty Andy’ego Middletona. W sktadzie zespotu
znajduja sie ponadto grajacy na trabce i flugelhornie Jerzy Matek, perkusista To-
masz Sowinski oraz kontrabasista Piotr Kutakowski. Zespdt zaprezentuje materiat
z albumu Copy & Insert, ktory oferuje szeroki stylistycznie program - od utwordw
»,groove’owych” po wysublimowana poetyke i zabawe brzmieniem - prym wioda tu
soléwki Andy’ego Middletona i Jerzego Matka. Kutakowski powraca do grania hard-
bopowego, nasyconego intensywnym rytmem, robiac ukton w strone jazzowej tra-
dycji. WIECEJ >>


https://www.facebook.com/Jazznowiec/
https://www.facebook.com/Jazznowiec/
http://www.eljazz.com.pl/europejskaakademiajazzu20210709.htm
http://www.eljazz.com.pl/europejskaakademiajazzu20210709.htm

+Bester Quartet

ARTYSTA
MESPODLIANAA
ADAN
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12. LUBLIN - 12-15 Lipca

2021
CENTRUM KULTURY,
LUBLIN J AZZ ﬂiﬁ

FEATIWAL /S —

Przez siedem dni lipca w lubelskim Centrum Kultury odbywac¢ sie bedzie dwunasta
edycja Lublin Jazz Festiwal. W czasie koncertdéw zagraja zespot Not For Sale, pro-
mujacy swoja najnowsza ptyte Aleksandra Kutrzepa Quartet z goscinnym udziatem
Mikotaja Trzaski, Mikroelementy, Anna Maria Jopek w duecie z Jakubem Klemensie-
wiczem, Piotr Damasiewicz Union z reinterpretacja nagran Andrzeja Trzaskowskie-
go, Emil Miszk & The Sonic Syndicate, Bill Hart Quartet. Tomasz Dabrowski i Istnienia
Poszczegdblne z programem w hotdzie Tomaszowi Stance, Piotr Barin Quartet oraz
austriackie trio Prim.  WIECEJ >>

FUNBAEJA LESINOD

H MIEDZYNARODOWE
oF-00.00. 200 WARSITATY
dﬁlllll‘!
TERNATI L
LESZNO e oA
J WORKSHOP

17. Miedzynarodowe Warsztaty Jazzowe w Lesznie odbeda sie w tym roku na po-
czatku sierpnia. Warsztaty organizuje od 2004 roku Fundacja Edukacyjna Pro Mu-
sica. Wsrdéd wyktadowcdw znalazty sie dobrze znane jazzowym fanom postaci: Na-
talia Lubrano, Gabor Winand i Else Valle (wokal), Marcin Jahr (perkusja), Hans Peter
Salentin (trabka), Adam Wendt (saksofon), Dawid Kostka (gitara), llona Damiecka
(fortepian), Jarostaw Buczkowski (akordeon) czy Michat Jaros (kontrabas). Klase po-
$wiecona historii jazzu poprowadzi Andrzej Winiszewski. Leszczynskim warsztatom
codziennie towarzyszy¢ beda koncerty wyktadowcdw i jazzowych znakomitosci: trio
RGG, Grazyna Auguscik i Jarostaw Bester, Piotr Baron. WIECEJ >>


http://lublinjazz.pl/
http://lublinjazz.pl/
http://www.pro-musica.org.pl/
http://www.pro-musica.org.pl/
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PRUDNIK
A a@ FESTIVAL

Przez dwa dni sierpnia w ogrodzie Prudnickiego Osrodka Kultury odbywac sie beda
koncerty tegorocznej odstony Prudnik Jazz Festiwal. Impreza od roku 2007 gosci-

ta wielu znakomitych muzykoéw z Polski i zagranicy. W dotychczasowych edycjach

festiwalu wystapito ponad stu wykonawcdw z Polski, Czech, Niemiec, Austrii, Fran-
cji, Anglii i USA. W roku 2021 na prudnickiej scenie zagraja Judyta Pisarczyk Quar-

tet, Piotr Wojcicki Quintet, Patrycja Zarychta Sextet oraz Gary Moore Tribute Band.
WIECEJ >>

131508

T
JEZIORO . :
STRZESZYNSKIE,
POZNAN

ENTER ENEA . NAD JEZIOREM
FESTIVAL STRZESZYNSKIM

Po raz jedenasty odbedzie sie w tym roku Enter Enea Festival. W potowie sierpnia
publicznosci zaprezentowany zostanie réznorodny, miedzynarodowy program kon-
certow artystow z catego $Swiata. Na scenie nad Jeziorem Strzeszynskim podczas
festiwalowego weekendu spotkaja sie takie legendy jak Marylin Mazur i Michat Ur-
baniak oraz twoércy, ktdrzy nieczesto trafiaja na polskie sceny, jak izraelski artysta
Omri Mor czy rosyjski pianista Andrei Kondakov. Zagra tez gitarzysta Adam Palma,
a takze mtoda sita europejskiej sceny Marcin Pater Trio. WIECEJ >>

wiecej koncertow na


www.jazzpress.pl/koncerty
https://pok-prudnik.pl/pok-jazz.html
https://pok-prudnik.pl/pok-jazz.html
http://enterfestival.pl/
http://enterfestival.pl/

fot. Paulina Krukowska
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Sita i piekno

Jakub Krukowski

Enter Enea Festival Preludium - Poznan,

31 majailczerwca 2021 r.

Gdy w =zesztym roku epidemia
wstrzymata wiekszos¢ wydarzen
kulturalnych, poznanski Enter
Enea Festival miat szczescie zata-
pac sie na czas chwilowego luzowa-
nia obostrzen i dzieki ogromnemu
wysitkowi organizatoréw odbyt sie
W nieco pozniejszym czasie. Cho¢
w pierwotnym, czerwcowym ter-
minie nad Jeziorem Strzeszynskim
tez dato sie ustysze¢ charaktery-
styczne dzwieki fortepianu Leszka
Mozdzera, to jednak przy bardzo

matej publice i okrojonym reper-
tuarze. W biezacym roku EEF row-
niez rozpoczal polockdownowe
zycie koncertowe w Poznaniu, pod-
trzymujac konwencje dwoch od-
ston imprezy — pierwsza otrzyma-
ta miano Preludium jako wstep do
wtasciwych wydarzen zaplanowa-
nych na sierpien.

Zgodnie z restrykcjami organizato-
rzy mogli zgromadzi¢ na widowni
ograniczona liczbe 0sob, zdecydowa-
li sie wiec powtorzyc caty program

fot. Kasia Stahczyk



kolejnego dnia. Byt to jak najbardziej
stuszny zabieg, gdyz tradycja festi-
walu jest duze zainteresowanie me-
lomanow i petna frekwencja. Tym
razem, poza oczywista tesknota za
obcowaniem z muzyka, zacheta byt
jubileusz 5o. urodzin dyrektora ar-
tystycznego i corocznej gwiazdy —
Leszka Mozdzera.

Artysta, ktory od pierwszej edycji
przycigga rzesze fandw, odwdzie-
czyt sie solowym koncertem, a na
przestrzeni lat taka forma nie zda-
rzata mu sie tu czesto. Mozdzer roz-
poczynat wydarzenia koncertowe
w obu dniach, prezentujac szero-
ki repertuar — od preludiow i sonat
Prokofjewa po improwizacje na ba-
zie Komedowskiego standardu Cher-
ry. Tradycyjnie pianista nie bat sie
eksperymentow, spontanicznie pre-
parujac instrument, a w pewnym
momencie do osobliwego duetu za-
prosit.. metronom. Trudno o lepsze
otwarcie dla tutejszej publicznosci,
rozkochanej w dzwiekach fortepia-
nu na tle malowniczej plazy.

Druga gwiazda czerwcowej odsto-
ny EEF byta pianistka Aga Derlak.
W odroznieniu od kameralnego wy-
stepu poprzednika, na scenie towa-
rzyszyt jej rozbudowany kolektyw.
Obok cztonkow macierzystego tria
— Michata Kapczuka (kontrabas)
1 Szymona Madeja (perkusja), lider-
ka zaprosita Marcina Kaletke (sak-
sofon tenorowy), Wojciecha Lich-
tanskiego (saksofon altowy), Jerzego
Matka (tragbka), Dorote Miskiewicz

fot. Kasia Stanczyk



fot. Paulina Krukowska
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(wokal), Barbare Derlak (wokal) oraz
Atom String Quartet w sktadzie: Da-
wid Lubowicz (skrzypce), Mateusz
Smoczynski (skrzypce), Michat Za-
borski (altowka) i Krzysztof Len-
czowski (wiolonczela). Post napisany
po tym koncercie na swoim profilu
w mediach spotecznosciowych lider-
ka zatytutowata Sita i piekno. Podkre-
slita w nim wyjatkowos¢ muzykow
wspotpracujacych z nia w tym ze-
spole. ,Dziekuje za te przeptywajaca
miedzy nami energie” — napisata.
Repertuar koncertu obejmowat
materiat z jej nadchodzacej ptyty
Parallel i byto to jego premierowe
wykonanie, trudno dziwic¢ sie wiec
emocjom towarzyszacym mitodej
pianistce. Z perspektywy widow-
ni rowniez dato sie odczuc sSwiet-
na atmosfere panujaca na scenie,
co w potaczniu ze zgromadzona na
niej suma talentow dato prawdzi-
wa uczte dla spragnionej muzyki
publicznosci.

Ograniczony do zaledwie dwodch
wystepow  program naturalnie
wzbudzit wsrod publiki pewien
niedosyt, ale to dopiero rozgrzew-
ka przed wtasciwg — petnowymia-
rowg, trzydniowa edycja. Po tak
dtugiej przerwie od koncertowania
trudno wiec o lepsze preludium do
czekajacych nas kolejnych wyda-
rzen w catym kraju. Oby juz zadne
losowe przeciwnosci nie stanety na
przeszkodzie organizacji muzycz-
nych imprez, za ktéorymi wszyscy
mocno tesknimy. O



fot. Krzysztof Komorek

C.1K.jazz w Brnie

Central European Jazz Showcase - Divadlo Husa

na provdzku, Brno, 28-29 czerwca 2021 r.

Pierwsza edycja Central European
Jazz Showcase zaplanowana zosta-
ta na pdzna jesien roku 2020, ale or-
ganizatorzy, podobnie jak w przy-
padku wszystkich niemal imprez
z tamtego czasu, zmuszeni zosta-
li do jej przetozenia. Ostateczny
ksztatt wydarzenia stat pod zna-
kiem zapytania niemal do samego
konca. Przeniesienie showcaseu na
letnie miesiace roku 2021 szybko
ujawnito swoje dobre strony. Prze-
de wszystkim ciepte dni pozwoli-
ty na petniejsze wykorzystanie po-
tencjatu miejsca, w ktorym goscili
muzycy i delegaci.

Krzysztof Komorek

Brnenskie Divadlo Husa na provazku
(czyli Teatr gesi na uwiezi) jest lokal-
nym centrum teatru awangardowe-
go, miejscem, ktore darzyt szczegdlng
atencja Vaclav Havel — uhonorowa-
ny notabene patronatem pobliskiej
uliczki. Pomiedzy starym, zabytko-
wym budynkiem teatralnego cen-
trum a siedziba nowej, nowoczesnej
sceny wygospodarowano miejsce na
patio ze sceng plenerowg, otoczong
kruzgankami widowni, nad ktory-
mi goruja majestatyczne wieze pobli-
skiej Katedry Piotra i Pawta.

Teatr nie gosci zwykle wydarzen mu-
zycznych, czyniac wyjatek jedynie
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dla prezentacji okotojazzowych. Na dwoch wspo-
mnianych wczesniej scenach zaprezentowaty sie
w ostatnich dniach czerwca wyselekcjonowane
wczesniej miode zespoty z Czech i Austrii, a takze
uznane juz grupy czeskie. Showcase miat charak-
ter konkursu, a nagrodzona czworka zespotow (dwa
austriackie 1 jeden czeski zespdt z konkursu Rising
Stars oraz jedna grupa Sceny Czeskiej) wystapic be-
dzie mogta w londynskim klubie Pizza Express.

Zaproszeni promotorzy, przedstawiciele festiwali, ma-
nagerowie i dziennikarze z Wtoch, Austrii, Niemiec,
Czech, Wegier, Irlandii i Polski wystuchali dwudzie-
stu zroznicowanych prezentacji. Jako laureatow wska-
zano w gltosowaniu fortepianowe trio Nikol Békovej,
efektowny wizualnie kwartet HIs, energiczny zespot
Purple is the Color z saksofonem na pierwszym pla-
nie (ten kwartet bedzie mozna latem ustysze¢ w Pol-
sce na festiwalach w Krakowie i Warszawie), a tak-

fot. Krzysztof Komorek

ze Vertigo, jedna z gwiazd czeskiego
jazzu. Natomiast nagroda w postaci
nowego instrumentu powedrowata
do perkusyjno-akordeonowego due-
tu Zabelov Group.

Koncerty byty dosc¢ zrdéznicowane,
cho¢ generalnie oscylowaty wokot
stylistyki mainstreamowej. Stawka
byta raczej wyrownana i bez wat-
pienia warto wspomniec jeszcze Wy-
stepy grupy B/Y Organism, kwin-
tetu wokalistki Marty Klouckovej,
tria pochodzacej z Brazylii pianist-
ki Eloi Gongalves, kwintetu Event
Horizon prowadzonego przez pia-
nistke Kristine Barte (zespot ten za-
gral podczas tegorocznego jazzahe-
ad!). Ciekawie zaprezentowaty sie
gwiazdy z Czech: Cotatcha Orche-
stra, poetyckie trio Spiewajacej po
polsku Doroty Barovej (recenzja jej
plyty w numerze 5/2019 JazzPRESSu),
ktora wystapita rowniez w sktadzie
grupy Vertigo, oraz tria Tellemarkk
(bedacego najbardziej awangardowa
propozycja catej imprezy), zespoty
Jaromira Honzaka, Ondreja Stvera-
cka i znanego z licznych wystepow
w Polsce Davida Dortizki (gitarzysta
poza autorskim triem zaprezento-
wat sie rowniez w sktadzie kilku in-
nych zespotow).

Impreza udata sie znakomicie. Do-
pisata nawet pogoda. Warto podkre-
sli¢ wysoki 1 wyrownany artystycz-
ny poziom wydarzenia i z nadzieja
czekac¢ na zrealizowanie jego kolej-
nych odston, majacych pokazac row-
niez muzykow z innych krajow. ©
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Rafat Sarnecki - muzyczny obywatel Polski i Standw Zjednoczonych z 13-letnim stazem na
nowojorskiej scenie jazzowej. Od 2018 roku reaktywuje swoja dziatalno$¢ na rynku polskim,
rownolegle spetniajac sie w roli pedagoga na Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kigejstuta
Bacewiczéw w todzi. Pod swoim nazwiskiem prowadzi kwintet, udzielajac sie jednoczesnie
w projektach Smolinski / Chyta / Sarnecki, Robert Kubiszyn Quartet, Joachim Mencel Quartet,
Karolina Beimcik Zorya, Witold Janiak Trio, Modern Blues Quartet oraz Alchemik Big Band.

Poza strefa komfortu

Marta Goluch

Marta Goluch: Miatl pan nieco po-
nad dwadziescia lat, wyjezdzajac
na stypendium do New School Uni-
versity na Manhattanie. Pdzniej
zdobyl pan tytul magistra na
Queens College City University of
New York. Uczyt sie pan pod okiem
wybitnych postaci, wiec chyba
mozna powiedzieé, ze wgryzt sie
pan w to Wielkie Jabtko?

Rafal Sarnecki: Mysle, ze w pew-
nym stopniu tak, chociaz na pew-
no mozna wgryz¢ sie jeszcze bar-
dziej. Wtasciwie dopiero Marek
Napidrkowski, gdy spotkalismy sie
w Nowym Jorku, uswiadomit mi,
ze wgryztem sie w to nowojorskie
Srodowisko jazzowe. Woczesniej
miatem przeswiadczenie, ze jest
jeszcze wielu muzykow, z ktory-
mi nie udato mi sie wystapic¢ oraz
wiele klubdéw, w ktérych nie za-
gratem, i to koncentrowanie sie na

tym, czego nie zrobitem, przystoni-

to mi swiadomos¢ tego, czego doko-
natem, i ze faktycznie na swoj spo-
sob wkrecitem sie w ten Swiat.
Teraz przychodzi taki moment,
ze boje sie, aby te kontakty i rela-
cje sie nie zatarty, poniewaz przez
pandemie nie mam swobody re-
gularnych wyjazdow do Stanow
w celach muzycznych, jak to mia-
to miejsce wczesniej. Tym bardziej
bytoby mi szkoda zatraci¢ te zna-
jomosci, bo Nowy Jork to nie tylko
Amerykanie. Mieszkajg tam muzy-
cy z catego swiata, ktorzy tez zosta-
wili swoje lokalne sceny jazzowe,
by wzia¢ udziat w zyciu muzycz-
nym Wielkiego Jabtka.

I co, smakuje lepiej niz polskie an-
tonowki?

Nie mozna zaprzeczyc temu, ze No-
wy Jork jest miejscem niesamowi-
tym. Przede wszystkim jest tam ma-
sa muzykow. Przychodze kiedys$ na
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probe do kamienicy na Brooklynie i pytam kolegow
muzykow, czy grajac, nie bedziemy przeszkadzac sa-
siadom, po czym dowiaduje sie, ze pod nami miesz-
kaja jazzmani, po prawej muzycy rockowi, a na go-
rze znajomi, ktorzy graja hip-hop. I to nie sa tylko
budynki, a cate dzielnice zamieszkane przez muzy-
kow. Oczywiscie nie kazdy z nich gra fenomenalnie,
ale wybierajac z takiej masy nawet tysigc najlepszych,
mozna mie¢ granie na niesamowicie wysokim po-
ziomie. Na co dzien spotykatem muzykow tak swiet-
nych, ze dziwitem sie, dlaczego o nich jeszcze nie sty-
szatem. Mieszkajac w Nowym Jorku, bez przerwy
odkrywa sie nowych artystow i to jest niesamowite,
ale z drugiej strony rowniez przyttaczajace.

Kiedy przeprowadzitem sie do Nowego Jorku opo-
wiadatem znajomym w Polsce, jak bardzo jestem
zachwycony uczelnig, t3 sceng muzyczng i sama
muzyka. Po trzynastu latach pobytu zauwazytem
jednak, ze to miasto potrafi przyttoczy¢ wielu mu-
zykow przybywajacych z zewnatrz. To prawdopo-
dobnie wynika z faktu, ze przy-

czasem spojrze¢ na amerykanska
scene muzyczna rowniez krytycz-
nie. Niektorzy postrzegaja to trady-
cyjne nastawienie Amerykanow do
jazzu wrecz jako element ograni-
czajacy rozwoj muzyki amerykan-
skiej, jako strach przed wykorzy-
staniem nowych srodkow wyrazu,
ktérych z kolei Europejczycy oba-
wiajg sie mniej. To duze szczescie,
ze mozemy probowac zarowno te-
go Wielkiego Jabtka, jak i naszych
antondéwek, ze mozemy mieszac
smaki, taczyc inspiracje i nie musi-
my decydowac sie na jedno.

Jak to jest by¢ jedna noga na scenie
amerykanskiej, a druga na pol-
skiej — gryfem tam, pudtem rezo-
nansowym tu?

zwyczaili sie, ze u siebie byli
znani 1 powazani, grali presti-

Jest bardzo wyrazna roznica

zowe festiwale, a tu nagle zde-
rzaja sie z najwiekszymi gwiaz-
dami $wiata i przychodzi lekcja

w tym, jak grajq Europejczy-
cy, a jak Amerykanie, ale nie
uwazam, ze powinnismy ich za

pokory. Nowy Jork potrafi dodac
skrzydet, ale 1 moze te skrzydia
podciac.

Pozostaje jeszcze kwestia stylistyki. Ja zawsze bytem
zafascynowany amerykanskim stylem grania, tym
groove’em 1 swingiem, wiec chociaz aktualnie two-
rze muzyke nawigzujaca nie tylko do tradycji ame-
rykanskiej, to przyjazd do Nowego Jorku pozwolit
mi zetknac sie z tym jazzem bliskim tradycji, co by-
to i nadal jest dla mnie bardzo inspirujace.

Jest bardzo wyrazna réznica w tym, jak graja Euro-
pejczycy, a jak Amerykanie, ale nie uwazam, ze po-
winnismy ich za wszelka cene nasladowac. Warto

wszelkq cene nasladowac

Opuszczatem Nowy Jork ze spo-
rym sentymentem, ale poczutem,
ze W Polsce rowniez sie odnajde i be-
de w stanie wyrazi¢ sie artystycz-
nie. Stan na rozdrozu nie jest tatwy
— w kazdym kraju najlepiej bytoby
by¢ na sto procent. Do tej pory za-
stanawiam sie, jak to finalnie wpty-
neto na moja kariere. Trzy miesigce
w roku spedzatem w Polsce, gratem



koncerty, prowadzitem warsztaty,
wiec zdawac by sie mogto, ze utrzy-
mywatem dobre kontakty z polska
sceng muzyczna. Jednak te koncerty
gratem przewaznie jako lider wtas-
nych zespotdw, a nie jako sideman,
1 nie mozna tej sytuacji poréwnac do
takiej, gdy mieszka sie w Polsce na
state. Dlatego tez ten nowy poczatek
1 okres przejsciowy, gdy wrocitem do
kraju po 13 latach, byt dosy¢ trudny.
Przed 2005 rokiem, czyli przed wy-
jazdem do Nowego Jorku, wystepo-
watem kilka razy w tygodniu, a tutaj
nagle, przez pierwsze trzy lata poby-
tu w Polsce, tych muzycznych zlecen
zrobito sie zdecydowanie mniej.
Czuje, ze mimo statych kontak-
tow z muzykami, zatracitem kon-
takt z organizatorami koncertow
1 przede wszystkim z publicznoscia.
I w tym sensie Nowy Jork zamiast
popchna¢ moja kariere do przodu
w rodzimym kraju, przyttumit ja
1 przez pewien czas bytem niemalze
bezrobotnym muzykiem. Na szczes-
cie ten stan juz sie skonczyt. Zauwa-
zytem, ze wielu europejskich mu-
zykow, chociaz dobrze prosperuje
na scenie amerykanskiej, po czasie
wraca do swoich krajow.

Nie ma to jak u siebie. A jak taka
brzmieniowa zmiana mentalnosci
wplywa na pana twdrczosé¢ tutaj
- czy polscy jazzmani tez potrafia
wydoby¢ z siebie takie big sound,
ktore odnalazt pan w srodowisku
amerykanskim?
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Polski jazz zwraca sie stanowczo ku europejskie-

mu graniu, ktore opiera sie na nieco innym jezy-
ku, na kolorach, sonorystyce. Natomiast sg w Polsce
rowniez muzycy, z ktérymi lubie grac ten bardziej
mainstreamowy, nowojorski jazz. Staram sie pod-
stuchiwac, co muzycy robia z jazzem w Polsce, 1 in-
spirowac sie tym. Ostatnio znacznie rozbudowa-
tem swoj pedalboard i korzystam nie z dwoch,
trzech, a z dziesieciu gitarowych efektow. Mysle, ze
uczynitem to miedzy innymi dzieki nowym inspi-
racjom po przyjezdzie do Polski. W swoich kompo-
zycjach zaczynam odptywac od gtéwnego nurtu
jazzu i wydaje mi sie to dosy¢ naturalne, jakby sie-
dziato gteboko we mnie juz jakis czas. Moze to taki
wewnetrzny bunt przeciw temu tradycyjnemu sty-
lowi Amerykanow, ktérego sporo sie nastuchatem.

fot. Marta Ignatowicz
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Oczywiscie nie znaczy to, ze nie wracam do ptyt
muzykow nowojorskich, bo nadal mnie fascynuja
1 nie moge sie doczekac, az znowu odwiedze Wiel-
kie Jabtko, ale ciesze sie, ze moja muzyka zmierza
w roznych kierunkach.

Skoro juz o brzmieniu, to chciatabym na nie spoj-
rzeé przez pryzmat pana dziatalnosci naukowe;.
Z wyksztalcenia jest pan fizykiem - jak to wptywa
na takie codzienne, twércze myslenie o dzwieku?

Na pewno trzeba uwazac, zeby nie przeintelektuali-
zowac muzyki. To jest problem, na ktory wiele osob
zwraca mi uwage. Moj nauczyciel Paul Bollenback
czesto mawiat: \Rafat, za duzo myslisz’, z kolei od ko-
legow dowiadywatem sie, ze moje kompozycje czasa-
mi sa ,zbyt skomplikowane” Nie jest tatwo wykorzy-
sta¢ myslenie matematyczne w muzyce. Wydaje sie,
ze muzyka jest oparta na liczbach, interwatom moz-
na przypisac¢ stosunki liczb naturalnych. Tradycja
muzyczna jest jednak zbyt ztozona, zeby za pomoca
rownan matematycznych tworzy¢ muzyke z giebig,
dlatego nigdy nie probowatem podchodzi¢ do kom-
ponowania W ten sposob. Sg muzycy, ktérzy w opar-
ciu o pewne wzory tworza nowe skale, konstruuja

fot. Kuba Majerczyk

elementy formy, ja z kolei staram sie
korzystac z typowych technik kom-
pozytorskich, ktére poznawatem,
studiujac Bacha czy Mozarta — har-
monie klasyczng i kontrapunkt. One
rowniez w jakims sensie zawieraja
sie w zasadach matematycznych, ale
to jednak jest duzo wiecej niz tylko
matematyka. Myslenie matematycz-
ne w muzyce pomaga dostrzec wie-
cej rozwigzan. Nie wskaze nam kon-
kretnej drogi, ale uswiadomi, jak
wiele mamy mozliwosci.

Wspomnial pan o komentarzach
nauczycieli czy kolegéw — czy nie
ma pan poczucia, ze przez te zwigz-
ki z nauka jest pan takim szalo-
nym naukowcem, ktorego labora-
torium stanowi wlasnie gitara?

Moim celem nigdy nie byto to po-
pisywanie sie tym, jak skompliko-
wana jest moja muzyka, raczej sku-
piam sie na pomysle — zeby to on
byt szalony i zaskakiwat stucha-
czy. I ten element zaskoczenia mo-
ze ma w sobie jakies komplikacije,
ale przekaz powinien byc¢ jak naj-
bardziej przejrzysty, by mimo tych
niespodzianek i nieoczekiwanych
zwrotdw akcji, muzyka byta sto-
sunkowo prosta w odbiorze. Nie
wiem, czy zawsze udaje mi sie to
zrealizowad, ale takie wtasnie jest
moje zatozenie.

Einstein tez patrzyl na zycie po-
przez muzyke i kto wie, moze gdy-



by nie pewne analogie, jakie wyste-
puja zarowno w sferze naukowej,
jak 1 muzycznej, nie dokonatby tak
spektakularnych odkryc.

Matematyka i muzyka maja wie-
le wspdlnego. Zabawne, ze kilka ra-
zy zdarzyto mi sie uzy¢ muzyki do

W swoich kompozycjach za-
czynam odptywac od gtownego

nurtu jazzu
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ponowania lubi pan sobie $piewaé melodie utwo-
ru - mysli pan glosem zamiast instrumentem?

Czasem tak, czasem nie, bo nie wszystko, co dziata
z gltosem, zadziata rowniez z instrumentem. Glos
jest czyms wyjatkowym i ja bardzo ten gtos w mu-
zyce jazzowej doceniam. Zarowno gtos wykonuja-
cy wokalize, jak i spiewajacy stowa. Czasami mam
takie wrazenie, ze jesli co$ $pie-
wam w momencie kompono-
wania, to wszystko lepiej brzmi,
wiec musze uwazac, czy jesli po-
tem te melodie zagra saksofon,

obliczania pewnych rzeczy z zy-
cia codziennego. Na przyktad ska-
la  réwnomiernie temperowana
jest skonstruowana tak, ze czesto-
tliwos¢ kazdego kolejnego dzwie-
ku mozna znalezé, stosujac wzor
2iz. Pétton to 27 czyli prawie 1,06.
Wiec jesli mam lokate przez 24 lata
oprocentowang 6% i chce obliczyc
jej konicowa wartosé, to pamieta-
jac, ze 1,06 to taki pdtton, wystarczy
zsumowac 24 pottony. 24 poéttony to
dwie oktawy, czyli cztery razy wyz-
sza czestotliwosc¢. Wiec po 24 latach
wartos¢ lokaty bedzie czterokrotnie
wyzsza. Wiem, ze to nie jest najbar-
dziej typowy sposéb dokonywania
tego typu obliczen, ale na potrzeby
chwili zadziatat.. [Smiech].

Od dzisiaj muzycy licza lokaty tyl-
ko péttonami [Smiech]. To juz jest
wyzsza matematyka, a co dopiero
muzyka.. Od obliczen do procesu
tworczego — ponoé w trakcie kom-

trgbka albo gitara, ktore maja
inne brzmienie, to bedzie nadal dziatato. Dlatego
komponujac, mysle, jaki sktad bedzie wykonywat
dany material, tak zeby w peini wykorzysta¢ moz-
liwosci tych instrumentow. Jesli przewiduje wokal
w tym sktadzie, to wtedy spiewam i wowczas kom-
pozycje nabierajg innego charakteru.

To duza wartosc: otwieraé sie na glos, na elementy
wokalne w muzyce instrumentalnej. Na polskiej
scenie mi tego brakuje. Wokalistki czy wokalisci
traktowani sg raczej w wymiarze jednostkowym,
sa przewaznie ,na przedzie”, kiedy instrumenty
robig im tto. Mowi sie o tym, ze wszyscy w zespole
sa rowni, ale dopiero forma zaproponowana przez
pana, w ktorej gtos prowadzi swobodna wokali-
ze tuz obok partii instrumentalnych, wydaje sie
urzeczywistniac¢ ten zamyst.

To jest troche kontrowersyjne, poniewaz nie wszyscy
akceptuja gtos spiewajacy wokalizg. Ja uwielbiam ta-
kie wykorzystanie gtosu m.in. w muzyce brazylij-
skiej czy we wspodiczesnym jazzie. Niektorym oso-
bom niestety wokaliza czy scat kojarza sie z czyms
dziwnym i nie akceptuja tego typu rozwigzan. Ja-
ko pedagog staram sie traktowac gtos rownorzednie



76|  Rozmowy

z instrumentami i dopuszczaé¢ wokalistow do zajec
zespotowych, gdyz wydaje mi sie, ze to jest z korzys-
cig dla wszystkich. Uwazam tez, ze wokalisci jazzo-
wi powinni ¢wiczy¢ gtosem skale, pasaze oraz ele-
menty melodyczne podobnie jak instrumentalisci.

Doswiadczenie takiej polifonii, nie tylko w wy-
miarze wokalnym, zdaje sie by¢ naprawde wartos-
ciowe i uczy wstuchiwania sie w kazda warstwe.
Nagle pole do improwizacji to nie tylko funkcje
1 harmonia, a melodia tworzona paralelnie przez
instrument. To ciekawe wyzwanie dla wokalisty-
ki i polskiego jazzu w ogdle. Pan czesto podkresla,
jak wazne jest to, co artysta sam tworzy.

katny i liryczny, powinien dla witas-
nego rozwoju sprobowacé zagrac
muzyke skrajnie agresywna i dyso-
nujacy. Z kolei muzyk, ktory cate zy-
cie grat free, powinien sprobowac
czasem odnalez¢ sie w kontekscie
muzyki scisle zaaranzowanej.

W ostatnim roku swiat spowol-
nil, w wyniku kryzysu niektérzy
muzycy musieli podja¢ prace po-
za muzyka, ale inni dzieki tej luce
czasowej mogli wreszcie podziataé
z takimi projektami.

Jest kilka powoddw, dla ktorych
artysci nie tworza muzyki, kto-
ra ich w peilni wyraza. Jedna
z barier stanowia wzgledy eko-
nomiczne i brak czasu. Muzycy
biorac udziat w licznych przypadkowych komer-
cyjnych wystepach oraz prowadzac intensywna
dziatalnos¢ pedagogiczng, najzwyczajniej nie ma-
ja czasu i energii na to, by oddac sie komponowa-
niu muzyki, ktora autentycznie gra im w sercu. Nie
maja czasu, by ja z siebie wydoby¢, bo to nie jest ta-
ki oczywisty i btyskawiczny proces. Trzeba zebrac
odpowiednia grupe muzykow, spedzi¢ wiele go-
dzin w sali prob, napisa¢ kompozycje lub wypraco-
wac koncepcje wspdlnej improwizacji.

Sa tez muzycy, ktérzy nie odnalezli jeszcze stylisty-
ki lub sposobu grania, ktéry najbardziej ich wyra-
za, gdyz zbyt mato sprobowali roznych kierunkow
w muzyce. Uwazam, ze jako artysci powinnismy
wychodzic¢ ze strefy komfortu, eksperymentowac,
probowac roznych sposoboéw grania po to, zeby le-
piej poznac siebie i docelowo odnalez¢ taki sposob
tworzenia muzyki, ktory nas najbardziej wyraza. Na
przyktad muzyk, ktory cate zycie grat w sposob deli-

Trzeba uwazac, zeby nie prze-
intelektualizowac muzyki

W pandemii doskwieral nam ma-
razm, poczucie izolacji, brak kon-
taktu z innymi, ale odnosze wra-
zenie, ze wtasnie wielu moich
kolegow w koncu znalazto odpo-
wiednie warunki do tego, by stwo-
rzy¢ projekty, ktore lepiej ich wy-
razajg, 1 to jest bardzo pozytywny
aspekt tej sytuaciji.

Niektorzy postanowili wrecz wro-
ci¢ na stare smieci, jak stalo sie
chociazby z Modern Blues Quartet,
ktdry to projekt sprzed kilkunastu
lat odkopaliscie z kolegami, i w 2020
w krotkim odstepie czasu ukazaty
sie dwie jego ptyty. Skad pomyst na
powrot do tego, co bylo przed pana
wyjazdem do Nowego Jorku?



To wyszto z inicjatywy Ryszarda
Borowskiego, ktory zreszta odegrat
wazng role w moim rozwoju mu-
zycznym. Poznalismy sie w Szkole
Muzyki Rozrywkowej im. Krzysz-
tofa Komedy w Warszawie, gdzie
po raz pierwszy spotkatem sie
z muzyka jazzowa. Ryszard pro-
wadzit zajecia z improwizacji i juz
w tamtym czasie zaczeliSmy ze so-
ba graé¢. Ten powrdt do dawnych
czasow 1 wydanie ptyty Live oraz
Blues On Bach w nowym sktadzie
byty pomystem Ryszarda. To osoba,
ktéra w szczegdlny sposéb pomogta
mi na poczatkowym etapie rozwo-
ju. Co tydzien pozyczatem od nie-
go mnostwo kaset i to dzieki nie-
mu po raz pierwszy ustyszatem
Gila Evansa czy George'a Gershwi-
na. Znamy sie juz tyle lat i tym bar-
dziej ciesze sie, ze dzisiaj zndw ma-
my okazje wspotpracowac.

Stuchajac Modern Blues Quartet,
czuje sie, ze i tak wszystko zaczy-
na sie od bluesa - ta ta fraza pasu-
je rowniez do pana historii? Czy to
od razu byt jazz?

Bylo odrobine bluesa, Stevie'ego
Raya Vaughana i B.B. Kinga, ale
przed 1997 rokiem, kiedy zaczatem
nauke we wspomnianej szkole Ko-
medy w Warszawie, moja muzyka
byt przede wszystkim heavy me-
tal. W tamtym czasie byta to dosy¢
typowa Sciezka rozwoju muzycz-
nego. Wielu muzykow jazzowych,
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zarowno w Polsce, jak 1 na Swiecie, fascynowato
sie w dziecinstwie tym gatunkiem. Wspodiczesnie
jest mniej popularny, aczkolwiek wcigz mam stu-
dentow, ktorzy od metalu wtasnie zaczynali swoja
przygode z muzyka. U mnie ten przeskok z heavy
metalu do jazzu byt dosy¢ gwattowny — od thrash
metalu, Slayera, Metalliki i Megadeth do Wesa
Montgomery’'ego i bebopu, bez zadnego etapu fu-
sion pomiedzy. To byta dos¢ sztuczna zmiana, wy-
wotana pojsciem do szkoty muzyczne;.

Moim nauczycielem gitary byt Jerzy Czekalla, kto-
remu rowniez bardzo wiele zawdzieczam. Pa-
mietam, ze na pierwsze] lekcji otrzymatem do
nauczenia sie standard jazzowy Beautiful Love. Po-
patrzytem na nuty i zauwazytem ponad pieciolinia
rozne Smieszne niezrozumiate mi wtedy akordy.

Ucieszylem sie, ze naucze sie czegos$ nowego. Pomy-

fot. Marta Ignatowicz
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slatem sobie: ,na pewno nie bede w przysztosci grat
jazzu, ale w jakis sposéb mnie to rozwinie”. Byto to
dla mnie sposobem na wyroznienie sie wsrod ko-
legdw, gdyz prawie nikt z nich nie stuchat jazzu.
Dopiero kilka lat pézniej uswiadomitem sobie, ze
mogtbym poswiecic sie tej muzyce. Zaczatem od-
krywac jej piekno i odnalaztem w jazzie sposob na
wyrazanie sie.

Ludzie zaczynaja grac jazz z roznych dziwnych po-
wodow. Czesto wynika to z pewnej formy snobizmu
1 przekonania, ze jazz jest muzyka lepszg, bardzie]
wartosciowa, bo bardziej ztozong harmonicznie.
Mnie udato sie odnalez¢ w jazzie swoj sposob wy-
razu artystycznego. Sa jednak rowniez muzycy,
ktorzy po latach odkrywaja, ze ten styl nie daje im
w peini mozliwosci wyrazu.

To wazne przestanie dla mtodych muzykodw, z kto-
rymi zreszta ma pan dobry kontakt jako wyktla-
dowca t6dzkiego AMuzu. Ponoé, aby méc nauczaé
w Polsce, porwat sie pan na skomplikowang pro-
cedure nostryfikacji swojego dyplomu. Musiat
pan chyba bardzo chcie¢ nauczac?

Zgadzam sie, lubie uczy¢, oczywiscie w pewnym
zakresie, bo nie jest tak, ze chciatem sie poswie-
ci¢ wytacznie nauczaniu. Po latach pobytu w No-
wym Jorku doceniam, jak duzym zaszczytem jest
uczenie studentéw na zaawansowanym poziomie.
Kontakt z nimi bywa szalenie inspirujacy. Chciat-
bym, zeby moi studenci byli w stanie wyrazic sie-
bie muzyka, jaka tworzg, a jednoczesnie zeby byli
szczesliwymi ludzmi, bo zawod muzyka moze by¢
najszczesliwszym zawodem na Swiecie, ale moze
tez by¢ przyczyna depresji. Wielu muzykow nie ra-
dzi sobie ze specyfika tego zawodu, z tym, ze to nie
jest praca miedzy 6sma a szesnastg, ze trzeba sie sa-
memu mobilizowac, by¢ przedsiebiorczym. Dlate-
go tak bardzo zalezy mi na tym, zeby muzyka byta

dla moich studentéw powodem do
radosci, a nie depresji. Chodzi o to,
zeby muzycy oprocz tego, ze dba-
ja o instrumenty, potrafili rowniez
zadbac¢ o satysfakcje ze swojej mu-
zyki, o zwyczajna radosc z zycia.

Kiedy jest juz pan w swojej ojczyz-
nie, mysli pan nad skupieniem
swoich muzycznych dziatan w ja-
kiejs rodzimej wytworni?

Na pewno zalezy mi na wypro-
mowaniu mojej muzyki w Polsce.
We wrzesniu planuje nagrac¢ swo-
ja nowa ptyte, tym razem z pol-
skim zespotem, i chciatbym, zeby
polska publicznosc¢ te ptyte usty-
szata. Oczywiscie jesli jakas zagra-
niczna firma bylaby zaintereso-
wana wydaniem tego materiatu
oraz dawata perspektywy, to by-
toby wspaniale, natomiast w tym
momencie najbardziej koncentru-
je sie na samym nagraniu i bede
wybierat wytwornie pod katem te-
go, zeby moja muzyka rzeczywiscie
do kogos dotarta, a nie pod katem
wiekszego prestizu wytworni za-
granicznych. Swoja pierwsza pty-
te wydatem w Polsce i mam wraze-
nie, ze to wtasnie te ptyte ustyszato
najwiecej osob. Mimo ze wspotpra-
cowatem podzniej z wieloma uzna-
nymi zagranicznymi wytwornia-
mi, to wtasnie Songs From a New
Place wydane przez Arms Recor-
ds w 2008 roku spowodowato naj-
wiekszy odzew. O
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Mozemy sobie pozwolic
na eksperymenty

Matgorzata Smotka

Wielu fandw jazzu pamieta jeszcze czasy, kiedy jedno z najwiekszych wy-
darzen jazzowych w Europie miato miejsce w miescie nazywanym w swoim
kraju Den Haag. Mowa oczywiscie o North Sea Jazz. Przez jeden weekend

w roku administracyjna stolica Krélestwa Niderlanddéw stawata sie stolica



fot. Iris Andringa
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jazzu w Europie. Najwieksze gwiazdy, najwieksze koncerty, setki tysiecy mitosnikéw tej mu-
zyki ciagnety do Hagi jak do Mekki. Miatam szczescie niejednokrotnie doswiadczy¢ atmosfery,
ktéra panowata w World Convention Center. Niestety, impreza zaczeta byc¢ tak popularna, ze
dwczesna lokacja nie byta w stanie zapewni¢ festiwalowi rozwoju. W 2005 roku podjeto osta-
teczna decyzje, aby North Sea Jazz przenie$¢ do innego miasta potozonego nad Morzem Po6t-
nocnym, czyli do Rotterdamu. Wtasnie w roku 2005 festiwal odbyt sie w Hadze po raz ostatni.
To troche tak, jakby Summer Jazz Festival przeniesiono z Krakowa na przyktad do Katowic.
I nagle lipiec w miescie zaczyna wygladac zupetnie inaczej niz przez ostatnie kilkadziesiat lat...
Co mozna zrobi¢, aby pozycje miasta na jazzowym rynku przywréci¢? Mozna zatozy¢ stowa-
rzyszenie, ktére zadba o muzykdw, sceny i publicznos¢. W tym celu w roku 2011 powstata Fun-
dacja ProJazz. Wspodtpracujac z haskimi scenami, takimi jak Paard, Paardcafé, Zuiderstrand-
theater, Nieuwe Kerk, In Het Koorenhuis, Haagse Cultuurankers i Musicon, stowarzyszenie
przez ostatnie lata stato sie chyba najwazniejsza organizacja popularyzujaca wspotczesny
jazz w tym miescie. Program ProJazz obejmuje w gtdwnej mierze muzyke pochodzaca z mia-
sta i okolic, ale fundacja udostepnia tez koncertowe miejsca mtodym talentom z zagranicy.
Od roku 2013 ProJazz organizuje Cutting Edge Jazz Festival, w ramach ktérego poszukuije sie
powiazan z innymi dziedzinami sztuki, takimi jak obraz i stowo méwione.

Szczegdtowo opowie o tym Perry Lehmann z zarzadu stowarzyszenia, ktoéry na co dzien zaj-
muje sie miedzy innymi programowaniem i biznesowa strona funkcjonowania fundacji ProJazz.

Matlgorzata Smétka: Na jakich do-
kladnie zasadach funkcjonuje
ProJazz w Hadze? Mozesz mi opo-
wiedzie¢ o tym troche wiecej, niz
mozna wyczytaé¢ na stronie inter-
netowej?

Perry Lehmann: Jak najbardziej.
ProJazz w tym roku obchodzi dzie-
sieciolecie istnienia, co jest wedtug
mnie warte uwagi. Sam pomyst po-
wstat dziesie¢ lat temu. Niegdys
bardzo prezna scena jazzowa w na-
szym miescie jakby zanikata i aby
kontynuowac jej wieloletnie tra-
dycje, postanowilismy zatozy¢ sto-
warzyszenie. Od samego poczatku
zdecydowalismy sie nie posiadac
wtasnego klubu czy sceny, ale wy-



korzystywac istniejgce juz miejsca
w Hadze, znane ze swoich tradycji.
[ tutaj mielismy wiele szczescia, po-
niewaz ten pomyst moglismy zrea-
lizowac tylko wtedy, jesli nasi part-
nerzy rowniez wyraza na to zgode.
Udato sie.

Wazne byty dla nas warunki
wspotpracy. Nie chcielismy, aby po-
legato to tylko na wynajmowaniu
sal koncertowych. Od poczatku na-
sza dziatalnos¢ miata na celu sko-
ordynowane dziatania pomiedzy

Skupiamy sie przede wszyst-
kim na tresci, na wyszukaniu
idealnego potqczenia pomiedzy
miejscem czy scenq a rodzajem
muzyki, ktora bedzie tam grana
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nie ze specyfiki tych miejsc. Daje nam to duza swo-
bode w programowaniu najrozniejszych rodzajow
jazzu, bo mamy mozliwos¢ dopasowania tresci do
miejsca. Majac rownoczesnie wiekszg gwarancije, ze
miejsce przyciggnie wtasciwa publicznosc.

Do tego potrzebna jest znajomosé specyfiki mia-
sta, publicznosci, tych niuanséw nie zawsze oczy-
wistych dla ludzi z zewnatrz.

Z tego, co wiem, jestesmy jedyna organizacjg w Nider-
landach, ktdéra dziata na tych zasadach. Dzieki temu
udato nam sie zapewnic stowarzyszeniu waznga pozy-
cje w Hadze. Przez ostatnie cztery
lata otrzymywalismy dofinanso-
wanie z urzedu miasta. I ku na-
szej radosci zostalisSmy uwzgled-
nieni w budzecie rozwoju kultury
na kolejne cztery, co daje nam po-
czucie stabilnosci i pozwala na
rozwijanie dziatalnosci. Szczegol-
nie w obecnej sytuacji okazato sie

scenami, muzykami, konserwato-
rium i wtadzami miasta, aby mia-
sto Haga ponownie stato sie miej-
scem, w ktorym ,dzieje sie jazz”. Nie
chcemy zajmowac sie cata proce-
dura utrzymania sali koncertowe;.
Skupiamy sie przede wszystkim na
tresci, na wyszukaniu idealnego po-
taczenia pomiedzy miejscem czy
sceng a rodzajem muzyki, ktéra be-
dzie tam grana. To jest gtdwne zada-
nie naszej dyrektorki artystycznej
Nicolle Leenhouwers. Chyba wtas-
nie w tym tkwi nasza sita. W Paard
wystepuja jednak inne zespoty niz
w Teatrze Dakota, co wynika wtas-

to niezwykle wazne.
W stowarzyszeniu dziata dwudziestu pracownikow,
z czego piecioro to freelancerzy, a reszta wolontariu-
sze. I musze zaznaczyc¢, ze wiekszos¢ z nas jest tutaj od
samego poczatku. Potaczyta nas ogromna mitosc¢ do
jazzu, wielka pasja. Ta praca daje nam mozliwos¢ by-
cia bardzo blisko tego, co kochamy najbardzie;.

Wedlug mnie bez prawdziwej pasji taka dziatal-
nosé w ogdle sie nie sprawdza.

Doktadnie tak. Jesli chce sie cos robi¢, by ,zarobic¢”,
to zupetnie nie w tym obszarze dziatalnosci!

Lata 2020 i 2021 nie przebiegaja raczej wedlug
weczesniej ustalonych plandéw. Jak stowarzyszenie
radzi sobie w rzeczywistosci pandemicznej?
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Przed pierwszym lockdownem, w marcu 2020 ro-
ku, udato nam sie jeszcze zrobic¢ duzy koncert Eri-
cka Vloeimaansa w Paard, nie wiedzac, ze bedzie
to ostatni koncert na wiele miesiecy. Kiedy polu-
zowano obostrzenia jesienia, mieliSmy mozliwosé
zorganizowania osmiu koncertow. W tym jednego
w teatrze Dakota z big-bandem. To tez jest sita tego
modelu funkcjonowania. Nie mamy statych kosz-
tow utrzymania i bardzo szybko mozemy dopaso-
wac sie do wszelkich zmian, co

ro zapraszamy nawet takie gwiaz-
dy jak Snarky Puppy:.

Dzieki wspotpracy pomiedzy sce-
nami muzycznymi w Niderlan-
dach (w ramach inicjatywy Young
VIPs Tour, rozmowa z reprezen-
tujacymi ja Marcelem Kranen-
Houdij-
kiem 1 Rogierem Teldermanem

donkiem, Vincentem

w pandemii jest wielka zaleta.
Jesli tylko sytuacja na to pozwa-
la, kolejne koncerty sa organizo-
wane wedtug zmieniajacych sie
zasad funkcjonowania przy ta-
kich wydarzeniach. Ale sie od-
bywaja i to jest wazne. Dla klubdw, teatrow, muzy-
koéw 1 publicznosci. JesteSsmy na biezaco w statym
kontakcie z naszymi partnerami, dopasowujac na-
sze plany do zmieniajacej sie rzeczywistosci. Czes-
cig naszej dziatalnosci staty sie oczywiscie tez kon-
certy online. Paard zainwestowat naprawde sporo,
aby umozliwic tego rodzaju dziatalnos¢, a my z che-
cig z tego korzystamy:.

Jakim kluczem w programowaniu wydarzen
jazzowych postuguje sie ProJazz?

Ustalamy corocznie nasz plan artystyczny. Bierze-
my pod uwage aktualnosci muzyczne — nowe pro-
jekty, ptyty, nagrody. Przez ostatnie lata coraz wiek-
szg uwage poswiecalismy jednoczesnie jazzowi
zagranicznemu. Nie wszystkim sie to oczywiscie
podoba, ale dla nas wazne jest, by Haga znow sta-
ta sie znana jako miasto miedzynarodowego jazzu.
Tym bardziej, ze obecnie jesli znani muzycy przy-
jezdzaja do Niderlanddow, to wystepuja w Amster-
damie, Rotterdamie czy Utrechcie, z pominieciem
Hagi. To chcielibysmy zmienic. I udaje nam sie, sko-

Ta praca daje nam mozli-
wosc¢ bycia bardzo blisko tego,
co kochamy najbardziej

w JazzPRESSie nr g/2015 — przyp.
MS) takie koncerty sa mozliwe.
Chcielibysmy, aby publicznos¢
w Hadze nie musiata wyjezdzac do
Amsterdamu czy Utrechtu, by po-
stucha¢ znanych miedzynarodo-
wych artystow. Dzieki wspotpracy,
na przyktad przy dzieleniu kosz-
tow pobytu, udaje sie ich zaprosic¢
takze do nas.

A czy artysci majacy swoje korze-
nie w Hadze i okolicach, zarowno
ci poczatkujacy, jak i juz uznani,
moga liczy¢ na specjalne trakto-
wanie i uwzglednienie w progra-
mie ProJazzu?

Gtownym kryterium jest poziom
artystyczny i aktualnos¢ progra-
mu. ProJazz ma za zadanie pro-
mowac Pprogres, najnowsze tren-
dy, ciekawe rozwigzania w muzyce.



Oczywiscie nie znaczy to, ze nie
szanujemy tradycji! Staramy sie
jednak znalezé¢ zdrowa réwnowa-
ge miedzy tym, co uznane, i tym,
co dopiero stara sie zdobyC pozy-
cje. Zreszta na przyktad w miej-
scu takim jak Paard tradycyjny
jazz zupeinie by sie nie sprawdzit.
A sprawdza sie fuzja jazzu z nowy-
mi, bardziej popularnymi trenda-
miw muzyce. Za to w lokacji takiej
jak Nieuwe Kerk, spotykamy cros-
sover jazzu z muzyka swiata czy
klasyka. Staramy sie pomagac arty-
stom z Hagi jak mozemy. Przykta-
dem moze by¢ chociazby przetozo-
ny niestety z kwietnia na wrzesien
tego roku koncert haskiego zespo-
tu Knimes Acoustic Group, bardzo
ciekawej grupy improwizujacych,
poszukujacych jazzmanow.

Nowa siedziba Konserwatorium
w Hadze znajduje sie teraz blize]
centrum. Bardzo liczymy na to, ze
zmobilizuje to studentow do po-
szukiwania miejsc do grania, wy-
chodzenia do publicznosci bardziej
niz do tej pory. Tak jak to sie dzie-
je w Amsterdamie i Rotterdamie.
Ze strony Konserwatorium tez wy-
szta inicjatywa zmian. Haga jest
znana gtoéwnie z tradycji i z wyso-
kiego poziomu nauczania. W Rot-
terdamie, wydziat jazzu zostat po-
taczony z wydziatem muzyki pop.
To daje zupetnie nowe mozliwosci
rOZWOoju.

Nie boimy sie probowaé nowych
rzeczy. Po dziesieciu latach troche

183

juz nasza publicznos¢ poznalismy, nasza pozycja
sie umocnita i mozemy sobie pozwoli¢ na ekspery-
menty. Najprosciej jest oczywiscie znalez¢ duza sa-
le, wyprzedac bilety na artystow takich jak Grego-
ry Porter czy Ibrahim Maalouf, co daje gwarancje
sukcesu. ProJazz chce nadal probowac¢ mniej oczy-
wistych wyborow. Najwieksza satysfakcja jest wtas-
nie wtedy, kiedy taki nieoczywisty zupetnie wybor
okaze sie sukcesem.

Jaki jest odbior waszej dziatalnosci ze strony fa-
now jazzu?

Kiedy nasza publicznos¢ nam mowi, ze dzieki nam
W ciggu miesigca mogta zetknac sie z najrozniej-
szymi odcieniami jazzu, to jest najwiekszy kom-
plement. Decyduja sie na koncerty w roznych miej-
scach, nieznanych artystow, dlatego ze to ProjJazz
jestich organizatorem. I o to nam wtasnie chodzi.

Czy bylibyscie zainteresowani muzyka z Polski?
Publicznosc¢ mielibyscie zapewniong!

Jak najbardziej. To wpisuje sie w zatozenia naszej
dziatalnosci. Bardzo nam zalezy na zdobyciu nowej
publicznosci.

Wydaje mi sie, ze warto pomysle¢ nad wspotpraca
z podobna organizacja z miasta partnerskiego Ha-
gi — Warszawy. Oba miasta moglyby na tym sko-
rzystaé. A co dopiero mitosnicy jazzu!

[ to jest temat zdecydowanie wart rozwiniecia.
A tymczasem zapraszamy do Hagi. Wtasnie uda-
to nam sie otworzy¢ nowg siedzibe w centrum
miasta. Oprocz biura jest tam rowniez nasz sklep,
w ktorym mozna dostepne sa bilety na koncer-
ty oraz informacje o koncertach organizowanych
przez ProJazz. ©
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Namowilabym ich
na podroz do przyszlosci

Dominika Naborowska

Dominika Naborowska: Aya, jestes
absolwentka edytorstwa i muzy-
kologii KUL, piszesz o bluesie, pro-

wadzisz audycje radiowe - skad
w tobie taka mitosé do bluesa?

Aya Al Azab: Wybdr wyksztat-
cenia byt bezposrednio zwigza-
ny z moimi planami zawodowy-
mi. Od nastoletnich lat chciatam
opowiada¢ o muzyce. Marzytam



o autorskiej audycji nawet w go-
dzinach poéZznonocnych [smiech],
o dzieleniu sie z ludzmi ulubio-
nymi utworami i przemyslenia-
mi. Nie chciatam, zeby bazowa-
to to tylko i1 wytacznie na intuicji
1 upodobaniach, dlatego wybra-
tam muzykologie. Uznatam, ze ten
kierunek — poniewaz nie jestem
muzykiem - przygotuje mnie te-
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wykonawcy — skad sg, dlaczego graja tak, a nie ina-
czej, kim lub czym sie inspiruja. Szukatam korze-
ni. Trafitam na nagrania tradycyjnego bluesa, chy-
ba Skipa Jamesa i Roberta Johnsona. Pamietam do
dzis, co poczutam. W zadnym innym gatunku czy
okresie w muzyce tego nie styszatam. Ta szorstkosc
i emocjonalnos¢, prostota, a zarazem mistrzostwo
frazowania, ekspresji.. Jesli jednak pytasz o przy-
czyne, dlaczego akurat blues do mnie przemowit,
to powiem tylko, ze muzyka grupy zmagajacej sie
z rasizmem byta, biorac pod uwa-
ge moje doswiadczenia, bardzo mi
bliska.

Spotkatas sie z rasizmem w Polsce

oretycznie do pracy dziennikarza
czy krytyka muzycznego. Edytor-
stwo odkrytam juz podczas stu-
diow, kierunek ten wydawat mi
sie bardzo praktyczny i pomocny
W pisaniu czy pracy redakcyjnej.

Mitos¢ do bluesa byta ,od pierw-
szego styszenia” Rozktadajac hi-
storie przyczynowo-skutkowo,
wzieta sie od szukania i grzeba-
nia w zyciorysach ulubionych mu-
zykow. Musze tu zaznaczyc, ze od
zawsze rownolegle z muzyka in-
teresowal mnie cztowiek, kto-
ry za nia odpowiada. Jako powaz-
na fanka Alice in Chains [Smiech]
czy grungeu zaczetam odkrywac
klasyki
na m.in. Pink Floyd, Led Zeppelin,

rockowe. Zafascynowa-
The Doors, Jimim Hendrixem 1 Ja-
nis Joplin, zastanawiatam sie — jak
w przypadku kazdego zespotu czy

w $rodowisku muzycznym?

Nie, w srodowisku muzycznym na szczescie nie, bo
jest ono dos¢ otwarte. Z rasizmem spotkatysmy sie
(moje siostry moga opowiedzie¢ oddzielng histo-
rie) w ,rodzinnym” miescie Ptocku. Dzieci to jedno,
najgorsi byli nauczyciele.. Byto, umocnito, mineto.
O srodowisku muzycznym mozemy kiedys$ poroz-
mawiac¢ w kontekscie seksizmu..

Wiem, ze to zrobimy.. Ale wracajac do muzyki
— blues to pojecie w sumie dos¢ szerokie — mozna
u nas postuchac podcastow m.in. o chicagowskim
bluesie, classic bluesie, blues rocku i country blue-
sie. Ktory tobie jest najblizszy i dlaczego?

Zgadza sie! Definicji bluesa jest mnostwo i kaz-
dy rozumie go inaczej. Wymienitas odmiany blue-
sa, ale jesli potraktujemy go tak, jak jego tworcy, to
okaze sie, Ze jest to cos wiecej niz muzyka, to duch,
ktory nas ogarnia, stan emocjonalny, psychiczny.
To feeling. Blues jako czes¢ tradycji ludowej Afro-
amerykanow jest mi najblizszy, poniewaz bliska
jest mi tworczosé ludowa w ogodle. Wracajac do two-
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jego pytania, zakochatam sie — mdéwiac najogolniej
— w country bluesie. W prawdzie opowiadanej zy-
wiotowo 1 spontanicznie, wiec wszedzie, gdzie jest
szczeros¢ i emocjonalnosé, tam jestem ja.

Miatas taki cykl audycji, dostepny w podcastach,
o tych, ktérzy inspirowali rocka (pojawit tam sie
m.in. Howlin’ Wolf czy Willie Dixon, ktérymi za-
chwycaty sie pdzniejsze legendy muzyki rocko-
wej). Jak myslisz, czy blues inspiruje muzykow
tworzacych wspdtczesnie?

Ten cykl to troche moja hi-
storia odkrywania bluesa..
Jak najbardziej inspiruje.
W sposob bezposredni i po-
Sredni, czasem nieswiado-
mie muzycy z niego czerpia.
Blues to takze fundament
catej muzyki popularnej,

a co za tym idzie, wszedzie mozemy odnalez¢ jego
elementy. Mysle, ze to, co pociagato Brytyjczykow
w okresie tworzenia europejskiego blues rocka
i rock'n’rolla, i to co dzis oddziatuje na wspotczes-

nych wykonawcow, to ten sam czynnik.

Sledzisz nowinki wspétczesnego bluesa? Jaki on
jest?

Jasne, musze! Jest bardzo zaangazowany. O tym tez
chciatam napisac prace naukowg, bo dostrzec moz-
na elementy wspdlne, a nawet kontynuacje trak-
towania muzyki, jej roli w zyciu spotecznym Mu-
zyczna odpowiedz bluesowych wykonawcow na
protesty ruchu Black Lives Matter w 2020 roku
uswiadomita mi, ze ta muzyka wciaz zyje i reaguje
na otaczajacy ja $wiat. Zrobitam o tym jeden Srodek
Bluesa, w ktorym zestawitam historyczne utwo-
ry, m.in. z okresu Ruchu na rzecz Praw Obywatel-

skich, ze wspdtczesnymi kompo-

zycjami. Pandemia takze odbita
sie na tworczosci bluesowych ar-
tystow, powstato wiele ciekawych
ptyt i singli, ktore byty odpowie-
dzig na czas izolacji spotecznej,
czy Wwrecz jego odreagowaniem.
O to wtasnie chodzi w bluesie! By
wyspiewac to, co nas boli lub cie-
szy. Powstat on z przeksztatcenia
grupowych piesni w jednoosobo-

wa forme wokalno-instrumental-
nag. Samotna jednostka stworzyta
W niej swego rodzaju azyl, a moze
substytut tego, za czym tesknita, do
czego byta przyzwyczajona — czyli
do wspdlnego spiewu. Kiedys jeden
cztowiek zawotywatl, a grupa mu
odpowiadata, tak w pierwszych
okresach bluesa — Spiewak zawoty-
wat i odpowiadat sobie instrumen-
tem. Zatem wracajac do pandemii,
czyz izolacja nie byta bluesowa re-
trospekcja? Ponowng tesknota za
zbiorowoscig?

Stuchasz polskiego bluesa?

Stucham starego polskiego ro-
cka (mama zarazita mnie Maana-
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mem), stucham polskiego jazzu,

ale polski blues nie dotyka mo-
jej wrazliwosci, nie chwyta za
serce. Oczywiscie, nie generali-
zujmy! Na polskiej scenie blueso-
wej jest wielu dobrych muzykdw,
wrecz doskonatych instrumenta-
listow, jak Grzegorz Kapotka, Mi-
chat Kielak czy Jan Gatach, oraz
tych  poszukujacych, niezamy-
kajacych sie na polska propozy-
cje stylistyczng dana kilkadzie-
sigt lat temu, tylko traktujacych
materiat bluesowy w sposdéb au-
torski z poszanowaniem tradycji
(afroamerykanskiej oczywiscie),
m.in. Two Timer czy niepozato-
wany duet Przytuta i Kruk, poz-
niej trio Gruff, ktére w audycji juz
nie raz wzywatam do reaktywacii,
ale i cudowne matzenstwo Abta-
mowiczow, z wokalistka o bardzo
niepolskiej barwie gtosu. To Nata-
lia i pianista-harmonijkarz Domi-
nik. Oni czuja afroamerykanskie-
go bluesa, do ktorego mi blizej niz
do polskiego. Ale! By nie zostawiac
niesmaku, dodam, ze pisze dokto-
rat o polskiej recepcji muzyki blu-
esowej, co jest — przynajmniej na-
ukowym — poszanowaniem naszej
historii.

I jaka ta recepcja jest?

Dopiero zaczynam pisac.. A po-
waznie — badam fenomen tej re-
cepcji, co juz Swiadczy o bezpre-
cedensowosci zjawiska. O recepcji

187

mozna mowicé przynajmniej na dwoch ptaszczy-
znach — wykonawczej i obecnosci w kulturze. Ta
pierwsza to temat rzeka, Polacy stworzyli wtasny
styl, odmiane bluesa przefiltrowanego przez pol-
ska wrazliwosc i doswiadczenia. Druga, na ktorej
chce sie skupi¢ w pracy, to odmienne rozumie-
nie bluesa, zmieniajgce sie Srodowisko stucha-
czy 1 wykonawcow, ktore ma kilkudziesieciolet-
nia historie.

Obserwuje od okoto 10 lat polskie srodowisko blu-
esowe, co istotne, z ciekawej perspektywy — czto-
wieka mtodego. Nigdy nie ukrywatam, ze typowy
polski blues jest mi estetycznie daleki, nie dotyka
mojej wrazliwosci, ale to nie oznacza, ze umniej-
szam i nie doceniam dokonan polskich muzykow
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bluesowych. Pamietam, chyba na Jimiway Blues
Festival, w hotelowym pokoju matzenstwa Sien-
kiewiczow, z grupy mitosnikow bluesa (jest nas
duzo i tworzymy, mysle, zgrane, rodzinne srodo-
wisko) uczestniczytam w nieoficjalnej imprez-
ce urodzinowej dziennikarza Piotra Gwizda-
ty, wszyscy zaczeli spiewac¢ do dzwiekow gitary
utwor Poczekalnia PKP. Nikomu tego wczesnie]
nie mowitam, ale powstrzymywatam tzy. Wte-
dy zrozumiatam to pokolenie

Stuchasz jazzu?

Jak najbardziej! Chyba czas da¢ ma-
te sprostowanie... Nie stucham tyl-
ko bluesa, moge nawet powiedziec,
ze to nie bluesa stucham najwie-
cej. Za duzo jest dobrej muzyki, by
zamykac sie na wszystkie gatun-
ki poza jednym. Poza tym nie po-

— pamietajace poczatki dzia-
talnosci Breakoutu, Dzemu,
Jakubowicz czy Mielczarek.

Pokolenie starszych ode mnie

mitosnikow bluesa, ktore kie-

ruje sie takze sentymentem

przy wyborze muzyki. Senty-

ment i wspomnienie mtodosci napedza ich dzis,
by jezdzi¢ na festiwale, przemierzajac cata Pol-
ske. To jest piekne! Chce o tym mowic! Nie nale-
ze do tego pokolenia, ale przynajmniej moge je
podziwiac z boku.

Gdybys mogta wybra¢ sie dzieki bluesowemu we-
hikultowi czasu na jeden koncert bluesowy z calej
historii muzyki, to co to bylby za koncert i dlacze-
go wlasnie ten?

Trudne pytanie. Jesli udatoby sie skonstruowac
bluesowy wehikut czasu, to z pewnoscia technika
pozwolitaby na jego wielokrotny uzytek [Smiech].
Jesli jednak wykluczamy te pazerna opcje, to byt-
by to koncert Big Mamy, poniewaz chciatabym sie
z nia zaprzyjazni¢, moze wzietybysmy Sonny’ego
Boya Williamsona II (to byty niezte zidtka) i namo-
witabym ich na podrdéz do przysztosci, gwarantu-
je ci, zorganizowatabym legendarny koncert! Dla-
czego? Sugeruje sie przede wszystkim osobowoscia,
czuje, ze bysmy sie dogadaty.

Grupy na facebooku:

® 000

RadioJAZZ.FM - Dla Was i dzieki Wam

trafie oddzielac¢ — nie bojmy sie tego
stowa — fascynacji bluesem od fa-
scynacji innymi ,gatunkami”. Dla
mnie to jeden afroamerykanski ty-
giel réznych stylow, tak jak powie-
dziata etnomuzykolozka Mellonee
Burnim: ,Jazz nie moze byc¢ cat-
kowicie oddzielony od gospel, blu-
es nie moze by¢ catkowicie oddzie-
lony od spiritual”, tak podchodze
do bluesa czy jazzu — czuje po pro-
stu muzyke afroamerykanska, nie-
zaleznie czy nazwiemy ja soul, go-
spel, rn’b czy funk.

Co do jazzowych konkretéw, trud-
no wymieni¢ moje preferen-
cje, ulubionych wykonawcow jest
zbyt wielu. Uogdlniajac, najczes-
cie] wybieram nagrania z lat 2o.
1 nastepnych dekad, do tych z lat
60. Uwielbiam spiewaczki blueso-

wo-jazzowe, Sarah Vaughan, Bes-

Podcasty o jazzie i okolicach
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sie Smith, Dinah Washington,
Billie Holiday, ale i chociazby meta-

fizyczne poszukiwania Coltrane’a.
A wspodiczesnego jazzu stucham
przede wszystkim w wykonaniu
Polakow.

Wymien moze zatem nazwiska
wykonawcow, ktérych muzyki
stuchasz, a ktérymi zaskoczysz
nas najbardzie;j.

Czyli zapewne tych najmniej blu-
Lubie The
Roots, Marka Lanegana, Voo Voo.

esowo-jazzowych..

O grunge'u juz wspomniatam,
wiec tylko dodam, ze Layne Sta-
ley to najlepszy wokalista wszech
czasow, uwielbiam ptyte Mad Se-
ason, sledze od kilku dobrych lat
tworczos¢ ukrainskiego zespotu
DakhaBrakha i duetu Ibeyi. Stu-
cham tradycyjnej muzyki arab-
skiej, kompozytorow rosyjskich
— Rachmaninowa, Szostakowi-
cza, Strawinskiego, Prokofjewa czy

Czajkowskiego.. Mam sentyment

do Radiohead czy polskiego zespo-
tu Buldog.

‘grc}dﬁl«f Bluesa

sroda 20.00

Przerwa na Bluesa
sroda 13.30

I na koniec przybliz nam tematy najblizszych two-
ich audycji...

Najtrudniejsze pytanie [Smiech]. Jestem typem
dos¢ spontanicznym, pomysty na audycje rodza
sie raczej dzien, dwa dni wczesniej, ale sprobuje
wspiac sie na wyzyny swoich umiejetnosci roz-
sadnego planowania. W kazdej audycji — choc
sa wyjatki — staram sie zaprowadzi¢ stuchacza
w Srodek bluesowego sSwiata. Zaprezentowac tra-
dycje, historie i wspodtczesnos¢. Okreslenia te
sq wzgledne, w zaleznosci od tego, jak ustalimy
punkt wyjscia, tradycja moze byc¢ i Tampa Red
lub John Mayall.

W najblizszych wydaniach przedstawie bluesa
jako czes¢ folkloru i muzyke popularna. Zesta-
wie takze najnowsza ptyte The Black Keys Delta
Kream z oryginalnymi nagraniami, ktore zinter-
pretowat ten duet. Nie zabraknie w najblizszym
czasie nowosci, ale i catej audycji poswieconej
polskiemu bluesowi. Czesto moje audycje bazu-
ja na historii lub jakiejs tezie, chce dac¢ stucha-
czom troche odpoczac, bo zdaje sobie sprawe, ze
w wakacje radio moze gra w tle podczas urlo-
pu.. Bedzie wiec wakacyjne, letnie wydanie, czy-
li idealne utwory do wypoczynku. Mam tez nie-
spodzianke dla stuchaczy, pewna mtoda artystka
z Lublina nagrata specjalnie dla Srodka Bluesa
dwa utwory.. ©

Srodek Bluesa | Podcasty

Planowane audycje:

1. 07.07 — Delta blues w Delta kream
2.14.07 — Summertime blues

3. 21.07 — Delta blues w Delta kream cz. I1
4. 28.07 — Blues w Polsce czy polski blues?
5. 04.08 — Nowosci 1 zapowiedzi
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Do sanatorium (bez skierowania)!

Piotr Rytowski

Czy moze kto$s pamieta historie
o Gribojedowie i Szekspirze? Poja-
wita sie ona w opowiadaniu Janu-
sza Gtowackiego Polowanie na mu-
chy, a potem dotarta do szerszej
publicznosci dzieki filmowej ad-
aptacji Andrzeja Wajdy. Bohater
opowiadania, ktorego pierwowzo-
rem byt Janusz Szpotanski, zosta-
je usuniety ze studiow za sprawg
pracy Szekspir Gribojedowem lite-
ratury angielskiej, ,zainspirowanej”
opracowaniem Gribojedow Szeks-
pirem literatury rosyjskiej. Anegdo-
te te przypomniatem sobie, bedac
w czerwcu tego roku na Dolnym
Slasku w Sokotowsku.

Sokotowsko to wies oddalona o kil-
kanascie kilometrow od Watbrzy-
cha. Miejscowos¢ o uzdrowisko-
wym charakterze nazywana jest
czasem polskim Davos. Moze wy-
dawac sie to niedorzeczne, kiedy
spojrzymy dzis na oba te miejsca.
Chciatoby sie powiedzie¢, ze to jak
zrownanie Gribojedowa z Szeks-
pirem. A jesli zaryzykowalibysmy
stwierdzenie, ze Davos to szwajcar-
skie Sokotowsko? Okazuje sie, ze to
nie zart. W 1855 roku w Sokotow-
sku, ktore wtedy nazywato sie Go-
rbersdorf, powstato powotane do
zycia przez niemieckiego lekarza
Hermanna Brehmera pierwsze na

Swiecie specjalistyczne sanatorium
dla gruzlikdow, w ktérym zastosowa-
no nowatorska metode leczenia kli-
matyczno-dietetycznego. To wtasnie
na jego wzor zostat stworzony osro-
dek leczenia gruzlicy w Davos. Idac
tym tropem, mozna zaryzykowac
stwierdzenie, ze gdyby nie Sokotow-
sko, Tomasz Mann nie napisatby
Czarodziejskiej gory.. W ten sposob
dochodzimy do sedna tematu, czy-
li zwigzkdéw Sokotowska z kultura
—w tym, rzecz jasna, takze z jazzem.
W miejscowosci, ktéra nie ma na-
wet tysigca mieszkancow, odbywaja
sie cztery letnie festiwale kultural-
ne. Podejrzewam, ze wspotczynnik
festiwalowosci na gtowe mieszkan-

ca” moze byc¢ w przypadku Sokotow-

fot. archiwum autora



ska trudny do pobicia. Co ciekawe,
wszystko zaczeto sie w podwarszaw-
skiej Podkowie Lesnej, gdzie w 2004
roku dwoje artystow — Bozenna Bi-
skupska i Zygmunt Rytka — zatozy-
li Fundacje Sztuki Wspodtczesnej In
Situ. W 2007 roku trafili do Soko-
towska i stwierdzili, ze jest to ideal-
ne miejsce, aby stworzyc przestrzen
do realizacji projektow artystycz-
nych, interdyscyplinarnych dzia-
tan tworczych i spotkan.

Od 2011 roku Fundacja organizu-
je w Sokotowsku Miedzynarodo-
wy Festiwal Sztuki Efemeryczne]
Konteksty oraz Festiwal Filmowy
Hommage a Kieslowski. Ten ostat-
ni zwigzany jest z mato znanym
faktem, ze wtasnie w Sokotowsku
Krzysztof Kieslowski, z racji cho-
roby ptuc, spedzit czes¢ swojego
dziecinstwa. Jednym z istotnych
dziatan fundacji In Situ jest pro-
wadzone w ramach Laboratorium
Kultury Archiwum Twodrczosci
Krzysztofa Kieslowskiego, w kto-
rym znajduja sie scenariusze (takze
te nigdy nie zrealizowane!), sceno-
pisy, fotografie czy nagrody zdoby-
te przez rezysera.

W 2014 roku ruszyt Miedzynaro-
dowy Festiwal Muzyki Ekspery-
mentalnej 1 Improwizowanej Sa-
natorium Dzwieku. Najmtodszym
projektem jest Sokotowsko Jazz
feat. Tomasz Stanko Days. Gtow-
nym punktem imprezy, ktora odby-
ta sie we wrzesniu ubiegtego roku,
byt nawiazujacy do muzyki Stanki

miedzynarodowy projekt stworzony przez artystow

berlinskiej i polskiej sceny muzyki improwizowa-
nej: Milesa Perkina, Jima Blacka, Amalie Obrebow-
ska 1 Macieja Obare. W programie koncertu znala-
zty sie kompozycje kazdego z cztonkow kwartetu
oraz utwory samego Stanki. Byty tez prowadzone
przez Petera Margasaka (dziennikarza, publiku-
jacego m.in. w dzienniku The New York Times
1 magazynach Rolling Stone i DownBeat) dyskusje
o wptywie tworczosci Stanki na wspotczesna scene
jazzowaq oraz projekcje archiwalnych koncertow.

Sokotowsko Jazz nie jest jednak (przynajmniej na
razie) kluczowym wydarzeniem muzycznym w So-
kotowsku. Tym bez watpienia jest Sanatorium
Dzwieku, ale takze w przypadku tej imprezy jazzo-
wych tropéw nie musimy dtugo szukac. Mysle, ze
niewielu czytelnikow JazzPRESSu ma tak dobra pa-
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miec, aby przywotac¢ oktadke z pazdziernika 2013
roku, ale od czego mamy archiwum (jazzpress.pl/
archiwum). Bohaterem wspomnianego wydania byt
Gerard Lebik. Muzyk improwizujacy, ktorego Sciez-
ka artystyczna wiedzie od klasycznego wyksztatce-
nia przez jazz i free improvisation po muzyke eks-
perymentalna i sound art. To wtasnie Lebik wraz
z Zuzanna Fogtt (ktéra wspdlnie z Bozenng Biskup-
ska szefuje fundaciji In Situ) od lat stoja za festiwa-
lem, ktory zyskat juz miano kultowego.

Fanijazzu z pewnoscig kojarza Gerarda Lebika z for-
maciji, z ktérymi czasem mozna go ustyszec¢ do dzis
—kwartetow i kwintetow Piotra Wojtasika czy Piotra
Damasiewcza i Power of the Horns tego ostatniego.
W archiwalnym numerze JazzPRESSu mozna zna-
lez¢ ciekawostke — artysta wspotpracowat miedzy
innymi z Jaimie Branch, na dtugo przed tym, zanim
stata sie stawna dzieki albumowi Fly or Die. Dzis$ Le-
bik czesciej niz z saksofonu korzysta ze sprzezen

zwrotnych, oscylacji, rezonansow i szumow. W jego

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

twodrczosci rownie wazne co sam
dzwiek staje sie medium uzyte do
jego wygenerowania i przestrzen,
w jakiej sie rozprzestrzenia.
Podobnie jest z Sanatorium Dzwie-
ku, w przypadku ktorego trudno
czasem mowic¢ o koncertach, ra-
czej o dzwiekowych instalacjach
czy performansach. Znaczna czesc
projektow tworzona jest przez ar-
tystow specjalnie na festiwal, nie-
ktére z nich powstaja podczas
rezydencji artystycznych w Labo-
ratorium Kultury Sokotowsko pro-
wadzonym przez fundacje. Fun-
dacja zajmuje sie tez renowacja
zrujnowanego XIX-wiecznego bu-
dynku Sanatorium Dr. Brehmera,
ktory juz stat sie miejscem niezwy-
kle oryginalnych dziatan arty-
stycznych, a w przysztosci bedzie
gtéwng siedziba Miedzynarodowe-
go Laboratorium Kultury.

Siédma edycja Sanatorium DzZwie-
ku juz za chwile! W potowie sierp-
nia bedziemy mieli okazje spotkac
sie na festiwalu z osiemnastka ar-
tystow, w otoczeniu przepieknej
sudeckiej natury i XIX-wiecznej
poniemieckiej architektury Zanu-
rzy¢ sie w dzwiekach i w sokotow-
skim powietrzu. Z tego, co wiem,
takiego Sanatorium nie ma nawet
Davos.. Wszystkich zainteresowa-
nych goraco zachecam do zapozna-
nia sie ze szczegdtami na stronie
sokolowsko.org albo profilu facebo-
okowym Sanatorium Dzwieku. Do
zobaczenia w Sokotowsku! O
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Nie powinno sie wydarzy¢

Rafat Garszczynski

p—

¥ TONY BEANETT 8 BILL FYANS THE LEGENDARY SESSIL, (1)

Tony Bennett & Bill Evans - Tony Bennett /
Bill Evans Album
Fantasy / OJC / Jazz Collectors, 1975

Trudno napisac¢ cos nowego i twor-
czego o tym albumie. Historie jego
powstania opowiedziat sam Bill
Evans, co znajdziecie w jego biogra-
fii napisanej przez Petera Pettinge-
ra (How My Heart Sings). Swoja wer-
sje przedstawit tez Tony Bennett
w swojej autobiografii The Good
Life. Obie wersje historii powstania
albumu Tony Bennett / Bill Evans
Album sa ze soba zgodne. Ten al-
bum to ptyta duetu, wiec w sumie
nikt nie ma nic wiecej do doda-
nia. Wystarczy jedynie przedstawic
bieg wypadkow tym z Was, ktorzy
nie maja dostepu do obu angielsko-
jezycznych tytutow.

Za powstanie albumu odpowie-
dzialna jest Annie Ross — woka-

listka jazzowa znana z zespotu
Lambert, Hendricks & Ross. Nie
wiadomo dlaczego wpadta na tak
genialny i z pozoru niewykonalny
pomyst.

Wspdlne nagranie Billa Evansa
i Tony'ego Bennetta w 1975 roku
to jedna z tych rzeczy, ktore w za-
sadzie nie powinny sie wydarzyc,
ale jakims cudem doszty jednak
do skutku. Bill Evans niemal ni-
gdy nie nagrywat z wokalista-
mi. Nie byt cztowiekiem tatwym
we wspotpracy i miat wiele oso-
bistych problemow. Byt przyzwy-
czajony do nagran solowych albo,
jesli juz w towarzystwie innych
muzykow, to niemal zawsze byto
to trio z basem i perkusja. Tony
Bennett z kolei nie lubit muzycz-
nych eksperymentéow, miat w la-
tach siedemdziesigtych statego
pianiste — Johna Buncha, ktory
peinit role dyrektora muzycz-
nego jego nagran, byt odpowie-
dzialny za aranzacje i1 przygo-
towanie piosenek do nagrania.
W dodatku w 1975 roku z pew-
noscig kameralne nagranie wo-
kalisty z pianista nie nalezato do
rzeczy oczekiwanych przez fa-
now jazzu, ktorzy ttumnie wy-
petniali stadiony stuchajac jazz-
rocka.
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Jednak Evans i Bennett, mimo ze wczesniej ni-
gdy razem nie pracowali, znali sie od lat. Bill
Evans przyznat (o tym przeczytacie w biografii
autorstwa Pettingera), ze podobaty mu sie nagra-
nia Bennetta i marzyt od wielu lat o tym, zeby
Bennett zechciat nagra¢ chocby jedna z jego
kompozycji. Z kolei Bennett pamietat, ze po raz
pierwszy na zywo Evans miat okazje ustyszec
jego wystep z zespotem Dave’a Brubecka w 1962
roku na uroczystosci w Biatym Domu. Krotko
przed ostateczna decyzja o wspolnym projekcie
muzycy spotkali sie po raz kolejny. Bennett byt
w swojej wtasnej trasie w Londynie, kiedy Evans
grat w klubie Ronniego Scotta.

Bennett razem ze swoim pianistg, wspomnia-
nym juz Johnem Bunchem, udali sie postu-
chac¢ Evansa. Podobno wtedy rozmawiali po raz
pierwszy o wspolnym nagraniu, ktore wedtug
koncepcji Bennetta miato odbyc¢ sie w konfigu-
racji dwa plus jeden, czyli duet fortepianowy
1 wokalista. Podobno John Bunch uznat, ze jed-
nak jego obecnos¢ nie bedzie potrzebna. Moze
sie przestraszyt wspodtpracy z najwiekszym wte-
dy z zyjacych pianistow jazzowych? Moze row-
niez uznat, ze Evans wystarczy? Albo wiedziat,
co bedzie lepsze dla Bennetta, ktory byt przeciez
jego szefem. Na pewno album z udziatem Bun-
cha nie bytby taki sam.

Kiedy Evans i Bennett weszli do studia, obaj znalez-
li sie w sytuacji dos¢ nieoczekiwanej i nietypowej.
Evans bez wsparcia sekcji rytmicznej spotkat Ben-
netta, ktory po raz ostatni nagrywat jedynie z piani-
sta niemal dwadziescia lat wczesniej. Obaj umowi-
li sie, ze zostawiaja swoich muzykéw za drzwiami
1 sprobuja czegos nowego. I wyszto im dobrze, a nawet
lepiej. Umodwili sie na kameralng sesje, oprocz nich
w studiu w czasie nagrania obecny byt jedynie jeden
inzynier i Helen Keane, petnigca wtedy role osobiste-
g0 managera pianisty.

Evans spetnit swoje marzenie. Tony
Bennett nie tylko zaspiewat jego
kompozycje Waltz For Debby, ale
tez zrobit to w towarzystwie same-
go kompozytora. Powstato nagranie
magiczne. Trzy dni, ktore obaj muzy-
cy spedzili razem w studiu, to jeden
z tych momentow w historii jazzu,
ktory zmienit kolejng rutynowa se-
sje w cos, co jest niemozliwe do po-
wtdrzenia. Do jednej z najpiekniej-
szych kompozycji Evansa Bennett
dorzucit kilka jazzowych standar-
dow. W ten sposdb powstat album
Tony Bennett / Bill Evans Album.

Rok pozniej muzycy spotkali sie
po raz kolejny. Powstat album To-
gether Again oparty na tym samym
pomysle — jedna kompozycja Evan-
sa (The Two Lonely People) i kilka
spontanicznie nagranych standar-
dow, by¢ moze wybranych dopie-
ro w czasie trwania nagrania. Zwy-
kle cuda nie zdarzaja sie dwa razy,
zwtaszcza na zamowienie, tym ra-
zem jednak sie udato. Album To-
gether Again jest tak samo dosko-
naty jak Tony Bennett & Bill Evans
Album. Dzis oba czesto ukazujg sie
razem na jednym cyfrowym kraz-
ku 1 s3 pozycja absolutnie obowigz-
kowa dla kazdego wielbiciela mu-
zykiimprowizowanej. Sa magiczne
i nie da sie ich porownac do nicze-
go, co znajdziecie w obszernych dy-
skografiach obu artystow, choc
Evans byt blisko podobnej ma-
gii, nagrywajac Affinity z Tootsem
Thielemansem. ©



Filozofia ,fuck, drink beer and smoke

some shit”

Adam Tkaczyk

The Beatnuts - The Beatnuts
Relativity, 1994

W numerze z sierpnia 1994 roku ma-
gazyn Vibe rozpoczal przedstawia-
nie The Beatnuts tak mistrzowskim
zdaniem, ze nawet nie mam zamia-
ru z nimi konkurowac, tylko bez cie-
nia zenady je zacytuje: ,The Beat-
nuts aren’t out to increase IQ’s” (,The
Beatnuts nie maja zamiaru niko-
mu podwyzszac 1Q”). Opisywana tu-
taj grupa stawia w swojej tworczosci
na zapewnianie rozrywki. Czasem
wulgarnej, czesto hedonistycznej,
dla bardziej wysublimowanych a-e
-butke-przez-bibutke o0sob zapew-
ne prostackiej. Co z tego jednak, jesli
lata lecg, a ich bity nadal bujajg, na-
dal zaskakuja zastosowanymi roz-
wigzaniami, nadal sSciagaja uwage

ucha chwile po ustyszeniu, i do tego
starzeja sie jak wino?

The Beatnuts to grupa wywodzaca
sie z osiedla Corona w nowojorskiej
dzielnicy Queens. Kojarzona jest
glownie z dwiema produkujacymi
1 rapujacymi postaciami: Psycho Le-
sem oraz JuJu, a w momencie wyda-
nia pierwszego LP oficjalnie w sktad
zespotu wchodzit tez Kool Fashion
(pdzniej odszedt z grupy i nagrywat
jako Al Tariq). Zanim narobili ha-
tasu 1 wyrobili sobie marke gtosna
EP-ka Intoxicated Demons, produko-
wali i remiksowali m.in. dla Com-
mona, Da Lench Mob, Chi Alego, Da
Youngsta’s, Kuriousa, Prime Mini-
stra Pete’a Nice'a i Daddy’ego Richa.
Poprzez relacje z Afrikg Baby Ba-
mem z Jungle Brothers stali sie nie-
oficjalnymi cztonkami wptywowe-
go szczegolnie na przetomie lat 8o.
1 90. kolektywu Native Tongues — co
z cata pewnosciag pomogto w wypra-
cowaniu koneksji w branzy i srodo-
wisku.

Beatnuts okreslaja sie w pierwszej
kolejnosci jako producenci, dopie-
ro za tym idzie rapowanie. JuJu sam
mowit w wywiadach, ze nie sa i nie
probuja by¢ najlepszymi rapera-
mi na swiecie. Ich bity maja bujac,
a teksty wprowadzac¢ w imprezowy




96

Pogranicze / Down the Backstreets

nastrdj. Pierwszy LP The Beatnuts
nosi nazwe The Beatnuts, chociaz
w srodowisku powszechnie funk-
cjonuje tytut Street Level — taki napis
pojawit sie na oktadce, ale nie miat
nic wspodlnego z oficjalnym tytutem.
Hedonizm i rozpusta — tak na ogot
kojarza sie teksty The Beatnuts. Ich
tematyka zazwyczaj orbituje wokot
alkoholu, palenia, kobiet i wesotego
szalenstwa. Od czasu do czasu rape-
rzy dorzucaja do tego przemoc, czesto
tez przechwatki. Jesli kto$ ma potrze-
be wyrazania wyzszosci moralnej, to
z pewnoscia tatwo mu bedzie skla-
syfikowac ich jako trzech palantéw.
Trudno jednak nie usmiechnac sie,
styszac niektdre catkowicie odjecha-
ne wersy oraz porownania. Beatnuts
robig, co tylko moga, by zapewnic
rozrywke stuchaczom, a jednoczes-
nie wyrazi¢ swoj charakter — nieko-
niecznie najbardziej szlachetny, ale
niecierpiacy udawanej powagi.

Nie wojuja o rdownos¢ spoteczng, nie
nauczaja o Malcolmie X czy Assa-
cie Shakur — oni sa tutaj by pi¢, pa-
li¢ i sie bawic. Zdarza im sie zbaczac
z tematu czy rzucac wWersy zaprzecza-
jace logice, a album konczy sie gtos-
nym beknieciem. Moga sie zdarzy¢
stuchacze urazeni warstwa liryczna,
ale Beatnuts sa w gruncie rzeczy po-

' =~ zytywnymi typami, nastawionymi

na zabawe — swoja oraz stuchaczy.
Nie czuja potrzeby stawiania sobie
barier czy rapowania rzeczy, ktore
,wypada powiedzie¢”. The Beatnuts
sq odbiciem naszych hedonistycz-

nych popeddw —u nich wiecznie jest
pijany piatek, druga w nocy. Za to ich
kochamy. Dlatego nadal ich kawatki
brzmia swietnie na zywo.

Album jako catos¢, na pierwszy rzut
ucha, brzmi dos¢ typowo dla nowo-
jorskiego hardcore’'owego rapu z po-
towy lat 9o.. mocne bebny, czesto oko-
tojazzowe sample, dopasowane tak,
by utworzy¢ bujne, geste brzmienie.
Jesli jednak wstuchac sie uwazniej, to
mozna wytapa¢ niemal kalejdosko-
piczne zréznicowanie. | To sg te deta-
le”, drobne smaczki, ktére powinny
spodobac sie stuchaczom, dla ktérych
wazna jest przede wszystkim strona
muzyczna. Beatnuts nie trzymaja sie
kurczowo zadnego konkretnego ro-
dzaju wrazliwosci muzycznej, tylko
skacza do woli po samplach i smazg
kolejne petne wigoru bity.

Psycho Dwarf (jedyny utwor powta-
rzajacy sie na wydanej wczesniej EP-
ce Intoxicated Demons) 1 Ya Don’t Stop
przypominaja produkcje DJ-a Mug-
gsa 1 Soul Assassins. Zbasowane In-
tro przynosi skojarzenia z mrocz-
nymi bitami Da Beatminerz dla
Boot Camp Clik. Lick the Pussy z ko-
lei mnie mocno przywodzi na mysl
podktady Ericka Sermona z pierw-
szego albumu Redmana. Zdarza sie
tez, ze teksty teoretycznie nie wspot-
graja z bitami. Np. takie Let Off A Co-
uple idealnie pasowatoby do jakichs
alternatywnych nawijaczy z L. A, po-
kroju Pharcyde lub Souls of Mis-
chief, a Beatnuts rzucaja na tej lek-
kiej melodii ostre grozby w strone



rywali.  Wszystko

mocnym basem i swoistg surowos-

jest przykryte

cig, charakterystyczna dla tego etapu
w rozwoju hip-hopu. Nadal brzmi to
jak tetnigce zyciem i bebnami, wy-
petnione ziomkami pod wptywem
uzywek, zadymione wielkomiejskie
piwnice.

Kolejny oficjalny studyjny album
grupy ukazal sie dopiero trzy lata
pdZniej, obecnie posiada ona na kon-
cie szes¢ LP. Co prawda zaden nie zo-
stal przyjety przez krytyke tak cie-
pto, jak The Beatnuts, ale niewiele to
znaczy, poniewaz przyniosty wiek-
sze hity: Off the Books (jeden z pierw-
szych wiekszych wystepow sp. Big
Punishera) oraz Watch Out Now,
o ktére Beatnuts mocno poprzty-
kali sie z Jennifer Lopez (jej produ-
cenci zakosili bit, poczatkowo nie
przypisujac zadnego autorstwa Be-
atnuts). Ptyty zespotu radzity sobie
coraz gorzej pod wzgledem sprze-
dazy, az w koncu Beatnuts znikneli
niemal catkowicie ze swiata aktyw-
nych studyjnie raperow — nadal jed-

nak graja koncerty na catym swie-
cie. Jednym z ostatnich powszechnie
znanych dziet zwigzanych z The Be-
atnuts jest.. oktadka albumu Milk
Me, przedstawiajgca potnaga kobiete
oblewana mlekiem, czesto przypo-
minana na wielu platformach me-
didéw spotecznosciowych.

Ciekawe jest to, ze Beatnuts wspotpra-
cowali z wykonawcami dziatajacymi
na zupeinie innych hip-hopowych
polach tematycznych. Ich produkcje
pojawity sie min. na albumie Black
On Both Sides Mos Defa, a zwrotki na
A Long Hot Summer Masta Ace’a. Na
pewno pokazuje to, ze jednoznaczne
charakterologiczne szufladkowanie
tworcow jest czesto mylace i krzyw-
dzace (Talib Kweli opowiadat, jak
zszokowani byli jego fani, widzac go
w klubie ze striptizem). Ale tez: czy
kazdy z nas nie ma czasem takich
dni, ze porzuca jakies wewnetrzne
ramy moralne i ma ochote po prostu
Jfuck, drink beer and smoke some
shit”? Nie ma co sie wstydzi¢ skion-
nosci do przyjemnosci. ©
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