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Rok 2021 dla naszej fundacji byt bar-
dzo intensywny! Oprécz prowadzo-
nych od ponad 10 lat radia i pisma
oraz dziatan koncertowych zrealizo-
wali$my duze, nowe projekty - Jazzo-
wa Mapa Polski (30 audycji, 30 wy-
wiaddw, podcasty, felietony) i Polska
Filmografia Jazzowa (100 wideo, pod-
casty).

RadioJAZZ.FM

Na antenie, oprécz wielu godzin
audycji autorskich, pojawito sie 32
pasm specjalnych, w tym Dzien z...,
w ktérym od poczatku pandemii
przyblizylismy 100 sylwetek polskich
muzykdéw jazzowych. W ramach no-
wego cyklu Literatura w RadioJAZZ.
FM wyemitowanych zostato 40 audy-
cji i 20 wideo.

Fot. Wojtek Mann, Piotr Gruchata, Art Black (Artur Serafinowicz), Urszula Las
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Wydali$my 11 numerdw bezptatnego
e-miesiecznika z trzema dodatkami
specjalnymi i dwa numery papierowej
gazety.

Zrealizowalismy i poprowadzilismy bli-
sko 60 wydarzen, w tym koncerty i spot-
kania w ramach projektéw Polish JAZZ!
YES, Caty ten Jazz! LIVE, Caty ten Jazz!
MEET, Salon Jazzowy, Polska Filmo-
grafia Jazzowa.

ZorganizowaliSmy  wydarzenia dla
dzieci z jazzem w tle w ramach cykléw
Jazz w kreskéwkach i Jazz dla dzieci.

Zorganizowali$my wspdlnie z Narodo-
wym Centrum Kultury trzeci Miedzy-
narodowy Konkurs Plakatu WE WANT
JAZZ - Polish JAZZ! YES!




Od Redakcji

redaktor naczelny

Piotr Wickowski

,Przecietne rozumienie piekna jest ograniczone do przecietnego rozumienia wolno-
sci. Przecietnie ludzie przez wiekszosc czasu swojego zycia siedzq w czyms w rodza-
ju kina, patrzq na obrazy i stuchajq dZwiekdw w poglosie. Nie styszqc i nie widzqc
zbyt doktadnie, dajq sie wciggnac w oglgdanie medialnych produkcji. W istocie pa-
trzq w Sciane zapetniong ruchomymi obrazami i odbiciami dZzwiekow” — pisze Ga-
briela Kurylewicz.

Czy wobec takiej diagnozy probq lekarstwa moze stac sie, miedzy innymi, swiado-
me stuchanie Swiadomej (siebie) muzyki? Bo wedtug Adama Makowicza ,W muzyce
zawarte jest wszystko. Czy to deszcz, czy stonice, wiatr, czy spokojne powietrze. My
potrzebujemy sie dostroic do tego, zeby to wszystko przezyc. Koloryt odczucia, ktory

w sobie wszyscy nosimy. Bo z nim sie rodzimy”.

Szukajqc remedium na matrix, w ktorym, jak niektdrzy twierdzq, sie pogrqzamy,
mozna chociazby sprobowac tai chi — systemu wcale nie tak odlegtego od muzyki
(czy muzykow), jak by sie to mogto wydawac laikom. Piotr Rytowski: ,Na pierwszy
rzut oka tai chi i jazz wydajq sie by¢ przeciwienstwami. Jazz powstat niewiele po-
nad sto lat temu, historia tai chi to tysiqclecia chiniskiej tradycji. Istotq jazzu jest cig-
gty rozwoj, zmiana, improwizacja. Tai chi to powtarzane od wiekow te same ruchy.
W jazzie liczy sie indywidualizm, oryginalna ekspresja — w tai chi wierne naslado-
wanie mistrza. Jesli spojrzymy jednak na sprawe nieco inaczej, mozemy doszukac sie
wielu istotnych podobieristw. Przede wszystkim praktyka — dtugie godziny spedzone
na cwiczeniu. Nie ma innej drogi do mistrzostwa w grze na instrumencie i na drodze
tai chi niz powtarzanie niezliczonq liczbe razy okreslonych fraz czy ruchow — do mo-

mentu, kiedy, kolokwialnie mowiqc, bedziemy gotowi wykonac je przez sen”.

Gratulacje dla wszystkich zwyciezcow naszego najnowszego podsumowania minio-
nego roku — Jazz 2021. Rozpoczynamy juz nastuchiwanie najciekawszych propozycji

z roku 2022.
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POLSKI JAZZOWY MUZYK / ZESPOt ROKU

1. Piotr Damasiewicz

2. Immortal Onion

3. Maciej Kitajewski

4. Bartosz Kalicki

5. Dominika Czajkowska

1. Pat Metheny

2. Chris Potter

3. Lars Danielsson
4. Bill Frisell

5. Angelica Sanchez

fot. Marta Ignatowicz



PLEBISCYT

czytelnikow i stuchaczy
Juzzoross ragioJezzem

1. Piotr Damasiewicz Into The Roots
= - Watra

e e 2. Immortal Onion - Ausfahrt XD

3. Bartosz Kalicki & Silesian Chamber
Players - Jazzowe Stany Moniuszki

4. Maciej Kitajewski Trio - Longing Miniatures
5. Zawartko/Piasecki - Wagabunda

1. Airelle Besson - Try!
2. Al Hammerman - Just A Dance
3. Lars Danielsson - Cloudland

4. Chris Potter - Sunrise Reprise
5. Pat Metheny - Road To The Sun
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fot. Piotr Gruchata
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Zjawiska falowe

19 maja 2018 r., godz. 21:39:19. Gary Guthman na Jazz Jam, Prom Kultury Saska Kepa. O

Piotr Gruchata



o Wydarzenia

80. rocznica urodzin Tomasza Stanki

zbogacona platforma

Tomasz Stanko Archi-
ves, mural w Rzeszowie, ple-
nerowe koncerty oraz jubile-
uszowa, 20. odstona Jazzowej
Jesieni, takie sg plany Funda-
cji im. Tomasza Stanki, ktora
przez caty rok 2022 swietowac
bedzie 80. rocznice urodzin
wielkiego muzyka.
Uruchomiona pod koniec 2020
roku platforma Tomasz Stan-
ko Archives zostata wzbogaco-
na o 15 kompozycji z réznych
okresow tworczosci artysty.
Uzytkownicy moga obecnie
znalez¢ tam juz 45 oryginal-
nych, recznie pisanych przez
Tomasza Stanke partytur be-
dacych czescia kolekcji fun-
dacji jego imienia, w tym Bal-
ladyne z rekopisu datowanego
na 1975 rok, utwor skompono-
wany dla Muzeum Powstania
Warszawskiego, Hejnat napi-
sany w 2015 roku dla Rzeszo-
wa oraz utwory Wistawa i De-
cember Avenue z ostatnich al-
bumow trebacza.
,Ciekawostke w tym zestawie
stanowig niezwykte partytu-
ry graficzne, w ktérych To-
masz Stannko daje wyraz swo-
jej nieograniczonej wyob-
razni” — zwraca uwage Anna
Stanko, coérka artysty i zato-
zycielka Fundacji im. Toma-
sza Stanki. Materiaty zosta-
ty zdigitalizowane i udostep-
nione w formie oryginalnych
zapisow nutowych oraz ich
wiernych transkrypcji prze-
niesionych do notacji mu-
zycznej.

Do pracy nad partyturami za-
proszeni zostali muzycy, kto-
rzy wspotpracowali z auto-
rem Balladyny: Tadeusz Sud-
nik, Krzysztof Knittel, Vitold
Rek, David Virelles, Dominik
Wania i Stawomir Kurkiewicz.
W 2022 roku fundacja planu-
je udostepnic kolejne partytu-
ry, a takze rozpoczac proces di-
gitalizacji 1 udostepnienia ar-
chiwum fotograficznego do-
kumentujacego prywatne i ar-
tystyczne zycie trebacza w la-
tach 7o.1 8o.

Pod koniec grudnia w Rzeszo-
wie, miescie, w ktorym przy-
szedt na swiat Tomasz Stan-
ko, powstat mural upamiet-
niajacy artyste. Malowidlo
o wymiarach 11 X 11 metrow
mozna juz oglada¢ na scia-
nie budynku przy ulicy Het-
manskiej 16. Mural powstat

na podstawie grafiki autor-
stwa Joanny Stanko, zony tre-
bacza, grafika ta pierwotnie
miata sta¢ sie oktadka jed-
nej z jego ptyt. Grafike mura-
lu na podstawie zachowane-
go slajdu odwzorowali arty-
$ci z warszawskiego Good Lo-
oking Studio.

Na lipiec 2022 roku zaplano-
wano kontynuacje bezptat-
nych plenerowych koncer-
tow pod hastem Toast uro-
dzinowy dla Tomasza Stanki,
ktore od 2019 roku odbywaja
sie w Rzeszowie i Warszawie
— miastach poczatku i kon-
ca zycia i tworczosci wielkie-
go artysty. Rok 2022 to takze
rok jubileuszowej, 20. Jazzo-
wej Jesieni w Bielsku-Biatej
— festiwalu, ktory od samego
poczatku prowadzit Tomasz
Stannko. ©

Fot. Sebastian Stankiewicz, Estrada Rzeszowska
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Debiut w Hevhetii

D 0 31 marca przyjmowane beda zgtosze-
nia zespotdéw zainteresowanych debiu-

tem ptytowym w stowackiej Hevhetii. Nie
ma ograniczen — zapraszani sag muzycy z ca-
tego swiata. To drugi taki konkurs oficyny
ogtoszony po pieciu latach od poprzedniej
edycji.

Summer of Soul w kinach

Summer of Soul — dotychczas niepublikowany

filmowy zapis legendarnego Festiwalu Kultury
Harlemu, ktory odbyt sie w nowojorskim par-
ku Mount Morris w lecie 1969 roku, trafit do
polskich kin. To potaczenie dokumentu z fil-
mem muzycznym jest rezyserskim debiutem
Ahmira Thompsona, znanego jako Questlove
z hiphopowej grupy The Roots.
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Obecna edycja konkursu zwigzana jest z 20-le-
ciem dziatalnosci koszyckiego wydawcy. Zgto-
szenia przyjmowane sg poprzez formularz in-
ternetowy. Jury sktadajace sie z przedstawicie-
li medidéw oraz artystow wybierze propozycje,
ktora nagrodzona zostanie wydaniem albumu
pod szyldem Hevhetii. O

Film zawiera miedzy innymi niepublikowane
dotychczas wystepy takich artystow jak: Stevie
Wonder, Nina Simone, Sly & the Family Stone,
Gladys Knight & the Pips, Mahalia Jackson, B.B.
King i The 5th Dimension.

Summer of Soul mozna obejrze¢ w kinach w to-
dzi, Krakowie, Poznaniu, Warszawie i Wro-
ctawiu. O
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Zwigzek Artystow Wykonawcow
Zarzgdzamy i chronimy prawa

do artystycznych wykonan utworéw
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A: ul. Nowy Swiat 64
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Jazz w polskim kinie
— W 100 odstonach

Andrzej Winiszewski

Cykl wideo podcastéw pod wspdlna nazwa Polska Filmografia Jazzowa - 100
polskich filmoéw z jazzem w tle to bodaj pierwsza tak obszerna préba rozpoznania
tego jazzowo-filmowego nurtu w historii polskiej kultury. Przez dekady obecnosé
polskiego jazzu i polskich jazzmandw w historii polskiego filmu byta oczywiscie
widoczna i dostrzegana, ale procz ogdlnego podsumowania w ksigzce Iwony So-
winskiej Polska Muzyka Filmowa 1945-1968* nie podjeto préb chocby pobiezne-
go przegladu tego obszernego dziatu w powojennych dziejach polskiej kinema-
tografii. Czas zatem byt najwyzszy, aby nadrobic¢ te zalegtosc.

* lwona Sowinska, Polska Muzyka Filmowa 1945-1968, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2006.


https://www.youtube.com/channel/UCJfiVG4uwFTFRBrPVZ7bYaQ

Cykl dostepny na stronie YouTube
(#polskafilmografiajazzowa) to 100
ponad 15-minutowych odcinkow
poswieconych polskim filmom fa-
bularnym, serialom, animacjom
(w tym m.in. kreskowkom dla dzie-
ci) czy filmowym eksperymentom
realizowanym w okresie ostatnie-
go ponad potwiecza w Polsce. Ta
stosunkowo spora liczba filmo-
wych dziet, liczona w setkach obra-
zow, z muzyka co najmniej kil-
kudziesieciu twoércow (nie tylko
jazzmanow!), od lat wydawata mi
sie na tyle znaczaca, by warto byto
poswieci¢ czas na przyjrzenie sie
catemu nurtowi nieco dogtebnie;.

Caty cykl zawiera nie tylko omo-
wienia poszczegolnych filmow,
stanowigcych niejako filary pol-
skiej filmografii jazzowej, ale tak-
ze (przyznaje — dosc¢ subiektywne!)
rankingowe zestawienia filmow
podzielonych na kategorie gatun-
kowe, propozycje pozycji ksigz-
kowych  uzupelniajacych  wie-
dze o historii kina w kontekscie
jego jazzowych watkow oraz krot-
kie omowienia twodrczosci wybra-
nych rezyserow. Zwitaszcza w tej
ostatniej, mozna by rzec rezyser-
skiej, kategorii pojawito sie kilka-
nascie nazwisk tworcéw, ktorzy do
tej pory nie byli wskazywani jako
istotne postacie w polskim kinie
z jazzem w tle. Wsrod uznanych
postaci w Srodowisku filmowym
jak Roman Polanski, Jerzy Skoli-
mowski, Mirostaw Kijowicz czy Ja-
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nusz Majewski na liscie Polskiej Filmografii Jazzo-
wej pojawiaja sie pionierzy polskiego powojennego
kina: Jan Rybkowski, Jan Batory czy Julian Dziedzi-
na, ktérych z muzyka jazzowa w polskim filmie nie
kojarzono dotad prawie wcale.

Podobnie jest z zapomnianymi dzis wieloma fil-
mami, ktorych sciezki dzwiekowe wypetnione sa
jazzem. Ich wartos¢ dla historii ,jazzowego kina’
w Polsce jest bezcenna, ale wiedza o ich istnieniu
bardzo czesto jest wrecz zerowa. Mysle tu m.in. o fil-
mach Zuzanna i chtopcy (1961) (muz. Andrzej Trza-
skowski), Czes¢ kapitanie (1967) (muz. Jerzy Maksy-
miuk) czy Seksolatki (1971) z muzyka wykonywana
przez kwartet Zbigniewa Seiferta. Wszystko to spra-
wia, ze podjecie tematu Polskiej Filmografii Jazzowe]
wydaje sie tym bardziej zasadne i palaco potrzebne.

Projekt #PolskaFilmografiaJazzowa by¢é moze be-
dzie miat swoja kontynuacje, tym razem festiwa-
lowa, w roku 2022. Przypominanie i utrwalanie
pamieci o polskim ,jazzowym kinie” w formie pod-
castow czy publikacji prasowych to jedno, ale poka-
zywanie, digitalizacja i prezentowanie tych filmow
na duzym ekranie to cos zupetnie innego. A z cata
pewnoscia tworczos¢ ta, cho¢ niszowa i mato zna-

na, na to w peini zastuguje.



https://www.youtube.com/channel/UCJfiVG4uwFTFRBrPVZ7bYaQ

151 Polska Filmografia Jazzowa

Jako uzupetnienie cyklu podcastow. ale takze jako
swego rodzaju komentarz wzbogacajacy powyzsze
podsumowanie projektu #PolskaFilmografiajazzo-
wa, proponuje maty przewodnik po jazzowej filmo-
grafii polskiego kina w formie czterech zestawien
najciekawszych, moim zdaniem, filmowych dziet, po-
dzielonych na cztery kategorie: filmy fabularne, do-
kumentalne, krotkometrazowe i filmowe animacje,
w porzadku chronologicznym. Na poczatek przygody
z polska filmografia jazzowa ten krotki ranking moze
okazac¢ sie nad wyraz przydatny. Mitego ogladania.

Ale przede wszystkim stuchania..

fot. Wojciech mann

10 najciekawszych filmow fabularnych

1. Niewinni czarodzieje (1960), muz. Krzysztof Komeda
Zuzanna i chtopcy (1961), muz. Andrzej TrzaskowskKi
N6z w wodzie (1961), muz. Krzysztof Komeda
Naprawde wczoraj (1965), muz. Gunther Schuller
Bariera (1966), muz. Krzysztof Komeda

Czesc¢ Kapitanie (1967), muz. Jerzy Maksymiuk
Seksolatki (1971), wyk. muz. Zbigniew Seifert Quartet
Jej portret (1974), muz. Wtodzimierz Nahorny,

Jan Ptaszyn Wrdblewski

O. Bytjazz (1981), wyk. muz. Old Timers

10. Zapach psiej siersci (1981), muz. Wtodzimierz Nahorny

® N O UNWN

Wiecej w odc. 95 i 96 (#polskafilmografiajazzowa na YouTube)



https://youtu.be/S9igk7wXEc0
https://youtu.be/YTouQuHWNRo
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10 najciekawszych filmow dokumentalnych

=

Rozmowy jazzowe (1957), rez. Andrzej BrzozowskKi
Jazz Camping 59’ (1959), rez. Bogustaw Rybczynski
Opus Jazz (1963), rez. Janusz MajewskKi
Jazz in Poland (1964), rez. Janusz Majewski, J.E. Berendt
Komeda (1974), rez. Krzysztof Riege
Gramy standard (1976), rez. Andrzej Wasylewski
Zty Leopold Tyrmand (1992), rez. Jerzy Sztwiertnia
Esencja nastroju (2007), rez. Robert Kaczmarek
Mitos¢ (2013), rez. Filip Dzierzawski

10. Na zawsze Melomani (2021), rez. Rafat Mierzejewski
Wiecej w odc. 93 i 94 (#polskafilmografiajazzowa na YouTube)

© 0 N0 U A WN

10 najciekawszych filmow krotkometrazowych

1. Mroéwcze szlaki (1956), wyk. muz. Sekstet Krzysztofa Komedy
Nad wielkg wodg (1962), muz. Krzysztof Komeda

Okolice peronow (1964), muz. Krzysztof Komeda

Przedziat na sto osob i wiecej (1965), muz. jazzowa adaptowana
Kandydatki (1966), wyk. muz. Zbigniew Namystowski

lluzja (1966), wyk. muz. Novi Singers

Zawat serca (1967), muz. Piotr Hertel

Balon (1967), muz. Zofia Stanczewa

® N O A WN


https://youtu.be/hdTA74evVxA
https://youtu.be/RTWHU2tAoug

151 Polska Filmografia Jazzowa

9. Tryptyk jazzowy (1967), wyk. muz. Andrzej Kurylewicz,
Novi Singers, Wanda Warska
10. Agnieszka (1981), muz. Chick Corea
Wiecej w odc. 99 i 100 (#polskafilmografiajazzowa na YouTube)
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10 najciekawszych filmowych animacji

=

Ostroznosc¢ (1957), muz. Jerzy Matuszkiewicz
Fotel (1963), muz. Wtodzimierz Kotonski
Guzik (1964), muz. Jerzy Matuszkiewicz
Klatki (1966), muz. Krzysztof Komeda
Kolorowe ktamstwo (1966), muz. Krzysztof Komeda
Science Fiction (1970), muz. Tomasz Stanko
Ballada o zartocznej ptaszynie (1977), muz. Waldemar Kazanecki
Lykantropia (1981), muz. Andrzej Przybielski, Alek Korecki
. From the Green Hill (1999), muz. Tomasz Stanko
10. Eden (2002), muz. Michat Urbaniak
Wiecej w odc. 97 |1 98 (#polskafilmografiajazzowa na YouTube)
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https://youtu.be/Zvg5s-VYf-w
https://youtu.be/LpIW1EYS6bQ
https://youtu.be/lgT7FeXpi6g
https://youtu.be/hulzzTZh7nE
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ZAWARTKO/PIASE KI WAGABUND

o 0’52 LI 2
mlstycznosci

awartko/Piasecki - to muzyczny duet bliskich sobi .gséb, ktore dziela wspdlng mitos¢
do poszukiwan artystycznych i... geograficznych! ﬁéczy je che¢ rozwoju i odkrywa-
nia nowego. Magdalena Zawartko pochodzig rodziny o tradycji klasycznego $pie-
rzegorz Piasecki natomiast jako pierw-

wu,-sama takze ukonczyta studia w tym kierunkug
szy W rodzinie obrat muzyczna $ciezke - studiowat na Wydziale Instrumentalnym w Zaktadzie
Jazzu Akademii Muzycznej we Wroctawiu, mimo wczesniejszego ukonczenia studidw na Poli-
technice t6dzkiej. Obydwoje w pewien sposdb wytamali sie z witasnych korzeni i wybrali Swiat
etno w potaczeniu z improwizacja. :1 _,

Efektem odkrywania odlegtych zakatkéw Swiata i swo%ﬁ”moiliwoéci wykonawczych jest ptyta
Wagabunda, ktdra ukazata sie w 2021 roku. To ich drugi album, pierwszy - Le¢ gtosie - zostat
wydany w roku 2015. Wokalistka Magdalena Zawartko i kontrabasista Grzegorz Piasecki za-
prosili do wspodtpracy przy nagraniach pianiste Roberta Jarmuzka, perkusiste Grzegorza Patke,
Wojciecha Lubertowicza, ktéry gra na instrumentach perkusyjnych i detych (duduk), oraz sak-

sofonistéw Tomasza Wendta i Tomasza Pruchnickiego.

. s:
.

artykut promocyjny

fot. Bartosz Maz



Aya Al Azab: Szesé lat temu zadebiutowa-
liscie albumem Lec gtosie. Teraz muzycz-
nie zagladacie w dalekie zakatki swiata.
Zanim porozmawiamy o waszych podro-
zach, ktdore byly kluczowe dla powstania
najnowszej ptyty Wagabunda, powiedzcie,
jaka droge duchowa, osobistg, artystyczna
musieliscie przejsé, zeby stworzyé kolejne,
o wiele dojrzalsze dzieto.

Grzegorz Piasecki: Album Lec¢ glosie byt
swego rodzaju eksperymentem potrzeb-
nym do obrania naszej sciezki muzycznej.

Magdalena Zawartko: Doktadnie tak!
A droga Wagabundy faktycznie byta bar-
dziej dojrzata i my tez sie zmieniliSmy ja-
ko ludzie. Przede wszystkim stworzylisSmy
rodzine. Przez te szes¢ lat kazde z nas row-
niez zbierato doswiadczenia zawodowe na
innych, niezaleznych przestrzeniach. Ja
skupitam sie gtownie na wspotpracy z Pio-
trem Wojtasikiem, Grzes natomiast rozwi-
jat sie w kierunku elektroniki i bardziej
nowoczesnych brzmien.
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WAGABUNDA

TAWARTED | PIASECKI

nos¢. Na pewno od wewnatrz, duchowo
1 we wspomnieniach, ale tez materialnie!
Z Maroka przywioztam cata walizke ubran,
chust, naczyn, instrumentéw i ozddb do
domu. Do dzis czekam, az mi Grzesiek za-
wiesi talerz ozdobny na Sciane i cos sie nie
moge doczekac..

GP: Mineto tylko siedem lat [Smiech], do-
czekasz sie, doczekasz! A wracajac do tych
bezpieczniejszych tematow, to ciesze sie, ze

Kazda podréz to bogactwo, ktére zmienia nas

| nasza codziennos¢

Plyta opatrzona jest piekna dedykacja dla
waszych dzieci, ktore ,zabraty was w naj-
piekniejsza podréz zycia”. Pierwszy utwor
zatytutowany jest Lala Usingizi (Lullaby for
Leon)... Czyli inspiracje z podrozy przywiez-
liscie takze do domu i waszej codziennosci?

MZ: Na pewno tak! Kazda podrdéz to boga-
ctwo, ktére zmienia nas i nasza codzien-

mitoscig do podrozy i muzyki zarazamy na-
szych synow. Towarzysza nam niemal od
poczatku. Dedykacja na ptycie do taki maty
hotd w ich kierunku. W poréwnaniu z na-
szymi zagranicznymi wojazami — rodziciel-
stwo to jest dopiero prawdziwa przygoda!

O waszej checi rozwoju, stawianiu so-
bie wyzwan stanowi juz samo zalozenie
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duetu wokal-kontrabas. To wymagajace
wykonawczo polaczenie.

GP: To prawda, stworzenie takiego duetu mu-
zycznego jest wymagajace. Nam na pewno
pomaga relacja, ktéra jest miedzy nami. Po-
Swiecamy sobie szczegdlny czas, znamy sie do-
skonale, a jednak zawsze zostaje ten element
zaskoczenia, w muzyce szalenie inspirujacy.

ne miejsca i przezyli wszystkie przygody. To
naprawde wielka wartosc.

Ptyta Wagabunda to efekt waszych podrozy,
kazdy utwor niejako reprezentuje kulture
jednego z krajow, w ktorych byliscie. Szkice
kompozycji powstawaty w tych konkretnych
miejscach czy dopiero po powrocie zainspi-
rowani nimi stworzyliscie utwory?

Szukamy wielu koloréw i czerpiemy z catej

znanej nam palety barw

MZ: Zarowno gtos, jak i kontrabas, musza
wypelniac przestrzenie harmoniczne, ryt-
miczne, basowe 1 melodyczne. Dzieki temu
poszerzamy mozliwosci swoich instrumen-
tow i otwieramy sie na nowe brzmienia
1 pomysty kompozytorskie.

Jestescie duetem, ale do nagrania ptyty za-
prosiliscie gosci...

MZ: Zaprosilismy wspaniatych muzykow,
z ktorymi juz wczesniej koncertowalismy.
Zalezato nam na takich artystach, ktorzy
w stu procentach udadza sie znami w te po-
droz, ktorzy wniosa duzo inwencji tworczej
i ktérym po prostu spodoba sie ten pomyst.

GP: Wiedzielismy, jak graja i jakie maja upo-
dobania muzyczne. Stworzylismy razem
Swietny sktad, dzieki czemu praca w studiu
przebiegta bardzo owocnie. Kazdy z muzy-
koéw byt niesamowicie zaangazowany:.

MZ: Mozna powiedziec, ze tworzyli z nami
te utwory, jakby widzieli te wszystkie piek-

MZ: Teraz otworzyt sie temat rze-
ka, boje sie, ze nie mamy tyle przestrzeni
w wywiadzie!

GP: Moze kiedys wydamy ksigzke z tymi
wszystkimi historiami, kto wie?

MZ: Oczywiscie co utwor, to inna bajka, in-
na geneza i przebieg kompozycji. Czasem
bylismy zainspirowani faktycznie ichniej-
szg muzyka, czasem miejscem, klimatem
czy sytuacja. Moroccan Tea, na przyktad,
to melodia, ktora przyszta do mnie najw-
czesniej, bo w 2014 roku podczas podrozy
poslubnej w Maroku. Nagrana na dykta-
fon z szumem fal w oddali, znalazta swoja
przestrzen do finalizacji po siedmiu latach.

GP: Mdina natomiast powstata na czes¢
dawnej stolicy Malty. Zachwyceni tym nie-
zwyktym  miastem ciszy” postanowilismy
stworzy¢ utwor w takim wiasnie spokoj-
nym, melancholijnym klimacie. Wrecz sac-
rum, czego zwienczeniem jest cytat z kole-
dy Mizerna cicha pod koniec utworu.

artykut promocyjny



MZ: No i nasze kochane Udabno..
GP: Nasza ukochana podroz do Gruzji.

MZ: Tak, zdecydowanie ulubiona. Udab-
no to wioska potozona na stepie, w dro-
dze do kompleksu monastyrow Dawid Ga-
redza. WybraliSmy sie w petna przygod
przejazdzke konno po stepach, wtasnie do
Dawida Garedzy. Sami, bez przewodnika,
przebylismy okoto 40 km.

GP: O tej wyprawie jest tez ten utwor, peten
nagtych zwrotow akcji. Na pewno bardzo
pobudzajacy wyobraznie.

Mimo ze inspiracje zaczerpniete sg z wielu
zakatkow swiata, to ptyta jest bardzo spdj-
na. Wspolnym elementem kazdego utwo-
ru jest jazz, improwizacja. Mysle jednak,
ze ta spojnos¢ wynika jeszcze z czegos in-
nego.. Wszystkie kompozycje sa bardzo
ilustracyjne, a co najwazniejsze, panu-
je w nich ten sam duch... Stuchajac Waga-
bundy, odniostam wrazenie, ze wydobyli-
Scie z tych réznych tradycji muzycznych
to, co jest najwazniejsze w tworczosci lu-
dowej —jakis rodzaj duchowosci, moze ma-
gicznosci i zywiotowosci... Czego szukacie,
co was najbardziej fascynuje w muzyce
Swiata?

MZ: Ale pieknie powiedziane. Dziekujemy
za te stowa. Wtasnie doktadnie o to chodzi
nam w muzyce. Zeby styszalny byt duch, to
wszystko, czego nie da sie uchwyci¢ w nu-
tach. Najwazniejsze jest wrazenie, emocje
1 mistycznos¢ tych kompozycji. Cieszymy
sie, ze tak wtasnie pani odebrata Wagabun-
de. Czesto po koncertach dostajemy wiado-
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mosci, jak nasza muzyka na kogos wptyne-
ta, ile wniosta i w serca, i w dusze ludzi... to
niezwykte.

GP: Kazde z nas wywodzi sie rowniez
z nurtu teatralnego, moze to sprawia, ze
nasze utwory sg tak ilustracyjne i przeka-
zuja co$ ponad dZzwiekami. Szukamy wie-
lu kolorow i czerpiemy z catej znanej nam
palety barw. To fascynujace moc znajdowac
wspolny koloryt podrézy i melodii.

Kiedys Jacek Hatas po wielu latach podré-
Zy po swiecie w poszukiwaniu réznych
melodii dalekich kultur uswiadomit so-
bie, ze nie musi wyjezdzac z Polski, by po-
znawaé roznorodnosé, bogactwo melodii.
U was bylo odwrotnie, zaczeliscie od in-
spiracji polskim folklorem. Czy wasze eks-
plorowanie muzyki swiata dopiero sie roz-
poczeto i bedziecie je kontynuowac?

MZ: Nie wiadomo, w jaka strone nas los po-
pchnie dalej. Mnie bardzo ciggnie do mu-
zyki synagogalnej i piesni hebrajskich. Ska-
la zydowska ma w sobie mistycznos¢, ktora
bardzo jest bliska memu sercu. Moze kolej-
ny projekt bedzie nawigzywat do melodii
religijnych? W koncu zaczynatam spiewac
w parafialnej scholi! Fascynuje mnie swiat
duchowy. A jako osoba wierzaca moge prze-
kazac jego tresci z prawdziwg emocja.

GP: Roznorodnos¢ daje na pewno wieksze
mozliwosci. Stawia nam wyzwania, ale daje
rowniez szerszy horyzont poszukiwan. Na
pewno nie bedziemy na site szukac inspi-
racji. One sie pojawig we witasciwym czasie
1 we witasciwym miejscu. Wtedy na pewno
bedziemy gotowi na kolejna przygode. ©
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BASTARDA & CHOR UNIWERSYTETU SWPS | KOLOWROT

Audio Cave, 2021

Bastarda & Chor Uniwersytetu SWPS
— Koltowrot

,Celem zespotu jest wychodzenie poza utarte schematy”, deklaru-
ja cztonkowie Choru Uniwersytetu SWPS, charakteryzujac zatoze-
nia swojej dziatalnosci. Naturalne wydaje sie wiec, ze do wspot-
pracy przy najnowszym projekcie zaprosili zespot instrumentalny
stynacy wtasnie z tamania konwenanséw. Ich ambicje byty tym
wieksze, ze chcieli uczci¢ 25-lecie zatozenia macierzystej uczelni
oraz 20-lecie swojej dziatalnosci.

Kierowany przez Ewe Mackiewicz kolektyw sktada sie z niemal
czterdziestu cztonkow (amatorow oraz profesjonalistow) i te im-
ponujacy liczbe gtoséw dyrygentka znakomicie wykorzystuje jako
potezny aparat wykonawczy. Zespotem, ktoremu zaproponowa-
ta akompaniament, byto trio Bastarda (czyli Pawet Szamburski
— klarnet, Tomasz Pokrzywinski — wiolonczela, Michat Gorczyn-



Duze uznanie nalezy sie przede
wszystkim wokalistom, ktorzy poza
Spiewem imitujq rozne odgtosy,
rownie dobrze mogqce pochodzic¢
od instrumentalistow. Tworzy sie
dzieki temu intrygujqcy dialog, czasem
zgodny, w innych miejscach zarliwy,
budujqcy wciggajacq dramaturgie

ski — klarnet kontrabasowy), w bie-
zacym roku nieprzestajace zaska-
kiwa¢ znakomitymi projektami.
Niedawno recenzowana byta na
tych tamach ptyta Fado (JazzPRESS
10/2021), po czym Szamburski wydat
Uroboros (recenzja w tym nume-
rze JazzPRESSu), a tu przychodzi juz
opisywac Kotowrot. I przede wszyst-
kim obok kazdego z tych dziet nie
Sposob przejsc¢ obojetnie.

,Chcemy stworzy¢ medytacyjna,
nastrojowa opowies¢ o przemia-
nach w naturze, zmianach pér roku
1 zwigzanych z nimi obrzedach” - to
kolejna deklaracja Choru Uniwer-
sytetu SWPS, tym razem odnoszaca
sie juz bezposrednio do omawianej
produkciji. Trudno o lepsza charak-
terystyke. Na albumie znalazty sie
cztery kompozycje zatytutowane
nazwami kolejnych por, interpretu-
jace ludowe 1 koscielne piesni, tres-
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Jakub Krukowski

cig osadzone w konkretnym momencie roku. Rozpo-
czyna Wiosna czerpiaca z repertuaru wielkanocnych
piesni Slaskich i temkowskich. Wsréd dzwiekow
imitujacych odgtosy ptakéw rozkwita subtelna me-
lodia tria. Jej brzmienie rosnie, gdy dotaczaja chorzy-
Sci, podazajacy rytmem tajemniczego rytuatu.

Lato opiera sie na przyspiewce o fizycznej pracy
w polu ,tysego przodownika” ktorego Chor zacheca
do dalszego ,dozynania”. Gdy przyroda obumiera,
rowniez muzyka zanurza sie w nostalgii. Pazdzier-
nik w religii katolickiej jest miesigcem maryjnym,
stad Jesieri inspirowana jest wtasnie takim repertu-
arem, w Zimie za$ kanwe stanowia utwory adwen-
towe. Tradycyjne kompozycje, ktore wykorzystano
do stworzenia muzyki autorskiej, zostaty pieczo-
towicie dobrane we wspotpracy z muzykologami —
co jest stata praktyka Bastardy, bacznie czuwajace]j
nad autentycznoscia swojej tworczosci.

W wypowiedziach wspottworcow opisywane-
go przedsiewziecia przewijaja sie sformutowania
o wspolnym poszukiwaniu formy wyrazu. Mysle, ze
od poczatku musiaty towarzyszyc im pewne watpli-
wosci, czy jest to mozliwe. Co prawda juz na albumie
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Nigunim Bastarda nagrata utwor ra-
zem z chorzystami (wowczas Cho-
rem Grochéw Mai Ktoskowskiej),
byt to jednak element jedynie roz-
szerzajacy koncepcje dwczesnej pro-
dukcji. Kotowrdt w catosci opiera sie
na takiej wspotpracy i trzeba przy-
znac, ze ta wypada niezwykle uda-
nie. Duze uznanie nalezy sie prze-
de wszystkim wokalistom, ktdorzy
poza Spiewem imitujg rézne odgto-
sy, rownie dobrze mogace pocho-
dzi¢ od instrumentalistow. Tworzy
sie dzieki temu intrygujacy dialog,
czasem zgodny, w innych miejscach
zarliwy, budujacy wciagajaca dra-
maturgie.

Kiedy milkna dzwieki ostatniej
kompozycji znienacka pojawiaja
sie jeszcze odgtosy ptakow nawia-
zujace do poczatku ptyty. Natura

zatacza koto, rozpoczynajac kolej-
ny cykl zycia. Wszystkie te elemen-
ty powoduja, ze trzeba mowic o Ko-
towrocie jako formie stuchowiska
z czytelnie zarysowang fabuta oraz
moratem. Takie zatozenie wymaga
od stuchacza poddania sie narracji,
czego nie osiggnie sie bez potrakto-
wania tych czterech utwordow jako
catosci. Gdy jednak poswieci sie
uwage zawartej w nich opowiesci,
ta pochtania bez reszty, dajac prze-
strzen do wtasnych refleksji nad
zyciem. Nietuzinkowy projekt oka-
zuje sie tym samym wielkim suk-
cesem: dla doborowego tria jest ko-
lejnym dowodem na wyjatkowos¢
ich dyskografii, dla chorzystow po-
twierdzeniem wysokich aspiracji,
a dla uczelni najtrwalsza pamiatka
dostojnego jubileuszu. ©
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Pawel Szamburski

— Uroboros
Pawet Szamburski, 2021

Waz zjadajacy wiasny ogon
jest wizerunkiem towarzy-
szacym cztowiekowi od ty-
sigcleci.  Odnajdujemy go
w  egipskim Ra-Ozyrysie,
skandynawskim  Jormun-
gandzie, hinduskiej Kunda-
lini czy greckim Uroborosie.
Cho¢ jego przestanie bywa-
to rézne, to generalnie spro-
wadzato sie do symboliki
cyklicznosci.  Szczegdlnego
znaczenia nabrat dla gnosty-
kow, wyrazajac element ich
doktryny — jednos¢ wszech-
rzeczy, trwajacej w nieskon-
czonym cyklu destrukciji
1 odradzania. Ta symbolika
zainspirowata Pawta Szam-
burskiego do nagrania dru-
giego w karierze albumu so-
lowego.

Jeszcze przed odtworzeniem
plyty intryguje jej warstwa
Mimo

graficzna. licznych

starozytnych przedstawien

tytutowego znaku muzyk
siega po wspodtczesng iko-
nografie Stacha Szumskie-
go. W jego wizji waz pokryty
jest zjadajacymi sie twarza-
mi, czym wprowadza dodat-
kowe tropy interpretacyjne.
Inspiracja dla kompozytora
byty natomiast trzy rytuaty
przejscia, powracajace w zy-
ciu kazdego istnienia — na-
rodziny, zycie oraz S$mierc.
Uroboros dla Szamburskiego
,wskazuje, ze koniec w pro-
cesie wiecznego powtarzania
odpowiada poczatkowi”, co
jest symbolem odnawiania,
Smierci i odrodzenia swiata.
Swoje zatozenia, oprocz sta-
klarne-

rozytnej filozofii,

cista realizuje, korzystajac
z wzorcow dziedzictwa lu-
dowego, gteboko zakorzenio-
nych w ilustrowaniu cyklicz-
nosci egzystencji. Warstwa
muzyczna kazdej czesci na-
wigzuje do folklorystycznych
zrodet, kazdorazowo konczac
sie nagraniami tradycyjnego
Spiewu z kolekcji Remigiusza
Hanaja. Narodziny rozpoczy-
na odgtos nalezacego do mat-
ki artysty tykajacego zegara,
co podkresla osobisty cha-
rakter materiatu. Po chwi-
li mantryczny motyw prze-
szywaja niepokojace dzwieki
klarnetu basowego i elek-
troniki, ktorymi Szambur-
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ski oddaje proces powotania
zycia — bicia serca, przyspie-
szonych oddechow, krzyku.
Ostatnim etapem najdtuz-
szej na albumie kompozycji
jest kotysanka zwiastujaca
przyjscie na swiat.

Zycie zbudowane jest wy-
tacznie za pomoca analo-
gowego dzwieku klarnetu
basowego. W tekscie opisu-
jacym internetowa zbiorke
funduszy na wydawnictwo
autor, pierwotnie okreslajac
ten fragment jako Wesele,
wskazal, ze ma on oddawac
,rados¢ 1 smutek, ekstaze
(.) impuls, zycie” Tak jest
W istocie — na przestrzeni 15
minut dzieje sie tu napraw-
de duzo, co zwazywszy na
skromne instrumentarium,
musi imponowac. W ostat-
niej czesci — Smier¢, do klar-
netu powraca elektronika,
by razem wprowadzi¢ po-
sepna aure zatobnych la-
mentow, uosabiajacych kres
bytu. W tle ponownie wy-
brzmiewa stary zegar, wska-
zujac, ze opowies¢ powraca
do poczatku, inicjujac kolej-
ny proces istnienia.
Tematyka nagrania, a takze
zrodta, ktorymi inspirowat
sie Szamburski, sg statym
elementem jego tworczosci.
Wystarczy siegnac po ostatni
album tria Bastarda, ktorego
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jest liderem, by zrozumiec,
jak bardzo fascynuje go te-
mat cyklicznosci zycia. Juz
sam tytut tej produkcji — Ko-
towrdt, jasno na to wskazuje.
Zupelnie inne, wrecz kontra-
stujace, sa jednak srodki do
realizacji koncepcji — z jed-
nej strony nagranie intym-
ne, kameralne, a z drugiej
— wieloosobowa, poteznie
brzmiaca produkcja. To nie-
zwykta cecha artysty, ze te
sama idee potrafi przekazac
na skrajnie rozne sposoby,
za kazdym razem osiagajac
znakomity rezultat. O

Jakub Krukowski

Yarosh Organ Trio,
Dominik Wania -
Progressive Synthesis

Akademia Muzyczna im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu, 2021

,Thesis-antithesis-synthe-

sis” — takim prawie dog-

matem maltretowaliby nas

anglojezyczni zwolennicy

mysli tylez genialnego, co
napuszonego Georga Wil-
helma Friedricha Hegla.
Zespot Yarosh Organ Trio
postanowit by¢, jak to sie
tadnie mowi, hop do przo-
du i do finalnego stadium
podstawowego prawa dia-
lektyki
tem w przyptywie boskie]

rzadzacego swia-
weny (tudziez ,przeswitu
Absolutu’, jak pewnie po-
wiedziatby rzeczony Hegel)
dodat okreslenie ,progres-
sive”. Tak oto (albo zupet-
nie inaczej, ktoz to moze
wiedzie¢) powstata pty-
ta Progressive Synthesis na-
pompowanego Yarosh Or-

gan Trio.
Za owo ,napompowanie”
tria odpowiedzialny jest

pianista Dominik Wania,
ktéry na Progressive Synthe-
sis wystepuje w ramach
goscinnych wystepow. Po-
myst to nieco karkotom-

ny,
mienia zespotu zawsze byt

wszak trzonem brze-

hammondzista Kajetan Ga-
las. Zdublowane instrumen-
ty klawiszowe wcale jed-
nak sie ze soba nie gryza.
Swiadczy o tym juz pierw-
sza czesC suity zatytuto-
wanej wtasnie Progressive
Synthesis, w ktorym to frag-
mencie obaj wymienieni
panowie doskonale sie uzu-
peiniaja, zostawiajac sobie

sporo przestrzeni, lecz row-
niez wzajemnie siebie kon-
trolujac.

Wtasnie, z jednej strony
przestrzen, z drugiej kon-
trola.. Mam wrazenie, ze
ptyta ta jest pewna arty-
styczng proba pogodzenia
ze soba sprzecznosci i uje-
cia ich w jednej formie
(znoéw ten Hegel, wiecz-
nie zywy, jak sie okazuje!).
Wtasciwie nic w tym dzi-
wacznego Cczy niezrozu-
miatego, bo cata koncepcja
grania tria zbudowana jest
wokot improwizacji. A ta,
jak stusznie pisze Adam
Domagata na obwolucie
ptyty, jest ,zaprzeczeniem
wolnosci”. Wszak wyma-
ga ona perfekcji wykona-
nia 1 tytanicznego wrecz
wysitku opanowania regut
rzadzacych muzyka - to, ze
my jako stuchacze odbie-
ramy improwizacje jako
wybuch niczym nieskre-
powanej inwencji, to juz
zupelinie inna sprawa.
Improwizacja, nawet ta po-
zornie szalona i ,odjecha-
na’, osadzona musi by¢ jed-
nak w jakims elemencie,
ktory zapewnia jej ustruk-
turyzowanie, a czesto po-
maga rowniez odroznic ja
od pseudomuzycznego bet-
kotania. Dla Yarosh Or-

gan Trio tym elementem



jest praca lidera — perku-
sisty Przemystawa Jarosza.
Choc¢ absolutnie nie unika
on trudnych i wymagaja-
cych rozwigzan, to jednak
caty czas jest swego rodza-
ju punktem odniesienia
dla reszty zespotu. To wtas-
nie dzieki jego grze par-
tie solowe poszczegdlnych
instrumentalistow wWy-
brzmiewaja w sposoéb nie-
wymuszony 1, pomimo ca-
tej swojej awangardowosci,
przystepny.

Ptyta Progressive Synthe-
sis nie ma w istocie stabego
punktu. To kawat w peini
Swiadomej improwizowa-
nej muzyki, ktora ani przez
moment sie nie dtuzy. Nape-
dza ja rodzaj specyficznego
pulsu, transowego, skrajnie
zrytmizowanego, ktore-
go eksplorowanie pozwa-
la muzykom na sieganie po
coraz to bardziej nieoczy-
wiste rozwigzania w par-
tiach

kiemu

solowych. Wszyst-
temu towarzyszy
z jednej strony ogromna
swoboda, a z drugiej — dba-
tos¢ o kazdy szczegot Mu-
zykom udato sie siegnad
po pozornie niemozliwe,
W brawurowy sposob pogo-
dzili wrogie sobie zywioty —

rozum i emocje.. ©

Jedrzej Janicki

1
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Daniel Nosewicz
— The Shining

Daniel Nosewicz, 2021

Daniel Nosewicz na swoim
debiutanckim albumie The
Shining zaproponowat do-
skonate zderzenie muzyki
klasycznej i1 jazzu, niezwy-
kle konstruktywne, intry-
gujace, pelne majestatyczne-
go piekna, lecz jednoczesnie
z cudowna lekkoscig spada-
jace na odbiorce niczym naj-
1Zzejsze, najczystsze dzwieko-
we marzenie senne.

Kompozytor, aranzer, dyry-
gent i gitarzysta Daniel No-
sewicz w 2013 roku ukonczyt
z wyroznieniem Akademie
Muzyczng w Gdansku na
kierunku Jazz 1 Muzyka
Estradowa. W roku akade-
mickim 2o010/2011 studiowat
w Krolewskim Konserwato-
rium Muzycznym w Bruk-
seli na Wydziale Jazzu w ra-
mach programu Erasmus.
Jest laureatem wielu kon-
kursow miedzynarodowych
1ogolnopolskich. W 2014 roku
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zadebiutowal koncertem na
gitare i orkiestre symfonicz-
na w Filharmonii Warmin-
sko-Mazurskiej podczas dzie-
wiatego Miedzynarodowego
Kursu 1 Konkursu Gitarowe-
go w Olsztynie. Dyrygowat
orkiestra podczas takich wy-
darzen jak Blues na Swiecie,
The Best of Sopot czy Muzy-
ka Wolnosci, pisat aranzacje
m.in. na zamowienie Filhar-
monii im. Mieczystawa Kar-
towicza w Szczecinie, Opera
Nova w Bydgoszczy i Opery
Battyckiej w Gdansku.

Pierwszy swdj autorski al-
bum, The Shining, Nose-
wicz nagrat wraz z orkiestra
symfoniczna Budapest

Scoring  oraz  wiasnym
kwintetem w sktadzie: Szy-
sakso-
Michat

Ciesielski — fortepian, Kon-

mon kukowski -
fony, flet altowy,
rad Zolnierek — kontrabas,
Stawek Koryzno - perkus-
ja. Pojawit sie réwniez gosc
specjalny Jerzy Matek (trab-
ka, flugelhorn). Lider =za-
grat na gitarze i dostarczyt
wszystkich nagranych kom-
pOZYyC]i.
bioragc pod uwage sSwiet-

Warto zaznaczyc,

na produkcje oraz brzmie-

nie ptyty,
mastering nagran zareje-

ze miks oraz

strowanych w Studio 22 We-
gierskiego Radia przepro-
wadzony zostal w Nowym
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Jorku przez trzykrotnego
zdobywce nagrody Grammy
Dave’a Darlingtona.

Swiadomo$¢  wspdtistnie-
nia, a raczej wspotzalezno-
$ci, muzyki klasycznej oraz
jazzu nie jest niczym no-
wym. Nie zawsze daje to
jednak dobre rezultaty, nie
zawsze balans miedzy ga-
tunkami jest zachowa-
ny. Kompozytor The Shi-
ning z wyjatkowsa dbatoscia
0 szczegdty odmierzyt i po-
zyskal najlepsze sktadniki:
otrzymujemy wiec monu-
mentalizm, wykwintnosc
1 elegancje muzyki sym-
fonicznej, cudownie bar-
wne 1 sugestywne obra-
zy z muzyki ilustracyjnej
oraz doskonate improwi-
zacje, nieskrepowane emo-
cje 1 nieokietznang dzikos¢
jazzowego kwintetu.

Wspaniale wyprodukowa-
ny album zachwyca tak-
ze uktadem kompozycji -
tak bardzo zréznicowanych,
a jednak uktadajacych sie
W porywajaca, logiczna ca-
tos¢. Posréd utwordw znaj-
dziemy peretki orkiestracji
Nosowicza (chocby cudow-
ny Nocturne No. 1z udziatem
Jerzego Matka czy peine in-
tymnosci i ciepta Gulliver’s
Travels), ale takze wybor-

ne, majestatyczne kompo-

)

zycje w wykonaniu samego

kwintetu jazzowego, jak Ka-
leidoscope (z fantastycznym
kontrabasem) czy spektaku-
larny utwor tytutowy. Z cata
pewnoscia mozna stwier-
dzi¢, ze jest to — nawiazujac
do tytutu albumu - debiut
prawdziwie olsniewajacy. O

Marta Ratajczak

PlOoTR ScHOLZ

MRDS

\WNOT/IR
PIANE L

Piotr Scholz - Birds

from Another Planet
Audio Cave, 2021

Piotr Scholz - gitarzysta,
kompozytor i dyrygent, pro-
wadzacy takze dziatalnosc
naukowa =zatozyciel 1 po-
mystodawca Poznan Jazz
Philharmonic  Orchestra,
wspottworzacy tez zespot
Weezdob Collective, przypo-
mniat o sobie kolejnym po
debiutanckim Suite the Road
z 2016 roku autorskim al-
bumem. Birds from Another
Planet jest hotdem dla fran-
cuskiego kompozytora Oli-
viera Messiaena.

Olivier Messiaen (1908-1992)
jest tworca koncepcji har-
moniki opartej na systemie
siedmiu skal (modi) zbu-
dowanych z nastepstw in-
terwatow powtarzanych po
dwa-trzy razy. Juz sam tytut
ptyty Piotra Scholza odnosi
sie m.in. do postaci Messia-
ena, ktéry z zamitowania
byt ornitologiem (co zaowo-
cowalto licznymi kompozy-
cjami majacymi przyblizyc
trele ponad stu gatunkow
ptakéw). Oprécz nawiazan
do
na stowo ,bird” w tytule al-

modalizmu Messiae-

bumu jest tez wyraznym
odniesieniem do wybitnej
postaci jazzu - Charliego
Parkera. Kolejne odniesie-
nia przywotuje wyrazenie
,another planet” podkre-
Slajace rdoznice pomiedzy
jazzem 1 muzyka powaz-
na, bedaca ,innym swia-
tem” w znaczeniu stosunku
do czasu 1 sposobu realizacji
zapisanego rytmu.

Scholz skal

podszedt w sposob niezwy-

do tematyki

kle ambitny, tworzac opar-
ta na nich siedmioczescio-
wa kompozycje na big-band.
Sciezki na ptycie, prezentu-
jace stworzonag przez kom-
pozytora i dyrygenta nowa
symbolike akordowa, nosza
tytuty kolejnych skal (Modi

[-VII). Program osadzony



w takich stylach jak swing,
ballada, latin czy blues (nie-
kiedy wyraznie nawiazu-
jacy rowniez do muzyki
klasycznej)  zrealizowany
zostat przez wysmienitych
muzykow zespotu buduja-
cych nowe melodie, barwy
i brzmienia, ktérzy poru-
szali sie przy tym w obrebie
zadanych skal symetrycz-
nych. Sktad, w jakim nagra-
ny zostat ten niecodzien-
ny materiat, przedstawia
sie nastepujaco: Piotr Scho-
1z (kompozycje, dyrygent),
Maciej Kocinski, Seweryn
Graniasty, Kuba Marciniak,
Maciej Sokotowski, Marek
To-
masz Ortowski, Kajetan So-

Konarski (saksofony),

rapioJozzem

STYCZEN 2022

bieraj, Patryk Rynkiewicz,
Grzanka (trabki),
Piotr Banys, Adam Kurek,

Kacper

Wojciech Jelinski, Gracjan
Matouszek (puzony), Dawid
Kostka (gitara), Filip Choj-
nacki (fortepian), Nikodem
Kluczynski (kontrabas) oraz
Stanistaw Aleksandrowicz
(perkusija).

Bogata w symbolike mu-
zyka oczarowuje swoboda
1 wdziekiem improwizacji
czotowych przedstawicieli
mtodego srodowiska jazzo-
Album
w piekne, rozbudowane me-

wego. obfituje
lodie, podane z orkiestro-
wym rozmachem i potega
brzmienia, jednoczesnie po-
zostajac czytelnym, jasnym
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1 przyjemnym w odbiorze,
nawet dla mniej wpraw-
nego ucha. Warto zwrocié
uwage na wysoki poziom
jak
1 sposobu ich wykonania

zarowno kompozycji,

przez doborowy sktad mu-
zykow pod okiem czujnego

dyrygenta.
Materialt, mimo skompli-
kowanej struktury, jest

ko-
munikatywny, a swobod-

catkiem przyjazny 1

ne poruszanie sie artystow
w stylach jazzowych i oko-
tojazzowych zapewnia duza
roznorodnos¢ oraz nadaje
kazdej z kompozycji indy-
widualnego charakteru. ©

Marta Ratajczak

PIATEK GODZINA 20:00

Pasmo Live! Ptyty koncertowe, ktérych nie wypada nie znac, oraz retransmisje
wybranych koncertéw z Promu Kultury Saska Kepa w Warszawie.

15.01.2022 Weather Report

Live In Tokyo

22.01.2022 Wes Montgomery

One Night In Indy
29.01.2022 CatyTen Jazz! LIVE!
Artur Lesicki Trio
05.02.2022 Miles Davis
Agharta / Pangea
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Michat Bak

Quartetto — Fortress
Alpaka Records, 2021

Juz w XVIII wieku filozof
Edmund Burke jako jed-
na z zasadniczych katego-
rii estetycznych wyrdzniat
wzniostos¢. Doznanie owe]
wzniostosci nierozdziel-
nie wigzato sie z poczuciem
szczegolnej  intensywno-
Sci wynikajacej z obcowa-
nia z czyms ogromnym, co
w pewnym zakresie prze-
kracza nawet nasze moz-
Nie-
uniknione w takiej sytuacji

liwosci percepcyjne.
przyttoczenie moze jednak
zostac przezwyciezone — zu-
peinie tak, jak dzielny hi-
malaista odnosi zwycie-
stwo nad kolejna pozornie
tylko niezdobywalnag gora.
efekt

nia wtasnej stabosci staje

Ten przetamywa-
sie w przypadku kategorii
wzniostosci z jednej stro-
ny zrodtem pewnego cier-
pienia, a z drugiej radosci
i rozkoszy. Tres¢ powyz-

szego  pseudowyktadziku

o estetyce moim zdaniem
osadza w odpowiednim
kontekscie ptyte Fortress ze-
spotu Michat Bak Quartet-
to. Przeciez ta ptyta jest po
prostu wzniosta..

Fortress to druga ptyta ze-
spotu dowodzonego przez
kontrabasiste Michata Baka.
W  porownaniu z wyda-
nym w 2017 roku debiutem
(zatytutowanym po prostu
Quartetto) nastapity drob-
ne zmiany, tak personalne,
jak 1 stylistyczne. Jak stwier-
dziliby komentatorzy spor-
towi, miejsce miata roszada
na pozycji saksofonisty — Pio-
tra Checkiego zastapit Jakub
Klemensiewicz. Niezmiennie
trebaczem Quartetto pozo-
staje za to Emil Miszk, a per-
kusista Stawek Koryzno.
Stylistycznie za to, na tzw.
pierwszy rzut ucha, wy-
daje sie, ze zespot podaza
sciezka wytyczona ptyta
Quartetto. Przewazaja ele-
ganckie kompozycje, wy-
wotujace raczej poczucie
posepnosci i niepokoju niz
radosci 1 ukojenia. Zespot
bardzo wprawnie czerpie
z dorobku muzyki jazzo-
wej, klasycznej i minima-
listycznej — w pordéwna-
niu z Quarttetto wydaje
sie, ze na Fortress znalazto
sie jednak wiecej nawig-
zan do muzyki klasycz-

nej. Nie chodzi tylko o fakt,
ze kwartet na warsztat
wziat kompozycje takich
mistrzow jak Handel czy
Monteverdi, raczej o spo-
sob potraktowania impro-
wizacji. Ta zawsze byta dla
Quartetto sposobem na do-
konanie brawurowego ma-
riazu jazzu 1 muzyki kla-
sycznej. Tym razem jednak
poszczegdlne partie solowe
nie niosg za soba specyficz-
nej dla jazzu melancholij-
nosci, czutosci 1 zwiewnosci
(co byto mimo wszystko
uchwytne na Quartetto), lecz,
jak powiedziatby Seren Kier-
kegaard, trwoge i drzenie. Co
zaskakujace, petlne zatopie-
nie sie w tych dzwiekach po-
zwala jednak na doznanie
pewnego oczyszczenia.

Stuchanie Fortress nie jest
lekkie,
ne, ale petna uwaga 1 sku-

tatwe 1 przyjem-
pienie w obcowaniu z tymi
dzwiekami pozwala na od-
krycie ich niebanalnego,
nieoczywistego piekna. For-
tress w jakis blizej nieokre-
slony sposéb uwalnia nasze
mysli od wszystkich ziem-
skich problemow i kieruje
je w strone metafizycznosci
1 mistyki, ktora dla kazdego,
rzecz jasna, oznacza¢ moze
cos troche innego..

Michat Bak Quartetto wno-
si na polska scene jazzo-



wa 1 okotojazzowa pewna
nowa jakos¢ - elegancka,
schludna i pozbawiona na-
wet krztyny efekciarstwa.
Potaczenie jazzu z muzy-
ka klasyczna nie jest zesta-
wieniem dwoéch obcych so-
bie elementdw, lecz raczej
ich symbioza, tak dalece po-
sunieta, ze mowic trzeba by
o jakiej$ innej, nowej sty-
listyce, taczacej w sobie te
dwa rodzaje wzorcow. Wiele
jest w Polsce naprawde faj-
nych zespotow, lecz badzmy
szczerzy, niewiele z nich pa-
mieta¢ bedziemy za jakies
piecdziesigt lat. Mam jed-
nak nieodparte wrazenie,
ze Michat Bak Quartetto ma
wszelkie szanse, by stac sie
jednym z tych muzycznych
przedsiewziec, ktore na sta-
te zapisza sie na kartach
polskiej muzyki. I to nie tyl-
ko muzyki jazzowej! O

Jedrzej Janicki

rapioJozzem

wtorek 19:00

zaprasza Marek Szerszenowicz

D Umunc: UISMIEWSKL

Ignacy Wisniewski
— Duos
Hevhetia, 2021

Niektorym ptytom tatwo
Tak,
staja niezauwazone,

zaginac. tak, pozo-
cho¢
przyczyna nie zawsze jest
niezbyt wysoki poziom ar-
tystyczny. Czasami ,przysy-
pane” (tak a propos zimo-
wego klimatu) zostaja one
innymi, bardziej oczywisty-
mi propozycjami z tego sa-
mego nurtu, a czasami po
prostu po pierwszym prze-
stuchaniu nie wywieraja
wiekszego wrazenia. Troche
tak wtasnie jest z ptyta Duos
pianisty Ignacego Wisniew-
skiego — po pierwsze ma ona
bardzo mocne konkurent-
ki na scenie polskiej mu-
zyki improwizowanej, a po
drugie pierwszy jej odstuch
spektakularnych  doznan
nie zapewnia. Z kazdym ko-
lejnym odtworzeniem, staje
sie jednak coraz ciekawiej..
Sama koncepcja ptyty jest
co mnajmniej specyficzna.

Liderem, ktorego stychac
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w kazdym zarejestrowa-

nym utworze, jest Ignacy
Wisniewski. Pianista ten
na swojej artystycznej dro-
dze sprawnie porusza sie
miedzy muzyka klasycz-
na a jazzowa — dopiero gdy
z gdanskiej Akademii Mu-
zycznej trafit na stypen-
dium do Hanoweru, ,prze-
rzucit sie” na jazz. Duos
obok niego wspottworza
prawdziwe tuzy polskiej
muzyki jazzowej i okoto-
jazzowej - kontrabasista
Olo Walicki,

Mikotaj Trzaska, perkusista

saksofonista

Michat Bryndal oraz operu-
jacy gtosem (bo stowo ,wo-
kalista” wydaje sie w tym
kontekscie co najmniej nie-
adekwatne) Marcin Janusz-
kiewicz. Z kazdym z tych
muzykow Wisniewski spe-
dzit sam na sam jeden
dzien w studiu. Goscie wiec
razem sobie nie pograli, na-
tomiast w niektorych przy-
padkach ustysze¢ mozemy
dograng do duetu partie
trzeciego — ot, taki duecik
we trzech, co za problem..

Wszystkie utwory, niezalez-
nie od konfiguracji instru-
mentalnej, przepetnione sa
elegancja 1 swiadomoscig
dzwieku. Konwencja eks-
perymentalnego grania na
pograniczu jazzu kusi swo-
ja kosmata reka ztego do sie-
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gania po rozwigzania efek-
ciarskie, a co za tym idzie
— po prostu tandetne. Mu-
zycy ci, niczym $w. Antoni
z obrazu ekscentrycznego
mistrza surrealizmu z Figu-
eres, tym prostym podnie-
tom jednak bohatersko sie
opieraja.

Szczegdlnie intrygujaco mo-
im zdaniem wybrzmiewa-
ja duety z Marcinem Janusz-
kiewiczem. W jego sposobie
postugiwania sie gtosem sty-
cha¢ bardzo wyraznie tea-
tralne korzenie. Januszkie-
wicz i Wisniewski nie tyle
,8raja muzyke’, co raczej pro-
wadza jakas skomplikowa-
ng, blizej nieokreslong nar-
racje. Ta nieokreslonos¢ nie
ma w sobie jednak niczego
z betkotliwosci czy irytujacej
chaotycznosci.

Jak zwykle niezwykty jest (to
dopiero umiejetnosc¢) row-
niez Mikotaj Trzaska. Nie ,zy-
tuje” on swojego instrumen-
tu, raczej operuje spokojna
i, co moze by¢ dla niektorych
zaskakujace, spokojng fra-
za. Po raz kolejny okazuje sie,
ze muzyka improwizowa-
na to nie tylko wystrzat nie-
okrzesanej i nieskrepowanej
feerii zgota przypadkowych
dzwiekow..

W dobie zalecen, dyrektyw,
dezyderat i1 rezolucji jeden
apel ode mnie. Dajcie szan-

se Duos! Nie odktadajcie tej
ptyty na potke z prostym
1 wygodnym napisem ,takie
sobie”. To ptyta z gatunku
tych wymagajacych uwagi,
ktora jednak ma do zaofe-
rowania o wiele wiecej, niz
wynikatoby to z jej jednora-
zowego odstuchu. O

Jedrzej Janicki

DOROTA
HENRYK

MISKIEWICZ

Dorota Miskiewicz,
Henryk Miskiewicz
— Nasza mitosc

Agora, 2021

Henryk Miskiewicz nagrat
kiedys More Love (1994), po-
tem No More Love (2000),
a teraz, szczesliwie, wznio-
ste uczucie wygrywa na
krazku Nasza mitos¢ — i ma
to konkretny zwigzek z ro-
dzinnym charakterem tego
wydawnictwa. Liryczne fra-
zy lidera dopeitnia bowiem
czarowny wokal jego cor-
ki Doroty, w dodatku rytm
catosci nadaje syn Michat,
a swoimi talentami rodzi-

ne Miskiewiczow wspieraja
pianista Piotr Pianohooligan
Orzechowski i1 basista Stawo-
mir Kurkiewicz. I, jak moz-
na wywnioskowac z tytutu
albumu czy zwiastujacych
zaciszny klimat tytutéw po-
szczegolnych utworow (vide
Nasze senne sprawy, Smak
stodkich daktyli, Strefa ciszy),
dzwieki tu utrwalone sg ni-
czym jazzowy balsam na
umeczone ogolnie panujaca
krzykliwoscig dusze.

Choc¢ nie dajmy sie zwiesc, bo
wspomniana Strefa ciszy (z fi-
luternym tekstem Grzegorza
Turnaua 1 muzyka Henry-
ka 1 Michata Miskiewiczow)
to gtosniejsza niespodzianka,
ktdra skrzy sie widowiskowa
wymiang pianistyczno-wo-
kalno-saksofonowa. To tak
dla przypomnienia (jakby
ktos osmielit sie zapomniec),
z jakimi mocnymi zawodni-
kami mamy do czynienia..
Kolejne takie przypomnie-
nie dopiero w dynamicznym,
rozgrzanym scatem i chuli-
ganskimi (sic) fortepianowy-
mi wybrykami w ,Henryko-
wym” Hurriedly.

Innym energetyzujacym mo-
mentem jest Czy nasza mi-
tos¢ — pulsujaca rytmem,
bujajaca ,zarazliwymi” woka-
lizami, czarujaca interpreta-
cja. Tu stery kompozytorskie
s3 w rekach Miskiewiczow-



junioréow, a tekst autorstwa
Bogdana Loebla. Ot, materiat
na prawdziwy jazzowy prze-
bdj, gdyby na naszym ryn-
ku istniaty takie zestawienia.
A modwiac o poecie, chocby
Breakoutéow (ktory powraca
na kartach utworu Swiattosc),
czy Wyze] wspomnianym
kompozytorze Brackiej, war-
to wspomniec, ze za warstwe
tekstowa omawianego tu wy-
dawnictwa odpowiadaja po-
nadto: Ewa Lipska, Andrzej
Poniedzielski 1 Wojciech Mty-
narski. Mysle, ze 6w poetycki
diapazon wskazuje tu na po-
stawiong wysoko poprzeczke
1 ambicje, by stworzyc¢ album
— cho¢ moze 1zejszy w odbio-
rze — to bynajmniej niepozba-
wiony gtebszych tresci.

Nasza mitos¢ firmowana na-
zwiskami ojca i corki Miskie-
wiczow ukazata sie w dniu
70. urodzin Henryka Miskie-
wicza 1 przyznam, ze trudno
by bylto o lepszy prezent — dla
samego artysty-nestora, ale
1 dla nas — zastuchujacych sie
w jego lirycznej, ale i charak-
ternej frazie od tylu lat, a tak-
ze sledzacych poczynania jego
latorosli. Po wystuchaniu tej
plyty mam ochote zyczy¢ so-
lenizantowsi, jego rodzinie, ale
1 stuchaczom — more love —i to
jeszcze dtugo, dtugo! ©

Wojciech Sobczak-Wojenski

EW all M

Ewa Bem - Live
Agora, 2021

Niejacy Guzik i Bzyk rapo-
wali (lub ,usitowali rapo-
wac — jak ujatby to precy-
zyjnie tudziez Dbezlitosnie
red. Adam Tkaczyk) kie-
dys: ,wulkan swingu i fee-
lingu, Pani Ewa Bem”. T oile
o parametrach rapowych
mozna by, zapewne, dys-
kutowac, to z trescig tej la-
pidarnej wizytowki — chy-
ba nieszczegdlnie wypada.
Ewa Bem to legenda, jej gtos
to marka sama w sobie, a je]
powrdt na scene przez wie-
lu byt z pewnoscia wyczeki-
wany. Ja po raz pierwszy od
lat miatem okazje przypo-
mniec¢ sobie 6w gtos na te-
gorocznym, przekrojowym
wydawnictwie Jana Bo
(Wszystkie oblicza Jana Bo-
rysewicza), gdzie Ewa Bem
wykonata Zawsze tam, gdzie
Ty — w wersji tak cieptej
1 sentymentalnej, ze prze-
bito skale. Ptyta nazwana
prosto i konkretnie Live nie
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miata wiec dla mnie tego
efektu ,pierwszego zetknie-
cia sie po latach’, ale i tak
dostarczyta mi niepomier-
nej przyjemnosci.

W ksigzeczce albumu sama
artystka mowi, ze ,stucha-
nie jazzu to nie lada sztu-
ka.” Powiedzmy sobie jed-
nak szczerze - stuchanie
jazzu, gdy spiewa Ewa Bem,
a akompaniuje jej trio An-
drzeja Jagodzinskiego i tre-
bacz Robert Majewski — to
przywilej i czysta satysfak-
cja, niezaleznie od stopnia
wtajemniczenia  osiggnie-
tego w konsumpcji jazzu.
Przyzna¢ nalezy, ze kon-
cert ten (z Sali Koncerto-
wej Polskiego Radia Wroc-
taw, z 4 marca 2015 roku), to
prawdziwy przeglad szeroko
pojmowanej ambitnej pol-
skiej piosenki.

Mamy tu ukton w stro-
ne plejady muzykow (m.in.
Marka Grechuty, Czestawa
Niemena, Andrzeja Zielin-
skiego, Seweryna Krajew-
skiego, Jerzego Matuszkie-
wicza, Jerzego Wasowskiego,
Zbigniewa Namystowskie-
go, Ptaszyna Wroblewskie-
go, Wojciecha Karolaka),
jak 1 znamienitych tekscia-
rzy (Wojciecha Mtynarskie-
go, Jonasza Kofty, Agnieszki
Osieckiej, Jeremiego Przybo-
ry, Marii Czubaszek, Marka
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Dutkiewicza). Sa oczywiscie
powroty do piosenek roz-
stawionych przez Bemibek,
jak 1 wspdiczesniejsza twor-
czos¢ jazzowych muzykow
-kompozytoréw (Joachima
Mencla, Janusza Strobla).
Piosenki, ktére sktadaja sie
na repertuar tego koncer-
tu, to w duzej mierze ztote
standardy pokroju chociaz-
by Sprzedaj mnie wiatro-
wi, Zyj Kolorowo, Niepew-
nosc¢, Wszystko mi mowi, ze
mnie ktos pokochat, W dzikie
wino zaplqgtani czy oczywi-
Scie Podaruj mi troche ston-
ca. Piosenki te, same w so-
bie wysmienite — w dodatku
- w subtelnych, wysmako-
wanych, tworczych aran-
zacjach (w wiekszosci au-
torstwa Jagody) i w takim
nieprzecietnym  wykona-
niu, z duzym szacunkiem
do oryginatow, zagwaran-
towaty obcowanie z czyms
madrym, rozwijajacym,
wartosciowym — z czyms,
co chyba juz przemija. Bo
czy tworzy sie dzisiaj TAKIE
utwory?

Ewa Bem na kanwie swoje-
go zlotego jubileuszu twor-
czosci przypomina nie tyl-
ko o sobie, ale i wtasnie
o dzwiekach i stowach, kto-
re W ogole sie nie starzeja,
a swoim poziomem wzbu-

dzaja nie lada nostalgie przy

jednoczesnym rozczarowa-
niu poziomem dzisiejszej
popkultury. Ale nie ma sie
co zzymac. ,By szybko dzien
pechowy minat, nawijaj mu
swingowy rytm” — podpo-
wiada jedyna 1 niepowta-
rzalna Ewa Bem. Z ta ptyta
to zadanie jest zdecydowa-
nie tatwiejsze. O

Wojciech Sobczak-Wojenski

CROSBY STREET STRING QUARTET

DREW BRESS 6 JOCHEN RUECKERT

Fred Hersch
— Breath By Breath

Palmetto Records, 2022

Fred Hersch podczas pan-
demii dos¢ sprawnie prze-
stawit sie na nowy sposob
wykonywania muzyki, pre-
zentujac za posrednictwem
mediow spotecznosciowych
regularne, krotkie koncer-
ty oraz nagrywajac w do-
mowym zaciszu solowy al-
bum. Nie ukrywat jednak
checi powrotu do ,normal-
nych” warunkow nagrywa-
nia i koncertowania.

Pragnienie to zbieglo sie
z myslami o zrealizowa-
niu projektu, o ktérym pia-
nista myslat juz od dawna:
nagran z instrumentami
smyczkowymi. W sierpniu
roku 2021 marzenie zma-
terializowato sie w postaci
spotkania ze statymi wspot-
pracownikami z tria oraz
przyjacidtkami z Crosby
Street String Quartet. Kwar-
tet smyczkowy zawigzat sie
wtasciwie specjalnie na po-
trzeby nagran z Herschem
1 przyjat nazwe od adresu
sali prob. W sktadzie tego
ansamblu znalazty sie wzie-
te nowojorskie instrumen-
talistki: grajace na skrzyp-
cach  Joyce Hammann
1 Laura Seaton, altowioli-
nistka Lois Martin oraz wio-
lonczelistka Jody Redhage
Ferber. Kompletu wykonaw-
cow dopetnili grajacy w triu
Herscha Drew Gress i Jo-
chen Rueckert oraz Roge-
rio Boccato, ktory goscinnie
zagral na instrumentach
perkusyjnych w jednym
z utworow.

Wydawatoby sie, ze to dosc
zwyczajne przedsiewziecie,
w koncu nie po raz pierw-
szy jazz spotyka sie ze smycz-
kami. Jednak Hersch potrafi
uczyni¢ niezwyktym nawet
COS z pozoru zwyczajnego.
Tak byto z solowym albu-



mem Songs From Home i tak
jest tez z najnowszym wy-
dawnictwem. Breath By Bre-
ath to przede wszystkim os-
mioczesciowa The Sati Suite,
zainspirowana praktykami
medytacyjnymi, ktore stosu-
je pianista. Stowo ,sati” po-
chodzi z jezyka pali i ozna-
cza uwaznosc¢ (mindfulness,
czyli koncentracja na bodz-
cach danej chwili jest nie-
zwykle popularna na catym
Swiecie), a poszczegolne cze-
$ci suity odnosza sie do roz-
nych aspektow medytacji.
Na finat znajdziemy nato-
miast na albumie Pastorale —
hotd dla Roberta Schuman-
na — jedyny niepremierowy
utwor na ptycie.

Sam pianista wspomina, ze
uswiadomit sobie przy pra-
cy nad projektem, ze me-
dytacja towarzyszyta mu
w zasadzie od zawsze. Of,
chociazby w formie gry na
fortepianie. Przeciez koncert
to wtasnie obserwacja i rea-
gowanie na poczynania sce-
nicznych partnerow. Owa
wspomniana juz wczes-
niej ,uwaznos¢’, znakomi-
cie przedstawiona kompo-
zycyjnie i wykonawczo na
opisywanym tu albumie.
Interakcje pomiedzy mu-
zykami daleko wykraczaja
poza sztampowe podejscie
do zestawienia jazzu 1 in-

strumentow smyczkowych,
czego oryginalnym i fanta-
stycznym przykitadem jest
Monkey Mind (czwarta czesc¢
suity).

To jedna z pierwszym pre-
mier 2022 roku, dzieki Bre-
ath By Breath muzycznie za-
czynajacego sie znakomicie.
Ta ptyta zostanie ze mna na
dtugo. ©

Krzysztof Komorek

Craig Taborn

“

- Shadow 'P'l_ays

Craig Taborn
— Shadow Plays

ECM, 2021

W sumie to nie spodzie-
watem sie niczego innego
po tym albumie. Oto kolej-
ne solowe nagranie Craiga
Taborna, muzyka dzis na-
lezacego juz z pewnoscia
do pokolenia sredniego,
a wierzcie, ze bardzo chciat-
bym nazwaé¢ go mtodym
zdolnym, jakim pamietam
go z lat dziewiecddziesiatych,
kiedy byt filarem =zespo-
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tu Jamesa Cartera i grywat
na plenerowych scenach na
warszawskiej Stardowce. Od
tego czasu mineto juz jed-
nak 20 latidzis choc¢ Taborn
wystepuje od czasu do cza-
su goscinnie u innych, jest
jednak zdecydowanie arty-
sta dziatajacym na wtasny
rachunek i opowiadajacym
w wybitny sposob z pomoca
fortepianu swoje wtasne hi-
storie.

Ma wtasny kwintet z Chri-
sem Speedem, grywa duety
z Vijayem lyerem dla ECM,
wytworni, w ktorej row-
niez wydat w pazdzierniku
2021 (czyli ubiegtego) roku
swoj solowy album Shadow
Plays, nagrany na koncer-
cie w Wiedniu 2 marca 2020
roku, w czasach zdecydowa-
nie pandemicznych, jednak
akurat wtedy z udziatem
publicznosci.

Wydanie solowego koncer-
towego albumu zagrane-
go na fortepianie nie jest
w ECM tatwe — trzeba zmie-
rzy¢ sie z obszernym kata-
logiem podobnych nagran
Keitha Jarretta. Taborn wy-
wigzuje sie jednak z tego
nietatwego zadanie dosko-
nale. W czasach, kiedy Jar-
rett nagrywat swoje pierw-
sze albumy dla ECM, Taborn
nie wiedziat jeszcze, ze zo-
stanie pianista. Dzi$ jednak
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dysponuje technika i wy-
obraznia muzyczng podob-
nie genialng jak najstyn-
niejszy pianista legendarnej
niemieckiej wytworni. Nie
usituje by¢ odkrywczy, na
fortepianie solo zagrano
pewnie juz wszystkie mozli-
we dzwieki, trudno stucha-
czy znajacych najwieksze,
nie tylko jazzowe nagrania
na fortepian solo czymkol-
wiek zaskoczyc.

Craig Taborn nie starat sie
stuchaczy w Wiener Kon-
zerthaus w jakikolwiek spo-
sob wprawi¢ w ostupienie,
zaskoczy¢ czy zaszokowac.
Zaoferowat im, a podzZnie]
tym, ktorzy zechca kupic
jego album, swoje muzycz-
ne wizje, by¢ moze niemoz-
liwe do powtorzenia juz ni-
gdy pdzniej. Przypuszczam,
ze ten koncert byt w wiek-
szosci improwizowany i zu-
peinie spontaniczny, co od
razu powoduje porownanie
do najwazniejszych dziet
solowych Keitha Jarretta,
rownie gestych w formie,
CoO W magiczny sposob uci-
szajacych widownie. Juz od
pierwszych dzwiekow wia-
domo, ze zadne krzesto nie
zaskrzypi, nikt nie zaprag-
nie wyjs¢ w potowie, nie za-
dzwoni zaden telefon, a jesli
ktos przyszedt przeziebio-
ny, to zrobi wszystko, zeby

powstrzymac sie do pierw-
szej burzy oklaskow przed
najmniejszym nawet kaszl-
nieciem. Ten wieczér byt
z pewnoscia magiczny i te
magie udato sie zapisac¢ na
ptycie Shadow Plays.

Czy Craig Taborn jest
w ECM nastepca Keitha
Jarretta? Jest w nim wie-
cej z Monka niz Ellingto-
na, odwrotnie niz u star-
Jest
odwotan do tradycji kla-

szego kolegi. sporo
sycznej pianistyki, a reje-
stracja koncertu w waznej
dla europejskiej muzyki
sali w Wiedniu, a nie na
przyktad w nowojorskim
klubie, nie jest przypad-
kowa. Taborn poszukuje
dla swoich improwizacji
nie tylko dobrego fortepia-
nu 1 genialnej akustyki,
ale rowniez odpowiedniej
publicznosci, a te znajdzie
raczej w Europie. Swoje ze-
spotowe produkcje wydaje
w Stanach Zjednoczonych,
pozostawiajac solowe im-
prowizacje dla ECM. Jak dla
mnie moglby porzucic catg
inna dziatalnosc i zajac sie
jedynie soba, fortepianem
1 improwizacja. Kolejne
jego solowe ptyty bede ku-
powatl bez zastanowienia
1 w ciemno, a w przypad-
ku ECM to spory wysitek
finansowy. Jednak war-

to oszczedzad, czekajac na
taka muzyczna przygode.
Sa magiczne, najczescie]
kameralne nagrania, kto-
re juz od pierwszych nut
wciggaja nas w muzyczna
przestrzen i ktorych moz-
na stucha¢ w kotko przez
catg noc.

Moj
z Shadow Plays trwat zde-

pierwszy  wieczor
cydowanie za dtugo, cho¢
wcale tego nie zatuje. Tym
albumem w moim pry-
watnym rankingu Taborn
awansowat z pozycji jed-
nego z wielu obiecujacych
1 wszechstronnych amery-
kanskich pianistow S$red-
niego pokolenia do ekstra-
ligi najwiekszych mistrzow
fortepianu i przede wszyst-
kim muzykdw, ktorzy po-
trafiag w pojedynke zawtad-
na¢ moja wyobraznig na
dtugie godziny. O

Rafat Garszczynski

radiafozzem
Muzycy
nNafalj’,
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ODYSSEE

A JOURNEY INTO THE LICHT

————

Quadro Nuevo -
Oddyssee — A Journey
Into The Light

GLM, 2021

Bawarska grupa Quardo Nu-
evo istnieje juz ponad dwie
dekady. 3 grudnia 2021 roku
ukazat sie jej najnowszy al-
bum Oddysee — A Journey into
the Light, na ktorym po raz
kolejny daje wyraz swoim fa-
scynacjom grecka mitologia.
Liderem zespotu jest Mulo
Francel — kompozytor, sakso-
fonista i1 klarnecista, a takze
podrdéznik, majacy na swoim
koncie réwniez wiele autor-
skich ptyt. W sktadzie Quar-
do Nuevo, procz Mulo Fran-
cela, znalezli sie: Andreas
Hinterseher (akordeon, ban-
doneon, trgbka) D.D. Low-
ka (bas, instrumenty perku-
syjne), Chris Gall (fortepian,
Fender Rhodes, instrumen-
ty perkusyjne), Paulo Morello
(gitara), Robert Kainar (per-
kusja, instrumenty perku-
syjne) 1 Philipp Sterzer (flety).
W jednym utworze stychac

takze dodatkowy saksofon al-
towy Maxa Gellera.

Oddysee — A Journey Into The
Light stanowi zapis niezwy-
ktej podrozy, jaka zafascyno-
wany grecka mitologia kolek-
tyw odbyt nie tylko w sensie
metaforycznym. Przygotowu-
jac sie do nagran, muzycy wy-
brali sie w trzytygodniowa
podroéz przez krdlestwa staro-
zytnych opowiesci: od Sycylii
1 Wysp Liparyjskich, po staro-
zytny ,Dziki Zachod” W wy-
prawie towarzyszyto im grono
wyjatkowych gosci: specjali-
sta od Homera (postugujacy
sie starozytna greka), badaja-
cy historie ludzkosci biolog,
historyk sztuki, pisarz, mistrz
jogi, a takze fotografowie i en-
tuzjasci kultury. Relacje z wy-
prawy mozna obejrze¢ na
stronie internetowej zespotu
1 w booklecie ptyty. Muzycz-
nie natomiast przetozyto sie
to na 14 kompozycji autorstwa
muzykow Quadro Nuevo.
Oryginalnosc zespotu Quadro
Nuevo polega nie tylko na
umiejetnosci snucia wyijat-
kowych opowiesci muzycz-
nych (do ktérych za kazdym
razem muzycy przygotowu-
ja sie z pelnym zaangazowa-
niem), lecz takze na bogatym
braku
hamulcéw w poruszaniu sie

instrumentarium 1

pomiedzy wieloma gatun-
kami. Cho¢ mamy do czynie-
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nia z albumem bez watpie-
nia jazzowym, nie brakuje
tu licznych nawigzan do kla-
sycznych hymnow, rytmow
ska, bossa novy, flamenco czy
tanga. Fantastyczna peret-
ka na ptycie jest jednak prze-
piekna ballada Waiting, cho¢
— bez dwoch zdan - wyrdznic¢
tez warto chocby wzruszajg-
ca kotysanke Lullaby for Ika-
rus. Najbardziej przebojowym
tematem jest z kolei Poseidon’s
Revenge, natomiast oriental-
nym brzmieniem nacieszyc
sie mozna w utworze Vulcano,
w ktorym do zespotu dotacza
saksofonista Max Geller.
Koncepcyjnie album odno-
si sie do opowiesci o podro-
zach, bogactwie, szczesciu
1 madrosci, o czym przeko-
na¢ mozemy sie, czytajac in-
teresujacy tekst w bogato zi-
lustrowane]  przepieknymi
fotografiami ksiazeczce dota-
czonej do ptyty. Zaréwno fan-
tastyczna oktadka albumu,
jak i zainscenizowane ilustra-
cje, czy chocby tytuty wiek-
szosci utworow, w sposob bez-
posredni i bardzo sugestywny
odnosza sie do mitologicz-
nych postaci, sprawiajac, ze
podrdz z Quadro Nuevo staje
sie dla odbiorcy nie tylko fa-
scynujaca i arcyciekawa, ale
inieunikniona! ©

Marta Ratajczak
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the david restivo trio

m vivian & alysso falk

The Dave Restivo

Trio — Arancina
Chronograph Records, 2021

Dave Restivo — to postac
znana 1 uznana na kana-
dyjskim rynku jazzowym.
Na jego najnowszej ptycie
nie znajdziemy szalonych
eksperymentéw i szybuja-
cych ku niebu solowek. Jest
tu natomiast solidne jazzo-
we granie artysty wrazli-
wego 1 dysponujacego bie-
gla technika pianistyczna.
Dave Restivo postawil na
szczegolng dbatos¢ o arty-
kulacje i pianistyczng bie-
gtos¢ manualng. Bardzo
ciekawie potrafi z potez-
nych, dominujacych akor-
dow oraz szybkich pasazy
ptynnie przejs¢ do wyra-
finowanych improwizacji.
Nastepnie zas wprowadzic
stuchacza w ciepte brzmie-
nie muzyki pop, by na pty-
cie dwukrotnie goscin-
nie mogta zaspiewac¢ Fawn
Fritzen - cieptym, balla-
dowym, ale niewiele ma-

jacym z jazzem wspolnego
gltosem. Restivo 1 towarzy-
szacy mu muzycy znakomi-
cie uchwycili klimat tych
dwoch jakze odlegtych od
jazzu propozycji, wplatajac
tam w partiach solowych
elementy ciekawej, nieprze-
sadzonej improwizacji. Co
przydato tym nastrojowym
piosenkom liryzmu, troche
dramaturgii oraz wdzieku.

Czesc¢ utwordw ptyty Aranci-
na to pamiatki z podrozy do
Wtoch, a jeden z serii utwo-
row osobistych powstat zain-
spirowany pierwszymi samo-
dzielnymi krokami dziecka
artysty. Przezycia 1 wrazenia
autora oddane zostaty dzeki
ciekawym zabiegom kom-
pozycyjnym 1
nym. Poprzez zmiany tem-

aranzacyj-

pa utworow, zastosowanie
niekonwencjonalnych po-
dziatéw rytmicznych oraz
artykulacje odzwierciedlo-
ny zostat na przyktad stu-
kot kot pociggu czy ,odma-
lowane” pejzaze Katanii.

Mocna strong krazka jest
sekcja rytmiczna — grajaca
na perkusji Alyssa Falk oraz
basista Jim Vivian. Swo-
ja gra znakomicie uzupet-
niajg pomysty lidera, moc-
no trzymajac w garsci czes¢
ich
sprawne partie solowe cie-

rytmiczna catosci, a

kawie spinaja poszczegdl-

ne utwory. W niektorych
miejscach jednak pianista
nieco przesadzit, fortepian
staje sie zbyt dominujacy —
z poteznym brzemieniem
akordow. Zabieg ten arty-
sta powtarza w kilku utwo-
rach. Jednak ciekawe par-
tie improwizowane oraz
zabawa harmonia powodu-
ja, ze szybko zapomina sie
o takich fragmentach i ge-
neralnie ptyty stucha sie
z przyjemnoscia. O

Andrzej Wisniewski

M ERAN

Mark Feldman

— Sounding Point
Intakt Records, 2021

Mark Feldman swoj pierw-
szy album solowy nagrat
w  poczatkach muzycz-
nej kariery. Music For Vio-
lin Alone powstat w 1995
roku 1 byt jednym z pierw-
szych solowych projektow
czterdziestoletniego  wte-

dy skrzypka, ktory po wie-



lu latach w roli pomocnika
w studiach nagraniowych
w Nashville i grze w or-
kiestrze symfonicznej po-
kochat jazz. Jazzowy swiat
obserwowat z perspekty-
wy zespotow Johna Zor-
na, Billy'ego Harta i Johna
Abercrombiego. Po latach
Feldman powraca z solo-
wym nagraniem, przygoto-
wanym z pomoca szwajcar-
skiej wytworni Intakt.

Album solowy to dla kaz-
dego instrumentalisty spo-
re wyzwanie. Repertu-
ar ptyty Feldman utozyt
w wiekszosci z kompozycji
witasnych, uzupetnionych
o jeden utwor autorstwa
szwajcarskiej pianistki Syl-
vie Courvoisier i kolejny na-
pisany przez Ornette’a Co-

lemana. Czes¢ utwordow
nagranego na akustycz-
nych skrzypcach albumu

powstata z uzyciem tech-
niki wielosladowej, jednak
nagranie Feldmana nie jest
muzycznym  eksperymen-
tem brzmieniowym. Tech-
nika wielosladowa pomogta
jednak zrealizowac¢ bardziej
skomplikowane kompozy-
cje, pozwalajac na natozenie
na siebie kilku sciezek za-
granych przez Feldmana.

Solowy album skrzypco-

WYy,

na ktéorym pojawia sie
w roli kompozytora Ornet-

te Coleman, dla wielu moze
by¢ sygnatem awangardo-
wego, trudnego i1 hatasli-
wego grania freejazzowe-
go. Sounding Point nie speini
w catosci oczekiwan kogos,
kto takiego szalenstwa be-
dzie sie spodziewat. To mu-
zyka przystepna dla tych,
ktorzy potrzebuja czytelnej
melodii od kazdego utworu.
Mark Feldman korzysta ze
wszystkich mozliwych i po-
siadajacych czasem trudne
fachowe nazwy technik gry
na akustycznych skrzyp-
cach. Kiedy uznaje, ze moz-
liwosci brzmieniowe skrzy-
plec nie sg wystarczajaco
bogate dla wyrazenia jego
siega
po technike wielosladowa,

muzycznych mysli,

zawsze jednak pozostajac
przy naturalnych dzwie-
kach akustycznego instru-
mentu.

Sounding Point to mnajcie-
kawsza od wielu lat (dla
mnie od wydania koncer-
tu rodzinnego duetu Mark
Feldman / Sylvie Courvo-
isier — Live at Thédtre Vi-
dy-Lausanne), a by¢ moze
dotychczas w ogdle najcie-
kawsza ptyta Marka Feld-
ktorego
czesto bywaty tylko dodat-

mana, skrzypce
kiem do doskonatych al-
bumdéw innych gwiazd,

w tym Johna Zorna, Chri-
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sa Pottera, Dave’a Dougla-
sa, Johna Abercrombiego
i wielu innych. Jako gosc,
wsrod innych skrzypkow,
Feldman pojawit sie row-
niez na ptycie Jarka Smie-
tany A Tribute To Zbigniew
Seifert. Ten niezwykle ory-
ginalny muzyk, ktory jed-
nak, jak ciggle uwazam,
nie jest typem urodzonego
lidera, taczy w udany spo-
sob techniki
gry na skrzypcach z jazzo-

tradycyjne

wa improwizacjy, Ppropo-
nujac na swojej najnowsze]j
ptycie
cje solowych improwizacji

udanag kombina-

z przystepnym dla stucha-
czy pomystem na budowa-
nie kolejnych utworow.

Do
mam stabosc. Dlatego tez za

skrzypkow jazzowych

sam fakt, ze Mark Feldman
zdecydowatl sie na solowy
album, doktadam mu jakies
pot recenzenckiej gwiazd-
ki. Takich albumow nie ma
wiele, a te, ktore sg, ciggle sa,
co nieuniknione, porowny-
wane z solowymi nagrania-
mi Zbigniewa Seiferta (Solo
Violin).
nie jest tak doskonaty, ale

Album Feldmana

jest bardzo dobry, a jesli ktos
lubi jazzowe skrzypce solo,
nie moze przeciez w kotko
stuchac tylko Seiferta. ©

Rafat Garszczynski
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Art Blakey And

The Jazz Messengers
— First Flight To Tokyo:
The Lost 1961

Recordings
Blue Note, 2021

Wydanie kolejnego cudow-
nie odnalezionego materia-
tu w postaci dwuptytowe-
go obszernego albumu First
Flight To Tokyo Arta Bla-
keya uwazam jedno z wy-
darzen roku 2021 w katego-
rii cudownych odnalezien.
Juz sam sktad - klasyczny
dla The Jazz Messengers,
z Waynem Shorterem, Lee
Morganem i Bobby Tim-
monsem, a takze w tym
gronie nieco mniej utytuto-
wanym Jymiem Merrittem
— 1 fakt nagrania materiatu
w Japonii przez lokalnych
inzynierdw, co zapewnito
doskonata jakosc¢ technicz-
na materiatu, powinien
wystarczy¢ za rekomenda-
cje najlepsza z mozliwych.

Sa tez inne powody, zeby
uzna¢ najnowszy album

w dyskografii Arta Blakeya
za powazne dzieto mu-
zyczne, jeszcze zanim sieg-
niecie po krazki z muzyka.
Oto bowiem za ptyty odpo-
wiada Blue Note, a nie ja-
kas mato znana japonska
wytwornia. Do tego gru-
ba, jak na dzisiejsze czasy,
ksiazeczka zawiera teksty
napisane przez osobisto-
sci gwarantujace waznosc
1 doniostosc¢ tego materia-
tu. Producentem i autorem
wstepniaka jest bowiem
Don Was, a autorem wpro-
wadzenia jeden z licz-
nych synow Arta Blakeya
— Takashi

key. Kontekst historycz-

Buhaina Bla-

ny przedstawia Bob Blu-
menthal, legenda jazzowe]j
krytyki, autor licznych
publikacji, a takze dwu-
krotny laureat Grammy
za wstepniaki do jazzo-
wych albumow. Wyda-
rzenia z 1961 roku obszer-
nie komentuje uczestnik
koncertow Wayne Shorter
w rozmowie z Donem Wa-
sem. Japonski punkt wi-
dzenie reprezentuje znana
na lokalnym rynku Reiko
Yukawa. Kolejni autorzy
krotkich tekstow to Sadao
Watanabe, Lou Donaldson,
Louis Hayes, Billy Hart,
Donald Harrison i Cindy

Blackman Santana.

Do tego mozecie dorzucié
lekture repertuaru—hit Mo-
anin’ Bobby'ego Timmonsa
w jego autorskim wykona-
niu, 'Round Midnight, Now’s
The Time 1 A Night In Tuni-
sia. To wszystko zagrane dla
doskonale reagujacej japon-
skiej publicznosci. Utwory
w  kilkunastominutowych
wersjach dajg sporo miej-
sca na solowki wybitnym
solistom, czyli dla wszyst-
kich cztonkéw sktadu The
Jazz Messengers, ktory po-
jawit sie w Tokio w styczniu
1961 roku. W sumie moz-
na bra¢ w ciemno. Gdyby
nie inne, rownie rewelacyj-
ne wydanie innego cudow-
nie odnalezionego pudet-
ka tasm, nazwatbym juz
teraz First Flight To Tokyo:
The Lost 1961 Recordings
wydarzeniem roku. W te-
macie cudownych odnale-
zien rok 2021 byt najlepszy
od wielu lat. Tym drugim,
absolutnie  zjawiskowym
wydarzeniem jest wyda-
nie peilnych wybornej mu-
zyki osmiu ptyt Lee Morga-
na z Lighthouse z 1970 roku.
Oba rewelacyjne wydawni-
ctwa taczy oczywiscie po-
sta¢c Morgana, ale takze
basisty w obu zespotach -
Jymiego Merritta. ©

Rafat Garszczynski
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Lee Morgan — The
Complete Live At The
Lighthouse

Blue Note, 2021

Mozna, a w dzisiejszych
czasach nawet trzeba, zadac
sobie stuszne pytanie — po
co ujrzat sSwiatto dzienne
zbidr osmiu ptyt cyfrowych
albo dwunastu ptyt ana-
logowych (edycja limito-
wana, podobno wyprodu-
kowano 2 tys. egzemplarzy
na caty swiat, niestety tym
razem nie zdazylem). Juz
przeciez oryginalne, cat-
kiem obszerne dwuptytowe
wydanie z 1970 roku byto
Podobnie

jak poZniejsze wznowienia,

zachwycajace.

W tym znacznie rozszerzo-
ne i poddane kolejnej cyfro-
wej obrobce (catkiem uda-
nej) trzyptytowe wydanie
z 1996 roku. Najnowsze, gi-
gantyczne i podejrzewam,
ze ostateczne, zawiera, co
tatwo zauwazy¢, powta-
rzajace sie nagrania (Spee-
dball w siedmiu wersjach,

inne kompozycje rowniez
powtarzaja sie trzy lub czte-
ry razy). Czy muzyka moze
zmieniac sie jakos radykal-
nie w ciagu dnia (set popo-
tudniowy i wieczorny) albo
w ciagu kilku dni? Moze, co
pokazuje materiat zgroma-
dzony na tych ptytach. Ale
wcale nie musi, zeby ciagle
byt sens jej wydania.

W dniu, kiedy dotarta do
mnie paczka z The Complete
Live At The Lighthouse, wto-
zytem do kieszeni odtwarza-
cza pierwszy krazek i skon-
czytem  stucha¢ dopiero
rano. To jak niezwykle dtu-
gi, ale zupeinie pozbawiony
niepotrzebnych momentow
koncert. Dla mnie temu wy-
dawnictwu nalezy sie tytut
absolutnej ptyty roku 2021
1 zadne nowe wydawnictwo
nie moze nawet probowac
z koncertami zespotu Lee
Morgana rywalizowac.
Poprzednie, najpierw analo-
gowe dwuptytowe, a pozniej
cyfrowe trzyptytowe, zna-
tem na pamiec od lat i cho-
ciaz uwazam, ze Lee Morgan
w 1970 roku miat juz swo-
je najlepsze lata za soba, to
w nagraniach z Lighthou-
se jest nieopisywalna magia
prawdziwe] muzyki. Dlate-
go bez wahania zamoéwitem
niezbyt tani box, a nawet
w ciemno chciatem wydac
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jeszcze wiecej na wersje ana-
logowa. Liczytem oczywiscie
na poprawiony dzwiek i cie-
kawe materiaty pisane — to
wszystko dostatem razem
z ptytami, jednak magia tej
muzyki przeszta wszystkie
moje oczekiwania.

Takie wydawnictwa jak
The Complete Live At The
Lighthouse maja sens i cza-
sem bywaja wybitne. Przy-
kitady 1
jawiajg

poréwnania po-
sie po krotkim
spojrzeniu na potki z pty-
tami, na ktorych duze boxy
wyrodzniaja sie w ttumie —
oto najnowsze wydanie Lee
Morgana moze, moim zda-
niem, konkurowac¢ smiato
chocby z The Complete 1961
Village Vanguard Recordings
Johna Coltrane’a (4 CD), The
Complete Live At The Plug-
ged Nickel 1965 Milesa Davi-
sa (8xCD) czy Keith Jarrett At
The Blue Note (6 CD). Te wy-
dawnictwa skonstruowane
sa wedtug podobnej recep-
ty — kilka setow z jednego
miejsca, w podobnym skta-
dzie i z podobnym repertu-
arem. To wszystko arcydzie-
ta gatunku. I to wszystko
wydawnictwa, ktore nalezy
kupic¢ natychmiast, bo w od-
roznieniu od pojedynczych
albumow katalogowych
dostepne sa krotko i cze-
sto w ogdle niewznawiane.
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Szybkie sprawdzenie w naj-
wiekszym swiatowym skle-
pie: Jarrett — dostepny w sen-
sownej cenie. Davis — ponad
500 euro, Coltrane — w 0go-
le niedostepny. Z Morganem
warto sie wiec pospieszyc.

Za produkcje najnowsze-
go wydania odpowiedzial-
ni sg Don Was, David Weiss
1 Zev Feldman, a w proce-
sie miksowania catosci do-
wodzonym przez Steve’a Ge-
newicka brat udziat Bennie
Maupin. Wiele lat temu po-
konujac niesmiatos¢ (wiek-
szos¢ muzykow nie lubi roz-
mow o nagraniach sprzed
wielu lat), zapytatem Ben-
niego 0  wspomnienia
z tamtej trasy z Lee Morga-
nem i w szczegdlnosci na-
grania z legendarnego The
Lighthouse. Byt
ny i mile zaskoczony, ze nie

zdziwio-

pytam o Bitches Brew Mile-
sa Davisa, tylko o jego o ilez
wazniejszy 1 bardziej zna-
Czacy w sensie muzycznym
(réwniez jako kompozytora)
udziat w zespole Lee Morga-
na. Nie mielismy wiele cza-
su, ale odniostem z tej krot-
kiej rozmowy wrazenie, ze
wiedziat juz wtedy, ze na
scenie dzieje sie cos niezwy-

ktego. Zreszta muzycy byli
wtedy swiadomi tego, ze
materiat jest rejestrowany.
Juz wkrotce (Lee Morgan zo-
stat zamordowany w 1972
roku, w niespetna podtto-
ra roku po nagraniu w The
Lighthouse) miato okazac
sie, ze ten album, w orygina-
le dwuptytowy, bedzie jego
jedynym oficjalnym wydaw-
nictwem koncertowym. Fa-
now Morgana moze zdziwic,
ze jedynie raz zespot zagrat
The Sidewinder, a inny naj-
czesciej grany utwor Mor-
gana — Ceora nie pojawit sie
w programie kolejnych se-
tow ani razu. Lee Morgan
z nowym zespotem z udzia-
tem wspomnianego juz Ben-
nie Maupina, ktory dostawat
od lidera sporo miejsca na
wtasne kompozycje i solowe
improwizacje, chciat two-
rzy¢ nowa muzyke i swiado-
mie odcinat sie od hitéw po-
przedniej dekady.

Maupin grat z Lee Morga-
nem tylko nieco ponad poét
roku, wkrétce po nagra-
niach w The Lighthouse do-
taczyt do zespotu Herbie-
go Hancocka. Jak to czesto
sie zdarza — niezwykte na-
grania powstaja w okolicz-

nosciach, ktore juz pdzniej
nie byty mozliwe do powto-
rzenia. O tym, co pamie-
ta Bennie Maupin, przeczy-
tacie w wywiadzie, ktorego
na potrzeby ksiazeczki dotg-
czonej do The Complete Live
At The Lighthouse, Hermo-
sa Beach, California Mau-
pin udzielit producentowi —
Zevovi Feldmanowi.

Ciekawa jest réwniez histo-
ria The Lighthouse w Her-
mosa Beach, nad sama plaza
w stonecznej Kaliforni. Klub
dziata od lat trzydziestych
ubiegtego wieku, od kon-
ca II wojny swiatowej grano
tam jazz. Po krotkiej prze-
rwie improwizowana mu-
zyka powraca w ostatnich
latach do tego historyczne-
go miejsca. Jesli chcecie obej-
rze¢, jak wyglada miejsce,
gdzie grali w zasadzie wszy-
scy stynni muzycy jazzowi
1 gdzie powstato sporo do-
brych nagran koncertowych
(z Milesem Davisem, Gran-
tem Greenem, Cannonbal-
lem Adderleyem i Modern
Jazz Quartet na czele), obej-
rzyjcie uwaznie film La La
Land Damiena Chazelle’a. ©

Rafat Garszczynski
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Poszukiwanie ladu w oceanie
nieskonczonych mozliwosci

Marta Ratajczak

LITTLE NORTH

Little North
April Records, 2020

W ostatnich latach skandynawska
scena jazzowa zdaje sie na nowo
odkrywac koncepcje tria fortepia-
nowego, podchodzac do niego ina-
czej, a jednoczesnie z gtebokim
szacunkiem dla dotychczasowych
osiggniec. Jednym z przyktadow na
to jest dunskie trio — Little North,
ktore po wielkim debiucie ptyta
Yonder w 2016 roku w ciggu ostat-
nich trzech lat opublikowato kolej-
ne trzy albumy. W sktad tria wcho-
dza: pianista Benjamin Negrholm
Jacobsen, basista Martin Brunbjerg
Rasmussen i perkusista Lasse Ja-
cobsen.

Little North cechuje przede wszyst-
kim wysublimowane, wyrafino-
wane 1 zarazem surowe brzmienie,

w ktorym tak charakterystyczny
skandynawski minimalizm taczy
sie w sposob niezwykle interesujg-
cy z amerykanska tradycja i inten-
sywnoscig znang z nowojorskiej
sceny jazzowej. Brzmienie fortepia-
nowego tria, tagczace w sobie walory
akustycznego jazzu ze skandynaw-
skim folklorem, sprawia, ze zespot
porownywany jest do pochodzace-
go ze Szwecji Jana Johanssona, ojca
chrzestnego nordyckiego jazzu for-
tepianowego, ktory rowniez w cu-
downy sposéb taczyt autentyczne
jazzowe brzmienie ze specyficz-
nym szwedzkim klimatem.

W 2019 roku formacja Little North
zajeta drugie miejsce w krajowym
konkursie dla mtodych utalento-

Little North - Finding Seagulls
April Records, 2021
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wanych zespotow jazzowych w Danii. W tym sa-
mym roku trio zarejestrowato koncert w kopen-
haskim Jazzhus Montmartre, ktory ukazat sie jako
album zatytutowany po prostu Little North. Stycha¢
na nim znakomicie wspotgrajacych improwizato-
row, materiat spdjny zarowno w warstwie lirycz-
nej, jak i dynamicznie. Album zawiera siedem au-
torskich kompozycji tria, w ktérych nawigzania
do wczesnych dokonan Keitha Jarretta przeplataja
sie z nastrojowymi pasazami czy niemal rockowa
energia. Utwory cechuje nade wszystko otwartos¢
i przejrzystos¢ w komunikacji, a takze ptynnosé¢
w przechodzeniu od imponujaco zaawansowanych
improwizacji do perfekcyjnie zaaranzowanych
czesci kompozyciji.

Wspaniaty koncert i swietna ptyta zespotu, kto-
ra ukazata sie w 2020 roku, sprowokowaty trio
do wydania rok pdzniej kolejnej znakomitej po-
zycji Finding Seagulls. Tytut albumu jest piek-
na metaforg poszukiwania ladu w oceanie nie-
skoniczonych mozliwosci — dostrzegajac mewe
nad otwartym morzem, wiemy bowiem, ze lad
jest juz blisko. Trio niezwykle ptynnie i z ogrom-
nym wdziekiem poruszajac sie pomiedzy impro-
wizacja a czescia wczesniej zakomponowang, nie
ustaje w poszukiwaniu intrygujacych historii do
przekazania odbiorcy w jak najciekawszy sposob.
Na albumie znalazto sie az 11 kompozycji, w kto-
rych mozemy do woli nacieszy¢ ucho nordyckim
nastrojowym brzmieniem. Porywajacym, fil-
mowym i w dziwny sposob jednoczesnie rados-
nym i momentami ponurym. Materiat nagrany
w kopenhaskim Studio 3 The Royal Danish Aca-
demy of Music peten jest pieknych, uduchowio-
nych melodii o niesamowitej gtebi. Jednym z naj-
cudowniejszych momentow jest bez watpienia
wstep do rozbudowanej kompozycji And Daug-
hter, w ktorym mozemy pozachwycac sie melo-
dig, jaka budzi do zycia kontrabas poprzez deli-

LITTLE NORTH
FAMILIAR PLACES

Little North - Familiar Places
April Records, 2022

katne pociggniecia smyczkiem

w eterycznej scenerii malowa-
nej przez delikatny fortepian oraz
perfekcyjna prace perkusji. Nie
lada niespodzianka jest rowniez
pojawienie sie w utworze Anna
dodatkowego instrumentu w po-
staci wiolonczeli, na ktorej zagra-
ta Anna Rebekka Ross.

Tymczasem rok 2022 rozpoczy-
namy czwartym albumem Little
North, jakim jest Familiar Places.
Tym razem do jazzowego tria for-
tepianowego w utworze Calyste-
gia dotacza rowniez trebacz Ka-
sper Tranberg, a w otwierajacym
ptyte Running Down the Park oraz
zamykajacym ja utworze Ind i det
azurbld rewelacyjnie na gitarze gra
Viktor Spasov. Mimo wyraznie wy-
czuwalnej nordyckiej wstrzemiez-
liwosci album sugestywnie otula
odbiorce cieptem, czestujac spora
dawka dobrej energii i liryzmem.
Utwory sa doskonale ilustracyj-
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ne, nasaczone wieloma barwami
1 emocjami, utrzymywane jednak
wciaz w ryzach dojrzatego, surowe-
go brzmienia.

Podobnie jak w przypadku wczes-
niejszych albumodw trio wie do-
skonale, jak z wielka gracja odejsc
od scisle wytyczonej Sciezki, by
oddac sie szalenstwu niczym nie-
skrepowanych improwizacji, a na-
stepnie znéw na te Sciezke po-
wroci¢. Album tworzy przy tym
nierozerwalng catos¢ — bedac lo-
giczng, zwarta i arcyciekawg opo-
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wiescia, oddang z zegarmistrzowska dbatoscia
o0 najdrobniejszy szczegdt Interesujacy jest spo-
sob, w jaki pojawienie sie w niektorych utworach
dodatkowych instrumentow wptywa na ksztatt
kompozycji - trio pozostaje niezwykle goscinnym
gospodarzem, mowigcym jednym gtosem, nato-
miast dodatkowy instrument wnosi wtasna ener-
gie 1 barwe, usadowiony na honorowym miejscu,
dopowiadajac istotne szczegdty i wspodtuczestni-
czac W petni w podrozy, ktorej kierunek i tempo
wyznacza trzon zespotu. Nowa fala skandynaw-
skiego jazzu reprezentowana przez Little North
juz na poczatku 2022 roku zapowiada sie bardzo
interesujaco. ©
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Jarek Szubrycht

— Zycie, bierz mnie.
Biografia Andrzeja
Zauchy

Wydawnictwo Literackie, 2021

Nieco ponad rok temu

Swiatto  dzienne  ujrza-
ta pierwsza biograficzna
ksigzka na temat Andrze-
ja Zauchy. Serca bicie nie
byto jednak udana publi-
kacja. Natomiast najnowsze
dzieto, autorstwa Jarka Szu-
brychta, mozna juz nazwac
- powtarzajac reklamowy
slogan wydawcy — biografig
kompletna.

Obie ksigzki taczy sporo po-
dobienstw, przede wszyst-
kim w obu opowies¢ opar-
ta jest na wspomnieniach
0séb trzecich, jednak Zycie,
bierz mnie serwuje czytelni-
kowi zdecydowanie petniej-
szy obraz Zauchy, nie tylko

dzieki dwukrotnie wiek-

szej objetosci. W ksiazce Szu-
brychta znajdziemy o wiele
wiecej informacji poswie-
conych dzieciecym i mto-
dzienczym latom bohatera
biografii. Autor rozmawiat
ze znacznie szerszym gro-
nem osob, a dzieki temu cata
narracja jest lepiej zbalanso-
wana. W charakterze dygre-
sji dodam, ze warto porow-
nac¢ sobie indeksy osobowe
w obu ksigzkach - takie ze-
stawienie wypada niezwy-
kle intrygujaco.
Zdecydowanie bogatszy jest
materiat fotograficzny. Unik-
nat réwniez Szubrycht nie-
zdrowej” fascynacji smiercia
Zauchy i postacia jego zaboj-
cy, ktora momentami czyni-
ta lekture poprzedniej bio-
grafii trudna do zniesienia.
Za to przy okazji historii Za-
uchy czytelnik ma tez moz-
liwos¢  spojrzenia katem
oka na owczesng krakow-
ska boheme. Wreszcie nale-
zy wspomniec¢ o edytorskiej
stronie tego wydawnictwa,
ktore przycigga samym wy-
gladem - za oktadke 1 layout
odpowiadat Macio Moretti.
Juz  czysto  subiektywna
kwestig jest to, ze ksiaz-
ke Szybrychta - nie tyl-
ko z przyczyn wymienio-
nych powyzej — czytato mi
sie duzo lepiej. Po Zycie, bierz
mnie bez dwoch zdan trze-

ba siegnac¢. To wazna i cen-
na pozycja dla kazdego, kto
interesuje sie historig rodzi-
mego show businessu. O

Krzysztof Komorek

Swiela
tradvcja. |
wlasny
glos

Opowiesed

o umerskariskim 4 |
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PIDTR JAGIELSKI » &

Piotr Jagielski

— Swieta tradycja,
wtasny glos.
Opowiesci o amery-
kanskim jazzie
Wydawnictwo Czarne, 2021

Tytutowy wilasny glos” jest
kluczem do ksigzki Piotra
Jagielskiego o historii ame-
rykanskiego jazzu. Historii
opowiedzianej w sposob zu-
pelnie  nieencyklopedycz-
ny. Wtasny gtos ma byc tutaj
przede wszystkim alegoria
opowiesci o rasizmie w Ame-
ryce, gdzie jazz bywat jedy-
nym mozliwym do wyar-



tykutowania komunikatem
czarnych mieszkancow tego
kraju w XX wieku. Wtasny
gtos to takze — juz w moim
przekonaniu — gtos samego
autora, ktérego opowies¢ ma
niezwykle osobisty charakter.
Piotr Jagielski patrzy bowiem
na jazz przez pryzmat wtas-
nych doswiadczen: bywa na
koncertach, stucha ptyt, roz-
mawia z muzykami. Te roz-
mowy — cho¢ nie sa to kla-
sycznie rozumiane wywiady
— wypadaja catkiem intere-
sujgco. Czasem sa to dtuzsze
konwersacje, czasem mamy
tylko zapis kilku zdan usty-
szanych podczas przelotnego
spotkania.

Nie zabrakto w ksigzce po-
mnikowych postaci jazzu,
ale Piotr Jagielski stara sie
unikac¢ oczywistosci. To jed-
na z zalet tej publikacji: sieg-
niecie po historie posta-
cl spoza pilerwsze] (czasem
nawet spoza drugiej czy tez
trzeciej) linii jazzowej bran-
zy, niezaliczanych do mai-
nstreamowego kanonu. Ot-
warcie sie na pogranicza
jazzu. Takze w przypadku
nazwisk dobrze lub bardzo
dobrze kojarzonych stara sie
Piotr Jagielski raczej uzu-
petnia¢ wiedze czytelnika
0 mniej znane epizody, zda-
rzenia, opinie, niz trzymac
sie utartych schematow.

Cata ksiazka poprowadzona
jest w formie atrakcyjnej ga-
wedy, zbioru impresji. Pew-
nie mozna by polemizowac
z beletryzowanym stylem
narracji, ale autor przemy-
ca w tresci na tyle duzo cie-
kawych oraz zwyczajnie faj-
nych obserwacji i faktow, ze
mozna darowac sobie tropie-
nie ewentualnych potknie¢
czy nawet nagie¢ rzeczywi-
stosci. Dobra, warta polece-
nia lektura. ©

Krzysztof Komorek

Barney Hoskyns

TOMWAITS
1+ 2YCIE NA-POBOCZU

prasty| il koboziski

Barney Hoskyns
— Tom Waits. Zycie
na poboczu

Kosmos Kosmos, 2021, przet. Filip
tobodzinski

Kim jest artysta dla odbior-
cy? Czy stuchajac muzyki,
potrzebujemy znac jej wy-
konawce? A moze poznaje-
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my go poprzez odkrywanie
jego tworczosci? Czy kazdy
utwor jest opowiescia o zy-
Liczba

ciu $piewajacego?

znakow zapytania rosnie,
gdy
uchodzi

tworca jednoczesnie
za dylanowskie-
go trubadura, zagladajacego
do kazdego baru w okolicy,
1jest chronigcym swoja pry-
watnosc (to mozliwe w prze-
strzeni, w ktérej zdejmu-
je maske artysty-wtoczegi)
cztowiekiem-instytucja wy-
grywajacym procesy sado-
we z naruszajacymi jego
prawo do zycia z dala od
medialnego zgietku. Z tego
wtasnie petnego sprzeczno-
sci wizerunku wynika po-
zamuzyczny fenomen Toma
Waitsa — tak istotny, ze kon-
templacja nad nim otwie-
ra biografie Tom Waits. Zycie
na poboczu autorstwa Bar-
neya Hoskynsa.

Tom Waits, uwazany przez
wielu stuchaczy za wybitne-
go 1 wyjatkowego artyste, nie
ujawnit przez 5o lat kariery
zbyt wielu szczegotow doty-
czacych swojego zycia, a gdy
cokolwiek mowi, to nie moz-
na mie¢ pewnosci, czy jest
to prawda, czy czes¢ kreacji.
Cztowiek zagadka. Nie na-
pisat autobiografii i nie po-
mogt w powstaniu biografii.
Ba! Utrudnia prace autorom
ksigzek najego temat. Barney
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Hoskyns rozpoczyna swo-
je tomiszcze zwierzeniem sie
czytelnikom, jak ciezki los
czeka tych, ktorzy probuja
poznac prawde o Waitsie. Zal
jest zrozumiaty, skoro wiek-
szos¢ informatorow nagle
wycofata sie z deklaracji po-
mocy nad stworzeniem bio-
grafii. Hoskyns jednak sie
nie poddat i z ogromna do-
ciekliwosciag opisat postac
Toma Waitsa.

Brak autoryzacji okazat sie
dla

autor

btogostawienstwem
ksigzki, poniewaz
miat wolnos¢ takze w kry-
tycznym spojrzeniu na zy-
cie i tworczosc bohatera. Nie
stworzyt laurki, mimo pisa-
nia z pozycji wieloletniego
fana. Z drugiej strony bywat
zbyt subiektywny w oce-
nie muzyki, dat wyraz swo-
im upodobaniom do pewnej
czesci dyskografii, dyskre-
dytujac innag, kierujac sie
wilasnym gustem i poczu-
ciem estetyki.

Waitsa
skupiona jest na tekscie i jego

Analiza tworczosci

korespondencji z muzyka.

raninJazzem

Najwazniejszy, najbardziej
cenny element tej ksiazki
to witasnie wnikliwa anali-
za korelacji muzyki, tekstow
z doswiadczeniem i zyciem
autora. Biografia wskazuje
na elementy zyciorysu, kto-
re obudowane metaforami
umieszczone sg w tekstach
piosenek. Hoskyns udowad-
nia, ze teksty posiadaja ele-
menty historyczne, sytuacje,
postacie, ale nie opowiadaja
wprost o zyciu Waitsa, a o zja-
wiskach, mozna rzec, uni-
wersalnych, dlatego trafiaja
do tak wielu ludzi.

W efekcie dostajemy rzetel-
ne opracowanie zyciorysu
muzyka. Cata opowies¢ — od
dziecinstwa po czas obecny
(ksiazka zostata opubliko-
wana w Wielkiej Brytanii
w 2009 roku, a Polsce dopiero
w 2021 roku, polskie wydanie
opatrzone jest aneksem au-
torstwa ttumacza Filipa to-
bodzinskiego w postaci ka-
lendarium, ktére uzupeinia
informacje z tego 13-letnie-
go okresu) bazuje na poszu-
kiwaniu prawdy. Lektura do-

B, a }

paniedziatek-piatek 10:30

starcza wielu nieznanych
dotad faktow - dla mnie
przede wszystkim szokiem
byty
ce procesow, jakie wytaczat

informacje dotycza-
Waits. Nie bytam swiadoma,
jak solidna jest jego forteca,
przez ktora nie da sie przebic.
Z jednej strony to fascynuja-
ce, Z drugiej odpychajace..

Tom Waits. Zycie na poboczu
Spoj-
rzenie krytyczne, a zara-

cechuje wnikliwos¢,

zem proba zderzenia obra-
zu idola, stworzonego przez
fana, z rzeczywistoscia -
czyli brutalng prawda o ar-
tyscie. Ksiazka jest zesta-
wieniem cztowieka Toma
Waitsa i kreacji artystycznej
Jom Waits”.
jest na analizie porownaw-

Zbudowana

czej tych dwoch postaci”
Jest niekonczaca sie bata-
lig w poszukiwaniu prawdy:.
Ale co jest prawda w rozu-
mieniu sztuki? Czy w proce-
sie tworczym musi byc dla
niej miejsce? Dlaczego trze-
ba w ogole rozstrzygac, gdzie
konczy sie cztowiek tworza-
Cy, a zaczyna jego sceniczny
wizerunek? Zaczetam py-
taniami i nimi koncze, bo
takie refleksje towarzysza
czytelnikom od pierwszych
stron tej biografii i nie zni-
kaja do konca lektury. ©

Aya Al Azab
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Filmoteka Narodowa -
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Wieczor z

polokim Hollywood

Koncert pod dyrekcja
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Jana Emila Mlynarskiego
Kaper, Young & Wars czyli

Polacy w Hollywood.
Wykonawcy: Trio Kuby Stankiewicza 3&
z udzialem Gaby Kulki \é
oraz Jana Emila Mlynarskiego
,<Malowana zaslona”,
rez. Ryszard Boleslawski, 1934 rok (85’)
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ARTUR DUTKIEWIGZ & PIOTR MALEC
"PIANO/TABLA SESSION"

- 26STYCZNIA, GODZ. 19.00
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Andrzeja Jagodziriskiego

' 14.03.2022

'Vl Koncert ,Gwiazdy Jazzu

dla Dzieci”. Dochod z koncertu
przeznaczony na wsparcie
rewitalizacji Instytutu
Centrum Zdrowia Dziecka.

Bilety: www.teatrroma.pl
w kasach Teatru oraz na eBilet.pl
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Jakub Krukowski

,Dawno sie nie widzieliSmy!”,
stwierdzit Dionizy Piatkowski, ot-
wierajac ubiegto-/tegoroczng edy-
cje Ery Jazzu. Sposrdd wszystkich
poznanskich imprez dotknietych
pandemia najwiecej zawirowan
doswiadczyto wtasnie najstarsza
z nich. Pierwotny termin festiwalu
odwotano dwa tygodnie przed roz-

poczeciem, nastepnie przektada-

fot. Archiwum ERA JAZZU

Niespodziewane odkrywanie Komedy

Era Jazzu: Aquanet Jazz Festival - Poznan,

Aula UAM, CK Zamek, 14, 17, 20-21 listopada 2021 r.

no czterokrotnie, by zrealizowac go
z niemal dwuletnim opdZznieniem.
Do tego jeszcze swiatowe gwiazdy
— Kandace Springs i Andrea Motis,
przetozyty wystepy na kolejne edy-
cje. Nie powstrzymato to jednak
niestrudzonego dyrektora przed
utozeniem ambitnego programu
odpowiadajacego aspiracjom tej za-
stuzonej inicjatywy.



Galowe koncerty

Obawy o miedzynarodowy charak-
ter koncertow rozwiat juz pierwszy
z nich — jeszcze przed festiwalowym
tygodniem publicznos¢ zachwycit
niemiecki duet Friend ‘n Fellow. Wo-
kalistka Constanze Friend oraz gi-
tarzysta Thomas Fellow obchodza
w biezagcym roku 30-lecie wspdtpra-
cy, wiec dostojna sala auli uniwer-
syteckiej okazata sie idealnym miej-
scem na uczczenie jubileuszu.

Koncert rozpoczeli nieoczekiwana
interpretacja Personal Jesus Depeche
Mode, ktora wyraznie wzmogta cie-
kawos¢ widowni. Coverdow tego wie-
czoru bylo wiecej — ze sceny ptynety
szlagiery m.in. Uz, Niny Simone czy
Johnny'ego Casha. Cho¢ wszystkim
byty one doskonale znane, to w tak
kameralnej aranzacji wybrzmia-
ty catkiem interesujaco. Nie zabra-
kto rowniez autorskiej tworczosci
pary, gtownie z ostatniej ptyty Cha-
racters. Na pewno szkoda, ze wypet-
niona zwykle po brzegi sala, tym ra-
zem zgromadzita znacznie mniejsza
widownie. Takie to jednak czasy —
juz samo odbycie sie koncertu trzeba
traktowac jako organizacyjny sukces.
EraJazzu od paru lat akcentuje zwia-
zek Krzysztofa Komedy z Pozna-
niem, zachecajac polskich i zagra-
nicznych twoércow do interpretacji
jego dorobku, co w tym roku niespo-
dziewanie stato sie motywem prze-
wodnim catej imprezy. Srodowe wy-
konania, rowniez w uniwersyteckim
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audytorium, w catosci koncentrowaty sie na muzy-
ce legendarnego kompozytora — najpierw podczas so-
lowego recitalu pianisty Aresa Chadzinikolau, a po
nim zespotu Jana Ptaszyna Wréblewskiego. Potomek
greckich artystow, bedacy preznym reprezentantem
poznanskiego srodowiska, dwa lata temu zmierzyt sie
z repertuarem Trzcinskiego na albumie Komeda: tak-
ty 1 nietakty. Podczas galowego wieczoru wykonat im-
presje oparta na tych motywach, ptynnie wprowa-
dzajac publicznos¢ w koncert gwiazdy wieczoru.

Nestor polskiego jazzu zdecydowat sie siegnacé po
repertuar z wydanej w 2018 roku ptyty Komeda.
Moja stodka europejska ojczyzna, interpretujace]

fot. Archiwum ERA JAZZU
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legendarna suite. Obok lidera grajacego na saksofonie
tenorowym wystapili stali cztonkowie jego sekstetu:
Henryk Miskiewicz (saksofon altowy) Robert Ma-
jewski (trabka), Wojciech Niedziela (fortepian), An-
drzej Swies (kontrabas) oraz Marcin Jahr (perkusja).

Koncert najwidoczniej byt dla saksofonisty duzym
przezyciem, bowiem od paru tygodni w mediach
spotecznosciowych dzielit sie licznymi wspomnie-
niami z Poznania, w jednym z nich napisat: ,To be-
dzie sentymentalna podroz. 65 lat temu tez taka
odbytem. Na tej samej trasie: z Warszawy. Mowig,
ze to byta najwazniejsza podrdéz w naszym jazzie’.
Z pewnoscig dla wszystkich byto to wielkie wy-
darzenie — znakomita muzyka w wykonaniu mi-

fot. Archiwum ERA JAZZU

strzow gatunku, ktora przez histo-
ryczny kontekst nabrata jeszcze
wiekszego znaczenia.

Rdézne podejscia
do legendarnych kompozyciji

Weekendowe koncerty przeniosty
sie do Sali Wielkiej CK Zamek, za-
pewniajac bardziej swobodna at-
mosfere, co dato sie odczuc rowniez
w podejsciu do interpretacji spusci-
zny Komedy. Prawdziwym odkry-
ciem tej edycji Ery Jazzu byt koncert
poznanskiej formacji Grit Ensem-
ble. Kolektyw zawiagzat sie w 2013
roku z inicjatywy Patryka Pilasie-
wicza, a jego owocem byta wydana
dwa lata pozniej ptyta Komeda De-
constructed. Zespot, jak czytamy na
oktadce albumu, ,powstat jako ob-
szar eksperymentu i poszukiwan’,
nie zdziwito wiec kiedy poczatkowo
anonsowany jako kwintet, rozsze-
rzyt sie do wymiarow oktetu.

Choc na albumie tworzyta go podob-
na liczba wykonawcow, to zestawie-
nie instrumentow i personalia byty
nieco inne: lider (kontrabas), Kacper
Grzanka (trabka, flugelhorn) Ma-
ciej Sokotowski (saksofon tenorowy,
klarnet), Kacper Krupa (saksofon te-
norowy), Wojtek Swieca (gitara), An-
drzej Konieczny (perkusja, elek-
tronika), Kuba Szwarc (perkusja),
Krzysztof Dys (fortepian). Muzycy
przez niemal godzine czarowali pub-
licznos¢, serwujac nieoczywiste me-
lodie wywodzace sie z kanonicznych
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kompozycji. Jak sie okazato, koncert

zostat nagrany, czym organizatorzy
udowodnili niezwykta intuicje — ta
rejestracja moze okazac sie napraw-
de wyjatkowym materiatem. Nowa
muzyka Grit Ensemble tak czy ina-
czej wkrotce sie pojawi, gdyz zespot
zapowiedziat, ze po koncercie wcho-
dzi do studia nagraniowego.

Gwiazda wieczoru byto norwe-
skie trio Espena Eriksena (forte-
pian) z Larsem Tormodem Jense-
tem (kontrabas) i Andreasem Byem
(perkusja). Anonsujac koncert, Pigt-
kowski zdradzil, ze podczas prze-
dyskografii
natknat sie na kompozycje zatytu-

gladania muzykow
towana Komeda, co sktonito go do
zaproszenia ich do Poznania. Lider
formacji przyznat natomiast, ze nie
znat tworczosci Polaka, a jedynie
odtworzyt jego brzmienie, do cze-
go doszedt podzniej, wnikliwie po-
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znajac jego dorobek. Na zamowienie festiwalu arty-
sta zgodzit sie wykonac dwie oryginalne kompozycje
Komedy - Szarq kolede i Kotysanke Rosemary.

O ile pierwszy utwor dla zagranicznych wykonaw-
coOw moze byc obcy, o tyle drugi znany jest im na
pewno doskonale. Norwegowie ciekawie do niego
podeszli, mocno angazujac kontrabas w kreowanie
charakterystycznej melodii. Reszte repertuaru wy-
petnita autorska tworczosc, gtdwnie z ubiegtorocz-
nej ptyty End of Summer, utrzymanej w typowo skan-
dynawskim, ale bardzo interesujacym nastroju.
Ostatnim akcentem tegorocznej Ery Jazzu byt kon-
cert kwartetu Piotra Schmidta (trgbka) z Pawlem
Tomaszewskim (fortepian), Michatem Baranskim
(kontrabas) i Sebastianem Kuchczynskim (perku-
sja). W zapowiedziach ich repertuar miat nawigzy-
wac do albumu Tribute to Tomasz Stanko i faktycz-
nie wybrzmiaty Serenity oraz Rosemary’s Baby, ale
pojawity sie tez utwory z najnowszych albumow
trebacza: Saxesful vol 2 oraz Dark Forecast. Para-
doksalnie najwiekszym zaskoczeniem byto jednak
odegranie dwoch utwordw Krzysztofa Komedy -
artysta wszedt bowiem w posiadanie zapisow nu-
towych nieznanej dotad tworczosci kompozytora,
z 1967 roku. Byta to zapowiedZ materiatu z nowej
ptyty kwartetu, ktora, biorac pod uwage kreatyw-
nosc lidera, zapowiada sie wysmienicie.

Cho¢ w wypowiedziach Dionizy Pigtkowski zwra-
cat uwage na specyficzny charakter programu, jak
nigdy opartego gtdownie na rodzimych artystach, to
nie sposdb nazwac go wybiorczym. Oczywiscie kaz-
dy fan z niecierpliwosciag czeka na liczniejsze anga-
zowanie zagranicznych gwiazd, ale warto czasem
uswiadomic sobie, jak wiele dobrego ma do zaofe-
rowania nasze srodowisko.

Mysle, ze wraz z zakonczeniem tegorocznej Ery Jazzu
mozna oglosic koniec nadrabiania pandemicznych za-
legtosci w Poznaniu. Oby juz zadna sytuacja nie zakto-
cita tak mocno tutejszego, bogatego jazzowego zycia. ©
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Jubilat saksofon ma glos

Krzysztof Komorek

Maciej Kgdziela & Kasia Pletrzko Trio

- Akademia Muzyczna w todzi - 11 grudnia 2021 r.

W roku 2021 saksofon obchodzit 180.
rocznice powstania. Jubileusz ten
postanowit uczci¢ Maciej Kadzie-
la, ktéry do wspodlnego swietowa-
nia zaprosit trio Kasi Pietrzko. Taki
wybodr nie byt zaskoczeniem — obo-
je spotkali sie przy projekcie Jazz
Forum Talents, koncertujac i na-
grywajac ptyte. Saksofonista uczest-
niczyt rowniez w przygotowanej na
tegoroczna edycje bielskiej Jazzo-
wej Jesieni przez Kasie Pietrzko pre-

zentacji kompozycji na chor, jazzo-
we trio 1 kameralng orkiestre deta.
W ramach stypendialnego projektu
przedstawionego w Sali Kameral-
nej todzkiej Akademii Muzycznej,
wspomniana dwdjka, wsparta sta-
tymi cztonkami tria pianistki: An-
drzejem Swiesem i Piotrem Bud-
niakiem, zaprezentowata szes¢
premierowych kompozycji.

Maciej Kadziela i Kasia Pietrzko,
jako autorzy utwordw, postawili na

fot. Piotr Fagasiewicz



https://archiwum.radiojazz.fm/polishjazzyeshistoriapolskiegojazzu
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rowniez po saksofon barytonowy i sopranowy. Li-
ryczna ballada na barytonie byta jednym z najle-
piej przyjetych przez publicznoéé utwordw. Swiet-
nie udato sie zbudowac¢ dramaturgie wystepu. ,Na
koniec zostawilismy najtrudniejsze” — zapowie-
dziat Maciej Kadziela przed Utworem numer szesc
(kompozycje nie maja jeszcze swoich tytutdéw). Nie
mnie ocenia¢ owg trudnosc¢, ale byta to zdecydo-
wanie najlepsza czes¢ wieczoru, ktory zamkneto

rzewnie zagrane na bis piekne tango.

fot. piotr Fagasiewicz Mam nadzieje, ze ten wspdlny koncert Macie-
celebracje  instrumentu-jubilata.  ja Kadzieli i Kasi Pietrzko nie bedzie jednorazo-
Choc¢ oczywiscie w trakcie koncer-  wym ,wyskokiem” To co ustyszelismy — szczegdlnie
tu nie zabrakto miejsca na dtuz- w koncoéwce koncertu — daje nadzieje na wykreo-
sze solowe popisy pianistki czy tez ~ wanie czegos oryginalnego i niezwyklego. Miedzy
kontrabasu oraz perkusji. Maciej ta dwojka artystycznie iskrzy, a wytworzona ener-
Kadziela, obok altowego, siegnat  gia przybiera zdecydowanie pozytywne odcienie. ©
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Adam Makowicz - jedna z legend polskiego jazzu. Jego zycie to historia uporu i deter-
minacji. Oraz dowdd, ze talent, pracowitosc i pasja moga zaprowadzi¢ na sam szczyt
nawet w ojczyznie jazzu. Od dziecka niepokorny, niemieszczacy sie w ramach normal-
nej edukacji muzycznej. Po ,elektrycznym” okresie w zespole z Michatem Urbaniakiem
i Urszula Dudziak zadeklarowany wielbiciel mozliwosci akustycznego fortepianu, ktoéry
w jego rekach potrafi zastgpic caty zespot. Mistrz pianistyki jazzowej doceniany i uwiel-
biany przez publiczno$¢ najwiekszych sal koncertowych na Swiecie.

Wibracja strun, wibracja

drewna

Jerzy Szczerbakow

Jerzy Szczerbakow: Bycie muzy-
kiem na scenie z jednej strony ko-
jarzy sie z blichtrem, z popularnos-
cia, ale z drugiej strony, zwlaszcza
W jazzie, to bardzo intymna wypo-
wiedz. Taka wyplywajaca prosto
z duszy. Czym jest dla pana muzyka?

Adam Makowicz: Muzyka dla mnie
jest tworczoscia. To jest cos zywego,
co tworzy sie przed zywymi ludzmi,
przed publicznoscia, bo tylko wte-
dy ona ma dla mnie sens. To wtas-
nie jest muzyka improwizowa-
na. Bo oczywiscie o takiej muzyce
mowimy. [ rowniez cos, czego mo-
ze w europejskiej] muzyce nie ma.
To, co sie nazywa swing. Czyli koty-
szace sie frazy muzyczne, ktore sg
jak moéwigce cos zdania. Jest to bar-
dzo indywidualny przekaz kazde-
go muzyka jazzowego. I my potrze-
bujemy, to znaczy ja potrzebuje, ale

1 my, muzycy improwizujacy, po-
trzebujemy wtasnie zywej publicz-
nosci. Bo my adresujemy. To jest je-
dyne, przewaznie niepowtarzalne.
A nagranie? To jest juz w ogole cos
innego. Panstwo moga stuchac dwa
razy, trzy razy, tego samego utworu,
tej samej improwizacji. Ale to juz
jest kopia z kopii. Natomiast kiedy
muzyk improwizuje na zywo, to jest
to niepowtarzalne, zawsze inne. Na
kazdym koncercie jest inne. I dlate-
go mowie — to zyje. To zyje! Dopoki
muzyk zyje, to ta muzyka zyje.

Od razu przeszedl pan do muzyki
jazzowej...

Bo ja tylko taka gram. Ja nic innego
nie umiem [Smiech].

Jednak zawsze byl pan mocno
osadzony réwniez w muzyce kla-
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sycznej i odebral pan klasyczna edukacje mu-
zyczna.

To sg te same reguty, oczywiscie, co w muzyce kla-
sycznej. Ale zupelnie nie gram klasycznej muzy-
ki, bo tam interpretacja melodii jest zupetnie inna,
a jazzowe wykonanie jest inne. Chodzi o roztozenie
akcentéw. Muzyka swingowa.. Tam akcenty sa na
staba czesc¢ taktu. W muzyce klasycznej jest racze]
odwrotnie.

I dlatego zdarzaja sie takie krepujace sytuacje, kie-
dy na koncertach jazzowych publicznosé klaszcze
najedeni trzy..

No nie, raczej nie. Nie klaszcze, raczej sie kotysze.
Klaszcze sie czesciej na popowych koncertach. Ro-
ckowych tez. Tam, gdzie piosenki sa bardzo ryt-
miczne. Na jazzowych raczej nie.

Pamietam taka historie z koncertu Herbiego Han-
cocka, ktory przyjechat z jednym ze swoich elek-
trycznych projektow. Byt zaskoczony, ze pot Sa-
li Kongresowej klaskalo na jeden i trzy, a pét na
dwa i cztery. I jedna, i druga potowa patrzyla na te
druga podejrzliwie. W muzyce

Tak, on zawsze miatl ten pociag do
muzyki popularnej, chociaz jest
absolutnie wybitnym pianista

jazzowym.

Tak, oczywiscie. To jest rodzaj ge-
niusza. Jego geniusz polega na
tym, ze on wie, czym sa pauzy.
I wie, jak sie nimi postugiwac. To
odroznia wielkich muzykdow, nie
tylko w jazzie, ale i w muzyce kla-
sycznej. Pauza nie jest konicem. Ta
muzyka zyje..

Latwiej to bedzie wyttumaczyc
na przyktadzie jedzenia. Kiedy je-
my co$ pysznego, przewaznie jemy
wolno, poniewaz sie delektujemy:.
Dajemy sobie czas na odczucie tej
przyjemnosci. Potrzebujemy cza-
su i spokoju, zeby by¢ w symbiozie
z tym, co nas cieszy. Wiem, ze wie-
lu ludzi doswiadcza tego, czytajac
ksiazke czy ogladajac film. Muzyki
nie mozna naprawde stuchac¢, na
przyktad, jadac samochodem. Moz-

jazzowej, oczywiscie, ten puls
jest na dwa i cztery.

W  muzyce zawarte jest

Bo Herbie Hancock to wtasciwie
styl fusion. Fuzja muzyki jazzo-
wej, tego ,core”, czyli istoty mu-
zyki jazzowej, 1 muzyki rocko-
wej. Od niepamietnych czasow..
Na przyktad Watermelon Man.

Cantaloupe Island...

W latach 60. jeszcze. On ma to w sobie, po prostu.

wszystko. Czy to deszcz, czy
stonce, wiatr, czy spokojne po-
wietrze. My potrzebujemy sie
dostroicdotego, zeby to wszyst-
ko przezyc

na sie dowiedzie¢, co ktos gra i jak
gra, ale nie idg za tym zadne prze-
zycia. To jest plastik. Cztowiek mu-



siusiascé spokojnie, zrelaksowac sie,
czy to w pokoju, czy na sali koncer-
towej, zeby cos z tej muzyki miec.
Ludzie potrafia sie cieszyc, potrafia
sie smucic¢. Przezywajmy te emocije.
Muzyka te emocje daje i wzmaga.
W muzyce zawarte jest wszystko.
Czy to deszcz, czy stonice, wiatr, czy
spokojne powietrze. My potrzebu-
jemy sie dostroi¢ do tego, zeby to
wszystko przezyc. Koloryt odczu-
cia, ktory w sobie wszyscy nosimy.
Bo z nim sie rodzimy.

To, o czym pan opowiada, jest zro-
zumialte dla osob troszke star-
szych. Bo mtlodziez, wychowana
w dzisiejszych czasach, zyje w nie-
ustannym pedzie. W zasadzie to
troche dotyczy rowniez mojego po-
kolenia. Ja tez doswiadczam takie-
go wiecznego pedu. To nie jest tak,
ze czlowiek ma jedna plyte. Opo-
wiadatl pan kiedys, ze miatl jed-
na plyte, bodajze Duke’a Ellingto-
na, z ktéra Pan chodzit po miescie
istuchat jej pan..

Ja jej nie stuchatem, poniewaz
jeszcze wtedy nie miatem na-
wet adaptera. Nie miatem pienie-
dzy, zeby kupi¢ Bambino czy ja-
kis inny prymitywny gramofon.
Nie byto mnie wtedy na to stac.
Ale mnie wystarczyt sam fakt, ze
wiedziatem, ze w tych rowkach
jest ukryta przepiekna muzyka.
Bytem szczesliwy, ze moge to cho-
ciaz nosic¢ przy sobie.
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fot. Beata Gralewska

To jest jedna strona medalu. Druga zas jest taka,
ze bedac dziennikarzem, jednego dnia dostaje pieé
ptyt. W jaki sposéb miatbym znalezé na nie prze-
strzen taka jak pan, gdy miesigcami hotubit te jed-
na plyte? W jaki sposob znalezé¢ w sobie te sama
przestrzen na stuchanie muzyki, kiedy pojawia sie
jej taki nattok, taka podaz? Jak teraz szukaé dobre-
go jazzu? Powinno sie wracac do starych mistrzow?

Mysle, ze kazdy z nas w inny sposob odbiera, taka
czy inna, muzyke. Kazdy musi znalez¢ swoj rodzaj
dzwieku, wibracji. Ale tez kazdy cztowiek w jakis
inny sposob stucha i odbiera. Jednym sie cos podo-
ba, drugim troche mniej. Gratem z réznymi zespo-
tami. Tez bytem, w jakims sensie, zafascynowany,
kiedy elektronika wchodzita do zycia muzyczne-
go. Musiatem jezdzi¢ z fortepianem elektrycznym,
przyzwoitym fenderem. Ciggle jest w uzyciu. Mimo
ze to juz starszy model, Herbie stale takiego uzy-
wa. To nie jest instrument elektroniczny — to jest
instrument akustyczny. Ma prety, mtotki. Dzwiek
wcigz pochodzi z wibracji, a nie z jakiejs kostki.
Oczywiscie jest mnostwo urzadzen elektronicz-
nych, ktore wzbogacaja dzwieki wysokie i dzwieki
niskie, alikwoty..



fot. Kuba Majerczyk
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Kiedy jeszcze gratem z Michatem Urbaniakiem, by-
tem tym zafascynowany, poniewaz on byt fanaty-
kiem urzadzen elektronicznych. I troche mnie tym
zarazit Jednak dla mnie fortepian zawsze byt natu-
ralnym instrumentem. Predzej czy pdzniej, wszy-
scy zdamy sobie sprawe z faktu, ze naturalnosc jest
tym, czego kazdy potrzebuje w swoim zyciu. Tak
jak naturalne jedzenie — naturalny dzwiek. Wibra-
cja strun, wibracja drewna. Kontrola nad fortepia-
nem polega na technice.

Pianista nie musi szybko grac¢. Fortepian jest in-
strumentem perkusyjnym. Wyspiewanie fraz na
fortepianie jest bardzo trudne. Trzeba by¢ napraw-

de dobrze wyszkolonym technicznie, zeby potrafic

zaspiewac na fortepianie. Dlatego
muzycy przeszli na elektronike. Bo
w instrumencie elektronicznym
dzwiek moze trwac i pot godziny.
Mozna sobie wszystko wyregulo-
wac, czy ma trwac dtuzej, czy kro-
cej.Ijesli chodzi o kontrole nad tym
elektronicznym instrumentem, to
oczywiscie sa lepsi lub gorsi, ,me-
chanicy”, ,technicy elektroniczni’,
ktorzy uzywaja instrumentow na
koncertach elektronicznych. Ja jed-
nak uwazam, ze fortepian jest in-
strumentem niedoscignionym, je-
sli chodzi, na przyktad, o kontrole
nad dynamika czy nad frazag mu-
zZyczng.

Ale przede wszystkim dynamika.
Nie ma dotad zadnego instrumen-
tu tak zwanego ,klawiszowego” —
ktora to nazwa bardzo nietadnie,
wedtug mnie, brzmi — elektronicz-
nego, ktory by dorownywat zwy-
ktemu fortepianowi, jezeli chodzi
o dynamike dZzwiekowa.

To, 0 czym pan méwi, przypomina
midroge Michaela Breckera. ktory
z poczatku zafascynowany moz-
liwosciami  saksofonu elektro-
nicznego, czyli EWI, nagrywat du-
zo elektronicznych barw ze Steps
Ahead. W koncu jednak wrodcit do
klasycznego saksofonu i powie-
dzial, ze nie chce w ogdle stuchaé
muzyki z tamtego okresu, ponie-
waz ona rani jego uszy. Stwierdzil,
ze tylko muzyka akustyczna jest
prawdziwa.



Cos w tym jest. Widziatem tu bar-
dzo ciekawa gazete jazzowa o Char-
liem Parkerze (papierowe wyda-
nie JazzPRESSu - przyp. red.). To byt
najwiekszy geniusz. Miatem przy-
jemnosc grac, na przyktad, z Diz-
zym Gillespiem, raz, czy dwa. Cho-
ciaz on byt wtedy podczas koncertu
bardziej zafascynowany pickupem
do trabki (specjalny mikrofon zbie-

Trzeba byc naprawde do-
brze wyszkolonym technicznie,
zeby potrafic zaspiewac na for-

tepianie
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mowac. Do tego potrzebny jest dobry instrument, sa-
la koncertowa z dobrag akustyka. To wszystko wpty-
wa na jakos¢ muzyki.

Brat pan udzial w serii nagran, w ktérych ponad
20 pianistow zarejestrowanych zostato na tym sa-
mym fortepianie, w tej samej sali, przez tego sa-
mego realizatora, tymi samymi mikrofonami.
Stuchajac tego, wydaje sie, ze za kazdym razem byt
to inny fortepian.

Tak, zrealizowanych dla Con-
cord Jazz. Bratem w tym udziat.
Dwie ptyty dla nich nagra-
tem, w tym jedna solowa. Na-
okoto 30

granych  zostato

rajacy dzwiek trabki — przyp. red.).
Duzo rozmawiat z publicznoscia.
Pytal, czy im sie podoba bardziej
taki dzwiek, czy inny. Przestawiat
ten pickup. To byta, oczywiscie, za-
bawa. Wtedy byt juz starszym czto-
wiekiem, ktory miat swoj big-band,
1 ten big-band grat wiecej, a on byt
gwiazda. Ludzie zawsze przychodzi-
li, zeby zobaczy¢ wtasnie jego. Cate
pokolenia wychowaty sie na tej mu-
zyce. Niestety Charlie Parker zmart
bardzo wczesnie. To byt wielki ge-
niusz: zwykty dzwiek jego sakso-
fonu, czyli drganie stroika, warg,
ust, wszystko. Kontrola miesni. Ten
cztowiek opowiadal o sobie, gra-
jac na saksofonie. To jest to samo, co
mowitem o fortepianie. Ja kontro-
luje swoje palce, wszystkie miesnie.
W ten sposob trzeba dzwiek ufor-

pianistow. Nagrywalismy w Ka-
lifornii, w dzielnicy San Fran-
cisco. Kazdy pianista reprezentuje swoja klase.
Kazda improwizacja wyglada inaczej. Jednak stu-
chajac dzwiekow, nikt nie wierzy w to, ze to byt
ten sam instrument! Chociaz to byt, autentycznie,
ten sam instrument. Caty dowcip polegat na tym,
ze mimo ze grali na tym samym fortepianie, w tej
samej sali, z tg sama akustyka, i nagrywano ich
tym samym sprzetem i tg sama technika, kazdy
z pianistow, a byli rozni — Amerykanie, Latynosi,
Europejczycy — brzmiat zupeinie inaczej. Doktad-
nie tak, jakby kazdy miat inny fortepian.

Czyli prawda jest, ze to dusza gra, a nie instru-
ment. Ze to muzyk przelewa siebie. Bo akurat
w fortepianie wydobycie dZzwieku jest oddzielo-
ne od palca ruchem mtoteczka. To nie jest palec
zarywajacy strune, tylko jest jeszcze dodatkowa
przekladnia... Zmieniajac temat: szkole mu-
zyczna ukonczyt pan w Rybniku. A Rybnik miat
ogromne szczescie, poniewaz byli tam bracia
Szafrankowie, ktorzy wychowali troje wielkich
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pianistow: Adama Makowicza, Piotra Palecznego
i Lidie Grychtotéwne. Na czym polegal fenomen
rybnickiej szkoly muzycznej?

Jednym z nich byt profesor Karol Szafranek. On
miat wiedze techniczng. Ukonczyt w Berlinie Mu-
sikhochschule, najstynniejsza od lat trzydzie-
stych XX w. szkote pianistyczna, gdzie wyktadali
rosyjscy pedagodzy, ktorzy po rewolucji wyjecha-
li z Rosji. Artur Rubinstein tez sie tam ksztatcit ja-
kis czas. Wiec profesor Szafranek wiedziat, co jest
wazne w fortepianie i jakich wzorcow nauczyc
kazdego ucznia. Nacisk ktadt szczegdlnie, w kaz-
dym razie u mnie, na technike. PéZzniej nie mia-
tem z tym zadnych problemoéw. Do dzis czerpie
z tej wiedzy, ktorg mi wtedy przekazat. Chyba ze
cztery lata sie u niego uczytem. Nie udato mi sie
skonczy¢ zadnej szkoty muzycznej, poniewaz albo
mnie wyrzucano, albo sam uciekatem. Po prostu
uwazatem, ze mndstwo rzeczy

grasz na fortepianie, styszysz ten
dzwiek, i styszysz, jak prowadzisz
linie melodyczng, jak ja zhar-
monizowac, jaki aranz zrobi¢. To
wszystko mozna utozy¢é w gtowie,
a pozniej siada sie do instrumen-
tu 1 po prostu gra. Gra to, co wy-
szto z gltowy.

Niektorzy, zwlaszcza mtodzi, mu-
zycy popelniaja taki grzech, ze
mechanicznie graja wyuczone
frazy, ktére ,maja w palcach”. Nie
wyplywaja one z serca, to tylko
tak zwane ,gotowce”. W ten spo-
sob nie da sie skomponowaé ni-
czego dobrego. Mozna tylko ulo-
zy¢ kawatek, ale przeciez nie tedy
droga.

nie bedzie mi potrzebne i szko-

da na nie tracic¢ czas, a mtodosc¢
szybko ucieka.

I co najlepsze, miat pan racje!
[Smiech]

Mtodosc¢ szybko ucieka, a tu juz
przeciez trzeba byto zaczac za-
rabiac. Poza tym wiedziatem, ze
w tym zawodzie, tak jak w lek-

Nie udato mi sie skonczyc
zadnej szkoty muzycznej, po-
niewaz albo mnie wyrzucano,
albo sam uciekatem. Po prostu
uwazatem, ze mnostwo rzeczy
nie bedzie mi potrzebne 1 szko-
da nanie tracic czas, a mtodosc
szybko ucieka

koatletyce, trzeba systematycz-

nie, codziennie trenowac. Tak samo powiedziat
Rubinstein. Szalenie istotne jest ¢wiczenie men-
talne. Zona zwrdcita na to moja uwage, ze przeciez
muzyke tworzy sie w kazdym momencie. Nieza-
leznie, czy siedzi sie na tawce w parku, czy robi co-
kolwiek innego. Przy instrumencie robi sie cos in-
nego, a co innego mentalnie. Wyobrazasz sobie, ze

To, 0 czym pan mowi, jest problem
kazdego muzyka improwizatora,
dlatego ze jesli gra sie duzo koncer-
tow, to zaczyna sie powtarzac sa-
mego siebie, bo melodie wchodza
nie tylko w palce, ale tez w gtowe.
To tak, jakby zamknieto go w klat-



ce, z ktérej nie moze wyjs¢, bo co
chwile gra i zaczyna wpada¢ w ru-
tyne, czyli zaczyna kopiowac siebie
samego. Robic kopie z kopii. Wtedy
traci sie site w muzyce, a dynami-
ka to jest wtasnie sita, roztozenie
muzycznych momentow w taki,
a nie inny, sposob. Kiedy wkrada
sie rutyna, sita i przekaz zaczyna-
ja zanikaé. Wtedy publicznosc¢ wy-
chodzi, chociaz muzyk dalej gra.
PoZniej wstaje 1 stychac tylko brze-
czenie swierszczy.

Po lekturze wywiadu-rzeki z pa-
nem w ksigzce, ktdra napi-
sal Marek Strasz (Marek Strasz,
Grac pierwszy fortepian. Rozmo-
wy z Adamem Makowiczem), jak
rowniez stuchajac rézinych wy-
wiadow, ktéorych pan weczesniej
udzielil, i stuchajac tego, co mowi
pan w tej chwili, posunatbym sie
do twierdzenia, ze najwazniejsza
cechag w pana muzycznym dziata-
niu jest determinacja. Nieustan-
ne i nieustepliwe poszukiwanie
nowych odpowiedzi. Zadawanie
nowych pytan, a nie zadowalanie
sie tym, czego sie doswiadczytlo.
To wynika z pana historii, podej-
mowal pan nawet trudne decy-
zje finansowe, ale zawsze bytly one
podyktowane  bezkompromiso-
woscig artystyczng. Nie decydo-
wal sie pan nigdy na komercyjne
granie, bo dla pana zawsze sztuka
byta wazniejsza. Skad w panu bie-
rze sie ta determinacja?
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fot. Piotr Gruchata

Moze z tego, ze ja nigdy nie umiatem gra¢ muzyki
rozrywkowej [smiech]. Nawet przez jakis czas by-
tem bezdomny W pdzniejszej czesci zycia stwier-
dzitem wrecz, ze byt to catkiem ciekawy okres na-
uki, bo w nocy sie spotykato bardzo réznych ludzi.
Jak przezyc z dnia na dzien? I gtod, i chtod — proble-
my, z ktéorymi borykaja sie ludzie bezdomni. To by-
ta wtasciwie moja najlepsza, zyciowa edukacja. Nie
przeczytatem o tym w ksigzce, ja to po prostu prze-
zytem. Moze dlatego zawsze miatem w sobie deter-
minacje. Poniewaz bez niej nie tworzy sie sztuki.
W sztuce nigdy nie dojdzie sie do doskonatosci.
Zawsze musi w niej by¢ troche niepokoju. Zawsze
cos mozna zmienic i poprawic. Bardzo trudno oce-
ni¢ w sztuce, co jest dobre, a co zte. To indywidual-
na sprawa. Kazdy stuchacz patrzy, stucha muzyki
1 sam ocenia. Bo to subiektywna sprawa. W muzy-
ce jazzowej, improwizowanej, jazzowi muzycy mo-
wig: ,To jest moja osobista historia, ktora Panstwu
opowiadam” Zreszta zauwazmy, ze wszystkie pio-
senki jazzowe to najczesciej opowiadane historie.
PoZniej zaczeto spiewac poezje, specjalnie napisane
stowa.
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fot. Piotr Gruchata

Zaczeto sie jednak od Billie Holiday, ktora bardzo
czesto spiewata melodie wymyslone na poczekaniu,
Spiewata ,dookota melodii” tak sie takie improwizo-
wanie nazywa. Tony Bennett, Frank Sinatra czy Ella
Fitzgerald spiewali popularne piosenki, bo wszyscy
znaja Gershwina, Cole’a Portera itd., i kazde z nich
troche inaczej spiewato, mimo ze to wciaz byta ta
sama melodia. Tutaj juz, oczywiscie, byty stowa. Ira
Gershwin pisat stowa do tych wszystkich piosenek
1 popularnych melodii. Zaczeto sie jednak od cze-
gos innego. Bluesmani $piewali o swoim wtasnym
zyciu. Czy cierpieli, czy sie cieszyli, czy sie kochali..
To wszystko byto w bluesie. Pozniej zaczeto to zapi-
sywac. Na koncertach ludzie chcieli ustyszec¢ wtas-
nie to, co ktos juz wczesniej zaspiewat, zapisywat
sobie. Mimo wszystko to nie byto wazne. Wazne by-
to to, ze ktos wyspiewywat swoje zycie.

Improwizacja jest tak utozona, dookota orygi-
nalnej melodii, na ktorej jest oparta, ze my, cho-
ciaz moze troche inaczej, rowniez przekazujemy
wszystko w nasz wtasny, bardzo indywidualny
sposob. To byto cos, co fascynowato mnie od same-
go poczatku. Ja to czutem, tylko nie wiedziatem,
jak to okresli¢. Jak zidentyfikowac te improwiza-

cje? Stuchato sie jakiegos pianisty
- Wyntona Kelly'ego, Theloniou-
sa Monka czy innych, najczesciej
stynnych, oczywiscie — i probowa-
to sie nasladowac. Tak wygladaty
pierwsze kroki w Polsce.

Kiedy ja =zaczynatem, muzyka
jazzowa nie byta juz zabroniona.
Byta wrecz sponsorowana. Lokal-
ne instytucje fundowaty koncer-
ciki czy festiwale jazzowe. Nawet
kluby studenckie. Ja rowniez za-
czatem gra¢ w studenckich klu-
bach. Muzyka jazzowa nie byta
jednak lubiana. Nie chciano jej po-
pularyzowac. Nie mozna byto tego
juz jednak zatrzymac. Kiedy we-
szta muzyka rockowa, poniewaz
rock to jest muzyka oparta na blu-
esie, czyli czarnej muzyce, a czar-
ni wtedy walczyli coraz mocniej
0 swoje prawa, wtasnie w bluesie
przekazujac swoje, nazwijmy to,
,zyczenia’, wtedy wtadza dopusci-
ta nawet do transmisji zespotoéw
tradycyjnych w telewizji. Pdzniej
zaczeto transmitowac takze bar-
dziej wspodtczesny jazz.

Panie Adamie, z jednej stro-
ny, mamy takie tria fortepiano-
we jak Keith Jarrett Trio, Esbjo-
rn Svensson Trio, a w Polsce RGG
lub Marcin Wasilewski Trio, czy-
li takie, ktore sa ze sobg zrosnie-
te, a z drugiej strony — pozwole so-
bie pana zacytowaé - ,fortepian
jest trudny do wspotpracy z sek-
cja rytmiczng”. Wspominal pan,



ze bardzo dobrze sie panu wspodt-
pracowalo z Georgem Mrazem
iz Alem Fosterem, ale jednak wo-
li pan fortepian solo niz fortepian
z podparciem kontrabasu i perku-
sji. Dlaczego?

Z wyjatkiem kilku najlepszych
perkusistow, jak chocby Tony Wil-
liams, stosujacych taka dynamike..
Mam dwie rece, mam dziesie¢ pal-
coOw i uwazam, zZe sam jestem w sta-
nie wszystkie elementy muzyczne

W sztuce nigdy nie dojdzie
sie do doskonatosci. Zawsze
musi w niej byc troche niepoko-
ju. Zawsze cosS mozna zmienic
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sem. Bardzo muzykalny kontrabasista. Zreszta
sam z nim kilka razy gratem. Oscar Peterson, to
juz solista, nie trio, potrzebowat sekcji rytmicz-
nej do podparcia rytmiki, do tej maszyny swingu-
jacej. Jeszcze paru innych artystow w ten sposob
pracowato. Erroll Garner tez grat w triu. Jednak to
byta czysto rytmiczna sekcja, nic wiecej. To Gar-
ner tworzyt cata muzyke. Po prostu potrzebowat
wsparcia rytmicznego, chociaz miat fenomenalna
lewa reke. Te jego opdznienia to istota jazzu.

Ja sie tego nauczytem. Pdzniej, grajac z Amerykana-
mi, zaczatem to przezywac. Czym jest ten swing?
Jak grac, zeby poruszac ludzi, ich ciata i wnetrza?
Wewnatrz tez wszyscy mamy
rytm. Serce bije w rytmie, a jak
przestaje w tym rytmie bi¢, to
trzeba udac¢ sie do lekarza. Zy-
jemy w rytmie, jemy w rytmie,
Spimy w rytmie. To wszystko to
jest rytm. Mamy to zakodowane.

1 poprawic

stworzy¢.. Czym sa elementy mu-
zyczne? Rytm, harmonia i melo-
dia. To wtasnie one tworzg peina,
kompletng muzyke, taka, ktorej ni-
czego nie brakuje. Kontrabas daje
podstawe, taka ziemie harmonicz-
na. Perkusja daje rytm. No i forte-
pian, na ktorym powstaje melodia.
To wszystko mozna robi¢ samemu.
Trio musi by¢ Swietnie zgrane, ze-
by dzielenie sie miedzy muzykami
wchodzacymi w jego sktad byto sa-
tysfakcjonujace.

Na przyktad Bill Evans Trio byto
zgrane, szczegOlnie to pierwsze ze
Scottem La Faro. Pozniej byt tak-
ze Marc Johnson — on tez wspania-
le wspotpracowat z Billem Evan-

W lepszym czy w gorszym. Jeden
cztowiek spi w nocy, drugi w dzien itd, ale nadal
wykonuje czynnosci w jakims rytmie, zeby jego or-
ganizm dobrze funkcjonowat. Muzyka musi prze-
nosic ten rytm, ale jazzowa muzyka nie ma rytmu
metronomicznego jak klasyczna. Tutaj wcale rytm
nie musi by¢ rowny, moze by¢ niewielkie zwolnie-
nie, opoznienie. Przewaznie takie opoznienie sie
pojawia.

Jezeli udaje sie zorganizowac spotkanie z mtody-
mi studentami, to méwie im, ze nie gra sie doktad-
nie w rytmie metronomu. Nie, bo wtedy wycho-
dzi parodia muzyki. Jesli postuchamy spiewakow
operowych czy wokalistow jazzowych, czy muzyki
pop, nikt nie $piewa rowno z metronomem ani nie
dzieli doktadnie, tu ésemka z kropka, szesnastka..
Nie. To jest wszystko ptynne, zalezy od stow. An-
gielskie stowa pasuja do takiej swingujacej melo-
dii, polskie juz nie do konica. Mamy za duzo tych
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szeleszczacych stow. Mamy samogtoski e’ 3", przy
wymawianiu ktorych struny gtosowe sa bardzo
spiete. Czasami, gdy stucham radia, trudno mi roz-
rozniac¢ stowa i wytapywac sens wypowiedzi, po-
niewaz zdania wypowiadane sg tak szybko. Nie
ma oddechu. W muzyce oddech jest absolutnie ko-
nieczny, powoduje zrelaksowanie. Zycie pedzi, jest
petne problemow, czasem nawet tak peine, ze nie
chce sie wstawac z 16zka. Muzyka powinna byc¢ na
to lekarstwem. Powinna uspokajac¢ nasze gonigce
mysli, nasz goniacy rytm zycia, po prostu wszyst-
ko. ,Take it easy, slow down” [ang. ,Uspokoj sie,
zwolnij’].

Powiedzial pan, ze ma pan dziesie¢ palcow, a Le-
szek Mozdzer powiedzial o panu, ze pan ma dwie
prawe rece.

wa nie ma tego bujania sie, nie ma
swingu.

Tak, i uwazam, ze kazdy muzyk
jazzowy powinien pojechac do kra-
ju, w ktorym ta muzyka nie tylko
powstata, ale i rozwijata sie przez
ostatnie ponad sto lat, i grac¢ z naj-
lepszymi muzykami. By¢ w cen-
trum tej muzyki. Bo stuchanie tej
muzyki z ptyt jest bardzo powierz-
chowne. Z ptyt nie potknie sie tego
bakcyla. To co$ musi zosta¢ w srod-
ku, w sercu. Zeby tak sie rzeczywi-
Scie stato, trzeba poswieci¢ temu
czas, zy¢ w tym srodowisku, grac

W Stanach tez mi to mowili
[Smiech]. Jazzowi muzycy uzy-
waja lewej reki wytacznie har-
monicznie, ja jednak uzywam
jej rowniez melodycznie. Erroll Garner grat w ten
sposob, Art Tatum réwniez. Erroll Garner grat lewa
reka tak, jak gra sekcja rytmiczna big-bandu, a pra-
wa reka grat nieraz cate akordy. Grat takie podzia-
ty, jakie zazwyczaj gra caty big-band. To byt chyba
jedyny pianista w historii jazzu, przy ktorego mu-
zyce nie sposob byto nie zaczac tanczyc¢. Tak bym to
okreslit.

Bo muzyka jazzowa, z jednej strony, wywodzi sie
z bluesa, ktéry byl muzyka protestu i krzyku, jed-
nak z drugiej strony, z zalozenia, byta muzyka ta-
neczna. I idiom tej tanecznosci, tego ,bujania sie”,
bo to wlasnie oznacza stowo ,swing”, caty czas
gdzies w jazzie jest. Pan w ktéryms z wywiadow
powiedzial, ze jazz od muzyki europejskiej odroz-
nia to, ze w muzyce europejskiej nazywanej jazzo-

Wiecej cwicze mentalnie niz
przy samym instrumencie

te muzyke z tymi muzykami. Te-
raz muzyka jest troche inna. Kie-
dy stucham festiwali jazzowych,
przypominaja one juz bardziej fe-
stiwale muzyki rockowej niz jazzo-
wej. Chyba ze na scenie pojawi sie
Herbie Hancock z fortepianem, czy
nawet tymi elektronicznymi in-
strumentami. Jednak tylko kilko-
ro artystow gra jeszcze ,core” [ang.
sedno], czyli te istote muzyki jazzo-
wej, nawet grajac te rytmy typu ro-
ckowego, zdwajane. Tam czesto nie
ma swingu. Natomiast gdy stucha
sie muzyki afroamerykanskiej, af-
rokubanskiej czy latynoskiej, wsze-
dzie stychac taki swing..



A czy w codziennym zyciu duzo
czasu spedza pan przy fortepianie?

Wiecej ¢wicze mentalnie niz przy
samym 1instrumencie. Przy in-
strumencie to juz wtasciwie.. Cig-
gle gram, ciggle ¢wicze gamy, te
15-20 minut dziennie. Gram gamy
w akordach, w réznych uktadach.
To jest konieczne, bo to jest mate-
riat, ktory ja mam w palcach, ktory
pozniej biore, kiedy mam inwen-
cje. W sali koncertowej publicz-
nos¢ mnie dopinguje, kiedy gram
improwizacje na fortepianie. Jed-
nak to wszystko jest mozliwe dzie-
ki temu, ze mam juz w palcach to
wszystko zakodowane, i mentalnie
wszystko jest juz przygotowane do

realizacji.

Znéw wracamy do tej determi-
nacji, do pana skupienia sie na
tym, zeby catly czas is¢ do przo-
du, nie sta¢ w miejscu, i caly
czas szukaé kolejnych rozwia-
zan. W tym roku zostat pan uho-
norowany Zlotym Fryderykiem
za dorobek artystyczny. Jakie
ma pan plany na przysztosé, jesli
chodzi o muzyke?

Ciagte doskonalenie swoich moz-
liwosci wypowiedzi przez muzy-
ke. Bo to daje mi najwieksza sa-
tysfakcje. To jest ten moj motor.
Inaczej co? Mogtbym usigsé¢ w fo-
sobie bamboszki

telu, zatozyc

1 ogladac ten gtupi telewizor. Na-
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sigka¢ tymi gtupstwami, ktore tam plota. Stu-
chac tego, ztoscic¢ sie, spac i, od czasu do czasu,
wotac lekarza, jak sie cztowiek zasiedzi i nie mo-
ze z fotela wstac [Smiech].

Muzyka jednak daje wewnetrzna wolnosé...

Tak, daje. Cztowiek musi miec¢ ten silnik, bo ina-
czej, rzeczywiscie, wie pan.. Ja mam pewien wiek,
powiedzmy sobie prawde, juz powyzej trzydziest-
ki.. [Smiech]. Wiec jest pewna tendencja, zeby sobie
wygodniej w zyciu zrobic, jest. Mam to. Zresztg my-
sle, ze kazdy cztowiek zaczyna to mie¢ w pewnym
wieku. I teraz jest jeden problem. Czy znajdzie sie
jeszcze jakies hobby, zeby mie¢ w sobie pare i cos$
robi¢. Trzeba wstac, chociaz sie nie chce, boli krzyz
itd. Zaczynamy mie¢ rozne dolegliwosci, zwalnia-
my tempo.

Ja zazwyczaj szybko chodzitem, wszystkich za-
wsze mijatem, w tej chwili juz jednak wiekszos¢
mija mnie. W kazdym razie ja juz teraz nie mam
specjalnego hobby. Kiedys, kiedy w zycie wchodzi-
ta elektronika, mam na mysli komputery, to rze-
czywiscie zaczatem w to wchodzié, to byto pasjonu-
jace przez jakis czas. Bo to byto cos nowego. Teraz
juz nie. Teraz to juz wrecz chciatbym sie od tej elek-
troniki odizolowac, ale boje sie, jak mi ciagle ka-
za zmieni¢ program, dotozy¢ pamiec.. Ja sie w tym
wszystkim gubie.

Muzyka caty czas, na szczescie, jest dla mnie tym
motorem. Koncerty sa motorem, bo trzeba wstac,
trzeba pojechac, trzeba przygotowac program,
wszystko jakos sensownie utozyc.. Dzieki temu je-
stem caty czas czyms zajety i nie mam czasu my-
sle¢ o gtupotach. ©

Rozmowa przeprowadzona w ramach cyklu Caty ten jazz - meet
w Promie Kultury Saska Kepa w Warszawie.
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Stowo na jazzowo / Muzyka & poezja

Kilka stow o wolnosci

Gabriela Kurylewicz

Wolnosé, podobnie jak piekno,
jest rzecza gteboko wewnetrz-
na. I wolnosc¢ jest zwigzana z piek-
nem, choc¢ inaczej, niz przecietnie
moze sie wydawac. Platon nie gar-
dzit przecietnoscig, ale nie czynit
z niej wartosci wymagajacej obro-
ny za wszelka cene. Przecietne ro-
zumienie piekna jest ograniczo-
ne do przecietnego rozumienia
wolnosci. Przecietnie ludzie przez
wiekszos¢ czasu swojego zycia sie-
dza w czyms$ w rodzaju kina, pa-
trza na obrazy i stuchaja dzwie-
kow w pogtosie. Nie styszac i nie
widzac zbyt doktadnie, daja sie
wciggnaé¢ w ogladanie medialnych
produkcji. W istocie patrza w Scia-
ne zapetlniong ruchomymi obra-
zami 1 odbiciami dzwiekow. Filo-
zof tez zapewne siedzi wsrod nich,
ale jednak ma poczucie, ze okrop-
ny jest bezruch biernego uczest-
niczenia w emitowanych filmach
1 reklamach. I probuje rozmawiac
z kims obok, probuje rozejrzec sie —
mimo ciemnosci — wokot, i jesli jest
filozofem prawdziwym, swojego
rozmowce znajduje i przez rozmo-
we udaje mu sie, wraz z rozmowca,
ustali¢ fatsz i zatesknic¢ za prawda.

Filozof i jego rozmowca zdaja sobie
sprawe, ze nie wszystko jest praw-
da. Filozof ryzykuje zatozenie opar-

te na przypuszczeniu, ze by¢ moze
prawda jest stopniowalna, i dzieki
temu stopniowo, po trudnych i nie-
kiedy kretych bardzo szczeblach
poznania, mozna probowac ze-
rwac wiezy gapiostwa, tchorzostwa
1 oportunizmu i ruszyc sie z zasie-
dzenia w meczacym kinie. Moz-
na przynajmniej odwrocic sie cat-
kowicie do tytu i zobaczy¢, co jest
za rzedami krzeset, za widownia.
Tam, zdaniem Platona, jest wyjscie
na strone rzeczywistosci, dopiero
prawdziwie fascynujacej.

Ciekawe, ze to, co przede wszyst-
kim filozof i jego rozmdwca moga
ujrzec¢, ustysze¢ i pozna¢ po owej
drugiej stronie, stronie istotnej
rzeczywistosci, to dzieta sztuki
oswietlone swiattem ognia i swiec,
a gtebiej za nimi - dzieta natury
oswietlone swiattem dziennym.
A dalej jeszcze jest ogromna rze-
czywistos¢ idei, ktéra najdobitniej
chyba opisuje juz nie Parstwo, lecz
Fajdros 1 Uczta Platona — niezliczo-
ne drogi do szczytow gor, za ktory-
mi jest niebo i ,petne morze piek-
na’”.

Zdaniem Platona poznanie praw-
dy prowadzi do poznania istnie-
nia piekna, takiego piekna, ktore
jest tozsame z dobrem. Poznanie
prawdy jest niemozliwie trud-



ne w wiezieniu, w niewoli, dlate-
go pokonanie niewoli, wolnosc¢ jest
dla cztowieka wartoscia najwyzsza
w wymiarze politycznym, etycz-
nym i estetycznym. Platon poszu-
kiwaniom filozoficznym wolno-
Sci poswiecit catg swojg tworczosc.
Zmartwien i uzaleznien finanso-
wych nie miat, gdyz odziedziczo-
na ogromna fortune potrafit utrzy-
mac¢ i w catosci przeznaczyt na
filozofie swoja, Sokratesa i utwo-
rzenie Akademii.

Stowa i odkrycia filozofii prawdzi-
wy muzyk potrafi uszanowac i po-
wtorzy¢ w muzyce instrumental-
nej lub stownej — w wierszu. Ktos
powie, ze nie kazdy jednak muzyk
czy poeta jest tak niezalezny mate-
rialnie jak Platon i Sokrates, i nie
moze byc¢ przez to niezalezny inte-
lektualnie, jak by pragnat. To stusz-
na uwaga. Za potozenie dwdch me-
trow kwadratowych papy na papie,
nowej papy na starej papie, bez ob-
robki blacha, zaptacitam dzisiaj de-
karzowi 2200 zt netto. Dach ganku
zaciekat woda, a mokry sufit grozit
zwarciem elektrycznym w catym
domu, wiec musiatam zaptacic.
Dekarz zarobi wiecej niz lekarz,
a lekarz i tak znacznie wiecej niz
filozof, muzyk czy poeta, prawdzi-
wy. Ale dekarz, nawet prawdziwy,
moze zlecie¢. Tymczasem muzyk,
prawdziwy, nie. Bo ma skrzydta do
lotu. Cate zycie pracuje na to, zeby
skrzydta go niosty wysoko.

Jesli napisatam bzdury, to pro-
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sze mi wybaczy¢. Przyjetam dzisiaj trzecia daw-
ke szczepionki przeciw covidowi, co jezeli nie jest
przejawem wolnosci, to przynajmniej, jak uwazam,
zyczliwosci. O

PROSTY WIERSZ O WOLNOSCI

Jeden sagsiad sciat drzewo,
drugi sasiad zabit psa,
trzeci wyemigrowat,

a czwarty to ja.

Jednak nie zostawie moich zielonych debow,

lip, modrzewi, sosen i swierkow.

Najwyzej sie przeprowadze kawatek dalej

1 zasadze nowe deby, lipy, modrzewie,

sosny, swierki i malwy — dziesigtki, setki,
legiony,

zeby moj Swiat byt lepszy,

szczesliwszy, uwolniony.

23V 2010
Wiersz z tomu Gabrieli Kurylewicz Rymki, wyd. 2,
Warszawa 2020.

Copyright Gabriela Kurylewicz & Fundacja Forma.

fot. Rozmodweca, na zdjeciu autorka z Psem

Filozoficznym w Karwi
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Jazz na drodze Dao

Piotr Rytowski

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

Kiedy wiele lat temu zaczynatem
praktykowac tai chi, spotykatem
sie czasem z uszczypliwymi ko-
mentarzami znajomych — ,czy to ta
gimnastyka dla seniorow?”, ;jpowi-
nienes uwazac, bow tak dynamicz-
nych c¢wiczeniach tatwo o kon-
tuzje” itp. Rzecz jasna nie bratem
tego na powaznie, ale czasem, je-
sli wywiazywata sie na ten temat
dyskusja, pamietam ze potrafitem
zaskoczy¢ rozmdwce paroma argu-
mentami.. muzycznymi.

Pierwszy z nich to Iggy Pop. Muzyk,
ktory przezyt wiekszos¢ swego zy-
cia na krawedzi i konsekwentnie
niszczyt swoj organizm (zarowno
od wewnatrz, jak i od zewnatrz) na-
dal wystepuje 1 ma sie catkiem nie-
zle. Pytany w wywiadach o sekret
tak dobrej kondycji, moéwi o dwoch
rzeczach — pieknej, mtodej dziew-
czynie oraz tai chi. Iggy wszedt na te
taoistyczna droge doskonalenia cia-
ta i ducha przeszto 30 lat temu. Dzis
zartuje, ze w mtodosci, aby poczuc
sie dobrze, wystarczyto zapalic¢ join-
ta — obecnie musi wytaczyc¢ telefon
1 przez godzine ¢wiczyc tai chi.

Tai chi chuan byto tez wielka pa-
sja Lou Reeda. Artysta nie tylko sam
praktykowat te forme ,medytacji
w ruchu’, ale byt tez jej aktywnym
propagatorem. Wplatat pokazy tai

chi do programu koncertow, chet-
nie asystowat mistrzom, nagry-
wat wiasne filmy instruktazowe,
wreszcie napisat ksiazke The Art
of the Straight Line: My Tai Chi, kto-
ra ukazata sie juz po jego smierci.
Dla uczczenia zwiazku Reeda z tai
chi Laurie Anderson organizuje
od 2019 roku Lou Reed Tai Chi Day.
W jego obchodach czynny udziat
poza pomystodawczynia brali m.in.
John Zorn, Tony Visconti, Iggy Pop
1 mistrz Ren Guangyi, ktory przez
wiele lat uczyt Lou Reeda.

Kiedy jesienig ubiegtego roku po-
wrocitem po dtuzszej przerwie do
¢wiczen, postanowitem na tamach
JazzPRESSu nieco gtebiej zeksploro-
wac watek powigzan tai chi z mu-
zyka. Moze to nie przypadek, ze gdy
pare lat temu zaczynata sie moja
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LOU REEN

wspotpraca z magazynem, bratem
udziat w zajeciach tai chi, ktére od-
bywaty sie w tym samym budyn-
ku, w ktérym swoja siedzibe miato
Radio]AZZ FM i JazzPRESS?

Na pierwszy rzut oka tai chi i jazz
wydaja sie by¢ przeciwienstwami.
Jazz powstat niewiele ponad sto lat
temu, historia tai chi to tysiaclecia
chinskiej tradycji. Istota jazzu jest
ciagly rozwoj, zmiana, improwiza-
cja. Tai chi to powtarzane od wiekow
te same ruchy. W jazzie liczy sie in-
dywidualizm, oryginalna ekspresja
—w tai chi wierne nasladowanie mi-
strza. Jesli spojrzymy jednak na spra-
we nieco inaczej, mozemy doszu-
kac sie wielu istotnych podobienstw.
Przede wszystkim praktyka — dtu-
gie godziny spedzone na ¢wiczeniu.
Nie ma innej drogi do mistrzostwa
W grze na instrumencie i na drodze
tai chi niz powtarzanie niezliczo-
na liczbe razy okreslonych fraz czy
ruchéw — do momentu, kiedy, kolo-
kwialnie mowigc, bedziemy gotowi
wykonac je przez sen.

JazzPRESS, styczen 2022

Kolejna rzecz to intensywna swiado-
mosc siebie 1 otoczenia, Swiadomosé
bycia tu i teraz. Dla muzyka to swia-
domosc techniki, instrumentu, part-
nerow na scenie i publicznosci. Dla
adepta tai chi — Swiadomosc¢ swoich
umiejetnosci, techniki, ale tez na-
stepnego ruchu potencjalnego prze-
ciwnika. Wreszcie wspdlny dla jazzu
1taichi jest ,mistrzowski system na-
uczania”, cho¢ kontakt z mistrzem
nie zawsze jest bezposredni. Dla wie-
lu muzykow ,samoukow”, znanych
z historii polskiego jazzu, mistrzow-
skimi lekcjami bywaty przeciez po-
wtarzane po stokro¢ zagrywki, sola,
riffy zastyszane na pozyczonej pty-
cie albo w audycji Willisa Conovera.

Zdaje sobie sprawe, ze podobne
analogie mozna znalez¢ nie tylko
pomiedzy jazzem a tai chi. Moga
odnosi¢ sie one do muzyki i wie-
lu réznych dyscyplin sportowych.
Dlaczego wiec warto zwroci¢ uwa-
ge wtasnie na te wschodnia sztuke
pracy z nasza wewnetrzng energia?
Okazuje sie, ze na sSwiecie mozna
znalez¢ bardzo wiele kursow typu
,Tai chi dla muzykow”. Na tego ro-
dzaju zajecia moga zapisac sie stu-
denci Berklee College of Music, Bla-
ir School of Music i innych uczelni.
Tai chi pozytywnie wptywa na jas-
nos¢ umystu i funkcje poznawcze,
co jest niezwykle wazne dla muzy-
kéw, niezaleznie od tego, czy mu-
sza zapamietywac klasyczne utwo-
ry, czy improwizujg. Regularne
praktyki pomagaja zwiekszy¢ dy-
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scypline, opanowanie i co tez nie-
bagatelne w profesji muzyka — kon-
dycje fizyczna.

Cwiczenia tai chi wptywaja takze na
zmniejszenie prawdopodobienstwa
urazow zwigzanych z gra na instru-
mencie — nadwyrezonych stawow,
napiec¢, obcigzen kregostupa. Wresz-
cie tai chi rozwija rownowage emo-
cjonalng, uczy wyciszenia, a tym
samym wplywa na zmniejszenie
stresu i zmeczenia psychicznego. Pra-
canad harmonia ciata i umystu, poza
tymi wszystkimi fizycznymi aspek-
tami naszej kondycji, moze po prostu
wzbogacic gre kazdego muzyka, pod-
niesc jego swiadomos¢ samego siebie
1 uwaznos¢ w stosunku do otoczenia
— niezbedna szczegdlnie przy impro-
wizacji zespotowej.

Wsrod rodzimych muzykow nie bra-
kuje adeptéw tai chi chuan. Jednym
z nich jest Wtodzimierz Kiniorski.
W okresie kiedy Kinior grat w Young
Power, zespot wpadt na pomyst cho-
reografii scenicznej zblizonej do ru-
chow tai chi. Krzysztof Popek zapro-
sit do udziatu w tym przedsiewzieciu

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

nauczyciela tai chi i.. tak juz zostato.
Muzyk praktykuje te sztuke do dzis.
Podobnie jak jego owczesny kolega
z zespotu Jozef Ziut Gralak. Kinior
przyznaje, ze ¢wiczy czasem nawet
przed koncertami, bo —jak twierdzi —
to go wycisza i daje ptynnosc ruchow.
Wiele 0sob wie, ze Tymon Tymanski
ma czarny pas w karate, ale wiedza
0 jego zamitowaniu do tai chi nie jest
juz tak popularna. Tymczasem Ty-
mon w swoich regularnych trenin-
gach dzieli czas pomiedzy karate, tai
chi, gqi gong 1.. domowa sitownie.

Dla wspominanego na wstepie
Iggy’ego Popa recepta na ,wiecz-
na mtodos¢” byty tai chi i zmysto-
wa narzeczona. Kinior w jednym
z wywiadow dorzuca jeszcze jed-
na cenna wskazowke. Twierdzi, ze
mtodos¢ zapewniaja dobre uczu-
cia, jakie z nas ptyna. Ludzie dobrze
nastawieni do innych, zyczliwi, po-
zbawieni wrogosci wygladaja mto-
do. Nienawisc¢ i gniew przyspiesza-
ja starzenie. Te prawde powinnismy
mie¢ na uwadze wszyscy. ©
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Dzielo zycia

Rafat Garszczynski

Sonny Sharrock byt niezwykle ory-
ginalnym gitarzysta. Chyba nikt
w dtugiej historii jazzowej gita-
ry nie potrafit w tak niezwykty
sposob, czasem w jednym utwo-
rze, taczy¢ tylu muzycznych stylow
i technik gry. Jesli chcecie miec tyl-
ko jedna ptyte Sharrocka, z pew-
noscia powinien byc¢ to solowy
album Guitar z 1986 roku, wypro-
dukowany z pomoca Billa Laswel-
la. Obaj muzycy, do spdtki z Ro-
naldem Shannonem Jacksonem
1 saksofonistg Peterem Brotzman-
nem, stworzyli kultowy zespot Last
Exit. To jednak nie zatrzymato ka-
riery solowej artysty.

Mozliwosci technologiczne nagry-
wania wielosciezkowego zaprowa-
dzity wielu muzykow lat osiem-
dziesiatych na manowce fatszywej
wirtuozerii. Sonny Sharrock nale-
zat do nielicznych, ktorzy zrobili
z niej tworczy uzytek. W 1986 roku
Sharrock byt juz weteranem gita-
rowej awangardy. Swoje muzycz-
ne eksperymenty rozpoczat jesz-
cze w latach szescdziesiatych od
kilku nagran solowych i wspot-
pracy z Pharoah Sandersem i Her-
bie Mannem. Wielu biografow Mi-
lesa Davisa potwierdza, ze dotozyt
swoje dzwieki do ptyty A Tribute To
Jack Johnson Milesa Davisa, cho¢ na
wiekszosci oficjalnych wydan tego

Sonny Sharrock - Guitar
Enemy, 1986

albumu nie znajdziecie jego na-
zwiska. Zniechecony stabymi re-
cenzjami swoich wczesnych albu-
mow porzucit kariere muzyczna
na ponad dekade, a nadzieje na po-
wroét do muzycznego swiata dat mu
Bill Laswell, namawiajac go do do-
taczenia do jednego ze swoich licz-
nych sktadow w 1980 roku.

Guitar to dzieto zycia Sonny’ego Shar-
rocka, ktéry niespodziewanie zmart
w 1994 roku, kiedy jego kariera za-
czeta nabiera¢ rozpedu dzieki Last
Exit, Laswellowi, ale tez wizji wyjscia
z nieco hermetycznego kregu nowo-
jorskiej awangardy muzycznej za
sprawa zainteresowania duzych wy-
tworni, skierowanej do nieco szer-
szej publicznosci ptyty Highlife i na-
gran z Gingerem Bakerem.

Nikt nie przeszkadza, ale tez nikt nie
moze pomoc, nawet przez moment.

fot. Rafat Garszczynhski



To swiat Sonny’ego Sharrocka opowiedzia-
ny z pomoca jego gitary. Byt w tym swie-
cie blues, no, moze troche zakrecony, godny
Vernona Reida wymieszanego z Derekiem
Baileyem. Byty w nim piekne ballady, jak
Broken Toys, z ktorej mogtby sie uczyc Stan-
ley Jordan, i brudne, z pozoru tylko dener-
wujace dzwieki Devils Doll Baby. Nie jest
przypadkiem, ze Broken Toys na ptycie au-
tor umiescit po bombardowaniu Devils Doll
Baby. Znajdziecie tez na Guitar wieksza for-
me, pokazujaca w spdjnej muzycznie po-
staci mozliwosci kompozytorskie i brzmie-
niowe Sharrocka, kilkuczesciowa Princess
Sonata.

Sharrock atakowat dzwieki z szybkoscia bty-
skawicy, jak sam powiedziat w jednym z wy-
wiaddw jeszcze w latach siedemdziesigtych,
starat sie nasladowac sposob ksztattowania
dzwieku przez Pharoah Sandersa, ktdrego
uwazal za jednego ze swoich mistrzow. Tym
albumem osobiscie przekonatem kilku za-
betonowanych fanéw rocka do postuchania
czego$ glebszego i bardziej emocjonalnego.
Trudno mi znalez¢ bardziej prawdziwy, emo-
cjonalny i jednoczesnie trafiajacy rowniez
do szerszej publicznosci freejazzowy album
w zasadzie pozbawiony rytmu i wyposazony
w sladowe skrawki melodii.

Do tego Sharrock, mimo ze uzyt, nagrywa-
jac ta ptyte, techniki wielosciezkowej, w za-
sadzie wykorzystat tylko prosty podktad,
nie przesadzit tez z uzyciem dodatkowej
elektroniki, pokazujac wszystkim kolegom
po fachu, ze wystarczy gitara, wzmacniacz
i najprostsze efekty, ale trzeba miec¢ pomyst
1 poktady umiejetnosci oraz muzycznej wy-
obrazni. To moim zdaniem najpiekniejszy
z zupelnie nieznanych jazzowych albu-
mow wszech czasow. O

www.radiojazz.fm/sklep
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Spacer po glowie chorego

Adam Tkaczyk

Joe Budden - Mood Muzik 4: A Turn 4 the Worst
eOne, 2010

Joe Budden to oryginat jakich
mato. W 2003 roku byt wielka na-
dzieja rapu — mial umiejetnosci,
charyzme, osobowo$¢ i ogromny
przeboj Pump It Up na listach prze-
bojow. Pdzniej przyszty problemy
z wytwornig Def Jam i przejscie na
Sciezke niezaleznych labeli. I wtas-
nie wtedy — gdy znikneto wspar-
cie wielkiej] machiny promocyjnej
- na wierzch wyptyneto pionier-
skie podejscie Buddena do kontaktu
z fanami. Jako jeden z pierwszych
artystow zatozyt kanat YouTube —
JoeBuddenTV, gdzie dokumentowat
swoje zycie prywatne i zawodowe.

Prowadzit livestreamy za posred-
nictwem Ustream, odpowiadat na
pytania widzow. Mogli oni tez ogla-
dac¢ sesje nagraniowe, a takze jego

dyskusje z partnerka Tahiry Jose
— ktéra dzieki temu rowniez stata
sie gwiazda fotomodelingu. Chwile
pozniej powstat bardzo popularny
w Stanach Zjednoczonych reality
show Love And Hip-Hop — bazujacy
doktadnie na tresciach tego typu.
Budden wskakiwat na kazda nowa
platforme medidw spotecznoscio-
wych, wyprzedzat trendy, spedzat
wiele czasu wchodzac w interakcje
ze sledzacymi go na Twitterze.
Wyrazane opinie czesto nie podo-
baty sie kolegom z branzy — w efek-
cie czego dochodzito do wielu kon-
fliktow. Odkryt on rowniez zalety
wydawania niezaleznie — co byto
oczywiste dla raperow szczegol-
nie z potudnia Stanow Zjedno-
czonych, ale uwazane za porazke
w oczach tych, ktorzy za wszelka
cene walczyli o kontrakty w wiel-
kich wytworniach. Budden byt za-
tem pionierem w kwestii marke-
tingu 1 relacji ze stuchaczami. Ale
umowmy sie: to by nie wystarczy-
to, by utrzymac gtowe wysoko nad
woda i1 nie utonaé¢ w zalewie no-
wych raperow i ptyt.

W mojej opinii, najwazniejszg ce-
chg Buddena jest brutalna szczerosé
w muzyce. Wiemy o wszystkich jego
problemach emocjonalnych, psy-
chicznych, uczuciowych — gtéwnie



z tekstow, a nie z internetu. Choro-
ba psychiczna i naduzywanie nar-
kotykéw nie sa dla niego tabu. Co
za tym idzie — ze wzgledu na roz-
chwianie emocjonalne i regularne
rejestrowanie odczu¢ w tekstach
w ciggu kilku lat jego kariery po-
znajemy cztowieka o dwoch prze-
ciwnych sobie twarzach. Kazdy
z nas zachowuje sie inaczej w za-
leznosci od towarzystwa, sytuacji,
stanu emocjonalnego etc. — Budden
jednak doprowadza te dwubiegu-
nowosc do ekstremum.

W jednym momencie rapuje o so-
bie jako o ,piece of shit” by za mo-
ment twierdzié¢, ze jest najlepszym
zyjacym czlowiekiem. Potrafi za-
rapowac tekst catkowicie pozba-
wiony jakichkolwiek sladow empa-
tii, w efekcie ktdérego zszokowany
odbiorca potrzebuje kilku minut,
by zrozumie¢, co ustyszat. Jedno-
czesnie w niektorych utworach
przepieknie, ujmujaco opowiada
o emocjach fundamentalnych, wy-
wotujacych reakcje nawet u naj-
bardziej zdystansowanych stucha-
czy. Dla przyktadu — w 2005 roku
w utworze Are You In That Mood
Yet? (album Mood Muzik 2) wykrzy-
kuje sfrustrowany, ze zaptaci za
aborcje swojej dziewczyny, byle tyl-
ko w koncu ja zrobita, a w Goodbye
(album Welcome to: Our House, 2012)
wspomina narodziny swoich mar-
twych blizniat, ktore miaty by¢ dla
niego szansa na bycie lepszym oj-
cem niz w przypadku pierwszego
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dziecka (dla jasnosci: nie chodzi tu o potomka, kto-
ry miat by¢ przedmiotem aborcji). A poniewaz na
co dzien prezentuje podejscie typu ,nic mnie nie
rusza’, kazdy jego wybuch wzbudzat jeszcze silniej-
szg reakcje 0sob sledzacych jego zycie.

Niezaleznie od tego, czy byt bardzo odpychajacy, czy
przeciwnie, opowiadat o sytuacjach, z ktérymi mo-
gli utozsamiac sie stuchacze — jego gtos byt styszal-
ny. Joe Budden pokazat raperom swojej generacii,
ze wrazliwosc¢ 1 obnazanie duszy w muzyce jest OK.
Mozna oczywiscie zgrywac najtwardszego gangste-
ra pozbawionego emocji na kazdym kawatku, ale do
ludzi najlepiej trafi¢ szczeroscia, checia wzajemne-
go poznania i nawigzania otwartego dialogu. Jesli
poznaja cie jako prawdziwg, realna osobe, staniesz
sie czescia ich zycia emocjonalnego niczym gtowna
postac sledzonego od lat serialu, pozostaniesz w ich
glowach (oraz playlistach) na dtuzej. Budden nagrat
w karierze tylko jeden wielki mainstreamowy hit,
ale znaczy w kulturze o wiele wiecej niz maszynka
do hitéw z przetomu wiekéw — Ja Rule. Jego muzyka
czesto wymusza na stuchaczach wejscie w jego swiat
— peten rozchwiania i skrajnych emocji — i brutalne
skonfrontowanie go z wiasnymi doswiadczeniami
i demonami. To jest potezna moc, ktora posiada nie-
wielu wykonawcow.

Podczas wieloletnich prob wydania drugiego al-
bumu w Def Jam Budden publikowat na wtasna
reke projekty z serii, ktora stata sie jego najwazniej-
szg marka: Mood Muzik. Na tych mixtape’'ach poja-
wiaty sie najbardziej emocjonalne utwory: peine
smutku, nostalgii, agresji, stanowiace terapie dla
wycienczonego walka z samym sobg umystu rape-
ra. Wydany w 2010 roku Mood Muzik 4: A Turn 4 the
Worst jest czwartg czescia tej serii — wedtug mnie
najlepsza.

W spisie producentow znajdziemy dwa gwiazdor-
skie nazwiska — Scott Storch i Just Blaze, ale kaz-
dy z nich dat tylko pojedynczy bit. Wazniejsza
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postacig jest tutaj Brazylijczyk J.
Cardim - odpowiedzialny za piec
podktadow. To jego brzmienie zda-
je sie wyznaczac wzor dla lwiej cze-
$ci pozostatych bitow i definiowac
catos¢ sonicznej strony Mood Mu-
zik 4. Wiekszos¢ podktadow idzie
w strone monotonnych, czesto
ograniczonych melodyjnie, klawi-
szowych, elektronicznych tekstur,
wybrzmiewajacych w tle mocnych
bebndw, wyznaczajacych kierunek
skupienia stuchacza. Na pierw-
szym planie — stowa, mocny gtos
Buddena i bebny, w dalszej tto mu-
zyczne.

Przyktadem takiej minimalistycz-
nej, przestrzennej produkcji niech
bedzie Black Cloud — potezny utwor
0 Mmeczace], wWyniszczajacej uciecz-
ce od kolejnych problemow, kto-
re nie chcg zniknaé. Podobne wra-
zenie robi Sober Up z rewelacyjna,
goscinna zwrotka Crooked I'a — nie-
co szybszy, opowiadajacy o hustaw-
ce emocjonalnej, niedostosowaniu
spotecznym, z prostym wnioskiem:
,hie chce wytrzezwie¢” Wyrdznie
tez epickie Aftermath oraz Remem-
ber the Titans — inteligentne, cwa-
niackie braggadocio z goscinnym
udziatem trzymajacego z Bud-
denem od lat Fabolousa, kole-
gl z supergrupy Slaughterhouse —
Royce’a da 59" oraz cztonka G-Unit
—Lloyda Banksa, z ktérym Joe kilka
lat wczesniej byt skonfliktowany:.
Zreszta wszyscy goscie stanowia
Swietne uzupeinienie albumu — po-

jawiajq sie w idealnie dobranej daw-
ce. nie przytltaczaja gospodarza,
a wzbogacaja catos¢. Zreszta Bud-
dena nie bytoby tak tatwo przytto-
czycC. Jego gtos i flow s3g silne oraz
przejmujace — oddaja emocje zawar-
te w tekstach, nakazuja skupienie
uwagi 1 utrzymuja ja. Przez lata Bud-
den poprawit rowniez dykcje — ni-
skie gtosy czasami bywaja zamglo-
ne, trudne do zrozumienia. Przestat
przeszkadzac rowniez sygmatyzm —
o wiele bardziej rzucajacy sie w oczy
np. na debiutanckiej ptycie.

Joe Budden byt bardzo uzdolnio-
nym raperem juz w momencie
przebicia sie na scene w 2003 roku,
ale lata spedzone w studiu i wspot-
praca ze Slaughterhouse (supergru-
pa utworzong w 2009 roku) spra-
wity, ze w momencie nagrywania
Mood Muzik 4 mogt rywalizowac
wers za wers z kazdym raperem
na Ziemi. Nie kazdy tytan mikro-
fonu jest jednak tak pasjonujaca
postacia jak Budden - i nie kazdy
staje przed stuchaczem nago, po-
kazujac kazdg, otwartg lub zabliz-
niong, rane. Joe to prawdziwy wir-
tuoz dtugopisu, rownie dobrze
radzacy sobie, gdy utwor ma byc
aroganckim braggadocio czy dzie-
sieciominutowym, pozbawionym
refrenu opisem jego stanu umystu
1 sytuacji zyciowej (10 Mins. z debiu-
tanckiego albumu - co za utwor!).
Chociaz wszyscy znaja jego Ppo-
sta¢ — albo tylko z Pump It Up, albo
uwaznie podazajac za kazdym


https://www.youtube.com/playlist?list=PLYX-Tqwi41VNObS9gd7FhAXlamUHxNHtU

jego ruchem, ptyty Joego Buddena
nie sprzedawaty sie masowo. Na-
wet debiutancki album Joe Bud-
den z 2003 roku osiggnat ,zaledwie”
status ztotej ptyty. Wzbudzaty one
jednak reakcje fanow, poruszaty
osoby poszukujace rapu siegajace-
go w glebsze odmety ludzkiej psy-
chiki.

Obecnie Budden twierdzi, ze za-
konczyt kariere rapowa i poswie-
cit sie catkowicie podcastingowi.
Wykorzystat swoja wiedze na te-
mat branzy oraz niewyparzony je-
zyk, by stworzy¢ catkowicie nieza-
lezne, opiniotworcze medium — Joe
Budden Podcast. Twierdzi tez, ze
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jest teraz o wiele szczesliwszy niz podczas kariery
rapowej. I tatwo mu w to uwierzy¢. Srodowisko hip
-hopowe bywa toksyczne i karykaturalnie zmasku-
linizowane, a poziom testosteronu czasami przebija
sufity. Trudny charakter i konfliktowos¢, w pota-
czeniu z nagminnym odstanianiem witasnych piet
achillesowych, doprowadzity Buddena do wielu za-
ognionych sytuacji, co na pewno odbito sie na jego
1 tak zranionym zdrowiu psychicznym. I tak jak
ogromnie chcieliby$Smy my — fani jego muzyki — ko-
lejnego Mood Muzik i kolejnych opowiesci o nie-
udanych zwigzkach w serii utworow Ordinary Love
Shit — nie badZmy na tyle samolubni, by poswiecac
zdrowie ulubienca w imie sztuki. Dobrze widziec¢
go usmiechnietego i stabilnego emocjonalnie. O ile
nie jest to tylko poza na potrzeby wizerunkowe. ©
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