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Podczas koncertu odbeda sie aukgje :
Plakatu Andrzeja Pagowskiego, dwoch fotografii autorstwa Jarka Wierzbickiego
oraz ptyty winylowej zespotu MILOSC 7 autografami artystow.
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Od Redakajt

redaktor naczelny

Piotr Wickowski

,Porzucit pozostate zainteresowania, gdyz w koncu znalazt to, czego szukat przez
cate zycie. Gitara pozwalata mu wyrazi¢ najgtebsze uczucia, o ktorych nigdy nie
rozmawiat. Dzieki niej byt w stanie wyzwolic¢ duszony w sobie gniew. Wszystkie sil-
ne emocje, o ktorych nie potrafit rozmawiac, przekazywat za pomocq gitary” — tak
byto w przypadku Jimiego Hendrixa, jesli wierzyc¢ wspomnieniom jego brata Leona
Hendrixa®.

JazzPRESS tym razem wyjatkowo skupia sie na przedstawicielach jednej instrumen-
talnej dyscypliny — wtasnie gitarzystach. Naszym Top Notem jest Cultural Concept
—album gitarzysty Przemystawa Strqczka i jego multikulturowego bandu. Rafat Sar-
necki, z wyksztatcenia nie tylko gitarzysta, ale tez fizyk, podpowiada: ,Matematycz-
ny sposob myslenia z pewnosciq moze byc¢ pomocny podczas ¢wiczenia gry na gita-
rze lub studiowania harmonii. Pomaga w usystematyzowaniu wiedzy i szybszym za-
pamietaniu pewnych struktur. Uwazam, ze nie ma nic ztego w mysleniu o akordach
przez pryzmat matematyki. Nie mozna zaprzeczyc, ze harmonia muzyczna bazuje

na matematycznych relacjach miedzy czestotliwosciami dZwiekow”.

Szymon Mika zacheca do solowych gitarowych uzewnetrznien: ,Musiato uptynqc
troche czasu, zeby sprobowac tej najbardziej kameralnej z mozliwych formy eks-
presji. Fascynujqce jest to, ze granie samemu zarowno ogranicza, jak 1 wyzwala,
a wszelkie kontrasty mogq, a moze nawet powinny, w sztuce sie przenikac”. A jesli
chodzi o samgq gitare, to jej brzmienie powstaje najpierw w gtowie, aby dopiero po-
tem zmaterializowac sie dzieki pracy fachowca: ,Mysle, ze kluczem do znalezienia
indywidualnego brzmienia jest wyobraznia. Wydaje mi sie, Ze mam w gtowie dosyc¢
precyzyjnie okreslone swoje wtasne brzmienie, to wymarzone, co pomaga mi w SzZu-
kaniu srodkow do przeobrazenia tych mysli w rzeczywistos¢. Czasami to jest kwe-
stia techniki gry, a czasami na przyktad samego instrumentu — tak jak w przypadku
mojej gitary oktawowej, ktorej brzmienie najpierw sobie wyobrazitem, a nastepnie
znakomity lutnik Jakob Biehler wykonat ten instrument” — mowi Szymon Mika.

Zapytany zas o swoje nowe gitary Jakob Bro.. nie ma nic do powiedzenia. On postu-

guje sie tylko jednq..

* Leon Hendrix, Adam Mitchell, Jimi Hendrix: Oczami brata, ttumaczenie Mateusz Kopacz, Wy-
dawnictwo SON, Krakéw 2014.
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Wydarzenia

Jazzowe nominacje do Koryfeusza

dam Batdych i Marcin

Masecki, w kategorii
Osobowos¢ roku, oraz Mag-
dalena Zawartko w kategorii
Odkrycie roku — znalezli sie
wsrod nominowanych do na-
grody Koryfeusz Muzyki Pol-
skiej 2022. Laureaci dwuna-
stej edycji nagrod ogtoszeni
zostana 13 listopada podczas
gali w Filharmonii Narodo-
wej w Warszawie.
Adama Batdycha doceniono
,za niestandardowosc i krea-
tywne poruszanie sie pomie-
dzy réznymi gatunkami mu-
zycznymi w sezonie koncer-
towym 2021/22, w tym prawy-
konanie wtasnej kompozy-
cji Teodor podczas 9. Festiwa-
lu Prawykonan — Polska Mu-

zyka Najnowsza. Marcin Ma-
secki uzyskat nominacje ,za
umiejetne taczenie tradycji
1 nowoczesnosci, tworcze ta-
manie konwencji, dyscyplin,
hierarchii, za projekty fil-
mowe, teatralne i performa-
tywne oraz eksplorowanie
przestrzeni muzyki dawnej
w sobie tylko wtasciwy spo-
sob”. W kategorii Osobowos¢
roku nominowano tez Marie
Piotrowska-Bogaleckg, Mi-
chata Pepola i Agate Szym-
czewska.

Magdalena Zawartko zostata
dostrzezona za ,taczenie kla-
syki, improwizacji, brzmien
etnicznych i jazzu oraz na-
granie ptytowe Piotra Wojta-
sika Voices”. W kategorii Od-

Koryfeusz
Muzyki Polskiej

2022

krycia roku wokalistka ry-
walizuje z Stefanem Plewnia-
kiem 1 Il Giardino d’Amore,
Ksigzek Piano Duo, Anna
Sutkowska-Migon i Sulamita
Sarg Slubowska.

Rada Programowa Narodo-
wego Instytutu Muzyki i Tan-
ca wytypowata nominowa-
nych we wszystkich katego-
riach sposrod 137 kandydatur
nadestanych przez przedsta-
wicieli branzy muzycznej. ©

Piotr Damasiewicz & Into the Roots w Meksyku

iotr Damasiewicz i jego grupa Into The

Roots wyruszyli na listopadowe koncer-
ty do Meksyku. Zaplanowane zostaty wy-
stepy na Festival International de Santa Lu-
cia, z okazji inauguracji festiwalu filmowego
GUCE w Guanajuato, na warsztatach w Gua-
najuato, podczas Dnia Niepodlegtosci Am-
basady RP w Meksyku oraz na obchodzacym
25-lecie festiwalu Eurojazz - najstarszym
w Ameryce tacinskiej festiwalu poswieco-
nym europejskiemu jazzowi. Trasa koncerto-
wa rozpoczeta sie 5 listopada i potrwa przez
tydzien. ©

fot. mat. prasowe



Pod nhaszym patronatem

RAFAL SARNECKI - A VIEW FROM THE TREETOP

Stuchanie
i od

o trzynastu latach poc \ S cen jazzowych powrocit do Polski, by stwo-
p rzy¢ swoj pigty autorsk N, | Kowicie skomponowany, nagrany i zmiksowa-
lskich muzykow i inzynierdw dzwieku. Reprezentujaca
jazzu ptyta A View From The Treetop ukazata

ny w Polsce, z udziatem wyta
niekonwencjonalne podejscie do
sie 18 pazdziernika. _.
Rafat Sarnecki ukonczyt studia muzyczne w New School University w Nowym Jorku oraz w City
University of New York. W 2015 roku na Uniwersytecie Muzycznym im. Fryderyka Chopina
w Warszawie obronit prace doktorska. Dwa lata pdzniej rozpoczat prace na Akademii Muzycznej
w todzi jako wyktadowca gitary jazzowej, kompozycji i aranzacji. W 2021 roku otrzymat stopien
doktora habilitowanego. Pierwsza ptyta Rafata Sarneckiego Songs From a New Place (2008)
i trzecia Cat’s Dream (2014) byty nominowane do Fryderykow. Druga pasja i kierunkiem rozwoju
gitarzysty jest fizyka, co ma niematy wptyw na tworzone przez niego kompozycje.

artykut promocyjny

fot. Katarzyna Stanczyk



Marta Ratajczak: Potrafisz wyliczy¢ jed-
nym tchem gatunki muzyczne, ktdére zna-
lazly sie na A View From The Treetop?

Rafal Sarnecki: Punk, country, boogie-
woogie, tradycyjny blues, metal, muzyka
dawna.. mysle, ze mozna by wyliczy¢ na-
wet nieco wiecej. Zdecydowanie nie czuje
sie specjalista w zadnym z tych gatunkow,
wiec nawigzanie do nich ma forme humo-
rystycznych eksperymentow muzycznych.
Mam nadzieje, ze muzycy country czy pun-
kowcy nie beda mieli do mnie o to zalu. Go-
rzej bytoby, gdybym probowat wykonywadé
utwory w tych stylach ,na serio” [§miech].
Przez diugi czas zastanawiatem sie, jak
mozna stworzy¢ kompozycje oparte na po-
pularnych niejazzowych rytmach z zastoso-
waniem zaawansowanych wspotczesnych
struktur harmonicznych i rytmicznych.
Nie byto to tatwe. Dopiero po wielu prébach
udato mi sie skomponowac¢ muzyke, ktora
odpowiadata mojej wizji artystyczne;.

Utwory zgromadzone na plycie sa pelne

piekna i bardzo przyjemne dla ucha, a ich
konstrukcje bywaja mistrzostwem ekwi-
librystyki. Opowiedz cos o strukturach,
z jakimi spotkamy sie, stuchajac twojej
najnowszej plyty.

W wielu utworach zastosowatem charakte-
rystyczne przesuniecia rytmiczne. DZzwie-
ki melodii lub akordy czesto wystepu-

Mam nadzieje, ze muzycy country czy punkowcy
nie beda mieli do mnie o to zalu

Od wczesnego dziecinstwa lubites ekspe-
rymentowac z réznymi gatunkami muzy-
ki, a do siegniecia po gitare pchnat cie nie
jazz, a heavy metal?

Zgadza sie. Obecnie nie jestem juz zainte-
resowany graniem w zespole metalowym,
gdyz nie mam odpowiedniej techniki, lecz
niewatpliwie wiele radosci sprawia mi za-
granie glosnego przesterowanego riffu
w eksperymentalnej kompozycji.

ja o 6semke, dsemke z trioli lub szesnastke
pozniej niz mocne miary w takcie. To prze-
suniecie rytmiczne umozliwito mi bar-
dziej swobodne naktadanie na siebie kilku
warstw dysonujacych wzgledem siebie.

Album zawiera spora dawke humoru. Kaz-
dy z utworow ma wtasna fascynujaca opo-
wiesc. Jakie opowiesci skrywa A View From
The Treetop? Jak wygladat proces kompo-
nowania?



o Pod naszym patronatem

Wiekszos¢ utworow powstata w czasie pan-
demii, wiec w pewnym sensie wyrazajga one
moje emocje z tamtych wyjatkowych oko-
licznosci. Wbrew pozorom nie byty to wy-
tacznie negatywne przezycia, wiele pozy-
tywnych rzeczy wydarzyto sie w moim zyciu
podczas pandemii. Wiele myslatem w tym
czasie o roznych opcjach promocji swo-
jej muzyki w internecie, stad tytut jednego
z utworow — Social Media Algorithm. Podob-
nie jak wielu muzykéw myslatem tez z nie-
pokojem o swojej sytuacji finansowej, dla-

Wedtug ztosliwcow to wtasnie tytut ma-
gistra fizyki przyczynit sie do tego, ze mo-
je kompozycje sa bardzo trudne do za-
grania i, co gorsza, mato przystepne dla
szerszej publicznosci [Smiech]. Moze jest
w tym odrobina prawdy.. Natomiast tak
na serio — matematyczny sposob myslenia
z pewnosciag moze by¢ pomocny podczas
¢wiczenia gry na gitarze lub studiowania
harmonii. Pomaga w usystematyzowaniu
wiedzy 1 szybszym zapamietaniu pew-
nych struktur. Uwazam, ze nie ma nic

Najbardziej niepozadane jest myslenie
matematyczne w czasie wystepu na scenie

tego pojawita sie Double-Digit Inflation. Po
powrocie z USA do Polski miatem rdéwniez
liczne przemyslenia na temat réznic w spo-
sobach promowania muzyki na tych dwoch
rynkach, z czym zwiazek ma Jazz Marketing.
Proces kompozycji zazwyczaj rozpoczyna
sie od szukania jakiejs koncepciji. Na tym
poczatkowym etapie staram sie nie korzy-
sta¢ z instrumentu — zazwyczaj odbywa sie
to podczas spaceru, odpoczynku czy nawet
czasem jazdy samochodem. A jako muzyk
duzo czasu spedzam, podrozujac. PdzZniej
zaczynam spisywac swoje pomysty w nu-
tach, korzystajac z programow komputero-
wych. Czasem sprawdzam przy instrumen-
cie, jak brzmia partie gitary oraz probuje
zastosowac rozne efekty gitarowe.

Z wyksztalcenia jestes fizykiem, do czego
nawiazuje jeden z utworow. Jak wpltywa to
na twoj sposob tworzenia i postrzegania
muzyki?

ztego w mysleniu o akordach przez pry-
zmat matematyki. Nie mozna zaprzeczyc,
ze harmonia muzyczna bazuje na mate-
matycznych relacjach miedzy czestotli-
wosciami dzwiekow.

Gdy komponuje, rowniez zdarza mi sie my-
sle¢ jak matematyk. Operowanie ksztatta-
mi melodycznymi, motywami rytmicz-
nymi oraz zmieniajacymi sie tonacjami
czasem wymaga matematycznego spojrze-
nia na dzwieki. Oczywiscie najlepiej byto-
by ustyszeé w gtowie od razu gotowa kom-
pozycje — tak jak Mozart. Jesli to sie nie
udaje, wtedy analityczne podejscie do mu-
zyki moze by¢ pomocne. Najbardziej nie-
pozadane jest myslenie matematyczne
w czasie wystepu na scenie. Uwazam, ze
podczas koncertu muzyk powinien kon-
centrowac swoja uwage na stuchaniu po-
zostatych cztonkow zespotu i odczuwaniu
muzyki. Myslenie matematyczne moze
znaczaco zaburzyc ten proces.

artykut promocyjny



Dlaczego wtasnie takich a nie innych mu-
zykow zaprosites do nagrania swojego pia-
tego autorskiego albumu.

Z basista Wojtkiem Pulcynem gram od
2007 roku. Nagralismy wspdlnie juz trzy
plyty prezentujace moje kompozycje. Pozo-
stali cztonkowie zespotu dotaczyli do skta-
du po moim powrocie z USA w 2018 roku. Sa
to: saksofonista kukasz Poprawski, pianista
Piotr Wylezot oraz perkusista Patryk Do-
bosz. Wszyscy cieszg sie duzym uznaniem
na polskiej scenie jazzowej. Bardzo dobrze
znaja tradycje jazzowa, maja znakomity
warsztat instrumentalny, a jednoczesnie
sq bardzo otwarci na eksperymenty i wy-
konywanie niestandardowych kompozycji,
nawet takich, ktore maja niewiele wspdl-
nego z jazzem. Wtasnie to potaczenie cech
miato dla mnie duze znaczenie przy wy-
borze muzykow. Chciatem pracowac z in-
strumentalistami, ktorzy postrzegaja mu-
zyke w otwarty sposob, lecz jednoczesnie
sa w stanie wykonac¢ utwory wymagajace
technicznie.

A jaki wplyw na twoje kompozycje wy-
wart powrot do Polski ze Stanow, po trzy-
nastu latach?

Po powrocie do Polski zostatem zaangazo-
wany do kilku projektéw, ktore wymagaty
ode mnie poszerzenia palety brzmien. Zde-
cydowanie czesciej siegatem po efekty gita-
rowe i musiatem wiele sie o nich nauczyc.
W naturalny sposob zaczatem wykorzysty-
wac podobne brzmienia w swoich kompo-
zycjach, a nawet pisac¢ utwory pod katem
konkretnych brzmien i efektow.

Obecnie mieszkam w Warszawie, gdzie co-

|11

raz mniej jest koncertow mainstreamo-
wego jazzu, zarowno tego bardziej tra-
dycyjnego, jak i wspodtczesnego. Mate jest
zainteresowanie ta muzyka wsrod pub-
licznosci, ale tez wsréd dziennikarzy mu-
zycznych. To moze by¢ jedna z przyczyn,
dla ktorych zespoty grajace muzyke impro-
wizowang poszukuja innych sciezek arty-
stycznych. Mozliwe, ze w pewnym stopniu
rowniez ulegtem temu trendowi.

Jakie sa twoje dalsze plany w zwiazku
z tym albumem?

Planuje w najblizszych miesigcach wyda¢
A View From The Treetop na winylu. LP be-
dzie zawierat dwie dodatkowe kompozycje,
ktorych nie ma na ptycie CD. W najbliz-
szych tygodniach ukaza sie rowniez na Yo-
uTube filmy wideo ze studia prezentujace
pie¢ utworow z nowej ptyty. O

fot. Katarzyna Stanczyk
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ROBERT SWISTELNICKI - PIOSENKI

elodeklamacja potaczona zostata z jazzem na debiutanckiej ptycie Roberta Swi-
M stelnickiego Piosenki wydanej przez Multikulti Project. Kompozycje autora, czer-
piac gtdwnie z jazzu, nawiazuja do klasyki, rocka i awangardy. Charakterystyczna melo-
recytacja jest wkomponowana w brzmienie zespotu, w ktérym sporo jest tez miejsca na
improwizacje. Autorem wszystkich tekstéw jest réwniez Robert Swistelnicki.
Materiat nagrany zostat z zespotem ztozonym z czotowych postaci mtodego pokolenia
polskiego jazzu. W sktadzie znalezli sie: Piotr Budniak (perkusja, produkcja muzyczna),
Adam Btawicki (saksofon tenorowy i barytonowy, flet), Macigj Kitajewski (kontrabas, gi-
tara basowa), Pawet Palcowski (trabka, flugelhorn), Kajetan Borowski (rhodes, hammond,
fortepian). Album zmiksowat Adam Munoz, kalifornijski realizator wspotpracujacy m.in.
z Herbiem Hancockiem i Billem Frisellem.

artykut promocyjny




Mateusz Sroczynski: W utworze Demokra-
cja mowisz: ,jazzu nienawidze”. A jednak
ten jazz wybrates jako muzyke do swojej
poezji. To jak to jest?

Robert Swistelnicki: Oj, jazz kocham bar-
dzo! Jazz to przeciez takie wspaniate me-
dium do doswiadczania podniostych emocji
i do kontemplacji piekna. Jednoczesnie dzie-
ki jezykowi mozna autentycznie i terapeu-
tycznie zmierzyc¢ sie tez z mroczniejszymi
zakamarkami egzystencji. Demokracja to
przewrotny utwor o ludziach, ktérych rézni
wszystko, az po fundamenty metafizyczne,
ale ktérzy z tego chaotycznego pluralizmu
musza ulepi¢ jakas wspolna codziennosc.
Na ptycie dosc czesto, z kilku wzgledow, sto-
suje nagte zmiany perspektywy ,mowiace-
go ja’ I tu akurat sie z tym ,jazzu nienawi-
dze” osobiscie nie utozsamiam.

Czy pomysl nagrania wierszy z oprawa

muzyczng od poczatku zaktadat formutle
jazzowa?

Od dawna chodzit mi po gtowie pomyst, ze-
by potaczyc¢ stowo z nieznanag wielu innym
gatunkom intensywnoscia jazzu. Czesto
zdarzato mi sie na przyktad mysle¢: ,Bob

Piosenka, ta magiczna synteza tekstu i muzyki,
to intertekstualna studnia bez dna

Co cie sktonito, zeby tworczosé pisana po-
taczyé z muzyka?

Muzyka i poezja sa ze soba splecione od swo-
jego apollinskiego zarania. Piosenka, ta ma-
giczna synteza tekstu i muzyki, to interteks-
tualna studnia bez dna. Jak sie dobrze zrobi,
to solo trabki staje sie metafora, rym tekstu
czysta muzyka, a kolektywne wspotbrzmie-
nie zespotu — emocja poetycka. Zreszta od
wspotczesnej konsekracji piosenki jako li-
teratury Noblem dla Dylana zaden poeta
nie musi sie juz chyba sazniscie ttumaczy¢
z wyboru piosenki jako formy.

Dylan ma taki swietny zespdt — co by sie
stato, gdyby ten zespot wysunac bardziej
na pierwszy plan?”. Oczywiscie troche poe-
tycko-jazzowych hybryd istnieje, ale nie
jest jeszcze w tym gronie ciasno.

Jak pracujesz nad utworami, skoro jestes
jednoczesnie poeta i instrumentalista?
Muzyka powstaje do tekstu, tekst do mu-
zyKi, czy to sie dzieje symultanicznie?

Najpierw musi objawic¢ sie mojej glowie
ogdlna idea utworu z kietkujacym kierun-
kiem muzycznym i poetyckim. Jesli tego
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nie ma — nie siadam ani do pianina, ani
do kartki. Jak juz to sie pojawi — to zaczyna
sie tango tekstu i muzyki — pare stow na-
pisze, wymysle metrum, skresle jakies sto-
wo, wzmocnie co$ ,detkami” itp. Niestety,
tekst i muzyka maja inna logike i czasem
wychodzg z tego formy asymetryczne — ku
utrapieniu Kajetana Borowskiego.

chociaz teksty prowokuja bardziej agre-
sywne brzmienie. Skad ten kontrast?

Jestem fanem grania plama i kocham moz-
liwosci kolorystyczne, ktdre takie granie ot-
wiera. Zalezato nam tez na pewnej medyta-
cyjnosci. Agresja w tekstach nie jest tu nigdy
zasadnicza — to jedynie agresja ,do przero-

Wazne dla nas byto, zeby nie przykry¢ za bardzo
muzyki, ktora tta tu stanowi¢ bynajmniej nie miata

Jak skompletowales sktad do mnagra-
nia ptyty? Obfituje on w nazwiska zna-
ne i uznane nie tylko w Polsce. Wyniknat
z relacji przyjacielskich czy przeprowa-

dzates jakas misterna selekcje muzykow?

Zdecydowanie miata tu miejsce misterna
selekcja i na poczatku nie znatem osobiscie
zadnego z muzykow. Pierwszego pozna-
tem Piotrka Budniaka, przez Pole Atman-
ska, swietna skadinad pianistke jazzows.
Muzyke Piotrka cenitem zreszta od daw-
na. Nasze wizje brzmieniowe byty niemal
identyczne, a jego doswiadczenie gwaran-
towato wysoka jakos¢ producencka. Mu-
zyczna wrazliwos¢ Piotrka, jego otwarta
gtowa i zytka filozoficzna, sprawity, ze byt
w stanie gteboko zrozumiec ten projekt.
Po propozycjach personaliow przedstawio-
nych przez Piotrka postuchatem kilkudzie-
sieciu muzykow i tych oto wybralismy. Od
pierwszych taktow proby wiedziatem, ze
idealnie.

Na ptycie w wiekszosci mamy do czynie-
nia z utworami snujacymi sie, ptynacymi,

bienia” Duch naszej poezji jest bowiem na
wskro$ romantyczny. Ptynaca muzyka ma do-
dac temu wszystkiemu jakiejs gtebi.

Artykulowanie tekstow takze wydaje sie
oszczedne, mimo czesto wyrazanej frustra-
cji. Skad taka powsciagliwosc?

Bardzo zalezato mi na tym, zeby stowo jako
takie byto bardziej na przedzie niz samo wy-
konanie ,wokalne” Dozowanie emocji byto
temu podporzadkowane. Wazne dla nas by-
to tez, zeby nie przykry¢ za bardzo muzyki,
ktora tta tu stanowic bynajmniej nie miata.

Kim sie inspirujesz jako poeta? W warstwie
tekstowej Piosenek znajdziemy chociazby
nawigzanie do Naszej klasy Kaczmarskie-
go, a strumienie sSwiadomosci momentami
przypominaja te Kazikowe z lat 9o.

Akurat Kaczmarski nie jest dla mnie oso-
biscie szczegdlnie wazny, chociaz cenie je-
go poetycka sprawnos¢. Kazika kiedys tro-
che stuchatem i gdzies sie pewnie w mojej
duszy jego echa obijaja. Wazni na pewno sg

artykut promocyjny



dla mnie niemieccy romantycy, ale takze
Mitosz, Heine, Rilke, Baczynski i wielu in-
nych. Lubie, jak poezja kieruje idea. Nawet
jesli jest ona tak nieuchwytna, ze prowadzi
to, jak zauwaza Blumenberg, do l'art pour
l'art. Mniej wazne sg natomiast dla mnie
dazenia formalistyczne.

Piosenka jest jednak forma poetycko bar-
dziej ograniczona i wymaga innych srodkow
niz poezja pisana. Wsrod swoich mistrzow
mogtbym tu wymienic¢ Brela, Okudzawe, Co-
hena, Mitchell i Prince’a. Musze tez sie przy-
znac, ze w trakcie prac nad Piosenkami sporo
stuchatem nowego Dylana i chyba to odcis-
neto na naszym projekcie pietno.

W utworze Demokracja, oprocz melorecy-
tacji, pojawiaja sie gltosy Klary Cloud i tu-
kasza Lipskiego. Ich partie wokalne mocno
odstaja od catosci ptyty. Skad taki pomyst?

Demokracja to utwor o metafizycznym plu-
ralizmie. Wokale fukasza i Klary nie tylko
mocno roéznia sie od mojej melorecytacji,
ale 1 od siebie nawzajem. Mam nadzieje, ze
dodato to tej piosence i takiego pluralizmu.

Gdybys mial powiedziec¢ pokroétce, o czym
sg Piosenki, to co bys$ powiedzial?

Autor ma jedynie ograniczone prawa do
interpretowania swojego dzieta, ktore jest
w ztozonej relacji do jego intencji twor-
czej. Zalezato mi tez na stworzeniu albumu
wielowymiarowego, ktérego wewnetrzna
prawde mozna odczytywaé na wiele spo-
sobéw. Majac to z tytu gtowy, moge powie-
dzie¢, ze naczelnym pytaniem albumu jest
odwieczne pytanie Kanta, Augustyna i ca-
tej reszty ,kim i czym jest cztowiek?” i kaz-
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dy nasz utwor, na swoich wtasnych zasa-
dach, z tym pytaniem sie mierzy.

Waznym watkiem na pewno jest tu tez miej-
sce jednostki w spoteczenstwie i spoteczen-
stwa w cztowieku — stad zainteresowanie
codziennoscig i jednostka. Mimo trudnej
tematyki, nasze utwory sa w zatozeniu na
wskro$ romantyczne i, na modte stowian-
skiej nostalgii, optymistyczne.

Jak udato sie dotrze¢ do Adama Munoza,
ktéry te ptyte wyprodukowal? To cztowiek,
ktéry ma na koncie produkcje ptyt Herbiego
Hancocka czy Billa Frisella.

Adam Munoz, kultowy realizator kalifor-
nijski, pracuje w dwoéch réznych trybach.
W trybie komercyjnym na niego na pewno
by nie byto nas staé. Ale na szczescie przyj-
muje tez wybrane projekty artystyczne.
Adam wyczut nasza koncepcje dZzwiekowa
od razu i na pewno jest waznym elemen-
tem catej uktadanki. A na Adama trafitem,
przegladajac oktadki ptyt Frisella. Kilka
maili, miksy przez Zooma i voila!

Jakie sa twoje najblizsze plany?

Wtasnie miatem probe ze swoim nowym
projektem na wibrafon, kontrabas, trab-
ke 1 gitare. W projekcie tym melorecyta-
cja ustapi miejsca Spiewowi, a ciemne bar-
wy zastgpia kolory jasne i ciepte. Poza tym
pisze materiat na druga ptyte swojego ba-
zowego sekstetu i tym razem bedzie na
pewno agresywniej. Obecnie mam w RFN
rezydenture naukowa u boku profesora
Christopha Menkego. Na pewno bede jed-
nak regularnie wpadat do Polski, bo mamy
w planach troche koncertéw. O
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Alan WyKkpisz Project - City Jungle

Alan Wykpisz to kontrabasista i gitarzysta baso-
wy, dotad znany przede wszystkim z High De-
finition Quartet, Mateusz Gaweda Trio i Natalia
Kordiak Quintet, z ktérymi to zespotami zaliczyt
nominacje do Fryderyka. Wspottworzy tez mie-
dzy innymi Eskaubei & Tomek Nowak Quartet,
Pawet Kaczmarczyk Trio, Cracow Jazz Collective
i Vehemence Quartet. Ostatnio powotat takze au-
torski Alan Wykpisz Project, z ktoérym zadebiuto-
wat albumem City Jungle.

W sktad zespotu wchodza Alan Wykpisz (kon-
trabas, gitara basowa, loopy), Jakub Mizera-
cki (gitara), Pawet Kaczmarczyk (instrumenty
klawiszowe), Dawid Lach (elektryczne pianino
Fender Rhodes), Maksymilian Olszewski (per-
kusja) i Tymoteusz Papior (perkusja). Goscinnie
na ptycie pojawit sie Mr Krime (turntablism).
Motywem przewodnim ptyty City Jungle sa
podréze, ktérych ciagle doswiadczaja aktyw-
ni muzycy, i refleksja nad réznymi fazami tych
wypraw.

Ptyta zostata nagrana w studiu MarPart w Swie-
tochtowicach i ukazata sie 28 pazdziernika nakta-
dem rzeszowskiego Afro Vibe.

Franciszek Raczkowski - Klood

Klood to autorski album pianisty Franciszka
Raczkowskiego zawierajacy solowy zbidr kom-
pozycji i improwizacji nawiazujacych do twor-
czosci Claude’a Debussy’ego. ,Z licznych podanh
wiemy, ze Claude Debussy uwielbiat improwizo-
wac narozstrojonych pianinach, i praktykowat te
sztuke jako element swojego procesu tworcze-
go. Stymulowata go nieprzewidywalnos¢ stroju
i mikrotony, by¢ moze tez unikatowa barwa nie-
ktérych instrumentéw. Niestety nie mamy za-
chowanych nagran jego improwizacji. Chciatem
wskrzesic¢ ten watek, nagrywajac szereg impre-
sji na najciekawszych pianinach, z jakimi miatem
okazje sie zetknac” - wyjasnia idee swojego al-
bumu muzyk.

Franciszek Raczkowski ukonczyt Akademie Mu-
zyczna w Katowicach na kierunkach instrumen-
talistyki i instrumentalistyki jazzowej. Wspot-
tworzyt m.in. takie albumy jak Time (Przemek
Kleczkowski Group), Accumulated Thoughts
(Franciszek Pospieszalski Trio), Duo (Raczkow-
ski/Kostka Duo), Longing Miniatures (Maciej
Kitajewski Trio). Zadebiutowat ptyta Apprentice
(Franciszek Raczkowski Trio).
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Mitosz Bazarnik 5tet - New Market

Mitosz Bazarnik 5tet prezentuje nowa odstone
muzyki lidera zespotu, pianisty, kompozytora,
aranzera i pedagoga znanego wczesniej m.in.
ze swojego autorskiego tria i jego ptyty Trip of
a Lifetime, zespotu Lazy Swing Band i Korkarlen
Trio. Na albumie New Market kompozycje muzy-
ka przyznajacego sie do inspiracji Aaronem Par-
ksem, Julianem Lagem, Esbjornem Svenssonem
i Marcinem Wasilewskim rozpisane zostaty na
sekcje rytmiczna z saksofonem tenorowym i gi-
targ elektryczna.

Poza grajacym tu na fortepianie liderem w ze-
spole znalezZli sie: Krzysztof Matejski (saksofon
tenorowy), Szymon Kozikowski (gitara elek-
tryczna), Mitosz Bazarnik (fortepian), Marek Du-
fek (kontabas) i tukasz Giergiel (perkusja). Na
ptycie pojawit sie réwniez goscinnie skrzypek
Stanistaw Stowinski.

Materiat zostat nagrany w Monochrom Studio.
Wydawca albumu jest Klamka Music Records. 28
pazdziernika ptyta trafita na wszystkie serwisy
streamingowe. Tego samego dnia w Dworku Bia-
topradnickim w Krakowie miata miejsce premiera

koncertowa.

Damian Kostka

_?:UL'ES FOR BEING HUMAN

Damian Kostka - Rules For Being Human

O cztowieku, jego zmaganiach z realizacja no-
wych celdéw i oporem wewnetrznym, jaki odczu-
wa, wkraczajac na nieznane dotad terytorium,
opowiada wedtug Damiana Kostki muzyka za-
mieszczona na jego ptycie Rules For Being Hu-
man. Materiat nagrano w sktadzie: Kuba Marci-
niak (saksofon tenorowy, flet), Cyprian Baszynski
(trabka, flugelhorn), Jacek Szwaj (fortepian), Da-
mian Kostka (kontrabas, gitara basowa), Mateusz
Brzostowski (perkusja). Wszystkie kompozycje sa
autorstwa lidera.

Damian Kostka jest wyktadowca kontrabasu i gi-
tary basowej na Wydziale Jazzu i Muzyki Estra-
dowej Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana
Paderewskiego w Poznaniu. Byt wielokrotnie
nagradzany na polskich i zagranicznych konkur-
sach. Obecnie na state wspdtpracuje ze Skalpe-
lem, Wtodkiem Pawlikiem, Weezdob Collective
i Acid Groove. Wsrdd gwiazd, z ktérymi wspdt-
pracowat, sa m.in. Stanley Jordan, Chico Fre-
eman, Mike Stern, Jean-Luc Ponty, Sarah McKen-
zie i Leszek Mozdzer.

Premiera albumu zaplanowana zostata na 12

stycznia 2023 roku.
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Late Night Poems
- Ostatni dzien lata

Late Night Poems to akustyczny kwartet, ktoéry
taczy jazz z poezja mdéwiona. Instrumentalistami
sg tu Piotr Lemanczyk (kontrabas), Dawid For-
tuna (perkusja), Michat Szkil (fortepian) i Tomasz
Nowak (trabka). Za mowione teksty odpowiada
raper Barttomiej Eskaubei Skubisz, ktéry jest ini-
cjatorem powstania zespotu.

,To album o emocjach. O przyjazni i mitosci, ale
tez o samotnosci, smutku i tesknocie. To prdba
ubrania w stowa i muzyke tego, co nieuchwytne
i tkwigce w najgtebszych zakamarkach naszego
jestestwa. To rado$¢ z matych rzeczy w niepew-
nych czasach i opowies$¢ o nieustajacej potrzebie
prawdziwych, intensywnych i gtebokich relacji” -
wyjasnia Eskaubei.

Muzyka zostata nagrana w Studiu im. Tadeusza
Nalepy w Polskim Radiu Rzeszéw na poczatku
wrzesnia ubiegtego roku. Ptyta ukazata sie 28
pazdziernika naktadem wytwdrni U Know Me
Records w wersji winylowej i w serwisie strea-
mingowym. O oprawe graficzng albumu zadbat
krakowski grafik i ilustrator Maciej Grochot znany
jako Animisiewasz Startt.

Jakub Mizeracki Mateusz Szewczyk

Sam Levin Trio

Another Brookiyn

Sam Levin Trio
- Another Brooklyn

Sam Levin jest kalifornijskim perkusista, bytym
uczniem Pete’a Magadiniego, od ktérego wynidst
zainteresowanie polirytmia, do dzi$ majaca wptyw
na jego technike gry i kompozycje. Ma na koncie
wystepy z Elysian Fields, Stuart Bogie’s Superhu-
man Happiness, Waynem Krantzem, Jeanem Mi-
chelem-Pilcem i Arim Hoenigiem. W trakcie pan-
demii przeprowadzit sie do Tych, w Katowicach
odkryt tamtejsza jazzowa sceneg, co poskutkowato
zatozeniem Sam Levin Trio i nagraniem pierwszej
ptyty tej formacji - Another Brooklyn.

W sktad zespotu wchodza Sam Levin (perkusja),
Jakub Mizeracki (gitara) i Mateusz Szewczyk
(kontrabas). Obaj polscy muzycy sa uznanymi
postaciami w $rodowisku jazzowym - grali m.in.
z Leszkiem Mozdzerem, Pawtem Tomaszewskim
i Billym Cobhamem. Ptyta Another Brooklyn wpi-
suje sie w nurt nowoczesnego jazzu przy jed-
noczesnych inspiracjach muzyka rockowa. Trio
duzy nacisk ktadzie na groove. Nie stroni tez od
zespotowej improwizacji.

Ptyta w catosci powstata i zostata nagrana na
Gornym Slasku.



Marek Napioérkowski, AUKSO
- String Theory

Wielocze$ciowa suite napisana na gitare impro-
wizujaca, sekcje rytmiczna oraz orkiestre zawie-
ra ptyta String Theory. Suite skomponowat jeden
z najbardziej utytutowanych polskich gitarzystow
jazzowych Marek Napidrkowski, ktéry do jej na-
grania zaprosit rozchwytywanga orkiestre AUKSO
pod batuta Marka Mosia.

,TO ZiSzZCzenie Mmojego muzyCcznego marzenia -
pragnienia, by stworzy¢ muzyke taczaca $wiat
jazzowych improwizacji z pieknym brzmieniem
instrumentdw smyczkowych. Od poczatku myslac
o projekcie, chciatem stworzy¢ muzyke, w ktorej
orkiestra smyczkowa nie jest elementem doda-
nym do naszych jazzowych harcéw, ale jest réw-
norzednym partnerem, zaréwno koncepcyijnie, jak
i sonorystycznie” - przyznat Marek Napidrkowski.
Za orkiestracje suity odpowiada Nikola Kotodzigj-
czyk. W nagraniu ptyty, zrealizowanym w 2021
roku w Studiu Koncertowym Polskiego Radia,
poza kompozytorem i Orkiestra Kameralna
AUKSO wzieli udziat kontrabasista Max Mucha
i perkusista Michat Bryndal.

Album ukaze sie naktadem Agory 21 listopada.

Big Band Slaski
- A Wide Spectrum

Istniejacy od dwdch lat pod artystycznym prze-
wodnictwem Grzegorza Nagoérskiego Big Band
Slaski podsumowuije swoja dotychczasowa dzia-
talno$¢ debiutanckim albumem A Wide Spec-
trum. Jak twierdza, kluczem do ich sukcesu jest
skrupulatny dobdr repertuaru, regularna, syste-
matyczna praca nad detalami i kreowanie uni-
kalnego brzmienia. W sktadzie zespotu znalez¢
mozna zarébwno muzykéw znanych z autorskich
projektdw, jak i cenionych muzykdw sesyjnych.
Ptyta zawiera szeroki przekréj stylistyczny, kom-
pozycje specjalnie dla zespotu napisali Michael
Philip Mossman, Michat Tomaszczyk i Pawet To-
maszewski, wystepujacy tez z BBS goscinnie.
Materiat dopetniaja kompozycje Grzegorza Na-
goérskiego i Tima Waltersa. Wszystko zaaranzo-
wat tukasz Rakalski. W sktad Big Bandu Slaskiego
wchodzi piecioosobowa sekcja saksofonéw (m.in.
Dawid Gtéwczewski i Jarostaw Bothur), cztero-
osobowe sekcje trabek (m.in. Pawet Palcowski),
puzondw i rytmiczna (m.in. Michat Kapczuk).
Premiera albumu odbedzie sie 13 listopada w Te-

atrze Rozrywki w Chorzowie.
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Maciej Kitajewski Edilson Sanchez-Moyano Patryk Dohosz

Kandara Diebaté Chiao-Hua Chang Marcin Kaletka

Voice Music, 2022

Przemystaw Straczek — Cultural Concept

Jednym z najbardziej fascynujacych etapéw odbioru muzyki jest
Sledzenie inspiracji towarzyszacych jej powstaniu. Czasem az
trudno uwierzy¢, jakie sytuacje moga stanowic zalazek powsta-
nia znakomitych kompozycji. Nawet najlepszy pomyst nie wy-
brzmi jednak w peini, jesli powierzy sie go niewtasciwym oso-
bom. Zwtaszcza ze tworczym impulsem dla wykonawcoéw czesto
jest gra partnerow. Witasnie na tym koncepcie opiera sie najnow-
sza produkcja Przemystawa Straczka.

Materiat zarejestrowany na ptycie Cultural Concept jest wynikiem
kilkuletniej wspotpracy lidera z poszczegdlnymi muzykami, kto-
rzy w roznych konfiguracjach wspierali go na scenie. Uprzednie
wypracowanie kierunku wspotpracy podczas wystepow na zywo
byto kluczowym elementem projektu z uwagi na catkowicie od-
mienne zaplecze kulturowe zaproszonych tworcow. Dosé powie-
dzie¢, ze reprezentuja oni az cztery kontynenty Europe — Pola-
cy: Przemystaw Straczek (gitara, kompozycje), Maciej Kitajewski



(kontrabas, gitara basowa), Patryk
Dobosz (perkusja) oraz Marcin
Kaletka (saksofon sopranowy i te-
norowy), Azje — pochodzaca z Taj-
wanu Chiao-Hua Chang (erhu,
matoquin, wokal), Afryke — Sene-
galczyk Kandara Diebaté (kora, wo-
kal, kompozycja) oraz Ameryke Po-
tudniowa — Kolumbijczyk Edilson
Sanchez-Moyano (instrumenty
perkusyjne, beben kolumbijski al-
legre). Nalezy podkresli¢, ze choc,
jak wspomniatem, koncertowali
w roznych zestawieniach, dla lide-
ra stanowia petnoprawny zespot,
a nie grupe okazjonalnie zaprasza-
nych gosci.

Obok typowych dla jazzu srodkow
wyrazu odnajdujemy tutaj szereg
etnicznych instrumentow o spe-
cyficznym brzmieniu, utrudnia-
jacym proste potaczenia. Wielkie

21

Jakub Krukowski

uznanie nalezy sie Straczkowi za to, jak ptyn-
nie korzysta z tego bogactwa, nie bojac sie ekspe-
rymentowac ze stylistyka. Znakomicie stychac to
w Imaginarium, gdzie zestawit tradycyjne dzwie-
ki z elektrycznymi, nadajac melodii, zwtaszcza
w solowkach, drapiezny charakter. Utwor wypet-
nia dodatkowo wokal Diebaté w jezyku mandin-
gue, mylac catkowicie tropy klasyfikacyjne. Kiedy
doda¢, ze poprzedza go utwor o swojsko brzmia-
cym tytule Slavic March, a album konczy napisana
przez Senegalczyka, oparta na rytmie bebna, kom-
pozycja Sankoi, otrzymujemy prawdziwy kulturo-
wy galimatias.

Idea autora byto witasnie zerwanie z prostym szu-
fladkowaniem i stworzenie uniwersalnego jezyka,
w ktorym wszyscy artysci, niezaleznie od ich dzie-
dzictwa, beda czuli sie swobodnie. ,Oczekuje od
muzykow, zeby sie nawzajem inspirowali” — powie-
dziat w rozmowie dla Audycji Kulturalnych, na ta-
mach portalu Narodowego Centrum Kultury. Nie
brzmi to jakos niezwykle, w tym przypadku jednak
wymagato duzo wiecej niz tylko wstuchania sie
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w gre partnera. Cho¢ kazdy z tych
rzadkich  instrumentow  moz-
na odnalez¢ na albumach innych,
rowniez polskich wykonawcow
(a nawet samego Straczka, by wspo-
mniec¢ ptyty Three Continents czy
Evans), to zaryzykuje stwierdze-
nie, ze nikt nie zdecydowat sie jesz-
cze na ich jednoczesne potaczenie.
W efekcie praca kolektywu musia-
ta miec¢ pionierski charakter i wia-
zata sie z wielkim wzajemnym za-
ufaniem.

We wspomnianej rozmowie Strg-
czek stwierdzit: ,Jazz nie ma gra-
nic, to moze by¢ wszystko”. Cultural
Concept zdecydowanie potwier-

dza te teze. Pieknie uosabia to abs-
trakcyjna, ale bardzo sugestywna
oktadka albumu, autorstwa Toma-
sza Kipki. Mozaika réznokoloro-
wych ksztattow w pierwszym od-
czuciu wydaje sie chaotyczna, po
chwili jednak bijace z niej ciepto
1 energia wprowadzaja poczucie
harmonii. Doktadnie to samo do-
tyczy odbioru zawartej na krazku
muzyki. Jak zapewnia lider, zareje-
strowany materiat brzmi catkowi-
cie inaczej na zywo, bowiem z kaz-
dym koncertem ewoluuje, co tym
bardziej zacheca do sledzenia po-
czynan tego eklektycznego kolek-
tywu. O

rapioJozzem

Przemystaw Straczek
o Cultural Concept
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Michatl Baranski
— Masovian Mantra

Polish Jazz vol. 88, Polskie Nagrania,
2022

,Ma by¢ wolniej, ma by¢
szybciej. Ma by¢ ciszej, ma
byc¢ glosniej. Grupa dzwie-
kow ma sie powtarzac -
w ten przeuroczy Sposob
babcia Marcela Balinskiego
ttumaczy teorie muzyki — kto
nie wierzy, niech postucha
utworu Nienamolny aksamit-
ny z ptyty Opalenizna i wiatr.
,Ma by¢ polska tradycja ludo-
wa, ma by¢ fusion. Maja byc
Indie i jazz lat siedemdziesig-
tych. Groove sie musi powta-
rza¢” — w taki prosty sposob
swoj pomyst na ptyte Ma-
sovian Mantra przedstawic
mogtby za to sam jej tworca,
czyli kontrabasista i gitarzy-
sta basowy Michat Baranski.
Proste? Taaaak, jasne.. Efekt
koncowy tej wybuchowej
mieszanki przekracza jed-
nak moje najodwazniejsze
nawet oczekiwania!

Problemem zasadniczym
w tego typu skrajnie cros-

soverowych 1 tamigcych
wszelkie bariery estetyczne
przedsiewzieciach jest kwe-
stia elementu, ktory statby
sie spoiwem dla tych skraj-
nie nieraz roznych muzycz-
nych tropow. Dla Baran-
skiego tym kluczem okazat
sie efemeryczny i hipnoty-
zujacy groove. Co ciekawe
jednak, groove ten uchwyt-
ny jest tak samo w kompo-
zycjach nawigzujacych do
polskiej tradycji ludowe],
jak 1 w tych siegajacych az
do stylistyki fusion. Baran-
ski (wraz z cata grupa zna-
mienitych gosci) udowad-
nia, ze muzyka to jeden
jezyk, a wszelkie bariery
komunikacyjne tworza ra-
czej krytycy muzyczni, 1 co
bardziej twardogtowi mu-
zycy, niz sama materia mu-
zyczna.

Masovian Mantra rozwig-
zuje tez pozorng w sztuce,
a jakze zasadnicza w filozo-
fii trudnosé, jaka jest moz-
liwos¢ uchwycenia w jed-
nym momencie tego, co
byto wczesniej i tego, co do-
piero bedzie. Baranski do-
konuje tego zdumiewaja-
cego osiggniecia poprzez
zastosowanie nietypowych
rozwigzan rytmicznych,

a wiec swoista zabawe
z czasem. W te] ,awangar-

dowosci z ludzka twarzgy”
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krzyzuja sie doswiadczenia
muzyki ludowej i jazzowej
— ta pierwsza wnosi potezne
fale naturalnosci, a ta dru-
ga — solidng dawke szalen-
stwa i nieoczywistosci.

Jedynym drobniutkim man-
kamentem tej ptyty pozosta-
je dla mnie roztozenie pro-
porcji. Dominante stanowia,
przynajmniej na poziomie
brzmienia, odniesienia do
nowoczesnie brzmigcej sty-
listyki fusion, spod zna-
ku zwtaszcza Weather Re-
port. Przesuniecie akcentu
w strone surowego i niedo-
pieszczonego lo-fi, tak cze-
sto odnajdywanego w na-
graniach z muzyka ludowg,
pozwolitoby moim zda-
niem na to, zeby Masovian
Mantra stata sie ptyta jesz-
cze barwniejszg i jeszcze
bardziej intrygujaca. Z dru-
giej jednak strony tak zdy-
scyplinowane utrzymanie
nowoczesnosci brzmienia
pozwolito Baranskiemu na
Spoj-
nosci. Cos kosztem czegos,

zachowanie peinej
plyta wcigga i czaruje, ale
pewna chropowatos¢ byc
moze uczynitaby z obco-
wania z tymi dzwiekami
jeszcze silniejsze przezycie
estetyczne.

Tak czy inaczej — taka pty-
ta jak Masovian Mantra
to prawdziwe wydarzenie.


https://archiwum.radiojazz.fm/pasmo-dzienne/jazzpressjonizm-or-przemyslaw-straczek-cultural-concept
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Wprost zachwyca ona
swoja wielowatkowoscig,
pomystowoscia i muzycz-
ng swiadomoscig. Baranski,
jak sie okazuje, to nie tyl-
ko jakze wytrawne ogniwo
wielu sktaddéw (okoto)jazzo-
wych, lecz rowniez prawdzi-
wy wizjoner i1 bandlider. To
zdecydowanie jedna z naj-
mocniejszych 1 najoryginal-
niejszych ptyt 2022 roku, bez
wzgledu na wszelkie arty-

styczne etykiety. O

Jedrzej Janicki

Krzysztof Majchrzak
- 432 Hz
Soliton, 2022
Choc¢ znany, chary-

zmatyczny polski aktor
Krzysztof Majchrzak mie-
wa roznego rodzaju zwiaz-
ki z muzyky, to jednak
autorem ptyty =zatytuto-
wanej 432 Hz jest Swiet-
ny basista, wspotzatozy-
ciel grupy Tie Break, lider
zespotu Labirynt, dziela-

cy swoje artystyczne zycie
pomiedzy Polske a Fran-
cje. W ostatnich latach na
naszym rynku ukazywaty
sie gtownie nagrania ar-
chiwalne z udziatem ar-
tysty, miedzy innymi Our
Last Session. Michat Zdu-
niak in Memoriam czy 1999
Harmolodic Odyssey.

Skoro
juz wykonawce, pora na

rozszyfrowalismy

tytut. Prawdopodobnie dla
czesci czytelnikow to oczy-
wiste, ale moze nie wszy-
scy znaja spor pomiedzy
zwolennikami i przeciw-
nikami ,stroju natural-
nego”. Chodzi o wzorco-
wa czestotliwos¢ dzwieku
A. W 1953 roku Miedzy-
narodowa Organizacja
Normalizacyjna  oficjal-
nie zarekomendowata, by
standardowa czestotliwos-
cig stroju instrumentow
byto 440 Hz. Wielu muzy-
kow twierdzi, ze powinno

to by¢ 432 Hz — uwazaja te

czestotliwos¢ za brzmig-
ca naturalnie 1 majaca do-
bry wptyw zardéwno na
muzykow, jak i stuchaczy.
Krzysztof Majchrzak zali-
cza sie do zwolennikow tej
teorii i dlatego ptyte na-
grat wiasnie w tym stroju.
432 Hz to album w peini
tego stowa znaczeniu so-
lowy. Majchrzak gra tu na
gitarach basowych, gita-
rze elektrycznej, synteza-
torach, instrumentach per-
do
tego sporego zestawu elek-

kusyjnych, uzywajac
troniki. Efektem tego jest
ciekawe, bogate brzmienie
na pograniczu jazzu, fu-
sion i muzyki elektronicz-
nej. W wielu utworach na-
tozone na siebie warstwy
rytmiczne, melodyczne
oraz improwizacje tworza
gesta materie dZwiekowa —
transowa 1 hipnotyzujaca.
Sa jednak na ptycie frag-
kiedy
dzwieki docieraja do uszu

menty wyciszenia,

JAZZPRESSIoNIZM

Krzysztof Majchrzak o0 432 Hz
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stuchacza bardzo selek-
tywnie, dajac mu chwile
wytchnienia. Cho¢ muzyk
uzywa wielu instrumen-
tow, to czesto catg podsta-
wowa strukture utworu
tworzy kilka sciezek basu
— odpowiadajac zaréwno za
rytm, tematy melodyczne,
jak i1 cata dzwiekowgq aure
wokot.

Na ptycie dajg tez o sobie
znac¢ etniczne fascynacje
artysty, co wyraznie sty-
cha¢ m.in. w utworze Saha-
ra Rain. Otwierajacy album
utwor 62 Modelo para armar
to nawiazanie do prozy Ju-
lio Cortazara, o ktérej jazzo-
wym charakterze pisatem
W tegorocznym  marco-
wym wydaniu JazzPRESS-
Su. Z kolei zamykajacy te
s6-minutowya dawke inten-
elek-
tronika muzyki utwor za-

sywnej, przesyconej
tytutowany 417 przypomina
nam, ze autor albumu 432
Hz to przede wszystkim
Swietny basista.

Ptyta
tylko dla tych, ktérzy darza

zdecydowanie nie
Majchrzaka sentymentem
za Tie Break czy Labirynt,
ale rowniez dla wszyst-
kich, ktorzy poszukuja ory-
ginalnych, niebanalnych
dzwiekdéw. O

Piotr Rytowski
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Krzysztof Scieran-
ski Trio - Jazz, rock
i Swiety spokdj

Kolektyw Records, 2022

Gwiazda Krzysztofa Scieran-
skiego zdaje sie teraz btysz-
cze¢ jasniej niz do tej pory.
Nie zeby nie byta ona wczes-
niej jasna — wszak rankingi
od lat wskazywaty na niego
jako na najlepszego basiste
nad Wistg, ale mam poczu-
cie, ze jego posta¢ krazyta
po swojej wtasnej, niezalez-
nej orbicie. A teraz preznie
dziatajace social media arty-
sty, tegoroczna brawurowa
biografia autorstwa Rena-
ty Bednarz (Krzysztof Scie-
ranski — z basem przez zZycie
— polecam serdecznie), ,ca-
todniowa” rezydencja arty-
sty podczas pierwszego dnia
Jazz Jamboree 2022, a w do-
datku — nowy krazek, po-
zwalaja przypomniec sobie
lub pozna¢ na nowo te nie-
banalng postac.

Nazwa najsSwiezszego Wwy-
dawnictwa — okraszona ,ry-
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sunkowo-buzkowym” auto-
grafem tworcy na oktadce
— W zasadzie oddaje isto-
te zawartosci muzycznej. Od
plerwszych dzwiekow nie
mamy watpliwosci, w jakie
dzwiekowe rewiry zawitali-
sSmy. Przyjazne dla ucha har-
monie, otulajace syntetyczne
choérki (na basie — wiadomo!),
nostalgiczne tematy, wirtu-
ozerskie palcowanie, proste
i konkretne tytuty utwordw —
ot, wspomniana wczesniej or-
bita Scieraniskiego. Od tagod-
nej Telepatii, w ktorej Krzysztof
Scieraniski taczy sie telepa-
tycznie z innym Krzyskiem..
(Chrisem Reg), przechodzi-
my do burzacej poczatko-
wo ,$Swiety spokdj’, ale suma
summarum  klimatycznej
Pandemii z partiami elek-
trycznego instrumentu dete-
go” EWI (tu: Waldek Gotebski).
To réwniez pewnego rodza-
ju tradycja — sam Scieranski
zaclerajacy granice miedzy
dzwiekami gitary basowe]
a syntezatorami roznej ma-
Sci, zdaje sie, dobrze czuje sie
z podobnymi kameleonami,
czy raczej dzwiekowymi ma-
larzami (vide projekt Music
Painters z 1995 roku). W tym
roku na dysku nie znajdzie-
my poszerzonego o elektro-
niczne bajery wibrafonu KAT
Bernarda Maselego, a wtas-
nie wspomniane, nie mniej
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ciekawe EWI (Electric Wood

Instrument). Spokdj otula
stuchacza w ilustracji do Ko-
pania ziemniakdw, po czym
nastepuje egzotyczne przy-
spieszenie za sprawq Papier-
ka (moze to ciag dalszy do Pa-
pierolniczki z Far Away From
Home 71993 roku?) i to pierw-
szy, chyba najbardziej typo-
wy dla Krzysztofa Scieran-
skiego temat, ktory pojawia
sie na ptycie.

Grzyb Polska, dedykowany
pamieci perkusisty Grzego-
rza Grzyba tchnie melancho-
lia, a jakze charakterystycz-
nemu basowi towarzyszy
dzwiek.. niby-trabki wydo-
bywany przez Gotebskiego.

Ale eksperyment ten daje po-

smak, jak dostojnie brzmiat-
by
z prawdziwa trabka (moze to

zespél  Scieraniskiego
jeszcze przed nami). Stynacy
z zamitowania do m.in. potu-
ryt-
mow basista, nie odpuszcza

dniowoamerykanskich

1 tym razem, serwujac zwa-
wa Brasilianke, ktéra jednak
nie porywa mnie tak jak nie-
gdysiejsze Coffee and Salt czy
sztandarowe Message from
Spain. Ot, taki przyjemny, ale
jednak wypetniacz.

Polski
pia uwage stuchacza za spra-

Blues na nowo sku-

wa telepatycznej fuzji Scie-
ranskiego z Garym Moorem,
znalazto sie tu miejsce na..
rap.. po wegiersku! Zain-

teresowanie kulturg na-

A: ul. Nowy Swiat 64
00-357 Warszawa

Grajcie

szych  bratankéw” to kolej-
ny watek, ktory przewija sie
w tworczosci basisty, 1 nie
jest to pierwszy przypadek,
kiedy jego dzwieki uzupet-
nia rap (kiedy$ u Scieran-
skiego rapowat, a w zasadzie
,eurorapowat” Marek Batata
— warto sprawdzi¢ na ptycie
Independent z 2004 roku). Ta
ciekawa fuzja poprzedza juz
zdecydowanie rockowy Pro-
test, grany w dwuosobowym
sktadzie (Krzysztof na gita-
rach, a jego syn Marcin Scie-
ranski na bebnach) i kolej-
ny — tym razem przewrotnie
nazwany, ilustracyjny, spo-
kojny numer - Rockokoko.
Cos nieprzyzwoitego to przy-
zwoity Krzysztof Scieranski

STOART

Zwigzek Artystow Wykonawcow

Zarzgdzamy i chronimy prawa

do artystycznych wykonan utworéw
muzycznych i stowno-muzycznych

T: +48 (22) 55 69 200

E: stoart@stoart.org.pl stoart.o rg.pl
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- przypominajacy klimaty
fusion z lat 8o., ktore mocno
nakrecaja wszystkich udzie-
lajacych sie tu muzykow.
Przedostatnia Cobra to przy-
jemna zabawa basowymi
detalami. Wnosze, co zresz-
ta wiedziatem od dawna, ze
ten czlowiek eksplorowat
wszelkie sposoby artykula-
Cjl na swoim instrumencie
i jest jego totalnie Swiado-
mym uzytkownikiem. Kon-
czacy Taniec to numer, ktory
nie mogt wyjs¢ spod niczy-
ich innych palcow, jak tyl-
ko Scieranskiego, i mimo ze
bohaterem nr 1 jest tu gita-
ra elektryczna, to melodyka,
a potem te dotaczajace, kul-
towe chory, to rzecz, ktorej
nie mozna pomyli¢ z niczym
innym. Tu kolejna dedyka-
cja, tym razem dla zespo-
tu Skaldowie, krakowskich
krajanéw Scieranskiego.

Jak zatem podsumowac te
propozycje? To sentymen-
talna, ale swiezo brzmigca
podroz, w dodatku z pier-
wiastkiem rodzinnym. Ty-
tutowe ,jazz, rock i Swie-
ty spokdj” doskonale oddaja
fuzje jazzowej wyobrazni
1 wirtuozerii z rockowym
pazurem, a takze z harmo-
nijnoscia i melodycznoscia,
niosacymi pokoj ducha. ©

Wojciech Sobczak-Wojenski

MACIES
GOLYZNIAR

Maciej Golyzniak
Trio, Lukasz Kory-
balski, Zbigniew
Namystowski

— Marianna
New Beat Records, 2022

Gdy jesien okrywa lato nok-
turnem, w glowie znow
stuka intro do The Restless
Rains. Tym razem jednak
zastepuje je wspomnienie
bliskiej osoby, oderwane od
btotnistej w tej porze roku
gleby. Po dwodch latach od
wydania  debiutanckiego
albumu The Orchid Maciej
Gotyzniak zboczyt z toru
Polish Jazzu, by niezaleznie,
pod szyldem New Beat Re-
cords, wyda¢ rownie waz-
ny fragment swojej historii
— Marianne.

Proces jej poznawania ini-
cjuje czar Mr. Klx odznacza-
jacy sie kleksem w pamieci.
To bardzo wyrazne plamy
wspomnien mienigce sie
w osobistym mikroswiecie
lidera zespotu. Sg jak chto-
piece igraszki na podwor-
ku, wstrzymane w pot ge-
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stu, gdy babcia Marianna
staje w oknie.

Ile razy mozna mowic: ,Stoj
w miejscu, Macku, nie kre¢
sie”, niepokorny wnuk i tak
bedzie robit swoje, z unie-
sionym daszkiem kaszkietu,
otoczony banda ulubionych
muzykow. Bo z muzykami
w przypadku autorskich pro-
jektow Gotyzniaka jest jak
z kumplami, ktoérych sie zna
od podwodrka — moga nie grac
ze soba na co dzien na sce-
nie, ale stanowig ekipe, ktora,
gdy tylko wchodzi do studia,
rozumie sie w pot dzwieku.
Marianna to sita powielanych
motywow, ktore mantrycz-
nie wczepiaja sie w podswia-
domos¢ przypominajac naj-
bardziej charakterystyczne
powiedzenia bliskiej nam
osoby. Na tym albumie gtos
nalezy do Marianny. Az do
ostatniego utworu.

W gaszczu perkusyjnego ost-
inato (Gotyzniak) i stanow-
czego basu (Robert Szydto),
pianistycznych chlusniec
oraz syntezatorowych je-
(tu-
kasz Damrych) — szczegdlnie

kow  wszechswiata

w utworze Solaris — a tak-
ze detych esencji, przede
wszystkim tych flugelhor-
nowych, przychodzi czas na
pozegnanie (Mints, Her Fa-
vorite). Parafraza muzyczne-
go cytatu z Marsza zatobnego
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Chopina okazuje sie wcale
niedostownym poczatkiem
opowiesci o stracie, ktora
smakuje mietowka wyjeta
z kieszeni ptaszcza. Ta mieta
daje swiatto, przebija zatobe,
by w harmonii odrodzi¢ sie
1 moc spojrze¢ ze spokojem
w to okno, na ktorego szybie
zostata plama od czota.
Kosmos przemawia gto-
sem Marianny, ale wresz-
cie, po kwiecistym buncie
przeciw pustce — w utwo-
rze Inflorescence, zdomino-
wanym przez linie bebnow
— GotyzZniak jest niesamowi-
cie blisko stuchacza, po tym
przychodzi czas na najwaz-
niejsze wyznanie skiero-
wane do babci. Outro albu-
mu Marianna to podmuch
tesknoty, ktora gtaszcze pla-
my na szybie — plamy wspo-
mnien. Nie tylko ukochanej
babci, lecz takze Zbignie-
wa Namystowskiego, ktory
jeszcze przed Smiercia zda-
zyt pojawic sie w otwieraja-
cym ptyte utworze — jak ty-
tutowy Pan Kleks czarujac
stuchacza atramentowym
brzmieniem swojego sakso-
fonu.

Nie znam jesieni bez nich.
Bez tych, ktérym pozosta-
je wotac¢ do nas przez okno
kosmosu. Nie znam jesieni
bez kolorow, ktore tez prze-

ciez odchodza zbyt predko

1 nieprzemyslanie. Nie znam
jesieni bez muzyki, ktora
wcigga mnie pod koc i zwi-
ja w emocjonalny kitebek.
Gotyzniak ponownie zabrat
mnie w swoj mrok. Wy tez
mu na to pozwolcie. O

Marta Goluch

Filip Wajciechowski TRIO
VIEW
E(,;ts .!"Ii rizar

Filip Wojciechowski
Trio, Bob Mintzer
— View

Pablobasso Continuum Records,
2022

Kiedy w srodku pierwszego
lockdownu dostatam wia-
domos¢, ze nowa plyta tria
Filipa  Wojciechowskiego
jest juz prawie gotowa, na-
prawde sie ucieszytam. Dtu-
go trzeba byto na ich nowa
muzyke czeka¢, bo poprzed-
nia plyta Moments ukaza-
ta sie w roku 2011. Jednak na
dobre rzeczy czekac warto.

Krazek View miat ostatecz-
nie swojg premiere W Czerw-
cu tego roku. Sktad to trio
z liderem Filipem Woijcie-

chowskim na fortepianie, Pa-
wtem Panta na kontrabasie
1 Cezarym Konradem na per-
kusji. Goscinnie zagrali: Bob
Mintzer — saksofon tenorowy
1 sopranowy, Anna Maria Jo-
pek — wokal, Gary Guthman
— flugelhorn i Oskar Woijcie-
chowski-gitara. View zawiera
dziewie¢ utworow, z ktérych
dwa — tytutowy oraz Insecuri-
ty — sa kompozycjami starszy-
miiw oryginalnej wersji zna-
lazty sie na Moments witasnie.
Na kragzku z roku 2022, mie-
dzy innymi w tych utworach,
dotaczyt do tria Bob Mintzer,
amerykanski  saksofonista
1 kompozytor, muzyk stynnej
grupy Yellowjackets.

W muzyce jestem raczej pu-
rystka, dlatego chyba wole
jednak wersje bez saksofo-
nu. A moze dlatego, ze ge-
neralnie nie jestem fan-
ka tego instrumentu? Ku
mojemu zaskoczeniu bar-
dzo podobatl mi sie wktad
w plyte Gary'ego Guthmana
w utworze Embarrassed Si-
lence 1 Oskara Wojciechow-
skiego w Easy Going. Brzmi
jakby mniej inwazyjnie niz
saksofon.

Filip Wojciechowski jest ab-
solutnym mistrzem fortepia-
nu. Swoje umiejetnosci kla-
syczne taczy w zachwycajacy
sposob z graniem jazzowym.
A miat przy tym tak wspa-



niatych muzykéw obok, ze
PO prostu nie mogta powstac
zta ptyta. Jednak mam na-
dzieje, ze nastepna to bedzie
juz tylko moje ulubione trio..
Oczywiscie nie bytabym
soba, gdybym nie wspomnia-
ta o utworze, ktory zachwy-
cit mnie najbardziej. Mowa
o Evanescence z goscinnym
udziatem Anny Marii Jopek.
Wokalistka odgadita inten-
cje tej] melodii 1 przekazata
ja W najpiekniejszy z mozli-
wych sposobow. Znaja sie
z pianista od bardzo dawna,
poniewaz razem studiowa-
li. Anna zawsze powtarza, ze
juz wtedy wiedziata, ze ma
do czynienia z wyjatkowym
talentem 1 niezwykla mu-
zyczna wrazliwoscia. Tutaj
zrozumieli sie wedtug mnie
idealnie. Bez stow. Dopet-
nit ten klimat jedyny i nie-
powtarzalny Cezary Kon-
rad na perkusji. Numer piec¢
z ptyty View od poczatku byt
1 juz zdecydowanie zostanie
moim ulubionym.

Polecam serdecznie ptyte
View tria Filipa Wojciechow-
skiego z gos¢mi, bo chociaz
nie ma tam rewolucyjnych
odkry¢ jazzowych, to jest to
naprawde piekna, mistrzow-
sko zagrana muzyka, ktorej
warto postuchac. ©

Matgorzata Smotka

AN DRU--.‘-%DA' 3
4

22

i=

./

David Doruzka /
Piotr Wylezot /

Jeff Ballard -
Andromedd s Mystery

Bivak Records, 2022

Szes¢ godzin. Krystianowi
Lupie mniej wiecej tyle zaj-
mie wyrezyserowanie ja-
kiegokolwiek
Porzadny mechanik samo-

spektaklu.

chodowy w tym czasie wy-
mieni rozrzad w zasadzie
w kazdym aucie. Piszacy te
stowa zazwyczaj tyle cza-
su w tygodniu poswieca na
ogladanie pitkarskiej Eks-
traklasy. Pianiscie Piotrowi
Wylezotowi, gitarzyscie Da-
vidowi Dortizce oraz perku-
siscie Jeffowi Ballardowi tyle
schodzi na nagranie ptyty.
[ to jak znakomitej ptyty..

Andromeda’s Mystery, bo
to wtasnie o tym nagraniu
mowa, jest wynikiem wy-
jatkowej nici porozumie-
nia, ktora zawiazata sie po-
gdy
grali ze soba podczas Brno

miedzy muzykami,

Jazz Festival w 2021 roku.
Pisze o tym nie tak ,sobie
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a muzom’, lecz z tej przy-
czyny, ze Andromeda’s My-
stery charakteryzuje sie
wrecz doskonatym wspot-
brzmieniem instrumentow.
Brawurowe rozwiazanie,
jakim jest granie tak skom-
plikowanej muzyki bez wy-
raznie zarysowanej figu-
ry lidera, w przypadku tego
albumu sprawdza sie jed-
nak doprawdy doskona-
le. Kazda warstwa muzycz-
nej przestrzeni zostaje przez
trio zagospodarowana, co
nie oznacza jednak wca-
le atakujacego nas nattoku
dzwiekdw.

Ten brak ,nakickania” (jak
mawiata moja babcia o za-
graconych  mieszkaniach)
wynika by¢ moze z tego,
ze muzyka tworzono przez
trio ma bardzo specyficz-
ny, nieco ,falujacy” charak-
ter. Tomasz Stanko opowia-
dajac o legendarnej ptycie
Astigmatic Krzysztofa Ko-
medy, podkreslat, ze logika
tamtego nagrania polega-
ta na falowaniu rytmu me-
lodii — catos¢ wznosita sie
i opadata podtug wewnetrz-
nej narracji utworu®. Bardzo
podobne odczucia miatem,
gdy
z Andromeda’s Mystery. Mu-

stuchatem utwordw

zycy w wyrafinowany spo-
sOb operuja rowniez nastro-
jem. Wachlarz ich srodkow
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wyrazu pozwala na wy-
tworzenie aury tajemniczo-
Sci, ktora osiagana jest raz
mocniejszymi, raz delikat-
niejszymi akcentami. Pty-
ta, pomimo swojej spojno-
$ci, w zadnym momencie sie
nie dtuzy, a podazanie tro-
pem wyznaczonym przez
trojke liderow przynosi sa-
tysfakcje tak estetyczna, jak
i intelektualng (cho¢ te po-
ziomy niejednokrotnie sie
przeciez przenikaja).

Najmocniejszym fragmen-
tem ptyty pozostaje dla
mnie jej finat - potezna,
rozbudowana suita Mur-
ky Waters.
w niej echa muzyki rocko-

Pobrzmiewaja

wej, a finatlowa partia Wy-
lezota mnie, mitosnika ze-
spotu Archive, po prostu
zachwyca!

Wylezot, Bal-
lard nagrali ptyte znakomi-

Doruzka i

ta, wysublimowang i peina
nieoczywistego piekna. Nie
mam zadnych watpliwo-
sci, to jedna z tych ptyt, kto-
re, jesli dacie im choc¢ cien
szansy, zostang z wami na
dtuzej. O

Jedrzej Janicki

*  Zob. Tomasz Stanko. Autobiogra-
fia. Desperado, rozmawia Rafat
Ksiezyk, Wydawnictwo Literackie,
2010, s. 55.

THE OFF-OFF BRCADWAY GUIDE T0 SYHMERGISM

Tyshawn Sorey Trio
+1, Greg Osby -
The Off-Off Broadway

Guide to Synergism
Pi Recordings, 2022

Po wydane] niespetna dwa

pty-
(recenzja

miesigce  wczesniej
cle  Mesmerism
w JazzPRESSie nr 9/2022), kto-
ra zaskakiwata mainstrea-
mowa stylistyka 1 takim tez
programem, Tyshawn Sorey
ponownie skierowat swojg
uwage ku jazzowej klasyce.
Oba wydawnictwa taczy wie-
le. W kwestii wyboru kompo-
zycji Sorey znowu postawit
na standardy, wybierajac przy
tym sporo utworéw z musi-
cali. One wypetniajg zdecy-
dowana wiekszosc programu
i one wtasnie daty asumpt do
umieszczenia w tytule wy-
dawnictwa Broadwayu. Jest
jednak kilka wartych wspo-
mnienia ninansow.

W odrdznieniu od studyjnej
plyty Mesmerism tym razem
mamy do czynienia z nagra-
niami koncertowymi, ktore

zarejestrowano podczas wy-
stepow w nowojorskiej The
Jazz Gallery (to, ze miesci sie
ona na Broadwayu, nie po-
winno by¢ zaskoczeniem).
Trio zagoscito tam na piec
wieczorow, ktore zaowocowa-
ty trzyptytowym wydawni-
ctwem. Na kazdym z dyskow
znajdziemy po szescédziesiat
pie¢ minut muzyki, a catos¢
trwa prawie cztery godziny.
Pewne zmiany zaszty w skta-
dzie zespotu. Za fortepia-
nem zasiadt ponownie Aaron
Diehl, natomiast jako trze-
ci zameldowat sie na scenie
kontrabasista Russell Hall
Nietrudno zauwazy¢ juz na
oktadce, ze trio zagrato tym
razem w formule ,plus jeden”
— owym plusem byt znako-
mity saksofonista Greg Osby;,
ktory zaprezentowat sie za-
rowno jako wykonaweca, jak
1 kompozytor.

Kazda z ptyt zawiera na-
grania jednego kompletne-
go setu. Taka decyzja co do
uktadu wydawnictwa wy-
nikneta miedzy innymi
z tego, ze muzycy grali prak-
tycznie bez przerw. Ptynnie
przechodzac z jednego utwo-
ru w kolejny. Muzyczna po-
droz bez zatrzymywania sie
byta jednoczesnie ,jazda bez
trzymanki” Tak jak Mesme-
rism skupiat sie na pieknie
i elegancji poszczegdlnych



nagran, tak The Off-Off
Broadway Guide to Syner-
gism eksponuje intensyw-
nos¢, zywiotowos¢ 1 pasje
wykonawcow. Panowie wy-
ciskaja z kazdej kompozycji
naprawde maksimum. Stad
tez czasy poszczegdlnych na-
gran przekraczaja w wiek-
szosci dziesie¢ minut, a jed-
no z nich trwa nawet minut
dwadziescia.

W trzech odstonach pomies-
cito sie tacznie czternascie
utwordw. Pieciu z nich postu-
cha¢ mozemy w dwoch wer-
sjach. Lista tytutow obejmuje
miedzy innymi Night and Day
Cole’a Portera, Chelsea Bridge
Billy'ego Strayhorna, It Could
Happen to You Jimmy'ego Van
Heusena i Johnny'ego Burke’a,
a takze Jitterbug Waltz Fatsa
Wallera, Mob Job Ornette’'a Co-
lemana, Ask Me Now Thelo-
niousa Monka, Contemplation
McCoya Tynera oraz Solar Mi-
lesa Davisa. Konia z rzedem
temu, kto domysli sie, ze mu-
zycy zagrali ze sobg (W tym
konkretnym zestawieniu) po
raz pierwszy. To tylko daje ko-
lejny powod do podziwiania
ich maestrii i artystycznej in-
tuicji. Stwierdzenie, ze mamy
do czynienia z genialng pty-
ta, wydaje sie wiec juz tylko
oczywistoscig. O

Krzysztof Komorek

Makaya McCraven

— In These Times
International Anthem, 2022

Wszystkie
albumy Makai McCravena

dotychczasowe

bardzo przypadty mido gu-
stu — zarowno blizsze kla-
sycznej jazzowej formule,
jak i te, na ktorych w wiek-
szym stopniu z duza wyob-
raznig flirtuje z elektroni-
kg, samplami i hip-hopem.
Koncertowo McCraven po-
trafi pokazac zupeinie inne
oblicze - dynamicznego
perkusisty z rozmachem
korzystajacego z duzego ze-
stawu perkusyjnego. Naj-
nowszy album In These Ti-
mes w zamierzeniu miat
by¢ suma muzycznych do-
Swiadczen z ostatnich lat,
czesciowo opierajac sie na
tematach pisanych przez
McCravena od siedmiu lat
z mysla o aranzowaniu na
wiekszy sktad.

Trzon zespolu McCrave-
na na In These Times sta-

nowia Jeff Parker (gitara), Ju-
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nius Paul (bas, perkusjonalia),
Brandee Younger (harfa), Joel
Ross (wibrafon, marimba)
i Marquis Hill (trabka, flu-
gelhorn). Lider gra na per-
kusji 1 instrumentach per-
kusyjnych, ale takze na baby
sitarze, instrumentach kla-
wiszowych, kalimbie, wi-
brafonie, wurlitzerze i or-
ganach. W nagrania zostato
zaangazowanych w sumie
15 muzykow, odbywaty sie
w pieciu studiach 1 czte-
rech salach koncertowych.
Proces postprodukcyjny re-
alizowany byt przez sa-
mego Makaye McCravena
w domowym studiu. Po ta-
kich informacjach mozna
by oczekiwac dzieta monu-
mentalnego i pompatyczne-
go —nic z tych rzeczy.

McCraven okazuje sie mi-
strzem

syntezy, tworzac

wysmakowany,  wspania-
le zaaranzowany koktajl ga-
tunkowy. In These Times
to album bardzo dojrza-
ty -
serwowac¢ nowe odkrycia

kazdy odstuch moze

— aranzacje, improwizacje,
brzmienia, sample, tekstu-
ry dzwiekowe, nawigzania
stylistyczne. Trudno zatrzy-
mywac sie nad kazdym niu-
ansem aranzacyjnym i pro-
dukcyjnym tego albumu,
ale moze kilka stow kluczy
przyblizy jego charakter.
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Melodyjnos¢ - to pierw-
sze stowo klucz; tego przede
wszystkim bardzo dobrze
sie stucha za sprawa zwiew-
nosci i ulotnosci przewijaja-
cych sie tematéw. Bogactwo
— pomimo ich melodyjno-
Sci budowa utwordw nie jest
prosta. Na przyktad w High
Fives to kontrabas jest in-
strumentem  pierwszopla-
nowym i w zasadzie utwor
mogtby byc¢ pieknym solem
kontrabasu. A jednak tyle
sie w nim dzieje w warstwie
rytmicznej i grze innych in-
strumentow, ze mozna stu-
cha¢ utworu kilkakrotnie,
wstuchujac sie za kazdym
razem w inng partie. W in-
nych kompozycjach réwniez
czesto kazdy instrument gra
swoj temat rownolegle do
gtownej linii melodycznej,
a perkusja lub samplowa-
ne bity tworza niebanalne
struktury rytmiczne.

Soul — nawigzania do nie-
go, albo do brzmien ze ztote]
epoki soulu lat siedemdzie-
siatych, sa wszechobecne na
In These Times. Jesli do wur-
litzera i organow McCravena
dodamy obecne na albumie
sekcje deta, sekcje smycz-
kow i flet, mozna sobie ta-
two wyobrazi¢ oldskulowe
klimaty brzmieniowe, ktore
W potaczeniu z nowoczesnag
produkcja dajg cos, co mozna

nazwac postgatunkowa, za-
korzeniona w jazzie, soulu
1 funku muzyka XXI wieku.
Blogostan — to uczucie, kto-
re powoduja utwory-peret-
ki, cos niedajacego sie blize]
okresli¢. Najlepiej postuchac
taktow  Dre-

am Another, a nastepnie po-

pierwszych

czekac na solo fletu — relaks
gwarantowany. A po wystu-
chaniu - dla podtrzymania
nastroju i tacznosci miedzy
przesztoscia 1 terazniejszos-
cig — warto siegnac po ptyty
Curtisa Mayfielda.
Produkcja - elektroniczne
bity charakterystyczne dla
poprzednich albumdéw Ma-
kai McCravena sg tu obecne,
a jednak elektronika na In
These Times dyskretnie wta-
pia sie w materie muzycznag.
Na przyktad Makaya albo
gra na perkusji, albo two-
rzy zawite faktury z sam-
plowanej (wtasnej) perku-
sji — brzmieniowo nie ma
wielkiej rdznicy — mozemy
ocenia¢ kreatywnosc i cato-
sciowy efekt. A w zakresie
kreatywnosci 1 potaczenia
muzyki ,zywej” z ,przetwo-
rzona” Makaya McCraven
wchodzi na nowym albu-
mie na wyzszy poziom.
Album 1 jednoczes$nie ty-
tutowy utwor In These Ti-
mes zaczyna sie od oklaskow
publicznosci w tle — przy

pierwszym odstuchu jeszcze
nie zdawatem sobie sprawy;,
ze to miedzy innymi ja okla-
skuje artyste. Mato jest al-
bumow, ktore tak zgrabnie
tacza tamte — minione — cza-
sy z terazniejszoscig i przy-
sztoscia. O

Grzegorz Pawlak

Keith rett

Keith Jarrett

— Bordeaux Concert
ECM, 2022

Bordeaux Concert jest kolej-
nym zapisem solowego wy-
stepu Keitha Jarretta. Wy-
dany ponad miesiac temu,
30 wrzesnia, przez Manfre-
da Eichera i jego wytwor-
nie ECM album nagrany
zostat podczas koncertu
w LAuditorium de I'Opéra
National de Bordeaux,
przed 1400-0sobowg pub-
licznoscia, 6 lipca 2016 roku.
Jest to juz trzecie opubli-
kowane nagranie z trasy
koncertowej Jarretta z 2016

roku, po Munich 2016 1 Bu-



dapest Concert, oraz kolejne
z wielu archiwalnych kon-
certow wydawanych od lat
przez wiasciciela monachij-
skiej wytworni.

Keith Jarrett w drugiej po-
towie lat  szescédziesig-
tych, po krotkim epizodzie
w Jazz Messengers, dat o so-
bie zna¢ w wielkim sty-
lu w kwartecie Charlesa
Lloyda, a potem dodatko-
wo ugruntowat swoja pozy-
cje w zespole Milesa Davi-
sa. Przez kolejng niezwykle
tworcza dekade, juz jako li-
der wielu rdéznorodnych
formacji, nagrywat roéwno-
legle dla takich firm jak Co-
lumbia, Impulse!, Atlantic,
a w 1971 roku dokonat swo-
jego pierwszego, nota bene
dla

ECM, aby juz od 1977 roku

solowego, mnagrania
do dzisiaj pozostac¢ wytacz-
nie w katalogu tej firmy.
Zapewne przyczynit sie do
tego fakt, ze ptyta zawie-
rajaca nagranie z koncer-
tu w Kolonii The Koln Con-
cert, pomimo wydawatoby
sie wyjatkowo niefortun-
nych okolicznosci powsta-
nia, jesli wierzy¢ réznym
zrodtom, okazata sie najle-
piej sprzedajacym sie na-
graniem  fortepianowym
w historii.

Rzeczywiscie, album ten do
dzisiaj cieszy sie niestabna-

cym powodzeniem, i to za-
rowno wsrod publicznosci
niewyrobionej, jak 1 konese-
row jazzu. Czy to nieoczeki-
wany efekt artystyczny, czy
aspekt komercyjny przyczy-
nit sie do tego, ze ECM po-
zostata dla Keitha Jarret-
ta wytwornia wytaczng? Na
pewno ten i kolejne albu-
my z jego solowych wyste-
pow staty sie zelazng pozy-
cja w ofercie firmy. Ukazato
sie wprawdzie pie¢ ptyt za-
wierajacych solowe nagra-
nia studyjne (w tym zapo-
czatkowujaca  wspotprace
Facing You z 1972 roku), ale
wydaje sie, ze nie uwaza sie
ich za najbardziej znaczace
w dyskografii pianisty. In-
terpretujac — wprawdzie ze
znacznie mniejszym powo-
dzeniem - kompozytorow
klasycznych, Jarrett wydaje
takze ptyty w ramach ECM
New Series.

Wszystkie wydane dotad
nagrania koncertowe za-
wieraja, poza nielicznymi
wyjatkami, improwizacje.
Przez lata Jarrett nie prze-
stat zadziwia¢ swoja kre-
atywnoscig 1 zyskat sobie
zastuzone miano jednego
z najwiekszych improwi-
zatorow jazzu. Nagrania te,
z uwagl na ich charakter,
daje sie z tatwoscig podzie-
lic na dwa okresy Pierw-
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szy, od znakomitego zreszta
albumu Solo Concerts: Bre-
men/Lausanne z 1973 do Con-
certs z 1982, z koncertow wy-
konanych w 1981 w Bregenz
1 w Monachium - cechu-
ja bardzo dtugie, niejedno-
krotnie ponadgodzinne, nie-
przerwane  improwizacje.
W drugim, zapoczatkowa-
nym Dark Intervals, nagra-
nym w roku 1987, pianista
wykonuje znacznie krotsze,
kilku-,
we formy, z przerwami, pod-

kilkunastominuto-

czas ktorych brzmia oklaski
publicznosci.

Taka tez posta¢ ma kon-
cert w Bordeaux. Najdtu-
zej, ponad dwanascie minut,
trwa czes¢ pierwsza. Z per-
spektywy catej ptyty stano-
wi ona preludium o funkcji
podobnej do tej, jaka peini-
ta uwertura w suitach ba-
rokowych. By¢ moze Keith
Jarrett przygotowywat sie
wczesniej do wystepu wias-
nie przed francuska publicz-
noscia, gdyz ewidentnie sty-
chac¢ w tej czesci odwotania
do Debussy’ego, Ravela czy
Messiaena. Trzeba jednak
przyznac, ze jest to najstab-
sza cze$¢ catego albumu.
W  pierwsze] potowie tego
fragmentu Jarrett po dyna-
micznym wejsciu utrzymuje
mocne uderzenie, ale wydaje
sie, ze daremnie szuka wtas-
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ciwego pomystu, a czesto
tez tempo zrywa sie, famie
1 wcale nie jestem pewien,
ze to jest swiadomy zamyst.
Niemal doktadnie w poto-
wie utworu nastepuje gwat-
towna zmiana koncepcji
1 tempa, ale proba znalezie-
nia przekonujacego motywu
i tu, po roznorodnych, nu-
zacych prdobach, nie zostaje
zakonczona powodzeniem.
Nareszcie Jarrett, ku uldze
stuchacza, gra krotki mo-
tyw bez najmniejszych wat-
pliwosci inspirowany prelu-
diami Claude’a Debussy’ego
1 konczy pierwszy fragment
koncertu.

Na szczescie poczawszy
od drugiej czesci az do tej,
ktéra konczy album, pty-
ty stucha sie z wielka przy-
jemnoscig. Utwory s3 juz
kazdy
z nich zawiera jeden, zwy-
kle

ny motyw. Trzeba tez przy-

znacznie krotsze,

szczesliwie stworzo-
znac, ze liczne czesci, np. 11,
[T, VI, VII, XI czy XII cechuja
sie urzekajacg uroda. Pomi-
mo ze autorstwo catej mu-
zyki przypisane jest inwen-
cji improwizacyjnej Keitha
Jarretta, ma sie wrazenie,
ze jest to wedrowka wyko-
nawcy po katalogu wspo-
mnien muzycznych z cate-
go jego zycia, wyksztatcenia,
jak

rowniez wrazliwosci

muzycznej, wiec liczne frag-
menty brzmia dla jego stu-
chaczy bardzo znajomo.
Mamy tu caty przekrdj — od
przypominanych standar-
dow jazzowych przez mu-
zyke filmowa, klasyczng —
w stylu Bacha, Chopina czy
Szostakowicza — po rasowy
blues. Poza pierwsza czes-
cig Jarrett znajduje pomyst
na ten koncert i w znakomi-
tej wiekszosci jest to piekny
album, prezentujacy to, co
w solowej pianistyce Jarret-
ta najlepsze.

Europejska trasa w lip-
cu 2016 roku byta ostatnia
seria wystepow Jarretta.
Po niej nastapit tylko je-
den koncert 15 lutego 2017
w Carnegie Hall. Rok poz-
niej muzyk doznat udaru
mozgu, niedtugo potem na-
stapit drugi. Pomimo reha-
bilitacji udary pozostawi-
ty slad w postaci porazenia
potowicznego lewostronne-
go. Wydaje sie, niestety, ze
juz nie ustyszymy Keitha
Jarretta na zywo. Na szczes-
cie pozostaty liczne wyda-
ne nagrania, a mozna wie-
rzy¢, ze w archiwach ECM
znajduje sie jeszcze wiele
zapisanych koncertow, kto-
re predzej czy pozniej ujrza
swiatto dzienne. O

Cezary Scibiorski

HOME.S.
ESBJORN
SVENSSON

Esbjorn Svensson

— Home.S.
ACT, 2022

Ten album mozna bez wat-
pienia nazwac sensacja
1 wielkim wydarzeniem.
ACT wydat solowe nagra-
nia Esbjorna Svenssona, na-
grane przez samego pianiste
w domowym studiu niedtu-
go przed jego niespodziewa-
na, tragiczng smiercia.
Szczegoly catosci przedsie-
wziecia odstonita w wywia-
dach wdowa po muzyku Eva
Svensson. Tuz po jego odej-
sciu cate archiwum zosta-
to zabezpieczone i.. pozosta-
to nietkniete przez kolejne
dziesiec lat. Eva Svensson zde-
cydowata sie na przejrzenie
cyfrowych zapisow dopiero
w roku 2017. Wraz z inzynie-
rem dzwieku Ake Lintonem,
ktory stale wspotpracowat
z est, odkryli utwory nagra-
ne solo i bez watpienia wczes-
niej nieznane. A co najwaz-
niejsze- jakos¢ techniczna
tego materiatu nie budzita
zadnych zastrzezen.


http://radiojazz.fm/

Na ptycie znalazto sie dzie-
wie¢ utworow. Catos¢ trwa
minut.

trzydziesci  szesc¢

Wiekszos¢ to kompozycje
trwajace po dwie-trzy minu-
ty. Ale dwie z nich rozbudo-
wane sa do dtuzszych form.
Proste tytuty dla nienazwa-
nej muzyki zaczerpniete zo-
staty z kolejnych liter greckie-
go alfabetu. To decyzja Evy
Svensson, ktora z jednej stro-
ny chciata nawiazac¢ do zain-
teresowan zmartego meza,
z drugiej — dzieki enigma-
tycznemu rozwigzaniu po-
zostawic¢ potencjalnym stu-
chaczom pole do stworzenia
wiasnych skojarzen z kaz-
dym z fragmentow dzieta.

Zaskoczen — poza samym fak-
tem istnienia nagran — bedzie

LISTOPAD 2022

w przypadku Home.S. wiecej,
bowiem to, co mozemy usty-
sze¢, odbiega od stylistyki zna-
nej z ptyt est Wiasciwym
tropem nie bedzie nawet sieg-
niecie po zapomniang nie-
co kompilacje Solo Flights
z roku 1997, Svensson byt tu
jednym z czterech pianistow,
ktorzy wzieli udziat w przed-
siewzieciu, rejestrujac swoje
nagrania. Tamte cztery utwo-
ry, bedace jak dotad jedynym
znanym zapisem solowych
aktywnosci Svenssona, takze
kierowaty sie raczej ku estety-
ce tria pianisty.

Nie wiemy, czy istnieje nu-
towy zapis — albo chociaz-
by szkice — poszczegdlnych
utwordw. Ta czes¢ archiwa-
liéw Svenssona pozostaje na-
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dal niezbadana. Niepewne
jest rowniez, czy we wszyst-
kich przypadkach mamy do
czynienia z finalnymi wer-
sjami nagran. Na pewno jed-
nak ich forma pozwalata na
stworzenie i wydanie ptyty.
[ pomimo tych niedopowie-
dzen, nie nalezy obawiac sie
rozczarowan. Poza niewatpli-
wa niespodzianka mamy tu
bowiem do czynienia z piek-
na muzyka. Czasami siega-
jaca ku bardzo nieoczeki-
wanym - dla tego artysty
— obszarom inspiracji, choc
takze daleka od eksperymen-
tow. Dobrze, ze mozemy po-
stuchac tego gtosu z przeszto-
Sci, gtosu z innego Swiata. ©

Krzysztof Komorek

PIATEK GODZINA 20:00

Pasmo Live! Ptyty koncertowe, ktérych nie wypada nie znac, oraz retransmisje
wybranych koncertow z Promu Kultury Saska Kepa w Warszawie.

11.11.2022 AndrzejJagodzinski Trio

Chopin - Live At The National Philharmonic (1297)
Manu Katche

Live in Concert (2014)

18.11.2022

25.11.2022

Rafat Sarnecki Quintet, A View From The Treetop
Caty Ten Jazz! Live! Prom Kultury Saska Kep:

Marc Ribot Trio

Live at the Village Vanguard (2014)

02.12.2022
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michael wollny trio
ghosts

tim lefebvre
eric schaefer

ACT

Trio — Ghosts

ACT, 2022

Po latach przerwy, ptycie
solowej, poetyckim due-
cie z Christianem Bruckne-
rem oraz eksperymentach
kwartetu XXXX znakomi-
ty pianista Michael Wollny
powrdcit z albumem na-
granym w klasycznym
jazzowym triu. To pierw-
sza ptyta firmowana przez
Michael Wollny Trio od
czterech lat. Ale sktad, kto-
ry nagrat Ghosts, stuchacze
mieli mozliwos¢ ostatni raz
ustyszec na ptycie osiem lat
temu. Wollny potaczyt te-
raz sity z Erikiem Schae-
ferem, z ktorym gra juz od
niemal dwoch dekad, oraz
z amerykanskim basista
Timem Lefebvrem, ktory
wspotpracowat z pianista
przy albumie Weltentraum,
ale takze we wspomnia-
nym juz projekcie XXXX.

,All the songs are living
ghosts and long for a living
voice” — mottem albumu sg

stowa irlandzkiego poety
Brendana Kennelly'ego. Du-
chy, mrok — te tematy poja-
wiaty sie juz na wczesniej-
szych ptytach Wollnego.
I podobnie jak w poprzed-
nich wydawnictwach potra-
fi niemiecki muzyk spojrzeé
na wybrany przez siebie
motyw w sposob nieocze-
kiwany 1 intrygujacy. Od-
nalez¢ nawigzania do nie-
go w miejscach i utworach,
ktorych stuchacz zupeinie
nie bedzie sie spodziewat.
Zaskoczeniem bedzie wiec
wtaczenie do repertuaru
Ghosts jazzowych klasykow
I Loves You Porgy oraz In
a Sentimental Mood. W nie-
zwyktych aranzacjach
odpowiednio - Michaela
Wollnego i Erika Schaefe-
ra. Obaj muzycy odwotuja
sie przy tym do wersji zna-
nych z wykonan Niny Simo-
ne oraz Dukea Ellingtona
z Johnem Coltranem.

Siega rowniez Wollny po
kompozycje Nicka Cavea
(Hand of God dedykowany
jest mentorowi Wollny'ego Jo-
achimowi Kuhnowi), Davida
Sylviana, kanadyjskiej grupy
Timber Timbre, Paula Gio-
vanniego (utwor z filmu The
Wicker Man). Program uzu-
peiniaja dwa dzieta same-
go Wollnego, irlandzki folko-
wy utwor She Moved Through

the Fair oraz niespeina trzy-
minutowa, rewelacyjna in-
terpretacja Erlkonig Franza
Schuberta.

Wiekszos¢ nagran jest dosc¢
krotkich. Zaledwie
przekracza pie¢ minut. Cata

jedno

ptyta réwniez zamyka sie
czasowo w ,winylowym” for-
Wszystkie
utworow  utrzymane

macie. dziesiec¢
jest
w mrocznych, niekiedy dusz-
nych klimatach. Trio siega
do tradycji Southern Gothic,
kapitalnie wpisujac w nia
zarowno jazzowe standardy,
muzyke filmowg, jak i utwo-
ry z klasycznej potki. Znako-

mita ptyta. O

Krzysztof Komorek

GURNING POING
CONZALO RUBALCABA
) ¥ TRIO CETE

'

y'

e |

Gonzalo Rubalcaba
& Trio D’été

— Turning Point
5Passion Records, 2022

Ubiegtoroczny album Sky-
line nagrany z udziatem
Rona Cartera i Jacka Dejo-



hnette’a zapoczatkowat pre-
zentacje nagran Gonzalo Ru-
balcaby z réznymi sktadami
klasycznego fortepianowego
tria. Druga odstong tego pro-
jektu jest ptyta Turning Point,
a pianiscie towarzyszyli tym
razem Matt Brewer oraz Eric
Harland.

Pierwsza cze$¢ zaplanowa-
data Rubalca-
bie mozliwos¢ wspotpracy

nej trylogii
z muzykami starszego po-
kolenia, wielkimi mistrza-
mi. W przypadku Turning Po-
int to lider tria jest seniorem
trzyosobowego sktadu — choc
roznica wieku jest tym razem
nieco mniejsza. Gonzalo Ru-
balcaba pracowat juz wczes-
niej zarowno z Brewerem, jak
1 z Harlandem. Basista grat
w kilku autorskich sktadach
pianisty. Jednak w takiej kon-
figuracji muzycy ci spotykaja
Sie po raz pierwszy.

rofio. FJ. .

PO IJ\

zwartek 19:00

Na albumie znalazto sie sie-
dem kompozycji Rubalca-
by. Jedynie finatowa Joy,
Joie jest utworem premiero-
wym, napisanym specjal-
nie dla Trio Dété. Pozostate
utwory znane s3 juz z in-
nych albumow - w wiek-
szosci firmowanych przez
samego Rubalcabe. Otra Mi-
rada zadebiutowata na al-
bumie Supernova. Z kolei
Hard One nagrane zosta-
to po raz pierwszy na pty-
cie Inner Voyage z udziatem
Michaela Breckera, ale po-
jawito sie rowniez na wspo-
mnianej Supernove]. Warto
rowniez wspomniec, ze pty-
te otwiera dedykowane Joh-
nowi McLaughlinowi Infan-
til, znane z wydanego przed
pietnastu laty Avatara.
Skyline odnidst niebagatel-
ny sukces, zdobywajac Gram-
my dla najlepszego jazzowego
albumu instrumentalnego.
Oferujacy trzy kwadranse so-
czystego jazzu, Turning Point
z pewnoscia rowniez liczyt sie
bedzie w gronie faworytow do
(przynajmniej) nominacji do
tej prestizowej nagrody. A fani
Gonzalo Rubalcaby szykowaé
sie juz moga na trzecig czesc¢
cyklu — catkowicie premiero-
we nagrania z muzykami la-
tynoskimi. ©

Krzysztof Komorek
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HUMARN BEING HUMARN

Human Being

Human - Equals
April Records, 2022

Dunska wytwornia April Re-
cords nie przestaje zachwy-
ca¢ swoimi odkryciami,
z ktorych kazde jest — mo-
wigc naprawde ostroznie —
wyjatkowo trafione. Jednym
z nich jest dunskie trio Hu-
man Being Human prowa-
dzone przez basiste 1 kompo-
zytora Torbena Bjernskova.
Pianistg jest tu Esben Tjal-
ve, a za perkusja zasiada Fre-
derik Bulow. Zespodt sktada
sie wiec z muzykow roznych
generacji i srodowisk: pod-
czas gdy zalozyciel i lider jest
kontynuatorem tradycji me-
lodyjnego jazzu, pianista,
mieszkajacy obecnie w Lon-
dynie, bardzo aktywnie wta-
cza sie w dziatalnos¢ tamtej-
szej sceny. Mogacy pochwalic
sie nagroda Jazz News Pri-
ze perkusista jest natomiast
kojarzony z mlodym jazzem
nordyckim. Catej trdjce uda-

to sie jednak stworzyc spdjny



A U T O P

38| Ptyty/Recenzje

1 niezwykle atrakcyjny mate-
rial, przesycony skandynaw-
ska melancholig, a jedno-
czesnie duzym szacunkiem
dla melodii. Zauwazyc¢ nale-
zy, ze album, procz ukazania
szerokiego spektrum tego, co
atrakcyjne we wspotczesnej
muzyce  lmprowizowanej,
nie stroni rowniez od estety-
ki muzyki klasycznej.

Niezwykle ciekawa jest sama
koncepcja ptyty, kryjaca sie
zreszta w intrygujace] na-
zwie tria. Otéz zafascynowa-
ny od wczesnych lat filozo-
fia Gandhiego oraz Johnem
Lennonem basista — ktory
sam siebie za rewolucjoniste
nie uwaza — postanowit wal-
ke o dobro i pokdj przeprowa-
dzi¢ na wtasng, lokalna skale.
Jakkolwiek gornolotnie moze
to zabrzmieé, echa takiego
podejscia i refleksji nad czto-
wieczenstwem jako takim
wyraznie styszalne sa na pty-

R 0 M O C J A

raioJozzem

Muzyka

ktora
Leczy

ZAFRASZA MACIEJ NOWOTNY

cie, ktérag mozna okreslic jako
dzielenie sie pieknem i do-
brem poprzez muzyke.
Osiem kompozycji tego zesta-
wu niepozbawionych jest fu-
turystycznych, nowatorskich
zdobienn. Brzmienie zespo-
tu obfituje w liczne niespo-
dzianki, zespot energetycz-
nie faczy elementy fusion,
ambientu z improwizacyjna
jazzowa wirtuozerig. Elektro-
nika swoje brzmienie uroz-
maica zarowno basista, jak
1 pianista, zamieniajagc mo-
mentami fortepian na elek-
tryczng klawiature. Kompo-
zycje sa zwarte, przemyslane,
o pieczotowicie dopracowa-
nej dramaturgii i intryguja-
cej zawitosci.

Bjernskov poréwnuje podej-
scie zespotu do gry do co-
dziennego spaceru po wiej-
skich lasach i wsrod jezior
Danii, zwracania uwagi na
subtelne zmiany krajobra-
zu 1 por roku z kazdym mi-
jajacym dniem: ,To nigdy
nie jest ten sam spacer. I tak
samo jest z graniem muzyki
jazzowej. Kiedy grasz melo-
die, chcesz, aby byta otwar-
ta. To te same akordy, ale za
kazdym razem nowa eks-
presja. Szukasz czegos”. Za-
checam wszystkich, by do-
taczyli do tego spaceru. ©

Marta Ratajczak

Meriel

SOLAL

UVE INOTTOBRUNN.

Martial Solal

— Live in Ottobrunn
GLM Music, 2022

Majacy dzis 95 lat Mar-
tial Solal jest jednym z naj-
wybitniejszych muzykow
w historii francuskiego
jazzu. Urodzit sie w Al-
gierze, w rodzinie solisty
operowego. Po przenosi-
nach do Paryza regularnie
wystepowat w legendar-
nym Club Saint-Germain.
Wspotpracowat tam z czo-
towymi muzykami ame-
rykanskimi -  Stanem
Getzem, Royem Haynesem,
Chetem Bakerem, JJ. John-
sonem, Kennym Clarkiem,
Sidneyem Bechetem. Gry-
wal z Django Reinhard-
tem. Komponowal muzy-
ke filmowa, wspdtpracujac
miedzy innymi z Jean-Lu-
kiem Godardem przy jego
debiucie. Tworzyt muzyke
kameralng, jest autorem
koncertu fortepianowego
na soliste i orkiestre sym-
foniczna.


http://radiojazz.fm/o-nas/audycje/item/715-muzyka-ktora-leczy-maciej-nowotny

Na jego najnowszym al-

bumie stuchacze znajda
jazzowe standardy i popu-
larne piosenki przetama-
ne improwizacjami. Nagra-
nia dokumentuja solowy
recital pianisty z roku 2018.
Na dwuptytowym wydaw-
nictwie opublikowano re-
jestracje koncertu,
odbyt

w ramach cyklu Ottobrun-

ktory
sie ' w Monachium

ner Konzerte. Catos¢ trwa
nieco ponad dziewiecdzie-
sigt minut, a program wy-
peinity tak znane utwory
jak My Funny Valentine, Tea
For Two, I'll Remember April,
'Round Midnight czy tez skta-
danka tematéw Ellingto-
nowskich

Kapitalnie wypadaja frag-
menty improwizowane. Za
peretke mozna uznac¢ wa-
riacje oparte na popular-
nym temacie.. Happy Birth-
day, z ktorego Solal potrafit
wykrzesac rewelacyjny sied-
miominutowy, skrzacy sie
dowcipem popis kreatyw-
nosci i mistrzostwa. I tak
samo podsumowacé moz-
na cate wydawnictwo. Solal
zachwyca energia, dosko-
nata forma i muzyczng wy-
obraznia. Wspaniaty kon-
cert i rownie znakomity
album. O

Krzysztof Komorek

Moreira Chonguica
— Sounds of Peace

Morestar Entertainment, 2022

Moreira Chonguica to nie tyl-
ko saksofonista, kompozy-
tor i producent, ale takze et-
nomuzykolog. Ma na swoim
koncie kilka nagradzanych
alboumow,  wyprodukowat
muzyke dla wielu afrykan-
skich artystow i do filmow
dokumentalnych. Otrzymat
w Mozambiku szereg wyroz-
nien, wyrazem uznania byta
tez nominacja do komitetu
doradczego przy ministrze
kultury Mozambiku. Byt tam
Postacia Kultury Roku 2014
1 2017, zostal trzykrotnie wy-
rozniony w konkursie Super-
brands (jako pierwsza osoba
z kontynentu afrykanskiego).
Mimo tego artysta pozostaje
nieznany, nie tylko w Polsce,
ale i w innych krajach, gdzie
muzyka afrykanska jest po-
pularniejsza niz u nas.

Sounds of Peace jest sidd-
mym albumem w dorob-
ku artysty. Moreira nagrat
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ten album w catosci w Mo-
zambiku, we wspdtpracy
z mtodymi muzykami, kto-
rzy wczesniej wzieli udziat
w jego projekcie Morejazz
Big Band. Zainspirowany bo-
gata roznorodnoscia kultu-
rowa Mozmabiku, artysta
wykorzystat jezyki, instru-
menty i tradycyjne melodie
roznych plemion. W kazdym
z trzynastu utworow styszy-
my chory. Czasem sg to chory
meskie wznoszgace wojowni-
cze okrzyki, jak w przypadku
Hosi, ale w wiekszosci przy-
padkow sg to stodkie gtosy
kobiece.

W ogole mam wrazenie, ze
plyta zawiera bardzo silny
pierwiastek kobiecy. Czysty
glos wokalistki w piosence
Mamana Wanga jest delikat-
ny i zarazem silny — tak jak
delikatne i zarazem silne by-
waja zazwyczaj matki. Z kolei
w Kwetu Kwa Sidudu styszy-
my zmystowe glosy rozma-
wiajacych ze soba kobiet na
tle pulsujacej perkusiji 1 nie-
narzucajgcego sie saksofo-
nu. Chciatoby sie dotaczyc do
grona zebranych, od ktorych
glosow emanuje ciepto. Ten
sam optymizm i ciepto prze-
bijaja z piosenki Malowa Thin-
nyaala, gdzie styszymy gawo-
rzace dzieci, a melodia jest
tak prosta i chwytliwa, wrecz
znajoma, ze nie Sposob jej
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nie podspiewywac. Dodatko-
wym atutem utworu sg piek-
nie brzmiace tradycyjne in-
strumenty perkusyjne.

W niektorych kompozycjach
stycha¢ wptywy innych kul-
tur. Kuyanakanya brzmi nie-
co z kubanska, zas Pfindla ma
cos z muzyki brazylijskiej.
Z kolei w Retardando jest fun-
kowy, basowy groove i troche
call and response na wzor
Maceo Parkera, ale zdecydo-
wanie bez takiej zywiotowo-
Sci. Jezeli sie spodziewacie po
plycie tanecznych rytmow
(wiekszos¢ z nas jest ofiara-
mi tego stereotypowego my-
Slenia na temat muzyki afry-
kanskiej), to tego raczej nie
znajdziecie. Ptyta pod tym
wzgledem nie jest specjalnie
porywajaca. Album jest z ro-
dzaju tych relaksacyjnych, ta-
godnie jazzowych, zwtaszcza
w tych fragmentach, w kto-
rych brzmi saksofon sopra-
nowy. Nie jestem jego wiel-
ka fanka, wiec troche mnie
kosztowato  przestuchanie
tej ptyty od poczatku do kon-
ca, ale dzieki temu moje ucho
stato sie nieco przychylniej-
sze dla tego instrumentu.
Ptyte polecam na chtodne je-
sienne popotudnia. Po diu-
gim dniu pracy wniesie tro-
che spokoju i ciepta. ©

Linda Jakubowska

The Comet Is Coming
— Hyper-Dimensional

Expansion Beam
Impulse! Records, 2022

The Comet Is Coming, re-
prezentujace brytyjska hy-
brydowa scene jazzowg,
powrocito po trzech la-
tach z nowym wydawni-
ctwem Hyper-Dimensio-
nal Expansion Beam. Trio

tworzone przez lidera, sak-

sofoniste Shabake (Sha-
baka  Hutchings), kla-
wiszowca 1  producenta

Danalogue’a (Dan Leavers)
oraz perkusiste i producen-
ta Betamaxa (Max Hallett)
nagrania  zarejestrowato
w studiu Real World Pe-
tera Gabriela po lockdow-
nie wiosna 2021 roku. Pod-
czas pracy nad muzyka na
wrazliwosci artystow od-
cisneta pietno postpande-
miczna rzeczywistos¢. Ma-
teriat nagrywano w trakcie
czterech dni studyjnej im-
prowizacji, a nastepnie dzie-
ki wspdlnej wizji i pracy

Danalogue’a i Betamaxa na-
bierat on docelowego ksztat-
tu w procesie postprodukcji.
The Comet Is Coming znam
od kilku lat i przygladam sie
(@ raczej przystuchuje) jego
ewolucji. Na najnowszym al-
bumie brzmienia, ktore moz-
na by nazwac psychodelicz-
nymi, zostaty zdominowane
przez rytm, ktory jest pod-
kreslany na rdzne sposoby
— przez perkusje prawdziwg
lub elektroniczng, elektroni-
ke czy frazowanie saksofonu.
Wiekszosc¢ utworow jest krot-
sza, Srednie tempo szybsze,
a krotkie, powtarzane fra-
zy saksofonu przydaja utwo-
rom nerwowego (a moze post
-punkowego?) charakteru.
Juz poczatek albumu — Code
wita nas mocnym, jednostaj-
nym, elektronicznym ryt-
mem, wzbogaconym warstwa
elektroniki. Taki rytmiczno
-elektroniczny podktad jest
baza dla mocno zrytmizowa-
nych fraz saksofonu Shaba-
ki. Wprawdzie jest on niekwe-
stionowanym liderem tego
projektu, ale stycha¢ tu, ze
muzyka tria jest mocno zin-
tegrowana 1 stanowi niero-
Shabaka

potrafi wejs¢ w dowolnym

zerwalng catosc.

momencie z melodyjnym te-
lub
szarpang fraza i powtarzac

matem, 1mprowizacja

ja jak mantre. Brzmienie jego



saksofonu tenorowego jest
ciepte 1 chropawe zarazem,
okraszone delikatnym pogto-
sem. Stuchajac albumu, tapie
sie jednak na tym, ze z wiek-
sza uwaga stucham warstwy
elektroniczno-rytmicznej niz
samego Hutchingsa.

A w podktadach dzieje sie
duzo, EDM przeplata sie z re-
miniscencjami z epoki analo-
gowej muzyki elektronicznej,
basowe syntezatorowe dzwie-
ki masujace zotadek sasiadu-
ja z szybkimi swistami i roz-
lanymi szumami, spokojne
1 stonowane utwory (Lucid
Dreamer, The Hammer) grani-
cza Z utworami o transowo-
tanecznych rytmach. Do tych
drugich nalezy Pyramids,
w ktorym gre perkusji uzu-
peiniaja mocne basowe bity
1 elektroniczne ornamen-
ty — catos¢ naprawde dobrze
buja. Podktad w Aftermath
przywodzi na mysl stare do-
bre czasy analogowej muzyki
elektronicznej — no, napisze
wprost, chyba celowo nawia-
zuje do Blade Runner — End
Titles Vangelisa. Jednak nawet
jesli niektdre brzmienia koja-
rZ3 sie z syntezatorami sprzed
40 lat, to produkcja jest na
wskro§ nowoczesna. A przy
tym — jesli postuchac¢ uwaz-
nie, to np. w takich utworach
jak Frequency Of Feeling Ex-
pansion, Angel of Darkness,

Mystik odnajdziemy kawat
jazzu. Gra perkusiji, solo sak-
sofonu moga da¢ nam wiele
satysfakcji. Dlatego o muzy-
ce The Comet is Coming my-
sle jako o syntezie gatunkow
1 przenoszeniu jazzu do $wia-
ta form muzycznych pokolen
urodzonych w XXI wieku.

No wtasnie — The Comet Is Co-
ming taczy nie tylko muzycz-
ne swiaty, ale rowniez pokole-
nia stuchaczy. Mdj syn, ktory
jest DJ-em, twierdzi, ze tech-
no to jazz XXI wieku. W zna-
czeniu spotecznym jak naj-
bardziej ma racje — wystarczy
zajrze¢ np. do W drodze Jacka
Kerouaca, by znalez¢ barwne
opisy upojnych nocy spedza-
nych przez miodziez w latach
50. XX wieku w klubach przy
muzyce bopowej 1 wyzwala-
nych przez te muzyke emocji.
The Comet Is Coming — duza
tu zastuga klawiszowca 1 per-
kusisty, a jednoczesnie due-
tu producenckiego Betamaxa
1 Danalogue’a — oni nawet nie
flirtuja z muzyka klubowa,
ale przedstawiajga pelnopraw-
na synteze stylistyk, ktora tra-
fia do rdznych odbiorcow.
Zanurzajg jazz w elektronicz-
siegajac
po analogowe instrumenty;,

nych brzmieniach,

preparuja bardzo atrakcyjny
1 nowoczesny mix gatunko-
wy. W utworach, w ktorych
(a jest to celowy zabieg) sak-
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sofon jest instrumentem ryt-
micznym - The Comet Is
Coming staje sie elektronicz-
no-jazzowa perfekcyjna pan-
stylistyczng maszyna klubo-
wa. Trio przekraczajac granice
gatunkowe, z powodzeniem
wystepuje na festiwalach kie-
rowanych do niejazzowej
publicznosci. W Polsce zagrali
W 2019 roku na jednej z gtow-
nych scen OFF Festivalu w Ka-
towicach oraz ostatnio, we
wrzesniu 2022 roku, na popo-
wo-elektronicznym festiwalu
On Air w Warszawie.

Jednak to mnie koniunktu-
ralizm, a wizja artystycz-
Shabake na
sceny wielkich wydarzen

na prowadzi

koncertowych, podczas kto-
rych mtodzi ludzie tancza
do transowo-jazzowe] muzy-
ki. Potwierdzeniem jest mno-
gos¢ projektow muzycznych
1 skala jego zainteresowan.
Od osobistego, nastrojowego,
przesyconego dzwiekami na-
sladujacymi nature albumu
solowego poprzez najbardziej
jazzowy sktad Shabaka And
The Ancestors, projekt The
Sons Of Kemet do najbardziej
progresywnego, hybrydowe-
go, taczacego stylistyki, swia-
ty muzyczne 1 pokolenia stu-
chaczy The Comet Is Coming.
Shabaka Hut-
chings ogtosit zakonczenie

Niedawno

dziatania The Sons Of Kemet
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wraz z koncem tegorocznej
trasy koncertowej, jednak na-
tura nie znosi prozni, wiec
mozna sie spodziewac, ze ar-
tysta wkrotce zaskoczy nas
W to miejsce czyms nowym.
Nowy album The Comet Is
Coming (tak jak zreszta po-
przednie) z pewnoscia nie jest
pozycija dla zwolennikdow kla-
sycyzujacego jazzu, ale przede
wszystkim — czy kto$ jeszcze
nie zna muzyki Shabaki i The
Comet Is Coming? Jesli tak, na
pewno warto sprawdzi¢, czy
to co ustyszy zmieni jego po-
strzeganie muzyki. ©

Grzegorz Pawlak

Anteloper - Pink
Dolphins

International Anthem, 2022

Sposrod  wielu projektow,
w jakie zaangazowana byta
Jaimie Branch, Anteloper
wydaje sie najbardziej ode-
rwany od tego, z czym zwy-
kto sie ja kojarzy¢. Mimo ze

ptyty kwartetu Fly or Die,
ktorymi zdobyta miedzyna-
rodowy rozglos, dalekie sa
od prostej klasyfikacji ga-
tunkowej, to jednak wyni-
kaja z szeroko pojetej trady-
cji jazzowe]. Duet z Jasonem
Nazarym jest natomiast
czyms$ zupeinie innym. To
pole do nieskrepowanego
eksperymentowania z elek-
troniky, ukazujace niezwy-
kte zdolnosci producenckie.
Odbior ich najnowszego al-
bumu - Pink Dolphins, jest
jednak inny od poprzed-
nich przede wszystkim dla-
tego, ze Jaimie nie ma juz
wsrod nas.

Bardzo przykre, ze wydanie
albumu 1 $mierc artystki
dzieli tak krotki czas — jedy-
nie dwa miesigce. Na szczes-
cie w dobie serwisow strea-
mingowych wystarczyto to,
by dotarty do niej zastuzo-
ne wyrazy uznania krytyki
oraz publicznosci. Nie mam
watpliwosci, ze dla wszyst-
kich, ktorzy siegneli po Pink
Dolphins jeszcze za jej zy-
cia, odczucia z odstuchu
tego materiatu diametral-
nie zmienity sie po 22 sierp-
nia 2022 roku. Zwtaszcza sto-
wa spiewane przez Branch
w utworze Earthlings nabra-
ty catkowicie innego zna-
czenia. ,Nie jestesmy Zie-
ktorych

mianami, ZNasz.

To naprawde daje do mysle-
nia’, powtarza kilkakrotnie
Amerykanka. To prawda,
nikt nie wie, co tkwiw swia-
domosci jednostki i co kie-
ruje jej poczynaniami. Zna-
jac wypeiniony zakretami
zyciorys artystki, wiele 0sob
(co dato sie zauwazyé w in-
ternecie) goraczkowo poszu-
kiwato przyczyn jej smierci.
Te do dzis nie zostaty oficjal-
nie podane do wiadomosci —
i niech tak lepiej pozostanie.
Cztonkowie Anteloper to
z catg pewnoscig Ziemianie,
ktorych nie da sie sklasyfi-
kowac. Positkujac sie ich dy-
skografia, nalezatoby przy-
dzieli¢ im kolejno trabke
i perkusje, ale to tylko czes¢
talentow, jakimi dysponu-
ja. Para poznata sie w 2002
roku na bostonskiej uczelni
New England Conservatory
of Music. Przez lata grali ra-
zem z rozng czestotliwoscig,
by dopiero w 2017 roku na-
grac¢ na zywo materiat, ktory
ukazat sie na debiutanckiej
kasecie Kudu. Rok podzniej
Branch odbywata miesiecz-
na rezydencje w studiu Pio-
neer Works, na ktéra zapro-
sita kolege. Spontaniczne
przedsiewziecie zwienczyta
trasa koncertowa i kolejna
limitowana kaseta Tour Be-
ats Vol. 1. Wszystkie produk-
cje ukazaty sie pod szyldem



chicagowskiej oficyny In-
ternational Anthem, ktora
z czasem wydata je rowniez
na ptytach winylowych.
Oczywiscie trabka oraz per-
kusja wciaz odgrywaja klu-
czowa role w muzyce duetu,
jednak, tak jak wspomina-
tem, Anteloper jest przede
wszystkim popisem zdolno-
Sci producenckich. Branch
od poczatku kariery konse-
kwentnie poszerzata swoja
wiedze w tym zakresie, na
pewnym etapie prowadzi-
ta nawet wtasna wytwornie
(Pionic Records), gdzie odpo-
wiadata za brzmienie wyda-
wanych albumodw. Nie po-
winno wiec dziwié¢, ze gdy
tylko mogta pusci¢ hamulce,
efekt okazat sie wyjatkowy.
W pracy nad Pink Dolphins
wspierat jq Jeff Parker, ktory
dodatkowo w trzech utwo-
rach zapewnit fantastyczna
linie basu. W kompozycji
Delfin Rosado stychac jesz-
cze Chada Taylora grajacego
na mbirze.

,2Muzycy akustyczni, mus-
nieci promieniem elektro-
magnetyzmu,

gotowi na

wszystko”,  scharakteryzo-
wata swoj duet Branch. An-
uosobieniem

teloper jest

nietuzinkowych osobo-
wosci obojga artystow, wy-
starczy zreszta spojrze¢ na

oktadke ptyty, ktorej wspot-

autorka jest trebaczka. Trud-
no jednak pisa¢ o albumie
ze swiadomoscig, ze kolejne-
go juz nie bedzie, zwtaszcza
kiedy potencjat zespotu wy-
dawat sie daleki od wyczer-
pania. O

Jakub Krukowski

Barro Phillips

Barre Phillips,
Gyorgy Kurtag Jr.
— Face a Face

ECM, 2022

Historia muzycznej wspot-
pracy wybitnego basisty im-
prowizatora Barre’a Phillip-
sa z elektronika zatoczyta
koto. Pierwszym jego albu-
mem, na ktérym pojawiat
sie syntezator, byt Moun-
tainscapes z 1976 roku, ptyta
Face a Face jest powrotem
do tamtego brzmienia.

Cofnijmy sie jednak jeszcze
wczesniej, do roku 1968, kiedy
to Phillips chciat nagrac pty-
te ze swoim przyjacielem Ma-
xem Schubelem. Kontrabas
miat dostarczy¢ materiatu
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do elektronicznych transfor-
macji Schubela. Trzygodzin-
ne improwizacje Phillipsa na-
grane w kosciele Sw. Jakuba
w Londynie byty tak doskona-
te, ze przyjaciel namowit go
na ptyte solowa. Tak powstat
pierwszy w kategorii jazzu
improwizowanego album na
bas solo — Journal violone, kto-
rym jego tworca szczegdlnie
zapisatl sie w historii. Wszyst-
kie
tworcy w naturalny sposob

poZniejsze  osiagniecia
postrzegane sg w kontekscie
tamtego dzieta.

Liczacy dzis 88 lat Barre
Phillips urodzit sie w San
Francisco 1 tam na poczat-
ku lat 60. zaczat przygode
z jazzem. Przeniost sie na-
stepnie na potudnie Francji,
gdzie mieszkat przez 4o lat,
by w tym roku wraécic do Sta-
now, do Nowego Meksyku.
Nigdy nie byt basista zna-
nym szerokiemu gronu stu-
chaczy, zreszta nie zabiegat
o to. Szybko wszedt w swiat
free jazzu i awangardy jazzo-
wej. Grat z takimi legendami
jak Archie Shepp, Cecil Tay-
lor, Jimmy Giuffre czy Eric
Dolphy. Nalezat do cenione]
europejskiej grupy The Trio,
zatozonej w 1969 roku przez
saksofoniste Johna Surma-
na, wspotpracowat tez z Eva-
nem Parkerem 1 Paulem
Bleyem. Interesowata go tez
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elektronika jako Zrodto no-
wych dzwiekow. Poza Moun-
tainscapes mozna ja ustyszec
na takich albumach Phillip-
sa jak Three Day Moon (1978)
1 Aquarian Rain (1991).

Obecnie Barre koncertu-
je rzadko, czesciej mozna
go spotka¢ z kontrabasem
W monasterze potudniowej
Francji niz w salach koncer-
towych. O ciagtym glodzie
muzycznych — poszukiwan
Swiadczy tez zatozone przez
niego w 2015 roku (w wieku
81 lat!) w Puget-Ville w Pro-
wansji  Centre Européen
Pour I'Improvisation (CEPI),
badajace kreatywne podej-
Scie do tworzenia muzy-
ki. Kierownictwo Instytu-
tu przejat po nim wegierski
artysta, mieszkajacy w Bor-
Gyorgy
Kurtag Jr. Wywodzi sie on

deaux we Francji

z muzycznej rodziny (ojciec
— kompozytor i wyktadow-
ca, matka byta uznang pia-
nistka). Kurtag Jr. jest nie tyl-
ko kompozytorem muzyki
elektronicznej, ale takze jej
teoretykiem i wyktadowca.

Barre i Kurtag Jr. spotka-
li sie w 2014 roku, rozwi-
jajac  pomyst duetu kon-

trabasu z syntezatorami

i cyfrowa perkusja. I tak na-
rodzita sie ptyta Face a Face.
Kurtag Jr. muzyczna relacje
z Barrem opisuje jako jedna
z najwazniejszych w swo-
im zyciu, dodajac: ,Sposob,
w jaki gram z Barrem, jest
architektoniczny. Aby by¢
w zwiazku z jego muzyka,
mysle o niej jako o jednost-
ce w ruchu i buduje wokot
niej pokoje, zarowno w cza-
sie, jak 1 przestrzeni”™. Cytat
ten trafnie oddaje muzycz-
ng strukture Face a Face. To
rozpiecie, swoista rownowa-
ga miedzy czasem a prze-
strzenia, dzwiekiem a jego
brakiem, jest znaczaca, po-
niewaz cisza jest tu takze
muzyka.

Ptyta jest rodzajem albumu
koncepcyjnego, potacze-
niem jazzowej awangardy
z elektronika i wspdiczes-
na kameralistyka. Kur-
intryguja-
cy dialog z akustycznymi

tag prowadzi

improwizacjami  kontra-
basu Barrego. Tytuty kazde-
go z utworow uktadajg sie
w rodzaj opowiesci o dysto-
pijnej naturze wspodtczes-
nego swiata (np. The under
zone, Extended Circumstanc-
es, Sharpen Your Eyes, Rup-

tured Air, Stand Alone, Forest
Shouts). -

Obaj
epatujac nadmiarem dzwie-

instrumentalisci nie
kow, skupiaja sie na budo-
waniu muzycznej narracji.
Zabieraja stuchacza w inny;,
odrealniony, miejscami nie-
pokojacy wymiar. Jest to tez
wedrowka w poszukiwaniu
natury, zarowno przyrody,
jak i samego dzwieku. Face a
Face to nienachalny, przemy-
slany, wysmakowany i spoj-
ny muzyczny eklektyzm,
znajdujemy tu -odniesie-
nia do awangardy jazzowej,
wspolczesnej
ki
konkretnej. Album nagra-

kameralisty-
, ambientu czy muzyki
ny w Studios La Buissonne
na potudniu Francji i wy-
produkowany przez Manfre-
da Eichera (od poczatku lat
70. zatozyciel ECM jest kusto-
szem tworczosci Phillipsa)
od pierwszych minut intry-
guje i wciaga. Mogtby stano-
wic¢ Sciezke dzwiekowa do
postapokaliptycznego filmu
SE Ale to tylko jedna z moz-
liwych interpretacji. ©

Maciej Krawczyk

*  Cytat za www.ecmrecords.com.


https://jazzpress.pl/wyroznione/playlista-jazzpress-112022
https://jazzpress.pl/wyroznione/playlista-jazzpress-112022
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ANCERIONY

AADNK

10. RZESZOW JAZZ FESTIWAL

RZESZOWSKIE PIWNICE, KINO ZA ROGIEM CAFE, KOSCIOt
DOMINIKANOW, WOJEWODZKI DOM KULTURY W RZESZOWIE,
RZESZOW

Grazyna tobaszewska i Stanistaw Soyka, Adam Pieron-
czyk, O.N.E. oraz Wojtek Pilichowski - to gwiazdy 10. edy-
cji Rzeszéw Jazz Festiwal. Pojawi sie rowniez debiutujacy
w tym roku projekt Late Night Poems powotany z inicjatywy
Eskaubeia. Ponadto przewidziane sa pokazy filmdéw okoto-
jazzowych, a po jednym z nich odbedzie sie spotkanie z re-
zyserem filmu 30 lat wymoéwek - Armandem Urbaniakiem.
Koncerty odbeda sie w Rzeszowskich Piwnicach, kosciele
rzeszowskich dominikanéw, Wojewddzkim Domu Kultury
w Rzeszowie i Kino za Rogiem Cafe. WIECEJ >>

20. BYDGOSZCZ JAZZ FESTIVAL
KINOTEATR ADRIA, BYDGOSZCZ

W ramach 20. edycji Bydgoszcz Jazz Festiwalu 12 listopada
odbeda sie dwa koncerty. Pod hastem New Jazz zagra uzna-
ny w Polsce i zagranica duet Wojciecha Myrczka (wokal)
i Pawta Tomaszewskiego (klawisze). Z kolei w segmencie The
Best of Bydgoszcz wystapi dziatajacy od ponad 20 lat Eljazz
Big Band, ktory wydat w tym roku si6dma ptyte Impressions
on Bach. W programie zespotu znajda sie najbardziej znane
utwory grane przez big-bandy oraz perkusistow i band lea-
derdw takich jak Buddy Rich i Gene Krupa. WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/wyroznione/rusza-10-rzeszow-jazz-festiwal
https://www.facebook.com/events/602496118202176?acontext=%7B%22event_action_history%22%3A[%7B%22surface%22%3A%22page%22%7D]%7D

Patryk Zakrocki
"Solo na gltare

9 listopada, godz. 19.00



https://www.facebook.com/events/849594222751767
https://www.facebook.com/SalonJazzowy
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ANCERIONY

AADNK

JAZZ PO POLSKU - LISTOPAD
JASSMINE, BARDZO BARDZO, WARSZAWA

W listopadzie odbeda sie kolejne koncerty w ramach tego-
rocznego, dziesiatego juz cyklu Jazz Po Polsku, ktéry wy-
startowat we wrzesniu. Celem festiwalu jest promocja pol-
skiego jazzu na scenie miedzynarodowe;.

W klubie BARdzo bardzo pojawia sie Aga Delak Trio (11.11)
i Warsaw Improvisers Orchestra pod dowddztwem Raya
Dickaty’ego (13.11). Z kolei w Jassmine zagraja HoTS i Rafat
Sarnecki Quintet (20.11) oraz Piotrowski/Smoczynski/Gra-
dziuk/Tomczyk i Confusion Project (27.11).

Wszystkie koncerty sa rejestrowane. Zostana nastepnie wy-
emitowane w koreanskich i chinskich serwisach streamin-
gowych niedostepnych w Europie. 'WIECEJ >>

PARDON, TO TU: MATANA ROBERTS
PARDON, TO TU; WARSZAWA

W warszawskim klubie Pardon, To Tu wystapi solo jedna
Z najbardziej cenionych improwizujacych saksofonistek Ma-
tana Roberts. Jej ptyta Coin Coin inspirowana wierzeniami
Afroamerykandéw i opowiesciami o czasach niewolnictwa
zdobyta 11 lat temu Swiatowe uznanie. Matana Roberts
poza afroamerykanskimi wptywami eksploruje jazz, awan-
garde i muzyke eksperymentalng. 'WIECEJ >>


https://www.facebook.com/jazzpopolsku/events
https://www.facebook.com/events/1524460818027754?acontext=%7B%22event_action_history%22%3A[%7B%22surface%22%3A%22page%22%7D]%7D

WARSZTATY
MUZYCZNE

SPIEW, FORTEPIAN
PERKUSJA

13.11.22 (niedziela), godz. 10:30
Dom Kultury Kadr | Warszawa | ul. Rzymowskiego 32

jo

SPIEW, FORTEPIAN
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fot. Yatzek Piotrowski

Nie wytraca impetu

64. Jazz Jamboree - Warszawa, Klub Stodota, 27-30 pazdziernika 2022 r.

Zaczeto sie od wielogodzinnego be-
nefisu prezentujacego duza rézno-
rodnos¢ projektow jubilata. Potem
nadszedt wieczér o bardzo zrdz-
nicowanym programie, zwienczo-
ny smiatym eksperymentem. Byt
czas duchowych uniesien budowa-

nych na solidnej bluesowo-gospe-
lowej bazie oraz imponujacy finat,
swiadczacy o tym, ze pewne rewo-
lucje nigdy sie nie starzeja. Zapra-
szamy na podsumowanie 64. juz
edycji Jazz Jamboree wykonane
przez naszych czterech autorow.



,Na-bass-grana” historia Krzysztofa Scieranskiego

Wojciech Sobczak-Wojenski

Tegoroczna edycja Jazz Jamboree
rozpoczeta sie niezwykle. 5o lat
pracy tworczej Krzysztofa Scie-
ranskiego zastuguje na niebanal-
na oprawe, a nobliwy festiwal, sku-
piajacy jazzfandw od ponad szesciu
dekad, takie warunki niechybnie
stworzyt. Podczas czterogodzinne-
go (1) programu byliSmy zaprosze-
ni w szalong (niczym Szalona Lo-
komotywa Marka Grechuty - tu:
smaczek z dyskografii Scieranskie-
go) podrdz po roznych dzwiekach,
sktadach instrumentalnych, pra-
dach twodrczych. A maszynista po-
ciagu byt sam jubilat.

Wystep rozpoczeta ztowrdzbna
Pandemia z najswiezszego krazka
basisty (Jazz, Rock i Swiety Spokdj)
i, co ciekawe, Krzysztof Scieran-
ski — legenda basu - zaczat wystep
od grania na elektryku, a co! lekko
ironicznie, ale partie basu szty tym
razem z keyboardu (Grzegorz Gor-
kiewicz). Nie ma sie jednak co obu-
rza¢ — ta smiata wolta i gotowos¢
do ciaglego redefiniowania swojej
wtasnej formuty to cechy niestru-
dzonych muzycznych poszukiwa-
czy, do ktérych artyste smiato moz-
na zaliczyc.

Nie trzeba byto dtugo czekaé na hit
programu, bo scene zajeto legen-
darne Laboratorium — z Januszem

Grzywaczem na klawiszach, Mar-
kiem Stryszowskim na saksofonie
1 wokalu, Markiem Radulim na gi-
tarze, a na bebnach pozostat syn ju-
bilata — Marcin. Panowie rozpalili
Stodote legendarnym fusion z kon-
ca lat 70. ubiegtego stulecia w kom-
pozycji Nurek z debiutanckiego
longplaya Diver (1978) i niemniej
goraca Pustynnq burzq z repertua-
ru Scieraﬁskiego (Directions, 2008).
Mito byto patrze¢, jak mistrzowie
bawig sie forma po latach, jak nie-
zwykta jest miedzy nimi.. chemia
—wszak to laboratorium!

Nie byto wyjscia. Takie tempo na-
lezato utrzymacd, stad pojawienie
sie kolejnego legendarnego skta-
du — String Connection z Krzesi-
mirem Debskim na keyboardzie

55
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fot. Beata Gralewska

1 skrzypcach, Andrzejem Olejniczakiem na sakso-
fonie oraz Krzysztofem Przybylowiczem na perku-
sji. I tu powiato ,ejtisami” w jazzie za sprawa utwo-
ru Berolina Foxtrot (New Romantic Expectation, 1983).
Wybrzmiato tez nowsze Obsession (2012, 2012). Deb-
ski poczut sie tutaj, jak sadze, niemal gospodarzem
spotkania — udawat stand-upera, uczyt publicznos¢
sztuki komponowania na przyktadzie swojego te-
matu Na dobre i na zte, zabawnie wytknat Stingo-
wi plagiat, a nawet rapowat, przypominajac przy
tym, jak to hip-hopowa Molesta samplowata nie-
gdys fragment utworu String Connection (Cantabi-

le in H-moll z albumu Workoholic,
1982). Wspomne tylko, ze wzburzyt
przy tym siedzacego obok Adama
Tkaczyka, redaktora z JazzPRESSu, ,
ktory jego komentarze odebrat jako
niewybredne, cokolwiek deprecjo-
nujace hip-hop, po prostu niepo-
trzebne. Podzielam to zdanie (kole-
gi redaktora), ale pozwolcie, ze nie
poswiece juz w tym tekscie wiece]
uwagi osobie p. Krzesimira — wszak
to tekst o Krzysztofie Scieranskim.
Tak, jak wydarzenie byto JEGO be-
nefisem.

Kolejny sktad to juz ,kolorowe
dzwieki” od The Colors. Niestety,
w ekipie zabrakto Bernarda Mase-
lego, ale za plejade nieco retro syn-
tetycznych dzwiekow odpowia-
dat tu Waldemar Gotebski na EWI
(elektronicznym instrumencie de-
tym, Electric Wood Instrument),
czy jak pieszczotliwie ten sprzet
okreslili sami muzycy — alkoma-
cie. Na klawiszach kolorowat bar-
wami Zbigniew Jakubek, a rytm
nadawat Przemystaw Beben Ku-
czynski. W tym ansamblu gtowne
skrzypce (cho¢ nie na skrzypcach)
grat Marek Raduli, miejscami za-
ciggajac na fenderze niczym Ter-
je Rypdal. Tutaj tez pojawit sie po
raz pierwszy tego wieczoru blueso-
wy akcent dzieki kompozycji Menel
Blues z poprzedniego krazka Scie-
ranskiego (Night Lakes, 2014).
,Kolory” po konkretnym, energe-
tycznym secie ustapity ,Nowemu
kwartetowi”, w ktérym elektronicz-



ny deciak zastapit prawdziwy sak-
sofon Michata Kobojka, a jazz-rock
z okolicami wzbogacity pierwiastki
zmystowego smooth jazzu (tu m.in.
bardzo tadna kompozycja saksofo-
nisty — Placebo, cho¢ muzycznym
placebo bym tych dzwiekdéw na
pewno nie nazwal). Scieraniski i go-
Scie tak sie rozkrecili, ze prawie za-
pomnieli o przerwie w programie,
ktora nastgpita dopiero po dwoch
godzinach koncertu.

Po krotkim przystanku wskoczyli-
Smy na pociag za sprawa miedzy-
narodowego sktadu (International
Edition) z Izraelczykami - gita-
rzysta Dima Gorelikiem i bra¢mi
Shacharem i Inbarem Elnatana-
mi odpowiednio na bebnach i per-
kusjonaliach. I, przywotujac tytut
plyty Scieranskiego sprzed 25 lat, to
byta inna bajka. Lagodny etno-jazz
rozbrzmiewat w trakcie stworzo-
nego (tak sadze) na poczekaniu Po-
sejdonie (wszak nazwe tego nume-
ru wymyslit Gorelik zaraz po jego
wykonaniu), a nastepnie w utwo-
rach poswieconych polskim gérom
— Beskidom i Karpatom.

Na ostatniej prostej stuchacze po-
nownie mieli okazje zapoznac sie
z dZzwiekami z najnowszego krazka
artysty, a energetyczny Taniec byt
doskonata apoteoza radosci, wspol-
nego tworzenia sztuki ,tu i teraz’
w wykonaniu Krzysztof Scierariski
Quartet.

Tytutem uzupeinienia wspomne, ze
ten jubileuszowy koncert byt dla ba-
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sisty okazja nie tylko do przypomnienia niegdysiej-
szych sktadow, ale rowniez muzycznych przyjaciot,
ktorzy juz graja W niebiesiech — jak nazywa sie utwor
Scieranskiego z ptyty Night Lakes, dedykowany tego
wieczoru postaci Zbigniewa Namystowskiego. W ra-
mach sktadu New Quartet wybrzmiat tez Grzyb Pol-
ska z najnowszego krazka, poswiecony pamieci zmar-
tego tragicznie perkusisty Grzegorza Grzyba. Przy
okazji String Connection zostat wspomniany Janusz
Skowron, a w ramach International Edition muzycy
zagrali Zegnaj Kuba — pamieci Andrzeja Kuby Florka,
bytego menedzera Scierariskiego.

Koncert ten byt, w mojej ocenie, doskonatg prezen-
tacja nie tylko roznorodnosci projektow, w ktorych
jubilat uczestniczy, ale przede wszystkim jego ela-
stycznosci, jako sidemana. Czutem pewien niedo-
syt w odniesieniu do Krzysztofa-solo, bo te formu-
te poznatem lata temu jako pierwsza i zakochatem
sie w niej, by nie rzec, ze zmienita ona moje wyob-
razenie o graniu w pojedynke w ogole. Obiecatem
sobie rowniez, ze napisze w niniejszej relacji, ze
brakto mi kultowego dzwieku helikoptera. Stysze,
ze nowym, ulubionym efektem Scieranskiego jest
odwrocone, przyspieszone echo, czy cos w ten de-
sen.. Tez fajne!

fot. Beata Gralewska
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Na sam koniec powiem, ze podczas
tego wydarzenia mozna byto kupic¢
potezna biografie Scieranskiego, au-
torstwa Renaty Bednarz, jak row-
niez ciekawe gadzety z rysunkowym
autografem artysty. Tu wspomne,
ze autograf ten widnieje na oktadce
najnowszej ptyty Jazz, rock i swiety
spokdj, ktorej ksiazeczka zawiera au-
torskie ilustracje do kazdego utworu
—jak okreslit to sam Scieraniski—,na-
bazgrane” (dajac tym samym pomyst
na gre stow w tytule niniejszej rela-
Cji Z jego wieczorw).

Prawda rytmu

Janusz Falkowski

Powazna impreza, sala nabita po
brzegi, pieknie wydana ptyta, su-
per pamiatki, a artysta — nadal ten
sam: skromny, peten humoru i wy-
bitny w tym, co robi. Mysle, ze to
doskonaty czas dla niego, a przed
nami jeszcze wiele cudownych
dzwiekow 1 atrakcyjnych inicja-
tyw. Czwartkowy, pazdziernikowy
wieczor, pierwszy w ramach tego-
rocznej Dzamborki, mozna byto
okreslic kolejnym tytutem ptyty
Scieranskiego sprzed lat — The King
Is In Town.

Czy taki festiwal jak Jazz Jamboree,
po ponad 6o0. latach istnienia, ma
jakies zobowigzania wobec swoje]
widowni? Zdecydowanie tak. Po-
winien prezentowac klasykow ga-
tunku, gwiazdy z catego swiata, po-
kazywac zdolng, kreatywna mtoda
fale wykonawcow i oczywiscie sle-
dzi¢ nowe nurty, czasem niszowe
1 eksperymentalne. Line-up dru-
giego dnia tegorocznego festiwalu
pod tym wzgledem obronit sie so-
lidnie.

Enzo Favata w swoich rodzin-
nych Wtoszech ma status instytu-
cji. Pewnie rowniez dlatego, ze sak-
sofonista jest muzycznym erudyta:

komponuje, produkuje, wykonu-
je muzyke elektroniczna, jest au-
torem wielu Sciezek dzwiekowych
do filmow, radia i telewizji. Nikogo
wiec nie dziwi, ze jego duchowym
przewodnikiem jest John Coltrane,
o ktéorym mowi: ,Naznaczyt mnie
moze nie tyle swoim stylem 1 du-
chowoscig, ile umiejetnoscia od-
krywania coraz to nowszych rze-
czy, wychodzenia z witasnej strefy
komfortu”

W warszawskie]j Stodole wraz
ze swoim kwartetem 2z Simo-
nem Graziano (syntezator baso-
wy 1 pianino Rhodesa), Pasqua-
lem Mirra (wibrafon i marimba)



fot. Yatzek Piotrowski

oraz Marco Frattinim (perkusja
1 sampler) zaprezentowat mate-
riat ze swojego ostatniego albu-
mu The Crossing. Temat albumu
to lata 70. w wielu przejawach, od
rocka progresywnego, po jazzo-
we fusion. Brzmieniowe flow
warszawskiego koncertu nada-
watl sprawny wibrafonista Pas-
qual Mirra. Zmiekczat i niuan-
sowal rytmiczne pasaze swoich
kolegow. Na sali czesto huczato od
rockowej energii subtelnie tago-
dzonej przez elektronike i rozbu-
dowane instrumentarium.

Brytyjska nowa scena jazzowa
stracita troche ze swojej Swiezo-

$ci i btysku innowacji od czasow
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pierwszych ptyt Sons of Kemet, Ezra Collective
czy Mosesa Boyda. Nic w tym dziwnego, w swoich
pierwszych wydawnictwach udowodnili, ze jazz
jednak zyje i czuje sie najlepiej na granicy gatun-
kow. Kolejne albumy pozwolity na zweryfikowa-
nie kreatywnych mozliwosci wielu artystow; kil-
ku, jak Shabaka Hutchings czy Floating Points,
utrwalito swoj wtasny, oryginalny jezyk. Z cza-
sem ,mtode strzelby” staty sie festiwalowymi he-
adlinerami i — co najwazniejsze — zyskali dla ga-
tunku nowg, szersza publicznosc¢.

W Warszawie mieliSmy okazje postuchac jedne-
go z pionierow brytyjskiej rewolucji: saksofoniste,
fleciste, DJ-a 1 kompozytora znanego jako Tender-
lonious. Jego projekt Ruby Rushton od poczatku
buduje podstawy swojego przekazu na amerykan-
skim hard bopie. Dzieki temu dostalismy na sce-
nie zywiotowa ekspresje, z intensywnga pulsacja
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rytmiczng, dodatkowo inspirowang hip-hopem
i afrobeatem. Troche tak, jakby klubowy, barowy
late night jazz dostat skrzydet i poleciat do Afryki
na impreze taneczng w Lagos.

Na koniec drugiego dnia szef festiwalu Ma-
riusz Adamiak ostatniego artyste zapowiedziat
jako eksperyment: ,Po tym koncercie albo be-
dziecie zachwyceni, albo mozecie mnie prze-
klina¢”. Sledze twérczo$¢ Bena LaMara Gaya od
2018 roku, kiedy zaistniat na rynku fonograficz-

fot. Beata Gralewska

nym. Wczesniej przez wiele lat
byt uznanym sidemanem pro-
gresywnego srodowiska muzycz-
nego Chicago. Nagrywal m.in.
z Makaya McCravenem, nieod-
zatowanga Jaimie Branch czy Na-
tural Information Society Joshuy
Abramsa.

Pisza o nim  entuzjastycz-
nie Pitchfork, The Wire i The
Washington Post, uzywajac wie-
blu-
eksperymentalny folk” ,psy-

lu okreslen, jak ,americana’

> n

es”
chodelia” 1 ,tropikalia” Dla mnie
najblizsze jego inspiracji jest okre-
slenie ;pan-americana” taczace ryt-
miczng, harmoniczng i duchowa
spuscizne obu Ameryk. Ben LaMar
Gay, zwiazany od poczatku swo-
jej kariery z najciekawszym obec-
nie amerykanskim labelem In-
ternational Anthem, odgrywa
nieformalna role swoistego Gan-
dalfa (postac czarodzieja z Wtadcy
Pierscieni Tolkiena) chicagowskie]
sceny. Gra lub kolaboruje z kaz-
dym interesujacym sktadem, na-
daje ton dyskusjom i edukuje mto-
dziez. Z dwojka swoich uczniow
przyjechat do Warszawy. Koncert
w Stodole sam artysta okreslit jako
,breaking scene”, poniewaz po raz
pierwszy publicznie prezentowat
materiat z ptyty Certain Reveries,
ktérej date premiery wyznaczono
na 11 listopada.

Juz samo ustawienie zespotu byto
nietypowe. Wszyscy na siedzaco,
skupieni blisko siebie i wpatrzeni



w lidera. Trzy wokale, perkusija,
tuba, gitara, kornet plus mnoéstwo
przystawek cyfrowych. Trudno
jednoznacznie okresli¢, co panowie
wspolnie wykombinowali. Bar-
dziej bylisSmy swiadkami poszuki-
wan, dzwiekowych egzorcyzmow,
snucia wielowatkowej i multikul-
turowej opowiesci. Jak twierdzi
Gay, odpowiedZ znajdziemy w ryt-
mie: jedynej prawdzie, ktéra poko-
nuje wielkie odlegtosci i nieustan-

nie kruszy fasady.

Uduchowione emocje

Piotr tukasiewicz

W tym roku celowo wybratem sie
tylko na ten jeden wieczor festi-
walu Jazz Jamboree. Sobota 29 paz-
dziernika byta tym dtugo wycze-
kiwanym przeze mnie dniem, bo
w koncu po wielu latach prob uda-
to mi sie na zywo ustysze¢ Lizz
Wright. Dlatego tez od jej wystepu
rozpoczne.

Przed koncertem miatem wiel-
ka nadzieje ustyszec¢ jak najwiece]
tej bluesowej i gospelowej odstony
jej tworczosci, ktora sie zachwyci-
tem. Przyznac¢ musze, ze poczatek
koncertu przeszedt moje wszel-
kie oczekiwania. Trzy otwierajace
kompozycje — Sweet Feeling, Walk
With Me Lord oraz Barley — sprawi-

ty, ze w zasadzie juz mogtem wyjsc,
bo dostatem to, o czym marzytem,
a nawet wiecej, ale pdzniej poczat-
kowa ekscytacja weszta na wyzszy
poziom doznan i zastapiona zosta-
ta wzruszeniem i emocjonalnym
uniesieniem.

Pisze o tym moze zbyt wzniosle, ale
brak mi stéw, aby opisac swoje wra-
zenia z tego koncertu. Na ptytach
Lizz dominuje ta niezwykta muzy-
kalnosc¢ i barwa jej gtosu, ale nic nie
zastapi spotkania na zywo, gdy sty-
cha¢ 1 widac¢ autentyczne uducho-
wione emocje. Osobiscie szczegdlnie
pamietat bede znakomite wyko-
nanie i interpretacje Old Man Nei-
la Younga, gdzie dodatkowo zna-

fot. Yatzek Piotrowski
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komitymi partiami instrumentalnymi popisali sie
zwtaszcza Adam Levy na gitarze i David Cook na
hammondzie B3, ktérzy przez caty koncert byli ra-
czej w cieniu liderki. Mariusz Adamiak, zapowiada-
jac wystep Lizz Wright, okreslit ja jako wokalistke
0 najwspanialszej obecnie barwie gtosu w muzyce
jazzowej. Po tym koncercie mysle, ze bliskie prawdy
jest nawet stwierdzenie, ze to teraz najwspanialsza
wokalistka jazzowa.

‘_'
_‘J‘ Li
L]

.l.
FLUNOTE

Kontrapunktem stylistycznym
do koncertu Lizz Wright byt po-
pis, jaki dat wczesniej Kassa Ove-
rall z zespolem. Przyznam, ze
z pewna doza ostroznosci pod-
szedtem do tego artysty, a sprawi-
ty to wezesniejsze proby przekona-
nia sie do jego muzyki za pomoca
jego nagran studyjnych. Jednakze
po raz kolejny gore wzieta praw-
da, ze wystepy na zywo rzadza
sie swoimi prawami. Bylo to re-
welacyjne, energetyczne potacze-
nie jazzu, rapu i elektroniki, a nad
tym wszystkim dominowata mto-
dziencza energia, rados¢ grania
1 rytm. Za tym rytmem stat sam
Kassa, ktory znakomicie zapre-
zentowat sie jako nieszablonowy
perkusista i rapujacy wokalista.
Catos¢ jednak to kolektyw, czyli
Swietnie zgrany zespot, z Bendjim
Alloncem na instrumentach per-
kusyjnych, Ianem Finkiem na

fot. Yatzek Piotrowski



klawiszach i1 Tomokim Sander-
sem. Zwtlaszcza ten ostatni od-
znaczat sie szczegdlnym talentem
1 osobowoscig sceniczna. Jako sak-
sofonista, syn stynnego, legendar-
nego Pharoaha Sandersa, udowod-
nit, ze niedaleko pada jabtko od
jabtoni. Dodatkowo jego energia,
zywiotowosc z elementami szalen-

stwa na scenie, a takze na widow-
ni sprawita, ze stat sie ulubien-
cem warszawskiej publicznosci.
Koncert Kassy jeszcze raz, przynaj-
mniej] w moim przypadku, poka-
zal, ze umiejetne taczenie gatun-
kow muzycznych i zabawa nimi
sprawia, ze muzyka zyje i daje na-
dzieje na przysztosc.

Harmolodyczna rewolucja

Grzegorz Pawlak

Ostatni dzien tegorocznej edycji
Jazz Jamboree wypeinity dwa wy-
stepy — londynskiego brass bandu
Don’t Problem oraz niekwestiono-
wanej gwiazdy festiwalu Jame-
sa Blooda Ulmera i jego Music Re-
velation Ensemble. Rola supportu
przed gwiazda wieczoru zazwy-
czaj nie jest tatwa, jednak dla okte-
tu z Londynu nie stanowito to zad-
nego problemu i - jak sie okazato
— nie przypadkiem zespot przyjat
nazwe Don’t Problem.

Sktad brass bandu nie pozosta-
wiat watpliwosci, z jaka stylisty-
ka bedziemy mieli do czynienia
- dwa puzony, dwie trabki, dwa
saksofony (tenor i baryton), suza-
fon i perkusja. Sekcja deta praco-
wata rowno jak maszyna parowa,
suzafon wspierat deciaki mocnym
i ttustym basem, muzycy swiet-

nie bawili sie wystepem, a nastroj
udzielat sie publicznosci. Trzeba
przyznac, ze sprawna gra duzych
sekcji detych moze przynies¢ duzo
przyjemnosci — momentami przy-
pominaty mi sie wystepy zespotow
wystepujacych na Festiwalu Tra-
bek w serbskiej Gucy, z ta réznicy,
ze zamiast klimatow batkanskich,
w Stodole podczas Jazz Jamboree
ekipa Don’t Problem prezentowata
jazzowo-soulowy mix.

Stuchajac tego rownego grania,
dos¢ dtugo czekatem na pierw-
sze solo — nie byto moze bardzo od-
krywczo, ale zardéwno trebacze,
jak 1 saksofonisci robili, co mogli,
by ubarwic¢ gre brass bandu. War-
to wspomniec, ze na zapleczu roz-
grzewat sie juz Dave Murray, wiec
poprzeczka tego dnia byta ustawio-
na bardzo wysoko. Improwizowat
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rowniez suzafonista, kiwajac sie, jakby tadowat ba-
sowe dzwieki na tasme produkcyjna, a kiedy solo
rozpoczat perkusista, caty zespdt otoczyt go i mu
kibicowat. Podsumowujac — naprawde udana roz-
grzewka przed gwiazda wieczoru, zarowno od stro-
ny muzycznej, jak i wizualnej.

Kiedy po przerwie na scenie pojawit sie Mariusz
Adamiak, by zapowiedzie¢ gwiazde wieczoru
1 podzieli¢ sie swoim podziwem dla tworczosci
Jamesa Blooda Ulmera, przezytem swego rodzaju
déja vu. Ten sam Mariusz Adamiak — wygladaja-
cy z daleka tak samo — w 1998 roku podczas festi-
walu Warsaw Summer Jazz Days zapowiadat ten
sam band. Po chwili na scene wyszedt — wygla-
dajacy tez niemal tak samo, cho¢ dzis juz 8o-let-
ni — ubrany w biaty garnitur i charakterystycz-
na skorzang czapeczke James Blood Ulmer wraz
z reszta muzykow.

Pierwsze stowo, ktore przyszto mi na mysl podczas
stuchania koncertu, to ,ensemble”. Byt to rzeczywi-
Scie wspaniaty popis gry zespotowej — zbudowanej
na rewelacyjnie grajacej sekcji rytmicznej. Calvin

Weston to perkusista grajacy szybko, z dynamicz-

nymi przyspieszeniami, mocno,
zarowno na bebnach, jak i na bla-
chach, i zwykle majacy ostatnie
uderzenie. Na basie Mark Peterson
z mocnym 1 gestym pulsem basu,
klangujacy, uzupetniat gre Calvina
Westona urozmaiconymi figurami
basowymi. Sekcja rytmiczna two-
rzyta prawdziwy fundament gry
zespotu, a jednoczesnie sama w so-
bie byta para dwoch solistow. Na ba-
zie sekcji rytmicznej, ktora zdawato
sie, ze wypelniata juz cata muzycz-
na przestrzen, improwizowata gi-
tara Jamesa Blooda Ulmera i sakso-
fon tenorowy Dave’'a Murraya.

Drugie stowo, ktére przyszto mi
na mysl, to ,revelation” — bo majac
za soba tak gesty i mocny podktad
rytmiczny, Dave Murray dostownie
frunat ze swoimi dtugimi impro-
wizacjami, a gitara Jamesa Blooda
Ulmera wypeliniata resztki wolne;j

fot. Yatzek Piotrowski



przestrzeni, krazac w gestwinie
dzwiekéw. Energie emanujaca ze
sceny podkreslat powtarzany wie-
lokrotnie godny rockmana gest
Murraya — podczas gry partii solo-
wej wymach nogg, jakby chciat le-
wym kolanem kopnac¢ w saksofon
— wiecej czadu!”.

Ulmer podczas pierwszych dwach,
trzech utworéw miat pewne prob-
lemy techniczne, krecit pokretta-
mi od wzmacniacza, jego gitara nie
byta dos¢ wyeksponowana; w kon-
cu poprosit obstuge technicznag
1 okazato sie, ze nie dziata pedat
wah-wah. Pstryk! I James Blood Ul-
mer zabrzmiat glosniej, peiniej.
Usatysfakcjonowany 1 rozesmia-
ny mistrz rozpoczat solo, ktore byto
wstepem do zespotowe] improwi-
zacji. Po kilku minutach nastapita
faza plateau — faza poczucia abso-
lutnego btogostanu i podziwu dla
wirtuozerii — ta improwizacja mo-
gta trwac i sie nie konczyc.

Utwor Jazz Is The Teacher (Funk
Is The Preacher), zagrany i zaspie-
wany w finale koncertu, przypo-
mniat o drugiej — bluesowej twarzy
Jamesa Blooda Ulmera. Stucha-
jac koncertu, myslatem o formach
muzycznych, ktore sie nie starze-
ja 1 nie tracg na aktualnosci; ostat-
ni album Music Revelation Ensem-
ble ukazat sie w 1997 roku (ostatni
z Dave’em Murrayem w 1992 roku),
jednak po ¢wiercwieczu formuta
tego zespotu, moim zdaniem, opie-
ra sie uptywowi czasu i okazuje sie

fot. Beata Gralewska

ponadczasowa. Kolektywna improwizacja czworki
wybitnych muzykow, z ktorych kazdy mogtby byc
liderem, unikatowe brzmienie i sposéb gry 8o-let-
niego juz Jamesa Blooda Ulmera w finale Jazz Jam-
boree 2022 pokazaty, ze harmolodyczna rewolucja
Ornette’a Colemana po ponad 60 latach nie wytra-
ca impetu, a Music Revelation Ensemble ponad 40
lat po wydaniu pierwszego albumu gra koncerty na
wybitnym poziomie. ©
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The Music of My Life

The Music of My Life - Zbigniew Lewandowski & Bartosz Pernal

Orchestra - Wroctaw, sala koncertowa Akademii Muzycznej

Lech Basel

Polskie Stowarzyszenie Jazzowe
Wroctaw we wspotpracy z Aka-
demia Muzyczng im. Karola Li-
pinskiego oraz Miedzynarodowa
Fundacja JAZZ NAD ODRA zorga-
nizowato koncert pod tytutem The
Music of My Life dla uczczenia piec-
dziesieciolecia pracy artystycznej
Zbigniewa Levandka Lewandow-

im. Karola Lipinskiego, 16 pazdziernika 2022 r.

skiego, znakomitego perkusisty,
kompozytora, aranzera, pedagoga,
lidera wielu wspaniatych forma-
cji jazzowych. 16 pazdziernika byli-
smy swiadkami tego niezwyktego
wydarzenia.

W czesci oficjalnej nasz Jubilat od-
znaczony zostat Srebrnym Meda-
lem Gloria Artis wreczonym mu



przez Piotra Barona, specjalne-
go wystannika Ministerstwa Kul-
tury 1 Dziedzictwa Narodowego.
Piotr wygtosit wzruszajaca lauda-
cje, w ktorej szczegdlnie podkre-
slit wiernos¢ Levandka jazzowi.
A Krzysztof Maj wreczyt mu Nagro-
de Marszatka Wojewodztwa Dolno-
Slaskiego za Wybitne Osiggniecia
w Dziedzinie Kultury, z podzieko-
waniem za 50 lat dziatalnosci ar-
tystycznej. Wyraznie wzruszony,
perkusista szybko wrdcit na swoje
ulubione miejsce za bebnami i nie
opuscit go przez ponad dwie godzi-
ny, niezmordowanie napedzajac
zmieniajgce sie formacje i solistow:.
A byto tego sporo, jako ze Zbyszek
nieomal od poczatku swojej dzia-
talnosci artystycznej zdominowat
wroctawskie s$rodowisko jazzowe
1 zapraszat do swoich grup wielu
mtodych wybitnych solistow — dla
wielu byt to poczatek bardzo uda-
nych karier. Wystarczy wspomniec
o takich muzykach, jak: Piotr Baron,
Kuba Stankiewicz, Darek Oleszkie-
wicz, Marek Napiorkowski, Tomasz
Grabowy, Jarostaw Kwiecien, Zby-
szek Jakubek czy tez bracia Jacek
1 Wojciech Niedzielowie.

Swoja przygode jazzowa rozpoczat
Levandek w znanej grupie jazzu
grajac
z nig niezliczong ilos¢ koncertow

tradycyjnego Sami Swoi,
w Polsce i Europie. O jego niezwy-
ktej aktywnosci swiadczy chocby
fakt, ze juz po czterech latach po-
bytu we Wroctawiu grupa Spisek
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Szesciu, ktorej byt wspotzatozycielem, wygrata Jazz
nad Odra w 1974 roku, a on sam zdobyt nagrode in-
dywidualna. Rowniez i za to, ze zagrat wtedy na
bebnach w siedmiu formacjach!

Byt sila napedowa Big Bandu Wroctaw, grupy
Crash oraz wielu autorskich projektéw, do ktérych
angazowat wybitnych polskich i zagranicznych so-
listéw, takich jak miedzy innymi: Wojciech Ka-
rolak, Andrzej Przybielski, Piotr Wojtasik, David
Friesen i Mike Russell. Wypada tez wspomnie¢, ze
grat w sktadzie niezwykle popularnej grupy String
Connection.

fot. Lech Basel
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Jubileuszowy koncert, podczas ktorego Zbignie-
wowi Lewandowskiemu towarzyszyta Bartosz
Pernal Orchestra, byt podroza wspomnien przez
poszczegdlne etapy tworczosci Levandka. Na
estradzie sali koncertowej wroctawskiej Akade-
mii Muzycznej wystapili muzycy towarzyszacy
mu w tej podrozy: Ewa Uryga, Natalia Lubrano,
Mike Russell, Piotr Baron, Piotr Wojtasik, Ken-
ny Carr, Kuba Stankiewicz, Patrycjusz Gruszecki,
Zbigniew Jakubek, Kajetan Galas, Jakub Olejnik,
Jerzy Wilk Kaczmarek, Mieczystaw Jurecki, Woj-
tek Pilichowski i José Torres. Bardzo stylowym

fot. Lech Basel

przewodnikiem tej podrdzy byt
jedyny w swoim rodzaju Tomasz
Ttuczkiewicz.

Miatem 1 ja swoj osobisty watek
w tym wspaniatym jubileuszu.
Znam sie i przyjaznie ze Zbysz-
kiem - tez 5o lat. Spedzitem z nim
kilka lat w trasach koncertowych
zespotow: Sami Swoi, Spisek Szes-
ciu 1 Crash oraz kilku jego autor-
skich projektow. Przez pewien
czas bytem nawet jego menedze-
rem, przezytem cate mnostwo
koncertowych 1 mnagraniowych
przygdd. Bylty to bardzo cieka-
we 1 znaczace doswiadczenia.
A w dniach poprzedzajacych ten
koncert mogtem powrocic¢ do nie-
samowitych chwil, przygotowu-
jac wystawe pamiatkowych zdjec
z prywatnego zbioru Levandka.
Ciarki chodzity mi po plecach, gdy
dotykatem fotografii pochodza-
cych z lat dziecinstwa Zbyszka,
gdy grat jeszcze na gitarze, zdjecia
z rodzinnego Ciechocinka, War-
szawy, Wroctawia, San Sebastian
czy Niemiec, az po te z ostatnich
lat. Szczegdlne emocje wzbudzit
we mnie widok pieczatek autorow
niektérych zdje¢: Pawta Karpin-
skiego, Krzysztofa Raczkowiaka,
Jana Bortkiewicza czy w koncu
Marka Karewicza.. Znowu spot-
katy sie dwie moje zyciowe pasje —
jazz i fotografia.

Wielkie dzieki, Zbychu, za Twoja
muzyke, energie, przygody na tra-
sie, za przyjazn. Keep swinging! O



Sensualna uczta

Melody Gardot - Warszawa, COS Torwar,
28 pazdziernika 2022 r.

Gdy dowiedziatam sie o koncercie
Melody Gardot w Warszawie, od razu
wiedziatam, ze musze na nim byc.
Z pewnoscig dla wielu melomandw,
podobnie jak i dla mnie, oczarowu-
jaca barwa gtosu tej amerykanskie;
wokalistki stanowi portal do pokta-
dow mnajgtebszych 1 mnajczystszych
emociji. Prozno szukac w niej przero-
stu formy nad trescig, chwalipiectwa
skala, melizmatami czy technika.

Dominika Naborowska

Spiewa troche tak, jakby.. wtasnie
wstata z tdzka, zaskoczona przez
Srodek dnia.. na srodku Paryza —
petna seksapilu, szeptéw niskich
dzwiekow, wymruczanych nam
do ucha. Obecna ciatem, a duchem
catkowicie w swoim $wiecie. Opo-
wiada stuchaczom historie masci
przerdznej, cyzelujac kazde stowo
1 dajac do zrozumienia, ze wWszyst-
kie s3 na wage ztota. Nie da sie nie

fot. Jarek Wierzbicki
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czuc ich ciezaru badz lekkosci, nawet gdy nie zna-

my jezyka, w jakim aktualnie spiewa. A potrafiipo
angielsku, i po francusku, i po.. brazylijsku. W due-
cieisolo. Z pazurem i bez. Z gitara czy bez. Z usmie-
chem. I catkiem na serio.

Brzmi to pewnie troche jak konglomerat chaosu
1 przypadku, ale nic bardziej mylnego. Otoczona na
scenie zespotem w postaci perkusisty Jorge Bezer-
ry, pianisty Philippe’a Powella (z nim w duecie na-
grata najnowsza ptyte), kontrabasisty Christophera
Thomasa i kwartetu smyczkowego, ktory tworzyli:
Artyom Manukyan, Astghik Vardanyan, Astghik
Gazhoyan i Gohar Papoyan, zamienita dudnia-
cy poglosem i skrzypiacymi drzwiami warszawski
Torwar w paryski zautek, ze snujaca sie z wolna fi-
ranka w balkonowych drzwiach na pietrze i ston-
cem wpadajacym niesmiato o poranku miedzy dy-
wanem sypialni a resztka wspomnien rzuconych
niedbale na podtoge. Nie da sie bowiem uciec od

kontekstu seksualnosci, zmysto-
wosci samej Melody, przedstawie-
nia, ktéore nam dostarcza, jej gtosu
czy muzyki. Sama zreszta dodaje
pikanterii chociazby opowiesciami
o jej neglizu w paryskim hotelu.

A koncert, choc sktadat sie faktycz-
nie z miksu utworow z jej kilku
ptyt, byt spdjna catoscia, smaczna
1 bardzo wywazona. Z przyjem-
noscig tez oddatam sie stuchaniu
dialogu Philippe’a Powella i Jorge
Bezerry, ktorzy zaserwowali pub-
licznosci fantastyczng uczte kun-
sztu 1 budowania napiecia. Catosc
zawierata sie gdzies pomiedzy ta-
jemniczymi okularami przeciw-
stonecznymi Melody, klimatycz-
nym, kameralnym oswietleniem
sceny, subtelng warstwa instru-
mentalng a nieprzeniknionym,
nieodgadnionym wokalem gtow-
nej bohaterki.

Czy posztabym na ten koncert jesz-
cze raz? O tak, nawet na Torwarze!
Cho¢ wybdr tego miejsca zdaje sie
wybaczalnym btedem, ale jednak
zasadniczym. Bo koncert Melody to
apoteoza sensualnosci, braku po-
$piechu, co po prostu dziata koja-
CO na nasze zszargane pedem zycia
codziennego nerwy. Jak na tym fil-
mie promujacym jej najnowszy al-
bum, gdzie wraz z Philippe’em od-
daje sie konsumpcji.. najlepszego,
jakby sie zdawaé¢ mogto, jajka na
miekko. Niby to tylko jajko. Ale to,
jak ona o nim opowiada, powoduje,
ze od razu mamy na nie ochote. ©
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Szymon Mika - minimalista-introwertyk i jednoczes$nie gitarzysta w bezustannym ruchu.
Kiedy zaczynat ksztatci¢ sie jazzowo w Katowicach, nie wiedziat jeszcze, ze zwienczy okres
studidow w Bazylei. Zwyciezca pierwszej edycji Miedzynarodowego Jazzowego Konkursu Gi-
tarowego im. Jarka Smietany. Muzyk, ktéry upodobat sobie wokalistki i wokalistéw albo one
i oni upodobali sobie wspdtprace z nim... Wsrdd jego kolaboracji instrumentalnych wymienié
warto te z Davem Hollandem, Kurtem Rosenwinklem, Markiem Turnerem, Joshuga Redmanem
i Avishaiem Cohenem - w ramach projektu Focusyear w Szwajcarii, a na polskim gruncie takze
z Mateuszem Patka, Stanistawem Stowiniskim, Joachimem Menclem, Mateuszem Sobiechow-
skim i zespotami Weband, Piotr Budniak Essential Group czy Organ Spot. W oddzielnej kate-
gorii nalezatoby umiesci¢ niezwykle owocna wspotprace z Zivem Ravitzem i Maxem Mucha,

z ktérymi uformowat swoje trio.

Tu1iteraz

Marta Goluch

Marta Goluch: ,Wolnosé¢ w ryt-
mie” odnalazles, stukajac do Jos-
huy Redmana pateczkami o wi-
klinowy fotel czy pojawita sie, gdy
rzucites perkusje dla gitary?

Szymon Mika: Moje granie na per-
kusji to nie byta zbyt powazna
sprawa — lubitem to robi¢, ale trak-
towatem bardziej jak zabawe — co
wtasciwie rowniez jest bardzo po-
zytywne. Perkusje porzucitem kil-
ka lat przed rozpoczeciem na-
uki gry na gitarze, ale wydaje mi
sie, ze uksztattowata ona modj je-
zyk muzyczny. Rytm jest niewat-
pliwie bardzo istotnym elementem
muzyki niezaleznie od gatunku,
a przy okazji bardzo ztozonym. To
nie tylko umiejetnosc¢ realizowa-

nia skomplikowanych struktur,
ale tez feeling, frazowanie, groove.
Tak sie sktada, ze na Akademii Mu-
zyczne] w Krakowie prowadzitem
zajecia z ,improwizacji z elementa-
mi rytmu’, dzieki ktorym mogtem
porzadkowac swoja wtasnag wiedze
na ten temat.

To kto poza Redmanem ,krecit sie”
po katach twojego domu?

Z roznych momentow mojego zy-
cia pamietam rozna muzyke, ktéra
byta puszczana w domu, za co bar-
dzo jestem wdzieczny. Gtownie jed-
nak oscylowato to wokot jazzu, ale
tutaj tez bardzo ,szeroko” — od Mi-
lesa, Trane’a, Pata, Petruccianie-
go, Ala Di Meoli, Joe Hendersona,
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Ornette’a Colemana po Dereka Baileya i Tima
Berne’a. To na pewno mocno mnie uksztattowato
1 przede wszystkim ukazato réoznorodnos¢ muzyki.
Kiedy bytem nieco starszy, sam odkrywatem mu-
zyke rockowa, flamenco, klasyke.

Sprawiasz wrazenie muzyka, ktérego trudno roz-
kojarzy¢ - zachowujesz dystans do otoczenia,
a jednoczesnie swoja gra zdajesz sie by¢ bardzo bli-
sko. Skupienie trenujesz gra na instrumencie czy
w zupelnie pozamuzyczny sposob?

dzi do czegos nowego, odkrywa-
nia siebie, swoich potrzeb i wresz-
cie — pomaga znalez¢ ztoty srodek.
Czasami wydaje mi sie, ze w naszej
dziatce nie istnieje cos takiego jak
work-life balance” To okreslenie
jest dla mnie zbyt sztywne, probu-
je strukturalizowac nasz czas. Dla
mnie zycie to wszelkie eksplora-
cje zwiazane z muzyka, ¢wiczenie,
stuchanie, myslenie o niej. Oczywi-

Zabrzmi to jak banat, ale mu-
zyka naprawde jest medytacja
— zarowno dla stuchaczy, jak i —
a moze 1 przede wszystkim — dla
nas muzykow. Kilka lat temu .
po koncercie poczutem te nie- muzy kl
samowitg ulge od rdéznorakich

mysli — czutem sie fizycznie zmeczony koncertem,
ale lekki jak piorko w gtowie. To stan, ktory bardzo
trudno nam wszystkim osiagnac¢ w czasach pospie-
chu, zalewu informacji, teorii i opinii. Koncert jest
takim momentem ,tu i teraz” i uwielbiam to — im
bardziej uda mi sie wytaczyc¢ wszelkie oceny i ana-
lizy sytuacji, tym lepiej dla mnie i dla muzyki. Nie-
co trudniej jest uzyskac ten stan podczas pracy nad
muzyka w domu, ale to nie jest niemozliwe. Gene-
ralnie bardzo lubie zanurzac sie w materii.

Ale czasem trzeba tez wyjs¢ sie przewietrzyc.
Trudne bylo dla ciebie uswiadomienie sobie, ze
w ¢wiczeniu tez trzeba stawiac pauzy?

Mysle, ze na naszej drodze potrzebne sg rézne do-
Swiadczenia. Z dzisiejszej perspektywy ciesze sie,
ze ¢wiczytem kiedys po kilkanascie godzin dzien-
nie. Nie wiem, na ile byto to produktywne, ale to
przetamywanie granic niejednokrotnie prowa-

Im bardziej uda mi sie wytg-
czyc wszelkie oceny 1 analizy sy-
tuacji, tym lepiej dla mnie 1 dla

scie jest w nim miejsce na odpoczy-
nek i ,normalne” codzienne spra-
wy, cho¢ do dzisiaj zdarza mi sie
¢wiczy¢ i komponowac caty dzien
1 zapominac o jedzeniu positkow..
[Smiech]. Praca nazwatbym po-
droze, self-management i uczenie
— kwestie okotomuzyczne. Zresz-
ta uwazam, ze nasze pasje nas de-
finiuja i wptywaja na inne kwestie
zyciowe. Seymour Bernstein, zna-
komity nauczyciel fortepianu kla-
sycznego z Nowego Jorku, pieknie
o tym mowi w swoim dokumencie
Seymour: An Introduction.

W jednym z wywiadow powie-
dziates, ze zeby osiagnaé cos war-
tosciowego artystycznie w swo-
jej muzyce, trzeba zadbaé o balans



,miedzy graniem a niegraniem,
miedzy rejestrem dolnym a gor-
nym, fraza cicha i gltosng”. To jest
zdecydowanie tozsame z tym, co
prezentujesz w swojej twodrczo-
$ci, w ktorej zaprzeczasz wszech-
obecnemu brakowi empatii dla
dzwieku. On przeciez potrzebuje
przestrzeni.. Czym jest dla ciebie
przestrzen?

Ten balans w muzyce jest jak naj-
bardziej potrzebny, ale odkrywam
rowniez, ze nie jest on niezbedny.
W sztuce to ,przecigganie struny’,
prowokacje i1 zaburzanie struktur,
jest chyba nieodzowne, nie zawsze
wygodne 1 przyjemne, ale czesto
wprawia materie w ruch, a sztuka
od zawsze jest w ruchu. Piekne jest
to, ze mozemy taczyc te przerdzne
przeciwstawne elementy w sztuce.
A jesli chodzi o dZzwiek, brzmienie
— to element kunsztu danego arty-
sty, ktory zwykle dostrzegamy na
pierwszym planie. Mysle, ze klu-
czem do znalezienia indywidual-
nego brzmienia jest wyobraznia.
Wydaje mi sie, ze mam w gtowie
dosy¢ precyzyjnie okreslone swo-
je wlasne brzmienie, to wymarzo-
ne, co pomaga miw szukaniu srod-
kow do przeobrazenia tych mysli
w rzeczywistos¢. Czasami to jest
kwestia techniki gry, a czasami na
przyktad samego instrumentu -
tak jak w przypadku mojej gitary
oktawowej, ktorej brzmienie naj-
pierw sobie wyobrazitem, a nastep-
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nie znakomity lutnik Jakob Biehler wykonat ten
instrument.

W twojej tworczosci wazne miejsce zajmuje wspol-
praca z wokalistkami i wokalistami. Sama wiem,
jak trudno znalez¢ muzyka akompaniujacego,
ktory powsciagnie myslenie solistyczne, a jedno-
cze$nie bedzie mial swoje zdanie i wciggnie sie
w harmonijny dialog, nie dominujac w nim. Jak
podchodzisz do tego rodzaju wspdtprac?

Intuicyjnie — zwykle to wtasnie intuicja podpowia-

da mi, ,co jest potrzebne muzyce w danym momen-

cie”. Czasami przyjmuje role czysto akompaniujaca,
ale nawet ta ma swoje rozne oblicza w zaleznosci

od sytuacji muzycznej — bywa, ze zabieram wiece]

fot. Jarek Wierzbicki



fot. Stawek Przerwa
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przestrzeni solistycznej. W przypadku tworzenia
na scenie z innymi ludZzmi, chyba podobnie jak
w sportach druzynowych, istotna jest swiadomosc
swojej roli w zespole. Bardzo lubie, kiedy te role,
wynikajac z muzyki, naturalnie sie przeobrazaja.
Najwazniejsze tu jest jednak pewnego rodzaju wy-
czucie, otwarcie i wrazliwosc na to, co sie dzieje na
scenie.

Podoba mi sie w twoim duecie z Yumi Ito, ze jeste-
$cie w tej muzyce rownowazni. I gitara, i wokal.
Sama okladka Ekual - fotografia waszej dwojki
opierajacej sie o siebie plecami - mowi: ,jestesmy”

- jako duet, jako zespol, w ktéorym kazdy jest tak

samo potrzebny, by ten drugi mogt
funkcjonowad. I tytut ptyty suge-
ruje te rownos¢. Jakie jeszcze war-
tosci przyswiecaja twojej muzyce?

Muzyka jest dla mnie sztuka abs-
trakcyjna, szczegdlnie ta instru-
mentalna. Stad niezwykle trudno
mi dobiera¢ tytuty do kompozy-
cji, poniewaz jedno lub kilka stow
zwykle nie oddaje catego szere-
gu emocji, koncepcji, doswiadczen,
ktore stoja za danym utworem. Nie-
dawno podczas warsztatow jazzo-
wych i zaje¢ z kompozycji jeden ze
studentow zwrocit uwage, ze kiedy
dowiedziat sie, ze prawdopodobnie
Tren — Ofiarom Hiroszimy Pendere-
ckiego byt tak naprawde napisany
przez mistrza wczesniej i poczatko-
wo nosit inny tytut, to zburzyto to
jego cate odczuwanie w tej kompo-
zycji tragicznych wydarzen z 1945
roku. Dla mnie to jest zupeinie zro-
zumiate — muzyka moze nies¢ roz-
ne emocje, mozemy do niej przy-
pisa¢ rozne wspomnienia i duzo
zalezy tutaj nie tylko od nadawcy;,
ale rowniez, a moze przede wszyst-
kim - od odbiorcy. Joni Mitchell
czesto powtarza w wywiadach,
ze W jej muzyce stuchacze powin-
ni odkrywac samych siebie. To jest
piekne i podkresla misje muzyki.

Przy okazji premiery twojego dru-
giego albumu Togetherness wspo-
minates, ze lubisz w muzyce to
,bycie razem”. Mysle jednak, ze do



grania z innymi trzeba najpierw
wytworzyé wspdlnote z samym
soba. Z tym kojarzy sie album At-
tempts, ktory zarejestrowates pod-
czas pandemicznego zamkniecia.
A mimo to ta plyta stala sie chyba
dla ciebie nowym otwarciem?

Nasze pasje nas definiujq
1 wptywajq na inne kwestie zy-

clowe
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Oczywiscie — instrument, na jakim gramy, istot-
nie wptywa na nasza droge; daje nam perspektywy
1 ograniczenia, ktore optymalnie staramy sie prze-
kuc¢ w swdj wtasny jezyk i site. Mimo to wierze, ze
gtowny aspekt — prawdopodobnie ten emocjonalny
—znajduje swoje ujscie niezaleznie od tego, na czym
gramy czy jakie srodki stosujemy.

Czy to nadal ten sam numer pia-
ty od Stefana Schottmullera?

Tak, to m¢j gtéwny instrument —

Zdecydowanie tak. Granie solo to
zupelnie innego rodzaju wyzwanie
niz granie z innymi ludZzmi. Nie
wiem, czy trudniejsze, na pewno
dajace inne mozliwosci, ale tez sta-
wiajace odmienne wymagania. At-
tempts to przede wszystkim odkry-
wanie siebie — podobnie zreszta jak
kazdy album, ktory sygnuje wtas-
nym nazwiskiem. Musiato upty-
nac¢ troche czasu, zeby sprobowac
tej najbardziej kameralnej z mozli-
wych formy ekspresji. Fascynujace
jest to, ze granie samemu zarowno
ogranicza, jak i wyzwala, a jak juz
wczesniej wspominatem — wszel-
kie kontrasty moga, a moze nawet
powinny, w sztuce sie przenikac.

Dobrym narzedziem stuzacym do
pielegnowania relacji z samym
soba jest dla muzyka jego instru-
ment. Czesto to wlasnie on staje sie
nosnikiem informacji o naszym
rozwoju. Co mowi o tobie twoja gi-
tara?

zreszta wspaniaty. Jeden z pierw-
szych powaznych instrumentow wysokiej klasy
wykonanych przez Stefana, ktory stat sie juz rozpo-
znawalny wsrdod lutnikow i gitarzystow na catym
swiecie. Posiadam rowniez inne instrumenty, mie-
dzy innymi gitare oktawowa wykonang dla mnie
przez wspomnianego Jakoba Biehlera, ktora uwiel-
biam, a takze gitare akustyczna od wybitnego pol-
skiego lutnika —Jacka Sliwy.

To moze infantylne (z caltym szacunkiem dla B.B.
Kinga), ale nazwates ja jakos?

[Smiech] Nie nadaje im imion. Jestem przywiazany
do instrumentdw, ale nadal uwazam je jedynie za
przedmioty, ktore maja mi stuzyc.

Skoro juz jestesmy przy instrumentach to, odkta-
dajac gitare na chwile na bok, nic tak nie pasuje do
ciebie jak to twoje ronroco! Skad wytrzasnates to
,wiosetko”?

Wiele lat temu podczas sesji nagraniowej w stu-
diu lezat taki instrument, bardzo, bardzo rzad-
ki w tej czesci swiata. Od pierwszych dzwiekow
urzekt mnie swojg barwg. Rok pézniej podczas pro-
gramu Focusyear wspotpracowatem z trebaczem
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z Argentyny, gdzie ronroco jest dosy¢ popularne.
Skorzystatem z okazji, kupitem na argentynskim
eBayu swoje wtasne i dzieki réznym zrzadzeniom
losu udato sie je sprowadzi¢ do Europy...

Wspomniates o programie Focusyear. Kiedy mto-
dzi polscy jazzmani masowo udali sie do Danii,
ty postawiles na Szwajcarie, ktéra chyba stata sie
twoim drugim domem?

Mieszkatem tam dwa lata, ktére bardzo mito wspo-
minam. Mdj dobry kolega Grzegorz Wtodarczyk
namowit mnie na studia w Jazzcampusie. Po roku
moich studiow przy uczelni zostat zapoczatkowa-
ny program Focusyear, na ktory sie zakwalifikowa-
tem. To byt bardzo intensyw-

Jak to sie przektada na twoja twor-
czo$¢, pozyskiwanie muzykow do
projektow? W koncu Ziva Ravitza
tez musiates jakos wprowadzic¢ do
swojego Swiata...

Wbrew pozorom porozumienie
personalne nie zawsze wigze sie
z tym na scenie — cho¢ wspania-
le, kiedy te dwa swiaty wystepuja
rownolegle. Sam najbardziej kom-
fortowo czuje sie nie tylko posrod
muzykow, ktorzy graja wybitnie,
ale réwniez przyjaciot, z ktorymi
nawzajem sie wspieramy, w kaz-

ny i niezwykle inspirujacy czas
wspotpracy ze  znakomity-
mi muzykami z catego Swiata

1 wielkimi gwiazdami jazzu.

Focusyear — to tam poznales Yumi, wokalistke
o polsko-japonskich korzeniach. Czyli podswiado-
mie ciagneto cie do kraju?

Na pewno ta wiez kulturowa z Yumi miata znacze-
nie, podczas dziesigtek intensywnych prob mieli-
sSmy swoj sekretny jezyk, ktorym moglismy sie po-
stugiwa¢ w miedzynarodowym towarzystwie..
[Smiech]. W Szwajcarii tez napisatem materiat na
moj album Togetherness, na ktorym duzo jest wpty-
wow polskiej muzyki.

Z nosem w gryfie i tagodnym usmiechem spra-
wiasz wrazenie introwertyka. Cos w tym jest czy
mam kiepska intuicje?

Bywa, ze potrzebuje troche czasu, zeby sie otworzy¢
i nawiazac relacje.

Kluczem do znalezienia indy-
widualnego brzmienia jest wy-
obraznia

dej sekundzie koncertu czy se-
sji w studio. Mnie osobiscie nie-
jednokrotnie szybciej udaje sie
nawigza¢ wtasnie kontakt mu-
zyczny — poprzez wymiane ener-
gii, pomystow, wzajemne stucha-
nie, wsparcie 1 empatie na scenie.
Z Zivem tak wtasnie byto — prak-
tycznie nie znalismy sie zanim za-
czeliSmy razem grac, ale to wtasnie
muzyczne doswiadczenie i podej-
scie Ziva do wspolnego grania spra-
wity, ze ta wspotpraca sie nawig-
zata i data owoce w postaci dwdch
albumow 1 dziesiatek wspdlnych
koncertow. On, korzystajac oczywi-
scie z bogatych srodkow i wspania-
tego brzmienia, naprawde potrafi



stuzy¢ muzyce, co dla mnie jest
aspektem nadrzednym.

Po ,prébach” czas sie otworzy¢é
i stangé na scenie. Na poczatku
swojej kariery chyba nie przepa-
dates za trasami. Przelamates sie
1 ustyszymy cie z solowym mate-
riatem?

Zawsze lubitem trasy i granie, ale
nie zawsze dobrze sobie radzitem
z catym trudem zwigzanym z bra-
kiem snu, podekscytowaniem, po-
drozami. Doswiadczenie poma-
ga mi sie zdystansowac¢ do tych
kwestii i coraz bardziej cieszyc¢ sie
ze stosunkowo krotkich momen-
tow bycia na scenie i tworzenia. Za
mna w tym roku dosy¢ intensyw-
ny okres koncertowy, a przede mna
jesien, czyli koncerty z Yumi z ma-
teriatem Ekual, promujace nowy
album Sara Agi Zaryan, na ktory
miatem przyjemnosc napisac kilka
utworow, ptyta z Piotrem Wylezo-
tem Loud Silence, koncerty z kolek-
tywem Heartbeats, czyli z Mate-
uszem Patka i Grzegorzem Patka,
1 wiele innych wydarzen, na ktdre
z niecierpliwoscia czekam.

Wspomniates o wspotpracy z Aga
Zaryan. Do czego dazyles, kompo-
nujac utwory na wasz nowy wspol-
ny album Sara?

Mysle, ze gtownym drogowskazem
przy pisaniu utworow na album Sa-
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ra byto to konkretne zestawienie oséb. Dwie gita-
ry 1 Spiew to dosyc¢ rzadkie potaczenie, wiec podczas
komponowania jednoczesnie myslatem nieco juz
0 aranzacji, o tym, jak dana piosenka zabrzmi w wy-
konaniu Agi i Davida (Doruzki). To super sprawa,
kiedy mozna pisa¢ muzyke dla konkretnych ludzi,
staje sie ona wowczas bardziej personalna i bliska.

Na tym albumie oddajecie hold amerykanskiej
poetce Sarze Teasdale — tekst odgrywa wiec nad-
rzedna role. Jaki jest twoj muzyczny stosunek do
stowa? Sadzac po twoich wspdétpracach z wokali-
stami, nie jest on ambiwalentny...

To bardzo ciekawa kwestia, bo przez dtugi czas by-
tem totalnie gtuchy na tekst. Miat on dla mnie zna-
czenie, ale na poziomie podswiadomosci; najpierw
styszatem muzyke, brzmienie, brzmienie tekstu,
a dopiero potem o czym ten tekst jest. Wspotpraca
przy Sarze przekierowata nieco bardziej moja wraz-
liwos¢ w strone stow. Wiersze Sary Teasdale sg bar-
dzo piekne, proste, naznaczone lekkosciag i dosyc¢ ryt-
miczne. Zapewne ich budowa mocno wptyneta na
roznorodny ksztatt i kolorystyke tego alboumu. O

fot. Piotr Banasik
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y 5 °

Trzeba znalezc iskre

Jakob Bro - dunski gitarzysta i kompozytor, ktérego tagodny styl gry zyskat wielu zwolenni-
kow. Ich grono szczegdlnie rosnie w obecnych niespokojnych czasach. Nasladuje go tez coraz
wiecej mtodych adeptdw jazzowej gitary.

Jakob Bro pochodzi z muzycznej rodziny, ktéra zadbata o solidne i rozlegte jazzowe fun-
damenty, na ktérych artysta pdzniej zbudowat swdj indywidualny jezyk oparty na posza-
nowaniu tradycji. Do instytucjonalnej muzycznej edukacji podchodzit z wielkim luzem,
CO nie przeszkodzito mu w zrobieniu Kkariery i zdobyciu wielu powaznych muzycznych
nagrdod. W listopadzie ukazata sie 17 autorska ptyta Jakoba Bro - Once Around The Room
- A Tribute To Paul Motian - hotd dla jednego z jego mistrzéw, w ktérego zespole miat
szczescie grac.

fot. Michael Drong



Marta Ratajczak

Marta Ratajczak: Cofnijmy sie naj-
pierw do poczatkéw twojej mu-
zycznej drogi. Kiedy zdecydowates
sie na gitare?

Jakob Bro: Gratem na trabce w big
-bandzie mojego ojca, od kiedy
miatem okoto czterech-pieciu lat.
Potem przerzucitem sie na gitare
w wieku lat 11. Powaznie zaczatem
stucha¢ muzyki jako 14-1atek.

Moj ojciec kochat Louisa Arm-
stronga 1 Duke’a Ellingtona, mie-
lismy w domu mnostwo ptyt wi-
nylowych i sciane cata w nutach
utworéw dla big-bandu, sale mu-
zyczna z wszelkiego rodzaju in-
strumentami, jak tragbka, gitara,

bas, fortepian, saksofon, puzon,

skrzypce, klarnet itp. Ewidentnie
dorastatem w sSrodowisku mu-
zycznym. Rowniez moja mama
wykorzystywata muzyke w na-
uczaniu dzieci niepetnospraw-
nych fizycznie i umystowo. Tak
wiec w domu zawsze byto duzo

muzyki.

Jak wygladata twoja instytucjo-
nalna edukacja muzyczna? Wie-
lu gitarzystéw narzeka na szkoty
muzyczne roznych szczebli, ktére
ich zdaniem odbieraja muzykom
indywidualnosé. Jakie sa twoje do-
$Swiadczenia i jaka jest twoja opi-
nia w tej sprawie?

Rzucitem szkote srednig w wieku
16 1at i zostatem przyjety do Krolew-
skiej Akademii Muzycznej w wie-
ku lat17. Bytem tam przez rok, a po-
tem zrezygnowatem. Uczeszczatem
tez do Berklee College of Music
1 New School w Nowym Jorku, ale
prawde powiedziawszy, nie pod-
szedtem do zadnych egzaminow,
nie zdobytem zadnych stopni na-
ukowych ani niczego w tym rodza-
ju. Zawsze wolatem uczy¢ sie sam,
wiec w szkotach, do ktérych cho-
dzitem, cata przyjemnosc¢ czerpa-
tem z tego, ze mogtem przy oka-
zji muzyki poznawac ludzi. Ludzi,
z ktorymi mogtem grac i wspdlnie
zajmowac sie muzyka. Dla mnie
prawdziwg szkotg jest to, co dzieje
sie na scenie, na sesjach nagranio-
wych, w klubach, na ulicach..

A kiedy postanowites skupic sie na
jazzie? Kiedy poczules, ze to gatu-
nek, w ktorym znajdujesz cos, cze-
go nie mozna znalezé w innych?
Na jakim etapie muzyka improwi-
zowana stala sie dla ciebie wazna?

Od samego poczatku skupitem sie
na jazzie ze wzgledu na zaintereso-
wanie mojego ojca tg forma sztuki.
Gratem w kilku rockowych zespo-
tach przez cata moja kariere i byto
fajnie, ale zawsze tesknitem za im-
prowizacja, jesli jej tam nie byto.
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Dla mnie to wtasnie wtedy dzieje sie muzyka, kie-
dy nic nie jest zaplanowane i po prostu podazasz za
strumieniem akcji, tam, gdzie cie zabierze, kierujac
sie uszami, emocjami itd.

Ktérzy muzycy odegrali najwazniejsza role w twoim
zyciu? Kto najbardziej cie zainspirowat i dlaczego?

Jest ich tak wielu.. Jako dziecko stuchatem Louisa
Armstronga, Duke’a Ellingtona, Milesa Davisa, Co-
unta Basiego. W wieku okoto 10-11 lat zaczatem in-
teresowac sie Jimim Hendri-

dzien. I nagrywam je. Potem mija
troche czasu i.. zapominam o szki-
cach. Po mniej wiecej miesigcu bio-
re sie za nie ponownie i staram sie
je dokonczy¢. Staram sie znalez¢ to,
co jestich sednem, czym one sg, za-
stanawiam sie, ile jeszcze trzeba
dodac, kto je zagra.. Szukam wska-
zowek w zapisanym materiale, aby
sprawdzi¢, czy zawieraja wystar-
czajaco duzo wibracji, by mozna je

xem, Johnem Lee Hookerem, B.B.

Kingiem, Robertem Johnsonem
1 roznymi muzykami bardziej
zorientowanymi na bluesa. Po-
tem zainteresowali mnie Pat
Metheny, John Scofield, Bill Fri-
sell, John Abercrombie, Pat Mar-

Zawsze wolatem uczyc sie
sam, wiec w szkotach, do ktorych
chodzitem, catq przyjemnosc
czerpatem z tego, ze mogtem
przy okazji muzyki poznawac

tino, Jim Hall, Wes Montgomery, ludzi

Charlie Christian i podazatem

dalej tym tropem. Nagle, w wieku okoto 15 lat, moc-
no zakochatem sie w muzykach takich jak Coltrane,
Miles, Monk, Bill Evans, Chet Baker, Paul Motian -
dtugo by wymieniaé¢. Zaden z tych muzykoéw nie byt
gitarzysta, caty czas chciatem zmienic¢ instrument
na bardziej klasycznie brzmiacy, ale bytem uparty
1 zostatem przy gitarze, z czego dzis bardzo sie cie-
sze. Gitara daje tak wiele sposobéw ekspresji i bar-
dzo dobrze przektada brzmienie innych instrumen-
tow, cho¢ w zakamuflowany sposob, co bardzo lubie.

Jak powstaja twoje kompozycje? Skad czerpiesz
inspiracje? Czy przy tworzeniu utworu nadajesz
mu konkretng forme i od razu widzisz formacje,
w ktorej chcesz go wykonac?

Kiedy jestem w fazie kompozycyjnej, staram sie ro-
bi¢ dwa-trzy mate szkice dziennie przez okoto ty-

byto rozwina¢ w muzyke. Po pro-
stu trzeba znalez¢ iskre, ktéra moz-
na nastepnie zamienic¢ w ogien.

Od 2003 roku zdobyles chyba
wszystkie nagrody, ktére Skandy-
nawia rozdaje swoim muzykom,
ale wydaje sie, ze to uznanie cie
przez DownBeat za ,wschodzaca
gwiazde gitary” w 2018 roku szcze-
gélnie przyczynilo sie do two-
jej szerokiej rozpoznawalnosci.
W Ameryce z pewnosciag kochaja
cie za udziat w Paul Motian & The
Electric Bebop Band, docenia sie tez
twoja wspotprace z takimi legen-
dami jak Lee Konitz i Bill Frisell.
Jako muzyk dziatajacy po obu stro-



nach oceanu mozesz oceni¢, czym
roznig sie amerykanska i skandy-
nawska scena jazzowa? Po ktorej
stronie wlasciwie bardziej jestes?

Dorastatem z Louisem Armstron-
giem, Lesterem Youngiem, Bil-
lie Holiday, Charliem Parkerem,
Dukiem Ellingtonem. To gtowne
brzmienie mojego dziecinstwa. Ale
oczywiscie stuchatem tez wielu roz-
nych rzeczy. Psalmy, piosenki dla
dzieci, duzo Jana Sebastiana Bacha
w kosciele. Potem gratem z Paulem
Motianem, Lee Konitzem, Paulem
Bleyem, Andrew Cyrillem, Joe Lo-
vano i wieloma innymi postaciami
z amerykanskiej sceny, ale takze na
przyktad z Tomaszem Starnka, Pal-
le Mikkelborgiem, Nilsem Petterem
Molveerem, ktorzy pochodza z zu-
petnie innego muzycznego Srodo-
wiska. Czuje, ze jestem mieszanka
wielu wptywow 1 szczerze mowiac,
jest ze mna podobnie jak z wieloma
ludzmi, z ktorymi gratem. Inspiruja
nas dzwieki, harmonie i rytmy po-
chodzace z roznych czesci Swiata.
Zwiazanie z konkretnymi miejsca-
mi na Ziemi, z roznymi estetykami
nadaje koloryt naszej muzyce i jed-
noczesnie ja uwalnia.

Zauwazylam, ze ten rok zacza-
tes od serii koncertéw w Nowym
Jorku z basista Thomasem Mor-
ganem i perkusista Joeyem Baro-
nem. Czy w programie znalazty sie
tez kompozycje z nagranego w in-
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nym instrumentarium i w innym sktadzie ubie-
glorocznego albumu Uma Elmo?

Tak, nauczytem sie w zespole Paula Motiana, ze
granie tych samych kompozycji z roznymi zespota-
miirdznymiludzmi moze byc bardzo interesujace.
Brzmienie sie zmienia, piosenki zawierajg tak wie-
le elementéw, moga podazac¢ w tak wielu kierun-
kach. Naprawde uwielbiam odkrywac je na nowo —
tak stare, jak i nowe — z réznymi muzykami..

A ktéra kompozycja z tamtego piatego twojego al-
bumu wydanego w prestizowej monachijskiej
wytworni ECM jest twoja ulubiong? Czy granie
w takim skladzie — z norweskim trebaczem Arve
Henriksenem i pochodzacym z Barcelony perku-
sista Jorgem Rossym bedzie kontynuowane?

To byto wyjatkowe spotkanie. Nagrywalismy w Lu-
gano, a Manfred Eicher byt tam z nami jako pro-
ducent. W srodku pandemii wydawato sie mato
prawdopodobne, abysmy wszyscy mogli sie spotkac
1 nagrywac¢ z powodu ograniczen w podrozowa-

niu. Manfred z Monachium, Jorge z Bazylei, Arve

fot. Lasse Bech Martinussen
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z Goteborga, inzynier Stefano Amerio z Wtoch, stu-
dio w Szwajcarii i ja z Kopenhagi. To byto surreali-
styczne, ze tak sie zdarzyto, i wszyscy bylismy pod-
ekscytowani, ze mozemy byc¢ razem w studiu i robié
to, co wszyscy kochamy, tworzy¢ muzyke.
Pierwszym utworem, ktory zagraliSmy razem, byt
Morning Song — jako mniej wiecej proba sprawdze-
nia, czy styszymy siebie w stuchawkach — i wyszto
tak pieknie, jak jest na ptycie. Tym samym utwo-
rem rozpoczelismy drugi dzien nagran —i ta wersja
rowniez trafita na album. Wiec utwor ten jest dla
mnie naprawde wyjatkowy. Ma tak wiele melodii
i harmonii, a jednoczesnie pozwala na petng swo-
bode improwizacji. Jednak moim ulubionym utwo-
rem jest To Stariko. Ta kompozycja wiele dla mnie
znaczyt i bytem szczesliwy, ze tak nam udato sie ja
zagrac. Tomasz nigdy nie gratby tak, jak gra Arve —
i to wtasnie w tym lubie. Celebruje Tomasza w spo-
sob niemal duchowy. Rowniez Manfred miat wie-
le wspomnien z Tomaszem, wiec byto duzo emocji
podczas nagrywania tego utworu.

W JazzPRESSie opublikowalismy niedawno roz-
mowe z Kurtem Rosenwinklem, z ktérym rowniez
miates okazje wspodtpracowac. Jak to bylo pracowac
z gitarzysta o tak odmiennym brzmieniu i stylu?

Kocham Kurta. Gralismy razem kilka razy. Pomogt
mi rowniez, gdy 20 lat temu przeprowadzitem sie
do Nowego Jorku, przedstawil mnie réznym lu-
dziom i dodat mi pewnosci siebie, zyczliwie wspart
moje starania, aby dalej sie rozwijac.

Nie moge nie zapytac o gitare. Czy chcialbys przedsta-
wic¢ nam swoja kolekcje i wskazac¢ swoja ulubiong?

Mam jedng gitare. Jedng! To Nash Tele, muszelkowy
rozowy.. Kiedys miatem duzo gitar, ale ciagte szu-
kanie nowych instrumentow okazato sie zbyt cza-

sochtonne. Kiedy dostatem mojego
rozowego nasha, bezposrednio od
Billa Nasha, od razu wiedziatem, ze
to mdj instrument...

Gitara daje mozliwosci, jakich nie
daje prawie zaden inny instrument,
a jazzowa publicznosé nieustannie
czeka na nowe fenomenalne gitaro-
we sola. Jaki jest twdj przepis na ide-
alne solo? Jak myslisz, jakie sa jego
najwazniejsze elementy?

Widze siebie jako antygitarzyste..
Nie traktuje solowki jako solowki,
postrzegam muzyke jako catosc..

Z publikowanych twoich planéow
koncertowych wynika, ze bedzie
mndstwo okazji do ustyszenia na
zywo twojego albumu.

Tak, bedziemy koncertowaé w zwigz-
ku z ukazujacym sie w listopadzie
nowym albumem. Nagratem go we
wspotpracy z Joe Lovano, z udziatem
Joeya Barona, Thomasa Morgana,
Larryego Grenadiera, Jorge Rossy’'ego
1 Andersa Christensena. Hotd dla
Paula Motiana. Nie moge sie juz do-
czekac..

Jest jeszcze jakas wazna dla ciebie
mysl, ktéra chcialbys sie podzielié
z naszymi czytelnikami?

Tak. Jak mawiat Albert Ayler: ,Mu-
zyka jest uzdrawiajaca sita Wszech-
Swiata” O



Sylwetki wyhitnych muzykow,
wywiady, recenzje piyt, relacje z festiwali.

8 numerow w roku, w kazdym shecjalna piyta

kompaktowa (tyiko dia Dréenumeratorgw),

Prenumerata roczna (8 numerow) - 166 zi
Prenumerata péiroczna (4 numery) - 83 z
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Muzyka z ciszy

Gabriela Kurylewicz

Mamy ogromne szczescie, ze Woj-
na jeszcze nie dotarta do nas. Choc
odczuwalny jest fetor nieodlegte-
go rosyjskiego bolszewizmu lub go-
rzej, neobolszewizmu. Gdyby ktos
nie wiedziat, czym jest bolszewizm
rosyjski, odpowiem, ze jego isto-
ta jest ztodziejstwo, skrajnie za-
ktamane ztodziejstwo. Zwykty zto-
dziej, wtoski na przyktad, kradnie
rower i ucieka, a ztodziej bolszewi-
cki o rosyjskiej proweniencji krad-
nie rower i1 nadto okradzionego
cztowieka oskarza o kradziez nie
jednego roweru, lecz catego sklepu
z rowerami i samolotami.
Ztodziejstwo bolszewickie, rosyjskie
jest szczegolnie przewrotne i bez-
czelne. Ztodziejstwo to, zaktamane
z gruntu, jest dla cztowieka uczci-
wie myslacego i dobrze wychowane-
go taka bombg absurdu, ze trudno
znalez¢ stowa, by odpowiedziec. Ale
odpowiedziec¢ trzeba. Bronia. Bronig
wojskowgq tam, gdzie juz jest wojna,
lub — gdy jeszcze panuje wzgledny
pokdj — bronia prawna, wynajmu-
jac adwokata, wzglednie adwoka-
tow — co jest kosztowne, lecz koniecz-
ne. Mozna tez na ztodziejstwo i zto
nie odpowiadac, choc jest to wyjscie
smutne i1 kompromitujace moim
zdaniem, gdyz brak reakcji na zto
jest udzieleniem ztu przyzwolenia.

Walka ze ztodziejstwem jest dla
cztowieka uczciwie i tworczo mysla-
cego meczaca i dekoncentrujaca, ale
bywa konieczna i nalezy do owych
koniecznosci nieszczesnych, z kto-
rymi rozum musi sie zmagac i uze-
rac, azeby opor zta, zawsze tak czy
inaczej bezmyslnego i bezdusznego
przeciez, przetamywac i naktaniac
do refleksji, odpowiedzialnosci i lo-
gicznosci. Na dtugo przed powsta-
niem ,fenomenu” panstwa rosyj-
skiego i bolszewickiego filozof grecki
Platon odkryt, ze ztodziej 1 ztoczynca
najwieksza szkode wyrzadza sam so-
bie, bo krzywym mysleniem i dzia-
taniem swoim pozwala ztu znisz-
czy¢ swoja dusze dogtebnie i by¢
moze nienaprawialnie. Zatrudniani
przez korporacje ztodziejskie propa-
gandysci, rowniez prawnicy, pracu-
jac dla pieniedzy przeciw dobru na
rzecz zta, tracg wolnos¢ i sprawiedli-
wos¢ myslenia i sami staja sie ban-
krutami duchowymi. Odrdznienie
dobra od zta i umiejetnos¢ wyboru
dobra lub — po wyborze ztym — po-
wrotu do dobra jest najwazniejsza
czescig filozofii i catej kultury du-
chowej — muzyki.

Wierze, ze muzyka nie rodzi sie
z podtosci i matodusznosci. Pocho-
dzenie muzyki jest wysokie, mi-
styczne. I nie znaczy to, ze muzyka



jest nierealna. Przeciwnie, muzyka
jest 1 prowadzi ludzi natchnionych
1 szczesliwie zainteresowanych do
realnosci najwiekszej, nieskon-
czonej, niepojetej, idealnej. Mam
ten przywilej, ze bytam obecna
przy takiej muzyce. Byta to muzy-
ka scisle zwigzana z poezja i doko-
nywata sie niewiarygodnie w wy-
konaniu moich Rodzicéw — Wandy
Warskiej i Andrzeja Kurylewicza
w ich, a pozniej naszej Piwnicy Ar-
tystycznej na Rynku Starego Mia-
sta 19 w Warszawie. Wiecej, muzy-
ka uksztattowata wnetrze Piwnicy,
jej architekture, w kazdym metrze
szlachetng i1 funkcjonalng, swo-
im wygladem zewnetrznym i we-
wnetrzng forma przypominajaca
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instrument muzyczny i zarazem okret do odbywa-
nia podroézy mniej lub bardziej trudnych w poszu-
kiwaniu piekna.

Wartoscig Piwnicy naszej, mojej, byta — 1 jest jeszcze
przez chwile przynajmniej — mozliwosc ustyszenia
muzyki i poezji 1 wartosci z ciszy. Nie jest to cisza
prozniowa, lecz akustyczna. Jest to cisza, z ktorej
1 dzieki ktorej cztowiek moze mysle¢ samodzielnie
1 niezaleznie. Ciszy tej zawsze bardzo strzeglismy.
Dlatego koncerty piwniczne odbywaty sie gtownie
w poniedziatki, bo wowczas w sasiedztwie byto re-
latywnie najciszej. I nie przeszkadzato nam, ze wej-
Scie jest nieoczywiste i trzeba is¢ dtugim koryta-
rzem i wieloma, wieloma schodami w dot. I rury
— bo to Piwnica bez okien i ze strasznymi, obcymi
rurami — zamalowywalismy i zabudowywalismy
deskami woskowanymi i harmonizujacymi z wo-
skowana i ukochana przez nas podtoga — z desek
naturalnie.

Piwnica Artystyczna Wandy Warskiej i Andrzeja Kurylewicza, 22 pazdziernika 2022 r., fot. Gabriela Kurylewicz
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Teraz kiedy wazg sie dalsze losy Piwnicy, kiedy Ma-
zowiecki Wojewddzki Konserwator Zabytkow albo
Stoteczny Konserwator Zabytkéw moga naprawié
popetniony btad i nasza zabytkowa Piwnice mozna
jeszcze wcigz uratowac — zastanawiam sie, czy Piw-
nica Artystyczna Kurylewiczéw to miejsce czy spo-
sob myslenia, czy jedno i drugie. Czy moze jest tak,
ze Piwnica Artystyczna Kurylewiczow to raczej my-
slenie, wolne, tworcze, bardzo osobiste, ktore zro-
dzito sie w tym miejscu konkretnym i miejsce to
z wdziecznoscig ksztattowato przez lat 55, a teraz
myslenie to albo w tym miejscu pozostanie —jesli zo-
stanie zachowana metafizyczna miara — albo z nie-
go wyprowadzi sie — z koniecznosci nieszczesnej —do
miejsca szczesliwszego, bezpieczniejszego, skoro za-
panowat czas, kiedy konstelacja miejsc, miasto nisz-
czone przez ludzi, a zwtaszcza przez ztodziei, traci
ducha.

Kwiaty zywe nie rosng wszedzie.
Tylko, jak $piewa Wanda Warska,
moja Mama:

,Kwiaty rosng zawsze wszedzie
Tam, gdzie im najlepiej bedzie”. ©

Kk Kk

Terminu konca nie znam.
Nie wiem, ktéredy wejscie —
Z czujnosci czy ze snu.

I jaki bedzie, nie wiem —
dtugi jak lodowca cien,
krotki jak ostrze zachwytu?

Wiersz z tomu Gabrieli Kurylewicz,
Tristia, wyd. I, Piwnica Artystyczna
W. Warskiej i A. Kurylewicza,
Warszawa 2003.



https://www.youtube.com/playlist?list=PLYX-Tqwi41VM75eE2qZ0XTzLt0eSuNJhV

Hidros — wyliczanka

Potezny dZzwiek saksofonéw. Stru-
mien decybeli stanowigcy chwi-
lami trudne wyzwanie dla uszu
stuchaczy. I on — wulkan energii
w centrum tego wszystkiego. Cze-
sto juz po kilku numerach zla-
ny potem, ale wcigz peten sity
demonstruje publicznosci swo-
ja wizje muzyki. Ktokolwiek byt
na koncertach takich zespotéw
jak The Thing, Fire czy The End,
zna takie wtasnie oblicze Matsa
Gustafssona. 1 pazdziernika bie-
zacego roku w warszawskim ra-
diowym Studiu im. Witolda Lu-
tostawskiego moglismy zobaczy¢
spokojnego, skoncentrowanego,
ubranego na czarno mezczyzne
w okularach, ktéry z gracja poru-
szat sie na dyrygenckim podescie.
To ten sam Gustafsson — i cho¢
nie grat na saksofonie, dostarczyt
stuchaczom sporo wrazen.

Glownym punktem finatowego
koncertu tegorocznej warszawskiej
edycji festiwalu Avant Art byto wy-
konanie, skomponowanego spe-
cjalnie na zamodwienie festiwalu,
utworu Hidros 9 Matsa Gustafs-
sona. Utworu dosy¢ niezwyktego,
bo napisanego na dwa ,lustrzane”
sktady instrumentalistow (polski
1 norweski) oraz solistow i1 elek-

tronike. ELacznie na scenie poja-

Piotr Rytowski

wito sie 25 muzykow! Co praw-
da Gustafsson tym razem nie grat
na saksofonie, ale wsrod solistow
miat godnego ,zastepce” — same-
go Colina Stetsona! Oprocz niego
w gronie solistow znalezli sie An-
ders Nyqvist (trabki), Hedvig Mol-
lestad (gitara) i Per-Ake Holmlan-
der (tuba). Za elektronike (w tym
gramofony oraz automaty tasmowe
Revox) odpowiedzialni byli Dieb
13 oraz Jérome Noetinger, ktérego
w tym roku moglismy juz postu-
chac¢ na sokotowskim Sanatorium
Dzwieku.

Utwor, ktorego partytura graficz-
na byta oparta na pracach austria-
ckiego artysty Mathiasa Poschla,
zostawiat muzykom bardzo wiele

Fot. Helena Majewska
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miejsca na improwizacje. Zwa-
zywszy przy tym, jak wielu mu-
zykow znalazto sie na scenie i ze
nalezato jednoczesnie kontrolo-
wac cztery grupy instrumentow,
trzeba przyznac, ze zadanie dyry-
genta nie byto proste. Gustafsson
poradzit sobie z nim Swietnie —
precyzja, z jaka potrafit kierowac
zespotem, wzbudzata podziw pub-
licznosci.

Dziewiatka w tytule kompozycji
nie jest przypadkowa. Cykl Hidros
zostat zapoczatkowany przez Gu-
stafssona przez nagrany w 1997
roku (@ wydany dwa lata pozniej)
Hidros One. Od tej pory pojawia-
ty sie, czasem w formie ptytowej,
a czasem tylko koncertowej, wyko-
nywane w roznych sktadach kolej-
ne utwory cyklu. Nie do wszystkich
mozna dotrzec¢, szperajac w ptyto-
tekach i réznych zakamarkach in-
ternetu, ale kilka z nich na pewno
warto odnalez¢ 1 poznac, szczegol-

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

nie ze dla wielu stuchaczy to obli-
cze Matsa Gustafssona jest z pew-
noscig mniej znane.

Hidros One byt
kiem na drodze rozwoju muzy-

istotnym kro-

ka. Byta to proba pogodzenia free
jazzu ze wspotczesna improwiza-
Cja, w pewnym sensie pojscia dro-
ga wytyczong przez AMM. Z pew-
noscia nie bez znaczenia byta
obecnos¢ w skiadzie nagrywaja-
cym Hidros One Barry'ego Guya,
ktory podobne poszukiwania pro-
wadzit ze swoja London Jazz Com-
posers Orchestra. Kompozycja na
dziewieciu improwizatorow i ta-
$Sme pokazata wysoki poziom doj-
rzatosci artysty i jego koncepcyjne
myslenie, wykraczajace poza oko-
lice jazzu.

W roku 2004 ukazat sie Hidros
3 (To Patti Smith) — album, kto-
ry mogt by¢ duzym zaskoczeniem
zarowno dla fanow Gustafssona,
jak i.. grupy Sonic Youth — bo wy-
konawcami muzyki zawartej na
ptycie byli wtasnie Mats Gustafs-
son, Sonic Youth i przyjaciele. Za-
rowno saksofonista, jak i cztonko-
wie nowojorskiego zespotu znani
byli z tego, ze nie boja sie podej-
mowac ryzyka i potrafia grac bez-
kompromisowo. Hidros 3 jest tego
dowodem. Gitarowy hatas, eks-
perymentalna elektronika i ostry
wokal Kim Gordon zdecydowa-
nie dominuja nad pojawiajacymi
sie chwilami niskimi dzwiekami
saksofonow kompozytora.



Przy okazji Hidros 6 (Knockin’)
pojawit sie istotny watek polski.
Kompozycja zostata stworzona na
zamowienie Krakowskiej Jesieni
Jazzowej w 2013 roku i podczas tego
festiwalu zarejestrowana. Tym ra-
zem Gustafsson chciat ztozy¢ hotd
pionierowi rockn’rolla z lat so.
— Little Richardowi. Kilkudnio-
wa rezydencja artysty wraz z re-
aktywowana grupa Nu Ensemble
na festiwalu zostata uwiecznio-
na w postaci imponujacego 8-pty-
towego boxu. W jego sktad weszto
piec¢ ptyt CD (kameralne badz so-
lowe wystepy muzykow), jedna
DVD oraz dwa longplaye zawiera-
jace czteroczesciowsq, ,freejazzo-
wa symfonie” Knockin’ Tym razem
oprocz skandynawskiego trzonu
Nu Ensemble w sktadzie pojawi-
li sie miedzy innymi Peter Evans
1 legendarny Joe McPhee. Trzy
lata pdzniej podczas trasy po Pol-
sce, w tym dwudniowej rezyden-
cji w warszawskim klubie Pardon
To Tu, Gustafsson i Nu Emsemble
wykonali miedzy innymi Hidros 6,
rzecz jasna juz w nieco innej wer-
sji — bo tego typu utwordw nie spo-
sob wykonac¢ dwa razy tak samo,
oraz premierowy Hidros 7, ktory
zostat stworzony w hotdzie dla ge-
niuszu Franka Zappy:.

Na koniec tej troche monotonne]
wyliczanki przydatoby sie jakies$
zaskoczenie.. Moze wiec mate po-
mieszanie chronologii. 1 pazdzier-
nika moglismy postucha¢ w War-

szawie Hidros 9. Aby postuchac
Hidros 8 musimy poczekac do 18 li-
stopada tego roku — na ten dzien za-
powiadana jest premiera albumu.
Zaburzenie chronologii jest jednak
pozorne. Hidros 8 (Heal) miat swoja
premiere koncertowa w 2016 roku.
Wtedy tez zostato dokonane nagra-
nie, ktore czekato szesc¢ lat na wy-
danie ptytowe.

Podczas pazdziernikowego koncer-
tu Hidros 9 takze byt rejestrowany
1 ma sie ukazac na ptycie. Miejmy
nadzieje, ze nie przyjdzie nam cze-
kac¢ na nia tak dtugo. Czas oczeki-
wania mozna wypetnic¢ tropieniem
brakujacych elementow tej wyli-
czanki. Hidros 4 (nagrany w 2001
roku) ukazat sie w formie cyfrowej
w tym roku, natomiast na slady ,2”
i ,5" nie udato mi sie natrafi¢. Na
szczescie podczas poszukiwan mo-
zemy wystuchac kilku czesci cyklu
dostepnych w serwisach streamin-
gowych. O

Fot. Helena Majewska
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Osobiste opowiesci Lecha Majewskiego

Aleksandra Fiatkowska

Artyste tworza trzy elementy: gto-
wa, serce i reka. Glowa to s3 nasze
koncepcje, nasze mysli, pomysty,
analizy itd. Serce to s3a nasze emo-
cje, to jest nasza tradycja, to, skad
pochodzimy, i wszystko, co jest
z tym zwigzane. Reka to jest nasze
mistrzostwo. Jesli ktoregokolwiek
z tych elementéw brakuje, to sie
jest co najwyzej rzemieslnikiem.

Lech Majewski w rozmowie
z autorka 12 pazdziernika 2022 r.

Sciezka artystyczna Lecha Majew-
skiego zaczeta sie w Liceum Sztuk
Plastycznych w  Zamosciu, kto-
re w tamtych czasach byto szko-
ta prestizowa. O renomie liceum
Swiadczy chocby fakt, ze jego absol-
wenci w trakcie egzaminow na Aka-
demie Sztuk Pieknych w Warszawie
od razu dopuszczani byli do dal-
szych etapow. Podobnie jak w przy-
padku wiekszosci grafikow Lech
Majewski zajmowat sie poczatko-
wo malarstwem. Po restrukturyza-
cji ASP 1 powstaniu odrebnego Wy-
dziatu Grafiki trafit do pracowni
Henryka Tomaszewskiego, jedne-
go z tworcow Polskiej Szkoty Plaka-
tu, ktory wyksztatcit catg rzesze wy-
bitnych grafikéw, zaréwno polskich,

jak 1 zagranicznych. Lech Majewski
wspominat, ze Tomaszewski uczyt
studentéw tego, co najistotniejsze —
myslenia. Uczyt, ze w dobrej sztuce
graficznej nie ma rzeczy zbednych,
wszystko co grafik umiesci na pla-
kacie, musi miec¢ istotny powod, dla
ktorego sie na nim znalazto. Majew-
ski w licznych wywiadach wspo-
minat, ze wyniesiona z pracowni
Tomaszewskiego postawa intelektu-
alna wobec grafiki jest przez niego
stosowana zarowno w zyciu zawo-
dowym, jak i w pracy pedagogiczne;.
Zwiazki Lecha Majewskiego z pla-
katem jazzowym zaczety sie w 1986
roku, kiedy otrzymat propozycje za-
projektowania plakatu na XIII Mie-
dzynarodowe Spotkania Wokali-
stow Jazzowych w Zamosciu. Plakat
przedstawiat wytaniajaca sie ze
szczeliny pomiedzy arkuszami pa-
pieru twarz o otwartych ustach
1 wydobywajacych sie z nich jezy-

Fot. Beata Gralewska



kach ognia. Lechowi Majewskiemu
w projektach festiwalowych plaka-
tow nie brakowato wyobrazni. Na
jego plakatach pojawiaty sie m.in.
Spiewajacy kot, ryba, znak drogowy,
swobodne interpretacje ludzkich
twarzy. Grafiki zmuszaty do mysle-
nia, niekiedy bawity, zaskakiwaty
oryginalnoscia i zdobywaty uzna-
nie nie tylko w kraju. W 1990 roku
w Tokio miedzynarodowe jury wy-
brato 100 najlepszych plakatéow eu-
ropejskich i amerykanskich z lat
1945-1990. Wsrod — wyroznionych
prac 10 zaprojektowali polscy grafi-
cy, w tym Lech Majewski (plakat do
XVI Miedzynarodowego Spotkania
Wokalistow Jazzowych w Zamosciu
W 1989 roku).

Plakaty festiwalowe nie s3 jed-
nak jedynym zwiazkiem artysty
z jazzem. W 1982 roku Lech Majew-
ski zaprojektowat plakat do filmu
Byt jazz Feliksa Falka, ktorego kan-
we stanowity dzieje Melomanow
1 losy zespotow jazzowych dziata-
jacych w ,podziemiach” okresu sta-
linowskiego. Ze wzgledu na czas,
w jakim powstat, film zasilit licz-
ne w PRL-u grono potkownikow

1 zostat dopuszczony do dystrybu-
cji trzy lata pdZzniej. Natomiast sam
plakat Lecha Majewskiego znajduje
sie obecnie m.in. w zbiorach Muse-
um of Modern Art (MoMA) w No-
wym Jorku i1 byt prezentowany na
wystawie Jazz score w 2008 roku.
Zostat réwniez wybrany na plakat
promujacy wydarzenie.

Kolejnym waznym przedsiewzie-
ciem Lecha Majewskiego byty pro-
jekty oktadek ptyt, ktére we wspot-
pracy z Maciejem Buszewiczem
wykonywat dla nieistniejgcego juz
obecnie PolJazzu. Owczesny szef
PolJazzu Marek Cabanowski zde-
cydowat, ze oktadki wydawanych
ptyt nie maja przedstawiac zdjec
artystow czy zespotdw, ale maja
by¢ plastyczna interpretacja muzy-
ki, maja byc¢ oryginalne i przycia-
gajace wzrok. Lech Majewski wspo-
mina ten okres swojej tworczosci
jako czas kreatywnej zabawy, moz-
liwos¢ przedstawiania muzyki po-

przez stosowanie roznorodnych
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technik plastycznych. Byta to jed-
nak rowniez ciezka praca wyma-
gajaca niekiedy catonocnego sie-
dzenia w pracowni i nadazania
z realizacja wielu oktadek.

Warto dodac, ze artysta jest row-
niez muzykiem. Bedac jeszcze w li-
ceum, zatozyt zespdt Darmozja-
dy, w ktorym grat na gitarze. Swoja
druga pasje kontynuowat po za-
konczeniu nauki. Byt muzykiem
sesyjnym, komponowal muzyke
do filmdéw dokumentalnych, grat
z wieloma zespotami. Na swoim
koncie ma takze wystep z orkiestra
symfoniczna na festiwalu Sacro-
song w Lodzi. W jego repertuarze
nie znalazta sie muzyka jazzowa,
co nie oznacza, ze Lech Majewski
nie lubi stuchac¢ jazzu. Posiada na-
wet kolekcje 1200 ptyt jazzowych.
Jak przyznat, jeszcze w trakcie na-
uki w Zamosciu odwiedzat regu-
larnie klub Dziekanka, gdzie co
tydzien w soboty odbywaty sie kon-
certy jazzowe, na ktore przyjezdza-

li najlepsi polscy muzycy jazzowi.

O tworczosci Lecha Majewskiego
mozna napisac jeszcze wiele. Jest
twodrca cenionym nie tylko w Pol-
sce. Swoje prace wystawiat w waz-
nych muzeach 1 galeriach niemal
na catym swiecie. Jest tez laurea-
tem licznych, miedzynarodowych
nagrod, otrzymat tytut doktora ho-
noris causa Uniwersytetu w Usti
nad taba oraz odebrat z rgk Le-
cha Watesy tytut profesora belwe-
derskiego. Uwazany jest rowniez
za jednego z tworcow i opiekunow
Miedzynarodowego Biennale Pla-
katu w Warszawie, a jego otwar-
tos¢, pozycja w dziedzinie grafiki
1 mitos¢ do jazzu zaowocowaty za-
proszeniem go do przewodnicze-
nia jury w corocznym Miedzyna-
rodowym Konkursie Plakatu We
Want Jazz.

Tworczos¢ graficzna Lecha Majew-
skiego to przede wszystkim komu-
nikat, jezyk wizualny. Sam artysta
przyznaje, ze stara sie nie stoso-
wac¢ w projektowanych plakatach
jezyka literackiego. Plakat ma byc
aluzja, metaforg, przenosnia daja-
ca odbiorcy mozliwos¢ interpre-
tacji. Musi tez by¢ bardzo osobi-
stym przekazem artysty. Dlatego
tak wazna jest ucieczka od sche-
matu, ucieczka od standardu, kto-
ry wszyscy znaja. Artysta musi
przedstawic odbiorcy swoja wtasna
opowiesc. I tego rowniez, jako wy-
ktadowca na Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie, uczy swoich
studentow. ©



fot. Rafat Garszczynski

Najdoskonalszy z saksofonowych pojedynkow

Rafat Garszczynski
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B With Horce Silver, C url Rus

Clifford Jordan / John Gilmore - Blowing
In From Chicago
Blue Note, 1957

Album, bedacy debiutem nagra-
niowym Clifforda Jordana, docie-
rat do mojej muzycznej swiado-
mosci dos¢ ditugo. Dawno temu
uznatem go za niepotrzebny po-
jedynek saksofonistow 1 cieka-
we wczesne nagranie Horace’a Sil-
vera. To prawda, ze Blowing From
Chicago, nagrane w 1957 roku, jest
wczesnym nagraniem Silvera, kto-
ry debiutowat w poczatkach lat
pieédziesigtych i cieszyt sie dobra
muzyczna forma az do konca XX
wieku. Dla niego nagranie z Clif-
fordem Jordanem i Johnem Gil-
morem okazato sie byc¢ jednym
z ostatnich momentow, kiedy wy-
stapit w roli pianisty do wynaje-
cia. Pdzniej byt juz raczej tylko li-
derem swoich wtasnych sktadow.

Dosc dziwne zestawienie muzykow
wigzato sie z checig przedstawie-
nia przez producentow Blue Note
zespotu pochodzacego z Chicago.
Istotnie, obaj liderzy swoje muzycz-
ne doswiadczenia zbierali w Chica-
go.Jordan grajac z Maxem Roachem
1 Sonnym Stittem, a John Gilmore
gtownie w Sun Ra Arkestra. W ten
sposoéb powstat saksofonowy duet
tenorowy, co byto w roku 1957 sytu-
acja dos¢ awangardowsq, szczegol-
nie w katalogu Blue Note.

Jesli szukacie saksofonowych po-
jedynkow z epoki, to warto zajrzec
do katalogu konkurencyjnej wte-
dy wytworni Prestige. Tam odnaj-
dziecie Johna Coltrane’a z Han-
kiem Mobleyem albo z Sonnym
Rollinsem i jeszcze kilka cieka-
wych saksofonowych pojedyn-
kéw. Spora czes¢ tych ptyt po-
wstata w tym samym miejscu co
Blowing In Chicago. W katalogu
Blue Note znajdziecie oczywiscie
A Blowin’ Session Johnny'ego Grif-
fina z Hankiem Mobleyem i Joh-
nem Coltrane'em, jednak moim
zdaniem trzech tenorzystow na
jednej ptycie to za duzo. Duet Jor-
dana z Gilmorem uwazam za naj-
doskonalszy w kategorii pojedyn-
kéw saksofonowych, choc¢ wecale
nie jest typowym pojedynkiem,
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w ktorym stojacy naprzeciw siebie muzycy cos
usituja sobie udowodnic.

Partie obu liderow sa dos¢ tatwe do zidentyfiko-
wania. Bardziej uporzadkowane nuty i miekki
ton oznacza z duzym prawdopodobienstwem par-
tie Jordana, a szorstki ton i niekoniecznie oczywi-
sty uktad nut to z pewnoscia dzwieki zagrane przez
Gilmore’'a. W nagraniu albumu wirtualnie w roli
kompozytora wziat udziat jeszcze jeden tenorzy-
sta z Chicago, nieco mniej znany John Neely, autor
otwierajacego ptyte utworu Status Quo. Dla mnie
ozdoba tej ptyty, zbudowanej wokot dwu saksofo-
nistow, jest jednak gra Horace’a Silvera. Solo w Bo-
Till, kompozycji Clifforda Jordana, nalezy do najlep-
szych w karierze Silvera. Juz tylko dla tego utworu
warto poswieci¢ wieczor na spotkanie z Blowing In
From Chicago.

Whbrew tytutowi album powstat w studiu Rudy’ego
Van Geldera w Englewood Cliffs, wtedy na przed-
miesciach Nowego Jorku, gdzie juz wtedy na state
przeprowadzili sie z Chicago obaj saksofonisci. Kie-
dy wrocitem do tej ptyty po kilku latach, zastana-
wiatem sie, skad ja znam brzmienie, ktore stysze na
tym albumie w chwilach, kiedy brakuje saksofo-
now. Sam nie odgadtem, pomogtem sobie, poszuku-
jac podobienstw w sktadzie. Doskonata sekcja Art
Blakey — Curly Russell — Horace Silver nie spotka-

ta sie po raz pierwszy, zeby nagrac
Blowing In From Chicago. To wtas-
nie ta trojka muzykow, razem z Lee
Morganem i Lou Donaldsonem na-
grata w klubie Birdland niemal
trzy lata wczesniej materiat zna-
ny dzi$ z ptyt A Night At Birdland
Arta Blakeya. Te albumy sa genial-
ne, a ptytaJordana i Gilmore’'a wca-
le nie jest gorsza. Szkoda, ze nie
zachowaty sie (albo do dzis jesz-
cze nie odnalazty) zadne nagrania
na zywo zespotu w tym sktadzie.
Klubowa publicznosc¢ z pewnoscia
stworzytaby okazje do dtuzszych
1 bardziej zywiotowych solowek
obu saksofonistow. Nie wiem, czy
kiedykolwiek grali gdzies w takim
sktadzie, ale jesli to sie zdarzyto, to
zatuje, ze nie ma nagran z takiego
wystepu. Pozostaje cieszyc sie ptyta
studyjna, ktéra kilkakrotnie byta
wznawiana i jest dostepna w ka-
talogu reedycji Blue Note w wersji
odswiezonej technicznie przez sa-
mego Rudy’ego Van Geldera w 2003
roku. ©

htpps://archiwum.radiojazz.fm
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Wewnatrz filmu z gatunku blaxploitation

Adam Tkaczyk

The Elephant Man’s Bones Roc Marciano & The Alchemist

Roc Marciano & The Alchemist - The Elephant
Man’s Bones (Pimpire Edition)
Marci Enterprises, 2022

,Te, Mordeczko, weZ no mnapisz
0 czyms nowym, ale noszacym
znamiona ponadczasowosci” — ta-
kie oto zdanie (mniej wiecej) usty-
szatem od redaktora naczelne-
g0 niniejszego periodyku, zaraz po
krotkim narzeknieciu, ze ostatnio
w Down the Backstreets ,gtownie
starocie”. Nie mam zamiaru podej-
mowac dyskusji, a jedynie wyko-
rzystac te okazje, zeby po raz dru-
gi zarzuci¢ Was, Drodzy Czytelnicy,
garscia zachwytéw nad jednym
z moich ulubiencow — Rokiem Mar-
ciano. W tym roku wydat on swdj
najlepszy album od Reloaded z 2012.
Okazja jest zatem wysmienita.

Nie tylko ja jestem rozentuzjazmo-
wany za kazdym razem, gdy Roc

Marciano wydaje album. Jako ,swo-
jego ulubionego rapera” okresla go
rowniez producent odpowiedzial-
ny za dwa najlepsze albumy 2021
roku — The Alchemist (a ptyty, ktore
mam na mysli to Bo Jackson z Bol-
dym Jamesem i Haram z duetem
Armand Hammer). Pamieta¢ nale-
zy, ze taki komplement to nie w kij
dmuchat, bo Alc od lat 9o. poczaw-
szy wspotpracowat m.in. z G-Unit,
Mobb Deep, M.O.P, Eminemem (byt
nawet jego DJ-em koncertowym!),
Nasem, Dilated Peoples, The LOX,
Cypress Hill, TI-em, Kool G Ra-
pem, Snoop Doggiem, Three 6 Ma-
fig.. Wystarczy juz wymieniania,
ale spokojnie mogtbym kontynuo-
wac. Krotko mowiagc, od dekad jest
bardzo ceniony i rozchwytywany,
ale pomimo takich gwiazd na ,roz-
ktadzie” to wtasnie Roc Marciano
zastuzyt na miano ,ulubionego”.

Nie dziwota. Marci to cztowiek, kto-
ry debiutanckim LP Marcberg zde-
finiowat dominujace brzmienie
hip-hopowego podziemia, obecnie
jeszcze bardziej popularyzowane
przez raperow z ekipy Griselda Re-
cords. Jego solowa dyskografia jest
jedna z najrowniejszych i najlep-
szych w historii gatunku. Unikato-

wy tworca, pionier. Czasem zarzu- |

ca mu sie jednowymiarowos¢ i zbyt

|97




98|

Pogranicze / Down the Backstreets

kurczowe trzymanie sie swojego
stylu, ale jest w nim niedoscignio-
ny i wybitny, regularnie wypuszcza
na rynek wspaniate dzieta. Nie za-
lezy mu na przebiciu do mainstre-
amu, wiec czemu miatby cokolwiek
zmieniac?

Jak zawsze zwrotki Roca Mar-
ciano bardziej niz na trzymaniu
konkretnego tematu czy histo-
rii koncentruja sie na malowaniu
obrazdéw pojedynczymi wersami.
Fundamentem jego stylu sg one-li-
nery — rozsmieszajace, zachwyca-
jace oryginalnoscia, wgniatajace
w ziemie porownaniem lub pla-
stycznoscia. Za kazdym razem. Za-
geszczanie rymow — charaktery-
styczny element warsztatu Roca
— nadal imponuje. Fascynujacy za-
sob stownictwa, lekkos¢ taczenia
stow w ptynace, epatujace czar-
nym humorem i wizjami wersy —
kazda zwrotka to gratka dla rapo-
wych nerdow. Takie ptyty jak The
Elephant Man’s Bones sprawiajg, ze
rymowanie wyglada na dziecinnie
proste. Ale technika, nawet tak ba-
jeczna, jest jedynie ttem dla tego,
w jaki swiat przenosi nas swoimi
tekstami i catym performancem
Marci.

Nonszalancki, powolny, minima-

- listyczny — bardziej niz stereotypo-

wego rapera Roc przypomina alfon-
sa albo gangstera z filmu gatunku
blaxploitation. Nie tylko nie ma
problemu z odgrywaniem czarne-
go charakteru, ale wrecz czuje sie

w tym komfortowo. Wersy i rymy
nie uderzaja w perkusije, a raczej le-
niwie rozptywaja sie po catym tak-
cie. Stuchacz moze dzieki temu po-
czuc sie niczym pasazer cadillaca,
ktorego kierowca opowiada o zwto-
kach, torbach pieniedzy lub cegiet
kokainy w bagazniku. A po histo-
rii — ustyszymy o dobrach luksu-
sowych, w ktérych posiadanie wej-
dzie dzieki podjetym dziataniom.
Do tej ptynacej nonszalancji, po-
zbawionej mocniejszych ciosow,
dostosowuje sie Alchemist swoi-
mi upiornymi klawiszami (pocho-
dzacymi z roznych zrodet: pianino,
organy, syntetyki.). Bebny sg wy-
ciszone lub wrecz nieobecne, mo-
mentami jedyny rytm wyznacza
sampel, ewentualnie dodatkowe
szumy czy dzwoneczki. Bity stano-
wig przede wszystkim ptdtno dla
rapera — dorzucaja swoje trzy gro-
sze do dziwnego uczucia ,komfor-
towego zagrozenia’, w ktore wpra-
wiaja nas zwrotki Marciego. Cos
jak nocny spacer bocznymi ulicz-
kami gorszej dzielnicy — ale swojej,
znanej, w pewnym sensie otulaja-
cej atmosfera. Produkcje Alchemi-
sta sa wrecz przefiltrowane z nie-
potrzebnych dodatkow, a obydwaj
tworcy znaja moc minimalizmu,
niedopowiedzen 1 niepewnosci.
Tempo wzrasta niezwykle rzadko,
bo i przeciez gangsterzy niespecjal-
nie lubili sie pocic¢ i przyspieszac
ospate tempo nocnych aktywnosci
zawodowych.



Do tego nastroju dostosowali sie
goscie. W najmroczniejszym The
Horns of Abraxas pojawia sie sam
[ce-T — rapowa arystokracja. Nie-
stety, nie rapuje, a jedynie opowia-
da historie pomiedzy zwrotkami
Roca. Ten udziat pozostawia stod-
ko-gorzki smak, bo efekt konco-
wy jest absolutnie wspaniaty i kli-
matyczny, ale jednak szkoda, ze nie
ustyszelismy rapujacej legendy ga-
tunku. Tym niemniej jest to jeden
z najjasniejszych punktow albu-
mu. Action Bronson utrzymuje wy-
soka forme od swojego ostatnie-
go albumu 1 jedzie swoje szalone
wersy (otwiera zwrotke stowami:
,I peeled my face off, it revealed
the same face” — od razu zwraca
uwage. Chyba nawigzanie do Stin-
ga — wrestlera?) w Daddy Kane. Ich
duet to samograj, chociaz prezen-
tuja nieco inng dynamike. Z ko-
lei w Trillion Cut pojawia sie Bol-
dy James, zeby powymieniac sie
z Rokiem nazwami marek luksu-
sowych 1 oryginalnymi nawiaza-
niami. Knowledge the Pirate wy-
stepuje niemal na kazdej ptycie
Marciego, a poniewaz ich style sa
do siebie bardzo podobne - to i sta-
nowi pasujacy element uktadanki.
Jednoczesnie nie jest tutaj niezbed-
ny, bo nie wzbogaca utworow, a je-
dynie pomaga odetchnac¢ gtéwne-
mu bohaterowi.

The Elephant Man’s Bones zawie-
ra W sobie wszystko, co najlepsze
w rapie Roca Marciano, ktory uwol-

niony od konsolety (zazwyczaj sam
produkuje wiekszos¢ utworéw na
swoich ptytach) skupiony byt na
mikrofonie. Do tego Alchemist
szyjacy bity idealne dla swojego
ulubionego MC, rzucajacy wszyst-
ko co najlepsze w swoim arsena-
le. Zaréwno on, jak i stuchacze,
majq prawo czuc przesyt — w ostat-
nich latach Alc wydawat naprawde
duzo, 1 to najczesciej cate projek-
ty zamiast pojedynczych bitow. Na
The Elephant Man’s Bones niczego
takiego nie zaznatem. Efekt wspot-
pracy jest, bo i musiat by¢, pioru-
nujacy. Stan na pazdziernik: moj
ulubiony album roku.
Pozostawiam Panstwa interpre-
tacji tytut albumu, poniewaz nie
przypominam sobie, by bylto jasno
okreslone, co ma on oznaczaé. Czy
album, podobnie jak owe  kosci
cztowieka-stonia’, sa unikatowym
dobrem luksusowym, za ktére Mi-
chael Jackson rzekomo chciat za-
ptacic soo tysiecy dolaréw (zaprze-
czat tej plotce, ale do dzisiaj zyje
ona wtasnym zyciem)? A moze ma
to by¢ dzieto studiowane i analizo-
wane przez uczniow gatunku?

PS. W serwisach streamingowych
album pozbawiony jest dwodch do-
datkowych utwordw: Macaroni
oraz Momma Love. W mojej ocenie
sa one znakomite, jeszcze bardziej
zwiekszaja wartos¢ ptyty. Warto
zakrecic sie i zdobyc¢ zawierajaca je
wersje Pimpire Edition. ©
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Eklektik Session, czyli jazz

JazzPRESS, listopad 2022

na falach improwizacji

Andrzej Winiszewski

Wroctawski Festiwal Eklektik Ses-
sion to z catg pewnoscia wydarze-
nie ze wszech miar wyjatkowe.
Radek Bond Bednarz, tworca fe-
stiwalu, opowiadajac w programie
radiojazz.fm o jego profilu arty-
stycznym 1 witasnej autorskiej wi-
zji jako organizator catego wyda-
rzenia, mowit: -To, co nas taczy, to
wspolna idea improwizaciji, inter-
akcji i wspotdziatania z artystami,
ktérzy tego sie nie boja i sa na to
gotow1”.

To, co wyrdznia Eklektik Session
na mapie jazzowych festiwali
w naszym kraju, to przede wszyst-
kim muzyczne zwiazki interkul-
turowe. Wystarczy rzut oka na
program edycji z roku 2022, w kto-
rej wystapili artysci z Islandii,
Norwegii, Wietnamu, Japonii, In-
dii, a takze Izraela. Juz to daje poje-
cie, jak prezentowaty sie programy
w latach poprzednich, takze wy-
petnione gwiazdami z Afryki czy
Azji. Nie brakowato w nich tych
najwiekszych gwiazd ethno jazzu
ze Swiata — od wspottworey i ,am-
basadora” afrobeatu, pochodzace-
go z Nigerii Dele Sosimiego (edycja

2020) po W pelni jazzowego gita-
rzyste wietnamskiego pochodze-
nia Nguyéna Lé (edycja 2022). Oczy-
wiscie ta lista jest o wiele dtuzsza:
Salum Matata, Karikari, Jimi Te-
nor (edycja 2021). ,Dla mnie najcie-
kawsze w muzyce jest to — mowi
Radek Bond Bednarz - co dzieje
sie na styku stylistyk i gatunkow”.
A te przestrzen chyba najlepiej de-
finiuje stowo klucz festiwalowych
dziatan, czyli ,eklektik”.

Festiwalowa przestrzen, bo ra-
czej o niej trzeba mowic¢ w kontek-
Scie miejsc, w ktorych odbywaja
sie kolejne edycje Eklektik Session,
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to przede wszystkim sie¢ przerdznych wroctaw-
skich miejscowek. Czasami bywaja one zasko-
czeniem nawet dla dosc¢ licznej festiwalowej
publicznosci — jak choc¢by inauguracja jednego
z ostatnich festiwali, ktéra miata miejsce w sa-
lonie Mercedes-Benz Grupy Wrodbel. Ale i tu li-
sta prezentuje sie imponujaco: ul. Zamkowa, Ry-
nek, Przejscie Garncarskie, Klub Dziekanat na
Manhattanie, czyli przestrzenie miejskie, a poza

fot. Tomasz Augustyn Studio

FESTIWALOWA

tym m.in. Galeria na Czystej, Mu-
zeum Pana Tadeusza, Wyspy Od-
rzanskie, Galeria Domar, Kino
Nowe Horyzonty, Wroctawski
Park Przemystowy, Hala Targowa
1 kilka innych. To pokazuje jed-
noczesnie cate bogactwo Wrocta-
wia, a zwtaszcza jego artystycz-
nej przestrzeni i infrastruktury.
Jezeli miatbym okresli¢, ktora cy-
kliczna impreza eksploruje ten
obszar najlepiej, to z cata pewnos-
cia powiedziatbym, ze to witasnie
festiwal Eklektik Session.

Wart wspomniec jeszcze o jednym
wizerunkowym elemencie tego
wroctawskiego wydarzenia. Mia-
nowicie jego zwiazki organizacyj-
ne z festiwalami w innych regio-
nach swiata. W ostatnich latach to
przede wszystkim Pamoja Zanzi-
bar Festival (edycje 2021, 2022), kto-
ry wyraznie pokazuje, jak dale-
ko siega wyobraznia Radka Bonda
Bednarza — cztowieka, ktory scalit
pozornie nieprzystajace do siebie
kultury 1 tradycje: polska (euro-
pejska) i afrykansks, dzieki cze-
mu stworzyt wyjatkowy festiwal
o wyjatkowym artystycznym for-
macie. ©

Postuchaj podcastu z audycji
Andrzeja Winiszewskiego
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Jazz nad Odra, czyli szes¢
dekad tradycji

Powiedzie¢ o Jazzie na Odra, ze to
kultowy festiwal na mapie pol-
skich festiwali jazzowych, to jakby
nic nie powiedzie¢. Od potowy lat
60. wroctawskie Swieto jazzu dyk-
towato trendy, wyznaczato liderow
1 nagradzato mtodych gniewnych
polskiego srodowiska jazzowego.
To tu rodzity sie stawy i kariery, tu
debiutowali polscy jazzowi rewolu-
cjonisci, tu wreszcie zjezdzali Swie-
ci jazzowego swiata. Gdy Wojciech
Siwek 1 Bogustaw Klimsa zabiera-
li sie za opisanie historii festiwa-
lu Jazz nad Odra w jubileuszowym
monumentalnym wydawnictwie,
z okazji potwiecza festiwalu, na-
prawde nie mieli tatwego zadania.
Dzis co prawda JnO nie jest juz
tym, czym byt dla polskiego srodo-
wiska jazzowego w ostatnich deka-
dach XX wieku. Zmienity sie czasy,
upodobania stuchaczy, formuta fe-
stiwalowych dziatan, a nawet ryn-
kowa atrakcyjnosc¢ pierwszych le-
gendarnych polskich festiwali.
Z historycznej perspektywy Wroc-
taw pozostaje jednak wcigz jednym
z najwazniejszych centrow jazzo-
wego zycia w Polsce.

Siegajac do poczatkow tej szacow-
nej imprezy, warto przypomniec,
ze u zarania historii JnO byty kon-

fot. Lech Basel

kursowe przeglady mtodych zespotdow jazzowych
wywodzacych sie ze srodowiska studenckiego. Ta
wspotzawodnicza idea towarzyszyla takze pierw-
szej edycji festiwalu w roku 1964. I cho¢ kolejna,
druga edycja przyjeta juz formute festiwalu, to
jednak konkurs dla mtodych jazzmanow i zespo-
1éw pozostat waznym elementem wroctawskiego
jazzowego Swieta. To tu mozna byto obserwowac
narodziny legend, bo tez pierwszymi znaczacymi
laureatami konkursu byli m.in. Wtodzimierz Na-
horny (1965), Zbigniew Seifert (1968), Andrzej Przy-
bielski (1969), Tomasz Szukalski (1971), Stawek Kul-
powicz, Jarek Smietana (1974), a W czasach bardziej
wspotczesnych: Piotr Wylezot (1998), Maciej Kocin-
ski (2005) czy Adam Batdych (2006), by wymienic
tylko niektorych polskich artystow.
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Nieodtaczna ozdobg festiwalu byt takze kultowy

klub jazzowy Rura, petniacy przez lata, a nawet de-
kady (podobnie jak w poczatkowych latach stynny
Patacyk), funkcje klubu festiwalowego. Odbywa-
ty sie tam nocne koncerty i jam sessions, spotka-
nia festiwalowych gosci i jazzowe biesiady do bia-
tego rana. Skoro o miejscach mowa, to dodajmy,
ze koncerty odbywaty sie takze w studiach TV-PR,
w Filharmonii, wroctawskich teatrach, domach
kultury, kosciotach, muzeach, a takze w Piwnicy
éwidnickiej, Spizu, Pubie Columbus i wielu innych
miejscach.

Nie obyto sie bez kryzysow na przetomie wiekow,
kiedy to festiwal ubozat, a rynek sponsorski sie
kurczyt. W tworzenie corocznych programow an-
gazowaty sie uznane srodowiskowe autorytety
w roli szefow artystycznych, m.in. Zbigniew Czwoj-
da, Zbigniew Lewandowski, Wojciech Siwek i1 To-

Postuchaj podcastu z audycji
Andrzeja Winiszewskiego
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masz Ttuczkiewicz, Leszek Moz-
dzer, Piotr Wojtasik. Czasami to
pomagato, czasami nie, ale dzie-
ki artystycznemu przewodnictwu
festiwal otrzymywat autorski pro-
fil 1 indywidualny rys stylistyczno
-gatunkowy. Koncerty, rejestrowa-
ne podczas festiwalu, pojawiaty sie
takze na ptytach, ktore stanowia
dzis rodzaj swoistej, cho¢ moze nie-
petnej, dzwiekowej kroniki festi-
walu.

Festiwal doczekat sie takze opastej
monografii autorstwa wspomnia-
nych juz we wstepie Wojciecha
Siwka i Bogustawa Klimsy, w roku
2014 wydanej z okazji 5o-lecia im-
prezy. To dzi$ jedno z najlepszych
wydawnictw zZrodtowych, dotycza-
ce zycia festiwalowego z petna lista
edycji, wystepujacych gwiazd, klu-
béw oraz konkursowych nagrod
1wyroznien. O
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fot. Lech Basel
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Sopot Jazz Festival - powrot

do zrodel

Gdy Franciszek Walicki i Leo-
pold Tyrmand tworzyli koncep-
cje pierwszego w powojennej hi-
storii Polski jazzowego festiwalu
w Sopocie potowy lat 5o., nie sa-
dzili zapewne, ze idea ta prze-
trwa dtugie dekady. A odrodzita
sie 1 rozkwitta nad wyraz bujnie
zwtaszcza w XXI wieku - festiwa-
lowymi wydarzeniami, koncer-
tami i licznym sopockim (moze
nawet szerzej, trojmiejskim!)
jazzowym Srodowiskiem. Bo jak
twierdza niektorzy, to tam wcigz
bije serce polskiego jazzu.

A namacalnym dowodem tego
stanu rzeczy jest Sopot Jazz Fe-
stiwal, organizowany w nad-
morskim kurorcie od dobrych
kilkunastu lat. Inauguracja fe-
stiwalu w 2011 roku zostata wy-
datnie wsparta przez Adama

Pieronczyka, petnigcego obo-
wigzki szefa artystycznego im-
prezy, i od razu zwrodcita uwage
jazzowych fandéw przede wszyst-
kim bogata oferta programowa.
Wydarzenia festiwalowe oscylo-
waty miedzy poetycko-muzycz-
nym performance’em (Antho-
ny Joseph), jazzowo-folkowym
watkiem wegierskim (Mihaly

Dresch) i prezentacja trojmiej-

skiej sceny muzycznej (Irek Wojtczak, Michat
Gos). Nie zabrakto gwiazdy — Hermeto Pascoala,
reprezentujacego srodek jazzu. Nie bez znacze-
nia byty takze miejsca koncertow w dopiero co
uruchomionej Zatoce Sztuki i w Spatifie, zwia-
zanym z historycznymi korzeniami sopockich
festiwali.

,Chce, aby mysla przewodnia festiwalu byta prze-
de wszystkim wysoka jakos¢ prezentowanej mu-
zyKi, jej autentycznos¢ i oryginalnos¢” — pisat
Adam Pieronczyk przy okazji kolejnej edyciji festi-
walu. W konsekwencji tej deklaracji na festiwa-
lowych scenach zaczeli sie pojawiac artysci z sze-
roko rozumianego nurtu muzyki jazzowej: od
gitarzystow Lage Lunda, Nguyena Le (2012), sak-
sofonistow Matthiasa Schuberta i Grega Osby’ego
(2014), trebaczy Enrico Ravy (2012) i Ambrose’a Aki
nmusire’a (2015), po gwiazdy wielkiego kalibru, ta-
kie jak Trilok Gurtu (2014), Shai Maestro (2022) czy
Archie Shepp 1 Joachim Kuhn.

Wsrod festiwalowych projektéw nie brakowato
takze tych specjalnych. W roku 2020 na ogromnej
scenie Opery Lesnej wystapit Henryk Miskiewicz
z Polska Filharmonia Kameralng Sopot, a z kolei
rok wczesniej realizowany byt wyjatkowy projekt
edukacyjny Kids in Sopot. Warto zwroci¢ uwage
takze na festiwalowe miejsca, w ktérych odbywa-
ja sie koncerty, bo i one swiadcza o randze festi-
walu. Oprocz wspomnianej Opery Lesnej i Zatoki
Sztuki sg wsrod nich: Teatr Wybrzeze, Grand Ho-
tel, Teatr BOTO 1 klub Atelier.

Sopot Jazz Festiwal udowodnit, ze powierza-
nie opieki artystycznej nad impreza samym
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jazzmanom daje niezwykle ciekawe i intrygu- tomiast w trudnym okresie pan-
jace efekty. Po Adamie Pieronczyku funkcje dy- demicznym kuratorem stat sie
rektora artystycznego (kuratora) obejmowali:  polski pianista Marcin Wasilew-
amerykanski saksofonista Greg Osby i niemie-  ski. Ten ostatni o swojej misji kre-
cki animator zycia jazzowego Rainer Kern. Na- owania programu festiwalu tak

mowit w radiojazz.fm: ,Bytem

sceptyczny, przyjmujac to zada-

Postuchaj podcastu z audyciji > nie, bo jest to takze spora odpo-

Andrzeja Winiszewskiego wiedzialnos¢, ale i.. wyzwanie. To

zdecydowato”. O

Pinczowskie Zaduszki
Jazzowe - z braku jazzu

Na mapie polskiego jazzu Pinczow nie jest ja-  jest za trudny, bo brak srodowiska
kos szczegolnie znanym osrodkiem festiwalo-  1wysublimowanej publicznosci, bo
wym. Jednak odbywajace sie w tym miescie od 16  brak srodkéw finansowych i co za
lat Pinczowskie Zaduszki Jazzowe mogtyby sta¢  tym idzie - motywacji. Pinczow ma
sie wzorem dla wielu innych matych miejscowo-  jednak jeszcze jeden istotny walor
Sci w kraju, w ktorych jazz nie pojawia wcale: bo  — w tym miescie urodzit sie Artur
Dutkiewicz.
fot. Alicja Mazurek

Przetomem dla Pinczowskich Za-
duszek Jazzowych stat sie rok 2005,

]7 . kiedy to w miejscowym Muzeum
® Regionalnym swoj solowy koncert
Zaduszki ‘ ; zagral Artur Dutkiewicz. ,Weczes-
owe niej w Pinczowie jazz w ogole nie
ﬁ o/ istnial, panowata opinia, ze na jazz

™~ _ ¢ nikt nie przyjdzie” — wspomina

v, : . o ' »s | artysta Stato jednak inaczej i po

g -
’

pierwszym udanym koncercie za-
padta decyzja o organizacji cyklicz-
nej zaduszkowej imprezy.
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PLCZOWSKIE ZADUSTKI JATLOWE

Z roku na rok w programie za-
czety pojawiac sie kolejne punk-
ty — od wystaw fotografii jazzo-
wej, przez spotkania z artystami,
po tradycyjne juz jam session,
odbywajace sie zgodnie z reguta
wspolnej scenicznej improwiza-
cji. Organizatorzy stawiaja przede
wszystkim na polski jazz. Wsrod
artystow wystepujacych w kon-
certowych programach pojawita
sie Smietanka polskiego jazzu: od
Lory Szafran, Agi Zaryan i Urszu-

li Dudziak, po Anne Marie Jopek Y

i
] ; o
skich jazzmandw, a wsrod nich Zaduszki
Jazzowe

i Anne Serafinska, by wspomniec
tu przede wszystkim wokalistki.
Nie brakowato takze plejady pol-

Krzysztofa Scieraniskiego, Woj-
ciecha Karolaka, Adama Mako-
wicza, Rafata Sarneckiego i wielu
innych. W ostatnich latach na fe- :
stiwalowych plakatach pojawiac i - . HAMMOND
sie zaczety takze postacie z za-
granicy, m.in. Regi Wooten, Sibel
Kose i Karen Edwards.

Pinczowskie Zaduszki majg swoj ot Al Mazurek
niemal rodzinny klimat. Re-

gularnie co kilka lat wystepuje  wiec lokalne Zaduszki Jazzowe przy okazji wy-
na festiwalowej scenie sam Ar- chowujg, edukuja i motywuja, dziatajac na rzecz
tur Dutkiewicz — w koncu rodo- rozwoju i popularyzacji jazzu w mniejszych
wity pinczowianin, ale lokalne  osrodkach. W przypadku Pinczowa udaje sie to
sSrodowisko doczekato sie takze  znakomicie. O

kolejnej jazzowej postaci, przed-
stawiciela mtodego jazzowego po-
kolenia w Polsce, pochodzacego Postuchaj podcastu z audycji
wtasnie z Pinczowa: saksofoni- Andrzeja Winiszewskiego

sty Szymona Ziotkowskiego. Tak
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FESTIWALOWA

Festiwal Muzyki

Improwizowanej jaZZ i okolice

Charakter i format stylistyczno-gatunkowy fe-
stiwalu jaZZ i okolice definiuje juz sama jego na-
zwa. Na przestrzeni dekad jazz bywat inspiracja,
a jednoczesnie waznym sktadnikiem wielu roz-
wijajacych sie muzycznych nurtow. Czasem da-
leko jest im do jazzu, ale jego slady i nawiazania
bywaja silne i oczywiste. Dobrym przyktadem
miejsca, ktore stato sie artystyczna arena scie-
rania sie tych kierunkodw, jest wtasnie katowicki
festiwal jaZZ i okolice. Podczas poszukiwania ot-
wartych na nowosci miejsc na mapie festiwalo-
wej jazzowej Polski trafilismy tym razem do Ka-
towic.

Waznym wyroznikiem festiwalu jest termin
,2improwizacja” we wszystkich jego odmianach
1 odcieniach. Organizatorzy od samego poczat-
ku stawiali na innowacyjnos¢, swobode, otwar-
tos¢ na roznorodne formy improwizacji, a przede

fot. mat. prasowe

wszystkim na artystow taczacych
W swojej muzyce wszystkie te ce-
chy i odmiany muzycznej kreacji.
Poczatki festiwalu siegaja roku
2002. Jazz zagoscit wowczas
w Gornoslaskim Centrum Kul-
tury w Katowicach jako zupet-
nie nowy pomyst na cykl muzycz-
nych wydarzen, ktore mogtyby
by¢ realizowane w Jazz Klubie
Hipnoza. Pomyst sie sprawdzit
— festiwal wypetnit spora nisze
w ofercie miejskich wydarzen
W  Katowicach

nie dziato sie wtedy zbyt wiele —

kulturalnych.

wspomina Andrzej Kalinowski,
tworca festiwalu — ale jazzu byto
tu jak kot naptakat” I to w tym
nieprzyjaznym klimacie doszto
do pierwszego, historycznego
koncertu wroctawskiej grupy Ro-
botobibok. Nastepnie zaczeli sie
pojawiac goscie z zagranicy: sak-
sofonista Ellery Eskelin, akordeo-
nistka Andrea Parkins i perkusi-
sta Jim Black. Machina ruszyta..

W roku 2007 festiwal byt juz po-
waznym wydarzeniem, zmienita
sie rowniez jego nazwa: Festiwal
Muzyki jaZZ
1 okolice. W tej szczegdlnej inau-

Improwizowanej

guracyjnej edycji wystapili m.in.:



JALL 1 OKOLICE

Ravi Coltrane, Geri Allen i Dave
Douglas. W kolejnych latach tak-
ze nie brakowato gwiazd jazzu
z najwyzszej swiatowe] potki:
Oregon 1 Bill Frisell (2008), John
Scofield (2010), Ralph Allesi (2014)
1 Omar Sosa (2015). Bywaty edy-
cje prawie w catosci poswieco-
ne muzyce polskiej, ale byty i ta-
kie, w ktorych programach liczba
Swiatowych gwiazd byta zdumie-
wajaca.

W roku 2008 festiwal rozszerzyt

koncertowa formute o dziatania fot. mat. prasowe
warsztatowe. Tamtego roku od-

byty sie one w katowickiej Aka- rza festiwalowego. Dziatania czynione na rzecz
demii Muzycznej. Mimo pokta- reaktywacji Festiwalu Muzyki Improwizowanej
danych nadziei nie udato sie tych  jaZZ i okolice w roku 2023 juz jednak sie rozpo-
dziatan kontynuowac przez dtuz- czety Czy dadza mu nowe tchnienie? Czy moze
szy okres. Pozostaty jednak wspo-  spowoduja zupeine ostateczne zawieszenie dzia-
mnienia o ich uczestnikach, dzis  talnosci? Czas pokaze.. O

uznanych gwiazdach polskiego

jazzu (np. Maciej Obara).
Postuchaj podcastu z audycji

Niestety pandemia z lat 2019-2021 y - :
Andrzeja Winiszewskiego

wykluczyta definitywnie katowi-

cki festiwal z jazzowego kalenda-

rozmowy w RadioJAZZ.FM: wtorki, godz. 17.00 | audycje: czwartki, godz. 17.00 | podcasty p


https://archiwum.radiojazz.fm/polskafestiwalowa/jazzowa-polska-festiwalowa-18-jazz-i-okolice
www.archiwum.radiojazz.fm/polskafestiwalowa

Kontakt z redakcja: jazzpress@radiojazz.fm
ul. Gérczewska 201, 01-459 Warszawa
WWW.jazzpress.pl

Redakcja

redaktor naczelny:
Piotr Wickowski

redaktor prowadzacy jazzpress.pl
Mateusz Sroczynski

Krzysztof Komorek
Janusz Falkowski
Aya Al Azab

Mery Zimny

Jerzy Szczerbakow
Rafat Garszczynski
Dominika Naborowska
Ryszard Skrzypiec
Wojciech Sobczak-WojenskKi
Stawomir Orwat
Jakub Krukowski
Radek Wosko

Lech Basel
Matgorzata Smotka
Vanessa Rogowska
Basia Gagnon
Jarostaw Czaja
Marek Brzeski
Piotr RytowskKi
Barnaba Siegel
Cezary Scibiorski
Adam Tkaczyk
Anna Piecuch

Rafat Zbrzeski
Anna Mrowca

Piotr Peplinski
Michat K. Dybaczewski
Jedrzej Janicki
Paulina Sobczyk
Marta Goluch
Marta Ratajczak

Wydawca BUPU

Fundacja Popularyzacji MuzykKi

Jazzowej EuroJAZZ
ISSN 2084-3143

Fotograficy:

Piotr Gruchata

Marta Ighatowicz
Kuba Majerczyk
Lech Basel

Marcin Wilkowski
Piotr Fagasiewicz
Piotr Banasik

Jarek Misiewicz
Barbara Adamek
Bogdan Augustyniak
Krzysztof Wierzbowski
Katarzyna Stanczyk
Paulina Krukowska
Katarzyna Kukietka
Jarostaw Wierzbicki
Beata Gralewska
Przemek KleczkowskKi
Anna Mrowca

Kasia IdZkowska
Jacek Piotrowski

Korekta

Katarzyna Czarnecka
Dorota Matejczyk
Przemek Bychawski
tucja Kubicka

Marta Pijanowska-Kwas
Magdalena Kowalewicz

Projekt layoutu
Beata Wydrzynska

Projekt oktadki
Dominika Naborowska

Opracowanie graficzne,
skiad i tamanie
Klara Perepty$-Pajak

Marketing i reklama
Agnieszka Holwek
promocja@radiojazz.fm

Wszystkie materiaty w numerze objete sa licencja Creative Commons Uznanie autorstwa-Uzycie niekomer-
cyjne-Bez utwordw zaleznych 3.0 Polska, to znaczy, ze wolno je kopiowac i rozpowszechniaé, jednak nalezy
oznaczy¢ w sposoéb okreslony przez Twérce lub Licencjodawce, nie wolno uzywac do celéw komercyjnych

i nie wolno zmienia¢, przeksztatcac¢ ani tworzy¢é nowych dziet na podstawie tego utworu. Z tekstem licencji

mozna zapoznac sie na stronie »


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/pl/

ARCHIWUM JAZZPRESS
WWW.JAZZPRESS.PL/ARCHIWUM

s 10106

wzzgoss '

mmmmmmm

e PIOTR GRAZYNA
LEMANCZYK AUEUS/C"i Uclas
w2 wmracla stmnmcla drewna

TO POPRAWIANIE

b

'7g'088
RN 7

n‘Eﬁ uﬁo;lj 2o

L.uszec‘.hobecny

aaaaaaa

Krzysztof Herdzin

ANNA SERAFIfi
sm.n:srwun)aa ‘ ; '.

ﬁ_‘-—-
A1
W Ceanode



www.jazzpress.pl/archiwum

	Od Redakcji
	Spis treści
	Portrety improwizowane
	Wydarzenia
	Płyty
	Pod naszym patronatem
	TOP NOTE
	Przemysław Strączek – Cultural Concept

	Recenzje
	Michał Barański– Masovian Mantra
	Krzysztof Majchrzak 
– 432 Hz
	Krzysztof Ścierański Trio – Jazz, rock i święty spokój
	Maciej Gołyźniak Trio, Łukasz Korybalski, Zbigniew 
Namysłowski 
– Marianna
	Filip Wojciechowski Trio, Bob Mintzer 
– View
	David Dorůžka / 
Piotr Wyleżoł / 
Jeff Ballard – Andromeda´s Mystery
	Tyshawn Sorey Trio +1, Greg Osby – The Off-Off Broadway Guide to Synergism
	Makaya McCraven 
– In These Times
	Keith Jarrett 
– Bordeaux Concert
	Esbjörn Svensson 
– Home.S.
	Michael Wollny Trio – Ghosts
	Gonzalo Rubalcaba & Trio D’été 
– Turning Point
	Human Being 
Human – Equals
	Martial Solal 
– Live in Ottobrunn
	Moreira Chonguica – Sounds of Peace
	The Comet Is Coming 
– Hyper-Dimensional Expansion Beam
	Anteloper – Pink Dolphins
	Barre Phillips, 
György Kurtág Jr. 
– Face à Face


	Koncerty
	Przewodnik koncertowy
	Nie wytraca impetu
	The Music of My Life
	Sensualna uczta

	Rozmowy
	Szymon Mika
	Jakob Bro

	Słowo na jazzowo
	Muzyka & poezja
	My Favorite Things (or quite the opposite…)
	Projekt Jazz
	Kanon Jazzu

	Pogranicze
	Down the Backstreets

	Jazzowa Polska Festiwalowa
	Redakcja

