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Od Redakcji

redaktor naczelny

Piotr Wickowski

,Byt taki moment w moim zyciu, mowie o poczqtkach lat 70., kiedy w ogdle zostawi-
tam to Spiewanie, chciatam dowiedziec sie naprawde, czy ja tak bardzo chce spiewac,
czy tak naprawde kocham te muzyke, czy to tylko tak jest, ze spotkatam ciekawych
ludzipo drodze i podoba mi sie takie zZycie i przebywanie wsrod publicznosci z fajny-
mi muzykami. I okazato sie jednak, ze bez muzyki zZy¢ nie moge, i w tym momencie
zaczeto sie rodzic cos bardzo wtasnego, osobistego i indywidualnego. Mdj pomyst na
siebie jako artystke, szukanie wtasnego jezyka i mozliwosci wykorzystania elektro-
niki. To witasnie wtedy rodzitam sie ja, ta prawdziwa, ta dzisiejsza” — przyznaje sie

Urszula Dudziak.

Znajqc dorobek, charakter i przebojowosc¢ Magic Lady, trudno dzis uwierzyc, ze i ona
miata kiedys powazne chwile zwqtpienia, ze zagrozone byty innowacje, ktore dzieki
niej weszty do wokalistyki. Na szczescie jednak nic nie staneto na przeszkodzie i One
Woman Show mdgt trwac, a jego bohaterka wprowadzita w Zycie znacznie wczes-
niej to, co obecnie na wtasny uzytek odkrywa mtoda pianistka Connie Han: ,Muzyka
jest dla mnie czesciq wiekszej catosci, ktora zawsze istniata, a my dopiero jq odkry-
wamy. Gdy mtody muzyk po raz pierwszy odpusci sobie te czesc ego, w ktorej uwaza
sie za «doskonatosc» a zaufa swojej intuicji — wtedy naprawde wszechswiat zaczyna

sie przed nim otwierac’.

Co obowigzkowo powinno sie znalez¢ w filmie fabularnym lub serialu opartym na
zyciorysie Urszuli Dudziak? ,Chciatabym, aby to byt petny obraz mojego usposobie-
nia, mojego optymizmu, mojego podejscia do zycia, czerpania z niego petnymi gar-
Sciami, catej tej mojej energii” — wylicza wokalistka. Zyczmy jej w takim razie, z oka-
zji urodzin, aby takie dzieto powstato. Przy okazji Zyczqc tego tez sobie, bo zawsze
warto zaczerpnqc z autentycznych i, wydawatoby sie, nieograniczonych zasobow
optymizmu 1 energii, zwlaszcza pod koniec roku i na progu kolejnego. Wszystkiego
dobrego!
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Zwyciezcy
piatej edycji

Miedzynarodowego
Konkursu Plakatu

We Want Jazz

Temat konkursu: ALL THAT JAZZ

Polska artystka graficzka Liza Orlowska
otrzymata gtéwna nagrode piatej edycji
Miedzynarodowego Konkursu Plakatu WE
WANT JAZZ, ktorego tematem w tym roku
byto hasto ALL THAT JAZZ! Druga nagrode
otrzymat artysta z Chin Jiayang Zhao, trze-
cig zas Polak Mirostaw Charkot. Jury przy-
znato takze dziewie¢ wyrodznien honoro-
wych. W gronie wyrdznionych znalezli sie
Anastasia Temirkhanova z Wtoch, Charolia
Bigott z Hiszpanii, Chen Shiming z Chin,
Oleksandr Sysolin z Ukrainy, Sebastian
Strasnoy z Argentyny oraz Anna Chmiel-
nik, Martyna Kot, Piotr Gruszczynski i Woj-
ciech Janicki z Polski.

Zwyciezcow 1 wyroznionych wybrato jury
pod przewodnictwem prof. Lecha Majew-

o EUPOJ0ZZ

skiego, kierownika Katedry Komunika-
cji Wizualnej Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. W sktadzie jury znalezli sie
rowniez dr hab. Tomasz Kipka, adiunkt
w Instytucie Sztuki Wydziatu Artystyczne-
go Uniwersytetu Slaskiego, Andrzej Wasik,
artysta malarz 1 Agnieszka Holwek, wice-
prezeska Fundacji EuroJAZZ.

Na konkurs nadestano 1393 prace artystow
z 70 krajow. 17 pazdziernika w warszaw-
skim PROMie Kultury Saska Kepa odbyto
sie uroczyste otwarcie wystawy finalistow
konkursu. Wystawa potrwa do 10 listopada
2023 roku.

Konkurs zorganizowata Fundacja Popula-
ryzacji Muzyki Jazzowej EuroJAZZ. ©

.. NARODOWE
Ministerstwo Kultury CENTRUM
i Dziedzictwa Narodowego

KULTURY

Dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach
programu Narodowego Centrum Kultury: Kultura - Interwencje. Edycja 2023
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| nagroda Liza Orlowska - Polska
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Il nagroda Jiayang Zhao - Chiny




10/ 5. Migdzynarodowy Konkurs Plokatu ALL THAT JAZZ

Il nagroda Mirostaw Charkot - Polska

ALL THAT JAZZ

A2z THAT ALL



JazzPRESS, listopad-grudzien 2023 |11

Wyrdéznienia honorowe:

Anastasia Temirkhanova - Wiochy Anna Chmielnik - Polska
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Martyna Kot - Polska Oleksandr Sysolin - Ukraina
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Piotr Gruszczynski - Polska
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Sebastian Strasnoy - Argentina Prace zakwalifikowane do finatowej wystawy
® 2 i ¢ L & 5
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Otwarcie wystawy
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Duet Kravchenko Clees zwyciezca Jazz Juniors 2023

krainsko-luksemburski

duet Kravchenko Clees
zostal laureatem Grand Prix
tegorocznej edycji Jazz Ju-
niors. Drugie miejsce przy-
padto polskiemu zespotowi
Know Material, a trzecia na-
groda trafita do Mateusz Ka-
szuba Trio. Przyznano takze
Nagrode im. Janusza Munia-
ka, ktora otrzymat portugal-
ski saksofonista Alvaro Cor-
reia Pinto.
W finale tegorocznej edycji
konkursu znalazlo sie szes¢
zespotow, ktore 12 pazdzierni-
ka zaprezentowaty sie na sce-

nie krakowskiej Cricoteki.
Oceniato ich miedzynarodo-
we jury wraz z Rada Partne-
row Miedzynarodowych. Fi-
nalisci wyltonieni zostali ze
zgtoszonych tym razem az 51
zespotdw z catej Europy.
Zwycieski duet tworza ukrain-
ska wokalistka Kateryna Kra-
vchenko i luksemburski wi-
brafonista Arthur Clees, kto-
rzy studiuja w Hochschu-
le fir Musik w Dreznie. Kon-
kurs Jazz Juniors zorganizo-
waty Fundacja Muzyki Filmo-
wej i Jazzowej i Fundacja im.
Zbigniewa Seiferta. O

Wspdibrzmienia kwintetu Michata Aftyki

M ichat Aftyka Quintet
zwyciezyl w pierwszej
edycji Ogdlnopolskiego Kon-
kursu Muzyki Improwizowa-
nej Wspdtbrzmienia. Wyroz-
nienia przyznano zespotowi
Muzik NVA Lab i Marcinowi
Paterowi. Pozaregulaminowo
wyrozniono dodatkowo dwa
zespoty: Amalia Umeda Quar-
teti ON.E.

Na konkurs nadestano 146
zgtoszen, do finatu przeszto 17
zespotow. Przestuchania od-
bywaty sie od 26 do 28 wrzes-
nia w klubie Jassmine. Tam tez
Wspdtbrzmienia zakonczyt 29
wrzesnia uroczysty koncert
laureatow konkursu.

Konkurs zorganizowata Fun-
dacja Most the Most. Mo-
gli w nim brac¢ udziat polscy

muzycy solisci i polskie ze-
spoty bez ograniczen wieko-
wych. O

llocéing

St

fot. Michat tepecki

fot. mat. prasowe
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Miedzynarodowy sukces Quietet

olski zespdt Quietet dowo-

dzony przez Dominika Ci-
chego otrzymat gtowna nagro-
de dziewiatej edycji konkur-
su 7 Virtual Jazz Club’s Contest
w kategorii wiekowej do lat 25.
Grupa zaprezentowata utwor
Scand.
17 wrzesnia w Mediolanie
podczas transmitowanej na

zywo debaty jury wytonito
zwyciezcow tegorocznej edy-
cji 7 Virtual Jazz Club’s Con-
test. Oprocz Polakéw w kate-
gorii wiekowej do lat 25 na-
grody zdobyli Norwegowie
z zespotu Schemes (drugie
miejsce) oraz Kanadyjczycy
z Adam Lamoureux Quartet
(trzecie miejsce).

Poznanski Blue Note wrocit do gry

P oznanski klub Blue Note
po niemal pottoraroczne]
przerwie 1 gruntownym re-
moncie znéw zaprasza do loka-
lu w Zamku Cesarskim. Klub
wrocit do dziatalnosci z no-
wym wspotwiascicielem, uno-
woczesnionym wnetrzem, od-
Swiezonym logotypem oraz za-
powiedziami programowymi.
Lokal przeszed?t gruntowny re-
mont, ale zachowat charakte-

rystyczne elementy, jak antre-
sola oraz bar, artystyczne po-
recze schodow na gtéwna sale
1 wejscie od strony Dziedzin-
ca Rozanego, ktore sa praca-
mi rzezbiarza Adama Garnka
1 byty w klubie od samego po-
czatku. Cata przestrzen zosta-
ta odswiezona i unowoczes-
niona, zreorganizowano row-
niez zaplecze oraz garderoby,
a takze poprawiono akustyke.

W kategorii Pros & Amateurs
zwyciezyt francuski zespot
NoSax NoClar. Druga nagrode
otrzymal niemiecki Shuteen
Erdenebaatar Quartet. Trzecie
miejsce przyznano Benny'’emu
Benackowi III z USA. Specjal-
na nagroda za innowacyjnosc
(Innovation Prize) trafita tak-
ze do NoSax NoClar. ©

Zmianom ulegto logo oraz cata
komunikacja wizualna klubu
wraz ze strong internetowa.
Nowy logotyp bazuje na do-
tychczasowym znaku — nadal
widnieje w nim elipsa sym-
bolizujaca nute, ale catos¢ zo-
stata przerysowana odrecznie
W sposob nawiazujacy do re-
tro neonu. Nowe kolory (odcie-
nie niebieskiego, bezu i czerni)
nawigzuja do wytworni Blue
Note Records.
Wspodtwtascicielem klubu zo-
stat Krzysztof Wawrzyniak,
szef poznanskiej agencji kon-
certowej Good Taste Pro-
duction, ktéra zostata mecena-
sem klubu.

We wrzesniu Blue Note po-
wrocit do regularnych kon-
certow. Wsrod pierwszych za-
proszonych na klubowa sce-
ne gwiazd sa Jeremy Pelt, Aga
Zaryan, Sarah McKenzie 1 Ta-
kuya Kuroda. Do repertuaru
klubu zostaty witaczone kon-
certy z muzyka funk, soul
1groove. O
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Przyznano Koryfeusze Muzyki Polskiej 2023

sobowos¢ roku - Martyna Pastuszka,

Wydarzenie roku — 16. Miedzynarodowy
Konkurs Skrzypcowy im. Henryka Wieniaw-
skiego w Poznaniu, Odkrycie roku — Wojciech
Niedzidtka oraz nagroda honorowa dla Ire-
ny Santor. Tak rozdzielone zostaty w tym roku
Koryfeusze Muzyki Polskiej.
Koryfeusze przyznawane sga od 2011 roku
za dokonania w minionym sezonie arty-
stycznym - z wyjatkiem nagrody za cato-
ksztatt dziatalnosci. Poza kategoria Odkry-
cie roku o podziale pozostatych nagrod decy-
duje w tajnym gtosowaniu Kolegium Elekto-
row, w ktorego sktad wchodza przedstawicie-
le branzy muzycznej. Odkrycie roku wytania
w internetowym otwartym gtosowaniu pub-
licznosc.

fot. Marta Ankiersztejn

Gale wreczenia Koryfeuszy 23 pazdziernika
uswietnit m.in wystep tria Marka Napiorkow-
skiego z kontrabasista Maxem Muchg i per-
kusista Michatem Bryndalem. Marek Napior-
kowski byt w tym roku wsréd nominowanych
w kategorii Osobowos¢ roku. ©

PREMIERA PLYTY

;" “Flowing Circles”
27 pazdziernika 2023

Brooklyn
Jazz Underground
Records

Dostepna na wszystkich platformach

www.bjurecords.com
www.kubacichockimusic.com

jpzforum Juzzoross

bjuecords

e
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Hammond Zajaca trafit do muzeum

Organy Hammonda nalezace do najbardzie]
znanego wirtuoza tego instrumentu w Polsce,
niezyjacego juz Wojciecha Karolaka, trafity do
Muzeum Hammonda w Kielcach. Z tej okazji
odbyta sie uroczystosc¢ potaczona z otwarciem
sali nazwanej imieniem artysty, uswietniona
wystepami m.in. lidera Skaldéw Andrzeja Zie-
linskiego oraz wokalisty i perkusisty Andrzeja
Dabrowskiego.

,Woijtek zapewne wzruszytby sie sobg samym,
gdyby ten instrument przekazat osobiscie” -
tak Artur Andrus, opiekun spuscizny po Woj-
ciechu Karolaku, skwitowat fakt, ze najlep-
szy 1 najwiekszy model organéw Hammonda
o symbolu B-3, nalezacych do jego przyjacie-
la, trafit do kieleckiego Muzeum Hammonda,
bedacego jedyna tego typu placéwka na swie-
cie. To efekt staran Ryszarda Pomorskiego, dy-
rektora Domu Srodowisk Twdrczych, w ktdre-
go strukturze dziata muzeum, i zarazem roz-
mow z Arturem Andrusem.

,Z Arturem znamy sie od lat i tatwiej byto pod-
jac¢ taka decyzje, ze organy Hammonda nieco
zmodyfikowane przez samego $p. Wojtka Ka-
rolaka trafig do nas. Ten instrument nie bedzie
jedynie eksponatem muzealnym, ale poprzez
formute naszego muzeum, dajacego mozliwosc
gry na organach, pamiec¢ o tym wirtuozie be-
dzie zywa za kazdym razem, gdy wydobeda sie
z niego bardzo charakterystyczne dzwieki” —
dodat dyrektor kieleckiego DST.

fot. Jarek Wierzbicki



fot. Jarek Wierzbicki

Organy stanety na gtownym, honorowym
miejscu w Sali im. Wojciecha Karolaka,
a w ich tle i na niemal wszystkich scianach
sali znalazty sie fotografie autorstwa Jarka
Wierzbickiego, fotografika JazzPRESSu, au-
tora portretu Wojciecha Karolaka, ktory wy-
korzystano podczas pogrzebu artysty, a tak-
ze zdjecia Filipa Btazejowskiego i kilka foto-
grafii z prywatnego archiwum Andrzeja Da-
browskiego.

Czescia wydarzenia byt improwizowany kon-
cert, peten krotochwilnych anegdot z zycia pa-
trona wydarzenia, serwowanych przez Artu-
ra Andrusa. On tez okrasit wydarzenie prezen-
tacjg wideo z nagranej wiele lat temu piosenki
Zajqc na Manhattanie, z muzyka Wojciecha Ka-
rolaka i stowami swojego autorstwa. W muze-
um zaspiewali takze Andrzej Zielinski (prze-
boje Skaldow) oraz Andrzej Dabrowski (stan-
dardy jazzowe). Wystapita tez kielecka woka-
listka Aleksandra Lipinska, ktora wykonata
piosenke autorstwa duetu Czubaszek/Karolak
- Wysztam za mqz, zaraz wracam. Wokalistom
towarzyszyt zespot w sktadzie: Jacek Prokopo-
wicz (organy Hammonda), Wojtek Lipinski (gi-
tara) i Zbyszek Zagora (perkusja). ©

Zbigniew Piotr Kotarba
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Carla Bley (1936-2023)

Wyprzedzala swoje czasy

Pomimo ze nigdy nie zdobyta popularnosci wielkiej
Swiatowej gwiazdy, na ktdra zastugiwata, od konca lat
5o. byta w grupie najwazniejszych postaci wptywaja-
cych na historie muzyki jazzowej. I status ten udato sie
jej utrzymac do konca swoich tworczych dni. Zaczyna-
ta jako zona znanego muzyka, ale bardzo szybko wy-
szta z jego cienia, funkcjonujac juz jako samodzielna,
niezalezna i niezastgpiona kompozytorka, aranzerka,
pianistka, producentka i animatorka. Z dzisiejszej per-
spektywy wyraznie widac, ze wyprzedzata swoje cza-
sy o wiele lat. Zostata doceniona, ale wydaje sie, ze je-
dynie przez najbardziej nowatorskich muzykoéw i nie
dos¢ licznych stuchaczy. Carla Bley 17 pazdziernika
przegrata kilkuletnig walke z guzem mozgu.

Do swoich najwazniejszych, monumentalnych dziet
kompozytorskich — A Genuine Tong Funeral i Escala-
tor Over The Hill — musiata latami szuka¢ wykonaw-
cow, ktorzy mieliby dostatecznie duzo umiejetnosci,
ale tez erudycji, aby podjac sie ich wykonania. Podob-
ne trudnosci miata ze znalezieniem wystarczajaco od-

fot. Jarek Wierzbicki

waznych, by je wydac. A jednak oby-
dwa dzieta zostaty od razu docenione
—jako jedne z najwazniejszych wyda-
rzen swojej epoki. Tyle ze ich autorka
dla tzw. szerokiej publicznosci wcigz
pozostawata mato znana.

Urodzita sie 11 maja 1936 roku w Oa-
kland w Kalifornii jako Lovella May
Borg, w rodzinie szwedzkich imi-
grantow. Pierwszych lekcji gry na for-
tepianie udzielat jej ojciec, organista
kosciota protestanckiego. Byta jeszcze
nastolatka, kiedy przeprowadzita sie
do Nowego Jorku i podjeta prace jako
sprzedawczyni papierosow w klu-
bie Birdland. Wybor miejsca nie byt
przypadkowy, gdyz, jak wynika z poz-
niejszych jej wspomnien, juz wtedy
byta zywo zainteresowana jazzem.
Pracujac w stynnym klubie, mo-
gta blizej pozna¢ muzykow, ktorych
wczesniej podziwiata. Do tych, ktorzy
wywarli na niej najwieksze wraze-
nie i ktorych mogta dzieki swojej pra-
cy blizej poznac, nalezeli Count Basie
1 Thelonious Monk. Tam tez spotka-
ta pianiste Paula Bleya, z ktérym po-
jechata w trase koncertowa i za ktére-
go wkrotce wyszta za maz. Zmienita
wtedy imie i nazwisko na Carla Bley.
Pomimo ze dosc szybko rozwiodta sie
z Bleyem, pod tym nazwiskiem two-
rzyta juz do konca zycia.

To wtasnie maz, jak sie powszech-
nie uwaza, ,zachecit ja do kompono-



wania’ Z jej punktu widzenia wy-
gladato to prozaicznie: ,Powiedziat:
«potrzebuje szesciu utwordw na ju-

Nk

tro». I napisatam je”™. W ogdle z po-
czatku musiata znosi¢ specyficzne
traktowanie kobiet w tamtych la-
tach. Jak mowita w tym samym wy-
wiadzie: ,Czasami do nas do domu
przychodzit Sonny Rollins, aby po-
gadac z Paulem. Pewnego razu przy-
niost wielkg torbe owocéw. Podat mi
ja 1 powiedziat, zebym je umyta. Od-
powiedziatam «w porzadku» i umy-
tam je. Nie odebratam tego Zle, po-
myslatam, ze to szansa, zeby pomaoc.
Nie miatam nic do powiedzenia,
przynajmniej mogtam umyc owoce”.
Mimo trudnosci Carli z przebiciem
sie, talent, unikalnos¢ i sita jej kom-
pozycji zostaty na szczescie szyb-
ko dostrzezone. Juz w 1957 roku Paul
Bley na swojej ptycie Solemn Medi-
tation zamiescit utwor zony O Plus
One. Kolejnymi wybitnymi muzyka-
mi, ktorzy natychmiast, bo juz w la-
tach 1960-61, poznali sie na talencie
Carli Bley byli George Russell i Jimmy
Giuffre. Kompozycje pianistki zagra-
li na albumach George Russell Sextet
at the Five Spot, Stratusphunk, George
Russell Sextet in K.C., Fusion 1 Thests.
Te dwie ostatnie ptyty zostaty nagra-
ne przez trio Jimmy'ego Giuffre, ktore
obok lidera wspottworzyli Paul Bley
na fortepianie i Steve Swallow, poz-
niejszy wirtuoz gitary basowej, wtedy
jeszcze grajacy na kontrabasie.

Po rozwodzie z Paulem Bleyem Carla
zdobywata coraz wiekszg rozpozna-
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walnosc¢ jako kompozytorka, a ponadto zaangazo-
wata sie w organizacje stowarzyszenia awangardo-
wych muzykow jazzowych Nowego Jorku. Wtedy to
poznata austriackiego aktywiste, muzykologa i tre-
bacza Michaela Mantlera, z ktérym sie zwiazata. Po-
mogta mu zorganizowac i zatozy¢ sktad Jazz Compo-
sers Guild Orchestra, pozniej przeksztatcony w Jazz
Composer’s Orchestra, ktory ostatecznie stat sie pod-
stawg Jazz Composer’s Orchestra Association, or-
ganizacji non-profit, ktorej celem byta promocja,
dystrybucja i produkcja awangardowych produk-
cji jazzowych, zbyt trudnych do przyjecia przez wy-
twornie gtownego nurtu. Stato sie to podstawa ru-
chu funkcjonujacych do dzis i ciagle powstajacych
nowych niezaleznych wytworni nagraniowych.
Pierwsza wiekszg suite Carli Bley, czesciowo inspi-
rowang Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band Beat-
lesow, A Genuine Tong Funeral poczatkowo po kolei
odrzucali Creed Taylor, Bob Thiele i Francis Wolff.
Dopiero gdy Steve Swallow zaprezentowat te kompo-
zycje Gary’emu Burtonowi, ten od razu docenit dzie-
to i nagrat je ze swoim kwartetem, dokooptowujac
kilku innych muzykow z pierwszej linii awangardy,
wsrod ktorych znalazta sie tez grajaca na fortepianie
1 organach oraz dyrygujaca kompozytorka catosci
Carla Bley. Muzyka ta miata w jej zamysle ilustro-
wac roznorodne podejscie do $mierci i po latach na-
dal brzmi niezwykle interesujaco i Swiezo.

Jeszcze wiekszym rozmachem cechuje sie opera jazzo-
wa Escalator Over The Hill. Libretto do niej napisat Paul
Haines 1 zawiera ono tresci dos¢ charakterystyczne
dla tamtych czasow, zblizone chociazby do poezji Alle-
na Ginsberga. Przede wszystkim jednak robi wrazenie
ponadczasowa muzyka, w catosci autorstwa Carli Bley.
Jest tu 1 bebop, 1 klimat spektakli broadwayowskich
1 hollywoodzkich filmdéw, nowoorleanskich parad, co-
lemanowskie free, world music, fusion, a nawet hard
rock. Udato sie zgromadzi¢ imponujacy sktad, w kto-
rym znaleZli sie min. Gato Barbieri, Jack Bruce, Don
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Cherry, Charlie Haden, Leroy Jenkins, Michael Man-
tler, Ron McClure, John McLaughlin, Paul Motian, En-
rico Rava i Linda Ronstadt. Muzyka byta, jak zwykle
w przypadku Carli Bley, zbyt nowatorska, aby zaakcep-
towali jg szefowie wielkich wytworni, i ostatecznie zo-
stata wydana jako trzyptytowy alboum przez WATT —
wtasng firme Bley i Mantlera. Z braku odpowiednich
funduszy nagrywanie dzieta roztozono na kilka lat
(1968, 1970 11971). Na szczescie, kiedy juz sie ukazato, zo-
stalo zauwazone i nalezycie docenione.

Carla Bley byta réwniez ceniong aranzerka i produ-
centka. Do najbardziej znanych produkcji, za ktore
odpowiadata, nalezg albumy Liberation Music Or-
chestra Charliego Hadena czy debiutancki album
znanego z zespotu Pink Floyd perkusisty Nicka Ma-
sona — Nick Mason’s Fictitious Sports. Wszystkie kom-
pozycje tego albumu zostaty przez nig napisane,
a obok Masona na perkusji w nagraniu wzieli udziat
muzycy statego zespotu kompozytorki.

fot. Stawek Przerwz

BARTEOMIEURESN ARt

HUBEHT WY‘PASEK SakSl]fﬂ:li teﬁ’u;owv i sopranowy
SZT(MUN ZlUtK[] KI Saksafon altowESopranowy
MIKOtAJ SIKOR

www.for-tune.pl

Autorka Escalator over the Hill przez
wiele lat kolejne swoje albumy w roz-
norodnych sktadach wydawata pod
szyldem wytworni WATT. Dopiero od
2013 roku zaczeta pojawiac sie w kata-
logu ECM. Wszystkie ptyty nagrane
dla monachijskiego wydawcy nagra-
ne zostaty w triu ze Stevem Swallo-
wem na gitarze basowej, z ktorym
byta w zwigzku do konca zycia, i An-
dym Sheppardem na saksofonach.
Ostatnia, Life Goes On, powstata juz po
rozpoznaniu choroby artystki i uka-
zata sie na poczatku 2020 roku. ©

Cezary Scibiorski

*  Rozmowa przeprowadzona przez Ethana
Iversona na https://ethaniverson.com/inter-
view-with-carla-bley.
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Richard Davis (1930-2023)

Iron Man

Mogtoby sie wydawac, ze nazwisko
Davis zostato zarezerwowane dla
jednego jazzowego geniusza. Jed-
nak oprocz Milesa byt tez Richard
— kontrabasista, ktory w swoich
czasach zatapat sie na wiekszos¢
najwazniejszych momentéow w hi-
storii jazzu i aktywnie je wspot-
tworzyt. Grat z niemal wszystkimi
najlepszymi, z ktorymi mogt grac,
a jego dyskografia, liczona w set-
kach ptyt, zawiera mnéstwo kla-
sykow, jak rowniez intrygujacych,
nieznanych szerzej dokonan. Nie
ograniczat sie do jazzu i wzboga-
cat swoimi partiami dzieta z kre-
gu popu, a nawet wspotczesnej
muzyki powaznej. W ostatnich la-
tach zycia pracowat nad autobio-
grafia. 6 wrzesnia zmart w szpitalu
w Madison, w stanie Wisconsin, po
dwoch latach spedzonych na lecze-
niu. Miat 93 lata.

Historia Richarda Davisa zacze-
ta sie w Chicago, gdzie udzielat sie
w rodzinnym triu wokalnym, oraz
Chicago Youth Symphony Orche-
stras, w ktorej zagrat po raz pierw-
szy w wieku 17 lat. Poczatek jego
profesjonalnej kariery byt Scisle
zwigzany z postacig pianisty Dona
Shirleya, za sprawa ktorego prze-
niost sie w potowie lat 50. do No-
wego Jorku, aby z nim wystepowac.

W 1955 roku zagrat na jego pierwszej ptycie Tonal
Expressions, co zaowocowato dtuzsza wspotpraca.
Krotko potem zaliczyt swojg pierwsza sesje na pty-
cie z przebojami, wspottworzac sekcje rytmicznag
wokalistki Sarah Vaughan na Swingin’ Easy (1957).
Lata 60. to juz eksplozja tworczej nadaktywno-
sci Davisa. Zdobywat nowe kontakty i szybko zo-
stat doceniony jako instrumentalista, zwtaszcza
za charakterystyczny styl gry z uzyciem smycz-
ka, ktorego — obok Henryego Grimesa — byt mi-
strzem. Mozna ustyszec¢ go na waznych albumach
epoki, takich jak Rip, Rig and Panic Rolanda Kir-
ka, Lucky Strikes Lucky'ego Thompsona, The Rise
and Fall of the Third Stream Joe Zawinula, Impres-
sions of the Middle East Herbiego Manna, Point of
Departure Andrew Hilla, Karma Pharoah Sand-
ersa czy wreszcie Out to Lunch! Erika Dolphy’ego.
Ten ostatni napisat nawet utwoér dedykowany Da-
visowi i zatytutowat go Iron Man (mozna go zna-
lez¢ w wersji studyjnej na posmiertnym albumie
Iron Man Dolphy’ego z 1968 roku, zawierajacym na-
grania z roku 1963, kiedy to prawdopodobnie po-
wstat utwor). Gdy dzis przygladamy sie karierze
kontrabasisty, wida¢ w niej przede wszystkim gi-
gantyczna chec¢ obecnosci w éwczesnie najbardziej
nowatorskich momentach muzyki jazzowej oraz
niezrownang nadaktywnos¢, wiec miano Cztowie-
ka z Zelaza zdaje sie pasowac do niego idealnie.

W drugiej potowie lat 60. Davis zwiazany byt tak-
ze z jednym z najwiekszych duzych sktadéw tam-
tej ery, czyli The Thad Jones / Mel Lewis Orchestra.
Wystapit na najbardziej uznanej ptycie orkie-
stry Consummation z 1970 roku. Ta data jest tak-
ze dos¢ symboliczna dla jego kariery, bowiem to
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wtasnie wtedy zaczat bardziej zwracac sie ku mu-
zyce rozrywkowej. Dotaczyt na moment do skta-
du soulowej songwriterki Laury Nyro, a wspot-
prace te dokumentuje krazek Smile z roku 1976. Na
polu mainstreamowego rocka grywat z Bruce'em
Springsteenem. Wystapit w kilku utworach na
jego debiucie oraz na Born to Run, ktéry okazat sie
wielkim komercyjnym sukcesem. Z artystyczne-
go punktu widzenia uwage najbardziej przyku-

fot. Brian McMillen, Wikimedia Commons
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wa jednak ogromny wktad Davi-
sa jako band leadera w arcydzieto
Vana Morrisona Astral Weeks na-
grane jeszcze w 1968 roku. Krytyk
Greil Marcus o jego obecnosci na
tej ptycie napisat: ;najznakomitszy
bas styszany kiedykolwiek na al-
bumie rockowym”.

Popowy okres Davisa to rowniez
czas jego najwiekszej aktywno-
Sci jako lidera. Od 1971 do 1979 roku
wydat 13 ptyt sygnowanych wtas-
nym nazwiskiem, jednak nie byty
to juz az tak nowatorskie propozy-
cje artystyczne. Na pewno wyroz-
ni¢ nalezy materiat koncertowy
Epistrophy & Now'’s the Time z iko-
nicznym zdjeciem oktadkowym
kontrabasisty w okularach prze-
ciwstonecznych oraz Divine Gemi-
ni, czyli swobodnie improwizu-
jacy duet z wibrafonista Waltem
Dickersonem. Free improv w odje-
chanej postaci nie byto obce Davi-
sowi, o czym swiadczy jego obec-
nosc na ptycie Inside An Hour Glass
(1970) spontanicznie powotanego
sktadu Arnie Lawrence & The Chil-
dren Of All Ages, na ktérej mozna
ustysze¢ m.in. dzieci muzyka graja-
ce na piszczatkach.

Po szalenie intensywnych 23 latach
zycia spedzonych w Nowym Jorku
Davis przenidst sie do Wisconsin,
gdzie poswiecit sie karierze akade-
mickiej. W 1977 roku zatrudnit sie
w University of Wisconsin-Madi-
son, w ktorym zrobit profesure. Za-
oferowano mu tam prace z uwagi



na brak prowadzacego klasy kon-
trabasu. Zaczat ksztatci¢ 1 wycho-
wywac kolejne pokolenia kontra-
basistow, a jednym z jego uczniow
odnoszacych mnajwieksze sukcesy
jest William Parker, basista obec-
nie o olbrzymim witasnym dorob-
ku, staty wspotpracownik takich
lideréw jak Cecil Taylor, Peter Bro-
tzmann, Jemeel Moondoc czy Mat-
thew Shipp.

Przy okazji kariery akademickiej
Davisa nie mozna nie wspomniec
o tym, ze juz na wczesnym eta-
pie dziatalnosci muzycznej zostat
dostrzezony przez wielkich dwu-
dziestowiecznych kompozytorow
muzyki wspotczesnej: Igora Stra-
winskiego, Leonarda Bernsteina,
Pierre’a Bouleza, Leopolda Stokow-
skiego 1 Gunthera Schullera. Jego
znak rozpoznawczy, czyli walking
bass rhythm zagrany smyczkiem,
znalazt zastosowanie w wykona-
niach dziet powyzszych kompozy-
torow.

Kolejne lata przynosity juz coraz
mniej aktywnosci scenicznych,
cho¢ warte wspomnienia jest trio
New York Unit z pianista Johnem
Hicksem 1 japonskim perkusista
Tatsuya Nakamura dziatajace pod
koniec lat 8o. To ostatni wiekszy
projekt muzyczny Davisa. W 1993
roku zatozyt Richard Davis Foun-
dation for Young Bassists, platfor-
me wymiany doswiadczen mie-
dzy mtodymi a doswiadczonymi
basistami. Dekada lat go. to takze
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zwracanie sie muzyka ku aktywizmowi na rzecz
0sOb czarnoskérych poprzez inicjatywe Center
for the Healing of Racism. Sam opowiadat w wy-
wiadach o doswiadczaniu rasizmu juz od dzie-
cka. Wspominat wykluczenie z mozliwosci gra-
nia w orkiestrze spowodowane kolorem skory oraz
zwracal uwage na ucisk czarnoskorych w czasach
jego dziecinstwa.

W 2016 roku Davis wycofat sie z dziatalnosci eduka-
cyjnej. Miat wowczas 86 lat, a wiec byt aktywny do
ostatnich lat zycia. Nieco wczesniej, bo w 2014 roku,
zostat nagrodzony tytutem NEA Jazz Master, przy-
znawanym co roku siedmiu wybitnym postaciom
Swiatowego jazzu. Ponadto magazyn DownBeat
w miedzynarodowym plebiscycie krytykow okre-
slit Davisa mianem najlepszego basisty lat 1967-1974.
Ostatnie dwa lata zycia muzyka to zmaganie sie
z pogarszajacym sie ciagle stanem zdrowia, co po-
skutkowato dtugim pobytem w szpitalu. Z poczat-
kiem wrzesnia o jego odejsciu media zawiadomita
corka Persia Davis. To kolejna po Shorterze i Bro-
tzmannie wielka tegoroczna strata wsrod tych
najwiekszych z najwiekszych jazzmanow, ktorzy
tworzyli niepodwazalny po dzis dzien kanon. Prze-
kraczali bariery miedzygatunkowe, tworzyli nur-
ty avant i free jazzu, a takze pisali niedoscignione
standardy, ktére moze troche trudniej jest dzis do-
ceni¢, gdy w oparciu o nie powstaja rocznie setki
ptyt muzykow, ktérzy nawet nie sila sie na nowa-
torstwo czy charakterystycznos¢ chocby w utam-
ku porownywalne do najwiekszych. A Richard Da-
vis niewatpliwie do takich nalezat — byt jednym
z najaktywniejszych instrumentalistow swojego
pokolenia. Ma na koncie dyskografie, ktorej maog-
tby pozazdrosci¢ mu kazdy. Partie jego basu zosta-
ty uniesmiertelnione w najbardziej reprezentatyw-
nych dla historii gatunku longplayach. ©

Mateusz Sroczynski
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Charles Gayle (1939-2023)
Grat tak, jak zyl

,Wcigz ucze sie muzykii wcigz mam sporo do na-
uki”— mowit Charles Gayle w rozmowie opubliko-
wanej w JazzPRESSie (nr 6/2015), wyjasniajac, dla-
czego jego zdaniem nie zastuguje na przyznang
mu przez Arts For Arts nagrode Lifetime Achieve-
ment Award. Twierdzit tak mimo znaczacego do-
robku na scenie improwizowanej, mimo tego, ze
poza swoimi niezwykle ekspresyjnymi ptytami
mogt szczyci¢ sie licznymi przykitadami udanej
wspolpracy ze stynniejszymi od niego postaciami
free jazzu. Niestrudzony improwizator, niegdys
bezdomny z wyboru, a pdézniej krzewiciel religij-
nych prawd, Charles Gayle zmart 7 wrzesnia 2023
roku w Nowym Jorku w wieku 84 lat.

Charles Gayle urodzit sie 28 lutego 1939 roku
w Buffalo, w stanie Nowy Jork. W dziecinstwie
nauczyt sie gry na pianinie, pdzniej zas opanowat
saksofon (tenorowy, altowy i sopranowy) z kto-
rym przede wszystkim jest kojarzony. W dalszej
karierze siegat jeszcze po klarnet basowy oraz
skrzypce. Cho¢ przez lata uznawano, ze debiuto-
wat dopiero w latach 8o., to juz w 1965 roku wraz
z basista Buellem Neidlingerem i perkusista Joh-
nem Bergamo nagrat pierwszy materiat, wyda-
ny 5o lat pdzniej jako Gayle Force (K2B2 Records,
2015). Wiele aspektdéw jego wczesnego zycia pozo-
staje zreszta zagadka.

Na przetomie lat 60. i 70. przeniost sie do Nowego
Jorku, by zwiazac sie z tamtejsza scena freejazzo-
wa. Wystepowat wowczas z pionierami gatunku,
m.in. Archiem Sheppem i Pharoah Sandersem.
Przez swoj agresywny ton miat dorobic sie opinii
dominatora, co w czasach skupionych na kolek-
tywnej improwizacji sukcesywnie oddalato go od
wspotpracownikow, az do catkowitego zniknie-

cia ze sceny. Lata 70. 1 80. Spedzit,
grajac na ulicach i stacjach me-
tra w Nowym Jorku, pomieszku-
jac w manhattanskich squatach.
W  pozniejszych wypowiedziach
twierdzit, ze decyzje o bezdomno-
Sci podjat swiadomie, by skupic
sie wytacznie na grze i rozwijaniu
witasne] muzyki, bez zmartwien
0 byt czy zmieniajace sie gusta.

W 1984 roku Peter Kowald zapro-
sit Gayla do wystepu z jego kwarte-
tem podczas Sound Unity Festival
— byt to pierwszy od lat regularny
koncert saksofonisty. W koncowce
lat 8o. rozpoczat rezydenture w no-
wojorskim klubie Knitting Factory,
co zaowocowato nagraniem trzech
albumow z kontrabasistg Sironem
(Always Born, Spirits Before i Ho-
meless — Silkheart, 1988). W 1991
roku, po europejskim tournée, na-
grat przetomowa ptyte Touchin’ On
Trane (FMP, 1993) z kontrabasista
Williamem Parkerem i perkusista
Rashiedem Alim. Od tego momen-
tu budowat prominentng karie-
re w awangardzie, wspotpracujac
m.in. z Cecilem Taylorem czy Sun-
nym Murrayem. W 1996 roku zwig-
zat sie z ikong nowojorskiej sceny
eksperymentalnego rocka Hen-
rym Rollinsem, co zaowocowa-
to nagraniem albumu-audioboo-
ka Everything. Od 2000 roku zaczat
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nagrywac rowniez solowe albumy
na fortepianie.

Mimo uznania, jakie =zyskiwa-
ta przez lata jego muzyka, Gay-
le nie odrzucit doswiadczen ze-
branych na nowojorskich ulicach.
Nigdy nie kryt sie ze swoim kato-
lickim swiatopogladem, wyko-
rzystujac biblijne tematy na au-
torskich albumach. Miat rowniez
w zwyczaju wygtasza¢ moraliza-
torskie monologi podczas koncer-
tow, co nierzadko spotykato sie
z konsternacja widowni. W latach
9o. wykreowat sceniczne alter ego
o imieniu Streets — na koncertach
wystepowat w makijazu klau-

na i poszarpanych ubraniach. Jak
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przyznat w wywiadzie (Perfect Sound Forever, ma-
rzec 2000), oprocz muzyki odgrywat w ten sposoéb
towarzyszace mu emocje mitosci, bolu czy radosci.
,Kiedy naprawde jestes na ulicy, nie zawsze chodzi
tylko o gre i melodie — inne rzeczy przychodza ci do
gtowy” — tak ttumaczyt swoje wystepy.

W przywotanej rozmowie na pytanie, czy jego gra
zmienita sie na przestrzeni lat, oswiadczyt: ,Gra-
tem tak, jak zytem (.). Wciaz czuje sie tak samo
energiczny, ale wydaje mi sie, ze decyduje sie ude-
rza¢ W nieco inny sposob” Gayle pozostat aktyw-
nym cztonkiem freejazzowej sceny do 2010 roku,
kiedy coraz bardziej zaczety dotykac go efekty
choroby Alzheimera. W 2017 roku wszedt jeszcze
do studia, a rok pdzniej po raz ostatni wystapit na
Zywo. O

Jakub Krukowski / PW

fot. Konrad Zelazo
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STARKIEWICZ / LICAK / WOJCINSKI / MORA MATUS - SOLARIS

Melodyjne opisy
maszyn

A Ibum Solaris to efekt niespodziewanej wspotpracy czterech muzykoéw, ktérzy spotkali sie dwa

lata temu podczas spontanicznej, improwizowanej sesji. Michat Starkiewicz (gitara), Tomasz
Licak (saksofon tenorowy), Ksawery Wajcinski (kontrabas) i Luis Mora Matus (perkusja) debiutuja

artykut promocyjny

w takim sktadzie intensywnym materiatem koncertowym, w ktérym kryja sie odniesienia do twérczosci
Stanistawa Lema i jezyka maszyn, a wspdlna improwizacja jest jak odkrywanie nowych galaktyk. Pomi-
mo kosmicznej tematyki ptyta zaskakuje jednak brakiem futurystycznego brzmienia. Skad taka forma
i tres¢, wyjasnia Michat Starkiewicz.

fot. Konrad Zelazo! *
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Mateusz Sroczynski: Poczatki sktadu
Starkiewicz / Licak / Woéjcinski / Mora
Matus siegaja 2021 roku, a wiec dwa la-
ta przed wydaniem pierwszej plyty. Jakie
byly kulisy zawigzania sie tego zespolu?
Zdaje sie, ze wszyscy jestescie muzykami
z zupelnie réznych swiatéow, oprocz oczy-
wiscie Tomasza Licaka, z ktorym grasz
w Beat Freaks.

Michat Starkiewicz: Prowadzimy w Szcze-
cinie fundacje Generator Sztuki. Zaraz po
pandemii rozpoczelismy cykl koncertow
jazzowych W sieci dZwiekow. Byty to kon-
certy tematyczne, a takze wystepy typu
,free impro session”. Do jednego z koncer-
tow zaprosilismy Flavia Gullotte na kontra-
basie i wtasnie Luisa Mora Matusa na per-
kusji. Tematyka 1 inspiracja koncertu byt

Stanistaw Lem. Efekt byt tak niespodziewa-
ny, a przyjecie tak dobre, ze Luis po koncer-
cie powiedziat, ze musimy to nagrac. Zresz-
ta koncert ten nadal mozna zobaczy¢ na
fundacyjnym kanale na YouTubie. Posta-
nowitem pociagnac temat i tak oto mamy
ptyte Solaris. Niestety w trakcie okazato sie,
ze Flavio nie moze z nami zagrac, wiec za-
prosilismy Ksawerego Wojcinskiego, ktory
rok wczesniej wziat udziat w jednym z po-
dobnych koncertow. I tak wykrystalizowat
sie sktad.

N
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Skad pomyst, by zadebiutowac materiatem
koncertowym, a nie studyjnym? Uwazam,
ze to najlepsza opcja dla zespotow z tak sil-
nymi tendencjami do improwizowania, bo
ujawnia sie wtedy pelnia ich potencjatu.

Muzyka Solaris na poczatku byta improwi-
zacja od poczatku do konca, bez zadnych
szkicow czy zalozen. Pomyslatem, ze przy
takiej formule niezwykle wazne jest uzy-
skanie odpowiedniej energii oraz wykreo-
wanie sytuacji, w ktorej kazdy z muzykow
zagra nie tylko na sto procent, ale z peltnym
zaangazowaniem emocjonalnym. Warun-
ki koncertowe w sprawdzonym miejscu,
z publicznoscia, ktora chtonie kazdy dzwiek
1 odpowiada zaangazowaniem, sa ideal-
ne, by spetnic to zatozenie. Lédzkie Ciggoty
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1 Tesknoty to miejsce doskonale nadajace sie
do tego celu, pomyslatem wiec ,albo tam, al-
bo nigdzie” Napisatem do Tomka Wolskie-
go, ktory od razu powiedziat ,jasne, przy-
jezdzajcie”. No i prawie dwa lata szukalismy
terminu, ktéry bedzie pasowat kazdemu.

Oczywiscie nagranie studyjne pozwala do-
piesci¢ kazdy dzwiek, forme, eksperymen-

tynuowacé. Granie muzyki improwizowanej,
a takze tworzenie i komponowanie w opar-
ciu o literature, obraz czy film, jest niezwy-
kle inspirujace i pozwala tworzy¢ zupetnie
nieprzewidywalne przestrzenie muzyczne.
Dla mnie sposob, w jaki Stanistaw Lem opi-
suje maszyny i procesy, jakie w nich zacho-
dza, jest niezwykle melodyczny.

Niezwykite jest, jak Stanistaw Lem opisywat

procesy, ktoére dziaty sie w maszynach,
urzadzeniach, statkach, robotach

towac z brzmieniem, zrobic jakies popraw-
ki itp, ale czasem trudno uzyskac energie
i pewien rodzaj ,feelingu’, ktory jest natu-
ralny w warunkach koncertowych. Dla-
tego zdecydowalismy sie na taka formu-
te. Ostatecznie napisatem szes¢ utworow,
spotkalismy sie trzy dni wczesniej, zagra-
lismy kilka koncertéw i pojechalismy do
Ciggot. W kLodzi jest tez Kamil kazikow-
ski, ktéry nagrywat pierwsza ptyte The Be-
at Freaks, a poZniej jeden z naszych kon-
certow z Kajetanem Galasem i Krzyskiem
Szmanda, 1 wiedzielismy, ze zabrzmi to
bardzo dobrze. Po kazdym z koncertéw na
trasie omawialismy utwory, sprawdzali-
sSmy, co dziata, a co nie, i tak dopracowali-
smy wspolnie kazdy z utworow.

Jak doszto do tego, ze w warstwie pozamu-
zycznej oparliscie sie na tworczosci Stani-
stawa Lema? Zrzadzeniem losu wszyscy
okazaliscie sie jego pasjonatami?

Taka byta genezaizatozenia pierwszego kon-
certu w 2021 roku i postanowilismy to kon-

Ta fascynacja nie przetozyta sie jednak na
futurystyczne brzmienie. Dlaczego?

Przede wszystkim chciatem uniknac¢ odwo-
tan czy inspiracji jeden do jednego. Dlate-
go tez zaden z utwordow nie odnosi sie bez-
posrednio do konkretnego dzieta, zdarzenia
czy sceny. Kazdy stanowi pewnego rodzaju
opowiesc, ktora rozwija sie i snuje od poczat-
ku do konca. Widac to miedzy innymi w for-
mie, ktora odbiega od typowej formy jazzo-
wej temat — solo — temat”, a takze w samej
kompozycji. Bohaterowie Lema czesto zma-
gaja sie z obcymi, nieznanymi $wiatami,
prowadza pewnego rodzaju walke. Muzy-
ka Solaris to czesto dwa konkurujace ze sobg
Swiaty — tad, porzadek kontra chaos; liryka
1 diatonika kontra niczym nieograniczona
improwizacja, konstrukcja i dekonstrukcja.

Przyktadowo Steel Ropes March In zaczyna
sie od delikatnego tematu saksofonu, na tle
sielankowego nastroju, ktory tworzy gitara
z kontrabasem — niczym hymn na tle kos-
cielnych dzwondéw o $wicie. Solo gitary, po-
czatkowo delikatne i czyste, z czasem staje

artykut promocyjny



sie brudne, agresywne i zaczyna zaburzac
pierwotny obraz. Kulminacja jest saksofo-
nowe solo, ktore dekonstruuje resztki po-
rzadku. Dla mnie ten utwor jest wtasnie jak
walka dwoch swiatéw i kiedy wydaje sie,
ze Swiat chaosu dominuje, niczym nadcia-
gajace positki wytania sie riff Ksawerego,
do ktorego dotaczaja pozostate instrumen-
ty, tworzac potezny finat. Tak mniej wiecej
W naszej muzyce przejawia sie fascynacja li-
teratura Lema i Swiatami, ktore tworzyt.

Co najbardziej cenisz w jego dzietach?

Niezwykte jest, jak Stanistaw Lem opisy-
wat procesy, ktore dziaty sie w maszynach,
urzadzeniach, statkach, robotach. Uzywat
stow 1 okreslen, ktore nadawaty im cechy
humanoidalne, ozywiat je i sprawial, ze
czytajac, mozna byto wrecz ustysze¢ dzwie-
ki uktadajace sie w pewnego rodzaju muzy-
ke. To byto zrédtem inspiracji. A najbardziej
cenie chyba ponadczasowosc¢, uniwersal-
nos¢ i niezwykta wyobraznie. Dzisiaj nie
dziwig nas latajace drony, a Lem wymyslit
je ponad 60 lat temu. To niesamowite.

Jeden z utworéw na ptlycie zatytutowa-
ny jest Tarantoga’s Invention. U Lema pro-
fesor Tarantoga wynalazl peregrynator,
czyli urzadzenie do teleportowania sie
miedzy planetami. Postrzegasz w ten spo-
sob wspdlna improwizacje w tym zespo-
le? Mam tez skojarzenia ze stowami Domi-
nika Kisiela, ktory powiedzial mi kiedys,
ze improwizacja jest troche jak lowienie
dzwiekow z kosmosu.

To utwor skomponowany w oparciu o tech-
nike kompozytorska, ktora zaktada uzycie
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wszystkich 12 dzwiekdw skali chromatycz-
nej. Niezmienny schemat stanowi os utwo-
ru i jest niczym fundament, baza, z kto-
rej muzycy improwizujac, udaja sie w inne
rejony, odkrywaja nowe galaktyki, plane-
ty, rzeczywistosci. Improwizacja rodzi sie
ze stuchania siebie i pozostatych muzy-
kéw i nadawaniu kierunku opowiesci, kto-
rg wszyscy tworzymy. Na etapie tworzenia
1 pracy nad utworami przywigzywatem
duza wage wtasnie do kierunku, w jakim
zmierzamy, i to w pewnym sensie determi-
nowato wspolng improwizacje.

Ciekawi mnie wspomniane nawiazywa-
nie do dzwiekow maszyn. Szczegdlnie ko-
jarzy mi sie z tym swietne solo Luisa Mo-
ry Matusa na Syrtis Maior. To dopiero
maszyna!

Tak, Luis zagrat wspaniale. Takze uzycie
elektroniki gitarowej nawigzywato do ko-
munikacji cyfrowej maszyn czy robotow.
Mysle, ze kazdy z nas poszukiwat srodkow
ekspresji kojarzacych sie ze sSwiatami Le-
ma. Pewnego rodzaju wyzwaniem byt fakt,
ze wciaz pozostalismy w tradycyjnym in-
strumentarium kwartetu, nie siegajac po
futurystyczne brzmienia.

Obrana przez was konwencja bedzie skut-
kowata w przysztosci ptytami poswieco-
nymiinnym tworcom science-fiction?

Szczerze — nie mysleliSmy o tym. Bardzo
zaskoczylta nas frekwencja na koncertach,
odbidr naszej muzyki i zainteresowanie
stuchaczy. Na razie chcemy gtebiej wejs¢
w Swiaty, ktére stworzyt Lem, podczas kon-
certow, a co bedzie potem — zobaczymy. O
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ROBERT SWISTELNICKI - PMSENKI MH'.OSNE WCZESNEJ
POSTKOMUNY | POZNEGO KAPITALIZMU f R

R obert Swistelnicki - pochodzacy ze Szczecina, ale mieszkajacy w Chicago muzyk, poeta i filozof
powrdcit z kolejnym albumem do Polski. Po debiutanckich Piosenkach z 2022 roku zdecydowat sie
kontynuowac $ciezke stowno-muzyczng, czego efektem sa Piosenki mitosne wczesnej postkomuny i poz-
nego kapitalizmu I. Autorem wszystkich tekstow i — z niewielkimi wyjatkami - kompozyciji jest lider, ktéry
takze gra na fortepianie i gitarze. Na poprzedniej ptycie melorecytowat, tym razem oddat prawie catkowicie
gtos wokalistom, czyli Grazynie Auguscik, Jorgosowi Skoliasowi, Wojciechowi Myrczkowi, Natalii Kordiak
i Klarze Cloud. W nagraniach Swistelnickiemu towarzyszyli wibrafonista Marcin Pater, trebacz Pawet Pal-
cowski, kontrabasista Maciej Kitajewski, gitarzysta Pawet Urbanski, a takze goscie specjalni - saksofonista

tenorowy Adam Btawicki i trio skrzypcowe: Monika Szemelak, Alicja Gusciora i Palina Horbach.
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Aya Al Azab: Na wydanych w ubieglym ro-
ku Piosenkach grat m.in. perkusista Piotr
Budniak, ktorego kompozycja znalazta sie
tez na najnowszym albumie. Czy to ozna-
cza, ze wWasza wspotpraca nadal trwa?

Robert Swistelnicki: Piotr Budniak to czto-
wiek co najmniej kilku talentéw. Tym ra-
zem wspotpracowat z nami w charakterze
realizatora, nagrywajac tez w swoim studiu
kilka fraz gitary. Piotrek to oczywiscie tez
autor pieknych melodii. Jedna z nich (Unk-
nown/Nieznane), za jego zgoda, faktycznie
mu podebralismy. Adaptujac na naszej pty-
cie jego melodie, chcieliSmy poniekad uho-
norowac naszego wspaniatego kolege, kto-
ry nie zmiescit sie tym razem w koncepcji
albumu, tj. albumu bez zestawu perku-
syjnego, oraz zwroci¢ uwage, ze nie tylko
od Komedy czy Kurylewicza mozna pozy-
czac piekne melodie, ze Swietni melodysci
1 w naszym pokoleniu wykuwaja, miejmy
nadzieje, przyszte polskie standardy.

Mieszka pan w Stanach, a mimo to po raz
drugi wraca pan na polski rynek wydaw-
niczy z plyta wypelniona polskimi pio-
senkami. Jest pan poeta, wiec nie dziwi
fakt kontynuowania drogi stowno-mu-
zycznej, ale jednak brak amerykanskiego
elementu podpowiada mi, ze moze polskie
piosenki sa dla pana manifestacja tozsa-
mosci, ktora krystalizuje sie szczegdlnie
na emigracji.. Czy to po prostu wynik ar-
tystycznych preferencji gatunkowych?
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Tuz przed nasza rozmowa miatem okazje
potwierdzi¢ pierwszy koncert mojego no-
wego, ,bardzo amerykanskiego” projektu.
Staram sie zatem nie by¢ monotematycz-
ny [Smiech]. Oczywiscie Piosenki mitosne
zasadniczo osnute sg wokoét naszego pol-
skiego momentu postkomunistycznego.
W swoich ,dociekaniach” artystycznych

1 filozoficznych staram sie zawsze szu-
kac tego, co uniwersalne, ogdlne i tym sa-
mym nieuniknienie abstrakcyjne. Ale, pa-
radoksalnie, droga do tego prowadzi przez
gtebokie zmagania z tym, co lokalne, bli-
skie i konkretne. Ogdlna idea sztuki ogta-
sza sie zawsze w danym, jednostkowym
dziele sztuki, jak nas uczy Goethe, a py-
tanie o absolut mozliwe jest tylko po py-
taniu o konkret historyczny, jak nas uczy
Hegel. Jestem dzieckiem polskich lat go.
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Gdzie miatyby moje piosenki szukac swo-
ich epifanii, jesli nie w takiej wtasnie pio-
senkowej psychoanalizie naszej lokalnej
postkomuny?

Na ile album jest glosem przedstawiciela
pokolenia wychowanego w rzeczywistosci
postkomunistycznej, a na ile nawiazuje do
piosenek o mitosci i wolnosci z lat komuny
wyspiewywanych przez pokolenia starsze?

W tej nasze] wewnetrznie sprzecznej epo-
ce ,wczesnej postkomuny i pdznego kapi-
talizmu” przyszto nam — mtodym i starym
— zy¢ razem. Starzy Spiewali wtedy o mito-
$ci 1 wolnosci przeciw tamtemu zeitgeisto-
wi. Ale teraz czasy sg inne, wiec i piosenki
o wolnosci trzeba przekalibrowaé. Lepiej,
zebysmy czym predzej wszyscy — miodzi
1 starzy — nauczyli sie, przeciw naszemu ze-
itgeistowi, Spiewac o wolnosci jednym gto-
sem.

W pierwszych literaturoznawczych bada-
niach piosenki debatowano nad tym, ja-
ki element jest prymarny - tekst czy mu-
zyka. W tym przypadku muzyka nie jest
tylko ttem tekstu, mozna nawet chyba
moéwié o rownorzednosci obu. W proce-
sie tworczym kieruje sie pan, jako filozof,
sensem, przekazem czy ukladem sylab,
rytmicznosciag stéw? Czy moze to muzy-
ka pcha pana i inspiruje do dopisywania
tekstu?

Piosenka to sztuka tworzenia z tych dwu
sfer — jednej. Praca nad kazda piosen-
ka jest inna. Kazdy tekst i kazda melo-
dia maja swoje jednostkowe prawa. Sens,
przekaz, kolor, rytm, logika wywodu, ta-
dunek emocjonalny, forma. Wszystko jest
tu wazne.

Ciekawa jest ré6znorodnos¢ stylistyczno
-brzmieniowa, ktora dyktuja wokalisci.

Gdy sSpiewa Wojciech Myrczek, mamy
do czynienia z piosenkowym jazzem,
gdy Grazyna Auguscik - z klasycz-
nym jazzem, gdy Jorgos Skolias i Nata-
lia Kordiak - z mrocznymi wokalizami,
chwilami  psychodeliczno-ludowymi.
Wedtlug tego klucza wybieral pan wyko-

nawcow?

Kazdy utwor byt pisany z mysla o konkret-
nym wykonawcy czy konkretnej wyko-
nawczyni. Jednak w ten sposob, zeby dany
wokalista mogt by¢ ,sobg” i swoja jednost-
kowa charyzma nada¢ danemu utworowi
wtasnego autorskiego sznytu.

Piosenki na plycie sa kulturowo-spotecz-
nym obrazem Swiata. W jakim stopniu
uwaza pan, ze kontekst spolteczny i poli-
tyczny ma wplyw na muzyke? I jaki ma
wplyw konkretnie na pana twodrczosé?
Mozna stwierdzi¢, ze dotyka pan spraw
dla siebie waznych?
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Staram sie swoja muzyka i poezja dotykac
spraw bardzo waznych — dla mnie i, w pew-
nym sensie, w mojej osobistej ocenie waz-
nych ogdlnie. Kulturowo-spoteczny tad
Swiata jest zatem dla mojej tworczosci za-
sadniczo wazny, a to, co nad nim, czyli, jak
nas uczy Pascal, mitos¢, dobro, piekno, praw-
da itp, jest, w moim zatozeniu przynajmniej,
jeszcze wazniejsze. Nasza muzyke dyktuje
nam duch czaséw, ale my ja tez gramy po-
niekad przeciwko niemu!

Nawet piosenki o mitosci na ptycie s3 ra-
czej odniesieniem do kultury i sztuki, do
miejsca mitosci w kulturze, a nie osobistg
opowsiescia o niej.. Czy moze zbyt ptytko to
odczytuje?

Jak mawiat Tomasz Mann o Czarodziejskiej
gorze: ;mozna ja interpretowac na kilka spo-
sobow”. Nie ma tu pewnie zbyt wiele nar-
cyzmu pisania o konkretnych osobistych
doswiadczeniach (z kilkoma ukrytymi wy-
jatkami), ale pewnie ogolnie magma poety-
cka tego albumu jest nieuniknienie bardzo
osobista. No i jest to album o mitosci — o miej-
scu mitosci w kulturze i jej kulturowych
uwarunkowaniach, ale tez o jej kategorycz-
nej wyzszosci nad kultura i o subtelnej inno-
sci mitosnej logiki od logiki sfery kultury.

Szczegdlnie moja uwage zwrocit Zawiercie
blues - istny bluesowy protest song, a jed-
noczesnie podsumowanie niemal ostat-
niego wieku ludzkosci. Pesymizm na gra-
nicy absurdu...

My w tej piosence przeciwko niczemu sa-
mi wprost nie protestujemy. Opowiadamy,
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W sposob alegoryczny, historie dysydenta,
ktéry przeciw komunie protestowat w imie
ideatéw, ktére pozniej go, jesli nie rozcza-
rowaty, to swoja konkretng historyczna in-
karnacja co najmniej skonfundowaty. Czy
ten utwor jest pesymistyczny ze wzgledu
na dramat bohatera, czy tez ze wzgledu na
jego mroczny kontekst historyczny? Utwor
jest celowo tak napisany, zeby tego rozsa-
dzi¢ sie nie dato. Dtugo mozna by zreszta
o0 nim rozmawiac.

Porozmawiajmy zatem o wspottowarzy-
szach. Oprocz Pawta Palcowskiego, Ada-
ma Blawickiego i Macieja Kitajewskiego,
ktorzy zagrali na debiutanckim albumie,
okladke Piosenki mitosne... zdobi wiele no-
wych nazwisk. Przy pierwszej plycie wy-
bor muzykow byl wynikiem sumiennej
selekcji. Czy teraz bylto podobnie?

Kazdy muzyk i kazdy instrument byt sta-
rannie przemyslany i z Pawlem Urban-
skim, wspotproducentem ptyty, doktadnie
przedyskutowany. Grazyna, Jorgos, Woj-
tek, Marcin, dziewczyny z tria smyczko-
wego, Maciek, Pawty, Adam, Klara, Nata-
lia. O wszystkich dtugo rozprawialismy i na
kazdego mielismy plan. Ale oczywiscie mysl
za Swiatem tak naprawde stara sie po prostu
nadazyc i los i tak dyktuje to, co jest mozli-
we. Na przyktad gdyby Grazyny akurat nie
byto w Polsce, to pewnie by sie nie dato za-
gra¢ Nieznanego w takim ad libitum, jakie
mozna ustyszec na ptycie. Albo, radykalniej,
gdyby Wojtek przypadkiem nie trafit na
koncert mojego poprzedniego projektu, by¢
moze mysl o ptycie z wokalistami nigdy by
sie w naszych gtowach nie zalegta. ©
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HOT DONUTS - NINJA

p"u'z'o'niste Bartka tupinskiego kojarzymy z Daniel Latorre Organisation czy Brass Federacja. Ponad-
to ma na koncie wspodtprace ze stynnymi muzykami réznych gatunkow: Kazikiem Staszewskim, Or-
i'gankiem, Radzimirem Debskim, The Dumplings, Aukso i Zbigniewem Namystowskim. Wraz z Jakubem

/’.}—_upihskim (trabka), Jakubem Kotowiczem (wibrafon), Tymonem Trabczynskim (kontrabas) oraz Piotrem

udniakiem (perkusja) tworzy zespoét Hot Donuts, ktéry zadebiutowat w tym roku ptyta Ninja. Znalazt sie
na niej bardzo réznorodny materiat, korespondujacy z dotychczasow:

zycznymi - i nie tylko - do-

"#wiadczeniami lidera. Co to za sktadowe?
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Rafat Marczak: Skad wzial sie tytul
pierwszej pltyty Hot Donuts?

Bartek Eupinski: Ninja byt kundelkiem,
moim pierwszym psem, ktorego znala-
ztem na ulicy. Utwor Ninja powstawat, kie-
dy musiatem go niestety pozegnac, wiec
pewnie wywarto to na mnie wptyw. Jest to
jednak radosny numer, Ninja takim tez byt
pieskiem i miat raczej dobre zycie. Jego po-
dobizna zdobi oktadke albumu zrobiong
przez moja zone Hanie, ktora jest graficzka.

Temat ten pochodzi z czasow, gdy funkcjono-
waliscie jeszcze jako Bartek Lupinski Quin-
tet. Dopiero potem przemianowaliscie sie na
Hot Donuts. Dlaczego doszlo do tej zmiany?
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stoku. Ilekroc¢ styszatem Budiego na jamach,
roznych wystepach czy nagraniach w inter-
necie, zawsze podobato mi sie, jak gra i jaka
ma wrazliwos¢, wiec pomyslatem, ze bedzie

Stucham réznej muzyki. To wida¢ po moich

projektach - nie zamykam sie na nic

Nazwa pochodzi od mojej ksywki Poncjusz.
W skrocie méwia na mnie Paczek. Pomy-
slatem, ze Hot Donuts bedzie dobra nazwa,
tym bardziej ze perkusista Budi i mdj brat
Kuba tez sa dos¢ okragli. Mam nadzieje, ze
sie nie obrazg, ale tak jakos pasuje ona do
naszego zespotu [Smiech].

Jak formowat sie wasz sktad?

Nad kompozycjami zaczelismy pracowac
z moim nauczycielem, jeszcze gdy studiowa-
tem na Jazz Institute w Berlinie. Na poczatku
byt kwartet. Z Tymonem gratem od czasow
PS] na Bednarskiej, czyli od okoto 2011 roku.
Z Kuba Kotowiczem zaczynatem wczesniej,
bo znamy sie jeszcze z rodzinnego Biatego-

swietnym wyborem na perkusiste. Skrzyk-
natem chtopakow, zagralismy dwa koncerty.
Pozniej temat troche upadt, brakowato czasu
i funduszy na wydanie ptyty.

Czy caly material rodzit sie podczas two-
ich studiow w Niemczech?

Harmoniczne zalgzki jednej kompozycji (L.].
— przyp. red) powstawaty, gdy rodzita sie
moja corka Jadzia. Zdaje sie, ze pie¢ utwordow
pochodzi z okresu berlinskiego, pozostate
cztery wyksztatcity sie juz po nim.

Berlin to niezwykle plodne artystycznie
miejsce. Czy mozna powiedzieé, ze jego
duch natchnat twoja sztuke?
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Duch miasta, ale tez ludzie, z ktérymi gra-
tem. Dla mnie studia w Berlinie byty bardzo
pozytywnym doswiadczeniem. Nie skon-
czytem ich, ale nauczytem sie tam mno-
stwa rzeczy i uksztattowatem jako muzyk.
Dla przyktadu — na polskich uczelniach ist-
nieje problem z salkami do ¢wiczen. Jesli
chcesz poc¢wiczyé¢, musisz poczekad, az ktos
skonczy. Czasem czekasz 15 minut, czasem
godzine albo dwie. W Niemczech tez bytem

Mamy tez z Wojtkiem Urbanskim projekt,
gramy techno potaczone z czterema ,detka-
mi’, gdzie robie aranze. Potrafie zagrac fun-
ky, techno, jazz, ,fryte”.. Tego tez nauczytem
sie w Berlinie — zeby nie zamykac sie na je-
den kierunek. Zresztg, nie wiem, czy masz
takie wrazenie, ale ptyta Donutsow taczy
kilka stylow. Masz troche drummn’bassu czy
psychodelii. Nie da sie wsadzic jej do szu-
flady z jednym gatunkiem.

To nie jest muzyka, ktéra moze by¢ grana

wytacznie na festiwalach jazzowych

w matej szkole, ktora nie dysponuje wiel-
kimi przestrzeniami, ale jesli ktos ma sa-
le, to wychodzi na korytarz, zgarnia wszyst-
kich i robicie jam. Nie ¢wiczysz skal, gam
czy wprawek, tylko uczysz sie, grajac z ludz-
mi. Niektorzy sa na pierwszym roku, inni
na czwartym. Jedni przyjechali ze Skandy-
nawii, inni z Batkandw czy Hiszpanii, ale
kazdy ma cos innego do zaoferowania i to
jest niesamowite. Nie lekcje z nauczyciela-
mi, ale to dato mi najwiecej. Berlin jest wy-
jatkowy, koncertow w miescie jest mnostwo,
codziennie gdzies indziej masz jam session.

Brates udzial w projektach z Kazikiem,
Organkiem, Jimkiem, Janem Mtlynar-
skim. Masz Brass Federacje. Zastanawiam
sie, czego jeszcze potrzebowales, skoro
zdecydowates sie powotaé Hot Donuts.

Stucham roznej muzyki. To wida¢ po mo-
ich projektach — nie zamykam sie na nic.
Komponuje i aranzuje w Brass Federacii.

Stuchajac Ninja, odnosilem wrazenie, ze to
soundtrack filmowy. Poszczegolne utwory
wywolywaly u mnie konkretne obrazy...

Ja jestem gamerem. Lubie pogra¢ w gry
komputerowe i cenie w nich dobra muzy-
ke, co moze takze wptyneto na nasz album.
Na przyktad utwor Cywilizacja nawigzuje
do gry o tym samym tytule.

Pisates utwory stricte na puzon?

Nie, komponuje przy pianinie. Puzon byt
dopiero ostatnim elementem. U mnie cze-
sto punktem wyjscia jest harmonia, forma,
a do niej doktadam melodie.

Jak okreslitbys ten album i poszczegdlne
utwory?

Mam wrazenie, ze ptyta nie jest trudna
w odbiorze. Chciatbym dotrze¢ do szer-
szej publicznosci. To nie jest muzyka, ktora

artykut promocyjny



moze byc¢ grana wytacznie na festiwalach
jazzowych. Jako pierwszy utwor powstat
Ninja, nad ktéorym pracowatem jeszcze
z moim nauczycielem w Berlinie. Pierwot-
nie harmonia byta dos¢ oczywista, ale on
pokazat mi kilka patentdow, ktore otwo-
rzyty mi glowe. Sp. Zbyszek Namystowski
miat najwiekszy wptyw na mnie, jesli cho-
dzi o pisanie kompozycji. Jego muzyka by-
ta mega nieszablonowa. Gratem w jego Su-
perbandzie na Bednarskiej przez trzy lata.
Robson to tez kompozycja berlinska. Co pot
roku bratem udziat w innym kombie te-
matycznym, tym razem kompozycyjnym.
Utwor powstat w ramach zajec i byt grany
przez sktad: skrzypce, puzon, klarnet, kon-
trabas, pianino i perkusja. Tam pod koniec
jest interlude grany w unisonie, gdzie ttu-
ka sie bebny, co rowniez jest inspirowane
Zbyszkiem Namystowskim.

W Spokojnie postawiliSmy na barwe, na
wspotbrzmienie. Jak sam tytut wskazuje,
przy nim zdecydowanie mozesz sie odpre-
zy¢. Uzywamy tam ttumikow, bo chciatem,
zeby kolor tego utworu nieco sie zmienit,
a Kuba Kotowicz pieknie opowiada wibra-
fonem.

Czy wibrafon od poczatku byt czescia two-
jego wyobrazenia o Ninja?

Chciatem mie¢ wibrafon, bo jest tez in-
strumentem perkusyjnym, a Kuba dodat-
kowo jest perkusista, co swietnie uzupet-
nia sie z rytmicznymi akcentami Piotrka.
Pianista gra troche inaczej niz wibrafoni-
sta, bo ma wiecej palcéw do uzycia, pod-
czas gdy wibrafonista dysponuje cztere-
ma patkami. Lubie gra¢ bez fortepianu,
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bez instrumentu harmonicznego. Kuba tez
to wyczuwa, wtacza sie w odpowiednich
momentach, zostawia sporo przestrze-
ni, a czasem potozy ,plamy”. Wibrafon ma
kosmiczne brzmienie, ktore kojarzy mi sie
ze spadajacymi gwiazdami.

PRL kojarzy mi sie najbardziej z Astigma-
tic Krzysztofa Komedy. W srodkowej cze-
sci, niby-sambie, wyobrazam sobie niele-
galnie organizowang w stanie wojennym
potancowke studencka. Jest wesoto, bawi-
my sie, po czym stychac syreny i znowu
robi sie groznie. Akurat ten utwor powstat
od melodii.

Tango z kolei inspirowane bylo duetem
Anny Marii Jopek z kubanskim piani-
sta Gonzalo Rubalcaba i jedng melodig,
a wtasciwie dostownie czterema nutami,
z jej soléwki! Tango podobnie jak PRL ma-
ja nieregularne metra, co wprowadza tez
nieco zametu. Znowu Berlin.. Mdj nauczy-
ciel od puzonu specjalizowat sie w afry-
kanskim jazzie i swietnie czut sie w tem-
pach 15/8 czy 11/4.

Chyba jeszcze o kims nie powiedziates?

Jedyny cztonek zespotu, o ktorym nie mo-
witem, to trebacz [smiech]. Kubus to mdj
mtodszy brat. Jest nas siodemka w rodzi-
nie — szesciu braci i siostra. Z Kubg od ma-
tego miatem najlepszy flow, dogadywali-
smy sie w réznych projektach. On poszedt
na studia klasyczne na trabke, ale Sciggna-
tem go na Bednarska na jazz. Jako bracia
dzielimy wspdlne wibracje, co, mysle, sty-
chac¢ w muzyce. Na pewno jesteSmy dobrze
zgrani, a puzon i trabka ciekawie wspot-
brzmia! O
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IMIEN

T omasz Imienowski basowego fachu uczyt sie od Wojtka F;ilichowskiego i Krzysztofa Scie-
ranskiego. Z niejednego muzycznego pieca chleb jadt, ale kiedy zdecydowat sie w kohcu :

na uruchomienie zespotu pod wtasnym nazwiskiem, postawit na stylistyke jazzowa. Przetozone
na nia przeboje jego ulubionej grupy The Beatles okazaty sie strzatem w dziesigtke - wydana
w tym roku ptyta Jazz Side Of Abbey Road spotkata sie z nadspodziewanie przychylnym przy-

jeciem, a Imienowski Jazz Set zagrat z tym repertuarem juz ponad 50 koncertéw, na ktdrych
]

na pewno nie poprzestanie...

fot. Michat Borkowski

|



Piotr Wickowski: Zazwyczaj, jesli ktos
przyznaje sie do fascynacji The Beatles,
ma jakies swoje osobiste historie zwigza-
ne z muzyka tego zespotu. Jakie sa tego ty-
pu historie Tomasza Imienowskiego? Skad
wzieta sie ta fascynacja?

Tomasz Imienowski: Moje pierwsze wspo-
mnienie dotyczace Beatlesow wigze sie
z filmem Help! Obejrzatem go jeszcze ja-
ko dziecko okoto 1992 roku i juz wtedy
zwrocitem uwage na muzyke i gitarowe
brzmienia zespotu The Beatles. Film znaj-
dowat sie w miejscowej wypozyczalni wi-
deo i trafiat do naszego domu nieraz. Za
kazdym razem byt przeze mnie przewija-
ny kilkukrotnie. Po latach mysle ze wraca-
tem do niego dzieki pieknej sciezce dZzwie-
kowej w wykonaniu panéw z Liverpoolu.
Charakterystyczna czotdéwke mam w gto-
wie do dzisiaj.

Potem juz poszto klasycznie, jak to u nasto-
latka interesujacego sie muzyka w latach
9o.. ptyty gramofonowe znalezione w do-
mu, piosenki nagrane z radia na kasety
magnetofonowe. Jeden z pierwszych swia-
domie zakupionych przeze mnie kompak-
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Jazz Side of Abbey Road

sami miatem caty czas blisko odtwarzacza.
Pochody basowe grane przez McCartneya
stawiatem na rowni z liniami Jaco Pasto-
riusa czy Stanleya Clarke’a, staratem sie je
rozpracowac ze stuchu, bo nie byto jeszcze
dostepnych tylu materiatow edukacyjnych
jak dzisiaj.

W takim razie jakim basista, z obecne-
go punktu widzenia, juz doswiadczonego
specjalisty tej kategorii instrumentalnej,
jest Paul McCartney? Jak ocenia go basista
jazzowy?

Pochody basowe grane przez McCartneya

stawiatem na réwni z liniami Jaco Pastoriusa
czy Stanleya Clarke'a

tow to ptyta Let It Be. Miatem wtedy 13 lat
1 ta ptyta, chociaz juz bez oktadki, jest ze
mna do dzisiaj. Troche sie tnie, ale nadal
dziata [Smiech].

Poznawatem w tamtym czasie wiele rézno-
rodnej muzyki, ale ptyty i kasety z Beatle-

Paula McCartneya od zawsze podziwiatem
za spojnos¢ i melodyjnosc linii basowych.
Jest basista, ktory z najprostszego pocho-
du basowego potrafi uczynic dzieto sztuki.
Wprowadzat do The Beatles piekne harmo-
nie, zamiast grac¢ caty czas prymy. Stawiat



« Pod naszym patronatem

na inne dZzwieki, niz zazwyczaj robili to ba-
sisci rockowi. To tworzyto niesamowity kli-
mat linii basowych.

Wiadomo, ze Paul w The Beatles grat nie
tylko na basie, ale rowniez na fortepianie,
a takze spiewal, tworzac z Johnem Lenno-
nem jeden z najlepszych duetéw kompo-
zytorskich wszech czasow. Jakis czas temu
doczytatem sie, ze kiedy w 1971 roku tygo-
dnik New Musical Express przeprowadzit
ankiete majacg wytoni¢ najlepszego basi-
ste, a 0 glosowanie poproszono nie czytel-
nikow, lecz basistéw — na pierwszym miej-
scu znalazt sie wtasnie Paul McCartney.
W plebiscycie glosowali na niego m.in.
Mark Clarke z Colosseum czy Roger Glover
z Deep Purple. Jak wida¢, juz wtedy budzit
respekt wsréd basistow [Smiech].

grania ptyty pojawita sie, gdy dotarto do
mnie, jaki niesamowity klimat tworzy sie
w salach koncertowych w czasie naszych
wystepow. Wiele osob zaczeto nas nama-
wia¢ na nagranie tego materiatu. Dopie-
ro wtedy postanowitem wydac ptyte.. Wie-
dziatem, jak duzo artystow na Swiecie
wzieto sie wczesniej za ten repertuar, ale po
kolejnych zagranych koncertach i swiet-
nym odbiorze publicznosci bytem pewien,
ze sie obronimy.

Sam pomyst koncertu pojawit sie, gdy be-
dac w San Diego wraz z bardem Piotrkiem
Matczukiem, w czasie nocnych eskapad
trafiliSmy na koncert jazzowy w jednym
z klubéw. Bytem pod wrazeniem panujacej
tam atmosfery. Miejscowy band grat bar-
dzo szeroki repertuar w klimatach jazzo-

Wybralismy ztoty Srodek pomiedzy ptyta

Z reinterpretacjami a trzymaniem sie oryginatu

Zajmujac sie piosenkami Beatlesow, mu-
zycy maja do wyboru albo zdecydowa-
nie sie na Smiate reinterpretacje, szuka-
nie czegos nietypowego, zaskakujacego,
albo trzymanie sie mozliwie wiernie ory-
ginalu, ewentualnie przetozenie go jedy-
nie na innga stylistyke. Imienowski Jazz
Set zdecydowanie nalezy do tego drugie-
go nurtu, ktéry jest popularniejszy, ale
zarazem wymaga mierzenia sie z tysigca-
mi innych startujacych w tej konkuren-
cji. Skad decyzja o wystartowaniu wtas-
nie w tej masowej rywalizacji?

Trzeba zaczac od wyjasnienia, ze najpierw
wpadtem na pomyst koncertu, a che¢ na-

wych. Zapragnatem stworzyc¢ cos takiego
— padto na muzyke The Beatles. Nie wyob-
razatem sobie innej opcji.

Glownym zatozeniem tych interpretacii,
ktore znajduja sie na ptycie Jazz Side of Ab-
bey Road oraz ktére wykonujemy na kon-
certach mojego Imienowski Jazz Set, byto,
aby linie melodyczne w tych kompozy-
cjach pozostaty niezmienione lub prawie
niezmienione. Przeciez melodie w Yester-
day czy Love Me Do sa tak piekne, ze nie
wyobrazatem sobie innej drogi. W na-
graniach zmienia sie harmonia, zmienia
sie styl, ale powtodrze, ze dbalismy, aby li-
nie melodyczne pozostaty prawie niena-
ruszone lub zupeinie nienaruszone. Poja-



wiajg sie powazniejsze reinterpretacje (np.
Hey Jude czy Get Back), ale moim zdaniem
wybralismy ztoty Srodek pomiedzy pty-
ta z reinterpretacjami a trzymaniem sie
oryginatu. Dbalismy o to, aby materiat byt
spojny. Sadze tez, ze ten niesamowity kli-
mat powstat, bo Bartosz Krzywda na for-
tepianie 1 Michat Lasota na perkusji gra-
ja rewelacyjnie zarowno na ptycie, jak i na
koncertach.

Czego mozna sie spodziewaé po zespole
Imienowski Jazz Set po Jazz Side of Abbey
Road? A moze jeszcze nie wybiegacie za
bardzo w przysztosc i nie planujecie nicze-
go poza graniem repertuaru Beatlesow?

Ten 1 przyszty rok uptyna nam zdecydowa-
nie pod znakiem ptyty Jazz Side of Abbey
Road i trasy koncertowej Jazz Beatles / Imie-
nowski Jazz Set, ktora promuje ten album.
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Mamy zamiar odwiedzi¢ miasta, w ktorych
jeszcze nie bylismy, a musze powiedzie¢, ze
zagralismy juz ponad 50 koncertéw z tym
materiatem. W przysztym roku wybierze-
my sie rowniez na koncerty do Niemiec
1 Czech.

Moge juz zdradzi¢, ze od jakiegos czasu za-
czatem komponowac wtasne utwory jazzo-
we, aby byty zarzewiem kolejnych koncer-
tow 1 jazzowych projektéw. Gdy tylko moge,
spedzam czas w pracowni, biorgc do reki
gitare basowa 1 spisujac swoje muzyczne
mysli, pochody basowe.. Pracuje nad har-
monia jazzowa i pokornie ¢wicze na in-
strumencie.

Gramy teraz duzo koncertow, wiec idzie mi
to bardzo powoli, jednak mysle ze w 2024
roku zagramy juz autorski, jazzowy set
koncertowy, a by¢ moze przymierzymy sie
do nowej ptyty. Mam glowe peilna pomy-
stow i nie zawaham sie ich uzy¢! ©

fot. Artur Aen Nowicki




« Pod naszym patronatem

Tomasz Chyta Quintet - Music We Like
To Dance To

Trojmiejski skrzypek Tomasz Chyta powraca ze
swoim kwintetem do korzeni i klimatéw z debiu-
tanckiego albumu Eternal Entropy. Po latach mu-
zycznego eksperymentowania lider postanowit
swoj piaty krazek, zatytutowany Music We Like
To Dance To, osadzi¢ w konwencji tanecznej.
Tomasz Chyta mdwi o ptycie, ze jest to ,zapro-
szenie do wspdlnego tanca, bez zbednego teo-
retyzowania i skomplikowanych rozwazan”. ,Ten
album to muzyczna szczeros$¢, dzieki ktdrej stu-
chacz znajdzie to, czego potrzebuje w danym
momencie. Prog-rockowe riffy przetamywane
melodyjnymi frazami przypominaja odbiorcy
o funkcjonalnosci muzyki, ktdéra stuzy nam od
wiekdw. Stuchajgc utwordw z ptyty, poczujesz sie
jak na dobrej imprezie, gdzie muzyka zelektryzu-
je cate ciato, a ty sam nie wiesz, w ktérym mo-
mencie zaczynasz tanczy¢” - opisuje skrzypek.
Kwintet Chyty wspdttworza Emil Miszk (trabka),
Krzysztof Hadrych (gitara), Konrad Zotnierek (kon-
trabas, gitara basowa) i Stawek Koryzno (perkusja).
Album ukaze sie 8 listopada naktadem Alpaka

Records. O

Eureeyke

Krystyna Stanko
- Eurodyka

Eurodyka jest hotdem Krystyny Stanko dla Eu-
ropy. Kazdy utwdr na ptycie zawiera podtytut,
bedacy nazwa europejskiego miasta, z ktérym
autorzy kojarza konkretny nastréj. Teksty nie
dotycza jednak historii zwigzanych z tymi miej-
scami. Zaspiewane w duecie z Joao de Sousa
Z oddali (Porto) opowiada o niedopowiedzeniach
i tesknocie, Dla Kompo (Malaga) po$wigcone jest
zmartej niedawno przyjaciétce wokalistki, a Serca
z naszych ciat (Lwéw), wykonane z Laura Marti,
traktuja o wojnie w Ukrainie.

Materiat zawiera autorski materiat skompono-
wany przez Krystyne Stanko i Dominika Bukow-
skiego (wibrafon, marimba, kalimba, xylosynth),
a aranzacji dokonat norweski trebacz Arve Hen-
riksen. Kompozycje - instrumentalne i piosenko-
we - utrzymane sa w stylistyce subtelnego jazzu
i zawieraja liczne nawiazania etniczne.

Liderke wspomaga jej staty sktad poszerzony
0 goséci. Oprécz wymienionych wyzej do zespotu
dotaczyli Paul Rutschka (bas), Michat Bak (kontra-
bas), Mikotaj Stanko (perkusja) i wegierski klarne-
cista Daniel Mester. O



Kuba Cichocki
- Flowing Circles

Flowing Circles to album mieszkajacego w No-
wym Jorku polskiego pianisty Kuby Cichockiego,
wydany dla wytworni Brooklyn Jazz Underground
Records. Awangardowe brzmienia i podejscie do
improwizacji tacza sie tu z lirycznymi melodiami,
a wielowarstwowe kompozycje sa impulsem do
energetycznej rytmicznej interakgji.

Duet Cichockiego z gitarzysta Brandonem Se-
abrookiem, ktdérego owocem byta poprzednia
ptyta Brisk Distortions, zostat tu poszerzony
o sekcje rytmicznag Edward Perez (kontrabas) /
Colin Stranahan (perkusja). Do zespotu dotaczy-
li takze Lucas Pino i wokalistka Bogna Kicifska.
W kilku utworach goscinnie pojawit sie réwniez
kwartet smyczkowy w sktadzie Sana Nagano
(skrzypce), Leonor Falcon (skrzypce), Benjamin
von Gutzeit (altéwka) i Brian Sanders (wioloncze-
la). Pozostatymi go$émi wzbogacajacymi Flowing
Circles sa saksofonista Patrick Breiner, perkusista
Rogerio Boccato i wokalistka Rose Ellis.

Materiat wyprodukowat Dave Darlington zna-
ny m.in. ze wspoétpracy z Herbiem Hancockiem

i Madonna. O
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Michat Aftyka Quintet
- Frukstrakt

Kwintet kontrabasisty Michata Aftyki w sktadzie
Marcin Elszkowski (trabka), Marcin Konieczko-
wicz (saksofon altowy), Tymon Kosma (wibrafon,
ksylofon) i Stefan Raczkowski (perkusja) debiutu-
je albumem Frukstrakt.

Ptyta zawiera 11 autorskich kompozycji beda-
cych z jednej strony komentarzem do petnego
zadziwiajacych sprzecznosci wspoétczesnego
Swiata, a z drugiej - hotdem dla wybitnej litera-
tury XX wieku. Gtéwnymi inspiracjami lidera sa
europejska muzyka improwizowana, muzyka
wspotczesna oraz muzyka powazna.

Zespdt Michata Aftyki zwyciezyt tegoroczna
pierwsza edycje Ogdlnopolskiego Konkursu Mu-
zyki Improwizowanej Wspotbrzmienia w Warsza-
wie. Wczesniej, tez w tym roku, muzycy zdobyli
Grand Prix 24. Edycji Przegladu Jazzowego Sax
Clubu w Gdyni.

Ptyta Frukstrakt ukazaze sie 31 pazdziernika
naktadem Multikulti Project. Zostata zrealizowa-
na w efekcie zwyciestwa zespotu w konkursie
Jazzowy debiut fonograficzny prowadzonym

przez Narodowy Instytut Muzyki i Tanca. O
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IREK GLYK

Irek Gtyk - I Am Never Alone

Irek Gtyk na albumie I Am Never Alone zaprasza
na podréz po réznych odcieniach jazzu, bluesa
i muzyki etnicznej. Krazek zawiera sze$¢ autor-
skich kompozycji lidera, a takze Invention No. 8
Jana Sebastiana Bacha oraz dwa standardy Chi-
cka Corei - Bud Powell i La Fiesta. Wibrafonista
nagrat go z udziatem Piotra Matusika (fortepian),
Pawta Tomaszewskiego (instrumenty klawiszo-
we, organy), Rafata Stepnia (fortepian), Kingi
Gtyk (bas), Joaquina Sosy (klarnet), Nicolasa Vic-
caro (perkusja), Jonasza Stepnia (gitara, wokal)
i Ghostmana (wokal).

Irek Gtyk jest aktywny na polskiej scenie od 1990
roku. Wygrat wtedy Miedzynarodowy Konkurs
Improwizacji Jazzowej w Katowicach. Z cérka
Kinga i synem Pawtem tworzyt Gtyk P.LK Trio.
Dziatat jako muzyk sesyjny, wspierajac m.in. Sta-
nistawa Soyke, Justyne Steczkowska, Czestawa
Niemena, Jorgosa Skoliasa, Grazyne tobaszew-
ska i Tomasza Stanke. Grat rowniez u boku ze-
spotdw Krzak i SBB.

| Am Never Alone jest czwartym po Long Time, Step
Ahead i Vibes Expressions albumem muzyka. ©

Swosza - Putapki

Putapki sa efektem spotkania gitarzysty i kom-
pozytora Janusza Swoszy Swoszowskiego oraz
kornecisty Jarostawa Spatka. Drugi z nich za-
prosit do projektu plejade znajomych muzykdw,
czyli Roberta Murakowskiego (trabka), Grzego-
rza Kapotke (gitary), Adama Snopka (fortepian),
Michata Jarosa (kontrabas), Arka Skolika (per-
kusja) i Magdalene Krzywde (wokalizy, chorki).
Goscinnie w nagraniach pojawiaja sie takze Je-
rzy Gtéwczewski (saksofon altowy), Arek Kalinski
(saksofon tenorowy), Krzysztof Hajduga (trabka)
i Grzegorz Pytlik (puzon).

Materiat utrzymany jest w stylistyce bluesa z do-
mieszka jazzu. Wynika to z fascynacji Swoszy
amerykanskim jazzem lat 20. i 30. XX wieku. Swo-
szowski wykonuje teksty wtasne oraz autorstwa
Jana Kaczynskiego i Zbigniewa Matyjaszczyka.
Opowiadaja one o tytutowych putapkach - na-
mietnosciach czyhajacych na mezczyzne, takich
jak kobiety, alkohol, seks i hazard.

Ptyta ukaze sie 15 listopada nakitadem Fundacji
Winnica pod Gliwicami skupiajacej kompozyto-
row, teksciarzy i poetéw. ©



Martyna Sabak - Bytam, jestem, bede

Wokalistka Martyna Sabak debiutuje autorska
ptyta Bytam, jestem, bede utrzymana w konwen-
cji piosenek taczacych blues, soul i nowoczesny
jazz. Album powstat kolektywnie we wspotpra-
cy z Adamem Jarzmikiem, ktéry odpowiada za
aranzacje i kierownictwo muzyczne projektu.
Teksty do wszystkich dziesieciu utwordéw sa au-
torstwa Martyny Sabak i poswiecone zostaty
roznym odcieniom mitosci. Znajdziemy tu im-
presje na temat mitosci trudnej, dobrej, mitosci
do samego siebie, mitosci partnerskiej, rodzinnej
i przyjacielskiej. Cato$¢ w zamierzeniu tworcow
jest adresowana zaréwno do bardziej wymagaja-
cych, jak i mniej wyrobionych stuchaczy.
Towarzyszacy Martynie Sabak instrumentalisci
to postacie znane z polskiej estrady jazzowej. Ze-
spot stworzyli Adam Jarzmik (fortepian), Tymon
Trabczynski (kontrabas), Piotr Budniak (perkusja),
Kuba tepa (saksofon tenorowy) i Ignacy Wendt
(trabka).

Album Bytam, jestem, bede ukazat sie 17 paz-
dziernika naktadem oficyny Music Art Fun. Wy-
dawnictwo promuja single Good Days i Bzdety. ©
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Jacek Namystowski Septet - Kalatowki '22

Kalatéwki '22 to materiat Jacka Namystowskiego,
ktdrym ten puzonista i flecista podsumowuje 25
lat swojej dziatalnosci artystycznej, rozliczenie sie
Z przesztoscia i szczegdlnie waznym w jego zyciu
Jazz Campingiem Kalatéwki. To wiasnie podczas
tego wydarzenia 25 lat temu Jacek Namystowski
rozpoczat swoja kariere muzyczna.

Na ptycie znalazto sie siedem utwordw, wszyst-
kie zaaranzowane przez lidera, w tym jedna
kompozycja Zbigniewa Namystowskiego, jego
ojca, oraz jeden utwér z goscinnym udziatem
jego siostry - wokalistki Mary Rumi. Oprécz li-
dera album wspottworzyli: Patryk Dobosz (per-
kusja), tukasz Poprawski (saksofon altowy,
saksofon sopraninowy, fagot), Mateusz Kaszu-
ba (fortepian), Ilgnacy Wendt (trabka), Tomasz
Wendt (saksofon altowy, saksofon tenorowy)
i Michat Rutkowski (kontrabas).

Jacek Namystowski jest absolwentem Instytutu
Jazzu Akademii Muzycznej w Katowicach i lau-
reatem m.in. Bielskiej Zadymki Jazzowej (2003).
Przez wiele lat zwiazany byt z kwintetem ojca,

w ktérym nagrat cztery alboumy. O
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Voicemusic / Music Corner Records, 2023

Sonorismo — Personal Voice

,Wychodzimy z zatozenia, ze jesli sami cos zrobimy, to nie bedzie-
my mieli do nikogo pretensji” — przyznat przed dziesiecioma laty
Krzysztof Gradziuk (wWwwjazzarium.pl). Muzyk odnosit sie wow-
czas do dziatalnosci tria RGG, ktore dzis jest ikong niezalezno-
sci. O ile wiec w kolektywie perkusista wielokrotnie potwierdzat
prawdziwosc¢ wypowiedzianej przed dekada deklaracji, o tyle rza-
dziej miat okazje na to w Scisle autorskiej dziatalnosci. W koncu
jednak zdecydowat sie na sformowanie autorskiego sktadu, by jak
wskazat w tytule ptyty — méc przemoéwic¢ indywidualnym gtosem.
Choc¢ najnowszy projekt Gradziuka (perkusja, zabawki, kompozy-
cje) jest rowniez triem, a w jego sktadzie znalazt sie pianista RGG
tukasz Ojdana, to mamy do czynienia z innym brzmieniem niz
to macierzystej formacji obu muzykow. Ojdana siega po pianino
Fender Rhodes, a trzyosobowy sktad uzupetnia finski saksofoni-
sta Pauli Lyytinen (saksofon tenorowy, elektronika). Kluczowym



Kazdy odstuch przynosi

nowe odkrycia

rozwigzaniem jest tu rezygnacja
z kontrabasu. Lider chciat w ten
sposoéb uzyskac wiecej przestrzeni
na poszukiwanie nowych dzwie-
koéw, co podkreslit w nazwie for-
macji, wprost wskazujacej na sono-
rystyczne konotacje. Odnosi sie to
przede wszystkim do jego wiasne]
techniki, ktéra od dawna cechuje
absolutnie autorskie podejscie.

Znamienne, ze na oktadce ptyty
obok wskazania przy jego nazwi-
sku perkusji widnieje jeszcze stowo
,zabawki”. Uczestniczytem w wielu
koncertach tego muzyka i z catym
przekonaniem moge stwierdzi¢, ze
nie ma przyrzadu, ktory nie mogtby
go zainspirowac, przy czym doda-
wanie do instrumentarium ,zaba-
wek” nie stuzy przykuwaniu uwagi,
ale bierze sie z wnikliwego poszu-
kiwania odpowiedniego w danej
chwili dzwieku. To bez watpienia
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Jakub Krukowski

element, z ktorym tworczos¢ Gradziuka jest naj-
bardziej kojarzona, opisywany album miat w duzej
mierze eksponowac te specyfike jego sztuki.

Nie jest to jednak jedyny obszar zainteresowan li-
dera. Niezwykle ciekawym ruchem jest wprowa-
dzenie do zespotu rhodesa oraz powierzenie go
Ojdanie, ktéry zarowno w dziatalnosci zespoto-
wej, jak 1 solowej kojarzony jest raczej z klasycz-
nym fortepianem. Podczas rozmowy w RadioJAZZ.
FM perkusista wskazat na twoérczosc belgijskiego
klawiszowca Jozefa Dumoulina (poleconego mu
wtasnie przez Ojdane), ktory swoj artystyczny je-
zyk opiera witasnie na tym instrumencie. Okazu-
je sie, ze obaj Polacy sa zafascynowani ta muzyka
i z wielka satysfakcja sami eksplorowali jej moz-
liwosci. Obecnos¢ Lyytinena wynika zas posred-
nio z dziatalnosci RGG - razem zarejestrowali cze-
kajacy jeszcze na wydanie album City of Gardens
II, wczesniej zas brat on udziat w nagraniu pty-
ty Swords w triu z Gradziukiem i Maciejem Gar-
bowskim. W Sonorismo finski saksofonista doda-
je kolejne barwy do gestej, muzycznej mieszanki,
z jednej strony wzmacniajac przekaz brzmieniem
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tenoru, a z drugiej — dekonstruujac
go naktadanymi efektami.

Album zawiera 14 utworow, z kto-
rych osiem jest autorstwa Gradziu-
ka — pie¢ kompozycji oraz trzy swo-
bodne partie solowe, reszte zas
wypracowato cate trio. Rozpoczy-
najaca Personal Voice improwizacja
Interludio niespiesznie wprowadza
w Swiat ptyty Lider rozpoczyna
swoje  perkusyjne  poszukiwa-
nia, w tle zas stopniowo narasta
mantryczne, rhodesowe tlo. Juz
w pierwszych sekundach nastep-
nego First Touch, pianino przesta-
je by¢ jedynie akompaniamentem,
prezentujac sie w catej okazatosci
jako solistyczny instrument, a gdy
po chwili dotgcza do niego sakso-
fon, mamy do czynienia z manife-
stem mozliwosci catego zespotu.
Cho¢ fundamentem powstania
ptyty byty poszukiwania sonory-
styczne, to nagrana muzyka oka-
zuje sie niezwykle nastrojowa.
Najlepiej stycha¢ to w przejmu-
jacym  utworze M. (01.01.1951-
07.10.2022) poswieconym (jak zresz-
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ta cata ptyta) pamieci zmartego
ojca lidera. Mnie szczegolnie przy-
padt do gustu oniryczny dyptyk
The Woman Under Oath, ze znako-
mitymi partiami Ojdany i delikat-
nie przetworzonym saksofonem
Lyytinena.

Jestem przekonany, ze Personal
Voice okaze sie waznym dzietem
w karierze Gradziuka. Bez wat-
pienia to bardzo intrygujacy ma-
terial, ktorego zgtebianie sprawia
odbiorcy niezwykta satysfakcje,
zwtaszcza ze kazdy odstuch przy-
nosi nowe odkrycia. Réwnie waz-
ny jak artystyczny sukces tej
produkcji jest tez jej wymiar per-
sonalny. Maestria i wyobraznia
Gradziuka mogty w koncu w pet-
ni wybrzmie¢ i cho¢ nie musiat
on niczego nikomu udowadniac,
to jego dyskografia zastugiwata
na taki materiat. Mysle tez, ze na-
brawszy oddechu od podstawowe;]
dziatalnosci, podejdzie on do niej
teraz z nowa sSwiezoscig, rozbu-
dzajac ciekawos¢ fanow — w ktora
strone bedzie teraz zmierzac. ©
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zaprasza Jerzy Szczerbakow



Ascetic
Audio Cave, 2023

W
chciatbym powiedzie¢ o tym

zasadzie wszystko, co

albumie, jest zawarte w jego
tytule. Ale zeby nie byto tak
prosto i abym mogt jednak
napisac¢ kilka akapitow -
tytut, podobnie jak muzy-
ke zawarta na ptycie, mo-
zemy analizowac na wielu
poziomach.

Przede wszystkim kiedy wia-
czamy ptyte, juz od pierw-
szych dzwiekow styszymy
ascetyczne, na Swoj Sposob,
podejscie artystow do mu-
zyki. Przy drugim, trzecim,
czwartym utworze mozna sie
zorientowad, ze taka jest filo-
zofia catego albumu. Na czym
ta asceza polega? Muzycy nie
szafuja dzwiekami, mam
wrazenie, ze graja doktadnie
tyle nut, ile jest niezbedne do
tego, co chca przekazac stu-
chaczom. Mozemy tu moéwic
o jakims rodzaju samoogra-
niczenia. Dzieki temu w ca-
tym materiale doktadnie sty-
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szymy kazdy dzwiek — nie ma
tu tta, wypetniaczy przestrze-
ni” i zbednych popisow mu-
zykow. Tak rozumiana asceza
pozwolita grupie wydestylo-
wac z utworow sama esencje
tego, czym chcieli oczarowaé
stuchaczy — 1, moim zdaniem,
udato im sie to doskonale.
Drugi aspekt ascezy wiaze
sie z postacig lidera forma-
cji Ascetic — Mateusza Rybi-
ckiego. Ten klarnecista i sak-
sofonista kojarzony byt to
jej pory przede wszystkim
ze scenag z 1lmprowizowa-
na, free i awangardowa. Du-
chowa przemiana, jaka prze-
szedt muzyk, zrodzita w nim
potrzebe stworzenia muzyki,
ktora bedzie forma ukojenia,
kontemplacji, moze wrecz
modlitwy. Stad tez zasadne sa
skojarzenia Ascetic ze spiri-
tual jazzem. Utwory na albu-
mie ujete sg w biblijng klam-
re — otwiera go No Eye Has
Seen, a zamyka No Ear Has
Heard (patrz 1 Kor 2, 9).
Kolejna warstwa to inspi-
racje. Jak przyznaje Rybicki,
Ascetic to nawigzanie z jed-
nej strony do Astigmatic Ko-
medy, a drugiej do Asthma-
tic Mitosci. I rzeczywiscie te
inspiracje stycha¢ w muzy-
ce. Rzecz jasna skoro ,udu-
chowiony jazz”, to nie moz-
nie

na wsrod inspiracji

wymieni¢ Coltrane’a. Lider
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mowi tez o fascynacji mu-
zyka Hildegardy z Bingen. Ja
dorzucitbym tez minima-
listow (postuchajmy chociaz-
by fortepianowych repetycji
w utworze Lullaby). Wreszcie
pieknie z muzyka wspotgra
ascetyczna szata graficzna
oktadki — swietnie zakompo-
nowane minimum informa-
cjiw czerni i bieli.

Ascetic to wroctawski kwar-
tet, w sktad ktorego poza li-
derem wchodza pianista To-
masz Kaczmarek, basista Ju
Ghan (Dariusz Dzugan) 1 per-
kusista Jan Stowinski. Na
plycie znalazto sie dziesie¢
utworow, w duzej mierze wy-
improwizowanych przez mu-
zykow podczas trzydniowej
sesji w studiu Monochrom.
Album wypetnia spokojny,
modalny, chciatoby sie po-
wiedzie¢ — klasyczny, a jed-
nak bardzo wspodiczesny jazz.
Na pewno ptyta nie rozcza-
ruje stuchaczy, ktérzy podob-
nie jak ja nie sa zwolennika-
mi jazzowego mainstreamu.
Ascetycznos¢, bo to jednak
zdecydowanie lepsze stowo
niz prostota, muzyki zawar-
tej na ptycie hipnotyzuje stu-
chacza i pozwala pomyslec
o rzeczach, ktorych ani oko
nie widziato, ani ucho nie
styszato. ©

Piotr Rytowski
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Siema Ziemia

— Second
Byrd Out, 2023

Jeszcze nie tak dawno Kac-
per Krupa albumem First
Snow (recenzja — JazzPRESS
3-4/2023) ilustrowat zimo-
wa aure, a juz koncowka
lata wybrzmiata najnow-
sza produkcja jego forma-
cji Siema Ziemia (Kacper
Krupa - saksofon tenoro-
wy, syntezatory, Fryderyk
Szulgit — gitara, syntezato-
ry, Pawet Wuja HZG Sta-
chowiak - gitara basowa,
moog; Andrzej Koniecz-
ny — perkusja, syntezatory).
Choc oba materiaty brzmia
doskonale o dowolnej po-
rze roku, to stuchajac ich,
trudno uciec wyobraznia
od specyfiki czasu, kiedy
po raz pierwszy mozna je
byto odtworzyc.

O ile jeszcze solowy debiut
saksofonisty koncepcyjnie
osadzony byt w $nieznych
pejzazach, o tyle nagrany
w kwartecie Second nie na-

suwa tak jednoznacznych
skojarzen. Juz od pierw-
szych dZzwiekow czuje sie
tu jednak specyficzny na-
stéj, moze czesto niepo-
kojacy, ale jednak dajacy
potezna dawke energii, ide-
alna na dtugie, ciepte wie-
czory. Caty zarejestrowa-
ny material nastawiony
jest na budowanie drama-
turgii — muzyka jest bar-
dzo gesta 1 od pierwszych
dzwiekéw zwiastuje nad-
chodzaca eksplozje, jakby
kolejne utwory miaty sta-
nowi¢ punkt kulminacyj-
ny klubowych imprez.

Nie jest to bynajmniej po-
rownanie abstrakcyjne -
to, co muzycy o0siggaja na
We Used to Cry i Get Exhau-
sted with Me, az sie pro-
si o przetozenie na par-
kiet. Siema Ziemia juz na
debiutanckim krazku (Sie-
ma Ziemia, 2020) odwaz-
nie taczyta jazz z elektro-
nika, tu jednak ta synteza
zdaje sie osiggac zupeinie
nowa jakosc. Zespot dekla-
ruje, ze jeszcze gtebiej sieg-
nat do tradycji breakbea-
tu, techno i footwork/juke,
co przetozyto sie na pod-
krecenie tempa sekcji ryt-
micznej, napedzajac Krupe
1 Szulgita do jeszcze bar-
dziej porywajacych sold-
wek. Do tego, podobnie jak

w wytrawnych DJ-skich se-
tach, pomiedzy wybucho-
wymi utworami znalazto
sie miejsce na fragment
wytchnienia (w emanu-
jacym cieptem Vulnerabi-
lities oraz nostalgicznym
All Those Moments), dzieki
czemu mozna nabrac sity
przed kolejnym energe-
tycznym impulsem.

Tak dobrego efektu na-
lezy upatrywac w kolek-
tywnej sile Siema Ziemi.
Jego

pujac razem od lat w roz-

cztonkowie, wyste-
nych zestawieniach, dosko-
nale sie znaja, co przektada
sie na bezbtedne wzajem-
ne zrozumienie podczas
swobodnych improwizacji.
Nie ma tu wyraznego lide-
ra i nawet gdy wiele frag-
mentow dominuje wyrazi-
sty dzwiek tenoru Krupy,
to jego brzmienie nie byto-
by takie samo bez potacze-
nia z gra pozostatych part-
nerow. Najwazniejszy jest
jednak fakt, ze wszyscy oni
sa nie tylko swietnymi in-
strumentalistami, ale tez
maja wysokie kompetencje
producenckie i od poczat-
ku byli swiadomi efektu,
jaki chcg osiggnac.

Zupetnie nie dziwie sie
Bartkowi Chacinskiemu
(polifonia.blog.polityka.pl),
ktory przyblizajac obszary



dzwiekowe eksplorowane
przez Polakow, przywotat
brytyjska grupe The Co-
met 1s Coming. Oczywi-
Scie zestawianie muzyki
Second z cudzymi nagra-
niami nie pozbawia jej au-
chodzi
bardziej o porownanie po-

torskiego waloru,

tencjatu — ten niczym nie
ustepuje rozchwytywanej
na catym Swiecie grupie
Shabaki Hutchingsa. Dla-
tego tez mysle, ze znako-
mitym krokiem byta decy-
zja Siema Ziemi o wydaniu
ptyty w  brytyj-
skiej wytworni Byrd Out.

drugie]

Londynska scena jest te-
raz przesigknieta takim
brzmieniem i nie ma pew-
nie lepszego miejsca, by
grac¢ w ten wtasnie sposob.
Trzeba pogratulowac¢ mu-
zykom intuicji 1 odwa-
gi w realizowaniu wizji
swojego brzmienia — moze
sie to okaza¢ przetomo-
wym krokiem w ich karie-
rze. Gorgco im tego zycze,
jak
cia najszerszego rozgtosu

podobnie osiagnie-
W ojczyznie i za granica.
Przyniesie to korzys¢ nie
tylko im, ale catemu, cig-
gle poszukujacemu Swie-
zosci, polskiemu Srodowi-
sku jazzowemu. O

Jakub Krukowski
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Raphael Roginski
— Talan
Instant Classic, 2023

Rok 2023 obrodzit w solowe
ptyty gitarowe polskiej alter-
natywy. Poczatek roku przy-
witat Pawet Natysnik z noise
-rockowym albumem Hello,
We Come in Peace!, pdzniej
byt Patryk Zakrocki z wyci-
szonym, narracyjnym Tales
for Solo Guitar, a niedawno
Jvdasz Iskariota zapowie-
dzial wydanie solowego al-
bumu Roberta Kafela z dzi-
kiego tria szorstkie. Wsrod
plyt tych znalazta sie gtos-
na (bo doceniona nawet
w Pitchforku!) premiera od
Raphaela Roginskiego. Talan,
cho¢ jest dzietem bardzo
ascetycznym w wyrazie, in-
tryguje emocjonalnym od-
dziatywaniem i poszukiwa-
niem piekna wokdt Morza
Czarnego, ktore ostatecznie
zaklete jest w jednym in-
strumencie.

Dla formalnosci uscislij-
my, ze tytut albumu pocho-
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dzi od dawnego scytyjskiego
stowa oznaczajgcego praw-
dopodobnie ,moze”, a sam
Roginski - znany okoto-
jazzowej publicznosci z tria
Shofar 1 uznanych przez
wielu za obrazoburcze al-
bumow poswieconych Ba-
chowi oraz Coltrane’'owi —
poswiecit pracom nad tym
materiatem wiele lat, stu-
histo-
rie ludow skupionych nad

diujac  muzyczna

brzegami Morza Czarne-
go. Roginski, bedacy z natu-
ry (i zawodu) wiecznie po-
szukujacym muzykologiem,
a takze cztowiekiem nie-
pokornym, ktérego cechuje
mnogos¢ fascynacji i szcze-
gdlne oddanie idei, podrozo-
wat w tamte rejony, a czesc
utworow stworzyt nawet na
miejscu, w Odessie. I cho¢
to witasnie tamten kawa-
tek swiata jest gtowna osia
Talanu, nie sposéb uniknac
wrazenia, ze siegniecie po
inne kultury, takze te zu-
petnie odlegte, miato pomac
autorowi w opowiedzeniu
gteboko osobistej historii.
A takze udowodnieniu, ze
piekno w muzyce, tak jak
historia przodkéw Rogin-
skiego, przekracza bariery
geograficzne.

Wyczerpujace pisanie badz
mowienie o tej ptycie nie
zadaniem,

jest tatwym
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bo potrzebna bytaby tu wie-
dza etnomuzykologiczna tak
szeroka, jak wiedza same-
go autora. Mnogos¢ nawia-
zan do wielu stron Swiata
jest imponujaca. Night blisko
jest korzeni amerykanskiego
bluesa, Listopad ma w sobie
cos z afrykanskiej pustyni,
utwor tytutowy pobrzmiewa
Bliskim Wschodem, a Car-
pathian Transit kojarzy mi
sie ze stowianska melan-
choliag. Wyrdznia sie tak-
ze brzmienie, bardzo ciepte
1 oszczednie modulowane
za pomoca efektow. Stychac
szelesty tta, cicha obecnosc
pradu we wzmacniaczach
1 kablach, kazde dotknie-
cie struny wydaje sie trans-
parentne. Roginski mowi
,nie mam nic do ukrycia”
1 stara sie podejs¢ mozliwie
najblizej stuchacza, dzielac
sie odkrytym przez siebie
pieknem.

Bardzo wazny wydaje mi
sie tu watek poszukiwa-
nia tozsamosci. O ile Domi-
nik Kisiel szuka dzwiekow
w metafizycznej przestrze-
ni dla uproszczenia zwa-
nej kosmosem (opowia-
dat mi o tym w rozmowie
do JazzPRESSu, nr 3-4/2023),
o tyle dla Raphaela Rogin-
skiego przestrzen ta jest bar-
dziej namacalna. To czto-
wiek o wielokulturowym

pochodzeniu, ktory swoje
i tak bogate artystyczne za-
plecze poszerza o kolejne
zakamarki ludzkiej cywi-
lizacji. Na kanwie tych do-
Swiadczen, zaleznych i nie-
zaleznych od niego, rodza
sie improwizowane kompo-
zycje, ktore trudno jedno-
znacznie przyporzadkowac
do konkretnego miejsca
w Swiecie. Jezeli mozna mo-
wi¢ o muzyce ponadgatun-
kowej, autor Talanu pro-
ponuje na tym albumie
muzyke ponadkulturowa.
To juz cos wiecej niz kosmo-
polityzm. To bardziej pro-
ba dowiedzenia, ze piekno
— cho¢ rdéznie rozumiane
w zaleznosci od szerokosci
geograficznej — niezmien-
nie pozostaje  pieknem
i da sie o nim opowiedziec
W sposob uniwersalny.

Dniepr, Dunaj, Missisipi
1 Jordan w opowiesci Rogin-
skiego staja sie ta sama, jed-
na rzeka, ktora przeptywa
przez wszystkie ziemskie
lady, tak jak krew roznych
kultur przeptywa pod jed-
na postacia przez niego sa-
mego. Talan unika zupeinie
jakiejkolwiek jednoznacz-
nosci. To muzyka zatopio-
na w zadumie, sprzyjaja-
ca medytacji nad wtasnym
miejscem w Swiecie, ktora
co jakis czas podrzuca tylko

fragmenty swobodnych sko-
jarzen. Odwotania do blu-
esa czy muzyki Bliskiego
Wschodu sg wskazowkami,
wizytowkami miejsc, ktore
zyja i tetnia w jednym czto-
wieku.

To muzyka na tyle przy-
stepna, ze mozna jej stu-
chac z wielka przyjemnoscia
w oderwaniu od wszystkich
powyzszych kontekstow, ale
nie na tyle banalna, by trak-
towac jg jako muzyke tta. To
muzyka mglista, melancho-
liina i otwarta na stucha-
cza. Dziejgca sie blisko ducha
i natury. Kto by pomyslat, ze
w obrebie muzyki gitarowej,
tak intensywnie wyeksplo-
atowane] w naszej kulturze,
da sie jeszcze stworzy¢ cos
tak wyrazistego, minimali-
stycznego 1 przy tym w pew-
nym sensie nowatorskiego. O

Mateusz Sroczynski

AU T O P R O M O C J

ranioJbzzem

Muzyka
kigna

Leczy:

ZBFRASZA MACIEJ NOWOTNY



http://radiojazz.fm/o-nas/audycje/item/715-muzyka-ktora-leczy-maciej-nowotny

Jazzpospolita
— Obiekt

Audio Cave, 2023

Obiekt to 6sma ptyta w piet-
nastoletniej historii zespo-
tu Jazzpospolita. Przez te
wszystkie lata nie zmienit
sie w sktadzie wytacznie li-
der, kontrabasista Stefan No-
wakowski. A jednak mimo
wszystkich zmian grupa,
z jednej strony, zachowywa-
ta rozpoznawalny, unikal-
ny styl, a z drugiej — ciagle
sie rozwijata, co sprawiato ze
kolejne wydawnictwa i1 kon-
certy wzbudzaty zaintereso-
wanie, a zespot dorobit sie
sporej grupy wiernych, zago-
rzatych fanow. Nic dziwne-
go wiec, ze najnowszy album
znow przynosi dos¢ istotnag
zmiane brzmienia.

Zmiana zwigzana jest pew-
nie z tym, ze w 2021 roku
caty sktad, poza basista, zo-
stat wymieniony i to wtas-
tak
grono muzykow nagrato te

nie zmodyfikowane

ptyte. Stefan Nowakowski,

JazzPRESS, listopad-grudzien 2023

jak zawsze, gra tu na kon-
trabasie, a poza nim: Michat
Milczarek — na gitarze i elek-
tronice, Mitosz Oleniecki —
na instrumentach klawi-
szowych oraz Wojtek Sobura
—na perkusji. Ogromne zna-
czenie dla ostatecznego efek-
tu ma fakt, ze Mitosz Olenie-
cki jest takze wtascicielem
studia MO Sound, w ktorym
w  wiekszosci rejestrowa-
no Obiekt, a wiec mogt swo-
bodnie zajac¢ sie z kolegami,
na wiasnych warunkach
1 w swolm czasie, nagrywa-
niem i miksowaniem mate-
riatu. Mato ktérzy muzycy
maja taki komfort, a w tym
przypadku dobrze stychac,
ze to zaprocentowato — rze-
czywiscie brzmienie i prze-
strzen muzyki na albumie
sq jego wielkimi atutami.
Jak mowi Stefan Nowakow-
ski, zalazkiem Obiektu byta
jego znajomos¢ z Michatem
Milczarkiem rozpoczeta od
,Wspodlnego snucia ambien-
towych smug” Najpierw
wiec powstaty szkice, kto-
re pozniej peiny sktad roz-
budowat, tworzac pierwsze
utwory na album. ,Mozna
powiedzie¢, ze Obiekt to pty-
ta, ktoéra w znacznej mierze
wyszta z nastroju, klimatu
bliskiego muzyce minima-
listycznej i repetytywnej” —
opisuje Nowakowski.
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[ rzeczywiscie, utwory ce-
chuje swoisty ambientowy
klimat, transowy rytm, mi-
nimalistyczne, repetytywne
frazy, gtebokie, rozbudowa-
ne, nieco mroczne, wypet-
nione detalami brzmienia.
Zblizona jest tez dramatur-
gia utwordw: powoli, przez
kilka minut narastajace cre-
scendo, potem climax i wy-
ciszanie emocji do konca
utworow. Od tego schematu
odbiegaja jedynie dwie elek-
troniczne miniatury: ROZ
obojetny 1 O obrotach ciat li-
liowych, oraz zamykajacy
ptyte utwor tytutowy.

Ptyta broni sie zaréwno stu-
chana w skupieniu, w po-
mieszczeniu ze zgaszonymi
Swiattami, jak 1 w tle roz-
mowy w gronie przyjaciot.
Do najciekawszych kom-
pozycji nalezy Doreyin, z ro-
mantycznym wstepem na
fortepianie, do ktérego do-
tacza transowo-elektronicz-
nie reszta grupy, potegu-
jac emocje stopniowo, az do
charakterystycznego przeto-
mu i ukojenia. Inny swietny
utwor to Mauwe, o podob-
nej do wiekszosci struktu-
rze, ale w koncowej czesci
zdominowany przez iscie
hendriksowski pazur gita-
ry Michata Milczarka. Eter
jest najbardziej zblizony do

brzmienia  Jazzpospolitej,
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ktore znamy z poprzednich
nagran zespotu. Catosc¢ pty-
ty zamyka wspomniany,
najbardziej magmatyczny
1 stricte ambientowy Obiekt,
bedacy jedna z najciekaw-
szych propozycji w swoim
gatunku w ostatnim czasie.
Na najnowszym albumie
grupie Jazzpospolita, mimo
tak sktadu,
udata sie trudna sztuka -

zmienionego
dostarczyta entuzjastom
zespotu propozycje nowa-
torska, ale w ramach stylu
stworzonego przez ostatnie
15 pracowitych lat. ©

Cezary Scibiorski

LESZEK MOZDZER

h A

Leszek Mozdzer

& Musicae Antiquae
Collegium Varso-
viense — Composites

Warszawska Opera Kameralna,
2023

Leszek Mozdzer nie ustaje
w poszukiwaniach nowych
sSrodkow wyrazu. Preparo-

wanie fortepianu, stroje-
nie go do czestotliwosci 432
Hz

wystepy z chorem czy czer-

, komponowanie mszy,
panie z muzyki dawnej —
to dla kazdego, kto usituje
sledzi¢ poczynania artysty,
tylko mocny skrot dotych-
czasowych jego tworczych
peregrynacji. Do pokaznego
katalogu formalnych ekspe-
rymentéow  poszukujacego
Mozdzera dotacza za spra-
wa omawianego tu krazka
projekt Composites stworzo-
ny we wspotpracy z Orkie-
strg Instrumentéw Daw-
nych Warszawskiej Opery
MACV (Mu-
sicae Antiquae Collegium

Kameralnej

Varsoviense).

Pomyst na nagranie Kompo-
zytow zasadza sie na tym, by
do improwizowanych par-
tii fortepianu (oczywiscie
we wspomnianym obni-
zonym stroju) dopisac par-
tytury orkiestry. tacza sie
tu wiec, jakby to rzec, dwa
zdroje - 1improwizowany
1 skomponowany, i reakcje —
spontaniczne ze swiadomy-
mi. Efekt jest barokowy, jed-
nak wytacznie w znaczeniu
ogdlnego  przetadowania.
Owszem, napisane partie
orkiestry sga proba ograni-
czenia spodziewanego cha-
osu przy nagromadzeniu

tylu instrumentow i w zato-

zeniu smiatych elementow
improwizacji, nie udaje sie
jednak uniknac¢ poczucia
pewnego beztadu. I mowa
tu nie, bynajmniej, o bra-
ku synchronizacji — ta miej-
scami jest zaskakujaca! -
a o ogolnej przystepnosci
i logicznosci tej muzycznej
wypowiedzi.

Zmiane podejscia oferuja
dwie kompozycje (tu tema-
ty uprzednio napisane, na-
stepnie zaaranzowane) -
Ballad for Lars i Natalladia,
naznaczone znang i kocha-
na od lat estetyka ,roman-
tycznego” Leszka Mozdzera.
Mimo tych drobnych ukto-
now wzgledem ,mainstre-
amowego” odbiorcy nie sa-
dze, aby ta propozycja byta
mu szczegolnie dedykowa-
na. Composites to, badz co
badz, eksperyment, wyko-
rzystujacy  improwizacje,
jednak niekoniecznie ozna-
czajacy wpisywanie sie
w gusta zwolennikdéw idio-
mu jazzowego.
Paradoksalnie, bo méwimy
tu o instrumentach daw-
nych, duzo w tym ujeciu
po-
waznej, stad obrany przez

wspotczesne] muzyki
tworcow kierunek zyskacd
moze szczegdlne u stucha-
czy, ktorym blizej do takiej
wtasnie ambitnej materii

muzycznej. W kontekscie



pomystu na omawiany tu
album zastanawia mnie, ja-
kie podejscie zastosuja mu-
zycy wzgledem tego mate-
riatu, grajac go na zywo. Bo
przeciez skoro do improwi-
zacji dopisano partytury or-
kiestry, to teraz — o ironio!
— fortepian musiatby nieja-
ko podgrywac do uprzednio
stworzonych partytur, czy-
ni¢ ustalone tematy z nie-
gdysiejszych improwizacji,
co moze nie wyklucza im-
prowizacji, ale cokolwiek ja
zaweza, zmienia nieco wy-
mowe projektu.

Inny kierunek to improwi-
zowanie przez wszystkich
na zywo, co zwieksza szan-
se na formalny chaos, ale
przeciez nie wyklucza sztu-
ki. Wiele zalezy od podejscia
do muzyki, a konkretniej —
do otwartosci na zmiany. Le-
szek Mozdzer zaprasza nas
do chwilowego porzucenia
oczekiwan w stosunku do
znanych nam utartych form
muzycznych i, tym samym,
oczekiwan wzgledem jego
najpopularniejszego  twor-
czego oblicza. A jak ekspery-
ment, to eksperyment, wiec
i stuchacz musi byc¢ tego
kompozytu waznym sub-
stratem. Warto sie do Leszka
Mozdzera dostroi¢. ©

Wojciech Sobczak-Wojenski
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Piotr Schmidt
International Sextet

— Hearsay
SJRecords, 2023

Legendarnym swego cza-
su festiwalem sztuki awan-
gardowej byto wydarze-
nie o nazwie Konstrukcja
w Procesie. Filozofia proce-
su zajmowat sie znakomity
Alfred Whitehead, a o styn-
nym literackim Procesie
Franza Kafki napisano tony
mniej lub bardziej madrych
tekstow. Bywa jednak tak,
ze kazdy proces ma swoj ko-
niec. Ta gorzko-stodka kon-
statacja znajduje swoje od-
zwierciedlenie na ptycie
Hearsay sekstetu trebacza
Piotra Schmidta. Wydaje mi
sie, ze muzyk ten do perfek-
cyjnej wrecz spojnosci do-
prowadzit brzmienie swoje-
go zespotu.

Wspomniany sekstet obok
lidera wspodttworza pia-
nista Pawet Tomaszew-
ski

Vaiginis,

saksofonista Kestutis
Da-

)

gitarzysta

|57

vid Dortizka oraz rotowa-
ny sktad sekcji rytmicz-
nej — kontrabasisci Michat
Baranski i Harish Ragha-
van wraz z perkusistami
Sebastianem  Kuchczyn-
skim 1 Jonathanem Bar-
berem. W tym samym
sktadzie Piotr Schmidt In-
ternational Sextet (jakze
huczna nazwa zespotu) na-
grat juz ptyte Komeda Unk-
nown 1967 (z wczesniej nie-
publikowanymi utworami
Krzysztofa Komedy, recen-
zja w JazzPRESSie 10/2022).
Abstrahujac juz nawet od
blizniaczo niemal podob-
nych obrazéw, ktore znala-
zty sie na oktadkach tych
ptyt, to oba te nagrania bar-
dzo wiele taczy na pozio-
mie brzmieniowym i aran-
zacyjnym.

Sekstet w godny podziwu
Sposob zagospodarowuje
przestrzen dzwiekowa. Po-
szczegolne instrumenty na-
prawde Swietnie wspot-
brzmia ze soba. Nie wynika
to jedynie ze stojacej na naj-
wyzszym poziomie produk-
cji albumu, lecz réwniez
z muzyczne] wrazliwosci
i wyczucia kompozycji, ktore
charakteryzuja gre kazdego
z instrumentalistow. Zaden
z nich nie wybija sie prze-
sadnie w miksie, a spokojny,

wrecz  bezpretensjonalnie
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dystyngowany vibe ptyty
kaze nam z mitym podeks-
cytowaniem  wyczekiwac
kazdej kolejnej frazy.
Ciekawym przetamaniem
tej brzmieniowej spojno-
$ci jest utwor Good Old Roy,
w ktorym uwage przyku-
wa gra Davida Dortizki. Spe-
cyficzne brzmieniu efektu
wah-wah prawdopodobnie
bardziej kojarzy nam sie
z jakimis rockowo-psycho-
delicznymi odlotami, jed-
nak w tym konkretnym
wypadku dysonans pomie-
dzy elegancko prowadzo-
na melodia a takim wtas-
nie potraktowaniem gitary
elektrycznej wybrzmiewa
W sposob intrygujacy, uni-
kajac przy tym chocby gra-
ma efekciarskiej tandety,
w ktorg muzykom rocko-
wym raz na jakis czas zda-
rza sie popasc.

Poréwnujac Hearsay i Ko-
meda Unknown 1967 odno-
sze nieodparte wrazenie,
ze cho¢ sekstet dopraco-
wat jeszcze odrobine swo-
je brzmienie, to nieco go-
rzej na najnowszej swojej
plycie wypada na poziomie
kompozycyjnym. Trudno sie
temu jednak wtasciwie dzi-
wi¢, wszak przejawem hura-
optymizmu bytoby oczeki-
wanie, ze juz na tym etapie
swojej kariery Schmidt be-

dzie pisat lepsze utwory niz
sam Komeda.. Tak czy ina-
czej, co bardziej marudnych
razi¢ moze na Hearsay pew-
na nadmierna skromnosc
w postugiwaniu sie w aran-
zacjach prostymi i wpada-
jacymi w ucho melodiami.
Nie pozwodlmy jednak, by
drobne mankamenty prze-
stonity nam wyjatkowo sa-
tysfakcjonujgce  doznania
ptynace z odstuchu Hearsay.
Pamietam z licealnych cza-
sow ksigzke, ktora wala-
ta sie po szkolnym kory-
tarzu, a ktorej zardwiasty
tytut wykrzykiwat pytajaco:
,Maturzysto!!! Co dalej???”.
Piotr

na mature (czymkolwiek

Schmidt artystycz-

miataby ona by¢) ma juz
na pewno bardzo dawno
za soba, jednak pytanie ,co
dalej?” w kontekscie jego
tworczosci wydaje sie by¢
jak najbardziej na miej-
scu. W tym formacie gra-
nia, ktory styszymy na He-
arsay, nie ma juz zbyt wiele
miejsca na eksplozje, czy
nawet rozwdj muzycznej
wyobrazni. Nie zmienia to
jednak faktu, ze Hearsay to
ptyta, ktora w swojej sty-
listyce nalezy na polskim
rynku muzycznym do ab-
solutnej czotowki. O

Jedrzej Janicki

Ewa Uryga
— Between Voice
& Bass

Jazz & Classic, 2023

Jazzowy wokal 1 kontra-
bas to kombinacja, ktora
daje duzo przestrzeni wy-
konawcom, a nam stucha-
czom zwiastuje kameralng
atmosfere. I dzieje sie tak,
nawet jesli ,pomiedzy wo-
kalistkg a basem” (nawig-
zujac do tytutu wydawni-
ctwa) wybrzmia subtelne
— ale naprawde subtelne
— instrumenty perkusyj-
ne (Dorota Piotrowska),
drugi
czy tagodna altéwka (Oli-

goscinnie wokal
wia Skrzypczyk). Taka nie-
spieszna zabawe proponuje
tytutowy gtos — Ewa Ury-
ga w otoczeniu tytutowego
basu — Pawta Panty.

Zabawa ta jest o tyle
wdzieczna i bezpieczna, ze
za materiat tworczy stu-
za tutaj ztote jazzowe stan-
dardy — Come Rain Or Come
Shine, Let’s Call The Who-

le Thing Off czy Bewitched,



Bothered And Bewildered —
od lat uwielbiane i wyko-
nywane przez artystow, od
Billie Holiday przez Fran-
ka Sinatre po Kurta Ellinga.
Oczywiscie w tym oldschoo-
lowym secie musiata sie
znalez¢ 1 bossa nova, a jak
kultowa bossa, to tylko od
Antonio Carlosa Jobima (tu:
Desafinado).

Czas spedzony z ptyta mija
lekko 1 przyjemnie, ot, jak-
bysmy przeniesli sie na
chwile do spokojnej jazzo-
kafejki.
wspomniana selekcja do-

wej Ucho cieszy

brze ostuchanych piesni,

JazzPRESS, listopad-grudzien 2023

a wokalistka oddaje im na-
lezyty szacunek. Nie mam
tu na mysli odtwodrstwa, bo
Uryga interpretuje te utwo-
ry w dos¢ indywidualny
sposob, ale nie sktania sie
ku jakimkolwiek manipu-
lacjom wokot oryginalnych
tematéw. Mozna wiec po-
wiedzie¢, ze to ptyta z ga-
tunku wrecz edukacyjnych
— przypominajaca zarowno
niestarzejace sie wcale pe-
retki, jak i pewna formute
jazzowego Spiewania.

Dla mnie to dodatkowo po-
rozumia-

kaz wtasciwie

nego pomiarkowania, co

A: ul. Nowy Swiat 64
00-357 Warszawa

159

jest pewnie =zastuga sty-
lu, ale i dojrzatosci artyst-
ki. Duza przyjemnosc z tej
ptyty czerpac beda réwniez
ci, ktorzy zainteresowa-
ni sg kontrabasem. Znajda
tu wcale niezty zbidr inspi-
racji do akompaniowania
w utworach z real bookdw.
A wiec pomiedzy wokalem
a basem dzieje sie duzo,
mimo ze wcale tak duzo nie
musi sie dziac¢, by byto piek-
nie. Jak przekonuje nas ty-
tut zagranej tu piosenki —

But Beautiful. ©

Wojciech Sobczak-Wojenski
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Przemek Dyakowski
Take it Easy VI
— Ludmita

Allegro Records, 2023

Przemek Dyakowski i Jo-
anna Knitter na sz06-
stej odstonie swingowego
projektu Take It Easy przy-
pominaja o postaci Lud-
mity Jakubczak i kapital-
nych, cho¢ przyproszonych
nieco kurzem historii, pio-
senkach tragicznie zmar-
tej gwiazdy, ktora zyskata
popularnos¢ na przetomie
lat 5o0. 1 60. ubiegtego wie-
ku. T wtasnie to przypro-
szenie — nieodbierajace by-
najmniej potencjatu tym
piosenkom - sprawia, ze
krazek jest tym bardziej
istotny:.

Poza utworem Gdy mi Cie-
bie zabraknie, z ktérym naj-
taskawiej obszed? sie czas
i ktory jest szerzej znany,
Jakubczak, jak sie okazuje,
miata w swym repertuarze
wcale niezty zestaw sma-
kowitych piosenek. Sma-
kowitych, bo gdy za two-

rzenie biora sie tacy autorzy
jak Szpilman, Osiecka, Wa-
sowski czy Winkler, to nie
moze by¢ inaczej. Aran-
zacje 1 wykonanie - jak to
w tym sktadzie — doskonale
oddaja czar minionych lat,
puszcza sie tu oczko w stro-
ne klimatu retro, ale nie
wpada w putapke usilnych
stylizacji.

Wykonania Joanny Knit-
ter sg szlachetne — nie ma
tu popisywania sie, sile-
nia sie na jakas niepraw-
dopodobna oryginalnosc.
Ale to wtasnie zapewnia
czytelnos¢ tym kompozy-
cjom, pozwala tez skon-
centrowac sie na prostej,
ale niebanalnej warstwie
lirycznej. A zatem walor
edukacyjny tego wydaw-
nictwa nie budzi watpli-
wosci. Osobiscie odkrytem
na tej ptycie kilka niezna-
nych mi piosenek, ktore
znow pobudzaja mnie do
rozwazan, ze takich piose-
nek dzisiaj, niestety, juz nie
ma. Ale nie bede znowu,
drodzy Czytelnicy, wpadac
w takie smetne nuty. Bede
sie bujat z Take It Easy
eki-
pie Przemka Dyakowskie-

VI, dziekowat -catej

go 1 prosit o jeszcze. Keep
swinging! O

Wojciech Sobczak-Wojenski

Grazyna Auguscik
—2 The Light

GMA Records, 2023

Niezaprzeczalnie jest jedna
z najoryginalniejszych i naj-
ciekawszych polskich (i za-
razem Swiatowych) wokali-
stek jazzowych. Aranzerka,
kompozytorka, producent-
ka, band liderka. Grazyna
Auguscik od kilku dekad
rezyduje w Chicago. Jej nie-
zwykty glos pojawit sie na
kilkudziesieciu ptytach.
Wiosna tego roku ukazat sie
najnowszy album artystki 2
The Light. Juz samym tytu-
tem nawigzuje on do wyda-
nego w 2005 roku The Light.
Kontynuacja, a =zarazem
nowe otwarcie?

Grazyna Auguscik debiuto-
wata w 1977 roku. Dwa lata
pozniej zdobyta gtdwna na-
grode w konkursie debiu-
tow w Opolu. Po ukonczeniu
studiow w Polsce 1 nagraniu
swojego pierwszego albumu
Sunrise Sunset, ktory uka-

zat sie w 1988 roku, trafita



do prestizowe] Berklee Col-
lege of Music w Bostonie. Dy-
plom otrzymata w 1992 roku
z wyrodznieniem z rak Phila
Collinsa i Ala Jarreau. Szyb-
ko zyskata przychylnosc oraz
wysokie noty u swiatowych
krytykow. Jest artystka pro-
gresywna, idaca pod prad
trendow. To ona wyznacza
nowe sciezki w wokalistyce.
Przez lata wypracowata roz-
poznawalny styl interpre-
tacji. Spiewa wtasny jazz.
Wymyka sie wszelkim klasy-
fikacjom. Balansuje na gra-
nicy gatunkow, stylistyk. Re-
alizuje autorskie projekty.
Nagrywa nowatorskie kon-
ceptualne albumy. Warto
w tym miejscu wspomniec
chocby dwa z ostatnich lat:
Orchestar — Inspired by Luto-
stawski (2014) oraz Man Be-
hind The Sun — Songs of Nick
Drake (2012). Odwazna i krea-
tywna. Prawdziwa i szczera.
Czerpigca z polskiego folku,
tradycji ludowej, ale tez z mu-
zyki klasycznej. Admiratorka
brazylijskich dzwiekow.

Ma na koncie wspodtprace
ze znakomitymi muzyka-
mi, takimi jak John Mede-
ski, Michael i Randy Brecker,
Toots Thielemans, Michat
Urbaniak, Urszula Dudziak
(duety ludowe oraz swigtecz-
ne na ptytach To i Hola, Kole-

dy), Patricia Barber ($piewa-

JazzPRESS, listopad-grudzien 2023

ta chorki i byta asystentka
producenta na dwoch pty-
tach nagranych dla Blue
Note: Mythologies oraz The
Cole Porter Mix), Kurt Rosen-
winkel, Matt Ulery, Paulin-
ho Garcia (wspolne wydaw-
nictwa: Fragile, Andanca, The
Beatles Nova, Bossa e Outras
Nova), Jarostaw Bester (m.in.
projekt Bajgelman. Get To
Tango), Bogdan Hotownia,
Andrzej Jagodzinski (Szep-
tem zawierajace polskie pio-
senki z lat 5o. 1 60), Kuba
Stankiewicz (projekt ze stan-
dardami autorstwa Victora
Younga).

Jej kariera jest rozpieta mie-
dzy Ameryka a ojczyzna.
Czesto koncertuje w Pol-
sce. W Chicago wystepuje
w kultowym klubie The Gre-
en Mill. Organizuje tam cy-
kliczny festiwal Chopin In
the City. Do gtownych in-
spiracji wokalnych Grazyny
Auguscik naleza Peggy Lee,
Ella Fitzgerald, Donny Hat-
haway, Nina Simone i Nick
Drake.

Na najnowszym albumie 2
The Light aranzacjami i pro-
dukcja muzyczna zajat sie
Stefan Pettersson, z ktorym
wokalistka wspdtpracowa-
ta juz przy ptytach To i Hola,
River, Past Forward, Andanca
oraz wspomnianej The Light.
Zbior dziewieciu utwordw
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powstawat na odlegtos¢

podczas pandemii koro-
nawirusa w 2020 roku. Za-
pis lockdownowych przezyc
i refleksji. Muzycy nagrywali
w swoich domach. Auguscik
zaprosita m.in. gitarzystow:
Brazylijczyka z Chicago Pau-
linho Garcie i Johna Krego-
ra, pianiste Roba Clearfielda,
skrzypka Mateusza Smo-
czynskiego, harmonijkarza
Howarda Levy'ego i akordeo-
niste Jarostawa Bestera. Gra-
ja tu tez muzycy ze Szwecji
— Stefan Pettersson, Michael
Pettersson, Sebastian Peters-
son, David Noren, John Ema-
nuelsson.

2 The Light przynosi kom-
pozycje autorstwa Augus-
cik. Cechuje je eklektyzm
gatunkowy, co nie ozna-
cza, ze ptyta jest niespoj-
na. Do kilku utworow pies-
niarka napisata teksty. Ptyta
ta jest gtosem za dazeniem
do swiatta. Poszukiwa-
niem wytchnienia w ponu-
rych, nieludzkich czasach.
Uchwyceniem chwil i emo-
cji towarzyszacych pande-
mii. Album daje stuchaczo-
wi spokoj, optymizm, ulge.
Auguscik swoim cieptym,
subtelnym gtosem urzeka,
koi, napawa nadzieja. Nawet
po najmroczniejszym okre-
sie, gdy na horyzoncie widac
tytutowe sSwiatto, jestesmy
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w stanie przetrwac, prze-
zwyciezy¢ wszystko to, co zte.
Otwierajacy album utwor
Thankful ma w sobie duzo
przestrzeni. Spozniasz sie to
jedyna piosenka zaspiewa-
na po polsku. Tekst napi-
sata poetka 1 scenarzystka
Wiestawa Sujkowska, kto-
ra wczesniej stworzyta m.in.
songi na ptyte Wilcze Jago-
dy Agnieszki Wilczynskiej
i Andrzeja Jagodzinskiego
z 2019 roku. W It’s True Ste-
fan Pettersson zagrat partie
brzmiaca, jakby byta nagra-
na na organach Hammonda.
Okazuje sie, ze taki sound
udato sie mu wygenerowacd
na mniej prestizowych kla-
wiszach. Uwage przykuwa-
ja kojace chorki. Piosenka ta
ma przebojowy potencjat.

Wyrdznia sie tez Inner Light
na pétmetku albumu. Prze-
nosi nas w inny, mrocz-
ny wymiar. Auguscik $pie-
wa stowa swej przyjaciotki
Sary Wollan napisane po ta-
cinie. Rzecz opowiada histo-
rie ze starozytnosci. Niewol-

Rozmowa z Grazyng Auguscik
o 2 The Light

nik-poeta zostaje uwolniony
dzieki swojemu talentowi
1 pasji. Around and Around
to kojacy track z pieknymi
solowkami trabki i gitary.
Baci jest subtelng bossg. To
ukton w strone fanéw due-
towych longplayéw Augus-
cik z Paulinho Garcia. Jego
gitara w potaczeniu z gto-
sem wokalistki i harmonij-
ka Levy'ego urzekaja. To naj-
lepszy song na 2 The Light.
Happy Sunday relaksuje
1 wycisza. Finatowe It’s Al-
ways Tomorrow daje nadzie-
je na pogodne jutro.

2 The Light to ptyta otwar-
ta, zroznicowana stylistycz-
nie. Pelna powietrza i prze-
strzeni. Intrygujaca pozycja
w dyskografii Grazyny Au-
guscik. Do wielokrotnego
zastuchania. Artystka wyja-
wita w wywiadach, ze ma-
rzy o albumie z balladami,
nagranym z orkiestra sym-
Pani

foniczna. Grazyno,

trzymam za stowo! O

Piotr Peplinski
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ry i Dziedzictwa Narodowego
u,Muzy

Tomasz Wendt Daily Things

Tomasz Wendt
— Daily Things

SJRecords, 2023

Ptyta Daily Things faktycz-
nie moze stanowic dobre tto
dla codziennych spraw, ale
gdyby na tym poprzestac,
wowczas nie oddano by jej
sprawiedliwosci. To nie jest
po prostu muzyka tta — jak-
kolwiek po wielokro¢ uj-
muje nienachalnym uro-
kiem kompozycji i cieptym
wspotbrzmieniem saksofo-
nu (Tomasz Wendt) i gitary
(Szymon Mika).

Saksofonista-lider stawia tu
na emocje, ale i oszczednosc
wyrazu, dzieki temu muzy-
ka zyskuje na komunikatyw-
nosci i lekkosci. To granie
niespieszne, powsciagliwe,
cho¢ stycha¢ w nim konkret-
ny jazzowy nerw (tu duza za-
stuga Michata Miskiewicza
na perkusji) i potencjat do
,0djazdow” w ewentualnym
wydaniu koncertowym. Na-
prawde zaskakuje mnie sma-
kowitos¢ poszczegolnych te-
matow, a takze przemyslany


https://podkasty.radiojazz.fm/@pasmodzienne/episodes/jazzpressjonizm-grazyna-auguscik-2-the-light/activity

1 sprawiedliwy podziat odpo-
wiedzialnosci miedzy muzy-
kami. Wiadomo, punktem
centralnym pozostaje tu szla-
chetny tenorowy saksofon,
ale panowie w duchu part-
nerstwa tworza wtasng, bar-
dzo konkretna i konsekwen-
tna brzmieniowg bajke.
Uchylam kapelusza przed gi-
tarzysta, ktory podejmuje sie
nietatwej sztuki grania ,po
swojemu” w obrebie brzmien
mocno juz zawlaszczonych
przez legendy gitary. W oto-
czeniu pozostatych zdolnych
kolegéw Szymon Mika wy-
chodzi z tej proby obronna
rekg. Tomasz Wendt dzieki
temu projektowi, poswieco-
nemu umownie dniom tygo-
dnia i zwyklym codziennym
sprawom, wnosi na polski ry-
nek jazzowy (a przynajmniej
na moja, by¢ moze zdzieb-
ko nieregularnie odkurzana
potke rodzimej muzyki im-
prowizowanej) cos zupetnie
innego niz gtosne festiwa-
le szybkosci i alternatywno-
Sci. To uczciwy, kojacy ucho,
wrecz zaskakujaco dojrzaty
mainstream, z duzym naci-
skiem na jakos¢ kompozycji
1 spojnos¢ brzmienia. Zarow-
no to podejscie, jak 1 warstwa
wykonawcza zastuguja na
uznanie i rekomendacje. ©

Wojciech Sobczak-Wojenski
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3

Maciek Mazurek
— My Home

V Records, 2023

My Home, chocby swym
tytutem, mogtby sugero-
wac klimat sentymentalny.
Czy taka muzyczng podroz
w rodzinne strony serwuje
nam wroctawski gitarzy-
sta Maciek Mazurek? Trud-
no orzec. Muzyka uwiecz-
niona na tym krazku nie
wzbudza nostalgii, moze
sie raczej kojarzy¢ z domo-
wym luzem.

Otwierajacy Big John wy-
daje sie by¢ uktonem dla
Old Mana Sco, jazz prze-
nika sie tu z bluesowym
zacleciem 1 przestrzenng
americang. Do muzycz-
nego spotkania z kumpla-
mi (Meeting with Friends)
szybko dotacza na gita-
rze akustycznej Artur Le-
sicki, podtrzymujac aure
btogiego lenistwa — choc
przyznac¢ nalezy, ze gos-
cinna, ciepta gitara sau-
té wyjatkowo konweniuje
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z brzmieniem ansamblu.
Chwile pozniej na albu-
mie pojawia sie kolejny je-
Wendt
na saksofonie tenorowym,

gomos¢, Tomasz
wpisujac sie idealnie w bu-
jajacego jazzy bluesa. Lester
to juz wesota, niby kara-
ibska melodia, a przynaj-
mniej na ucho stwierdzam,
ze gdyby dodac do niej wy-
stepujacy wczesniej sak-
sofon tenorowy, otrzyma-
libysmy utwor Sonny’ego
Rollinsa. Niemniej uzy-
te w tytule imie sugeruje
inny trop..

Ow znajomy klimat wpa-
da w drugi — rowniez cokol-
wiek ostuchany — a miano-
wicie w oficjalne terytorium
wspomnianego wyzej Joh-
na Scofielda (wtaczajac w to
brzmienie gitary). Tenden-
cja, by eksplorowac¢ skar-
bczyk patentdow stawne-
go mistrza, utrzymuje sie,
jak stysze, w kolejnym nu-
merze Robben, by ostabnad
nieco w bodaj najbardziej
sentymentalnym Fly High
(z Robertem Jarmuzkiem
goscinnie na klawiszach).
I tu musze pogratulowac
Mazurkowi tego tematu —
bo nader smacznie mu to
wyszto.

Koncowe Fight Back Your
Demons z wokalistka Nata-

lig Lubrano to juz spokojne
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soulowe lgdowanie, cho¢
,lot” nie byt znowu az taki
dynamiczny. Ptyta liczy so-
bie zaledwie nieco ponad
30 minut, ale zdaza wciag-
nac¢ stuchacza na tyle, by
chcie¢ wtaczy¢ | repeat”,
bo to naprawde niepozor-
na, a jednak bardzo sym-
patyczna rzecz. Oprocz to-
talnego luzu, ktory czuje
sie na przestrzeni catosci,
ktory — jak wspomniatem
wyzej — kojarzy sie z do-
mowym ,chillem” — ptyta
oferuje przeglad inspiracji
lidera. I moze siegniecie do
tego, co tak dobrze sie zna
1 na dnie muzycznego ser-
ca chowa, to taka metafo-
ryczna podroz do domu. Je-
sli tak, to bytem w domu
u Mazurka i podobato mi

sie. Polecam wizyte. O

Wojciech Sobczak-Wojenski

“IN A
- MORNING

~ WAY

Wojtek Stanisz
Quartet - Szuflandia

Voicemusic, 2023

Woijtek Stanisz — basista i pe-

dagog pty-
ta swojego kwartetu. Do

zadebiutowat
elektrycznego zespotu li-
dera dotaczyto wielu gosci,
od Mateusza Smoczynskie-
go poprzez Wiktora Tatar-
ka i Wojtka Kidonia az do
kwartetu wiolonczelowego
Barrels Cello Quartet (aran-
zacje Wojciecha Lemanskie-
go). Ale to przede wszystkim
w towarzystwie Piotra Wie-
czorka (gitary i banjo), Mar-
cina Jagietty (instrumenty
klawiszowe) i Jana Szkudlar-
ka (instrumenty perkusyj-
ne) Wojtek Stanisz stworzyt
ciekawg, lekko oldskulowa
ptyte w gatunku fusion. Po-
zytywny klimat tej ptyty
sprawia, ze dobrze towarzy-
SZy ona jesiennym wieczo-
rom i nocom.

Szuflandia to bardzo przy-
jemna ptyta, miejscami wy-
rafinowana, miejscami bar-
dziej odprezajaca, ale nigdy

nie meczaca. Jest to Swie-
za, wpadajaca w ucho, do-
brze brzmigca muzyka. Elek-
tryczny kwartet z goscinnym
udziatem Mateusza Smoczyn-
skiego 1 wielu innych muzy-
kéw to naprawde dobrze na-
oliwiona maszyna, w ktorej
stycha¢, ze wszyscy dobrze sie
rozumiejg, ale chyba tez i1 ba-
wig. Daje to efekt bardzo swo-
bodnej, niewymuszonej gry.
Wiekszos¢ utwordw to kom-
pozycje z wyraznie zaryso-
wanymi partiami solowy-
mi, a przy tym to zwawe
1 energiczne melodie nape-
dzajace ptyte. Poczawszy od
pierwszego utworu, w kto-
rym na skrzypcach gra Ma-
teusz Smoczynski. To bardzo
obiecujgce otwarcie catosci
krazka, bo zarowno partie
solowe, jak i styszalna ewi-
dentna radosc z grania pozy-
tywnie nastawiaja stuchacza
do stuchania i1 przezywa-
nia dalszej muzyki. A zaraz
za otwarciem natykamy sie
na bardziej ztozone 1 wyra-
finowane Sciezki (2, 3), ktore
wymagaja uwaznego wstu-
chania sie i poddania kli-
matowi. O co nie jest bardzo
trudno, bo jest ciekawie.
Czwarty utwor 7 Zbdjow to
tadny, gtownie gitarowy na-
ped do kolejnej, bardziej
energicznej czesci ptyty, po
ktorej wracamy do partii


http://radiojazz.fm/o-nas/audycje/item/337-pod-prad

smyczkowych, tym razem

reprezentowanych  przez
kwartet wiolonczelowy. Roz-
budowana kompozycja, cie-
kawie zaaranzowana i petna
ciekawych interakcji mie-
dzy muzykami. To utwor
wymagajacy 1 pokazujacy
dojrzatos¢ tej przeciez mto-
dej formacji. Ta zmiennosc
klimatéw utrzymuje sie do
konca ptyty, nie pozwala-
jac stuchaczowi sie nudzié.
Ciesze sie, ze przybyt kolej-
ny obiecujacy i do tego elek-
tryczny zespot. Z ciekawos-
cig postucham ich na zywo,
a kolejnej ptyty wypatrywac
bede z niecierpliwoscig. ©

Yatzek Piotrowski

Jazz Side of Abbey Road

)

Imienowski Jazz Set
—Jazz Side of Abbey
Road

Nord Cats Records, 2023

Jazzowa strona Abbey Road
— to kolejne zaproszenie na

stynna, bitelsowska ulice,

JazzPRESS, listopad-grudzien 2023

na ktorej postanowili przy-
stanac jazzmani. Nie jest ta-
jemnicy, ze godnie zagrany
cover —w dodatku oryginatu
tak zgrabnego i plastyczne-
go jak kompozycje Bitelsow
— musi sie udac. Nie inaczej
jest w przypadku ekipy Imie-
nowski Jazz Set (od nazwiska
basisty Tomasza Imienow-
skiego). Jedenascie numerow
zebranych na tym wdziecz-
nym krazku to swoiste ,the
best of” czworki z Liverpoolu
—bez zadnych odskokéw w co
bardziej psychodeliczne rejo-
ny tworczosci Brytyjczykow.
Stucha sie tego dobrze, co-
kolwiek bezbolesnie — czasa-
mi jest to az nazbyt ugrzecz-
nione (mam na mysli stopien
ewentualnej jazzowej obrob-
ki). Nie znajduje na tym kraz-
ku zadnych rewolucji (nie
tylko number 9), a utwor, kto-
ry zostat potraktowany bo-
daj najciekawiej, bo musnie-
ty melancholia w kontrze
do oryginalnego charakte-
ru, to Lennonowski (rzecz
jasna $piewany przez Johna,
a autorstwa Phila Medleya
1 Berta Russella) Twist and
Shout. Trudno nie ulec uro-
kowi melodii takich jak Let
it Be, Yesterday czy Michelle,
w dodatku uszlachetnionych
brzmieniowo przez mainst-
reamowe jazzowe trio klawi-
sze — bas —perkusja.
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Taka ptyta to doskonate uzu-
petnienie - jak zaktadam,
pokaznej juz — kolekcji tych,
ktorzy lubuja sie w roznora-
kich, czy konkretnie — jazzo-
wych, adaptacjach The Be-
atles. To rowniez niegltupi
prezent dla stuchaczy, kto-
rzy ze szczegolna nostalgia
podchodza do tego repertu-
aru lub przymierzaja sie do
przejscia z Abbey Road na
Green Dolphin Street. A po-
zostajac na chwile przy tej
metaforze — stynny Bitels
Paul McCartney nagrat kie-
dys utwor o nazwie Jazz Stre-
et (rowniez bardzo ciekawy!).
Podsumowujac — The Beatles
byli, sa i beda inspiracja dla
wszystkich muzykow, kto-
rzy podejda do ich materia-
tu z czutoscig 1 szacunkiem.
A ze jest to muzyka, kto-
ra wielu z nas po prostu ko-
cha — to nie chce sie takich
dzwiekow zaprzepascic. ©

Wojciech Sobczak-Wojenski
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SUITA PAR?

CZEWSKA
NG

E SZAK TENTET
Irek Wojtczak Tentet

— Suita Parzeczewska
Irek Wojtczak, 2023

Irek Wojtczak - saksofoni-
sta, aranzer, edukator, absol-
went Akademii Muzycznej
w Gdansku. Jest tez anima-
torem polskiej muzyki ludo-
wej, ktora stata sie inspiracja
do jego wczesniejszych albu-
mow — Direct Memory Access,
Play It Again, Folk Five, Rom
Tom Dada oraz najnowszej
Suity Parzeczewskie;.

Tytut
mnie zniechecat do zapo-

ptyty  poczatkowo

znania sie z jej zawartos-
cig, wrecz odstraszat.  Suita”
brzmiata mi troche klawe-
synowo-barokowo, ewentu-
alnie symfonicznie-rocko-
Wwo, a nazwa Parzeczew juz
w ogole mi nic nie mowita,
a wiadomo, ze do tego, cze-
go nie znamy, podchodzimy
jak pies do jeza. I co sie oka-
zalo? Ze suita Irka Woijtcza-
ka wcale nie jest dtuzacym
sie utworem cyklicznym, ale
zestawem dziewieciu bardzo

spojnych stylistycznie utwo-
row, natomiast folklor pa-
rzeczewski pobrzmiewa cat-
kiem swojsko, bo mazurki,
oberki czy chodzone bedg za-
wsze brzmie¢ nam znajomo,
bez wzgledu na to, z jakiej
czesci Polski pochodzimy.

W 2021 roku Parzeczew ob-
chodzit
praw miejskich 1 jubileusz

600-lecie nadania

ten stat sie inspiracja dla Irka
Woijtczaka do skomponowa-
nia, a nastepnie nagrania,
Suity Parzeczewskiej, ktore]
kanwa byty zapiski Oskara
Kolberga na temat muzyki
regionu teczyckiego. Narra-
cje albumu spina Chodzony
Parzeczewski. Piekna, lirycz-
na melodia, zagrana w trzech
roznych aranzacjach, w kto-
rych gtéwna role gra nieco
chopinowsko brzmiacy forte-
pian Piotra Mani. Klasycznie,
prosto, ze stowianska dusza.
Czwarty z chodzonych (drugi
numer na ptycie) to zupeinie
inna historia, ale nie mniej
ciekawa, przede wszystkim
przez nieoczywiste metrum
(chodzony wystepuje najczes-
cie] w metrum 3/4), dZzwiek
klarnetu basowego i soczyste
improwizacje trabki i forte-
pianu na tle mocarnego kon-
trabasu.

Najdtuzszym i chyba najbar-
dziej kompleksowym utwo-
rem na ptycie jest Ober od Pa-

rzeczewa. Tradycyjnie ober
spora
dlate-
go dla muzykdéw jazzowych

charakteryzuje sie
doza improwizacji,

musi  stanowi¢  wielkie
pole do popisu, zwtaszcza
w  kwestii tempa. Oberek
moze ciagle przyspieszac
tempa, az do zawrotnego,
gdy zanika nawet melodia,
a pozostaja tylko powtarza-
jace sie figury rytmiczne.
Moze tez na zmiane przy-
spieszac¢ i zwalnia¢, w za-
leznosci od mozliwosci tan-
cerzy — bardziej lub mniej
zmeczonych wirowaniem.
Ober od Parzeczewa taki
wtasnie jest — zmienny. Cza-
sem przyspiesza, czasem
zwalnia, obrazujac prawdzi-
wy charakter tanca ludowe-
go, jak 1 rdzne oblicza muzy-
kéw obecnych na ptycie.

A muzykdéw jest tutaj do-
statek. Doktadnie dziesie-
ciu — 1 to sama artystyczna
Smietanka. Emil Miszk, To-
masz Dabrowski i Tomasz
Zietek serwuja nam trabke
w trzech réznych smakach
w postaci soléwek w trzech
roznych utworach. Trud-
no wybra¢ najlepsza, cho-
ciaz osobiscie sktaniam sie
ku Emilowi Miszkowi, kto-
ry w Mazurze brzmi mniej
agresywnie i bardziej cool
niz jego koledzy z bardzo

mocnym, ekspresywnym,



freejazzowym brzmieniem
w Oberze (Dabrowski) i Ma-
zurze Zydowskim (Zietek).
Jednak najlepiej brzmia
WSZyscy razem.

Dziesieciu muzykow to juz
prawie big-band, a ja lubie
takie
zgrane 1 zsynchronizowane

klimaty. Cudownie

instrumenty dete w pierw-
szych minutach otwarcia
plyty czy instrumentalne
rozmowy w Mazurze Zy-
dowskim emanuja sita ko-
lektywnego grania, w kto-
rym  stycha¢ doskonate
aranzacje (ukton w strone
Aleksandry Tomaszewskiej,
ktora aranzowata muzyke
wraz z pomystodawca pty-
ty), a takze wielka zwartosc
1 porozumienie miedzy ar-
tystami.

Chociaz zabrakto miejsca na
solowki kontrabasu i per-
kusji, nie sposob nie doce-
nic¢ wktadu tych instrumen-
tow. Typowe tempo rubato,
zwligzane z rytmami ma-
zurkowymi, swoboda roz-
mieszczania akcentow dy-
namicznych
stabych

zmiennos¢é metrum,

(gtdwnie na
taktw),
syn-

czesciach

chronizacja z freejazzowy-
mi soléowkami czy budowa-
nie klimatu wymagaty nie
lada maestrii, ktérg pokaza-
li Adam Zuchowski i Krzysz-
tof Szmanda. Jest tez co$

JazzPRESS, listopad-grudzien 2023

szczegolnego w ich brzmie-
niu: gtebokiego, wzajemnie
wzmacniajacego sie 1 uzu-
petniajacego. Nie wiem, czy
to wytacznie beben baso-
wy perkusji, jego wzmocnie-
nie klarnetem basowym (czy
kontrabasem?), dawato nie-
kiedy efekt brzmienia bara-
banu, charakterystycznego
dla naszej muzyki ludowej.
Te idealnie zgrane niskie
dzwieki tonuja krzyczace de-
ciaki, czego rezultatem jest
wywazona harmonia.
Suita Parzeczewska zosta-
ta skomponowana i zaaran-
zowana na podstawie krot-
kich muzycznych szkicow.
Wprost trudno uwierzyc, ze
z kilku taktow i skrawkow
melodii zapisanych przez
etnografa udato sie skom-
ponowac i zaaranzowac cos
tak kompleksowego. Album
to Swietne potaczenie pro-
stoty muzyki ludowej z za-
witosciami nowoczesnego
jazzu. Znajdziemy tu tez tro-
che minimalizmu bliskiego
muzyce klasycznej w ma-
riazu z tradycja jazzowych
big-bandow.

Chociaz Ireneusz  Woj-
tczak probuje unikac¢ ja-
kiejkolwiek klasyfikacji

swojej tworczosci, trudno
odeprze¢ wrazenie, zZe au-
tentyzm 1 gtebia sztuki lu-

dowej nie daja mu spokoju
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13 jego statym Zrdédtem in-
spiracji. Zycze mu, aby nie-
predko sie ono wyczerpato
i obfitowato w kolejne po-
lonezy na trabke i inne nie-
oczywistosci. O

Linda Jakubowska

Otwinowski / Sikor-
ski / Witkowski

— Spalona ziemia
Gusstaff Records, 2023

Mamy do czynienia z ptyta,
na ktoérag w zasadzie prawie
nikt nie czekat i ktora poja-
wita sie troche znienacka.
Dowiedzie¢ sie o niej moz-
na byto jedynie za sprawg
promocji medialnej Janu-
sza Muchy, szefa Gusstaffa,
ktory na swoich kanatach
zapewnial, ze szykuje sie
cos wyjatkowego. Jesli wiec
mozna mowic o budowaniu
oczekiwan wobec Spalonej
ziemi, to zostaty one spetnio-
ne w dwojnasob, a sam al-
bum rozbit bank. Ta ciezka
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porcja  elektroakustycznej
improwizacji zafascynowa-
ta zreszta Mikotaja Trzaske
i Mazzolla, ktorzy przygoto-
wali witasne edycje winylo-
we tego wydawnictwa. Nic
dziwnego, bo wkroczenie na
terytorium Spalonej ziemi to
jak satysfakcjonujaca kapiel
w kipigcej magmie.

Heavy impro brzmi catkiem
znajomo, biorgc pod uwa-
ge trendy takiego grania
z ostatnich lat. Szesc¢ lat temu
takiej konwencji, przechylo-
nej nieco w strone noiseu,
probowat zespdt 30 Kilo
Stonca na ptycie Zamach, byt
dziatajacy krotko projekt Al-
batre z Portugalii, a ostat-
nio na podworku iberyjskim
dziata fenomenalna grupa
Low Vertigo (Diego Caice-
do, Goncalo Almeida, Vasco
Trilla) o niemal metalowe]
mentalnosci. Spalona zie-
mia prezentuje raczej ciezar
kontrolowany, peten napiec
1 nieoczywistych poszuki-
wan dzwiekowych, bez prze-
sadnego popadania w mu-
zyczna abstrakcje.

Wszystko zaczyna sie od od-
powiednio dobranego in-
strumentarium: preparowa-
ne basy, daksofon, klarnet
basowy, trabka, saksofon ba-
rytonowy 1 perkusja z prze-
roznymi obiektami. Do tego
zestawu dotgczajg stare radio-

odbiorniki wraz z réznymi
elektronicznymi przetworni-
kami, ale da sie zauwazy¢ tu
pewna prawidtowosc — ciezar
Spalonej ziemi oparto na na-
turalnych walorach brzmie-

n-
tych
niskotonowych. To prawdzi-

niowych konkretnych
strumentow, wtasnie

wy raj dla mitosnikéw basow
1 barytonow.

Seria Tank II, Tank I, Tank VII
1 Tank IX zapewnia najbar-
dziej ekstremalne doznania
w kwestii ciezkiego brzmie-
Wszystko
jest agresywnie, porywiscie

nia. tu  dudni,
1 grzasko. Gitary basowe osig-
gaja tu takie tony, ktérych po-
zazdroscic mogtby co dru-
gi zespot grajacy ekstremalne
odmiany metalu. W odwaz-
tych
brzmien staja elektroniczne

nym kontrascie do

swisty i gtadkie, skrecajace sie
spiralnie duby, a takze imitu-
jacy ludzki gtos daksofon, kto-
ry do catosci wprowadza na-
wiedzone motywy, zwtaszcza
gdy wchodzi w najwyzsze re-
jestry. Co wazne, trio nie kie-
ruje sie ku totalnej abstrakcji,
tworzac kolejna ptyte, ktoéra
brzmi jak zajecia z szukania
dzwiekow, lecz wytania z tej
gorejace] miazgl lmponujg-
ce podziaty rytmiczne i btot-
niste groovy. Mamy tu mo-
tywy, za ktorymi mozemy
podazac, dzieki nim nie ginie-

my w deszczu lecacych nam
na gtowe gtazow i wychodzi-
my cato, mimo ze ziemia osu-
wa sie nam spod nog, bo takie
wiasnie przygody zapewnia
Spalona ziemia.

Z drugiej strony sa tez frag-
menty dedykowane czystemu
szalenstwu, jak na przyktad
Zsyp, ktory jest chyba najbar-
dziej barokowym fragmen-
tem tej ptyty. Pelna dyshar-
monia, wszystko sie od siebie
odbija 1 narasta, przechodzi
w instrumentalny ryk, by
na koniec wyciszyc sie za po-
moca drobnych popiskiwan.
Szaleje réwniez poszukuja-
cy Soundbox, ktory rozpoczy-
na sie ziarnistymi przestera-
mi mikrofondéw omiatajacych
perkusyjne membrany, by
przejs¢ w upiorne elektronicz-
ne motywy wywotujace ja-
kis znajomy dyskomfort, jak
robak wpetzajacy prosto do
ucha. Wyrazne skojarzenia
ze sciezkami dzwiekowymi
do japonskich horroréw z lat
60. A oprocz wspomnianych
wczesniej sktadow reprezen-
tujacych ciezka improwizacje
mam nieodparte wrazenie,
ze nad ta ptyta unosi sie duch
Johna Zorna, zwtaszcza z tych
bardziej okietznanych mo-
mentéw Naked City (zwtasz-
cza tryptyk delt”) i przytta-
czajacej atmosfery Execution
Ground Painkillera.



Jeszcze ciekawiej robi sie,
kiedy spojrzymy na twor-
cow albumu. Nie bytbym
zdziwiony, gdyby wiekszosc
czytelnikow w ogdle tych
nazwisk nie kojarzyta, ale
zapewniam, ze nie sg to po-
stacie znikad. Marcin Wit-
kowski to muzyk zwigzany
z legendarng awangardowa
formacja Kormorany, ktéra
specjalizowata sie w muzy-
ce teatralnej. Marek Otwi-
nowski to cztonek obcho-
dzacego w tym roku swoje
dwudziestolecie kolektywu
Karbido, najbardziej znane-
go prawdopodobnie z pro-
gramu Stolik, czyli koncertu
kwartetu na amplifikowa-
nym drewnianym stole.
Z kolei Michat Sikorski to
muzyk BigRip, solista i ani-

JazzPRESS,

mator zycia kulturalnego
skupionego wokodt Galerii
Sztuki Wspotczesnej EXIT,
ktorej zreszta jest kurato-
rem. Wszyscy wywodza sie
z Wroctawia.

Stali Czytelnicy wiedzg za-
pewne, ze wyznaje tworcza
supremacje wroctawskie-
go Srodowiska alternatyw-
nego. Spalona ziemia, ktora
stworzyli weterani tamtej-
szej sceny niezaleznej, nie
odstaje poziomem od ptyt
Sliny czy dokonan z Sal-
ki CRK, ktore miatem przy-
jemnos¢ recenzowac wczes-
niej na tamach JazzPRESSu
1 nie tylko. Nie wiem, jak
oni wszyscy to robig, ale
niech robig jak najdtu-
zej. Ubolewam jedynie nad

tym, ze widocznos¢ tria
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O/S/W w mediach jest nie-
mal zerowa, a koncerty graja
sporadycznie. Ze swoja elek-
troakustyczna wizja kon-
trolowanego ciezaru mogli-
by stanowic rozchwytywany
w srodowisku zachodnich
improwizatoréow ,polski to-
war eksportowy”.

To kolejna osobliwa pozycja
w czesci katalogu Gusstaffa
poswieconego free improv,
ktory wydaje pozycje tak
oryginalne, ze od lat zalicza
same strzaty w dziesiatke.
To granie miesiste, rozpalo-
ne, monumentalne i bardzo
nowatorskie sonorystycznie.
Porcja dzwiekow, ktéra po
wystuchaniu trzeba rozcho-
dzi¢. Intrygujace. ©

Mateusz Sroczynski
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Michal Dymny &

Vasco Trilla — Decasia
Dymny-Trilla, 2023

Jesli mozna w ogdle mo-
Wwic¢ o uznaniu i docenieniu
w przypadku muzykow zaj-
mujacych sie swobodng im-
prowizacjy, to Michat Dym-
ny jest z pewnoscia jedna
z najbardziej niedocenio-
nych postaci tego obszaru
muzyki alternatywnej. Dzia-
tajacy w kregu krakowskich
improwizatorow gitarzysta
ma za soba wystepy z cata
plejada artystow dzwiekowo
-stowno-tanecznych z Pol-
ski 1 zagranicy. Wspottwo-
rzyt pionierski dla lokalnej
sceny improwizujacej kolek-
tyw Improvising Artists, byt
jednym z zatozycieli Insty-
tutu Intuicji, dziatat w for-
macjach Nucleon oraz efe-
merycznym Zimno 1 Drogo.
Okazjonalnie powotuje do
zycia duet Dymny/Wnuk,
wspottworzy od lat psycho-
deliczny zespot Neal Cassa-
dy, a ostatnio stanat na czele

witasnej grupy — Dymny Sour.
Od dawna jego gtownym
partnerem na polu improwi-
zacji jest wybitny, uwielbiany
w Polsce Katalonczyk Vasco
Trilla i to wtasnie z nim wy-
puscit w swiat kolejna porcje
dzwiekow, jaka jest Decasia.

Zacza¢ nalezy od tego, ze to
materiat, ktory swoje odcze-
kat, by ujrze¢ swiatto dzien-
ne. Zawartos¢ albumu po-
chodzi
odbyt sie w Alchemii czte-

z koncertu, ktory

ry () lata temu. W 2019 roku
fragmenty tych nagran wy-
emitowano nawet w audycji
Nokturn Programu Drugie-
go Polskiego Radia. Decasia
przeszta przerdzne perype-
tie wydawnicze, az w koncu
we wrzesniu tego roku wyla-
dowata na Bandcampie. Luz-
no planowane jest wydanie
albumu wilasnym sumptem
w formie fizycznej, ale na ra-
zle cieszmy sie tym, co mamy
w wersji cyfrowej, bo zdecy-
dowanie jest czym.

Decasia to pejzaz ztozony
z dzwiekow zimnych i sku-
pionych jak nigdy dotad w hi-
storii tego duetu. Jest prepa-
rowana gitara elektryczna
(jeszcze wtedy nie baryto-
nowa, ktora Michat ochoczo
eksplorowal w ciggu ostat-
niego roku), perkusja z obiek-
tami 1 przestrzen. Poprzed-
nie ptyty Dymnego, jak Tidal

Heating z Rafalem Mazu-
rem 1 Spontaneous Live Series
ooz z Colinem Websterem
(obie w sktadzie z Vasco) byty
moim zdaniem duzo bar-
dziej odjechane, nie sprzyja-
ty wyciszeniu. Z kolei Trilla
mistrzem transu jest i krop-
ka, wystarczy wspomniec ta-
kie ptyty jak Tholos Gateway,
Mohit czy The Torch in My Ear.
Wiekszos¢ z nich miata jed-
nak jakies odniesienie do mi-
stycyzmu, tymczasem Deca-
sia proponuje Wwizje Wrecz..
industrialna.

Catos¢ zawiera trzy diugie
fragmenty, ktore tacznie daja
63 minuty ambientowego
odptywu. Jest to jednak, jak
wspomniatem, ambient bar-
dzo zimny, operujacy poje-
dynczymi zgrzytami, wydtu-
zanymi dzwiekami gitary,
pogtosami, swiergotami, sze-
lestami i od czasu do czasu
bardziej agresywnymi efek-
tami. Przez duet przemawia
nieprawdopodobne  skupie-
nie. Prawde mowiac, takie-
go minimalizmu srodkow
wyrazu nie styszatem u obu
muzykow nigdy wczesnie;j.
Duzo tu ciszy, przestrzeni,
a kazdy dzwiek wybrzmiewa
w catej okazatosci. Gdybym
nie wiedzial, ze jest to nagra-
nie z koncertu w Alchemii,
mogtbym pomysle¢, ze pty-
ta ta powstata w fabryce lub



jakiejs sterylnej przestrze-
ni. Michat 1 Vasco osiggaja
brzmienie tak metaliczne, ze
wszystko jakby odbija sie od
siebie 1 niknie za moment,
wiedzione cichutkim echem.
Z kolei te glosniejsze czesci
przeradzaja sie w drone'owe
katharsis, ale nie popada-
ja W zbedny patos, ktéry byt-
by najtatwiejszym rozwigza-
niem, za co duzy plus.

Dymny ma tu duze zaciecie
Kro-

ple wody skapujace ze skat

dzwiekonasladowcze.

czy odgtosy duchow (we frag-
mencie numer dwa, to brzmi
naprawde upiornie.) to tyl-
ko niektore z przyktadow.
W miedzyczasie perkusista
z Barcelony bawi sie ze stu-
chaczem bardzo detaliczny-
mi dzwiekami przesuwania
przedmiotéw po roznych po-
wierzchniach. Wszystkie te
niuanse sa zupeitnie nieprze-
widywalne, nieregularne, ale
mimo swoje] mrocznej natu-
ry nie powoduja dyskomfor-
tu. To trans, ktory pochtania
stopniowo, powoli wycig-
ga reke do stuchacza, a nie
wciaga bez uprzedzenia do
wnetrza ryczace] otchtani.
Sprzyjaja temu zapetlone na
looperach wibrujace frazy gi-
tary 1 bardzo subtelna kon-
sekwencja rytmiczna, nawet
jesli opiera sie ona na dzwie-
kach przypominajacych roz-
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wijanie tasmy klejacej (to we
fragmencie trzecim).

Decasia zaprasza do gtebokie-
go wyciszenia, nie oferujac
doznan mistycznych wprost.
Wszystkie fragmenty ptyn-
nie przechodza w siebie na-
wzajem, CO sprawia wrazenie
linearnej opowiesci. Dos¢ cie-
kawie to kontrastuje z tytu-
tem plyty zaczerpnietym, jak
zgaduje, z tak samo zatytuto-
wanego filmowego ekspery-
mentu Billa Morrisona z 2002
roku polegajacego na mani-
pulowaniu niszczejacymi ta-
smami. Nie zdziwitbym sie,
biorgc pod uwage filmowe
fascynacje Dymnego. Decasia
to wreszcie trans, ktory cza-
sem nawet drazni, dopytujac
stuchacza, czy na pewno jesz-
cze tam jest. Oferuje dzwieki
szalenie sugestywne i impo-
nuje samokontrola.

W mojej ocenie jest to najlep-
sza plyta Michata Dymne-
go 1 jedna z najlepszych ptyt
w karierze Vasco Trilli. Cze-
kam na wydanie fizyczne
1 mam nadzieje, ze nie pdj-
dzie ono w odstawke, chociaz
zdaje sobie sprawe, ze W przy-
padku takiej muzyki nie jest
to mnajbardziej dochodowa
zabawa. Na razie stucham
wcigz w obecnej formie. Ta
plyta robi w gtowie cuda. ©

Mateusz Sroczynski

]
1

- TuaSE

Mazzoll & Daktyle

—T..seT..se
Antenna Non Grata, 2023

Tegoroczne  wznowienie
POLOVIRUS.-a Kur z oka-
zji 25-lecia wydania albumu
moze stac sie pretekstem do
przyjrzenia sie pozniejszym
karierom muzykow tworza-
cych te ptyte, jak 1 wszyst-
kich ojcow zatozycieli nurtu
yassowego. Jednym z nich,
po dzis dzien aktywnym,
jest Mazzoll, ktory niedaw-
no wypuscit koncertowy al-
bum z bydgoskiego Mozgu,
nagrany w lutym biezace-
go roku ze sktadem Daktyle.
To kolejne wcielenie klar-
necisty, ktory niestrudzenie
eksploruje motywy transo-
we 1 uskutecznia sceniczny
szamanizm, bedace jednak
krokiem dos¢ zachowaw-
czym 1 nieprzynoszacym
wielu zaskoczen.

Zwigzki Mazzolla z Moz-
giem sg dzi$ dos¢ oczywiste
— swiadczy o tym niemata
liczba ptyt z jego udziatem,
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ktore tam wtasnie powstaty.
Na T.se T.se, z ktorej oktad-
ki patrzy na nas sympatycz-
ny insekt, nasz bohater staje
ponownie w roli lidera. Ma ze
soba tylko klarnety, okazjo-
nalnie uzywa gtosu, a wspo-
magajacy go duet Dakty-
le tworza Marek Sadowski
(perkusjonalia, elektronika)
1 Maciek Jaciuk (elektronika,
daksofon).

Szes¢ fragmentow, ktore skta-
daja sie na ten album, tatwo
okreslic mianem szaman-
skiej sesji, rytuatu muzycz-
nego, ktory skupia sie przede
wszystkim na oddechu 1 po-
wtarzalnosci. Juz pierwszy
utwor Tse-tse i stodkie dak-
tyle (oraz gorzkie zale) opie-
ra sie na transowym moty-
wie klarnetu powstajacym
na biezaco z wykorzystaniem
techniki oddechu cyrkula-
cyjnego. Dotaczaja do niego
z czasem efekty spontanicz-
nie generowane przez synte-
zatory modularne, by niejako
trans ten urozmaicic¢. Koniec
koncow odbiera sie to jednak
jako improwizacje, ktora ra-
czej imponuje technika i wy-
trzymatoscia ptuc muzyka,
niz proponuje faktycznie mi-
styczne doznania. Choc¢ nie
watpie, ze na zywo mozna to
byto postrzegac inacze;j.

Duzo ciekawiej wypada op-
arty juz w zupetnosci na od-

dechu cyrkulacyjnym Jeden
dzwiek (w kontekscie kosmosu
i przyjaciol). To kolejny z se-
rii eksperymentow Mazzol-
la z jednym, wydtuzanym
dzwiekiem, ktdore prezento-
wat juz na swoich poprzed-
nich albumach. Tu mamy do
czynienia z siedmiominu-
towym pulsujacym rykiem
na klarnet w stroju C, kto-
ry wibruje przyjemnie z to-
warzyszeniem elektronicz-
nych trzaskow kojarzacych
sie z technika nagraniowa lo
-fi. Gdy lider przechodzi pod
koniec tego fragmentu w roz-
dzierajace altissimo, skoja-
rzenia z Colinem Stetsonem
staja sie nieuniknione. In-
trygujaco wypada tu dak-
sofon obstugiwany przez Ja-
ciuka. Nie od dzis wiadomo,
ze instrument Hansa Re-
ichela stuzy¢ miat imitowa-
niu ludzkiego gtosu, ale tu-
taj zabrzmiat niezwykle
sugestywnie, imitujac ptacz
dziecka. Ryk Mazzolla trzy-
majacy te improwizacje w ry-
zach stwarza przestrzen do
dopisania sobie wtasnej nar-
racji. Czy ten ptacz jest jakims
pradawnym wspomnieniem,
do ktorego mozna dokopac
sie poprzez astralna medyta-
cje? Nic nie sugeruje, inter-
pretacji moze byc wiele.

Technikami sonorystyczny-

mi moze zainteresowac frag-

ment Dziwne kawatki (od-
dali nam tylko.), zwtaszcza
gdy wstuchamy sie w inter-
akcje daksofonu z elektro-
nika i metalicznymi odgto-
sami perkusjonaliow. Lider
probujacy przemawiac¢ fal-
setem przez ustnik klarne-
tu basowego brzmi przy tym
dos¢ karykaturalnie i raczej
irytuje, nie pozwalajac sie
skupi¢ na snujacym sie bzy-
czacym tle. Wystarczytyby
zdecydowanie rytmiczno-li-
ryczne wtracenia klarnetu,
ktore organicznie komponu-
ja sie z catoscia. Nigdy nie by-
tem zwolennikiem Mazzolla
w wersji gadanej, krzyczanej
ani $piewanej, a tego rodza-
ju partie na T.se T.se nadal
mnie nie przekonuja.

Podobnie z Nowym Andrze-
jem (tak se tak se spiewam im-
pro-songi), bedacym wariacja
kultowej piesni wykonywa-
nej od czasow Arhythmic
Perfection. Wykonanie z tej
ptyty popada w jakas dziw-
na powage,
chwilami o zupelnie niezro-

ocierajaca sie
zumiaty, mruczany patos
w bardzo teatralnym stylu, co
nijak ma sie do genezy utwo-
ru i jego konotacji z yasso-
wym komizmem. Na szczes-
cie ratuje nas fantastyczny,
psychodeliczny podktad pod-
szyty hatasliwym, intensyw-
nym mrokiem. Bez warstwy



wokalnej ta improwizacja na
temat melodii Andrzeja byta-
by duzo lepsza.

Nie bede rozpisywac sie na
temat pozostatych utwo-
row, ale moge zapewnic, ze
prezentuja one zadowala-
jacy poziom i oferuja przy-
jemne, niskotonowe medy-
tacje. Album jako catosc jest
moim zdaniem bardzo nie-
rowny. Najwieksze zasko-
czenie przynosi zawieszenie
atmosfery w klimatach bli-
skich space industrialowi.
Dla tych, ktorzy sledza mi-
styczno-rytualna odnoge ka-
riery Mazzolla, T.se T..se be-
dzie naturalna kontynuacja
tych motywow. Sa momen-
ty, ktore maja do zaoferowa-
nia wiele ciekawych dzwie-
kow, zwtaszcza sugestywna
obrazowos¢ daksofonu. Kon-
trola Sadowskiego nad mo-
dularami jest takze godna
pochwaty, a lider najlepie]
wypada w sprawdzonych
od lat formutach medyta-
cyjnych. Na pewno z checia
postuchatbym tez albumu
Daktyli bez towarzyszenia
Mazzolla. T.se T..se to raczej
wydawnictwo dla najwiek-
szych mitosnikow gdanskie-
go klarnecisty i ma niewiel-
kie szanse na przyciagniecie
nowych stuchaczy. ©

Mateusz Sroczynski
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Irreversible Entan-
glements — Protect
Your Light

Impulse!, 2023

Zaangazowany spotecznie
kwintet dowodzony przez
poetke i performerke Ca-
mae Ayewe (znang jako
Moor Mother) z kazdym ko-
lejnym albumem pnie sie
coraz wyzej 1 nie pozosta-
wia watpliwosci, ze mamy
do czynienia z jednym
z najwazniejszych wspot-
czesnie zespotow globalne]
sceny free. Jest to tez grupa
tak zwarta 1 myslaca kolek-
tywnie, ze od 2015 roku nie
zmienit sie jej sktad. Protect
Your Light, czwarty album
Irreversible Entanglements,
znalazt sie w katalogu kul-
towe] wytworni Impulse!
-1 nic dziwnego, bo jakos¢
materiatu jest niezmiennie
najwyzszych lotow.

Protect Your Light konty-
nuuje  konwencje obra-
na przez zespot osiem lat

temu, gdy powstawat. Moor

Mother wykonuje fragmen-
ty swojej poezji z towarzy-
szeniem S$miato improwi-
zujacego sktadu jazzowego.
Po fenomenalnym podwoj-
nym singlu Down to Earth /
All You Can Do Is All You Can
Do z ubiegtego roku spodzie-
watem sie tu nieco bardziej
$Smiatych odwotan do krau-
trocka 1 wykorzystania elek-
troniki, lecz na najnowszym
albumie zespotu dzieje sie
to sporadycznie. Dostalismy
formy znacznie krétsze niz
na dotychczasowych ptytach
(Celestial Pathways 1 utwor
tytutowy to jak na nich mi-
niatury), w zasadzie niemal
zupeinie akustyczne, z od-
wotaniami do karaibskich
rytmow, ale zagrane z wer-
wa punkowcow, ktorzy.. nio-
sq przestanie mitosci.

Moor Mother skupia sie na
rownosci 1 wolnosci, czy-
li tematach znanych z jej
Ude-
rza w kolonializm (Our Land

tworczosci najlepiej.
Back), grzmi przeciwko ra-
sistom (Degrees of Freedom),
ale przede wszystkim stara
sie afirmowac mitosc i jed-
nos¢, czyniac swoj przekaz
jeszcze bardziej spotecz-
nym niz kiedykolwiek. Sin-
glowe Free Love to wrecz
oda do mitosci. Znajac po-
przednie dokonania poet-
ki, ktére zahaczaty o mocno
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wyrastajaca z punka stylisty-
ke no wave, jaka zaprezento-
wata na ptycie True Opera
(2020) pod szyldem Moor Je-
welry (duet z Mental Jewel-
ry), mam wrazenie, ze za-
czyna ona iS¢ coraz bardziej
w kierunku hasta Joy As An
Act of Resistance. Brytyjska
grupa Idles uczynita z nie-
go tytut swojej drugiej ptyty,
a takze pewien rodzaj filozo-
fii ,;rézowego punka’ ktory
walczy za pomocg samoak-
ceptacji, pokoju i mitosci.
Muzyczna warstwa Protect
Your Light potwierdza te teze.
Free Love ma momenty nie-
mal karnawatowe, porywaja-
ce do rytualnego, afirmatyw-
nego tanca. Utwor tytutowy
to wrecz soulowe jam ses-
sion odbywajace sie w pu-
bie gdzie$s na kubanskiej pla-
zy. W wiedzionym tesknym
fortepianem Sunshine Ay-
ewa pokazuje sie z najlepszej
jak dotad strony, jesli cho-
dzi o mozliwosci gtosowe. To
jej zyciowka — oto mruczaca
i ofensywna w wyrazie per-
formerka staje sie czutg, eks-
presyjna wokalistka, ktora
imponuje  spontanicznymi
ozdobnikami.
Instrumentalisci graja ten
free jazz z mentalnoscia
Od-
wotania do New York Art

zespotu punkowego.

Quartet? Prosze bardzo, ale

chocby na Degrees of Free-
dom Tcheser Holmes wy-
bija rytm tak szalenczy,
ze mityn pod scena bytby
gwarantowany w warun-
kach koncertowych. Irre-
versible Entanglements sa
nie

szalenie intensywni

tylko w przekazie stow-
nym 1 ideowym. Stychacd
w ich grze pewna rewolu-
cyjna nadpobudliwosé, kto-
ra objawia sie w ciggtych
zmianach struktur i tema-
tow (Free Love, utwor tytu-
towy). To jak potwierdzenie,
ze chca zmian, ktore postu-
luja, 1 ze beda o te zmiany
walczyc.

W tej tak jak
w przekazie, nie ma miej-

muzyce,

sca na potsrodki. Jest czy-
sty czad, improwizatorska
furia, ktéra nie ucieka przy
tym od liryzmu i prowo-
kuje do aroganckiego tan-
ca na przekor tak zwanym
wielbicielom biatej rasy czy
- w szerszym kontekscie
— na przekor globalnemu
chaosowi wymierzonemu
we wspotczesna jednost-
ke ludzka. Kwintet zaprasza
do wtasnego chaosu, ktory
ma charakter wspdlnoto-
wego rytuatu. Przyprawia
to chwilami elektroniczny-
mi Swiergotami lub chmu-
rami dzwieku, jak w root <

branch, dociskajgc stucha-

cza niezwykle atrakcyjnym
sonorystycznie ciezarem.
Nie ma zbednego popisywa-
nia sie, nie ma taniej, bez-
sensownej wirtuozerii. Ir-
reversible Entanglements
nie robig muzyki do wypet-
niania tta. Wszystkie bodz-
ce zewnetrzne moga byc¢
ttem dla nich. To muzyka,
ktéra postuluje petne zaan-
gazowanie. Wymaga tego
od stuchacza i po stronie
wykonawczej proponuje to
samo. Porywajg 1 poniewie-
raja. Jestem zachwycony. ©

Mateusz Sroczynski

Jesper Thorn

— Dragor
April Records, 2023

Kazdy z nas pielegnuje w so-
bie to jedno jedyne miejsce
szczegolne, gdzie siegaja na-
sze korzenie. Gdzie nasze zy-
cie sie rozpoczeto, a nasza
historia zaczeta zapisywac
swoje karty. Miejsce, ktore



bez wzgledu na wspomnie-
nia jest i bedzie nieodtgcz-
na czescig naszej tozsamosci;
ktore przyjeto nas z otwar-
tymi ramionami, cho¢ cza-
sem musielismy dostosowy-
wac sie do jego rytmu. Gdzie
stawialismy nasze pierwsze
kroki, a oddech i mysli na-
bieraty formy i charakteru,
czynigc nas tymi, ktorymi
jestesmy dzisiaj.

Dla
kim miejscem jest tytuto-

Jespera Thorna ta-
we Drager. Miasto ulepio-
ne z kontrastéw, w ktorym
z jednej strony doswiadczat
przemocy, z drugiej — poznat
mitos¢ swojego zycia. Miej-
scowos¢ moze nie jak kazda,
ale jak jedna z wielu, o kto-
rych, gdy napomyka sie ko-
mus, kto tam nie dorastat,
zawsze styszy sie zachwy-
ty typu: ,Och, co za cudow-
ne miejsce”. Ale dla Thorna
Dragor jest czyms wiecej niz
tylko uroczym portowym
miasteczkiem w Danii. To
pewien myslowy konstrukt
spleciony  nierozerwalnie
ze sprzecznymi 1 ztozony-
mi uczuciami, ktore w mu-
zyku drzematy, a ktore teraz
ujawniaja sie na jego nowej
ptycie.

Préba uchwycenia swia-
ta, ktorego nie ma; ktory
nieuchronnie odszedt, po-
mimo szalenczych staran
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przywotania i usensownie-
nia go przez Thorna i resz-
te w sktadzie: Marc Méan
(fortepian, elektronika) To-
bias Wiklund (kornet), Ce-
cilie Strange (saksofon te-
norowy) i Andreas Bernitt
(skrzypce, altowka), musia-
o by¢ zadaniem nie tyle
trudnym, co wrecz karko-
tomnym. Ale ja w to uwie-
rzytem. Uwierzytem w hi-
storie zawarte na krazku,
poczawszy od relacji ojciec
-syn w otwierajacych i kon-
czacych About Fathers and
Sons i About Fathers, w As-
thma Breath oraz Boy, po-
przez wzloty i upadki, ktore
artysta zaliczat, dorastajac
w Dragor, a ktére znala-
zty swodj wyraz w niefor-
malnym tryptyku - kom-
pozycjach  Upside Down,
Dragor (Part 1) oraz Drager
(Part 2), ujmujacych nieby-
wale spojna forma medy-
tacyjnej zadumy nad utrata
1 osobistym bilansem zy-
skow 1 strat. I jeszcze jed-
no, Sweeping It Under The
Rug, liryczny i rozedrgany
w swojej ptaczliwosci hotd
ztozony swojemu katoli-
ckiemu dziedzictwu. Piek-
ny, Wymowny — Szczery.

Wszystkie utwory zawarte
na szalenie introspektyw-
nym Drager to prawdziwie

jednorodne  stylistycznie
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od-
malowane w zgaszonych

peretki, mnostalgiczne,
barwach; poddane subtel-
nemu instrumentalnemu
dialogowaniu. Catos¢ otu-
lona miekkim akompania-
mentem kontrabasu Thor-
na zaprasza z jednej strony
do gtebokiej kontemplacji
1 podrozy przez emocjonal-
ne stany artysty, z drugiej
— do przespacerowania sie
po swoich witasnych. Kom-
pozycje zawarte na albu-
mie (pomimo wagi tema-
tu) nie przyttaczaja, wrecz
przeciwnie — prowadza de-
likatnie za reke w gtab mi-
odkrytych
niuansow, ukrytych prze-

tosnej liryki,
stan, duchowych przestrze-
ni. Ta totalnie osobista mu-
zyczna wyprawa w Swojej
autorefleksyjnosci jest pa-
radoksalnie bardzo pojem-
na i uniwersalna. Podczas
powracania do miejsc, kto-
re znamy, ale juz jedynie
ze wspomnien, ma sie wy-
tacznie dwie opcje. Mozna
zupelnie sie zatraci¢ albo
skwitowac rzecz westchnie-
niem, Drager jest czyms po-
miedzy.

Niemniej jednak przez
nowa ptyte Jespera Thorna
przebija sie zdecydowanie
wiecej Swiatta niz mroku,
mniej ruminacji, wiecej no-
stalgii — melancholii, ktéra
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ujawnia tu swoje sedno za-
zwyczaj wtedy, kiedy naj-
mniej sie tego spodziewa-
my. I wtasnie w tym catym
tamaniu sobie gtowy na te-
matach, do ktorych czto-
wiek nie ma juz dostepu,
nie chodzi wcale o uciecz-
ke — odciecie sie, to mimo
wszystko tesknota — za do-
mem, za pamiecig o naszych
matkach, ojcach, za nowymi
metaforami zycia. Piekne. ©

Bartosz Szarek

SHALOSH
Tales of Utopia

Shalosh - Tales of
Utopia

ACT, 2023

Recenzowany przeze mnie
na tamach aktualnego nu-
meru JazzPRESS najnow-
szy album Jespera Thor-
na Drager z Tales of Utopia
Shalosh
wanie rownowagi i pogo-

taczy  poszuki-

dzenia. Rozni natomiast
temperament, bezczas 1 do-
kumentalizm odmalowy-

wanych zdarzen. I z jednej

strony trio w sktadzie: Gadi
Stern (fortepian), David Mi-
chael (kontrabas) i Matan
Assayag (perkusja) zapra-
sza do wstuchania sie w to,
co ma nam do przekazania
— z drugiej, niejako w kon-
trze do nowego Thorna, rzu-
ca stuchaczowi wyzwanie,
gdyz ta muzyka to réwniez
podroz, ale bardziej z kate-
gorii tych fizycznych, ktora
pobudza serca, ozywia inte-
lekt i prowadzi tam, gdzie
rozplasane stopy czuja sie
najlepiej.

Ten czas utrwalony w mu-
zyce Shalosh zawsze byt dla
mnie inny, fragmentarycz-
ny, oderwany od wszystkie-
go, co docierato do mnie ze
swiata jazzu. Ale spedzony
sam na sam zawsze byt zy-
skiem. I jest cos filmowe-
go w twodrczosci nowojor-
sko-izraelskiego tria. Cos,
co uruchamia w stuchaczu
wyobraznie - przywotuje
obrazy wznoszace sie na po-
ziom emocji i historii, kto-
rych jeszcze nie zekranizo-
wano. Jakby dzwieki, ktore
materializuja sie w kazdym
z utworow, miaty moc kre-
owania witasnych scenariu-
szy 1 wizji, narracji i uczuc.
Shalosh ewidentnie czerpie
energie z kolektywnej im-
prowizacji. W niebywale fa-
bularny sposob opowiada

historie za pomoca dzwieku
1 osadza je w szerszym kon-
tekscie. W przypadku Tales
of Utopia tym kontekstem
jest nieznane — niepoznane.
Nie tylko Swiat zewnetrz-
ny, ale i wewnetrzne ja.
Muzyka na Tales of Utopia
jest eksperymentalna, ale
w zadnym razie nie rza-
dza nig chaos i przypadek.
Trio nie dazy do catkowite-
go obalenia porzadku czy
bezmyslnego odrzucenia re-
gut. W wiekszosci utworow
stychac otwartosc i sponta-
nicznos¢, w innych z kolei
muzycy stawiaja na dyscy-
pline. Nawet dobrze zna-
ne motywy zyskuja tu nowe
zycie poprzez autentyczne
1 niekonwencjonalne podej-
Scie —wypracowane na kan-
wie Pposwieconego czasu,
zgrania i braterstwa dusz.

Jednak czyms zupetnie in-
nym jest wstuchiwanie sie
w tresci ptynace z Tales of
Utopia, poddanie sie im

)

puszczenie wodzy fanta-
zji, a czym innym doswiad-
czanie tego, jak zespdt pa-
nuje nad muzyczna materig
— konstrukcja, forma, prze-
pltywem energii o niebywale
szerokim spektrum emociji.
Jak nagina ja do wtasnych
potrzeb. Ta umiejetnosc zro-
zumienia 1 odczytania nie

tyle dzwiekow zawartych na



ptycie, co witasnych inten-
cji, pozwala im ksztattowacé
swoja tworczos¢ w sposob
wyjatkowy. Zamiast narzu-
ca¢ sie stuchaczowi, Sha-
losh subtelnie i z czuciem
wtapia sie w melodie, two-
rzac niepowtarzalne narra-
cje. To wtasnie ta zdolnosc
do swobodnej improwizacii,
bez przesadnych popisow
i fajerwerkow, czyni ich pty-
te wyjatkowa, gteboko poru-
szajaca, cho¢ niepozbawiona
tanecznego vibe'u. ©

Bartosz Szarek

Mo’ Horizons
— Mango

Agogo Records, 2023

Z dtugiej listy ukazujacych
sie w pazdzierniku albu-
mow kategorii world/jazz/
fusion od razu rzucit mi
sie w oczy zespot Mo’ Ho-
rizons. Posrod nieznajo-
mo 1 egzotycznie brzmig-
nazwisk

cych artystow

1 nazw zespotow Mo Ho-
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rizons wygladat jak stary,
dawno niewidziany zna-
jomy, dlatego postanowi-
tam go postuchaé¢ w pierw-
szej kolejnosci. Ponad 20 lat
temu jego portugalska zy-
wiotowa przerobka Hit the
Road Jack otwierata kazda
impreze taneczng organizo-
wana cyklicznie przez nasze
Radio Jazz, co daje mi kolej-
ny powod do zaznajomienia
sie z albumem Mango hano-
werskich DJ-ow.

Po dwudziestu czterech la-
tach od wydania pierwsze]
ptyty (Come Touch the Sun)
1 dwunastu latach od uka-
zania sie ostatniej, nasuwa
sie pytanie, czy tworczosc
zespotu wnosi cos nowego?
Czy poszta w innym kierun-
ku? Czy nas zaskoczy? Od-
powiedz brzmi: nie. Ale to
nie znaczy, ze ptyta jest sta-
ba czy nudna. Moze braku-
je je] pewnej gtebi, ale prze-
ciez Mo Horizons zawsze
specjalizowato sie w mu-
zyce lekkiej, tatwej i przy-
jemnej. Nie na tyle lekkiej,
zeby wejs¢ do mainstreamu
iuznac ja za pop, ale na tyle
tatwej, ze mozna troche sie
przy niej nudzic.
Album otwiera - jakze-
by inaczej — klimat brazy-
lijski, bo mitos¢ Mo’ Hori-
zons do Brazylii zawsze byta
widoczna w bossie 1 sam-
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bie, ktorych nie mogto za-
brakna¢ na zadnym z po-
przednich albumow. Anotha
Bossa ma wszystko, co od-
powiada naszemu Wwyob-
razeniu o typowej muzyce
brazylijskiej: stodki wokal
(Guida de Palma), taneczny
rytm wybijany na werblach,
karnawatowo brzmigce de-
ciaki 1 jeczacy odgtos tra-
dycyjnego bebenka cuica.
Brakuje tylko dZzwieku ber-
imbau, ale to odnajdziemy
pozniej w Sudoeste — tanecz-
nym drumn’bassie z dubo-
wymi wstawkami.

Z Brazylii naturalnie prze-
nosimy sie do Afryki, a do-
ktadnie do Ghany, skad po-
chodzi zaproszony artysta
Gyedu-Blay Ambolley, kto-
ry w ubiegtym roku wydat
swoja ptyte witasnie w wy-
tworni Agogo, nalezacej do
nikogo innego jak do chto-
Mo’
Ptyta Ambolleya jest na-

pakow z Horizons.
prawde Swietna (recenzja —
JazzPRESS nr 10/2022), dlate-
go nie dziwi mnie, ze Ralf
Droesemeyer i Mark Wet-
zler zwerbowali tego ar-
tyste do swojego projektu.
Niestety Mango Woman ma
wprawdzie fajnie pomiesza-
ne rytmy, ale miks nie buja
tu w ten sam przyjemny
sposob, w jaki potrafi bujac
czysty high-life — domena
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Ambolleya. Powtarzajace sie,
nieskomplikowane melodia
1 stowa troche nuzg, ale mita
niespodzianka jest krociut-
ka solowka tragbki. Szkoda, ze
tak mato.

Na szczescie kolejny kawa-
tek otwiera cudowne ku-
banskie brzmienie trgbki
z zaspiewem guajiry, kto-
ra pojawia sie jeszcze tu
i owdzie w tle ostrego fun-
ku utworu Havana B-boys.
Zsamplowany, chropowa-
ty, peten soulu gtos Arthura
Lee nadaje muzyce zdecydo-
wanego charakteru kultury
wczesnych break tancerzy.
Stuchajac Havana B-boys,
nie wysiedzimy raczej spo-
kojnie w miejscu. B-boys
1 B-girls, to cos dla was!

Przy nastepnym utworze
ani nie potanczymy, ani nie
poptyniemy. Prosty rytm
nabijany przez krowi dzwo-
nek bedzie akompaniamen-
tem do piosenki, ktéra ma
by¢ spotecznie zaangazo-
wana, ale stowa nie posia-
daja niestety ani gtebi ani
finezji, podobniez jak cum-
biowaty, jednostajny rytm
1 prosta melodia. W dalszej
kolejnosci znajdziemy co$
dla fanow salsy (Mascadito)
1 gitary flamenco (Sunset in
el Palmar).

El Palmar to nadmorska
miejscowos¢ na potudniu

Hiszpanii, gdzie z catego
Swiata zjezdzaja sie mitos-
nicy surfingu. Bujajace reg-
gae, dzwieki gitary flamen-
co i palmas (wyklaskiwany
rytm) w Sunset in el Palmar
przyjemnie ukotysza wy-
sportowane, opalone ciata
zgromadzone w lounge ba-
rach, beach clubach i innych
przydrogich, dyskretnie sno-
bistycznych miejscach na
plazy Zachodniej Andaluzji.
Tym, ktoérzy chcieliby nadal
pozosta¢ w uspokajajacych
reggae-dubowych rewirach,
radze nie zmieniac ptyty, bo
Good 4 jest catkiem spraw-
nym wehikutem przenosza-
cym nas z Hiszpanii na Ja-
majke.

Tym za$, ktérzy wcale nie
maja zamiaru sie uspoka-
ja¢, DJ-e proponuja wybu-
chowa mieszanke batkan-
skiej synkopy z masajskimi
chorkami (Balkan-Maassai-
Party) 1 wspomniane Sudo-
este. Ptyte zamyka I Can't Sle-
ep z wokalem mato znanej
izraelskiej artystki osiadtej
w Madrycie Noam Bar Azu-
lay. fagodny gtos, cudowna
melodia, dyskretny wibra-
fon tworza uniwersalna pio-
senke, przy ktorej mozna za-
rowno zatanczyc, jak i sie
zrelaksowac.

Album ma bardzo mocne
strony, ale nie brakuje mu

tez stabosci, co plasuje go
bardziej w przedziale prze-
cietnosci niz wybitnosci. Na
pewno nie mozna zarzucic¢
mu braku spdjnosci i jedno-
Te-
przewodnimi sa

czesnie roznorodnosci.
matami
Atlantyk i plaza, ale w bar-
dzo réznych odstonach. Pty-
ta ma wszystko, co lubie, jest
tu downtempo, acid jazz, nu
jazz, soul, funk, dub, trip
hop, big beat, bossa nova,
boogaloo, drumn’bass, a jed-
nak czegos mi tu brakuje.
Podejrzewam, ze problemem
moze by¢ moj wiek. Przezna-
czeniem albumu Mango (jak
1 poprzednich) jest impre-
za. Niestety w moim grafiku
oraz wachlarzu zaintereso-
wan coraz rzadziej pojawia-
ja sie imprezy — zwlaszcza
te taneczne, a wieczdér w pa-
ryskim czy beiruckim Bud-
dha Barze (z ktérym nie-
rozerwalnie kojarzy mi sie
muzyka Mo Horizons) nie
jest juz szczytem moich ma-
rzen. Album Mango bedzie
idealnym ttem muzycznym
do imprezy na tarasie nad-
morskiego domu, koniecz-
nie przy zachodzie storica
1 daiquiri, z leciutka nale-
ciatoscig kiczu, ale bez prze-
kraczania granicy dobrego
smaku. O

Linda Jakubowska



Sum // Parts

D5ReS.

Dhaivat Jani Plus
— Sum//Parts

Dhaivat Jani Plus, 2023

Pochodzacy z Ahmedaba-
du w Indiach, mieszka-
jacy obecnie w Kanadzie
Dhaivat
swoja muzyczng eduka-

Jani rozpoczat
cje juz w wieku pieciu lat
od nauki indyjskiej mu-
zyki klasycznej na tab-
li. W pdzniejszych latach,
ze wzgledu na duze za-
interesowanie produkcja
muzyczng 1 technologia,
uczeszczat do college’u in-
zynierii dzwieku, zaczat
tez komponowac oraz pro-
dukowac¢ muzyke do fil-
mow. Jego muzyczne in-
spiracje  wywodza  sie
z takich gatunkéw jak in-
dyjska muzyka klasyczna,
jazz, prog-rock, muzyka
Swiata i elektroniczna. Od
ponad osmiu lat pracuje
jako perkusista i kompo-
zytor, ale jego praca obej-
muje rowniez wspotprace
z wielokrotnie nagradza-

JazzPRESS, listopad-grudzien 2023

akto-
malarza-

nymi filmowcami,
rami, poetami 1
mi. Taka wtasnie jest jego
muzyka na albumie Sum//
Parts — plastyczna, wyraz-
na, obrazowa, czasem li-
ryczna, troche dramatycz-
na, wielobarwna niczym
indyjskie swieto Holi. Rzu-
citam sie na te ptyte z na-
dzieja, ze nasyce sie gle-
tabli
1 spiewem konnakol, kto-

bokimi dzwiekami
re czynia muzyke indyj-
ska tak wyjatkowa. Nieste-
ty nie byto tego duzo, a ja
wpadtam w putapke ocze-
kiwan.

Pierwsze dwa utwory daty
doktadnie to,
oczekiwatam. Day 21 roz-

mi czego
poczyna sie bezstownym
wokalem solkattu (konna-
kol) - rodzajem rytmicz-
nego $piewu nazywanego
czesto wokalng perkusja
charakterystycznym dla
muzyki indyjskiej. Po nim
wchodzi gtadka melodia
saksofonu, ale zaraz po-
tem powraca konnakol
z kojacym elektronicznym
dzwiekiem basu i pulsu-

Jacym
Dhaivata. Kawatek konczy

rytmem perkusji
sie energetycznym spie-
wem cudownie zgranym
z saksofonem. Peshkaar
niesie ze sobg rowniez kla-
syczne indyjskie brzmie-

179

nie solkattu, a kompozycje
utrzymuja potnocnoindyj-
skie rytmy tabli z fortepia-
nem w tle.

Pulwama zaczyna sie tablg,
do ktorej dotacza liryczna
improwizacja wokalna Elia-
ny Parker ozdobiona deli-
katnym wibrafonem. Punk-
tem kulminacyjnym jest
mocne solo fortepianu, po
ktorym znowu przychodzi
uspokajajacy dzwiek tabli
1 gtos Eliany. Kolejny utwor,
w ktérym stychac troche in-
dyjskich wptywow, to Ka-
leidoscope. Wydaje mi sie,
ze utwor ten miat byc¢ cen-
tralnym 1 najwazniejszym
punktem ptyty i dlatego
wrzucono tu wszystko: tab-
le, afrykanskie polirytmy,
duzo klawiszy, gitary i sak-
sofonu, a catos¢ jest spie-
ta brzmieniem jazz fusion.
Niestety, troche za duzo jak
na maoj gust.

I jesli chodzi o Indie, to by-
toby na tyle. Even If to jak-
by kontynuacja Pulwamy,
ale w wersji rockowej. Za-
czyna

sie spokojnie po-

wtarzajagcym sie riffem
fortepianu, w ktory niespo-
dziewanie uderza fala ro-
ckowego brzmienia i ciez-
kiej perkusji w stylu Johna
Bohnama (Led Zeppelin).
Fortepian wychodzi od po-

jedynczych nut do czegos
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znacznie bardziej ekspan-
sywnego, a kiedy wkraczaja
saksofon i gitara, dostajemy
kolejne warstwy faktury
i brzmien. Uwazam, ze jest
to naprawde potezny ka-
watek — kontrolowany, ale
niepozbawiony dramatur-
gii. Wyrazna nute rockowa
stycha¢ w pozostatych ut-
worach: It Might Rain,
Change Is The Only Con-
stant i Unchain. Ten ostatni
to geste brzmienie, ciezkie
od akordow Matta Green-
wooda, podbite nutami wi-
brafonu Michaela David-
sona 1 podszyte bijacym
sercem elektrycznego basu

Matta McCormacka. Wiek-
szos¢ utworow w tych bar-
dziej rockowych klimatach
nie pozostawia ztudzen co
do tego, kto jest inspira-
cja Janiego. Duch perkusi-
sty Led Zeppelin zaznacza
swoja obecnos¢ w postaci
gtosnego, czystego, mocar-
nego, basowego uderzenia
perkusiji.

Chociaz uwazam, ze kul-
turowe korzenie Dhaivata
Janiego powinny byty byc¢
rOW-
piy-
to jednak sadze, ze

roztozone bardziej

nomiernie na catej
cie

)

album jest solidnie =za-

aranzowany i wyproduko-

wany. Sum//Parts to swiet-
na zacheta do poszukiwan
1 muzycznych, dalszych
podrdzy. Z tatwoscia wpro-
wadza nas w swiat wspot-
czesnego jazzu i gudzara-
ckiego klimatu, muzyka
jest przy tym przystepna
dla naszych =zachodnich
uszu. Tu wszystko jest za-
projektowane tak, bysmy
sie czuli komfortowo (musi
ujawniac¢ sie kanadyjskie
oblicze Dhaivata). Jesli ko-
chasz jazz, rock i podroze,
to z pewnoscia ulegniesz
urokowi tego albumu. ©

Linda Jakubowska

PLAYLISTA 11-12/2023 °


https://jazzpress.pl/wyroznione/playlista-jazzpress-11-122023
https://jazzpress.pl/wyroznione/playlista-jazzpress-11-122023

Ula

Rez. Agnieszka lwanska,

scen. Agnieszka Iwanska,

zdj. Urszula Dudziak, Michat
Urbaniak, Jakub Kowalczyk,

muz. Urszula Dudziak, Michat
Urbaniak, prod. Michal Szymano-
wicz (Agencja Reklamowa Koma
2 Michat Szymanowicz), Ireneusz
Niewolski (Telewizja Polska), 2023

Film Agnieszki Iwanskie]
Ula to jedna z wazniej-
szych premier tego roku.
Docenili ja jurorzy tego-
rocznej edycji  Krakow-
skiego Festiwalu Filmowe-
go, przyznajac jej Grand
Prix w kategorii najlep-
szy petnometrazowy film
muzyczny. Trzeba przy-
znac, ze rezyserka mia-
ta sporo szczescia i dosko-
naty materiat archiwalny
do wykorzystania — kreco-
ne amatorska kamera pry-
watne filmy Urbaniaka

i Dudziak, ktore o dziwo

JazzPRESS, listopad-grudzien 2023

<

zachowaty sie, jak widac to
w filmie, w catkiem dobrej
jakosci. Dla filmowca-do-
kumentalisty to niebywa-
ty skarb. Niewykluczone,
cho¢ nie moge by¢ tego pe-
wien, ze to wtasnie istnie-
nie tych krotkich filmow
1 odkrycie ich przez debiu-
tujaca tym filmem Iwanska
mogto sta¢ sie decydujaca
inspiracja, a przynajmniej
niezwykle atrakcyjnym do-
datkiem motywujacym roz-
poczecie pracy na ta filmo-
wa biografia.

Sama artystka dtugo cze-
kata na film o swoim zy-
ciu. Kilkanascie lat temu
w jednej z rozmoéw o zy-
ciu w Stanach Zjednoczo-
nych z usmiechem mowita:
,ten moj amerykanski czas
to niemal gotowy materiat
na jakis film” I z cata pew-
noscig miata racje. To, co wi-

|81

dzimy w sporej czesci tego
dokumentu, to moment
w zyciu Urszuli Dudziak,
opowiedziany archiwalny-
mi materiatami filmowy-
mi i wspotczesnym do nich
komentarzem, ktéry w du-
zej czesci stanowi zapis
szczegolnie waznego okresu
w zyciu artystki.

Przypomnijmy, we wrzes-
niu 1973 roku Urszula Du-
dziak i1 Michat Urbaniak
wylatuja do Nowego Jorku,
pozostajac nastepnie jego
ko-

lejne kilkanascie lat. Po la-

mieszkancami przez
tach Dudziak wspominata:
Wwiedziatam, ze Michat nie
zamierza wraca¢ do Pol-
ski, 1 pogodzitam sie z jego
wyborem”. Te kilkanascie
nowojorskich lat to okres,
w ktérym tytutowa Ula wy-
rasta na gwiazde swiato-
wego formatu, ale jedno-
czesnie przezywa dramat
rozstania z mezem i podej-
muje wyzwanie, jakim jest
opieka nad dwiema kilku-
letnimi wowczas corkami
Kasig i Mika oraz ich wy-
chowanie.

W filmie pojawiaja sie tak-
ze dobrze znane w Ame-
ryce postacie muzycznego
Swiata. Wtedy jeszcze nie-
posiadajace statusu gwiazd,
ale dzis to przeciez ikony

Swiatowego show-biznesu
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Na-
emocje

(Hancock,
mietnosc,

Benson).
mitosc,
zderzane sa tu z fascyna-
cja sztuka, muzyka i ame-
rykanska kultura. Ciekawie
skonstruowany,  pleciony
z drobnych ujec i scen film
dobrze pokazuje ksztattu-
jaca sie wowczas silng oso-
Dudziak,
w ostatnich latach tak moc-

bowoscé ktora

no przyciaga kolorowe pis-
ma i$niadaniowe programy

Ministarstwo Kultury

N &=

R | Dziedzictwa Narodow »gu »

telewizyjne. Hardosc¢ i zde-
cydowanie, zyciowa wital-
nos¢, odwaga, otwartos¢ —
to cechy, ktére rodzity sie
w latach 7o0. 1 80., dojrzewa-
ty przez dekady oraz kto-
rych nie sposéb nie zauwa-
zy¢ w filmie Iwanskiej.

W uzasadnieniu przyzna-
nia gtéwnej nagrody rezy-
serce i jej filmowi napisano
wprost o ,delikatnie utka-
historii

nej, przejmujacej

na styku mitosci i muzyki,
uznajac obraz za ,bezpre-
tensjonalny 1 szczery por-
tret jednej z mnajwazniej-
szych wokalistek jazzowych
swiata” Trudno sie z tym

nie zgodzi¢. ©

Andrzej Winiszewski

*  Cytaty w tekscie pochodza
z wywiadoéw z Urszula Dudziak
przeprowadzonych przez autora.

Wideoprzewodnik po 70 polskich
festiwalach jazzowych
youtube.com/radioJAZZFM-PL

zaprasza Andrzej Winiszewski

Chofinan sownn 28 fradk
pechodrgoyeh 2 Fundi
realizavirags preez M



https://www.youtube.com/playlist?list=PLYX-Tqwi41VPyQvr4b69KDUFqtJ5X38px

PRZEWODNIK
KONCERTOWY
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27

pazdziernika

-1

listopada

29

pazdziernika

-10

grudnia

21.BYDGOSZCZ JAZZ FESTIWAL
KINOTEATR ADRIA, BYDGOSZCZ

21. edycja Bydgoszcz Jazz Festival rozpoczeta sie w pazdzierniku
i potrwa do listopada. Po Bitwie Jazzowej, w ktérej 27 pazdzier-
nika uczestniczyli Ignacy Wendt Quintet i Halicki Sextet, odbeda
sie jeszcze koncerty w ramach Zaduszek Jazzowych oraz Swiato-
we Koncerty Gwiazd. 1 listopada podczas Zaduszek wystapi Jan
Ptaszyn Wrdblewski Quartet oraz niemiecki duet Jens DUeppe
(perkusja, elektronika) z Simin Tander (wokal). Tegoroczne Swia-
towe Koncerty Gwiazd beda naleze¢ do muzykdéw amerykan-
skich - wokalista Kurt Elling i gitarzysta Charlie Hunter wystapia
11 listopada. WIECEJ >>

JAZZ & MORE MOXO WARSAW FESTIVAL
MOXO RESTAURANT & CLUB, WARSZAWA

Restauracja i klub muzyczny MOXO wraz z Fabryka Norblina za-
praszaja na Jazz & More MOXO Festival, podczas ktérego przez
jedenascie niedziel odbywac sie beda koncerty przyswiecajace
hastu Jednos$¢ w réznorodnosci. Do konca roku na festiwalowej
scenie wystapia Pawet Tomaszewski Quartet z programem Cho-
pin Into the Future (29.10), Aga Zaryan (5.11), Henryk Miskiewicz
w repertuarze Full Drive (12.11), Piotr Wojtasik Quintet (19.11),
Marcin Wasilewski Trio z materiatem ,En attendant” Live (26.11),
Marek Napidrkowski z ptyta Hipokamp z 2019 roku (3.12) oraz
Michat Baranski ze swoim zesztorocznym albumem Masovian
Mantra (10.12). Gospodarzem festiwalu jest Tomasz Ttuczkie-

wicz.  WIECEJ >>


http://bydgoszczjazzfestival.com.pl/2023program.htm
https://www.facebook.com/events/254509784093567/254509794093566/
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https://www.facebook.com/events/628582089207681
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L

listopada

4-30

listopada

JAZZ SESSION / SCENA PSJ:
ZADUSZKI JAZZOWE POLSKIEGO
STOWARZYSZENIA JAZZOWEGO

BARDZO BARDZO, WARSZAWA

W ramach cykléw Jazz Session oraz Jazzowej Sceny PSJ 1 li-
stopada w warszawskim BARdzo bardzo odbeda sie Zaduszki
Jazzowe Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego. Wystapi na nich
House Band, autorski projekt perkusisty Gniewomira Tomczyka,
ktory przeniesie stuchaczy w $wiat jazzu, funku, fusion i soulu. Po
koncercie odbedzie sie rozmowa z zespotem, ktdra przed pub-
licznoécia poprowadzi Mikotaj Tyczynhski z Radia Nowy Swiat.

LESZEK MOZDZER | ORKIESTRA MACV

KLUB WYTWORNIA, TEATR POLSKI, AULA UNIWERSYTETU
IM. ADAMA MICKIEWICZA, NOSPR, NARODOWE FORUM
MUZYKI, CAVATINA HALL, CENTRUM KONGRESOWE ICE;
+0DZ, WARSZAWA, POZNAN, KATOWICE, WROCEAW,
BIELSKO-BIALA, KRAKOW

Leszek Mozdzer i Orkiestra Instrumentéw Dawnych Warszaw-
skiej Opery Kameralnej MACV wyrusza w listopadzie w trase
koncertowa, ktéra bedzie promowac ich wspdlny album Com-
posites. Materiat ukazat sie 13 pazdziernika naktadem Warszaw-
skiej Opery Kameralnej. Trasa obejmie siedem koncertéw, ktére
odbeda sie 4 listopada w tddzkim klubie Wytwaérnia, 5 listopada
w warszawskim Teatrze Polskim, 19 listopada w Poznaniu w Auli
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, 27 listopada w katowickim
NOSPR-ze, 28 listopada we Wroctawiu w Narodowym Forum Mu-
zyki, 29 listopada w Cavatina Hall w Bielsku-Biatej oraz 30 listo-
pada w krakowskim Centrum Kongresowym ICE. Goscinnie na
koncertach pojawi sie perkusistka Patrycja Betley, ktéra takze
wystgpita na ptycie. WIECEJ >>


https://operakameralna.pl/tag/leszek-mozdzer-i-orkiestra-macv/

JazzPRESS, listopad-grudzien 2023 |87

llona Damiecka Solo
8 listopada, godz. 19.00 /

Kacper Krupa "First Snow"
22 listopada, godz. 19.00 /



https://www.facebook.com/events/865355044854468
https://www.facebook.com/events/1079873500048470
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15-19

listopada

17-19

listopada

21. JAZZOWA JESIEN IM. TOMASZA STANKI

15-19 LISTOPADA, BIELSKIE CENTRUM KULTURY
IM. MARII KOTERBSKIEJ, BIELSKO-BIALA

Tegoroczna Jazzowa Jesien im. Tomasza Stanki w Bielsku-Biatej
- festiwal, ktérego wspottwoérca i wieloletnim dyrektorem ar-
tystycznym byt wybitny trebacz i kompozytor - odbedzie sie
w dniach 15-19 listopada 2023 roku. Tym razem prym na festi-
walu wiodty beda kobiety. Podczas pieciu festiwalowych wieczo-
réw na scenie Bielskiego Centrum Kultury im. Marii Koterbskiej
wystapia Marita Alban Juarez Quartet (15.11), Aleksandra To-
maszewska z 19-osobowa orkiestra jazzowa (16.11), Fred Frith &
Susana Santos Silva z programem Laying Demons to Rest (17.11),
Teoniki Rozynek z zespotem i Brodka w premierowym materiale
gomboc (17.11), Chelsea Carmichael (18.11), Kasia Pietrzko Spe-
cial Sextet z Sun Mi Hong (18.11), Nicole Mitchell’s Black Earth
Sway (19.11) oraz Myra Melford’s Fire and Water Quintet (19.11).
WIECEJ >>

MROWNA JAZZ FESTIWAL 2023

17-19 LISTOPADA, OSRODEK KULTURY W GRODZISKU
MAZOWIECKIM, GRODZISK MAZOWIECKI

Tegoroczna edycja festiwalu w Grodzisku Mazowieckim to trzy
wieczory z muzyka jazzowa. Pierwszego dnia na scenie Os$rod-
ka Kultury wystapia Wtodzimierz Nahorny Trio i Michat Salomon
Trio. Dzieh drugi nalezy do Andrzeja Dabrowskiego z zespotem
oraz do Nick Sincler Band, ktéry wystapi z materiatem Groove
Vibez & Funky Delight. Zwienhczeniem festiwalu bedzie koncert
Jribute to Polski Jazz”, podczas ktdérego wykonane zostana naj-
wieksze klasyki polskiego jazzu. Wystapia Tomasz Madzielewski
(perkusja), Adam Lemanczyk (klawisze), Rafat tepa (klawisze),
Pawet Biderman (gitara), Jan Wierzbicki (bas, kontrabas), Bartto-
miej Pajak (perkusja), Ignacy Wendt (trabka), Radostaw Mosurek
(trabka), Jacek Namystowski (puzon), Szymon Klekowicki (pu-
zon), Jarostaw Kaczmarczyk (saksofon, flet), Joaquin Sosa (sak-
sofon) i Tomasz Wendt (saksofon). Festiwalowi towarzyszy¢ beda
Polskie Targi Perkusyjne i warsztaty, a codziennie po koncertach
odbywac sie beda jam session. WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/koncerty/21-jazzowa-jesien-im-tomasza-stanki
https://www.facebook.com/MrownaJazzFestiwal
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KONCERT
JUBILEUSZOWY

ANDRZI=J JAGQDZINSKI TRIO
| GOSCIE
10/ 11/ 2023 - 1900

OCH TEATR / WARSZAWA

UL GROJECKA 65
WYSTAPIA:
Andrzej Jagodzinski Adam Cegielski Czestaw ,Maly" Bartkowski
- fortepian - kontrabas - perkusja

Ewa Bem - $piew
Grazyna Auguscik - Spiew
Agnieszka Wilczyniska - $piew
Henryk Miskiewicz - saksofon altowy i sopranowy
Robert Majewski - trabka i flugelhorn
Kwartet smyczkowy - The Time Quartet
Prowadzenie koncertu - red. Dwajki PR, Andrzej Zielinski
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https://www.facebook.com/events/832846528500126
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https://ninateka.pl/vod/muzyka/

Now And Then

Ostatnia piosenka The Beatles
wraz z demo Johna Lennona

oraz utwory z ptyty
The Beatles 1962 - 1966

Aei pemivif e ibians

Liczba miejsc ograniczona, prosimy o rejestracje przez formularz

umieszony na stronie: www.fina.gov.pl

PEDolby

4 ATMOS

) ‘J f FINA

ul. Watbrzyska 3/5, Warszawa (Metro Stuzew)
sala Ziemia Obiecana

WSTEP WOLNY

PATRONAT MEDIALNY

MKIDN
—_— !ﬂ NINATEKA KULTURA



https://www.fina.gov.pl/wydarzenia/sekrety-slynnych-plyt-odkrywa-piotr-metz-5/#event-signup-form
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19

listopada

21

listopada

JAZZ SESSION / SCENA PSJ:
MARCIN PATER TRIO

BARDZO BARDZO, WARSZAWA

Trio Marcina Patera wystapi 19 listopada w warszawskim BAR-
dzo Bardzo w ramach cykléw Jazz Session i Scena PSJ. Zespot
gra w sktadzie Marcin Pater (wibrafon), Mateusz Szewczyk (kon-
trabas, gitara basowa), Adam Wajdzik (perkusja). Muzyka grupy
to twdrczos¢ autorska lidera, inspirowana jazzem, jazz-rockiem
oraz fusion. Ich debiutancki album Nothing But Trouble zostat
wydany w 2019 roku.  WIECEJ >>

CALY TEN JAZZ! JACEK NAMYStOWSKI
SEPTET

PROM KULTURY SASKA KEPA, WARSZAWA

Z okazji 25-lecia pracy artystycznej Jacek Namystowski wydaje
swoj drugi album Kalatéwki ‘22 i z tym wiasnie materiatem wy-
stapi ze swoim septetem 21 listopada w ramach cyklu Caty Ten
Jazz! Zespdt zagra w skiadzie Jacek Namystowski (puzon, flet),
Patryk Dobosz (perkusja), tukasz Poprawski (saksofon altowy,
saksofon sopraninowy, fagot), Mateusz Kaszuba (fortepian), Ig-
nacy Wendt (trabka), Tomasz Wendt (saksofon tenorowy, sakso-
fon sopranowy) i Michat Rutkowski (kontrabas). Go$cinnie pojawi

sie takze siostra Jacka Namystowskiego, wokalistka Mary Rumi.
WIECEJ >>


https://www.facebook.com/events/688100516681881
https://www.facebook.com/events/6565552083567035

i E a E Spotkania dla dzieci
w wieku przedszkolnym
+ opiekun
WARSZTATY
MUZYCZNE

Na poczatku byt blues | harmonijka

Magdalena Este
Bartek teczycki

18 listopada (sobota) | godz. 10:30

Prom Kultury Saska Kepa | Warszawa | ul. Brukselska 23

18 listopada (sobota) | godz. 12:00

Patac Szustra | Warszawa | ul. Morskie Oko 2

19 listopada (niedziela) | godz. 11:00

Oérodek Kultury OKO | Warszawa | ul, Gréjecka 75

19 listopada (niedziela) | godz. 13:00

Wilanowskie Centrum Kultury | Warszawa | ul. Kolegiacka 3

bilety: www.jazzdladzieci.pl
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https://www.facebook.com/events/1040117000515455?ref=newsfeed
https://www.facebook.com/events/6565552083567035

96| Koncerty / Przewodnik koncertowy

NN KONCERIOAY

29

listopada

-1

grudnia

Il FESTIWAL JAZZ W FILMIE.PL

FILMOTEKA NARODOWA - INSTYTUT AUDIOWIZUALNY,
WARSZAWA

Festiwal Jazz w Filmie.PL zajmuje sie prezentacja dziet polskiej
kinematografii wykorzystujacych muzyczne ilustracje tworzo-
ne przez polskich jazzmandw. W tym roku bohaterem spotkania
monograficznego bedzie zmarty w roku 2022 polski saksofonista
jazzowy, kompozytor, aranzer i band lider Zbigniew Namystowski.
W ramach spotkania pokazane zostang mato znane filmy z mu-
zyka tworzong przez artyste. Drugiego dnia festiwalu pokazany
zostanie blok filméw zilustrowanych muzyka Adama Makowicza,
Andrzeja Przybielskiego, Tomasza Stanki, Krzysztofa Komedy
i Jerzego Matuszkiewicza. Tegoroczna festiwalowa premiera be-
dzie film debiutantki Agnieszki Iwanskiej Ula poswiecony woka-
listce Urszuli Dudziak, z ktéra odbedzie sie takze rozmowa przed
publicznoscia. O zwiazkach kina i muzyki jazzowej opowie Michat
Wilczynski. WIECEJ >>

wiece) na stronie

www.jazzpress.pl/koncerty
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Boski Sco

Szymon Stepnik*

16. Letnia Akademia Jazzu - £6dz,

Klub Wytwérnia, 11 lipca - 31 sierpnia 2023 r.

Genialny Boz Scaggs od 1969 roku
wyspiewuje uroczy hit Another
Day (Another Letter). Jego wzorem
mitosnicy jazzu mogliby zanu-
ci¢ refren piosenki Another Year
(Another Letnia Akademia Jazzu) —

fot. Piotr Fagasiewicz

Jedrek Janicki*

oczywiscie jesli taki utwor w ogdle
by istniat. Niewatpliwie jednak ist-
nieje todzki klub Wytwodrnia, kto-
ry rokrocznie podejmuje trud krze-
wienia jazzowej kultury w samym
centrum Polski — czyli, wedtug



niektorych, w samym centrum

Wszechswiata. Tegoroczna edy-
cja przyniosta nam doznania przy-

jemne, acz niezbyt czesto wybitne.
Lepiej niz na ptycie

Mocnym uderzeniem gruchneto
juz z samego poczatku. Boski John
Scofield i tylko on — nikt i nic wie-
cej. No moze oprocz loopera, ktore-
go dos¢ podstawowe zastosowanie
przez Scofielda okazalo sie pewnie
najwiekszym mankamentem wy-
stepu. Sam sposob grania tego mu-
zyka na instrumencie nie przesta-
je jednak zdumiewac i zachwycac.
Jego fraza nadal brzmi swiezo i jest
momentalnie rozpoznawalna. Sco-
field, w najprostszych nawet kom-
pozycjach, bawi sie rytmem i pro-
wadzi melodie w sposdb, ktory
dla kazdego stuchacza jest niespo-
dzianka. Sco z kazda minuta kon-
certu czut sie w tym nietypowym
dla siebie instrumentalnym antu-
razu coraz pewniej; to, co zaczat wy-
rabiac¢ pod sam jego koniec, dalece
przewyzszato wersje studyjne z pty-
ty zatytutowanej po prostu John
Scofield — a wtasnie tegoroczny solo-
wy krazek artysty stanowit o§ mu-
zycznej narracji podczas koncertu
w Wytworni. I cho¢ wydaje nam sie,
ze Scofield jak mato ktory jazzman
jest artysta ,zespotowym”, to jego
aktywnosc¢ solo, zwtaszcza w wersji
koncertowej, jest niebywale inspi-
rujaca idla niego, i dla odbiorcow.
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Tak jak nie ma zadnych watpliwosci, ze najwiek-
sza zagraniczna gwiazda tej edycji Letniej Akade-
mii Jazzu byt witasnie John, tak krolowa polskiego
podworka w tym wzgledzie okazata sie Ewa Bem,
ktorej towarzyszyt jak zawsze znakomity Andrzej
Jagodzinski wraz ze swoim kwartetem. Bem zdecy-
dowanie nic nie stracita ze swojej muzykalnosci, wy-
czucia frazy oraz groove'u utworow i— co szczegolnie
cieszy — w brawurowy wrecz sposob utrzymywata
kontakt z publicznoscia. Jej petne intymnosci, czuto-
sci i delikatnego poczucia humoru zapowiedzi kolej-
nych utworow stanowity w rzeczywistosci integral-
na czesc¢ show. Wszystko to spowodowato, ze pewne
czysto wokalne niedociggniecia nie miaty podczas
tego wieczoru tak naprawde zadnego znaczenia.

Prawdziwe spektrum

Szkoda tylko, ze tak uroczy koncert poprzedzo-
ny zostat mdtym wystepem Jazzowego Chéru Wy-
twoérni. Swietny pianista — Taras Hlushko, okla-
ski! — oraz porzadne przygotowanie warsztatowe to
jednak za mato, by spojrze¢ na ten koncert przez
inny pryzmat niz szkolnego wystapienia podczas

fot. Piotr Fagasiewicz
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fot. Piotr Fagasiewicz

jakiejs jakze waznej uroczystosci —
o! dajmy na to koncertu koled od-
bywajacego sie w dniu urodzin dy-
rektora szkoty.

Gwiazdy gwiazdami, lecz to czesto,
o paradoksie, nie one Swiecg naj-
jasniejszym blaskiem podczas tego
typu festiwali. Juz od paru tadnych
lat dobitnie swiadczy o tym inicja-
tywa International Jazz Platform.
Jest to impreza taczaca sity witalne
mtodych adeptow muzyki impro-
wizowanej z doswiadczeniem wy-
jadaczy europejskiej sceny (okoto)
jazzowej. W tym roku, w ramach
Letniej Akademii Jazzu, koncer-
ty trwaty od niedzieli do czwartku,
a kazdy dzien koncertowy podsu-
mowywany byt koncertem znane-
go artysty. Codzienne co najmniej
trzygodzinne sesje z muzyka im-
prowizowana mogtyby dopro-
wadzi¢ do szalenstwa nawet naj-
bardziej zaprawionych w bojach
stuchaczy, jednak w trosce o zdro-
wie psychiczne ogotu organiza-
torzy zadbali o gatunkowe zroz-
nicowanie — wszak kazdego dnia
serwowana byta dawka zupeinie
swiezych dzwiekow.

W tej palecie jazzowych podgatun-
kéw mielismy okazje podziwiac
prawdziwe spektrum muzycznych
barw. Od uroczego koncertu Mary
Lattimore, ktéra poetycko opowia-
data  harfiane” historie, ptynnie
przenieslismy sie do wystuchania
saksofonisty Macieja Obary, kto-
ry wraz ze swoja norweska sekcja-



petarda — kontrabasista Ole Morte-
nem Vaganem i perkusistg Gardem
Nilssenem —i pianista Dominikiem
Wania zywiotowo, aczkolwiek bar-
dzo konserwatywnie zaprezento-
wat materiat ze swojej najnowszej
ptyty Frozen Silence. Last but not le-
ast (w koncu to impreza miedzyna-
rodowa, stad pojawia sie jezyk nam
obcy), daliSmy sie zaczarowaé gi-
tarzyscie Stianowi Westerhusowi
z ekipa Pale Horses, ktorzy zapropo-
nowali nam ambientowo-psycho-
deliczno-metafizyczne przezycie.
Jezeli zas chodzi o koncerty mtodych
adeptow prowadzonych przez piat-
ke ,profesorow” — Lotte Anker, Kaje
Draksler, Nicka Dunstona, Erlanda
Dahlena oraz Stiana Westerhusa —
to okazaty sie one pewnym rozcza-
rowaniem. Kontrast pomiedzy ju-
niorami a mistrzami byt czasami
wrecz ogromny. Najlepiej wypad-
ta chyba ekipa Stiana Westerhusa,
ale wciaz byt to wystep odbiegaja-
cy jakoscia od tego, co ustyszelismy
wczesniej. Niemniej jednak od lat
International Jazz Platform na po-
ziomie edukacyjnym sprawdza sie
doskonale. Jak w tajemnicy powie-
dziat nam jeden z uczestnikow tego
przedsiewziecia sprzed kilku lat,
przez te pare dni nauczyt sie o wie-
le wiecej niz przez pare lat w aka-
demii (muzycznej, rzecz jasna, a nie
Letniej). Nie za dobrze swiadczy to
o akademii, lecz z wrodzonej kultu-
ry nie podamy, ktora akademie ten
dzentelmen miat na mysli.
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Widowisko

Niektore koncerty pozostawity nas w co najmnie]
niejasnym poczuciu. Tak byto chociazby w przy-
padku jazzowo-funkowo-soulowej francuskiej or-
kiestry Les Freres Smith. Najlepiej wybrzmiata
chyba sekcja deta (Swietne saksofony), a i klawi-
szowiec sktadu poczynat sobie catkiem odwaznie.
Niestety nieco kabotynskie wygtupy gtownego za-
piewajty przyprawiaty raczej o dojmujace fale ze-
nady, niz wyrywaty z krzeset do frenetycznego po-
drygu, 1 skutecznie utrudnity odbidr muzyki tej
catkiem zgrabnie brzmiacej orkiestry.

W zupetnie inne zakamarki jazzowych peryferiow
zaprowadzit nas zespot Skalpel ktorego przed-
stawia¢ chyba nikomu nie trzeba. Marcin Cichy

fot. Piotr Fagasiewicz



fot. Piotr Fagasiewicz
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i Igor Pudto porzucili formute due-
towa i do wspodtpracy zaprosili zna-
komitych muzykow, sposrod kto-
rych zwlaszcza jeden wyprawiat
istne dzwiekowe cuda. Chodzi o sak-
sofoniste Kacpra Krupe, ktorego sil-
nie zrytmizowane frazowanie do-
skonale uzupetniato czasami chyba
zbyt meczace i jednostajne struk-
tury tworzone przez duet Skalpel.
Bardzo waznym elementem wyste-
pu byty rowniez animacje, stworzo-
ne zresztg przez sam duet didzejow.
Swietnie wspdtgraly z dzwiekami
wydobywajacymi sie ze sceny, two-
rzac iscie lynchowski (ach, relacja
bez tego okreslenia to relacja straco-
na) klimat. Dzieki temu koncert nie
byt juz zwyktym stuchowiskiem, ale
stat sie widowiskiem brawurowo tg-
czacym zarowno dzwiek, jak i obraz.
Podczas Letniej AkademiiJazzu 2023
doswiadczylismy rowniez dzwie-
kow zgota niejazzowych. Prym
w tym zakresie wiodto trio Bastar-
da, ktore raz na jakis czas staje sie
kwartetem. Tak tez byto tym razem,
gdyz Bastarda w klubie Wytwor-
nia przypomniata nam swoja pty-
te Fado, poswiecona muzyce, coz za
zaskoczenie, fado. Integralna czes-
cig tego portugalskiego skarbu na-
rodowego jest wokal, o czym rzecz
jasna Bastarda nie zapomniata. I to
wtasnie Joao de Sousa (no moze
obok mocno kabaretowej konfe-
ransjerki Szamburskiego) stat sie
prawdziwa gwiazda tego wiasnie
koncertu. Jego czuty, peten intym-



nosci gtos sprawit, ze kazda z wy-
konywanych piesni byta prawdzi-
wym przezyciem. Swego rodzaju
,bliskos¢” dzwieku, tak charaktery-
styczna dla nagran Bastardy, wzbo-
gacona zostata o skrajnie emocjo-
nalny element, ktéry powodowat,
ze wystep kwartetu byt po prostu
hipnotyzujacy. Wisienka na torcie
(czy truskawka, jak kto woli) okazat
sie bis, podczas ktorego Joao w sobie
tylko znany sposob uwiddt publicz-
nos¢ absolutnie genialnym solo-
wym wykonaniem szlagieru Mitosc¢
ci wszystko wybaczy.

Nie opisalismy, rzecz jasna, wszyst-
kich wystepow, gdyz odbiorowi
jazzu blizej raczej do kolekcjono-
wania impresji niz skrupulatne-
go prowadzenia kroniki. Wydaje
nam sie jednak, ze tegoroczna Aka-
demia nie byta niczym wiecej niz
zlepkiem raz gorszych, raz lepszych
cotygodniowych koncertéw — coz,
by¢ moze organizatorzy celowo zre-
zygnowali z proby uporzadkowa-
nia przekazu na rzecz mozliwosci
zaprezentowania przeroznych tro-
pow stylistycznych. Letnia Akade-
mia Jazzu 2023 jako festiwal praw-
dopodobnie zycia odbiorcow jakos
zasadniczo nie zmienita, jednak
niektore koncerty okazaty sie wy-
darzeniami z gatunku tych absolut-
nie nie do zapomnienia. ©

*  Autorzy relacji wspdlnie prowadza audycje
Kind of Jazz w Studenckim Radio Zak w to-
dzi, Jedrzej Janicki jest tez autorem audycji
Zakaz grania jazzu w RadioJAZZ.FM.
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Higiena Mozgu, czyli Do Not Forget
to Keep Your Mind Clear

19. edycja Miedzynarodowego Festi-
walu Muzyki Wspotczesnej i Sztuk
Wizualnych Mozg Festival odby-
wata sie pod hastem Do Not Forget
to Keep Your Mind Clear i z cata

Piotr Rytowski 19. Mézg Festival - Bydgoszcz, Mézg, 7-9 wrzesnia 2023 r.

pewnoscia dawata wiele mozliwo-
Sci praktycznej jego realizacji. Wie-
le perspektyw patrzenia nie tyl-
ko na muzyke, ale w zasadzie na
sztuke wspotczesna, roznorodnosé

fot. Krzyszt Paw



w doborze artystow, a takze nie-
zwykle inspirujaca atmosfera pod-
czas festiwalu to klucz do posze-
rzania percepcji odbiorcow — a jak
mozemy przeczyta¢ na stronie in-
ternetowej festiwalu: ,poszerzona
percepcja oznacza jasniejszy umyst,
ktory zdolny jest do podejmowa-
nia niezaleznych, madrych decy-
zji”. I chyba o to przede wszystkim
w tym chodzi!

Bdég w Médzgu

Bez watpienia podczas obcowania
ze sztuka mozna dotknaé¢ metafi-
zyki, jednak w tym przypadku ha-
sto, ktorym opatrzytem pierwszy
dzien festiwalu, ma inne zrodto, ale
o tym za chwile. Zanim rozpoczety
sie koncerty w klubie Modzg, mogli-
Smy uczestniczy¢ w wernisazu ma-
larstwa bydgoskiego artysty Zby-
Ziela (Zbigniewa Zielinskiego) oraz
w performansie Magdaleny Mel-
lin. Performance Strupek byt juz
wprowadzeniem do czekajacego
na gosci festiwalu bogatego swia-
ta dzwiekow — od wykrzyczanej re-
cytacji, przez muzyczny podkiad
puszczany ze starego magnetofo-
nu kasetowego, po wydobywane
z kawatkow ztomu przez artystke
dzwieki, ktére chwilami przybie-
raty forme surowej muzyki indu-
strialnej.

Na scenie Ido Bukelman - izrael-
ski gitarzysta, a w zasadzie mul-
tiinstrumentalista - w swoim
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solowym wystepie doskonale taczyt elementy fol-
kowo-etniczne ze wspotczesng improwizacja, free
jazzem 1 awangardowo potraktowanym bluesem.
Gitara akustyczna, banjo (czesto traktowane smycz-
kiem) oraz wtracane co jakis czas wokalizy artysty
dawaty niezwykle ekspresyjny efekt.

Zakonczenie pierwszego dnia festiwalu to koncert,
na ktory bardzo wiele oséb czekato z ogromnym
zaciekawieniem. Po 30 latach od wydania Tarncow
Bydgoskich, ptyty uchodzacej za pierwszy album

fot. Krzyszt Paw
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sceny yassowej, grupa Trytony wznowita ten ma-
teriat na winylu, a podczas festiwalu zaprezento-
wata jego czes¢ w wersji koncertowej. Utwory, ta-
kie jak Galop, Tango czy Foxtrot, zabrzmiaty po 30
latach zdecydowanie dojrzalej. Wyraznie stychad
byto, jaka droge artystycznag przebyli w tym cza-
sie Tomasz Gwincinski, Stawek Janicki i Jacek
Buhl Mimo ze pojawity sie tematy dobrze zna-
ne z ptyty, to nie byt to koncert z cyklu ,znacie, to
postuchajcie” — tego typu podejscie przy tym skta-
dzie muzykdéw raczej nie bytoby mozliwe. Bardzo
wspotczesne i zarazem dojrzate, w duzej mierze
improwizowane granie. Kiedy wychodzitem z kon-

fot. Krzyszt Paw

certu, ustyszatem, jak swoimi wra-
zeniami dzielit sie ze znajomymi
podekscytowany mtody chtopak:
,.a ten gitarzysta w tych wtosach
wygladat na scenie jak Bog” Bog
w Mozgu.

Teatr preparowany

Drugi dzien festiwalu rozpocze-
ty koncerty w bydgoskim Teatrze
Polskim. Szukajac wejscia do tea-
tru, ogladatem ,wypreparowang’
tkanke budynku — fragmenty be-
tonowego szkieletu wytaniajace sie
zza blaszanego ptotu budowlanego
nie dziwity specjalnie — tego typu
przestrzenie nie powinny zaska-
kiwac¢ w kontekscie muzyki i sztu-
ki wspodtczesnej.. Tylko jak przejsc¢
przez ten ptot? Okazato sie, ze nie
dos¢, iz przejscie byto, to prowadzi-
to do normalnie funkcjonujacej
czesci budynku, w ktdorej miescita
sie sala koncertowa.

Pierwsze skojarzenie miato jednak
swoje konsekwencje, poniewaz we
wszystkich trzech koncertach od-
bywajacych sie tego dnia w teatrze
pojawiatl sie preparowany forte-
pian. Barbara Drazkov, postugujac
sie keyboardem oraz przede wszyst-
kim bardzo pieczotowicie i pomy-
stowo preparowanym fortepia-
nem, wydobywata z instrumentow
dzwieki brzmigce jak caty zestaw
perkusyjny, instrumenty struno-
we, elektroniczne, a nawet brzmie-
nia bliskie gamelanom. Co wazne,



tym skomplikowanym pod wzgle-
dem brzmieniowym przedsiewzie-
ciem rzadzity rytmy i melodie, byta
to wiec swietna propozycja dla stu-
chaczy o réoznym stopniu przygoto-
wania do obcowania z dzwiekowy-
mieksperymentami.

Preparowany fortepian wykorzy-
stywat takze Reinhold Friedl gra-
jacy w duecie z saksofonistg Fran-
kiem Gratkowskim. Tym razem
pianista czesto wykorzystywat
technike inside piano, czyli grat
bezposrednio na strunach instru-
mentu. DZzwieki fortepianu w jego
wykonaniu byty potezne, wrecz
monumentalne, tworzyty plamy
dzwiekowe i miaty zdecydowanie
innych charakter niz u Drazkov.
Gratkowski towarzyszyt mu na
klarnecie basowym, klarnecie oraz
alcie. Jesli przy tego typu swobod-
nej improwizacji mozna mowic
o wirtuozerii, to w tym wypadku
moglismy wtasnie jej doswiadczyc
— u obu artystow uderzata wielka
Swiadomosc instrumentow.

Trio Josep-Maria Balanya (forte-
pian) / Tamara Joksimovic (map-
ping, scenografia swietlna) / Mar-
tina Ampuero (V]) zakonczyto te
czes¢ wieczoru audiowizualnym
programem Survivor.

W utworze dedykowanym Ukra-
inie moglisSmy podziwia¢ wiele
technik gry Balanya, uzupeinio-
nych jego wstawkami wokalnymi
oraz ciekawymi i niezwykle su-
gestywnymi projekcjami wideo.
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Chwilami mozna byto odnies¢ wrazenie, ze ar-

tysta w szybkich, transowych repetycjach zbliza
sie do rekordow tempa i gtosnosci gry na instru-
mencie, jednak rownie sprawnie Balanya potrafit
emanowac liryzmem. Swietna symbioza dZwieku
1obrazu.

Po krotkim nocnym spacerze publicznos¢ mogta —
juz w sali klubu Mdzg — postuchac jeszcze dwoch
koncertéw. Duet z Sardynii, Dalila Kayros & Dani-
lo Casti, zaprezentowat audiowizualne dzieto Ani-
mami. Zarowno warstwa wideo, jak i dZwiekowa
(elektonika + niezwykle ekspresyjna wokalistka)
eksplorowaty mroczna strone ludzkiego umystu.
Niskie elektroniczne dzwieki, wizualizacje na gra-
nicy sennego koszmaru oraz wizerunek i choreo-
grafia wystepu wokalistki przeniosty nas w swiat
jakiegos mrocznego klubowego rytuatu.

fot. Krzyszt Paw



fot. Krzyszt Paw
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Z atmosfery rodem z obrazow Bek-
sinskiego skutecznie wyciggnat
stuchaczy trdojmiejski duet Lasy.
Producent Maciej Wojcieszkiewicz
oraz perkusista Jacek Proscin-
ski w energetycznym secie swiet-
nie potaczyli taneczna elektronike
z zywa perkusja.

Muzyka z mézgu...i z ciala

Krotki kurs medytacji, przepro-
wadzony przez Tomka Gwincin-
skiego w sobotnie popotudnie, byt
najbardziej bezposrednia odpo-
wiedzig na tegoroczne festiwalo-
we hasto. A koncertowo ostatni
dzien festiwalu rozpoczat Piotr Pe-
szat. Kompozytor i artysta dzwie-
kowy, eksplorujacy przede wszyst-
kim obszar muzyki elektronicznej
1 multimedidéw, pokazat, jak szu-
my, szmery, trzaski oraz fragmenty
nagran terenowych w jego muzy-
ce moga niespostrzezenie formo-
wac sie w czytelne struktury — od
delikatnego, acz niepokojacego am-
bientu po zrytmizowane, wyrazi-
ste brzmieniowo fragmenty.

O duecie Jon Dobie & Tomasz Gla-
zik mozna powiedzie¢: muzyka
z Mozgu, poniewaz obaj artysci sa
zwigzani z klubem niemal od jego
poczatkow. Dobie, zapuszczajacy sie
ze swoja gitara z rownag sprawnos-
cig w rejony free jazzu, awangardy
1 rockowych rifféw, oraz improwi-
zujacy saksofonista rozumieli sie
wspaniale. Loopy i efekty gitarowe



oraz wygenerowany podkitad ryt-
miczny sprawiaty, ze muzyka du-
etu nabierata jeszcze wiekszego
impetu 1 emanowata nieskrepo-
wana wolnoscig. Dla mnie — kon-
cert wieczoru.

Hybrid — spektakl na rapera, cztery
performerki i wizualizacje skom-
ponowany przez Anne Jedrzejew-
ska do libretta D’Chaosa wykona-
ty artystki Fundacji Sztuka Ciala.
Rap w konwencji poetyckiego sla-
mu, wizualizacje oparte na cieles-
nosci i ekspresyjna choreografia
performerek tworzyty swoista re-
fleksje na temat wspotczesnosci
i przemijania. Choreografia sama
w sobie jest muzyka ptynaca z cia-
ta, ale kiedy do muzyki odtwa-
rzanej z gtosnikoéw oraz granej na
zywo przez artystki dotaczyty od-
gtosy wydobywane z ich ciat — od-
dechy, poklepywania, pocierania
mikrofonéw o skére — muzyka cia-
ta ukazata sie stuchaczom w pet-
nej okazatosci.

Po muzyce z ciata przyszta kolej na
muzyke z mdzgu i to nie w sym-
bolicznym znaczeniu, jak w przy-
padku duetu Dobie / Glazik, ale
dostownie. Formacja FoMaTi - Ma-
rek Chotoniewski / Chris Cutler /
Piotr Madej — podczas koncertu-
performansu Folded Maps of Time
w bydgoskiej Galerii BWA zapre-
zentowata dZzwieki generowane za
pomoca biosensorycznych syste-
mow elektromagnetycznych (czy-
li w uproszczeniu receptorow fal
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mozgowych umieszczonych na gtowie Chotoniew-
skiego) oraz perkusji Cutlera. Catos¢ dopeiniaty
projekcje, takze sterowane gtownie bezposrednio
z mozgu, oraz polegajace na ,zabawie z mozgiem”
elementy performatywne. Ta audiowizualna po-
droz w gtab mozgu z oczywistych wzgledow mo-
gtaby by¢ wizytowka festiwalu.

Trzydniowy festiwal zakonczyt sie w klubie Mdzg
dwoma setami muzyki elektronicznej i jednym DJ-
skim. Wystapita praska artystka Ursula Sereghy,
ktéra taczyta elektroniczne brzmienia z wokali-
zami. Po niej na scenie goscit Grischa Lichtenber-
ger 7z elektronika w troche mocniejszym wydaniu,
blizsza estetyce techno. Na set Hilde Wollenstein
po trzech tak intensywnych dniach nie miatem
juz sity.

Z higiena mozgu jest jak z higieng ciata. Czasem
bardziej odswieza delikatny masaz, a czasem chto-
sta brzozowymi witkami w saunie. Program festi-
walu zapewnit stuchaczom petne spektrum do-
znan. Za niespetna rok 20. edycja — do tego czasu Do
Not Forget to Keep Your Mind Clear! ©

fot. Krzyszt Paw
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fot. Jakub Krukowski

Pomiedzy cisza a halasem

Jakub Krukowski

7. Spontaneous Music Festival - Poznan,

Dragon Social Club, 6-7 pazdziernika 2023 r.

Tradycyjnie w pierwszym tygodniu
pazdziernika w Poznaniu odbyto sie
swieto muzyki spontanicznej. Choc
w tym roku organizatorzy zmu-
szeni byli ograniczyc je jedynie do
dwoch dni, to i tak zaprezentowa-
li az dziesiecioro artystow w osmiu
zroznicowanych setach. Site tego fe-
stiwalu, oprocz pieczotowicie skon-
struowanego programu, stanowi
jego atmosfera. Warunki lokalowe

Matego Domu Kultury w Dragon
Social Club s3 mocno ograniczone,
widownia ma tu artystow dostow-
nie na wyciggniecie reki. W efekcie
wszyscy doskonale absorbuja kazdy
tadunek energetyczny ptynacy ze
sceny, jak 1 spoza niej, gdyz pomie-
dzy koncertami artysci naturalnie
mieszaja sie z ttumem.

Ideg Spontaneous Music Festival
jest zapraszanie improwizujacych



artystow z catego swiata oraz stwo-
rzenie im przestrzeni do jak naj-
bardziej nieskrepowanej prezen-
tacji ich talentu. Rownie istotne sa
tu wiec zarowno wystepy solowe
czy zespotowe, jak i (a moze prze-
de wszystkim) sytuacje ,ad hoc’,
w ktorych muzycy taczeni sa w ni-
gdy wczesniej nieistniejace forma-
cje. Tegoroczna — 7. edycja, odbyta
sie pod hastem Silence/Noise, kto-
re chyba najlepiej oddaje charakter
granej tu co roku muzyki.

Festiwal rozpoczat sie solowym re-
citalem Marty Warelis — polskiej
pianistki rezydujacej w Amster-
damie. Cho¢ otwarcie jej setu wy-
petnita feeria dzwiekow wydoby-
wanych z klasycznie brzmigcego
fortepianu, to szybko okazato sie,
ze niemata jego czes¢ byta sprepa-
rowana i kolejne nuty przybiera-
ty ztowroga, metaliczna fakture.
Warelis swoj wystep konczyta, po-
cierajac struny sznurkiem, czym
osiggneta intrygujacy, mantryczny
efekt. Nastepna konfiguracja byt
duet polskiej pianistki Aleksan-
dry Chciuk z katalonskim sakso-
fonista Donem Malfonem (Alfonso
Munozem). Byto to pierwsze spot-
kanie tych muzykow, co przy ich
nowatorskich technikach musiato
zaowocowac czyms$ niepowtarzal-
nym. Chciuk rozpoczeta zywioto-
wo, uderzajac struny drewnianymi
patykami. Generalnie klawiatura
jej fortepianu czesciej pozostawata
zamknieta, a muzyka wydobywa-
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na byta z kazdego innego fragmentu tego instru-
mentu. Hiszpan za$ okazat sie prawdziwym od-
kryciem imprezy. Dzwieki, jakie uzyskiwat swoim
altem i autorskimi ttumikami, byty doprawdy nie-
zwykte; mysle, ze nieosiagalne nawet dla tych, kto-
rzy do saksofonu podiaczaja elektroniczne efekty.
Razem stworzyli niepokojaca opowiesc, ktora bez
reszty wciggneta zgromadzong widownie.

Trzeci set nalezat do sktadu trzyosobowego. Marcie
Warelis, rozpoczynajacej set na syntezatorze, towa-
rzyszyt jej partner z duetu Dirty Laundry — urug-
wajski gitarzysta Miguel Petrucelli — oraz polski
basista Marcin Bozek. Poczatek zwiastowat spo-
kojng, nostalgiczng muzyke, idealna do wyciszenia

1 kontemplacji, szybko jednak okazato sie, ze bedzie

fot. Jakub Krukowski



fot. Jakub Krukowski
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to energetyczne show, z porywajacymi soldéwka-
mi wszystkich uczestnikow tego wyjatkowego wy-
darzenia. Piatkowe wystepy zakonczyta forma-
cja A Tiny Bell, ktora tworza: Don Malfon, Florian
Stoffner (gitara elektryczna) i Vasco Trilla (perku-
sja). Szwajcarsko-hiszpanskie trio specjalizuje sie
w tworzeniu niespiesznych, mrocznych pejzazy,
co znakomicie zaprezentowali na ubiegtorocznej
ptycie A Tiny Bell and Its Restless Friends, wydane]
przez poznanska oficyne Multikulti. Nie inacze]
byto tym razem — Malfon po raz kolejny zachwycit
swoja nietuzinkowa technikg, Stoffner nie ustepo-
wat mu wtasng ekspresja, a Trilla, staty bywalec tu-
tejszej sceny, udowodnit renome wsrod improwi-

zujacych perkusistow.

Sobote rowniez otworzyt akcent so-
lowy, zupeilnie zastuzenie powie-
rzony Malfonowi — widownia mo-
gta wiec skupic sie juz wytacznie na
jego magicznym warsztacie. Ttu-
mienie tuby saksofonu, wrzuca-
nie do niej metalowych przedmio-
tow, machanie metalowag puszka
rezonujaca dzwiekiem czy w kon-
cu blokowanie dysz przetozyto sie
na peten zwrotow akcji spektakl,
ktory pomimo swojego minima-
lizmu emanowat angazujaca sita.
Nastepnie pojawity sie dwa skta-
dy zawiazane w formule ,ad hoc”
Inna niekwestionowana gwiazda 7.
edycji SMF, Marta Warelis, zagrata
w towarzystwie Floriana Stoffnera
1 perkusisty Rudiego Fischerlehne-
ra. Udowodnili oni, jak znakomite
potrafig byc¢ efekty spontaniczne-
go zestawienia kreatywnych mu-
zykow. Mimo ze byt to najkrotszy
koncert, to nagromadzenie emocji
okazato sie tak duze, ze entuzjazm
widowni nie stygt.

Trzeci sobotni wystep byt dla mnie
najciekawszym  doswiadczeniem
obu dni. Kwartet znanych juz mu-
zykow: Chciuk, Trilli, Bozka i1 Pe-
trucelliego, dat popis nie tylko
znakomitej gry, ale tez iscie perfor-
matywnej kreacji. Pianistka, opada-
jac gtowa na klawiature, zdawata sie
tworzy¢ z instrumentem jednosc;
gitarzysta szurat gryfem po pod-
todze, niemal dotykajac dzwieka-
mi widowni; perkusista zas czesto
siegat po smyczek, nadajac muzyce



przeszywajace wibracje. Wystep zo-
stat zwienczony wyspiewanym pro-
sto na struny fortepianu wokalem
Chciuk; tak pieknym, ze partnerzy
zdecydowali sie wytacznie na deli-
katny akompaniament.

Finatowy koncert powierzono triu
Der Dritte Stand (Matthias Miil-
ler — puzon, Matthias Bauer — kon-
trabas, Rudi Fischerlehner — perku-
sja), ktorego ubiegtoroczna ptyta
powszechnie uznawana jest za jed-
no z najlepszych dokonan w sztu-
ce 1improwizacji. Jego muzyka
wiedziona brzmieniem puzonu
Mullera swietnie sprawdzita sie na
deskach Dragona, perfekcyjnie za-
mykajac festiwal.

Opisywana impreze cechuje pe-
wien paradoks. Bez watpienia
jest to jedna z niewielu inicjatyw
w kraju tak intensywnie (dodajmy,
ze oprocz festiwalu organizowane
sq przez caty rok koncerty pod ha-
stem Spontaneous Live Series, a tak-
ze wydawane sa ptyty zich rejestra-
cjami) prezentujacych najlepsze na
Swiecie dokonania muzykow im-
prowizatorow. Jednak pomimo do-
skonatej renomy organizatorom
coraz trudniej jest wystarac¢ sie
o odpowiedni budzet i promocije.
Naprawde warto zwrdci¢ uwage na
wktad, jaki wnosza oni w poprawe
Swiadomosci dokonan czotowych
reprezentantow tej dziedziny. Bez
ich zapatu i konsekwencji ekspozy-
cja opisywanej sztuki bytaby w na-
szym kraju duzo ubozsza. ©

JazzPRESS, listopad-grudzien 2023 113

fot. Jakub Krukowski



114

Koncerty / Relacje

fot. Jarek Wierzbicki

A te country-skrzypki to po co?

Terence Blanchard E-Collective & Turtle Island Quartet

Adam Tkaczyk

Z potamanymi plecami i z wyczu-
walnie zblizajagcym sie przeziebie-
niem przekraczatem progi presti-
zowego, eminentnego, szacownego
1 znamienitego stotecznego klubu
Jassmine. Nastroj i samopoczucie
dalekie od optymalnego (mito, ze
pytacie, Kochani!), ale przynajmnie]
miatem wymowke, zeby zalec twar-
do na klubowej kanapie i wstawac

- Warszawa, Jassmine, 1 pazdziernika 2023 r.

jedynie po piwo. Po moich obydwu
stronach usiadty bardzo eleganckie
pary, jeden pan nawet w petlnym
garniturze i pod krawatem. Z duza
satysfakcja przyjatem wiec fakt, ze
gwiazda wieczoru: Terence Blan-
chard — wybitny trebacz i kompo-
zytor, przetamat nadecie otoczenia,
wchodzac na scene w koszulce dru-
zyny New Orleans Saints.



Koncert rozpoczat sie 0 2035 — war-
to odnotowac¢, by poréwnac z mo-
mentem, gdy lider zespotu pierw-
szy raz nawigzat werbalny kontakt
z publicznoscig. Muzyka Blanchar-
da to idealna Sciezka dzwiekowa
na pazdziernikowy, leniwy nie-
dzielny wieczor. Jego muzyka jest
bardzo melodyjna i tatwa w od-
biorze, nawet dla stuchaczy nie-
zaznajomionych z jazzem. Solow-
ki wszystkich instrumentalistow
byty krotkie 1 tresciwe. Kazdy miat
szanse sie wykaza¢ 1 najczesciej
wykorzystywat to z checia oraz ze
smakiem. Miatem za to problem ze
smyczkowym kwartetem Turtle Is-
land, ktérego gre — przynajmnie]
z mojej perspektywy - bardzo
ttamsity klawisze. Jeszcze nie wie-
dziatem, ze bede tesknit za dzwie-
kami innymi niz smyczki, ale nie
uprzedzajmy faktow.

Maestro Blanchard nie odzywat
sie do publicznosci, wskazywat je-
dynie muzykow do grania, niczym
Jay-Z podczas wywiadu po wyste-
pie z Michaelem Jacksonem na
Summer Jam 2001. Im dalej w las,
tym koncert stawat sie spokojniej-
szy, bardziej melancholijny, szu-
kajacy sentymentalnych emocii.
W mojej opinii troche zbyt mato
byto samego Terence’a Blanchar-
da — natomiast jako catosc¢ zespot
zdecydowanie dowiozt i zapewnit
bardzo mity, muzyczny wieczor.
O 2132 doczekatem sie pierwsze-
go monologu lidera. Mistrz obfi-
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cie 1 zabawnie przedstawit catg grupe muzykow,
tacznie z ich rodowitymi miastami, a wymienio-
ny wczesniej Turtle Island Quartet nazwat ,zespo-
tem treningowym New York Knicks” Wspomniat
Wayne’a Shortera, poopowiadat o utworach juz za-
granych oraz o tych, ktére dopiero mieli zagrac,
strescit geneze powstania zespotu — przyznaje, ze
z nawiazka zrekompensowat mi godzinne oczeki-
wanie na kontakt.

fot. Jarek Wierzbicki
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W pewnym momencie stwierdzit, ze za chwile zy-
cie publicznosci ,zmieni sie na zawsze” oraz ,Kni-
cks trafig do finatow”. Oznaczato to, ze na scenie zo-
stang sami muzycy z kwartetu Turtle Island, a ich
wystep bedzie najjasniejszym momentem koncer-
tu. Na marginesie: jako kibica nowojorskiej druzy-
ny, nieco zakut mnie w serduszko ten zart o Kni-
cksach. Swiatta zostaty przyciemnione, na scenie
Swiecito wtasciwie jedno — podtogowe, pomiedzy
czterema muzykami Turtle Island Quartet, ktorzy
zagrali ok. 10-15 minut.

Reakcja publicznosci byta entuzjastyczna, wyraz-
nie podbili serca Jassmine i dostali najwieksza
owacje (rowniez na sam koniec catego wieczoru).
Brakowato mi tam jednak groove'u, bujanki, trady-
cyjnie jazzowej duszy. To granie za bardzo przypo-
minato country, zupetnie nietrafiajace w moj gust.

Ta zmiana brzmienia kompletnie
mnie rozstroita i na momencik ze-
psuta mdj humor. Bylem w tym
jednak absolutnie odosobniony
1 nadaremnie rozgladatem sie za
druga skwaszona twarza w klubie.
Turtle Island Quartet triumfowat.
Reszta zespotu Blancharda wrd-
cita na jeszcze jeden utwor, a na-
stepnie bisik, porywajaco konczac
udany wieczor. I chociaz nie byt to
koncert, ktéry by zapadt mi gtebo-
ko w pamiec¢ - to jednak naprawde
fajnie jest zobaczy¢ takiego muzy-
ka, w takiej formie, w dodatku przy
rewelacyjnym nagtosnieniu klubu

Jassmine. Warto. ©

fot. Jarek Wierzbicki
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Urszula Dudziak jest dzi$ jedna z ikon polskiego jazzu. Jej zycie to doskonate potwierdzenie
tego, ze wystarczy wiara we witasne sity, aby odnies$¢ sukces tam, gdzie wydaje sie on prawie
niemozliwy. A jest jedna z niewielu polskich artystek, ktére odniosty sukces w skali Swiatowe;j
i wciaz sa rozpoznawalne oraz cenione w srodowisku. Otwarcie moéwi o swoim wieku. Kolejne,
tym razem 80. urodziny ponownie staty sie dla niej okazja, by celebrowacé swoje artystyczne
osiaggniecia koncertami, spotkaniamii... filmowa premiera. Film Agnieszki lwanskiej Ula, w tym
roku pokazywany na wielu festiwalach i imprezach filmowych w Polsce, jest kronika amery-
kanskiego okresu w zyciu artystki. Czasu, ktéry sama Urszula Dudziak uwaza za kluczowy dla
jej kariery i ktory stat sie takze dobra okazja, aby opowiedziec raz jeszcze o tym okresie zycia,

kiedy - jak wspomina - ,ta nieprawdopodobna historia sie rozpoczeta”.

Optymizm i energia

Andrzej WiniszewsKi

Andrzej Winiszewski: Mam wra-
zenie, ze w duzej mierze two-
je zycie to jedna wielka podroz.
W jakims$ sensie te podroze sta-
ty sie kluczowe, czesto decydowa-
ty o twoim zyciu i to od czasow
wczesnego dziecinstwa po czasy
wspdlczesne.

Urszula Dudziak: Tak. Siegajac
do poczatkow, po wojnie wiele ro-
dzin podrézowato, szukato swoje-
go miejsca zakotwiczenia i tak my-
smy wtedy podrozowali. Pamietam,
ze bylismy krotko w Czarnowicach.
Nawet doktadnie nie wiem, co mdj
ojciec tam robit, gdzie pracowat. By-
lismy w Napachaniu pod Pozna-
niem. Tatus tam zarzadzat jakims
majatkiem przez jakis czas. Potem
bylismy tez w Nowej Soli — tatus byt

dyrektorem fabryki proszku jajowe-
go. Potem w Zielonej Gorze pracowat
w Motozbycie, byt tez egzaminato-
rem na prawo jazdy, byt fawnikiem.
Potem pracowat na stacji benzyno-
wej, potem miat wtasng taksowke —
to juz wszystko Zielona Gora. I tutaj
zagrzalisSmy najdtuzej miejsce. Tu-
taj moi rodzice zostali, nawet jak ja
juz wyjechatam i zaczetam podro-
zowac po catym swiecie.

Gdyby tak dobrze przyjrzec¢ sie
twojej drodze artystycznej, to fak-
tycznie wszystko ma swdj poczatek
w Zielonej Gorze. Spedzitas tam
mlodziencze lata, zalozylas swoj
pierwszy licealny zespdl, z bratem
Leszkiem stuchaliscie Willisa Co-
novera w Voice of America —1i tam
zostatas odkryta przez Komede.
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Tak, wiele sie tam wydarzyto. Pamietam szkote mu-
zyczna i to, ze nie bytam zadowolona z obowiazuja-
cych tam metod nauczania, bo dzieci nie lubig ¢wi-
czy¢, ja tez nie lubitam. Niestety, ¢wiczy¢ trzeba, ale
zamiast ¢wiczen gratam boogie-woogie na fortepia-
nie i strasznie sie nudzitam, kiedy musiatam ¢wiczyc
gamy. W zwigzku z tym dtugo nie zagrzatam miejsca
w tej szkole. Pierwszy zespot? Tak, z perkusja i sakso-
fonem, gratam w nim na pianinie i $piewatam.

Tam takze zdarzyl sie mato znany epizod z kon-
kursem piosenkarskim?

cjalny projekt. I dano mi do wybo-
ru z 15 piosenek, zebym sobie wy-
brata jedna. A tam numerem trzy
byto.. [Spiewa] ,Jedynie serce mat-
ki.” (Serce matki — przebdj Mieczy-
stawa Fogga — przyp. red.). A to by-
ta piosenka, ktorg grato sie u nas
w domu z ptyty bardzo czesto. Ma-
ma miata piekny gtos i tylko ze stu-
chem troszeczke gorzej. Tatus za-
wsze z tego powodu cierpiat. Jak

Tak, tamtejsza rozgtosnia radio-
wa zainteresowata sie mna jako
zdolna, mtoda wokalistka i zgto-
sita mnie do konkursu. Naj-
pierw byty eliminacje w Pozna-
niu, potem dostatam sie do finatu w Warszawie.
Pojechat tam ze mng tatus. Zajetam trzecie miejsce,
a to dlatego, ze jak mi powiedziano, za duzo swin-
guje, to byt powazny zarzut.

Czesto wspominasz przy roznych okazjach, ze
w twoim rodzinnym domu nie brakowato muzy-
ki, a mama dbata o wasza edukacje. Jak rodzice
wplywali na twdj artystyczny rozwoj?

Moja mama wychodzita z zatozenia, ze w kazdym
domu powinno byc¢ pianino i biblioteka. I od kiedy
pamietam, od kotyski prawie, zawsze byto bardzo
duzo u nas muzyki. Tatus grat na gitarze, mama
grata na pianinie. Mielismy patefon z wieloma pty-
tami i pamietam te ptyty, pamietam muzyke, kto-
ra ptyneta z tych ptyt. Mama kochata Mieczysta-
wa Fogga i zupetnie niesamowita rzecz sie zdarzyta
wiele lat pdzniej, kiedy zadzwonili do mnie z BMG
1 zapytali, czy nie zgodzitabym sie nagrac jedna ze
starych piosenek na ptyte Ladys. To byt taki spe-

Zajetam trzecie miejsce, a to
dlatego, ze jak mi powiedziano,
za duzo swinguje

szli do kosciota na msze, to mama
bardzo gtosno spiewata, miata bar-
dzo piekny, dzwieczny gtos, ale za-
wsze troche obok. I moj tata, kto-
ry miat bardzo dobry stuch mowit:
,Gotabeczku, troszeczke ciszej, tro-
szeczke ciszej”.

Czy to juz wtedy, w tej sprzyjajacej
artystycznej atmosferze rodzinne-
go domu ujawnity sie te zdolnosci
wokalne, zamitowanie do spiewa-
nia i to nowatorskie, jak na ow-
czesne czasy, traktowanie gtosu?

Absolutnie nie. To rodzito sie poz-
niej, kiedy zaczetam spiewac troche
powazniej, majac jakies 14-15 lat. Pa-
mietam, jak ustyszatam w radiu Vo-
ice of America Billie Holiday, to by-
to poruszajace uczucie, bardzo mnie



wzruszyta.. Byto cos przejmujace-
go w jej gtosie, w jej przekazie, w jej
emocjach, w brzmieniu jej gtosu,
W sposobie wydobywania dzwieku,
w ogole cos nieprawdopodobnego.
A potem ustyszatam Elle Fitzgerald,
moja najwieksza inspiracje. To by-
ta dla mnie najlepsza szkota spiewu,
pisze o tym w swojej pierwszej ksigz-
ce (Wyspiewam Wam wszystko, 2012).

W jakims jednak momencie porzu-
citas tekst, wazng role zaczeta od-
grywac improwizacja i, co najwaz-
niejsze, pojawila sie elektronika.

Pomyst z wykorzystaniem elektro-
niki zrodzit sie wtasciwie z fru-
stracji. Michat (Urbaniak) mi mo-
wit: Jak juz nie wiesz, co spiewac,
jak juz sie znudzisz tym, co ro-
bisz, 1 juz wtasciwie nie wiesz, co
masz i gdzie pojs¢ — to to jest dopie-
ro poczatek” I to byt taki moment
W moim zyciu, ja mowie o poczat-
kach lat 70, kiedy w ogdle zosta-
witam to spiewanie, chciatam do-
wiedzie¢ sie naprawde, czy ja tak
bardzo chce $piewac, czy tak na-
prawde kocham te muzyke, czy to
tylko tak jest, ze spotkatam cieka-
wych ludzi po drodze i podoba mi
sie takie zycie i przebywanie wsrod
publicznosci z fajnymi muzykami.
I okazato sie jednak, ze bez muzy-
ki zy¢ nie moge, 1 w tym momencie
zaczeto sie rodzi¢ cos bardzo wtas-
nego, osobistego 1 indywidualnego.
Moj pomyst na siebie jako artystke,
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szukanie wtasnego jezyka i mozliwosci wykorzy-

stania elektroniki. To wtasnie wtedy rodzitam sie
ja, ta prawdziwa, ta dzisiejsza.

Wasz wyjazd do Nowego Jorku, patrzac na to z dzi-
siejszej perspektywy, byt wtasciwie ucieczka do in-
nego, lepszego swiata. Zwlaszcza dla was artystow.

Bylismy wtedy w troche innej sytuacji, my muzy-
cy. Moglismy podrozowac, bo Pagart takomit sie na
te 10 procent od naszych zarobkow, ktére dostawali-
Smy w dolarach. Muzycy mieli zielone sSwiatto, nie
bylismy tak krotko trzymani jak inne profesje. Nie-
mniej jednak wyjazd do Nowego Jorku byt celem
1 jedynym kierunkiem dlatego, ze nasza pasja byt
jazz. Ale to Michat byt motorem, moéowit: , Musimy
pojechac¢ do Ameryki, musimy pojecha¢ do Nowego
Jorku, bo to jest to miejsce, tam musimy sie spraw-
dzi¢ ze swoja muzyky”. Nie po to, abysmy sie cze-
gos$ nauczyli, cho¢ wielu rzeczy tam sie nauczyli-
smy, ale to nie byto naszym najwazniejszym celem.
Chcielismy pojechac tam z nasza muzyka. Szukanie
miejsca dla niej na tamtym rynku muzycznym — to
byto najwazniejsze. I od samego poczatku byto jas-
ne, ze po to jedziemy do Standw. MieliSmy zamiar

fot. Piotr Gruchata



fot. Stawek Przerwa
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pojechaé¢ na pare miesiecy, tak przynajmniej Mi-
chat mowit. A ze zrobi sie z tego kilka dekad, to my-
Smy wtedy nie mysleli i tego nie podejrzewali.

Wspominasz jednak do dzis, ze byl to dla ciebie
bardzo trudny okres. Nowa kultura, nowe miejsce,
nowi obcy ludzie i niemal walka o przetrwanie.

To byta jak najbardziej trauma, ja sie bardzo ciez-
ko rozchorowatam, nie mogtam wstac z tézka, nie
mogtam poruszac¢ rekami, myslatam, ze juz nigdy
w zyciu nie utrzymam mikrofonu. Robitam Micha-
towi karczemne awantury, w ogole nienawidzitam
Nowego Jorku, uwazatam, ze to jest chore miasto, ze
tam nie ma zieleni, ze tam nie ma powietrza, ze jest
brud, ze sa domy ktére zaraz zwala mi sie na gto-

we. Naprawde na samym poczatku naszego zycia

w Stanach bytam bardzo nieszcze-
sliwa. Ale widocznie piekne dzie-
cko rodzi sie w bdlach, i chyba taka
jest odpowiedZ na pytanie, dlacze-
go musiatam to wszystko przejsc.

Ale przeciez dos¢ szybko, jak na
przybyszow znikad, nieznanych ni-
komu artystow zza zelaznej kurty-
ny, na bardzo hermetycznym prze-
ciez amerykanskim rynku przyszty
pierwsze wasze wielkie sukcesy.

One przyszty nagle i niespodziewa-
nie. To byto tak, ze nic sie nie dziato,
nic, zupeinie, i nagle okazato sie, ze
ptyta wychodzi, ze podjeto decyzje
w Columbii, ze wypuszczaja mo-
ja plyte z Makowiczem (Newborn
Light, 1974), potem nasza pierwsza
ptyte z Urbaniakiem (Fusion, 1974),
druga ptyte (Fusion III, 1975).. I dys-
kusje w Columbii - jak je wypro-
mowac? A potem to juz poszto bar-
dzo szybko. Wspotpraca z Herbiem
Hancockiem, podrdze z Chickiem
Coreg jako support, zeby dac sie po-
zna¢ amerykanskiej publicznosci.
Po tym wszystkim to juz byto zjez-
dzanie z gorki. Przyszto to, o czym
marzylismy i do czego dazylismy:.

Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze na
ten amerykanski czas, twoja arty-
styczna droge i zawrotna kariere
mieli najwiekszy wplyw trzej mez-
czyzni: Komeda, Urbaniak i Kosin-
ski. Jak wazna role odegrali w two-
im zyciu?



Komeda mnie dostrzegt i wtasci-
wie dodawat miodwagi, powtarzat,
ze mam szanse byc¢ kims, ze mam
szanse dojs¢ do czegos wielkiego.
Michat Urbaniak mnie wykreo-
wat. On komponowat, on aranzo-

Okazato sie, ze bez muzyki
Zyc nie moge, 1 W tym momen-
cie zaczeto sie rodzic cos bardzo
wiasnego, osobistego 1 indywi-

dualnego
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nie wykorzysta¢. Napisata scenariusz, postarata sie
0 pieniadze i rozpoczeta ciezka prace, bo trzeba by-
to te filmy zdigitalizowac, przejrzec, wybrac frag-
menty, wyczysci¢, zmontowac. Trwato to dobre dwa
lata. Mysle, ze w efekcie jest swietny film. Powstata
piekna peretka.

To prawda, choé¢ nie jest to prze-
ciez klasyczna filmowa biogra-
fia. To kronika wydarzen z bar-
dzo konkretnego czasu waszego
zycia -1 tego prywatnego, i arty-
stycznego.

wat, z nim wyjechatam do Stanow.
Byt najblizej tej mojej muzyki i je-
mu bardzo duzo zawdzieczam.
Natomiast jesli chodzi o Jerzego
Kosinskiego, to dzieki niemu uwie-
rzytam, ze moge zrobi¢ wszystko,
co tylko chce.

O tamtych czasach spedzonych
w Nowym Jorku opowiada Ula -
debiutancki film Agnieszki Iwan-
skiej, ktorego jestes bohaterka.

Poznatam Agnieszke sporo lat te-
mu. ZaprzyjaznitySmy sie i opo-
wiadatam jej, ze mam wiele archi-
walnych filmow, ktore krecilismy
z Michatem przy pomocy amator-
skiej kamery. Sa to dziesigtki go-
dzin nagran z naszych podrozy po
catym niemal swiecie. Agniesz-
ka bardzo sie tym zainteresowata,
mowiac, ze takie filmy to prawdzi-
wy skarb i ze trzeba to koniecz-

Tak, nie jest to czas ani sprzed, ani
po tym amerykanskim okresie. To pewien wycinek
mojego zycia w Stanach, trwajacy jakies dwie dekady.
Gdyby ktos chciat dowiedziec sie, jak to zycie nasze
w Stanach wygladato, to ten film dobrze to ilustruje.

Twoje zycie jest w ogdle znakomitym materiatem
niemal na fabule lub nawet filmowy serial! Statas
sie przeciez niezwykle tworcza biografka wlasnego
zycia, piszac o sobie dwie ksigzki. Moze czas na film?

[Smiech] Gdyby taki film fabularny albo serial miat
powstac, to chciatabym, aby to byt petny obraz mo-
jego usposobienia, mojego optymizmu, mojego po-
dejscia do zycia, czerpania z niego petnymi garscia-
mi, catej tej mojej energii. Nie wiem, moze kiedys
taki powstanie.

Na razie film Ula Agnieszki Iwanskiej pojawi sie
jako festiwalowa premiera podczas drugiej edycji
festiwalu Jazz w filmie.pl. w Filmotece Narodowej
w Warszawie 1 grudnia. Bedzie okazja, aby ponow-
nie o tym opowiedziec festiwalowej publicznosci.

Tak. Dziekuje za zaproszenie i do zobaczenia. ©
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fot. Sisi Cecylia, Enter Enea Music Festival 2022

Chodzi o spontanicznosc,
nie tylko o improwizacje

Uznana za czarodziejke fortepianu, jedna z najbardziej utalentowanych i pomystowych ar-
tystek wspdtczesnego jazzu, ma 27 lat i wydane juz cztery albumy. Jej ostatnia ptyta Secrets
of Inanna, jak mozna sie dowiedzie¢ z opisu dotaczonego do krazka, inspirowana jest sume-
ryjska poezja epicka starozytnej Mezopotamii, a konkretnie opowiescia o Inannie - krolowej
nieba i ziemi oraz jej siostrze Ereszkigal - mrocznej wtadczyni podziemia.

Kim zatem jest opowiadajgca o tym swoja muzyka Connie Han? Mtoda buntowniczka, sprze-
ciwiajaca sie narzuconym regutom gry? A moze petna sity, wiedzy, tradycji, Swiadoma przed-
stawicielka mtodego amerykanskiego pokolenia muzykow jazzowych?




JazzPRESS, listopad-grudzien 2023

Pawet Ziemba

Pawel Ziemba: Sledze od dawna
rozwoj twoj i twojej muzykii mu-
sze powiedzieé, ze ostatnie la-
ta sa dla ciebie szczegdlnie twor-
cze. Cieszysz sie ciggle sukcesem
swojej najnowszej ptyty Secrets of
Inanna?

Connie Han: Jestem bardzo pod-
ekscytowana faktem, ze moge sze-
rzy¢ moja muzyke i propagowac
wielka tradycje fortepianu jazzo-
wego poprzez moj wiasny styl. Do-
Swiadczam wielu nowych rzeczy,
podrozujac po Swiecie. Staram sie
grac¢ najlepiej, jak potrafie, i spra-
wia¢, ze dla wszystkich, ktérzy
przychodza na moj koncert, bedzie
to dobrze wykorzystany czas.

Jakie jest w takim razie muzyczne
przestanie Connie Han?

Nie trzeba dekonstruowac¢ fun-
damentow jazzu, by byc oryginal-
nym. Chodzi mi o to, ze wspot-
czesny jazz 1 jego wszystkie
historyczne odmiany funkcjonu-
ja wspdlnie. Muzyka realizuje sie
w danym momencie, a kreatyw-
nos¢ jest ptaszczyzna do budowy
jezyka wypowiedzi. Mam wra-
zenie, ze zbyt czesto wykonaw-
cy grajacy wspolczesny jazz wpa-
daja w putapke bycia odtwodrca,
powiedzmy, troche ,muzealnej”

formy sztuki. Granie jazzu to su-
rowy, tworczy proces, ktory dzie-
je sie w danej chwili. Mozesz byc¢
prowokacyjny, ostry w przekazie
1 przesuwac granice, majac jedno-
czesnie wielki szacunek dla tra-
dycji i powstatego w wyniku ewo-
lucji jezyka jazzowej wypowiedzi.
Jezyka, ktory przejmujemy od ta-
kich mistrzow jak Bird, Dizzy, Red
Garland, Oscar Peterson, Wyn-
ton Kellym - mozna wymieniac
dtugo, az do Herbiego Hancocka,
Chicka Corei i mojego ulubione-
go Kenny’ego Kirklanda. To wtas-
nie jego sposob gry i frazowania
miat ogromny wptyw na moj styl.
Gdy stuchasz Black Codes Wyn-
tona Marsalisa, masz wrazenie,
ze dzwieki wychodza z podzie-
mia. Jest to jedna z moich ulubio-
nych ptyt. Niesamowicie kreatyw-
ne aranzacje 1 instrumentacje,
wyjatkowe podejscie do rytmul!
To jest ta muzyka, ktéora napraw-
de ze mna rezonuje i z ktorej czer-
pie, aby tworzyc¢ swoj witasny ory-
ginalny jezyk przekazu. Tak wiec
nie trzeba dekonstruowac funda-
mentow jazzu, by miec¢ cos nowe-
go do powiedzenia.

Wréémy do Secrets of Inanna. Jak
doszlo do powstania tej plyty, kie-
dy wpadlas na pomyst napisania
muzyki zainspirowanej mitologia?
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Pomyst przeniesienia tej historii na grunt muzycz-
ny pojawit sie w czasie pandemii. Tworzenie albu-
mu koncepcyjnego nie jest czyms powszechnym,
z czym mozna sie czesto zetkna¢ w jazzie aku-
stycznym. Wszystko zaczeto sie wtasciwie od mo-
jej rozmowy z Billem Wysaske, z ktorym od dawna
wspotpracuje. To on zasugerowat mi pomyst napi-
sania muzyki opartej na tema-

tosci. Mito jest pracowac z ludzmi,
ktérzy sa nie tylko kompetentni,
ale tez cie rozumieja. Szczegolnie
w dzisiejszych czasach, gdy ma-
my do czynienia z tak réznorod-
nymi pogladami na temat muzy-
ki. Z drugiej strony to dobrze, ze

tyce mitologicznej. Na poczatku
wydawato mi sie to dosc¢ abs-
trakcyjne, ale jednoczesnie wy-
zwanie, aby taki album nagrac,
byto bardzo ciekawe i intryguja-
ce. Jestem mitosniczka literatury. Uwazam, ze opo-
wiadane historie, a w szczegolnosci wyrafinowa-
na fikcja, wiele oferuje ludziom, a przekazywane
madrosci udzielaja lekcji jak zy¢. Dlatego gdy usty-
szatam wyjatkowa historie Inanny, natychmiast
poczutam, ze jest mi bliska, utozsamitam sie z jej
postacig.

Pierwsze, co mnie poruszyto, to gotowos¢ bohater-
ki na cierpienie. Poswieca dobra materialne, swoj
status spoteczny, aby na koniec zosta¢ zamordowa-
na z reki wtasnej siostry. Oddaje zycie, aby osiagnac
swoje przeznaczenie jako krolowa nieba i ziemi. Ta
bolesna i trudna podroz moze byc¢ inspiracja, a dla
mnie zycie to ciggte tagodzenie bdlu i cierpienia.
Tak wiec, gdy w koncu uzgodnilismy i zebralismy
wszystkie elementy tej historii, udato nam sie z Bil-
lem tak pouktadac catos¢, aby muzycznie projekt
byt spdjny. Mam nadzieje, ze tak wtasnie jest odbie-
rany przez stuchaczy.

Miatas jakis swdj sposob na komponowanie mu-
zyki do tego albumu czy po prostu korzystatas
z pomystéw Billa?

Bill zna mnie doskonale, doktadnie czuje to, kim
jestem i co robie. Dzielimy sporo tych samych war-

Nie trzeba dekonstruowac
fundamentow jazzu, by byc
oryginalnym

czasami roznimy sie w ocenach.
Lubie by¢ konfrontowana z osoba-
mi, ktore sie ze mna nie zgadzaja
1 podwazaja moj punkt widzenia,
bo w ten sposéb zmuszaja mnie do
spojrzenia na sprawe z innej per-
spektywy.

Wracajac do kwestii tworzenia al-
bumu - byt to gleboki, wspdlny
proces. Wykonalismy sporo pra-
cy metodycznej, starajac sie zro-
zumiec role oraz mozliwosci kaz-
dego z cztonkow zespotu. Musisz
wiedzie¢, ze kazda z osdb uczest-
niczaca w nagraniu posiada spory
zakres umiejetnosci. Kiedy tworzy-
my, oczekujemy wolnosci, aby po
prostu realizowac zywe obrazy po-
jawiajace sie w naszych umystach
w naprawde swobodny sposdb. Na-
tomiast nie powiedziatabym, ze by-
ta jakas konkretna metoda pracy.
Czesto nagrywam swoje impro-
wizacje. Za kazdym razem, gdy
gram, jest to jak odcisk lub wraze-
nie tego, czego doswiadczam w da-



nym momencie. Mysle o tym du-
zo w kategoriach metafory zycia,
niekoniecznie w kategoriach scisle
muzycznych. A jesli chodzi o tech-
niczna strone komponowania, my-
Sle, ze wazne jest, aby doktadnie
pamietac, co sie wtasnie zagrato.
W jazzie chodzi o spontanicznosc,
nie tylko o improwizacje. Dlate-
go jedyna rzecza, ktora ustalilismy;,
byto zapewnienie sobie wzajemnie
miejsca na swobodna wypowiedz
1 powiedzenie: OK — let’s do it!

Czy mam rozumied, ze cze$¢ muzy-
ki pisatas ty, a czes¢ Bill?

Nie osiagnetabym takiego efektu,
gdyby nie pomoc mojego producen-
ta, perkusisty i dyrektora muzycz-
nego Billa Wysaske. Wiekszos¢ mu-
zyki przygotowalismy razem, ale to
on byt prawdziwym wizjonerem,
ktory sprawil, ze ten album jest
spojny. Bill zaaranzowat kompozy-
cje Rodgersa Granta Morning Star
(nagrany wczesniej przez Huberta
Lawsa), jak rowniez Desert Air (pier-
wotnie duet kompozytora Chicka
Corei 1 Gary’ego Burtona). Uwazam,
ze W duzej mierze jest mozgiem te-
go albumu. Nie ma watpliwosci, ze
jest on rowniez wirtuozem perku-
sji 1 bardzo dobrze zna sie na har-
monii. ZatozyliSmy, ze wazne jest,
aby korzysta¢ z wolnosci tworczej.
To jest esencja jazzowej formy sztu-
ki i tego, co reprezentuje poza sama
muzyka - mam na mysli filozofie.
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Napisalismy muzyke impulsywna, oparta na tym,
co czulismy w danym momencie. W utworach mu-
zyki klasycznej czesto uzywa sie dodatkowych ele-
mentow pozwalajacych oddziatywac mocniej na
wyobraznie stuchacza. Stychac to bardzo wyraznie
u kompozytorow rosyjskich, ktorzy czesto do swo-
ich utworéw wprowadzali dodatkowe instrumen-
ty, brzmienia czy tez gtosy podbijajace wyobraznie
iemocje. Staratam sie zadziatac¢ podobnie, probujac
jak najbardziej ozywi¢ wyobraznie za pomoca mu-
zyki instrumentalnej. Opowiadam historie, ale nie
W sposob typowy dla mowy werbalnej (np. jak bo-
gini walczyta z niebianskim bykiem). Staram sie
przywota¢ emocje i obrazy, bazujac na komunika-

cji miedzy zmystami.

fot. Bill Wysaske



fot. Sisi Cecylia, Enter Enea Music Festival 2022
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Twoja gra obfituje w wiele ciekawych, zaskaku-
jacych elementow. Skad czerpiesz taka muzycz-
na witalnosé? Wielu krytykéw nazywa cie ,cza-
rodziejka fortepianu jazzowego”. Czym wyraza sie
wedtug ciebie réznica w podejsciu do improwiza-
cjiido akompaniamentu?

Nie lubie oddzdziela¢ akompaniamentu od impro-
wizacji, obie formy traktuje podobnie. Mozesz bar-
dzo dobrze improwizowac, grajac jedynie akor-
dami. Gdy akompaniuje soliscie, nie lubie myslec¢
o sobie jako o kims, kto ma za zadanie tylko wspie-
rac. Nie lubie sprawiac, by ludzie czuli sie tylko
komfortowo, wole inspirowac i stawiac im wyzwa-
nia. Lubie przyczynia¢ sie do czegos, co jest po-
za muzykiem, ktory improwizuje. Muzyka jest dla
mnie czescig wiekszej catosci, ktéra zawsze istnia-
ta, a my dopiero ja odkrywamy. Gdy mtody muzyk

po raz pierwszy odpusci sobie te czes¢ ego, w kto-

rej uwaza sie za ,doskonatosc’ a za-
ufa swojej intuicji — wtedy napraw-
de wszechswiat zaczyna sie przed
nim otwierac¢. Zawsze miatam do-
bry instynkt muzyczny, ale ten
proces uwolnienia siebie i wyjscia
ze strefy komfortu zawsze byt dla
mnie niezwykle frustrujacy. Mo-
wie o byciu niewygodnym i wy-
magajacym, bo muzyka ma na ce-
lu uzdrowienie, ale niekoniecznie
poprzez sprawianie, ze odbiorca
poczuje sie dobrze. To bardziej jak
uzdrawianie poprzez katharsis.

Czyli rodzaj terapii poprzez mu-
zyke?

Doktadnie tak! To zdecydowanie
rodzaj terapii. To katartyczna, abs-
trakcyjna ekspresja traumy lub do-
swiadczenia. Nie ma znaczenia, czy
jest ona pozytywna, negatywna lub
moze jakas ,pomiedzy” Muzyka jest
tak zrdznicowana pod wzgledem
kolorow, ze tym samym ma niesa-
mowicie szerokie, silne oddziaty-
wanie na nasinasze emocje.

To znaczy, ze doswiadczanie zy-
cia realizuje sie nie tylko poprzez
dobre badz zle jego strony, do-
Swiadczamy go kazda czescia sie-
bie, poprzez wszystko, co jestesmy
w stanie uchwyci¢ zaréwno w ob-
szarze fizycznym, jak i emocjonal-
nym. Wszystkimi zmystami.

Doktadnie tak.



Czy dobrze rozumiem, ze o pozio-

mie swiadomosci przezywania
muzyki decyduje nasza umiejet-
nos¢ uwolnienia mysli i otwarcia
sie na pewien nieuswiadomiony

wczesniej rodzaj i poziom emocji?
Tak mysle.

Ktladziesz mocny nacisk na du-
chowy, transcendentalny wymiar
muzyki. Odnajduje w tym sposo-
bie myslenia wiele cech charakte-
rystycznych dla spiritual jazzu.

Zgadza sie. Mysle, ze medytacja
jest kluczem do wszystkiego. Cho-
dzi o to, aby uwolni¢ umyst i wyjs¢
W pewien sposob poza ciato, osiag-
nac¢ stan swiadomosci, w ktorym

Czesto nagrywam swoje im-
prowizacje. Za kazdym razem,
gdy gram, jest to jak odcisk lub
wrazenie tego, czego doswiad-
czam w danym momencie
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cje funkcjonujaca jak jeden ,ogromny mozg”. Elvin
byt jego najwiekszg czescig. Miat w sobie niesamo-
witg witalnos¢, site zycia, ktora w pewnym sensie
wchtaniata pozostatych w te ponadczasowa banke.
Oczywiscie darze wielkim szacunkiem McCoya Ty-
nera! Zdecydowanie wnidst do grupy cos w rodza-
ju ,wysokooktanowej mocy”, stwarzajac mozliwosc
pozaczasowego funkcjonowania pozostatym mu-
zykom. Takie podejscie do grania i taka filozofia sa
czyms, co zawsze byto mi szczegdlnie bliskie.

Stysze, ze jestes mocno zakorzeniona w tej muzy-
ce, w jej historiii wszystkim, co ja tworzylo w tam-
tym momencie...

Doktadnie tak. To jest nasza historia i nasze mu-
zyczne korzenie!

Czy uwazasz, ze muzyka o tak mocnym, transcen-
dentalnym brzmieniu jest dzis latwiej przyswaja-
na przez odbiorcéw, niz miato to
miejsce za czasow Coltrane’a?

Nie wiem. Uwazam, ze jest ina-
cze] w tym sensie, ze tworzy-
my muzyke tu i teraz. Historia
jazzu liczy sobie ponad sto lat,
co oznacza, ze mamy do dyspo-

w ogdle nie myslisz o czasie. Dla
mnie granie muzyki jest sSrodkiem
do osiagniecia tego stanu. Mysle,
ze Coltrane z czasow gry w swoim
kwartecie naprawde uzyskat do-
step do tej czesci siebie, ktdéra po-
zwalata mu funkcjonowaé¢ poza
czasem. Wspodlnie z McCoyem Ty-
nerem, Elvinem Jonesem 1 Jim-
mym Garrisonem tworzyli forma-

zycji tak wiele rzeczy dostep-
nych, z ktorych mozemy czerpac, a ktorych oni nie
znali. Coltrane tworzyt w oparciu o zupeinie inny
zestaw inspiracji i doswiadczen. Wiem, Ze intere-
sowat sie nawet muzyka kameralna. Artysci poru-
szali sie kiedys w innym wymiarze swiadomosci
niz my dzisiaj. Mysle, ze ciekawa, zagrana gdzies
z glebi nas muzyka zawsze znajdzie zaintereso-
wanie wrazliwego odbiorcy — kogos, kto poszuku-
je innej formy komunikacji niz tylko stowa. Wtas-
nie w tym kontekscie moja wspotpraca z Billem
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Wysaske byta bardzo owocna. Oboje wnieslismy
do projektu nasze kompozytorskie i muzyczne in-
spiracje. Bill ma bardzo ciekawe i swieze podejscie
do procesu tworzenia i orkiestracji. Czerpie z wpty-
wow dalekich od jazzu, wlasciwie sporo inspiracji
znajduje w zbiorach muzycznych British Library.
To ekscentryczne, ale wnosi nowa perspektywe do
brzmienia i stylu gry. Mysle, ze Bill sprawit, ze na-
sza muzyka jest klarowna i przystepna. Co przekia-
da sie na to, ze po prostu da sie tego stuchac.

Album Secrets of Inanna to 12 kompozycji. Niekto-
re z nich trwaja ponad siedem minut, inne dwie
i p6t minuty badz nawet niespetna minute. Z cze-
go wynika zamyst podzielenia tej muzycznej opo-
wiesci na tak wiele kawatkow?

Gdy stuchasz nagran Coltrane’a czy Pharoah San-
dersa (zwtaszcza z potowy lat 60.), czesto znajdu-
jesz utwory trwajace po 20 minut, a nawet dtuzej.
Tak sie wtedy grato. Wystar-

prowizacje — gdy opowiadasz histo-
rie, twoj przekaz musi by¢ klarow-
ny. To dlatego tak wazne jest, aby
wszystkie drobne elementy two-
rzace muzyke byty spdjne.

Co chciatabys, aby odbiorca Secrets
of Inanna wynidst z doswiadcze-
nia stuchania tej muzykina pozio-
mie indywidualnym?

Historia Inanny pokazuje, ze mi-
tologia moze wiele znaczy¢ w na-
szym zyciu. To metafora duchowe-
go odrodzenia, przez ktore moze
przejs¢ kazda osoba, gdy rozwi-
ja sie jako istota ludzka. To doty-
czy rowniez mnie jako artystki
oraz jako cztowieka. I oczywiscie
moze dotyczy¢ kazdego stucha-

czyt jeden utwor, by cos wyra-
zi¢. Dzis$ inni sa odbiorcy mu-
zyki, ich oczekiwania, takze
sama muzyka ulegta transfor-
macji. Zwroécilismy na to uwa-
ge. Dla mnie najwazniejsza jest
klarownosc¢ przekazu. Bo jesli gdzies te jasnosé
sie gubi (niewazne, czy na poziomie wykonaw-
cy, czy odbiorcy), to tak naprawde granie nie ma
sensu.

Chodzi o to, aby by¢ czytelnym i zwieztym w swoim
przekazie; aby nie zanudzic¢ stuchacza; by byt sku-
piony i nie zgubit przestania, jakie niesie ze soba
muzyka — czegos, co jest nowe. Zabieramy odbior-
ce w podroz, podczas ktorej doswiadczamy z nim
pewnych stanow zbiorowej swiadomosci. Chcesz,
by doswiadczyt tego, co ty, i by to zrozumiat Ze
wzgledu na fakt, ze jazz jest definiowany przez im-

Nie lubie oddzdzielac akom-
paniamentu od
obie formy traktuje podobnie

Improwizacji,

cza, ktory zanurzy sie w tej histo-
rii, muzyce i towarzyszacych jej
emocjach. Jazz jest muzyka, kto-
ra odpowiada na rozne nasze po-
trzeby i nastroje i ma w sobie wie-
le z medytacii.

Chciatabym pokaza¢ rowniez, ze
wspotczesny, akustyczny jazz na-
dal moze by¢ surowy, spontanicz-
ny i w pewien sposob przebojowy,
bez dekonstruowania jego funda-
mentow. O
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Stowo na jazzowo / Muzyka & poezja

Wybor

Gabriela Kurylewicz

Platon wymyslit lub odkryt (tego
nie rozstrzygniemy) dwa argu-
menty za nieSmiertelnoscia duszy.
Pierwszy argument (czasem nazy-
wany dowodem) jest z pojecia ru-
chu. Dusza jako zasada ruchu nie
moze swojej zdolnosci do ruchu
i samonapedu utraci¢, bo przesta-
taby by¢ soba, zasada swojego ru-
chu, dusza. Drugi argument jest
z zasady zycia. Dusza jako zasada
zycla nie moze swojego zycia utra-
ci¢, bo przestataby byc¢ soba, zasa-
da swojego zycia, dusza. Argument
z zasady ruchu jest przedstawiony
w Fajdrosie, a argument z zasady
zycia w Fedonie Platona. Jest jesz-
cze argument trzeci — dusza jest
niesmiertelna przez swoja skton-
nos¢ do sprawiedliwosci i dziel-
nosci. ,Sktonnos¢” to nie najlepsze
stowo, odpowiedniejszym okresle-
niem jest ,upodobanie i wybor”,
,Wybor oparty na upodobaniu’.

Na drodze wyboréw opartych na
upodobaniach swojej duszy czto-
wiek ksztattuje wtasne zycie, swoj
ruch, swoja dzielnos¢ i sprawied-
liwosé. To ksztattowanie, formo-
wanie duszy udaje sie mniej lub
bardziej w zaleznosci od upodo-
bania i namystu, poniewaz my-
Slenie, samodzielne myslenie jest
zywiotem, trescig naturalng i naj-

wazniejsza duszy, a upodobanie
przewaznie wynika z podjetych
wyborow 1 wptywa na wybory ko-
lejne.

Ow argument trzeci za niesmier-
telnoscia duszy, argument z du-
chowej sprawiedliwosci i dziel-
nosci, jest do znalezienia rowniez
u Platona, w jego dialogu Paristwo.
Sokrates probuje przekonac¢ Glau-
kona, a wraz z Glaukonem wszyst-
kich pragmatykow, ze sprawied-
liwosc¢ 1 dzielnos¢ jest w gruncie
rzeczy czyms, co dusza lubi, bo
sprawiedliwos¢ i dzielnos¢ naj-
pewniej przysparza duszy zdro-
wia. Co wiecej, sprawiedliwos¢ nie
polega w istocie swojej na ustala-
niu praw jedynie stusznych i wy-
mierzaniu kar za ich nieprze-
strzeganie, lecz na uczeniu sie jej
tak, jak uczy¢ sie mozna i nalezy
muzyki.

Zdaniem  Sokratesa konstruk-
cja duszy jest muzyczna, jest pro-
sta, jest zestrojem, muzyka przy-
najmniej czterech strun, czterech
sprawnosci, dzielnosci — odwagi,
umiaru, rozwagi i sprawiedliwo-
sci. Muzyka duszy jest rytmicz-
na, harmoniczna, melodyjna i lo-
giczna, taka jest z natury swojej
1 nie moze w niej braknac¢ ktore-
gos z tych czterech elementow.



Muzyka duszy jest oparta na wol-
nosci i rozumowaniu, a tym je-
dynie, co ja ogranicza, jest waru-
nek, ze nie moze by¢ bezmyslna,
bo woweczas przestaje by¢ muzyka.
Zdaniem Sokratesa muzyka du-
szy jest niewyczerpana i nieskon-
czona, o ile prowadzi do szczerosci
prawdy 1 niezmierzonosci dobra
(piekna) i — co jest najtrudniej-
sze — o ile znalez¢ potrafi opar-
cie w boskim umysle. Muzyka nie
musi by¢ dewocyjna, ale musi by¢
natchniona w nienawiedzony i lo-
giczny, madry sposob.

Wskazanie osrodka ludzkiej mu-
zyki w ludzkiej, jednostkowej du-
szy 1 powigzanie jej z etyka nie jest
ograniczeniem duszy ani zuboze-
niem muzyki. Przeciwnie, odkry-
cie, ze ludzka muzyka jest z duszy
i prowadzi do dobra, jest hipoteza,
cenng niezmiernie, a wskazujaca,
ze ludzka muzyka - przy pewnych
szczesliwych warunkach - pro-
wadzi¢ moze do wyzsze] muzyki
1 najprawdopodobniej dalej jesz-
cze wyzej, do idei, rzeczywistosci
boskiej dobra i piekna.

W X ksiedze swojego Panstwa
Platon zamiescit opowies¢ (mit)
o dzielnym zoinierzu Erze. Er zgi-
nat na wojnie i przeszedt sSmierc
kliniczna, a poniewaz byl dziel-
ny bezsprzecznie, potrafil wie-
le ustyszec 1 zobaczy¢, i nastepnie
— po przebudzeniu do zycia ziem-
skiego — opowiedzie¢ o tym, co
dzieje sie po smierci, co zobaczyt,
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Gabriela Kurylewicz, Wilczurka, olej na desce, 2023,
fot. Piwnica Artystyczna Kurylewiczéw

czego doswiadczyt i co zrozumiat. Er nie jest filo-
zofem, lecz prostym zoinierzem, ale rozumie spo-
ro. Dusze nie ging, tylko sg rozliczane z zywotow
dokonanych, sprawiedliwie, dziesieciokrotnoscia
zaptaty za kazde popeinione zto i dziesieciokrot-
noscia zaptaty za kazde dokonane dobro. Zaptata
za zto jest proporcjonalnie wymierzona kara i po-
kuta, zaptata za dobro nagroda i mozliwos¢ wybo-
ru nowego zycia.

Er, gdy razem z duszami siedziat na tace i czekat
na wybory, mogt zobaczy¢ — poniekad pojac — nie-
samowitga budowe swiata. Pionowo do nieba jest
ustawiona os, a wokot osi jest obracajaca sie kula,
w ktorej znajduja sie kregi w liczbie osmiu, a kaz-
dy krag tworzy odpowiednie dzwieki w proporcji:
1-8, 2-6, 3-4, 4-8, 5-7, 6-5, 7-3, 8-2. Z dZwiekow wy-
nikaja rownie proporcjonalnie barwy. Wrzecio-
no z kregami tworzacymi dzwieki i barwy obraca
sie ruchem uporzadkowanym: ésmy krag najszyb-
ciej, a nastepne — siédmy, szésty i1 piaty ruchem
rownoczesnym wolniej, czwarty predkoscia jesz-
cze wolniejszg, trzecig, trzeci czwartg, a drugi pia-
tg. OS obrotu jest umieszczona ,na kolanach Ko-
niecznosci”. A dalej nastepuje najpiekniejsza czesc
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opowiesci — trzy corki Konieczno-
Sci, Mojry: Lachezis, Kloto i Atro-
pos, siedza dookota tej przedziw-
nej kuli 1 spiewaja, Lachezis
Spiewa o przesztosci, Kloto o tym,
co jest, a Atropos o tym, co bedzie.
Er zdumiony poznaje, ze Lachezis
zwraca sie do dusz i otwiera przed
nimi wybory.

Dusze w kolejnosci, kazda z osob-
na, wybieraja — ducha opiekun-
czego (dajmoniona) i nastepnie
nowy zywot. Znamienne, ze nie-
ktore dusze, ktore poprzednio
wiodty zywot ludzi, wybierajg zy-
woty zwierzat — Orfeusz wybiera
zywot tabedzia, Tamarys stowi-
ka, Ajaks zywot lwa, Agamemnon
,Z odrazy do rodzaju ludzkiego”
zywot orta, a stynny btazen Ter-
sytes zywot i sprawnos¢ matpy.
Tymczasem dusza Odysa, ktora
byta na samym koncu, ,przypo-
mniawszy sobie minione tru-
dy przez zadze stawy poniesione,
data pokdj ambicjom i chodzac
diugo tedy i owedy szukata losu
cztowieka prywatnego, ktory by
mial czas wolny” i taki los, zy-
wot znalazta ku swemu uradowa-
niu. Dusze zwierzat niekiedy wy-
bieraty zywoty ludzi, bohaterow
lub myslicieli i filozofow. Er nie
wszystko zdotat pojac¢ i zapamie-
tac. Ale uderzyto go, ze tym, ktory
do wyborow rzucit sie pierwszy,
byt zartok i gtupiec, wybrat dyk-
tature, ktorej zatowat potem, jed-
nak byto juz za pézno.

Stowo na jazzowo / Muzyka & poezja

Jesli wsrod kulturalnych, muzykalnych zwierzat
byta wilczurka Magda, suczka mojego dziadka ze
Lwowa, porucznika Aleksandra Kurylewicza, to
moim zdaniem catkiem mozliwe, ze wybrata zy-
wot filozofa. Bo, jak powiada Parmenides (w Par-
menidesie Platona): ,trzeba doprawdy by¢ nie byle
kim, zeby moc zrozumied, ze istnieje pewien ro-
dzaj kazdego przedmiotu i jego istota sama w so-
bie”. Do wyborow odpowiednich i madrych trzeba
miec¢ nie byle jakie uszy i nieprzecietny nos, nos
ogara lub wilczura. O

KOLORY FARB

Malarze biorg kolory farb z kwiatow, drzew

1 kamieni.

Muzycy czerpia dzwieki i wspdtbrzmienia

z lasu, deszczu, wiatru, szumu zZrodet, rzek

1 morz,

a nade wszystko z mowy psow i spiewu ptakow.
Spiew ptakéw to najdawniejsza muzyka.
Rzeczywistos¢ kamieni, drzew i kwiatow

to praswiat.

Swiat — kosmos powstat z koloréw i sekwencji
dzwiekow.

Platon opisat to w X. ksiedze Panstwa.

Nie bytoby swiata, gdyby nie byto duszy.

Nie bytoby duszy, gdyby nie byto muzyki umystu,
Boskiego umystu.

Czym jest Boski umyst?

Czytajmy Platona, zeby to probowac zrozumiec,
chociaz nie pojac.

18 VII 23
Wiersz z tomu Gabrieli Kurylewicz,

Karwia-swiat, Fundacja Forma, Warszawa 2023.
Copyright Gabiela Kurylewicz.
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Kobiecy gtos na Gorze Prawdy

Piotr Rytowski

By¢ moze zaczeto sie to w potowie
2021 roku, kiedy recenzujac kolej-
na edycje Warsaw Summer Jazz
Days, postanowitem napisac tylko
o dwoch koncertach — Mary Hal-
vorson oraz Jaimie Branch. Mimo
ze na festiwalu wystepowali tez
m.in. Branford Marsalis, Joey Cal-
derazzo, John Patitucci, Antonio
Sanchez i Miguel Zendn, te dwie
artystki wydaty mi sie najbardziej
interesujace z catego programu.
Duze wrazenie robity na mnie ko-
lejne ptyty Angel Bat Dawid i Moor
Mother (zaréwno solo, jak 1 z zespo-
tem Irreversible Entanglements)
oraz ich udziat na na ptytach ta-
kich wykonawcdow jak Sons of Ke-
met czy Plastik Beatniks. Jednym
z moich ulubionych niejazzowych
albumow ubiegtego roku byt jAy!
Lucrecii Dalt. Nagle zauwazytem,
ze duza czes¢ muzycznych nowos-
ci, ktore uwazatem za interesuja-
ce, Swieze, intrygujace, to tworczosé
kobiet. W polskim jazzie, gdzie
przez dtugie lata jesli juz pojawiaty
sie kobiety, to na ogoét w charakte-
rze wokalistek, niepostrzezenie na
pierwszym planie mozna dostrzec
takie postaci jak Kinga Gtyk, Kasia
Pietrzko czy Aga Derlak. Analogicz-
ny trend widze wyraznie w mu-

zyce wspoOiczesnej. Anna Sowa,

Teoniki Rozynek, Ola Styz i inne
mtode kompozytorki sg obecne na
najwazniejszych festiwalach tego
nurtu.

Czy zmienita sie moja percepcija?
Czy moze to kwestia zwigzanej
z wiekiem innej gospodarki hor-
monalnej? A moze kobiety wresz-
cie zaczety tworzyc¢ dobra muzyke?
Zadna z tych tez nie brzmi prze-
konujaco. Raczej to kobietom two-
rzacym ciekawe, ambitne rzeczy
wreszcie udato sie przebi¢ do swia-
domosci szerszej grupy odbior-
cow. Stato sie to m.in. za sprawa
aktywnie dziatajacych kobiecych
ruchdéw spotecznych — wiele arty-

stek taczy sztuke z aktywizmem,

fot. archiwum autora
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demonstrujac swoja silna pozycje takze w ten spo-

sOb. Mozemy dzis mowic¢ wrecz o swego rodza-
ju modzie na artystki kobiety. I jest to moda bar-
dzo zdrowa! Dzis trudno wyobrazic¢ sobie festiwal,
na ktorym nie pojawiajg sie przedstawicielki pici
pieknej — nie z powodu jakich$ zapiséw o paryte-
tach, ale z powodu jakosci ich tworczosci.
Niezwykle ciekawy koncert, scisle powigzany z po-
wyzszymi rozwazaniami, mogtem podziwiac pod-
czas kolejnej edycji szwajcarskiego festiwalu Neue
Musik Rumlingen, w tym roku w malowniczych
plenerach Ticino. Jeden z festiwalowych dni odby-
wat sie na oddalonym o kilka kilometrow od Lo-
carno wzgorzu Monte Verita. Zanim o wydarze-
niu, pare stow nalezy sie samemu miejscu. Kiedy
jechatem na festiwal, nie miatem pojecia o historii
,Gory Prawdy”, a to wtasnie ona nakresla kontekst
tych ciekawych dziatan artystycznych.

W 1900 roku na wzgdérzu Monescia, pozniej prze-
mianowanym na Monte Verita, osiedlita sie grupa
ludzi, ktorzy szukali w tym miejscu prawdziwej
wolnosci. Stworzyli komune, w ktorej zyli zgodnie
z ideami wegetarianizmu, naturyzmu, wolnej mi-
tosci, poszanowania dla natury i pacyfizmu. Sta-
rali sie by¢ samowystarczalni — uprawiali ziemie
na wzgorzu oraz zajmowali sie sztuka. Nosili luz-

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

ne proste ubrania, diugie wtosy,
brody. A wszystko to na kilkadzie-
sigt lat przed hippisami! Z czasem
zatozyli sanatorium, ktore leczy-
to ,dolegliwosci epoki”. Przyjez-
dzali do niego ludzie, ktorzy mieli
dos¢ miejskiej cywilizacji, burzu-
azyjnych wartosci, konformizmu.
Wzgorze stato sie tez azylem chet-
nie odwiedzanym przez artystow.
Goscili tu m.in. Herman Hes-
se, D.H. Lawrence, Paul Klee, Max
Weber czy Isadora Duncan. Jed-
na z istotnych wartosci funkcjo-
nujacych w grupie byto tez rowno-
uprawnienie ptci. Co ciekawe, ten
pionierski, takze pod tym wzgle-
dem, ruch powstat w Szwajca-
rii, ktora prawa wyborcze przy-
znata kobietom dopiero w 1971
roku! Wspotzatozycielka wspolno-
ty na wzgorzu Monte Verita byta

pianistka, wielbicielka Wagnera

fot. archiwum autora
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1 jedna z prekursorek feminizmu

Ida Hofmann.

Ten zdecydowanie awangardowy
jak na tamte czasy ruch oraz po-
sta¢ samej Idy Hofmann staty sie
inspiracja dla performatywne-
go spaceru po zboczu Monte Verita
przygotowanego przez holender-
ski kolektyw performerski Het Ge-
luid 1 wykonanego przez wokalist-
ke Stephanie Pan oraz perkusistke
Sylwie Zytynska. Stuchacze na ple-
nerowej trasie z dziewiecioma kon-
certowymi przystankami prze-
szli droge od poznego romantyzmu
przez caty XX wiek, sledzac roz-
woj wokalnej awangardy. Jedynie
pierwszy utwor pozbawiony byt
warstwy wokalnej, poniewaz byta
to ,partia kowadel” ze Ztota Renu
Richarda Wagnera. Z jednej strony
ewidentny hotd dla Idy Hofmann,
ale z drugiej, by¢ moze, utwor kom-
pozytora uwazanego za mizogina
(tak przynajmniej przedstawia go
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w swojej ksiazce jego prawnuk Gottfried Wagner)
jako punkt startowy muzycznej wedrowki z ko-
bietami w roli gtownej. Kolejne osiem utworow to
kompozycje kobiet, pisane dla kobiet lub wykony-
wane we wspaniatych kobiecych interpretacjach.
Reprezentuja one kolejne dekady XX wieku i sta-
nowia wazne punkty w historii muzyki wspot-
czesnej, wiec z pewnoscig warto je chociaz pokrot-
ce wspomniec.

W 1912 roku, w czasie pobytu w Berlinie, Arnold
Schonberg poznat aktorke Albertine Zehme, ktéra
namowita go do skomponowania utworu na gtos
recytujacy do wierszy belgijskiego symbolisty Al-
berta Girauda, Tak powstat Pierrot Lunaire — pre-
kursorskie dzieto wykorzystujace Sprechgesang,
czyli spiewomowe, ktorego fragment zostat wy-
konany przez artystki na Monte Verita. Kolejnym
utworem byta Ursonate dadaisty Kurta Schwittersa
— wczesny przyktad abstrakcyjnej poezji dzwieko-
wej. Wonderful Widow of Eighteen Springs — piesn
na gtos i zamkniety fortepian Johna Cage’a to ko-
lejny utwor powstaty na zamowienie kobiety —
Spiewaczki i sufrazystki Janet Fairbank. Wreszcie
pojawit sie awangardowy utwor skomponowany
przez kobiete. Stripsody Cathy Berberian to kom-
pozycja z 1966 roku opierajaca sie nie na nutach,
ale na komiksowych obrazkach, ktére wykonaw-
ca miat zobrazowac za pomoca onomatopeicznych
dzwiekow. Stephanie Pan zrobita to po mistrzow-
sku, a w kolejnym utworze — Our Lady of Late Me-
redith Monk - zaprezentowata studium wyko-
rzystania glosu jako surowego, prymitywnego
instrumentu ekspresyjnego.

Koncowka XX wieku byla reprezentowana przez
trzy utwory. Awangardowe This is the Law of the
Plague Diamandy Galas oraz dwie kompozycje, kto-
re wprowadzity kobiecg, nadal w pewien sposob
awangardowa, muzyke w obieg popkultury. Ar-
tystki wykonaty O Superman Laurie Anderson oraz
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Joga z repertuaru Bjork. Temu ostatniemu utworowi,
wykonywanemu na szczycie wzgorza, towarzyszyta
niezwykle ciekawa instalacja dzwiekowa. Umiesz-
czone na stalowych linach, wiodacych od szczytu do
podnoza wzniesienia, gtosniki sunety niczym kolej-
ka linowa obok schodzacej w dot publicznosci. Pod-
czas gdy artystki wciaz wykonywaty utwor Bjork na
gorze, dzwieki podazaty za stuchaczami znajdujacy-
mi sie juz kilkadziesigt metrow nizej...

Projekt powstat na zamowienie festiwalu i byt sci-
Sle powiazany z miejscem, w ktérym zostat wyko-
nany. Nie bedzie wiec raczej juz okazji, aby go zoba-
czy¢. Wcigz mozna jednak poznac¢ wzgdrze Monte
Verita i jego historie — osobiscie lub online (htt-
ps://mediaguide. monteverita.org/en/). Z pewnos-
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cig warto siegnac¢ po wymienione
utwory — moze niezbyt oczywiste
z punktu widzenia fanow jazzu,
ale bez watpienia warte poznania.
Przede wszystkim jednak miej-
my uszy i oczy otwarte na twor-
czo$¢ wspaniatych artystek, aby
takie ptyty jak chociazby tegorocz-
ne Requiem for Jazz (Angel Bat Da-
wid), Fly or Die Fly or Die Fly or
Die (World War) nieodzatowa-
nej Jaimie Branch czy Protect Your
Light (Irreversible Entanglements
z Moor Mother) nie umknety na-
szej uwadze. O

CzytamJAZZ - biblioteka ksigzek o jazzie
97 ksiazek poleca Rafat Garszczynski
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Sztuka w genach - Piotr Mlodozeniec

Aleksandra Fiatkowska

,Jesli robi sie plakat jazzowy z do-
brym, jazzowym nastawieniem, je-
$li stucha sie duzo jazzu, rozumie
sie te muzyke i ja odczuwa, to po-
tem ten plakat wibruje i dZzwieczy
troche jazzowo”.

Piotr Mtodozeniec!

Poprzedni felieton z cyklu Projekt
jazz poswiecony zostat tworczosci
jednego z najwybitniejszych pol-
skich grafikow Jana Mtodozenca.
Tradycje rodzinng w zakresie pro-
jektowania uzytkowego na wyso-
kim, swiatowym poziomie pod-
trzymuje jego mtodszy syn Piotr.
Podobnie jak ojciec uczyt sie w war-
szawskie] Akademii Sztuk Piek-
nych w pracowni plakatu Henryka
Anegdota gto-
si, ze Jan Mtodozeniec byt pierw-

Tomaszewskiego.

szym, a Piotr ostatnim studentem,
ktory obronit u prof. Tomaszew-
skiego dyplom. Sam artysta odno-
si sie jednak do tej tezy dos¢ scep-
tycznie: ,Chyba jest w tej historii
jakas prawda, bo tata byt jednym
z pierwszych studentow Henryka
Tomaszewskiego, ale nie jest tak,
ze zrobit dyplom jako pierwszy, bo
rownolegle z nim dyplom robili
inni studenci. Ja z kolei bytem jed-
nym z ostatnich studentéw, kto-
rzy robili dyplom u profesora, ale

po moim dyplomie jeszcze troche
nauczat. Zrobitem dyplom w 1981
roku, a z tego, co pamietam, To-
maszewski odszed?t z powodu cho-
roby w 1983 roku, ale studenci na-
dal przychodzili do niego do domu
1 udzielat im rad. To byt taki in-
terwat czasu, ze ojciec poszedt do
mtodego wowczas Henryka Toma-
szewskiego, a ja jako mtody student
konczytem ten czas pracy prof. To-
maszewskiego”.

Niewiele jednak brakowato, aby
Piotr Mtodozeniec uciekt artystycz-
nemu przeznaczeniu. Po skoncze-
niu liceum zdecydowat sie zda-
wac¢ na architekture, kierujac sie
pasja do rysunku oraz duzymi
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zdolnosciami matematycznymi. Jednak projekt
przedstawiony na egzaminie nie spodobat sie komi-
sji ijego kandydatura zostata odrzucona. Potem zde-
cydowat sie na nauke w jednym z pierwszych police-
alnych studidw komputerowych. Porzucit je w koncu
na rzecz Akademii Sztuk Pieknych, jednak fascyna-
cja komputerami pozostata i wywarta pdzniej znacz-
ny wptyw na projektowanie graficzne artysty.

W pracach Piotra Mtodozenica widac¢, jak duza role
w jego zyciu odegrata tworczos¢ Tomaszewskie-
go, ale rdwniez, co naturalne, ojca Jana Mtodozen-
ca, mimo ze ten, jak podkresla sam artysta, nigdy
nie ingerowat w jego artystyczne wybory. Plakaty
Piotra Mtodozenca to kompilacja fascynacji twor-
czoscia wspomnianych mistrzow, pop-artu, sztuki
ulicznej, sztuki zaangazowanej i sztuki podziem-
nej zwiazanej z Solidarnoscig lat 8o. Artysta opra-
cowatl rowniez autorskg technike sitodruku oraz
wykorzystywat na szeroka skale projektowanie
komputerowe.

Projekty graficzne Piotra Mtodozenca to przede
wszystkim formy uproszczone, szablonowe, kan-
ciaste liternictwo?, monochromatyczne kolory,
schematyczna postac ludzika ,zapozyczona” z miej-
skich sygnalizacji Swietlnych. Artysta poprzez swo-
ja twodrczosc czesto angazowat sie w sprawy poli-
tyczne i spoteczne. Na poczatku XX wieku gtosna
stata sie sprawa zwigzana z zaprojektowaniem
znaku Coexist na konkurs ogtoszony przez Muse-
um on the Seam w Jerozolimie. Praca Mtodozenca
otrzymata wyroznienie i zaczeta zy¢ wlasnym zy-
ciem, pojawiajac sie na m.in. na muralach czy bil-
bordach. Znak wywart duze wrazenie na liderze
zespotu Uz Bono, ktéry zdecydowat, ze stanie sie on
symbolem ich trasy koncertowej. Sprawa byta o tyle
kontrowersyjna, ze nikt nie zapytat o zgode autora
projektu.

W tworczosci Piotra Mtodozenca wazna role odgry-

waja rowniez plakaty jazzowe. Artysta od kilkuna-

stu lat projektuje dla Jazzowej Je-
sieni w Bielsku-Biatej, byt rowniez
autorem plakatu na 38. Miedzyna-
rodowy Festiwal Pianistow Jazzo-
wych w Kaliszu. Warto dodac, ze
statg wspotprace z Jazzowa Jesienig
Piotr Mtodozeniec zawdziecza An-
nie Stanko, corce Tomasza Stanki,
ktéry wspottworzyt ten festiwal.

Plakaty jazzowe Piotra Mtodozen-
ca wyroznia zywa kolorystyka oraz
czesto dominujace w projekcie na-
pisy, co jest bardziej charaktery-
styczne dla afiszy. Znak na plaka-
cie z Jazzowe]j Jesieni z roku 2005
kojarzy sie z tarcza strzelniczg, a na
plakacie z 2012 roku umieszczona
zostata w ksztatcie litery X postac
ludzika trzymajacego trabke. Z ko-
lei plakat 38. Miedzynarodowe-
go Festiwalu Pianistow Jazzowych

38. Miedzynarodowy Festiwal Pianistéw Jazzowych
International Jazz Piano Festival
Kalisz, 25-27.11.2011
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w Kaliszu przedstawia czarng po-
stac pianisty grajacego z niezwyktag
szybkoscig, co w dos¢ humorystycz-
ny sposob zostato pokreslone za po-
moca wielu uderzajacych w kla-
wisze rak ujetych w petnej gamie
kolorystycznej.

Sam artysta jest rowniez wielbicie-
lem muzyki jazzowej i czesto zar-
tuje, ze stucha kazdego rodzaju
muzyki — pod warunkiem, ze jest
to jazz. O mariazu swojej tworczo-
Sci graficznej z jazzem mowi: ,Jazz
to jest bardzo piekny temat, bo to
jest wspaniata muzyka, a muzy-
ka 1 sztuka wizualna bardzo sie
ze soba tacza i mozna robi¢ bar-
dzo piekne obrazy zainspirowane
wtasnie tematami muzycznymi. Tu
sie sktada ze soba rdézne dzwieki,
a tu sie sktada ze sobg rdzne kolo-
ry, rozne formy w réznych ustawie-
niach. Jest absolutna dowolnosc.
Wydaje mi sie, ze jesli podczas pro-
cesu tworczego mysli i emocje, kto-
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re sa W artyscie, przechodza w jakis sposob na ten
przedmiot artystyczny, ktéry on tworzy, to potem
w jakis sposdb czasami emanuja z tego dzieta. Jesli
robi sie plakat jazzowy z dobrym, jazzowym nasta-
wieniem, jesli stucha sie duzo jazzu i rozumie sie
te muzyke 1 sie jg odczuwa, to potem ten plakat wi-
bruje i dZwieczy troche jazzowo”.

Obecnie Piotr Mtodozeniec skupia sie gtdwnie na
malarstwie, ktore jak sam przyznaje, zajmuje 9o
procent jego dziatalnosci artystycznej. Odejscie od
projektowania graficznego podyktowane jest prze-
de wszystkim mniejszym zapotrzebowaniem na
plakat oraz potrzeba rozwoju i ciggtego poszukiwa-
nia artystycznego ,ja” w malarstwie. Artysta pod-
kresla jednak, ze ten rodzaj tworczosci jest mu na-
dal bardzo bliski: ,Bardzo podoba mi sie w pracy
graficznej i designie element intelektualny, poszu-
kiwanie pomystu, swiadomosc, ze plakat to nie jest
tylko dzietko plastyczne cieszace oko, ale ze tez cos
przekazuje, jakas mysl, jakas idee. I potaczenie tej
plastycznosci z tym zawarciem jakiejs mysli w pla-
kacie jest bardzo inspirujace”. ©

1 Wszystkie cytowane wypowiedzi Piotra Mtodozenhca pochodza
z rozmowy przeprowadzonej przez autorke 19 lipca 2023 r.
2 Zahttps://culture.pl/pl/tworca/piotr-mlodozeniec.
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Klasyk w jeden dzien

Rafat Garszczynski

Our Man In Paris to klasyk w ob-
szernym katalogu nagran sakso-
fonisty. Album powstat w Pary-
zu W 1963 roku. W tym czasie juz
od wielu miesiecy Dexter Gordon
mieszkat w Kopenhadze na state.
Do nagrania zaprosit trzech mu-
zykow, ktorzy tworzyli grajace ze
soba od kilku lat w paryskich klu-
bach trio fortepianowe dowodzone
przez innego emigranta do Euro-
py — Buda Powella. Catos¢ powsta-
ta w znanej z wielu jazzowych kla-
sykow lat szesc¢dziesigtych formule
luznego towarzyskiego spotkania
1 pogrania kilku znanych wszyst-
kim standardow.

W Kopenhadze, we wczesnych la-
tach 60. drugiej po Paryzu stoli-
cy europejskiego jazzu, goszczacej
wielu muzycznych emigrantow ze
Stanow Zjednoczonych, dyzurnym
zespotem Gordona, z ktorym gry-
wat w klubie Montmartre, byt lo-
kalny zespdt — Atli Bjern / Marcel
Rigot / William Schiopffe. Nic tym
muzykom nie ujmujac (sadzac po
sytuacjach klubowych utrwalo-
nych na dostepnych w nieoficjal-
nym obiegu nagraniach), w celu
zarejestrowania albumu Dexter
Gordon wybrat sie jednak do Pary-
za w poszukiwaniu nieco ciekaw-
szego muzycznego towarzystwa.

EﬂEH Eﬁﬁﬂﬂﬁ“"”""‘f”“ Lo e 'i;h kil

Dexter Gordon - Our Man In Paris
Blue Note, 1963

Co ciekawe, jednym =z pierw-
szych nowych przyjaciot Gordo-
na w Kopenhadze byt znany te-
nisista i tworca filmowy Torben
Ulrich, ktory byt jednym z wtasci-
cieli stynnego Montmartre. Pano-
wie bardzo sie zaprzyjaznili, a na
dowdd tej przyjazni Gordon zostat
ojcem chrzestnym syna Torbena
Ulricha - Larsa Ulricha, pdZzniej-
szego perkusisty zespotu Metallica,
ktory urodzit sie kilka miesiecy po
nagraniu Our Man In Paris.

Dexter Gordon przyjechat na kilka
koncertéw do Londynu, a w efek-
cie przypadkowego spotkania
z jednym z dunskich promoto-
row u Ronniego Scotta zabawit
w Kopenhadze niemal 15 lat. Sesja,
w wyniku ktorej powstat album
Our Man In Paris, to jedno z nie-
licznych w tym czasie nagran Blue

fot. Rafat Garszczynski



Note dokonanych w Europie. Chwi-
le pozniej, na wiele lat Dexter Gor-
don zwiazat sie z Prestige Records,
choc¢ dzis jego europejskie nagra-
nia znajdziecie gtownie w katalogu
dunskiej wytworni SteepleChase.

Album powstal w czasie jednego
dnia nagraniowego. Dzis z takiej
sytuacji robi sie wydarzenie i uza-
sadnia wzgledami artystyczny-
mi, pot wieku temu to koszty stu-
dia dyktowaty taki styl pracy. Tak
powstato wiele fantastycznych al-
bumow, dzis uznawanych za kla-
syczne. To rowniez z tej przyczy-
ny czesto muzycy spotykajacy sie
w studiu na kilka godzin siega-
li po znane melodie, jesli zespot
nie byt statym sktadem, na nowe
kompozycje, préby i nowe pomysty
zwyczajnie nie byto czasu. W tym
akurat przypadku potwierdze-
nie takiej tezy znajdziecie w kore-
spondencji samego Dextera Gordo-

Piotr Ban na Tropie

Muzycy na Fali
ey Cynaial

JazzPRESS, listopad-grudzien 2023 l143

na do Alfreda Liona, wtedy szefa Blue Note, ktore]
fragmenty cytuje wdowa po Dexterze Maxine Gor-
don w jednej z najciekawszych jazzowych biografii
ostatnich lat — ksigzce Sophisticated Giant: The Life
And Legacy Of Dexter Gordon.

W tej samej korespondencji znajdziecie wynagro-
dzenia muzykow. Bud Powell dostat za nagranie Our
Man In Paris 460 dolarow, Pierre Michelot — 200, Ken-
ny Clarke — 350 a lider — 300 za sesje 1 550 tytutem za-
liczki za prawa autorskie. Biorac pod uwage infla-
cje, wynajecie Buda Powella na caty dzien w studiu
kosztowato w przeliczeniu na dzisiejsze pieniadze
jakies 4 200 dolaréw amerykanskich. Dobra cena, jak
za absolutnie klasyczny, jeden z najwazniejszych al-
bumow w dorobku Dextera Gordona.

Bopowy klasyk, moze spozniony o kilka lat, jednak
z dzisiejszej perspektywy nie ma to zadnego zna-
czenia. To byta jedna z pierwszych sesji Gordona
w Europie, poczatek pokaznej i do dzis aktualne]
czesci jego dyskografii. Dla Buda Powella lato 1963
roku okazac sie miato niestety szczytem jego euro-
pejskiej stawy potwierdzonej nagraniami. Pianista
zmiart trzy lata pozniej z powodu gruzlicy i trwaja-
cego wiele lat uzaleznienia od alkoholu. ©

=
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Powab nieprzewidywalnosci

Linda Jakubowska

Improwizacja jest kluczowa cecha
jazzu, ale jazz nie jest bynajmnie]
jej jedynym wtascicielem. Mozart
1 Beethoven byli znani jako znako-
mici improwizatorzy, podobnie jak
Chopin i Liszt, a czes¢ ich muzyki
brzmi jak ,spisana improwizacja’
(niektoére utwory bardziej niz inne).
Poczatkowo muzycy klasyczni mo-
gli czuc sie duzo swobodniej i przy-
najmniej przez jakis czas oczeki-
wano od nich improwizacji, tak jak
dzi$s od muzykow jazzowych. Po-
tem przyszta praktyka studiowa-
nia kazdej nuty w klasycznej party-
turze w celu wydobycia niuansow
1 odtwarzania kompozycji doktad-
nie tak, jak ja napisano, i w taki
sposob, w jaki zostata wykonana po
raz pierwszy. A wiec dlaczego eu-
rocentryczna ,klasyczna” kultura
muzyczna catkowicie wykluczyta
improwizacje, a jazz ja ozywit?

Odpowiedz znalez¢ mozna w afry-
kanskich korzeniach jazzu. Ko-
rzenie jazzu wywodza sie z wczes-
niejszych tradycji improwizaciji.
Improwizacja charakteryzuje zde-
cydowana wiekszos¢ tradycyjnej
muzyki nie tylko Afryki, ale tez
Azji, Ameryki, Oceanii i Australii.
Poniewaz tradycja afrykanska jest
tradycja ustna, muzyka byta zawsze
przekazywana z pokolenia na poko-

lenie poprzez jej zapamietywanie,
a nie zapisywanie. Kiedy w Nowym
Orleanie w XIX wieku europejskie
orkiestry marszowe uczylty muzy-
ki grupy Afroamerykanow, ci do-
dawali swoje improwizacje, syn-
kopowane rytmy, rozbudowywali
akordy i zmieniali harmonie. Cze-
sto byli swietnymi muzykami, kto-
rzy niekoniecznie czytali nuty, ale
wszystkiego mogli nauczyc sie ze
stuchu, bo do takiej formy zapamie-
tywania byli przyzwyczajeni.
Pokrewne tradycje, ktére byty po-
przednikami jazzu, takie jak muzy-
ka minstrel, blues i gospel, rowniez
zawieraty wysoki poziom impro-
wizacji. Tradycyjny blues czy ragti-
me, z ktorych wywodzi sie jazz, byty
przekazywane ustnie. Oznacza to,
ze wszyscy grali tak, jak ,stysze-
li”. Zachowywaty sie schematy me-
lodii, ale pozostawiano tez ich wa-
riacje. Z czasem wykonujacy zdali
sobie sprawe, ze te wariacje sg dla
nich najbardziej interesujace, za-
czeli je rozwija¢, co dato poczatek
wspolczesnemu jazzowemu stylowi
solowemu.

Az w koncu nadszedt czas, ze im-
prowizacji byto wiecej niz ,rozpisa-
nej” muzyki, melodia byta grana tyl-
ko na poczatku i na koncu, srodek
wypeliniata dituga improwizacja.



Caty akompaniament grany na in-
strumentach akordowych (forte-
pian, banjo itp), basowych (tuba,
bas smyczkowy itp) i1 perkusyij-
nych (bebny, tarka itp) byt przez
caty czas improwizowany. Sposob
interpretacji, zdobienia i rytmicz-
nego grania ,melodii” zmieniat sie
za kazdym razem, gdy byta wyko-
nywana. Wtedy tez zaczeto nazy-
wac ten gatunek muzyki ,jazz” albo
,jass”. Etymologia tego stowa nie
jest doktadnie znana, teorie na te-
mat jej powstania sg bardzo cieka-
we, ale o tym innym razem..

W latach 30. XX wieku, kiedy era
swingu obrodzita w big-bandy, jazz
stal sie bardziej ,zaaranzowany’
1 czesciej byt spisywany. W reakcji
na przesadne aranzowanie jazzu
w czasach big-bandow i ery swin-
gu (mimo ze wcigz przewidywa-
no improwizacje) pod koniec lat
40. wytonit sie bebop — sposéb na
odzyskanie wirtuozowskiej domi-
nacji improwizacji w jazzie, stan-
dard, ktory utrzymuje sie do dzis
we wszystkich kolejnych stylach
jazzowych.

Cool jazz lat 5o. niekoniecznie byt
odwrotem od koncepcji improwi-
zacji, jak to czesto czytamy w ksigz-
kach o historii jazzu. Muzycy po
prostu szukali nowych sposobow
strukturyzacji swojej muzyki. Ich
rozwigzaniem bylo wpasowanie
improwizacji w bardziej ztozone
aranzacje, uzycie bardziej zorien-
towanych na melodie improwi-
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zacji i kontrolowanie brzmienia instrumentow.
Cool jazz byt reakcjg na dziki, solowy, artystyczny
styl bebopu. W przeciwienstwie do cool jazzu be-
bopowe aranzacje pozwalaty na szalona improwi-
zacje. Utwory cooljazzowe byty bardziej formalne
w aranzacji, z naciskiem na gtadkie, opanowane
dzwieki prowadzone przez melodie.

W latach 60. improwizacja wydaje sie byc¢ coraz bar-
dziej samodzielna, a nowa odmiana jazzu nazywa-
na jest free. Oczywiscie to nieprawda, ze free jazz
musi by¢ wolny od wszelkich ograniczen i muzycz-
nych regut — tak byto tylko w nielicznych przypad-
kach. Jednak w porownaniu z wczesniejszymi sty-
lami jazzu free jazz z pewnoscia wprowadzit nowe
sposoby improwizacji. Swobodna improwizacja,
powszechnie znana jako free jazz, zostata zdefinio-
wana jako ,improwizacja nieidiomatyczna” (Bai-
ley, 1993), poniewaz nie opiera sie ona na wczesniej
ustalonych elementach muzycznych (rytm, harmo-
nia, melodia lub barwa). To powoduje, ze z punktu
widzenia stuchacza moze by¢ trudna w odbiorze.
Stwarza to podejrzenie, ze swobodna improwiza-

]
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cja (jak inaczej okreslany jest free jazz) to po prostu
muzyka dla muzykow i ze publicznos¢ nigdy nie
moze sie do niej zblizy¢ w taki sam sposob jak wy-
konawca. Jest w tym troche prawdy:.

Tak jak dziecko musi nauczy¢ sie mowic, tak jazz
musiat nauczyc¢ sie improwizowac. Pierwsze im-
prowizacje byty raczej ozdobnikami. Mozna by
to porownac do pierwszych stéw dziecka ,mama’,
tato”. Potem pierwsze stowa zaczynaja zamieniac
sie w pierwsze zdania proste, a potem coraz bar-
dziej ztozone: ,Kup mi te zabawke, prosze. Wszyscy
moi koledzy ja maja”. Podobnie byto z improwizacija
w jazzie. Wystarczy postuchac¢ w kolejnosci: Kin-
ga Olivera, Louisa Armstronga, Charliego Parkera
i Johna Coltrane’a, zeby dostrzec transformacje im-
prowizacji.

Najprostsza forma improwizacji sg ozdobniki. Jest
to najbardziej ograniczony zakres swobody twor-
czej i polega jedynie na upiekszaniu tondw w istnie-
jacej melodii. W porownaniu z nastepujacymi dalej
kategoriami wolnosci tworczej okresla sie to cza-

sem jako ,proste odczytanie” Mo-
dyfikacja ,prostego czytania” jest
improwizacja znana jako ,parafra-
za” — przeksztatcenie oryginalnej
melodii, ale nie na tyle, aby jej toz-
samosc nie byta juz wykrywalna.
Przyktady znakomicie wykonanej
parafrazy mozna znalez¢ w inter-
pretacji Stana Getza It Never Entered
My Mind (na albumie Stan Getz and
JJ. Johnson at the Opera House) oraz
w solo Milesa Davisa w My Funny
Valentine (album My Funny Valenti-
ne: Miles Davis in Concert).
Kolejnym zabiegiem umozliwiaja-
cym swobodna improwizacje jest
arpeggio. Arpeggio jest sposobem
wykonania akordu, w ktérym po-
szczegolne jego dzwieki uderzane
sq kolejno od najnizszego do naj-
wyzszego albo odwrotnie. Moga one
stanowi¢ pewien ,szkielet” impro-
wizacji, badZ same w sobie tworzyc
kroétszy lub dtuzszy fragment prze-
biegu melodycznego. Najbardzie]
kreatywna forma improwizacji po-
lega na wymysleniu zupetnie no-
wej melodii, ktora jednoczesnie jest
zgodna z progresja harmonii towa-
rzyszacej utworowi. Swieza melodia
konstruowana jest spontanicznie
po podaniu tematu wykonywane-
go utworu. Najlepsze improwizacje
tego typu posiadaja taka integral-
nos¢ i melodyjnos¢, ze moga stwo-
rzy¢ wilasny oryginalny temat.
Kilku muzykow stworzyto tak do-
brze skonstruowane improwizacje
na znane melodie, ze ich nagrane



solowki zostaty przepisane i za-
aranzowane na inne kombina-
cje instrumentow. Improwizowa-
ne solowki Charliego Parkera byty
tak melodyjne, ze w 1972 stworzono
zespot o nazwie Supersax, aby grac
na zywo i nagrywac¢ zharmonizo-
wane transkrypcje improwizacji
Birda (Supersax Plays Bird). Granie
wzorcow to podejscie popularne
wsrod wielu muzykow jazzowych.
Cho¢ mtodzi artysci czesto czerpig
wzory z ksigzek, chetnie przyswa-
jaja je, stuchajac gigantéw jazzu,
ktorzy je wymyslili.

Clifford Brown jest tak powszech-
nie nasladowany, ze wielu stucha-
czy moze pomyli¢ ktoregos z jego
uczniow z pierwowzorem. Jazzma-
ni, ktorzy dopiero rozwijaja swoj
wtasny styl, zwykle zaczynaja od
solowek klasykow jazzu. Nastepnie
opracowuja wtasne podejscie. Wie-
lu muzykéw nigdy nie wychodzi
poza granie solowek w stylu swo-
jego idola, czesto uzywajac niena-
ruszonych fraz z nagranych przez
niego improwizacji. Wymyslanie
catkowicie oryginalnych improwi-
zacji podczas kazdego wystepu to
cel, ktory udato sie osiggnac tylko
niewielkiej liczbie muzykow jazzo-
wych. Ale jest garstka artystow,
ktorzy nie polegali na schematach
1 nagrywali solo za solem, a zadne
nie zawierato fraz zaczerpnietych
z poprzedniego. W tym elitarnym
klubie sa na przyktad Wayne Shor-
ter 1 Paul Desmond.
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Improwizacyjne wzorce

Ahmad Jamal - Autumn Leaves (koncert
w Palais des Congres Paris, 2017) — jeden z naj-
popularniejszych standardow jazzowych nie
jest niczym oczywistym w wykonaniu pia-
nisty, ktéry od pierwszych taktow wchodzi
z iImprowizacjq.

Ella Fitzgerald — Ella in Berlin: Mack the Knife —
czasami zapomnienie stow moze wyjs¢ na ko-
rzysc, jak w tym przypadku. Bo scat jest duzo
ciekawszy niz stowa, ktére wszyscy znamy.

Christian Scott — Before (ptyta Ancestral Re-
call) — mozliwosci Scotta chyba wszyscy zna-
my.

)

dlatego radze skoncentrowac sie na
improwizacji mtodej artystki fletu poprzecz-
nego Elenie Pinderhughes.

Dee Dee Bridgewater & Riley Mulherkar — St.
James Infirmary (koncert w The Appel Room,
Jazz at Lincoln Center, 23 wrzesnia 2016 r,) —
nie odchodzac ani na moment od gtéwnego
tematu, Dee Dee daje popis niezwyktej krea-
tywnosci wokalnej.

O dziwo, znalaztam gtosy, ze niestusznie uwaza sie
improwizacje za istote muzyki jazzowej. Jazz ma
by¢ sposobem grania, a nie komponowania. Wie-
lu muzykow jazzowych majac okazje, decydowato
sie na komponowanie, a nie tylko na improwiza-
cje. W rzeczywistosci improwizacja na materiatach
wczesniejszych tworcow byta bardziej powszech-
na, gdy muzycy wykorzystywali ,gorszy” materiat
(piesni popowe lub ludowe, marsze wojskowe lub
hymny religijne). Tak wiec jednym prostym wyjas-
nieniem wielkiej roli improwizacji we wczesnym
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jazzie jest po prostu to, ze czarni muzycy zostali
zmuszeni przez spoteczenstwo i przyzwyczajenie
do wykonywania kiepskiej muzyki. Ich improwi-
zacja byta sposobem na przeksztatcenie jej w mu-
zyke Swietna. Jednak kiedy muzycy jazzowi zacze-
li komponowac wtasny materiat, zmieniata sie rola
improwizacji: stata sie ona czescia metody kompo-
zytorskiej.

Muzycy jazzowi zaczeli komponowac wtasny mate-
riat, poniewaz improwizacja na cudzym materiale
nie byta ani tak ciekawa, ani tak satysfakcjonuja-
ca, jak improwizacja na wtasnym. Nawet w ekstre-
malnie ,wolnym” gatunku mozna znalez¢ rodzaj
jazzowej ,kompozycji” zbidr zasad tworzenia poza-
danego przez ,kompozytora” brzmienia. I to jest by¢
moze kluczowy wktad muzyki jazzowej w cata hi-
storie muzyki.

Improwizacja jest wazna, poniewaz jest sposobem
na zwigzanie sie ludzi w spdjna grupe. To sposéb
komunikowania sie, ktory wykracza poza stowa.
Moze byc jak czytanie w myslach kilku innych osob

PoniedzialXxek 12:00

jednoczesnie. Improwizacja pole-
ga na szukaniu kontaktu. Kiedy
dobrze wspotpracujesz z innymi,
jest to o wiele tatwiejsze, rozwija-
jace 1 przyjemniejsze niz zamyka-
nie sie z wlasnymi pomystami czy
uczuciami. Wspdlne improwizo-
wanie to bycie kilkoma istotami,
ktore dziela sie jednym umystem.
Jazz to forma, ktora stwarza prze-
strzen do improwizacji, komuni-
kacji, dzielenia sie. Chodzi o dawa-
nie przestrzeniinnym i wspieranie
ich. Kazdy ma swoja role w utrzy-
mywaniu przestrzeni, ale role sa
przenoszone od osoby do osoby,
od instrumentu do instrumentu,
w zaleznosci od potrzeb. Jazz za-
pewnia strukture, w ramach kto-
rej ludzie siebie stuchajg i bawia
sie ze sobg, budujac nowe rzeczy. O



https://www.youtube.com/playlist?list=PLYX-Tqwi41VM75eE2qZ0XTzLt0eSuNJhV
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Grioci wychodza do ludzi

Adam Tkaczyk

W numerze JazzPRESSu z lipca 2017
roku, czyli wydanym ponad szes¢
lat temu, zachwalatem pierwszy,
podziemny album Freestyle Fel-
lowship To Whom It May Concern...
Uptyneto wystarczajaco duzo czasu,
by przypomniec ten genialny kolek-
tyw 1 pochyli¢ sie nad ich jedynym
momentem widocznosci w gtow-
nym nurcie. A przynajmniej proby
wejscia na wieksza scene, dotarcia
do szerszej publicznosci.

Przypominam: Freestyle Fellowship
to gwiazdy niezaleznej, alternatyw-
nej sceny Los Angeles. Wytyczali
szlak dla artystycznego srodowiska
skupionego wokot Good Life Cafe —
miejsca, gdzie kreatywne dusze Za-
chodniego Wybrzeza spotykaty sie
na jamy poetyckie, sesje improwi-
zacji rapowej czy inne popisy. Z jed-
nej strony panowata tam przyjazna,
nakrecajaca wzajemna innowacyj-
nosc¢ atmosfera, ale z drugiej — je-
Sli przejates mikrofon i z miejsca
nie podbites serc publicznosci (czy
tez, mowigc wprost: bytes kiepski),
zostawates Dbezlitosnie zagtuszo-
ny przez charakterystyczne okrzy-
ki ,pass the mic”. Mikrofon w Good
Life Cafe nalezato szanowac — wska-
kuj na scene, tylko gdy naprawde je-
ste$ pewien swoich umiejetnosci
1 stylu (w catych Stanach Zjedno-

czonych wiele miast posiadato ta-
kie wtasnie warsztaty talentow, jak
chociazby Hip-Hop Shop w Detroit,
gdzie szkolili sie Eminem, Proof, El-
zhi i Royce da 59”). W takiej atmo-
sferze ksztattowaty sie talenty m.in.
Pigeon Johna, Chaliego 2ny, DJ-a Cut
Chemista, a nawet jednej z naj-
bardziej wzietych obecnie rezyse-
rek w Hollywood — Avy DuVernay.
A Freestyle Fellowship byli tam bez-
apelacyjnie najwiekszymi gwiazda-
mi — wzorem, do ktdrego poziomu
aspirowala cata reszta.

Nie wiem, czy wypada napisac takie
stowa w magazynie jazzowym, ale
robie to: bywa, ze sztuka moze by¢
zbyt trudna. I Freestyle Fellowship
s3, W mojej opinii, tego wtasnie przy-
ktadem. Stuchaczom rapu, szczegol-
nie tym niedzielnym, nie wybuch-
na glowy z wrazenia, jesli puscicie
im z zaskoczenia Innercity Griots.
Album jest manifestem kreatywno-
Sci, wolnosci tworzenia i réoznorod-
nosci stylow. Zamiast stonowanego,
charyzmatycznego, wrecz zimne-
go rapowania, Freestyle Fellowship
bawig sie technikami wokalny-
mi, frazowaniem, przyspieszenia-
mi, tonami gtosu, melodig, scatem..
Wszystko w imie napinania krea-
tywnych miesni do oporu i zado-

walania publicznosci oczekujace] _mmmv
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rapowe] wersji freejazzowego al-
bumu. A moze nawet bardziej —
w imie zadowalania samych siebie,
satysfakcji z tworzenia tamiacych
zasady, imponujacych, wyprzedza-
jacych swoje czasy utwordow rapo-
wych. Podobnie dzieje sie w war-
stwie muzycznej —bity tacza w sobie
wykorzystanie sampli i automatow
perkusyjnych z wieloma zywymi
instrumentami, np. perkusja, gitara
basowa, gitarg akustyczng, fletem,
trabka, wibrafonem, puzonem, kon-
trabasem oraz saksofonem.

W nagraniach uczestniczyt Dad-
dy-O — cztonek Stetsasonic, ktorego
przeciez najwieksza chwatg jest ty-
tut pierwszego hip-hopowego ban-
du”. Raperzy nie chcg odstawac —
szczegolnie Myka 9 wydaje sie byc
najbardziej zajarany modulowa-
niem gtosu na rdézne sposoby, cza-
sem w ciggu jednego utworu uzywa-
jac kilku dalekich od siebie tonacji.
Mineto 30 lat od premiery albumu,
a nadal ze swieca szukac ptyt z ra-
powaniem na takim poziomie. Tak
jak napisatem te szesc¢ lat temu — Fre-
estyle Fellowship moze by¢ najbar-
dziej jazzowym zespotem w historii
hip-hopu. Wyraznie wbrew oczeki-
waniom wytworni odmowili roz-
wodnienia swoich stylow — wrecz
przeciwnie, pokazali jeszcze szersza
ich game niz na niezaleznie wyda-
nym To Whom It May Concern..
Wptyw Freestyle Fellowship jest
ciggle zywy, tyle lat po Innercity
Griots. José James coverowat Park

Freestyle Fellowship - Innercity Griots
4th & B’'way, 1993

Bench People, Dilated Peoples, Juras-
sic 51 Denzel Curry wymieniajg ze-
spot jako jedna ze swoich inspiracji.
Zdaje sie, ze Bone Thugs N Harmo-
ny nigdy tego nie przyznali oficjal-
nie, ale trudno nie odnies¢ wraze-
nia, ze kawatek Mary z Innercity
Griots jest momentem narodzin ich
stylu — melodyjnego rapowania po-
dwdjnym tempem.

Wszystko fajnie, ale oczywiscie taka
wiernos¢ witasnym zasadom moze
przynies¢ rozng przysztos¢ w bran-
zy muzycznej. Wiele talentow zauwa-
zonych w Good Life Cafe podpisato
kontrakty z duzymi wytworniami.
I na ogot szybko z tych labeli wylecie-
li. Wychowani w kulturze oryginal-
nosci i szlifowania umiejetnosci, nie
nadawali sie na czesto przetworzona
pod szablon scene gtéwnego nurtu.
Podobnie byto z Freestyle Fellowship.
Kompletnie inne niz pozostate ptyty
na rapowym rynku Innercity Griots
sprzedato sie mizernie, a zespot



wrocit do podziemia. Rdéznice cha-
rakterologiczne sprawity, ze kolejne
albumy wydane zostaty wiele lat p6z-
niej, a chemii studyjnej wyczuwalnej
na dwoch pierwszych projektach nie
udato sie juz nigdy odtworzyc.

PoZniejsza dyskografia Freesty-
le Fellowship sktada sie z lepszych
1 gorszych ptyt — wszystkie brzmia-
ty jednak jak potaczenie artystow
solowych, a nie jednorodna grupa
muzyczna, ktora poznalismy na To
Whom It May Concern... Cow grun-

cie rzeczy wydaje sie byc¢ blizsze

rapioJozzem
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faktom — powinnismy sie cieszy¢, ze takim MC jak
Aceyalone, Myka 9, PE.A.CE. i Self Jupiter udato sie
,zgra¢” na chociaz dwa genialne albumy (oraz skta-
danke Project Blowed).

Na marginesie: oprocz ,bycia kiepskim” w Good
Life Cafe zabronione byty rowniez wulgaryzmy,
ksenofobia i mizoginizm. Zdecydowanie najstyn-
niejszym przyktadem usuniecia ze sceny jest Fat
Joe — wtedy juz jednak nowojorski gwiazdor — kto-
ry odmowit dostosowania sie do zasad lokalu, za co
zostat bezlitosnie wybuczany i wyrzucony. Nagra-
nie dzwiekowe z tego zdarzenia wykorzystane jest
w filmie dokumentalnym This Is The Life Avy Du-
Vernay, ktory goraco polecam. O

PIATEK GODZINA 20:00

Pasmo Live! Ptyty koncertowe, ktérych nie wypada nie znac, oraz retransmisje
wybranych koncertéw z Promu Kultury Saska Kepa w Warszawie.

03.11.2023
10.11.2023

17.11.2023

Vienna Nights ,Live at Joe Zawinul's Birdland” (2005)
Al Jarreau ,Tenderness” (1994)
Krzysztof Herdzin Quartet | Caty ten JAZZ! LIVE!

PROM Kultury Saska Kepa

Scena PSJ ,Marcin Pater Trio”
Jazz Session, BARdzo Bardzo

24.11.2023

01.12.2023
08.12.2023

15.12.2023

Keith Jarrett Trio , Tribute” (1991) cz. 1
Keith Jarrett Trio , Tribute” (1991) cz. 2

Jacek Namystowski Septet | Caty ten JAZZ! LIVE!

PROM Kultury Saska Kepa

Scena PSJ , JAH Trio”
Jazz Session, BARdzo Bardzo

22.12.2023

29.12.2023

Christone ,Kingfish” Ingram ,Live in London” (2023)
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