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Od Redakcji

redaktor naczelny

Piotr Wickowski

,Naprawde uwazam, ze muzykowanie to proces szamariski. Przynajmniej taki mnie
interesuje” — przyznaje sie w swoim felietonie Patryk Zakrocki. W centrum tych re-
fleksji sq jednak instrumenty muzyczne i ich specyfika, w tym antagonizm przyrzq-
dy akustyczno-mechaniczne kontra elektroniczno-komputerowe. Wbrew pozorom
sprawa jest powazna, bo siega w glgb tego co jeden tworzy a czego drugi stucha.
W gruncie rzeczy chodzi o energie.

Z punktu widzenia muzykow zupetnie inna jest energia nagrywania w studiu, a inna
koncertu na zywo. Snujqc rozwazania nad kolejnymi aspektami paradygmatow
kreacji muzyki intuitywnej, Ryszard Wojciul zauwaza: ,Z wtasnego doswiadczenia
musze powiedziec, ze istnieje zasadnicza roznica pomiedzy wykonywaniem muzyki
intuitywnej z udziatem publicznosci od sesji studyjnych. Podstawowa rdznica tkwi
w koncentracji na wykonaniu zadania. W sytuacji koncertowej muzyk przygoto-
wuje sie na wykonanie koncertu trwajqcego zazwyczaj okoto godziny. Podczas sesji
nagraniowych muzycy skupiajq sie na mniejszych odcinkach czasu, ale robiq to wie-
lokrotnie. Jakos¢ nagrywanego w studiu materiatu — z punktu widzenia przeptywu
energii, realizowanych pomystow — jest zmienna. Czy oznacza to, ze w trakcie sesji
nagraniowych nie mozna zrealizowac zadowalajqcego pod wzgledem estetycznym

materiatu, u ktorego podstaw lezy intuitywna metoda kreacji? Wrecz przeciwnie!”.

Jesli tworzenie w studiu — to tylko w potqczeniu z nieustannym koncertowaniem,
a nawet jamowaniem. Taki jest model dziatania zespotu Jazzbois. ,Kazdego tygo-
dnia gralismy trzy, cztery koncerty dla turystow — wpadalismy na pottorej godziny,
moglismy troche zarobic, ale przede wszystkim na poczekaniu tworzylismy muzyke
w wirze nocnego zycia Budapesztu. To byt dobry trening. Wtedy pomysleliSmy o za-
rejestrowaniu ptyty. Gralismy w taki sposob trzy, cztery lata, bylismy takze zaanga-
zowaniw inne zespoty, ale w gtebi krecita nas improwizacja i to, ze kazdego wieczoru
od podstaw tworzymy nowy set, nowy muzyczny swiat” — opisuje basista zespotu
Viktor Sdgi.

Szamanizm, energia, improwizacja.. ale nie nalezy bagatelizowac catkiem prozaicz-
nych kwestii w efekcie konncowym decydujgcych o tym, ze wkracza sie na sciezke
profesjonalnego grania. Wspomina Andrzej Olejniczak: ,Mdowiqc szczerze, zdecy-
dowatem sie na granie jazzu gtownie dlatego, ze pojechatem do Warszawy do Sali
Kongresowej na Jazz Jamboree i zobaczytem petnq sale, do ktorej wchodzi ze ztotym
saksofonem Gato Barbieri. Jak zobaczytem ludzi zafascynowanych tym btyszczq-

cym instrumentem, to moim marzeniem stato sie byc¢ kims takim”,
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Tomasz Stanko Quartet - September Night

Recenzje

Piotr Wylezot - | Love Music

Pianohooligan - Critique of Swing in Two Parts

midi 4 - Cats, Dogs and Dwarfs

Skerebotte Fatta & Olgierd Dokalski - Molting

Czarnoziem - Socha

Zdrdj - Koleiny

Sebastiaan Janssen / Hubert Kostkiewicz / Ken Vandermark / Marta
Warelis - Koniec

Magnus Ostrém & Dan Berglund - e.s.t. 30
Michael Wollny & Joachim Kuhn - Duo

Ron Miles - Old Main Chapel

Ulysses Owens Jr. and Generation Y - A New Beat
Alan Braufman - Infinite Love Infinite Tears
Tahmela Six - Mount

Orhan Demir - Freedom in Jazz, vol.3
Arooj Aftab - Night Reign

Vidya - Adi Shakti

Sol ChYld - Something Came To Me

Brittany Howard - What Now
Nieprzerwany dialog
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Harmonia pozostata niezaburzona
Niepowtarzalny styl
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Wydarzenia

Zwyciezcy konkursu Jazzowy debiut fonograficzny 2024

M ateusz  Kaszuba Trio
i Karolina Btachnia
Quartet — to zespoty, ktorych
debiutanckie ptyty zostana do-
finansowane przez Narodowy
Instytut Muzyki i Tarica w ra-
mach tegorocznej edycji kon-
kursu Jazzowy debiut fonogra-
ficzny.

Wydawca debiutu pierwszej
grupy bedzie Fundacja Art

Evolution, a drugiej — Centrum
Kultury w Lublinie. Jak po-
informowat NIMiT, komisja,
w ktorej sktadzie znalezli sie
Pawel Dobrowolski, Piotr Ma-
jewski i Marcin Wasilewski,
wytaniajac zwyciezcow kon-
kursu, brata pod uwage po-
prawnosc formalng wnioskow
oraz m.in. takie kryteria me-
rytoryczne jak ,oryginalnosc,

stopnien zaawansowania wy-
konawczego, tworcze podejscie
do zaprezentowanych kompo-
zycjl, aranzacji 1 improwiza-
cji, ogdlny wyraz artystyczny,
a takze brzmienie zespoidw
i koncepcje debiutanckich al-
bumow”.

Program Jazzowy debiut fono-
graficzny realizowany jest od
2012 roku. ©

Grand Prix Ladies’ Jazz Festival dla Joanny Wojtkiewicz

oanna Wojtkiewicz zwy-

ciezyta w tegorocznym, 0Os-
mym konkursie o Grand Prix
festiwalu Ladies’ Jazz. Jury pod
przewodnictwem Urszuli Du-
dziak wyrdznito ja sposrod
czterech finalistek.
Wraz z Joanna Wojtkiewicz
podczas finatowego koncer-
tu wystapili Mateusz Kaszu-
ba (fortepian), Artur Matecki
(perkusja) i Michat Rutkow-
ski (kontrabas), ktorzy na co
dzien tworza Mateusz Kaszu-
ba Trio. Jej rywalkami byty
Anna Nguyen, Marta Goluch
oraz Kasia Schmidt-Przez-
dziecka, ktore wczesniej tak-
ze zakwalifikowaty sie do fi-
natu.
Konkurs o Grand Prix La-
dies’ Jazz Festival organizo-

wany jest od 2017 roku. Pierw-
sza edycje wygrata Judyta Pi-
sarczyk. Laureatkami zosta-
ty tez m.in. Adela Konop, Irka
Zapolska, Dominika Czajkow-
ska-Ptak, Kinga Hornik i Na-

talia Capelik-Muianga, Nata-
lia Szczyputa, Magdalena Ku-
rasiLaura Marti. W ubiegtym
roku po Grand Prix siegnety
Zuza Baum oraz Jagoda Goda
Wojciechowska. ©

fot. mat. prasowe
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Patryk Zakrocki zatozyl wytwornie Monaural Poetry

Monaural Poetry - pod
taka nazwa rozpoczeta
dziatalnos¢ nowa, nietypowa
wytwornia ptytowa zatozona
przez muzyka Patryka Zakro-
ckiego. Wraz z kontrabasista
Zbigniewem Kozera wpadt
on na pomyst, by nagrywac
solowe wystepy kilkorga za-
przyjaznionych artystow za
pomoca magnetofonu mono-
fonicznego. Pierwsza, pilota-
zowa ptyta pod tym szyldem
wydana zostata pod koniec
lipca we wspodtpracy z Gus-
staff Records.

Nagrania powstaty na bar-
dzo rzadko obecnie uzywa-
nym monofonicznym mag-
netofonie szpulowym Nagra.
Bez dogrywek, bez masterin-
gu, bez zadnych zabiegdw
producenckich, z wszystki-
mi konsekwencjami takie-
go niesterylnego sposobu
nagrywania (szumy otocze-
nia, odgtosy z daleka i bli-
ska) 1 z wszelkimi niedosko-
natosciami analogowego na-
grywania na tasme. Zakro-
cki nagrat w ten sposdb juz
kilkadziesigt artystek i ar-
tystow grajacych na réznych
instrumentach oraz osoby
operujace gtosem jak instru-
mentem. Temat podat dalej
Januszowi Musze z Gusstaff
Records, ktéry zdecydowat

sie wesprzec te inicjatywe.

,0d poczatku istnienia fo-
nogramow i mozliwosci na-
grywania dzwieku (i obrazu
tez) nasza cywilizacja dazy,
co zrozumiate, do jak najlep-
szej jakosci dzwieku 1 wier-
nosci jego brzmienia. Prze-
jawia sie to w coraz to now-
szych nosnikach i technolo-
giach. Do tego dochodzi jesz-
cze che¢ jak najwiekszej wy-
gody i szybkosci w doste-
pie do muzyki oraz jej «prze-
produkowanie». Zdarzaja sie
ptyty, na ktérych produkcja
jest wazniejsza od samej mu-
zyki. Troche w poprzek tym
trendom wydaje sie stac ry-
nek ptyt winylowych, ale po-
niewaz zdecydowana wiek-
szos¢ czarnych (i koloro-
wych ptyt) wydawana jest
pospiesznie, czesto niedbale,
oczywiscie ze zrodet cyfro-
wych, to ptyty winylowe jed-
nak chyba rowniez wpisuja
sie w ogdlnoswiatowy trend:
szybciej, wygodniej, wiecej
«wodotryskéw», wiecej formy,
mniej tresci. W analogowej
rejestracji dzwieku juz w po-
towie ubiegtego wieku osiag-
nieto wybitng jakos¢. Magne-
tofony stawaty sie coraz do-
skonalsze i mniejsze. Stano-
wity standard w rejestracji
dzwieku w studiach nagra-

_/(/._

monauvralL
poet rj

niowych, radiowych, w swie-
cie filmu i nauki. Urzadzenia
cyfrowe, ktore je zastapity, sa
faktycznie bardziej funkcjo-
nalne, ale czy rzeczywiscie
lepiej brzmig?” — zastanawia
sie Zakrocki.

Pierwsze wydawnictwo wy-
konano wytacznie analo-
gowo, w mysl punkowej za-
sady DIY. Powstata winylo-
wa 1o-calowka nagrywana
bezposrednio z tego samego
magnetofonu Nagra w czasie
rzeczywistym (kazdy egzem-
plarz), w opakowaniu muzy-
ke uzupeiniaja linoryty Pa-
tryka Zakrockiego. Na pty-
cie znalazto sie szes¢ nagran
solowych wystepow artystek
i artystow. Sg to: Anna Gadt,
Ola Rzepka, Michat Dymny,
Marek Pospieszalski, Natan
Kryszk (z psem) oraz Jacek
Mazurkiewicz. ©
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R ozpoczeta sie kolejna tra-
sa koncertowa po Chi-

nach pod szyldem Jazz Po Pol-
sku. Biora w niej udziat zespo-
ty —Rafat Sarnecki Quartet, ZK
Collaboration i Mateusz Ga-
weda Trio. Zaplanowanych zo-
stato 20 koncertéw w najwiek-
szych metropoliach. Trasa or-
ganizowana jest w ramach
projektu Dookota Swiata i za-
konczy sie w grudniu.

Trzy polskie zespoty odwiedza
zarowno najwieksze metro-
polie, takie jak Pekin, Shen-
zhen i Szanghaj, jak i mniej-
sze miasta, m.in. Nanning
czy Xiamen. Wystapia m.in.
w klubach Blue Note, Lincoln
Center, Lavo, Real Live House
oraz JZ Club, zagraja rowniez
na festiwalu EU Jazz Month
w Szanghaju oraz poprowadza
warsztaty dla lokalnych stu-
dentéw. Chinskie wystepy sa

kontynuacja trasy rozpoczetej
na wiosne, podczas ktorej wy-
stapili: Simona De Rosa z Con-
fusion Project (19 kwietnia-g
maja), a nastepnie kwintet
HoTS (21 czerweca-7 lipca).

Projekt Dookota Swiata fun-
dacji Jazz Po Polsku inspiro-
wany jest dokonaniami pol-
skiego podroznika Pawta Ed-
munda Strzeleckiego, ktory
jako pierwszy Polak z wtas-
nej inicjatywy okrazyt swiat
w latach 1834-1843. Docelo-
wo polskie zespoty jazzowe
w ciggu trzech lat wystapia
na czterech kontynentach.
Projekt rozpoczat sie w maju
zesztego roku 1 potrwa do
konca roku 2025. Do tej pory
w 18 krajach odbyto sie po-
nad 100 wydarzen, w Kkto-
rych wzieto wudziat 16 ze-
spotdw. Koncerty odbyty sie
w Albanii, Austrii, Banglade-

szu, Chinach, Chorwaciji, In-
diach, Indonezji, Izraelu, Ja-

ponii, Kanadzie, Macedo-
nii, Motdawii, Rumunii, Ser-
bii, Stowenii, Stowacji, Tajwa-
nie, na Wegrzech i w Wiet-
namie. W projekcie wziety
udziat dotychczas nastepu-
jace zespoty: Confusion Pro-
ject, JAH Trio, Mateusz Ga-
weda Trio, Michat Ciesielski
Band, Pawet Kaczmarczyk
Trio, Piotr Damasiewicz Into
The Roots, Piotr Damasiewicz
- Kuba Wojcik, Piotr Dama-
siewicz — Aleksandra Kryn-
ska, Piotr Krepec, Piotr Le-
manczyk Electric Band, Sar-
necki — Zagorski — Ettun, Ra-
fat Sarnecki Quintet, Simona
De Rosa feat. Confusion Pro-
ject, Skowronski — Galas — Za-
gorski, Tomasz Chyta Quin-
tet, Unleashed Cooperation
i Ziemia. O
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965 plakatow z 80. krajow w 6. Konkursie Plakatéw We Want Jazz

65 plakatow z 8o. krajow zostato zgtoszo-

nych do szdstej edycji Miedzynarodowego
Konkursu Plakatu We Want Jazz organizowa-
nego przez Fundacje EuroJAZZ. Hasto tegorocz-
nego konkursu KOMEDAg55 odnosi sie do przy-
padajacej w tym roku 55. rocznicy Smierci jed-
nego z najwazniejszych polskich jazzmanow
i Swiatowych kompozytorow muzyki filmo-
wej. Zwyciezcy konkursu ogtoszeni zostang 12
wrzesnia.

6" "We Want Jazz"
Poster Competition

KOMEDA
| : 965
posters

that are meeting
the requirements

80
countries

i

Na zwyciezcow czeka pula nagréd w wyso-
kosci 12 ooo ztotych. Uroczysty finat konkur-
su odbedzie sie w dniu 22 wrzesnia w Browa-
rach Warszawskich, gdzie wreczone zostana
nagrody i otwarta zostanie plenerowa wysta-
wa finatowych prac, a takze odbedzie sie kon-
cert formacji EABS. Zespot zagra materiat ze
swojej debiutanckiej ptyty Repetitions (Letters
to Krzysztof Komeda), a takze utwory z przygo-
towywanego pod roboczym tytutem materia-
tu Repetitions II (Sketches of Krzysztof Kome-
da), opartego na odnalezionych przez Krzysz-
tofa Balkiewiczka bardzo wczesnych i nigdy
niezarejestrowanych partyturach Komedy
z okresu licealnego.

Prace wszystkich finalistéw konkursu bedzie
mozna obejrzec takze w pazdzierniku w PRO-
Mie Kultury Saska Kepa w Warszawie oraz na
stronie konkursu: wwwwewantjazzcompe-
tition.com. sponsorem konkursu sa Browa-
ry Warszawskie, Partnerem — Wydawnictwo
Bosz. Dofinansowano ze $rodkéw Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ra-
mach programu Narodowego Centrum Kultu-
ry: Kultura — Interwencje, edycja 2024. Wstep
na koncert bedzie bezptatny. O

Skwer Tomasza Stanki w Warszawie

mieniem Tomasza Stanki nazwany zostat

skwer zlokalizowany w Srédmiesciu War-
szawy, po wschodniej stronie ulicy Rozbrat,
tuz obok miejsca, gdzie mieszkat Swiatowe]
stawy trebacz. Uchwate w tej sprawie przegto-
sowano 29 sierpnia na sesji rady miasta.

Decyzje uargumentowano potrzeba upamiet-
nienia Tomasza Stanki w nazewnictwie War-
szawy. Procedura nadania nazwy zostata
wszczeta przez prezydenta Warszawy z wias-
nej inicjatywy. O



Piotr Schmidt International Sextet
Komeda Unknown 1967 / Hearsay oraz Piosenki Komecdy

TOMASZOW MAZOWIECKI

Love Polish Jazz Festival
Piotr Schmidt International Sextet . Mino Cinelu

ZIELONA GORA
Filharmonia Zielonogérska

GEMTECH

Piotr Schmidt Int. Sextet ft. Mino Cinelu & Wojciech Myrczek oncertowa

R BN RER BN acewcaa

WARSZAWA ~

UCK "Alternatywy",
Piotr Schmidt Int. Sextet ff. Mino Cinelu & Wojciech Myrczek

WROCLAW

Narodowe Forum Muzyki
Piotr Schmidt Int. Sextet fi. Aaron Parks,
Mino Cinelv & Adam Baidych

OLESNO

Jazzobranie
Piotr Schmidt Int. Quintet ft. Aaron Parks

KIELCE

Memorial To Miles Targi Kielce Jazz Festival
Piotr Schmidt Int. Quintet ff. Aaron Parks



https://koncertowa.eu/trasa-koncertowa-piotr-schmidt-international-sextet-i-gwiazdy-jazzu
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Russell Malone (1963-2024)

Puste krzesto

fot. Jarek Wierzbicki

Russell Malone — ceniony amerykanski gitarzy-
sta sesyjny o sporym witasnym dorobku — zmart
nagle 23 sierpnia w Tokio. O jego smierci poinfor-
mowat pierwszy na swoich profilach spotecznos-
ciowych Ron Carter, Malone byt ostatnio jednym
z jego najblizszych wspotpracownikow, wspottwo-
rzac autorskie trio kontrabasisty. Muzycy koncer-
towali wtasnie z tym sktadem w Japonii.

Russell Malone mnalezat do pokolenia muzy-
kow, ktorzy zdobyli popularnos¢ w latach go.
Razem z m.in. Christianem McBride’em, Roy-
em Hargrove'em i Bennym Greenem miat istot-
ny wptyw na amerykanska mainstreamowsq sce-
ne jazzowa ostatnich kilku dekad. Zainspirowany

telewizyjnym wystepem legendar-
nego Benny'ego Goodmana z gita-
rzysta George'em Bensonem, Ma-
lone interesowat sie muzyka juz
od swoich najmtodszych lat. Czes-
ciowo samouk, szybko zyskal re-
nome zdolnego improwizatora,
a wspotpraca z organista Jimmym
Smithem sprawita, ze stat sie roz-
chwytywanym muzykiem se-
syinym. W efekcie zagrat na kil-
ku ptytach Diany Krall, nagrywat
1 koncertowat z bra¢cmi Marsalisa-
mi, Sonnym Rollinsem, Hankiem
Jonesem, Davidem Sanbornem,
Freddiem Hubbardem 1 wieloma
innymi gwiazdami jazzu i gatun-
kow pokrewnych.

Nagrywat takze jako lider. Jest au-
torem kilkunastu ptyt autorskich,
poczawszy od debiutu pod swoim
nazwiskiem w 1992 roku az do al-
bumu Time For the Dancers z roku
2017. Utrzymane giownie w sty-
listyce straight-aheadu ptyty za-
wieraty przede wszystkim kom-
pozycje autorskie oraz standardy.
Malone ceniony byt za wirtuozer-
ska gre zdradzajaca wptywy blu-
esa 1 muzyki popularnej, ale
rowniez za fenomenalny akompa-
niament, zauwazany nawet przez
muzykéw mtodszego pokolenia —
niedawno pojawit sie w modnym
lofcie Emmeta Cohena na Har-
lemie, nagrywajac z jego triem.



Wystepowat takze z innymi gita-
rzystami — chociazby z Billem Fri-
sellem w duecie na dwie gitary,
wziat tez udziat w sesjach nagra-
niowych do albumu Let the Good
Times Roll B.B. Kinga, jednego ze
swych wczesnych idoli.

W ostatnich latach udzielat sie
w triu z Ronem Carterem 1 pianistg
Donaldem Vega. Nagrana z udzia-
tem Malone'a w 2002 roku ptyta
The Golden Striker data nazwe gru-
pie, ktora wystepowata przez prze-
szto 20 lat na catym swiecie, w tym
rowniez w Polsce na poznanskiej

Erze Jazzu w roku 2017. Smierd
Malone’'a zaskoczyta wszystkich
wtasnie podczas trasy koncerto-
wej The Golden Striker Trio w Ja-
ponii. Carter przekazat na swoim
Instagramie, ze pozostate koncer-
ty zagra w duecie z Vegg, ilustrujac
wiadomos¢ wymowna fotografia
pustego krzesta, na ktérym Russell
Malone siadat podczas koncertow.
Przyczyna smieci gitarzysty byt za-
wat serca spowodowany niewydol-
noscia nerek. O

Piotr Zdunek

Ibrahim
Maalouf

& The TRUMPETS of
MICHEL-ANGE

03.10.2024

LODZ

WYTWORNIA
04.10.2024

WARSZAWA

PROGRESJA
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https://www.ticketmaster.pl/artist/ibrahim-maalouf-bilety/771833

1/ Pod naszym patronatem

HANIA DEREJ QUINTET - EVACUATION

Autobiografia
pisana dzwiekami

M toda, zaledwie dziewigtnastoletnia pianistka, kompozytorka i dyrygentka Hania Derej
zadebiutowata ze swoim kwintetem w holenderskiej wytwdrni ZenneZ Records ptyta
Evacuation. Materiat nagrany z Cyrylem Lewczukiem (saksofon tenorowy), Tymonem Okolu-
sem (puzon), Filipem Hornikiem (bas) i Kuba Dlugoborskim (perkusja) powstawat w niepew-
nym i intensywnym dla liderki okresie klasy maturalnej, kiedy musiata podejmowac decyzje
dotyczace wiasnej edukacyjnej i artystycznej przysztosci. Emocje towarzyszace tym chwilom,
wspomnienia z liceum oraz wptyw wieku artystki na odbiér jej twdrczosci byty gtdwnymi tema-

tami naszej rozmowy.

fot. Cechownia

artykut promocyjny



Mateusz Sroczynski: Napisatas, ze Evacu-
ation odzwierciedla stan ducha i emocje,
jakie towarzyszyly ci w ostatniej klasie li-
ceum. Czyli jakie? W jednym z wywiadow
opowiedziatas, ze od poczatku klasy ma-
turalnej zaczelas sie rozgladaé za uczel-
niami muzycznymi, wiec pewnie byto po-
czucie niepewnosci?

Hania Derej: Ostatnia klasa liceum to bar-
dzo intensywny czas. Aplikacja na stu-
dia zagraniczne i polskie, matura i jeszcze
w tamtym czasie wypuscitam ptyte z orkie-
strg kameralng i aranzacjami koled, wiec
dziato sie duzo. Juz w pazdzierniku 2022 ro-
ku zaczetam sie rozgladaé¢ za uczelniami
1 wysytac aplikacje — do Bostonu, Los An-
geles, Nowego Jorku, Berlina i Amsterda-
mu. Dostatam sie do wszystkich, nieste-
ty w wiekszosci przypadkow przyznano mi

EVACUATION

HANIA DEREJ QUINTET

obowigzkami. Niekiedy odwzorowuja stan,
w jakim sie znajdowatam - niepewnosc,
niezdecydowanie.

Podobno pisatas materiat na Evacuation
miedzy lekcjami...

Muzyka byta moja odskoczniag od tego
catego zawirowania

tylko czesciowe stypendium, wiec drugie ty-
le musiatabym zorganizowac sama. Nieste-
ty nie miatam takich srodkéw i zrezygno-
watam ze wszystkiego oprocz Amsterdamu.
Jednoczesnie byty intensywne przygotowa-
nia do matury, a poniewaz zawsze staratam
sie by¢ raczej pigtkowa uczennica, to zaleza-
to mina dobrych wynikach, wiec naprawde
wkuwatam. Po drodze zagratam jeszcze dy-
plom z instrumentu i wiele koncertow czy
warsztatow. Muzyka byta moja odskocznia
od tego catego zawirowania. Utwory z pty-
ty powstawaty pomiedzy tymi wszystkimi

Oj tak, byty takie momenty [Smiech]. Cza-
sami co$ wchodzito mi do gtowy w trakcie
lekcji lub pomiedzy zajeciami i uparcie nie
chciato z niej wyjs¢. Nie pozostawato mi
wiec nic innego niz zapisac¢ dany temat czy
melodie i stworzy¢ utwor. Zawsze uwaza-
tam, ze to, co tworze, to muzyczne odwzo-
rowanie mojego zycia, utwory pisane mie-
dzy lekcjami chyba to potwierdzaja.

Mature zdatas niedawno, wiec moze jesz-
cze nie masz do tego dystansu, ale jak
wspominasz swoje liceum?
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Uczytam sie w Bielsku-Biatej. Co praw-
da dotaczytam do klasy, ktéra istniata juz
osiem lat, ale zostalam bardzo ciepto przy-
jeta. Oprocz muzyki klasycznej szkota byta
bardzo otwarta na muzyke jazzowg, co da-
wato nowe mozliwosci rozwoju — nie tylko
klasyczne. Bytam tam na profilu ,instru-
mentalistyka jazzowa’, ale jednoczesnie po-

czy tworzenie, ale takze wysytanie maili,
promocija i social media. W ciggu minione-
go roku musiatam wiec jednoczesnie uczac
sie, w przerwach dzwonic¢, wysyta¢ mai-
le i bookowac koncerty, a potem je zagrac,
wiec z frekwencja na studiach momenta-
mi nie byto kolorowo, ale profesorowie na
szczescie byli wyrozumiali.

Zalezy mi na tym, aby ludzie doceniali
muzyke, a nie wiek

prositam o kontynuacje fortepianu klasycz-
nego. Te cztery lata, ktore tam spedzitam,
otworzyty mi gtowe na muzyke. Poznatam
blizej jazz, ale tez podczas pandemii na-
uczytam sie korzysta¢ z programow mu-
zycznych, przez co wciggnetam sie rowniez
w elektronike. Bardzo sie ciesze, ze akurat
tam trafitam i poznatam takich ludzi.

A gdy juz skonczytas liceum, to byla dla cie-
bie ulga? Chyba nie jest tatwo pogodzi¢ nabie-
rajaca rozpedu kariere muzyczna i szkotle.

Ostatni rok liceum byt naprawde bardzo
ciezki 1 wtedy myslatam sobie, ze to jest
maksimum i ze pdZniej bedzie juz spokoj-
niej, ale po przezyciu pierwszego roku stu-
diow okazuje sie, ze trzeba dziata¢ na row-
nie wysokich obrotach, a nawet na jeszcze
wyzszych. Wakacje po maturze byty mocno
muzyczne. Koncerty, warsztaty i czas wdra-
zania sie w profesjonalne funkcjonowanie
w branzy — wyjazdy na festiwale, konfe-
rencje, music campy i zdobywanie nowych
kontaktow. Zrozumiatam, ze bycie muzy-
kiem to nie tylko granie na instrumencie

Przez to, ze szybko pojawily sie u ciebie
sukcesy, a juz w wieku 14 lat otrzymatas
m.in. trzecie miejsce w drugim Ogdlno-
polskim Konkursie Kompozytorskim dla
mtodych tworcow, statas sie w swoim oto-
czeniu takim ,cudownym dzieckiem”?

W wieku 10 lat zaczetam komponowac,
wiec mogtam wysytac swoje prace na kon-
kursy. Przy pomocy rodzicow, ktorzy po-
stanowili zarejestrowac pierwsze utwory
na pamiatke, pojawita sie pierwsza ptyta.
Pozniej zaczetam gra¢ koncerty, improwi-
zowac pod obraz, jezdzi¢ na warsztaty czy
wysytac wiecej zgtoszenn na konkursy. Nie
lubie tez marnowac czasu, przez co troche
tych utworéow skomponowatam. Jesli cho-
dzi o okreslenie ,cudowne dziecko”, to fak-
tycznie zdarzato sie je styszed, ale sie z nim
nie utozsamiam. Jedyne, co mi sie z nim
kojarzy, to maty Mozart, a do niego absolut-
nie nie moge sie porownywac [Smiech].

Oprocz Evacuation masz na koncie jeszcze
siedem ptyt. Jakie s3 doswiadczenia artyst-
ki, ktora w tak mlodym wieku zaczela sie

artykut promocyjny



przebija¢c do sSrodowiska zdominowane-
go jednak przez ludzi duzo starszych? Do-
Swiadczytas kiedykolwiek dyskryminacji
albo lekcewazenia ze wzgledu na wiek?

Udato mi sie nagra¢ wczesniej siedem ptyt
w stylistyce ilustracyjno-filmowej, zaréwno
na fortepian solo, jak i orkiestre kameralna.
Teraz mam 19 lat i czasami wiek pomaga.
Wydaje mi sie, ze na ludziach robi wraze-
nie, ze tyle juz udato mi sie zrobic. Jedno-
czesnie bardzo nie chciatabym, zeby tylko
to bylto elementem, ktory przycigga publicz-
nosc, bo czas leci, a ja dorosleje. Prawdopo-
dobnie za kilka lat pojawi sie jeszcze troche
krazkow w moijej dyskografii, a ja bede juz
bardziej dojrzata artystka. Mam nadzieje, ze
wtedy nie strace publicznosci, bo nie bede
juz taka mtoda, zeby samo to robito wraze-
nie. Zalezy mi na tym, aby ludzie doceniali
muzyke, a nie wiek. Z drugiej strony, probu-
jac dostac sie na niektore kursy, czasami jest
trudno, bo jestem ,za mtoda” i pewnie nie-
ktorzy mysla, ze nie mam doswiadczenia.
Szczerze mowiac, to tez czasami, z uwagi na
wiek, wstydze sie podchodzi¢ do kogos wy-
soko postawionego w branzy, bo mam oba-
WY, co sobie o mnie pomysli.

Masz sympatie do swoich starszych piyt
czy traktujesz je tylko jako spelnienie
mtlodzienczego marzenia?

Uwazam, ze cata moja dyskografia to au-
tobiografia pisana dzwiekami. Wbrew po-
zorom, kiedy miatam 10 lat, nie marzytam,
zeby nagrac ptyte. To wszystko wyszto bar-
dzo naturalnie i spontanicznie. Dopiero te-
raz naprawde doceniam to, ze mogtam na-
gra¢ swoje pierwsze kompozycje i pokazac

17

je Swiatu. Oczywiscie one sg dziecinne i pro-
ste, ale zostaty nagrane, kiedy miatam 11 lat.
Taka wtedy bytam, tak widziatam swiat. Ca-
ty ten materiat pokazuje proces i rozwoj, jaki
nastapit. Czasami nie bardzo lubie stuchac
tych utworow, ale wiem, ze one pokazuja
mnie i moje dziecinstwo w catosci. Sa naj-
lepszym udokumentowaniem tamtych lat.

Od wydania Evacuation zagratas juz tro-
che koncertow z kwintetem. Jakie beda
twoje kolejne kroki?

Na przyszty rok planuje zorganizowac
krotka trase koncertowa w Holandii, bo
tam znajduje sie label ZenneZ Records, kto-
ry nas wydat. Oprocz tego oczywiscie sg juz
plany na kolejne krazki. Najblizszy z nich
to ptyta z muzyka elektroniczna, ktora mo-
ze pojawi sie pod koniec tego roku. Potem
bedzie ilustracyjne trio jazzowe, czyli jak-
by jazz, ale nie do konica. Wydaje mi sie tez,
ze wlasnie na takim etapie teraz jestem — ze
jazz jest super i fantastycznie jest moc wy-
korzysta¢ te wiedze w innych gatunkach
1 poeksperymentowac, pobawic sie, otwo-
rzy¢ na inne mozliwosci i miksowac to
wszystko. To wtasnie jestem ja teraz. O

fot. Tomasz Kowalczuk
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ZOAOWIE N ASWAZNIEGSZD

Alfons Slik
- Zdrowie najwazniejsze

Eksperymentalny duet Grzegorza Tarwida (for-
tepian, elektronika, gtos) i Szymona Pimpona Ga-
siorka (perkusja, elektronika, gtos), wystepujacy
jako Alfons Slik, na swojej drugiej ptycie Zdrowie
najwazniejsze kontynuuje ponadgatunkowe eks-
ploracje. Aloum zawiera 12 autorskich kompozy-
cji inspirowanych dadaizmem, Fluxusem i poezja
futurystyczna, taczacych w sobie elementy jazzu,
swobodnej improwizacji, math rocka, ambientu,
a nawet disco polo. W utworze tytutowym muzy-
kéw wspomaga Tomo Jacobson (duduk, shehnai).
Nowy materiat duetu to audiowizualny kolaz te-
ledyskdéw wydanych na DVD, VHS i na YouTubie,
ale wydawnictwo funkcjonuje takze jako samo-
dzielna muzyczna wypowiedz dostepna na CD
i w dystrybucji cyfrowej. Za warstwe wizualna do-
petniajaca muzyke duetu odpowiada sam zespot
oraz undergroundowi artysci: Aleksandra Otdak,
Aga Jarzab (kKinoMANUAL), Darek Pietraszew-
ski (Pointless Geometry), Jakub Majchrzak (eks-
Kurws), Sebastian Milewski (Mtyn) i Julek Ptoski.
Ptyte 1 wrzes$nia wydat label Love & Beauty
Music. O

-
== DAWID
LUBDMICZ

Dawid Lubowicz
- Human Fate

Czy charakter cziowieka wptywa na jego los?
W jakim stopniu cechy osobowosci determinuja
ludzkie decyzje? Te i inne egzystencjalne rozwaza-
nia towarzyszyty Dawidowi Lubowiczowi podczas
prac nad jego trzecia solowa ptyta Human Fate.
Album, ktéry w osmiu autorskich utworach-roz-
dziatach opowiada o przewrotnosci i nieprzewi-
dywalnosci zycia, jest naturalng konsekwencja
dotychczasowych dziatarh artysty, a jednoczes$nie
zupetna nowoscia w podejsciu do komponowa-
nia oraz wykonawstwa. Muzyk znany dotychczas
jako skrzypek, mocno osadzony w konwencji
jazzowej i muzyce klasycznej, od kilku lat inten-
sywnie eksploruje nowy instrument - mandoline,
ktdra na polskiej scenie, zwtaszcza jazzowej, jest
duza rzadkoscia. Lubowicza, ktdry zagrat takze
na skrzypcach i skrzypcach barytonowych, na
Human Fate wsparli ponadto Jakub Lubowicz
(fortepian, instrumenty klawiszowe), Robert Ku-
biszyn (kontrabas, gitara basowa) oraz Patryk
Dobosz (perkusja).

Materiat ukaze sie 4 pazdziernika naktadem wy-
twoérni Requiem Records. ©



Mitosz Bazarnik & tukasz Giergiel
- Syndyba

Stowa ,syndyba” nie sposdb znalez¢ w jakimkol-
wiek stowniku. Tytut debiutanckiego materiatu
pianisty Mitosza Bazarnika i perkusisty tukasza
Giergiela wziat sie od okrzyku, jakim dwuletni
Stas, syn pierwszego z nich, daje upust emocjom
oraz wyraza niepohamowana rados¢ i szczescie.
Jak twierdza muzycy - na co dzieh potowa skia-
du Mitosz Bazarnik Quartet - podobny rodzaj
prostoty charakteryzuje znajdujace sie na ptycie
kompozycje. Cechuja sie one emocjonalnoscia,
harmonijnoscia i wyrazistymi melodiami, kté-
re nadaja materiatowi szczero$¢. Jako swoje in-
spiracje Bazarnik i Giergiel wymieniaja przede
wszystkim minimal jazz, jazz skandynawski i mu-
zyke neoklasyczng, a swoja stylistyke poréwnuja
do artystéw zwiazanych z wytwdrnia Gondwana
Records, takich jak Hania Rani czy duniski projekt
Svaneborg Kardyb. Syndyba stanowi potaczenie
akustycznych brzmien fortepianu i perkus;ji z de-
likatnym dodatkiem syntezatoréw.

Plyta bedzie dostepna od 18 pazdziernika w wer-
sji fizycznej oraz cyfrowej. Promuje ja singiel
Changes. ©

* GLIVAHU «

JAZLU

Jazz.u
- Eliyahu

Drugi album jazz-rockowego kwartetu Jazz.u po-
wstawat w ciggu az pieciu lat od ukazania sie jego
debiutu, wydanego w 2018 roku Grigio. Muzycy
tym razem postanowili dziata¢ niespiesznie, za
gtébwna inspiracje przyjmujac zywot biblijnego
proroka Eliasza. Hebrajska wersja jego imienia
postuzyta za tytut ptyty, a koleje jego losu od-
zwierciedlone sa w tytutach utwordw.

Pod nazwa Jazz.u kryje sie czterech absolwentéw
Akademii Muzycznej w Gdanhsku: Dominik Kisiel
(fortepian), tukasz tapinski (perkusja), Krzysztof
Pawtocki (gitara) i Konrad Zotnierek (bas). Pod-
stawe warstwy koncepcyjnej zespotu stanowia
chrzescijanskie wptywy wniesione przez Kisie-
la, natomiast warstwa muzyczna stanowi prébe
pogodzenia klasycznego jazzu z mocniejszymi,
rockowymi brzmieniami. Na Eliyahu sktada sie
dziewiec zespotowych kompozycji, ktére inspiro-
wane sa twdrczoscia Logana Richardsona, Tigra-
na Hamasyana, Matthew Stevensa i grupy Throt-
tle Elevator Music.

Album ukazat sie 27 grudnia 2023 roku wytacznie
na platformach streamingowych. ©
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Tomasz Stanko Quartet

September Night

ECM Records, 2024

Tomasz Stannko Quartet
— September Night

By¢ moze popularnos¢ cudownie odnalezionych nagran
Coltrane’a, Blakeya czy na polskim rynku Komedy sktonity szefa

wytworni ECM — Manfreda Eichera, by gtebiej zajrze¢ do archi-
wow? A moze jego bezbtedna intuicja kazata akurat teraz wydac
odtozone ,na pozniej” peretki? Niezaleznie od motywacji — udo-
stepnit on koncertowe nagranie Tomasz Startko Quartet sprzed
dwudziestu lat.

Co prawda o zarejestrowanym na tasmie monachijskim wyste-
pie trebacz wspominat w autobiograficznej rozmowie z Rafa-
tem Ksiezykiem (Desperado, s. 471), niejako przewidujac wydanie

tego materiatu, jednak od 2010 roku, kiedy ukazata sie ksigzka,
uptyneto juz tyle czasu, ze zapowiedZ czwartej produkcji tego




Porozumienie muzykow
funkcjonowato wowczas
catkowicie naturalnie,

a ciekawosc wspolnej gry
popychata ich w strone

otwartych form

znakomitego kwartetu wzbudzi-
ta spore zainteresowanie. Zespot
w sktadzie: lider (trabka), Marcin
Wasilewski (fortepian), Stawomir
Kurkiewicz (kontrabas) i Michat
Miskiewicz (perkusja) 9 wrzesnia
2004 roku zagrat na scenie Muffat-
halle, w ramach organizowanego
w Monachium sympozjum muzy-
ki improwizowanej. Impreza od-
bywata sie pod hastem Unforeseen,
co ttumaczy¢ mozna jako Nieprze-
widywalne — hastem, ktore swoja
droga dobrze oddaje zaskakujaca
wartosc, jaka ten kolektyw wnidst
do historii muzyki.

Wspomniany wrzesien byt cieka-
wym okresem w dziatalnosci ,pol-
skiego kwartetu”. Przypadt bowiem
na rok po nagraniu Suspended
Night, a rok przed Lontano. Obie se-
sje bardzo sie od siebie roznity, jak
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Jakub Krukowski

okreslit sam autor — pierwsza okazata sie ,zrelakso-
wana’, druga zas ,bardziej free” (Desperado, s. 471).
W opisie dystrybutora czytamy dodatkowo, ze byt
to punkt kulminacyjny roku, w ktorym zespot za-
grat rekordowa liczbe koncertow w USA i Europie.
Nie ma wiec watpliwosci, ze porozumienie mu-
zykow funkcjonowato wowczas catkowicie na-
turalnie, a ciekawos¢ wspdlnej gry popychata ich
w strone otwartych form. Stantko od poczatku tej
wspotpracy czerpat z energii mtodszych kolegow,
a na tym etapie oddawat im juz maksymalne pole
do swobodnego rozwijania autorskich tematow.
September Night, poza niepodwazalna wartoscig ar-
tystyczna, jest wiec tez najlepszym swiadectwem
tej przetomowej dla polskiego jazzu wspotpracy, jak
sie okazato — najdtuzszej w karierze wielkiego tre-
bacza.

Repertuar koncertu byt mieszanka utworow
z bogatej dyskografii lidera (Song For Sarah -
Suspended Night z 2004, Euforila — Witkacy Peyotl
/ Freelectronic z 1988 roku, Celina — Matka Joan-
na z 1995 roku), niezarejestrowanych wczesniej



East of the Sun and
West of the Moon

kompozycji (Hermento’s Mood,
Elegant Piece, Theatrical) oraz

OKSANA PREDKO zbiorowej improwizacji (Kaeta-
= no). Kazdy z nich stanowi prze-
Wtorki, codwa tngdnie GODZ. 20:00 : ] strzen nieskrepowanej gry grupy,

w ktorej wszyscy mieli komfort
eksploracji indywidualnych po-
mystow.

Trudno przejs¢ obojetnie nad ja-
koscia przygotowania albumu
przez Manfreda Eichera (z udzia-
tem Marcina Wasilewskiego i Ste-
fano Amerio). Oczywiscie brzmi
to banalnie, jesli wzia¢ pod uwage
setki produkcji, ktérych dokonat
on w karierze. Niemniej] muzy-
ka, mimo iz zarejestrowana pod-
czas wystepu na zywo, brzmi jak
wyjeta ze studyjnej sesji, pozba-
wiona znamion obecnosci liczne;j
widowni. Jednoczesnie nie traci
koncertowej zywotnosci, przez co
stucha sie jej z jeszcze wieksza sa-
tysfakcia.

Jestem przekonany, ze pamiec
o Tomaszu Stance nie wymaga
specjalnego wzniecania — mine-
to szes¢ lat od jego Smierci, a spus-
cizna mistrza wcigz silnie rezo-
nuje w polskim jazzie. Niemniej
September Night jest doskonatym
pretekstem, by przypomniec sobie,

AU DY JA jak wielkim byt on artysta oraz

w jak fantastycznie wspodtpracowa-
SEUCHAJ NA WWW.RADIOJAZZ.FM fa z nim sekcja miodych muzy-
kow, ktora rozwineta sie od tamte-

go czasu pod szyldem tria Marcina

PODCASTY Wasilewskiego. O

PODKASTY.RADIOJAZZ FM/@EASTWEST
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—I Love Music
AE Records, 2024

Barry White nagrat kiedys
ptyte I Love To Sing The
Songs I Sing (pol. Uwielbiam
sSpiewac piosenki, ktore Spie-
wam), a podobnym tropem,
stawiajgc na szczere, osobi-
ste, prostolinijne wyzwanie,
podazyt pianista Piotr Wy-
lezot, ktory tytutem swojej
najnowszej ptyty ogtosit, ze
,kocha muzyke” Znajac nie-
ktore jego osiggniecia, ni-
gdy nie watpitem w jego po-
wazne, rzetelne podejscie do
dziedziny, w ktorej sie spe-
cjalizuje — 1 tym razem row-
niez nie jestem zawiedziony.
I Love Music to osiem utwo-
row, sposrod ktorych szesc to
kompozycje lidera, a dwa to
standardy - tytutowy (znany
z wykonania Ahmada Jama-
la) oraz Blame It On My Youth
— $piewany (m.in. Frank Si-
natra, Carmen McRae) i gra-
ny (min. Keith Jarrett Trio)
przez wielu w historii jazzu.

W tym materiale stychac
duzo starannosci w zakre-
sie kompozycji, sam nastroj
za$ jest nieco nostalgiczny —
ot, wyszedt z tego taki wie-
czorny, europejski post bop.
Zagrat wszystko miedzy-
narodowy kwartet artysty
(saksofonista Andy Middle-
ton, basista Michal Baran-
ski 1 perkusista Ferenc Ne-
meth), =z lider
koncertowat jeszcze przed

ktorym
nagraniem krazka oraz
zamierza czesto grac tez
w  przysztosci. Niechybnie
muzykom udato sie te sce-
niczng energie i zespotowg
synergie rozciggnac na sesje
nagraniowa. Po prostu sty-
cha¢, ze ta muzyka — mimo
wspomnianej staranno-
sci — ptynie spontanicznie,
bez dodatkowych producen-
ckich ingerencji.

Najciekawszym dla mnie
utworem jest Count Up, od-
rézniajacy sie od catej resz-
ty niemal samplowa rytmika
11intrygujacymirozwigzania-
mi harmonicznymi. W tej
najkrotszej z catego zestawu
kompozycji (nieprzekracza-
jacej trzech minut) uzyska-
no naprawde ciekawy sound
1 zdecydowanie postuchat-
bym wiecej takich klimatow.
dziet-
wymagaja-

I Love Music to
ko
ce z pewnoscia spokojnego,

dojrzate,
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wielokrotnego  wystucha-
nia. Mnie urzeka trudna
do ztapania i opisania no-
stalgia oraz wysmakowa-
nym jezykiem jazzowej wy-
powiedzi. Piotr Wylezot po
tylu latach grania i - tacznie
z najnowsza — 12 autorskich
ptytach, moze sobie pozwo-
li¢ na nierobienie rewolucji,
a tylko wypuszczanie tego,
co uwaza za stosowne 1 co
mu w duszy gra. A ze robi to
wszystko z mitosci do mu-
zyki — nie mam najmniej-
szych watpliwosci. ©

Wojciech Sobczak-Wojenski
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Pianohooligan

— Critique of Swing

in Two Parts
Warner Music Poland, 2024

Po szesciu latach od wydania
24 Preludes & Improvisations
Piotr (forte-
pian) powrocit z czwartym

Orzechowski

albumem solowym. Podob-

nie jak poprzednie trzy,



24| Ptyty /Recenzje

rowniez ten podpisuje ar-
tystycznym  pseudonimem
Pianohooligan, zapowiada-
jac kolejng ,dewastacje” zde-
finiowanych od lat muzycz-
nych poje¢. To oczywiscie
prowokacyjny slogan, gdyz
juz na poczatku kariery mu-
zyk przekonywal, ze przyje-
cie tego okreslenia ma wy-
raza¢ postawe tworczg. Nic
przeciez nie rozwija tak kre-
atywnosci, jak zadawanie py-
tan o sens czy aktualnos¢ do-
tychczasowych przekonan.

Na najnowszym krazku au-
tor, co wskazat w tytule, za-
stanawia sie nad istotg nie-
odtacznego sktadnika jazzu,
czyli swingu. Wtasnie tu ro-
dzi sie poruszana przez nie-
go kwestia — czy obecnosc
tego elementu moze defi-
niowa¢ muzyke, a wrecz
czy jakiekolwiek wyjasnie-
nie” muzyki ma prawo bytu?
,Po tradycje mozna siegnac,
ale mozna ja tez wywrocic”
— stwierdzit Orzechowski
w rozmowie w RadioJAZZ.
FM. Dla niego najistotniej-
sza W procesie tworczym
jest wolnosc¢ artysty, bo tyl-
ko ona moze zapewnic wtas-
ciwe wykorzystanie owych
zdefiniowanych elemen-
tow lub ich zakwestionowa-
nie. Jak dodat we wspomnia-
nej rozmowie: \Walcze o to,
zeby kazdy odnalazt, co ten

swing dla niego znaczy”. Pia-
nista przeciwstawia sie tym
samym sztywnym pojeciom,
uwazajac, ze granie zgodne
Z norma zaprzecza Sensowi
jazzu. Tylko wyzbycie sie ety-
kiet 1 otwarcie na wtasng in-
tuicje moze uchronic ten ga-
tunek przed stagnacja.

Critique of Swing in Two Parts
zostata podzielona na dwie
czesci, z ktorych mozna wy-
odrebni¢ roznej dtugosci
niezalezne formy, pasujace
do siebie stylistyka. Pierw-
szg cze$¢ dyptyku wypet-
niaja spokojniejsze dzwieki,
wiecej tam nostalgii 1 wy-
ciszenia. Druga jest dyna-
miczniejsza, oparta na sze-
regu chwytliwych tematow.
W  zamysle artysta chciat
W ten sposdb umiejscowic
element swingu w roznych
estetykach, udowadniajac,
w jak dalece kontrastuja-
cych przestrzeniach moze
on naturalnie funkcjono-
wac. Mimo ze byt to z grun-
tu zaplanowany akt, to jego
rozwiniecie w improwizacji
zaprowadzito autora w nie-
spodziewane rejony. Warto
wiec spojrzec na otrzymany
efekt z perspektywy czysto
muzycznej, odartej z kry-
tycznej warstwy, ktora wpro-
wadza tytul ptyty. Wielkim
btedem bytoby traktowanie
Critique of Swing in Two Parts

wytacznie jako przyczynku
do dyskusji o teorii muzy-
ki, zwtaszcza ze sam tworca
nie ma potrzeby formuto-
wania jasnych odpowiedzi.
Najwazniejsze bez watpie-
nia jest, jak owe przemysle-
nia rezonuja w jego grze, a ta
wypada znakomicie.

Jesli szukac¢ wnioskow pty-
nacych z muzycznych roz-
wazan, ktorymi pianista po-
dzielit sie ze stuchaczami na
tej ptycie, wskazatbym na
przekonanie, by do muzyki,
zwtaszcza jazzowej, podcho-
dzi¢ indywidualnie. Kryty-
ka, wedtug Orzechowskiego,
to nic innego, jak rozszerza-
nie znaczenia danego za-
gadnienia, wiec tylko osoba
catkowicie wolna od uprze-
dzen i ograniczen moze sie
jej skutecznie podjac. O

Jakub Krukowski
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midi 4 — Cats, Dogs
and Dwarfs
Alpaka Records, 2024

i

Historia ma to do siebie,
ze wplywa na nasze pla-
ny i perspektywy, formu-
jac nasze obecne, a takze
przyszte dziatania, czesto
bez udziatu naszej Swiado-
mosci. Kto§ powie: niepo-
skromiona sita napedowa
czasu. Tak, nosimy ja w so-
bie, jesteSmy nia przesigk-
nieci we wszystkim, co ro-
bimy i co przeniesiemy na
wszystkie jutrzejsze zwy-
ciestwa 1 porazki. Stad kie-
dy stucham Cats, Dogs and
Dwarfs, cofam sie, jestem
1 zmierzam naprzod. Sty-
sze fuzje improwizacji, kre-
atywnosci, beatow i sub-
telnych melodii, nad ktora
unosi sie aura ztotych lat
polskiego jazzu, a ktora
przeciez tak wielu pokole-
niom muzykow poszerza-
ta horyzont, naznaczajac
ich tworcza droge. Widze

stopklatki polskich filmow

z lat 60., opowiesci obrostych
pajeczyna nostalgii i paty-
na wzruszen. Stysze sciez-
ki dzwiekowe do basni, ba-
jek, kotysanek, przerwanych
marzen sennych, ktore jesz-
cze nie tak dawno byty tak
nasze. Stysze na czele zespo-
tu Maline Midere — pianistke,
kompozytorke i producentke
(wystepujaca tez w grupach
Klawo i Children of Fish oraz
solo), Szymondéw - Zalew-
skiego (kontrabas) i Kowali-
ka (saksofon tenorowy) oraz
Alana Kapotke (perkusja).

Debiut midi 4 to takze wyraz
otwartosci tych muzykow na
sSmiate eksperymenty i nie-
intuicyjne w muzyce jazzo-
wej brzmienia i efekty. To
dowod ich fascynacji réozno-
rodnoscig swiata, dzwiekow,
melodii, ale 1 sztuka w szer-
szym tego stowa znaczeniu.
Cats, Dogs and Dwarfs jest
efektem inspiracji polskimi
tworcami z kregow muzyki
klasycznej, jazzowej, impro-
wizowanej 1 popowej. Pomy-
stowos¢ w splataniu ze soba
chwil spokoju i naporu na-
data tej ptycie wyjatkowa
dynamike i podskorny nerw.
W szczegdlnosci ujmuje we
wszystkich ~ kompozycjach
zdolnos¢ przetozenia emo-
cji muzykéw na dzwieki na
poziomie znacznie gtebszym
niz sama melodia. Cats, Dogs

|25

and Dwarfs to swoisty we-
zet komunikacyjny miedzy
tym, co jest, a tym, co byto.

Historia nie jest zamknie-
ta ksiega, lecz zywa sitg
ksztattujaca nasze postrze-
ganie, wptywajaca na na-
sze pasje 1 wyznawane war-
Taka
Midery i1 spotki w sposob

tosci. perspektywa
zdrowy, piekny i prawdzi-
wie wzruszajacy ukazuje,
jak doswiadczenia innych
naznaczaja nasze obecne
realia 1 przyszte cele. Stad
debiut midi 4 to dla mnie
album w drugiej kolejnosci
muzyczny. To nade wszyst-
ko uznanie prostego fak-
tu, ze historia jest kluczem
do zrozumienia ztozonosci
wtasnej tozsamosci — skad
wyszlismy, gdzie jestesmy
1w czym utoniemy. ©

Bartosz Szarek
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Skerebotte Fatt‘a%“

& Olgierd Dokalski
— Molting

Creative Sources Recordings, 2024

Niby duet, a jednak trio,
ale postugujace sie cztere-
Tak
prezentuje sie obecny stan

ma instrumentami.
warszawskiego sktadu Ske-
rebotte Fatta, ktory do no-
wej plyty postanowit za-
prosi¢ kolege ze swojego
macierzystego Srodowiska
— kolektywu Warsaw Im-
provisers Orchestra — treba-
cza Olgierda Dokalskiego.
Ten ruch, tak jak i szereg
nowych muzycznych zabie-
gow zastosowanych na al-
bumie, sugeruje dostowna
interpretacje  tytutowego
molting, czyli linienia, prze-
poczwarzania sie.

Ognisty,
free jazz zagrany z gara-

postaylerowski

zowa surowoscig, do kto-
rego Skerebotte Fatta przy-
zwyczaili nas na dwoch
poprzednich ptytach, prze-
stat by¢ dla nich wystar-
stanows1

czajacy.  Wcigz

stylistyczny fundament za-
wartosci Molting, ale wy-
daje sie, ze Jan Matkow-
skii Dominik Mokrzewski
musieli w koncu delikat-
nie otworzyc¢ sztywna for-
mute  saksofonowo-per-
kusyjna. Stad siegniecie
przez pierwszego z nich po
gitare, ktora nie sprowa-
dza sie do roli ciekawost-
ki, lecz balansujac miedzy
lekkimi ttami zaczerpnie-
tymi z minimalistyczne-
go post-rocka a oszczed-
na retro psychodelia, daje
mu mniej wiecej tyle, co
uzyskuje mna podstawo-
wym dla niego saksofonie
altowym. Tak samo jest
z obecnoscig Dokalskie-
go, jednego z bardziej nie-
docenionych przedstawi-
cieli nieformalnego nurtu
nowej muzyki zydowskiej,
w ktéorym realizowat sie
lider

Nor Cold i nawiazujacego

jako znakomitego
do eksperymentalnego ro-
cka Daktari.

Intensywnos¢ nowego wcie-
lenia warszawiakéw jest
dawkowana duzo ostrozniej
niz wczesniej. Mokrzew-
ski nakreca kolegow, bawi
sie z nimi w kotka 1 mysz-
ke ptynnymi zmianami dy-
namiki, ale na uwolnienie
totalnego jazgotu pozwala

rzadko. Jakby testowat, na

ile moze jeszcze podgrze-
ko-
ciol, zanim ten ostatecznie

wac¢ improwizatorski
wykipi. Idealnymi przykta-
dami ilustrujacymi te me-
tode sg dwa najdtuzsze te-
maty: dwunastominutowe
Larva i Imago. Oba korzysta-
ja z transowosci czarnego
spiritual jazzu sprzed 60 lat,
ale tempa i motywy nada-
wane przez perkusje ciggle
sie zmieniajga. Gesty, niby-
afrykanski rytm w Imago
staje sie przyczynkiem do
balladowego, przydymione-
go frazowania altu i trab-
ki, natomiast rozbudowana
Larva dzieli sie na czes¢ na-
strojowa z matowym ttem
gitary, czesc¢ zachtannie ga-
datliwych dialogéw sekcji
detej oraz prymitywistycz-
ne outro z serig uspokajaja-
cych podmuchow.

Niewiele jest momentow,
w ktorych trio faktycznie
pozwala sobie na peten od-
jazd, ale gdy juz to robi, nie
bierze jencow. Caterpillar
to najpetniej osiggniety na
ptycie moment wrzenia,
przerwany na chwile krot-
kim oddechem. Perkusyj-
ny tumult nie jest jedynie
prosta, brutalna zadyma,
bo podczas urywanych so-
lowek Mokrzewski utrzy-
muje skryte za instrumen-

talng nawatnica =zalgzki



rownie urywanych, mu-
tujacych groove'ow, dzie-
ki ktorym mozna za perku-
sista podazacé i nie zgubic
sie w gaszczu uderzen.
Gra przewaznie liryczne-
go, zupelnie porzucajace-
go wptywy sefardyjskich
melodii Dokalskiego przy-
chwilami

pomina ciez-

kie trzepotanie skrzydet,
a jego dzwieki przepycha-
ja sie przez trabke cias-
no, jak przez waska szcze-
line. Kontrastuje to mocno
z potoczysty, ktujaca agre-
sjg na zmiane zawodzace-
go i charczacego saksofonu
Matkowskiego.

Skerebotte Fatta dojrzewa,
nie tracac przy tym mocy,
jedynie rozwazniej nig dys-
gita-
ra w rekach Matkowskie-

ponuje. Wprawdzie
go wypada duzo bardziej
zachowawczo niz sakso-
fon i nigdy nie osiaga pozio-
mu uzyskiwanej za jego po-
moca ekspresji, lecz Molting
jako catos¢ absolutnie nie
obniza poprzeczki zawie-
szonej wysoko przez Riders
from the Ra (2018) i Appaz
(2021). Wydaje sie jednak,
jak gtosi tytutl, ze jest to sta-
dium przejsciowe, czekamy
zatem na dalszy rozwoj wy-
darzen. O

Mateusz Sroczynski

Czarnoziem - Socha

Gusstaff Records / Don’t Sit on My
Vinyl!, 2024

Socha to siegajace starozyt-
nosci drewniane narzedzie
do orania ziemi, a czar-
noziem to rodzaj ciem-
nej, szczegolnie zyznej gle-
by. Terminologie dotyczaca
pozamuzycznych tropow
1 znaczen duetu Dawida
Dabrowskiego (syntezator
modularny) i Michata Gi-
zyckiego (klarnet basowy,
saksofony) mamy wiec juz
wyjasniong, lecz nie ozna-
cza to bynajmniej, ze ich
debiutancka ptyta ma co-
kolwiek wspdlnego z =za-
mitowaniem do rolnictwa.
Poznaniakéw wydaje sie
interesowac¢ raczej to, co
pod ziemia skryte, a wiec
ciemnosc¢, wilgoc, tajemni-
cais$mierc.

Zarowno Dabrowski, jak
1 Gizycki wywodza sie ze
srodowiska  poznanskich
improwizatorow,  skupio-
nych m.in. wokot mitodej
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Torf
a razem mozna bylo ich

wytworni Records,
ustysze¢ po raz pierwszy
we freejazzowym kwinte-
cie Drogi Krajowe. Ci, kto-
rzy styszeli jego debiut Drogi
Krajowe w Polsce (recenzja:
JazzPRESS 9-10/2023), moga
by¢ zaskoczeni porzuce-
niem przez te dwojke este-
tyki eleganckiego liryzmu
potaczonego =z zarliwymi
improwizacjami, jaka rea-
lizowali w macierzystym
zespole, na rzecz elektro-
akustycznej muzyki grozy
o ogromnym potencjale ilu-
stracyjnym.

Czarnoziem unika w swo-
im epatowaniu groza do-
stownosci 1 jednoznaczno-
sci, wierzac w inteligencje
i wrazliwos¢ stuchacza.
Socha jest troche jak film
przyporzadkowany do ka-
tegorii horroru, ktory nie
stara sie na kazdym kro-
ku przypominac¢ i dowo-
dzi¢, ze horrorem jest.
Dabrowski i1 Gizycki sta-
wiajgq raczej na misternie
konstruowang, ciezka od
smiertelnych oparow at-
mosfere, rozwijajac swoja
opowies¢ w tempie rosna-
cej trawy.
Wykorzystywane w podob-
nych proporcjach saksofon
1 klarnet basowy ptywaja

w modularowych wigzkach
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sygnatow 1 rozciggajacych
sie w nieskonczonos¢, niere-
gularnie zaostrzonych teks-
turach. Dzieki czujnej in-
tuicji obu improwizatorow
1 natychmiastowym, uwaz-
nym reakcjom na detale,
wydaja sie ze soba scisle ze-
spolone. Modular Dabrow-
skiego nie jest nachalny,
nie dazy do uzyskania do-
minacji ani stworzenia
gestey,
wiesiny, ktora przyttoczy-

elektronicznej za-
taby swidrujace partie Gi-
zyckiego, uzupetnia je co
najwyzej seriami jaskinio-
wych pogtoséw. To symbio-
tyczne, pejzazowe wspot-
brzmienie pomaga uzyskac
wysoce sugestywne dzwie-
ki przypominajace na-
wotywania czajacych sie
w podziemnych tunelach
bestii (Substancje smoliste
z klarnetem osiggajacym
ryczaca ekspresje austra-
lijskiego didgeridoo), tra-
ce o siebie ptyty tektonicz-
ne (szorstki finat tematu
Zrywki drew) czy wrzacy
potok lawy (Pierunski ta-
niec).

Zdarza sie, ze duet wycho-
dzi z podziemia i te rzad-
kie
ja sie jeszcze skuteczniej

momenty sprawdza-

jako motywy ilustracyj-
ne. Zwtaszcza Idqg ostatni,
w ktorym modular tworzy

cos na ksztatt dzwiekowej
dogo-
pogorzeliska,

impresji swiezego,
rywajacego
a peitne bolu, romansuja-
ce z ludowoscig melodie
klarnetu basowego zacho-
wuja sie jak zrozpaczony
komentarz do tego druzgo-
cacego krajobrazu. Gizycki
miesza W swojej grze bru-
talnos¢ z pozornym spoko-
jem, jakby probowat wcie-
li¢ sie w odchodzacego od
zmystow bohatera filmu.
Jego
przypomina tu Mikotaja

frazowanie mocno
Trzaske, zwtaszcza ze sciez-
ki do Domu ztego Wojcie-
cha Smarzowskiego.
Czarnoziem jest piekielnie
skupiony na najmniejszych
detalach 1 bezwzglednie po-
nury jak wegierski krymi-
nat. Socha nie pozostawia
po sobie zadnego promienia
nadziei, ale uwodzi ciggtym,
skutecznym podtrzymywa-
niem napiecia, przestrzenia
i plastycznoscia. Duet zaska-
kuje przede wszystkim wy-
ostrzonym  ilustracyjnym
zmystem 1 powinno byc
kwestig czasu, az jakis nie-
zalezny filmowiec sie nim
zainteresuje. Nic mroczniej-
szego w polskim free im-
prov w tym roku nie usty-
szycie. O

Mateusz Sroczynski

Zdrdj — Koleiny

Fonoradar / Syf Records, 2024

Czy Szanownym Czytel-
nikom sledzacym muzy-
ke swobodnie improwizo-
wang zdarzyto sie odniesc
wrazenie, ze mogta ona
zaczal¢ stawac sie para-
doksalnie estetyka nieco
przewidywalna? Zwtasz-
cza w tej czesci sceny, kto-
ra wywodzi sie w proste]
linii od jazzu lub muzyki
wspotczesnej? Jesli tak, na
ratunek przybywa zespot
Zdroj — polsko-holender-
ski duet oderwany zupet-
nie od idiomu jazzowego,
o coraz silniej zarysowa-
nym rodowodzie punko-
wym.

Recenzja pierwsze] plyty
Kuby Zasady (gitara) i Se-
bastiaana Janssena (per-
kusja) =zatytutowanej po
prostu Zdrdj (2022) uka-
zata sie na naszych ta-
mach w ubiegtym roku
(JazzPRESS 3-4/2023), wiec

przypomnijmy tylko, ze



zespot wywodzi sie ze Sro-
dowiska wroctawskiej Sal-
ki CRK - najwspanialsze-
go sSrodowiska krajowe]
alternatywy ostatnich 15
lat (nalezy to powtarzac
z uporem maniaka). O ile
debiut zostat zarejestro-
wany w warunkach stu-
dyjnych, Koleiny przynosza
juz serie wyimkow z na-
gran poczynionych przez
Filipa Zakrzewskiego (Sli-
na, animator wroctaw-
skiego Klubu Szalonych)
podczas miedzynarodowej
odbyt
u boku tria Kurws — opus

trasy, ktorag Zdroj

magnum Srodowiska CRK
- w drugiej potowie 2022
roku. Sciezki od zapomnie-
nia ocalit 1 wyselekcjono-
wat bukasz Plata (niegdys
Ukryte
dzis spiritus movens Atol

Zalety Systemu,

Atol Atol), a produkcja za-
jat sie Szymon Szwarc (na-
czelny producent polskiego
niezalu i jedna z central-
nych postaci torunskiej al-
ternatywy).

Drugi album tandemu Za-
sada / Janssen jest wiec
dzietem mocno osadzo-
nym w konteks$cie Srodo-
wiskowym, ktory dla wroc-
tawskich projektow byt
zawsze istotny. Dla Kurws
rzeczona trasa byta ostat-
nim tchnieniem, bowiem

w styczniu 2023 roku grupa
niestety zakonczyta dzia-
talnosé¢. Dla Zdroju nato-
miast przedsiewziecie byto
W pewnym sensie otwar-
ciem bram do europejskiej
publicznosci i idealng oka-
zja do promocji debiutan-
ckiej ptyty. Koleiny do-
wodza jednak, jak wielki
progres zespot poczynit od
momentu nagrania pierw-
szego LP (sierpien 2020)
i jak sprawnie zongluje
swoja formuta. Jest ona sto-
sunkowo prosta — Janssen
nabija motoryczne groovy,
krautrockowo powtarzalne
1 nierzadko mathrockowo
rozwarstwione, a uzbrojo-
ny w looper Zasada zgrzy-
ta, chrzesci i gdacze, mole-
stujac trzystrunowgq gitare
na przerozne sposoby:.

Wcigz mamy do czynienia
z miniaturami, a wtasci-
wie z krotkimi, energetycz-
nymi strzatami, opartymi
przede wszystkim na ro-
bigcym gigantyczne wra-
zenie rytmicznym porozu-
mieniu. Gitarzysta z godna
podziwu precyzja dostoso-
wuje sie do wybidrczo ko-
rzystajacych z regularnych
podziatow  rytmicznych
partii perkusisty, dzieki
czemu obaj osiggaja wcia-
gajaca, punkowa dynami-
ke i obtgkany trans, ktory
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w Kompleksach przybiera
posta¢ klubowej, techno-
idalnej, prymitywnej tu-
panki. W grze Zasady nie-
mal w ogole nie stychac
juz nawigzan do fizyczne-
go, ostrego stylu Huberta
Kostkiewicza (oprocz so-
czystego Kaczkomatu). Bli-
ze]j mu teraz do wczesnego
okresu genialnej amery-
kanskiej grupy U.S. Maple.
Wszelkie kilkusekundo-
we brzdakniecia czy nie-
dbate sonorystyczne jeki
1 poslizgi sa dla niego pre-
tekstem do wygenerowa-
nia trzesacych sie, neu-
ktore
wyrafinowa-

rotycznych  petli,
obudowuje
nym hatasem i warstwa-
mi dysonansowych wtra-
Chocby Motordcek
brzmi dzieki temu niczym

cen.

kaszlacy silnik motorowki
lub robot kuchenny pro-
bujacy zblendowac¢ tadu-
nek zuzlu.

Ewolucja Zdroju dokonu-
je sie w szalonym tempie,
umacniajac pozycje due-
tu wsréd najbardziej po-
rywajacych polskich zja-
wisk koncertowych. Koleiny
to totalna immersja i gesta
dzwiekowa kotlowanina -
nie sposob przy takiej mu-
zyce usiedzie¢ spokojnie. O

Mateusz Sroczynski
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Sebastiaan Janssen /
Hubert Kostkiewicz
/ Ken Vandermark /
Marta Warelis

— Kontec
Audiographic Records, 2024

Jaki jest rynek nieruchomo-
Sci w Polsce, to wie kazdy,
kto zyje w tym kraju dtu-
zej niz pie¢ minut. Klatwa
rosnacych czynszow dotyka
rowniez miejsca zajmuja-
ce sie kulturg, zwtaszcza ta
niezalezng, a jedna z jej ofiar
stat sie wroctawski Bem-
ma Bar. Miedzy kwietniem
a grudniem ubiegtego roku
odbyto sie tam ponad 5o kon-
certow z muzyka ekspery-
mentalna i byt to prawdopo-
dobnie najprezniej dziatajacy
w tym czasie alternatywny
lokal nad Odra. Jego koniec
nie okazat sie jednak defini-
tywny — duch artystycznego
fermentu Bemma Baru zo-
stat uchwycony na ptycie
Koniec.

Material wydany na ra-
zie wytacznie w formie

Audio-
graphic Records jest zapi-

cyfrowej przez
sem efektow kilkudniowej
rezydencji Kena Vander-
marka we Wroctawiu, kto-
re zostaty zaprezentowane
na koncercie 20 listopa-
da 2023 roku. Muzycy, kto-
rych oprécz saksofoni-
sty z Chicago styszymy na
Koncu, to weterani wroc-
tawskiej alternatywy, czyli
Hubert Kostkiewicz (gitara,
Atol Atol Atol, eks-Kurws)
oraz Sebastiaan Janssen
(perkusista duetu Zdrdj),
a takze mieszkajaca w Am-
sterdamie pianistka-impro-
wizatorka Marta Warelis.
Wszystkie dzwieki nagrat
Filip Zakrzewski (Slina, Tor-
teks, Klub Szalonych).

Sktad, ktory Vandermark
dobrat sobie do tego przed-
siewziecia, to zestaw nie-
zwykle silnych artystycz-
Style,
techniki i charaktery ca-

nych  osobowosci.
tej trojki bardzo wyrazi-
Scie przemawiaja przez ten
materiat - wtasciwie od
pierwszych dzwiekow moz-
na w ciemno zgadnac,
kto je wspdttworzy. Jans-
sen stawia na sprawdzo-
ny w Zdroju prymitywizm,
surowe rytmy, mnabieraja-
ce krautrockowej motory-
ki w Odd Numbers i Code.

Nad catoscia unosza sie

powyginane, atonalne war-
stwy elektrycznych klawi-
szy naktadane przez Marte
Warelis. Ta skandalicznie
niezauwazana  pianistka
wystepowata w ubiegtym
roku na poznanskim Spon-
taneous Music Festival,
a jedna ze swoich ptyt na-
gratla w towarzystwie In-
gebrigta Haker

(). Cho¢ zwykle grywa na

Flatena
akustycznym instrumen-
cie — bywa, ze preparo-
wanym - tutaj prezentuje
sie niemal jako wirtuoz-
ka syntezatorowej atmosfe-
ry. Ciezkie soundscape’y
w Drop Half wydtuzaja sie
niczym w klasycznych na-
graniach Fausta i przetyka-
ne sg basowymi pulsacja-
mi. Jej psychodeliczne solo
z Code podsuwa barwne,
abstrakcyjne klimaty Da-
visowskiej Agharty, na kto-
ra zreszta powotuje sie caty
kwartet.

Kostkiewicz, odpowiada-
jacy za najbardziej zdege-
nerowana gitare w Polsce,
chrzesci, chrobocze 1 wpro-
wadza tu proporcjonal-
nie najwiecej chaotyczne-
go drzenia, cho¢ zdarzaja
sie mu tez prostsze, riffowe
momenty (Bot Bouw). Jego
brzmienie nie jest tu jed-
nak tak odwazne i znisz-
czone, jak cho¢by w duecie



Spoons & Bones tworzonym
z saksofonistg i1 klarneci-
sta Piotrem kyszkiewiczem.
Brakuje soczystych prepa-
racji 1 piaszczystych, skre-
cajacych sie spiralnie over-
dubow. Jego partie brzmia
przez to nieco bardziej za-
chowawczo. Prawdopodob-
nie wynika to zasad narzu-
conych przez Vandermarka
- w koncu to kompozycje,
a nie improwizacja.
Najmniej powiedzie¢ moz-
na o samym Pprowody-
rze catego zamieszania, bo
to ewidentnie nie on jest
gtownym czynnikiem de-
cydujacym o tym, ze ten
materiat jest tak ciekawy.
Gra bowiem stosunkowo
grzecznie, duzo wiecej pola
(prawdopodobnie $swiado-
mie i jak najbardziej celo-
wo) oddajac pozostatym, by
wyeksponowac ich wyrazi-
ste jezyki, sktadajace sie na
dynamiczng, sprawnie wy-
posrodkowana mieszanke
nowojorskiego free, krau-
trocka, eksperymentalnego
punka, a nawet wptywow
Sun Ra. To przede wszyst-
kim oni sprawiaja, ze Ko-
niec prezentuje sie jako
najbardziej] niekonwencjo-
nalna ptyta Vandermarka
od dawna. O

Mateusz Sroczynski

Magnus Ostrém & Dan Berglund s
e.s.t 30 , .
Magnus Lindgren ‘ ¢

loel Lyssarides

Verneri Pohjola
Ui Wakenius

Magnus Ostrém
& Dan Berglund

—e.s.t. 30
ACT, 2024

est cieszy sie obecnie sta-
tusem zespotu kultowego.
Zdaje sobie sprawe, ze sto-
wo to jest odmieniane przez
wszystkie przypadki, w kaz-
dym PR-owym komunikacie
z dowolnego sztabu promo-
cyjnego, ale w odniesieniu
do szwedzkiego tria to nie
przesada ani tani trik. Mu-
zyka tego nieodzatowanego
sktadu z jednej strony hot-
dowata europejskiej (skan-
dynawskiej, aby rzecz usci-
Sli¢) estetyce, z drugiej zas
zaskakiwata, oburzata co
poniektérych meczennikow
za czystosc jazzu, a wszystko
to dzieki smiatosci w uzyciu
zmyslnej elektroniki i odwa-
gi, by grac jazz z altrockowa
charyzma i wrecz popowym
podejsciem do tematow.

Posta¢ tragicznie zmarte-
go pianisty Esbjorna Svens-
sona nie doczekata sie na-
stepcy, za to z cata pewnoscia
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solidnego grona uczniow,
czerpiagcych od lat garsciami
inspiracje z tego, co trio nie-
gdys zgotowato. ,Osieroceni”
w 2008 roku kontrabasista
Dan Berglund 1 perkusista
Magnus Ostréom nie zdecy-
dowali sie na kontynuacje
modelu tria z innym piani-
stg, rzucajac sie w wir swoich
artystycznych przedsiewziec¢
(m.in. Tonbruket, Rymden),
w ramach ktdérych, chcac nie
chcac, pewnie dzieki swojej
Wyrazistosci, zawsze przywo-
dzili na mysl niegdysiejsze
dokonania es.t. Aby nie byto
zbyt ,niezaleznie” — réwno-
legle angazowali sie oczywi-
Scie w projekty przypomina-
jace ich pierwotny ansambl
1 0sobe Svenssona.

est 30 to kolejny wspomin-
kowy projekt, ktéry nie wno-
si niczego szczegdlnie nowe-
go do historii tego sktadu ani
naszego pojmowania jego do-
robku, poza okazata daw-
ka nostalgii. Warto odno-
towac jednak che¢ oddania
szacunku oryginalnym wy-
konaniom, ktérg niechybnie
kierowali sie muzycy, co skut-
kuje dos¢ wiernym odzwier-
ciedleniem energii niegdys
uwiecznionych  dzwiekow.
Niewatpliwym  smaczkiem
jest umajanie brzmienia tria
dzwiekami saksofonu te-
norowego 1 fletu (Magnus
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Lindgren), trabki (Verneri Po-
hjola) 1 elektrycznej gitary
(Ulf Wakenius), co ponownie
potwierdza plastycznos¢ tego
materiatu, ale nie jest tez tak,
ze zabieg ten oznacza jakas re-
wolucyjna stylistyczna wolte.
Trudne zadanie, z oczywi-
stych wzgledow, postawiono
przed pianistg Joelem Lyssari-
desem, ale wyszedt on z niego
obronng reka. W kapitalnej —
tak w oryginale, jak i w oma-
wianej tu wersji, kompozycji
Tuesday Wonderland napraw-
de czu¢ ducha i reke Esbjor-
na. Pozostaje wiec pytanie —
poniewaz panowie Berglund
i Ostrom ¢wiczg ten materiat
juz z ktéryms pianista (wczes-
niej partie lidera e st. grat np.
liro Rantala), moze wiec war-
to ruszy¢ w Swiat z nowym
triem?

Wspomnienia wspomnienia-
mi, ale nostalgia — a wtasnie
nia gra sie przy tego typu wy-
dawnictwach — wpycha mnie
W objecia oryginatu. Orygina-
tu moze zdatnego do naslado-
wania, a nawet pobawienia
sie nim przez utalentowa-
nych ludzi, ale jednak — nie
do zastgpienia czy przebicia.
Kibicuje wiec duetowi z post-
est, bydalej—jak robi to przez
wiekszos¢ czasu — szedt swoja
1 tylko swoja droga. ©

Wojciech Sobczak-Wojenski

Michael Wollny & Joachim Kihn
DuUo

ACT < Y

Michael Wollny &

Joachim Kithn — Duo
ACT, 2024

Joachim Kuhn 1 Micha-
el Wollny to dwie czoto-
we postaci europejskiego
jazzowego fortepianu. Ich
pierwsze wspolne sesje od-
byty sie w pazdzierniku
2008 roku 1 zostaty uwiecz-
nione na albumie Piano
Works IX: Live At Schloss El-
mau. Juz wtedy udowodni-
i
zyC przepastne mozliwosci

, ze potrafia zrownowa-
176 klawiszy z wrazliwos-
cig 1 empatia potrzebnymi
do podejmowania waznych
decyzji muzycznych w cza-
sie rzeczywistym. 15 lat poz-
ptyta
Duo dokumentuje ich kolej-

niej zatytutowana
ne spotkanie, ktéore miato
miejsce na poczatku ubie-
gtego roku w budynku Alte
Oper we Frankfurcie.

Na najnowszym  wspol-
nym krazku obu pianistow
poza catkowicie indywidu-
alnym i wieloaspektowym

podejsciem do tworzenia

paradoksalnie pierwsze
wpadaja w ucho rodznice
w grze, ktore jednak tacza
1 przyciagaja duet ku sobie.
Mozna to wyttumaczyc deli-
katnoscig i wzajemnym zro-
zumieniem, ktorymi ta pty-
ta jest wprost przesigknieta.
Pod tym wzgledem Duo uka-
zuje sie przed stuchaczem
jako bezwarunkowa forma
akceptacji, znajomosc¢ swoich
wad 1 zalet, jako wyraz zwy-
ktej ludzkiej radosci z same;j
swojej obecnosci tu i teraz.
Ci dwaj improwizatorzy wy-
pracowali przez lata niewer-
balne sposoby komunikowa-
nia sie i intuicyjne metody
dochodzenia do konsensu-
su. Mozna odnies¢ wrazenie,
ze to empatyczne w istocie
podejscie Wollnyego i Kuh-
na niesie ich w wyczulonym
na niuanse i niezwykle kre-
atywnym marszu naprzod,
nierzadko zaskakujac nie
tylko odbiorce, ale réwniez
ich samych.

Pierwsze cztery kompozy-
cje — Vienna Pitch i Fatigue
Wollny’ego, Eclat Kilhna oraz
Somewhere Ornette’a Cole-
mana — duet szyje niemalze
niezauwazalnym sciegiem,
tworzac niezwykle spojna
1 przemyslang catos¢, ktorej
kazdy element zdaje sie byc
na swoim miejscu. To umie-
jetne balansowanie miedzy



klasyka a nowoczesnoscia,
improwizacja a struktura,
sprawia, ze ich muzyka zy-
skuje na gtebi, organiczno-
sci 1 nieprzewidywalnosci,
jednoczesnie pozostajac nie-
zwykle harmonijna. Na ich
tle Aktiv i My Brother Rolf —
oba utwory napisane przez
Kuahna, drugi to zgodnie
z tytutem requiem dla jego
brata — znajduja sie w swoi-
stym oderwaniu od wczes-
niejszych kompozycji, trzo-
nu ptyty. Pierwszy utwor to
rozedrgany, peten pasji, dy-
namicznego tempa i szarpa-
nych fraz szalenczy bieg na
oslep; drugi z kolei to hotd
peten emociji i refleks;ji, sku-
tecznie taczacy melancho-
lie z optymizmem, malujacy
przed nami dzwiekowy pej-
zaz poruszajacy na najgteb-
szych poziomach.

Catosciowo album to mu-
zyczny majstersztyk 1 wy-
sokiej proby pochwata woli
zaufania 1 Swiadomosci
wzajemnych oczekiwan.
Wollny i Kihn wiedza, cze-
g0 mMoga sie po sobie spo-
dziewac; nie trzymaja dla
siebie ostatecznych decy-
zji dotyczacych kierunku
tego, co tu i teraz — jesli po-
jawia sie nowa mysl, dru-
gl juz w niej czyta. Wszyst-
ko tu ptynie, wszystko tu
plonie. Duo to dzieto peine

zaskakujacych zwrotéw ak-
cji, gtebokiej intuicji 1 nie-
wymuszonej harmonii, kto-
re urzeka swoja spodjnoscia
1 pozostawia niezapomnia-
ne wrazenie na stuchaczu,
sprawiajac, ze chce sie wra-
cac¢ do tego Swiata raz za ra-
zem. | jeszcze raz. ©

Bartosz Szarek

OLD MAIN CHAPEL
RON MILES

Ron Miles - Old
Main Chapel

Blue Note Records, 2024

Wydany naktadem Blue
Note pierwszy posmiertny
album amerykanskiego tre-
bacza Rona Milesa to zapis
zarejestrowanego w roku
2011 w tytutowym budynku
nalezacym do Uniwersytetu
w Boulder w stanie Kolora-
do wystepu jego tria, w kto-
rego sktad wchodza gitarzy-
sta Bill Frisell i perkusista
Brian Blade. Materiat liczy
sobie zatem juz przeszto de-
kade i dokumentuje okres
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owocnej wspotpracy muzy-
kow — studyjny Quiver na-
grany zostat w tym samym
sktadzie dzien po tymze
koncercie. Old Main Chapel to
drugi album przedwczesnie
zmartego trebacza nagrany
dla Blue Note;, na poprzed-
nim Rainbow Sign mielismy
do czynienia z kwintetem,
trio Milesa uzupetniali pia-
nista Jason Moran i basista
Thomas Morgan. Muzyka
tam zawarta byta raczej dy-
namiczna, tutaj z kolei ma-
teriat jest wykonany w spo-
sOb stonowany, w pewnym
sensie brzmi troszke jak mu-
zyka tta, cho¢ nieustajaco
wcigga telepatycznym nie-
mal dialogiem pomiedzy ar-
tystami.

Na ptyte sktada sie szesc
kompozycji lidera, bez wy-
jatku wtasciwie opartych na
niewinnych, lekkich melo-
diach, inaugurowanych cze-
sto przez charakterystyczny
ambientowy ton gitary Fri-
sella. Liste utwordow uzupet-
nia jeden standard — hotd
dla amerykanskiej muzy-
ki lat 20. Wyczuwalny jest
w tym graniu wptyw wraz-
liwosci popowej, choc¢ w for-
mie muzyka stroni od prze-
bojowosci, nigdzie sie nie
Spieszy. Bardzo ciekawie
przeplataja sie gitarowe ar-
peggia i triumfalne fanfary
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trgbki w otwierajacym wy-
step Mr. Kevin. Konwencja
ustalona przez ten numer
stanowi w zasadzie formu-
te catego albumu; nie jest
to koncept z jasnym podzia-
tem na partie solowe, za-
miast tego zaznaczony te-
mat otwiera raczej drzwi
kolektywnej improwizacji
na rownych prawach.

Mimo wszystko There Ain'’t
No Sweet Man That’s Worth
the Salt of My Tears otwie-
ra solo Briana Blade’a. Per-
kusja nie stuzy tutaj jed-
nak ani jako sekcja czysto
rytmiczna, ani jako instru-
ment w peini solowy, da-
jacy popisy wirtuozerskie.
Blade peini role nastrojo-
wego kolorysty: tworzy op-
ta-

arty na ,dymiacych’

lerzach 1 przejsciowkach
bebnowych muzyczny so-
undscape  przypominaja-
cy techniki Paula Motia-
na z legendarnych nagran
Billa Evansa w Village Van-
guard. Hipnotyczny riff gi-
tary 1 bardzo delikatne so-
léwki na trgbce wypetniaja
reszte tego standardu sen-
nym bluesem. Skrocitbym
moze troszke otwierajace
solo perkusyjne, ale to kon-
wencja koncertowa, nie-
watpliwie oddaje atmosfe-
re wystepu live. Guest of

Honor to urocza kotysanka

a la disneyowskie jam ses-
sion. Ze snu wybudza na-
tomiast zbudowany na
Monkowym groovie Rudy
-Go-Round. Fenomenalnie
akompaniuje Frisell, ktory
operuje pauzami w sposob
mistrzowski, a ton Milesa
jest tutaj ttustszy i bardziej
drapiezny niz w reszcie
utworow. Solo lidera przy-
pomina klasycznego Milesa
Davisa i jego drugi wielki
kwintet. Za to kompozycyj-
nie do Davisa drugiej poto-
wy lat 60. odnosi sie zamy-
kajace ptyte New Medium,
w  ktorym wznoszaca sie
progresja akordow i wybu-
chajaca w crescendo perku-
sja Blade’a oddaje atmosfe-
re narodzin fusion.

Warto siegna¢ po to nagra-
nie, by postuchac¢ oszczed-
nej, ale petnej pasji gry Rona
Milesa w komitywie z Bla-
dem i Frisellem. Czu¢ w tym
graniu ogromny szacunek
dla amerykanskiej trady-
cji: gospel, West Coast jazzu,
przedwojennej popularnej
piosenki czy w koncu fu-
sion. Wytrawny stuchacz
znajdzie tutaj sporo smacz-
kéw do odkrycia, a w konse-

kwencji przezyje muzyczne

epifanie podczas ponow-
nych odstuchow. ©
Piotr Zdunek

Ulysses Owens Jr.
and Generation'Y
— A New Beat

Cellar Music, 2024

Jezeli artysta deklaruje, ze
jego album zostat zainspi-
rowany tworczoscia Roya
Hargrove'a, to jest to dla
mnie wystarczajaca reko-
mendacja, aby jego dzie-
to przestucha¢. Réwnowa-
ga miedzy nowoczesnoscia
a tradycja, bujajacy rytm,
duza dawka soulu sg cecha-
mi rozpoznawczymi Roya,
ktore naznaczaja caty al-
bum A New Beat Ulyssesa
Owensa Jr.

Osadzony w tradycji Bla-
keya perkusista i perkusjo-
nista Sredniego pokolenia
przedstawia nam Gene-
ration Y - grupe nowych,
miodych talentow, kto-
re wytowit dzieki swojej
profesurze w The Juilliard
School, a takze ktore od-
kryt w trakcie piastowania
roznych stanowisk eduka-
cyjnych na arenie krajowej



i Swiatowej. Generation Y to
dynamiczna grupa muzy-
kow, ktorzy korzystaja z sity
tradycji jazzu, przekonu-
jac, ze przysztosc tej] muzyki
jest w dobrych rekach. Do-
wodem moze byc¢ oryginal-
ny utwor Better Days — jeden
z najlepszych na ptycie — tre-
bacza Anthony’ego Herveya.
Nie pozostajac w tyle, inny
trebacz Benny Benack III
wnosi swoj wktad w utwor
London Town, niby spokojny,
a jednak z charakterem.
Until I See You Again -
utwor pianisty Luthera Al-
lisona, troche mnie znu-
dzit w pierwszej czesci, ale
z czasem pokazat jasng wi-
zje kompozytora i oryginal-
ne zespolenie gospelowego
brzmienia z improwizacja
jazzowa. Wielka pochwata
nalezy sie tez saksofonist-
ce Sarah Hanahan — obecnej
na prawie wszystkich sciez-
kach, ale to utwor Bird Lives
pokazuje jej mistrzostwo
1 panowanie na bebopowa
ekspresja i tempem. Jackie
McLean, a nawet sam Bird,
mogliby by¢ z niej dumni.
Oprocz oryginalnych kom-
pozycji na albumie usty-
szymy klasyki takie jak Sti-
cks Cannonballa Adderleya,
Chicken An’ Dumplings pia-
nisty Raya Bryanta czy Sou-
Iful Roya Hargrove'a.

Zespot Ulyssesa Owensa
wysoko niesie sztandar ma-
nifestu Arta Blakeya oraz
Jazz Messengers, bedac dy-
namicznym inkubatorem
dla wschodzacych jazzo-
wych talentow. Jest w ich
grze swing, jest bebop, jest
soul 1 blues, jest pasja, mto-
dziencza energia i entu-
zjazm. A New Beat jest na-
prawde zroznicowanym
1 bardzo przyjemnym albu-
mem, z szeroka gama sty-
léw, wsrod ktorych kazdy
mitosnik jazzu znajdzie cos

dla siebie. O

Linda Jakubowska
alan braufman
infinite loveinfinite tears *
Ipatricia

brennan | brandon lenwis
mw-mmmmmu ﬂ

Alan Braufman
— Infinite Love

Infinite Tears
Valley of Search, 2024

Na najnowszej ptycie nowo-
jorski saksofonista altowy
i flecista Alan Braufman po-
nownie potaczyt sity z Jame-
sem Brandonem Lewisem.
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A zatem to juz kolejne spot-
kanie weterana awangardy
z obecnie najwieksza bodaj
gwiazda jazzowego saksofo-
nu tenorowego. Tym razem
jednak Braufman rezygnu-
je ze wsparcia wieloletniego
wspotpracownika, pianisty
Cooper-Moora, na rzecz wi-
brafonistki Patricii Brennan.
Mamy wiec do czynienia ze
sktadem przypominajacym
awangardowe nagrania Ar-
chiego Sheppa czy tez Eri-
ca Dolphy’ego z lat 60. — dwa
deciaki 1 sekcja rytmiczna
(w tym dodatkowe instru-
menty perkusyjne Michaela
Wimberly’ego) z wibrafonem.
Mozna by zatem spodziewac
sie nieztego freejazzowego
odlotu. Tymczasem nowy al-
bum Braufmana jest niesa-
mowicie przystepny, a nawet
chwytliwy.

Dla obeznanych z The Fire
Still Burns z roku 2020 nie
bedzie to jednak wielka
niespodzianka, posrednio
Swiadczy¢ o tym moga row-
niez nagrania Lewisa z Red
Lily Quintet. Obaj
cy nie sa jedynie improwi-

muzy-

zatorami free, ale rowniez
autorami przejawiajacymi
ogromny szacunek do catej
tradycji amerykanskiej mu-
zyki improwizowanej. Da-
leko tez tej muzyce do cha-

osu czy bolesnej ekstazy
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minionej epoki, sam Brauf-
man okresla swojg twor-
czos¢ jako ,optymistyczny
free jazz”.

Na pierwszy rzut ucha zaska-
kuje wrecz, jak urodziwe sa
kompozycje lidera, a jest ich
tutaj szes¢. Na nich samych,
bardziej] moze niz na kolek-
tywnej improwizacji, opiera
sie caty album. Na stuchacza
czeka tu cata gama stylistyk.
Mamy zatobne Liberation,
orientalne Edge of Time, a tak-
ze skoczne, colemanowskie
Chasing a Melody. Bardzo ele-
gancki jest motyw utworu
tytutowego, za to Brooklyn
moze rozbuja¢ niczym kar-
nawatowa celebracja zyw-
cem wyciggnieta z nagran
potudniowoafrykanskich
spod znaku Dollara Bran-
da. Nieco irytuje mechanicz-
ny groove w Spirits, szczesli-
wie w drugiej czesci chorusu
uwolniony, perkusista Chad
Taylor dostaje tez miejsce na
wiecej ekspresii.

Wiekszos¢ tych numerdw,
dos¢ nietypowo dla nurtu
free, skomponowano w to-
nacji durowej. Triumfalne
brzmienie przypomina te-
maty Alberta Aylera, ktore
podstuchiwat on u orkiestr
marszowych i tradycyjnych
melodii ludowych. Odradza-
nie sie tego pozytywnego,

kreatywnego  historyzmu”

uwazam za najciekawszy bo-
daj ruch w awangardowym
jazzie ostatnich dekad.

Musze przyznac, ze James
Brandon Lewis naprawde
zastuguje na miano jedne-
go z topowych wspodtczes-
nych improwizatorow. Jego
partie w otwierajacym Cha-
sing a Melody s3 oczywi-
Scie inspirowane w swoich
efektownych glissandach
Coltrane’owskimi sheets of
sound, z drugiej strony ope-
ruje on tonem raczej w stylu
Aylera, petne witalnosci vi-
brato to jeden z najbardzie]
freejazzowych elementow
na albumie. Braufman za
to jest doswiadczonym mu-
zykiem, wychowany na
szkole Ornette’a Colemana
gra zarliwie, rzadko jednak
wychodzi poza tonalnosc.
W Edge of Time wyraznie
daje sie ponies¢ wschod-
nim wptywom kompozy-
cji, na flecie z kolei brzmi
niemal folkowo. Ostatecz-
nie zostawia bardzo wiele
miejsca sidemanom. Uda-
ne popisy daja Brennan na
wibrafonie i Ken Filiano,
smyczkujac na kontrabasie.
Trudno by mi byto sklasyfi-
kowac te muzyke jako free
jazz. Gdybym miat szukac ja-
kiegos odniesienia, to jest to
w pewnym sensie kontynu-
acja post-bopu, jaki znamy

ze starych dobrych ptyt An-
drew Hilla czy Bobbyego
Hutchersona; moze jeszcze
finatowy lament Liberation
to mikrokosmos spiritual
jazzu. Ale przeciez te Swietne
kompozycje i chemia mie-
dzy Lewisem i Braufmanem
pokazuja, ze zamiast szukac
porownan lepiej oddac gtos
samemu liderowi i dac sie
porwac jego ,optymistyczne-
mu free jazzowi” Naprawde
warto. O

Piotr Zdunek

Tahela Six —
Mount

Mustik Motel Music, 2024

Debiutancki album finskiej
grupy Tahmela Six, nagra-
ny w catosci na zywo pod
koniec 2023 roku, ukazat sie
W czerwcu roku 2024. Ale od
poczatku. Szesciu jazzma-
now zebrato sie w willi zlo-

kalizowanej nad jeziorem



Pyha w dzielnicy Tahmela
miasta Tampere na potudniu
kraju, by zarejestrowac mate-
riat na longplay wydany osta-
tecznie pod tytutem Mount.
Rezultat to trzy dtugie, me-
dytacyjne utwory przypomi-
najace troche post-rock styku
mileniow, zgrabnie potaczo-
ny z estetyka ECM jazzu, new
age i fusion.

Skandynawski jazz ma swoja
dtuga tradycje, zawsze mozna
byto sie w nim doszukac spe-
cyficznego chiodu, potnocnej
bryzy, pogtosu, jakby sakso-
fony i trabki szumiaty gdzies
po dzikich lasach i opuszczo-
nych polanach. Nie inaczej
jest tutaj. Utwory zawiera-
ja co prawda okazjonalne te-
maty, sa jednak raczej moza-
ika nastrojow, wokot ktorych
snuja muzycy Tahmela Six
swoje improwizacje. Mamy
tutaj trabke, dwa saksofony,
flet, gitare, bas i perkusije. Ze-
spot w sktadzie optymalnym
dla fusion wyraznie nie uni-
ka tez inspiracji wspotczes-
na muzyka elektroniczng czy
filmowa.

Utwor tytutowy Mount to
medytacja na mantrowym
motywie basu. Petznie elek-
tryczna gitara, dudni sttu-
miona trabka i kolektyw-
nie odgrywaja swoje partie
oba saksofony. Okoto dzie-
sigtej minuty pojawia sie

wreszcie motyw, ktory bar-
dziej przycigga uwage, cre-
scendo umacnia niezte solo
Samiego Sippoli na saksofo-
nie tenorowym. Zreszta nie
tylko, bo nastepujaca poz-
niej altowa soléwka Otto Es-
kelinena to najbardziej eks-
presyjna partia na catym
albumie. Rowniez sennie
zaczyna sie drugi numer
Funus Parit, cho¢ szybciej
niz poprzednik osiaga rejo-
ny wykraczajace poza roz-
grzewke. Ponownie duza to
zastuga solowek saksofono-
wych. W koncéwce zas To-
pias Tiheasalo gra solidne
solo na przesterowanej gi-
tarze, do ktoérego dotacza la-
mentujace legato saksofonu
i trabki, tworzac triumfal-
na kakofonie. Cat of the Paju,
najkrotszy na albumie, sied-
miominutowy utwor, wyda-
ny zostat jako singiel. Zbu-
dowany jest na basowym
solo, do ktorego dotacza
flet. Plemienne rytmy, kto-
re wchodza pozniej, brutal-
nie przerywa staccato od-
grywane przez caty zespot,
dalej rosnie groove perkusji
1 styszymy przestrzenne so-
léwki trabki, fletu i saksofo-
nu, skapane w jakze skan-
dynawskim pogtosie.

Ostatecznie catos¢ zlewa sie
w jedna wielka ilustracje.
Nieco brak tutaj dynamiki,

37

ktora mogtaby bardziej niz
okazjonalne unisono decia-
kow czy zarliwsze solow-
ki saksofonu podnies¢ tem-
perature tej chtodnej sesji.
Znakomita wiekszos¢ mate-
riatu utrzymana jest w sred-
nim tempie i nim na dobre
sie rozhula, urywa sie, a nu-
mery oparte na pojedyn-
czych, rzadko ewoluujacych
pomystach, z niewieloma
nowinkami harmoniczny-
mi, moga nuzyc¢. Pytanie, czy
warto odwiedzi¢ finska wil-
le i urocze sSrodowisko je-
ziora Pyha. Sadze, ze 38 mi-
nut materiatu to w sam raz,
by poczuc te atmosfere i sie
przekonac¢. Jeszcze jeden
dtugi numer to mogtoby by¢
za wiele. Szczesliwie Tahme-
la Six zaproponowali stu-
chaczom odpowiednig daw-

ke Skandynawii. ©
Piotr Zdunek

AU T O P R O M O C
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rapioJozzem

zapraszaja Maciej Nowc

piatek, 19:00
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Orhan Demir - Solo Guitar
Freedom in Jazz
Vol.3

Orhan Demir
— Freedom in Jazz,

vol.3
Hittite Records, 2023

Orhan Demir - turecki gi-
tarzysta od ponad czter-
dziestu lat mieszkajacy
w Kanadzie znow przypo-
mniat o sobie nowym ma-
teriatem. Kiedy przed czte-
rema laty wydawat druga
czes¢  solowego  projek-
tu Freedom in Jazz (recen-
zja: JazzPRESS 2/2021), swiat
przyzwyczajat sie do spe-
cyfiki lockdownow. Artysci
czesto decydowali sie wow-
czas na podobne - samo-
dzielne solowe mnagrania,
czekajac z niecierpliwoscia
na mozliwos¢ kolektywnej
gry. W postpandemicznej
kiedy jak
grzyby po deszczu pojawia-

rzeczywistosci,

ty sie wtasnie takie ptyty,
Demir ponownie zaszyt sie
w studiu i kontynuowat sa-
motne poszukiwania tytu-
towej ,wolnosci w jazzie”.

Pietnascie autorskich

utworow ztozyto sie na za-
wartos¢ opisywanej ptyty,
przy czym dwa z nich stano-
wig warianty tej samej kom-
pozycji (Outer Space). Autor
zarejestrowat je w kilku se-
sjach majacych miejsce od
maja do pazdziernika 2022
roku. Dokonana przez De-
mira selekcja ukazuje praw-
dziwa mozaike jego twor-
czych poszukiwan - tak
stylistycznych, jak i inspira-
cyjnych. Sugestywne tytuty
pozwalaja perfekcyjnie zilu-
strowac swiat, ktory wykre-
owat gitarzysta. Wazna jego
czes¢ stanowia kompozycje
nawiazujace do natury (La-
keshore, Aurora, Horizon czy
Ocean Blue), w ktorych daje
on sie poznac jako dyskret-
ny narrator. Cho¢ imponuje
roznorodnym warsztatem,
jego gra jest subtelna, two-
rzac ciepta przestrzen za-
checajaca do kontemplacji.
Przewazaja tu melodie spo-
kojniejsze niz w pierwszej
czesci tryptyku, ale jedno-
czesnie nie tak melancholij-
ne jak w drugiej. Otrzymu-
jemy tym samym kolejna
palete barw tworczosci De-
mira, znakomicie uzupet-
niajaca caty projekt.

Freedom in Jazz, vol. 3 jest
jednak

przede  wszyst-

kim dopetnieniem swia-

dectwa wirtuozerii Turka.

Artysta po raz kolejny nie-
nachalnie czaruje techni-
ka i szybkoscig gry. W dos¢
krotkich kompozycjach po-
trafi zmiesci¢ sporo war-
tosciowej tresci, ktéra stu-
chacz odkrywa z kazdym
odtworzeniem. Duzy na-
cisk ktadzie przy tym na
melodyjnos¢ utwordw, nie
przyttaczajac ich skompli-
kowanymi improwizacja-
mi. To powoduje, ze jego gry
stucha sie z przyjemnos-
cig i trudno sie nig nie za-
chwycié. O

Jakub Krukowski

Arooj Aftab - Night
Reign

Verve, 2024

Koniec maja 2024 roku
przyniost premiere Night
Reign Arooj Aftab — artyst-
ki na tyle juz rozpoznawal-
nej 1 intrygujacej, ze mozna
te premiere nazwac ,ocze-

kiwang” Zanim napisze



O muzyce, moze rozprawmy
sie z marketingowa katego-
ryzacja wydawcy — nie jest
to z pewnoscig album jazzo-
wy 1 stwierdzenie tego nie
jest bynajmniej zarzutem
z mojej strony. By¢ moze
etykietka jazzu przyklejo-
na przez wytwornie Verve
do Arooj Aftab pozwala na
tatwiejsze pozycjonowanie
albumu w kategoriach na-
grod Grammy, ktore sa istot-
ne z punktu widzenia prze-
mystu muzycznego. Ale od
nagrod muzyka nie staje sie
lepsza, a Arooj Aftab wszel-
kim kategoryzacjom sie wy-
myka. Nie daje sie rowniez
szufladkach
,etno” czy ,world”

zamknaé w
1 idzie
swoja wtasng artystyczna
Sciezka.

Artystyczna wielokulturo-
wa swiadomos¢ Arooj Af-
tab
na przez jej droge zyciowa.

zostata uksztattowa-

Urodzita sie w pakistan-
skiej (jak sama twierdzi —
liberalnej) rodzinie w Ara-
bii gdzie
mieszkata do 11. roku zycia,

Saudyijskiej,

czujac sie w tamtejszym
sSrodowisku cokolwiek wy-
obcowana. Po przepro-
wadzce z rodzicami do
rodzinnego Lahore w Pa-
kistanie rozsmakowata sie
w lokalnej kulturze, zdoby-

wajac pierwsze muzyczne

szlify. Po zdobyciu stypen-
dium na Berklee College of
Music przeprowadzita sie
do Bostonu, a po ukoncze-
niu uczelni do Nowego Jor-
ku, gdzie mieszka do dzis.
Aftab
pot swego zycia i cata ar-

Obecnie 39-letnia
tystyczna kariere spedzita
w USA, a doktadniej w sro-
dowisku artystéow nowojor-
skich, 1 wptyw tej ,nowo-
jorskosci” na sztuke czesto
podkresla w wywiadach.
Swoj najnowszy album opi-
suje jako refleksje nad 15 la-
tami zycia w Nowym Jorku,
miescie, ,gdzie nikt nie $pi
1 wszyscy mieszkaja jeden
na drugim”.

Aftab data sie poznac jako
wokalistka o oryginalnym,
niskim glosie, jej spiew
w jezyku urdu nawigzuje
do muzyki sufickiej, a teks-
ty inspirowane sg ghazala-
mi, czyli starozytna forma
poezji arabskiej i perskiej.
Do opisu jej muzyki od-
powiednie wydaja sie jej
wtasne stowa z tegorocz-
nego wywiadu dla porta-
lu The Quietus:

cos, co chce ustyszec, a cze-

,Tworze

go nie znajduje na scenie
muzycznej”. Z takiego po-
dejscia wynika che¢ budo-
wania muzycznych pomo-
stow miedzy Wschodem
1 Zachodem i poszukiwania
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rozwigzan mu-
Aftab
rzy muzyke zakorzeniona

nowych
zycznych. two-
w tradycji pakistanskiej,
a wieloletnia wspotpra-
ca z nowojorskim srodowi-
skiem artystycznym osadza
ja we wspodtczesnosci Swia-
ta Zachodu.

Jej nowy album nawigzu-
je w wiekszym stopniu do
autorskiego Vulture Prin-
ce (2021) niz do ubiegtorocz-
przy-
jetego z zachwytami Love

nego onirycznego,
In Exile nagranego z Vijay-
em Iyerem i Shahzadem Is-
mailym, dla ktérego swo-
je  uznanie wyrazitem
w JazzPRESSie w recen-
zji (nr 5-6/2023) i w relacji
z koncertu tria (nr 7-8/2023).
Night Reign jest zbiorem
dziewieciu w wiekszosci
spokojnych,  melancholij-
nych piosenek, lecz dzieki
oryginalnosci  wokalistki,
bogactwu pomystéw mu-
zycznych 1 aranzacyjnych
oraz udziatowi gosci, kto-
rzy odciskaja swoje pietno
na utworach, w ktérych na-
graniu biorg udzial, jest to
zestaw, ktorym mozna sie
delektowa¢. W nagraniach
uczestniczyli: Elvis Costel-
lo (wurlitzer), Gyan Riley
(gitara), Shahzad

ly (bas, syntezatory), Moor

Ismai-

Mother (wokal), Vijay lyer
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(fortepian), Chocolate Ge-
nius (wokal) i James Fran-
cies (piano Rhodesa).
Solo tego ostatniego jest
ozdoba Autumn Leaves — je-
dynego standardu jazzowe-
go na tym niejazzowym al-
bumie. Francies to pianista
mtodego pokolenia, podob-
nie jak Arooj Aftab zaciera-
jacy w muzyce granice styli-
styczne. Na jego autorskich
albumach mozna znalez¢
np. brawurowa interpre-
tacje My Favourite Things,
wptywy hip-hopu i utwor
z metalowym wokalem.
Wracajac do Night Reign —
Autumn Leaves konczy sie
zbyt szybko, wyciszeniem
gry Franciesa w momencie,
kiedy mogtby jeszcze kilka
minut poimprowizowac, ale
takie sg reguty tego albumu.
Utwory z udziatem gosci sa
wyrozniajacymi sie punkta-
mi Night Reign.

Bolo Na z Moor Mother
wnosi porcje mroku, trip-
hopowego klimatu i tran-
sowego pulsu sekcji ryt-
micznej. Wokal Arooj Aftab
w urdu i jej wokalizy nakta-
daja sie na angielska melo-
deklamacje Moor Mother,
z kolei ttusty bas Shahza-
da Ismaily’ego powtarza hi-
notyzujaca fraze. Last Night
Reprise bezposrednio taczy
Night Reign z Vulture Prince

— jest to nowa wersja kom-
pozycji z tamtego albumu.
Utwor nagrany pierwotnie
jako reggae-dubowy i za-
Spiewany w urdu, w nowej,
zupelnie innej wersji zawie-
ra dtuga i ciekawa improwi-
zacje (m.in. flet, harfa, wur-
litzer) na mocnej podstawie
kontrabasu.

Kazdy utwor to inny sktad
(osobowy 1 instrumentalny),
inny pomyst (kompozycyjny
1 aranzacyjny). Mimo to caty
album zachowuje spdjnosc
stylistyczng, co $wiadczy
z jednej strony o dojrzatosci,
a z drugiej — o inwencji arty-
styczne;.

Nie czy
Night Reign jest krokiem
do przodu na artystycz-
Aftab,
juz na Vultu-

jestem pewien

nej drodze Arooj
poniewaz
re Prince poprzeczka zosta-
ta zawieszona bardzo wy-
soko. Z pewnoscia jednak
Aftab konsekwentnie po-
szerza spektrum srodkow
artystycznych i, co najwaz-
niejsze, nie rozwija sie jed-
nokierunkowo, o czym
Swiadcza ptyty bardzo réz-
Warto
wiec jej stuchac i czekac na

ne stylistycznie.
wiecej, bo jestem przekona-
ny, ze znowu nas pozytyw-

nie zaskoczy. O

Grzegorz Pawlak

Vidya — Adi Shakti
Prophone Records / Naxos Sweden,
2024

Adi Shakti to trzecia ptyta
szwedzkiej wokalistki indyj-
skiego pochodzenia Vidyi.
Najnowszy album artyst-
ki stylistycznie nie rozni sie
od recenzowanego przeze
mnie poprzedniego Papillon
(JazzPRESS nr 7-8/2022), ktory
wzbudzit we mnie miesza-
ne uczucia, natomiast teraz
nie mam juz watpliwosci, ze
ta muzyka to nie moja baj-
ka. Stowo bajka nie pada tu
przypadkowo, bo w muzy-
ce Vidyi jest co$ bajecznego
— fantastycznego, nadprzy-
rodzonego, uduchowionego,
magicznego. Z drugiej strony
ta magia jest jakas taka przy-
gaszona i smutna. Stowa pio-
senek tego nie zmieniaja.

Gitarzysta Rob Luft gra
w jednej lidze z Vidya. Swo-
im delikatnym plumka-
niem prowadzi nieustanny
dialog z gtosem Vidyi, do-
skonale dopasowujac sie do



jej rodzaju ekspresji. Nato-
miast perkusista i basista ida
bardziej w kierunku jazzu,
dodajac nieco pazura tej mu-
zyce. To dzieki nim My Lit-
tle Sprout uwazam za jedna
z lepszych pozycji na ptycie.
Jeszcze lepsza jest Wohoo. To
piosenka najbardziej wyrdz-
niajaca sie stylem. Troche za-
dziorna, z bardzo wspodtczes-
na jazzowa wstawka. Reszta
kawatkdow zlewa sie w jedno,
jako ze wszystkie sa w po-
dobnych klimatach i tem-
pach.

Vidya jest artystka bezpreten-
sjonalna, kierujaca sie tym,
by manifestowac¢ poczucie
wolnosci podczas Spiewu. Ma
swoj wiasny, unikatowy styl
1 oryginalny gtos, ale niestety
glos ten powoduje, ze mozna
sie poczuc troche nieswojo
W jego towarzystwie. Chociaz
czysty, to jakby placzliwy,
zbyt wysoki, wchodzacy na
czestotliwosci, ktore kiocg sie
z moimi falami. Czasami jej
glos nabiera charakteru tea-
tralnego, jak w Desert Blues,
ale to tez nie jest moja ulubio-
na forma spiewu, chyba ze
artystka, ktorej stucham, jest
Cécile McLorin Salvant, naj-
lepiej na zywo.

W prasie muzycznej okre-
Slono styl Vidyi jako ,bez-
gatunkowy”. Mozna to in-
terpretowac dwojako. Styl

tak unikatowy, ze nie da

sie  go
Badz styl pozbawiony for-

zaszufladkowac.

my. Vidyl nie mozna za-
rzuci¢ braku oryginalno-
sci 1 to jest niewatpliwie
jej najwiekszy plus. Nato-
miast onirycznosc, ptyn-
nos¢ i przewiewnos¢ po-
wodujg, ze nie moge sie
zakotwiczy¢ w jej muzy-
ce. Niemniej jednak znam
wielu ludzi, ktorzy posia-
daja te szczegdlng wrazli-
wosc¢ pozwalajaca na zatra-
cenie sie w bajce Vidyi. O

Linda Jakubowska

Sol ChYld
— Something Came
To Me

Urth2Saturn, 2023

To juz trzeci album Sol
ChvYld, ale jakos mato o niej
stycha¢ i zajelo mi tro-
che jej odkrycie. Mtoda ar-
tystka promuje sie gtow-
nie na Tik Toku, ktory jest
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dla mnie rownie odlegty jak
New Jersey, z ktorego pocho-
dzi Haanesha Smith aka Sol
ChYld. Czerpiac inspiracje
od takich postaci jak André
3000 i Lauryn Hill, wypra-
cowata swoj styl ptynnie ta-
czacy hip-hop z nowoczesna
wrazliwoscig neo soulu. Ma
25 lat, a mimo to rozumiem
jej brzmienie i naprawde sie
nim ciesze, bo czuje w niej
,starg dusze” - bliskga mi
obecnie, ale i temu, czego
stuchatam, bedac w jej wie-
ku: Guru i Bahamadii, Jazz-
matazzu i Soulquarians. Je-
sli miatabym ja porownac
do kogos z mtodszego po-
kolenia, to bytaby to Little
Simz albo Akua Naru.

Otwierajacy album kawa-
tek Something to czysty, me-
lodyjny neo soul z rapujaca
wstawka i tragbka w tle, kto-
ra jazzowo Kkonczy utwor.
Choice wchodzi z tak nie-
zwykta moca, ze nie sposob
powstrzymac sie od poru-
szania ciatem w takt silne-
go bitu i chwytliwego refre-
nu. Stycha¢ pewnosc siebie,
ktora nie wynika wytacznie
z brawury, tak powszechnej
w hip-hopie, ale z rzeczy-
wistych umiejetnosci. Ofi-
cjalny clip do Catalyst trwa
niecata minute, ale radze
postuchac tej dtuzszej (po-
nad dwuminutowej wersiji),
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na ktorej styszymy trzech
innych artystow mtodego
pokolenia rapujacych wraz
z Sol ChYld. Mute Won, Wa-
kai i Mali JoSe razem z Sol
Chyld wypadaja swietnie.

72 Smile to prawdziwy alter-
natywno-soulowy majster-
sztyk. Szkoda, ze to tylko mi-
nutowy przerywnik zamiast
dtuzszego utworu. Piosenka
Come Down eksploruje tema-
ty mitosci, zaufania, wraz-
liwosci oraz gotowosci do
zrzucenia zahamowan w re-
lacji. Temat mitosci potrak-
towany bez cukru, ale jest tu
duzo zmystowej i dusznej at-
mosfery Sade, o ktorej zreszta
wspomina tekst piosenki. Sol
Chyld sprytnie wykorzystu-
je tez gre stow ,Quest Love’,
nawiazujac do ksywy front-
mana Roots, a gtos Chrisa
Patricka, ktéry pojawia sie
W utworze, przypomina mi
tu seksowny gtos Guru.

NBC to kolejny kawatek,
ktory zahacza o hip-ho-
powa perfekcje, przynaj-
mniej w moim rozumieniu:

ranioJozzem
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Swietne stowa, niesamowi-
ty flow, bujajacy bit. Refren
juz znam na pamiec i wiem,
ze szybko mnie nie opusci.
Trzy ostatnie pozycje — Ego
Death, Miss Me i 11 — to ide-
alne potaczenie rapu z so-
ulem 1 jazzem. Plumkajace
pianino, pulsujaca perkusja
1 ptynny, naturalny, melo-
dyjny flow.

Ptyty stucham za kazdym
razem z poczuciem satys-
fakcji 1 speilnienia. Mam
nadzieje, ze artystka czu-
ta to samo po jej nagraniu.
To jeszcze mtody i surowy
talent, ale autentycznos¢
zaprowadzi ja daleko. Jej
oldschoolowy styl z pewnos-
cig spotka sie z przychylnos-
cig publiki w srednim wie-
ku, conie znaczy, ze mtodsza
nie znajdzie tu nic atrakcyj-
nego dla siebie. Album Sol
ChYld jest tak hojny, ze kaz-
dy fan neo soulu bez wzgle-
du na wiek powinien zna-
leZ¢ cos dla siebie. ©

Linda Jakubowska

htpps://archiwum.radiojazz.fm
PONAD 2500 PODCASTOW
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Brittany Howard
— What Now

Island, 2024

Zachwytom krytykow nie
ma konca, dlatego zdecy-
dowatam sie na przestu-
chanie albumu What Now
Brittany Howard. Okrzyki
zachwytu stychac¢ z pra-
wa 1 lewa, chociaz nie jest
to tatwy album. Przynaj-
mniej w moim odbiorze.
Czutam sie fizycznie zme-
czona, stuchajac tej mu-
zyki. Glos Brittany jest
bardzo silny, wrecz krzy-
kliwy, czasem jest wyso-
ki, brzmi kobieco i stod-
ko, czasem brzmi mesko;
prawie  zawsze brzmi
agresywnie 1 ta agresyw-
nos¢ mnie wtasnie zme-
czyta. Howard zawsze tak
brzmiata, spiewajac z Ala-
bama Shakes, ale na swo-
im pierwszym solowym
albumie Jaime pokaza-
ta, ze mozna zmienic styl
z surowego na delikat-
niejszy soul i R&B.


https://podkasty.radiojazz.fm/

Na nowym albumie usty-
szymy troche funku. Stu-
chajac Power to Undo, nie
sposob unikna¢ porow-
nania z Princem, ale ro-
ckowe DNA Brittany jest
jednak niezmienne. W ze-
stawie znajdzie sie tez cos
prawie tanecznego jak Pro-
ve It To You, ktore momen-
tami graniczy z kakofonia,
co jego lekkos¢ i tanecz-
nosc ostabia. Jest duzo (jesli
nie wiekszos¢) spokojniej-
szych kawatkow. Otwie-
rajacy Earth Sign, chociaz

JazzPRESS, wrzesien-pazdziernik 2024

wolny, wcale nie epatuje
spokojem.

Samson jest moim absolut-
nym faworytem - oszlifo-
wany klejnot ukryty wsrod
hatasliwych 1 szorstkich
produkcji. Drugim utwo-
rem w nastrojowym kli-
macie, ktory pozwala od-
poczac¢ uszom, jest I Don't
— duza dawka cieptego sou-
lu. Wsrod tych wszystkich
zawitosci czasami styszymy
trgbke Roda McGahy'ego,

ktérej prostota wygtadza

szorstkosc¢ gtosu Howard.

|43

Nie ma watpliwosci, ze
Brittany Howard jest jed-
na z najwazniejszych wo-
kalistek ostatnich czasow.
Jej gtos jest potezny i bo-
gaty, a jej zdolnos¢ do eks-
perymentowania ze styla-
mina What Now zadziwia.
Jednak na ptycie jest zbyt
wiele niespojnych, ostrych
momentow,  ktore  nie
wspotbrzmia dobrze ze
spokojna naturg wiekszo-
Sci utworow. O

Linda Jakubowska
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Nieprzerwany dialog

Jakub Krukowski

Dziesie¢ nowych ptyt Ivo Perelman
dodat do swojej przekraczajacej juz
sto pozycji dyskografii w samym
tylko 2024 roku. Godne podziwu, ze
urodzony w Brazylii, ale od dawna
kojarzony ze scena nowojorska, sak-
sofonista nie powiela sprawdzonych
schematow. Niezaleznie, czy spotyka
sie z tymi samymi muzykami, czy
powotuje nowe sktady, eksploruje
nieznane dotad rejony. Jego aktyw-
nos¢ wydawnicza zintensyfikowata
sie, kiedy reaktywowat oficyne Ibeji
Music, bo jak stwierdzit, chce: od
czasu do czasu uruchamiac specjal-
ne projekty, ktorych inne wytwor-
nie nigdy by nie zrealizowaty”.

Ivo Perelman & Matthew
Shipp — Magical Incantation

Kiedy po raz dziewietnasty dwaj
muzycy wchodza do studia, mozna
zapytac, czy maja jeszcze cos nowe-
go do zaprezentowania. Najnowsza,
wspolna produkcja Ivo Perelman
(saksofon tenorowy) i Matthew
Shipp (fortepian) udowadniaja bez-
zasadnosc¢ takiej sugestii. Perfek-
cyjne zrozumienie i naturalnos¢
w inicjowaniu muzycznych dialo-
gow pozwalaja im rozwijac¢ kazdy
pomyst. A tych majg nieskonczenie
wiele, jako ze muzycznie wywodza

sie z odmiennych srodowisk, a na-
tura obdarzyta kazdego z nich nad
wyraz bujna wyobraznia.

Obserwowanie trwajacej juz nie-
mal trzydziesci lat rozmowy tej
dwoijki musi by¢ fascynujacym do-
znaniem. Ich duetowa dyskogra-
fia przekracza zyciowy dorobek
niejednego odnoszacego sukce-
sy muzyka, a przeciez razem poja-
wiali sie tez w szerszych sktadach.
Sens ich wspdtpracy w zadnym ra-
zie nie zasadza sie jednak na senty-
mencie czy przyzwyczajeniu. Kaz-
dy album jest okazja do szukania
nowych ptaszczyzn komunika-
cji, dotyczy to réwniez opisywanej
produkcji. Ukazuje ona dwoch mu-
zykow w zywiotowej konwersacii,

IVO PERELMAN

NOILYLINWVONI TvOIDVH
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MATTHEW SHIPP

Ivo Perelman & Matthew Shipp - Magical
Incantation
Soul City Sounds, 2024




ktorej tempo 1 nastrdéj nieustan-
nie sie zmieniajg. Ich improwizacje
buduja odrebne historie, nierzadko
zaskakujace melodyjnoscia.
Pianista okreslit Magical Incanta-
tion jako szczyt pracy, ktorg wyko-
nat z Ivem, 1 szczyt tego, co mozna
zrobi¢ w duecie z fortepianem. Ta,
jakze odwazna, deklaracja nie jest
kokieterig mistrza, a dowodem na
to, ze najwazniejszy jest dla niego
najbardziej aktualny projekt i to,
co nastapi zaraz po nim.

Ivo Perelman, Chad Fowler,
Reggie Workman, Andrew
Cyrille - Embracing the
Unknown

Zawarta w tytule ptyty fraza, ktora
mozna przettumaczy¢ jako ,wzie-
cle w ramiona nieznanego’, nasu-
wa pytanie, czy nie kazdy album
Ivo Perelmana stanowi taki wtas-
nie akt? Owa ,niewiadomga” moze
by¢ sktad uczestniczacy w nagra-
niu, zawiazany specjalnie na te oka-
zje: Perelman (saksofon tenorowy),
Chad Fowler (stritch, saxello), Reg-
gie Workman (kontrabas, perku-
sjonalia) 1 Andrew Cyrille (perku-
sja). Sprawdzanie sie w podobnie
nowych sytuacjach dla tych muzy-
kow nie jest jednak zadnym zasko-
czeniem, inna sprawa, ze osobiscie
znaja sie znakomicie — Cyrille part-
neruje Workmanowi w roznych
sekcjach od lat 60, a z Perelma-
nem spotkat sie w triu z Matthew

EMBRACING
the UNKNOWN

V0 PERELMAN
CHAE FIWLER
TEGEL WIANNAR
ANDECW CYRILLE

Ivo Perelman, Chad Fowler, Reggie Workman,
Andrew Cyrille - Embracing the Unknown
Mahakala Music, 2024

Shippem. Fowler zas przed dwoma
laty zaprosit lidera do autorskiego
sekstetu 1 nagrat ptyte Alien Skin.
Juz od pierwszych dzwiekow sty-
cha¢, jak intrygujace byto dla mu-
zykow  eksplorowanie  potacze-
nia mozliwosci ich instrumentdow.
Wspotbrzmienie tenoru Perelmana
1 rzadszych odmian saksofonow Fo-
wlera, operujacych w wyzszych re-
jestrach, przybiera nierzadko for-
me chaotycznych przekrzykiwan.
Réwnowage zapewnia fantastycz-
na sekcja tonujaca zapedy solistow.
Zwtaszcza gra Cyrille'a jest dosko-
nale zréownowazona. Nie ulega on
ferworowi improwizacji kolegdw,
pozostaje skupiony na utrzyma-
niu spokojnego rytmu i subtelnosci
brzmienia, wprowadzajac raz po raz
delikatne dzwonki oraz perkusjona-
lia. Wszystko to sprawia, ze muzycy
z kazdym dzwiekiem oswajajg tytu-
towe, nieznane sobie, terytoria.
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Ivo Perelman, Barry Guy, Ramoén Lopez
- Interaction
Ibeji Music, 2024

Ivo Perelman, Barry Guy,
Ramoén Lépez - Interaction

Kolejna tegoroczna pozycja w dy-
skografii Ivo Perelmana (saksofon
tenorowy) koncepcyjnie nie roz-
ni sie od dziesigtek tych, ktore do-
tychczas nagrat. Ponownie mamy
do czynienia ze spontaniczng sy-
tuacja, w ktorej lider dzieli studio
z rownie kreatywnymi jak on wir-
tuozami: Barrym Guyem (kontra-
bas) i Ramonem Lopezem (perku-
sja, tabla). A jednak trudno mowic
tu o powtarzalnosci. Na tym wtas-
nie zasadza sie mistrzostwo impro-
wizacji brazylijskiego saksofonisty
— wprowadzanie za kazdym razem
nowej energii, ktorej trudno sie nie
poddac.

Sposrod wszystkich opisywanych
tu albumoéw Interaction zawiera
najstarszy materiat. Sesja nagra-
niowa miata miejsce w 2017 roku

w Paryzu. Brytyjsko-hiszpansko-
brazylijskie spotkanie okazato sie
niezwykle owocne, muzycy zareje-
strowali ponad dwugodzinny ma-
teriat, ktory podzielili na drobne
czesci. Cho¢ mamy rzecz jasna do
czynienia z materiatem freejazzo-
wym, ktorego odbidr wymaga od
stuchacza poddania sie nieoczy-
wistym pomystom twodrcow, to
w ogdélnym odbiorze wypada cat-
kiem przystepnie. Muzycy zaska-
kuja chwytliwymi tematami, a gdy
w utworze ,trzynastym” pojawia
sie w ich grze tabla, osiagaja zupet-
nie niespodziewane brzmienie.

Ivo Perelman Quartet —
Water Music

Drugi zaprezentowany w tym roku
kwartet Ivo Perelmana (saksofon
tenorowy) wydaje sie by¢ dla nie-
go projektem szczegdlnym. Obok

IVO PERELMAN QUARTET

IV PERELMAN
MATTHEW SHIPFP
MARK HELIAS
TOM RAINEY

WATER MUSIC

«ROGUEART=

Ivo Perelman Quartet - Water Music
RogueArt, 2024
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Ivo Perersas [ Mark Heeins [ Tow Rarver

— Truth Seeher —

Ivo Perelman, Mark Helias, Tom Rainey
- Truth Seeker
Fundacja Stuchaj, 2024

lidera pojawiaja sie w nim jego
bratnia dusza Matthew Shipp (for-
tepian), a takze sekcja, ktora od
dtuzszego czasu cenit i prdobo-
wat zaangazowac¢ — Mark Helias
(kontrabas) i Tom Rainey (perku-
sja). Nagranie miato miejsce przed
dwoma laty i nie skonczyto sie wy-
tacznie na materiale wypeiniaja-
cym Water Music. Swietna relacja
muzykow, ktorzy wczesniej ze soba
nie grali, zachecita ich do jeszcze
dwoch odrebnych spotkan.

W opisie dystrybutora natkna-
tem sie na informacje, ze Perel-
man szukat przed tym nagraniem
nowego ustnika, gdyz ten, ktorego
uzywat przez ostanie ¢wierc¢ wie-
ku, doszczetnie sie zniszczyt. Osta-
tecznie wybrat inny model, uzy-
wany miedzy innymi przez Paula
Desmonda (ktorego ton szczegol-
nie cenit w mtodosci). Tym samym
saksofonista miat sprowokowac
zmiane stylu gry na bardziej melo-
dyjny. Co stychac, bo cho¢ jego gra

JazzPRESS, wrzesien-pazdziernik 2024

nie pozbyta sie drapieznosci, zda-
je sie mie¢ wiekszg sktonnos¢ do
liryzmu w improwizacjach. Nie
ma jednak mowy o spowalnianiu,
chocby na tej ptycie, sekcja potra-
fi nadac¢ tak imponujace tempo, ze
natura lidera nie pozwala mu sie
hamowac. Doktadnie jak tytutowa
woda — cho¢ przybiera rozne formy
izmienia swoj bieg, nigdy nie prze-
staje ptynac.

Ivo Perelman, Mark Helias,
Tom Rainey - Truth Seeker

W trakcie sesji nagraniowej Water
Music Perelman do tego stopnia za-
uroczyt sie nowa sekcja rytmicz-
na kwartetu z Matthew Shippem,
ze juz dwa tygodnie podzniej za-
rejestrowat kolejny album z sa-
mym Markiem Heliasem (kontra-
bas) i Tomem Raineyem (perkusja).
Efekt tego spotkania opatrzyt su-
gestywnym tytutem ,poszukiwacz
prawdy”, co swoja droga wydaje
sie przewrotne, bo na taka eskapa-
de nie zabrat najbardziej zaufane-
go partnera — Shippa. Najwyrazniej
uznat, ze odnalezienie czegos tak
fundamentalnego jak prawda’
(czymkolwiek dla niego ona jest)
wymaga stworzenia catkowicie no-
wej dla siebie przestrzeni.

Podobnie jak na poprzedzajacej na-
granie sesji kwartetowej, sekcja
rytmiczna potrafi dyktowac ener-
giczne i wymagajace tempo, ktore-
mu ochoczo poddaje sie Perelman.
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Partnerzy doskonale reaguja na
jego zywiotowa improwizacje, re-
gulujac te intensywnosc¢. Znako-
mitym tego przyktadem jest Spi-
ritual Growth. Utwodr zaczyna sie
subtelnym wstepem Heliasa gra-
nym arco, do ktorego dotacza naj-
pierw saksofon, a potem perkusija,
z kazda fraza zwiekszajac dynami-
ke gry tria. Trzeba docenic intuicje
lidera, ktory zabiegat o to zestawie-
nie personalne, przeczuwajac, jak
dobrze mu bedzie sie grac¢ z tymi
muzykami.

Ivo Perelman & Tom Rainey
— Duologues 1: Turning Point

Skoro album kwartetowy oka-
zat sie sukcesem, podsuwajac po-
myst na nagranie w triu, to czemu
nie sprobowac nagrac¢ tez duetu?
Ivo Perelman (saksofon tenoro-
wy) takie sytuacje lubi najbardziej,

DUOLOGUES 1
TURNING POINT

VO
PERELMAN _| TOM
RAINEY

Tl

Ivo Perelman & Tom Rainey - Duologues 1:
Turning Point
Ibeji Music, 2024

nie dziwi wiec, ze zdecydowat sie
sprawdzi¢ mozliwosci potaczenia
z samym Tomem Raineyem (per-
kusja). Warto od razu podkreslic,
ze o ile Brazylijczyk ze szczegolna
estyma podchodzi do duetow (by
wspomniec liczne ptyty z Matthew
Shippem), to rzadko zdarzaty mu
sie one z perkusistami.

Duologues 1. Turning Point jest
kwintesencja muzycznego dialo-
gu. Wykonawcow rzadko stychac
tu solo, praktycznie kazde zagra-
nie spotyka sie z momentalna od-
powiedzia partnera. Zagtebiajac sie
w kolejne utwory, trudno nie od-
nies¢ wrazenia, ze opisywane spot-
kanie byto bardzo wymagajacym
wyzwaniem, w ktorym kluczowa
role odegrato bezgraniczne pod-
danie sie chwili. Naturalnie to Pe-
relman przejmuje wiodaca role
w prowadzeniu gry, Rainey jednak
znakomicie odnajduje sie w pogoni
za jego pomystami, wprowadzajac
do improwizacji mistrza zdecydo-
wanie wiecej niz tylko akompania-
ment.

Ivo Perelman, Gabby Fluke-
-Mogul - Duologues z: Joy

Ivo Perelman (saksofon tenorowy)
z cyklu Duologues, tym razem z no-
wojorska skrzypaczka Gabby Fluke-
Mogul. Nie jest to pierwsze spotkanie
Brazylijczyka ze skrzypcami, dosc¢
powiedzie¢, ze dane mu byto wspot-
pracowac z takimi wirtuozami jak



Ivo Perelman, Gabby Fluke-Mogul
- Duologues 2: Joy
Ibeji Music, 2024

Mat Maneri czy Mark Feldman.
W opisywanej kolaboracji warto jed-
nak podkresli¢ réznice wieku obojga
artystow — mimo ze dzieli ich trzy-
dziesci lat, nie wpltywa to zupeinie
na stopien porozumienia czy akcep-
tacji indywidualnych pomystéw. To
niezwykty przyktad fantastycznej
intuicji muzykow i ich bezwzgled-
nego poddania sie kreowanej ,tu
1teraz” muzyce.

Odczucie, jakie towarzyszy odstu-
chowi tego albumu, najlepiej odda-
je jego tytut — w polskim ttumacze-
niu oznaczajacy Rados¢. W miare
uptywu kolejnych minut nagrania
stycha¢, jak muzycy coraz lepiej
czuja sie razem w studiu, z czasem
osiagajac efekt idealnego potacze-
nia brzmien swoich instrumentow.
Warsztat Fluke-Mogul
garsciami korzysta z estetyki free

pelnymi

jazzu, przesuwajac konwencjonal-
ne wyobrazenie o mozliwosciach

JazzPRESS, wrzesien-pazdziernik 2024

skrzypiec, co bez watpienia sktoni-
to Perelmana do podjecia tej kon-
wersacji.

Ivo Perelman, Aruan Ortiz,
Ramon Lopez — Ephemeral
Shapes

Ephemeral Shapes jest trzecim pro-
jektem Perelmana (saksofon teno-
rowy) z Ramdénem Lopezem (perku-
sja) 1 drugim z Aruanem Ortizem
(fortepian), ale po raz pierwszy we
wspolnej konfiguracji. Nie sposob
pomina¢ kulturowego kontekstu
tego spotkania, mamy bowiem do
czynienia z brazylijskim saksofoni-
sta, kubanskim pianista i hiszpan-
skim perkusista. Ten ciekawy miks
w kolektywnej improwizacji zaciera
jednak granice krajow pochodzenia
wykonawcow, tworzac dla kazdego
rownie swojska przestrzen. Uniwer-
salny jezyk, jakim operuja, pozwa-
la muzyce rozwija¢ sie w roznych

Ivo Pereiman
Aruan Ortiz
Ramon Lopez
EphemeraliShapes

Ivo Perelman, Aruan Ortiz, Ramén Lépez
- Ephemeral Shapes
Fundacja Stuchaj, 2024
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kierunkach, zaskakujac tak stucha-
czy, jak iich samych.

Whbrew tytutowi ptyty, sugerujace-
mu ,ulotnosc”, opisywany sktad za-
powiada sie jako wazny dla lidera.
Swiadczy o tym chociazby decyzja
0 reprezentowaniu go przez reno-
mowang wtoska agencje koncerto-
wa Akamu. Zdecydowanie warto
wypatrywac¢ mozliwosci postucha-
nia tria na zywo. Zawarty na pty-
cie materiat jest niezwykle swiezy
(rejestracja miata miejsce w maju
biezacego roku), potwierdza wiec
fantastyczng forme Perelmana,
zwtlaszcza w tym zestawieniu.

Ivo Perelman, Iva Bittova,
Michael Bisio
— Vox Popoli Vox Dei

Ivoilva —juz sama zbieznos¢ imion
dwojga wybitnych muzykow mogta
zwiastowac idealne dopasowanie.
Dla Perelmana (saksofon tenoro-
wy) intrygujacy byt bez watpienia
fakt, ze Bittova poza niezwykitym
wokalem doskonale postuguje sie
rowniez skrzypcami, co otwierato
szerokie perspektywy dla wspdlne]
improwizacji. Ich spotkanie mia-
to miejsce we wrzesniu 2017 roku,
w towarzystwie kontrabasisty Mi-
chaela Bisio, a jego owocem s3 trzy
spontaniczne kompozycje.

Konwersacje Bittovej i Perelma-
na obfituja w atonalne eksploracje,
ktorymi szukaja zarowno wspdl-
nej plaszczyzny, jak 1 wytyczaja

WO PERELIMAN

VOX DEI

LR

Ivo Perelman, Iva Bittova, Michael Bisio
- Vox Popoli Vox Dei
Mahakala Music, 2024

przeciwstawne S$ciezki. Kreowa-
na przez nich przestrzen wypeinia-
ja intensywne dZwieki tworzace
specyficzne napiecie, co rozbudza-
jac wyobraznie stuchacza, buduje
W jego swiadomosci zywe opowie-
sci. W tej nieprzewidywalnej podro-
zy kluczowa prace wykonuje Bisio,
spajajacy awangardowe poczynania
partnerow. Kontrabasista wydaje
sie by¢ niezwykle powsciagliwy, ale
jednoczesnie kapitalnie konkretny.
Wydobywa dzwieki niespiesznie,
doktadnie wazac kazda nute, raz po
raz subtelnie przejmujac role krea-
cyjna, gdy siega po smyczek.

Ivo Perelman, Fay Victor, Joe
Morris, Ramon Lopez — Messa
Di Voce

Oprocz spotkania z Iva Bittova Pe-
relman nagrywat jeszcze tylko
z dwiema wokalistkami - Flora
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projekty. Nie bytby on jednak soba, gdyby kazda taka
okazja nie wygladata inaczej. Tak wiec kameralne
trio z Czeszka kontrastuje z szerokim sktadem to-
warzyszacym Brazylijce, a chronologicznie najnow-
sza produkcja z amerykanska wokalistka wykonana
zostata w konfiguracji czteroosobowej, z sekcja Joe

Morris (kontrabas), Ramon Lopez (perkusja).
Trudno mowic tu o tradycyjnym akompaniamen-
MESSA DI VOCE cie instrumentalistow towarzyszacych wokalist-

1¥O PINELMAN = 1L WITPO » FIT MBHE « d1mEd | 3FE1

ce. Zespot traktuje glos Victor jako réwnoprawny

instrument, ktory poszerza improwizacje partne-

Ivo Perelman, Fay Victor, Joe Morris, Ramén row, ale i sam je inicjuje. Poréwnujac ten album do
Lépez - Messa Di Voce , .. . .
Mahakala Music, 2024 wydanego rowniez w tym roku Vox Popoli Vox Dei,

trudno nie zwroci¢ uwagi na obecnosc¢ zageszcza-

jacej przestrzen sekcji rytmicznej. Zwtaszcza Lopez
Purim (Children Of Ibeji, 1992) i Fay = nie boi sie dynamiczniej podtaczac pod konwersa-
Victor na wydanym w biezacym  cje solistow, podkrecajac tempo. Obie te ptyty fan-
roku albumie Messa Di Voce. Swo-  tastycznie poszerzaja roznorodnos$¢ podejmowa-
ja droga to interesujace, ze w tak  nych przez Perelmana konwersacji, udowadniajac,
obszernej dyskografii saksofonista  jak wszechstronnym i gtodnym wyzwan jest on
rzadko decydowat sie na podobne  muzykiem. ©

SALONeWE R‘ZMQWY

zaprasza Jerzy Szczerbakow | srody | gudz 17 _l__

www.podkasty.radiojazz.fm/@salonowerozmowy

- Minkctarctw Kulury Dlirvicinmaciains i Srvciivior Minkitrn Kulbe ry | Daidoicimd Nirwtiomin
rﬂ“l | Denadnciwa Marodrsags ieivekzpryeh  PurviiAa Proriiall Kathury W Parith Pragraml oo,
I ronliecaumaeig preny Nanogisery instyiut livogld | Tetcn


https://podkasty.radiojazz.fm/@salonowerozmowy
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PATRYCJA WYBRANCZYK / PER-AKE
HOLMLANDER / EMIL MISZK

BECEK BYTOMSKIE CENTRUM KULTURY, BY TOM

Ten koncert odbedzie sie w zupetnej ciemnosci, wiec muzycy wy-
konujacy improwizowana suite beda musieli polegac wytacznie na
uwaznym stuchaniu siebie nawzajem. Inicjatorka wydarzenia jest
perkusistka Patrycja Wybranczyk, ktéra zaprosita do wspodtpracy
dwdch muzykdw z kregdw muzyki jazzowej i improwizowanej -
szwedzkiego tubiste Per-Ake Holmlandera oraz gdanskiego tre-
bacza Emila Miszka. Z Holmlanderem poznata sie podczas wspol-
nego projektu z Pal Nilssen Love’s XXL Workshop Ensemble na
Oslo Jazz Festival 2022. Z Emilem za$ od kilku lat wspdtpracuje
przy okazji wielu projektdw, oboje wspdttworza polsko-norweski
kwartet PESH. ' WIECEJ >>

WARSZTATY JAZZOWE 8. EDYCJI LOVE
POLISH JAZZ FESTIVAL

MIEJSKIE CENTRUM KULTURY TKACZ,
TOMASZOW MAZOWIECKI

Po raz kolejny koncerty odbywajace sie w ramach Love Polish
Jazz Festival poprzedza warsztaty jazzowe dla mtodziezy i do-
rostych. Poprowadzi je széstka uznanych pedagogéw i jazzma-
now, ktérzy podziela sie z podopiecznymi swoja wiedza. Beda
to Adam Wendt (instrumenty dete), Anna Serafinska (wokal), To-
masz Grabowy (gitara basowa), Krzysztof Puma Piasecki (gitara
elektryczna), Dominik Wania (fortepian, instrumenty klawiszowe)
oraz Cezary Konrad (perkusja). Warsztaty zakonczy koncert fi-
natowy uczestnikdéw, ktéry odbedzie sie w Miejskim Centrum
Kultury Tkacz, a poprzedzony zostanie muzyczna parada ulicami
Tomaszowa Mazowieckiego. WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/koncerty/koncert-jazzowy-w-ciemnosci-wybranczyk-holmlander-miszk-pl-se
https://jazzpress.pl/koncerty/warsztaty-8-edycji-love-polish-jazz-festival
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KONCERTOWA JESIEN W BLUE NOTE
POZNAN

BLUE NOTE, POZNAN

Nowy sezon w poznanskim klubie Blue Note rozpocznie sie 10.
edycja konkursu Blue Note Poznah Competition dla mtodych
zespotéw jazzowych. Miedzy 14 a 15 wrzes$nia na klubowej sce-
nie bedzie mozna ogladac sze$¢ zespotdbw zakwalifikowanych
do finatu, ktére powalcza o Grand Prix. Wstep na przestuchania
jest nieodptatny. Wieczorami odbeda sie koncerty specjalne: za-
gra zespo6t ztozony z cztonkdw komisji = Kocinski / Tomaszewski
/ Baranski / Konrad Quartet (14.09) oraz duet Adam Batdych &
Krzysztof Dys (15.09). Wtasciwe otwarcie sezonu nastapi za spra-
wa Dany Masters (19.09), po niej za$ do konca wrzesnia wystapia
Swietujace 30-lecie Marcin Wasilewski Trio (21.09), Anna Maria
Jopek z portugalskim projektem Sombremesa (dwa koncerty
22.09), Anna Gadt Quartet (27.09) i debiutujace w Polsce japon-
skie Mika Yamanaka Trio (29.09). Wérdd artystow, ktérzy Poznanh
odwiedza po raz pierwszy, beda takze cztonkowie wegierskie-
go tria Jazzbois (05.10) i amerykanski saksofonista Immanuel
Wilkins (12.10). W ramach cyklu Nowi Mistrzowie dedykowane-
go wschodzacym gwiazdom jazzu pojawi sie gitarzystka Rosie
Frater-Taylor (06.10), a pod szyldem Jazz Top odbeda sie kon-
certy Jerry Bergonzi Quartet z Markiem Konarskim (19.10), Dave
Weckl / Tom Kennedy Project (27.10) oraz James Carter Quintet
(28.10). Wystapia ponadto Dave Enhco & Marc Perrenoud (11.10),
Krzysztof Scieranski Quartet (13.10), Quinn Oulton (17.10), Julius
Rodriguez (03.11), Jeremy Pelt Quintet (07.11), P.Unity (08.11),
Grzegorz Turnau solo na fortepianie (22.11), wokalistka Sarah
McKenzie (28.11) i Michat Baranski z projektem Masovian Man-
tra (30.11). WIECEJ >>


https://bluenote.pl/
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https://www.facebook.com/events/491490506819408
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X FESTIWAL JAZZ & LITERATURA

CAVATINA HALL, GALERIA SZTUKI MUZYCZNEJ | OBRAZU,
CHORZOWSKIE CENTRUM KULTURY, HERBATEKA,

PARK TRADYCJI; BIELSKO-BIALA, CHORZOW, MIKOLOW,
SIEMIANOWICE SLASKIE

Festiwal Jazz & Literatura gwarantuje szereg wydarzen zaréw-
no muzycznych, jak i literackich. 20 wrzes$nia, jako zapowiedz
tegorocznej edycji, na dachu Cavatina Hall w Bielsku Biatej be-
dzie miat miejsce koncert grupy Immortal Onion x Michat Jan.
12 pazdziernika w Chorzowskim Centrum Kultury pojawia sie
trebacz David Enhco i pianista Marc Perrenoud z repertuarem
z albumu Chet - A Tribute to Chet Baker, przed ktérym odbe-
dzie sie wernisaz fotograficzki i projektantki graficznej Kasi
Stahczyk, autorki oktadek Jazz Forum i fotografii publikowa-
nych w JazzPRESSie. Rozgrzewka przed tymi wydarzeniami
bedzie spotkanie winylowe w Galerii Sztuki Muzycznej i Obra-
zu w Chorzowie poswiecone twdrczosci Cheta Bakera. 16 paz-
dziernika, w mikotowskiej Herbatece, wystapi natomiast Lucy
Brown Quartet w sktadzie: Lucy Brown, Hania Derej, Aleksander
Krasowski, Aleksander Myszkowski. Ostatni koncert odbedzie
sie 27 pazdziernika w postindustrialnym budynku Parku Tradycji
w Siemianowicach Slaskich, a wystapi tukasz Dembinski, grajac
na szesciu handpanach i innych egzotycznych instrumentach.
Gwiazda literackiej czesci festiwalu bedzie Mariusz Szczygiet
- reportazysta i autor non-fiction - z ktérym 7 pazdziernika
w Chorzowskim Centrum Kultury rozmowe poprowadzi Ewa
Niewiadomska. ~WIECEJ >>

wiecej na stronie

www.jazzpress.pl/koncerty


https://www.facebook.com/jazziliteratura

Burmistrz Grzegorz Pietruczuk
z Rada i Zarzadem Dzielnicy Bielany
oraz Bielanski Osrodek Kultury

zapraszaja na

)~ 18.09.2024

| GODZINA 18:00

&k fot. Jarek Wierzbicki
-
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ANDRZEJ JAGODZINSIgI TRIO
& AGNIESZKA WILCZYNSKA

Bielanski Osrodek Kultury Bilety 35 zt, przedsprzedaz od 13.08 na
Warszawa, ul . Goldoniego 1 bielanski.waw.pl, sprzedaz w kasie BOK od 3.09
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8. LOVE POLISH JAZZ FESTIVAL
ARENA LODOWA, TOMASZOW MAZOWIECKI

Kolejna edycja wydarzenia organizowanego przez Miejskie Cen-
trum Kultury w Tomaszowie Mazowieckim odbedzie sie juz we
wrzesniu. Zaplanowano trzy dni koncertoéw (20-22.09) w Arenie
Lodowej z udziatem uznanych artystéw, warsztaty jazzowe, pa-
rade uliczna i jam session. Impreze otworzy 20 wrzesnia skfad
Bester Quartet pod przewodnictwem akordeonisty Jarostawa
Bestera, ktéry zaprezentuje premierowy materiat Astor Piazzolla
Meets Komeda. Po nim tego samego wieczoru wystapi jeszcze
Krzysztof Herdzin Trio z goscinnym udziatem Mietka Szczes$nia-
ka. Muzycy wykonaja repertuar z albumu Songs from Yesterday.
Tworczose¢ Krzysztofa Komedy powrdéci nastepnego dnia, kiedy
to EABS - przed recitalem Urszuli Dudziak - wykona prapremie-
rowo projekt Repetitions Il: Sketches of Krzysztof Komeda. Po-
dobnie trzeciego dnia - na zakonhczenie festiwalu wystapi Piotr
Schmidt Sextet, ktéremu potowarzyszy Mino Cinelu, prezentu-
jac, réwniez premierowo, program Piosenki Komedy. Wystep ten
zostanie poprzedzony koncertem akordeonowego zespotu Mo-
tion Trio. WIECEJ >>

FINAL 6. WE WANT JAZZ: EABS
BROWARY WARSZAWSKIE, WARSZAWA

Fundacja EuroJAZZ i Browary Warszawskie zapraszaja na wyda-
rzenie, ktoére zwienczy szésta edycje Miedzynarodowego Kon-
kursu Plakatu We Want Jazz pod hastem KOMEDAS55. Tegoroczny
temat konkursu, jak i materiat, ktéry zaprezentuje tego wieczoru
zespot EABS, odnosza sie do postaci i tworczosci Krzysztofa Ko-
medy. Zespot wystapi w sktadzie: Marek Pedziwiatr - instrumen-
ty klawiszowe, Pawet Stachowiak - gitara basowa, Jakub Kurek
- trabka, Olaf Wegier - saksofon tenorowy, Marcin Rak - perkusja
i wykona przede wszystkim program Repetitions Il: Sketches of
Krzysztof Komeda. Opiera sie on na odnalezionych przez Krzysz-
tofa Balkiewiczka bardzo wczesnych i nigdy niezarejestrowanych
partyturach Komedy z okresu licealnego. O godzinie 17.30 na-
stapi rozdanie nagrdd i otwarcie plenerowej wystawy finatowych
prac konkursu, a koncert EABS zacznie sie 0 18.00. WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/koncerty/8-love-polish-jazz-festival
https://www.facebook.com/events/1579335509344337
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KRAKOW JAZZ WEEK
CRICOTEKA, KRAKOW

Pod nazwa Krakdw Jazz Week dokonata sie fuzja wydarzen Se-
ifert Jazz Days oraz konkursow Seifert Competition i Jazz Ju-
niors. W ciggu o$miu dni (26.09-03.10) w potozonej nad brze-
giem Wisty Cricotece najpierw uhonorowana zostanie pamiec
Zbigniewa Seiferta, a pdzniej rywalizowac beda ze soba mtodzi
jazzmani. W dniach 26 i 27 wrzes$nia w Cricotece, na gtéwnej
scenie Krakéw Jazz Week, spotka sie dziesiecioro potfinalistow
wytonionych sposréd nadestanych zgtoszen przez miedzyna-
rodowe jury. W konkursowych zmaganiach Seifert Competi-
tion zmierza sie Anais Drago (Wtochy), Tomohiro Ishii (Japonia),
Aleksandra Krynska (Polska), Andrew Finn Magill (USA), Ama-
lia Umeda Obrebowska (Polska), Chase Potter (USA), Hugo Van
Rechem (USA), Michat Schab (Polska) i Joao Da Silva (Portuga-
lia). Z tego grona zostanie wybranych pieciu finalistow, ktdrzy
28 wrzeénia raz jeszcze spotkaja sie w Cricotece, wtedy tez wy-
tonieni zostana laureaci konkursu. We wszystkich zmaganiach
uczestnikom towarzyszy¢ bedzie trio Dominika Wani. Fina-
tem tegorocznej odstony pierwszej czesci Krakow Jazz Week,
oprécz koncertu laureatéw, bedzie wystep duetu wiolonczelo-
wego Anji Lechner i Francoisa Couturiersa. Z kolei w konkursie
Jazz Juniors, ktérego finat odbedzie sie 30 wrzesnia, zmierza
sie ze soba kwintet Blu/Bry, Cyryl Lewczuk Quartet, Adam Ba-
ran & Helicopters, zespdt Reboot the Mood, Vincent Meissner
Trio oraz Zbigniew Chojnacki. Na 1, 2 i 3 pazdziernika zaplano-
wana jest cze$¢ koncertowa, ktéra zwienczy tegoroczna edy-
cje przedsiewziecia. Kazdego dnia zagraja po dwa sktady. Na
scenie Cricoteki pojawia sie kolejno: Hinode Tapes, Holssen &
Cassiers, trio Szymon Mika / Marta Wajdzik / Arthur Hnatek,
Anna Anderluh Trio, Natalia Kordiak Quintet oraz Nils Petter
Molveer Trio. WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/wyroznione/zapowiedz-tegorocznego-krakow-jazz-week
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Jazz Dla Dzieci Quartet feat. Piotr Baron

Magdalena Este sSpiew

Mateusz Kaszuba fortepian
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https://www.facebook.com/events/3898036243853542
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3. JAZZ & MORE MOXO FESTIVAL
MOXO RESTAURANT AND CLUB, WARSZAWA

Rusza trzecia edycja Jazz & More MOXO Warsaw Festival. Pod-
czas dziesieciu cotygodniowych koncertéw, ktore odbeda sie
w warszawskim MOXO Resaurant and Club miedzy 6 pazdziernika
a 8 grudnia, wystapia: Aga Zaryan z programem Polskie piosenki
(06.10), Stanistaw Soyka & Arek Skolik Trio (13.10), Piotr Wojta-
sik Quintet & Anna Maria Jopek (20.10), Melissa Aldana Quartet
(21.10), Swietujace 10-lecie aktywnosci scenicznej Mateusz Ga-
weda Trio (27.10), Kasia Pietrzko Trio (03.11), Rodziewicz Quartet
z Wojciechem Waglewskim i DJ-em Chmielixem (10.11), Marcin
Wyrostek z repertuarem Ethno Coloriage (24.11), Atom String
Quartet (01.12) i zespot KonKubiNap (08.12).  WIECEJ >>

30. KOMEDA JAZZ FESTIVAL

POLSKA FILHARMONIA SINFONIA BALTICA, PIWNICA
ANNA DE CROY, KLUBOKSIEGARNIA CEPELIN,
KINO REJS SOK, PALAC AUREUS; SEUPSK

Festiwal rozpocznie sie 11 pazdziernika coroczna parada jazzo-
wa, ktdra przejdzie ulicami Stupska. Tego samego dnia nastapi ot-
warcie wystawy fotograficznej Danuty Sroki Jazzy Impressions,
Leszek Kutakowski z zespotem i Orkiestra Polskiej Filharmonii Sin-
fonia Baltica wykona projekt Moja mata stupska ojczyzna, a Mag-
da Kuras Quintet zaprezentuje swoj Tryptyk bitgorajski. Jako ko-
lejne zaplanowano wystepy Dominika Wani (12.10), Agi Zaryan
(12.10), Dominika Bukowskiego z repertuarem patrona imprezy
oraz Jerzego Miliana (14.10), Martyny Kutakowskiej (15.10), Ka-
mil Piotrowicz Sextet (15.10), Krzysztofa Kobylinskiego (16.10),
niemieckiego duetu Douphonic (Peter Fessler i Alfonso Garrido,
16.10), Espen Eriksen Trio wykonujacego utwory Komedy (17.10),
niemiecko-polskiego zespotu Laokoon Trio (18.10) oraz Mike
Stern Band (26.10). Koncertom towarzyszy¢ beda liczne spotka-
nia, takie jak panel Andrzeja Winiszewskiego 30 lat Komeda Jazz
Festival i prezentacja multimedialna Wieczor z Jerzym Milianem.
Festiwal oferuje ponadto pokaz filméw dunskiego rezysera Hen-
ninga Carlsena z muzyka Komedy. Kazdy festiwalowy dzien zo-
stanie zwienczony jazzowym jam session.  WIECEJ >>


https://www.facebook.com/moxorestaurantandclub/events
https://komedajazz.com/pl

ANDRZE) JAGODZINSKI
TRIO | GOSCIE
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https://bok.waw.pl/wydarzenia/andrzej-jagodzinski-trio-i-goscie
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SOPOT JAZZ FESTIVAL 2024
SOFITEL GRAND SOPOT, UL. MAMUSZKI 14; SOPOT

W dniach 12-13 pazdziernika 2024 roku Sopot ponownie stanie
sie stolica Swiatowego jazzu dzieki Sopot Jazz Festival. Tego-
roczna edycja zaprezentuje cztery wyjatkowe konstelacje mu-
zyczne, ktore potacza artystéw z Polski, Stanéw Zjednoczonych
i Skandynawii. 12 pazdziernika wystapi Tomasz Dabrowski Sep-
tet, ktdry zyskat uznanie za swdj album Individual Beings z 2022
roku. Pierwszy dzien festiwalu uswietni robwniez wystep zespotu
Rymden, stworzonego przez norweskiego pianiste, kompozyto-
ra i producenta muzycznego Bugge Wesseltofta wraz z basista
Danem Berglundem i perkusista Magnusem Ostrémem. Tego sa-
mego dnia odbedzie sie takze koncert specjalny na Mamuszki 14.
O godzinie 22.00 nad brzegiem morza ustysze¢ bedzie mozna
program Tribute to Polish Jazz Legends w wykonaniu Tomasza
Chyty i gosci. Drugiego dnia scene przejmie najpierw basistka
Kinga Gtyk, a zaraz po niej zagra kwartet mtodego amerykan-
skiego saksofonisty altowego Immanuela Wilkinsa.  WIECEJ >>

JAZZ JAMBOREE 2024
KLUB STODOLA, WARSZAWA

Jazz Jamboree - jedno z najwiekszych krajowych $wiat jazzu
i zarazem jeden najstarszych festiwali na Swiecie zajmujacy sie
taka muzyka - jak co roku oferuje trzydniowy przeglad polskiej
i Swiatowej sceny. Pierwszego na scenie Stodoty pojawia sie Jo-
anna Duda Trio, kanadyjska pianistka Kris Davis z materiatem
z ptyty Diatom Ribbons oraz Chief Adjuah Quintet, czyli grupa
artysty, ktéry kiedy$ zaczynat swoja kariere jako Christian Scott.
Wieloosobowe przedsiewziecia zaplanowane sa na dzien drugi,
kiedy to odbedzie sie specjalny koncert w hotdzie ikonie spiritu-
al jazzu Phaorah Sanders’ Harvest Time Experiment, w ktérym
uczestniczy¢ beda Joshua Abrams, Tisziji Munoz i Ill Conside-
red Trio. Tego samego wieczoru pojawia sie Tomasz Chyta Qui-
ntet z go$cinnym udziatem Kebbiego Williamsa oraz legendarny
afrofuturystyczny ansambl Sun Ra Arkestra. Festiwal trzeciego
dnia zwiencza wystepy Raffaele Matta Trio, Eivind Aarset Quartet
oraz projektu Tu-Ner w sktadzie: Trey Gunn, Pat Mastelotto i Mar-
kus Reuter. WIECEJ >>


https://sopotjazz.pl/
https://bileteria.adamiakjazz.pl/program-festiwalu/

Marcin Majcherek -
Bassic Chill

25 wrzesnia, godz. 19:00

KONCERT JUBILEUSZOWY ELIAZZ BIG BAND b
Eljazz Big - Band pd. Jozeta Eliasza DRERD,
30 LAT ELIAZZ - BTWA JAZZOWA YR

K Kaczynska, Funk de Nite & Andy Ninvalle ‘%ﬁi

TADUSZKI JAZZOWE , NEW JAZL

Dana Masters Quartet, Pianohooligan =
SWIATOWE KONCERTY GWIAZD il | Bz, Bwim SRS
Dave Weckl & Tom Kennedy Project = s Q) Do Tioe = SR



https://www.facebook.com/events/967359731857967?ref=newsfeed
https://bydgoszczjazzfestival.com.pl/

OLA DZIBC

Jazz Dla Dzieci Quartet feat. Jacek Namystowski

20 pazdziernika, godz. 15:00

Jazz Dla Dzieci Quartet feat. Piotr Baron

27 pazdziernika, godz. 13:00

ORGANIZATOR: PATROMI MEDIALNE
. Mazowsze )) .. organizacii Zt 8l camonzapu
eurodoz  Jozzoross  ravioJozzem e Ry

Zodonia publiczne dofinansowane 2e Srodkdw Samorzgadu Waolawodrben Mozowiacki e in)



Filmoteka Narodowa
Instytut Audiowizualny

Filmowy Dziedziniec FINA - Kino letnie!

Otwieramy

od 18 maja do 12 wrzesénia, wiecej na fina.gov.pl


https://www.fina.gov.pl/
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Harmonia pozostata niezaburzona

Warsaw Summer Jazz Days - Warszawa, Klub Stodota, 4-7 lipca 2024 r.

Powrdt na festiwalowsa scene dwoch sprawdzonych,
uznanych gwiazd zagranicznych mogt sie wydawac
nieco zachowawczym ruchem w kwestii kompono-
wania programu tegorocznej edycji Warsaw Sum-
mer Jazz Days. Zwlaszcza ze w efekcie reprezenta-
cja Swiatowych rewelacji mtodszych pokolen ulegta

znacznemu zmniejszeniu. Nie oby-
to sie bez rozczarowan, lecz w prze-
wadze byly wrazenia pozytywne.
Znani 1 lubiani nie przynudzali,
przekonujaco wypadli takze przed-
stawiciele mtodego polskiego jazzu.




Adam Tkaczyk

Dobrych kilka miesiecy narzeka-
tem wszystkim dookota na tego-
roczny line-up Warsaw Summer
Jazz Days. Ze oprocz Moor Mother
nie ma zagranicznych gwiazd mto-
dego pokolenia. Ze ten Marcus Mil-
ler to w Polsce jest chyba co roku.
Ze przeciez rok temu byt tak rewe-
lacyjny pomyst z dniami: londyn-
skim i1 nowojorskim. A jak przy-
szto co do czego, to i tak zrobitem
maslane oczy i poprositem naczel-
nego o akredytacje z obowigzkiem
napisania relacji. Gdy w perspekty-
wie sg cztery dni (no, w tym roku
dla mnie akurat trzy) wypeitnione
muzyka, wymiana wrazen z rzad-
ko widzianymi kolegami i kolezan-
kami z redakcji, poznawaniem no-
wych dzwiekow i zespotow — staje
sie bezsilny. Czwartego lipca ruszy-
tem wiec w podskokach do klubu
Stodota.

Do boju!

Pierwszy dzien festiwalu po-
Swiecony byt polskim zespotom.
W znacznej wiekszosci ich wyste-
py natchnety mnie optymizmem
na przysztos¢, podobnie jak analo-
gicznie zaprogramowany pierwszy
dzien zesztorocznego Jazz Jambo-
ree. Polscy mtodzi jazzmani potra-
fig gra¢ odwaznie, miedzynarodo-
wo, krwiscie i czerpiac z nowszych

gatunkow. We czwartek festiwal
zostat otworzony przez kwartet Ju-
tra, prezentujacy utwory z nadcho-
dzacego albumu, ale rowniez zaha-
czajacy o wydana w 2022 roku EP-ke
Subrealizm. To z niej pochodzi kom-
pozycja Janusz Tracz Spinoff Theme
Song, ktérej geneza przedstawio-
na ze sceny rozbawita publicznosc.
Stycha¢ byto potencjat i checi ze-
spotu - do tworzenia, do zywioto-
wosci, do muzyki. Odniostem jed-
nak wrazenie, by¢ moze btedne, ze
energia Juter jest deczko hamowa-
na. Ze nadal emanuje z tej czworki
pewna niesmiatos¢ do odpalenia
wrotek i skoku na dynke w dzwie-
ki, bez kalkulacji i obaw przed wra-
zeniami odbiorcow. Zapewniam
Was zatem, Misiaki — idzie Wam
Swietnie! Do boju, z gtowa w gorze
1 wypieta klata! Trzymam kciuki
1 wypatruje nowych wydawnictw.

Z pewnych wzgledow opis drugie-
go koncertu zostawie na koniec,
a teraz przeskocze do trzeciego,
czyli zespotu Noko. Zdaje sie, ze nie
moge uzy¢ na tamach JazzPRESS
-u okreslenia, ktore w mojej ocenie
najlepiej oddawatoby ducha mu-
zyki tej grupy, wiec napisze nie-
co dookota: byto to elektronicz-
no-rockowo-jazzowe.. uderzenie.
Muzyka gesta, gtosna, odwaznie
wyrazajaca wszystkich czterech
instrumentalistow obecnych na




fot. Yatzek Piotrowski
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scenie. Ciekawe, ze sposrod odwiedzonych przeze
mnie tego lata festiwali muzyke Noko zaprezento-
wat akurat Warsaw Summer Jazz Days. Ich utwo-
ry rownie dobrze, a moze nawet lepiej, wpasowaty-
by sie w OFF Festival czy Open’er, gdyby ta impreza
nie rzadzity algorytmy i influencerzy. Duzy plus

dla organizatorow za ten pomyst!

Saksofonista Noko Michat Jan Cie-
sielski wyszedl na scene rowniez
na kolejny wystep, razem z zespo-
tem Immortal Onion. W 2024 roku
gtowne gwiazdy pierwszego dnia
Warsaw Summer Jazz Days jeszcze
niedawno byty niesmiatymi de-
biutantami na tym festiwalu. Kon-
cert rozpoczat sie od serii zartow
przy okazji problemdw technicz-
nych, by po ich przezwyciezeniu
przejs¢ W nowoczesne, dynamicz-
ne granie: krwiscie i bezlitosnie
rytmiczne, jednoczesnie potrafigce
wycisnac z siebie niespodziewana
wrazliwosc¢ 1 melancholie.

Po tych kilku cieptych stowach
mam obowiazek opisac¢ rowniez
wrazenia z wystepu grupy Tomasz
Wendt Daily Things, ktory wy-
szedt na scene jako drugi. Wyzej
pisatem o zywiotowosci, emocjach,
dynamizmie, odwaznym topieniu
w dZzwiekach, podejmowaniu ry-
zyka.. Teraz te stowa nalezy zasta-
pi¢ ich przeciwienstwami. Otoz to
jest doktadnie taka muzyka, kto-
rej raczej na co dzien unikam. Bez-
pieczna, miatka, niewzbudzajaca
wiekszych emocji. Moj serdeczny
ziomek, redaktor Wojciech Sob-
czak-Wojenski, napisat w recenzji
(pozytywnej, dodajmy — JazzPRESS
11-12/2024), Ze sg to kompozycje sta-
nowigce dobre tto dla codzien-
nosci. Moja emocja, oczywiscie
subiektywna i niesilgca sie na by-
cie prawda objawiong, jest nieco
mniej taskawa: mnie koncert Daily



Things znudzit jak zaden inny na
WSJD 2024. Niektore zapowiedzi
twierdzity, ze ten koncert miat
by¢ kontrastem dla przekombino-
wania 1 dorabiania ideologii. Ro-
zumiem to podejscie. Rozumiem,
dlaczego mogt sie on podobac. Je-
stem pewien, ze wiele 0sOb wystep
Tomka Wendta urzekt najbardziej.
Mnie sie nie podobal I nie cho-
dzi tu o to, ze ta muzyka nie byta
szybsza albo gtosniejsza. Dla mnie
brzmiata zwyczajnie nijako. Sma-
kowata jak komedia romantyczna,
ktora ogladatem zbyt wiele razy.

Zywiotowo, ale jednostajnie

Trzeci dzien festiwalu otworzyli
Void Patrol, pozytywnie mnie za-
dziwiajac swoim wystepem. Ich al-
bum zapamietatem jako dos¢ mi-
nimalistyczny, wrecz ambientowy.
Tymczasem warszawski koncert
miat w sobie znacznie wiecej dra-
pieznosci, zmian nastroju, zabaw
instrumentalnych. Krotko mo-
wigc: sporo sie dziato! Chyle czo-
ta przed Void Patrol — zaskoczyli
mnie, przekonali do swojej muzyki
1 odpowiednio nastroili przed dal-
szymi wystepami, po ktorych i tak
spodziewatem sie wiele.

Bylem bardzo zdziwiony opiniami
kolegéw po koncercie Isaiaha Col-
liera i The Chosen Few. Ustyszatem
sporo narzekania: na efekciarstwo,
na ,puste” popisyihatas.Ja stoje do-
ktadnie po przeciwnej stronie skali

— mnie ten koncert zachwycit. W mojej ocenie ze-

spot wycisnat z instrumentow pierwotna energie,
ogien i dusze. Tak, byto gtosno, momentami moze
chaotycznie, ale harmonia pozostata niezaburzona,
a podazanie za muzyka i sledzenie dalszych przy-
gdd poszczegolnych muzykéw przynosito wiele

fot. Beata Gralewska
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wrazen. I cho¢ mozna czepiac sie
etykietki ,spirytualizmu” i — w opi-
nii niektérych — nadmiernego na-
decia, w ogdle nie odniostem wra-
zenia, by byto to nienaturalne czy
zagrane pod publike. Mnie Isaiah
Collier  catkowicie  przekonat.
O wiele bardziej niz na albumach,
ktére nie byty porywajace.

Trzeci dzien zostat zamkniety
przez zespot Irreversible Entangle-
ments, ze wspaniatag Moor Mother
za mikrofonem. I trudno powie-
dziec¢, czego mi brakowato, ale wy-
szedtem ze Stodoty nieusatysfak-
cjonowany. By¢ moze zawiodto
nagtosnienie.  Utwory zlewaty
sie w jeden potok, wiersze Moor
Mother trudno byto zrozumiec. Ze-
spot grat zywiotowo, rytmicznie,
instynktownie — ale brzmiato to
okrutnie jednostajnie i w pewnym
momencie zaczeto nuzy¢. Zwery-
fikowatem swoje wrazenia z in-
nymi uczestnikami koncertu — bo
przeciez mogtem byc¢ zmeczony,
mogtem byc¢ niezdrowo zajarany
wczesniejszym wystepem, mogto
by¢ tysigc powodow, dla ktérych
nie ,zarto” tak, jak miato. Nieste-
ty, zapytani wspottowarzysze mie-
li podobne odczucia.

Trudno sie emocjonowac, je-
sli nie mozemy doceni¢ wokalne-
go performance'u Moor Mother,
a warstwa instrumentalna nie po-
zwala na wyltowienie poszczegodl-
nych elementéw i umyst zaczyna
odptywa¢ w kierunku rozktadu



komunikacji miejskiej. A tak byto
w drugiej potowie koncertu. Nadal:
wystep Irreversible Entanglements
zaliczam do wzglednie udanych,
ale poprzeczka oczekiwan zawie-
szona byta zdecydowanie wyzej.

Stodko-gorzki finat

W niedziele Stodota byta wypet-
niona do ostatniego miejsca. Mar-
cus Miller to marka przyciagaja-
ca polska publicznos¢ jak mato co.
Przy okazji z pewnoscia pozart tez
wiekszos¢ budzetu festiwalu, ale
moze bylo warto? Jednak zanim
gtowne danie, organizatorzy przy-
gotowali dwie przystawki — bar-
dzo jakosciowe. Pierwszy na sce-
ne wyszedt francusko-szwajcarski
kwartet The Big Tusk. Zagrali
sympatyczny, niegrozny set, z cat-
kiem przyjemnymi zmianami
tempa 1 nastrojow oraz elementa-
mi elektronicznymi. Te, w moje]j
ocenie, mogty stanowi¢ wyzwanie
dla starszej publicznosci, wyroz-
niaty sie na tle na ogoét bezpieczne-
go brzmienia. Bylem pozytywnie
zaskoczony: The Big Tusk potrafia
zahipnotyzowac¢ swoim graniem
i utrzymac uwage stuchacza uroz-
maiconym wystepem. Co wiecej,
stuchajac ich nowego singla Bad
Mammuth, mozna wywnioskowac,
ze dopiero zaczynamy poznawac
potencjat grupy. Wedtug mnie ten
utwor byt najfajniejszym momen-
tem wystepu!
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Bardzo cenie tworczos¢ Kuby Wiecka i jego nie-
skonczone poktady kreatywnosci oraz energii twor-
czej, ale projekt Hoshii to jednak zdecydowanie nie
moja bajka. Nie zainteresowat mnie koncept fabu-
larny, nie trafia do mnie brzmienie, a nawet styli-
styka graficzna albumu. Jak lider sam ttumaczyt
ze sceny: Hoshii ma przynosi¢ optymizm i radosc,
gdy dookota nas jest zbyt wiele negatywnych emo-
cji. Stusznie, w pelni popieram ten zamyst. Jednak
zarowno album, jak i wystep na Warsaw Summer
Jazz Days 2024 byt dla mnie stodkiimato charakter-

ny. Brakuje mi w tej muzyce punktow zaczepienia,

fot. Beata Gralewska
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O YAMAHA

jakiejs intrygi i tajemnicy, odrobiny zywiotu. Kuba

Wiecek to niezwykle utalentowany muzyk i war-
to mu ufac. Ten projekt jednak do mnie zwyczajnie
nie trafit, mimo poteznego znaku jakosci, jaki za-
pewnia lider grupy.

Musze wyznac: bytem zle nasta-
wiony do koncertu Marcusa Mil-
lera. W mojej gtowie funkcjo-
nowat on jako popowy jazzman.
Taki, ktory podoba sie niedziel-
nym stuchaczom, kupujacym
dwa albumy rocznie, w tym skta-
danke pod choinke. Taki, kto-
rego mozna zagra¢ w kazdej
stacji radiowej, nawet ogolnopol-
skiej, z playlistami tworzonymi
we wspotpracy z wytworniami,
Taki, ktorego Twoja babcia pogta-
skataby po policzku i powiedzia-
ta: ;tak tadnie gra, taki zdolny, no
prosze, prosze”. No, ale Szanowny
Pan Miller swoim koncertem dat
mi z liscia i wybit z gtowy wszel-
kie negatywne mysli.

Oczywiscie — jest to muzyka tatwo
przyswajalna, uchodzaca za ,am-
bitniejszg” niz jest. Show koncer-
towy jest jednak niepodwazalny.
Marcus Miller potrafi poprowa-
dzi¢ stuchaczy za reke utwor po
utworze. Potrafi usmiechem i kil-
koma stowami wprowadzic¢ ciepta
atmosfere, zahaczajaca wrecz o in-
tymna, przyjacielska relacje. Na
tegorocznym warszawskim festi-
walu przejechat przez swoje naj-
wieksze hity (a w jego przypad-
ku mozna o takich moéwic) oraz
gatunki: od fusion, przez pop, az
do rocka. Jednej pani z publicz-
nosci zagrat Happy Birthday, opo-
wiedziatl kilka ciekawych hi-
storii. Spedzit na scenie grubo
ponad podttorej godziny, a tego



czasu praktycznie sie nie odczu-
wato. Wychodzac, byto mi wrecz
gtupio przed samym soba, ze
Smiatem watpi¢ w takiego show-
mana. Chyle czota, co za niesamo-
wity gosc!

Na Warsaw Summer Jazz Days ba-
witem sie bardzo dobrze, ale festi-
wal pozostawit po sobie pewien
niedosyt. Odnosze wrazenie, ze
wielu artystow stanowito jedynie
dodatek do Johna Zorna i Marcusa
Millera, a np. rok temu poziom za-
proszonych wykonawcow byt row-
niejszy, przez co ogolny poziom
wydarzenia — wyzszy. Line-up je-
siennego Jazz Jamboree wyglada na
bardziej zbalansowany i jakze eks-

cytujacy!

Kiedy wiele miesiecy temu w pierw-
szych  zapowiedziach programu
Warsaw Summer Jazz Days 2024
ustyszatem, ze planowany jest
,Dzien Johna Zorna’, od razu moja
pamiec przywotata koncerty z 1999
1 2013 roku. W wielogodzinnych ce-
lebracjach muzyki Zorna uczestni-
czyta wtedy cata elita nowojorskiej
jazzowe] awangardy. Tym razem
zapowiedZz byta znacznie skrom-
niejsza, ale nie mniej intrygujaca:
w Warszawie miato pojawic sie ko-
lejne wcielenie sztandarowego pro-
jektu Zorna — New Masada Quartet
oraz zespot Simulacrum, w ktorym

Piotr Rytowski

obok Johna Medeskiego wystepuja
dwaj muzycy ze sceny awangardo-
wego metalu. Ta druga grupa zosta-
ta zastapiona (podobno na skutek
decyzji samego Zorna) przez Trio
Briana Marselli — pianisty, kto-
ry w ostatnich latach jest jednym
z blizszych  wspodtpracownikow
kompozytora. Czy to dobra zmia-
na? Prawdopodobnie dla wiekszosci
publicznosci, pragnacej postuchac
na festiwalu dobrego jazzu —jak naj-
bardziej. Wsrod stuchaczy, ktorzy
poszukuja mocniejszych wrazen
1 nieoczywistych potaczen - pozo-
stato jednak poczucie pewnej straty.
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Kolaze Zorna

Drugi dzien festiwalowy rozpoczat sie wtasnie od
koncertu tria Marselli. Klasyczne trio fortepiano-
we — lider na fortepianie, Jorge Roeder na kontra-
basie i Ches Smith na perkusji — poruszato sie po-
miedzy niemal mainstreamowym, melodyjnym
jazzem a dynamicznym free. Do tego dochodzi-
ty charakterystyczne dla Zorna, bardzo misternie
skonstruowane ,kolazowe” utwory, w ktorych mo-
tywy i tempa zmieniaty sie jak w kalejdoskopie.
Wsrod muzykow tria, w moim odczuciu, wyroz-

niat sie przede wszystkim Ches Smith. Jego gra byta

bardzo wyrazista i czesto wycho-
dzita w mojej percepcji na pierw-
szy plan. By¢ moze to subiektywne
wrazenie, poniewaz gre tego per-
kusisty w roznych sktadach sle-
dze i doceniam od lat. Zespot wy-
konywat kompozycje Zorna, a sam
mistrz pojawit sie na scenie na za-
konczenie tego setu, aby poktonic
sie publicznosci wraz z triem.

Po krotkiej przerwie na scenie po-
jawit sie kwartet Johna Zorna, kto-
rego muzyka przeniosta stuchaczy
w zupelnie inne rejony stylistycz-
ne. Cho¢ w poprzednim koncer-
cie takze mieliSmy do czynienia
z kompozycjami Zorna, to jednak
byt to zupeilnie inny Zorn. Mimo
ze Masada powstata trzy deka-
dy temu, zmieniata swoje sktady
1 brzmienie, to niezmiennie zrod-
tem jej muzyki jest tradycyjna kul-
tura zydowska. Muzyka New Masa-
da Quartet ptynie zatem bardziej
z serca czy duszy zydowskiego ar-
tysty, natomiast wiele wspotczes-
nych kompozycji Zorna — z intelek-
tu genialnego nowojorczyka.

Nowa Masada to — obok lidera-sak-
sofonisty — basista Jorge Roeder (ten
sam, ktory chwile wczesniej wy-
stapit w trio Briana Marselli), gita-
rzysta Julian Lage oraz wieloletni
wspotpracownik Zorna, perkusista
Kenny Wollesen. We wczesniej-
szych sktadach Zorna, w ktdrych
na perkusiji grat Joe Barron, Wolle-
sen grat czesto na wibrafonie, ma-
rimbie 1 innych instrumentach



perkusyjnych. Tym razem zasiadt
za bebnami jako podstawa sek-
cji rytmicznej. Ciekawego kolory-
tu muzyce New Masada Quartet
nadawat Lage — jego gitara ze swo-
im stonowanym, moze nawet ,ele-
ganckim” brzmieniem stanowita
rodzaj przeciwwagi dla grajacej ze
znacznie ostrzejszym pazurem po-
zostatej tréjki. Swietnie w tym kon-
tekscie brzmiaty muzyczne dialogi
Zorn-Lage, ktorych nie brakowato
w kolejnych utworach.

Zorn poza gra na saksofonie caty
czas w dynamiczny sposob dyry-
gowat zespotem. Efektem tego byty
spontanicznie i niezwykle efek-
towne aranzacje utworow, prowa-
dzace muzyke w coraz to innym
kierunku. Na koniec koncertu li-
der zaskoczyt publicznosé¢, wycho-
dzac zespotem na bis, czego nie ma
w zwyczaju. Wieczor zakonczyt sie
kolejnym kolazem — free jazzu, mo-
tywow zydowskich i.. klasycznego
bluesa.

Czarny kon

Kolejny dzien festiwalu byt swoi-
stym pomostem miedzy przeszios-
cig a przysztoscia — byly nawia-
zania do spiritual jazzu, powrot
idei afrofuturyzmu, a jednoczes-
nie proba definiowania jazzowe-
go jezyka drugiej dekady XXI wie-
ku. Wybierajac sie na tegoroczna
edycje WSJD, nastawiatem sie prze-
de wszystkim na dwa koncerty
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— gwiazde drugiego wieczoru, czyli New Masada

Quartet, oraz Irreversible Entanglements, o ktorych
za chwile. Dotaczyt do tych grup, troche w charak-
terze czarnego konia, zespdt Void Patrol. Chociaz
moze to nie najlepsze okreslenie, bo w sumie cze-
go innego mozna bytoby sie spodziewac po tak wy-
smienitym sktadzie? Void Patrol to swego rodzaju
supergrupa, w sktad ktorej wchodza Colin Stetson,
Elliott Sharp, Billy Martin i chyba jedyny stabiej
rozpoznawalny w tym zestawie muzyki — Payton
MacDonald grajacy na marimbie i wibrafonie.

Marimba oraz perkusjonalia stworzyty bardzo et-
niczny poczatek koncertu, jednak dosyc¢ szybko
muzyka przerodzita sie w mocne, energetyczne

fot. Yatzek Piotrowski
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granie. Kaskady dzwieku z sakso-
fonow Stetsona, wsparta réoznymi
efektami gitare Sharpa oraz pet-
na inwencji gre MacDonalda, wy-
korzystujacego najrozniejsze patki
1 techniki gry na instrumentach,
zbieral w jedna catos¢ niezwykle
solidny groove Billego Martina.
Perkusista, ktory swoj oryginalny
styl wypracowat w grupie Mede-
ski Martin & Wood, potrafit nadac
wtasciwy puls muzyce, niezaleznie
od tego, czy zblizata sie w tajem-
nicze, medytacyjne rejony, czy tez
dryfowata w strone ostrego free.
Mato tego, potrafit to zrobi¢, nawet
grajac wytacznie na tamburynie.

Mitosé jest wszedzie

Drugi wykonawca tego wieczoru
— Isaiah Collier & The Chosen Few
przeniost nas w inne muzyczne re-
jony. Nadal byto rytmicznie, ale
wspotczesny groove zastapita mie-
szanka spiritual jazzu i brzmien
afrykanskich. Zespot rozpoczat
wystep bardzo energetycznie i taka
temperature utrzymat w zasadzie
do konca koncertu, bo nawet we
fragmentach mniej dynamicznych
w grze caly czas pulsowato mno-
stwo emocji. Collier — tenorzysta
wywodzacy sie ze sceny chicagow-
skiej — swoja muzyka wydaje sie
sktada¢ hotd swoim wielkim mi-
strzom: Coltrane’owi, Sandersowi
1 Aylerowi. Ostatni utwor w tym se-
cie, w ktorym lider wystapit takze



w roli wokalisty, czyli Peace and
Love, niezwykle przypominat mi
wspaniate Love is Everywhere Pha-
roaha Sandersa. Mariusz Adamiak,
wspominajac o nadchodzacym Jazz
Jamboree, zapowiedziat koncert
pod hastem A Tribute to Pharoah
Sanders. Mysle, ze wystep Isaiah
Collier & The Chosen Few mogli-
bysmy potraktowac jako wstep do
tego wydarzenia.

Najmocniejszy koncert
wieczoru

W finale trzeciego dnia festiwalu
na scenie pojawita sie formacja Ir-
reversible Entanglements z poet-
ka 1 wokalistkg Moor Mother (Ca-
mae Ayewa). Grupa taczy swietne,
wspotczesne jazzowe granie z du-
zym zaangazowaniem spotecznym
—powstata w czasie protestow prze-
ciwko brutalnosci policji w Broo-
klynie w 2015 roku. W jej muzyce
przenikaja sie elementy nawigzu-
jace do afrofuturyzmu, jazzowe]
tradycji 1 awangardy. Moor Mother,
niczym  kaznodziejka  glosza-
ca wielkie przestanie, recytowa-
ta swoje poezje w emocjonalny,
wsparty gestykulacja sposob. Bez
watpienia w tym wystepie takze
czuc byto silne afrykanskie korze-
nie, ale zaprezentowane zupeinie
inaczej niz w grupie Colliera.

Mimo ze na scenie byta tylko piat-
ka muzykow — Camae Ayewa (wo-
kal), Keir Neuringer (saksofony),
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Aquiles Navarro (tragbka), Luke Stewart (kontra-
bas) i Tcheser Holmes (perkusja) — to zespot po-
trafit niezwykle poszerzac¢ brzmienie wykonywa-
nych utwordw. Artysci czesto zamieniali swoje
podstawowe instrumenty na syntezatory, licz-
ne perkusjonalia a nawet.. wielka morska musz-
le. Moor Mother, ktéra jeszcze kilka lat temu ko-
jarzylismy wytacznie z elektroniczno-wokalnymi
eksperymentami, doskonale sprawdza sie jako
cztonkini niesamowicie zywiotowego jazzowe-
go sktadu. Dla mnie byt to najmocniejszy set wie-
czoru. Warto byto doczekac¢ poznej pory mimo
doskwierajacego upatu i niezbyt komfortowych
warunkow do stuchania tego typu muzyki w war-

szawskiej Stodole. O

fot. Yatzek Piotrowski
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.

fot. Beata Gralewska

Niepowtarzalny styl

Jazz Around Festival 2024 - Warszawa, Centrum Sztuki

Linda Jakubowska

Wspodtczesnej Zamek Ujazdowski, 28-29 czerwca 2024 r.

To dopiero trzecia edycja Jazz Aro-
und, ale zwazywszy na dobra or-
ganizacje, szeroka publike i oczy-
wiscie Swietnych zaproszonych
artystow, mam wrazenie, ze ten
festiwal jest juz na bardzo mocne;j
pozycji. W tym roku koncerty od-
byty sie na trzech scenach, po raz

pierwszy na terenie warszawskie-
go Zamku Ujazdowskiego, w ide-
alnym miejscu na letnig impre-
ze. Nie miatabym nic przeciwko
temu, zeby festiwal odbywat sie
tam co roku.

Sielanke na moment przerwa-
ta burza, podczas ktorej dato sie



stysze¢ gtosy rozczarowania pod
adresem organizatorow i z powo-
du wysokich cen biletow, ktore
nie zagwarantowaty schronienia
przed ulewa (nie wszyscy zmies-
cili sie w budynkach), ale osta-
tecznie dobra muzyka zrekom-
pensowata wszelkie pogodowe
niedogodnosci.

Jeszcze przed startem wydarze-
nia najbardziej wyczekiwatam
Avishaia Cohena, ktérego koncert
z powodu wczesniejszego wyste-
pu muzyka w jazzowym festiwa-
lu w Moskwie zostat odwotany.
Drugim wielkim wyczekiwanym
byt Alfa Mist. Jego koncert prze-
rwata burza, co wybito mnie tro-
che z klimatu, ale styszatam gtosy,
ze wtasciwie to taka przerwa jesz-
cze podkrecita poziom. Tak czy
inaczej, Alfa Mist zagrat Swietnie
— tak jak wszyscy sie spodziewa-
li, ale to nie on ostatecznie okazat
sie moim festiwalowym fawo-
rytem. Nie, nie byta to Lady Bla-
ckbird, mimo jej boskiego gtosu,
charyzmy, poczucia humoru i od-
lotowego kostiumu. Nie mogta tez
nig by¢ Madison McFerrin, ponie-
waz nie udato sie jej dotrze¢ na
koncert. Nie byli to tez Poluzjan-
ci, ktorzy przyciagneli wielka i zy-
wiotowa publicznosc.

Odkryciem roku byt dla mnie
Marcin Masecki Big Band Sam
big-band jest coraz rzadziej spo-
tykana formacja, bo jednak zgra-
nie kilkunastu muzykow to juz nie

fot. Beata Gralewska



fot. Yatzek Piotrowski
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przelewki, a trasy koncertowe takiego grona mu-
sza by¢ o wiele bardziej skomplikowane niz np.
kwartetu. Ale to, co zastuguje na najwiekszy szacu-
nek, to niepowtarzalny styl grupy, ktory nie szedt
ani w swing, ani w jazz nowoorleanski, ani w afro
-beat, ani w muzyke klasyczng, ani w zaden inny
gatunek, ktory kojarzy nam sie z mnogoscia in-
strumentow detych. Marcin Masecki — muzyk, pia-
nista, aranzer, dyrygent, tancerz, showman - na-
prawde mi zaimponowat.

Nubya Garcia juz dawno to zrobita, a podczas
koncertu tylko potwierdzita, ze zastuguje na po-
dziw. Takiej sity ekspresji juz dawno nie widzia-
tam. Chciatam, zeby jej koncert nigdy sie nie skon-
czyt. Kolejnym wygranym byt mtody, bo istniejacy
dopiero od 2023 roku, zespdt The Ancimons. Na

pierwszym planie byty niebianskie

(@ moze z piekta rodem) wokale
Zuzy Baum i Jaska Piwowarczyka,
ale bez watpienia kazdy z artystow
dat niezty popis. Jazzowe improwi-
zacje, kojacy neo-soul, bujajacy hip
-hop, taneczne rytmy i mnostwo
pozytywnych wibracji.

Upalna pogoda pozwolita nam po-
dziwiac potnagie, boskie ciato Joela
Culpeppera, jednak to nie jego ka-
loryfer mnie rozpalit, ale gteboki
soul w stylu Ala Greena. Szkoda, ze
koncert odbyt sie na poczatku fe-
stiwalu, bo cho¢ muzyka byta bar-
dzo taneczna, to pod scena kiwato



sie niesmiato niezbyt duze grono
stuchaczy. Publicznosc¢ zaskoczyta
mnie niezwykle zywa reakcja na
wystep Emily King — dziewczyny
z gitara, grajacej cos na pograniczu
indie popu 1 soulu. Byto skromnie,
ale intrygujaco.

Melanz jazzu z mazowiecka mu-
zyka folkowa, a nawet indyjskim
Spiewem konnakol zaprezentowat
Michat Baranski. Nazwa projektu
— Masovian Mantra — mowi o ro-
dzaju przezyc, jakie zaoferowa-
li artysci. W zupeinie inny rodzaj
transu wprowadzita nas gdan-
ska grupa Nene Heroine ze swoim
psychodelicznym rockiem z ele-
mentami, jakzeby inaczej, jazzu.
Festiwal zamknat Youngr - ar-
tysta, a wtasciwie rodzaj muzy-
ki, ktorej raczej nie stucham na
co dzien. Jednak widziec DJ-a pod-
czas procesu tworzenia muzyki to
zupelnie inna sprawa, zwlaszcza
kiedy do muzyki elektronicznej
dodaje on instrumenty.

Po festiwalu bytam zmeczona, ale
w pozytywnym sensie. Duza daw-
ka dobrej muzyki, jej rdéznorod-
nos¢, trzy sceny, lipcowa, goraca
aura, artysci techcacy zmysty stu-
chu i1 wzroku, taniec, nowe znajo-
mosci, ciekawe przemyslenia, mu-
zyczne odkrycia, smaczne (chociaz
zbyt drogie) piwo, a nawet ta nie-
szczesna burza sprawity, ze Jazz
Around znajdzie sie od tej pory na
corocznej liscie festiwali, na kto-
rych musze sie pojawic. O

fot. Yatzek Piotrowski
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Pandemic jazz

Lech Basel

Kiedy wybuchta pandemia Co-
vid-19 1 zamknieto sale koncerto-
we, mitosnicy jazzu, a zwtaszcza
muzycy 1 wtasciciele klubow, zna-
lezli sie w bardzo trudnej sytuacji.
Jednym z najciekawszych rozwia-
zan tamtych lat byt cotygodniowy
cykl Live from Emmet’s Place. Zna-
komity pianista Emmet Cohen za-
tozyt mikroklub jazzowy, w kto-
rym koncertow z bliska na zywo

fot. Lech Basel

Blue Summer Jazz Festival: Emmet Cohen Trio

- Poznan, Blue Note, 11 sierpnia 2024 r.

stuchato tylko dziewiec¢ osdb, ale
W internecie, na kanale na YouTu-
bie — miliony mitosnikow jazzu na
catym swiecie. Dla mnie prywat-
nie byto to najwazniejsze odkrycie
w czasach covidowych. Dzieki tym
spotkaniom miatem kontakt z naj-
lepszym z mozliwych wydaniem
jazzu: prosto ze Zrodia stuchatem
przedstawicieli nowojorskiej sceny.
Oczywiscie natychmiast pojawito sie



marzenie, aby autorskie Emmet Co-
hen Trio wystuchac na zywo. Nieste-
ty, z réznych powoddéw nie udawa-
to sie to ani na Jazzie nad Odrg, ani
na innych festiwalach i koncertach
zespotu w Polsce. Zdesperowany go-
tow bytem nawet na podroz do Berli-
na, ale na szczescie pojawita sie oka-
zja W Poznaniu. Zespot zagrat tam
11 sierpnia w ramach Blue Summer
Jazz Festival. I to jak zagrat! Od pierw-
szych dzwiekéw z moijej twarzy nie
znikat ogromny banan, symbol mo-
jego zewnetrznego 1 wewnetrznego
zadowolenia. Bardzo szybko zakon-
czytem fotografowanie i caty wsigk-
natem w muzyke. Muzyke, ktora
momentami probowata dosyc¢ sku-
tecznie doprowadzi¢ moje oczy do
przeciekania z powodu speinienia
kolejnego jazzowego marzenia. Wy-
chodzi na to, ze chyba sie starzeje..
Koncert byt niezwykle zywiotowo
odbierany przez poznanska pub-
licznos¢, ktora oklaskami, okrzy-
kami 1i. gwizdami mnagradzata
btyskotliwe solowki muzykow, wy-
raznie zadowolonych takim odze-
wem. Nie byto zadnym problemem
zaproszenie tria do kilkukrotne-
go bisowania. Warto nadmienic, ze
Philip Norris grat na fantastycznie
brzmigcym kontrabasie produk-
cji Piotra Potudniaka. Moim ochom
i achom nie byto konca.

Ogromne podziekowania dla
JazzPRESSu i klubu Blue Note za
umozliwienie mi tej wspaniatej
wWyprawy jazzowej. ©

fot. Lech Basel
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fot. Andrzej Wasilkiewicz

Nie trzeba rozbiera¢ pomnika
kolejnego bohatera

Aya Al Azab

Okazuje sie, ze nawet najwiek-
sza, za jaka nieskromnie sie uwa-
zam, entuzjastka Fantastic Negri-
to nie doceniata go w peini, dopdki
nie poszta na koncert i nie pozna-
ta jego faktycznych mozliwosci.
Bardzo sie zatem ciesze, ze moja
wyobraZznia jest ograniczona, bo

Fantastic Negrito - Warszawa, Progresja, 16 lipca 2024 r.

przyjemnoscia byto dac sie zasko-
czyc¢. A tej mitej niespodzianki do-
sSwiadczytam podczas jego wyste-
pu w warszawskiej Progresiji, gdzie
zagrat z towarzyszeniem gitarzysty
o polskich korzeniach Andrew Le-
vina, barwnie funkujacego basisty
Clarka Simsa, perkusisty Scotta



Kellera i klawiszowca Bryana C.
Simmonsa.

Ten, kto sledzi dziatalnos¢ Fanta-
stic Negrito od przynajmniej kilku
lat, wie, Ze to postac¢ nietuzinkowa.
Samo jego pojawienie sie na sce-
nie muzycznej byto owiane histo-
rig dotyczaca otarcia sie o smierc
1 proby rozpoczecia lepszego zy-
cia. Osobliwos¢ wykracza poza wi-
zerunek, bo kazda kolejna ptyta
niosta za soba konkretny przekaz
— czy to wspomnienia i przepraco-
wania dziecinstwa, czy rasizmu
z nim zwiazanego (i na poziomie
osobistego doswiadczenia, i spo-
tecznego problemu). Xavier Amin
Dphrepaulezz, bo tak witasnie sie
nazywa, tworzac 1 produkujac
prawie wytacznie autorska mu-
zyke, czerpie ze zrdodet afroame-
rykanskiej kultury. Tym samym
wykorzystuje elementy muzycz-
ne z roznorodnych okresow i dzie-
dzin sztuki. Z jednej strony nawig-
zuje do tradycji ludowej, a takze
spuscizny legend muzyki popu-
larnej, z drugiej zas — przetamu-
je konwencje, dodajac swoja wy-
jatkowa wrazliwos¢ 1 autoironie.
Choc¢ ostatnie dwa albumy sprawi-
ty, ze zaczetam powatpiewac, czy
aby Fantastic Negrito nie wyczer-
pat Zrodetka kreatywnosci, czy
moze nie wpadl we witasne sidta
zbyt okreslonego stylu bycia i two-
rzenia, w tym brzmienia i tresci.
Dlatego moze tak mocne wraze-
nie wywart na mnie ten koncert?
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Byt poczuciem ulgi, ze na razie nie trzeba rozbie-
ra¢ pomnika kolejnego bohatera..

Fantastic Negrito zaczal warszawski wystep bar-
dzo mocno i nie zwolnit tempa (w znaczeniu zaan-
gazowania) ani przez moment. W kolejne utwory
zespot przechodzit ptynnie, tworzac swoistg sui-
te. Mielismy do czynienia z wyzwolonym, zywio-
towym artysta-szamanem, ale i refleksyjnym li-
rycznym piesniarzem, ktory boryka sie z cieniami
przesztosci (np. gdy mowit o tacie, przerabianiu
jego nieobecnosci, nazywat go broken man). Wystep
byt osadzony w tradycji Little Richarda w potacze-
niu z unoszacy sie w powietrzu tajemnica Rober-
ta Johnsona. Lider biegat, taniczyt na scenie, byt cat-
kowicie oddany sytuacji koncertowej, a przy tym
Spiewat bezbtednie. Taniec mieszat sie z komuni-
katem, a gesty, ruchy przeplataty sie z muzyka i sto-
wem.

Po doswiadczeniu przezycia wspdlnie — i z artysta,
i z publicznoscig — muzyczno-duchowego rytuatu
wiem, ze jednak nie zyje w epoce muzyki, w kto-
rej jedynie mozna wspominac i zatowac, ze legend
juz z nami nie ma. Jedna z nich sie tworzy — za-
praszam do jej podziwiania. Fantastic Negrito jest

muzyka. O

fot. Andrzej Wasilkiewicz
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W tym roku ukonczyt 70 lat. Od 40 zyje w Bilbao. Po tym jak w styczniu przeszedt na emery-
ture, ma wiecej czasu dla swoich kilkuletnich syndw. Wcze$niej pracowat w dwdch konserwa-
toriach, a jego kariera jako pedagoga trwata przez ponad 35 lat, cho€ jak szczerze przyznaje,
nieszczegodlnie lubit uczy¢ i przed dos¢ przypadkowa emigracja do Hiszpanii nigdy nie plano-
wat dla siebie takiej Sciezki zawodowe,;.

Saksofonista Andrzej Olejniczak niezmiennie pozostaje bardzo aktywnym muzykiem. Pod-
czas pobytu w Polsce w tym roku Swietowat swdj jubileusz, koncertujac zarébwno solowo,
jak i w ramach String Connection, ktérego cztonkiem byt do 1984 roku. Wczesniej zwigzany
byt z Extra Ball, Sun Ship, a takze grat w orkiestrach pod dyrekcja Andrzeja Trzaskowskiego,
Henryka Debicha i Zbigniewa Gornego. Wyjazd za granice umozliwit Andrzejowi Olejniczako-
wi liczne koncerty z gwiazdami jazzu - m.in. z Tete Montoliu, Gerrym Mulliganem i Kennym
Drew, a takze wspotprace z popularnymi zespotami hiszpanskiej muzyki pop i rock.

Nie mialem innego
pomysiu na zycie

Rafat Marczak

Rafal Marczak: W 1984 roku prze-
niost sie pan do Hiszpanii, nie zna-
jac tamtejszego jezyka. Domyslam
sie, ze popularnos¢ angielskiego
w tamtym czasie nie byla tam du-
za. Trudno bylo tak zaczynaé?

Andrzej Olejniczak: Miatem uta-
twiona sytuacje, dlatego ze mniej
wiecej po roku zaczatem grac tra-
sy z Orquesta Mondragdn, ktora
mimo ze nazwa sugeruje inaczej,
nie ma nic wspolnego z orkiestra.
To zespot grajacy muzyke popo-
wa, z ktorym od czerwca do paz-
dziernika jezdziliSmy w intensyw-
ne trasy. Zostalem wsadzony do

autobusu i wokot miatem tylko Hi-
szpanow, ktorzy nie mowili po an-
gielsku, a ja nie znatem hiszpan-
skiego. Codziennie pokonywalismy
okoto 600 km i przez 18 godzin by-
tem wystawiony na jezyk hiszpan-
ski, co spowodowato, ze po czterech
miesigcach zaczatem juz sporo ro-
zumieé. Z Orquesta Mondragon
gratem przez siedem lat.

Ponadto czytatem ksigzki dla dzie-
ciitomitroche pomogto, ale praw-
da jest, ze nigdy nie wziatem lekcji
jezyka hiszpanskiego ani nie uzy-
watem zadnego podrecznika do
nauki. Zawsze prositem kolegow
z zespotu, zeby mnie poprawiali.




90| Rozmowy

Zaczatem tez kupowac ksigzki. Pomyslatem, ze naj-
tatwiejsze sa kryminaty — zalezato mi na prostym
jezyku, ale zeby tez mnie wciggaty. Bardzo duzo
czytatem 1 ogladatem telewizje. Nie trwato dtugo,
az zaczatem rozmawiac po hiszpansku.

Hiszpanska scena jazzowa znacznie roznita sie od
polskiej. Jak odnalazt sie pan w nowej rzeczywi-
stosci muzycznej?

Moja podroz do Hiszpanii to zupelny przypadek.
Chciatem wyjechac¢ z Polski, zeby poznac¢ innych
muzykow. Nie chodzito o powody polityczne. Namo-
witem byta Zone, zeby poszukata kontraktu w jakiejs
orkiestrze. Jako muzycy moglismy wprawdzie wyjez-
dzac za granice — jezdzitem ze String Connection czy
Extra Ball, ale zaraz po powrocie trzeba byto oddawac
paszport. Zdarzato sie, ze po kon-

W Hiszpanii zblizyt sie pan do jazzu,
m.in. za sprawa Tete Montoliu.

Genialny pianista na skale swiato-
wa! Spedzit kilka lat w USA — grat
tam z Dizzym Gillespiem, Elvinem
Jonesem czy Georgem Colemanem.
Potem wrocit do Barcelony, ale kie-
dy Amerykanie przyjezdzali do Eu-
ropy, to zapraszali go do grania.

Tete przyszedt kiedys na moj kon-
cert do nieistniejacego juz klubu La
Cova del Drac i pdzniej jego mene-
dzer zadzwonit do mnie z propo-
zycja grania. To byto dla mnie nie-
samowite wyroznienie, bo dzieki
niemu poznatem tez innych zna-

cercie podchodzili ludzie i pro-
ponowali, zebym jeszcze nie wy-
jezdzat 1 dotaczyt do ich sktadow
na joby. Raptem do mojej zony za-
dzwonita znajoma i powiadomi-
ta jg, ze jest miejsce w pierwszych ty czne
skrzypcach w orkiestrze sym-

fonicznej w Bilbao. Padta decyzja — jedziemy. Nigdy
wczesniej w Hiszpanii nie bytem, wiec dopiero kiedy
wyladowalismy na miejscu, zobaczytem, co sie dzie-
je. Nie ma jazzu! Mato koncertéw, a muzykow, z kto-
rymi mozna byto grac¢, moze z dziesieciu.

Lubie grac zarowno pop, jak i rock, juz w Polsce na-
grywatem z Maanamem, Jozefem Skrzekiem, or-
kiestrg Zbigniewa Gornego czy rozrywkowy jazz
Janusza Komana. Dlatego kiedy pojawita sie pro-
pozycja od Orquesta Mondragon, to oczywiscie ja
przyjatem, bo oprocz tego, ze fajnie grali, to byty to
dobrze ptatne koncerty. I byto ich duzo - 70-80 kon-
certow w cztery miesigce, i to nie tylko w Hiszpanii,
bo wystepowalismy tez w Ameryce Potudniowe;.

Chciatem wyjechac z Polski,
zeby poznac innych muzykow.
Nie chodzito o powody poli-

komitych muzykow, nie tylko hi-
szpanskich. Gra z Tete Montoliu od
razu nadawata ci inny status.

Duzo sie od niego nauczytem. Prze-
de wszystkim, przyswoitem so-
bie wiecej standardow, bo w Polsce
bardzo szybko zaczatem grac¢ w ze-
spotach, w ktdrych gralismy tylko
nasza muzyke, a standardy grywa-
lismy tylko od czasu do czasu na
jam session. Pojechatem z nim kie-
dys do Mediolanu na prestizowy
koncert w pieknym teatrze, trans-
mitowany przez telewizje wtoska.



Byto tam kilku menedzerow, a po
koncercie zaproszono mnie do big
-bandu, ktorym dyrygowat Gerry
Mulligan. Spedzitem z nim siedem
dni prob i koncertow na festiwalu
jazzowym w San Remo.

Jak wspomina pan przygode z Mul-
liganem?

Moge sie pochwali¢, ze po przegra-
niu catego materiatu na pierwszej
probie dostatem jedna solowke. Po
dwoch dniach gratem juz trzy so-
léwki, a na koncercie bytem sak-
sofonista, ktory miat ich najwiece;.
W jakis sposéb podobatem mu sie,
ale ja sie go batem! Byt bardzo ner-
wowy 1 katowat nas na tych pro-
bach strasznie! Koncert prowadzit
Swietnie, a jego granie na baryto-
nie byto niesamowite.

Pdiniej przyszio panu takze wy-
stapi¢ z Kenny Drew Trio.

To tez bylo dla mnie niezwykte
przezycie, bo wiadomo - Kenny
Drew, pianista, ktory grat z Johnem
Coltranem. Na kontrabasie grat tez
z nami Niels-Henning @rsted Pe-
dersen, jeden z najlepszych kontra-
basistow na swiecie, i na perkusji
Swietny Alvin Queen. W tym skta-
dzie zagralisSmy trzy koncerty i pa-
mietam, ze na pierwszym strasznie
mi sie trzesty kolana [Smiech].

Moze sie wydawac¢ inaczej, ale
W sumie jestem bardzo niesmiaty.

o1

Na mnie mocno dziatato nazwisko. W zwigzku
z tym, jak szedtem na probe do Tete Montogliu,
by gra¢ z nim w duecie w jego domu, to po drodze,
niestety, wchodzitem do trzech bardéw, tak sie ba-
tem.. [smiech]. Z Kennym Drew byto podobnie. Traf
chciat, ze Kenny lubit to samo co ja, czyli.. wodke.
Po kilku kieliszkach moja niesmiatosc znikata i ja-
kos sobie poradzitem!

Ja sie nie nadaje do wspotpracy z muzykami, kto-
rych nie znam na prywatnej stopie. Kiedy gram po-
jedynczy koncert z wielkimi nazwiskami, to strasz-
nie sie spinam.

Do takich nazwisk nalezg tez Chick Corea, Brian
Blade i Eddie Gomez, z ktorymi wystapit pan w ka-

towickim NOSPR-ze w 2017 roku.

fot. Jarek Wierzbicki
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Oczywiscie to nie byt program na kwartet, bo i na
orkiestre symfoniczna, ale znalazto sie w nim miej-
sce na kilka solowek. Kilka prob tez byto! Oczywi-
Scie swietnie sie z nimi grato. Sposob gry Briana
Blade’a i Eddiego Goémeza byt niesamowity.

Ciekawych przygdd i solistow, z ktorymi pan kon-
certowal, byto wiecej, ale musze zapytaé o String
Connection. Zdecydowal sie pan na wyjazd do Hi-
szpanii w szczytowym momencie tej grupy.

Oczywiscie String Connection to jeden z najwaz-
niejszych zespotéw w moim zyciu, nie da sie tego
ukryc. Tyle muzyki i koncertéw zagralismy i do te]
pory gramy. W tamtych czasach spedzalismy ze so-
ba mnostwo czasu w trasach. Z perspektywy lat
rozne mysli kraza po gtowie, ale poréwnujac moz-
liwosci grania wtedy i teraz, mozna tylko zatowac,
ze muzycy jazzowi w dzisiejszych czasach nie ma-
ja takich szans. Miatem problem z alkoholem, kto-
ry pozniej sie rozwinat. Wymyslitem sobie te ,wy-
cieczke” z Polski, zeby poznac¢ innych muzykow,
bo juz miatem dosy¢ grania ciagtych tras ze String
Connection.

fot. Stawek Przerwa

Patrzac pod katem rozwijania mu-
zyki 1 pod wzgledem komercyj-
nym, gdybysmy przetrwali dtuzej
w tym skladzie, to pewnie zagrali-
bysmy jeszcze wiele dobrych kon-
certow i1 wielkich festiwali. Cza-
sem troche mi tego szkoda. Wie
pan, czasami cztowiek podejmie
decyzje, ze sie rozchodzimy, a po-
tem mysli, ze jeszcze tyle moglismy
zrobi¢ muzycznie i is¢ do przodu..
Miatem wtedy inne pomysty i zre-
zygnowatem. Wyjechatem w 1984
roku, kiedy wtasciwie nabierali-
smy najwiekszego rozmachu. Mato
w Polsce byto zespotow, ktére mia-
ty tyle publicznosci — ludzie walili
na koncerty drzwiami i oknami.

Czy muzyka fusion faktycznie by-
ta panu bliska?

To moze tez byto powodem odej-
scia ze String Connection.. Z jed-
nej strony w tym zespole byli moi
przyjaciele i dobrze nam sie ra-
zem gralo, ale z drugiej przy-
szedt taki czas, ze chciatem grac
inng muzyke. W tym czasie gra-
tem tez ze Stawomirem Kulpowi-
czem. Mato kto o tym wie, ale jak
Szakal (Tomasz Szukalski — przyp.
red.) odszedt z grupy The Quar-
tet, to oni zaproponowali mi, ze-
bym z nimi grat. ZrobiliSmy na-
wet dwie proby, ale to nie doszto do
skutku, poniewaz Janusz Stefan-
ski, Pawet Jarzebski i ja pojechali-
smy grac¢ (w roznych sktadach) na



statki. Pawet zostat w Szwajcarii,
a Janusz w Niemczech. Gratem tez
w roznych innych projektach i cza-
sami wydawato mi sie, ze muzyka
String Connection troche mnie za-
myka. To byto bardzo fajne granie,
uwielbiatem je, ale tez chciatem
gra¢ bardziej otwarta muzyke, bo
jednak w stylu fusion czy jazz-rock
gra sie duzo dzwiekow, a solowki
maja swoj okreslony zakres.

Znalaztem sie w String Connection
krotko po powstaniu zespotu — za-
prosili mnie po tym, jak ustyszeli
moje granie. W tamtych czasach by-

Ja sie nie nadaje do wspot-
pracy z muzykami, ktorych nie
znam na prywatnej stopie
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pdzniej dzwonili po mnie w Polsce, zebym dogry-
wat solowkina roznych ptytach. Tak sie akurat wtedy
grato, a mnie sie to dodatkowo podobato.

Weczesniej przez kilka miesiecy wspottworzyt pan
tez Sun Ship. Czemu tak krétko?

To byto z mojej winy, koledzy nie chcieli mi tego wy-
baczy¢. W 1976 roku zaczynatem w Extra Ballu w tym
pieknym sktadzie i w pewnym momencie w Holan-
dii razem z Adzikiem postanowilismy odejs¢ i zato-
zy¢ Sun Ship. Rzeczywiscie gratem tam krotko, bo
przyszli do mnie koledzy z Wyzszej Szkoty Muzycz-
nej, ktorzy jechali gra¢ do knajpy do Niemiec, z py-
taniem, czy bym z nimi nie pojechat na trzy mie-
sigce. Powiedziatem Adzikowi, ze
kupie sobie nowe instrumenty
i wroce. Zamiast po trzech, wro-
citem po dziewieciu miesigcach.
Adzik poprosit Zbigniewa Jarem-

tem zafascynowany Michaelem Bre-
ckerem i Steps Ahead. Weather Re-
port poznatem jeszcze w Extra Ballu,
bo z Jarkiem Smietana, Adzikiem
Sendeckim 1 Jasiem Cichym tez gra-
lismy w takich klimatach. Ptyt no-
wojorczykow stuchatem non stop,
co tez ukierunkowato mdj sposob
grania. Z jednej strony Wayne Shor-
ter, ktorego zawsze podziwiatem,
a z drugiej strony Michael Brecker,
ktdrego granie ogromnie mi sie po-
dobato, bo byto coltrane’owskie, ale
tez przystosowane do muzyki pop.
Bardzo duzo go stuchatem i Sciaga-
tem z niego — probowatem ztapac je-
go artykulacje 1 wibracje. Dzieki te-
mu, ze pracowatem w tym stylu,

ke, a pozniej Henia Miskiewicza
1 oni mnie zastapili w Sun Shipie. Troche zatuje, bo
to tez byt zespdt, ktéry miat przed soba przysztosc,
a z Adzikiem genialnie mi sie gra do tej pory.

Po drodze zaliczyl pan jeszcze Big Band Katowice.
Zastanawialem sie, czy udat sie pan z nimi w tour-
née po Stanach Zjednoczonych w 1978 roku?

Nie, z Big Bandem Katowice nagratem ptyte, ale na
ten wyjazd do Ameryki sie nie zatapatem.

Extra Ball byl pana pierwszym profesjonalnym ze-
spotem, z ktérym zadebiutowal pan w studiu na-
gran?

To byto dla mnie wielkie przezycie. Zaczeto sie od te-
go, ze postanowitem pojecha¢ na Konkurs Impro-
wizacji Jazzowe] w Katowicach w 1975 roku, gdzie
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zdobytem druga nagrode (pierwszej nie przyzna-
no). Tam poznatem Jarka Smietane, Adzika Sende-
ckiego 1 Jasia Cichego. Wiedziatem, co to jest Extra
Ball, i marzytem, zeby z nimi zagra¢. Utrzymywali-
smy kontakt i w nastepnym roku, kiedy pojechatem
ze swoim zespotem z Lodzi na Jazz nad Odra, to zdo-
bytem pierwsze miejsce w kategorii solistow, a moj
zespot byt trzeci w konkursie. Nie wiem, czy byt to
dodatkowy bodziec, ale Extra Ball zaproponowat
mi wspotprace. Bytem w sioddmym niebie. Zaraz po-
tem weszlismy do studia, nagralismy ptyte Birthday
1 wyjechalismy w tournée do Holandii.

Czy wtedy stalo sie dla pana jasne, ze muzyka to
pana droga zawodowa?

Nigdy nie miatem zadnego innego pomystu na zy-
cie. Zastanawiatem sie, czy rzucic¢ sie w wir jazzu,
czy pozosta¢ w muzyce klasycznej, bo skoniczytem
Panstwowa Wyzsza Szkote Muzyczng w todzi (dzis
Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bace-
wiczow), skonczytem klase klarnetu z wyrdznie-
niem i coraz czesciej gratem w filharmonii. Pdzniej
od dyrektora artystycznego Zdzistawa Szostaka do-
statem propozycje statej posady klarnecisty w fil-
harmonii i w sumie na tym klarnecie zle mi nie
szto, ale rownolegle gratem rozne inne rzeczy, m.in.
jazz czy w sekcjach detych zespotdéw dyskoteko-
wych. Bardzo podobato mi sie granie na saksofo-
nie. Pamietam, ze moj profesor $p. Zdzistaw Kulak
byt zty, bo wyraznie odczuwat zmiane mojej tech-
nikina klarnecie. Jesli duzo ¢wiczytem na saksofo-
nie, to on to od razu styszat i nie byt zadowolony.

Mowiac szczerze, zdecydowatem sie na granie
jazzu gtownie dlatego, ze pojechatem do Warsza-
wy do Sali Kongresowej na Jazz Jamboree i zoba-
czytem peina sale, do ktdérej wchodzi ze ztotym
saksofonem Gato Barbieri. Jak zobaczytem ludzi za-
fascynowanych tym btyszczacym instrumentem,

to moim marzeniem stato sie by¢
kims takim. Kiedy chodzitem na
koncerty Zbyszka Namystowskie-
go, Szakala czy Michata Urbania-
ka, ktory wtedy jeszcze grat na
saksofonie, i widziatem te ttumy,
ktére sie pchaja do klubdéw jazzo-
wych, to dla mnie ci muzycy by-
li gwiazdami. Jako mtody chtopak
chciatem by¢ taki sam. Dlatego za-
czatem c¢wiczy¢, rozwijac sie, poje-
chatem na ten konkurs improwi-
zacji jazzowej, dostatem oferte od
Extra Ballu i tak to sie krecito.
Powiem panu szczerze, ze nie wiem,
co by byto, gdybym wowczas wie-
dziat wszystko o jazzie w sensie
niemuzycznym - tzn. jak zyja mu-
zycy jazzowi i ile trzeba sie napraco-
wac, by przezy¢ — szczegdlnie w Sta-
nach Zjednoczonych. Nie wiem, czy
bym sie zdecydowat Wtedy sSwiet-
nie sobie w Polsce radzitem. Bytem
wszechstronny — gratem na klarne-
cie i saksofonie, pracowatem w fil-
harmonii, nagrywatem muzyke
Henryka Debicha i Zbigniewa Gor-
nego, potem gratem z big-bandem
Andrzeja Trzaskowskiego, a nawet
wspottworzytem muzyke do filmow.
Miatem bardzo duzo pracy i bardzo
podobato mi sie granie muzyki kla-
sycznej na klarnecie. Pamietam do
tej pory, jak gratem na dyplomie pre-
ludia taneczne Lutostawskiego. Caty
czas zatuje — szczegdlnie kiedy gram
na klarnecie, bo czasami zachodzi
taka potrzeba — ze zostawitem ten
instrument na tyle lat. ©
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fot. Dénes Pécsi-Szabd

Oboz dla rekrutow
w szkole improwizacji

Rafat Marczak

Fusion jazz trio z Budapesztu. Taki lakoniczny opis przedstawia Jazzbois na
stronie grupy w jednym z najpopularniejszych serwiséw streamingowych, na
ktérej na koniec lipca licznik stuchaczy w miesiacu przekroczyt 200 tysiecy,

z czego lwia cze$¢ pochodzita z Londynu, Melbourne, Sydney, Berlina i oczy-
wiscie stolicy Wegier. W ostatnich tygodniach muzycy docierali do swoich fa-
néw bezposrednio, wystepujac na festiwalach w Austrii, Francji, Rumunii oraz
przede wszystkim w Szwajcarii, podczas legendarnego Montreux Jazz Festi-
val. Na poczatku wrzesnia ukaze sie kolejny krazek zespotu Still Blunted.

W sktad grupy wchodza Viktor Sagi (gitara basowa), Tamas Czirjak (instrumen-
ty perkusyjne) i Bencze Molnar (instrumenty klawiszowe). Dodatkowo czescia
ekipy jest goscinnie wystepujacy saksofonista Dominik Kosztolanszki aka Dom
Beats oraz manager Dénes Pécsi-Szabé. Z cata pigtka porozmawiatem po kon-
cercie Jazzbois w ramach tegorocznego Jazz Around Festival w Warszawie.



96| Rozmowy

fot. mat. prasowe

Rafal Marczak: Wasz pierwszy album pechowo
ukazat sie tuz przed pandemia Covid-19. Zastana-
wiam sie, jak wptynal na was fakt, ze niedtugo po-
tem zycie kulturalne na calym swiecie niemal za-
marto, zwlaszcza ze byliscie nowym zespotem na
muzycznej scenie.

Viktor: To zalezy, o ktorym pierwszym albumie
mowimy. O tym z zielong oktadka?

Mam na mysli Jazzbois Goes Blunt I.

Viktor: Tak naprawde pierwsza ptyta jest wtasnie ta
z zielona oktadka, zatytutowana po prostu Jazzbois.
Byta gotowa duzo wczesniej, ale niemiecka wy-
twornia (HHV - przyp. red.) ociagata sie z jej wyda-
niem ponad rok. Ostatecznie zrobili to dopiero po
tym, kiedy powiedzielismy, ze wydajemy Jazzbois
Goes Blunt I, ktore de facto jest nieco pdzniejszym
materiatem.

Wracajac do pytania o Covid, mysle, ze paradoksal-
nie mielismy szczescie, ze tak sie stato. Wydaje mi

sie, ze ludzie stuchali wtedy wiecej
muzyki, mieli czas, by jej poszuki-
wac. Tamten ciag roznych zdarzen
sprawil, ze dla wielu ludzi byt to
okres odkrywczy. Moim zdaniem,
na wegierskiej scenie muzycznej
sporo zmienito sie za sprawa pan-
demii.

Bencze: Tez uwazam, ze w gruncie
rzeczy mielismy szczescie. To byt
dobry zbieg okolicznosci. Nie za-
stanawialismy sie, co wydarzy sie
z ptyta. Po prostu cieszyliSmy sie,
ze zostanie wydana..

Viktor: I ze bedzie dostepna na wi-
nylu dzieki wegierskiemu wydawcy.

Opowiedzcie prosze, jak powsta-
watlo Jazzbois Goes Blunt I.

Viktor: Podczas tamtej sesji jamo-
walismy caty dzien, a samo nagra-
nie zajeto dwie godziny. Wiedzac,
ze wyda ja konkretnie Blunt Shel-
ter Records, chcielismy w studiu
sprobowac bardziej hip-hopowego
czy beatowego podejscia w impro-
wizacji. Potem cieszyliSmy sie, gdy
ptyta pojawita sie na Bandcampie
1 winylach. W zyciu nie przypusz-
czalismy, ze zajdzie tak daleko.

Nieprzypadkowo pytatem o pan-
demie, bo jestescie zespotem, ktéry
na scenie czuje sie jak ryba w wo-
dzie. Odciecie od wystepéw na zy-
wo musiato byc dla was bolesne.



Viktor: Zgadza sie. Przed pande-
mia bardzo duzo jamowalismy
w trojke. Kazdego tygodnia grali-
Smy trzy, cztery koncerty dla tu-
rystow — wpadaliSmy na pottorej
godziny, moglismy troche zarobic,
ale przede wszystkim na poczeka-
niu tworzylismy muzyke w wirze
nocnego zycia Budapesztu. To byt
dobry trening. Wtedy pomysleli-
sSmy o zarejestrowaniu ptyty. Gra-
lismy w taki sposdb trzy, cztery la-
ta, bylismy takze zaangazowani
w inne zespoty, ale w gtebi kreci-
ta nas improwizacja i to, ze kazde-
go wieczoru od podstaw tworzymy

Przed pandemiq bardzo duzo
jamowalismy w trojke. Kazdego
tygodnia gralismy trzy, cztery

koncerty dla turystow
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Przez ostatnie pieé lat wiele sie zmienito, staliscie
sie zespolem miedzynarodowym. Tylko w tym ro-
ku macie zaplanowane wystepy we Francji, Ru-
munii, Niemczech, Holandii i Wielkiej Brytanii.
Jak do tego doszto?

Viktor: Po ukazaniu sie Jazzbois Goes Blunt I zda-
lismy sobie sprawe, ze mamy predyspozycje do
czestego koncertowania, gdyz rodzaj wykonywa-
nej przez nas muzyki idealnie nadaje sie do gra-
nia na zywo. Pomyslelismy, ze majac wideo na In-
stagramie z fragmentami naszych koncertow, byc
moze moglibysmy wystepowac nie tylko na We-
grzech, ale 1 w catej Europie, gdzie ludzie zaczy-
nali nas poznawac¢ chocby za sprawag naszych
winyli, ktére kupowali w sieci. W samg pore po-

znalismy Dénesa, ktory zaczat

sondowa¢ mozliwosci rynko-
we poza Wegrami. Zaczelismy je
coraz bardziej wykorzystywac —
juz w ubiegtym roku czesto gra-
lisSmy z dala od rodzimych scen,
ale dopiero w tym roku mamy

nowy set, nowy muzyczny swiat.
Uwazam, ze to byt idealny czas na
nagranie efektow tych jamow. Nie
chodzilo o konkretne piosenki,
ale bardziej o sposdb, w jaki grali-
sSmy. Wtedy obralismy tez ten hip-
hopowo-beatowy kierunek. Kazdy
album to jednak odzwierciedlenie
tego, gdzie znajdujemy sie w mo-
mencie nagran. Zmieniamy sie,
stuchamy réznej muzyki, rozwi-
jamy sie technicznie.. Czasami
rezygnujemy nieco z beatu i hip
-hopu na rzecz melodyjnosci i in-
strumentow solowych.

wiecej koncertow za granica niz
na Wegrzech. Ponadto zawsze staramy sie byc pro-
duktywni i wydawac kazdego roku przynajmniej
jeden lub dwa albumy:.

Jesli mowa o naszym graniu na przestrzeni tych
pieciu lat, mysle, ze chodzi o to, jak zmieniaja sie
nasze inspiracje oraz wszystkie gatunki muzy-
ki, ktore kochamy i ktore wzbogacaja nasze gu-
sta muzyczne. My sami takze przechodzimy me-
tamorfozy, duzo gramy i wydajemy ptyty — krotko
mowiac, zajmujemy sie tym caty czas.

W marcu tego roku dotarliscie ze swoja muzy-
ka do Stanéw Zjednoczonych, by zadebiutowac na
tamtejszym, wymarzonym dla wielu, rynku. Opo-
wiedzcie, jak sie tam znalezliscie!
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Bencze: Oddajmy gtos Dénesowi, on za tym stoi. My
tylko tam zagralismy:.

Dénes: Byto to wydarzenie showcase'owe SXSW
Cofenrence & Festival w Austin w Texasie. Wysta-
pienie tam byto o tyle tatwiejsze, ze jako obywate-
le Unii Europejskiej nie potrzebowalismy wiz pra-
cowniczych, by wzig¢ w nim udziat, gdyz byt to
showcase. Jesli wierzy¢ statystykom interneto-
wym, rynkiem dominujacym dla Jazzbois sg Sta-
ny Zjednoczone, dlatego stanowczo miato to sens,
zeby sprobowac tam zagrac¢. Otrzymujemy Sporo
wiadomosci prywatnych, w kto-

W waszej muzyce moze impono-
wac to niezwykle spojne brzmie-
nie Jazzbois. W jaki sposéb do nie-
go doszliscie?

Viktor:
brzmienie kazdego z nas wcigz

To proces, w ktorym
ewoluuje. Najlepsza droga ku temu,
to zwyczajnie wyrazic¢ siebie w da-
nym momencie w mozliwie naj-
lepszy sposob. Mozna powiedziec,
ze przez ostatnie kilka lat zylismy

rych ludzie pytaja nas, kiedy za-
gramy w Kolorado, Los Ange-
les, Nowym Jorku czy Chicago,
wiec pracujemy nad tym, by od-
powiedzie¢ na te pytania. Nie
jest tatwym zadaniem dla eu-
ropejskiego zespotu zorgani-

zowac w trase w Ameryce ze wzgledu na trudno-
sci w uzyskaniu wiz przeznaczonych dla artystow
oraz ich niemate ceny, ale dazymy do tego. Z dru-
giej strony zespot uwielbia wystepowac¢ w Euro-
pie, a w szczegolnosci w Polsce. Wczesniej grali-
Smy koncert w klubie Jassmine w Warszawie, ktory
szybko sie wyprzedat, a publicznosc¢ krzyczata tytu-
ty piosenek, co jest zaskakujace, gdyz sam niekto-
rych z nich nie znam! Podkreslam, ze sg to utwo-
ry instrumentalne, wiec nie da sie ich zgadnac na
podstawie tekstu [$miech]. Polska to jeden z na-
szych ulubionych kierunkow, szczegdlnie dla mnie
jako managera, zawsze dobrze tu wracac, by wspot-
pracowac z festiwalami i naszymi wieloletnimi juz

partnerami, jak choc¢by z Good Taste Production.

Viktor: Wszystko to ma absolutnie sens, zwtaszcza
ze Polska moze pochwalic¢ sie niesamowitg historia
jazzowg!

Przechodzimy metamorfozy,
duzo gramy 1 wydajemy ptyty
— krotko mowiqc, zajmujemy sie
tym caty czas

z jamowania, bo przeciez musie-
lismy gdzies mieszkac i1 za cos zyc.
W tym szkoput — musielismy tak
przetrwac lata, kiedy nikt sie nami
nie interesowat. My sami dbalismy
jedynie o muzyke, ktora tworzyli-
smy, jamujac na zywo. Doktadali-
smy wszelkich staran i cieszylismy
sie chwilg, co przypominato tro-
che obdz dla rekrutéw w szkole im-
prowizacji. Eksperymentowalismy
z pisaniem utworow i z brzmienia-
mi — kazdego wieczoru probowa-
lismy chocby nowego efektu gita-
rowego, zeby zobaczy¢, jak reaguja
ludzie 1 czy nam to odpowiada. To
byt po prostu kilkuletni proces
grania ze soba non stop potaczony
z iImprowizacja na zywo.



A jak najczesciej przebiega wasz
proces tworczy?

Viktor: Po prostu wchodzimy i na-
grywamy [Smiech]. Ostatnio zrobi-
lismy kilka rzeczy, w ktorych doko-
nalismy dogrywek i montazu, ale
wszystko zaczyna sie od improwi-
zacji, brzmienia, tematu, klimatu
— przestrzeni, w ktorej poczujemy
sie komfortowo pod wzgledem mu-
zycznym. Czasem nie musimy te-
go w ogdle dotykac — zostawiamy to
tak, jak zostato nagrane, i jest ideal-
nie. Mamy poczatek, temat i koniec.
Zazwyczaj jednak naprawde du-
zo myslimy o tych utworach. To nie
tak, ze je tylko nagrywamy i wyda-
jemy. Méwimy tu o godzinach prac
produkcyjnych oraz o tym, jak z je-
denastominutowej improwizacji
wydoby¢ sensowny czterominuto-
wy numer, ktéry cieszy ucho. Oczy-
wiscie musi sie to zgadzac z naszymi
gustami, musimy to naprawde lubic¢,
dopiero pozniej nad tym pracujemy.
Krotko mowiac, rejestrujemy mo-
menty i wybieramy z nich najsmacz-
niejsze kaski. Czasami z dwu- czy
czterogodzinnej sesji otrzymujemy
16 minut materiatu.. Tak naprawde
nie odbywamy prob. Koncert na zy-
wo oznacza dla nas probe. Sporo mu-
zyki, ktora gramy teraz live, wyni-
ka z tego, ze duzo ze soba gramy, ale
wciaz podazamy metoda prob i ble-
dow, co czasem poptaca, a czasem
nie. Jesli cos nam sie spodoba, wraca-
my do tego. To nieustanna ewolucja!
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Dziatalnos¢ Jazzbois przybiera na intensywnosci.
Wiecej koncertujecie, od niedawna spedzacie ra-
zem mndstwo czasu w trasie. Jak relacje w grupie
przektadaja sie na wasza tworczosc?

Viktor: Mysle, ze wszyscy czujemy sie komforto-
WO W swoim towarzystwie i jestesmy ze soba do
bolu szczerzy. Sporo wynika przede wszystkim
z naszych preferencji muzycznych, ale u pod-
staw lezg takze ludzkie przezycia. Chcesz by¢ po-
srod ludzi, ktorym ufasz i ktorych znasz od lat.
Mamy ze sobg naprawde otwarta relacje, co ma
olbrzymi wptyw na zywa muzyke. Méogtbym po-
rownac to do druzyny sportowej — potrzebujesz
ludzi, ktorzy sie rozumieja i dogaduja sie, nawet
gdy wam nie idzie. Mozemy zagrac koncert tylko
wtedy, gdy kazdy z nas jest dostepny — nie moz-
na wymienic¢ zadnego z nas na innego perkusi-
ste, klawiszowca czy basiste. W Jazzbois zdecydo-
wanie liczg sie ludzie.

W sieci mozna znalezé wiele nagran wideo, na
ktorych widaé, ze Jazzbois to trio. Na festiwa-
lu Jazz Around ustyszeliSmy was w kwartecie

fot. Valami Hektor



100| Rozmowy

z saksofonista Dominikiem Kosztolanszkim i nie
jest to bynajmniej odosobniony przypadek. Czy
powinnismy traktowac go juz jako statego czlon-
ka zespotu?

Bencze: To zalezy od tego, czy mozemy sobie na nie-
go pozwolic.. [wszyscy wybuchajg smiechem].

Dominik: Nie jestem tani.. [Smiech].

Bencze: Tak, jest drogim saksofonista! Wiesz, gdy-
bysmy tylko byli obrzydliwie bogaci..

Viktor: NagraliSmy sporo muzyki w triu, mamy
na koncie cztery ptyty. Wcigz gramy koncerty we
trzech, bo to esencja naszego sktadu, ale swietnie
miec¢ ze sobg Dominika, staramy sie zapraszac¢ go
na wieksze koncerty i na takie,

jazzowych z pianinem, co oczywi-
scie wptywa na muzyczna atmo-
sfere koncertu. To moja prognoza.

Podejrzewam, ze podczas jesiennej
trasy bedziecie promowac¢ nowy
krazek Still Blunted. Uchylcie, pro-
sze, ragbka tajemnicy - co tym ra-
zem szykujecie dla swoich fanéw?

Viktor: Materiat pochodzi z kilku
sesji, bo czesciowo nagralismy go
z Dominikiem mniej wiecej rok te-
mu. Ponadto znajduja sie tam frag-
menty ostatnich sesji sprzed mie-
siaca, ktore zostaty zarejestrowane
W naszej nowej przestrzeni studyj-

ktore zastuguja na poszerzenie
Jazzbois, bo Domnik jest prze-
dtuzeniem zespotu. Prawda jest
tez, ze on mieszka w Londynie,
a nasza trojka w Budapeszcie. Zawsze cieszymy sie
jednak na takie festiwale jak Jazz Around, na kto-
rych mozemy pokazac sie w kwartecie.

Stuchajac waszego koncertu, zastanawialem sie,
jak zabrzmielibyscie w bardziej intymnych wa-
runkach klubowych. Tak sie sktada, ze w paz-
dzierniku bedzie okazja ku temu, by ustyszeé was
ponownie w Polsce, tym razem w Blue Note w Po-
znaniu. Czego mozemy sie tam spodziewac?

Viktor: Kazda setliste dostosowujemy do scene-
rii, w ktorej bedziemy grac. Spodziewatbym sie, ze
w Blue Note w Poznaniu zagramy bardziej jazzowo
1 akustycznie. Jesli jest tam pianino, Ben pewnie
z niego skorzysta, co tez zaowocuje innym brzmie-
niem. Zazwyczaj tak robimy, grajac w klubach

Koncert na zywo oznacza dla
nas probe

nej. Cechuje je nacisk na beat, pod-
czas gdy nagrania z Dominikiem
sq bardzo melodyjne, zatem moze-
my spodziewac sie potaczenia jed-
nego i drugiego. Ptyta bedzie mia-
ta charakter grania na zywo, cho¢
tym razem dokonalismy tez kilku
dogrywek w studiu. kaczymy na
niej nieco mroczniejszy hip-hop
z saksofonem, co jest wypadko-
wa naszego ubiegtego roku, ale tez
nie jest to zwyczajny zapis pojedyn-
czej sesji, tylko bardziej przemysla-
ny koncept, ktéory wymagat od nas
selekcji 1 rezygnacji ze sporej czesci
zarejestrowanego przez nas mate-
riatu. O



wywiady, recenzje piyt, relacje z festiwali.

8 numeroww roku, w kaidym shecjaina piyta
Kompaktowa (tylko dia Drenumeratorow).

Prenumerata roczna (8 numerow) - 190 zi
Prenumerata pétroczna (4 numery) - 95 71

Jazz Forum, ul, Hoza 35 lok,
tel. 22 62194 51, Jazzforum
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Plyne w dalekie strony

Gabriela Kurylewicz

Ktos moze zasugerowac, ze je-
$li spacer do rzeczki w prawo lub
spacer do rzeczki w lewo w Kar-
Wi jest juz moja podroza w dalekie
strony, to ze mna nie jest catkiem
w porzadku. Prosze mi wybaczy¢,
ale taka krytyka nie przejmuje
sie zupeitnie. Mozliwos¢ osobiste-
go doswiadczenia drogi wzdtuz
brzegu morza, i to takiego morza
jak Morze Battyckie, i to w Karwi
wtasnie, z ktorej jest w linii pro-
stej na Pétnoc mozliwosc¢ siegnie-
cia wzrokiem 1 stuchem, a o ile
bardziej mysla, najdalej w gore, az
po biegun prawie, jest doswiad-
czeniem realnym i mistycznym.
Doswiadczeniem, jakim zywic sie
moze najlepsza tworczos¢ meta-
fizyczna. Dlatego kocham to nad-
morskie miejsce i bede tu wraca-
ta, jak dtugo starczy mi sit, a takze
bede strzegta tego miejsca, moim
zdaniem, zupeinie jedynego na
Swiecie.

Karwia to taki, las, wydmy, plaza
z bielutkim piaskiem i morze. Kra-
jobraz jest — trzeba, cho¢ przykro to
przyzna¢ — w duzej mierze znisz-
czony — taki zaburzone i zabudo-
wane chaotycznie, las zasmiecony
1 ostatnio wycinany rowniez, a wy-
dmy zadeptane i prowokacyjnie
niestrzezone, plaza tez meczona

1 brudzona niekontrolowana ko-
mercja 1 zdziczeniem naszego
nadpobudliwego  spoteczenstwa.
Najcenniejsze zas nasze Morze Bat-
tyckie jest okradane z piasku i bur-
sztynu i zalewane Sciekami z catej
Polski.

Sa to zniszczenia tak smutne, ze
trudno o nich mowié, zwtaszcza
w stonecznych dniach lata w sierp-
niu, cho¢ przeciez trzeba, a nawet
tragbi¢ o tym nalezy i wciaz szu-
kac¢ koniecznie ludzi wrazliwych,
rozumnych 1 zainteresowanych
zatrzymaniem tych zmian cho-
robowych i ich skutecznym ule-
czeniem.

Szczescie, ze sa w Karwi tacy, kto-
rzy zauwazaja ten gteboki prob-
lem ekologiczny i podobnie jak
ja chcieliby odbudowy przyro-
dy i normalnosci. Nie sg to ludzie
najbogatsi, ale jednak liczacy sie
1 niepozbawieni znaczenia wtias-
ciciele kilku rodzinnych pensjo-
natéw i restauracji, i sg to przede
wszystkim ludzie z Karwia i Os-
trowem zwigzani od wielu poko-
len, moi przyjaciele i zarazem sa-
siedzi. Instytucja Nadmorskiego
Parku Krajobrazowego - jakkol-
wiek ograniczona umystowo i sko-
rumpowana — wcigz istnieje 1 jest
nowe Ministerstwo Srodowiska
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Gabriela Kurylewicz, Ptyne nieustraszenie, olej na desce, 2024, Firma Portretowa Gabrieli Kurylewicz,

fot. Piwnica Artystyczna Kurylewiczéw

1 Klimatu, jest tez nowy wicemi-
nister, s3 nowi lub prawie nowi
burmistrzowie, wojtowie i sotty-
si, wiec moze uda sie zawrocic ten
potop zniszczen chocby kijem pra-
worzadnosci.

To przeciez jest niedopuszczal-
ne, zeby rzeka Bychowianka, prze-
pltywajaca przez niedalekie Wierz-
chucino, jeszcze kilka lat temu
drozna 1 czysta, teraz byta tok-
syczna, dlatego tylko, ze w okoli-
cy jest przedsiebiorca, ktéoremu
optaca sie bardziej ptaci¢ kary
za nielegalne Scieki, niz Scieki te
utylizowaé. W Karwi podobnie —
Czarna Wda, dzielna, nieduza rze-
ka, ktora ptynie przez karwienskie

1 ostrowskie 1gki, jest zlewiskiem
toksyn z nielegalnych campingow.
Bychowianka wptywa do Jeziora
Zarnowieckiego i Piasnica do mo-
rza. Czarna Wda ptynie prosto do
Battyku. Styszymy o zabrudzeniu
1 umieraniu Odry i Wisty, i na-
wet Dunajca. Styszymy rowniez,
1 obysmy styszeli jak najwyraz-
niej, o planach i realizacji napra-
wy i odbudowy wdd naturalnych
na naszych ziemiach.

Woda to podstawa istnienia przy-
rody zielonej i catego zycia w Pol-
sce i na catej Ziemi. Woda natu-
ralnie ptynaca i czysta. Czysta
1 czyszczona naturalnymi droga-
mi. Woda, powietrze, ogromna
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1 zrdznicowana przyroda zielona,
krdlestwa zwierzat dzikich — caty
skomplikowany i wspaniaty or-
ganizm zywej Ziemi — to najwaz-
niejsza 1 najgtebsza podstawa dla
prawdziwej kultury ludzi, a Sci-
sle — wielu kultur réoznych i roz-
norodnych w wielu stworzonych
1 cudownych krajobrazach na na-
szej planecie. Przytomni biolodzy
1 filozofowie dobrze wiedzg, ze ist-
nienia realne, takie jak rzeka, las,
jezioro, morze, to nie sg obiekty in-
zynieryjne i twory technologii, lecz
zywe organizmy, dlatego koniecz-
ny i wtasciwy jest — rowniez moim
zdaniem — pomyst prawnego upod-
miotowienia tych dobrych, pozy-
tecznych 1 niezastgpionych dziet
natury.

Karwia i potozone wyzej Wierz-
chucino to przede wszystkim taki,
lasy, wydmy, strugi, rzeki i morze.
To ludzie, ktorzy tu mieszkajg caty
rok, i ludzie, ktorzy przyjezdzaja
latem. Nie kieruje nimi zto jakies,
lecz w duzej mierze dobra wola —
chca mieszkac¢, pracowac, odpo-
czywac, zy¢. Do tej uczciwej woli
zycia domieszana jest jednak por-
cja nieswiadomosci i gtupoty, nie-
wielka by¢ moze, ale wystarcza-
jaca, by mogta dac¢ zezwolenie na
wtargniecie niepohamowanej ko-
mercji. Tymczasem komercja ul-
tra, komercja dla komercji, biznes
komercyjny niepodporzadkowany
dobrom wyzszym, jest, owszem,
wsciekty.

Super obiektami komercji wscie-
ktej sa na ironie pobudowane
w catej Polsce wielofunkcyjne
obiekty pseudokulturalne - wy-
pchane technologia i sztucznos-
cig, energochlonne i przeciwne
samej idei sztuki. Pomnikiem ko-
mercji jest choc¢by warszawski Sta-
dion Narodowy. Obiekt handlowy
1 zapewne uzyteczny. Ale nie zgo-
dze sie, by go nazywano ,domem
prawdziwej kultury polskiej”, bo
ani domem, ani miejscem sztuki
prawdziwym nie jest. Warszawski
Stadion Narodowy niewiele rézni
sie od tamtejszego Patacu Kultu-
ry, pierwszy jest pomnikiem pro-
pagandy komerciji, a drugi pomni-
kiem propagandy komunizmu.
Obydwa sa tak odpychajace, bo sa
bezduszne, nie ma w nich miejsca
dla jednostek samodzielnie mysla-
cych, czujacych i1 zywych. Najle-
piej to byto widoczne, gdy w czasie
pandemii covidu w PGE Narodo-
wym zorganizowano szpital z 16z-
kami i przepierzeniami dla nie-
szczesnych konajacych i denatow,
przedstawicieli dominujacego ga-
tunku ludzkiego.

Tymczasem przeciwwaga dla bi-
znesmenow wsciektych, slepych
i bezdusznych winni by¢ marzy-
ciele i tworcy, tworcy autentycz-
ni. Miatam szczescie tworcow ta-
kich — a nie ma ich zbyt wielu na
Swiecie — poznac, a nawet przyjaz-
nic¢ sie z nimi. Byli to moi rodzi-
ce — Andrzej Kurylewicz i Wanda



Warska. Byli, a jednak w sztuce
swojej sa nadal i pozostang na za-
wsze. Bo istota sztuki prawdziwe]
jest dobro niezniszczalne. Jest ono
budowane na fundamencie natu-
ry fizycznej i duchowej. A to bez-
sprzecznie najtrwalsza podstawa
najsmielszych osiagnie¢ ludzkiej
duszy jednostkowej i niepodra-
bialnej.

Karwia jest niszczona, Wierzchu-
cino jest niszczone, Warszawa
jest niszczona, Wista jest zatru-
ta 1 Morze Battyckie umiera. Pod
zalewem produkcji masowej zdy-
cha tez sztuka i kultura polska.
Jednakze tak wcale nie musi byc.
To przeciez nie jest nieodwracal-
ne. Mimo wojen (mija dzisiaj 9os4
dzien rosyjskiej inwazji na Ukra-
ine), mimo dranstwa (ludzkie-
go, bo jakiegoz innego?) jestesmy
wcigz obdarowywani pieknem.
Dobrem 1 pieknem natury. Piek-
nem i prawda sztuki autentycznej,
zrodzonej z kontemplacji trans-
cendentnych idei. Idee tak wspa-
niale sie rozwaza, spacerujac od
rzeczki do rzeczki w Karwi i od
rzeczki do rzeki w Wierzchuci-
nie, i w Warszawie idac spacerem
wzdtuz Wisty, a takze w Pusz-
czy Kampinoskiej. Mimo znisz-
czen, wrzasku, metalowych rurek
1 generowanej przez wsciekty bi-
znes Sciemy sztuki i etyki symu-
lowanej zewszad niemal, wcigz
jest jeszcze cos, od czego mozna
szukac¢ uczciwej drogi do czegos,
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czegos autentycznego, duchowe-
go i zywego. I nie jest to myslenie
niedorzeczne. — O, pies juz przy-
szedt, idziemy na spacer, spacer
natchniony, oby, nad petnym mo-
rzem piekna, czesc! O

NIE ZALUJE WCALE

Nie zatuje wcale,

ze mnie nie prosza na gale.
Gram koncert moj w ogrodku
w puszczy, po cichutku.

A raczej wiecej stucham —
traw, owadow, ptakow,
szelestow lisci 1 kwiatow,
iwiatruideszczu

1 ciszy w posrodku

zielonego lasu.

I jesli pragnetabym czegos

tu, na mazowieckiej ziemi —
to przywroconego czasu
wolnego od wrzasku

iod hatasu -

zeby wiosna moc Wista poptynac
zaglowka —

bez pospiechu i serdecznie

1 prawie ostatecznie —
poprzez jeziora, rzeczki, wzgorza
1 chmur przestworza —

do krolestwa

otwartego morza.

W Karwi.

2V 2y

Copyright Gabriela Kurylewicz
& Fundacja Forma.
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Red Hot, czyli.. od Cole’a Portera do Sun Ra

Piotr Rytowski

Kiedy w 1990 roku ukazata sie
pierwsza ptyta z cyklu Red Hot +,
od razu zrobito sie o niej dosy¢ gtos-
no. Z dwoch powodow. Po pierwsze
— inicjatywie przyswiecata chec po-
mocy spotecznosci nowojorskich
artystow i intelektualistow, wsrod
ktorej swoje zniwo zbierato AIDS,
a byt to temat naprawde goracy
w tamtym okresie. Po drugie — na
ptycie znalazty sie utwory tak wiel-
kich gwiazd, jak Sinéad O'Connor,
Debbie Harry, Iggy Pop, The Pogu-
es, David Byrne, Tom Waits, Annie
Lennox, Uz oraz Neneh Cherry. Wy-
konawcy interpretowali na albu-
mie piosenki Cole’a Portera. Tytut
plyty, a jak sie potem okazato, cate]
serii wydawnictw, pochodzit z mu-
sicalu Portera Red, Hot and Blue.

Jako owczesny mtody meloman, czy
moze raczej fan dobrej muzyki, nie

moglem tego wydawnictwa nie za-
uwazy¢, ale traktowatem je jako
wysokiej jakosci pop-rockowg skta-
danke, a wiec cos, co nie miesci-
to sie w centrum moich zaintereso-
wan (pomimo obecnosci niezwykle
cenionych przez mnie artystow, ta-
kich jak Waits, Byrne, Pop). Dopie-
ro kilkanascie miesiecy temu, po
ponad trzech dekadach dziatalno-
sci Red Hot Org, moja uwage przy-
kuty - tym razem znacznie moc-
niej — ptyty, ktore witasnie ukazaty
sie w ramach tej spotecznie zaanga-
zowanej serii. Zanim przyblize ich
idee i wykonawcow, wrocmy jeszcze
do genezy Red Hot Organization.

Red Hot to organizacja non-pro-
fit, ktora zostata zalozona w 1989
roku przez Leigh Blake i Johna Car-
lina. Powstata, by walczy¢ z AIDS
za pomoca srodkow pozyskanych

STOLEN MOMENTS RED HOT + COOL m-



z dziatalnosci kulturalno-artystycz-

nej. Mozna powiedzie¢, ze byta to
akcja typu ,artysci artystom”. Moc-
no zaangazowanym w kreatywne
nowojorskie srodowisko zatozycie-
lom udato sie pozyskaé¢ do wspot-
pracy wiele wybitnych nazwisk ze
Swiata muzyki, sztuk wizualnych,
filmu czy designu. Poprzez dziata-
nia z obszaru kultury, a w szczegdl-
nosci muzyki, Red Hot z powodze-
niem docierato do zrdznicowanej
i szerokiej publicznosci.

Do dzis w dziatania pod szyldem
Red Hot zaangazowato sie ponad
500 artystow, producentdw i rezyse-
row. Poza juz wymienionyminalezg
do tego grona m.in. Madonna, Wim
Wenders, Nirvana, Beastie Boys, De
La Soul, Patti Smith, The Roots, Da-
vid Bowie, Keith Haring, Lou Reed,
Johnny Cash, Wu-Tang Clan, The
National, Arcade Fire i wielu, wielu
innych. W pierwszych latach dzia-
talnosci tematem numer jeden byto
AIDS, jednak z czasem spektrum
problemow interesujacych Red Hot
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znacznie sie poszerzyto, obejmujac szeroko rozu-
miany obszar zdrowia publicznego, rownego doste-
pu do opieki i wspierania roznorodnosci. Red Hot
nie jest jednak typowa organizacja charytatywna.
Dziata raczej jako kreatywna firma producencka,
ktora przekazuje przychody ze swoich projektow ar-
tystycznych tradycyjnym, czesto lokalnym podmio-
tom charytatywnym.

Wspomniana na wstepie ptyta Red Hot + Blue stata
sie kamieniem milowym na drodze angazowania
kultury popularnej do zbierania pieniedzy i zwiek-
szania Swiadomosci na temat walki z AIDS. Po nie]
Blake i Carlin wydali DJ-ski album Red Hot + Dan-
ce, ktorego celem byto dotarcie do najmtodszych
bywalcow klubow tanecznych. Red Hot + Cool za-
wierat repertuar jazzowo-hiphopowy, a Red Hot +
Rio skupiat sie na muzyce Brazylii i Ameryki Lacin-
skiej. Epidemia AIDS szalata takze w Afryce. Z tego
powodu powstata ptyta Red Hot + Riot, odwotujaca
sie do muzyki i aktywizmu Feli Kutiego. W sumie
w cyklu Red Hot + ukazato sie juz niemal 30 albu-
mow. Nawiazywaty do country, alternatywnego ro-
cka, beatnikow, Gershwina, Ellingtona i Bacha..
Czas wreszcie napisac cos o ptytach, ktore ukazaty
sie ostatnio i od razu znalazty sie wsréd albumow,
do ktorych regularnie wracam — zawsze z rowna
atencja. Mam na mysli cykl wydawnictw Red Hot &
Ra. Chodzi rzecz jasna o legendarnego Sun Ra — wi-
zjonera, ktory eksplorowat granice jazzu i taczyt go
z elementami afrofuturyzmu i science fiction. Sun
Ra od dekad inspiruje kolejne pokolenia swoja kos-
miczng wyobraznia — nie tylko w obszarze muzy-
ki. Red Hot postanowito spojrzec¢ na jego koncepcje
z roznych wspotczesnych perspektyw.

W 1982 roku Sun Ra nagrat utwor Nuclear War —
wezwanie do dziatania przeciwko uzyciu broni ja-
drowej i ostrzezenie przed globalng zagtada. Na-
wiazywal on do incydentu stopienia sie rdzenia
w elektrowni jadrowej Three Mile Island w poblizu
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Filadelfii, gdzie mieszkali Ra i jego
Arkestra. W 2023 roku, na kanwie
tego utworu, ukazata sie ptyta Red
Hot & Ra: Nuclear War. W nagraniu
plyty wzieli udziat: Georgia Anne
Muldrow, Josef Leimberg, Irrever-
sible Entanglements, Angel Bat Da-
wid, Malcolm Jiyane Tree-O i Gran-
dmaster CAP. Album poza tematem
zagrozenia wojng jadrowg porusza
kwestie niesprawiedliwosci raso-
wej 1 niszczenia srodowiska natu-
ralnego. Daje jednak takze nadzie-
je, pokazujac site mitosci w obliczu
katastrofy. Dla mnie jest jednoczes-
nie dowodem stusznosci poczynio-
nej przeze mnie obserwacji — jesli
na jednej ptycie spotykaja sie Angel
Bat Dawid i Moor Mother, to jest to
plyta wazna (miato to takze miej-
sce m.in. na All Those Streets I Must
Find Cities For grupy The Plastik Be-
atniks oraz na Black to the Future
nagranej przez Sons of Kemet).

Ukazat sie rowniez album z remik-
sami utwordow z tej ptyty Red Hot &
Ra: Nuclear War — The Remixes.

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

Materiat do remikséw stanowia za-
rowno utwory z albumu Red Hot,
jak i oryginalne nagrania Sun Ra,
a wyzwanie nadania kompozycjom
zupelnie nowej formy podjeli m.in.
legenda dubu i post-punku Den-
nis Bovell i Kronos Quartet. Kolejny
w serii Red Hot & Ra: Solar to brazy-
lijskie spojrzenie na muzyke Sun Ra.
Potaczenie nazwisk intrygujacych,
wschodzacych na amerykanskiej
scenie jazzowej 1 wielkich artystow
sceny brazylijskiej pokazato inspi-
rujacy dialog miedzypokoleniowy,
miedzykulturowy, a z uwagi na po-
sta¢ Sun Ra — zapewne takze mie-
dzygalaktyczny.

[ wreszcie dwie Swietne ptyty, kto-
re ukazaty sie w tym roku. Pierwsza
z nich Red Hot & Ra: The Magic City
to dzieto Meshell Ndegeocello, ktora
nagrywajac ten album, wspotpraco-
wata z legendarnym gg-letnim Mar-
shallem Allenem z Sun Ra Arkestra,
Pinkiem Siifu, Immanuelem Wil-
kinsem, Dariusem Jonesem, Justi-
nem Hicksem 1 innymi artystami.

-



Ndegeocello podejmuje gteboki dia-
log z muzyka Sun Ra, wychodzac na
spotkanie jego kosmicznej muzykal-
nosci. Szalenie roznorodny, ale spoj-
ny krajobraz dzwiekowy tego ma-
teriatu to muzyczna mysl Sun Ra
przeniesiona w realia XXI wieku.
Ptyta zauroczyta mnie od pierwsze-
go przestuchania eksplozja Swiezo-
Sci, kreatywnosci i wolnosci twor-
czej, podanych w niezwykle ciekawy
1jednoczesnie przystepny sposob. Na
wskros nowoczesna, ale jednoczenie
oniryczna i uduchowiona muzyka
jest wyrazem wizjonerskiego podej-
Scia Ndegeocello, ktore z pewnoscig
docenitby sam Ra.

Rownie eklektyczny jest drugi al-
bum Kronos Quartet & Friends Meet
Sun Ra: Outer Spaceways Incorpora-
ted. Ikoniczny kwartet smyczkowy
w ramach ukoronowania 50. rocz-
nicy swojej dziatalnosci potaczyt
sity z Red Hot Organization 1 przy
wspotpracy mnostwa wspaniatych
gosci stworzytl wyjatkowy album.
Na ptycie mozemy ustyszec¢ zarow-
no legendy takie jak Laurie Ander-
son, Terry Riley czy Marshall Al-
len, jak 1 najciekawsze nazwiska
wspotczesnej sceny — m.in: Moor
Mother, Billy Woods, Jlin i Georgia
Anne Muldrow.

Wtasnie ta wokalistka z towarzy-
szeniem kwartetu otwiera album
brawurowa interpretacja kultowe-
go utworu Ra Outer Spaceways In-
corporated. Cho¢ gospodarzami
na ptycie sa cztonkowie Kronos

Quartet, to smyczki nie sg tu domi-

nujacymi instrumentami. Kwar-
tet stwarza bardzo wiele miejsca
na dzwieki zaproszonych gosci. Po-
nownie kosmiczne idee Sun Ra
wsparte Srodkami artystyczny-
mi z drugiej dekady XXI wieku in-
tryguja i zachwycaja stuchaczy po-
szukujacych muzyki wymykajacej
sie oczywistym klasyfikacjom. No
1 przede wszystkim nie mozemy
zapominac, ze ta muzyka, zgodnie
z filozofia Red Hot, to srodek pro-
wadzacy do szczytnego celu.

Sun Ra byt pod wieloma wzgleda-
mi artysta prekursorem. Jego to-
talna wizja sztuki, w ktdrej niero-
zerwalne byly muzyka, przekaz
1 stojaca za nim filozofia, wizeru-
nek, oprawa koncertow czy wy-
korzystanie  nowych  zdobyczy
techniki, bliska jest zatozeniom,
ktérymi kieruje sie Red Hot Org. To
nie przypadek, ze efektem zwigzku
Red Hot i Sun Ra jest juz pie¢ tak
dobrych albumodw — nie liczac tych
wydanych.. na Saturnie. ©
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Stowo na jazzowo / Mysli, ze mysli

Wtadanie energia

Patryk Zakrocki

Instrumenty — co za wspaniate
urzadzenia! Umiejetnos¢ ich ob-
stugi kosztuje nieco czasu —w przy-
padku wiekszosci kilka lat, w przy-
padku innych kilkanascie lub dla
urzadzen elektronicznych kilka
dni na zrozumienie plus kilka ty-
godni na wdrozenie odruchow.

~ | J%ELJ.:W

Oczywiscie niektore instrumen-
ty zostaty zbudowane jako sktad-
nik brzmienia wiekszego zespotu
1 samodzielnie nie maja imponu-
jacych mozliwosci. Chodzi tu gtow-
nie o pasmo - zakres czestotliwo-
sci, w ktorych operuja. A takze
o zakres dynamiki. Zaliczytbym tu
trojkat, flet piccolo, grancasse czy
wiele z pojedynczych instrumen-
tow perkusyjnych.

Wiele takich instrumentéw funk-
cyjnych, dzieki determinacji i cha-
ryzmie muzykow, doczekato sie
emancypacji—dobrym przyktadem
moze tu byc¢ kontrabas. Na jego ko-
rzysc dziata oczywiscie rejestr — od
glebokiego basu siega przeciez do
altu, a poszerzone techniki two-
rza bardzo mocna propozycje mu-
zyczna. Ogromnie lubie kontraba-
sy i szanuje muzykow grajacych
na tych instrumentach i dzwigaja-
cych je. Granie repertuaru wiolon-
czelowego to tez nietatwe, a prze-
ciez praktykowane, wyzwanie.
Ciekawymi przyktadami emancy-
pacji instrumentu o ekstremalnie,
mozna by rzec, waskim zastosowa-
niu, sa werbel lub w nowoczesne]
perkusji odwrdcony beben takto-
wy. Znow pasmo — niski rejestr daje
wiecej mozliwosci, beben basowy
wygrywa. Staje sie akustycznym


https://www.youtube.com/playlist?list=PLYX-Tqwi41VNObS9gd7FhAXlamUHxNHtU

stotem, wtasciwie brzmi jak orkie-
stra, kiedy rézne procesy sa uru-
chomione jednoczesnie, a pocie-
ranie talerzem membrany lub
uktadanie na niej mis czy blach
tworzy niesamowite muzyczne na-
rzedzie.

O czym wtasciwie jest ten tekst?
O przyjemnosci wyzwalania i kon-
trolowania energii za pomoca in-
strumentu. I o tym, ze muzyka
— MUZYKA lubi pojawiac sie w wy-
niku kontaktu cztowieka z instru-
mentem. Instrumentem moze byc¢
tez nasze ciato czy gtos, tu raczej
chodzi mi o proces, zywe dziatanie.

JazzPRESS, wrzesien-pazdziernik 2024

Naprawde uwazam, ze muzykowa-
nie to proces szamanski. Przynaj-
mniej taki mnie interesuje. Ukta-
danie kostek w DAW-ie czy inne
formy projektowania muzyki sa
rozczarowujace. Chodzi o kolej-
nos¢, o ten proces wtasnie. Muzyka
musi sie zjawic i przekonaé¢ muzy-
ka do bycia zagrang czy zapisanag.
Jesli jest odwrotnie, jesli uktadamy
cos 1 potem probujemy siebie prze-
kona¢, ze to jest Swietne, mamy
szanse co najwyzej zapetnic¢ dysk
niedokonczonymi projektami albo
zapetniac swiat muzyka pozbawio-
ng iskry. O

CzytamJAZZ - biblioteka ksigzek o jazzie
97 ksiazek poleca Rafat Garszczynski
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Muzyka intuitywna - paradygmaty kreacji

czesé 4 —wartosc estetyczna

Ryszard Wojciul

Czesto spotykam sie z pytaniami
sceptykow: czy muzyka intuityw-
na to nie jest szalbierstwo, czy wol-
na improwizacja nie zmienia sie
w zwykty hatas, czy nie daje zawsze
tych samych efektow dzwieko-
wych? W roku 1986 Bogustaw Scha-
effer w ksiazce Kompozytorzy XX
wieku napisat, ze cho¢ w twodrczo-
Sci Stockhausena wida¢ ,potezng
site inspiracji, inwencji 1 intuicji’,
to niektore jego utwory sg ,jatowe,
beznadziejnie nudne, a nawet przy-
prawiajace o mdtosci™. Twierdzit,
ze ,Stockhausen stracit nieobliczal-
nie duzo na tym, ze poddat sie idei
muzyki intuitywnej, w ktorej mu-
zycy inspirowani przez tekst maja
za zadanie swobodnie reagujac na
to, co robig inni, znajdowac¢ nowe
jakosci wyrazu” Moje wieloletnie
doswiadczenie, godziny sesji na-
graniowych, liczne koncerty w roz-
nych formacjach przekonaty mnie,
ze muzyka komponowana w czasie
realnym moze przyniesc¢ satysfak-
cje estetyczna nie tylko tworzacym
ja muzykom , ale takze stuchaczom
na koncertach badz stuchajagcym
muzyki intuitywnej z ptyt.

Coz zatem sprawia, ze muzyka in-
tuitywna jest zjawiskiem skon-
centrowanym nie tylko na samym

fenomenie nietypowej kreacji, ale
stwarza wartos¢ estetyczna, przy-
cigga i fascynuje stuchacza, spra-
wia, ze ma on ochote siega¢ po
nagrania tej muzyki dla czystej
przyjemnosci? Czy intuitywne
tworzenie muzyki moze byc¢ opi-
sane jako swoista technika kom-
pozytorska, droga prowadzaca do
powstania dzieta, ktére ostatecznie
zostanie ujete w okreslona forme
1 utrwalone w zapisanej partytu-
rze przeznaczonej do dalszych wy-
konan? Czy wykonanie takiej par-
tytury przesunie powstate w ten
sposob dzieto w zupelnie inny re-
jon tworczosci? Czy publiczne wy-
konanie takiej partytury bedzie dla
publicznosci zgromadzonej na sali
koncertowej doswiadczeniem in-
nym niz wystuchanie koncertu in-
tuitywnego?

Rafat Mazur w jednym ze swych
artykutow napisat: [Efekty brzmie-
niowe, niezwykle rdzne, sa wyni-
kiem tego, co w muzyce improwi-
zowanej najwazniejsze: sposobu
dziatania. Innymi stowy, w muzy-
ce 1lmprowizowane] przeniesiony
zostat ciezar z Muzyki na muzyko-
wanie. W tej aktywnosci tworcze]
dzietem sztuki jest nie tyle po-

wstaty «przedmiot», czyli utwor



muzyczny, ile sam proces jego two-
rzenia. Niejednokrotnie zaobserwo-
watem zjawisko polegajace na tym,
ze wrazenia stuchaczy wyniesione
z koncertu nie pokrywaja sie z od-
stuchaniem jego nagrania po pew-
nym czasie (ponownie widac¢ wage
problemu rejestracji muzyki im-
prowizowanej). Nastepuje wiec wy-
razne rozdzielenie efektu brzmie-
niowego wytworzonego w trakcie
koncertu od samego koncertu, pro-
cesu improwizowania utworu’?
Nie zgadzam sie z postawiona tu
teza. Zjawisko odmiennej percep-
cji koncertu i1 jego nagrania do-
tyczy w rownym stopniu mu-
zyki rockowej, jazzowej co form
czysto intuitywnych. Uczestnictwo
w koncercie taczy sie dla stuchacza
z zupelnie innym tadunkiem emo-
cjonalnym, ktéry zazwyczaj silnie
wplywa na jego percepcje. Kluczo-
wa sprawa jest takze dostosowa-
nie nagtosnienia czy, w przypadku
koncertéw akustycznych, sposo-
bu gry wykonawcow do warunkow
akustycznych sali. Nagranie z kon-
certu pozbawione nalezytej ,obrob-
ki” dzwiekowej ma zazwyczaj tylko
charakter roboczej dokumentacji
koncertu. Dopiero wtasciwa praca
studyjna stwarza warunki do po-
rownywania odczuc estetycznych
pochodzacych z odstuchu koncer-
towego z jego rejestracja.

Muzyka intuitywna stawia przed
jej wykonawca jeszcze jedno wy-
zwanie, ktore wigze sie Scisle ze
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specyfika tego rodzaju tworczosci. Z wtasnego do-
sSwiadczenia musze powiedziec¢, ze istnieje zasad-
nicza roznica pomiedzy wykonywaniem muzy-
ki intuitywnej z udziatem publicznosci od sesji
studyjnych. Podstawowa roznica tkwi w koncen-
tracji na wykonaniu zadania. W sytuacji koncer-
towej muzyk przygotowuje sie na wykonanie kon-
certu trwajacego zazwyczaj okoto godziny. Podczas
sesji nagraniowych muzycy skupiaja sie na mniej-
szych odcinkach czasu, ale robig to wielokrotnie.
Jakos¢ nagrywanego w studiu materiatu — z punk-
tu widzenia przeptywu energii, realizowanych po-
mystow jest zmienna. Czy oznacza to, ze w trakcie
sesji nagraniowych nie mozna zrealizowac zado-
walajgcego pod wzgledem estetycznym materiatu,
u ktorego podstaw lezy intuitywna metoda kreacji?
Wrecz przeciwnie!

Brian Eno - kompozytor, a takze wybitny produ-
cent muzyczny, w artykule Studio jako narzedzie
kompozytorskie napisat: ,Pod wzgledem kompono-
wania tworzenie muzyki staje sie przez to dalekie
od wszelkich tradycyjnych metod, jakimi postugi-
wali sie kiedys kompozytorzy; dzis kompozytor jest
empirykiem w sensie, w ktorym nigdy nie byt nim
klasyczny tworca. Pracujesz bezposrednio z dzwie-
kiem i nic nie ginie w przekazie — to ty nim kieru-
jesz. Kompozytor znajduje sie w takiej sytuacji jak
malarz — pracuje bezposrednio z materiatem, pew-
na substancja i zawsze przystuguje mu mozliwos¢
ciecia i zmiany; wymazania jakiegos elementu, do-
dania innego etc™. ©

1 Bogustaw Schaeffer, Kompozytorzy XX wieku, tom Il, Warszawa
1990, PWM, s. 155.

2 Rafat Mazur - Muzyka swobodnie improwizowana - sztuka
performatywna par excellence [dostep 05.06.2022, g. 17.00:
https://depot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/3369/Ma-
zur_Rafal.pdf;jsessionid=2A4190332983C633BC1445B24EB2B1
33?sequence=1]

3 Kultura dzwieku, teksty o muzyce wspotczesnej, red. Christoph
Cox, Daniel Warner, Gdansk 2010, Stowo/Obraz Terytoria, s. 167.
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Z Cotton Club do Carnegie Hall

Linda Jakubowska

Renesans Harlemu byt jednym z naj-
wazniejszych intelektualnych i arty-
stycznych trendéw w historii Stanow
Zjednoczonych XX wieku. Wptynat
na sztuke, literature i muzyke w spo-
sob, ktory na zawsze zmienit amery-
kanski krajobraz kulturowy. Szczyt
renesansu Harlemu przypadat na
lata 20. XX wieku, kiedy to afroame-
rykanscy pisarze, artysci, muzy-
cy 1 mysliciele zaczeli gtosno mowic
o zaakceptowaniu czarnego dziedzi-
ctwa w kulturze USA.

Jednym z mnajwazniejszych zato-
zen ruchu byto  przewartoscio-
wanie czarnego przez biatych
1 czarnych, w kategoriach jego ar-
tystycznych uzdolnien i wktadow
kulturowych, zaréwno przesztych,
jak 1 przysztych” (The New Negro,
Alain Locke). Droga do osiggnie-
cia tego przewartosciowania miato

by¢ wiaczanie tematow zwigzanych
z czarng tozsamoscia i ukazanie
czarnych Amerykandw w sztuce
W powazny sposob, W przeciwien-
stwie do karykatur oferowanych
na przykitad przez wystepy min-
streléw i wodewil. Przedstawienia
minstreli byty wykonywane przez
biatych artystéw z zaczernionymi
twarzami (wiekszos¢ uzywata spa-
lonego korka lub pasty do butéw)
1 w podartych ubraniach, nasla-
dujacych i parodiujacych zniewo-
lonych Afrykanow na plantacjach
Potudnia. Wystepy te ukazywaty
czarnoskorych jako podludzi — le-
niwych, przesadnych oraz skton-
nych do kradziezy i tchdrzostwa.
Inny stereotyp, ktory narodzit sie
mniej wiece] w tamtym czasie, to
przeswiadczenie, ze jazz to produkt
szlachetnych dzikusow. Zakwalifi-
kowanie jazzu do muzyki ,niskiej”
spychato jego tworcow do pozycji
nieistotnej, nic nieznaczacej, a ich
wklad muzyczny nie zastugiwat na
uwage i powazny komentarz.

Kompozytorem najczesciej kojarzo-
nym z Renesansem Harlemu, kto-
ry potaczyt czarng kulture z tzw.
,wysoka sztuka’ byt William Grant
Still — wybitna posta¢ o wielkich
zastugach tak na polu muzyki, jak
1 zmian spotecznych i politycznych.

PRG &BE“

ELLA FITZGERALD




W trakcie swojej kariery Still two-
rzyt kompozycje instrumentalne,
choralne i operowe, czesto promu-
jac czarna kulture i otwarcie kry-
tykujac amerykanskie spoteczen-
stwo, jak w choralnym utworze
z 1940 roku And They Lynched Him
on a Tree. Wartosci wprowadzo-
ne dzieki renesansowi Harlemu sa
tez wyraznie widoczne w Symfonii
Afroamerykariskiej skomponowanej
w 1930 roku. Still wiaczyt do symfo-
nii elementy typowe dla bluesa, ta-
kie jak skala bluesowa, blue notes
czy strukture call and response.
Interesujacym  kontrastem byt
w tym kontekscie Duke Elling-
ton. Chociaz obaj artysci nalezeli
do najwybitniejszych kompozyto-
row renesansu Harlemu, pocho-
dzili z zupeinie roznych srodowisk.
W przeciwienstwie do Stilla, Elling-
ton nigdy nie otrzymat formalnego
wyksztatcenia muzycznego, najbar-
dziej znany byt jako lider big-ban-
du, aranzer oraz gtos ,muzyki dzun-
gli” Tak zaczeto okreslac jego czeste
wystepy w Cotton Club w Harlemie
— stynnym klubie jazzowym dla
biatej publicznosci. Wystepy w Cot-
ton Club czesto odbywaty sie w sce-
nerii dekoracji imitujacych dzungle
1 z wykorzystaniem wyszukanych
kostiumow, ktére miaty sugerowacd
,egzotyke” wykonywanej muzyki.
W 1945 roku Ellington zarejestro-
wat jako kompozytor swoje mu-
zyczne

opracowanie pierwszej

zwrotki wiersza Heart of Harlem

THE ANTHOLOGY

autorstwa Langstona Hughesa — naczelnego poe-
ty renesansu Harlemu. Ellington poznat Langsto-
na Hughesa w potowie lat dwudziestych, Hughes
byt wielkim fanem jego muzyki, a Ellington prag-
nat odda¢ ducha afrykanskiej diaspory i odnajdy-
wat go w tekstach Hughesa. Owocem tego byta roz-
budowana kompozycja jazzowa Black, Brown and
Beige, ktora zostata wykonana w Carnegie Hall, co
oznaczato wpuszczenie czarnej muzyki do gtéwnej
amerykanskiej sali koncertowej i przetamanie ba-
rier spotecznych oraz przyciggniecie znaczaco du-
zej czarnej publicznosci do biatego miejsca.

Zainteresowanie czarna kulturag znalazto odzwier-
ciedlenie nawet w tworczosci biatych artystow, co
oczywiscie musiato wzbudzi¢ gtosy sprzeciwu. Naj-
bardziej znanym przyktadem jest opera Porgy and
Bess George’a Gershwina. Gershwin zostat oskarzo-
ny o tworzenie pseudofolkloru i degradowanie czar-
nej spotecznosci poprzez przedstawianie jej kultury
jako prymitywnej, a ich przedstawicieli jako kry-
minalistow, prostytutki i hazardzistow. Mieszka-
jac w Nowym Jorku, Gershwin miat doskonate wa-
runki, aby sledzi¢ ruch Harlemu. Jego kompozycje
wykazuja znaczacy wptyw afroamerykanskich sty-
low muzycznych. Uzycie przez Gershwina skali blu-
esowej i synkopy jazzowej mozna ustysze¢ w jego
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piosenkach i wiekszych kompozycjach, szczegol-
nie w Rhapsody in Blue. Natomiast jego Summerti-
me to przeksztatcony spiritual Sometimes I Feel Like
a Motherless Child. Gershwin uzyt jego struktury,
aby stworzy¢ nowy utwor, ktory zachowuje tozsa-
mosc¢ czarnej kultury. Mimo wszystko afroamery-
kanscy artysci 1 krytycy muzyczni w tamtych cza-
sach uznali, ze Gershwin nie uchwycit ducha ich
kultury, 1 watpili w to, aby kiedykolwiek biaty kom-
pozytor byt w stanie sprosta¢ temu zadaniu.

Nie zapominajmy, ze renesans Harlemu przejawiat sie
nie tylko w muzyce, ale tez literaturze, sztukach wi-
zualnych, tancu, aktywizmie i antropologii. Langston
Hughes, WEB. Du Bois, Marcus Garvey, Cyril Brig-
gs, Walter Francis White, Josephine Baker, Countee
Cullen, Aaron Douglas — to wielkie postacie réznych
dziedzin tego nurtu, ktére miaty wptyw na dalsze
zmiany kulturowe, spoteczne i polityczne. Jego prze-
dtuzeniem byt ruch Black is Beautiful (cudownie sfo-
tografowany przez Kwame'a Brathwaite'a). We frazie
,czarne jest piekne” chodzito o szerokie uznanie kul-
tury i tozsamosci czarnoskorych. To hasto wzywato
do docenienia czarnej przesztosci jako wartosciowe-
go dziedzictwa. Potem przyszty czasy walki o prawa

obywatelskie, jako ze ruch ksztatto-
wat nie tylko nowe prady w sztuce,
ale rowniez wywotywat gorace deba-
ty polityczne. Tekst piosenki Backlash
Blues Niny Simone (mocno zaanga-
zowanej w walke o prawa obywatel-
skie) to wiersz Langstona Hughesa.
Backlash odnosi sie do nasilajacego
sie rasizmu 1 przestepstw popeinia-
nych przez biatych ludzi w reakcji na
ruch praw obywatelskich w USA. Si-
mone z cata moca ozywita stowa Hu-
ghesa: ,Kiedy probuje znalez¢ prace,
aby zarobic troche pieniedzy, wszyst-
ko, co masz do zaoferowania, to biaty
sprzeciw. Ale swiat jest wielki, wiel-
kiijasny, i okragty — i jest peten lu-
dzi takich jakja, ktorzy sg czarni, zot-
ci, bezowi i brazow?i”,

Renesans Harlemu byt zywy i ak-
tywny, ale szybko wygast. Wraz
z nadejsciem wielkiego kryzysu
1 konicem prohibicji prosperity Har-
lemu zmalato. Ekonomiczna zapasé,
dyskryminacja w zakresie mieszka-
niowym 1 zatrudnieniowym oraz
trwajaca brutalnos¢ policji wobec
czarnoskorych mieszkancow zabi-
ty entuzjazm ruchu, a zmniejszo-
ne wsparcie finansowe dla sztuki
ze strony mecenasow, fundacji i or-
ganizacji teatralnych byto juz tylko
gwozdziem do trumny. Na szczes-
cie autoportret afroamerykanskie-
go zycia, tozsamosci 1 kultury, ktory
wytonit sie z Harlemu, zostat prze-
kazany swiatu, kwestionujac rasi-
stowskie 1 pogardliwe stereotypy
z czasow Jima Crowa. O



Swieto rapowych dziadéw (czyli moje)

Adam Tkaczyk

KIN?;?&ITI!?TEEItTRE :.
COThE AIDITORIUN X

Common & Pete Rock - The Auditorium vol. 1
Loma Vista, 2024

Takie ptyty zwyczajnie mnie cie-
sza. Dwie niezaprzeczalne legen-
dy hip-hopowego swiata — zawsze
obecne w kulturze, chociaz od pew-
nego czasu nieco na drugim pla-
nie — potaczyty sity i wydaty bar-
dzo dobre LP. Common swodj drugi
album - bedacy pierwszym klasy-
kiem w jego dyskografii — wydat
w 1994 roku (na marginesie — pi-
salem o nim w JazzPRESS-ie z lip-
ca 2016, na dalszym marginesie —
moj Boze, to byto osiem lat temu?!).
Od tamtej pory dat nam jeszcze CO
NAJMNIE] dwie kolejne wybitne
ptyty, kilka bardzo dobrych, a na-
wet najstabsze elementy jego kata-
logu zawieraja Swietny utwory:.

Pete Rock powszechnie uwazany

jest za jednego z najlepszych pro-
ducentéw w historii. Dwa klasycz-
ne albumy w duecie z C.L-em Smo-
othem, udziat w wielu ptytach
stanowiacych kamienie milowe
hip-hopu, rapowe hymny, remiksy
przebijajace popularnoscia orygi-
naty.. Typ jest instytucja w tej kul-
turze. W ostatnich latach wydat
kilka bardzo dobrych projektow,
ktore jednak nie trafity na rada-
ry wielu stuchaczy rapu, a przynaj-
mniej nie tylu, na ilu zastugiwaty:
Retropolitan ze Skyzoo, Don’'t Smo-
ke Rock ze Smoke DZA-3, a takze
wspaniate Petestrumentals 3. Kilku-
krotnie byt tez bohaterem minia-
ferek internetowych, gdy zdarzy-
to mu sie np. wystac¢ niefortunnego
tweeta czy skonfliktowac¢ z Lupe
Fiasco. Te sytuacje nieco zaburzyty
jego wizerunek, ale nie podwazyty
pomnika, jaki postawit sobie kata-
logiem muzycznym.

A zatem: dwie ikony, obydwie obec-
ne przez ponad 30 lat na scenie..
Biorac pod uwage ksywy — brzmi
ekscytujaco. Ale majac w pamie-
ci, ile takich ,zbyt poznych” wspot-
prac sie nie powiodio — wzbudza
tez niepokdj o finalny produkt.
Promocja albumu zaczeta sie juz
dobre kilka miesiecy przed pre-
mierg — single, wywiady, podcasty,
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teledyski, wystepy w talk showach,
sesje zdjeciowe.. Panowie podeszli
bardzo powaznie do odpowiednie-
go nagtosnienia swojego projek-
tu, co jest coraz rzadsze w obecnym
krajobrazie branzy muzycznej.
Na mnie to zadziatato — czekatem
na The Auditorium vol. 1 z o wiele
wiekszg niecierpliwoscia, nizbym
sie wczesniej spodziewat (podob-
na droga poszli kolejni dwaj wete-
rani z nadchodzacym wspolnym
albumem: LL Cool ] 1 Q-Tip). Oczy-
wiscie wszystko wzietoby w teb,
gdyby ptyta okazata sie niewypa-
tem. Tymczasem w mojej ocenie
The Auditorium vol. 1 to najlepszy
album Commona od 13 lat (a wiele
gtosow wskazuje, ze nawet od 19 lat
1 Be), a Pete’a Rocka od 26 lat (nie li-
czac wydanych po latach albumow
z Inli Dedg).

Common, chociaz nadal senty-
mentalny i emocjonalny, brzmi
niczym ozywiony po latach, zgtod-
niaty mikrofonu, gotowy na odzy-
skanie swojej pozycji na scenie.
Zdarzaja mu sie momenty troche
az nazbyt wrazliwe, ocierajace sie
o tanig poezje — napisze wprost:
A God (There Is) z aktualna part-
nerka Jennifer Hudson - ale zba-
lansowane sa surowoscig godna
dzieciaka z Chicago, wychowane-
go w latach 8o. Gtdd i energie wi-
da¢ réwniez w liczbach - Com-
mon bardzo rzadko oddaje na tej
ptycie mikrofon komukolwiek in-
nemu. Jedna rapowana zwrotke

jedzie Pete Rock, refreny spiewaja
Bilal, Jennifer Hudson i P]. Zawsze
mito jest ustyszec¢ Posdnuosa z De
La Soul, ktory obecny jest w utwo-
rze When the Sun Shines Again.
Natomiast: z Commonem w ta-
kiej formie, chciatoby sie postu-
chac, jak wymienia zwrotki i wer-
sy z innymi MC z jego pokolenia
— moze wycisnatby z nich dawna
energie? Rzadko sie to zdarza, ale
zabrakto mi jeszcze ze dwodch go-
sci dla urozmaicenia tego godzin-
nego LP.

Co prawda czasy, w ktorych bity
Pete'a Rocka Dbyty wiekszymi
gwiazdami niz rapujacy na nich
MC, minety, ale na The Auditorium
vol. 1 wytworzyt z Commonem
niezaprzeczalng chemie i zapew-
nit baze do zaprezentowania ca-
tego arsenatu tego utalentowane-
go MC. Bo przy odpowiednim bicie
Common wrocit do swoich kon-
frontacyjnych czaséw, uducho-
wionych i swiadomych spotecz-
nie, mitosnych, a nawet otart sie
o spoken word. Pete Rock postawit
na sprawdzone, typowe dla sie-
bie fundamenty: soulowe sample.
Ustyszymy fragmenty utworow
m.in. Arethy Franklin, Curtisa
Mayfielda, Marvina Gaye’a czy Lo-
leatty Holloway. Wykorzystat tez
ogrom wokalnych sampli z iko-
nicznych utwordéw rapowych: Eric
B. Is The President Erica B. i Raki-
ma, The Bridge MC Shana, Can It
All Be So Simple Wu-Tang Clanu,



I Am I Be De La Soul. Te fragmen-
ty poteguja hip-hopowy vibe cate-
go albumu.

Bo i1 taki jest jego motyw prze-
wodni, zarowno wokalnie, jak
1 muzycznie The Auditorium vol. 1
epatuje mitoscia do kultury hip-
hopowej, do jej obydwu ztotych er,
do coraz mniej znaczacych w gtow-
nym nurcie umiejetnosci. To dzia-
ta, szczegolnie na takie rapowe
dziady jak ja — sledzace co praw-
da aktualna scene, szanujace rapo-
wych idoli najmtodszej generacji
hip-hopu, kochajace aktualne pod-
ziemne gwiazdy, ale jednak mimo
wszystko tesknigce do lat go. Al-
bum Commona i Pete’a Rocka jest
unikatowym prezentem dla senty-
mentalnych hip-hopowych gtow.
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Jednoczesnie podkreslam w tym
miejscu: nie dajmy sie zwariowac
w tej tesknocie — aktualna hip-ho-
powa scena jest pieknie zréznico-
wana i wypeiniona wyjatkowymi
talentami. Zadne  kiedys to byto”
mnie nie przekona, ze jest inaczej —
wystarczy poszukac.

Skoro udato sie przetamac kla-
twe spoznionych projektow le-
gend, to moze panom powiedzie
sie rowniez z pechowym ,vol. 177
Wiele byto w historii osamotnio-
nych pierwszych wolumindw, ale
Common 1 Pete Rock wydaja sie
by¢ w gazie, napedzeni wzajemna
wysoka forma, bardzo pozytyw-
nym odbiorem albumu i chemia
w studiu. Kto wie — moze za rok
powtorka? O
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