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EuroJAZZ 2024

Za nami rok 2024, prowadzona przez nas
Fundacja ma juz pietnascie lat. Wydalismy
sze$¢ numerdw JazzPRESSu w wersji elek-
tronicznejitrzy w formie papierowej. Zorga-
nizowaliémy i prowadzili§my blisko 90 wyda-
rzeh w Warszawie i okolicach, w tym m.in.:

trzecia edycje Festiwalu JAZZ W FILMIE. PL

21 koncertéw w cyklu Caty Ten JAZZ!
w PROMie Kultury Saska Kepa

12 koncertdw w cyklu Salon Jazzowy
w Patacu Szustra

6 koncertéw w cyklu Jazz w BOK! Gramy
wprost! w Bielanskim Osrodku Kultury

o 41 warsztatdéw dla dziecii 7 koncertéw for-
macji JAZZ DLA DZIECI QUINTET z udzia-
tem gwiazd.

Zorganizowalismy takze szésta edycje Mie-
dzynarodowego Konkursu Plakatu We Want
Jazz! - KOMEDASS5, do ktérego zgtoszono
965 plakatéw z 80 krajéw, a takze kilka wy-
staw finalistbw zesztorocznej i wczesniej-
szych edycji konkursu.

Agnieszka Holwek i Jerzy Szczerbakow
Fundacja EuroJAZZ
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Fot. Beata Gralewska, Krzysztof Zygmunt Andrzejewski
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https://www.facebook.com/FundacjaEuroJAZZ

Od Redakcji

redaktor naczelny

Piotr Wickowski

Trudno wyobrazic sobie dwie osoby stojqcej dalej, po absolutnie przeciwnych stro-
nach muzycznego uniwersum, na przeciwnych biegunach podejscia do saksofonu
i saksofonowego kunsztu. Przemek Dyakowski i Paulina Owczarek. Dzieli ich 5o lat,
wychowywali sie wiec i zdobywali swoje instrumentalne umiejetnosci w zupetnie in-
nych realiach, mieli zupetnie inne wzorce, inne fascynacje, inaczej mogq rozumiec
muzyke i swojq w niej role. Niemniej warto, zwtaszcza jesli ma sie ambicje ogarnia-
nia szerokiego spectrum muzyki i podchodzenia do niej bez uprzedzen, poznac obie
sylwetki, obie drogi, ich rdzne poglqdy i doswiadczenia.

,Nie miatem nigdy w sobie blokad przed nowym, wszelkie poszukiwania w jazzie nie
stanowity dla mnie problemu w zaakceptowaniu ich i obserwowaniu. Dziwit mnie
konflikt jazzmanow z yassowcami” — podkresla Przemek Dyakowski. ,Mysle, ze zad-
na ortodoksja nie sprzyja rozwojowi kreatywnosci” — twierdzi Paulina Owczarek.
Wtasnie od tego jest JazzPRESS, aby poznawanie tak roznych postaw, zZyciorysow,
osobowosci i tworczosci byto mozliwe na wyciggniecie dtoni, bez koniecznosci prze-
kopywania sie przez wyszukiwarke czy biblioteke. Przede wszystkim oczywiscie
jednak warto samemu postuchac¢ muzyki obojga artystow i samemu wyrobic sobie

zdanie na jej temat.

Na pewno warto tez postuchac nowej muzyki wszystkich, ktorzy znaleZli sie w czo-
towce naszego najnowszego redakcyjnego rankingu, tym razem podsumowujqgcego
rok 2024. Gratulacje dla zwyciezcow i zyczenia nieobnizania lotow w tym roku i w la-
tach nastepnych.
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RANKING

redakcji JazzPRESSu
i RadioJAZZ.FM

Gtosowato kolegium w sktadzie: Linda Jakubowska, Krzysztof
Komorek, Jakub Krukowski, Rafat Marczak, Tomasz Tobin
Patubinski, Oksana Predko, Piotr Rytowski, Wojciech Sobczak,
Mateusz Sroczynski, Cezary Scibiorski, Tomasz Guiddo Switata,
Adam Tkaczyk, Piotr Wickowski, Piotr Zdunek, Pawet Ziemba.
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U1\ ‘POLSKI JAZZOWY MUZYK / ZESPOt ROKU
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1.EABS
2. Marek Pospieszalski
3. Kosmos

1. Nubya Garcia
2. Meshell Ndegeocello
3. Giuseppe Doronzo

fot. Beata Gralewska
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748 POLSKA JAZZOWA PEYTA ROKU

1. Teo Olter Quintet - In Pursuit
of Happiness

2. Btoto - Grzybnia

3. Marek Pospieszalski Octet
& Zoh Amba - Now!

ﬁ' 1. Nala Sinephro - Endlessness
C@\ 2. Nubya Garcia - Odyssey

3. Meshell Ndegeocello - Red Hot & Ra:
' The Magic City
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Wydarzenia

Blu/Bry znow laureatem

Z espot Blu/Bry otrzymat
gtowna nagrode w naj-
nowszej edycji Konkursu Biel-
skiej Zadymki Jazzowej im.
Jana Ptaszyna Wroblewskiego.
To kolejne zwyciestwo grupy
w prestizowym polskim kon-
kursie, po niedawnym Grand
Prix krakowskiego Jazz Ju-
niors 2024. Jury bielskiego fe-
stiwalu 17 listopada 2024 roku
nagrodzito rdéwniez zespo-

ty Sylwester Bugajak Project,
Kosmos oraz — indywidualnie
—Jana Kusza (saksofoniste Blu/
Bry, za najlepsza kompozycije),
Sylwestra Bugajaka (za najlep-
szy program) oraz Tymoteusza
Wdjtewicza i Michata Czwi-
chockiego (z Sylwester Bugajak
Project, najlepsza sekcja ryt-
miczna).

Nagrodzony stauetka Aniotka
Jazzu zespdt Blu/Bry wystapit
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w nastepujacym sktadzie: Jan
Kusz (saksofony), Tomasz Kusz
(trabka), Jakub Letkiewicz (for-
tepian), Franek Wicke (bas/
kontrabas) i Stanistaw Banys
(perkusja). W ramach nagrody
grupa zagra podczas 27. Biel-
skiej Zadymki Jazzowej w 2025
roku, a ponadto ukaze sie jej
ptyta z materiatem zarejestro-
wanym podczas koncertu fi-
natowego Zadymki. O

Kuba Wiecek z nominacja do Paszportow Polityki

Kuba Wiecek znalazt sie
wsrod 21 nominowanych do
najnowszej edycji Paszpor-
tow Polityki. Muzyka wyrdz-
niono za dziatalnos¢ w ra-
mach prowadzonego przez
siebie zespotu Hoshii. O Pasz-
port w kategorii Muzyka po-
pularna bedzie walczyc¢ z Ka-
sig Lins oraz Darig ze Slaska.
Rozstrzygniecia redakcyjnej
kapituty i czytelnikéw ma-
gazynu ogloszone zostana 14

stycznia.
,Przez ostatnie lata sSwiat dla
mnie szybowat, co chwila

zmieniaty sie moje zaintereso-
wania, skakatem po rdéznych
muzycznych sytuacjach jak
z kwiatka na kwiatek” — mo-
wit Wiecek w podkascie Poli-
tyki. Wszystko to zmienito po-
jawienie sie pod koniec 2023
roku formacji Hoshii (z ja-
ponskiego: pragnac), jego no-
wego statego zespotu. Ten po-
taczyt rozne watki w autor-
ska catos¢ — szkice kompozy-
cji powstawaty na kompute-

rze, niczym beaty hip-hopowe,
a nastepnie zostaty wykonane
przez zespot ztozony z silnych
osobowosci mtodego polskiego
jazzu: Grzegorza Tarwida na
instrumentach klawiszowych,
basisty Maxa Muchy i perku-
sisty Mitosza Berdzika. Sam
lider — i kompozytor utwo-
réow — narzucit sobie ograni-
czenia, chcac pisac¢ nieco pros-
ciej, a przy swojej sktonnosci

do wymyslania melodii — tro-
che jednak sie powsciagnac,
by tworzy¢ motywy, ktore za-
razem nie znudza sie po mi-
nucie i ktérych mozna bedzie
stuchac¢ w tle. ,Zawsze miatem
problem z moim ADHD, naj-
chetniej w moich kompozy-
cjach co 20 sekund zmieniat-
bym motyw, robit jak najwie-
cej skomplikowanych rzeczy”
- przyznat Wiecek. O

Kuba Wiecek i Hoshii, fot. Jakub Owczarek
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Nowe kategorie jazzowe we Fryderykach

a gali jazzowej odby-

wajacej sie w ramach
nadchodzacej przysztorocz-
nej edycji Fryderykow nagro-
dy po raz pierwszy beda wre-
czane w dwoch nowych ka-
tegoriach: Album Roku Jazz
Eksperymentalny/Wspdt-
czesna Muzyka Improwizo-
wana oraz Jazzowy Kompo-
zytor/Jazzowa Kompozytor-
ka Roku.

Najwazniejsza zmiang w re-
gulaminie dotyczaca muzy-
ki jazzowej jest nowa katego-
ria dla albumodw. Osoby zgta-
szajace ptyty do konkursu mo-
gty wybrac jedna z dwodch ka-
tegorii: dotychczasowa katego-
rie Album Roku Jazz lub nowa:
Album Roku Jazz Ekspery-
mentalny/Wspodtczesna Mu-
zyka Improwizowana. Kolejna
nowosciag w ramach muzyki

jazzowej jest nowa kategoria
dla jazzowych tworcow i mu-
zykow. Oprocz kategorii Arty-
sta Roku Jazz beda oni mogli
ubiegac sie o nominacje w ka-
tegorii Jazzowy Kompozytor/
Jazzowa Kompozytorka Roku.
Rejestracja zgtoszen prowa-
dzona byta od 12 listopada do
8 grudnia 2024 roku. W 2025
roku Fryderyki zostang przy-
znane poraz 31l O

Stawek Dudar z Nagroda Europejskiego Regionu
Metropolitalnego Norymbergi

Forum Kultury Europejskie-
go Regionu Metropolitalnego
Norymbergi wybrato w grud-
niu 2024 roku saksofoniste
1 kompozytora Stawka Dudara
z Hof na Artyste Regionu Me-
tropolitalnego. Muzyk od wie-
lu lat mieszka i pracuje w Hof,
wspottworzac  lokalna
ne jazzowa. Wystepuje takze
w roznych formacjach w catej
Europie.

Stawek Dudar wurodzit sie
w Polsce i ksztatcit sie na Wy-
dziale Jazzu Akademii Mu-
zycznej we Wroctawiu. W Hof
pracuje jako muzyk 1 nauczy-
ciel saksofonu w szkole mu-
zycznej Hofer Symphoniker.
Dziata jako solista, ale takze
gra w miedzynarodowych ze-
spotach. Stoi na czele Stawek
Dudar Trio oraz wspiera mu-
zykow jako sideman.

Jest zaangazowany w szero-
ki zakres gatunkow, w tym

sce-

funk, muzyke latynoska, mu-
zyke indyjska, electro i muzy-
ke klubowa. Jednak jego uwa-
ga zawsze skupia sie na jaz-
zie. Wsrod wielu muzykow,
z ktorymi wspdtpracowat,

sa m.in. Jeremy Pelt, Bodek
Janke, Jean-Clair de Ruwe,

Olivia Trummer, Tex Doring,
Rainer Glas i Adam Batdych.
W 2023 roku zainicjowat fe-
stiwal Hof Jazz Nights, samo-
dzielnie wymyslajac, planu-
jac i organizujac caty festi-
wal jako dyrektor artystycz-
ny i generalny. O

fot. Andreas Rau, RaulLinse Photography
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Quincy Jones (1933-2024)

Q ponad gatunkami

Quincy Jones — swiatowe]j stawy producent, aranzer
1 trebacz — odszedt 3 listopada w wieku a1 lat. Q, jak
bywat tez nazywany, stat sie jedna z najbardziej sza-
nowanych osob w srodowisku muzycznym, ponad
podziatami. Cho¢ kariere rozpoczynat jako jazz-
man, z czasem realizowat sie tez w innych gatun-
kach, jego wszechstronny talent producencki za-
owocowat wieloma ptytami, z ktérych czes¢ weszta
na state do kanonu muzyki popularnej. Byt wielo-
krotnie nagradzany, w tym 28 nagrodami Grammy.
Urodzit sie w roku 1933 w czarnoskorej rodzinie
z korzeniami siegajacymi Francji i Walii; dora-
stat pod wptywem muzykdéw bebopowych, stucha-
jac muzyki Parkera i Gillespiego, ale tez religijnych
piesni afroamerykanskich kosciotow i gospel. Te
drugie niewatpliwie skierowaty jego wrazliwosc
na potencjat przebojowosci w muzyce. Muzyczna
edukacje pobierat tez w Berklee College of Music.

Ogromny wptyw na jego rozwoj miata znajomosc
z Rayem Charlesem, ktéra otworzyta mu droge do

fot. Jarek Wierzbicki

kariery muzyka jazzowego. Wspot-
praca z Lionelem Hamptonem, Diz-
zym Gillespiem, rozpoznawalnosc
w jazzowym Srodowisku, ale tez
eklektyczny gust i uzdolnienia, za-
owocowaty rozmaitymi kolabora-
cjami. Juz na poczatku lat 5o. wy-
stapit jako trebacz z poczatkujacym
wowczas Elvisem Presleyem, wiel-
ka stawe natomiast przyniosty mu
ptyty nagrane z Countem Basiem
i Frankiem Sinatra. W swojej bio-
grafii Jones wspominat, ze ,Sina-
tra przenosit go do innego swiata’,
wspotpraca zawodowa zamieni-
ta sie w przyjazn, Sinatra przygoto-
wywat nawet dla Jonesa sniadania.
Wspotprace obu staw dokumen-
tuje kilka albumodw, od klasycz-
nej juz pozycji It Might as Well Be
Swing, z 1964 roku, do ktorej Quincy
stworzyt aranzacje dla zespotu Co-
unta Basiego i Sinatry, az do jednej
z ostatnich ptyt legendy jazzowego
wokalu L. A. Is My Lady z roku 1984.
Stynne wspdtprace nie oddadza
niezwyktego bogactwa jazzowej dy-
skografii solowej Jonesa. Debiuto-
wat jako lider juz w roku 1955 na-
graniem Jazz Abroad, firmowanym
wspolnie z zespotem Roya Haynesa.
Do wykonania swojej czesci ptyty
Quincy skompletowat imponujacy
zespot z Artem Farmerem na trab-
ce na czele. Nastepnie zarejestrowat



wiele innych albumow, m.in. This is
How I Feel About Jazz i Big Band Bos-
sa Nova, na ktérych udato mu sie
zgromadzi¢ pod swoim przewod-
nictwem wielu znakomitych mu-
zykdw, takich jak chociazby Roland
Kirk, Phil Woods czy Jim Hall. Pod
tym wzgledem mozna go umies-
ci¢ obok takich legend bigbandowe-
go jazzowego grania jak Gil Evans
czy Duke Ellington. Boom na bos-
se przyblizyt go tez do muzyki bra-
zylijskiej, nawiazat wieloletnie zna-
jomosci z muzykami z Ameryki
Potudniowej, m.in. z Miltonem Na-
scimento i Paulinho Da Costg. So-
lowa tworczos¢ Q z pozniejszych
dekad nie abstrahowata od nowi-
nek muzyki popularnej — pop i R&B
mieszaja sie z jazzem na jego albu-
mie The Dude z roku 1981, na kto-
rym pojawili sie tak réznorodni
muzycy jak Herbie Hancock, Mi-
chael Jackson czy Steve Lukather.

Oprocz Raya Charlesa Quincy na-
wigzat tez w latach 5o. znajomosc
z Milesem Davisem, ale ich jedy-
na wieksza wspotpraca miata na-
stapi¢ dopiero na poczatku lat go.
w zwigzku z festiwalem w Mon-
treux. Wydarzenie byto o tyle wy-
jatkowe, ze byt to jednorazowy
wystep Davisa, ktory razem z or-
kiestra skompletowang i dyrygo-
wang przez Jonesa wykonywat
materiat sprzed trzech dekad, ho-
norujac okres wspotpracy twor-
cy Kind of Blue z Gilem Evansem.
Oprocz tego Davis zagrat w dwoch
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utworach na ptycie Quincy’ego Back On The Block
z roku 1989 obok wielu innych legend jazzu, m.in.
Ala Jarreau, Elli Fitzgerald, Sarah Vaughan, Joe Za-
winula, Raya Charlesa czy Dizziego Gillespiego. Co
ciekawe, weterani jazzu zmierzyli sie tam z aran-
zacjami wspotczesnej muzyki rozrywkowej, w tym
nawet hip-hopu, co jest kolejnym przyktadem ot-
warcia Q na rozmaite gatunki muzyczne.

W latach 7o. Jones zastynat gtdwnie jako producent
iaranzer Michaela Jacksona, nagrat z nim trzy ptyty,
ktore osiagnety nieprawdopodobny sukces komer-
cyjny i zdominowaty brzmienie muzyki popularne]
lat 8o. Legendarny Thriller do dzis jest najlepiej sprze-
dajacym sie albumem muzycznym w historii. Kon-
tynuacja tej wspotpracy byt charytatywny singiel
We Are The World, ktory Jackson napisat wspdlnie
z Lionelem Richiem. Wyprodukowany przez Jonesa
przeboj zgromadzit najwieksze gwiazdy Swiatowego
popy, soulu i rocka, 1 stat sie kamieniem milowym
tego typu charytatywnej twoérczosci, pomystem wie-
lokrotnie odswiezanym przy rozmaitych okazjach.
W pozniejszych dekadach, az do ostatnich dni, Q
interesowat sie swiatem muzyki i jej rozwojem.
Stat sie jednym z ojcoéw kariery Jacoba Colliera, kto-
ry podobnie jak Quincy zainteresowany jest mie-
szaniem rozmaitych stylistyk, od jazzu przez pop
az po heavy metal. Probowat réwniez swoich sit
w filmie i telewizji. Stworzyt lub produkowat mu-
zyke do wielu filméw, miedzy innymi do Koloru
purpury Stevena Spielberga (ktory rowniez wspot-
produkowat) czy afroamerykanskiej interpretacji
Czarnoksieznika z Krainy Oz, czyli The Wiz (z Jackso-
nem i Diang Ross w rolach gtéwnych).

Oficjalnie Polske odwiedzit tylko raz, w 2012 roku,
na zaproszenie Tomasza Stanki, aby podczas festi-
walu Solidarity of Arts poprowadzic¢ stynny radio-
wy NDR Bigband z Hamburga. O

Piotr Zdunek
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Roy Haynes (1925-2024)

Perkusja, ktora spiewa

Miat 99 lat 1 wystepowat prawie do konca. 12 listo-
pada odszedt jeden z najwiekszych perkusistow
jazzu Roy Haynes. ,Zawsze w odpowiedniej chwi-
li, zawsze na czasie, wieczny i klasyczny, a jedno-
czesnie catkowicie nonszalancki” — tak okreslit go
w Guardianie mtodszy kolega Pat Metheny, ktory
miat zaszczyt z nim nagrywac i odbiera¢ wspolna
nagrode Grammy.

Bytam swiadkiem, jak niespozyta energia emano-
wat Roy Haynes w wieku 86 lat, kiedy bytam na
jego koncercie. I wtasnie takiego go zapamietatam.
By¢ moze owa nonszalancka obojetnosc¢, o ktorej
wspomniat Metheny, sprawita, ze Haynes nie zy-
skat takiego rozgtosu jak inni wielcy perkusisci —
Blakey, Roach, Clarke czy Jones. Przyznam, ze nie-
stety tez czesto o nim zapominatam i kiedy padato
pytanie o ulubionego perkusiste, wymieniatem EI-
vina Jonesa czy innych, a przeciez uwielbiam Hay-
nesa na rowni z Elvinem. Co ciekawe, dzi§ mamy
niezliczone klony Maxa czy Arta, ale nie ma niko-
go, kto gratby tak jak Roy:.

Najbardziej emblematyczna jest jego wszechstron-
nosc. Zawsze byl pierwszym perkusista na liscie
zastepujacych muzykow, jesli akurat Max Roach,
Philly Joe Jones, Elvin Jones czy Art Blakey nie mo-
gli wystapi¢. Czut sie rownie dobrze w bebopie,
hard bopie, awangardzie, jazzie wokalnym i latyno-
skim. Hayes najpierw pracowat z liderami zespo-
tow z ery swingu, a przeprowadzka do Nowego Jor-
ku w 1945 roku pozwolita mu dotaczy¢ do duzych
zespotow Luisa Russella i Louisa Armstronga oraz
grac z Lesterem Youngiem. W potowie lat 5o0. przez
piec lat koncertowat na catym swiecie z Sarah Vau-
ghan. Byt tez w zespole towarzyszacym Billie Holi-
day podczas niektorych z ostatnich jej wystepow.

W czasach bebopu grat miedzy in-
nymi z Parkerem, Davisem, Mon-
kiem, Coltranem 1 Rollinsem.
Jego wszechstronnos¢ pozwolita
mu zabtysnaé, gdy bebop ewoluo-
wat, zapraszano go wiec na prze-
tomowe nagrania wytworni Blue
Note. Dobrze obeznany z poliryt-
micznym podejsciem praktyko-
wanym przez mtodsze pokolenie
nowoczesnych jazzowych sekcji
rytmicznych rozwijat tez wtas-
na kariere. Pomogto mu to, ze re-
zerwowano go na sesje z McCoy-

em Tynerem, Oliverem Nelsonem,

UT ROY
DF%HE HAYNES

AFTERNOON QUARTET
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Erikiem Dolphym i Jackie McLea-
nem. Wowczas tez zaprezentowat
sie jako lider zespotu, m.in. nagry-
wajac w 1962 roku niesamowitym
album Out of the Afternoon (z Ro-
landem Kirkiem, Tommym Fla-
naganem 1 Henrym Grimesem).
W sumie jako lider Haynes nagrat
prawie 30 albumow.

Stynat z subtelnego stylu gry na
perkusji 1 wiasnie tym mnie naj-
bardziej uwioddt: gra subtelna, ale
stanowcza, agresywna, lecz wraz-
liwg, trzaskajacym jak u niko-
go innego werblem 1 syczacymi
talerzami. Ptyta z 1961 roku The
Blues and the Abstract Truth Oli-
vera Nelsona jest pod tym wzgle-
dem mnajdoskonalszym przykta-
dem, a zamieszczony na niej
utwor Stolen Moments jest po pro-
stu poezja. Z rowng delikatnoscig
1 wywazeniem spotkamy sie na
Question and Answer z ptyty Pata
Metheny'ego o tym samym tytule
(1990). Nie ujmujac niczego Hollan-
dowi i Metheny’emu, uwazam, ze
to wtasnie zrelaksowana, subtel-
na perkusja Roya wypetnita swoja
barwa kazdy zakamarek utworu.
Haynes  zawsze  udowadniat,
zwtaszcza solowkami na koncer-
tach, ze gra na perkusji nie musi
by¢ irytujacym popisem szybko-
Sci i sity. To dzieki temu umiat
sie odnalez¢ w wokalnym jaz-
zie. Vaughan s$piewata wolne bal-
lady, zas Haynes — wydawato sie,
ze nie tylko dla niej gra, ale jest
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jednoczesnie szczerze zastuchany w teksty i1 piek-
ne melodie. Z drugiej strony jego styl byt bardzo
energetyczny i dynamiczny. Pomystowo wykorzy-
stywat bebopowe ,bomby” i polirytmie. Talerze
W jego grze nie przestajg syczec¢ ani na moment,
a wyrazista, czysta gra na werblu jest wrecz legen-
darna.

Kazdy fan jazzu ma zapewne swoj ulubiony in-
strument, a moze nawet skrycie nudzi sie niekto-
rymi (szczegdlnie przy diugich soléwkach). Nie-
ktorzy z przyjemnoscia stuchaja fortepianu, ale
ukradkiem ziewaja przy solowce trabki. Jesli ktos
sie zalicza do tych, dla ktorych perkusja jest tylko
ttem 1 nigdy nie ulegt jej urokowi, powinien po-
stuchac¢ Roya Haynesa. Odkryje wtedy, ze perkusja
moze miec¢ wdziek, humor, spokdj, pewnosc siebie,
witalnosc i elegancje. ©

Linda Jakubowska
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Wspomnienie

Lou Donaldson (1926-2024)
Legenda Blue Note Records

9 listopada 2024 roku zmart je-
den z ostatnich muzykow pamie-
tajacych czasy, kiedy formowat sie
jazz nowoczesny. Byt tego sSwiad-
kiem z bliska, bowiem sam w tym
uczestniczyt. Lou Donaldson do-
taczyt do jazzmandw z tego wyjat-
kowego grona, ktérych niedaw-
no pozegnalismy, do Lee Koonitza,
Jimmy'ego Heatha czy Benny'ego
Golsona.

Lou Donaldson urodzit sie 1 li-
stopada 1926 roku (byt rownolat-
kiem Milesa Davisa) i z jazzem ze-
tknat sie juz w potowie lat 40. Na
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poczatku, jak praktycznie wszyscy
saksofonisci altowi, ulegt wptywo-
wi Charliego Parkera, ale bardzo
szybko wypracowat swodj indywi-
dualny, rozpoznawalny, miesisto-
bluesowy styl. Pierwszych nagran
dokonat w firmie, w ktorej pozo-
stat do konca pierwszego etapu
jej dziatalnosci — Blue Note Recor-
ds. Przez kolejne lata, kiedy to, po
czesci zreszta z winy Donaldsona
(0o czym za chwile), nagrania Blue
Note przybieraty coraz bardziej ko-
mercyjne brzmienie, to wtasnie on,
obok organisty Jimmy’ego Smitha
1 pianisty Horace’a Silvera, w coraz
wiekszym stopniu zapeiniali kata-
log tej wytworni.

Debiut Donaldsona nastapit od
razu u boku najwiekszych legend:
Theloniousa Monka, Milta Jackso-
na i Arta Blakeya. Tak sie ztozyto,
ze te pierwsze albumy z udziatem
Donaldsona zapisaty sie w historii:
A Night at Birdland Arta Blakeya,
Wizard of the Vibes Milta Jackso-
na (w istocie byto to jedno z pierw-
szych nagran the Modern Jazz
Quartet, jeszcze z udziatem sakso-
fonisty) oraz czesc¢ sesji wydanych
pdzniej jako Genius of Modern Mu-
sic Theloniousa Monka. Juz w tych
pierwszych mnagraniach stychac,
jak Donaldson buduje swoj wiasny
styl. Jeszcze sporo jest w jego grze



szarpanych, szybkich fraz, jakby
pospiesznie szkicowanych otéw-
kiem, ale tez coraz czesciej pojawia-
ja sie dtuzsze, gestsze frazy, niczym
pociggniecia pedzlem tempery.

Niebawem Donaldson zaczal wy-
dawac¢ ptyty pod swoim nazwi-
skiem. Tytutowy utwor z nagrane-
go w 1958 albumu Blues Walk stat
sie wielkim przebojem (w tamtych
latach to wtasnie jazzowe nagra-
nia bylty powszechnie grane w po-
pularnych stacjach radiowych — co
za czasy!). I ten tytut, obok chwyt-
liwych kompozycji Lee Morgana
czy Horace'a Silvera sprawit, ze sta-
cje radiowe i dystrybutorzy zacze-
li wywierac¢ coraz wiekszy nacisk
na szefow wytworni, domagajac sie
wtasnie takiego repertuaru. Osta-
tecznie, pomimo ze wtascicielowi
Alfredowi Lionowi udato sie jesz-
cze, przynajmniej po czesci, zacho-
wac czes¢ awangardowego, eksklu-
zywnego katalogu, coraz wieksza
czes¢ zaczeto zajmowac groovowe,
coraz mniej wymagajace brzmie-
nie. [ taki charakter zaczety przy-
biera¢ ptyty Donaldsona pod ko-
niec lat 60. Jednakze, po pierwsze,
styl ten okazat sie prekursorski dla
nurtu fusion (nie przypadkiem gi-
tarzysta z zespotu Donaldsona,
George Benson, zostal zaproszony
do udziatu w nagraniu ptyty Mile-
sa Davisa bedacej pierwsza upub-
liczniona przymiarka do wielkiej
zmiany: Miles In The Sky), po dru-
gie, nawet te niektére nagrania

JazzPRESS, styczen-luty 2025

-

-3
¥ /
= *
“
kY -
»

)

Donaldsona z powodzeniem wy-
trzymuja probe czasu, chociaz-
by Alligator Bogaloo z 1967 czy Mr.
Shing-A-Ling lub Midnight Creeper
Z 1968 roku.

Od potowy lat 70. jakos¢ kompozycji
Donaldsona zaczeta coraz bardziej
sie rozmywac. Po wykupieniu i za-
mknieciu Blue Note Records Lou
Donaldson wcigz sporadycznie wy-
dawat ptyty i koncertowat. Ostatni
wystep mial miejsce w 2023 roku,
z okazji Swietowania jego 97 uro-
dzin. Niestety nigdy juz nie zblizyt
sie do poziomu ze swoich najlep-
szych lat. Zamkniecie najlepszego
okresu dziatalnosci Blue Note Re-
cords potozyto tez kres najwartos-
ciowszej aktywnosci tworczej jej
znamienitego filaru. ©

Cezary Scibiorski

LOU DONa u:nson“ (
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fot. Klaudia Krupa

MARTA GOLUCH - APETYT NA SZCZEROSC

M arta Goluch - wokalistka, dziennikarka, poetka, mitosniczka poezji Osieckiej i Mtynar-
skiego, paryskich kabaretéw, absolwentka kilku wydziatéw, laureatka konkurséw, au-
torka tekstoéw piosenek. Po ta spotke autorska Kabaret dszych Panien, z ktor fimuje
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Linda Jakubowska: Poezja i muzyka to
twoje dwie pasje. Co bylo pierwsze w przy-
padku tego projektu? Teksty pisane spe-
cjalnie na ptyte? Czy cheé¢ wyspiewania
poezji, ktora stworzytas wczesniej, zanim
pojawil sie pomyst na Apetyt na Szczerosc?

Marta Goluch: Jak to bywa w przypadku
debiutow: réoznorodnie. Zazwyczaj jednak
pierwsze powstawaty teksty, ktore przeka-
zywatam w odpowiednie rece. Najpierw
Pawtowi Ruszkowskiemu, ktory otrzymat
ode mnie rekopisy moich niesmiatych
wowczas prob piosenkopisarskich. Z te-
go spotkania naszych wrazliwosci zrodzit
sie utwor Warschau Swing otwierajacy pty-
te. Z czasem tekstow w moim notatniku
zaczeto przybywac, wiec przetamatam sie
i przestatam te, ktére uwazatam za dokon-
czone, Karolinie Krzyzanowskiej. ,I tak po-
wstat ten Kabaret Mtodszych Panien, co do
kawy wielkie ma upodobanie..”.
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materiat na moja undergroundowa EP-ke
(nie trafita do oficjalnego obiegu), nikt nie
wiedziat, kim sa te stynne dzis polskie ra-
perki 1 inne artystki sceny alternatyw-
nej — takiej muzyki w Polsce po prostu by-
to niewiele. Niestety poszto to w kierunku
tandety 1 kiczu, wulgarnosci i réwnie ptyt-
kich tresci. Ja zawsze stawiam na stowo. I to
sie nie zmienito. Tak naprawde to ta EP-ka

Lubie poszukiwac siebie w innych ludziach

Twoje muzyczne zainteresowania i inspi-
racje rozciggaja sie na wiele innych gatun-
kow. Trzy lata temu nagratas EP-ke w stylu
R&B i neo soulu - cos zupelnie odmienne-
go od Apetytu na szczerosé. Dlaczego zde-
cydowatas sie na tak jaskrawa zmiane ga-
tunku?

Staram sie nie ulegac¢ trendom, chociaz dzis
— w tym catym tyglu stylistycznym, ktory
nas zewszad otacza i przyttacza — trudno sie
wytamac, znalez¢ swoja nisze, cos, co bedzie
inspiracja, a nie kalka. Kiedy tworzytam

byta eksperymentem, bo kabaret, piosen-
ka aktorska, swing — tkwity we mnie od za-
wsze, dlatego moj debiut to oczywiscie po-
wrot do tych muzycznych fundamentow.
Niemniej chciatabym w niedalekiej przy-
sztosci odtworzyc¢ projekt Margo, tyle ze
z muzyka zaaranzowana na zywe instru-
mentarium, a nie do bitow.

Czy piszac teksty i poezje, patrzysz bar-
dziej do wewnatrz czy na zewnatrz? Roz-
trzasasz swoje emocje i przezycia czy ra-
czej opisujesz to, co cie otacza?
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Lubie poszukiwac siebie w innych lu-
dziach. Przygladam sie swoim ofiarom,
wynajduje zbieznosci i wyjatkowosci, a po-
tem je spisuje. Sztuka bez emocji nie istnie-
je, to zaledwie — nawet jesli genialne w wy-
konaniu - rzemiosto. Czasem podchodze do
tekstu z dystansem, wiec na etapie finalne-
go przepracowania w sobie utrwalonych
emocji i wspomnien. Jednak bywajg chwi-
le tak ulotne, ze prosza mi sie do ucha szep-
tem juz nazajutrz, tego samego wieczora
lub.. w trakcie. Nie dziwie sie poetom, kto-
rzy spisywali swoje dzieta na serwetkach.
Stad ten wtret w Sacré-Ceoeur.

debiucie postawitam na peilna autorska
tworczosc. Natomiast w najblizszym czasie
bede miata przyjemnos¢ bra¢ udziat wo-
kalnie i konferansjersko w projekcie Edith
Piaf — Kontrasty, ktéry bedzie dla mnie
szansg na wyzycie sie interpretatorskie
w hotdzie ksieznej francuskich chansons.

Gdzie poznatas muzykow swojego zespotu
ijak przebiegata wspdtpraca nad ptyta?

Trzonem naszego zespotu nie jestem ja ani
Karolina, ale Kacper Skolik, ktory nie tyl-
ko trzyma nas w cuglach rytmu, ale tez

Nasze spoteczenstwo ma powazne problemy
z komunikacja i cho¢ mozna mi zarzucic, ze kryje sie

za metaforami, to mysle, ze ta ptyta wyraza
te najwazniejsze kwestie bezposrednio

Paryz i paryska cyganeria to jedna z two-
ich wielu fascynacji, czemu dajesz dowod
w Sacreé-Ceeur. Czy kusito cie, aby przettu-
maczy¢ swoj tekst na francuski i zaspie-
wacw tym jezyku? Zaspiewac Baudelaire’a,
Verlaine’a czy Rimbauda? Nagraé cover
Edith Piaf?

Exactement! Gdy tylko skonczytam pisac
Sacré-Ceeur, odezwaty sie we mnie duchy
przesztosci i wspomnienia z przegladow
piosenki francuskiej, ktorych bytam lau-
reatka. Kusito mnie stworzenie ttumacze-
nia m.in do tego utworu i nie ukrywam, ze
nadal ten pomyst nie daje mi spokoju. Nie-
mniej poezja francuska sama w sobie row-
nie mnie porusza i pobudza, ale w swoim

byt pierwsza osoba z naszego trojmiejskie-
go srodowiska, ktora mnie zauwazyta i za-
prosita do wspotpracy. ZaprzyjazniliSmy
sie 1 wiedziatam juz, ze w ,moim zespo-
le” to on wtasnie obejmie funkcje perku-
sisty. Nie tylko ze wzgledu na to, ze wza-
jemnie darzymy sie sympatia i zaufaniem,
lecz przede wszystkim dlatego, ze zaimpo-
nowat mi swoja muzyczna wrazliwoscia.
Gdy zblizytysmy sie do siebie twodrczo z Ka-
ro, zaproponowatam jej ponadto role pia-
nistki i kierowniczki muzycznej, poniewaz
urzekta mnie swoim niesamowitym wy-
czuciem stylu i sztuka akompaniamentu.
Az wreszcie dotaczyt do nas Bartek Broz-
da z kontrabasem pod pacha i swoim ka-
baretowym zacieciem, ktérego na poczatku

artykut promocyjny



nikt z nas sie nie spodziewat. Na ptyte za-
prositam réwniez dwoch gosci: wspomnia-
nego juz gitarzyste, wokaliste i kompozy-
tora Pawta Ruszkowskiego oraz ,biatego
Armstronga” Sergieja Kriuczkowa. W ta-
kim towarzystwie nagralismy ptyte, nato-
miast zblizajace sie koncerty i spektakle
bedziemy prezentowa¢ w sktadzie Mar-
ta Goluch Quartet Cabaret z niezastagpiong
sekcja rytmiczng oraz Dawidem Kamin-
skim przy fortepianie, ktory sprawia, ze
nasze brzmienie jest mocniej ujazzowione,
CO niesamowicie cenie.

Nawiazujac do tytuléw z twojej ptyty, czy
uwazasz, ze we wspolczesnym swiecie jest
za malo szczerosci, a za duzo sztucznosci?
Ze jestesmy za mato czuli?

Zycie wiekszosci z nas jest dzi$ publiczne,
wiec podlega kreowaniu. Kreujemy sie na
bardziej atrakcyjnych ludzi z pierwiast-
kiem boskim. Kazdy z nas temu ulega i nie
zamierzam tego krytykowac. Ale przydatby
sie tej catej otoczce balans w postaci wybla-
ktego, zupetnie nie-sexy, petnego narzekan
1 brzydkich stow ,making offa” naszego zy-
cia. Ja znalaztam na to sposob adekwat-
ny do mojej osobowosci — pisanie piosenek
z duzym tadunkiem dystansu do siebie,
ironii, czy wrecz sarkazmu. Ale Apetyt na
Szczerosc to tez moje melancholijne oblicze,
sentymentalne, pikantne — ztosliwe, czy tez
to zdradzone, petne bolu i pragnace zemsty.
Nasze spoteczenstwo ma powazne prob-
lemy z komunikacjg i cho¢ mozna mi za-
rzucic, ze kryje sie za metaforami, to mysle,
ze ta ptyta wyraza te najwazniejsze kwe-
stie bezposrednio. Krzyczy: badz dla mnie
czuty, bo mnie stracisz! Ptyty wam juz co

|21

prawda nie odbiore, ale traktujcie ja naj-
czulej, prosze! [Smiech]

Ktora piosenka z ptyty jest ci szczegdlnie
bliska?

Chociaz na etapie powstawania tej balla-
dy miatam mieszane uczucia ze wzgledu
na jej wielowatkowos¢ i skomplikowang
strukture, to gdy tylko ustyszatam ja w stu-
diu po raz pierwszy, nawet bez dogranej li-
nii trabki, poczutam to ,cos”. Jej Duch, na-
zwany na jednym z naszych koncertow
przez pewnego aktora danse macabre, to
silnie ekspresyjna, niemal osmiominuto-
wa opowies¢ o namietnosci, bolu i zemscie,
o obojetnosci i emocjonalnym szale. Prze-
nikliwa linia trabki przywodzi na mysl Da-
visowskie motywy z Windq na szafot z Je-
anne Moreau, a gtdéwny motyw melodyczny
wzbudzajacy atmosfere niepokoju w moim
,la la 1a” w ostatnim pokazie tematu przy-
pomina mi Kotysanke Krzysztofa Komedy
z filmu Dziecko Rosemary. I do tego cisza.
W tym utworze wszystkie momenty zosta-
ty doskonale wyczekane. Jak mdj debiut.. ©

fot. Sisi Cecylia
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JAKUB PAULSKI - FREE’'ODDE

itarzysta Jakub Paulski poszerzyt dossier grup, ktdre prowadzi, zwracajac tym razem
uwage - albumem Free’odde (wyd. V Records) - na odmienny od tria, z ktdérym zwycie-
zyt w konkursie Jazz Juniors 2019 i zadebiutowat ptyta Preludium, szesScioosobowy kolektyw.
Znalezli sie w nim, obok lidera, Cyprian Baszynski (trabka), Wojciech Lichtanski (saksofony - al-
towy i sopranowy), Mateusz Sliwa (saksofon tenorowy), Tymon Trabczyriski (kontrabas) i Mak-
symilian Olszewski (perkusja). Czym jest ten wielowarstwowy - wedtug intencji kompozytora

- ,hymn wolnosci”? Co chciatby artysta przekazac stuchaczom?




Piotr Wickowski: Wyjasnijmy na wstepie
tytul ptyty Free’odde. Jakie stowa zostaly
w nim potaczone i dlaczego?

Jakub Paulski: Czy mozemy troszke na-
okoto [$miech]? Od poczatku zalezato mi
na tym, aby moja kolejna ptyta (po Prelu-
dium) miata swoj odrebny jezyk. Zaczatem
sie zastanawiac, czym mogtaby sie wyroz-
nia¢, co bedzie jej cecha charakterystyczng.
Ustalitem zatozenia formalne, wieloczes-
ciowe utwory, sposob kreowania melodii
oraz uzycie konkretnych akordéw. Jesli do-
damy do tego cechy, ktére cenie w muzy-
ce, czyli np. sktonnos¢ do eksperymento-
wania.. to tak oto wyszto potaczenie ,free”,
,odd” i jode”, czyli: wolnos¢, nieregularnosc
1 piesn (melodia). Przyznam, ze nie pamie-
tam, co byto pierwsze, czy te hasta, czy mu-
zyka, ale sadzac po reakcji kilku osob, te
stowa 1 tworzacy je zlepek Free’odde dobrze
oddaja charakter ptyty.

Ptyta finalnie sygnowana jest twoimi per-
sonaliami, choc zespdt, ktéry ja nagrat, po-
czatkowo funkcjonowat jako JP Collective.
Skad taka decyzja?

Nazwa powstawata na etapie mojego znu-
zenia sygnowaniem projektow witasnym
nazwiskiem. W rezultacie powstat kolek-
tyw 1 musze przyznac, ze bardzo podobato
mi sie brzmienie wypowiadanej po angiel-
sku nazwy JP Collective. Jednak zauwazy-
tem, ze nie jestem w stanie z powodzeniem
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promowac JP Collective i swojego nazwi-
ska —wymagatoby to co najmniej dwukrot-
nej pracy, stad powrot do Jakub Paulski —
Free’odde. 1 chyba to byta dobra i logiczna
decyzja.

Ciekawe jeszcze, co ukrywa sie pod data 2
listopada, ktora data tytut dwuczesciowej

kompozycji na albumie. Sadzac po prze-
biegu utworu, to byt bogaty w wydarzenia
dzien...

2 listopada.. 1 wszystkie inne dni.. Z per-
spektywy czasu zdatem sobie sprawe, ze
pisanie muzyki konkretnie na te ptyte to
pewien sprawdzian. Czy jestem w stanie
tworzyc¢ w krotkim czasie wolnym i czy wi-
dze piekno, ktore znajduje sie w codzien-
nosci i szalenczym tempie zycia? To od-
bicie swiatta na scianie prowadzacej do
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korytarza pracowni (motyw oktadki). Wie-
czorny spacer z zona. Widok z okna, dzwie-
ki otoczenia.. Czy widze to i doceniam?

W informacji dla mediow czytamy, ze ten
album ,niesie hymn wolnosci w posta-
ci niczym nieskrepowanych improwiza-
cji zawartych w skomplikowanych i nie-
regularnych utworach”. Przede wszystkim
jednak stychaé tu precyzyjna organizacje
muzyki, ktéra chyba wymagata od zespo-
tu duzej dyscypliny. Trudno bylo wszystko
pogodzi¢ w trakcie realizacji?

Tak.. mysle, ze dyscyplina byta niezbed-
na do nabycia swobody w utworach, co tez
moze ttumaczy¢ okres ogrywania mate-
riatu. Musiato minac¢ kilka lat, zanim we-
szlismy do studia w lipcu 2023 roku... Czu-
tem, ze aby kazdy muzyk wypowiedziat
sie w zgodzie z ideg ptyty i na wysokim
poziomie, musi mingc¢ troche czasu. Na-
nositem korekty, uwzgledniatem uwagi
kolegdw. Zespot byt swietnie przygotowa-
ny, a mimo to po nagraniu prawie wszyscy
muzycy podkreslali, ze byta to jedna z bar-
dziej wymagajacych sesji w ich karierze
zawodowe].

To zgodne z maksyma Frederica Lalouxa
z ksigzki Pracowac inaczej, na ktdra lubisz
sie powotywaé: ;Musimy nauczy¢ sie 13-
czy¢ moc racjonalnego umystu z madros-
ciag intuicji i uczciwoscia — i dopiero na tej
podstawie odwazy¢ sie na ryzyko skoku

w nowa idee”. Jeste$ zwolennikiem patrze-
nia na tworczosé muzyczna jako na czesé
szerszego procesu — rozwoju osobowosci,
zmieniania rzeczywistosci?

Po te ksigzke siegnatem w trudnym dla
mnie czasie 1 w momencie potrzeby usta-
lenia kierunku swoich dziatan artystycz-
nych i organizacyjnych. Przyniosto to re-
zultat w postaci myslenia o dziataniach
artystycznych w kategorii projektow. Ta-
kie myslenie pozwolito mi przejac¢ kontro-
le nad wypowiedzig i narracja ptyty —jaka

ma byc¢ ta muzyka? Czym sie bedzie wyroz-
niac? Kogo musze poprosi¢ o pomoc?

Dzieki realizacji Free'odde, procesowi state-
go odpowiadania i realizacji kolejnych za-
tozen mysle, ze sie rozwingtem. Przyznam,
ze dzieki temu sposobowi myslenia juz nie
moge sie doczekac tworzenia i realizowa-
nia kolejnych projektéw.. Proces ten potrafi
trwac latami i dobrze, poniewaz podoba mi
sie ten brak pospiechu, co finalnie wpty-
wa na kontrole wypowiedzi.. W moim pro-
cesie tworzenia mozna zobaczyC pewna
analogie do architektury — budowanie od
podstaw, ustalanie zasad, widoczne roz-
roznienie faz projektowania i realizacji. Co
wiecej, podczas tworzenia ,fundamentéw”
wytaniajg sie odpowiedzi, jak jako kompo-
zytor musze sie przygotowac do napisania
okreslonej muzyki oraz jako wykonawca —
czego musze sie nauczy¢, aby z powodze-
niem i z polotem te muzyke wykonac. Czy



to, o czym mowie, przektada sie bezposred-
nio na rozwoj osobowosci? Na pewno uczy
w jakims stopniu organizacji i krytycznego
patrzenia na to, co tworze.

Co do pytania o zmiane rzeczywistosci —
nie mnie oceniad. Ja jestem zwolennikiem
kreowania rzeczywistosci w ramach dane-
go dziatania twodrczego i procesu tworcze-
go. Co oczywiscie nie oznacza, ze odbiorca
musi koniecznie ten caty proces badz kon-
tekst znac.

Kto miatl decydujacy wplyw na to, jak
obecnie pracujesz, zwlaszcza na ostatecz-
ny rezultat twojej najnowszej ptyty?

Jak pracuje” — jest to proces ciagtych
zmian i poszukiwan, ktory trwa i mam
nadzieje bedzie trwat jeszcze dtugo, bo po-
zwala sie rozwijaé. Trudno mi przywrocic
stan z okresu pracy nad ptyta.. Na pewno
czytatem duzo biografii, poniewaz intere-
suje mnie, w jaki sposdb pracowaty i two-
rzyty autorytety w danej dziedzinie. Stad
przeczytatem m.in. Zycie Chopina, Pamiet-
niki Ignacego Jana Paderewskiego, bio-
grafie Debussy’ego i Sztuke fugi o Glennie
Gouldzie. Te ksigzki pozwolity mi odpo-
wiedzie¢ na kilka waznych pytan. Pomo-
gty chociazby zrozumiec, ze nie ma nic
ztego w komponowaniu poprzez impro-
wizacje (Debussy) czy istocie ¢wiczenia
na instrumencie (Paderewski). W ksigz-
ce Narzedzia tytanow znalaztem tez kilka
inspirujacych cytatow Roberta Rodrigue-
za, jak np. ten: ,Ograniczenia dajg wolnosc.
Jeszcze bardziej wyzwalajaca jest Swiado-
mos¢, ze mam do wykorzystania tylko kil-
ka elementow (.). W tych granicach masz

niemal absolutng swobode”.

Co do samej ptyty — ciesze sie, ze udato sie
wiaczy¢ w proces realizacji tyle utalentowa-
nych osob. Ewa Jazwinska zadbata o piekna
wizualna strone ptyty. Tymon Trabczynski
pomogt w edycji i wspierat cennymi uwa-
gami producenckimi, nad dzwiekiem za$
czuwat Btazej Domanski. W kwestii fil-
mow ratowat mnie Wojciech Piotrowski.
Dzieki czemu bytem w dos¢ komfortowej
sytuacji, czutem, ze mam do kogo sie zwro-
ci¢ o pomoc, co jest naprawde wazne, kiedy
setki spraw walg sie naraz przed terminem
premiery..

No i na koniec taka mysl, ze to, co tworzy
moje zycie, jest ztozona i delikatna kon-
strukcja — zycie rodzinne, zawodowe, czas
wolny. Chciatbym podkresli¢, ze dzieki te-
mu, ze prowadze bardzo szczesliwe zycie
prywatne — dziekuje w tym miejscu mojej
zonie Beatce za state wpieranie mnie — je-
stem w stanie funkcjonowac¢ na pozosta-
tych obszarach zyciowych. A moze wtasnie
wspomniany przez ciebie rozwoj 0sobowo-
sci pojawia sie przy probie pogodzenia ze
sobg wszystkich obszarow zycia i czerpa-
nia z tego radosci?

Jakie sa plany dla tego zespolu? Co dalej
z Free’odde i co po tym albumie?

Gra¢, grac, grac.. Panie drogi.. czas tro-
che sie odprezy¢ i pograc to, co zosta-
to tak pieczotowicie nagrane i wydane
[smiech]. Swoje kompozytorskie mysli
kieruje zas teraz ku Space Weldersom
(inna z grup prowadzonych przez Jaku-
ba Paulskiego — przyp. red.) i projektowi
Swiatlo i Cieri. ©



B ynajmniej, Ksiezyc nad Koscieliskiem, Dziewczyny, b(‘;_dz'c' dla nas dobre na wiosne, Taka
piosenka, taka ballada, Podchodzg mnie wolne numery - m.in. te przeboje Wojciecha

Mtynarskiego powrdécity w nowych wersjach na ptycie kwintetu poprowadzonego przez Piotra
Schmidta i Wojciecha Myrczka, ktdra pojawita sie pod koniec ubiegtego roku. Do jazzowe-
go zespotu, ktéry wykonat aranzacje Krzysztofa Herdzina i Sabiny Meck, dotaczyt Swiatowe;j
stawy perkusjonalista Mino Cinelu, brzmienie rozbudowano réwniez dzieki udziatowi orkiestry
smyczkowej Aukso. Jak powstawat ten materiat i jakie sg zwigzane z nim plany, opowiadaja
dwaj muzycy stojacy na czele tego przedsiewziecia.

artykut promocyjny



Piotr Wickowski: Skad pomyst na album
Mtynarski. Bynajmniej.? Na czym on pole-
ga? Dlaczego zdecydowaliscie sie na wersje
z orkiestra smyczkow3a?

Piotr Schmidt: Inicjatorem i pomystodaw-
ca byt modj przyjaciel Michat Kalita, pry-
watnie przedsiebiorca, meloman, cztowiek
wychowany m.in. na Wojciechu Mtynar-
skim. Zaproponowal mi zrobienie jazzo-
wego projektu do tekstow Mtynarskiego.
Idea byta taka, by utwory byty jazzowe, cza-
sem odjazdowe, momentami szalone, ale
wszystko w granicach rozsadku i z posza-
nowaniem materiatu zrédtowego. Od ra-
zu pomyslatem o Wojtku Myrczku, kto-
ry bardzo zywo zareagowat na propozycje
wziecia udziatu w takim projekcie, bo tez
od zawsze byt fanem Mtynarskiego wtas-
nie. Pomyslatem tez o Krzysztofie Herdzi-
nie, najpierw jako pianiscie, a potem tak-
ze jako aranzerze utworow, kiedy razem

z Wojtkiem wpadlismy na pomyst orkie-
stry Aukso. Reszte sktadu — Andrzej Swies
na kontrabasie 1 Sebastian Frankiewicz na
perkusji — w zasadzie dobieralismy wspol-
nie z Wojtkiem, potem konsultujac pewne
wybory z Herdzinem. Chciatem, by kazdy
tutaj czut sie dobrze. Pomyst orkiestry sym-
fonicznej byt wiec mdj i Wojtka, dla mnie
to tez pierwszy projekt ptytowy z orkiestra,
co daje mi duzo radosci i satysfakcji.

Dlaczego wtasnie te, a nie inne utwory
znalazty sie na ptycie?

Myrczek & Schmidt Quintet
Miynarski. Bynajmniej.~

Wojciech Myrczek: Repertuar wybralismy
wspolnie z Michatem Kalita. Kazdy z nas
zaproponowat utwory szczegélnie mu bli-
skie. Okazato sie, ze wiele naszych wybo-
row pokrywato sie, dzieki czemu szybko
osiggneliSmy porozumienie co do osta-
tecznego ksztattu albumu. Mamy teks-

ty powazne, refleksyjne, dowcipne, figlar-
ne 1 romantyczne.. To nasze spojrzenie
na tworczos¢ Mistrza. Piotr, jako wydaw-
ca, zdecydowat, ze jedna z piosenek zare-
zerwujemy wytacznie dla winylowej wer-
sji albumu oraz plikow WAV Hi-Res, ktore
sa dostepne jedynie na stronie wydawni-
ctwa SJRecords. Dlatego przesympatycz-
na kompozycje Podchodzq mnie wolne nu-
mery dedykujemy tym z Panstwa, ktorym
,podchodza numery” stuchane z gramofo-
nu lub z wysmienitej jakosci plikdw cyfro-
wych WAV Hi-Res.
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Czy uczestniczacy w nagraniach ptyty Mi-
no Cinelu zostat wtajemniczony w proble-
matyke i finezje piosenek Mtynarskiego?
Miat jakie$ zdanie na ten temat?

PS: Mino puszczatem nasze nagrania tyl-
ko w drodze do studia. To byt materiat, kto-
ry juz zrealizowaliSmy wczesniej. Byto juz
prawie wszystko nagrane: sekcja, orkie-
stra i prawie wszystkie wokale. Najpierw
wiec kroétko ostuchat sie z tym materiatem
w samochodzie, a potem w studiu doktad-

aranzacje dwojce profesjonalistow: Krzysz-
tofowi Herdzinowi i Sabinie Meck, prywat-
nie siostrze Wojtka Myrczka, kapitalnej
aranzerce i wokalistce. Zadanie byto trud-
ne, ale artysci ci wykonali je absolutnie fe-
nomenalnie, zgodnie tez z sugestiami, by
byto sporo jazzowej przestrzeni i momen-
tow bardziej kreatywnych. Dodatkowo do
jednego wiersza muzyke dopisata moja zo-
na Joanna Szymala, na co dzien pani dok-
tor kompozycji. PéZzniej bazujac na tych
aranzacjach, wykonawcy mieli juz duzo

Nie korzystam z gotowych szablonow.

Nad kazda piosenka lubie sie zastanowic,
oswoic ja i zbudowac z nig emocjonalng wiez

nie stuchalismy utworow i Mino sam de-
cydowat, do czego chce sie dograc, a do cze-
go nie, gdzie to nie ma sensu, a gdzie czuje,
ze moze dotozy¢ cos wartosciowego od sie-
bie. Finalnie dograt sie do potowy utwordw,
ale tam, gdzie jest, jest to wyraznie styszal-
ne, choc subtelne, daje taki fajny vibe, ze te-
raz nie wyobrazam sobie tych utworow na
plycie bez niego.

Wojciech Mtynarski mial swoéj wyrazisty
styl, zaréwno jako autor tekstow, jak i ich
wykonawca. To utatwialo czy utrudniato
zadanie wykonania nowej interpretacji je-
go utworow? Co byto w tym najtrudniejsze
—dla aranzeréw i wykonawcow?

PS: Na pewno to utrudniato zrealizowanie
zupeinie innych, nowych aranzacji. M.in.
dlatego byto to bardzo trudne zadanie, ale
to byt tez powdd, dlaczego powierzyliSmy

prostsze zadanie, a ostateczny ksztatt na-
szych partii podpowiadato nam doswiad-
czenie 1 wyczucie chwili i muzyki, jaka
wspdlnie nagrywalismy w danym momen-
cie. To, co dzieje sie tu i teraz, w jazzie jest
wyznacznikiem tego, co dalej, impulsem
do dalszych przekomarzan, interakcji i wy-
powiedzi muzycznych. Punktem wyjscia sa
jednak w tym projekcie aranzacje.

Jak to wyglada z wokalnego punktu wi-
dzenia? Zastagpienie glosu nierozerwalnie
zwiazanego z tekstami, ktore czesciowo
weszly do obiegu potocznej polszczyzny,
nawet najbardziej profesjonalnym woka-
lem wymagato chyba specjalnego podej-
Scia?

WM: Kazde nagranie, w ktore sie angazuje,
wymaga ode mnie specjalnego podejscia.
Nie korzystam z gotowych szablondéw. Nad

artykut promocyjny



kazda piosenka lubie sie zastanowic¢, oswo-
i¢ ja i zbudowac z nig emocjonalng wiez.
Staram sie uchwyci¢ jej sedno. Utwory
Mtynarskiego sa szlachetnym i inspiruja-
cym materiatem do takiej pracy, poniewaz
zawieraja mnostwo wskazowek, informacji
i tematow, do ktérych mozna sie odniesc,
tworzac swoja interpretacje. Piosenki z pty-
ty i te wykonywane na koncertach traktuje
jak swoje wtasne — $piewam je najszczerzej,
jak tylko potrafie.

Jakie sa plany koncertowe dotyczace tego
materiatu? Gdzie i w jakim sktadzie - czy
sktadach - bedzie grany?

PS: Pierwsze dwa koncerty, na rozgrzewke,
zagralisSmy jeszcze w grudniu, 4 i 5 grud-
nia w klubie Jassmine w Warszawie oraz
CK Jazovia w Gliwicach. Oba w oryginal-
nym kwintecie. Oba udaty sie znakomicie
1 nawet — przyznam szczerze — nie brako-
wato nam za bardzo smyczkéw! Krzysztof
Herdzin tak pieknie potrafi wypetniac te
przestrzen, ktora na ptycie zajmuje kwin-
tet smyczkowy, ze niczego wiecej nie bra-
kuje. T takich koncertéw promujacych ten
album bedziemy grali na pewno najwie-
cej, natomiast sa tez plany na koncerty
w filharmoniach z orkiestrami smyczko-
wymi, o czym z pewnoscig bedziemy re-
gularnie informowacé. Startujemy z kon-
certami juz 16 stycznia w Lublinie, potem
17 stycznia Krasnystaw, 19 stycznia Ol-
sztyn 1 dalej, m.in. 12 lutego ponownie
klub Jassmine w Warszawie. Koncertow
bedzie sporo, wiec tym bardziej zapra-
szam wszystkich do obserwowania choc-
by mojego fanpage’a na Facebooku: Piotr
Schmidt Music, i zaktadki Wydarzenia,
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gdzie prezentujemy najblizsze, potwier-
dzone juz koncerty, na ktore sprzedaz bile-
tow sie rozpoczeta.

Zapraszam tez na strone wydawnictwa
SJRecords: www.sjrecords.eu, gdzie moz-
na nabyc ptyte CD, ale takze pliki WAV Hi
-Res (24 bity / 96 kHz), to jakos¢ prosto ze
stotu mikserskiego, jakiej prézno szukac
w streamingach. To nowos¢ w wydawni-
ctwie i coraz wiecej ptyt jest tam oferowa-
na w takiej tez formie. Winyl natomiast na
przetomie lutego i marca! Do zobaczenia

na koncertach! ©
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NMOON HOAX

Moon Hoax - Jazz 02 (Dwutlenek
jazzu)

Po futurystycznej Randce z androidem z 2021
roku przyszta pora na jazzowa lekcje chemii
W wykonaniu zespotu Moon Hoax za sprawa ich
trzeciego albumu Jazz O2 (Dwutlenek jazzu).
Muzyka Moon Hoax taczy intensywne rytmy,
bajkowe przestrzenie malowane przez wibrafon
i melodyjne tematy okraszone brzmieniem ro-
ckowej gitary. Bazuje na harmonijnym potaczeniu
lirycznej narracji z motoryczna sekcja rytmiczna,
syntezatorami i elementami free. Zespdt tworza
dos$wiadczeni muzycy majacy za soba wspdtpra-
ce z wieloma zespotami i artystami, m.in. 100nka,
Kaliber 44, Abradab, Antoni Gralak, Kazik, Robo-
tobibok. Sa to: Michat Karbowski (gitara, kompo-
zycje), Przemystaw Borowiecki (perkusja), Jedrzej
taciak (gitara basowa), Filip Owczarski (wibrafon,
syntezator), Klaudiusz Ktosek (trabka) i Kamil
Kutach (saksofon, ewi). Jako swoje inspiracje wy-
mieniaja Komede, Soft Machine oraz trio Medeski
Martin & Wood.

Na ptyte sktada sie osiem autorskich kompozycji.
Materiat ukazat sie 28 listopada 2024 roku w wy-
twdrni Capricornus Records. O

MICHAL

URBANIAK
ORGANATOR
d-day . . "
in ‘Tomaszow ~ @&\

Michat Urbaniak Organator - D-Day in
Tomaszéw

Niespetna rok temu ukazata sie ksiazka Michas
- wywiad rzeka, ktéry z Michatem Urbaniakiem
przeprowadzit Jacek Gorecki - a po niej przyszta
pora na ptyte, ktéra legendarny polski jazzman
ponownie zwraca sie ku swojej przesztosci. Tym
razem jest to jednak przeszto$¢ nieodlegta. Kra-
zek D-Day in Tomaszéw zawiera bowiem kon-
certowe nagranie zarejestrowane w 2019 roku
podczas czwartej edycji Love Polish Jazz Festival
w Tomaszowie Mazowieckim.

Tamtego wieczoru w tomaszowskiej Arenie Lo-
dowej Urbaniakowi towarzyszyli Piotr Wojtasik
(trabka), Gabriel Niedziela (gitara), Frank Parker
(perkusja) i Wojciech Karolak - wirtuoz organéw
Hammonda. To wtasnie Karolak byt sercem pro-
jektu Organator, opartego na tradycji organéw
Hammonda. Zabrzmiaty wtedy trzy kompozycje
Michata Urbaniaka: Nirvana, Walcoberek i UrbTi-
me, a takze standardy Girl Talk Neala Heftiego,
Sugar Stanleya Turrentine’a i ulubiony utwor Ka-
rolaka - Daddy James Jimmy’ego Watsona.
Ptyta, wydana przez wytwodrnie For Tune, miata
premiere 6 grudnia 2024 roku. ©



Alan Balcerowski Quintet - Looking
Ahead

Alan Balcerowski zadebiutowat w roli lidera ze
swoim kwintetem albumem Looking Ahead.
W od$miu zrdznicowanych kompozycjach lide-
ra, ktére ostatecznie trafity na ptyte, pobrzmie-
wa, wedtug jego deklaracji, gteboki szacunek do
brzmienia oraz dorobku najwiekszych artystow
jazzowych. Znalazto sie takze miejsce na zywio-
towe, rozbudowane partie improwizowane kaz-
dego z cztonkdw zespotu.

A zespot wspodttworza: Alan Balcerowski (flet po-
przeczny, saksofon tenorowy i sopranowy), Mikotaj
Wienke (saksofon altowy i tenorowy), Michat Goz-
dek (fortepian), Antoni Olszewski (kontrabas) oraz
Kamil Miszewski (perkusja). Kierunek tworczosci
kwintetu wyznacza fascynacja muzyka jazzowa
gtdwnego nurtu, zamitowanie do akustycznego
brzmienia oraz specyficzny rodzaj sonoryzmu, wy-
nikajacy z obecnosci dwdch instrumentdw detych.
Album Looking Ahead ukazat sie 6 grudnia 2024
roku w ramach Jazz Series poznanskiej wytwor-
ni Multikulti Project. Materiat zostat nagrany
w lipcu 2023 roku w Monochrom Studio w Gnie-

woszowie. O
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Marta Rubik Quintet

Bor 0, D

Marta Rubik Quintet - Beautiful
Soul

Marta Rubik Quintet to dziatajacy od 2019 roku
projekt $laskiej skrzypaczki jazzowej Marty Ru-
bik, ktéry niedawno zadebiutowat ptyta Beautiful
Soul - autorska mieszanke wspdtczesnego jazzu
z domieszka muzyki folkowe;j.

Liderce na ptycie towarzysza: Alan Balcerow-
ski (saksofony tenorowy, sopranowy, flet), Sara
Kosetka (fortepian), Wojciech Grochowina (gita-
ra basowa) i Maciej Domagalski (perkusja). Pie¢
z siedmiu kompozycji zawartych na ptycie przy-
pisanych jest Marcie Rubik. Niedomarzenie napi-
sat zwigzany z zespotem Balcerowski, natomiast
autorem Today, Tomorrow, Forever jest kompo-
zytor Maciej Sikata.

»,Melodyjne tematy szybko wpadaja w ucho, co
czyni muzyke przystepna w odbiorze nie tylko dla
wyrobionych fanéw jazzu” - twierdza muzycy. Li-
derka poszukuje na ptycie brzmienia, ktére bedzie
wyrazem jej wiasnej, kobiecej wrazliwosci, znajdu-
jac przy tym miejsce zardwno na ekspresyjne im-
prowizacje, jak i szczery, emocjonalny przekaz.
Album ukazat sie 27 listopada 2024 roku nakta-
dem wydawnictwa Soliton. ©
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The Ancimons & Friends - Let Them
Play!

,Let Them Play! zachwyci zaréwno powaznych
pandw szukajacych jazzu, jak i tych, ktdrzy szu-
kaja w muzyce duszy i autentycznosci” - tak
swoja debiutancka ptyte zapowiada sekstet The
Ancimons. ,Nasza muzyka to przede wszyst-
kim wolnos$¢, ktéra pozwala nam na taniec po-
miedzy réznymi gatunkami muzyki. Lawirujac
gdzie$ pomiedzy jazzem, hip-hopem i wptywa-
mi muzyki afrykanskiej, inspirujemy sie wzajem-
nie” - dodaja muzycy.

W sktad grupy wchodza Zuza Baum (wokal), Ja-
siek Piwowarczyk (wokal), Mateusz Szczypka (gi-
tara), Kuba Banaszek (instrumenty klawiszowe),
Bartek Matyasik (bas) i Tymek Huget (perkusja).
Na ptycie mozna znalez¢ ponadto aranzacje ce-
nionego kompozytora Nikoli Kotodziejczyka, wi-
brafonowe brzmienia Tymona Kosmy, harmonie
kwartetu smyczkowego Cozy Sessions Quartet
oraz energetyczny chdr gospel. Cato$¢ tworzy
mozaikowa mieszanke styléw, taczaca jazz, soul,
muzyke Swiata i hip-hop.

Album powstawat przy wsparciu Velobanku,
a jego premiera planowana jest na 15 stycznia. ©

KAROLAKz/
SONGBOOK

Piotr Baron / Andrzej Dabrowski /
Darek Oleszkiewicz / Bogustaw
Kaczmar - Karolak Songbook

Zanim powstat Karolak Songbook, Piotr Baron
wraz z Wojciechem Karolakiem, Darkiem Olesz-
kiewiczem i Andrzejem Dabrowskim umaowili sie
na sesje nagraniowa ztozona wytacznie ze stan-
darddw i - co za tym idzie - na wydanie ptyty.
Plany przekreslita nagta $mier¢ pianisty.
LZostalismy jak sieroty i wtedy zapytatem An-
drzeja i Darka, czy moze nie nagralibysmy jed-
nak tej ptyty, ale ztozonej wytacznie z wojtko-
wych piosenek, z tesknoty, z niezgody na jego
brak, z potrzeby serca. Uznali§my we trzech, ze
tak trzeba. A skoro tak, to nalezato znalez¢ nie
zastepce, bo to niemozliwe, ale kogos, kto zagra
najblizej stylu Wojtka. Wtedy padto na Bogustawa
Kaczmara, wiernego stylistycznie idolom Wojtka:
Wyntonowi Kelly’emu i George’owi Shearingowi”
- ttumaczy geneze albumu Piotr Baron. W efek-
cie nowy kwartet zaprezentowat nie tylko popu-
larne kompozycje Karolaka, ale rowniez te mniej
znane utwory, w tym piosenki napisane wspodlnie
Z zona - Maria Czubaszek.

Ptyta ukaze sie w styczniu wspdlnym naktadem
wytwoérni Dux i V Records. O
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16 STY 2025 - PREMIERA 8 MAJ 2025
MYRCZEK & SCHMIDT QUINTET MARITA ALBAN JUAREZ QUARTET
FT. KRZYSZTOF HERDZIN JAZMINES
MEYNARSKI. BYNAJMNIEJ
22 MAJ 2025
13 LUT 2025 - PREMIERA BANDONEGRO
DAWID LUBOWICZ QUARTET TANGO MEETS JAZZ
HUMAN FATE
12 CZE 2025 - PREMIERA
20 MAR 2025 - PREMIERA PENDOFSKY
WOJCIECH JACHNA SQUAD KURATORIUM
AD ASTRA

10 KWI 2025

GRZEGORZ TARWID TRIO
& MICHAE GORCZYNSKI P T
FLOWERS wojciech.moscibrodzki@csklublin.pl
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Przyjaciele Staffa6l - Dada, haiku
&jazz

Album Dada, haiku & jazz jest efektem wspot-
pracy grupy przyjaciét w ramach projektu, w kto-
rym wzieli udziat poeci i muzycy odwiedzaja-
cy pracownie artystyczna Aresa Chadzinikolau
w Poznaniu, przy ulicy Leopolda Staffa 61. Wy-
danie zbiegto sie ze 100-leciem istnienia dadai-
zmu, wiec jest to hotd dla tego nurtu i préba jego
wskrzeszenia.

Pomystodawca i koordynatorem projektu jest
Ares Chadzinikolau - poeta, muzyk, kompozytor.
To on zaaranzowat i wyprodukowat ptyte, a teks-
ty oprécz niego napisali takze Urszula Zybura,
Christian Morgenstern i Tadeusz Zawadowski.
W projekt zaangazowali sie ponadto: Janusz Pu-
rzycki (pierwsze skrzypce), Stella Karalis (drugie
skrzypce), Michat Gizycki (klarnet basowy), Adam
Teresa (pierwsza trabka), Kuba Jankowiak (druga
trabka), Barttomiej Stuczynski-Zgota (kontrabas),
Piotr Dabrowski (instrumenty perkusyjne, gtos),
Tymek Paluszak (talerz), Urszula Zybura (recyta-
cja), Mandar Purandare (recytacja, beben), Maria
Pigtek i wielu innych, ktérzy weszli w sktad spe-
cjalnego chéru. ©

Ola i Wojtek Lipinscy - Patrz dalej
niz widzisz. Wasowski dla matych i duzych

Jerzy Wasowski jest powszechnie kojarzony
z Kabaretem Starszych Pandw. W duecie z Jere-
mim Przybora wyznaczyt szlak polskiej piosence
artystycznej - dowcipnej i rzewnej zarazem. Mato
kto wie jednak, ze sposrdd swojej tworczosci Je-
rzy Wasowski najbardziej cenit muzyke napisana
dla dzieci.

Wspominat o tym kilkukrotnie w wywiadach oraz
we wstepie do wydanych nut. Uwielbiat wspot-
pracowac z redakcja dziecieca Polskiego Radia.
Opracowywat dla niej stuchowiska, pisat muzy-
ke ilustracyjna oraz piosenki. Z nut zachowa-
nych w archiwum Fundacji Wasowskich wynika,
ze skomponowat ich co najmniej 185. 12 z nich
zaaranzowat na nowo w jazzowej stylistyce gi-
tarzysta Wojtek Lipinski. Piosenki oparte na lek-
kich i dowcipnych tekstach zostaty rozszerzone
o fragmenty improwizowane. Gtosowi Oli Lipin-
skiej i jazzowej gitarze towarzyszy sekcja Michat
Braszak - kontrabas i Gerta Szymanska - perku-
sja oraz klawiszowiec Piotr Sitkowski.

Ptyta ukaze sie na przetomie stycznia i lutego na-
ktadem wydawnictwa Requiem Records. O
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Jaco - opowies¢ o Zbigniewie
Jakubku

Barttomiej Skubisz i Hubert Gotkowski stworzyli
wspolnie filmowa biografie Zbigniewa Jakubka,
zmartego w 2023 roku jazzowego pianisty. Pre-
miera Jaco - opowiesci o Zbigniewie Jakubku
odbyta sie w ramach Festiwalu Wolnosci Tworczej
organizowanego przez Stowarzyszenie Podkul-
tura, ktérego bohater filmu byt wieloletnim wice-
prezesem.

Film prezentuje szerokie spektrum dziatalnosci
Zbigniewa Jakubka, o ktérym opowiadaja m.in.
Grazyna tobaszewska, Marek Raduli, Michat Ur-
baniak, Adam Batdych, Dominik Wania, Bernard
Maseli, Marek Napidrkowski i Adam Wendt. To
podréz z muzyka z ptyty Tribute to Zbigniew Ja-
kubek, petna wspomnien, anegdot, mitosci i $wia-
dectw o artyscie.

Hubert Gotkowski to rezyser, scenarzysta, wspot-
twoérca rzeszowskiej grupy filmowej DDN, autor
nagradzanych niezaleznych produkcji filmowych
(m.in. Przepraszam, Koperta, Stiudent czy Manna).
Barttomiej Skubisz jest raperem, autorem teks-
téw i dziennikarzem muzycznym. Byt wieloletnim

wspotpracownikiem i przyjacielem Jakubka. ©

TESCIOWA GRA!

CZWARTKI, GODZ. 18:00

Co dwa tygodnie!

NOWA
AUDYCJA

SEUCHAJ NA WWW.RADIOJAZZ FM

PODCASTY

ADIOJAZZ FM/TESCIOWAGRA


https://radiojazz.fm/ramowka/item/853-tesciowa-gra
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TRZASKA Eternity
: for a While

7 A

Instant Classic, 2024

Mikotaj Trzaska — Eternity for A While

U artysty, ktorego dyskografia obejmuje naprawde wiele pozycii,

deklaracja o ,nowym otwarciu” moze brzmiec jak promocyjna ko-
kieteria. Tak sie jednak sktada, ze najnowszy album Mikotaja Trza-
ski faktycznie jest szczegdlny. . Kompletny monolit”, jak Eternity for
a While nazwat on w opisie wydawniczym, to dzieto, w ktorym
saksofonista i klarnecista odpowiadat za caty proces powstania —
od pomystu przez wykonanie az po produkcije. O ile dwa pierwsze
etapy procesu tworczego w jego przypadku wydaja sie naturalne,
to ostatni nie jest juz tak oczywisty.. A wprowadzit nim artysta do
swojej muzyki nowgq jakosc.

Dla 0so6b sledzacych tworczos¢ gdanszczanina Eternity for a Whi-
le nie powinno by¢ obcym tytutem. Na albumie City Fall z 2016
roku, bedacym rejestracja koncertu z londynskiego Café OTO,




Jak przystalo na wytrawnego
tworce muzyki filmowej, ma
Trzaska doskonatg umiejetnosc
kreowania dzwiekiem barwnych
obrazow, catkowicie angazujqcych

percepcje odbiorcy

ostatni utwor posiada niemal iden-
tyczna nazwe (Eternity for a Little
While). Wéwczas owag wiecznoscig
zatrzymang na chwile byta nie-
powtarzalna sytuacja — obecnos¢
na legendarnej scenie obok Pola-
ka Johna Edwardsa, Marka Sander-
sa i Evana Parkera, Swietujacych
70. urodziny ostatniego z nich. Naj-
nowsza produkcja to szerszy, bar-
dziej uniwersalny kontekst.

Album jest nagraniem solowe-
go wystepu Trzaski ze stupskiej
sali modlitewnej dawnego zydow-
skiego domu przedpogrzebowe-
go. Muzyka ma przywrocic pamiec
0 istnieniu w przedwojennej Pol-
sce pomorskich Zydéw, a w szer-
szym ujeciu — catej tej spotecznosci,
0 znaczeniu ktorej coraz czesciej sie
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Jakub Krukowski

zapomina. Jest to temat szczegdlnie bliski artyscie,
od lat odkrywajacemu w ten sposob wtasne korze-
nie. ,Godzinami wstuchiwatem sie w przestrzen tej
sali, to jak absorbuje dzwieki ulicy i jak sama odpo-
wiada’, napisal we wspomnianym opisie, podkre-
slajac, jak wazne dla solowego grania jest miejsce
rejestracji.

Kolejne odstuchy ptyty przywotaty w mojej pa-
mieci wspomnienie znakomitego albumu Trum-
pet Wadady Leo Smitha (2021), na ktérym trebacz
wygtaszal samotne monologi inspirowane prze-
strzenig kamiennych murow matej finskiej swia-
tyni. ,Miejsce (.) jest rodzajem akustycznego lustra,
ktore dla muzyka jest odbiciem [jego] samego” — to
jeszcze inny sugestywny cytat z tekstu Polaka, kto-
ry doskonale pasuje do obu wskazanych produkc;ji.
Za pomoca siedmiu autorskich utwordw, sktadaja-
cych sie na Eternity for a While, Trzaska snuje nie-
spieszng opowies¢, pelna emocjonalnych zwro-
tow. Jak przystato na wytrawnego tworce muzyki
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filmowej, ma on doskonata umie-

jetnos¢  kreowania dzwiekiem

barwnych obrazow, catkowicie
angazujacych percepcje odbior-
cy. Muzyka inspirowana trady-
cja piesni klezmerskich, taczy jego
autorskie kompozycje z improwi-
zacjg, w ktorej doskonale rozwija
swoje pomysty. Jak wspomniatem
na wstepie, saksofonista osobi-
scie wyprodukowat i zmiksowat
nagrany materiat, co miato ka-
pitalne znaczenie dla koncowe-
go efektu. Trzaska zdecydowat sie
bowiem poszerzy¢ brzmienie przy
pomocy techniki overdubbingu,
czyli naktadania na siebie kolej-

nych warstw nagran. Dzieki temu

#99

POLSKA

FILMOGRAFIA

JAZZOWA

Z8DI'BSZA

Andrzej Winiszewski

muzyka jest bogatsza i daje wie-
cej tresci, co dla realizacji idei tego
projektu wydaje sie bardzo cenne.
,Strona A 1 strona B to dostownie
dwie chwile, czyli wiecznos¢ na
chwile”, napisat autor tej muzy-
ki w mediach spotecznosciowych,
odnoszac sie do winylowego wy-
dania swojego albumu. Trzaska
zaprasza nas do zatrzymania sie
w tym momencie, cho¢by na czas
trwania nagranej muzyki. Odno-
sze jednak wrazenie, ze opisywany
materiat ma przedziwna site przy-
ciagania, sktaniajaca stuchacza do
kolejnych odtworzen i obcowania
z tym doswiadczeniem znacznie
dtuzej. ©

_5\;.;



https://www.youtube.com/playlist?list=PLYX-Tqwi41VPyQvr4b69KDUFqtJ5X38px

Kosmos
Audio Cave, 2024

Kosmos nie jest zapewne
pierwszym skojarzeniem,
gdy mowa o ktodzi. Post-
industrialne miasto moze
jeszcze nie produkuje ra-
kiet (przynajmniej przemy-
stowo), ale ma swoja scene
jazzowa, a kwintet Kosmos,
ktérego debiutancki album
ukazat sie w 2024 roku, by-
najmniej konserwatyw-
nie nie brzmi. Booklet, opi-
sujac  zespot, wspomina
Sun Ra Arkestra, ale t6dz-
ki Kosmos jest swojski, nie
newage’'owo-amerykanski,
lecz lokalny, wyrosty z na-
szej awangardy. Dwa decia-
kiisekcjarytmiczna, yasso-
wa estetyka, ale tez Stanko,
ten pozniejszy, ECM-owy —
wystarczy pare stow do opi-
sania muzyki kwintetu. Ale
tam, gdzie Stannko mean-
druje, Kosmos kondensu-
je, gdzie ECM jazz stawiat-
by na cisze, tédzki kwintet

wprowadza mechaniczny

JazzPRESS, styczen-luty 2025

(ale nie plastikowy) groove.

Kontrabas jest styszalny
1 chwytliwy - otwierajacy
plyte utwér UC uwspdtczes-
nia akustyczny jazz rytmi-
ka hip-hopowag, a btyszczacy
na ptycie pianista Stanistaw
Szmigiero koloruje fanta-
stycznymi voicingami akor-
dow. Bo to jest niewatpliwie
jazz, bardzo dobry jazz — do-
datki 1 inspiracje, chociaz-
by fragmenty elektroniczne,
stanowia jedynie dopeinie-
nie, produkcyjny komen-
tarz. Nie wiem, kosmos czy
nirwane probuja osiggnac
todzianie w JA - rytmicz-
nie stuknietym, z jajcarska
soléwka syntezatorowsg, ale
Szmigiero to nadal mdj fa-
woryt, nie ze wzgledu na
partie solowg, ale tez nie po-
mimo niej.

Ptaszyn powiadat, ze kazdy
wystep warto ubogacic¢ blu-
esem. Tutaj go nie ma, do-
stajemy za to liczonego na
trzy walczyka (Walc II), je-
den z piekniejszych tema-
tow na albumie, z elegan-
cka kadencja na sopranie
Iwo Tylmana 1 nastepuja-
ca potem kolektywnag im-
prowizacja. Podobnie bal-
lada Muratyn, na leniwy
dzien, kiedy oczy sie same
zamykaja, robi za ilustra-
cje poznojesienng, z bar-
dzo dobrze uwydatnionym

139

na scenie basem a la Balla-
dyna. Najblizej Stanki stoi
chyba Wenus, i1 to catoscio-
wo, poczynajac od koncep-
tualnych poczatkow wete-
rana free, poniewaz utwory
Kosmosu sg starannie roz-
planowane. Finatowy vamp
trzyma muzyke w ryzach
kompozycji, co po dialo-
gach trebacza Jana Ostal-
skiego z sekcja rytmiczna
zaskakuje.

Ni stad, ni zowad w tej prze-
strzeni pojawia sie Kozio-
tek, czyli drumn’bassowy
jazz z przewodnim moty-
wem opartym na synte-
zatorowym ostinato; nie
da sie ukry¢, popowy song
taki
mos wspotczesnego jazzu

Kosmosu, mikrokos-
w trzech minutach - nie
ma co sie dziwic¢, powstat
pod auspicjami Jana Smo-
czynskiego, ktory w pop
songach juz palce maczat.
W latach 8o. The Lounge Li-
zards probowali ozywic be-
bop przez punk rocka, ale
nie byli chyba tak uzdol-
nieni muzycznie jak kwin-
tet Kosmos. Niech chtopaki
dadza nowe zycie polskie-
mu jazzowl, yassowi, czy
generalnie muzyce impro-
wizowanej. Wroze kariere,
Swietna ptyta. O

Piotr Zdunek


https://www.youtube.com/playlist?list=PLYX-Tqwi41VPyQvr4b69KDUFqtJ5X38px
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Portraits

Adam Baldych Quintet

Adam Baldych

Quintet — Portraits
Imaginary Music / ACT, 2025

Rok temu, tuz na poczatku
2024 roku, pisatem o tym,
ze plyta duetu Adam Bal-
dych / Leszek Mozdzer Pas-
sacaglia jest mocna kandy-
datka do ptyty roku. Tym
razem, stuchajac kwintetu
ww. skrzypka, mam poku-
se, by wyrazic¢ sie podobny-
mi stowy. Na tegorocznym
albumie Portraits znajduje-
my, co pozostaje w spojnosci
z tytutem, muzyke ilustra-
cyjna — z umiarkowaniem
1 melancholig ptynaca spo-
kojnie tzw. trzecim nurtem,
na styku jazzu i muzyki po-

waznej.
Materiat ten miat juz
swoja prezentacje jesie-

nig ubiegtego roku w Mie-
dzynarodowy Dzien Poko-
ju w Studiu Koncertowym
Polskiego Radia im. Witol-
da Lutostawskiego w War-
szawie. Jak czytamy w opi-
dzwieki te

sie krazka,

zostalty nagrane z okre-
slona intencja lub, jak kto
woli, z mysla przewodnig,
w oparciu o konkretne in-
spiracje. Wydawca wskazu-
je na udostepnione Batdy-
chowi archiwalia z okresu
drugiej wojny swiatowej,
w tym nagrania z udzia-
tem swiadkow historii czy
skany zeznan z bazy Zapi-
sy Terroru. Przyznac nale-
zy, ze taki punkt wyjscia
mogtby wigzac¢ sie z mu-
zyka cokolwiek ztowrdz-
bna. Tymczasem, mimo
aury tajemniczosci i zadu-
mania, dzwieki generowa-
ne przez ten ansambl nio-
sa raczej spokojna zadume,
cho¢ bynajmniej nie bez-
refleksyjna.

Mysle, ze jesli oderwac je od
wspomnianych wyzej hi-
storycznych tropdw, row-
niez stanowityby idealny
podktad do pogtebionych
przemyslen lub muzyczna
ilustracje do powazniejsze-
go filmu. Tym, co osobiscie
mnie intryguje i zachwy-
ca, jest przedziwny balans,
ktory udato sie uchwycic
na tym nagraniu. Styszymy,
ze ta ptyta jest ,o czyms’,
od poczatku czujemy, ze ta
muzyka jest ,wazna’, a za-
razem nie musimy by¢ ka-
towani kawalkada awan-
gardowych dzwiekow. Tego

sie stucha z uwaggy, ale
i melomanska przyjemnos-
cig, obcujac z nagraniem

klasy premium.

Zagraniczne media opi-
suja Batdycha jako ,jed-
nego =z najwazniejszych

skrzypkow jazzowych na-
szych czasow’. Ja moge po-
wiedzie¢, ze to, co ostat-
nio przychodzi mi od niego
stysze¢, to rzeczy istotne,
zapadajace w pamiec, swie-
ze — cho¢ osadzone w do-
brych tradycjach, niosace
okreslona wysoka jakos¢
wykonawczga 1 produkcyj-
na. Anna Maria Jopek po-
wiedziata kiedys o muzy-
ce Marka Grechuty, ze jak
ja styszy, to styszy Polske. Ja
mam podobnie z wdziecz-
nym, cho¢ surowym, prze-
nikliwym, a niekiedy otu-
lajacym tonem Batdycha
— niezaleznie czy genero-
wanym na skrzypcach re-
nesansowych czy ,zwy-
ktych” bo wazniejsza jest
dusza. I tym bardziej sie
ciesze, ze po raz kolejny
mozemy pochwali¢ sie pty-
ta wazna dla nas stuchaczy,
naszego rynku i dla jazzo-
wego Swiata. Czy z tymi
ptytami roku to faktycznie
nowa tradycja? Chetnie sie
przekonam. O

Wojciech Sobczak



Monika Borzym
— Kotysanki dla
dorostych

Borzym Music Polska, 2024

Stuchacie Panstwo jazzu
w romantycznych chwilach?
No jasne, ze tak! Z radoscig
informuje, ze najpewniej
mocno juz zutylizowanym
ptytom Getza, Bakera, Si-
natry, a takze smoothjazzo-
wym skladankom, mozna
dac¢ chwile odpoczac na pot-
ce. Monika Borzym oferuje
,nata nocng muzyke” — cud-
na selekcje jazzowych stan-
dardow w oszczednych, iscie
kameralnych aranzach.

Pozwolmy ukoic¢ sie dzwie-
kom Moon River, Blame It
On My Youth czy Bewitched,
Bothered and Bewildered. Jest
tez cos dla wspotczesniej-
szych muzycznych roman-
tykow — Kiss Prince’a. Mysle,
ze sam Ksiaze przy takich
dzwiekach oddatby sie ak-
tywnosciom, o ktorych tylko
on mogt spiewac (nawiazuje
tu do wersetu z popularnej

piosenki Bad Touch zespo-
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przyjmowac¢ - z wieksza
uwaznoscia,  wyciszeniem.

tu Bloodhound Gang: ,Me
and you do the kind of stuff
that only Prince would sing
about”).

Matowej, czarujace] Moni-
ce Borzym z dzentelmen-
skim spokojem towarzysza
Krzysztof Dys (fortepian),
Max Mucha (kontrabas)
1 Michat Bryndal (perkusja,
perkusjonalia). Panistwo ar-
tysci dali nam znakomity
podkiad do romantycznych
uniesien, ale z catg resz-
ta musimy poradzi¢ sobie
sami. Powodzenia! O

Wojciech Sobczak

Asia Czajkowska
— Pianissima
Asia Czajkowska, 2024

Pamietam, jak kiedys stu-
chatem ptyty Sfera szeptow
nieodzatowanego Alchemi-
kaiczytatem, aby nie pogtas-
nia¢ aparatury w cichszych
momentach, bo tak to nalezy

Omawiana tu Pianissima wo-
kalistki Asi Czajkowskiej for-
mutuje podobny przekaz.
Czytamy, ze album powsta-
wat niespiesznie (przez 10 lat)
i tak wtasnie nalezy jego za-
wartos¢ konsumowaé. W do-
datku ten cichy tytut..

Dziewie¢ utworow, wszyst-
kie na wokal i fortepian.
Wokal ten sam (Czajkow-
ska), pianisci — rézni. Wszy-
scy artysci skupieni wokot
Torunia. Klimat — rownie
kojacy. Bardzo ciekawg for-
mute wybrata artystka, bo

ptyta, mimo okreslonego
klimatu, jest rdéznorodna
aranzacyjnie, co dynami-

zuje catosc, pozwala sie roz-
smakowac w detalach.

Standardowo, jako ze nie
jest to periodyk poswieco-
ny poezji, nie poddaje szcze-
gétowej analizie warstwy
lirycznej (wiersze podaro-
waty wokalistce rowniez to-
runianki — Agnieszka Nie-
zgoda 1 Matgosia Trzpil).
Wiem, ze teksty w jazzie nie
sq tatwa sprawa, ale tu uda-
to sie stworzy¢ zrozumia-
a3, intymng, miejscami me-
taforyczna,  romantycznag
opowies¢ — a na pewno kon-
weniujaca z materig dzwie-
kowa. Ta cichutka dam-
sko-meska (bo w jednym
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utworze mamy wokalny du-
ecik) konwersacja pozwa-
la sie zatrzymac, zadumac,
zapomniec¢. Za te doznania
w dzisiejszych mato sprzy-
jajacych kontemplacji cza-
sach — bardzo dziekuje.

To zachwycajace, ze komus
takie
idee, by tworzyc ptyty ;kom-

nadal przyswiecaja
pletne” — spdjne i podpo-
rzadkowane konkretnej wi-
zji tworczej, nawet kosztem
czasu realizacji. Warto byto,
grod Kopernika moze byc
dumny. O

Wojciech Sobczak

Michat Kaczmarczyk
Trio — Let’s Take
a Ride!

Michat Kaczmarczyk, 2024

Michat Kaczmarczyk, ab-
solwent Akademii Muzycz-
nej w Katowicach, a nastep-
nie Akademii Muzycznej
w Poznaniu (ktéra ukon-

czyt z wyrdznieniem w 2016

roku) 1 laureat prestizo-
wych jazzowych nagrod, za-
debiutowat na czele swoje-
go tria ptyta Let’s Take A Ride.
Wspottworzony przez Patry-
ka Dobosza (perkusja) i Ma-
teusza Szewczyka (kontrabas,
gitara basowa) zespot prezen-
tuje na niej mainstreamowy
program ztozony z kompozy-
cji autorstwa lidera i dwoch
standardow. To pozycja re-
komendowana osobom po-
trzebujacym relaksu i wypo-
czynku po ciezkim dniu lub
nawet tygodniu pracy. Ideal-
na jest rowniez dla tych mi-
tosnikow jazzu, ktorzy lubia
zasypia¢ z wilaczong muzy-
ka. Wiec jesli ktos wtozy ja do
odtwarzacza w samochodzie,
powinien troche uwazac¢ na
mozliwe rozleniwienie..

Na Let’s Take a Ride! spokoj-
nie prowadzonym melo-
diom towarzyszy nienachal-
na, bardzo wywazona sekcja
rytmiczna. Poza sama per-
kusja Patryk Dobosz wtacza
czasem instrumenty perku-
syjne. Mateusz Szewczyk na
kontrabasie od czasu do cza-
su siega po smyczek. Wszyst-
kie utwory na tej ptycie na-
prawde przyjemnie brzmia,
tworzac ciepty 1 miekki kli-
mat otaczajacy tagodnie
stuchacza. To bardzo kla-
sycznie, a nawet staromod-

nie skonstruowany krazek.

Atmosfere ukojenia i relak-
su podkresla minimalizm
wktadanej energii i prezen-
towanych emocji. To co dla
zmeczonych fanow jazzu
moze byc zaletg, dla innych
moze by¢ oczywiscie wada
tej ptyty.

Let’s Take a Ride! jest niczym
urzeczywistnienie marze-
nia bohatera jednej z pio-
senek Wojciecha Mtynar-
skiego wyrazone stowami:
,Podchodza mnie wolne nu-
mery”. Ta ptyta jest zdecy-
dowanie przeznaczona dla
stuchaczy, ktorym takie pre-

ferencje sa bliskie. ©

Yatzek Piotrowski

Warsaw Improvisers
Orchestra - Trzy dni
WIO, 2024

Sposrod krajowych orkiestr
improwizujacych to wtas-
nie ta warszawska wyka-
zuje sie obecnie najwiek-
sza aktywnoscia i dbatoscia



o regularne wystepowa-
nie. To zreszta duzo wiecej
niz po prostu orkiestra -
od 2013 roku przewineto sie
przez nig bowiem bez mata
kilkuset muzykow. Rayowi
Dickaty'emu, spiritus mo-
vens WIO, podczas trzech
marcowych dni roku 2017
udato sie na potrzeby nagran
w Polskim Radiu zgroma-
dzic az 46-osobowy kolektyw
improwizatorow. Ten spek-
takularny moment w histo-
rii orkiestry dokumentuje jej
nowe, trzyptytowe wydaw-
nictwo zatytutowane po pro-
stu Trzy dni.

Wymienienie  wszystkich
cztonkéw WIO, tacznie z do-
kooptowanym zespotem wo-
kalnym The Sound in Space
Choir, zajetoby prawdopo-
dobnie co najmniej potowe
niniejszej recenzji, lepiej po-
Swiecic te przestrzen dzwie-
kom. Przy tego rodzaju li-
czebnosci pojawia sie zreszta
ryzyko zatracenia tozsamo-
Sci artystycznej. WIO w pew-
nym sensie ugieto sie pod
ciezarem liczb, lecz ostatecz-
nie przekuto brak jedno-
rodnej, spdjnej osobowosci
w zalete. Muzycy nie wybie-
raja zadnej stylistycznej pre-
ferencji, stawiaja na totalny
eklektyzm. Dzieki temu Trzy
dni to wzorowy przyktad

muzyki  improwizowanej

JazzPRESS, styczen-luty 2025

wolnej od  estetycznych
uprzedzen, swobodnie zon-
glujacej najrozmaitszymi ga-
tunkowymi idiomami.

Na przestrzeni tytutowych
trzech dni (kazdy kolejny
krazek zawiera nagrania po-
czynione danego dnia) ujaw-
nia sie cata paleta odniesien
do przerdéznych muzycz-
nych tradycji. Pojawiaja sie
soczyste kontrabasowe dro-
ny, krautrockowa motoryka,
rytualna psychodelia, free
jazz z etnicznymi nalecia-
tosciami, tagodne ambien-
ty, elegancka kameralistyka
czy nawet chor rozmodlo-
ny w znanym wytacznie so-
bie jezyku. Imponujace bo-
gactwo odniesien! A w catej
tej dzwiekowej gestwinie ba-
nat pojawia sie zaskakujag-
co rzadko. Niemal wszedzie
btyskaja jakies brzmieniowe
ciekawostki, a dowodzacy
cata ta rzesza gtoséw Dickaty
dba od czasu do czasu o od-
powiednie dramaturgiczne
zwroty akcji.

Oczywiscie trudno ten pto-
mien kreatywnosci podsy-
cac¢ nieustannie, totez w tak
okazatym objetosciowo ma-
teriale zdarzaja sie i daze-
nia ku nonsensownej wir-
Na
zaznaczy¢ jednak nalezy, ze

tuozerii. pocieszenie

dzieje sie to zaledwie dwu-
krotnie. Mowa o It Was Dark
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in the Guitar Room, in the
Presence of Sound oraz Af-
ter a Time the Groove Set-
tled With Regular Angularity
z dnia pierwszego. Scigajace
sie ze soba solowki gitarowe
brzmia niczym wyjete zyw-
cem z pdznego okresu Pink
Floyd i nieprzyjemnie traca
kliszami stadionowego prog
rocka.

Przy niemal kazdym frag-
Trzech  dni

mencie na-

suwa sie wrazenie, ze
Dickaty za pomoca porzad-
kujacych dzwieki gestow
rzezbi w muzycznej mate-
rii sceny z filmow odtwa-
rzajacych sie w jego gtowie.
Chocby taki Chains of Voices
Across the Synth mogtby po-
stuzy¢ za ilustracje sennego
koszmaru z produkcji Lyn-
cha. Na tle syntezatorowych
szumow 1 chropawych cie¢
gitary cztonkowie The So-
und in Space Choir popisu-
ja sie imponujacym zakre-
sem technik wokalnych,
skrzeczac, zawodzac 1 snujac
upiorne wokalizy podobne
do zakle¢ rzucanych przez
nadnaturalne istoty. Solitu-
de, Starting With Bowls and
a Deep Drum to z kolei sza-
manski rytuat, ktory mog-
tby wykorzysta¢ Jodorow-
sky, gdyby krecit Swietq gére
na serio, a w A Trumpet Voi-
ced Truth and Reconciliation
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stycha¢ lament trabki jak
z napisow koncowych chan-
dlerowskiego kryminatu.

znalezc¢

Trudno bardzie]

otwarte improwizatorskie
przedsiewziecie na polskim
gruncie. Trzy dni mozna
wtasciwie potraktowac jako
zapis ditugiego pobytu na
muzycznym placu zabaw,
jaki swoim podopiecznym
przygotowat Ray Dickaty.
Wspaniaty manifest rézno-

rodnosci. ©

Mateusz Sroczynski

TAYP TYCH TRYD
'WIRSAW CONJUNCTION

Tryp Tych Tryo -
Warsaw Conjunction

On The Corner/Lanquidity Records,
2024

Jesienny  wieczor, indu-

strialne obrzeza Warsza-
wy. Natcyet Wakili (Nok
Cultural

Ensemble, Sons

of Kemet, Steam Down)
1 Tamar Osborn (Collocu-

tor, Dele Sosimi Afrobe-

)

at Orchestra) podazaja za

znakami prowadzacymi do
Black Kiss Studio. Na miej-
scu wita ich Wojtek Mazo-
lewski, rzucajac z usmie-
chem: ,No to lecimy!”. Tak
wtasnie rodzi sie Tryp Tych
Tryo, ktorego debiutancki
album - owoc zaimprowizo-
wanej sesji w warszawskim
klubie SPATiF we wrzes-
niu 2020 roku — ujrzat swiat-
to dzienne w czerwcu ubie-
gtego. Catos¢ powstata przy
wspotpracy brytyjskiego ra-
dia Worldwide FM oraz In-
stytutu Adama Mickiewicza
w ramach inicjatywy Get
Your Jazz Together.

Istota albumu Tryp Tych
Tryo jest czas, ktory biegnie
tutaj na kilku poziomach,
przede wszystkim wyob-
razeniowych: niczym mia-
rowe uderzenia lat i dekad
formujacych nasze zycie, ale
tez jako ulotne piekno ukry-
te w biciu serca. Istnienie we
wszystkich tych wymiarach
jednoczesnie jest zarowno
gtebokim, jak 1 osobliwie
kojacym doswiadczeniem —
wyzwaniem, ktore potrafi
przyttoczy¢é swoim rozma-
chem, ale 1 oczarowac sub-
telnoscia.

Kazda z osmiu kompozycji
buduje te filozofie ogromu.
gtebokie
brzmienia kontrabasu Wojt-

Monumentalne,

ka Mazolewskiego tworza

solidny fundament. Per-
kusja Natcyeta Wakiliego
— precyzyjna, lecz otwarta
na przestrzen — podtrzymu-
je ten ciezar, przypominajac
bezlitosne przeskoki wska-
zowek zegara. Ciepto do tej
narracji wnosi Tamar Os-
born, ktorej partie sakso-
fonu barytonowego i fletu
przetamuja mrok, podkre-
slajac, ze w kazdej chwi-
li moze skrywac sie ulot-
ne piekno. Te dzwiekowe
refleksy - najwspania-
lej uchwycone w utworze
Aries Journey Under The Li-
bra Moon - zdaja sie intym-
nym zapisem czegos wie-
cej, czegos nieuchwytnego.
Przypominaja subtelne pro-
mienie $wiatta, przeciskaja-
ce sie przez ciasne warstwy
basu i perkusji, ktore z kaz-
dym kolejnym taktem =za-
czynaja kruszec.

Centralnymi  elementami
ptyty, obok
1 czasu, sg takze relacje mie-

improwizacji

dzy muzykami - jazz sta-
je sie najbardziej osobisty,
gdy jest odkrywany i wyra-
zany we wzajemnych rela-
cjach. Wtasnie ta zaleznosc
nadaje albumowi wage: raz
dialog, innym razem starcie
roznych perspektyw i do-
Swiadczen. Wyraznie wy-
czuwalna jest tu przestrzen

do  dyskusji, platforma



ciekawosci siebie 1 Swiata,
wymiana pytan i odpowie-
dzi. Dzieki temu catosc¢ zy-
skuje na mocy i organicznej
spojnosci.

Pandemiczny kontekst po-
wstawania ptyty wyraznie
odzwierciedla sie w jej na-
stroju. Dojmujace minoro-
we tony, ciezkie struktury
i chwile wyraznego rozdar-
cia przywodza na mysl emo-
cjonalny krajobraz tamtych
miesiecy: izolacje, niepew-
nos¢, strach. Z drugiej stro-
ny pojawiajace sie jasne mo-
menty — w szczegolnosci
lekkos¢ fraz Tamar Osborn,
ale 1 przytomnos¢ perkusiji
Wakiliego — niosg ze soba
przebtyski nadziei.

Warsaw  Conjunction  to
emocjonalna podroéz przez
czas — gleboka, intymna
medytacja, rozpieta miedzy
wymiarem  catosciowym
a jednostkowym. Peina
kontrastéow: mroku i Swiat-
ta, niepokoju i ulgi, cieza-
ru i ulotnosci. Tryp Tych
Tryo oferuje konceptual-
ne dzieto — swoista odyse-
je dzwiekow, ktora przyno-
si katharsis, pozostawiajac
stuchacza z poczuciem
oczyszczenia, ale 1 prze-
strzenia do refleksji. Moc-
ne, dobre, potrzebne. ©

Bartosz Szarek
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McCoy Tyner & Joe
Henderson — Forces
of Nature: Live at
Slugs’

Blue Note Records, 2024

W latach 60. Slugs’ Saloon na
Manhattanie byt miejscem,
w ktorym koncertowali naj-
wieksi: Sonny Rollins, Or-
nette Coleman, Albert Ayler
1 wielu innych. Niewatpli-
wie, tak jak wczesniej Five
Village Vanguard,
byto to szczegdlne miejsce

Spot 1

na nowojorskiej mapie klu-
bowej, kwitta tam muzyka
awangardowa, a artystycz-
na bohema zbierata sie, by
zapoznac sie z aktualnym
statusem jazzu. Warto wspo-
mniec, ze to w Slugs’ zastrze-
lony przez partnerke zostat
Lee Morgan, co aurze tego
miejsca nadato nute tragi-
zmu. Ale stato sie do dopiero
w nastepnej dekadzie..

Oto potowa lat 60, ledwie po-
czatki triumfalnej inwazji
rock and rolla, amerykan-
ski jazz rozwija sie na kilku
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frontach — od wptywow laty-
noskich i bossy do post-bopu
1 awangardy. Forces of Natu-
re: Live at Slugs’, czyli wystep
zarejestrowany w nowojor-
skim klubie w roku 1966,
prezentuje ekstatyczny jazz
modalny 1 post-bop. Na na-
graniu Joe Henderson, kto-
ry miat juz na koncie kilka
ptyt dla Blue Note, spotyka
sie w kwartecie z McCoyem
Tynerem, a wspomagaja ich
Henry Grimes (znany z wy-
stepow z Sonnym Rollinsem
1 Albertem Aylerem) oraz
Jack DeJohnette. Nie jest to
pierwsze spotkanie dwoch
liderow, wszak Tyner juz wy-
stepowat na dwoch ptytach
studyjnych The Phantoma,
Joe z kolei miat wystapi¢ na
debiucie pianisty dla Blue
Note juz w nastepnym roku.
Co do materiatu, mamy tu
dwa oryginaty Hendersona
—stojacy w rozkroku miedzy
hard-bopem i free jazzem In
‘N Out oraz humorystycz-
ny, quasi-monkowy Isotope;
dalej The Believer autorstwa
Tynera, znany 2z nagra-
nia Johna Coltrane’a z roku
1958; 1 w koncu przypisana
wszystkim cztonkom kwar-
tetu blues-molowa furioza
Taking Off, ktora osiaga tutaj
niemal pot godziny. Wszyst-
kie te utwory zagrane sa

w  ol$niewajaco szybkim
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tempie, z rosnaca w cre-
scendo intensywnoscia. Dla
kontrastu odswiezony zo-
stat jeszcze We'll be Together
Again - standard, ktéry Ty-
ner nagrywat juz wczesniej
dla Impulse, dzieki czemu
dostajemy tez jedng ballade.
Wystep to ciekawa kart-
ka z kalendarza -1 to z kil-
do-
piero co opuscit kwartet

ku powoddow. Tyner

Coltrane’a, ktory odlatywat
coraz bardziej w strone spi-
kakofonii,
po
fenomenalnej karierze dla

ritual-jazzowej
Henderson natomiast,

Blue Note, szykowat sie do
debiutu dla Milestone z nie-
przystepnym
materiatem. Nie ma jednak

co bardzie]

mowy o stepieniu pazurow,
Forces of Nature to album
ekspresyjny i niekomercyj-
ny, dokument bezkompro-
misowosci dekady, podczas
ktorej  eksperymentowato
sie na scenie, podczas wy-
stepow. In 'N Out oraz Taking
Off ciagna sie przez tyle cho-
rusow, na ile liderzy chcie-
li sobie pozwoli¢, ze wszyst-
kimi charakterystycznymi
dla nich zagrywkami: opar-
te] na pentatonice harmo-
nii 1 niezwykle silnej lewej
rece Tynera oraz ekspresyj-
nym Hendersonie, swie-
zym 1 oryginalnym gtosie
nowoczesnego tenoru, choc

pod wyraznym wptywem
Coltrane’a.

Moj faworyt to Isotope, je-
den z mnajlepszych utwo-
row Hendersona, kompozy-
cja skoczna i petna humoru,
znana juz w wielu wersjach,
w tym z debiutu na ptycie
Inner Urge, skadinad row-
niez z fortepianem Tynera.
Warto porownac ten wykon
z oryginatem oraz moim
zdaniem najciekawszg wer-
sja tego utworu z ptyty State
of the Tenor. Nim uwolniony
zostat z ograniczen harmo-
nicznych fortepianu, usty-
szymy drogi, ktorymi po-
dazat Henderson, grajac ten
numer w kwartecie. Solo-
we partie Tynera i Hender-
sona zdominowaty nagra-
nie, warto jednak zwrocicé
uwage na rozszerzone solo
Grimesa w We'll be Together
Again 1 wirtuozerska robote
perkusyjna DeJohnette’a.
Wiele lat materiat czekat
na publikacje, a przyczy-
nit sie do niej walnie Zev
Feldman - producent, kto-
ry od lat zaskakuje, odko-
pujac zapomniane nagra-
nia legend jazzu. Wystep
nagrany zostat przez
Orville'a O'Brien’a, a tasmy
przez blisko 60 lat w swe]
kolekcji
dat ostatni zyjacy cztonek
kwartetu Jack DeJohnette.

prywatne;j posia-

To on wtasnie, wyraznie
dumny z tresci nagrania,
przekazat je Feldmanowi,
a wspotpraca z Blue Note
w celu ich publikacji byta
naturalng koleja rzeczy. Nie
dziwi, ze to DeJohnette jest
zachwycony rezultatem, bo
on sam daje na ptycie feno-
menalny popis. Zachwyca
jego power drumming w In
‘N Out oraz Taking Off, w kto-
rym dzieki niemal atletycz-
nym popisom perkusyjnym
zespot osiaga groove porow-
nywalny do momentow kla-
sycznego kwartetu Trane’a.
To jest Jack DeJohnette jesz-
cze przed wystepami z Bil-
lem Evansem, okresem fu-
sion z Milesem, zanim stat
sie statym muzykiem ECM
1 cztonkiem Standards Trio
Keitha Jarretta. Nazwiska
mowia same za siebie, pozo-
staje wiec tylko stuchac. ©

Piotr Zdunek
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KEITH JARRETT
THE OLD COUNTRY
GARY PEACOCK
PAUL MOTIAN

Maore fram the Deer Head Inn ECM

Keith Jarrett, Gary
Peacock, Paul Motian
— The Old Country.
More From The Deer
Head Inn

ECM Records, 2024

Kiedy
najnowszego

zobaczytem tytut
wydawni-
ctwa sygnowanego nazwi-
skiem Keitha Jarretta, po-
myslatem, ze bedzie to
kompilacja klasykow co-
untry w wydaniu jazzo-
wym (zrobit to kiedys John
Scofield z ptyta Country for
Old Men). Nie zdziwitbym
sie, gdyby znany z wykony-
wania standardéw Jarrett
siegat na przestrzeni lat po
rodzime, typowo amery-
kanskie tematy Tymcza-
sem to nie country per se,
ale standardy — jak najbar-
dziej. Tytut krazka to nic
innego jak melodia.. Nata
Adderleya.
Repertuar uwiecznione-
go w 1992 roku wieczo-
ru w pensylwanskim klu-
bie Deer Head Inn, ktory

znalazt sie na wydanej

JazzPRESS, styczen-luty 2025

w listopadzie 2024 roku
ptycie The Old Country,
obejmuje  niesmiertelne
melodie: Everything I Love
i All of You Cole’a Por-
Straight No Cha-

ser Theloniousa Monka,

tera,

I Fall In Love Too Easily
Jule’a Styne’a, Someday My
Prince Will Come Fran-
ka Churchilla, How Long
Has This Been Going On
George’a Gershwina oraz
Golden Earrings Victora Yo-
unga (mamy wiec i polski
akcent).
Trudno sensownie pisac
o takich ptytach. Kazdy,
kto zna Jarretta i towarzy-
szacych mu w tym nagra-
niu Gary'ego Peacocka
1 Paula Motiana, uzna bez
wahania, ze to najwyzsza
klasa, a nagranie mozna
w zasadzie kupi¢ w ciem-
no. Ja, czy to ze wzgledu
na doskonale dobrang, na-
strojowa setliste, czy po
prostu stabos¢ do Jarret-
ta (mimo jego nadekspre-
sji, ktora mnie czasami
drazni), wsigktem w te
ptyte catkowicie — odby-
wajac mentalng podroz
do jednego z najstarszych
jazzowych klubow USA,
a za przewodnikow majac
prawdziwe tuzy.

Dla wnikliwych - opisy-
wany tu album to swego
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rodzaju epilog ptyty At the
Deer Head Inn (tez ECM,
1994), a oba wydawnictwa
stanowia zapis koncertu
z klubu, w ktorym Jarrett
kiedys zaczynat, w dodat-
ku wtasciwie w miescie,
w ktorym sie urodzit — Al-
lentown. Okazuje sie, ze
wtasnie w Deer Head Inn
mial swoj pierwszy kon-
cert jako lider tria for-
tepianowego, bedac nie-

spetna szesnastolatkiem.

Jego
cja w tym klubie to juz ten

ponowna rezyden-
koncert z 1992 roku. Moz-
na wiec mowi¢ o duzej
nostalgii. Tym wiekszej,
gdy zdamy sobie sprawe
z obecnej sytuacji zdro-
wotnej tego wyjatkowego
artysty. Latwo mozna by
posadzi¢ wytwornie o od-
grzewanie kotletow (za-
ktadam, ze w szafie z pla-
kietka ,Jarrett” jest jeszcze
wiele nagran, ktére beda
sukcesywnie wydawane
jako nowe, bedacych zapi-
sem przeroznych koncer-
tow z ubiegtego wieku), ale
w tym przypadku to za-
wsze takomy kasek i wy-
mowne przypomnienie -
tak sie kiedys grato, Panie
i Panowie. Obysmy docze-
kali sukcesorow. ©

Wojciech Sobczak
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Immanuel Wilkins
— Blues Blood

Blue Note Records, 2024

Majacy wczesniej w dorob-
ku juz dwa albumy dla Blue
Note Immanuel Wilkins
trzecim wyptywa na gtebo-
ka wode. Jest to nie tyle sty-
listyczny krok naprzdd, co
raczej — wybaczcie oksymo-
ron — futurystyczny powrot
do przesztosci. Saksofonista
siega bowiem do afroame-
rykanskiej tradycji, a jego
celem jest zaprezentowanie
stuchaczom syntezy wtas-
nych inspiracji kulturo-
wych. Oddaje przy tym gtos
historii dostownie, bo szep-
ty, krzyki 1 wokalizy zapro-
szonych $piewakow jak do-
bre duchy nawiedzaja cate
nagranie.

Przestanie albumu opar-
te jest na historii Danie-
la Hamma, jednego z dzie-
ciakéw z tzw. Harlem Six,
w latach 60. fatszywie
oskarzonych o morderstwo

sklepikarki 1 brutalnie

pobitych przez policje, na-
zwanych przez prase Blood
Brothers. pota-
czenie bluesa z krwia, ro-

Tytutowe

zumiang tutaj takze jako
dziedzictwo krwi, to proba
okietznania trudnej prze-
szlosci rasistowskiej Amery-
ki dwudziestego wieku oraz
celebracja kultury wyrostej
na kanwie traumatycznej
historii czarnoskorych. Ma-
teriat poczatkowo, juz trzy
lata temu, zaprezentowany
zostat w formie koncerto-
wej, w podobnym sktadzie
jak na nagraniu, i miat cha-
rakter audiowizualny - to-
warzyszyt mu performan-
ce.. kucharski Sekai Abeni.
Bo kultura oralna, ktora
jak mawia Wilkins, stano-
wi rdzen afroamerykan-
skiej tozsamosci, zawiera sie
m.in. w przepisach kulinar-
nych przekazywanych z po-
kolenia na pokolenie.

Po wydaniu poprzedniego
albumu The 7th Hand Wil-
kins nieustannie koncerto-

wat, odwiedzajac rowniez

Polske. Miat wowczas okazje
ograc czes¢ nowego materia-
tu z zespotem, az nadszed?t
czas, by wejsc do studia. Jego
staty kwartet, z Micahem
Thomasem na fortepianie,
Rickiem Rosato na basie
1 Kweku Sumbrym na per-

kusiji, uzupetniony zostat na

ptycie gra gitarzysty Marvi-
na Sewella, perkusisty Chri-
sa Davea i, przede wszyst-
kim, wokalistow. Na ptycie
Spiewaja: Ganavya, Yaw Agy-
eman, June McDoom oraz
megagwiazda wspotczesne-
go jazzowego spiewu — Cé-
cile McLorin Salvant.

Mimo narracyjnego cha-
rakteru albumu  piosen-
ke mamy tutaj, na dobra
sprawe, tylko jedna — jest to
przejmujaca ballada Dark
Eyes Smile zinterpretowa-
na przez Salvant tak, jak
dekady temu mogtaby to
zrobi¢ Lady Day — magne-
tyzujaca Cécile czyni ten
utwor swoim  wilasnym.
Jest to piesn o wszystkich
mentorach Wilkinsa, kto-
rzy z pokolenia na pokole-
nie zyli i trwac¢ beda w nim
i jego bliskich. Jak gtosi re-
fren: ,In my best and worst
times, my reflection will re-
semble you”.

W pozostatych utworach
wokale odgrywaja role zbli-
zona raczej do instrumen-
tow w onirycznej ilustracji
dzwiekowej, jak we wspot-
czesnej muzyce klasycznej,
1 moze przede wszystkim
elektronice. Tak, jak robit
to np. Burial, stawiajac ra-
czej na barwe i1 atmosfe-
re sampli wokalnych, gdzie
glosy, pociete i wymieszane,



uktadaty sie w piesni bez
stow. Tutaj jednak stowa sta-
nowia integralng czes¢ ca-
tosci. ,Branch to trees, roots
to leaves, we are everything”
— deklamuje = Agyeman
w Everything, to powraca-
jacy element podkreslenia
wspolnoty  miedzypokole-
niowej. Postuchajcie Appari-
tion, w ktorym urocze forte-
pianowe arpeggia tacza sie
z wielogtosowym spiewem,
jakby  Wilkins
w studiu seans spirytystycz-

urzadzit

ny, potnocnoamerykanskie
dziady. Skojarzenia z man-
trami Turiya Sings Alice Col-
trane na pewno najda nie-
jednego stuchacza.

Gdzie
brzmiace tematy wyspie-

indziej bebopowo
wywane sa unisono z for-
tepianem Thomasa i altem
Wilkinsa, jak w otwiera-
jacym ptyte Matte Glaze
czy tez w Afterlife Residen-
ce Time. To drugie przera-
dza sie w bluesujace osti-
nanto fortepianowe, a gtosy
w oparach pogtosu sta-
nowia tto dla coraz bar-
dziej ekspresyjnych partii
saksofonowych Wilkinsa;
te z kolei czerpia z histo-
rii bluesa, ale tez Johna
Coltrane’a i spiritual jazzu.
Moshpit to w wersji lo-fi
tego
wu, repryza poprzedniczki,

kontynuacja moty-
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stylizowana na staroswie-
cki bootleg, jak gdyby od-
Birda
z dawnej epoki. Dla mnie

nalezione  tasmy
Wilkins to saksofonista be-
bopowy i na pewno duch
Parkera przez niego prze-
mawia — ultraszybkie i po-
tamane glissanda s3 jego
znakiem rozpoznawczym.
Akustyczne granie, blizsze
post-bopowe] awangardzie
niz muzyce srodka, rozsze-
rzat lider catym szeregiem
inspiracji — od free do blu-
esa, w swym jadrze opiera
sie ono na chemii pomie-
dzy cztonkami kwartetu
iich wirtuozerii.

Blues, soul i ambient, na-
znaczone bebopowymi par-
tiami solowymi, to ame-
rykanski tygiel na miare
dwudziestego pierwsze-
go wieku. Ilustruje to moze
najlepiej finat, czyli utwor
tytutowy, w ktorym gto-
sy przodkow w gospelowej
codzie uktadajg sie w hotd
dla afrykanskiej diaspory
w USA, triumfalny hymn
kulturowej  samoswiado-
mosci. Miatem okazje sty-
sze¢ wersje tego utworu
wykonywana przez kwar-
tet na zywo 1 przyznaje, ze
wersja wokalno-instru-

mentalna jest niewatpli-
wym ubogaceniem. Pomost

miedzy muzyczna tradycja
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a wspotczesng kultura po-
pularng stanowia tez ski-
ty: Funmi, Air (Interlude) czy
Your Memory (Interlude), wy-
korzystujace sample, a syn-
tezatorowe plamy wprowa-
dzaja nostalgiczny nastrdj a
la Boards of Canada.

Nie mam watpliwosci, ze
Blues Blood to wspotczesny
klasyk. Minie moze wiele
lat, ale duchy przesztosci nie
dadza o sobie zapomniec
1 pozostana czescig amery-
Tak
samo jak najnowszy album

kanskiej tozsamosci.

Immanuela Wilkinsa. ©

Piotr Zdunek

3 I I-
detheny MO\DnDEaI

Pat Metheny
— MoonbDial

Metheny Group Production / BMG,
2024

Pat Metheny nie pierw-
szy raz nagrat album na
gitare solo. Byty juz prze-
ciez klasyczne New Chau-
tauqua, noise-rockowe Zero
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Tolerance for Silence, wyda-
ne catkiem niedawno dwa
krazki Road to the Sun (tu
tylko czesciowo i prze-
de wszystkim w wykona-
niu innego muzyka) i Dre-
am Box oraz wczesniej pare
innych eksploracji rozma-
itych konwencji grania so-
lowego. Najnowszy pro-
jekt odrodznia jednak od
poprzednich sam instru-
ment. Barytonowa gitara,
z utwardzonymi, nylono-
wymi strunami, wyprobo-
wana podczas pierwszej
w karierze amerykanskie-
go weterana w peini solo-
wej trasy koncertowej, daje
mu, jak twierdzi, catkiem
nowe mozliwosci. Wierze
Metheny’emu, choc¢ osobi-
wyjat-
kowosci tego instrumentu

Scie niesamowitej

ani strojow, jakie zapre-
zentowat, nie stysze.

To w gruncie rzeczy przy-
jemna ptyta, repertuar sty-
lizowany troche na muzyke
klasyczna lub kojace ilu-
stracje filmowe. Tak sliczne,
cukierkowe nieraz tematy
jak Falcon Love czy tytuto-
wy MoonDial Metheny’ego
znajduja sie obok beatlesow-
skiego Here, There and Eve-
rywhere, dwoch standar-
dow 1 coveru Chicka Corei.
Oryginat gitarzysty Shoga
wypada tutaj nawet nieco

dziwacznie, prostota bitych
akordow w sgsiedztwie sta-
rannie wykonywanych qua-
si-klasycznych etiud brzmi
niemal awangardowo. Bar-
dziej jazzowe wrazenie robi
standard z amerykanskie-
go songbooka Angel Eyes,
klasyczna noirowa melodia
w interpretacji Metheny’ego
na solo gitare brzmi nawet
nieco ztowieszczo, nadata-
by sie na wizytowke albu-
mu jako pokaz umiejetnosci
aranzacyjnych.

Mimo wyjatkow - catosc
jest raczej monotonna,
Metheny nie probuje nic
nikomu udowodni¢, gra
spokojnie, stroni od wir-
tuozerii, szuka kolorytu
w doborze akordow. Moon-
Dial robi wiec za przyjem-
ny easy listening i raczej
Wyste-
py Metheny'ego na zywo

niewiele wiecej.
sa na pewno warte uwa-
gi. Szczesliwie ostatnio sto-
sunkowo czesto mielismy
okazje w nich uczestni-
czy¢. Ptyta jest jednak kie-
rowana raczej do pasjo-
natéow. Zaczynajacym swa
przygode z Methenym, tak-
ze tym solo, radze szukacd
gdzie indziej. Jest z czego
wybiera¢ w jego bogatej dy-
skografii. O

Piotr Zdunek

Ross Bellenoit
— Signals

Ross Bellenoit, 2024

Ross Bellenoit to prawdziwy
tytan pracy, ktory od pietna-
stu lat konsekwentnie budu-
je swoja kariere gitarzysty,
kompozytora 1 producen-
ta muzycznego. Wspotpra-
cowat z takimi kolegami po
fachu jak John Carter Cash,
Phil Nicolo, Ian Cross, Brian
McTear czy Devin Green-
wood 1 juz z samego zesta-
wienia tych nazwisk mozna
domyslic¢ sie, jak ogromnie
roznorodny jest dorobek ar-
tystyczny Bellenoit. Muzyk
obraca sie w gatunkach ro-
ckowych, jazzowych, gospel,
R&B i country, ale nie unika
rowniez innych nieszablo-
nowych projektow.

Bellenoit moze pochwalic sie
rowniez bogatym doswiad-
czeniem koncertowym.
W 2007 roku jako cztonek ze-
spotu Amosa Lee dotaczyt
do Never Ending Tour Boba
Dylana. Odbyt liczne trasy



z grupa country The Sweet-
back Sisters oraz filadelfijska
piosenkarka Birdie Busch,
a od 2008 roku wystepuje re-
gularnie na arenie miedzy-
narodowej z formacja Joseph
Parsons Band. A to zaledwie
drobna czesc¢ osiggniec estra-
dowych gitarzysty.

Jego najnowszy autorski al-
bum Signals, nagrany w skta-
dzie: Mark Allen (saksofon
altowy 1 sopranowy), Victor
North (saksofon tenorowy),
Morgan Walbridge (wibra-
fon), Jordan Berger (kontra-
bas) i Anwar Marshall (per-
kusija), to propozycja zaréwno
dla wytrawnych meloma-
now, jak i entuzjastow nie-
tuzinkowych brzmien. Ptyte
otwiera leniwy utwor Trails,
wprowadzajacy melancholij-
ng, knajpiano-luzna atmosfe-
re. Pod ta pozorna beztroska
tli sie jednak niepokdj, kto-
ry stopniowo narasta, by eks-
plodowac w finale, stanowiac
sygnat do wejscia w odwaz-
niejsze, eksperymentalne re-
jony, czego manifestacja jest
druga kompozycja Overseas.
Caty koncept albumu opie-
ra sie na fascynujacych kon-
trastach — niespieszne, wy-
studzone kompozycje (Rose,
Adjustments) przeplataja sie
z utworami pelnymi wzbu-
rzenia lub o wiekszej ska-
li ekspresji (The Language of
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Dreaming). To ciagte przecia-
ganie liny i towarzyszace mu
napiecie miedzy momentami
ekscytacji i wyciszenia budu-
je narracje, ktora nieustannie
utrzymuje uwage stuchacza,
zmuszajac go do uwaznego
podazania za zmianami na-
stroju 1 dynamiki. Subtel-
nosc i melancholia tasujg sie
tu z niespodziewanymi wy-
buchami, tworzac dynamicz-
na opowies¢, w ktorej har-
monia i chaos wzajemnie sie
uzupeiniaja, nadajac ptycie
wyjatkowy, niemal filmowy
charakter.

W zamykajacym catos¢ ty-
tutowym Signals Belleno-
it siega po gitare akustyczna,
tworzac kompozycje, ktora
doskonale wpisuje sie w kon-
cept catej ptyty — petna nie-
jednoznacznosci i napiec.
Przepychankina réznych po-
ziomach intensywnosci raz
wygrywa bas, raz perkusja,
Innym razem na pierwszy
plan wysuwaja sie wibrafon
czy saksofon, ktéry, cho¢ mo-
mentami nieco zbyt rzewny,
potrafi skutecznie zdomino-
wac przestrzen. Gdy jednak
stery przejmuje sam Belle-
noit, utwor nabiera szczegol-
nej intymnosci, jakby artysta
osobiscie chciat domknac hi-
storie, akcentujac droge, kto-
ra przeszedt — od jazzu, rocka,
country przez gospel i R&B az
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po formy bardziej akustycz-
ne i kameralne. W ostatnim
numerze swobodnie spla-
ta rozne stylistyki, ktore de-
finiowaty i nadal definiuja
jego artystyczna tozsamosc.
Signals to album peten za-
skoczen 1 wzruszen, kto-
ry plynnie balansuje mie-
dzy tagodna nastrojowoscia
a zywiotem. Wyjatkowym
wyroznikiem jest tu wibra-
fon - instrument odgrywa-
jacy kluczowga role w kazdej
kompozycji, dodajacy cato-
sci eterycznego charakte-
ru, pelnego niedopowiedzen
iurwanych mysli. Ross Belle-
noit stworzyt ptyte wyjatko-
wa — Swiat dzwiekdw, w kto-
rym warto sie zanurzyc, by
po wynurzeniu odkrywac
nowe perspektywy i towic
kolejne, wczesniej niezauwa-
zone detale. Sygnaty. O

Bartosz Szarek
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ROSARID GIULIANI
QUARTET
"LOGBOOK " LIvE AT SOUNDS

Rosario Giuliani
Quartet — Logbook.

Live at Sounds
Hypnote Records, 2024

Grudniowy wystep wio-
skiego saksofonisty alto-

wego Rosario Giulianie-
go 1 jego sekcji rytmicznej
w brukselskim klubie Sou-
nds zaowocowat ptyta kon-
certowa. Na Logbook. Live
at Sounds sktada sie piec
kompozycji lidera wybra-
nych przekrojowo z trwa-
jace] przeszto dwie deka-
dy kariery oraz po jednym
utworze od pianisty i elek-
trycznego basisty. W klubo-
wej konwencji jest to reper-
tuar wszechstronny na tyle,
by zaprezentowac¢ peine
spektrum mozliwosci im-
prowizacji jazzowej sakso-
fonistyki. To granie to swiet-
ny przyktad akustycznego
jazzu na zywo: formalnie
klasycznego, a wykonawczo
profesjonalnego.

Na pierwszy rzut ucha
jak

stychac, bardzo

amerykansko brzmi bop
Giulianiego. Mysle, ze moz-
na go umiesci¢c w szere-
gu klasycznych ptyt jazzu
srodka prosto z ojczyzny
jazzu, takich jak np. seria
albumow nagranych w Vil-
lage Vanguard przez Arta
Peppera w latach 70. Ton
Giulianiego jest jednak bar-
dziej surowy, nie stroni
od ekstatycznej sonorysty-
ki, cho¢ niewatpliwie opie-
ra sie na ekscentrycznie
interpretowanym  jezyku
bebopowym. Krazek otwie-
ra Backing Home, ballada
w Srednim tempie, ktora
snuje sie, nim zacznie na
dobre grzac; jej intensyw-
nos¢ w poréownaniu z na-
stepnymi numerami suge-
ruje, ze mamy do czynienia
z rozgrzewka. Interferen-
ce, w mechanicznym ryt-
mie, zawiera wirtuozerski
blowing w crescendo, zwal-
nia jednak pod fortepiano-
we solo, by znowu dazy¢ do
wydobycia sie z dysonansu
epifanicznymi konsonan-
sami.

Nagranie to pokazuje mu-
zykow, ktorzy bawia sie ma-
teriatem, potrafia wspdlnie
improwizowac, a muzyko-
wanie sprawia im niezwy-
kta przyjemnosc¢, co udziela
sie aplauzujacej publiczno-
sci. Postuchajcie najlepszego

bodaj na ptycie London By
Night, to bebopowy temacik
rozpracowany we Wzoro-
wej improwizacji z wszyst-
kimi konwencjami: chodza-
cym basem, trading fours,
ale przede wszystkim ener-
getycznymi partiami Giu-
lianiego, ktory zdominowat
wystep. West and Dance pia-
nisty Pietro Lussu pozwala
naoliwi¢ troche silniki, po-
dobnie jak oparta na pulsu-
jacym basie MMKK gitarzy-
sty basowego Dario Deiddy
— obie tonuja goraca atmo-
sfere.

Dla entuzjastow koncerto-
wej] improwizacjli 1 jazzo-
be-
dzie to kolejny ciekawy
album. W tej
cji Rosario Giuliani Quar-

wego  mainstreamu

konwen-

tet na pewno sie sprawdza,
cho¢ przyznam, ze chciat-
bym ustysze¢ w wykonaniu
Wtochow cos, co stylistycz-
nie nie zblizatoby ich az tak
bardzo do amerykanskiej
klasyki. ©

Piotr Zdunek



Thumbscrew
— Wingbeats

Cuneiform Records, 2024

Wingbeats jest juz osmym

albumem tria Thumb-
screw. Poza pierwszym
- wszystkie  powstaty

podczas regularnych trzy-
tygodniowych rezyden-
cji grupy w City of Asy-
lum w Pittsburghu. Jest to
osiedle stanowiace, zgod-
nie z nazwa, schronienie
dla pisarzy zmuszonych
opusci¢ swoj ojczysty kraj,
a jednoczesnie wazny os$ro-
dek kultury, w ktéorym re-
gularnie powtarzana jest
rezydencja Thumbscrew.
Taki przewidywalny i po-
wtarzajacy sie czas spedza-
ny w City of Asylum umoz-
liwia zespotowi ztozonemu
z tych niezwykle rozchwy-
tywanych i zapracowanych
muzykow wspodlne praco-
wanie nad kolejnymi albu-
mami.

W skiad

zmiennie wchodza basista

zespotu nie-
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Michael
kusista 1 wibrafonista To-

Formanek, per-

mas Fujiwara i gitarzystka
Mary Halvorson. Trio, gra-
jace z soba juz od tylu lat
(pierwsza ptyta ukazata sie
w 2016 roku), przyjeto czy-
telna i demokratyczna for-
mute. Kazdy muzyk przy-
nosi po trzy kompozycje.
Do tego uktadane sa one
metodycznie — utwor kaz-
dego cztonka zespotu zaj-
muje swoje state miejsce:
najpierw utwor Fujiwary,
potem Halvorson, a na kon-
cu Formanka. Cykl powta-
rza sie trzykrotnie.

Niestety, o ile mozna z po-
dziwem zobaczy¢, jak wspa-
niale

rozwija sie kom-

pozytorski talent Mary
Halvorson, to pozostatym
muzykom tym razem po-
mystu wystarczyto zale-
dwie na po jednym utworze.
Trzy kompozycje Halvor-
son — Greenish Tents, Pyrrhic
1 Singlet — to prawdziwe per-
ty. A juz szczegdlnie uroczy
jest walc Pyrrhic. W pozo-
staty dwoch wybrzmiewaja
w tle klimaty jak z filmow
grozy, ale wszystkie nie tyl-
ko warte sa wielokrotnego
stuchania, ale tez stawia-
ja przed wszystkimi muzy-
kami tria spore wyzwanie,
ktoremu ci zreszta znako-

micie sprostali.
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Otwierajacy ptyte utwor ty-
tutowy autorstwa Fujiwary
to, jak na perkusiste przysta-
to, polirytmiczny precyzyj-
ny majstersztyk. Natomiast
druga jego kompozycja Ir-
reverent Grace, zadedyko-
wana mamie, jest nieste-
ty najstabszym elementem
albumu. Nieco lepiej bro-
ni sie Knots, chociaz wnosi
niewiele nowego w porow-
naniu z udanym Wingbeats.
Formankowi  najbardziej
udata sie pierwsza z trzech
kompozycji — How May I In-
Today?.
Ztozone barwne konstruk-

convenience You
cje harmoniczne i rytmicz-
ne bardzo dobrze brzmig,
w peini ukazujac kunszt

muzykow.
Ostatni  utwor autorstwa
Formanka - Somewhat

Agree — to przede wszystkim
pole do swietnego sola Mary
Halvorson, ktéra w ogdle na
catej ptycie jest w znako-
Dodatkowo,
jako ostatni kawatek na al-

mitej formie.
bumie, zespot zagrat utwor
Charlesa Mingusa Orange
Was The Color Of Her Dress,
Then Blue Silk. Mingus do-
brze sie sprawdza jako kom-
pozytor standardow, wiec
1 tutaj muzycy skorzystali ze
Swietnej okazji do popisania
sie swoimi umiejetnosciami
improwizacyjnymi.
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Wingbeats jest druga pty-
ta Thumbscrew, na ktorej
Tomas Fujiwara zagrat na
wibrafonie. Kazdy z mu-
zykow dostarczyt nawet
po jednej kompozycji spe-
cjalnie na te okolicznos¢ —
Mary Halvorson Greenish
Tents, sam Fujiwara Irrev-
erent Grace oraz Michael
Formanek Somewhat Agree.
,Fajnie byto zobaczy¢, jak
Tomas podjat sie tego zada-
nia i ile wtozyt w to pracy.
Nawet mimo nietypowego
podejscia do tria gitarowe-
go, to wcigz jest trio gita-
rowe. Wprowadzajac tutaj
wibrafon, mielismy na my-
$li Red Norvo Trio z Ta-
lem Farlowem i Charlesem
Mingusem. Gramy zupet-
nie inna muzyke, ale sta-
ramy sie przywotac tamte
brzmienia” — podsumowat
Michael Formanek.

Wiadomo, ze tak wytraw-
ni muzycy gwarantuja do-
bra muzyke. I tutaj nie do-
znajemy zawodu. Pomimo
tego,
ta moze wydac¢ sie nieco

ze niektorym pty-

nierowna, to z pewnoscia
kazdy stuchacz moze spe-
dzi¢, przynajmniej z wy-
branymi partiami tego na-
grania,

sporo $wietnego

czasu. O

Cezary Scibiorski
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& The Alagaa Beat Band
Aot

Dogo du Togo & The
Alagaa Beat Band

— Avoudé
We Are Busy Bodies, 2024

Do napisania recenzji za-
checil mnie teledysk pro-
mujacy ptyte Avoudé -
peten roztanczonych
pieknych kobiet, z rocko-
wym gitarzysta w ekstra-
waganckim  przebraniu.
Swietnie zrobiony klip — al-
ternatywny, a zarazem na-
turalny, z niewymuszona
pozytywna energia. Afro-
pop w fajniejszej odstonie.
Drugi powdd, ktory skto-
nit mnie do przestuchania
ptyty, to nieznajomos¢ mu-
zyki Toga, skad pochodzi
grupa. Wielu z nas zna ni-
geryjski afrobeat, ghanski
highlife czy kongijski so-
ukous, ale kto zna togijski
rytm alagaa?

Togijski piosenkarz 1 gi-
tarzysta Serge Massama
Dogo, znany jako Dogo du
Togo, ktory od dwudzie-
stu lat mieszka w USA,

powrocit do swoich korze-
ni, przedstawiajac swia-
tu swoj nowy zespot Ala-
gaa Beat Band z siedziba
w Lomé. Tu zrealizowat
swoje marzenie o stworze-
niu nowej formy psycho-
delicznej muzyki afro-ro-
ckowej, ktéra zawiera rozne
togijskie tradycje muzyczne
(ludéw Ewe, Mina, Ga i Ka-
bye) spiete rytmem alagaa.

Pierwsze, co zwrocito
moja uwage na ptycie, to
to, ze drugi utwoér — Zon-
va — z dudniacym baso-
wym groovem w Srednim
tempie, z klaskanym ryt-
mem i grupowym wokalem
w refrenie ma.. stowiansko
brzmiacy zacigg. To oczy-
wiscie moje osobiste skoja-
rzenie, bo eklektyzm grupy
nie jest az tak daleko posu-
niety. Kolejna piesn Enouwo
Lagnon wraca do klima-
tu Avoudé, ale odrdzniaja
ja solo trabki i syntezatora.
Adzé Adzé to jeden z nie-
wielu utworow w tej kolek-
cji, ktory nie uzywa alagaa.
Zamiast tego ma ciekawy
rytm 12/8. Gitara brzmi bar-
dziej psychodelicznie niz
w poprzednich utworach,
ale klimat pozostaje bar-
dziej popowy niz rockowy,
by¢ moze przez syntezator,
ktory kojarzy mi sie z po-
pem lat 8o.



Na ptycie nie zabrakto di-
sco, ktore przywotuje utwor
Xenophobia. Mocne, fun-
kowe linie basu i dzwonek
gankogui/agogo (odpowied-
nik krowiego dzwonka)
uatrakcyjniaja prostote di-
sco. Na zakonczenie mamy
Happiness — dwuminutowe
zamkniecie albumu, w kto-
rym afrykanski rytm roz-
mawia z psychodeliczna gi-

tara 1 syntezatorem, czyli

JazzPRESS, styczen-luty 2025

jest tym, o co chodzito gru-
pie od samego poczatku —
stworzeniem afro-psycho-
delii.

Chociaz jestem wielka fan-
ka afrykanskich rytmow
1 melodii, to niekoniecznie
umiem docenic¢ psychode-
lie czy pop-rock, dlatego
co do ptyty mam miesza-
ne uczucia. Jesli miatabym
zaszufladkowa¢ muzyke
Dogo du Togo, przybitabym

55

jej pieczatke afropopu (tak
ostatnio modnego, szcze-
gdélnie u mtodszego poko-
lenia), ale w ulepszonej
1 wzbogacone] S$wietny-

mi instrumentami wer-
sji. I z tematyka piosenek
bardziej zaangazowana,
odbiegajaca od typowe-
go lekkiego 1 beztroskiego

afropopu. ©

Linda Jakubowska

CzytamJAZZ - biblioteka ksigzek o jazzie
76 ksiazek poleca Rafat Garszczynski

Obejrzyj w Youtube/radioJAZZFM-PL
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Kokoroko — Get The
Message

Brownswood Recordings, 2024

Get The Message to nowy,
minialbum grupy Koko-
roko. Sktada sie z czterech
krotkich utworow, ktore sa
dos¢ minimalistyczne, ale
stanowia prawdziwy bal-
sam na dusze, zwtaszcza
W zimne jesienno-zimowe
wieczory. Kazdy z utworow
jest inny, ale wszystkie re-
prezentuja dyskretng ele-
gancje i sg swietnie wywa-
zone.

Pierwszy utwor Higher to
spokojny, oparty na instru-
mentach detych kawatek,
ktory idealnie nadaje sie
na sesje relaksu po ciez-
kim dniu pracy. W podob-
nym zwolnionym rytmie

afrobeatu jest, moze nawet
bardziej kojacy, drugi— Swe-
eter Than. Kawatek ten ucie-
lesnia swoj tytut charakte-
rystyczna stodycza i cieptem
Kokoroko, ktore znamy cho-
ciazby z Abusey Junction,
utworu zespotu sprzed po-
nad pieciu lat, ktory zro-
bit furore w internecie. Na
pierwszy plan wychodza
pieknie  zsynchronizowa-
ne wokale, ktore tez usty-
szymy w kolejnej kompozy-
cji My Prayer, odrdzniajace]
sie od pozostatych przede
wszystkim brakiem wyraz-
nego rytmu. Niczego to nie
ujmuje bynajmniej muzy-
ce, bo solowki instrumen-
tow detych w potaczeniu ze
Spiewem zaczaruja nas psy-
chodelicznym soulem.

Na koniec triumfalne, ta-
neczne zakonczenie, Swiet-
ny wybor na gtowny sin-
giel ptyty — Three Piece Suit.
Chociaz zupeilnie inny od
pierwszych trzech utworow,
to jednak w rownie btogim
klimacie, rozgrzewajacy ser-
ce hotd dla nigeryjskich ko-
rzeni muzykow. Piosenka

wzbogacona jest udziatem
nigeryjskiego artysty Azeke-
la, ktorego mozemy kojarzyc
ze wspotpracy z zespota-
mi Massive Attack, Gorillaz,
z Ebo Taylorem czy po pro-
stu z jego charakterystycz-
nego zmystowego, soulowe-
go, wysokiego gtosu. Mimo
ze kazdy utwor jest zupetnie
inny, to maja wspolny mia-
nownik, dzieki ktéremu al-
bum jest spojny. W kazdej
pozyciji stychac to charakte-
rystyczne dla grupy brzmie-
nie, ktérego nie da sie pomy-
li¢ z zadnym innym.

Get The Message to nie-
zwykta, bogata w brzmie-
niu EP-ka, ktéra sprawia, ze
z niecierpliwoscia bede wy-
czekiwa¢ na kompletny al-
bum, nie wspominajac juz
o mozliwosci postuchania
grupy na zywo. Zarowno po-
przednie albumy Kokoroko,
jak iten najnowszy zwiastun
zawieraja te piekna ener-
gie, ktorej trudno sie oprzec
1jeszcze trudniej przestac tej
muzyki stuchac. ©

Linda Jakubowska
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Nowe wyzwania
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Jakub Krukowski

Tworczos¢ Piotra Damasiewicza
wprost kojarzy sie z droga. Jest to ar-
tysta, ktéry pozostaje w ciggtej, mu-
zycznej wedrowce, konsekwentnie
poszerzajac autorski jezyk o nowe
komponenty. Niezmienng cecha
tych poszukiwan jest autentycznosc
ich efektow. Obojetnie jakie inspi-
racje obiera on w danym projekcie,
wykorzystuje je tak, jakby byty dla
niego jak najbardziej naturalne.

Piotr Damasiewicz Into The
Roots — Switanie

Najnowsza produkcja kierowane;j
przez Damasiewicza grupy Into
The Roots stanowi doskonaty przy-
ktad powyzszej obserwacji. Fascy-
nujace jest odkrywanie, czym dla
lidera (trgbka, fisharmonia, perku-
sjonalia, gtos) oraz towarzyszacych
mu Zbigniewa Kozery (kontrabas,
guimbri, harfa afrykanska) i Pawta
Szpury (perkusja) sa owe korzenie,
w ktdre juz po raz trzeci sie zagle-
biaja. Switanie jest rozwinieciem
motywéw rozpoczetych na Spiw-
lach 1 Watrze, a wiec autorskiego
dialogu z dziedzictwem Beskidow,
istotnie rozszerzajacym jednak ten
krag kulturowy. Damasiewicz nie
zatrzymat sie bowiem w polskich
gorach, ale jak ma to w zwyczaju,

przekroczyt granice, podazajac
na wschod sladami praprzodkow.
Karpackimi szlakami dotart do
Rumunii, przekroczyt granice Eur-
azji 1 przemierzajac Mongolie, za-
konczyt wedréwke w Japonii. ,Da-
lej na wschdd is¢ juz sie nie da”
— podsumowat w rozmowie w Ra-
dioJAZZ FM.

Ta niezwykta podrdz wyraza sie,
rzecz jasna, w instrumentach, ja-
kie towarzyszyty mu w nagra-
niu. Trio stanowi trzon wieksze-
go kolektywu, ktory w organiczny
sposéb wykreowat ten uniwer-
salny jezyk. Do eklektycznego in-
strumentarium Into The Roots
Michat Zak wprowadzit szatama-
je, drewniany flet poprzeczny oraz
nadajace wschodnioeuropejskiego

Piotr
Damasiewicz
Into The Roots

Switanie

Piotr Damasiewicz Into The Roots - Switanie
L.A.S. listening and sounding, 2024
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brzmienia cymbaty, Alicja Krzeszowiak $piewem
gardtowym przywotata ducha azjatyckich stepow,
a Katarzyna Karpowicz przy pomocy koto przenio-
sta zespot az na Pacyfik. Sktad osobowy uzupeinili
muzycy obecni na poprzednich produkcjach lide-
ra: Kamila Krzeszowiak (Spiew), Paulina Kazmier-
czak (Spiew, skrzypce), Krzysztof Ryt (altowka pie-
ciostrunowa) i Marek Ryt (dudy;, fife, rog).

Tak szerokie konotacje kulturowe sktaniaja do
przemyslen, gdzie zaczynaja oraz koncza sie korze-
nie naszej tozsamosci, a wrecz — czy w ogole zasad-
ne jest ich arbitralne wyznaczanie. Wszakze istotg
cztowieczenstwa od zarania byta wedrdowka. My-
Sle, ze Damasiewicz w piekny sposéb odpowiada na
to pytanie, po prostu muzykujac. Artysta catkowi-
cie naturalnie i bez kalkulacji przekracza bariery,
prezentujac muzyke zakorzeniona w uniwersalnej
tradycji, a jednoczesnie idaca naprzod, nieskrepo-
wanie dialogujac ze wspotczesnoscia.

Agnieszka Wolny-Hamkato, Aleksandra
Poptawska, Piotr Damasiewicz — Zerwane
rozmowy

10 wrzesnia 2020 roku miata miejsce premiera
ksigzki Zerwane rozmowy. 105 wierszy na inne oka-
zje — zbioru poezji Agnieszki Wolny-Hamkato. Wy-
darzenie miato osobliwy wymiar, autorka wraz
z akompaniujacym jej na trabce Piotrem Damasie-
wiczem recytowata wiersze, brodzac w wodzie rze-
ki Slezy. Magia tego do$wiadczenia wzbudzita w ar-
tystach potrzebe jego materializacji, czego efektem
jest wydany na kasacie magnetofonowej album Ze-
rwane rozmowy.

Jesli inicjacja wspotpracy byta tak nietuzinkowa, to
rowniez owo nagranie nie mogto powsta¢ konwen-
cjonalnie. Z zatozenia miato miec¢ catkowicie ana-
logowy charakter, zrealizowane bezposrednio na
tasme, bez pdzniejszych zabiegow montazowych.

Agnieszka Wolny-Hamkato, Aleksandra
Poptawska, Piotr Damasiewicz - Zerwane
rozmowy

L.A.S. listening and sounding, 2024

Sesja odbyta sie w todzkim Muze-
um Ksiazki Artystycznej, w towa-
rzystwie kilkusetletnich maszyn
drukarskich, ktéorych mechanicz-
ny dzwiek otwiera i zamyka album.
Instytucja planowata gruntowny
remont, stad artystom zalezato na
uchwyceniu jeszcze jej pierwotne-
go ducha. W praktyce nie byto to
tatwe — zmiany organizacyjne pla-
cowki, napiety terminarz wyko-
nawcow, trudna logistyka przed-
siewziecia odsuwata je w czasie.
Ostatecznie jednak w marcu 2024
roku udato sie doprowadzi¢ do re-
alizacji.

Muzyczno-poetycki duet zaprosit
do projektu Aleksandre Poptawska,



ktorej powierzyt recytacje. Aktorka
zapewnita wokalny odczyt poeziji,
ujawniajac kluczowe dla tego na-
grania zdolnosci improwizatorskie.
Damasiewiczowi zalezato na spon-
tanicznym poddaniu sie chwili
1 miejscu, by stworzy¢ odpowiednig
przestrzen do wybrzmienia wier-
szy. Waznym elementem sesji oka-
zat sie stuletni fortepian, na ktorym
podobno grat Artur Rubinstein. Da-
masiewicz obstugiwat klawiature
lewa reka, w prawej trzymajac trab-
ke, tak by dzwieki nieskrepowa-
nie podazaty za jego intuicja. Jak-
kolwiek niecodzienne wydaja sie
wszystkie te okolicznosci, to dla tak
doswiadczonego muzyka nie byty
one przesadnie wymagajace. Praw-
dziwym wyzwaniem okazata sie
natomiast praca ze stowem. Choc
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obecnos¢ regionalnych piesni jest
nieodzownym elementem dziatal-
nosci Into The Roots, to lider tej gru-
py nie miat wczesniej okazji kom-
ponowania pod poezje. Odwrotnie
niz ma w zwyczaju — w centrum za-
interesowania musiat postawic sto-
wo, a nie muzyke, co byto dla niego
nowa sytuacja.

Ztozonos¢ procesu powstania Ze-
rwanych rozmow nie moglta przy-
¢mic tresci wierszy, ktore stano-
wity esencje tego projektu. Dzieki
znakomitej korelacji muzyki z re-
cytacja, a nawet przenikania sie
tych sfer, cel ten osiagnieto perfek-
cyjnie. Artysci wypracowali nie-
powtarzalny materiat, a osadzajac
go w kontekscie historycznej wil-
li Grohmana, nadali mu ponadcza-
sowosci. O

rapioJazzem

Rozmowa
Z Piotrem
Damasiewiczem

Zaprasza Piotr Wickowski
POStUCHAJ PODCASTU >>

Dofina
pochodzacych z Funduszu Prom:
realizowanego przez Narodo
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Alchemiczna synergia

Mateusz Sroczyhski

W karierze Pauliny Owczarek, kra-
kowskiej saksofonistki, z ktéra do
niniejszego numeru JazzPRESSu
przeprowadzitem obszerna rozmo-
we, co kilka lat nadchodzi okres
wzmozone] aktywnosci wydaw-
niczej. 2024 byt witasnie takim ro-
kiem, w ktorym ukazaty sie az
cztery ptyty z jej udziatem. Konco-
woroczna atmosfera intensywnych
podsumowan i redakcyjnych ple-
biscytow sprzyja zebraniu i omo-
wieniu ich wszystkich. Posrdd nich
znajdziemy dwa nowe sktady z wo-
kalistkami, a takze kontynuacje
szczegdlnie owocnej wspotpracy
z Peterem Orinsem - francuskim
perkusisty, ktorego smiato mozna
postawic¢ w europejskim panteonie
tuz obok takich talentow jak Vasco
Trilla czy Roger Turner. To obecnie
bez watpienia najciekawszy duet
improwizatorki, ktéry w ostatnim
czasie zaczat dodatkowo mutowac
ku kolejnym, rozszerzonym konfi-
guracjom.

Marta Grzywacz / Sebastian
Mac / Paulina Owczarek
— What Is That?

Improwizowana wokalistyka to
chyba ostatni dziat muzyki free,
po jaki zdarza mi sie siegac. Do

jednego z niewielu chlubnych wy-
jatkow nalezy wielki gtosowy akro-
bata Phil Minton, ktorego warszta-
towa spadkobierczynia okazuje sie
polska mezzosopranistka Marta
Grzywacz. To witasnie wokot niej
na ptycie What Is That? gromadza
sie dzwieki Pauliny Owczarek i gi-
tarzysty Sebastiana Maca.

Grzywacz zdaje sie przykuwac naj-
wiekszg uwage, ale nie ma mowy
o zadnym ustawianiu hierarchii
czy dazeniach apodyktycznych. Trio
musiato miec¢ w studiu nieztg frajde
— podczas stuchania What Is That?
mozna sie bowiem niejednokrot-
nie usmiechnac¢. Juz sama ekspre-
sja wokalistki dowodzi, ze humor
dopisywat. Operuje ona gtownie

Marta Grzywacz / Sebastian Mac / Paulina
Owczarek - What Is That?
scatterArchive, 2024




fonemami wyrazajacymi S$miech
do rozpuku (Hgry), sowizdrzalskie
betkotanie (Diminuendo) czy wspa-
niale przerysowany, narastajacy, pe-
ten niedowierzania zachwyt (Holt
On). Jej sktonnosci do dramatyzo-
wania nieodzownie kojarza sie ze
wspomnianym Mintonem.
Owczarek przedrzeznia te wygtu-
py, wyjac lub gadajac za pomoca
ustnika, a pdzniej spotykajac sie
z gltosem Grzywacz w wymianie
krétkich oddechdéw, podmuchow
i swistow. Eksplorujac perkusyjne
wtasciwosci barytonu, wspomaga
rytmicznie Sebastiana Maca, gdy
ten porzuca serie kliknie¢ na rzecz
bluesujacego frazowania, do ktore-
go dorzuca regularnie element abs-
trakcji. Punktualnos¢ catej troj-
ki naprawde robi wrazenie — w Bel
nadejscie wszystkich pauz wyczu-
waja perfekcyjnie, z telepatyczna
wrecz doktadnoscig.

"--..= i

—(suma-fﬁgajmvaﬁﬂ
|—| Phu "“i (i:iﬁr({jjlekm
*l IEmilio Gordog
i

;u;

'\
"‘.
FEOE "IVALLSZL:A THSNIN SMNOENVLNOAS WRE 1Y 1A

: "

v

DRAGON

Gosia Zagajewska / Paulina Owczarek / Emilio
Gordoa - Spontaneous Live Series DO6
Spontaneous Music Tribune, 2024
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To naprawde zabawna ptyta, ktorej stuchanie nie-
jednokrotnie wywotuje wrazenie podstuchiwania
prawdziwej, absurdalnej konwersacji. Zwtaszcza
ze sama Grzywacz puentuje materiat monologiem,
jaki moze poprowadzi¢ w gtowie niejedna osoba,
ktéra z muzyka improwizowana zetkneta sie po
raz pierwszy.

Gosia Zagajewska / Paulina Owczarek /
Emilio Gordoa - Spontaneous Live Series
D06

Na scenie poznanskiego Dragona w ramach Spon-
taneous Music Festivalu nasza bohaterka wystg-
pita kilkukrotnie. Jedna z tych wizyt dokumen-
tuje album Spontaneous Live Series o10 zawierajacy
zapis jej koncertu w fantastycznym kwartecie ad
hoc z Peterem Orinsem, Witoldem Oleszakiem
1 Matthiasem Mullerem. Podczas tej samej edy-
cji SMF (2021) wydarzyt sie dodatkowo duzo mniej
udany spontaniczny wystep Owczarek z wokalist-
ka Gosia Zagajewska i wibrafonista Emiliem Gor-
dog, opublikowany w serii digitalnej Spontaneous
Music Tribune.

To wtasciwie jedno z najmniej reprezentatywnych
nagran udostepnionych z czelusci archiwow SMT.
Gtéownym sprawca nieporozumien jest tu Gor-
doa. Jak pisat na tamach Trybuny Muzyki Sponta-
nicznej sam wydawca materiatu Andrzej Nowak,
wibrafonista preparujac swoj instrument, uczy-
nit z niego ,narzedzie zbrodni”. Te sugestie nale-
zy potraktowac dostownie — pierwsza potowa pot-
godzinnego seta pozbawiona jest jakichkolwiek
subtelnosci. Gordoa uporczywie drazni stuchacza
wysokimi rejestrami chrzestéw i ktujacych prze-
sterow, z ktorych nie potrafi ulepi¢ zadnej nar-
racji. Niestety nie ma w sobie finezji rzeznikow
pokroju Brotzmanna, Zorna czy nawet Adama Go-
tebiewskiego, ktorzy potrafig tak ostre dzwieki
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utozyc¢ w przekonujaca historie. Zasadniczo odsta-
je od kolezanek — te zreszta porozumienia szuka-
ja raczej miedzy soba, kreslac unisono trajektorie
wsciektosci 1 dopasowujac sie nawzajem do swo-
ich tembrow.

Folkowo-spirytualistyczne wokalizy Zagajewskie]
domagaja sie formy medytacyjnej, lecz ta nigdy
nie nastepuje, a trio pozostaje raczej w lekkim roz-
proszeniu. Gordoi zdarzaja sie drobne brzmienio-
we ol$nienia, jak konczacy wystep taniec filigrano-
wych migotow prowadzony podszeptami altu, lecz
ostatecznie nie dzieje sie tu zbyt wiele i jest to ra-
czej materiat do pominiecia.

WOO -Hoo-Ha

Duet Owczarek / Orins dziata juz od ponad pie-
ciu lat. Ta artystyczna relacja mierzy sie jednak
z problemem odlegtosci. Implikuje to potrzebe
sktadnia sobie nawzajem regularnych wizyt, by
stwarzac¢ okazje do grania. W grudniu 2023 roku
zennska potowa duetu wybrata sie wiec na rezy-
dencje do ojczyzny perkusisty, by odby¢ z nim tra-
se koncertowga — obfitujaca w kilka wydarzen spe-
cjalnych. Jednym z nich byt wystep tej dwdjki
z pianistka Christine Wodrascka pod spontanicz-
nie powotanym w 2022 roku szyldem WOO. Kon-
cert — wraz z krotkim fragmentem wizyty tria
w studiu — udato sie zarejestrowac i wydac na pty-
cie Hoo-Ha.

Responsywnos¢ muzykow i dynamiczna trans-
formacja fragmentu Why Not? robig piorunujace
wrazenie, zwtaszcza gdy doktadnie wstuchac sie
w gre Orinsa. Perkusista wydaje sie ewidentnym
spoiwem sktadu i wystepuje w dwoch réznych ro-
lach. Z Paulina Owczarek skupia sie na uwaznym
1 delikatnym ditubaniu w teksturach, natomiast
gdy wchodzi w blizsze interakcje z grajaca per-
kusyjnie Wodrascka, uaktywnia sie zjawiskowy

ol b

WOO - Hoo-Ha
Circum-Disc / Tour de Bras, 2024

polirytmiczny tandem. Saksofo-
nistka przejmuje wowczas pierw-
szy plan, rozlewajac gtosne, eks-
presyjne plamy altu z drobnymi
zalazkami melodii. Jest mrocznie,
ekstatycznie, medytacyijnie.

WOO nie ogranicza sie jednak wy-
tacznie do abstrakcji, ogrywa bo-
wiem repetytywne motywy na-
pedzane masywnym  gradem
niskich tondéw fortepianu, ktore
wreszcie ulegaja destrukcji w eks-
plozjach emocjonalnych uniesien
1 powoli przeradzaja sie w kolej-
ne poszukiwania sonorystycznych
detali. Tych sporo znajdziemy jesz-
cze w attasowym Spacerze w an-
gielskim ogrodzie, w ktorym trio
balansuje na granicy styszalnosci,
tworzac co$ w rodzaju akustycz-
nego ambientu szelestow i odde-
chow. W zestawieniu z wielowy-
miarowg reszta albumu traktuje
go jednak wytacznie jako brzmie-
niowgq ciekawostke.



Toc & Paulina Owczarek
— Psychedelic Jelly

Najlepsze zostato na koniec. Pod-
czas wspomnianej trasy z grud-
nia 2023 roku doszto rowniez do
potaczenia sit Pauliny Owczarek
z triem Toc, gtdownym zespotem
Orinsa, ktory wspottworza Jére-
mie Ternoy (fender rhodes, synte-
zator basowy) oraz Ivann Cruz (gi-
tara). A jest to formacja szczegolnie
otwarta na spotkania z saksofoni-
stami — Francuzi maja w dorobku
plyty z Dave'em Rempisem, Sakina
Abdou oraz grupa The Compulsive
Brass Christiana Pruvosta.

Toc jest bez watpienia jednym
z najbardziej fascynujacych im-
prowizujacych zespotdow w Euro-
pie, mimo ze postuguje sie stosun-
kowo ograniczona formuta. Trio
opanowato ja jednak do perfek-
cji. Chodzi o trans, ktory uktadajg

Toc & Paulina Owczarek - Psychedelic Jelly
Circum-Disc / Atypeek Diffusion, 2024
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z nieustannie ewoluujacych wzo-
row i warstw, splatajac je ze soba
1 wytyczajac im Sciezki petlami
rytmicznymi Orinsa, ktore nigdy
nie pozostaja do konca statyczne.
Te instrumentalne strumienie sg
jednoczesnie przestrzenne i na tyle
zawiesiste, by z tatwoscig wprowa-
dzi¢ stuchaczy w stan totalnej im-
mersji.

A brzmienie? Kosmiczne — niczym
dzwieki silnikéw maszyn opisy-
wanych w prozie Lema. Nie jest
jednak zimne i odhumanizowane,
a ciepte i organiczne. Wokot tych
psychodelicznych wiazek dzwie-
kow z gracja improwizuje Paulina
Oweczarek, przytaczajac sie do wy-
sokich rejestrow pulsarow wydo-
bytych z syntezatorow Ternoya lub
dialogujac z kalejdoskopowa gita-
rg Cruza. Jej gra jest niesamowi-
cie swobodna, jak rzadko kiedy ot-
warta, petna skomplikowanych
fraz wykonanych na dtugim od-
dechu oraz prowadzonych dtugim
ciggiem narracji lub ornamentuja-
cych catos¢ abstrakcyjnych figur.
We Flapjack Octopus saksofonist-
ka naprawde oplata Toc jak tytu-
towa osmiornica. Udzielaja sie jej
przy tym narkotyczne wtasciwo-
sci muzyki Francuzow, sama sie-
ga bowiem po brzmienie kwasne,
ostre, przeszywajace. Fascynujaca,
alchemiczna synergia. Jesli taki-
mi ptytami ma sie konczyc¢ kazda
trasa Pauliny Owczarek po Franciji,
niech jezdzi tam jak najczesciej. ©
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Krzysztof Bidzinski

SRR

Y

Blblaska

Encykiopedig,
MuZyczna
% -

Krzyszto Bidziﬂski
— Elblgska Encyklo-

pedia Muzyczna
Elblaskie Archiwum Muzyczne, 2018

Elblgska Encyklopedia Mu-
zyczna to ewenement. Nie-
zwykle szczegotowa kroni-
ka regionu, ktéra (zaden to
chwyt marketingowy) na-
prawde zastuguje na miano
encyklopedii. Chronologicz-
nie przedstawione dziesigt-
ki haset obejmuja przeszto
dwa wieki dziatalnosci mu-
zycznej 1 okotomuzycznej
zwiazanej z Elblagiem i oko-
licami: od solistow i grup
wszelkich mozliwych ga-
tunkéw az po rozgtosnie
klu-

by, sale koncertowe, wypo-

radiowe, restauracje,
zyczalnie ptyt, radiowezet
uczniowski z gimnazjum
nr 4 (sic!), a nawet.. statek.
Ot6z Admirat zacumowa-
ny byt na rzece Elblag przy

Bulwarze Zygmunta Augu-
sta, na ktorym to, jak gto-
si encyklopedia, znajdowa-
ta sie restauracja hostujaca
rozmaite imprezy okolicz-
nosciowe, wystepy muzycz-
ne i potancowki. Bogato, nie-
prawdaz?

Juz tylko przegladajac hasta,
mozna poczuc¢ klimat mu-
zyczny sredniego, okotostu-
tysiecznego miasta, ale takze
cata mase lokalnych idiosyn-
jed-
nak mozna doszukiwac sie

krazji; niewatpliwie
w tej syntezie bardziej uni-
wersalnych prawidtowosci.
Oto co mozemy przeczytac
pod hastem BART — BAETY-
CKA AGENCJA ARTYSTYCZ-
NA W SOPOCIE, ktora miata
swoje biuro w Elblagu przy
ul. Traugutta: ,Klopoty przy
organizacji duzych imprez
pojawiaty sie, gdy brakowa-
to miejsc hotelowych w El-
blaggu. Aby zakwaterowac
wykonawcow 1 ich wspot-
pracownikow technicznych,
dochodzito do tego, ze czes¢
zespotu nocowata w Elblagu,
a czes¢ np. w zajezdzie Flis
na trasie do Gdanska. Z bra-
ku miejsc bytam zmuszo-
na paniag Demarczyk zakwa-
terowa¢ w hotelu Wiatrak
w Nowinie. Problem nara-
stat, kiedy z Teatru Muzycz-
nego w Lublinie organizo-
watam operetki i musicale

(.), gdzie trzeba byto przyjac
100 0sob”. To przytoczone re-
fleksje Marii Dulian-Swieco-
nek, ktora w koncoéwece lat 8o.
kierowata BART-em.

Autor encyklopedii Krzysz-
tof Bidzinski wykonat kawat
ciezkiej roboty, wykazujac sie
kronikarska pasja i mitoscia
do muzykowania w kazdej
formie. Skompletowanie ma-
teriatu wymagato zbadania
mnostwa Zrédet, wywiadow,
a takze generalnego rozezna-
nia w lokalnej scenie. Roz-
maite historie, ktére czyta-
my w tych hastach, to nieraz
piekne przyktady w rodzaju
almost famous — ilez to zespo-
téw rozbito sie o szklany sufit,
a ile istniato tylko i wytacznie
z samej pasji do muzyki. Do-
wiemy sie przy tym, jak rdzne
problemy logistyczne i finan-
sowe przesladowaty artystow,
ale tez jakie inspiracje zagra-
niczne 1 rodzime wplynety
na krajobraz muzyczny mia-
sta. Ma sie wrazenie, ze kto-
kolwiek wykonywat muzyke
lub animowat kulture mu-
zyczna w Elblagu, nawet ze-
spot weselny czy podziemny
raper, zostat przez Bidzinskie-
go uwzgledniony.

Obok opowiesci o stawach
ogolnopolskich, takich jak
Ryszard Rynkowski czy ra-
per VNM, mozemy poczy-
tac o wielu wykonawcach



i animatorach, ktorzy czesto
nie tylko nie zdobyli wiel-
kiej popularnosci, ale nie-
raz jedyne, czym zaznaczyli
swa obecnosc¢, byto po pro-
stu spotkanie sie z przy-
jaciotmi, by razem pomu-
zykowac. Z drugiej strony
poznamy tez troche historii
Elblaga, wszak mowa w en-
cyklopedii réwniez o muzy-
kach i lokacjach sprzed wie-
lu lat, nieraz nawet z okresu
zaborow. Napotkatem np.
nastepujace hasto: SA MU-
SIKZUGES STANDARTE 148
ELBING, czyli notatke o lo-
NSDAP,
ktora w latach 4o0. akompa-

kalnej orkiestrze
niowata stacjonujacym w El-
blaggu niemieckim zoinie-
rzom. A wiec nawet jesli to
okupant robit cos muzycz-
nego w Elblagu, Bidzinski
umieszcza o tym informacje
W swej pracy. Przy tym abso-
lutnie nie ocenia, co jest du-
zym plusem publikacji i na-
daje jej naukowy charakter.

Naturalnie nie mogto tutaj
zabraknac¢ informacji o lo-
kalnej scenie jazzowej. Prze-
gladajac ksiazke, mogtem od-
Swiezy¢ lub odkry¢ niczym
perty z lamusa rozmaite na-
zwiska, fakty czy nazwy ze-
spotéw zwigzanych z Elblg-
giem. Oto pare przykltadow:
Special Jazz Sextet, ktory wy-
dat w 2010 roku ptyte Projekt
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Elblgg, to probka polskie-
go fusion pod przewodni-
ctwem klawiszowca Bartka
Krzywdy, z goscinnymi wy-
stepami Przemystawa Dy-
akowskiego na saksofonie,
Jarostawa Smietany na gita-
rze 1 Jerry'ego Goodmana na
skrzypcach. Podobnie Pies,
rowniez grajacy elektryczna
wersje jazzu, mniejsze zespo-
ty reprezentuja tez m.in. Do-
minik Bukowski Jazz Quar-
tetimieszajacy jazz z muzyka
rozrywkowa w formie wo-
Ele-
saksofonista Bartosz

kalno-instrumentalne;j
funk;
Jarosz, ktéry angazowat sie
W rozmaite zespoty jazzo-
we Elblaga i okolic: zarowno
mate, jak 1 big-bandy, organi-
zowat tez klubowe jam ses-
sions. Wazna osoba sceny jest
rowniez kontrabasista Adam
Zuchowski, a Musette to gru-
pa artystow, ktérzy w latach
50. jamowali z zespotami
Ptaszyna i Nahornego; znaj-
dzie sie 1 tak ekstrawagancka
rzecz, jak Kanal Brazz Band —
fuzja jazu nowoorleanskiego
z rock and rollem wykony-
wana pod koniec lat 80!

Czesci z tych zespotdw nie
sposob znalez¢ nawet po-
przez Google, zapoznanie sie
z materiatami audio lub au-
dio-wideo wymagatoby pew-
nie nie lada zachodu. W cza-
sach PRL-u w miescie duza
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role odegrat EL-Klub Jazzu
Tradycyjnego, w ktérym juz
w pierwsze] potowie lat 6o.
grano, jak sama nazwa gtosi,
jazz tradycyjny, klub wspot-
prowadzony zresztag w latach
60. przez jednego z naszych
najstynniejszych ~ impresa-
ridow jazzowych Stanistawa
Cejrowskiego. I cho¢ wiecej
szczegdtdw znajdziemy w Hi-
storii jazzu 1 big-beatu w Elblg-
gu (skadinad majacej swe ha-
sto w niniejszej encyklopedii),
to w bardziej catosciowym
wydawnictwie i fani jazzu
z Elblgga moga podrasowac
swoja wiedze o muzyce jazzo-
wej wiasnego miasta.

Co do wydania i redakcji nie
ma sie w zasadzie czego przy-
czepi¢. Pojedyncze literow-
ki przy tak ogromnej pracy
sqa wybaczalne. Jest tez kil-
ka sekcji poswieconych fo-
tografiom ilustrujagcym wy-
brane hasta, a takze wybdr
albumow i teledyskow. Osta-
tecznie Elblgska Encyklopedia
Muzyczna na pewno jest kro-
nikarskim rarytasem i uro-
cza laurka upamietniajg re-
gion. Cho¢ kierowana raczej
do osob wychowanych w El-
blagu i okolicach, postuzyc
moze jako inspiracja dla po-
dobnych projektéw w innych
miastach. ©

Piotr Zdunek
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GUMA
NINY
SIMONE

WARREN ELLIS

Warren Ellis - Guma
Niny Simone
Wydawnictwo Czarna Owca, 2024

1 lipca 1999 roku Nina Simo-
ne wystapita w Londynie po
raz ostatni, pojawiajac sie na
Meltdown Festival dzieki Ni-
ckowi Cave'owi, ktéry aku-
rat sprawowat programowg
kuratele nad tamta edycja
imprezy. Wydany dwa dni
pozniej numer Guardiana
zawierat recenzje rzeczonego
wystepu piora Adama Swe-
etinga, ktory krytykowat Si-
mone za przytozenie zbyt du-
zej wagi do antyrasistowskiej
agitacji. Publicznos¢, ktora
opisat jako oddang i rozemo-
cjonowang, miata jednak
zgota inne zdanie o koncer-
cie, poniewaz przede wszyst-
kim docenita wielki tryumf
wokalistki nad postepuja-
ca chorobg, z jaka zmagata
sie juz kilka lat. W falujacym

ttumie fanéw znajdowat sie

wowczas Warren Ellis, dla
ktorego wydarzenie to okaza-
to sie czyms$ w rodzaju arty-
stycznej epifanii.

A kimze jest Warren Ellis?
To australijski multiinstru-
mentalista, przede wszyst-
kim skrzypek, ktory w latach
9o. wyczynial niesamowi-
te rzeczy jako cztonek postro-
ckowej grupy Dirty Three.
Niestety to takze winowajca
artystycznych porazek Nicka
Cavea z ostatniego cwierc-
wiecza. Gdy The Bad Seeds
zaczeli na przetomie mille-
niow opuszcza¢ najwazniej-
si tworczy partnerzy Cavela,
kolejno Mick Harvey i Blixa
Bargeld, ich role przejat dzia-
tajacy w zespole od 1994 roku
Ellis, konsekwentnie podsyca-
jac w liderze zamitowanie do
patosu, wzniostosci, a tym sa-
mym do trudnego do unik-
niecia banatu.

Cokolwiek powiedzie¢ o ostat-
nich (dalece nieudanych,
ale o tym pisatem we wrzes-
niu na tamach portalu Soun-
drive, narazajac sie rozjuszo-
nym czytelnikom) ptytach
Cavea, na ktore Ellis miat gi-
gantyczny wplyw, nie sposob
nie dostrzec, ze jest to czto-
wiek W szczegolny sposob
natchniony. Sztuke zdaje sie
postrzegac w kategoriach da-
leko posunietego oddziaty-

wania religijnego. 1 lipca 1999

roku, wiedziony nagtym im-
pulsem, wparowat zreszta po
koncercie Simone na scene, by
zapewnic sobie pamiatke tego
metafizycznego przezycia. Za-
brat gume do zucia, ktéra wo-
kalistka zostawita na forte-
pianie, i zawinat ja w recznik,
jakim przecierata czoto.

To wydarzenie ponad 20 lat
pdZniej stato sie punktem
wyijscia dla ksiazki Guma
Niny Simone. Nie ma ona jed-
nak z biografiag nic wspdl-
nego. Rzecz zaczyna sie od
spontanicznej wymiany wia-
domosci tekstowych Ellisa
z Caveem — drugi przekonu-
je pierwszego, by tytutowy ar-
tefakt, trzymanag w tajemnicy
przed swiatem gume, wysta-
wi¢ w gablocie jako element
wspomnieniowe]  wystawy.
Uruchamia catg lawine zda-
rzen, prowadzacych wreszcie
do ziszczenia sie catego tego
planu, ktéry autor publikacji
opisuje z obsesyjnym wrecz
pletyzmem i wzruszeniem.
Zanim jednak Ellis zagte-
bia czytelnika we witasciwy
proces, traktuje gume jako
pretekst do opowiedzenia
wtasnej historii za pomoca
szeregu przedmiotow. A jest
to facet, ktéry wprost uwiel-
bia sie nimi otaczaé, wymie-
nia cate mndéstwo osobistych
talizmandw. Mtodziencze lata
skrzypka poznajemy przez



plyty winylowe jego ojca,
zbierane na ulicy odwazniki
do felg, znaleziony na lokal-
nym wysypisku akordeon..
Nastepnie pierwsze mode-
le skrzypiec, wyryte w nich
wzory, pocztowki, fotografie,
dokumenty, kasety, artefak-
ty otrzymane od muzycznych
idoli. Ellis snuje wtasciwie
traktat o przedmiotach jako
czynnikach integralnych
z ludzka tozsamoscig. Wszyst-
kie sa bowiem pelne znaczen,
sq przyczynkami do opowie-
dzenia kolejnej barwnej aneg-
doty, a zebrane w podrozni-
czych neseserach stanowia
mapy-pamietniki z poszcze-
gdélnych okresow jego arty-
stycznego zycia. Jest wiec Ellis
rowniez strasznym szczegola-
rzem, ale dziata to wytacznie
na korzysc spisanych wspo-
mnien. Gdyby tylko postano-
wit trzymac sie tej formuty do
konca, mogtby to by¢ dopraw-
dy oryginalny, pasjonujacy
autoportret, zwtaszcza ze oka-
zuje sie nieztym gawedzia-
rzem o burzliwej, wartej opo-
wiedzenia przesztosci.

Im dalej, tym bardziej seg-
ment autobiograficzny uste-
puje jednak historii samej
gumy, ktéra po interwencji
skrzypka z 1999 roku zaczeta
niejako zy¢ wiasnym zyciem,
a dostep do niej, nawet na po-
ziomie samej wiedzy, mieli
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wylacznie jego nieliczni bli-
scy. Znaczna czes¢ tych wy-
wodow sktada sie na poru-
szajace Swiadectwo doznania
w muzyce transcendenciji. Dla
niego guma, przedmiot zupet-
nie banalny, stwarza mozli-
wos¢ emocjonalnego powrotu
do doznanego lata wczesniej
koncertowego olsnienia. Po-
jawia sie osobista, przesadna
wiez, polegajaca miedzy in-
nymi na zawierzeniu idol-
ce swojej sztuki. Zawiera sie
w tej gumie pewna absurdal-
na nieskonczonosc. Skutecz-
na, nabozna iluzja kontaktu
z sama Simone.

Niestety gdy przychodzi do
ujawnienia gumy swiatu i do
opisu procesu Pprzygotowy-
wania wystawy, osobiste do-
Swiadczenie rozwadnia sie
w zbiorowej histerii wokot ar-
tefaktu. Wszyscy zaangazo-
wani w przedsiewziecie — od
odlewnikow przez fotografow
po muzealnikéw i1 kuratorow
wystawy —wedtug narracji El-
lisa przezywaja niekonczace
sie uniesienia, napady wzru-
szen 1 nieracjonalnych lekow
o gume. Ta staje sie objazdo-
wa relikwig, ktorej koleje losu
tworza potaczona przezna-
czeniem wspolnote wyznaw-
cow. Tak przynajmniej opi-
suje to sam autor, zamiast
wskazywa¢ na oczywisty
w przypadku tego rodzaju
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przedsiewzie¢ wymiar wspol-
notowy. Zalatuje to niechcacy
nieszkodliwym, gtupiutkim
sekciarstwem, typowa dla El-
lisa duchowag egzaltacja, ktora
dla nizej podpisanego zawsze
byta ciezkostrawna.

Tym bardziej, ze pdzniej od-
lew gumy skutkuje powsta-
niem zestawu osobliwych de-
wocjonaliow:  wykonanych
ze srebra wisiorkow, figu-
rek 1 wielu innych gadzetow,
a nawet pomnikow. Wygla-
da to po prostu jak fanaberia
znudzonego, bogatego goscia,
ale trudno nie wyjs¢ z podzi-
wu dla konsekwentnie pro-
wadzonej dokumentacji, kto-
ra Ellis ujawnia, prezentujac
na kartach ksigzki mnostwo
zdje¢, szkicow czy nawet wy-
miaréw gabloty, w jakiej spo-
czeta guma.

Guma Niny Simone jest para-
doksalnie najlepsza, gdy na
tytutowym eksponacie nie
koncentruje sie w sposob do-
stowny, a wiec dopdki stano-
wi opowiedziany swietnie za
pomoca wspomnien traktat
o transcendencji, uwielbie-
niu sztuki i tozsamosciowej
roli przedmiotow. Natomiast
otwarcie relacji Ellisa z guma
na swiat odebrato jej intym-
nos¢ decydujaca o pieknie
tego osobistego dziwactwa. O

Mateusz Sroczynski
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KAKOFONIE #1: MICHAL DYMNY /
PRZEMYStAW BOROWIECKI /

ARTUR RUMINSKI
BETEL, KRAKOW

Nowy krakowski cykl improwizowanych koncertéw, Kakofonie,
startuje juz 9 stycznia. Serie wydarzen zainauguruje wystep
spontanicznie zaaranzowanego tria muzykdw, ktdrzy nigdy
wczeéniej nie grali ze soba w takiej konfiguracji, co jest programo-
wym zatozeniem Kakofonii. Wystapia: Michat Dymny (gitara), Ar-
tur Ruminski (gitara, efekty) i Przemystaw Borowiecki (perkusja).
Dymny to jedna z kluczowych postaci krakowskiej sceny freei lo-
kalnego $rodowiska psychodelicznego, cztonek grup Sour Noir,
Neal Cassady, Krwinki oraz Nucleon. Ruminski reprezentuje $la-
skie $rodowisko ekstremalnego metalu (wystepuje m.in. w Furii,
Gruzji i Thaw), jest takze kompozytorem i improwizatorem zdra-
dzajacym wyrazna fascynacje Orenem Ambarchim; dziata solo,
jak rowniez w sktadach ARRM i Marmur (z Maciem Morettim).
Z kolei dorobek Borowieckiego rozcigga sie od improwizujacego
sktadu 100nka, przez wystepy z Antonim Gralakiem i Marcinem
Swietlickim (zespdt Julia i Nieprzyjemni), az po dziatajacy obec-
nie Moon Hoax. Koncert uswietnia autorskie wizualizacje Bogny
Przewozniak, znanej jako Vortex Visual Division. Cykl Kakofonie
to efekt wspodtpracy Mateusza Sroczynhskiego - dziennikarza,
krytyka i animatora (JazzPRESS, Jazzkultura, Noise Magazine,
Soundrive, Lizard, Ruch Muzyczny) - wraz z klubem Betel. Druga
odstona Kakofonii odbedzie sie 6 lutego; wystapia wéwczas Alex
Clov (saksofony, elektronika), Jakub Krélikowski (klawisze) i Woj-
tek Kurek (perkusja, obiekty). WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/wyroznione/kakofonie-nowy-cykl-koncertow-muzyki-improwizowanej-w-krakowie

Fot. Rafal Latoszek

EWA BEM ,LOVES THE BEATLES”

gra Grzech Piotrowski Band | Biatoteckie Wieczory Jazzowe

18.01 — 19:00 — BOK Gtebocka 66 Bilety: 90 z4

Wychodze z rodzicami - zapewniaomy opieke no dziedmi w wieku 3- B lat | Szczegdty na bok.waw.pl

Q) @ @vicioleckiosrodekkultury

’i =z B¢ = thzprpss ... bo jestesmy KulTurg!


https://jazzpress.pl/koncerty/ewa-bem-grzech-piotrowski-band
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KONCERTOWY NOWY ROK W JASSMINE
16 STYCZNIA - 28 LUTEGO, JASSMINE, WARSZAWA

Styczen bywa zwykle martwym okresem w catorocznej rozpisce
koncertowej, ale nie dla Jassmine, w ktérym wystepy jazzowych
weterandw i przedstawicieli mtodej krwi trwaja nieustannie. Tak
prezentuje sie repertuar stotecznego klubu na najblizsze tygo-
dnie: Henryk Miskiewicz Full Drive (16.01), dwa koncerty urodzi-
nowe Agi Zaryan (17.01), basistka Amy Gadiaga (18.01), Jazzpo-
spolita (19.01), Immanuel Wilkins Quartet (21.01), Francesca
Tandoi (24-25.01), Twoosty Mayonez (26.01), Ganavya (30.01),
producent Don Glori (31.01), eksperymentalny kolektyw Ebi Soda
(1.02), Btoto w hotdzie J Dilli (5.02), Mamas Gun (7.02), bigbando-
wa inkarnacja grupy Soyuz (8.02), Hania Derej Quintet (9.02), Piotr
Schmidt Quintet w repertuarze Wojciecha Mtynarskiego (12.02),
Jembaa Groove (15.02), Oreglo (20.02), Dorota Miskiewicz z pro-
gramem Bons Amigos (22.02), trebacz Emil Miszk we wspotpracy
z The Sonic Syndicate (23.02), Cinnamon Gum (27.02), Marek Na-
pidrkowski ze swoim String Theory oraz zespotem smyczkowym
Melanidis Quintet (28.02). Poczatek roku w Jassmine zapowiada
sie wiec intensywnie.  WIECEJ >>

wiece] na stronie

www.jazzpress.pl/koncerty


https://www.facebook.com/jassminewarsaw/events

Burmistrz Grzegorz Pietruczuk

wraz z Rada i Zarzadem Dzielnicy Bielany
oraz Bielanski Osrodek Kultury
zapraszaja na

15.01.2025

GODZINA 18:00

fot. Agata Kaputa |

UANIES]
W RROSIIY

JORGOS SKOLIAS & JAROSLAW
BESTER "REBETIKO POLONIKO"

Bielanski Osrodek Kultury Bilety 35 zt, przedsprzedaz od 10.12
Warszawa, ul. Goldoniego 1 w kasie BOK i na bielanski.waw.pl.

Ve roliz



https://biletyna.pl/koncert/Jazz-w-BOK-Gramy-wprost-Jorgos-Skolias-Jaroslaw-Baster-Rebetiko-Poloniko/Warszawa?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTAAAR3Yr3SaDz24YdCF7ufECBcVSUPjGUVpd_l6BYzMdt5VerGG0FyIId12WfA_aem_LHQS8ikMFIgtKmw655SkKQ

21.01.2025
GODZ. 19:00

PROM KULTURY
SASKA KEPA
UL. BRUKSELSKA 23,
WARSZAWA
WSTEP WOLNY

JINLYIdZ39 INIINO

IPATRNAT DALY


https://www.facebook.com/events/1113295023245858

OLA UZIBCI

18 stycznia - Pan Puzon

Magdalena Este - Spiew, fortepian
Jacek Namystowski - puzon
godz. 10:30 - PROM Kultury Saska Kepa, W-wa, ul. Brukselska 23
godz. 12:30 - Klub Kultury, Jozefostaw, ul. Julianowska 67

1lutego -Jazz Trgbalski

Magdalena Este - $§piew, fortepian
Ignacy Wendt - trgbka
godz. 10:30 - PROM Kultury Saska Kepa, W-wa, ul. Brukselska 23
godz. 12:30 - Klub Kultury, Jézefostaw, ul. Julianowska 67

ORGANIZATOR PATRON MEDIALNE PARTHERTY

eursdoz  Jozzoross  ravioJozzem


https://promocja78.wixsite.com/jazzdladzieci1

10 stycznia — 8 lutego 2025 *m"

Kino ILUZJON Filmoteki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego, ul. Narbutta 50A, Warszawa

10.01 — PIATEK
FILM OTWARCIA: Jak by¢ kochang, rez. Wojciech J. Has
20.00 Swietujemy Rok Wojciecha Jerzego Hasa, pierwszego laureata Orfa
za Osiagniecia Zycia — spotkanie
11.01 — SOBOTA

1300 Dziewczyna influencera, rez. Szymon Gonera o4’
15.00 Joika, rez. James Napier Robertson 110’
17.00 Rok z zycia kraju, rez. Tomasz Wolski — spotkanie z twércami 84’
20.00 Pod wulkanem, rez. Damian Kocur — spotkanie z tworcami 105’
15.00 Supersiostry, rez. Maciej Barczewski 105’
17.00 Smok Diplodok, rez. Wojciech Wawszczyk — spotkanie z twércami 93
20.00 Biata odwaga, rez. Marcin Koszatka — spotkanie z tworcami 105’
18.00 Konski ogon, rez. Justyna tuczaj 75’
19.30 Skrzyzowanie, rez. Dominika Montean-Parkéw — spotkanie z tworcami 99’
17.45 Niepewnosc¢. Zakochany Mickiewicz, rez. Waldemar Szarek "3
20.00 Minghun, rez. Jan P. Matuszynski — spotkanie z tworcami o0’
18.00 W strone stonca, rez. Agnieszka Kokowska o0’
20.00 To nie mg;j film, rez. Maria Zbaska — spotkanie z tworcami 99’

17.01 — PIATEK
18.00 Prawdziwy bdl, rez. Jesse Eisenberg o0
20.00 Fin del Mundo?, rez. Piotr Dumata — spotkanie z tworcami 85’

18.01 — SOBOTA

1300 Powstaniec 1863, rez. Tadeusz Syka 10’
15.00 WinEverything, rez. Janusz Osifski 85’
17.00 Drzewa milcza, rez. Agnieszka Zwiefka — spotkanie z twércami 84’
20.00 Cisza nocna, rez. Bartosz Kowalski — spotkanie z twércami 87’

19.01 — NIEDZIELA

1300 Powotany 2, rez. Jan Sobierajski o0
1445 Razem z przypadky, rez. Goran Stolevski 107’
17.00 Jestem postacia fikcyjna, rez. Arkadiusz Bartosiak — spotkanie z tworcami 75
19.45 Rzeczy niezbedne, rez. Kamila Tarabura — spotkanie z twércami 105’
Organizator: Partner Gtowny festiwalu: Dofinansowanie: Partnerzy Festiwalu: Producent:
4 i Ty . PRG
PP . ILIJoN e  [RSCH A | O

TAMA, MESSAGEZ


https://www.fina.gov.pl/aktualnosci-i-publicystyka/fina-partnerem-glownym-27-orlow-polskich-nagrod-filmowych/

fot. Stawek Przerwa, Archiwum NFM
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Chytla triumfujacy

Adam Tkaczyk

Jazz Jamboree 2024 zaklepatem so-
bie, gdy tylko zobaczytem zapowie-
dzi w materiatach promocyjnych
tegorocznego Warsaw Summer
Jazz Days. Sun Ra Arkestra? Chief
Adjuah? Pharoah Sanders’ Har-
vest Time Experiment? Dawno
juz sobie na zaden festiwal tak nie

ostrzytem zebdow. A okazato sie, ze

fot. Yatzek Piotrowski

66. Jazz Jamboree - Warszawa, Klub Stodota,

25-27 pazdziernika 2024 r.

artysci wydajacy sie uzupetnienia-
mi sktadu postanowili rzuci¢ wy-
zwanie gwiazdom i pozostawic¢ po
sobie mocne wrazenie.

Liga Mistrzow

Glowng, ,stodolang” czes¢ tego-

rocznego Jazz Jamboree otworzyt



koncert tria Joanny Dudy Ze-
spot dat tadny, stonowany wystep;
w wiekszosci grat kompozycje z wy-
danego w 2021 roku albumu Fumit-
suke. I chociaz muzyka brzmiata
obrazowo 1 stuchato jej sie przy-
jemnie, osobiscie bytem koncer-
tem zawiedziony. Niby zdarzaty sie
zmiany tempa, atmosfery i moty-
wow, ale caty czas odnositem wra-
zenie, ze zespotl gra nieco bojazli-
wie, jednorako, bez ikry Gestsze
uzycie elektroniki w drugiej czesci
koncertu nieco urozmaicito obraz,
ale nadal nie wzbudzito to we mnie
wiekszych emocji, nie zaintrygo-
wato, nie pociagneto mocniejszych
odczuc. Miejmy jasnos¢ — to byt wy-
step, ktéry wielu fanom cool jazzu
mogt przypasc¢ do gustu. Mnie jed-
nak zabrakto ryzyka i odlotu.

Kris Davis z projektem Diatom
Ribbons wystapita dwa lata temu
na Warsaw Summer Jazz Days. Pa-
mietam, ze bytem tym koncertem
zawiedziony. W perspektywie ca-
tego festiwalu wydat mi sie nieco
zbyt bezpieczny, mdty. Recenzujacy
wtedy razem ze mna redaktor Woj-
ciech Sobczak napisat, ze ,potencjat
grupy byt powsciagany akademi-
ckim formalizmem, co nadawato
catosci detosci, a mniej krytycznie
— artyzmu”. Tym razem Kris Davis
odpieta wrotki i stata sie jednym
z najwiekszych pozytywnych za-
skoczen Jazz Jamboree 2024.
Koncert sktadat sie w wiekszo-
sci

z kompozycji pochodzacych

|77

z ostatnich dwoch albumow grupy. Zaczeli energicz-
nie, z przytupem, dbajac o odpowiedni, organicz-
ny groove i pozytywne nastawienie — czyli mowiac
prosciej: o mozliwos¢ pobujania sie do rytmu na
swoim siedzeniu. W dalszej czesci koncertu nieco
zwolnili, ale utrzymali intrygujaca atmosfere i uwa-
ge stuchaczy. Swietne byly instrumentalne gierki
miedzy muzykami oraz ozdobniki i cuty zapewnia-
ne przez Val Jeanty Momenty najwolniejsze i na-
strojowe rowniez wykorzystywane byty umiejetnie,
nie nudzity, a — jak sie okazato — przygotowywaty
publicznos¢ na mocne improwizacje na koniec wy-
stepu. Obawiatem sie wystepu Kris Davis i nie mia-
tem wysokich oczekiwan — tymczasem Szanowna
Pani Pianistka zyskata we mnie nowego fana!

Najlepszym koncertem pierwszego dnia Jazz Jam-
boree byt w mojej ocenie — i zgodnie z oczekiwania-
mi — Chief Adjuah Quintet. Juz od samego poczat-
ku wydawato sie, ze wystawiono na scene zupetnie
inny soundsystem, absolutng Lige Mistrzow. Ze
sceny ptyneta energia mogaca dac zycie potworowi
Frankensteina, Chief Adjuah grat na trzech autor-
skich (!) instrumentach, swoja charyzma zawsty-
dzat wszystkich pozostatych uczestnikow festiwa-
lu — nawet jesli jego spiew nie wszystkim przypadt?

do gustu. Bardzo odczuwalne bylo geste uzycie

fot. Yatzek Piotrowski



fot. Beata Gralewska
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gitary elektrycznej i wykorzystywanego na wiele
sposobow wokalu.

Zreszta caty koncert miat o wiele bardziej gitarowy
charakter, niz sie spodziewatem. Zespot naparzat
az mito, zahaczajac o wszystkie mozliwe okolicz-
ne gatunki muzyczne (jeden utwor nawet zalaty-
wat brytyjskim indie rockiem, wokalnie i instru-
mentalnie) i bawigc sie razem z publicznoscia. Ta
odwdzieczyta sie nie tylko oklaskami, ale nawet
spontanicznie odspiewata Sto lat obchodzacemu
urodziny Cecilowi Alexandrowi — gitarzyscie gru-
py. Rewelacyjny wystep, jeden z najbardziej zapa-

dajacych w pamiec z tegorocznego Jazz Jamboree.

Kosmiczny lukier

O ile koncert kwintetu Chiefa Ad-
juaha najbardziej przypadl mi
do gustu, to podstuchujac opinie
wsrod publicznosci — za najwiek-
szego triumfatora festiwalu mozna
uznac¢ Tomasza Chyte Koncert jego
kwintetu z goscinnym udziatem
Kebbiego Williamsa otworzyt dru-
gi dzien Jazz Jamboree 2024. O tym
wystepie dyskutowano najczescie]
drugiego i trzeciego dnia festiwalu.
Kwintet zaprezentowal odwazny,
energiczny, godny profesjonalnych
muzykow hatas, przeskakujacy
swobodnie od chaosu do porzadku,
wrecz chwalgc sie swoimi mozli-
wosciami. Jednoznacznym liderem
grupy byt — jak sama nazwa wska-
zuje — Tomasz Chyta, wyznaczajacy
kierunek reszcie muzykow. Zasko-
czyto mnie, jak swietnie kontrasto-
waty ze soba skrzypce i gitara elek-
tryczna. To potaczenie nie musiato
zadziatac, a tymczasem nadawato
smak wystepowi. Chyba najlepiej
te gre obrazuje utwoér Thousand
Yard Stare — polecam wtaczyc¢, by
w pelni zrozumiec.

Jedynym  zastrzezeniem, jakie
mam do tego koncertu, jest nie-
wielkie wykorzystanie goscia. Keb-
bi Williams mogt dostac¢ wiece]
szans na zaprezentowanie umiejet-
nosci, a biorac pod uwage akustyke
klubu Stodota — zespdt powinien
zostawi¢ mu wiecej przestrzeni na

zapisanie sie w pamieci polskiej



publicznosci. Tym niemniej — spo-
kojnie mozna powiedzie¢, ze To-
masz Chyta Quintet zrobit furore
drugiego dnia Jazz Jamboree. Je-
$li polski jazz ma sie rozwijac, to
w mojej ocenie kwintet wyzna-
czyt witasciwy kierunek — odwaz-
ny, z wypieta klata 1 glowa wysoko,
bawiac sie, eksperymentujac, ro-
biac hatas, ktory zapamieta kazdy
uczestnik festiwalu.

Koncert Pharoah Sanders’ Har-
vest Time Experiment wydawat
sie pewniakiem. Trio I11 Conside-
red mozna spokojnie nazwac jazzo-
wymi gwiazdami: Tisziji Munoz
grat z Sandersem, wiec wartos¢
jego udziatu w przedsiewzieciu jest
oczywista; Joshua Abrams to row-
niez uznanamarka w swiecie jazzu.
Niespodziewanie na wystep na Jazz
Jamboree, prosto z Berlina, dotaczy-
ta do muzykow rowniez wokalist-
ka Dumama. Wystep byt godzinna
sesja hipnozy, z rzadka przerywa-
na, ktorej celem wydawato sie po-
zwolenie stuchaczowi na utoniecie
w dzwiekach i przeniesienie za po-
Srednictwem muzyki poza obecna
rzeczywistos¢. Problem polegat na
tym, ze czes¢ publicznosci, z ktora
dzielitem sie wrazeniami po kon-
cercie, nie poczuta zadnego — trzy-
majac sie duchowej nomenklatury
— powotania i miata czelnosc¢ zwy-
czajnie, trywialnie sie nudzic.
Muzyka sobie ptyneta, a mysli byty
juz na przerwie przed kolejnym
koncertem. Brak wyrazniejszych

JazzPRESS, styczen-luty 2025

179

fot. Beata Gralewska



fot. Yatzek Piotrowski
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zrywow i pewna rozlaztos¢ muzyki
wywotata rownie apatyczna reak-
cje stuchaczy, a przynajmniej tych,
z ktorymi miatem okazje rozma-
wiac¢ (chociaz trzeba przyznac, ze
brawa zespot dostat nieliche). We-
dtug mnie byt to solidny wystep,
idealnie wymierzony czasowo — bo
faktycznie kolejne 15 minut muzy-
ki mogtoby mnie zacza¢ meczyc.
Wystep na Jazz Jamboree utwier-
dzit mnie rowniez w przekonaniu,
ze nie przepadam za Idrisem Rah-
manem i jego zachowaniem sce-
nicznym.

Wystep Sun Ra Arkestra poczat-
kowo wydawat sie przeklety — a to
brak ikonicznego lidera Marshalla
Allena, a to upadajace instrumen-
ty, a to problemy z dZzwiekiem. Ale
ani braki kadrowe, ani drobnost-
ki techniczne nie miaty szans z po-
tega orkiestry. Oni przyszli tu po-
zamiatac¢, wybuchowym hatasem
zrownac klub z ziemia - i zabrali
sie do roboty od pierwszego dZzwie-
ku. Pod nieobecnos¢ Marshalla Al-
lena role lidera przejat saksofoni-
sta Knoel Scott; od czasu do czasu
oddawat centrum atencji trebaczo-
wi Michaelowi Rayowi. Przepro-
wadzili oni publicznos¢ i orkiestre
przez niesamowity show, wypet-
niony wirtuozerskimi improwi-
zacjami, dalekimi freejazzowymi
odlotami oraz miekkimi lagdowa-
niamiw standardach.
Ustyszelismy utwory z klasycznego
katalogu Sun Ra (m.in. Moonship



Journey 1 Angels and Demons at
Play), a wystep zakonczyto dtugie
wykonanie Space is the Place i run-
da honorowa wszystkich instru-
mentalistow po sali Stodoty. Co za
przezycie, co za zespot! Caty show
oczywiscie posypano lukrem w po-
staci ,kosmicznych” strojow na-
wigzujacych do idei zatozyciela
orkiestry oraz w postaci gry swia-
tet, wzmacniajacej psychodeliczne
wrazenia wzrokowe. Moga to byc
wycwiczone gesty i pozy, ale wy-
dawalto sie, ze muzycy bawiag sie
w tym hatasie rownie dobrze co
publicznos¢. Nie dato sie chyba le-
piej zakonczyc¢ drugiego dnia Jazz
Jamboree — kto niby miatby po Sun
Ra Arkestra wejs¢ na scene? Abso-
lutne szalenstwo, czysta zabawa!

Starsi panowie z Norwegii

Frekwencja trzeciego dnia Jazz Jam-
boree 2024 byta zdecydowanie naj-
nizsza.Jestem w stanie to zrozumiec
— zaden z wystepujacych zespotow
nie byt wystarczajacym magnesem,
by przecietny stuchacz wydat kil-
ka stow na bilet. Co nie znaczy, ze
muzycy nie dali z siebie wystarcza-
jaco duzo, by swoja obecnosc na fe-
stiwalu uargumentowac. Raffaele
Matta Trio zaprezentowali materiat
z ostatniego albumu Bandra West.
Lider podkreslat na scenie hindu-
skie wptywy w swojej muzyce. Byty
wyrazne — czasem rytmiczne, cza-
sem melodyczne, zawsze obecne.

JazzPRESS, styczen-luty 2025 |81

Z duza przyjemnoscia stuchatem gry basisty And-

rei Parodo. Swietnie zadziatalo rozpoczecie dtugie-
go, sentymentalnego kawatka gitarowym solo. Caty
wystep Wtochow byt bardzo solidny. Nie moge na-
pisac¢, by ten koncert otworzyt mi nowe szuflady
w moézgu ani podwazyt w jakikolwiek sposdb ,mysl
zachodnig” — a cos w ten desen powinno sie wyda-
rzy¢, jesli wierzy¢ materiatom promocyjnym. Pano-
wie zapewnili jednak bardzo przyjemnga godzine
1 spokojnie mozna polecac to trio, gdyby kiedykol-
wiek wrocili nad Wiste. A ze jeszcze zrobili na sce-
nie wrazenie fajnych, skromnych gosci, cieszacych
sie ze swojej obecnosci na Jazz Jamboree — to dodat-
kowa zaleta, potegujaca pozytywne emocije.

fot. Beata Gralewska



fot. Yatzek Piotrowski
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Wielokrotnie dawatem do zrozumienia przy roz-
nych okazjach, ze ,starsi biali panowie z Norwegii”
to nie jest moj preferowany rodzaj jazzu. Moge go
docenic¢ i mito spedzi¢ czas na koncercie, ale gene-
ralnie ostatnimi czasy bardziej zywiotowa strona
naszego kochanego gatunku jest mi o wiele blizsza.
Eivind Aarset Quartet zaczat swoj wystep od spo-
kojnego, klimatycznego grania — i tego sie wtasnie
spodziewatem po starszych biatych Norwegach.
Jednak im dtuzej trwat koncert, tym gestsze byty
warstwy gitary elektrycznej oraz tym wyrazniejsza
rockowa energia. Zespot ptynnie i stopniowo prze-
szedt z ambientu do eksperymentalnego rocka,
czym zaskoczyt nizej podpisanego, niezaznajomio-
nego dogtebnie z ich tworczoscia. Bardzo elegancki
wystep, a jak sie okazato pot godziny pozniej — krok
po kroku nastrajajacy przed ostatnim koncertem
na Jazz Jamboree 2024.

Jak to podsumowat kiedys w skeczu genialny Dave
Chappelle: rozne instrumenty dziatajg jak narko-
tyk na rozne rasy ludzi. Biali kochaja gitare, we
wszelkich odmianach (chociaz akurat tamten
skecz skupiat sie na elektrycznej). W trio Tu-Ner

mamy dwie gitary — dotykowa i warr, na ktérych

graja odpowiednio: Markus Reuter
i Trey Gunn. Zespot uzupetnia Pat
Mastelotto na perkusiji. Taki sktad
instrumentalny oznacza, rzecz jas-
na, jedno: mocna rockowa napa-
rzanke. ,Bujanka” i vibe”, o kto-
rych pisatem przy relacjonowaniu
koncertu Kris Davis, skonczyty sie
wtasnie tutaj. Momentami byto na
tyle ostro, ze nawet bezwtosi uczest-
nicy koncertu byli o krok od head-
bangingu. Tu-Ner grali utwory au-
torskie oraz pochodzace z katalogu
King Crimson; wszyscy trzej byli
cztonkami albo samego ikoniczne-
go zespotu, albo jego pochodnych.
Gdy nadarzata sie okazja, panowie
umiejetnie wplatali swoje impro-
wizacje miedzy standardowy mate-
rial, utrzymujac ducha jazzu w tym
nieco ostrzejszym, gitarowym wy-
daniu. Koncert byt solidnie angazu-
jacy i godnie, choc¢ zaskakujaco, za-
konczyt Jazz Jamboree 2024. ©



fot. tukasz Rajchert, Archiwum NFM

Kumulacja uniesien

21. Jazztopad Festival - Wroctaw, Narodowe Forum MuzykKi, Klubokawiarnia Mleczarnia,

mieszkania prywatne, Kino Nowe Horyzonty; 15-24 listopada 2024 r.

Jak co roku jesien uptyneta wroc-
tawskim mitosnikom jazzu pod
znakiem Jazztopadu. Wydarze-
nie, zorganizowane juz po raz
21, nie obyto sie bez statych, po-
wracajacych  punktow  progra-
mu, takich jak jazzowe domow-
ki, seria jam session w Mleczarni
i specjalne koncerty jazzmanow

w towarzystwie orkiestry. Piotr
Turkiewicz, niezmiennie dyrektor
artystyczny catego przedsiewzie-
cia, nie zignorowatl takze jazzo-
wych nowosci, ktore znalazty miej-
sce na scenie Narodowego Forum
Muzyki pomiedzy starymi wyjada-
czami, powracajacymi na festiwal
po wieloletniej nieobecnosci.
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Zakorzenione w pamieci

Lech Basel

Jazztopad jest autorskim projek-
tem jego dyrektora artystycznego,
Piotra Turkiewicza. Realizowana
od 2008 roku, koncepcja poczatko-
wo tamata dotychczasowe sche-
maty owczesnych festiwali, nie tyl-
ko jazzowych. Z grubsza oparta jest
ona na przekraczaniu barier ga-
tunkowych, zamawianiu u zna-
nych muzykow jazzowych autor-
skich premierowych kompozycji
z udziatem orkiestr NFM, prezenta-
cji zardwno gigantow jazzu wspot-
czesnego, jak 1 mtodych, mniej
znanych talentow muzyki jazzowej
oraz impro, a takze odkrywaniu
obszarow do tej pory mniej zna-
nych z tego gatunku —jak Korea, Ja-
ponia, Australia, kraje Afryki.

Nie inaczej byto i tym razem. Mia-
tem jednak wrazenie, ze to, co kie-
dys byto przetamywaniem sche-
matéw, po 20 latach istnienia
festiwalu stato sie jego wlasnym
schematem, momentami trud-
nym do zaakceptowania. Tym bar-
dziej, ze coraz czesciej zdarzaja sie
powroty muzykow i zespotow, kto-
re graty tu przed laty, i Srodek ciez-
kosci gatunkowej przesuwa sie
w  kierunku muzyki nazywane]
umownie impro lub free. Szcze-
golnie wyraznie stychac to byto na
jamach w klubie festiwalowym,

gdzie — z catym szacunkiem dla ze-
spotu Sun Dogs — od lat rozgrywaja
je cl sami muzycy.

Po raz kolejny uczestniczytem
w Jazztopadzie bez aparatu fotogra-
ficznego. Troche to dziwne i ciggle
wywotuje zaciekawienie u wielu
moich znajomych, ciggle musze im
to ttumaczy¢, ciggle rodzi to bardzo
meczace mnie, petne w tym roku
politowania pytanie: ,I co ty o tym
napiszesz?”. Pytanie bardzo trud-
ne, bowiem na 21. Jazztopadzie od-
jechat mi peron. Nie mogtem zta-
pa¢ swojego punktu zaczepienia,
muzyki, ktéora by mi sie podoba-
ta, nie mdéwigc o stanie euforii. Tak
jak wczesniej pisatem — gtowne za-
tozenia festiwalu sie nie zmienity.
Zmienitem sie ja. Zestarzatem sie.
Najwyrazniej odczutem to na kon-
cercie zespotu The Necks. Przed
laty, gdy byli pierwszy raz we
Wroctawiu, oczarowali mnie. Fa-
cebook przypomniat mi nawet
moje petne zachwytu stowa po ich
koncercie. Tym razem bytem bli-
ski opuszczenia sali. Powstrzymy-
wata mnie jedynie koniecznosc¢
przedzierania sie miedzy rzedami,
nie chciatem zaktdcac odbioru in-
nym stuchaczom. Po przerwie stu-
chaczy znacznie ubyto, ja ciagle by-
tem ciekaw odpowiedzi na wtasne



pytanie: dlaczego juz we wrzesniu
kupitem bilet i miat to by¢ moj je-
dyny koncert, na ktéry miatem isc¢
z wlasnej, nieprzymuszonej woli?
Stato sie jednak inaczej. I oprocz
tego ,musiatem” wystuchac¢ kilku
innych koncertow pierwszej czesci
festiwalu ,stuzbowo” Z pewna kon-
sternacja i zazenowaniem stucha-
tem koncertu otwarcia. The Shape
of Jazz to Come Orchestra Concert
miat by¢ hotdem dla Ornette’a Co-
lemana. Wiele lat chodzitem na ta-
kie koncerty, mam to brzmienie
mocno zakorzenione w pamieci.
Nie ukrywam — nie jestem zwolen-
nikiem taczenia tego, co w moim
odczuciu nijak do tgczenia sie nie
nadaje. Kocham jazz, zwykty, czy-
sty jazz. Lubie muzyke symfonicz-
na. Nadal bywam od czasu do cza-
su na koncertach. Ale.. co sie nie
da sklei¢, tego nie da sie zespawac
ani potaczyc na rzepy lub tasma sa-
moprzylepna. A jezeli do tego do-
tozy sie zte nagtosnienie, fatalne,
oslepiajace 1 nieomal dyskoteko-
we oswietlenie uniemozliwiajgce
momentami spokojne stuchanie,
brak spojnosci miedzy muzykami
jazzowymi a orkiestrg 1 dyrygen-
tem, to zgrzytanie zebami z powo-
du wydania sporej gotowki na bilet
czy nawet opuszczenie sali przez
zdegustowanego muzyka, kto-
ry byt wsrod publicznosci, nie wy-
wotuje zdziwienia. Konsternacja
1 rozczarowanie, i znikome $lady
Ornette’a Colemana.

A grata dobra Orkiestra NFM Filharmonia Wroc-
tawska, dyrygowat zakochany w jazzie Ernst Theis,

jazz reprezentowali: Craig Taborn przy fortepianie,
znakomity trebacz Ambrose Akinmusire, Bradley
Jones na kontrabasie, saksofonista Isaiah Collier,
Jakob Bro na gitarze i Denardo Coleman na beb-
nach. Co nie zagrato?

Drugiego dnia sprowokowat mmnie modj przyja-
ciel, jednoznacznie oceniajac, ze nie musze is¢, bo
na pewno nic mi sie nie spodoba. W jego ocenie
pierwsi wykonawcy byli mniej ciekawi niz rewe-
lacyjni drudzy. Wiedziat, bo byt na proébie. Z prze-
kory postanowitem jednak pdjs¢, zachecony gtow-
nie tym, ze pierwsi to moja ulubiona Skandynawia,
a drudzy to kompletni nieznajomi. I céz sie okaza-
to? Zespot Lindy Fredriksson poczestowat mnie

fot. Stawek Przerwa, Archiwum NFM
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nowoczesnie brzmigcymi skandynawskimi klima-
tami oraz niespodziewanym rozpoznaniem z kon-
ca sali, gdzie siedziatem, perkusisty, ktory grat
w zespole Tomasza Stanki na koncercie promuja-
cym ptyte Dark Eyes 15 lat temu..

Przy okazji wystepu zespotu Samory Pinderhughe-
sa natomiast pojawit sie problem niedostateczne]
znajomosci jezyka angielskiego, a co za tym idzie
nierozumienia stow jego bardzo zaangazowanych
piosenek. Problem ten wykluczat mnie ze spotkan
z artystami, za stabo rozumiem ten jezyk. Szkoda,
ze nie zorganizowano znowu tlumaczenia. Jako
nieliczne, troche podobaty mi sie oba koncerty, ze
wskazaniem na pierwszy, catkowicie odwrotnie
anizeli w rokowaniach mojego przyjaciela.

Warto tez wspomnie¢, ze nagtosnienie Sali Czer-

wonej byto o wiele lepsze, oswietlenie powodowato

u mnie nieustanny bol serca, a oczy
widziaty same piekne kadry, wrecz
plastyczne obrazy tworzone przez
moja ulubiong operatorke Swiatet,
ktora tak cudnie kiedys oswietli-
ta Hernaniego Faustino i zaprowa-
dzita mnie az do Nowego Jorku, do
Blue Note, ze zdjeciem nominowa-
nym do JJA Jazz Awards 2016.

Poczucie moje] jazzowe] tozsamo-
sci ratowaty dwa koncerty klubo-
we, w Mleczarni, klubie festiwa-
lowym Jazztopadu. Luka Zabric &
The Gatherers oraz duetu Sun-Mi
Hong & Alistair Payne. Muzycy sto-
wenskiego kwartetu bardzo styli-
stycznie zebrali (The Gatherers) do
jednego tygla rdznorodne inspi-
racje muzyka — od powaznej po-
przez free i folk az po muzyke eks-
perymentalna - 1 uczynili z tego
bardzo zgrabny miks, przyjety en-
tuzjastycznie

przez  publicznosé.

Koncert koreanskiej perkusistki
Sun-Mi Hong oraz szkockiego tre-
bacza Alistaire’a Payne’a troche za-
chwiat moja osobistg teorig, jakoby
prawdziwy jazz byt wytacznie muzy-
ka amerykanska. Przybyli oni z réz-
nych stron swiata do Holandii, tam
studiowali jazz, tam rozpoczyna-
li swoje tworcze zycie, tam osiggali
pierwsze sukcesy. W Mleczarni za-
prezentowali nam bardzo klarowna,
peina barw i skupienia rozmowe na
trabke 1 perkusije, bez trudu wcigga-
jac stuchaczy do tego dialogu.

Jazztopad ma swoj bardzo elitar-
ny,

ulubiony przez publicznosé¢



1 muzykow punkt programu: sa to
weekendowe domowki w prywat-
nych przestrzeniach. W tym roku
nie bratem w nich udziatu. Powoéd
byt prozaiczny. Po 10 minutach in-
ternetowego przyjmowania zglo-
szen limit miejsc zostat wyczerpany.
Podsumowujac: jezeli w przysztym
roku na Jazztopad przyjedzie Char-
les Lloyd, zamierzam byc¢ tylko na
jego koncercie.

Radosna aura

Ostatnie dwa dni tegorocznego
Jazztopadu obfitowaty w rdézno-
rodnos¢, do jakiej wroctawski fe-
stiwal w zasadzie nas przyzwycza-
it. W sobote odwrocona scena sali
gtéwnej Narodowego Forum Mu-
zyki pozwolita stworzy¢ intym-
ne warunki, w ktérych Aja Monet
z zespotem odnalezli sie znakomi-
cie.

Nieczesto sie zdarza, by w jaz-
zie kluczowym zrodiem przeka-
zu byt tekst. Choc¢ trio, sktadaja-
ce sie z kontrabasisty, perkusisty
oraz pianisty (grajacego na takze
na trabce), oferowato stuchaczom
muzyke jazzowg, to stanowita ona
raczej tto do poezji wygtaszanej
przez niezwykle charyzmatycz-
na Aje Monet. Artystka dziata tak-
ze jako aktywistka, stad obok jej

Rafat Marczak

przenikliwej perspektywy na prob-
lemy spoteczne wspodiczesnego
Swiata nie mozna przejsc¢ obojetnie.
Opowiesci Monet traktuja m.in.
o dyskryminacji rasowej, niewolni-
ctwie, dzieciach bedacych ofiarami
wojen czy nierownosciach klaso-
wych, cho¢ w grubym zeszycie ar-
tystka z pewnosciag skrywa zdecy-
dowanie wiecej waznych tematow.
Ponadto Monet doskonale zonglo-
wata sposobami przekazu — od de-
klamacji czy odczytu na wzor Mar-
tina Luthera Kinga, poprzez rap, az
po soulowy zaspiew. Publicznos¢
znakomicie przyjeta taka forme
wyrazu i poprosita o bis, ktorego
podobno artystka nigdy wczesnie]
nie dawata.

Druga odstona sobotniego wie-
czoru to koncert sktadu Saagara

fot. tukasz Rajchert, Archiwum NFM
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z Wactawem Zimplem i Giridharem Udupa. Co
ciekawe, dla tej grupy to trzeci wystep w ramach
Jazztopadu. Z racji egzotyki instrumentow, nie-
oczywistych podziatéw rytmicznych i swej transo-
wosci indyjskie dzwieki spowodowaty u odbiorcow
wzmozona uwaznos¢. Mimo niepozornych rozmia-
row bebny, grzechotki, misy czy talerze wybrzmie-
waty poteznie (szczegdlnie podczas partii solowych),
co byto zastugg grajacych na nich wirtuozow. Siega-
jaca ponad piec tysiecy lat wstecz tradycje muzyki
karnatyckiej kultywowali dla nas Giridhar Udupa
(ghatam), Aggu Baba (khanjir), Thavil Raja (thavil)
oraz Mysore Karthik (skrzypce). Dodatkowo, nie-
oczywistg postacig w tym zestawieniu byt Wactaw
Zimpel, ktory oprocz klarnetu altowego odpowiadat
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takze za aspekt elektroniczny kon-
certu Saagary. Na uwage zastugi-
wata radosna aura bijaca od mu-
zykow siedzacych w potokregu, dla
ktorych takie ustawienie umozli-
wiato nie tylko komunikacje, ale
takze kumulacje uniesien towarzy-
szacych im podczas wspolnego mu-
zykowania.

Koncert zamykajacy 21. edycje
Jazztopadu nalezat do Abdullaha
Ibrahima. To kolejny nestor jazzu
goszczacy we Wroctawiu. Tym sa-
mym spetnito sie jedno z marzen
programowych dyrektora Piotra
Turkiewicza, ktory w przedmowie
wspomniat, ze o wystep go-letnie-
go artysty zabiegano od lat. Ibra-
him zaprezentowal solowy reci-
tal — w takim wydaniu znamy go
m.in. z jego albumu Solotude z 2021
roku, co w potaczeniu z najwyzej
klasy akustyka NFM gwarantowa-
to uczte dla koneserdow. Pierwsza
czes¢ koncertu trwata nieprzerwa-
nie przez ponad 40 minut, druga,
krotsza, domkneta godzinny kon-
cert, ktory przebiegat w skupieniu
1 melancholii. Abdullah Ibrahim
dzielit sie z nami swoimi doswiad-
czeniami, zapraszajac do podro-
zy po krainach muzyki klasycz-
nej, jazzowej i filmowej, dotaczajac
w ten sposéb do grona takich le-
gend jak Wayne Shorter, Herbie
Hancock, Sonny Rollins czy Char-
les Lloyd, ktore na kartach histo-
rii Jazztopadu takze odcisnety swaj
slad. ©
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Ulubione smakotlyki

23. Krokus Jazz Festiwal - Jelenia Gora; JCK Bankowa,

JCK Muflon, Klub Kwadrat; 24-27 pazdziernika 2024 r. Lech Basel

Moim ulubionym instrumentem
jazzowym jest kontrabas. Kiedy
wiec Kham Meslien otworzyt 23.
Krokus Jazz Festiwal solowym re-
citalem, od pierwszego koncertu
bytem w swoim jazzowym niebie.
Bez najmniejszego oporu datem sie
wciggnaé¢ w jego muzyczny swiat
peten cieptych melodii, pieknych

przestrzeni dzwiekowych wzbo-
gaconych delikatnymi efektami
elektronicznymi i perkusyjnymi.
Gdyby nie koniecznos¢ (i przyjem-
nosc) fotografowania, z pewnoscia
zamknatbym oczy i odkleit sie na
czas koncertu od swiata realnego.

Moja ulubiong mata forma-
cja jazzowa jest klasyczne trio.

fot. Lech Basel
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Program tegorocznej edycji obfitowat w tego typu
zespoty — byty az cztery. Wyrafinowane podroze
Kuby Stankiewicza tropami dawnych, czesto nie-
stusznie zapomnianych polskich kompozytorow
wzbudzaja od lat mdéj zachwyt i podziw dla detek-
tywistycznej nieomal pasji tego znakomitego pia-
nisty. W Jeleniej Gorze zaprezentowat on program,
do ktorego zaprosit Dorote Miskiewicz. Jej peten
jazzowego feelingu gtos niewatpliwie bardzo wzbo-
gacit ten program.

Sposrod tych trzyosobowych grup jeleniogdrska
publicznos¢ najbardziej zywiotowo przyjeta wystep
tria Gustava Lundgrena. Ten doswiadczony gita-
rzysta zachwycit zaréwno btyskotliwymi, petnymi
energii solowkami, jak i melodyjnymi, nieomal ro-
mantycznymi balladami, zachwycajacych brzmie-
niem catego zespotu, do ktorego nalezy perkusista
Marc Michel oraz kontrabasista Par-Ola Landin.
Najwieksza i najciekawsza niespodzianka tego fe-
stiwalu byt dla mnie klubowy koncert laureatow
konkursu dla mtodych talentéw jazzowych — Young
Crocus Jazz Contest. Zwyciezyto trzech mtodziut-
kich studentéw krakowskiej Akademii Muzycznej,
o nazwiskach brzmiacych dziwnie znajomo dla
mitosnikow jazzu: Mika, Matecki i Matek. Ich wy-
stepu stuchatem w towarzystwie redaktora Mar-

ka Romanskiego. Co rusz patrzyliSmy na siebie

z zachwytem i zdumieniem, tak
rasowo 1 swobodnie poruszali sie ci
mtodziency po przeroznych gatun-
kach jazzu, a nawet 1 muzyki kla-
sycznej. Jezeli tak mtodzi muzycy
graja jazz z taka swadg i fantazja,
to ja jestem spokojny o jego przy-
sztos¢ w Polsce. Jazz is not dead!

Moja ulubiona duza formacja
jazzowa jest big-band. Organizato-
rzy poczestowali mnie az dwoma
smakotykami tego gatunku. Art
Connection Orchestra, pod kie-
rownictwem grajacego na puzo-
nie Artura Nowaka, zagrata bar-
dzo stylowy program poswiecony
tworczosci Raya Charlesa. Znane
przeboje zaspiewat Jacek Szrenia-
wa (stuzbowo jeden z dwoch dy-
rektorow artystycznych festiwalu),
pomagato mu swietnie brzmigce
zenskie trio wokalne, a catos¢ przy-
ozdobit wystepujacy
goscinnie znakomity wroctawski

solowkami

saksofonista Tomasz Pruchnicki.
Dziatajagca przy Jeleniogdrskim
Centrum Kultury orkiestra, ktorej
trzon stanowia muzycy Filharmo-
nii Dolnoslaskiej, dysponuje cie-
kawym brzmieniem i sporym do-
sSwiadczeniem (istnieje od 2016
roku). Stychac i widac byto, ze to
wspolne granie sprawia jej czton-
kom spora frajde. Na sali panowa-
ta bardzo ciepta, nieomal rodzin-
na atmosfera, publicznos¢ swietnie
sie bawita 1 przyjmowata goracy-
mi oklaskami wystepy jeleniogor-
skiej orkiestry. Ja znowu czutem sie



jak w swoim niebie i mi tez udzie-
lita sie fantastyczna atmosfera tego
wieczoru.

Pozwole sobie na krotka refleksje
zwiazang z tym koncertem, na kto-
ry w Sobieszowie przyszli mitosni-
cy jazzu i swietnie sie bawili. Od
dwoch lat rejestruje fotograficznie
cykl koncertow jazzowych organi-
zowanych w matych miasteczkach
Dolnego Slaska, tam gdzie jazzu
jest bardzo mato albo nie ma go
wcale. Przychodzi na nie coraz wie-
cej ludzi, ktorzy sa ciekawi tej mu-
zyki, ktérzy znaja sie na niej i kto-
rzy Swietnie reaguja na jazz. Tam,
na obrzezach Jeleniej Gory, poczu-
tem nieoczekiwanie gteboka satys-
fakcje z tego, ze jestem czastka ta-
kiego cyklu.

A teraz kilka stow o najwspanial-
szym bigbandowym smakotyku:
finatowym koncercie tegorocznej
edycji Krokus Jazz Festiwalu, re-
welacyjnym wystepie grupy Young
Power New Edition. Krzysztof Po-
pek zbudowat piekny, nowoczes-
nie brzmiacy 15-osobowy big-band.
Znakomicie potaczyt w nim sity
kilku pokolen polskich jazzma-
now: do tych wiecznie mtodych,
ktorzy tworzyli trzon pierwszej
edycji zespotu, dokooptowal mto-
dych i jeszcze mtodszych 1 powsta-
ta synergia umiejetnosci, energii
1 muzycznej fantazji, ktora swojg
sita porwata cata licznie zgroma-
dzona jeleniogorska publicznosc.
Kapitalne brzmienie, fantastyczne

solowki, réwniez lidera (grajacego na flecie alto-

wym), przyprawiajace o ciarki na plecach wokalizy
Jorgosa Skoliasa, atomowa energia ptynaca z per-
kusji Pawla Dobrowolskiego oraz instrumentow
perkusyjnych Thomasa Sancheza, perfekcyjne pa-
nowanie nad catoscig szefa tej jakze roznorodne]
grupy, Krzysztofa Popka — wszystko to sprawito, ze
nie mozna byto sobie wyobrazic¢ lepszego zakoncze-
nia tego jakze udanego festiwalu.

Chyle czota przed architektami programu arty-
stycznego: Jackiem Szreniawg oraz Jakubem Olejni-
kiem, perfekcyjnym koordynatorem produkcji fu-
kaszem Prochackim, jak rowniez catym zespotem
organizacyjnym. Moim ulubionym tegorocznym
festiwalem jazzowym zostat jeleniogoérski Krokus
Jazz Festiwal. ©

fot. Lech Basel
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Final Jazz.PL

Piotr Wickowski

Jam.PL zakonczyt 13 grudnia cykl
koncertéw radiowej Dwojki odby-
wajacych sie w ramach cyklu Jazz.
PL. Inicjatywa zostata uruchomio-
na przed czterema laty, aby pomaoc
rodzimej branzy, odcietej nagle od
publicznosci z powodu pandemii
COVID-19. W finale udato sie pota-
czy¢ w muzycznej interakcji dwu-
nastke reprezentujaca rozne poko-
lenia, w niektéorych przypadkach
uprawiajaca na co dzien nawet

fot. Yatzek Piotrowski

Jam.PL - Warszawa; Polskie Radio,

Studio S3; 13 grudnia 2024 r.

bardzo odlegte od siebie poletka
synkopowanego areatu.

Wydarzenie, zapowiadane jako
Jfinatowe jam session” sita rze-
czy z klubowym jamowaniem nie
miato wiele wspdlnego, wszystko
bowiem musiato by¢ przeprowa-
dzone bardzo precyzyjnie i spraw-
nie, aby zmiesci¢ wszystkich mu-
zykdw 1 tworzone przez nich
rozne sktady w ,okienku” radiowej
transmisji na zywo. Nie zabrakto



jednak nietypowych potaczen
1 interakcji zdarzajacych sie pod-
czas spontanicznych jamow. Ozdo-
ba koncertu byta np. krotka forte-
pianowa sekwencja na cztery rece
wykonana przez Age Derlak i Do-
minika Wanie.

Przewazaty sprawdzone melodie,
m.in. Nim przyjdzie wiosna Czesta-
wa Niemena i My Baby Just Cares
for Me z repertuaru Niny Simone
— oba utwory zaspiewata Aga Za-
ryan. Energicznie wypadio wielo-
osobowe wykonanie You've Got To
Have Freedom Pharoah Sandersa,
ktorym ochoczo dyrygowat Piotr
Damasiewicz (Wywiazujac sie z za-
dania wspottworzenia sekcji detej),
ciekawie zabrzmiato zagrane na fi-
nat Illumination Billy'ego Harpe-
ra. Postawiono na wspotprace ze-
spotowg, wiec na solowe popisy nie
przewidziano wiele miejsca, co nie
przeszkodzito szczegdlnie jasno za-
btysnac Kubie Wieckowi.

Podczas Jam PL zagrali rowniez:
Kazimierz Jonkisz, Wojciech Pul-
cyn, Patrycja Wybranczyk, Max
Mucha, Borys Janczarski, Pawetl
Niewiadomski i Marek Napior-
kowski. Koncert poprowadzili
dziennikarze Dwojki odpowiadaja-
cy za koncerty z cyklu Jazz PL: Ula
Nowak, Andrzej Zielinski i Roch
Sicinski. Od 2021 roku tych kon-
certow byto az 160, co dato szeroki
przekroj dokonan polskiego srodo-
wiska jazzowego roznych pokolen
1 stylistyk. ©
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fot. Jarek Wierzbicki
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Przemek Dyakowski - saksofonista, kompozytor, organizator zycia muzycznego w Trojmiescie,
konferansjer. Legenda jazzu, nie tylko tréojmiejskiego. Dla wielu przyjaciel i autorytet. Droge za-
wodowego muzyka rozpoczat pod koniec lat 50. w Piwnicy pod Baranami, gdzie grat w zespole
jazzowym. Nalezat do ,rodziny” Piwnicy, ktéra zawdziecza mu odkrycie Ewy Demarczyk. Pocho-
dzi z Krakowa, ale w latach 60. wyjechat do Gdyni, gdzie zyje do dzi$. Byt inicjatorem i sercem
stynnego Sax Clubu, wspottwdrca klubu Ucho, organizatorem koncertdw i jaméw w Cyganerii,
a pozniej w Blues Clubie. Stworzyt w Gdyni Przeglad Zespotéw Jazzowych i Bluesowych, Za-
duszki Jazzowe, a w Sopocie wspottworzyt Sopot Molo Jazz Festival. Zwigzany od pdznych lat
60. z zespotem Rama 111, w ramach ktérego koncertowat po catym $wiecie. Choc nie lubi siebie
tak okreslac - lider grupy Take It Easy, z ktéra wydat pie¢ albumdw. Obserwowat z bliska yasso-
wa i alternatywna tréjmiejska scene jazzowa, a nierzadko takze przytaczat sie do gry - m.in. ze-
spotu Jacka Staniszewskiego Chlupot Mézgu. Na poczatku nowego stulecia dotaczyt do Swing
Old Stars Jerzego Dudusia Matuszkiewicza. W 2007 roku ukazata sie Melisa - w petni autorska
ptyta saksofonisty, powstata we wspotpracy z Leszkiem Mozdzerem i Stawkiem Jaskutkem.
Przemek Dyakowski skraca dystans od pierwszego spotkania. Ma w sobie naturalnag lekkos$¢
w nawigzywaniu kontaktu, nadzwyczajna rados¢, energie, ogrom pokory i niepohamowana
umiejetno$¢ doceniania innych. Moze wtasnie potaczenie tych cech sprawito, ze od ponad
szesciu dekad przyciaga do siebie ludzi z ré6znych Srodowisk, inspiruje do dziatania i tworze-
nia. Nie oglada sie za siebie ani nie skupia sie na sobie. Jest dla jazzu i ludzi.

Przemek przyjat mnie u siebie w mieszkaniu, jak to ma w zwyczaju od zawsze. Naszej trzy-
godzinnej rozmowie w listopadowe popotudnie towarzyszyto nagranie koncertowe Stan Getz
& Andrzej Trzaskowski Trio - ptyta zapetlata sie i stanowita tto do wspomnien.

Po prostu sie dzialo

Aya Al Azab

Wielu

Przemek Dyakowski: Ale ten Stan
Getz gra.. kazda jego fraza to jest
gotowy odrebny utwor..

Aya Al Azab: Mial duzy wplyw na
twoje granie?

Getza sie po prostu stuchato. Naj-
wazniejszy byt Sonny Rollins, a po

nim Stanley Turrentine.
miatem takich saksofonistow, kto-
rzy mi sie podobali. Natomiast ni-
gdy nie stuchatem ich, by sie uczyc,
robitem to dla przyjemnosci.

A te wszystkie pdzniejsze mistycz-
ne poszukiwania, np. Coltrane’a,
przemawiaty do ciebie?
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Nie, powaznie ci mowie.. Coltrane komplikowat
utwory, ktore byty znane [smiech]. Nigdy mnie to
nie krecito.

Przyjazd do Polski Stana Getza w 1960 roku byt
wydarzeniem!

Ojej, 1 to jakim! Zagrat wspaniaty koncert takze
w Krakowie.

Miates poczucie wtedy, ze to jest inna muzyka niz
ta, ktora gracie?

Tak, to sie czuto.. ze to jest inne granie.

Jak wspominasz swoje poczatki w Trdjmiescie
w drugiej potowie lat 60.? Przeprowadzka z Kra-
kowa do Gdyni - to duzy przeskok.

No duzy. I ze wzgledu na srodowisko, bo bytem
przyzwyczajony do krakowskiego, do Muniakow,
a tu nie byto Muniakow, choc

Pamietasz moment przelomowy,
w ktorym pojawitl sie jazz nowo-
czesny w Krakowie?

Na pewno duze znaczenie miata
grupa Jazz Believers, a pdzniej za-
tozenie zespotu Jazz Darings przez
Adama Makowicza i Tomasza Stan-
ke. Przez dtugi czas dziatat jazz tra-
dycyjny i nowoczesny rownoczes-
nie. Z rownym powodzeniem.

I byt wyrazny podziat na srodowi-
ska?

Byt, oczywiscie. Cho¢ wszyscy mu-
zycy sie znali i kumplowali, jedni
grali jtradyka’, a drudzy nowoczes-
ny. Jazz Band Ball Orchestra i Ku-
dyk (Jan Kudyk — przyp. AA) to byta
jedna sprawa, a z drugiej strony byt

byli inni swietni muzycy:.

Przez dtugi czas dziatat jazz

Sama Gdynia w poréwnaniu
z Krakowem to bardzo mtlode
miasto. Nie bylo tradycji takich
jak w Krakowie.

Wiesz, w Krakowie byto wszystko gotowe. Krakow
jest wyjatkowy. Trojmiasto tez ma swoje dobre stro-
ny, ale to nie jest Krakéw. Nikt sie tam nie spieszy
[Smiech].

I ta atmosfera spotkan.

Oj tak, to byta podstawa Piwnicy pod Baranami. Je-
$li chodzi o sztuke, to wszystko sie tam odbywato.

tradycyjny i nowoczesny row-
noczesnie. Z rownym powo-
dzeniem

Jazz Believers. Srodowisko w Troj-
miescie byto, ale zupetnie inne niz
w Krakowie.

Zatem — czym sie roznity?

W Krakowie byt Trzaskower, ucho-
dzacy za tego, ktory umie grac jazz.
W ogdle podejscie do jazzu by-
to inne. Do lat 60. to Krakéw byt



najwazniejszym miejscem dla
jazzu w Polsce, potem zaczeto sie
to zmienia¢ na korzys¢ Trdojmia-
sta. W starym Zaku grany byt jazz
nowoczesny, a przy Politechnice
w Kwadratowej byt jazz tradycyj-
ny — i taki wyrazny podziat przez
wiele lat obowiazywat. W pew-
nym sensie tez wtedy regiony, badz
wieksze miasta, zyty wiasnym
torem. Dla przyktadu, Niemen
w Trojmiescie byt kims, a w Krako-
wie nie bardzo ktos go znat na po-
czatku kariery. Krakow miat swdj
rytm i swoich artystow.

Chyba bytes rzadkoscia, jedyny ta-
ki, co nie ma problemu, zeby graé
1jazz tradycyjny, i nowoczesny, dla
ciebie podziatly nie istniaty.

Tak, znatem sie ze wszystkimi, nie
byto problemu. Cho¢ w Gdyni, kiedy
przyjechatem na poczatku, to bytem
,ten obcy”.. dopiero kiedy sie dosta-
tem do srodowiska, byto juz lepie;.

A to, ze grates tu i tam, nie potrze-
bowates przynalezeé tylko do jed-
nego Srodowiska - spotykalo sie
z niezrozumieniem?

Tak, pytali: ,A gdzie ty idziesz.. do
Kwadratowej? Tradyka grac?” JNo
tak, przeciez to tez jest kawatek

I)?

jazzu

Podobny w tym aspekcie jest
Levandek.
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Zgadza sie, on tez grat i swing, i jazz nowoczesny.

Mimo ze Krakow byt na poczatku gtéwnym osrod-
kiem jazzowym, to jednak w Sopocie w 1956 roku
na dobre pojawit sie jazz i rock’n’roll, czyli to Tréj-
miasto wyznaczalo trendy...

Pierwszy Festiwal Muzyki Jazzowej w Sopocie w 1956
roku zmienit catkowicie muzyke w Polsce. Muzyke
popowo-bigbeatowo-jazzowg, ogdlnie muzyke.

Jak myslisz, dlaczego?

Poniewaz pierwszy raz oficjalnie zostaty zagrane
takie utwory, ktorych sie stuchato troche w ukry-
ciu. Taka muzyka byta zakazana.

I szybko zostala zaakceptowana przez witadze -
mam na mysli przechwycenie i kontrolowanie —
skoro dtuzej nie mogty jej zakazywac.

Tak, zgadza sie. Zdali sobie sprawe, ze im sie to wy-
myka, wiec woleli przyzwoli¢ i kontrolowac. Wte-
dy poglady byty mierzone na dtugos¢ wtosow.

fot. Yatzek Piotrowski, Jazz Jam Session Na plazy 2015 w Sopocie
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Wracajac do Sopotu, festiwal ten zmienit podejscie
1 wtadz, i publicznosci.

Wtedy tez powstato czasopismo Jazz.

Redakcja pisma znajdowata sie w Gdansku, zanim
przeniosta swoja siedzibe do Warszawy. Zatoze-
nie tego czasopisma miato ogromne znaczenie dla
atmosfery i sSrodowiska Trojmiasta, ale i dla catej
Polski.

Portowy charakter Gdyni umozliwial dostep do
dobrego towaru, zwlaszcza zagranicznych piyt,
bytly to peretki w tamtych czasach.

Tatusiowie chodzili z ptytami, ktére sie kupowato
od nich. Brato sie, co przywozili, wiec nikt nie dzi-
wit sie réznorodnosci grania. Byto widac¢ chtopa-
kow (marynarzy — przyp. AA), jak ida po miescie,
pod pacha trzymajac ptyty. Podbiegato sie, pytato:
,jakie masz?”. JNo jazzowe”. ,To biore, bez spraw-

I”

dzanial!”.
Radio Gdansk to wazne miejsce dla sceny jazzowej
w Troéjmiescie. Sporo ptyt zostalo tam zarejestro-
wanych. Sam tez bytes z radiem zwigzany w ra-
mach wieloletniej dziatalnosci zespotu Rama 111.

Tak, byliSmy zespotem Radia Gdansk. Grupa do za-
dan specjalnych, czyli mielismy nagrywac¢ znane
utwory, ale w naszej interpretacji. ByliSmy znani lo-
kalnie, w Tréjmiescie jako zespodt radia, bo wspodtpra-
cowalismy z wieloma muzykami.

Nie tylko lokalnie, bo przeciez jezdziliscie po Pol-
sce i $wiecie...

Sporo podrézowalismy i koncertowalismy z tym ze-
spotem. W ogole gralismy rdzne rzeczy, bo bylismy

mtodzi, elastyczni. Akompaniowa-
lismy wielu wokalistom. Koncerto-
walismy takze z pania Santor. Od-
byliSmy trase po catych Stanach
Zjednoczonych. To byt dobry czas.
Mielismy swoj autobus. Jezdzilismy
z tytu z taka jedna fajng dziewczy-
na, ktorag Santor przestrzegata Ty
sie nie zadawaj z muzykami, bo
cie zdemoralizuja” To byta Ewa Le-
manska.

I nie pokusita sie na zadnego?

Nie, nie.. Nie dalisSmy rady. Trasa
trwata tylko trzy miesiace.

Oproécz spotkan byt czas na cho-
dzenie po klubach, stuchanie

jazzu na zywo?
Szczerze, nie byto..

Natomiast pierwszy kontrakt wy-
jazdowy obejmowal granie po
Skandynawii. Miates wtedy moz-
liwos¢ poznania sceny muzycznej
tamtych krajow?

Duzo wyjezdzalismy. Wiesz, ze do
tej pory przesytaja nam pieniadze,
emeryture? Naszym zadaniem by-
to niegranie folkowej muzyki fin-
skiej, humpa to sie nazywato [nuci,
nasladuje rytm]. I oni nas zaanga-
zowali, zeby tej humpy nie grac
w lokalach, tylko gra¢ muzyke ta-
neczna. MielisSmy duzo fanow i.
fanki oczywiscie.



Fanki to wiadomo...

No wiadomo [$§miech]. A bylismy
najbardziej poszukiwani, bo oni
mieli ksigzeczki na alkohol, kto-
rych zawsze brakowato, a my nie
musielismy ich mie¢, by kupic¢ al-
kohol, wystarczyt paszport. Wiec
bylismy bardzo poszukiwanymi
kolegami [Smiech].

A zauwazytes, czy gralo sie wtedy
jazz? Jesli w ogdle mozemy mowic
o wyklarowanej scenie...

Pierwszy Festiwal

Jazzowe] w Sopocie w
ku zmienit catkowicie

w Polsce
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Hunt, widzi mnie, wota, ,come on!”, pytam ja, skad

ma tyle pieniedzy, ze moze pozwoli¢ sobie na nie-
jednokrotne rejsy, odpowiada, ze nie wie, ile zara-
bia dziennie, bo ma pole naftowe.. Taka tam byta
klientela. Pracowalismy na tych lepszych statkach.
Gralismy z amerykanskimi muzykami, m.in. mu-
sicalowymi z Broadwayu. Dodatkowo zwiedzali-

smy swiat.
Nawiazywaliscie przyjaznie z tymi muzykami?

Lubilismy sie. Mieli do nas ogromny szacunek, byli
pod wrazeniem, ze chtopcy z Polski tak dobrze gra-
ja ich amerykanski repertuar.

Zaowocowaly te przyjaznie na

Muzyki
1956 roO-
muzyke

przysztosc?

Nawet tego nie chcielismy. Oni
sami mowili, ze na statku odpo-

My go tam nie gralismy, grato sie
raczej do tanca, nie byto sceny
jazzowej.

Siedemnascie lat grania na stat-
kach wymagato sporo wyrzeczen...

Jezdzilismy z ogromng przyjem-
noscia.

Ale chyba wygladatlo to inaczej niz
teraz.

Tak, moglismy rozmawia¢ z gos-
¢mi, wrecz ten socializing to byt
obowiazek, spedzalismy czas w cie-
kawym towarzystwie. Siedziata raz
taka blond pani przy barze — Dotty

czywaja po calorocznym graniu
w knajpach do tanca. Praca na statku byta dla nich
wakacjami, co nam tez duzo mowito o realiach
muzykow w Stanach.

Wspomniates, ze zwiedzaliscie przy okazji swiat.
Dziwie sie, ze byl na to czas, teraz muzycy kontrak-
towi raczej nie maja takiej okazji.

No pewnie, ze mieliSmy czas, i to ile!l W ogdle
w tamtych czasach granie na statkach byto wy-
jatkowa okazja do podrodzy, ale i przyzwoitych za-
robkow.

Ale wiaze sie z tym jeden minus, jak sie zde-
cyduje wyjechaé na taki kontrakt, to mozna
przegapié jakies zawodowe okazje na miejscu.
Czy podobnie bylo w twoich czasach, dostrze-
gates roznice miedzy karierami tych, ktoérzy
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zostawali w Polsce, a tymi ktérzy wyjezdzali
graé zarobkowo?

Miatem poczucie artystycznego zastoju, natomiast
praca na statkach uczyta dyscypliny i obycia sce-
nicznego. Dzi$ przede wszystkim widze, ze naj-
wiekszym trudem i mankamentem byto oddziele-
nie od rodziny na dtugi czas.

zmienity.

Wspétpracowates czesto z wokalist-
kami. Z Marianng Wrdblewska...

Z Marianka duzo gralismy réznych
rzeczy, bo ona wtedy byta popu-

W twoim zyciu spotkan nie bra-

Tatusiowie chodzili z ptyta-

kuje, mam wrazenie, ze to jest
podstawa takze w twojej pracy
muzycznej.

Zdecydowanie tak. Nasze miesz-

mi, ktore sie kupowato od nich.
Brato sie, co przywozili, wiec
nikt nie dziwit sie roznorodno-
sci grania

kanie byto wiecznie przepeinio-

ne ludzmi. I na tych spotkaniach polegata wspot-
praca muzyczna. Tak jak pytatas o bycie liderem.
Zaden ze mnie lider, nie czuje sie nim, po prostu
sie lubimy, widujemy, rozmawiamy i takze gramy:.
Z tego wynika muzyka, sktady, zespoty, ptyty i kon-
certy. Podobnie jest z Take it Easy. Ja wiem, czego
moge sie spodziewac po nich. Nie tylko muzycznie,
ale osobowosciowo. To daje komfort podczas gra-
nia. Nie mamy stresu, tremy..

I na tej zasadzie chyba byta tworzona Piwnica...

Tak, mysle, ze tak. Funkcjonowalismy jak rodzina.
Przebywalismy ciggle razem, znalismy siebie, swo-
ich bliskich, lubilismy swoje towarzystwo.

Na podstawie tych doswiadczen — widzisz szan-
se na tworzenie muzyki bez wiezi? Bez intensyw-
nych spotkan?

Nie bardzo.. Co prawda jest wielu muzykéw na-
grywajacych 1 wydajacych ogrom materiatu,
ale czy wszystko jest owocem wiezi? Czasy sie

larna, dziewczyna no wiesz.. nie-
brzydka.

Prawdziwa diwa!
No tak!
Wracajac do wiezi. Wiele z nich

takze

z muzykami, ktorych poczatki ob-

przetrwalo probe czasu,

serwowates z bliska, np. Leszkiem
Mozdzerem.

Bardzo sie lubimy z Mozdzerem.
Nagralismy razem Melise, Leszek
byt sitg napedowa.

I namoéwit cie do komponowania!
Jak to bylo sie przetamadé i jednak
zaczac pisac?

No wiesz co, to sie siada i [nuci] za-
pisujesz to i masz fragment utworu.



To dlaczego wczesniej tego nie ro-
bites, skoro to takie proste?

A po co, skoro to Mozdzer robit
[Smiech].

Patrzac na jego zaangazowanie,
mozna przypuszczaé, ze sporo ci
zawdziecza...

Bytem po prostu jego starszym ko-
lega. Co prawda grat jako mtody
muzyk w ramach Sax Clubu, tam
tez ustyszat go Namystowski, ktory
pozniej zaprosit go do wspotpracy.
Moze stad ten sentyment Leszka..
W ogodle sporo mtodych sie przewi-
neto i nabrato rozpedu w Sax Clu-
bie, co mnie cieszy.

Miates tez zmyst do talentow i ot-
wartos¢ do mtodych.

Jesli chodzi o dostrzeganie talen-
tow, to moze faktycznie. Chociaz-
by Demarczyk, ktora ustyszatem
w Zakopanem i polecitem Skrzy-
neckiemu, by zaangazowat ja do
spektaklu Piwnicy. Zobaczytem
mtodziutka dziewczyne, ktora
Spiewata piosenki — wtedy modne,
rock'n’rollowe mozna powiedziec¢
— 1 zostata Ewag Demarczyk, ktore]
pozniej odbito zupetnie. Nikt nie
wiedziat, gdzie ona jest.. taki byt
fragment w jej zyciorysie.

Mowi sie, ze pomogtes wielu mto-
dym...
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Nie, to sie samo dziato i dzieje.

Ale przeciez trzeba stworzyé srodowisko i atmo-
sfere, zeby sie to ,samo zadzialo”..

Pewne rzeczy przychodza w sposdb naturalny. Blu-
es Club byt bardzo obleganym miejscem, w ktérym
organizowane byty spotkania na zasadzie jam ses-
sion, gdzie zawigzywaty sie znajomosci, a tym sa-
mym srodowisko. Wystarczyto miejsce i keybo-
ard, a Swietni muzycy juz byli, zaczeli przychodzic,
wspolnie grac i zaczeto sie to toczyc. Wezesniej byta
Cyganeria, potem Ucho.. Na tej samej zasadzie. Do
Cyganerii szto sie, by postuchac ludzi, ktorych wte-
dy warto byto zobaczyc i poznac ich gre. To byli mu-
zycy, ktorzy cos znaczyli.

Cyganeria to bylo specyficzne miejsce, troche po
krakowsku, przesiadywanie, mieszanie sie repre-
zentantéw roznych dziedzin sztuki i kultury. To

fot. Piotr Fagasiewicz, Solidarity of Arts 2014 w Gdansku
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tam na przetomie lat 80. i 90. zaczates$ dziataé jako
animator.

Karol Hebanowski wpadt na pomyst, by w Cyga-
nerii takze zagoscit jazz. Pomagatem w organiza-
cji koncertow. Grali tam Jan Ptaszyn Wroblewski,
Tomasz Szukalski, Zbyszek Namystowski, Tomek
Stanko, ale takze lokalni tworcy, np. debiutujaca
Mitosc.

Jak wspominasz moment powstawania yassu?
Kazda narracja kreuje inng rzeczywistosé, wiek-
szo$¢ mowi o tym etapie w jazzie jako o czyms$
brutalnie wywrotowym, natomiast w twoich wy-
powiedziach jest duzo zrozumienia, yass w nich
objawia sie jako naturalna kolej rzeczy, ktdrej sie
mozna z zaciekawieniem przygladac.

Zgadza sie. Nie miatem nigdy w sobie blokad
przed nowym, tak jak kiedys pojawit sie big be-
at promowany przez Walickiego, mojego sasia-
da, tak i wszelkie poszukiwania w jazzie nie sta-
nowity dla mnie problemu w zaakceptowaniu

fot. Stawek Przerwa, Jazz nad Odrag 2019

ich 1 obserwowaniu. Dziwit mnie
konflikt jazzmanow z yassowca-
mi. Nie raz z nimi gratem.

Musiates sie jakos przestawié men-
talnie, by z tradycji wejsé¢ w taka
alternatywe?

Nie, w ogdle. To byto dla mnie natu-
ralne, mam zagrac to i tamto — OK,
nie ma sprawy. Gratem z Chlupo-
tem Mozgu, Mitoscig, z Tymonem
nagralisSmy ptyte Zbdjnickie z gora-
lami, czyli Krzysztofem Trebunia-
Tutka.

Mieszkates w Zakopanem, w prze-
ciwienstwie do Namystowskiego
czy wspomnianego Tymanskiego,
muzyka géralska nie jest dla cie-
bie czyms$ egzotycznym, a raczej
jest ci bliska?

Tak, stuchatem bardzo duzo goral-
skiej muzyki, mozna powiedziec,
ze mnie ona otaczata przez lata
dziecinstwa.

Diugo sie chyba opierates przed
byciem liderem i prowadzeniem
zespotu..

Nie, to nie tak, po prostu tak wy-
szto. Poza tym samo sie tak dzia-
to, gralismy w sktadach, ktore sie
naturalnie zawigzywaty. Moze
nawet nie byto takiego myslenia,
kto jest liderem, po prostu spoty-
kalismy sie i uzgadnialismy, co



trzeba grac, kto sie czym zajmu-
je i tyle. Np. AJ] zajmie sie aranza-
mi, bo robi to dobrze, AJ czyli Ar-
tur Jurek.

I Take it Easy tez bylo dzietem na-
turalnego procesu?

Nie miatem nigdy
blokad przed nowym
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Raz ci pozazdroscit marynarki, co skonczylo sie
tym, ze wystapites bez nie;j.

Tak, méwi do mnie: ,To nie jest biata marynarka,
tylko écru”. On byt od mody. W ogdle jazzmani za-
wsze narzucali trendy.

Dlaczego zadna ptyta z tego nie
) powstata?
w sobie
Dudu$ nie chciat nagrywac,
bo uwazat, ze nie zagra tak,

Tak, nie byto z mojej strony jakiejs
wielkiej decyzji, postanowienia
o zatozeniu formacji. Po prostu na-
graliSmy pewnego razu (W 2004 ro-
ku - przyp. AA) material, nagrywat
Okaza-

to sie, ze ten zespot jest wiasnie ta-

nas Piotr Taraszkiewicz.

ki jak nazwa — Take It Easy. Byto po
drodze troche zmian w sktadzie,
przed AJ byt Jasiu Rejnowicz, Aska
(Joanna Knitter) byta od poczatku,
a takze Janusz Mackiewicz, Domi-
nik Bukowski, Tomasz Sowinski.

Wydaje sie, ze jednym z kluczowych
zespotow, w ktérych grates, byt
Swing Old Stars. Co dla ciebie zna-
czyla ta propozycja wspdtpracy?

Czutem sie wyrdzniony, ze mo-
gtem grac przez 10 lat z takim mu-
zykiem jak Dudus Matuszkiewicz,
ktéory miat okoto tysiaca utwo-
row zarejestrowanych, a dwiescie
z muzyki filmowej. Byt tez Karo-
lak w tej grupie.

jak kiedys potrafit. Co nie byto
prawda, bo byt w szczytowej formie, gdy gralismy
w ramach zespotu Swing Old Stars. Swietnie grat
przez caty czas.

Wspominasz czesto w wywiadach, ze jak nie za-
grasz w ciggu dnia przynajmniej dwdch godzin
na saksofonie, to uznajesz dzien za zmarnowa-
ny. To wynika z twojej dyscypliny czy wiezi z in-
strumentem?

Z koniecznosci ¢wiczenia 1 szlifowania techniki
grania.

No, ale co by ten jeden dzien przerwy zmienit..

Nie, powinienem te dwie godziny przerobi¢. Pta-
szyn Wroblewski tez to mowit..

Czyli potrzebna jest jednak dyscyplina.

Nie powinno sie odpuszczac instrumentu, bo wy-
maga on pewnej sprawnosci.

Wspomniates Ptaszyna Wroblewskiego. Byl od
ciebie mtodszy o rok, ale zaczal wczesniej graé na
saksofonie. Poznates go jeszcze w Krakowie, bo
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przeciez w potowie lat 50. To tam mieszkali jedni
z najwiekszych. I wtasnie Ptaszyn nalezal do tej

grupy.

Zgadza sie, bylismy bardzo zaprzyjaznieni jeszcze
z czasow krakowskich. Gdy ja dopiero zaczynatem
zawodowgq gre na saksofonie, on juz byt gwiazda.
Na dwa miesigce stawalismy sie rownolatkami.
Uwazam, ze takiego drugiego gaduty i takiej audy-
cji radiowej, jaka on robit, nie ma niestety. Nagle
zmart.. bylisSmy na pogrzebie. Dobre to byto chto-
pisko! Mowit na mnie Capo di tutti capi..

Bo jestes ojcem chrzestnym trdjmiejskiego $ro-
dowiska jazzowego? Bardzo zasadne! Zainicjowa-
tes tyle wydarzen, skupites srodowisko, zwtaszcza
w Gdyni...

mnie ,Poznajesz mnie?”, a ja: ,No

pewnie!” To jak sie nazywam?”
,2Kolumna Zygmunta” — zaczeta sie
sSmiac i kiwneta gtowa potwierdza-
jaco. Duzo organizowata i w ogdle

zarzadzata sprawami.

Mozna powiedzieé, ze sa przynaj-
mniej dwa typy zZon jazzmanow,
te mocno zaangazowane W prace
muzyczna meza, bez ktorych trud-
no wyobrazi¢ sobie ich funkcjo-
nowanie, a takze te, ktore akcep-
tuja ten sposoéb zycia, co takze jest
ogromnym wsparciem i umozli-
wieniem pracy..

Tak jak rozmawialiSmy na po-
czatku, gdy przyjechatem tu
z Krakowa, brakowato mi miejsc
do grania, jakiejs tradycji.. Wspot-
tworzytem klub Ucho, gdzie uda-
to sie rozpoczac¢ Ogolnopolski
Przeglad Mtodych Zespotdw Jazzowych i Bluesowych
Gdynskiego Sax Clubu, w tym roku odbyta sie 25. edy-
cja. Bytem pomystodawca Zaduszek Jazzowych, ktore
organizowane sg tu od 26 lat.

Wspominalismy Ptaszyna, a jak pamietasz Zbi-
gniewa Namystowskiego?

Wybitna postacé. Ostatnio spotkatem w Warszawie
kolumne Zygmunta.

Chyba nie ten pomnik?

Na Zbyszka mowilismy Zygmunt, a na jego dru-
ga zone kolumna Zygmunta.. (Smiech). Mowi do

Nie powinno sie odpuszczac
instrumentu, bo wymaga on
pewnej Sprawnosci

Na pewno mozna jakas taka kla-
syfikacje zrobi¢, cos w tym jest
[usmiecha sie].. np. te, ktére wie-
dza, ze nic sie nie stanie i nie jest ni-
czym dziwnym, gdy przyjdzie nie-
spodziewanie kolega do mieszkania
o drugiej w nocy posiedziec i poga-
dac¢. Albo mocno zaangazowane, jak
mowisz, np. Zofia Komedowa, ktora
byta jeszcze w czasach Jazz Believers
menedzerka zespotu, bo zatatwiata
im koncerty, w tym w Piwnicy pod
Baranami. Mam tez pozamuzyczne
wspomnienia z nia, bylismy razem
na ladowaniu na ksiezycu - czyli



ogladalismy transmisje z tego wy-
darzenia. Wzieta flaszke, bo nie
wiadomo byto, ile to bedzie trwac,
okazato sie, ze bardzo dtugo.

Ktorym z tych typow byla twoja
zona?

Byta bardzo wyrozumiata, zna-
ta wszystkich. I zawsze lubita tak
jak ja spotykac sie z innymi, jesz-
cze w czasach jej studiow w Krako-
wie, kiedy sie poznalismy. Tak nam
zostato. Bylismy kiedys na koncer-
cie Stanki, w czasach gdy byt mto-
dy i jeszcze niezbyt znany w Aka-
demii Morskiej — byty dwie osoby,
ja1moja zona.

A poznaliscie sie ze Stanka jeszcze
wczesniej, w Krakowie.

Tak, pamietam jak przychodzit ta-
ki mtody z ojcem do Piwnicy:.

A propos ladowania na ksiezycu.
Byles swiadkiem zmian ustrojo-
wych, ktére wptywaty bezposred-
nio na twoje zycie.

Mielismy maty majateczek. Dwo-
rek w Mtodziejowicach. Stracili-
smy wszystko.. ,Niech zyje towa-
rzysz Stalin, co usta stodsze ma od
malin”. MusieliSmy wyprowadzic¢
sie i wszystko zostawic.

Nie miates wiec czasem momen-
tow nostalgii, poczucia, ze jest po
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prostu kiepsko.. zwlaszcza w mtodosci, gdy do-
Swiadczates rzeczywistosci stalinizmu?

Kiepsko czasem byto z kasg, ale sie kombinowato,
a pozniej byta praca na statkach.. Czasem sobie my-
Sle, cholera, jak nam sie to wszystko udawato, jak
my to robilismy. Bylismy mtodsi, wiec mozna by-
o robi¢ wiele rzeczy na raz, a to nagrania w radiu,
a to koncerty i cate trasy.

Kombinowato sie i nie martwito sie na prézno.

Nie, catkowicie bez zmartwien. Taka rzeczywistosc by-
ta normalna dla nas, wiec nie wkradata sie nostalgia.

Zastanawiam sie nad twoja twdrczoscig...

Ja w ogdle tego nie nazywam tworczoscig..
..no dobrze, to nad dziatalnoscia i gra ogdlnie.
Grag, to ja bardzo lubie po prostu.

Duzo jest w tym radosci, a moze takiej beztroski.
Popraw mnie, jesli sie myle.

Moze by¢. Trudno by byto, zebym nagle — czy to w cza-
sach krakowskich, czy juz tréjmiejskich — zaczat miec
podejscie ,o0 cholera, to jest taka powazna sprawa”. Po
prostu sie duzo grato, takze dla przyjemnosci.

Niedawno ukazala sie twoja pltyta Ludmila. De-
cyzja o siegniecie po repertuar Spiewany przez
Ludmite Jakubczak byla motywowana samym
uczczeniem jej postaci czy naturalna dla was kon-
tynuacja swingowego dziedzictwa?

Bardzo fajne utwory wykonywata Ludmita, pi-
sali dla niej Jerzy Abratowski, Hanna Skalska
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1 Wtadystaw Szpilman, a teksty piosenek sa au-
torstwa Kazimierza Winklera i Agnieszki Osie-
ckiej..

Alabama to przeciez pierwszy blues po polsku!

Oj tak! A mnie podoba sie Szeptem do mnie mow..
[Spiewa] Aska fantastycznie to zaspiewata. W ogdle
ona jest niesamowicie uzdolniona i profesjonalna,
czyta solfezowo, nie musi miec¢ napisanej melodii,
ona to od razu spiewa — a robi to czysto i stylowo!
Przeciez ona napisata catg ptyte, ktora nagralismy
.. A niedawno takze nagrata swietny album z pio-
senkami Arethy Franklin!

Duzo jest teraz wyszkolonych dobrych wokali-
stow, ale chyba trzeba miec to cos.

Tak, i Aska to ma. To wazne zwtaszcza gdy sie
jest wokalista, bo instrumentem do pewnego
stopnia mozna zastoni¢ braki osobowosci czy
charyzmy:.

Czym dla ciebie jest saksofon?

Bardzo waznym instrumentem. Lubie jego brzmie-
nie. Dlatego tak lubie stuchac¢ Stana Getza, on gra
wzorcowo, wydobywa to piekno saksofonu.

Nie korcito cie kiedys, zeby - tak jak to powiedziat
w wywiadzie (JazzPRESS 3/2019) Michat Jan Cie-
sielski - sprobowac odsaksofonic¢ saksofon?

Nie, bardziej chciatem byc¢ coraz lepszy technicz-
nie, opanowac¢ ten instrument. Martwitem sie
zawsze, ze sie zaniedbuje jako saksofonista-in-
strumentalista, w znaczeniu brzmienia, ze nie po-
trafie wydobyc tego najlepszego. Dlatego ciesze sie,

ze udato sie nagra¢ Ludmite, tam
brzmienie mi odpowiada.

Piekna jest ta plyta. Z jednej stro-
ny oddaliscie ducha tamtych cza-
sow, a z drugiej — udato sie wam
zachowad siebie.

Tak, taki mieliSmy zamiar. Udato
sie, bo po prostu bardzo podoba-
ja nam sie te piosenki, sg piekne,
wtedy nie trzeba wiele. A oktad-
ke robit Wnuczek (Marcin Stor-
ma - przyp. AA). Uwazam, ze
oktadka nie powinna byc¢ od-
dzielnym dzietem sztuki, odreb-
nym bytem, a ma obrazowac to,
co jest na ptycie. Ma nawiazywac
do zawartosci.

W przypadku Ludmily mamy na
oktadce portret Aski — wspdtczes-
nej wokalistki, Spiewajacej pio-
senki Ludmity z lat 5o...

Dodatkowo moja zona miata na
imie Ludmita. Ale to przypadek,
nie dlatego zdecydowalismy sie na
ten repertuar [Smiech].

Bardzo dziekuje za to spotkanie.
Przestan, posiedZ jeszcze, pogada-

my!

Dziekujemy Marcinowi Stormie za
pomoc w realizacji materiatu. O
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Ortodoksja nie sprzyja
kreatywnosci

Filak

fot. tukasz
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Nie bez powodu Paulina Owczarek uchodzi za jedna z najbardziej aktywnych reprezentantek
krajowej sceny muzyki improwizowanej. Krakowska artystka, grajaca na saksofonie altowym
i barytonowym, w samym tylko mijajacym roku wydata na $wiat az cztery ptyty, w tym dwie
we wspodtpracy z fascynujacym francuskim perkusista Peterem Orinsem. W rozmowie, ktéra
odbyta sie w krotkim okresie wytchnienia pomiedzy wyjazdami na sesje nagraniowe do ko-
lejnych ptyt saksofonistki - tym razem z zespotami Cranky Ego i Figa - opowiada, co sadzi
o rozdziale jazzu od swobodnej improwizacji, opresyjnej edukacji muzycznej i nauce impro-

wizowania, przetykajac te watki osobistymi retrospekcjami.

Mateusz Sroczyhski

Mateusz Sroczynski: Gdy widzieli-
$my sie na ostatniej edycji Sponta-
neous Music Festival w Poznaniu,
zapytalem cie o twoje wrazenia po
solowym wystepie Johna Butche-
ra, na co odpowiedziatas, ze ,wtas-
nie takie dzwieki styszysz w gto-
wie”. Prosze, wytlumacz sie teraz
z tego. Butcher byt dla ciebie waz-
ny, gdy zaczynatas sie interesowaé
muzyka improwizowana?

Paulina Oweczarek: Butcher jest
z catg pewnoscia jedna z najwaz-
niejszych moich inspiracji. Nie cho-
dzi nawet o sam instrument — cho-
ciaz to, jak on gra saksofonie, tez
jest mi bardzo bliskie — ale jakis ro-
dzaj skupienia, stosunku do dzwie-
ku, do brzmienia, do czasu, ktory
mi bardzo imponuje. I oprocz te-
go nieprawdopodobna wyobraz-
nia — niezaleznie od tego, czy gra
solo, czy w duetach, czy w triu. Pa-
mietam do dzis londynski festiwal
Freedom of the City sprzed ponad

dekady, na ktorym go ustyszatam
po raz pierwszy, kiedy grat z Joh-
nem Edwardsem i Markiem San-
dersem. Ten koncert zrobit na mnie
piorunujace wrazenie i od tamtej
pory jestem wobec Butchera bez-
krytyczna. Caty ten bagaz inspira-
cji 1 szacunku robi cos takiego, ze
nawet gdyby zagrat jakis okropny,
nudny koncert, to i tak bym sie cie-
szyta, ze na nim jestem. Ale uwa-
zam, ze ten poznanski byt swietny.

Wsrod twoich znanych inspiracji
saksofonowych jest jeszcze John
Lurie.

Kocham Johna Lurie, moge przy-
znac to publicznie.

Chodza stuchy, ze chciatabys zai-
nicjowaé co$ w rodzaju Tribute to
Lurie.

Cos w tym rodzaju zainicjowali-
Smy juz w czerwcu z Michatem
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Dymnym: na koncercie Sour Noir zagralismy kul-
towy numer Yak, z polskim tekstem, ktory wybor-
nie zinterpretowal Marcin Swietlicki. To byta bar-
dzo udana proba i mysle, ze do tego wrocimy, ale to
chyba jest muzyka na inna pore roku, inng ener-
gie.. Mam to gdzies z tytu gtowy, ale na razie mi sie
nie spieszy. John Lurie i Lounge Lizards to byta dla
mnie bardzo wazna muzyka 20 lat temu, teraz ma
dla mnie przede wszystkim sentymentalng war-
tos¢. Od czasu do czasu wracam do niej z poczu-
ciem, ze fajnie by byto zagrac te piosenki.

Lurie byt jeszcze sprzed fascynacji improwizacja,
wiec kiedy nastapil ten moment, ze zdecydowa-
as sie pdjsc gtownie w ten rodzaj ekspresji? Sadze,
ze srodowisko akademickie, w ktorym sie wtedy
znajdowatlas, raczej temu nie sprzyjato.

Nie, ale sprowokowato to. Sposob nauczania muzy-
ki klasycznej na Akademii [Muzycznej im. Krzysz-
tofa Pendereckiego w Krakowie

Tak, bo krakowskie srodowisko
wcale nie byto takie tatwe do wsigk-
niecia. Nawet to improwizujace
czy eksperymentalne. Duzo tatwiej
niz w Krakowie byto w Londynie
przyjs¢ z ulicy na koncert czy na
impreze i powiedziec: ,Czes¢, jestem
Paulina, gram na saksofonie, mo-
ge z wami zagrac?”. Moze dzisiaj jest
inaczej. Kilkanascie lat temu na-
dal tak byto. Londyn mnie urzekt?
tym, ze nikt nie pytat: JA gdzie stu-
diujesz? U jakiego profesora? Ile wy-
gratas juz konkursow?” albo: ,Kogo
znasz? Z kim juz gratas?”. Moze po
prostu miatam szczescie i trafitam
na otwartych ludzi, ale wtedy wy-
dawato mi sie, ze ta scena totalnie
jest taka. Duzo wieksza otwartosc,
brak uprzedzen.

— przyp. red] bardzo mnie roz-
czarowat, ale tez dat impuls, ze-
by poszukac innych rozwigzan,
innych interakcji, innych rodza-
jow wspotpracy z ludzmi, mniej
hierarchicznych, bardziej anar-
chicznych. Wtedy wtasnie sie wydarzyt Londyn.
Po raz pierwszy pojechatam do Londynu po pierw-
szym roku studiow i zetknetam sie z tamtejszg sce-
na free. Poznatam tam wielu fantastycznych ludzi,
miatam rézne przygody — od grania na ulicy do wy-
stepowania z London Improvisers Orchestra. Nie-
dtugo potem zaczetam grac¢ na barytonie i jakos
wtedy sie skrystalizowato, ze swobodne improwi-
zowanie jest tym, co chce robi¢ najbardzie;.

Czyli Londyn byt jeszcze, zanim wsiaktas w kra-
kowskie srodowisko?

Koncerty free to nie sq zwy-
kle sytuacje w zaden sposob do-
chodowe

A polska scena impro? Mam wra-
zenie, ze ona przez ostatnie lata
urosta i stata sie bardziej dostepna.

Tak, jest wiecej miast i osrodkow,
wokot ktorych powstaty srodowi-
ska improwizatorow. To juz nie
jest tylko Warszawa, Krakéw i mo-
ze Tréjmiasto. Wydaje mi sie, ze to
jest zywa spotecznosc, niepozamy-
kana w swoich miejskich baniecz-
kach, to na pewno jest postep. Ale



ten temat otwiera dyskusje, z ja-
kimi wyborami sie wigze granie
muzyki improwizowanej. Bo zeby
by¢ aktywnym na tej scenie i ze-
by mie¢ kontakt z ludzmi z innych
miast, inwestujesz swoj czas, ener-
gie i pienigdze. Koncerty free to nie
sq zwykle sytuacje w zaden sposob
dochodowe. Muzycy, ktorzy tego
nie robia i narzekaja na izolacje, al-
bo zbyt szanuja swoja prace i twor-
czos$¢, zeby grac za darmo, albo ich
po prostu nie stac, zeby jezdzi¢ na
drugi koniec Polski i gra¢ za dar-
mo. Ci, ktorzy graja, maja przywilej
(lub przymus) utrzymywania sie
W inny sposob.

Ale z drugiej strony muzyka im-
prowizowana sie troche wyeman-
cypowatla. Nie jest juz az taka ni-
$wiadomos¢

sz3, publicznosci

nieco wzrosta.

Moze. Ale nie uwazasz, ze ludziom
w wiekszosci nadal sie wydaje, ze
to jest po prostu jazz, tylko taki
dziwny? W mainstreamowej per-
cepcji albo nawet w percepcji jazzo-
wej blogosfery.

Tak, zdecydowanie. Pamietam te
nieszczesna recenzje sprzed paru
lat na Polish Jazz Blog — dotyczyta
twojej pierwszej plyty z Peterem
Orinsem, You Never Know, a jej au-
tor wypisywal, ze to juz dalece wy-
kracza poza co$, co mozna nazwaé
muzyka.
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No wtasnie, i to jest troche smutne, bo takie dyskusje
toczyty sie sto lat temu przy okazji muzyki atonalnej
czy Swieta wiosny Strawinskiego. Swobodna impro-
wizacja nie jest zadng awangardg, no prosze cie!

Alez wiem, przy kazdej okazji to powtarzam.

To jest tradycja muzyczna, ktéra ma juz ponad
szescdziesiecioletnig historie. Jesli ktos sie na to nie
zatapal, no to sorry, ale to nie jest wina wspotczes-

nie tworzacych ja muzykow.

Moze problem polega na tym, ze muzyka impro-

wizowana nie ma indywidualnej reprezentacji

fot. Piotr Tottoczko



fot. Grzesiek Mart
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medialnej? Ciggle sie o niej mowi przy okazji
jazzu. Moze to zastawia putapke na stuchacza, kto-
ry na zetkniecie z taka muzyka jest potencjalnie
niegotowy. Przypomne ci zreszta wtope pewne-
go krakowskiego dziennikarza muzycznego, kto-
ry kiedys po twoim koncercie w duecie z Aleksan-
drem Wnukiem prébowal poprowadzié¢ z wami
spotkanie i zaczal je od pytania, czy to, co przed
chwilg zagraliscie, to byt jazz.

Mysle, ze tu jest jeszcze duze pole
do edukacji dla osob stuchajacych
1 promujacych, piszacych o tej mu-
zyce. Ale nie tylko jazzowe media
sie tym interesowaty, bo ja pamie-
tam bardzo rzetelng probe ujecia te-
go zjawiska, jaka podjeto Glissando.

Mowisz o trzecim numerze Glis-
sanda.

Tak, to jest by¢ moze najlepsze
Zrodto wiedzy w jezyku polskim na
temat swobodnej improwizacji.

Rafal Ksiezyk wspottworzyt ten
numer. Napisal taki tekst-prze-
wodnik, w ktéorym docierat do hi-
storycznych zrdédet swobodnej im-
prowizacji. Juz wtedy dowodzil, ze
to nie jest awangarda, bo zapuscit
sie chyba az do lat 5o.

Tak, korzenie siegaja Cage’a, Stoc-
khausena, aleatoryzmu, muzyki
intuicyjnej. Rownolegle, ale nie jed-
noznacznie z free jazzem. Ale nie
chce ustawiac sie w pozycji obrony
jakiejs swietosci i autonomii, ze tu-
taj jest nasz impro-taliban, a jazz-
manom wara. To po prostu nie jest
ten sam jezyk ani metoda twor-
cza. Z kolei podejscie, jakie prakty-
kowali na przyktad AMM czy ra-
dykalni echtzeitowcy (berlinska
scena improwizatorow powsta-
ta w latach go. — przyp. red) tez ma
swoje stabe strony i putapki: ze li-
czy sie tylko abstrakcja, ze trzeba



grac¢ wylacznie poza idiomem, tyl-
ko dzwieki wydobyte z preparo-
wanych instrumentéw, nic kon-
wencjonalnego, a jak zagrasz przy
nich trojdzwiek durowy, to sie roz-
ptacza. Mysle, ze zadna ortodoksja
nie sprzyja rozwojowi kreatywno-
$ci. Nie ma nic zdroznego we wpla-
taniu roznych idiomow w swobod-
na improwizacje, ale wktadanie
jej w kategorie gatunkowe i przy-

Swobodna improwizacja nie

jest zadng awangardq
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rejony, ale moze tez jest to pozostawanie w kontrze
do tych dtugich lat klasycznej tresury artystycznej.

Opowiesz wiecej o tym doswiadczeniu opresji
w edukacji?

W duzym skrocie: to chyba sprowadza sie do bar-
dzo specyficznej relacji miedzy studentem a profe-
sorem, miedzy uczniem a mistrzem. Ona stwarza
duze pole do naduzy¢. Ten profesor jest mentorem,
jedynym autorytetem, od ktorego odbijasz swo-
je pomysty, swoja muzyke. Je-
zeli to jest osoba, ktorej ufasz
i ktora szanujesz, powstaje rela-
cja zaleznosci, potencjalnie bar-
dzo niezdrowa. Ja przyjechatam

pisywanie jazzowi jest niespra-
wiedliwe. Moze by¢ krzywdzace
dla wszystkich zainteresowanych
stron: dla przygotowanych i nie-
przygotowanych odbiorcow, dla ar-
tystow.

A jednak ty sama jestes przewaz-
nie bardziej po stronie diwieku
niz muzyki, jesli wiesz, co mam na
mysli. To oczywiscie duze uprosz-
czenie.

Mysle, ze cos w tym jest. Bardzo
mnie pocigga odkrywanie nowych
rzeczy. Wychodzac poza konwen-
cjonalne granie, to znaczy granie
dzwiekéw o okreslonej wysokosci
1 utozonych w melodie i rytmy, od-
krywam, znajduje dla siebie wiecej.
Taka mam wrazliwos¢, taki umyst,
Pewnie dlatego wedruje w tamte

do Krakowa na studia, myslac
ze Krakow to mekka muzyki wspodtczesnej. Z ocze-
kiwaniem, ze tu Bogustaw Schaeffer i jego wycho-
wankowie na kazdym korytarzu siedza z nowa
partytura utworu na saksofon, ze panuje atmosfera
intelektualnej stymulacji, dyskusji, ekscytujacego
zdobywania wiedzy, eksperymentowania. A wias-
ciwie jedyne miejsce na Akademii, w ktorym sie
o to otartam, to byto studium muzyki elektroaku-
stycznej 1 wyktady Marka Chotoniewskiego. I moze
jakies ochtapy zaje¢ z muzyki XX wieku, ze wspot-
czesnych technik kompozytorskich. Catg reszte
wspominam gtownie jako udreke. Przerabianie po-
towy programu z liceum i monstrualne godziny
przymusowego choru. Tam nikt ci nie dawat wybo-
ru, czy chcesz to robic, czy nie. Ani tym bardziej —
w jakim repertuarze.
Do tego poczucie absolutnego braku sprawczosci
1 decyzyjnosci. Mordowatam sie z jakimis koncer-
tami Gtazunowa (Aleksandr Gtazunow, rosyjski
kompozytor romantyczny — przyp. red.), postro-
mantycznymi sonatami, a chciatam grac¢ zupet-
nie inne rzeczy. Prawo do zdecydowania o tym
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dostatam dopiero na piatym roku, gdy przygoto-
wywatam swoje recitale dyplomowe. Studia skon-
czytam dawno temu i traume edukacyjnag mam
przepracowana, wiec sadze, ze wysztam z opre-
sji obronng reka. Mogtam przeciez rzucic te studia
1 wyjechac gdzies, a nie zrobitam tego. Troche moze
z przekory, a troche z mysla, ze ten system mnie nie
pokona. Mam teraz dyplom magistra sztuki, kto-
ry mi sie nie przydaje do niczego, oprocz sktadania
wnioskow o stypendia.

Dyskurs wokot improwizacji jest teraz chyba zyw-
szy niz kiedys i zdaje sie, ze reaguja na to tez uczel-
nie. Dochodza do mnie informacje, ze zaczynaja
sie pojawiac zajecia z improwizacji, jednak mam
obawy, ze to bedzie wciaz polegaé po prostu na
uczeniu w ramach konwencji.

uswiadamiajac im, ze to jest stra-

tegia dziatania obecna wsze-

dzie. W spontanicznej konwer-
sacji, w tym, ze idziesz na spacer
1 musisz zmienic¢ trase, bo jest za-
mknieta ulica. Spontaniczne de-
cyzje podejmujemy codziennie. To,
ze nie przygotowujesz sobie tego,
co za chwile zrobisz, stuchanie czy
uwaznosc na to, co robig inni, moz-
na ¢wiczy¢. Mozna to wypracowac,
jesli masz to nieuswiadomione,
1 w ramach tego zatozenia wyda-
wac dzwieki z siebie lub z przed-
miotdw czy instrumentow. W tym
sensie edukacja, nauka improwi-

zacji, jest mozliwa. Ale nadal spro-

Bardzo duzo zalezy od tego, kto

bedzie tego uczyt. Jesli zajma sie
tym praktykujacy improwiza-
cje muzycy, moze nie bedzie tak
zle. Ale jak to oceniac? Jak to we-
ryfikowac, jak to potem egzami-
nowac? Nie mam pojecia. I nie
wiem, jak to sie przystuzy rozpo-

Bardzo mnie pocigga odkry-
wanie nowych rzeczy. Wycho-
dzqc poza konwencjonalne gra-
nie, to znaczy granie dzwiekow
o okreslonej wysokosci 1 utozo-
nych w melodie 1 rytmy, odkry-

wszechnianiu tej praktyki w ta-
kim dobrym sensie. Wydaje mi
sie, ze zasadniczo to jest oznaka
postepu — ze w ogole mowi sie o tym w kontekscie
akademickim. Dobrze by byto tylko nie wktadac te-
go w jakas szufladke, ze to jest od do, ze mozna to
robic¢ tylko tak i tak, a jesli robisz inaczej, to ,siadaj,
pata, masz kolokwium za miesiac”.

Tu sie pojawia tez szerokie pytanie, czy impro-
wizacji mozna uczy¢ inaczej niz przez praktyke?
Z mojego doswiadczenia, bo zdarza mi sie prowa-
dzi¢ warsztaty, mozna wprowadzac ludzi (niezalez-
nie od tego, czy sa muzykami, czy nie) w ten swiat,

wam, znajduje dla siebie wiecej

wadza sie do tego, ze zeby impro-

wizowac, trzeba improwizowac,

Najlepiej z réoznymi ludzmi.

Akurat mam w pamieci wypo-
wiedzZ tréjmiejskiego pianisty Do-
minika Kisiela, z ktéorym kiedys
rozmawiatem (JazzPRESS 3-4/2023)
i ktéry prowadzi zajecia z impro-
wizacji. Twierdzil, ze granie w ten



atonalny, powykrecany sposob, to
jest najprostszy wybdr. Byt bardzo
mocno po stronie dazen do takiej
klasycznie rozumianej harmonii.

Oczywiscie tatwiej jest wydawac
dzwieki z instrumentu czy z sie-
bie, nie bedac ograniczonym kon-
wencja — na przyktad tonacja, okre-
slonym tempem czy rytmem — dla
kogos, kto nie ma doswiadczenia
muzycznego. Dla muzyka klasycz-
nego z dwudziestoletnim stazem to
wcale nie bedzie tatwiejsze. Dlatego
swobodne improwizowanie spra-
wia czasem wrazenie hochszta-
plerki. Wtasnie dlatego, ze mozna
zagrac cokolwiek, dowolny dzwiek.
[ wtasnie pojawia sie pytanie, kie-
dy to jest bezmyslna kakofonia,
a kiedy to jest subtelna, przepiek-
na wspolna tworczos¢. Wydarza sie
jedno i drugie.

Eatwo to z twojej perspektywy od-
roznic?

Wydaje mi sie, ze jesli ktos stucha
uwaznie, jest w stanie rozpoznac,
czy jest Swiadkiem Sciemy na de-
layu, czy jest swiadkiem wspdlnego
tworzenia. Dla mnie to jest ewiden-
tne, trudno mi sie postawi¢ w po-
zycji stuchacza innego niz sama
jestem. Moge sobie wyobrazic, ze ist-
nieja pewne sztuczki — takie bardzo
ekspresyjne granie, gtosne, z wy-
rzutem emocji — ktére za kazdym
razem na ludziach robig wrazenie.
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Brotzmann, Gustafsson.

No, moze w takim graniu sa haczyki. Kiedy to sty-
szysz, nie ma znaczenia, czy ten charyzmatyczny
solista gra solo, czy w oktecie. Po prostu przema-
wia do ciebie jego ekspresja. Wtedy to, ile tam jest
wspdolnego grania, ile tam jest improwizacji, ile
tam jest wzajemnego stuchania, moze przechodzi¢
na dalszy plan. Dla mnie granie ekspresyjnych so-
lowek to nie jest to samo, co kolektywne improwi-
zowanie. Nie uwazam tego za oszustwo, tylko po
prostu za cos$ innego.

Pewnie cie zaskocze, ale wszystko wskazuje na to,
ze to na twoich koncertach bylem czesciej niz na
czyichkolwiek innych. Zdazylem zauwazy¢, ze du-
zo bardziej otwarcie i konwencjonalnie grasz na
alcie, a na barytonie bardziej sonorystycznie.

Nigdy sama tego nie analizowatam, ale to rozroz-
nienie jest elementem naszej wspotpracy z Fede-
rico Reubenem (kompozytor, improwizator, arty-
sta dzwiekowy z Yorku — przyp. red.), poniewaz jego
modele sztucznej inteligencji sg karmione miedzy
innymi moimi nagraniami. Oprocz tego, ze one na
bazie tych nagran ucza sie generowac dzwieki, da-
ja tez statystyczny obraz bazy danych. W taki ma-
szynowy, algorytmiczny, wtasciwy sobie sposob
wyciggaja elementy, ktore sa najbardziej znacza-
ce, czyli najprawdopodobniej powtarzajg sie. I grac
z tym jest bardzo dziwnie, ale zauwazytam rozni-
ce pomiedzy tymi sieciami neuronowymi, ktore sie
uczyty na barytonowych nagraniach, a tymi, ktore
byty karmione gtownie altem. Ale to chyba wymu-
sza tez specyfika instrumentu.

Moj baryton to jest kilkudziesiecioletni Conn, nie
najwyzszy model. Jest troche takim rozklekotanym
rupieciem, na ktéorym sie nie da zagrac¢ wszyst-
kiego w konwencjonalny sposob, ale ma ogromny
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fot. Piotr Tottoczko

potencjat perkusyjny. Ja to w nim akurat bardzo
lubie. Natomiast alt jest instrumentem nowoczes-
niejszym 1 tatwiejszym do technicznego grania.
Moze nie bez wptywu jest jeszcze to, ze przez wiele
lat gratam na nim muzyke klasycznga. Nie da sie te-
go do konca wyprzec, wyrugowac.

Moje pojawienie sie w Krakowie w 2021 roku zbie-
glo sie akurat z rozprzezeniem pandemicznym
i okresem, w ktéorym Rafat Mazur wycofywat sie
z aktywnosci scenicznej. Duzo rzeczy sie wtedy
rozpadatlo, ale dlugo miatem wrazenie, ze twoje
inicjatywy to co najmniej potowa wszystkich wy-
darzen impro, jakie sie dzieja w miescie. Bylo cie
wtedy bardzo duzo. W pewnym sensie przejetas
pateczke po Mazurze.

2021 rok byt dla mnie bardzo trudny Rok zato-
by z jednej strony, a z drugiej rok duetdow. Pande-
mia przeorata wszystkich, ale ja miatam szczescie,
ze nie utrzymywatam sie juz wtedy tylko z grania,
wiec nie stracitam srodkéw do zycia. Bytam w sta-
nie pracowac z domu, wiec to mnie jako$ urato-
wato. Ale wtedy zmart Tomek Chotoniewski i dla
miasta, dla catej naszej sceny, to byt taki cios, po

ktérym sie do dzisiaj chyba jeszcze
zbieramy. We wszystkich moich
owczesnych zespotach osadzonych
w Krakowie — Starych Tasmach,
triu OCHO 1 Krakow Improvisers
Orchestra — obecnos¢ Tomka byta
niezastepowalna.

Nie wiem, czy gratam wtedy wie-
cej niz wczesniej, czy wiecej niz
pdzZniej. Moze ze wzgledu na trud-
nosci z przemieszczaniem sie wie-
cej gratam w Krakowie. Dla mnie
to byl moment pekniecia, bo Sta-
re Tasmy przestaty wtedy istniec,
a to byt bardzo wazny dla mnie ze-
spot. Uznalismy wspdlnie, ze gra-
nie dalej nie ma sensu bez Tomka.
To byta taka formacja, ze nie mo-
zesz po prostu wzigc perkusisty na
joba na zastepstwo. Wszystko tam
robilismy 1 wymyslaliSmy razem.
Od smierci Tomka coraz trudniej
byto tez zebrac sie Orkiestrze. Na-
sza czworka (Michat Dymny, Ra-
fat Mazur, Tomek Chotoniewski
— przyp. red.), z ktora robilismy In-
stytut Intuicji, tez sie rozeszta. Jesz-
cze na poczatku pandemii szuka-
lismy z Tomkiem nowego lokalu,
wykonywalismy jakies ruchy, ze-
by to kontynuowaé. Pdzniej, bez
niego, nie wystarczato motywacji
1w naturalny sposob sie to wszyst-
ko rozproszyto. Natomiast inten-
sywnie dziataty wtedy nowe due-
ty, z Peterem Orinsem, Witoldem
Oleszakiem, Aleksandrem Wnu-
kiem. Po pandemicznym wyha-
mowaniu miatam wielki niedosyt



koncertéw, duo byto najsensow-
niejsza formuta na tamten czas.

Wracajac do Krakowa, mnie sie
to wydaje oczywiste, ale moze ta-
kie nie jest, ze istnienie sceny free
w miescie to byt wysitek totalnie
w duchu DIY. Bez zadnego wspar-
cia instytucjonalnego, bez pub-
licznych pieniedzy. Taka niemal-

Zeby improwizowad, trzeba
improwizowac. Najlepiej z roz-

nymi ludzmi
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to do takiej sytuacji, ze jesli ja nie ogarniatam, to
nie ogarniat nikt. Mam nadzieje, ze to sie zmieni,
tylko ta zmiana jest teraz nie w moich rekach.

Wydaje sie, ze zagratas w tamtym czasie niemal ze
wszystkimi, z ktorymi sie dato. Nieustannie an-
gazujesz sie w mndstwo wspdtprac, chocby takich
jednorazowych akcji. Chyba nie robisz tego dla
sportu?

Nie, z mitosci. I z ciekawosci.

Gdy wystepujesz ze wszystkimi
tymi ludZzmi, pojawia sie iluzja,

ze punkowa, oddolna prowizorka.
Chyba nie wszyscy sobie zdaja
sprawe, ile to kosztuje. To wcale nie
jest wdzieczna robota. W momen-
cie kiedy zaczynasz to robi¢ i do-
wiaduje sie o tym wiecej 0sob niz
dwadziescioro twoich znajomych,
na zewnatrz to wyglada, jakbys byt
instytucja, ktéra rozdaje przywi-
leje, a tak nie jest. Skomplikowane
to jest, a z czasem zasoby entuzja-
zmu maleja. Tak samo niestety by-
to z KIO. Wiadomo, ze muzycy ma-
ja rozne kompetencje. Nie wszyscy
sa dobrzy w ogarnianiu, organizo-
waniu, pisaniu, mailowaniu, usta-
laniu grafikow. Tylko niektdrzy sa
sktonni sie tego uczyc i sie przeta-
mac. Ja kiedys uznatam, ze lepiej,
zeby Orkiestra dziatata, nawet jesli
miataby byc¢ tylko na mojej gtowie,
niz nie dziatata w ogdle. No i tro-
che przestrzelitam. Doprowadzito

ze da sie ich poznaé przez gra-
nie, da sie dotkna¢ ich osobowo-
$ci? Swobodna improwizacja, przynajmniej z za-
lozenia, jest antyhierarchiczna. W takiej muzyce
jak na dtoni widaé ego.

Tak, to prawda. Mysle, ze przez wspolne improwizo-
wanie da sie kogos poznac. I to chyba nie jest iluzja,
to jest autentyczne poznanie i zblizenie. Mam w so-
bie ciggle ciekawos¢ poznawania nowych osob, no-
wych muzykow, w ogdle nowych konfiguracji. Ale
oczywiscie mam tez swoje preferencje. Rozpoznaje
w graniu ludzi o ciekawej dla mnie wrazliwosci al-
bo ciekawej wyobrazni. To troche jak niespodziewa-
ne spotkanie kogos z wtasnego plemienia, ktore jest
rozproszone po catym Swiecie i nie ma zbyt licznej
reprezentacji. Takie spotkania sa, by¢ moze, najcen-
niejsze. Nie zawsze oznacza to, ze sie postugujemy
tym samym jezykiem, tg sama estetyka i ekspresja
grania. To jest co$ nieuchwytnego. Nie wiem nawet,
czy jestem w stanie to opisad, ale sa takie osoby, z kto-
rymi gdy gram, to sie czuje, jakbym byta w domu.

Ten spoteczny walor muzyki improwizowanej jest
chyba niedoceniany.



118]

Rozmowy

Tak, ale sa takie osoby, z ktorymi swietnie mi sie
gra — bardzo to jest swobodne, bezwysitkowe, jest
wspolne flow, uwolnienie od myslenia w trakcie
grania — natomiast nie przektada sie to na zwykte
zyciowe dogadywanie sie. Nie z kazdym da sie wy-
trzymac w trasie przez tydzien, nawet jesli ci sie
z nim swietnie improwizuje. A lubie spedzac czas
z ludZzmi, z ktérymi sie dobrze czuje tez poza sceng.

Jednym z twoich ulubiencéw jest wtasnie francu-
ski perkusista Peter Orins. Dla mnie to scista czo-
1owka, jesli nie numer jeden, jesli chodzi o twoje
state sktady. Widaé, ze wy miedzy soba tez to moc-
no czujecie.

Petna zgoda. Jest w tym duecie cos niezwyktego, co
sprawia, ze sie nigdy nie nudzi. Bardzo ciekawe jest
to, ze przy wspotpracach w wiekszych sktadach (ma-
my trio WOO z pianistkg Christine Wodrascka;
gram tez goscinnie w Toc, czyli triu Petera) nasze gra-
nie sie zmienia. Charakterystyczna cecha duetu jest
zamitowanie do brzmienia, do szperania w teks-
turach 1 preparacjach. To nie tak, ze za kazdym ra-
zem uzywamy jakichs nowych obiektow, efektow
albo kombinujemy z narzedziami. W tej ograniczo-
nej konfiguracji instrumentow jest jakas nieograni-
czona przestrzen innowacji. Za kazdym razem, gdy
gram z Peterem, odkrywam dzwieki, ktorych jeszcze
nie zagratam. To niewyczerpane zrodto inspiraciji.

Tak bylo na waszym ostatnim pazdziernikowym
koncercie w Hevre. Mialem wrazenie, ze zagratas
takie dzwieki, jakich nie styszalem u ciebie nigdy
wczesnie;j.

Tak byto! Mozna zadac pytanie —1i co z tego? Co z te-
go wynika, ze ciagle jest nowe? Dla mnie to wspa-
niate, ale wyobrazam sobie, ze to nie musi by¢ nad-
rzedna wartos¢. Dla mojego wtasnego grania to jest

rozwojowe. Dla myslenia o impro-
wizacji, o instrumencie. Tam cig-
gle sg jeszcze nieodkryte rejony. I to
nawet na alcie!

Pamietasz ten moment, kiedy mie-
dzy wami ,klikneto”?

Pamietam doskonale! Troche przy-
padkowy koncert na Osobliwym Po-
niedziatku w Krakowie (cykl ekspe-
rymentalnych koncertow Marcina
Barskiego — przyp. red)) w pazdzier-
niku 2019 roku, pierwsze spotkanie
w duo (wczesniej gralismy razem
tylko w Satoko Fujii Orchestra Ber-
lin 1 innych wiekszych sktadach ad
hoc). Peter byt w trakcie trasy solo,
ja miatam wpasc¢ do Bazy na drugi
set, wracajac zresztg z trasy z innym
perkusista.. i podczas tego krot-
kiego, przelotnego setu mnastapito
olsnienie od tzw. pierwszego dzwie-
ku, ktore trwa do dzis.

Na koniec zapytam cie o twdj
dream team, z ktérym nigdy nie
zagratlas, a chciatabys.

Bardzo chciatabym dotaczy¢ kie-
dys do tria Butcher / Edwards / San-
ders. Albo zagrac z kimkolwiek z te-
go tria. Jeszcze Joélle Léandre i Steve
Beresford. I moze tu sie zatrzymam,
bo ta lista superbohaterow bytaby
naprawde diuga. Chociaz czasem
mysle, ze z idolami lepiej nie spoty-
kac sie na scenie, trudniej sie wtedy
pozbyc¢ oczekiwan. O
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Stowo na jazzowo / Muzyka & poezja

Wolnos¢

Gabriela Kurylewicz

Wolnosc¢ to samodzielne i rozumne
gospodarowanie witasnym czasem
1 umiejetnosciami i — co najwaz-
niejsze — natchnieniem. Prawdopo-
dobnie tak pojeta wolnosc¢ nie jest
tylko przywilejem ludzi. Wolnoscia
zwierzat jest ich wybor dobra doko-
nywany szlachetnie lub co najmniej
prostodusznie, zgodnie z ich jed-
nostkowym poziomem poznawa-
nia. Rosliny tez wybieraja w podob-
ny sposob, przewaznie i najkrotsza
droga poszukujac dobra proporcjo-
nalnego. Aniotowie, jako istnienia
wyzsze od roslin, zwierzat i ludzi,
by¢ moze doswiadczaja innej wol-
nosci, ich wolnosc jest zawsze wybo-
rem dobra (gdy sa to aniotowie do-
bra) lub jest zawsze wyborem zia
(gdy sa to aniotowie zta) i nie doko-
nuje sie w czasie, lecz w trwaniu po-
nad czasem, w wiekuistosci.

Dla greckich i tacinskich filozofow
metafizycznych, jak Platon, Ary-
stoteles, Plotyn, Boecjusz, Tomasz
z Akwinu, cztowiek jest czescig
wielkiego i cudownego swiata stwo-
rzen zywych —natury, a jego sztuka,
tworczosc jest przedtuzeniem na-
turalnych praw. Sztuka tak pojeta
nie ktoci sie z naturg, tylko pozna-
je jej prawa i korzysta z nich dla do-
bra catosci natury, ktérej gatunko-
wa 1 jednostkowa natura i kultura

ludzi jest czescig. Co wiecej, w sztu-
ce tak interesujgco zdefiniowanej
poznawanie praw natury material-
nej, fizycznej moze prowadzi¢ do
mozliwosci poznawania praw na-
tury wyzszej, duchowej. A natu-
ra duchowa to sa aniotowie. Gdyby
ktos pytat o Boga — nawet w czasach
kryzysu kosciotow i instytucjonal-
nych teologii — Bog jest ponad natu-
ra wszelkg, jest transcendentny.
Doceniajac wolnos¢ stowa w Jazz-
PRESSie, pisze o tych rzeczach daw-
nych w przekonaniu o ich aktual-
nosci. Wielka zapasc sztuki, ktorej
jestesmy Swiadkami 1 uczestni-
kami w naszych czasach w wieku
XXI po Chrystusie, jest skorelowa-
na z gigantycznym zniszczeniem
sSwiata naturalnego i samego or-
ganizmu zywego, jakim jest nasza
rodzinna planeta Ziemia. W po-
szukiwaniu przyczyny zniszcze-
nia natury i upadku sztuki moze
pomoc odkrycie, ze temu stano-
Wi rzeczy winna jest masowosc.
Masowoscia nazywam fakt, ze lu-
dzie pojedynczy, jednostkowi li-
cza sie coraz mniej, a podmiotem
uhonorowanym i dyktujacym spo-
sOb traktowania zycia na Ziemi jest
masa, ekspansywna masa ludzi.
Filozofowie XX wieku przestrzega-
li przed czyms, co stato sie w wieku



XXI — umasowieniem i zglobalizo-
waniem. Masa ludzi, ttum ludzi jest
tworem groznym, przede wszystkim
dla samego siebie. Zauwazyt to juz
Platon, ze ttum jest grozny dlatego, ze
jest gtupi, a gtupi jest przez to, ze nie
widzi, nie styszy, nie czuje i nie my-
sli. Cztowiek w ttumie, zeby nie dac
sie zgnies¢ i zeby moc obronic¢ wtas-
ne, jednostkowe mysli i tozsamosc,
musi sie izolowac, a izolujac sie, sta-
je sie jeszcze bardziej zdezoriento-
wany, bo przez izolacje jeszcze mnie]
wie o tym, co dzieje sie wokot niego.
[ zadne nagtosnienie, zadne oswiet-
lenie ani medialny obraz nie pomo-
ze W uleczeniu owej samotnosci i za-
gubienia poznawczego w ttumie.

Tymczasem $Swiat umasowiony
i zglobalizowany, swiat, w ktorym
masowosc¢ jest tak upodmiotowio-
na, ze dla jednostkowosci nie ma juz
miejsca, jest ktamstwem najwiek-
szym w dziejach ludzkiej cywiliza-
cji. Oczywiscie politycy i biznesme-
ni cynicznie wybierajacy populizm
1 oportunizm (a tacy politycy i bi-
znesmeni stanowig w swojej klasie
zdecydowana wiekszos¢) nie wal-
cza z ktamstwem masowosci, lecz
wykorzystuja je w imie doraznych,
krotkich celdéw i1 zyskow. Masowosé
w programach i dziataniach, o kto-
rych decyduja ci wazni, wptywo-
wi i rzekomo wybrani ,nadludzie”,
staje sie usprawiedliwieniem dla
niepohamowanego progresu prze-
mystu i technologii kosztem nie-
powetowanym rzemiosta, sztuki
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1 samego zycia. Bo zycie prawdziwych ludzi, zwie-
rzat i catej natury przeciez nie jest i nigdy nie bedzie
masowe, zycie kazdego stworzenia jest i zawsze be-
dzie jednostkowe albo nie bedzie go wcale.

W filozofii metafizycznej, ktorej jestem zwolen-
niczka, Bdg jest tworca, a diabet edytorem. Czto-
wiek tymczasem moze pomagac lub przeszkadzaé
edytorstwu diabta lub twodrczosci Boga. Naturalnie
lepiej, zeby przeszkadzat diabtu, a pomagat Bogu.
Zeby jednak umiat uczestniczy¢ w twdrczosci

Gabriela Kurylewicz, Donia, olej na desce, 2024, Firma Portretowa Gabrieli
Kurylewicz, fot. Piwnica Artystyczna Kurylewiczéw
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boskiej, a zarazem skutecznie potrafit przeszkadzaé
diabtu w jego dziataniu dewastujacym stworze-
nia i Swiat, cztowiek musi umie¢ odrozniac¢ dobro
od zta, a przede wszystkim musi, w miare swoich
mozliwosci, pozna¢ nauke o dobru, a to nauka naj-
trudniejsza 1 najwazniejsza. Tej nauki nie zastapia
zadne najlepsze programy komputerowe ani zadna
najdoskonalsza sztuczna inteligencja, o tym warto
pamietaé. Zwtaszcza ze Swiat, sterowany przez cy-
nicznych technokratow — jak mozna sie spodziewac
— bedzie tak przeksztatcany i znieksztatcany, zeby
ludzie stopniowo zniechecali sie do samodzielnego,
jednostkowego i tworczego myslenia.

Technokraci i kierowane przez nich korporacje
bardzo beda dbali o to, by przecietne artystycznie,
a super ptatne aranzacje wielkich utworow prze-
sztosci blizszej lub dalszej zalewaty globalny rynek
muzyczny, a odbiorcy, przetworzeni w publicznosc
masowg, pozbawiong gustu i wyboru publicznosc¢
analfabetow, utracili catkiem dostep, a nawet utra-
cili potrzebe poznawania zrddet oryginalnych,
wielkich kompozycji. W te strone bedzie zmierzata
maszyna przemystu muzycznego i artystycznego.
Osobiscie nie mam zamiaru w owym wsciektym
pochodzie ktamstwa masowosci uczestniczyc. Sta-
ram sie postepowac tak, by ,;manager mimowolny
morderca sztuki” jednak musiat w moim towarzy-
stwie sta¢ sie mimowolnym mitosnikiem sztuki,
przynajmniej mimowolnym, a jesli bedzie to moz-
liwe, dobrowolnym. Staram sie pamietaé, ze zywio-
tem duszy nie jest niewola ktamstwa, lecz wolnosc
prawdy. Dusze utrudzona lecze lektura Fajdrosa Pla-
tona, Enneadami Plotyna i Ewangeliq Jana. Nie wol-
no mi zapomniec, ze ;umiejetnoscig, metoda i prak-
tyka, ktora prowadzi nas tam, dokad trzeba podjac
wielka wyprawe’, jest ,muzyka, mitos¢ piekna i fi-
lozofia”. A celem, do ktdrego dotrzec trzeba i dotrzec
warto, jest ,dobro i pierwszy poczatek” Sama za$
wyprawa, wielka wyprawa, to droga wolnosci, droga

1 drogi do prawdy o duszy, Swiecie
naturalnym i swiecie mysli i rze-
czach istniejacych, ideach. Wol-
noscia najbardziej odczuwalna dla
kazdego stworzenia zywego, row-
niez dla cztowieka, jest poznawanie
1 czynienie dobra. Wyrazem dobra
szczerego jest chociazby wykonywa-
nie Mazurka nr 1 op. 5o Karola Szy-
manowskiego samodzielnie, w ory-
ginale, na prawdziwym fortepianie,
1jest nim takze rados¢ nieznajome-
go czarnego psa z biata tatka, kto-
ry na widok mojej suczki na przej-
sciu dla pieszych, szczekajac spiewa
jak dzwoneczek, jak tez jest epifa-
nig dobra i piekna niezliczona wie-
los¢ réznych, jednostkowych rzeczy
1 zdarzen w naszym wciaz petnym
cudownosci $wiecie. ©

MODLITWA

Ogromny Boze,
nie chce marudzic.
Jestem obdarowana
po uszy
1dalej niz zasieg wzroku.
Za mitos¢ do morza
najszczersza
wystawi mi rachunek
reumatyzm,
co prawdopodobne.
Jednak prosze
o znizke serdeczng,
za poezje.
1 X 24
Copyright Gabriela Kurylewicz
& Fundacja Forma.
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Muzyka pod nadzorem kuratorskim?

Piotr Rytowski

Publicznos¢ zasiada na widowni.
Kiedy na scene wchodza muzycy,
pojawiaja sie oklaski. Brawa mil-
kna, muzycy zaczynaja grac. Po-
czatek jest taki sam niezaleznie,
czy jestesmy w filharmonii, czy
na Jazz Jamboree. Pewne roznice
pojawiaja sie dopiero pozniej. Fil-
harmonikéow nagradzamy brawa-
mi dopiero na koniec koncertu,
a jazzmanow po kazdym utwo-
rze, czy nawet po kazdym do-
brym solo w trakcie utworu. Na
zakonczenie, przy aplauzie pub-
licznosci, muzycy schodza ze sce-
ny, czasem wywolywani brawa-
mi powracaja kilkakrotnie, aby
wreszcie zagrac bis.

Cho¢ mozemy mowi¢ o zupeinie
innej atmosferze, innej wymianie
energii miedzy muzykami a pub-
licznoscia, to forma wydarze-
nia, jakim jest koncert, jest dosy¢
skonwencjonalizowana - nieza-
leznie, czy stuchamy muzyki kla-
sycznej, czy jazzu. Czy zawsze tak
byto i czy musi tak byc? Fani jazzu
moga rzecz jasna od razu zaopono-
wac¢ — miedzy klubem jazzowym
a filharmonig istnieje ogrom-

na roznica. Oczywiscie istnie-
je, ale na przestrzeni kilku dekad
te dwa swiaty bardzo sie zblizy-

ty. Stato sie tak przede wszystkim

za sprawa aspiracji muzykow, czy
szerzej — Srodowisk jazzowych,
skierowanych na nadanie jazzowi
rangi ,kultury wysokiej” i nalez-
nego prestizu. Efektem tego byta
wtasnie diuga droga tej muzyki
z szemranych klubéw do wielkich
sal koncertowych i filharmonii.

Pierwszym powszechnie uzna-
wanym jazzowym  koncertem
w filharmonii byt wystep big

-bandu  Bennyego Goodmana
w prestizowej nowojorskiej Carne-
gie Hall w 1938 roku. W roku 1944
Norman Granz rozpoczal stynny
cykl Jazz at the Philharmonic. Naj-
starszy polski festiwal jazzowy Jazz
Jamboree, ktérego pierwsze edycje
miaty miejsce w studenckim klu-
bie Stodota, szybko ,awansowat” do
Filharmonii Narodowej, a potem
przez dekady zwiazany byt z nobli-
wa Salg Kongresowa. Choc festiwal
obecnie wrocit do Stodoty, to pub-
licznos¢ zasiada tam na widowni
rowno i ciasno zastawionej rzeda-
mi krzeset. A przeciez u zarania ga-
tunku bytoby to nie do pomyslenia.
W Nowym Orleanie czy Chicago
na poczatku XX wieku jazz grano
gtéwnie w barach i klubach, cze-
sto o nienajlepszej renomie, gdzie
publicznos¢ reagowata zywioto-

wo, $Spiewata i tanczyta. Taniec byt
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tez kluczowym elementem odbio-
ru jazzu w erze swingu. Bebop, cool
jazz czy free to domena niewiel-
kich klubéw z niezwykle zaangazo-
wana publicznoscia. Potem fusion
wprowadzito jazz na mtodziezowe
festiwale 1 sceny plenerowe. Row-
nolegle trwaty jednak, zainicjowa-
ne wspomnianymi wydarzeniami
z przetomu lat 30. 1 40., proby wpro-
wadzenia jazzu do ,prawdziwych
sal koncertowych” przesuwaja-
ce jazz w zbiorowej Swiadomosci
z potki rozrywka” na potke  sztu-
ka” — blizej klasyki.

Tyle ze goszczaca na co dzien
w tych salach muzyka klasyczna
tez nie tam budowata swoja hi-
storie. W swiecie muzyki powaz-
nej taka konwencjonalna z dzi-
siejszego punku widzenia forma
koncertu to twor relatywnie
mtody, bo XIX-wieczny. Dopiero
w drugiej potowie XIX wieku po-
wstaty sale koncertowe w takim
rozumieniu, jak dzis sobie to wy-
obrazamy. Pierwsza byla wznie-
siona w 1870 roku Wiener Musi-
kverein. Miata uporzadkowana
widownie ze stalymi miejscami
do siedzenia, co uniemozliwiato
dowolne przemieszczanie sie pod-
czas koncertu i wymuszato na stu-
chaczach wieksze skupienie sie na
muzyce, a nie aspektach towarzy-
skich wydarzenia. Wczesniej mu-
zyka goscita na dworach i w pata-
cowych komnatach, w kosciotach,
salach balowych, lunaparkach,

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

ale tez na ulicach miast 1 wiej-
skich placach. Nie istniaty miej-
sca dedykowane wykonywaniu
muzyki i ,wtasciwe” formy jej od-
bioru. Jesli poréwnamy okolicz-
nosci wykonywania i stuchania
utworow Mozarta w czasach mu
wspotczesnych (barwnie ukaza-
nych np. w Amadeuszu Milosa For-
mana) i dzi$, to dostrzezemy ana-
logie do drogi, jaka na przestrzeni
100 ostatnich lat przebyt jazz. Nie
ma chyba jednoznacznej odpowie-
dzi na pytanie, co zyskalismy, a co
straciliSmy, konwencjonalizujac
stuchanie muzyki na zywo - jako
stuchacze 1 jako muzycy. Z jednej
strony mamy wieksza mozliwosc
koncentracji, lepszy jakosciowo
odbidér dzwieku, komfortowe wa-
runki. Z drugiej — sala koncertowa
nie odda nigdy niepowtarzalnej
atmosfery dobrego klubu, silniej-
szej interakcji pomiedzy artysta-
mi a publicznoscia, poczucia by-
cia czescig wydarzenia, a nie jego
biernym odbiorca. Aspekty este-
tyczne zdecydowanie wziety gore
nad spotecznymi.

Niezwykle ciekawa i1 gteboka ana-
lize tego zagadnienia przedstawia
Monika Pasiecznik w wydanej kil-
ka miesiecy temu ksiazce Od pre-
zentowania dziet do tworzenia kry-
tycznej wiedzy.

Eksperymenty kuratorskie w pub-
licznym koncercie pierwszych de-
kad XXI wieku. Co prawda ksigzka
poswiecona jest przede wszystkim



Monika Pasiecznik
Od prezentowania dziel do

tworzenia krytycznej wiedzy

obszarowi nowej muzyki i nie ma
W niej nic o jazzie, ale nie braku-
je tu dajacych do myslenia prak-
tyk artystycznych 1 inspiruja-
cych przyktadow zupetnie innych
ram formalnych odbioru muzy-
ki niz te, do ktorych przywykli-
Smy. Coraz czeSciej w dziatania
zwigzane z prezentowaniem mu-
zyki wkraczaja praktyki kurator-
skie, kojarzone dotychczas raczej
ze sztukami wizualnymi. Niekto-
re z tych praktyk prébuja w pe-
wien sposéb powroci¢ do elemen-
tow utraconych przez osadzenie
sytuacji koncertowej w sztyw-
nej ramie — pomiedzy scena a wi-
downia, wykonywaniem dziet
przez muzykow i oklaskami pub-
licznosci. Inne poszukuja no-
wych srodkéw wyrazu pozwalaja-
cych artystom petniej sie wyrazic,
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a publicznosci budowac zupetnie
nowe doswiadczenia. Pasiecznik
w swojej ksiazce pokazuje roz-
ne proby wyjscia poza skostniata
konwencje koncertowa. Sa wsrod
nich przyktady niestandardowe-
go podejscia do samego utworu
— jego interpretacji i wykonania,
odwazne, zaskakujace sposoby
uktadania programow koncer-
tow, niestandardowe podejscie do
wyboru miejsca lub czasu kon-
certu, czy wreszcie ustanowienie
zupeitnie innej relacji pomiedzy
wykonawcami a publicznosciag,
w ktorej jest miejsce na interakcje
1 partycypacje.

Moze brzmi to wszystko bardzo te-
oretycznie, ale po przeczytaniu
ksigzki zdatem sobie sprawe, ze
wsrod wydarzen muzycznych czy
okotomuzycznych, ktére dostarczy-
ty mi najciekawszych wrazen, bar-
dzo istotne miejsce zajmuja te, kto-
re oparte byty witasnie na réznego
rodzaju praktykach kuratorskich
(cho¢ uczestniczac w nich, jeszcze
tak tego nie nazywatem.). Pisatem
w tej rubryce o szwajcarskim festi-
walu Neue Musik Rumlingen, na
ktorym utwory roznych kompozy-
torow sg dobierane lub zamawiane
zgodnie z mysla przewodnia danej
edycji, a publicznosc nie zasiada na
widowni, tylko wedruje po gorach,
co kawatek napotykajac kolejne
muzyczne doswiadczenie — w lesie,
na polanie, w stodole czy w starej
kuzni.. Idea ta wbrew pozorom nie
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zostata stworzona na potrzeby prezentacji muzyki
wspotczesnej — to jeden z przyktadéw powrotu do
korzeni.

Koncerty promenadowe byty popularne juz
w XVIII wieku. Organizowane w tak zwanych ple-
asure gardens wydarzenia taczyty odbior muzyki
ze spacerem. Rozmieszczone w rozlegtych londyn-
skich ogrodach, takich jak Vauxhall czy Ranelagh,
pawilony muzyczne i sceny plenerowe prowadzi-
ty stuchaczy niczym dzwiekowe drogowskazy.
W rubryce My Favorite Things (or quite the oppo-
site..) pojawiaty sie takze relacje z odbywajacego
sie w Sokotowsku Sanatorium DzZwieku i z byd-
goskiego Mdzg Festival. Na obu imprezach kon-
certy przenikaja sie z performancem, instalacja-
mi, sztukami plastycznymi czy sesjami medytacji.
Stuchacze migruja pomiedzy réoznymi przestrze-
niami — klubowymi, industrialnymi, plenerowy-
mi, zabytkowymi i kinowo-teatralnymi — z kazda
zmiang otoczenia inaczej odbierajac prezentowa-
na sztuke. Nawet w Filharmonii Narodowej co-
raz czesciej pojawiaja sie pomysty majace na celu
przetamanie tradycyjnej formy koncertowej. Przy-
ktadem moze byc¢ otwarcie festiwalu Warszaw-
ska Jesien w 2023 roku, na ktére ztozyt sie cykl
odbywajacych sie jedoczesnie i wielokrotnie po-
wtarzanych minikoncertow i instalacji dzwieko-
wych, rozproszonych w nietypowych zakatkach
budynku. Dzieki temu odbiorcy mogli samodziel-
nie zbudowac program festiwalowego wieczoru
— zdecydowac, czego chca postuchac, w jakiej ko-
lejnosci, ile czasu spedzi¢ w danym miejscu. Przy-
ktad znacznie swiezszy — podczas odbywajacego
sie w listopadzie ubiegtego roku festiwalu Eufo-
nie w Filharmonii moglismy ustysze¢ m.in. Pa-
sje wedtug sw. Marka Pawta Mykietyna. Utwor ma
juz kilkanascie lat, ale tym razem jego wykona-
nie zostato poszerzone o prezentacje artystyczne-
go wideo oraz wystep grupy performerek, ktore
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kilkakrotnie w rdéznej formie po-
jawiaty sie na widowni.

Czy taki zwrot kuratorski cze-
ka nas takze w jazzie? Na szczes-
cie jazz nie przeniodst sie w catosci
do eleganckich sal koncertowych
— funkcjonuja kluby jazzowe i od-
bywaja sie w nich jam sessions,
na ktorych atmosfera bywa bar-
dzo nieformalna. Natomiast festi-
wale rzeczywiscie siegaja juz po
srodki z kuratorskiego arsenatu —
np. Jazztopad, ktérego organizato-
rzy poza prestizowymi koncertami
w sali NFM wprowadzili dla wielu
odbiorcow zaskakujace improwi-
zowane koncerty we wroctawskich
mieszkaniach prywatnych.

Po co te wszystkie zabiegi? Czy nie
jest to po prostu udziwnianie mu-
zyki? Tradycyjna forma koncer-
tu, na ktérej stuchacze, troche jak
W muzeum, poznaja i podziwiaja
dzieta sztuki, czyli utwory muzycz-
ne, na pewno nie zniknie. Dzieki
nowym praktykom mamy jednak
szanse odbiera¢ muzyke, szczegol-
nie te bardziej wymagajaca, w spo-
sOb petniejszy, pobudzajacy do re-
fleksji, budujacy nowy rodzaj relacji
pomiedzy artystami a publicznos-
cig, a takze miedzy samymi stucha-
czami. Przede wszystkim jednak
patrzac na historie sztuki i muzyki,
nie sposob nie zauwazyc, ze tama-
nie konwenansow i wychodzenie
poza wystandaryzowane ramy jest
koniecznym warunkiem rozwoju.
Zatem.. kuratorzy na estrady' ©
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Patryk Zakrocki

Cztowiek ma dwoje uszu, mozna
by wiec stwierdzic, ze styszy stereo,
ze w zwigzku z tym ta technika po-
winna by¢ mu blizsza 1 bardziej na-
turalna. Chciatbym jednak zakwe-
stionowac ten poglad. Przeciez jezeli
stuchamy nagrania mono, i jest ono
odtwarzane przez gtosnik, badz stu-
chamy muzyka wydobywajacego
dzwiek z instrumentu, to stucha-
my obojgiem uszu monofoniczne-
go zrodta dzwieku. No dobrze, forte-
pian projektuje dzwiek przestrzenny,
a w wiekszym jeszcze stopniu perku-
sja (ale to zespdt instrumentow).

Sednem sprawy jest to, ze dZzwiek
zyje w przestrzeni. Stuchanie na

stuchawkach jest stworzeniem ilu-
zji jakiejs przestrzeni, natomiast
stuchanie dzwieku reprodukowa-

nego przez gtosnik jest faktycznym
stanem obecnosci tego dzwieku
w pomieszczeniu, w ktorym stuchamy. Nawet jeze-
li nagranie odwzorowuje jakas inna przestrzen, co
oczywiscie jest iluzja, to caty ten fenomen dzwieko-
wy znajduje sie w przestrzeni razem z nami i wpa-
da do naszych obojga uszu.

Nagranie stereofoniczne jest jedna z propozycji iluzji
przestrzeni. Oczywiscie jest super atrakcyjne, dZwie-
ki moga byc roztozone w przestrzeni i nie nachodzic¢
na siebie, a wystarcza tylko dwa kanaty: lewy i pra-
wy. Jest to wspaniata technika pozwalajaca otoczyc
stuchacza dzwiekiem i obdarowac go wspaniatymi
akustycznymi doswiadczeniami. Naprawde w po-
mieszczeniu z dobrze ustawionym stereo dzwiek
rozposciera sie znacznie szerzej niz wskazywataby
na to pozycja gtosnikow. Fajne sg te systemy wielo-
kanatowe, Dolby Atmos itd., ale naprawde dobre ste-
reo robi robote.

Postuchajmy jednak starych ptyt zrealizowanych
w technice monofonicznej, tylko pamietajmy, zeby
stuchac z gtosnika, a nie na stuchawkach. Zache-
cam do wstuchania sie, poruszania gltowa w trak-
cie stuchania i obserwowania naszych wrazen,
by¢ moze bardzo subtelnych. Bardzo sie przyjaznie
z nagraniami monofonicznymi, ich naturalnoscia
i fazowgq czystoscia.

Czemu o tym pisze? Bo warto zatopic sie w zmysto-
wej przyjemnosci obcowania z dzwiekiem i nie jest
do tego potrzebna technologia wielokanatowa, tyl-
ko dobra para gtosnikow. Albo nawet jeden. ©
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Muzyka intuitywna - muzyka, zycie, gra

Ryszard Wojciul

Szwedzki saksofonista i rezyser te-
atralny Johan Petri powiedziat kie-
dys: ,improwizacja nigdy nie be-
dzie prawdziwie «wolna», dopoki
sam improwizator nie uwolni swo-
jej psychiki od blokujacych ja ko-
dow, idiomow, tradycji — tylko wte-
dy bowiem sta¢ nas bedzie na gesty
osobiste 1 rewolucyjne”. Improwi-
zacja jest wiec, wedtug niego, ro-
dzajem terapii psychoanalitycz-
nej, dzieki ktdrej jestesmy w stanie
odkry¢ prawdziwe Zrodta naszych
preferencji i upodoban, i albo je
odrzuci¢, albo je sobie przynaj-
mniej uswiadomic¢. Dla kazdego
improwizatora granice wolnosci
sa ulokowane gdzie indziej 1 kaz-
dy z nas improwizatoroéw musi
uwalnia¢ sie ze swoich wtasnych
kajdan. W ten sposob otwieramy
drzwi do osobistego wyrazania sie
1 wtasnej muzycznej refleksji. Wol-
na improwizacja nie powstaje jed-
nak w prozni. Kazdy improwizator
inaczej lokuje doswiadczenia z im-
prowizacja W swoje] przestrzeni
osobistej.

Improwizacja a zycie —
harmonia btedéw

Justyna Reksc¢-Raubo, grajaca na
violi da gamba, dostrzega gtebokie

powiazanie miedzy improwizacja
a codziennym zyciem. Grajac mu-
zyke dawng, czesto improwizuje,
realizujac np. basso continuo, co
wymaga przestrzegania zasad har-
monicznych. Poréwnujac te trady-
cje zwolng improwizacjg, zauwaza,
ze choc¢ wspodtczesna forma zda-
je sie pozbawiona regut, to nie jest
zupeinie chaotyczna. ,Improwiza-
cja kojarzy mi sie z zyciem —jak jest
dobrze, to jest dobrze, a jak pojawia
sie btad, to trzeba cos z nim zrobic”
— mowi Reks¢-Raubo. Jej zdaniem
piekno wolnej improwizacji pole-
ga na tym, ze ,nie ma bteddw, bo
z kazdego btedu mozna wybrnac”.
To przekonanie, ze btedy moga nas
ubogacic i uczynic lepszymi, czyni
z improwizacji co$ wiecej niz tylko
muzyke — to filozofia, ktora przeni-
ka codzienne doswiadczenia.

Szachy dzwiekdw - strategia
1intuicja

Tadeuszowi Sudnikowi, artyscie
tworzacemu muzyke elektronicz-
ng, improwizacja zespotowa przy-
pomina partie szachow. ,Przed
rozgrywka wymysla sie pierw-
sze ruchy i dopoki sie da, realizu-
je sie je. Gdy plany rozmijaja sie
z rzeczywistoscig, wycigga sie inne



«wojska» z zanadrza” — opowia-
da. Improwizacja zespotowa wy-
maga rownowagi miedzy kontro-
lg a spontanicznoscia. Choc artysta
moze przygotowac sie na pewne
scenariusze, ostateczny przebieg
wydarzen zalezy od dynamicz-
nej interakcji z innymi muzykami
1 otoczeniem.

Boks na scenie — walka
i wspolpraca

Akordeonista Zbyszek Chojnacki
czesto improwizuje solo, uzywa-
jac swojego instrumentu nie tyl-
ko w sposob tradycyjny, ale takze
— gtéwnie - jako elementu catego
zbudowanego przez siebie syste-
mu elektronicznego. Improwiza-
cje solowa pordownuje do boksu:
,Musisz walczy¢, zeby to miato ja-
kis sens, i jestes w tym sam”. Z kolei
gra W zespole przypomina rozmo-
we, w ktorej stuchanie i wspotdzia-
tanie staja sie kluczowe. Impro-
wizacja moze byc¢ wiec zardwno
samotng walka z wtasnymi ogra-
niczeniami, jak i radosnym proce-
sem wspolnego tworzenia. W kaz-
dej z tych form muzyka staje sie
polem intensywnych emocji.

Zycie, szachy, boks — trzy osobowo-
Sci — trzy rézne punkty odniesie-
nia. Tu wracamy do przywotanego
na poczatku cytatu Johana Petrie-
go. Wedtug niego w dialogu z sa-
mym soba artysta improwizator
stara sie odrzuci¢ to wszystko, co
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pozostawity w nim edukacja i doswiadczenie, po

to, aby w swej sztuce by¢ naprawde wolnym.. Czy
aby na pewno? Czy umiejetnos¢ poruszania sie
w poszczegdlnych konwencjach i umiejetne zasto-
sowanie tego, czego sie nauczylismy, co ulokowane
jest gdzies w naszej podswiadomosci, przeszkadza
w tworzeniu wartosciowej muzyki improwizowa-
nej? Czy wolnos¢ musi wigzac sie tu z odrzuceniem
catej tradycji i indywidualnego doswiadczenia?
Moim zdaniem jest wrecz przeciwnie. Prawdziwa
wolnosc¢ daje nam brak wszelkich ograniczen i na-
kazow. Bycie wolnym w swej sztuce oznacza row-
niez wolnos¢ intuicyjnego podejmowania decyzji
o wejsciu w dowolng konwencje, chocby po to, aby
zaraz z niej uciec.

Tradycja jako fundament, nie ograniczenie

Markus Stockhausen podkresla, ze dobra impro-
wizacja nie jest mozliwa bez solidnych podstaw
technicznych 1 zrozumienia jezykow muzycz-
nych. To wtasnie dzieki tej wiedzy intuicja moze
by¢ skutecznie wykorzystana w procesie tworczym.

fot. Marta Ankiersztejn
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Stowo na jazzowo / Strefa free impro

L L AN T T

fot. Konrad Gustawski

Tradycja i doswiadczenie nie musza by¢ odrzuca-
ne, lecz traktowane jako zasoby, z ktorych artysta
czerpie wedtug potrzeb. Improwizacja polega tu
na swiadomym decydowaniu, ktére elementy tra-
dycji przyjac, a ktére odrzuci¢c w danym momen-
cie. Podswiadomos¢, czyli zapisane w nas nawy-
ki, doswiadczenia i techniki, to kluczowy element
improwizacji. Umiejetnosc¢ ,stuchania siebie” oraz
uwolnienia sie od myslenia o technicznych aspek-
tach gry pozwala osiagnac¢ stan swobodnej krea-
cji. Cytujac Karlheinza Stockhausena, ,graj, kiedy

umyst jest cichy, a gdy zaczynasz
myslec¢, zatrzymaj sie i sprobuj po-
nownie”. Wolnos¢ w improwizacji
nie polega wiec na catkowitym od-
rzuceniu tradycji, lecz na umiejet-
nosci jej reinterpretacji i tworczego
wykorzystania. To wtasnie indy-
widualne doswiadczenie i intuicja
czynia muzyke improwizowana
autentyczna i wartosciowa. Wol-
nosc¢ nie oznacza pustki, ale prze-
strzen do wyrazenia siebie, przy
wykorzystaniu wszystkiego, co ar-
tysta ma w swoim arsenale umie-
jetnosci i emocji.

Dzieki potaczeniu osobistych do-
Swiadczen, intuicji i techniki wol-
na improwizacja staje sie wyjat-
kowa forma artystyczng, ktora
odzwierciedla ztozonos¢ ludzkiej
kreatywnosci. Nie jest to zatem akt
tworczy ,w prozni”, ale raczej wy-
nik wielowymiarowego dialogu —
z soba samym, tradycja i otaczaja-
cym swiatem. O
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Kiedy Tony spotkat Fele

Linda Jakubowska

Wszystko zaczeto sie w Ghanie,
a nie jak wielu z nas mysli — Nigerii.
Na poczatku XX wieku powstata
w Ghanie muzyka highlife, bedaca
synteza tradycyjnych rytmow ple-
mienia Akan i zachodnich elemen-
tow muzycznych przywiezionych
przez kolonizatorow i zeglarzy. Po-
czatkowo gatunek charakteryzo-
watl sie potaczeniem rodzimych
melodii z zachodnimi elementa-
mi, takimi jak orkiestry dete i gita-
ry. W miare uptywu czasu highlife
przechodzit rozne transformacie,
a jedna z silniejszych byta transfor-
macja pod wptywem jazzu i muzy-
ki potudniowoamerykanskie;j.

Kompozycje highlife czesto zawie-
raja wokale typu call and respon-
se. Dodatkowym, jesli nie gtow-
nym, urokiem muzyki highlife jest
tanecznosc¢ jej rytmu. Teksty poru-
szaja bardzo rézne tematy: od mi-
tosci przez problemy spoteczne do
codziennych doswiadczen, dzieki
czemu sg zrozumiate dla szerokie-
go grona stuchaczy. Muzyka highli-
fe dzis ma nieco inny status, ale
w latach 60. ubiegtego wieku byta
czyms$ wiecej niz tylko rozrywka.
Byta lustrem odbijajacym warto-
sci, nadzieje i wyzwania — nie tylko
Ghany, ale catej Afryki Zachodniej.
Sama nazwa gatunku wskazuje na

jego aspiracyjna nature, jhighlife”
oznacza idee awansu spotecznego
i dazenia do lepszego zycia.
U szczytu popularnosci high-
life'u do Ghany przyjezdza naj-
stynniejszy bodajze Nigeryjczyk
— Olufela Olusegun Oludotun Ran-
some-Kuti, znany jako Fela Kuti,
1 postanawia zatozyc¢ zespot taczacy
jazz i highlife. W tym samym cza-
sie inny Nigeryjczyk — Tony Allen,
odkrywa Arta Blakeya i stuchajac
go, zastanawia sie, czy to jeden fa-
cet gra na bebnach, czy moze ma
on kogos wspomagajacego tale-
rze 1 hi-haty. W muzyce afrykan-
skiej, jaka znat Allen, nie grano na
hi-hatach w taki sposéb. W zasa-
dzie nie miaty one wiekszego zna-
czenia. Od tej pory granie w stylu
Blakeya stato sie obsesja Tony’ego.
Kiedy w koncu nauczyt sie uzy-
wac hi-hatow i talerzy w taki spo-
sob, w jaki nikt w Lagos nie umiat,
miejscowi muzycy uznali go za
szalenca, ale tez masowo przycho-
dzili na kazdy wystep Allena, zeby
z zafascynowaniem postuchac jego
nietypowej gry.

W 1964 roku, majac 24 lata, Allen
poznat Fele Kutiego, ktory zapro-
sit go na przestuchanie do swo-
jego nowego zespotu Koola Lobi-
tos. Tak rozpoczeta sie muzyczna
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wspotpraca, ktora miata trwac po-
nad trzy dekady i zaowocowac
jednym z mnajbardziej wptywo-
wych gatunkow muzyki afrykan-
skiej. Afrobeat taczyt highlife, jazz
i funk, mieszajac ciezkie soulo-
we groovy z rytmami muzyki Jo-
rubow (apala, juju, fuji). W 1969
roku Kuti zabrat zespot do Amery-
ki, gdzie muzycy spotkali przedsta-
wicieli Czarnych Panter i zetkne-
li sie z polityka ruchu Black Power.
To doswiadczenie miato miec zna-
czacy wpltyw na cztonkow zespotu
osobiscie, politycznie i muzycznie.
To wtasnie w Los Angeles Fela za-
czat formutowac zaréwno muzycz-
ng strukture, jak i polityczne prze-
stanie afrobeatu.

Swoje horyzonty polityczne po-
szerzyt przede wszystkim poprzez

zwiazek z Sandrg Isadore. Sandra,
dziataczka na rzecz praw obywa-
telskich, zapoznawata Fele z dzie-
tami Malcolma X, podkreslajac ak-
ceptacje dla kultury afrykanskiej
i afroamerykanskiej, co w tamtych
czasach byto idea prawie wywroto-
wa. Zachecata go do wykorzystania
swoich talentow, aby zwrdci¢ uwa-
ge ludzi na niesprawiedliwosc. Po
powrocie do niepodlegtej juz Nige-
rii Fela zaczat pisac piosenki, ktore
jak to czesto okreslano, ,porusza-
ty ludzi nie tylko do tanca, ale tak-
ze do myslenia”. W jego muzyce co-
raz czescie] pojawiaty sie tematy
panafrykanskosci. Zmieniajac na-
zwe swojego zespotu z Nigeria 70
na Africa 70, chciat pokazac¢ swdj
poglad na fundamentalng war-
tos¢, jaka powinna stanowic jed-
nos¢ ludu afrykanskiego, zwtasz-
cza w konfrontacji z Zachodem.

Jego teksty byty wyraznie antykolo-
nialne. Przeboj Teacher Don’t Teach
Me Nonsense krytykowal wprost
intelektualne i kulturowe skutki
kolonializmu w Afryce i niespra-
wiedliwos¢ nigeryjskiego syste-
mu wyborczego. Fela zatozyt na-
wet wtasng komune — Republike
Kalakuta — i ogtosit ja niezalezna
od rzadu. Jej gtdwne miejsce, Afri-
ka Shrine, stato sie popularnym
osrodkiem afrobeatu, miejscem
dyskusji politycznych i1 pokazdw
kultury Joruba. Ataki Feli na ko-
rupcje elit ciggle wywotaty gniew
nigeryjskiego rzadu wojskowego.



Fela i jego zespot byli wielokrotnie
nekani 1 bici przez sity rzadowe,
a Kalakuta byta wielokrotnie napa-
dana.

Na albumie Zombie Fela przedsta-
wia nigeryjska armie jako zombie,
szyderczo przekazujac im: ,IdZcie
i zabijajcie.. idZcie i1 gincie”. Pod-
czas jednego z atakdw na komune
zgineta wskutek obrazen matka ar-
tysty Funmilayo Anikulapo-Kuti,
dziataczka antykolonialna i obron-
czyni praw kobiet, ale pomimo tra-
gedii muzyka grata dalej, Fela napi-
sal szereg nowych piosenek, w tym
Coffin for Head of State, w kto-
rej wine za Smier¢ matki zarzu-
cit wprost rzagdowi nigeryjskiemu.
Poza tym piosenka jest mocnym
dyskursem o niszczacym wpty-
wie zarowno chrzescijanstwa, jak
1 islamu na afrykanskie tradycje.
Utwor jest moim faworytem wsrod
tworczosci artysty. Przez cate lata
80. Fela nadal byt surowym kryty-
kiem rzadu i nie przestawat wyda-
wac¢ muzyki az do swojej Smierci
W 1997 roku. Sposrdd dziet powsta-
tych w ostatniej dekadzie zycia ar-
tysty szczegolnie wazne jest anty-
apartheidowe Beasts of No Nation
71989 roku.

Dzis wielu ludzi myli afrobeat
z afrobeats, nie wiedzac, ze te dwa
pojecia zasadniczo oznaczaja roz-
ne brzmienia i gatunki. Afrobeats
to innymi stowy afrykanska mu-
zyka pop, ktora zaczeta rozwijac sie
w Nigerii 1 Ghanie pod koniec lat
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9o. Rytmy wystepujace w afrobe-
ats s generalnie mniej swingujace
1 mniej synkopowane niz w afro-
beat. Bity podazaja bardziej za
wzorcem hip-hopowym lub przy-
jety wptywy disco i dancehall, co
dobrze sprawdza sie na parkiecie.
Gtowna rdznica jest to, ze afrobe-
ats wykorzystuje w duzym stopniu
instrumenty elektroniczne i pro-
dukcje wykonana na komputerze.
W afrobeats ustyszymy duzo auto-
matycznie przystrojonych gtosow,
za to mato instrumentéw. Podobnie
jak w muzyce pop, przeboje afrobe-
ats sa tworzone tak, aby byty przy-
jazne dla radia, wiec generalnie po-
dazaja za typowymi formutami,
z prostymi tekstami na temat przy-

gdd mitosnych i dobrej zabawy:.
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Jednym z najwazniejszych arty-
stow afrobeats jest Wizkid, ktory
zdobyt miedzynarodowa popular-
nosc¢ dzieki wspodtpracy z takimi
miedzynarodowymi  gwiazdami
jak Drake czy Beyoncé. Burna Boy
to kolejna wielka gwiazda, ktora ta-
czy afrobeats z elementami reggae,
dancehallu, rapu i muzyki latyno-
skiej. Burna Boy zdobyt nawet na-
grode Grammy w roku 2021 w ka-
tegorii Best Global Music Album.
Wywotato to dyskusje wokot sa-
mej kategorii, ktora wczesniej nosi-
ta nazwe Best World Music Album.
Uznanie afrobeats, jakim byto
przyznanie Grammy, wywotato
pytania o to, jak mainstreamowi
zachodni odbiorcy postrzegaja mu-

zyke afrykanska oraz czy gatunek

taki jak afrobeats powinien by¢
oceniany w kategorii pop, czy na-
wet album roku, a nie w niszowej
kategorii muzyki swiata. Poniewaz
jedna litera na koncu stowa wpro-
wadza wiele zamieszania, stychac
wiele gtosow, aby nazwe afrobeats
zastapi¢ nazwa afropop. Jestem jak
najbardziej za.

Wracajac do afrobeatu, przez lata
gatunek ten zostal zachowany
1 nadal cieszy sie popularnoscia.
Mam wrazenie, ze w ostatnich la-
tach nawet bardziej. Synowie Feli
— Femi Kuti, Seun Kuti i Made Kuti
— nie sa jedynymi kontynuatora-
mi jego muzyki. Jego sladem poda-
zaja Franck Biyong i Massak z Ka-
merunu, Antibalas z Brooklynu,
stary mistrz highlife'u i afrobeatu
Ebo Taylor, Segun Damisa & Afro-
beat Crusaders, Shaolin Afronauts
z Australii, Newen Afrobeat z Chi-
le, Albinoid Afrobeat Orchestra
/ Albinoid Sound System z Fran-
cji, Dele Sosimi oraz byli cztonko-
wie Africa 70, a takze czes¢ silnej
londynskiej sceny w postaci Koko-
roko, Nubiyan Twist i Ezra Collec-
tive. Wszyscy wymienieni artysci
1 zespoty wystepuja w duzych skta-
dach, wyrdzniaja sie warsztatem
muzycznym na najwyzszym pozio-
mie, charyzma, maja swoj styl i ro-
big ogromne wrazenie na zywo.
Chociaz pochodza z rdznych kra-
jow i srodowisk, to wszyscy bazuja
na inspiracji afrobeatem i uznaniu
dla highlife'u. 0
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Krol, ktory pozostal fanem

Adam Tkaczyk

DJ Premier - New York Reality Check 101
Payday, 1997

D] Premier to instytucja. Nie ma
dyskusji o najlepszych producen-
tach w historii hip-hopu bez jego
ksywki, nie ma rankingu najlep-
szych utworow bez jego bitow.
Najkrocej: nie ma kultury hip-
hopowej bez niego. Oprocz jego
wszystkich talentow i przymiotow
— DJ Premier jest ogromnym fanem
rapu. Oczywiscie stychac to w jego
brzmieniu, ale przede wszystkim
widac¢ na liscie jego produkcji. Ni-
gdy nie miat oporow, by wspotpra-
cowac z nieznanymi raperami, je-
sli podobat mu sie ich styl. Zawsze
trzymat ucho blisko ulic, pilnu-
jac pulsu i nie pozwalajac, by ja-
kikolwiek podziemny talent prze-
mknat bez zauwazenia. W roku

1997, rok przed najlepszym albu-
mem jego flagowego zespotu Gang
Starr — Moment of Truth, wytwornia
Payday wydata DJ-ski mix Premie-
ra zatytutowany New York Reality
Check 101. Co znamienne — Preemo
nie wyprodukowat na te sktadan-
ke ani jednego utworu, odegrat
role selektora, utozyt w set i dograt
skrecze.

Album brzmi doktadnie tak, jak
wyglada oktadka (ktéra absolut-
nie uwielbiam) — to jest zestaw jo-
intow, ktory dudni noca w tune-
lach metra, zbasowany, zamglony,
tu i dwdzie przerywany dzwieka-
mi awantur, przejezdzajacego po-
ciggu, ambulansu lub radiowozu.
Premier zebrat tworcow doskona-
le znanych fanom nowojorskiego
rapu, ale w wiekszosci anonimo-
wych dla stuchaczy muzyki gtow-
nego nurtu. EI-P z Company Flow
jest obecnie czescig duetu Run the
Jewels, G-Dep wydat cztery lata
pozniej album w fabryce hitéw:
Bad Boy Records —1 to w sumie tyle.
Oczywiscie J-Live ma na koncie
klasyczne albumy, Ed O.G. to zywa
legenda sceny bostoniskiej, goscin-
nych wystepow udzielaja Pharoahe
Monch i O.C, a MC pokroju Godfat-
hera Dona czy grupy Brainsick Mob
1 Shadez of Brooklyn przewijaja sie
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na rapowych albumach po dzis dzien, ale trud-
no oczekiwac, by kojarzyli ich stuchacze czerpia-
cy wiedze ze stacji radiowych lub algorytmowych
playlist na serwisach streamingowych.

Nie jest to najwybitniejszy sposrod albumow, kto-
re w niniejszym dziale prezentowatem. Wsrod nie-
podwazalnych klasykow, perfekcyjnych dziet, wie-
kopomnych kamieni milowych.. New York Reality
Check 101 absolutnie nie wytrzymuje porownania
z wiekszoscig z nich. To bardzo surowy album, kto-
ry moze okazac sie zbyt radykalnie hip-hopowy dla
0sOb szukajacych muzyki w niedzielnej” skali ak-
ceptowalnosci. Zwracam jednak na niego uwage,
poniewaz jest przepieknym listemm mitosnym do
kultury hip-hopowej. To, co napisatem we wstepie:
DJ Premier jest tutaj przede wszystkim ogromnym
fanem, dzielacym sie swoimi muzycznymi znale-
ziskami z resztg Swiata. To nadal swietny album,
przynoszacy wiele radosci, a 8 Steps to Perfection

rapioJozzem

Company Flow spokojnie mozna
nazwac utworem klasycznym. Tym
niemniej nie nalezy podchodzic¢
do New York Reality Check 101 jak
do skonczonego muzycznego arcy-
dzieta i oczekiwac¢ wszechogarnia-
jacego zachwytu przed wcisnie-
ciem ,play” — szczegdlnie jesli nigdy
nie byto sie fanem rapu z konkret-
nego okresu. Ten album to przede
wszystkim atmosfera bezwzgled-
nych nowojorskich ulic potowy lat
go. Kocham takie ptyty i zachecam
do wskoczenia na gtowke w dzwie-
ki New York Reality Check 101. Kto
wie, moze bedzie to metamorficzne
przezycie 1 godzine pozniej bedzie-
cie bombi¢ tunele warszawskiego
metra? O
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