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Od Redakcji

redaktor naczelny

Piotr Wickowski

,Nie uwazasz, ze w swiecie sztuki pojawita sie tendencja dqzenia do parytetu za
wszelkq cene?” — pyta Marka Pospieszalskiego Mateusz Sroczynski, zwracajqc uwa-
ge, ze gdy do dyskografii saksofonisty po Polish Composers Of The 2oth Century
trafita No Other End of the World Will There Be - ptyta inspirowana tworczosciq
wytqcznie polskich kompozytorek muzyki wspotczesnej XX wieku — niektorzy uznali

to za ,dopetnienie parytetu”.

,Zupetnie nie tak miato byc. Przez to, ze przygotowatem osobny projekt z kompozy-
torkami, chciatem rzucic wieksze swiatto na ich tworczosc. Nie chciatem, zeby zagu-
bity sie posrod nazwisk kompozytorow, bo, pomijajqc dobrze kojarzone twdrczynie
—jak Bacewicz czy Zubel — wiekszosc z nich nie funkcjonuje w szerokiej sSwiadomosci,
choc ich twdrczosc zastuguje na najwieksze uznanie. Jesli w jakimkolwiek stopniu
udato mi sie zwrocic na ich tworczosc¢ uwage stuchaczy, bardzo mnie to cieszy” —
odpowiada Marek Pospieszalski. I dalej podkresla: ,Na szczescie coraz wiecej kobiet
dochodzi obecnie do gtosu i mam wrazenie, ze to one nadajq teraz ton”.

W zupetnie innej muzycznej stylistyce jednqg z nadajqcych obecnie ton jest brytyj-
ska saksofonistka Nubya Garcia, wybrana zagranicznq jazzowq artystkq 2024 roku
w najnowszym rankingu naszych redakcji. Jej najnowszy album Odyssey (tez w czo-
towce tego rankingu) jest przyktadem ciekawego podejscia do dzieta, ktore zdaniem
artystki powinno dziatac na odbiorce nie tylko w warstwie muzycznej — nie tylko na
zmyst stuchu czy nawet wzroku.. Wprawdzie nie jest to tak rewolucyjne i holistycz-
ne, jak niegdys zdarzato sie w przypadku ptyt Bjork, ale jak na branze jazzowaq to
nie sposob nie docenic staran. Co ciekawe, ponadstandardowe zaangazowanie w po-
wstawanie roznych aspektow albumu artystka przenosi rowniez na aspekt bizne-
sowy swojej obecnosci na rynku. Kobiety nadajq ton muzycznemu marketingowi?

Czemu nie?
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fot. Lech Basel

Wydarzenia
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Fotograficy JazzPRESSu w finale Jazz World Photo 2025

ech Basel 1 Katarzy-
Lna Stanczyk znaleZli sie
wsrod autorow 30 najlep-
szych fotografii zakwalifiko-
wanych do finatu tegorocz-
nego konkursu Jazz World
Photo. Dla obojga wspdtpra-
cujacych z JazzPRESSem fo-
tografikow to juz kolejne wy-
roznienie w tym konkursie:
Lech Basel znalazt sie w fina-
le drugi rok z rzedu, a Kata-
rzyna Stanczyk byta finalist-
ka w 20211 2023 roku.
Lech Basel wyrozniona foto-
grafie, na ktorej znalazt sie
saksofonista Marcin Koniecz-
kowicz, wykonat na koncer-
cie zespotu New Bone, w ra-
mach wroctawskiego cyklu
So What?. Fotografia Katarzy-
ny Stanczyk dokumentuje wy-

step brytyjskiego muzyka Yo-
ungra podczas Jazz Around
Festival.

Finatowa trzydziestka Jazz
World Photo 2025 wybrana
zostata przez jury konkur-

su sposrod prac nadestanych
przez 121 uczestnikow z 22
krajow. Zwyciezcy ogtosze-
ni zostang 12 kwietnia, tra-
dycyjnie podczas wydarze-
nia towarzyszacego finato-
wemu koncertowi festiwalu
Jazzinec w Trutnovie w Cze-
chach. Wystawe najlepszych
konkursowych prac bedzie
mozna najpierw  ogladac
w Centrum Kultury w cze-
skim Mielniku, a nastepnie
w innych miejscach, do kto-
rych, jak co roku, trafi. Wy-
stawa prac wszystkich 36 pol-
skich fotografikow, ktory byli
finalistami dotychczasowych
edycji konkursu, towarzyszyc
bedzie w tym roku wroctaw-
skiemu festiwalowi Jazz nad
Odra. ©
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Premierowa Gala Muzyki Jazzowej Fryderykow

rganizowana po  raz
O pierwszy Gala Muzyki
Jazzowej bedzie pierwsza od-
stong tegorocznego Fryderyk
Festiwalu. 23 marca w Muze-
um POLIN w Warszawie zwy-
ciezcom pieciu jazzowych kate-
gorii wreczone zostang statuet-
ki Fryderykow, wystapi tez nie-
mal 50 artystow, w tym specjal-
nie stworzony na te okazje big-
band, ktéry poprowadzi dyrek-
tor artystyczny gali Nikola Ko-

todziejczyk.
,Koncepcja artystyczna Gali
Muzyki Jazzowej Fryderyk

Festiwal ma ambicje poka-
za¢ roznorodnosé¢ srodowiska

jazzowego. To okazja nie tyl-
ko do zaprezentowania naj-
ciekawszych propozycji mu-
zycznych tego szerokiego sty-
listycznie gatunku, ale takze
proba zblizenia reprezentan-
tow wielu gatezi jazzu i pra-
cy na rzecz wiekszego zjedno-
czenia Srodowiska jazzowego:
muzykow, bedacych tworcza,
miedzygatunkowa sitg nape-
dowa catej polskiej sceny mu-
zycznej, jazzowych aranzerow,
bedacych cichymi bohatera-
mi wydawnictw ptytowych
i festiwali telewizyjnych, czy
tez nauczajacych warsztatu
przyszte pokolenie zwigzane

ze wszystkimi gatunkami” —
mowi Nikola Kotodziejczyk.
Podczas gali m.in. wokalna
grupa Voice Act, ktora wspot-
tworza Anna Gadt, Marta
Grzywacz, Natalia Kordiak
i Gosia Zagajewska wystapi
wraz z duetem Malediwy Qby
Janickiego i Marka Pospie-
szalskiego, Leszek Mozdzer
zagra z Atom String Quar-
tet 1 Wojciechem Myrczkiem,
a Kuba Wiecek dotaczy do du-
etu Deux Lynx Mitosza Ber-
dzika i Adama Jedrysika.
JazzPRESS jest jednym z pa-
tronow medialnych wydarze-
nia. O

Nowy kaliski festiwal ku pamieci Ptaszyna

entrum Kultury i Sztu-

ki w Kaliszu ogtosito start
nowego festiwalu jazzowego
poswieconego pamieci Jana
Ptaszyna Wrdéblewskiego. Ka-
lisz Ptaszyn Fest, jak zostata
nazwana impreza, odbedzie
sie 29 marca, dwa dni przed 89
rocznica urodzin saksofonisty.
Do pierwszej edycji KPF Cen-
trum Kultury i Sztuki zapro-
sito trzy zespoty: Rebirth — re-
prezentujacy mtode pokolenie
dobrze zapowiadajacych sie
artystow, Szymanowski / Afa-
nasjew / Skowronski / Woijte-
wicz Quartet, ktérego muzyka
stanowi pomost pomiedzy tra-
dycja i nowoczesnoscia, oraz
Special Quartet — zespot Hen-

ryka Miskiewicza, ktory po-
wstat by demonstrowac pub-
licznosci muzyke Jana Ptaszy-
na Wroblewskiego w nowej,
melodyjnej, wiasnej i radosne]
interpretacji.

,Pragniemy, aby wybitny jazz-
man rodem z Kalisza byt do-
brym duchem tego przedsie-
wziecia i bedziemy wciaz wra-
ca¢ podczas tej imprezy do
jego przebogatego dorobku
muzycznego, ale jednoczesnie
zalezy nam, aby byta ona swie-
tem jazzowych saksofonistow
— czy szerzej. instrumentow
detych — i aby podczas kazde]
edycji na scenie pojawit sie co
najmniej jeden mtody zespot,
bo Ptaszyn jako dziennikarz

radiowy rowniez promowat
talenty” — zapowiada Robert
Kucinski, dyrektor CKiS w Ka-
liszu.

Kalisz to rodzinne miasto Jana
Ptaszyna Wroblewskiego, mu-
zyk byt absolwentem miejsco-
wego Liceum im. Adama As-
nyka, przyznano mu tez po la-
tach tytut Honorowego Oby-
watela Miasta Kalisza. ©
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Central European Jazz Showcase czeka

D 0 4 kwietnia przyjmowa-
ne beda zgtoszenia do fe-
stiwalu Central European Jazz
Showcase 2025. Impreza jest ot-
warta dla czeskich i polskich
zespotow jazzowych w dowol-
nym sktadzie, utworzonych
nie pozniej niz w 2023 roku.
Wiekszos¢ cztonkéw zespo-
tu musi mie¢ mniej niz 35 lat
i posiada¢ obywatelstwo cze-

skie lub polskie badZ wykazac
dtugoterminowy pobyt w jed-
nym z tych krajow.

O kwalifikacjach zadecydu-
je jury ztozone ze znanych pol-
skich i czeskich jazzmandw,
w ktorym znalezli sie: Jakub Do-
lezal, Nela Dusova, Ondrej Kon-
rad, Mateusz Patka, Rafat Sar-
necki i Mateusz Smoczynski.
30 kwietnia zostanie ogtoszo-

Kuba Wiecek laureatem Paszportu Polityki

| < uba Wiecek otrzymat 14
stycznia Paszport Polityki

w kategorii Muzyka popularna.
Kapituta przyznata mu nagro-
de za ,odwage w przekraczaniu
granic muzycznych gatunkow”.
Podkreslono rowniez jego ,cie-
kawos¢ w zgtebianiu roznych
obszarow tworczej aktywnosci:

od komponowania i wykony-
wania utworow jazzowych po
produkcje nagran raperow”.

Kuba Wiecek (rocznik 1994)
to wyksztatcony w Amsterda-
mie i Kopenhadze saksofoni-
sta, ktory w 2017 roku jako li-
der swojego tria zadebiutowat
w reaktywowanej serii wy-

SIYMON RIKA

ETYPEMDIUR ART
MIASTA KRAKOWA

nych osiem wybranych zespo-
téw, ktoére wystapia na Central
European Jazz Showcase 23 1 24
czerwca w Brnie w Czechach.
Central European Jazz Show-
case jest wspotorganizowany
przez Instytut Adama Mickie-
wicza w ramach miedzynaro-
dowego programu kulturalne-
go Polskiej Prezydencji w Ra-
dzie Unii Europejskiej 2025. ©

dawniczej Polish Jazz. Wspot-
tworzy wiele formacji, z kto-
rych najnowsza jest Hoshii (po
japonsku: ,pragnac’), taczaca
rozne watki jego tworczosci. To
wtasnie dziatalnos¢ w tej gru-
pie zwrodcita uwage kapituty
nagrody i byta impulsem do
nominacji. ©
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Coltrane promieniejacy szczesciem

A Love Supreme Johna Coltrane’a to
jeden z dwoch najczesciej wska-
zywanych  jazzowych  albumow
wszechczasow. Zwolennicy muzycz-
nej polaryzacji twierdza nawet, ze
kazdy szanujacy sie fan jazzu powi-
nien zdecydowanie opowiedzie¢ sie
czy jest za, czy przeciw pozycji tego
dzieta na czele rankingow. Nieza-
leznie od tego, te muzyke znac trze-
ba, warto tez przypomniec sobie, ja-
kie byty okolicznosci jej powstania
i skad sie wzieta. Zwlaszcza ze wtas-
nie mineta 60. rocznica pierwszego
wydania.

W latach 1962-1964 ukazaty sie al-
bumy zaliczane do tzw. srodkowe-
go okresu Johna Coltrane’a. Po latach
ciezkiej pracy, eksperymentowania,
koniecznosci naginania sie do woli
wtascicieli kolejnych wytworni sak-
sofonista wypracowat sobie pozycje,
dzieki ktorej mogt otwarcie i w petni

John Coltrane - A Love Supreme
Impulse! Records, 1965

zaprezentowac¢ swoj unikalny styl.
Owszem, wywodzacy sie z bebopu,
niewolny od hardbopowego main-
streamu, ale jednak rozpoznawal-
ny 1 poczatkowo niepodrabialny. Do
znaczacych, legendarnych dzisiaj
plyt artysty z tamtego czasu mozna
zaliczy¢ Coltrane z 1962 roku, Duke
Ellington & John Coltrane z 1963 oraz
Live at Birdland 1 Crescent z 1964 roku.
Po osiggnieciu spetnienia na tym od-
cinku Coltrane nabrat dostatecznej
pewnosci siebie, aby stworzyc cos zu-
petnie nowego, co dojrzewato w nim
juz od pewnego czasu. Oprocz zbu-
dowania sobie odpowiedniej pozy-
Cji 1 prestizu wyzwoleniu petnej sity
tworcze] sprzyjaty tez okolicznosci
osobiste. Po kryzysie z lata 1963 roku,
kiedy rozstat sie ze swojgq zona Nai-
ma, zaczat spotykac sie z Alice Mc-
Leod, pianistka, ktora poznat rok
wczesniej. Juz latem 1964 roku Ali-
ce urodzita ich pierwszego syna
1 cata rodzina, wraz z czteroletnig
corka Alice z pierwszego matzen-
stwa, wprowadzita sie do ustronne-
go domu na przedmiesciu Dix Hills
na Long Island. Praktycznie nie mie-
wali wtedy gosci ani nie widywali
sie z innymi ludzmi. Alice catkowi-
cie pochtoneta opieka na dwojgiem
matych dzieci. John, bedacy z natu-
ry typem samotnika, catymi dniami
zaszywat sie w odosobnieniu w po-
koju na pietrze i pracowat nad swo-
ja nowa muzyka. Ktéregos dnia, jak



wspominata Alice, ,zstapit ze scho-

dow niczym Mojzesz, z twarzg pro-
mieniejaca  szczesciem”  trzyma-
jac w reku zapis swojej najnowszej
kompozycji.

Ten rekopis utworu stat sie dopie-
ro po latach dostepny dla mitosni-
kow tworczosci Coltrane’a, zapre-
zentowany publicznosci z okazji
sprzedazy w domu aukcyjnym
w 2004 roku. Mozemy sie z niego do-
wiedzie¢, ze oryginalnym zamy-
stem Coltrane’a bylo nagranie sui-
ty w sktadzie dziewiecioosobowym.
Poza tym jednym wyjatkiem wiek-
szos¢ zamystu zostata zrealizowana
w peini.

Catosc zostata nagrana podczas jed-
nej sesji 9 grudnia 1964 roku. Coltra-
ne z zespotem w statym od kilku lat
sktadzie: McCoy Tyner (fortepian),
Jimmy Garrison (kontrabas) i Elvin
Jones (perkusja), zjawili sie w stu-
diu Rudy’ego Van Geldera na Engle-
wood Cliffs o siddmej wieczorem.
Nocne sesje nagraniowe byty nor-
malng praktyka Johna, ale zazwy-
czaj rejestrowal podczas nich je-
den-dwa utwory. Tym razem, po raz
pierwszy w swojej historii, miat ca-
tos¢ skomponowang, zaaranzowa-
na i przemyslang, stad ukonczono
wszystko w jeden wieczdr. Kolej-
nego dnia nagrano jeszcze alterna-
tywne wersje dwoch fragmentow
w sktadzie szescioosobowym, po-
szerzonym o saksofoniste Archie-
go Sheppa i drugiego kontraba-
siste Arta Davisa. Ostatecznie na

JazzPRESS, marzec-kwiecien 2025

pierwotnej plycie zostata wydana
jednak tylko wersja kwartetu.
Oktadka w czerni i bieli odchodzi-
ta od normalnej, bordowo-brunat-
nej stylistyki firmy Impulse! We-
wnatrz rozkitadanego albumu, po
lewej, znajdowat sie esej-notka, za-
zwyczaj powierzany jakiemus zna-
nemu krytykowi, tym razem napi-
sany przez samego Johna Coltrane’a,
a po prawej — poemat-modlitwa do
,Boga, ktéremu Chwata”. Tresc eseju
wskazuje inspiracje Coltrane’a za-
rowno nauczaniem Chrystusa ,szu-
kajcie, az znajdziecie’, jak i Koranu:
W imie Boga mitosiernego, litos-
ciwego” Wiadomo o pdzZniejszym
zwrocie Coltrane’a w kierunku tak-
ze religii hinduistycznej, ktore-
go dokonat z inspiracji swojej zony
(z Alice pobrali sie w 1965 roku), ale
na samej ptycie jeszcze to nie jest za-
sygnalizowane.

Tytuty poszczegdlne fragmenty zy-
skaty dopiero po dokonaniu nagra-
nia. Suita A Love Supreme sktada sie
z czterech czesci: Acknowledgement,
Resolution oraz potaczonych Pursu-
ance 1 Psalm. To muzyka, ktorej na-
lezy postucha¢ w petnym skupie-
niu. Jej porywajaca sita sktania, by
wraca¢ do niej wielokrotnie. Sam
John Coltrane nie chciat jej gra¢ na
koncertach, a juz na pewno w wa-
runkach klubowych, gdzie, jak sam
mowit, muzyke przerywa szczek
szklanek lub wotanie o rachunek
w potowie sola Jimmy'ego Garri-
sona”. Obecnie znane sa tylko dwa

11
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wyjatki, w ktorych zagrat A Love Su-
preme na zywo. Pierwsze wykonanie
miato miejsce na Festival Mondial du
Jazz Antibes w kurorcie Juan-les-Pins
we Francji 26 lipca 1965 roku. Dru-
gie zostato dokonane 2 pazdziernika
tego samego roku w The Penthouse
w Seattle. Oba zostaty wydane dopie-
ro po latach —w 2002 1 2021 roku.

Od nagrania tego albumu zaczat
sie tez najbardziej dojrzaty i naj-
wazniejszy okres twodrczosci sa-
mego Johna Coltrane’a. Wczesnie]
byt swietnym muzykiem, liderem
i saksofonistg. W tej chwili stat sie
wielki. W ciggu ostatnich dwodch
lat zycia muzyka ukazaty sie jesz-
cze Ascension, Meditations, Kulu Se
Mama 1 Expression. Wiele podobnie
uduchowionych nagran nagranych
w tym czasie wystarczyto na wyda-
wanie kolejnych ptyt jeszcze wiele
lat po jego smierci.

Pomimo tak radykalnej innowacyj-
nosci album zyskat od razu gorace
przyjecie i zrozumienie. Jego wpltyw
na innych muzykow i kolejne juz po-
kolenia trudno przeceni¢. Otwar-
cie przyznaja sie do niego m.in. John
McLaughlin, Carlos Santana i muzy-
cy U2. Zespot Mitos¢ od niego wzigt
swoja nazwe. Mimo uptywu szesciu
dekad od pierwszego wydania wy-
daje sie on wrecz przybiera¢ na zna-
czeniu. Dat asumpt do duchowego
1 religijnego kierunku w jazzie — od
razu podjety przez Archiego Sheppa,
a potem, po Smierci Coltrane’a w 1967
roku, przez Pharoaha Sandersa, Alice

Coltrane, McCoya Tynera, ktorzy gra-
li u jego boku. Ale potem takze przez
wielu innych muzykow, m.in. Dona
Cherryego. Sam John Coltrane zo-
stat uznany za Swietego przez Pra-
wostawny Kosciot Afrykanski z sie-
dzibg w San Francisco. Istnieje jego
ikona, a fragmenty liturgii tego kos-
ciota zawieraja fragmenty poematu
Coltrane’a z A Love Supreme.

Na szczescie dzieki niezliczonym
wznowieniom mozemy nieustan-
nie sie cieszy¢ tym niezwyktym al-
bumem. W tym roku 7 lutego, ce-
lebrujac 60. rocznice pierwszego
wydania, Impulse! Records wpro-
wadzito do sprzedazy specjalna, li-
mitowana edycje wyttoczona na
diamentowym, przezroczystym wi-
nylu, umieszczong w specjalnej ob-
wolucie wydrukowanej na srebrnej,
lustrzanej ptycie z wyttoczonymi
elementami. Niezaleznie od wersji
edytorskiej, stuchajac tego albumu
za kazdym odkrywa sie co$ nowego.
Mozna juz z catym przekonaniem
stwierdzic, ze jego wydanie byto jed-
nym z najwazniejszych wydarzen
muzycznych dwudziestego wieku. ©

Cezary Scibiorski

Bibliografia:

Kahn Ashley — Liner notes A Love
Supreme Deluxe Edition , Impulse!
2002.

Ben Ratliff — Coltrane: The Story of
a Sound, St Martin’s Press 2008.



Triumf eklektyzmu

Absolutna klasyka, jeden z najbar-
dziej uznanych albumodw jazzo-
wych lat 70., kultowy zwtaszcza dla
mitosnikéw pianistyki, nie tylko
jazzowej. Bestseller z rekordowymi
ponad czterema milionami sprze-
danych egzemplarzy, co czyni go
numerem jeden posrod wszystkich
ptyt z muzyka na solowy fortepian.
W tym roku sg okazje do swietowa-
nia potwiecza The Koln Concert Ke-
itha Jarretta — zarowno samego na-
grania (24 stycznia), jak i premiery
(30 listopada).

Keith Jarrett, dzis juz zywa legen-
da, ma na koncie cata mase roz-
maitych projektow w réznych mu-
zycznych konfiguracjach 1 jest
prawdopodobnie najwieksza obok
Herbiego Hancocka zyjaca posta-
cig jazzowego fortepianu. Oprocz
prowadzenia wtasnych zespotow
zastynat jako tworca solowych re-
citali, ktére wtasciwie w pojedyn-
ke inicjowat, tworzac gatunek sam
W sobie: w petni spontaniczny kon-
cert zamiast improwizacji na pod-
stawie gotowych utwordow. Duzy
wpltyw na kariere Jarretta miat
Manfred Eicher, zatozyciel wy-
tworni ECM, w ktorej Jarrett, wow-
czas cztonek elektrycznego zespotu
Milesa Davisa, debiutowat jako so-
lista albumem Facing You, zawiera-
jacym kilka autorskich kompozy-
cji. Jednak to Solo Concerts: Bremen/
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KEITH JARRETT
THE KOLN CONCERT

ECM

Keith Jarrett - The K6In Concert
ECM, 1975

Lausanne byty pierwszg, historycz-
ng rejestracja 1improwizowane-
go spektaklu Jarretta. Ten format,
oprocz catej masy innych projek-
tow, stat sie wizytowka Ameryka-
nina, a wystepy solowe, z mniejsza
lub wiekszg czestotliwoscig, dawat
az do roku 2016 — dwa lata poZniej
choroba catkowicie uniemozliwita
mu gre.

Dlaczego wiec akurat The Koln Con-
cert odniost az taki sukces? Prze-
ciez prekursorskie Solo Concerts:
Bremen/Lausanne z roku 1973, mo-
numentalne Sun Bear Concerts
nagrane podczas japonskiej tra-
sy roku 1976 czy Concerts z roku
1982 uchodza wsrod wielu wiel-
bicieli pianisty za wybitniejsze
dzieta. Jasnej odpowiedzi na to
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pytanie udzieli¢ sie nie da. Sam Jar-
rett niechetnie wypowiada sie na
ten temat, nie chcac byc¢ kojarzo-
ny z jednym albumem, ktory stawa
przy¢mit reszte jego kariery. Dtugo
zwlekat z opublikowaniem autory-
zowanej transkrypcji nutowej. Jed-
no jest pewne, niewiele albumow
jest owianych taka legenda jak The
Koln Concert.

Oto gmach kolonskiej opery, chtod-
ne popotudnie 24 stycznia 1975
roku. Czasy triumfu rock and rolla
1 eksplozji fusion. Tymczasem przy-
bytek, jak dotad goszczacy jedynie
muzykow klasycznych, wyprzedaje
1400 biletow, by zaprezentowac so-
lowy recital muzyka prowadzace-
go awangardowy kwartet jazzowy
w Stanach, a promotorka wydarze-
nia jest raptem 18-letnia studentka
Vera Brandes. Juz to, w potaczeniu
z niesamowitym talentem Jarret-
ta, wystarczytoby do okrzykniecia
tego wydarzenia wyjatkowym. Za-
nim jednak doszto do wystepu,
gtownych bohaterow czekat niema-
ty thriller. Okazato sie, ze pomylono
fortepiany i zamiast koncertowe-
go modelu Bosendorfer 290 Impe-
rial na scenie umieszczono znacz-
nie mniejszy instrument, ktory
nie spetniat wymogow rozjuszone-
go tym faktem Jarretta. Pedaty nie
dziataty poprawnie, gérne i basowe
rejestry nie stroity, a na domiar zte-
go, podczas podrézy ze Szwajcarii
do Kolonii samochodem (zamiast
standardowego samolotu) Jarrett

nabawit sie bolu plecéw oraz miat
za soba nieprzespana noc.

Ku przerazeniu nastoletniej promo-
torki pianista oznajmit, ze nie za-
gra tego wieczoru, chyba ze uda sie
zatatwi¢ instrument zastepczy, kto-
ry speini jego oczekiwania. Mimo
ze zlokalizowano odpowiedni eg-
zemplarz, jego transport i strojenie
zajetoby zbyt wiele czasu. Ostatecz-
nie urokiem osobistym, retoryka lub
moze wywotaniem litosci udato sie
Brandes przekonac Jarretta do wy-
stepu, a kolonski stroiciel przystapit
do pracy, by fortepian przygotowa-
ny na koncert resuscytowac do ak-
ceptowalnego stanu. Jakby tego byto
mato, wykonczony bezsennoscia
Jarrett, razem z Vera Brandes i Man-
fredem Eicherem, przez pomytke
kucharzy oczekiwali na lunch w po-
bliskiej restauracji tak dtugo, ze gdy
jedzenie w koncu podano do stotu,
musieli juz wychodzi¢, by zdazy¢ na
koncert. Sytuacja jak z czarnej ko-
medii; wsciekty Jarrett ponownie
rezygnuje, gotow wykrzyczeé inzy-
nierom dzwieku, ze moga sie pako-
wac i wychodzic¢. Sprawa wisiata na
wtosku, ostatecznie jednak uznano,
ze poniewaz sala jest juz wyprzeda-
na, a zwrot za bilety po dotychczaso-
wych wydatkach przerastat mozli-
wosci Brandes, koncert odbedzie sie,
jednak nagranie z niego nie zosta-
nie nigdy opublikowane.

Zapewne wtasnie ograniczenia
wptynety na wystep pianisty i dro-
gi, jakimi podazaty jego palce.



I nawet jezeli sporo wiecej tu le-
gendy, a instrument zostat przy-
wrocony do akceptowalnego sta-
nu (wszak Jarrett uzywa przez caty
koncert pedatow, i to nawet w per-
kusyjny sposdb, a i wysokie i ni-
skie rejestry nie sg przez niego po-
mijane), to jednak walka muzyka
z nieidealnym instrumentem oraz
bdolem fizycznym paradoksalnie
data mu wieksze mozliwosci niz
najlepszy fortepian i petnia zdro-
wia. Jarrett powiadat, ze podczas
grania koncertow w petni impro-
wizowanych on sam bywat zasko-
czony tym, co styszy, i to nie mniej
niz publicznos¢. Zatem brzmienie
instrumentu wpisato sie w wystep
1 stato sie integralna czescia same]
muzycznej tresci.

Otwierajace cztery nuty nakresla-
ja dwa akordy: Am7 i G-dur, kto-
re ogrywa Jarrett przez kilkanascie
minut. S3 one w pewnym sensie
badaniem mozliwosci fortepianu,
akustyki sali, ale tez wrazliwosci
artysty, ktory reaguje w czasie rze-
czywistym na to, co styszy. Porusza
sie on bowiem po rozmaitych sciez-
kach, nie zmieniajac harmonicznej
podstawy: przejmujaca improwi-
zacja otwierajaca stopniowo prze-
poczwarza sie w bluesowy feeling
—Jarrett korzysta z catej palety emo-
cji, ogrywajac zaledwie dwa akor-
dy. Srodkowa, awangardowa cze$é
1jej ambientowe glissanda wydoby-
ty z fortepianu niebianskie niemal
tony, inaugurujac posrednio wielki
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boom na muzyke New Age. Fina-
towe gospelowe ostinato wiencza
umykajace pojedyncze nutki. Pub-
licznos¢ zaniemowita, brawa wy-
brzmiewaja dopiero po chwili. A to
przeciez dopiero koniec pierwszej
czesci.

Kolejne pokazuja niezwykta wszech-
stronnos¢ i wirtuozerie Jarretta eks-
plorujacego harmonie i techniki
blizsze muzyce klasycznej, prezen-
tujac przy okazji mistrzowska wir-
tuozerie pianisty, co czyni koncert
triumfem eklektyzmu, romansem
tradycji europejskiej z amerykan-
ska improwizacja jazzowa. Ostat-
nia czes¢ to petna optymizmu
coda, ktorej piekno jest swiade-
ctwem sublimacji wszystkich nie-
szczesc tego dnia w wielkie dzieto,
ostatecznym triumfem genialne-
go umystu nad przeciwnosciami
losu.

Pomysle¢, ze mato brakowato, a do
koncertu nigdy by nie doszto. Piec
dekad po premierze The Koln Con-
cert wciaz zachwyca, a na okragla
rocznice planowane jest przynaj-
mniej kilka wydarzen upamietnia-
jacych. W przygotowaniu jest po-
wies¢ graficzna, a niemiecki film
fabularny Koln 75 w rezyserii Ido
Fluka, opowiadajacy o koncercie
z perspektywy Very Brandes wtas-
nie w lutym zadebiutowat na 7s.
Miedzynarodowym Festiwalu Fil-
mowym w Berlinie. ©

Piotr Zdunek
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WOJCIECH JACHNA SQUAD - AD ASTRA

e oblicze prezentuje na swojej trzeciej ptycie, wydanej piec lat po o
N ciech Jachna Squad. Dzieto Ad Astra nagrane zostato w zmienionym i zmn €js:
kwartetu zespole, ktéry wspottworza obecnie: Wojciech Jachna (trabka, kornet) M
nowski (gitara elektryczna), Jacek Cichocki (fortepian, moog, vermona) i Rafat (
kusja, perkusjonalia). Co i dlaczego zmienito sie w WJS? Jak obecnie dziata i d

Odpowiada lider Wojciech Jachn

fot. Dariusz Bareya

artykul DIOUEEN



Piotr Wickowski: Po prébach flirtowania
z mainstreamem Wojciech Jachna Squad
definitywnie przestalt sie ogladaé na co-
kolwiek i, zgodnie z tytulem najnowsze-
go materiatu, odlatuje do gwiazd? Jak bys
okreslit miejsce, w ktorym znalazta sie,
w zwigzku z nowa plyta, ta twoja grupa?

Wojciech Jachna: Ta moja grupa.. [smiech]?
Grupa nie jest moja, w muzyce improwi-
zowanej nazwy sa czysto nominalne. Po
prostu kazdy zespot musi sie jakos nazy-
wac, a na kazdym zebraniu jest tak, ze ktos
musi zaczac.. UzgodniliSmy na poczatku
z kolegami, ze skoro i tak robie cata orga-
nizacyjna robote, nazwiemy to WIJS, ale
jak wida¢ na zataczonym obrazku, kazda
zmiana w zespole - odejscie kontrabasi-
sty, nowy kontrabasista, zmiana perkusi-
sty — zmienia bardzo duzo. Nie kreuje tych
zmian, ja ptyne wraz z zespotem, ktory
dorasta w naturalny sposob. I tak powin-
no by¢ — w przeciwnym wypadku to nie
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WOJICIECH JACHNA SQUAD AD ASTRA

historii muzyki, zarowno tej komponowa-
nej, ktéra bardzo lubie, jak i bardziej ot-
wartej. Tak, zmiana perkusisty, czyli po-
jawienie sie Rafata Gorzyckiego, zmienita
bardzo duzo. Ja tego nie oceniam, Mateusz
Krawczyk, z ktorym gratem bardzo dtugo
1 znalismy sie prawie 10 lat, miat zupeinie
inny background muzyczny, wiec sitg rze-
czy muzyka szta w kierunku bardziej ryt-
micznym.

Wktad zespotu w efekt ostateczny byt ogromny

jest muzyka improwizowana. Czy jazzo-
wa, to rozmowa na inng okazje, bo zda-
je sie, ze definicja tego, co jest jazzem, a co
nie, obecnie lekko sie rozjechata. Mnie nie
przeszkadza nazwa muzyka improwizo-
wana, Wrecz przeciwnie.

Natomiast co do flirtu z mainstreamem..
Pozwol ze nie skomentuje tego gtosno, ja-
kos$ ten mainstream nie przyjat mnie z ot-
wartymi rekoma, bardziej na swdj uzy-
tek ukutem nazwe modern jazz - jest dos¢
pojemna, miesci w sobie duzy kawatek

Idealnym tandemem byta dla mnie sek-
cja Krawczyk — Urowski. Ale kontrabasi-
sta Pawet Urowski — ktory byt z kolei mo-
im kumplem z lat mtodzienczych, razem
dorastalismy jazzowo, stuchajac wszystkie-
go po drodze i uczac sie muzyki — wprowa-
dzat duza wiedze i miat otwarta gtowe na
rozne akcje muzyczne — od prostych kom-
ponowanych utwordw, groove'dw w sty-
lu psychodelicznego, transowego fusion,
az po szkice free, bo byt fanem Mingu-
sa i miat tez takie doswiadczenia, niestety
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zniknat. Musiat oddali¢ sie z powodu obo-
wigzkoéw zyciowych pt. zarabiam pienig-
dze, bo z jazzu nie moge wyzyc¢. Tak ten ide-
alny tandem rytmiczny mi sie rozsypat.
Zostal idealny tandem harmoniczny, czy-
li Jacek Cichocki i Marek Malinowski. W te
luke wszedt Rafat i dosc¢ szybko poszukali-
smy nowej formuty.

Kontrabasista nie zostal zastapiony, do-
szlo do zupelnego wyeliminowania kon-
trabasu, co zmienilo proporcje pomiedzy
innymi instrumentami, sprawiajac prze-
de wszystkim, ze w nowych rolach mu-
sieli odnalezé¢ sie gitarzysta Marek Ma-
linowski i klawiszowiec Jacek Cichocki.
Dolozenie do tego grajacego inaczej niz
Mateusz Krawczyk Rafata Gorzyckiego
spowodowato, ze muzyka Squadu bardzo

przeze mnie wczesniej koncerty ze starym
materiatem, dosc szybko zorientowalismy
sie, ze granie starych utworow w kwarte-
cie jest mozliwe, ale chyba Rafat nie czu-
je sie dobrze w nie swoich butach. Wyzna-
czylismy sobie czas na proby, cotygodniowe
(sic!) 1 w tym trybie w trzy miesigce nowy
materiat byt gotowy.

W czerwcu 2024 roku w dwa dni nagra-
lismy w Studiu Tonn catos¢. Jak sie odna-
lazt Marek i Jacek? To bardziej pytanie do
nich, ale Marek wspotpracowat z Rafatem
przy jego ptycie Playing nagranej w triu,
wiec znaja sie bardzo dobrze, co chyba sty-
chacd. Jacek, mysle, ze caty czas szuka swoje-
go miejsca w tym uktadzie, tym bardziej ze
byt pomyst, by grat basy na syntezatorach,
ale ostatecznie materiat zabrzmiat bardzie;
akustycznie.

Rzeczywiscie nastapit skret, i nie wykluczam

kolejnych zmian stylistyki

sie zmienita, zachowujac jednoczesnie
sporo z dotychczasowego stylu. To efekt
mozolnej pracy - rzeczywiscie duzego wy-
sitku potrzebowal tytulowy ,odlot do
gwiazd” — reki lidera i kompozytora wiek-
szosci utworow czy jeszcze czegos innego?
Jakie byty kulisy prac nad Ad Astra?

Paradoksalnie kulisy nie byty spektakular-
ne, ale praca przebiegta po japonsku. Znam
Rafata bardzo dobrze, bo graliSmy w Sing
Sing Penelope 10 lat i wiem, ze jest cztowie-
kiem bardzo zdolnym, a przede wszystkim
zadaniowym 1 pracowitym. ZagraliSmy
wiec wiosng 2024 roku dwa zabukowane

Faktycznie okazato sie, ze mam kilka me-
lodii w szufladzie, ktére chciatem wyko-
rzystac, utwor Ad Astra, powstat juz wczes-
niej i byt grany na koncercie w Jassmine
w Warszawie. Miatem jeszcze jakies pomy-
sty muzyczne, ale odstawitem je, bo dwa
utwory Rafata, mimo ze pojawity sie kiedys
na ptytach, tutaj zagrane w innym skta-
dzie i aranzu, okazaty sie bardziej interesu-
jace. Wktad zespotu w efekt ostateczny byt
ogromny, dlatego nie przesadzatbym z ty-
mi kompozycjami - po prostu przyniostem
melodie, moze tylko Ad Astra miata jakies
rozpisane akordy, ale ostatecznie jej ksztatt
tez wytaniat sie podczas gry.

artykut promocyjny



To, ze ptyta jest inna, ale jednak zachowu-
je nasz styl, to oczywiscie efekt soundu, po-
szczegdlnych instrumentalistow - rzecz
dla mnie najcenniejsza w jazzie i muzyce
improwizowanej. A brak Pawta Urowskie-
go, dla mnie i nie tylko, rzeczywiscie jest
mocno odczuwalny, dlatego mysle ze zmia-
na pozycji i zmiana konceptu byta dobrym
pomystem. To otwarte granie spowodowa-
ne jest wiec ostatecznie stylem gry Rafata,
jego doswiadczeniami perkusyjnymi oraz
brakiem kontrabasisty.

Tak naprawde odejscie Mateusza i Pawta
wymusitem w pewnym sensie ja — na pew-
nym etapie nie byliSmy w stanie sie spo-
tykac, poniewaz chtopacy nie mieli na to
czasu. Stanowiag tutaj na miejscu w Byd-
goszczy najbardziej ,rozrywang’ sekcje do
wszystkiego, graja i wyktadaja na Akade-
mii na Wydziale Jazzu 1 Rozrywki, sa za-
robieni po uszy. I bardzo dobrze. Nie mia-
tem z kim sie spotkac na probie, doszlisSmy
wiec do wniosku, ze bedzie lepiej dla nas,
jesli kazdy skupi sie na swoich rzeczach. To
niestety ta przykra strona bycia liderem, ze
czasem trzeba odbywac takie rozmowy:.

To juz trzeci wasz album (a moze na-
wet czwarty, jesli wliczymy majaca sporo
wspolnego z powstaniem Squadu inicja-
tywe uwieczniong na The Right Moment),
a sprawiacie wrazenie, jakbyscie dawali
sobie szanse na nowy start. Tworczos¢ tej
grupy moze pojs¢ w dowolnym kierunku,
ale nie zapadta jeszcze decyzja w ktorym?

Doktadnie tak jest — ten zespodt i jego mu-
zycy maja duzy warsztat i wyobraznie, dla-
tego od poczatku przewidywatem, ze moze
nadejs¢ moment, kiedy bedziemy zmieniac
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stylistyke, bawic¢ sie konwencjami. I wtas-
nie nadszed?! ten moment, co mnie bardzo
cieszy 1 bawi. By¢ moze u dotychczasowych
fanow, zwtaszcza fanatycznych, nastapi
konfuzja lub zdziwienie, ale coz, to sie zda-
rza, z gory przepraszam.. [Smiech]. Rze-
czywiscie nastapit skret, i nie wykluczam
kolejnych zmian stylistyki, mam w ze-
spole dyplomowanego kompozytora mu-
zyki wspotczesnej, dwoch jazzmanow ot-
wartych na rozne doswiadczenia. Jacek
Cichocki rowniez skonczyt w Warszawie
Studium Dyplomowe na Wydziale Kompo-
zycji. Wyglada na to, ze muzycznie moze-
my odby¢ jeszcze wiele flirtéw i moze na-
stapi¢ moment, ze W]JS zagra kompozycje
innych cztonkdéw zespotu, a nie moje, lub -
co rowniez rozwazam - zagramy zupelinie
improwizowana ptyte.

Wyjasnienia wymaga niepokojacy obraz,
ktory trafil na oktadke. Skad wzietla sie ta
wizja i jak ma sie do muzyki lub atmosfe-
ry w zespole?

Zdjecie wykonat Dariusz Bareya, z ktorym
od lat wspdtpracuje podczas sesji solowych
i zespotowych. Poczatkowo mieliSmy na
oku inne, rowniez jego, ale ten obraz przy-
ciggnat moja uwage dziwnym ujeciem nie-
ba - jak wyjasnit Darek, to zorza ztapa-
na charakterystycznym obiektywem. Nie
myslatem, czy jest niepokojace, raczej uje-
to mnie swoja specyfiky, i nawigzaniem do
tytutu. Miatem przez moment opor przed
zbytniag dostownoscig, ale na szczescie nie
ma na nim gwiazd.. Jest pewna tajemnica,
a te lubie najbardziej w muzyce. Atmosfe-
ra w zespole — dziekuje, nie narzekam, po-
zdrowie wszystkich. O
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Damian Stepien: Album Syndyba zbiera
pochlebne recenzje, a z jakimi reakcjami
spotykaja sie panowie po koncertach?

Mitosz Bazarnik: Przed kazdym utwo-
rem na koncercie staram sie przybli-
zy¢ publicznosci jego historie. To poma-
ga ,wejs¢” w nasza muzyke. Po wystepach
czesto tez rozmawiamy. Wielokrotnie na
przyktad styszatem, ze Magical Forest jest
bardzo obrazowy, ze potrafia dobrze wy-
obrazi¢ sobie ten las w réznych jego od-
cieniach.

Lukasz Giergiel: Nie spotkalismy sie jak
na razie z niepochlebng opinia. Duzo lu-
dzi zwraca uwage, ze ta muzyka daje prze-
strzenn do ztapania oddechu, zanurzenia
sie w dzwiekach. Faktura brzmieniowa
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MB: Ten album powstat wtasnie z potrzeby
poradzenia sobie z bardzo trudnym momen-
tem w moim zyciu, jakim byta utrata niena-
rodzonego dziecka. Kazdy ma takie chwi-
le, ktére go przerastaja. Mam nadzieje, ze ta

Mysle, ze to jest jej najwieksza moc.

Ona jest bardzo konkretnie o czyms

sprawia, ze mozna sie zatrzymac, byc tu
1 teraz i przezywac historie, o ktorych
wspomina Mitosz. Dzieki temu publicz-
nosc¢ jest w stanie sie w nich zagtebié
i na swoj sposob je przezywacé. A duzo sie
tu dzieje pomimo minimalizmu formy,
wszystko ptynie.

Pozwole sobie na prywatna dygresje. Kie-
dy umierata moja mama, siegnatem po to-
mik poetycki Tadeusza Rézewicza Matka
odchodzi. Ta poezja bardzo mi wtedy po-
mogla. Dla mnie to doskonaty przyktad,
jak sztuka moze przynosi¢ ukojenie. My-
Sle, ze podobnie jest z Syndybaq.

muzyka daje otuche i czas na przemyslenia,
nie sptycajac przy tym zadnej kwestii. Mo-
ze dzieki niej tatwiej jest sobie wszystko po-
uktadac w gtowie w mniej lub bardziej sen-
sowny, ale przynajmniej skuteczny sposob.

LG: Dla mnie to bardzo ciekawy temat. My-
Sle, ze ta muzyka pomaga w ogole w przezy-
waniu tego, co sie dzieje wokodt nas w cza-
sie rzeczywistym. Oczywiscie trzeba sie
W nig zagtebi¢. Dzieki temu stuchajacy mo-
ze otworzyc sie na swoje emocje, ktore dzie-
ki dzwiekom zaczynaja do niego docierac.
Przyznam sie szczerze, ze na poczatku nie
myslatem, ze odbior tej] muzyki pojdzie az
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w taka strone. Im wiecej ze sobg rozmawia-
lismy, tym bardziej stawato sie to klarowne.
Mitosz duzo mi mowit o tym, co go moty-
wowato przy pisaniu poszczegolnych utwo-
row. Dzieki temu zrozumiatem, ze w tym
jest gtebsza historia. Stuchacze tez nam pi-
szg, ze ten album ma wydzwiek terapeu-
tyczny, ze pomaga w trudnych chwilach.

Przynosi nie tylko ukojenie, ale i nadzieje.
,oyndyba” to stowo wykrzykiwane przez
pana dwuletniego synka Stasia jako wy-
raz niepohamowanej radosci i szczescia.

MB: Tak, i mysle, ze tak wtasnie jest. Kazdy
utwor oddala nas od trudnych emocji, nie-
sie w kierunku ukojenia i spokoju. Im bar-
dziej zagtebiamy sie w muzyke, tym wiek-
sze rozluznienie.

LG: Podpisuje sie pod tym, ze jest w tym al-
bumie nadzieja. Jezeli sa czarne chmury
nad nami, to one w koncu zostaja rozwia-

kontekstu powstania albumu jest to mu-
zyka, ktora sktania do refleksji, nie narzu-
ca sie jednak z interpretacja.

MB: Stowa ,zagtebienie sie”, ,zanurzenie”
s tu bardzo wazne. Dostrzegam to podczas
naszych wystepow. Publicznos¢ jest nie-
zwykle skupiona. To znaczy, ze kazdy moze
w tej muzyce znalez¢ wiasne emocije.

Refleksyjnosé — to stowo dobrze okresla te
plyte. Czy przez ten czas od komponowa-
nia az do koncertow zmienito sie wasze
podejscie do tych utworow?

MB: Na pewno zmienia sie ekspresja wyko-
nywania utwordéw podczas koncertow, ale
emocje towarzysza mi niezmiennie te same.

LG: Mitosz tworzyt te muzyke, wiec ma zu-
petnie inne podejscie niz ja. Dla mnie kaz-
dy koncert, kazde nowe wykonanie utworu
to kolejny krok w tej wedrowce. Za kazdym

Moze uda nam sie tez w Polsce otworzyc¢

drzwi dla tego gatunku

ne przez muzyke. Z kazdym koncertem do-
ciera to do mnie coraz mocniej. To jest w te]
muzyce najciekawsze.

MB: Mysle, ze to jest jej najwieksza moc.
Ona jest bardzo konkretnie o czyms. To
czuc szczegdlnie na koncertach, gdy widzi-
my reakcje publicznosci.

Stuchajac Syndyby, ma sie peten wachlarz
dzwiekow, melodii i emocji. I pomimo

razem co$ nowego sie dzieje, cos nowego
mnie zaskakuje. To sprawia mi duza ra-
dos¢. Moze wynika to z faktu, ze ja bratem
udzial w tworzeniu gotowego materiatu,
w ktérym emocje juz byty. Moim zadaniem
byto je tylko podkresli¢, napedzi¢, nadac
im koloru, ktérego Mitosz by oczekiwat.

Napisali panowie, ze wasza muzyka taczy mi-
nimal jazz, neoclassical i idiom skandynaw-
ski. Co z tego najbardziej panow fascynuje?

artykut promocyjny



MB: Najblizszy jest mi idiom skandynaw-
ski. Szczegdlnie odkad zainteresowatem
sie takimi klimatami muzycznymi, jak na
przyktad duet Svaneborg Kardyb, zwiaza-
ny z wydawnictwem Gondwana Records.
Ten kierunek dunsko-norwesko-szwedzki
bardzo mi przypadt do gustu. Jest to muzy-
ka bliska moim przezyciom, czasem blizsza
niz jazz mainstreamowy.

LEG: Ja natomiast lubie minimalizm i prze-
strzen w muzyce. Nie jest jednak tak, ze
miatem tak zawsze. Kiedy jeszcze studio-
watem jazz, czy nawet wczesniej, gdy gra-
tem muzyke gospel, to szukatem wielu roz-
wigzan. Chciatem jak najwiecej pokazac.
Teraz poszedtem w zupeinie druga stro-
ne. Lubie, kiedy muzyka swobodnie ptynie.
Oczywiscie czasami dodaje element wir-
tuozerski, ale niezbyt czesto. Chyba razem
z Mitoszem lubimy, kiedy dzwiek nie jest
przerysowany. I to jest tez wyktadnik tego
projektu.

MB: Te melodie, harmonie sa wprost poka-
zane. Naszej historii nie trzeba odkrywac
w szybkiej, wirtuozerskiej kompozycji. Ona
jest wrecz podana na tacy. Dla mnie to du-
zy plus tej muzyki.

Syndyba nie jest waszym pierwszym wspol-
nym przedsiewzieciem. Kiedy i w jakich
okolicznosciach przeciety sie panow mu-
zyczne szlaki? Jaka melodia was potaczyta?

LG: Potaczyta nas melodia swingu. Spot-
kalismy sie na Akademii Muzycznej w Ka-
towicach przy okazji projektu Lazy Swin-
gers Band (aktualnie Lazy Swing Band
— przyp. red.).
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MB: To byto bardzo przyjemne spotka-
nie przy stoliku, byta kawka i tak poszto..
[Smiech].

Adagio, moderato, a moze presto, trzyma-
jac sie terminologii agogiki, jak okreslili-
by panowie wasza wspdlna prace, czy to na
prébach, czy w studiu?

MB: Ciekawe pytanie. Mysle, ze wybratbym
moderato. Chociaz moze cos posrednie-
go pomiedzy moderato a allegro. Presto na
pewno nie [smiech].

LG: Chyba szedtbym bardziej w strone al-
legro. Poczatki byty bardziej moderato, ale
teraz nasza praca nabiera rozpedu. Mam
nadzieje, ze juz niebawem pojawi sie cos
nowego.

Chociaz juz drugi kwartat roku przed na-
mi, to jednak zapytam o noworoczne po-
stanowienia, plany, marzenia...

MB: Planem na ten rok jest przynajmniej
zarejestrowanie materiatu na drugg pty-
te. A by to zrobi¢, to najpierw trzeba go
napisacizaaranzowac na probach. Chce-
my tez poszukaé powaznego wydawcy.
Jezeli jednak sie nie uda, to wydamy al-
bum sami. Poza tym to oczywiscie or-
ganizacja koncertéw. Spotkania z pub-
licznoscia sg bardzo wazne i przyjemne.
Liczymy tez na wystepy za granicg. Wy-
daje mi sie, ze odbidr te] muzyki jest tam
bardziej zywy i mocny. Widziatem to
witasnie podczas wystepow wspomnia-
nego duetu Svaneborg Kardyb. Moze uda
nam sie tez w Polsce otworzyc¢ drzwi dla
tego gatunku. O
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KUBA BANASZEK TRIO - 2020

fot. Aleksander Hordziej
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p ianista Kuba Banaszek swoj najnowszy autorski album zatytutowany 2020 zr ali

w triu z Maksem Olszewskim (perkusja) oraz Alanem Wykpiszem (kontrabas). Absolwer

krakowskiej Akademii Muzycznej dostarczyt nam na tej ptycie osobisty zapis pandemiczneg
roku, miesigc po miesigcu. Materiat nagrany w studiu B&B Records w Niepotomicach dojrzew:
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trzy lata, zanim ujrzat $wiatto dzienne naktadem BamBam Label, dzieki czemu wypieszc
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Stefana Raczkowskiego.



Rafat Marczak: Kuba, twoj debiut ptyto-
wy Band of Brothers z 2020 roku powstat
w kwartecie. Najnowszym autorskim ma-
teriatem powrdcites w formacie klasycz-
nego tria jazzowego. Skad ta zmiana?

Kuba Banaszek: Uwazam, ze trio dla pia-
nisty to co$ bardzo istotnego. Jeszcze zanim
moj kwartet pojawit sie na scenie, mysla-
tem o triu i pod tym katem tworzytem na
poczatku moich studiow. Pézniej swiado-
mie zrezygnowatem z tego konceptu, gdyz
zdawatem sobie sprawe, ze rzemiosto jest
tu istotniejsze niz w przypadku kwartetu
czy innych zespotow, w ktérych fortepian
nie jest instrumentem wiodacym. Ponad-
to gdy dobrze nam sie wiodto z kwartetem,
nie myslatem o triu.

Tworzac materiat 2020 w pandemicznym
roku, staratem sie inaczej podejs¢ do pro-
cesu komponowania. Wczesniej byto ono
efektem pracy koncepcyjnej, realizowatem
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muzykow jednoczesnie. Raczej wyobraza-
tem sobie, ze fortepian bedzie w centrum,
a sekcja bedzie za mna podazac, lecz mu-
zyczni partnerzy, ktorych sobie dobratem,
sprawili, ze te kompozycje mogty zawe-
drowac w rejony, o ktérych do tamtej pory
nie myslatem.

Trio dla pianisty to cos bardzo istotnego

zatozenia w zaleznosci od tego, jak utwory
byty przeze mnie aranzowane. Trio wyda-
wato mi sie naturalnym narzedziem do re-
alizacji utworow, ktore w swojej formie nie
sg szczegdlnie skomplikowane, lecz stawia-
ja na duza doze swobody wykonawczej.

Po wyjsciu ze studia zrozumiatem, ze od-
powiedzialnosc¢, ktéra, mogtoby sie wyda-
wac, spoczywa przede wszystkim na pia-
niscie, rozproszyta sie pomiedzy nasza
trojke. To wynikto naturalnie, bo nie mia-
tem takiej mysli, ze chciatbym, zeby ta
narracja byta budowana przez wszystkich

Max Olszewski to twoj druh muzyczny,
gracie razem juz od ponad 10 lat. Z Alanem
Wykpiszem tez realizujecie sie w kilku
projektach. Ale chyba nie tylko z tych po-
wodow zaprosites ich do 2020?

Maks zawsze miat w sobie takirodzaj pro-
wadzenia time'u, ktory dodawat mi otu-
chy w tym, co robie na scenie, byto to dla
mnie szczegdlnie istotne, gdy zaczynatem
wyptywac na szersze wody z kwartetem.
Z czasem zaczeto sie to przeradzac w ro-
dzaj zgrania, ktory sprawia, ze nie musze
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sie zastanawiac¢, jak partnerzy zareagu-
ja na pewne rzeczy na scenie. Jesli chodzi
o Maksa, sporo ruchow jestem w stanie
przewidzie¢, co dla mnie jest szczegdlnie
istotng wartoscia, gdy mowimy o muzy-
ce improwizowanej. Dzis to nasz wspol-
ny jezyk.

Wydaje mi sie, ze z wyborem Alana mogto
by¢ nieco inaczej. Wczesniej wtasciwie nie
gralismy ze soba. Jedna z najwazniejszych
zalet Alana — poza tym, ze jest swietnym
sidemanem - jest tez bycie znakomitym
liderem. Wiedziatem, ze w momentach
w trakcie nagrania czy pdzniej na kon-
certach, w ktérych nie bede wiedziat, ja-
ki kierunek powinnismy dalej obrac, to on
doskonale bedzie potrafit uzupetnic¢ mysl,
ktdra staram sie chtopakom nadawac. Re-

swiadomie zaczatem stawiac¢ go na rowni
z Innymi pianistami, natomiast to wcigz
najsilniejsza inspiracja. Chociaz po wie-
lu latach pomyslatem tez o triu Esbjorna
Svenssona, ktorego, bedac jeszcze nasto-
latkiem, stuchatem bardzo duzo. Wszyst-
kie albumy wydane za jego zycia naprawde
miatem ostuchane od poczatku do konca —
znatem je na pamiec!

Jestes rowniez muzykiem szkolonym kla-
sycznie. Jak ten fakt wplywa na twoja
tworczosé?

Ukonczytem petny cykl nauczania szkol-
nego, czyli pierwszy i drugi stopien na for-
tepianie klasycznym, z czego dzisiaj je-
stem bardzo zadowolony, bo dato mi to

Zwyczajnie brakowato mi improwizacji

asumujac, byt to swiadomy wybodr. Wie-
dziatem, kogo zapraszam do zespotu i cze-
go moge sie podziewac. Nie bytem pewien,
jaki efekt mozemy wspdlnie o0siggnac,
i to byto cos, co zostawitem na czas pracy
w studiu.

Wracajac do tematu tria opartego na for-
tepianie - kto szczegolnie imponuje ci
w takim skladzie?

Jesli miatbym obiektywnie spojrzec na to,
kogo 1 jak intensywnie stuchatem od po-
czatku mojego zainteresowania muzyka
jazzowa, to przede wszystkim powinienem
wskazac na trio Brada Mehldaua i jego cykl
The Art of The Trio. W potowie studiow

niesamowity warsztat, ktory pozwala sze-
rzej spojrze¢ na pianistyke. W jazzie ma-
my sporo ukierunkowania na rytm, na-
tomiast troche mniej zwracamy uwagi
na fakture, ktora w pianistyce jest istotna
kwestig. Kiedy chodzitem do szkoty mu-
zycznej o profilu klasycznym, z tytu gtowy
towarzyszyta mi stale taka mysl, ze czegos
mi brakuje. Zwyczajnie brakowato mi im-
prowizacji.

Mowie o okresie koncowki szkoty mu-
zycznej pierwszego stopnia. Duzo byto
tam improwizacji na fortepianie, ale jesz-
cze nie na kanwie jazzowych standardow.
Wtedy poczutem, ze to jest brakujacy ele-
ment catej uktadanki. Moje zainteresowa-
nie jazzem wzrastato, brat pokazywat mi

artykut promocyjny



kolejnych artystow. Do dzi$ pamietam, ze
pierwsze nagranie, ktore ustyszatem, to Bo-
unce Terence’a Blancharda. Wtedy zrozu-
miatem, ze improwizacja nieskrepowana
zadnymi ramami to rzecz, ktéra mnie in-
teresuje.

Improwizacja nierozerwalnie laczy sie ze
sfera emocjonalng, od emocji az kipi na
twojej ptycie. Domyslam sieg, ze ten tadu-
nek spowodowal, ze sporo wody uptyneto
w Wisle od nagrania do wydania 202o.

To prawda, duzo czasu mineto. Gdybym
sprobowatbym to jakos zobrazowac -
trudno bytoby mi powiedzie¢, co robitem
w kazdym miesigcu 2019 lub 2021 roku. Na-
tomiast bardzo doktadnie pamietam kazdy
miesiac 2020, nie musze siegac¢ do nie wia-
domo jakich czelusci, pamie¢ o emocjach
z tamtego okresu caty czas jest ze mna. Dla-
tego tez ten proces od nagrania do wydania
albumu byt tak rozciggniety, bo czasami
trudno byto mi sie zebrac¢ i wykonac czyn-
nosci zwigzane z przygotowaniem wydaw-
nictwa. Pamietam, jak przeciggatem prace
nad miksem:.

Z racji tego, ile dla mnie ten materiat zna-
czy, przez dtugi czas tkwito we mnie prze-
Swiadczenie, ze chciatbym kazdy fragment
tego albumu dopiesci¢, by nie zostaé z po-
czuciem, ze mozna bylo zrobi¢ to lepie;.
Probowatem zrobi¢ wszystko najlepiej jak
potrafie. Wiadomo, ze takie podejscie ma
sporo minusow, moj debiut byt w 2020 roku,
a pozniej ten pociag odjezdzat, bo z kwarte-
tem nie zagratem bardzo wielu koncertéw
ani nie wydatem przez ten czas czegos, co
by pozwolitoby mi by¢ obecnym na rynku.
Staratem sie chociaz na chwile ten tadunek
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emocjonalny odtozy¢ na bok i dokonczyc
ten proces, ale zajeto mi to trzy lata.

W procesie twérczym siegasz po niebanal-
ne metody. Podobno czes¢ utworow istnia-
1a jedynie w zapisie stownym!

W przypadku wiekszosci utworow z tej
ptyty faktycznie emocje z tamtego okresu
przelewatem raczej na pieciolinie, kreujac
utwory, czy nawet zapisujac mysli beda-
ce punktem wyjscia do improwizacji. Tak
jest z Sierpniem — on miat linie melodycz-
na i pewien zarys harmoniczny, ale nigdy
nie byt utworem o konkretnej strukturze
formalne;j.

Jesli chodzi o Wrzesien oraz PaZdziernik,
to one w ogdle nie miaty zapisu nutowe-
go, tylko stowny zapis mysli. Zaczeto sie od
tego, ze zanotowatem pewne idee emocjo-
nalne w kontekscie muzyki, ktére chcia-
tem zrealizowad. O ile w przypadku Wrzes-
nia to nie byt szczegdlny problem, bo po
prostu siadam i gram solo, to z Pazdzierni-
kiem granym w triu nalezato to skonkrety-
zowac. Przed wejsciem do studia stworzy-
tem zespot cech, ktore ten utwor powinien
posiadaé. Przed samym nagraniem powie-
dziatem chtopakom, ze chciatbym, zeby-
Smy zagrali burze. Nie istniat pomyst na
to, jak dtugo ten utwoér ma trwac, jak sie
ma zaczynac i konczy¢ — po prostu probo-
walismy. Powstata dwuminutowa minia-
tura, lecz gdy gramy ja na zywo, przybiera
zupetnie inna, rozbudowana forme, w kto-
rej kulminacja emocjonalna nie jest kwe-
stig krotkiej chwili, lecz stopniowej grada-
cji. Gdyby pozosta¢ przy poréwnaniu do
burzy, to w trakcie koncertu stajemy w jej
epicentrum! ©
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Myrczek & Schmidt Quintet
Miynarski. Bynajmniej.

Herdzim #55%

Krz 'sztof.,! 0" Mino
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Cinelu

Wojciech Myrczek & Piotr Schmidt
Quintet - Mitynarski. Bynajmniej!

Na fali krajowego renesansu zainteresowania
twdrczosciag Wojciecha Mtynarskiego dwaj polscy
jazzmani postanowili dokonac¢ wiasnych interpre-
tacji utworéw pochodzacych z jego repertuaru.
W ten sposdb zrodzit sie aloum Mtynarski. Bynaj-
mniej! wokalisty Wojciecha Myrczka i trebacza
Piotra Schmidta.

Myrczek odpowiada tu oczywiscie za partie wo-
kalne, natomiast za instrumentalne - Schmidt
i jego kwintet w sktadzie: Mino Cinelu (perkusja),
Andrzej Swies (kontrabas), Sebastian Frankiewicz
(perkusja) oraz Krzysztof Herdzin (fortepian). Ten
ostatni jest takze doswiadczonym aranzerem
i to wtasnie on - wraz z Sabring Meck - przetozyt
przeboje Mtynarskiego na jezyk wspodtczesnego
jazzu. Wsrdd nich znajdziemy popularne przebo-
je (Dziewczyny, bgdZcie dla nas dobre na wiosne
czy Podchodzg mnie wolne numery), ale réwniez
te mniej znane, np. romantyczna ballade Ksie-
zyc nad KosScieliskiem. We wszystkich interpre-
tacjach zespdt wspomaga orkiestra AUKSO pod
batuta Marka Mosia.

Album ukaze sie 14 marca w SJ Records. O

pitagmo

Kajetan Galas Organ Spot
- Oitago

Zespo6t Kajetana Galasa - propagatora brzmien
organébw Hammonda - zadebiutowat przed 12
laty ptyta Organ Spot, po czym zawiesit aktyw-
no$¢ wydawnicza i ograniczyt sie jedynie do kon-
certowania. To dtugoletnie milczenie przerywa
tegoroczna premiera albumu Oitago, na ktérym
skiad prezentuje sie juz prawie wytacznie z autor-
skim programem.

Oproécz lidera w Organ Spot wystepuja takze gi-
tarzysta Szymon Mika oraz perkusista Grzegorz
Mastowski, ktdry zastagpit Bartka Staromiejskiego
grajacego na pierwszej ptycie. Od kilku lat regular-
nie wspdtpracuje z grupa tez saksofonista Michat
Kaletka. Album Oitago wypetnia sze$¢ autorskich
kompozycji - po trzy utwory napisane przez Ka-
jetana Galasa i Szymona Mike - oraz dwa stan-
dardy jazzowe. Gtdwna inspiracja dla tego mate-
riatu jest legenda o mtodym muzyku Dzet-Sanie,
ktoéry odkryt mistyczna madros$¢ ptynaca z rzeki.
Filozofia Oitago, oparta na harmonii zycia i muzy-
ki, stata sie metafora twdrczej podrdzy zespotu.
Wydawca ptyty SJ Records premiere zaplanowat
na 28 lutego. O



SIMsNA DE RLSA
Ct NFUSI N PRYJECT

Simona De Rosa & Confusion Project
- Feathers

Od kanionu Charyn w Kazachstanie po ulice Kuby,
od Libanu po Pekin, a takze od Wtoch przez Pol-
ske az po Chiny. Ta zagmatwana geografia sta-
nowi podstawe Feathers - wspdlnej ptyty grupy
Confusion Project i wokalistki Simony De Rosy.
,10 ptyta o wolnosci, sile i pieknie w podrézy
przez zycie z otwartym umystem i sercem. Jest
potaczeniem jezyka jazzu, ktdrego nauczytam
sie podczas studiéw w Nowym Jorku, z muzyka
z réznych stron $wiata, z ktéra miatam stycz-
no$¢ podczas swych podrézy” - deklaruje De
Rosa. Tytut nawigzuje do historii mewy wzlatuja-
cej w niebo po uwolnieniu sie z wtasnych wiezéw
z Jonathan Livingston Seagull Richarda Bacha
oraz symbolu orta, popularnego tropu w folklorze
Kazachstanu.

De Rosa nawiazata wspodtprace z Confusion Pro-
ject w 2023 roku, po kilkuletniej przyjazni i wspot-
pracy z liderem tria Michatem Ciesielskim, z kté-
rym koncertowata w Chinach od 2018 roku. Od
tamtego czasu regularnie dotacza do tria na trasy
koncertowe. Wspdlna ptyta jest kolejnym etapem
tej wspotpracy. O
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MAREK JAKUBOWSKI TRIO

Marek Jakubowski Trio
- Opowiastki

Zbiér kompozycji splecionych z tematéw od-
zwierciedlajacych szeroka palete uczuc stano-
wi ptyta Opowiastki tria Marka Jakubowskiego.
Znajdziemy tu numery wzruszajace, podszyte
nuta niepewnosci, a takze przechodzace w po-
godny, optymistyczny nastrg;.

Na Opowiastki sktada sie osiem kompozycji na-
pisanych przez lidera tria. Materiat na swoja pre-
miere czekat az od 2017 roku, kiedy to w ciggu
dwdch dni zostat nagrany w sktadzie Marek Ja-
kubowski (perkusja), Witold Janiak (organy Ham-
monda) i Pawet Zielak (saksofon, EWI).
Jakubowski dopowiada: ,0d wielu lat marzyt mi sie
projekt w sktadzie saksofon, organy Hammonda
i perkusja, a kolejny w moim zyciu szczesliwy splot
wydarzen sprawit, ze wybitni muzycy i wspaniali
koledzy - Pawet Zielak i Witek Janiak - zgodzili sie
wzig¢ w tym udziat. O ile tytuty i sam nastrdj tych
tematébw moze sprawia¢ wrazenie lekkich, wrecz
infantylnych, o tyle ich struktury i formy wymagaja
olbrzymiej wyobrazi i wirtuozerii”.

Opowiastki zostang wydane 7 marca przez Alle-
gro Records. O
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CZWARTKI, GODZ. 19:00
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- Pidtr Komosinski/Jerzy Mazzoll

Piotr Komosinski & Jerzy Mazzoll
- Pory...

Trzynascie miesiecy - tyle czasu zajeto Piotrowi
Komosinskiemu oraz Jerzemu Mazzollowi stwo-
rzenie pierwszego wspoélnego albumu. Kontra-
basista majacy za soba 30-letnig dziatalnos$¢ sce-
niczna i jeden ze wspoéttwdrcéw nurtu yassowego

_ _ postanowili podej$¢ do tego projektu niespiesz-

- ' ra nie, wymyslajac materiat w tempie jednego utwo-
' : ru na miesiac.

RE Kazdy utwdr na ptycie odpowiada jednemu mie-

sigcowi, jedynie muzyczna impresja na temat

_ , listopada zostata nagrana w dwdch wersjach.

w Artysci tworzyli te numery w warunkach domo-

wych, zostawiajac sobie maksimum dowolnosci.

,Zalezato mi na mocy autentyzmu i improwizacji,

a podswiadomie czutem, ze w tej sposdb znaj-

dziemy i zbudujemy co$ nowego” - twierdzi Ko-

mosinski, ktéry proponowat na kontrabasie figury

SL U C H AJ rytmiczne, wokdt ktérych Jerzy Mazzoll budowat

swoje improwizacje na klarnetach. Utworom to-

NA WWW RADIOJAZZ EM warzysza okazjonalnie elektroniczne tta, a w nie-

ktdrych goscinnie pojawiaja sie Ulka Murawko
(wibrafon), Waldemar Knade (altdwka) i Franci-

PO DCASTY szek Komosinski (fortepian). ©

PODKASTY.RADIOJAZZ FM/@SMAKJAZZU
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Multikulti Project, 2024

Kwartet — Fulguryty

Zastuzona dla polskiego podziemia jazzowego poznanska wytwor-
nia Multikulti Project dorobita sie pod koniec ubiegtego roku nie-
ztego jubileuszu. W listopadzie ukazata sie bowiem 5o. ptyta w ra-
mach prowadzonego przez label cyklu wydawniczego Improvised
Music Series — Fulguryty, czyli drugi album enigmatycznej grupy
Kwartet.

Choc¢ w sktad zespotu wchodzi czworka nie byle jakich muzykow
(graja tu przeciez klarnecista Piotr Metech, pianista Jakub Kroli-
kowski, perkusista Jacek Buhl oraz kontrabasista Jarostaw Majew-
ski), jego nazwa skazuje go na absolutny niebyt w przestrzeni inter-
netowej i popadniecie w nietaske algorytmow. To troche tak, jakby
wszyscy czterej muzycy celowo postanowili zaszyc sie w gtebinach
undergroundu. Nie dopatruje sie jednak w tej decyzji wytacznie od-
waznego PR-owego sabotazu, lecz takze kasliwej zagrywki zwraca-
jacej uwage na niewielkie zasoby finezji wsrod polskich jazzmanow
gtownego nurtu w zakresie wymyslania nazw dla swoich zespotow.
Nieustannie dominuje archaiczna, a wiec jakze dla polskiej sceny




Kompozycja Obsydian zastuguje
na miano jednej z najpiekniejszych
wieczornych ballad, jakie pojawity
sie w polskiej fonografii jazzowej
na przestrzeni ostatnich kilku lat

typowa, tendencja do kompulsyw-
nego promowania swoich na-
zwisk poprzez nazywanie sktadow
w mysl monotonnego rownania
XYZ + Trio, Quartet, Quintet i tak
dalej. Zespot Kwartet miatby po-
wazny problem z wysunieciem na-
przdd postaci lidera — jawi sie jako
duzo bardziej wiarygodny, demo-
kratyczny twor. Te teze potwierdza-
ja informacje o autorstwie wszyst-
kich czterech numerdw zawartych
na Fulgurytach. Kazdy z muzykow
jest zaangazowany w materiat od
strony kompozytorskiej, ale najak-
tywniejszym z nich wydaje sie byc¢
Metech — w pojedynke skompono-
wat tematy Heliotrop i Obsydian.

Druga ptyta Kwartetu nie dotrzy-
muje elektrycznej obietnicy zawar-
tej w tytule. Fulguryty to bowiem
okreslenie przypisane podtuznym
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Mateusz Sroczynski

obiektom powstatym po stopieniu piasku kwarco-
wego w wyniku uderzeniu wen pioruna, co zasad-
niczo stoi w kontrze do stuprocentowo akustycz-
nego materiatu poznanskiego sktadu. Punktem
wyijscia sa tu kompozycje utrzymane w duchu ele-
ganckiej dwudziestowiecznej kameralistyki, kto-
re kolektywnie rozwijajane sa w oparciu o tradycje
harmonijnego, na ogot pozbawionego atonalnych
i dysonansowych wybiegdw free jazzu.

W tej formule szczegdlnie zaskakuje Krolik6wskiy
ktory — znany ze swoich psychodelicznych synte-
zatorowych fascynacji realizowanych w zespotach
Kon czy Gtupi Komputer — wznosi sie w Kwartecie
na wyzyny niespotykanego dotad liryzmu. W Ob-
sydianie prowadzi z Metechem dialogi tak czute
1 zmystowe, ze rzeczona kompozycja zastuguje ia
miano jednej z najpiekniejszych wieczornych bal-
lad, jakie pojawity sie w polskiej fonografiijazzowe]
na przestrzeni ostatnich kilku lat. To pozbhawiony
choc¢by nuty ckliwosci pokazny tadunek delikatne-
go romantyzmu przyprawionego szczypta typowej
dla klarnecisty klezmerskiej melancholii.
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Z kolei numer tytutowy wpro-
wadza element ilustracyjnej gro-
zy, spuentowanej ostatecznie serig
drzacych alarmow fortepianu na-
pedzanych przez minimalistycz-
na repetycje Buhla. To jeden z nie-
wielu momentéw na ptycie, gdy
gre perkusisty trudno bytoby okre-
sli¢ jako niecierpliwg — Buhl dazy
bowiem do nieustannego zagesz-
czenia. To wtasnie on btyszczy
w Kwartecie najjasniej, rozwijajac
setki pomystow na minute i stosu-
jac subtelne sonorystyczne ozdob-
niki, przy ktorych okazjonalnie
wtoruje mu operujacy szorstkim
arco oraz ociezatym, smolistym to-
nem Majewski.
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Choc¢ cztonkowie Kwartetu znani
sq przede wszystkim jako nadzwy-
czaj sprawni improwizatorzy, oka-
zuja sie rownie wytrawnymi kom-
pozytorami. Poruszaja sie przeciez
w konwencji nienowej, w zasa-
dzie mocno wyeksploatowanej,
lecz potrafig postawic¢ na niej gru-
by autorski stempel, nie wspomi-
najac o brawurowym wykonaw-
stwie 1 bogatej palecie onirycznych
dzwiekow. Fulguryty i debiut kwin-
tetu Teo Oltera z przekonaniem
wskazuje jako najlepsze polskie
ptyty jazzowe z ubiegtego roku.
Muzyka to nie zawody, wiadomo,
ale w istocie nie byto dla nich zbyt

licznej konkurencji. ©



https://eugeniejones.bandcamp.com/album/eugenie-2

Marek Pospieszalski
Octet & Zoh Amba -

Now!
Instant Classic, 2024

Dwie poprzednie ptyty ok-
tetu Marka Pospieszalskie-
go byty mocno zakorzenione
w przesztosci. Punktem od-
niesienia zawartej na nich
muzyki byta tworczos¢ pol-
skich kompozytoréw i kom-
pozytorek XX wieku. Pocza-
tek nowego albumu mogtby
sugerowac, ze tym razem Po-
spieszalskiwzigl na warsztat
minimalistow. Cigg szyb-
kich i1 niezwykle precyzyj-
nych repetycji moze przywo-
tywa¢ na mysl kompozycje
Steve’a Reicha, ale skojarze-
nie to po chwili znika sku-
tecznie rozwiane przez bu-
rzgce ten  repetytywny
porzadek improwizacje sak-
sofonoéw. 1 chociaz pewne
wpltywy minimal music od-
najdziemy takze w innych
utworach na ptycie, to nie
jest to album spogladaja-
cy w przesztos¢. To muzyka,
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w przypadku ktorej, zarow-
no dla jej tworcow, jak i stu-
chaczy, istotne jest tu i teraz.
Niezwykle mocna, stworzo-
na przez Macia Morettiego
oktadka nie pozostawia w tej
kwestii watpliwosci.

Do nagrania ptyty zosta-
ta zaproszona Zoh Amba -
mtoda, ale majaca juz na
swoim koncie wiele nie-
zwyktych dokonan amery-
kanska saksofonistka. Jej
bezkompromisowe podej-
Scie do muzyki doskonale
wpisuje sie w filozofie ma-
teriatu zawartego na Now!
Podstawowy sktad oktetu
nie zmienit sie, ale z pew-
noscia warto przypomniec
nazwiska wybitnych in-
strumentalistow, ktorzy do-
taczyli do grajacego na sak-
sofonach, klarnecie i flecie
lidera. Sg to: Piotr Checki
(saksofony — tenorowy i ba-
rytonowy), Tomasz Dabrow-
ski (trgbka), Tomasz Sro-
czynski (altowka), Szymon
Mika (gitary), Grzegorz Tar-
wid (fortepian), Max Mucha
(kontrabas) oraz Qba Jani-
cki (perkusja i soundboard).
Now!
row, do ktorych ramy kom-
pozycyjne Po-
spieszalski, ale ich finalny

zawiera szes¢ utwo-
stworzyt
ksztatt jest wynikiem ko-

lektywnej twodrczosci cate-
go zespotu. Stuchajac ptyty,
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odnosi sie wrazenie, ze mu-
zycy wniesli do tego ma-
teriatu nie tylko Swietne
brzmienie swoich instru-
mentow, nie tylko kreatyw-
ne improwizacje, ale takze,
a moze przede wszystkim,
ogromny tadunek emocjo-
nalny — bo cata ptyta cha-
rakteryzuje sie niezwykle
emocjonalng atmosfera.

To artystyczne spojrzenie na
nasza terazniejszosc jest nie-
pokojace i moze wywotywac
u odbiorcow wrecz pewien
Na
szczescie przez te posepna

rodzaj  dyskomfortu.
wizje przebijaja sie takze pro-
mienie swiatta — melodyjne,
tagodniejsze — dajace nadzie-
je. Tworcy postarali sie jed-
nak, aby czujnos¢ stuchaczy
nie zostata uspiona. Chwile
pozornego spokoju na ptycie
sq szybko zaktocane elemen-
tami noise'u, manipulacja-
mi tasma magnetofonowa
oraz seriami drazniacych
szmerow i zgrzytow okoto-
perkusyjnych.

Prowadzenie tak duzej gru-
py muzykow to ogromne
wyzwanie. Pospieszalski
robi to w mistrzowski spo-
sob — potrafi utrzymywac
peina dyscypline w grze ze-
spotu, a jednoczesnie dac
kazdemu z instrumentali-
stow bardzo szerokie pole do

improwizacji 1 autonomii.


https://eugeniejones.bandcamp.com/album/eugenie-2
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W efekcie otrzymujemy je-
den z najlepszych albumow
2024 roku. Fakt, ze ten ,sou-
ndtrack do naszej terazniej-
szosci” drazni i zawiera tyle
niepokoju, sktania do gtebo-
kiej refleksji — nad muzyka,
ale przede wszystkim nad
kondycja naszych czasow.
Pytanie, czy jesli ptyta no-
sitaby tytut Future znalezli-
bysmy na niej wiecej spoko-
ju 1 pozytywnej energii czy
wrecz przeciwnie? ©

Piotr Rytowski

Unleashed
Cooperation

Trust

Unleashed Coopera-

tion — Trust
Multikulti Project, 2024

Trust jest, po 8 Years, dru-
ga ptyta w dyskografii Un-

Ze-
tytuty

leashed  Cooperation.
stawiajagc ze soba
wskazanych produkcji z na-
ZWq  grupy,

sktadowe idealnej wspodtpra-

otrzymujemy

cy. Tylko bowiem wielolet-
nia gra przynosi zaufanie, na

bazie ktérego mozna w pet-
ni uwolni¢ energie tkwig-
ca w kolektywie. Powyzsza,
pewnie przypadkowa, zalez-
nos¢ znakomicie obrazuje
nowy album. Dowdd szczero-
Sci ,zaufania”, jakim cztonko-
wie Unleashed Cooperation
darza sie nawzajem, znaj-
dziemy w oznaczeniu auto-
row poszczegdlnych kompo-
zycji, jest tam bowiem $lad
zaangazowania wszystkich
muzykow. Co naturalnie dla
tak szerokiego sktadu, otrzy-
mujemy muzyke charakte-
ryzujaca sie duzym zréznico-
waniem — zaréwno nastroju,
jak i przyjetej stylistyki.

Lider formacji Krzysztof Ku-
Smierek (saksofon soprano-
wy 1 tenorowy) przygotowat
szkic Polistes Dominula. Wy-
stepujaca w tytule klecanka
rdzaworozna nie wydaje sie
owadem szczegolnie atrak-
cyjnym, a jednak dostarczyta
autorowi cennej inspiracji, by
stworzy¢ przebojowy utwor,
oparty na chwytliwym mo-
tywie, trwale zapisujacy sie
w pamieci odbiorcy. Kom-
pozycje (Mr. Paul’s Strange
Dream 1 Mr Paul’s Beautiful
Dream) Stanistawa Aleksan-
drowicza (perkusja) wpro-
wadzaja dwa odrebne swia-
ty. Pierwsza ma charakter
awangardowy, pelen zwro-
tow 1 detali odkrywanych za

kazdym odtworzeniem, dru-
ga zas jest oniryczna podroza
wiedziona tajemniczymi wo-
kalizami.

Jeszcze inna estetyke wpro-
wadza Patryk Rynkiewicz
(trabka),
w spokojniejsze rejony. Na-

kierujacy zespot

pisat on dwie kompozycje
(String Theory 1 Laura’s The-
me), przesigkniete nastrojo-
woscig, dajaca stuchaczowi
przestrzen do wytchnienia.
Czwarty z instrumentali-
stow Patryk Matwiejczuk
(fortepian) dostarczyt na-
tomiast utwor Sea, nawig-
zujacy do polskiej muzy-
ki klasycznej, konkretnie
piesni Morze Witolda Luto-
stawskiego. Pozostate dwa
utwory (Coincidence 1 1 Co-
incidence 2), doktadnie jak
wskazuje ich tytut, powsta-
ty z przypadku, spontanicz-
nie podczas sesji nagranio-
Cho¢ Flavio Gullotta
(kontrabas) jako jedyny nie

Wej.

widnieje w spisie autordow,
to rowniez on miat istotny
udziat nie tylko w warstwie
wykonawcze] nagrania. Jak
zdradzit w radiu Jazzkul-
tura lider zespotu, to wtas-
nie Gullotta zaproponowat
do
improwizowa-

zaproszenie nagrania
mistrzyni
nych form wokalnych Anny
Gadt, goszczacej na czterech

utworach.



Warto w tym miejscu zatrzy-
mac sie nad jej rola w po-
wstaniu Trust. Jak juz wspo-
mniatem, sita zespotu jest
umiejetne wykorzystywanie
mozliwosci grania kolektyw-
nego. Fakt, ze instrumentali-
$ci znaja sie od lat, i to nie tyl-
ko z pracy w tym zespole, ma
przetozenie na naturalnosé
ich poczynan. Najwyrazniej
jednak korzys¢ z doskonate-
go zrozumienia nie byta dla
nich wystarczajaca i potrze-
bowali ,obcego” elementu,
ktory wyzwolitby nowe po-
ktady kreatywnosci. Wybor
Gadt do takich poszukiwan
byt odwazny, ale jak to cze-
sto bywa — im wieksza smia-
tos¢, tym atrakcyjniejsza jest
nagroda. Zaufanie, jakim ja
obdarzyli, dato fenomenal-
ny efekt, tak ze trudno wy-
obrazi¢ sobie ptyte w innej
formie. Co ciekawe, przed
nagraniem muzycy zapre-
zentowali wokalistce gotowe
kompozycje 1 mimo ze ich
ostateczny ksztatt zmienit
sie w studiu, to hipotetycznie
mogty pojawic sie na ptycie
bez jej gtosu.

Miara sukcesu opisywanej
produkcji sg liczne wyrdz-
nienia, jakimi w réznych ple-
biscytach zostata obdarzona.
Trudno tez przejs¢ obojet-
nie nad imponujaca trasa
koncertowa promujaca ten
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materiat (26 koncertow w 11
krajach!). To wszystko po-
twierdza, jak dobre decyzje
podjat kwintet przy tej pro-
dukciji, a nie zrobitby tego
bez, wielokrotnie tu juz przy-
wotywanego, zaufania. ©

Jakub Krukowski

Jakub Paulski

— Free’odde
V Records, 2024

Juz pierwsze dzwieki nowe-
go projektu Jakuba Paulskie-
go wprowadzajg nas w prze-
strzen gtebokiej refleks;ii,
opowiesci o roznicy miedzy
byciem napedzanym przez
sity zewnetrzne a prawdzi-
wa wolnoscig, rodzaca sie
z wewnetrznej kontempla-
cji. Przestanie o sile uwaz-
zy-
cia przenika te plyte na

nosci i swiadomego
wskros, ttumaczac, ze praw-
dziwa sprawczos¢ nie wyni-
ka z dziatania, lecz z harmo-
nii w dziataniu, pojednania
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roznych aspektéw codzien-
nosci i czerpania z tego sa-
tysfakcii.

Album, ktory trafit do mnie
przypadkiem, od pierwsze-
go przestuchania catkowi-
cie mnie pochtonat, otulajac
kolejnymi warstwami gtebi
i znaczen. Najpierw sprawia
wrazenie pobudzanego na-
mietnosciami — aktywnos-
cig pozornie chaotyczna, kto-
ra W rzeczywistosci okazuje
sie z czasem jakby kontrolo-
wana. Ten swoisty antysche-
mat, obecny w niemal kaz-
dej kompozycji, moze stac sie
aktem gtebokiej autorefleksji
stuchacza, ktorej Jakub Paul-
ski jest inicjatorem.

Free’'odde
ra przypomina zywiot — pe-

swojg  struktu-
ten nieregularnosci, a jed-
noczesnie stale dazacy do
harmonii. Jak woda, ktora
nie zawsze forsuje przeszko-
dy (Italian Sketches pt. 1), lecz
z gracja i cierpliwoscig odnaj-
duje droge wokot (New Ma-
jor). To ta ptynna nieprzewi-
dywalnosc uczy, ze opor nie
Zawsze przynosi rozwiazanie
(2 listopada pt. 2), a tagodnos¢
1 wytrwatos¢ potrafia poko-
nac¢ nawet najtwardsze barie-
ry (Okoto pierwszej). Woda na
tym krazku, tak wszechobec-
na, a zarazem niewidocz-
na, podskornie wyczuwal-
na—jest zyciem, ale takze sitg
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zdolna zniszczy¢, szczegol-
nie gdy jest spleciona z wia-
trem (2 listopada pt. 1). Jest tez
symbolem nieustannego cy-
klu: unoszac sie w chmurach,
ktore obejmuja gory (Italian
Sketches pt. 2), powraca jako
deszcz, by rozpocza¢ podroz
na nowo (New Minor).

Muzyka  sekstetu  Jaku-
ba Paulskiego w sktadzie:
Wojciech Lichtanski (sak-
sofon altowy), Mateusz Sli-
wa (saksofon tenorowy), Cy-
(trabka),

Tymon Trabczynski (kontra-

prian  Baszynski

bas) 1 Maksymilian Olszew-
ski (perkusja) rozpisana zo-
stata na osiem rozdziatow,
osiem odrebnych opowiesci,
z ktérych kazda jest wyjatko-
wa i kazda petna kontrastow.
Przebiega od subtelnych, ka-
meralnych momentow, kie-
dy trio gitara-kontrabas-per-
kusja wysuwa sie na plan
pierwszy, po petne rozmachu
brzmienia rozbudowanego
zespotu, wzbogacone gtebia
1 majestatem instrumentow
detych. Free'odde to podrdz
tam 1 z powrotem wtasne]
duszy, w ktorej roznorodnosé
staje sie sitg napedowa, a nie-
ustanne poszukiwania nada-
ja jej wyjatkowego, eksplora-
cyjnego charakteru.

Nowy projekt Jakuba Paul-
skiego nie tylko wyznacza
nowe Sciezki, ale takze jest

wyrazem artystycznej doj-
rzatosci lidera, ktory stawia
na rozwoj i podazanie witas-
nym, wyjatkowym szla-
kiem. To réwniez muzyka,
ktérej swiezos¢, oryginal-
nosc i melodyjnosc¢ spotyka-
ja sie z odwaga wychodze-
nia poza utarte schematy.
Free’'odde to piekna podroz
do srodka, z kazdym odstu-
chaniem odstania przed
nami nowe, transformacyj-

ne oblicza jazzu. O

Bartosz Szarek

Leszek Mozdzer ACT
Lars Danielsson

Zohar Fresco

Beamo

Leszek Mozdzer /
Lars Danielsson /

Zohar Fresco — Beamo
Teraz Teraz, 2024 [/ ACT, 2025

Jak wielu rodakow-jazzma-
niakoéw czuje miete do super-
tria Mozdzer / Danielsson /
Fresco. Dzwieki stworzone
przez te stowiansko-skan-
dynawsko-bliskowschodnia
ekipe gwiazd towarzysza
mi od lat, a nawet zain-
spirowaty mnie do wielu

wtasnych twoérczych poszu-
kiwan. W tworczych po-
szukiwaniach nie ustaje tez
Leszek Mozdzer, ktory ewi-
dentnie przechodzi teraz ere
zabawy tonalnoscig. Okazu-
je sie, ze zwykty — taki jak go
znamy — fortepian naktada
na naszego artyste zbyt wie-
le limitacji, stad konsekwen-
tnie szuka 6w nowych srod-
kow wyrazu w ramach tych
samych, oklepanych 88 kla-
wiszy. Na omawianej tu pty-
cie Beamo Mozdzer oprocz
grania na ,zwyczajnym’ for-
tepianie muska palcami po
klawiaturze fortepianu de-
kafonicznego (nastrojonego
w skali 10-stopniowej — a nie
jak zazwyczaj 12-tonowej)
oraz fortepianu w stroju 432
Hz, ktory rzekomo lepiej re-
zonuje z wszechswiatem.
Jako ze JazzPRESS to nie cza-
sopismo Teoria Muzyki ani
magazyn Wrozka, nie za-
mierzam nawet tykacé tego
watku, za to chetnie podzie-
le sie subiektywnymi odczu-
ciami z perspektywy wielo-
letniego fana tego ansamblu.
Trio Mozdzer / Danielsson /
Fresco zawsze miato w sobie
znaczacy element przebojo-
wosci. Panowie ze swoja wy-
jatkowa fuzja muzyczno-et-
niczna byli po prostu cool. Na
najnowszym krazku zamiast
swobodnego, spontanicznego



przeptywu energii miedzy
mistrzami znajdujemy wie-
cej wycyzelowania, kalku-
lacji i, nomen omen, fatszu.
Fatszujace klawisze Mozdze-
ra sg totalnie przerysowane.
To, co kiedys byto subtelnos-
ciag (wszak, jak uzgodnili-
Smy, nie sa to pierwsze ta-
kie poszukiwania pianisty),
ciekawym smaczkiem, teraz
jest wyeksponowane — celo-
wo drazniac ucho i wywo-
tujac w stuchaczu pytanie:
,po co?”. Gdyby ta muzyka po-
wstata do jakiegos filmu czy
spektaklu teatralnego, gdzie
trzeba by tworzyc¢ atmosfere
psychodelicznego horroru, to
niniejszy tekst mozna by wy-
rzuci¢ do smieci. Nie mam
jednak pewnosci, czy nalezy
podejrzewac tworcow o takie
aspiracje. Jedynie kilka utwo-
row z dosc dtugiej, bo niemal
godzinnej ptyty (w tym gra-
ny przez pianiste od lat En-
joy the Silence Depeszdow), nie-
sie dawny urok i ukojenie,
a miejscami — alchemicznie
tworzacy sie miedzy ta troj-
ka catow jazzowy szwung. Co
wiec jest tutaj grane, pano-
wie? W mojej ocenie otrzy-
mujemy eksperyment obli-
czony, nie wiedzie¢ czemu,
na przetamanie dotychczaso-
wej, wrecz misternie dopra-
cowanej i uwielbianej, for-

muty grupy.
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Zdaje sobie sprawe, ze wizja
ugrzezniecia w ciasnej styli-
stycznej szufladce jest dla ar-
tysty niemal tak straszna jak
fatszowanie na klawiaturze
Mozdzera czy Spiewanie Keit-
ha Jarretta, ale moze sensow-
niejsza sciezka bytoby zatoze-
nie nowego projektu? Niczego
nie sugeruje, a po prostu reto-
rycznie pytam. Talentu 1 kre-
atywnosci nie brakuje zad-
nemu z panow tworzacych
zespot Mozdzer / Danielsson
/ Fresco, wiec na pewno sa
w stanie nas nie jeden raz za-
skoczy¢, nie niszczac swojego
wspolnego dziedzictwa.

Juz kiedys Marcin Masecki
grat na niedostrojonych in-
strumentach. Nie pomne,
czy stata za tym jakas gteb-
sza newage'owa filzofia, czy
przekorna chec¢ redefinio-
wania fortepianu/pianina,
czy po prostu artystowska
jakkolwiek
efekt dla uszu byt podobny.

nonszalancja,

Pozostaje na stanowisku, ze
jedyne fatszujace pianino,
jakie toleruje, to honky tonk
z westernowego baru.

Ci, ktorzy siegajac po Bea-
mo, beda mieli w pamie-
ci chociazby ikoniczne The
Time, obawiam sie, natrafig
na nieco zafatszowany prze-
kaz. Dostownie. ©

Wojciech Sobczak
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Mitosz Oleniecki
Trio — Black Narcissus
Mitosz Oleniecki Trio, 2024

Mitosz Oleniecki to piani-
sta, kompozytor i produ-
cent, ktory jest absolwentem
zarowno Wydziatu Jazzu
Panstwowej Szkoty Muzycz-
nej im. Fryderyka Chopina
w Warszawie, jak i Wydzia-
tu Elektroniki i Technik In-
formacyjnych  Politechni-
ki Warszawskiej. Porusza
sie swobodnie po roznych
rodzajach muzyki, od fun-
ku poprzez hip-hop, elek-
tronike po jazzowy hard
bop. Dobrze znany z projek-
tu PUnity, a od niedawna
wspottworzacy nowy sktad
Jazzpospolitej. Wydany 25
listopada 2024 roku Black
Narcissus jest juz druga pty-
ta jego tria. Pierwsza byta
wydana trzy lata wczesniej
Songs for A.

Obok lidera w sktadzie tria,
podobnie jak na debiu-
tanckim krazku, graja Pa-
wet Zwierzynski-Pioro na
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kontrabasie i Rafat Dutkie-
wicz na perkusji. I od razu
pierwszy utwor nowego al-
bumu - tytutowa kompozy-
cja Joe Hendersona z wyda-
nej w 1977 roku ptyty Black
Narcissus — udowadnia pre-
cyzyjne  zgranie — muzy-
kow. Nieczesto mozna usty-
sze¢ az tak dobrze ze sobg
wspotpracujacy zespot Kaz-
dy z instrumentow jest sta-
rannie wpasowany w struk-
ture kompozycji. Tak dobry
utwor, wykonywany przez
tak zagrany band, od razu
przykuwa uwage i zacheca
do wystuchania catej ptyty.
Kolejny utwor Elegy jest ty-
powy dla formatu tria jazzo-
wego: styszymy najpierw
temat, potem zespdt prze-
chodzi do improwizacji. Stu-
chajac drugiej czesci tej kom-
pozycji lidera, nie sposob
nie docenic¢ nie tylko zgra-
nia tria, ale tez warsztatu po-
szczegolnych muzykow.

Nastepnie styszymy trzy
kolejne — jak mozna sadzié
z autopromocyjnego opisu —
,interpretacje tradycyjnych
piesni sefardyjskich™ Los
Bilbilicos, Cuando El Rey Ni-
mrod 1 Descanso De Mi Vida.
Wykorzystanie takich me-
lodii jest bardzo dobrym po-
mystem. Mieszanka trady-
cji  iberyjsko-sefardyjskiej,

z wyraznymi akcentami

arabskimi, zawsze okazuje
sie pewniakiem. Porywaja-
ce, a zarazem liryczne, egzo-
tyczne i swojskie piesni wy-
korzystane byty juz przez
wielu innych muzykow
1 nieodmiennie urzekaja.
Tak tez jest na ptycie Black
Narcissus tria Mitosza Ole-
nieckiego. Kulminacyjnym
momentem catego albumu
jest Cuando El Rey Nimrod,
z dodatkowym udziatem
Mateusza Szemraja na lut-
nioud. Gosc¢ swietnie sie do-
pasowat do tria i znaczaco
wzbogaca jego brzmienie.

Ostatnia kompozycja Lon-
ging

lem fortepianowym, nagra-

jest urokliwym so-
nym w studiu MO Sound
nalezagcym do Mitosza Ole-
nieckiego. Reszta albumu,
jak mozna dowiedzie¢ sie
z tylnej oktadki, powsta-
ta w Sound&Wave Studio.
Sama oktadka jest atrakcyj-
na graficznie reprodukcja
abstrakcyjnego obrazu na-
malowanego gruba warstwa
zottej 1 czerwonej farby,
szkoda tylko, ze nigdzie na
wydaniu winylowym, ani
w opisach serwisu Band-
camp, gdzie m.in. dostep-
na jest wersja elektronicz-
na, nie mozna doszukac sie
informacji o autorze dzieta,
podobnie zreszta jak o kom-

pozytorach poszczegdlnych

utworow czy o dacie na-
grania. Mozna natomiast,
niestety, znalez¢ w wersji
dostepnej w internecie po-
mytki w tytutach utworow.
[ jeszcze jedno - styszac,
jak muzycy w kolejnych
albumu  Black
sie,
kiedy przechodza do impro-

utworach
Narcissus rozkrecaja
wizacji, mozna spodziewac
sie Swietnych wrazen na
koncertach tria. Radze wiec,
aby potraktowac te ptyte
jako dobre na te koncerty
zaproszenie. ©

Cezary Scibiorski

Piotr Scholz - Sirens
Piotr Scholz, 2024

Cho¢ dyskografia Piotra
Scholza obejmuje juz prze-
szto 10 albumow, to naj-
nowsza produkcja Sirens na
kilku ptaszczyznach oka-
zuje sie debiutem. Przede
wszystkim jest to pierw-
ptyta

sza sygnowana



nazwiskiem muzyka na-
grana w mniejszym skta-
dzie. Do tej pory nie dane
mu tez byto, wystepujac
w roli lidera, tak wyraznie
eksponowac¢ warsztatu gi-
tarowego. Po raz pierwszy
w karierze artysta napi-
sat takze utwor do tekstu.
Scholz
wy kolektyw pozbawiony

powotat nietypo-
klasycznej linii kontraba-
su. Autorski kwartet wspot-
tworzy z Kuba Marcinia-
kiem (saksofon tenorowy,
saksofon sopranowy, klar-
net basowy), Stanistawem
(per-
kusja) i Kasig Osterczy (wo-

Aleksandrowiczem

kal), do ktorych goscinnie
dotaczyli Krzysztof Len-
czowski (wiolonczela) oraz
Frederico Heliodoro (gitara
basowa).

Od poczatku dziatalnosci
Scholz
czy o nalezne w przestrze-
dla

wieloosobowej formy upra-

artystycznej wal-

ni kultury miejsce

wiania muzyki. Poswiecit
temu dwie prace dyplomo-
we, Czego owocem sa na-
grania z orkiestra jazzowa
(Suite the Road, 2016) oraz
klasycznym  big-bandem
(Birds from Another Planet,
2021). W 2015 roku zainicjo-
wat Poznan Jazz Philhar-
monic Orchestra, z ktéra
nagrat trzy kolejne albumy.
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Wreszcie od dwoch lat kie-
ruje Blue Jazz Orchestra —
jedyna w Polsce orkiestra
jazzowa dziatajaca przy
klubie muzycznym (Blue
Note w Poznaniu). Na prze-
strzeni niemal dekady stat
sie jednym z czotowych dy-
rygentow i aranzerow spe-
cjalizujacych sie w tej dzie-
dzinie.

Rownolegle realizowat sie
w mniejszych sktadach -
m.in. w Weezdob Collec-
tive czy triu Kasi Osterczy
—te projekty, z roznych przy-
czyn, ulegty jednak zawie-
szeniu, musiat wiec przyjsc
czas, gdy poczut potrze-
be powrotu do kameralne-
go grania. Zapowiedzia ta-
kiego zwrotu byl wydany
w 2022 roku minialbum At
Home. Artysta wystepuje tu
solo, kreslac gitara przesiak-
niete melancholia, nastro-
jowe melodie. O ile jednak
konwencja Sirens wynika-
ta z osobistej potrzeby in-
tymniejszego grania, o tyle
wczesniejsze nagranie mo-
tywowane byto ogranicze-
niami pandemicznego lock-
downu.

W wywiadzie udzielonym
Polskiemu Radiu gitarzysta
przyznat, ze nie jest zwolen-
nikiem ptyt spojnych styli-
stycznie. Stychac to na naj-
nowszym albumie, ktorzy

zbudowany jest na gatun-
Jak
wspomniatem, jego kwartet

kowej rdznorodnosci.
ma charakter eksperymen-
talny, co daje ku temu duze
mozliwosci. W gtdwnej mie-
rze decyduje o tym gitara
potrafiaca oscylowaé mie-
dzy subtelnym minimali-
zmem a energetycznym ro-
ckiem. Artysta od poczatku
kariery wspotpracuje z sak-
sofonista Kuba Marcinia-
kiem, stad naturalne byto
zaangazowanie go w ten
projekt. Muzyk, znany prze-
de wszystkim z doskonate]
gry na tenorze, tutaj rozsze-
rza palete dZwiekow, siega-
jac tez po klarnet basowy.
Brak kontrabasu daje wiek-
szq przestrzen perkusiscie,
z czego umiejetnie korzysta
Stanistaw Aleksandrowicz.
Szczegdlng uwage trzeba
jednak zwrodci¢ na Kasie
Osterczy. Nie bez przyczyny
zespot okreslony jest jako
kwartet, gdyz jej gtos trak-
towany jest jako autono-
miczny instrument. Jedy-
nie w zamykajacym album
utworze Aparat wokalistka
Spiewa do tekstu napisane-
go przez Sandre Mike.

Nie sposob pominac tez za-
proszonych gosci, zwtasz-
/ ich
uosabia dwie fascynacje li-

cza  ze obecnos¢

dera. Brzmienie wiolonczeli
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1 mozliwosci jej zastosowa-
nia w muzyce jazzowej sa
dla niego wielkim odkry-
ciem, ktore ciggle eksplo-
ruje, a trudno o lepszego ku
temu partnera niz Krzysz-
tof Lenczowski. Frederico
Heliodoro za$ jest jednym
z najbardziej rozpoznawal-
nych muzykow mtodego
pokolenia w Brazylii, repre-
zentuje wiec Srodowisko,
ktorego melodyke Scholz
niezwykle ceni.

Trzymajac w reku ptyte Pio-
tra Scholza moglibysmy po-
przesta¢ na skomplemen-
towaniu ciekawej muzyki,
odwaznego doboru sktadu
czy swietnego wykonania.
Trzeba jednak podkresli¢
cos, co nie zawsze dociera
do swiadomosci stuchaczy —
wytrwatos¢ muzykow w da-
zeniu do realizacji swoich
celow. Sirens jest catkowi-
cie niezaleznym projektem,
ktory po wielu nieudanych
probach uzyskania wspar-
cia Scholz zdecydowat sie
sfinansowac¢ sam. Odnosze
wrazenie, ze to czesty ostat-
nio problem, ktory skta-
nia do gorzkiej refleksiji, co
by sie stato z tak znakomi-
ta muzyka, gdyby jej autor
nie byt rownie zdetermino-
wany? O

Jakub Krukowski

Wojtek Mazolewski
Quintet — Beautiful
People

NoPaper Records, 2024

,Piekni ludzie” - stowa
z tytutu najnowszej pty-
ty kwintetu Wojtka Ma-
jak
wyraz wdziecznosci i za-

zolewskiego brzmia

proszenie do glebszej re-
fleksji, ktora zrownuje od-
biorce z twodrca. Zespot
zrobit swoje, teraz przeka-
zuje pateczke nam - kto-
rzy dzieki temu, co w tej
muzyce czujemy i widzi-
my, mozemy odkrywac sa-
mych siebie. Piekni ludzie
to my. Takie postawienie
sprawy skutecznie nawia-
zuje do odwiecznej relacji
miedzy artysta a odbior-
ca, przenikajac
Beautiful
To album, ktory Mazolew-

kazdy
aspekt People.
ski opisuje jako ducho-
wa podroz i jednoczesnie
zapis chwili — emociji, in-
spiracji 1 doswiadczen
uchwyconych tam i wtedy,

w legendarnym Studiu Sg
Polskiego Radia. Nie cho-
dzi jednak o prosty, jedno-
znaczny przekaz, lecz o ot-
warcie sie na abstrakcyjna
forme dzwiekowa, ktora
oferuje przestrzen do od-
nalezienia siebie — lub po-
nownego zagubienia.

Dla mnie muzyka Woijtka
Mazolewskiego oraz licz-
nych projektow, ktore za
nim stoja, od zawsze stano-
wita wyraz tzw. ,procesu
przeptywu zycia”; tworczo-
Sci wymagajacej od auto-
ra zaangazowania, wyjscia
przed szereg, przed zespot,
by mogta zaistnie¢ — cze-
go otwierajacy ptyte utwor
Purple Space jest wyrazi-
sta manifestacjg. Nastepnie
musi wstrzasnac, by wpra-
wi¢ w ruch mysli, co znaj-
duje swoje odzwierciedle-
nie w nastepnym segmencie
ptyty i takich kompozycjach
jak Live Spirit, New Energy,
Beautiful People, Sun oraz
Purple Space (Long Version).
Ta dynamika budzi umyst
1 zmysty. A gdy pot zaczy-
na rosi¢ czoto, jak w The Art
of Joy, w jakis sposob czas
zwalnia, a droga do serca
zostaje otwarta. Wybrzmie-
wa to wspaniale w nume-
rach Air, Beautiful People
(Slow Version) 1 bonusowym

Seven Wishes. W obliczu



tych momentéw nie po-
zostaje nic innego, jak tyl-
ko patrze¢ na nie z gteboka
wdziecznoscia.

Beautiful People zamyka pe-
wien rozdziat w artystycz-
nej podrozy kwintetu, jed-
noczesnie otwierajac przed
nim (nami) przestrzenie,
w ktorych wspotczesny jazz
wnika w horyzonty ducho-
wosci.  Wojtek Mazolew-
ski 1 jego kolektyw (obok
lidera styszymy Marcela
Balinskiego na fortepianie,
Piotra Checkiego na sakso-
fonach, Oskara Toroka na
trabce oraz Tymka Papiora
na perkusji) naleza do gro-
na artystow, ktorzy nigdy
nie zapominajg, dlaczego
stoja na scenie. Nie zapomi-
naja o nas. Ich muzyka zo-
stawia $lady, ktore pozwa-
laja odbiorcy powraca¢ do
wtasnych przezy¢, odnaj-
dywac siebie. Kazdy z tych
momentow ma w sobie cos
Swietego, jest jak krople
deszczu, ktére mozna po-
czuc. Ta wiez, choc subtelna
1 posrednia, na nowo wzbi-
ja w nas zycie, przedtuzajac
zycie samej ptyty — w swo-
im czasie, na swoj sposob.
Piekni ludzie, piekne spoj-
rzenie — hotd dla nas, stu-
chaczy. ©

Bartosz Szarek
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Filip Zéttowski

Quartet — BiBi

Alpaka Records, 2024

Drugi
kwartetu Filipa Zottowskie-

album gdanskiego

go to muzyczna opowiesc
— snujaca sie po rozlegtych
przestrzeniach. Za bezpre-
tensjonalnym tytutem kry-
je sie muzyka, ktéra oddaje
ztozonos¢ wszechistnienia:
od petnych zachwytu wybu-
chow przez pustke zawieszo-
nych w prézni pytan po ulot-
na ulge w akceptacji tego,
co jest — tego, co moze na-
dejs¢ lub nie nadejdzie ni-
gdy. BiBi to dzwiekowa ody-
seja przez czas, przestwor
1 ludzkie historie, wiodaca
ku nieskoniczonym horyzon-
tom muzycznych kosmosow.
Syntezatory sg niczym pul-
sujace gwiazdy wsrdd roze-
drgania trabki, melancholii
saksofonu, zywiotu perkusii.
Zawartos¢ ptyty fascynuje
od pierwszych chwil, taczac
W sobie odurzajgca inten-
sywnos¢ z musnieciami no-
stalgii. To podrdz bedaca nie
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tylko eksploracja dzwieko-
wych przestrzeni, ale tez we-
dréwka przez delikatne krajo-
brazy wtasnej duszy. BiBi staje
sie dla stuchacza ,pozadanym
towarzyszem” - w mroku
zmagan, w przeswitach za-
chwytéw, w zawitosciach in-
trospekcii, zachecajac do za-
nurzenia sie w dreczacych
nas pytaniach, do poszuki-
wania odpowiedzi — nawet
jesli te przychodza jedynie
w formie czystej abstrakcji.

Zoéttowski  (trabka,
Szymon  Zawodny

Filip

moog),
(saksofony), Wojciech Woj-
da (syntezatory, fender rho-
des, moog) i Mikotaj Stanko
(perkusja) to artysci obda-
rzeni niezwykty wrazliwos-
cig, ktorzy konsekwentnie
odrzucaja sztywne defini-
cje — czy to narzucane przez
muzyczne schematy, czy wy-
nikajace z wygody i przyzwy-
czajen. Mogto byc¢ tatwiej,
prosciej, bardziej przewidy-
walnie, a jednak wstuchu-
jac sie w przestrzen, jaka
tworza na BiBi, trudno nie
poczud, ze jestesmy swiadka-
mi prawdziwie artystyczne-
go procesu. Sposdb podania
tej muzyki, ta swoboda, ktora
rozsadza od srodka tradycyj-
ne wyobrazenia o jazzie, kie-
ruje nas w strone zycia. BiBi
to implozja wolnosci — wol-
nosci od kategoryzacji — ktora
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promieniuje autentycznoscia
W Swiecie zbyt czesto wyma-
gajacym podporzadkowania
sie ustalonym regutom, kon-
wenansom i nudzie.

Nowy Filip Zéttowski Quar-
tet to misterny splot dzwie-
kow, ktore nie tylko sie sty-
szy, czuje 1 wizualizuje, ale
ktorych pragnie sie stuchac
wciaz od nowa i jak najdtu-
zej. BiBi buduje pewna filo-
zofie, jest wezwaniem, bysmy
patrzyli na zycie z uwaznos-
cig, traktujac kazdy dzwiek
— kazda chwile — jako szanse
na stworzenie czegos znacza-
cego. Ta muzyka to przypo-
mnienie, ze miedzy akcepta-
Cja tego, co jest, a odwaga, by
zmierzac¢ ku temu, co dopie-
ro nadejdzie, kryje sie ogrom-
na sita — zdolna ksztattowacé
nasze swiaty. Tak wiec we-
drujmy jak najczesciej — to
wszystko, co mamy. ©

Bartosz Szarek
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zaprasza Piotr tukasiewicz

Eskaubei
& Tomek Nowak
Quarlel

Eskaubei & Tomek
Nowak Quartet —10/10

Wojewddzki Dom Kultury
w Rzeszowie, 2024

Po dziesieciu latach istnienia
zespotu 1 regularnego wyda-
wania ptyt stuchacze mniej
wiece] wiedza, czego sie spo-
dziewac po nowym albumie
zespotu Eskaubei & Tomek
Nowak Quartet.
przekazuja swoje wartosci

Panowie

wprost, bez nadmiernego
kombinowania — czy to teks-
towego, czy instrumentalne-
go. Jubileuszowy album nie
redefiniuje formuty przy-
noszacej do tej pory solidne
efekty, ale wprowadza nowe
elementy - uzupeiniajace
styl, dodajace zycia i pozwa-
lajace na unikniecie stag-
nacji. Moim zdaniem taka
wiasnie delikatna, ale od-
czuwalna kalibracja kierun-
ku tworczego przedtuzy kre-
atywne zycie zespotu, a przy
sprzyjajacych wiatrach moze
przynies¢ nowych fanow.

stanowi

10/10 swoista

definicje dziatalnosci zespo-
tu Eskaubei & Tomek No-
wak Quartet. Wiele tekstow
dotyka
czosci — zaréwno grupy, jak

poczatkow  twor-
1 samego rapera. 10 lat opo-
wiada jej mit =zatozyciel-
ski, Swiety spokdj, dobry
vibe jest de facto sformuto-
waniem muzycznej filozo-
fii bandu, w Nie bylo tego
w planach Eskaubei cieszy
sie z wykorzystanych moz-
liwosci, pomimo przeciwno-
$ci i niskich szans powodze-
nia. Hang to z kolei historie
spoza sceny — pozdrowie-
nia dla przyjaciot odwiedza-
nych podczas tras, opis ak-
tywnosci 1 praktykowanego
harmonogramu dni kon-
certowych. O ile wielokrot-
nie mieliSmy okazje pozna-
wac¢ Eskaubeia 1 kwartet
Tomka Nowaka, stuchajac
,miedzy wierszami”, tak tu-
taj dostajemy ich charak-
ter i codziennos¢ wytozo-
na wprost. Ze zwyczajnie
ludzkiego punktu widze-
nia cieszy, ze po trudnym
okresie nagrywania Stories
About Life And Love z zespo-
tem Skubisz/Lemanczyk
Cooperation powrodcity do
tworczosci Eskaubeia opty-
mizm 1 energia. Gdy stysze-
liSmy go ostatnim razem,
w tekstach dominowata re-

zygnacja i smutek. 10/10 jest



niemalze celebracja — stono-
wana i nienachalng, ale jed-
nak wyraznie odczuwalng
ulga. Reminiscencje z ostat-
niej dekady aktywnosci sce-
nicznej sa dla artysty powo-
dem do radosci i dumy. Tak
jak powinny — cztowiek zro-
bit swoje na tej scenie i ma
petne prawo sie tym chlubic.
10/10 to chyba najbardziej
chwytliwy 1 przystepny z al-
bumow grupy. Trzymajac
sie charakteru, ktorego fun-
damenty potozyty poprzed-
nie ptyty, dorzuca on do juz
gtebokiego katalogu lzejsze
elementy: duza ilos¢ dam-
skiego wokalu (w wykona-
Aleksandry
Tockiej) 1 blizsze muzyce

niu Swietnej
popularnej brzmienie. Bez
obaw — nadal daleko do tan-
dety i1 zenujacej ptycizny, za
to utwory szybciej chwytaja
atencje stuchacza. Poprzed-
nie ptyty, szczegdlnie dwie
pierwsze, wymagaty wiece]
aktywnego odbioru i naj-
bardziej nadawaty sie do za-
angazowanego  stuchania
w skupieniu. Tutaj muzy-
ka sama scigga ucho i utrzy-
muje uwage, a zywe granie
hip-hopowych loopdw przez
kwartet daje radoche nawet,
jesli muzyka stanowi jedy-
nie tto innych aktywnosci.

10/10 zbliza Eskaubeia i kwar-
tet Tomka Nowaka do neo
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soulu, R&B 1 rapu znanego
z ptyt Soulquarians, nieco
odchodzac od czystego jazzu.
Osobiscie uwazam to za
stuszny ruch i jestem ciekaw
dalszych krokow tworczych
zespotu. Tylko tego wersu
o ,storisach makelifehar-
der”
Nie jestem fanem uzywa-

nie moge przetrawic.

nia internetowych trendow
1 osobowosci w sztuce. Oba-
wiam sie, ze ten przyktad
moze sie zle zestarzec, ni-
czym ,damn Daniel” rzuco-
ne przez Jaya-Z w Drug Dea-
lers Anonymous. O

Adam Tkaczyk

Beryllium — Umbra
Kariatyda, 2024

Wszyscy mamy  cienie,
z ktorymi musimy sie zmie-
rzy¢ 1 ktére moga dopro-
wadzi¢ nas do gtebokiej
ciemnosci, ale sg tez ta-
kie, ktore stuza jako uciecz-

ka i schronienie”, czytamy
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w opisie debiutanckiego al-
bumu Umbra formacji Be-
ryllium. Skrywajacy sie pod
tym szyldem Michat Gor-
czynski (klarnet kontraba-
sowy, elektronika) i Andrzej
Izdebski (syntezatory, gitara
elektryczna, elektronika) po-
stanowili eksplorowac naj-
ciemniejsze zakatki swoich
muzycznych fascynaciji, uka-
zujac oblicze zgota odmien-
ne niz to kreowane w do-
tychczasowych formacjach.

,Umbra” w jezyku tacinskim
oznacza ,cien’, w astrono-
mii natomiast ,cien catko-
wity”, czyli wewnetrzny cien
Ziemi obserwowany na po-
wierzchni Ksiezyca w mo-
mencie jego za¢mienia. Wizja
,hajciemniejszego miejsca” to
dla artystow dwa sprzeczne
skojarzenia. Z jednej strony
przepeiniona strachem prze-
strzen dyskomfortu, z dru-
giej — potencjalne schronienie
przed spojrzeniem innych.
,Dychotomiczna tajemnica’
— tak okreslit to Izdebski na
antenie Programu Trzeciego
Polskiego Radia. Subiektyw-
nos¢ percepciji owej przestrze-
ni rzutuje na odbior nagranej
przez duet ptyty. Minimali-
styczna, wiedziona drone’ami
muzyka, zanurzona  jest
w ciemnych barwach, przesy-
conych elektronikg, raz poraz

zmiekczang  analogowym
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brzmieniem. Na pewno za-
skoczeniem jest tu gra Gor-
czynskiego, ktory charakte-
rystyczny dzwiek klarnetu
kontrabasowego przetwarza
przez elektroniczne przy-
rzady, ukazujac ten instru-
ment w zupeilnie nowym
wydaniu. Kazdy utwor kre-
uje rozpalajace wyobraznie,
odrealnione swiaty. Materiat
z zatozenia nie opisuje nicze-
go konkretnego, pozbawiony
jest zdefiniowanego rytmu
czy melodyki, pozostawiajac
odbior subiektywnej ocenie
stuchacza.
Dotychczas ~ wspominatem
o Beryllium jako duecie, co
w materii muzycznej jest jak
najbardziej wtasciwe. Umbra
jest jednak projektem, ktory
wykracza poza sfere dzwie-
ku, wyrazajac sie takze po-
przez obraz. Izdebski od po-
czatku myslat o produkcji

R 0O M O C J A

rapioJozzem

RADIO

NASTROJ

sroda, 21:00
zaprasza Tomasz Tobin Patubinski

szeroko, zaktadajac obecnosé
podczas wystepow na zywo
wizualizacji, ktorych stwo-
rzenie powierzyt Dawidowi
Grzelakowi. Idea wykorzy-
stywanych sekwencji odpo-
wiada granej muzyce — nawet
jesli wyraznie czuje sie cyfro-
wosc¢ przekazu, to ma on or-
ganiczny charakter, pulsu-
jacy rytmem abstrakcyjnej
natury. Obraz réwniez sku-
pia sie na ukazaniu tajemni-
cy, rodzi pytania, nie udziela-
jac konkretnych odpowiedzi.
Jestem peten podziwu dla
artystow unikajacych za-
trzymywania sie w strefach
komfortu, nawet wtedy, gdy
owocuja one znakomitymi
realizacjami. Z cala pew-
noscia dotyczy to Gorczyn-
skiego i Izdebskiego, ktorzy
udowadniajg, jak wartos-
ciowe moga byc¢ odlegte od
codziennej pracy ekspery-
menty. Umbra nie jest przy
tym wytacznie warsztato-
wa zabawa dwoch doswiad-
czonych muzykow. To nie-
zwykle intrygujacy projekt,
ktory peilnie potencjatu
ukazuje podczas wystepow
na zywo, te bowiem, poza
wspomniana sferag wizual-
na, najlepiej oddaja poten-
cjat ich pozornie zdefinio-
wanych instrumentow. ©

Jakub Krukowski

James Brandon Lewis
— Apple Cores

Anti-, 2025

Ubiegty rok byt dla Ja-
mesa Brandona Lewi-
sa bardzo pracowity. Kon-
certowat z rozmaitymi
projektami, w tym kilka
razy w Polsce, brat udziat
w sesjach nagraniowych
do paru bardzo mocnych
ptyt, min. Alana Brauf-
mana 1 Giovanniego Gui-
diego, wydat tez dwa albu-
my sygnowane wtasnym
Transfigu-
ration, czyli kolejne dzieto

nazwiskiem -

swego kwartetu, oraz owoc
wspotpracy z grupa The
Messthetics, niegdys muzy-
kami posthardcore’owego
Fugazi. Znalazt przy tym
czas, by wejs¢ do studia
i zarejestrowac¢ materiat
na ptyte ukazujaca jesz-
cze jedna jego twarz: sak-
sofonisty grajacego w triu
z basem 1 perkusja. Po-
przednia taka proba, wy-
dany w 2023 roku Eye of



I (z akompaniamentem na
Chrisa Hoff-
mana i na bebnach Maxa

Jaffy)
sukces. Tym razem muzy-

wiolonczeli

osiggnat niematy
cy towarzyszacy liderowi
to wspottworzacy tez Ja-
mes Brandon Lewis Quar-
tet perkusista Chad Tay-
lor oraz basista elektryczny
1 gitarzysta Josh Werner. Je-
zeli poprzednie trio Lewi-
sa ktadlo nacisk na noi-
se 1 drone, to teraz akcenty
przerzucono na industrial-
ny i mechaniczny rytm. Za-
bieg, co zaznacze od razu,
okazat sie trafiony, bo re-
zultat, czyli longplay Apple
Cores, jest spektakularnym
triumfem.

Jeszcze przed premiera al-
bumu, zaraz po odstucha-
niu premierowego singla
Five Spots To Caravan, do-
tarto do mnie, ze trio Le-
wisa jest w pewnym sen-
sie kontynuacja wielkiego
dziedzictwa Sonny'ego Rol-
linsa. Legendarny Newk byt
postacig kluczowa dla ka-
nonizacji formatu saksofo-
nowego tria, a jego nagra-
nia z lat 70. i 80, w ktérych
wprowadzit elementy elek-
tronicznego popu, mieszajac
je z ekspresyjnym i sonory-
stycznym tonem saksofonu
R&B, byly prekursorskie
1 przyniosty mu pewnie
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tyle samo przeciwnikow, co
zwolennikow. W jednym
z wywiadow promujacych
Apple Cores Lewis zapytany
o podanie kilku ulubionych
utworow wskazat m.in. na-
granie Rollinsa Did You See
Harold Vick? z roku 2000,
co jest wyborem raczej nie-
konwencjonalnym, biorac
pod uwage klasyczny doro-
bek Sonny'ego z lat 5o. 1 60.
Stuchajac  nowej muzyki
nowojorczyka, mozna jed-
nak tatwo potaczyc¢ kropki
— wptyw noise’u, dubu czy
muzyki industrialnej to ele-
ment taczenia gatunkow
elektrycznych z zywioto-
w3 i ekstatyczna saksofonia,
wspotczesna odpowiedz na
Sciezke wytyczong niegdys
przez prekursorow fusion.

Ranga tradycji, zawsze wy-
soka u Lewisa, ujawnia sie
natomiast w naturalnych
inspiracjach afroamery-
kanska awangarda — trab-
kg Dona Cherry’ego i poezja
Amiriego Baraki. Wspomi-
nany juz Five Spots to Cara-
van otwiera hatasliwa fan-
faralidera, a z czasem utwor
przechodzi w intensyw-
ne saksofonowe riffowa-
nie na tle synth-gitarowe-
go rave'u 1 ciezkiego bitu
perkusyjnego. Prince Euge-
ne radosny temat rozgrywa

wokot popowego afrobeatu
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spod znaku Petera Gabrie-
la, a trylogia utworow Apple
Cores, niby najbardziej tra-
dycyjna w brzmieniu, taczy
awangardowa improwiza-
cje 1 garazowy marsz z pun-
kowg furia.

Rodzajem historyzmu jest
Remember Brooklyn & Moki,
bedacy improwizacjg osadzo-
na na basowym riffie i po-
glosach elektrycznej gitary
w oparach psychodeliczne-
go spiritualu. Natomiast
Broken Shadows, plemien-
nie wystukane przez Tay-
lora na tomach, jest — zgod-
nie z tytutem — hotdem dla
Dona Cherry’ego i Ornette’a
Colemana (kompozycje o ta-
kim tytule zarejestrowano
W 1971 roku podczas nagry-
wania Colemanowskiego al-
bumu Science Fiction). D.C.
Got Pocket wchodzi na te-
reny stosunkowo rzadkie
muzyce okotojazzowej, czy-
li ponure i mroczne drony.
Paleta brzmien jest wiec juz
pokaznie rozszerzona. Don't
Forget Jayne jest w pew-
nym sensie repryza singlo-
wego Five Spots to Caravan
1 prowadzi do hymnu Exa-
ctly, Our Music, ktory wien-
czy mantrowy motyw Lewi-
sa w stylu kompozycji Johna
Lurie. Peretka. O

Piotr Zdunek
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Out Of/Into — Motion I

Blue Note Records, 2024

Supergrupy jazzowe maja to
do siebie, ze nie musza stuzyc
do udowodnienia wirtuozer-
skich umiejetnosci wspot-
tworzacych je muzykdw, bo
te na ogodt sg juz znane. Cho-
dzi raczej o to, by zebrac ar-
tystow, ktorzy razem stwo-
rZ3 co$ na tyle oryginalnego,
ze w zadnym innym sktadzie
nie datoby sie uzyskac tej wy-
jatkowej chemii. Blue Note
od kilku dekad organizuje
takie zespoty, a szlify w nich
zdobywaty koty z jazzowe-
go topu: Roy Hargrove, Jason
Moran, Ravi Coltrane 1 wielu
innych. Najnowszy taki band,
powstaty jako Blue Note Qui-
ntet, a przemianowany na
Out Of/Into, dat o sobie znac
pod koniec roku ptyta Motion
I Album jest zwienczeniem
trasy koncertowej, ktérg gru-
pa odbyta w roku 2024. Mu-
zyczny dyrektor zespotu Ge-
rald Clayton na fortepianie,
Immanuel Wilkins z kolega

Joelem Rossem odpowiednio
saksofon altowy i wibrafon,
perkusja Kendrick Scott 1 kon-
trabas Matt Brewer — imponu-
jaco prezentuje sie ten sktad.
Czy udato sie uchwyci¢ poza-
dang chemie?

Scott powiada, ze Out Of/
Into ,odzwierciedla ewolu-
cje Blue Note i ich wtasne-
go brzmienia’. Clayton row-
niez rozprawia o wspaniatej
historii  wytwodrni wypet-
nionej po brzegi legendami
jazzu. Stajnia Liona i Wolf-
fa oczywiscie wypracowata
charakterystyczne brzmie-
nie jazzowego albumu. Klu-
czowe zatem bylo wydanie
plyty studyjnej, choc¢ jak sie
rychto okazuje, pewnie lep-
szym pomystem bytoby za-
rejestrowanie przynajmniej
kilku koncertow z tra-
sy i opublikowanie selekcji
utworow, bowiem rezultat
nagran studyjnych brzmi na
zbyt wykalkulowany.
Specjalnie dla tego projektu
przygotowano siedem kom-
pozycji, wszystkie autorstwa
cztonkow Out Of/Into, ale
niestety nie wszystkie z po-
tencjatem zachecajacym do
improwizacji. Gdybym miat
wyrozni¢ ktorys numer, to
na pewno otwierajacy Ofa-
frii = z melodyjnym tema-
tem call and response Wil-
kinsa i Rossa robi za swietny

przyktad ekspresyjnego
jazzowego 1mprowizowania.
Niestety na ziemie sprowa-
dza senny motyw Gabaldon’s
Glide,

Hutchersona, a nawet tro-

imitujacy Bobby'ego

che Angelo Badalamentie-
go z Twin Peaks (dzieki uwy-
datnionemu wibrafonowri).
Utwor ten orbituje w rejo-
nach nieangazujacego mu-
zaka; nikt nie podejmuje so-
lowki, ktora mogtaby ten
numer z tych mielizn wydo-
by¢, choc¢ Clayton stara sie te
monotonnie kolorowac.

Rowniez Clayton otwiera Ra-
dical nieztym solem opar-
tym na chodzacym basie,
przywracajac swing na mia-
re klasykow Blue Note z lat 6o0.
Wilkins po rewelacyjnej pty-
cie solowej ciggle jest w for-
mie, jak pisatem wczesniej,
jego gre nawiedza duch Par-
kera, a groove, jaki sie wy-
tworzyt, sprzyja jego saksofo-
nowi, ktory w smetniejszych
numerach nie potrafit jed-
nak wynies¢ kompozycji po-
nad przecietnos¢. Ilustra-
cyjny Second Day ponownie
przynudza, bardziej jeszcze
od Gabaldon’s Glide, nie wno-
si wiele ani aranzacyjnie, ani
kompozycyjnie, elektronicz-
ne przeszkadzajki releguja ten
numer do drugiej ligi down-
tempo. Niestety to tylko filler.
Najdtuzszy na ptycie Aspiring



to Normalcy otwiera intro-
dukcja solo Brewera, cho¢
sama noirowa kompozy-
Cja jego autorstwa rozcza-
rowuje — ozywiona chwilo-
wo ostinanto grupa wikta sie
w zmiany tempa, ale daleko
jej do telepatycznego porozu-
mienia, z jakim Drugi Wielki
Kwintet Davisa dekonstruo-
wat standardy. Finatowe ar-
peggio jest najciekawsze, choc
lepiej to wypadato w podob-
nych skadinad zagrywkach
Joela Rossa z jego ptyt solo-
wych. Znacznie lepiej pre-
zentuje sie bopowe Synchro-
ny autorstwa Scotta — krotko
1 miesiscie, zdominowa-
ne przez saksofon Wilkinsa,
ktory odzyskuje pazur, 1 wi-
brafonowe soléwki Rossa. Na
to ozywienie przyszio nam
czekac od openera.
Naprawde datoby sie wie-
cej wycisng¢ z potencjatu
drzemiacego w tym skia-
dzie. Moze ptyta koncerto-
wa ozywi troche skostniate
1 beznamietne interpretacje
niektorych wlokacych  sie
numerow z Motion I. Prze-
btyski sg, ale Blue Note za-
stuguje na lepszy tribu-
te, a od gosci, ktorzy wydali
w zesztym roku kilka na-
prawde rewelacyjnych ptyt,
nalezy wymagac wiecej. ©

Piotr Zdunek
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THE SHAPE OF JAZZ TO COME
(SOMETHING ELSE)

PIERRICK PEDRON

Pierrick Pédron

— The Shape of Jazz
to Come (Something
Else)

Continuo Musique, 2024

Polska scena jazzowa uwiel-
bia projekty typu tribute to..,
co generalnie nie swiadczy
o niej najlepiej. Ktos powie,
ze przeciez trudny do zig-
norowania utamek histo-
rii jazzu opierat sie na rein-
terpretowaniu standardow
— owszem, zgoda, lecz czasy
sie zmienity. Przybyto juz
odpowiednio duzo nowych
kompozycji gotowych na to
miano, a te stare ogrywane
sa tak namolnie, ze staty sie
nieodigcznym elementem
niechlubnego nurtu kotle-
towego. W Polsce najdotkli-
wie] przemieleni przez te
maszynke zostali Miles Da-
vis 1 John Coltrane, a wiec
same oczywistosci. To tez
wystawia stabiutka note
szerokosci krajowych ho-
ryzontow. Tymczasem nie-
dawno do naszej redakcji

|49

trafita ptyta francuskie-
go saksofonisty Pierricka
Pédrona, ktory na warsztat
wzigt materiat nie dos¢ po-
pularnego nad Wista wizjo-
nera Ornette’a Colemana.
Pytanie tylko — wtasciwie
po co?

Trudno powiedzie¢, czy
swiadomosc¢ tworczosci Co-
lemana ma sie we Fran-
cji lepiej niz w Polsce, ale
wezmy nowy album Pédro-
na za dobra monete. The
Shape of Jazz to Come, wy-
dane w 1959 roku klasycz-
ne juz dzieto jednego z oj-
cow chrzestnych koncepcji
kolektywnej improwizaciji,
to silna pozycja w panteo-
nie najwazniejszych albu-
mow muzycznych wszech
czasow. I nie ma w tym
krzty przesady. Wywrotowa
w swoich czasach postawa
Colemana robita gigantycz-
ne wrazenie nie tylko na
wspotczesnych mu jazzma-
nach (Miles Davis przez pe-
wien czas traktowat go jako
powazna konkurencje), lecz
rowniez na generacji nowe-
go eksperymentalnego ro-
cka drugiej potowy lat 6o.
skupionego w Nowym Jor-
ku. Lou Reed zawiazujacy
w owym czasie The Velvet
Underground — zespdt ma-
jacy raz na zawsze odmie-
nic globalna scene gitarowa
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— juz wtedy jako jedna ze
swoich najwiekszych inspi-
racji wymienial kawatek
Lonely Woman.

Tym bardziej zawodzi wiec
tak
Scie Pédrona do materiatu

zachowawcze podej-
zrodtowego. Jego radykalna
wymowa jest dzis$ juz ewi-
dentnie mniej czytelna, ale
jedyna zmiana, jakg w swo-
jej interpretacji wprowadza
lider,
w zakresie instrumentacji.

francuski zachodzi
Kornet, na ktéorym w orygi-
nale grat wielki Don Cher-
ry, zastepuje fortepian, przy
ktérym zasiadt Carl-Hen-
Skutkuje to
jeszcze dalej idacym osta-

ri  Morisset.

bieniem brawurowego od-
dziatywania dzieta Cole-
mana — zostato ono zapiete
w kaftan bezpieczenstwa,
jaki zapewnia obecnos¢ in-
strumentu harmonicznego.

CIRENS
=

e

W  wydaniu Francuzow
kompozycje nijak nie ja-
wig sie jako jazz przyszto-
sci, tylko jako jazz, z ktore-
go nadmiarem borykamy
sie od lat. Adekwatny zda-
je sie jedynie podtytut So-
mething Else, ale to dlatego,
ze wszystko staje sie prost-
sze, podlane nuta budza-
cego konsternacje kawiar-
nianego banatu. Liderowi
zdarza sie zaryczec i chrap-
nac¢ na alcie podczas Chro-
trud-
no odmowic¢ technicznie

nology, zespotowi
sprawnego wykonawstwa,
ale ich improwizacje zda-
ja sie tkwi¢ w oczywistych
ograniczeniach akademi-
ckiego mainstreamu.

Skoro wiec nie dzieje sie tu
nic rewolucyjnego wzgle-
dem oryginatu, powraca-
my do pytania — po co to
wszystko? Przedsiewziecia

uuuuuuu i

Trust

tego rodzaju sugeruja, ze
ich tworcy nie maja raczej
nic autorskiego do przeka-
zania, totez opieraja swo-
ja artystyczna wypowied?z
na odtworczym mnawiazy-
waniu do klasyki. Ta prak-
tyka, jak pokazuje zwtasz-
cza kondycja wspotczesne]
kinematografii, wpisuje sie
w trend kulturowej nostal-
gii, wykorzystywanej coraz
Smielej jako strategia czy-
sto komercyjna. By¢ moze
gdzies tu kryje sie sugestia
odpowiedzi na postawio-
ne pytanie. Jednak by nie
konczyc¢ na smutno, podam
wzorowy przyktad tworcze]
konfrontacji z przesztos-
cig — niech Panstwo spraw-
dza album Plays Standards
Ground Zero i sprobuja nie
pas¢ z wrazenia. O

Mateusz Sroczynski
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Yatzek Piotrowski

Pawet Krawiec to gitarzysta mtode-
go pokolenia, ktéry swoja muzycz-
na droge rozpoczynat od.. skrzy-
piec. Po osmiu latach grania na
tym instrumencie siegnat po gita-
re elektryczng, na ktoérej rozpoczat
przygode z jazzem w wieku 19 lat,
Ukonczyt z wyrdznieniem Akade-
mie Muzyczna w Katowicach. Zdo-
byt juz wiele wyrodznien i nagrod
w krajowych konkursach muzycz-
nych i plebiscytach. Jest znakomi-
tym instrumentalistg, ktory zdazyt
wyrobic sobie swoéj wtasny styl cha-
rakteryzujacy sie odwazng i silna
artykulacja oraz bogactwem srod-
kow wyrazu siegajacych swoimi
korzeniami do réznych gatunkow
muzycznych — nie tylko jazzu, ale
tez rocka, bluesa, funku.

Recenzowanie jedoczesnie obu ptyt
Pawta Krawca jest bardzo przyjem-
nym doswiadczeniem, nie tylko
dlatego ze kazda z nich jest cieka-
wa. Pozwala bowiem przesledzic
ewolucje muzyka i tworcy. Gitara
elektryczna w jazzowym wydaniu
nie zawsze jest dla mnie przekonu-
jaca w swojej sile wyrazu (i to po-
mimo tego ze jestem mitosnikiem
elektrycznego odcienia jazzu). Dla-
czego? Potrafi bowiem nuzy¢, usy-
pia¢ monotonia, czesto jest pozba-
wiona energii 1 wyrazu. Po prostu

,plumkajaca” przez ponad 45 mi-
nut. Tym razem na szczescie zde-
cydowanie tak nie jest. Pawet Kra-
wiec na swoich ptytach nie boi sie
korzysta¢ ze swoich umiejetno-
Sci 1 nie oszczedza instrumentu.
Nie oznacza to jednak epatowania
energig czy gtosnoscia — chyba ze
tak trzeba. Brzmienie gitary i spo-
sob artykulacji sa roznorodne, mu-
zyk siega do stylistyki roznych ga-
tunkoéw. Bluesa, rocka, oczywiscie
jazzu i innych stylow nowoczesne]
muzyki.

Ofensywa to autorski kwartet Pa-
wta Krawca z pieknie wpasowa-
na trabka, na ktérej gra Mate-
usz Zydek, w towarzystwie dobrze
swingujacej i niewatpliwie jazzo-
wej sekcji rytmicznej Mateusza

W

Pawet Krawiec Quartet - Ofensywa
SJRecords, 2023
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Lorenowicza (perkusja) i Filipa Hornika (kon-
trabas). Wykonuja siedem pieknych kompozycii,
a z kazdej z nich emanuje sita i kazda swietnie pre-
zentuje nowoczesne brzmienie jazzu. Wszyscy mu-
zycy smiato improwizuja, nie tylko w swoich par-
tiach indywidualnych, ale takze zbiorowo. Ptynne
przejscia miedzy partiami trabki i gitary, znako-
mite wspotbrzmienia powoduja, ze noga zaczyna
sama ,chodzi¢”. W tej sytuacji nie dziwi tytut pty-
ty — to prawdziwa ofensywa swiezosci, witalnosci
1 nowoczesnosci.

Co ciekawe, kolejny krazek Pawta Krawca nosi ty-
tut Brawura, bedac jakby rozwinieciem wczesniej-
szej Ofensywy. Sygnalizuje podejscie autora ptyty
do wtasnej tworczosci. Tu stworzone zostato pole
do popisu dla lidera, ktory rzeczywiscie brawu-
rowo 1 wirtuozersko korzysta ze swojego instru-
mentu. Tym razem nagrywano w triu — z Jakubem
Koztowskim (kontrabas) i Gabrielem Antonia-
kiem (perkusja) — co mogtoby oznaczaé¢ troche
ubozsze brzmienie. Tymczasem ta ptyta jest jesz-
cze bardziej intensywna, rowniez brzmieniowo,
1jest nie mniej wypetniona dzwiekami i emocja-
miniz wczesniejsza nagrana w kwartecie. Stychac
wyraznie zdecydowanie wieksza pewnosc¢ siebie

Filmeteka Marcdowa
Instytut Audicwirualny

>
2
G
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>

Pawet Krawiec Trio - Brawura
SJRecords, 2024

i dojrzatos¢ lidera. Gra jest zde-
cydowana, silna i nierzadko ge-
sta. Musze przyznac, ze zrobita na
mnie wrazenie.

Niespodziewanie obydwie ptyty
wskoczyty na liste moich ulubio-
nych. Do innych nowoczesnych,
witalnych, dobrze brzmigcych
i roznorodnych krazkow. Warto
bedzie po nie siegac takze w przy-
sztosci. ©

rapioJazzem
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Sztuka dawania w morde

Mateusz Sroczyhski

Najtrafniejszy opis stylu Adama
Gotebiewskiego, jednego z najbar-
dziej rozpoznawalnych polskich
perkusistow-improwizatorow, za-
proponowat mi niegdys Artur
Ruminski, nazywajac go w jed-
nej z naszych rozmow ,perkusyj-
nym bandytg” Mocne stowa jak na
goscia, ktéry brzmi nie jak jeden,
a siedmiu gitarzystow.

Ale trudno odmowic racji Rumin-
skiemu. Gotebiewski od zawsze
grat z subtelnoscia rzeznika — jesli
trzeba byto jakis obiekt zniszczy¢,
by wydoby¢ z niego preferowany
dzwiek, nie wahat sie. W swoich
sonorystycznych poszukiwaniach
upodobat sobie zreszta szczegolnie
brzmienia szorstkie, napastliwe
1 drazniace, a w jednym z wywia-
dow deklarowatl: ,pospolicie ro-
zumiana przyjemnos¢ muzyczna
W najmniejszym stopniu mnie nie
interesuje”. Jest jednym z tych, kto-
rzy z praktyki sonicznego ,dawa-
nia w morde” uczynili prawdziwag,
kompleksowg sztuke. Tej brutal-
nej ekspresji wcigz pozostaje wier-
ny, co poswiadcza Shadowcracker
— jedno z jego ostatnich wydaw-
nictw. Natomiast jeszcze Swiezsza
ptyta Dogs Light odstania nieczesto
przez niego uzewnetrzniang zdol-

nosc¢ do delikatnosci.

Sharif Sehnaoui / Tony
Elieh / Adam Golebiewski
— Shadowcracker

Historia wspotpracy Adama Go-
tebiewskiego z gitarzysta Shari-
fem Sehnaouim siega kilkunastu
lat wstecz, kiedy to panowie po-
znali sie podczas spontaniczne-
go wystepu na nieodzatowanym
poznanskim festiwalu Friv. Kla-
syczna historia: nieoczekiwanie
zaiskrzyto, pojawity sie wspdlne
koncerty, a w 2017 roku ukazata
sie nagrana w duecie ptyta Meet
the Dragon. Basista Tony Elieh
do tej dwojki dotaczyt dopiero
w roku 2016, cho¢ z Sehnaouim
znat sie juz duzo wczesniej. Obaj

Sharif Sehnaoui / Tony Elieh / Adam Gote-
biewski - Shadowcracker
UZNAM, 2024
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od dwudziestu lat naleza do kontrkulturowej li-
banskiej sceny improwizatorow zwigzanych
z miedzynarodowym eksperymentalnym festi-
walem Irtjal oraz arcyciekawa, zonglujaca wszel-
kimi idiomami bejrucka wytwornia Al Maslakh
Records (z zewnatrz dotarli do niej] m.in. Alan
Bishop i AMM).

Szerzej o rzeczonych zjawiskach pisat Jan Btasz-
czak na tamach Tygodnika Powszechnego w tek-
Scie Festiwal Ad Libitum 1 libariska muzyka improwi-
zowana, lecz nalezy uzupeinic, ze z powodu wojny
w Libanie czes¢ srodowiska zdecydowata sie na
transfer do Berlina. Jednak réowniez tam muzy-
cy zmagaja sie z trudnosciami — tym razem za kry-
tyczna postawe wobec imperialistycznych, ludoboj-
czych strategii Izraela.

Debiutancki album tria, wydany w ubiegtym roku
Shadowcracker, operuje gtéwnie poetyka impro-
wizowanego noise rocka. Prawdopodobnie zbyt
duzym uproszczeniem bytoby utozsamianie ha-
tasowania Libanczykéw z gestem o znamionach
politycznych, zwtaszcza ze oni sami dystansuja sie
od egzotyzacji swojej tworczosci. Ta zreszta bierze
sie w prostej linii z prastarej optyki kolonialnej,
naiwnej romantyzacji ,szlachetnych i ucisnio-
nych obcych” Zestaw skojarzen, jakie rodzi Sha-
dowcracker, skutecznie zaciera tropy prowadza-
ce na Bliski Wschod. W jazgotliwej grze Sharifa
Sehnaouiego pobrzmiewaja wprawdzie przenikli-
wie wibrujace mikrotony i okazjonalne wschod-
nie zaciggniecia, lecz repetytywne groove'y Go-
tebiewskiego w Phase In, Phase Out i zapetlone
basowe burdony Elieha przypominajg raczej dzi-
kie improwizacje trupy nowojorskich muzykow
towarzyszace serii multimedialnych pokazow Ex-
ploding Plastic Inevitable, dziejacych sie w latach
60. z inicjatywy Andy’ego Warhola. Libansko-pol-
skie trio jest jednak absolutnie dalekie od ama-
torszczyzny tamtego przedsiewziecia, wychodzi

raczej od energii o podobnym ste-
zeniu destrukcyjnosci.
Gotebiewski zaskakujgco cze-
sto gra rytmicznie, a nie sono-
rystycznie, porzadkujac caty ten
hatas 1 budujac zwodnicze, chy-
botliwe napiecie. Najciezsze dzia-
ta wytacza w ostatnim numerze
Ode to £odZ, w ktorym przez nie-
mal 20 minut szoruje po blachach,
brzmiac niczym szlifierka, kto-
rej ktos zapomniat wytaczy¢ na
noc w odpoczywajacej po ostatniej
zmianie fabryce. Towarzyszy mu
seria sprzezen, delikatnych dyso-
nansow, a nawet surfujacych za-
grywek sktadajacych sie na jakis
industrialny surrealizm, ktory
mogtby pokochac¢ David Lynch
(tak samo, jak pokochat zreszta
£odz). Jesli ta ciezka, fizyczna mu-
zyka rzeczywiscie jest przeciwko
wojnie, Gotebiewski zdaje sie gle-
boko wspodtodczuwacé wsciektos¢
swoich kolegow.

Adam Gotebiewski & Dave
Brown — Dogs Light

Uspione od lat poktady tagodno-
Sci odnalazt w sobie Gotebiewski
po niespodziewanym zetknieciu
z gitarzysta Dave’em Brownem
— starym wyga wspottworzacym
45 lat temu najradykalniejszy od-
tam punkowej sceny Melbour-
ne. Polski perkusista zaintere-
sowat Browna swoim projektem
z lokalnym eksperymentalnym



~_Adam Golebiewski
Dave Brown
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Adam Gotebiewski & Dave Brown - Dogs Light
Instant Classic, 2025

zespotem My Disco, ktory pre-
zentowali razem na imprezie Un-
sound Adelaide w 2022 roku. Przy
okazji tego wydarzenia doszto
do spotkania na szczycie, wkrot-
ce wydarzyt sie wystep w Make It
Up Club, a nastepnie sesja nagra-
niowa.

Dokumentuje ja wydany w Pol-
sce album Dogs Light. Gotebiew-
ski oczywiscie nie rezygnu-
je zupetnie z szorstkosci, ale tu
wydaje sie ona nieco ostrozniej-
sza, bardziej przestrzenna i moze
nawet czulsza. Duet nie stwa-
rza zadnego decybelowego =za-
grozenia, oddaje sporo miejsca
ciszy 1 subtelnym niuansom, po-
ruszajac sie po terytoriach ilu-
stracyjnego, chropawego noir
bluesa. Cieniste brzmienie teno-
rowej i barytonowej gitary Brow-
na wyraza jakas odlegta niedo-
stepnosc zarosnietych, spowitych

JazzPRESS, marzec-kwiecien 2025

ciemnoscia bagien, a jednoczes-
nie narracyjny styl gry zdaje sie
prowadzi¢c w ich coraz gtebsze
odmety. W rekach Australijczyka
gitary stuza przede wszystkim za
generatory sygnatow, a te przy-
bieraja posta¢ krotkich dzwie-
kowych krzywizn, Swiergotow,
metalicznych syren czy szumow
zestrajajacych sie w harmonie
z omiataniem membran przez
perkusiste.

Atmosfera jest na tyle kameral-
na, ze bez kompleksow padaja
tu nawet akordy i frazy wprost
wyjete z klasycznego bluesa, ale
poza Schoolroom nie dzieje sie to
po prawdzie zbyt czesto. Najwiek-
sze wrazenie zdecydowanie robig
techniki artykulacyjne Browna
— kazdy fragment przynosi zu-
peinie nowe barwy i figury, ale
sam siebie gitarzysta przecho-
dzi w Fog and Itself, gdzie osiaga
efekt upiornego chichotu chowa-
jacych sie po lesie gremlindéw. Do
tych osobliwych pomystéw pano-
wie przywiazuja sie jednak cza-
sem zbyt ditugo, przeciagaja je
1 popadaja w monotonie, nie ma-
jac do dodania nic wiecej poza
nieustannym, powtarzajacym
sie skrzypieniem. Niemniej na-
wet gdy w tych paru momentach
uwaga zaczyna od ptyty uciekac,
muzyka ma w sobie cos takiego,
ze trudno sie jej do konca pozbyc¢
z horyzontu mysli. Ona wciaz
wisi w powietrzu. ©
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Jaco. Opowiesc
o Zbigniewie Jakubku

Rezyseria: Hubert Gotkowski,
scenariusz: Barttomiej Eskaubei
Skubisz, zdjecia / montaz /
Swiatto: Hubert Gotkowski,
muzyka: Zbigniew Jakubek,
produkcja: Stowarzyszenie
Podkultura, 2024.

W ubiegtym roku
cenzowatem na tamach
JazzPRESSu (nr 3-4/2024)

ptyte Tribute to Zbigniew Ja-

re-

kubek, ktora zgrubnie na-
zwatem  solidng dawka
fusion w brawurowym wy-
konaniu” Wiadomo - naj-
lepsza ,opowiescia” o mu-
jego
muzyczny (ptyty, utwory,

zyku  jest portret
dzwieki), ale czasem po-
sta¢, ktora wspominamy,
jest na tyle barwna lub na
tyle szeroko nieodkryta, ze
i filmowy dokument na jej

temat nie zawadzi. Osoba

Zbigniewa Jakubka spet-
nia, w mojej ocenie, oba te
kryteria. Bez dwodch zdan
jego roznorodne osiggnie-
cia artystyczne zastugu-
ja na czute upamietnienie
1 westchnienie zachwytu,
a z drugiej strony — mam
poczucie, ze artysta ten,
mimo rozlicznych pro-
jektow 1 uznania w gro-
nie licznych muzycznych
przyjaciot — funkcjonowat
gdzies hen, poza swiattami
mainstreamowych reflek-
torow.

Przyznam, ze nawet pod-
czas mojej dziesieciolet-
niej dziennikarskiej przy-
gody w tutejszej redakcji
postac Jaco (nie Pastoriusa
czy Michaela Jacksona) nie
przewijata sie zanadto cze-
sto w moich zapiskach - co,
rzecz jasna, nie musi o ni-
czym Swiadczyc, a jedynie
daje mi subiektywne po-
czucie, ze Jakubek byt jedna
z tych gwiazd jazzu, ktora
nie robita za gwiazde. Tym
bardziej ciesze sie — zardow-
no z powodu wyzej wWspo-
mnianej ptyty ,tribute to”,
jak 1 filmu dokumental-
nego poswieconego osobie
Jaco, ktory mozna w catosci
obejrzec na platformie You-

Tube.

Na wspomnianej na wste-
pie ptycie byta ,solidna
dawka fusion”, a na wideo
mamy solidna dawke wspo-
mnien. Istna plejada jazzo-
wych mistrzow wspomina
swojego skromnego, uzdol-
nionego i pracowitego ko-
lege,
anegdotycznych

nie szczedzac nam
smacz-
kow, jak chociazby opowie-
sci, jak to zespot Walk Away
nie skorzystat z zaprosze-
nia od samego Milesa Da-
visa, by odwiedzi¢ go w jego
apartamencie. Céz, Pano-
wie po prostu walked away..
ale musicie postuchac tego
sami! Duzo jest o jego etosie
pracy — zaroOwno muzycznej,
jak 1 akademickiej — o wraz-
liwej osobowosci 1 mitym
usposobieniu. Stowem: to
piekny
hotd dla uzdolnionego mu-

muzyczno-ludzki

zyka i dobrego cztowieka.

Nieco mato jest, niestety, sa-
mej muzyki. Nie mowie, ze
nie ma jej wcale, ale az by
sie czasami prosito poprze-
plata¢ anegdoty wieksza
liczbg koncertowych uryw-
kow czy fragmentow, w kto-
rych wypowiadatby sie sam
Jaco. Jestem jednak w sta-
nie zrozumieé, zZe mnagra-
nych wspomnien uzbiera-
to sie tak wiele (tu pokton
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w strone tworcow - Hu-
berta Gotkowskiego i Bar-
ttomieja Skubisza, znane-
go rowniez jako Eskaubei,
za zaangazowanie w pro-
jekt tak zacnego i1 obszerne-
go grona artystow), ze zal by
sie byto ich radykalnie po-
zbywac¢. Smiem twierdzié,
ze bez problemu materia-
tu starczytoby, by stworzyé

U T e}
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taka ksiazke jak pamietna
ponadszescsetstronicowa
,cegta” Krzysztof Scieranski
— z basem przez zycie Rena-
ty Bednarz.

Bardzo kibicuje takim pro-
jektom, bo pozwalaja nam
w obecnym nattoku mu-
zycznych bodzcow  rozej-
rzec sie wokot, wgryzé w ro-
dzimy rynek i rozsmakowac

P R O M
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<

sie w dzwiekach tworzo-
nych przez tutejszych jazz-
manow. A gdy nie mamy juz
okazji zobaczy¢ i ustyszec
bohaterow tych opowiesci
na zywo, inicjatywy te sa
tym bardziej cenne dla pol-
skiej kultury ogdlnie i jazzu
W szczegdlnosci. O

Wojciech Sobczak

o c J

Premiera singla

Usmiech”
21.03.2025

Szukaj na platformach
streamingowych
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JAZZARARE: DOROTA MISKIEWICZ
& MAREK NAPIORKOWSKI, PESH

MUZEUM EMIGRACJI, GDYNIA

Fundacja Bohatera Borysa juz po raz szésty zaprasza na koncert
w ramach cyklu Jazz4Rare, ktory nieprzypadkowo odbywa sie
na przetomie lutego i marca. Tegoroczna edycja obejmie wyste-
py dziatajacych w duecie Doroty Miskiewicz i Marka Napiérkow-
skiego oraz polsko-norweskiego kwartetu Pesh, w skiad ktore-
go wchodza Patrycja Wybranczyk (perkusja), Emil Misz (trabka),
Sondre Moshagen (fortepian) i Hakon Huldt-Nystrem (kontra-
bas). Udziat w wydarzeniu jest nieodptatny, lecz wymaga odebra-
nia wejscidwki w Kasie Muzeum Emigracji w Gdyni. Koncert taczy
sie z przypadajacym w ostatni dzieh lutego Swiatowym Dniem
Choréb Rzadkich (Rare Disease Day, RDD). Wszystkie dziatania
podejmowane przez Fundacje Bohatera Borysa w ramach RDD
maja na celu budowanie coraz wiekszej $wiadomosci spotecznej
na temat chordb rzadkich oraz wyzwan stojacych przed dotknie-
tymi nimi osobami i ich rodzinami. -WIECEJ >>

KARTUZY JAZZ BASS DAYS 2025
KARTUSKIE CENTRUM KULTURY, KARTUZY

Kartuzy Jazz Bass Days co roku budzi ze snu zimowego fandw
jazzu z catej Polski, ktorzy przyjezdzaja do serca Kaszub, by -
jak zawsze podkresla dyrektor artystyczny festiwalu, basista
Piotr Lemanczyk - wspdlnie celebrowac piekno muzyki. W tym
roku impreza rozpocznie sie akcentem hip-hopowym za sprawa
wystepu EABS. Pierwszego dnia beda graty takze struny - usty-
szymy gitarzyste Marcina Wadotowskiego ze swoim solowym
projektem Private Channels, a na koniec wystapi trebacz Piotr
Schmidt ze swoim kwintetem. Drugiego dnia na scenie pojawi sie
kwintet skrzypka Tomasza Chyty, a zaraz po nim gos$¢ specjalny
- Dave Douglas zasili na scenie S.E.A. Trio (Dominik Bukowski /
Piotr Lemanczyk / Krzysztof Gradziuk). WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/koncerty/kartuzy-jazz-bass-days-2025
https://jazzpress.pl/koncerty/jazz4rare-2025-dorota-miskiewicz-marek-napiorkowski-pesh
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6-23

marca

CONFUSION PROJECT & SIMONA DE ROSA

CENTRUM KULTURY W LUBLINIE, MUZYCZNA OWCZARNIA,
SCENA MONOPOLIS, PALAC W CHRZESNEM, BLUGRASS
HALL, JAZZ CLUB POD FILARAMI, LABORATORIUM KULTURY
ADEBAR, SCENA MUZYCZNA MIRKA MASTALERZA,
FILHARMONIA CZESTOCHOWSKA, FILHARMONIA KASZUBSKA,
ELJAZZ, TEATR ZIEMI RYBNICKIEJ, FILHARMONIA OPOLSKA,
JASSMINE; LUBLIN, SZCZAWNICA-JAWORKI, £tODZ,
CHRZESNE, SOPQT, GORZOW WIELKOPOLSKI, KOLOBRZEG,
OLSZTYN, CZESTOCHOWA, WEJHEROWO, BYDGOSZCZ,
RYBNIK, OPOLE, WARSZAWA

Wioska wokalistka jazzowa Simona De Rosa dotacza do polskie-
go tria Confusion Project, aby zaprezentowa¢ materiat z nowej,
wspodlnie napisanej i nagranej ptyty Feathers. Artysci zaprezen-
tuja na scenie nowoczesng fuzje muzyki jazzowej i etnicznej,
siegajac zaréwno po folklor rodzimych stron Simony - Neapo-
lu, jak i muzyke folkowa Hiszpanii, Chin, Kazachstanu, Ameryki
tacinskiej, Libanu czy Wietnamu. Artysci wspotpracuja ze soba
nie od dzis. Simona poznata sie z Michatem Ciesielskim, liderem
Confusion Project, w Chinach w 2018 roku i od tamtej pory re-
gularnie wspotpracuja. Confusion Project towarzyszyto Simo-
nie na trasie po Polsce w 2023 roku, koncertach w Niemczech,
Wioszech i trasie koncertowej po Chinach w 2024 roku. Harmo-
nogram trasy wyglada nastepujaco: 6 marca - Centrum Kultury
w Lublinie, 7 marca - Muzyczna Owczarnia w Szczawnicy-Ja-
workach, 8 marca - Scena Monopolis w todzi, 9 marca - Patac
w Chrzesnem, 13 marca - Blugrass Hall w Sopocie, 14 marca -
Jazz Club Pod Filarami w Gorzowie Wielkopolskim, 15 marca -
Laboratorium Kultury Adebar w Kotobrzegu, 16 marca - Scena
Muzyczna Mirka Mastalerza w Olsztynie, 18 marca - Filharmonia
Czestochowska, 19 marca - Filharmonia Kaszubska w Wejhero-
wie, 20 marca - ElJazz w Bydgoszczy, 21 marca - Teatr Ziemi
Rybnickiej w Rybniku, 22 marca - Filharmonia Opolska, 23 marca
- Jassmine w Warszawie. WIECEJ >>

wiece] na stronie

www.jazzpress.pl/koncerty
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THE OUTSKIRTS
PARDON, TO TU; WARSZAWA

To powotane w 2006 r. trio stanowito trzon wielu freejazzowych
zespotéw, takich jak Dave Rempis Percussion Quartet czy Inge-
brigt Haker Flaten Chicago Sextet. Z okazji przypadajacych 50.
urodzin saksofonisty tego tria muzycy postanowili po 16 latach od
ostatnich koncertéw ponownie stana¢ razem na scenie. The Out-
skirts wystepuja w sktadzie: Dave Rempis (saksofony), Ingebrigt
Haker Flaten (kontrabas), Frank Rosaly (perkusja). WIECEJ >>

MARC RIBOT QUARTET
PARDON, TO TU; WARSZAWA

Ponad 10 lat temu (w 2014 roku) gitarzysta Marc Ribot (wraz
z Henrym Grimesem i Chadem Taylorem) po raz pierwszy zagrat
w Pardon, To Tu. Od tego czasu wielokrotnie wystepowat tam
takze z Ceramic Dog i jest to dla organizatoréw ogromna przy-
jemnos¢ i duma, ze juz niebawem beda go gosci¢ z jego nowym
kwartetem. Legendarny nowojorski gitarzysta zebrat tym razem
pod swoimi skrzydtami gitarzystke Ave Mendoze, kontrabasiste
Sebastiana Steinberga oraz wieloletniego wspdtpracownika, per-
kusiste Chada Taylora. ' WIECEJ >>


https://jazzpress.pl/koncerty/outskirts
https://jazzpress.pl/koncerty/marc-ribot-quartet

PRZEMYSLAW STRACZEK TRIO
& ANDY SHEPPARD

Koncert | Biotoleckie Wieczory Jazzowe

| Bilaty,
10.05 — 19:00 — BOK van Gogha 1 i o
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KAKOFONIE #3: PAULINA OWCZAREK
23 & MIKROBIOM

BETEL, KRAKOW

marca

Kakofonie to nowy cykl koncertdw muzyki improwizowanej na
krakowskim gruncie. Powstat jako efekt wspodtpracy dziennikarza
i animatora Mateusza Sroczynskiego (JazzPRESS, Jazzkultura,
Czas Kultury, Ruch Muzyczny, Noise Magazine, Soundrive, Lizard)
z zastuzonym dla lokalnej sceny niezaleznej klubem Betel. Gtow-

ROMY

na idea przyswiecajaca cyklowi jest taczenie w nowe konfigura-
cje personalne improwizatoréw, ktdrzy nie grali ze soba nigdy
wczesniej. W marcowej odstonie Kakofonii sity potacza saksofo-
nistka Paulina Owczarek, jedna z kluczowych postaci krakowskie;j
sceny free, oraz zwiazany z niezalezna wytwaornia Torf Records
poznanski duet Michata Gizyckiego (klarnet basowy, saksofon
sopranowy) i Michata Jonca (obiekty, $mieci, wnetrznosci for-
tepianu) wystepujacy pod szyldem MikrobioM. Miesiac pdzniej,
24 kwietnia, na scenie Betelu wystapi kwartet Jakub Gucik / Zo-
sia llnicka / Ksawery Wojcinski / Patryk Zakrocki. WIECEJ >>

8. FESTIWAL
JAZL JANTAR
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OLA UZIBCI

1 marca - Na poczgtku byt blues

Magdalena Este - Spiew, fortepian
Bartek teczycki - harmonijka
godz. 10:30 - PROM Kultury Saska Kepa, W-wa, ul. Brukselska 23
godz. 12:30 - Klub Kultury, J6zefostaw, ul. Julianowska 67

15 marca -Jazzowe trele

Magdalena Este - Spiew, fortepian
Anna Jasinska - flet
godz. 10:30 - PROM Kultury Saska Kepa, W-wa, ul. Brukselska 23

wiecej na www.jazzdladzieci.pl

ORGANIZATOR: PATRONI MEDIALNI; PARTMERZY:

eurodozz  Jozzoross raviodozzem
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fot.Krzysztof Zygmunt Andrzejewski

Jazz ukryty w ruchomym obrazie

Andrzej Winiszewski

3. Festiwal JAZZ W FILMIE.PL - Warszawa,

Prom Kultury Saska Kepa, 15-16 listopada 2024 r.

Trzecia edycja Festiwalu JAZZ
W FILMIEPL wyraznie pokaza-
ta, ze potrzeba przypominania
o zwigzkach jazzu i kina jest pala-
ca. [ nie chodzi tylko o to, aby pre-
zentowa¢ wybrane filmy w wy-
branych kategoriach, wskazujac
konkretnych tworcow i ich dzie-
ta, ale tez o to, aby zwrdci¢ uwage,

jak wiele bezcennych filmowych
dokumentow, fabut, krotkich me-
trazy czy animacji zalega zupet-
nie zapomnianych w przepastnych
magazynach wytworni filmowych
1 telewizyjnych archiwach. Przy-
wrocenie ich do zycia wymaga
wielu zabiegdw, ale trud sie optaca.
Po wielu latach i dekadach rzucaja



one czesto nowe Swiatto na historie
polskiego jazzu i filmu.

Bo kto dzis jeszcze pamieta, ze Du-
dus Matuszkiewicz rozpoczynat
swoja kariere muzycznego ilustra-
tora od.. animacji dla dzieci? Kto
pamieta, ze jeden z kultowych pol-
skich tworcow, Stanistaw Bareja,
jeszcze pod koniec lat 5o. byt wsrod
pierwszych, ktorzy siegali po muzy-
ke jazzowa w swojej filmowej twor-
czosci? Te 1 wiele innych pytan towa-
rzyszyto organizatorom od samego
poczatku przy mozolnym wyszuki-
waniu 1 wyborze filmow do festiwa-
lowych prezentacji. Wydaje sie jed-
nak, ze wybory okazywaty sie trafne,
a projekcje — czasami odkrywcze.
Nie inaczej zdarzyto sie i1 tego roku
podczas trzeciej edycji festiwalu, kto-
ry tym razem odbyt sie w przyja-
znym dla jazzu i filmu PROMie Kul-
tury Saska Kepa w Warszawie.
Nieodzownym elementem progra-
mowym wydarzenia staty sie wie-
czory kompozytorskie, poswiecane
wybitnym kompozytorom z kre-
gu muzyki filmowej (Wtodzimierz
Nahorny, Zbigniew Namystowski).
Tego roku bohaterem wieczoru zo-
stat Andrzej Trzaskowski. Krotki
przeglad jego jazzowej filmografii
pokazat, jak wszechstronng osobi-
stoscig polskiego jazzu byt ten po-
pularyzator i edukator (Spotkanie
Z jazzem, 1971), odwazny poszuku-
Est,
1083), Wreszcie wytrawny muzycz-

jacy eksperymentator (Nihil

ny ilustrator (Zuzanna i chtopcy,
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1961). Trzy rozne filmy, trzy artystyczne oblicza
tworcy, ktory wspottworzyt takie wybitne obrazy
polskiego kina lat 60., jak Pociqg (1959), Walkower
(1965) czy Lekarstwo na mitosc (1965). Zwtaszcza film
Nihil Est Stefana Szlachtycza miat prawo zostaé
uznanym za sensacje festiwalu, bo przez dekady
ulegt niemal zupelnemu zapomnieniu. A przeciez
to wybitne, wizjonerskie kino, w ktorego muzycz-
nej warstwie Trzaskowski wypowiedziatl sie bo-
daj najpetniej jako oredownik trzecionurtowe-
go taczenia sztuk, stylow i gatunkow. Po projekeji
Tomasz Tluczkiewicz szeroko komentowat dzia-
talnos¢ kompozytora: ,Trzaskowski byt z przeko-
nania awangardzista. Wsrod dwczesnych artystow
jazzowych, nawet tych najwybitniejszych, wyroz-

niat sie znacznie wyksztatceniem i Swiadomoscig”.

fot.Krzysztof Zygmunt Andrzejewski

fot. Beata Gralewska



fot. Beata Gralewska
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Tegoroczna edycja nie mogta sie oby¢ bez watku
komedowskiego w 55. rocznice tragicznej Smier-
ci kompozytora. I tu rowniez podkreslono szerokie
zwigzki Komedy z twodrcami polskiego filmu, po-
czynajac od Polanskiego i Kondratiuka, a konczac
na zdecydowanie mniej rozpoznawalnych Etlerze
i Sulimie. Z pewnoscia na wieksza uwage zastugi-
wata prezentacja (bodaj po raz pierwszy od blisko
szesciu dekad od premiery!) jednego z odcinkow te-
lewizyjnego cyklu Jazz w Filharmonii, emitowane-
go w programie TV na przetomie lat 60.1 70. W od-
cinku poswieconym Komedzie mamy niezwykle
rzadka okazje zobaczy¢ go w roli lidera kwintetu
i wystuchac kroétkiego z nim wywiadu przeprowa-
dzonego przez Romana Waschke w telewizyjnym

studiu. Niejako uzupetnieniem filmowego portretu

Krzysztofa Trzcinskiego byt prze-
glad fragmentow dokumentalnych
z zasobow Polskiej Kroniki Filmo-
wej, w tym stynnej miniatury An-
drzeja Munka Komeda i jego mu-
zyka (1956), relacji z pierwszego
Festiwalu Muzyki Jazzowej w So-
pocie (1956) 1 z planu Noza w wo-
dzie (1961). Ten zestaw bezcennych
juz dzis materiatow archiwalnych
to kolejny dowdd, ze wiele materia-
téw, o kapitalnym znaczeniu dla
historii polskiego zycia jazzowego,
czeka jeszcze na swaoj czas i ponow-
ne odkrycie.

Ta sama uwaga do znaczenia i nie-
stety stopnia zapomnienia doty-
czy takze niezwykle interesujacego
przegladu festiwalowego przypo-
minajacego wczesny okres dzia-
talnosci kompozytorskiej Jerzego
Dudusia Matuszkiewicza na rzecz
polskiego kina. Cho¢ znamy jego
niezapomniane tematy i piosenki
filmowe nasycone jazzem i swin-
giem, to jednak po raz pierwszy na
festiwalu wskazano, gdzie i w jakim
gatunku filmowym upatrywac na-
lezy niewatpliwie poczatkow Dudu-
siowych zainteresowan muzyka fil-
mowa 1 je] tworzeniem. Animacje
dla dzieci, bo o nich jest mowa, prze-
petnione sa swietna, pulsujaca mu-
zyka jazzowa. Tyle ze dzis nikt juz
tych starych, mocno czasem sier-
mieznych mikrofilmow rysunko-
wych 1 lalkowych nie przypomina,
nie pokazuje. Festiwal JAZZ W FIL-
MIE PL doskonale te luke wypeinit,



otwierajac tym samym nowy roz-
dziat w odkrywaniu na nowo skarb-
nicy polskiej ,jazzowej” animacji.
Niejako zwienczeniem festiwa-
lu stato sie takze wyjatkowe spot-
kanie z wybitnym polskim rezyse-
rem, Jerzym Skolimowskim. Jego
wspomnienia z czasow odradzania
sie jazzowego srodowiska w Polsce
1 formowania sie sekstetu Kome-
dy rzucity nowe swiatto na postac
kompozytora i jego dzieto. Uzupet-
nieniem tej wspomnieniowej opo-
wiesci stat sie rowniez specjalny
pokaz filmu Le Départ z muzyka
Komedy. Filmu, ktory dla rezysera
stat sie wprowadzeniem do kine-
matografii europejskiej, a dla kom-
pozytora — ostatnim przystankiem
przed speinieniem amerykanskie-
go snu: wyjazdem do Hollywood
1 praca z Romanem Polanskim.
Duze zainteresowanie publiczno-
Sci trzecig edycja imprezy dowiod-
to, ze warto kontynuowac nietatwg
misje promocji Polskiej Filmogra-
fii Jazzowej, ktdore to pojecie, tak-
ze dzieki festiwalowi, przyjeto sie
w przestrzeni kulturalnej naszego
kraju. Przyklasneto tej inicjatywie
Srodowisko filmowcdéw (Filmoteka
Narodowa — Instytut Audiowizu-
alny) i1 jazzowe media (JazzPRESS,
RadioJAZZ FM, Jazz Forum). Kieru-
nek zostal wyznaczony, a kolejne
edycje festiwalu, miejmy nadzieje,
sprawia, ze zwiazki polskiego kina
1 jazzu ponownie stang sie zywe
1 warte szerszej uwagi. ©
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Rekordowo liczna jest muzyczna rodzina Pospieszalskich, ale trudno w niej o wiekszego od-
szczepienca niz Marek Pospieszalski. Syn znanego z Voo Voo i Tie Breaku Mateusza Pospie-
szalskiego przez lata prébowat réznych form i sktaddéw, poszukujac wtasnej drogi, az wreszcie
zupetnie oddalit sie od jazzu i zanurzyt w - jego zdaniem - leczniczym minimalizmie, plataninie
afrykanskich polirytmii oraz transowych doznaniach osigganych w kolektywnej improwizacji.
Jego kariera poszybowata trzy lata temu za sprawa powotania dziatajacego ponad srodowisko-
wymi podziatami oktetu, z ktdérym na dwdch ptytach wydanych w portugalskiej wytworni Clean
Feed zaprezentowat wariacje na temat motywdw zaczerpnietych z tworczosci polskich kom-
pozytoréw i kompozytorek muzyki wspotczesnej XX wieku. Wrodzona artystyczna nadpobud-
liwos¢ nie pozwolita mu na tym poprzestac i Swiezo po premierze ptyty Now! zajat sie praca na
kolejnymi zadaniami. Plan jest prosty: skupi¢ sie na sobie i wreszcie pracowac na witasne konto.

Na wilasne konto

Mateusz Sroczynski

Mateusz Sroczynski: Domyslam
sie, ze wszyscy cie pytaja o rodzi-
ne, o korzenie, ale to chyba jednak
nieuniknione, biorac pod uwage,
jaka marka jest klan Pospieszal-
skich. Trudno bylo w takiej rodzi-
nie nie zosta¢ muzykiem?

Marek Pospieszalski: Czy trud-
no byto nie zostac? Nie.. Mysle, ze
wszelka mysl panujaca w rodzinie
dawata nam wszystkim wolnosc
wobec tego, co bedziemy chcieli ro-
bi¢. Natomiast atmosfera, w ktorej
wyrastaliSmy, stwarzata poczu-
cie, ze muzyka jest dobrem. Koja-
rzyta nam sie z wyjazdami, wspol-
notowoscig, przygoda. Wszystko to
spowodowato, ze wiekszos¢ z nas

w tym wyladowata, ale to nie byto

takie proste. Czes¢ z nas miotata
sie 1 nie chciata do konca tego ro-
bi¢. Ja na przyktad od samego po-
czatku wiedziatem, ze bede chciat
grac¢. Niektorzy z kolei starali sie
wymknac¢, ale sitg rzeczy i tak
wpadli w te muzyke. Nie wiem,
czy sa z tym do konca szczesliwi,
ale byto im pewnie najprosciej tak
wybrac.

To wynikato z poczucia obowiaz-
ku wobec kultywowania tradycji
rodzinnej?

Wtasnie nie, nie byto zadnej odgor-
nej presji.

Wiec moze jakis lek przed wytla-
maniem sie?
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To juz nie mnie trzeba pytac, a cata reszte. Dla mnie
ta decyzja byta bardzo naturalna. Od zawsze spe-
dzatem duzo czasu z muzyka i nie wyobrazatem
sobie niczego innego.

No tak, ojciec (Mateusz Pospieszalski - przyp. red.)
gral, po domu krecili sie muzycy.. Standardowa
historia...

Tak, wyrastalismy w tym, to nam sie dobrze koja-
rzyto. Wczoraj rozmawiatem z moja zong o okre-
sie szkoty podstawowej — nie miatem wtedy jakichs
super bliskich kumpli, ta szkota to byt dla mnie
jakis osobny swiat. Najlepiej sie czutem w domu,
w srodowisku znajomych muzykow. To byto dla
mnie najbezpieczniejsze srodowisko.

Gdy zaczales sobie uswiadamiac, ze ten caty Tie
Break i Voo Voo to sa dla polskiej muzyki bardzo
wazne historie, w jakims sensie cie to oniesmie-
lato?

w europejskiej szkole improwiza-
cji, w afrykanskiej rytmice.

Wiesz, ja wtasnie w catej tej awan-
gardzie sie wychowywatem. Kiedy
bytem dzieckiem, mdj ojciec moc-
no w tym siedzial. W domu byta
pokazna ptytoteka, miatem wszyst-
ko na wyciggniecie reki. Jesli chcia-
tem postuchac sobie Coltrane’a, to
miatem dostep do prawie kazdej

ptyty.

Twoj ojciec wtedy interesowat sie
takimi rzeczami, jakie ty teraz
grasz?

No pewnie, gtownie takimi, a ma-
to kto o tym wie. Moze to dlate-
go, ze tak sie jego historia potoczy-
ta. Potowe ptyt, ktorych stuchatem

Na pewno byt duzy respekt. Na-
tomiast staratem sie — pewnie
nie zawsze to stychac i jednak
mam duzo dZwiekow taty w so-
bie — pracowac na wtasne konto,
wydeptywac swoje wtasne Sciez-
ki. Teraz pewnie to jest bardziej
widoczne, zreszta sam czuje, ze juz wiem, czego tak
naprawde chce. Wczesniej imatem sie wielu prze-
roznych wspotprac, a teraz stawiam na swojg twor-
czos¢ 1 to, co mnie najbardziej interesuje.

Wydaje mi sie, ze z calego mlodszego pokolenia
Pospieszalskich wtasnie ty wylamates sie najbar-
dziej. Zostales najwiekszym eksperymentatorem,
no i odszedtes od jazzu, zaczates dtuba¢ w dorob-
ku Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia,

W catej tej awangardzie sie
wychowywatem. Kiedy bytem
dzieckiem, moj ojciec mocno
w tym siedziat

w dziecinstwie, nagrali Fela Kuti,
Salif Keita, Ustad Bismillah Khan.
Same najgrubsze nazwiska mu-
zyki etnicznej. Byty tez Coltrane'y,
Ornette'y Colemany. To byt gtéwny
trzon tego, co sie muzycznie w do-
mu dziato. I moze nie powinno to
dziwi¢, biorac pod uwage, ze Tie
Break byt przeciez kontra do gtow-
nego nurtu jazzu.



Jasne, ale w pewnym momencie
Voo Voo stalo sie gtownym zespo-
lem twojego ojca i szybko zacze-
to zmierzaé w strone duzo grzecz-
niejsza, przyjazna dla szerokiej
publicznosci.

Moze tak, moze nie, ale tam wcigz
jest jednak duzo wolnosci. Jesli poj-
dziesz na koncert Voo Voo, z ca-
ta pewnoscia tego doswiadczysz.
Z drugiej strony giéwny kierunek
Voo Voo nadaje lider Wagiel.
Dwudziestowieczna muzyka
wspodlczesna, z ktora jestes teraz
najbardziej kojarzony, tez pojawi-
a sie juz w domu?

Jesli spojrze na swoje poczatki, to
pewnie wyszedtem do tego od poz-
nego Coltrane’a. Potem zaczatem
sie tym para¢ w szkole sSredniej
i chtonatem wszystkie niekonwen-
cjonalne dzwieki, na wtasng reke
docieratem do literatury.

No wtasnie, a jednak wciaz bie-
rzesz udzial w przedsiewzieciach
takich jak Pospieszalscy — Dom
z muzyka do wierszy podreczni-
kowych polskich poetéw. To wyni-
ka bardziej z poczucia spelnienia
obowigzku wobec rodziny czy rze-
czywiscie cos$ takiego tez ci spra-
wia frajde?

To jest w ogdle ztozony i szeroki
temat. Wiadomo, ze poczatkowo
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wychodziliSmy na scene z rodzina, byty m.in. kole-
dy i roznego rodzaju inicjatywy, w ktore nas rodzi-
ce angazowali. Gtownie chodzito w tym o aspekt
spoteczny, w tym byta niezwykta moc wtedy. Od
najmtodszych lat byliSmy zaprzegani do spiewania,
potem do grania. Zachecano nas, zeby bra¢ udziat
w rodzinnym muzykowaniu i przez lata doszlismy
do tego, ze wiekszos¢ zaczeta sama tapac za instru-
menty. Gdy bylismy mtodsi, gtéwny czton zespotu
rodzinnego tworzyto czterech braci, ale zawsze mu-
sieli sie positkowac kims - czy to muzykami Voo
Voo, czy Tie Breaku — a kiedy pojawity sie mtodsze
pokolenia i zaczety dochodzi¢ do gtosu, okazato sie,
ze w zakresie wykonawstwa na scenie rodzina jest
samowystarczalna. Aktualnie mamy kilkanascie
0sOb grajacych. Mysle, ze to jest ewenement, cos ta-
kiego nie zdarza sie czesto. Duza sita w tym jest.
Natomiast z roznych wzgledow — i swiatopogla-
dowych, i stylistycznych - zaczatem stawiac¢ na
to, co mnie tak naprawde od zawsze interesowato.
W efekcie juz teraz sporadycznie dziatam z rodzi-
na. Te historie z polska poezja, ktore ujrzaty swiatto
dzienne w ubiegtym roku, to byty nagrania sprzed
paru lat. Ja juz jestem gdzies$ indziej.

fot. Beata Gralewska
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Obserwujac twoje poczynania, zawsze mialem
wrazenie jakiego$ zgrzytu, ze ty jeszcze bierzesz
udziat w takich rzeczach, ale dla mnie twoja naj-
wieksza niespojnosé wizerunkowa to i tak byto
dotaczenie do kwintetu Wojtka Mazolewskiego.
Zupelnie mi nie pasowates do tej celebryckiej ma-
niery, ktora jest dla niego tak typowa.

Nie wiem, czy pamietasz poczatki jego kwintetu —
Wojtek na poczatku dziatalnosci wychodzit ze swiata
alternatywy. Gdy budowalismy ten zespot, chodzito
0 cos zupelnie innego niz to, co wydarzyto sie po dro-
dze. To lider chciat docierac do coraz szerszej publiki,
ale zespot opierat sie jednak na ludziach zwiazanych
ze sceng alternatywna. Na koncertach dziaty sie cza-
sem rozne rzeczy, ta ,przystepna muzyka’ potrafita
otwierac sie w rozne odwazne rejony. Koniec koncow
spedziliSmy pare tadnych lat wspdlnie.

Najwieksze zainteresowanie zdobytes, biorac sie
jako lider oktetu za material polskich dwudziesto-
wiecznych kompozytoréw i kompozytorek. W jed-
nym z wywiadow opowiadates, ze tak naprawde
najpierw chciates sie wzigé za kompozytorki, czy-
li te czesé projektu, ktora chronologicznie zosta-
ta wydana jako druga. Na czym polegal problem
z kolejnoscia?

Najprostsza przyczyna byto to, ze bardziej bytem
zaznajomiony z muzyka kompozytoréow. Paradok-
salnie, bo przeciez taka Barbara Buczek dziatata
przy Akademii Muzycznej w Krakowie, a ja bedac
na tej akademii, w ogdle o jej tworczosci nie stysza-
tem. Nie miatem pojecia, ze ktos taki istnieje. Wy-
myslajac ten projekt, chciatem skompletowac kil-
kunastu dwudziestowiecznych artystow, a miatem
nie lada problem, zeby znalez¢ w swojej gtowie ty-
le kompozytorek. Czutem, ze nie jestem do tego do-
statecznie przygotowany.

Gdy ukazala sie przetlomowa ptyta
Polish Composers of the 2oth Century,
niektorzy dziennikarze w wywia-
dach z toba zwracali uwage na to, ze
nie ma zachowanego parytetu. Ty
juz wtedy odpowiadates, ze pracu-
jesz nad plyta z kompozycjami ko-
biet. Nie uwazasz, ze w swiecie sztu-
ki pojawila sie tendencja dazenia do
parytetu za wszelka cene? Nie raz
przeprowadzalem rozmowy z im-
prowizatorkami, réwniez z przed-
stawicielkami dziedzin innych niz
muzyka, w ktorych powracata ta-
ka refleksja: zainteresowanie sztuka
kobiet tylko dlatego, ze sa kobietami,
jest dla nich wtasciwie umniejsza-
jace i do niczego konstruktywnego
nie prowadzi. To nie ple¢ powinna
by¢ kryterium. Mysle, ze niektorzy
nieopatrznie odebrali te druga plyte
twojego oktetu po prostu jako dopel-
nienie parytetu.

Zupeitnie nie tak miato byc. Przez
to, ze przygotowatem osobny pro-
jekt z kompozytorkami, chciatem
rzuci¢ wieksze swiatto na ich twor-
czos¢. Nie chciatem, zeby zagubity
sie posrod nazwisk kompozytorow,
bo, pomijajac dobrze kojarzone
tworczynie —jak Bacewicz czy Zubel
— wiekszos¢ z nich nie funkcjonuje
w szerokiej swiadomosci, cho¢ ich
tworczos¢ zastuguje na najwiek-
sze uznanie. Jesli w jakimkolwiek
stopniu udato mi sie zwrodci¢ na ich
tworczos¢ uwage stuchaczy, bardzo
mnie to cieszy.



Na szczescie coraz wiecej kobiet
dochodzi obecnie do glosu i mam
wrazenie, ze to one nadaja teraz ton.
Patriarchat trzeba wypleni¢, wal-
ka o parytety jest jak najbardziej
stuszna. Takiej rewolucji nie da sie
przeprowadzi¢ bez bolu, wiec cza-
sem bedzie to robione w kwadrato-
wy sposob. Dbajmy o to u zZrodia, juz
na etapie edukacii, to nie bedziemy
musieli pézniej zgrzytac zebami.

Mimo ze na dwoch pierwszych pty-
tach swojego oktetu odnosites sie do
kompozytorek i kompozytorow re-

Coraz wiecej kobiet dochodzi
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Jazzowe media troche nas zassaty, ale to nie mo-
ja wina [smiech]. Niedawno sie dowiedziatem, ze
ostatnia ptyta oktetu wygrata w plebiscycie Jazz Fo-
rum — fajnie, ze jesteSmy stuchani, ktos to zauwa-
za, ale pewnie wrzucaja nas tam ze wzgledu na
nasz background. Ja natomiast nieustannie bede
chciat sie temu wymknac¢. W minimalizmie znaj-
duje klucz do tego, by tak duzy sktad mogt spraw-
nie kolektywnie improwizowaé. W mojej ocenie
nie ma do tego lepszej platformy.

Gdy stucham twojej kompozycji tytutowej otwie-
rajacej album Now!, naprawde mam wrazenie, jak-
bym stuchat jakiegos naturalnego przediuzenia
The Velvet Underground.

Mysle, ze najlepiej przezy¢ to na
wtasnej skorze. Sprawdzic, co sie

obecnie do gtosu 1 mam wraze-
nie, ze to one nadajq teraz ton.
Patriarchat trzeba wyplenic, wal-
ka o parytety jest jak najbardziej

dzieje w tych transowych sytua-
cjach nie po dwoch minutach, a na
przykitad po dziesieciu. Otwieraja
sie inne sfery swiadomosci. Jest ta-
ka historia, by¢ moze prawdziwa,

stuszna

ze gdy Giacinto Scelsi trafit do szpi-

prezentujacych rozne nurty muzyki
wspotczesnej, ich wszystkich udato
ci sie zamknaé¢ w konwencji mini-
malistycznej. To bardzo nieoczywi-
ste podejscie do materiatu zZrodto-
wego. Chyba nie byto to proste?

Od paru lat param sie rzeczywiscie
jezykiem minimalistycznym. To
jedna z gtéwnych koncepcji, w ra-
mach ktorych dziata oktet. Staram
sie uciec od jazzowego idiomu, od
wszystkich tych niekonczacych sie
solowek. Strasznie mnie to nudzi.

tala psychiatrycznego, znalazt na
korytarzu pianino i grat w kétko jeden dzwiek. Twier-
dzit, ze ten dZzwiek go uleczy. Czuje, Ze cos w tym jest.

Wielokrotnie przypisywates polskim kompozy-
torkom duzo wiekszy radykalizm twoérczy niz
polskim kompozytorom. Kojarzy mi sie to troche
z narracja Steve’a Albiniego, ktory za to samo ce-
nil kobiece zespoty punkowe. Fascynowat sie The
Slits czy The Raincoats, ich wrzaskliwoscia, ato-
nalnoscia i asymetria. Zdaje sie, ze u ciebie jest co$
podobnego. Mdglbys to rozjasnié?

Totalnie sie pod tym podpisuje. Na przyktad
u Barbary Buczek obsady dochodzity do tak
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gigantycznych rozmiarow, ze PWM nie miato od-
powiednich papierow nutowych, ktére bytyby do
tego dostosowane. Ona miata poklejone wielkie,
metrowe partytury. Nie pamietam, jakie bylo jej
najwieksze dzieto, ale to byty takiej wielkosci obsa-
dy, ktore sie nigdzie nie zdarzaty. Pisata tez utwory,
ktore maja tyle zagwozdek technicznych, ze tak na-
prawde mato kto jest w stanie je

nie zrealizuja. Z czasem zaczatem
chcie¢ mie¢ jeszcze jeden instru-
ment dety — stad w zespole wzigt
sie Piotr Checki.

Jak sam wiesz, oktet zaczat sie roz-
rasta¢ do nonetu albo jeszcze bar-
dziej. Na festiwalu Inne Brzmie-

wykonac.

Pamietam, jak jeszcze szuka-
jac utwordow, o ktore chciatbym
sie oprze¢, trafitem na YouTube
na taki utwor na fagot solo. Pod
spodem byt komentarz goscia,
ktoéry napisat cos w stylu: ,su-
per, ze ktos kultywuje tworczos¢ Barbary Buczek,
bo rzadko to jest spotykane, ale znam ten utwor
1w tym wykonaniu zrealizowana jest moze jedna
dziesigta tego, co jest w nutach”.

Albo Lucia Dlugoszewski, ktora byta tez choreo-
grafka. U niej niesamowicie stychac, jak nie tylko
muzyka, a samo brzmienie jest mega plastyczne, fi-
zyczne, kompatybilne z ruchem. Nie da sie tego opi-
sac stowami, ale to jest naprawde radykalne.

Prowadzenie oktetu jest chyba wyzwaniem. Nie-
wiele osmioosobowych zespolow zapisato sie w hi-
storii jazzu i muzyki improwizowanej — przy-
chodzi mi do glowy przede wszystkim The Peter
Brotzmann Octet z Machine Gun.

No tak, rzeczywiscie. Pierwotnie to w ogole miato
byc¢ siedem 0s0b, ale apetyt rosnie w miare jedze-
nia. Sktad byt doskonale zaplanowany — trzon mie-
li stanowi¢ moi dtugoletni przyjaciele, z ktorymi
wkraczatem w kolejne dZzwiekowe swiaty, czyli To-
mek Sroczynski, Max Mucha i Qba Janicki. Do te-
go doszta ekipa, z ktora zawsze chciatem zagrac.
Wiedziatem, ze inni tak dobrze moich pomystow

Staram sie uciec od jazzowego
idiomu, od wszystkich tych nie-
konczqcych sie solowek. Strasznie
mnie to nudzi

nia w Lublinie graliSmy jeszcze
z harfistkg Anng Pasic¢ i perkusist-
ka Tamara Kurkiewicz, wiec to by-
ta juz dziesigtka. To, w jakiej sferze
dzwiekow sie poruszamy, pozwala
nam na rozne sposoby otwierac ten
zespot.

Te tendencje do rozszerzania sie
oktetu daty o sobie znaé na jego
trzeciej ptycie, na ktdrej znalazl
sie juz w pelni autorski materiatl.
Dotaczyta do was Zoh Amba, kté-
ra — cho¢ duzo mtodsza od ciebie —
jest w podobnym momencie karie-
ry, co ty. Mniej wiecej w tym czasie,
gdy wydawates Polish Composers,
ona zostala zauwazona przez Zor-
na i zaczelty ukazywaé sie jej pty-
ty w Tzadiku. A potem ruszylo
- zaczela wystepowac z Billem Or-
Shahzadem
Symboliczne sie wydaje to wasze

cuttem, Ismailym.

potaczenie - jak do niego doszto?



Cata ta historia jest zwiazana
z NOSPR-em i ich wspaniatym cy-
klem JazzKLUB, ktéorym zawiadu-
je Michat Hajduk. Przy okazji li-
stopadowego grania pod nazwa
Zaduszki Michal powiedzial, ze
jest realizowana taka koncepcja,
ze sie zaprasza kogos$ z zewnatrz
do spontanicznych sytuacji. Roz-
ne pomysty krazyty w przestrze-
ni, pierwotnie myslelismy o kims
bardziej] wyjetym z jazzowe-
go srodowiska, ale udato sie zta-
pa¢ wtasnie Zoh. Ona dysponuje
pieknym, radykalnym jezykiem.
Czesto podkresla swoje postayle-
rowskie korzenie i podobno do-
skonale sie w Nowym Jorku doga-
duje ze wszystkimi tymi gos¢mi
starej daty. Ma w sobie pewnie ja-
kas starg dusze. Efekt byt wspa-
niaty, dos¢ szybko udato jej sie do
nas wkleic.

Twoj zespot to w ogdle jest praw-
dziwie multisrodowiskowy sktad.
Tam s3 ludzie z offu, jak Janicki,
Sroczynski czy ty, sa ludzie srodka
typu Tarwid, ale tez taki Szymon
Mika, ktory gra z Aga Zaryan. Czy-
sty ekumenizm.

Ja sie ciesze, ze udato mi sie wy-
krzesac¢ z Szymona te dzwieki, kto-
rych nikt w jego wykonaniu nie
styszat.

I o ktore chyba nikt by go nie po-
dejrzewal.
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Doktadnie tak. Podoba mi sie w oktecie to, ze potra-
fimy wydoby¢ z siebie takie poktady dZzwiekdw, ja-
kich nikt sie po nas nie spodziewat. Juz na pierw-
szej sesji udato nam sie znalez¢ wspdlny jezyk,
ktory jednoczesnie byt nowy dla nas wszystkich.

Podobno niebagatelny wplyw na Polish Compo-
sers i No Other End of the World Will There Be mia-
1o twoje zainteresowanie analogowymi metodami
nagrywania. Odnotowuje w Polsce jaki§ powrét
do tego — oprocz ciebie na duza skale zaczat to pro-
pagowacé Patryk Zakrocki w swoim nowym labe-
lu Monaural Poetry, w ktéorym nagrywa impro-
wizacje na monofoniczny magnetofon szpulowy.

fot. Stawek Przerwa



fot. Yatzek Piotrowski
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Pojawiles sie zreszta na pierwszej kompilacji te-
go projektu. To po prostu nostalgia technologiczna
czy cos wiecej?

To takie mocno zZrédtowe dziatanie, zwtaszcza jesli
chodzi o samo brzmienie, bo ono sie bardzo rozni
od cyfrowego. Patryk bardzo skrupulatnie podcho-
dzi do catego procesu i jemu zalezy na tym, zeby
wszystko miato analogowe rece i nogi. Ja z kolei ko-
rzystam z magnetofonu szpulowego jak z dodatko-
wego instrumentu, odnosnika do nowych brzmien
lub efektu, przez ktory przetwarzam caty zespot.
Nie chce, zeby to byto jakos wydumane z mojej stro-
ny, ze ma byc¢ tylko analog, a cyfra sie do niczego

nie nadaje. Ale to prawda, ze z niczego innego nie

wygenerujemy dzwieku o takim
charakterze.

Magnetofon szpulowy to nie jest
twoja jedyna technologiczna za-
jawka. W duecie Malediwy z Qba
Janickim zaczal sie twdj romans
z podpinaniem saksofonu do pieca
gitarowego...

To polega na tym, ze wrzucam
mocno rozkrecony mikrofon do
czary (saksofonu) i gram sprzeze-
niami. Moge je modulowa¢ klapa-
mi i tu sie wtasnie zaczyna cata
bajka. Qba Janicki popchnat mnie
w tym kierunku. W pewnym mo-
mencie u niego pojawity sie te na-
dajniki piezo podpiete pod bebny
1 zaczeto by¢ mocniej, gtosniej. Mu-
siatem sie w tej sytuacji odnalez¢
1 jakos skompilowac sie z tym jezy-
kiem. Wtedy trafitem na te sprze-
zenia 1 nagle sie okazato, ze kie-
dy wzmacniacz gitarowy jest przy
saksofonie, ten staje sie zupetnie
nowym instrumentem.

Caty czas sie go ucze, bo to stosun-
kowo sSwieza sytuacja, ale mozna
w niej dochodzi¢ do przepieknych
wnioskow. Lubie na koncertach po-
wtarzaé, ze te sprzezenia zwrot-
ne sa troche jak dziki zwierz, kto-
rego nie jestes w stanie ujarzmic.
Nieustannie mocujesz sie z tg ma-
terig 1 wiesz, ze nigdy do konca jej
nie uchwycisz, bo kiedy juz ci sie
wydaje, ze to masz, ten dzwiek za-
wsze ci ucieka w jakis inny rejon.



Wszystko sie opiera na naprawde
subtelnych réznicach i to jest nie-
samowita rzecz.

Naturalnie kieruje nas to w strone
twojego duetu z rowniez zafascy-
nowanym sprzezeniami Robertem
Kaflem, o ktérym niestety mato
kto styszal. Zawsze mysle o nim ja-
ko o jednoosobowym duecie na gi-
tare i wzmacniacz. Nikt tak w Pol-
sce nie gra. Podobno macie juz
gotowy wspdlny materiatl. Jak tra-

Potrafimy wydobyc z siebie
takie poktady dzwiekow, jakich
nikt sie po nas nie spodziewat
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ze trzeba to zarejestrowac. Moze jeszcze kiedys nam
sie uda wypusci¢ na swiat ten materiat.

Wydajesz sie gosciem, ktdry zawsze jest o krok na-
przéd przed wszystkimi, zawsze ma co$§ w zana-
drzu, wiec zapytam troche przekornie, czy nowa
plyta oktetu jest juz gotowa?

To bycie zapracowanym jest po prostu moim sposo-
bem na zycie. Ja mam chorobliwg chec¢ tworzenia
czegos nowego. Kiedy wychodzi jakas ptyta, chciat-
bym juz najlepiej nagra¢ nowa. Przez lata bytem
na ustugach u innych, nadrabiam teraz zalegto-
Sci 1 korzystam z okazji, by mo-
je pomysty uptynni¢. A sam za
nimi troche nie nadazam. Mu-
sze miec ciggle przed sobg jakies
cele, do ktérych daze, bo inaczej
bytaby nuda.

filiscie na siebie? Obaj pochodzicie
z Czestochowy, ale to chyba nie jest
az tak oczywiste?

Troche jednak jest. Robert dziatat
w zespole Lewe Eokcie, przez kto-
ry przewinat sie Janusz Binkowski,
moj znajomy. Zaprosili mnie kiedys
do kilku utwordéw na ptycie, zebym
dograt sie z saksofonem. Przyjecha-
tem na sesje i Roberta nawet na niej
nie byto, dopiero pozniej napisat do
mnie i podziekowatl za udziat Ja-
kis czas pozniej pokazat sie na kon-
cercie Malediwdw. Zaczelismy do
siebie pisac¢ i okazato sie, ze on tez
w kierunku tych sprzezen podaza.
Szybko sie skumalismy, umowili-
smy sie na granie, a ja pomyslatem,

Chce zrealizowac w tym roku ko-
lejna ptyte oktetu i nowego sktadu, ktory sie zrodzit
przy okazji wykonywania muzyki z Cowboya Bebo-
pa (japonski serial anime stylizowany na western —
przyp. red) z Sinfonietta Cracovia. Zatozytem wtedy
septet z Maniucha Bikont, Maling Midera, Arturem
Majewskim, Olem Walickim, Piotrkiem Bukowskim
1 Bartkiem Szablowskim. Zespdt, ktory zostat stwo-
rzony specjalnie na te okazje, okazat sie wspaniale
pracujaca maszyna. Nigdy nie bytem blisko anime,
ale podjatem wyzwanie, gdy dostatem te propozy-
cje. Doceniam realizacje tego serialu, ale muzyka juz
troche tracita myszka. Sama autorke posadzano przy
roznych okazjach o grafomanie, ale nie chce brzmiec
na zbyt krnabrnego. Troche jazzu do windy, ale obok
tego sporo nieztych piosenek. Uwielbiam wyzwania
1 cokolwiek by to byto, staram sie mowic¢ zawsze wtas-
nym jezykiem. W kazdym razie postanowitem wyko-
rzystac ten potencjat i za miesigc wchodzimy do stu-
dia, Zeby nagrac juz zupetnie autorski materiat. ©



fot. Beata Gralewska
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Z nowa energia

Jerzy Szczerbakow

Tomasz Madzielewski swoja przygode z perkusja rozpoczat w wieku szesciu
lat dzieki ojcu muzykowi. Jako sideman towarzyszyt wielu gwiazdom muzy-
ki rozrywkowej, przez dziesiec lat byt takze cztonkiem zespotu Wojtka Pi-
lichowskiego. W czasie pandemii zafascynowat sie graniem jazzu i duzymi
zespotami. Tak narodzita sie koncepcja projektu Tribute to Polski Jazz, ktory
prowadzi z powodzeniem juz trzeci sezon.



Jerzy Szczerbakow: Zostates per-
kusista, bo?

Pewnie dlatego ze u mnie w do-
mu byta muzyka, dlatego ze moj
tata grat na gitarze i od najmtod-
szych lat bytem mnasaczany blu-
esem 1 jazzem. W wieku pieciu,
szesciu lat koledzy prawdopodob-
nie stuchali Fasolek, a ja juz odstu-
chiwatem kasete Milesa Davisa Tu-
tu. I zamiast grac w pitke, wolatem
pojechacd z tata na probe jego zespo-
tu. Z Pawtem Jedrzejewskim, ktory
tez pochodzi z Grudziadza, zatozy-

Zamiast grac w pitke, wola-
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Blues Meeting, jezdziliSmy na rozne festiwale
do Anglii, m.in. na Southport Jazz Festival. A po-
za rodzinnym srodowiskiem trafitem do projek-
tu Rock Loves Chopin stworzonego przez Radka
Chwieralskiego oraz Stoteczna Estrade. Z oka-
zji 200-lecia urodzin Chopina prezentowalismy
program, w ktorym jego muzyka przedstawio-
na byta na rockowo, jazzowo i klasycznie. Wy-
stepowali z nami m.in. Wojtek Pilichowski i Jan
Borysewicz, Anna Serafinska spiewata w rocko-
wym rozdaniu. W odstonie klasycznej byt Janusz
Olejniczak, a w odstonie jazzowe] Leszek Moz-
dzer. Do tego jeszcze jezdzit z nami balet. To by-
to wielkie przedstawienie. Kawatek swiata zwie-
dzilismy.

Pdézniej przyszta wspolpraca
z Wojtkiem Pilichowskim.

tem pojechac z tatq na probe

jego zespotu

Z Wojtkiem Pilichowskim mo-

lismy pierwszy zespol. Ja miatem 15
lat, on 13. Gralismy w triu. Mielismy
dostep do profesjonalnego studia,
w ktorym moglismy grac proby. Od
razu gratem w zespole z organami
Hammonda!

Pierwsze powazne granie?

To chyba z moim tata w jego ze-
spole bluesowym Wakat. To jest
zespot, ktory ma dtugoletnia tra-
dycje, obchodzit niedawno swoje
so-lecie. Trafitem na ztoty okres
tego zespotu, miatem wtedy 16 al-
bo 17 lat. No 1 juz pierwsze sukce-
sy i festiwale: Rawa Blues, Torun

ja przygoda trwata okoto dzie-
sieciu lat. W jej trakcie pojawita
sie wspotpraca z Lukaszem Mrozem. I w pewnym
momencie grania juz byto tak duzo, ze trzeba byto
podjac decyzje, w ktorym kierunku skrece. Wiec
moge powiedziec, ze zaczynatem od muzykijazzo-
wej, doszedtem do grania rockowego i potem nag-
le skrecitem w rockowo-popowe rzeczy. I dopiero
po kolejnych dziesieciu latach wspotpracy z Luka-
szem Mrozem jazz do mnie wrocit. W tym czasie
wspotpracowatem tez z Ania Karwan, Kasiag Mos,
Sound'n’'Grace i catg plejada gwiazd. Trafitem tez
na Grzecha Piotrowskiego i jego klub Six Seasons.
Wtedy podjatem decyzje zmiany muzycznej sciez-
ki i w pewnym sensie rzucitem bycie sidemanem
po to, zeby zaczacé wszystko jeszcze raz. [ nawet te-
raz nie moge jeszcze powiedzie¢, ze jestem w po-
towie drogi. W zasadzie dopiero po dziesieciu la-
tach, od kiedy powaznie zainteresowatem sie
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muzyka jazzowa i jej jezykiem zaczatem sie po-
stugiwac.

Granie jazzowe jest czyms zupelnie innym od gra-
nia rozrywkowego.

Ja nie konczytem zadnej szkoty, nie bytem uczniem
na Bednarskiej. Ominat mnie ten czas mtodzien-
czego ,kiszenia sie” w jazzowym sosie — grania
standardow w salkach prob i domowek jazzowych
z setkami godzin rozprawiania o jazzie.

Stare przystowie mowi, ze jazz nie zna litosci. I wy-
maga poswiecenia sie temu gatunkowi.

Rozwoj muzyka to jest sciezka ludzi, ktérych na-
potkasz na swojej drodze. I jakich napotkasz, w ta-
ki sposdb rozwinie sie twoja ,wewnetrzna mu-
zyka” A ja napotkatem Grzecha Piotrowskiego
1 pierwszy raz zetknatem sie z czyms takim, ze
gdy ty muzycznie cos zaproponujesz, to inni ida
w ciemno za toba, I nie ma tu ramek, ktérych sie
trzymasz!

Tribute to Polski Jazz odnosi sie
bardziej do funk-jazzu niz do ma-
instreamowego, walkingowego
grania. Bas jest elektryczny, a ty
tez masz wiecej funkowego za-
dziora niz klasycznego grania
walkingowego. Czy chcesz dalej
eksplorowac jazz w kierunku ma-

instreamu?

Wydaje mi sie, ze to samo sie roz-
wija. A kierunek tego rozwoju be-
dzie zalezat od sktadu. Nasz rodzaj
groovu to potaczenie swingowego
pulsowania i klasycznych beatow
funkowych i hip-hopowych.

Wspdttworzysz razem z dyrekto-
rem Centrum Kultury w Grodzi-
sku Mazowieckim Pawlem Twar-
dochem, ktory notabene sam jest
Swietnym perkusista, Mrowna
Jazz Festival. Poniewaz masz gen

Grzech nie jest przyktadem mu-
zyka grajacego jazz mainstre-
amowy. Znam go ponad 20 lat
1 tylko raz styszatem go grajace-
go standardy.

Ale to on mnie muzycznie otworzyt i nakierowat
potem na kolejne rzeczy. Potem poznatem Micha-
ta Salamona, z ktorym grywam zreszta do dzis. Pod
ich wptywem upodobatem sobie mistrzow jazzu,
ale upodobatem sobie to, co najbardziej stysze i czu-
je, czyli odstone przestrzenna i elektryczna.

Na poczatku moéwites, ze chcesz iS¢ w strone gra-
nia jazzowego, ale sekcja rytmiczna w projekcie

Rozwoj muzyka to jest sciez-
ka ludzi, ktorych napotkasz na
swojej drodze

lidera i rola muzyka zapraszane-
go do cudzego projektu na dtuz-
sza mete nie jest dla ciebie satys-
fakcjonujaca, wymyslites projekt
karkotomny - jak na polskie i my-
sle, ze takze jak na sSwiatowe re-
alia — Tribute to Polski Jazz. Ze-
spét w pierwszej odstonie byl
14-osobowy, czyli w zasadzie byl



to big-band z potezna sekcja de-
ta, w sktadzie znalazlo sie tez
dwoch muzykéw grajacych na in-
strumentach klawiszowych, per-
gita-
rzysta i wokalistka, ktérej glos

kusista, perkusjonalista,
traktowano jak instrument. Skad
ten pomyst i czemu od razu tak
szeroko?

Zainteresowanie duzymi zespota-
mi zaczeto sie u mnie w pandemii.
Wraz z Pawtem Bidermanem zato-
zylismy kolektyw muzyczny o na-
zwie Nu Fonia. Pawet pisat aran-
ze na zespot: klawisze, bas, beben,
gitara z minimum trzema instru-
mentami detymi. I to byta baza.
A potem im dtuzszy byt lockdown,
tym bardziej my ,w las”.

Dochodzity kolejne instrumen-
ty.. Nagle uswiadomiliSmy so-
bie, ze mozna wszystko zgrabnie
wykorzysta¢. Trzeba gra¢ duzo
mniej i dawac innym instrumen-
tom wiecej przestrzeni do poru-
szania sie. Sa nuty, sa konkretne
tematy, wiec mozna sie zaplatac
w bardziej finezyjne aranze. A jak
uderza ci trzy-cztery detki, to jest
taka moc! No i ktoregos dnia so-
bie pomyslatem: sprébujmy zro-
bi¢ cos jeszcze wiekszego, utwor
na przyktad Namystowskiego,
zrobmy taki duzy zespot, w kto-
rym mozemy zagrac pare naszych
aranzy, korzystajac z tego, czego
juz sie nauczylismy. Miatem prze-
stuchang catg kolekcje Polish Jazz,
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chciatem, zeby ten projekt opierat sie na polskim
jazzie, wiec wymyslitem nazwe Tribute to Pol-
ski Jazz, zeby nie kojarzyc sie z labelem wydaw-
niczym.

Zaczeliscie bez zadnego zaplecza organizacyjno-fi-
nansowego?

No wtasnie, zeby zrobic¢ cos duzego, fajnego i nie-
komercyjnego, to trzeba miec jakies srodki. Napi-
salismy wniosek do programu MKDiN i czekali-
Smy na wyniki. I nagle zadzwonit wtasnie Pawet
Twardoch i poprosit mnie o wspotorganizacje no-
wego festiwalu jazzowego. I pierwsze, co mi przy-
szto wtedy do gtowy, to byta mysl, ze to bytaby
Swietna okazja na premiere takiego projektu. Cza-
su byto sporo. Centrum Kultury w Grodzisku Ma-
zowieckim weszto w ten projekt dzieki zaufaniu,
jakim obdarzyt mnie Pawet Twardoch. No i zrobi-
lismy to!

Wiadomo, ze caly sktad osobowy jest bardzo istot-
ny, ale byli muzycy, ktérzy mieli wiekszy wktad
w ten projekt.

fot. Beata Gralewska




fot. Pawet Biderman
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Jacek Namystowski, Adam Lemanczyk, Radostaw
Mosurek, Pawet Biderman — to byli czterej gtow-
ni aranzerzy, ktorzy przyczynili sie do powstania
materiatu do pierwszej edycji. Miatem przygoto-
wana liste utworow, gtdwnie z instrumentami
detymi. Kiedy stucham muzyki, to wyobrazam
sobie, jak to przetozyc¢ na duzy sktad. Nie potra-
fie tego zapisac, ale potrafie sobie wyobrazi¢, jak
operowac brzmieniem, jak osiggac poziom ener-
getyczny. Mielismy siedem instrumentow de-
tych i kazdy z nich grat przemyslana przeze mnie
wczesniej linie, bo to nie tylko kwestie muzyczne

czy brzmieniowe, ale tez i predys-
pozycji danego muzyka.

Myslisz jak producent. Na po-
czatku byla sekcja deta i sktad
instrumentalny, a material sta-
nowity wylacznie numery in-
strumentalne, m.in. Zbigniewa
Namystowskiego, Janusza Mu-
niaka, Jarostawa Smietany, ze-
spotéw Time Killers czy String

Connection.

Tak, byt Taniec pawia Muniaka,
ale byt i Zbigniew Seifert — zagra-
lismy jego Song for Christopher, jed-
na z najtrudniejszych rzeczy, z kto-
ra sie zmierzyliSmy, gdyz utwor
w oryginale sktada sie z linii sa-
mych skrzypiec z roznymi efekta-
mi. Pawet Biderman zaaranzowat
go troche bardziej orkiestralnie, ale
wtasnie z przestrzenia. Niby naj-
prostszy numer, bo ballada nie ma
skomplikowanej formy, ale struk-
tura brzmieniowa, ktora koncowo
musielismy uzyskac, byta najwiek-
szym wyzwaniem. Bo w pozosta-
tych numerach bylty same kon-
krety: tu jest walking grany na 3/4,
tam funk...

Druga edycja projektu, ktéra row-
niez miata premiere na Mrownej,
to zupelnie inny pomyst na Tribu-
te to Polski Jazz.

Na drugiej edycji festiwalu dosta-
lismy kolejna szanse, a dodajmy,



ze ta pierwsza edycja festiwalu
sie udata, projekt TTP] po swoim
koncercie byt bardzo dobrze przy-
jety przez wszystkich, a szczegol-
nie przez witodarzy miasta oraz
przez dyrektora Pawta Twardo-
cha. Moge powiedzie¢, ze stalismy
sie w pewnym sensie wizytowka
tego festiwalu. Wiec w nastepnej
edycji miatem juz trudniejsze za-
danie.
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Wokalistow byto czworo: Anna Serafinska, Ania
Szarmach, Natalia Lubrano i Mateusz Krau-
twurst.

Byto wiadomo, ze piosenke zespotu Crash mu-
siata Spiewac Natalia Lubrano. Jej ojciec Andrzej
Pluszcz zaktadat ten zespdt. Szukajac dalej reper-
tuaru piosenkowego, nie mozna byto pominac
Ewy Bem. A Ewa Bem to od razu byto skojarzenie
z Ania Szarmach..

Ania

Co ciekawe, chociaz

Szarmach byta studentka An-

Nagle uswiadomilismy so-
bie, ze mozna wszystko zgrab-
nie wykorzystac. Trzeba grac
duzo mniej 1 dawac innym in-
strumentom wiece] przestrzeni

ny Serafinskiej, nigdy wczes-
niej razem nie wystepowatly
na scenie...

Wiec jak juz sie dowiedziatem
o tym na probach, to od razu

do poruszania sie

skojarzytem z ptyty Anny Se-

Trudniejsze?

Musiatem pomyslec o tym, jak za-
skoczy¢. Trudniejsze, bo juz byt
punkt odniesienia, bo byt du-
zy sukces, a przeciez musi byc¢ le-
piej. Wiec pomyslatem, ze pojdzie-
my w odstone piosenkowa. Znowu
najpierw wybratem piosenki, kto-
re bardzo mi sie podobajg, a po-
tem dopiero zaczatem wybie-
ra¢ wokalistow, czyli kto do czego
bedzie pasowat. Bo na przyktad
wzielismy Cuckoo’s Nest Michata
Urbaniaka i od razu wiedziatem,
ze musze zadzwonic¢ do Ani Sera-
finskiej.

rafinskiej jej wykonanie Zielo-
no mi i od razu pomyslatem, ze
musza to razem zaspiewac. Wiedziatem, ze Mate-
usz Krautwurst od lat siega po piosenki Zbignie-
wa Wodeckiego. I ufatem jego spojrzeniu na te
muzyke.

Tym razem byla mata sekcja deta. Mata jak na
skale twoich mozliwosci, bo jak na skale zespo-
16w jazzowych to normalna, czyli trzy instru-
menty.

Jacek Namystowski, Jarek Kaczmarczyk i Radostaw
Mosurek. Reszta zespotu to dwa instrumenty kla-
wiszowe, gitara, perkusjonalia, gitara basowa, per-
kusja. Aranze, ktore wybratem, nie przewidywaty
mocno rozbudowanych aranzy, jesli chodzi o sek-
cje deta. Sekcja deta nie ciggneta catego zespotu tak
jak byto to w pierwszej edyciji.
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W tym roku Mrowna numer trzy i poprzeczka
znowu w gore.

Chyba moge juz zdradzic, ze bedzie big-band, czy-
li na pewno trzy trabki, trzy puzony i piec¢ sakso-
fonow.

Instrumentalnie czy instrumentalno-wokalnie?

Instrumentalno-wokalnie, ale moge tez powie-
dziec, ze jeden utwor bedzie z repertuaru Zbysz-
ka Namystowskiego z ptyty Follow Your Kite — to Se-
ven/Eleven. Chce podazac za stylem, w ktorym sie
odnajdujemy i chcemy sie da-

Mamy strone www.tributetopol-
skijazzpl. W tej chwili w sieci sa
nasze wykonania live. Klipu jesz-
cze nie ma. Ale wszystko jest na
naszej stronie, na naszym kana-
le na YouTubie, Instagramie i1 Fa-
cebooku. Rzeczywiscie w zesztym
roku zabralismy sie za materiat
wideo o zespole Tribute to Pol-
ski Jazz, w ktorym wypowiadaja
sie wszyscy muzycy, sa przebitki
z prob pierwszej i drugiej edycji.
Chcemy domontowac trzecia.

lej rozwija¢, biorac takie kompo-
zycje na warsztat. Pojawia dwa
gtosy meskie 1 dwa damskie.
Jednym =z wokalistow bedzie
Wojciech Myrczek. Jesli chodzi
o klasyke, to siegniemy moze po
cos z repertuaru Andrzeja Dabrowskiego. Takie
plany sa w tej chwilii chociaz czesc repertuaru juz
jest, to czesc jest ciagle na etapie planow.

Wiadomo, ze plyty w dzisiejszych czasach pelniag
inng funkcja niz kiedys, ale jest istotne, zeby ze-
spot zaakcentowatl swoja obecnosé na rynku wy-
dawniczym czy tez klipami i obecnoscia w sieci.

Pierwsza odstona Tribute to Polski Jazz to co naj-
mniej osiem koncertéw, kazdy z nich praktycz-
nie zakonczony sukcesem, bilety byty wyprzeda-
ne na dtugo przed data wydarzenia. Wszystkie te
koncerty zostaty przeze mnie nagrane. Teraz mu-
sze do kazdego spadkobiercy zapukac bezposred-
nio i powiedzie¢: ,Dzien dobry, jestem Tomasz Ma-
dzielewski z Tribute to Polski Jazz, chcielibysmy
uzyskac zgode na publikacje..” I pokazac¢ zmikso-
wane nagranie.

Kiedy stucham muzyki, to
wyobrazam sobie, jak to przeto-
zyc na duzy sktad

A jaki material planujesz prezen-
towac na koncertach?

W tym roku w programie koncer-
towym, bo zamierzamy koncerto-
wac 1 mamy juz pare koncertow
w planach, bedziemy miec reper-
tuar z wszystkich edycji projek-
tu, czyli jesli ktos przyjdzie po-
nownie na nasz koncert, to na
pewno bedzie mile zaskoczo-
ny. Dla naszego funu i swiezo-
sci zamieniamy partie solistow
miejscami w wykonywanych
utworach, co sprawia, ze zawsze
gramy z nowa energiag. W re-
pertuarze 2025 roku pojawiag sie
rowniez piosenki, ktore zaspie-
wa Daria Kobierecka. O



W najnowszym rankingu redakcji
JazzPRESSu i RadioJAZZ.FM Nu-
bya Garcia zostata wybrana za-
graniczna jazzowa artystka 2024
roku, a jej Odyssey zajat drugie
miejsce w kategorii zagranicznych
albuméw. Mobwiac o czotowych
postaciach wspoétczesnego brytyj-
skiego jazzu, Nubye wymienia sie
juz od kilku lat obok takich arty-
stow jak Shabaka Hutchings, Yus-
sef Dayes, Alfa Mist, Moses Boyd
czy np. zespotu Ezra Collective.
Ale twdrczos¢ urodzonej w Lon-
dynie saksofonistki nie zamyka sie
w jednym gatunku, czerpie ona bo-
wiem chociazby z R&B, dubu czy
nawet muzyki klasycznej. Artystka
podzielita sie z nami refleksjami
m.in. na temat tego, jak powstaja
jej dzieta, nie tylko w warstwie mu-
zycznej.
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Nie na pol gwizdka

Rafat Marczak

Rafal Marczak: Jak do tego do-
szlo, ze na Odyssey — w pierwszym
utworze Dawn - styszymy Espe-
ranze Spalding?

Nubya Garcia: Stucham muzyki
Esperanzy od 15 roku zycia. Napisa-
tam utwor, ktéry zaczetam tworzyc

w Brazylii, potem kontynuowa-
tam prace w moim przydomowym
studiu. Ta kompozycja miata w so-
bie tak piekna energie.. Zawsze gdy
mysle o umieszczeniu w utworze
partii wokalnych, to stysze bardzo
konkretny gtos, w tym przypadku
styszatam Esperanze. Zaproszenie
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jej byto nie lada wyzwaniem, ale pomyslatam, ze
nigdy nie przekonam sie, czy sie zgodzi, dopoki jej
o to nie zapytam. Wystatam jej wersje instrumen-
talna, przedstawitam swoja wizje 1 powiedziatam,
ze fantastycznie bytoby nagrac¢ z nig duet. I Espe-
ranza sie zgodzita! Rozmawiatysmy o tekscie, kto-
ry napisata, dzielitam sie z nig swoimi uwagami.
Uwazam, ze to, co wspdlnie zrobitysmy, jest na-
prawde piekne. Bardzo podoba mi sie ta nowa sciez-
ka pracy z wokalistami, a Esperanza jest absolutnie
fenomenalng wokalistka.

Ustyszatas tez Georgie Anne Muldrow?

Tak, kazda z wokalistek znalazta sie na ptycie w po-
dobny sposob. Najpierw powstawat utwor, a na-
stepnie miatam wizje tego, czyja energia i story-
telling najlepiej

odpowiada danej kompozycji.

Podobnie byto z Georgia, ktorej fanka jestem od lat,

niezaleznie od tego, czy mowimy
o niej jako wokalistce, instrumen-
talistce czy producentce. Czutam,
ze moze wnies¢ co$ unikalnego —
Georgia jest niczym jednorozec.
Tutaj tez od poczatku podobat mi
sie tekst i historia, rozmawialismy
o nich, a te dtugie, wazne rozmowy
stanowity podstawe naszej wspot-

pracy.

Z kolei z Richie Seivwright znacie
sie od wiekow!

Tak, znamy sie od 16 lat! Poznatysmy
sie w Tomorrow’s Warriors (organi-
zacja wspierajaca rozwoj mtodych
brytyjskich muzykow jazzowych
— przyp. red). Statam naprzeciw-
ko niej w big-bandzie, w ktorym
grata na puzonie. Gratysmy razem
przez lata, pdzniej ja posztam na
studia, wiec miatam mniej czasu
na big-band. Pewnego razu prowa-
dzitam jam session, na ktorym Ri-
chie sie pojawita i zaspiewata. By-
tam w szoku, nie miatam pojecia,
ze $piewa. Pamietam to jak dzis, bo
nigdy wczesniej nie styszatam ta-
kiego gtosu! Widziatam ja w roz-
nych projektach — pojawita sie takze
na mojej poprzedniej ptycie Sour-
ce w charakterze wokalistki wspie-
rajacej. Wspaniale byto napisac cos
z mysla o niej. Kocham jej muzyke,
ktora tworzy w ramach swojego ze-
spotu Kokoroko. To niesamowite,
jak pilnie pracowata nad swoja dro-
ga i sprawnoscig wokalna!



Przy Odyssey podjetas sie napisa-
nia, aranzacji oraz dyrygowania
partii dwunastoosobowej Chine-
ke! Orchestra, z czym nie miatas
wczesniejszych doswiadczen. Jak
wymagajace to bylo zadanie?

Chyba nie potrafie robic¢ rzeczy na
pot gwizdka. Najwiecej uczymy sie
poprzez praktyke! Oczywiscie mo-
gtabym zleci¢ komus orkiestracje,
aranzacje i dyrygenture, ale czu-

Mogtabym zlecic komus or-
kiestracje, aranzacje 1 dyrygen-
ture, ale czutam, ze chce zrozu-

miec wszystkie te role
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ptynace z niej korzysci przewazaja wszelkie nie-
wygody.

Méwiac o nauce, cenne lekcje wyciagnetas chy-
ba z pracy nad poprzednim albumem, jesli chodzi
o prace studyjna?

Kocham zaréowno studio, w ktéorym nagrywali-
smy Source (Lightship 95 — przyp. red.), jak i oba stu-
dia wykorzystywane przy Odyssey (British Grove
1 The Church — przyp. red). Niezwykle wazna lek-
cje wyniostam z sesji do Source. Producent pracuja-
cy nad Source wykonat fenome-
nalng prace. Przy Odyssey byto
dla mnie niezwykle istotne, by
nie zamykac¢ sobie zadnych fur-
tek. Nawet gdybym miata pdzniej
nie dokonywac ponownego mik-
su, to wcigz chciatabym zapew-

tam, ze chce zrozumiec¢ wszystkie
te role, by moc o nich rozmawiac
1 mie¢ nad nimi kontrole tworcza.
Jest inaczej, gdy masz kogos$ po-
miedzy, komu probujesz wyttu-
maczy¢, do czego dazysz, ale wciaz
niezupetnie osiggasz cel. Pomysla-
tam, Zze przeciez moge zrobic to sa-
ma. Wiedziatam, jakiego brzmie-
nia poszukuje, musiatam tylko
do niego dotrze¢. Wyjasnienie te-
go komus drugiemu wigzatoby sie
z mozolnym procesem. Po tym do-
Swiadczeniu moge duzo ptynniej
komunikowac sie z innymi aran-
zerami, orkiestratorami czy kom-
pozytorami, z ktorymi przyjdzie
mi pracowac w przysztosci. Na po-
czatku jest to trudna nauka, ale

ni¢ sobie mozliwie jak najlepsze
srodowisko na taka ewentualnosé. Angazujac sie
w produkcje tego albumu, upewnitam sie co do tego,
w jaki sposéb chee pracowac. Wszystko byto robione
doktadnie tak, jak chciatam, mam ogromne szczes-
cie, ze mogto sie to odbywac w takich warunkach.

Czy natknetas sie na Marka Knopflera, wtasciciela
British Grove?

Wtasciwie to wpadiam na niego raz! Spedzilismy
w studiu mnoéstwo godzin tego dnia, juz tracitam
gtowe, wiec wysztam na zewnatrz sie przewietrzyc,
a tam Mark Knopfler. ,O Boze, co robic¢?” Nie chcia-
tam zawraca¢ mu gtowy, ale — gdy teraz o tym mysle
—powinnam byta sie chociaz przywitac.. [smiech]!

Zdaje sie, ze tym razem proces tworczy rowniez
przebiegal inaczej. Zazwyczaj czesto pisatas, bedac
w podrazy.
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Tak, faktycznie byto to dla mnie nowe. Wreszcie
mogtam wrdci¢ do pomystow, ktore powstawaty
w roznych przestrzeniach. Siadatam i pisatam mu-
zyke kazdego dnia. Chciatam wyrobi¢ w sobie po-
zytywna rutyne na przekor stresujacemu podejsciu
w stylu teraz powinnam tworzy¢ muzyke”. Budzi-
tam sie, sztam na sitownie, wracatam i zamykatam
sie w studiu, co okazato sie dla mnie pieknym do-
Swiadczeniem. Miewatam lepsze i gorsze dni, ale
chciatam wypracowac taka wrazliwosce, skupienie
1 zaangazowanie, by nieustannie sie rozwijac. Tak
jak w przypadku ¢wiczenia gry na instrumencie,
tak i tutaj chciatam poprawiac¢ swoje umiejetno-
Sci kompozytorskie. Mozliwosé praktykowania tego
W mojej wtasnej przestrzeni od-

Jestem wzrokowcem, uwielbiam
ciekawe grafiki. Ludzie czesto wy-
chodza z zatozenia, ze kosztu-
ja mnoéstwo pieniedzy, ale to nie-
prawda. W istocie potrzebujesz
wizji! Wierze, ze oktadki wyma-
gaja jej tak samo, jak muzyka, kto-
ra tworzysz. Uwazam, ze jedno nie
istnieje bez drugiego, a gdy sie do-
peiniaja, efekt zazwyczaj bywa wy-
jatkowy. Wnikalismy w te mate-
rie coraz glebiej — nasze prace nad
winylem tez sie wydtuzaty. Poczat-
kowo nie rozwazalismy ksigzecz-

mienito moje zycie. Po obudze-
niu sie moge przejs¢ do pracy,
nie zastanawiajac sie, z ktorego
studia skorzystam. To naprawde
usprawnia proces.

Dlaczego oktadka Odyssey przedstawia Nubye Gar-
cie w nieznany dotychczas sposéb?

Zwracam szczegolna uwage na szate graficzna.
Chce, by kogos w sklepie muzycznym zaintrygo-
wata przykuwajaca uwage oktadka, ktéra bedzie
spojna z muzyka. Wierze, ze te dwa elementy wza-
jemnie sie uzupeiniaja. Fajna oktadka to czesto
pierwsze wprowadzenie, jest niczym tytut, ktory
zaprasza do zainteresowania sie dang ptyta. Odys-
sey to moja pierwsza taka oktadka. Przyznaje, ze
powstawata w diugim procesie. Przez kilka mie-
siecy robilismy burze modzgdw, zastanawiajac sie,
o czym jest muzyka, jakie kolory do niej pasujg, co
chcielibysmy przekazac jej energia. To rowniez no-
we doswiadczenie dla mnie i wspaniale byto praco-
wac z dyrektorami kreatywnymi, jak i samej wcie-
lac sie w te role.

Stadatam 1 pisatam muzyke
kazdego dnia. Chciatam wyro-
bic w sobie pozytywnqg rutyne

ki, ale mielismy wszystkie te zdje-
cia, ktore sg czescia opowiesci, oraz
teksty, ktore chcielismy wydruko-
wag, tak jak robi sie to w przypad-
ku albuméw R&B. Kocham takie
rzeczy!

Na dopieszczonej oprawie graficz-
nej nie poprzestatas. Stworzytas
autorskie kadzidetka.

Fajne, nie? Bardzo sie ciesze, ze to
zrobitam. Zyjemy w tak kapitali-
stycznym Swiecie — za wszystko, co
otrzymujesz od artysty: muzyke, al-
bum czy koncert, musisz zaptacic.
Tym fanom, ktoérzy sa ze mna od
poczatku mojej podrozy, chciatam



podarowac co$, co nie wigzato-
by sie z dodatkowym kosztem. Nie
mogtam pozwoli¢ sobie na spory
naktad, ale pomyslatam, ze przy
okazji tego specjalnego wydania
ptyty winylowej dotoze co$ osobi-
stego. Wypracowalismy 10 probek
kadzidetek, odbytam wiele spot-
kan dotyczacych zapachow, bo to
dla mnie wazny zmyst. Za kazdym
razem, gdy siadam w moim studiu,
zapalam kadzidetka, bo wierze, ze
buduja nastrdj, wspieraja intencje
1 oczyszczaja energie w pomiesz-
czeniu. Zmyst wechu jest potezny,
rowniez moze nies¢ inspiracje. Te
kadzidetka to specjalny upominek
—uwielbiam je, bo pasuja do muzy-
ki. Nie sadzitam, ze zrobimy wiecej
niz 5oo sztuk, ale ludziom tak bar-
dzo sie spodobaty, ze stworzylismy
ich wiecej i beda dostepne podczas
trasy.

Podobno miewasz w swoim zyciu
rozne okresy stuchania muzyki.
Czasami bywa to Joe Henderson
lub Wayne Shorter. Czym zachwy-
casz sie obecnie?

Ostrzegam, ze bedzie zabawnie
[Smiech]! Obecnie mam dwie za-
uwazalne fazy Jedna z nich zain-
spirowat wywiad, ktorego udzie-
latam kilka tygodni
magazynu Loverboy,

temu dla
jego tytut
wzigt sie z utworu Mariah Ca-
rey. Pod koniec zostatam zapyta-
na o moja ulubiong piosenke tej
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fot. Danika Lawrence

artystki. Nie stuchatam tej muzyki, odkad bytam
nastolatky, co uruchomito we mnie zajawke na
oldskulowe R&B. Stworzytam piekng playliste gos &
Noughties petna kawatkow Mariah Carey, TLC czy
Lauryn Hill. Po drugie, ostatnio w zapetleniu le-
ci u mnie Mongo Santamaria i jego album Sofrito.
Wiec mamy tu zupeinie skrajne rewiry — z jednej
strony R&B moich czasoéw nastoletnich, z drugiej
kubanski jazz lat 7o0. [Smiech].

Mimo ze rézne aspekty twojej dziatalnosci sg pra-
co- i czasochlonne, nie stysze u ciebie narzekania
na obowiazki zwigzane z twoim zawodem. Zdajesz
sie czerpac ze wszystkiego wiele radosci.

Dziekuje, to naprawde wiele dla mnie znaczy.
Wiesz, ta muzyka czy oktadka pozostana tu na
zawsze. Jesli podpisuje sie pod nimi moim na-
zwiskiem, to chce przy tym trwac¢ — w przekona-
niu, ze datam z siebie tyle, ile mogtam. W prze-
sztosci zlecatam innym czes¢ zadan, ale przeciez
nikt nie bedzie o nie dbat tak bardzo, jak ja sama.
Swietnie jedli kto$ inny moze napisa¢ aranzacje,
ale idealnie bytoby sie lepiej poznac i postuchacd
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wspolnie muzyki. W przeciwnym wypadku mu-
zyczny glos tej drugiej osoby naktada sie na twoj.
Jesli tego potrzebujesz, to w porzadku, lecz gdy
probujesz tego uniknad, jest zgota inaczej. Odczu-
wam w ten sposob kazdy aspekt mojej tworczo-
sci, nawet ten biznesowy. Gdy, na przyktad, mowa
o umowach wydawniczych, musisz by¢ w nich
zorientowany, wiedziec, gdzie lezg twoje granice,
zeby biznes ich nie przesuwat i w konsekwencji
nadmiernie cie nie wykorzystywat. Zeby to osiagg-
nac, musisz wiedziec, czego chcesz i jak chcesz to
0siggnac.

Pod koniec maja przyjedziesz do Polski na dwa
koncerty w warszawskim klubie Jassmine. Czego
mozemy sie spodziewac po tych wystepach?

Jestem podekscytowana faktem, ze ta muzyka zy-
je swoim zyciem, w maju minie osiem miesiecy od
ukazania sie Odyssey, wiec wchodzimy w kolejnag
faze jej eksploracji. Rozkrecamy sie! Pierwsza od-
stona trasy miata miejsce w Azji i Australii, przed
dotarciem do Polski zagramy jeszcze w kilku euro-
pejskich miastach w Wielkiej Brytanii i Stanach
Zjednoczonych. Spodziewam sie, ze bedziemy w pot
drogi dalszego odkrywania muzyki, co samo w so-
bie mnie elektryzuje. Dodatkowo pod nogami kil-
ka nowych efektow w poréwnaniu do tych, ktérych
uzywatam w studiu.

Podczas ostatniego twojego koncertu w naszym
kraju, w ubiegltym roku, przy okazji festiwalu
Jazz Around w Warszawie, nie sprzyjala pogoda.
Jednak mimo burzy zawtadnetas scena i za po-
Srednictwem saksofonu snutas opowiesci, ktore
spowodowaty, ze mnédstwo ludzi zostato na two-
im koncercie i przezywalo ten niesamowity wie-
czor. To pewnie zabrzmi banalnie, ale jak ty to ro-
bisz?

Hm, dobre pytanie! Jestesmy wy-
chowywani w taki sposob, ze za-
wsze chcemy wiedziec¢, co doktad-
nie robimy czy co wydarzy sie za
chwile, pragniemy znac¢ wszel-
kie parametry i zasady. To czes¢
natury wspolczesnego cztowie-
ka. Wierze, ze wykorzystujac sztu-
ke kreatywna, ucze sie odpuszczac
potrzebe zrozumienia tego. W za-
mian szukam potaczenia. Stu-
cham wszystkiego wokot mnie,
czytam moja publicznos¢ — cze-
go chca? Czego potrzebuja? Dokad
powinnismy zabra¢ ich za chwi-
le? Nawet nie wiem, jak to okre-
sli¢, ale tworze cos w rodzaju prze-
ptywu.

Jesli chodzi o improwizacje, ¢wi-
czac, budujemy narzedzia, sku-
pienie, responsywnosc¢ ku innym
ludziom. Porownatabym to do na-
uki jezyka — najpierw uczymy sie
stow, ale juz podczas konwersacji
nie zastanawiamy sie, czy uzyc te-
raz stowa numer trzy — po prostu
rozmawiamy. Uwazam, ze piek-
no polega na tym, ze podczas kon-
certu zbieramy to wszystko, co
wycwiczyliSmy w salce prob oraz
stworzylismy w studiu, by nastep-
nie wymieniac¢ rézne pomysty na
scenie, co pozwala uzyskac cat-
kowicie nowy efekt, pod warun-
kiem, ze jest on rozwijany na pod-
stawie dobrze znanej bazy, teraz
poddawanej innemu spojrzeniu.
Chyba nie potrafie tego lepiej wy-
ttumaczyc. O



Syiwetki wybitnych muzykow,
wywiady, recenzje piyt, relacje z festiwali.
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Z otwartymi oczami

Gabriela Kurylewicz

Moj kolega nie lubi Chopina. Jest
polonista i cztowiekiem kultural-
nym, wrazliwym i stownym, uwa-
zam go za dobrego kolege. Dlatego
opiniag jego o Fryderyku Chopinie
— pianiscie 1 kompozytorze wszech
czasOw — zmartwitam sie i jednak
zastanowito mnie bardzo gtebo-
ko, dlaczego zdanie takie cztowiek
wyksztatcony, muzykalny i wolny
duchowo, a przy tym sympatyczny
1 zyczliwy, moze powziac.

Kolega moj nie jest chopinista, na
szczescie, ani pianistg, cho¢ moze
szkoda. Ale na pewno uwaza mu-
zyke za wazna rzecz oraz poezje
czyta i ceni. I to jest prawdopodob-
nie klucz do naszej sprawy smut-
nej. Okazuje sie, ze Chopina moz-
na nie lubi¢ za Chopina obecnosc
sztuczna i zta. Przeciez jest wod-
ka Chopin i lotnisko w Warsza-
wie o tej nazwie, i jest Chopin na
rockowo, i na jazzowo, i na..,ina..,
i na.. handlowo. Jest mndéstwo wy-
konan i wykonawcow ztych tej
muzyki, ztych, cwanych, prze-
wrotnych, a takze sfrustrowanych
1 zmarnowanych nieuleczalnie.
Szczesliwie Chopin uformowat
dos¢ wczesnie swoich uczniow
1 przyjaciot w Polsce i na swiecie,
ktorzy sprawnie i skutecznie za-
dbali o korpus jego partytur i ich

wydania odpowiednie i profesjo-
nalne, dlatego zadne umniejszanie
mosie nie zniszczy. Niemniej szko-
da, gdy zte wykonania i wykorzy-
stania niegodne pozbawiaja ludzi
wrazliwych dostepu do prawdzi-
wiej wartosci i pocieszenia ducho-
wego, ktéore muzyka Chopina — od-
powiednio obecna - ofiarowuje
cztowiekowi, zwierzeciu, anioto-
wi, Bogu, stuchaczowi, moim zda-
niem - kazdemu.

Moj kolega jest polskim inteligen-
tem, a inteligenci i humanisci pol-
scy, europejscy by¢ moze tez, czuja
sie zmeczeni w XXI wieku. Trudno
bardzo w naszych czasach o pra-
ce uczciwa, tworczg i dobrze ptat-
na. Za prace autorska, oryginalna
1 odkrywcza nie dostaje sie wyna-
grodzenia. Handel organizowa-
ny przez korporacje dusi muzy-
ke, poezje, sztuki plastyczne, teatr,
film - cata twodrczos¢. W XXI wie-
ku swiatem naszym rzadza — co-
raz bardziej, a moze juz wytacznie
—maszyny, biurokraci i gangsterzy:.
[ nawet gorsi od maszyn sa ludzie
udajacy maszyny.

Inteligencja naturalna czy sztucz-
na nie jest winna, winna jest wcigz
tkwigca w ludziach potrzeba ma-
nipulacji, dezinformacji i terroru.



Oczywiscie ludzie, dopoki byli
w posiadaniu broni niedoskona-
tej i matego zasiegu, nie byli az tak
grozni dla siebie i dla swiata jak te-
raz, kiedy majg gotowa do uzycia
w kazdej chwili bron masowego
razenia. Bronig razacg masowo nie
sg tylko bomby atomowe i1 neutro-
nowe, ale rowniez, a moze gtéwnie,
niepohamowany rozwoj i pozba-
wiony barier przemyst biotechno-
logiczny 1 cybernetyczny — prze-
myst oparty na inteligencji przede
wszystkim sztucznej.

Warto deklara-

cja otwartosci, etycznosci i bez-

wiedzie¢, ze

pieczenstwa w przemysle Al
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zaproponowana w Paryzu w lutym 2025 roku,
nie zostata przyjeta przez USA i Wielka Brytanie.
Miedzy Wschodem i Zachodem catkiem powaz-
nie toczy sie wyscig w produkcji przemystowej Al
wyscig, a moze cwat, ktérego nie powstrzymuja
zadne reguty filozofii metafizycznej, etyki, sztuki,
racjonalnosci czy logicznosci, czy zwyktej i uczci-
wej naturalnosci (bo przeciez ludzie catkiem za-
deptali i wytruli przyrode) na Ziemi. W interne-
cie znalazt sie juz caty dotychczasowy dorobek
intelektualny ludzkosci, stato sie tak dobrowol-
nie lub przez wytudzenie. Teraz Al wyciaga jesz-
cze z ludzi myslacych (bo wcigz sa przeciez tacy)
wszystkie pozostate tresci istotne — zasady, regu-
ty, prawa, idee, dzieta sztuki — i przetwarza, a Al
— sztuczna inteligencja, finansowana i sterowa-
na przez globalnych technokratow, na ogromna

Gabriela Kurylewicz, Plywamy, olej na desce, 2024, Firma Portretowa Gabrieli Kurylewicz, fot. Piwnica Artystyczna Kurylewiczéw
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skale juz nami manipuluje, dezinformuje nas
1 terroryzuje.

Oczy bombardowane programowa i zaplanowana
gtupota napastliwych mediow cyfrowych i zgroza
powszedniego zycia w $wiecie niesprawiedliwo-
Sci, ztodziejstw 1 wojen, oczy otwarte zbyt dtugo
mecza sie. Oczy choruja, uszy stabng, mysl jed-
nostkowa, szczera i zyczliwa gubi sie, a najprost-
sze czynnosci zyciowe i tworcze staja sie coraz
kosztowniejsze. Nie dziwne, ale straszne jest to, ze
wszelkie inicjatywy filozoficzne i tworcze — pry-
watne i kameralne — sg poddawane wspotczes-
nie najwyzszej probie. Przeciez wrogiem najwiek-
szym mysli zywej, jednostkowej, samodzielnej
1 kreatywnej jest populizm, globalizm i maso-
wosc¢ — rzeczy tak naprawde nieistniejace, ale sku-
tecznie wygenerowane i promowane przez media
cyfrowe.

Aj, bytoby to catkiem interesujace, gdyby kiedys
po latach Mr. Al elegancki i nowy, synowi Elona
Muska (np. temu, ktéry teraz bywa widywany, jak
siedzi na podtodze w nogach ojca, a kiedys pew-
no dorosnie) odmowit wykonania pewnej kolejnej
serii gtupot i tak wprost wygarnat — ze powinien
lepiej najpierw zaczac sie uczyc¢ gry na fortepianie
i budowac repertuar klasyczny, a potem moze po-
winien myslec¢, jak nauczy¢ sie i czy w ogdle na-
uczyc¢ sie mozna pisa¢ wiersze i bajki prawdziwe
1 natchnione.

Tymczasem moj dobry kolega chyba wcigz nie
lubi Fryderyka Chopina, a ja sie zamartwiam nu-
tami z muzyka Andrzeja Kurylewicza - fatal-
nie zredagowanymi przez nielegalnych wydaw-
coOw i wystawionymi na sprzedaz w internecie
bez mojej zgody — i przygnebia mnie atomowy
stos rachunkow za ciepto, swiatto, wode, gaz,
Smieci, telefon, samochdd, internet. Jednak do-
ceniam, ze nie jestem Al 1 Al za mnie nie upra-
wia tworczosci. A ja sama, i owszem, napisatam

wiersz i namalowatam obraz olej-
ny i choc¢ wszelkie prawa moje za-
strzezone, z czystym sercem sie
dobrem moim dziele z zyczliwy-
mi czytelnikami. Otworzcie oczy,
przeczytajcie. Tytut wiersza: Cwi-
cze ptywanie pod prqd. Tytut obra-
zu: Ptywamy. O

CWICZE PEYWANIE POD PRAD

Cwicze ptywanie pod prad
permanentnie.

Uprawiam niepopularne zagony
sztuki

namietnie.

Staram sie postepowac niezaleznie
1 odrebnie.

Wiem, ze mam chwiejnych przyja-
ciot

1 zawistnych wrogow,

lecz sie ich nie boje

zupelinie.

Z otwartymi oczami ptywam

w ukochanym morzu w Karwi,
uwielbiam jego dzwiek, zapach,
kolor, rysunek —

1 nie odstepuje mnie

poczucie wdziecznosci

za dar myslenia

o pieknie.

Karwia, 22 VIII 20
Wiersz z tomu Gabrieli Kurylewicz

Karwia-swiat, Fundacja Forma.
Copyright Gabriela Kurylewicz.
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Najlepszej poezji szukaj w second handzie

Piotr Rytowski

Popularnos¢ zjawiska vintage nie
przemija. Moda w stylu vintage fa-
scynuje trendsetterow z pokolenia
Z, pojawia sie na wybiegach i na uli-
cach. W sklepach typu second hand
mozna znalez¢ znacznie ciekawsze
rzeczy niz w popularnych sieciow-
kach. A jak jest w muzyce? W ksiaz-
ce Retromania Simon Reynolds poka-
zuje, jak cata dzisiejsza popkultura
zachtannie czerpie ze swojej witas-
nej przesztosci. Czasem jest to wtor-
ne, ,zerujace” na popularnosci mu-
zyki sprzed lat.., ale czasem efektem
tego zjawiska jest zupeitnie nowa ja-
kosc¢. Tak jak wtasna, oryginalna sty-
lizacja zrobiona z unikalnych rzeczy
znalezionych w 2nd handzie..

Allen Ginsberg w 1956 roku w swo-
im ikonicznym poemacie Skowyt pi-
sal: ,Widziatem (.) anielogtowych
hipsterséw spragnionych pradaw-
nego niebianskiego podiaczenia do
gwiezdnej pradnicy w maszynerii
nocy..”. Ja zobaczytem ich ponad pot
wieku pdZniej na kameralnym kon-
cercie w warszawskim Muzeum Azji
1 Pacyfiku. Cho¢ Maciej Magura Go-
ralski 1 Andrzej LAL Kasprzyk jako
2nd Hand Beatnix wykonywali prze-
de wszystkim utwory oparte na ame-
rykanskiej poezji z potowy ubiegte-
go wieku, to teksty brzmiaty nadal
uderzajaco wspotczesnie. Pokolenie

amerykanskich bitnikow od wielu
dekad inspiruje pisarzy, poetow, ma-
larzy, muzykow i swego rodzaju pa-
radoksem jest to, ze ich poezja sta-
je sie coraz bardziej aktualna. Dzis,
kiedy obserwujemy poczatek drugiej
kadenciji prezydenciji Donalda Trum-
pa, te teksty zyskuja kolejne zycie. De-
maskacja zaborczego kapitalizmu
dokonywana przez Ginsberga, ekolo-
giczne przestanie Gary'ego Snydera,
poszukiwanie prawdziwego, nieza-
ktamanego zycia przez Kerouaca to
tematy dla dzisiejszych spoteczenstw
jeszcze bardziej aktualne niz w cza-
sach wymienionych autorow.

Goralski
postanowit w XXI wieku powroci¢

Maciej nieprzypadkowo
do tej poezji i zaprezentowac ja w no-
wej formie. Wspodtzatozyciel 1 autor
tekstow legendarnej grupy Kryzys
jest takze badaczem i propagatorem
buddyzmu i to wtasnie buddyijskie
praktyki doprowadzity go do dwu-
krotnego spotkania z Allenem Gin-
sbergiem podczas jego pobytow
w Polsce w 1986 1 1993 roku. Znajo-
mos¢ zaowocowata min. polskimi
ttumaczeniami wierszy najwiek-
szego poety beat generation. Mamy
wiec w tym przypadku do czynienia
z bezposrednia linia przekazu od sa-
mego zrédia. Czy mozna byto tego

nie wykorzysta¢ muzycznie?
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W 2005 roku D] Magura prowadzit w nieistniejagcym
juz dzi$, nadajacym w eterze Jazz Radio audycje Ak-
samitne Podziemie. LAL byt producentem muzycz-
nym stacji. Goralski pokazat Kasprzykowi teksty, a ten,
w zasadzie bez prob, nagrat jego melorecytacje. Po-
tem stworzyt do nich warstwe instrumentalna tacza-
ca elektroniczne brzmienia i sample z instrumentami
etnicznymi, takimi jak syberyjski beben szamanski,
tybetaniska muszla czy buddyjskie dzwonki. Tak po-
wstaty pierwsze i jak dotad jedyne nagrania duetu. Po-
tem Piotr Obal zrealizowat do kilku utworow swietne
klipy, ktore do dzi$ mozna bez trudu odnalez¢ w sieci.

Musiaty minac dwie dekady, zanim nagrania ujrzaty
Swiatto dzienne na ptycie wydanej wtasnym sump-
tem przez muzykow. Tym samym siegajac po mu-
zyke zawarta na Life in Moloch, bo tak zatytutowany
jest album, poruszamy sie w zasadzie w trzech prze-
strzeniach czasowych — w latach 5o. XX wieku, kie-
dy powstata poezja bitnikdw, na poczatku XXI stule-
cia, kiedy powstaty nagrania, oraz w terazniejszosci,
w ktorej utwory nie tylko zachowuja aktualnosc, ale
czesto nabieraja nowego, jeszcze gtebszego znaczenia.
Duet wykonuje m.in. fragmenty ikonicznego poema-
tu Skowyt oraz inne wiersze Allena Ginsberga, sie-
ga tez po tworczos¢ Gary'ego Snydera, Jacka Keroua-
caiLawrence’a Ferlinghettiego. Na ptycie znajdziemy
rowniez jeden autorski tekst Goralskiego Dzieki Ci,
Ameryko, ktory zostat napisany 21 kwietnia 2003 roku,
po ataku Stanow Zjednoczonych na Irak. Album za-
wiera dwie wersje tego utworu — polska i angielska —
ktore roznia sie nie tylko jezykiem, ale tez zupeinie
odmienng oprawa muzyczna. Tekst Magury swietnie
wpisuje sie w kontrkulturowy charakter poezji bitni-
kow — stosunkowo niewielkiej grupy artystow, kto-
rzy — na rowni swoja literacka twodrczoscig oraz swo-
imi niepokornymi zyciorysami — potrafili obudzic¢
owczesna Ameryke i zapoczatkowac gtebokie zmia-
ny w mentalnosci kolejnych pokolen. Poza kryty-
ka konsumpcyjnego stylu zycia i zainteresowaniem
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filozofig (zwtaszcza buddyjska) bit-
nikéw charakteryzowata tez fa-
scynacja jazzem. Motywy jazzowe
przejawiaty sie w warstwie fabular-
nej utworow literackich, ale jazzem
przesigknieta byta tez forma pisa-
nia. Styl prozatorski wywodzacy sie
z bebopu jest miedzy innymi cha-
rakterystycznym elementem pisar-
stwa Kerouaca (tzw. ,bopowa proza”).
Ptyta Life in Moloch nie trafita poki co
do zadnego konwencjonalnego kana-
tu dystrybucji, ale mozna zapoznac
sie z zawarta na niej] muzyka (oraz
wejs¢ W jej posiadanie) za posredni-
ctwem profilu 2nd Hand Beatnix na
Bandcampie. Cho¢ album zawiera
nagrania archiwalne sprzed 20 lat, to
grupa 2nd Hand Beatnix, podobnie
jak poezja bitnikéw, nadal zyje. Do
duetu dotaczaja inni muzycy, odby-
waja sie koncerty, powstaja nowe, cza-
sem improwizowane ad hoc utwory.
Nie zmienia sie jedno — poezja bitni-
kow 1 muzyka 2HB caty czas probuja
nam wskazac droge wyjscia z putap-
ki cywilizacji 1 konsumpciji, droge ku
duchowemu spetnieniu. ©



Co sie stato z bluesem
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Patryk Zakrocki

Cos sie stato z bluesem. Zdaje mi sie,
ze go zgubiono, 1 to wina muzykow.
Kiedy zaczatem jako mnastola-
tek gra¢ na gitarze, kolega na-
uczyl mnie bluesa, a tak naprawde
schematu zmian akordow w for-
mie szesnastotaktowego bluesa
(TTSTDSTD), bo blues jest tatwy —
ustyszatem. Nie zatuje tej lekcji, ale
wcale nie nauczytem sie wtedy blu-
esa. [ jeszcze dtugo, dtugo nie, cho¢
myslatem, ze takie schematyczne
zagrywki z podcigganiem struny,
aby przejs¢ do kolejnego dzwieku,
ktorych sie uczytem na gitarze, to
blues. Nie. To nie byt blues.

W ogdle nie wiedziatem, po co sie
te strune podciaga, bo nie stucha-
tem tych mikrotonalnych kolorow
ukrytych miedzy stopniami ska-
li. Skala bluesowa to kolejny mylny
trop — pentatonika z dodanym pot-
tonem w miejsce blue note. Dopie-
ro Boom Boom Johna Lee Hookera —
popularny kiedys utwor, przyblizyt
mnie do prawdziwego bluesa, cho¢
ten hit akurat zawiera w sobie juz
spora dawke rocka. No i Jimi Hen-
drix, ktory w swoim jezyku byt jed-
nak bluesmanem.

Dziele sie z czytelnikami swoja opi-
nig, jakbym byt ekspertem i miat
jakies prawo wyrokowaé, co blu-
esem jest, a co nie jest. Nie mam

takiego prawa, mam tylko gtebo-
kie wewnetrzne przeswiadczenie,
od kiedy poczutem bluesa, czy nadal
tego bluesa w tej muzyce, ktéra sty-
sze lub gram, czuje. Mysle, Ze jesli ktos
postucha Roberta Johnsona, Skipa Ja-
mesa, Mississippi Freda McDowella,
RL. Burnsidea, ] B. Lenoira.., to roz-
pozna potem bluesa w muzyce cate-
go swiata. Bo blues pojawia sie, kiedy
tylko cztowiek wyraza swoja gteboka
tesknote, opowiada o swoim losie. Bo
blues to opowies¢ o samotnosci czto-
wieka. Czasami gdy chce sie cos$ po-
wiedzie¢, lepiej to wyrazi¢ w innym
jezyku. Ujme to tak: blues music is
a medicine, but it’s not a painkiller,
because it doesn't make you free of
pain. It makes possible to deal with it.
Nie ma znaczenia, na jakim instru-
mencie grasz bluesa. Nie ma znacze-
nia, czy grasz forme dwunasto- czy
szesnastotaktowsq, czy grasz na jed-
nym akordzie caty numer. Wtasci-
wie to im prosciej, tym lepiej. Chodzi
o puls, energie, intencje i czas. Blu-
es to muzyka rdzenna — wtasciwie
to w ogdle nie trzeba miec¢ instru-
mentu, zeby wejs¢ w jej energie. Nie-
kiedy instrument tylko przeszkadza
— Swojq temperacja, bagazem zagry-
wek, pokusa technicznego popisu.
Dlatego spontaniczny spiew, dlatego
drut napiety na scianie drewnianej
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szopy czy jakimkolwiek rezonatorze
sq czesto najlepszym, inspirujacym
narzedziem do znalezienia wtasnej,
szczere] muzyKki.

Blues jest gteboka ludzka potrzeba
wyspiewania swoich tesknot, czto-
wieczym odpowiednikiem wycia

do ksiezyca. ©

rys. Patryk Zakrocki, fot. Maciej Puczynski
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Projektowanie intelektualne Wojciecha

Zamecznika

Aleksandra Fiatkowska

,Zamecznik nigdy nie opowiada.
Wskazuje. Pokazuje palcem. Nie
uprawia ,kwiecistosci” jezyka. In-
formuje. Nie buduje zdania. Stwa-
rza Stowozapis. Buduje wtasny
alfabet. Alfabet stuzacy do jedno-
znacznego przekazu’”.

Henryk Tomaszewski o Wojciechu

Zameczniku?

W  historiach poswieconych pol-
skim grafikom nie mozna pominac
kogos, kto wniost do projektowa-
nia uzytkowego witasny punkt wi-
dzenia, tak bardzo rozniacy od tego,
co proponowali inni przedstawicie-
le polskiej szkoty plakatu. Mimo iz
Wojciecha Zamecznika umiejsca-
wia sie w je] panteonie, to jego prace
pozbawione byty charakterystycz-
nej dla powojennego plakatu aluzji,
humoru, puszczania do widza oka.
To projekty indywidualisty, zyjace-
go we wiasnym swiecie logicznych
ciggdw, prostoty linii, dyskompo-
zycji. Artysty, ktory w trakcie ca-
tej swojej twodrczosci eksperymen-
towat, poszukiwat witasnego stylu,
a barwe i tres¢ traktowat jako ele-
menty konstrukcyjne.

Wojciech Zamecznik urodzit sie
w 1923 roku. Jeszcze przed woj-
na zdat mature i rozpoczat nauke

w szkole mechaniczno-technicznej
ufundowanej przez Hipolita Wa-
welberga 1 Stanistawa Rotwanda.
W czasie wojny w wyniku tapanki
ulicznej trafit do obozu Auschwitz-
Birkenau. Dwuletni pobyt w obozie
wptynat na stan zdrowia Zamecz-
nika i przyczynit sie do jego przed-
wczesnej Smierci z powodu choro-
by serca w 1967 roku. Po powrocie
do Warszawy uczestniczyt w taj-
nych kompletach Wydziatu Archi-
tektury Politechniki Warszawskie]
1 Wydziatu Architektury Wnetrza
w Zawodowej Szkole Budownictwa.
Po zakonczeniu wojny pracowat
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m.in. jako kreslarz w Wydziale Pla-
nowania Miasta, a nastepnie jako
grafik w Biurze Odbudowy Stolicy.

Waznym momentem jego karie-
ry byto wspdtautorstwo oprawy
plastycznej jednej z najbardzie]
wstrzgsajacych wystaw w historii
Muzeum Narodowego w Warsza-
wie Warszawa oskarza przedsta-
wiajacej polskie zabytki zagrabione
1 zniszczone w wyniku rabunko-
wej polityki okupanta w czasie dru-
giej wojny swiatowej. Od 1960 roku
az do swojej Smierci prowadzit Pra-
cownie Projektowania Fotograficz-
nego na Wydziale Grafiki Akade-
mii Sztuk Pieknych w Warszawie.

Analizujac tworczos¢ Zameczni-
ka, jego wszechstronnos¢ i cia-
gla potrzebe eksperymentowania,
zwtaszcza w dziedzinie fotogra-
fii, mozna uznac, ze uksztattowaty

go studia na Politechnice War-
szawskiej. To wtasnie tam w okre-
sie miedzywojennym rozwineto
sie srodowisko architektow zain-
teresowanych sztuka uzytkows,
a w szczegolnosci grafika. Prowa-
dzony na uczelni system eduka-
cji réwniez znaczaco przekraczat
standardowy program ksztatcenia
przysztych inzynierow i architek-
tow. Ktadziono nacisk na wszech-
stronnos¢, rozwijanie widzenia
przestrzennego, umiejetnosci pla-
styczne. Plakaty projektowane
przez architektow byty oszczedne
w srodkach, cechowata je klarow-
nosc i prostota oraz precyzyjny ry-
sunek.

Zamecznika fascynowata nowo-
czesnos¢ Swiatta miast, neony,
lampki na kontrolkach maszyn, co
znalazto swoje odzwierciedlenie

FARAON




JKrolu”, zjezdiaj na prawo
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w doborze barw. Jego prace ni-
gdy nie byly nadmiernie ekspre-
syjne, przekombinowane czy ma-
larskie. Mimo ze wsrod grafikow
polskiej szkoty plakatu panowato
przekonanie o zgubnym wptywie
fotografii na jakos¢ plakatu, Za-
mecznik zamiast rysunku wotat
wykorzystywac fotografie, odpo-
wiednio kadrowana, multipliko-
wana i przetwarzang. Jego plakaty
byty powazne, surowe, precyzyj-
ne. Jako baze wykorzystywat cze-
sto fotografie zony, fotografie de-
tali réznych obiektow, fotografie
abstrakcyjne, kadry filmowe, kto-
re poddawat obrobkom. Przykia-
dem traktowania przez Zamecz-
nika tematu filmowego sag plakaty
do filmow Faraon i Matka Joan-
na od Aniotow. W pierwszym, ar-
tysta wykorzystat do stworzenia

JazzPRESS, marzec-kwiecien 2025
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ascetycznego  plakatu, portret
gtownego bohatera przerobionego
do formy zblizonej do znaku gra-
ficznego. W drugim twarz Lucyny
Winnickiej zostata czesciowo prze-
stonieta dtonig, na ktdrej umiesz-
czony zostat tytut filmu. Powstato
kilka wariantow tego plakatu, a na
kazdym z nich dion przestaniata
inny fragment twarzy.

Wojciech Zamecznik nie kompo-
nowat wprawdzie plakatow jazzo-
wych, ale niezwykle interesujace sa
jego plakaty muzyczne, m.in. pro-
jektowane na festiwal Warszaw-
ska Jesien. W pierwszym plakacie
z roku 1962 Zamecznik wykorzystat
fotografie, na ktorej zarejestrowa-
ne zostaty nieregularne poziome
plamy sSwietlne, ktorych ksztatty
na czarnym tle kojarza sie z ukta-
dem klawiszy na klawiaturze
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fortepianu. Plakat z 1963 roku to
proba odzwierciedlenia dzwiekow
1 rytmu na gruncie sztuki wizual-
nej. Rézne natezenie kolorow przy-
wodzi na mysl rozne natezenie to-
now muzycznych. Warto dodac, ze
muzyka byta wielka pasja artysty.
W jego pracowni stato pianino, na
ktéorym grywat czasami kompozy-
cje jazzowe.

Cho¢, jak wspomniatam na wste-
pie, Zamecznikowi nie byty bliskie
humor i groteska charakterystycz-
ne dla twodrczosci przedstawicie-
li polskiej szkoty plakatu, zdarzaty
mu sie rowniez projekty dalekie od
surowej powagi, takie jak wyroz-
nione w 1964 roku w konkursie na
najlepszy plakat Warszawy dzie-
to zatytutowane Krolu, zjezdzaj na
prawo. Plakat przedstawiat wozZni-
ce przystrojonego w korone, ktory
tamuje ruch na szosie.

Mimo krotkiego zycia Zamecz-
nik pozostawit po sobie imponuja-
ca spuscizne: plakaty, oktadki ptyt,

fotografie, kolaze, filmy animowa-
ne, scenografie, czasopisma. Byt
wielokrotnie nagradzany: otrzy-
mat min. wyrdznienie im. Hen-
riego Touluse-Lautreca na Miedzy-
narodowej Wystawie w Paryzu,
dyplom za najlepszy plakat filmo-
wy w Sao Paulo, ztoty medal za pla-
katy festiwalowe Warszawska Je-
sien na Biennale Projektowania
Przemystowego w Lublanie. Byt
cztonkiem ZPAP i organizacji mie-
dzynarodowych — Fédération Inter-
nationale de I'Art Photographique
1 Alliance Graphique International.
Petnit funkcje redaktora tygodni-
ka Przeglad Kulturalny, miesiecz-
nikow Fotografia i Architektura® O

1 Henryk Tomaszewski, Uzasadnienie
wniosku o przyznanie stopnia docenta dla
Wojciecha Zamecznika, teczka osobowa
Wojciecha Zamecznika, Archiwum Akade-
mii Sztuk Pieknych w Warszawie nr KD 56.

2 https://culture.pl/pl/tworca/wojciech-za-
mecznik.
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Free jazz a wolna improwizacja

Ryszard Woijciul

Chcac opisac historie wolnej impro-
wizacji, trzeba zacza¢ od naszych
pradziejow. W kulturach pierwot-
nych muzyka byta integralna czes-
cig zycia codziennego, rytuatow,
obrzeddw, a takze sposobem na ko-
munikacje z duchami, natura czy
z innymi cztonkami spotecznosci.
Ludzie improwizowali, reagujac na
okolicznosci spoteczne, religijne czy
emocjonalne, uzywajac dzwiekow
1 rytmow w sposéb swobodny 1 nie-
ograniczony. W miare jak kultura
ludzka ewoluowata, improwizacja
zachowywata swoja role w muzyce
tradycyjnej i ludowej. Jednakze na-
wet w wysoce sformalizowanej kla-
sycznej muzyce europejskiej impro-
wizacja wcigz miata swoje miejsce,
cho¢ poczawszy od epoki klasycy-
zmu umiejetnosci improwizatorow
zdawaty sie coraz mniej potrzebne.
Wiek XX przywrocit jej znaczenie,
ale dopiero w drugiej potowie XX
stulecia na ,salony” powrdcita wol-
na improwizacja. Pojawita sie jako
skutek awangardowych rewolu-
Cji, z jednej strony muzyki jazzowej,
z drugiej — muzyki klasycznej. Wraz
z rosngcym zainteresowaniem tzw.
muzyka ludowa odkrylismy row-
niez jej ciagta obecnos¢ w praktyce
muzykow tradycyjnych — praktycz-
nie na catym globie.

Pozorna ucieczka

Teoretycznie wolna improwiza-
cja powinna uciekac¢ od stylistyk,
z ktorych sie wywodzi. Wiemy jed-
nak, ze tak nie jest. Zerwanie kaj-
dan wigzacych improwizatorow nie
byto jednoznaczne z catkowitym
zerwaniem z tradycja. W latach 6o.
jazzman pozostat jazzmanem, kla-
syk klasykiem. Warto zatem przyj-
rzec sie, czym roznit sie free jazz od
wolnej improwizacji muzykow kla-
sycznych i jak do tego ma sie impro-
wizacja muzykow ludowych. Rézni-
ce wynikajg z odmiennych tradycji
muzycznych, estetyk, celow twor-
czych oraz kontekstu spoteczno-
kulturowego. Chociaz opieraja sie
na improwizacji, ich charakterysty-
ka, podejscie do struktury, rytmu,

L stereo

Ascension
John Coltrane
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harmonii i melodii oraz interakcja miedzy muzyka-
mi czy otoczeniem znacznie sie réznia.

Free jazz

Free jazz odrzucit sztywne struktury harmonii i ryt-
mu, stawiajac na totalng swobode w ekspresji mu-
zycznej. Ornette Coleman, John Coltrane, Cecil Taylor
czy Albert Ayler praktykujac wolnos¢ w improwiza-
cji, pozostawali jednak w kontekscie jazzowych tra-
dycji. Odrzucali dotychczas obowigzujace zasady
harmoniczne, stawiajac w centrum interakcje po-
miedzy muzykami. Nie rezygnowali jednak catko-
wicie z jazzowej pulsacji rytmicznej, operowali wcigz
ta sama barwa swoich zespotow, czasem rozszerzajac
sktady o mniej typowe dla jazzu instrumenty.

Cecha dominujaca stata sie wzmozona ekspre-
sja indywidualna oraz stosowanie ekstremalnych
technik wykonawczych. Improwizacja muzykow
freejazzowych pozostata zakorzeniona w tradycji
jazzu, nawet jesli w swym wyrazie byta radykalna.
Efektem dZzwiekowym jest tu tzw. freejazzowy ha-
tas” — brzmienie na tyle charakterystyczne, ze prze-
ciwnicy tej muzyki czesto podnosza fakt, ze kaz-
dy koncert tego nurtu brzmi tak samo. Jest w tym
oczywiscie wiele przesady, ale czy w tym twierdze-
niu nie ma rowniez ziarna prawdy?

Muzyka intuicyjna

Swobodna improwizacja skupia sie na instynktow-
nej interakcji miedzy muzykami. Wykonawcy mu-
zyki intuicyjnej dziataja bez wczesniejszych usta-
len, a proces tworczy odbywa sie poprzez reakcje na
dzwieki, ktore pojawiaja sie w danym momencie.
Jest to podejscie, ktore czerpie ze spontanicznosci
1 naturalnego przeptywu idei. Muzycy reaguja na
siebie nawzajem. Nie narzucaja a priori regut doty-
czacych rytmu, harmonii, melodii, co nie oznacza,

ze w wyniku procesu improwiza-

cji nie moga pojawic sie struktury
nawiazujace do tradycyjnych form
budowania narracji muzycznej.

Muzyka intuicyjna nie jest zwig-
zana z okreslona tradycja muzycz-
na, co sprawia, ze jest czesto eklek-
tyczna. Najczesciej lokuje sie jednak
najblizej estetyki muzyki ekspery-
mentalnej, ktéra narodzita sie na
przetomie lat 5o. 1 60. XX wieku. Do
muzyki intuicyjnej zaliczy¢ trzeba
utwory, w ktorych wykonawcy graja
wedtug opisowych wskazowek lub
medytacyjnych instrukcji. Sztan-
darowym przyktadem jest stynna
kompozycja Karlheinza Stockhause-
na Aus den sieben Tagen. Improwi-
zacja intuitywna obejmuje czesto
dzwieki niekonwencjonalne, cisze,
a nawet dziatania pozamuzyczne.

Improwizacja muzykow
ludowych

Wolna improwizacja w kontekscie
muzyki ludowej jest rozna od free



jazzu i klasycznego grania intuicyj-
nego, cho¢ takze opiera sie na spon-
tanicznej interakcji muzykow. Ich
gra ulokowana jest jednak najczes-
ciej w okreslonych konwencjach
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i formach. W tej tradycji improwizowanie moze
miec na celu eksploracje emocji i opowiesci za po-
moca dZzwiekow, ale nie jest to improwizacja ode-
rwana od tradycji kulturowych. Muzycy eksploru-
jac elementy ludowych melodii, rytmow czy skal,
korzystaja jednak ze swobody w eksplorowaniu
dzwiekow i interakcji z innymi muzykami. Wazna
jest tu takze interakcja z otoczeniem. Improwizacja
czesto jest zwiazana z aktywnoscia spoteczna i sro-
dowiskiem, w ktorym muzycy wystepuja.

Aby uwypukli¢ réznice, o ktorych dos¢ skrotowo
napisatem powyzej, w kolejnym artykule skupie
sie na analizie trzech sztandarowych dla swoich
gatunkow ptyt: Ornette Coleman — Free Jazz: A Col-
lective Improvisation (1961), Karlheinz Stockhausen
— Aus den sieben Tagen (1968), Ravi Shankar — The
Sounds of India (1957). ©

CzytamJAZZ - biblioteka ksigzek o jazzie
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Podworkowa rumba w metrum
nieregularnym ztozonym

Linda Jakubowska

Hawana, od jej przejecia przez Hi-
szpandw, zawsze byla centrum,
w ktorym odbywaty sie nie tylko
transakcje handlowe. Byta miej-
scem wymiany kultur, w tym mu-
zyki. Muzyka, ktora przyptywa-
ta do Hawany z Sevilli 1 Kadyksu,
byta juz czesto wymieszana z ele-
mentami indianskimi i afrykan-
skimi. W XIX wieku pojawity sie
w zwigzku z tym trzy gatunki ku-
banskiej muzyki ludowej, kto-
re miaty ogromny wptyw na dal-
sza ewolucje muzyki kubanskiej:
punto, contradanza i guaracha.
Punto wykazuje najwieksze po-
dobienstwo do hiszpanskich pies-
ni o nieregularnym rytmie zto-
zonym. Moze to wskazywac, ze
hiszpanska muzyka, ktora prze-
mieszata sie potem mna Kubie
z elementami muzyki afrykan-
skiej, byta juz uprzednio wymie-
szana z wptywami z kontynentu
afrykanskiego. Afroarabskie ce-
chy byty juz wtedy w petni zin-
tegrowane z hiszpanskim dzie-
dzictwem muzycznym, a gdy
dotarty na wyspe, zostaty podda-
ne dalszemu wymieszaniu, sta-
jac sie pozniej dla mieszkancow
Kuby podstawa do stworzenia no-
wych autochtonicznych gatunkow

muzycznych, takich jak guara-
chaicontradanza — poprzednikow
rumby.

Chociaz mieszanka kulturowa
czarnych 1 biatych zaczyna sie na
Kubie wraz z przybyciem pierw-
szych  afrykanskich  niewolni-
koéw okoto 1550 roku, ich kultury
przez dtugi czas pozostaty wzgled-
nie niezalezne, poniewaz niewol-
nicy nie mieli dostepu do tradycji
kulturowych swoich panow, a Hi-
szpanie postrzegali kulture afry-
kanska jako barbarzynska i pry-
mitywng, niegodna jakiejkolwiek
uwagi. Dopiero uzyskanie niepod-
legtosci 1 powstanie warstwy spo-
tecznej ztozonej z wolnych czar-
nych  umozliwito  wchodzenie
w interakcje i ostateczne potacze-
nie kultur.

Zjawisko to poczatkowo miato
miejsce w pierwszych zmargina-
lizowanych dzielnicach, ktore po-
wstawaty poza murami Hawany.
Zamieszkiwata je gtdwnie ludnos¢
czarnoskora 1 wolni mulaci, kto-
rzy pracowali w porcie, stoczniach
1 na matych farmach wokoét Ha-
wany, a takze ,negros curros”, czyli
wolni czarni przybyli z Sevilli. To
witasnie w domach i na podwor-
kach tych marginalnych dzielnic



Hawany 1 Matanzas, zwanych
,solares” powstat nowy gatunek
rumby — rumba miejska lub po-
dworkowa (rumba urbana, rumba
de solar).

Rumba de solar ma ogromne zna-
czenie, poniewaz jest pierwszym
kubanskim produktem muzycz-
nym, powstatym w wyniku fu-
zji elementow stylu hiszpanskiego
i afrykanskiego, ktory jest wy-
konywany wytacznie na instru-
mentach pochodzenia afrykan-
skiego. Wraz z pojawieniem sie
rumby miejskiej formy piesni po-
chodzenia hiszpanskiego zacze-
ty by¢ wykonywane przy akompa-
niamencie zespotu sktadajacego
sie wytacznie z instrumentow per-
kusyjnych. Nie ma tu tradycyj-
nych instrumentow strunowych
pochodzenia hiszpanskiego, =za

to sa afrykanskie membranofony
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1 idiofony, ktore przez wieki pozo-
stawaty w ukryciu.

Generalnie zespot rumby skia-
dat sie z trzech bebndw, z kto-
rych najmniejszy, a wiec najwyz-
szy, nazywany jest quinto i peini
role solisty, improwizujac figury
rytmiczne, ktore czasami dialo-
gowaty z tancerzem (w starszych
stylach czes¢ solowa odgrywaja
najnizsze bebny). Drugi beben na-
zywa sie macho lub tres-dos, po-
niewaz jego podstawowy rytm
opierat sie na rytmie roztozonym
na pulsaciji trzy-dwa lub dwa-trzy.
Najwiekszy beben to hembra lub
salidor. Zazwyczaj to on rozpoczy-
na lub przerywa rumbe. W zespo-
le rumby wykorzystuje sie row-
niez uderzenia dwoma tyzkami
lub pateczkami w kawatek wydra-
zonego bambusa, zwany guagua
lub cata, kubanskie clave, guiro
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oraz grzechotki. Melodia zazwy-
czaj opiera sie na jednej krotkiej
frazie muzycznej, powtarzane]
z drobnymi wariacjami przez cata
interpretacje utworu. Wariacje na
temat jednej frazy muzycznej sa
typowe dla muzyki afrykanskiej,
w ktorej wieksza wage przyktada
sie do opracowania rytmicznego
niz melodycznego.

Obecnie zachowaty sie tylko trzy
z wielu stylow rumby de solar.
Rumba yambu - to jedna z naj-
starszych 1 najbardziej miej-
skich odmian rumby pochodza-
ca z Matanzas. Yambu tanczy sie
w parach, odmiana ta charakte-
ryzuje sie zmystowoscig. Rozni sie
ona zasadniczo od pozostatych od-
mian rumby tym, ze jest tancem
wolniejszym 1 delikatniejszym.

LOS MUREQUITOS

Najpopularniejsza 1 najbardziej
znana rumba poza Kubg jest po-
chodzaca z Hawany rumba gua-
guanco. Taniec charakteryzuje sie
najszybszym rytmem ze wszyst-
kich rumb. To taniec uwodzenia
1 podboju. W tancu guaguanco
mezczyzna probuje podbic kobiete.
Rola kobiety jest unikanie i opie-
ranie sie. Kobieta chroni sie, za-
krywajac sie spddnica lub rekami,
ale robi to w sposdb bardzo zalot-
ny, subtelny i elegancki. I wresz-
cie wiejska rumba columbia — me-
ski taniec charakteryzujacy sie
rywalizacja miedzy tancerzami,
w ktorym kazdy prezentuje swo-
je umiejetnosci taneczne poprzez
improwizacje krokow 1 gestow.
Columbia to taniec wymagajacy
wielkich umiejetnosci fizycznych
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1 muzycznych. Teksty piesni za-
wieraja liczne stowa pochodzenia
afrykanskiego, gtownie z jezykow
rytualnych afrokatolickich religii
kubanskich.

Najbardziej znang, ceniona przez
krytykéw rumby, wielopokole-
niowa grupa grajaca rumbe de
solar jest Los Munequitos de Ma-
tanzas. Wielkim propagatorem
rumby kubanskiej jest inny wie-
lopokoleniowy zespot Afro-Cu-
ban All Stars. Laczac elementy te-
atru, muzyki i tanca, oferuje istng
uczte dla uszu 1 oczu. Jeszcze kil-
ka lat temu sSwiat perkusji na Ku-
bie byt zasadniczo meski. Niewie-
le kobiet mozna byto zobaczyc za
bongosami lub zestawem perku-
syjnym, a prawie zadna nie grata
na bebnach bata, catkowicie za-
kazanych dla nich w tradycji af-
rokubanskiej. Dzi§ wielkim pro-
pagatorem gry na bebnach jest
zespot Obini Bata, pierwsza gru-
pa kobiet na Kubie grajaca na
bebnach bata. Inna znang propa-
gatorka tych bebndéw jest Brenda
Navarrete.

Predzej czy poZzniej rumba musia-
ta spotkac sie z jazzem. Zwigzek
Dizzy’ego Gillespiego z muzyka af-
rokubanska jest powszechnie zna-
ny. Kubanskie bebny wprowadzit
on do jazzu w latach 40. XX wie-
ku, kiedy sprowadzit z Kuby do
Stanéw Zjednoczonych perkusiste
grajacego na kongach Chano Pozo.
Na albumach Afro i Afro-Cuban
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Jazz Moods afrokubanskie rytmy
stanowia inspiracje dla najbar-
dziej rozgrzanych solowek Gille-
spiego.

Kolejny specjalista od congos
1 bongos osiadty w USA to Mongo
Santamaria. W latach 60. wspot-
pracowal z Williem Bobo, Ca-
lem Tjaderem, Joao Donato, Diz-
zym Gillespiem i Chickiem Coreg.
I w koncu moj faworyt Miguel
Anga Diaz - znakomity kuban-
ski muzyk, ktory postugiwat sie
cata armia instrumentéw per-
kusyjnych. Poswiecit sie rozwo-
jowi bebna conga i przetamujac
tradycyjne bariery perkusyjne,
grat jazz, jungle, funk i hip-hop.
Wspotpracowat z Buena Vista So-
cial Club, Irakere, Royem Hargro-
vem, Omarem Sosg, Stevem Co-
lemanem i wieloma innymi. Po
albumie Cachaito, eklektycznej
produkcji prowadzonej przez ba-
siste Cachaito Lopeza, ktora taczy-
ta rumbe, reggae i muzyke elek-
troniczna, wizja Diaz jego wtasne;]
muzyki zaczeta nabierac ksztattu.
Rezultatem byt Echu Mingua, al-
bum, ktory poszedt w wielu kie-
runkach naraz: w muzyke Afry-
ki Zachodniej, rytualne Spiewy
santerii, hip-hop, wersje tematoéw
Johna Coltrane’a i Theloniousa
Monka. Nie znam bogatszej wersji
A Love Supreme niz przesaczona
poteznym brzmieniem i uducho-
wieniem kubanskich rumberos
wersja Angi. ©
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Pre-Lo-Fi

Adam Tkaczyk

RJD2 - Deadringer
Definitive Jux, 2002

teks-
tu popeitnitem niewielkie bada-

Na potrzeby niniejszego

nie spoteczne — zapytatem kolegdéw
z najlepszego polskiego serwisu
hip-hopowego BrakKulturypl, czy
styszeli album Deadringer oraz czy
uwazaja te ptyte za klasyk. W 2002
roku magazyn Klan odwaznie
ogtaszat solowy debiut RJD2 no-
wym Endtroducing.., lub przynaj-
mniej] mocna konkurencja dla ar-
cydzieta DJ-a Shadowa. Okazuje sie,
ze obecnie Deadringer nie jest zna-
~ ny wsrod stuchaczy miodego poko-
~lenia, a starsi co prawda niesmiato
rzucaja okreslenie cult classic”, ale
nikt nie odwazy sie wynies¢ go na
piedestat w gatunku instrumental

mf—— \ J B hip-hop. A przeciez EI-P, 6wczesny

szef wytworni Definitive Jux, za-
powiadat, ze ten album ,zmieni
swiat” (dodat dla efektu wulgar-
ny epitet). Nie tylko nie zmienit
Swiata, ale okazat sie kometg, ktora
btyszczata przelatujac obok Ziemi,
ale nie pozostawita po sobie wiek-
szego wrazenia. Czy stusznie?

intryge
na bok — Deadringer to rewelacyj-

Odstawmy natychmiast

ny album. Kompozycja po kompo-
zycji przeciera kolejne szlaki dla
samplowanych produkcji, zonglu-
nie-

jac gatunkami, nastrojami,

typowymi dzwiekami, wyraza-
jac mitos¢ do niepozornej sztuki
taczenia sampli z bebnami. Udo-
wadniaja to m.in. futurystyczno
-mroczny The Horror, bluesowy
Work, wyciagniety zywcem z lat
70. Good Times Roll Pt. 2, enigmaty-
czny 1 melodyjny Smoke & Mirrors,
sSwietny duet z Blueprintem Final
Frontier czy Cut Out To FL, gesto
uzywajacy turntablizmu. Deadrin-
ger zawiera o wiele wiecej chwyt-
liwych melodii niz wiekszos¢ al-
bumow z gatunku instrumental
hip-hop, dzieki czemu prog wej-
Scia wydaje sie by¢ znaczaco niz-
szy. Wiaze sie to jednak z przy-
miotem, ktory dla wielu moze by¢
zarzutem — Deadringer nie jest bar-

dzo konsekwentny w brzmieniu.



Przypomina bardziej luzno po-
wiazany zbidr bitow niz spdjna ca-
tos¢, majaca opowiedziec historie,
przywotac konkretny obraz lub at-
mosfere.

Moze byc¢ to tez zaletg — dzieki roz-
norodnosci o wiele trudniej sie De-
adringerem znudzi¢. A hip-hopowe
ptyty niezawierajace rapu bywaja
nuzace — w tym wypadku nie tesk-
nimy za wokalami. Jedynie trzy
utwory zawieraja zwrotki rapowa-
ne, a goscinnie pojawiaja sie, poza
wymienionym wczesniej Blueprin-
tem, Copywrite 1 Jakki da Motamo-
uth - szczegdlnie ten drugi wypada
efektownie w osobistym utworze
June. Nad tymi wszystkimi inspi-
racjami, wariacjami 1 muzyczny-
mi przygodami unosi sie jednak
czysto hip-hopowy duch — pod kaz-
dy z tych bitow mozna zarapowac,
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a albumu, pomimo opisanej wczesniej rozmaitosci,
raczej nie okresli sie ukochanym dla wielu stowem
,eklektyczny”.

W moim przypadku powrdt po szesciu latach (bo
ostatni raz stuchatem tej ptyty w roku 2019) wypadt
wspaniale. Uwazam, ze pierwszy album R]D2 jest
zdecydowanie najlepszy, zawiera najswiezsze po-
mysty 1 najwiecej entuzjazmu. Wracajac zatem do
pierwszego akapitu i tezy o ,zapomnieniu’ tej pty-
ty.. W mojej ocenie swoiste zatarcie Deadringera
w historii gatunku wynika raczej z kierunku roz-
woju hip-hopu instrumentalnego w strone tech-
nik lo-fi i brzmien inspirowanych ] Dilla i Nujabe-
sem. Moze okazac sie on zbyt ,czysty” dla stuchaczy
przyzwyczajonych do muzyki bardziej zamglo-
nej, surowej, nieprzeprodukowanej. Wedle moich
wspomnien — dla dzieci drugiej fali ,mody na hip
-hop”, swiezo zajaranych ta subkultura na poczat-
ku XXI wieku, album byt sciezkg dZzwiekowa wie-
lu dniidrzwiami do eksplorowania kolejnych ptyt
instrumentalnych. Polecam odswiezy¢ lub poznac,
zestarzat sie bardzo dobrze. ©
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