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Ten sierpien stat sie dla nas miesigcem pozegnan. W ciggu ostatniego miesigca odeszto dwdch saksofo-
nistow: Tomasz Szukalski i Michat Fogg. Cho¢ kazdy z nas zna dokonania ,Wujka”, to mato kto wie-
dzial, ze wielkg mitoscig Michata byt wlasnie saksofon. I cho¢ dopiero stawiat pierwsze kroki w opano-
wywaniu tego instrumentu, to jego mitosc i pasja do grania starczytaby dla 30 adeptow saksofonu. Gdy
zdiagnozowano u niego zespét MDS powiedzial: ,,mam to, na co zmart Brecker, teraz musze wigcej
cwiczy¢”. Jego drugim oczkiem w glowie byta audycja ,,Rzazz. MF”, bedgca wyrazem wielkiej mitosci
do muzyki, a jazzu w szczegdlnosci. Duzo stuzbowo podréZowat po Europie i zawsze byt to pretekst do
poszukiwan nowych plyt. Gdy spotykalismy si¢ czasem w redakcji zawsze mowit swoim dystyngowa-
nym glosem: ,,Jurku, nawet nie wiesz jakq ciekawostke znalaztem w sklepie w ...”, po czym nastgpowaty
dykteryjki i anegdoty o poszukiwaniach jazzu w sklepach w Stowenii czy Genewie.

Odszedt od nas prawdziwy gentelman, wspanialy cztowiek i wielki mitosnik jazzu.
Bedzie nam go brakowalo.

Jerzy Szczerbakow
Prezes RadioJAZZ.FM

Witamy po wakacyjnej przerwie, ktérg z jednej strony wypetnita rados¢ uczestniczenia w niezliczonej
ilosci jazzowych koncertow i festiwali, a z drugiej smutek i pamiec o tych, ktorzy odeszli do najwigkzej
orkiestry. To janusowe oblicze znajdziecie w najnowszym numerze magazynu. Zapraszam do lektury!

Ryszard Skrzypiec
Redaktor Naczelny

Mozesz nas wesprzec

Uruchomilismy konto PayPal, Przekaz darowizne
aby utatwic Ci wspieranie nasze] ) wisa 2=
dziatalnosci.




Michat Fogg
(1952 - 2012)

Pozegnalismy

23 sierpnia po dtugiej chorobie odszedt nasz
redakcyjny kolega Michat Fogg, autor audycji
~Rzazz.MF”. Postaé, ktéra wnosita do nasze-
go zespotu tak wiele, ze nie jestesmy w stanie
tego przyblizyé w krétkiej notce, totez nie be-
dziemy nawet probowaé. Jedyne, co mozemy
tutaj zrobi¢, to wyrazi¢ nasz wielki zal. Bedzie
nam brakowato tego czarujgcego dzentelmena,
skarbnicy anegdot, wiedzy muzycznej i tzw.

Lzyciowej”, ktory tak opisat swojq audycje:

,W nieskromnosci swojej bede starat sie wska-
zywacé, podpierajqc przyktadami, opowiesci
muzykowe. Jako ze jestem Frankofilem, jazz
francuski dominuje w mojej estetyce pojmowa-
nia Swiata. Za wszelkie smedzenia, zatosnie
krotkie opowiesci przepraszam. Za muzyke nie

przepraszam...”

Redakcje RadioJAZZ.FM i JazzPRESS



Tomasz Szukalski
-~ (1946 — 2012)

,Na tym polega wartoé¢ zycia, ze placi sie za nie nawet zyciem”. Karel Capek, notujgc te stowa gdzies
w Czechostowacji w dwudziestoleciu miedzywojennym, pewnie nie spodziewat sie, ze bedq one przywo-
tywane na catym swiecie do tak wielu pozegnan. Rzeczywiscie, cenq za tak ,jazzowy” sposéb bycia na
co dzieti zwykle jest przedwczesna smier¢. Tomasza Szukalskiego wliczam do grona tych najwiekszych.
Bardzo subiektywnie i w tym pozegnaniu nie ma miejsca na racjonalne argumenty. Problem w tym, ze
~Wujek” umierat dwa razy. Pierwszy raz, gdy wycofat sie ze sceny, cho¢ ta mysl nie docierata ani do niego,
ani do nas. Druga, to realna $mier¢, ktora przyszta 2 sierpnia w szpitalu w Piasecznie. Tym razem na
powrdt nie ma juz zadnej nadziei.

W ostatniej drodze Saksofoniscie, obok rodzimy i najblizszych, towarzyszyli zarowno starzy mistrzo-
wie, jak i mtodsi muzycy, ktérzy cho¢ nigdy z Szakalem nie grali, to jednak przybyli oddali pokton jed-
nemu z przedstawicieli starszej gwardii polskich jazzmanéw. Zegnali go takze ,oficjele” i dziennikarze.
W kosciele przyjaciele Szukalskiego w przejmujgcy sposob oddali czes¢ Mistrzowi — Aga Zaryan wzru-
szajgco wykonata ,My One and Only Love”, ,Bema Pamieci Zatobny Rapsod” przejmujgco wybrzmiat
pod palcami Artura Dutkiewicza, ktorego pomoc Szukalskiemu w ostatnim czasie trudno przeceni¢, zas
sekstet pod wodzg Piotra Wojtasika wrecz ,rozrywat” Sciany swigtyni. Juz na cmentarzu prochy To-
masza Szukalskiego do rodzinnego pomnika odprowadzaly dzwieki ,St. James Infirmary” grane przez
dixilendowe combo. Po zakoticzeniu ostatniego pozegnania wybrzmiato rzecz jasna ,When The Saints
Go Marching In”. Razem z tymi dzwiekami uswiadomilismy sobie, ze ,Wujek” dotqczyt do stynnej nie-
bieskiej orkiestry. Jak powiedziat Tomasz Ttuczkiewicz réznicq miedzy najwiekszymi z najwiekszych,
ktorzy grajq tam — u gory, a Tomaszem jest wytqcznie réznica jezykowa. Saksofonista posmiertnie zostat

uhonorowany Medalem Zastuzony Kulturze Gloria Artis. Céz wiecej...

Stowa Capka oddajq wiele, jednak muzyka z pewnosciq jeszcze wiecej. To, ze warto wraca¢ do nagran

Tomasza Szukalskiego, chyba nie wymaga specjalnego polecenia.

Redakcje RadioJAZZ.FM i JazzPRESS
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Tym razem dla czytelnikdw naszego magazynu
mamy:

3 pojedyncze bilety na koncert gitarzysty Jessego
Cooka we Wroctawiu 23 wrzesnia. Zeby moc de-
lektowac sie tg muzyka wystarczy odpowiedzie¢ na
pytanie: W jakim popularnym serialu mozna usty-
sze¢ muzyke tego, uznawanego za drugiego po
Paco de Lucii, gitarzysty flamenco?

1 bilet na 32. Rawa Blues Festival, ktory odbedzie
sie 6 pazdziernika w katowickim Spodku. Osoba za-
interesowana otrzymaniem biletu musi podac tytut
najnowszej ptyty gtéwnej gwiazdy festiwalu!

1 podwadjng wejscidwke na startujacy 10 pazdzierni-
ka 15. Wroctawski Festiwal Gitarowy GITARA
2012. Wejsciowka trafi do osoby, ktéra odpowie na
pytanie: Ktéra z gwiazd tegorocznej edycji festiwalu
towarzyszyta Tinie Turner w jej trasie z 1987 roku?

3 podwdjne na koncert John McLaughlin & The
4th Dimension we Wroctawiu. Bilet na koncert
zdobeda osoby, ktére podadza tytut i rok wydania
debiutanckiej ptyty MclLaughlina i formacji The 4th
Dimension.

Plyte Marcusa Millera zatytulowang Renai-
ssance. Ptyta trafi do osoby, ktéra poda tytut i rok
wydania poprzedniego krazka basisty.

Plyte formacji String Connection zatytutowang
2012, ktéra powedruje do osoby, ktéra poda tytut
debiutamckiej ptyty formacji.

Plyte Keitha Jaretta Sleeper. Pytanie konkursowe —
w ktérym roku i gdzie zostat zarejestrowany mate-
riat na ptyte?

Zapraszamy do udziatu w zabawie. Odpowiedzi
prosimy przesytac¢ na adres redakcji
jazzpress@radiojazz.fm

Przypominamy o zasadzie, ze jeden uczestnik zaba-
wy moze wygrac tylko jedng nagrode!

Rawa Blues
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Co w RadioJAZZ.FM

W wakacje i tuz po nich w raméwce
RadioJAZZ.FM pojawily si¢ nowe audycje.
Ponizej krétkie informacje.

Radiowy Magazyn Filmowy FilmStar
FilmStar jest audycja dla milosnikéw filmu
w calej jego réznorodnosci, a takze fanéw mu-

zyki filmowe;j.

Milosnicy kinematografi znajda tu recenzje
premier kinowych i DVD, zapowiedzi nowos-
ci, nieobiektywne dyskusje na tematy filmowe
i z filmem zwigzane. Méwimy o hitach i kitach,
bez zadecia, ale z pasjg prawdziwych kinoma-
néw. FilmStar to takze klasyki filmu, ktore nie-
koniecznie muszg pochodzic z lat 30.

Muzyka filmowa jest obok jazzu jedyng wspoét-
czesng muzyka popularng, ktéra nie bazuje na 3
akordach i potrafi poruszy¢. Chcemy zaprezen-
towac jg w calym bogactwie, zaréwno znanych
tematdw filmowych, jak i unikatowych brzmien
tla, ktére sprawiaja, ze nasze ulubione filmy sa
tak wyjatkowe.

Zapraszamy w §rody na wieczory filmowe
z RadioJAZZ.FM - Krystian Modrzejewski

7 urodziny Input Output Putput!

7 wrzesnia audycja Input Output Putput DJa
Guiddo obchodzi swoje 7 urodziny !!! Z tej oka-
zji prosto z Berlina nadane bedzie specjalne wy-
danie programu z udzialem wyjatkowego gos-
cia: Georga Levina (Sonar Kollektiv/BBE)! Nie
przegapcie: 7 wrzesnia (piatek), 21:00-22:00!

Frajdek

Frajdek narodzit si¢ 26 lutego 2010 roku z naszej
wspolnej milosci i sentymentu do radia, ktére
przez lata (M - prawie 15, a G - prawie 40) uze-
wnetrznialismy w réznych formach w radio-
wej Trojce (z epizodami w Jedynce i Dwdjce).
Nadeszly zmiany, z grupa znajomych wymy-
slilismy Radio Wnet i powstala nasza audycja,
ktérg mogliSmy na falach eteru internetowe-
go prowadzi¢ z ogromng radoscig i w poczu-
ciu wolnosci. Trzy godziny muzyki wybieranej
przez G oraz rozmow (specjalnos¢ M) z kul-
turalnymi, ciekawymi i inspirujagcymi go$émi.
Co tydzien przez ponad 2 lata Frajdek cieszyt
uszy, a czesto i dusze ($lady sa w przepastnym
internecie). Nadeszly zmiany i rozstania. Ale
uswiadomilismy sobie (dzieki serdecznemu
kumplowi), ze jest RadioJazz.FM, czyli miejsce
w internetowym eterze, gdzie nasze zamitowia-
nia mozemy bez skrepowania i w warunkach
wolnosci, zyczliwosci i sympatii - realizowaé
nadal. Stad - reaktywacja Frajdka — oczywiscie
w piatki (nowi Stuchacze poznajg genealogie
nazwy). Zapraszamy od 11.00 do 13.00 - Mo-
nika i Grzegorz Wasowscy

FB: www.facebook.com/frajdek.wasowscy

Muzyka we Frajdku - kazda dobra, od jazzu
po havy metal. Redaktor G nie ma w zasadzie
uprzedzen (moze oprdcz disco polo, za$ z czuj-
ng rezerwa podchodzi do country i reggae).
Niezmiennie i bez przerwy chodzi po sklepach
muzycznych, stucha, przeglada internet, wyszu-
kuje i kupuje, kupuje. Chlubi si¢ prawdopodob-



nie najwiekszym zbiorem plytowym w Polsce
sfinansowanym z wlasnych funduszy;)

Goscie Frajdka:imuzycy (Anna M. Jopek, Marek
Napiorkowski, Dorota Miskiewicz, Irena San-
tor, Elzbieta Towarnicka, Weronika Grozdew,
Karolina Cicha, Malgorzata Zalewska, Michat
Lorenc, Maciej Matecki, Piotr Polk, Edward Pal-
tasz), i aktorzy (Barbara Krafftéwna, Zofia Ku-
cdwna, Marek Kondrat, Maciej Stuhr, Grzegorz
Matecki, Ewa K. Buthak, Wojciech Malajkat),
i pisarze (Jacek Dehnel, Agnieszka Blotnicka,
Malgorzata Strzalkowska, Marcin Szczygielski),
i pasjonaci z roznych dziedzin (Grzegorz No-
wik, Stanistaw Leszczynski, Ryszard Barylin-
ski, Dominik Jasinski, Wiestaw Weiss, Dorota
Furman, Stefan Szczeptek, Czestaw Apiecionek,
Dorota Serwa, Danuta Chmurska, Tomasz Ra-
dziwonowicz, Filip Jaslar, Stanistaw Bukowski)
— nie sposob wymieni¢ wszystkich naszgch sza-

cownych dotychczasowych rozmoéwcouee 7

praszamy tych, ktérych cenimy, lubimy i'sza

JazzPRESS, wrzesien 2012

jemy, ktérych chcemy pozna¢, albo juz znamy
— a zalezy nam, aby i Sluchacze Frajdkéw byli
o0 znajomos¢ z nimi bogatsi. Pytania najczedciej
zadaje M, bo jak mawia G - ona zawsze chce
0 co$ spytac...

Formula - jak jg opisa¢? Maz i Zona — w pracy
razem. Zamiast odpoczywac od siebie cho¢ kil-
ka godzin zaje¢ zawodowych - razem przygo-
towuja i prowadzg program radiowy... Czasami

jest to pomyst sympatyczny, rodzinny, a czasa-

mi karkog Czesto jest zabawnie.

/
[
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Wydarzenia

9 czerwca w Londynie w wieku 38 lat zmar} ce-

niony nowoorleanski trebacz, wokalista i kom-
pozytor Abram Wilson. Od dekady zwigzany
z Wielkg Brytanig. Nagral trzy autorskie plyty
Jazz Warrior (2004), autobiograficzny koncept
-album Ride! Ferris Wheel to the Modern Day
Delta (2006) i Life Paintings (2009), ktore zy-
skaly przychylnos¢ krytykow i stuchaczy, co
potwierdzity liczne nagrody dla muzyka, jak
BBC Jazz Award. W jego grze na trabce stychac
Freddiego Hubbarda, Milesa Davisa czy Wyn-
tona Marsalisa, za$ w §piewie Sammy'ego Davi-
sa Jr. czy Cheta Bakera. Urodzil si¢ 30 sierpnia
1973 roku.

1 lipca w wieku 68 lat zmar} pianista Fritz Pau-
er. Byl uwazany za jednego z pionieréw nowo-
czesnego jazzu w Austrii. Urodzil si¢ 14 paz-
dziernika 1943 roku.

Jednego dnia, 8 lipca br., $wiat jazzu zubozal
o dwie postaci. Tego dnia bowiem zmarli beb-
niarziwokalista ,Uncle” Lionel Batiste oraz key-
boardzista Jose Roberto Bertrami. Urodzony 1
lutego 1931 roku Lionel Batiste kariere rozpo-
czat juz w wieku 11 lat w formacji Square Deal
Social & Pleasure Club. Od 1995 roku zwigzany
byt z nowoorleanska orkiestrg marszowg Treme
Brass Band. Regularnie wystepowal w seria-
lu Treme nadawanym przez stacje HBO. Mial
81 lat. Natomiast keyboardzista Jose Roberto
Bertrami najbardziej znany jest z wystepow
z powstala w 1972 roku grupa Azymuth, kto-
rej byl gléwnym kompozytorem i liderem. Byt
takze cenionym sidemanem i wystepowat solo.
W jego muzyce pobrzmiewa mieszanka samby,
bossa novy, jazzu, funku, folk rocka i swingu.

4

~

Ma na swoim koncie aranzacje m.in. dla Sarah
Vaughan, Elis Reginy, Joego Passa, Erasmo Car-
losa, Miltona Nascimento, Flory Purim i wielu
innych. Urodzit si¢ 21 lutego 1946 roku.

9 lipca w wieku 79 lat zmart znany brytyjski
saksofonista Lol Coxhill. Kariere rozpoczat
w latach 60. towarzyszac amerykanskim wo-
kalistom bluesowym i soulowym. Dla szerszej
publicznosci odkryty przez legendarnego dj-a
Johna Peela w 1968 roku. W tej i nastepnej de-
kadzie zwigzany byl ze sceng Cantenbury i wy-
stepowal z z grupami jazz-rockowymi: Kevin
Ayers & The Whole World czy Delivery. Grat
w ducie z pianistg Stevem Millerem, gitarzysta
G.E Fitzgeraldem, a takze Anthonym Braxto-
nem, Tommym Cooperem, punk rockowy for-
macja The Damned, grupami reggae. Urodzit
si¢ 19 wrzesnia 1932 r.

10 lipca w wieku 89 lat zmarta wokalistka Ma-
ria Cole. W latach 40. wystepowala z Countem
Basiem i Dukem Ellingtonem. Przez 17 lat az
do $mierci pianisty byla zong Nat King Colea.
W 1966 roku ukazat sie¢ jej najbardziej znany al-
bum zatytulowany Love Is a Special Feeling. Ma-
rie Frances Hawkins (Maria Cole) urodzila sie 1
sierpnia 1922 roku.

17 lipca zmart producent muzyczny Ilhan Mi-
maroglu. Najbardziej znany ze wspolpracy
z kontrabasistg Charlesem Mingusem w latach
1970-1979 (wyprodukowal dla wytwoérni At-
lantic m.in. ptyty Changes One i Changes Two,
1974). Wspdlpracowal takze z Freddiem Hub-
bardem przy plycie Sing Me a Song of Songmy
(1971). Prowadzil takze wtasng wytwoérnie Fin-

( «




4

M

M

M

JazzPRESS, wrzesien 2012

nadar, w ktdrej nagrywal takie ikony muzyki
jak: John Cage czy Karlheinz Stockhausen. Uro-
dzil si¢ 11 marca 1926 roku.

18 lipca The National Endowment for the Arts
(agencja do spraw kultury rzadu federalnego
Standw Zjednoczonych) oglosila liste laureatow
najwazniejszej amerykanskiej nagrody jazzowej
- NEA Jazz Masters. Na liScie wyrdznionych
znalezli si¢: pianista Mose Allison, saksofonista
Lou Donaldson, szef klubu Village Vanguard
Lorraine Gordon oraz pianista i bandleader Ed-
die Palmieri. Nagroda przyznawana jest za do-
robek calego zycia. Do tej pory, poczawszy od
1982 roku, NEA uhonorowala 124 muzykdéw
i osoby, ktore w inny sposéb przyczyily sie do
rozwoju jazzu. Ceremonia wreczenia nagrdd
odbedzie si¢ 13 stycznia 2013 roku.

2 sierpnia zmar} saksofonista Tomasz Szukalski.
Biogram artysty »

9 sierpnia w Nowym Jorku zmarl znay polski
plakacista Jan Sawka. Byl autorem wielu pla-
katow festiwalu Jazz nad Odra. Urodzit sie 10
grudnia 1946 roku, od 1977 roku mieszkal
w Nowym Jorku.

11 sierpnia w wieku 88 lat zmal saksofonista
Von Freeman, wlasciwie Earl Lavon Freeman,
dla znajomych Vonski. Urodzony 3 pazdziernika
1923 roku muzyk gral z najwickszymi artystami,
jak: Charlie Parker, Dizzy Gillespie, Ahmad Ja-
mal, Sun Ra, Andrew Hill, Jimmy Cobb, Dianne
Reeves, George Cables, Jodie Christian, Jimmy
Reed czy Milt Trenier. Jego debiutancki album
zatytutowany Doin’ It Right Now wyprodukowal

X

4

Rahsaan Roland Kirk dla firmy Atlantic w 1972
roku. Jako leader Von Freeman nagral takze pty-
ty: Have No Fear (1975), Walkin’ Tough (1989),
Never Let Me Go (1994), The Improviser (2002),
The Great Divide (2004), Good Forever (2006)
i Vonski Speaks (2009). W1982 roku uczestni-
czyl w nagraniu plyty zatytutowanej Fathers ¢
Sons — na stronie A znalazly sie nagrania Ellisa
Marsalisa z towarzyszeniem syndw: Wyntona
i Branforda, za$ na stronie B Freemana, ktore-
mu towarzyszyl syn Chico na saksofoie teno-
rowym, pianista Kenny Barron, perkusista Jack
DeJohnette i basista Cecil McBee. Cho¢ Von
Freeman cale zycie spedzil w Chicago, gdzie
czgsto wystepowal w New Apartment Lounge,
to jest znany takze w Europie. Kilka miesiecy
temu artysta zostal uhonorowany najwazniejsza
amerykanska nagroda jazzows, czyli National
Endowment for the Arts Jazz Masters.

20 sierpnia zmarl Tadeusz ,Erroll” Kosinski,
jeden z ,ojcdw zalozycieli” Stowarzyszenia
Muzycznego Slaski Jazz Club. Tadeusz ,,Erroll”
Kosinski byl jednym z prekursoréw ,polskie-
go” jazzu (w mrocznych latach piecdziesiatych
popularyzowal ten rodzaj muzyki). Znakomity
pianista, przez wiele lat zwigzany z gliwickim
srodowiskiem jazzowym. Wspélzalozyciel Sla-
skiego Jazz Clubu i Migedzynarodowego Krokus
Jazz Festiwalu.

23 sierpnia w wieku siedemdziesi¢ciu lat zmart
saksofonista, flecista i klarnecista Byard Lanca-
ster. Poczatkowo gral z Elvinem Jonesem i Ar-
chiem Sheppem, pdzniej dolaczyl do grupy
perkusisty Sunnyego Murray’a, z ktérym zare-
jestrowal swoje pierwsze nagrania w 1965 roku.



http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php/muzycy/4-muzycy/914-tomasz-szukalski-kiedy-wychodz-na-scen-wychodz-na-swoje

Wydarzenia

Z czasem podazyl w stron¢ awangardy jazzowej
i gral z Billem Dixonem, Sun Ra, a w latach 70.
z McCoy Tynerem. Swoja debiutancka plyte
jako lider nagrat w 1966 roku, byt to krazek za-
tytutowany Its Not Up To Us (Atlantic Records).
Pdzniej nagrywal sporadycznie, najwigcej jego
solowych plyt ukazalo si¢ po roku 2000. Gral
takze bluesa, m.in. z Memphis Slimem i innymi

muzykami. Urodzit si¢ 6 sierpnia 1942 roku.

» W czerwcu amerykanska poczta (U.S. Postal
Service) w ramach serii ,Forever” wypuscila
znaczek pocztowy upamietniajgcy trebacza Mi-
lesa Davisa, za$ francuska znaczek upamigtnia-
jacy piosenkarke Edith Piaf.

» Formacja Szwec & Wendt Quartet w skladzie
Piotr Szwec - saksofon altowy, sopranowy, To-
masz Wendt - saksofon tenorowy, Lukasz Bzowski
— fortepian, Piotr Mazurek - kontrabas i Michat
Malinski - perkusja zostala wyrdzniona nagroda
publicznosci na Getxo Jazz Festival 2012 w Hi-
szpanii. Pierwszg nagrode zdobyl Tobias Main-
hart Quartet z Niemiec, a drugg nagrode¢ - Piotr
Pawlak Sextet z Grazu. Tu mozna postuchac na-
grania z wystepu kwartetu na festiwalu »

» Laureatem pierwszej nagrody III Ogdlnopol-
skiego Konkursu Muzyki Jazzowej RCK PRO
JAZZ 7zostala formacja Piasecki/Rak/Wendt
Trio, natomiast drugg nagrode jury pod prze-
wodnictwem Macieja Sikaly przyznalo formacji
Tomasz Jedrzejewski Quartet. Ponadto indy-
widualne wyrodznienia otrzymali nastepujacy
instrumentali$ci: Kuba Marciniak (saksofon,
Gruszecki/Marciniak Duo), Maciej Milewski
(gitara, Unknown Quartet), Maciej Wojcieszuk
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(perkusja, USG Trio) oraz formacja Threeism
(Andrzej Jozeféw - gitara, Piotr Lewanczyk -
kontrabas, Stawek Koryzno - perkusja). Kon-
kurs odbyt si¢ w ramach III RCK PRO JAZZ
Festiwal, ktéry w pierwszy weekend sierpnia
odbywat si¢ w Kolobrzegu.

» Ztota Tarke XLII Festiwalu Old Jazz Meeting

ZYota Tarka 2012, ktory od 10 do 12 sierpnia
odbywal si¢ w Ilawie, otrzymala formacja Iwo
Dixie Jazz Band z Iwonicza Zdroju, a wéréd wo-
kalistow Patrycja Jackowska. Wyrdzniono takze
dwoch pianistow: Grzegorza Tarwida i Bartosza
Kalickiego.

» Laureatami zakonczonej 26 sierpnia 5. edycji

Miedzynarodowych Dni Jazzowych dla Muzykéw
Spiewajacych VOICINGERS w Zorach zostali:
Francuz Lois Le Van - 1. nagroda, Polka Joanna
Kucharczyk 2. nagroda i Nagroda Publicznosci
oraz Lotyszka Jekaterina Sarigina - 3. nagroda.

( «
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fot. Przemek Wozny

» Do 10 wrzesnia mozna zglasza¢ kandydatury

do nagrody Koryfeusz Muzyki Polskiej w trzech
kategoriach: Osobowos¢ Roku, Wydarzenie Roku
oraz Nagroda Honorowa. Nagroda powstala
z inicjatywy srodowiska muzycznego i przez to
srodowisko jest przyznawana najwybitniejszym
jej przedstawicielom. Gala wreczenia nagrody
bedzie miala miejsce 1 pazdziernika, w druga
rocznice dzialalnosci Instytutu Muzyki i Tanca,
przypadajacg w Miedzynarodowym Dniu Mu-
zyki. Po raz pierwszy nagrody przyznano w roku
ubiegtym. Wiecej informacji o nagrodzie, regu-
laminie i sposobie zgtaszania kandydatoéw znaj-
dziecie na stronie www.koryfeusz.org.pl

» W pazdzierniku rusza szdsta edycja Urbanator

Days, czyli warsztatow dla utalentowanych mlo-
dych wokalistéw, jazzmandéw, hiphopowcow
i pasjontatéw muzyki pod okiem wybitnych
artystow Swiatowej jazzowej sceny muzycznej.
W tej edycji adepci bedg pracowaé miedzy in-
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Wojciech Karolak

nymi z: Troyem Millerem (perkusista, kompo-
zytor, aranzer, pianista, finalista programuYoung
Musician Of The Year organizowanego przez
BBC), Xantonem Blacqem (wokalista i multiin-
strumentalista, gral z Nigelem Kennedym oraz
z Amy Winehouse), Frankiem Parkerem (per-
kusista), Otto Williamsem i Marcinem Pospie-
szalskim (basi$ci), Femim Temowo i Helmutem
Kegererem (gitarzysci) oraz Wojciechem Karo-
lakiem (wirtuoz organéw Hammonda). War-
sztaty odbeda si¢ w: Warszawie - Och-Teatr,
Olesnie - Mlodziezowe Studium Muzyki Roz-
rywkowej i Gomunicach - Klub Bogart. Osoby
zainteresowane bezptatnym udzialem w Urba-
nator Days proszone s o wysylanie zgloszen na
adres mailowy: ubx@urbaniak.com.

Wigcej informacji na facebookowym profilu
UrbanatorDays oraz na stronie internetowej

www.urbanatordays.com

(rs)
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Joey DeFrancesco — ,40”

40 to klasyczne hammondowe trio z gitarg
i perkusja. Repertuar w wigkszosci stanowig
kompozycje lidera, niezle, ale raczej nie w roli
standardow, ktére beda grywane przez innych,
a jedynie pozostang w repertuarze lidera i z
pewnoscig ustyszymy je w najblizszym czasie na
koncertach. (...) To, ze kompozycje Joeya De-
Francesco standardami si¢ raczej nie stang, sty-
cha¢, kiedy w programie plyty pojawia si¢ kom-
pozycja Ray’a Charlesa - ,,] Got A Woman”. (...)
40 to $wietna, wyluzowana, szczera i pogodna
wakacyjna propozycja dla wszystkich, zarowno
fanéw Hammonda, jak i tych, ktérzy po jazzo-
we pozycje siegaja nieco rzadzie;j. ..

Melody Gardot — ,The Absence”

Ten album to réwniez gratka dla tych, ktorzy
lubig sztuke orkiestracji. Za aranzacje odpowie-
dzialny jest Heitor Pereira. Nie znajdziecie na
The Absence klasycznych sekcji smyczkowych
wypelniajacych przestrzen pomiedzy dzwicka-
mi melodii. Nie znajdziecie potegi orkiestro-

wego brzmienia. Ona nie byla potrzebna. To
album kameralny, skupiony na glosie Melody
Gardot. Orkiestra zostala potraktowana impre-
sjonistycznie, ilustracyjnie. To podejscie typo-
we dla kompozytorow muzyki filmowej, ktorzy
potrafia dopasowywaé brzmienia do obrazéw.
A Heitor Pereira jest mistrzem filmowych kom-
pozycji. Napisal muzyke do wielu filmowych
hitéw. Potrafi wykorzysta¢ wszystkie brzmienia
instrumentéw z duzego skladu orkiestrowego,
zna wlasciwe miejsce orkiestry przy wokalistce.
Nie wszyscy to potrafia, to wcale nie jest fatwe
zadanie, jesli naprzeciwko wokalistki stoi kil-
kudziesigciu muzykéw z glosnymi instrumen-
tami...

Anders Jormin — ,Ad Lucem”

Zastanawiam sie, czy dzwigki, ktére slysze na
tym albumie, inspirowane afrykanskimi rytma-
mi, piesniami religijnymi, polskim folklorem
goralskim, wokalizami fusion w stylu Urszuli
Dudziak z lat siedemdziesigtych, czy wreszcie,

co moze najbardziej oczywiste — brzmieniami
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skandynawskimi to tylko autosugestia w mojej
glowie, czy celowy zabieg kompozytora i lidera
Andersa Jormina. Nie wiem, nie jestem pewien.
Czasem jest przeciez tak, ze kompozytorzy nie-
$wiadomie pozyczajg sobie jakie$ skrawki wy-
dobyte w procesie tworczym ze swojej podswia-
domej cze$ci muzycznej pamieci lub wymyslaja
od nowa co$, co na drugim koncu $wiata zosta-

to juz wymyslone.
John Surman - ,Saltash Bells”

John Surman nie rozpieszcza swoich fandéw
duzg iloscig autorskich projektow. Z tym wigk-
szym zadowoleniem nalezy przyjac jego nowsa
plyte Saltash Bells, ktorg nagral sam, grajac na
wszystkich instrumentach, w tym nie tylko na
saksofonach i klarnetach, ale réwniez postugu-
jac sie brzmieniami syntetycznymi. (...)

Saltash Bells nie jest pierwszym solowym pro-
jektem Johna Surmana. Podobne w koncepcji
techniki realizacyjnej plyty nagrywal dla ECM
juz w latach osiemdziesigtych ubieglego wieku.
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Bela Fleck And The Marcus Roberts Trio featuring
Rodney Jordan And Jason Marsalis — , Across The
Imaginary Divide”

Nie ma co diuzej ukrywa¢ prawdy. Obu muzy-
kom wspolny projekt udal sie nadzwyczajnie.
Across The Imaginary Divide to z pewnoscig
bedzie murowany kandydat do jakiejs nagrody
Grammy za 2012 rok. Album wypetniajg wias-
ne kompozycje Bela Flecka i Marcusa Robertsa.
Dodajmy - bardzo dobre kompozycje. Co nie
zdarza sie czesto, nie faworyzujace kompozyto-
ra. Jeslizamkniemy oczyinie przeczytamy opisu
z okladki, trudno bedzie zgadna¢, ktora z kom-
pozycji wyszta spod pidra kazdego z nich...
Celem obu bylo napisanie muzyki sprzyjajacej
splataniu sie glosow ich instrumentow.

III

Adam Tvrdy Trio — ,Doublewel

Adam Tvrdy ma jeszcze przed sobg sporo pra-
cy, jednak album pelen jest doskonalych kom-
pozycji i $wietnie zagranych gitarowych me-
lodii. Lider w cze$ci kompozycji uzywa gitary
akustycznej, w pozostatych elektrycznej. Sg tez
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waluring Rodney Jordan and Jason Marsalis
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dwie sekcje rytmiczne, pewnie odbyly si¢ dwie
sesje. Obie sekcje spelniajg nalezycie swoje za-
danie, potrafiac wpasowac si¢ zarowno w aku-
styczng, jak i elektryczng konwencje. Pozostaja
jednak klasycznymi sekcjami rytmicznymi, po-
zostawiajgc calg muzyczng przestrzen liderowi.
Wartym odnotowania wyjatkiem od tej reguly
jest solo na kontrabasie zagrane przez Tomasa
Barosa w utworze ,,Early Sunset”.

Louis Sclavis Atlas Trio — ,Sources”

Album jest kolejnym muzycznym eksperymen-
tem Louisa Sclavisa nieustannie zmieniajacego
sktady i konfiguracje instrumentéw towarzy-
szagcych mu w kolejnych nagraniach. Za kaz-
dym razem, w zupelnie magiczny i wlasciwy
jedynie najlepszym liderom zespoléw sposdb,
potrafi naktoni¢ muzykoéw, z ktérymi nie tgcza
go dlugie lata wspolnego grania do zespolowej
improwizacji, ktora brzmi tak, jakby znali sie
od zawsze.

Sources to intrygujaca, trudna do opisania

i sklaniajagca do myslenia, pobudzajaca wyob-
razni¢ muzyka $wiata. Czy to jazz? Nie wiem,
cho¢ to niewazne, jedli takie okreslenie pomoze
Wam siegnac¢ po ten album w sklepie, to przyj-
mijmy, ze tak.

Bester Quartet — ,Metamorphoses”

Metamorphoses — najnowszy album zespotu,
jest wydawnictwem wytwdrni Tzadik, sprawnie
dzialajgcej w zasadzie na calym $wiecie oficy-
ny wydawniczej Johna Zorna, stynnej z popu-
laryzacji muzyki, ktérej nie daje si¢ przypisac
zadnej jednoznacznej stylistycznej metki skle-
powej. Tak tez jest od zawsze z muzyka Bester
Quartet, zespotu, ktéry w poczatkowym okre-
sie pozostawal, przynajmniej z marketingowe-
go punktu widzenia w kregu muzyki klezmer-
skiej, co potwierdzala poprzednia nazwa — The
Crakow Klezmer Band. Od samego poczatku
jednak muzycy zespolu nie byli kustoszami
w muzeum na Kazimierzu. Zawsze improwi-
zowali i poszukiwali nowych brzmien, czerpiac
inspiracje zaréwno z muzyki jazzowej, wspot-
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czesnej awangardy, dawnej zydowskiej tradycji,

nagran wirtuozow roznego rodzaju instrumen-
tow akordeonopodobnych i wielu innych, nieco
trudniejszych do zidentyfikowania Zrédel. To,
ze ich plyty do dzi§ ukazujg si¢ w serii Radical
Jewish Culture moze jednych zacheci¢, a dru-
gich zniechecic. Jesli jestescie w tej drugiej gru-
pie — nie patrzcie na etykietki. Stuchajcie mu-
zyki. Warto.

Rafat Garszczynski
Tribal Tech - X"

Od razu napisze, Ze nie jest to slaba plyta do-
brych muzykéw! Powiedzmy sobie szczerze,
zespol nie odkrywa tu ponownie Ameryki (czy
w przypadku Amerykanow nalezaloby napisaé
Europy). Ale wiadomo, Ze poniewaz muzykami
(nie tylko w znaczeniu: instrumentalistami) sg
wybitnymi plyta na dzien dobry musi by¢ co
najmniej dobra. Na X muzycy wracajg do po-
rzuconej po plycie Reality Check konwencji
mniej jamowego, a bardziej zaaranzowanego

grania. Szczerze przyznam, ze ten powrot jest

bliski mojemu sercu, bo takich Tribali lubie
najbardziej. Na plycie jest wszystko co nalezy:
charakterystyczna, wypracowana przez lata bar-
wa zespolu, znakomite, o bluesowej nucie sola
Scotta Hendersona, przepotezny groove i melo-
dyjne, swingujace improwizacje Gary'ego Wil-
lisa, utrzymane w duchu nieodzalowanego Joe
Zawinula, ale jednak bardzo osobiste brzmienia
keyboardéw Scotta Kinseya oraz radosnie bez-
kompromisowe bebnienie Kirka Covingtona.
Instrumentali$ci zachwyca si¢ niedoscigly wir-
tuozerig muzykow Tribal Tech, fani réznych ga-
tunkéw muzyki znajda w tej plycie co$ dla sie-
bie, o ile nie bedg szuka¢ brzmien akustycznych,
bo tych ani na lekarstwo, za to sporo tu brzmien
z wykorzystaniem wsparcia elektroniki. Zreszta
pierwsze takty plyty pokazuja czego mozna si¢
po niej spodziewac. Jest JAZZ! I to jaki!!!

Jerzy Szczerbakow

JazzBOOK recenzje »
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W czerwcu nakladem Czeskiego Radia uka-
zala si¢ nowa plyta amerykanskiego dyrygen-
ta Eda Partyki. Nagrany z towarzyszeniem
niemieckiej formacji nuBox oraz czeskim big
bandem Concept Art Orchestra krazek zatytu-
towany Bigbandtronics — Prague Edition zawie-
ra kompozycje zatytulowane Six Movements of
Sonification autorstwa cztonkéw nuBox - kon-
trabasisty Aloisa Kotta i Petera E. Eisolda - 13-
cz3 w sobie elektroniczny dance z brzmieniem

jazzowej orkiestry. YALY AN E

Takze w czerwcu wydawnictwo NotTwo wy-
puscilo na rynek plyte trio Dikeman - Kugel
- van der Weide zatytutowang across the sky.
Muzyka oddaje ducha twdrczosci Alberta Ay-
lera, jego improwizacje, temperament i sound.
Tego ducha oddaja takze tytuly kompozycji
zaczerpniete ze znanego dzieta Thomasa Pyn-
chona zatytulowanego Tecza grawitacji. Ma-
terial zostal zarejestrowany w kwietniu ubie-
glego roku w Schauspielhaus Bergneustadt
w Niemczech.

10 lipca na rynku pojawil si¢ nowy album wo-
kalisty Ala Jarreau zatytulowany Live. Tym
razem jest to zapis koncertu jaki z towarzy-
szeniem 53 osobowej orkiestry The Metropo-
le Orchest pod dyrekcja legendarnego Vincea
Mendozy dat artysta w holenderskim miescie
Den Bosch w 2011 roku. Na plycie zarejestro-
wano znane utwory wokalisty, jednak w cal-
kiem nowych aranzacjach. Krazek wydata wy-
twornia Concord Jazz.

Takze 10 lipca ukazala si¢ nowa plyta trzech
skandynawskich muzykow: grajacego na for-
tepianie i kompozytora materialu Dunczyka
Carstena Dahla, ktéry ma w swoim dorobku
wspolprace miedzy innymi z: Edem Thigpe-
nem, Bennym Golsonem czy Eddiem Gomez-
em oraz dwdéch Norwegéw - kontrabasiste
Arilda Andersena i perkusiste Jona Christen-
sena, ktorzy przez wiele lat tworzyli kwartet
Jana Garbarka. Krazek zatytulowany Space Is
The Place to, jak wskazuje tytul, zaproszenie
do badania przestrzeni, ktorg otwierajg kom-
pozycje wykraczajace poza ,klasyczny free
jazz”. Material zostal zarejestrowany 5 czerwca
ubieglego roku w The Village Recoridng Stu-
dio w Kopenhadze.

12 lipca ukazaly si¢ dwie nowe plyty free jazzo-
wego saksofonisty Ivo Perelmana — The Foreign
Legion i The Passion According to G.H. Pierw-
sza nagrana zostala w trio, ktérego sekcje two-
rzyli Matt Shipp i Gerald Cleaver. Tytul plyty
i poszczegdlnych kompozycji zaczerpnal Pe-
relman - podobnie jak robil to juz uprzednio
- 7z tytuléw utwordw brazilijskiej nowelistki
Clarice Lispector. Natomiasta druga pomimo,
ze nagrana z towarzyszeniem smyczkowego
Sirius Quartet, to ma postac szeScioczgsciowej
improwizacji wszystkich zaangazowanych do
nagran muzykow. Dorobek plytowy Perelmana
obejmuje zatem juz osiemnascie autorskich al-
bumoéw wydaych przez wytwdrnie Leo. Wybra-
nych fragmentéw obu plyt mozna wystuchac
Natomiast film z nagrania
jednej z improwizjacji saksofonisty i kwartetu

smyczkowego mozna (A iETeA g g8

lvtowe o

SCip

y 4

Nowo


http://www.youtube.com/watch?v=chIuQ82_yEA&feature=player_embedded
http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=upT6rmexk1s
http://soundcloud.com/dlmedia/sets/ivo-perelman-the-passion/s-FrVo7

CL0T udlsazim ‘ssiydzzer

17 lipca wytwornia Multikulti wypuscila na
rynek album kwartetu Piotr Melech / Fred
Lonberg-Holm / Witek Oleszak / Adam Go-
tebiewski zatytulowany Divided by 4. Material
na plyte zostal zarejestrowany w poznanskim
klubie Dragon w maju tego roku i zawiera 9
improwizacji — ponumerowanych od ,,One” do
»Nine”. Jak czytamy w materiale wydawcy ,,U
zrédta samej muzyki, kazdorazowo lezy czysta
improwizacja: ani forma, ani struktura, ani za-
den z pojawiajacych si¢ elementéw nie podle-
ga wczesniejszym rozwazaniom.”

Réwniez 17 lipca na rynku pojawil sie nowy
album firmowany nazwiskiem organisty i tre-
bacza Joey’a Defrancesco, ktéremu towarzysza
gitarzysta Larry Coryell i perkusista Jimmy
Cobb. Plyta zatytulowana Wonderful! Wonder-
ful! zostala nagrana 22 marca tego roku w Van
Gelder Recording Studio.

20 lipca premiere mialo DVD z zapisem kon-
certu Leszka Mozdzera i Tymona Tymanskiego
— Polish Brass Ensemble na Przystanku Wood-
stock w 2010 roku z programem zatytutowa-
nym Chopin Etiudy. Wydawnictwo ukazalo si¢
nakladem wytwoérni Ztoty Melon.

24 lipca ukazala si¢ nowa plyta Brubeck
Brothers Quartet zatytulowana Life Times. Al-
bum, w ktérego nagraniu obok braci Brube-
ckéw - multiinstrumentalisty Chrisa i perku-
sisty Dana tworzg ,,honorowi bracia” gitarzysta
Mike DeMicco i pianista Chuck Lamb - za-
wiera kompozycje Dave’a Brubecka, ktdre jego
synowie grali z ojcem od lat 70. w réznych for-
macjach: Dave in Two Generations of Brubeck,
the New Brubeck Quartet czy Trio Brubeck.
Na krazku znalazly si¢ zatem wykonania mie-
dzy innymi: ,Jazzanians’, ,Kathy’s Waltz”, , My
One Bad Habit”, ,,The Duke”, , Take Five”, a tak-
ze skomponowane przez Lamba ,Go Round”
i ,The Girl from Massapequa” oraz autorstwa
DeMicco ,,Prezcence”. To pierwszy od wydane-
go w 2008 roku Classified album kwartetu.

31 lipca nakladem Rhino Records ukazala si¢
dwuptytowa antologia nagran saksofonisty Da-
vida Sanborna. Na wydawnictwie zatytulowa-
nym Then Again: The David Sanborn Anthology
znalazlo si¢ 29 kompozycji z poczatkowwych
dwudziestu lat pracy muzyka od polowy lat 70.



Tego samego dnia, czyli 31 lipca Jazz Hut wydat
nowg plyte saksofonisty tenorowego Michaela
Pedicina. Krazek zatytulowany Live at the Loft
to zbior zarejestrowanych na zywo w Sandi
Pointe Bistro w New Jersey ballad skompono-
wanych przez mistrzow saksofonisty - Johna
Coltranea, Billyego Ecksteina czy Joey'a Calde-
razzo. Plyta zostala nagrana w kwintecie, kto-
ry tworzg wieloletni partnerzy lidera. 64 letni
saksofonista ma w swoim dorobku juz 10 ptyt
i wspdlprace z takimi tuzami jazzu, jak: Dave
Brubeck czy Maynard Ferguson. Opowies¢ li-

dera o powstajacej plycie mozna

W lipcu na czeskim rynku pojawila sie plyta
kwintetu Piotra Barona. Krazek Jazz na Hrade
zostal zarejestrowany podczas koncertu jaki
zespol dal na praskim Zamku 29 lutego biezg-
cego roku. Na plycie znalazly si¢ trzy kompo-
zycje: ,,Kaddish’, ,,Chrystus zmartwychwstan
jest” i ,Modlitwa (Prayer)” - pierwsza i ostat-
nia pochodzgce z wydanej rok temu plyty sak-
sofonisty zatytulowanej Kaddish.

7 sierpnia na polskim rynku ukazatla si¢ plyta
pochodzacej z Malawi wokalistki Malia zaty-
tutowana Black Orchid. Malia z towarzysze-
niem francuskiego trio zarejestrowala kom-
pozycje autorstwa Simone, ktore odegraly
znaczacg role w walce o prawa obywatelskie
czarnoskorych mieszkancéw Standéw Zjedno-
czonych w latach 60. Nagrywajac plyte z takim
materialem Malia chciala zlozy¢ hotd Ninie
Simone, ktorg poréwnuje do czarnej orchidei:
»niezwykle rzadka, pigkna, pelna mocy i silna,
tajemnicza i mistyczna”

( «

14 sierpnia ukazala si¢ plyta pianisty i kom-
pozytora Donalda Vegi. Krazek zatytulowany
Spiritual Nature to druga autorska plyta tego
pochodzacego z Nikaragui muzyka, a zarazem
pierwsza dla wytworni Resonance Records.
Debiutancki krazek Vegi zatytutlowany Tomor-
rows ukazal sie w 2008 roku. Do nagrania plyty
udato sie sidemanowi trio Rona Cartera zaan-
gazowad tak swietnych muzykdw, jak: kontra-
basista Christian McBride, perkusista Lewis
Nash, gitarzysta Anthony Wilson czy skrzypek
Christian Howes. Stad tez na albumie styszmy
od trio po kwintet. Na krazku znalazlo si¢ 12
utworow, w polowie sg to kompozycje lidera,
a pozostatle to standardy, jak na przyklad ,,First
Trip” Rona Cartera, ktéry w 1968 roku zostat
zarejestrowany na plycie Herbiego Hancocka
Speak Like a Child. W warstwie brzmienio-
wej mamy mamy tu mieszanke jazzu, muzyki
klasycznej i latynoskiej. Tu mozna

kompozycji ,,Scorpion” »

31 sierpnia wyszla plyta duetu jazzowego pia-
nisty Bugge Wesseltofta i klasycznego skrzypka
Henninga Kraggeruda. Album zatytulowany
Last Spring jest zapisem wspomnien i impresji
muzykow zwigzanych z klimatem norweskiej
wiosny. Plyta zostala nagrana w zupelnie od-
mienej aurze, bo 22 i 23 listopada ubieglego
roku w Rainbow Studio w Oslo. Wyda ja nie-
miecka ACT.
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http://www.youtube.com/watch?v=xB6OTfKtWq0
http://www.youtube.com/watch?v=96ZTBp0TQTg&feature=player_embedded
http://www.youtube.com/watch?v=96ZTBp0TQTg&feature=player_embedded
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W najblizszym czasie nakladem monachijskiej
ECM ukaze sie kilka interesujgcych plyt. Jesz-
cze pod koniec wakacji na rynku pojawil sie al-
bum Enrico Rava PM Jazz Lab — On The Dance
Floor, natomiast prawdziwa ofensywa czeka
nas jesienig. Pod koniec wrzesnia wyjda albu-
my: Michael Formanek Quartet — Small Places
i Mark Johnson / Eliane Elias / Joe Lovano /
Joey Baron - Swept Away. Natomiast pod ko-
niec pazdziernika ptyty: Manu Katche - Manu
Katche i Bobo Stenson Trio — Indicum. Enrico
Rava po $mierci Michaela Jacksona postano-
wil ,,zaglebic sie w twdrczos¢ artysty komplet-
nego’, jakim byl Jackson i zarejestrowac jego
kompozycje. Nagrania zrealizowano na zywo
w Rome Auditorium z towarzyszeniem Parco
della Musica Jazz Lab w maju i listopadzie 2011
roku. Obecnie trebacz prezentuje material na
europejskich festiwalach. Utworu ,,Speechless”

mozna wystuchac klikajac w link »

Na poczatku wrzeénia ukaze si¢ pierwsza pty-
ta elektryczno-grooveowej formacji Piotr
Schmidt Electric Group, w ktérej muzyce
stycha¢ fusion, R&B, funk, przestrzenny jazz
i muzyke filmowa. Na krazku zatytulowanym
Silver Protect znajduje sie sze$¢ autorskich
kompozycji — dwie leadera i trg¢bacza Piotra
Schmidta oraz cztery pianisty zespotu - To-
masza Bury. Plyta charakterem wpisuje si¢
w zalozenia grupy i stanowi niejako wizytowke
zespolu. Patronat nad plyta objely RadioJAZZ.

FM i magazyn JazzPRESS.
chac tytulowego utworu z plyty »

3 wrze$nia premiere bedzie miata solowa pty-
ta pianisty Marcina Maseckiego. Krazek zaty-
tutowany Die Kunst Der Fuge zawiera autor-
ska interpetacje jednego z ostatnich utworéw
Jana Sebastiana Bacha, kompozycji ,,Sztuka
Fugi” (Die Kunst der Fuge). Masecki pracowat
nad jej opracowaniem od kilku lat. Publiczna
prezentacja utworu odbedzie si¢ 6 wrzesnia
w trakcie koncertu zamykajacego cykl koncer-
towy Lado w Miescie 2012.

11 wrze$nia nakladem wytwdrni Palmeto Re-
cords ukaze si¢ plyta formacji Fred Hersch
zatytulowana Trio Alive at the Vanguard. Na
krazkach znajdzie si¢ siedem nowych kom-
pozycji Hersha oraz 11 standardéw. W nagra-
niach obok lidera na fortepianie wzieli udziat
kontrabasista John Hebert i perkusista Eric
McPherson.

15 wrze$nia na sklepowych poétkach pojawi sie
nowa plyta pianisty Kuby Stankiewicza. Nowy
krazek zatytulowany Spaces zostal nagrany
z towarzyszeniem doborowych muzykdw, jak:
Maciej Sikala - saksofon sopranowy, Wojciech
Pulcyn - kontrabas i Sebastian Frankie-
wicz - perkusja. Wyda go wyda KSQ Music/
Fonografika. W tym numerze
autorstwa Adama Domagaly. Tu
mozna wystuchac


https://www.youtube.com/watch?v=g5Aam48ThPQ&feature=player_embedded
https://www.youtube.com/watch?v=g5Aam48ThPQ&feature=player_embedded
http://www.youtube.com/watch?v=kuOK-_OditQ
http://www.youtube.com/watch?v=kuOK-_OditQ
http://player.ecmrecords.com/rava-on_the_dance_floor

Prawdopodobnie w potowie wrzesnia nakla-
dem litewskiej wytwdrni NoBusiness Records
ukaze si¢ plyta Riverloam Trio formacji pod
takg samg nazwg w skladzie Mikotaj Trzaska
— saksofon altowy oraz dwoéch Anglikéw: Olie
Brice - kontrabas i Mark Sanders - perkusja.
Odpowiedz na pytanie czego mozemy spo-
dziewac si¢ na plycie znalez¢ mozna

Z okazji przypadajacych w tym roku 90. uro-
dzin kontrabasisty Charlesa Mingusa firma
Mosaic Records 18 wrze$nia wypusci na rynek
box zatytutowany The Jazz Workshop Concerts
1964-65. Na 6 plytach znajdzie si¢ w wiekszo-
$ci niepublikowany material zarejestrowany
przez formacje Mingusa, w ktorych grali tak
znakomici muzycy, jak: Eric Dolphy, Charles
McPherson, Jaki Byard, Johnny Coles, Clif-
ford Jordan czy Dannie Richmond. Tylko 47
minut z wystepu w Town Hall zostalo do tej
pory opublikowanych na oficjalnym wydawni-
ctwie. Jest to zapis koncertéw jakie w ciggu 13
miesigcy, znaczacych - tak dla Stanéw Zjed-
noczonych, jak i samego muzyka - dal Min-
gus ze swoimi formacjami w Town Hall, Am-
sterdamie, Monterey i Minneapolis. Stanami
w tym okresie wstrzasnely akcje Civil Rights
Movement i zabdjstwo Johna Kennedyego,
za$ Mingus stworzyl swoj legendarny sextet,
przezyt $mier¢ najblizszego wspolpracownika
— Erica Dolphyego, zerwal wspolprace z wy-
tworniag Impulse! Na ptytach, obok najwaz-
niejszych kompozycji w dorobku basisty, zna-
lazty sie takze trzy dotychczas nie publikowane
utwory.

( «

Takze 18 wrze$nia znany miedzy innymi
ze wspolpracy z Jamesem Brownem saksofoni-
sta Maceo Parker wyda koncertowy plyte. Kra-
zek zatytulowany Soul Classics to powrdt mu-
zyka do wspolpracy z niemieckim WDR Big
Band, z ktérym w 2008 roku nagrat album Ro-
ots & Grooves. Material na te plyte zostal zareje-
strowany na zywo w trakcie Leverkusener Jazz
Festival w Leverkusen w listopadzie ubieglego
roku, a saksofoniscie, oprocz big bandu, towa-
rzyszyl jego zespol z Christianem McBridem
i Corem Coleman-Dunhamem w skladzie.

Kolejng nowoscig, ktéra trafi na rynek 18
wrzes$nia — cho¢ na razie tylko w Stanach Zjed-
noczonych i Azji - bedzie plyta gitarzysty De-
ana Browna zatytulowana Unfinished Business.
To czwarty krazek muzyka, ktérego w charak-
terze sidemana mozna ustysze¢ na ponad dwu-
stu ptytach. W nagraniu plyty, na ktoérej znala-
zly si¢ autorskie kompozycje Browna napisane
jeszcze w potowie lat 80., ale do tej pory nigdy
nie zarejestrowane, uczestniczyto grono znako-
mitych muzykéw. Obok wieloletnich kolegow
gitarzysty — perkusisty Marvina ,,Smitty” Smit-
ha i keyboardzisty Gerryego Etkinsa - basisci
Hadrien Feraud, Jimmy Earl, Schuyler Deale
i Rene Camacho, hammondzista Bobby Sparks,
perkusjonista Joey DeLeon, trebacz Lee Thorn-
burg, wibrafonista Bernard Maseli, tenorzysci
Doug Webb i Kirk Whalum oraz perskusista
Dennis Chambers, ktory wystapil w jednym
nagraniu. Jak przyznal lider wszystkie nuty
zostaly nagrane na zywo w studio, dzigki cze-
mu bylo duzo interakcji pomiedzy muzykami,
a mato naktadek. To ulubiony sposéb nagrywa-
nia Browna - kiedy wszysko dzieje si¢ w tym
samym momencie. Plycie towarzyszy trasa kon-
certowa po Japonii i Stanach Zjednoczonych.
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http://www.youtube.com/watch?v=vh_FlVwDRAM
http://www.youtube.com/watch?v=vh_FlVwDRAM
http://www.youtube.com/watch?v=vh_FlVwDRAM
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Tego samego dnia, czyli 18 wrzesnia wytwor-
nia Nonesuch Records wyda album trio Brada
Mehldau’a. Krazek bedzie nosit tytul Where Do
You Start i znajdzie si¢ na nim 11 kompozycji,
w tym jedna autorska pianisty. Bedzie to dru-
ga - po wydanej wiosng Ode (zobacz recen-
zje autorstwa Adama Domagaly w numerze
JazzPRESS z maja tego rokulNiCRUCRINERS
ldau Trio w tym roku. Wydaniu plyty towarzy-
szy europejska trasa koncertowa. Szczegolowe

informacje o trasie na stronie wytworni »

25 wrze$nia nakladem wytworni Pi Recordings
ukaze sie ptyta, zmarlego 26 grudnia ubieglego
roku, saksofonisty Sama Riversa. Krazek za-
tytutowany Sam Rivers, Reunion: Live in New
York jest zapisem koncertu, jaki w 2007 roku
w the Miller Theatre na Uniwersytecie Co-
lumbia dalo trio, w ktérym obok saksofonisty
wystapili kontrabasista Dave Holland i perku-
sista Barry Altschul. Ten skiad nie gral ze sobg
od 25 lat! Na program plyty skladajg si¢ dwa
zestawy kompozycji zatytulowane jako czesci
1-5 w pierwszym zestawie i 1-4 w drugim.

Tego samego dnia, 25 wrzesnia na rynek trafi
krazek zatytulowany Enfants Terribles, nominal-
nie firmowany przez saksofoniste Lee Konitza,
a faktycznie przez czterech wybitnych muzy-
kow, bowiem w nagraniu materialu na zywo
w nowojorskim klubie Blue Note obok Konitza
uczestniczyli: gitarzysta Bill Frisell, basista Gary
Peacock i perkusista Joey Baron. Kwartet wete-
ranow scen jazzowych zarejestrowal wyltgcznie
standardy jazzowe, jak miedzy innymi : ,,Body
& Soul’, ,I Can't Get Started”, ,What Is This
Thing Called Love” czy ,,Stella By Starlight”.

Takze 25 wrze$nia ukaza si¢ dwie nowe ply-
ty basisty Victora Wootena. Pierwsza z nich -
Words and Tones, to zbidr 14 utworow, w zde-
cydowanej wiekszosci napisanych specjalnie
na te plyte, zaspiewanych przez takie woka-
listki, jak: wieloletnie czlonkinie jego zespolu
Wootena Saundra Williams i Divinity Roxx,
Me'shell Ndegeocello, ktora $piewa i gra na
basie w utworze ,,Get It Right”, 14. letnia cérka
basisty Kaila Wooten, Cheryl Morse w duecie
z Joeyem Kibblem z grupy wokalnej Take 6
w utworze ,Be What U Are (I Love U More)”,
Claudette Sierra z towarzyszeniem grajacego
nakongach Pedro Martineza wutworze ,,Sword
and Stone” czy Krystal Peterson w utworze ,,A
Woman’s Strength”. Natomiast piyta Sword
and Stone w wiekszo$ci zawiera instrumental-
ne wersje kompozycji zaspiewanych na pierw-
szej z plyt. Sam Wooten gra na basie fretlessie
i akustycznym, wiolonczeli, keyboardzie, in-
strumentach perkusyjnych. Jest takze autorem
aranzacji na smyczki i wokalista.

Kolejng premierg, ktéra na rynek trafi 25
wrzesénia jest krazek super trio Medeski Mar-
tin & Wood zatytulowany Free Magic. Plyta
jest zapisem pierwszej aukystycznej trasy kon-
certowej jaka formacja odbyla w 2007 roku.
Plycie towarzyszy druga w historii akustyczna
trasa koncertowa trio.


http://www.radiojazz.fm/jazzpress/jazzpress0512.zip
http://www.nonesuch.com/on-tour/brad-mehldau

U progu jesieni, 25 wrze$nia, do sklepdw tra-
fi od dawna wyczekiwany nowy krazek Diany
Krall zatytutowany Glad Rag Doll. Album uka-

ze nowe oblicze artystki.
slucha¢ nowego nagrania pt. ,,There Ain’t No
Man That’s Worth the Salt of My Tears”

25 wrzesénia Kind of Blue Records wyda plyte
wibrafonisty Bobbyego Hutchersona zatytu-
towang Somewhere in the Night. Jest to zapis
koncertu jaki 10 pazdziernika 2009 r. w Dizzy’s
Club Coca-Cola in Jazz at Lincoln Center
w Nowym Jorku zagral legendarny wibrafo-
nista z towarzyszeniem trio organisty Joeya
DeFrancesco. W latach 60. Hutcherson nagrat
dwie plyty z udzialem organéw Hammonda -
Street of Dreams Granta Greena w 1964 roku
i Let ‘Em Roll Big Johna Pattona w 1965 r. Je-
dak kolejne nagrania w tym ukladzie instru-
mentalnym zrealizowal dopiero po ponad 40.
latach przerwy — Organic Vibes Joey’a DeFran-
cesco z 2006. Ptyta Somewhere in the Night jest
kontynuacjg wspdtpracy obu muzykéw.

Na wrzesien zapowiada jest pierwsza po dzie-
sieciu latach przerwy plyta legendarnego,
krakowskiego saksofonisty Janusza Muniaka.
Album bedzie zawieral autorskie kompozy-
cje muzyka, a jej producentem bedzie Pawet

Kaczmarczyk.

Takze we wrzesniu ukaze si¢ ptyta Tom Trio.
Jest to autorski projekt trebacza Tomasza Dg-
browskiego nagrany z towarzyszeniem czoto-
wych muzykoéw dunskiej sceny jazzowej — kon-
trabasistg Nilsen Bo Davidsenem i perkusistg
Andersem Mogensenem - przed wyjazdem
trebacza do Nowego Jorku, ponad rok temu.
Na plycie znajdzie si¢ 11 utworéw, w wiekszo-
$ci napisanych specjalnie na to wydawnictwo.

Tu mozna postucha¢ utworu ,,CPH Talk” »

W listopadzie ubiegtego roku kwartet sak-
sofonisty Macka Goldsburyego z perkusista
Rickyem Malichim, kontrabasistg Erikiem
Unsworthem i gitarzysta Shaun Mahoney
w skladzie oraz gos$cinnie wystepujacym z nimi
trebaczem Maciejem Fortung nagrali album
Live At El Paso, ktdry pdznym latem wyda pre-
stizowa nowojorska wytwérnia Cadenze Re-
cords. Nagrania zarejestrowane na plycie od-
powiadajg ,jezykiem improwizacji” na pytanie
o to, co ,takiego kryje sie wewnatrz na poly
amerykanskiego, na poly meksykanskiego
$wiata, przedzielonego rzeka Rio Grande, po
ktdérej obydwu stronach, w dwéch catkowicie
odmiennych rzeczywisto$ciach kultury i zwy-
czaje krzyzuja si¢ od stuleci...” — we wnetrzu
pustynnego, Sfonecznego Miasta — El Paso.
Plycie bedzie towarzyszy¢ trasa koncertowa
po USA w pazdzierniku tego roku oraz kilka

koncertéw w Polsce w grudniu.
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http://www.myspace.com/dianakrall/music/songs/there-ain-t-no-sweet-man-that-s-worth-the-salt-of-my-tears-88319816
http://www.myspace.com/dianakrall/music/songs/there-ain-t-no-sweet-man-that-s-worth-the-salt-of-my-tears-88319816
http://www.myspace.com/dianakrall/music/songs/there-ain-t-no-sweet-man-that-s-worth-the-salt-of-my-tears-88319816
http://www.youtube.com/watch?v=35rzKSPE9vM&feature=youtu.be
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18 pazdziernika, obchodzacy w tym roku 70.
urodziny, gitarzysta John McLaughlin wyda
nowy album zatytulowany Now Here This. To
bedzie drugi, po nagranym dwa lata temu i ce-
nionym 7o the One, krazek zrealizowany z to-
warzyszeniem formacji The 4th Dimension,
w ktorej zagrali: hinduski perkusista Ranjit
Barot, urodzony w Kamerunie, a mieszkajacy
w Paryzu, basista Etienne M’Bappe oraz klawi-
szowiec i perkusista Gary Husband. Na plycie
znajdzie si¢ osiem kompozycji gitarzysty, kto-
re oddajg wieloletnig fascynacje McLaughlina
muzyka hinduska. Jak stwierdzil lider plyta
Now Here This to kulminacja jego dokonan
artystycznych. Nagran dokonano w Studio 26
w Antibes, we Francji. Wydaniu plyty towa-
rzyszy¢ bedzie europejska trasa koncertowa,
w ramach ktorej John McLaughlin & The 4th
Dimension wystapia 3 listopada we wroctaw-
skiej Hali Orbita podczas 15. Wroclawskiego
Festiwalu Gitarowego GITARA 2012.

Jesienig ukaze si¢ debiutancki album mtlodej,
z powodzeniem szturmujacej krajowg i zagra-
niczng scen¢ jazzows, krakowskiej formacji
High Definition. Na krazku znajdg sie¢ gtownie
kompozycje pianisty Piotra Orzechowskiego,
znane w wiekszosci z dzialalnosci koncertowej
kwartetu. Album, ktéry prawdopodobnie bedzie
nosit tytul High Definition, wyda Multikulti.

(rs)

fot. Bogdan Augustyniak



Recenzje

Drugi kwartat na polskich jazzowych ptytach

Poczatkiem tego roku spedzilem miesigczkow
wiele niewiele w gosciach u braciszkdw cyster-
sow Scislejszej obserwancji. Stynni sg oni wéréd
naszych zakonnikéw z powodu dziwnie moc-
nych i smacznych mioddéw jakie w ich piwnicz-
kach dojrzewajg. Osobliwie malinowy pdttora-
czek, gesty jak $mietana, a krzepki jak diabet
tak mie przypadl do gustu, ze nie przeszkadzala
mi nawet klauzula milczenia, ktéra biednych
cystersow i ich gosci przymusza do zachowania
catkowitej ciszy w czasie pobytu w klasztorze.
Stal Ci zatem moj opat Ryszardus list za listem
i gorzko pisal: ,wracaj Wincentiusie, wracaj,
bo tu rosnie kupa jazzowych nowosci i na Cie-
bie czekaja i Ciebie wotlaja, aby$ je wystuchat
i swym gesim pidrem opisal”. Alisci bona fide
przyznam, zem si¢ ruszy¢ zdotal dopiero gdy
ostatnia kropla maliniaczka stala si¢ jeno remi-
niscencjag. Wtedym wrdcit, syn marnotrawny,
do swego opactwa. Wchodze ja do mojej celki,
a tam plyty na t6zku, pod tézkiem, dookota t6z-
ka i taka to pokute zadal mi ojciec opat, abym je
wszystkie czem predzej przestuchal i wybral co
piekniejsze, a opisal ad maiorem Dei gloriam.

Najglosniej chyba bylo o nowej plycie Pink
Freud Horse & Power. Pickne melodie na tym
kragzku przemdwig zapewne do milosnikow
rocka i popu, ktorzy z ciekawoscia spogladaja
w strong jazzu w poszukiwaniu czego$ $wiezego.
Jednak mnie ta plyta szczegolnie nie zachwyca.
Zbyt malo w niej jazzowej swobody i sponta-
nicznosci. Dlatego sposrdéd licznych projek-
tow Mazolewskiego wybratbym raczej wydany
w Stanach winylowy singiel Wind Streak in Syr-

jaginary Room
ob Karlzon

1 Danielsson
jrten Lund

rmeri Pohjola

rius MNesat

tis Major nagrany z wy$mienitym amerykan-
skim trebaczem Dennisem Gonzalezem. Za 10
minut tej muzyki oddam chetnie cate Horse ¢
Power i jeszcze dorzuce Wojtka w Czechostowa-
cji. Cieszy mnie bardzo, ze Mazolewski i Gon-
zalez planujg na ten rok tras¢ w Stanach, ktéra
ma by¢ zwieniczona nagraniem longplaya. Jesli
tak si¢ stanie odszczekam by¢ moze wiele z kry-
tyk jakie ostatnio kieruje w stron¢ Wojtka...

Réwnie glosno, i nie byl to tylko PRowy szum,
bylo o pierwszej plycie Adama Baldycha dla re-
nomowanej niemieckiej wytworni ACT. Sklad
jaki udalo mu sie zebraé (zapewne z pomoca
Siegiego Locha, szefa tej wytworni) po prostu
oszalamia! Lars Danielsson, Jacob Karlzon,
Morten Lund, Verneri Pohjola, Marius Neset
i Nils Landgren. To jest po prostu $mietanka
skandynawskiego jazzu! Muzyka skompono-
wana przez Adama pigknie wybrzmiata na tym
gwiazdorskim tle. Jest gleboka, angazujaca, pel-
na stowianskiej rzewnosci, acz przystepna. Dla
mnie szczegdlnie wzruszajace jest to, ze Adam
nawiazuje do wielkich tradycji polskiej szkoty
jazzowych skrzypiec uosabianej przez tak cha-

( «

lam Batdych & The Baltic Ga



JazzPRESS, wrzesien 2012

ryzmatyczne postaci jak Zbyszek Seifert, Mi-
chal Urbaniak czy Krzesimir Debski. Plyta nosi
tytul Imaginary Room.

A teraz o plytach, o ktorych prawie nikt nie sty-
szal, a ktdre sg tak dobre, Ze bedg walczy¢ o mia-
no najlepszych tegorocznych krazkéw. Pierwsza
z nich to drugi w karierze album Tomka Licaka
zatytutowany Trouble Hunting. Licak reprezen-
tuje srodowisko mlodych polskich muzykow
studiujagcych w Akademii Muzycznej w dun-
skim Odense. Podobnie jak jego debiutancki
Quintet (2011) album ten zostal nagrany w pol-
sko-skandynawskim skladzie, przy czym przy-
nosi jednak o wiele bardziej swobodng, dojrza-
I3 1 sp6jng muzyke. O Licaku si¢ nie méwi tyle
co o Baldychu czy Mazolewskim, jednak §miem
twierdzi¢, Ze jest on co najmniej réwnie uzdol-
niony jak jego majacy nieco wiecej szczescia do
mediéw koledzy.

Licak to cztowiek mtody, wszystko przed nim,
moze na slawe poczekad, z kolei Ryszard Pier-
nik to weteran naszych scen. Slawa jako$ go

omija od lat, ale za to kazdy projekt, w ktéry sie

The Intuition
Orchestra

it
Grakbyna Auguicik
Zdzighaw Piernik

angazuje zaskakuje. A przeciez to zawsze byla
immanentna cecha najlepszej jazzowej muzyki!
Nie inaczej jest z plyta Fromm, na ktorej ten le-
gendarny tubista pojawia si¢ wraz z Intuition
Orchestra, ktora stworzyl powracajacy na scene
Ryszard Wojciul. Jednak ,,szol” skradfa tym Pa-
nom wystepujaca na tej ptycie goscinnie Grazy-
na Auguscik, ktorej wykonywane we freejazzo-
wym stylu wokalizy katapultowaly ten materiat
do artystycznej stratosfery!

Nie myslcie, ze to koniec wspaniatych plyt jakie
przyniost drugi kwartat 2012. Zanim jednak do
nich przejdziemy zwolnijmy nieco. Latem bo-
wiem mieliSmy prawdziwy wysyp krazkéw in-
spirowanych muzyka zydowska. Znany z plyt
dla nowojorskiego wydawnictwa Tzadik Re-
cords Cracow Klezmer Quartet zmienit nazwe
na Bester Quartet (od nazwiska lidera), lecz nie
zmienil nic w swojej muzyce. Na ich najnow-
szym krazku zatytulowanym Metamorphoses
najmniej jest wlasnie tytulowych ,metamor-
foz”, ale wiele najwyzszej jakosci grania utrzy-
manego w inspirowanej muzyka klezmerska
stylistyce.




Recenzje

Krok dalej idzie Raphael Roginski na swojej
plycie Total Gimel. Z jej okladki wyskakujg do
nas polnadzy chasydzi w objeciach rozneglizo-
wanych dziewczat $migajacy na deskach sur-
fingowych! Nie jest to przypadek, bo w inten-
cji cztonkdéw zespolu o nazwie Alte Zachen ma
to by¢ zydowska muzyka surferska. Uchylam
rabka kapelusza przed kreatywnoscig i odwaga
mlodych artystow, ktdrzy wymyslili ten projekt.
Jednak mnie bardziej podoba si¢ wydana pare
miesiecy wcze$niej inna plyta Roginskiego za-
tytulowana Sisters. Bardzo oryginalne brzmie-
nie gitary Raphaela pigcknie uwydatniajg na niej
wysmakowane elektronicze efekty autorstwa DJ
Lenara. Brzmi to nowoczesnie, lecz jest spokoj-
niejsze niz Total Gimel, a to lepiej odpowiada
mojemu temperamentowi czterdziestolatka.

W ogoéle Roginski jest superaktywny w tym
roku, bo pojawia si¢ takze na najnowszej plycie
Waclawa Zimpela. Album ten zawiera waria-
cje na bardzo oryginalny (i modny na $wiecie!)
temat muzyki Zydéw z Jemenu. Polskg dwojke
poteznie wsparli na tej ptycie doskonaty klarne-
cista amerykanski Perry Robinson i perkusista
Micheal Zerang. Ten amalgamat nowoczesnej
muzyki improwizowanej i muzyki $§wiata o od-
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cieniu orientalnym prawdopodobnie nikogo
nie zostawi obojetnym. Plyta nosi tytul Yemen
- Music Of The Yemenite News.

Na koniec dwie plyty, ktére do glebi mna
wstrzasnely nie tylko muzycznie, ale i duchowo
— jak to si¢ niekiedy zdarza w przypadku najlep-
szego jazzu. Pierwszym krazkiem jest Zikaron -
Lefanay nagrany przez Ircha Clarinet Quartet.
To trzecia plyta tej formacji, ktorej kierunek na-
daje Mikotaj Trzaska wspierany dzielnie przez
mlodych Zimpela, Gdrczynskiego i Szambur-
skiego. Kiedy ustyszalem po raz pierwszy ten
material w zesztym roku na koncercie w war-
szawskiej synagodze Nozykow oniemiatem.
Bylo to idealne potaczenie duchowosci obecnej
w muzyce o korzeniach zydowskich z jezykiem
nowoczesnego jazzu opartego na improwizacji
i swobodnej formie. Powstata muzyka czerpigca
z najlepszych tradycji obu gatunkoéw, a jedno-
cze$nie zwrdcona w przyszlos¢ co zreszta suge-
ruje tytul albumu, ktéry mozna przettumaczy¢
~Wspomnienie przede mng”. Ta perelka konczy
jednoczes$nie przeglad licznych w ostatnim cza-
sie polsko-zydowskich asocjacji.

Réwnie poteznym tadunkiem duchowej ener-
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gii jak Trzaska raczy nas Piotr Baron na swo-
im najnowszym albumie Jazz Na Hrade. Ba-
ron otoczony $wietnymi, mlodymi muzykami
- Milwiwem-Baronem, Wanig, Adamczakiem
i Jaroszem - dal koncert na Praskim Zamku dla
Prezydenta Czeskiej Republiki Vaclava Klausa.
Na program wystepu zlozyly si¢ kompozycje
z jego ostatniej, zeszlorocznej plyty Kaddish iz
w wydanej kilka lat wcze$niej Sanctus. Zarliwa
religijno$¢ Barona sprawia, Ze jego muzyka wi-
bruje od emocji, jest w niej i rozpaczliwy krzyk
i wszechogarniajacy zachwyt nad dzielem stwo-
rzenia, z nie najmniej waznym jego elementem
czyli muzyka. Ta na plycie uniosta na swych
skrzydlach mg dusze prosto do Nieba tak, iz
przyznam, ze calkiem juz nie zaluje, ze opus-
citem godcinny dom braci cysterséw z ich stod-
kim jak miéd malinowym poéltoraczkiem...

Maciej Nowotny




Recenzje

Kuba Stankiewicz: powrot

Jakis$ czas temu, btgkajac si¢ po dziale z muzyka
w jednym z centréw handlowych, katem oka,
obok kosza z przecenionymi plytami, nieste-
ty, niestety, w miejscu malo prestizowym, za-
uwazytem wznowienie albumu Northern Song
Kuby Stankiewicza - w szarej, niepozornej
okladce, jakby zdanej na cudowne znalezienie
przez przypadkowego nabywce, bez reklamy,
bez informacji nawet w branzowych mediach,
mimo ze z logo Polskiego Radia. Tak, to byla ta
sama muzyka, ktorg kilkanascie lat wczesniej,
w skromnych studenckich czasach, kupilem
sobie na kasecie magnetofonowej, potem zdar-
fem tasme niemal do przezroczystosci, a jesz-
cze pdzniej bez skutku probowatem upolowaé
edycje na CD. Teraz si¢ udalo za sprawa na poty
konspiracyjnego wznowienia; emocje towa-
rzyszace stuchaniu ciagle byly te same - moze
nawet wigksze, bo do glosu doszedt cudowny
element nostalgii za waznymi, muzycznymi od-
kryciami z dawnych czasow.

W 1993 r., gdy Stankiewicz debiutowal jako
lider, mial 30 lat, $wietne wyksztalcenie (Ber-
klee College of Music w Bostonie) i juz calkiem
przyjemny dorobek jako sideman. Swojg pierw-
szg autorska i — jak sie okazalo — najwazniejsza
plyte nagral w kwartecie z alcista Henrykiem
Miskiewiczem, kontrabasista Adamem Cegiel-
skim i perkusistg Cezarym Konradem. Wbrew
posepnemu, sugerujagcemu zwigzek ze skan-
dynawska, jazzowa pochmurnoscig tytulowi,
Northern Song zawiera muzyke jasng i pogod-
ng, pelng energii (ale nie agresji, bron Boze).
Polot, pazur, rado$¢ muzykowania; stycha¢ to
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dobrze i dzi$, najlepszy jazz nigdy sie nie sta-
rzeje. Debiut byt dla mlodego muzyka niewia-
rygodnym sukcesem, czytelnicy magazynu Jazz
Forum uznali plyte za nagranie roku, takze
w kategoriach rynkowych byto niezle (Internet
dopiero raczkowal i ludzie naprawde placili za
muzyke).

Polski jazz zawsze obfitowal w pianistyczne ta-
lenty, ale Stankiewicz wyrdznial si¢ wsréd nich
niezwyklym wyczuciem melodii, kompozy-
torska i improwizatorska szlachetnoscig: grat
komunikatywnie, pieknym, intymnym dzwie-
kiem, rzadko popisywal sie technikg, stawial
na nastrdj, na kreowanie ulotnego - ale dlugo
zapamigtywanego - piekna. Byl mistrzem ro-
mantycznej introdukcji, wysnuwania melodii
z misternego gaszczu drobnych motywow, wy-
szukiwania idealnej harmonii, logiki.

Ale po wspaniale przyjetym debiucie Stankie-
wicz stopniowo wycofywal sie z jazzowego ty-
gla. Gral coraz mniej koncertéw, wyjechatl do
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austriackiego Grazu uczy¢ studentéw, potem
wrdcil do Polski, zajat sie komponowaniem
muzyki dla dzieci, pracg dydaktyczng i nauko-
w3, zrobil doktorat, poswiecil pasji kompute-
rowej (ktéra z czasem przerodzita si¢ w drugi
zawdd). Co prawda, razem z zong, wokalistkg
Inga Lewandowska nagral na plyty jazzujace
wersje piesni Chopina i piosenek ze stowami
Agnieszki Osieckiej, ale, mowigc szczerze, na
jazzowym topie zastapili go inni.

Blisko 20 lat po debiucie ptyta Spaces jest po-
wrotem Kuby tylez wytesknionym, co nie-
oczekiwanym. Bez watpienia, to duzy krok
w artystycznym rozwoju pianisty, dowod na
jego nieslabngcg wyobrazni¢ i kompozytorska
wrazliwo$¢, takze swiadectwo sily, jaka bierze
sie z wierno$ci wlasnej wizji i niepodatnosci na
zmienne mody. Ale jednoczes$nie wracajacy na
scene Stankiewicz musi przekona¢ do siebie cal-
kiem nowe pokolenie stuchaczy, wejs¢ na nowo
w nisze, w ktorej miejsca zaczyna brakowac
dla duzo bardziej od niego zdeterminowanych,
przebojowych i bezwzglednych zawodnikéw.
Stowem - musi sporo udowodnic.

A moze wlasnie wcale nie musi? Moze Spaces
jest artystycznym manifestem spod znaku ,,s0-
bie $piewam a muzom”?

W nagraniu, oprocz lidera, wzieli udzial kontra-
basista Wojciech Pulcyn, perkusista Sebastian
Frankiewicz i, bedacy w tym kwartecie najwaz-
niejszym partnerem Stankiewicza, saksofoni-
sta Maciej Sikala. Zestaw otwiera kompozycja
»Spadek’, niemal roztanczona, ktdrej temat

— grany przez Sikale na sopranie - ma wdziek

pieknej, poetyckiej piosenki. Oczywiscie, ca-
to$¢ ujeta zostala w dos¢ schematyczng forme:
po temacie jest repryza, pozniej improwizacja
(saksofon), i kolejna (fortepian), i znowu temat.
Stankiewicz z Sikalg potrafig tchng¢ w ten sche-
mat zycie i element zaskoczenia. Podobny na-
stroj (cho¢ inne tempo) ma kompozycja ,,Apo-
kryf Part I” - zaczyna si¢ impresjonistycznym
wstepem, przywodzacym na mysl duetowe na-
grania Herbiego Hancocka i Wayne’a Shortera,
by po chwili przejs¢ w kojaca, jazzowa ballade.
Sliczne! Za to ,,Split Point” to jeden z zaledwie
dwoch naprawde dynamicznych utworéw na
plycie i jedyny utrzymany w klasycznej, hard-
bopowej konwencji: kwartet pedzi na zlamanie
karku, jako improwizatorzy Stankiewicz i Sika-
ta niemal wyskakujg z butéw; solowke ma tez -
jakzeby w takim numerze z dynamitem mogto
by¢ inaczej — perkusista. Trzy pierwsze utwory
definiujg charakter calej plyty: jest, tak jak kie-
dys na Northern Song, jasno, pogodnie, energe-
tycznie. Dziewie¢ oryginalnych kompozycji (i
ani jednego standardu!) uklada si¢ w liryczna,
dzwiekowsy idylle. Cho¢ taki zamyst - by zaglu-
szy¢ morderczg rzeczywisto§¢ muzyka pelng
harmonii i optymizmu - wydaje si¢ cokolwiek
naiwny, to, wlasciwie, czemu nie?

Adam Domagala




RadioJAZZ.FM i JazzPRESS polecajq koncerty

13 wrzesnia w Slaskim Jazz
(lubie w Gliwicach w ra-
mach cyklu Czwartek Jazzo-
wy z Gwiazdg wystapia Oles

okt el s Brothers & Theo Jorgens-

WITH THEO JORGENSMANN

mann. Muzyka formagji to
mieszanka jazzowej dynami-

ki, brzmien rodem z muzyki
wspotczesnej, energii muzyki
etnicznej, autorskich kompozycji w oryginalnym wirtuozow-

skim wykonaniu. Wiecej na www.sjc.pl

14 wrzesnia w Jastrzebiu Zdro-
ju  zainicjowany zostanie cykl
koncertow zatytutowany ,Je-
sienna triada koncertowa Sile-
sian Voices — Jastrzebie-Zdroj
2012" Jako pierwszaw ramach
prezentacji znakomitych i uty-

tutowanych wokalistek i woka-
listow z wojewddztwa Slaskiego wykonujacych wiasny reper-
tuar zaprezentuje sie formacja Karolina Sleziak Quintet.

W dniach 21-23 wrzesnia
w Kielcach odbedzie sie ko-
lejna edycja Targi Kielce
Jazz Festiwal ,Memorial
to Miles”. W tym roku wy-
stapia: Lora Szafran z projek-
tem Sekrety Zycia wedfug
Cohena, Patricia Barber, Lars
Daielson, Ryszard Styfa i raper
Bohater oraz Gaba Kulka.

27 wrzesnia w Chorzowskim
Centrum Kultury w ramach
Festiwalu Muzyki Improwizo-
wanej Jazz i okolice / Jazz &
Beyond — Jesien 2012 zagraja
Irek Wojtczak Quartet i Mary

Halvorson Trio. Tematem prze-

=1 festiwg): Jnzz okolice

wodnim wieczoru jest hasto:
,Gitara, jej nowe brzmienia i aspekty improwizacji”. Nastepny
koncert tego cyklu odbedzie sie pod koniec pazdziernika. Szcze-
g6towe informacje znajdziecie tu http://jazziokolice.com

21 wrzesnia w Poznaniu, a 23
we Wroctawiu  koncertowac
bedzie drugi Paco de Lucii
gitarzysta flamenco — Jesse
Cook. Na kilka dni przed tymi
koncertami na rynku pojawi

s - sie nowa plyta artysty zatytu-
towana The Blue Guitar Ses-
sion. Wiecej na http://www.jessecook.pl
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Natomiast w pazdzierniku RadioJAZZ.FMimagazyn JazzPRESS
zapraszajg na /. Krakowska Jesient Jazzowa — jako pierwsza,
juz 3 pazdziemika na scenie krakowskiej Alchemii wystapi
formacja Peter Brotzmann & Defibrillator (Wiecej informagji
http://www.kjj-festiwal.pl), 32. Rawa Blues Festival,
15. Wroctawski Festiwal Gitarowy Gitara, 11. Miedzynarodo-
wy Krokus Jazz Festiwal, Jazz Jantar, 18. Komeda Jazz Festi-
wal, Jazz i okolice oraz koncert Michata Urbaniaka w ramach 5.
edydji festiwalu Boogie Brain. Wiecej o tych przedsiewzieciach
napiszemy w pazdziemikowym numerze magazynu.



FEST

Jaskutke & Wylezot Duo Dram
24 pazdziernika, godz.19:30

Patac Szustra, ul.Morskie Oko 2, Warszawa




Przewodnik koncertowy

W pierwszej potowie wrzesnia w trase wyrusza formacja Power of the Horns Tour. Pod koniec wrze$nia trase
pormujaca wydang przed wakacjami ptyte Ale bedzie kontynuowac Dorota Miskiewicz. Koncerty zaplanowano
az do konca listopada.

7 wrzesnia w ramach Festiwalu Goldbergowskiego na Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdan-
sku wystapi pianista Dan Tepfer w projekcie ,Goldberg Variations”.

14 wrze$nia w trase promujaca nowa plyte zatytutowang Full Drive 3 wyrusza formacja Henryk Miskiewicz
Full Drive 3 feat. Michael Patches Stewart. Pierwszy koncert zaplanowano w poznanskim Blue Note.

W dniach 15 i 16 wrzesnia w Otrebusach pod Warszawg odbedzie sie szésta edycja festiwalu Jesien Jazzowa
w Mazowszu 2012. Pierwszego dnia odbeda sie bezptatne warsztaty jazzowe, ktére poprowadza muzycy i znaw-
cy gatunku: Krzysztof Gradziuk, Anna Gadt, Rafat Stepien. Zas zwienczy wspdlny wystep wybranych uczestnikow
warsztatow z jedenastoosobowym zespotem Jazz City Choir i gwiazdg wieczoru — Grzegorzem Karnasem. Na-
tomiast w drugim dniu wystapi jedenastoosobowa TRIPHONIX ORCHESTRA pod skrzydtami $wietnego muzyka,
kompozytora i multiinstrumentalisty — Macieja Trifonidisa Bielawskiego. Na scenie zagra réwniez zesp6t HERA
zWactawem Zimplem klarnecistg i kompozytorem jazzowym.

0d 16 do 21 wrzesnia na szesciu koncertach wystapi formacja Licak/Tuznik Quintet.

0d 23 do 29 wrze$nia w bezposrednim sasiedztwie PKiN w Warszawie odbedzie sie 8. juz edycja Warszawskiego
Festiwalu Skrzyzowanie Kultur, ktérej przyswieca hasto,,Inspiracje: ORIENT”. W namiocie festiwalowym wystapia
muzycy z jedenastu paistw, m.in.: Alima Qasimova z Azerbejdzanu, Jivana Gasparyana z Armenii, Ayarkhaan
zsyberyjskiej Jakudji, gruzinski chor Rustavi, syryjski zespot Al Kindi Ensemble, koreanka Ahn-Sook-sun, japoriska
grupa Ondekoza, wschodzaca stawa indyjskiej muzyki sufickiej — Raza Khan, pochodzacy z Frangji Titi Robin, a na
finat malijczyk Boubacar Traore oraz mtoda wokalistka Dobet Gnahore z Wybrzeza Kosci Stoniowej. W programie
festiwalu tradycyjnie juz znalazt sie koncert,,Suma tradycji” — wspdlny wystep mistrzéw warsztatéw, ktérzy po-
prowadzg klasy wokalne i instrumentalne. Po raz pierwszy partnerem Warszawskiego Festiwalu Skrzyzowanie
Kultur jest Planete Doc Film Festival. W Kinotece odbeda sie specjalne projekcje poswiecone krajom azjatyckim.
Wiecej na www.festival.warszawa.pl

26 wrzesnia rusza kolejna — 21. juz — edycja Miedzynarodowego Festiwalu Perkusyjnego Drum Fest. Wystapia:
Brian Tichy, Michael Devin, Doug Aldrich, Virgil Donati feat. Allan Holdsworth, Anthony Crawford, Dennis Chambers,
Scott Henderson, Jeff Berlin — HBC The Super Trio, Mike Portnoy, Billy Sheehan, Tony MacAlpine, Derek Sherinian,
Drum Wars — Carmine Appice, Vinny Appice, John McCoy, Jack Meille, Fabio Cerron i Stick Men —Tony Levin, Pat Ma-
stelotto, Markus Reuter, goscinnie Terry Bozzio. Szczegéty na www.miedzynarodowyfestiwalperkusyjny.pl
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Anthony Braxton w Polsce! Diamond Curtain Wall Quartet wystapi w Warszawie 16 paZdziernika, podczas tego-
rocznej edycji festiwalu Ad Libitum.

W pazdzierniku w Polsce bedzie koncertowac polsko-dunsko-czeska formacja Ephemeric Quintet, ktdrej liderem jest
klarnecista Jacob Dybzyriski, a skfad uzupetniaja: trebacz Tomasz Dabrowski, pianista Vit Kristian, basista Emil Brun
Madsen i perkusista Karol Domanski. Tu m ozna zobaczy¢ fragment z wiasnie zakoriczonej sesji nagraniowej »

Na poczatku pazdzienika rozpocznie sie trasa trio Seamus Blake, Piotr Lemanczyk, Jacek Kochan.

Gwiazdami odbywajaceqo sie w listopadzie we Wroctawiu festiwalu Jazztopad beda Omette Coleman i Jack deJohnette.

Biezace informacje o koncertach znajdziecie na www.radiojazz.fm

Nasi za granica

We wrze$niu Artur Dutkiewicz bedzie koncertowat z programem ze swojej ostatniej ptyty zatytutowanej Mazurki
w Singapurze i Indiach, a wezedniej z trio wystapi na BJ Ninegates Jazz Festival w Pekinie.

Audiofeeling Band Pawta Kaczmarczyka bedzie reprezentowat Polske, podczas European Jazz Nights w Oslo! Gos-
ciem specjalnym, koncertu bedzie Grzech Piotrowski. Oprocz polskiego zespotu w dniach 11 i 12 pazdziernika
ustyszymy muzykow z Norwegii, Wioch, Irlandii, Finlandii, Austrii i Holandii.

W pazdzierniku kwartet Macieja Obary bedzie koncertowat w Korei Potudniowej oraz na Umea Jazz Fest w Szwecji.

23 pazdziernika World Orchestra zagra w siedzibie radia RBB w Berlinie koncert (transmitowany, badZ retrans-
mitowany do 10-20 krajow), ktdry zostanie zorganizowany z okazji spotkania 20 najwiekszych nadawcéw radio-
wych w Europie.

Leszek Mozdzer zagra na finat obchoddw jubileuszu 20. lecia wytworni ACT w trakcie London Jazz Festival. Kon-
cert odbedzie sie 17 listopada, a pianiscie towarzyszy¢ bedzie radio.string.quartet.vienna.

W listopadzie w Niemczech solo bedzie koncertowat pianista Piotr Wylezof.

opracowanie (rs)



http://www.youtube.com/watch?v=5hD1czMaOl4&feature=youtu.be

Przewodnik koncertowy

RCK PRO JAZZ Festiwal

W pierwszy pigtek sierpnia rozpoczeta sie 3.
edycja RCK PRO JAZZ Festiwal w Kolobrzegu
i trwala przez trzy kolejne dni. Oficjalnie im-
preze otworzyl koncert zespotu Kattorna, nato-
miast przestuchania konkursowe rozpoczely sie
juz kilka godzin wczesniej i odbywaly sie takze
podczas dnia nastgepnego. Kattorna zaprezen-
towala gtownie autorskie kompozycje kwintetu
i wlasnie w nich zawarta jest sita zespotu. Na
dodatek charakterystycznie rozbrzmiewajgcy
w zespole puzon sprawia, ze utwory zyskuja
dodatkowy, miejscami zaskakujacy i wzbudza-
jacy sympatie koloryt, a i stucha si¢ ich z zacie-
kawieniem.

Nastepnie na scenie zagoscil kwartet muzykow
zrzeszonych pod szyldem tajemniczego projek-
tu o nazwie ArteFakt. Ich wystep ograniczyt si¢
niestety gtéwnie do odegrania standardéw.

Smutne okoliczno$ci zwigzane z przedwczes-
nym odejsciem dzien wczesniej Tomasza
Szukalskiego spowodowaly, ze na jego czes¢,
zawigzal si¢ spontanicznie zespol, ktory nie-
planowanie wystapil tuz po ArteFakcie. W jego
sktad weszlo trzech tenorzystow: Maciej Sikala,
Adam Wendt i Piotr Baron, a ponadto Przemy-
staw Raminiak za fortepianem, Jakub Olejnik
na kontrabasie i Przemystaw Jarosz za perkusja.
Sekstet wykonat All Blues Milesa Davisa, zagra-
ny z pasja i przede wszystkim z potrzeby serca.

Po tym bardzo pigknym zachowaniu, przyszta
juz poranagwiazde wieczoru. Byla nig Krystyna
Pronko, wystepujaca w towarzystwie uznanych

instrumentalistow - Przemystawa Raminiaka
oraz Adama Wendta - doskonale dysponowa-
nego tamtego wieczora i tym samym dobrze ro-
kujacego na koncert finalowy z jego udziatem.
Trio wokalistki nie zawiodlo, a licznie zgroma-
dzona publicznos¢, w wiekszosci przybyla spe-
cjalnie tylko na jej wystep, opuscila sceng ple-
nerowg RCK usatysfakcjonowana, otrzymujgc
m.in. Wpadtam tu, Szeptem, Papierowe ptaki,
czy God Bless The Child Lady Day.

Drugi dzien festiwalu otworzyta formacja Tuz-
nik/Kadziela Quartet - laureaci ubiegloroczne;
edycji Konkursu. Kwartet zaprezentowal swoje
autorskie kompozycje. Ten przekrojowy mate-
rial dobrze ukazywal walory poszczegélnych
muzykéw, ich umiejetno$ci kompozytorskie
i indywidualne podejscie do gry. To byt dobry
Wystep.

Nastepnie wystapita Kasia Stankowska Kwartet
z goscinnym udzialem Macieja Sikaly. Przed-
stawiony przez nig program skladat sie z jazzo-
wych interpretacji utworéw Wiadystawa Szpil-
mana w aranzacjach pianisty zespotu Lukasza
Perka. Glos artystki zapowiadany jako gleboki,
nie okazal sie¢ takim. Na szczescie znane, szpil-
manowskie kompozycje oraz dobra gra instru-
mentalistow uratowala wystep i spora czesc stu-
chaczy go zaaprobowala.

Na zakonczenie wystapit Grzegorz Nagdrski
Quartet. Muzycy zaprezentowali material z wy-
danego w ubieglym roku albumu Over and
over. To byla solidna porcja porzadnego jazzu.
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Wspottowarzysze Nagorskiego spisywali sie
znakomicie - gdy lider przestawatl gra¢, z po-
wodzeniem funkcjonowali jako bardzo do-
brze komunikujgce si¢ ze sobg trio o ciekawym
brzmieniu. Niemata w tym zastuga Frankiewi-
cza, ktéry poza perkusjg gral takze na bardziej
egzotycznych instrumentach, takich jak cajon
czy ibo/udu, poza tym Smoczynski czarowat na
fenderze a Swies nie pozostawat im dtuzny.

Ostatni dzien RCK PRO JAZZ Festiwal rozpo-
czeli zdobywcy drugiego miejsca tegorocznych
przestuchan - Tomasz Jedrzejewski Quartet.
Nastepnie zagrato zwycigskie trio Piasecki/Rak/
(Tomasz)Wendst, ktére wykonato kilka wlasnych
kompozycji, dobrze przy tym prezentujgc swoje
instrumentalne atuty. Dwa krétkie koncerty lau-
reatow pokazaly, ze pod wzgledem poziomu, te
mlode zespoly moglyby znalez¢ sie w tegorocz-
nym regularnym programie festiwalu. Poziom
byl wysoki, a na pewno wyzszy niz rok temu.

Po wystepie laureatow przyszta kolej na wete-
rana estrady - Andrzeja Dabrowskiego, ktory
wystapil w towarzystwie kwartetu Piotra Baro-
na. Dabrowski zaspiewal w wiekszosci znane
i klimatyczne piosenki, utrzymujac przy tym
$wietny kontakt z publicznoscig. Nie mozna
bylo przy tym nie dostrzec wybijajacej si¢ gry
Dominika Wani, artysty wcigz mtodego, a pre-
zentujacego z roku na rok coraz wyzszy poziom
artystyczny.

Koncert finalowy zdecydowanie zdominowat

wszystkie dotychczasowe wystepy. Keith Dunn

(wokal, harmonijki ustne) i Adam Wendt Po-
wer Set wystgpili wspdlnie, dajagc znakomity
i zywiotowy koncert. Niespodziankg bylo zastg-
pienie za bebnami w skladzie Power Set Mar-
cina Jahra przez Alexa Lexa, wystepujacego na
co dzien w oryginalnym sktadzie Dunna. Jego
oszczedna, minimalistyczna gra doskonale wpi-
sywala sie w to barwne spotkanie. Oprocz tego
goscinnie w jednym utworze wystapil cztonek
zwycigskiego w Konkursie tria — Tomasz Wendt
- prywatnie syn Adama. Milo bylo zobaczy¢ na
jednej scenie grajacego ojca i syna, ich pelne
radosci twarze oraz twarze stuchaczy, doswiad-
czajacych ekspresyjnej i pelnej zaangazowania
gry calego zespotu.

W ten oto sposob III RCK PRO JAZZ dobiegt
konca. Po udanym ubieglorocznym festiwalu,
na pewno oczekiwania byly spore. Tegorocz-
na edycja nie powtdrzyla jednak poprzedniego
sukcesu. Repertuar skierowany byl raczej do
mniej wymagajacego odbiorcy. By¢ moze lep-
szg praktyka bylyby tylko dwa wystepy podczas
jednego wieczoru oraz - co wazne — nieodgra-
dzanie sceny masywnymi barierkami. Festi-
wal przyhamowal. Na szczescie nie tyczy si¢ to
mlodych wykonawcéw, startujgcych w przestu-
chaniach konkursowych. Ci dobrze si¢ zapre-
zentowali i jest to bardzo pocieszajace. Pozo-
staje zatem mie¢ nadzieje, ze nastepna edycja
ponownie nabierze rozpedu, i ze w przyszlym
roku Kolobrzeg znéw rozkwitnie jazzem.

Marek Nowakowski
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Mazzoll Tov & Shanir Ezra Blumenkranz

Zjawiskowego koncertu doswiadczyli stucha-
cze, ktorzy swdj niedzielny wieczoér postanowili
spedzi¢ wsrod muzyki rozbrzmiewajacej w war-
szawskim Klubie Mandala. Na scenie tylko -
a wlasciwie az — dwie osoby. Jerzy Mazzoll, gra-
jacy tego wieczoru na klarnecie basowym oraz
jego zagraniczny go$¢ — Shanir Ezra Blumen-
kranz. O ile Mazzolla zna chyba kazdy - to prze-
ciezjednaz najciekawszych postaci muzycznego
$wiatka — to Blumenkranza, juz nie koniecznie.
Ten 37-letni, urodzony w Nowym Jorku muzyk,
jest nie tylko kontrabasistg, o czym stuchacze
mieli okazje si¢ przekonac. Reprezentuje bardzo
kreatywne podejscie do gry na réznych instru-
mentach strunowych. Wspélpracuje z czolowka
artystow zwigzanych z wytwornia Tzadik Johna
Zorna, w ktorej barwach zadebiutowat w 1999 r.
Na swoim koncie ma tez album Chinatown wy-
dany przez krakowska oficyne NotTwo Records.
Ponadto jest czlonkiem m.in. Pharoah's Daug-
hter oraz Jazz Mandolin Project.

Koncert zapoczatkowany zostal Jednym Dzwig-
kiem. Ow dzwiek byt dtugi, zréznicowany i bar-
dzo polifoniczny - jak gdyby tak nazwany zostat
z przekory. Tutaj wystuchalismy go w wersji tyl-
ko na klarnet basowy i kontrabas. Juz sam wstep
tej kompozycji, rozpoczety szuraniem stopka
kontrabasu o podloze sceny zasugerowal, ze sto-
wo gra jest rzeczg wzgledng i umowng, a wieczdér
moze obfitowaé w tego typu - jeszcze bardziej
niz zazwyczaj widywane - niekonwencjonalne
podejscie do wydobywania dzwigkéw. W tym
przekonaniu utwierdzit stuchaczy drugi utwor,
a wlasciwie druga muzyczna mysl, sposrod pie-

ciu, ktére pojawily sie podczas pierwszego seta.
Tym razem do mazzollowej gry, Blumenkranz
dolaczal mnoéstwo postrzepionych dzwigkdw,
otrzymywanych za pomocg pocierania kontra-
basowych strun dwoma smyczkami réwnoczes-
nie. Ten dodatkowy - trzymany w lewej rece -
byt troche mniejszy od tradycyjnego, a grajacy
w takiej pozie Shanir wygladat dos$¢ zawadiacko,
a nawet groznie. Po tej pelnej ekspresji i napie-
cia grze, przyszed! czas na chwile wyciszenia
i zmianeg instrumentarium. Blumenkranz poto-
zyl kontrabas na boku i usiadl nieco w glebi sali,
na przygotowanym uprzednio krzesle. Chwycit
12-strunowy oud i rozpoczeta sie najbardziej
klimatyczna czg$¢, sposrod catego koncertu.
Jakby mato bylo tej nastrojowosci, po pewnym
czasie, Blumenkranz zaczal jeszcze po hebraj-
sku $piewac¢ dosy¢ popularng piesn Ani Hozer
Habaita, ktéra w latach 80. XX w. byta hymnem
dla zolnierzy, ktérzy powrdécili z Libanu do Izra-
ela - jednak w kontekscie koncertu niekoniecz-
nie musiala nie$¢ ze sobg jakiekolwiek politycz-
ne przestanie. Jerzy Mazzoll caly czas skupiony,
wydobywa barwne obtoki, ktérymi dookofa
spowija zebranych stuchaczy. Wspoélgrajacy po-
zwalajg sobie na coraz wiekszg swobodeg. Widac,
ze czujg si¢ razem dobrze i to ma odzwierciedle-
nie w jako$ci i charakterze ich gry.

Ostatnia cze$¢ przed przerwg zostala przedsta-
wiona na klarnet i gitar¢ basowa. Do wzboga-
cania brzmienia Shanir Ezra Blumenkranz uzy-
wal réznego typu elementéw elektronicznych
— sporej liczby gitarowych przesteréw, o zmien-
nej intensywnosci i miejscami dos¢ duzym na-
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tezeniu, ale w zaden sposdb nie wykraczajacy
poza dopuszczalng tolerancje dla stuchaczy.
Pewnie poznaliby$Smy jeszcze wigcej walorow
ich gry, ale elektronika do$¢ nieoczekiwanie za-
konczyla t¢ czes¢, zapraszajgc na przerwe.

Po regeneracji sil, gentlemani powrocili, by wy-
konac jeszcze dwa ciekawe tematy — ponownie na
klarnet basowy i kontrabas. Blumenkranz szar-
pal mocno struny - wrecz podnosil je i naciggal
u dotu podstrunnicy, wydobywajac lopoczace
i znieksztalcone w ten sposob dzwieki. Wtorowat
mu Jerzy Mazzoll, ktéry mocno akcentowal je
klarnetem i wspaniale uzupelnial brakujace, wol-
ne przestrzenie, wdmuchujac w nie swojg kon-
cepcje iw obrazowy sposob ukazujgc stuchaczom
ich wspdlng, fascynujacg podrdéz w nieznane.
Nastepnie przyszta pora na uspokojenie nastro-
jow. Tym razem lekko smyczkiem i stonowanym
brzmieniem oraz z niemalym transem Blumen-
kranz, a kolyszacy si¢ w rytm jego i przez siebie
wydobywanej, intrygujacej muzyki Mazzoll, spo-
kojnie ze swym instrumentem dobijal juz takze
do brzegu. Jakaz to byta pigckna podroz.

Ten koncert - zorganizowany raptem w ty-

dzien - byl probg wspolnego dialogu, pewnym

JazzPRESS, wrzesien 2012

zbiorem mysli i materialéw do uporzadkowa-
nia oraz dalszych rozwazan. Nieprzypadkowo
opisalem po kolei wszystkie jego czesci. Catos¢
zostala zarejestrowana audio i wideo, poniewaz
juz nastepnego dnia muzycy majg wejs¢ do stu-
dia Radia Gdansk, w ktérym zamierzajg spedzi¢
cztery dni, pracujac nad wspdlng plyta. Nagra-
ny na dzisiejszym koncercie material, stanowi¢
bedzie dla nich punkt bazowy koncepcji, bardzo
pomocny w budowaniu ostatecznej formy, ma-
jacego powstac albumu. To na razie tylko zbidr
pasjonujacych mysli, ktére bedg mogli jeszcze
w jaki$ sposdéb uzupetni¢, badz ulepszy¢. Dlate-
go koncert w Klubie Mandala mozna poniekad
traktowa¢ — i mam nadzieje, ze nikt si¢ na takie
okreslenie nie obrazi - jako otwartg prdobe, do
uczestnictwa w ktdérej mielismy szczgscie zostaé
zaproszeni. Styszac te pomysly, ciekawe po-
dejécie, otwarte glowy, znakomite wykonanie
i ogromny potencjat drzemiacy w obydwu arty-
stach, nalezy przypuszcza¢, ze moze to by¢ zna-
komity, jedli nie przelomowy album. Gdy tylko
sie ukaze, pobiegne do sklepu, by go kupic.

Koncert odbyt si¢ 22 lipca.

Marek Nowakowski
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Copenhagen Jazz Festival 2012

Tegoroczny festiwal w Kopenhadze dawal wiel-
kie nadzieje na duzg dawke dobrej i co najwaz-
niejsze réznorodnej muzyki jazzowej, impro-
wizowanej. Miesigc po zakonczeniu festiwalu
z calg pewnoscig mozemy potwierdzi¢, ze nasze
i wielu innych nadzieje zostaly spelnione. Po-
nad 1100 koncertéw, w tym najwiekszych na-
zwisk $wiatowej sceny jazzowej poprzeplatane
nazwiskami mlodych, poczatkujacych artystow
przede wszystkim skandynawskich, ale takze
amerykanskich oraz polskich (projekt ,,Jazz Po
Polsku”), reprezentujacych najrdézniejsze style
muzyki improwizowanej, a wszystko to w prze-
pieknej scenerii uroczego miasta jakim jest Ko-
penhaga.

Oficjalne otwarcie festiwalu w Statens Museum
for Kunst (Panstwowe Muzeum Sztuki) rozpo-
czelo si¢ koncertem pieciokrotnego laureata
60. plebiscytu krytykdw muzycznych maga-
zynu Downbeat (Jazz Artist, Jazz Album, Jazz
Group, Piano, Rising Star Composer), czyli
Vijay’a Iyera i jego tria. Lepszego wyboru nie
mozna sobie wyobrazi¢. Wysublimowana, nie-
samowicie zawiklana rytmicznie, inspirowana
hinduska muzyka ludowa gra Vijay’a, na ktd-
ra momentalnie i doskonale reaguje réwniez
wielokrotnie juz nagrodzony perkusista Mar-
cus Gilmore, a wszystko dopelnione stabilnym,
mocnym basem Stephana Crumpa. Stuchajgc
tego tria mozna poczuc si¢ tak, jak pewne czuli
sie wspolczesni Charliego Parkera na jego kon-
certach. Nie ma szans tej muzyki obja¢ i zanali-
zowadé w czasie rzeczywistym, forma i struktura
rytmiczna ciagle si¢ zmieniajg, a jednak mu-

Vijay lyer

zyka brzmi lagodnie, naturalnie, momentami
jak muzyczna mantra. Nie inaczej bylo i tym
razem. Otworzyli koncert z uzyciem delikatne-
go loopa, improwizujac rytmem, a nie melodig.
Zaprezentowali utwory inspirowane starg mu-
zyka elektroniczng z lat 70., przy tym nie zabra-
klo lirycznych, wirtuozerskich pasazy pianisty
w kompozycji “Little Pocket-Sized Demons”.
Zakonczenie koncertu Jacksonowskim “Hu-
man Nature” w brawurowej aranzacji na 8 i 13
bardzo spodobalo si¢ publicznosci, ktéra okla-
skiwala Vijay'a na stojagco. Mimo skomplikowa-
nych podzialéw muzyka brzmiata lekko i jakby
symetrycznie. Trio powrécito na CJF po dwéch
latach przerwy, poprzednio grali w Kopenhadze
w 2010 roku w Jazzhousie w ramach cyklu 21st
Century Jazz. Zdecydowanie jazz XXI. wieku.

Tego samego wieczoru w surowych, industrial-
nych wnetrzach ogromnej piwnicy budynku
zwanego Politiken (nazwa pochodzi od dun-
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Ambrose Akinmusire

skiej gazety, ktéra miesci si¢ w tymze miejscu),
zagoscila legenda muzyki brazylijskiej, Milton
Nascimento, ktéry w tym roku obchodzi 50.
pracy artystycznej. Z czterech europejskich
koncertow az 2 mialy si¢ odby¢ w Danii, kto-
rg Milton darzy szczegélnym sentymentem.
Zadebiutowat tu 30 lat temu, grajac w legen-
darnym kopenhaskim klubie Montmartre. Po
krétkim wstepie zespotu Milton pojawil sie na
scenie i pokazal, ze mimo swych 70. lat wcigz
doskonale czuje si¢ na scenie. Podczas koncertu
mozna byto ustysze¢ wiele ,,przebojéw™ ,,Musi-
ca Popular Brasileira’, czyli popularnej muzyki
brazylijskiej, stuchanej przez wszystkie grupy
wiekowe. Bardzo przyjazna, rodzinna atmosfe-
ra koncertu udzielita si¢ znacznej czesci pub-
licznoéci, ktéra wraz z Miltonem wy$piewywata
do po6znych godzin znane melodie brazylijskie.

Dzien zakonczyliSmy w Jazzhousie na koncer-
cie — okrzyknietego przez krytykéw Downbe-

atu trebaczem roku - Ambrose’a Akinmusire’a
i jego kwintetu. Absolwent prestizowych Man-
hattan School of Music i Thelonius Monk In-
stitute of Jazz pokazal niesamowite mozliwo$ci
brzmieniowe i dynamiczne swojego instru-
mentu. Pelne i wyjatkowe brzmienie jego trabki
przywodzilo na mysl brzmienie Milesa.

Drugiego dnia festiwalu przed wieczornym
koncertem Brad Mehldau Trio, odwiedzilismy
pare mniejszych scen i klubow festiwalowych,
ktérych jest juz ponad setka w oficjalnym pro-
gramie i co najmniej kilkadziesigt innych nie
zarejestrowanych w biurze festiwalu. Na szcze-
goélng uwage zastuguje tzw. 5e, czyli scena ko-
penhaskiej wytwoérni i zarazem stowarzysze-
nia muzycznego ILK. Jest to nieduza ,ceglana
stajnia®, cze$¢ wigkszego pawilonu, mieszczgca
sie w tzw. Kodbyen, czyli dawnym dystrykcie
miesnym, gdzie wcigz jeszcze gdzieniegdzie
dziala produkcja migsa, jednak wigksza czes§é
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budynkow zostala zaadaptowana na instytu-
cje kultury, jak np. szkoly artystyczne. Warto
wspomnie¢ takz o wytwdrni-stowarzyszeniu
ILK, ktore liczy sobie obecnie 20 cztonkéw i ma
bardzo specyficzng polityke dzialania. Wyda-
nie plyty jest uwarunkowane spetnieniem kilku
kryteriéw, m. in. miminum jeden z muzykéw
zespotu musi by¢ czlonkiem ILK, a plyta musi
zosta¢ zaakceptowana przez gremium jedno-
myslnie. Efektem tego jest do$¢ twarda selekcja
i wybor naprawde dobrych plyt, gtéwnie muzy-
ki improwizowanej typu free. Kazdy z koncer-
tow na scenie 5e (Minami/Davidsen/Mogen-
sen, Kostcirkeln, Stefan Pasborg Solo, Simon
Toldam Trio, m. in.) mial szczegdlny charakter
i oddychal w swoim rytmie niepohamowanej
ekspresji i innowacji w brzmieniu tradycyjnych
instrumentow.

Brad Mehldau. Wydawaloby sig, ze jego ,jezyk
muzyczny" jest juz doskonale znany i w pewien
sposob przewidywalny, a jednak z kolejna pty-
ta i koncertem pojawia si¢ refleksja, ze jednak
to wciaz ,,poszukujacy” muzyk. Jego silna oso-
bowos$¢ muzyczna jest odczuwalna w kazdym
dzwigku i gescie na scenie. Posiada niezwykla
aure, jest w pelni oddany muzyce, skoncentro-
wany i jednoczesnie zdolny do natychmiasto-
wej reakcji na kazdy dzwick z otoczenia. Jeft
Ballard. Czarodziej perkusji, ktory swa kariere
rozpoczynal grajac tzw. Hit-and-run z Rayem
Charlesem, a potem, jak méwi, zaczal ¢wiczyd¢.
Jako jeden z niewielu bebniarzy, jest w stanie
gra¢ bardzo intensywnie w dynamice piano,
czym doskonale uzupelnia intymny styl Bra-
da. No i Larry Grenadier, ktory jednym dzwie-
kiem dopelnia muzyke, dbajac o zachowanie

przestrzeni dla pozostalych instrumentéw. Na
koncercie w Teatrze Krdlewskim ustyszelismy
material z nowej plyty tria pt. Ode, ktdra jest
pierwszym studyjnym albumem od czasow
Day is Done, wsparty coverami znanych utwo-
réw popowych. Brzmienie zespotu doskonate,
spojne, podreslajace charakter wykonywanych
utwordw, nic wigc dziwnego, ze publicznos¢
domagala si¢ 3-krotnie ponownego ich poja-

wienia si¢ na scenie.

Podczas tegorocznego festiwalu dunski gi-
tarzysta Jakob Bro przedstawil swdj projekt
z Thomasem Morganem na basie i Jonem Chri-
stensenem na perkusji na scenie, ktora przez
kilkaset lat petnita funkcje krolewskiego teatru.
Warunki techniczne budynku stanowity swego
rodzaju atrakcje, budynek chroniony prawem,
bez klimatyzacji, z siedzeniami dla ludzi max
150 cm i 50 kg wagi i sala ze specyficznym za-
pachem. Muzyka Jakoba, cokolwiek liryczna,
melancholijna i ulotna byta doskonalym polem
dla nowego stylu Jona, ktéry juz od dawna nie
gra time’u. Thomas Morgan na basie trzymal sie
wprawdzie struktur rytmicznych razem z Jako-
bem, ale cato$¢ brzmiata o dziwo spdjnie i do-
brze si¢ tego stuchalo.

Nastepnego dnia po krétkiej wizycie w 5e uda-
lismy sie na przedmiescia Kopenhagi do ma-
lowniczego Frederiksbergu, aby uslysze¢ Brian
Blade Fellowship, kwintet ,,.kumpli“ pod kie-
rownictwem lidera za bebnami. Muzyka zespo-
tu doskonale oddawala jego nazwe, czu¢ bylo
(i stycha¢) jakas wspdlnote i wzajemne zrozu-
mienie, szczegdlnie we fragmentach o nieco
luzniejszej strukturze rytmicznej. Duza czgs§¢
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kompozycji utrzymana byla w metrum troj-
dzielnym, inspirowana muzyka gospel, a Brian
Blade zdawal si¢ puszcza¢ wodze¢ fantazji nie-
mal w kazdym takcie. Z pewnoscig koncert nie
przejdzie do historii, chyba, ze historii koncer-
tow o zbyt dlugich soléwkach, niejednolitym
brzmieniu dynamicznym i lekcewazacym sto-

sunkiem do publicznosci.

Niewiele p6zniej w jazzowym klubie Jazzhouse,
utworem ,,Sound Prints® rozpoczal koncert cie-
kawy projekt Joe Lovano/Dave Douglas Quin-
tet. Nieco spdznieni weszlismy do $rodka i od
razu poczuliSmy si¢ jak w domu. Doskonale
posthardbopowe brzmienie i kompozycje na-
wigzujgce do bandéw Wayne'a Shortera z lat 60.
Doskonaly tandem lideréw, wspierany przez
znakomitg sekcje, z pochodzacg z Australii Lin-
dg Oh na basie i Joeyem Barronem na bebnach.
Kawal dobrego jazzu, $wietna wiedza i bieglos¢
harmoniczna Lovano i Douglasa w soléwkach,
bardzo intensywne (bez zb¢dnego szowinizmu,
jak na kobiete) brzmienie basu, ekspresja Joeya
Barrona. Pianista Lawrence Fields pozostawal
jakby w cieniu, akompaniujac ,,po bozemu®.
Ogolnie — prawdziwa uczta dla stuchacza.

Gléwne wydarzenie kolejnego wieczoru tyl-
ko utwierdzito nas w przekonaniu, ze projekty
typu ,all-stars” to niekoniecznie gwarancja do-
brej muzyki i niezapomnianych wrazen. Projekt
Miles Smiles: Rick Margitza — ts, Wallace Ro-
ney - tp, Robben Fond - g, Joey DeFrancesco
— organ, Darryl Jones — b i Omar Hakim - dr,
tylez mégt zachwyci¢ poziomem technicznym,
co rozczarowal muzyka. Brzmienie zespotu to
nic innego jak nagrania Davisa z lat 80., wspot-

czes$nie ogolnodostepne, po co wiec odgrywane
podczas koncertu muzykéw o takim potencja-
le? Jesli ktos ma ochote postuchaé bandu Davisa
z lat 80. to powinien si¢ w takowg plyte Davisa
zaopatrzyd¢, ale szalejaca moda na tzw. revival-
bandy zdaje si¢ przeczy¢ temu zdroworozsad-
kowemu mysleniu. Ogélem jak na wstepie.

Poza wielkimi nazwiskami formatu $wiatowe-
go Copenhagen Jazz Festival to takze artysci
mniej znani o wyrazistym charakterze i prze-
kazie. Dunska scena jazzowa, ktdrej historia
siega lat 20. XX wieku, rozwija si¢ nieustannie
i rodzi ciekawe projekty muzyczne. Warto tu
wspomnie¢ o docenionym (réwniez przez $ro-
dowisko nowojorskie) mtodym kompozytorze
i pianiscie Jakobie Anderskov. Ten bardzo krea-
tywny muzyk jest zalozycielem wielu projektow,
kazdy z tych projektéw zostal zaprezentowany
podczas CJF 2012. Koncert pierwszego projek-
tu z roku 2002 zgromadzil liczng publicznos¢
w dos¢ niewielkiej sali. Anderskov Accident to
sze$cioro dunskich muzykéw o oryginalnym
brzmieniu i kompozycje o otwartej formie, po-
zwalajace na duzg swobode i wzajemng inspi-
racje muzykow na scenie. Kopozycje powstaja
nieomal ,,na uszach® stuchaczy. Accident jako
przypadek, czyli improwizacja ale rdwniez
zderzenie brzmien i koncepcji muzycznych.
Kolejne projekty Jacoba Anderskova to m.in.
Agnostic Revelations z Geraldem Cleaverem
na bebnach, Michaelem Formankiem na basie
i Chrisem Speedem na saksofonie tenorowym
i klarnecie oraz projekt Strings, percussion and
piano, polaczenie $wiata jazzu i klasyki. Mate-
rial zarejestrowano niedawno w Rainbow Stu-

dio w Oslo, plyta ukaze si¢ juz niebawem.
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Kazdego wieczoru mozna bylo ustysze¢ dunskie
wokalistki jazzowe m. in. Caecilie Norby w pro-
jekcie z wieloletnim partnerem na scenie i w zy-
ciu Larsem Danielssonem, szwedzkim kontra-
basista w polsce znanym m.in. ze wspdlpracy
z Leszkiem Mozdzerem. Charyzmatyczna Ca-
roline Henderson, znana polskiej publicznosci
z koncertéw w roku 2006 takze miata swdj wie-
czor podczas tegorocznego festiwalu. Koncert
odbyl sie w wypelnionej po brzegi najwigkszej
telewizyjnej sali koncertowej w Kopenhadze.

Niezaprzeczalnie najjasniejsza gwiazda CJF wy-
stapita pigtego dnia w Teatrze Krolewskim. Byt
to koncert jednego z najwybitniejszych kom-
pozytoréow i saksofonistow — Wayne Shorter
kwartet. Danilo Perez na pianie, John Patitucci
na basie i Jorge Rossy na bebnach (zastepujacy
Briana Bladea) wraz z liderem wykonali nie-
malze jedng calg suite utworéw o mocno impro-
wizowanej strukturze, bez typowej formy typu
temat-solo-temat, a raczej o ciggle ewoluujacej
formie, przeplatanej gdzieniegdzie strukturami
bardziej w kierunku tematu, innym razem solo-
wek poszczegolnych muzykdw, az po kolektyw-
ng improwizacje. Wayne Shorter to doskonaty
przyktad muzyka, ktéory mimo wieku wcigz
sie rozwija, a jego koncerty to czasami znane
kompozycje, ale na pewno w nieznanej formie.
Wielbiciele nurtu muzealnego w jazzie oraz all-
star bandéw mogli poczuc sie zawiedzeni. Jedy-
ne 10 sekund time’'u podczas koncertu to temat
“Orbits”, znany z plyty Miles Smiles. Kto mial
niedostyt mogl $mialo porozmawia¢ z muzy-
kami towarzyszacymi legendzie, ktorzy bardzo
chetnie uczeszczali na inne koncerty podczas
CJF i nocne jam sessions. Zreszta nie byli je-

dynymi, podczas tego ,wielkiego $wigta jazzu®
mozna bylo nie tylko postucha¢ najlepszych,
ale inspirowac si¢ od nich poprzez godzinne
rozmowy i wspolne granie (np. Bela Fleck ja-
mujacy na ulicach Kopenhagii).

Po raz pierwszy w historii CJF trzy wieczory
w Huset — KBH nalezaty do polskiej ekipy. Pro-
jekt ,,Jazz po polsku® zainicjowany przez mana-
gera zespolu Imagination Quartet Jakuba Krze-
szowskiego, wsparty m. in. przez wytwornie
MultiKulti, Stoteczng Estrade, Jazz Danmark,
Jazz Forum, Instytut Adama Mickiewicza, Pol-
ska Ambasade w Kopenhadze i Huset-Kbh,
przedstawial 9 mlodych zespotéw z Polski oraz
koncert Leszka Mozdzera. Podczas CJF 2012
moglismy uslyszec koncerty formacji: Imagina-
tion Quartet, JazzPospolita, Levity, Golebiew-
ski/Melech/Oleszak Trio, HERA, Nowicki/
Swies/Frankiewicz Trio, The Light, Tomasz Li-
cak Sextet oraz Nieche¢. Ciezko méwié o rdz-
norodnosci zaprezentowanych zespotéw, gdyz
niemalze kazdy z nich poruszal si¢ w podob-
nym obszarze muzyki improwizowanej, czesto
wspartej elektronikg, opartej niejednokrotnie
na ostinatowych grooveach.

Na uwage zasluguje projekt Tomasza Licaka,
nota bene wylacznie z dunskimi muzykami,
gdzie kompozycje powstaja w czasie rzeczywi-
stym z wcze$niej ustalonych krétkich fragmen-
tow, czy oryginalne Nowicki/Swies/Frankiewicz
Trio, zesp6t 3 silnych osobowosci muzycznych
o wlasnym jezyku i przekazie.

Dobrze, ze w Polsce rozwija si¢ taki, nieco bar-
dziej undergroundowy nurt, jako alternatywa
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dla tego wszystkiego, co proponuje telewizja,
czy nawet duze festiwale jazzowe. Oby wcigz
wzrastal i zdobywal uznanie coraz szerszej pub-

licznosci.

Mimo dobrej promocji wydarzenia, publicz-
no$¢ troche zawiodta, cho¢ biorgc pod uwage
ilo$¢ propozycji muzycznych oraz pézne godzi-
ny rozpoczecia koncertéw, mozna powiedzie¢
o malym sukcesie. Nie zapominajmy, ze tego
typu muzyka funkcjonuje na dunskim rynku
juz od kilku, kilkunastu lat i ciggle ewoluuje.
Dunski odbiorca jest wymagajacy i Zadny no-
wych doswiadczen, dlatego w cenie sg projek-
ty zupelnie nowe, oryginalne, czerpigce z kul-
tury najodleglejszych zakatkdow swiata. Takich
w Polsce z pewnoscig nie brakuje, miejmy za-
tem nadzieje, ze projekt ,Jazz po polsku® be-
dzie kontynuowany i w przysztosci przyniesie
integracje i wspdtprace srodowiska polskiego
i dunskiego.

Po koncercie Leszka Mozdzera spodziewalismy
sie wiele, tak jak i kilku prominentnych dun-
skich dzialaczy jazzowych, ktorzy znalezli si¢
na sali pelnej polskiej publicznosci. Nasz eks-
portowy muzyk, majacy na koncie wspdtprace
m. in. z Tomaszem Stanko, Patem Methenym,
Billym Harperem, Archiem Sheppem, Larsem
Danielssonem, Ericiem Harlandem podszedt
do tematu niezwykle odpowiedzialnie i posta-
nowil zaprezentowa¢ ogrom dziedzictwa pol-
skiej kultury, skondensowany do godzinnego
koncertu, podczas ktérego ustyszelismy troche
Komedy, troche Lutostawskiego, troche Cho-
pina, troche muzyki ludowej w wirtuozerskim

wykonaniu. Chyba o wirtuozerie chodzito réw-

niez, kiedy przyszlo do bisu i ,Lotu Trzmiela”
Mozdzer Ameryki nie odkryl, cho¢ warunki ma
i 0 to mozna mie¢ do niego zal. Ale w napietym
grafiku chyba ciezko znalez¢ czas na oddech
i inspiracje, i czasem leci sie na autopilocie. Zy-
czymy wiec Panu Leszkowi rychlego urlopu,
todki i wedki, i czekamy na nowe projekty.

tekst i zdjecia
Radek Wosko/Karolina Smietana
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Stanko+

Bohaterem tegorocznego projektu z plusem
w ramach festiwalu ,,Solidarity of Arts” byt To-
masz Stanko - jazzman chyba najbardziej znany
w szerokim $wiecie spos$rod polskich muzykow.
Koncert mozna jednak uznac¢ nie tylko za okazje
do zaprezentowania si¢ przez wybitnego trebacza
w roznych konfiguracjach personalnych i stylach
muzycznych, ale takze za hold skladany wlas-
nie jemu przez innych wykonawcéw. Wszak to
wlasnie w tym roku Stanko obchodzit swoje 70.
urodziny, okazja do holdéw byta wiec idealna.
Trzeba jednak podkresli¢, ze koncert, czy moze
nawet widowisko, nie mialto na szczescie charak-
teru benefisu. Stanko z kolei nie spedzit calego
wieczoru na scenie (a wlasciwie dwoch scenach),
dajac innym wykonawcom wiele miejsca do za-
prezentowania swojej twodrczosci. Mozna bylo
nawet odczu¢ lekki niedosyt samego Stanki.

Mimo, ze byla to dopiero trzecia odstona kon-
certu z plusem, to organizatorzy przyzwyczai-
li juz publicznos¢ do tego, ze s3 to wydarzenia
przygotowane i zrealizowane na $wiatowym
poziomie. Nie inaczej bylo i tym razem, moze
poza kilkoma wpadkami, ale o tym troche pdz-
niej. W tym roku na gdanskiej Otowiance, obok
Filharmonii Baltyckiej, stanely dwie duze sce-
ny, na ktoérych naprzemiennie wystepowali po-
szczeg6lni wykonawcy oraz nieduza platforma
umieszczona posrdd publicznosci, gdzie kilka
razy niespodziewanie pojawial si¢ Tomasz Stan-
ko, aby krétkimi solowymi impresjami wprowa-
dzi¢ odpowiedni nastroj dla kolejnego artysty.
Cale przedsiewziecie wymagato wigc wielkiego
wysitku logistycznego i organizacyjnego.

Tomasz Stariko

Wieczdr otworzyl oczywiscie sam Stanko. Na-
stepnie Stanistaw Soyka jedynie z towarzysze-
niem kontrabasu wspaniale zaspiewal kome-
dowska ballade z filmu ,,Prawo i pies¢” — ,Nim
wstanie dzien, wprowadzajac niepowtarzal-
ny nastrdj. Zrobit to naprawde fantastycznie
i $mialo mozna powiedzie¢, ze byl to jeden
z najmocniejszych punktéw koncertu. Publicz-
no$¢ byta oczarowana, a wokaliscie nalezg sie
tym wieksze wyrazy uznania, ze zdecydowal
sie na tak ascetyczng forme podczas wielkiego,
plenerowego widowiska. Soyka zaspiewat tylko
jeden utwor, ale zrobil to tak, Ze zostanie z pew-
nos$cig zapamietany na dtugo.

Drugim, obok Stanki, bohaterem koncertu byt
niemiecki NDR Big Band, ktéry kilkakrotnie
pokazywal na co go sta¢. Ta niemiecka jazzowa
maszyna zdaje si¢ w swej sprawnosci nie mie¢
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Quincy Jones i NDR Big Band™~

zadnych ograniczen. Chyba nie ma takich aran-
zy, ktorych Ci panowie nie byliby w stanie zna-
komicie zagra¢. Na dodatek orkiestra ta dys-
ponuje ciekawymi solistami. Bardzo dobrze si¢
stalo, Ze organizatorzy postanowili w szerokim
zakresie skorzystac z ustug tego zespolu.

Po pierwszym wystepie NDR Big Bandu na
drugiej scenie pojawil si¢ kamerunski gitarzysta
basowy i wokalista — Richard Bona, ktéry wraz
z Mandekan Cubano diametralnie zmienili na-
stroj wieczoru. Latynoskie rytmy znakomicie
rozruszaly publicznos¢. Czysta rados¢ ptynaca
z tych dzwigkéw udzielita sie wszystkim. Mu-
zycy udowodnili, ze grajgc szczerze, stylowo i w
gruncie rzeczy prosto, mozna rowniez tworzy¢
wspaniala muzyke. Do Richarda Bony i jego
przyjaciét dolaczyta w nie$miertelnym ,,Au-
tumn Leaves” Mika Urbaniak, ktora jednak nie

fot. Kacper Patczynski

L

byta w pelni przekonujaca. By¢ moze zabraklo
jeszcze jednej wspdlnej proby lub po prostu
muzycznego porozumienia.

Po latynoskim secie znowu moglismy postu-
cha¢ Big Bandu, ktéry tym razem akompanio-
wal Monice Brodce. I znowu polska wokalistka
nie zachwycita. Co innego natomiast Tomasz
Stanko, ktéry w zasadzie przez caly wieczor
udowadnial, ze jest w zyciowej formie i ma swo-
im stuchaczom jeszcze duzo do opowiedzenia.

Wystep kolejnego zespolu kazal jednak zasta-
nowi¢ sie, czy Tomasz Stanko az tak szeroko
poszukuje inspiracji, czy moze zaproszenie for-
macji R.U.T.A. bylo jedynie pomystem organi-
zatoréw. W kazdym razie ten fragment koncer-
tu nalezy uznac za nieporozumienie i pomylke.
Jasne jest, ze widowisko pod nazwg Stanko+

)
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mialo zaprezentowa¢ stuchaczom rézne gatun-
ki muzyczne, a nie tylko jazz. Tak tez si¢ stalo
i nic w tym zlego. Ale kazdy rodzaj muzyki na
takim koncercie powinien by¢ wykonywany
na najwyzszym poziomie i po prostu w sposob
profesjonalny. W przypadku zespotu R.U.T.A.
mieli$my natomiast do czynienia z czyms$ zgo-
ta odmiennym. Dzwigki atakujace nas ze sceny
mozna chyba okresli¢ jako bardzo glo$ny punk
lub folk. W kazdym razie bylo to co$ dla mitos-
nikow wokalisty krzyczacego, zamiast $piewa-
jacego, ktorych jednak zbyt wielu tego wieczoru
nie przybylo na Olowianke. Swiadczyly o tym
nieprzychylne reakcje publicznosci, ktdrej
cierpliwo$¢ wystawiona zostala na naprawde
ciezka probe. Zespdt ten zagral bowiem az sie-
dem piosenek. Co ciekawe pojawil si¢ na scenie
réwniez Tomasz Stanko, ktéry jednak chyba nie
najlepiej czul sie w tym towarzystwie. Szkoda
tylko, ze z zespotem R.U.T.A. wystapila niejako
w tle formacja duzo bardziej interesujaca, dla
niektdérych juz nawet kultowa, czyli Power of
the Horns Brass Ensemble Piotra Damasiewi-
cza. Jest to grupa o ogromnym potencjale, ktéra
miejmy nadzieje wkrotce szerzej zaprezentuje
sie stuchaczom. Moim zdaniem muzycy tego
zespotu mogliby z powodzeniem wystapi¢ sa-
modzielnie i zrobiliby duzo lepsze wrazenie niz
R.U.T.A., mimo Ze by¢ moze graja muzyke nie-
latwg, ale z pewnoscig pelng szczerych emocji.

Przedluzajacy sie wystep formacji R.U.TA.
prawdopodobnie ogluszyl nie tylko stuchaczy,
ale réwniez obsluge naglos$nienia, poniewaz
przez dobre kilkadziesigt sekund wystepu ze-
spotu Tomasza Stanki i $piewajacej ,,Szarg kole-
de¢” Kayah postucha¢ moglismy wytacznie kon-

trabasu Stawomira Kurkiewicza. Na szczedcie
po jakims$ czasie udalo si¢ zapanowac nad sy-
tuacjg. By¢ moze przy tak wielkim i skompliko-
wanym przedsiewzigciu nie da si¢ unikna¢ tego
typu wpadek i pewnie nie nalezy robi¢ z tego
tragedii, ale podejrzewam, Ze nie wplyneto to
dobrze na koncentracje muzykow i ich emo-
cje. Na szczescie Tomasz Stanko wystapil z to-
warzyszeniem doborowych instrumentalistow
(Nelson Veras - gitara, David Virelles - forte-
pian, Stawomir Kurkiewicz — kontrabas, Gerald
Cleaver - perkusja, Marilyn Mazur - instru-
menty perkusyjne), ktérzy pewnie w kazdych
warunkach zagraliby znakomicie i tak tez bylo
tym razem. Stanko z kolei oczarowal publicz-
no$¢ swoim charakterystycznym brzmieniem,
w ktérym bylo juz wiecej powietrza niz na po-
czatku wieczoru.

Po secie wspanialego zespolu gospodarza na
sasiedniej scenie ponownie nastgpila zmiana
nastroju. Chaka Khan bardzo szybko rozru-
szala publiczno$¢, ktéra reagowata bardzo en-
tuzjastycznie. OtrzymaliSmy porcje solidnego
soulowo - funkowego grania, ze znakomicie

pracujaca sekcjg rytmiczna.

Wreszcie nastgpita kulminacja tego muzyczne-
go $wieta. Na scenie pojawil si¢ Quincy Jones,
ktérego publicznos¢ wyczekiwala ze sporym
napieciem, byla to bowiem jego pierwsza wizyta
w Polsce. To niewatpliwie kolejny bohater tego-
rocznego koncertu z plusem. Moze nawet nie-
co przy¢mil swojg osobg Tomasza Stanke, sku-
piajac na sobie zainteresowanie stuchaczy, ale
trudno si¢ temu dziwic biorgc pod uwage osiag-
niecia muzyczne tego 79. latka (legitymujacego

( «




JazzPRESS, wrzesien 2012

sie posiadaniem m.in. 27 nagréd Grammy i 70
nominacji do tej prestizowej nagrody). Historia
twdrczosci tego muzyka i lista artystéw, z ktory-
mi wspolpracowal jest po prostu oszatamiajgca.
W Gdansku Quincy Jones poprowadzil w swo-
ich aranzacjach NDR Big Band, ktory zagral pod
jego batutg sporo przebojow (m.in. ,,Killer Joe”,
»Soul Bossa Nova’, ,Manteca”). Zanim jednak
wybrzmialy jakiekolwiek dzwigki ,,Q” uraczyt
nas troche przydlugim przemoéwieniem, ktdre
stresci¢ mozna jako wyznanie milosci do Polski.
W kazdym razie przyznac nalezy, ze Quincy Jo-
nes jest w niezltej formie, a wspoltworzenie zna-
komitej muzyki daje mu ciaggle wielkg radosc.
Prowadzony przez niego NDR Big Band rze-
czywiscie dal czadu i rozwinat skrzydta. Po pro-
stu nie bylo sie do czego przyczepi¢. Na chwile
Quincy Jones ustgpit jednak miejsca Adamowi
Sztabie, aby ten mégt wlasnorecznie poprowa-
dzi¢ NDR Big Band w swojej ciekawej aranzacji
komedowskiej kolysanki ,,Sleep safe and warm’,
ktdrg zaspiewata Urszula Dudziak.

Wystep niemieckiego big bandu dowodzone-
go przez Quincyego Jonesa byl wspanialym
zakonczeniem trzyipolgodzinnego maratonu
muzycznego. Juz dzi$ zastanawiam sie kto maog-
by by¢ przysztorocznym bohaterem koncertu
z plusem w ramach ,,Solidarity of Arts” Mozna
chyba jednak zaufa¢ organizatorom i nastawic
sie na kolejng znakomicie przygotowang i po-
dang muzyczng uczte.

Kacper Palczynski

rapioJozzem

fot. Krzysztof Wierzbowski
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42 Miedzynarodowy Festiwal Jazzu Tradycyjnego Ztota Tarka

- Hawa, 10-12 sierpnia 2012 - okiem 7 letniego stuchacza

To juz moja druga Ztota Tarka. Tym razem bogatszy o doswiadczenia radiowe i spo-
ro wystuchanych z rodzicami ptyt wyruszytem na festiwal wyposazony w prawdzi-
wa legitymacje radiowca w petnej gotowosci do stuchania, robienia zdje¢, rozmow

z muzykami i zwyczajnie dobrej zabawy.

Dla mnie wszystko zaczeto sie w Tawer-
nie Kaper juz w pigtek. Na tarasie Tawer-
ny Kaper zagrato

W piagtek na gtéwnej scenie podobat
mi sie Pan Wojciech Kaminski i Pan Neil
Wild z zespotu Dixie World Connection
— niestety zdjecia mi nie wyszty, musze
jeszcze troche pocwiczy¢... To byta
rozweselajaca publicznos¢ muzyka.

Z konkursu pamietam niewiele, bo dla
mnie wszystkie $piewaty
jakos tak podobnie. To nie bylto zte, ale
trudno jakos wyrézni¢ ktoras z nich.
Oceniajacy i przyznajacy nagrody nie
mieli fatwo...

The Banjo Crackers — grali dtugo i weso-
to, mieli duzo energii, trzeba przyznac,
ze grali tez ballady, wtedy czes¢ publicz-
nosci raczej przysypiata. Wole jak grali
szybsze utwory. Dla mojego malutkie-
go aparatu byto juz troche za ciemno -
zdjecia nie wyszly zbyt dobrze.

Pozostata czes¢ koncertu — to byto dla
mnie za pézno, juz spatem...

NA TUBIE PAN
ANDRZEJ
JASTRZEBSKI, NA
ELEKTRYCZNYM
FORTEPIANIE PAN
MIECZYStAW MAZUR.
ZAGRALI WESOLO,
ALE W WARUNKACH
PLENEROWYCH TUBA
TROCHE ZA GtOSNO
W STOSUNKU DO
FORTEPIANU.

WOKALISTKI SPIEWALY
JAKOS TAK PODOBNIE
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A teraz sobota.

Przemowa Pana Andrzeja
Smigielskiego o sponsorach byta
nieco za dtuga, przynajmniej jak

dla 7 latka... Ale pewnie wazna dla
dorostych i jeszcze wazniejsza dla tych
Sponsorow.

LES
HARICOTS
ROUGES -
RED BEANS
- CZERWONE
FASOLKI

— Red Beans -
Czerwone Fasolki. Dowiedziatem sig, ze
to, co graja, fachowcy nazywaja happy
jazz. Tez tak bede teraz na wesotg
muzyke i estradowe zabawy moéwit, to
bede specjalistg... Lubie takg wesotg
muzyke. Bylo smieszne i perfekcyjne.
Tak sobie zapisatem w notesie, w ktérym
zbieratem autografy. Strasznie trudna
jest nazwa zespotu. Ja nazywam ich -
Czerwone Fasolki.

Zabawiali publiczno$¢ , na koniec
wystepu zrobili piramide jak akrobaci.
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Po pierwszym utworze wszyscy ucichli
oprécz jednego, ktéry prébowat ich
pobudzi¢ i ztamat jednemu z kolegéw
z zespotu flet. W nastepnym utworze
w jakis tajemny sposéb flet sie
wyprostowat... Moze byt gumowy?
A moze muzycy byli magikami...

Grali tez wszyscy razem na perkusji
korzystajac z rozrzuconych przez
perkusiste po catej scenie pateczek.

Dowiedziatem sie od Pana Andrzeja
Smigielskiego, ze na pierwszym
festiwalu byto 8 tawek i jakies 30 os6b
na widowni i byta mata scena. A teraz
jest amfiteatr im. Louisa Armstronga
z ogromna sceng i miejscem na kilkaset
0so6b.

— rozgrze-
wajace, podobato mi sie. Lider zespotu
— Pan Kyle Dilingham mowit, ze bedzie
ze mnie Swietny jazzowy dziennikarz.
Od niego tez mam autograf.

Za rok tez zamierzam odwiedzi¢ lfawe.
Wszystkie zdjecia i tekst

— Oskar Garszczynski, dziennikarz
RadioJAZZ.FM, lat 7

GRAJACY NA
BANJO LIDER
ZESPOLU RED
BEANS, FAN
NORBERT
CONGREGA
POTRAFI
GRAC NAWET
TRZYMAJAC
INSTRUMENT
NAD GEOWA.

DIXIE WORLD CONNECTION
- ROZGRZEWAJACE

P.S. Ja w tym roku na Ztota Tarke nie dotartem, ale zachecony relacjg syna, sprébuje wybrac sie za rok. W tekscie

skorygowatem jedynie nazwiska, zapisane z btedami przez syna w notesie. To nie jest standardowa relacja, z pew-

noscia jest szczera i opowiada o prawdziwych emocjach stuchacza i wnikliwego obserwatora.

Rafat Garszczynski
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3 Nights with Michael Zerang

- 12,13, 14 sierpnia 2012, Warszawa, Padon To Tu

Juz na kilka tygodni przed ,,3 Nights with Mi-
chael Zerang”, wiadomo byto, ze kazdy z kon-
certow dostarczy nieco innych emocji oraz
uwypukli duze umiejetnosci i bogate doswiad-
czenie amerykanskiego perkusisty. Duet z Wac-
tawem Zimplem oraz Mikolajem Trzaska (ten
byl zapowiadany jako special guest), mial nie-
watpliwie za zadanie rozbudzi¢ apetyt na to, co
mialo okaza¢ si¢ najwazniejszym momentem
tego maratonu.

Szczerze zazdroszcze tym wszystkim, ktorzy
mogli zastosowaé w przeciagu tych trzech dni
skale poréwnawcza. Ale majac do wyboru tyl-
ko jeden koncert — zdecydowalem si¢ na Here
w wydaniu XL (poszerzony sktad o Macieja
Cierlinskiego), ktorzy tego wyjatkowego dnia
wystapili na jednej scenie razem z Raphaelem
Rogiﬁskim oraz samym mistrzem ceremonii,
czyli Michaelem Zerangiem.

Panowie nie szczedzili swoich sil. Centralny
punkt trzydniowego programu zostal roztozo-
ny na trzy rozne sety. Zaczelo sie poprawnie,
ciekawie, ale to nie byla jeszcze zapowiedz tej
erupcji kreatywnosci, jaka wydarzyla si¢ poz-
niej. Na mikroskopijnej scenie klubu Pardon,
To Tu pojawili si¢: Maciej Cierlinski (lira kor-
bowa), Raphael Roginski (gitara), Pawel Szpura
(perkusja), Waclaw Zimpel (klarnety) oraz Mi-
chael Zerang. Medytacyjna muzyka, zakorze-
niona w otwartym jazzie o ludowym kolorycie,

przykuwala uwage, ale znajac umiejetnosci wy-

stepujacych artystéw, mozna bylo troche pona-
rzekac i kreci¢ nosem.

Dramaturgi¢ ewidentnie podkrecito trio: Pawet
Postaremczak (saksofon), Ksawery Wéjcinski
(kontrabas) oraz Michael Zerang, ktérzy wspdl-
nie zagrali drugi set tego wieczoru. W tworzo-
nej tu i teraz muzyce dato si¢ wychwyci¢ wiecej
zadziornoéci, energii oraz dobrze znanego fee-
lingu - kojarzacego si¢ z pdzniejszym, ale nie
jeszcze tak znowu bardzo odjechanym Coltra-
nem. Apetyt rost w miare jedzenia, atmosfera
gestniala. Ale to, co wydarzylo si¢ na sam ko-
niec wieczoru - przeroslo oczekiwania chyba
nawet najwiekszych koneseréw i fanéw doko-
nan Waclawa Zimpla czy Michaela Zeranga.

Zamykajacy set, w ktérym uslyszelismy wszyst-
kich wymienionych wcze$niej muzykdéw, porwat
glebig przekazu, duchows intensywnoscia oraz
narastajacg sila dzwigku. Udalo sie wytworzy¢
co$, o czym wielokrotnie w wywiadach mé-
wil klarnecista Waclaw Zimpel - pewng wiez
ze stuchaczem, niezaprzeczalne porozumienie.
Chcialo sig, zeby ten stan byl podtrzymywany
przez muzykéw w nieskonczonosé, do upadle-
go, ale w konicu wybrzmialy ostatnie dzwieki,
a wraz z nimi pozostalo niedowierzanie. Nie-
dowierzanie, Ze muzyka moze nie$¢ taka sile
ekspresji - niemozliwg do wywazenia stowem.

Piotr Wojdat
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Cwiczeniéwka to miejsce w warszawskiej prze-

strzeni muzyczne zupelnie nowe i jesli znane,
to raczej stuchaczom muzyki klasycznej, a nie
jazzu. 24 sierpnia jazzowy i klasyczny $wiat
zblizyly si¢ tam w sposob zupelnie niezwykly.

Starannie wysprzatane, cho¢ zniszczone i za-
niedbane wnetrza tego niezwyklego obiektu
goscily réwnie niezwyklych artystow. To bylo
wydarzenie, w ktérym nie tylko muzyka, ale
réwniez wszystko to, co dzialo si¢ wokdt niej
stworzylo magiczny wieczér, ktorego swiadka-
mi byla jedynie garstka stuchaczy, ktéra w prze-
rézny sposob dowiedziala si¢ o tym, co bedzie
sie dzialo i zjawila si¢ na miejscu.

Préba otwarta dla publicznosci nie jest zjawi-
skiem powszechnie znanych i formg muzyczng
uprawiang przez polskie zespoly. Ja jednak lu-
bie takie sytuacje, chcialbym, zeby tego rodzaju
aktywnos$¢ muzyczna weszla na stale na nasz
rynek. Zespoly probowaé musza, czgsto robig

fot. Rafat Garszczynski

"'; *A gus ik, Jarostaw Bester, Wojciech Pulcyn, Piotr Hausenplas, Jan Stokfosa, Pawet Wojciechowski

to w salach, ktére moglyby gosci¢ publicznos¢.
Nieformalna atmosfera takiej proby, powta-
rzanie czesci utwordw kilka razy, przerywanie
w nieoczekiwanych momentach w celu zmiany
jakiego$ fragmentu aranzacji lub wyjasnienia
sobie nawzajem istotnych fragmentow partytu-
ry zbliza stuchacza do artysty, a muzykom po-
zwala obserwowac reakcje publicznosci w spo-
sob jeszcze dokladniejszy, niz na koncertach.

Dos¢ jednak teoretyzowania. W pigtek, 24
sierpnia, w parny i burzowy wieczor na oczysz-
czonych z kurzu historii deskach dawnej biblio-
teki Krasinskich, obiektu o zlozonej i ciekawej
historii staneli: Grazyna Auguscik wyposazona
w niewielki wzmacniacz i pare¢ glo$nikéw oraz
grajacy zupelnie bez jakiegokolwiek elektrycz-
nego wspomagania — Jarostaw Bester — bayan
(rodzaj chromatycznego akordeonu guzikowe-
go), Wojciech Pulcyn - kontrabas i czworo wio-
lonczelistéw - Piotr Hausenplas, Jan Stoklosa,
Pawel Wojciechowski i Piotr Sapilak. Pierwsza

( «




Piotr Sapilak

trojka reprezentowata $wiat jazzu, czworo wio-
lonczelistow bylo raczej blizej $wiata muzyki
klasycznej.

Muzycy zebrali si¢ kilka dni wczes$niej wlasciwie
po to, zeby zagraé jeden koncert, a proba w Cwi-
czenidwce byla tg generalng. Oba muzyczne
$wiaty zblizyly sie do siebie korzystajac z boga-
tego dorobku kompozycji Fryderyka Chopina.
Aranzacje, w czg$ci nowe, przygotowane przez
Jarostawa Bestera, inne — cho¢ brzmialy znajo-
mo, ze wzgledu na nietypowy skfad zespotu nie
byly fatwe do zidentyfikowania.

Calo$¢ zabrzmiala wy$mienicie, mam nadzie-
j¢, ze na jednym koncercie si¢ nie skonczy. Ten
koncert byl dla mnie wielkim zaskoczeniem,
cho¢ to, ze zaskoczeniem bedzie wcale mnie nie
zaskoczylo. Kiedy w jakim$ niespodziewanym
projekcie pojawia sie¢ Grazyna Auguscik musi
sie uda¢. Tak byto i tym razem. Cho¢ zaskoczen
bylo wiele.
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Jan Stoktosa

Wsrod wiolonczelistow na wyrdznienie zastuzyt
Jan Stoklosa, ktéry niczym niezly kontrabasista
w partiach solowych odktadal smyczek i gral,
jak powiedziat ktorys ze stuchaczy siedzacych
obok - calkiem jazzowo. Publiczno$¢ byla na
poczatku podzielona na tych, ktérzy przyszli
zobaczy¢ Grazyne Auguscik i Jarostawa Bestera
i tych, ktorzy zostali po wczesniejszym recitalu
fortepianowym Moniki Quinn, albo byli znajo-
mymi klasycznej czedci zespotu... Szybko jed-
nak wszyscy zrozumieli, Ze tu liczy si¢ muzyka
i kreatywno$¢, a nie stylistyczne podzialy.

Koncert odbyl si¢ bez naglosnienia i calos¢
brzmiata wysmienicie. Jedyng ofiarg okazalo si¢
brzmienie kontrabasu, ktére zagubilo si¢ gdzies
miedzy pokrytymi wystuzonym tynkiem $cia-
nami i kolumnami tajemniczego wnetrza. Je-
stem jednak przekonany, ze w warunkach kon-
certowych lub nagraniowych kontrabas bedzie
istotnym elementem brzmienia zespotu.
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Jarostaw Bester byl tego wieczoru muzycz-
nym kierownikiem zespolu. Gral wigcej wtedy,
kiedy aranzacje oddalaly si¢ bardziej od XIX
wiecznego oryginalu. Jego instrument zastepo-
wal fortepian, a to w kompozycjach Chopina
z oczywistych wzgleddw nietatwe.

Wielokrotnie odbijajacy si¢ od $cian zawitego
wnetrza glos Grazyny Auguscik, jak zawsze
czysty i pewny, rozpoznawalny w kazdej kon-
wengcji, brzmial jak dobrze zgrany niewielki
chor. Juz po pierwszym utworze przypomnia-
fem sobie o plytach, ktéore w mojej kolekcji
pokryly sie kurzem, ktérych nie stuchatem od
wielu lat — nagraniach zespolu Warda Swingle
— The Swingle Singers. W potaczeniu z klasycz-
nym repertuarem i wySmienitymi aranzacjami
- skojarzenie bylo oczywiste — Place Vendome -
to plyta, ktdrej kiedys stuchalem bardzo czgsto
—album nagrany w 1966 roku przez The Swingle
Singers i The Modern Jazz Quartet [Omdwienie
w JazzBOOK-u »]. To plyta réwnie wybitna, co

wieczdr z chopinowskim projektem Grazyny
Auguscik. Ten album pozostaje do dzi$ wzorem
muzycznej elegancji. Grazynie udalo sie w za-
dziwiajacy sposdb potaczy¢ podobna elegancje
z niezwykle osobista opowiescig i stowianska
nutg Chopina.

To byt absolutnie niezapomniany wieczér. Zo-
stanie w mojej pamieci na zawsze. Tej muzyczne;j
- dzieki dzwiekom, ktére byly czyms$ niepowta-
rzalnym i tej wzrokowej — dzieki niesamowitej
scenerii, nieco diabolicznemu, przedburzowe-
mu $wiattu i odrobinie zalu, zZe by¢ moze juz
nigdzie i nigdy tego materialu nie uslysze....
Szkoda bytoby to tak zostawic.

Pozwole sobie na odrobine prywaty... Grazy-
no... Jarku... Ja te plyte juz uwielbiam, mimo,

ze jej nie ma, ale powinna powstac.

Rafal Garszczynski
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http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php/kanon-jazzu/6-kanon-jazzu/1245-the-modern-jazz-quartet-and-the-swingle-singers-place-vendome
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Gdanskie Noce Jazsowe, czyli jazz w Teatrze LesSnym

Podobno muzyka ma wiasciwosci uzdrawia-
jace. By¢ moze tak wilasnie jest, ale tym razem
koncerty jazzowe przyczynily sie do ostabienia
mojej odpornosci i w ostatni weekend sierpnia
przez chec postuchania dobrej muzyki w piek-
nych okolicznosciach przyrody nabawilem sie
przezigbienia, ktdre nie pozwolito mi dotrze¢
na trzeci wieczér Gdanskich Nocy Jazsowych
w Teatrze Lesnym we Wrzeszczu. Bardzo zalu-
je, poniewaz niedzielna odslona tego wydarze-
nia zapowiadala sie¢ interesujgco, miala bowiem
uptynag¢ pod znakiem muzycznych ekspery-
mentow i tworczos$ci mniej znanych artystow,
niz wystepujacy w dniach poprzednich. Musze
sie wiec ograniczy¢ do zrelacjonowania tylko
pierwszych dwoch dni tego sympatycznego
plenerowego mini festiwalu.

Gdanskie Noce Jazsowe sg inicjatywa z wielu
powoddw zastugujacg na pochwaly. Oczywiscie
zawsze koncerty jazzowe sg czyms$ pozytecznym,
ale to wydarzenie spelnia wigcej funkgji niz ty-
powy cykl koncertéw. Warto na przyklad pod-
kresli¢, ze organizatorzy starajg si¢ promowac
lokalne srodowisko muzykdw jazzowych, a bile-
ty na kazdy dzien kosztuja po 5z1, co kaze uznac
Gdanskie Noce Jazsowe za przedsiewziecie
wrecz edukacyjne. Trudno przeciez wyobrazi¢
sobie lepszg okazje do zapoznania si¢ z jazzem
niz koncert na zywo. A skoro wystarczy zainwe-
stowac w to tak symboliczng kwote, to nic dziw-
nego, ze na widowni spotka¢ mozna nie tylko
koneserdw tego gatunku, ale nawet cale rodziny
z malymi dzie¢mi, ktére kiedys z pewnoscia po-
dziekuja swoim rodzicom za pokierowanie ich

na wlasciwa muzyczng $ciezke.

Przejdzmy jednak do samych koncertéw.
W piagtkowy wieczdr jednym z pierwszoplano-
wych bohateréw, obok samych muzykdéw, byt
niemal bezustannie padajacy deszcz, ktdry stat
si¢ przyczyna mojej pdzniejszej niemocy. Po-
goda wplynela réwniez na frekwencje wsréd
publicznosci, ale mimo niezbyt licznej widowni
atmosfera byla bardzo dobra. Jazzu znakomicie
stucha si¢ bowiem nie tylko w pieknych salach
koncertowych, czy kameralnych klubach, ale
réwniez na tonie przyrody, siedzgc na drewnia-
nych balach, a nawet bezposrednio na ziemi.

Jako pierwszy wystapit Projekt Grzegorza Roga-
li, ktory to zespot stara sie faczy¢ jazz z muzyka
zydowska i trzeba przyznac, ze robi to z catkiem
dobrym skutkiem. Dzi¢ki temu stuchacze mogli
przekonac sie jak wiele faczy te dwa muzyczne
$wiaty. Poczatek koncertu nie byt dla muzykéw
fatwy z uwagi na problemy z naglo$nieniem,
ale na szczedcie po jakims$ czasie udalo sie je
rozwigza¢ i cztonkowie Projektu poczuli si¢ juz
zupelnie swobodnie na scenie. Tym razem lide-
rowi na puzonie oraz izraelskiej saksofonistce
Sagit Zilberman towarzyszyla tréjmiejska sek-
cja — Janusz Mackiewicz (kontrabas) i Tomasz
Sowinski (perkusja).

Drugim zespolem, jaki zaprezentowal sie
w piatkowy wieczor, byt Wierba & Schmidt
Quintet z goscinnym udzialem saksofonisty
Piotra Barona. W tym wypadku mieli$my juz
do czynienia z jazzem w czystej postaci, zagra-
nym na bardzo wysokim poziomie. Dajmy juz
jednak wreszcie spokoéj wszystkim laurom zdo-
bytym przez formacj¢ Michala Wierby i Piotra




Przewodnik koncertowy

Schmidta! Gdy zespét dowodzony przez piani-
ste i trebacza byt na wczesniejszym etapie swojej
kariery, to oczywiscie wygrane konkursy byty
dla stuchaczy pewng gwarancja jakosci. W tej
chwili jednak czlonkowie zespotu, mimo na-
dal stosunkowo mlodego wieku, sg juz przeciez
muzykami dojrzalymi (cho¢ oczywiscie ciggle
ksztaltujg wlasny styl), zagrali mnéstwo kon-
certow i wydali kilka ptyt. Wydaje mi si¢ wiec
juz troche pojsciem na tatwizne¢ przypominanie
w konferansjerskich zapowiedziach ich sukce-
s6w w réznego rodzaju konkursach, skoro s3 to
obecnie jazzmani z krwi i kosci, a nawet $mialo
mozna powiedzie¢ — arty$ci. Warto podkreslic,
ze cztonkowie kwintetu nie zostali przy¢mieni
przez swojego wybitnego goscia. Oczywiscie
Piotr Baron (ktdry jest obecnie w fenomenalnej
formie) byt gwiazdg koncertu, ale réwniez im-
prowizacje Piotra Schmidta i Michala Wierby
byly wspaniale, natomiast $wietng podstawe do
solowych popiséw dawali Max Mucha na kon-
trabasie i Sebastian Kuchczynski na perkus;ji.
Podsumowujac - solidna porcja nowoczesnego,
akustycznego jazzu. Na marginesie chcialbym
jeszcze zwrdci¢ uwage wszystkich czytelnikow
na bardzo ciekawg pianistyke Michala Wierby
(w szczegdlnosci polecam fanom Ahmada Ja-
mala). Mam nadziej¢, ze w niedlugim czasie
doczekamy sie autorskiej plyty tego muzyka, na
przyklad nagranej w trio.

Pigtkowy wieczér zakonczyl natomiast Du-
oDram, czyli duet fortepianowy Stawka Jaskutke
i Piotra Wylezola. Trzeba przyzna¢, ze muzycy
zaczarowali publiczno$¢, ktéra niechetnie wy-
puscila ich ze sceny. Pianisci rzeczywiscie moga
snu¢ swoje dzwickowe opowiesci bez konca

i wida¢, ze wspdlne granie sprawia im ogromna
rados¢. Stuchacze natomiast chtong ich muzyke
z wielkim entuzjazmem. Co istotne, DuoDram
jest czym$ wiecej niz tylko widowiskowym
popisem dwoch pianistow. Jaskulke i Wylezot
nie $cigaja si¢ ze sobg. Oczywiscie z obu forte-
pianow wydobywajg tysigce dzwiekow, czesto
w bardzo szybkich tempach, ale wszystko to
ma jednak na celu stworzenie spdjnej koncep-
cji muzyczne;j. Jest wiec w tych popisach jeszcze
tres¢ i to jest najwieksze osiggniecie w tego ro-
dzaju projekcie.

Drugi wieczér Gdanskich Nocy Jazsowych na-
lezal wladciwie do jubilata - perkusisty Eryka
Kulma. Zanim jednak rozpoczal si¢ benefis,
publiczno$¢ rozgrzal nieco pianista — Michal
Ciesielski, ktéry zaprezentowal si¢ w recita-
lu zlozonym z wtasnych kompozycji. Utwory
tego mlodego muzyka byly dos¢ zrdéznicowa-
ne i mozna bylo odnies¢ wrazenie, ze swietnie
sprawdzityby sie na przyklad w niemym Kkinie,
albo po prostu w filmie lub teatrze.

Po krotkiej przerwie technicznej rozpoczeto
sie wreszcie muzyczne $wieto Eryka Kulma. Na
szczescie tego dnia pogoda byla juz zdecydo-
wanie lepsza, co wplynelo takze na liczebnos¢
widowni. Mozna by rzec, ze Teatr Lesny wypel-
nil si¢ do ostatniego miejsca, gdyby nie fakt, ze
kwestia miejsc jest tam do$¢ umowna. W kaz-
dym razie publicznos¢ dopisala. Jubilat roz-
poczal koncert w trio razem z amerykanskim
pianista — Reggiem Moore’'m oraz Adamem Ko-
walewskim na kontrabasie, ktéry tego wieczoru
obslugiwal takze gitar¢ basowa. W kolejnym
utworze nastgpila zmiana, chociaz nadal pozo-

( «




JazzPRESS, wrzesien 2012

staliSmy w konwencji tria, ale juz z Pawtem To-
maszewskim na organach. Nastepnie prezento-
wali sie kolejno: Piotr Wojtasik na tragbce, Maciej
Sikala na saksofonie tenorowym oraz Grzegorz
Nagorski na euphonium oraz puzonie. Dalej
wszyscy wymienieni muzycy grali juz razem,
mieliSmy wiec okazje postucha¢ znakomitego
septetu w mainstreamowym repertuarze. Trze-
ba przyzna¢, ze zaréwno gospodarz wieczoru,
jak i wszyscy jego goscie znakomicie czuli si¢
w takiej stylistyce. Warto réwniez podkreslic,
ze zaproszeni przez Eryka Kulma instrumenta-
lisci to jego bliscy przyjaciele, co wyczuwalo sie
réwniez w samej muzyce. Wszyscy bowiem byli
rozluznieni i znakomicie bawili si¢ dZwiekami.
Koncert uplywal w bardzo sympatycznej atmo-
sferze. Spora niespodzianka bylo natomiast po-
jawienie si¢ Leszka Mozdzera, ktéry w jednym
utworze zasiadl za fortepianem.

Publicznos$¢ po przeszlo dwugodzinnym wy-
stepie jubilata i jego kompandw chciata jeszcze
zatrzyma¢ muzykow na scenie, ale bez skutku.
Na pewno jednak nikt nie mogt narzeka¢ na
niedosyt porzadnego jazzowego grania nie tyl-
ko w sobote, ale przez cale dwa pierwsze dni
Gdanskich Nocy Jazsowych, ktére nalezy zali-
czy¢ do bardzo udanych.

Kacper Paltczynski

fot.Kacper Patczynski




Juz po raz siedemnasty milo$nicy jazzu mieli
okazje uczestniczy¢ w Letnim Festiwalu Jazzo-
wym w Piwnicy Pod Baranami. Festiwal rozpo-
czal sie poczatkiem lipca i nie zamykat si¢ wy-
lacznie w $cianach znanej wszystkim Piwnicy.
Organizatorzy zadbali o atrakcje, dajac wielbi-
cielom jazzu wachlarz mozliwosci. StaliSmy sie
$wiadkami nie tylko réznorodno$ci muzycznej,
ale mogli$my takze smakowac dzwigki zaréwno
w ciasnych, przytulnych krakowskich klubach,
jak i wiekszych salach koncertowych.

Podczas tegorocznej edycji, az trzykrotnie mie-
lismy okazje uslysze¢ Adama Baldycha, bedace-
go ostatnimi czasy gorgcym nazwiskiem jazzo-
wej sceny. Dwa ostatnie koncerty znakomitego
mlodego talentu zamykaly krakowski festiwal.
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Ostatni sobotni wieczdr lipca miat by¢, jak sam
muzyk podkreslal, pewnego rodzaju ekspery-
mentem. Z wrodzong skromnoscig artysta na
wstepie prosil publicznos¢ o wyrozumiatos¢
wobec materialu, ktéry zaprezentuje. Patrzac
jednak nieco w przeszios¢ mysle, iz wigkszos¢
zagorzalych fanéw mlodego talentu byfa do-
skonale przygotowana na solidng dawke wrecz
wybuchowej improwizacji. Zreszta, czego inne-
go jak nie iscie diabelskiej, muzycznej sponta-
nicznos$ci, mozna spodziewac si¢ po miodym
skrzypku uznawanym za jednego z najbardziej
obiecujgcych jazzowych improwizatoréw nowe-
go pokolenia. Adam Baldych, podczas sobotnie-
go koncertu w Piwnicy Pod Baranami wystapit
wraz z zespotem Que Passa, w skladzie: Miro-
staw Hady - perkusja, Jakub Adamczyk - gitara




basowa oraz Jakub Mietla — akordeon. Muzycy
stworzyli niezwykly kwartet, ktory zagwaran-
towal zgromadzonym energetyczny spektakl
w dwoch aktach. Muzyczne wibracje hipnoty-
zowaly gosci, a w ciasnej, piwnicznej sali, cigzko
byto odnalez¢ wolne miejsce. Tak, jak w zapo-
wiedziach mozna bylo si¢ doczyta¢ stalismy na
styku jazzowej wrazliwosci i ognistego $wiata
flamenco, z ktérego formacja Que Passa jest
znana. Sam zespol, zresztg okresla swdj styl
jako flamenco fusion. W wirze improwizacji nie
mozna jednak zapomnie¢ o tym, iz zamystem
mlodego jazzmana byla promocja jego najnow-
szego albumu. Mowa tutaj oczywiscie o krazku
Baldycha Imaginary Room wydanym w czerw-
cu tego roku przez niemiecka wytworni¢ ACT.
Premiera plyty odbyla si¢ w Niemczech podczas

fot.. Barbara Adamek
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festiwalu Jazz Baltica, a sam koncert promocyj-
ny zostal zagrany w oryginalnym skfadzie. Al-
bum Imaginary Room nagrany przez Adama
wraz z The Baltic Gang nie tylko oddaje klimaty
Nowego Jorku (bliskie muzykowi), ale takze na-
wigzuje do typowo polskich jazzowych brzmien
(Komedy, czy Tomasza Stanki).

Mimo, iz w catkowicie innym skladzie utwory
z nowej plyty Adama zagrane podczas kon-
certu, nie stracily na jakosci, co wiecej mozna
by stwierdzi¢, iz uzyskaly drugg dusze. Ciezko
jednakze porownywac¢ dokonania znakomi-
tych skandynawskich muzykdw, ktérych moze-
my ustysze¢ u boku Adama Baldych na plycie
(Jacob Karlzon - fortepian, Lars Danielsson —
kontrabas i wiolonczela, Morten Lund - per-
kusja, Verneri Pohjola - tragbka, Marius Neset
— saksofon) z calkowicie odmiennym triem.
Mogloby sie wydawac, iz braku niektorych in-
strumentow nie da si¢ wypetni¢. Nic bardziej
mylnego, gdyz ekspresyjny akordeon w pola-
czeniu z doskonalym warsztatem skrzypka,
dopelniony perkusja i gitarg basowa zadziwial.
W utworze ,,Cubism” mozna by doszukiwac si¢
braku fortepianu, jednakze pustke te doskona-
le wypelnil Jakub Mietta na akordeonie. W tej
interpretacji mozna bylo si¢ zatraci¢. Odmien-
ny i jakze eksperymentalny sklad nadal nowe
oblicze, bardzo $wiezej plycie. Koncert Adama
Baldycha w Piwnicy Pod Baranami rozgrzat do
czerwonosci krakowska publicznos¢, ktora bez
watpienia mogta nie tylko podziwiaé technicz-
ng wirtuozerie Baldycha, tak cze¢sto podkresla-
na przez krytykow, ale takze energetyczng oso-
bowo$¢ muzyka.

Barbara Adamek




Mokotow Jazz Fest - Krzys?;)fﬁ'rl-lerdzin Trio~” s

Warszaw,ag’ﬁalac Szustra, 30 sierpnia 2012
_,/J

Jazz to emocje, nie musi by¢ perfekcyjnie, ale

musi by¢ z sercem...

To byt kolejny koncertéw w ramach organizo-
wanego przez RadioJAZZ.FM cyklu Mokotéw
Jazz Fest. Wystgpila tréjka muzykéw: na for-
tepianie lider — Krzysztof Herdzin, na kontra-
basie i gitarze basowej — Robert Kubiszyn i na
perkusji - Cezary Konrad. Byt srodek tygodnia,
zajeci nieco ostatnimi przygotowaniami, pro-
bg sprzetu, zaré6wno instrumentow, jak i tego,
co jest potrzebne do bezposredniej radiowej
transmisji na naszej antenie, nie zauwazyli$my,
ze przed drzwiami zebralo si¢ calkiem spo-

i

ro fanéw zespolu. Organizowanie koncertu
w czwartek nie jest zadaniem najtatwiejszym,
szczegolnie latem, kiedy wybor réznego rodza-
ju imprez jest nieco wigkszy. Palac Szustra jest
miejscem magicznym, wyposazonym w dobrej
klasy fortepiany, ale raczej nieznanym fanom
jazzu, bowiem na co dzien odbywajg si¢ tam re-
citale chopinowskie, w duzej czg¢sci oferowane
ttumnie nawiedzajagcym Warszawe latem azja-
tyckim fanom kompozytora.

W czwartkowy wieczdér udato si¢ nam wszyst-
kim pobi¢ chyba rekord wszechczaséw w za-
kresie frekwencji w tej niewielkiej sali koncer-
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towej w siedzibie Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego. Do perfekcji poréwnywalne;j z ta,
ktéra cechuje tanie linie lotnicze, opanowa-
lisSmy technike umieszczenia jak najwigkszej
ilosci krzesel na malej dostepnej powierzchni.
Kiedy publiczno$¢ zajela juz wszystkie dostep-
ne w sali miejsca, na rozkltadanych krzestach
pozostali znalezli swoje miejsce w korytarzu,
drugiej, mniejszej sali z widokiem na plecy per-
kusisty, a takze na tarasie palacyku z widokiem
na scen¢ przez obszerne okno. Nie zauwazylem
nikogo, kto wrécitby do domu widzac taki roz-
wdj sytuacji. To dowod na to, Ze publicznosé
przychodzi stucha¢ muzyki, a nie wypoczywac

w wygodnych fotelach i Ze nasi stuchacze, kté-
rych wielu byto na widowni sg gotowi znies§¢
odrobing dyskomfortu w nadziei wystuchania
dobrej muzyki.

Tak licznie przybyla publiczno$¢, a takze ci,
ktérzy mieli okazje wystucha¢ koncertu za
posrednictwem naszej radiowo-internetowej

transmisji z pewnoscig nie zaluja, ze poswie-

cili ten wieczdr dla Krzysztofa Herdzina i jego
muzykéw. Trudno wyobrazi¢ sobie lepszg at-
mosfere dla koncertu, niz wypelniona po brze-
gi skupionymi stuchaczami sala. To uskrzydlilo
muzykéw.




fot. Rafat Garszczynski

Na program koncertu zlozyly si¢ kompozycje
lidera w wiekszosci z wydanej jesienig zeszlego
roku plyty Capacity, kilka standardéw i zagrany
na bis utwor Fryderyka Chopina. Juz od pierw-
szych nut wszyscy stuchacze wiedzieli, ze to nie
bedzie jedynie kolejny koncert zespolu. Juz od
pierwszych taktéw bylo oczywiste, ze to bedzie
koncert wybitny, wydarzenie muzyczne, na ktdre
sklada sie nie tylko starannie przygotowany pro-
gram, ale rdwniez atmosfera, stuchacze, dobry
dzien, bowiem kazdemu, nawet muzykowi wolno
mie¢ lepsze i gorsze dni, a takze wiele ulotnych
i trudnych do zdefiniowania szczegétow, ktdre
sprawiajg, ze to wlasnie tego dnia jest lepie;j.

Wielu artystow nagrywa wszystkie swoje kon-
certy w oczekiwaniu na ten jeden jedyny, ktéry
bedzie dla nich ich wtasnym - The Koln Concert,
At The Plugged Nickel, czy Live At The Five Spot,
By¢ moze ten wieczdr byt takim dla Krzysztofa
Herdzina. Ja che¢tnie kupilbym plyte z jego re-
jestracja. Mysle, ze wielu z tych, ktérzy tam byli
réwniez...

Krzysztof Herdzin

Za to wlasnie kochamy jazz, bywa nieprzewi-
dywalny. Ten wieczdr nie byl perfekcyjny. A to
fortepian nieco za cichy i niezbyt dzwieczny
dla grajacego z oszczedng realizacjg technicz-
ng tria. A to perkusja nieco za gtosna w malej
przestrzeni. To co kreuje muzyke, to synergia,
interakcja i atmosfera w zespole, oczywiscie je-
8li jego czlonkowie posiadajg stosowne umie-
jetnosci techniczne i pomysly. Tych z pew-
noscig Krzysztofowi Herdzinowi, Robertowi
Kubiszynowi i Cezaremu Konradowi odmdwié
nie mozna...

Tego wieczoru dali z siebie wszystko i jeszcze
troche. Publicznos¢ byta zachwycona, a muzy-
Cy czujac, ze ,dobrze idzie” rozluznili si¢ nieco
i rozpoczeli gre we wlasnym gronie. Krzysztof
Herdzin u$miechat si¢ znad klawiatury, grajacy
zwykle nieco glosniej Cezary Konrad fundowat
kolegom rytmiczne zagadki zwalniajac tempo,
zaskakujac naglymi dynamicznymi breakami.
Robert Kubiszyn i Krzysztof Herdzin podjeli
wyzwanie i zwalniali jeszcze bardziej. Z pew-

( «




Cezary Konrad

nos$cig pojawialy si¢ dzwieki nieznane i wczes-
niej nie prze¢wiczone w czasie prob. Ten rodzaj
muzycznej synergii pojawia si¢ wlasnie w ma-
giczne dni, kiedy koncert jest dla zespotu nie
tylko kolejnym dniem cig¢zkiej pracy, ale tez
pracy sprawiajacej przyjemnos¢ i satysfakcje.

Na tym koncercie zobaczylem i ustyszalem
Krzysztofa Herdzina, jakiego chcialbym slysze¢
z plyt i na innych koncertach zespotu. Ustysza-
fem pianiste, ktdry nie tych odtwarza z perfek-
cja godng najwiekszych mistrzow klawiatury za-
planowanej partytury, ale jest tez czlowiekiem,
ktéremu zdarza si¢ zagrac co$ inaczej, ktory jest
czescig zywej tkanki swojego zespotu. To cecha
najwiekszych, by¢ na luzie, w Zyciu i w muzyce,
ktéra wyraza wtedy zyciowe emocje.

Dlatego uwazam, ze ten koncert powinien zo-
sta¢ wydany na plycie. Wlasnie ten, a nie inne,
ktére by¢ moze byly lepsze technicznie. Muzy-
ka to rzecz emocjonalna, a 30 sierpnia w Palacu
Szustra emocji, tych pozytywnych bylo bardzo

Robert Kubisz_yn_
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wiele. Mam na to wielu $wiadkéw. To jeden
z najlepszych jazzowych koncertéw, na jakich
bytem tego lata.

Ten tekst mial mie¢ tytul ,Nosilem be¢bny za
Czarkiem Konradem”, ale zachowam go sobie
na inng okazje, bo Czarek jest perkusista za kto-
rym warto bebny nosic...

Zaczelo sie chwilg ciszy zwigzang z odej$ciem
Michata Fogga. Michal... wiem, ze gdzies$ to
slyszysz i wiem, ze Tobie tez si¢ podobalo.

Rafal Garszczynski

Podziekowania dla Burmistrza Dzielnicy Mo-
kotow Krzysztofa Skolimowskiego, Lecha Kwasi-
borskiego z Wydziatu Kultury Dzielnicy Mokotdéw,
Andrzeja Mrowca z Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego, Katarzyny Ratajczyk z Biura Pro-
mocji Warszawy i Bozeny Kosiniskiej za pomoc

przy organizacji koncertu.
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Archiwum Jazzu Polskiego

Polscy jazzmani (zaréwno dziatacze, jak i mu-
zycy) od dawna mygleli o utworzeniu placow-
ki dokumentujgcej rozwoj i dokonania muzyki
jazzowej w naszym kraju. W 1982 roku wydawa-
to sie nawet, ze dazenia te zostang uwienczone
sukcesem: przy Muzeum Historii Miasta Lodzi
z inicjatywy Andrzeja Idona Wojciechowskiego
podjeto prébe utworzenia Muzeum Jazzu. Byla
to jednak préba nieudana: archiwum Jézefa
Balceraka trafifo ostatecznie do zbioréw Muze-
um Historii Miasta Lodzi, po wielu za$ cennych
pamiatkach zaginagt wszelki $§lad. Tropy wioda
pono¢ na Wybrzeze.

Dzialacze Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego
nie porzucali wszakze pomystu i w pierwszej de-
kadzie nowego tysigclecia nawigzali wspotprace
z Bibliotekg Narodowg. Dyrekcja tej instytucji,
pod auspicjami Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, podjeta inicjatywe i od
pazdziernika ubieglego roku w ramach Zakladu
Rekopisow BN dziala placowka, noszaca nazwe:
Archiwum Jazzu Polskiego. Ma ona za zadanie
gromadzenie réznorodnych dokumentéw zwig-
zanych z muzyka jazzowg w Polsce: rodzimymi
twdrcami i odtworcami, dzialaczami jazzowymi,
a takze imprezami poswieconymi tej muzyce.

Miejsce wydaje si¢ nader stosowne: w Pala-
cu Rzeczypospolitej przy placu Krasinskich
w Warszawie, gdzie miesci si¢ Zaklad Rekopi-
sOw, przechowywane sg cenne zbiory archiwal-
ne zwigzane z najwybitniejszymi postaciami
polskiej kultury. Spoczywaja tu m.in. rekopisy
literackie Jana Kochanowskiego, Juliusza Sto-

wackiego, Wtladystawa Reymonta, Czestawa
Mitosza i Zbigniewa Herberta. Obok pamigtek
zwigzanych z me¢zami stanu, uczonymi, mala-
rzami, Biblioteka posiada tez liczne spuscizny
osob ze $wiata muzyki: Fryderyka Chopina
(najwigkszy na $wiecie zbior rekopiséw), Ka-
rola Szymanowskiego, Artura Rubinsteina czy
Grazyny Bacewicz. Jaki$ czas temu dolgczyt
do nich ogromny zbidr archiwaliow Krzysz-
tofa Komedy (r¢kopisy muzyczne, kolekcja
listow, dokumenty biznesowe, notatki osobi-
ste, wielki zbidr fotografii, tasmy magnetofo-
nowe). Spuscizna Komedy stanowita zalgzek
Archiwum. W tej chwili trwa jej szczegdlowe
opracowanie, a do zbioréw AJP trafily juz cen-
ne dary m.in. od: pani Teresy Trzaskowskiej
(p- przypominajaca dzieto sztuki graficznej
muzyczna partytura do baletu TVP, niezna-
ne fotografie, wielki zbior plakatow), Beno-
na Hardego, Andrzeja Dabrowskiego, spad-
kobiercow Janusza Zabieglinskiego, znanych
dzialaczy jazzowych Andrzeja Wroéblewskie-
go, Jana Borkowskiego, Ryszarda Wolanskie-
go i Filipa Zylbera (syna stynnego perkusisty
i dzialacza jazzowego Jana Zylbera). Udostep-
nienie swoich stawnych i olbrzymich zbioréw
fotograficznych obiecal archiwum Marek Ka-
rewicz. Kilka pamigtek przekazal nam réwniez
perkusista Mirostaw Ufnalewski, a z Londynu
fragment swych kolekgji przestal nam pianista
Zbigniew Choroszewski.

Jakiego typu dokumenty gromadzi Biblioteka
Narodowa? W zakres naszych zbioréw archi-
walnych wchodzg przede wszystkim wszelkie
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materialy zwigzane z tworczosdcig okreslone-
go artysty (rekopisy muzyczne, nuty, umowy,
trudno dostgpne i niepublikowane nagrania
na roznych nosénikach itp.), jego koresponden-
cja (zarowno z osobami prywatnymi, jak i z
urzedami), gromadzone przezen wycinki pra-
sowe, programy koncertéw, zaproszenia, foto-
grafie, plakaty, umowy, materialy warsztatowe
(wszelkie szkice, notatki, zapiski, rachunki)
oraz dokumenty osobiste i rodzinne (np. §wia-
dectwa szkolne, dyplomy, odznaczenia, legity-
macje itp.). Kompletujemy réwniez wszelkiego
typu druki muzyczne, jednodniéwki, progra-
my imprez jazzowych, rzadkie publikacje na
jazzowe tematy (np. materialy z sesji dysku-
syjnych sekcji krytykow jazzowych PSJ itp.).
Zakres zbieranych materialéw jest wigc, jak
wida¢, niezwykle szeroki, chociaz, naturalnie,
duzo wiekszg wage przyktadamy do dokumen-
tow zwigzanych z tworczoscia - rekopisow
muzycznych i rzadkich, niepublikowanych na
»oficjalnych” ptytach nagran studyjnych, do-
mowych czy koncertowych, niz do rocznikéw
czasopism muzycznych, bedacych juz w zbio-
rach Biblioteki. Mamy nadziej¢ zgromadzié
reprezentatywna kolekcje, dzieki ktdrej kazdy
bedzie mdgl pozna¢ w najdrobniejszych szcze-
gotach historie tej muzyki w Polsce, najwspa-
nialsze osiggniecia jej tworcow, a takze (co dla
socjologéw i badaczy kultury moze by¢ fascy-
nujace) funkcjonowanie i zycie codzienne $ro-
dowiska jazzowego. ,,Oczywistg oczywistoscig”
jest, ze nasi Darczyncy zachowuja wszystkie
prawa autorskie, a Biblioteka Narodowa goto-
wa jest rowniez do sporzadzenia wiernej kopii
cyfrowej przekazywanej jej w darze pamiatki

archiwalnej. Tym samym Darczyrncy beda mo-

gli jakby dalej obcowa¢ z przekazanymi ele-

mentami swoich zbioréw.

Dokumenty, po opracowaniu, zostang podda-
ne niezbednej konserwacji, polegajacej np. na
odkwaszeniu papieru, dzialaniach mikrobiolo-
gicznych, podklejaniu, prasowaniu; prosze mi
wierzy¢, ze wiele z nich —np. nuty, korespon-
dencja i plakaty zawiadamiajace o jazzowych
imprezach z polowy lat 50. XX w. — bardzo jej
potrzebuje, a Biblioteka Narodowa, jako jedna
z nielicznych instytucji w kraju, posiada pro-
fesjonalng pracowni¢ konserwacji. Przekazane
dokumenty (zapewne nie wszystkie, ale wiek-
sza ich cze$¢) zostang nastepnie zeskanowane
i wprowadzone do pamieci komputera, po czym
udostepnione w Internecie na stronie Biblioteki
Narodowej. W ten sposob beda si¢ z nimi mogli
zapozna¢ nie tylko badacze i naukowcy na ca-
lym $wiecie, ale takze zwykli ,,zjadacze chleba”
zainteresowani tematem, co niewatpliwie przy-
czyni si¢ do popularyzacji osiagnie¢ polskiej
muzyki jazzowej na calym $wiecie. Archiwum
Jazzu Polskiego bedzie wigc wygladato zupelnie
inaczej niz stereotypowe archiwum kojarzace
sie osobom postronnym z zakurzonymi papie-
rzyskami, zwalonymi na pokazng sterte i za-
mknietymi na cztery spusty. Takie sg zalozenia
naszej dzialalnosci, przyznaje jednak, ze do ich
pelnej realizacji jest jeszcze daleko; Archiwum
nie ma jeszcze strony internetowe;j.

Czy warto podejmowac wszystkie te, niezwy-
kle kosztowne (przede wszystkim konserwa-
cja, ale tez opracowanie, skanowanie, przegry-
wanie materialéw muzycznych i filmowych na

nowoczesne nosniki), dzialania? Jestem tego
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pewien. Osiaggnigcia muzyki jazzowej w na-
szym kraju sg bezdyskusyjne, a jej spoteczne
znaczenie wykracza znacznie poza sferg czysto
muzyczng: przez wiele lat byla przeciez sym-
bolem wolnosci artystycznej i oporu wobec
socrealistycznego schematu, potem za$ ma-
nifestacjg osiggnietych swobdd kulturalnych.
Tu nie wystarczy, skadinad fascynujacy, pro-
jekt Jarostawa Smietany A Story of Polish Jazz.
No bo skad, po latach, ,,Mile Panie, Malolaty
i Szanowni Panowie” majg czerpa¢ informa-
cje? Wszak ,,By to wszystko opowiedzie¢ nie
wystarczy jedna noc”...

dr Adam Rusek
Biblioteka Narodowa

Powyzszy tekst jest nieco zmodyfikowana wer-
sja artykulu opublikowanego w ,Jazz Forum”
4-5/2012.

Michat Fogg (1952-2012)
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Michat Fogg

Byt bez watpienia kulturalny, inteligentny, elo-
kwentny, wesoly... Ale takich ludzi mozna spot-
ka¢ do$¢ czesto. Tych, ktérzy potrafig naprawde
szanowac innych nie jest zbyt wielu. ,Naprawde
szanowac’, czyli szanowac bez wzgledu na wiek

i pozycje spoteczna...

Michata Fogga poznalem ponad 20 lat temu.
Byl wtedy jednym z dyrektoréw znanej zagra-
nicznej firmy, ja $rednio znanym basistg jazzo-
wym i poczatkujacym kompozytorem, ktdry
dorabial piszagc muzyke do reklam - miedzy
innymi dla firmy Michata wlasnie.

Juz sama praca z Nim byla nietypowa - pozba-
wiona hierarchicznej sztywnosci, przyjemna
i na luzie. Po pracy siadaliémy i rozmawiali$my
0 muzyce, o jazzie, a interesowalo go naprawde
wszystko. Ktoregos razu, wlasnie podczas takiej
rozmowy zwierzylem mu sig, ze chcialbym na-
gra¢ ze swoim zespolem pierwszg plyte. Michal,
z charakterystycznym dla niego entuzjazmem,
natychmiast t¢ mysl podchwycit i zapytal jak
moglby mi pomdc... Po paru dniach przyszedtem
do niego do pracy. Przedstawil mnie swoim pod-
wladnym z usmiechem jako ,wybitnego zyjace-
go kompozytora” dodajac, ze ,,prawdopodobnie
kiedy$ mnie adoptuje”. To byt jego styl i poczucie
humoru, stara szkota — odwrotno$¢ dzisiejszych,
medialnych, ,tokszolowych” standardéw. Wpe-
dzat w delikatne, ale przyjemne jednoczes$nie, za-
klopotanie. Takie przed ktérym nie trzeba bylo
sie bronié... Przez nastepnych pare tygodni sie-
dzieliémy razem przed jego komputerem (ja wte-
dy czegos takiego jeszcze nie posiadalem), ukfa-

dalismy teksty na oktadke, zastanawialiSmy sie
ktore utwory warto nagrac... Ktéregos dnia Mi-
chat powiedzial mi, ze znalazl kogo$, kto sfinan-
suje nagranie i wydanie albumu. W ten sposéb,
dzieki Michalowi moglem ze swoim zespolem
nagra niezalezna, jazzowa plyte w najlepszym
polskim studio, ze $wietnym realizatorem. Spel-
nifo si¢ moje wielkie artystyczne marzenie...

Kilkanascie lat p6zniej Michal razem z Zona
Malgosig zalozyli w Pracach Duzych galeri¢. Co
tydzien, dwa odbywaly sie wernisaze, wystawy
ciekawych, cho¢ jeszcze nieznanych szerszemu
gronu, artystow. Przyjezdzalem tamzRodzing co
weekend. Siedzielismy, jedliSmy zrobione przez
Malgosie i Michala jedzenie, stuchali$my mu-
zyki, gadali$my i cieszyliémy si¢ ze spotkanych
tam ludzi, z tematéw przez nich poruszanych
i z tego, Ze moja Corka moze uczyc¢ si¢ czegos,
czego coraz trudniej si¢ nauczy¢ — prawdziwej
kultury bycia, umiejetnosci rozmowy, poczucia
humoru i klasy... Tej klasy, ktérg Michal pokazat
kiedy byl juz naprawde bardzo chory — mie-
sigce w szpitalu i dwie wyczerpujace ,chemie”
nie wplynely niestety na i tak juz bardzo kiep-
skie wyniki badan krwi. Kiedy mi to oznajmit,
nie potrafitem powiedzie¢ niczego madrego.
W koncu zapytalem ,,No i co dalej?””Dalej?” -
roze$miat sie¢ — ,Wracam do domu i nareszcie
napije si¢ zimnego piwa’. ,, Mozesz?” - zapyta-
tem z obawg. ,,Pewnie! A kto mi zabroni?” - od-
powiedzial spokojnie i z u§miechem Michal...

Michal Fogg. Uroczy, kulturalny facet z klasa
i prawdziwym stylem. Coraz mniej juz takich,

niestety...

Tomasz Gassowski

)



Publicystyka

Le¢ w duet

Kiedy $piewa Ella Fitzgerald, anioly wyskubuja
sobie piora, a kierowcy, zamiast rusza¢ dyna-
micznie na zielonym, zamykajg oczy i czekaja,
az skonczy sie co najmniej pierwsza zwrotka.
Staram si¢ opanowywac ten odruch metodg sko-
jarzen. Ella §piewa ,,Manhattan’, ja ciesze sig, Ze
mieszkam w duzym miescie i wrzucam jedyn-
ke. Ella -, April in Paris’, ja - memento mori
i gréb Morrisona na Peére-Lachaise, ostroznie,
wrzucam dwojke. Ella zacheca, zeby, jak wszy-
scy na calym $wiecie, ,,to” zrobi¢ (,,Let’s Do It”),
ja, za Baranczakiem, mrucze przeSmiewczo:
»Le¢ w duet”. Wrzucam tréjke i juz dojezdzam
do nastepnych $wiatel.

Skle¢ duet,

Sple¢ w duet

Twdj i jej osobny piruet,
Wzle¢ w duet

Z dwu serc jak z twierdz.
U pszczotek,

Jaskotek,

Pustutek

Szukaj prostych szczescia formutek
0 mocy

Dwa mega-Hertz.

I kiedy dojezdzam, nie pozwalam sobie, mowy
nie ma, na czulostkowy banal. Jesli mysle
o duetach, to nie w romantycznej manierze -
zadne tam ,,ona i on’, zadne tam piosenkowe
zblizenie dusz i maslane oczy. Jesli duety, to
raczej wyscigowe, pojedynkowe, odlotowe.
Konkretna waga i klopoty z transportem, cio-
sy piescia, podwdjne nelsony. Drewno i zela-

fot. Przemek Wozny
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stwo, fortepian i kontrabas. Najlepszy duet na

Swiecie.

Takich spotkan — w studiach i na estradach -
byty tysiace, bo basisci i pianisci Igna do siebie,
uwielbiajg - jesli naprawde sa dobrzy - gra¢ bez
wspomagania blach, bebnéw, trab, saksofonow
i gitar. Temat i impresja, pytanie i natychmia-
stowa odpowiedz. Kazdy, kto stucha jazzowych
improwizacji, ma swoje ulubione duety, oto

moje ulubione, cho¢ to lista otwarta.

Darek Oleszkiewicz — Like The Dream (Cryptogra-
mophone, 2004)

Pierwsza autorska plyta Darka Oleszkiewicza,
wroctawianina w LA, ktéry do Stanéw wyjechat
kilkanascie lat temu, Zeby uczy¢ sie od najlep-
szych jazzmandéw na $wiecie, ale szfo mu tam
tak dobrze, ze zostal na stale i teraz sam uczy
innych. Swoj debiut sprzed o$miu lat Darek za-
tytutowat Like a Dream. Bo rzeczywiscie — ma-
rzenie si¢ spelnilo. Nie tylko dlatego, ze nasz
muzyk fantastycznie poradzil sobie na naj-
trudniejszym, jazzowym terytorium, ale takze
dlatego, ze na swojej pierwszej plycie spotkal
sie z bodaj najwybitniejszym pianistg naszych
czaséw — Bradem Mehldauem. Nagranie w du-
ecie wypetnia tylko cze¢s¢ albumu - ledwie pigé
numerdw sposrod kilkunastu - ale to wlasnie
s3 jego najpickniejsze fragmenty, szczesliwie
umieszczone na poczatku.

Cztery kompozycje Oleszkiewicza (,Novem-
ber”, ,Like a Dream”, ,Time Cafe” i ,Blues

for Eden” - prezent dla cdreczki Mehldau’a)
i jeden standard (,You Don't Know What Love
Is” Genea De Paula i Dona Rayea). Powscig-

gliwo$¢, cudownie wycyzelowane brzmienie
obu instrumentdéw, wyrafinowana harmo-
nia, kontrapunktowe fajerwerki w wykonaniu
Mehladu’a... Pie¢ tematéw rozwinigtych w diu-
gich improwizacjach uktada si¢ w ponad polgo-
dzinng, zwarta suite. O ile kompozycje Olesz-
kiewicza odznaczajg si¢ Chopinowska wprost
lirycznoscia i wdzigkiem, to Mehldau dba o to,
by nie bylo zbyt sentymentalnie — gra zadzior-
nie, wazac ozdobniki i wprowadzajac ozywcza

nerwowosc¢.

Tym, ktérym to za malo, zdradze sekret: istnie-
je nagranie z kapitalnego koncertu, jaki pano-
wie zagrali kilka lat temu na Festiwalu Piani-
stow Jazzowych w Kaliszu. Nie mowie, ze tatwo
je zdoby¢ i ze jego dystrybucja bylaby legalna,
ale zapewniam, ze nikt, kto si¢ o nie postara, nie
bedzie zatowal ryzyka.

Avishai Cohen with Nitai Hershkovits, Duende
(Blue Note Records, 2012)

Te plyte mam od niedawna. Jako Ze ukazala si¢
pod szyldem stynnej wytworni z nutkg w her-
bie, fatwo ja wypatrzy¢ i zdoby¢. Haczyk polega
na tym, ze jest haniebnie krétka — trwa niewiele
ponad pot godziny i zastanawiam sig, dlaczego,
skoro fonograficzny potentat spokojnie mogiby
sfinansowac¢ dluzszg sesje? Tym bardziej, Ze po-
chodzacy z Izreala muzycy postanowili nagra¢
ja u siebie w domu, a nie w ktéryms z hi-endo-
wych studiéw w Nowym Jorku?

Odpowiedz brzmi: bo wiecej nie trzeba byto
nagrywac. Na tej plycie wszystko jest idealnie
wywazone, kompozycje sa dokladnie zaplano-
wane, dramaturgia przemyslana. Avishaia Co-
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hena znamy w Polsce dosy¢ dobrze, jego kolege,
pianiste Nitaia Hershkovitsa pewnie poznamy
przy okazji jakiegos festiwalu.

»Duende” to stowo zapozyczone z jezyka hiszpan-
skiego. Oznacza ,duszka’, ,elfa’, jakas zwiewna
istotke. Takie jest to muzykowanie — dosy¢ trady-
cyjne, lekkie, niezobowigzujace, bez meczacych
wycieczek poza okreslong we wdziecznych kom-
pozycjach harmoni¢ i dominujacy, swingowy kli-
mat. Wiekszo$¢ materiatu dostarczyl Cohen, ale
sg 1 standardy: ,Criss Cross” Theloniousa Mon-
ka, zagrany z, hm, szelmowskim rozmachem,
»All Of You” Colea Portera i ,Central Park West”
Coltranea). Bardzo wyraznie stychac, ze izrael-
scy muzycy pilnie uczyli si¢ podczas klasycznych
studiow w konserwatorium: graja elegancko
i czesto wrecz akademicko, nie pozwalajg sobie
na szalenstwo. A jednocze$nie jest to muzyka
szczera i plynaca prosto z serca, jest w niej tyle
przestrzeni, ile jest przyjazni miedzy wspdtpra-
cujacymi ze soba juz diuzszy czas artystami.

David Friesen & Leszek Mozdzer, Facing the Wind
(Power Bros. 1996)

Grozna, wirtuozerska plyta, nagrana w czasach,
gdy Leszek Mozdzer nie byt jeszcze bardzo po-
pularny, a nagranie z amerykanskim ekscentry-
kiem kontrabasu, muzykiem fenomenalnym, ale,
umoéwmy sie, $rednio stawnym, uchodzito w na-
szym kraju za zdobycie Mount Everestu. Zresz-
ta — jaki$ tam Everst panowie zdobyli, bo kiedy
stucha sie tej plyty dzisiaj, to nadziwi¢ si¢ nie
mozna, ze zagrali — niemal z marszu i bez diuz-
szych przygotowan — material tak $wiezy i peten
energii: pie¢ kompozycji Friesena, dwie Mozdze-
raijedng Waynea Shortera (,,Nefertiti”).

fot. Rafat Garszczynski
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fot. Krzysztof Wierzbowski

Ta muzyka to chwilami nie jazz, a wymagaja-
ca sporego skupienia wspodlczesna kamerali-
styka, tyle tu zaskakujgcych brzmien i zmian
nastrojow. Mozdzer, jak to Mozdzer, zwlaszcza
ten sprzed kilkunastu lat, potrafi rozpedzi¢ sie
nieprzytomnie, mimo ze wszystkie biegniki
gra czysto i potoczyscie, by za chwile zwolnié
i wtopi¢ swoje impresyjne preparacje w tlo ge-
nerowane przez nieobliczalnego Friesena - ten
do kontrabasu podpina czasem elektroniczne
przetworniki i czaruje niczym Kitaro. Lubie te
plyte wlasnie za jej meska, szorstkg poetyckosé,
rozmazane plany, krétkie wymiany mysli - naj-
wigcej tych atrakeji jest w dlugiej, ponad 11-mi-
nutowej kompozycji tytulowej, po ktérej naste-
puje ,,Untitled” - ot, rozkoszna ballada, niby

JazzPRESS, wrzesien 2012

nic nadzwyczajnego, ale zagrana z maestrig do-
stepna nielicznym. Zaprawde, sztuka grania, to
sztuka wydobywania kontrastow.

Adam Domagata
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Nigdy nie eksperymentowatem

Wyznaje saksofonista Zbigniew Namystowski w rozmowie z Rafalem Garszczynskim.

Rafat Garszczynski: Na poczatek przygotowatem hi-
storyczng ciekawostke. To bedzie fragment pewnej

recenzji...

Ciekawie wypadta gra najmiodszej latorosli Festiwalu -
18 letniego Zbyszka Namystowskiego, grajqcego na pu-

zonie (dobre pomysty, stabsza technika) i na wiolonczeli.
A wczesniej autorzy pisza...

Obok zespotu Jazz-Clubu Slgskiego wyréznit sie war-
szawski Modern Combo. W tej chwili trudno jeszcze
dac¢ odpowiedz, czy powierzanie prowadzenia melo-
dii instrumentom stabo nadajqcym sie do swingowa-
nia (wiolonczela) moze dac w efekcie dobry jazz, chy-
ba w wypadku duzego wyczucia jazzowego solistow.
U muzykow - studentéw warszawskich, widac pasje
w eksperymentowaniu (oryginalna obsada, rytmy po-

tudniowe).

To cytat z numeru 8 miesiecznika JAZZ z sierpnia
1957 roku. Autorami recenz;ji z Il Festiwalu Muzyki
Jazzowej byli Franciszek Lipowicz, Tadeusz Prejzner,
Jan Sitkowski i Henryk Trachtenberg.

Pamieta Pan tak odlegla przesztos¢?

Zbigniew Namystowski: Pamietam, wioloncze-
la to byt mdj szkolny instrument, na ktérym
w szkole uczylem sie gra¢ i zostalem wciag-
niety do grania na nim jazzu. W zasadzie nie
mialem pojecia, jak na nim wtedy nalezato gra¢
jazz. To bylo w sumie Zenujace przedstawienie.
Z puzonem bylo troche inaczej. Na puzonie
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co prawda bylem wtedy zupelnym amatorem,
samoukiem, jednak znacznie lepiej mi na nim
szlo niz na wiolonczeli. Na II Festiwalu w So-
pocie gralismy w Hali Stoczni Gdanskiej. To
byto bardzo dawno.

RG:: Autorzy recenzji wskazuja tez na pasje do eks-
perymentowania. Wtedy wszyscy pisali, ze jak nie

ma swingu to nie ma jazzu...

ZN: Faktem jest, ze do dzi$ wiolonczela nie stata
sie jakim$ wybitnym jazzowym instrumentem.
Nie ma zadnego jazzowego wirtuoza wiolon-
czeli. Jest cale mndstwo skrzypkdw, ale wiolon-
czelistow jako$ brak. Dziwie sie dlaczego tak
jest. Na wiolonczeli mozna przeciez gra¢ frazy
podobne do tych, ktére gra si¢ na saksofonie. Po
wielu latach wziglem sie za wiolonczele jeszcze
raz i gdyby nie klopoty techniczne w smyczko-
waniu prawg reka i kontuzja palca wskazujace-
go, gralbym na wiolonczeli, bo jazzowe frazy
mozna na niej gra¢. Do tej pory nie doczekali-
$my sie solisty jazzowego na wiolonczeli.

RG: Na wiolonczeli prébowali gra¢ czasem jazzowi
kontrabasisci. Ron Carter probowat gra¢ Bacha na
wiolonczeli, ale chyba sam chciatby o tym zapo-
mnie¢... (ptyta Ron Carter Meets Bach).

ZN: Nie dziwilbym si¢, gdyby wiolonczelisci
grali dobrze na kontrabasie, natomiast kontra-
basisci na wiolonczeli, to raczej robienie sobie
ulatwienia. Oni czesto przestrajajg wiolonczele
na stroj kwartowy, zeby bylo im latwiej i zeby
gralo si¢ podobnie jak na kontrabasie, ktéry tak
wlasnie sie stroi.

RG: Autorzy tej recenzji wspominali o eksperymen-
talnym skfadzie instrumentalnym. Pézniej czesto
oceniano Pana nagrania jako eksperymentalne...
Motywy géralskie, jeden z pierwszych powaznych

zespotow elektrycznych - Air Condition

ZN: Jako$ tak swojej muzyki nie postrzegam.
Air Condition mial w skladzie gitare elektrycz-
n3, trudno wyobrazi¢ sobie w takim skladzie
gitare akustyczng, no i gitare basows, ktéra nie
brzmi bez pradu. Byly tez klawisze - Yamaha
DX 7 - dzi$ juz prawie nieuzywany instrument,
ktéry uchodzi dzi$ za klasyk. Gralismy fusion,
polaczenie jazzu z muzyka nieco bardziej po-
powa, moze troche rockowg, mielismy w koncu
w skladzie rockowego gitarzyste — Darka Koza-
kiewicza. Pdzniej w sktadzie znalazt sie¢ Marek
Blizinski, ktéry byt zdecydowanie nierockowym
gitarzystg. W owym czasie bylismy jedynym
zespolem w Polsce, ktéry gral taka muzyke.
Pdzniej powstal String Connection Krzesimira
Debskiego.

RG: Z mojej perspektywy sa trzy kamienie milowe
Pana kariery. Pierwszy to kwartet z potowy lat sze$¢-
dziesigtych, pozniej kwintet z Tomaszem Szukal-

skim, no i wspomniany juz Air Condition.

ZN: Troche to za duzy przeskok. Po kwarte-
cie, ktory zalozylem w 1963 roku i z ktérym
wystapitem na Jazz Jamboree, doszedl Tomasz
Szukalski i zrobilismy kwintet. Potem byt jed-
nak wazny kwartet, z ktérym gratem najwiecej
koncertéw. To byt sklad. z ktérym nagralem
najwiecej ptyt — grat Janusz Stefanski, Stawomir
Kulpowicz i Pawel Jarzebski, w Polsce i za gra-

nicg. To wazny dla mnie sktad.
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RG: Sa takie osoby, o ktére chciatem Pana zapyta¢,
bo niewiele jest mozliwosci zdobycia informacji
z pierwszej reki, od kogos, kto grat lub styszat tych
muzykoéw na zywo. Pierwszg z tych oséb jest Marek
Bliziiski, o ktdrym juz Pan wspominat... On czesto
jest wymieniany jako muzyk, ktéry mogt zrobié
wielka swiatowa kariere. Czesto jest tez bardziej
znany ws$réd muzykdéw z réznych stron swiata, jako

ktos wazny dla jazzowej gitary.

ZN: Marka znalem duzo wcze$niej, niz stal sie
cztonkiem mojego zespolu. Ja zreszta w tym
czasie chcialem grac z gitarg. Dawno mi to juz
przeszto. Marek Blizinski byl bardzo jazzowym
gitarzystg. Milo stysze¢, ze jest bardziej znany
dzi$, niz w czasach, kiedy gralismy razem. Wte-
dy nawet w Polsce nie byl specjalnie znany. Ma-
rek Blizinski gral wspaniale, namawialem go
troche do brzmienia bardziej rockowego. On
chcial gra¢ jak Jim Hall. W Air Condition miat
bardziej rockowe brzmienie.

RG: Stuchat Pan na zywo Johna Coltrane’a? On nigdy
nie byt w Polsce. Niewielu polskich fanéw stuchato

go na koncercie...

ZN: To byl 1962 rok. Bylismy z The Wreckers
Andrzeja Trzaskowskiego w USA. Byt Gucio
Dylag, Michal Urbaniak i Adam Jedrzejowski.
Styszelismy Johna Coltranea kilka razy, w wiek-
szych salach i w klubach. Mamy nawet z nim
wspolne zdjecie. Styszelismy wtedy wszystkich
najwigkszych. To bylo stypendium Departamen-
tu Stanu USA. Poznawali$my amerykanski jazz.
Na tym polegal nasz pobyt w USA. Byliémy na
Zachodzie, na Wschodzie, w Nowym Orleanie
na Potudniu USA. Spotykalismy najwieksze sta-

wy. John Coltrane, Miles Davis, Julian Cannon-
ball Adderley, Sonny Rollins, orkiestry Dukea
Ellingtona i Counta Basiego i wielu innych.

RG: To nawet z dzisiejszego punktu widzenia, kiedy
wszystko wydaje sie blizsze i samoloty tansze, wy-
daje sie zupetnie nierzeczywiste dla mtodych mu-
zykow. Wiele z tych postaci przyjezdzato pdzniej
i przyjezdza do dzi$ do Polski, John Coltrane nie do-

tarl... Ta podréz obrosta przez lata legenda.
Zmieniajac temat, skad klimaty goéralskie?

ZN: To nie byly eksperymenty, ja nigdy nie eks-
perymentowalem. Celem eksperymentu jest
robienie czego$ nowego. Ja gralem i kompono-

walem to, co mialem w glowie.

RG: To nie byto jednak mainstreamowe granie hard

-bopu...

ZN: Tak, to akurat prawda. To nie byta jednak
ucieczka od mainstreamu. Nie szukalem no-

wych §rodkéw wyrazu. Samo wychodzito.

RG: Skad zrédto takich klimatow? Ze szkoty muzycz-

nej? Z bardzo dawnych lat?

ZN: Bardzo mozliwe. Wielokrotnie wspomina-
fem takg malg ksigzeczke z melodiami - Maty
solfez Jozefa Karola Lasockiego. Z niej kazdy
uczen musial czyta¢ nuty a vista. W ten spo-
séb ksztalcito si¢ stuch muzyczny. Tam bylo
wiele melodii ludowych, silg rzeczy wchodzity
do glowy. Ten Maty solfez wszystkim polecam,
moje dzieci tez uczyly sie z tej ksigzki, mysle, ze
jest aktualna do dzis...
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RG: Mlodemu pokoleniu muzykéw chyba dzis bra-
kuje nieco podstaw, formalnego wyksztatcenia mu-

zycznego, znajomosci standardow?

ZN: Nie zgadzam si¢, mlodzi teraz gruntow-
nie sie ksztalca, chodzg do szkét muzycznych,
sa wydzialy jazzu, majg duzo lepszy niz kiedys
dostep do materialow edukacyjnych, nagran,
dobrych instrumentéw. Jest choc¢by Bednar-
ska w Warszawie, potem mozna zrobi¢ studia
wyzsze, w Katowicach, Wroclawiu, Bydgoszczy,
Poznaniu, czy w Sopocie. Tam mogg dosta¢ na-
prawde solidne podstawy. Nam byto duzo trud-
niej. Jazzu nie mozna bylo uczy¢ si¢ nigdzie,
tylko ze stuchu.

RG: Ja jednak dalej obserwuje, Ze muzycy ame-
rykanscy czesto majg szerszy repertuar stan-
dardéw, nie tylko jazzowych, to wynika z tego,
ze na rynku majg wieksze mozliwosci pracy
w réznych miejscach.

ZN: To jest raczej kwestia swiadomego wybo-
ru. Nasza edukacja muzyczna sprawia, Ze mu-
zycy opuszczajacy szkoly maja duza wiedze
o standardach. Tego dowodzi co roku chocby
Jazz Camping na Kalatéwkach. Tam spotykaja
sie muzycy réznych pokolen, gtéwnie mlodzi.
Gramy tam standardy czesto mniej popularne,
oni je wszystkie znaja, a jak nie znaja, to znajda
w notebooku, lub nawet iPhonie uzywajac od-
powiednich aplikacji. Muzycy w calej Europie
sg rewelacyjnie przygotowani.

RG: Czesto rozmawiam z muzykami mtodego poko-

lenia. Oni od razu chca gra¢ swéj autorski repertuar,

czasem mysle, ze to za wczesnie, wtedy trzeba by¢

przeciez na nagraniu nie tylko muzykiem, ale tez
kompozytorem i liderem, a to wymaga zawodowe-

go doswiadczenia.

ZN: Kazdy ma prawo prébowac. Nie musi gra¢
standardéw. W szkotach nagrali si¢ juz tego
do$¢. Kiedy mlodzi tworzg wlasne zespoly,
musza tworzy¢ wlasng muzyke, na bazie tego,
czego sie nauczyli. To jest prawidtowa $ciezka

rozZwoju.

RG: W sumie to racja, kazdy ma prawo do wlasnej
Sciezki rozwoju, jej prawidtowos¢ weryfikuja naj-
pierw stuchacze, a p6zniej po latach, czasem wszy-

scy patrzymy na plyty catkiem inaczej...

ZN: W tej chwili nagranie plyty to jest znaczny
koszt. Nikt za nagranie plyty nie zaplaci, trze-
ba zainwestowaé wlasne pienigdze, lub znalez¢
sponsorow. Nagranie plyty jest waznym wydarze-
niem dla kazdego muzyka. Mlodzi musza zna¢
standardy i klasyke, ale jak majg szanse i pienig-
dze na nagranie plyty, chca pokaza¢ wszystko co
potrafig, nie tylko na instrumencie, ale tez jako
kompozytorzy. To zupelnie naturalne. Kompono-
wanie jest jedng z czesci bycia muzykiem jazzo-
wym. To przejaw kreatywnosci. Nie ma wiec nic
ztego w tym, ze mlodzi chcg si¢ realizowac w ten
sposob. Do standardéw trzeba dojrzec.

RG: No tak, nagrywanie standardéw jest w koncu
trudniejsze, bo stuchacze, my wszyscy mimo woli
bedziemy zawsze poréwnywaé rézne wykonania
znanych melodii. Trzeba mie¢ pomyst i co$ do opo-
wiedzenia. Jesli gra sie wlasne kompozycje, porow-
nanie w gtowach stuchaczy nie jest juz takie proste,

nie ma punktu odniesienia.
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ZN: Tutaj sie zgadzam, zagra¢ standardy w inte-
resujacy sposob jest niezwykle trudno, to sztu-
ka. Trzeba grac¢ po swojemu. To kreatywnosc¢...

RG: Kim Pan sie najbardziej czuje? Instrumentalista,

liderem zespotéw, kompozytorem, aranzerem?

ZN: Absolutnie wszystkim. Wszystkie te role
wykonuje na biezgco. Caly czas komponuje,
aranzuje na big-band. Trudno méwic o aranza-
¢ji na male sklady, to raczej wspolna praca na
probach. Caly czas tez oczywiscie gram, w stu-
diu i na koncertach.

RG: Slynie Pan z tego, ze od muzykéw wymaga Pan
precyzji i przychodzi Pan czesto na proby z konkret-

nymi, bardzo szczegétowymi pomystami...

ZN: Gram zawsze z bardzo dobrymi muzyka-
mi. Nigdy nie zdarza sig, ze czego$ nie potrafig
zagra¢, albo nie wiedzg o co mi chodzi. Nieco
inaczej jest w szkole na Bednarskiej, gdzie pro-
wadze zespoly z uczniami i elementem proce-
su dydaktycznego jest to, ze przynosze wlasne
kompozycje i wymagam dokladnosci i ustalam
reguly tego, co i jak majg gra¢. W moich ze-
spotach czesto muzycy dokladajg cos od siebie.
Jesli pomyst akceptujg wszyscy, to taki pomyst
wchodzi do repertuaru. Sam temat, melodia,
harmonia, podzialy rytmiczne sg oczywiscie
dzielem kompozytora, konkretne opracowanie
utworu jest dzielem zbiorowym.

RG: Pana kompozycje bywaja do$¢ nietypowe pod

wzgledem formy i rozwigzan rytmicznych...

ZN: Zaden z moich muzykéw nigdy nie miat
problemdw z zagraniem tego, co wymyslitem.
Nie pisz¢ moim zdaniem nic nietypowego,
moje zespoly graja to od razu... Jesli pojawia-
ja sie nowe rytmy, melodyka, to oznacza roz-
wdj muzyki. Muzyka ciagle si¢ rozwija, krok po
kroku, powoli. Rewolucyjne zmiany sg p6zniej
odrzucane, to raczej slepe uliczki. Wielu ekspe-
rymentatoréw powraca pdzniej do mainstrea-
mu. To pojecie ciagle sie tez poszerza, kazdy gra
przeciez troche inaczej, a tak wielu miesci sie
w gtéwnym nurcie.

RG: Co jest Panu blizsze? Praca w studiu, wspodlne

komponowanie z zespotem, czy koncerty?

ZN: To s3 zupelnie inne emocje. W studiu sie¢
wszystko dopracowuje, mozna wiele rzeczy
poprawic, zagrac jeszcze raz. Na koncercie to
niemozliwe. Trzeba gra¢ i koniec, publicznos¢
to jako$ ocenia. To jedno z najbardziej emocjo-
nalnych przezy¢ dla kazdego artysty, stang¢ na
estradzie i patrze¢ na reakcje publicznosci. Nie
umiem powiedzie¢, co wole, to zupelnie skraj-
nie odlegle od siebie przezycia. Obie rzeczy sa
bardzo wazne.

RG: Pana studyjne ptyty sa bardzo dopracowane,
wedtug mnie takie akuratne. A na scenie to zupet-

nie cos$ innego...

ZN: Nie zgadzam si¢ z tym. Wiele rzeczy w tych
plytach bym zmienit. W ogéle nie stucham swo-
ich starych plyt, slysze, co tam przeszlo, co nie

powinno si¢ znalez¢...
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RG: To jest oczywista replika perfekcjonisty, ktory

zawsze uzna, ze co$ mozna byto zrobi¢ lepiej...

ZN: Bardzo chcialbym by¢ perfekcjonista, ale
daleko mi do tego.

RG: Przeciez co najmniej kilka Pana plyt to absolut-

ny polski top wszech czasow.
ZN: Ale nie ze wzgledu na perfekcje...

RG: To chyba prawda. Wraca Pan do jazzowej klasy-
ki, stucha Pan starych ptyt?

ZN: Jezeli, to muzykow $redniego i mtodszego
pokolenia. Starszych nagran stucham raczej to-
warzysko u kogos. Natomiast w samochodzie
mam swojg playliste, ktorg sam sobie ztozytem,
s3 tam bardzo rozne rzeczy. Ale stucham jedy-
nie w miescie, na trasie nie, bo stuchanie muzy-

ki przeszkadza mi w koncentracji.

RG: Chciatbym jeszcze na chwile wréci¢ do motywu
eksperymentéw muzycznych. Czasem wydaje mi
sie, ze niektdre nagrania, to eksperymenty na site,
stuzace raczej zaszokowaniu stuchacza i zwréceniu

uwagi czyms$ nowym, a muzyki w tym niewiele.

ZN: Pod tym stwierdzeniem moge si¢ podpisac.
Nie trzeba koniecznie odkrywa¢ Ameryki, zeby
zagrac co$ dobrego.

RG: Z drugiej jednak strony spojrzenie na ekspe-
rymenty zmienia sie z czasem. Jako co$ zupetnie
niezrozumiatego i ekscentrycznego swiat przyjat

chocby pierwsze nagrania Cecila Taylora czy Ornet-

te Colemana...

ZN: Oni istotnie zmienili wiele, bardzo szybko
jednak z free jazzu wyciagnieto istotnie nowe
i tworcze elementy, a to co warto$ciowe zosta-
fo. I tak jest do dzis. W ten sposob powstat free
jazz, ktéry mial rece i nogi, a nie byt tylko eks-

perymentem.

RG: Ciekawe co z dzisiejszych nowosci wytrzyma

prébe czasu?

ZN: Tego chyba nikt nie wie i nigdy nie bedzie-
my mie¢ pewnosci. Zresztg wielu liderow prze-
mian wraca pdzniej do korzeni. Dzi§ Ornette

Coleman, to juz jazzowy Srodek.

RG: Jak mozna pozna¢, czy nowy nurt jest rewolu-

cja, czy $lepa uliczka w rozwoju muzyki?

ZN: Nie ma na to pytanie jednej prostej odpo-
wiedzi. Ale jak gral John Coltrane czy Ornette
Coleman to wszyscy wiedzieli, ze dzieje si¢ cos
wielkiego. W innych przypadkach - trzeba cze-

ka¢, az nowe pomysly si¢ rozwing.
RG: Jakie sa Pana najblizsze muzyczne plany?

ZN: Wiecej gramy za granicg niz w Polsce.
Mamy jeden koncert w Nowym Saczu, by¢
moze zagramy w Belwederze na powitanie Pre-
zydenta Czech Vaclava Klausa, ale to bedzie za-
mkniety koncert. Jedziemy na Ukraing, do Ro-
sji, bedziemy gra¢ na Stowacji i w Niemczech.

RG: Ostatnio od wielu polskich muzykdéw stysze, ze
beda gra¢ w Rosji, albo na Ukrainie. Jaka jest tego

tajemnica?
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ZN: To zadna tajemnicza. To duze rynki, a poza
tym to najczesciej sprawny dyrektor Instytu-
tu Polskiego pomaga wszystko zorganizowac
i chce promowac polska muzyke. Bedziemy gra-

li w Odessie, we Lwowie i w innych miastach.

RG: A nagrania? Mozemy spodziewac sie jakiegos

nowego albumu?

ZN: Pare projektow czeka gotowych, ale nie ma
pieniedzy, sponsora nagrania. Czeka na swoj
czas program big-bandowy. Na jego dopra-
cowanie poswiecilismy wiele czasu i caly Jazz
Camping na Kalatéowkach. Mam gotowy, zu-
pelnie nowy program etniczny z combem. Moj
syn, Jacek tez duzo pracuje i ma sporo materia-
tu, ale to znowu problem pieniedzy. Wielkie fir-
my si¢ takimi projektami nie interesujg, bo nie
mozna na tym zarobi¢ od razu duzych pienie-
dzy. A szkoda, bo plyty bedg zawsze. Ostatnio
nawet kilka moich klasykéw wznowiono w for-
mie plyt analogowych...

RG: Dziekuje za rozmowe.

ZN: Ja rowniez dzigkuje za spotkanie i pozdra-
wiam wszystkich stuchaczy RadioJAZZ.FM.

Maciej Fortuna na Istanbul Jazz Fes

Z trebaczem po powrocie z Turcji
rozmawial Ryszard Skrzypiec

Ryszard Skrzypiec: 18 lipca wystapites z tureckim
kwartetem. Istambut to nietypowy kierunek, jak
na polskich muzykéw jazzowych. Jak trafites na ten

Festival?

Maciej Fortuna: Znalaztem si¢ w Istambule na za-
proszenie tureckiego saksofonisty Yahya Dai, kto-
ry jak przyznal znalazt mnie w internecie, prze-
stuchal nagran na YouTube i postanowil zaprosi¢
mnie do udzialu we wspdlnym koncercie. Co
ciekawe, nie znal mnie wczesniej ani tez o mnie
nie styszal, a natrafil na nagrania video zupelnie
przez przypadek. Co wigcej, Yahya przyznal, ze
poczatkowo szukal wibrafonisty, jednak po przy-
padkowym przestuchaniu moich nagran nie miat
juz wiecej watpliwosci i stad to zaproszenie.

RS: Czy to zdecydowalo, ze wystapites z tureckim,

nie za$ z zadnym ze swoich krajowych sktadow?

MEF: Wystepowalem z tureckim skladem zgodnie
z ideg ,,European Jazz Club”. Jest to cykl koncer-
tow w ramach Istanbul Jazz Festival, ktory pre-
zentuje rodzime, tureckie sklady wystepujace
z zaproszonymi muzykami z Europy. W tym roku
wystep na festiwalu powierzony zostal Yahya Dai
Quartet, ktéry zaprosit mnie. W poprzednich la-
tach zaproszonymi gos¢mi byli chociazby Lars
Danielsson, Mathias Eick, czy Eric Vloeimans.
Natomiast sam Istambul Jazz Festival to impreza
odbywajaca sie od 1994 roku. Jest wielkim przed-
siewzieciem artystycznym. Podczas 20 dni trwa-
nia festiwalu prezentowane sg zespoly zwigzane




tival

nie tylko ze §wiatem ,,klasycznego’, badz tez ,,no-
woczesnego” jazzu. Organizatorzy klada duzy na-
cisk na grupy prezentujace muzyke z pogranicza
gatunkow gospel, reggae, soul, rock, pop, muzy-
ke $wiata, muzyke elektroniczng ... Festiwal byt
perfekcyjnie zorganizowany. Poczawszy od przy-
jecia nalotnisku, przez wszystkie dni festiwalowe,
az do opuszczenia terytorium Turcji kazdy gos¢
zza granicy mogt liczy¢ na calodobows pomoc
tureckiego przewodnika. Podczas czterodnio-
wego pobytu w Istambule skorzystalem z oferty
festiwalu i wystuchalem koncertéw Esperanzy
Spalding, Jill Scott oraz Keitha Jarretta.

RS: Jaki program wykonywaliscie podczas festiwalu?

MEF: Program koncertu stanowily w zdecydo-
wanej wiekszo$ci nasze autorskie kompozycje.
Wykonywalismy utwory Yahya, pianisty Er-
ciimenta Orkuta oraz moje. Zespdt Yahya na
co dzien wykonuje muzyke w stylistyce ,,jazzu
elektrycznego’, z elementami hard - bopu, fu-
sion, free... Jest to konglomerat réznych styli-
styk. Najwazniejszym jednak spoiwem tego
réznorodnego zbioru indywidualnosci Quarte-

tu Yahya Dai jest jazz.
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RS: Jak sie wam grato i jak to zostato odebrane?

MF: Na koncercie w Istambule zagralismy
niezwykle energetyczny koncert. Dynamika
utwordw stale wzrastata. Muzycy prezentowali
bardzo wysoki poziom wykonawczy. Mielismy
tylko jedng prébe przed koncertem, a wykona-
lisSmy utwory, ktérych przygotowanie zwykle
w innych skfadach zabieralo mi kilkakrotnie
wiecej czasu. Moje kompozycje zostaly zagra-
ne perfekcyjnie. Publiczno$¢ reagowala zy-
wiotowo, za§ po wystuchaniu komentarzy po-
koncertowych i po przeczytaniu pochlebnych
tureckich recenzji koncertu moge przyznac, ze
energia wytwarzana na scenie catkowicie udzie-
lita si¢ publicznosci.

RS: Czy ten projekt bedzie kontynuowany?

MF: Po zejsciu ze sceny pierwsze slowa, ktd-
re Yahya wypowiedzial do zespotu brzmialy:
»~musimy wspdlnie nagraé plyte!”. Wierze, ze
zeszlotygodniowy koncert to dopiero poczatek
tureckiej przygody.
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Na polskich ptytach jazzowych jest wiele ciekawych dzwiekow

Z DJ-em Igorem Pudlo rozmawia Stawomir Orwat

Stawomir Orwat : Igorze, co Cie sklonito, aby siegna¢
akurat do takiego okresu historii Wroctawia, ktory
dla Twojego i zarazem mojego pokolenia przez dtu-

gie lata owiany byl mgta tajemnicy.

Igor Pudlo: Idea Breslau nie byta taka, ze szuka-
lem wydarzenia historycznego, ktére chciatbym
zilustrowa¢ muzycznie. Szukalem raczej czegos,
co sprawi, iz to co bede robil, bedzie mialo jakis
sens. Sens wiekszy niz stworzenie kolejnej ko-
lekeji dzwigkdw, ktora pojawi sie na rynku mu-
zycznym i jednym uchem wejdzie stuchaczowi,
a drugim wyjdzie. Chcialem, zeby bylo to cos, co
opowie o mnie jak réwniez o miejscu w ktérym
mieszkam. Szukatem historii uniwersalnej, czyli
takiej, ktéra bylaby przyswajalna dla stuchaczy
w Europie i na $wiecie. To jest bardziej ptyta
o mnie i o moich wyobrazeniach z dziecinstwa,

kiedy to méwilo si¢ o Breslau i krazyty miejskie
legendy o niemieckiej przeszlosci miasta, niz ja-
kag préba odtworzenia wydarzen historycznych.
Towarzyszyly mi tez wtedy nastroje melancholij-
ne i temat wojennej apokalipsy wspolgrat z tym,
co mi wtedy w duszy gralo a raczej zawodzito.
Duze znaczenie mialo wtedy takze to, ze akurat
przeprowadzilem si¢ na Oporéw, gdzie chodzi-
lem wsrod cmentarzy, przez co dotarta do mnie
nie tyle historia Zywa, co raczej martwa.

SO: Czy kontynuujac idee muzycznej podrézy po
dziejach Wroctawia, myslisz na przyktad o tym, zeby
w podobny sposéb jak Breslau zinterpretowac tra-

gedie miasta, jaka byta powddz z 1997 roku?

IP: Nie, nie myslalem o tym i nie bede realizo-
wal juz wiecej zadnych historycznych tematéw,

( «

fot. Bartosz Holoszkiewicz
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ale ciekawostka jest fakt, ze jeden z pierwszych
utwordw jakie nagralem, tworzylem wlasnie
podczas powodzi i w jakim$ stopniu oddawat
on katastroficzny klimat tego wydarzenia.

SO: Zapytatem Cie o to, bo wydaje mi sig, ze wlasnie
te dwa wydarzenia byty chyba najbardziej drama-

tyczne dla naszego miasta w minionym stuleciu.

IP: Z momentéw waznych mozna by jeszcze
dodac¢ sierpien 80, epizody ze stanu wojennego,
ale o tym nakrecono wasnie film 80 milionéw.
Breslau jest to sprawa czysto jednorazowa. Jest to
muzyka programowa, opowiadajgca w osobisty
sposob o pewnym wycinku historii miasta i na
tym koniec. Mysle tez, ze troche jestem ofiarg
tego pomystu. W réznych rozmowach i wywia-
dach sama muzyka zostaje czesto zepchnieta na
plan dalszy i zamiast o niej, opowiadam gléw-
nie o historii Wroctawia jako o inspiracjach.

SO: Urodzites sie w roku 1966. Jak to sie stalo, ze
jako cztowiek nalezacy do pokolenia rock and rolla,

postanowites$ tworzy¢ muzyke elektroniczng?

IP: Muzyka elektroniczna to nie jest wynalazek,
ktéry powstal razem z komputerem. Ona istnia-
ta juz w latach 60. i 70. w Niemczech za sprawg
Kraftwerk i Tangrine Dream, a ja zawsze lubilem
elementy elektroniczne w muzyce. Punk rock
takze przeobrazal si¢ w rozne eksperymentalne
nurty muzyczne, ktdére korzystaly z elektroniki,
jak na przyklad Cabaret Voltaire.

SO: Podobno pisates kiedys teksty dla punkowych
kapel?

IP: To byt taki epizod w moim zyciu, ktéry chy-
ba nie jest chwalebny. Byl taki okres w Polsce,
ktéry mozna by nazwa¢ punkopolo, kiedy to
produkowalo si¢ masowo rézne rzeczy, miedzy
innymi takze punk rocka. Byly to covery, do
ktérych istnialo zapotrzebowanie na napisanie
oryginalnych tekstéw, poniewaz ci, ktorzy mieli
je wykona¢, nie potrafili §piewacé po angielsku.
Po latach o hip hopie mdwito si¢ jako o czar-
nym punku, czyli o formie buntu czarnych i o
ekspresji ktéra jest podobna do punk rocka.
Producenci hip-hopowi korzystali z samplerow,
czyli komputeréw przystosowanych do tworze-
nia muzyki i tworzyli bardzo interesujace kola-
ze dzwigkowe. Dlatego wlasnie zostalem DJem
hiphopowym, grajac z kompaktéw a potem
z winyli. Przez okres liceum i studiéw wspdt-
tworzytem rdézne domowe zespoly. Dopiero
jednak komputer, ktory tato podarowal mi na
30. urodziny sprawil, ze mogltem si¢ uniezalez-
ni¢ od wielu zewngtrznych czynnikéw. Aby od-
nie$¢ sukces, zespot musi skladac sie z kilkorga
rozumiejacych si¢ ludzi posiadajacych instru-
menty, determinacje i wspolne cele. Okazato
sie ze w $rodowisku cyfrowym mozna tworzy¢
muzyke samemu. Dlugo nie umiatem tego zro-
bi¢ tak jak nalezy i wtedy na szczescie poznalem
Marcina Cichego, ktéry dlatego, ze byl osiem
lat mlodszy ode mnie i studiowal wcze$niej in-
formatyke, Srodowisko komputerowe traktowat
jako naturalne.

SO: | tak powstat Skalpel. Czy nazwa ,Skalpel” nie
nawigzuje przypadkiem do,Coldcut” - zespotu Mat-

ta Blacka i Jonatana Moore’a, zatozycieli wytworni

Ninja Tune?
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IP: By¢ moze, bo pewnie oni tez mysleli o cieciu
dzwieku, tak jak i my. U nas chodzilo o precy-
zyjne i minimalistyczne ciecie. Takie byly nasze
wczesne kompozycje i nazwa z tego okresu po-
zostala do dzisiaj.

SO: Jak to sie stalo, ze tworcy Ninja Tune zaintereso-
wali sie Wami? Czy to Wy zabiegaliscie o nich, czy to

oni Was znalezli?

IP: To byly czasy, kiedy wytwornie ptytowe juz
mialy strony internetowe, a na tych stronach
byty adresy, pod ktére mozna byto wysta¢ demo
i te wytwornie tych nagran stuchaly. Obecnie
na wielu z takich stron znajdziesz informacje
o tym, Ze nie przyjmujg nagran demo i prosza
zeby nie przysylac.

SO: Zatapaliscie sie wiec niejako rzutem na tasme.

IP: Mozna tak powiedzie¢. Mieli$my tez szalony
pomysl, zeby te nasze nagrania demo rozsylac.
Nie mielismy komplekséw. Rozsytalismy je do
wielu wytwdrni ze $rednim odzewem, ale nie
ukrywam, ze celowali$my w Ninja Tune. Mar-
cin mial przekonanie, Ze to si¢ uda i udalo sie,
a potem to juz poszto profesjonalnym torem:
podpisanie kontraktu, praca nad plyts, wyda-
nie, promocgja itd.

SO: Skad pomyst na polski jazz lat 60. i 70. w opra-

wie elektronicznej?

IP: Z ta oprawg elektroniczng to si¢ nie zgadzam,
bo w Skalpelu i na mojej ptycie wszystkie dzwig-
ki sg albo akustyczne albo elektroakustyczne,
czyli s3 wysamplowane z przeszlosci i nie ma

tam zadnych syntezatoréw ani emulatoréw elek-
tronicznych. Produkcja tej muzyki odbywa sie
w $rodowisku elektronicznym, natomiast samo
brzmienie elektronicznym nie jest. Szukali$my
materialu, z ktérego mozna by bylo stworzy¢
ciekawg i oryginalng muzyke. Nagle skonstato-
walismy, ze wlasnie na polskich ptytach jazzo-
wych mozna znalez¢ wiele ciekawych dzwiekow.
WiedzieliSmy tez, Ze takie sample znajdujg si¢ juz
na plytach zachodnich artystoéw i ze oni tez tego
szukajg.

SO: Masz na mysli na przyktad muzyke Herberta?

IP: Herbert ma takg swojg dogme, ze nigdy nie
sampluje z dorobku innych artystéw. On tylko
tworzy sample z nagran z natury i generuje wias-
ne dzwigki. Na swojej plycie Goodbye Swingti-
me Herbert sampluje orkiestre, ale takg, ktora
sam wcze$niej nagral. My szukajac ciekawego
materialu dzwickowego w jazzie lat 60. i 70.
wiedzieliSmy, Ze jesli si¢ dobrze do tego przy-
fozymy, to bedziemy mieli sample, ktérych nie
ma nikt i Ze nasza muzyka dzieki temu bedzie
niepowtarzalna. Wiedzielismy tez, Ze jest spore
zainteresowanie polskim jazzem na zachodzie
w srodowisku elektronicznej tanecznej muzyki
samplowanej. D] Vadim i muzycy z Jazzanovy
przyjezdzali do polski po plyty. Wszystko to
sprawilo, ze byta to muzyka, ktéra okazala si¢
na tyle dobra i interesujgca, ze znalazl si¢ ktos,
kto chcial ja wyda¢ w Wielkiej Brytanii.

SO: Po jakich polskich jazzmanéw z dawnych lat sie-

galiscie najczesciej?

IP: Trudno mi dokfadnie powiedzie¢ z jakich ar-

( «
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tystow czerpaliSmy najwigcej. Osobiscie mysle,
ze najwazniejszym dla nas byl perkusista Czestaw
Bartkowski. Nasze utwory opieraja si¢ na rytmie.
Tworzymy na ogol najpierw struktury i w kilku
utworach jego brzmienie zostalo wykorzystane.
Jest duzym uproszczeniem twierdzenie, ze ko-
rzystamy wylacznie z polskiego jazzu. Siggalismy
tez czasami do innych nagran z tak zwanych ,,de-
moludoéw’, czyli do jazzu czeskiego, bulgarskie-
go i wegierskiego. Chociaz najwiecej na naszych
plytach jest polskich dzwiekow, to na drugiej na-
szej plycie te proporcje sg dos¢ wymieszane, a to
ze efekt koncowy brzmi jak polski jazz, to ozna-
cza jedynie, Ze panujemy nad materig dzwiekowsa
i ze to, co chcieli$my zrobi¢ chyba nam si¢ udalo.
Czgsto mowi sig, ze samplujemy duzo z Komedy,
a tak naprawde¢ nie ma zadnego sampla z Kome-
dy w naszych nagraniach, natomiast udato nam
sie odtworzy¢ atmosfere tych nagran, co udo-
wadnia, ze muzyka tworzona z sampli moze by¢
kreacjg czego$ co si¢ zaplanuje, a nie jest tylko
odtwarzaniem fragmentow czyjej$ tworczosci.

SO: Marcin Cichy tez jest z Wroctawia?

IP: Tak, mieszka na Sepolnie. To Marcin tak
naprawde jest liderem muzycznym Skalpela
i wlasciwie to on zrobit dla Skalpela najwigcej,
a szczegodlnie jesli chodzi o samg muzyczng pro-
dukcje i poruszanie si¢ w srodowisku kompute-
rowo elektronicznym. Razem dokonywalismy
doboru sampli i podejmowalismy decyzje kon-
ceptualne, natomiast wszystkie wyrafinowane
struktury robil Marcin. Ja nauczytem si¢ tego
od niego i stad mialem te umiejetnos¢, ktora
pozwolita mi zrobi¢ solowg plyte.

SO: lle trwa zrobienie jednego utworu duetu Skalpel
i czy stychac tam oprécz sampli takze Wasze granie?
Jesli tak, to na czym gracie i w jakim stopniu dokia-

dacie do koncowego efektu swoja muzyke?

IP: Jesli chodzi o Skalpel, to Marcin podobno
dogral jaka$ lini¢ basowg z syntezatora w jed-
nym utworze, ale w 99% jest to muzyka zro-
biona z sampli, czyli prébek wzietych z innych
plyt w oryginalnym brzmieniu. By¢ moze jakie$
efekty przestrzenne zostaly gdzies dotozone, ale
nie ma zadnej radykalnej ingerencji w oryginal-

ne brzmienie materiatu zZrédtowego.

SO: W ubiegtym roku zagrates na Off Festivalu
w Katowicach. Co dla Ciebie oznacza termin , mu-

zyka offowa”?

IP: Dyrektorem artystycznym tego wydarzenia
jest Artur Rojek z Myslovitz, ktéry pozyskal
powaznego sponsora, jakim jest mBank. Dzieki
temu jest to ogromny festiwal z muzyka nieza-
lezng i z duzg iloscig rzeczy ekstremalnych. Jest
to jeden z najwigkszych i najlepszych festiwali
w Polsce. Jego offowos¢ polega na dobieraniu
ambitnego i oryginalnego repertuaru, wynaj-
dywaniu ciekawych niszowych artystow.

SO: Czy dzisiaj ambitny repertuar kitoci sie z popu-

larnoscia?

IP: MySle Ze niekoniecznie. Gralem takze na fe-
stiwalu Opener, ktory jest komercyjny i tez jest
wpisany w mape festiwalowg Europy. Oczywi-
Scie, ze s3 tam wykonawcy z gérnej potki swia-

towej, ale zapraszani i promowani sg tez polscy

artysci, ktdrzy maja co$ ciekawego do powie-
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dzenia. Ja sobie radz¢ z moja muzyka w réznych
rejonach, poniewaz jestem takze DJ-em i potra-
fie gra¢ muzyke taneczng i tym samym odnaj-
dywac si¢ w srodowisku klubowym. To, co robie
w wersji koncertowej zawsze ma mniejszy ciezar
gatunkowy niz plyta. Sg tam elementy muzyki
elektroniczno-tanecznej, a kiedy trzeba sg ele-

menty bardziej ekstremalne i improwizowane.

SO: Jak wyglada koncert takiego artysty jak Ty, kté-
ry w zasadzie nie gra tylko uzywa sampli. Na czym
taki wystep polega?

IP: Pozwole sobie na pewng anegdotke. Pod-
czas wreczania prestizowej nagrody, jaka sa
»Paszporty Polityki”, Grazyna Torbicka zadata
pytanie czy my umiemy na czym$ grac. Mar-
cin odpowiedzial wowczas w sposéb nastepuja-
cy: »Najwazniejsze, ze efektem koncowym jest
muzyka”. Sg pewne $rodki, ktére prowadzg do
celu. W naszym przypadku na ptytach tworzy-
my pewng iluzje grania na zywo. Na szczescie
dzisiejsza technologia pozwala na to, zeby dos¢
swobodnie operowa¢ samplami w komputerze,
w czasie rzeczywistym, przy pomocy peryferyj-
nych urzadzen, czyli tak zwanych kontroleréw.

SO: Rozumiem, ze sample, ktére byly wykorzystane

na ptycie, uzywacie p6zniej na koncercie?

IP: Tak. Mozna nimi improwizowac, robi¢ roz-
ne ich zestawienia i sekwencje, mozna doda-
wacé i odejmowac efekty oraz dogrywac dzwieki
elektroniczne na syntezatorze. W tej chwili nasz
sktad koncertowy to cztery osoby. Ja zajmuje
sie komputerem i kontrolerami oraz gramofo-

nem, na ktérym skreczuje i z ktérego tez gene-

ruje dzwieki ambientowe. Tomek Janiszewski
znany bardziej jako Magiera réwniez postu-
guje sie komputerem oraz gra na syntezatorze
z efektami peryferyjnymi (np. sapce echo). Je-
rzy Mazzoll, jeden z twdrcow sceny yassowej
w Polsce gra na klarnetach. Klarnety Mozzolla
to element w 100% improwizowany. Jest jeszcze
czwarta osoba, czyli V], ktéry generuje obrazy.
Obecnie jest to bardziej ztozona multimedialna
elektroakustyczna prezentacja.

SO: Wielu muzykéw, ktérych spotykam w UK, w tym
takze Brytyjczykéw, musi pracowaé w innych zawo-
dach, aby méc komponowac i grac. Jak to wyglada

u Ciebie?

IP: Od pieciu lat Zyje wylacznie z muzyki, aczkol-
wiek jest coraz ci¢zej. Ciezko to moze zle stowo,
bo ciezko to jest wtedy, gdy kto$ nie wigze konca
z koncem. Zmienia si¢ rynek muzyczny. Ludzie
nie kupujg az tyle plyt jak dawniej, poniewaz sg
one dostepne za darmo w Internecie. Poza tym,
przy dzisiejszej technologii i dostepnosci wiedzy
o muzyce, ludzie $rednio utalentowani maja fa-
twos¢ w tworzeniu muzyki. Dlatego ma miejsce
w muzyce swoista inflacja i pojawia sie coraz
wiecej mniej wartosciowej muzyki. Plyta Breslau
osiggneta sukces w Polsce, ale w Anglii przepad-
fa. Nie wiem na ile to jest wina wytworni, a na
ile po prostu tego, ze si¢ nie przyjeta. Nie ma juz
takiego odzewu jaki byl w przypadku Skalpela.

SO: Jon Bon Jovi powiedzial, ze | Tunes zabija mu-
zyke, poniewaz ludzie czesto kupuja tylko pojedyn-
cze utwory, zamiast szanowa¢ dzieto artysty, ktére
jakze czesto, jak chocby Twoje Breslau posiada jaka$

koncepcje.
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IP: Jako student kulturoznawstwa spotkatem sie
z teorig, ze kultura jest autonomiczna, czyli Zyje
swoim wlasnym zyciem. To co si¢ wokdt nas
dzieje, nie zalezy tak naprawde od nas i trudno
to potepiac i krytykowac. Tak stalo si¢ rowniez
z przeptywem muzyki. To, ze jest taka duza po-
daz, sprawia ze ludzie nie s3 w stanie wstucha¢
sie w kazdy album i dlatego wybierajg tylko
poszczegdlne utwory i single, a technologia po
prostu za tym podaza. Prawda jest taka, ze star-
sze pokolenie jest po prostu przyzwyczajone do
no$nika CD, ale za pare lat bedzie to juz tylko
ekscentryczny sposob kolekcjonowania muzyki.

SO: Czy wedtug Ciebie plyta CD zniknie z pétek?

IP: Ona bedzie w sprzedazy, ale juz tylko dla
bardzo waskiej grupy koneseréw. Firmy coraz
czgsciej nie chcg podejmowac ryzyka, zeby ta-
kie wydawnictwo wyprodukowac

SO: Jak to sie stato, ze jako artysta dotychczas nie-
zbyt znany poza Srodowiskiem jazzowo-elektro-
nicznym, zostate$ w koricu zauwazony przez bardzo

szeroki krag odbiorcow?

IP: To dotyczy wielu polskich kompleksow.
Z jednej strony mamy duze poczucie wlasnej
wartosci, a z drugiej ciagle czujemy si¢ niedo-
ceniani na §wiecie. W momencie kiedy ktos do-
ceniony sie pojawi, to wtedy my go bardzo ko-
chamy. Podobnie stalo si¢ ze Skalpelem. Przez
to ze byl wydany w wytwdrni brytyjskiej, miat
dobre recenzje i byt dobrze przyjety na swiecie,
zostaliSmy tez bardzo dobrze przyjeci i ukocha-
ni przez polskie media i publicznos¢.

rapioJozzem

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Roznosi nas energia

Z kontrabasista Wojtkiem Mazolewskim o no-
wej plycie Horse & Power formacji Pink Freud
rozmawia Szymon Golab.

Szymon Gotab: Opowiedz nieco o nowej ptycie Pink
Freud. Dla tych, co jeszcze nie styszeli - czego moz-

na sie spodziewac na Horse & Power?

Wojtek Mazolewski: Jesli nie slyszeliscie jeszcze
tej muzyki, to zapraszam na naszego myspacea
i na strong¢ internetowg www.pinkfreud.art.pl
i tam muzyka ta jest do odstuchania; bo to jest
najwazniejsze, zeby jej odstucha¢ - ile bym nie
powiedzial, to nie przekaze tych emocji i ener-
gii, ktora jest zawarta w tych dzwigkach. Méwie-
nie o muzyce jest jak tanczenie o architekturze.
Prébujac to zrobi¢ musze chyba zacza¢ od tego,
ze jest to wielki ré6zowy jazzrolowy szwindel...
To dlatego, ze koncept plyty jaki mieliSmy na
poczatku, zmienil si¢ w przeciggu kilku mie-
siecy pracy. ZabraliSmy sie za prace w zeszlym
roku - od okresu wiosennego, graliSmy przez
cale lato - i wszystko zmienialo si¢ bardzo
mocno pod wplywem pracy twdrczej i tego co
dzialo si¢ w naszym zyciu oraz pod wplywem
doswiadczen zwigzanych z dwczesnymi wyjaz-
dami zagranicznymi, z trasami koncertowymi.
Sa to wiec gléwnie nasze interpretacje zwigzane
z tymi przezyciami, jakie miaty miejsce zarow-
no w Polsce, Europie, ale i w tak egzotycznych
krajach, jak Japonia. Te przygody zintegrowaly
zespol, tak natadowaly nas emocjami, ze dzwig-
ki niemal same wychodzily spod palcow. Kiedy
tylko spotykalismy si¢ we czwoérke dzialo sie
co$ magicznego. Co$ magicznego dzialo si¢ na-

wet wtedy, kiedy bylismy wiele kilometréow od
siebie - Adam, siedzagc we Wroclawiu, napisat
utwor w tym samym metrum i harmonii, co ja
- nie wiedzgac o tym, Ze pisze¢ to samo w Gdan-
sku: to jest utwdr ,Dwa bilety, guziki, ulotka’,
bodajze siddemka na plycie.

Z kazdym utworem wiaze si¢ podobna anegdo-
ta. O szostce, czyli ,,G spot” moge na przyklad
powiedzie¢ tyle, ze ktérego$ razu po bardzo
waznej i emocjonalnej rozmowie o zyciu, i po
kolejnym doswiadczeniu mitosnym, wrécitem
do domu, zlapalem za instrument tylko po
to, ,zeby nie zwariowac” i pozwoli¢ Zeby czas
plynal i przyniést dobre rozwigzanie. Mozna
powiedzie¢, ze wiele godzin tej nocy siedzia-
fem bezczynnie... Brzdgkalem kompletnie bez
sensu — az w pewnym momencie zwrdcilem
uwage, ze uderzam w bas w taki harcerski spo-
sob prawa reka, jakby udajac gitare rytmiczna,
i caly czas przepigknie rozbrzmiewa mi struna
g — stad tez tytul utworu aczkolwiek nie tylko,
jak mozecie si¢ domyslec ;) To jednak bylo tym
impulsem, ktéry wskazat kierunek i dat nadzie-
je; to byl impuls do pracy i do tego, zeby ruszac
druga reka. Kiedy te ruchy po jakims czasie za-
czely stanowi¢ spojng calos¢, to akordy, ktore
powstawaly stanowily swojego rodzaju kathar-
sis — powoli rozjasnialy moj umyst i szykowaty
rozwigzanie. Zauroczony tym przesiedzialem
przy instrumencie prawie do rana ... Na tele-
fon nagralem gléwng partie akordowsg, ktora
gram w sposob nieco ,,0azowy” — w stylu gita-
ry rytmicznej - i wySpiewalem do tego od razu
cze$¢ melodyczng z tematem. Do tego utworu
niebawem bedziemy robili teledysk — bo wias-
nie, kiedy my rozmawiamy odbywa praca twor-
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cza nad obrazem do ,,G spot”. W planach mamy
jeszcze Kklip do utworu ,,Pink hot loaded guns”;
a dzi$ jest premiera pierwszego obrazu do plyty
»~Horse and power”. Jezeli wiec wszystko dobrze
pojdzie bedziemy mieli teledyski do tej plyty
i film dokumentalny o jej powstaniu.

SG:Z tego, co ustyszatem, to juz rozumiesz sie muzycz-

nie z nowym sktadem. Jak uktada wam sie praca?

WM: Bardzo dobrze. Przede wszystkim nastg-
pilo to bardzo naturalnie i ewolucyjnie. Nowy
to w sumie jest jedynie perkusista, a i on gra juz
z nami od trasy Monster of Jazz, wiec sporo cza-
su. JesteSmy przeciez pare miesiecy po kolejnej
premierze. Z resztg rozumiemy si¢ i pracujemy
muzycznie od wielu lat. Z Tomkiem Duda gra-
my od plyty Jazz fajny jest, a wiec wielki dzwigk
barytonu caly czas trzyma pion. Adam z kolei
fruwa nad tym jak ptak i $§piewa melodiami
;) To wielkie szczescie, ze mam tych kolegow
obok siebie.

Dzi$ zaden z nas nie Zaluje chyba swoich decy-
zji i mysle, ze to, co przezyliSmy przez ostatnie
poltorej roku jest warte grzechu i warto tez byto
przezy¢ wszystkie wyrzeczenia, bo to wszystko
razem jest bardzo krzepigce i pouczajgce, takze

ZyCIOWO.

SG: Kto jest producentem ostatniej ptyty? W jaki
spos6b wplyneto to na jej ksztalt?

WM: Chcieli$my, zeby przy tej plycie pomdgt
nam kto$, kto ma duze doswiadczenie i pra-
cowal juz z réznymi artystami; jednoczesnie,

zeby potrafil wyciagnac¢ z nas to, co najlepsze.

fot. Pawet Karnowski, www.pawelkarnowski.com
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Czujac, ze w zespole robi sie chemia, jakiej ni-
gdy jeszcze nie bylo, a o ktérg zawsze prosili-
$my wszystkie sily natury; i skoro stalo sie tak,
iz mieliSmy przeczucie robienia rzeczy dla nas
dziejowych, to poczuli$my tez, Ze trzeba nadac
temu $wiatowg jakos¢. Stad padlo na Roli Mo-
simanna. Jest to producent ptyt miedzy innymi:
Faith No More, Young Gods, Bjork. On zareje-
strowal nam ten material, pomagajac nam tez
wybra¢ co lepsze fragmenty z trzydziestu szes-
ciu utwordw, ktore przygotowalismy wchodzac
do studia - zaledwie w trzy miesigce — dlate-
go tez, wracajac, koncepcja plyty zmienita sie
w trakcie grania, poniewaz to granie tak dobrze
szto, ze wszystko co zagrali$my nastepnie, bylo
lepsze od poprzedniego, i - tak naprawde — na-
Tutaj Rolly
byl bardzo pomocny, a po6zniej poprosilismy

tychmiast zmienialiSmy opgcje...

o pomoc w ostatecznych miksach i masterin-
gu polowe duetu Skalpel - czyli pana Cichego
z Wroclawia, z Ninja Tune. JesteSmy bardzo
zadowoleni z pracy potowy Skalpela, pomdgt
nam uratowaé naturalne, surowe brzmienie,
o ktore nam chodzilo, a - $mieszne - nie jest
z tego znany. Teraz mozemy, nieco z premedy-
tacja, powiedzie¢, ze jest w tym dobry, bo sami
go sprawdzilismy. Jezeli chodzi o Roli Mosi-
manna to jesteSmy mu wdzieczni za czas, jaki
spedziliSmy razem, z drugiej jednak strony zda-
liSmy sobie sprawe z tego, ze $wiat mamy tez tu;
czyli tacy ludzie, jak Marcin Cichy, czy Piotr
Taraszkiewicz, czy inni, z ktérymi pracowali-
$my wczesniej — nie odstaja juz jakoscig pracy
od ludzi z wielkiego §wiata. Mamy sie tutaj tez
czym pochwali¢ — nastepna plyte bedziemy ro-
bi¢ w Polsce z kolegami, promujac naszych in-
zynieréw dzwieku i producentéw.

SG: Spotykamy sie przed koncertem dos¢ tajemni-
czego zespotu - to grupa O.C.E.T. Ty na ten koncert

czekasz... Méglbys cos powiedzie¢ o ich muzyce?

WM: Ich muzyka mnie zaintrygowala, dlate-
go postanowitem zaprosi¢ ich tu, do Syreniego
Spiewu. Tym koncertem otwieramy cykl, ktéry
bedzie si¢ w tym miejscu powtarzat co miesigc,
albo dwa - i bede w jego ramach zapraszat pub-
liczno$¢ do wystuchania muzyki grup, ktore ce-
nie i lubie. Kiedy usltyszalem grupe O.C.E.T. to
od razu pomyslalem - co za polgczenie brzmie-
nia elektroniki i akustyki! Fakt, ze na razie nie
moge sie dowiedzie¢ kim oni sg - kto§ moéwil,
ze to zespol z Nowej Zelandii, inni temu za-
przeczajg — dodaje tylko tajemniczosci i, z tego
co widziatem jak grupa si¢ przygotowywala, to
niezle wygladaja na scenie. Gorgco zatem pole-
cam zaznajomienie si¢ z tg muzyka, bo jest na-
prawde intrygujaca.

SG: Wracajac do Pink Freud — wasza muzyka jest do-
brze przyjmowana; a twoim zdaniem: Pink Freud to

pomyst na psychoanalize jazzu, jego uzdrowienie?

WM: Bardzo ladnie powiedziane, dzigkuje
(smiech). Pink Freud powstal po to, by przeka-
zywac dobrg energie i w ogole koncentrowac sie
na przekazywaniu sobie dobrych mocy. Ponie-
waz tworczos$é, moim zdaniem, uwalnia takowe
i sprawia, ze jeste$ szczesliwy, to gloszenie tej
dobrej nowiny w sposob jak najbardziej ekstre-
malny, radosny szalony stato si¢ moim gtéwnym
zajeciem. Mysle, ze jest to pozyteczne, i jak sie
okazuje jest to jedna z najlepszych rzeczy, ktére
moge robi¢ w zyciu dla innych ludzi. Szanuje
to i doceniam, ze mogg si¢ tak realizowac i zy¢
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w takich czasach, w ktdrych jest tak wiele osob,
ktdre to doceniajg, widzg w tym — podobnie jak
ja — duzy sens. Ciesze sie ze kultura stoi na tak
wysokim poziomie w Polsce i mamy tak wie-
lu interesujacych ludzi wokot siebie, z ktérymi
nie tylko mozemy przezywaé Euro 2012, ale
réwniez porozmawia¢ o muzyce, o problemach
spotecznych, ochronie srodowiska czy o tym,
jak widzimy przyszlo$¢ naszego kraju - ludzie
sg dla mnie duzg inspiracjg do dzialania.

SG: Czyli sztuka, czy tez konkretnie - muzyka, ma

jakas misje do wypetnienia?

WM: Staram si¢ nie przesadza¢, moéwigc o tym.
Gdybym powiedzial jak ja mocno w to wierze
uznalby$ mnie za szalenca, heretyka i wariata.
Ale kiedy gram daje¢ temu wyraz na sto procent!
Wydaje mi sig, ze kazdy z nas jest zobowigza-
ny do tego, zeby wykonywac to, co robi z jak
najwiekszym namaszczeniem i jak najwieksza
zarliwoscig. Obojetnie, czy kladziesz asfalt,
strzyzesz trawniki, gotujesz, pierzesz, malujesz
— réb to tak, jakby jutro miat si¢ skonczy¢ $wiat,
postaraj sie robi¢ to najlepiej jak potrafisz, od-
dajac swoja prace jako dar za to, ze to wszystko
moze si¢ w ogdle dziac. Tak wlasnie staram sie
uprawia¢ muzyke i mam nadzieje, Ze jako$ to
wychodzi.

SG: Wyczuwam w takim rozumowaniu obecnosé

pierwiastka nieomal religijnego. Myle sig, czy nie?

WM: Mozna powiedzie¢, ze muzyka jest dla
mnie religig. Dzigki niej ucze si¢ zy¢, dzigki niej

poznaj¢ $wiat, rozwijam si¢ réwniez ducho-

wo. To ona zmusza mnie do ciagtej pracy nad

sobg, bo pokazuje mi jak wiele niedoskonatosci
caly czas jest we mnie i w jak wielu sytuacjach
chcialbym dziala¢ lepiej. Musze wcigz doskona-
li¢ swdj warsztat, swoje myslenie i siebie jako
osobowos¢, zeby zwyczajnie sprostac oczekiwa-
niom i temu, co si¢ wydarza, zeby moéc cieszy¢
sie mozliwo$ciami, jakie daje nam Swiat.

SG: Czy da sie zaszufladkowac wasz styl? Jaki gatu-

nek muzyki wykonuje Pink Freud?

WM: Pink Freud wykonuje muzyke ,TOTAL-
NA” Potrafimy wykorzysta¢ wszystko, kazda
inspiracje. To po prostu bardzo osobiste dzwie-
ki, podane przy wykorzystaniu najrézniejszych
technik. Czterech miodych facetéw, ktorzy od
wielu, wielu lat pasjonujg sie sztukg muzyczna,
i ktorzy chcieliby doda¢ co$ od siebie w tej ma-
terii — i to wiasnie ich spotkanie zaowocowalo
zwielokrotnieniem ich potencji. W momen-
cie spotkania sila naszych osobowosci wzrosta
przez poczucie, ze mamy bratnie dusze - i to
nabuzowalo nas takim optymizmem, ze jeste-
$my w stanie dzisiaj — czesto ponad wlasne sily
- pracowad, jezdzié, graé, po to, aby jak najle-
piej wykorzysta¢ kazda minute naszego bycia
razem.

SG: Teraz pytanie nieco ,eseistyczne” - w pierw-
szej zarejestrowanej audycji Tomasza Beksinskiego
z 1976 roku padty stowa, parafrazujac: ,jazz sie ze-
starzal, nie jest juz zdolny przekaza¢ pragnien mto-
dych. Powedrowat do sal zarezerwowanych dla sno-
bistycznej klasyki. Jego miejsce zajat rock” A dzi$
- jaki jest, twoim zdaniem, stosunek tych dwéch

gatunkéw? Czy co$ moze odmiodzito jazz?
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WM: Wychowalem si¢ na obu tych gatunkach
i kocham je jak braci. Podobnie jak oni - s3
wspaniale i daly mi wiele szcze$cia. Naprawde
daleki jestem, aby oddzielac¢ te dwie krople wody,
ktdre ptyng w jednej i tej samej rzece; podobnie
zreszty, jak my wszyscy, ktorzy kochamy mu-
zyke. Proba oddzielania kropel wody w stawie
muzyki i nadawania im nazw, jest absurdalna,
poniewaz dobra muzyka niesie ze sobg przekaz
bez wzgledu na to, w jakiej jest stylistyce. Pro-
ba twierdzenia, Ze jedna stylistyka jest lepsza od
drugiej, badz posiada cechy stawiajgce jg ponad
innymi - moim zdaniem - bardzo zle swiadczy
o tym, kto probuje taka teze postawic i jg udo-
kumentowaé; Abstrahujac od wypowiedzi pana
Tomasza ktéra ttumaczy troche kontekst czasow
i dwczesny brak dystansu - zazwyczaj autorom
tych karkotomnych bunczucznych teorii brak
po prostu wrazliwosci, pamieci i perspektywy.
Czy mozna powiedzie¢, ze Davis jest lepszy niz
Led Zeppelin, albo John Coltrane... od Johna
Cage'a. Wszystko zalezy od tego ile masz lat,
w jakim jeste§ momencie zycia, czego w danym
czasie potrzebujesz. Nigdy nie mozesz by¢ pew-
ny, ze muzyka, ktérej dzi$ nie lubisz nie bedzie
ci potrzebna za pare lat. Tyle muzyki powstalo
na $wiecie, zeby kazdy mogt sie nig cieszy¢ bez
wzgledu na wiek, mozliwosci, swoj potencjal, czy
pochodzenie. Kazdy moze si¢ cieszy¢ muzyka —
i ta zrobiong, i robieniem muzyki - podobnie
zreszta, jak tworzeniem w innych dziedzinach
sztuki. To wlasnie chce przekaza¢ w dziataniach
moich zespoldéw. Z taka motywacjg powstawal
Pink Freud - Zeby samemu grajac, wywolywac
w ludziach potrzebe dziatania tworczego, z jed-
noczesng obietnica, Ze prawie zawsze przyniesie
ci to frajde — popatrz na nas (Smiech).

SG: Zmierzajac do konca: rozumienie muzyki to tez
media. Czy uwazasz ze te nadazajq dzis za tym, co
sie dzieje na scenie? Czy jest porozumienie, czy tez
odwrotnie - brak porozumienia miedzy krytyka,

a muzykami?

WM: Z jednej strony chcialbym by¢ poprawny
politycznie, zdajac sobie tez sprawe, ze czescia
$wiata mediow jest wiele 0sdb, ktore cenie, lubie
iod ktorych bardzo duzo si¢ nauczylem; z drugiej
strony mam nieodpartg che¢ powiedzenia tego,
co mysle, czyli Ze media to géwno... (Smiech)
Straszne géwno. Przyszlto nam zy¢ w czasach,
w ktérych zbyt wiele poswigcamy temu uwagi
i czasu. To niedobrze. Ale nie chce si¢ nad tym
rozwodzi¢. Doskonale zdaje sobie sprawe z tego,
ze najwazniejsze, co robi¢ w zyciu, to jezdzenie
z miasta do miasta i dawanie koncertéw. W tym
jest prawdziwa sita i moc. Jak widze ludzi stu-
chajacych naszych koncertéw, jak moge z nimi
porozmawia¢ po koncercie - to widze, ze to jest
po prostu autentyczna sita, ktéra zmienia ten
kraj. To ci ludzie i ich praca ma silg, by zmie-
nia¢, nie media. Te ostatnie niestety powoli ucza
si¢ w Polsce, tego czego media §wiatowe dawno
sie nauczyly - czyli, Ze sensacja, i to czgsto ta-
nia i nieprawdziwa, czgsto tez krzywdzaca nie-
winnych ludzi - jest oplacalna, przynosi zyski.
Przekraczane sg granice juz nie tylko dobrego
smaku, ale i przyzwoito$ci. Mam nadzieje, ze
kiedys ten statek zawr6ci. Mozna natomiast zna-
lez¢ sobie w tym $rodowisku kilka oséb, z kto-
rymi mozna dobrze si¢ porozumied. Jest wielu
pasjonatow, jezeli chodzi o srodowisko mediow
muzycznych, z ktérymi mozna porozmawiac.
Mozna sobie ograniczy¢ ten krag ludzi i z nimi
tworzy¢ obraz tego, co si¢ robi tak, by przekaza¢
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w tych dzialaniach spdjnos¢ i prawde. Jednak
przede wszystkim trzeba szanowac stuchaczy,
ludzi, ktérzy lubig muzyke i nig si¢ interesujg.
Sam si¢ nig pasjonuje, jestem zajawkowiczem,
ktory szuka sobie bratnich dusz - obojetnie, czy
jest to radio, telewizja, koncert, ulica czy park...
W ktérym wlasnie siedzimy (Smiech). Zawsze
zwrdce uwage na kogos, kto ma szalenstwo mu-

zyki w oczach.
SG: Najblizsze plany koncertowe Pink Freud...

WDM: Mogliby$my tak szybko nie skonczy¢, gdy-
bym mial opowiedzie¢ o wszystkich. Pomimo,
ze wykonali$my ogrom pracy przy plycie Horse
¢ Power, to caly czas roznosi nas energia i juz
mamy ochote robi¢ co$ nastepnego. Najpierw
zrobimy dla was kilka dzialan wokolo plyty -
czyli wspomniane na poczatku trzy teledyski,
wszystko bedzie do obejrzenia i $ciggniecia na
naszej stronie internetowej. Latem ruszamy na
festiwale — gléwnie po Europie i, by¢ moze, kilka
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koncertéw w Polsce. Jesienig natomiast — duzo
wyjazdow. Jeszcze nie wiem w ktdrym miesig-
cu bedzie polska trasa, bo to zalezy od doszli-
fowania termindéw europejskich. We wrzesniu
musimy wyruszy¢ do Niemiec, pod koniec paz-
dziernika wylatujemy do Japonii i tam pierw-
szego listopada rozpoczynamy trase. Wracam
i w grudniu juz mam przygotowany wyjazd do
Indii, a w przyszlym roku planowana jest wiel-
ka trasa po Ameryce Poludniowej, ktéra tym
razem pozwoli nam odwiedzi¢ nowe kraje, bo
poza Meksykiem, Chile, Peru, Argentyng mamy
ochote odwiedzi¢ Kolumbig i Brazyli¢. Planow
jest wiec bardzo duzo. Do tego zrobimy nieba-
wem, wraz z Audioteka, muzyke do Bladerun-
nera — wyjdzie wiec audiobook z muzyka Pink
Freud. Bedziemy tez pracowa¢ nad przyszlo-
roczng premierg naszego koncertu z muzyka
grupy Autechre - czyli interpretacjami muzyki
elektronicznej w naszym, akustycznym wyko-

naniu. Do zobaczenia wiec na koncertach.




Wywiady

Word Orchestra — spetnione marzenie

Niedawno, na swoim blogu zapisatem:

Zapewne kazdy z nas marzy w miodosci o tym,
co bedzie robit w zyciu. Swiadomie bgdZ nieswia-
domie, otwarcie albo skrycie, pét zartem, choc
najczesciej zupetnie serio sobie wyobrazamy, jak
to bedzie za tych kilka, kilkanascie, kilkadziesigt
lat. I roznie bywa z tymi postanowieniami i pla-
nami, bo czas je weryfikuje. Tej ocenie podlega
nie tyle sam zamiar czy cel, do ktorego dgzymy,
ale przede wszystkim nasze zdolnosci, mozliwo-
sci, a takze dojrzatos¢ konieczna do osiggnie-
cia sukcesu. Jak wielu w swoim mtodzieficzym
zrywie ,rzuca si¢ na glebokg wode”, stawiajgc
przed sobg zadanie przerastajgce nawet zawo-
dowcow posiadajgcych odpowiednie doswiad-
czenie? Pewnie wielu tak robi, pozbywajgc sie
komplekséw, zdobywajgc na niebywalg odwage.
Potem czes¢ z nich odbija sig od sciany, nie ro-
zumiejgc sensu poniesionej kleski. Ale czasami
pojawia sig osobowos¢, ktéra podporzgdkowuje
swoje zycie wielkiemu przedsigwzigciu. Prawdzi-
wie wierzy w jego sens, co determinuje wszystkie
jego poczynania i doprowadza w konsekwencji
do realizacji pomystu. Tak, tak...czasami marze-
nia sig spetniajg. Najbardziej wspotczesnym tego
przyktadem jest Grzech Piotrowski, ktéry stwo-
rzyt World Orchestra, a ta zaczyna koncertowac
w catym swiecie.

link »

Piszac ten artykul obiecywalem spotkanie
z Grzechem Piotrowskim, opowiadalem, ze
niebawem bedzie mozna zobaczy¢ World Or-
chestra na zywo. Czy miatem racje¢ twierdzac,

ze spelniajg si¢ jego marzenia? Odpowiedzi na
te pytania przynosi wywiad z saksofonistg.

Piotr Bielawski: Wiem, ze pomyst na World Orche-
stra jest w tobie od wielu lat. Musiato uptyna¢ tro-
che czasu, by projekt mogt powstaé. Dojrzewat wraz

z toba. Mozesz ten proces jakos opisac?

Grzech Piotrowski: Juz 18 lat temu miatem
pierwszy taki moment, w ktérym, zapewne pod
wplywem jakiego$ koncertu stwierdzitem, ze
chcialbym stworzy¢ swojg orkiestre, ztozona
znajlepszych muzykdow calego swiata. Wtedy po-
myslalem, Ze pewnie si¢ to nie uda, ale marzenie
pozostato. Z biegiem lat powoli krystalizowal sie
ten pomyst. Aby stworzy¢ takg orkiestre trzeba
bylo zebra¢ wiele doswiadczen, przede wszyst-
kim podczas koncertowania za granicg z zespo-
tem Alchemik, z ktérym wygrali$my najwigkszy
festiwal jazzowy w Europie, w belgijskim Hoei-
laart, a potem podczas kilku tras koncertowych
po zachodniej Europie. Przez caly czas pozna-
walem przeréznych muzykdéw, ktorzy przez te
wszystkie lata tez si¢ rozwijali, jak chociazby
Theodosii Spassov, genialna posta¢, najbardziej
znany bulgarski artysta. Mozna powiedzie¢,
ze to wszystko odbywalo si¢ troch¢ poza mna,
gdyz caly czas bylem w kontakcie z tymi mu-
zykami, a ich lista rosta z dnia na dzien, jednak
tylko incydentalnie si¢ spotykali$my, by razem
zagrac. Dopiero dokladnie trzy lata temu, przed
600. rocznicg Bitwy pod Grunwaldem, dostalem
propozycje, by zagra¢ z tej okazji duzy, spekta-
kularny koncert w Olsztynie. I to byt przetomo-
wy moment. Postanowilem zostawi¢ wszystko
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na boku, poswigcajac czas tylko na stworzenie
World Orchestry. Pot roku pracowaliémy nad
pierwszym koncertem, ktéry zabrzmial bardzo
fajnie, jednak natychmiast pojawila si¢ niepew-
nos$¢, czy nie bedzie zarazem ostatnim. Pytanie
bowiem brzmiato: czy Ci artysci zgodzg si¢ pra-
cowac z nami na stale. Zorganizowa¢ jednora-
zowe przedsiewzigcie nie jest niczym szczegdl-
nym, tymczasem pomysl polegal na wspdlnym
graniu nowej muzyki, pod wodzg jakiego$ tam
chtopaka z Polski. To bylo dopiero prawdziwym
wyzwaniem. Na szczescie wszyscy, ktorych za-
prositlem zadeklarowali chec¢ stalej wspotpracy.
Orkiestra caly czas si¢ powieksza. Dzi$ liczy do
90. muzykow.

PB: W jaki sposéb opowiadates$ o swoim projekcie?

GP: Wyslatem prosty list, opisujacy cheé¢ stwo-
rzenia orkiestry, w ktoérej beda grali najlepsi,
najbardziej reprezentatywni muzycy z réznych
stron $wiata. Przedstawiciele wszystkich kon-
tynentéw na jednej scenie. Nie chodzi o to, by
byly to bardzo znane nazwiska, ale zalezy mi,
aby byly to magiczne postaci, znakomici muzy-
cy wywodzacy sie z wielu kultur. Idea chwycita
i mamy muzykow naprawde ze wszystkich cze-
$ci $wiata. Wlasnie rozpoczynamy wspolprace
z managementami w Stanach, Anglii i Irlandii,
Bulgarii, Niemczech i Norwegii.

PB: Rozumiem, ze chcesz wydoby¢ z kazdego muzy-
ka jego prawde, by w konsekwencji dotrze¢ do ko-

rzeni muzyki, nie interesuje ci mainstream?

GP: Kazda posta¢ World Orchestry to moja od-
dzielna fascynacja. Znam ich plyty, imponuje

mi kunszt, wyjatkowos¢, droga jakg przeszli aby
osiggna¢ taki stopien wtajemniczenia w muzyce.

Ucze sie ich mozliwosci wykonawczych na tyle
abym mogl zawrze¢ ich talenty w moich or-
kiestrowych kompozycjach. Laczymy przez to
wiele gatunkow muzyki w jedng catos¢ pozosta-
wiajac miejsce na wspolimprowizacje, elementy
ich kultur i naszg stowianska baze. Mainstream
— jest wielu muzykdéw grajacych go bardzo do-
brze, pozostawie im to pole.

23 pazdziernika World Orchestra zagra w sie-
dzibie radia RBB w Berlinie do$¢ pokazny kon-
cert, (transmitowany, badz retransmitowany do
10-20 krajow), z okazji spotkania 20 najwiek-
szych nadawcéw radiowych w Europie. Bedzie
to bardzo wazne wydarzenie promujgce WO na
starym kontynencie.

Organizatorzy bardzo si¢ zaangazowali w przed-
siewziecie i zaproponowali dolgczenie do or-
kiestry trzech nowych muzykéw: Mohammad
Reza Mortazavi z Iranu, Taner Akyol z Turcji
i Wui Wei z Chin, mistrz grajacy na shengu. Te-
raz spedzam cale dnie na skypie, kontaktujac sie
z kazdym muzykiem bioragcym udzial w World
Orchestra.

To fascynujace, bowiem siedzac w Warszawie
moge podrézowaé po calym s$wiecie. Rozma-
wiam z kim$ w Chinach, po chwili juz jestem
w Stanach, potem w Rosji, Indiach, Skandynawii,
wiec w ciggu jednego dnia okrgzam caly glob.

PB: Musisz by¢ dyrektorem i dyrygentem, kompozy-

torem, a takze wykonawca...
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GP: Mam dos¢ duzy ,team”. W Warszawie pra-
cuja ze mng cztery osoby. Management jest po-
dzielony na telewizje, radio, prase i produkcje
koncertow. To, ze potrafie zorganizowac taki
projekt jest efektem tego, ze przez 20 lat zajmo-
walem si¢ przer6zng muzyka. Nauczylem sie
wiele produkujgc koncerty telewizyjne, zbie-
rajac odpowiednie doswiadczenie w trudnych,
stresujacych produkcjach, zarzadzajac setka lu-
dzi, odpowiadajgc przed nimi, sponsorami albo
inwestorami. Poza tym, mam za sobg wielolet-
nig prace jako producent w studiu muzycznym.
Podsumowujgc, widze po latach, ze wszystko
co robilem doprowadzito mnie do spelnienia
marzenia jakim jest World Orchestra.

PB: Ok, doswiadczenia to jedno, ale zaprosi¢ tych
wszystkich muzykéw mozna dopiero wtedy, gdy
istnieje koncepcja artystyczna, repertuar, ktéry

wszystkich zainteresuje.

GP: Moéwig najpierw o logistyce, bo takie zadate$
pytanie...

PB: Jasne, ale przeciez mozliwosci instrumentali-
stow sg bardzo wazne, wiec piszesz utwory, zdajac
sobie sprawe z tego, co potrafig, czy masz wczes-
niej przygotowane kompozycje, ktére sie zmieniaja

w trakcie wspoélnego grania?

GP: Tworzenie muzyki do World Orchestry
to bardzo skomplikowany proces uwzgled-
niajacy wiele aspektéw. Mam kompozycje ale
staram si¢ polaczy¢ moje wizje z oczekiwa-
niami naszych solistéw. Pamietam jednoczes-
nie o naszych wspolnych korzeniach. Pomyst

wielokrotnie ewoluuje i rzeczywiscie dojrzewa

podczas wspdlnego grania na prébach. Ja mysle
o muzyce caly czas.

Jestem ,,stukniety” na jej punkcie. Rano wstaje
i stucham muzyki, potem w samochodzie, dalej
ide na probe, na ktorej tez gramy muzyke, wra-
cam do domu i znowu jej stucham. Wieczorem
mam wystep, albo jestem na jakims koncercie.
Na imprezie tez rozmawiamy przy muzyce.

PB: A pokazywates im swoja muzyke jazzowa, czy

przede wszystkim fascynacje folkiem?

GP: Zawsze pokazywalem tylko to, co jest mo-
jego autorstwa. Czyli moje solowe projekty
i Alchemika. Musiatem poddac¢ sie ich ocenie.
To byto jak egzamin, jednakze bez mozliwosci
poprawki.

Bardzo wyraznie zarysowalem che¢ stworze-
nia ,nieamerykanskiej” formacji, bazujacej na
naszych wspdlnych korzeniach podkreslajac,
ze tradycje naszych kultur siegaja dalej niz po-
wstanie USA i ich jazzu.

PB: Powrdce tylko na moment do stwierdzenia, ze
World Orchestra nie gra amerykanskiej muzyki.
Przeciez docieracie do muzyki korzennej, wiec nie

pozbawionej elementéw bluesa.

GP: Tak, ale caly charakter jest stowiansko-
batkansko-skandynawski z elementami innych
kultur, Bliskiego, Dalekiego wschodu, Afryki
i Ameryki. Dla mnie jednak wazne jest prze-
mycanie polskich akcentow.

PB: Wiasnie, ile polskosci jest w tym, co gra World Or-
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chestra? Jak bardzo ci zalezato, by podkresli¢, ze na
czele tej orkiestry stanat cztowiek z Polski, by orkiestre

utozsamiano nie tylko z toba ale i naszym krajem?

GP: Nasza muzyka ma wiele wplywdw ale cza-
sem wyraznie slychad, ze korzenie sg stowian-
skie. Juz pierwsza kompozycja z plyty Clouds
ma taki cieply, warminski klimat, cho¢ pewnie
moze budzi¢ rézne skojarzenia. ,Bogurodzicy”
nie musze¢ chyba ttumaczy¢...

PB: Jak inni muzycy odebrali ten temat?

GP: Podobal si¢ bardzo. Opowiedzialem im jaka
jest historia tego utworu i jak wazny jest on dla
nas. Mysle, ze w aranzu uchwycitem prawdziwe-
go polskiego ducha walki. Dalej jest utwor ,,Sida-
ria’, mojego autorstwa, oparty na melodii basz-
kirskiej ze srodkowego Uralu. Ruth Wilhelmine
Meyer zaproponowata kompozycje ,,Barin’, ktd-
ra jest polgczeniem baroku z elementami mu-
zyki zaczerpnietymi od Eskimoséw. Nastepnie
na plycie umiescitem kompozycje ,Warmiak”
i znowu nie musze chyba nic thumaczy¢. Temat
»Armenian” bazuje na melodyce armenskiej, ale
trzeba zwrdci¢ uwage, Ze jest improwizowany
przez calg orkiestre, bez jednej, napisanej nuty.
Wszyscy muzycy grali, stuchajac wokalisty, po-
tem poszczegdlnych solistow, po prostu razem
improwizujgc. To jest bardzo trudne do zro-
bienia. ,,Yunus Emre” to kompozycja napisana
przez Theodosii Spassova, w ktorej stycha¢ bat-
kanski zaspiew, a ostatnia, pod tytulem ,,Farvel’,
to kilkusetletnia pie$n pochodzaca z dalekiej,
zimnej, nieprzyjemne] i nieprzyjaznej Norwe-

gii. Zrobilismy z niej catkiem nowy utwor.

PB: Czyli koncepcja polegata na tym, by polskos¢
przeplatata sie wyraznie zaakcentowana pomiedzy

innymi tematami?

GP: Stawiamy na nasze korzenie, rowniez pol-
skie. Laczymy je z jazzem i klasyka. Moze dla-
tego interesuja si¢ nami managementy z innych

kontynentéw.

PB: Ktére doswiadczenia z dotychczasowego grania

przektadasz najbardziej na prace z World Orchestra?

GP: World Orchestra jest najwazniejsza.
Wszystko wczesniej byto nauka, doswiadcze-
niem, droga.

PB: Muzycy, ktérzy graja w World Orchestra, zapew-
ne podrzucaja wiele inspiracji, z ktorych takze mo-

zesz czerpac...

GP: Oczywiscie. Ich droga i muzyka sg bardzo
inspirujace. Np. Terje Isungset, twdrca nowe-
go kierunku Ice Music. Latem gra na patykach
i kamieniach. Kolejna posta¢ to Eivind Aarset
wspottwdrca Nu Jazzu, Ruth Wilhelmine Mey-
er siegajaca tradycji wokalnych calego globu,
Bulgarian Voices czy Theodosii przenoszacy
nas na Balkany, Azat Bikchurin z Uralu wy-
grywajacy na kuraiu histori¢ swoich przodkéow.
Mohammad Reza Mortazavi (frame drum)
z Iranu, wprowadzajacy w trans itd, itd. Zastu-
chany w ich sztuke pisze utwory laczace nasze
mozliwosci w calos¢.

PB: Wielu kojarzy ciebie z jazzem, zawsze intereso-

wates sie folkiem?
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GP: Gram jazz europejski, 1aczacy lokalne, fol-
kowe tradycje ze sztukg improwizacji. Zawsze
tak byto. Moja pierwsza plyta Alchemik-Acou-
stic Jazz Sextet z 1997 roku jest mariazem jazzu
z polskim folklorem. Interesuje si¢ naszymi
korzeniami od zawsze. To dla mnie naturalne.

Mamy wlasne, niepowtarzalne melodie.

PB: Mysle, ze wszyscy w World Orchestra sg piewcami

wilasnej tradycji, czerpiagc z niej piekno harmonii...

GP: Tak, to nas faczy. Nasi solisci czerpigc z tra-
dycji siegajacych wielu epok, potrafig improwi-
zowac, opowiadajac bardzo sugestywnie swoje
historie.

Ja np. stuchajac Spassova improwizujgcego
w ,Bogurodzicy” widze oczami wyobrazni Ta-
tar6w nacierajacych na Polske. (Smiech)

PB: Opowiadajg obrazami, to prawda. Ale niektére
z tych utworéw wydaja sie czyms na ksztatt modli-
twy, pochfaniajacej cie swoim uduchowionym Kkli-

matem. Mozesz to wyjasnic¢?

GP: Plyta jest bardzo nastrojowa i nie znam po-
dobnej. Charakterystyka naszej muzyki jest jej
obrazowo$¢ i mimo, ze przed kazdym utworem
pojawia sie stowo, opis czym dana kompozycja
jest dla mnie, to wiem, ze ludzie po wystucha-
niu opowiadajg swoje historie, widzac i czujac
zupelnie co$ innego.

PB: Spotykates tych wszystkich muzykow, w réz-
nych miejscach na swojej drodze, lecz oni ze soba
nie grali, nie znali sie wcze$niej. Jak wygladaja teraz
wspolne préby World Orchestra?

GP: Faktycznie, nie znali si¢ wczedniej. Po
trzech latach cudownie jest widzie¢ jak wszy-
scy zjezdzaja si¢ do hotelu, siadajg z bagazami
w holu i zamiast i$¢ do pokoju wyjmujg swoje
narodowe napitki i impreza trwa do rana. Na-
wigzaly sie¢ prawdziwe przyjaznie i to jest naj-
bardziej niesamowite.

PB: Odwiedzites juz wszystkie te miejsca, skad oni

pochodza?

GP: Nie, niektore znajduja si¢ bardzo daleko...,
ale w przyszltosci chcemy nakreci¢ dokument
o Grzech-Worldchestrze, wiec moze wtedy.

PB: Kolejnym wyzwaniem jest organizacja trasy

koncertowej. Myslisz o tym?

GP: Potrzebujemy jeszcze jaki§ dwoch lat. Moze
w 2014 roku zagramy wiekszg tras¢. Na razie
czeka nas ten wielki koncert w Berlinie, o ktd-
rym wspomnialem na poczatku rozmowy.

PB: Jest cos$, czego nauczytes sie od tak wielu inspi-

rujacych ludzi w World Orchestra?

GP: Uczeg sie caly czas. Szacunku do ludzi, dzie-
dzictwa, pokory i niebywalej cierpliwosci. Ale
nie wszystkich - na przyklad organizatorow za
granicg — cechujg te same przymioty.

Opowiem anegdote. Kiedy$s gralem trase
w Niemczech z pewnym polskim zespolem.
Po koncercie, organizator nie lubigcy Polakéw
(jednoczesnie zly, bo koncert nam wyszedl
$wietnie) powiedzial, ze jesteSmy ztodziejami,

robolami, a polskie kobiety to prostytutki.
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Po namysle odpowiedziatem, Ze pewnie w czgsci
ma racje, bowiem mamy faktycznie §wietnych
zlodziei, lepszych robotnikéw, a takze najpigk-
niejsze kobiety. Jednak oprécz nich, mamy zna-
komitych naukowcéw, lekarzy, informatykow
itd. Do tego mamy tez $wietng kulture i znako-
mitych artystéw, a oni majg tylko troche wiecej
kasy. Wiec jedyne, co mu pozostalo to dobrze
nam zaplacic za to, na co go sta¢ (smiech).

Wiem, ze jesteSmy krajem pelnym ludzi krea-
tywnych, potrafigcych osiggnaé sukces, ktory
niebawem bedzie doceniany przez innych za
swojg indywidualnos¢.

Jestem rowniez szczesliwy, ze zyje w wolnym kraju,
ze jestem przedstawicielem pokolenia bez wojny,
ktére ma niesamowite mozliwosci rozwoju i odwa-
ge, by realizowac tak wielkie zyciowe przedsiewzie-
cia. W takim razie jesteSmy krajem ludzi potrafia-
cych docenié takze innych, o czym swiadczy World
Orchestra, zapraszajgca do siebie muzykdéw z catego
Swiata. Plyta juz w sprzedazy od dawna, koncerty za
moment. Pozostaje jeszcze mysl z artykutu zamiesz-

czonego na moim blogu:

Przypomnijmy sobie nasze postanowienia
z mlodosci, stwierdzajac po latach, czego chcie-
lisSmy dokonac. I przyznajmy si¢ po cichu, czy
sie dokonato?

Piotr Bielawski — Radio L.odz

rapioJozzem

fot.Krzysztof Wierzbowski
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Wieslaw Chmielewski (1947-2012)

To smutna wiadomos¢. 20 lipca 2012 roku
w wieku 65 lat na wieczne bluesowanie odszedt
Wiestaw Chmielewski - jeden z najznamienit-
szych znawcéw muzyki bluesowej w Polsce, pa-
sjonat tego gatunku, a przede wszystkim wspa-
nialy czlowiek.

To dzieki jego bezgranicznemu oddaniu na
rzecz popularyzacji bluesa w Polsce szerokie
grono milo$nikéw muzyki zawdziecza mozli-
wos¢ spotkania z tym gatunkiem muzycznym,
a takze zglebiania wiedzy o muzyce i artystach.

Wiestaw Chmielewski od poczatku zwigzany
byl z magazynem Twdj Blues, na tamach ktére-
go publikowal swoje artykuly od roku 2000. Od
roku 1993 co tydzien mozna bylo go spotka¢
w eterze w audycji Wieczdr Bluesowy na falach
Radia FAMA w Sochaczewie.

Na zawsze pozostanie nam w pamigci ze swoim
niezwykle pozytywnym, przyjacielskim podej-

$ciem do ludzi i $wiata.

Piotr Lukasiewicz

100

Swieto Bluesa

16 wrzednia to dzien szczeg6lny dla wszystkich
milo$nikéw bluesa i muzyki okoto-bluesowe;
w Polsce. W tym roku juz po raz siédmy w dniu
urodzin BB Kinga $wietowany bedzie Polski
Dzien Bluesa.

Zapyta¢ mozna: ,,Po co? Przeciez to muzyka ni-

szowa i jako taka catkiem niezle si¢ miewa”.

Gléwnym zalozeniem inicjatywy Dnia Bluesa
jest propagowanie muzyki bluesowej i muzy-
ki czerpigcej inspiracje z bluesa w celu poka-
zania jej piekna i potencjalu. Celem rowniez
jest zmiana stereotypdw, wedlug ktorych blu-
es to wylacznie utwory wolne, smutne, posep-
ne, z tekstami, w ktorych musi zaistnie¢ stowo
»blues”. Dzialania w ramach Dnia Bluesa zmie-
rzaja do zmiany sytuacji, gdy blues jest progra-
mowo ignorowany przez media i postrzegany
jako muzyka niszowa.

W Polsce mamy znaczne grono oséb, ktd-
re chcg bluesa stucha¢, chodzg na koncerty,
kupujg ptyty. Stuchaja bluesa, bo taki jest ich
$wiadomy wybér i potrzeba. Swiadczy o tym:
blisko dwadziescia festiwali bluesowych czy
sprzyjajacych bluesowi rocznie, ponad dwie-
$cie miejsc, w ktorych odbywajg si¢ w miare
regularnie bluesowe koncerty, znakomity pe-
riodyk na $wiatowym poziomie ,,Twodj Blues”,
kilkanascie audycji radiowych poswieconych
bluesowi, prowadzonych w lokalnych i ogél-
nopolskich rozgtosniach radiowych. Sg takze
znakomici artysci, ktérzy chcg sie wypowia-
da¢ w bluesie, wbrew rynkowym trendom
i pokusom.



W roku 2006 z inicjatywy Polskiego Stowarzy-
szenia Bluesowego po raz pierwszy polskie $ro-
dowisko bluesowe jednym glosem oznajmito:
»Blues mieszka w Polsce i ma si¢ dobrze”.

Od tego momentu trudno wyobrazi¢ sobie pol-
ski kalendarz bluesowy bez Dnia Bluesa. 16
wrze$nia oraz w dniach wokdt tej daty, na te-
renie calego kraju organizowane s3 réznego ro-
dzaju imprezy o charakterze bluesowym: kon-
certy, festiwale, wystawy plastyczne, radiowe
audycje muzyczne, wspdlne spotkania milto$ni-
kéw muzyki. Do obchodéw Dnia Bluesa aktyw-
nie wlgcza si¢ czoléwka polskich wykonawcow
bluesowych, wiele klubéw muzycznych, prasa
muzyczna i portale internetowe.

Silg Polskiego Dnia Bluesa sg gléwnie imprezy
lokalne, ktorych kazdorazowo odbywa si¢ oko-
to setki i uczestniczag w nich tysigce milo$nikow
dobrej muzyki. Co najwazniejsze dla wielu oséb
jest to pierwszy kontakt z muzyka bluesows.
Najciekawszym przyktadem jest Uliczny Spon-
tan Blues w Poznaniu. Co roku lokalni muzycy
prezentuj si¢ bezposrednio na ulicy, grajac dla
przechodniow.

Réwnolegle do wydarzen lokalnych Polskie
Stowarzyszenie Bluesowe podejmuje inicjaty-
wy o charakterze ogdlnopolskim. O randze wy-
darzenia $wiadczy takze zaangazowanie si¢ Mi-
nisterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
ktére to wsparlo te inicjatywe finansowo.

Z pewnoscig bez Polskiego Dnia Bluesa nie uka-
zalyby sie takie wydawnictwa jak: piecioplyto-
wa Antologia Polskiego Bluesa, ptyta promocyj-
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na Blues Made in Poland 2009 i album Twarze
Polskiego Bluesa. Tradycja staly si¢ transmito-
wane na zywo koncerty ze Studia im. Agnieszki
Osieckiej w Polskim Radio: Tribute to Tadeusz
Nalepa - JJ Band i goscie, koncerty zespolow
Hoodoo Band, Nocna Zmiana Bluesa i Boogie
Boys.

Owocem tego bluesowego $wigta byta takze
Akademia Bluesa - projekt o charakterze edu-
kacyjnym skfadajacy sie z wykladu multime-
dialnego na temat historii bluesa i jego wply-
wu na szeroko pojeta muzyke rozrywkowsa. Ta
objazdowa akademia odwiedzajaca kilkanadcie
miast w Polsce prowadzona byta przez znako-
mitych muzykdéw i wyktadowcoéw: Bartka Le-
czyckiego i Jacka Jagusia.

Polski Dzien Bluesa 2012 oparty bedzie na
imprezach lokalnych, ktérych liste na biezaco

mozna $ledzi¢ na stronie www.dzienbluesa.pl.

Piotr Lukasiewicz
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Rawa Blues Festival 2012: plebiscyt internautow

Po raz pierwszy w ponad trzydziestoletniej
historii Rawa Blues Festival, internauci maja
szanse zdecydowac, ktory wykonawca zamiast
gra¢ na Malej Scenie, otworzy swoim wyste-
pem koncerty na Duzej Scenie. Glosy mozna
oddawac raz dziennie do 15 wrzesnia 2012 po-
przezserwis internetowy www.rawablues.com
oraz oficjalny profil festiwalu na Facebooku

www.facebook.com/rawablues

W  gronie wykonawcow zakwalifikowanych
przez specjalng festiwalowg komisje znalezli
sie: Banda Band, Marek ,Makaron” Motyka,
Two Timer, Arek Zawilinski i Na Drodze, He-
ron Band, Bez Wat, Blue Band Blues, The Blues
Expierience i Around The Blues.

ranioJozzem.
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Na tegorocznej Rawa Blues Festival wystapi
wyjatkowo liczna reprezentacja gwiazd z USA
z Robertem Cray Band na czele, a takze: Eric
Sardinas & Big Motor, The Reverend Peyton’s
Big Damn Band, Roomful of Blues, Davina and
the Vagabonds, Irek Dudek Big Band. Gwaran-
towany wystep na duzej scenie majg réwniez
polskie, wySmienite formacje bluesowe: Har-
monijkowy Atak, Dr. Blues & Soul Re Vision
oraz Union of Blues.

Gléwng gwiazdg wieczoru jest Robert Cray
Band, pigciokrotny zdobywca Grammy, wielki
artysta bluesa ktdry do Polski przyjedzie po raz
pierwszy w miesigc po premierze najnowszego
albumu Nothin But Love.

jelukysnbny uepbogioy
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Loud Jazz - John Scofield

Nagrana w grudniu 1987 roku w studio A & R
Recording w Nowym Jorku, a wydana w roku
nastepnym plyta Loud Jazz to juz piaty autorski
krazek Johna Scofielda dla wytwérni Gramavi-
sion. Tym razem kwartet gitarzysty, ktéry obok
lidera tworzg basista Gary Grainger, klawiszo-
wiec Robert Aries i perkusista Dennis Cham-
ber, wsparli goscinnie klawiszowiec George
Duke, ktory zagral solo w pigciu utworach oraz
perkusjonista Don Alias.

»Glosny” tytul plyty - jak pisze Scott Yanow
w recenzji opublikowanej na allmusic.com - na-
lezy potraktowac z przymruzeniem oka, ponie-
waz niezupelnie oddaje to, co ustyszmy na ply-
cie. Co prawda jest to elektryczny, dynamiczny
funk fusion, to jednak pobrzmiewa w nim tak-
ze nuta liryzmu. Na plycie znalazly si¢ — oprécz
jednej zespolowej - wylacznie kompozycje
Scofielda. Za$ takie utwory jak m.in. ,Tell You
What, ,,Dirty Rice”, ,Wabash” czy ,,Spy Vs. Spy”
potwierdzily stylistyczny rozwoj gitarzysty.

Loud Jazz, obok zarejestrowanej na zywo dwa
miesigce wezesniej, sesji Pick Hits: Live, jest naj-
wyzej oceniang plya Scofielda z okresu Grama-
vision, czyli drugiej potowy lat 80.

Ryszard Skrzypiec

John Scofield Loud Jazz

\

John Scofield, Loud Jazz (1988 Gramavision 18-8801-1)
1.Tell You What

2.Dance Me Home

3.Signature of Venus

4.Dirty Rice

5.Did It

6.Wabash

7.Loud Jazz

8.0tay (Aries, Chambers, Grainger, Scofield)

9.True Love

10. Igetthepicture

11.Spy Vs. Spy

Wszystkie kompozycje John Scofield, oprécz zaznaczone;j.
Muzycy:

John Scofield - gitara

Gary Grainger - bas,

Robert Aries — instrumenty klawiszowe,

George Duke - instrumenty klawiszowe solo (utwory: A1,
A2, A4, B1,B2),

Dennis Chambers — perkusja,

Don Alias — instrumenty perkusyjne.

Pozostate edycje:
1994 CD Gramavision Records R2-79402
2006 CD Gramavision Records
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Spiritual Unity — Albert Ayler

,Spiritual Unity” — pierwszy jazzowy album wydany na-
ktadem, kierowanej przez Bernarda Stollmana, wytwdr-
ni ESP — wprowadzit Alberta Aylera do grona czotowych
przedstawicieli awangardy jazzowej.

Steve Huey, www.allmusic.com

Plyta Spiritual Unity zostala nagrana 10 lipca
1964 roku w Nowym Jorku przez przez trio,
ktdére obok grajacego na saksofonie tenorowym
Aylera tworzyla sekcja rytmiczna w skladzie:
kontrabasista Gary Peacock i perkusista Sun-
ny Murray. Peacock, ktory wniost duzy wklad
w rozwoj awangardy jazzowej, w latach 70. gral
w $wiatowej stawy trio z Keithem Jarretem i Ja-
ckiem DeJohnettem. Natomiast Murray uchodzi
za pioniera free jazzu.

Pomieszczona na plycie muzyka nawigzuje do
uduchowionego klimatu dokonan Coltranea
z tego okresu. Potwierdzeniem tego s3 zaréwno
tytuly utwordw, jak i zastosowany przez Aylera
arsenal wokalnych efektéw (krzyki, kwiki, za-
wodzenia i wrzaski) bedacy wyrazem dzikiego
pozadania transcendencji. Krazek zawiera tylko
trzy kompozycje, wszystkie autorstwa Aylera,
w tym dwie wersje utworu ,,Ghosts”. Dzi$ te na-
grania uchodzg za klasyczne, ikoniczne wrecz,
przyktady zespotowej improwizacji. Na szcze-
gélng uwage zastuguje ,uwolnienie” rytmu,
dzigki czemu uzyskano trzy niezalezne plasz-
czyzny rytmiczne. Takie rozwigzanie wymaga
gestych interakcji pomiedzy czlonkami zespo-
tu. Jak mial powiedzie¢ Ayler ,,My nie gralismy,
my siebie wzajemnie stuchalismy”

SPIRITUAL UNIT

Albert Ayler - Spiritual Unity (1964, ESP 1002)

1. Ghosts: First variation - 5:12

2.The Wizard - 7:20

3. Spirits — 6:46

4. Ghosts: Second variation - 10:01

taczny czas nagrania 29:19!

Wszystkie kompozycje Albert Ayler

Muzycy

Albert Ayler — saksofon tenorowy,

Gary Peacock - kontrabas,

Sunny Murray - perkusja.

Inne edycje

2000 CD Get Back Records 1001

2002 CD ESP-Disk 1002, CD ESP-Disk/Caliber 1002, CD ESP-
Disk 10022, CD Get Back Records 1001

2004 LP Get Back Records 91001

2005 LP Get Back Records 10010, CD ESP-Disk 1002
2006 CD ESP-Disk 5001

2009 LP ESP-Disk ESP1002

Album, bez znajomosci ktérego trudno zrozu-
mie¢ free jazz, zostal wlaczony przez ,,The Pen-
guin Guide to Jazz” do Kanonu.

Ryszard Skrzypiec
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Young Power — Young Power

W polowie lat 80. z inicjatywy flecisty Krzysz-
tofa Popka i perkusisty Krzysztofa Zawadzkie-
go zawigzala si¢ nowa, od razu glosna formacja
- Young Power. Cezary Lerski w opublikowa-
nym na portalu www.allaboutjazz.com artykule
»Polish Jazz for Dummies: 60 Years of Jazz from
Poland” pisze o ,,ruchu Young Power, ktory pod
przewodnictwem Krzysztofa Popka zakwestio-
nowal dogmaty obowigzujgce w polskim jaz-
zie” Young Power, obok formacji Laboratorium
Janusza Grzywacza, String Connection Krzesi-
mira Debskiego czy Extra Ball Jarka Smietany
postrzegana byla jako przejaw zmiany warty
w polskim jazzie.

Jednak, jak pisze Krystian Brodacki w Historii
jazzu w Polsce, Young Power ,,spotkala niechec¢
jazzowego establishmentu” i zyskala ,zlodliwe
przezwisko Yek Paty”, a Zbigniew Namystowski
w jednym z wywiadéw kwitowal stowami ,,(...)
rock z tytu i bzdety z przodu - taka wtasnie jest
Young Power.” (s. 418).

W 1986 roku formacja zlozona z kilkunastu
mlodych muzykéw zwigzanych gtéwnie z Wy-
dzialem Jazzu Akademii Muzycznej w Katowi-
cach - dzi§ zdecydowana wigkszo$¢ z nich to
wazne postaci polskiej sceny jazzowej (i nie tyl-
ko jazzowej) — wystapila na festiwalu Jazz nad
Odra, a we wrzesniu zarejestrowala debiutan-
cka ptyte, ktéra ukazata si¢ w elitarnej serii wy-
dawniczej Polskich Nagran — Polish Jazz.

Tomasz Szachowski w zamieszczonym na oktadce
plyty tekscie tak charakteryzuje muzyke bandu:

,Jazz proponowany przez Young Power stanowi prébe po-
fqczenia réznych, niekiedy skrajnie roznych wqtkdéw styli-
stycznych, jak free-jazz, rock czy blues. Gfownym srodkiem
ekspresji jest tu zasada kontrastu powstajqce na styku
partii aranzowanych i improwizowanych (,otwartych”).
(...) Muzycy Young Power to (...) pokolenie z krwi i kosci
wspdtczesne, pozbawione komplekséw klasyki, pokole-
nie wychowane na muzyce hard rock, heavy metal, punk
rock, bliskie — jesli chodzi o jazz — harmolodycznym ideom
Ornette’a Colemana i jego kontynuatoréw. Sq przedsta-
wicielami kultury, ktéra domaga sie prostoty, przekazu
bezposredniego, domaga sie zerwania z wszelkim akade-
mizmem, zZ tym co wypada i co nie wypada.”

Formacja zawiesita dzialalno$¢ w 1990 roku.

Ryszard Skrzypiec

Young Power, Young Power (1987, Polskie Nagrania Muza SX
2525, Polish Jazz vol. 72)

Strona A

1. First Not Last (Popek) — 4:25

2.B.E.D. (Popek) — 9:15

3. Dziadki Bez Orzechéw (Zawadzki) - 5:30

Strona B

1. Cztowiek Ktérego Nie Ma (Korecki) - 7:25

2.0ne By One (Popek) — 4:00

3. Jahu (Korecki) - 4:10

4. Last Not First (Popek) - 4:10

Muzycy:

Krzysztof Popek - flet, leader; Piotr Wojtasik, Antoni Gralak,
Robert Jakubiec, Robert Majewski — tragbka; Grzegorz Nagor-
ski, Bronistaw Duzy - puzon; Alek Korecki — saksofony altowy
i sopranowy; Wiodzimierz Kiniorski, Adam Wendt - saksofon
tenorowy; Waldemar Leczkowski — saksofon barytonowy;
Wojciech Niedziela — instrumenty klawiszowe, fortepian;
Zbigniew Jakubek - instrumenty klawiszowe; Andrzej Urny,
Grzegorz Kapotka - gitara; Henryk Gembalski - skrzypce;
Marcin Pospieszalski — gitara basowa; Krzysztof Zawadzki —

instrumenty perkusyjne; Andrzej Ryszka - perkusja.




Sesje jazzowe

1 wrzesnia

3 wrzesnia

1960 roku do 20 wrze$nia w Rudy Van Gelde-
ra Studio Tiny Brooks nagratl ptyte Back To The
Tracks (Blue Note 21737). Album ukazal si¢ 27
stycznia 1998 roku.

1. Back To The Tracks

2. Street Singer

3.The Blues And |

4. For Heaven's Sake (Meyer / Bretton)

5.The Ruby And The Pearl (Livingston / Evans)

Kompozycje Tina Brooks, oprocz zaznaczonych.

Muzycy: Tina Brooks — saksofon tenorowy; Blue Mitchell -
trabka; Kenny Drew - fortepian; Paul Chambers - kontra-
bas; Arthur Taylor - perkusja; Jackie McLean - saksofon te-

norowy w utworze ,Street Singer”.

2 wrzesnia

1965 roku w Rudy Van Gelder Studio John Col-
trane nagrywa plyte First Meditation (for Quar-
tet). Plyta ukazala si¢ po raz pierwszy w 1977
roku (Impulse! A 9332). Dwa miesigce po jej
nagraniu podobny material zostal nagrany do-
datkowo z udzialem Pharoa Sandersa w kwinte-
cie. First Meditation (for Quartet) to chronolo-
gicznie ostatnie studyjne nagrania klasycznego
kwartetu Johna Coltranea.

1. Love

2. Compassion

3.Joy

4. Consequences

5. Serenity

6. Joy

Kompozycje John Coltrane.

Muzycy: John Coltrane — saksofon tenorowy; McCoy Ty-
ner — fortepian; Jimmy Garrison — kontrabas; Elvin Jones

- perkusja.

i4 wrzesnia 1980 roku w Fantasy Studios w Ber-
keley Art Pepper nagral album Winter Moon
(Original Jazz Classics OJCCD 677-2, edycja
Galaxy 5140 zawier trzy bonusy).

1. Our Song (Pepper)

2. Here'’s That Rainy Day (Burke, van Heusen)

3.That's Love (Pepper)

4. Winter Moon (Adamson, Carmichael)

5.When the Sun Comes Out (Arlen, Koehler)

6. Blues in the Night (Arlen, Mercer)

7.The Prisoner (Love Theme from Eyes of Laura Mars) (De-
sautels, Lawrence)

Muzycy: Art Pepper — saksofon altowy, klarnet; Stanley Co-
well - fotepian; Howard Roberts - gitara; Cecil McBee - kon-

trabas; Carl Burnett - perkusja; Nathan Rubin - skrzypce.

4 wrzesnia

1964 roku w Rudy Van Geldera Studio Stanley
Turrentine nagral material wydany jako Mr.
Natural (Blue Note LT 1075). Album ukazal sie
po raz pierwszy dopiero w latach osiemdziesig-
tych.

1.Wahoo (aka Stanley’s Blues) (Turrentine)

2. Shirley (Turrentine)

3.Tacos (Lee Morgan)

4. My Girl Is Just Enough Woman For Me (Fields, Hague)

5. Can't Buy Me Love (Lennon, McCartney)

Muzycy: Stanley Turrentine - saksofon tenorowy; Lee
Morgan - trabka (utwory: 1, 2, 3 i 5), Curtis Fuller - puzon;
McCoy Tyner - fortepian; Bob Cranshaw — kontrabas; Elvin

Jones - perkusja; Ray Barretto — konga (utwory: 1, 2i 3).

5 wrzesnia

1977 roku w Sankei Hall w Osace zostal zare-

jestrowany koncert tria Phineasa Newborna Jr.
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Nagrania ukazaly si¢ na plycie zatytulowanej
Phineas Is Genius (Philips RJ-7420).

1.0ur Delight

2. Lil'Darlin’

3. Sugar Ray (Newborn)

4.Tin Tin Deo (Fuller, Pozo)

5.’Round Midnight (Hanighen, Monk, Williams)

6. Theme For Basie

7.To The Bullet Train

8. Manteca

9. Blues For The Left Hand Only

Muzycy: Phineas Newborn Jr. — fortepian; Allen Jackson —

kontrabas; Frank Gant - perkusja.

6 wrzesnia

1968 roku w Rudy Van Geldera Studio Elvin Jo-
nes nagral material wydany jako The Ultimate
Elvin Jones (Blue Note BST84305).

1. In The Truth (Farrell)

2.What Is This?

3. Ascendant

4. Yesterdays (Karbach, Kern)

5. Sometimes Joie

6. We'll Be Together Again (Fisher, Laine)

Kompozycje Jimmy Garrison, oprécz zaznaczonych.
Muzycy: Elvin Jones — perkusja; Joe Farrell — skasofony, flet;

Jimmy Garrison - kontrabas.

7 wrzesnia

1957 roku w trakcie trzech sesji do 9 wrzesnia
Phineas Newborn Jr. zarejestrowal z orkiestra
A K. Salima album Phineas Newborn Jr. Plays
Harold Arlen’s Music From Jamaica (RCA Vic-
tor LPM 1589).

1.Savanna

2. Little Biscuit

3. Cocoanut Sweet

4. Push De Button

5. Napoleon

6. Hooray For De Yankee Dollar

7. For Every Fish

8. Take It Slow, Joe

9. Pity De Sunset

10. Pretty To Talk With

Muzycy: Phineas Newborn Jr. — fortepian; Sahib Shihab -
saksofony, klarnet, klarnet basowy; Jerome Richardson - flet
(utwor 3); Les Spann Jr. — gitara; Jimmy Cleveland - puzon;
Ernie Royal i Nick Ferrente - trgbka; George Duvivier - kon-
trabas; Francisco Pozo, Willie Rodriguez — konga, bongosy,

timbales; Osie Johnson — perkusja.

8 wrzesnia

1967 roku w Rudy Van Geldera Studio Jackie
McLean nagral material wydany jako ‘Bout Soul
(Blue Note BST 84284).

1. Soul / Conversion Point (Monsur lll, Simmons / Mc Lean)
2. Big Ben’s Voice (Johnson)

3. Dear Nick, Dear John (Holt)

4. Erdu (Johnson)

5. Big Ben’s Voice (Alternate Take) (Johnson)

Muzycy: Jackie McLean - saksofon altowy; Woody Shaw
- trabka; Graham Moncur Il - puzon; Lamont Johnson -
fortepian; Scotty Holt — kontrabas; Rashied Ali — perkusja;

Barbara Simmons - spiew (utwor 1).

9 wrzesnia

1958 roku Miles Davis zagral koncert w sali per-
skiej hotelu Plaza w Nowym Jorku wydany jako
Jazz At The Plaza Vol. 1 (Columbia C 32470)
w 1973 roku.

1. Straight No Chaser (Monk)

2. My Funny Valentine (Hart, Rodgers)
3.1f I Were A Bell (Loesser)

4. Oleo (Rollins)

Muzycy: Miles Davis - trabka; John Coltrane - saksofon te-
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norowy; Julian Cannonball Adderley - saksofon altowy; Bill
Evans - fortepian; Paul Chambers - kontrabas; Jimmy Cobb

- perkusja.

10 wrzesnia

1990 roku do 12 wrzesnia w kosSciele Wniebo-
wstapienia w Nowym Jorku (Church Of The
Ascension) John Lewis dal trzy solowe koncer-
ty, z ktérych material ukazat si¢ jako album Pri-
vate Concert (Emarcy).

1. Saint-Germain-Des-Pres

2.The Opening Bid (Bach, Lewis)

3. Down Two Spades (Bach, Lewis)

4. Morning In Paris

5. Milano

6. Afternoon In Paris

7. Don’t Blame Me (Fields, McHugh, Raksin, Wess)
8. Gemini

9.’Round Midnight (Hanigen, Hanighen, Monk, Williams)
10. Midnight In Paris

Kompozycje John Lewis, oprocz zaznaczonych.

Muzycy: John Lewis - fortepian.

11 wrzesnia

1964 roku w Rudy van Gelder Studio nagrany
zostal album Talkin’ About Granta Greena (Blue
Note BLP 4183).

1.Talkin” About J.C. (Young)

2. People (Merrill, Styne)

3.Luny Tune (Young)

4.You Don't Know What Love Is (DePaul, Raye)

5.1'm an Old Cowhand (From the Rio Grande) (Mercer)
Muzycy: Grant Green - gitara; Larry Young — organy; Elvin

Jones - perkusja.

12 wrzesnia

i 17 wrzesnia 1962 roku w Rudy Van Geldera
Studio powstat album Colemana Hawkinsa za-
tytutowany Desafinado: Bossa Nova and Jazz
Samba (Impulse! AS-28)

1. Desafinado (Jobim, Mendonca)

2. I'm Looking Over a Four Leaf Clover (Jazz Samba) (Dixon,
Woods, Woods)

3. Samba Para Bean (Albam)

4.1 Remember You (Mercer, Schertzinger)

5. 0ne Note Samba (Hendricks, Jobim, Mendonca)

6. O Pato (The Duck) (Silva, Teixeira)

7.Un Abraco No Bonfa (An Embrace To Bonfa) (Gilberto)

8. Stumpy Bossa Nova (Hawkins)

Muzycy: Coleman Hawkins - saksofon tenorowy; Howard
Collins, Barry Galbraith - gitara; Major Holley — kontrabas;
Eddie Locke - perkusja, instrumenty perkusyjne; Tommy Fla-

nagan - claves, Willie Rodriguez - instrumenty perkusyjne.

13 wrzesnia

1953 roku Miles Davis wraz z zespolem
The Lighthouse All Stars dal koncert w The
Lighthouse Cafe w Hermona Beach w Kali-
fornii wydany na plycie zatytulowanej At Last
(Contemporary C 7645). To jeden z najbardziej
egzotycznych projektéw Milesa Davisa.

1. Infinity Promenade

2.'Round Midnight

3. A Night In Tunisia

4. Drum Conversation

5. At Last

Muzycy: Miles Davis, Rolf Ericson — trabka; Bud Shank - sak-
sofony; Bob Cooper - saksofon tenorowy; Lorraine Geller
- fortepian; Howard Rumsey - kontrabas; Max Roach - per-
kusja; Chet Baker - trgbka (utwoér 5); Russ Freeman - forte-

pian (utwor 5).
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14 wrzesnia

1966 roku do 16 wrze$nia w Rudy Van Geldera
Studio w Englewood Cliff nagrano plyte Wesa
Montgomery California Dreaming (Verve V/V6
8672).

1. California Dreaming (Phillips, Phillips)

2. Sun Down (Montgomery)

3. Oh You Crazy Moon (Burke, van Heusen)

4. More, More, Amor (Lake)

5. Without You (Marino)

6. Winds Of Barcelona (Lake)

7.Sunny (Hebb)

8. Green Peppers (Lake)

9. Mr. Walker (Montgomery)

10. South Of The Border (Carr, Kennedy)

Muzycy: Wes Montgomery - gitara; orkiestra w ktorej skta-
dzie znaleZli sie m.in.: Bucky Pizzarelli — gitara; Herbie Han-
cock - fortepian; Grady Tate - instrumenty perkusyjne; Stan
Webb - instrumenty dete; James Buffington - waltornia;
Richard Davis — kontrabas; Ray Baretto — instrumenty per-

kusyjne.

15 wrzesnia

1957 roku w Rudy Van Gelder Studio nagrano
plyte Blue Train Johna Coltrane’a (Blue Note BLP
1577). Plyta byla prezentowana w numerze ma-
gazynu JazzPRESS z pazdziernika 2011 roku »

16 wrzesnia

1964 roku i w dniu nastepnym Nola's Penthou-
se Sound Studios w Nowym Jorku Rahsaan Ro-
land Kirk nagrywa album I Talk With The Spi-
rits (Limelight LM 82008).

1. Serenade To A Cuckoo / We'll Be Together Again / People
(Kirk / Fisher, Laine, Merrill / Styne)

2. A Quote From Clifford Brown

3.Trees

4. Fugue'n And Alludin’/ The Business Ain't Nothin’ But The
Blues

5.1 Talk With The Spirits / Ruined Castles (Kirk / Taki)

6. Django (Lewis)

7. My Ship (Gershwin / Weill)

Kompozycje Rahsaan Roland Kirk, oprécz zaznaczonych.
Muzycy: Rahsaan Roland Kirk - flet, $piew; Horace Parlan
- fortepian, celesta; Michael Fleming - kontrabas; Walter
Perkins — perkusja; Crystal-Joy Albert — spiew (utwory 1i7);
Bobby Moses - spiew (utwory 5i 7).

17 wrzesnia

1962 roku w studio Sound Makers w Nowym
Jorku Duke Ellington, Charles Mingus i Max
Roach nagrali material wydany jako Money
Jungle (Blue Note BT 85129).

1. Very Special

2. A Little Max (Parfait)

3. A Little Max (Parfait) (Alternate Take)

4. Fleurette Africaine (African Flower)

5.Rem Blues

6. Wig Wise

7. Switch Blade

8. Caravan (Ellington, Mills, Tizol)

9. Money Jungle

10. Solitude (Alternate Take) (DeLange, Ellington, Mills)
11. Solitude (DeLange, Ellington, Mills)

12.Warm Valley

13. Backward Country Boy Blues

Kompozycje Duke Ellington, oprécz zaznaczonych.
Muzycy: Duke Ellington - fortepian; Charles Mingus — kon-

trabas; Max Roach - perkusja.

18 wrzesnia

1958 roku w studiu Nola w Nowym Jorku Harry
Sweets Edison zarejestrowal material na albu-
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my The Swinger i Mr. Swing (Verve MGV 8295
i MGV 8353).

CD 1

1. Pussy Willow

2.The Very Thought Of You (Gosling, Noble)

3. Nasty

4.The Strollers

5. Sunday (Conn, Krueger, Miller, Styne)

6. Fair Ground

7.How Am | To Know?

CDh2:

1. Love Is Here To Stay (Gershwin, Gershwin)

2. Short Coat

3. Baby, Won't You Please Come Home? (Warfield, Williams)
4. Impressario

5. 'l Wind (Arlen, Koehler)

6. Blues In The Closet

Kompozycje Harry Sweets Edison, oprdcz zaznaczonych.
Muzycy: Harry Sweets Edison - trabka; Jimmy Forrest — sak-
sofon tenorowy; Jimmy Jones - fortepian; Freddie Green -
gitara; Joe Benjamin - kontrabas; Charlie Perslip — perkusja,

tympani.

19 wrzesnia

1955 roku Erroll Garner nagral niezwykle po-
pularny w swoim czasie album koncertowy
Concert By The Sea wydany przez CBS.

1.1l Remember April (DePaul, Johnston, Johnston, Raye)
2.Teach Me Tonight (Cahn, DePaul)

3. Mambo Carmel (Garner)

4. Autumn Leaves (Kosma, Mercer, Prevert)

5.1t’s All Right With Me (Porter)

6. Red Top (Red Top (Ammons, Hampton, Kynard, McGriff)
7. April In Paris (Duke, Harburg)

8. They Can't Take That Away From Me (Gershwin, Ger-
shwin)

9. How Could You Do A Thing Like That To Me (Glenn, Ro-
berts)

10. Where Or When (Hart, Rodgers)

11. Erroll's Theme (Garner)
Muzycy: Erroll Garner - fortepian; Eddie Calhoun - kontra-

bas; Denzil Best — perkusja.

20 wrzesnia

1963 roku w Rudy Van Geldera Studio Jackie
McLean zarejestrowal material wydany jako al-
bum Destination Out (Blue Note BLP 4165).

1. Love And Hate

2. Esoteric

3. Kahlil The Prophet (McLean)

4. Riff Raff

Kompozycje Graham Moncur lll, oprécz zaznaczonych.
Muzycy: Jackie McLean - saksofon altowy; Bobby Hutcher-
son — wibrafon; Graham Moncur Il - puzon; Larry Ridley -

kontrabas; Roy Haynes - perkusja.

21 wrzesnia

1956 roku w Rudy Van Geldera Studiozare-
jestrowano plyte Whims Of Chambers Paula
Chambersa (Blue Note BLP 1534).

1. Omicron (Byrd)

2. Whims Of Chambers (Chambers)

3. Nita (Coltrane)

4. We Six (Byrd)

5. Dear Ann (Chambers)

6. Tale Of The Fingers (Chambers)

7. Just For The Love (Coltrane)

Muzycy: Paul Chambers - kontrabas; Donald Byrd - trabka;
John Coltrane - saksofon tenorowy; Horace Silver - forte-

pian; Kenny Burrell - gitara; Philly Joe Jones — perkusja.

22 wrzesnia

1962 roku i w dniu nastepnym w Sanfrancisko
zarejestrowano koncerty Julian Cannonball Ad-
derley Sextet. Material z nagran zostal wydany

( «




JazzPRESS, wrzesien 2012

na plycie Jazz Workshop Revisited (Riverside
Records RLP 444).

1. An Opening Comment By Cannonball...

2. Primitivo (Adderley)

3. Jessica’s Birthday (Jones)

4. Marney (Bird)

5. A Few Words...

6. Unit 7 (Jones)

7. Another Few Words...

8.The Jive Samba (Adderley)

9. Lillie (Jones)

10. Mellow Buno (Lateef)

11.Time To Go Now - Really!

Muzycy: Julian Cannonball Adderley - saksofon altowy; Nat
Adderley - trgbka; Yusef Lateef - flet, obdj, saksofon teno-
rowy; Joe Zawinul - fortepian; Sam Jones — kontrabas; Louis

Hayes - perkusja.

23 wrzesnia

1978 roku Dexter Gordon zagral koncert wy-
dany jako Live At Carnegie Hall (Columbia).

1. Introduction

2. Secret Love (Fain, Webster)

3. Introduction

4.The End Of A Love Affair (Redding)

5. Introduction

6. More Than You Know (Eliscu, Rose, Youmans)

7. Introduction

8. Blues Up And Down (Ammons, Stitt)

9. Introduction

10. Cheesecake

Kompozycje Dexter Gordon, oprécz zaznaczonych.
Muzycy: Dexter Gordon - saksofon tenorowy; Johnny Grif-
fin - saksofon tenorowy (utwory 8i 10); George Cables - for-

tepian; Rufus Reid - kontrabas; Eddie Gladden - perkusja.

24 wrzesnia

1974 roku rozpoczeta si¢ trzydniowa sesja, w wy-
niku ktérej Paul Desmond zarejestrowat album
Pure Desmond wydany przez CTI (6059 S1).

1. Squeeze Me (Waller, Williams)

2.I'm Old Fashioned (Kern, Mercer)

3. Nuages (Larue, Reinhardt)

4. Why Shouldn't I? (Porter)

5. Everything | Love (Porter)

6. Warm Valley (Ellington)

7.Till the Clouds Roll By (Kern, Wodehouse)

8. Mean to Me (Ahlert, Turk)

9. Theme from M*A*S*H (Suicide Is Painless) (Mandel)
10. Wave (Jobim)

11. Nuages

12.Squeeze Me

13.Till the Clouds Roll By

Muzycy: Paul Desmond - saksofon altowy; Ed Bickert - gitara

elektryczna; Ron Carter — kontrabas; Connie Kay - perkusja.

25 wrzesnia

1964 roku Miles Davis zarejestrowal w Berlinie
koncert wydany na ptycie Miles In Berlin (Co-
lumbia CBS (G) SBPG 62976).

1. Milestones

2. Autumn Leaves (Kosma, Mercer, Prevert)

3.So What

4. Walkin’ (Carpenter)

5.The Theme

Kompozycje Miles Davis, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Miles Davis - trgbka; Wayne Shorter — saksofon te-
norowy; Herbie Hancock - fortepian; Ron Carter - kontra-

bas; Tony Williams — perkusja.
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26 wrzesnia

28 wrzesnia

1962 roku w Rudy Van Geldera Studio zareje-
strowano plyte Duke Ellington ¢ John Coltrane
(Impulse! AS 30).

1.In a Sentimental Mood (Ellington, Kurtz, Mills)

2.Take The Coltrane (Ellington)

3. Big Nick (Coltrane)

4. Stevie (Ellington)

5. My Little Brown Book (Strayhorn)

6. Angelica (Ellington)

7.The Feeling of Jazz (Ellington, Simon, Troup)

Muzycy: Duke Ellington - fortepian; John Coltrane - sakso-
fony; Jimmy Garrison — kontrabas (utwory 2, 3 i 6), Aaron
Bell - kontrabas (utwory 1,4, 5 7); Elvin Jones — perkusja (1,
2,3i6), Sam Woodyard - perkusja (4,5 7).

27 wrzesnia

1976 roku rozpoczeto si¢ nagranie jednej z naj-
wazniejszych plyt polskich muzykéw jazzowych
— albumu Man Of The Light Zbigniewa Seiferta.
Sesje odbywaly si¢ w studiu Tonstudio Zucker-
fabrik w Stuttgarcie i zakonczyty 30 wrzesnia
tego roku (MPS Records - 68.163).

1. City Of Spring

2. Man Of The Light (Dedicated To McCoy Tyner)

3. Stillness (McBee, Seifert)

4. Turbulent Plover

5.Love In The Garden

6. Coral (Dedicated To My Violin Teacher, Prof. Stanislaw Ta-
Wroszewicz)

Kompozycje Zbigniew Seifert, oprécz zaznaczonych.
Muzycy: Zbigniew Seifert — skzypce; Joachim Kuhn - forte-
pian; Jasper Van't Hof — fortepian elektryczny, organy; Cecil

McBee - bas; Billy Hart — perkusja.

1953 roku oraz w dniu nastepnym w Paryzu
Clifford Brown zarejestrowal nagrania wydane
w 1993 roku jako The Complete Paris Sessions
Vol. I (RCA). Wczes$niej czes¢ tych nagran do-
konanych z orkiestrg Gigi Gryce’a ukazata sie
na innych antologiach.

1. Brown Skins (Alternate Take)

2. Brown Skins (Master Take)

3. Deltitnu

4. Keeping Up With Jonesy (Master Take)

5. Keeping Up With Jonesy (Alternate Take)

6. Conception (Master Take)

7. Conception (Alternate Take)

8. All The Things You Are (Master Take) (Hammerstein I,
Kern)

9. All The Things You Are (Alternate Take) (Hammerstein I,
Kern)

10. | Cover The Waterfront (Green, Heyman)

11. Goofin’With Me (Brown)

Kompozycje Gigi Gryce, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Clifford Brown, Art Farmer, Quincy Jones, Walter
Williams, Fernand Verstraete, Fred Gerard — tragbka; Al Hayse,
Jimmy Cleveland, Bill Tamper — puzon; Gigi Gryce, Anthony
Ortega - saksofon altowy; Clifford Solomon, Henry Bernard
- saksofon tenorowy; Henry Jauot - saksofon barytonowy;
Henri Renaud - fortepian; Pierre Michelot, Alan Dawson,

Jean-Louis Viale — perkusja; Jimmy Gourley - gitara.

29 wrzesnia

1972 roku Miles Davis z zespolem gral koncert
w nowojorskiej filharmonii, ktory zostal wyda-

ny na plycie Miles Davis In Concert — Recorded
Live At Philharmonic Hall, New York (Columbia
C 32093, C 32094).
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CD1:

1. Rated X

2. Honky Tonk

3.Theme From Jack Johnson

4. Black Satin

5.The Theme (Sanctuary)

CD2:

1.Ife

2. Right Off / The Theme (Sanctuary) (Closing Time)
Kompozycje Miles Davis.

Muzycy: Miles Davis — trabka, organy; Carlos Garnett — sak-
sofony; Cedric Lawson - keyborad, syntetyzator; Reggie Lu-
cas — gitara; Michael Henderson - bas; Al Foster — perkusja;
James Mtume Foreman - instrumenty perkusyjne; Khalil

Balakrishna - sitar elektryczny; Badal Roy - tabla.

30 wrzesnia

i 14 pazdziernika 1966 roku w Rudy van Gel-
der Studio powstal album Soul Food Bobbyego
Timmonsa (Prestige PR 7483).

1. Souce Meat

2. Turkey Wings

3. Cracklin’Bread

4. Make Someone Happy (Comden, Green, Styne)

5. Giblets

6. Angel Eyes (Brent, Dennis)

7. Stolen Sweets (Davis, Thompson)

Kompozycje Bobby Timmons, oprécz zaznaczonych.
Muzycy: Bobby Timmons - fortepian; Mickey Bass — kontra-
bas; Billy Higgins — perkusja.

Opracowano na podstawie: www.jazzdisco.org,
www.discogs.com, www.allmusic.com,
www.jazzdiscography.com, Wikipedia, stron muzy-

kéw oraz kolekcji wtasnych redaktorow JazzPRESS.

rapioJozzem

fot. Bogdan Augustyniak
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