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0d Redakgji

Przetom pazdziernika i listopada to jeden z tych szczegdlych okreséw roku, kiedy bardziej sktoni jeste-
smy do zadumy. W tym numerze magazynu wspominamy tych, ktérzy w ciggu minionych dwunastu
miesigcy odeszli do najwigkszej jazzowej orkiestry. Opuscito nas wielu, zostala ich fantastyczna mu-
zyka i nie tylko.

Rok temu - z inicjatywy Piotra Lukasiewicza z Polskiego Stowarzyszenia Bluesowego — na tamach
pojawit si¢ pierwszy Blues Corner, przemianowany na wiosng tego roku na Bluesowy Zaudek.

Zyczg Patistwu milej lektury w dlugie jesienne wieczory.

Ryszard Skrzypiec
Redaktor Naczelny

ZAPISZ SIE NA BEZPLATNY JAZZPRESS!

X Otrzymuj informacje o nowym, jeszcze goracym numerze miesiecznika

X Jako pierwszy uzyskaj informacje o tym, co stycha¢ w polskim (i nie tylko) jazzie
X Wygrywaj bilety na koncerty, piyty...

X Wybierz format najwygodniejszy dla Ciebie

email zapisz
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Czytelnicy magazynu JazzPRESS majg szanse w fa-
twy i przyjemny sposéb stac sie posiadaczami na-
stepujacych ptyt:

Marcin Olak Trio, Crossing Borders. Na ptyte zlozyty
sie kompozycje lidera, Witolda Lutostawskiego i ...
prosimy wymieni¢ przynajmniej jeszcze jednego
autora utworu nagranego na ptycie.

Grazyna Auguscik, Man Behind the Sun. Prosimy
wymieni¢ tytut innej, wydanej w tym roku ptyty, na
ktorej stychac Grazyne Auguscik.

Piotr Schmidt Electric Group, Silver Protect. Grupe
firmuje nazwisko trebacza. Jednak nie mnigjszg role
odgrywa w niej inny z jej cztonkdw. O kogo chodzi?

18 listopada na odbywajgcym sie we Wroctawiu fe-
stiwalu Jazztopad wystapi Jack DeJohnette Group
dla naszych czytelnikbw mamy jedng podwdjna
wejsciowke. Aby wybrac sie na koncert wystarczy
podac tytut ptyty, jaka wydat w tym roku obchodza-
cy 70. urodziny perkusista.

19 listopada w ramach Gorzéw Jazz Celebrations
w Gorzowie Wielkopolskim wystapi saksofonista
Joshua Redman z programem James Farm. Mozna
zdoby¢ bilet na ten koncert, wystarczy odpowie-
dzie¢ na pytanie: laureatem jakiego waznego kon-
kursu jest saksofonista?

6i7 grudniaw ramach Ery Jazzu wystgpi Lyambiko -
egzotyczna Niemka, rodem z Tanzanii. Zeby wybrac
sie na koncert wokalistki do warszawskiego klubu
Palladium wystarczy odpowiedzie¢ na pytanie jaka
nagroda zostat uhonorowany jej ostatni album.

Zapraszamy do udziatu w zabawie. Wystarczy wy-
sta¢ e-mail z odpowiedzig na jedno z powyzszych
pytan na adres jazzpress@radiojazz.fm

Przypominamy o zasadzie zgodnie z ktérg, jeden
uczestnik zabawy moze wygrac tylko jedna nagrode.

erd jazzu
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Co w RadioJAZZ.FM

Pardon, To Tu - LIVE! w RadioJAZZ.FM

Co tydzien w poniedziatki o godzinie 22:00
zapraszamy przed internetowe odbiorniki na
nowe pasmo! Tym razem na naszej antenie
mozna bedzie wystucha¢ wybranych koncertow
retransmitowanych z warszawskiej kluboka-
wiarni Pardon, To Tu. Lokal ten, znany fanom
sceny improwizowanej juz niemal w calym
kraju, prezentowa¢ bedzie naszym stuchaczom
najciekawsze zarejestrowane koncerty jakie od-
byly si¢ na przestrzeni ostatnich i jakie odbeda
sie w przyszlosci. Zaczynamy w poniedziatek
12 listopada koncertem polskiego tria Nowicki/
Swies/Frankiewicz (rejestracja 7 listopada). Za-
praszamy do Pardon, To Tu - tak na warszaw-
ski Plac Grzybowski, jak i do RadioJAZZ.FM
— Stay tuned!




FEST

Zakonczyt sie Mokotow Jazz Fest

Za nami pierwsza edycja Mokotow Jazz Fest! W
ramach cyklu odbyly sie cztery koncerty. Pierw-
szy Swiatowy Dzieri Jazzu u$wietnit Artur Dut-
kiewicz i jego trio. Relacje z tego wydarzenia
znajdziecie w majowym numerze. Na Majowce
na Skarpie, ktéra odbyla si¢ w ramach projek-
tu Warszawska Droga Kultury, na plenerowym
koncercie gosciliSmy trio w skladzie Jarostaw
Smietana, Wojciech Karolak i Adam Czerwin-
ski. Wrazenia z tego wydarzenia znajdziecie
w czerwcowym numerze. Wakacje zegnalis
z formacja Krzysztof Herdzin Trio. Pisali$
o tym w numerze wrzesniowym. Final ¢
pod koniec pazdziernika, to wystep duet
tepianowego Piotr Wylezot&Stawek Jasku
z programem DuoDram.

Realizacja cyklu mozliwa byla dzigki wsparciu
Wydzialu Kultury Dzielnicy Mokotéw m. st.
Warszawy, a takze gos$cinnosci Warszawskiego
Towarzystwa Muzycznego, w ktérego siedzibie
— Patacu Szustra - odbyly sie trzy z koncerty.

Dzigkujemy publicznosci za udzial w zorgani-
zowanych przez nas koncertach. I juz zaprasza-
my na kolejne edycje.

Prezes Fundacji EuroJAZZ,
Jerzy Szczerbakow



Mokotow Jazz Fest 2012
30 kwietnia 2012

Swatowy Dzien Jazzu,

Patac Szustra — Warszawa

koncert Artur Dutkiewicz Trio
Artur Dutkiewicz — fortepian,
Sebastian Frankiewicz — perkusja,
Pawet Puszczato — kontrabas

27 maja 2012

Majéwka na Skarpie

Jarostaw Smietana Trio

Jarostaw Smietana — gitara,

Wojciech Karolak — organy Hammonda,
Adam Czerwinski — perkusja,

Bill Neal — wokalista (goscinnie)







Mokotow Jazz Fest 2012

30 ]Jsierpnia 2012

Pafac Szustra — Warszawa

koncert Krzysztof Herdzin Trio

Krzysztof Herdzin — fortepian,

Cezary Konrad — perkusja,

Robert Kubiszyn — kontrabas, gitara basowa

27 maja 2012
Patac Szustra — Warszawa
Wylezot&Jaskutke DuoDram



fot. Rafat Garszczynski




Przewodnik koncertowy

DuoDram na finat Mokotow Jazz Fest

24 pazdziernika koncertem Wylezol-Jaskultke
DuoDram zakonczyl si¢ Mokotéw Jazz Fest -
impreza, ktéra w czasie swojej pierwszej (oby
pierwszej z wielu!) edycji pokazala, ze mozna
ubarwi¢ kulturalny obraz dzielnicy jazzowymi
koncertami, co nie kidci sie ze 100% frekwen-
cja na sali. Wszystkich artystéw wystepujacych
w ramach mokotowskiego cyklu koncertéow
charakteryzowala przynaleznos¢ do $cislej czo-
téwki polskiego mainstreamowego jazzu. Jak
sie okazato — taki dobér muzykéw doskonale
przypad! do gustu okolicznym smakoszom do-
brej muzyki. I tak te dwie cechy - jakos¢ po jed-
nej stronie mikrofonow i ilo§¢ fanéw po drugiej
— towarzyszyly nowemu wydarzeniu na mapie
stolicy.

Fortepian jest wdziecznym instrumentem do
duetéw jazzowych, ze wzgledu na spory wa-
chlarz mozliwosci jakie stwarza. Dlatego tez
w wypadku wysokiej klasy artystéw pochy-
lajacych sie nad klawiaturami ciezko o nude.
Zdecydowanie trudno ziewaé, gdy pianistami
sa wspomniani Stawek Jaskutke i Piotr Wyle-
zol. Wowczas mimo tozsamych instrumentéw
i zaledwie dwdch jazzmanow na scenie muzyka

miewa wiele twarzy!

Ostatni raz material DuoDram slyszalem na
koncercie premierowym ich wspdlnego fono-
graficznego debiutu, czyli okoto poéltora roku
temu. Mimo wielu koncertéw jakie pianisci
grajg w tym projekcie po catym kraju, muzyka
nie stracila sily jaka pami¢tam z marca ubie-
glego roku. Muzycy dalej, gdy trzeba, emanu-

ja pozytywna energia i porywajaca dynamika,
gdzie indziej warsztatowymi wyscigami z mu-
zycznym poczuciem humoru, by chwile p6zniej
poruszy¢ nute romantyzmu i lirycznych fraz.
DuoDram wyrobit sobie bardzo wysokie noty
w calej Polsce, gdyz jest to material wciggajacy
i trzymajacy stuchacza w skupieniu. To takze
projekt, ktory zwigksza jazzowe audytorium.
Zaréowno kto$, kto jazzu slucha na co dzien,
jak i potencjalny odbiorca innego gatunku,
choc¢ troche czuly na nieco ambitniejsza muzy-
ke, moze zarazi¢ si¢ takimi dzwigkami. Wida¢
i slycha¢, ze tak Wylezol, jak i Jaskutke bawia
sie dzwigkami oraz nadal potrafia wzajemnie
zaskakiwac si¢ na scenie. Te emocje przelewaja
sie na publicznos¢, ktéra chee wiecej i wiece...

My réwniez mamy ochote na wiecej! Takze fe-
stiwali takich jak Mokotéw Jazz Fest, ktore po-
magaja w popularyzacji jazzu i dajg kawal do-
brej zabawy. Czekamy na kolejne edycje!

b))
»

( «
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—

Stawomir Jaskutke

Piotr Wylezot

fot.Rafat Garszczynski




Wspominamy

Wspominamy tych, ktorzy w cigqu ostatniego roku
dofaczyli do najwiekszej orkiestry jazzowe;.

Wade Barnes (1955 - 3 marca 2012 r.) — per-
kusista, kompozytor i nauczyciel; uznawany za
»nhadzieje bebopu”

~uncje” Lionel Batiste (1 lutego 1931 r. - 8
lipca 2012 r.) - wokalista; wystepowal w serialu
Treme nadawanym przez stacje HBO.

Eddie Bert (16 maja 1922 r. - 28 wrze$nia
2012 r.) - puzonista i nauczyciel; kariere rozpo-
czal w orkiestrze Sama Donahue w 1940 roku,
a pozniej kontynuowal u Reda Norvo, Stana
Kentona, Bennyego Goodmana, Charlesa Min-
gusa, Charliego Parkera, Theloniusa Monka,
Tito Puente, Dukea Ellingtona, Counta Ba-
siego, Illinois Jacqueta, Woodyego Hermana,
Charliego Barnetta, w Thad Jones-Mel Lewis
Orchestra oraz z wieloma innymi muzykami.
Uczestniczyl w nagraniu setek plyt. Wielokrot-
nie nagradzany za dokonania muzyczne.

Jose Roberto Bertrami (21 lutego 1946 r. - 8
lipca 2012 r.) - keyboardzista; znany z wyste-
péw z grupa Azymuth.

Bob Brookmeyer (19 grudnia 1929 - 16 grud-
nia 2011 r.) - puzonista, kompozytor, aranzer
i nauczyciel akademicki; jedna z czotowych po-
staci stylu West Coast.

Joe Byrd (21 maja 1933 r. - 6 marca 2012 r.) -
kontrabasista; mtodszy brat stynnego gitarzysty
Charliego Byrda, z ktérym przez cztery dekady
gral w trio.

Teddy Charles (13 kwietnia 1928 r. — 16 kwiet-
nia 2012 r.) - wibrafonista, pianista, perkusista;
w zlotej erze jazzu wystepowal m.in. z Milesem
Davisem, Charlesem Mingusem, Shellym Man-
nem; prowadzil ceniong grupe sesyjna the Pre-
stige Jazz Quartet.

Jodie Christian (2 lutego 1932 r. — 13 lutego
2012 r.) - pianista; wspodlzatozyciel Associa-
tion for Advancement of Creative Musicians
(AACM).

Maria Cole (1 sierpnia 1922 r. - 10lipca2012r.)
— wokalistka; wystepowala z Countem Basiem
i Dukem Ellingtonem; zona Nat King Colea.

Pete Cosey (9 pazdziernika 1943 r. - 30 maja
2012 r.) - gitarzysta; muzyk sesyjny Chess Re-
cords, gral z Milesem Davisem, bral udzial
w nagraniu Future Shock Herbiego Hancocka.

Lol Coxhill (19 wrzesnia 1932 r. - 9 lipca 2012 1.)
- saksofonista; zwigzany ze sceng Cantenbury.

Clem DeRosa (20 maja 1925 r. — 20 grudnia
2011 r.) - perkusista i wybitny edukator; w hi-
storii muzyki improwizowanej zapisal si¢ jako

pionier edukacji jazzowe;j.

Donald ,Duck” Dunn (24 listopada 1941 r. -
13 maja 2012 r.) - gitarzysta; legendarny basista
wytworni Stax, filar Booker T. & the M.G’s oraz
The Blues Brothers.

Cesaria Evora (27 sierpnia 1941 r. - 17 grudnia
2011 r.) - pie$niarka; nazywana bosonoga diva.

( «
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Faruq Z. Bey (1941 lub 1942 - 1 czerwca 2012
r.) — freejazowy saksofonista i kompozytor; naj-
bardziej znany z prowadzenia zalozonej przez
siebie w 1972 roku formacji Griot Galaxy.

Clare Fischer (22 pazdziernika 1928 r. - 26
stycznia 2012 r.) - pianista, kompozytor i aran-
zer; w swojej tworczosci muzycznej swobodnie
przechodzil pomiedzy jazzem, muzyka latyno-
ska i popem.

Michat Fogg (1952 - 23 sierpnia 2012 r.) - nasz
redakcyjny kolega.

Art Hillery (31 pazdziernika 1925 r. — 23 listo-
pada 2011 r.) - pianista, organista i kompozytor;
nagrywal m.in. z Ellg Fitzgerald, Miltem Jack-
sonem, Sonnym Stittem, Redem Hollowayem.

Red Holloway (31 maja 1927 r. - 25 lutego
2012 r.) - saksofonista; nagrywatl z najwigkszy-
mi, jak: Sonny Stitt, Clark Terry, Dexter Gordon,
Yusef Lateef, Willie Dixon i wieloma innymi.

Jimmy Junebug Jackson (1957 - 28 stycznia
2012 r.) - perkusista; przez ponad dwie dekady
koncertowat z legendarnym organista Jimmym
Smithem.

Phoebe Jacobs (1918 - 9 kwietnia 2012 r.) -
publicystka; zalozycielka the Louis Armstrong
Educational Foundation i muzeum trebacza.

Etta James (25 stycznia 1938 r. — 20 stycznia
2012 r.), wokalistka; jej najwicksze przeboje to
,Id Rather Go Blind”, ,,The Wallflower” i ,,Good
Rockin’ Daddy”.

Tadeusz, Erroll” Kosinski (1932 - 20 sierpnia
2012 r.) - prekursor jazzu w Polsce, wspoélzalo-
zyciel Slgskiego Jazz Clubu - najstarszego sto-
warzyszenia jazzowego w naszym kraju.

Byard Lancaster (6 sierpnia 1942 r. - 23 sierp-
nia 2012 r.) — saksofonista, flecista i klarnecista;
gral z Elvinem Jonesem, Archiem Sheppem,
Billem Dixonem, Sun Ra, McCoy Tynerem.

John Levy (11 kwietnia 1912 r. - 20 stycznia
2012 r.) - kontrabasista; w 1951 roku zalozyt
John Levy Enterprises, Inc. pierwsza jazzowa
i popowa agencje menedzerska prowadzong
przez Afroamerykanina.

Mikotaj Lipowski (18 pazdziernika 1944 r. -
3 lutego 2012 r.) — popularyzator nauki i jazzu,
wspottwdrca konkursow o Ztotg Tarke.

Frank L. Marocco (2 stycznia 1931 r. — 3 mar-
ca 2012 r.) - jeden z najczgsciej nagrywanych
akordeonistow.

Hal McKusick (1 czerwca 1924 r. — 11 kwietnia
2012 r.) - saksofonista, flecista, klarnecista, na-
uczyciel; z Billem Evansem nagral Cross Section
Saxes.

Mike Melvoin (10 maja 1937 r. - 22 lutego
2012 r.) - pianista; gral z plejada muzykéw od
Franka Sinatry i Stana Getza poczynajac, przez
Johna Lennona, Natalie Cole, Toma Waitsa, the
Beach Boys, po Barbre Streisand, the Jackson 5
i Tonyego Bennetta.




Wspominamy

llhan Mimaroglu (11 matca 1926 - 17 lipca
2012 r.) - producent muzyczny; najbardziej
znany ze wspolpracy z kontrabasistg Charlesem
Mingusem w latach 1970-1979.

Paul Motian (25 marca 1931 r. — 17 listopada
2011 r.) - legendarny perkusista; jeden z inno-
watordw gry na perkusji w jazzie, w latach 50.
gral w stynnym trio Billa Evansa.

Joe Muranyi (14 stycznia 1928 r. — 20 kwietnia
2012 r.) — klarnecista, producent i krytyk; zwia-

zany z dixielandem i swingiem.

Walter Norris (27 grudnia 1931 r. - 28 pazdzier-
nika 2011 r.) - pianista i pedagog; byl cztonkiem
Thad Jones-Mel Lewis Jazz Orchestra.

Johnny Otis (28 grudnia 1921 r. - 17 stycznia
1912 r.) — wokalista, muzyk, kompozytor; uwa-
zany za ,,Ojca Rythm and Bluesa”

Fritz Pauer (14 pazdziernika 1943 r. — 1 lipca
2012 r.) - pianista; uwazany za jednego z pio-

nierOw nowoczesnego jazzu w Austrii.

Sam Rivers (25 wrzesnia 1923 roku - 26 grud-
nia 2011 r.) - saksofonista, flecista, pianista,
kompozytor; jeden z najwigkszych intelektuali-
stow jazzu i wyjatkowo oryginalny solista.

Peter Saberton (9lipca 1950r. - 21 marca 2012
r.) — pianista, kompozytor i nauczyciel; w 1988
roku koncertowal z Vocal Summit z Norma
Winstone i Urszulg Dudziak w sktadzie.

Carrie Smith (25 sierpnia 1925 - 20 maja
2012 r.) - wokalistka bluesowa, jazzowa i gospe-
lowa; w 1974 roku zagrala Bessie Smith w pro-
gramie Satchmo Remembered w Carnegie Hall.

Tomasz Szukalski (8 stycznia 1947 r. - 2 sierp-
nia 2012 r.) - ,geniusz saksofonu, obdarzony
wyjatkowa sceniczng charyzmg. Muzyk o nie-
bywalej intuicji i inteligencji, czyli bezposred-
nim wgladzie w sytuacje zaréwno muzyczne

jak i miedzyludzkie” (Artur Dutkiewicz)

John Tchicai (8 kwietnia 1936 r. — 7 pazdzier-
nika 2012 r.) - saksofonista, jeden z pionieréw
free jazzu w Europie. Wraz z Archiem Shep-
pem i Donem Cherrym wspottworzyl takie
formacje, jak New York Contemporary Five
i New York Art Quartet, zagral tez na przelo-
mowym albumie Johna Coltranea Ascension.
Byt jednym z czlonkdéw Jazz Composers Guild.
W 1966 r. w Danii zalozyl formacj¢ Cadentia
Nova Danica, ktérg prowadzit do 1971 roku.
Potem poswigcil si¢ pracy nauczycielskiej. Do
studia powrécil w 1977 roku. Byt takze czlon-
kiem projektu Henryego Kaisera i Wadady Leo
Smitha ,Yo Miles” Gral z takimi muzykami,
jak: John Lennon, Yoko Ono, Albert Ayler, Car-
la i Paul Bley, Vitold Rek, Theo Jorgensmann,
Lee Konitz, Cecil Taylor, Marilyn Mazur.

Von Freeman (3 pazdziernika 1923 r. — 11 sierp-
nia 2012 r.) - saksofonista; uznawany za wspot-
zalozyciela ,,chicagowskiej szkoly” tenoru.

David S. Ware (7 listopada 1949 r. - 18 paz-
dziernika 2012 r.) - saksofonista; e 1973 roku
po przeprowadzce do owego Jorku zostat czton-
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kiem the Cecil Taylor Unit, w ktérej sklad — obok
lidera pianisty — wchodzili perkusista Marc
Edwards, trebacz Raphe Malik i alcista Jimmy
Lyons. Z formacja koncertowal po $wiecie i na-
gral album Dark To Themselves (Enja 1976). W
1988 roku zalozyl trio z Marciem Edwardsem
i basistg Williamem Parkerem w skladzie, z ktd-
rym nagral album Passage To Music (Silkheart
1988), a w roku nastepnym poszerzyt sklad
o pianiste Matthew Shippa i tym samym stwo-
rzyl David S. Ware Quartet. Ma w dorobku kil-
kanascie plyt nagranych w charakterze lidera.
W 2009 roku po dekadzie zmagan z dializami
przeszed! transplantacje nerki i po okresie re-
konwalescencji pod koniec roku zagral w No-
wym Jorku solowy koncert, ktéry ukazat si¢ na
plycie Saturnian. W listopadzie 2010 roku z to-
warzyszeniem pianisty Cooper-Moorea, basi-
sty Williama Parkera i perkusisty Muhammada
Alego zarejestrowal material na ptyte Planetary
Unknown (2011), jej wersja koncertowa ukazata
sie w roku nastepnym jako Planetary Unknown
- Live at Jazzfestival Saalfelden 2011. Zobacz
film poswiecony tworczosci saksofonisty au-
torstwa Amine Koudier, realizowany przez dwa
lata od powrotu muzyka na scen¢ po przeszcze-
pie w pazdzierniku 2009 roku link »

Zbigniew Wegehaupt (9 sierpnia 1954 r. —
13 stycznia 2012 r.) — kontrabasista, pedagog,
kompozytor; debiutowal w polowie lat 70.
w kwartecie Wojciecha Gogolewskiego, pozniej
gral m.in. w: Trio Kazimierza Jonkisza, zespo-
le Zbigniewa Seiferta, kwartecie Jana Ptaszyna
Wréblewskiego, grupie Jarka Smietany: Extra
Ball, kwartecie Zbigniewa Namystowskiego,

formacji Krzysztof Herdzin Trio.

Abram Wilson (9 sierpnia 2012 r. — 30 sierpnia
1973 r.) — ceniony nowoorleanski trebacz, wo-
kalista i kompozytor.

Terry Callier (wlasciwie Terrence O. Callier,
24 maja 1945 r. - 28 pazdziernika 2012 r.) - gi-
tarzysta i pie$niarz jazzowo-soulowo-folkowy.
Kariere rozpoczynal w klubach w Chicago, na-
grywat dla wytworni Chess i Cadet. Debiutan-
cki album The New Folk Sound of Terry Callier
nagral w 1964 roku, po nim przyszly trzy wy-
soko cenione, cho¢ nie w sensie komercyjnym,
plyty nagrane w stylistyce jazz-folku — Occa-
sional Rain (1972), What Color Is Love (1973)
i I Just Can't Help Myself (1974). W latach 70.
koncertowal m.in. z Georgem Bensonem i Gi-
lem Scott-Heronem. W latach 80. wycofal sie
z uprawiania muzyki, powrodcil do niej pod
koniec nastepnej dekady, kiedy to wzigl udziat
w nagraniu EP Beth Orton zatytulowanej Best
Bit w 1997 roku i autorskiego albumu Timepea-
ce w roku nastepnym.

(rs)
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Adam Ba_%d&éh

1 pazdziernika w Miedzynarodowym Dniu
Muzyki wreczono Nagrody Koryfeusz Muzyki
Polskiej. Laureatami nagrod zostali: w kategorii
Osobowos$¢ Roku — kompozytor, tworca muzyki
unistycznej Zygmunt Krauze; w kategorii Wyda-
rzenie Roku - Krzysztof Penderecki / Jonny Gre-
enwood / Aphex Twin / Marek Mo$ / Orkiestra
Kameralna Miasta Tychy AUKSO / projekty Na-
rodowego Instytutu Audiowizualnego zrealizo-
wane w ramach Europejskiego Kongresu Kultury
podczas Krajowego Programu Kulturalnego Pol-
skiej Prezydencji. Natomiast Nagrode Honorowa
przyznano wybitnemu polskiemu kompozyto-
rowi i piani$cie Wojciechowi Kilarowi. Uroczy-
sta Gala odbyla sie¢ w Studio Koncertowym Pol-
skiego Radia im. Witolda Lutostawskiego, a w jej
trakcie wykonano program ,,od Kapera do Kilara
— polska muzyka w filmie”. Wsréd wykonawcow
znalezli si¢ m.in.: Piotr Wojtasik - trabka, Daniel
Popialkiewicz - gitara, Pawel Tomaszewski - for-
tepian, syntezator, Andrzej Swie;s - kontrabas, gi-
tara basowa, Michal Miskiewicz - perkusja.

( «

A% i

% 9 pazdziernika - podobnie jak cztery lata temu

— odbyt si¢ koncert Jazz for Obama 2012. Jego
celem byto wsparcie kampanii Bracka Obamy.
Tym razem w nowojorskim Peter Jay Sharp
Theatre at Symphony Space wystapili: kontra-
basi$ci Ron Carter i Christian McBride, wo-
kalistki Dee Dee Bridgewater, Claudia Acuna
i Gretchen Parlato, gitarzysta Jim Hall, sakso-
fonisci Joe Lovano, Kenny Garrett, Ravi Col-
trane i Jimmy Heath, perkusisci Roy Haynes
i Jeft ,Tain” Watts oraz pianista Kenny Barron.

% 21 pazdziernika w Jeleniej Gorze rozstrzygnieto

konkurs Powiew Mlodego Jazzu, ktéry odbyt sie
w ramach 11. Miedzynarodowego Krokus Jazz
Festiwal. Nagrode Grand Prix - statuetke ,,Ztote-
go Krokusa” otrzymata formacja Michat Kapczuk
Trio. Jej liderem jest kontrabasista, wigzany m.in.
z kwintetem Michala Wierby i Piotra Schmidta,
za$ sklad uzupelniajg Nikola Kotodziejczyk (for-
tepian) i Sebastian Kuchczynski (perkusja). Dru-
ga nagrode jury pod przewodnictwem Krzysz-

fot.Rafat Garszczynski



fot.Pszemek Wozny

tofa Sadowskiego przyznalo zespotowi Tomasz
Jedrzejewski Quartet w skladzie: Tomasz Jedrze-
jewski (fortepian), Piotr Szwec (saksofon altowy,
sopranowy), Kamil Petka (kontrabas) i Mateusz
Maniak (perkusja), a trzecig niemieckiej formacji
Scrootch w skladzie: Rene Bornstein (kontrabas);
Michat Skulski (saksofon tenorowy) i Florian
Bublys (perkusja). Ponadto przyznano wyroz-
nienie dla zespotu Soutch Quartet, ktéry tworza
Bartlomiej Noszka (saksofon tenorowy), Krzysz-
tof Pilatyk (saksofon altowy), Antoni Szczesny
(saksofon barytonowy) i Antoni Kuzak (saksofon
altowy) za - jak to sformulowano - ,wykonanie
programu w trudnej formule kwartetu saksofo-
nowego. Nagrodami indywidualnymi uhono-
rowano: Floriana Lauera (perkusja) - nagroda
specjalna Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego,
Barttomieja Chojnackiego (kontrabas), Domini-
ka Gawronskiego (trgbka), Jakuba Chojnackiego
(saksofon tenorowy), Macieja Wojcieszuka (per-
kusja) i Clemensa Potzscha (fortepian).

JazzPRESS, listopad 2012

Wojciech Mazolewski

27 pazdziernika na uroczystej XX Gali wreczo-
no Nagrody Jazz Melomani 2011. Laureatami
nagrod zostali: perkusista Przemystaw Kuczyn-
ski - Nagroda Prezydenta Miasta Lodzi dla
Najlepszego Lodzkiego Jazzmana roku 2011;
Audycja Radiowa ,Jazz Przed Pdinocg” Jana
Targowskiego, Macieja Jaworskiego i Micha-
fa Padkowskiego - Nagroda Polskiego Radia
1.6dz Lodzkie Wydarzenie Roku 2011 - Jazzo-
wa Perfa Lodzi; Wojtek Mazolewski za album
Wojtek w Czechostowacji — Plyta Roku 2011,
nagrode przyznala Telewizja Polska; Krzysztof
Herdzin - Artystg Roku; Andrzej Makowiecki
za wklad przy biografii Michala Urbaniaka -
Dziennikarz Roku; Adam Baldych - Nadzieja
Melomanoéw; Program 2 Telewizji Polskiej —
za Caloksztalt Dzialalnosci. Gale uswietnily
koncerty formacji Billy Cobham Band oraz
obchodzacej 50-lecie Jazz Band Ball Orchestra
z udzialem Joyce Lyle i Krzesimira Debskiego.



Wydarzenia

Kresimir l\b\kii\\.

x Do 7 listopada mozna wybiera¢ najlepszy te-

goroczny festiwal zorganizowany w Europie.
Wsréd nominowanych znalazly si¢ takze im-
prezy odbywajace si¢ w naszym kraju. W ka-
tegorii ,,Major” sg to Opener i Woodstock,
w ,Medium” m.in. Audioriver i Off Festiwal,
natomiast w kategorii ,,Small” — obok festiwa-
li Tauron Nowa Muzyka i Soundedit - zna-
lazt sie organizowany w Bialymstoku festiwal
Pozytywne Wibracje. Glosy mozna oddawac
na stronie eu.festivalawards.com Ogloszenie
wynikéw nastgpi 12 listopada, za$ wreczenie
nagrod w trakcie Gali, ktéra odbedzie sie 13

stycznia w Groningen.

% Departament muzyki Instytutu Muzyki i Tan-

ca uruchomit drugg edycje¢ programu ,,Jazzowy
debiut fonograficzny’, ktéry skierowany jest do
polskich muzykéw jazzowych i do majacych
siedzibe w Polsce firm fonograficznych, a po-
lega na zrealizowaniu nagrania plytowego de-
biutujacych wykonawcéw muzyki jazzowej (in-

/

\

'

dywidualnie lub zespotowo) w formie ptyty CD
z réwnoczesnym wprowadzeniem plikéw do
sprzedazy w formacie cyfrowym. Nagranie ply-
ty ma by¢ pierwszym nagranym albumem w zy-
ciu artystycznym wykonawcy lub przynajmniej
potowy wszystkich cztonkéw zespotu. Maksy-
malny wiek uczestnika programu to 28 lat (w
przypadku zespolu $rednia arytmetyczna). Pro-
gram ma na celu zwickszenie liczby debiutéw
i nagran muzyki jazzowej, ulatwienie wejécia na
rynek muzyczny nowym zespolom i solistom,
a takze animacje jazzowej tworczosci kompo-
zytorskiej (przynajmniej 25% czasu trwania
nagrania musi zosta¢ po$wigcone muzyce pol-
skiej z obligatoryjnym nagraniem przynajmniej
1 nowego utworu polskiego kompozytora).
Termin nadsylania zgloszen uptywa 30 listo-
pada 2012 roku, za$ termin wyboru wnioskéw
31 stycznia 2013 roku. Szczegétowe informacje
oraz regulamin programu znajdujg si¢ na stro-
nie www.imit.org.pl w zakladce programy.

( «

fot.Pszemek Wozny


http://eu.festivalawards.com/

fot.Bogdan Augustyniak

% Z inicjatywy muzykow podjeto akcje pod

hastem ,Nie badz dzwigkoszczelny. Wspie-
rajmy zywa muzyke”. Celem akcji jest zache-
cenie spoleczenstwa do uczestnictwa w kon-
certach. Jak pisza inicjatorzy ,Cel mamy
prosty — chcemy pokaza¢, ze muzyka nie-
jedno ma imie i kazdy moze w niej znalez¢
co$ dla siebie. Wystarczy pdjs¢ na koncert,
nastawi¢ ucho i wstucha¢ sie w dzwieki. Bi-
let to przepustka do wielkiego muzycznego
kotla, w ktérym mieszajg si¢ melodie, aran-
zacje, emocje, stowa i niepowtarzalny klimat
kazdego zywego grania.” Na portalu spotecz-
nos$ciowym Facebook powstat profil akcji »
Jednym z artystéw wspierajacych te akcje jest
pianista Piotr Wylezot.
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Do tegorocznej edycji Wroctawskiej Nagrody
Muzycznejw dziedzinie muzyki rozrywkowej
nominowani zostali: pianista Kuba Stankie-
wicz, kompozytor Piotr Damasiewicz i szef
festiwalu Jazztopad Piotr Turkiewicz. Zwy-
cigzcy zostang ogloszeni 26 listopada pod-
czas gali w Teatrze Wspotczesnym. Wroctaw-
ska Nagroda Muzyczna przyznawana jest od
2000 roku - z inicjatywy Wydzialu Kultury
Urzedu Miejskiego — artystom za osiagniecia
na niwie muzycznej w minionym sezonie.
W 2009 roku wprowadzono dwie kategorie:
muzyke powazng i rozrywkowa.

(rs)



http://www.facebook.com/NieBadzDzwiekoszczelny

Ptyty — RadioJAZZ.FM poleca

Piotr Baron Quintet — Jazz na Hrade

Nie mam slow. Ta plyta jest wysmienita. I wlas-
ciwie tyle. Ale moze nie kazdy uwierzy mi na sto-
wo, wiec wypada napisa¢ nieco wiecej. Jazz na
Hrade nagrany zostal... na Hrade... Ten trwaja-
cy juz kilka lat cykl odbywa si¢ pod egida prezy-
denta Czech Vaclava Klausa. Ah, gdyby tak u nas
— chcialoby sie powiedzie¢... Zostawmy jednak
polityke, nie warto si¢ nig zajmowac, szczegélnie
w obliczu tak wybornej muzyki. Faktem jednak
jest, ze koncert zapowiada sam Mr. Prezydent,
opowiadajgc historie, ze zespo6l Piotra Barona
uslyszal w czasie krotkiej wizyty we Wroctawiu
i postanowit zaprosi¢ go do Pragi.

Piotr Schmidt Electric Group — Silver Protect

Na tej plycie podoba mi si¢ w zasadzie wszystko.
Nie wiem, czy pojawiajace sie co chwile nawig-
zania do Herbie Hancocka, Chucka Mangione,
Steps Ahead, Joe Zawinula, Marcusa Millera
i wielu jeszcze innych rzeczy sg zamierzone, czy
tak wyszlo. Kazdy zapewne ustyszy w tym pro-
jekcie jeszcze co$ innego. Wiem jednak, ze na-

PIOTR SCHMIDT

Fl ErTET™
i Lo s § § B

silver prategt ™
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wet jesli stysze frazy, ktére brzmig znajomo, nie
mam poczucia wtérnosci, czy kopiowania cu-
dzych patentow na przebojowe granie. Wiem,
ze mlody duchem, estradowym stazem i wie-
kiem zespdt wie czego chce i bez oporéw siega
do muzycznej tradycji, tworzac jednoczesnie
nowg jakos¢.

Agnieszka Hekiert — Stories

Musialy mina¢ jakies 3 tygodnie, zebym zro-
zumial te Historie. Album Agnieszki Hekiert,
ktéry mozna w zasadzie uznac za jej solowy de-
biut nie nalezy do plyt przebojowych. Nie po-
trafitbym wybrac z tej plyty singla. Nalezy za to
do plyt, ktére powinny znalez¢ si¢ w kazdej do-
brej jazzowej plytotece. Jesli macie ograniczony
budzet, kupcie sobie ten album, zostawiajgc na
polce w sklepie tegoroczne $wiatowe nowosci
najwiekszych wokalistek. Nie bedziecie zatowa¢
ani przez chwile. Muzyki nie tworzg nazwiska.
Muzyka to emocje, a Stories to album zwyczaj-
nie prawdziwy i przez to tak piekny, cho¢ jed-
nocze$nie nielatwy, nieprzebojowy.

( «
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Enrico Rava — Rava On The Dance Floor

To niezwykle zaskakujaca plyta. Pod kazdym
wzgledem zdumiewajgca. Podsumujmy zatem
na poczatku fakty. Mamy tu sporg jazzowg or-
kiestre detg — nazwang na potrzeby tego projek-
tu ,,Parco della Musica Jazz Lab’, zlozong z mu-
zykéw w zasadzie sesyjnych, przynajmniej mi
zupelnie nieznanych z solowych nagran. Plyta
poswiecona jest kompozycjom Michaela Jack-
sona. By¢ moze tytul albumu fanom Jacksona
to sugeruje. Mnie to skojarzenie jako$ ominelo.
Dopiero kiedy przed pierwszym muzycznym
kontaktem z tym albumem przejrzalem oktad-
ke dostrzegtem znane z repertuaru piosenkarza
utwory. Gwoli $cisloéci repertuar uzupelnia
»Smile” Charlie Chaplina.

Henryk Miskiewicz Full Drive feat. Michael Pat-
ches Stewart — Full Drive 3

Full Drive 3 w roli plyty tygodnia, to w zasadzie
oczywisto$¢. Album zarejestrowano, podobnie
jak dwa poprzednie, w Jazz Cafe w Lomiankach.

W czerwcu tego roku odbyly sie dwa koncerty.

. Heﬁryk
MISKIEWICZ

feot. Michoel 'Patches’ Stewart

Na plycie umieszczono wybrane nagrania z obu
wieczordw. Bylem tam na pierwszym koncercie
i od tego dnia wiedzialem, Ze to bedzie plyta ty-
godnia.

Ostatecznie album zawiera fragmenty obu kon-
certow, cho¢ ja chetnie kupitbym podwojny al-
bum zawierajacy dwa krazki zawierajace kom-
plet muzyki z obu wieczoréw. Byltoby drozej, ale
ta muzyka warta jest kazdych pieniedzy. Recep-
te na tak przebojowe zagranie znanych jazzo-
wych standardéw zna tylko Henryk Miskiewicz
i jego muzyczni partnerzy z projektu znanego
fanom jako Full Drive. Komponowa¢ réwnie
dobre tematy, co Joe Zawinul, czy Freddie Hub-
bard potrafiag w zasadzie wszyscy muzycy z jego
zespolu.

Rafal Garszczynski

Recenzje plyt na stronie
www.jazzpress.pl//index.php/pyta-tygodnia




28 sierpnia ukazala si¢ nowa plyta formacji
Oregon zatytulowana Family Tree. Album
zostal nagrany w ostatnim tygodniu kwiet-
nia br. w Bauer Studios w Ludwigsburgu
w Niemczech. Jak piszg artysci na stronie in-
ternetowej zespotu
po podpisaniu przed kilku laty kontraktu
z wytwornig Cam Jazz zespol przezywa
swojg druga mlodos¢. Na krazku znalazlo
sie 12 kompozycji, w wiekszosci autorstwa
Ralpha Townera, trzy to kompozycje ze-
spolowe, a po jednej dorzucili Glen Moore
i Paul Candless. Plyta, zgodnie z deklara-
cjami muzykow, jest dedykowana nie tylko
ich wlasnym rodzinom, ale przede wszyst-
kim poszerzonej rodzinie tych, ktdrzy stale
wspierajg zespdt w jego dziatalnosci - stu-
chaczy, producentdw, inzynieréw i wielu
innych, dzigki ktorym powstaje taka wias-

s nlvAd<l7 obacz klip z nagrania utwo-
ru ,,Carnival Express”

5 pazdziernika ukazala si¢ ptyta wokalisty
Szymona Makohina zatytulowana Tryin’
Times. Na krazku znalazlo sie¢ jedenascie
kompozycji - jazzowe standardy, blues Niny
Simone, kompozycje Steviego Wondera,
Marvina Gaye’a, Joni Mitchell, Donnyego
Hathaway’a czy Billa Withersa. Za ksztalt
albumu odpowiada pianista i kompozy-
tor Michal Tokaj, ktéoremu towarzyszyli:
Michat Jaros (bas), Sebastian Frankiewicz
(perkusja), Radek Nowicki (saksofon), za$
w duetach Szymonowi towarzyszyly woka-

listki Aga Zaryan i Irena Kijewska. [Q3tg

chaj tytulowego utworu ,,Iryin’ Times” »

( «

11 wrze$nia nakladem wytwérni AUM Fi-
delity ukazala si¢ plyta basisty Williama
Parkera i jego orkiestry zawierajgca na-
grania kompozycji lidera zainspirowanych
tworczoscig Dukea Ellingtona. Zarejestro-
wany na zywo w lutym tego roku album
Essence of Ellington / Live in Milano to co$
wiecej niz tylko hold oddany jazzowej le-
gendzie. Jest to swoisty manifest koncepcji
prowadzenia jazzowej orkiestry, czym ba-
sista zajmuje si¢ od lat 70. Jest to takze roz-
winiecie projektu ,Inside Songs of Curtis
Mayftield”, ktéry ukazat sie w 2010 roku na
dobrze przyjetej plycie I Plan To Stay A Be-
liever. Na dwdch krazkach skladajacych
sie na wydawnictwo Essence of Ellington
znalazto si¢ osiem kompozycji, w ktérych
kierowana przez Parkera orkiestra zloZzona
zaré6wno z mistrzéw wspolczesnego jazzu,
jak i wschodzace gwiazdy, na nowo odczy-
tuje tworczo$¢ Ellingtona.

U progu jesieni ukazala sie plyta jazzowe-
go/yassowego trojmiejskiego skladu Pad
Dap, ktory powstal wiosng ubieglego roku.
Ton formacji nadaja dwie kobiety: Anna
Maria Pekalska (saksofon altowy) i Alicja
Szczypta (gitara basowa). Pierwsza z nich,
twarz zespolu, znana jest w regionie z wy-
stepow z Illharmonix (w tym sezonie m.in.
w Gdyni, Jastarni i Cekcynie), druga zas to
tworczyni grupy, autorka muzyki i liderka
folk-fusion grupy Sztere Kote, licznie gra-
jacego w tym roku na Kaszubach. Warto
dodag, ze obie artystki wspolnie graly m.in.
podczas tegorocznego Zjazdu Kaszubdw
w Sopocie.
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Debiutancki album saksofonisty i kompo-
zytora Matthew Silbermana Questionable
Creatures mial premiere 11 wrze$nia. Po-
chodzacy z Kalifornii muzyk ma w swoim
dorobku wystepy i nagrania ze znakomi-
tymi muzykami, jak m.in.: Billy Higgins,
Nancy Wilson, Roy Hargrove, Peter Er-
skine, Tommy Crane, Greg Ruggiero, Tys-
hawn Sorey, Mike Moreno czy Ambrose
Akinmusire. Elektryczne brzmienie plyty
odwoluje si¢ do brzmienia progrockowych
formacji: Blonde Redhead, Sonic Youth
czy Radiohead, w ktérych dominujacg role
odgrywaja gitary. Uzyskanie takiego efek-
tu bylo mozliwe po zaangazowaniu przez
saksofoniste dwoch gitarzystow - Ryana
Ferreire i Grega Ruggiero, ktérzy dotaczy-
li do sekcji tworzonej przez kolegéw Mat-
ta z nowojorskiej New School for Jazz and
Contemporary Music. Plyta zostala wy-
dana przez jego wlasng wytwdrni¢ DeSo-

(IRl Tt 7 obacz clip do utworu
“Questionable Creatures (Writing on the
Walls)”

Monachijska wytwoérnia ECM w ostatnim
tygodniu wrzesnia wypuscita na rynek dwa
albumy debiutujacych w tej ,,stajni” arty-
stow. Pierwszym z nich jest ptyta Matane
Malit (Poza goérami) formacji Elina Duni
Quartet. Debiut wokalistki pod skrzydfa-
mi Manfreda Eichera to jej hold oddany
rodzinnej Albanii. Stad tez na plycie zna-
lazty si¢ balkanskie piesni w jazzowych
aranzach Duni. W realizacji nagran wzial
udzial miedzy innymi pianista Colin Val-
lon. Natomiast drugg jest ptyta niemiecko
-kanadyjsko-hiszpanskiego trio pianisty

Benedikta Jahnela zatytulowana Equili-
brium. Na tym albumie znalazlo si¢ siedem
autorskich kompozycji Jahnela, czlonka
formacji Cyminology, ktéry ma w swoim
dorobku takze wystepy z takimi artystami,
jak: Dave Liebman czy John Abercrombie.
Kompozycje artysty balansuja pomiedzy
zapisanym w nutach porzadkiem a swobo-
dg improwizacji.

25 wrzesnia nakladem wytwérni Daywood
Drive ukazata si¢ trzecia solowa ptyta puzo-
nisty Cliftona Anderson zatytulowana and
so we carry on. W nagraniach puzoniscie,
ktéry mawswoim dorobku kilka ptyt nagra-
nych ze swoim wujem Sonnym Rollinsem
oraz wspolprace z takimi muzykami, jak:
Frank Foster, McCoy Tyner, Clifford Jor-
dan, Stevie Wonder, Dizzy Gillespie, Lester
Bowie czy Paul Simon, towarzyszylo wielu
znakomitych instrumentalistow, prywatnie
przyjaciol muzyka. W tym gronie znalezli
sie: pianista Monty Alexander, saksofoni-
sta Kenny Garrett, basista Bob Cranshaw,
trebacz Wallace Roney, perkusjonalisci Ki-
mati Dinizulu i Victor See Yuen, perkusisci
Steve Jordan i Jeff ,,;Tain” Watts oraz czton-
kowie jego zespotu: pianista Donald Vega,
tenorzysta Eric Wyatt, basista Essiet Essiet
i perkusista Steve Williams. Nagrania zre-
alizowano 12 i 13 wrzes$nia ubieglego roku

w Brooklyn Recording Studio.

zobaczy(¢ trailer tego albumu »


http://www.youtube.com/watch?v=DGM1edHAi-8&feature=player_embedded
http://www.youtube.com/watch?v=DGM1edHAi-8&feature=player_embedded
http://www.youtube.com/watch?v=DGM1edHAi-8&feature=player_embedded
http://www.youtube.com/watch?v=59pCxG1WR3o&feature=player_embedded
http://www.youtube.com/watch?v=59pCxG1WR3o&feature=player_embedded

Dziesigty album saksofonisty Donnyego
McCaslina zatytutowany Casting for Gravi-
ty ukazal sie 2 pazdziernika. Krazek zostal
nagrany w kwartecie, w ktérym tenorzyscie
towarzyszg — keyboardzista Jason Lindner,
basista Tim Lefebvre i perkusista Mark
Guiliana. McCaslin przyznaje, ze w nagra-
niach zarejestrowanych na plycie stucha¢
wplyw muzyki Aphex Twina, szczegolnie
zainspirowal go sposéb w jaki brytyjski
mistrz elektroniki lgczy proste melodie
z bogactwem zaprogramowanej perkusji.

Tu mozna postuchaé utworu ,,Alpha and
Omea” »

8 pazdziernika znana basistka Meshell
Ndegeocello wydatala swoj dziesiagty stu-
dyjny album. Krazek Pour une dme sou-
veraine (For a sovereign soul) dedykowany
jest Ninie Simone. W ostatnim czasie to ko-
lejny, po Black Orchid Malii, album nagra-
ny w hotdzie dla tej wyjatkowej wokalistki.
Na plycie znalazly si¢ zaréwno standardy
(»Feelin' Good”), kompozycje napisane
przez Nine Simone (,,Real Real”), jak i dla
niej (,To Be Young, Gifted and Black” Wel-
dona Irvinea, czy ,Be My Husband” napi-
sany przez bytego meza i managera Simone
— Andrew Strouda, ktéry zmart niedawno
w wieku 86 lat). Tym samym album odda-
je zycie i tworczo$¢ wokalistki. W nagra-
niu Meshell towarzyszyli: gitarzysta Chris
Bruce, keyboardzista Jebin Bruni i perku-
sista Deantoni Parks oraz goscinnie Sine-
ad O’Connor, Lizz Wright, Valerie June,
Tracy Wannomae, Toshi Reagon i Cody
Chesnut.

( «

Wokalistka, gitarzysta, ale przede wszyst-
kim zalozycielka i szefowa wytwdrni Mo-
tema Music Jana Herzen wydaje swdj trzeci
autorski album. Plyta zatytulowana Passion
of a Lonely Heart zostala nagrana w duecie
z cenionym basistg Charnettem Moffettem,
ktory w trakcie swojej kariery gral z wielo-
ma znakomitymi muzykami, a obecnie jest
cztonkiem bandu Melody Gardot. Na kraz-
ku znalazto si¢ 7 autorskich kompozycji
Herzen utrzymanych w réznorodnych sty-
listykach oraz cztery standardy, jak cho¢-
by ,Spain (I Remember)” Chicka Corei,
»Sodade” Cesarii Evory czy ,,My Baby Just
Cares For Me” Niny Simone. Duet Herzen
-Moftett przyréwnuje si¢ do legendarnych
nagran Elli Fitzgerald i Joego Passa.

Na poczgtku pazdziernika premiere mial
nowy album Grazyny Lobaszewskiej zaty-
tutowany Przeptywamy. Na pierwszym po
kilkunastu latach przerwy autorskim kraz-
ku znalazlo si¢ dwanascie kompozycji au-
torstwa Darka Janusa. Stycha¢ na nim jazz,
soul, funk i troche bluesa zaspiewane przez
wokalistke z towarzyszeniem m.in. Jana
Wotka, Justyny Holm, Janusza Onufrowi-
cza, Katarzyny Wegrzyn, cérki Magdale-
ny oraz amerykanskiego wokalisty Floy-
da Anthonyego Phifera i Kuby Badacha.
Z tym ostatnim Lobaszewska zaspiewala

duet ,Nad rzeka marzen”.
gla ,,Tyle tego masz” promujacego plyte
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http://soundcloud.com/greenleaf_music
http://soundcloud.com/greenleaf_music
http://www.youtube.com/watch?v=zq1xUd6V2pI&feature=share
http://www.youtube.com/watch?v=zq1xUd6V2pI&feature=share
http://www.youtube.com/watch?v=zq1xUd6V2pI&feature=share
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Wilasciwie album Move, ktéry ukazal si¢
8 pazdziernika, firmuje nie tyle Hiromi
Uehara, co The Trio Project, ktéry obok
pianistki i kompozytorki tworzg basi-
sta Anthony Jackson (znany z wystepow
z Paulem Simonem, The O’Jays, Steely
Dan, Chickiem Coreg) i perkusista Simon
Phillips (wystepowal z formacjami Toto,
The Who, Judas Priest oraz muzykami
Davidem Gilmourem, Jackiem Brucem).
Hiromi, ktéra rozpoczeta kariere w wieku
14 lat w orkiestrze symphonicznej Cze-
skiej Filharmonii, w wieku siedemnastu
lat zagrata koncert u boku Chicka Corei
w Tokio, ma swoim dorobku wystepy na
liczacych sie festiwalach jazzowych (New-
port Jazz Festival, 2008), trase koncertowg
z formacja Stanley’a Clarke’a oraz kilka ptyt
firmowanych jako ,,Hiromi”, ,,Hiromi’s So-
nicbloom’, czy wreszcie ,, The Trio Project”.
Na poprzednim albumie tego projektu za-
tytulowanym Voices z roku ubiegtego w kil-
ku utworach pojawit sie Anthony Jackson.
Pézniejsza wspdlna trasa tak spodobala
sie muzykom, ze jeszcze w jej trakcie Hi-
romi zaczela pisa¢ muzyke do nastepnej
plyty. Jak przyznata kompozytorka, album
jest jak dzwickowy zapis przebiegu dnia.
Tu mozna zobaczy¢ film promujacy album »

20 pazdziernika ukaze si¢ trzecia plyta z se-
rii ,SWINGUJACE 3-miasto’, tym razem
przypominajgca jazzowa grupe Antykwin-
tet. Antykwintet, uzywajacy takze - z po-
wodow cenzuralnych - nazwy Antiquintet,
powstal w 1978 roku w Gdansku. Niemal
z biegu wystartowali w konkursie festiwalu
Jazz nad Odra, gdzie zebrali bardzo dobre
recenzje, a perkusista Jozef Eliasz otrzy-
mal wyréznienie. W roku nastepnym zdo-
byli juz II nagrode zespolowa, natomiast
w 1980 roku zwyciezyli jako formacja, za$
Leszek Kulakowski otrzymal nagrode za
kompozycje. Po tych sukcesach funkcjono-
wali jeszcze przez rok, zaliczajgc wszystkie
wazne imprezy z Jazz Jamboree’80 i Dniami
Komedy na czele. Pomimo tych sukcesow
Antykwintet, ktory tworzyli Leszek Kula-
kowski (fortepian, skrzypce, kompozytor,
twérca koncepcji zespotu), Antoni Sliwa
(flet, sax alt), Lech Wieleba (kontrabas),
Jozet Eliasz (perkusja), Mariusz Stopni-
cki (trgbka), Marian Szarmach (perkusja),
a wspolpracowala m.in. Grazyna Augus-
cik, doczekat sie tylko jednej, radiowej sesji
nagraniowej. Na plycie, ktéra ukazuje si¢
z trzydziestoletnim opo6znieniem, znalazlo
sie siedem utworéw (6 kompozycji Leszka
Kufakowskiego i ,Minor Mode” Barney’a
Kessela) nagranych podczas koncertéw ze-
spotu w latach 1978-1980. Fonograficzna
seria wydawnicza ,Swingujace 3-miasto”
zostala uruchomiona pod koniec ubiegtego
roku, by przywrdci¢ pamie¢ o muzykach
Trojmiasta , ktérzy w latach 60. i 70. ubie-
glego wieku nadawali ton polskiej muzyce
jazzowej.


http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=3PilHvcGmnY

Allen Vizzutti - trebacz i kompozytor, ktéry
w mlodosci gral w big bandzie Woodyego
Hermana, a pdzniej przez cztery lata z Chi-
ckiem Coreg, wydal swojg nows, autorska
plyte. Krazek zatytulowany Ritzville ukazal
sie na CD 16 pazdziernika (w formacie mp3
plyta jest dostepna juz od grudnia ubiegle-
go roku). W nagraniu albumu wzieli udziat
Chick Corea i Stanley Clarke - ten pierwszy
w balladzie , Amara’, za$ ten drugi w bo-
powym ,,Ticklish® — oraz grono przyjaciot
trebacza: gitarzysta Mike Miller, perkusista
Ronald Bruner, basista Reggie Hamilton
i pianista Darrell Grant. Zas w kompozy-
¢ji ,Laura’s Blues” na fortepianie zagrala
zona lidera Laura Vizzutti. Na krazku zna-
lazlo si¢ jedenascie kompozycji, pie¢ z nich
nagrano z towarzyszeniem sekcji smycz-
kowej. Vizzutti przyznal, ze uwielbia grac
taka muzyke ze swoim zespotem.

16 pazdziernika naktadem wytworni Purp-
le Pyramid ukazata si¢ plyta Fusion Syndi-
cate, w ktorej nagraniu pod okiem mul-
tiinstumentalisty i producenta Billyego
Sherwooda (Yes, CIRCA, odpowiedzialne-
go takze za wydang wczes$niej w tym roku
the Prog Collective) wziely udzial najwigk-
sze nazwiska fusion, m.in.: Rick Wakeman,
Jerry Goodman, Nik Turner, Jimmy Has-
lip, Steve Stevens, Jordan Rudess, Mel Col-
lins, Billy Cobham, Jay Beckenstein, Billy
Sheehan, Gavin Harrison, David Sancious,
Larry Coryell, Derek Sherinian, Eric Ma-
rienthal, Chester Thompson, Steve Morse,
Jim Beard, Randy Brecker, Percy Jones,
John Etheridge, Tony Kaye, Chad Wacker-
man, Steve Hillage, Scott Kinsley, Theo
Travis, Justin Chancellor czy Asaf Sirkis.

( «

23 pazdziernika ukazala si¢ debiutancka
plyta cenionego pianisty Davida Virellesa
zatytutowana Continuum. Urodzony w mu-
zycznej rodzinie Kubanczyk ma w swoim
dorobku wystepy i nagrania z wieloma
uznanymi artystami, jak saksofonisci: Steve
Coleman, Chris Potter, Ravi Coltrane czy
Mark Turner. Wziat udzial w nagraniu plyt
Pottera i Tomasza Stanki, ktére ukazg sie
w najblizszym czasie nakladem monachij-
skiej ECM. W nagraniu albumu Continuum
Virellesowi towarzyszg legendarny perkusi-
sta Andrew Cyrille, basista Ben Street oraz
kubanski perkusjonalisa i poeta Roman
Diaz. Zarejestrowana na plycie muzyka
zainspirowana jest kubanskim folklorem,
w szczegolnosci afrokubanskimi rytuatami
ujawniajacymi si¢ w muzyce, poezji, legen-
dach, tancu, symbolach czy magii. Pianista
odwiedzil Kube w 2011 roku, aby zglebic¢
ich zrédla. Jednak, jak twierdzi, ,,nie po to,
by kopiowa¢, odtwarzaé konkretne trady-
cje, ale po to, by znalez¢ odpowiedz na py-
tanie dlaczego ludzie wyrazaja siebie w taki
sposob i jak moge to oddac¢ w swojej muzy-
ce” Takie podejscie do folkloru manifestu-
je sie obecnosciag na plycie poety Romana
Diaza.
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 http://www.dwutygodnik.com/artykul/1108-teatr-w-czasie-zaloby.html
 http://www.dwutygodnik.com/artykul/1108-teatr-w-czasie-zaloby.html
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Po czterech latach od wydania poprzedniej
plyty Cantando 22 pazdziernika ukazal si¢
nowy album formacji Bobo Stenson Trio.
Material na plyte Indicum zostal zareje-
strowany w Lugano w grudniu ubieglego
roku. Znalazly si¢ tu, obok improwizacji
tria, takze interpretacje skomponowanej
przez Billa Evansa kompozycji ,,Your Sto-
ry’, dedykowanej Paulowi Motianowi, dla
ktorego byta to ulubiona kompozycja oraz
numer Georgea Russella, a takze utwor
dunskiego kompozytora Carla Nielsena
»Oft Am I Glad”, norweski hymn w aran-
zacji Andersa Jormina, protest song Wolfa
Biermanna, ludowy utwor ,La Peregrina-
cion” autorstwa Argentynczyka Ariela Ra-
mireza. Plyta wydala ECM.

26 pazdziernika nakltadem wytworni ACT
Music ukaze si¢ ptyta duetu pianistow Wal-
tera Norrisa i Leszka Mozdzer. Jest to zapis
koncertu jaki muzycy dali 2 listopada 2008
roku w berlinskim klubie A-Trane. Na ply-
cie zatytulowanej The Last Set. Live at the
A-Trane znalazly si¢ po 3 kompozycje obu
pianistow, ,Neferetiti” Shortera oraz kom-
pozycja wegierskiego kontrabasisty Alada-
ra Pege’a, nazywanego czasem Paganinim
kontrabasu.

Hamburskie trio Hammer Klavier Trio
wydaje swoj nowy album zatytulowany Ro-
cket In The Pocket. Formacje¢ tworza trzy-
dziestokilkulatkowie - urodzony w Rosji
pianista Boris Netsvetaev, basista Philipp
Steen i perkusista Kai Bussenius. Formacja
zawigzala si¢ w 2002 roku na Hochschu-
le fiir Musik und Theater Hamburg, gdzie
muzycy spotkali si¢ na koncercie trio Joe
Lovano-Bill Frisell-Paul Motian. W 2008
roku w szwajcarskiej wytworni Altrisuoni
ukazal sie debiutancki album trio zatytu-
towany Now I know who shot JFK, dobrze
przyjety przez krytyke. W 2011 roku Ham-
mer Klavier Trio zostalo nominowane do
JJA Jazz Awards w kategorii Video of the
Year. Wg autora liner notes, Prezyden-
ta Jazz Journalists Association Howarda
Mandela, jazz w wykonaniu trio to zywa,
wspolczesna muzyka. Grana akustycznie
i elektrycznie. Stycha¢ w niej - jednak da-
leka od naboznosci - inspiracje jazzowymi
standardami, jak chociazby w wariacji na
temat kompozycji ,,Mysterioso” Theloniusa
Monka autorstwa Borisa Netsvetaeva, kto-
ra w wersji na keyboard nosi tytul ,,Hyste-

rioso”. Plyta ukaze si¢ 26 listopada.

film promocyjny plyty »


www.youtube.com/watch?v=T0NX4rD_2f8
www.youtube.com/watch?v=T0NX4rD_2f8

8 stycznia przyszlego roku ukaze si¢ nowy
album zyjacej legendy saksofonu Joego Lo-
vano. Krazek zatytulowany Cross Culture
to dwudziesta trzecia plyta, ktéorg muzyk
nagral dla legendarnej wytworni Blue Note
i trzecia kolejna zrealizowana z jego wy-
$mienitym kwintetem Us Five. Na album
zlozy sie 11 utwordw, z ktoérych 10 to ory-
ginalne kompozycje lidera oraz porywaja-
ca interpretacja ballady Billyego Strayhor-
na zatytulowanej ,,Star Crossed Lovers” W
nagraniu plyty wzial takze udziat gitarzysta
Lionel Loueke.

13 listopada ukaze si¢ nowa plyta Grazyny
Augusdcik. Na albumie zatytulowanym Man
behind the sun - songs of Nick Drake woka-
listka zarejestrowala autorskie interpreta-
cje piesni brytyjskiego wokalisty, gitarzysty
i autora piosenek Nicka Drake’a, tragicznie
zmartego w 1974 roku w wieku 26 lat. W
nagraniu plyty Grazynie Auguscik towa-
rzyszy kwartet ztozony z miodych, utalen-
towanych amerykanskich muzykdw, z kto-
rymi artystka pracuje juz od kilku lat. Sa
to kontrabasista Matt Ulery, pianista Rob
Clearfield, perkusista Jon Deitemyer i gita-
rzysta John Kregor. Plycie towarzyszy trasa
koncertowa po Polsce oraz koncerty w Ko-
szycach, Wilnie i Pradze. Wiecej o plycie
opowiada wokalistka w wywiadzie, ktéry

lvAdeayetalw tym numerze »

Znany gitarzysta, kompozytor i cenio-
ny muzyk sesyjny David Gilmore wydaje
plyte zatytulowana Numerology/Live at
the Ja77 Standard. W realizacji nagran 48-
letniemu gitarzyscie, ktéory ma w swoim
dorobku nagrania i koncerty ze znaczacy-
mi postaciami wspoélczesnej sceny jazzo-
wej, jak m.in. Wayne Shorter (z ktérym
nagral uhonorowana Nagroda Grammy
plyte High Life ), Dave Douglas, Rudresh
Mahanthappa, Sam Rivers, Steve Coleman,
Cassandra Wilson, Don Byron, Uri Caine,
Randy Brecker, David Sanborn, Ron Blake,
czy Christian McBride, towarzyszy grono
znakomitych muzykéw. Na plycie uslyszy-
my wokalistke Claudie¢ Acune, saksofoniste
Miguela Zenona, pianist¢ Luisa Perdomo,
basiste Christiana McBridea, perkusiste
Jefta ,,Taina” Wattsa i perkusjonaliste Mino
Cinelu. Jak mozna przeczyta¢ w materia-
tach prasowych suita Numerology to pod-
danie si¢ magii liczb, stanowiacych fun-
dament Wszechswiata. Muzyka, bedaca
jezykiem tegoz Wszech§wiata, wyraza sie
- w harmonii, melodii, czy rytmie — wias-
nie w liczbach. Gilmore nawigzujac do
nauk Pitagorasa, ktéry twierdzil, ze liczby
s jedng z dziewieciu zasad i cykli rozwo-
jowych zycia, zabiera stuchaczy w podroz,
w trakcie ktorej prezentuje osobistg wizje
tego procesu.
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5 lutego 2013 roku po 43 latach Wayne
Shorter wyda kolejng plyte pod szyldem
wytwdrni Blue Note. Nowy krazek muzy-
ka, ktory w sierpniu przyszlego roku skon-
czy 80 lat, zatytulowany jest Without A Net.
Album zostal nagrany z towarzyszeniem
muzykow od wielu lat tworzacych kwartet
Shortera — pianistg Danilo Perezem, basistg
Johnem Patituccim i perkusisttg Brianem
Bladem. Plyta jest zapisem trasy koncer-
towej, jaka w 2011 roku odbyta w Europie
formacja Wayne Shorter Quartet. Jedynym
wyjatkiem wsrod dziewieciu kompozycji
jest 23 minutowy utwor-poemat ,,Pegasus’,
w ktéorym kwartetowi towarzyszy kwintet
The Imani Winds, nagrany w Walt Dis-
ney Concert Hall in Los Angeles. Na albu-
mie znalazto si¢ sze$¢ nowych kompozycji
Shortera, nowe wersje jego wczesniejszych
kompozycji - ,,Orbits” (z plyty Miles Smiles
Davisa) i ,,Plaza Real” (z album Procession
Weather Report), a takze utwér pochodzg-
cy z musicalu Flying Down To Rio z 1933
roku, w ktorym po raz pierwszy wystapili
wspolnie na ekranie Fred Astaire i Ginger
Rogers.

(rs)

fot. Bogdan Augustyniak



RadioJAZZ.FM i JazzPRESS polecajq koncerty

Wroclawski Fesliwal Bllarowy

10 paidziernika — 8 listopada 2012
Gitara~

Ostatnie dwa koncerty 15.
Wroctawskiego Festiwalu Gi-
tarowego GITARA 2012 — 3 li-
stopada wystapi John Mclau-
ghlin &The 4th Dimension, za$
8 listopada Tommy Emmanuel.
Szczeqoty na

coromacooSoS www.gitara.wroclaw.pl

Listopadowy program 7. Kra-
kowskiej Jesieni Jazzowej, kt6-
ry obejmuje koncerty formadji
Kena Vandermarka DKV Trio,
Hera X feat. Hamid Drake, Ste-
fano Ferrian / Simone Quatra-
na, Barry Guy New Orchestra,

Rempis / Szpura / Traczyk
/ Zimpel i Bouge, zas na finat 2 grudnia wystapi The Ames
Room. Wiecej na www.kjj-festiwal.pl

19.10 - 4.11.2012
TYLHO W SINRPMIU BILETY 28 - 50 It
EVEHTINCF | KLUS 48K

Na zakonczenie Jazz Jantar

4.11.2002

JOHN
McLAUGHLIN

4TH DIMENSION

2012 w Gdarisku zagraja: 2 li-
stopada Levity i Austin Peralta

jarzjantar.pl Fi

e 110, 3 listopada — Elec-Tri-City
W°RL%3MT°E'?H°HE i Get The Blessing, a 4listopada
sERted  — John Mclaughiin & the 4th
Dimension.

Wiecej na www.jazzjantar.pl

Ostatnie koncerty duetu gitarowego Przemystaw Straczek &
Teriver Cheung z programem z ptyty Evans, po ktorych artysci
wybiorg sie na dwa koncerty do Anglil.

( «

VIE NOMMEDA JATLD

Hafuk
0 X

W ramach listopadowej cze-
Sci XVIII Komeda Jazz Festival

Leszok Kulakewsld [ove Songs

Al Foste!

2012w Stupsku wystapia
Aga Kiepuszewska z progra-

‘Quarte!

PPN Jozefow Trio z programem
THREEISM,
Fljazz Orchestra z programem

mem z plyty Silence, Andrzej

Laboratorium,

Blues Brothers Show, Leszek Kutakowski Quartet oraz AMCTrio.
Wiecej informacji znajdziecie na www.komedajazz.com

2 listopada 2012 w Jazz Clubie ,Pod Filarami” w ramach cy-
klu Gorzow Jazz Celebrations, na jedynym koncercie w Polsce
wystapi legendamy producent i gwiazda jazz-rocka Jeff Lorber,
a 19 listopada saksofonista Joshua Redman z programem Ja-
mes Farm. Wiecej na www.jazzfilary.pl

3 listopada we Wroctawiu ru-
sza kolejna edycja festiwalu
Jazztopad. W programie m.in.
koncerty Enrico Rava Quintet
z programem , Tribe”, premiera
kompozydji Benoita Delbecqa
na zamdwienie festiwalu
w  wykonaniu  Lutostawski
Quartet, Milesa Perkina na kontrabasie i kompozytora na for-
tepianie, duetu Miyeon & Park, kolejna zamdowiona premiera
— Heo Yoon-Jeong, Aram Lee i Bracia Oles, Bill Frisell —,The
Great Flood” (film niemy z muzyka na zywo), Jack DeJohnet-
te Group, Dzien odkry¢ europejskiego jazzu: Take Five: Europe,
JazzPlaysEurope: Laboratory 4 oraz na finat, 25 listopada, jedy-
ny w Europie koncert Omette'a Colemana.

Szczegtowy program na www.jazztopad.pl



11 listopada w Sali Kongre-
sowej w Warszawie wystapi
Diana Krall z koncertem pro-
MUujacym jej najnowszq ptyte
zatytutowang Glad Rag Doll.
15 listopada artystka wysta-

11.11.20
SOWA __

pi w Gdynii, a dzien poznie]

we Wrodtawiu.

12 listopada w warszawskich
Hybrydach 50. edycja Warsaw
Blues Night, ktra uswietni
wystep artysty nr 1 brytyj-
u’-Z-Hi skiego bluesa oraz supergru-
AT ktorej podstawe Stanowig

= bracia Luther i Cody Dickinson

z North Mississippi Allstars —
lan Siegal & The Mississippi Mudbloods.
Wiecej na www.blues.waw.pl

15 listopada w ramach kolejnego koncertu z cyklu Czwartek
Jazzowy z Gwiazdg w gliwickim Slaskim Jazz Clubie wystapi
Adam Batdych Quartet z programem z ptyty Imaginary Room.
Szczeqoty znajdziecie tu wwwi.sjc.pl

W dniu nastepnym w ramach
ostatniej odstony Jesienne]
triady koncertowej Silesian Vo-
ices w Jastrzebiu Zdroju wysta-
pi Beata Przybytek z zespotem.
Wiecej tu www.sjc.pl

JazzPRESS, listopad 2012

18 listopada w  Sosnowcu
odbedzie sie trzeci koncert
Festiwalu Muzyki Improwizo-
wanej Jazz i okolice — Jesien
2012. Wystapig Jan Malecha
Quartet i Marc Ribot Trio. Ty-
dzien pozniej Mikofaj Trzaska:
IRCHA i David Krakauer and
the Madness Orchestr zagraja

) Testiwa) jaZz i oholicp

w Centrum Kultury Katowice. Za$ na poczatku grudnia w Kinie
Studyjnym Amok w Gliwicach wystapig Kajetan Drozd Trio i Erik
Friedlander’s Bonebridge Band. www.jazziokolice.com

0d 22 do 25 listopada w Po-
znaniu siddma edycja Festiwa-
|u Jazzowego MADE IN CHICA-
GO. W programie: Sun Rooms
Trio, Harrison Bankhead Sextet,
Mary Halvorson Group, Living
By Lanterns, The Awekening,

Blowin’in from Chicago. Z pro-
gramem mozna sie zapoznac tu www.madeinchicago.pl

617 grudnia w ramach Swig-
tecznej gali Ery Jazzu w War-
szawie i todzi wystapi woka-

»- listka Lyambiko. Pochodzaca

LYAMBIKO

Christmas Gala

z Tanzanii egzotyczna Niemka
zostafa uhonorowana presti-
20wg nagrodg Echo Jazz —wo-
kalistka roku za najnowszy al-
bum Lyambiko Sings Gershwin. Wiecej www.erajazzu.eu



Koncerty w Polsce

2 listopada rozpocznie sie 57. edycja Krakowskich Zaduszek Jazzowych. Wystgpig m.in.: Grazyna Auguscik zame-
rykanskimi muzykami, Leszek Kutakowski, Anthimos Apostolis z Frank'iem Parkerem, Mark Solborg, Herb Ro-
bertson, Soren Bebe, Kira, Eliel Lazo, Jakob Dinesen, Mikkel Nordso, Yazz, Malene Mortensen, Bobo Moreno, Bo
Stief, Ole Kock Hansen.

6 listopada we wroctawskim Imparcie koncert Tord Gustavsen Quartet.

0d 6 do 12 listopada w catej Warszawie, Poznaniu, Katowicach, Poznaniu, Sopocie, Krakowie i Tarnowie odbedzie
sie cykl koncertow pod wspélnym tytutem Danish Delight — Jazz from Scandinavia, w ktorym wystapi 11 dun-
skich formacji. Wiecej informadji na stronie www.jazzdenmark.dk

7 listopada rusza 54. edycja Miedzynarodowego Festiwalu Jazz Jamboree 2012. W $réd gwiazd m.in. Jan Garba-
rek, Ravi Coltracne, Bente Kahan. Festiwal zakoriczy sie 9 grudnia. Szczegétowy program znajdziecie na stronie
www.jazz-jamboree.pl

8 listopada we Wroctawiu (w ramach festiwalu Gitara 2012), 9 w warszawskim Palladium, a dzien pézniej w t6dz-
kiej Wytworni wystapi mistrz finger style, australijski gitarzysta Tommy Emmanuel.

11 listopada w katowickim Jazz Club Hipnoza wystapi Ravi Coltrane, koncert w ramach festiwalu Ars Cameralis.

W dniach od 15 do 17 listopada w bydgoskim klubie Mdzg odbedzie sie 8. edycja Mdzg Festival. Program znaj-
dziecie na stronie internetowej www.festiwal.mozg.pl/pl

15 listopada Maciej Obara / Piotr Damas Quintet wystapi we wroctawskim Muzeum Wspétczesnym, a piec dni
pdzniej Maciej Obara International Quintet with Fraser Fifield w jeleniogérskiej Filharmonii Dolnoslaskiej.

0d 14 do 18 listopada w Bielsku Biatej 10. edycja Jesieni Jazzowej. Tym razem Tomasz Stariko, dyrektor artystycz-
ny festiwalu, zaprosit takich artystéw, jak m.in.: Jan Garbarek, Joshua Redman, Charles Lloyd, czy Billy Hart z e
swoimi formacjami. Rowniez sam wystapi na scenie Domu Muzyki Bielskiego Centrum Kultury.

W dniach 22-24 listopada w Rybniku odbedzie sie XXVII Silesian Jazz Meeting. W programie recitale: Doroty
Miskiewicz, Ewy Urygi i Janusza Szroma oraz Krystyny Proriko z towarzyszeniem Zorskiej Orkiestry Rozrywkowej
Lothara Dziwoki. Wiecej informadji na stronie www.rck.home.pl

0d 23 do 25 listopada w Kaliszu odbedzie sie 39. edycja Miedzynarodowego Festiwalu Pianistow Jazzowych.
Wsrod gwiazd m.in.: Pawet Tomaszewski, Craig Taborn, Leszek Mozdzer, Marcin Masecki i Kevin Hays. Pogram
festiwalu na stronie internetowej www.ckis.kalisz.pl
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3 pazdziernika polski koncert, Rock Jazz Chopin”zainaugurowat jubileuszowa 40. edycje Festival International Cer-
vantino — najwiekszeqo festiwalu Ameryki taciriskiej. Festival Cervantino odbywa sie od 60 lat w meksykanskim
miasteczku Guanajuato i dotychczas goscito tam wielu wybitnych artystow z catego Swiata. W tegorocznej edycji
w ramach projektu ,Rock Jazz Chopin” wystapili m.in. Karol Radziwonowicz, Anna Serafifiska, Leszek Mozdzer,
Jacek Krélik, Marek Raduli, Wojciech Fedkowicz (perkusja). Tu mozna zobaczy¢ fragment tego spektaklu »

Kontrabasista Wojciech Pulcyn bierze udziat w trasie wokalisty Kevina Mahogany‘ego po Rosji. Urodzony 30 lipca
1958 roku w Kansas City Mahogany znany jest z postugiwania sie technika scat. Debiutowat w 1993 roku pfyta
Double Rainbow, najwiecej rozgtosu przynidst mu wydany w 1996 roku krazek zatytutowany Kevin Mahogany.
Mahogany wystapit w znanym filmie Roberta Altmana zatytutowanym Kansas City, w ktérym zagrat wokaliste
wzorowanego na Big Joe Turnerze. Trasa rozpoczeta sie 11 pazdziernika w Petrozavodsku, a zakoriczy 6 listopada
w Wotgogradzie, obejmuje 20 miast, a kwintet wystapi w filharmoniach i najwiekszych salach koncertowych Rosji.
Sktad formadji jest miedzynarodowy i tworza go — obok lidera i naszego kontrabasisty — Rosjanin Daniel Kramer
na fortepianie, Ukrainiec Robert Anchipolovsky na saksofonach oraz Stoweniec Gasper Bertonseli na perkusji.

0d 22 do 28 pazdziernika Maciej Fortuna koncertowat w Stanach Zjednoczonych i Meksyku w ramach trasy koncertowej
formagji Mack Goldsbury Quartet feat. Maciej Fortuna promujacej wydanie albumu Live in Texas (CadenceJazz 1245).
Poza koncertami trebacz poprowadzit takze warsztaty. Trasa kontynuowana bedzie w Niemczech i w Polsce.

1 listopada w berlinskim Quasimodo wystapi grupa Daktari. Koncert odbedzie sie w ramach Jazzfest Berlin.

0d 2 do 6 listopada Pink Freud zagra drugg trase koncertowa po Japonii. Formacja wystapi w Nagoyi, Osace
i dwukrotnie w Tokio.

8 listopada trio saksofonisty Adama Pieroriczyka wystapi na tegorocznej 10. juz edycji festiwalu Jazzycolors w Pa-
ryzu. Organizowany od 2002 roku przez dziafajace we Frangji zagraniczne instytucje kultury. Festiwal, ktérego
celem jest prezentacja dorobku scen jazzowych z rdznych stron Swiata, potrwa od 6 do 30 listopada. Otworzy go,
petniacy role dyrektora, pianista serbskiego pochodzenia, Bojan Z, za$ w jego programie m.in. wystep pianisty
Michaela Wollnego. Formacja Adam Pieroriczyk Trio zagra w sktadzie: Adam Pieroriczyk (saksofony), Max Mucha
(kontrabas) i tukasz Zyta (perkusja).

W potowie listopada na dwdch koncertach we Francji wystapi wokalista Grzegorz Karnas.

W drugiej potowie listopada pianista Piotr Wylezot zagra pie¢, gtéwnie solowych, koncertow w Niemczech.

Pod koniec listopada Atom String Quartet zagra cztery koncerty w Niemczech.



 http://www.youtube.com/watch?feature=endscreen&v=swhpHquVvkc&NR=1

fot.Julian Olearczyk
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Marcin Olak Trio

Co$ wiecej niz tylko temat-solo-temat-solo
jazz akustycznie w wykonaniu Marcin Olak
Trio w ramach GITARA 2012

W sobote we wroctawskim klubie Firlej wystgpil
Marcin Olak Trio, jeden z najbardziej cenionych
polskich zespotéw jazzowych. Koncert odbyt
sie w ramach 15. Wroctawskiego Festiwalu Gitarowego
GITARA 2012, a towarzyszyla mu premiera naj-
nowszej plyty tria, zatytulowanej Crossing Borders.

Zgrane trio polaczylo akustyczne brzmienie gi-
tary z perkusja i kontrabasem, eksperymentu-
jac czesto z forma utworu. Dzigki temu stucha-
cze koncertu raczyli sie czyms wiecej niz tylko
zwyczajowym zestawieniem solo-temat-solo-

temat...

Wsrdd utwordéw zagranych przez Marcina Ola-

ka (gitary), Huberta Zemlera (perkusja), Wojtka
Traczyka (kontrabas) znalazly sie kompozycje
autorskie (Marcina), jak i opracowania utwo-
réw Witolda Lutostawskiego. Bylo to mozliwe,
dzigki spadkobiercom W. Lutostawskiego, ktd-
rzy zgodzili si¢ na opracowanie — w formie wa-
riacji — 3 melodii mistrza i obdarzyli mnie du-
zym kredytem zaufania - jak zdradzit Marcin
Olak na, poprzedzajacej koncert, konferencji
prasowej. Oprocz oryginalnych aranzacji ,,Tan-
co6w Ludowych Witolda Lutostawskiego” w klu-
bie Firlej wystuchali$my ,,Responsorium’”, inspi-
rowanego psalmami oraz utworéw z wydanych
wczesniej plyt artysty. Kameralne Trio emano-
walo wyjatkowa sceniczng energig. Aksamitny
glos Marcina Olaka zapowiadajacego utwory
doskonale komponowat si¢ z subtelnym, cza-
sem intymnym, ale zawsze precyzyjnym gra-
niem na gitarze klasycznej i akustycznej. Az zal,
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ze nie zaspiewal, bo tembr jego glosu zdawal si¢
doskonale pasowa¢ do brzmienia gitar.

Marcin Olak jest z wyksztalcenia gitarzystg kla-
sycznym, dlatego - jak przyznal wczesniej — nad
gitarg klasyczng panuje lepiej niz nad elektrycz-
ng. Ogromnym atutem instrumentu z nylono-
wymi strunami, grubszym gryfem i pudlem
rezonansowym s3 wieksze mozliwosci ekspresji
i wydobywania artykulacyjnych niuanséw, co
zaprezentowal nam muzyk podczas sobotniego
koncertu. Aranzacyjne pomysty tria publicznos¢
puentowatla oklaskami i - jak na jazz akustyczny
przystalo — tylko delikatnymi okrzykami, taki-
mi, ktére nie spowodowatyby braku styszalno-
$ci kolejnych perlistych dzwigkow.

Dorota Olearczyk
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Gitarg improwizowane, saksofonem hipnotyzowane
— czyli Irek Wojtczak Quartet & Mary Halvorson Trio w ChCK

Nowa oprawa i moze nieco nowe zalozenia.
Slaski Festiwal Muzyki Improwizowanej Jazz
i Okolice / Jazz & Beyond rozpoczety. Gdzie, co,
jak i kiedy? Wiemy juz, ze wystartowal w Cho-
rzowskim Centrum Kultury, a co dalej: Katowi-
ce, Gliwice, Sosnowiec, i tak az do grudnia.

Muzycznymi osobowosciami rozpoczynajacym
festiwal byt kwartet Irka Wojtczaka — Bee’s Kne-
es Quartet oraz trio Mary Halvorson. W pierw-
szej kolejnodci na scenie pojawil si¢ kwartet
Wojtczaka. Jak sam organizator i pomystodawca
Andrzej Kalinowski podkreslil, nie byt to zaden
support dla wchodzacego pozniej tria z USA.
Dwa kontynenty i dwa rdzne style, ktérych
wspolnym mianownikiem byla improwizacja.

Irek Wojtczak, lider nowo powstalego skladu,
ktéry niedawno, bo wiosng tego roku wydal
krazek Jazzpirin sam moéwil, iz hipnotyzuja,
wprawiajac w relaksujacy dryf. Wojtczak to
doskonale wyksztalcony multiinstrumentali-
sta, aranzer i kompozytor, ktérego wirtuozerie
gry na saksofonie mozna bylo takze podziwiacé
tego wieczoru. U jego boku wystapil Kuba Sta-
ruszkiewicz na perkusji, Adam Zuchowski na
kontrabasie oraz Kamil Pater na gitarze. Zawile
kompozycje wymagaly od publicznosci skupie-
nia. Muzycy zaprezentowali 6 utworéw, w kté-
rych nie bylo instrumentu wiodacego. Kazdy
z nich mial swoj glos, sw6j moment solowy.
Mimo tego, nie zapominano o prowadzeniu dia-
logu muzycznego. Poczatkowo ciezki kontakt
muzykéw z publicznoscig powoli ulegal zmia-
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nie. Zamknieci w muzycznym $wiecie powoli
otwierali si¢ na publiczno$¢, by po anegdocie
o problemach z samochodem zlapa¢ nic poro-
zumienia i juz jej nie pusci¢. Koncert rozpoczat
skomplikowany utwor ,,12 w skali Beauforta’,
ktérego inspiracje siegaja Arnolda Schonberga.
Poczatkowo spokojny nabieral intensywnosci
z kazda minutg. I to okreslilo caly wystep mu-
zykéw. Na koniec kwartet zagral nieco bardziej
rytmicznie, wpadajac w ucho na do widzenia.

Po krotkiej przerwie na scenie pojawila sie
Mary Halvorson wraz z basisty Johnem Hé-
bertem oraz perkusistg Chesem Smithem. Ar-
tystka zaprezentowala 7 §wiezutkich utworéw,
opatrzonych na ten moment jedynie cyframi
bez tytuléw. Halvorson niewatpliwie nie ogra-

nicza si¢ do typowych brzmien gitarowych, na-
daje zupelnie nowg jakos¢, ktdra nie wszystkim
moze przypas¢ do gustu. Krytycy méwia, iz jest
artystkg zmieniajgcg oblicze improwizowanej
muzyki gitarowej, a dzwieki, ktéry wydobywa za
pomocg gitary nie s3 podobne do niczego zna-
nego wczesniej. Niewatpliwie podczas koncertu
mozna bylo zasmakowa¢ jej charakterystycz-
nego stylu zrywajacego, z tym co dotychczas
znane. Powierzchownie normalne dziewczyna,
pos$wiecona naukom $cistym, w muzyce podaza
calkowicie odmienng $ciezka. Kontakt z nig od
strony publicznosci, to niczym wdzieranie si¢
do magicznego $wiata Mary z krainy dzwiekow.
Mozna powiedzie¢ takze, iz stanowi nieugiete-
go lidera grupy, za ktérym podaza reszta muzy-
kow, w tym wypadku tria.
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Wieczdér z sali koncertowej Chorzowskiego
Centrum Kultury przeniost sie¢ do klubu Szu-
flada, gdzie publicznos¢ juz bez bariery scena
-widownia mogla dalej dekodowaé skompli-
kowane improwizacje w mieszanych skladach
polsko-amerykanskich.

Barbara Adamek

fot. barbaraadamek.com
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Lebik na Prezydenta!

Pardon, To Tu, niewielka klubokawiarnia przy
warszawskim Placu Grzybowskim jest miej-
scem wyjatkowym, nie tylko na muzycznej ma-
pie stolicy, ale i calego kraju. Kilka razy w tygo-
dniu wprost ze sceny stychac plynace wartkim
potokiem muzyczne argumenty potwierdzajace
te teze. Na poczatku pazdziernika wsrod cha-
rakterystycznych czerwonych $cian lokalu za-
goscil kwartet Erase, a wraz z nim po raz kolej-
ny muzyka najwyzszej proby.

Panowie zaproponowali niewielkiej (jak to zwy-
kle bywa) publicznosci material o charakterze
zbiorowej improwizacji, czasem oprawionej
w masywng rame dzieki transowym partiom
kontrabasu Maxa Muchy i groovowi perku-
sji Michata Treli. Mucha prezentowal swoja
wielka muzykalnos¢, natomiast Trela jak zwy-
kle tryskajaca i zarazliwg energie. Na drugim
kontrabasie gral Kuba Mielcarek, posta¢ ktora
juz od jakiego$ czasu uwazana jest za mlode
objawienie polskiego kontrabasu - i nadzie-
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je przez wielu w nim pokladne skrzetnie rea-
lizuje. Tym razem pokazal si¢ z innej, wspot-
czesnej strony, co ponownie potwierdza jego
kreatywno$¢ na roznych jazzowych niwach.
Przed sekcja wyproznial si¢ artystycznie jeden
z najciekawszych sakosofonistow jakich stysza-
fem - Gerard Lebik. W sporym uproszczeniu
mozna powiedzie¢, ze przez saksofon Lebika
przemawiali jego najwieksi “koledzy po fachu”
z lat 60., aczkolwiek na swoj wlasny sposéb. W
tej muzyce stycha¢ bylo przeciez tak lata 60.,
jak i rok 2012. Dzieki wysokiej klasie kazdego
z artystow wieczor 2 pazdziernika przepelnity
skrajnie szczere dzwigki improwizacji i nie spo-
sob wkracza¢ w jakie$ analizy, czy tez opis tego,
czego uchwyci¢ nie sposob. Koncert prezen-
towal sie¢ jako $wietnie zgrana calo$¢, materiat
zawieral szeroki wachlarz emocji i nastrojow.
Bylo to co$, co dla fanéw muzyki improwizo-
wanej w codziennym przezuwaniu zycia moze
da¢ ogromng porcje hedonizmu na wysokim
artystycznie poziomie.

( «
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Czasem po koncertach tego typu ciezko jest cos
powiedzie¢. Chwile po wstaniu z miejsc w glo-
wie kolaczg rézne mysli. Trzeba pohamowac te
najbardziej skrajne, zeby nie powiedzie¢ czegos
pod wplywem tak intensywnej chwili. Jednak
przed opuszczeniem klubu rozmawia si¢ o tym,
co przyniost koncert w gronie znajomych.
Mowi si¢ nieskladnie, przeciez dopiero co wy-
padlo sie z transu. Stowa selektywnie dobierane,
potykaja sie o siebie. Cigzko powiedzie¢ to, co
czulo i czuje si¢ nadal. Banaly s3 tutaj najbez-
pieczniejsze i czestokro¢ najblizsze prawdy. Ta
muzyka uderza nas mocno przede wszystkim
sitg ekspresji. Ekspresja to clou wydarzenia. W
koncu to najczesciej dzigki niej artysta najtraf-
niej, najbardziej precyzyjnie oddaje to, co chce
stuchaczom przekazaé. Ekspresja to najbardziej
bezposredni i niezawodny srodek do celu. Wia-
domos¢ od muzyka pdzniej zZyje swoim Zyciem,
gdzie§ w tego typu relacjach, czy wspomnie-
niach, ktére z biegiem czasu podatne sg na wy-
mazywanie. Erase na szczg¢$cie material ten za-
chowa w formie albumu, co cieszy i ponownie
wzbudza niecierpliwg chciwo$¢. Przyszly rok
pod wzgledem fonograficznym moze by¢ dla
nas naprawde rozkoszny!

I tutaj mozna by postawic¢ kropke, tyle ze pod
wielkim znakiem zapytania. Czemu chetnych na

tej klasy koncerty przychodzi zaledwie garstka?

Roch Siciniski

rapioJozzem

fot. Krzysztof Wierzbowski




Przewodnik koncertowy

Amerykanski perkusista Billy Cobham, wraz
ze swoim czteroosobowym zespotem w skia-
dzie: Jean-Marie Ecay (g), Michael Mondesir
(b), Steve Hamilton (kb) oraz Camelia Ben Na-
ceur (kb), wystapil w powstalym przed kilkoma
laty, nowym budynku Centrum Kultury w Gro-
dzisku Mazowieckim. Artysta znany jest glow-
nie ze wspolpracy z Johnem McLaughlinem
i Milesem Davisem, z ktérym w latach 1970-
1980 uczestniczyt przy nagraniu siedmiu plyt,
a takze z jazzrockowego projektu Mahavish-
nu Orchestra. Oprdcz tego gral réwniez m.in.
z Johnem Abercrombiem, bra¢mi Brecker, czy
pianistg Horacem Silverem.

Zanim koncert si¢ rozpoczal, czué byto unosza-
ce sie w powietrzu lekkie napiecie, a we foyer
kiebili si¢ ludzie. Na poczatku artysci zaprezen-
towali dwa $redniej dtugosci utwory, stanowiace
doskonate przygotowanie do spektaklu, w ktory
nastepnie, powoli zostali wprowadzeni stucha-
cze. A dzialo si¢ w nim bardzo wiele, poniewaz
muzycy zagrali pozniej juz jednym tchem, bez
zbednego zatrzymywania si¢ i przerw na zbie-
ranie oklaskéw — cho¢ tych stuchacze i tak nie

szczedzili - przez ponad godzing czarujac bar-
dzo licznie przybyla publicznos¢. Billy Cobham
za swym catkiem pokaznie rozbudowanym ze-
stawem perkusyjnym - ulokowanym na pod-
wyzszeniu, na $rodku sceny — nadawal gléwny
ton koncertowi, bedac jego wyraznym liderem.
Czlonkowie zespolu nie stali jednak w cie-
niu, akcja caly czas przyjemnie posuwala sie
do przodu, a ich wzajemne, pozytywne relacje
przektadaly sie na pierwszorzedng gre i udzie-
lajacg si¢ wszystkim dobrg atmosfere. Gra byla
miejscami tak wciagajgca, ze hipnotyzowala,
nie pozwalajgc ani na chwile oderwa¢ oczu od
sceny. Dzialo sie tak niezaleznie od tego, czy
gral caly zespol, czy tez tylko jeden z cztonkow
dawal akurat indywidualne popisy, bo row-
niez i tych nie brakowalo. Oczywiscie najwiek-
szy entuzjazm wywolywal Cobham, ktéry nie
oszczedzal sig, a mimo to sprawial wrazenie, ze
gra jakby na luzie, majac w zapasie jeszcze wiele
energii i ciekawych chwytéw, ktorych w kazdej
chwili méglby uzy¢. I gdy juz wydawalo sig, ze
konczy swoje solo, to jednak dalej kontynuo-
wal, jeszcze bardziej rozwijajac nowo powstala
muzyczng my$l i wzbogacajac ja o dodatkowe,
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zaskakujace elementy. Ciekawym momentem
bylo, gdy niczym wibrafonista chwycil po dwie
paleczki w dionie i zaczal nimi wywijaé, otrzy-
mujac réznobarwne brzmienie, o miejscami
bardzo trudnej do wychwycenia rytmice. Wte-
dy to koledzy z zespotu zwrocili swoje oblicza
w jego kierunku, basista przewiesit przez ramie
instrument niczym kolczan i wszyscy bacznie
zaczeli obserwowac jego $miale traktowanie ze-
stawu perkusyjnego. Niektérzy na widowni ki-
wali glowami z uznaniem, muzycy zresztg tez,
bo trudno byto pozostac obojetnym wobec jego
poczynan.

Na bis zagrano Red Baron, bodaj jeden z najbar-
dziej znanych i charakterystycznych utwordéw
w dorobku Billyego Cobhama. To byto juz bar-
dzo lekkie, niemalze sielskie zakonczenie tego
bardzo ciekawego, muzycznego wydarzenia,
ktére zapewne na dlugo zapisze si¢ w pamieci
0s0b, ktorzy w nim uczestniczyly.

Koncert odbyt si¢ w sali kinowej, co zawsze
wzbudza mieszane odczucia i obawy, czy tego

typu miejsce pod wzgledem akustycznym spro-
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sta stojacemu przed nim wyzwaniu. Co warto
podkresli¢, dzwigk prezentowal sie zaskakuja-
co dobrze, a podajac pewien punkt odniesienia
- na pewno lepiej niz w zaprawionym w kon-
certowych bojach warszawskim NovymKinie
Praha. Nie trudno si¢ zatem domysli¢, ze walory
dzwigkowe, w polaczeniu ze $wietng, przemy-
$lang gra zespolu, daly razem wspanialy efekt.
Obecny na sali burmistrz Grodziska Mazowie-
ckiego - a jak mozna bylo wywnioskowac, pry-
watnie fan jazzu i jeden z gtéwnych pomysto-
dawcéw zaproszenia Cobhana - jeszcze przed
rozpoczeciem koncertu powiedzial, ze dla ta-
kich wydarzen artystycznych warto bylo wy-
budowa¢ Centrum Kultury. Jego stowa okazaty
sie w pelni uzasadnione, bowiem wieczér po-
siadal wszystkie te elementy, na ktére powinien
sktadac si¢ znakomity wystep. Bez dwoch zdan,
koncert spetnil oczekiwania nawet bardzo wy-
magajacych odbiorcéw, z ktorego nie mogli nie
wyj$¢ nieusatysfakcjonowani. Pomyst na zapro-
szenie Billyego Cobhama z zespotem okazal si¢

sukcesem.

Marek Nowakowski

fot. Marek Nowakowski



Przewodnik koncertowy

Agnieszka Hekiert w Studio im. Agnieszki Osieckiej

20 pazdziernika w radiowej Tréjce za$piewala
Agnieszka Hekiert. Niedawna premiera znako-
micie przyjetej przez stuchaczy, nie tylko tych
catkowicie oddanych jazzowi, plyty Stories byla
okazja do zaprezentowania repertuaru z tego
albumu. Okazja to wy$mienita, bowiem oprdcz
stuchaczy wypelniajacych szczelnie niewielka
widownie Studia im. Agnieszki Osieckiej, pre-
zentowany przez Piotra Metza koncert pojawit
sie na zywo na antenie radiowe;j.

Z pewnoscig wielu stuchaczy, ktorzy zasiedli
w sobotni wieczdr przed swoimi radioodbior-
nikami juz nast¢pnego dnia rano pobieglo do
najblizszego sklepu na poszukiwania albumu
Stories. Dzigki temu, Ze plyte wydata duza wy-
twornia — Universal, dystrybucja dziala jak na-
lezy i plyte kupic jest fatwo...

Agnieszka udowodnila na zywo, ze jest wyjat-
kowym talentem, jakie nie zdarzajg sie czesto.

Artysta kompletny, to osobowos¢, unikalne pota-
czenie perfekcji technicznej, calkowitego opano-
wania instrumentu z emocjami, ktére sprawiaja,
ze na scenie pojawiajg si¢ historie prawdziwe,
a nie te wymyslone... Dzi$§ wielu jest muzykéw,
ktoérzy majg doskonaly warsztat wykonawczy, ale
nie maja wiele swoim stuchaczom do opowiedze-
nia. Inni z kolei chcieliby opowiada¢ ciekawe hi-
storie, ale nie potrafig... By¢ moze wtasnie dlate-
go na pierwszg ogdlnie dostepng plyte Agnieszki
musielismy czeka¢ tak dlugo. Moze nie warto na-
grywac plyt tylko dlatego, ze potrafi si¢ §piewac?
Moze trzeba poczekaé wlasnie do momentu, az
uzbiera si¢ odpowiedni zapas pomystow, zycio-
wych doswiadczen i zbierze sie zespdt, z pomocy
ktorego stworzy si¢ co$ wiecej niz tylko popraw-
nie zaspiewany zbior standardéw... Nie wymie-
ni¢ wokalistek, u ktérych ostatnio ustyszalem
tylko tyle, bo nie lubi¢ pisa¢ o nagraniach ktdre
mi si¢ nie podobaja. Agnieszce dziekuje za to, ze
wydala Stories. Warto bylo czekac.

( «

fot. Bogdan Augustyniak



Muzyka Agnieszki Hekiert jest prawdziwa. To
czuje sie na widowni. Niezaleznie od tego, czy
Agnieszka $piewa jazzowe standardy, wlasne
kompozycje, czy piosenki z repertuaru gwiazd
swiatowego popu. To zjawisko zupelnie nie-
zwykle, dowdd na to, ze muzyka nie zna ogra-
niczen, dzielgc si¢ na dobrg i zlg, a nie na jazzo-
w3, rozrywkowa, klasyczng i rockows.

Na koncert spdznilem si¢ nieco, wiec nie mam
mozliwosci oceny calosci wydarzenia, jednak
to, co zdazylem uslysze¢, potwierdzilo moje
przekonanie, ze Agnieszka Hekiert to artystka
niezwykla. Mam nadzieje, ze plyta Stories to do-
piero poczatek jej wielkiej kariery. Powiem na-
wet wiecej — jestem pewien, Ze tak jest, wszyst-
ko w rekach samej zainteresowanej, bowiem to
tylko od niej bedzie zalezalo, czy zechce z nami
podzieli¢ si¢ swoimi emocjami, czy pozostawi
je dla siebie. I nie méwcie mi, ze w branzy sta-
bo, ze plyty sie nie sprzedaja, Ze ludzie nie maja
pieniedzy na bilety na koncerty. Moze mamy
mniej pieni¢dzy, wiec warto wydawac je staran-
nie, a te wydane na kontakt z muzyka Agnieszki
Hekiert s3 wydane wy$mienicie...

Na scenie wokalistce towarzyszyl wyborny ze-
spol, w tym muzycy, ktérzy uczestniczyli w na-
graniu jej plyty — bulgarski pianista Konstantin
Kostov i grajacy na perkusji Cezary Konrad.
Na plycie Stories na basie gra Robert Kubiszyn,
ktérego na scenie zastgpil Pawel Panta. Dla
brzmienia zespolu istotna jest obecnosc¢ na sce-
nie Konstantina Kostova, ktéry jest wspotauto-
rem czesci kompozycji. Dodajmy - kompozycji
wy$mienitych, brzmigcych dla polskiego stu-
chacza nieco egzotycznie.

Rafal Garszczynski
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Trzeci Palm Jazz

Przez trzy tygodnie pazdziernika w Gliwicach i sa-
siednich miastach odbywala sie trzecia edycja festi-
walu Palm Jazz. Wszystko rozpoczeto sie recitalem

i koncertem Morion Trio
w niedziele 7 pazdziernika. P6zniej na gtdwnej sce-
nie wystapito wiele znakomitosci polskiej i zagra-
nicznej sceny nie tylko jazzowej. Wielkie zaintereso-
wanie gliwickiej publicznosci wzbudzit koncert trio
Johna Scofielda, ktéry tradycyjnie rozumiany idiom
jazzu wzbogacit elementami elektroniki. Ciekawie
zaprezentowat sie duet kontrabasisty Avishaia Co-
hena i pianisty Nitaia Hershkovitsa w programie
Dundee, w ktérym jazzowe brzmienia przenikaty sie
z klasycznymi, zas kontrabasista podjat sie nawet
roli wokalisty. Dzikie dzwieki wygrywane przez for-
macje Nils Petter Molvaer Trio wywotaty u publicz-

nosci dreszcz emocji spotegowanych powstajacymi

na biezaco w trakcie koncertu projekcjami Wideo.
| wreszcie na zakonczenie swoj ,sound” odcisnat
kwintet firmowany przez saksofoniste Joego Lovano
i trebacza Dave’a Douglasa wspieranych przez piani-
ste Lawrence’a Fieldsa, fenomenalng kontrabasistke
Linde Oh i wirtuoza perkusji Joey’a Barona. Wystep
kwintetu z programem Soundprints poprzedzit kon-
cert kwartetu Wojciecha Karolaka, czyli 100% jazzu

podanego w elegancki sposéb.

Fotoreportaz tylko w czesci oddaje klimat tych

koncertow.
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Wielkie zainteresowanie gliwickiej publicznosci
wzbudzit koncert trio Johna Scofielda, ktoéry trady-
cyjnie rozumiany idiom jazzu wzbogacit elementa-

mi elektroniki.

.Y

fot. Stanistaw Zaremba
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Ciekawie zaprezentowal sie duet kontrabasisty

Avishaia Cohena i pianisty Nitaia Hershkovitsa

w programie Dundee, w ktérym jazzowe brzmienia
przenikaly sie z klasycznymi, za$ kontrabasista pod-

jat sie nawet roli wokalisty.
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Wystep kwintetu z programem Soundprints poprzedzit

koncert kwartetu Wojciecha Karolaka, czyli 100% jazzu

podanego w elegancki sposéb. /)
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Przewodnik koncertowy

Anthony Braxton Diamond Curtain Wall Quartet

Piekny prezent sprawili organizatorzy festiwalu
Ad Libitum, zapraszajac jednego z najwazniej-
szych wspolczesnych muzykéw na uroczysty
i nadzwyczajny koncert zamykajacy tegorocz-
ng, juz 7. z kolei jego edycje. Artysci przylecieli
wprost z Wloch, gdzie dzien wczesniej zapre-
zentowali si¢ na tamtejszym festiwalu, a na-
stepnego dnia po warszawskim wydarzeniu
mieli zaplanowany kolejny wystep, tym razem
w Istambule.

Tuz przed rozpoczeciem zostalismy poinformo-
wani, ze dzisiejszy koncert zostanie przeprowa-
dzony bez przerw oraz ze bedzie nagrywany. Po
tej porzadkowej zapowiedzi, tradycyjnie w roz-
pietym kardiganie i okularach o okragltych
szklach, pojawil sie¢ Anthony Braxton. Kwartet
uzupelnilo jego trzech wychowankéw - Erika
Dicker (skrzypce), James Fei (saksofon altowy
i sopranino) oraz Taylor Ho Bynum (trabka,
tragbka basowa, kornet). Braxton nachylil si¢
nad komputerem prébujac ustawi¢ odpowiedni
podkiad, ktéry nastepnie przybierajac zmienne
odcienie - od delikatnych przywotujacych swa
tagodnoscig malenkie, szemrzace cieki wodne,
po szorstkie i chropowate, dosy¢ dosadnie wy-
bijajace sie z tla na blizszy plan, ale caly czas po-
zostajace nieco z tylu i niezagluszajace warstwy
instrumentalnej. Owe rézne podktady obecne
beda podczas calego wystepu. Jednak ich usta-
wianie trwa nadspodziewanie dlugo, wskutek
czego wszyscy w napieciu i ciszy czekajg. Nada-
rzyta sie dodatkowa chwila na refleksje, ostatnia
przerwa techniczna by mie¢ mozliwos¢ usado-
wienia si¢ wygodnie w fotelu, poniewaz pdzniej

nie bedzie moglo by¢ miejsca na zakldcanie
odbioru. Nikt nie wie co si¢ wydarzy, mimo iz
znajdujace si¢ przed muzykami pulpity na nuty
zdaja sie uspokajajagco mowic¢ — wszystko jest
uporzadkowane i z gory ustalone. Na dodatek
ich klasyczny wyglad jeszcze dodatkowo pod-
kregla te przejrzystos¢ i spokoj. Oczywiscie jest
to pozorne, gdyz wszyscy ci, ktérzy swiadomie
zgromadzili sie w Studio Polskiego Radia im.
W. Lutostawskiego wiedza jedynie to, ze kon-
cert wlasnie si¢ rozpoczyna. Lecz c6z w nim
sie wydarzy i na jakie tory zostanie skierowana
muzyka? Odpowiedz na to pytanie bedzie moz-
na otrzymac - badz dopiero sobie zada¢ — po
ostatnim wydobytym dzwigku.

Braxton wartko zmienia instrumenty. Sg to od-
powiednio saksofon altowy, sopranowy i sopo-
ranino. Do komputera podchodzi dos¢ rzadko
- uznaje, ze cz¢sciej nie ma potrzeby. Za to cza-
sem odsuwa instrument od ust i spoglada na
podopiecznych. Impulsywnym i zamaszystym
ruchem pokazuje na palcach cyfry i figury geo-
metryczne. Jego mimika twarzy rowniez zdaje
sie dawac jakies dodatkowe wskazdéwki do in-
dywidualnej interpretacji. To obok nut, grafik
i dwunastu typow jezykow - oznaczonych jako
linie ciagle i przerywane, trojkaty, zygzaki, czy
sinusoidy z liniami lubi strzatkami - dodatkowe
elementy majace do pewnego stopnia trzymac
w ryzach wymyslong kompozycje. Po udziele-
niu tych wskazdwek, gra zespotu momentalnie
staje si¢ bardziej zwarta i uporzagdkowana, na-
tomiast innym razem te gesty Braxtona sg jedy-
nie sygnalizacjg i przygotowaniem do obrania

( «
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wspolnie nowego kierunku. Brak jest chwyt-
nych melodii i rytmu doprowadzajacych do sa-
moistnego tupania nogg czy poruszania z zado-
woleniem glowa. Rozgladam si¢ naraz wokdt,
badawczo przypatrujac si¢ twarzom stuchaczy
i nie dostrzegam jednak zawodu.

Ciekawe, Ze pomimo wszystkich determinuja-
cych i uscislajgcych elementéw, muzyka ply-
nela w sposéb niesamowicie swobodny i na-
turalny. Z jednej strony dominowata wolnos¢
i lekkos¢, z drugiej za$ brzmiala, jakby byla
misternie przemyslana, uporzadkowana oraz
podporzadkowana matematycznym regulom.
Patrzac na scen¢ mozna bylo odnies¢ wraze-
nie, Ze to nie jest koncert, lecz spotkanie my-
Slicieli, poniewaz muzycy grajgcy w sali im. W.
Lutostawskiego, zdawali sie caly czas o czyms$
intensywnie rozmyslaé, spogladajac przy tym
w kartki zamieszczone na swych pulpitach. By¢
moze rozwigzywali przy tym jakie$ arcytrudne
réwnanie, ktérego wynikiem byty wlasnie roz-
brzmiewajace dzwigki instrumentéw. Ich zamy-
$lone oblicza powodowaly, ze wystep wzmagat
aktywnos¢ szarych komérek réwniez u odbior-
cOw oraz — nie da si¢ ukry¢ - wymagatl od nich
duzego skupienia. Koncertu stuchalo si¢ z za-
partym tchem i wielkim zaciekawieniem. To-
warzyszace odczucia byly fascynujace, podob-

nie jak muzyka, ktérg udato im sie stworzy¢.

Marek Nowakowski

rapioJozzem

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Przewodnik koncertowy

Mostly Other People Do The Killing

Mostly Other People Do The Killing nie znaja
potsrodkow. Stuchajac plyt studyjnych amery-
kanskiego kwartetu mozna wychwyci¢ bardzo
wysokie umiejetnosci techniczne muzykéw, ich
pomystowos$¢ oraz urzekajace swojg lekkosciag
poczucie humoru. Jednak tworczos¢ zespo-
tu prowadzonego przez kontrabasiste Moppe
Elliotta nie jest tylko artystyczng wizja, ktdrej
esencji nalezy si¢ doszukiwa¢ miedzy wiersza-
mi. Nie jest tez jedng wielkg zgrywa, ktéra wy-
woluje usmiech na twarzy stuchaczy.

Mostly Other People Do The Killing w wersji
koncertowej wymaga od nas szczegdlnej uwa-
gi i skupienia. Na koncercie w warszawskim
Powigkszeniu, ktory byl jednym z najwazniej-
szych wydarzen pazdziernika w muzyce jazzo-
wej i improwizowanej — wszystkie mocne strony
zespotu zostaly ukazane ze zdwojona silg. Peter
Evans, jeden z najwazniejszych obecnie treba-
czy, znakomicie sprawdzal si¢ w kazdej mozli-
wej konwencji. Nie tylko doskonale wyczuwat
dramaturgie koncertu, ale tez sprawial wra-
zenie, jakby w ogole nie wktadat w to, co robi
prawie zadnego wysitku. John Irabagon, sakso-
fonista, ktéry w tym roku zachwycil swoja gra
na plycie Bending Bridges, kwintetu dowodzo-
nego przez Mary Halvorson, tworzyt przeciw-
wage dla szalenstw kolegéw. Do tego znakomi-
cie wspolpracowal z Evansem - raz nawigzujac
z nim dialog, innym znowu przedrzezniajac go
lub celowo grajac w innej tonacji. Moppa Elliott
— typ ironizujacego intelektualisty, byl nie tylko
wodzirejem, ale tez nadawal tempo kompozy-
cjom, dajac wskazéwki pozostalym muzykom.

Najbardziej ekscentryczng postacig okazal sie
jednak Kevin Shea, perkusista kojarzony przez
fanéw amerykanskiego math rocka z takimi
grupami jak Storm & Stress czy zupelnie nie-
przewidywalnym Talibam! Jego elektroniczne
wtrety wywolywaly ogélng wesotos¢, ale nie
w tym tkwita moc muzyki, tworzonej tu i teraz
przez Mostly Other People Do The Killing. Jej

wielowgtkowos¢ zrobita piorunujgce wrazenie.
Piotr Wojdat

29 pazdziernika Mostly Other People Do The Killing zagrali
na drugiej odstonie festiwalu Jazz i okolice w katowickim
Jazz Clubie Hipnoza. Przed nimi katowickiej publicznosci
zaprezentowata sie formacja Jazz Out w sktadzie Tymon
Tymanski — kontrabas, Irek Wojtczak — saksofon tenoro-
wy i sopranowy, Marcin Slusarczyk — saksofon altowy,
Bronistaw Duzy — puzon i Kuba Staruszkiewicz — perku-
sja. Wykonata program ztozony z klasycznych kompozycji
Theleniousa Monka.

( «
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Jazzout & Mostly Other People
Al Do The Killing

1 w ramach festiwalu Jazz i Okolice

Jazz Club Hipnoza byl kolejny przystankiem
Festiwalu Jazz i Okolice. W poniedziatkowy
wieczor katowicka publiczno$¢ rozgrzaly dwa
sktady z dwdch kontynentéw. Jako pierwsza

na scenie pojawila si¢ polska formacja JazzO-

ut w skladzie: Tymon Tymanski - gitara, Irek
Wojtczak - saksofony, Tomasz Zigtek — trabkay
Kuba Staruszkiewicz — perkusja, Olo Walicki
— kontrabas. Grupa skladajac hotd wielkiej le-
gendzie jazzu zaprezentowala utwory Thelo-
niusa Monka. Energetyczny i niewatpliwie dla
l '|| wielu zaskakujgcy mogl wydac sie poniedzial-
1 '|| kowy koncert. Tymanski znany przede wszyst-

| kim ze swoich yassowo - rockowych brzmien,

w improwizacjach siegajacych muzycznych

dokonann Monka mogt niektérych zdezorien-

* ' towa¢. Mimo, iz okrzykniety liderem, Tymon
w trakcie koncertu sam wypral sie tej funkeji.

Mlizycznie pierwsze skrzypce w sktadzie prze-
jeli Irek Wojtczak wraz z Tomaszem Zietkiem.
Ponad poéltora godzinny koncert formacja za-
konczyta utworem zaintonowany stowami
»Ihelonious Monk to byl przypat ...". Zartobli-
wie rozpoczety, ale muzycznie doskonale przy-
prawiony utwdr podsumowatl muzyczng uczte.

Basia Adamek

fot. barbaraadamek.com






Przewodnik koncertowy

Dokalski/Kwapisinski/Waéjcinski — Pardon, To Tu

Kiedy wychodzili na scen¢, mozna bylo sie
spodziewac wszystkiego. Kazdy z bagazem do-
$wiadczenia, duzymi umiejetnosciami i wyrazng
checig do tworzenia wlasnej, niepowtarzalnej
muzyki. Z jednej strony kontrabasistaKsawe-
ry Wojcinski, majacy juz okazje gra¢ w najlep-
szych polskich i miedzynarodowych skladach,
wérod ktérych nalezy wymieni¢ Affinity, Here
czy Nuntium akordeonisty Roberta Kusiotka.
Na drugim biegunie tej catej uktadanki mlodzi,
zdolni i niepokorni - tetnigcy pomystowoscig —
trebacz, Olgierd Dokalski oraz bezkompromiso-
wy w swoich eksperymentach, gitarzysta, Woj-
ciech Kwapisinski. Co moglo wynikna¢ z takiego
spotkania? Z polaczenia silnych i wyrazistych
osobowosci? Za odpowiedz na oczekiwania na
ten koncertowy wieczdr w warszawskim Pardon,
To Tu niewatpliwie mogto tylko postuzy¢ stowo
nieprzewidywalnos¢.

Olgierda Dokalskiego kojarza panstwo z takich
grup jak KIRk (zeszloroczna glos$na plyta Msza
Swieta w Brgswaldzie narobila sporo szumu wéréd
zwolennikow muzyki syntetycznej, jak i poszuku-
jacego jazzu) oraz Daktari, ktorzy przymierzaja
sie wlasnie do wydania drugiego albumu, majgce-
go by¢ odejsciem od This Is The Last Song I Wrote
For Jews, vol.1. Wojciech Kwapisinski wydaje sie
w tym zestawieniu najwi¢kszym indywidualista,
co sprzyja skrajnemu odbiorowi jego tworczosci.
Do tego stopnia, ze pomysly z najbardziej rozpo-
znawalnego projektu, Gamid Group nie przystajg
do zadnego konkretnego nurtu. Z jednej strony
czu¢ w tym ducha gitarowego minimalizmu cha-
rakterystycznego dla zespoléw amerykanskiego

undergroundu z poczatku lat 90. Z drugiej nama-
calne stajg si¢ eksperymenty z barwa dzwigku (a
nie akordowg robinsonadg) oraz traktowaniem
sze$ciu stron w nieszablonowy sposob, ktéry
mozna byto do tej pory zaobserwowac u tak rdz-
nych artystow jak Glenn Branca, Einsturzende
Neubauten czy The Ex.

W czasie koncertu w Pardon, To Tu polfaczenie
tych trzech osobowosci zdalo egzamin. Zaska-
kiwaly rytmiczne i motywiczne wolty, na ba-
zie ktérych Olgierd Dokalski mogt swobodnie
komunikowa¢ si¢ z publicznoscig. Niekiedy
jednak mozna bylo odnie$¢ wrazenie, ze bra-
kuje odpowiedniego skupienia i wstuchania
sie w partie kolegow, co powodowalo, ze dyna-
miczna narracja nagle wytracata impet, jedno-
cze$nie gubigc konkret.

Na szczgscie stabsze chwile nie przestonily ogél-
nego pozytywnego wrazenia, jakie mozna bylo
wynie$¢ z obcowania z dzwigkami generowany-
mi przez trio Dokalski/Kwapisinski/Wojcinski.
Pomystowos¢ oraz muzyczna walka z szablono-
wymi oczekiwaniami stuchacza musiata zrobi¢
wrazenie. W trakcie wieczoru w Pardon, To Tu
stuchalismy dzwiekéw intrygujacych, jedynych
w swoim rodzaju. Jesli muzykom uda si¢ cze$-
ciej spotyka¢ na scenie, to kto wie - moze wy-
niknie z tego co$ znacznie wigkszego. Na razie
warto doceni¢ inwencje wszystkich artystow,
ktérzy z duza $mialoscig odwolali sie do wlas-
nej wyobrazni, wykazujac niemalg skutecznos¢
pod bramka patrzacego spod Iba krytyka.

Piotr Wojdat
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Wiem, kiedy jestem gotowy do gry

Z trebaczem Maciejem Fortung rozmawiali: Ryszard Skrzypiec w Tychach i na skypie,

Darek Soltan w Poznaniu.

Ryszard Skrzypiec: Macieju, po raz kolejny spotyka-
my sie na koncercie, ktory zagrasz w obiekcie, ktory
jeszcze do niedawna pehit funkcje przemystowe.
Czy to jest kierunek, w ktdrym zmierza wspétczesny
jazz? Czy w takiej, nie za$ klubowej scenerii bedzie
teraz wykonywany na zywo? Czy taczenie z innymi
formami sztuki, wyrazu artystycznego bedzie wy-
znaczat droge rozwojowa? Jak postrzegasz to Ty, ar-

tysta, ktéry wystepuje w takim anturazu?

Maciej Fortuna: Na kartach historii muzyki
mozna znalez¢é mnostwo przypadkéw prezen-
towania sztuki w miejscach dla niej nowych
lub nietypowych. Industrialne tlo do prezen-
tacji kreatywnej muzyki w moim odczuciu

dodatkowo inspiruje, zaréwno jej twdrcow,

jak i odbiorcéw. Jednoczesnie moim zdaniem,
jazz rozwija si¢ i ewoluuje w tej chwili poprzez
implementowanie — juz na potege — zdobyczy
innych gatunkéow muzycznych, jak w szcze-
golnosci muzyki wspoélczesnej, elektronicznej,
etnicznej, muzyki kultur dalekiego wschodu,
albo ogolnie tzw. ,world music” i wielu, wielu,
wielu innych. Jedni wracajg do korzeni afry-
kanskich, inni eksperymentujg z kolei, z majg-
cg niewiele ponad pdt wieku muzyka elektro-
niczng. Laczenie jazzu z muzyka elektroniczng
mialo juz miejsce kilkanascie lat wczesniej, ale
zabieg ten niewatpliwie przyczynia si¢ do roz-
woju gatunku — matki. I podobnie rzecz si¢ ma
w przypadku laczenia jazzu z takimi gatunka-
mi jak muzyka wspdlczesna, czy szeroko po-
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jeta muzyka improwizowana, inspirowanie si¢
muzyka ludowg, sieganie po kazdg - w naszym
subiektywnym odczuciu - ,dobrg” muzyke.
Uwazam tez, Ze podstawowe gatunki jazzu, jak
swing, bebop, hard pop, mainstream... zostaly

historycznie zamknigte.

I cho¢ egzystuja one nadal, mozna o nich po-
wiedzie¢, ze ukonstytuowaly sie. Zostaly po
tysigckro¢ opisane i przeanalizowane. Staly
sie przedmiotem nauczania akademickiego.
Wspolczesnie jazz jest juz w krajach cywilizacji
zachodniej wykladany niemal na kazdej uczel-
ni muzycznej. Ale dzigki temu ma tym wiekszy
kontakt z wieloma innymi wspanialymi gatun-
kami muzycznymi i poprzez lgczenie z nimi
bedzie moim zdaniem zyl nadal i rozwijat si¢
czerpigc ze swoich zamknietych podgatunkdw,
ale juz nie powielajac ich. Czy na przyklad mu-
zyka Avishaia Cohena jest nowa? Mozna by
spekulowaé. Zostala nagrana niedawno, ale tak
naprawde mozna to bylo zrobi¢ duzo wczesnie;.
Wszystkie srodki po temu juz byly, a podobne
laczenie gatunkéw mialo miejsce wczesniej,
jednak mimo wszystko jestem zdania, ze Avis-
hai rozwinal technike gry na kontrabasie i przy-
czynil sie do jeszcze wigkszej emancypacji tego
instrumentu jako instrumentu solowego, co
przeciez pono¢ juz zrobiono wczesniej... Co on
zrobil? Wykreowal swoj wtasny, indywidualny
styl. Jedni méwia, ze jest to jazz, inni, ze muzy-
ka improwizowana, jeszcze inni, ze ,piosenki’,
ale trudno odmoéwi¢ mu indywidualnoéci ar-
tystycznej. Takie mam odczucia. Podobnie jak
w przypadku mlodych trebaczy takich, jak cho-
ciazby Christian Scott, czy Ambrose Akinmu-
sire — czy ich muzyka jest nowa? Nie. Ale oni

maja zupelnie inny jezyk wypowiedzi, na ktéry
skladaja sie sposob frazowania, brzmienie. Tak
jak przed laty na przyktad Woody Shaw. Nikt
nie gral na trabce tak jak on. Indywidualna nuta
kazdego artysty, spersonalizowane brzmienie.
To jest co$, co w jazzie caly czas zyje. Pojawiaja
sie nowi wspaniali, charakterystyczni indywi-
dualisci, ktorzy bazujac na ,,akademickiej” tra-
dycji rozwijajg swdj niepowtarzalny sposéb gry.
W moim odczuciu progres muzyki jazzowej
przebiega obecnie dwutorowo: z jednej strony
w rozwdj jezyka wypowiedzi poszczegolnych
artystow na swoich instrumentach, dazenia do
tego, zeby kazdy miat indywidualne frazowanie,
dialekt. Drugi tor rozwoju prowadzi do tworze-
nia zupelnie nowych barw, brzmien. Tomasz
Stanko brzmi jak Tomasz Stanko. Chodzi o to,
zeby po trzech dzwigkach byto wiadomo, ze to
gra ten artysta a nie inny.

Ograniczajac si¢ jedynie do doskonalenia tra-
dycyjnego podejscia do muzyki jazzowej nara-
zamy si¢ na to, ze nigdy nie wprowadzimy zad-
nych innowacji (a przeciez jazz jawit si¢ zawsze
jako muzyka awangardowa, jako sprawca po-
stepu sztuki). Cho¢ niektérzy jak np. Wynton
Marsalis jako najwyzszy punkt honoru obrali
pozostanie wiernym idealom przesztodci. I do-
brze. Tacy ludzie sg bardzo potrzebni - oni two-
rzg tlo oraz solidne fundamenty dla innych, dla
postepu. Kultywujac tradycje najwyzszej pro-
by, pozwalajg skontrastowac sie z nig tu i teraz,

we wspolczesnym $wiecie.

RS: Zaciekawito mnie stwierdzenie, ze te podstawo-

we gatunki jazzu sa zamkniete.
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MF: Moim zdaniem, z ktérym mozna si¢ nie
zgadzaé - a ja szanuje podejscie tych, ktorzy
sie ze mna nie zgadzaja - najlepsze wykonania
standardéw jazzowych juz byly. Swing, bebob,
hardbop ect. mialy swoich mistrzow, ktorzy
tworzyli to, co byto poddéwczas nowe. Wielcy
artysci — tworcy tamtych czaséw, byli pierwsi,
zmieniali poprzez sztuke swoje Zycie, zmieniali
gusta publicznosdci i muzyczng rzeczywistosc.
Konia z rzegdem temu, kto dowiedzie tego, ze
nagralby album Kind Of Blue lepiej niz sam Mi-
les! Nie da sie zagra¢ utworéw minionych epok
lepiej niz ich tworcy. Po co wiec je nieustannie
powiela¢!? Uwazam jednak, ze nalezy zna¢ jezyk
bepobu, standardy jazzowe, traktowac je jako
$wietne utwory do ¢wiczen, sposéb poznania
tradycji, bez znajomosci ktérej — uwazam - nie
da sie konsekwentnie tworzy¢ rzeczy nowych.
Bedac niedawno na koncercie Keitha Jarretta
w Stambule przezytem niesamowite chwile stu-
chajac standardéw w wykonaniu jego tria. By¢
moze tak zawsze bedzie, ze jedna frakcja jazzu
bedzie gtownie doskonalita sztuke grania tych
wspanialych kompozycji minionych dekad;
nie beda oni jednak stanowi¢ awangardy sztu-
ki jazzowej. Te role beda wypelnia¢ ci, ktorzy
poszukuja, ci, ktdrzy tworza nowe kompozycje
i brzmienia mimo, Ze narazaja si¢ tym na kry-
tyke, niezrozumienie i stowa lekcewazenia, ale
— na milo$¢ boska - takie jest zadanie tych, kto-
rzy majg co$ zmienic. I takie ryzyko jest wpisa-
ne w caly proces rozwoju.

RS: Mysle, ze tego og6lnego wprowadzenia w Twoje
rozumienie muzyki jazzowej i jej perspektyw roz-
woju, na razie wystarczy. Obserwujac Twoja Sciezke

kariery tatwo zauwazy¢, ze wlasciwie od samego jej
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zarania firmujesz sporq cze$¢ przedsiewziec, w kto-

re jestes zaangazowany. Czy lubisz by¢ liderem?

MF: Ja bym troszeczke odwrdcil to pytanie: czy
jest inny, rownie skuteczny sposob poza by-
ciem liderem, ktéry umozliwia pelng realiza-
cje wlasnej wizji artystycznej, calkowity wplyw
na ksztalt i forme wykonywanych przez zespoét
kompozycji, uzyskanie wymarzonego brzmie-
nia zespolu, etc. Jako lider dobieram odpo-
wiedni sklad, czuwam, Zeby ten sklad gral kon-
certy, zeby ,,zyl”. Zeby dziataé efektywnie trzeba
kogo$ kto sprawi, ze wizja artystyczna zamie-
nia si¢ w czyn. ,Liderowanie” wigze si¢ takze
z masg dodatkowych obowigzkéw, z odpowie-
dzialnoscig. Przywolujac rézne sytuacje z setek
zagranych koncertéw... to ja oddaj¢ swdj pokdj
w hotelu, jesli brakuje takiego dla cztonka mo-
jego zespotu; ryzykuje swoja skora, jesli co$ sie
dzieje i rozwiazuje¢ wszelkie spory z organizato-
rami - te z reguly koncza si¢ ,happy Endem”
Dzisiaj jest mi juz latwiej, od lat nad popraw-
nodcig dzialan czuwa wspanialy impresariat,
cho¢ mimo to zdarzajg si¢ sytuacje ekstremal-
ne. Wowczas ja biore za nie odpowiedzialno$c¢.

RS:To oczywiscie istotny aspekt bycia liderem, ale - nie
ukrywam, ze mnie jednak bardziej interesuje - petnie-

nie przez Ciebie roli lidera w procesie twoérczym.

MEF: Jako lider dobieram muzykéw do skia-
du w sposob zamierzony. Stucham ich nagran
i chodze na ich koncerty, by zorientowa¢ sie
kim sg, jak graja. Wyboru dokonuje $wiadomie.
Kiedy stajemy si¢ juz zespolem nie wyobrazam
sobie tego, zeby narzucad styl gry. Wiem w jaki
sposob dany muzyk gra i nie zamierzam tego

zmieniaé. Jedyna formg narzucania - zwigza-
ng z realizacjg wizji zespolu - sg utwory ktére
komponuje. W Trio realizujemy forme utworu,
harmonig, a nastepnie z kazdym kolejnym kon-
certem staramy sie odchodzi¢ od poprzednich
zalozen, rozwija¢ kompozycje. Czgsto tworze
utwory podczas tras koncertowych, komponuje
obecnie bardzo duzo. Wspaniata jest mozliwos¢
natychmiastowego wykonania dopiero co po-
wstalej, nowej kompozycji przez zesp6t. Gramy
kilka do kilkunastu koncertéw w miesigcu. To
tworzy wymarzony ,poligon doswiadczalny”
do rozwoju muzycznego, eksperymentéw nad

brzmieniem, formg utwordw.

RS: Mozna wiec powiedzie¢, ze w swoim zespole
ktadziesz nuty na pulpit i pozwalasz muzykom gra¢.
A jaki jest wkiad pozostatych muzykéw w repertu-

ar? Czy to jest wylacznie Twoje dzieto?

MF: W przypadku muzyki elektronicznej nasz
wklad jest rowny - potowa kompozycji Ani
Sudy, polowa moich. Jesli chodzi o Trio i Kwar-
tet zdecydowana wiekszos¢ kompozycji jest
mojego autorstwa. Jest jednak réwniez kilka
utworéw Piotra Lemanczyka. Nowy materiat
Trio, ktory planujemy zarejestrowaé podczas
najblizszych koncertéow na przetomie pazdzier-
nika i listopada bedzie skladal si¢ z utwordéw
w calosci skomponowanych przeze mnie. Pod-
sumowujac: obecnie dzialam do$¢ autorytarnie,
cho¢ zdarzaly sie wczesniej plyty, w ktoérych
udzial moich kompozycji byl mniejszy.

RS: Z czego wynika taka proporcja pomiedzy Two-
imi kompozycjami, a kompozycjami pozostatych

muzykéw?

( «
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MF: Wynika ona z realizacji zalozonej wizji
artystycznej. Dobieram utwory kolegéw tylko
jesli pasujg one do caltosci programu. W wiek-
szosci ta wizja tworzona jest przez moje kom-
pozycje. To jak sie je gra, to inna sprawa. Kaza¢
komus$ gra¢ mniej, wigcej, w tym miejscu tak,
a w innym inaczej, to moim zdaniem nieporo-
zumienie. A juz najgorsze co moze si¢ zdarzy¢,
to ingerencja w czyj$ styl gry. Tego naprawde
nie powinno si¢ robi¢, cho¢ wielu lideréw grup
tak postepuje.

RS: Nadajesz ksztatt swoim zespotom poprzez do-
bér muzykéw oraz kompozycji, natomiast dajesz
duza swobode co do sposobu ich interpretacji przez

zaangazowanych muzykow.
ME: Tak. Mozna tak powiedzie¢.

RS: Druga cecha charakterystyczna, ktora zauwaza
sie po przesledzeniu Twojej kariery, to tendencja do
zmniejszania skltadéw formacji, ktére prowadzisz.
Pierwsze byly wieloosobowe - sekstety, kwintety.

Aktualnie prowadzisz mate sktady - kwartet, trio.

ME: To wynika po czesci z checi sprawdzenia
sie. Granie w malych sktadach jest bardzo wy-
magajace. Granie w trio stanowi bodziec do
dalszego rozwoju, udoskonalania warsztatu. Po-
nadto w warstwie kompozycyjnej sklady takie
jak tria, duety zmuszajg do ukladania progra-
mu koncertéw w zréznicowany sposéb, w taki,
by utrzymac intensywno$¢ muzycznej narracji
na wysokim poziomie. Natomiast dorzuce, ze
pracuj¢ nad projektem solowym. I to jest wy-
zwanie numer jeden, takie oczko w glowie. By¢
moze w przyszlym roku bedzie jego premiera.

i
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Bardzo chcialbym sprawdzi¢ sie w tej formie
i musze przyznad, ze juz od dwodch lat nad tym
pracuje. Nie jest to tatwe.

RS: Duze wyzwanie. Na naszym gruncie z takim wy-
zwaniem zmierzyt sie Tomasz Stariko, a w tym roku
Tomasz Dabrowski. Jednak obaj ci muzycy graja
otwarte formy, natomiast Twoja muzyka lokuje sie

w mainstreamie.

MF: ... Zwlaszcza projekt live electronics z An
On Bast ;) ... do wystepow solowych zainspiro-
wal mnie Seamus Blake podczas ubiegloroczne;
trasy koncertowej z Piotrem Lemanczykiem
i Jackiem Kochanem. Duzo rozmawiali$my, stu-
chatem jego solowych nagran - przekonaly mnie
o tym, ze to nie tylko mozliwe, ale takze praw-
dziwie fascynujace. Bo niby sg w historii projek-
ty solowe, ale ... Jestem w stanie w kazdej chwili
wyj$¢ przed publicznos¢ - jak wielu moich kole-
gow — i zagrac solo. Tylko, Ze tu nie chodzi o tu-
pet i techniczne mozliwosci. Chodzi o wyjatko-
wos¢ i niepowtarzalnos$¢, o to, zeby granie solo
niosto ze sobg przekaz poteznej energii. Jest to
jednak bardzo trudne. Mlody polski jazz nie ma
zahamowan, zeby stang¢ przed publicznosciag
i grac¢ solo, ale samo zagranie solo nie stanowi
jeszcze sztuki. Dlatego wlasnie tyle czasu pra-
cuje nad kolorami, chcac zbudowac¢ z nich opo-
wies¢, ktérg bede mogt zaprezentowaé podczas
koncertéw. Zreszta, uchylajac rabka tajemnicy
zdradze, ze juz zostaly poczynione pewne kroki
i prawdopodobnie w ostatnim kwartale przy-
sztego roku odbedzie si¢ trasa, a przy tej okazji
zostanie nagrana plyta. Chce, zeby ten koncert
na trabke solo byt zréznicowang caloscig, w kto-
rym jazz ma - tylko i az - wie$¢ prym.

RS: Z tego wynika, ze zaangazowales sie na powaz-

nie i wlasciwie nie przewidujesz klapy?

MF: Bardzo dlugo i dokladnie pracuj¢ nad
kazdym projektem, az do momentu, gdy moja
muzyka w subiektywnym odczuciu ,dojrzeje”.
Woéwczas jestem juz spokojny o wystep i nie za-
wracam sobie glowy tym czy bedzie ,,klapa” czy
nie. Wiem, kiedy projekt jest przygotowany na
tyle, ze nadaje si¢ do upublicznienia i zrobienia
trasy. Moim celem jest to, aby kazdy projekt byt
przygotowany z najwyzszg starannos$cig. Od wie-
lu lat interesuje¢ si¢ innymi instrumentami, spo-
sobami gry na nich, r6znymi typami zadecia, tak
jak harmonig, kompozycjg, aranzacjg, technika-
mi multimedialnymi i masg innych rzeczy... Przy
okazji kazdego koncertu, projektu, trasy daz¢ do
tego aby absolutnie wszystkie moje doswiadcze-
nia zebrane razem tworzyly spojng calos¢, ktora
ma na celu przekazac tresci. To przekaz jest dla

mnie najwazniejszy w sztuce.

RS: Kolejny istotny aspekt Twojej sciezki rozwojo-
wej stanowia eksperymenty polegajace na taczeniu
jazzu z muzyka elektroniczna. O ktérym z treba-
czem i specjalistka od elektroniki Anng Suda przed
koncertem w poznanskim klubie SPOT 5 pazdzierni-
ka, na ktérym zaprezentowano po raz pierwszy clip

video do utworu ,Relaxation” »

Dariusz Soltan: Skad pomyst na taki projekt, na taki
Swiat muzyczny? Czy to tak nagle wpadliscie na
siebie i stwierdziliscie, ze musicie to zrobi¢? Czy to

moze byta taka bardziej droga ewoluc;ji?

MF: Inicjatywa wyszla z mojej strony, ale po
nadaniu pierwszego impulsu zaczeliSmy dzia-
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ta¢ rownolegle. Pomyst byt dla mnie wyjatkowy,
byt w jakim$ sensie spelnieniem marzen. Sama
idea wziela sie z inspiracji muzyky elektronicz-
ng, ktora jest w stanie przetwarzac¢ dzwiek aku-
styczny w taki sposdb, ze zachowane sg wszel-
kie cechy wlasciwe instrumentom akustycznym
— jak na przyklad trgbce. Wraz z Anng jesteSmy
w stanie kreowacé nowg rzeczywistos¢ dzwigko-
wa — zupelnie inng niz to, do czego oboje przy-
wyklismy, i czego wczesniej stuchalismy. I tak
to sie zaczeto.

Anna Suda: Kiedy zadzwonit do mnie jazzman, to
zainteresowat mnie tymi elementami, ktdre nie byty
jazzowe, a ze okazat sie bardzo otwarty na prze-
ksztatcanie dzwieku trabki, doktadnie wiedziatam

co chce robic i jak to ma brzmie¢.

MF: Najwazniejsze dla nas stalo si¢ brzmienie
i na tej plaszczyznie spotkalismy sie razem.
Wiadomo, Anna jest prowieniencji elektro-
nicznej, natomiast ja akustycznej. Spotkalismy
sie ,w polowie drogi” miedzy kontrastujacymi
ze sobg Swiatami. Wspdlne wyobrazenie tego,
co chcemy robi¢ zrodzito si¢ juz po pierwszych
dzwiekach naszego duetu.

AS: Tak, zdecydowanie. Wtasnie dlatego, ze ja nie
lubie jazzu, ze w ogdle nie stucham takiej muzyki
sprawia, ze naprawde mozemy ze soba dialogowa@,

postugujac sie dZzwiekami o odmiennej formie.

MF: Nie chce powiedzie¢ tego samego o muzyce
elektronicznej, co przed chwila padfo pod adre-
sem jazzu. Interesuje si¢ muzyka elektroniczng
i zgltebiam ja i mozliwosci, ktore daje. Ciesze
sie, ze jesteSmy w stanie by¢ na takich skrajnych
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biegunach i jednoczesnie dobrze si¢ rozumiec.
Ta plaszczyzna porozumienia juz zaowocowala
wytworami, ktdre znalazly swoje stale miejsce
w $wiecie zewnetrznym - na przyklad debiu-
tancka plyta I, badz tez moj tegoroczny prze-
wod doktorski. Anna nie tylko brala w nim
udzial, ale byla jedng z gléwnych sprawczyn
tego zdarzenia. Tematem doktoratu bylo wlas-
nie elektroniczne przetwarzanie dzwieku trabki
w muzyce jazzowej. To, co bedziemy prezento-
wac za kilkadziesigt minut bedzie jednak mu-
zyka improwizowang, a nie jazzem.

DS.: No wtasnie, moje nastepne pytanie brzmi:
w jaki sposob odbywa si¢ proces tworzenia tego
typu muzyki, poszczegdlnych utwordéw? Czy to
jest tak — jak pewnie Maciej jest do tego przy-
zZwyczajony - ze powstaje temat i dopiero poz-
niej go opracowujecie czy ten pomyst w jeszcze
inny sposéb si¢ rodzi?

AS: Spotykamy sie w studiu, ja na przyklad mam
beat, Maciej temat, faczymy to, nagrywamy, prze-

ksztatcamy, zmieniamy tempo...

MF: dodajemy dodatkowe glosy albo zmieniamy
gléwny temat, odwracamy ,,do géry nogami”...

AS: a potem pozostaje szczegotowa, rzetelna diuba-
nina w aranzagji. | to jest to, czym sie oboje zajmu-
jemy, to jest juz praca studyjna stuzgca temu, aby
utwory przybraly forme, na ktéra oboje w stu pro-
centach sie zgadzamy. Tak powstaje ptyta.

RS: Ostatnim waznym kierunkiem rozwojowym jest
kariera miedzynarodowa. Na polskiej scenie wyda-

jesz sie juz dobrze osadzony. Czas zatem na zdoby-

wanie $wiata? Koncertujesz, prowadzisz warsztaty
na wyzszych uczelniach w Stanach Zjednoczonych,
nagrates ptyte z tamtejszymi muzykami, ktéra zresz-
ta ukaze sie na jesieni. Wystepujesz na europejskich

festiwalach...

MF: Rzeczywistos¢ ma si¢ troche inaczej niz
sugerowaloby Twoje pytanie. Osadzenie na pol-
skiej scenie mozna odnies$¢ jedynie do ostatnich
dwdch lat mojej dzialalnosci. Cofajac sie o kil-
ka lat okazuje sie, ze w latach 2006-2009 gratem
wigcej zagranicg niz w Polsce. Zaréwno w due-
cie Maciej Fortuna & Stefan Weeke Project, jak
i w formacjach Macka Goldsburyego, z zespo-
tem Ernsta Bier’a, projektach z DJ-ami, ze skla-
dem Switch On Quintet, ktéry zdobywat pierw-
sze miejsca na konkursach miedzynarodowych.
Tych koncertéw byto mndstwo. Prasa polska sie
nami nie interesowala, nikt o nas nie pisal. Jed-
nak po tych kilku latach intensywnych koncer-
tow zagranicg otwarlo si¢ w Polsce wiele drzwi.
Teraz sypig si¢ zaproszenia na koncerty tak kra-
jowe, jak i zagraniczne, jezdzimy tam, gdzie s3
nasi przyjaciele, gdzie nas chcg stuchaé. W przy-
sztym roku planujemy bardzo duzy cykl koncer-
tow poza granicami Polski i beda to koncerty
mojego Trio z materialem promujacym nowa
plyte. Beda tez zagraniczne koncerty duetu An
on Bast - Maciej Fortuna (z ktérym nota bene
zaledwie polowe koncertéw w historii sktadu
zagraliémy w Polsce). Czas na Polske przyszed?
niedawno, ale to fajny czas i bardzo si¢ ciesz¢ ze
jednak mozna u nas gra¢ muzyke ambitniejsza
niz tg, ktérg proponuja stacje radiowe. Na kon-
certy przychodzi wspaniata publicznos¢. Z pew-
noscig bardziej tez okrzeplismy na rodzimej sce-
nie dzigki doswiadczeniom lat ubieglych.

( «
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RS: By¢ moze moje pytanie byto niezbyt szczesliwie
sformutowane, ale jest réznica kiedy wystepujesz
zagranica jako cztonek, nawet zagranicznej formacji
lub firmowanej przez zagranicznego lidera, a sytua-

¢ja, kiedy robisz to pod wtasnym nazwiskiem?

MF: Juz wlatach 2008-2009 bardzo duzo gralem
za granicg jako co-leader w zespole Maciej For-
tuna & Stefan Weeke Project W ubieglym roku
wziglem udzial w trasie koncertowej w USA
w zespole Mack Goldsbury Quartet featuring
Maciej Fortuna. Oczywiscie jest nieco inaczej
gdy Twoje nazwisko jest w nazwie formacji.
To Ty jestes wtedy proszony o zabranie glosu
w wywiadach. Wystepowanie zagranicg pod
wlasnym nazwiskiem nie jest dla mnie sytuacja
nowsa. Z drugiej strony, czas najwyzszy na mie-
dzynarodowg premier¢ Maciej Fortuna Trio,
wraz z wydaniem nowej plyty zespotu w roku
2013. Nie moge sie juz jej doczekac!

RS: Zycze Ci zatem powodzenia we wszystkich pro-

jektach, ktdre zamierzasz i sukcesywnie realizujesz.

rapioJozzem

fot. Bogdan Augustyniak




W muzyce Nicka Drake’a jest sekret
Z Grazyng Auguscik o jej nowym projekcie rozr

Rafat Garszczynski: Oficjalna premiera Twojej nowej
ptyty — Man Behind The Sun: The Music Of Nick Drake
zostata wyznaczona na 13 listopada. Pewnie wczes-
niej plyta bedzie dostepna na Twoich koncertach.
Pierwszy raz o tym projekcie rozmawiali$my ponad
rok temu. Pamietam, jak wtedy powiedziatas mi, ze
przygotowujesz ptyte z muzyka Nicka Drake’a. Po-
wiedziatas tez, ze pewnie nikt o nim w Polsce nie sty-
szat, tacznie ze mna. Wtedy wiedziatem, ze pomylitas
sie przynajmniej czesciowo, bo moja przygoda z Ni-
ckiem Drake’'m zaczeta sie gdzies w drugiej potowie
lat osiemdziesigtych. Przez ostatni rok nie tylko kibi-
cowatem temu projektowi, ale tez przy kazdej moz-
liwej okazji pytatem znajomych muzykéw i stucha-
czy, co wiedzg o tej niezwyktej postaci. Zadziwiajaco
wielu wiedziato co najmniej o jego istnieniu. Wszyst-
kie wokalistki i wokalisci, ktorych przez ostatni rok
zapytatem o Nicka Drake’a wiedzieli o kim méwie
i wymieniali tytuly utworéw, ptyt, a niektérzy nawet
podspiewywali wybrany tekst... O co w tym chodzi?
Dla mnie Nick Drake jest jednym z najwiekszych
muzykoéw i poetédw poczatku lat siedemdziesigtych.

Jak Ty trafitas na jego muzyke?

Grazyna Augusdcik: Zacznijmy od poczatku.
Ten moment pamigtam bardzo dobrze, a to
oznacza, ze ta muzyka zrobila na mnie duze
wrazenie kiedy ja ustyszalam po raz pierwszy.
To bylo 7 lat temu, w czasie trzytygodniowej
trasy w Polsce z Mattem Ullerym, Jonem Deite-
myerem i Johnem McLeanem. To byl poczatek
mojej wspolpracy z Jonem Deitemyerem. Byt
wtedy pierwszy raz w Polsce. Jechali§my samo-

fot. Magda Marczewska
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nawia Rafat Garszczynski.

chodem i Jon zaproponowat ptyte ze swojej ko-
lekcji. Stuchali$my jej calg droge. Nie moglam
sie od tej muzyki oderwac, az Jon mi jg podaro-
wal. To byl pierwszy album Nicka Drakea - Five
Leaves Left. Kiedy wrécilam z trasy do domu,
do Chicago, zainteresowatam si¢ jej tworcg, ku-
pilam jego pozostale plyty, przeszukiwalam in-
ternet w poszukiwaniu tekstow i materialéw na
temat autora. Do dzi$ najbardziej podoba mi si¢
jego pierwszy album. Podzniej ustyszatam, jak
Brad Mehldau gra dwa utwory Nicka - ,,Things
Behind The Sun” i ,River Man” na swoim so-
lowym koncercie z Tokio. Juz wtedy zaczetam
mysle¢ o nagraniu tej muzyki. Niezaleznie od
nastroju. Najpierw myslalam o jednym utworze
— ,Things Behind The Sun” - to zaczetam grac
na koncertach. Pézniej przymierzalismy si¢
z zespolem do ,,They Are Leaving Me Behind”,
ale z nim byto rdznie, raz szlo, innym razem nie
bardzo, szukali$my najlepiej pasujacego klucza,
pdzniej doszlo jeszcze ,,Fruit Tree”. Mijaly mie-
sigce, a ja ciagle wracam do tej muzyki, rézne
pomyslty dojrzewaly powoli, wiele razy temat
nagrania powracal w rozmowach z muzykami.
W koncu zdecydowalam i pomyst przypadt do
gustu moim muzykom.

Man Behind The Sun: Songs Of Nick Drake za-
wiera w calosci utwory napisane przez Nicka.
Mnie Nick Drake zauroczyl od pierwszego
utworu, ale nie mam do konca pewnosci, czy
zauroczy wszystkich, podczas koncertu. Plyt

stucha sie inaczej niz koncertu na zywo. Ta mu-

zyka ma okreslony nastr6j, swoja tajemnice.
Na koncercie zawsze trzeba da¢ publicznosci
troche dystansu. No i publicznos¢ czeka tez na
inne rzeczy, ktére gram od lat.

RG: To jedna z Twoich najbardziej osobistych ptyt,
cho¢ to nie jest do konca Twoja muzyka. Znamy sie
juz troche czasu i nie bylem zaskoczony, ze potra-
fisz jego niezwykte kompozycje docenié, ale wiele
tekstow delikatnie rzecz ujmujac nie pasuje mi do
Ciebie...

GA: Dla mnie Nick Drake to przede wszyst-
kim niezwykle pickne melodie, a moze nawet
bardziej tak zwany caloksztalt - specyficzna,
niepowtarzalna atmosfera, pewna transowos¢
w jego glosie, ciekawe aranzacje, grane czgsto
tylko na gitarze. Wybralam oczywiscie staran-
nie te utwory, ktore najbardziej mi pasowaly.
Prébowalismy ich wiele, ale ostatecznie na ply-
te trafito 10 kompozycji. Kilka innych mamy
przygotowanych i z czasem bedziemy graé na
koncertach.

RG: No tak, nie wyobrazam sobie Ciebie Spiewajacej
chocby ,Black Eyed Dog” (to w zasadzie esencja de-

presji, tak jezykowa, muzyczna, jak i brzmieniowa).

GA: Sam powiedziales, ze Nick Drake to mu-
zyk muzykow. Nie znaczy to, ze jego teksty nie
sg wazne. To $wietne teksty, z ciekawie zaaran-
zowang i $wietnie napisang muzyka, zapada-
jace gleboko w pamie¢ melodie, pozostajg na
zawsze. W USA Nick Drake jest bardzo popu-
larny, o wiele bardziej niz w Europie, stuchajg
go mlodzi ludzie. Oczywiscie najbardziej zna-
ny jest w Wielkiej Brytanii. Tam przeciez zyt
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i nagrywal. Sg tez takie jego piosenki, z ktorych
tekstami nie potrafi¢ si¢ utozsamic, cho¢ maja
pickne melodie - jak chocby ,Parasite” - nie
potrafie zaspiewa¢ o zaciskaniu sobie petli na

szyje...
RG: Z tekstem trzeba sie identyfikowac.

GA: Przynajmniej czu¢ go, kolejny taki przy-
padek, to ,Clothes Of Sand” Nie rozumiatam
skad taki zatobny tekst, a pdzniej przeczytatam,
ze zostal najprawdopodobniej napisany pod
wplywem eksperymentdw z narkotykami.

RG:To jest utwor, ktéry nie zostat wydany za zycia Ni-
cka, zostal umieszczony dopiero w latach osiemdzie-
sigtych na plycie Time Of No Reply, podobnie zresz-

ta, jak wspomniany przeze mnie ,Black Eyed Dog".

GA: To Ty jestes moim specjalistag od nagran
Nicka... Ale to prawda, ze wybralam te ,czy-
telniejsze” teksty. Jednak paru istotnych dla
mnie utwordw na plycie zabraklo - jak ,,Pink
Moon” i ,Free Ride”. Nagralismy ,,Cello Song”
i ,Saturday Sun’, ale nie weszly na ptyte. Ciagle
szukamy na nich odpowiedniego klucza, cza-
sem $piewam tylko z maszynami -,,Voices” .Lu-
bie tez ,,Place To Be” i ,,Know”. To takie minia-
tury, ale majg potencjal. Nick Drake to nie jest
dla mnie projekt zamkniety w postaci albumu.
Ciagle pojawiajg si¢ nowe pomysty i na pewno
beda si¢ pojawia¢ nowe utwory z jego repertu-
aru. Niewatpliwie to muzyka posiadajgca nie-
zwyklg atmosfere, bardzo osobista, prawdziwa,
ponadczasowa i ciaggle aktualna. Dlatego coraz
wiecej muzykéw po nig siega.

RG: Z tg atmosfera to jest rzecz niewiarygodna. Po-
patrz na historie powstania pierwszej ptyty Nicka
Drake’a Five Leaves Left. Jej producent - Joe Boyd,
dzis wielki autorytet w branzy - wtedy, w 1969 roku
nie potrafit odczyta¢ jego intencji Nicka i sprowa-
dzit z Cambridge zupelnego amatora, kolege Nicka
Drake’a ze studiow, 19 letniego Roberta Kirby’'ego,
ktéry rozumiat i uwielbiat muzyke Drake’a i zaaran-
zowat ja na smyki. Powstata ptytamagiczna, cho¢ nikt
z jej twércow, moze za wyjatkiem Richarda i Danny
Thompsonéw, nie miat wielkiego doswiadczenia

w nagrywaniu... Sitg Five Leaves Left sg aranzacje.

RG: Opowiedz cos o zespole, ktéry z Toba zagrat na

plycie.

GA: Moj zespdt, z ktérym wspolpracuje od oko-
fo 7 lat to grupa przyjaciol. Mniej wigcej w tym
samym czasie skonczyli studia w réznych czes-
ciach USA, wrocili do swojego miasta, Chicago,
wspolpracujg ze sobg w rdéznych formacjach.
Kazdy z nich jest liderem swoich projektow
i lubig grac ze sobg, snujg swoje pomysly, maja
dla siebie czas i pomagaja sobie wzajemnie. Sg
to: Matt Ulery - basista, Jon Deitemyer - per-
kusista, Rob Clearfield - pianista, niezwykle
intrygujacy i interesujacy. Kiedy go spotkatam,
myslatam, Ze to uczen sredniej szkoly, wygladat
na 15 lat, chociaz jest réwiesnikiem moich po-
zostalych muzykow. Gralam z Robem od czasu
do czasu, bo wspoétpracowatam na stale z Joh-
nem McLeanem i nie uzywatam czg¢sto fortepia-
nu w zespole. A jesli byl mi potrzebny, to mia-
fam innych wyprobowanych, ale dzwonilam
najpierw do Roba. Na plycie jest obecny John
McLean, z ktérym wspoétpracuje od 1996 roku.

Nagralismy wiele plyt, podrézowalismy wielo-
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krotnie po Polsce. Obecnie jest zajety w zespole
Kurta Ellinga. Ale na pewno zagramy wspdlnie
nie raz. Do nagrania koledzy zaproponowali
mi ciekawego i znanego w srodowisku Bryana
Wilkyego, gitarzyste z kregu muzyki country,
dlatego 2 utwory na ptycie brzmig bardzo co-
untrowo. Na plycie gra réwniez swietny trebacz
James Davis, kolega moich muzykdw.

RG: Zanim jeszcze pierwszy raz ustyszatem surowy
material, ktéry teraz kazdy moze sobie kupic¢ jako
Man Behind The Sun: Songs Of Nick Drake, zastana-
wiatem sie, ktore utwory wybierzesz. Od razu wy-
kluczytem stynny ,Black Eyed Dog". Nawet zrobitem
sobie gdzies w glowie liste utworéw, ktére pewnie
zagrasz, jednak obecnos¢ niektorych piosenek na
plycie mnie zaskoczyta. Wypytam Cie zatem o kaz-
dy z nich. Opowiedz wiec czym dla Ciebie jest ,Fru-
it Tree” i dlaczego to wtasnie ta piosenka otwiera
ptyte, czy jest jakos szczegdlnie wazna? Dla mnie
Twoje ,Fruit Tree” jest bardzo w stylu Nicka, cho¢
zupetnie inne. W roli gtéwnej oprécz Twojego gtosu
i fortepianu Roba Clearfielda wystepuja definiujace
gtéwny motyw melodii smyczki. Nie zapraszasz cze-
sto smyczkéw do zespotu. Mroczny Drake pozostat
mrocznym ... No i jeszcze na koniec ten dlugo wy-

brzmiewajacy ciezki fortepianowy akord..

GA: , Fruit Tree” to gorzka stawa sukcesu. Roz-
wazania o wielkich nadziejach i zawojowaniu
$wiata nie bioragc pod uwage ryzyka jaki nie-
sie ten showbiznes. Rzeczy z zewnatrz zawsze
wygladaja inaczej. Spotkalam sie¢ ostatnio po
latach, z mojg przyjaciotka Paulg Cole. Po-
znaly$my sie jeszcze w Berklee. Pamigtam, jak
w czasie studidw pracowalysmy jako kelnerki

w MIT przy przyjeciach z cateringiem. Rozma-

wialy$my czesto o przyszlosci, muzyce, nagra-
niach, koncertach. Pdzniej ona sprzedala mi-
liony plyt, zdobyta nagrody Grammy. Napisata
wiele przebojow, wiele picknych niebanalnych
piosenek, to wspaniala, wielka wokalistka. W
USA ma statut celebrytki, jest wielkg gwiazda,
ale miala swoje momenty zatamania i znikne-
la z estrady na kilka lat. To stan, ktérego nie
da sie opowiedzie¢. Bardzo trudno jest bedac
na szczycie, ochroni¢ siebie. Czesto osiaga si¢
wszystko, ale za cen¢ samotnosci, wyobcowa-
nia, bez rodziny i przyjaciét. O tym jest ,,Fruit
Tree”. Takie nieszczgscie stawy i sukcesu, o tym,
ze otaczajg Cig ludzie, ktérych interesuje Twoja
stawa, a nie Ty...

RG: Nick Drake tylko o stawie marzyl, ale juz potra-
fit zobaczy¢, do czego ona prowadzi. Jego plyty za
zycia autora nie byly komercyjnym sukcesem. Nikt
o nim nie pisat, wlasciwie zostat zignorowany przez
krytyke, a ze nienawidzit wystepéw na zywo, nikt sie

nie moégt o nim dowiedziec...

GA: Wybralam ,,Fruit Tree” na poczatek bo to
bardzo mocny numer, niezwykle sugestywny
tekst i wyjatkowo do niego pasujgca muzyka. W
oryginale jest tylko gtos Nicka i akustyczna gi-
tara. U nas smyczki i fortepian z pigknym solo
Roba.

RG: Kolejny numer na ptycie to ,River Man". To chy-
ba najwiekszy przebdj Nicka Drake’a, jesli w jego
wypadku mozna w ogdle méwi¢ o przebojach. W
oryginale to znowu prostota - sugestywny tekst
i akustyczna gitara, i oczywiscie pieknie napisa-
na melodia. To jeden z moich ulubionych utwo-

row wsroéd Twoich interpretacji kompozycji Nicka.
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Oszczedna instrumentacja skupiajaca sie na barwie
Twojego gtosu, tatwos¢ z jaka $piewasz skrajnie
odlegte od siebie dzwieki, abstrakcyjne wokalizy,
Swietnie zarejestrowany gtos, no i to co u Nicka dla
mnie jest najwazniejsze — zupelnie zdumiewajace
potaczenie smutnego tekstu z cieptem i atmosferg

wiasciwie niemozliwg do podrobienia.

GA: Do ,,River Man” chyba najczesciej siggaja
dzi$ inni wykonawcy zauroczeni kompozycja-
mi Nicka Drakea. Rzeka jest swietnym tema-
tem. To oczywiscie jest o ciggtych zmianach
w naszym zyciu, w kazdym jego aspekcie. Ar-
tysci ciaggle majg watpliwosci, czesto sg szarpa-
ni skrajnymi emocjami, czasem jest spokojnie,
czasem musimy pokona¢ wiry, albo i nawet wo-
dospady. To tez swietny przyklad tekstu abso-
lutnie ponadczasowego.

RG: To dlatego witasnie Nick Drake bedzie z nami
zawsze, a wiersze Boba Dylana, czy Tima Buckley’a
z tego okresu tracg nieco kontekst. Nie neguje teks-
téw zaangazowanych politycznie, ale amerykanski
folk, poczynajac od Woody’ego Guthriego i Pete’a
Seegera opowiada o polityce albo o codziennosci.
Tak samo wiele tekstow bluesowych kiedy$ byto
bardzo waznych, teraz w wielu trudno nawet zro-
zumie¢ whasciwe im emocje, jak chocby w ,Strange
Fruit”, ,Ballad Of Hollis Brown", czy ,41 Shots”

GA: Amerykanie ciggle majg swoja muzyke -
country, ktéra opowiada o codziennosci. Teksty
Nicka Drake’a sprawdzityby si¢ na calym swie-
cie i w kazdym jezyku, w kazdym kregu kul-
turowym. Nie ma odniesien kulturowych, czy
religijnych.

RG:,They Are Leaving Me Behind” to tekst i kompo-
zycja, ktora nie ukazata sie za zycia swojego tworcy.
Ujrzala swiatto dzienne dopiero w wydanej w latach
osiemdziesigtych kompilacji. Az dziwne, ze zostata

odrzucona przez autora...

GA: Odnalaztam ten utwor gdzies w internecie.
Faktycznie nie ma go na zadnym z trzech albu-
mow, ktore Nick Drake wydat za zycia. To jest
historia z zycia Nicka Drakea, o tym, ze byl za-
wsze gdzies z boku, niezauwazony przez $wiat,
mimo, Ze mial tak wiele do powiedzenia i pew-

nie uwazal, ze to jest warte wystuchania.

RG: Bytem mocno zaskoczony pojawieniem sie tego
utworu na plycie, nie przypuszczatem, ze potrafisz
ten tekst zaspiewac tak sugestywnie, on zupetnie
do Ciebie nie pasuje. No i to taki rarytas spoza ofi-
cjalnej dyskografii.

GA: To sie wlasciwie stalo przy pierwszym take
-u podczas nagrania. Nawet nie zdawalam sobie
sprawy, ze tak nam §wietnie poszlo, bo probowa-
liSmy to juz na koncertach z réznym skutkiem.
Moim zdaniem udalo nam si¢ uchwyci¢ sedno
sprawy, znalez¢ si¢ w samym $rodku tej historii.

RG: Kiedy ponad rok temu pierwszy raz rozmawiali-
smy o Nicku, utozytem sobie liste kompozycji, ktére
powinnas zaspiewac i takie, ktérych na pewno nie
zaspiewasz. Na tej drugiej bylto kilka utworéw, tych
o $mierci, samobdjstwie, narkotykach. Na tej liscie
byt tez ,They Are Leaving Me Behind".

GA: Ten utwor grat tez pigknie Brad Mehldau. ..

RG: No tak, ale bez tekstu, to co innego.
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GA: Slusznie, ale tekst jest wazny nawet, jesli
sie go nie $piewa. Kiedy Charlie Haden i Pat
Metheny nagrali ,The Moon Is A Harsh Mi-
stress” na plycie Beyond The Missouri Sky,
umiescili tekst na ptycie, chociaz nikt go u nich
nie $piewal. U Nicka Drake’a teksty sg integralng
czgsécig kompozycji, nawet jesli nie sg Spiewane,
podobnie jak we wspomnianym standardzie
Jimmyego Webba. Moze kiedy$ zapytam Brada
Mehldaua o Drake’a. Ach na jakich emocjach
gra ten Mehldau.

RG: Nick Drake przezywat tak mocno, ze nie potrafit
w ogodle koncertowac. By¢ moze tez ,They Are Lea-
ving Me Behind” byt zbyt osobisty i dlatego nigdy

nie umiescit go na ptycie.

GA: To byl zresztg jeden z pierwszych utworéw
nad ktérymi pracowalismy.

RG: Ten utwor jest tez na stynnym kolekcjonerskim
rarytasie — plycie demo Eltona Johna, z ktdrg niko-
mu nieznany piosenkarz chodzit po londyniskich
wytwoérniach plytowych poszukujac kogokolwiek,
kto chciatby go postuchac¢ i moze wyda¢ jakis pierw-
szy, debiutancki singiel. To utwory, ktére Elton John
nagrat jeszcze zanim ukazata sie pierwsza ptyta Ni-

cka Drake’a -Five Leaves Left.
GA: To niesamowita historia...

RG: Co powiesz o kolejnym utworze - ,Things Be-
hind The Sun”? Duzo tu fortepianu Roba Clearfiel-
da. Ciekawe, czy przed nagraniem stuchat Brada
Mehldau’a? Pojawia sie tez trabka. To goscinny wy-

step, kto na niej zagrat?

GA: Swietny milody trebacz James Davis. To je-
den z pozytywnych tekstow Nicka Drake’a. To
w sumie jest o tym, ze nie jest tak beznadziejnie,
jak nam sie wydaje. Powinnismy cieszy¢ sie tym,
co nas otacza. Nick byt bardzo zamkniety w so-
bie, a tu namawia do obserwacji swiata i tego
co pod nogami, ukryte, niewidoczne, schowane.
RG: ,Time Has Told Me” to troche wierszyk z mto-
dzienczego pamietnika. No i ta gitara slide w Twojej
wersji. Oryginalne nagranie to Richard Thompson
na gitarze elektrycznej i Danny Thompson na basie.

W Twoim wykonaniu to ballada country...

GA: To jest piosenka mitosna, o relacjach osobi-
stych miedzy dwojgiem ludzi, ale moze tez by¢
relacja miedzy wykonawca a catym jego srodo-
wiskiem. Wieloznaczny tekst, w ktorym kazdy
moze znalez¢ cos dla siebie. Podmiot jest w trze-
ciej osobie, ale to Nick napisal sam o sobie...
RG: ,From The Morning” — nie wiem, czy to nie jest
moja ulubiona melodia Nicka... Bardzo chciatem
ustysze(, jak to zapiewasz, nawet chciatlem napisaé
do Ciebie o tym jeszcze w zesztym roku, ale jako$
nie miatem $miatosci. Jednak to, co zrobiliscie z tym
utworem jest zupetnie niesamowite. Nie boisz sie re-
akcji ortodoksyjnych fanéw Nicka? Cho¢ ja wybrat-
bym chyba ten wtasnie utwér na pierwszego singla
z ptyty. To murowany przebéj... W oryginale pokre-

cone akordy akustycznej gitary, u Ciebie country.

GA: To jest rzeska, nietypowa dla Nicka Drake’a
piosenka. W sumie dziwig sig, Ze napisal o tym,
ze wstajesz rano i widzisz pigkny $wiat. Jak to
gramy, to wyobrazamy sobie, ze to reklamoéwka
proszku do prania, albo mydta (...$miech...),
taka optymistyczna zabawa formg muzyczng.

Reakcji fanow si¢ nie obawiam. W calym tym




Wywiady

projekcie chodzilo o moje spojrzenie na Nicka
Drake’a. Nie ma sensu tworzy¢ gorszej wersji
oryginalow. Przy takim podejsciu wychodzi
podrébka niewiele warta. A kazdy ma prawo
do wlasnej oceny, pewnie znajdg sie tacy, ktorzy
uznajg, ze to profanacja... Prawo stuchacza.

RG: ,Road” - taka muzyczna miniaturka z ostatniej
ptyty Nicka - ,Pink Moon". Krétki tekst, zaledwie 5
linijek, a Ty wyrzucasz te stowa szybko, tak jakbys
chciata mie¢ to juz za soba i zostawi¢ miejsce dla
demonicznej wokalizy, w stylu, jaki przypomniat mi
na chwile Twoje bardziej eksperymentalne $piewa-
nie, chocby z The Intuition Orchestra... Tekst wraca
tez na koniec.... Na koncercie taki utwor to idealna
platforma do dtugich improwizacji i tych wokalnych

i tych instrumentalnych.

GA: No tak, tu pojechalam po calosci... Jak
bedzie na koncertach - jeszcze zobaczymy,
ale to z pewnoscig moze by¢ moment na dluz-
sze improwizacje. Moja droga przez zycie jest
nieprzewidywalna, troche ryzykancka, troche
zwariowana, jak w tym utworze... jesli chcesz
to Swieci ci stonce, albo mozesz tego nie do-
strzegac.

RG: Poprzednia ptyta z piosenkami The Beatles (The
Beatles Nova) bylta relaksujaca. Trudno powiedziec
cos ciekawego o wczesnych tekstach Johna Lenno-

na i Paula McCartney‘a.

GA: To prawda. W muzyce Nicka Drakea jest
sekret. Ten sekret jest absolutnie urzekajacy. To
chyba najlepsze stowo opisujace moje emocje
zwigzane z jego tekstami i muzyka. Na okladce
plyty bedzie tez wiersz napisany przez mojego

przyjaciela, poete John'a Goode’a, zadedykowa-
ny Nickowi. Dobry wiersz to taki, ktory pozo-
stawia mozliwo$¢ interpretacji, to zmusza do
myslenia, ksztaltuje wrazliwo$¢. Nick potrafit
tak pisa¢. Dla mnie Nick Drake to osobiste hi-
storie opowiedziane muzycznie. On mial wiele
do powiedzenia, ale byl tez muzykiem, nie tylko
poeta z gitara. To go odréznia cho¢by od Boba
Dylana, Tima Hardina, czy Tima Buckley?a, co
zreszta stusznie zauwazyltes w tekscie, ktory jest
na okladce plyty. Przy pierwszym stuchaniu
bardziej zwracam uwage na muzyke, ale oczy-
wiscie tekst musi by¢ dobry, bo kiepskich teks-

téw nie ma sensu $piewac...

RG: Nick Drake jest niepowtarzalny. Kiedy stuchatem
ze znajomymi Nicka Drake’a, ktos zapytat mnie o to,
czy mozemy teraz postucha¢ czego$ podobnego.
Jedyna inna muzyka, ktéra przyszta mi na mysl, to
solowe nagrania Syda Barretta mniej wiecej z tego

samego okresu.

GA: To jest zupelnie niesamowite, bo ja tez
uslyszatam, ze Nick Drake ma co$ wspolnego

z pierwszymi nagraniami Pink Floyd...

RG: ,Harvest Breed” - to kolejny miniaturowy tekst.
| tytul, ktérego angielskiego znaczenia nie rozu-

miem. Co to w ogdle znaczy?

GA: No wlasnie przed chwila moéwilismy, ze dla
kazdego co$ innego, ale z jezykowego punk-
tu widzenia, to jest o spadaniu i gotowosci do
tego, zeby zacza¢ na nowo. Trzeba upas¢, zeby
narodzi¢ si¢ na nowo. Moze musisz siegna¢ dna,

zeby si¢ odrodzic...

( «
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RG: ,One Of These Things First” - to jedyny chyba
polski slad na ptytach Nicka Drake’a. Na perkusji w 4
utworach na ptycie ,Bryter Later” gra Mike Kowal-
ski — bebniarz z The Beach Boys, najpierw grat w ze-
spole na instrumentach perkusyjnych, a po $mierci
Dennisa Wilsona zajat jego miejsce za bebnami. To
tez, oprécz Johna Cale’a, najbardziej jazzowy muzyk
u Nicka Drake’a. Grat miedzy innymi z Charlesem
Lloydem i wieloma bluesmanami - Johnem Mayal-

lem, Charliem Musselwhitem i Big Joe Turnerem.

GA: Dla mnie to do$¢ prosty tekst, jak na Nicka
Drake’a, taka wyliczanka. A tym polskim mo-
tywem oczywiscie mnie znowu zaskoczyles. To
kolejny dowdd potwierdzajacy, ze jestes specja-
lista od Nicka Drakea.

RG: Album zamyka ,Northern Sky".

GA: ,Northern Sky” to tekst o relacji z kobiets,
z ktdrg by¢ moze byt, bo o jego relacjach osobi-

stych wiadomo niewiele...

RG: Na ptycie jest kilka utworéw, szczegdlnie z ostat-
niej ptyty Nicka Drake’a - Pink Moon, ktére w orygi-
nale sa zaspiewane tylko z akustyczng gitara. Twoj
zespot gra to zupetnie inaczej. Trzeba byto wszystko
wymysli¢ od nowa. Jak powstawata muzyka, aran-
zacje do ,Man Behind The Sun: The Music Of Nick

Drake”?

GA: Latwiej bylo wlaénie z tymi utworami, bo
piszac nie masz w glowie pierwotnego nagrania,
ktdre oczywiscie wszyscy znalismy. Jesli co§ ma
genialng aranzacje w oryginale, nie jest fatwo

od niej sie uwolni¢, a te utwory, ktore sg zagra-

ne tylko z gitarg dawaly nam czyste pole. Pra-

cowal caly zesp6l, zmienialismy akordy, czasem
co$ waznego przynosit Matt Ulery, czasem Rob
Clearfield. Czesto co$ ciekawego wychodzito na
probie, albo na koncertach, bo kilka utwordéw
graliSmy juz wczes$niej.

RG: W wielu miejscach mozna przeczyta¢, ze Nick
Drake byl gitarzystag — wirtuozem, mistrzem uzycia
nietypowych strojow gitary. Ja tego w muzyce Ni-
cka Drake’a jako$ nie stysze. Byt niewatpliwie do-
brym gitarzysta, ale jego kompozycje dalekie sa od
wirtuozerskich popiséw i w zasadzie nie sprawiaja
trudnosci w odczytaniu i nie sg jakims szczeg6lnym
technicznym wyzwaniem dla sprawnego jazzowego

gitarzysty...

GA: Tak, masz racje, tez o tym czytatam, roz-
mawialiémy o tym razem wiele razy. Dla mnie
to jest proste folkowe granie, cho¢ melodie nie-
zwykle pieckne. W tej prostocie harmonicznej
jest piekno. My dodalismy troche od siebie. Nie
czuje w oryginalnych nagraniach jakiejs szcze-
golnej wirtuozerii Nicka Drake’a - gitarzysty.
Jednak te kompozycje maja olbrzymi potencjat
interpretacyjny.

RG: Nie moge sie juz doczekaé¢ koncertéw, w listo-
padzie bedziesz z tym materiatem w Polsce. Jestem
tez ciekaw reakcji fanéw Nicka Drake’a. Uméwilismy
sie juz, ze ptyte wyslemy do Joe Boyda - producenta
oryginalnych nagran, do Nick Drake Estate i paru in-

nych miejsc... Bedzie sie dziato.

GA: Na koncerty oczywiscie zapraszam, do
Koszyc na Stowacji, Wilna, Pragi, w Polsce do
Krakowa, Szczecina, Stupska i Warszawy. Kon-
cert w Warszawie odbedzie si¢ w Studiu im. Ag-
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nieszki Osieckiej i bedzie transmitowany przez
Tréjke. Zaraz nastepnego dnia wracamy do
Chicago, Tam gramy promocje plyty w naszym
ulubionym Green Mill. Co bedzie pdzniej - zo-
baczymy. Nie bedziemy oczywiscie gra¢ tylko
materiatu z nowej plyty, bedzie tez troche¢ innej
muzyki. Cieszymy sie wszyscy szczerze na spot-
kanie z publiczno$cig. Gramy w tym samym
sktadzie co na plycie, poza gitarzysta. Bedzie
nim John Kregor, réwniez przyjaciel moich
muzykéw, od roku wspdtpracujacy z Patricig
Barber.

RG: Do zobaczenia wiec w trasie...

[]

Na ptycie Man Behind The Sun: The Music Of Nick Drake
znajdziecie moje stowo wstepne. Zmiescito sie tylko
po angielsku. Zreszta ta ptyta zastuguje na swiatowe
uznanie, wiec akurat wybor angielskiej wersji tekstu
jest uzasadniony. Probowatem napisa¢ recenzje po
raz drugi, ale stowa uktadaty sie same w zdania, kt6-
re napisatlem wiele tygodni temu. Zatem polskie ttu-
maczenie tekstu bedzie w tym miejscu najlepszym

wyborem.

Graz...

Wieloletnia obserwacja muzycznej drogi Grazyny Auguscik

jest doprawdy fascynujqca. To opowies¢ o skromnej do dzis
dziewczynie ze Stupska, ktéra uczyta sie gra¢ na gitarze
w lokalnej szkole muzycznej. W koricéwee lat siedemdzie-
sigtych Grazyna postanowita zaczq¢ spiewad. Poczqtkowe
préby obejmowaty zaréwno spiewanie jazzowe, to nowo-
czesne, jak i to bardziej tradycyjne. Nieco po drodze pré-
bowata piosenki studenckiej i bardziej rozrywkowych form
dotarcia do szerokiej publicznosci zdobywajqc w Polsce
nagrody na waznych festiwalach.

Nie wypominajqc Grazynie wieku, zdecydowata si¢ wyje-
chac na studia do Berklee College of Music w Bostonie dos¢
pdzno jak na wokalistke, w wieku ponad 30 lat. Pewnie
byta w swojej grupie najstarsza. .. Pewnie tez byta naj-
lepsza... W sumie niewazne czy lepsza od innych, ale na
pewno byta bardzo dobra.

Zanim skoriczyta jednq z najstynniejszych jazzowych szkét
Swiata zdqzyta juz na dobre zaistnie¢ na najbardziej kon-
kurencyjnym z jazzowych rynkéw. Od dawna mieszka na
state w Chicago. (zesto gra réwniez koncerty w Polsce.
Potrafi uwies¢ najwieksze sale koncertowe wypetnione po
brzegi wymagajqcq publicznosciq, jak i da¢ z siebie wszyst-
ko dla kilkunastu oséb. Kocha muzyke, od lat bedqc jej od-
dana bez reszty. Nie szuka popularnosci, codziennie robi
swoje. ... Wiekszos¢ swoich ptyt wydaje sama, co wymaga
nie tylko zdolnosci organizacyjnych i wiele cierpliwosci, ale
przede wszystkim wielkiej wiary we wtasny talent i umie-
jetnosci.

Grazyna od lat wspétpracuje z mtodymi muzykami z Chica-
go. Kiedy ma okazje, chetnie gra tez z najwiekszymi nazwi-
skami. Spiewata miedzy innymi z Jimem Hallem, Johnem
Medeskim, Michaelem Breckerem i Patriciq Barber.
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Ja juz nie pamietam, kiedy ustyszatem jq pierwszy raz na
Zywo. Znam wiele 0s6b, ktdre po jednym wystepie Grazyny
sq jej fanami juz na zawsze.

Grazyna Auguscik idzie swojq wtasnq drogq. Ciggle poszu-
kuje nowych pomystéw. llez na swiecie powstaje nowych
ptyt z kolejnymi wersjami jazzowych standardéw. Wtasci-
wie o wszystkich z nich pdZniej piszemy, Ze to kopiowanie
czegos co juz byto. 0 Zadnej z ptyt Grazyny nie potrafitbym
tego napisac, choc czesto korzysta ze znanych kompozycji.

Grazyna powiedziata mi kiedys, ze gtos jest potegq. Istot-
nie, to najbardziej skomplikowany instrument na Swiecie,
wyposazony w nieskoriczonq ilos¢ barw i przewyzszajqcy
moZzliwoSciami artykulacyjnymi wszystkie inne skonstruo-
wane przez cztowieka maszyny do produkcji dzwiekdw. ..
Dlaczego wiec nie ma zbyt wielu wybitnych wokalistek?
Zeby Spiewad, trzeba mie¢ cos do opowiedzenia. Mozna
by¢ wirtuozem gitary, czy saksofonu. Nie mozna byc wir-
tuozem gfosu. Spiew jest sposobem na przekazywanie
emogji i narzedziem do wyrazania siebie umozliwiajgcym
opowiedzenie historii, ktdrych nie da sie opowiedzie¢ przy
pomocy innego instrumentu. . .

Grazyna nie szuka jednak popularnosci. Ona gra muzyke
i robi swoje. .. konsekwentnie od wielu lat.

Nick. ..

Nick Drake to ukryty skarb. Kazdy zna Boba Dylana. On jest
wielkim poetq. Niektdrzy potrafiq jednak dostrzec, Ze sq
tez inni, a wsrdd nich tacy, ktérzy mimo, ze nie zrobili réw-
nie wielkiej Swiatowej kariery, zastugiwali na niq z pew-
nosciq. (zesciq legendy wielu muzykdw jest ich krétkie,
bgdz pogmatwane Zycie. .. Wsrdd nich sq z pewnosciq Tim
Hardin i Tim Buckley — Amerykanie i jeden jedyny w gronie
najwiekszych poetéw rocka Anglik — Nick Drake. Co rézni
amerykariski folk od angielskiego, a raczej Nicka Drake'a
od pozostatych? Nick Drake to nie tylko teksty, to réwniez
Swietne muzycznie kompozycje. U Nicka Drake’a muzyka
nie jest tylko dodatkiem do Spiewanego tekstu. Jest jego
czescig, podkreslajgcq jego znaczenie nie tylko melodig,
ale tez aranzacjq, wykorzystujqcq catkiem pokazne instru-
mentarium do tworzenia mrocznej, co tu duzo ukrywac. ..
depresyjnej aury. W ten sposéb Nick Drake staje sie Muzy-
kiem, a nie tylko poetq z gitarq w reku.

Jednak nie to najbardziej odréznia Nicka Drake’a od Boba
Dylana, Tima Hardina i Tima Buckleya. Tq rdznicq jest fakt,
Ze Spiewa on o swoich wtasnych, a nie cudzych emocjach
i uczuciach. Bob Dylan pozostaje najwiekszym poetq rocka.
Powinien dostac za to literackiego Nobla (niestety do dzis
nagrody nie dostat. ... A czasu na to pewnie coraz mniej,
bo Nobla przyznaje sie tylko zyjqcym). Jednak Bob Dylan to
gtos pokolenia, Tim Hardin i Tim Buckley tez Spiewajq cze-
sto komentujqc biezqce wydarzenia, czy opowiadajqc hi-
storie podsuwane przez innych. Takq tradycje odziedziczyli
po poprzednim pokoleniu wedrujgcych bardéw — Woodym
Guthrie i Pete Seegerze. To samo w sobie nie jest zfe, jed-
nak za wszystkich spiewac sie nie da. Nick Drake tego nie
robit, nie chciat naprawiac swiata, nic nie chciat... poza
spiewaniem i opowiadaniem Swiatu tego, co miat w gtowie
ten ogarniety niesmiatosciq introwertyk. Nic nie chciat. ..

Wielu uwaza, ze nawet nie chciato mu sie zyc..
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Nick Drake nie byt gtosem pokolenia, Spiewat o swoim
Swiecie, nie o swiecie innych. Byt i do dzis jest prawdziwy
i aktualny... Nick Drake potrafit napisa¢ melodie, ktdre
przyklejajq sie do ucha i nie potrafimy o nich zapomniec.
Niebanalne, nieoczywiste, a jednak takie, ktdre latami
bedziemy nucic¢ nie wiedzqc co to jest. W melodiach Nicka
Drake’a mozna odnaleZ¢ zarowno elementy dawnej muzyki
staroangielskiej, jak i zaszczepione przez muzykdw Fairport
Convention bluesowe frazy, ale to w sumie nie jest najwaz-
niejsze. .. Tej muzyki nie da sie roztozy¢ na czynniki pierw-
sze, bo nie trzeba. .. A to cecha nagrani najwyzszej proby.

Tak wiec to muzyka w petni autorska, emocjonalna, raczej
niezbyt tatwo poddajqca sie adaptacjom. Dlatego tez nie-
zwykle rzadko jego piosenki nagrywajq inni. Pierwszym,
ktéry sie odwazyt byt Elton John, zanim wydat swojq
pierwszq autorskq ptyte i zanim ukazata sie pierwsza ptyta
samego Nicka Drake’a. PdZniej sukcesem byty raczej nagra-
nia instrumentalne — jak chocby Brada Mehldau’a.

Nick Drake byt nie tylko poetq. Byt wirtuozem gitary. Na
jego drugim z trzech albuméw zagrat John Cale (Velvet
Underground), przyszedt do studia na chwile i juz tam zo-
stat. Robert Smith (The Cure) nazwe zespotu wymyslit za-
inspirowany jednq z piosenek Nicka Drake’a, a jego gre na
gitarze nazwat niemozliwq do podrobienia. Jego nagrania
fascynujq dzisiejsze gwiazdy, jak Peter Buck (R.E.M.), Kate
Bush, Ben Watt (Everything But The Girl), Paul Wheeler,
czy Elvis Costello.

Wielu poréwnuje jego historie do réwnie niezwyktego zycia
Roberta Johnsona. On réwniez nagrywat smiertelnie za-
wstydzony wcisniety w najciemniejszy zakqtek studia, tak
jak Nick Drake swdj ostatni album — Pink Moon. Mieli
tyle samo lat, kiedy umarli. Nick nagrat 28 piosenek i 4 mi-
niatury instrumentalne, Robert 29 piosenek i troche wersji
alternatywnych. .. Obaj nie byli zbyt popularni za Zycia.

0Obaj sq dzis postaciami niezwykle waznymi dla historii
muzyki. 0 obu krqzy wiele legend zwiqzanych z niezwyktq
technikq gry na gitarze. Obaj czekali na odkrycie jakies 25
lat... Jamam jednak wrazenie, Ze szczyt popularnosci Ni-
cka Drake’a jeszcze przed nami. ..

Man Behind The Sun: The Music Of Nick Drake
Troche Wam zazdroszcze.

Wsrdd osdb czytajqcych ten tekst znajdzie sie wielu fandw
Grazyny, ktdrzy o Nicku Drake'u ustyszq po raz pierwszy. ..
Dla Was to bedzie wielkie odkrycie. Stuchajqc tego albu-
mu po raz pierwszy poznacie nie tylko niezwykty pomyst
Grazyny na poezje Nicka Drake’a, ale tez dowiecie sie o ist-
nieniu cztowieka, ktdrego debiut — Five Leaves Left
poréwnywano do Astral Weeks Van Morrisona. Z pew-
nosciq jako fani Grazyny pozostajecie jej wierni od lat,
macie juz wiekszos¢, jesli nie wszystkie jej albumy. Teraz
macie przed sobq niezwyktq podréz w Swiat jednego z naj-
wiekszych poetéw rocka w towarzystwie swojej ulubionej
wokalistki. ..

Wsrdd Was jest tez pewnie wielu fanéw Nicka Drake’a, wy-
patrujqcych od lat kazdej ciekawostki z nim zwiqzanej. ..
Odkryjecie zatem niezwyktq wokalistke, ktéra pokaze Wam
za chwile swdj wtasny Swiat, w ktorym znalazta miejsce
na Wasze ulubione teksty. Ten album moZecie Smiato po-
stawic¢ obok trzech ptyt Nicka. Jest réwnie dobry, a moim
zdaniem moZe nawet ciekawszy. Wam zazdroszcze nawet
bardziej niz fanom Grazyny. Przed Wami nie tylko wysmie-
nita ptyta, ktérq wtasnie macie w reku, ale rowniez inne
ptyty Grazyny Auguscik, po ktére z pewnosciq siegniecie
juz za chwile. ..

Pomyst Grazyny na kompozycje Nicka Drake’a jest niezwy-
kty. Nie bez przyczyny mato byto w ciggu prawie 40 lat, ja-

( «
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kie minety od dnia Smierci Nicka, prob zmierzenia sie z jego
twdrczosciq. To kompozycje i teksty niezwykle osobiste.
Z jednej strony zwiqzane z ludzkimi emocjami, wiec zawsze
aktualne, z drugiej jednak trudne do zaspiewania w innym
miejscu i czasie przez innego wykonawce. Wiekszosc¢ z nich
nie jest tez tatwa muzycznie. Piosenek Nicka Drake’a nie da
sie po prostu zaspiewac. Trzeba wejs¢ w ich Swiat, zrozu-
miec je i odnaleZ¢ w nich kawatek siebie. (zasem to inna
emocja, niz ta, ktéra bywa najwazniejsza dla autora.

Wielu uwaza, ze Nick Drake to najsmutniejszy poeta wspot-
czesnej muzyki. Trzeba jednak uzy¢ mocnych srodkdw, Zeby
dotrze¢ do duszy stuchaczy, poruszyc ich serca. Potrafit to
Nick Drake 40 lat temu, by¢ moze wtedy byt w tym najlep-
szy. Dzis potrafi to Grazyna Auguscik.

A ja ciggle mam wqtpliwosci, czy piosenki, ktdre znajdzie-
cie na Ten Pieces of Drake nie sq lepsze od orygina-
tu. Z pewnosciq sq réwnie osobiste, wypetnione po brzegi
emocjami, sktaniajqce kazdego do refleksji, bedqc jedno-
czesnie ucztq muzycznq. To nie zdarza sie w dzisiejszej za
szybko zmieniajqcej sie rzeczywistosci zbyt czesto. 0d Ten
Pieces of Drake mozna sie uzalezni¢, uwazajcie. . .

© Rafat Garszczynski, Sierpien 2012
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Ogdlnie jestem dos¢ bezkompromisowy

Nam nie chodzi o to, zeby nasza twdrczos¢ podobata sie tym, co sfuchajqc Monka pytajq — co to za
,piosenka’; dlaczego ,,on tam tak puka” albo ,,czemu tam nikt nie spiewa’”.

Z pianistg Kubg Sokotowskim rozmawia Roch Sicinski.

Roch Sicinski: Co to jest MAQ?

Kuba Sokolowski: Generalnie MAQ (Magno-
lia Acoustic Quartet) to przygoda, ktora za-
czela si¢ na uniwerku. Poznatem kontrabasiste
Mateusza Dobosza i jego brata, Patryka - per-
kusiste. Pierwszy rok graliémy w stricte jazzo-
wym trio, ktére nie wykraczalo poza granice
mainstreamu. Etap z mainstreamem oczywi-
$cie by¢ musial. Po roku wspdlnego grania
pojawil sie saksofonista Szymon Nidzworski.
Zupelnie spontanicznie powstala inicjatywa
zagrania jednego koncertu charytatywnego
wspolnie na naszym uniwersytecie. Zdecydo-

wali$my si¢ zagra¢ kompozycje naszego tria
w kwartecie, z Szymonem w skladzie. Po tym
gigu Szymon zaproponowal stalg wspolprace.
Po pét roku wspélnego grania wybralismy sie
na Jazz Juniors...

RS: ...i tu juz nie byto mainstreamu

KS: tak, tutaj juz graliSmy odwazniej - na
szczescie. Otrzymalismy w Krakowie drugg na-
grode. Niestety mimo, ze zostaliSmy lauretami,
to jakies wewnetrzne niesnaski, spigcia perso-
nalne sklonily nas do przerwy. Pézniej uda-
lo sie jednak wrdci¢ do gry. Szymon wzial na

( «
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siebie sprawy marketingowe, a ja bylem moz-
giem jesli chodzi o muzyke. Muzycznie jestem
wiec liderem, tyle ze demokratycznym. Przyno-
sze¢ gotowy material i pomysl jak to wszystko
ma brzmie¢, a zawsze w koncowej fazie w gre
wchodzi oczywiscie glos wszystkich.

RS: Reszta skladu nie byta tak mocno zarazona
jazzem prawda? Ty natomiast juz idac do akademii
chciate$ grac jazz. Nie dostates sie do Katowic i trafi-

te$ na uniwersytet w Warszawie.

KS: Tak, od dawna wiedziatem czego chcg. Wy-
cieczke do Katowic odradzali mi pianisci tacy,
jak Leszek Mozdzer, czy Wlodek Pawlik, ale ja
musiatem sie sam sparzy¢. Co do reszty skiadu,
to Patryk siedzial w jazzie. Gdy go poznalem
miat 16 lat i juz gral mainstream na bardzo do-
brym poziomie. Zawsze byl otwarty na rézne
podgatunki jazzowe, od grania fusion w stylu
Weather Report, po mocne free. Szymon i Ma-
teusz dysponowali $wietng barwg i fantastycznie
sprawowali sie¢ w muzyce klasycznej. Szymon
wielbil i wielbi nadal dzwieki ECM i Garbarka,
dopiero poézniej zaczal interesowac sie pdznym
Coltranem, Dolphym. I to byla moja rola. Po-
kazywalem im wszystko co najlepsze, starajac
sie zarazem prezentowac te nagrania z perspek-
tywy muzyki, ktora takze wywodzi sie z klasyki.
Nie moglem moéwic¢ z perspektywy free jazzu,
tylko z perspektywy muzyki wspolczesnej. To
sa muzycy postrzegajacy free nie od Coltranea
i Aylera, czy nawet Monka i Byarda. Ich odbidér
free sklania bardziej do traktowania instru-
mentu w sposob w jaki traktuje si¢ go w mu-
zyce wspolczesnej. StuchaliSmy wiec nagran
jazzowych, np. Monka i styszeliSmy w nich nie

Monka w prézni, bez zadnych wptywéw, tylko
calg spuscizne Schonberga, Bartoka czy piani-
stow szkoly rosyjskiej. Mimo, ze byta to czysta
muzyka jazzowa, to wyciagaliémy z niej cho¢-
by wlasnie inspiracje muzyka dodekafoniczna.
Stuchalismy Dolphyego odnoszac sie do syste-
mow ktdre stosowatl Strawinski itd., itd. W ten
sposob chlopaki zaczeli sie w to wciggac.

RS: Magnolia to Twdj bezkompromisowy priorytet

prawda?

KS: Tak, zdecydowanie. Reszta jest bardziej za-
pracowana (usmiech). Patryk Dobosz ma swoj
krakowski High Definition, Szymon studiuje
muzyke klasyczng w paryskim konserwato-
rium, u jednego z najlepszych profesoréw klas
saksofonu Jeana Yvesa Fourmeau, poza tym
pisze muzyke na swoj autorski oktet i wklada
w niego wpltywy ECM. Mateusz jest etatowym
kontrabasista w Sinfonia Iuventus. A ja jestem
juz 3 lata nakierowany gltéwnie na Magnolie,
moja glowa i moje serce sg skierowane wtasnie
w te strone. Mimo, ze byly rézne, krotkotermi-
nowe przygody i grania z bardziej doswiadczo-
nymi muzykami jak cho¢by w Chain Quartet
z Wactawem Zimplem, Wojciechem Traczy-
kiem i Robertem Raszem, to caly czas MAQ
jest priorytetem. Ucze w szkotach improwiza-
cji. Pracuje z dzieciakami. Przyczyna jest taka,
ze ja ogolnie jestem dos$¢ bezkompromisowy
i nie mam ochoty chalturzy¢ jak wigkszos¢, tyl-
ko grac to z czym czuje si¢ prawdziwie dobrze,
a zy¢ z tego ze staram si¢ przekazywac dziecia-
kom co$ wartosciowego. One przeciez nie maja
okazji si¢ z tym spotkac w przytlaczajacej wigk-

szo$ci szkot muzycznych.
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RS: Widze, ze to tez troche niebezpieczne zajecie, co

sie stato z Twoim nosem!?

KS: Niestety okazalo sig, ze i taki zawod bywa
niebezpieczny (smiech). Nos zostal skasowany
podczas ostatnich zajec kiedy rysowatem graficz-
ng partyture dla dzieciakéw na dos¢ masywnej
tablicy, ktora postanowila zsung¢ si¢ wlasnie na
mdj nos. Sztuka wymaga poswiecen (Smiech).

RS: Skoro jesteSmy przy edukacji, powiedz jak wpty-
neto Twoje wyksztatcenie na to, jakim jestes jazzma-
nem, jak odbija sie na MAQ. Poza podstawa warszta-
towa, o0 czym wspominaja zawsze absolwenci, to, co
takiego dat Ci wydziat klasyczny, czego nie dostatbys

w Katowicach ksztalcac sie na wydziale jazzowym?

KS: To, co mi dala uczelnia klasyczna, to to,
ze potrafie odkreca¢ sobie w glowie $rubki.
To znaczy - jezeli kto$ rzuca haslo ,jazz’, to ja
nie mysle perspektywy ,jazz — Duke Ellington
i drzwi sie zamykajg”. Ja mysle ta perspektywa,
ktéra mysli obecnie §wiat. Mimo, Ze w Nowym
Jorku nie ma takiego boomu jak w latach 50.,
to w perspektywie catego globu, tam ciggle jest
grubo. Trendy, ktére panujg obecnie na no-
wojorskiej scenie, czy na chicagowskiej scenie
(jedna i druga jest inna — kazda niezwykle fa-
scynujgca) docieraja do nas z opdznieniem,
a z jeszcze wiekszym opdznieniem do adep-
tow szkdt jazzowych w Polsce. Zanim student
z Katowic czy Bednarskiej dowie si¢ np. o panu
nazwiskiem Tim Berne albo pani Mary Halvor-
son, minie tyle czasu, Ze oni zdazg wyda¢ po
dziesig¢ plyt, a tam za oceanem juz pojawig si¢
kolejni i kolejni. Natomiast dzigki temu, Ze do-
cieram do nowosci takze przez muzyke wspot-
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czesng moge ich wczesniej zobaczy¢, bo jednak
oni bardzo czesto pojawiajg si¢ na wspélczesnej
scenie i srodowisko muzyki wspolczesnej row-

niez sie nimi interesuje.

RS: ..na podobnej zasadzie muzyk studiujacy na
przyktad w Institute of Jazz Studies na Rutgers
University w Newark szybciej dowie sie o Marcinie
Maseckim z perspektywy muzyki wspoétczesnej niz

jazzowej tak?

KS: Idealne poréwnanie. Nie oszukujmy sie -
nie do wszystkich muzykéw jazzowych w Polsce
dociera to, Ze za oceanem jest taki Tyshawn So-
rey, ktdry robi rzeczy przetomowe. Przez to, jesli
kto$ zaczyna u nas - na tle tego calego wtdrne-
go starszego jazzu — gra¢ podobng muze np. do
Soreya - wydaje si¢ by¢ nowatorski. Prawda jest
taka, Ze to przeciez wcale nowe nie jest. Tak wiec
z jednej strony nasza plyta z goscinnym udzia-
tem Macka Obary i Tomka Dgbrowskiego za-
wiera troche hard-bopu, sporo free, ale to nadal
bardzo jazzowy material, a z drugiej strony na
plycie zarejestrowanej w sierpniu jest jazz w tym
szerokim worze, do ktérego wrzuciliémy to, co
sie dzieje na muzycznych scenach, caly zwa-
riowany M-Base, to co robi w tym momencie
Steve Lehman, inspiracje muzyka wspolczesng
itd, itd. Dlatego tez Magnolia Acoustic Quartet
rézni si¢ od innych formacji mlodych jazzma-
néw, wlasnie ze wzgledu na to otwarcie si¢ na
muzyke wspolczesng i wspolczesnos¢ w innych
gatunkach, co jak sadze w pewnym stopniu daty
nam studia na wydzialach klasycznych.

RS: Tym sposobem jeszcze bardziej zawezacie sobie

publike. Dla przecietnego ,uczestnika kultury” to

juz jest strasznie trudna sztuka. Znam Twoje podej-
scie do muzyki, znam tez frekwencje na koncertach
grup grajacych podobnie wymagajaca muzyke. Py-
tam z powodu realistycznego spojrzenia na $wiat —

czy mysleliscie o popycie na taki materiat?

KS: W Europie jest bardzo duzo os$rodkéw, fe-
stiwali, klubéw, miejsc gdzie gra si¢ muzyke
wspolczesng, alternatywng itp. Wiadomo, ze
odbiorcy takich klimatow w perspektywie calej
populacji to utamek procenta, ale uwierz, ze ich
i tak jest duzo. W samych Niemczech jest oko-
to 60. festiwali z muzyka wspolczesng - to jest
kurewsko duzo! Jezeli tam tez sg kluby, gdzie
sie gra ,trudny” jazz za niemale pienigdze, a te
miejsca zarabiajg na siebie to znaczy, ze ludzie
przychodzg. Wiesz, nam nie chodzi o to, zeby
nasza tworczo$¢ podobata si¢ tym, co stuchajac
Monka pytaja — co to za ,piosenka’, dlaczego
»on tam tak puka” albo ,czemu tam nikt nie
$piewa”. Jestesmy swiadomi, ze potencjalni od-
biorcy naszej muzy to grupa bardzo waska, ale
jestesmy tez swiadomi, Ze ta grupa jest. Wedlug
tego, co w ostatnim wywiadzie dla TVP Kultura
powiedzial minister kultury, w Polsce jest 3%
odbiorcéw kultury ambitnej, a w Niemchech
25%. Zobacz, mimo to Opera Narodowa jest co-
dziennie zapchana po brzegi. Cho¢ oczywiscie
rodzi si¢ pytanie ile z tych osob zakupilo bilet
w kasie, a ilu panéw prezesow dostato zapro-
szenia i od strony artystycznej nie maja pojgcia
co tam robig, ilu kocha sztuke, a ilu snobizm...?

RS: Rzeczywiscie mowi sig, ze jesli zapytasz jakies $ro-
dowisko posiadajace wysoki status spoteczny - nie

wiem, chociazby rezyseréw - jakiej muzyki stuchaja,

to dla ,prestizu” wiekszos¢ powie, ze jazzu albo kla-
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syki. Gorzej jednak jesli tych sposréd nich, ktorzy
stuchaja jazzu spytasz kim byt Coltrane. Wtedy jest

problem.

KS: Mozesz spytac tez ludzi chodzacych tutaj
po pl. Trzech Krzyzy i cigzko bedzie Ci trafi¢ na
kogo$ kto wie kim byt John. Natomiast zrobisz
test w Kolonii w Niemczech i uwierz, ze napot-
kani tam ludzie bedg to wiedziec.

RS: Nie wiem jak jest w Kolonii, ale tutaj prawdopo-
dobnie masz racje. Niestety mnie to nie dziwi, ale

sprobowac mozna. Idziemy?

KS: Jasne.

(z pieciu spytanych przechodniéw nikt nie wie-
dzial kto to byt John Coltrane...)

Tak samo byloby z pytaniem o jakiego$ znane-
go rezysera, wezmy za przykltad Wojtka Sma-

zowskiego. Nawet jesli byl promowany w me-
diach, méwilo si¢ 0 nim w radiu i telewizji, czy
tez wisialy plakaty jego filmu, chocby Dom Zty
to i tak Wojtek Smazowski jest anonimowy dla
przecietnego Polaka. A skoro on jest anonimo-
wy, to co dopiero Mikotaj Trzaska, ktéry tak
genialng muzyke do tego filmu napisal. Jak to
powiedzial Zygmunt Bauman - zZyjemy w §wie-
cie ptynnej kultury. JesteSmy wszystkozercami
i my dwaj réwniez temu ulegamy. Piszac kom-
pozycje dla Magnolii jestem tego $wiadomy.
Nie mam z tym zadnego problemu.

RS: MAQ jest obecnie w bardzo ptodnym okresie. Je-
stescie po pierwszej plycie, ale dopiero teraz czeka
nas mocne uderzenie z Waszej strony, o ktérym juz

co nieco wspomniates.

KS: Tak, nasz pierwszy album zostal wyda-
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ny przez Uniwersytet Muzyczny w Warszawie
jeszcze jak byliSmy studentami w ramach sty-
pendium banku Societe Generale. To bylo zwy-
kle, cho¢ - tak uwazam - bardzo dobre portfo-
lio. Tam wszystko zostalo zagrane w réznych
stylach — to byla bardzo dobra reklamoéwka
na konkursy czy festiwale. Mogliémy pozwoli¢
sobie na t¢ rdznorodnos¢ wlasnie dzieki temu,
ze plyta nie ukazala si¢ pod zadnym konkret-
nym labelem. Tym razem juz startujemy pod
znaczkiem wytworni For Tune. NagraliSmy
dwa materialy ,live”. Pierwszy jaki si¢ ukaze
nagrany zostal w 2011 roku. Jest to zapis kon-
certu konczacego tras¢ z goscinnym udzialem
Tomka Dabrowskiego i Macka Obary. To juz
album ukierunkowany, bardzo skonsolidowa-
ny muzycznie. Wspoipraca z Mackiem i Tom-
kiem byta naszym swiadomym wyborem. Ujeta
nas wielka charyzma i otwarto$¢ brzmieniowa
Tombka i bardzo stylowe ale niezwykle szerokie
granie Macka. To muzycy bardzo silni i wie-
dzacy czego chcg. Tak jak wspomnialem, jest
to nagranie mocno jazzowe. Natomiast kolej-
ny krazek zarejestrowany zostal w sierpniu
we wroclawskim Centrum Kultury Agora. Tu-
taj juz nasz czysty kwartet, bez gosci i muzy-
ka pojmowana w szerszym charakterze, indy-
widualnym jezyku - muzyka improwizowana
mowigc wprost.

RS: Nie przywiazujecie sie do konkretnych ram,
czy szufladek, kolejna ptyta moze czekac za jakim$
kolejnym duzym muzycznym zakretem. Nie znasz
jeszcze konkretnych dat ukazania sie albumow
o ktorych méwimy. Wiemy tylko tyle, ze to juz cat-

kiem niebawem. Wiem, ze w sklepach nie znajdzie-

my tez Waszego debiutu, cho¢ podobno mozna go

otrzymac za darmo. To prawda?

KS: Tak! Wystarczy udac si¢ do Biura Promocji
Uniwersytetu Muzycznego w Warszawie i tam
nasz debiut mozna dosta¢ za darmo. Jesli tam
juz egzemplarze sie¢ wyczerpaly to oczywiscie
mozna zglosic¢ sie do nas.

RS: W takim razie czekamy na nowe pozycje nie-
cierpliwie, czekamy takze na koncerty MAQ i nowe

wiesci od Was. Dzieki za rozmowe.

KS: Dzigki réwniez!
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W zespole lubie mie¢ wybitne osobowosci

Z francuskim gitarzystg wietnamskiego pochodzenia Nguyenem Le w przededniu koncertu rozpo-

czynajacego 15. edycje cyklu Era Jazzu rozmawia Rafal Garszczynski.

Rafat Garszczynski: Zawsze chciatem zadac to pyta-
nie, wiec pozwolisz, ze od niego zaczng, zeby potem
nam nie ucieklo... Jak to mozliwe, ze grasz tak r6zng
muzyke, czasem dzien po dniu na koncertach. Jed-
nego wieczoru projekt Saiyuki z Guo Ganem, Mieko
Miyazakim i Pradhu Edouardem, a nastepnego dnia,
czasem tylko kilkaset kilometrow dalej i kilkanascie
godzin poézniej, jestes na innej scenie ze swoim ze-
spotem i programem ,From Hendrix To Jazz", a zaraz
potem jazzowe wcielenie muzyki klasycznej z ze-
spotem Uri Caine’a. To wprost niesamowite. Jak da-
jesz sobie z tym rade?

Nguyen Le: To proste. To wszystko jest moja

muzyka. To rozne strony mojej osobowosci.
Saiyki Band, to zespo6l wyciszony, akustyczny,
za wyjatkiem mojej elektrycznej gitary. Ta mu-
zyka bazuje na motywach i melodiach w stylu
azjatyckim, ktdre sami napisalismy. Ten zespot
jest zupelnie inny. Demokratyczny, to maly
sklad. Ja go stworzylem, ale chce, zeby wszyscy
mieli w nim tak samo wazne miejsce i decydo-
wali 0 muzyce. W Warszawie gram Hendrixa.
Tu jestem liderem zespotu. To zupelnie inna
sytuacja. Oczywiscie nie napisalem tej muzyki,
ale wszystkie aranzacje s moje. Liderem sta-
je sie ten, kto pisze muzyke. Zwykle autor jest
liderem, oczywiscie czasem inna relacja moze
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wynika¢ z biznesowego aspektu funkcjonowa-
nia zespolu. Jako lider dbam o repertuar, kom-

pozycje, brzmienie i wszystko inne.

RG: Zwykle jest tak, ze muzycy nagrywaja plyte,
a pozniej jada w trase promujac wiasnie nagrana
muzyke, ktéra siedzi w ich gtowach, czasem dodajac
do repertuaru cos starszego i jakie$ nowosci, nowe
pomysty, nad ktérymi pracuja - taki zalazek kolej-

nego albumu.

NL: Mysle, ze mozesz ustysze¢ czastke mojej
osobowosci w kazdym z moich zespotéw. Mam
nadziej¢, ze tak jest. Mam w glowie i w duszy
calg muzyke, ktéra mnie inspiruje. Nie istnieje
zaden przefacznik, ktéry naciskasz i przemiesz-
czasz sie z wyciszonej Azji do rockowej goracz-
ki. To moja dusza. To takze kwestia skupienia.
Kocham rock z lat siedemdziesigtych. Staram
sie by¢ prawdziwy poszukujac inspiracji.

RG: Wszystkie nagrania odnoszg sie w jaki$ sposéb
do Twoich korzeni? Wyobrazam sobie, ze ,Purp-
le” i ,Songs Of Freedom” stworzytes z kompozycji,
ktdre juz kiedys styszates, dawno temu... Projekty
dalekowschodnie to tez Twoje korzenie. Potrafisz
w niezwykly sposéb mieszac¢ ze soba rzeczy, ktére

s niemozliwe do potaczenia...

NL: Wiele rzeczy wpltynelo na mnie w przeszio-
$ci. Kocham wszystkie te style muzyczne, od-
mienne kultury. Jestem muzykiem. Staram sie¢
pokaza¢ wszystkie te wplywy w mojej muzyce.
Jesli rozmawiamy o koncepcji, ona jest prosta.
Muzyka jest réznorodna, ale cala wynika z mo-
jej wlasnej osobowosci. Uzywam muzycznego
jezyka, ktory przeciez jest uniwersalny, Zeby

wyrazi¢ wlasng osobowos¢. Korzenie dla kaz-
dego s3 wazne, ale nie powinni§my zapominac,
ze kazdy z nas tworzy samego siebie podejmu-
jac codziennie setki decyzji, ktére wplywajg na
to, kim jestesmy. Nasza osobowos¢, to nie tylko
nasze korzenie, mamy przeciez na nig wplyw.
To jest naturalna droga ewolucji. To przeciez ja
decyduje o tym, jak korzystam z moich korzeni
w muzyce, ktdrg teraz gram.

RG: Uzywasz duzo nowych technologii, szczegél-
nie w studiu. Czy to tworzy nowe mozliwosci?
Nowe Brzmienia? Nie masz czasem ochoty na po-
wrot do zrédet - tylko prosta elektryczna gitara,

bez elektroniki?

NL: To prawda, uzywam sporo elektroniki. Jest
wiele powodow. Zanim zaczatem gra¢ na gita-
rze elektrycznej, fascynowaly mnie mozliwosci
wtedy dostepnej elektroniki. Kazdy gitarzy-
sta uwielbia eksperymentowa¢ z dzwigkami,
z brzmieniem. Kiedys bardzo przeszkadzalo mi,
ze nie mogtem zmieni¢ szybko jednego brzmie-
nia na inne. Dzi§ w moim calkowicie cyfrowym
racku sg urzadzenia, ktére pozwalajg zmieni¢
mi kompletnie brzmienie za pomocg jednego
przycisku. Moge przejs¢ z brzmienia akustycz-
nego do ci¢zkiego rocka lub jazzu, albo czego$
kompletnie syntetycznego natychmiast. Lubie te
nowe technologie. Lubi¢ rézne brzmienia, trak-
tuje to wszystko jak dodatek do mojej gitary.

RG: Mimo tego, ze duzo eksperymentujesz z brzmie-
niami, potrafisz zachowac tatwo rozpoznawalne

brzmienie. Nawet w tak egzotycznych projektach,

jak,Othello Syndrome” Uri Caine’a.
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NL: To oznacza, ze udaje mi si¢ by¢ unikal-

nym...

RG: Nagrania z duzailoscia elektroniki czesto brzmiag
jak demo nowego instrumentu, sa pozbawione
emocji, whasciwie to nie s3 muzyka, tylko zbiorem
dzwiekéw. Ty potrafisz uzy¢ tych nowych technolo-

gii w niezwykle kreatywny sposob...

NL: Mam wiele brzmien, ktérych moge uzy¢
na scenie, jednak kiedy gram solo, lub moja
gitara jest gtéwnym glosem, uzywam prostych
i naturalnych brzmien. To dlatego, ze wtedy
najwazniejsza jest dla mnie ekspresja. Kiedy
akompaniuje innym, lub dodaje¢ nowe dzwigki
do brzmienia zespotu, to uwielbiam ekspery-

mentowac.

RG: Co inspiruje Cie teraz? Nad czym pracujesz? Ja-

kies nowe projekty?

NL: Po pierwsze, to jest dla mnie wazne, wlas-
nie powrocitem na nowo do Wietnamu. Pierw-
szy raz gralem tam w 1996 roku. Wtedy powstat
album Tales From Vietnam. Wyjazdy do Wiet-
namu s3 dla mnie niezwykle wazne, nie tylko
muzycznie. To kwestia mojej tozsamosci. W
1996 roku stworzylem wietnamski zesp6l z mu-
zykow, ktdérych znalaztem we Francji. Wtedy to
byla jedyna mozliwos¢. W zesztym roku za-
czalem jezdzi¢ do Wietnamu i gra¢ z miejsco-
wymi muzykami. To dla mnie zupelnie nowe
doswiadczenie. Bardzo to lubie. Nowoczesna
muzyka Zachodu, w tym jazz, to ciagle co$ no-
wego. Kiedy pierwszy raz pojechalem do Wiet-
namu w 1979 roku, zabralem ze sobg troche
ta$m z muzyka. Moja rodzina uslyszata wtedy

pierwszy raz Kind Of Blue. Wtedy pierwszy raz
uslyszeli jazz. Jako muzyka amerykanska, jazz
byt w Wietnamie przez wiele lat zakazany. Teraz
to bardzo otwarty kraj. Wietnamczycy pragna
nowej muzyki. Mysle, Ze moge im na swéj spo-
s6b pomac.

RG: Postugujesz sie ich wkasnym muzycznym jezy-
kiem... Amerykanskie klasyki moga brzmie¢ zbyt
radykalnie, odmiennie. Ty brzmisz tam bardziej

swojsko...

NL: Wszystkie kraje rozwijajace si¢ majg swo-
ja wilasng culture. Chcg oczywiscie przytaczyc
sie do $wiata Zachodu, wtedy fatwo zapomniec
jest o wltasnym dorobku. To taki rodzaj fascy-

nacji...

RG: Wiethamska muzyka jest o wiele bardziej doj-

rzata niz jazz, ktéry ma przeciez dopiero 100 lat..

NL: Masz racje, ale w Wietnamie ludzie zbyt fa-
two zapominaja o swojej wlasnej muzyce i sku-
piaja sie¢ na wszystkim, co zachodnie... Moge
by¢ tam przykladem tego, jak mozna taczy¢ oba
$wiaty. Moge pokazywa¢, ze te $wiaty nie sg
ze sobg sprzeczne.

RG: Czy w Wietnamie masz juz status supergwiazdy?

NL: Gram raczej dla koneseréw. Ciggle moge
spacerowa¢ po Hanoi i nikt mnie na ulicy nie
rozpoznaje... (...$miech...). Bardziej znany
jestem w lokalnym $rodowisku muzycznym.
Jeden z moich nowych projektéw, to nagra-
nie, ktérego jestem producentem i aranzerem,

ktére zrobitem wspolnie z wietnamskim wo-
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kalista Tung Duongiem, to wielka gwiazda
popu w Wietnamie. On uwielbia moja muzyke
i chcialby, Zeby jego nastepna ptyta brzmiata tak
jak moje nagrania. To bedzie dos¢ zaskakujgce
dla wietnamskiej publicznosci. Jestem w trak-
cie pracy nad tym projektem. Ukaze si¢ w przy-
szlym roku. Bede mial tez niedtugo co$ nowe-
go dla reszty swiata. To bedzie nagranie z duzg
orkiestrg. Ale to projekt, ktéry jest w bardzo
wczesnej fazie i nie chcialbym jeszcze zdradza¢
zadnych szczegdtow.

RG: Nie nalezysz do artystow, ktérzy nagrywaja co
roku nowa plyte... Bioragc pod uwage sporo réznych
zespotdw, ktore istniejag na scenie, to wyglada tro-
che na lenistwo... Chciatbym widzie¢ wiecej Twoich

autorskich nagrah...

NL: Staram si¢ mie¢ nowy album mniej wiecej
co dwa lata. Chce, zeby nagrania byly perfek-
cyjne, zeby byly dzietami sztuki, ktére bronig

sie same...

RG: Twoje nagraniu studyjne nie powstajg raczej
za jednym razem, na setke... Wydates$ tylko jedna
promocyjna plyte z rejestracja koncertu z dwoma

utworami z festiwalu w Montreux.

NL: To prawda. Szef wytworni ACT - Siggi
Loch nigdy specjalnie nie palit si¢ do nagry-
wania moich koncertéw. Songs Of Freedom to
rok pracy w studiu, nie liczac fazy przygotowan,
kiedy rozmyslam o nowej muzyce. Jesli zabiore
sie za nagrywanie nowej plyty, bedzie to ozna-
czalo, ze mam co$ nowego, nowo$¢ nawet dla
mnie samego. Dobrym przykladem jest Songs

Of Freedom. Pierwotnie to mial by¢ drugi al-

bum z muzyka Jimi Hendrixa, tak chcial Siggi
Loch. Purple to jest moja najbardziej popularna
i najlepiej sprzedajaca si¢ plyta, wielki sukces
komercyjny. W koncu Jimi Hendrix jest posta-
cig bardziej popularng niz ja... (...$miech...).
Jednak zdecydowalem, ze nie chce powtarza¢
tego samego pomystu po raz drugi. Tak wlasnie
powstata plyta Songs Of Freedom, ktora jest bar-
dziej kontynuacja, niz powtérka z Purple.

RG: Wedtug jakiego klucza wybierates utwory?

NL: Uwielbiam je wszystkie. Z wieloma z nich
wigza si¢ konkretne wspomnienia réznych sy-
tuacji z mojego dziecinstwa.

RG: Na Songs Of Freedom umiescite$ utwory The Be-
atles, Led Zeppelin, Steviego Wondera i kilku innych
wykonawcow. Kazdy z tych zespotéw i muzykéw ma
swoich wiernych fanéw, ale oni raczej nie przepada-

ja za pozostatymi...

NL: To prawda, ale ja lubi¢ wszystkie te piosen-
ki I ich wykonawcow.

RG: Rozmawiamy dzieA przed Twoim koncertem
w Palladium w Warszawie. Jest reklamowany pod

hastem From Hendrix To Jazz. Co zagracie?

NL: Zagram w skladzie, w jakim powstal album
Songs Of Freedom. Bedzie Jimi Hendrix i pare
innych piosenek z tego samego okresu. Hendrix
to wcigz wielkie nazwisko. Promotorzy prosza
o to, zeby$my grali Hendrixa. Zagramy ,Little
Wing” i ,,Purple Haze” w moich wtasnych aran-
zacjach.
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RG: Od wydania Purple mineto juz 10 lat. Czy ta mu-
zyka jakos sie zmienia? Aranzacje dojrzewaja, dopa-
sowujg do nowych muzykoéw? Grate$ te muzyke na

scenie setki razy. Czy ciggle nad nig pracujesz?

NL: Nie zmieniam aranzacji. Sg grane przez in-
nych muzykow i oczywiscie zmieniaja si¢ partie

improwizowane, one za kazdym razem sg inne.

RG: W Twoich zespotach od lat graja wybitni basisci.
Grates$ z wielkimi gwiazdami gitary basowej - Car-
lesem Benaventem, Gabrielem Garcia-Fonsem, Ri-
chardem Bong i innymi. Kiedys sam grates na gita-

rze basowej.

NL: Tak, gralem na baséwce. Ale kiedy za-
czalem gra¢ z takimi muzykami jak chocby
Etienne Mbappe, porzucitem gitare basows...
Afrykanska szkota basu jest wyjatkowa. Bardzo
energetyczna. Afrykanscy gitarzy$ci basowi
nie graja agresywnie, ale bardzo energetycznie.
Wiele dzwigkow w srodkowych rejestrach, ale
jest w tym ciggle duzo z tradycji Jaco Pastoriu-
sa. Gitara basowa jest w Afryce waznym instru-
mentem. Jest gdzie§ w srodku miedzy bebnami
i gitarg. Nie ma zbyt wielu afrykanskich gita-
rzystdw. A w zespole lubi¢ mie¢ wybitne oso-
bowosci. Gabriel Garcia-Fons to geniusz. Bytby
geniuszem, niezaleznie od tego, na jakim in-
strumencie by grat...

RG: Tak wiasnie kompletujesz zesp6t? Osobowos¢?

To jest dla Ciebie najwazniejsze?

NL: Absolutnie. Saiyuki powstal wlasnie w ten
sposob, spotkaly sie to dwie wybitne osobowo-
$ci — grajacy na koto Mieko Miyazaki i tablista

Prabhu Edouard. Gramy bez basu, powstalo co$
zupelnie nowego.

RG: Pytam zwykle muzykéw z réznych krajow o to,

jakich znaja polskich jazzmanéw...

NL: Gralem z Leszkiem Mozdzerem. Nagry-
waliSmy ostatnio nowa plyte Caecilie Norby
dla wytworni ACT. Znam Leszka ze wspdlnych
koncertéw artystow wytworni ACT (Act Fami-
ly). Grali$my razem w studio. To byla naturalna
i bardzo dobra wspdtpraca. To sg polscy muzy-
cy, z ktérymi gratem. Byla tez krotka trasa z Ja-
ckiem Kochanem i Chrisem Jenningsem, ktéry
jest moim obecnym basistg. Oczywiscie znam
Tomasza Stanke. Jest fantastycznym muzykiem,
ale nigdy si¢ nie spotkalismy. Znam jego pianiste,
Marcina Wasilewskiego, jest rownie wyjatkowy
i réwniez jego nigdy nie spotkalem. Stuchatem
Adama Baldycha, ktéry nagrywa dla mojej wy-
tworni. No i oczywiscie Zbigniew Seifert, on byt
absolutnie niesamowity. Jeszcze Michal Urba-
niak i jego byta zona - Urszula Dudziak.

RG: No | znowu wyszto na to, ze skrzypce to polska
jazzowa specjalnos$¢. Dziekuje za rozmowe i do zo-

baczenia na koncercie...
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w podroze do najdalszych zakatkow swiata

Z gitarzysta Maciejem Pyszem rozmawia Stawomir Orwat.

Stawomir Orwat: Pochodzisz z Gérnego Slaska. Jest
to miejsce, kojarzone powszechnie ze sceng blue-
sowa. To tam odbywaja sie takie festiwale jak Rawa
Blues. Dlaczego miody, utalentowany gitarzysta

z tej czesci Polski wybrat akurat jazz?

Maciej Pysz: To nie jest tak, ze dokonywalem
jakiego$§ wyboru pomie¢dzy jazzem i bluesem.
Dorastalem w domu, gdzie gléwnie stuchalo
sie jazzu i moj kontakt z bluesem byt znikomy.
Dopiero podczas lekcji gry na gitarze mialem
okazje nauczy¢ sie 12-bar blues i skali pentato-
nicznej. Szybko mi si¢ to jednak znudzito i roz-
poczalem poszukiwania bardziej rozbudowane;

harmonii. Do dzi$ zdarza mi sie grywac utwory
oparte na bluesie. Jest to badz co badz bardzo
popularna forma muzyczna i zawsze dobrze si¢
bawie grajac bluesa. Jednak to wtasnie jazz zde-
cydowanie bardziej jest mi bliski.

SO: Rozpoczates gra¢ w roku 1993, czyli w momencie
gdy grupa Mitos¢ przeprowadzata rewolucje w pol-
skim jazzie. Czy to 6wczesne odradzanie sie tego ga-

tunku miato wptyw na Twoje artystyczne wybory?

MP: Musze Ci¢ rozczarowad, ale nie stuchalem
wtedy grupy Milos¢, poniewaz w moim domu
nie bylo polskiej muzyki. Jazz ktérego wow-
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czas stuchalem pochodzil z zagranicy. Z pol-
skiej sceny tato opowiadal mi jedynie o grupie
Young Power, gdyz znal osobiscie fleciste tego
zespolu Krzysztofa Popka. W domu gléwnie
stuchalo sie takich wykonawcdw, jak Miles Da-
vis, Momamionvv Opyneotpo, John McLau-
ghlin, Al Di Meola, Herbie Hancock, The Gui-
tar Trio, King Crimson. Muzyka tych artystow
bardzo mnie zainspirowata i wplynela na moj
pOzniejszy rozwdj. Szczegdlnie wiele zawdzie-
czam takim gitarzystom jak Al Di Meola i John
McLaughlin. Po dzi$ dzien sg oni dla mnie wiel-
kg inspiracja.

SO: Pamietasz swoj pierwszy koncert?

MP: Tak. Miatem wtedy 13 lat. Mdj kuzyn byt
w pierwszej klasie liceum. Bytem u niego na
probie i co$ tam sobie w kacie gralem na gita-
rze. Byl tam réwniez jego osiemnastoletni kole-
ga, dzieki ktoremu dotgczylem do zespotu Rats,
grajacego grunge, czyli muzyke inspirowang
takimi zespotami jak Alice In Chains i Nirva-
na. Rats mial akurat koncert w auli Liceum, do
ktdrego obaj uczeszczali, a ja miatem zaledwie
13 lat i byl to pierwszy wazny wystep w jakim
wzigtem udzial.

SO: W powszechnej opinii gitarzysci jazzowi sa
znacznie lepsi technicznie od gitarzystéw blueso-
wych i rockowych. Na czym to polega i co wiasciwie

musicie bardziej umie¢?

MP: Sg tacy muzycy, ktérym jesli pokazesz stan-
dard jazzowy, nie wiedza jak maja go zagrac.
Jesli dasz im kawalek bluesowy, graja bez wigk-
szych problemoéw. Jazz jest wyzszg szkola jaz-

dy. Trzeba nauczy¢ sie wiecej skal, i poswieci¢
wiecej czasu na studiowanie harmonii. Jazz to
nie tylko technika czy wiedza teoretyczna. Jazz
to jezyk, ktérego nie mozna si¢ nauczy¢ z ksig-
zek. Trzeba jak najwiecej gra¢, jamowac, by¢ ot-
wartym, stucha¢ i analizowac. Ja wcigz sie ucze
i mam nadzieje, Ze tak bedzie zawsze. General-
nie nie zwracam uwagi na to, jakim ktos jest gi-
tarzysta: bluesowym, rockowym czy jazzowym
iile skal zna. Liczy si¢ to, co kazdy z nich ma do
powiedzenia poprzez swoja gre.

SO: W jaki sposob poznates wszystkie tajniki jazzo-
wego grania i doszedles do tak wysokiego poziomu,
bioragc pod uwage fakt, ze nie ukonczyte$ zadnej

szkoty muzycznej?

MP: Przez pierwsze dwa lata mialem prywatne-
go nauczyciela, ktéry pokazal mi pewne podsta-
wy. Potem uczylem sig¢ ze stuchu, z magazynow
muzycznych i kaset video. Wtedy na rynku bylo
duzo mniej dostepnych materiatéw niz obec-
nie. Nie bylo Youtube’a, a internet nie byt jesz-
cze tak rozpowszechniony. Na przyktad pewna
kaseta VHS z lekcjami gitary Franka Gambale
byla w moim miescie w obiegu do momentu,
az sie starla. Kazdy, kto uczyl si¢ gry na gitarze,
chcial jg zobaczy¢. W tamtych czasach mozna
bylo si¢ bardziej wyciszy¢. Nie miatem wowczas
komorki, ipada, laptopa i poczty elektronicz-
nej. Obecnie caly czas jesteSmy bombardowani
informacjami. Wielu ludziom ci¢zko jest dzi$
uciec w §wiat muzyki. Zdarza si¢ nawet, ze jesli
na dwie godziny wylacze telefon, zeby pograc
na gitarze, wielu ludzi mysli, ze co$ mi sie stalo
($miech). Szalone czasy!

( «




JazzPRESS, listopad 2012

SO: W Srodowisku znane sg Twoje artystyczne kon-
takty z Al Di Meola. Czy to, ze wirtuoz tej rangi za-
uwaza Twoje wysokie umiejetnosci, moze miec

wptyw na rozwoéj Twojej kariery?

MP: Mysle, ze moglbym w przysztosci z nim
wystapi¢, tylko musialbym mu co$ bardzo kon-
kretnego zaoferowa¢. Majac tak bliski kontakt,
moge to zrobi¢ wlasciwie kiedykolwiek. Mam
$wiadomos¢, Ze on nie wystepuje z kazdym.
Dlatego nie chce tej znajomosci nachalnie wy-
korzystywa¢. Czekam raczej na moment, gdy
zdarzy si¢ co$ konkretnego i wtedy by¢ moze
wszystko potoczy si¢ samo. Na razie nie chce
o tym zbyt wiele mowic. Sg tacy ludzie, ktorzy
zagrali z nim back stage przez trzy minuty i cale
zycie piszg, ze z nim wystepowali. Wiem, ze jest
zainteresowany tym, co robig¢, Podczas ostat-
niego spotkania spytal si¢ kiedy nagram plyte.
Dalem mu mojg EP z 2008 roku i wiem, ze jej
stuchal. Nie ukrywal, ze podobata mu si¢ i ze
chcialby ustysze¢ wiecej mojej muzyki. Wkrot-
ce zasigde do nagrania debiutanckiego albumu
i jestem przekonany, ze AL Di Meola zapozna
sie z nim jako jeden z pierwszych. Podobno on
nigdy nie wysluchuje do konca przekazanych
mu nagran, chyba ze s3 to kompozycje Jaco
Pastoriusa, The Beatles lub jego. On dostaje co
wieczoér okolo 10 plyt z prosba, aby zechcial
postuchac i oceni¢ i rozumiem go, ze nie moze
calego wolnego czasu spedzi¢, stuchajac prze-
kazywanej mu muzyki demo. Czesto powtarza,
ze z materialu ktory dostaje niewiele jest cieka-
wych kompozycji i prawdopodobnie wlasnie to
zniecheca go do ich stuchania. Fakt, ze mojej
EP wystuchal w calosci i nie poczynil uwag kry-
tycznych, juz moge uzna¢ za sukces ($miech).

Na chwile obecng Al Di Meola nie jest az tak
waznym dla mnie artyst, jak mialo to miejsce
w czasie mojego muzycznego dorastania. To
dzieki jego wplywom, zaczatem gra¢ takg mu-
zyke z jakiej obecnie jestem znany, ale sg gita-
rzy$ci, ktérzy w moim mniemaniu duzo lepiej

wyrazaja sie emocjonalnie od niego.
SO: Od kiedy mieszkasz w Wielkiej Brytanii?

MP: Od 23 lipca 2003.

SO: Kiedy zaistniates w $wiadomosci londynskiej

spotecznosci muzycznej?

MP: Pomimo, ze zawsze wolalem gra¢ jazz, na
poczatku bylem otwarty takze na inne gatun-
ki, aby jako$ zaistnie¢. Przez trzy pierwsze lata
gralem pop, rock i folk. Bylem takze muzykiem
sesyjnym i nagrywalem z wieloma artystami.
Byly to czasy, kiedy nie istnialem jeszcze jako
Maciek Pysz.

SO: Z kim obecnie wystepujesz i pod jaka nazwg?

MP: Mam kilka projektéw autorskich. Naj-
wazniejszy z nich to Maciek Pysz Trio. W jego
sktad wchodzi znakomity perkusista z Izraela
Asaf Sirkis, ktéry nagrywal i wystepowal m.in.
z Chickiem Coreg, Larrym Coryellem, Jeffem
Berlinem, Johnem Abercrombiem i wieloma
innymi cenionymi artystami. W trio jest row-
niez rosyjski wirtuoz kontrabasu Yuri Goloubev
- moim zdaniem obecnie jeden z najlepszych
i najciekawszych kontrabasistow na §wiecie. W
lutym wchodzimy do studia, zeby nagra¢ ptyte,
o ktérej juz wspominatem. Gram réwniez jako
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Maciek Pysz Quartet, w ktérym wystepuje an-
gielski basista Patrick Bettison oraz wloski mu-
zyk Maurizio Minardi, ktéry gra na pianinie,
akordeonie oraz na saksofonie!

SO: Widze tu pewng analogie do tria Leszka Moz-
dzera, w ktdrym takze wystepuje izraelski perkusi-
sta — Zohar Fresco. Czy jazzowi perkusisci to jakas

specjalnos¢ tego kraju?

MP: Z Izraela pochodzi wielu znakomitych mu-
zykow, a Asafe uwazam za jednego z najlepszych
perkusistow, jakich kiedykolwiek styszalem. Juz
sam fakt, ze wystepowal na tej samej plycie co
Chick Corea [album Northern Sinfonia / Tim
Garland / Chick Corea: The Mystery: Orchestral
Music by Tim Garland (2007) przyp.], $wiadczy
o tym, Ze jest to perkusista §wiatowego formatu.

SO: Czy wzorem takich muzykéw jak Tomasz Stan-
ko, Leszek Mozdzer, czy Adam Baldych nie zamy-
slasz wlaczy¢ do swojego repertuaru jakiegos pier-
wiastka skandynawskiego, ktory jest szczegdlnie
popularny w jazzowych projektach wielu artystéw

polskich ostatnich lat?

MP: Odkrylem nie tak dawno posta¢ norwe-
skiego trebacza. Nazywa si¢ Mathias Eick. Po-
mimo, Ze nie jestem fanem sekcji detej w muzy-
ce jazzowej, wlasnie jego sposéb gry na trabce
szczegblnie przypadl mi do gustu. Podobnie gra
inny Norweg — Nils Petter Molveer. Jest w ich
grze duzo przestrzeni, sg dlugie nuty, a skoro
wymienite§ Adama Baldycha, to nie ukrywam,
ze wlasnie w zwigzku z moja fascynacjg mu-
zyczng przestrzenia, jestem takze bardzo zain-
teresowany skrzypcami.

SO: Skad pomyst na duo gitarowe i dlaczego Gian-

luca Corona?

MP: Na pewno jest to kolejne powazne do-
$wiadczenie w moim rozwoju artystycznym.
Czasami spotyka si¢ kogos, na kogo czekalo si¢
od lat, kogos kto ma te same inspiracje, podobne
credo i ambicje. Od dawna poszukiwatem gita-
rzysty, ktory nie tylko kocha podobng muzyke
jak ja, ale rdwniez potrafi gra¢ na takim samym
poziomie i ktdry pozwoli nam obu doskonale
komunikowac¢ si¢ ze sobg oraz z publicznoscia.
To jest niezwykle rzadka umiejetnos¢. Gralem
kiedy$ w podobnym projekcie z polskim gita-
rzysta Ryszardem Gracg. W ostatnich latach
koncentrowalem si¢ jednak gléwnie na swoim
trio. Gianluca byl mi dotychczas znany gtéwnie
ze wspolpracy z Alem Di Meolg oraz izraelska
piosenkarkg Achinoam Nin, znang bardziej jako
Noa. Jaki$ czas temu wyslalem mu swojg mu-
zyke. Spotkali$my si¢ na jamie. Gralo nam si¢
doskonale i postanowiliémy naszg wspdtprace
kontynuowa¢. Latem tego roku mieliémy oka-
zj¢ zagrac seri¢ koncertow na potudniu Francji.
Obecnie mamy juz regularny projekt z prébami
oraz plan nagrania plyty. Powstal tez oddziel-
ny projekt cyklu koncertéow w Londynie, pod-
czas ktorych bede wystepowal z roznymi gita-
rzystami. Pomyslatem, ze wystepy z Gianluca
beda stanowily znakomitg inauguracj¢ moich
wieczoréw gitarowych. Gianluca to znakomi-
ty muzyk i wspanialy czlowiek. Koncert, ktéry
obejrzysz za chwile w LOST Theatre to nasz de-
biut w Londynie [rozmowa z Mackiem odbyta
sie 21. pazdziernika tuz przed ich wspdlnym
wystepem - przyp.
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SO: Kiedy wychodzisz na scene ze swoim zespotem,
to Ty ustalasz reguty. Jak odbywa sie to w przypad-
ku dwéch réwnorzednych i swiadomych swojej
klasy gitarzystow? Kto wtedy decyduje o ksztatcie
interpretacji i kto ma decydujace zdanie o poszcze-

golnych improwizacjach?

MP: Gléwnym celem jest muzyka. Nie chodzi
tu o osobiste sprawy typu: kto gra wigcej solo-
wek lub kto ma do zagrania ciekawsze melodie.
Odbywa si¢ to w naszym przypadku w sposéb
naturalny. Nigdy nie mieli$my kt6tni. Wspdlnie
probujemy, gramy, nagrywamy i stuchamy.

SO: Czy masz juz sprecyzowany pomyst dotyczacy

Twojej pierwszej ptyty dlugograjacej?
MP: Zdecydowanie tak.
SO: Jakie utwory bedzie ona zawierata?

MP: Posiadam obecnie material na dwie plyty,
Jedna jako trio, a druga jako duet gitarowy. W
tym roku ukonczylem takze EP z kwartetem,
ktdra czeka na oficjalng date ukazania si¢. Nie-
dawno otrzymatem dofinansowanie od Jazz
Services i British Council na nagranie ptyty
we wspanialym studio we Wtoszech, ktére na-
zywa si¢ Artesuono. Nagrywali w nim swoje al-
bumy bardzo znani artysci dla ECM Records,
w tym, z tego co wiem, réwniez Tomasz Stanko
i Marcin Wasilewski. Jest to doskonale studio,
gdzie nagrywa si¢ jazz i muzyke akustyczna. In-
zynier dzwieku Stefano Amerio byl nominowa-
ny do nagrody Grammy. Jest to dla mnie ideal-
ne miejsce do nagrania tego albumu. Nie moge
sie juz doczeka¢! Na pewno bedziemy si¢ staraé

takze zwroci¢ uwage ECM na to nagranie, po-
niewaz ta wytwdrnia jest bardzo spokrewniona
z tym wlasnie studiem.

SO: Polscy muzycy mieszkajacy w Londynie nie sg
powszechnie znani w naszym kraju. Rok temu Agata
Rozumek odniosta sukces w Make More Music i nie-
dawno nagrata album. Katy Carr zostata zauwazona
przez radiowa Trojke. Czy bedziesz zabiegat o to,
aby by¢ rozpoznawalnym w Polsce, czy bardziej za-

lezy Ci na karierze miedzynarodowej?

MP: Jest tak, ze jesli zrobi si¢ kariere w Wielkiej
Brytanii i na $wiecie, to popularno$¢ w Polsce
przychodzi sama. Ubieglorocznym wystepem
w poznanskim klubie jazzowym Blue Note
udowodnitem, zZe zalezy mi na popularnosci
w Polsce. Mialem takze wywiad w poznanskie;
Telewizji i w jednej ze stacji radiowych. Byla tez
o mnie wzmianka w prasie. Chce to rozwing¢
i zorganizowa¢ w Polsce powazng trase kon-
certowg. Poznalem tam kilka oséb zaintereso-
wanych mojg tworczoscig. Chcialbym rowniez,
aby moje kompozycje pojawialy sie w radio. Ja-
kikolwiek kraj stworzy mi warunki do popula-
ryzacji mojej muzyki, tam si¢ zaangazuje. Jesli
stanie sie to w Polsce, bardzo chetnie skupie sie
na tym rynku. Polska nie jest ani mniej, ani bar-
dziej wazna pod tym wzgledem od innych kra-
jow. Polska jest czescia mojego planu artystycz-
nego. Dostrzegam tam potencjal i olbrzymie
zainteresowanie artystami tworzgcymi zagrani-
c3. Zauwazylem to podczas naszego koncertu
w Poznaniu, gdzie byta prasa, medialne naglos-
nienie oraz wspaniala publiczno$¢. W tym roku
wystapilem wraz z kilkoma polskimi artystami

jazzowymi z Londynu w warszawskich Lazien-
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kach, ale byl to raczej koncert o charakterze pry-
watnym zorganizowany z okazji Fashion Culture
przez Kasie Kwiatkowska-Dzialak. Jestem $wia-
domy faktu, Ze trudno jest zrealizowac réznego
rodzaju cele i marzenia bez wydania plyty. Dla-
tego bardzo cierpliwie czekam do lutego, aby na-
gra¢ album i wtedy rozpocza¢ kampanie na rzecz
udzialu w réznego rodzaju festiwalach, koncer-
tach lub artystycznych kolaboracjach. Na razie
zbieram kontakty, ktore zagwarantujg mi profe-
sjonalng organizacje trasy koncertowej i dobrg
promocje. Poza tym w Polsce jest bardzo duzo fe-
stiwali jazzowych. Pracuje nad projektem mojego
wystepu na jednym z nich z kim$ znanym. Mog-
Iby to by¢ Al Di Meola. Chodzi tylko o budzet.
Trzeba znalez¢ kogos, kto uwierzy w ten koncert.
Kazdy festiwal ma sponsoréw. Jesli ktorys z nich
zaakceptuje taki pomysl, mogtaby to by¢ znako-
mita promocja mojej muzyki w Polsce.

SO: Kto spoza polskiego i londynskiego srodowiska

jazzowego jeszcze Cie zauwazyl?

MP: Na poludniu Francji poznalem kilkoro
muzykéw, ktérzy mieliby ochote zrealizowad
ze mng projekt podobny do tego, ktéry realizu-
je teraz z Gianlucg. Sg to muzycy, ktérzy maja
juz tam ustalona renome¢. Miedzy innymi jest
to basista, ktory gral z Johnem McLaughlinem.
W zwigzku z tym, ze ci muzycy mieszkajg w tej
czgéci Europy, ze wzgledow logistycznych fa-
twiej bytoby nam zrealizowac ten projekt wlas-
nie we Francji. Z tego powodu tworzy si¢ okazja
do ewentualnych wystepéw i udzialu mojego
tria w jazzowych festiwalach wtasnie w tym
kraju. Spedzitem niedawno we Francji okoto
dwoch miesiecy i postanowilem wrécic tam la-

tem przyszlego roku, aby sfinalizowa¢ niektore
moje projekty artystyczne.

SO: Polscy muzycy jazzowi to od dziesiecioleci
Swiatowa czoléwka. Jednoczesnie w gronie gita-
rzystow... ttumoéw raczej nie ma. Najbardziej znani
z nich to Jarostaw Smietana i Marek Napi6érkowski.

Czy nie upatrujesz w tym szansy dla siebie?

MP: Oczywiscie. Uzywam gitary akustycznej
i mieszam jazz z muzykg $wiata. Chce pisa¢ mu-
zyke interesujagcg nie tylko znawcdw jazzu, ale
takze atrakcyjng dla publicznosci, ktéra nie jest
ukierunkowana wylgcznie na muzyke jazzows.

SO: lle w Twoim wystepie jest szczegétowo dopra-
cowanej kompozycji, a ile jest improwizacji, ktdra

powstaje pod wplywem emocji ?

MP: Mysle, ze okolo 70-80% to dokladnie przy-
gotowane kompozycje, a reszta to improwizacja.
Oczywiscie, ze najczesciej jest to jedynie zarys
kompozycji, na bazie ktérego podczas koncertu
powstaje efekt styszalny dla widza. Czasami ta
proporcja zalezy od danego wieczoru i od che-

mii, ktéra powstaje tu i teraz.

SO: Najczesciej grasz z muzykami, z ktédrymi znasz
sie dlugo. Zdarza Ci sie jednak spotka¢ na scenie
artystow, ktorych spotykasz po raz pierwszy. Jaka
klase trzeba posiada¢, aby zaistniata harmonia i aby
widownia mogta zachwyci¢ sie efektem Waszego

spotkania na scenie?

MP: Bardzo wysoka. Zdarza sig, ze jesli nawet
widz nie zauwaza naszych potknie¢ i akceptuje
to, co wychodzi spod naszych palcow, my i tak
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dokladnie styszymy kazda dysharmonig i nie
dajac po sobie tego pozna¢, potrafimy w takich
sytuacjach bardzo cierpie¢. Sztuka polega na
tym, aby z kazdej takiej sytuacji wyj$¢ obronng
reka. Przez lata nauczylem si¢ manewrowania
emocjami i w takich chwilach staram si¢ bar-

dziej gra¢ pod partnera, niz mu co$ narzucac.

SO: Gdybys miat okresli¢ swoje artystyczne credo,
ktére zdefiniowatoby to co wyrdznia Ciebie sposrod
innych gitarzystow jazzowych? Z jakimi gitarzysta-

mi jest Ci stylistycznie i emocjonalnie najblizej?

MP: Nie chce by¢ odbierany tylko jako gita-
rzysta jazzowy. Jestem gitarzystg akustycznym,
ktéry miesza gatunkami, tworzac fusion. Na
pewno bliski jest mi Pat Metheny, bliski jest mi
ciaggle Al Di Meola.

SO: Jakie jest Twoje najwieksze marzenie?

MP: Marzg, abym mogt utrzymac sie na do-
brym poziomie z grania tylko swojej muzyki
oraz jezdzi¢ z t3 muzyka po $wiecie, czyli by¢
ciaggle w trasie koncertowej. Chciatbym jezdzi¢
do Brazylii, Japonii, Standw Zjednoczonych
i po calej Europie podobnie jak od kilkudzie-
sieciu lat robig to Chick Corea, Al Di Meola czy
Pat Metheny. Ten ostatni od trzydziestu lat oko-
to dziewie¢ miesiecy w roku jest w trasie. Marze
o tym, aby moj projekt stal sie rozpoznawalny
i byl mile widziany na festiwalach jazzowych.
Chce nagrywac albumy i zabierac je w podroze
do najdalszych zakatkow swiata.

SO: Jakie sa Twoje plany artystyczne na najblizsza

przysztosé?

MP: Na pewno kontynuowanie wspodlpracy
z Trio oraz z Gianlucg. Termin nagrywania al-
bumu mojego Trio jest juz ustalony na koniec
lutego 2013 roku. Przed tym wydarzeniem
planuje kilka koncertéw we Wtoszech. Zaczg-
fem réwniez nowy projekt na potudniu Fran-
cji, ktéry jeszcze nie ma nazwy. Wezmie w nim
udzial doskonaly basista, ktéry gra na co dzien
z Johnem McLaughlinem, ale nie chce na razie
rzuca¢ nazwiskami. Mam w planie seri¢ kon-
certdw na wiosne, a nastepnie mysle o kilku
festiwalach jazzowych. Na pewno latem przy-
sztego roku znoéw pojade na poludnie Francji.
Jest jeszcze kilka projektow, ktore nie zostaly
potwierdzone, ale jesli uda mi sie tego dokonac,
moze to by¢ co$ naprawde duzego, o czym bede
Cie Stawku na biezaco informowal. Poza tym
jak najwigcej chce grac!
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Seamus Blake, Piotr Lemanczyk,

Jacek Kochan

Rozmowa z kontrabasistg Piotrem Lemanczy-
kiem przed koncertem w trio z saksofonistg
Seamusem Blakem i perkusistg Jackiem Kocha-
nem, w poznanskim klubie Blue Note, Poznan
6 pazdziernika br.

Dariusz Soltan: Piotrze, wczoraj zagraliscie
w Tréjmiescie jeden z pierwszych koncertow

w tej trasie. Jak oceniasz ten wystep?

Piotr Lemanczyk: To byl pierwszy koncert pre-
zentujacy nowy program . Zagraliémy na Sopot
Jazz Festiwal i bylo fajnie.

DS: Wiemy, ze ten obecny materiat powstat z mysla

o nowej plycie.

PL: Przedwczoraj nagraliSmy caly material
w studiu nagraniowym w Gdansku. Ja skompo-
nowalem dziewie¢ utwordw, a dwa sg autorstwa
Jacka Kochana.

DS: Czego mozemy spodziewac sie po trio? Udziat

Blake’a sugerowatby, ze wracamy do korzeni.

PL: Niekoniecznie. Myfle, ze jesteSmy muzy-
kami wszechstronnymi, wiec kierunek w jakim
mozemy podgzaé pojawia si¢ znienacka i nie

jest z géry przewidziany.

DS: Piotr jesteSmy przyzwyczajeni do pewnej stan-
dardowej konwencji Twoich produkcji, nazwatbym
ja konwencja zgodna z tradycja, klasyka jazzowa.

Wczoraj rozmawialis$my z trebaczem Maciejem For-

tuna, ktéry w jednym ze swoich projektéw przesko-

czyt rewolucyjnie pewien prédg i dodat do instru-
mentéw klasycznych elektronike, wspomagajac sie
bardzo silnie technika komputerowa? Czy to, o czym
mowites przed chwilag moze oznacza¢, ze w pewnym
momencie Ty réwniez wykroczysz poza obszar stan-

dardowego jazzu?

PL: Nie wiem czy to jest rewolucja, czy to kwe-
stia doboru koloru. Wspétpracuje z Mackiem
Fortung i czekam na koncert z jego trio i An
On Bast [drugg potowg elektronicznego du-
etu Macieja Fortuny - przy red.], nie mniej ja
w swoich projektach na dzien dzisiejszy tego
nie uwzgledniam.

DS: Wtasnie o to chciatem zapyta¢, bo to jest dos¢
odwazne zachowanie jak na jazzmena.(zachowanie

Macka i dodanie tak silne elektroniki)
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PL: To jest temat przerabiany od jakiegos czasu.
Muzycy jazzowi na kazdym kontynencie uzy-
wajag komputerow do modyfikowania brzmie-
nia. To, co robi Maciek jest ciekawe i podoba mi
sie jego projekt z Anka. Tak si¢ zlozylo, ze arty-
stycznie wypowiadam si¢ jezykiem jazzu. Jazz
jest szerokim pojeciem i obejmuje wiele zagad-
nien ogarniajacych elektroniczne techniki row-
niez. Wszystko zalezy od tego czy dany projekt
powstaje z potrzeby serca czy z krdtkotrwalej
mody, ktéra wlasnie teraz zachwyca si¢ pew-
ng nowinkg techniczng. Uwazam, ze aby gra¢
wspolczesnie nie trzeba eksploatowac elektro-
niki. Czy wprowadzenie do projektu laptopa
gwarantuje bycie nowoczesnym lub rewolucyj-
nym? Czy oto tak naprawde chodzi? Dazmy do
muzyki pieknej i warto$ciowej, a nie nowej, bo
ona nie musi by¢ dobra. Seamus i Jacek maja
wlasne projekty wspomagane tym zjawiskiem
i to z pewnoscig nie jest kwestia odwagi czy
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szalenstwa. Mdj nowy zespdl, to trio bez instru-
mentu harmonicznego. To bardzo trudna i nie-
bezpieczna forma uprawiania muzyki improwi-
zowanej, dajaca jednoczes$nie wiele mozliwosci
wypowiedzi. Czujemy sie silni i wiem, Ze to, co
gramy jest $wieze i bardzo dobre. Razem czuje-
my sie §wietnie i mamy powazne plany. Na tym
sie teraz skupiam.

DS: Gdzie w najblizszym czasie bedzie mozna Cie

ustysze¢?

PL: Zapraszam do odwiedzenia mojej strony in-
ternetowej. Tam podany jest szczegdtowy plan
koncertow na ten rok. Na poczatku przysztego
roku zagram w Szwecji, Kanadzie i Niemczech.

DS: bardzo dziekuje za rozmowe.

PL: Ja réwniez dzigkuje.
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Steve Kindler

Steve Kindler amerykanski skrzypek, keybo-
ardzista i gitarzysta, miedzynarodowej stawy
wirtuoz skrzypiec. Jest pierwszym muzykiem
grajacym na dziewigciostrunowych skrzyp-
cach elektrycznych, wykonanych specjalnie dla
niego przez Johna Jordana (stynnego lutnika).
Skrzypce Kindlera majg zakres wszystkich in-
strumentéw smyczkowych.

Steve Kindler pochodzi z muzycznej rodziny,
a byl najmlodszym z pieciorga rodzenstwa. Juz
od najmlodszych lat, bo od trzeciego roku zy-
cia, jako ,cudowne dziecko” rozpoczal nauke
gry na skrzypcach pod okiem wielkiego mi-
strza Raphaela Spiro (zydowski emigrant z Pol-
ski), ucznia Leopolda Auera. W wieku 10 lat
gral w Mlodziezowej Orkiestrze Filharmonii
w Portland, z ktorg podrézowat do wielu kra-
jow $wiata. Sze$¢ lat pdzniej otrzymal stypen-
dium na studia w Instytucie w Tanglewood pod
kierownictwem Leonarda Bernsteina i Seigi
Ozawy. Prywatnie uczyt si¢ u Eugenea Lehnera
i Romana Totenberga. Przez klika lat byt pierw-
szym skrzypkiem w Orkiestrze Symfoniczne;j
w Honolulu.

W wieku 18 lat zostal zaproszony do stynnej
grupy jazzowo-rockowej Johna McLaughlina
Mahavishnu Orchestra, grajac m. in. z Jean-
Lucem Pontym i Narada Michaelem. Uczestni-
czyl w nagraniu album Visions Of The Emerald
Beyond (Columbia; 1974). Byl takze czlonkiem
formacji Jeff Beck/Jan Hammer, do ktérej za-
prosil go pianista Jana Hammera. Przez trzy
lata, jako czlonek tej formacji, odbyt z nig sze-

reg podrozy koncertowych i nagral albumy:
The First Seven Days, Oh Yeah i Melo dies, za$
z gitarzysta Jeffem Beckiem album Jeff Beck
Live. W latach 1974-1979 Steve Kindler pod-
czas pobytu w Nowym Jorku gral z takimi oso-
bistosciami, jak: Cat Stevens, Perry Robinson,
Brubeck Brothers, Oregon Collin Walcot (Glen
Moor and Paul McCandless) czy Kenny Werner
(pianista jazzowy).

W 1975 r otrzymal od firmy Barcus-Berry
pierwsze wielostrunowe skrzypce elektryczne.
W okresie tym grat z zespotem Spring Flowers,

z mistrzem sarodu Vasanti Rai.

Po przeprowadzce na Hawaje wszedl w sklad
orkiestry symfonicznej w Honolulu, gdzie grat
pierwsze skrzypce. W tym okresie ma sposob-
no$¢ grania z takimi muzycznymi znakomi-
tosciami, jak: Robert La Marchina, Leonard
Paneiro, Maksym Szostakowicz, Dimitri Szo-
stakowicz, YoYoMa, Shlomo Mintz i wieloma

innymi.

Lata 70. to czas narodzin gatunku muzyki
elektronicznej okreslanej terminem ambitne,
cechujacego sie odejsciem od linearnie rozwi-
janej linii melodycznej, charakterystycznej dla
klasycznej muzyki elektronicznej (Vangelis, Ki-
taro), na rzecz luznej kompozycji plam dzwie-
kowych. Gatunkami pokrewnymi ambientu sg
chillout i downtempo, a podgatunkiem dark
ambient. W latach 80. wieku Steve Kindler stat
sie wiodgcym reprezentantem muzyki ambien-
towej. Stworzyt szereg nowatorskich i wplywo-
wych nagran z takimi muzykami, jak: Zakir
Hussein, Randy Jackson, Juaguin Lievano, Su-
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san Cianni, David Friesen, Georgia Kelly, Paul
Horn, Teja Bell, Casey Scheuerell, Jim Berenger,
Carlos Reyes i wielu innych. Pochodzace z tego
okresu nagranie Kindlera ,Dolphin Smiles”
z Tejem Bellg przez 7 tygodni byto w ,,10” no-
towan Billboardu. Wysoko cenione byly takze
nagrania z harfistka Georgig Kelly. Znalazt si¢
takze na okladce magazynu Billboard. Wypro-
dukowal wiele albuméw muzycznych réznych
artystow z wytworni CBS-Sony.

W latach 80. wraz bebniarzem Berkeley Clay-
em Henrym zalozyl grajaca muzyke etniczng
formacje Barfoot. Nowatorska muzyka zespolu
stanowila wyznacznik dla wielu innych muzy-
kéw i dla kierunku muzycznego, ktéry wkroétce
nazwano World Music, obejmujacego swym za-
kresem gléwnie muzyke etniczng, badz muzyke
nig inspirowang, ale réwniez muzyke zblizong
stylistycznie do popularnej muzyki rozrywko-
wej, tworzong w krajach egzotycznych.

W 1983 roku pracowal z mistrzem lutnikiem
— Stevem Kleinem nad zaprojektowaniem i wy-
produkowaniem swoich pierwszych szescio-
strunowych skrzypiec elektrycznych.

Pod koniec lat 80. Steve Kindler, jako skrzypek
zostal zaproszony na pierwsze zachodnie tour-
nee przez Masanori Takahashi, znanego jako
Kitaro - japonskiego muzyka, kompozytora,
multiinstrumentaliste, tworce muzyki filmowej
i new age. Skrzypce stycha¢ w albumie Kitaro
Kojiki (1990).

W 1991 na Steve’a Kindlera spadl powazny cios.

Pozar pochlonat studio i jego rezydencje, nisz-

czac wszystko wraz z calg zawartoscig, jak np.
instrumenty, wyposazenie studia, kasety maste-
ry, rekopisy kompozycji, nagrania z koncertow.
Sam muzyk uszed! z zyciem z jednymi skrzyp-
cami i jednym pudetkiem kaset. Od tego czasu
Steve Kindler, poza koncertowaniem, pracowat
nauczajac historii skrzypiec barokowych, grajac
m. in. wegierska muzyke ludows, by w ten spo-

sob zarobi¢ na utrzymanie rodziny.

Steve Kindler wprowadzil nowe mozliwosci
w $wiat zachodnich instrumentéw smyczko-
wych a jego ,nadzwyczajne” skrzypce lacza
brzmienia instrumentéw smyczkowych, jak:
wiolonczela, altowka,

kontrabas, skrzypce

a takze skrzypce piccolo.

Steve Kindler to takze ekspert w zakresie gry
na wielostrunowych skrzypcach elektrycznych
i na instrumentach smyczkowych. Prowadzi
w tym zakresie warsztaty, szkolenia, seminaria
dla muzykdéw. Za cel sobie postawil by wzbo-
gacac ich muzyczny warsztat o nowe i ciekawe
techniki gry, przedstawianie mozliwosci instru-
mentu smyczkowego, jako narzedzia do terapii
muzyka w strukturach zachodniej skali chro-

matycznej.

W lutym tego roku muzyk przebywat w Polsce
i wzigl udzial w pierwszym miedzynarodowym
wydarzeniu w ramach kampanii My Music for
Peace. Wystapil wraz z multiinstrumentalistg
Jozefem Skrzekiem, z ktérym zagral dwa kon-
certy: 12 lutego w studiu Radia PIK w Bydgosz-
czy wraz z towarzyszeniem grupy Question
Mark, a dwa dni pdézniej w hotelu Bulwar w To-

runiu. By¢ moze Steve Kindler zawita ponownie
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do naszego kraju. Wéwczas bedzie mozliwo$¢
uslyszenia jego legendarnych dziewieciostru-
nowych skrzypiec elektrycznych i odbioru na
zywo jego muzyki. Jednak zanim muzyk po-
nownie pojawi si¢ w Polsce, warto zapoznac sie¢
z jego dorobkiem plytowym. Na poczatek od-
powiednim album bedzie wydany w 1992 roku
Across A Rainbow Sea.

Z wybranej dyskografii Steve’a Kindler’a:

Mahavishnu Orchestra, Visions of the Emerald Beyond (Co-
lumbia, 1975),

Steve Kindler and Paul Lloyd Warner, Lemurian Sunrise (Wa-
terfall Music, 1981),

Steve Kindler, Automatic Writing (Global Pacific Records,
1985),

Georgia Kelly & Steve Kindler, Fresh Impressions (Global Pa-
cific, 1978),

Steve Kindler & Teja Bell, Dolphin Smiles (Global Pacific,
1987),

Kitaro, Kojiki (Geffen, 1990),

Steve Kindler, Across A Rainbow Sea (Jigu Records Corpora-
tion/Global Pacific Records; 1992),

Steve Kindler, Paradise Lost (1993).

Kitaro, Kukai IV (2010).

Zrodto:
http://elmuzyka.blogspot.com/2012/08/steve-kindler-ac-
ross-rainbow-sea.html
http://www.earthwireband.com/about/about_steve/abo-
ut_steve.html
http://www.borynafoundation.com/index.
php?option=com_content&view=article&id=231:steve-
kindler-informacje-o-artycie&catid=1:latest-news
http://www.mysonicisland.com/steve-kindler.html
http://www.discogs.com/artist/Steven+Kindler
http://elmuzyka.blogspot.com/2012/08/steve-kindler-ac-
ross-rainbow-sea.html
http://trzeciwymiarmuzyki.blogspot.com/2012/09/tor-die-

trichson-global-village.html

Krzysztof Sadtowski

| Heard You Twice the First Time —
Branford Marsalis

Tym, co czyni bluesowq tradycje tak wyjqtkowq jest fakt, iz

niezbedne jest poznawanie dorobku poprzednikéw. To naj-

bardziej atrakcyjne elementy tej tradycji pozwalajq nam

opowiadac ciekawe historie. | to wtasnie sprawia, ze blues
jest wiasnie taka interesujqgcq opowiesciq.

Branford Marsalis

www.branfordmarsalis.com

Wydany 8 wrzesnia 1992 roku album I Heard
You Twice the First Time Branforda Marsalisa
utrzymany jest w konwencji bluesowej, o czym
przesadzaja takze, cho¢ nie tylko, zaproszeni
do udzialu tacy artysci, jak B.B. King, John Lee
Hooker, Russell Malone, Linda Hopkins czy Joe
Louis Walker. Zresztg charakter plyty nie jest
jednorodny - znajdziemy tu zaréwno rdzenne-
go countrybluesa (,,Berta, Berta” to kompozycja
przypisywana niewolnikom zatrudnianym przy
budowie kolei), klasyczne bluesy (zagrane przy
wspotudziale klasykow gatunku: ,,B.B’s Blues”
czy ,Mabel” z Hookerem), gospelowa interpre-
tacje Lindy Hopkins (,,The Road You Choose”),
hold dla Theloniusa Monka (,Dance of the
Hei Gui”), czy elementy postcoltraneowskiego
jazzu (,,Brother Trying to Catch a Cab (On the
East Side) Blues”) postrzegane jako zapowiedz
pdzniejszego projektu Branforda zatytulowane-
go ,Buckshot LeFonque”.

Zaproszenie do udzialu w nagraniu plyty zna-
mienitych gosci mialo stuzy¢ przywroceniu
muzyce jazzowej ludowych korzeni, ktérych
tak szybko - jak twierdzi Marsalis - i fatwo po-
zbywa si¢ wickszo$¢ muzykdow jazzowych. Jed-
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Hrantord Marsalls
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nak, obok wielkich bluesmenéw, ktérzy nadali
albumowi blusowego charakteru, niewatpliwie
swoje pietno odcisneli cztonkowie stalego skia-
du Branforda: Kenny Kirkland (piano), Robert
Hurst (bass) i Jeff ,Tain” Watts (drums). Ten
ostatni nie tylko wywarl znaczacy wpltyw na
ostateczny charakter albumu, ale takze okazal
sie pelnokrwistym bluesmenem, czego dowodzi
$miala kompozycja jego autorstwa (,,Brother
Trying to Catch a Cab [On the East Side] Blu-
es”). I last but not least bracia Wynton i Delf-
eayo Marsalis. W szczegdlnosci ten ostatni, kto-
rego udzial w produkcji krazka jest trudny do
przecenienia.

Album zostal uhonorowany The Grammy
Award w kategorii Best Instrumental Jazz Al-

bum, Individual or Group za 1992 rok.

Ryszard Skrzypiec

Branford Marsalis — | Heard You Twice the First Time (1992,

Columbia Records, numer katalogowy 4721692 edycja UK)
1. Brother Trying to Catch a Cab (On the East Side) Blues (R.
Hurst) — 9:05

2. B.B!s Blues (B.B. King, B. Marsalis) - 10:07

3. Rib Tip Johnson (B. Marsalis) — 9:19

4. Mabel (J.L. Hooker) — 6:47

5.Sidney in da Haus (B. Marsalis) - 6:32

6.Berta, Berta  (Public Domain, Traditional) - 5:28

7. Stretto from the Ghetto (J. Watts) - 7:15

8. Dance of the Hei Gui (B. Marsalis) - 5:32

9.The Road You Choose (B. Marsalis, J.L. Walker) -6:23
10. Simi Valley Blues (R. Hurst, B. Marsalis, J. Watts) —
3:10

Muzycy

Branford Marsalis — Tenor, Alto and Soprano Saxophones,
Vocal

Kenny Kirkland - Piano

Jeff ,Tain”Watts — Drums

Robert Hurst - Bass

B.B. King — Guitar, Vocal

Russel Malone - Guitar

Reginald Veal - Bass

Herlin ,Homey” Riley — Drums

John Lee Hooker — Guitar, Vocal

Wessel Anderson — Alto Saxophone

Wynton Marsalis - Trumpet

David Sagher - Trombone

Joe Louis Walker - Guitars

Earl Gardner - Trumpet

Delfeayo Marsalis — Trombone

Bernard Purdie - Drums

T-Blade - Guitar

Linda Hopkins - Vocal

Thomas Hollis — Vocal

Roscoe Carroll - Vocal

Carl Gordon - Vocal

Charles Dutton - Vocal

Dwight Anderson — Musical Consultant, Conductor (Berta,

Berta)




Kanon Jazzu

Escalator Over The Hill — Carla Bley,
Paul Haines

,Escalator Over the Hill” ogromne dzieto, pierwotnie wyda-
ne na trzech ptytach dtugograjqcych, nawet dzis wydaje sie
nieco szalonym pomystem, jak na debiut. WyrazZnie sygnali-
zuje znaczqcy spadek popularnosci jazzu w tamtym czasie.
Trevor MacLaren, www.allaboutjazz.com

Album Escalator over the Hill przez krytykow
okreslany jako jazz opera, a przez samych twor-
cOw ,chronotransdukcja® zostal nagrany po-
miedzy listopadem 1968 a czerwcem 1971 roku.
Muzyke skomponowata Carla Bley, stowa napi-
sal Paul Haines, calo$¢ zostala zagrana przez
Jazz Composer’s Orchestra a wyprodukowana
przez Michaela Mantlera.

Przetom lat 60. i 70. ubieglego wieku odegrat
istotng role w przemianach kultury mlodzie-
zowej i polityki, ale okazal si¢ takze kolejnym
momentem zwrotnym w historii jazzu, kiedy
to do muzyki improwizowanej przeniknety ele-
menty funku, rocka i kontrkultury, zmieniajac
ja na stale. Ptyta Escalator kapitalnie wpisuje si¢
w ten klimat czerpiac pelnymi gardciami z roz-
nych tradycji — muzyki rockowej, syntetyzato-
rowych eksperymentéw, muzyki hinduskiej,
czy nawet kabaretu z epoki Weimarskie;j.

Escalatorjestawangardowym koncept-albumem,
podobnie jak beatlesowski Sgt. Peppers Lonely
Hearts Club Band, Freak Out! zappowskiej for-
macji ,,Mothers of Inventions”, czy orkiestrowe
dzieto Skies of America Ornette Colemana. Li-
bretto Hainse faczy w sobie elementy poezji bit-
nikéw i absurdalnej liryki rodem z albumu Trout

Mask Replica formacji Captain Beetheart.

W nagraniach uczestniczyli znakomici muzycy
jak m.in. saksofonista tenorowy Gato Barbieri,
trebacz Don Cherry, John McLaughlin, Jack
Bruce i Paul Motian (to ostatnie trio w numerze
»Rawalpindi Blues”), czy znakomita wokalistka
Linda Ronstadt (w kompozycji ,Why”).

W swoim czasie bylo to najdluzsze dzieto
jazzowe. Do trzyplytowego boxu dolgczono
ksigzeczke z tekstami, fotografiami oraz notka-
mi biograficznymi muzykéw uczestniczgcych
w nagraniu. W 1997 roku ukazala si¢ wersja live
albumu Escalator over the Hill, zreorkiestrowa-
na przez Jeffa Friedmana.

Album zostal wyrézniony nagrodami: ,,Jazz Al-
bum of the Year 1972” w glosowaniu czytelni-
kéw pisma ,,Melody Maker” i ,,Grand Prix du
Disque” w 1973.

Ryszard Skrzypiec

( «
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Carla Bley, Paul Haines — Escalator Over The Hill (1971, ECM
Records, numer katalogowy Watt 1802)

Strona pierwsza

1. Hotel Overture- 13:11

Strona druga

1.This Is Here... — 6:02

2. Like Animals - 1:21

3. Escalator Over the Hill - 4:57

4. Stay Awake - 1:31

5. Ginger and David - 1:39

6. Song to Anything That Moves — 2:22

Strona trzecia

1. Eoth Theme - 0:35

2.Businessmen - 5:38

3. Ginger and David Theme - 0:57

4.Why - 2:19

5. 1t's Not What You Do - 0:17

6. Detective Writer Daughter — 3:16

7. Doctor Why — 1:28

8. Slow Dance (Transductory Music) — 1:50

9. Smalltown Agonist- 5:24

Strona czwarta

1.End of Head - 0:38

2. Over Her Head - 2:38

3. Little Pony Soldier - 4:36

4. 0h Say Can You Do? - 1:11

5. Holiday in Risk — 3:10

6. Holiday in Risk Theme - 0:52

Strona piata

1. A.lLR. (All India Radio) — 3:58

2. Rawalpindi Blues - 12:44

Strona szosta

1. End of Rawalpindi - 9:40

2. End of Animals - 1:26

3....And It's Again - 9:55 (na edycji CD opublikowano wer-
sje o dtugosci 27:17, ktéra zawiera trwajacy 17:23 fragment
dzwiekdéw odkrytych na wewnetrznych rowkach krazka).
Kompozycje Carla Bley, stowa Paul Haines

Carla Bley piano, organ, vocals, Michael Mantler trumpet,
John McLaughlin guitar, Jack Bruce bass, vocals, Charlie Ha-
den bass, Paul Motian drums, Gato Barbieri tenor saxopho-
ne, Enrico Rava trumpet, Sharon Freeman French horn, Ro-
swell Rudd trombone, Don Cherry trumpet, Jimmy Lyons
tenor saxophone, Perry Robinson clarinet, Don Preston
synthesizer, Jeanne Lee voice, Linda Ronstadt voice i inni

fot.Bogdan Augustyniak

)




Kanon Jazzu na falach RadioJAZZ.FM

Joe Pass — Virtuoso

Virtuoso to jedna z najwazniejszych plyt jazzo-
wej gitary. To takze jedna z najwazniejszych
plyt Joego Passa. Byla tak doskonata i sprzeda-
wala sie tak dobrze, ze Joe Pass i Norman Granz
postanowili trzy lata pdzniej nagra¢ i wydac
Virtuoso #2, a pdzniej jeszcze Virtuoso #3 i zbor
nagran z okresu pierwszej plyty - obszerny
dwuptytowy album Virtuoso #4.

W 1973 roku album Virtuoso zrobilz Joego Passa
supergwiazde. Co bylo bardzo niespodziewane,
zwazywszy na fakt, ze byl to czas triumfu jazz-
rocka, nie za$§ moment na takg plyte jak Virtu-
0so. A jednak si¢ udato. To dodatkowo potwier-
dza sile tej plyty. Kolejne nie byly wcale gorsze
muzycznie, ale los sequeli jest trudny, pewnie
zaden z kolejnych odcinkéw nie sprzedal sie juz
tak dobrze. Nie znam oficjalnych statystyk, jed-
nak Norman Granz wiele razy twierdzil, ze ten
album to jeden z najwazniejszych produktow
wytworni Pablo.

JONI MITCHELL HE]JIRA

Joni Mitchell — Hejira

Niektorzy z Was by¢ moze uznaja, ze Hejira
nie jest plyta jazzowa, inni, Ze Joni Mitchell
w calodci nie kwalifikuje si¢ do Kanonu Jazzu
z zadng ze swoich plyt. Z pewnoscig granice
jazzu rozszerzajy si¢ z biegiem lat i dzi$ Hejira
to mdglby by¢ niemal jazzowy mainstream. W
1976 roku, kiedy plyta si¢ ukazala, okreslano jg
jako fuzje rocka, jazzu i folku. Dla mnie jednak
Joni Mitchell w Kanonie Jazzu ma swoje miej-
sce. A Hejira reprezentuje tutaj jej dorobek na-
graniowy réwnie dobrze, jak nieco pdzniejszy
album Mingus, przez wielu uznawana za jej naj-
lepszg, cho¢ bardziej folkowa niz jazzowsg plyte
— Blue, czy te nagrane z udzialem najbardziej
gwiazdorskiego jazzowego sktadu - Shadows
And Light, czy Don Juans Reckless Daughter. Sa
jeszcze wySmienite nagrania z Jamesem Tay-
lorem, ale to raczej juz zdecydowanie nie jest
jazzowe granie. Za to Hejira jak najbardzie;j. ..

( «
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Stéphane

Grappelli
Jazz & Stuff Smith
in.Paris

Stuff and Steff

Stephane Grappelli & Stuff Smith — Stuff And Steff

Tekst, ktory przeczytacie ponizej napisalem
kilka lat temu. Dzi$§ pozostaje aktualny. Nawet
pora roku si¢ zgadza — znowu zima za pasem,
a odrobina stonca, optymizmu, ktéra plynie
z kazdej nuty Stephane Grappelliego przyda sie
kazdemu. Dawno skrzypiec w Kanonie nie bylo.
W tym tygodniu bedzie dawka podwdjna. To
plyta wybitna. Prébowatem co$ w tekscie o niej
zmieni¢, ale by¢ moze oprdcz innego doboru

stéw, po latach zgadzam si¢ sam z soba...
Herbie Hancock — Takin’ Off

Takin® Off to jeden z najbardziej btyskotliwych
debiutéw wszechczaséw. Plyta zostala nagrana
w czasie jednej dlugiej, zapewne nocnej, sesji
nagraniowej w studiu Rudy Van Geldera w En-
gelwood Cliffs, 28 maja 1962 roku. W ciagu kil-
kunastu miesiecy od debiutu Herbie Hancock
nagral réwnie rewelacyjne albumy - My Point

Of View, Inventions And Dimentions i Empyre-

an Island, a takze rozpoczal wspoélprace z jed-

nym z najstynniejszych sktadéw Milesa Davisa,
z ktérym juz w rok po swoim solowym debiucie
nagral pierwszg plyte — Seven Steps To Heaven.

Quincy Jones — Back On The Block

Back On The Block to worek z potencjalnymi
przebojami. Nie tylko jazzowymi, ale takimi,
ktére podobajg si¢ zwyczajnie wszystkim i majg
swoje drugie zZycie w szerszym nieco — niz jazzo-
wy -kregu odbiorcow. Sam album byt w chwile
po wydaniu na pierwszych miejscach chyba
wszystkich jazzowych i hip-hopowych list prze-
bojow. Byt tez najwyzej ze wszystkich albumoéw
Quincyego Jonesa na najbardziej prestizowej
liscie amerykanskiej — Billboard 200, osiggajac
9 miejsce, co udalo sie tylko kilku albumom
jazzowym...

Rafal Garszczynski

www.jazzpress.pl/index.php/kanon-jazzu
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BLUESOWY ZAULEK

Ilawalllnes i

FESTIVAL FE&

Pod dobrze ulozona gwiazda - 32. Rawa Blues Fest

Wydarzeniem tegorocznej Rawy Blues w kato-
wickim Spodku niewatpliwie byt koncert pie-
ciokrotnego zdobywcy nagrody Grammy, gita-
rzysty Roberta Cray’a — jedynego, co najbardziej
zaskakujagce w programie tegorocznej edycji,
czarnoskdérego muzyka wystepujacego w kato-
wickim Spodku. Ale zanim po 21-szej nastgpila
oczekiwana kulminacja atmosfere juz od 15-tej
podgrzewaly wystepy licznego grona artystow.

Festiwal tradycyjnie rozpoczely konkursowe
zmagania na bocznej scenie, ktére w tym roku
wygrala chorzowska formacja Around the Blu-
es i to ona zainaugurowala koncert na gtéwnej
scenie, a tuz po niej zagral laureat internetowego
plebiscytu Heron Band. W czgsci polskiej uwage
przykuly dwie formacje: dowodzona przez zna-
nego z Wielkiej Lodzi Krzysztofa Rybarczyka
formacja Dr Blues & Soul Re Vision, z urokliwg
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i sprawng basistka Joanng Dudkowskg oraz su-
pergrupa Harmonijkowy Atak. Dr Blues & Soul
Re Vision zagrat kilka utworéw ze $wiezo wy-
danej koncertowej ptyty In The Midnight Hour.
Natomiast Harmonijkowy Atak, firmowany
przez czterech znakomitych harmonijkarzy:
Tomka Kaminskiego, Michata Kielaka, Bartka
Leczyckiego i Lukasza Wisniewskiego, wspie-
ranych przez sekcje pod kierunkiem gitarzy-
sty Jacka Jagusia zaserwowal gars¢ standardow
z ubiegloocznej plyty Harpcore. Jak w kulisach
zdradzit Lukasz Wisniewski — formacja bedzie
dziala¢, cho¢ raczej w dotychczasowej konwen-
cji, czyli wykonujac standardy, bez ambicji pi-
sania autorskiego programu.

Te dwa koncerty znakomicie wprowadzity
cze$¢ gwiazdorska festiwalu, ktéra otworzyl
pochodzacy z Indiany The Reverend Peyton’s



Big Damn Band. Trio, ktére tworza lider, wo-
kalista i gitarzysta w jednej osobie, grajaca na
tarze jego zona oraz perkusista Aaron Persin-
ger, przez 40 minut bombardowalo publicz-
no$¢ w stylu przypominajagcym punk bluesa
zaprezentowanego przed czterema laty przez
gitarzyste Samuela Jamesa. Pod tej dos¢ trud-
nej w odbiorze - na dluzszg mete — dawce na-
stapita odrobina nowoorleanskiego szalenstwa
w wykonaniu — malo znanej poza specjalistami
— formacji Davina and the Vagabonds, ktorej
lideruje wokalistka i pianistka Davina Sowers.
Po niej na scenie pojawita si¢ grupa, ktérej stu-
chanie to w zasadzie odtwarzanie dobrze zna-
nej plyty. W wystepie istniejacego od 45 lat ze-
spotu Roomfull of Blues nie zabraklo niczego,
co w bluesowym koncercie znalezc si¢ powinno
- i ballada, i boogie-woogie, i big band, a na-
wet klimaty weselne w standardzie ,,Jambalaya”
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Robert Cray

Ostatnim artysta, ktéry budowal atmosfere
przed wystepem gltéwnej gwiazdy wieczoru byt
gospodarz festiwalu — Irek Dudek. W tym roku
zagral z towarzyszeniem Big Bandu i cho¢ za-
prezentowal znany, to jednak przyciagajacy stu-
chaczy, repertuar.

Kulminacyjnym punktem wieczoru byt wystep
gitarzysty Roberta Cray’a i towarzyszacego mu
kwartetu. Gitarzysta i wokalista przez poltora-
godziny prosto, jasno i sugestywnie prezento-
wal material z ostatniej ptyty Nothin’ But Love.
Okraszajac tematy stylowymi i granymi z wy-
czuciem soléowkami, w ktorych nie ustepowat
mu pola organista Jim Pugh. Juz od pierwszych
dzwigkéw wiadomo bylo, ze to zupelnie inne
granie niz wszystko, co do tej pory ustyszelismy
- ijak si¢ mialo okaza¢ pdzniej, ustyszymy - na
tej edycji Rawy. Dobrze ulozona kwintesencja
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Harmonijkowy Atak

chicagowskiego bluesa czes¢ stuchaczy zachwy-
cifa, a nawet zauroczyla, a innych wrecz prze-
ciwnie. Najwiecej zaru wykrzesal - jak to zwy-
kle bywa - Cray w zagranym na bis standardzie
»1've Got the Blues”

Festiwal zamknal Eric Sardinas & Big Motor.
Gitarzysta, ktdry goscil juz na Rawie przed kil-
koma laty, przez ponad godzing sypal dzwicka-
mi na solidnym fundamencie ostro podajacej
sekcji. Na specjalng uwage zastuguje solowa in-
terpetacja przez Sardinasa kompozycji Roberta
Johnsona ,,Hellbound on My Trial”.
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W tym roku zabraklo shormana na miare Lil’
Eda, ktory bawil publicznos¢ w roku ubiegtym
czy Ricka Estrina wystepujacego na jubileuszo-
wej, 30. Rawie, przed dwoma laty. Wyczyny Eri-
ca Sardinasa az tak nie wciggaly publicznosci,
cho¢ ta dos¢ zywo na nie reagowala. Natomiast
zdecydowanie na plus, chociazby w poréwnaniu
z rokiem ubieglym, trzeba oceni¢ czes$¢ polska.
Niewatpliwie rodzynkiem, w ktorego wystepie
przyjdzie si¢ nam jeszcze rozsmakowywac, byt
koncert Roberta Cray’a.

Ryszard Skrzypiec
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Davina Irek Dudek
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Nick Curran (1977-2012)

6 pazdziernika 2012 odszed} Nick Curran - ar-
tysta wyjatkowy, szczegélnie doceniany nie tyl-
ko w kregach bluesowych, ale takze w szerokim
$wiecie muzycznym. Dane mu bylo przezy¢ je-
dynie 35 lat, a bedziemy pamietac go jako tego,
ktéry na nowo definiowal granice bluesa, tego
ktdry sprawial, Ze muzyka bluesowa zyskiwala
nowe zycie.

Byt muzykiem jakby z innego $wiata, bo ktoz
inny moégtby faczy¢ bluesowq gitare spod znaku
T-Bone Walkera i Clarence’a Gatemouth Brow-
na, rockandrollows estetyke Littlea Richarda
z elementami rockabilly hard rocka i punk ro-
cka.

Zdazyl nagrac tylko 5 piyt, ale energig, unikal-
ng koncepcjg i radoscig grania mozna by ob-
dzieli¢ wielokrotnie wigcej wydawnictw. Albu-
my te — jak Doctor Velvet, Player i Reform School
Girl - powinny by¢ pozycjami obowigzkowymi
w plytotece milo$nika dobrej muzyki. Warto
dodag, ze przez pewien czas byl czlonkiem le-
gendarnej kapeli Fabulous Thunderbirds, z kto6-
ra nagral ptyte Painted On.

Szkoda, ze nie bedzie juz nowych nagran Nicka
Currana, ciesze kazdg nutka, ktorg zostawit. ...

Ech.... Brak stow...

Piotr Lukasiewicz
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lan Siegal - blues i korzen

Niewielu jest artystow, ktorzy dzigki swoim
atrybutom sg rozpoznawalni od pierwszych
dzwiekow. Czesto decydujg o tym kompozycje,
brzmienie instrumentéw czy tez glos artysty.
Wiasnie, dzigki wokalnym mozliwosciom do
tej grupy artystow zaliczam lana Siegala. Re-
nomowany magazyn Blues Revue okreslit go
tak: ,Wyobrazcie sobie hybryde Howlin’ Wolfa
i Toma Waitsa, a otrzymacie lana Siegala”. To
duze uproszczenie, ale sporo méwi o wokal-
nych atrybutach Iana.

Ian Siegal to gitarzysta i wokalista, ktory orygi-
nalnoscig swojej muzyki sprawia, ze niezwykle
trudno przypisa¢ go do jakiego$ specyficznego
nurtu. Jego tworczos¢, w zdecydowanej wiek-
szosci autorska, to rootsowa mieszanka muzyki
amerykanskiej, w ktérej przewaza chropowata
odmiana bluesa z potudnia USA, z domieszka
folku, rhythm’m’bluesa lat 60., poetyckiej alter-
natywy spod znaku Toma Waitsa czy tez ,,ba-
giennego” blues-rocka z okolic Louisiany. Od lat
90. jego kariera z powodzeniem toczyla si¢ na
Wyspach Brytyjskich, gdzie wydal 5 plyt i zdo-
byt status bluesmana nr 1, co ma odzwiercied-
lenie w corocznych, licznych nagrodach British
Blues Awards. Stawe przyniosty mu zwlaszcza
eklektyczne, rewelacyjnie przyjete albumy:
Swagger oraz A Bigger Plate of Meat ¢ Potatoes.
Sukcesy nagraniowe i trasy koncertowe sprawi-
ly, Ze rowniez za Wielka Woda zaczgto zauwa-
za¢ wyjatkowos¢ tworczosci Iana Siegala.

Przelomowy okazal si¢ rok 2010, kiedy to Sie-
gal na fali rosnacej popularnosci w USA zde-
cydowat sie na podbdj ojczyzny bluesa. Pomyst
nagrania plyty w bluesowym epicentrum, czy-



li w stanie Mississippi, z czolowymi muzy-
kami hill country bluesa okazal si¢ strzalem
w dziesigtke. Wydana w roku 2011 ptyta Skin-
ny z miejsca podbita bluesowe listy przebojow
w USA, zebrala bardzo pozytywne recenzje na
calym $wiecie, czego efektem byta nominacja
do Blues Music Awards. W nagraniu tego mate-
rialu uczestniczyli m.in.: Garry Burnside, Du-
wayne Burnside, Robert Kimbrough, Alvin Yo-
ungblood Hart oraz Cody i Luther Dickinson.
Zwlaszcza dwaj ostatni odcisngli silne pietno
na brzmieniu albumu. Bracia Dickinson to 2/3
North Mississippi Allstars — jednego z najbar-
dziej popularnych jam bandéw, kultywujacych
tradycje hill country bluesa, czyli nurtu, ktérego
znakami firmowymi sg R.L. Burnside i Junior
Kimbrough. Jest to zespdt, ktérego fanom blu-
esa szeroko przedstawiac nie trzeba, wystarczy
wspomnie¢ o nominacjach do Grammy Awar-
ds i zdobytych statuetkach Blues Music Awar-
ds. Nagrany wspolnie album przesigkniety jest
ciemnym transowym brzmieniem z pdinocnej
czesci Mississippi, ale bez watpliwosci Ian Siegal
nadaje tej muzyce nowy wymiar, wprowadzajac
charakterystyczne dla jego muzyki: unikalny
wokal oraz miksowanie licznych wptywoéw mu-
zycznych.

Idac za ciosem, Siegal wraz z bra¢mi Dickinson
oraz Alvinem Youngblood Hartem zawigzali
formacje Ian Siegal & The Mississippi Mudblo-
ods i grajac w tym skladzie zdobyli serca fanow
bluesa na licznych festiwalach w Stanach i w
Europie. W pazdzierniku 2012 ukazal si¢ ich
kolejny album pt. Candy Store Kid. Ponownie
ci sami muzycy, te same wplywy, ale wyraznie
plyta nagrana na wigkszym luzie. Po sukcesie
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Skinny Siegal nie musi nic udowadnia¢, dzieki
czemu mamy tu wigcej Siegala w Siegalu. Al-
bum to polaczeniem stylu z pierwszych piyt
z brzmieniami z ostatniej plyty.

Po podboju Stanéw Zjednoczonych przyszedt
czas na Polske. Artysta, wraz z The Mississippi
Mudbloods, czyli bra¢mi Dickinson i Alvinem
Younglood Hartem, u§wietni jubileuszowg edy-
cje cyklu koncertowego Warsaw Blues Night.
Cala ekipa przybedzie do Polski 12 listopada,
by zagra¢ jeden koncert w warszawskim klubie
Hybrydy.

Piotr Lukasiewicz
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Matoobiektywny bluesowy przeglad pltytowy

Robert Cray Band, Nothin’ But Love (Provogue)

Obok tej plyty po prostu nie mozna przej$é
obojetnie. Po pierwsze plyte nagral ,wielki” Ro-
bert Cray, po drugie mielismy okazje podziwia¢
koncert Cray’a na Rawie w ramach trasy pro-
mujacej te plyte, a po trzecie jest to absolutnie
rewelacyjna plyta.

Analizujac histori¢ nagran artysty mozna wy-
ciggna¢ wniosek, iz rédznice miedzy albumami
sa stosunkowo nieznaczne. Delikatny gitarowy
blues okraszony wokalem o soulowej barwie to
znak rozpoznawczy Craya.

Jednakze dla milosnikéw talentu gitarzysty,
kazdy album ma swojg odrebng specyfike, tre-
$ci i zabarwienie. Najnowsza, wydana w sierp-
niu 2012 ptyta Nothin’ But Love to eksplozja
tego, co pamietamy z plyt artysty nagrywanych
w latach 80. Ponownie styszymy solidng sekcje
deta, a kompozycje s jak na Cray’a wyjatkowo
wyraziste. Jego wokal, jak za dawnych lat, prze-
chodzi z cieptego soulowego $piewu w nieco
zabrudzony z lekka zadziorny bluesowy styl.

Pod wzgledem kompozycji plyta jest wyjatko-
wo zwarta i osobiscie nie znajduje na niej stab-
szych momentéw. Poczawszy od przebojowego
wejscia w postaci ,,(Won't Be) Coming Home”,
poprzez pelen gitarowych popiséw ,,I'll Always
Remember You”, dynamiczny ,,Blues Get Off
My Shoulder”, a na moim ulubionym, ozdobio-
nym smyczkami ,,diugasie” ,I'm Done Cryin’
konczac. Robert Cray z zespolem sg na prostej
drodze do kolejnej nagrody Grammy.
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Nieczesto zdarza mi si¢ pisa¢ recenzje plyt pol-
skich wykonawcéw, bo rzeczywiscie niewiele
jest w naszym kraju wydawnictw, ktore trafiaja
w mdj gust. Jednak od czasu do czasu pojawiajg
sie wlasnie takie rodzynki jak najnowsza ptyta
akustycznego zespotu Hard Times.

Hard Times to wybuchowa mieszanka talentéw
prezentujacych odmienne style, a nawet gatun-
ki muzyczne. Lukasz Wisniewski to znakomity
harmonijakarz, wokalista o poteznym glosie oraz
lider bluesowej kapeli Blue Machine. Piotr Grza-
Slewicz to kolega Lukasza z Blue Machine. Jest
uznanym, wszechstronnym gitarzystg oscylujg-
cym wokot bluesa i jazz-rocka. Marcin Hilaro-
wicz jest gitarowym wirtuozem stylu flamenco.

Zanim zabralem si¢ do stuchania uslyszalem
od Lukasza, ze moge by¢ zaskoczony, bo nie
jest to plyta bluesowa. Fakt, ze niektdre utwory
pochodzg z ,innej bajki’, ale - daj Boze - aby
na innych polskich ptytach mienigcych si¢ blu-
esowymi bylo tyle bluesa. Na plyte sklada sie
9 kompozycji z czego 4 to standardy m.in. co-
untrowy ,,Sixteen Tons” i bluesowe ,,Last Kind
Words” oraz ,Forty Days, Forty Nights” Aby
nie bylo tak tatwo utwory te jedynie nieznacz-
nie przypominajg oryginaly, na kazdym odcis-
niete jest pietno autorskie Hard Times.

Kompozycje wlasne muzykéw zastuguja na
szczego6lng uwage i dowodzg muzycznej dojrza-
tosci zespolu. Wielki plus dla Lukasza za ,,Lum-
bago Blues” - zgrabnie skomponowang i jesz-
cze lepiej zaspiewang piosenke — co nie czesto
spotyka si¢ wérdd rodzimych muzykow.



Silng strong tej plyty jest jej eklektyczny charak-
ter, wsparty na silnych bluesowych podstawach.
Podobnie jak na koncertach panowie blenduja
elementy bluesa z inspiracjami muzycznymi
z réznych stron $wiata, poczawszy od country
poprzez afrykanski folk i gorace rytmy muzyki
hiszpanskiej. Pomimo silnego zréznicowania
album stanowi solidng calo$¢, ktéra przypad-
nie do gustu wielbicielom szeroko pojetej do-
brej muzyki.

Raphael Wressnig & Alex Schulz, Soul Gift (ZYX
Music)

Czesto zdarza sie, ze projekty w ktorych wyjat-
kowi muzycy spotykaja si¢, by wspolnie stwo-
rzy¢ co$ unikalnego konczg si¢ fiaskiem, a efekt
jest przecietny.

Podobne obawy mialem bioragc do reki wy-
dawnictwo znakomitego austriackiego mistrza
organéw Hammonda oraz legendarnego ame-
rykanskiego gitarzysty Alexa Schulza, ktérego
maestrie mieliSmy okazje podziwia¢ rok temu
na koncercie w Polsce. Jesli doda¢ znamieni-
tych gosci specjalnych m.in.: Dietra Farr, Tada
Robinsona, Kirka Fletchera, Gordona ,Sax”
Beadlea i Erica Blooma, to mamy znakomicie
zapowiadajacy sie¢ muzyczny tort pelen smako-
witych rodzynek.

Jak wspomnialem na wstepie nieufnie podcho-
dze do takich projektow, ale tu od pierwszych
dzwiekéw zdalem sobie sprawe, ze mam do
czynienia z dzielem nietuzinkowym.

Na plyte sklada sie 14, w wigkszosci wlasnych,
kompozycji i kilka pieczolowicie dobranych
standardéw przyprawionych soulem, bluesem,
jazzem, gospel i funky. Uderzajaca jest swoboda
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z jaka muzycy poruszajg si¢ w réznych muzycz-
nych konwencjach odrzucajac rutyng i obdaro-
wujac stuchacza olbrzymia dawka emociji.

O kazdym z utworéw mozna by napisa¢ osob-
ny tekst ale chcialbym zwréci¢ uwage szczegoél-
nie na ,,Same Old Blues”, w ktérym Schulz nie
pozostawia, zadnych watpliwosci co do faktu,
iz zaliczany jest do waskiego grona najwyzej
cenionych wspdlczesnych gitarzystow blueso-
wych. Gitarowe, swingujace partie w jego wy-
konaniu przenosza nas w klimatyczne rejony
zachodniego wybrzeza Stanéw, zapierajg dech
w piersiach, a po zakonczeniu pozostawiaja
niedosyt. Moglyby trwa¢ w nieskonczonosc.

Wirtuozeria organowa Wressniga odcisnela
silne pigtno na wigkszosci utwordéw. Jego swo-
bodny, rozimprowizowany styl gry, przesycony
jazzowymi i bluesowymi klimatami lat 60. i 70.,
sprawia, ze utwory nabierajg szczegélnej ener-
gii i lekkosci. W polaczeniu z gitarg Schultza,
zwlaszcza w utworze ,Soul Dressing”, przenosi
nas to w zupelnie inny wymiar rzeczywistosci.

Zaproszeni go$cie nie s3 bynajmniej ozdobni-
kami. Fletcher w gitarowych duetach z Alexem
Schulzem w ,,Double Bubble’, soul-bluesowy
wokal Robinsona w ,,Go Now” i ,,Ain’t Nothing
Like Real Thing”, ciemny bluesowy glos Dietry
Farr czy swingujacy saksofon Beadlea to atuty
godne odrebnych ptyt. W tym przypadku two-
rzg imponujaca calo$¢ bedacg wysmienitym so-
ulowym prezentem.

Piotr Lukasiewicz



Sesje jazzowe

1listopada

do 5 listopada 1961 roku John Coltrane wraz
z zespolem wystepowal w Nowym Jorku w Vil-
lage Vanguard. Po latach te nagrania zebrano
w jeden z najlepszych koncertowych zestawdw
nagran Johna Coltranea - 4 plytowy zestaw
The Complete 1961 Village Vanguard Recordings
(Impulse! - IMPD4-232).

CD1:

1.India

2. Chasin’The Trane

3. Impressions

4, Spiritual

5. Miles’Mode

6. Naima

CD2:

1. Brasilia

2. Chasin’ Another Trane

3.India

4. Spiritual

5. Softly As In A Morning Sunrise (Hammerstein I, Rom-
berg)

CD3:

1. Chasin’The Trane

2. Greensleeves (tradycyjna)

3. Impressions

4. Spiritual

5.Naima

6. Impressions

CD4:

1.India

2. Greensleeves (tradycyjna)

3. Miles’Mode

4.India

5. Spiritual

Kompozycje John Coltrane, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: John Coltrane - saksofony; Eric Dolphy - saksofon
altowy, klarnet basowy; McCoy Tyner — fortepian; Jimmy

Garrison — kontrabas; Reggie Workman - kontrabas; Elvin

Jones - perkusja, fortepian; Roy Haynes - perkusja; Ahmed

Abdul-Malik - oud; Garvin Bushell — obdj, kontrafagot.

2 listopada

1956 roku Donald Byrd i Phil Woods nagrali
w studiu Rudy Van Geldera w Engelwood Cliffs

material na album The Young Bloods (Fantasy
Records OJCCD 1732-2).

1. Dewey Square (Parker)

2. Dupeltook

3. Once More

4. House of Chan

5.1n Walked George

6. Lover Man (Davis, Ramirez, Sherman)

Kompozycje Phil Woods , oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Donald Byrd - trabka; Phil Woods - saksofon alto-
wy; Al Haig - fortepiano; Teddy Kotick — kontrabas; Charlie

Perslip — perkusja.

3 listopada

do 4 listopada 1964 roku Thelonious Monk z ze-
spotem gral w Jazz Workshop w San Francisco.
Nagrania ukazaly si¢ w postaci dwuplytowego
albumu Live At The Jazz Workshop: Complete
(Columbia C2 38269).

CD1:

1. Don't Blame Me
2. Ba-Lue Bolivar Ba-Lues—Are
3. Well You Needn't
4. Evidence

5. Rhythm-A-Ning
6. Epistrophy

7. Hackensack

8 .Bright Mississippi
9. Evidence

10. Epistrophy
11.‘Round Midnight
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12. I'm Gettin’ Sentimental Over You

13. Memories Of You

14. Just You, Just Me

15. Epistrophy

CD2:

1. Blue Monk

2. Well You Needn't

3. Bright Mississippi

4. Bemsha Swing

5.’Round Midnight

6. Nutty

7. Straight No Chaser

8. Thelonious

9. Hackensack

10. Misterioso

11. Ba-Lue Bolivar Ba—Lues—Are

12. Epistrophy

Muzycy: Thelonious Monk - fortepiano; Charlie Rousse
- saksofon tenorowy; Larry Gales — kontrabas; Ben Riley —

perkusja.

4 listopada

do 11 listopada 1963 roku w studiu Rudy Van
Geldera w Engelwood Cliff powstwata plyta Idle
Moments Granta Grena (Blue Note BLP 4154).

1.1dle Moments (Pearson)

2. Jean De Fleur (Green)

3. Django (Lewis)

4.Nomad (Pearson)

Muzycy: Grant Green - gitara; Joe Henderson - saksofon te-
norowy; Bobby Hutcherson — wibrafon; Duke Pearson - forte-

piano; Bob Cranshaw - kontrabas; Al Harewood - perkusja.

5 listopada

do 6 listopada 1969 roku Oscar Peterson i Herb
Ellis nagrali wspolnie album Hello Herbie (MPS
15040).

1. Naptown Blues (Montgomery)

2. Exactly Like You (Fields, McHugh)

3. Day By Day (Christian, Goodman, Henderson)

4. Hamp's Blues (Hawes)

5. Blues For H.G. (Peterson)

6. A Lovely Way To Spend An Evening (Adamson, McHugh)
7.Seven Come Eleven (Cahn, Stordahl, Weston)

Muzycy: Oscar Peterson - fortepiano; Herb Ellis — gitara;

Sam Jones - kontrabas; Bobby Durham - perkusja.

6 listopada

1964 roku w studiu Rudy Van Geldera w Engel-
wood Cliff Grant Green nagral album Street Of
Dreams (Blue Note BLP 4253).

1.1 Wish You Love (Trenet)

2. Lazy Afternoon (Latouche, Moross)

3. Street Of Dreams (Lewis, Young)

4. Somewhere In The Night (Gordon, Myrow)

Muzycy: Grant Green - gitara; Bobby Hutcherson — wibra-

fon; Larry Young - organy; Elvin Jones — perkusja.

7 listopada

1968 roku Dizzy Gillespie z orkiestrg koncerto-
wal na festiwalu w Berlinie. Pamiatka tego kon-
certu jest plyta The Dizzy Gillespie Reunion Big
Band, 20th & 30th Anniversary (MPS Records
MPS 15015).

1.Things To Come

2.0One Bass Hit

3. Frisco

4. Con Alma

5.The Things Are Here

6. Theme: Birks Works

Muzycy: Dizzy Gillespie - trgbka; Reunion Big Band: Jimmy
Owens, Dizzy Reece, Victor Paz, Stu Haimer - trabka; Curtis

Fuller, Tom Mcintosh, Ted Kelly — puzon; Chris Woods, Ja-

mes Moody, Paul Jeffery, Sahib Shihakontrabas; Cecil Payne
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- saksofon; Mike Longo - fortepian; Paul West — kontrabas;

Candy Finch - perkusja.

8 listopada

1954 roku Stan Getz nagrywa w czasie koncertu
w Shrine Auditorium w Los Angeles album At
The Shrine (Norgran 2000 series).

1. Flamingo (Anderson, Grouya)

2. Lover Man (Davis, Ramirez, Sherman)

3. Pernod (Mandel)

4. Tasty Pudding (Cohn)

5.1l Remember April (DePaul, Johnston, Don Raye)

6. Polka Dots And Moonbeams (Burke, Van Heusen)

7. Open Country (Brookmeyer)

8. It Don't Mean A Thing (If It Ain't Got That Swing) (Elling-
ton, Mills)

9. We'll Be Together Again (Fischer, Laine)

10. Feather Merchant (Basie, Mundy, Mundy)

Muzycy: Stan Getz - saksofon tenorowy; Bob Brookmeyer —
puzon; John Williams - fortepian; Bill Anthony - kontrabas;

Art Mardigan - perkusja.

9 listopada

1958 roku w Nowym Jorku zesp6t Arta Blakeya
nagral material wydany pierwotnie przez Blue
Note w postaci dwu pltyt — Holiday For Skins
Volume 1 i Volume 2.

Holiday for Skins Volume 1 (BLP 4004)
1. Aghano

2.The Feast

3. Mirage

4. Lamento Africano

Holiday for Skins Volume 2 (BLP 4005)
5.0'Tinde

6. Swingin’Kilts (Bryant)

7.Dinga

8. Reflection (Bryant)

Kompozycje Art Blakey, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Art Blakey - perkusja; Donald Byrd - trgbka; Ray
Bryant - fortepian; Wendell Marshall - kontrabas; Art Taylor,
Philly Joe Jones - perkusja, $piew; Ray Barretto, Victor Gon-
zales, Julio Martinez, Sabu Martinez, Chonguito Vincente
- konga; bongosy; Fred Pagani — kociot; Andy Delannoy -

maracasy; Austin Cromer, Hal Rasheed - skandowanie.

10 listopada

do 11 listopada 1964 roku trwaly nagrania al-
bumu More Blues And The Abstract Truth (Im-
pulse A 75) Oliviera Nelsona.

1. Blues And The Abstract Truth (Nelson)

2. Blues O'Mighty (Hodges)

3.Theme From Mr. Broadway (Brubeck)

4. Midnight Blue (Hefti)

5.The Critic’s Choice (Nelson)

6. One For Bob (Nelson)

7. Blues For Mr. Broadway (Brubeck)

8. Goin'To Chicago Blues (Basie, Rushing)

9. One For Phil (Nelson)

Muzycy: Olivier Nelson — dyrygent, aranzer; Thad Jones,
Danny Moore - trabka; Phil Woods - saksofon altowy; Phil
Bodner - saksofon tenorowy, rég angielski; Ben Webster —
saksofon tenorowy; Pepper Adams - saksofon barytonowy;
Roger Kellaway - fortepian; Richard Davis — kontrabas; Gra-

dy Tate - perkusja.

11 listopada

Tego dnia 1960 roku w Half Note Cafe w No-
wym Jorku zagral Donald Byrd. Material ukazat
sie jako At The Half Note Café (Blue Note BLP
4060 i BLP 4061).

1. Introduction by Ruth Mason
2. My Girl Shirl (Pearson)

3. Soulful Kiddy (Byrd)

4. Child’s Play (Byrd, Pearson)
5. Chant (Pearson)
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6. A Portrait of Jennie (Burdge, Robinson)

7. Cecile (Byrd)

8. Jeannine (Brown jr., Pearson)

9. Pure D. Funk (Byrd)

10. Between the Devil and the Deep Blue Sea (Arlen, Koeh-
ler)

11. Theme from Mr. Lucky (Mancini)

12. Kimyas (Byrd)

13. When Sunny Gets Blue (Fisher, Segal)

Muzycy: Donald Byrd - trgbka; Pepper Adams - saksofon
barytonowy; Duke Pearson - fortepian; Laymon Jackson —

kontrabas; Lex Humphries — perkusja.

12 listopada

1964 roku Larry Young w studiu Rudy Van Gel-
dera w Engelwood Cliff nagrywa album Into
Somethin’ (Blue Note BLP 4187).

1.Tyrone

2. Plaza De Toros (Green)

3. Paris Eyes

4. Backup

5. Ritha

6. Ritha (Quartet Version)

Kompozycje Larry Young , oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Larry Young - organy; Sam Rivers - saksofon teno-

rowy; Grant Green — gitara; Elvin Jones - perkusja.

13 listopada

Tego dnia w 1960 roku w studio Rudy Van Gel-
dera w Engelwood Cliffs Hank Mobley nagrat
album Roll Call (Blue Note BLP 4058).

1. Roll Call

2. My Groove Your Move

3. Take Your Pick

4. A Baptist Beat

5.The More | See You (Gordon, Warren)
6. The Breakdown

Kompozycje Hank Mobley, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Hank Mobley - saksofon tenorowy; Freddie Hub-
bard - trabka; Wynton Kelly - fortepian; Paul Chambers —
kontrabas; Art Blakey - perkusja.

14 listopada

W 1964 roku rozpoczela sie w studiu A&R
w Nowym Jorku trwajaca do 20 listopada sesja,
w czasie ktérej Chet Baker nagral ptyte Baby
Breeze (Limelight LM 82003).

1. Baby Breeze (Carpenter)

2.Born To Be Blue (Torme, Wells)

3.This Is The Thing (Galper)

4.1 Wish You Love (Beach, Trenet)

5. Everything Depends On You (Carpenter, Dunlap, Hines)
6. One With One (Galper)

7. Pamela’s Passion (Galper)

8. The Touch Of Your Lips (Noble)

9. Comin’Down (Carpenter)

10. You're Mine You (Green, Heyman)

11. Sweet Sue, Just You (Harris, Young)

12. ATaste Of Honey (Marlow, Scott)

13. Think Beautiful (Freeman, Lawrence)

Muzycy: Chet Baker - flugelhorn, $piew; Frank Strozier —
saksofon altowy, flet; Phil Urso - saksofon tenorowy; Kenny
Burrell - gitara; Hal Galper, Bobby Scott, Bob James - forte-

pian; Michael Fleming - kontrabas; Charlie Rice — perkusja.

15 listopada

1957 roku Red Garland z kwintetem nagrat al-
bum Soul Junction (Prestige PRLP 7181).

1. Soul Junction (Garland)

2.Woody ‘N"You (Gillespie)

3. Birk’s Works (Gillespie)

4.'ve Got It Bad (And That Ain't Good) (Ellington, Webster)
5. Hallelujah (Grey, Robin, Youmans)

Muzycy: Red Garland - fortepian; John Coltrane - saksofon
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tenorowy; Donald Byrd - trgbka; Arthur Taylor — kontrabas;

George Joyner - perkusja.

16 listopada

1958 roku Sonny Clark rozpoczal prace nad
albumem Standards. Nagrania zakonczyly sie
7 grudnia tego samego roku. Album ukazal si¢
w 1998 roku (Blue Note 21283).

1. Blues In The Night (Arlen, Mercer)

2. Can't We Be Friends (James, Swift)

3. Somebody Loves Me (DeSylva, Gershwin, MacDonald)
4. All Of You (Porter)

5. Dancing In The Dark (Dietz, Schwartz)

6.1 Cover The Waterfront (Green, Heyman)

7. Blues In The Night (Arlen, Mercer)

8. Gee Baby, Ain't | Good To You (Razaf, Redman)

9. Ain't No Use (Kirkland, Wyche)

10. 1 Can't Give You Anything But Love (Fields, McHugh)
11. Black Velvet (Jacquet, Mundy)

12.I'm Just A Lucky So And So (David, Ellington)

13.The Breeze And | (Camarata, Lecuona, Stillman)

14. Gee Baby, Ain't | Good To You v

Muzycy: Sonny Clark - fortepian; Paul Chambers, Jimmy

Merritt — kontrabas; Wes Landers - perkusja.

17 listopada

do 13 grudnia 1960 roku w studio Rudy Van
Geldera w Engelwood Cliffs Kai Winding za-
rejestrowal w 4 sesjach material na plyte The
Incredible Kai Winding Trombonem (Impulse!
A3).

1. Speak Low (Nash, Weill)

2. Lil' Darlin’ (Hefti)

3. Doodlin’ (Hendricks, Silver)

4, Love Walked In (Gershwin, Gershwin)
5. Mangos

6. Impulse (Winding)

7. Black Coffee (Burke, Webster)

8. Bye Bye Blackbird (Dixon, Henderson)

9. Michie (Slow) (Winding)

10. Michie (Fast) (Winding)

Muzycy: Kai Winding, Jimmy Knepper, Johnny Messner, Ep-
hie Resnick — puzon; Paul Faulise; Dick Lieb; Tony Studd —
puzon basowy; Bill Evans, Ross Tompkins — fortepiano; Ray
Starling — melofon; Bob Cranshaw, Ron Carter - kontrabas;

Al Beldini, Sticks Evans — perkusja; Olatunji — konga.

18 listopada

W paryskiej Olimpii odbyt si¢ koncert Johna
Coltranea i Ericka Dolphyego wydany po la-
tach jako John Coltrane Quintet Featuring Eric
Dolphy Live In Paris 1961 nakladem Jazzway
(LTM 1503).

1. Impressions (Coltrane)

2. Blue Trane (Coltrane)

3.1 Want To Talk About You (Eckstine)

4. My Favourite Things (Hammerstein I, Rodgers)

Muzycy: John Coltrane - saksofony; Eric Dolphy - saksofo-
ny, flet; McCoy Tyner — fortepian; Reggie Workman - kontra-

bas; Elvin Jones - perkusja.

19 listopada

1960 roku powstala w Nowym Jorku plyta
Clarka Terryego Color Changes (Candid CJM
8009).

1. Blue Waltz (Conn)

2. Brother Terry (Lateef)

3. Fluttin’ And Fluggin’

4. No Problem (Jordan)

5. La Rive Gauche

6. Chat Qui Peche (A Cat That Fishes)

Kompozycje Clark Terry, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Clark Terry — trabka, flugelhorn; Jimmy Knepper -

puzon; Julius Watkins — waltornia; Sheldon Powell - sakso-
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fon tenorowy, flet; Yusef Lateef — saksofon tenorowy, flet,
oboj; Tommy Flanagan - fortepian; Joe Benjamin - kontra-

bas; Ed Shaughnessy — perkusja.

20 listopada

1957 roku Jimmy Smith nagrat plyte Lonesome
Road (Blue Note (J) TOCJ 1615).

1. Margie (Conrad, Davis, Robinson)

2. Lonesome Road (Austin, Shilkret)

3.1 Want A Little Girl (Mencher, Moll)

4. Diane (Pollack, Rapee)

5. Blue Lou (Mills, Sampson)

6. Love Is Here To Stay (Gershwin, Gershwin)

7. Danny Boy (Weatherly)

8.Taking A Chance On Love (Duke, Fetter, Latouche)
Muzycy: Jimmy Smith - organy; Eddie McFadden - gitara;
Donald Bailey - perkusja.

21 listopada

do 24 listopada 1988 roku w Gimmick Studio
w Yerres we Francji Barney Willen nagrywa al-
bum Wild Dogs Of The Ruwenzori (IDA Re-
cords — IDA 020).

1. Port Of Spain Shuffle (trad., aranzacja Wilen)
2.0h Johnny # 1 (trad., aranzacja Wilen)

3. By The Lake (Jean-Marie)

4. Wild Dogs Of The Ruwenzori (Wilen)

5. Little Lu (Rollins)

6. Auburn Prive (Everett)

7. Poinciana (Simon)

8. Pauline Extended (Wilen)

9. Mama Ines (Grenet)

10. Grixy And Scurt (Wilen)

11. La Danse De Marie (del Fra)

12.1Need A Man (trad., aranzacja Wilen)

13. Oh Johnny # 2 (trad., aranzacja Wilen)
uzycy: Barney Wilen - saksofony; Alain Jean-Marie - forte-

pian; Riccardo Del Fra - kontrabas; Sangoma Everett - per-

kusja; Henri Guedon - instrumenty perkusyjne.

22 listopada

do 23 listopada 1958 roku Ella Fitzgerald nagry-
wala material, ktory ukazal si¢ jako Ella Swings
Lightly (Verve Records MG V 4021).

1. Little White Lies (Donaldson)

2.You Hit The Spot (Gordon, Revel)

3. What's Your Story Morning Glory? (Lawrence, Webster,
Williams)

4. Just You, Just Me (Greer, Klages)

5.As Long As | Live (Arlen, Koehler)

6. Teardrops From My Eyes (Toombs)

7. Gotta Be This Or That (Skylar)

8. Moonlight On The Ganges (Myers, Wallace)

9. My Kinda Love (Alter, Trent)

10. Blues In The Night (Arlen, Mercer)

11.1f | Were A Bell (Loesser)

12.You're An Old Smoothie (Brown, DeSylva, Whiting)

13. Little Jazz (Eldridge, Harding)

14. You Brought A New Kind Of Love To Me (Fain, Kahal,
Norman)

15. Knock Me A Kiss (Jackson, Razaf)

16. 720 In The Books (Adamson, Savitt, Watson)

Muzycy: Ella Fitzgerald - $piew; Marty Paich Dek-Tette Or-
chestra, Don Fagerquist, Al Porcino - trabka, Bob Enevold-
sen — saksofon tenorowy, puzon; Vince De Rosa — waltornia;
John Kitzmiller — tuba, Bud Shank - saksofon altowy; Bill
Holman - saksofon tenorowy; Med Flory - saksofon baryto-
nowy; Lou Levy - fortepiano; Joe Mondragon - kontrabas;

Mel Lewis — perkusja.

23 listopada

1986 roku w klubie Carlos 1 w Nowym Jorku
Billy Bang zagral koncert wydany na plycie Live
At Carlos 1 (Soul Note 121136-1).

1. Thank You Ma’am
2. Sinawe Mandelas
3.Sad Song
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4. Abuella

5. Rainbow Gladiator

6. Going Through

Kompozycje Billy Bang .

Muzycy: Billy Bang - skrzypce, klawesy; Roy Campbell -
trabka; Oscar Sanders - gitara; William Parker — kontrabas;
Zen Matsuura - perkusja; Thurman Barker — marimba, in-

strumenty perkusyjne; Eddie Conde - konga.

24 listopada

1969 roku w Jazzhus Montmartre w Kopen-
hadze Bill Evans zagral koncert wydany jako
Jazzhouse (Milestone M 9151).

1. How Deep Is the Ocean? (Berlin)

2. How My Heart Sings (Zindars)

3. Goodbye (Jenkins)

4. Autumn Leaves (Kosma, Mercer, Prevert)

5. California, Here | Come (DeSylva, Jolson, Meyer)

6. A Sleepin’ Bee (Arlen, Capote)

7. Polka Dots and Moonbeams (Burke, Van Heusen)

8. Stella by Starlight (Washington, Young)

9. Five (Theme) (Evans)

Muzycy: Bill Evans - fortepian; Eddie Gomez - kontrabas;

Marty Morell — perkusja.

25 listopada

1974 roku Al Cohn i Zoot Sims nagrali album
Motoring Along (Sonet SNTF 684).

1. Stockholm - L.A. (Cohn)

2. My Funny Valentine (Rogers, Hart)

3. Yardbird Suite (Parker)

4. Motoring Along (McGriff)

5. Fallin’ (Cohn)

6. What The World Needs Now (Bacharach, David)

Muzycy: Al Cohn, Zoot Sims — saksofon; Horace Parlan - for-
tepian; Hugo Rassmussen - kontrabas; Sven Erik Noregaard

- perkusja.

26 listopada

1961 roku w studiu Rudy Van Geldera w En-
gelwood Cliff Ike Quebec nagral album Heavy
Soul (Blue Note BLP 4093).

1. Acquitted (Quebec)

2. Just One More Chance (Coslow, Johnston)

3. Que’s Dilemma (Quebec)

4. Brother, Can You Spare A Dime? (Gorney, Harburg)

5.The Man | Love (Gershwin, Gershwin)

6. Heavy Soul (Quebec)

7.1 Want A Little Girl (Mencher, Moll)

8. Nature Boy (Ahbez)

9. Blues For lke (Reinhardt, Roach)

Muzycy: ke Quebec - saksofon tenorowy;, Freddie Roach —

organy; Milt Hinton - kontrabas; Al Harewood - perkusja.

27 listopada

do 4 grudnia 1973 roku Gabor Szabo i Paul
Desmond w studiu Rudy Van Geldera w Engel-
wood Cliff nagrali album Skylark (CTI 6039).

1. Take Ten (Desmond)

2.Romance De Amor (trad.)

3.Was A Sunny Day (Simon)

4. Music For A While (Purcell)

5. Skylark (Carmichael, Mercer)

6. Indian Summer (Dubin, Herbert)

Gabor Szabo - gitara; Paul Desmond - saksofon altowy;
Gene Bertoncini - gitara; Bob James - fortepian; fortepiano
elektryczny; Ron Carter — kontrabas; Jack DeJohnette - per-
kusja; Ralph MacDonald - instrumenty perkusyjne; George

Ricci — wiolonczela.

28 listopada

1952 roku Lester Young spotkal si¢ w Nowym
Jorku z muzykami zespolu Oscara Petersona.
Powstal album Lester Young With The Oscar Pe-
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terson Trio (EMI Columbia 33¢ 9001).

1. Ad Lib Blues (Peterson, Young)

2.1 Can't Get Started (Duke, Gershwin)

3. Just You, Just Me (Greer, Klages)

4. Almost Like Being In Love (Lerner, Loewe)

5.Tea For Two (Caesar, Youmans)

6. There Will Never Be Another You (Gordon, Warren)

7. (Back Home Again In) Indiana (Hanley, MacDonald)

8. 0n The Sunny Side Of The Street (Fields, McHugh)

9. Star Dust (Carmichael, Parish)

10. I'm Confessin’ (That | Love You) (Daugherty, Neiburg,
Reynolds)

11.1 Can't Give You Anything But Love (Fields, McHugh)
12.These Foolish Things (Remind Me Of You) (Link, Marvell,
Strachey)

13. (It Takes) Two To Tango (Hoffman, Manning)

Muzycy: Lester Young - saksofon tenorowy, $piew (13);
Oscar Peterson - fortepian; Barney Kessel - gitara; Ray

Brown - kontrabas; J. C. Heard — perkusja.

29 listopada

1957 roku w Carnegie Hall w Nowym Jorku
odbyt sie koncert Thanksgiving Jazz. Wystapito
wiele gwiazd, w tym miedzy innymi Billie Holi-
day, Ray Charles, Sonny Rollins i wielu innych.
Dwa sety zagral kwartet Theloniousa Monka
z go$cinnym udzialem Johna Coltranea. Wy-
danie tego cudem odnalezionego w archiwach
Voice Of America materialu w 2005 roku byto
wydawniczg sensacjg Thelonious Monk Quartet
with John Coltrane at Carnegie Hall (Blue Note
- 0946 3 35174 2 4, Thelonious Records — 0946
3351742 4).

1. Monk’s Mood

2. Evidence

3. Crepuscule With Nellie

4. Nutty

5. Epistrophy (Clarke, Monk)
6. Bye-Ya

7. Sweet & Lovely (Daniels, Arnheim, Tobias)

8. Blue Monk

9. Epistrophy (incomplete) (Clarke, Monk)

Kompozycje Thelonious Monk, oprécz zaznaczonych.
Muzycy: Thelonious Monk - fortepian; John Coltrane - sak-
sofon tenorowy; Ahmed Abdul -Malik — kontrabas; Shadow

Wilson - perkusja.

30 listopada

1956 roku John Coltrane i Tadd Dameron na-
grali album Mating Call (Prestige PRLP 7070).

1. Mating Call

2. Gnid

3. Soultrane

4.0n A Misty Night

5.Romas

6. Super Jet

Kompozycje Tadd Dameron.

Muzycy: Tadd Dameron - fortepian; John Coltrane - sakso-
fon tenorowy; John Simmons - kontrabas; Philly Joe Jones

- perkusja.

Opracowano na podstawie www.jazzdisco.org,
www.discogs.com, www.allmusic.com,
www.allaboutjazz.com, www.jazzdiscography.com,
Wikipedia, stron muzykéw oraz kolekcji redaktoréw
JazzPRESS.
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