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Felieton muzyczny Macieja Nowotnego
0 mitosci trabki do perkusji

Austin Peralta

Dave Brubeck catkiem subiektywnie

Piotr Damasiewicz

W momencie, kiedy muzyke stawiasz na
pierwszym miejscu,to troche tak, jakbys

podcinat gataZ, na ktorej siedzisz
Monika Lidke

Najwazniejszy wystep jest zawsze
przede mna

Aleksandra Rzepka

Dzieki ciszy wyptywa ze mnie muzyka
Kuba Stankiewicz w przestrzeniach...

BLUESOWY ZAULEK

Blues Alive... and well

Boogie Boys — Made in Cali

Willie King — ,Bob Marley bluesa”

City of Glass — Stan Kenton
TWET — Tomasz Starko
Kanon Jazzu w eterze
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Darowizna na dziatalno$c statutowa Fundacji

JazzPRESS, styczen 2013

0d Redakgji

Kiedy ten numer magazynu JazzPRESS wyswietli si¢ Pafistwu na monitorach komputeréw, czytnikow,
komérek czy innych urzgdzen elektronicznych po szaleristwach sylwestrowej nocy zostang juz tylko
wspomnienia. Zresztq ,stowo od redakcji” rodzi si¢ w bolach w kilka dni po nastaniu nowego roku, kto-
ry — w powszechnej opinii — w jazzie zapowiada sig znakomicie. Czy tak faktycznie byto dowiemy sig
juz za dwanascie miesiecy. Natomiast o tych perspektywach wyczytacie co nieco w tym numerze. Ale
nie tylko o nich. W styczniowym numerze, jak to bywa w przypadku wydawnictw z przetomu roku,
wracamy do ubieglorocznych wydarzen. Przyjemnych, jak koncerty i ptyty. I smutnych, jak wspomnie-
nie po Davie Brubecku.

Zapraszam do lektury
Ryszard Skrzypiec
Redaktor Naczelny

Przekaz 1% swojego podatku

Wesprzyj wspolne projekty kulturalne
RadioJAZZ.FM i Artbale Stowarzyszenie.
Rozwoju Edukacji Kulturalnej i’Sztukiy™—" =

,
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KRS: 0000107658
Cel szczegotowy 1%: JAZL

wiecej informacji na stronie s
www.radiojazz.fm/ jeden_procent.html -~
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Otrzymuj informacje o nowym, jeszcze goracym numerze miesiecznika

Jako pierwszy uzyskaj informacje o tym, co stycha¢ w polskim (i nie tylko) jazzie
Wygrywaj bilety na koncerty, piyty...

Wybierz format najwygodniejszy dla Ciebie

PIOTR SCHMIDT

Piotr Schmidt_trabka, efekty, wokal (track 6)
Wojciech Myrczek wokal, vocoder, syntezatory

omasz Bura_klawisze, syntezatory | Ct
:;'lil:ha{ I{E:lpcz:lk_gitara basowa, efekty basowe Sl \‘Ver p rOte
juz w sklepach!

— pierwsza ptyta

Sebastian Kuchczynski perkusja
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Wydarzenia

x 27 listopada w wieku 87 lat zmart gitarzysta
Mickey Baker (wlasciwie MacHouston Ba-
ker). Wraz z wokalistka Sylvig Robinson two-
rzyl duet R&B Mickey and Sylvia. W latach
40. wraz z takimi muzykami, jak Bo Diddley,
Ike Turner i Chuck Berry przyczynil si¢ do
powigzania rhythm and bluesa z rock and rol-
lem. W latach 50. ukazal sie¢ podrecznik gry
na gitarze jego autorstwa zatytulowany Mickey
Baker’s Complete Course in Jazz Guitar, kto-
ry jest dostepny takze obecnie. Urodzit si¢ 15
pazdziernika 1925 roku.

Zwyciezcg 36. konkursu Jazz Juniors w Kra-
kowie zostal kwartet N.S.I. Oprécz Grand
Prix zespol otrzymal takze nagrody dodatko-
we w postaci: zaproszen na Festiwal ,,Gorzow
Jazz Celebrations 2013” i cykl ,,Mlody Jazz”
w Tarnowskim Centrum Kultury oraz sesj¢
nagraniowg w studiu Raven. Ponadto nagrode
specjalng ufundowang przez jednego z juro-
réw - Andreasa Malliarisa — w postaci zapro-
szenia na Jazz Meeting Berlin 2013 otrzymaty

formacje: N.S.I, Lichtanski Sound Lab i Sound
Quality Quartet. Za$ nagroda indywidualna
wyrdzniono Dawida Fortune, perkusiste for-
macji N.S.I.

5 grudnia, w przeddzien swoich 92 urodzin
zmarl wybitny pianista i kompozytor Dave
Brubeck. W 1951 roku powotat do zycia Dave
Brubeck Quartet, formacje uznawang za kla-
syczna, w ktorej sklad wchodzili: perkusista
Joe Morello, kontrabasista Eugene Wright,
saksofonista altowy Paul Desmond oraz rzecz
jasna pianista Brubeck. Urodzit si¢ 6 grudnia
1920 roku. Wiecej o pianiscie we wspomnie-
niu Rafala Garszczynskiego Dave Brubeck

catkiem subiektywnie »

Ogloszono nominacje do 55. edycji nagrod
Grammy. W kategoriach jazzowych najwie-
cej nominacji otrzymal Chick Corea - solo,
w duecie z Garym Burtonem oraz w trio z Ed-
diem Gomezem i zmarlym rok temu Paulem

Motianem. Dwie nominacje otrzymali: Ken-

( «

ny Garrett, Esperanza Spalding i Robert Gla-
sper. Wreczenie nagrod odbedzie sie 10 lutego.
Szczegdlowe informacje na stronie interneto-

wej www.grammy.com

11 grudnia w wieku 92 lat zmarl wirtuoz sita-
ru, najbardziej rozpoznalwany muzyk hindu-
ski Ravi Shankar. Znany ze wspoétpracy z Geo-
rgem Harrisonem, Yehudim Menuhinem.
Komponowal muzyke filmowg (m.in. do filmu
Gandhi Richarda Attenborough, 1982), z Phi-
lipem Glassem nagrat album Passages (1990).
Na jego cze$¢ John Coltrane nadal imie swo-
jemu synowi Raviemu. Urodzit si¢ 7 kwietnia
1920 r.

12 grudnia ruszyl pierwszy w Polsce serwis
crowdfundingowy, oparty na idei spolecznego
finansowania kultury - Wspieramkulture.pl.
Idea crowdfundingu, czyli oddolnego finan-
sowania réznych inicjatyw sprawdza sie juz od
wielu lat w USA i na Zachodzie. Nurt ten roz-
wija si¢ w Polsce od 2007 r., kiedy to powstat

niszowy serwis megatotal.pl. Szans na wyko-
rzystanie serwiséw do zbidrki funduszy na re-
alizacje projektow upatruje wielu kreatywnych
twdrcow. Niestety w serwisach ,,dla wszystkich”
wiele pomystow kulturalnych ginie posréd in-
nych projektéw. Naprzeciw potrzebom tworcodw
wychodzi serwis wspieramkulture.pl, ktory jest
w pelni dedykowany kulturze. Wspieramkultu-
re.pl jest platforma umozliwiajacg gromadzenie
przez tworcéw funduszy na projekty kultural-
ne. Promuje ona warto$ciowe projekty polskich
tworcéw oraz buduje wyjatkowa spotecznos¢
Mecenaséw Kultury. Crowdfundingowy cha-
rakter projektu polega na spolecznosciowym
finansowaniu inicjatyw kulturalnych. Najlepsze
projekty artystyczne, dzieki wielu, czesto drob-
nym wplatom niezaleznych darczyncéw, maja
szanse zostac zrealizowane i udostepnione sze-
rokiej publicznodci. Serwis dziala od grudnia
2012 roku. Wiecej informacji o projekcie na
stronie internetowej www.wspieramkulture.pl
lub profilu spotecznosciowym
http://www.facebook.com/wspieramkulture

fot. Bogdan Augustyniak
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% Tomasz Stanko zostal uhonorowany Nagro-
da Muzyczng Programu Trzeciego im. Marci-
na Swiecickiego - Mateusz 2012 w kategorii
Muzyka Jazzowa - Caloksztaltza za ,,muzycz-
ng erudycje, rozstawianie w $wiecie polskiego
jazzu i wspieranie mlodych muzykéw?”. Zwy-
cigzcy zostali ogloszeni podczas gali, ktéra od-
byta si¢ 17 grudnia w studiu Polskiego Radia
im. Agnieszki Osieckie;j.

19 grudnia w wieku 73 lat zmart chicagowski
pianista, kompozytor i nauczyciel Ken Chaney.
Byl czlonkiem formacji Young-Holt Unlimi-
ted, w ktorej w 1968 roku zastgpil Dona Wal-
kera. Gral z takimi muzykami, jak: Chet Baker,
Bobby Hutcherson, Max Roach, Milt Jackson,
Donald Byrd, Eddie Harris, David “Fathead”
Newman, Slide Hampton. Prowadzil takze
wlasne combo.

22 grudnia w wieku 68 lat zmarla wokalist-
ka R&B Marva Whitney. W latach 1967-1970
koncertowata z the James Brown Revue. Jej
najwigkszym przebojem bylo “Its My Thing
(You Can’t Tell Me Who to Sock It To).” Uro-
dzila si¢ 1 maja 1944 r.

26 grudnia w wieku 72 lat zmarfa wokalistka
soulowa Fontella Bass. Stawe przyniosto jej na-
granie w 1965 roku utworu ,Rescue Me” (kto-
rego byla takze wspdtautorka). Urodzila si¢ 3
lipca 1940 1.

% Basista Charlie Haden zostanie uhonorowany
specjalng nagroda Grammy - Special Merit
Award - za dorobek swojego Zycia. Akademia
docenifa jego trwajaca ponad pot wieku ka-

riere, w trakcie ktorej gral z takimi mistrzami,
jak Chet Baker, Ed Blackwell, John Coltrane,
Dexter Gordon, Billy Higgins, Art Pepper czy
Archie Shepp, swobodne poruszanie si¢ w wie-
lu stylach, ale takze innowacyjny wkiad w gre
na kontrabasie, w szczegélnosci wyzwolenie
basisty z roli wylacznie akompaniamentu oraz
rewolucyjne koncepcje w zakresie harmonii
basowej. Wraz z Hadenem nagrody za dorobek
zycia otrzymaja takze Glenn Gould, Lightnin’
Hopkins, Carole King, Patti Page, (i juz po-
$miertnie) Ravi Shankar oraz the Temptations.
Specjalne nagrody Trustees Award przyznano
Marilyn i Alanowi Bergmanom, Leonardowi
i Philowi Chess oraz Alanowi Livingstonowi,
za$ Ikutaro Kakehashi i Dave Smith oraz Royer
Labs otrzymaja Technical Grammy Awards.

W 2013 roku przypada 40. rocznica powstania
formacji the Mahavishnu Orchestra zaloZone;
przez gitarzyste Johna McLaughlina. Formacja
z sukcesem (i to komercyjnym!) faczyla jazz,
rock i world music. Z tej okazji ukazat si¢ e-
book zatytutowany Power, Passion and Beauty
— The Story of the Legendary Mahavishnu Or-
chestra. Publikacja jest poszerzong wersjg wy-
danej w 2006 roku ksiazki autorstwa Waltera
Koloskyego pod tym samym tytulem. W sto-
sunku do wersji papierowej dodano wiele
anegdot, wypowiedzi, a takze jeden zupelnie
nowy rozdzial uzupetniajgcy historie formacji.
E-bookowi towarzyszy strona internetowa, na
ktdrej znajda si¢ rzadkie zdjecia czy informacje
o wartosci historycznej, dokumentalne;j.

( «
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Z zaprzyjaznionych redakji

Na poczatku grudnia na blogu Polish Jazz ru-
szyt projekt zatytulowany Polish Jazz Project
2012. Naczelng ideg tego przedsiewziecia jest
stworzenie jak najszerszej listy polskich piyt
jazzowych wychodzacych w danym roku kalen-
darzowym, przy czym - jak wyjasniajg autorzy
projektu — definicje ,,polskiej plyty jazzowej”
traktuja jak najszerzej, wlaczajac w nig rowniez
albumy wykonawcéw zagranicznych z Polaka-
mi w skladzie. Zdajac sobie sprawe z tego, ze nie
sa w stanie dotrze¢ do wszystkich wydawnictw,
dojejuzupelnienia zapraszajg zaréwno czytelni-
kéw, jak i samych muzykdéw. Strona projektu »
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REKLAMA

Stawomira Kulpowicza

w tym podwajny album
od 21 stycznia 2013
do nabycia w sklepach muzycznych

The Quartet (D1 I} (p2 9]
In-FormationTrio (L
Private Balet Music e

Stawomir Kulpowicz
i Shujaat Khan — live 4

www.slawomirkulpowicz.com
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ANTYKWINTET

Antykwintet — Antykwintet

Debiutancki album zespotu wydany ponad 30
lat po zakonczeniu stalej dziatalnosci to wy-
dawniczy ewenement. To jednak jest nowos¢
i to nowos¢ w pelni zastugujaca na miano Ply-
ty Tygodnia. Antykwintet grywa co prawda od
czasu do czasu jakis koncert, ale de facto zakon-
czyl swoja dziatalnos¢, jesli dobrze pamietam
w okolicach roku 1980. Wszyscy jego cztonko-
wie jednak do dzi§ w mniej lub bardziej inten-
sywny sposdb z muzyka sg zwigzani, wiec jesli
jest okazja, grywajg razem, cho¢ mnie nie udato
sie zadnego z koncertow zespotu ustyszec.

19721979 = D0R Beg Band Grooves

Sgany Cedae'ing
Aekt urd Oreizig
Bagin

Jerzy Milian — When, Where, Why 1972 — 1979
DDR Big Band Grooves: Jerzy Milian Tapes 01

Album zawiera nagrania z kilku sesji, a kompo-
zycjelidera czerpig pelnymi gar$ciamiz réznych
styléw muzycznych, tworzgc niepowtarzalne,
latwo rozpoznawalne brzmienie. To muzyka
przebojowa, czesto zawierajaca latwo wpada-
jace w ucho melodie, czasem ilustracyjna, wy-
korzystujaca sonorystyczny potencjal duzej or-
kiestry, inspirowana bossa nova (to byto wtedy
do$¢ modne).

Niektorzy fani znajacy te muzyke z obrazow
kontrolnych w BBC nazywajg Jerzego Miliana
~Godfather Of The Groove”. Czy rzeczywiscie
to on wymyslit takie granie? Raczej nie, ale
z pewnoscig w swoim czasie byt czotowym jego
przedstawicielem w Europie. Gdyby urodzit si¢

w USA, bylby $wiatowg gwiazda...

NIK BARTSCH'S RONIN LIVE

Nik Bartsch’s Ronin — Live

Ronin to nie tylko ciekawe kompozycje lidera —
Nika Bartscha. To rowniez doskonale przez lata
wspolnych wystepéw i nagran dopracowany
kolektyw. To stychaé. Szczegolnie, jesli poréw-
na¢ bezposrednio te fragmenty z albumu Live,
ktére wezesniej pojawialy si¢ na plytach studyj-
nych zespolu. Tym bardziej fani beda zalowac,
ze Bjorn Meyer i Andi Pupato calkiem niedaw-
no z zespotu odeszli. To jednak nadaje ptycie
Live, ktéra powstala w latach 2008 - 2011, do-
datkowego waloru dokumentu, utrwalajacego
na zawsze sklad, ktory juz pewnie nigdy razem
nie zagra.

recenzje plyt tygodnia znajdziesz na stronie
www.jazzpress.pl/index.php/pyta-tygodnia
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FULL LENGTH €D & CONCERT DVD

The Brian Setzer Orchestra — The Ultimate
Christmas Collection

The Ultimate Christmas Collection oferuje cal-
kiem nowe oblicze ogranych do granic mozli-
wosci tematéw $wigtecznych, takich jak ,Winter
Wonderland”, ,White Christmas”, ,,Santa Claus
Is Coming To Town” czy ,,Sleigh Ride”. Ta ptyta
to kilka godzin (CD i DVD) $wietnej zabawy
bez obrazania klasykéw gatunku, czy jakichkol-
wiek uczuc religijnych.

Tak wigc Brian Setzer przebojem wdarl sie
w grudniu do niewielkiego katalogu okazjonal-
nych nagran, ktére dajag nam co$ wiecej niz ko-
lejne smyczki, dzwoneczki i ballady o brzmieniu
uzytkowej muzyki sklepowej. Ja nie obrazam
sie na Franka Sinatre, Dian¢ Krall, Elle Fitzge-
rald i wielu innych, ktoérzy nagrali §wiateczne
ballady. Wole jednak, gdy kto§ ma wlasne zda-
nie i wizj¢ tego rodzaju muzyki i probuje doda¢
co$ od siebie.

Rafal Garszczynski




Naktadem Funky Flow Production w grud-
niu ukazat si¢ album Live nagrany przez trio
Nippy Noya/Zbigniew Jakubek/Bernard
Maseli w maju 2099 roku w trakcie kon-
certu muzykéw w Zakopanem. W utworze
zatytulowanym “Siddemka” $lady gitary
w studio dogral gitarzysta Marek Pigtek,
ktéry nie uczestniczyt w koncercie tria. Jak
przyznaje Zbigniew Jakubek koncert i ply-
ta to zarazem jego praca habilitacyjna oraz
podsumowanie dlugoletniej, zapoczatko-
wanej w latach 90., wspdlpracy z wibrafo-
nistg Bernardem Maselim i perkusistg Nip-

pym Noya.

Tuz przed swietami ukazala si¢ nowa plyta
saksofonisty Wojciecha Staroniewicza zaty-
tulowana Tranquillo. Album powstal w wy-
niku realizacji pomystu na nagranie przez
Polska Filharmonie Kameralng Sopot pod
dyrekcja Wojciecha Rajskiego plyty jazzo-
wej z udziatem smyczkow. To nie pierwszy
kontakt orkiestry i Wojciecha Staroniewi-
cza, ale pierwszy, ktdry zaowocowat nagra-
niem plytowym. Staroniewicz ograniczyl
sktad orkiestry jedynie do smyczkow, a do
nagrania zaprosit Trio Andrzeja Jagodzin-
skiego z Adamem Cegielskim na kontra-
basie i Czestawem ,,Malym” Bartkowskim
na perkusji. Na krazku znajda si¢ zaréwno
kompozycje A.C. Jobima, Joe Hendersona,
Duke&a Ellingtona, jak i oryginalne utwory
Staroniewicza. Kompozycje zaaranzowali:
Wlodzimierz Nahorny, Andrzej Jagodzin-
ski i Artur Jurek. Nagrania zrealizowano
w dniach 16-18 wrze$nia 2012 roku w stu-
diu Radia Gdansk.

( «

Dzieki zaangazowaniu ArtistShare — ini-
cjatywy crowdfundingowej, czyli umozli-
wiajacej sfinansowanie realizacji projektu
dzigki wplatom jego pdzniejszych odbior-
cow — ukazaly si¢ ostatnio dwie plyty fir-
mowane nazwiskiem gitarzysty Jima Halla.
Na obu znalazly si¢ nagrania koncertowe.
Pierwsza zatytulowana Jim Hall: Live!, Vol.
2-4 zawiera niepublikowane dotychczas na-
grania koncertu trio gitarzysty w Bourbon
Street w Toronto okolo 1975 roku. Hallowi
towarzyszg basista Don Thompson i perku-
sista Terry Clarke. Na wydawnictwo sklada
sie 150 stronicowa ksigzka oraz 3 dyski za-
wierajace nie tylko nagrania z koncertu, ale
takze video z komentarzami samego Halla
oraz Pata Methenyego, saksofonisty Chri-
sa Pottera, basisty Scotta Colleya i wie-
lu innych. Krazek stanowi uzupelnienie
wydanego w 1975 roku albumu Jim Hall
Live! Drugim z wydanych w ten sposob
krazkiem Jima Halla jest plyta zatytulowa-
na The Jim Hall Quartet: Live at Birdland.
Album zawiera nagrania zarejestrowane
w trakcie koncertu w stynnym nowojor-
skim klubie w dniach 10-11 listopada 2010
roku z towarzyszeniem saksofonisty Grega
Osbyego, perkusisty Joey'a Barona i basisty
Steve'a Laspiny.

9 grudnia, w rok po ukazaniu si¢ plyty Ja-
cka Latonia aka Cuefx zatytulowanej In-
ternational Post-War Chill, ten nu-jazzowy
krazek doczekal si¢ wersji zremiksowane;j.
W konkursie wybrano najciekawsze in-
terpretacje oryginalnych utworow. Wsrod
zremiksowanych utworéw znalazly sie:
~-Who Wants A Bomb”, “25 Years Of True
Love”, “Neurodramatic Hip Hop”, “Interna-

€L07 UazdxKk1s ‘ssyydzzer
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tional Post-War Chill” oraz “Re-Manhattan
Blues”. Lacznie dziewig¢ premierowych re-
mikséw oraz dwa bonusy - efekty koope-
racji Cuefx Band z Marcinem Babko i z Eu-
foteorig. Plyte Cuefx Band International
Post-War Chill Remixes promuje piosenka
»Reduktor”, w ktdrej wokalnie udziela si¢
Marcin Babko (m.in. hipiersoniK, Mua-
riolanza). Premiera singla miala miejsce
w niedziele 2 grudnia, za$ plyty 9 grudnia.
Material dostepny jest

Ukazal sie drugi krazek mlodego gitarzy-
sty Jakuba Ko$ciuszki zatytulowany Guitar
recital. ,,Album - jak napisano w materia-
le promocyjnym - odzwierciedla muzycz-
ne fascynacje Jakuba Ko$ciuszki i zawie-
ra roznorodny repertuar, zarowno sonaty
Bacha, jak i wspdlczesne utwory jazzowe
Pata Mettenyego czy Keitha Jarretta. Jak
przyznaje sam gitarzysta na plycie udalo
sie zamiesci¢ wszystkich jego muzycznych
superbohaterow” - ,Jest, wazna dla mnie,
muzyka polska w postaci dwéch mazurkow
Aleksandra Tansmana, jest Jarrett, ktore-
go wielbie i jest tez Piazzolla” Jakub Kos-
ciuszko to absolwent Akademii Muzycznej
we Wroclawiu i Krolewskiego Konserwa-
torium w Hadze, stypendysta Accademii
Chigiana w Sienie i laureat wielu ogélno-
polskich i miedzynarodowych konkurséw
gitarowych. Jego debiutancka plyta Here
Comes The Silent Dusk. Music of Marek Pa-
sieczny ukazala si¢ w 2010 roku.

W wigilie formacja Sing Sing Penelope
udostepnita w sieci swoj debiut fonogra-
ficzny z 2005 roku. ,Album niedostepny

juz w sprzedazy. Nagrany podczas jednego
popoludnia w torunskim studiu przez Mi-
chata Czerwa. Zmiksowany w 2 wieczory
w domu Rafata w Bydgoszczy. Pelna par-
tyzantka. Mimo tego, nagranie broni si¢
do dzi$. Sing Sing Penelope tez broni si¢
do dzis. Wcigz w partyzantce?” Plyte moz-
na pobrac lub zasilajac — wedlug

wlasnego uznania - konto formaciji.

W styczniu na rynek trafi ptyta Kocin Ko-
cinski Trio zatytulowana PROVERBS 3:5.
Trio ma swoim dorobku kilka dobrze przy-
jetych piyt, a ,,Kocin” Kocinski w ostatnich
dwoch latach byl nominowany do Fryde-
ryka w kategorii jazzowego kompozytora
roku. Jego autorstwa sg wszystkie kom-
pozycje wykonywane przez zespdl. Mu-
zyka zarejestrowana na plycie wykracza
poza ramy jazzu. Stycha¢ w niej inspiracje
world music, muzyka klasyczng i muzyka
improwizowang. Nagrana zostata z wyko-
rzystaniem elektroniki w polaczeniu z in-
strumentami akustycznymi. Goscinnie na
plycie wystepuja dwaj wokalisci: Kuba Ba-
dach i Patrick Jiya. Postuchaj utworu ,,Sim-
ple prayer’, w ktorym

29 stycznia ukaze si¢ nowa plyta perkusisty
Johna Hollenbecka, znanego z gry w for-
macji The Claudia Quintet oraz wspdlpracy
z puzonista Bobem Brookmeyerem, zaty-
tutowana Songs I Like a Lot. Na albumie
znajda sie autorskie interpretacje kompo-
zycji wielu réznych kompozytoréw, m.in.
Ornettea Colemana, Jimmyego Webba,
Queen, Imogen Heap, a nawet tradycyjna
ballada z Appalachéow ,Man of Constant


http://exportlabel.com/cuefx_international_post_war_chill_remixes
http://exportlabel.com/cuefx_international_post_war_chill_remixes
http://singsingpenelope.com/english/sing_sing.html
http://singsingpenelope.bandcamp.com
http://www.youtube.com/watch?v=i3jnqIyOGY4
http://www.youtube.com/watch?v=i3jnqIyOGY4

Sorrow”. W nagraniu perkusiscie towarzy-
szyli wokalisci Theo Bleckmann i Kate Mc-
Garry, pianista Gary Versace oraz big band
radia we Frankfurcie. Plyte wyda wytwor-
nia Sunnyside.

29 stycznia nakltadem Columbia/Legacy
ukaze si¢ wydawnictwo zatytulowane the
Miles Davis Quintet Live In Europe 1969:
The Bootleg Series Vol. 2. Bedzie to drugie
wydawnictwo w zapoczatkowanej w 2011
roku serii zatytulowanej Bootleg Series, kto-
rej celem jest publikacja koncertowych wy-
konan formacji Milesa Davisa, ktore do tej
pory nie byly wydane, ukazywaly si¢ jedynie
na bootlegach lub sg trudno dostepne. Na
czterech krazkach znajda sie nagrania zre-
alizowane przez tzw. trzeci wielki kwintet
Milesa, znany takze jako ,Lost Band”, kto-
ry w latach 1969-1970 tworzyli Miles Davis,
Wayne Shorter, Chick Corea, Dave Holland
i Jack DeJohnette oraz grono innych arty-
stow uczestniczgcych w sesjach nagranio-
wych Filles De Kilimanjaro, In a Silent Way
i Bitches Brew. W przeciwienstwie do dwdch
poprzednich ,wielkich kwintetow” Milesa,
ten nigdy nie zostal nagrany w studio, a zapi-
sy z europejskiej trasy w 1969 roku to jedyna
istniejaca dokumentacja jego dzialalnosci.

29 stycznia ukaze si¢ nowy album pocho-
dzacego z Nowego Orleanu gitarzysty Clif-
fa Hinesa zatytulowany Wanderlust. Hines,
progresywny gitarzysta i kompozytor jazzo-
wy, prowadzi wlasny kwintet, ktory two-
rzg wokalista Sasha Masakowski, perkusi-
sta Paul Thibodeaux, basista Jasen Weaver
i pianista Andrew McGowan. Debiutancki
album Hinesa zatytulowany Like Mystics
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of Old ukazal si¢ w 2009 roku. W nagraniu
krazka Wanderlust — obok zespotu lidera -
wzieli udzial zaréwno legendarni muzycy
z Nowego Orleanu - James Singleton, Bill
Summers, Kent Jordan, Dave Easley i He-
len Gillet - jak ich godni nastepcy mlode-
go pokolenia — Khris Royal, Ashlin Parker,
Mike Watson, Rex Gregory, Sam Crafti Jack
Craft. Na powstatej w Nowym Orleanie pty-
cie stycha¢ réznorodne wplywy - etniczne
afrokaraibskie, brazylijskie, afrykanskie, hi-
szpanskie, europejskiej muzyki klasycznej,
bliskowschodnie, indianskie i oczywiscie
amerykanski swing oraz stylistyczne - hip-
hop, rock, electronic/experimental.

Na 11 lutego zapowiadana jest nowa plyta
Tomasza Stanki. Dwuptytowy album, ktéry
wyda wytwérnia ECM, bedzie nosit tytul
Wistawa. Do realizacji tego projektu zain-
spirowaly trebacza: poezja Wislawy Szym-
borskiej, wspomnienia o wspolnych wyste-
pach poetki i trebacza przed kilkoma laty
oraz Nowy Jork, miejsce niewyczerpanych
fascynacji, spotkan i eksperymentéw. Na
temat spotkan z poetka Stanko w wywia-
dzie dla PAP w kwietniu 2012 powiedzial:
»Znalez¢ sie na jednej scenie z artystka ta-
kiego formatu jak Szymborska to tak, jakby
gra¢ z Milesem Davisem czy Keithem Jar-
rettem. Muzyka sama wyplywala z trabki”.
Trasa koncertowa promujaca nowa plyte
zaplanowana jest od 13 do 24 maja 2013 r.
Plyta zostala nagrana przez Tomasz Stan-
ko New York Quartet w skladzie: Tomasz
Stanko - tragbka, David Virelles - fortepian,
Thomas Morgan - kontrabas i Gerald Cle-
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12 lutego nakladem wytworni Telarc ukaze
sie nowa plyta piosenkarza Otisa Taylora.
Album zatytulowany My World Is Gone jest
trzynastym krazkiem muzyka. Taylor po-
swiecil go rdzennym mieszkaricom Ame-
ryki, do czego zainspirowal go gitarzysta
Mato Nanji - to rdzenny Indianin Dakota,
cztonek rodzinnej blues-rockowej formacji
Indigenous. Jednak rola Mato nie ograni-
czyla sie jedynie do zainspirowania Otisa.
Mato gra na elektrycznej gitarze w szesciu
utworach i $§piewa w jeszcze kilku innych.

W lutym przysziego roku ukaze si¢ nowa
plyta pianisty i kompozytora Omara Sosy.
Krazek zatytutowany Eggun: The Afri-Lec-
tric Experience jest holdem jaki sktada mu-
zyk albumowi Kind of Blue Milesa Daviesa.
Projekt The Omar Sosa Afri-Lectric Expe-
rience zrodzil si¢ przy okazji zamowienia
przez Barcelona Jazz Festival przygotowania
i wykonania przez Sose specjalnego kon-
certu z okazji 50. rocznicy uznawanej po-
wszechnie za najwazniejsza plyty w historii
jazzu. Nowy material, obok podstawowego
sktadu The Afri-Lectric Experience, ktory
tworza: Joo Kraus (tragbka), Leandro Saint
-Hill (saksofony i flet), Peter Apfelbaum
(saksofony oraz instrumenty perkusyjne)
i sekcja rytmiczna od wielu lat wspotpra-
cujaca z Omarem w sktadzie: Marque Gil-
more (perkusja) i Childo Tomas (bas elek-
tryczny), takze licznie zaproszeni goscie:
gitarzysci Lionel Loueke i Marvin Sewell
oraz perkusjonalisci Pedro Martinez, John

SERIGERNCIRENGIONENEN Z obacz film pro-

Gitarzysta Rez Abbasi - w ankiecie Dow-
nBeat International Critics Poll zajal 2.
miejsce w kategorii Nowa Nadzieja Gitary
2012 - wydaje dziewiatg autorska plyte za-
tytutowang Continuous Beat. Historia plyty
obraca si¢ wokot ... problemow zdrowot-
nych. Pod koniec 2011 roku Abbasi mial
wystgpic z legendarnym perkusistg Paulem
Motianem. Skomponowal na t¢ okazje kil-
ka utworéw, niestety na tydzien przed kon-
certem Motian ze wzgledu na stan zdrowia
byl zmuszony odwota¢ wystep. Abbasi nie
odwolal koncertu, zdecydowat si¢ zaanga-
zowaé w zastepstwie Motiana japonskiego
perkusiste Satoshiego Takeishiego. Na-
tomiast tytul plyty nawigzuje do opera-
cji wszczepienia bypassow, jakg w czasie
miksowania plyty przechodzila tesciowa
gitarzysty. Dwa z utworéw napisanych na
planowany koncert z Motianem - ,Rival-
ry” i ,iTexture” — pojawiajg si¢ na albumie
Continous Beat, ktdry za sprawg $mierci
Motiana 22 listopada ubieglego roku stal
czym$ w rodzaju holdu. Znalazly si¢ na
nim takze utwory kompozytoréow zwigza-
nych z perkusista: ,,Major Major” Garyego
Peacocka i ,,The Cure” Keitha Jarretta. Trio
przygotowalo réwniez efemeryczng aran-
zacje ,Off Minor” Theloniousa Monka,
ulubionego utworu Motiana.

z koncertu »flize studia »
(rs)


http://www.youtube.com/watch?v=fexa-vPrGIg
http://www.youtube.com/watch?v=fexa-vPrGIg
http://www.youtube.com/watch?v=LKr9Qepw7N0&feature=youtu.be&hd=1
http://www.youtube.com/watch?v=LKr9Qepw7N0&feature=youtu.be&hd=1
http://www.youtube.com/watch?v=9AqB_kxuTEQ&feature=g-upl
http://www.youtube.com/watch?v=9AqB_kxuTEQ&feature=g-upl
http://www.youtube.com/watch?v=eE4ExKQ5XZI&feature=g-upl

Top Ten 2012 dziennikarzy RadioJAZZ.FM i JazzPRESS

Po raz pierwszy mamy przyjemnosc¢ zaprezentowac listy ,najwazniejszych” — w opinii dziennikarzy RadioJAZZ.FM i maga-
zynu JazzPRESS — ptyt wydanych w 2012 roku. Prosimy potraktowac te listy powaznie, cho¢ z przymruzeniem oka. Sztuka
to nie wyscigi, zas listy — co najwyzej — oddajq gusta ich autoréw, cho¢ czytelnikom mogq postuzyc za przewodniki po

wydawnictwach, ktdre ukazaty sie w ciggu ostatnich dwunastu miesiecy.

Rafat Garszczynski

1- Charlie Haden, Hank Jones - Come Sunday
(Emarcy/Universal)

2- Chano Dominguez - Flamenco Sketches
(Blue Note)

3- Adam Baldych & The Baltic Gang - Imagi-
nary Room (ACT)

4- Randy Crawford & Joe Sample with Steve
Gadd & Nicklas Sample - Live (Dreyfus)

5- Bela Fleck And The Marcus Roberts Trio
featuring Rodney Jordan And Jason Marsa-
lis — Across The Imaginary Divide (Rounder/
Concord)

6- Matt Ulery — By A Little Light (Greenleaf)

7- Piotr Baron Quintet - Jazz na Hrade (Mul-
tisonic)

8- Enrico Rava — Rava On The Dance Floor (ECM)

9- Grazyna Auguscik - Man Behind The Sun:
Songs Of Nick Drake (GMA/EMI)

10-Jerzy Milian — When, Where, Why 1972 -

1979 DDR Big Band Grooves: Jerzy Milian
Tapes 01 (GAD)

Szymon Gofab

1- Anna von Hausswollf - Ceremon (Kning
Disk)

2- Metus - Source of Life (Antidotum)

3- jamamiwhoami - kin (to whom it may con-

cern)

(Red.)

4- Wild Nothing - Nocturne (Captured
Tracks)

5- Kate Miller-Heidke - Nightflight (Sony Mu-
sic)

6- Dead Can Dance — Anastasis (Pias)

7- Bat For Lashes - The Haunted Man (Par-
laphone EMI)

8- Grimes - Visions (4AD)

9- Exitmusic - Passage (Secretly Canadian)

10- Soap&Skin — Narrow (Pias)

Guiddo

1- Grzegorz Bojanek - Remaining Sounds (Dy-
namophone)

2- Brassica — Lydden Circuit (Civil Music)

3- V/A - 4/4 (WEFREC)

4- Afrikanz on Marz — Addis Ababa (Afrikanz
on Marz Edit) (Modern Artifacts)

5- Dam Funk - I Don’t Wanna Be A Star (Sto-
nes Throw)

6- Mala - Cuba Electronic (Brownswood)

7- V/A - Harmony, Melody & Style (Soul Jazz
Records)

8- Com Truise — Cyanide Sisters (Ghostly In-
ternational)

9- Kool & The Gang - Summer Madness (Onur
Engin Edit) (Gamm)

10-Reverso 68 — Baa Boo (Is It Balearic)
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tukasz Kepinski

1- Brian Eno - Lux (Warp)

2- Ebo Taylor — Appia Kwa Bridge (Strut)

3- Gregory Porter — 1960 What? (Expansion)

4- Jerzy Milian — When Where Why (GAD)

5- Kapela Ze Wsi Warszawa - Nord (Karrot
Kommando)

6- Mannmademusic — Diner City Sound Vol. 8
(Diner City Sound)

7- Mazzoll - Minimalover (M6zg)

8- Mikotaj Trzaska Ircha Clarinet Quartet -
Zikaron-Lefanay (Kilogram)

9- Yemen - Music Of The Yemenite Jews (Mul-
tikulti)

10- V/A - Sofrito: International Soundclash
(Strut)

Yukasz Nitwinski

1- Mokoomba - Rising Tide (IglooMondo)
2- Kayhan Kalhor & Ali Bahrami Fard - I Will
Not Stand Alone (World Village)
3- DRC Music - Kinshasa One Two (Warp
Records)
4- Lo’Jo — Cinéma el Mundo (World Village)
5- Roberto Fonseca - Yo (Jazz Village)
6- Baloji - Kinshasa Succursale (Crammed
Discs)
7- Samuel Yirga — Guzo (Real World)
8- Lucas Santtana - The God Who Devastates
Also Curves (Mais Um Discos)
9-Ahman Al Khatib & Youssef Hbeisch - Sabil
(Institut du Monde Arabe)
10-Dominique Vellard, Ken Zuckerman, Anin-
do Chatterjee & Keyvan Chemirani - Indian
Ragas & Medieval Song (Glossa Music)

Maciej Nowotny

1- Ahmad Jamal - Blue Moon (Jazz Village)
2- Vijay Iyer Trio — Accelerando (ACT)
3- Tim Berne - Snakeoil (ECM)
4- Robert Glasper - Black Radio (Blue Note)
5- Nenah Cherry and The Thing - The Cherry
Thing (Smalltown Supersound)
6- Return To Forever — The Mothership Returns
(Eagle Rock Entertainment)
7- Medeski, Martin & Wood - Free Magic (In-
directo Records)
8- Michael Blake — In The Grand Scheme Of
Things (Songlines)
9- Fred Lonberg Holm’s Fast Citizens — Gather
(Delmark)
10-Daniel Humair Quartet — Sweet & Sour
(Laborie Jazz Records)
11-Darius Jones Quartet - Book Of Mae’bul
(AUM Fidelity)
12-David Kikoski - Consequences (Criss
Cross)

Robert Ratajczak

1- Piotr Baron Quintet - Jazz na Hrade (Mul-
tisonic)

2- Thomas Clausen Trio — Sol (Stunt Records)

3- Filipowicz Quintet - Jazz Tribute To Michael
Jackson (Polskie Radio)

4- Renaud Garcia-Fons - Solo. The Marcevol
Concert (Enja)

5- Kenny Garrett — Seeds From The Undergro-
und (Mack Avenue)

6- Antek Krupa - Amela (Radio Krakéw)

7- Mulgrew Miller & Kluver’s Big Band - Grew’s
Tune (Stunt Records)
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8- Johannes Mossinger — Poetry (HGBS)
9- Jarek Smietana & Bill Neal - Live! At Impart
(JSR Records)
10-Kirk Whalum - Romance Language (Mack
Avenue)

Piotr Wickowski

1- Agusti Fernandez & Ramon Lopez - Azul
(Universal Music Spain)
2- Alexandra Grimal - Andromeda (Ayler)
3- Bobo Stenson Trio — Indicum (ECM)
4- Brad Mehldau Trio - Where Do You Start
(Nonesuch)
5- Colin Stetson & Mats Gustafsson - Stones
(Rune Grammofon)
6- Fire! & Oren Ambarchi - In The Mouth
A Hand (Rune Grammofon)
7- Ingebrigt Haker Flaten New York Quartet -
Now Is (Clean Feed)
8- Lee Konitz, Bill Frisell, Gary Peacock, Joey
Baron - Enfants Terribles (Half Note)
9- Masabumi Kikuchi Trio - Sunrise (ECM)
10-Matthew Shipp Trio - Elastic Aspects (Thir-
sty Ear)
11-RED trio + Nate Wooley - STEM (Clean
Feed)
12-Sam Rivers / Dave Holland / Barry Altschul
— Reunion: Live In New York (Pi)
13-Samuel Blaser Quartet — As The Sea (Hato-
logy)
14-Scott Dubois - Landscape Scripture (Sun-
nyside)
15-The Thing with Barry Guy - Metal (No
Business)
16-Thollem McDonas, William Parker, Nels
Cline - The Gowanus Session (Porter)

17-Tom Rainey Trio - Camino Cielo Echo (In-
takt)

18-Trespass Trio — Bruder Beda (Clean Feed)

19-Wadada Leo Smith & Louis Moholo-Mo-
holo - Ancestors (TUM)

20-Weasel Walter, Mary Halvorson, Peter Evans
— Mechanical Malfunction (Thirsty Ear)

Kazimierz Wiekty

1- Matt Ulery - By A Little Light (Greenleaf
Music)

2- New Bone - Destined (CM Records)

3- Ida Zalewska - As Sung By Billie Holiday
(Fonografika)

4- V/A - Chimes Of Freedom: The Songs Of Bob
Dylan (Amnesty International USA)

5- Jessica Pilnas - Norma Deloris Egstrom
A Tribute To Peggy Lee (ACT)

6- Nicki Parrott — Summertime (Venus)

7- LArpeggiata Christina Pluhar - Los Pajaros
Perdidas (Virgin Classics)

8- Amos Lee — As The Crow Flies (Blue Note)

9- Kira - Memories Of Days By (Stunt Recor-
ds)

10-Zucchero — La Sesion Cubana (Universal

Music)

Piotr Wojdat

1- Can - The Lost Tapes (Spoon)

2- Charles Gayle Trio — Look Up (ESP)

3- Le Super Borgou De Parakou - The Bariba
Sound (Analog Africa)

4- Mate Instrumenty — Chemia i fizyka (Obuh)

5- Mary Halvorson Quintet — Bending Bridges
(Firehouse 12)
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6- Oren Ambarchi, Jim O’'Rourke & Keji Hai-
no - Imikuzushi (Black Truffle)

7- Remont Pomp feat. Mikotaj Trzaska, Mike
Majkowski - Ztota Platyna (Kilogram Re-
cords)

8- Swans — The Seer (Young God)

9- Wadada Leo Smith - Ten Freedom Summers
(Cuneiform)

10-Wojcinski, Kugel, Postaremczak — Affinity

(Multikulti)

WtymSek

1- V/A - Sofrito: International Soundclash
(Strut)

2- Orchestre Super Borgou De Parakou - The
Bariba Sound 1970-1976 (Analog Africa)

3- V/A - Ivory Coast Soul 2: Afro Soul In Abid-
jan From 1976 To 1981 (Hot Casa)

4- Konkoma - Konkoma (Soundway)

5- Jungle By Night — Hidden (Kindred Spirits)

6- Menahan Street Band - The Crossing (Dun-
ham Rec.)

7- Fanga/Maalem Abdallah Guinea - Fangna-
wa Experience (Strut)

8- Blue Rhythm Combo - B.R.C’s Groove (Jazz-
man)

9- Breakestra — Miss Funky Sole Shake/Boogie
Blessed (Root Down)

10-Daniel Drumz - Sleepless State of Mind (U

Know Me Records)

Wymyslit, zebral i opracowal Guiddo

rapioJozzem

fot. Bogdan Augustyniak
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Recenzje

Cassandra Wilson — Another Country

Uznawana jest dzi§ za jedng z najwybitniej-
szych wspolczesnych wokalistek jazzowych.
Zadebiutowata w polowie lat 80. ale jej mu-
zyczne doswiadczenia mialy miejsce znacznie
wczesniej. Zetkneta sie z muzyka jako 9-letnia
dziewczynka akompaniujac sobie na fortepia-
nie. Majgc niespelna 12 lat komponowala juz
wlasne utwory na gitare. Pie¢ lat pdzniej rozpo-
czela wystepy z folkowym programem w Missi-
sipi i Arkansas. Podczas nauki u Alvina Fielde-
ra i za sprawg licznych kontaktéw z Black Arts
Music Society zainteresowala si¢ na powaznie
jazzem. W 1981 roku po ukonczeniu Uniwersy-
tetu Stanowego wyjechala do Nowego Orleanu.
Spotkanie z saksofonistg, Harlem Turbintonem,
jej przysztym mezem, przesadzito o tym, ze za-
jela sie powaznie muzyky, mimo iz wczesniej
myslala o karierze telewizyjnej. Inspirowata si¢
twdrczoscia Elli Fitzgerald i Betty Carter, ale nie
chciala ich nasladowaé. Zaczeta pracowa¢ nad
wlasnym glosem osiagajac w rezultacie niezwy-
ki kolorature. Swoim zmystowym kontraltem
$piewala zaréwno blues, country i folk, co tez
stycha¢ na wydanej w 1993 roku ptlycie Blue
Light “Til Dawn.

Cassandra Wilson na albumie Another Co-
untry pokazala nowe muzyczne oblicze. Bru-
natna barwa glosu nadal pozostata styszalna
na tle brzmienia gitary wloskiego gitarzysty
Fabrizio Sottiego, muzyka z ktérym Cassan-
dra wspotpracuje od 2003 roku, od plyty Gla-
moured ktorej byl jednoczesnie wspodtpro-
ducentem i kompozytorem dwoch udanych

utworéw. Sotti jest tez cenionym sidemanem,

CASSANDRA WILSON ¢
ANOTHER COUNTRY JA

p
&
FABRIZIO SOTTI

Cassandra Wilson, Another Country, wydawnictwo:
M.A.T.Music/Membran Media

wspolpracujacym zaréwno z artystami ze scen
pop; rock i hip hopu. Gra bardzo oszcze¢dnie,
w stylu Wesa Montgomeryego, ktory jest jego
muzycznym mentorem. Ceni sobie wspotprace
z Patem Methenym, Johnem Patituccim, Randy
i Michaelem Breckerami. Oboje - Cassandra
i Fabrizio - z wzajemng sympatig wystepowali
wielokrotnie na scenie inspirujac si¢ nawzajem.
Ich wspdlna wersja utworu ,,Fragile” Stinga, po
ktdry siegaja zazwyczaj na bis, to wielki kunszt
jazzowego wykonawstwa. Sukcesy jej kolejnych
plyt sprawiaja, ze Cassandra swojg sztuka prze-
kracza granice wewnatrz stylistycznej formuly.
Na najnowszej plycie Another Country Cassan-
dre Wilson i Sottiego wspomagali na instru-
mentach perkusyjnych: Mino Cinelu i Lekan
Babalola, basista Nicola Sorato, akordeonista Ju-
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lien Labro oraz czlonkowie choru Nocca z New
Orleans Center for Creative Arts. Utwory byly
realizowane w dwoch miejscach we Wtoszech
i Louisianie (w studio Larione we Florencji oraz
w Piety Street Studios w Nowym Orleanie).
Wisrdd 11 utwordw 9 to wspdlne kompozycije
Cassandry i Sottiego, w ktorych stycha¢ ame-
rykansko-/wloskie nalecialosci. Catos¢ otwiera
autorska kompozycja wokalistki ,,Red Guitar,
ktéra przejmujacym gltosem wprowadza w kli-
mat pozostalych utworéw (,No More Blues”,
»Deep Blue’, ,, Almost Twelve’, ,,Passion’, ,When
Will I See You Again’, ,, Another Country’, ,, Let-
ting You Go” czy ,,Olomuroro”). Inspiracjg dla
Cassandry jest, jak slycha¢, muzyka wloska,
czego najlepszym przykltadem jest jej wlasna
interpretacja slynnego wloskiego utworu ,0O
Sole Mio”. Akcentujgc na swdj sposéb ten temat
pojawia si¢ na koncu plyty jej funkowa wersja,
ktéra zamyka ten interesujacy i peten zaskaku-
jacych momentéw album.

Andrzej Patlewicz

rapioJozzem

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Diana Krall — Glad Rag Doll

»Zadowolona szmacianka laleczka” to okresle-
nie i zarazem tlumaczenie tytulowego utworu
przynajmniej w cze¢sci oddaje klimat najnow-
szej plyty Diany Krall Glad Rag Doll. Ten, po-
chodzacy z 1927 roku temat, dzi§ uwazany za
jeden z pierwszych zarejestrowanych utworow
swiatowej fonografii. Na okladce 48-letnia wo-
kalistka niczym sex bomba - ubrana w gorset
z podwigzkami. Seria zdje¢ utrzymana w epo-
ce lat 20. i 30., tzw. follies jest pewnego rodzaju
stylizacjg i nawigzaniem do tych musicali z lat
20., ktére byly zbyt ryzykowne i jeszcze bardziej
odwazne niz to pokazuje Diana Krall. Na plycie
przewija si¢ muzyka wodewilow, klimat podej-
rzanych nocnych lokali i zadymionych klubow
jazzowych. To tez slycha¢ wyraznie w sposobie
w jaki $piewa Diana Krall. W jednych z wywia-
dow stwierdzila, iz wrocitaby chetnie do lat 20.
Sporo nostalgii pojawia si¢ w jej wypowiedziach.
Ta nostalgia i klimat tamtych lat widoczny jest
na starych fotografiach zaadoptowanych na se-
sje fotograficzng albumu. A muzycznie: dostrze-
gamy elementy straigh, boogie, burrelhouse
utwory starannie wyszukane z plytoteki swego
ojca, jednak ostatecznej selekcji dokonat produ-
cent plyty i gitarzysta T.Bone Burnette. To dzie-
ki niemu na plycie znalazlo si¢ 13 kompozycji
wysublimowanych pod kazdym wzgledem.

Diana Krall juz od pierwszego utworu ,We Just
Couldn’t Say Goodbye probuje zaskoczy¢ swo-
imi nowymi wodewilowymi piosenkami. Staje
sie jeszcze bardziej sentymentalna i zarazem
zabawna, kiedy $piewa ,There Ain't No Sweet
Man That’s Worth the Salt of My Tears” (Nie

Diana Krall, Glad Rag Doll, Verve/Universal Music Polska

ma takiego stodkiego mezczyzny, ktéry bylby
solag moich fez). W ,Just Like A Butterfly That’s
Caught In The Rain’, ,,You Know - I Know Ev-
erything’s Made For Love”, “I Used To Love You
But It's All Over Now”, ,,Wide River To Cross”
lata 20. w warstwie pianistycznej dajg zdecy-
dowanie zna¢ o sobie. Tytulowa piosenka ,,Glad
Rag Roll” zagrana wspdlnie z gitarzystg Mar-
ciem Ribotem przepelniona jest niespotykang
stylizacja i pewnego rodzaju pastiszem. ,,I'm
A Little Mixed Up” to niemal rock and rollowa
piosenka w ktorej Diana akompaniuje sobie na
XIX wiecznym pianienie, a na gitarze elektrycz-
nej przygrywa Colin Linden. W ,,Prairie Lulla-
by”, jak przystalo na kotysanke, na akustycznej
gitarze gra Marc Ribot. ,,Here Lies Love” utrzy-
many jest w niemal countrowym klimacie i ni-
kogo nie dziwi brzmienie banjo w rekach Marca
Ribota. Znakomicie wypadajg na tym abumie

( «
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I Used To Love You But It’s All Over Now”,
,Let It Rain” oraz ,,Wide River To Cross” moc-
no osadzony w countrowym stylu. Oryginalny
byt pomyst siegniecia przez Artystke po temat
Doca Pomusa ,Lonely Avenue’, ktérg spopu-
laryzowat w 1956 roku Ray Charles. W nowej
aranzacji nawigzuje do albumu Milesa Davisa
Tribute to Jack Johnson. Diana Krall gra tutaj na
tym swoim XIX wiecznym pianinie, a obok niej
na gitarach i banjo Marc Ribot oraz na gitarze
elektrycznej T.Bone Burnette. Klamra albumu
jest kompozycja napisana przez Carla Hoelle/
Ala Lewisa i Ala Hermana - ,When The Cur-
tain Comes Down’, w ktdrej stycha¢ dzwigki
ukulele, melotronu i zaspiewdéw przypominajg-
cych nocne lokale z Potudnia Stanéw. Moze nie
wszystkim ten album przypadnie do gustu, ale
kobieta zmienng jest, a w tym przypadku i Dia-

na Krall postanowita co$ zmienic¢.

Andrzej Patlewicz

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Recenzje

Van Morrison
— Born To Sing: No Plan B

Coraz wigcej wykonawcow, nawet spoza Sciste-
go kregu jazzu, nagrywa i wydaje swoje plyty
w barwach Blue Note. Polityka repertuarowa
tej zastluzonej wytwdrni za sprawg Dona Wasa
zmienila ostatnimi czasy kierunek. Od paru
fadnych lat w barwach tej wytwoérni ukazuja
sie albumy irlandzkiego wokalisty i multiin-
strumentalisty Vana Morrisona. Pod etykietka
Blue Note muzyka Morrisona nadal powstaje
taka, jak za dawnych lat. Podczas swojej diu-
giej kariery Van Morrison stworzyl dziela,
ktére nie majg sobie réwnych i caly czas jest
konsekwentny w swojej doskonalosci. Nalezy
do najbardziej wplywowych artystéw naszych
czaséw. Znakomicie laczy soul, jazz, blues,
gospel z elementami muzyki irlandzkiej. Te
celtyckie, irlandzkie smaczki od zawsze byly
obecne w jego licznych nagraniach. Jego poe-
tycko-impresjonistyczne teksty maja gleboki
emocjonalny oddzwigk i zarazem uniwersalny
przekaz. Van Morrison to nie tylko kompozy-
tor i wokalista o charakterystycznej i rozpo-
znawalnej od pierwszej chwili barwie glosu.
To takze $wietny saksofonista, od czasu do
czasu siegajacy takze po harmonijke ustna. Te
instrumentalne umiejetnosci zdobywal w ro-
dzinnym Belfascie, gdzie od poczatku przeja-
wial talent kompozytorski. Po jego rozstawio-
ng ,Glori¢”, napisang jeszcze za czaséw zespotu
Them, siegali liczni wykonawcy z Patti Smith
i The Doors na czele. Swiatowg stawe przynio-
sta mu takze fantastyczna piosenka ,,Brown
Eyed Girl”>. Van Morrison czerpie, jak stycha¢
to na jego plytach, z réznych styléw, z zacho-

viiv 1IViVi
BORN TO SING :

Van Morrison, Born To Sing: No Plan B, Exile Records/Blue
Note/ EMI Music Poland

Utwory: Open The Door (To Your Heart), Goin" Down To
Monte Carlo, Born To Sing, End Of The Rainbow, Close Eno-
ugh For Jazz, Mystic of The East, Retreat And View, If In Mo-
ney We Trust, Pagan Heart, Educating Archie

Muzycy: Van Morrison - $piew, fortepian (1), saksofon al-
towy (2), gitara elektryczna (9); Paul Moran — organy Ham-
monda (1), (6), fortepian (5), (7), trabka (2), (5); Alistair White
— puzon, Chris White - saksofon tenorowy; Dave Keary - gi-
tara, slide guitar(7); Paul Moore - bas; Jeff Lardner — perku-

sja, instrumenty perkusyjne.

waniem wlasnej tozsamosci. Tak tez dzieje sie
na jego najnowszym albumie Born To Sing: No
Plan B (Urodzilem sie, by $piewa¢, innej moz-
liwosci nie bylo). Wéréd 10 zamieszczonych na
krazku kompozycji znajdujemy mnostwo roz-
budowanych partii instrumentalnych. Na ot-
warcie krazka Van Morrison proponuje ,,Open
The Door (To Your Heart)” po ktérym pojawia
sie ,,Goin' Down To Monte Carlo”, bedacy wspo-

( «
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mnieniem podrozy do tego uroczego miejsca,
zagrany z duzym fadunkiem przez Paula Mo-
rana na organach Hammonda. Swingowy rytm
przyprawiony odrobing bluesa pojawia si¢ w ty-
tulowym ,,Born To Sing”. Morrison znakomicie
wczuwa sie w klimat utworu ,,End of the Rain-
bow”. Jazzowe akcenty widoczne s3 w ,,Close
Enough For Jazz” Utwor juz wczesniej grany
byl instrumentalnie. Tym razem artysta dodal
pare wyrazow i zaspiewal. Wszystko to utrzy-
mane, jak sam tytul wskazuje, w jazzowej este-
tyce. W ,,Mystic of The East” znéw Paul Moran
poraza nas gra na organach Hammonda, a sub-
telng sekcje instrumentéw detych uzupelniaja:
Alistair White - puzon i Chris White - sakso-
fon tenorowy.W podobnej stylistyce utrzymane
sg trzy kolejne utwory: ,Retreat And View”, ,,If
In Money We Trust” i ,,Pagan Heart” Calos¢
albumu zamyka ,,Educating Archie” ze $wietng
gra Jeffa Lardnera na perkusji i instrumentach
perkusyjnych.

Van Morrison nie dos¢, ze wyprodukowat ten
album to niezle sobie radzi rowniez z saksofo-
nem altowym, co stychac réwniez i w tym wien-
czacym album utworze.

Andrzej Patlewicz

rapioJozzem

fot. Krzysztof Wierzbowski




RadioJAZZ.FM i JazzPRESS polecajq koncerty

16 stycznia w Galerii Brzozowa w Warszawie odbedzie sie
wernisaz wystawy fotografii Bogdana Augustyniaka i Krzysz-
WYSTAWA FOTOGRAFII 7 tofa Wierzbowskiego zatytutowanej Jazz DO IT. Wemisaz

JAZZ DO IT

BOGDAN AUGUSTYNIAK e o ,
& 2f . charytatywna aukgja zdjec oraz ptyt — licytacje poprowadza:

uswietni posiadaczka jednego z bardziej zjawiskowych gto-
sow sceny jazzowej w Polsce. W jeqo trakcie odbedzie sie

KRZYSZTOF WIERZBOWSKI c Konstanty Przybora, Monika i Grzegorz Wasowscy. Prowa-
WERNISAZ . _ ' ' dzona bedzie takze sprzedaz kalendarza Sciennego, na ktory

16 STYCZNIA 2013, GODZINA 18 =, i ' ‘ . Zozyly sie zdjecia wykonane przez obu fotograféw w trakcie
KONCERT GWIAZDY. re. 2 ) ' dziesiecioletnieqo fotografowania koncertéw jazzowych. Cat-

AUKCJA FOTOGRAFII I PLYT _ kowity dochdd ze sprzedazy przeznaczony bedzie na potrzeby

NA RZECZ FUNDAC]I EUROJAZZ ; Fundacji Popularyzagji Muzyki Jazzowej, EuroJAZZ" Wystawa
GALERIA BRZOZOWA czynna bedzie w dniach 17.01.2013 — 3.03.2013 codziennie

: ICKA 4
UL. JEZUICKA 4 w godzinach 11:00 — 20:00.
WARSZAWA

B 19 stycznia w Centrum Kultury

77777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777777 E,:ﬂ"n“fgcimmw“m Rotunda w Krakowie odbedzie
. Karl Culley . sie Akumulator Jazz Festiwal.

Zaproszenle ““““'"““P“‘;"‘:‘f““:' W programie koncerty Pink

R o Doy | Nk Freud, Krzysztof  Scierariski

Stoteczne Centrum Edukacji Kulturalnej oraz Fundacja Popularyzacji Muzyki Jazzowej

Quartet, UDA, Apostolisa Anthi-

“EuroJAZZ” majq przyjemnos¢ zaprosi¢ Paristwa na wystawe fotografii )
& mosa oraz Karla Culley'a. Szcze-

Bogdana Augustyniaka & Krzysztofa Wierzbowskiego pod tytutem
g6ty na www.rotunda.pl

Wernisaz odbedzie sie 16 stycznia 2013 (Sroda) o godzinie 18:00 St 24 stycania w gliwickim Sk
= \# skim Jazz Clubie wystapi
f&' sfowacka formacja AMC Trio

7 towarzyszeniem szwedzkie-

Galeria Brzozowa Stotecznego Centrum Edukacji Kulturalnej

(wejscie od ul. Brzozowej / Celnej) Stare Miasto

GOSCIEM SPECJALNYM wernisazu bedzie gwiazda, posiadaczka

jednego z bardziej zjawiskowych gloséw sceny Jazzowej w Polsce!

go gitarzysty Ulfa Wakeniusa.
Wiecej na www.sjc.pl

Wystawa czynna w dniach 17.01.2013 - 3.03.2013 codziennie w godzinach 11:00 - 20:00
m e e
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W styczniu w warszawskim
klubie Pardon, To tu odbedg
sie koncerty: solowe Wojtka
Traczyka, Jacka Kity; duetow:
Mikotaj Trzaska — Mike Maj-
kowski, Kamil Szuszkiewicz
— Hubert Zemler; formagji:
Oles Brothers & Theo Jor-
gensmann, Ray Dickaty Solo & Pokusa (Kryszk/Bryndal/Qlter),

Organic Panic (Strycharski/Dickaty/Gorczynski/Zemler), A-Ki-
neton (Wojtczak/Pater/Urowski/Gorzycki) i Henrik Walsdorff /
Adam Melbye / Kasper Tom.

W styczniu i lutym trase promujgcg wydang wiosng ubiegtego
roku ptyte Destined kontynuuje formacja New Bone.

4 marca w klubie Palladium
w Warszawie wystapi legen-
darna formacja Oregon. Kon-
certodbedzie sie w ramach 15.
sezonu Ery Jazzu. Szczegoty na

www.jazz.pl




Koncerty w Polsce

18 stycznia w gdynskim klubie Ucho koncertowa
premiera solowej plyty pianisty Stawka Jaskutke za-
tytutowanej Moments.

W styczniu na 4 koncertach (w Poznaniu, Wroctawiu,
Gdarisku i Warszawie) wystapi izraelska wokalistka
Yasmin Levy.

0d 25 do 27 stycznia w klubie Zak w Gdarisku odbe-
dzie sie druga edycja cyklu Babskie Granie. W ramach
tej edycji wystapia: kierowane przez perkusistke Ole
Rzepke zeriskie trio Drekoty , Dorota Miskiewicz i Mo-
nika Borzym.

29 stycznia rusza LOTOS Jazz festival 15. Bielska Za-
dymka Jazzowa. Gwiazdami tegorocznej edycji beda:
Kenny Garrett, Terri-Lyne Carrington, Gretchen Parlato
i Benny Golson. W gronie polskich wykonawcéw wo-
kalistki Beata Przybytek i Monika Borzym oraz Henryk
Miskiewicz. Petny program i dodatkowe informacje
na stronie www.zadymka.pl

Bracia Ole$ i Theo Jorgensmann obchodza w tym roku
dziesieciolecie wspotpracy, ktorg zapoczatkowato wy-
danie albumu Miniarures. Klarnecista Theo Jorgens-
mann obchodzi 65 rocznice urodzin, zas bracia Oles
40. £ tej okazji w dniach 17-25 stycznia odbedzie sie
trasa koncertowa zatytutowana Transgression Tour,
promujaca — czekajacy na wydanie przez szwajcar-
ska oficyne wydawniczg HatHut — album Transgres-
sion. Trio wystapi w: Gorzowie Wielkopolskim (Jazz
Club Pod Filarami), Dartowie (Jazz Club Bagatella),
Wagrowcu (MDK ), Wroctawiu (CK Agora), Warszawie
(Pardon, To tu), Poznaniu (Meskalina), Legnica (Cafe
Ratuszowa) oraz Tychach (MCK).

Biezace informacje o koncertach znajdziecie w na-
szym serwisie na www.jazzpress.pl

fot. Bogdan Augustyniak

( «

fot. Bogdan Augustyniak

Lyambiko — Christmas Gala

Era Jazzu - Palladium, Warszawa, 6 grudnia
2012 r.

O istnieniu wokalistki noszacej pseudonim
Lyambiko dowiedzialem si¢ z reklam organi-
zatora koncertu, ktore zobaczylem na ktéryms
z poprzednich koncertéw Ery Jazzu. Te rekla-
my, z oczywistych wzgledéw nie zawierajace
zadnych przykladow muzycznych nie zache-
city mnie do umieszczenia koncertu w moim
kalendarzu. Na koncercie znalaztem sie wiec
bardziej z powoddw towarzyskich niz wynika-
jacych z muzycznego zainteresowania bohater-
kg wieczoru. Do dnia koncertu nie slyszalem
ani jednego utworu w wykonaniu Lyambiko.
To w sumie nie zdarza si¢ czesto, pomyslatem,
zeby nie dotarta do mnie muzyka nagrywana
przez artystke, ktéra reprezentuje poziom co

JazzPRESS, styczen 2013

najmniej zadowalajacy... Jak sie mialo wkrétce
okaza¢, koncerty Lyambiko miat by¢ dla mnie
nie tylko muzyczng przyjemnoscia, ale takze
swoistg lekcja pokory przypominajaca, ze nie-
koniecznie znam calg wartg poznania muzyke
tego Swiata.

Postanowilem si¢ w zaden sposdb nie progra-
mowac. Takie okolicznos$ci nie zdarzaja mi sie
czesto. Zwykle, kiedy wybieram si¢ na koncert,
mam w muzycznej pamieci co najmniej kilka
plyt wykonawcy, ktérego nazwisko widnieje na
afiszu. Nawet, jesli to nie te najbardziej aktu-
alne albumy, to jakie$ pojecie o tym, czego sig¢
spodziewa¢ zwykle mam... Tym razem, jak juz
wspomniatem nie wiedziatem nic, a na koncert
wyciagneli mnie znajomi, ktérzy réwniez nie

wiedzieli o Lyambiko wiele wiecej, niz ja.




Przewodnik koncertowy

W oczekiwaniu na rozpoczecie koncertu,
w gronie stalych bywalcow pierwszych rze-
déw zartowaliSmy sobie, ze moze przyjdzie
nam zrobi¢ zdjecia, czyli postuchaé pierwszego
utworu i pdzniej pdjdziemy sobie porozmawiac
do holu, oferujgcego w Palladium wygodne ka-
napy. Ja spodziewalem si¢ albo nieco afrykan-
skiego popu w dobrym stylu, albo kolejnego
programu koledowego, czyli czegos, za czym
nie przepadam.

Zanim jeszcze zaczal sie koncert, moje nasta-
wienie nieco poprawil widok przygotowanych
instrumentéw. W okolicach zestawu perkusyj-
nego nie odnalaztem ani elektroniki majacej
imitowac $wigteczne odgtosy, ani prawdziwych
dzwoneczkéw, ani zadnych etnicznych perku-
sjonaliow. Poczutem si¢ zaintrygowany. O co
w tym wszystkim chodzi? Moze artystka nie
dojechata i ma wystapi¢ kto$ inny? Mimo za-
lozenia, zeby nie mie¢ jaki§ wyobrazen, moja
podswiadomos$¢ oczekiwala czego$ afrykan-
skiego, co powinno wigza¢ sie z egzotycznymi
instrumentami. ..

Zostalem do konca koncertu, stuchajac z za-
interesowaniem. Lyambiko zaspiewala zestaw
jazzowych standarddw w najlepszym, zni-
kajacym juz nieco z estrad, klasycznym sty-
lu. Oprécz dobrej techniki wokalnej, réwnie
blyskotliwej w balladach, jak i w $piewanym
w zabdjczo szybkim tempie ,I Got Rhythm”
zobaczylem na scenie wokalistke, ktéra z nie-
czgsto spotykang fatwoscia nawigzuje kontakt
z publicznoscig, opowiada historie z dziecin-
stwa, potrafi naméwi¢ pozostatych muzykéw
do diuzszych wypowiedzi. Lyambiko nie szuka

fot. Bogdan Augustyniak
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na sile oryginalnosci w swoich interpretacjach
standardow. Jej wokalistyka, to klasyczne jazzo-
we $piewanie odwolujace si¢ czasem zupelnie
bezposrednio do tych najwigkszych - Elli Fit-
zgerald, Dee Dee Bridgewater, czy Abbey Lin-
coln. Zwykle takie podejscie mi si¢ nie podoba,
bo uwazam, ze lepiej postucha¢ wzorca, a nie
kopii. Z drugiej jednak strony, jesli $piewa sie
w klasyczny jazzowy sposob mozna wybrac
dwie drogi — $piewa¢ najlepsze na $wiecie stan-
dardy, ktérych w dodatku lubi stucha¢ i oczeku-
je publiczno$¢. Mozna tez probowac¢ wlasnych
kompozycji, lub szuka¢ jaki$ prehistorycznych
i zapomnianych melodii. Niemal sto lat historii
Tin Pan Alley i polowa tej setki zwigzana z ta-
$mowg produkcja wyjatkowej urody przebojow
w okolicach stynnego nowojorskiego Brill Bui-
lding dalo nam dziesiatki utworéw wybitnych.
Prawdopodobienstwo, ze znajdzie si¢ wsréd
tych zapomnianych pozycje wybitne jest mate,
a mozliwo$¢ napisania czego$ rownie dobrego
teoretycznie istnieje, ale to z pewnoscig wyma-
ga talentu nie lada. Poza tym publiczno$¢ woli
to, co znane i lubiane... Tak wiec, moze jednak
lepiej pozosta¢ przy wyprobowanych kompo-
zycjach? Te droge wybiera Lyambiko i to jest
w moim przekonaniu dobra decyzja.

Sceniczny urok i charyzma Lyambiko sprawi-
ly, ze na nasladowanie najlepszych mistrzyn
gatunku nie bede narzekac. Jesli mialbym sie
do czego$ przyczepi¢, to na pewno nie do wo-
kalistki. Na pewno jednak jej talent zasluguje
na lepszego pianiste, grajacego lzej, bardziej
frywolnie, swingujacego jak Oscar Peterson,
jedli to w ogdle realne, ale przede wszystkim
takiego, ktorego nazywamy nie tylko pianista,

ale akompaniatorem. Pianisty, ktéry na scenie
stucha wokalistki, a nie tylko siedzi obok i gra
swoje... I tu znowu wyglada na to, ze idealem
bylby Oskar Peterson... Z pewnoscig nie najle-
piej naglo$niony i gubiacy nieco stréj fortepian
nie pomdgt... To jednak réwniez potwierdzenie
muzycznej klasy gwiazdy wieczoru, ktéra mimo
tego poradzila sobie wysmienicie. Jakze wiele
takich sytuacji podcina wokalistkom skrzydta.
Muzyka ozyta w dwu utworach zagranych bez
fortepianu, co w mojej glowie pozostanie kolej-
nym dowodem tego, jak cenng umiejetnoscia
pianisty jest akompaniament...

Z pewnoscig nie zaluje, ze wybralem si¢ na ten
koncert. Czy siegne po plyty Lyambiko? Pewnie
tak, ale raczej bede szukal tych koncertowych,
jedli takie istnieja. Wiem jednak na pewno, zZe
jesli bedzie wystepowala jeszcze kiedy$ gdzies
obok mnie, nast¢pnego koncertu nie opuszcze,
do czego i Was namawiam. Tym razem bede
jego swiadomym uczestnikiem, majacym spre-
cyzowane oczekiwania, wigc i samej artystce
nie bedzie fatwo.

Rafal Garszczynski




Przewodnik koncertowy

Jazzowe Chicago w Polsce - VIl edycja Made In Chicago

Po raz siddmy w Poznaniu odbyl si¢ jeden
z najwazniejszych festiwali jazzowych w Polsce,
a zarazem festiwal, ktory w wigkszym niz inne
podobne imprezy w kraju ukazuje tak dobitnie
sposob to, co aktualnie dzieje si¢ za oceanem
w $wiecie nowoczesnego jazzu. Tym, co wyrdz-
nia Made In Chicago jest fakt, iz kazdorazowo
mamy do czynienia z autentycznym chicagow-
skim brzmieniem i muzykami, ktérzy wtasnie
tam tworzg i koncertujg na co dzien. Dzieje
sie tak za sprawg nawigzania wspotpracy przez
Estrade Poznansky z powstalym w 1969 roku
Jazz Institute Of Chicago - instytucji promuja-
cej chicagowskich muzykéw na $wiecie.

22 listopada

Inauguracja tegorocznego festiwalu miata miej-
sce w Pawilonie Nowa Gazownia, a w jej trak-
cie wystapily dwa trzy osobowe sklady instru-
mentalne. Jako pierwszy na scenie pojawil sie
wyjatkowy sklad, powotany do zycia specjalnie
z my$lag o Made In Chicago przez saksofoniste
znanego z formacji Vandenmark 5 - Dave’a
Rempisa. Oprécz saksofonu instrumentarium
stanowila wiolonczela (Tomeka Reid) i kontra-
bas (Joshua Abrams). Recital projektu nazwa-
nego od pierwszych liter nazwisk muzykow:
ARR Trio wypelnily trzy bardzo rozbudowane
utwory w duzej czesci oparte na spontanicznych
improwizacjach powstajacych na biezgco. Wy-
sokie tony saksofonu kontrastowaly z niskimi
dzwigkami wiolonczeli i kontrabasu, na ktérym
Joshua Abrams niejednokrotnie gral przy uzy-
ciu smyczka technikg arco. Nie byla to muzyka

fatwa w odbiorze, lecz improwizowany koncert
doskonale wprowadzil publiczno$¢ w klimat
chicagowskiej muzyki improwizowane;j.

Drugim trio jakie wystapilo podczas pierwszego
koncertu byt free bopowy skfad Sun Rooms Trio
prowadzony przez wibrafoniste Jasona Adasie-
wicza. Program koncertu oparty byt na utwo-
rach z plyty Sun Rosom (2010, plyta znalazla
sie na liScie 10 najlepszych nagrat jazzu i popu
2010° opublikowanej przez New York Times)
oraz nowego albumu Rooms Spacer’ (2011).
Wszyscy trzej muzycy - Jason Adasiewicz oraz
sekcja Nate McBride (kontrabas) i Mike Reed
(perkusja) — wspdlpracuja ze sobg od wielu lat
podczas rozmaitych projektéow, a Sun Rooms
Trio pozwala kazdemu z nich zademonstrowaé
w wiekszym stopniu niz w innych konstelacjach
wlasng forme indywidualnej wypowiedzi. Ada-
siewicz jest wyjatkowym wirtuozem i improwi-
zatorem, traktujacym jednak wibrafon w zgota
odmienny sposdb niz cho¢by Gary Burton. Jego
gra jest agresywna i nasycona niebywalg ener-
gia, pelng perkusyjnego niemal temperamentu.

Pigtkowy, inauguracyjny koncert dwoch jakze
odmiennych, trzyosobowych sktadéw stanowit
doskonale intro do tegorocznej edycji Festiwa-
lu, tym bardziej, iz niemal wszystkich muzykow
jacy tego dnia pojawili si¢ na scenie Pawilonu
Nowa Gazownia mieli$my ustysze¢ podczas ko-
lejnych dni Festiwalu w réznych projektach.
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Drugi dzien Festiwalu to dwa koncerty w dwoch
roéznych salach. Pierwszym z nich byt bardzo
oczekiwany przez mitosnikdw jazzu koncert Se-
xtetu Harrisona Bankheada. Zespo6t utworzony
przez jednego z najbardziej dzi§ rozchwytywa-
nych kontrabasistow przedstawil material z pty-
ty Morning Sun / Harvest Moon (2011), bedacej
swego rodzaju kontynuacjg nurtu, jaki przed
wielu laty powstal z inicjatywy takich formacji,
jak cho¢by Art Ensemble Of Chicago. W skta-
dzie sekstetu znalezli si¢: dwaj wysmienici sak-
sofonisci Ed Wilkerson i Mars Williams, ktory
gral rdwniez na réznego rodzaju zabawnie wy-
gladajacych trabkach i piszczatkach, James San-
ders — skrzypce i perkusisci Avreeayl Ra i Ernie
Adams. Ten niezwykle malowniczy (réwniez
wizualnie) koncert uswietnito mndstwo dosko-
nalych partii solowych kazdego z instrumen-
talistow. Wspanialym byto obserwowanie do-
skonale dialogujacych z sobg muzykéw, ktérzy
- tak jak i publiczno$¢ - sprawiali wrazenie, ze
doskonale bawig si¢ podczas koncertu. Pocho-
dzaca z ostatniego albumu Bankheada kompo-
zycja ,Chicago Senorita™ — niezwykle melodyj-
ny i porywajacy rytmika utwoér - zabrzmiata
na zywo doskonale, rozbudowana przez impro-
wizujacych artystow.

Z wygodnych foteli Sceny na Pietrze na drugi
piatkowy koncert uda¢ nalezato si¢ - podob-
nie jak dzien wczesniej - do Pawilonu Nowa
Gazownia. Tam wystgpi¢ miala formacja uro-
dzonej w Bostonie, ,jednej z najciekawszych
gitarzystek, jakie objawily si¢ ostatnimi laty
w jazzie” - Mary Halvorson. Razem z gitarzyst-

ka pojawili si¢ na scenie: kornecista Taylor Ho
Bynum oraz sekcja: Nate McBride (kontrabas)
i Tomas Fujiwara (perkusja). To zdecydowanie
inna estetyka muzyczna niz koncert jakiego by-
lismy $§wiadkami kilkadziesigt minut wczesnie;j.
By¢ moze dlatego tez to, co zabrzmialo ze sceny
nie zrobilo na mnie az tak wielkiego wrazenia.
Doskonate rzemiosto mlodej gitarzystki, Swiet-
ne partie kornetu, do tego silna i sprawna sek-
cja rytmiczna..., a jednak.

24 listopada

Trzeci dzien tegorocznego Made In Chicago
okaza¢ si¢ mial dniem najwspanialszym calego
Festiwalu. Czekaly nas dwa wysmienite koncer-
ty, w dwodch réznych salach, z udziatem pietna-
stu artystow.

Pierwszy koncert to projekt Living By Lan-
terns powstaly z inicjatywy perkusisty Mikea
Reeda i wibrafonisty Jasona Adasiewicza, za-
inspirowany odkryciem nie publikowanych
nagran Sun Ra. Doskonaly projekt. Na scenie
wystgpito jednoczesnie dziewigcioro muzy-
kéw, wsrdd ktorych pojawila sie tez, jeden je-
dyny raz podczas calego Festiwalu, urodzona
w Niemczech saksofonistka Ingrid Laubrock.
Dziewczyna doskonale radzila sobie na scenie
u boku alcisty Grega Warda i kornecisty Taylo-
ra Ho Bynumam. Na co dzien prowadzi wlasne
trio, a jednym z jej projektow jest plyta wydana
przez wytwérnie Babel Label Catatumbo (2011)
nagrana wraz z Oliem Bricem przy kontrabasie
i Javierem Carmong przy perkusji. W skladzie
Living By Lanterns znalazla si¢ tez wystepujaca
dzien wczesniej — gitarzystka Mary Halvorson,
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ktéra tym razem oczarowala mnie agresywny-
mi, przesterowanymi partiami, jakie doskonale

wpasowaly si¢ w brzmienie zespotu.

Koncert, podobnie jak plyta New Myth / Old
Science (2012) oparty byl na fragmentach na-
gran z proby Sun Ra, Johna Gilmorea i Ronnie-
go Boykinsa, jakie odnaleziono w Sun Ra / El
Saturn Audio Collection. Doskonaty koncert!

Trudno byto wyobrazi¢ sobie, iz drugi koncert
jaki odby¢ miat si¢ tego dnia podczas Festiwa-
lu bedzie w stanie przebi¢ wrazenia i doznania
wystepu Living By Lanterns. A jednak stalo sie!
Projekt legendarnego pianisty i jednego z zalo-
zycieli AACM Kena Chaney’a The Awakening
to niecodzienny sekstet z sekcjg detg w sktadzie:
Ari Brown (saksofon), T.S. Galloway (puzon)
i Pharez Whitted (trgbka), sekcjg rytmiczna,
ktéra tworzyli H. Bankhead (kontrabas) i Er-
nie Adams (perkusja) oraz samym mistrzem
ceremonii Kenem Chaneyem. The Awakening
to jedna z najjasniej l$nigcych chicagowskich
formacji jazz-funkowych lat 70., ktéra w 2008
roku hucznie powrécita na sceny jazzowe
w zreformowanym skladzie. Muzyka formacji
zawsze zacierala granice miedzy kontempla-
cyjng improwizowang muzyka jazzowa a wi-
talnos$cig charakterystyczng dla funky i fusion.
Tak bylo tez tego wieczoru w Pawilonie Nowa
Gazownia podczas Festiwalu Made In Chica-
go. Muzyka tworzona przez sklad bedacy fuzja
muzykow $redniego pokolenia z nestorami ga-
tunku (do ktérych zaliczy¢ mozna Ari Browna
i Kena Chaney’a) wrecz porwata zgromadzong
publiczno$¢ wywotujac w finale tzw. ,,standing
ovations’, a utwory w rodzaju ,,Brand New Fee-

ling” na dtugo jeszcze pozostaly w uszach wra-
cajacych nocg z koncertu stuchaczy. Doprawdy
niezapomniany byl to wieczér. Pelen swoistej

magii i wrazenia niemal nierzeczywisto$ci.

Jedynie podczas tego koncertu uslysze¢ mozna
byto wy$mienitego trebacza Phareza Whitteda,
ktory przywiozt do Poznania swa nows, jeszcze
ciepla plyte, nagrang w chicagowskim Sound
Mine Studio. Album nosi tytul For The People
(2012), a nagrany zostal w kwintecie z sakso-
fonista Eddiem Bayardem, gitarzysta Bobbym
Broomem, pianista Ronem Perrillo i sekcja ryt-
miczng: Dennis Carrol i Greg Artry.

Nastepnego dnia czekat nas jednak jeszcze kon-
cert finalowy, cho¢ ze wzgledu na specyfike ga-
tunkowg z jaka mieliémy do czynienia podczas
koncertu The Awakening, moim skromnym
zdaniem to wlasnie drugi z sobotnich koncer-
tow bardziej pasowatby na koniec tegorocznego
festiwalu.

25 listopada

Blowing In From Chicago (1957) to legendarny
album wydany przez Blue Note, a nagrany przez
wys$mienity sklad, jaki przed 55-laty stanowili:
saksofonisci Cliff Jordan i John Gilmore, pia-
nista Horace Silver oraz sekcja Curly Russell
(kontrabas) i Art Blakey (perkusja). Plyta jest
swego rodzaju dzwigkowa definicjg brzmienia
chicagowskich tenorzystéw lat 50., a w roku
2011 z jej legendg zmierzyli sie¢ znakomici mu-
zycy reprezentujacy tamtejszg scene: Ed Wil-
kerson i Ari Brown (saksofony), Ken Chaney
(fortepian) i znana juz nam z koncertéw ‘Harri-
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son Bankhead Sextet’ i Ken Chaney’s The Awa-
kening sekcja rytmiczna: Harrison Bankhead
(kontrabas) i Ernie Adams (perkusja). Po kon-
certach w ramach Jazz City Series oraz Made
In Chicago: World Class Jazz przyszta kolej na
miasto zwane ,stolica jazzu chicagowskiego
w Polsce”, czyli Poznan.

Saksofonista Ari Brown od lat jest cztonkiem
elitarnego AACM (Association for Advance-
ment of Creative Musicians). Znany jest nie
tylko fanom jazzu, ale tez i bluesa, bowiem
niejednokrotnie mozna bylo go w przeszlo-
$ci ustysze¢ w zespotach B.B. Kinga i Chucka
Berryego. Brown gral w grupach Lestera Bo-
wiego, Antonyego Braxtona, Roscoe Mitchel-
la i McCoy Tynera ale przede wszystkim pro-
wadzi w Chicago wlasny kwartet. Byl tez juz
kilkakrotnie go$ciem Made In Chicago pod-
czas poprzednich edycji Festiwalu, wystepujac
w roznych projektach koncertowych jak choc¢by
,Tribute To Von Frejman, w 2011 roku. Browna
wyrdznia delikatny i tagodny sposéb gry. Na-
tomiast brzmienie i stylistyka interpretacyjna
drugiego tenora, ktorego stuchalismy podczas
ostatniego koncertu tegorocznego festiwalu -
Eda Wilkersona charakteryzuje bardziej agre-
sywne podejscie interpretacyjne, pelne swoistej
»chrypki” i rytmicznych artykulacji. Fuzja tak
odmiennych stylistycznie saksofonistow okaza-
fa si¢ — podobnie jak duet Jordana i Gilmorea
sprzed ponad pét wieku - przystowiowym
»strzalem w dziesigtke” Doskonale zabrzmial
takze fortepian Kena Chaney’a, ktéry $wietnie
poradzil sobie z chwilami do$¢ zakreconymi
partiami Silvera, a sekcja rytmiczna Bankheada
dodala niewatpliwie szczypte bardziej nowator-

skiego podejscia do tak klasycznych utwordw,
jak choc¢by ,,Status Quo” czy ,,Everywhere”.

W trakcie trwania Festiwalu dostepny byt piek-
nie wydany 24-stronicowy program zawiera-
jacy takze krotkie notki biograficzne artystow,
ktérych goscilismy na dwdch poznanskich sce-
nach. Na specjalnie zaaranzowanych stoiskach
natomiast, znalez¢ mozna bylto duzo plyt przy-
wiezionych prosto z Chicago. Byla to wigc do-
skonata okazja do uzupetnienia swoich zbiorow
o pozycje w duzej czgéci niedostepne w polskich
sklepach.

VII Festiwal Jazzowy Made In Chicago za nami.
Pozostajg wspomnienia, plyty i niezapomniane
spotkania z muzykami. Z niecierpliwoscig za-
czynam juz odlicza¢ dni do kolejnej edycji.

Robert Ratajczak
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39. Miedzynarodowy Festiwal Pianistow Jazzowych Kalisz 2012

Craig Taborn, Tony Malaby

0d 23 do 25 listopada scena Centrum Kultury i Sztuki
w Kaliszu byta miejscem ,extravaganzy mistrzow klawia-
tury z USA, Europy i Polski”. W cigqu trzech dni Festiwalu
wystapity takie gwiazdy, jak: Kevin Hays, Craig Taborn
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Gerald Cleaver

zzespotem Uncle June Geralda Cleavera, Leszek Mozdzer, Atmosfere tego weekendu — cho¢ po czesci — oddaje fo-
Marcin Masecki, Thomas Clausen w duecie z Palle Mikkel- toreportaz Przemka Woznego.

borgiem, liro Rantala z Larsem Danielssonem i Adamem

Batdychem.

fot. Przemek Wozny



Adam Baldych

liro Rantala
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Leszek Mozdzer

fot. Przemek Wozny
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Palle Mikkelborg

Marcin Masecki

Thomas Clausen fot. Przemek Wozny

)
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Kapcie nie spadaja

Zimg byloby to nie wskazane, ale na finalowy
koncert trasy promujacej plyte kwartetu sak-
sofonisty Macka Goldsburyego z towarzysze-
niem trebacza Maciej Fortuny w sosnowieckim
klubie im. Jana Kiepury warto bylo si¢ wybrac.
A to dla:

% naturalnego swingu formacji,

% wirtuozerii lidera, ktorg zaprezentowat szcze-
gblnie, cho¢ nie tylko, w ,,Miners Blues”,

% interesujacych dialogéw deciakow - Macka
na saksofonie i flecie oraz Macieja na trab-
ce i fluegelhornie - poruszajgcych si¢ czasem
w odrebnych estetykach, ten pierwszy raczej
w gléwnym nurcie, ten drugi poszukujgc no-
wych $rodkéw wyrazu,

x sily spokoju gitarzysty nawet podczas zawi-
tych solowek,

x fantazji i drive’u perkusisty,

% bluesa zagranego na bis, poniewaz ,,I love the
blues” zapowiedzial Macka.

Zakonczona trasa obejmowata dziewie¢ kon-
certow w: Stanach Zjednoczonych, Meksyku,
Niemczech oraz Polsce i promowata ptyte Mack
Goldsbury Quartet feat. Maciej Fortuna zatytu-
fowang Live in Texas.

Po koncercie Mack Goldsbury i Maciej Fortuna
podsumowali zakoniczong wlasnie trase w roz-
mowie z JazzPRESS.

Ryszard Skrzypiec: To ostatni koncert w trasie.

Wreszcie?

Mack Goldsbury

Mack Goldsbury: Tak. To byta wspaniala trasa
- dziewie¢ wystepow, jeden po drugim. Nie jest
tatwo zorganizowac tyle koncertow, wiec jeste-
$my szczesliwi, ze nam sie to udato. I chciatoby
sie ich wiecej. Kazdy z nas dal z siebie wszystko
w trakcie kazdego z tych wystepow. Z drugiej
strony, jesteSmy zadowoleni, ze trasa dobiegta
konca, bo to jednak bylo wyczerpujacych dzie-
wiec dni.

RS: A jakie wrazenia z polskiej czesci trasy?

MG: Lubie gra¢ w Polsce. Przez ostatnich dzie-
sie¢ lat gralem tu wielokrotnie, prowadzilem
takze warsztaty. Jestem zachwycony tym, jak do-
brych macie muzykoéw. Przyjemnie i tworczo mi

sie z nimi zaréwno gra, jak i prowadzi zajecia.

RS: Nastepna trasa kwartetu w Europie planowana

jest dopiero na 2014 rok.

MG: Planuje¢ przyjecha¢ do Europy, prawdopo-
dobnie takze do Polski, latem przyszlego roku,
cho¢ nie z tym bandem. Faktycznie, z kwarte-

tem dopiero w 2014 roku, cho¢ teraz jest jego
dobry okres. Wlasnie wydalismy nowa plyte,
ktérg mozna spotka¢ pod jednym z trzech ty-
tutéw: widniejagcym na okladce Live At CoCos,
widniejacych w zapowiedziach Live in Texas
lub Live At El Paso. Jego muzyka jest — sadzac
po reakcjach publicznosci — dobrze odbiera-
na. Dalbym ci egzemplarz plyty, ale wszystko
co mieli$my rozeszto si¢ w trakcie koncertow
w Polsce. Nikt z nas si¢ tego nie spodziewal
($miech).

RS: Z tego co wiem, Wasza plyta bedzie dystrybuo-

wana tylko w Stanach Zjednoczonych i Japonii.

MG: Na razie na to wyglada, cho¢ robimy
wszystko, zeby byla dostepna takze w innych
miejscach. Mozna jg kupi¢ on-line za posredni-

ctwem strony internetowej wytworni.

RS: Na koncertach gracie gléwnie materiat zareje-

strowany na tej plycie.

MG: Tak, choc¢ to zalezy od formy koncertu. Tu

fot. DeKaDeEs — Daria Kmieciak Dariusz Soltan
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zagraliSmy jeden set i to byl gtéwnie materiat
z plyty. Tam, gdzie graliSmy dwa sety, jak wczo-
raj w Legnicy, material byl zréznicowany.

RS: Zawsze na finat koncertu gracie bluesa?

MG: Tak. Wiele lat temu, zanim jeszcze wy-
jechalem z Dallas do Nowego Jorku, George
Duke powiedzial mi, ze nigdy nie gra koncertu
bez chocby jednego bluesa. W jazzie jest blues,
bluesowy feeling.

Maciej Fortuna: SkonczyliSmy trase. Radosc,
ulga, patrzenie w przyszlosci, oczekiwanie na
kolejng trase, ktora niepredko, bo w listopadzie
2013 roku w Stanach. Nagranie plyty, wydanie
tej pyty i kolejna trasa. Powrdt do Polski wios-
ng 2014 roku. Plany dalekosi¢zne. Mysle, ze
trasa bardzo wiele data zaréwno calemu zespo-
towi, ktory w tym skladzie wizytowal Polske po
raz pierwszy, jak rowniez wszystkim zgroma-
dzonym na koncertach, ktérzy bardzo zywio-
fowo reagowali na naszag muzyke. Potwierdzili
swoje zainteresowanie t3 muzyka wykupujac
wszystkie plyty, ktére przywiezlismy ze Standw.
Zostala tylko malenka garstka dla dziennikarzy,
jest tam tez egzemplarz dla Ciebie. Mysle, ze dla
mnie samego gra z Amerykanami, ale konkret-
nie z Rickym Malichim, Erikiem Unsworthem,
Shaunem Mahoneyem i Mackiem Goldsburym
to jest wielka szkota tej tradycji, ktora przyszta
do nas z Ameryki. Od ktérej staram si¢ w swojej
muzyce odejs¢, ale ktérg bardzo szanuje i ktéra
od czasu do czasu bardzo dobrze na mnie wply-
wa. Ktéra powoduje, ze jestem w stanie, jakby
to powiedzie¢, skalibrowac swoje dzialanie, na-

tadowac baterie. Dzigkuje.
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Beata Przybytek w Kalinowym Sercu

W polowie wrzesnia, na Zoliborzu, przez Zbi-
gniewa Dziegiela i Macieja Zakoscielnego zo-
stalo otwarte nowe kulturalne miejsce na mapie
Warszawy. To salon artystyczny Kalinowe Ser-
ce, ktory miesci si¢ na rogu ulicy Krasinskie-
go i Kochowskiego, plecami niemalze stykajac
sie z willg, zamieszkiwang przez wiele lat przez
Kaling Jedrusik. Kalinowe Serce to takze nazwa
zalozonej przed czterema laty fundacji, ktdrej
celem jest wspieranie twdrczosci muzycznej,
filmowej czy literackiej. Pod jej patronatem od-
byt sie m.in. projekt Spiewajgc jazz z udziatem
Marianny Wroblewskiej, Macieja Zakoscielne-
go, a w ktdry zaangazowana byta réwniez i Be-
ata Przybytek.

Wlasnie tutaj odbyla si¢ warszawska premiera
promujaca jej pierwsza, autorska plyte I'm Gon-
na Rock You, bedacg zarazem czwartg w dorob-
ku artystki. To tez dosy¢ ciekawy pomysl, zeby
wokalistka nieidentyfikujgca si¢ z jazzem na-
grala i wystepowala z muzykami $cisle podaza-
jacymi tg $ciezka. W koncercie poza Elg Lusz-
czakiewicz (tzw. $piew wspierajacy), wystapili
takze znany z Magical Theatre Adama Baldycha
Andrzej Gondek (gitara), a ponadto Bogustaw
Kaczmar (fortepian), Adam Kowalewski (kon-
trabas), Arek Skolik (perkusja) i Stawek Berny
(instrumenty perkusyjne). Tak wiec sktad sto-
sunkowo liczny i o do$¢ bogatym brzmieniu.

Na koncert zlozylo si¢ kilkanascie przystep-
nych i zréznicowanych utworéw o niewielkiej
dlugosci, ktore ukazywaly rézne oblicze woka-
listki oraz jej pogodny charakter. W szczegol-

nosci zwrdcit uwage ,,I will pay for the blues,
utwor zadedykowany zmarlej Amy Winehou-
se. To byl najciekawszy i najbardziej wyrazisty
element wieczoru. Wprowadzit znakomity kli-
mat i sprawil, ze mozna bylo wreszcie doklad-
niej wstucha¢ sie w wokalne atrybuty i duzy
potencjal Beaty Przybytek. Utwor ten zawiera
tez pewne elementy improwizacji, poniewaz
wzgledem studyjnego wykonania z udzialem
Piotra Wojtasika, na zywo Przybytek musiata
jako$ we wlasnym zakresie wypelni¢ te¢ braku-
jaca przestrzen trabki. Do$¢ ciekawie zaprezen-
towal si¢ tez miedzy innymi ,,P/L/A/S/T/1/C”,
zawierajacy w sobie elementy salsy i cha-chy
oraz — i tu spora niespodzianka - gitarowe riffy
ala Carlos Santana. Potaczenie tych elementéw
spowodowalo, ze pomiedzy dzwickami zado-
mowil si¢ pastisz i z latwoscig udalo si¢ uzy-
ska¢ efekt komizmu, ktéry wzbudzil sympatie
stuchaczy. Niestety, nie az tak zabawnie zakon-
czyla sie przygoda z ,Catch your idea”. W tym
wypadku nie udalo si¢ zgrabnie i z wyczuciem
dojs¢ do kompromisu pomiedzy stylistycznymi
elementami piosenki. Dlatego pomyst okazal si¢
nietrafiony i w ostatecznym rozrachunku utwdr
- w poréwnaniu z pozostalymi - zdecydowa-
nie odstawal od reszty, okazujac si¢ by¢ wrecz
ordynarnie disco-popowym i przez co zachecat
do blizszego przyjrzenia si¢ dawnej willi Kaliny
Jedrusik.

Wieczor z Beatg Przybytek sktadat sie z dwdch
setow. Podczas przerwy, w przestrzeni niezbyt
duzej ale z sercem urzadzonej, mozna bylo sko-
rzysta¢ z barku, albo przyjrze¢ si¢ zgromadzo-

( «

JazzPRESS, styczen 2013

nym i wystawionym w gablotach pamiagtkom

po imienniczce fundacji i tego miejsca.

Beata Przybytek w swoim autorskim debiucie
kompozytorskim - jest takze autorka trzech
tekstow, pozostale napisata Alicja Maciejowska
- balansuje pomiedzy réznymi stylami. Doszu-
ka¢ tu sie mozna tez wokalnych inspiracji Billy
Holiday, Ella Fitzgerald, ale co wazne, stycha¢
tez duzo Beaty Przybytek. Troche szkoda, ze
wszystkie piosenki sg po angielsku. Natomiast
dobrg praktyka okazalo si¢ zaangazowanie do
projektu doskonatych jazzowych muzykdéw. Jest
dosy¢ ciekawie, i o ile stuchacze lubig duzg doze
eklektyzmu, humor, nietraktowanie wszystkie-
go serio, bycie zaskakiwanym i muzyke sama
w sobie — bo niekoniecznie jazzowg - to $mialo
moga wybrac sie na kolejne koncerty wokalist-
ki. Najblizszy z nich juz podczas Bielskiej Za-
dymki Jazzowej.

Marek Nowakowski
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10. Jazzowa Jesien

W potowie listopada w Bielskim Centrum Kultury od-
byta sie dziesigta edycja festiwalu Jazzowa Jesien. To-
masz Stanko, dyrektor artystyczny i
jubileuszu wpisat koncerty: The B rber Band,
Jan Garbarek Group & Trilok Gurtu, Maria Pia De Vito,,In
Compagnia D'amore”, Tomasz Staﬁ#ﬁ James~Fe%,

Charles Lloyd — Maria Farantouri ,,;\trkoncert”i Billy

Hart Quartet.
Przebieg Festiwalu mozna przesledzi¢ na zdjeciach au-
torstwa Barbary Adamek.

}
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Tomasz Stanko Nelson Veras
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Jan Garbalek
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Przewodnik koncertowy

Matana Roberts w Cafe Kulturalna

Tuz po zakonczeniu solowego koncertu na
Warsaw Summer Jazz Days 2012 Matana Ro-
berts przepraszala sluchaczy za staby wystep.
Zachowanie troche zaskakujace, ale zasadne.
Rzeczywiscie zaprezentowala si¢ duzo ponizej
oczekiwan i to bylo najwigksze rozczarowanie
festiwalu - chociaz w sumie Herbie Hancock
tez sie nie popisal. Zastanawiajace bylo nato-
miast, gdzie lezy przyczyna takiej postawy, czy
tez moze raczej niedyspozycji chicagowskiej
saksofonistki. Sadzitem wtedy, ze przyttaczaja-
ca okazala si¢ zbyt duza przestrzen Soho Fac-
tory oraz przede wszystkim liczba odbiorcow
oscylujaca w granicach 800 oséb. Obiecywala,
ze gdy przyjedzie nastepnym razem, to sie¢ zre-
habilituje i Ze na pewno zaprezentuje si¢ duzo
lepiej, a z tego co pamietam, wspomniala tez, ze
zabierze ze sobg zespot.

I ten wyczekiwany dzien powrotu wreszcie nad-
szedl. Szkoda, ze ze wzgledu na warunki pogo-
dowe dzien wczesniej nie doszedl do skutku
koncert dla krakowskiej publicznosci i Matana
zamiast z Krakowa, przyjechala bezposrednio
z Berlina do Warszawy. Z poczatku moglo si¢
wydawag, ze szkoda tez, ze to znéw jednak tylko
koncert solo. Jednak gdy wystep sie zakonczyl,
nie bylo juz tego typu mysli, poniewaz artystka
pokazala w nim diametralnie inne oblicze.

W zestawieniu z wielkokubaturows, poprzemy-
stowg halg Soho, Cafe Kulturalna to bardzo ka-
meralne miejsce, zdolne pomiesci¢ kilkakrot-
nie mniej odbiorcéw. Krzesta s3 usytuowane
tutaj wzdluz sali, zawijajac si¢ dookota nieduzej

sceny. Wglebi miejsca przy stolikach i wolno
stojace siedziska w rozproszonych skupiskach.
Calos¢ wyglada do$¢ niezobowiazujaco. Sakso-
fonistka ze swojego stanowiska z fatwo$cig moze
zobaczy¢ twarze wigkszosci stuchaczy. Nietrud-
no si¢ domysli¢, ze w wypadku wystepu, ktdry
opieral sie o materiatl z albumu COIN COIN
Chapter One: Gens de Couleur Libre, a wigc wy-
dawnictwa szczegolnego — notabene pierwsze-
go sposrod planowanych dwunastu czesci w tej
serii oraz powstalego w nie mniej szczegélnych
i trudnych okolicznosciach - duzo fatwiej bylo
jej sie odnalez¢.

Matana Roberts siedzi na srodku sceny. Wy-
posazona w saksofon altowy, mikrofon oraz
ciezkie buty, z ktorych kilkakrotnie zrobita
pozniej uzytek, zamaszyscie tupigc, badawczo
rozglada si¢ wokolo. Ma tez ze sobg pogodne
oblicze — najwigkszy atut. Z sali padajg pytania.
Zawiazuje si¢ luzna rozmowa, ktora pdzniej -
juz w wiekszosci prowadzona jednostronnie,
w formie opowiesci — towarzyszy do konca wie-
czoru. Waznym przedmiotem okazal si¢ rzut-
nik, do ktérego Matana podlgczyla swdj tablet
i publicznos¢ mogta obejrzec krétkie filmy, cze-
sto zapetlone, jako uzupelnienie do wydoby-
wanych z saksofonu dzwigkéw. Sporo fraz byto
tatwo rozpoznawalnych, jak np. te z ,,Pov Piti”.
Oczywiscie w tym utworze, w wersji zagranej
na zywo, obylo sie bez przejmujgcego krzyku,
ktéry znajduje si¢ na nagranym albumie, i kto-
ry tak mocno oddzialuje na zmysty stuchaczy.
Oprocz tego byly m.in. motywy z kompozycji
»Libation For Mr. Brown: Bid Em In...". Bar-
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dzo wazng role miala tu do odegrania publicz-
nos$¢. Jej zadaniem bylto $piewanie w momen-
tach zasygnalizowanych gestem przez Matane
stéw ,,Bid Em In”. Nie zabraklo tez wspdlnego
mruczenia — calkiem zabawny element. Na za-
konczenie bylo jeszcze ,,How Much Would You
Cost?” Podczas tego wykonania saksofonistka
wlaczyla pokaz slajdéw i zaprezentowala swo-
je prywatne zdjecia — cze$¢ z czaséw mlodosci,
czg$¢ z archiwum rodziny jeszcze sprzed jej
narodzin, jeszcze inne przedstawialy zupelnie
obcych ludzi, ktérzy jednak w jakis sposob wy-
warly na Matanie wrazenie.

To byl sympatyczny wieczér z Matang Roberts,
bo trudno to wydarzenie nazwaé koncertem
sensu stricto. Nie bylo kunsztownych, rozbudo-
wanych fraz saksofonu. Dominowala prostota
i przede wszystkim $wietny kontakt z drugim
cztowiekiem - dzialalo to tez na zasadzie per-
formance. Matana dala si¢ poznac jako sym-
patyczna, otwarta i wyluzowana osoba, dobrze
czujaca si¢ w towarzystwie ludzi, i ktorej nie
sprawia problemu podejmowanie trudnych
tematow. Jednak gdyby nie otwarta i dobrze
komunikujaca publiczno$¢, to ciekawe i niepo-
spolite spotkanie mogltoby zakonczy¢ si¢ niepo-
wodzeniem. A tak, pozostaje mie¢ dzieje, ze na
jej wystep dotarli w pierwszej kolejnosci wszy-
scy ci, ktérych rozczarowala na poprzednim
koncercie, oraz ze nastgpnym razem wreszcie
przybiezy do nas z zespotem.

Marek Nowakowski

fot. Marek Nowakowski




Igor Szulc, Royal String Quartet, Adam Batdych

Luto Strings: Adam Batdych, Royal String Quartet, Adre’nAlin

— Festiwal Kwartesencja

Studio im. W. Lutostawskiego, Polskie Radio,
Warszawa, 08 grudnia 2012 roku.

Niezwykle to doprawdy zestawienie. Adam Bat-
dych zaskakuje mnie co kilka miesiecy zupelnie
nowym pomystem. Tego akurat pomystu tro-
che sie obawialem. Na scenie bowiem mial si¢
moj ulubiony skrzypek pojawi¢ w towarzystwie
zupelnie klasycznego kwartetu smyczkowego
— Royal String Quartet i absolutnie mi niezna-
nego muzyka z kregu elektronicznej awangardy
— Igora Szulca, kryjacego si¢ pod pseudonimem
Adren’Alin. Muzycy mieli wykona¢ nowa mu-
zyke napisang przez Adama Baldycha specjal-
nie dla tego skladu. Catos¢ miala zosta¢ zagra-
na niemal akustycznie (za wyjatkiem dzwiekow
generowanych przez Igora Szulca) z wykorzy-
staniem niezréwnanej akustyki Studia im. Wi-
tolda Lutostawskiego.

Juz pierwsze dzwieki rozwialy moje wszel-
kie obawy. To byl niezwykle przejmujacy, pe-
fen emocji koncert. Kompozycje wykorzystuja
w pelni potencjal brzmieniowy skrzypiec lide-
ra, potege brzmienia skrzypcowego kwartetu
i elektroniczne instrumentarium Igora Szulca,
ktéry przypominal mi sposobem gry Tadeusza
Sudnika czesto pochylajacego si¢ nad stotem
wypelnionym sobie tylko znanymi urzadze-
niami z duzg iloscig pokretel. Te obstugiwane
przez Igora Szulca brzmia nieco nowoczesniej,
ale réowniez, jesli w odniesieniu do zupelnie
abstrakcyjnych dzwigkdw mozna uzy¢ takiego
okreslenia, konwencjonalnie... Trzeba row-
niez doda¢, ze w kilku utworach Igor Szulc
uzupelnial brzmienie zespolu wokalizami.
Nie wiem jak opisa¢ muzyke, ktérg ustysza-
lem ze sceny poteznej i niestety w sporej czesci
pustej sali Studia im. Witolda Lutostawskiego.

( «

Publicznosci nie bylo wiele, ale z pewnoscia ci,
ktdérzy przybyli, wyszli zadowoleni, cho¢ nieco
zaskoczeni tym, co uslyszeli. Wykorzystanie
potegi brzmienia Royal String Quartet pozwo-
lito budowa¢ napiecie i utrzymywac zaintere-
sowanie rownie zdumionej, co nieco zaskoczo-
nej rozwojem muzycznej akcji publicznodci.
Owa kombinacja jazzowego, zadziornego
brzmienia skrzypiec lidera z klasycznym, jed-
nak zdecydowanie dalekim od barokowego
schematu Royal String Quartet i elektroniki
nadspodziewanie dobrze zlozyla si¢ w spoj-
ny brzmieniowo amalgamat trudnej do opi-
sania muzyki, ktéra z pewnoscig chetnie
zabralbym od razu do domu na plycie...
Plyty jednak nie ma i z tego co wiem, na razie
nie ma planéw jej nagrania. Wielka to szkoda.
Stycha¢ jednak, ze muzycy doskonale sie ro-
zumiejg i by¢ moze, jesli uda si¢ zagrac jeszcze

fot. Rafat Garszczynski

kilka koncertdw, bedzie szansa na nagranie...
Biorac jednak pod uwage w jakim tempie rodza
sic w glowie Adama Baldycha nowe pomysty,
by¢ moze to byla jedyna okazja uslysze¢ t¢ mu-
zyke. .. Swiadomos$¢ uczestnictwa w czyms nie-
powtarzalnym, jakze odmiennym od zwyczaj-
nie kolejnego koncertu wielomiesiecznej trasy
sprawia, ze takie wieczory pamieta si¢ zdecy-
dowanie dluzej.

Mam wrazenie, ze nie ustyszymy predko Ada-
ma Baldycha grajacego klasyczne jazzowe
standardy, ani tego, od czego swoja kariere
zaczal, czyli ognistego fusion. Czy to dobrze
- nie wiem. To bylaby pewnie bezpieczniej-
sza droga, murowana kariera wy$mienitego
instrumentalisty, ktory co roku moglby obje-
cha¢ juz teraz najwigksze jazzowe festiwale na
calym $wiecie. Po kilku latach w ramach od-
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$wiezenia skladu mozna byloby zrobic¢ jakis
duet z innym skrzypkiem... I tak juz zawsze.
Adam woli jednak droge trudniejszg, biorgc na
siebie nie tylko role lidera, ale tez kompozytora,
poszukujacegowlasnejdrogi. Naraziesprawdza-
jacego, w ktorg strone bedzie najlepiej. Mnie si¢
wszystkie mozliwosci na razie podobajg. W ab-
solutnie zdumiewajgcy sposéb po raz kolejny
poczulem si¢ zaskoczony dojrzatoscig i nowa-
torstwem projektu. Czekam na nastepny. Adam
stawia sam sobie poprzeczke niezwykle wysoko.
Juz teraz jest wedlug mnie najbardziej tworczym
skrzypkiem na $wiecie. A to dopiero poczatek.
Bycie liderem i kompozytorem, to duzo,
duzo wigcej niz tylko wirtuozem wypluwa-
jacym  z instrumentu kaskady dzwigkéw
budzace nawet calkiem uzasadniony entu-
zjazm zagorzalych fanow. To wymaga nie tyl-
ko technicznych umiejetnosci, ale takze mu-
zycznej wrazliwosci wykraczajacej cale lata
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$wietlne poza zagranie na dzisiejszym kon-
cercie nieco szybciej i glos$niej niz wczoraj.
Wirtuozeria jest $lepa uliczka ewolucji. Perfek-
cyjne opanowanie instrumentu jest srodkiem
prowadzacym do celu a nie celem samym w so-
bie. Cho¢ oczywiscie o ¢wiczeniach i ciagtym
samodoskonaleniu zapomina¢ nie mozna.

Znam calkiem sporo osob, ktére uwazaja, ze
Adam Baldych to jeden z najwigkszych $wia-
towych muzykéw mlodego pokolenia. Ja sie
z tym zgadzam. Klopot tylko w tym, ze $wiat
jeszcze nie calkiem o tym wie. Wielu geniuszy
miato tak samo. Adam jest jednak na dobrej
drodze. Poszerza swoje muzyczne granice, za-
réwno te stylistyczne, jak i geograficzne. Pierw-
sze plyty wydawal w Polsce. Teraz ma kontrakt
z jedng z najwazniejszych wytwdrni europej-
skich - ACT. Kilka miesi¢cy temu wydal w niej
wy$mienitg plyte — Imaginary Room. Pewnie za

.
- —

Igor Szulc .

2-3 lata trzeba bedzie pomyslec o jesz-
cze szerszej perspektywie. Stuchajcie
dzi§ Adama, kiedy tylko macie okazje.
Za 10 lat nie bedzie juz gral w matych
klubach. Bedzie gosciem zamykajacym
najwigksze jazzowe festiwale. Niezbyt
czesto jestem tak pewien przysztosci...

Tym razem nie mam watpliwosci.

Rafal Garszczynski

Adam Batdych
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Przewodnik koncertowy

Bernard Maseli

MaBaSo - pierwszy koncert na zimowym szlaku

Koncertem w gliwickim Slgskim Jazz Clubie
trio MaBaSo, ktére tworza: lider, wibrafonista
Bernard Maseli, basista elektryczny Michat Ba-
ranczak oraz pochodzacy ze Slowacji perkusi-
sta Dano Soltis rozpoczeto drugg, tym razem
zimowg tras¢ koncertowa. Pierwsza odbyla
sie latem. I spotkala si¢ z dobrym przyjeciem.
Relacje z jednego z tamtych koncertéw mozna

przeczytac na naszej stronie internetowej »

Program koncertu w Gliwicach nie odbiegal
zbytnio od repertuaru letnich wystepéw i zlo-
zyly sie na niego: kompozycje Maselego, napi-
sane specjalnie na ten sktad, jak - ,,Fuso’, ,Why
Not” i,Vivi’, covery: zagrany na kalimbie ,,Ima-
gine” Johna Lennona, spiety - jak przystalo na

ten czas — koledami i ,Sunshine of Your Love”
formacji Cream oraz utwory z repertuaru Walk
Away. Dwie godziny z muzyka i opowie$ciami
wibrafonisty o muzyce, zyciu i ... kotce uply-
nety szybko. Trio - spelnienie marzenia Mase-
lego - zimg brzmi tak samo dobrze jak latem.
Instrumentali$ci wykazujg sie duzg inwencja,
kreatywnoscig i radoscig ze wspolnego grania,
cho¢ jak przyznaje lider — potrzeba jeszcze cza-
su, zeby mozna bylo wejs¢ do studia. Po obu
koncertach, ktérych miatem przyjemnos¢ wy-
stucha¢, jestem przekonany, ze by¢ moze nie
trzeba wchodzi¢ do studia, a zarejestrowac ten
material na zywo i to z calym bogactwem in-
wentarza bedzie si¢! Taki album $wietnie be-
dzie sie bronit.

(rs)
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Zdjecia Adam Benek
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Nowy Wiek Awangardy

Piotr Melech / Patryk Lichota; Mats Gustafsson
/ Jason Adasiewicz — 1 grudnia 2012, klub Dra-

gon, Poznan

Po festiwalowych i klubowych wojazach, na
jakie mozna bylo si¢ decydowa¢ niemal przez
caly 2012 rok, grudzien mogl by¢ miesigcem
oddechu i odpoczynku od muzycznej nawal-
nicy. Sezon duzych jazzowych wydarzeniach
znacznie si¢ przedtuzyl, m.in. za sprawg cyklu
Nowy Wiek Awangardy. Jednym z najjasniej-
szych elementéw programu byl wystep dwdch,
wydawaloby sie, egzotycznych duetéw: klarne-
cisty Piotra Melecha ze specem od elektronicz-
nych pasazy i znieksztalcen, Patrykiem Lichota
oraz szwedzkiego saksofonisty, Matsa Gustafs-
sona z wibrafonistg, Jasonem Adasiewiczem.

Gwiazda wieczoru byl niewatpliwie lider The
Thing czy szczegdlnie aktywnego w ostatnim
czasie Firel. Ale bardzo interesujgco zapowia-
dat sie takze koncert polskich muzykdéw. Piotr
Metech, bedacy jedna z najciekawszych postaci
wspolczesnej sceny improv i najbardziej wyra-
zistych klarnecistow w kraju, podejmowat tego
dnia dialog z Patrykiem Lichota, ktéry odpo-
wiadal przede wszystkim za kreowanie klima-
tu, wprowadzanie w trans i zadume. Na tym tle,
czasami w opozycji do napietrzajacych si¢ am-
bientowo-noisowych fal dzwieku, Piotr Metech
budowal swojg muzyczng wypowiedz. Niekie-
dy efektem tych staran byly magiczne wrecz
dzwieki, fascynujace i odrywajace od rzeczywi-
sto$ci. Ale zdarzalo si¢ i tak, ze te elektronicz-
no-organiczne repetycje nieco nuzyly i nie do

konca przekonywaly swoja celowoscia.

Po udanym koncercie Melecha i Lichoty przy-
szta pora na danie gléwne, czyli wystep Gustafs-
sona i Adasiewicza. Podzielono go na dwa sety,
kazdy z nich byt rejestrowany. Takie potaczenia
rzadko si¢ zdarzajg. Ale Jason Adasiewicz mie-
rzyl si¢ juz na scenie z innym free jazzowym
saksofonistg — Peterem Brotzmannem i efektem
tych przymiarek byla plyta Going All Fancy. No-
tabene, album ciekawy, cho¢ specjalnie nie po-
walajacy. O koncercie ze szwedzkim muzykiem
mozna juz mowi¢ w samych superlatywach.

Panowie spotkali si¢ juz przy okazji projektu
Swedish Azz, ale wystep w duecie byl czyms
wyjatkowym. Jason Adasiewicz wykazal nie-
zwykly kunszt instrumentalny, prezentujac
rozmaite techniki gry na wibrafonie. Ten popis
nie przeszkodzil jednak w odbiorze muzyki.
Duza w tym zasluga Matsa Gustafssona, ktory
jest w stanie wydoby¢ z saksofonu natadowane
emocjami dzwieki. Furiackie soléwki, szmery
i liryczne (ale z obowigzkowag chropowatos-
cig brzmienia) linie melodyczne znakomicie
wspolgraly z tym, co w tym samym czasie na
scenie wyczynial jeden z lideréw chicagowskiej

sceny jazzowej.

Kameralna i przyjazna atmosfera w Dragonie
sprzyjala odbiorowi muzyki, jaka zaprezento-
wali zgromadzonym sluchaczom Gustafsson
i Adasiewicz. Komunikatywnos¢, bezkompro-
misowo$¢ i maestria twdrcza towarzyszyly nam
tego dnia do ostatniego bisu.

Piotr Wojdat
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Felieton muzyczny Macieja Nowotnego

0 mitosci trabki do perkusji

Wiele jest kluczy, ktéorymi mozna otworzy¢ pe-
fen skarbow sezam jakim jest muzyka Milesa
Davisa. Jednym z nich sg jego relacje z perkusi-
stami, bo sam w swojej autobiografii stwierdzil,
ze kazdy trebacz, ktory marzy o tym, by znalez¢
swoj ton i sta¢ si¢ wielkim musi mie¢ u swego

boku odpowiedniej klasy drummera.

Pierwszym z nich byl Joe Jones, ktory nosit
przydomek ,,Philly” od miasta, z ktdrego po-
chodzil, czyli Filadelfii. Szczuply, filigranowy
przez wickszo$¢ cze$¢ lat piecdziesigtych byt
jednym z najlepszych kumpli Milesa, jak si¢ ma-
wia, tak ,,do bitki, jak i do wypitki”. Davis wspo-
mina wiele zabawnych sytuacji jakie zdarzaly
im si¢ w tamtych czasach. Pewnego razu, aby
zdoby¢ pienigdze potrzebne na heroine, Miles
okradl mieszkanie swego przyjaciela i mentora,
znanego trebacza Clarka Terryego. Wszystko,
co zdotat sprzedal w lombardach badz swoim
przyjaciotom. Koszule kupit od niego Phil-
ly. Jeszcze tego samego wieczora na koncercie
Terry zauwazyt, ze Joe Jones nosi jego koszule
i zazadal jej zwrotu. Zadziwiajace, ze pomimo
takich przygod ci trzej panowie pozostali do-
zgonnymi przyjaciotmi. W kraju nad Wistg
znacznie mniejsze wystepki wystarcza, zeby si¢
na kogos obrazi¢ i zerwac po wsze czasy wszel-
kie kontakty...

Milesa z Joe Jonesem laczylo wiele, ale najwig-
cej pod wzgledem muzycznym. Davis zawdzie-
czal mu naprawde duzo, o czym niech $wiad-
czy chocby taki ,szczegdl”: wspomnieliSmy
o tym, ze Jones pochodzil z Filadelfii, gdzie

mieszkal takze nieznany wtedy w ogole szerszej
publicznosci niejaki John Coltrane. To Jones
przedstawil go Milesowi i nalegal usilnie, aby
go zatrudnit. Tak powstal kosciec tzw. pierw-
szego kwintetu, ktorego sktad uzupelniali, poza
wspomnianymi wyzej grajacy na fortepianie
Red Garland (Miles: ,,bo chcialem mie¢ piani-
ste, ktory brzmi jak Ahmad Jamal”) i kontraba-
sista Paul Chambers.

O grze tego kwintetu Davis moéwil tak: ,Jak-
kolwiek Coltrane wspaniale gral, to Philly Joe
byl ogniem, ktéry sprawial, ze tak duzo sie¢
dzialo. Wiedzial o wszystkim, co zamierzatem,
o wszystkim, co chcialem zagraé: wyprzedzat
mnie, zgadywal moje mysli” Gral zdecydowa-
nie, energicznie, a jego ultraszybkie i glosne
linie przywolywaty na mysl strzelajacy karabin
maszynowy. Ten styl idealnie pasowal do ope-
rujacego gléwnie w dolnych rejestrach, uwiel-
biajacego spokojne i nastrojowe granie, Milesa.
Pierwszy kwintet istnial tylko kilka lat od 1955
do 1958, jednak wywarl wielki wplyw na to jak
potoczyla sie historia jazzu, a wielu, w tym i ja,
uwaza go nie tylko za najlepszy zespdt Milesa,
ale i w ogdle za najlepsze combo w dziejach

jazzu.

Podobnie jak Philly Joe Jones, Tony Williams
byt maly i drobny, mial zreszta zaledwie sie-
demnascie lat, gdy Davis zauwazyl go graja-
cego w zespole Jackiego McLeana. Po latach
tak wspominal wrazenie jakie wywarl na nim
ten mlodzian: ,Jak juz wczesniej powiedzia-
tem, trebacze uwielbiajg gra¢ ze wspanialymi
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perkusistami i absolutnie od razu styszalem,
ze bedzie z niego jeden z najgrozniejszych su-
kinsynoéw, jacy kiedykolwiek grali na perku-
sji”. Wraz z takimi muzykami jak saksofonista
Wayne Shorter (wie$¢ niesie, ze bedzie gosciem
przyszlorocznego Warsaw Summer Jazz Days!),
pianista Herbie Hancock i kontrabasista Ron
Carter tworzyli oni tzw. drugi kwintet, ktory
w latach 1964-1968 dominowal w $wiecie jazzu
niemal tak bardzo, jak pierwszy. Niemal, bo
przeciez te lata, to z jednej strony rozkwit jazzo-
wej awangardy, a z drugiej schylek jazzu, ktdry
bitwe o masowa publicznos¢, przynajmniej te
czarng, przegral z muzyka spod znaku Motown
Records.

Zreszty dyskusja o tym, ktéry kwintet byt lep-
szy przypomina spor o wyzszosci Swigt Bozego
Narodzenia (w czasie ktorych pisze ten felie-
ton) nad Wielkanocg. Wazne, ze Miles w Wil-
liamsie znalazl partnera o podobnym formacie,
jak w przypadku Jonesa i jak sam stwierdza to
nie kto inny, jak Williams, mimo mlodego wie-
ku, nadawat czesto kierunek muzyce calego ze-
spotu. Jeszcze raz oddam glos Davisowi, ktory
tak opisywal ten niezwykly kolektyw: ,Jesli ja
bylem inspiracja, madroscig, spoiwem dla tego
zespolu, Tony byl ogniem, kreatywng iskra;
Wayne byl ideologiem, to on konceptualizowal
wiele naszych muzycznych idei; a Ron i Herbie
to byty kotwice” Williams chociaz silnie zako-
rzeniony w tradycji byl prekursorem zupelnie
nowego stylu, a jego gra stanowi wazny etap
na drodze ewolucji roli perkusji w jazzowym
combo. Jej najwazniejszy element stanowi stop-

niowe uwalnianie beatu i emacypacja tego in-
strumentu petnigcego niegdys jedynie role stu-
zebng w ramach sekcji rytmicznej. Gdy w roku
1968 kwintet si¢ rozpadl, zakonczyla si¢ wraz
z nim wielka epoka w jazzie, epoka niesamo-
witego rozkwitu, eksplozji kreatywnosci, epoka
gdy jazz byt czgscig kultury masowej. Innowa-
cje, ktore wtedy jedna po drugiej powstawaly
gltéwnie w studiach w Nowym Jorku, do dzisiaj
wyznaczaja horyzont tego, co uznajemy za je-
zyk jazzu. A dla niektorych, weale licznych, jazz
sie wtedy po prostu skonczyl.

Miles Davis byl odmiennego zdania, chociaz
i nim targaly watpliwosci, kolejne lata mialy
przynies¢, oprocz tak genialnych dziet jak Bit-
ches Brew, ktorymi nadal jazzowi catkiem nowe
oblicze fusion, takze dtugie, niemal piecioletnie
milczenie, a nastgpnie powrdt, podczas ktorego
potrafil tak ol$niewa¢, jak i wprawia¢ w kon-
sternacje, zwlaszcza licznymi flirtami z muzyka
pop. Sposrdéd wielu perkusistow z jakimi wspot-
pracowal w tym czasie specjalne miejsce nalezy
sie Jackowi DeJohnette (ktéry w tym roku za-
gral na wroclawskim Jazztopadzie), chociaz nie
byla to relacja tak istotna jak w przypadku Jo-
nesa i Williamsa. Miles ,,ukradl” go, jak to miat
w swoim zwyczaju, ze skladu Charlesa Lloyda,
gdzie Jack gral razem z pewnym bardzo mlo-
dziutkim, nikomu nieznanym pianistg o nazwi-
sku Keith Jarrett.

Caly ten niezwykly sktad sformowany w 1969
roku, w ktérym obok Milesa i DeJohnette’a gra-
li na pianinie Chick Corea, na basie Dave Hol-
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land, a Wayne Shorter na saksofonie, nazywa-
ny jest czasem ,,Utraconym Kwintetem”. Z tego
powodu, ze Columbia nie byta zainteresowana
nagrywaniem i wydawaniem plyt przez nich
nagranych, a po drugie dlatego, ze po zaledwie
dwoch latach, zespol rozpadt sie i nie odegrat
w historii jazzu takiej roli, do jakiej byl prede-
stynowany ze wzgledu na skale talentéw uczest-
niczacych w nim artystow. Jednak Miles korzy-
stal z grajacych w nim muzykoéw, z tym z Jacka,
na kilku wydanych w tamtych okresie ptytach,
w tym na genialnym A Tribute To Jack Johnson.
Wkrétce DeJohnette odszed! z zespotu, a to co
zrobil po nawigzaniu wspélpracy z wytwor-
nig ECM, nowe znaczenie jakie nadal perku-
sji w jazzie, tym bardziej kaze nam zalowac, ze
wspolpraca tych dwdch wielkich indywidual-
nosci nie byla glebsza i dluzsza.

A jak bylo i jest w polskim jazzie? Czy i w nim
sprawdza si¢ teza o milosci trabki i perkusji?
Tomasz Stanko w swojej autobiografii wspomi-
na: ,Lubitem rozgrywa¢ bebniarzy. Takie byly
poczatki mojego [pierwszego - przyp. MN]
kwintetu, gdy kilka miesigcy ¢wiczylismy tylko
ze Stefaniskim. Tak samo robilem z Edvardem
Vesalg. Duet [tragbka — perkusja — przyp. MN],
zeby mie¢ tylko czas, rytm i trabe”. Trudno so-
bie wyobrazi¢ tak polski, jak i europejski jazz
bez takich albumoéw jak Music for K, TWET czy
Balladyna, ktére Tomasz nagral z wyzej wymie-

nionymi perkusistami...

Zreszta takze w ostatnich latach nie brakuje
wspanialych kolaboracji potwierdzajacych re-
gule, ktora jest tematem tego felietonu. Duety
Artura Majewskiego z Kubg Sucharem, Wojtka

Jachny z Jackiem Buhlem, Tomka Dabrowskiego
z Andersem Mogensenem czy Macieja Fortuny
z Krzysztofem Gradziukiem, ktérych wydana
kilka dni temu plyta Sahjia zainspirowala mnie
do zajecia si¢ tym tematem, s3 rownie intere-
sujace jak te z przeszlosci. Nie lekam si¢ zatem
o mitos¢, ktdra od dziesiecioleci zbliza do siebie
trabke i perkusje. Niegrozni im wszelcy Capu-
leti i Montecchi wieszczacy ,,$mier¢ jazzu”, bo
uczucie, ktore rodzi si¢ w ich intymnym zwigz-
ku jest rownie nie$miertelne jak to, ktéra roz-
grywalo sie i rozgrywa w legendarnych murach
Werony...

Maciej Nowotny
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Austin Peralta

Jeszcze 2 listopada 2012 goscil w Polsce w ramach
festiwalu Jazz Jantar, gdzie ze swoim triem wystg-
pil w sali Suwnicowej klubu Zak dajac wspaniaty
koncert. To byt jedynie jeden z kilku wystepow
Austina Peralty w naszym kraju w ramach eu-
ropejskiej trasy koncertowej. Pianista wystgpit
z towarzyszeniem basisty Chrisa Smitha oraz
perkusisty Zacha Hormona. Kazdy z tych kon-
certéw byl zupelnie inny i az nie chce sie wierzyc,
ze przeszly one do najswiezszej historii.

Peralta od najmlodszych lat kochal muzyke
Chopinaiwydawalosie, zejego fenomenalnaka-
riera zapoczatkowana wiele lat wczesniej, kiedy
mlody artysta majac zaledwie 16 lat wystepowat
z najwiekszymi gigantami jazzu, stanie si¢ jesz-
cze bardziej spektakularna. Peralta zaczal gra¢
na fortepianie w wieku 6 lat, a talent rozwinat
w sposob oszalamiajacy, bo juz jako nastolatek
nagral i wydal w Japonii dwa solowe albumy.
Zauwazony przez Flying Lotusa - producent
muzyczny z Los Angeles, a prywatnie krewny
Alice Coltrane — natychmiast otrzymat miejsce
w jego wytworni Brainfeeder, zwigzanej z Ninja
Tune, by wraz z cztonkami The Cinematic Or-
chestra stworzy¢ i wyda¢ w 2011 roku album
Endless Planets. W maju tego roku ukazal si¢
singiel Views of Saturn Vol. 2, a w pazdzierniku
2012 pojawil si¢ w tytulowym utworze na epce
Looking Ocean elektronicznego artysty Daede-
lusa. Wspotpracowal juz z takimi artystami jak
The Cinematic Orchestra i Erykah Badu.

Plyta Endless Planets, zostala okrzyknieta jazzo-
wym wydarzeniem roku. Peralta majac juz na

swoim koncie dwie solowe plyty nagrane i wy-
dane w Japonii odbytl migedzynarodowa traseg
koncertows, a w 2007 roku, podczas Tokyo Jazz
Festival, byl czescig kwartetu fortepianowego,
skladajacego sie ze $wietnych muzykow jazzo-
wych - Chicka Corei, Hanka Jonesa i Hiromie-
go Uehare. Endless Planets urzeka prawdziwym
jazzowym brzmieniem. To pelna emociji i pa-
sji muzyka, w ktérej mozna odnalez¢ uklony
w strong takich jazzowych staw jak Thelonio-
us Monk czy Charles Mingus. Austin Peralta
czaruje tu swoimi doskonalymi muzycznymi
umiejetnosciami, ale takze wpasowaniem sie
w gre z muzykami o sporym doswiadczeniu. Na
plycie oprocz Peralty wystepuja rowniez Ben
Wendel (saksofon sopranowy i tenorowy), Zan
Musa (saksofon altowy), Hamilton Price (bas),
Zach Harmon (perkusja). Najnowsza plyta Pe-
ralty - Views of Saturn, wydana tylko na winy-
lu, to interpretacje utwordw legendarnego Sun
Ra. Na $wiezo wydanym krazku znalazly sie
jedynie dwa utwory - oryginalna wersja kom-
pozycji Sun Ra - ,Space Loneliness #2” oraz jej
reinterpretacje w wykonaniu mlodego mistrza
fortepianu z Kalifornii.

Utalentowany amerykanski pianista jazzowy
i kompozytor, Austin Peralta, zmarl nagle 21
listopada 2012 roku majac zaledwie 22 lata.
Przyczyny jego $mierci sa do chwili obecnej
nieznane. Jak piekielnie zdolnym byl muzy-
kiem wiedzg jedynie wspotpracownicy, muzycy
i wielbiciele jego fantastycznego talentu.

Andrzej Patlewicz
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Dave Brubeck catkiem subiektywnie

Dave Brubeck wielkim artysta byl. Myslenie
o nim w czasie przeszlym nie jest dla mnie
i z pewnoscig dla milionow fanéw jazzu na ca-
tym $wiecie tatwe. Odszed! ostatni z wielkich
pianistow. Cho¢ to nie pierwszy raz kiedy tak
pomyslalem. Ostatnio pomyslatem tak, kiedy
kilka lat temu odszedt Oscar Peterson.

Kto teraz jest wigc najwigkszym z Zyjacych? Dla
mnie to Ahmad Jamal. Jednak pianistow mtod-
szego pokolenia zapowiadajgcych si¢ na nastep-
cOw tych najwiekszych jakos nie widac.

Wielkim Artystg jest ten, kto ma na swoim kon-
cie wigcej niz jedna genialng plyte. Dave Brubeck
z pewnoscig byt genialnym Artystg. Nie zmuszaj-
cie mnie do wybrania jego najwazniejszej plyty.
Nie bede tez potrafil wybrac tej, ktdrg najbardziej
lubie. Z pewnoscig jego najwiekszym sukcesem
komercyjnym byl album Time Out, z jakze waz-
nego dla historii jazzu 1959 roku. To album, kté-
ry znajg wszyscy fani jazzu, a réwniez ci, ktérzy
stuchajg naszej ukochanej muzyki okazjonalnie.
Na tym albumie znalazl si¢ jeden z najwiekszych
jazzowych przebojéw - ,Take Five”.

Time Out pozostaje do dzi§ najbardziej zna-
nym albumem w dyskografii Dave’a Brubecka.
Podobnie jak inne niezwykle produkcje 1959
roku - Kind Of Blue Milesa Davisa, Giant Steps
Johna Coltrane’a, Mingus Ah Um Charlesa Min-
gusa, czy The Shape Of Jazz To Come Ornette’a
Colemana - jest czescig Swiatowej kultury, wy-
kraczajgc daleko poza nieco hermetyczny swiat
wielbicieli jazzu.

Juz wczesniej, przed 1959 rokiem Dave Brubeck
nagral co najmniej kilka réwnie wybitnych piyt,
ktérych jedyna ,wadg” jest to, ze nie zawieraja
przeboju w rodzaju ,Take Five” Takie pozycje
jak Jazz Goes To Collage z 1954 roku, Jazz At
Oberlin z 1953, czy jedne z najwczesniejszych
nagran - Jazz At College Of The Pacific takze
z 1953, to pozycje absolutnie obowigzkowe dla
kazdego fana jazzu.

We wczesnych latach piecdziesigtych czesé
bardziej ortodoksyjnych krytykéw uwazala, ze
Dave Brubeck zbyt daleko odchodzi od jazzu,
wytykajac mu wrecz klasyczne wyksztalcenie
i inspiracje pochodzace od Dariusa Milhauda
i Arnolda Schoenberga. Sam artysta postanowit
wylozy¢ swoje muzyczne credo w tekscie napi-
sanym prawdopodobnie specjalnie dla polskie-
go miesiecznika Jazz, co samo w sobie bylo wte-
dy wielka sensacjg. W 1957 roku niezbyt wielu
$wiatowej stawy muzykdéw jazzowych mialo po-
jecie, gdzie lezy Polska, a pisanie do polskiego
czasopisma jazzowego bylo czym$ nad wyraz
niezwyklym.

Ow artykul miat by¢, jak sie niewiele pdzniej
okazalo, zapowiedzig czego$ zupelnie niewyob-
razalnego, nawet w dzisiejszych czasach, kiedy
Polska jest istotnym punktem w planach kon-
certowych wielu §wiatowych gwiazd.

Niewiele pozniej jeden z publicystow piszacych
dla miesigcznika Jazz, Andrzej Osiowski posta-
nowit odnies¢ si¢ do tego, co sam o sobie napi-
sal Dave Brubeck:
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| MOJ POGLAD NA TWORCZOSC |
W MUZYCE JAZZOWE]

[ — Mapisal

|
, | Dave Brubeck | i
| Pave Brabeck fest nfodym, bardzo zdalngm  planisty j'Ez..‘n-|
| wym § fodecg nomoczesmrin kearfeln na ferenip Kalifornii, Kwar-

| fef fen @ skindzie Dave Grubeck — fortepion, Paul Desmond —

| sac-all, foe Dodge — konfrghis | Bob Bales - perkusfa —‘ UTyE-
| Lt &= drodee piebiseytn brylubde jozzodpeh o [958 r, pieresse
| miefsce @ grupke zespolde malpch (combos), Brubeck mo I
sobg wyivze sludioc muzyesne, Warlo rduwied zaznaczyc, ie bt

ueenfem slynnego kompozgtors Dorinszg Mithaud'a.

Rozréiniam trzy zasadnicze kateporie twdrozodcd womu-
syce jazzowe):
1. Najhardziej poiqdana i ceniona, objowiajqea sig w

tworzeniu proes arlyste nowego dziela, lub jego interpre- |

tacji, — shudowanego z materialu powstajgeego w sposdb
podiwiadomy, niemal bez wigkszégo wysitku ze stromy
tworey. W takim wypadiu fwdrea ni¢ pragnie i nie po-
trrebuje siggad po ustalone Iub spotykane wzory, rgdyt
przekonany jest, iz muzyka jego wyplywa z nieskoficzo-
nej wyobraini { nieograniczonej rdénorodnofei.

2. Do kategorii drugiej, nizszej, naledy twdrczosd opar-
ta na rozleglej wyobrasni, jednakie obfitujgea w peund
elementy zaczerpmigte z¢ wzordiy obeych.

3. Kategoria trzecia, najnizsza, obejmuje twdrezodc be-
rujqeq na zespole elementdw takich jak popaze, kaden-
| cje, progresje, uprzednio rozmyélnie opracowane i w od-
powicdnim momencie wykorzystane, Hzeczywista taor-
i czodd tego typu artysty jazzowego ebjawia sig np. w mo-
|| mencie, gdy buduje on pewien uklad ckorddw, Kiéry w
|| péiniejezym okresie wykorzystuje w swej twdrezosel
W wielu wypedlkach ticdrozoéd kategorii trzeciej — w po-
réwnanin z pozostalymi — mode uzewngtrznid sig glad-
szq formg, atrakeyinymi efektami technicznymi, jednak-
Ze nie cechuje jej glebokie preeiycie wetrngirane.

ratania pewnej mydli, w trakcie jej praedstawianic wy-
tania zig styl.

Wiem dobrze, fe stalem sig kontrowersyjng postaciq w
| juzzie. W okresie tylko jednego mojego tournée spotka-
| tem sig = szeregiem sporngch komentarzy takich jak:
Lmbzgowy’... emocjonalny”.. .subtelne, pigknie kon-
struowane linie melodyine™... ,wielki czlowick jazzu“..
wplugawea jazsu®.. ooy to jest jazz?,

jestem skionny zgodzid sig z niektdrymi krytycznymi ke-
mentarzami, gdyz — jak wykrpl jeden przebiegly kry-

Improwizacje sq wedlug mnie sereem jozzu. W zwigz- |
ku z tym — credo: méj styl gry ksztaltowany jest nie
preez jakif system, lecz przede wszystkim przez idee, |
ktore ugifuje wyrazic. Uwazam, 2e styl jest srodiciem wy- !

W pewnych momentach, odnodnie nielicznyeh utwordw,

tyk — nie mam fadnego stylu . za wyjgthiem siyly wy-
raiane] myili®, Zowsse usilowalem zochowaé swobodg
dowolnege wyboru (materialu) form, pozostajge stale w
obrebie istoty joszu, Moj styl jest zatem rezultatem mu-
zycznych doznan, ktdrych w Zyciu dofwiadezylem. Mdwi

(| improwizacii i okazal sie sila ozywiajgeq muzyke klasycz-
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sig o tym, Ze usituje skojarzyé muzyke klasyczng z jaz- i
zem, JezZeli przez to stwierdzenie rozumie sie, Ze w aran- |
fowaniuv lub improwizacji ufywam pewnego rodzaju |
| techniki. bliskiej kompozycjom klasyesnym — jest to |
prawda. Pragne skromnie nadmienié, e to nie moja in-
| wencja, lecz kontynuacia tradycji jazzowych. Pierwszymi
muzykami, ktdrzy usilowali skojarzyé muzyke zachodnio-
europejska z muzyke amerykanskich Murzynéw — byli
| jazzmeni nowoorleatiscy. Od owego momentu muzycy jaz- |
| zowi zetkneli sie z bogatq skarbnicqg muzyki klasycznej.
| Gdyby ze skarbnicy tej nie korzystali, jazz wspélezesny
l bytby uwbogi i bardzo ograniczony.
Rozwdj jazzuw, jako jednej z form sztuki, opiera sie
| w duief mierze na narastajgcej Swiadomosei muzykdéw
jezzowych, swiadomobci o dziedzictwie muzyki klasycz-
nej i o (ich wlasnej) rozwijajocej sie historii jazzu. Od
swego poczecia jazz byl hybrydg (mieszancem).
Kompozycje moje sq przede wszystkim zarysami, pe-
| wnym szkieletem slufqeym za baze do improwizacji, do
wyrazania pewnego nasiroju lub emocji, muzycznej my-
§li. Te skromne utwory nie majg pretensji do miana
nkompozycji®, jednakie ze swej strony staralem sie kon-
| struowaé linie melodyczne, ktére majq pewnq istotng
| wartodc. W swej muzycznej dzialalnoéci kompozycje i im-
| prowizacje rozumiem jeko dwie oddzielne formy eks-
| presji. Definiujge kompozycje, Strawinski okreslil jq jako |
wwyselekejonowang improwizacje”. Jest to niezwykle |
trafna definicja, poniewaz podkreéla istotng réznice mie-
dzy kompozyejq a improwizacjqa — element kontemplacii,
[ wyzszy stopien selekcji. Wierze, ze jozz w swej wysszej
| formie bedzie zawsze improwizowany, bez wzgledu na |
| to, jak bedzie skomplikowany.
Wedlug mnie improwizacje w jazzie jest Zrédlem
i'prayczyng jego koegzystencji z muzykq klasyczng. Jazz
| ponownie pobudzil do Zycia niemal-ze zapomniang sztuke

ng, dziehki swej spontanicznosci i bliskosci ludzkim prze-
gyciom, Uwaiam, Ze kompozycje czerpigee wzory z jazzu
| nie bede w prayssledei tralitowane jako jazzowe, lecz po |
| prostu jako kompozycje wspdlczesne, |
Zdaje sobie sprawe, fe srereg wyrazonych przeze mnie f
pogladéw pozostaje w sprzecznodei z poglgdami innych |
muzykdw jozzowych. Jednakze istnieje tyle definicji jaz-
zu, ilu ludzi, ktérzy przyczynili sie do jego wielkodei. Za-
den z nas nie jest skonczenie doskonalym muzykiem jaz-
| zowym, nie Zyjemy tez w izolacji. Kaidy stara sie daé
| z siebie jak najwiecej, aby rozszerzyé i poglebié wielki
nurt jezzu, a mose dotrzeé do nowych jego Zrédel,
DAVE BRUBRECK

materiaty z archiwum Autora
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Dzi$ dyskusje na temat tego, ile jazzu jest w mu-
zyce Dave Brubecka, wydajg si¢ zupelnie po-
zbawione sensu, wtedy jednak to bylo na po-
waznie...

Wiosng 1958 roku Dave Brubeck ze swoim
stynnym kwartetem odwiedzil Polske. To nie
byl jedynie krotki przystanek na europejskiej
trasie koncertowej. Zesp6t w jednym ze swoich
najstynniejszych skltadow - z Paulem Desmon-
dem, Eugenem Wrightem i Joem Morello ob-
jechatl caly kraj, dajac 12 koncertéw w wypel-
nionych po brzegi salach. Niektorzy z polskich
jazzmanoéw, w tym Krzysztof Komeda, podro-
zowali za zespolem tymi samymi pociagami
ogladajac wickszo$¢ z owacyjnie przyjmowa-
nych koncertéw. To byla pierwsza wizyta arty-
sty tej klasy w Polsce.

Dave Brubeck odwiedzil Polske jeszcze co naj-
mniej dwa razy. W 1970 roku byt na Jazz Jam-
boree grajac w kwartecie z Gerrym Mulliganem,
Jackiem Eugenem Sixem i Alanem Dawsonem.
Ostatni raz, na tym koncercie mialem okazje
zobaczy¢ go na Zywo po raz pierwszy i nieste-
ty ostatni — w 2005 roku zagral w Warszawskiej
Filharmonii z Bobbym Militello, Michaelem
Moorem i Randym Jonesem.

Najwazniejszym muzycznym partnerem Dave
Brubecka byt przez dlugie lata saksofonista Paul
Desmond. Zaczeli gra¢ razem w 1951 roku.
Ich wspoélpraca trwala nieprzerwanie do 1967
roku, kiedy to Paul Desmond zdecydowal sig¢
z niewyjasnionych powoddéw opusci¢ zespot.
Wedtug innych zrédel, to Dave Brubeck zdecy-
dowal o rozwigzaniu kwartetu... W tym czasie

CENA EOZ & FL

MIESIECZNIK ILUSTROWANY

Nr 4 (10) 1957

Ewiecien

Czy muzyka Dave Brubecka
jest jazzem?

Stale rosngca tendencia oparcia jazzu na muzyce powainej 1 wyko-
reystania zdobyczy muzyki wspdlczesne] siinle zawatylns, obok wphyw i
komercyinych, na rozwoju jazza, Nie ma jednomyidlnodel w ocenle tego
wplywu na jazz; zdania mitofnikéw jazzu, muzykdw i krytykdw jazzo-
wych s podziclone. Jednl znajduja w nim wyjatkowe wartofel, odros-
njajgoe go od wsrelkich innyeh rodzajdw muzykl. dia drugich jazz jest
clekawa muzyka, ktéra wprawdzie nie mode konkurowad £ muzyks po-
waing, moke jednak od niej dudo ryskaé. Brubeck udowodnil, e moina,
nie wykraczajac poza jarz, wrbogacié go prrez wprowadzenle elomentow
muzyki powainel. Mie zratajae sie nieudanymil probami swolch po-

y przednikdw, w wyniku ktdrych powstaly nudne nagrama o nadmiernie

zgawiklanej technice, Brubeck zjednai sobie w peini publicznodé dla
swych pomyshiw,

Brubecks zallezamy do szkoly kallfornijskie) tzw. West-Coast, choclai
jego pozyela w jazzie nowoczesnym jest wyjatkowa. Muzyka Brubecka
to wyrainy plerwisstel muky kil pOWRENE] W juadeie, na nim kaztaltowaly
sle oryginalne koncepeje muzycine Z domu wynlésl znaczng kultureg
muzyceng (urodzil sig 12. 6. 1820 r. w Concord, Kalifornia). Studia kom-
poryeil pod kjerunkiem Darijusza Milhaud i Arnolda Schonberga nadaly
kierunek jego dalszemu rozwojowl.

Wyjgtkowe znaczenie ma wplyw Dariusza Milhaud na caly ,szkolg
kalifornijska”, Wraz z Ravelem | Strawifskim stanowia onl tréjke kom-
pozytordw curopejskich, na kidrych powainie sig zaznaciyl wplyw mu-
zykl jazzowej. Muzyka Milhaud'a oczywiicie nje jest jazzem, wWykorzys-
tuje tylko pewne elementy jazzu, stylizuje motywy bluesiw. Byl on
plerwszym, ktory podnidsi glos w obronle muzycznych wartoscl lazzu
w okreste, kiedy prawdziwy jazz podupadal wyplerany priez tandetng
muzvke rorrywkows. Zachecal czarnyeh muzykow do prowadzenla stu-
didw muzycznyeh (co nlektorzy uwakall za szhodliwe, zabijajace w nich
wrodzone talenty muzyezne), Mjlhaud w Znacznym stopniu zaszezepll
Brubeckowl swa koncepelq rozwoju murykl jazzowej, nauciyl go doce-
niaé¢ improwizacje, ?:it mu wresicie podstawy nowoczesnego Kontra-

nktu | politonalnogol.
woq I:r.sypnasl.ugu roku #yela Brubeck gra w zespolach dixielandowych
i swingowych, W College of Pacific w 18142 ma wlasny dwunasinosnbo-
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zacjl. Widoczna jest tu rowni

Jego

Fantasy™ 3.2.53; najstynnjejsry . Jazz Goes to Col

wDon't Worr'yBout Me”, I Want
ville" — z utworam! ,,On The Wind”, ,When You're Smiling”, ,.Back
Bay Blues" nagrane w patdzierniku 1854 | wreszcle ,Brubeck Time™
— obejmujgey Audrey”, ,Jeepers
Why Do I Love You®, ,Stompin for MU, ,Keepin‘out of Mischief
Now", ,,A Fine Romance”, ,Brother, Can You Spare a Dime", wydany
W stycenlu 1855 oraz nagrania nowojorskie z klubu Basin Street ,.Jazz:
Red Hot and Cool" — 2
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powstala zdumiewajaca ilos¢ plyt. Byly takie
lata, szczegoélnie w poczatku siddmej dekady
ubieglego wieku, kiedy zespdt nagrywal na-
wet 4 plyty rocznie. Wszystkie znajdowaly na-
bywcdw... Najwazniejsze ze wspolnych nagran
Dave Brubecka i Paula Desmonda, to wspo-
mniane juz Jazz At Oberlin, Jazz At The Colle-
ge Of The Pacific, Brandenburg Gate Revisited
(z udzialem orkiestry), czy The Dave Brubeck

wy zespil. W czasie woiny 44 r. prowadz! respdt w Europle. W 1948 two-
rzy eksperymentalny oktet ze stvnnvmi dzié Dick Collins'em na trabee
i Dave Van Kreidt'em na tenorze. Doplero w 198 roku zespdt daje pu-
bliezny koncert, zapoczatkowulae renesans jazzu w San Franclsco, gdzie
deiataty jedynie zespoly dixielandowe ((Lu Wattersa | Kida Oryeza).
W 148 r. Brubeck nagrywa z sekejs rytmiczng plerwsze plyty dia firmy
wRoronet”, przejgle przez . Fanlasy'. W 10580-81 Brubeck gra w noecnych
klubach San Francisco wraz z Ronaldem Crotiy na kontrabasie | Callen
Tjaderem na perkusil | wibrafonie. W 1951 r. roZpocEyna Zawroing ka-
rierg kwartet Brubecka z drugq gwiaszdg — Paul Desmondem; w sekeil
rytmiczne] gra na kontrabasie précz Crolty'ego Quilet Ruther, Bull
Ruther, Bob Bates § Norm Bates, na perkusfi Lloyd Davies, Herb Bur-
man | Joe Dodge Repertuar kwartetu oplera sie na rozwijaniu pomy-
stdw = okresu cksperymentalnego oktetu. Dany temat improwizownny
na rdine sposoby, priestaje ro pewnym crasie dzlalad na wyobrainieg,
staje sje nudny | po kilku miesigcach wypada z repertuaru.

Kwartet jegos choé nie stanowl Innowac)l ze wegledu na skiad, preed-
stawia clekawe polgezenie diwigkowe driek! Paul Desmondowi, ktdrego
niezwykty, peten lirykl ton | bogata fantazja melodyezna zyskaly mu
prevdomek ,Becheta cool'u”. Wszyscy czlonkowle lkwartetu dysponnia
nadzwyczajng techniks, s§ wspaniale zgrani improwizujg w spostb prze-
wyiszajacy wszystkie znane respoly. Najelekawsze improwizacje w par-
tiach solowych nalet do Brubecka, Inwencia pomyvaléw melodyeznych,
rytmieznych — harmonia blizska atonalneéel, kontrapunkt oparty na tra-
dyciach wspdlezesne) munrklernwnznﬂ — to clementy jego Improwi-

tendencia do wyjdela poxa konwencin-
nalne frazy parzystotaktowe (3-, 4-, 8-, 18-, 12 taktowe), W solowych
partiach forteplanowych robl wratenle doskonatego planisty.

N nla Brubecka zostaly entuzjastycznle przyiete | w latach 5354
wartet byl najpopularnlejszym zespolem w Ameryce. Miara po-
Poﬁlllmﬂﬁ:’i (choé nle wartodel muzycene]) kwartetu Brubecka moge byé
lingt sprzedanych plyt | plerwsze miejsca w dorocznych ankietach pism
fachowych .Down beat” | , Metronome” wirdd malych zespobdw, Sam
Brubeck jako planista otrzymat plerwsze mlejsce w ankiecle ,Down be-
atu w 1853 |  Metronome’u” w rok poinief.

Popularnoéé kwartetu rofnie w miare ukazywania sig albumdw z

seriami nagrafi: — Jazz at Oberlin College, — ,These Foolish Things™,

Stardust”, , Perdido”, | ,,The Way You Look Tonlght* nagrany przez
lege"” — nagrany, jak
I nastepna, prrez Columble z poczot. 184 7 . Le Souk*, uwmﬁy H njai-

lepsze nagranie kwartetu dzigkl Improwizacil Paul Desmonda, ,.Balcony

Rock", ,,Out of Nowhere', ., Take the A-train" ,,The is You*,
to Be Happy*: ,Brubeck at Story-

rs", JFennies from Heaven',

rnika 1954 1 ljpea 1088 £ , Lover”, . Little
AGirl Blue™, ,Fare Thee Well Annahelle”, , Sometimes I'm Happy',

Enaczenie kwartetu Brubecka maleje jednak | na ,fwieczniku* po-

wThe Duke”, ,Indiana“, , Love Walked In*,

Jawiaja slg coraz nowsi planitci — Hampton Hawes, Herbic Nichols,
Fhineas Newborn | stereg innych. Nagrania kwartetu z Festiwalu w
Newport wydane przez Columble = nowym . The Duke”, I'm in The
Dancing Mood* | in, nle pozwalajs spodziewaé slg rewelacil na przy-
sztodé, Moie rozbicle tandemu Desmond-Brubeck | zreorganizowanie
zespolu otworzyioby nowe mozliwoso,

Czy muzyka Dave Brubecka Jest jarzem?
Jak okreslié twérczodé crlowicka, ktérego ulubjonym aranferem jest

Ellington — uwaiany za przedstawiclela kierunku symfonicznego w
iatzle lat trzydziestych | Art Tatum — pianista, stojacy na pograniczu
REFUT

Fojeele jarzu — mimo licznyeh usllowaft — nie da sie ujednolicié |

jest bardzo sublektywne, jak wskazuje'choclatby przyvklad Benny Good-
mana Ten ,krdl swingu” nie potrafi swingowaé | nie jest, jak mowia,
muzykilem farzowym! Wszelkle definleje (chodby nawet Marshall Ste-
amsa), usilujace zamknné jarz w zhvi ciasnveh okredleniach wydajg sig
zupelnie chyblone. A wiee, pozostawinjge kaddemu jego wiasne zdanie,
;.‘“'"" subloktywnic mozemy powledzied, #& muzyka Brubecka jest
BEEEMm. .

ANDRZEJ OSIOWSRKI
z Krakowskicgo Jazz-klubu

materiaty z archiwum Autora

Quartet At Carnegie Hall. Powstalo tez sporo
studyjnych albumoéw, z ktérych najstynniejszy
wydaje sie caly cykl plyt eksplorujacy nietypo-
we dla jazzu rytmy, rozpoczety przez stynny al-
bum Time Out. Do tego cyklu mozna zaliczy¢
miedzy innymi Time Furhter Out: Miro Reflec-
tions, Countdown: Time In Outer Space, Time
Changes i Time In. Te albumy taczy réowniez (za
wyjatkiem ostatniego) uzycie na okladkach re-
produkcji obrazéw wspoétczesnych malarzy (Jo-
ana Miro, Franza Kleina i Sama Francisa).

Kwartet podrézowal po calym $wiecie, wspiera-
ny przez amerykanski Departament Stanu. Mu-
zycy pozostawali otwarci na lokalne inspiracje
muzyczne, utrwalajac swoje wrazenia w serii
wy$mienitych plyt Jazz Impressions Of The USA,
Jazz Impressions Of Japan, Jazz Impressions Of
Eurasia i Jazz Impressions Of New York.

Ostatnim
z Paulem Desmondem jest album Anything

studyjnym nagraniem kwartetu

Goes z 1966 roku, a ostatnim nagraniem kon-
certowym The Last Time We Saw Paris z 1967
roku.

Paul Desmond i Dave Brubeck wrécili do wspol-
nego koncertowania po6zniej tylko raz, w 1976
roku, na krétko przed $miercig saksofonisty.

Kwartet nie byl jedynym muzycznym projek-
tem Dave’a Brubecka. W czasie jego istnienia
nagrywal réowniez solowe plyty, z ktérych te
najbardziej dzi$§ znane, to Brubeck Plays Bru-
beck z 1956 roku i nagrana rok po6zniej Dave
Brubeck Plays and Plays and Plays.... W 1970
roku pianista postanowit zaprosi¢ do wspotpra-




Wywiady

cy wokalistow i wokalistki. W efekcie powstat
wy$mienity album Vocal Encounters, na kto-
rym gos$cinnie zaspiewali miedzy innymi Louis
Armstrong, Tony Bennett, Carmen McRae,
Jimmy Rushing i zespét Lambert, Hendricks
and Ross.

Dave Brubeck stworzyl tez rodzinny zespol,
nagrywajac plyty i odwiedzajac sale koncer-
towe na calym $wiecie w towarzystwie swoich
synéw — kontrabasisty i puzonisty Chrisa Bru-
becka, wiolonczelisty Matta Brubecka i perku-
sisty Dana Brubecka. Najtrudniej mial pewnie
czwarty syn — Darius Brubeck, ktéry zdecydo-
wal sie zosta¢ pianista, a to miejsce w zespole
bylo juz obsadzone..., jednak nawet dla dwu
fortepianéw w rodzinnym muzykowaniu znala-
zlo si¢ miejsce — choc¢by na plycie In Your Own
Sweet Way z 1994 roku.

W latach dziewigédziesiagtych powstal réwniez
album nagrany z udziatem najwigkszych gwiazd
mlodszego pokolenia — Young Lions ¢ Old Ti-
gers, na ktérym zagrali migdzy innymi Michael
Brecker, Roy Hargrove, Christian McBride, Joe
Lovano, Gerry Mulligan i James Moody.

Moje ulubione ciekawostki z obszernej dysko-
grafii Davela Brubecka to album z jazzowy-
mi interpretacjami kompozycji z kreskdwek
wytworni Walta Disneya — Dave Digs Disney
z 1957 roku i A Dave Brubeck Christmas — solo-
we nagrania z 1996 roku.

Rafal Garszczynski
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W momencie, kiedy muzyke stawiasz na pierwszym miejscu,
to troche tak, jakbys podcinat gataz, na ktorej siedzisz

& =/

fot.Bogdan Augustyniak
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ZPiotrem Damasiewiczem lekko nie jest. Je-
sli mielibysmy napisac ksigzke czy wywiad
rzeke to sprawa byfaby prosta — w przy-
padku wywiadu prasoweqo zaczynajg sie
schody. Strach o cos pyta¢. Momentalnie
pojawia sie masa anegdot, nazwisk, pro-
jektow, kompozycji, a watki przyczynowo
skutkowe oplataja kazda historie milionem
matych odskoczni determinujacych zastaty
stan rzeczy. Tak naprawde wszystko jest
istotne i 0 wszystkim nalezatoby napisac.

Wybaczcie jednak, ze zrobimy inaczej.
Moze kiedy$ spiszemy i ksiazke, poki co
zadanie byto inne — wywiad na potrze-
by miesiecznika JazzPRESS. Jest on nieco
przydtugi jak na te forme, mam jednak
nadzieje, ze pochtoniecie go w catosdi,
bez mrugniecia okiem. Warto! Nie tylko
dlatego, ze o Piotrze Damasiewiczu wie
sie niewiele, czy dlatego, iz warto wie-
dzie¢ wiecej, rowniez dlatego, ze to postac
barwna i juz mozna stwierdzi¢, ze jedna
z kluczowych w catym — a dopiero rozpo-
czynajacym sie — roku 2013. Damasiewicz
nie jest zwolennikiem wywiadéw w formie
telefonicznej czy internetowej. Zapropono-
wat spotkanie w miejscowosci Gardzienice,
gdzie znajduje sie Europejski Osrodek Prak-
tyk Teatralnych. Oczywiscie na propozycje
przystatem, spakowatem plecak i ruszytem
w strone Lublina...

Roch Sicinski

Roch Siciniski: Witam Pana Ministra!

Piotr Damasiewicz: (smiech...) Rzeczywiscie
ostatnio otrzymalem taki tytul na festiwalu,
ktérego dyrektorem jest Krol, a artysci obejmu-

ja konkretne ministerstwa...
RS: Jaki byt Twéj resort i co to za Krél!?

PD: Moje bylo Ministerstwo Rzeczy Partyku-
larnych w Muzyce. To byt specyficzny festiwal
skupiony wokét sztuki wspolczesnej. Wroci-
fem stamtad kilka dni temu. Calo$¢ odbywa sie
w krolestwie Noseland w Szwajcarii... Szef festi-
walu zlozyl podanie do wladz miasta, zeby na-
zwac swoje poletko (kilka hektaréw) Noseland,
a siebie ustanowi¢ jego krélem. Dostal zgode,
dostaje tez dotacje z miasta i nie tylko. Jest zwy-
klym obywatelem oddanym pasji, nie zadnym
bogaczem. Kreci filmy, pisze wiersze, kompo-
nuje muzyke, organizuje manifestacje, a na co-
dzien uczy w szkole - bo to jest jego gtéwna pa-
sja — uczenie innych. Jesli dobrze pamietam jest
doktorem filozofii, udziela si¢ takze w tamtej-
szym radiu - czlowiek renesansu! W miescie mu
ufaja, bo to, co robi, sie sprawdza. Wiedza tez, ze
jest nieco zwariowany, ale jeszcze w granicach
norm obyczajowych panujacych w Szwajcarii.
Z Polski przyjechato trzech artystéw. Bylem je-
dynym muzykiem. Tak w ogoéle zaproszenie od
Kréla otrzymal Gerard Lebik, tyle ze zgby go
rozbolaly i zaproponowal mi ,zastepstwo” na
3 dni przed wyjazdem. Zagralem koncert solo
na trabce, ktory zostal dobrze przyjety, odzew
byt bardzo pozytywny i prawdopodobnie do
Szwajcarii bede jeszcze zagladal.
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RS: Nietypowa sytuacja. Zacznijmy jednak nieco
bardziej ogodlnie. Studiowate$ na trzech muzycz-
nych uczelniach. Najpierw byt Wroctaw, pdzniej
Bydgoszcz, na koniec Katowice. Gdzie nauczytes sie

najwiecej albo odebrates najwazniejsze lekcje?

PD: Waznym momentem byla takze szkota
$rednia, gdzie gralem w duecie z moim kolega.
Tam byt czas na fanatyczne ujarzmianie instru-
mentu; szybciej, wyzej, opanowywanie réznych
podzialéw wprost ze $wiata fusion. Dziesiec go-
dzin dziennie gralem, to byt taki méj backgro-
und - bez tego nie byloby zadnych dalszych
krokow. To moje przygotowanie trwalo od 1996
do 2000 roku, muzyka non-stop, dzien w dzien.
Kolega gral na skrzypcach i fortepianie, ja na
fortepianieitrabce, pozniej doszedtjeszcze kon-
trabas. Natomiast studia to byta inna bajka. Nie
gralem na trabce z przyczyn zdrowotnych pra-
wie cztery lata. Dlatego tez pojawila si¢ nauka
gry na kontrabasie, czy tez sztuka kompozycji.
Obawialem si¢, ze z grania w przyszlosci beda
nici. Pézniej réwniez zaczalem $piewiaé, uczy-
lem si¢ dyrygentury i wielu innych dziwnych
rzeczy. Kolejne studia mialy w sobie juz wiecej
jazzu. W Bydgoszczy dyrygowalem i aranzowa-
lem sklady, takze big bandowe, zreszta gralem
w big bandzie u Jézefa Eliasza, wrécitem do
koncertowania. To byl czas kiedy mialem $wira
na punkcie be bopu. Wtedy zaczatem wracac do
moich pragnien zwigzanych z graniem na trab-
ce, jakich wczes$niej nie moglem realizowacd.
Wznowilem nauke gry bogatszy o doswiadcze-
nia bycia dyrygentem, chdrzysta, basista, cho-
ralowcem, kompozytorem, tancerzem... Wra-
calem do zdrowia i chwytalem mozliwosci, od
ktorych bylem odsuniety przez tak diugi czas.

Dosy¢ szybko wrécilem do nieztego poziomu
gry i po skonczeniu studiéw w Bydgoszczy, kie-
dy mialem 26 lat poczutem, ze chce jecha¢ do
Katowic i tam zaja¢ si¢ jazzem. Dostatem si¢
na Akademig i chwile pozniej znowu zlapalem
kontuzje! Trabke potozylem na szafe i pomy-
slatem, ze to koniec. Wrécilem jednak do for-
tepianu, gralem w zespole Erase. Przez pierw-
sze trzy lata w Katowicach nie wiedziatem czy
bede moglt gra¢ na trabce, to nie byt lekki czas.
Utrzymywalem sie przez pierwszy rok grajac na
pianinie w klubie Geneza. Przychodzili rézni
muzycy i calo$¢ nabrala bardziej ogarnietej for-
my. Najpierw Sebastian Kuchczynski, Andrzej
Swies, Michal Tomaszczyk, Maciej Obara i tak
powoli zaczalem organizowac koncerty. Osta-
tecznie bylo ich ponad piecdziesiat...

RS: ..chwila, przeciez w Katowicach studiowale$
w klasie trabki i przez potowe studiéw nie grates na

priorytetowym instrumecie?!

PD: Czasem si¢ zdarzalo, fortepianem si¢ po
prostu ratowalem, a i basem czasem, bo prze-
ciez do grania ciggnelo, ale nie byto fatwo. Nie
mniej jednak studidw nie przerwalem. Piotr
Wojtasik przymykal oko, zreszty niezwykle
wiele mu zawdzigczam. On dobrze znal mojg
sytuacje, dlatego z egzamindw mialem trdje,
czasami czworki, bo calg muzykalno$¢, rozmo-
WYy 0 muzyce, aranzowanie i wiele innych rzeczy
zwyczajnie przeniostem na fortepian. Natomiast
grajac w klubie, o czym przed chwilg méwitem,
stopniowo po pewnym czasie wracalem do
trabki. Jesli koncert na przyklad w trio zawieral
siedem utworow to przez sze$¢ pochylatem sie
nad klawiaturg fortepianu, na siédmy wyciaga-

( «
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tem trabe. Krok po kroku wracalem do instru-
mentu juz po raz drugi. Czasami forsowatem,
zdarzalo si¢ ze emocje braly goére. Bylem glod-
ny grania, wyrazania siebie gra na trabce. Mu-
zyka, ktorg gralem i ktérej stuchalem stawata
sie coraz mocniejsza. Piotr Wojtasik obawiat si¢
o moja droge. Chcial, zebym wyluzowal i zaczal
wyréownywa¢ oddech, brzmienie, artykulacje.
Widzial we mnie gotujacego sie¢ buntownika,
ktéry chce natychmiast wyrazi¢ wszystko co sie
przez lata nagromadzito. Wielki zapal, wielkie
checi, a umiejetnosci ciagle po kontuzji mocno
stopnialy. Dlatego duzo wigcej komponowa-
lem, moze dlatego Hadrony... Dopiero w ostat-
nim roku studiéw w Katowicach wiedzialem, ze
wrdcilem do trgbki na dobre.

RS: Teraz nie boisz sie potencjalnej kontuzji?

PD: Potrzebuje dobrej godzinki na rozegra-
nie i si¢ nie boje. Szczegdlnie, jesli gram dzien
w dzien, to moge sobie pozwoli¢ na wszystko.
Gorzej, jesli mam jaka$ przerwe, wtedy jestem
ostrozniejszy, ale zdarza si¢ to bardzo rzadko.

RS: Dalej jestes bardzo sprawnym pianista, ale twoja
gre na kontrabasie styszatem dwa lata temu i szcze-

rze méwiac nie przystuchiwatem sie...

PD: Chcialbym sobie kupi¢ kontrabas, bo po-
gralbym sobie, ale tylko dla frajdy. Jest bardzo
duzo wysmienitych basistow w okolicy. Nie
chcialbym zostawia¢ kontrabasu - to na pewno.

RS: Intensywny rok za toba. Grates szeroka pale-

ta podgatunkéw, od jazzu zmieszanego z popem

w zespole Wojtka Mazolewskiego, przez projekty

mainstreamowe i ich pochodng jaka jest Power of
the Hornes, po mocniejsze free, czy wspotczesne
dzwieki z Imprographic, az po koncerty solo, ktére
juz nazwa¢ mozna Sound Artem. To i tak tylko czes¢
Twoich dziatan... czy masz jakas konkretna obrana
sciezke? Czy kierujesz karierg sSwiadomie? Powiesz

nam w ktdra strone chcesz zmierzac?

PD: Bylo strasznie aktywnie. Wrecz za szybko
wszystko sie dzieje. Byly czasy kiedy raz na rok
tworzylem projekt i mogtem mowic, ze jest dla
mnie priorytetem, teraz w ciggu szeSciu miesiecy
bralem udzial w szesciu projektach i kazdy jest
dla mnie wazny. To idzie wielowatkowo, kazdy
ciggnie w jaka$ strone, kazdy jest na niezwy-
kle wysokim poziomie. Chyba sg rownowazne
i ciezko mi porownywac. Tak Imprographic,
jak koncerty solo, eksploracje elektroakustycz-
ne, czy Power of the Horns one wszystkie maja
miedzy sobg znak réwnosci. Moze Power of
the Horns delikatnie jest czyms, co si¢ wyroz-
nia, chocby przez to, ze jest to projekt potezny
o szerokozakrojonej idei, i jest z nim najwiecej
jednak zamieszania, trudnego, ale jednak pozy-
tywnego. Takze obecnie nie traktuje tego jako
drogi do jakiego$ celu, tylko wielowatkowej —
jak to nazywasz - kariery. Pamietam, ze jak roz-
mawiali$my ostatnio w pazdzierniku, to bylem
krotko po wielkiej fascynacji obszaréw jakie
poznaje dzigki kwartetowi Imprographic, ale
jak widzisz juz nie wyrézniam zadnego skladu
i moze w marcu znow bede mial inne zdanie.

RS: Rozumiem, a kiedy mozna bedzie chwyci¢ z pét-
ki sklepowej pierwsze krazki z jakims z tych projek-

tow?
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PD: Pierwszy bedzie koncert formacji Power
of the Horns. To juz lada dzien! Po réznych za-
wirowaniach ostatecznie jako pierwszy wyda-
ny zostanie album zawierajacy ptytke CD oraz
DVD z rejestracja koncertu z Katowic z festiwa-
lu JazzArt. Imprographic niedltugo pdzniej, bo
prawdopodobnie w marcu, a w kwietniu chce

zagrac tras¢ promocyjng, nie tylko w Polsce.

RS: Skoro premiera Power of the Horns bedzie juz
lada chwila, to powiedz o samej formacji, bo to juz

zyjaca legenda i nie tylko ze wzgledéw muzycznych.

PD: W wielkim skrocie, bo historia rzeczywiscie
jest obfita w niejedng ciekawg anegdote. Zacze-
to si¢ w 2007 roku w srodowisku wroctawskim.
Wraz z wy$mienitym drummerem Michalem
Trelg wpadlismy na pomyst, zeby w okolicy na-
szych urodzin - czyli w polowie kwietnia - za-
prosi¢ paru muzykow i razem $wietowac, takze
graniem. My wtedy stuchali$my sporo AACM
i péznego Coltranea, mieliSmy ochote gra¢
w wiekszym skladzie. A przy takim spotkaniu
sprawa ruszyla dosy¢ naturalnie. Rzeczywiscie
na scenie stanely wtedy dwa kontrabasy, chyba
siedmiu deciakéw..., ale warto dodac, ze w gre
wchodzilo nie tylko granie, ale réwniez nieco
grubsza socjologiczna idea. Chcielismy stwo-
rzy¢ co$ wiecej niz zespdt, chcielismy zbudowac
$rodowisko. Samo brzmienie mocno mnie ude-
rzyto. To byla maszyna kipigca energia. Wtedy
juz bytem po doswiadczeniach pracy z duzymi
zespotami, ale zwracalem uwage bardziej na
aspekty kompozycyjne. Tutaj chodzilo o skrajng
ekspresje, gdzie wielu muzykéw jednoczesnie
angazuje sie w improwizacje, liczy si¢ kolektyw
i zarazem pojedyncze, wyraziste osobowosci

muzyczne. To nasze granie zapisalo mi si¢ gle-
boko w pamigci. Na pierwszym roku studiow
w Katowicach powtérzylem sytuacje z Wrocla-
wia 1 powoli zaczelismy koncertowaé. Pézniej
Piotr Turkiewicz wyszed! z propozycja wyjazdu
do Belgii. Po powrocie z pomocg Macka Oba-
ry zorganizwali$my tras¢ po Polsce. Wtedy juz
wiedzieli$my, Ze ta formacja musi gra¢. Potrze-
ba eksploracji takiej formy byta bardzo duza,
nie tylko u mnie. Zreszta to bylo i nadal jest
co$ wiecej niz sama scena. Temu zespotowi nie-

przerwanie towarzyszy wyzsza idea.

RS: Udato Ci sie policzy¢ ilu ludzi przeszto przez sktad

Power of the Horns? To jest w ogdle policzalne?!

PD: Polowa $rodowiska mlodego pokolenia.
Czekaj... Bebniarzy bylo kilku; Sebastian Kuch-
czynski, Pawel Zejmo, Krzysztof Gradziuk,
Michat Trela, Wojciech Romanowski, Michat
Bryndal, Gabriel Ferrandini... basistéw byto...
(tu dochodzi do wyliczanki bytych i obecnych
cztonkéw PotH wg sekcji)

RS: ... czyli okoto setki muzykéw

PD: I to jakich! Jak pomysle ile bylo osob, ktore
przeszly przez to sito... Od poczatku czu¢ byto
dobrg energie, ktora przenoszono jak paleczke
w sztafecie. Teraz zespol jest Swietnie skonstru-
owany, co nie znaczy, ze jestem zamkniety na
kolejnych czlonkéw. Zawsze byla rotacja. Dzi-
siaj sklad jest skrystalizowany, najwiecej nas
laczy. Obecnie mamy dwa zestawy perkusyjne,
czasem perkusjonalia, dwa kontrabasy, forte-
pian i sze$¢ instrumentdw detych.

( «
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RS: Z reguly prowadzites kwartety, byta Mnemo-
taksja, byly kwartety bardzie jazzowe na studiach.
Teraz jest Imprographic, to co$ odbiegajacego od
poprzednich dokonan prawda?

PD: W 2011 roku dostalem propozycje zagra-
nia koncertu we Wroclawiu, a organizator za-
proponowal koncepcje, ktéra miata pokazywac
mnie w wielu obliczach. Poniewaz juz wtedy
interesowalem sie¢ réznymi wymiarami sztuki,
zarowno muzyka improwizowang (juz w szer-
szym znaczeniu tego stowa), jak i kompozycja
wspolczesng, inspiracjami muzyki XX wieku
itd. stwierdzilem, ze to $wietny pomysl. Zde-
cydowalem, ze w ten jeden wieczdr pokaze sie
w trzech projektach — w tym miescit si¢ nowo-
powstaly Imprographic. Jednak tak naprawde
gtéwng determinantg powstania Imprographic
byly warsztaty z Lotte Anker jeszcze w Kato-
wicach. Ona pokazala nam duzo mozliwosci
w muzyce improwizowanej, choc¢by poprzez
uzycie niekonwencjonalnej notacji; znakéw, le-
gend, metod szybkiego reagowania. Przenosita
narzedzia muzyki wspoétczesnej do muzyki im-
prowizowanej. Ja réwniez postanowitem stwo-
rzy¢ kwartet nieco inny od dotychczasowych.
Nie polegalo to na spotkaniu konkretnych na-
zwisk, prébach nad materialem, wejsciu do stu-
dia i zrobieniu kilku koncertéw. Tutaj chodzito
o wizje kwartetu, gdzie jest plan i zapraszane
s3 do jego wykonania rézne osoby. Korzysta-
liSmy z tego, o czym mowila Lotte Anker, ale
zostawialiSmy tez miejsca czystej improwizacji
bez znakéw. Wechodzily w gre narzedzia czerpa-
ne z dodekafonii, aleatoryzmu, punktualizmu,
sonorystyki. Po koncercie we Wroctawiu Piotr

Turkiewicz polecil mnie pewnym chorwackim

biennale muzyki wspolczesnej, odezwali sie
promotorzy, ktorzy uslyszeli material zamiesz-
czony w internecie. Chcieli nas koniecznie.
Doskonatly Gabriel Ferrandini za bebnami, Ge-
rard Lebik na tenorze (on taka muzyke bardzo
mocno eksploruje, takze jest niezwykle moc-
nym kompanem) oraz basisci, ktérzy pojawiaja
sie w tym skladzie. Kuba Mielcarek, teraz Zbi-
gniew Kozera, jeszcze mysle o Kubie Cywin-
skim, a wigc mlodzi i otwarci na rézne nurty
wysmienici kontrabasi$ci. Obecnie mamy spo-
ro materialtu z krotkiej trasy po Polsce i ze stu-
dia, ktora wydajemy w marcu. (Damasiewicz,
Lebik, Ferrandini, Mielcarek).

RS: Ten rok moze duzo zmieni¢ w Twoim zyciu. Ru-
sza nowy gracz na rynku fonograficznym, a Ty jestes
jego czotowa inwestycja, masz mase projektow i cia-
gle sie rozwijasz. Dostates sie do Take Five Europe,
zaczynasz styczen od naszej okfadki, mam nadzieje,
ze trafisz rowniez na inne. Pytanie zasadnicze - w ja-

kich barwach widzisz rok 2013?

PD: Jak widze ten rok? Jak wielka kupe roboty
(Smiech....) Natomiast cel to 5 plyt, ktdre sg juz
zarejestrowane i czekajg na premiery. Power of
the Horns na CD i DVD - czyli koncert z Kato-
wic, Imprographic - rowniez material koncerto-
wy, Mnemotaksja sprzed 4 lat, kwartet zdecydo-
wal wspdlnie, ze dojrzelismy do tego, aby wyda¢
material bez obaw. Pokazuje on etap, ktory jest
za nami, czujemy jednak, Ze dla nas to nagranie
jest ponadczasowe. Dwie kolejne plyty to po-
nownie Power of the Horns, tyle ze zapis kon-
certu z Centrum Kultury Agora we Wroclawiu
oraz studyjny material kwartetu Imprographic.
Wszystkie krazki ukazujg si¢ ze znaczkiem no-
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wej oficyny, czyli ForTune. Tak jak powiedzia-
lem - roboty od groma, poniewaz wszystkiemu
zawsze musi towarzyszy¢ troche zawirowan
no i oczywiscie koncertéw. Jak wspomniales
zostalem wytypowany do Take Five Europe.
Przelom stycznia/lutego jedziemy z Marcinem
Maseckim gdzie$ pod Londyn, gdzie bedziemy
partycypowali w wydarzeniu, ktére za cel przy-
jeto promocje najciekawszych artystow w Eu-
ropie, ale takze ich ,szkolenie” w sprawach
marketingu, produkcji, biznesu jako calosci,
menagementu i innych réznych rzeczy. Pdzniej
bedziemy bra¢ udzial w kilku bardzo powaz-
nych sytuacjach, jak cho¢by koncerty na Molde
Jazz Festiwal, London Jazz Festiwal, Nord Sea
Festiwal itd. Takze troche jezdzenia i rozwija-
nia kontaktéw muzycznych i organizacyjnych
w wielu miejscach Europy przede mna. Maciek
Obara, ktory ostatnio dostal si¢ do tego pro-
gramu opowiadal, ze ten rok bardzo go zmienit
i wciagnal w wiele ciekawych sytuacji. Na to tez
mam nadzieje! Poza tym wszystkim czeka mnie
trasa z Imprographic, chcialbym kontynuowac
kontakty z Pélnocng Westfalig, gdzie z Avant
Artem pokazaliSmy naprawde dobra sztuke,
chce wreszcie promowac swoje materiaty, kto-
rych mam cala mase. Poza tym, ze s3 na moim
komputerze, to tak naprawde nie ujrzaly swiat-
la dziennego - takze réwniez praca u podstaw,
bo trzeba ten dorobek opisaé, zastanowic¢ si¢
nad strategig ,,co dalej?”.., no i oczywiscie praca
z instrumentem, grac i ¢wiczy¢ jak najwigce;j!

RS: To prawda, ze jesli tylko mozesz, to uciekasz
z trabka gdzies$ na tono przyrody, czy w miejsca nie-

typowe?

PD: Tak, jesli warunki sprzyjaja, czyli jest na
tyle cieplo, zeby instrument utrzymywal tem-
perature, to ¢wicze w przerdéznych miejscach. Z
racji tego, ze sporg cz¢s$¢ roku spedzam w trasie
— wlasciwie moje zycie jest jedng wielkg podroza
- to ¢wicze tam gdzie sie czuje dobrze i nikomu
nie przeszkadzam. Najchetniej na tonie natury.
Zawsze, jesli jestem na lgce, nad jeziorem czy
w gorach, z checig to wykorzystuje i bawie sie
akustyka, dzwickiem i ¢wicze. Mieszkam przy
jednym z najfajniejszych mostéw we Wrocla-
wiu i chyba w ogole w Polsce. Akustyka osmiu
sekund, prawie jak w Taj Mahal - idealne miej-
sce do ¢wiczen. Lubig jak dzwiek zachowuje sie
nietypowo, czesto jest to mocno inspirujace.
Czasem jak jade pociagiem to ¢wicze w prze-
dziale. Ludzie si¢ dosiadajg i proszg zebym sobie
nie przerywal. Rézne miejsca, rézne sytuacje...

RS: Jak to jest, ze we Wroctawiu sg takie osobowosci
muzyczne, jak: Lebik, Pindur czy Ty, a w reszcie kraju

niewiele o was byto stycha¢. Czemu?

PD: Moze pokora. Widzisz co si¢ dzieje na
$wiecie, to co sie bedziesz pchal, wydawal plyty,
wciskal ludziom, Ze to, co robisz jest niesamo-
wicie dobre. Mialem chyba tylko jedng sytuacje
kiedy zglositem kandydature na konkurs. Co$
tam wygralem i koniec. Przez te przerwy nie
moglem jezdzi¢ po konkursach, moze i to jest
powodem. Poza tym my robilismy wiele rzeczy
dla siebie albo dla idei. Wiesz, kiedys latalismy
wieczorami do klubu, zeby gra¢. Standard po
standardzie. ChwytaliSmy swoje instrumenty
i pomagalismy bebniarzowi z perkusjg (bez fu-
teralow, bo nie byto nikogo sta¢) lecielismy tak
przez miasto (bez centrali bo za cigzka) tylko,
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zeby pograc, zeby poczu¢ ,,to wszystko” i dosko-
nali¢ swoje umiejetnosci. Moje miejsce wtedy
byto w szkole. Uczylem sie. Dalej si¢ ucze. Wie-
lu ludzi tak dzialalo. Zawsze chetni do grania
byli Kuchczynski, Swie;s, Obara, Tomaszczyk,
Bothur... wielu. PéZniej w kolejnych rocznikach
juz nie widzialem tego zapalu. A moze nie wybi-
lismy sie szybko i ta droga co zwykle dlatego, ze
wymienile§ nazwiska osob, ktére maja niezwy-
kle mocne osobowosci, specyficzne persony...

RS: Ale to chyba nie powdd, nietatwe, czy nietypowe

charaktery mieli Monk, Parker, Davies...
PD: ...to tez inny czas.

RS: Racja. Jesli chodzi o jeszcze jedna ,szkote”, ktéra
odebrates w 2004 roku w Stanach Zjednoczonych,
to jakby$ odnidst przywiezione doswiadczenia do

tego, co obserwujesz na naszym podwdrku?

PD: W Stanach nabratem drugiego oddechu. To
byt okres kiedy wracatem do trabki. Wiesz, ja nie
bytem tam muzykiem zawodowym. Pracowatem
jako ratownik, ale w wolnym czasie zaczatem od
grania na ulicach. Byly takie momenty, w kto-
rych wiedziatem, ze nie mam nic do stracenia
i moge postawi¢ wszystko na jedng karte. Jak
w Polsce czasem si¢ przejmowatem, tak wtedy
nie ogladalem si¢ za siebie, bo po co? Oczywi-
$cie staralem sie jak najbardziej moglem, w do-
datku wtedy chcialem gra¢ jazz najsumienniej
jak sie dato, w czystej — hard bopowej postaci.
Ameryka daje ci wigcej szans na odkrycie tego
kim jeste$ i czy masz potencjal. W Stanach jest
za to masa kandydatéw i mniej si¢ zarabia w po-

rownaniu z jazzmanami pracujacymi w Europie,

Japonii czy Korei Potudniowej. Przynajmniej tak
byto 8 lat temu. Szczerze méwigc duzo zmienia
sie z powodu mentalnosci. Istotna tam jest inwe-
stycja w cztowieka. Na naszym podworku zdarza
sie, ze kto$ dochodzi do sukcesu z pominigciem
jakich$ indywidualnych zdolnosci percepcyj-
nych czy po prostu talentu. Robi to w jakis spo-
s6b zalezny od okolicznosci; konotacje, sprzy-
janie jakiego$ ukladu. W Stanach poczulem, ze
jesli angazujesz sie calym sercem, angazujesz
sie w 100% to masz wigkszy postuch, akcepta-
cje tego kim jeste$ jako nieznana posta¢ z in-
nego $wiata. Czulem tam swobode i mozliwos¢
rozwijania potencjalu. Tutaj jednak s3 sytuacje,
w ktérych mimo ze masz talent, to musisz by¢
przygotowany na chwile kiedy wiecej oséb stara
sie wyeksponowac twoje wady. Tam spotkatem
wiecej 0s6b - méwi¢ o muzykach, nie publi-
ce — ktore docenialy moje zalety, moje mocne
strony, mimo ze mam $wiadomos¢ tego jak ich
poziom byl woéwczas wysrubowany, a ja przeciez
nie umialem zbyt wiele. Nie czulem sie jakbym
rozmawial z konkurentem, kiedy mialem stycz-
noé¢ z innymi trebaczami, basistami... Méwiac
krotko - jesli tam widac u kogos potencjal, to si¢
w niego inwestuje, bo moze pociggnac za soba
innych, u nas czasem lepiej podstawi¢ noge.
Tutaj co$ jest na odwrét. Dlatego nazwalem to
drugim oddechem, bo ten pobyt mnie podbu-
dowat. Cwiczac pod mostem w Chicago okazuje
sie, ze jaki$ gos¢ siedzial i stuchat cale dwa sety,
w Nowym Jorku jacy$ wyjadacze zapraszajg cie
na scen¢, w Waszyngtonie na King Street zatrzy-
muje si¢ przy tobie gos¢, ktory jest szefem teatru
i proponuje, zeby$ nie gral na ulicy, tylko u niego
na deskach, a w sklepie muzycznym dwoch go-
$ci proponuje ci wspolnego joba - za chwile robi
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sie kilkanascie propozycji pracy bez znajomosci
»pana Kazia’, ,pana Edzia’, czy pokazywania si¢
w ,,klubie picia wody z jakimis tam dzialaczami”.
To jest Zzywe angazowanie si¢ w muzyke. Poz-
niej wracasz do kraju i zastanawiasz si¢ czemu
ludzie nie cieszg si¢ choc¢by tym, ze graja muze,
tylko ciggle narzekaja. Po powrocie doszedtem
do wniosku, ze jesli dwie osoby bedg cieszyly sie
moim graniem to ja bede robit to dla nich i dla
siebie. To chyba byla ta lekcja, zeby dawac z sie-
bie 100%. Nie mniej, ale tez bez pozowania na
co$ wiecej.

RS: Z traba jestes zwigzany od ponad 15 lat?

PD: No juz gdzies tak bedzie.
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RS: Zmienitbys co$ w swojej karierze? Nie méwie
o detalach typu inna okfadka ptyty, czy jakis poje-
dynczy koncert...

PD: Na dzien dzisiejszy nic. Nie zatuje ani jed-
nego kroku. Pewnie dwa lata temu méwitbym
inaczej, bo bywalo cigzko. Przychodza trudne
momenty i nie powiem, ze nie pojawiala sie
che¢ obrania innej drogi.

RS: Czym ptacisz za to, ze tworzysz sztuke i to jesz-
cze coraz bardziej niszowa. Przeciez mogtes wybra¢

inne studia, inne zycie.

PD: W moim pokoju we Wroctawiu stojg dwie
walizki, dwa plecaki i trzy futeraly od trabek...
teraz juz dwa, bo jeden mi ukradli w Marsylii

fot.Bogdan Augustyniak
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w ostatnie wakacje. Wpadam do domu zosta-
wiam jedng walizke, chwytam drugg i lece dalej.
Ciagla podrdz. Czasem co$ przetozysz, zrobisz
malg roszade bagazowa. Jesli jedziesz pociggiem
chwytasz taki plecak czy walizke, jesli bedziesz
lecial samolotem bierzesz inng itd. Nie zastana-
wiam si¢ nad alternatywami - przynajmniej juz
nie teraz. Poki ktos nie probuje mi czego$ wylo-
zy¢, to nad tym nie rozmys$lam. Zdarza si¢ jed-
nak, ze kto$ stara si¢ jak moze uswiadomic, ze
nic nie mam z tego co robie. To meczy. Ludzie
wymyslajg problemy, ktérych nie ma. Wystarto-
walem z duzymi mozliwosciami. Z biegiem lat
te perspektywy zaczely sie kurczy¢. Przez rdzne
problemy, czasem takze moje zle kroki. Gtéwna
zwrotnica na drodze bylo zdrowie. Stale towa-
rzyszylo mi pragnienie wykonywania muzyki
na jakims$ poziomie i wyrazania si¢ w petni! Nie
zawsze si¢ to ukladalo, brakowato wielu rzeczy.
To byty czesto wielkie wysilki, istotne decyzje.
Przez lata to bylo ciezarem, a teraz.. W tym
momencie si¢ to wszystko zréwnowazylo. Ilos¢
wkladanej pracy zaczgla sie¢ rownaé rezulta-
tom jakie otrzymuje i to jest moje najwigksze
osiagniecie. Nie jestem w stanie tego poroéwnac
do satysfakcji finansowej, bo jestem oderwany
od mierzenia tego sukcesu w kontekscie bycia
znanym, bogatym, czy czego tam jeszcze ludzie
chca. Powiem ci, ze z czasem te walizki zaczy-
najg mi sie coraz bardziej podobac.

RS: Jakie sg najwazniejsze pozytywy takiego trybu

zycia. Co jest w Twoim zyciu paliwem?

PD: Chocby to spotkanie. Przede wszystkim
zaczatem inaczej zy¢. Zyje pelnig zycia, a mu-
zyka stala si¢ dopelnieniem, tym co opisuje zy-

cie w pelni. Zdalem sobie sprawe z tego co jest
najwazniejsze. Najwazniejsze jest moje bezpie-
czenstwo duchowe, rodzina, przyjaciele, a mu-
zyka jest dopelnieniem. Kiedy zdasz sobie z tego
sprawe muzyka staje sie o wiele prostsza. Staje
sie tatwiejszym celem. W momencie kiedy je-
stes ambicjonalny i muzyke stawiasz na pierw-
szym miejscu to troche tak jakbys$ podcinat ga-
laz na ktérej siedzisz. Najwazniejsze sg relacje,
ludzie, milo$¢, a muzyka to wszystko otacza,
opisuje. Bez niej nie mdgtbym funkcjonowad,
bo to jest tak Ze Zyjesz na codzien muzyka, ale
tak naprawde zyjesz zyciem. Zycie samo w sobie
ma te glebie ktora przez muzyke jest wyrazana.
Jak bylem mlodszy to zawsze chcialem by¢ naj-
lepszy, najszybszy itd. Niestety zapominalem
o tych rzeczach, ktére daja Ci site i moc, zeby te
muzyke w ogole wykonywac. Cala glebia mu-
zyki bierze si¢ z pewnego rodzaju dojrzalosci,
dojrzalos¢ bierze sie ze swiadomosci tego kim
jestes, skad wychodzisz, jakie masz wartosci,
kto jest dla ciebie wazny, w jakie idee wierzysz.
I wtedy tez inne sprawy w muzyce wychodza
na pierwszy plan. Je$li tego nie ma to muzy-
ka jest ptytka. To sa wylacznie zabawy z instru-
mentem, popisy, czy jak jeszcze to nazwiesz...
Jesli jest glebia, ktéra wynika z dojrzalosci to
muzyka jest prawdziwa. Dla mnie sztuka jest
nierozerwalnie zwigzana z Zyciem. Jestes takim
go$ciem, to grasz taka muze, czy malujesz takie

- nie inne - obrazy.
Specjalne podziekowania dla aktoréw z osrodka
w Gardzienicach oraz lwony i Tomka za wsparcie lo-

gistyczne i nie tylko.

Roch Siciniski




Polski Jazz na Wyspach

Najwazniejszy wystep jest zawsze przede mna

Z Monikg Lidke rozmawia Stawomir Orwat.

Stawomir Orwat Kiedy rozpoczeta sie Twoja przygo-
da z muzyka? Podobno juz jako dziecko $piewatas

w chorze?

Monika Lidke: Tak. Juz w szkole podstawowej
mialam nauczycieli muzyki, ktorzy z pasjg pod-
chodzili do swojego zawodu. Pamigtam zwlasz-
cza pewng panig, ktora zawsze na ,Dzien do-
bry” $piewala: ,Witam was piosenks’, a my
odpowiadalismy $piewajac: ,Witamy piosenky”
Po zajeciach chéru czgsto przesiadywalysmy
z kolezanka na tawce pod blokiem i $piewaly-
$my na glosy. Mam starszego brata, ktéremu
zawdzieczam zamilowanie do polskiego rocka.
Jako nastolatka studiowatam gitare klasyczna.
To wlasnie wtedy otworzylam si¢ na jeszcze
inne obszary muzyczne. Byla to dla mnie row-
niez mozliwo$¢ wystepow i spotkan z wybitny-
mi gitarzystami z calego $wiata. Jazzu zacz¢lam
stucha¢ w Paryzu tuz po maturze, a $piewac
zawodowo w wieku 23 lat. Nie zaczynatam jed-
nak od jazzu, lecz od wlasnych kompozycji.
Dopiero w Londynie poczulam, Ze moge sobie
pozwoli¢ na $piewanie jazzu. Jest to bowiem dla
mnie muzyka dojrzatosci.

SO: Jak sama wielokrotnie to podkreslatas, bytas
bardzo niezaleznym dzieckiem. Czy ta postawa mia-
ta wptyw na Twoje zyciowe wybory, w tym réwniez

na emigracje?

ML: Prawdopodobnie tak, chociaz kiedy wyjez-
dzatam z Polski. wydawalo mi si¢, ze nie mam

wyboru. Mieszkalam w Lubinie, niewielkim
miasteczku na Dolnym Slgsku. Czutam ogrom-
ng potrzeb¢ wyplynigcia na szerokie wody,
w ktérych moglabym sie zanurzy¢ i poszukac
siebie. Nie zakltadalam wtedy jednak, ze bedzie
to emigracja. Planowalam powrét do kraju po
dwdch, trzech latach. Zycie utozylo sie jednak
inaczej. Teraz, kiedy wspominam tamten czas,
wydaje mi si¢, ze byla to bardzo odwazna decy-
zja. Mlodos¢ jest nieokielznana i silna, i to jest
w niej piekne.

SO: 20 lat temu wyjechatas do Francji, aby studio-
wac na Sorbonie. Kiedy odkrytas, ze wolisz spiewac

jazz niz zostac ttumaczem jezyka francuskiego?

ML: Na drugim roku studiowania Literatury
Francuskiej. Tutaj rowniez wydawalo mi sig, ze
nie mam wyboru. Mialam egzaminy, ale kie-
dy podnositam jakakolwiek ksigzke, w glowie
pojawial mi si¢ ten lub inny standard jazzowy,
bo wtedy najwiecej ich stuchatam i zaczynatam
$piewac. Jak juz wczesniej wspomniatam, doj-
rzewanie do $piewania jazzu w kontekscie pro-
fesjonalnym zabrato mi troche czasu.

SO:Bytas wéwczas - jak to wielokrotnie opowiadatas
- obsesyjnie wstuchana w gtos Elli Fitzgerald. Ktora

z zyjacych wokalistek jazzowych jest Ci najblizsza?

ML: Ell¢ uwielbiam! Ma stonce w glosie. Obec-
nie bardzo lubi¢ stucha¢ Gretchen Parlato.
Esperanza Spalding to kolejna niesamowita ko-
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bieta-zywiol. Aga Zaryan zachwyca mnie kazda
kolejng ptyta. Nie mam jednej ulubionej woka-
listki. Stucham bardzo réznej muzyki. Jestem

od lat milo$niczkg jazzu instrumentalnego.

SO: W 1999 roku we Francji wspolnie z polskimi mu-
zykami stworzytas zespét No Way!, z ktérym nagra-
fas pierwsze demo. Jak po latach oceniasz tamten

okres swojej tworczosci?

ML: To byt czas, kiedy szlifowalam swdj war-
sztat ,,piosenko-pisarski”. Pisatam wtedy duzo,
a utwory z tamtego okresu odzwierciedlajg mdj
6wczesny sposob postrzegania siebie i swiata.
Styl No Way! byl wypadkowa gustéw muzy-
kéw z zespotu, dla mnie jednak byl to zawsze
muzyczny kompromis, z czego nie zdawalam
sobie wtedy sprawy. Chociaz z sympatig patrze
na dorobek No Way!, musze¢ jednak przyznac,
ze muzyczne spelnienie osiggnetam dopiero
w Londynie.
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SO: Co sktonito Cie, aby po dwunastu latach spedzo-

nych we Francji wyjecha¢ do Londynu?

ML: Paryz jest cudownym miejscem i bardzo
chetnie tam wracam. Kilka lat temu moje Zycie
jakby sie tam zatrzymalo. Mimo ciaglych préb
podejmowania wspolpracy z réznymi muzy-
kami, nie czulam si¢ spelniona profesjonalnie,
a i moje zycie osobiste rdwniez utkneto w mar-
twym punkcie. Wyjazd do Londynu okazal
sie strzalem w dziesigtke. Tutaj dojrzalam do
zrealizowania moich projektow muzycznych,
tutaj rowniez poznalam mojego meza i zatozy-
tam rodzing. W Londynie spotkalam na swojej
drodze fantastycznych jazzmandw i nauczy-
cieli jak Anita Wardell, na ktorej festiwalu wo-
kalnym Songsuite zaspiewalam w maju 2012.
Mam réwniez szczgécie do spotykania na swo-
jej drodze takich entuzjastow jazzu jak Tomasz
Furmanek, ktory nie tylko zorganizowal wspo-
mniany festiwal Songsuite, ale réwniez zaprosit
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mnie do za$piewania na nim, a potem picknie
to wydarzenie opisal. W Londynie ludzie potra-
fig skutecznie realizowac swoje projekty i jest to
bardzo inspirujace. Nad Tamiza moje zycie na-

brato tempa i ptynie wartkim nurtem.

SO: W roku 2008 w ciggu niespetna dwoch dni wias-
nie w Londynie nagratas album Waking Up to Beau-
ty. Jak z perspektywy czterech lat oceniasz to wy-

dawnictwo?

ML: Nadal mnie to zaskakuje, ze w tak krot-
kim czasie udalo nam si¢ dokona¢ niemalze
cudu! Niedawno dostalam sms-a od znajome-
go: ,Wlasnie styszalem Twojg piosenke w kra-
kowskiej kawiarni”. Domyslitam si¢, ze musiala
to by¢ skltadanka Marka Niedzwieckiego Smo-
oth Jazz Cafe 10, bo jest na niej moja piosenka
»Rozpalona kotyska”. O ile tuz po wydaniu pty-
ty nie bylam pewna, jak zostanie ona odebra-
na, teraz naprawde z ogromng przyjemnoscia
wracam do nagran z Waking up to Beauty. Na
plycie towarzyszy mi fantastyczny zespodt, a at-

mosfera, jakg razem stworzylismy, jest doklad-
nym odzwierciedleniem tego, co sobie wyobra-
zalam, piszgc tamte piosenki.

SO: Waking Up to Beauty jest aloumem niezwykle
plastycznym. Malujac obrazy za pomoca dzwiekdéw
i stow, zachwycasz sie codziennoscig zycia. Jeste$

z natury optymistka?

ML: Jestem z natury kims, kto wierzy, ze kazde
dzialanie pociagga za sobg pewne konsekwencje,
a im wiecej uwagi czemus po$wiecamy, tym bar-
dziej to wzmacniamy. Nie zawsze w zyciu bylo
mi latwo, ale zazwyczaj potrafitam dostrzec
$wiatetko w tunelu. Mdj optymizm to wiara w to,
ze ,jak sobie poscielesz, tak sie wyspisz’, czyli
im lepszym jestes$ cztowiekiem, tym piekniej zy-
jesz. Taka przynajmniej jest teoria. W praktyce
bywa z tym rdznie. Zycie lubi wystawia¢ nas na
proby. Jesli chodzi o tworzenie, to od dawna juz
nie kontroluj¢ swoich pomystow, tylko chwytam
je i przekazuje dalej najrzetelniej, jak tylko po-
trafie. Moja artystyczna misja to odnajdywanie
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i ukazywanie tego, co w zyciu i w nas najlepsze
i ciesze sie, kiedy mi sie to udaje.

SO: W utworze ,Oceany tez” mozna jednak odnalez¢
nastepujace stowa:

Gdyby tylko B6g zmruzyt jedno oko,

catq gorycz mojq zamieniajqc w zart,

Smiatabym sie w glos bo ptakac nie moge.

Wyptakatam cate oceany fez.
Czy afirmacja zycia zawarta w Twoich tekstach jest
czym$ w rodzaju tarczy obronnej przed wylewa-
niem smutkoéw, ktére badz co badz dopadaja nie-

kiedy kazdego z nas?

ML: No wlasnie, tadnie to ujales. Jest afirmacja
zycia, jest i smutek. Potrafig istnie¢ jednoczes-
nie i nie wyklucza¢ si¢ nawzajem. To jest bo-
gactwo zycia. Jest w nim wszystko, a my ciagle
dokonujemy wyborow.

SO: Teksty Twoich piosenek sa tak liryczne, ze z po-
wodzeniem mogtyby istnie¢ w formie pisanej. Czy

wydatas juz jaki$ tomik swojej poez;ji?
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ML: Nigdy o tym nie myslalam. Teksty zawsze
pisze do melodii, wigc nie istniejg one dla mnie
jako wiersze. Znam wielu wybitnych poetow.
Czytam ich poezj¢ z szacunkiem i podziwem.
Czasem nawet Spiewam ich wiersze. W danej

chwili nie jestem jednak poetka.

SO: Miatas szczescie spotyka¢ na swojej drodze
swietnych muzykéw jak chocby Witold Pawlik, Kri-
stian Borring, Nick Haseman, Pascal Roggen, Tim Fa-
irhall, Maciej Pysz, czy Jurek Bielski. Takze Twdj maz
Shez Raja jest basistg jazzowym. Czy mieli lub maja
oni wplyw na ostateczny ksztatt Twoich kompozycji,
czy raczej od poczatku do konca kazdy utwor jest

catkowicie Twéj?

ML: Kazdy muzyk wnosi co$ swojego do pro-
jektu — wlasng energie, inwencje twdrcza lub
specyficzny sposob wyrazania si¢ poprzez mu-
zyke. Wybieram muzykéw, ktérzy instynktow-
nie rozumiejg to, co chce przekazaé. Mamy po-
dobne wartosci, a to sprawia, Ze dobrze nam si¢

razem wspolpracuje. Pozostawiam muzykom
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duza swobodeg, ale jako producent moich ptyt
ostateczne decyzje podejmuje samodzielnie.

SO: Mam osobiste wspomnienia zwigzane z Twoim
koncertowaniem. W roku 2010 jako dziennikarz lo-
kalnego tygodnika zaprositem Cie na bardzo kame-
ralny koncert z okazji Walentynek. Rok pézniej za-
Spiewatas przed ogromna publicznoscia tuz przed
wystepem Krystyny Proiko z okazji czwartej rocz-
nicy istnienia Jazz Cafe POSK w Londynie. W jakich

salach czujesz sie lepiej?

ML: Lubi¢ kameralne miejsca w Londynie jak:
Jazz Cafe Posk, Ronnie’s Bar, Pizza Express lub
Spice of life, poniewaz pozwalajg one na kon-
takt z publicznoscig. Latem wystepowatam
goscinnie z Elzbieta Adamiak. Byly to gtéwnie
wystepy plenerowe w ogromnych amfiteatrach
w Polsce i na poczatku nie bardzo wiedzialam
jak to ugryz¢. Elzbieta i jej wspaniali muzycy
okazali mijednak bardzo duzo wsparcia. Nowe
miejsca zawsze sg dla mnie wyzwaniem. Kaz-
de z nich ma swojg wlasng atmosfere i ener-
gie, ktora trzeba poczué. Dzigki Elzbiecie po-
znalam réwniez jedno fantastyczne miejsce
na Mazurach. Jest to Gospodarstwo Przystan
w Matytach, a panstwo Sawczynscy stwo-
rzyli tam niesamowitg atmosfer¢ do odbioru
muzyki. Niedawno wystepowalam réwniez
w National Portrait Gallery, gdzie ze $ciany
spogladali na mnie panowie Bach i Haendel.
Publicznos¢ w takich miejscach potrafi doce-
ni¢ sztuke i az chce si¢ tam powracac z kolej-
nymi recitalami.

SO: W 2009 roku wystapitas wraz ze swoim kwarte-

tem wramach London Jazz Festival. Czy jest to jak do

tej pory Twoj najwazniejszy wystep w zyciu, czy jest
jakis koncert, ktory bardziej zapadt Ci w pamiec?

ML: M6j najwazniejszy wystep w zyciu jest za-
wsze przede mng ($miech). Tak naprawde kaz-
dy wystep jest dla mnie wazny i niewiele ma to
wspolnego z prestizem miejsca lub wydarzenia.
Moj ostatni wystep w National Portrait Galle-
ry wspominam bardzo cieplo, poniewaz byt
to koncert bardzo kameralny. Towarzyszyl mi
Adam Spiers na wiolonczeli i razem udzwigne-
lismy to zadanie. Publiczno$¢ byta jak zaczaro-
wana. Podobnie bylo w Newcastle na festiwalu
Made in Poland. Odkad urodzitam syna, cz¢sto
wystepuje sama lub w duecie, poniewaz jest to
tatwiej zorganizowaé. Chociaz bardzo tesknie
za moim zespolem, musze przyznaé, ze wyste-
py w okrojonym sktadzie majg w sobie zupelnie
inna, niespodziewang intensywno$¢. Podobnie
byto na festiwalu Songsuite, gdzie zagralismy
w minimalnym skladzie. Publiczno$¢ byla tam
bardzo zaangazowana i skupiona.

SO: Na youtube mozna znalez¢ zapowiedz Twojej
nowej ptyty. W utworze ,They Say” » towarzyszy Ci
angielski basista jazzowy polskiego pochodzenia
Janek Gwizdata. Podobno ma sie na niej znalez¢ tak-
ze duet z Basig Trzetrzelewska. Czy obecnos¢ tych
dwdch nazwisk ma nas przygotowaé na wydawni-

ctwo petne znaczacych osobowosci?

ML: Przede wszystkim to dla mnie ogromny
zaszczyt, ze Janek i Basia zgodzili si¢ ze mna
wspolpracowac i jestem im za to niezmiernie
wdzieczna. W doborze gosci kierowatam sie
muzyka i kazda osoba grajaca na mojej ptycie
jest dla mnie znaczgcg osobowoscig. Kristian
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Borring jest niesamowicie utalentowanym gita-
rzysta, Chris Nickolls to wirtuoz perkusji. Mark
Rose i Tim Fairhall to czarodzieje kontrabasu.
Goscinnie wystgpili ze mng réwniez: prezento-
wany przez Ciebie na famach listopadowego
JazzPRESS-u charyzmatyczny polski gitarzy-
sta z Londynu Maciek Pysz, Genevieve Wilkins
z Australii na wibrafonie i instrumentach per-
kusyjnych, Adam Spiers na wiolonczeli, wloski
muzyk Renato D’Ajello na saksofonie soprano-
wym oraz Shez Raja na basie.

SO: Czy Twdj nowy album bedzie przypominat kli-
matem,Waking Up to Beauty” czy zaskoczysz czyms$

swoja publicznos¢?

ML: Nowy album bedzie podobny w klimacie
do pierwszego. Teksty nadal sg bardzo osobi-
ste. Trzon zespotu jest bardzo podobny. Znajda
sie na nim gléwnie moje wlasne kompozycje
oraz standardy jazzowe zaaranzowane przeze
mnie i moj zespol. Rozni sie on od ,Waking up
to Beauty” duzo bogatszym instrumentarium
i jak juz wczesniej wspominalismy, wystepuja
na nim wysmienici goscie.

SO: Na Twojej pierwszej ptycie znalazly sie dwie pio-
senki w jezyku polskim i jedna - moja ulubiona - za-
$piewana po francusku. lle tym razem przewidujesz

utworow nieanglojezycznych?

ML: Bardzo duzo ostatnio pisze. Posiadam
praktycznie material na dwie plyty, wiec nie
ukrywam, ze mam problem co wybraé na te,
ktérg nagrywam obecnie, biorgc pod uwage,
ze chcialabym bardzo zachowac jej stylistyczna
spdjnosc. Na pewno bedzie duet z Basig Trze-

trzelewska po polsku i jakas piosenka w jezyku
francuskim.

SO: Czy po wywiadzie, jakiego udzielitas Markowi
Niedzwieckiemu, zaistniatas w $wiadomosci stucha-

czy w Polsce na state, czy byt to tylko epizod?

ML: Bardzo chcialabym znalez¢ managera - ko-
gos, dzieki komu udatoby mi si¢ dotrze¢ z moja
muzyka do jak najwigkszej publicznosci. Marek
Niedzwiecki pomdgt mi ogromnie prezentujac
moje piosenki i zapraszajgc mnie na wywiady
radiowe. W 2012 roku po raz pierwszy zagra-
fam koncerty w Polsce. Pan Aleksander Na-
wrocki zaprosil mnie w kwietniu na Miedzy-
narodowe Dni Poezji. Razem z jego malzonka
Barbarg Jurkowska objezdzilismy z koncertami
kawal $wiata! Bardzo mile wspominam tamte
wystepy. Przy okazji tego mini-tournee jedng
z moich piosenek zaspiewalam na zywo w trak-
cie wywiadu u Marka w Trojce. Uslyszal jg zna-
jomy pani Elzbiety Adamiak i dzieki temu kilka
miesi¢cy pdzniej wraz z nig ponownie wystapi-
fam w Polsce. Kazda okazja do zaprezentowania
sie odslania nowe mozliwosci. Mam nadzieje,
ze podobnie bedzie i z tym wywiadem.

SO: W rozmowie z Markiem Niedzwieckim stwier-
dzitas, ze w Londynie zyje sie szybko. Czy po naro-
dzinach Twojego synka zwolnitas nieco tempo zycia
i czy w zwigzku z pojawieniem sie Jasia mozemy
spodziewac sie jakiejs jazzowej kotysanki w Twoim

repertuarze?

ML: W pewnym sensie czasu mam teraz jesz-
cze mniej, ale za to fatwiej mi jest dokonywac
wyboréw. Mniej teraz wychodze wieczorami,
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jednak nadal duzo wystepuje. Rodzina, muzy-
ka, przyjaciele... to s teraz najwazniejsze war-
tosci w moim zyciu i kazdg decyzje podejmu-
je z ta swiadomoscig. Wracajac do repertuaru,
»Kolysanke dla Janka” wtasnie $§piewalam na
zywo w Trojce. Musi ona znalez¢ si¢ na nowej
plycie. Jest jeszcze kolysanka, ktéra nosi tytul
»My Reverie”. Jest to piosenka, ktérg kiedys
przepieknie za$piewala Ella Fitzgerald do mu-
zyki Debussyego i jest przeze mnie ,,zrobiona
w moim sosie”, przez co jest bardziej liryczna

niz jazzowa.

SO: Z tym stwierdzeniem wigze sie moje ostatnie
pytanie. Z wszystkich wokalistek jazzowych jakie
znam, najblizej Ci jest do nurtu, ktéry nazywany jest
poezja Spiewang. Sama czesto podkreslasz takze
elementy folkowe w Twoich balladach. W jakim kie-
runku zmierza Twoja muzyka i jakie nadzieje wia-

Zesz z najnowsza ptyta?

ML: Ostatnio bardzo duzo wystepowalam z gi-
targ i polubilam te niezaleznos¢. Napisatam tez
kilka piosenek, ktére mozna by umiesci¢ w szu-
fladce singer-songwriter. Mam wiele propozy-
¢ji na takie kameralne wystepy. Zaczetam row-
niez pisa¢ muzyke do poezji Marleny Zynger.
By¢ moze kiedy$ powstanie z tego materiatu
plyta. Tymczasem najnowszy projekt ma w so-
bie troche folku i troche jazzu. Jest to muzyka
przystepna i mimo niezaprzeczalnej liryczno-
$ci jest w niej rdwniez bardzo duzo pozytywnej
energii. Mam nadzieje, Ze trafi ona do serc stu-
chaczy, bo na tym zalezy mi najbardziej. Ser-
decznie pozdrawiam czytelnikdw JazzPRESS-u
i zycze wszystkim szczgsliwego Nowego Roku,
pelnego fantastycznej muzyki!
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Monika Lidke jest dla mnie artystka szczegdlng. 13 lu-
tego 2010 roku jej wystep w Luton z towarzyszeniem
gitarzysty Jurka Bielskiego uswietnit walentynkowy pro-
gram artystyczny, ktéry wowczas wspdtorganizowatem.
Monika juz jako dziecko $piewata w chorze, a pozniej
studiowata gre na gitarze klasycznej. W roku 1992 wy-
jechata do Paryza, aby studiowac¢ na Sorbonie. To wtas-
nie tam zafascynowata sie $piewem jazzowym. W 1999
roku we Francji wspdlnie z polskimi muzykami stworzyta
zesp6t No Way! i nagrafa swoje pierwsze demo. W 2004
roku zdecydowata sie na wyjazd do Londynu. Tu odkryta
w Spiewie zupetnie nowe barwy, a spacery nad Tamiza
zaowocowaty takimi piosenkami jak ,Barnes bridge” czy
,Higher self”, ktére mozemy znaleZ¢ na debiutanckim al-
bumie Waking up to Beaty, o ktérym Marek NiedZzwiecki
powiedziat: ,Piekny, delikatny, uzalezniajacy. Nie moge
przestac stuchac.” Waking up to Beauty jest zachwytem
nad zyciem. Album jest bardzo intymny i wprowadza stu-
chacza w klimat pozwalajacy oderwac sie od otaczajqce-
go nas hatasliwego Swiata.

W swoich piosenkach Monika maluje piekne krajobrazy
z dZwiekdw i stow, zabierajac stuchacza w ekscytujaca
podréz do Swiata jazzu i ukrytej w nim energii. Swobo-
da i charakterystyczny feeling wybuchaja swoja petnia
w piosence ,Vincent”. Nawet nie rozumiejac tekstu Spie-
wanego w jezyku francuskim, mozna zatopic sie w kli-
macie tego pieknego utworu. Rozpoznajemy w nim styl
starej francuskiej piosenki wzbogaconej o wspétczesne
jazzowe brzmienie. Monika Lidke od lat ma szczescie tra-
fia¢ na dobrych muzykéw, jak chocby znany Czytelnikom
JazzPRESS-u Maciek Pysz. Piosenki Moniki sa petne emo-
¢ji. S w nich tzy i Smiech, poszukiwanie ciepta i zwyczaj-
ne ludzkie sprawy. Monika wystepowata w wielu zna-
nych salach Londynu, jak: Jazz Cafe Posk, Ronnie’s Bar,
Pizza Express lub Spice of life. W tym roku po raz pierw-
szy zaspiewata kilka koncertéw w Polsce, wystepujac

goscinnie z Elzbieta Adamiak. Jej piosenka ,Rozpalona
kotyska”, pochodzaca z debiutanckiego albumu, zostata
umieszczona przez Marka Niedzwieckiego na firmowanej
przez niego kompilacji Smooth Jazz Cafe 10. W roku 2011
Monika Lidke goscita na antenie radiowej Trojki na zapro-
szenie Marka NiedZwieckiego, gdzie podzielita sie ze stu-
chaczami przemysleniami na temat swojej debiutanckiej
ptyty i zyciu na emigracji.

Stawomir Orwat
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Dzieki ciszy wyptywa ze mnie muzyka

Z perkusistkg Aleksandrg Rzepka o jej
rozlicznych projektach muzycznych roz-
mawia Piotr Wojdat.

Piotr Wojdat: Majowie przepowiadaja koniec swiata,
zkolei na zewnatrz jest mréz, ze az skrzypi. Jakie jest
Twoje nastawienie w zwigzku z tym wyjatkowym
koncertem Wovoki? (wywiad zostal przeprowadzo-
ny 20 grudnia przed wystepem zespotu w warszaw-
skim klubie Pardon, To Tu - przyp. red)

Ola Rzepka: Pozostaly nam niecale cztery go-
dziny. Nie do koncertu, tylko do konca $wiata.
Zobaczymy, czy tak bedzie. Jesli tak, to bardzo
mi milo na sercu, ze tym ostatnim koncertem

bedzie wystep z Wovoka.

PW: Czy dtugo przygotowywaliscie sie do tego
wydarzenia? Jak wyglada sytuacja z zapowiadana
przez Was ptyta?

OR: Mysle, ze przygotowywalam sie od uro-
dzenia do tego koncertu i grania w tym ze-
spole. A moze jeszcze i w poprzednich wciele-
niach. W kazdym razie bardzo si¢ ucieszytam,
jak Raphael Roginski zaproponowal mi granie
w tej grupie. A plyta rzeczywiscie ma si¢ ukazaé
— jesli wszystko nam sie uda i nie bedzie tego
konca $wiata - to na poczatku 2013 roku.

PW: Rozumiem zatem, ze album jest juz prawie go-
towy? Czy dajecie sobie jeszcze wolng przestrzen

i pole do popisu?

OR: Tak, mamy juz w wigkszosci zarejestrowa-

ny material. Pozostalo juz niewiele do dogrania,
np. czes¢ soldwek chcemy jeszcze sprobowac
nagra¢ na moim starym pianinie, na ktérym

uczylam sie graé.

PW: W takim razie przybliz prosze zamyst projektu,
jakim jest Wovoka. Z tego, co czytatem - zrédtem sg
bardzo stare bluesy, muzyka pélnocnoamerykan-

skich Indian. Czy mozesz rozwina¢ ten temat?

OR: W zasadzie moge tylko powiedzie¢, ze bar-
dzo si¢ cieszytam z faktu, ze Raphael zapropo-
nowal mi udzial w tym projekcie. Ale czulam
tez duze obawy, bo moja wiedza w tym temacie
nie jest wystarczajagca. Wydaje mi si¢ jednak,
ze najwazniejsza rzeczag w Wovoce jest zlapa-
nie wspolnej energii i ducha. Na ile to mozliwe,
staram si¢ nie wlacza¢ mysli i intelektu, tylko
probuje dac si¢ ponies¢ emocjom. To zreszty
jedna z trudniejszych rzeczy, ktérych caly czas
sie ucze, bo jako muzyk wyksztalcony klasycz-
nie wydaje mi si¢, Ze miewam z tym problem.
Wracajac do tematu — mysle, ze Raphael sam
lepiej by odpowiedzial na Twoje pytanie.

PW: Ale Raphael jest w tej chwili czyms$ innym za-

jety...

OR: On udaje. Stucha kazdego Twojego stowa.
($miech)

PW:W jaki sposob podchodzicie do tego bardzo sta-

rego bluesa?

OR: Ja podchodze do tej muzyki intuicyjnie.

( «
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Dlatego, Ze z natury jestem taka, ze zamykam
sie w bibliotece i probuje zglebi¢ temat bardzo
wnikliwie. Ale w tym konkretnym przypadku
stwierdzitam, iZ nie mam szans si¢ wglebic i le-
piej bedzie puscic to na zywiol. A czy to dobrze,
czy zle - to juz nie mnie oceniac.

PW: Oprécz Ciebie i Raphaela na scenie pojawia sie
inni muzycy. Czy mozesz przedstawi¢ ich w kilku

stowach i powiedzie¢ co$ na ich temat?

OR: To trudne, bo si¢ nie przygotowalam
(Smiech). Jesli chodzi o Pawla Szpure, to miatam
przyjemno$¢ gra¢ z nim kilka lat temu w Lodzi
koncert totalnie improwizowany na trzy perku-
sje, razem z Wojtkiem Kuczarczykiem w trio.
Rzecz byta §mieszna, bo bylam wtedy muzykiem
raczkujacym na tym instrumencie. Wydawalo
mi si¢, ze moje umiejetnosci zupetnie nie przy-
stawaly do kunsztu pozostalej dwdjki. Pawel miat
wtedy krotkie wlosy. I jak to powiedzie¢ — byt
inng osobg ($miech). Przed koncertem podali-
$my sobie rece. ZagraliSmy koncert i rozstaliSmy
sie na kilka lat. A teraz spotkalismy si¢ ponow-
nie. Chyba dojrzelismy. Bardzo dobrze nam si¢
gra, dobrze sie rozumiemy muzycznie. A Mewa
Chabiera to taki diament, ktéry odkryt Raphael.
Ogromna przyjemnos¢ obcowac z taka osoba.

PW: Z jej siostrg grasz w zespole Drekoty. Jestescie
po wydaniu debiutanckiej ptyty, ktora ukazata sie
na jesieni. Jakie byto podejscie do Persentyny? Nie
styszatem efektu finalnego, ale z fragmentéw wno-

sze, ze to rzecz przede wszystkim piosenkowa?

OR: Niby piosenkowa, ale formy s3 nie takie
znowu oczywiste. Do wydania tego albumu

przygotowywalam si¢ kilka lat. W pewnym
momencie poczulam, Ze jestem gotowa na to,
by wydali¢ taky ilos¢ dzwickéw. Najpierw te
rzeczy zapisalam w nutach, co jest dziwne, bo
cze$¢ piosenek jest punkowa. Pdzniej poszu-
kaltam odpowiednich oséb do zagrania tych
dzwiekow. Nastepnie ograty$Smy to koncertowo
i wreszcie weszlysmy do studia.

PW: A jak wygladajg Wasze proby? Jestescie nieco
rozproszone geograficznie. Jak radzicie sobie z tymi
trudnosciami, ktére pojawiaja sie na drodze do sali

préb?

OR: Tak, musimy by¢ bardzo konsekwentne.
Cala odpowiedzialnosé¢ spoczywa na mojej glo-
wie i rzecz wymaga zelaznej konsekwencji ma-
tego dyktatora. Jak si¢ juz spotkamy, to musimy
najpierw skupi¢ sie na pracy. A dopiero w dalszej
kolejnosci na rozmowach i odpoczynku, na co
zazwyczaj niestety brakuje juz czasu. Ale mysle,
ze efekty przeszly moje oczekiwania. Nie bylam
w stanie sobie wyobrazi¢, ze jestem zdolna do
tego, by doprowadzi¢ zespdt do tak sprawnego
funkcjonowania i jestem z tego dumna.

PW: Z Raphaelem Roginskim nagratas plyte z ze-
spotem Alte Zachen. Album ukazat sie latem. O ile
z Wovoka odnosicie sie do tradycji poéthocnoame-
rykanskich Indian, to w tym przypadku wsréd in-
spiracji nalezy wymieni¢ muzyke zydowska. W no-
wym, rock’n’rollowym wydaniu oraz z nawigzaniem
do czasu Swietnosci psychodelicznego rocka, czyli

z konca lat 60. Jak czujesz sie w takiej stylistyce?

OR: Mam podobne odczucia jak z Wovoka. Nie
czulam si¢ kompetentna i na silach. Ale o tyle
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byto tatwiej, bo chodzilo o to, bym grala na per-
kusji, na ktorej czuje si¢ swobodniej niz na kla-
wiszach. Tutaj tez poszlismy na zywiol. Poczat-
kowo bylo mi trudno ogarna¢ te wszystkie formy
i zagra¢ pierwsze koncerty po zaledwie kilku
godzinach prob. Widac to zresztg na nagraniach
video, gdzie jestem bardzo usztywniona rucho-
wo, malo swobodna. Na szczescie material sie

juz ogral i teraz jest bardzo zywiotowy.

PW: Czy planujecie kontynuacje tego projektu?

W zasadzie to chyba nawet pytanie nie do Ciebie...

OR: Raphaelu, czy bedzie kontynuacja? Tak,
bedzie. Kiwa glows, bedzie.

PW: Mam wrazenie, ze od Twoich wypowiedzi bije
nieuzasadniona skromnos¢. Grasz na kilku instru-
mentach, na przyktad na perkusji. Skonczytas szkote
w klasie fortepianu i nawet nauczasz gry na nim. Jak
taczysz hermetyczny swiat akademicki z graniem

w zespotach alternatywnych?

OR: Tak, rzeczywiscie, to dwa odmienne $wia-
ty. Od momentu ukonczenia szkoly zacz¢tam
gra¢ z Budyniem i w innych zespotach, nazwij-
my je, rockowo-alternatywnych. Calg prace,
jaka wykonalam od czasu ukonczenia studiow,
to byto przelamanie tego ztego systemu naucza-
nia. Z jednej strony grajac z ré6znymi muzyka-
mi, ucze sie i chtone wiedze. Z drugiej podje-
fam si¢ nauczania, bo wydaje mi sie, ze jestem
w stanie zrobi¢ duzo dobrego, przenoszac do-
$wiadczenia zespolowe na uczenie mtodych lu-
dzi wrazliwosci, otwartosci w odbiorze muzyki
i spontanicznosci. Czego$ nieco odmiennego
od XIX-wiecznego sposobu nauczania.

PW: A jak odbieraja te wyskoki Twoi uczniowie? Stu-

chaja Twojej muzyki? Czy jakos ja komentujg?

OR: Tak. Drekoty lepiej badz gorzej, ale funk-
cjonuja w mediach. Ja si¢ oczywiscie sama nie
chwale, ale uczniowie i tak sami do tego jako$
docierajg. Opinie sg bardzo dobre. Mysle, ze
gdybym to siebie postawita tych kilkanascie lat
wczesniej po drugiej stronie, to podobatoby mi
sie, ze moj pedagog gdzie$ tam sie udziela mu-

zycznie.

PW: Na jakich instrumentach chciatabys sie nauczy¢

grac?

OR: W zesztym roku widzialam pierwszy raz
w zyciu instrument koto. Laczy on melodyke
i myslenie perkusyjne, i to mi si¢ podoba. Bar-
wowo bardzo lubi¢ wiolonczele. Ale jest to bar-
dzo trudny instrument, wymaga bardzo dobre-
go stuchu, ktérego nie posiadam. Zatem gram
tylko na instrumentach perkusyjnych i klawi-
szowych. Oprocz tego kiedy$ intensywnie zaj-
mowalam si¢ taicem. Teraz juz mniej, bo doba
jest zbyt krotka. Ale ogdlnie uwazam cialo za
instrument do wyrazania emocji.

PW: A czy taczytas elementy tanca i muzyki na sce-

nie?

OR: Tak, studiowalam metode rytmiki, ktorej
artystyczng forma jest interpretacja przestrzen-
no-ruchowa dzieta muzycznego. I w ramach
pracy dyplomowej zrobilam choreografie so-
lows, ktdéra zawierala w sobie taniec i elementy

grania na instrumentach perkusyjnych.

( «
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PW: Czes¢ muzykéw tzw. sceny improwizowanej, na
przyktad Pawel Szamburski i Dominik Strycharski
wspotpracuje z teatrem. Czy tez miatas taki epizod

w swojej karierze?

OR: Tak, miatam. Z tego wzgledu, ze zajmowa-
tam sie tanicem i ruchem, to tez grywatam w te-
atrach. Wiekszos¢ to byly spektakle offowe. A z
rzeczy instytucjonalnych, to bylam czg¢sciowo
kompozytorky i wykonawcg muzyki w Teatrze
Wspdlczesnym w Szczecinie.

PW: Grasz w wielu projektach, pewnie tez w takich,
o ktorych péki co nic nie wiem. W zwigzku z tym, czy
masz w ogdle czas, zeby stucha¢ muzyki, poznawac

nowe rzeczy?

OR: Z tym musz¢ Ci¢ zawies¢. [lo$¢ zespolow,
w ktérych gram, powoduje, ze musze¢ na biezg-
co przesluchiwa¢ material, zeby przygotowac
sie na koncerty i proby. Ale zauwazylam tez
takg prawidlowos$¢: jak daje sobie odpowied-
nig dawke ciszy, to wyplywa ze mnie muzyka.
Co prawda robitam sobie postanowienia, Ze jak
juz bede po wydaniu plyty, to bede codziennie
nadrabiac zaleglosci w stuchaniu. Ale si¢ nie da.
Po prostu potrzebuje tez ciszy. A jak juz mam
dosy¢ tej ciszy, to siadam i komponuje. Zala-
muje mnie troche¢ takie podejscie. Wydaje mi
sie, ze nie jest to dobre, ale by¢ moze nastucha-
tam sie dosy¢ muzyki wezesniej i nie jest mi ona
tak niezbedna jak oddychanie.

PW: Jakie sa Twoje plany na 2013 rok? Co bedzie
z zapowiadang plyta z Graalem? Kiedy mozna sie

spodziewa¢ premiery?

OR: Ta plyta zostala nagrana. Ale sama jestem
ciekawa, gdzie Ci migneta taka informacja?
($miech)

PW: Nie pamietam. Raczej nie staram sie rejestrowac

takich szczegétow...

OR: Prawie roku temu nagralam swoje partie
na plyte Graala i sama jestem ciekawa, kiedy
ten album sie¢ ukaze. Pamietam, ze Ziut przy-
szedl na koncert Budynia w Lodzi. Wypatrzyt

mnie i po prostu zaprosit.

PW: Czyli byta to zupelnie zwyczajna sytuacja bez

licznych zwrotéw akc;ji?

OR: Wszystko dzieje si¢ naturalnie. Mam to
szczgscie, ze gram z muzykami duzo lepszymi
ode mnie. Dzigki temu bardzo duzo si¢ nauczy-
tam w naprawde krétkim czasie. Po prostu mu-
sz¢ ich dogania¢ ($miech).
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fot. Przemek Wozny

Kuba Stankiewicz w przestrzeniach...

Kuba Stankiewicz zadebiutowat obok Jana Ptaszyna — Wrob-
lewskiego oraz Zbigniewa Namystowskiego. Wyjechat studio-
wac w Berklee College of Music w Bostonie, wspétpracowat
z Orkiestrg Artiego Shawa, po czym powrdcit do Polski. Jego
pierwszy, autorski album Nothern Song zostat uznany piyta
roku 1993. Docenione zostaty réwniez kolejne ptyty, nagrane
z zespotem Traveling Birds Quintet, w sktad ktdrej wchodzili
takze Darek Oleszkiewicz, Piotr Wojtasik, Piotr Baron i Ceza-
ry Kondrad. Grat miedzy innymi z Artem Farmerem, Scottem
Hamiltonem, Harviem Swartzem czy Sheil3 Jordan. Zostat
wielokrotnie nagrodzony, otrzymat tytut doktora w dziedzi-
nie sztuki muzycznej, dyscyplinie artystycznej — instrumen-
talista, na wydziale Instrumentalnym Akademii Muzycznej
we Wroctawiu. Prowadzi klase fortepianu na Uniwersytecie
Zielonogorskim. Wreszcie zdecydowat sie nagrac kolejng pty-
te, ktora pojawita sie wiasnie w 2012 roku.

Swoje wrazenia po przestuchaniu ptyty Spaces zawartem
na swoim blogu ». Jesli ktos wczyta sie doktadnie w ten
artykut, zauwazy dopisek Kuby Stankiewicza, od ktore-
go zaczyna sie historia naszego umawiania na wywiad.
W miedzyczasie, Kuba Stankiewicz podrézowat i koncer-
towat, miedzy innymi z Anng Marig Jopek w Meksyku, az
w koricu znaleZliSmy odpowiednig chwile, aby spokojnie
porozmawiac...

Piotr Bielawski: Moge chyba powiedzie¢, ze nie cze-

sto wydaje Pan swoje ptyty?:)

Kuba Stankiewicz: No, chyba nie ma powszech-
nego obowigzku pojawiania si¢ co roku z nowsa

piyta?

PB: Dlatego z usmiechem zadalem pytanie. Moze

bardziej wyrazajac oczekiwanie mito$nikéw jazzu
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i Pana tworczosci...

KS: To mile. Ale niesie za sobg odpowiedzial-
no$¢ za dzwigki, ktdre sie tworzy.

PB: A kiedy nastepuje moment, w ktérym Pan stwier-

dza, ze czas na wydanie plyty?

KS: Nigdy sie nad tym nie zastanawialem.
W sposob naturalny przebiega ten proces, jak-
by wewnetrzny imperatyw kaze mi zrobi¢ plyte.
Kompozycje przez lata dojrzewaly w szufladzie
i jak uznalem, ze bedzie z nich fajny program,
ujrzaly $wiatlo dzienne. Kolejng wazng rzecza
jest dobdr ludzi. Duzg przyjemnos¢ miatem
ze wspolpracy z Maciejem Sikalg oraz mlo-
da, ale bardzo utalentowang sekcjg rytmiczna:
Wojciechem Pulcynem i Sebastianem Frankie-
wiczem.

Za kazdym razem mam jakas wizje tego, jak to
bedzie brzmiato. Kiedys zrédtem mojej frustra-
cji bylo stwierdzenie, ze po nagraniu wszystko
wyglada inaczej. A potem stwierdzitem: a dla-
czego mialoby to brzmie¢ tak, jak sobie wyob-
razalem. Przeciez mam do czynienia z ludzmi,
ktérzy majg prawo zagrac to po swojemu.

PB: Ale kompozycje sq Pana...

KS: Tak, ale w jazzie akurat jest tak, ze kompozy-
cja jest pewnego rodzaju pretekstem. W klasy-
ce jest doktadnie wszystko zapisane, natomiast
tutaj mamy do czynienia jedynie z linig melo-
dyczng. Od dojrzalosci, wrazliwosci muzykow
zalezy, co oni potrafig z tego wykrzesac.

PB: Méwi Pan o zbieraniu materiatu, ale mozna sobie
wyobrazi¢, ze kompozycje powstajg dopiero wtedy,
gdy imperatyw wewnetrzny nakazuje nagrac ptyte.
Nie opisuja wtedy jakiegos procesu, a stanowig za-

pis powstaly podczas jednej sesji nagraniowej...

KS: To prawda, ze réznie bywa z tymi kompozy-
cjami. Jednak bez wzgledu, kiedy powstaje po-
mysl, najwazniejsze jest sobie wyobrazi¢, wrecz
zaprojektowac lini¢ zagrang na przyktad na sak-
sofonie albo kontrabasie. Wtedy nie ma znacze-
nia czas, jaki uptynal zanim powstalo nagranie.
Najwazniejszy jest efekt, ktory zawsze si¢ rozni
od zamierzonego, a bardzo czesto jest lepszy
niz wyobrazenie. Trzeba pamigtaé, ze muzycy
wnoszg swojg wartos¢, tak zwang warto$¢ do-
dang. Plyta zostala zarejestrowana w kwietniu
tego roku, a dzisiaj, grajgc ten material jesteSmy
w innym miejscu. Teraz brzmi on inacze;j.

PB: A podczas nagrania jeszcze cos$ sie zmienia? Bo
przeciez troche czasu uptyneto od powstania pomy-
stu do nagrania ptyty, wiec moze sie zmienit takze

Pana stosunek do tych utworéw?

KS: Oczywiscie, ze tak. Wszystko ewoluuje
podczas prob i koncertow. I to prawda, Ze nawet
w studiu sg ostatnie korekty. Ale tak si¢ dzieje
nie tylko w przypadku tej plyty. Bytem ostatnio
w Meksyku z Anng Marig Jopek, w zastepstwie
za Krzysztofa Herdzina, i na potrzeby tej trasy
musiatem sie nauczy¢ utwordéw z plyty Polanna,
ktéra byla nagrywana w zeszlym roku. Mialem
cze$¢ nut i plyte. Na probie stwierdzitem, Ze ca-
to$¢ brzmi juz zupelnie inaczej, stad wniosek,
ze wszystko, co oparte na improwizacji, ulega
ciagglej zmianie. To chyba naturalny proces.
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PB: W takim razie, jak Pan zapamietuje szczatkowe
emocje, ktore sprawiaja, ze rodzi sie pomyst na ko-

lejny utwor?

KS: Kompozycja jest zapisem chwili, pewnych
emocji, ale tez pewnego rodzaju balansowaniem
miedzy melodig a harmonig. Nie pisze najpierw
melodii, dopiero potem dobierajac akordy. Sta-
ram si¢ ujaé wszystko calosciowo juz podczas
tworzenia. Najpierw powstaje zapis w glowie,
trzeba go jako$ przelozy¢ na zapis nutowy i do-
piero, gdy kazdy dorzuci co$ swojego, mozna
ocenig, jak to rzeczywiscie zabrzmi.

PB: A jakie wymagania stawia pan muzykom?

KS: Pracuj¢ z profesjonalistami, w zwigzku
z czym, trudno méwic¢ o wymaganiach. Ich wy-
obraznia jest taka, ze wlasciwie o nic nie muszg
pyta¢. Pamietajmy, czym jest zapis kompozycji
jazzowej. To pewnego rodzaju symbol. Tylko
i wylacznie od ich dos$wiadczenia, wrazliwosci
oraz pomystowosci zalezy, jak podejda do tego
symbolu, jak beda realizowac czy kontynuowac
mysl w nim zawartg. Na przyklad czesto jest
tak, ze solowki Macka Sikaly czy Wojtka Pul-
cyna stajg sie wartoscig, ktora unosi dang kom-

pozycje.

PB: Znajac muzykéw, z ktdrymi sie improwizuje,
mozna przewidzie¢, jaki ksztalt przybierze nagry-

wany materiat?

KS: Oczywiscie nie do konca. Efekt koncowy
jest zawsze pewng niewiadomg. W ostatniej
chwili decydujemy, ze dany utwor lepiej za-
brzmi na sopranie albo tenorze, Ze potrzebny

jest inny wstep na basie — a to przeciez odgrywa
bardzo wazng role i potrafi zmieni¢ wszystko.
Na przyklad Sebastian Frankiewicz jest praw-
dziwym malarzem, ciagle poszukuje koloru
i dlatego nasza muzyka jest taka pastelowa. Jego
wyobraznia moze sprawi¢, ze kompozycja za-
brzmi inaczej.

PB: A Pan, sam w sobie, nie jest pieknie pastelowy?

KS: Wie Pan, ja w ogoéle nie lubie o tym mowic.
Nie lubie méwi¢ o muzyce. Kazdy niech ma
swoja wlasng wizje i oceng¢ muzyki. Muzyka to
s3 emocje i tyle.

PB: I takie tez zatozenie zrobitem na moim blogu, pi-

szgc przede wszystkim o emocjach...

KS: No tak, bo co z tego, ze my ten utwdr zana-
lizujemy harmonicznie, powiemy, ze tu domi-
nanta, tu cos..., ale to przeciez sg jedynie szcze-
goly techniczne, natomiast w sztuce, jak méwie
zreszta studentom, trzeba zapomnie¢ o tym,
czego sie nauczyliSmy. Sztuka zaczyna si¢ od
pewnego poziomu abstrakcji.

PB: W takim razie, jak to podejscie do sztuki sie

w Panu zmieniato?

KS: Mysle, ze to, kim jesteSmy muzycznie jest
wypadkowyg kogo spotkaliémy na swojej dro-
dze. Od kazdego co$ sie bierze. Wymienitbym
na przyklad Arta Farmera, z ktérym gralem
wiele lat temu. Nasigka si¢ wielkoscig takiej po-
staci i co$ z niego w czlowieku zostaje. Oczywi-
$cie przefiltrowujemy to przez siebie, ale takie
wplywy nas ksztattuja.
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PB: Kogos jeszcze by Pan wymienit?

KS: Byto naprawde wielu wspaniatych ludzi. Bo
to nie jest tak, ze konczymy studia i jestesmy
gotowymi artystami. Ksztalcenie osobowosci
nigdy si¢ nie konczy...

PB: A spotykanieigranie zwielkimi postaciamijazzu,

to potrzeba znalezienia czego$ konkretnego?

KS: Jak siada si¢ do instrumentu, to nie po to,
by powiedzie¢, postuchajcie jak ja pigknie gram.
Trzeba postuchac¢ co grajg inni i spytac siebie,
co moge dorzuci¢, zaproponowaé. Wiadomo,
ze jezeli gramy ze wspanialymi, wielkim arty-
stami, to podnosimy wlasny poziom. Czasami
sie zdarza, ze koledzy tak pieknie graja, ze naj-
chetniej samemu przestalbym i tylko stuchal.

PB: Faktycznie, piekny moment. Wiele oséb mi
opowiada, ze lubig sie odsuna¢, by stac sie stucha-

czem...

KS: Tak, doktadnie. Zwré¢émy uwage, ze bez
stuchacza nie ma muzyki. Tak naprawde musi
by¢ energia miedzy muzykami i stuchaczami,
by moglo co$ zaistniec.

PB: Ta sama interakcja jest chyba podstawa uczenia?

KS: Dzisiaj wszystkiego jest duzo, czasami na-
wet za duzo. Ludzie maja nieograniczony dostep
do plyt, internetu, ale jest chaos informacyjny.
I przychodzg do mnie mlodzi pianisci, chwalac
sie, Ze znajg Brada Mehldaua, Herbiego Han-
cocka, Keitha Jarretta... i wlasciwie nikogo wie-
cej. Nie znajg historii muzyki, nie wiedzg kim

byl chociazby Bill Evans. Rolg nauczyciela, czy
mistrza — jakby go nie nazwac - jest wplywa-
nie na $wiadomo$¢ mtodych ludzi. Wyobrazmy
sobie, ze jesteSmy w pomieszczeniu, w ktérym
znajduje sie wiele drzwi. Mozemy otworzy¢ te
drzwi albo nastepne, albo jeszcze kolejne. Na-
uczyciel jest tym, ktory powinien otworzy¢ od-
powiednie. Oczywiscie mam $wiadomos$¢, ze
osoby decydujace si¢ na studiowanie jazzu maja
okreslone zapatrywania na muzyke, nie zgadza-
jac sie na prawdziwa papke medialng, jaka sie
styszy w radiu i telewizji.

PB: Ale tu powstaje dosy¢ powazne pytanie, co jest

jazzem, a co jest muzyka improwizowang?

KS: Ja tez czasem unikam stowa jazz, bo dla
mnie definicja jazzu jest zupelnie inna niz dla
przystowiowego Jana Kowalskiego. On uwaza,
ze jest acid jazz, jakis chill-out... te nazwy sg we-
dlug mnie pustymi stowami. Ludzie maja ten-
dencje do szufladkowania pewnych wydarzen,
pewnych zjawisk, nie rozumiejgc ich zupetnie.
Kiedy$ spytano Louisa Armstronga czym jest
jazz, a on odpowiedzial, jesli nie wiesz co to jest,
nigdy nie bede w stanie ci tego wytlumaczy¢.
Natomiast jest faktem, ze istnieje wspolczesna
muzyka improwizowana.

PB: Odnosi sie pan do sytuacji w Polsce?

KS: Méwig o Polsce, ale chyba tak jest w ogole.
Mysle, ze dzisiaj jazz si¢ troszeczke wymknat kla-
syfikacjom. Jest to muzyka urodzona w Amery-
ce i stamtad dotarta przez zelazng kurtyne, stajac
sie formg protestu dla pokolenia z Komedg czy
Ptaszynem- Wroéblewskim. Tyrmand nosit ko-
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lorowe skarpetki, a oni grali jazz. Dzisiaj mamy
inng sytuacje, gdyz jazz stanowi pewnego rodza-
ju forme snobizmu, a jesli si¢ staje protestem, to

raczej przeciw wszechogarniajgcej komercji.
PB: No, w jazzie tez jest duzo komergji...

KS: Jezeli podchodzimy do produkcji muzyki,
myslac komercyjnie, to juz a priori obnizamy
jej warto$¢. Te wszystkie warto$ciowe rzeczy,
ktére powstaly w jazzie - by wymieni¢ Monka
czy cho¢by Waynea Shortera — to rzeczy bez-

kompromisowe. Sztuka nie znosi kompromisu.

PB: Ale chyba kazdemu zalezy na dotarciu do szero-

kiego grana stuchaczy?

KS: Wie Pan, problem w tym, ze muzyka jest
wszedzie. W windzie, sklepie... i przestajemy ja
zauwazal. Zatracamy wrazliwo$¢ na muzyke.
Ja sam mam problem, gdy ide do knajpy i chce
porozmawiac z przyjaciotmi, przekrzykujac to-
skot, fomot, proszac o $ciszenie. To sprawia, ze
muzyka traci na znaczeniu. Ludzie wlaczajg ra-
dio, by co$ po prostu bzyczalo. Nie interesujg
sie sztukg w ogole. Prosze spojrze¢, jakie tytuly
krzyczg do nas w ksiegarni..

PB: Bo moze nie ksztalcimy naszej wyobrazni?

KS: Naturalnie. Od wielu lat wychowaniem
muzycznym w szkole podstawowej zajmuje sie
pan od rysunku, a jest to czas, w ktérym od-
rabia si¢ matematyke. Jest to po prostu fikcja.
Jeden z moich studentéw dostal prace w szkole
na wsi pod Nysa, gdzie uczy wychowania mu-
zycznego. Jest nielicznym, ktéry moze poka-

za¢ dzieciakom Coltranea czy chocby Sinatre,
bo przeciez rodzice im o nich nie opowiedzj.

A nuz zmieni komus zycie..

PB: A Pan ttumaczy swoim studentom, ze trzeba roz-

wija¢ swoja osobowos$¢ muzyczng?

KS: Tak. Zwracam uwage, ze nie chodzi tylko
o muzyke. Trzeba chodzi¢ do muzeum, czy-
ta¢, w ogole rozwija¢ si¢ humanistycznie. Nie
mozna by¢ muzykiem jazzowym, a jednoczes-
nie przystowiowym glabem. Zakladam, ze jesli
kto$ stucha jazzu, to jego poziom wrazliwosci
jest ponad $rednig krajows.

PB: Nie wiem jaka jest srednia krajowa, ale widzac
zainteresowanie jazzem, niestety chyba ma pan ra-
cje. Pewnie dtugo moglibysmy o tym méwi¢, wole
wiec powrdci¢ do postaci Kuby Stankiewicza, prze-
chodzac do najnowszej plyty Spaces. Czy moge spy-
tac o inspiracje, ktére sprawity, ze powstatly takie,

a nie inne utwory?

KS: Trudne pytanie. Musze przyznac¢, ze nie ma
jaki$ konkretnych inspiracji. Przynajmniej nie
pamietam jaki§ wydarzen, pod wptywem kto-
rych powstaly te kompozycje. Czasami, grajac
na fortepianie, przyjdzie do glowy jakis motyw,
ktéry jest pewnego rodzaju zaczynem. Innym
razem powraca si¢ do porzuconego dawno
temu pomystu, ktory czekal przez tydzien, dwa,
miesigc... W kazdym razie, nie staram si¢ my-
sle¢ w kategoriach muzyki programowe;.

PB: Rozumiem, zatrzymuje Pan chwile, ktére wydaja
sie warte zapisania, pozniej z ich potaczenia moze

co$ powstac...
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KS: Tak chyba mozna to okresli¢. To taka foto-
grafia chwili. Fotografia nastroju w danym mo-
mencie.

PB: Ale wczesniej zwrdcit pan uwage, ze wazne jest

takze utozenie utworéw na plycie...

KS: Tak, wazna jest kompozycja calej plyty.
To bardzo istotna rzecz, bardzo pracochlonna
i trudna, majac na wzgledzie, ze powinna po-
wsta¢ swoistego rodzaju suita. Plyta powinna
stanowi¢ prawdziwg opowie$¢. By zaintere-
sowa¢ stuchacza, trzeba mu co$ opowiadac...
Musze przyznaé, ze w przypadku Spacer udalo
sie od razu ustali¢ odpowiednig kolejnos¢. Zro-
bilem to pierwszego czy drugiego dnia, potem
wyslalem kolegom, ktérzy po przestuchaniu
utwordw zgodzili si¢ z moim wyborem.

PB: Kazdy stuchajacy moze odebra¢ opowiadana hi-

storie na swoj sposob, a dla Pana, o czym jest Spaces?

KS: Kazdy z nas ma swojg przestrzen, albo
przestrzenie, bo przeciez moze by¢ to odebrane
wielowymiarowo. Moze to by¢ przestrzen mu-
zyczna, oddzielna dla fortepianu, kontrabasu,
saksofonu, a moze tez by¢ przestrzen zyciowa,
pamietajac, ze kazdy z nas ma swoja, odrebna,
istniejacg obok przestrzeni kogo$ innego. Te
przestrzenie ze sobg wspoélgrajg. Chcialem, aby
o tym byla ta plyta.

PB: Poza Spaces i koncertami, czym Pan chce nas

jeszcze zaskoczy¢ w najblizszym czasie?

KS: Mam propozycj¢ nagrania plyty solo, ale
jeszcze nie chce zdradzad szczegdtow, nie chee

zapesza¢. Mam nadzieje, Ze zaskoczeniem
bedzie muzyka, ktérg zagram tylko na forte-
pianie. Przymierzamy si¢ takze razem z Bog-
danem Holownig do nagrania plyty w duecie,
z piosenkami Wasowskiego i Przybory. Mam
tez inne pomysly, ale zobaczymy na ile starczy

czasu, zaczekajmy...

PB: W takim razie czekam, zyczac jak najwiecej ta-

kich twérczych przestrzeni:)..
KS: Dziekuje bardzo.

To ja niezmiernie dziekuje Kubie Stankiewiczowi, za
poswiecony niedzielny wieczor, a przede wszystkim za
nowa ptyte, czekajac na obiecane koncerty w 2013 roku.
| mam nadzieje, ze nie przyjdzie nam czekac na nastepny
album tak dtugo, jak na Spaces, choc¢ zdaje sobie sprawe,
ze fascynujacych przestrzeni jest naprawde mnéstwo,
a kazda inspiruje, wiec mozliwe, ze kieruje twérce w zu-
pefnie inng strone.

Jesli wydaje sie panstwu, ze Kuba Stankiewicz nie odpo-
wiedziat na wszystkie pytania, to znaczy, ze ich nie zada-
tem, bedac zapewne w przestrzeni réwnolegtej, jedynie
czasami sie zblizajac. Ale to znaczy, ze jeszcze kiedys sie
spotkamy...

Piotr Bielawski — Radio £0dz
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Blues Alive... and well

W niedzielne popotudnie, 18 listopada, w sali
Miejskiego Domu Kultury ,,Batory” w Chorzo-
wie publiczno$¢ ttumnie gromadzi si¢ w ocze-
kiwaniu na rozpoczgcie kolejnej odstony pol-
skiej edycji festiwalu Blues Alive. Podczas tego
wieczoru bedziemy mieli okazje ustyszeé bluesa
w wielu odcieniach brzmieniowych i rozma-
itych barwach narodowych. Gléwng atrakcja
jest wystep Shemekii Copeland, w 2011 roku
oficjalnie uznanej za nowg krélowg bluesa.

O godzinie 17.00 wigksza cze$¢ widowni jest
juz zajeta. Rozmowy i $miechy ucichajg, gdy na
scenie pojawia si¢ prowadzacy i zapowiada wy-
step stowackiego sktadu Jergus Oravec Trio.

Podczas swojego wystepu trio oferuje publicz-
nosci sporg dawke mocnego blues-rockowego
grania, okraszonego energetycznymi soléwkami.
Potrafig by¢ réwniez nieco bardziej liryczni, cze-
go przykladem jest ,,Ain’t No Sunshine’, zagrane
w brzmieniu reggae, czy tez nostalgiczne ,Call It
Stormy Monday”, w ktérym nie brakuje jednak
mocnego gitarowego solo. Zespdt nie boi sie tez
eksperymentow. Ich wersja ,,All Along the Wa-
tchtower” w pierwszej potowie jest balladg na gi-
tare 1 wokal, z pojedynczymi partiami perkusji.
W drugiej czesci przemienia si¢ w utwor mocny,
surowy i szybki, zagrany niemal w punkrocko-
wej konwencji. Taka interpretacja moze wywo-
ta¢ emocje pozytywne lub negatywne, jednak na
pewno nikt nie moze odméwi¢ mlodym muzy-
kom pomystowosci i kreatywnego wykorzysty-

wania znanych utwordw.

Kolejny wykonawca, wegierski zespot Missis-
sippi Big Beat, zaskakuje publicznos¢. Zespot
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gromadzi si¢ na scenie przy akompaniamencie...
beatboxu w wykonaniu perkusisty. Taki wstep,
pasujacy bardziej do koncertu hip-hopowego
niz bluesowego, pozostawia widzéw w oczeki-
waniu: co nastapi dalej? Dalej jest rdwnie nie-
standardowo. Wykonawcy grajg zaré6wno zna-
ne utwory (,Iry Me One More Time’, ,,Chain
of Fools”), jak i wlasny repertuar (,Diamond
Crown”), wszystko jednak wykonywane jest
w nietypowej stylistyce. Z jednej strony: wokal,
gitara i harmonijka ustna, z drugiej natomiast —
bogate tto instrumentow elektronicznych. Kon-
cowym efektem jest muzyka kontrastéw — blu-
es i country w elektro-klimatach. To oryginalne
brzmienie potrafi pozytywnie poruszy¢ stucha-
czy, co szczegblnie widoczne jest przy pelnym
energii wykonaniu ,,Chain of Fools”, podczas
ktérego wokalista schodzi ze sceny, by bawic sie
razem z publicznoscia.

Nowojorski zespoét Low Society brzmi niemal
klasycznie. Niemal, poniewaz bluesowe utwo-
ry majg w sobie ogromna drapiezno$¢, a moc-
ne polaczenie gitary elektrycznej, basowej oraz
perkusji nadajg im momentami prawie hardro-
ckowe brzmienie. Pikanterii dodaje barwna po-
sta¢ wokalistki, jej zachrypniety, ostry glos oraz
niebywata ekspresja sceniczna. Podczas wystepu
zespol prezentuje miedzy innymi utwory z ply-
ty High Time. Zaréwno spokojniejsze ballady
(,Three Time Loser”), jak i bardziej energetyczne
utwory (,,Crazy Love”) pelne sg silnych akcentow
i eleganckich, cho¢ oszczednych w dzwigkach
partii solowych, a dodatkowym ,smaczkiem”
jest czesto stosowana przez gitarzyste technika
slide. ROwnie wspaniale sg interpretacje utwo-
réw innych wykonawcéw, jak ,,Hurts Me Too’,
czy mocno bluesowe ,Baby, Please Don't Go,
podczas ktérego wokalistka pada na kolana i tym
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akcentem konczy wystep, zywiolowo oklaskiwa-

ny przez widownie.

W koncu nadchodzi moment kulminacyjny
wieczoru: wystep Shemekii Copeland z zespo-
tem. Koncert rozpoczynajg dwa utwory z wczes-
niejszych plyt wokalistki: Dirty Water i Giving
Up You, jednak juz po chwili wykonawcy prze-
chodzg réwniez do piosenek z ostatniego al-
bumu 33 1/3. Utwory sg bardzo zréznicowane,
mozemy wiec uslysze¢ klimaty funky (,, Missis-
sippi Mud”), spokojne ballady (,A Woman”)
oraz energiczne, porywajace do tanca kawatki
(,Somebody Elses Jesus”’). Nowy material ma
w sobie $wiezo$¢, a jednocze$nie nie brakuje mu
charakterystycznego stylu i energii Shemekii.
Szczego6lng uwage zwraca ,,Ain't Gonna Be Your
Tattoo” — utwoér spokojny i smutny, lecz peten
silnych emocji, ozdobiony mocnymi gitarowy-
mi akcentami i pigkng soléwkg. Publicznos¢ ma
okazje uslysze¢ rowniez znane wczes$niej piosen-
ki, jak ,Never Going Back to Memphis” czy ,,Big
Brand New Religion”, a kazda z nich jest okazjg
do wspaniatych gitarowych partii solowych oraz
wokalnych popiséw. Podczas ostatniego utwo-
ru, ,Ghetto Child”, Shemekia schodzi ze sceny
i przechadza si¢ po widowni. Brak mikrofonu
nie przeszkadza w najmniejszym stopniu - jej
potezny, pickny glos styszalny jest w calej sali
koncertowej. Gdy milkng gorace owacje pub-
licznosci, nastepuje jedyny tego wieczoru bis -
peten energii utwor ,,It’s 2 a.m”, ktdry sprawia, ze
stuchacze dajg do konca porwac sie magii muzy-
ki, bawiac sie, taniczac i klaszczac. Jesli ktos miat
jeszcze jakie§ watpliwosci: ten wieczdr jest osta-
tecznym dowodem na to, ze blues wcigz zyje, aw
dodatku - jest w bardzo dobrej kondyciji.

Magdalena Zaremba
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Boogie Boys —- Made in Cali

Zespol Boogie Boys mozna $mialo okresli¢
polskim bluesowym produktem eksportowym.
Nie ma na polskiej scenie bluesowej drugiego
wykonawcy, ktéry robilby taka kariere poza
granicami kraju. W tym roku zespdt obchodzi
10-lecie dziatalnosci, ale na szerokie $wiatowe
wody wyptynal w roku 2009, kiedy to jako je-
dyny zespot spoza USA zakwalifikowal si¢ do
finalowej dziesigtki prestizowego International
Blues Challenge w Memphis. Od tego czasu na
swoim koncie zaliczyli wystepy na calym $wie-
cie, w wielu prestizowych klubach i festiwalach
m.in. Montreal Jazz Festival, Terra Club na
Manhattanie czy BB King’s Club w Memphis.

PB:Fenomen tej formacji wynika z radosnej,
unikalnej formuly grania, opartej na dwdch
fortepianach i perkusji, bedacej polaczeniem
boogie woogie i czarnego bluesa. Niezmiennie
od dziesigciu juz lat Boogie Boys tworza Bar-
tek Szopinski (fortepian, wokal), Michal Cho-
lewinski (fortepian) oraz Szymon Szopinski
(perkusja).

Po debiutanckim albumie Revelation oraz wy-
danym w 2009, rewelacyjnie przyjetym anglo-
jezycznym Hey You, nadszed! czas na album,
ktérym chlopaki beda mogli ,,zawalczy¢” takze
na rynku amerykanskim.

Made in Cali, bo taki jest tytul trzeciego krazka
zespolu, to wydawnictwo zdecydowanie wy-
kraczajace poza realia polskiej sceny bluesowe;j.
Wplyw na to ma poziom kompozycji, a takze
fakt nagrania go w Wolfsound Studio w Kali-
fornii, pod producenckim okiem Johna Clifto-
na, harmonijkarza formacji Mofo Party Band,
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znanego ze wspolpracy m.in. z: Rodem Piazza,

Jamesem Harmanem czy tez Johnem Dyerem.
O wyjatkowosci albumu $wiadczg tez zaprosze-
ni goscie: legendarny gitarzysta Ron Thomp-
son (John Lee Hooker, Etta James, Tina Turner,
Fleetwood Mac), John i Bill Clifton oraz kilku
innych znakomitych muzykéw Zachodniego
Wybrzeza.

O ile na dwdch pierwszych ptytach zdecydowa-
nie dominowalo boogie-woogie, nieco przypra-
wione bluesem tak na Made in Cali blues zde-
cydowanie wkracza na pierwszy plan. Rowniez
plyta jest zdecydowanie bogatsza instrumen-
talnie, poniewaz oprdcz podstawy, czyli dwdch
fortepiandw i perkusji kazdemu utworowi to-
warzyszy kontrabas, a w wiekszo$ci pobrzmie-
wa gitara i harmonijka. Wyjatkowy nastroj two-
rzg réwniez chorki, niespotykane wczesniej na
plytach Boogie Boys.

Jak sugeruje tytul, ptyta zostala nagrana w Kali-
fornii, ale to nie wszystko — niewatpliwe sg row-
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niez wplywy radosnego bluesa z Zachodniego
Wybrzeza. Juz pierwsze dzwieki otwierajacego
plyte utworu ,;That What Is All Abort” nie po-
zostawiajg cienia watpliwosci, Zze mamy do czy-
nienia z czyms$ nietuzinkowym, moim zdaniem
nie tylko na polskim podworku. Niewatpliwie
spora tu zastuga Thompsona. To jeden z moc-
niejszych momentéw tej plyty. Dynamiczny
goracy kalifornijski blues to nie jest co$, co cze-
sto spotykamy na polskich plytach bluesowych,
a szkoda, bo wlasnie w takim wydaniu, wbrew
stereotypom, blues pokazuje swoje radosne, za-
bawowe oblicze. Pod wplywem tych goragcych
klimatéw pozostajg rdwniez inne utwory np.:
~Where’s You Stay Last Night, ,Cool Breeze’,
»ougar” czy tez ,Big Time Down Town”. Na-
tomiast ,,Christmas With Me” to material na
radiowy hicior w najlepszym wydaniu, zwlasz-
cza ze chyba nie przez przypadek nawigzuje do
zblizajacych si¢ $wiat. Moja szczegdlng uwage
przyciaga ragtimowy, instrumentalny ,,Brothers
Rag”, zagrany przez braci Szopinskich w ragti-
mowych klimatach zZywcem wyjetych z epoki
lat 20-30.

PB:Po przestuchaniu calej plyty pozostaje zy-
czy¢ sobie jak najwiecej takich wydawnictw,
a chlopakom powodzenia w podboju $wiato-
wych scen bluesowych.

PB:Piotr Lukasiewicz
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Willie King - ,,Bob Marley bluesa”

»Bluesa nie stworzyl czlowiek. Blues jest zesta-
na z gory forma ducha, aby uzdrowi¢ ludzi i po-
moc im radzi¢ sobie z codziennoscig” - stowa te
wypowiedziane przez Williego Kinga w filmie
pt. Down in the Woods byly mottem jego zycia
i twdrczosci.

Ten niezyjacy od kilku lat muzyk zostawil po
sobie kilka fascynujacych plyt z wyjatkowas, po-
rywajacg muzyka oraz dzielo jego zycia, czy-
li ruch spoteczny, ktérego celem jest wsparcie
dla najbiedniejszej czesci wiejskiej spolecznosci
Alabamy.

Czeste porownywania jego muzyki do Joh-
na Lee Hookera czy Howlin’ Wolfa nie oddaja
w pelni istoty twdrczosci tego muzyka nazywa-
nego ,Bobem Marleyem Bluesa”. Rzeczywiscie
w warstwie muzycznej mozna odnalez¢ analo-
gie do transowego brzmienia Hookera, a wo-
kalnie przebrzmiewajg echa Wolfa, ale muzyka
Kinga to unikat. Taneczne, transowe dzwigki
charakterystyczne dla juke-jointéw z potudnia
Stanéw idg w parze z wyjatkowym spolecznym
przestaniem. Muzyka jego z jednej strony spra-
wia, ze krew szybciej krazy w Zylach, a z drugiej
uruchamia myslenie o niesprawiedliwosci spo-
tecznej z jaka mamy do czynienia we wspot-

czesnym $wiecie.

Bluesman znany na calym $wiecie, grajacy na
najwiekszych festiwalach bluesowych, majac na
koncie kilka ptyt, mieszkal w przyczepie-konte-
nerze mieszkalnym na polanie wlesie, podobnie
jak jego sasiedzi. Byt to jego $wiadomy wybdr,
a zarazem misja, ktdrej si¢ podjal. Zdecydowat
zy¢ blisko natury i ludzi, ktérym jest potrzebny.

Jego misjg byla praca na rzecz miejscowej spo-
tecznosci, przekazywanie mtodym ludziom tra-
dycji ich przodkéw, a przede wszystkim umie-
jetnosci radzenia sobie w zyciu. Wskazywal
ludziom droge wyjscia z bezrobocia, nalogéw
oraz ktopotow z prawem. Organizowal ludzi do
dzialania na rzecz lokalnej spolecznosci.

Jego muzyka byla jednym ze sposobdw realiza-
cji tej misji. Stowa jego utworéw bardzo czesto
mialy charakter polityczny, antyrasistowski i sg
jednoczes$nie glosem biednej spotecznosci po-
tudniowych Stanéw. Willie nazywat swojg mu-
zyke ,walczacym” bluesem.

Muzyka towarzyszyla mu od najmlodszych.
Urodzil si¢ w 1943 roku w rodzinie, ktérej tra-
dycje muzyczne byly bardzo silne. Ojciec byl
muzykiem bluesowym, a dziadek wokalistg go-
spel. Jako dziecko sam tworzyt sobie instrumen-
ty, na ktérych grywal w rodzinnym otoczeniu.
W roku 1967 wyjechat do Chicago w poszuki-
waniu pracy, lecz po roku wrdcit na Potudnie,
gdzie silnie zaangazowal si¢ w dziatalnos¢ spo-

teczng, jednoczesnie tworzac i grajac w lokal-
nych klubach.

Stawe w $wiecie muzycznym zaczat zdobywac
dopiero po roku 2000, gdy po nagraniu de-
biutanckiej ptyty Freedom Creek zaczal kon-
certowac¢ na calym $wiecie, w tym na wielkich
festiwalach. Jednakze granie w niewielkich juke
-jointach to byt jego zywiol i tam spelnial swoja
misje. Takich klubéw i takiej atmosfery nie znaj-
dziemy nigdzie w Europie, a i w Stanach Zjed-
noczonych s3 coraz rzadsze. Jednym z takich
juke-jointéw jest Betties Place — miejsce, gdzie
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Willie King regularnie koncertowat co niedzie-
le od wielu lat. Tutaj tez zostaly nagrane 2 jego
plyty koncertowe (Jukin’ at Betties oraz Living
in the New World). Ten unikalny klimat moze-
my poczu¢ we wspomnianym filmie Down in
the Woods oraz w Feel Like Going Home, beda-
cym jedna z czg¢séci produkcji Martina Scorsesee
zatytutowanej The Blues. Wraz z kamerg mamy
mozliwo$¢ odwiedzi¢ jeden z takich koncertéw.
To trzeba zobaczy¢, aby poczu¢ t¢ unikalng at-
mosfere. Cata knajpa w trakcie koncertu zamie-
nia sie¢ w regularng potancéwke przy dzwigkach
Williego i zespolu. Wrecz czué gorace, wilgotne,
zadymione powietrze. Publicznos¢, w zdecy-
dowanej wiekszosci czarna, oddaje si¢ dzikim
tancom, jednoczesnie glosno wyrazajac aplauz
przestaniu plyngcemu z utworéw. Uft... ile bym
dal, aby tam si¢ znalez¢.

Bylem blisko poczucia tego klimatu w 2007
roku, kiedy to udatem si¢ na Luzerne Blues Fe-
stival na spotkanie z Williem Kingiem, ktory
mial zagrac¢ tam 2 koncerty. Niestety jego przy-
jazd zostal odwolany ze wzgledu na problemy
zdrowotne artysty. Dwa lata p6zniej Willie od-
szedl na zawsze. Pozostaly mi tylko §wietne na-
grania, do ktérych czgsto powracam. Dlaczego?
Bo we wspdlczesnych nagraniach niewiele jest
tak autentycznych plyt, zagranych z takg niesa-
mowitg pasjg i sprawiajgcych, ze chce sie zy¢.

Piotr Lukasiewicz



Kanon Jazzu

City of Glass — Stan Kenton

Byli tacy, ktdrzy twierdzili, ze smyczki nie pasujq do jazzu,
jakby zapominajqc o ich uzywaniu przez Shawa, Goodma-
na czy nawet Ellingtona w latach 30. [XX wieku]. Byli tacy,
ktérzy narzekali, Ze kompozycje byty zaledwie podrébkami
dziewietnastowiecznej muzyki europejskiej. Jednak, o iro-
nio, ci sami krytycy przyjmowali podrébki Johna Lewisa
i innych cztonkéw Third Stream w poprzedniej dekadzie
[tzn. latach 40.].

The Kenton Story by Jack McKinney »

Bob Graettinger uwazany jest za jednego z naj-
bardziej radykalnych aranzeréw w historii jazzu
i sposrdd liderow big bandéw, chyba tylko Stan
Kenton byl w stanie wykorzysta¢ jego skom-
plikowane kompozycje. Co wiecej, Kenton
znalazt w tych kompozycjach przestrzen dla
sekcji smyczkowej, co wymagalo od kompo-
zytora przearanzowania ich. Dzielo nigdy nie
bylo kompletne, za$ sekcja smyczkowa zostala
dolaczona do drugiej edycji ,,Innovations tour”,
ktéra miata miejsce w latach 1950-1951.

Kompozycja ,,City of Glass” zyskala na wartosci
dzieki sekcji smyczkowej i w opinii koneserow
jest jednym z najwigkszych dokonan muzycz-
nych dwudziestego wieku. ,,Jest — jak pisze Jack
McKinney - unikalnym dzielem genialnego,
kreatywnego tworcy, prawdziwg innowacja
w amerykanskiej muzyce.”. ,,City of Glass” moze
by¢ zaliczane zaréwno do kanonu muzyki kla-
sycznej, jak i improwizowanej. Ponadto ucho-
dzi za wzorzec dla trzecionurtowcow probuja-
cych faczy¢ wlasnie klasyke i jazz.

City of Glass Stana Kentona zostat nagrany w Hollywood 5i 7
grudnia 1951 roku i wydany przez firme Capitol w formacie
10" LP pod numerem katalogowym H353. Na reedycji albu-
mu z 1995 roku (Capitol Jazz 7243 832084 2 5) znalazly sie
nagrania zarejestrowane w trakcie sesji w: RKO-Pathe Studio
w Nowym Jorku 6 grudnia 1947 r.; Capitol Recording Studios
w Hollywood 28 marca 1948 ., 4 lutego i 24 sierpnia 1950 r., 5
i 7grudnia 1951 r, 19120 marca 1952 roku, 11 lutego i 28 maja
1953 r,; Universal Studios w Chicago 15 wrzesnia 1952 r.

1. Thermopylae, for jazz orchestra

2. Everything happens to me (Adair, Dennis)

3. Incident in Jazz, for jazz orchestra

4. House of Strings, for stringorchestra

5. A Horn, for french horn & jazz orchestra

6. City of Glass Il, suite for jazz orchestra: First Movement.
Part 1: Entrance Into The City

7. City of Glass I, suite for jazz orchestra: First Movement.
Part 2: The Structures

8. City of Glass lI, suite for jazz orchestra: Second Movement:
Dance Before The Mirror

9. City of Glass I, suite for jazz orchestra: Third Movement:
Reflections

10. Modern Opus, for jazz orchestra

11. A Cello, for cello & jazz orchestra

12.You go to my head (Coots, Gillespie)

13. ATrumpet, for trumpet & jazz orchestra

14. An Orchestra, for jazz orchestra

15. AThought, for horn & wind quintet

16. Some Saxophones, for saxophone quintet

Kompozycje, oprocz utworéw nr 2 i 12, autorstwa Boba
Graettingera.

Muzycy:

Stan Kenton - fortepiano; John Howell, Maynard Fergu-
son, Conte Candoli, Stu Williamson, John Coppola - tragbka;
Bob Fitzpatrick, Harry Betts, Dick Kenney, Bill Russo, Geo-
rge Roberts - puzon; John Graas, Lloyd Otto, George Pri-
ce — waltornia; Stan Fletcher — tuba; Bud Shank, Art Pepper
- saksofon altowy; Bob Cooper, Bart Calderall - saksofon
tenorowy; Bob Gioga - saksofon barytonowy; Ralph Blaze
- gitara; Don Bagley - kontrabas; Shelly Manne - perkusja;
17-osobowa sekcja smyczkow featuring Gregory Bemko —

wiolonczela; Bob Graettinger — aranzacje.
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TWET — Tomasz Stanko

,Bardzo lubie TWET. Wyjqtkowo mi odpowiada ten al-
bum, naprawde piekne nagranie. (...) To byta catkowicie
improwizowana muzyka. Odjazdowa. Ten mfodziutki Szu-
kalski, ktdry grat rewelacyjnie. (...) Weszlismy na scene
i gralismy sety, wersje. Gralismy dla siebie, tak jak gra sie
w studiu, bo nie byto publicznosci. Patrzylismy na siebie,
bylismy ustawieni w kofo, chyba nawet bebny nie byty
zastawione. MieliSmy wiekszy kontakt. Chwila skupienia.
Granie. Wersja przyjeta.”

Tomasz Stariko, Desperado. Autobiografia, Wydawnictwo
Literackie 2010, s. 165-167

Plyta nagrana przez nowg formacje, ktéra To-
masz Stanko stworzyl na miejsce kwintetu.
Zreszty to jedna z dwu Sciezek rozwoju mu-
zycznego, jakg wybral trebacz w polowie lat 70.
Drugg byly nagrania z Adamem Makowiczem
pod nazwg Unit.

Na plycie uwage zwracajg przede wszystkim
duet deciakéw - Stanki i Szukalskiego oraz gra
Vesali, ktéry nierzadko - grajac kolorami i na-
strojami, ze znacznym wykorzystaniem talerzy
- przejmuje role solisty.

TWET prowadzi wprost do jednego z najwaz-
niejszych dokonan Tomasza Stanki, czyli na-
granej w grudniu nastepnego roku dla ECM
plyty Balladyna. Nagranej przez prawie iden-
tyczny sktad. Jedyna zmiana - Warrena zastapit
na kontrabasie Dave Holland.

Ryszard Skrzypiec

Tomasz Stanko, TWET (Polish Jazz vol. 39, Polskie Nagrania
1975 Muza SX 1138)
Strona A:

1. Dark Awakening

2. Twet

Strona B:

1. Mintuu Maria

2. Man From North

3. Night Peace

Kompozycje Stanko, Vesala, Warren, Szukalski.

Muzycy:

Tomasz Stanko - trgbka,

Tomasz Szukalski — saksofon tenorowy, saksofon soprano-
wy, klarnet basowy,

Edvard Vesala - perkusja,

Peter Warren — kontrabas.

Nagrano 2 kwietnia 1974 roku w sali koncertowej Panstwo-
wej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Warszawie.

Inne edycje:

1999 CD Power Bros Records PB 33860-2

2004 CD Polskie Nagrania PNCD 939

2008 CD Metal Mind Productions MMP5CDBOX006 (jedna
z 5. ptyt wchodzacych w sktad wydawnictwa Tomasz Stariko
1970-1975-1984-1986-1988)
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Kanon Jazzu w eterze

Barney Wilen — Wild Dogs Of The Ruwenzori

Barney Wilen to pewniak, jeden z moich ulu-
bionych saksofonistéw. Nalezy do grona mu-
zykéw niedocenionych niestety przez szerokie
grono odbiorcéw. Jest za to bardzo ceniony
przez muzykéw i krytykdw. Nigdy nie zabiegal
o sukces komercyjny. Co najmniej kilka jego al-
bumoéw zastuguje na miejsce w Kanonie Jazzu.
Zacznijmy wigc do$¢ nietypowo od nagran
z konca lat osiemdziesigtych. Jesli trzymac sie
naszego systemu, ze na Kanon trzeba czeka¢ 20
lat od wydania, to Wild Dogs Of The Ruwenzori
moze si¢ juz tu oficjalnie znalez¢.

CLIFFORD BROWN
Jjazz immortal

FEATLRING

Z00OT SIMS

PACIFIC JAZZ RECORDS

Clifford Brown
— Jazz Immortal Featuring Zoot Sims

Jazz Immortal Featuring Zoot Sims to do$¢ nie-
typowa pozycja w katalogu nagran Clifforda
Browna. To moj ulubiony trebacz, czasem je-
dynie konkuruje z Lee Morganem. Wtasciwie
wszystkie jego plyty znam na pamigé. Dlacze-
go wiec akurat ta? Troche z przekory omija-
nia oczywistych pozycji w rodzaju Memorial
Album, Alone Together czy Clifford Brown and
Max Roach. Na te ptyty tez przyjdzie pora. Tro-
che tez dlatego, ze oprdcz waloréw ciekawost-
ki, to miejsce nagraniowej premiery takich
klasycznych kompozycji Clifforda Browna, jak

»Daahoud”, czy ,,Joy Spring”

Miles Davis — The Complete Live At The Plugged
Nickel 1965

To wlasciwie jeden z nierecenzowalnych albu-
moéw. Dzielo monumentalne w formie i tresci.
Unikalny dokument dwoch przedswigtecznych
wieczordw 1965 roku w chicagowskim klubie
Plugged Nickel. 22 i 23 grudnia zagral tam ze-
spot Milesa Davisa. Gdyby kto$ kiedys zbudo-
wal maszyne do przemieszczania si¢ w czasie
i przestrzeni, to ja od razu zamawiam na przy-
szly tydzien bilet do Chicago i nastawiam na
skali czasu minus 47 lat.
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Ray Charles

Che Spirit -
of Christmas

Ray Charles — The Spirit Of Christmas

Album Raya Charlesa The Spirit Of Christmas
zawiera, co prawda standardowy zestaw oka-
zjonalnych kompozycji, ale na tym konczy sie
jego podobienstwo do wszystkich innych plyt
$wigtecznych. To réwniez w naszym Kanonie
Jazzu propozycja stosunkowo nowa — plyta zo-
stala zarejestrowana w 1985 roku i ukazala si¢
na rynku z pewnos$cig w grudniu... W swoim
czasie nie zostala jako$ szczegdlnie doceniona.
Z pewnoscig nie jest to najlepsza z ptyt Raya
Charlesa. Réwnie pewne jest to, ze lider zrobit
wiele, aby wycieczke po $wigtecznych standar-
dach umili¢ nam jak si¢ tylko da jazzowymi kli-
matami i nieco wiekszg niz zwykle dawka emo-
cji, czesto gubionej w wystawnych produkcjach
tego typu.

Rafal Garszczynski
www.jazzpress.pl/index.php/kanon-jazzu
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Sesje jazzowe

1 stycznia

119 stycznia 1966 roku zespot Jazz Messengers
Arta Blakeya koncertowal w klubie Limehouse
w Hermosa Beach w Kalifornii. Materiat z kon-
certu wydano na albumie Buttercorn Lady (Li-
melight LM 82034).

Buttercorn Lady

Recuerdo

The Theme

Between Races

My Romance

Secret Love

Muzycy: Art Blakey - perkusja; Chuck Mangione — Trabka;
Frank Mithcell - saksofon tenorowy; Keith Jarrett - forte-

pian; Reggie Johnson - kontrabas.

2 stycznia

W 1962 roku w studiu Rudyego Van Geldera
w Engelwood Cliffs nagrano ptyte Colema-
na Hawkinsa Good Old Broadway (Prestige
0902114).

Here I'll Stay

Smoke Gets In Your Eyes

Wanting You

Get Out Of Town

The Man That Got Away

A Fellow Needs A Girl

| Talk To The Trees

Strange Music

Muzycy: Coleman Hawkins — saksofon tenorowy; Tommy
Flanagan - fortepian; Major Holley — kontrabas; Eddie Lo-

cke - perkusja.

3 stycznia

W 1969 roku Lonnie Smith nagrat album Tur-
ning Point (Blue Note BST 84313).

See Saw

Slow High

People Sure Act Funny

Eleanor Rigby

Turning Point

Muzycy: Lonnie Smith — organy; Lee Morgan - tragbka; Ben-
nie Maupin - saksofon tenorowy; Julian Priester — puzon;

Melvin Sparks - gitara; Leo Morris — perkusja.

4 stycznia

W 1956 roku w Capitol Studios w Nowym Jorku
rozpoczely sie sesje nagraniowe albumu Clif-
forda Browna i Maxa Roacha zatytulowanego
At Basin Street (EmArcy MG 36070). Nagrania
zakonczyly sie 17 lutego.

What Is This Thing Called Love?

Love Is A Many Splendored Thing

I'll Remember April

Powell’s Prances

Time

The Scene Is Clean

Gertrude’s Bounce

W poézniejszych wydaniach dodano sporo bonusowych
materiatéw z tych samych sesji.

Muzycy: Clifford Brown - tragbka; Max Roach - perkusja;
Sonny Rollins - saksofon tenorowy; Richie Powell - forte-

piano, czelesta; George Morrow - kontrabas.

5 stycznia

W1958 roku w studiu Rudyego Van Geldera
w Engelwood Cliffs, jak to czesto wtedy bywa-
to, w czasie jednej dlugiej nocnej sesji nagrany
zostal album Sonnyego Clarka Cool Struttin’
(Blue Note BLP 1588).

Cool Struttin’
Blue Minor
Sipping At Bell's
Deep Night

( «
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Muzycy: Sonny Clark - fortepian; Art Farmer — tragbka; Jackie
Mclean - saksofon altowy; Paul Chambers — kontrabas; Phil-

ly Joe Jones - perkusja.

Tucker - kontrabas, tamburyn; Tyrone Brown - kontrabas;

Lenny Mcbrowne - perkusja.

6 stycznia

9 stycznia

Od 6 do 8 Stycznia 1976 roku w studiach Capitol
w Hollywood powstawal jeden z najwiekszych
jazzowych bestsellerow wszechczasow - plyta
Georgea Bensona Breezin’ (Warner Bros. Re-
cords — BS 2919). Dyrygowal Claus Ogerman.
Opis plyty znajdziecie w Kanonie Jazzu »

7 stycznia

W 1963 roku powstata ptyta Kennyego Burrella
Midnight Blue (Blue Note BLP 4123).

Chitlins Con Carne

Mule

Soul Lament

Midnight Blue

Wavy Gravy

Gee Baby, Ain't | Good To You

Saturday Night Blues

Muzycy: Kenny Burrell - gitara; Stanley Turrentine - sak-
sofon tenorowy; Major Holley Jr. - kontrabas; Bill English -

perkusja; Ray Barretto — konga.

8 stycznia

W 1968 roku Pat Martino zarejestrowal mate-
rial wydany jako East! (Prestige 7562). Nagra-
nie odbylo si¢ w Nowym Jorku.

East

Trick

Close Your Eyes
Park Avenue Petite
Lazy Bird

Muzycy: Pat Martino - gitara; Eddie Green - fortepian: Ben

9 stycznial970 roku odbyta sie pierwsza z dwu
sesji, na ktérych nagrano album Lou Donaldso-
na Pretty Things (Blue Note BST 84359). Nagra-
nia dokonczono 12 czerwca tego samego roku.
W czasie pierwszej sesji zarejestowano tylko
utwor ,,Tennessee Waltz”

Tennessee Waltz

Curtis’Song

Sassie Lassie

Just For AThrill

Pot Belly

Love

Muzycy: Lou Donaldson - saksofon altowy; spiew; Blue Mit-
chell - tragbka; Lonnie Smith, Leon Spencer - organy; Melvin
Sparks, Ted Dunbar - gitara; Jimmy Lewis - bas elektryczny;

Idris Muhammad - perkusja.

10 stycznia

Od 10 do 11 stycznia 1966 roku Earl Hines
nagrywal album Once Upon A Time (Impulse!
A 9108).

Once Upon ATime
Black And Tan Fantasy
Fantastic, That’s You
Cotton Tail

The Blues In My Flat
You Can Depend On Me

Hash Brown

Muzycy: Earl Hines - fortepian; Cat Anderson, Ray Nance,
Clark Terry — trabka; Johnny Hodges, Russell Procope - sak-
sofon altowy; Harold Ashby, Paul Gonsalves — saksofon te-

norowy; Jimmy Hamilton — klarnet, saksofon tenorowy; Pee
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Wee Russell - klarnet; Laurence; Buster Cooper — puzon;
Aaron Bell, Richard Davis — kontrabas; Sonny Greer, Elvin

Jones - perkusja.

11 stycznia

W 1957 roku Woody Herman rozpoczal pierw-
szg sesje do albumu Songs for Hips Lovers (Ka-
rusell VEP 5032). Prace zostaly ukonczone 19
marca tego samego roku. Nagrania odbywaly
sie w studiach Capitol w Hollywood i Fine Re-
cordings w Nowym Jorku.

Makin"Whoopee

| Won't Dance

| Guess I'll Have To Change My Plans

Willow Weep For Me

Moon Song

Can't We Be Friends

Comes Love

Ev'rything I've Got

Alone Together

Bidin’My Time

Isn't This A Lovely Day?

Louise

Muzycy: Woody Herman - $piew; Harry Sweets Edison,
Charlie Shavers - trabka; Ben Webster, Jerry Cook, Bob
Newman - saksofon tenorowy; Hal Mckusick — saksofon al-
towy; Jack Nimitz, Sol Schlinger — saksofon barytonowy; Bill
Harris — puzon; Jimmie Rowles, Lou Stein - fortepian; Bar-
ney Kessel, Billy Bauer — gitara; Joe Mondragon, Milt Hinton

- kontrabas; Larry Bunker, Jo Jones - perkusja.

12 stycznia

W 1968 roku w studiu Rudyego Van Geldera
w Engelwood Cliffs powstal album Bookera Er-
vina The In Between (Blue Note BST 84283).

The In Between

The Muse

Mour

Sweet Pea

Largo

Tyra

Muzycy: Booker Ervin - saksofon tenorowy, flet; Richard
Williams - trgbka; Bobby Few - fortepian; Cevera Jefries —

kontrabas; Lenny Mcbrowne - perkusja.

13 stycznia

W 1958 roku Horace Silver zarejestrowal w stu-
diu Rudyego Van Geldera w Engelwood Clifts
album Further Explorations By The Horace Sil-
ver Quintet (Blue Note BLP 1589).

The Outlaw

Melancholy Mood

Pyramid

Moon Rays

Safari

I'll Wind

Muzycy: Horace Silver — fortepian; Art Farmer - trabka; Clif-
ford Jordan - saksofon tenorowy; Teddy Kotick — kontrabas;

Louis Hayes — perkusja.

14 stycznia

14 i 15 stycznia 1960 roku Stan Getz koncerto-
wal w Kildevangs Church w Kopenhadze. Na-
grania z tych koncertéw ukazaly si¢ na ptycie
Stan Getz At Large (Verte MGV 8401).

Night And Day

Pammie’s Tune

| Like To Recognize The Tune
When The Sun Comes Out

In Your Own Sweet Way

Cafe Montmartre Blues
Goodbye

Just A Child

The Folks Who Live On The Hill
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Ah-Moore

Land’s End

He Was Too Good To Me

Younger Than Springtime

In The Night

Muzycy: Stan Getz - saksofon tenorowy; Jan Johansson —
fortepian; Daniel Jordan - kontrabas; William Schiopffe -

perkusja.

15 stycznia

W 1973 roku James Moody zarejestrowal album
Feelin’ It Together (Muse Records MR 5020).

Anthropology

Dreams

Autumn Leaves

Wave

Morning Glory

Kriss Kross

Muzycy: James Moody - saksofon tenorowy; Kenny Barron
- fortepian; Larry Ridley — kontrabas; Freddie Waits - per-

kusja.

16 stycznia

W 1938 roku w Carnegie Hall w Nowym Jor-
ku odbyt si¢ stynny koncert Bennyego Good-
mana wydany jako The Famous 1938 Carnegie
Hall Concert. Opis plyty znajdziecie w Kanonie
Jazzu »

17 stycznia

W 1962 roku w Turynie John Lewis zarejestro-
wal muzyke do filmu Una Storia Milanese, wy-
dang jako John Lewis And His Orchestra With
Quartetto Di Milano - A Milanese Story: Origi-
nal Soundtrack (Atlantic 1388).

In A Crowd

Valeria

Winter Tale

Monday In Milan

Finale

Danielle In The Lion’s Den

Muzycy: John Lewis — fortepian; Bobby Jaspar — saksofon
tenorowy, flet; Giulio Franzetti, Enzo Porta — skrzypce; Tito
Riccardi — altowka; Alfredo Riccardi — wiolonczela; Rene
Thomas - gitara; Josef Paradi, Giovanni Tommaso - kontra-

bas; Buster Smith — perkusja.

18 stycznia

W 1963 roku odbyta si¢ pierwsza, a 13 lutego
tego roku druga, sesja, w efekcie ktérych po-
wstal album Stanley’a Turrentine’a Never Let
Me Go (Blue Note BLP 4129).

Trouble

God Bless The Child

Sara’s Dance

Without A Song

Major’s Minor

Never Let Me Go

You'll Never Get Away From Me

Muzycy: Stanley Turrentine - saksofon tenorowy; Shirley
Scott — organy; Major Holley, Sam Jones — kontrabas; Al Ha-

rewood, Clarence Johnston - perkusja; Ray Baretto — konga.

19 stycznia

191 20 stycznia 1959 roku Shelly Manne nagrat
plyte Shelly Manne And His Men Play ,Peter
Gunn” (Contemporary Records — C3560).

Peter Gunn
The Floater
Sorta Blue
The Brothers
Soft Sounds

Fallout
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Slow And Easy

Brief And Breezy

Dreamsville

A Profound Glass

Muzycy: Shelly Manne - perkusja; Conte Candoli - trabka;
Herb Geller — saksofon altowy; Victor Feldman - wibrafon;

Russ Freeman - fortepian; Monty Budwig - kontrabas.

20 stycznia

W 1963 roku w Nowym Jorku Charles Mingus
nagral pltyte The Black Saint And The Sinner
Lady (Impulse! AS-35).

Solo Dancer (Stop! Look! And Listen, Sinner Jim Whitney!)
Duet Solo Dancers (Hearts’ Beat And Shades In Physical
Emraces)

Group Dancers (Soul Fusion) Freewoman And Oh, This
Freedom'’s Slave Cries

Trio And Group Dancers (Stop! Look! And Sing Songs Of
Revolutions!) Single Solo And Group Dance (Saint And Sin-
ner, Join In Meriment On Battle Front) Group And Solo Dan-
ce (Of Love, Pain And Passioned Revolt, Then Farewell, My
Beloved, Till It's Freedom

Muzycy: Charles Mingus - fortepian, kontrabas; Richard
Williams, Rolf Ericson — trabka; Charlie Mariano - sakso-
fon altowy; Dick Hafer — saksofon tenorowy, flet; Jerome
Richardson - saksofon barytonowy, saksofon sopranowy,
flet; Quentin Jackson - puzon; Don Butterfield - tuba; Ja-
ckie Byard - fortepian; Jay Berliner - gitara; Charles Rich-

mond - perkusja.

21 stycznia

W 1949 roku odbyta si¢ pierwsza z 3 sesji zna-
nych dzis jako Birth Of The Cool. Kolejne odbyty
sie 21 kwietnia 1949 roku i 9 marca 1950 roku.
Cze$¢ utwordw nagranych w czasie pierwszej
sesji ukazala sie juz kilka tygodni pdzniej na
plytach 10 calowych. W czasie kolejnych sesji

sktad zespolu ulegal zmianom. Ptyta dtugogra-
jaca zawierajgca material z wszystkich sesji No-
netu Milesa Davisa ukazala si¢ dopiero w 1957
roku (Capitol Records T 762). Te nagrania byty
pierwszym wielkim i przelomowym dla catego
jazzu dzielem Milesa Davisa. Pdzniej tak rady-
kalnego przelomu dokonal jeszcze co najmniej
2 razy — nagrywajac Kind Of Blue i Bitches Brew.
Opis plyty znajdziecie w Kanonie Jazzu »

22 stycznia

W 1956 roku rozpoczeta sie rejestracja jednej
z najwazniejszych ptyt The Modern Jazz Quar-
tet — Fontessa (Atlantic 1231). Sesje trwaly do
14 lutego 1956 roku.

Versailles (Porte De Versailles)

Angel Eyes

Fontessa

Over The Rainbow

Bluesology

Willow Weep For Me

Woody ‘N"You

Muzycy: John Lewis - fortepian; Milt Jackson - wibrafon;

Percy Heath — kontrabas; Connie Kay - perkusja.

23 stycznia

W 1962 roku Jimmy Smith nagrat album Jimmy
Smith Plays Fats Waller (Blue Note 4100).

Everybody Loves My Baby (But My Baby Don’t Love Nobody
But Me)

Squeeze Me

Ain’t She Sweet

Ain't Misbehavin’

Lulu’s Back In Town

Honeysuckle Rose

I've Found A New Baby

( «
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Muzycy: Jimmy Smith - organy; Quentin Warren — gitara;
Donald Bailey — perkusja.

24 stycznia

W 1975 roku w Operze w Kolonii odbyt sie kon-
cert Keitha Jarretta wydany przez ECM jako The
Koln Koncert (ECM 1064). Pomimo uptywu lat
to do dzis chyba najlepiej sprzedajacy si¢ album
tej wytworni. Opis plyty znajdziecie w Kanonie
Jazzu »

25 stycznia

W 1992 roku w klubie Blue Note w Nowym
Jorku zarejestrowany zostal koncert orkiestry
Dizzyego Gillespiego. Material ukazal si¢ na
plycie Dizzy Gillespie and His Orchestra — To
Bird Eith Love (Telarc CD 83316). Jak si¢ nie-
dlugo pozniej okazalo, to bylo ostatnie nagra-
nie, jakiego 75 letni wéwczas Dizzy Gillespie
dokonal przed $miercig.

Billie's Bounce

Bebop

Ornithology

Anthropology

Oo Pa PaDa

Diamond Jubilee Blues

The Theme

Muzycy: Dizzy Gillespie - trabka; Antonio Hart, Paquito
D'Rivera, Jackie Mclean - saksofon altowy; Benny Golson,
David Sanchez, Clifford Jordan — saksofon tenorowy; Danilo
Perez - fortepian; George Mraz - kontrabas; Kenny Washing-

ton, Lewis Nash - perkusja; Bobby Mcferrin — $piew.

26 stycznia

Od 26 do 28 stycznia 1960 roku powstawata

plyta Wesa Montgomeryego The Incredible Jazz
Gitar (Riverside Records RLP 9320, Original
Jazz Classics OJC 036).

Airegin

D-Natural Blues

Polka Dots And Moonbeams

Four On Six

West Coast Blues

In Your Own Sweet Way

Mr Walker (Renie)

Gone With The Wind

Muzycy: Wes Montgomery - gitara; Tommy Flanagan —
fortepian; Percy Heath - kontrabas; Albert Tootie Heath

- perkusja.

27 stycznia

W 1962 roku w Blackhawk w San Francisco wy-
stepowal wibrafonista Cal Tjader ze swoim ze-
spotem. Material ukazal si¢ na ptycie Saturday
Night, Sunday Night At The Blackhawk (Verve
Records V6 8459).

Summertime

222Time

Noonie’s Groove

This Can't Be Love

Stablemates

Weep

Fred's Ahead

Stompin’ At The Savoy

Muzycy: Cal Tjader — wibrafon; Lonnie Hewitt — fortepian;

Freddy Schreiber — kontrabas; Johnny Rae - perkusja.

28 stycznia

W 1961 roku w studiu Rudyego Van Geldera
w Engelwood Clifts powstat album Granta Gre-
ena Grant’s First Stand (Blue Note BLP 4064).

Miss Ann’s Tempo
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Lullaby Of The Leaves

Blues For Willarene

Baby’s Minor Lope

‘Tain't Nobody’s Business If | Do

A Wee Bit O’ Green
Muzycy: Gran Green - gitara; Baby Face Willette — organy;

Ben Dixon - perkusja.

W 1960 roku w studiu Rudyego Van Geldera
w Engelwood Cliffs powstal album Colema-
na Hawkinsa At Ease With Coleman Hawkins
(Moodsville MVLP 7).

For You, For Me, Forevermore

While We're Young

Then I'll Be Tired Of You

Mighty Like A Rose

At Dawning

Trouble Is A Man

Poor Butterfly

I'll Get By (As Long As | Have You)

Muzycy: Coleman Hawkins — saksofon tenorowy; Tommy
Flanagan - fortepian; Wendell Marshall - kontrabas; Osie

Johnson - perkusja.

Od 30 stycznia do 20 lutego 1974 roku powsta-
wala ptyta Two For The Road (Pablo Records -
2310714) Herba Ellisa i Joego Passa.

Love For Sale

Carnival (Manha De Carnaval)
Am | Blue

Seven Come Eleven

Guitar Blues

Oh Lady, Be Good

Cherokee (Concept I)
Cherokee (Concept II)

Seulb

Gee Baby, Ain't | Good To You
Try A Little Tenderness

I've Found A New Baby

Angel Eyes
Muzycy: Herb Ellis i Joe Pass - gitary.

W 1963 roku Jimmy Smith nagral album I'm
Movin’ On (Blue Note — BLP 4255).

I'm Movin’On

Hotel Happiness

Cherry

T'Ain't No Use

Back Talk

What Kind Of Fool Am I?

Muzycy: Jimmy Smith — organy; Grant Green - gitara; Do-
nald Bailey — perkusja.

Opracowano na podstawie ,
I ’

Wikipedia, stron muzykow oraz kolekcji wtasnych
redaktoréw JazzPRESS.

( «
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Adiustacja
Emilia Skrzypiec — emilia@radiojazz.fm
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Sktad na czytniki
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Agnieszka Holwek - promocja@radiojazz.fm
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