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Czas pedzi nieubtaganie i zaskakujqco szybko. Zdawatoby sie, ze catkiem niedawno rozmawialismy
o stworzeniu radiowego newslettera pod szumng nazwq JazzPRESS, a ten numer zamyka drugi juz
rok istnienia petnoprawnego miesiecznika jazzowego, ktory w miedzyczasie wyrobit sobie marke i grono
wielbicieli. Dzis JazzPRESS, to nie tylko miesiecznik, ale rowniez portal www.jazzpress.pl. Na poczqtku
miat by¢ elementem wspierajqcym RadioJAZZ.FM, wkrétce stat sie rownorzednym projektem Funda-
¢ji EuroJAZZ. Stato sie to gléwnie za sprawq tytanicznej pracy zespotu, ktéremu przewodzi redaktor
naczelny Ryszard Skrzypiec, a mocno wspiera go graficzka Beata Wydrzyriska. Swojq cegietke dotozyta
Agnieszka Holwek, ktora w ciggu ostatniego roku zajeta sie promocjq naszych projektow, przez co docie-

ralnos¢ JazzPRESSu do nowych srodowisk wzrosta kilkukrotnie.

Zaszczytem dla mnie jest moc wspétpracowac z takimi ludzmi.
Jerzy Szczerbakow
Prezes Fundacji EuroJAZZ

Jako sie rzekto ten numer zamyka nasz drugi roczny cykl — po raz ostatni czytelnicy znajdg w nim
sesje jazzowe na kazdy. Moze jeszcze kiedys wrécimy do tego pomystu. Natomiast z pewnosciqg nie re-
zygnujemy z uprawiania dziatki pod roboczym tytutem ,historia jazzu”. Pracujemy nad nowym cyklem
publikacji o takim charakterze. Ale, dlaczego czytelnik miatby sobie zaprzqtac tym gtowe, skoro przed
nim nowy numer? Zapraszam wiec do lektury.

Ryszard Skrzypiec
Redaktor Naczelny

Wesprzyj wspolne projekty kuIturaIne i

RadioJAZZ.FM i Artbale Stowarzyszeme\
Rozwoju Edukacji Kulturalnej i Sztuk

KRS:0000107658
Cel szczegoiowL%.

wiecej informacji na stronie --
www.radiojazz.fm/ jeden_procent.html
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Dla czytelnikdw tego numeru magazynu JazzPRESS
przygotowalismy kilka prezentéw. Zeby moc sie
nimi cieszy¢ wystarczy odpowiedzie¢ na jedno
Z ponizszych pytan.

Beata Przybytek jest laureatka jednego z polskich
konkursow wokalnych. Ptyte I’'m Gonna Rock You
otrzyma osoba, ktéra poda nazwe tego konkursu?

Ptyte Pianohooligan — Experiment: Penderecki
otrzyma osoba, ktéra poda pianista jakiej formacji
kryje sie pod pseudonimem Pianohooligan?

Stawomir Kulpowicz nagrat wiele alouméw z muzy-
ka odwotujaca sie do fliozofii Wschodu, jedng z nich
udziatem Czestawa Niemena. Zestaw czterech ptyt
otrzyma osoba, ktéra poda jej tytut.

Bilet na marcowy, jedyny w Polsce koncert formacji
Oregon otrzyma 0soba, ktdra poda rok zalozenia
zespotu.

Zapraszamy do udziatu w zabawie. Wystarczy wy-
sta¢ e-mail z odpowiedzig na jedno z powyzszych
pytan na adres jazzpress@radiojazz.fm

Przypominamy o zasadzie zgodnie z ktorg, jeden
uczestnik zabawy moze wygrac tylko jedna nagrode.
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Slauamir Kulpoisicr
I Shujaal Elan

Warszawa Palladium - 4.03.2013
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WERMISAT ODEBEDZIE SIE
16 sTYCZNIA 2013 ¢éRonw

o copzinie 18:00
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STARE MIASTO

Jazz DO IT!

Wernisaz wystawy fotografii JAZZ DO IT Bog-
dana Augustyniaka i Krzysztofa Wierzbowskie-
go, Galeria Brzozowa Stotecznego Centrum Edu-
kacji Kulturalnej, Warszawa, 16 stycznia 2013

Nie jestem stalym bywalcem wystaw, wernisazy
i generalnie tak zwanych salonéw. w zasadzie
kazda tego rodzaju impreza wyglada podobnie.
Zmienia si¢ jedynie temat, cel spotkania oraz
proporcje pomiedzy ogladaniem, bywaniem
i konsumowaniem. Dlaczego wiec w mrozno-
$niezny wieczor, 16 stycznia wybralem si¢ na
Stare Miasto w Warszawie do Galerii Brzozo-
wa? Oprdcz checi obejrzenia zdje¢ autordw,
ktérych uwazam za obecnie absolutng czoléw-
ke fotografii koncertowej w Polsce, to byt zde-
cydowanie szczytny cel. ZbieraliSmy bowiem na

wernisazu fundusze, ktére wspomogg dziatanie
RadioJAZZ.FM i JazzPRESSu.

Gléwnym tematem wieczoru byly jednak wy-
$mienite fotografie Bogdana Augustyniaka
i Krzysztofa Wierzchowskiego. Kiedy fotografu-
je sie muzykdw przy pracy, trzeba fotografowang
muzyke lubi¢, a nawet kocha¢ oraz jg rozumiec.
To nie tylko kwestia wiedzy technicznej i posia-
danego wyposazenia fotograficznego. Tak jest
zreszty z kazdym rodzajem fotografii. Bogdan
Augustyniak i Krzysztof Wierzchowski, stali
wspolpracownicy naszego radia i magazynu ro-
big to doskonale. Wystawe mozna ogladac do 3
marca, wiec kiedy przeczytacie ten tekst, bedzie-
cie mieli jeszcze wystarczajaco duzo czasu, zeby
sprawdzi¢ osobiscie, czy mam racj¢. Tak wiec
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cel byl wazny, temat niezwykle interesujacy, a o
wspomnianych juz proporcjach miedzy sztuka
i ,bywaniem” opowiem Wam za chwile. Werni-
saz wystawy to zwykle wydarzenie towarzyskie.
To pierwsza z proporcji, ktorej zakldcenie spra-
wia, ze wydarzenie jest bardziej towarzyskie, niz
kulturalne, albo odwrotnie. Czasem ludzie spo-
tykaja si¢ niezaleznie od tego, co wisi na §cianach
galerii i raczej interesujg si¢ sobg niz wystawa.
Czesto skutecznie potrafig zainteresowanie uda-
wac i ogladac ze zrozumieniem. Przypomina mi
sie pewna telewizyjna reklama samochodu, ktd-
rej akcja rozgrywala si¢ w galerii sztuki, a raczej
jej szatni... Tym razem bylo jednak inaczej. Na
wernisaz przyszli ludzie, ktérzy byli prawdziwie
zainteresowani tym, co na $cianach. A zdjecia
s3 tam niezwyklej urody. w korytarzach Gale-

rii Brzozowa spotkalem muzykoéw, przyjaciol,
wiernych stuchaczy naszego radia. Spotkalem
osoby, ktére znam osobiscie i jak zwykle wiele
takich, ktérych twarze wygladaja znajomo, ale
tylko dlatego, ze od lat widujemy si¢ przy réz-
nych jazzowych okazjach. To tak zwane towa-
rzystwo, stali bywalcy, jazzowy $wiatek. w tym
wypadku to towarzystwo sympatyczne, grupa
zapalencow, ktorych faczy wspolna pasja. Owe
towarzystwo szczelnie wypelniajace wszelkie
zakamarki Galerii Brzozowa nie zapewni nam
z pewnoscia obszernego reportazu na famach
ktoregos z plotkarskich tygodnikdow, ale to nawet
lepiej. Ludzie przyszli zwyczajnie nie po to, zeby
dac sobie zrobi¢ z kim$ réwnie znanym zdjecie,
ale w zasadzie w trzech, a nawet czterech $cisle
ze sobg zwigzanych celach. Po pierwsze, spotkaé




sie ze znajomymi i nieznajomymi, to cel oczywi-
sty w wypadku bywalcéw jazzowych imprez, to
zawsze konczy sie dlugimi rozmowami o muzy-
ce, az do zamkniecia imprezy. Po drugie, obej-
rze¢ zdjecia, co wigkszo$¢ czynila z niemalym
zainteresowaniem. w wypadku tej wystawy do-
datkowo sporo zabawy bylo z rozpoznawaniem
koncertéw, w czasie ktérych zdjecia powstaly.
Wielu z nas bylo przeciez wtedy na widowni.
Po trzecie, w celu wzigcia udziatu w aukgji kilku
zdjec 1 innych przedmiotdw, a takze po to, zeby
zaopatrzy¢ sie w $wietnie wydany kalendarz na
rok ktoéry dopiero si¢ zaczal, zawierajacy wy-
brane zdjecia z wystawy. Po czwarty wreszcie,
w celu wystuchania - zapowiadanego bardzo
enigmatycznie przed wernisazem - koncertu.

Zacznijmy wiec od konca. Galeria Brzozowa wy-

posazona jest w dwie miniaturowe salki koncer-

towe. w jednej z nich mini recital ztozony z za-
ledwie 3 utwordéw zaspiewala nie widziana od
kilku miesiecy na estradach Aga Zaryan. Wta-
jemniczeni fani artystki wiedza, ze owa absen-
cja nie wynika wcale z braku checi do pracy, a z
checi zapewnienia fanom jazzu kolejnego poko-
lenia utalentowanych artystéw. To byly tylko 3
utwory, wykonane w towarzystwie Michala To-
kaja grajacego na fortepianie. To jednak w zupel-
nosci wystarczylo, zeby oczarowaé publicznosc.
I da¢ wszystkim fanom nadzieje na to, ze Aga po
urodzeniu syna szybko powrdci na sceng. Glos
Agi Zaryan jest zupelnie unikalny, w magiczny
sposéb lfaczy najpigkniejsze jazzowe tradycje
z wySmienitg technikg i §wietnym frazowaniem,
pozwalajac zmierzy¢ si¢ z najbardziej ogranymi
standardami i dotozy¢ do nich co$ niezwykle
osobistego, jak chocby w jej ulubionej kompozy-
cji Abbey Lincoln ,,Throw It Away”.
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Aukcje byly catkiem zacietym bojem. Cena
wiekszosci przedmiotéw kilkukrotnie przekra-
czala na koncu licytacji ceng¢ wywotawczg. Do
dzi$ zaluje, ze nie udalo mi si¢ wylicytowac jed-
nego ze zdje¢. Zamierzam przeprowadzi¢ zatem
z jego autorem osobiste negocjacje w sprawie
wykonania na moje zamodwienie specjalnej od-
bitki. Udalo sie sprzeda¢ wszystkie wystawione
tego wieczoru na licytacje przedmioty i zebra¢
calkiem pokazng sume pieniedzy, ktéra zasili
konto fundacji EuroJAZZ i pozwoli nam robi¢
jeszcze lepsze radio i jeszcze lepszy JazzPRESS.
Spory udziat w sukcesie licytacji i zache¢caniu do
coraz wyzszych ofert najaktywniejszych licytuja-
cych miaty wybitne osoby licytatoréw — Monika
i Grzegorz Wasowscy oraz Konstanty Przybora.
Sprzedali$my tez sporo kalendarzy, sam kupitem
dwa. Dochdd przeznaczony jest w tym wypadku
réwniez na cele statutowe Fundacji EuroJAZZ.

Zdjecia wystawione w Galerii to tylko nie-
wielka cze$¢ sporego juz archiwum wys$mie-
nitych uje¢ Bogdana Augustyniaka i Krzysz-
tofa Wierzbowskiego. Z kazdego koncertu
kolegom przybywaja nowe zdjecia i muzyczne
wspomnienia. Dla mnie wycieczka po zaka-
markach Galerii Brzozowa byla réwniez mu-
zyczng podrézag w przesziosé, powrotem do
wielu fantastycznych wieczoréow w Sali Kon-
gresowej, Palladium, studiach Polskiego Ra-
dia, niezliczonej ilosci juz dawno nieistnieja-
cych malych klubow i miejsc, gdzie jazz gra
sie jedynie od czasu do czasu, czasem nieco
przypadkowo. Kuluarowe rozmowy to row-
niez wspomnienia dzwiekéw z przeszlosci, ale
takze pare ciekawych pomysléw na artykuly
do JazzPRESSu. To rowniez, co nielatwe dla
domowego budzetu, kolejne plyty, ktore trze-
ba umiesci¢ na liscie absolutnie niezbednych




zakupow w zwigzku z rekomendacjami przy-
jaciol, na ktoérych rekomendacjach nigdy sie
nie zawiodlem. Nie lubie bywac¢, ale w takich
miejscach bywalbym czesciej. Klopot w tym,
ze takich wydarzen nie ma zbyt wiele. I jeszcze
jedno — Zamek Krolewski oswietlony projek-
torami wyswietlajgcymi na jego murach wiru-
jace platki $niegu wyglada pigknie, szczegdlnie

kiedy pada prawdziwy $nieg. Kiedy przeczyta-
cie ten tekst, pewnie wokdt bedzie raczej pelno
czerwonych serduszek, a choinkowe dekoracje
powedruja do magazynéw w oczekiwaniu na
nastepny sezon. Zima w Warszawie jest coraz
tadniejsza...

Rafal Garszczynki

Autorzy zdje¢: Magdalena Kostrzewa, Michat
Fraj, Jerzy Chaberek







Wydarzenia

% 28 grudnia 2012 roku w wieku 78 lat zmarla
amerykanska poetka, performerka i aktywist-
ka Jayne Cortez. w jej tworczosci, ktdrg zalicza
sie do kanonu Black Arts Movement, istotne
miejsce zajmowala muzyka. Opublikowala kli-
kanascie zbioréw poezji i plyt z nagraniami ich
interpetacji We wlasnym wykonaniu. Urodzi-
fa si¢ 10 maja 1934 roku jako Sallie Jayne Ri-
chardson. Od 1954 roku przez dziesi¢¢ lat byta
zong Ornette'a Colemana. Postuchaj jej holdu
dla trebacza Dona Cherry’ego »

1 stycznia 2013 roku wystartowal projekt Jo-
zet Skrzek Archives. Jego zalozenie jest proste:
niepublikowane wczesniej materiaty — koncer-
ty oraz nagrania studyjne — z bogatej kariery
Jozeta Skrzeka bedzie mozna kupi¢ w przy-
stepnych cenach jako pliki muzyczne - m.in.
w formatach MP3 oraz FLAC (o jakosci plyty
CD). To pierwszy artysta w Polsce, ktory zde-
cydowat si¢ na taki krok, dotaczajac do licznej
grupy wykonawcow zachodnich sprzedajacych
on-line swoje bogate archiwa. Na poczatek pod

adres skrzek.bandcamp.com trafity cztery ma-
terialy - koncert z warszawskiego Kosciola

X

Sw. Krzyza (1983, organy piszczatkowe i syn-
tezatory Mooga), koncert z elektronicznego
festiwalu ZEF (1996, muzyka elektroniczna),
koncert z chorzowskiego Planetarium (2004,
muzyka elektroniczna) oraz singiel ,Erotyk”
(2004, niepublikowana wcze$niej wersja stu-
dyjna utworu plus dwa bonusy). Kolejne mate-
rialty beda dodawane co miesigc — zaleznie od
rozwoju projektu i zainteresowania ze strony
stuchaczy. Wszystkie nagrania poddano ma-
steringowi, a do kazdego cyfrowego ,,albumu”
dolaczono okladke do wydrukowania - jesli
kto§ preferuje ,fizyczne” no$niki. Materialy
zostaly przygotowane przez GAD Records.

1 stycznia 2013 roku zmarl perkusista greckie-
go pochodzenia Sarandis Juwanudis. Wystepo-
wal m.in. Z formacjami Tie Break, Romuald &
Roman, Free Cooperation, Ossjan.

10 stycznia w wieku 76 lat zmart Claude Nobs
pomystodawca i szef Montreux Jazz Festival.
Urodzil si¢ 4 lutego 1936 roku. w numerze
publikujemy sylwetke Nobsa autorstwa An-

drzej Patlewicza »
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http://www.jazzonthetube.com/page/21805.html http://www.jazzonthetube.com/videos/jayne-cortez/talk-to-me-for-don-cherry.html
http://www.jazzonthetube.com/page/21805.html http://www.jazzonthetube.com/videos/jayne-cortez/talk-to-me-for-don-cherry.html

% 10 stycznia zmarl szwajcarski pianista, orga-

nista, keyboardzista, kompozytor i liderr big
bandu George Gruntz. Prowadzil Concert Big
Band, gral m.in. Z takimi artystami, jak: Phil
Woods, Rahsaan Roland Kirk, Don Cherry,
Chet Baker, Art Farmer, Dexter Gordon, John-
ny Griffin, Mel Lewis. w latach 1972-1994 byt
dyrektorem artystycznym JazzFest Berlin. Uro-
dzit sie 24 czerwca 1932 roku.

25 stycznia zmarl pianista Rahn (Ron) Bur-
ton. Najbardziej znany z gry z Rahsaanem Ro-
landem Kirkiem, z ktorym zwigzal si¢ w 1953
roku na 6 lat. w polowie lat 60. gral z Georgem
Adamsem, by pod koniec tej dekady ponownie
zwigzacd sie z Kirkiem, tym razem do polowy lat
70. Prowadzit wlasng formacje African-Amer-
ican Connection. Gral réwniez m.in. Z takimi
muzykami jak: Michael Carvin, Stanley Tur-
rentine, Leon Thomas, Carlos Garnett, Han-
nibal Marvin Peterson, Charlie Rouse, Adams
czy Beaver Harris. Urodzil si¢ 10 lutego 1934 .

% Zesp6l RGG informuje o zmianach, jakie doko-

naly sie w jego skladzie na poczatku 2013 roku.
Po 12 latach istnienia RGG miejsce Przemy-
stawa Raminiaka zajat Lukasz Ojdana, mlody
utalentowany pianista, ktory tchnal wiatr w za-
gle zespolu. Jest to zapewne pierwszy w historii
przypadek, gdy w trio fortepianowym zmienia
si¢ pianista. Tym samym nazwa RGG nie jest
juz skrétem nazwisk muzykéw. w dniach 14
i 15 stycznia Trio nagralo material na 6 w dy-
skografii grupy plyte, a pierwszg w nowym
sktadzie. Na plycie znajdzie si¢ muzyka inspi-
rowana tworczosécig Karola Szymanowskiego.
Polska premiera plyty planowana jest na wios-
ne tego roku.

(rs)

fot. Bogdan Augustyniak




Ptyty — RadioJAZZ.FM poleca

GEORGE CABLES

George Cables — My Muse

My Muse to wyzsza liga. O tej plycie z pewnoscia
nie zapomne. Mam ten album od kilku tygodni
i ciggle nie moze opusci¢ okolic odtwarzacza. To
jeden z najlepszych wyznacznikéw muzycznej
jakosci. Tej niezwykle subiektywnej oceny kaz-
dego stuchacza. Checi powrotu... Takiej wlas-
nie, na jakiej muzykom zalezy najbardzie;.

W kazdej mozliwej skali ocen, najnowszy, cho¢
- co oczywiste zeszloroczny - album George’a
Cablesa My Muse dostaje ode mnie najwyzsza
note. Za emocje, styl, elegancje, muzykalnosc,
nastrdj, kompozycje, aranzacje, przestrzen,
jako$¢ nagrania i wszystko inne, a przede
wszystkim zwyczajnie za caloksztalt. I jeszcze
dodatkowg gwiazdke za jedng z najlepszych in-
terpretacji ,,My One And Only Love” w katego-
rii absolutne;j.

Stawomir Kulpowicz
& Shujaat Khan

Stawomir Kulpowicz & Shujaat Khan — Live At
Warsaw Philharmonic Hall 2006

Dzisiejszy album, to 4 pozycja w wysmieni-
tej, nowej serii w wiekszosci nie publikowa-
nych wczedniej nagran Stawomira Kulpowicza.
Z pewnoscig kazda z nich zasluguje na tytut
plyty tygodnia. Oprécz dzisiejszej, jeszcze zbior
wczesniej nieznanych nagran pianisty z Toma-
szem Szukalskim wydany w postaci podwdjne-
go albumu, niedlugo plyta tygodnia zostanie.
Calo$¢ jest absolutng rewelacjg, a jesli na 4 al-
bumach si¢ nie skonczy, to z pewnoscig bedzie
to jedna z najbardziej spektakularnych serii wy-
dawniczych ostatnich lat.

Zaréwno w 1987 roku, jak i niemal 20 lat p6zniej,
obu artystom udalo si¢ pogodzi¢ instrumenty,
ktére w zasadzie nie powinny ze sobg wspolpra-
cowac. Nietemperowany sitar i temperowany

z natury konstrukcyjnej fortepian... To udalo si¢

w zasadzie jedynie tym wiasnie artystom.
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JOEY DEFRANCESCO
LARRY CORYELL
JIMMY COBB

AV L E e il Wonderful!

HCD 72417

Joey DeFrancesco, Larry Coryell, Jimmy Cobb -
Wonderful! Wonderful!

Tytul albumu w zasadzie powinien wystarczy¢
za jego recenzje. Sklad réwniez zapowiada cos,
co nie moglo si¢ nie udac. Joey DeFrancesco to
przeciez muzyk absolutnie fenomenalny. Moze
Jimmy Smith w poczatkach swojej kariery byt
réwnie dobry. Larry Young mial tez pare wy-
$mienitych plyt. Ale nikt, absolutnie nikt nie
gra tak jak Joey. On od poczatku kariery do
dnia dzisiejszego nie ma na swoim koncie cze-
go$ ewidentnie stabego. Jimmy Cobb to nie we-
teran perkusji i legenda wielkich sesji. To jeden
z najlepszych perkusistéw na swiecie. Byt nim
w koncu lat pie¢dziesigtych i jest do dzis. Uwiel-
biam oszczedny styl gry Jimmyego Cobba.

recenzje plyt tygodnia znajdziesz na stronie

www.jazzpress.pl/index.php/pyta-tygodnia
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Brad Mehldau Trio — Where Do You Start

Material nagrano na tej samej sesji, co wydany
kilka miesigcy wcze$niej autorski projekt Ode.
Tamten wydawal mi si¢ nieco hermetyczny i na
dluzsza mete nuzacy. Chyba nigdy jeszcze nie
dalem rady wystucha¢ Ode w calosci. Where Do
You Start to co$ zupelnie innego, mimo, Ze obie
plyty muzycy nagrali w ramach jednej sesji. To
album zawierajacy oprocz jednej kompozycji
same covery. Mnie podoba si¢ bardziej, cho¢
potrafi¢ zrozumie¢ fandw pianisty, ktorzy wolg
jego wlasne kompozycije.

Rafal Garszczynski




Na poczatku roku ukazal si¢ drugi kra-
zek formacji kIRk zatytulowany Zfa krew.
Utworu ,,Zdecht pies” mozna postuchac¢ na
Label InnerGuN Records zapowiada jesz-
cze kasetowe wydanie koncertu Msza Swie-
ta w Altonie.

Wokalistka Kasia Stankowska rozpoczela
nowym rok wydaniem plyty zatytulowa-
nej Nie ma szczescia bez mitosci. Na krazku
znalazly si¢ utwory Wiadystawa Szpilmana
pochodzace z rédznych okreséw jego twor-
czo$ci. w nagraniu, obok zespotu Stankow-
skiej, goscinnie wzigl udzial saksofonista
Maciej Sikata.

19 stycznia podczas Akumulator Jazz Festi-
wal w krakowskim Centrum Kultury Ro-
tunda premiere miat ,trzeci pelnometra-
zowy album” trio UDA zatytulowany Lowy
kraby. Powstaly w 2009 roku zespdt, ktore-
go muzyka oscyluje wokét fusion, tworzg
basista Kuba Sienczyk, perkusista Michal
Zawadzki i gitarzysta bukasz Krzywicki.
Debiutancki album Hurtownia przebisnie-
gow ukazatl si¢ w 2010 r., a Witaj pokarmie
rok pézniej. Na najnowszym krazku gos-
cinnie zagrali: Apostolis Anthimos (SBB),
Krzysztof Scieranski oraz Marcin Gala-
zyn (Motion Trio). Utworu ,,Iyrydyry dg”
z goscinnym udzialem Apostolisa Anthi-
mosa

25 stycznia internetowg premiere miala
plyta formacji Wojtek Fedkowicz Noise
Trio zatytulowana Post-Digital Dreamers.
Na album sktada si¢ 7 autorskich kompo-
zycji. 22 marca odbedzie si¢ koncert pro-
mujacy wydawnictwo w nowym miejscu
na krakowskiej mapie kulturalnej, a mia-
nowicie w Malopolskich Ogrodach Sztuki.
Wojtek Fedkowicz Noise Trio, ktére tworza:
perkusista Wojtek Fedkowicz, pianista Do-
minik Wania i basista Jacek Fedkowicz, to
pierwszy polski zespdt, ktory wziat udzial
w prestizowym Electronic Beats Festival.
Poczatkowo miala to by¢ formacja stuzgca
realizacji materialu do doktoratu Wojtka
Fedkowicza (,Drum’n’bass. Wplyw gatun-
ku na styl gry na zestawie perkusyjnym”),
jednak z czasem muzycy postanowili stwo-
rzy¢ regularny zespo! i nagra¢ debiutancka
plyte. Pierwszy koncert dali w maju 2011
roku. Formacja wykonuje wlasne kompo-
zycje bedace polaczeniem modern jazzu,
swobodnej improwizacji z wplywami
drum’n’bass oraz pokrewnymi gatunkami
muzyki elektroniczne;j.

15 stycznia naktadem wytworni Cuneiform
ukazaly si¢ nowe plyty nastepujacych wy-
konawcow: The Kandinsky Effect — Synes-
thesia i Dylan Ryan / Sand - Sky Bleached,
za$ dwa tygodnie pdzniej, czyli 29 stycznia
albumy Rob Mazurek Octet — Skull Sessions
i Curtis Hasselbring — Number Stations.
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http://www.google.com/url?q=https%3A%2F%2Fsoundcloud.com%2Fkirkkirk%2Fpies-zdech&sa=D&sntz=1&usg=AFQjCNHHvkZ94aA_PC4qSGarMXNzNj59nw
http://soundcloud.com/udaonline-pl/uda-tyrydyry-d
http://soundcloud.com/udaonline-pl/uda-tyrydyry-d
https://soundcloud.com/noisetrio/sets/post-digital-dreamers
https://soundcloud.com/noisetrio/sets/post-digital-dreamers
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W styczniu tego roku awangardowe fran-
cuskie trio Sidony Box wydalo swdj trzeci
krazek zatytutowany Sidony Box Rules. To,
co stycha¢ na plycie to wynik ich pracy od
powstania bandu w 2009 roku. Jak twierdzi
gitarzysta Manu Adnot jest to mieszanka
stylow - free jazzu, popowych piosenek.
hardcore’u, elektroniki, post-rocka... - za-
grana w trio bez basu, dopetniona swobod-
ng improwizacja. ,,ten album to mieszanka:
wolnosci mysli, wolnos$ci muzyki i sporej
dozy czystych emocji.” Material na plyte
zostal zarejestrowany przez Venux Deluxe,
kojarzonego z takimi wykonawcami, jak
Magma czy Gong. Trio tworza: gitarzysta
Manu Adnot, perkusista Arthur Narcy oraz
saksofonista Elie Dalibert. Formacja jest
laureatem showcase’'u Rezzo Jazz a Vienne

A7 obacz trailer albumu »

1 lutego ukaze si¢ plyta wokalisty Jarka Wi-
sta i Big Bandu Krzysztofa Herdzina zatytu-
towana Swinging with Sinatra. Live! Projekt
zadebiutowal w lutym 2011 roku na koncer-
cie w Filharmonii Baltyckiej w Gdansku. Od
tego czasu odbylo sie wiele koncertéw z tym
programem. Na kragzku znajdg si¢ nowator-
skie aranzacje Krzysztofa Herdzina takich
szlagierow Sinatry, jak m.in. ,,New York’,
»Fly Me to the Moon”, ,Love and Marria-
ge’, ,Mack the Knife”, ,My Way”, ,Night
and Day” w brawurowym wykonaniu Jarka
Wista, uwazanego obecnie przez wielu kry-
tykow za najlepszego wokaliste swingowe-
go w Polsce. Zobacz fragment specjalnego
koncertu dedykowanemu Frankowi Sina-

894s,,Sladami Sinatry” z Filharmonii Bal-
tyckiej z 12 lutego 2011 r.

5 lutego premiere bedzie mie¢ plyta kra-
kowskiej gitarzystki Kasi Zawieracz zaty-
tutowana To co lubig. Na krazku znajdag sie
autorskie kompozycje inspirowane klima-
tem latynoskiej bossa novy, a w szczegol-
nosci tworczoscig Antonia Carlosa Jobima
oraz swingujgcymi standardami jazzowymi
i bluesem. Gitarzystka jest takze autorka
tekstéw do tych utwordéw. w nagraniu plyty
liderce towarzyszylo dziesieciu muzykdw,
w tym pianistka Ala Zhernova i wokalist-
ka Anna Basista, z ktérymi na co dzien
gra w swoim zespole JazZoom. Gosciem
specjalnym jest amerykanska wokalistka
jazzowa Karen Edwards, ktéra wykonuje
standard ,,Angel Eyes”.

12 lutego premiere bedzie mie¢ dwunasta
autorska ptyta pianisty, kompozytora, ban-
dleadera, aranzera i nauczyciela Krzysztof
Herdzina. Na krazku zatytulowanym Jestes
Swiattem Herdzin nagral skomponowane
przez siebie piosenki do wierszy K. I. Gal-
czynskiego i K. Przerwy-Tetmajera, ktore
to piosenki za$piewali: Anna Maria Jopek,
Dorota Miskiewicz i Grzegorz Turnau.
Liderowi na fortepianie i instrumentach
klawiszowych, a takze $piewajacemu (,We
Snie”) towarzyszyli: basista Robert Kubi-
szyn, perkusista Cezary Konrad i gitarzy-
sta Marek Napiérkowski.


http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=4wdLlF-jUn0
http://www.youtube.com/watch?v=E3bq4vq3JsA
http://www.youtube.com/watch?v=E3bq4vq3JsA

Gitarzysta i wokalista George Benson na-
grywa album w holdzie dla Nata King
Cole’a. Plyta powstaje na zasadach crow-
fundingu. Fani artysty mogg wptacac od 10
do 10 000 dolaréw i w zamian otrzymac —
w zaleznos$ci od wysokosci wplaty — plyte
lub gitare z autografem Bensona. w nagra-
niach towarzyszy muzykowi orkiestra.

12 lutego wytwdrnia Motema Music wyda
nowg plyte brazylijskiego basisty i kompo-
zytora Nilsona Matty zatytulowang Black
Orpheus. Matta znany jest ze wspolpracy
z Trio Da Paz, Don Pullen African Brazi-
lian Connection, Joem Hendersonem, Yo
Yo Ma. Prowadzi takze formacje Brazilian
Voyage. Album to powr6t muzyka do cza-
séw mlodosci i pierwszych fascynacji mu-
zycznych. Nawigzuje do $ciezek dzwigko-
wych musicalu Orfeu da Conceigdo (1954)
oraz filmu Black Orpheus (1959) skompo-
nowanych przez Antonia Carlosa Jobima
do stéw Viniciusa de Moraesa. w nagraniu
albumu, obok plejady brazylijskich mu-
zykow, znalezli sie takze: pianista Kenny
Barron, tr¢bacz Randy Brecker, klarnecista
i saksofonista Anat Cohen oraz wokalisci
Leny Andrade i Gretchen Parlato.

18 lutego ukaze si¢ nowy album gitarzy-
sty Pata Methenyego zatytulowany The
Orchestrion Project. Jest to zapis wystepu
Methenyego pod koniec trasy koncertowej
promujacej album Orchestrion w2010 r. Na
dwoch krazkach znalazlo sie 13 kompozy-
Cji, w tym 5 z zarejestrowanej przy pomocy
gitary oraz orkiestronu (rodzaj szafy graja-
cej) plyty Orchestrion oraz 8 utworéw z in-
nych wydawnictw gitarzysty wykonanych
w Nowym Jorku z uzyciem tego instru-
mentu sprzezonego z komputerem. Pod
koniec wrzesnia ubieglego roku wydawni-
ctwo dokumentujgce ten projekt ukazalo
sie juz na nosnikach DVD i Blu-ray.
R Wiecej o samym projekcie
na stronie internetowej
Tam takze do zobaczenia oficjal-

Weitrailery albumu »

19 lutego ukaze si¢ trzecia autorska plyta
perkusisty i wibrafonisty Jasona Marsali-
sa zatytulowana In a World of Mallets. Jest
to pierwszy krazek nowego bandu Jasona,
brata takich znakomitych muzykoéw, jak:
Branford, Wynton czy Delfeayo Marsalis.
Marsalis gra na nim na marimbie, dzwon-
kach orkiestrowych, dzwonach rurowych
(tubular bells), wibrafonie i ksylofonie,
a towarzyszg mu Austin Johnson na forte-
pianie, Will Goble na basie i Dave Potter na
perkusji. Na albumie znalazlo si¢ 14 kom-
pozycji autorstwa Jasona i kolegdw z zespo-
lu, a takze coveréw. Plyte wyda wytwornia
Basin Street Records.
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http://jazzpress.pl
http://jazzpress.pl
http://jazzpress.pl
http://www.theorchestrionproject.com/
http://www.theorchestrionproject.com/
http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=Uh0qhXpemoY
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Na 26 lutego wytwornia New Amsterdam
Records zapowiada wydanie plyty sakso-
fonisty, klarnecisty i kompozytora Sama
Sadigurskyego zatytutowanej Words Project
IV.Naalbumie, ktéry w przeciwienstwie do
poprzednich trzech z tej serii, bedzie aku-
styczny, a Sadigursky ograniczy sie do gry
na saksofonie i klarnecie, znajdg si¢ autor-
skie kompozycje lidera do poezji i tekstow:
Spencera Reecea, Fernando Pessoy, Kima
Addonizio, Sadiego Ransona, Charlesa Si-
mica, Bertolda Brechta, a nawet George’a
W. Busha. Tym razem Sadigursky zaanga-
zowal jedng wokalistke — Christing Cor-
ree. Jak twierdzi ,,Ta muzyka jest faktycznie
napisana dla Christine” w nagraniu wzig-
li udzial Laurent Coq na fortepianie, Yoni
Zelnik na basie i Karl Jannuska na perku-
sji. Material na plyte zostal zarejestrowany
w kwietniu 2011 roku.

Uznany perkusista Antonio Sanchez wydaje
nowa plyte. Tytul krazka New Life sugeruje
otwarcie nowego rozdzialu w muzycznym
zyciu perkusisty. Jak powiedzial muzyk
»Chce, zeby ten album stat si¢ kamieniem
milowym mojej kariery jako kompozyto-
ra.”. Tym albumem Sanchez zamierza zmie-
ni¢ obraz perkusistéw, ktorzy postrzegani
s3 jako muzycy drugiej kategorii. w nagra-
niu plyty towarzysza Sanchezowi wyboro-
wi muzycy: saksofonisci Donny McCas-
lin i David Binney, basista Matt Brewer,
wschodzaca gwiazda pianistyki John Es-
creet oraz wokalistka Thana Alexa. Trzeci

solowy krazek Sancheza ukaze si¢ 26 lutego
nakladem wytworni Camjazz. f4hLte Bl

zapowiadajacy album »

W lutym ukaze si¢ nowy material duetu
Jachna/Buhl zatytulowany Tapes. Beda to
fragmenty prob duetu zgrane z tasm i ob-
robione przez Marcina Dymitera, czyli ,,je-
dynego cztowieka w Polsce, ktory ratuje
takie nagrania przed ostatecznym zaginie-
ciem w otchlani czasu. Garazowe brzmie-
nie plyty jest prawdziwym odzwierciedle-
niem mozliwosci nagraniowych kaseciaka
GRUNDIG. Z tego, co zdazyliSmy zauwa-
zy¢ tego typy nagrania sg trendy i na czasie,
cho¢ niestety nie gramy Bacha..” Material
bedzie do $ciggniecia za darmo.

ledysk do utworu ,,Spokojny Eskimos” »

Wkrotce wyjdzie plyta formacji Organic Pa-
nic. Kwartet powstal w 2011 roku i tworzg go:
Dominik Strycharski - idea, elektronika, flet
prosty sopranino, Michal Gorczynski — klar-
net, Ray Dickaty - saksofon tenorowy oraz
Hubert Zemler - perkusja i instrumenty per-
kusyjne. Jak sami o sobie piszg Organic Panic
to wewnetrzny, staly stan umystu, zas tworzo-
na muzyka, to rozwiniety system lgczacy im-
prowizacje na zywo, kompozycje i rekompo-
zycje oraz elektroniczng manipulacje w czasie
rzeczywistym — czyli swoista muzyczng inter-
akcje w 3D. Material na plyte zatytulowang
Organic Panic zostal zarejestrowany w grud-
niu 2011 roku w Nowym Wspaniatym Swiecie.
Plyte wyda BOLT Records.

26 lutego premiere bedzie mie¢ nowy album
formacji Mikromusic zatytutowany Pigkny
koniec. Wydawnictwo promuje singiel ,,Zo-
SEh el Tu mozna zobaczy¢ clip »


http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=sbD6ryBkcCE
http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=sbD6ryBkcCE
http://www.youtube.com/watch?v=0kNH1GnrPOs
http://www.youtube.com/watch?v=0kNH1GnrPOs
http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=tWLpGL9nNSY

5 marca ukaze si¢ pierwszy od pieciu lat album
kompozytorki i bandleaderki Marii Schnei-
der. Plyta bedzie nosi¢ tytul Winter Morning
Walks. Znajda si¢ na niej kompozycje Schne-
ider nagrane z towarzyszeniem sopranistki
Dawn Upshaw oraz orkiestr Saint Paul i Au-
stralian Chamber. Zawarto$¢ krazka zostala
podzielona na dwie czesci - tytulowy, w ktorej
mozna ustysze¢ Upshaw i Australian Chamber
Orchestra — na ktorg sklada si¢ dziewigc piesni
skomponowanych do stéw poety Teda Koosera
ze zbiorku pod tym samym tytulem. Na dru-
g3, noszacy tytut ,Carlos Drummond De An-
drade Stories” sklada sie¢ pie¢ piesni nagranych
z Saint Paul Chamber Orchestra i Upshaw do
poezji Carlosa Drummonda. Plyta powstala
dzigki finansowemu wsparciu fanéw.

stuchad tu »

5 marca monachijska ECM wypusci krazek
Eleni Karaindrou zatytulowany Concert in
Athens. Eleni Karaindrou to grecka kompozy-
torka, najbardziej znana z muzyki do filmow
Theo Angelopoulosa. Concert in Athens jest
dziesigtym albumem z muzyka Eleni wyda-
nym przez ECM. Tym razem jest to zapis kon-
certu z listopada 2010 roku, w ktérym wysta-
pili: saksofonista Jan Garbarek i skrzypek Kim
Kashkashian. Obaj ci muzycy nagrywali juz
muzyke kompozytorki: Garbarek do filmu The
Beekeeper, za$ Kashkashian do filmu Ulysses’
Gaze (Spojrzenie Odyseusza). Pierwszoplano-
wa role na tym albumie odgrywa muzyka do
sztuk teatralnych - Arthura Millera, Tennesee
Williamsa i Edwarda Albee.

( «

19 marca ukaze si¢ nowa plyta utalentowane-
go pianisty Aarona Diehla. Diehl to odkrycie
Wyntona Marsalisa. Wystepowal w Wynton
Marsalis Septet, the Jazz at Lincoln Center
Orchestra, The Boston Symphony Orchestra,
z Bennym Golsonem, Hankiem Jonesen, Wyc-
liffem Gordonen. Album the Bespoke Man’s
Narrative to, co prawda, trzeci autorski kra-
zek firmowany przez pianiste, jednak dopiero
pierwszy studyjny i pierwszy, ktory zostanie
wydany przez wytwornie Mack Avenue Recor-
ds. Plyta zostala nagrana przez kwartet, kto-
ry, obok lidera, tworza: wibrafonista Warren
Wolf, basista David Wong i perkusista Rodney
Green. Projekt mial szans¢ na realizacje dzieki
wsparciu - finansowemu oraz w postaci sesji
nagraniowej i mozliwosci wydania plyty - ja-
kie 26-letni Diehl otrzymal w kwietniu 2011
roku ze strony renomowanego Cole Porter
Fellowship in Jazz Competition of the Ameri-

can Pianists Association.

2 kwietnia ukaze si¢ trzeci z kolorowej serii al-
bum wokalistki Beaty Pater zatytulowany Red
- dwa poprzednie w tej serii to Black i Blue
(2011). Red - szosta plyta w dyskografii woka-
listki — zawiera 12 utworow w wiekszosci due-
tu Beata Pater i keyboardzista Mark Litlte lub
kazdego z tych muzykow z osobna. Program
dopelniajg: ,Butterfly” Herbiego Hancocka,
»Bachnova” Marka Bataty i ,,Red Clay” Fred-
diego Hubbarda.
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http://www.artistshare.com/v4/Projects/Experience/1/435/1
http://www.artistshare.com/v4/Projects/Experience/1/435/1
http://www.artistshare.com/v4/Projects/Experience/1/435/1
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Kanadyjski basista Henry Heillig wydaje nowsa
plyte zatytulowang “Toons. Heillig jest wspot-
zalozycielem dzialajgcej w latach 80. I 90. for-
macji fusion Manteca, reaktywowanej w 2007
roku. “Toons zostal nagrany przez powstaly
w 1998 roku kwartet Heillig Manoeuvre, kto-
ry - jak twierdzi Heilig - zostal zalozony, aby
wykonywac i rejestrowaé kompozycje basisty,
ktére mialy by¢ ,bardziej piosenkami niz te-
oretycznymi rozprawami’. Liderowi na plycie
towarzysza Stacie MgGregor na fortepianie,
Charlie Cooley na perkusji i Alison Young na
saksofonie. Wszystkie kompozycje nagrane na
krazku sa autorstwa Heilinga, za wyjatkiem
utworu ,,Pentamento’, ktérego autorem jest
przyjaciel i jeden ze wspdtzalozycieli formacji
Manteca — Aaron Davis.
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Pod naszym patronatem

Reflektorem na niebie
wyswietlimy napis Tranquillo

Pod koniec ubiegtego roku na rynek trafita nowa pty-
ta firmowana nazwiskiem saksofonisty Wojciecha
Staroniewicza. Tranquillo, bo o ten krazek chodzi,
powstal w wyniku realizacji pomystu na nagranie
przez Polska Filharmonie Kameralng Sopot, pod dy-
rekcjg Wojciecha Rajskiego, ptyty jazzowej z udzia-
tem smyczkéw. Oto co nam powiedziat Wojciech

Staroniewicz na temat realizacji tego pomystu.

Wojciech Staroniewicz: Wspolpracuje z Polska
Filharmonig Kameralng Sopot juz od czasu kon-
certu, ktory mial miejsce z okazji 100-lecia Sopo-
tu. Zwykle grali$my program, mozna to okresli¢
okotojazzowy - Gershwin, Piazzola itp., a moj
udzial stanowil zwykle czes¢ wigkszego koncer-
tu. Jednak Maestro Rajski co i rusz to namawial
mnie do przygotowania programu jazzowego
z sekcjg rytmiczng. Nie bardzo bylem przeko-
nany do tego pomystu. Nie mialem ochoty na
taki wygtadzony jazz, a takie mialem skojarze-
nia, jesli chodzi o faczenie jazzu ze smyczkami.
Wszystko sie odmienito, kiedy od Wlodka Na-
hornego dostatem kilka aranzy. Znakomitych,
napisanych z pomystem, z pazurem, przepigknie
brzmiacych. Klamka zapadla We wrzesniu 2012
r. Wybralem utwory, doszly aranzacje Andrze-
ja Jagodzinskiego i jedna Artura Jurka. Dalej to
juz tylko praca. Nagrywaliémy niecale trzy dni,
wlasciwie na 100%, bo w studiu Radia Gdansk
nie ma pelnej separacji dzwieku (a szkoda).
Mam same dobre wspomnienia z tych nagran.
Trio Andrzeja Jagodzinskiego plus orkiestra
Wojciecha Rajskiego, to najwyzszej proby pro-
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fesjonali$ci. Mozna byto zajmowac si¢ wylacz-
nie koncepcja, emocja, forma, przekazem czyli
muzyka. Realizowal nagranie Michal Mielnik,
z ktérym nagratem juz niejedna plyte.

Jak bedzie wygladac¢ promocja plyty? Czy bedzie
mozna ten program uslysze¢ na koncertach?

A no bedzie wygladag, tak jak to u nas wyglada
;-) Bedziemy nadawa¢ w kosmos, przy pomo-
cy najsilniejszych nadajnikéw i znakéw dym-
nych. Reflektorem na niebie napis Tranquillo
wyswietla¢ bedziemy, rozeslemy konnych do
odleglych wiosek, wypuscimy golebie pocztowe
z wiadomoscig o tym, ze taka plyta si¢ ukazata
i warto jg miec¢ i stucha¢, bo dobrze brzmi i na-
str6j poprawia, a jak trupa muzykantéw w oko-
licy swéj namiot postawi, to domostwo zosta-
wi¢ i na koncert przyby¢ nalezy.

A powaznie? Plyta jest juz dostepna w sieci skle-
pow EMPIK, w sprzedazy internetowej www.
allegrorecords.com/sklep oraz w sklepach mu-

( «
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zycznych. Rozgloénie radiowe w wigkszosci sg
w posiadaniu egzemplarzy promocyjnych, wiec
mozna liczy¢ na prezentacje w eterze, a prasa tez
nie pozostaje w tyle, czego JazzPRESS jest na-
macalnym dowodem. Co do koncertéw, na ra-
zie trudno powiedzie¢, ale jestem dobrej mysli.

Pojutrze mam koncert promujgcy t¢ wlasnie pty-
te, w pelnym skladzie nagraniowym, wiec szy-
kuje sie i ¢wicze. Wkrétce mam koncert w Nor-
wegii z zespotem Loud Jazz Band i z udzialem
Pawla Kaczmarczyka, a dalej? Zobaczymy...

JazzPRESS, luty 2013
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Recenzje

Walter Norris & Leszek Mozdzer,
The Last Set Live at the a — Trane

Po albumie nagranym przed laty w duecie
z Adamem Makowiczem, Leszek Mozdzer ser-
wuje nam kolejng i zarazem drugg plyte na dwa
fortepiany. Tym razem jego muzycznym part-
nerem byl nieodzalowany Walter Norris. Obaj
muzycy spotkali si¢ na wspolnym koncercie
w berlinskim klubie a - Trane, ktdry zostat za-
rejestrowany i wydany na plycie, ktéra okazala
sie pozegnalnym albumem legendarnego piani-
sty Waltera Morrisa, zmartego 29 pazdziernika
2011 r. w wieku 79 lat.

Ten wybitny amerykanski muzyk jazzowy
pierwsze kroki stawial jeszcze w latach 50. na
Zachodnim Wybrzezu Stanéw Zjednoczonych
w Kalifornii, grywajac w klubach Los Angeles.
w 1960 roku przenidst si¢ do Nowego Jorku,
gdzie grat z duzym powodzeniem w trio. Bedac
cenionym muzykiem nagrywatl ze znakomitos-
ciami jazzu, m.in. Stanem Getzem, ]ohnnym
Griffinem i Herbem Gellerem. w 1958 roku
wzial udzial w sesji nagraniowej dla wytwoérni
Contemporary, ktéra ukazala sie na stynnej ply-
cie Ornettea Colemana Something Else, grajac
u boku Dona Cherryego i Billy Higgins'a. Byt
to ewenement, bowiem nagrania z fortepianem
u Ornette’'a Colemana byly czyms wyjatkowym.
Pézniej okazalo sig, ze fortepian nie znajdo-
wal swego miejsca, nie miescil sie w konwencji
Ornettea Colemana. w 1974 roku zastapil Ro-
landa Hane w orkiestrze Thada Jonesa i Mela
Lewisa. Dwa lata p6zniej wszedt w sklad zespotu
Charlesa Mingusa. Musial jednak dos¢ szybko
opusci¢ zespot lidera z powodu wyniktych nie-

Walter Norris & Leszek Mozdzer aAcr

The Last Set
Live at the A-Trane

porozumien. Po przyjezdzie do Europy osiadt
w Berlinie, nawigzal wspotprace z tamtejszymi
muzykami, grajac jednoczesnie z Big Bandami
m.in. Nord Deutsche Rundfunk. Po ukoncze-
niu studiéw muzykologicznych rozpoczat wy-
kiady na tamtejszym Uniwersytecie dotyczace
fortepianu jazzowego.

Tak wlasciwie muzyke Waltera Norrisa poznat
Leszek Mozdzer do$¢ przypadkowo, stuchajac
plyt u jednego ze swoich berlinskich znajo-
mych. Od pierwszej chwili zachwycil sie jego
intensywna i nader oryginalng gra. Mineto 10
lat i przypadek sprawil, ze na wystep Mozdze-
ra w Instytucie Polskim w Berlinie wybrat sie
wlasnie Walter Norris. Po koncercie od stowa
do stowa i tak zawigzala si¢ znajomos¢, a poz-
niej przyjazn obu muzykéw. Mimo, iz dzielito
ich 40. lat réznicy wieku mieli ten sam stosunek
do jazzu, timingu. Po ustaleniach muzycy za-
planowali wspdlny koncert w klubie a - Train,
w ktorym Walter Norris czesto si¢ pojawial jako

( «
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gos¢ specjalny. Podczas wspolnego wystepu
2 listopada 2008 roku muzycy zaprezentowali
szereg wlasnych kompozycji. Na plycie znala-
zlo si¢ 8 utwordéw, w tym 3 tematy Leszka Moz-
dzera ,Tactics”, ,Head Set Trance’, ,,ITsunami’,
4 kompozycje Waltera Norrisa ,,From Another
Star”, ,Reflective’, ,Spiker Web”, ,Postscript
Blues™oraz jedyny standard autorstwa Waynea
Shortera ,,Nefertiti”. Pomimo, iz nie s3 to na-
grania doskonate pod wzgledem technicznym,
to pokazujg wielkg wrazliwos¢ obu muzykéow.
w niemal wszystkich utworach mozna uslysze¢
jak obaj pianisci prowadzili t¢ samg narracje,
czytelng fakture budujgc fantastyczny puls. Spod
ich palcéw wydobywa sie prawdziwy jazz.

Opracowanie Andrzej Patlewicz
Oddzial PR

rapioJozzem
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RadioJAZZ.FM i JazzPRESS zapraszajq na koncerty

W styczniu w warszawskim Domu Kultury Rakowiec ruszyt
cykliczny program warsztatow dla mtodych muzykéw, spot-
kal z tworcami i koncertéw, przygotowanych przez wybitnych
polskich artystow jazzowych. Pierwsze spotkanie poprowadzit
klarnecista basowy, saksofonista i kompozytor muzyki fil-
mowej Mikofaj Trzaska — relacje znajdziesz w naszym
serwisie » Kolejne poprowadzg Marcin Masecki (22 marca),
Jerzy Mazzoll (23 marca), Krzysztof Herdzin (20 kwietnia)
i Whodzimierz Nahorny (25 maja).

WOJCIECH

15 lutego w Auli Leopoldinum
Uniwersytetu  Wroctawskiego
We Wroctawiu wystapi Kwar-
tet Wojciecha Karolaka. Wiece]

na stronie www.vertigo-

jazz.pl
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21 lutego w gliwickim Slaskim
Jazz Clubie w ramach Czwart-
ku Jazzoweqo z Gwiazdg wy-
stapi formacja Adam Wendt
Power Set. Szczegoty na stro-

nie www.sjc.pl

4 marca w ramach 15. sezo-
nu Ery Jazzu w warszawskim
Palladium  wystapi  formacja
Oregon. Wigcej informagji pod
adresem www.erajazzu.eu
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W lutym Ethno Jazz Festival zaprasza do Synagogi pod Biatym
Bocianem We Wroctawiu na dwa koncerty — argentyniskiego
bandeonisty, mieszkajaceqo We Wroctawiu Ariela Ramireza
(10 lutego) oraz zespotu Kroke z towarzyszeniem pochodzacej
2 Mongolii wokalistki Umy (26 lutego). Szczegdtowe informa-
(ja znajdziecie na stronie www.ethnojazz.pl

18 marca w Gorzowie w ra-
mach kolejnego sezonu Go-
rz0w Jazz Celebrations wystg-
pi saksofonista Kenny Garrett.
Szczegbowe informacje na

stronie www.jazzfilary.pl


http://jazzpress.pl/index.php/publicystyka/publicystyka-jazzowa/1531-jazzoffon-z-mikoajem-trzask
http://jazzpress.pl/index.php/publicystyka/publicystyka-jazzowa/1531-jazzoffon-z-mikoajem-trzask

Koncerty w Polsce

Pardon, To tu w lutym zaprasza na koncerty: Noi-
se Zone, Fred Lonberg-Holm / Adam Gotebiewski,
Tricphonix Big Band — Almost Original, Johnny Chang
& Jamie Drouin, Tfaruk Love Communication, Blue-
berry (Rybacka/Zukanovi¢/Spana), Das Quartet (Ma-
hall/Kadziela/Tom/Eldh), Raphael Rogiriski Solo, Dési
(Zizkovska/Pilnaj) oraz Pheeroana AkLaffa.

2 lutego w Poznaniskim Blue Note wystapi Greoire Ma-
ret Quartet.

W todzi, Warszawie, Sopocie, Gliwicach i Szczawnicy-
Jaworkach wystapi Rafat Sarnecki Quartet feat. basi-
sta Avri Borochov.

0d 20 do 23 lutego w Toruniu Kolejna odstona Jazz
Od Nova Festiwal. w programie: A-kineton, Zbigniew
Namystowski Quintet, PGR — Latin Fire, Eryk Kulm, Fu-
manek, Ananke, Ballister i Michat Urbaniak. Szczeqéty
na www.jazz.umk.pl

22 lutego w poznanskim Blue Note 10 rocznice dzia-
talnosci Swietowac bedzie formacja Soundcheck.

25 lutego w warszawskich Hybrydach, a 26 lutego
w MDK Batory w Chorzowie wystapi Beth Hart. Wigcej
na stronie www.delta.art.pl

Biezace informacje o koncertach znajdziecie w naszym
serwisie na www.jazzpress.pl

(rs)
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Nasi zagranica

Piotr Damasiewicz i Marcin Masecki w drugiej edycji Take Five: Europe

28 stycznia ruszyta druga edycja projektu Take Five: Europe, przedsiewziecia realizowanego przez Serious Events
Limited — organizatora London Jazz Festival. Take Five: Europe to platforma wspétpracy najbardziej prestizowych
festiwali europejskich adresowana do wybijajacych sie muzykéw jazzowych mtodego pokolenia. Z polskiej stro-
ny w projekcie uczestniczy festiwal Jazztopad. w gronie 10 uczestnikéw drugiej edycji znaleZli sie: trebacz Piotr
Damasiewicz i pianista Marcin Masecki.

Do udziatu w drugiej edycji projektu, obok Polakéw, zakwalifikowano takze: Airelle Besson (Francja, trabka,
skrzydtéwka, skrzypce); Guillaume’a Perreta (Francja, saksofon); Marcosa Baggianiego (Holandia, perkusja); Da-
vida Kweksilbera (Holandia, klarnet), Pera Zanussiego (Norwegia, kontrabas); Daniela Herskedala (Norwegia,
tuba); Aruna Ghosha (Wielka Brytania, klarnet) i Chrisa Sharkey’a (Wielka Brytania, gitara).

Realizacja drugiej edycji projektu rozpocznie sie od warsztatéw, w trakcie ktdrych uczestnicy przygotuja program,
ktory zostanie zaprezentowany na pieciu festiwalach partnerskich: kazdym z partnerskich fedstiwali: Banlieues
Bleues We Frangji, North Sea Jazz Festival w Holandii, Molde International Jazz Festival w Norwegii, London Jazz
Festival i na festiwalu Jazztopad. Koncert w Polsce zaplanowano na 30 kwiatnia w ramach obchodéw Miedzy-
narodowego Dnia Jazzu UNESCO.

Leszek Mozdzer w duecie z Larsem Danielssonem wystapi na Vinterjazz w klubie Jazzhus Montmartre w Kopen-
hadze 8 i 9 lutego. w programie tego siedemnastodniowego festiwalu organizowanego od 2011 roku przez Co-
penhagen Jazz Festival przewidziano koncerty m.in.: Marca Johnsona, Petera Erskinea, Jakoba Bro, Get The Bles-
sing, Jasona Morana, Roscoe Mitchell, Evana Parkera i Marilyn Mazur. Wiecej informadji o tej imprezie i wystepie
naszeqo pianisty na stronie internetowej www.jazz.dk

8i9 lutego w Moskwie odbedzie sie 2. Miedzynarodowy Festiwal Polskich Gwiazd Swiatowego Jazzu. Pierwsze-
go dnia wystapia: kwintet New Bone z programem z ptyty Destined (bedzie to pierwszy koncert zespotu poza
granicami kraju) oraz Trio Andrzeja Jagodzinskiego i Agnieszka Wilczyriska w programie ,Warownym grodem’”.
Natomiast drugiego dnia — kwartet Wojciecha Majewskiego w programie ,Opowies¢” i trio Artura Dutkiewicza
w programie Niemen Improwizacje. w ubiegtym roku na festiwalu zagrali m.in. Leszek Mozdzer, Andrzej Jago-
dzinski i Zbigniew Namystowski. Festiwal jest pierwszym od czaséw Zwiazku Radzieckiego tak duzym wydarze-
niem poswieconym polskiej muzyce jazzowej. Inicjatorami i organizatorami festiwalu sa Anatolij Kroll i Instytut
Polski w Moskwie.
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9 lutego Tomasz Stariko z towarzyszeniem New York Quartet wystapi w ramach koncertéw towarzyszacych wy-
stawie ECM — a Cultural Archaeology, ktéra trwa od 22 listopada do 10 lutego w Haus der Kunst w Monachium.

Koncertem w Lincoln Centre w Nowym Jorku 21 lutego trase koncertowa po Stanach Zjednoczonych i Kanadzie
rozpocznie formacja Shofar. Zespét w sktadzie: Raphael Roginiski, Mikotaj Trzaska i Macio Moretti wystapi na
o$miu koncertach, w tym na 2013 Chutzpah! Festival w Vancouver i 28th Jewish Music Festival w Berkeley oraz
w klubach w Chicago, Los Angeles i Portland. w Nowym Jorku, Vancouver i Berkeley wystapi takze piesniarka,
akordeonistka i badaczka wschodnioeuropejskich tradycji muzycznych Olga Mieleszczuk ze swoim projektem Po-
lesie. Artysci wystgpia na zaproszenie Instytutu Kultury Polskiej w Nowym Jorku.

719 marca pianista Pawet Kaczmarczyk i Wojciech Staroniewicz wystapia wraz z polsko-norweska formacja Loud
Jazz Band na dwdch koncertach w Norwegii.

W drugiej potowie marca trio w sktadzie saksofonista Maciej Sikata, kontrabasista Piotr Lemanczyk i perkusista
Tyler Hornby zagrajq trase koncertowa w Kanadzie. Formacja koncertowata w Polsce w lecie ubiegtego roku.
Nastepne koncerty Hornby'ego w Polsce planowane s jesienig tego roku.

19 marca w Pradze rusza europejska trasa gitarzysty Deana Browna promujaca wydang We wrzesniu ubiegtego
roku plyte zatytutowang Unfinished Business. w formacji Browna wystapia Marvin ,Smitty” Smith, Hadrien
Feraud oraz wibrafonista Bernard Maseli. Najblizej granic naszego kraju kwartet zagra w Ostrawie (Parnik Club)
i Berlinie (A-Trane).

W kwietniu biezacego roku krakowski kwartet High Definition po raz drugi bedzie miat przyjemnos¢ koncertowac
z trebaczem Randym Breckerem. Tym razem zaplanowano trzy koncerty w krajach Zatoki Perskiej — Kuwejcie,
Abu Dhabi i Katarze. Poprzednio ten sktad koncertowat latem ubiegtego roku w Polsce.

0 kulisach tej wspétpracy opowiada basista High Definition Alan Wykpisz:

Randy’ego poznalismy na Krokus Jazz Festiwal 2011, gdzie grat koncert jako gwiazda. ByliSmy tam przy okazji
konkursu, ktory wygralismy. Tam zrodzit sie pomyst, nastepnie nawiazalismy kontakt i po wielu wspélnych dys-
kusjach udato sie wszystko zorganizowac.
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Jeden z naszych poprzednich koncertéw z Randym Breckerem odbyt sie w ramach Letniego Festiwalu Jazzowego
w Piwnicy Pod Baranami, organizowanego przez Witolda Wnuka, ktdremu na tyle spodobato sie to, co wspélnie
robimy, ze postanowit zaprosic nas na Gulf Jazz Festiwal. Dtugo sie nie zastanawiali$my i skontaktowalismy sie
z Randym.

Pierwsze spotkanie z Randym bardzo pozytywnie nas do siebie nastawito. Wiele razem rozmawialismy wczes-
niej, dogrywajac wszystkie szczegoty jego przyjazdu. Koncerty odbyty sie kolejno w Watbrzychu (A'Propos Klub),
Warszawie (Pardon, ToTu), Krakowie (Finat Festiwalu w Piwnicy Pod Baranami) oraz w Gdyni (Ucho Sax Club).
PrezentowaliSmy wspdlinie materiat skfadajacy sie zkompozycji Piotra, Pianohooligana” Orzechowskiego. Odbidr
w kazdym z miejsc byt bardzo dobry, co pozwalato nam natadowac sie pozytywng energia i dziata¢ dalej. . . Ran-
dy zapowiedziat, ze to jeszcze nie koniec wspétpracy i - jak widac — miat raje.

W planach kwietniowej trasy mamy dodanie paru pozycji, lecz gtéwnym zamierzeniem jest zaprezentowanie
utwordw, ktdre znajda sie na debiutanckiej ptycie naszego kwartetu. Nie mamy plandw rejestracji materiatu
z Randym. Na razie bowiem skupiamy sie nad wydaniem naszego debiutanckiego krazka, nad ktérym pracowa-
lismy latem.

Red. Przy okazji warto wspomniec, ze Alan Wykpisz jest laureatem prestizowego konkursu Bass 2012 Copenhagen.

Alan Wykpisz: Byt to konkurs organizowany w ramach konwengji kontrabasistow BASS 2012 COPENHAGEN. Co
dwa lata kontrabasisci z rdznych stron $wiata spotykajg sie w jednym miejscu, by przez tydzien bra¢ udziat w kon-
certach, wykladach, konkursach, spotykac sie z lutnikami, przedstawicielami firm z branzy etc. Poprzednie edycje
miaty miejsce w Paryzu (2008) oraz Berlinie (2010), nastepna odbedzie sie za dwa lata w Amsterdamie.

Konkurs odbyt sie w bardzo inspirujgcym miejscu, a mianowicie w JazzHus Montmarte. Jest to miejsce szczegol-
ne, poniewaz wielkim wydarzeniem dla mnie byta mozliwos¢ wystepowania na scenie, na ktérej wystepowaty
gwiazdy Swiatowego jazzu, jak np.: Kenny Barron, Lee Konitz, Kenny Garret, Jeff ,Tain” Watts czy NHOP, ktory
poczatkowo grywat tam jako mtody muzyk towarzyszacy gwiazdom z Ameryki (np. Dexter Gordon w 1965).

Najwiekszym profitem ptynacym z tego wydarzenia jest dla mnie wspdtpraca, jaka udato sie nawigza¢ z nowo-
jorska firma produkujaca najwyzszej klasy struny — D'’Addario, ktdrej zostatem endorserem. Zobacz fragment
koncertu High Definition z Randym Breckerem »

(rs)
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http://www.youtube.com/watch?v=qFL4YgLsxfs
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UIf Wakenius & AMC Trio: szwedzki gitarzysta i stowackie trio

Na inauguracj¢ kolejnego sezonu koncertowe-
go pod szyldem Czwartek Jazzowy z Gwiazda
w gliwickim Slgskim Jazz Clubie wystapit mie-
dzynarodowy skiad - dobrze znane w Polsce
stowackie trio AMC z towarzyszeniem szwedz-
kiego, uznanego w $wiecie gitarzysty Ulfa Wa-
keniusa. Ten kwartet ma juz w swoim dorobku
wspolnie wydane plyty: Soul Of The Mountain
i Waiting For a Wolf. Kolejna jest —
skonkretyzowanych jeszcze - planach.

w blizej nie-

Na program koncertu, ktéry notabene rozpo-
czynal ich polskg trase koncertows, zlozyly sie
autorskie kompozycje kontrabasisty Martina
Marincaka i pianisty Petera Adamkovica pocho-
dzace z dotychczas wydanych plyt trio. Muzyka
formacji zakorzeniona jest w ludowej muzyce
stowackiej. I cho¢ - jak przyznajg - nie robig
tego intencjonalnie, to jednak gleboko siegaja
We wtasng kulture. O czym dobitnie przekona-

ly nas niezwykle ciekawe opowiesci o kazdym
utworze, ktdrymi raczyl stuchaczy kontrabasista,
pelne ludowych przypowiesci i legend. Zreszty
muzycy trio podkreslajg, ze cho¢ majg za soba
dlugi okres grania standarddéw, to dystansujg sie
od grania na sposdb amerykanski. Grajg to, co
im w slowianskiej/stowackiej duszy gra. A ze
gra na t¢ modle, tego dowiodta zagrana na bis
rzewna ballada ,,Chakanka (Or She Who waits)”
o pannie, ktdra tak dtugo czekata na ukochanego,
ze az zamienila si¢ w kwiat. Skojarzenia z polska
muzyka filmowg nasuwaly si¢ automatycznie.

O sile formacji przesadza jej szczere zaanga-
zowanie w wykonywang muzyke. Na koncer-
cie wystapil kwartet, nie za$ solista-gwiazdor
z towarzyszeniem sekcji. Muzyka to pickne
melodie dopetniane soléwkami nie tylko Wa-
keniusa, cho¢ tych bylo najwiecej, a w drugim
secie gitarzysta wyraznie si¢ rozgrzal, czym jed-
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noznacznie potwierdzil klase, dostrzezong juz
wczesniej przez tych wielkich, z ktérymi gral -
Pata Methenyego, czy Oscara Petersona. Takze
cztonkowie AMC mieli okazje do solowych im-
prowizacji - interesujgce solo wykreowal basista
w utworze ,Waiting For a Wolf". Kompozycje
i ich wykonanie $wietnie ze sobg korespondo-
waly, a muzycy dobrze si¢ ze sobg rozumieli.

To byl udany wieczér, za$ ustyszany w kulua-
rach komentarz: ,,Juz dawno nie bylam na tak
dobrym koncercie” niech wystarczy za jego

podsumowanie.

Ryszard Skrzypiec
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fot. Marcin Wilkowski
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Oles Brothers & Theo Jorgensmann tour
Obtedny klarnet w magicznym oswietleniu

Koncert w CK Agora We Wroctawiu

Theo Jorgensmann, Marcin Ole$ i Bartlomiej
Ole$ wystapili w niedziele¢ w chlodnej, ale nie
ozigbtej sali CK Agora, nieco oddalonej od
centrum kulturalnego Wroclawia. Publicznos¢
rozgrzewala przestrzen silg okrzykow i braw.
Charakterystyczne wspoétbrzmienie klarnetu,
kontrabasu i perkusji nie pozwalaly na relaksa-
cyjne wyciszenie czy hibernacyjny letarg.

Bracia — Marcin Ole$ (kontrabas) i Bartlomiej
Oles (perkusja) — nazywani rytmiczng wizytow-
ka polskiej muzyki improwizowanej tworzg au-
torskie kompozycje i towarzysza wielu stawnym
jazzmanom z calego $wiata, tworzac ,,rytmicz-
ny dream team”. Theo Jorgensmann to niemie-
cki klarnecista, uznawany za najwybitniejszego
instrumentaliste europejskiego free jazzu, jeden
z tworcow wspolczesnego brzmienia jazzowe-
go klarnetu, zaliczanego obok Erica Dolphyego
i Jimmyego Giuffre do najbardziej znaczacych
klarnecistow w historii jazzu w Europie.

Muzycy spotkali si¢ przy rejestracji materialu
na plyte Miniatures, ktéra ukazala si¢ w 2003
roku. Od tego czasu dyskografia tria powiekszy-
la si¢ o kolejne trzy albumy Directions, Live in
Poznan, Alchemia. Najnowsze nagranie zatytu-
lowane Transgression ma si¢ ukazaé w styczniu
2013 roku. Podczas niedzielnego koncertu mu-
zycy prezentowali material z tej wlasnie plyty.

fot. Marcin Wilkowski
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Artyscinaznaczenijubileuszami - 65-lecia Theo
Jorgensmann, 40-lecia — bracia Oles, 10-lecia
trio — $wietnie bawili si¢ dzwiekiem, rytmem,
barwg brzmienia. Jorgensmann, wydobywajac
z wykonujacego okrezne ruchy klarnetu, wpro-
wadzal stuchaczy w trans, niczym zaklinacz
wezy. Sekcja swobodnie poruszala si¢ pomiedzy
réznymi stylistykami. Réwnie dobrze czula sie
w kompozycjach zahaczajacych o mainstream,
jak i tych z pogranicza awangardy. Magicznie
oswietleni grali takze w tle sceny. Cienie postaci
i instrumentdw tworzyly drugi plan i wizualnie
ozdabialy zharmonizowang foni¢. Koncert bra-
ci Oles i Theo Jorgensmanna réwnie przyjem-
nie si¢ stuchalo, jaki i ogladato.

Dorota Olearczyk
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fot. Marcin Wilkowski




fot. Daria Kmieciak i Darek Soltan DeKaDeES

Jarostaw Smietana, Andrzej Olejniczak
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Extra Ball 2, czyli Smietana — Olejniczak Quartet

12 stycznia w poznanskim klubie Blue Note wystapi-
ta formacja Smietana — Olejniczak Quartet, w sktadzie:
Jarostaw Smietana — gitara, Andrzej Olejniczak — sakso-
fon, Adam Kowalewski — kontrabas i Adam Czerwinski
— perkusja. w programie koncertu znalazty sie gtdwnie
utwory, jakie Smietana i Olejniczak wykonywali przed
laty oraz kilka z repertuaru Ornette’a Colemana. Oto co
powiedziat nam — pomiedzy probg a koncertem — jeden
z liderdw, saksofonista Andrzej Olejniczak.

Darek Soltan: Mam pytanie do Pandéw czy to jest oka-
zjonalne czy ma to jakas przysztos¢? To sie bardzo
kojarzy sie jako Extra Ball 2. | to dobrze sie kojarzy.

Andrzej Olejniczak: Na razie jeszcze o tym nie
rozmawialismy, ale przypuszczam, ze bedzie to
rozwiniete. Dzisiaj jest pierwszy koncert. Cho-
ciaz my$my juz grali na festiwalu w Krakowie
latem ubieglego roku (chodzi o Letni Festiwal
Jazzowy w Piwnicy pod Baranami - przyp. red.).

DS: Jak to zostato przyjete? Stuchaczami byli starsi
czy miodsi?

AQ: Duzo ludzi byto. Byli ci, ktérzy nas pamie-
tali i ci, ktérzy nas nie pamietali. Wszyscy byli.
Wszystkim sie¢ podobato. Koncert w Krakowie
byl bardzo fajny.

DS: Czyli jesli te sukcesy beda sie powtarzag, to jest
szansa, ze co$ z tego bedzie?

AOQO: Na pewno.

DS: Pytanie nieco zartobliwe - jak adaptacja do pol-
skiego klimatu, bo Pan juz pewnie przystosowany

do cieplejszych warunkéw pogodowych?

AO: Wiedzialem, Ze prognozowane s3 opady
$niegu, wigc sie przygotowalem. Ale kalesonow
nie mam.
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Jarostaw Smietana

DS: Mieszka Pan w Hiszpanii, gdzie silna jest kul-
tura flamenco. JesteSmy po prébie, na ktérej fajnie
brzmialy oba saksofony. Nie styszatem zadnych na-
leciatosci.

AO: Ja, co prawda, gralem w zespolach, ktore
mialy co$ wspdlnego z flamenco, ale nie sadzg,
zebym mial jakie$ nalecialo$ci. Flamenco nie
uzywam i nie rozumiem. Poza tym lubi¢ cza-
sem postucha¢ dobrego flamenco, ale szczerze
moéwigc po pdt godziny mnie nudzi. No moze

Paco de Lucia, ale tez nie za dtugo.

DS: Czy ta muzyka, ktora zaczeliscie teraz gra¢,
a ktoéra mocno kojarzy sie z Extra Ballem mogtaby
sie przyja¢ na gruncie hiszpariskim? Czy to przyjeto-

by sie w tamtym srodowisku muzykéw jazzowych?

AO. W Hiszpanii si¢ gra wszystko. Cho¢ w tej
chwili Hiszpania jest w strasznym kryzysie
i Zycie muzyczne pada. Jest bardzo cigzko co$
zalatwi¢ - koncerty padly, festiwale si¢ okroily.
Zostaly jedynie najwieksze festiwale, na kto-
rych graja tylko Hancock i Sonny Rollins, albo
grania klubowe, gdzie juz praktycznie w ogdle
nie placg. Jak na razie to nie ma w ogole grania.
w tej chwili, jesli chodzi o kulture jest sytuacja
bardzo ciezka.

DS: O tyle dobrze, ze bedziecie gra¢ u nas. Dziekuje

Za rozmowe.

fot. Daria Kmieciak i Darek Soltan DeKaDeES
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Yasmin Levy w Palladium

Wystepem w warszawskim Palladium Yasmin
Levy zakonczyla czterodniowsg trase koncerto-
wa po Polsce. Pomimo faktu, iz nie byla to jej
pierwsza wizyta w naszym kraju, wystepy cie-
szyly si¢ ogromnym zainteresowaniem i fre-
kwencja dopisala.

Yasmin Levy jest izraelskg wokalistka, spiewaja-
cg gtownie w jezyku ladino, czyli starodawnym
i wymierajagcym jezyku hiszpanskich Zydéw.
Pozostale utwory wykonuje po hiszpansku.
Trasa promowala jej ostatni album zatytutowa-
ny Libertad (pol. wolno$¢), ktéry zostal wyda-
ny w pazdzierniku ubiegtego roku. w nagraniu
uczestniczyli rozni artysci — grali m.in. na klar-
necie, akordeonie, flecie ney czy kastanietach,
a ponadto udzielala si¢ tez dwunastoosobowa tu-
recka orkiestra smyczkowa, nadajgca albumowi
dodatkowego wyrazu i charakteru. Material in-
spirowany jest muzyka turecka, hiszpanska i fla-
menco, a to ze wzgledu na hiszpansko-tureckie
korzenie artystki, ktdéra zgrabnie faczac ze sobg
te wszystkie elementy, uwazana jest za wielka
gwiazde, bardzo pojemnego gatunku nazywane-
go world music. Jak sama Yasmin przyznala, pty-
ta powstawala pod wptywem smutnych okolicz-
nosci i $§piewa na niej o wlasnych przezyciach,
czesto z dramatyczng emocjonalnoscia.

Te informacje, znajomos¢ ostatniego albumu,
badz tylko sama wiedza, w jak interesujagcym
sktadzie zostal nagrany, musialy dodatkowo po-
budza¢ wyobraznie 0séb przybylych w czwart-
kowy wieczér do Palladium. Wiadomym bylo,

iz koncert zostanie przeprowadzony z duzo bar-

dziej kameralnym instrumentarium. Wokalist-
ka wystgpita w towarzystwie gitarzysty, pianisty,
perkusisty, kontrabasisty oraz skrzypaczki, jako
namiastki tureckiej orkiestry smyczkowej i nie
tylko. Stosunkowo skromnie. Patrzac na tych
muzykoéw, z pewnoscig nie jedna obecna na sali
osoba zastanawiala sie, w jaki sposob sprobuja
przywola¢ te wielobarwng przestrzen dzwickow
utrwalong na Libertad, jakich zmian dokonaja,
jakie zaprezentujg utwory i czym zaskocza.

Juz sam poczatek koncertu byl dla obecnych
spora niespodzianka, gdyz ze swoja trabka kie-
szonkowg pojawil si¢ Antoni Ziut Gralak, ktory
dotaczyt tego wieczoru do zespotu Yasmin Levy,
wystepujac goscinnie w kilku utworach. Stat
skromnie w glebi sali i co jaki$ czas, z czuciem
wydobywat dzwieki ze swego instrumentu. Jego
udzial w koncercie byt milym zaskoczeniem.
Artystka przywitala si¢ z publicznoscia i rozpo-
czal si¢ koncert, podczas ktérego zaprezentowa-
ny zostal najnowszy material oraz kilka kompo-
zycji z wezedniejszych nagran. ,,Aman Doktor”
znany z poteznego wstepu na dudnigcym beb-
nie otrzymal fagodniejsze oblicze i zaczat sie od
przytlumionej gry na udu - glinianym instru-
mencie wywodzacym si¢ z Afryki. Perkusista
to tempo kontynuowal nastepnie na cajonie,
w ktéry uderzal réwniez miotetkami, tworzac
lekkie i szybko rozpraszajace si¢ rytmy. Cie-
kawy pomyst. ,Skalerikas de Oro” utrzymany
w klimatach zmystowego tanga, bez akordeonu
zabrzmiat stosunkowo prosto, cho¢ nie pozostat
pozbawiony zalotnosci. w kolejnym utworze
Yasmin siada na przygotowanym krzesle, i w tej
pozycji — z pasja, w pdlszepcie — zaczyna snué

opowies¢ w konwencji melodeklamacji, by po
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fot. Marcin Wilkowski

chwili ptynnie przejs¢ i kontynuowac juz w do-
brze znanym przez stuchaczy stylu.

Nie obylo si¢ bez wciagniecia wszystkich do
wspolnego $piewania. Izraelska wokalistka wy-
brata do tego utwor ,,Adio Kerida” z ptyty Mano
Suave, ktéry pomimo smutnej wymowy, wyko-
nany razem dawat rados$¢ - i mozliwe, ze wlasnie
o to chodzilo. Uslyszelismy réwniez m.in. ,La
Nave del Olvido”, utwoér otwierajacy album La
Ultima Coacion, czy tytulowy ,Libertad” - be-
dacy przestaniem do kobiet, by walczyly o swoje
prawa i marzenia. Na bis zabrzmial moj ulubie-
niec ,,Olvidate de Mi", pierwotnie wykonywany
w zjawiskowym duecie z Conchg Buika, ktorg
stuchacze mogli juz pozna¢ chociazby podczas
warszawskiego festiwalu Skrzyzowanie Kultur.
Naturalnie jej towarzyszka nie przyjechata do
nas, by specjalnie wykona¢ ten jeden utwor,
wiec Yasmin musiala poradzi¢ sobie w pojedyn-
ke. Bezapelacyjnie jej si¢ to powiodlo. Partie za-
rezerwowane dla Buiki za$piewala sama, tylko
nieco szybciej. Szkoda, ze nie zdobyto sie na taki
niekonwencjonalny pomyst, jak zaangazowanie
do tego duetu Ziuta Gralaka, ktéry odglosami
swojej trabki probowalby stworzy¢ nastréj du-
etu z wokalistkg z Majorki. Mogloby to by¢ za-
bawne i interesujace zarazem, pod warunkiem
przymruzenia nieco oka. Chociaz z drugie stro-
ny, moze bardziej pasowalby tutaj puzon...

W tradycyjnych utworach ladino koncert zy-
skiwal bardziej melancholijny nastrdj. Gdy do
glosu dochodzitly kompozycje napisane przez
Yasmin Levy, robilo si¢ rado$niej, mimo iz war-
stwa tekstowa nie zawsze musiala si¢ z tym po-

godnym stanem pokrywac. Na wieczdr ztozyty




fot. Marcin Wilkowski

sie w wigkszo$ci utwory z Libertad, i to wlasnie
przy nich serce rosto szczegdlnie, a publicznos¢
kwitta w rados$ci. Kompozycje wczesniejsze tak-
ze byly bardzo entuzjastycznie odbierane, row-
niez z uwagi, ze niektorzy styszeli juz je podczas
wystepu artystki przed dwoma laty.

Tym wystepem Yasmin Levy pokazata réwniez,
ze mozna pisa¢ smutne piosenki i dawaé nimi
rado$¢ oraz ciepto. Szkoda, ze na scenie zabra-
klo porzadnego fortepianu - najlepiej koncer-
towego, ktérego dzwieki brzmialyby bardziej
szlachetnie, co dodatkowo uatrakcyjnilyby ten
i tak bardzo przyjemny wieczor. Zaskoczenie
wzbudzilo tez naglosnienie, a konkretnie prze-
niesienie glosu Yasmin na sal¢. Mikrofon zda-
wal sie jakby dtawic i czasem nie przenosil kon-
cowek wokali z nalezytg starannoscig. To mogt
by¢ spory mankament dla najuwazniejszych
odbiorcéw, ktérzy przyszli tu gtownie z uwagi
na jej glos, a widzialem, ze takie osoby sie poja-
wily. Jednak ze sceny promieniowata taka pozy-
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tywna energia i cieple brzmienie, ze w zasadzie
schodzito to na dalszy plan, a doskonata atmo-
sfera chyba wszystkim musiala si¢ udzielac.
Cieple brzmienie i charyzma wokalistki zrobily
swoje — chwycilo to za serca i oddziatywalo na
emocje. Zesp6t zegnany byl stusznymi oklaska-
mi, a po zakonczeniu koncertu dowiedzielismy
sie, ze byla to pierwsza - i udana — wspolpraca
naszego rodaka z zespolem. Otrzymali$my tez
deklaracje, ze gdy ponownie odwiedza nasz kraj,
Antoni Gralak bedzie mile w widziany w ich
zespole. Mozliwe wiec, ze rzeczywiscie nie byly
to tylko kurtuazyjne slowa, i ze w istocie, wraz
z kolejnymi wizytami w Polsce, bedziemy mieli
w nich swdj tadny akcent. A przy takim zainte-
resowaniu tymi koncertami, na kolejne wystepy
zapewne nie przyjdzie nam dlugo czekac.

Marek Nowakowski

zdjecia Wilkowski, Synagoga Pod Biatym Bocianem,

Wroctaw w ramach Ethnojazz Festival




Felieton muzyczny Macieja Nowotnego

0 tym, dlaczego ona tanczy NIE dla mnie...

Jeden z moich ulubionych pisarzy Jaroslav Ha-
sek, autor Przygod Dobrego Wojaka Szwejka,
zatozyt w roku 1911 wraz z przyjaciéimi Partie
Umiarkowanego Postepu w Granicach Prawa.
Przegladatem ostatnio jej postulaty i stwierdzi-
fem, ze prawie nic si¢ one przez lat sto nie zdez-
aktualizowaly. ,Wprowadzenie obowigzkowego
alkoholizmu” poszerzone o przymus palenia
marihuany juz wlasciwie jest na sztandarach
jednej z naszych partii. ,Nietykalnos¢ ksiezy”
jest z kolei wérdd hasel innej. Takze ,,Zorga-
nizowanie sieci panstwowych zakladéw wy-
chowawczych dla niedorozwinietych postéow”
mogloby zywy oddzwick znalez¢ w naszym
spoleczenstwie.

Jednak Hasek i jego koledzy wiele mogliby sie
tez nauczy¢ od naszych politykéw. Nie wierzy-
cie? To rzuécie okiem na artykul pigtnasty Usta-
wy o Radiofonii i Telewizji. w mysl tego zapisu
»nadawcy programoéw radiowych przeznaczajg
co najmniej 33% miesiecznego czasu nadawania
w programie utworéw sfowno-muzycznych na
utwory, ktdre s3 wykonywane w jezyku polskim,
z tego co najmniej 60% w godzinach 5—24. Tak
jak on jest tutaj zapisany nie obejmuje chociaz-
by muzyki instrumentalnej. Zatem taki na przy-
kiad polski jazz Zadnej z niego korzysci odnies¢
nie moze. Juz predzej lomotac caly dzien be-
dzie o nasze uszy przebdj ostatniego Sylwestra
w naszej panstwowej (sic!) telewizji, czyli ,Ona
tanczy dla mnie”. Przecie to polskie, swojskie,
wys$piewane od ucha do ucha. Ze potworne? Ze
prymitywne? Ze glupie jak but? Czy kto$ si¢ za-
stanowil czy na tym ma polega¢ promocja naszej

kultury? Czy tak ma wygladac tak potrzebny dla

naszej sztuki mecenat Panstwa?

Otéz, ona tanczy NIE dla mnie! Bo wedlug mnie
to jest antypromocja i antymecenat. w ich wyni-
ku, nie tylko w niczym politycy nie pomagaja
naszej kuturze, ale jg wrecz zazynaja. Juz lepiej
doprawdy stucha¢ Stinga, Adele czy Lany Del
Reynizich pozal si¢ Boze polskich kopiiipodré-
bek. Dlaczego, pytam si¢, nie mamy narodowej
instytucji, w ktdrej pracowataby grupa kompe-
tentnych ludzi i madrze, podkreslam madrze,
wspomagalaby polska muzyke? Miliardy zto-
tych poszly na stadiony, na ktérych ani razu sie¢
nie pojawitem, bo po co? Aby oglada¢ naszych
kiepskich kopaczy jak zbieraja baty od dostow-
nie wszystkich w Europie czy na $wiecie? Zeby
spedzi¢ pare godzin wérdd kipiagcego agresja thu-
mu pograzonego w plemiennym amoku? Po co
komu ta lekcja bezrefleksyjnego nacjonalizmu?
Gdzie tu jaki$ powod do prawdziwej narodowej
dumy? Ot, wywaliliémy pienigdze (chociaz nikt
nas nie pytal czy tego sobie zyczymy) komplet-
nie bez efektu! Stadiony stoja, UEFA zarobila
miliony, a my przez kolejne dziesigciolecia be-
dziemy musieli do nich dokfadac...

N6z sie w kieszeni otwiera, gdy sig slyszy, ze tyl-
ko w tym roku, do dziatalnosci samego Stadio-
nu Narodowego trzeba bedzie dotozy¢ 22 mi-
liiony zlotych! Chryste Panie! Wyobrazcie sobie
Panstwo ile dobrego mdglby uczyni¢ powolany
do wspierania polskiego jazzu instytut dyspo-
nujacy takim budzetem?! Przeciez wigkszos¢
najlepszych polskich piyt jazzowych wydanych

( «
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w zesztym roku to niszowe projekty powstale
dostownie za grosze. Graniczy doprawdy z cu-
dem, Ze nasi artysci bez zadnej pomocy Pan-
stwa, albo z niewielkg s3 w stanie NA PRZE-
KOR wszelkim problemom tworzy¢ i nagrywacé
tak zdumiewajgco pieckng muzyke. Ale caly ten
gmach na bardzo stabym zbudowany jest fun-
damencie. Jesli pozostawi si¢ go tak jak jest, to
wielkie mam obawy o jego trwalo$¢. PO prostu
muzycy klepig biede! Zresztg nie tylko oni. Kle-
pig biede organizatorzy koncertow. Klepig biede
piszacy o muzyce. I tak dalej i tym podobnie.

Oburzajace! Glupie! Bezmyslne! Zwlaszcza, ze
rzad potrzebuje jednego dnia, by znalez¢ dla
kulejacego LOT-u 400 milionéw ztotych! Po
co? Czy gdyby LOT przestal istnie¢ to od ju-
tra na Okeciu przestalyby startowac i ladowac
samoloty? Zapewniam Panstwa, ze inne firmy
szybko zapetnilyby te luke. Jednak NIKT, pod-
kreslam nikt, nie zapelni luki po Stance, po
Namyslowskim, po ich starszych i mlodszych
utalentowanych kolezankach i kolegach, dzigki
ktérym istnieje polski jazz. Bo talentu nie da sie
kupi¢ za zadne pienigdze. Oprocz iskry Bozej
potrzeba mu dlugiej i cigzkiej pracy. I wzrasta
jak drzewo czerpiac soki z tej ziemi. I trzeba
go tez od czasu do czasu, bu nie usechl, podle-
wac i madrze dba¢ o niego. NIE tworzac glupie
zapisy narzucajace pseudopolska muzyke od-
biorcom i ograniczajace ich wolnos$¢ wyboru.
Lecz aktywnie dziala¢ na rzecz wsparcia tego,
co najlepsze w polskiej kulturze, by przetrwata
pamie¢ o naszych czasach i o ludziach, ktorzy
Zyja i tworzg tu i teraz.

Maciej Nowotny

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Publicystyka

Najciekawsze z najmniejszych w 2012

Rok 2012 byl kolejnym rokiem zwigkszania
dystansu miedzy tymi nurtami w jazzie, ktore
poszukuja nowych rozwigzan, testujg mozli-
wosci dotychczasowych konwencji, przesuwaja
granice i nurtami zachowawczymi skupionymi
na pielegnowaniu swojej doskonatosci, okopa-
nymi na swoich raz na zawsze zdobytych pozy-
cjach. Taki dystans jest ewidentny, szczegdlnie
w muzyce najmniejszych jazzowych skladéw.

W efekcie biorgc si¢ za nagrania muzykdw, re-
prezentujagcych wymienione wyzej pierwsze
nurty, nie mozna bylo mie¢ pewnosci w jakiej
przygodzie bedzie si¢ uczestniczy¢. Siegajac na-
tomiast po dzieta drugich, dostawalo si¢ przede
wszystkim produkty. Dla stuchaczy zakladajg-
cych, ze jazz jest dziedzing dynamiczng, znaj-
dujaca sie w ciagglym rozwoju, nie zdefiniowang
raz na zawsze i do konca oraz ciagle pozytywnie
zaskakujaca, wybor byl prosty. I w wigkszosci
przypadkow nie rozczarowywal.

Jezeli kto§ mysli, ze powyzsze rozrdznienie
dzieli muzykéw na grupy miodych i starcow -
jest w bledzie. Bo, kto wie, czy nie najbardziej
porywajace albumy, z pierwszej kategorii, byly
dzielami postaci w sile wieku, w tym réwniez
dzielami muzykéw, ktérzy nie tak dawno od
nas odeszli. Czego najlepszym przykiadem jest
nieco archiwalny, ale jednak wydany dopiero
w ubieglym roku album z jedynego, po wielu
latach rozlaki, scenicznego spotkania tria Sam
Rivers — Dave Holland Barry — Altschul. Dorzu-
ci¢ mozna od razu plyty Davida S. Ware’a, Wa-
dady Leo Smitha z Louisem Moholo-Moholo,

Lee Konitza, Daniela Humaira, Paula Motiana
w skladzie Masabumi Kikuchi Trio. Niezmien-
nie wzorcows, a ostatnio nawet znajdujacg sie
na fali wznoszacej, jest tworczo$¢ Petera Bro-
tzmanna. Podobnie jak niemiecki gigant free,
ciagle nie daje o sobie zapomnie¢ niestrudzony
Joe McPhee, udzielajgc sie w wielu minimalnych
sktadach, z bardzo réznymi wspoélpracownika-
mi, w tym réwniez z duzo mtodszych pokolen.

Ta samg drogg co Brotzmann i McPhee zdaja si¢
podazaé, z roku rok coraz bardziej dominujacy
w $wiecie mocno improwizujacych matych skila-
doéw jazzowych, muzycy skandynawscy, na czele
z egzekutorami z formacji The Thing. Zaskaku-
jaca wspodlpraca z Neneh Cherry, zwienczona
w ubieglym roku trasg koncertowg, a wczesniej
wspdlng przebojowy plyta, ktdra tylko w pew-
nym stopniu nalezy do kategorii nagran kameral-
nych (spora czes¢ materialu jest wykonana przez
rozbudowany sktad) nie moze odwréci¢ uwagi
od ciaglego rozwoju i poglebiajacego si¢ impro-
wizatorskiego radykalizmu muzykéw The Thing.
Poczawszy od dzialan w ramach ich macierzystej
grupy, ostatnio prowadzonych z pomoca kolej-
nego goscia-instrumentalisty, ktéorym byl tym
razem basista Barry Guy. Przede wszystkim jed-
nak kazdy z tréjki tych szalonych Skandynawéw
kontynuuje coraz bardziej ciekawa $ciezke solo-
w3, rozwijajac poboczne projekty, czy wiklajac
si¢ w oszalamiajgce epizody, jak chociazby nowy
~gwiazdorski” kwartet skrzykniety pod nazwi-
skiem Flatena (Ingebrigt Haker Flaten New York
Quartet), czy nabierajaca rozpedu wspotpraca
Gustaffsona z Fire! lub Lovea z Brétzmannem.
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Jest jeszcze wiele innych postaci ze Skandyna-
wii, ktérych nie powinno si¢ pomijaé przypomi-
najac sobie najciekawsze wydarzenia ubieglego
roku. Warto w dalszym ciggu przygladac sie
poszerzajacej srodki ekspresji wokalnej Sidsel
Endresen. Nie zawidd! tradycyjnie niezmienny,
ale zarazem na swdj sposob wyjatkowy Bobo
Stenson, ktéry wydal wreszcie dlugo oczekiwa-
ny album w swoim trio. Znowu dat o sobie zna¢
Martin Kiichen (Trespass Trio). Na horyzoncie
dala zauwazy¢ si¢ spdétka Kullhammar-Aalberg
—Zetterberg.

Gdyby sukcesy fonograficzne, rozumiane jako
publikowanie dziel najwyzszej klasy, mozna
byto obstawia¢ jak zaklady sportowe, w ubie-
glym roku wygraliby ci, ktérzy po raz kolejny
zdecydowaliby sie zaufa¢ talentom m.in. Mat-
thew Shippa, Mikotaja Trzaski, Agusti Fernan-
deza, Brada Mehldaua, Samuela Blasera, Mary
Halvorson, Petera Evansa, Billa Frisella czy Wil-
liama Parkera. Jeszcze wigcej, by¢ moze, udaloby
sie zarobi¢ stawiajgc na mniej oczywiste nazwi-
ska jak: Alexandra Grimal czy Michael Blake.

Na ponizszej, alfabetycznie uszeregowanej, su-
biektywnej, liscie najciekawszych plyt nagra-
nych w malych skladach znajdujg si¢ wylacznie
plyty, z ktérych utwory byly odtwarzane w au-
dycji Jazz Kameralny.

1- Agusti Fernandez & Ramon Lopez — Azul
2- Alexandra Grimal - Andromeda

3- Bobo Stenson Trio - Indicum
4- Brad Mehldau Trio — Where Do You Start

5- Colin Stetson & Mats Gustafsson - Stones

6- Daniel Humair Quartet — Sweet & Sour

7- David S. Ware — Planetary Unknown - Live

at Jazzfestival Saalfelden 2011
8- ES.T. - 301
9- Fire! & Oren Ambarchi - In The Mouth
a Hand

10-Ingebrigt Haker Flaten New York Quartet
— Now Is

11-Joe McPhee & Ingebrigt Haker Flaten -
Brooklyn Dna

12-]Joe McPhee & Chris Corsano — Scraps And
Shadows

13-Kullhammar, Aalberg, Zetterberg - Base-
ment Sessions Vol. 1

14-Lee Konitz, Bill Frisell, Gary Peacock, Joey
Baron - Enfants Terribles

15-Masabumi Kikuchi Trio - Sunrise

16-Matthew Shipp Trio - Elastic Aspects

17-Michael Blake - In the Grand Scheme of
Things

18-Mikotaj Trzaska Ircha Clarinet Quartet —
Zikaron - Lefanay

19-Neneh Cherry & The Thing - The Cherry
Thing

20-Peter Brotzmann & Jason Adasiewicz — Go-
ing All Fancy

21-Brotzmann, Satoh, Moriyama - Yatagarasu

22-Peter Brotzmann, Toshinori Kondo, Massi-
mo Pupillo, Paal Nilssen-Love - Hairy Bo-
nes — Snakelust (To Kenji Nakagami)

23-RED trio + Nate Wooley - STEM

24-Ron Miles, Bill Frisell, Brian Blade — Quiver

25-Sam Rivers / Dave Holland / Barry Altschul
— Reunion: Live In New York
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26-Samuel Blaser Quartet — As The Sea

27-Scott Dubois — Landscape Scripture

28-Sidsel Endresen & Stian Westerhus - Didy-
moi Dreams

29-The Thing with Barry Guy - Metal

30-Thollem McDonas, William Parker, Nels
Cline - The Gowanus Session

31-Tom Rainey Trio — Camino Cielo Echo

32-Trespass Trio — Bruder Beda

33-Wadada Leo Smith & Louis Moholo-Mo-
holo - Ancestors

34-Weasel Walter, Mary Halvorson, Peter
Evans - Mechanical Malfunction

Piotr Wickowski

Claude Nobs

legendarny tworca Montreux Jazz
Festival (1936 — 2013)

Montreux Jazz Festival organizowany od 1967
roku ze swoim niesamowitym rozmachem, na-
zywany przez Quincyego Jonesa Rolls Royceem
jazzowych festiwali, ponidst w ostatnich dniach
ogromng strate. 10 stycznia 2013 roku na sku-
tek obrazen poniesionych po nieszczgsliwym
upadku na nartach w czasie Swiat Bozego Na-
rodzenia w pobliskim Caux - sur — Montreux
zmarl wieloletni dyrektor i pomystodawca tej
imprezy — Claude Nobs. Po przewiezieniu do
szpitala zapadl w $pigczke, z ktdrej sie juz nie
wybudzitl. Informacje o $mierci Claude’a Nob-
sa, dyrektora najwiekszego festiwalu jazzowego
na $wiecie rozniosly sie btyskawicznie. Na stro-
nie Montreux Jazz Festival znalazta sie taka oto
wypowiedz: ,$mier¢ Clauda Nobsa nadeszia
niespodziewanie, zeby po raz kolejny przypo-
mnie¢ nam, iz tak jak w zyciu, tak i w muzyce,
kazdy wspanialy wystep moze by¢ tym ostat-
nim, nawet jesli przedstawienie musi trwac”.

Przygoda Claude’a Nobsa z Montreux Jazz Festi-
val zaczela sie od jego pobytu w siedzibie Atlan-
tic Records w Nowym Jorku. To wlasnie w tam-
tym czasie Atlantic specjalizowal sie¢ w duzym
stopniu wydawaniem plyt jazzowych artystow,
a takze z kregu rhythm and bluesa i okolic co-
untry. w czerwcu 1967 roku na inauguracji
pierwszego festiwalu wystgpili gtéwnie amery-
kanscy muzycy z Keithem Jarrettem i Jackiem
DeJohnetteem na czele. Kontakty i zapoczatko-

wane przyjaznie z muzykami pozwolily Nobsowi
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na rozwijanie tego festiwalu, ktory doprowadzit
do rozkwitu kariery wielu wybitnych muzykéw
jazzowych i artystéw spod znaku muzyki soul,
jak Roberta Flack czy Aretha Franklin, ktéra za
namowg Claude’a Nobsa pojechala w pierwsza
trase po Europie. Na Montreux Jazz Festival
poza jazzowa $wiatowa czoldwka coraz czesciej
pojawialy sie gwiazdy rocka. Na zawsze Claude
Nobs bedzie zwigzany z jednym z najstynniej-
szych utworéw w historii rocka ,,Smoke On The
Water” brytyjskiej grupy Deep Purple. Podczas
koncertu Franka Zappy w Montreux w 1971
roku, wybucht pozar, podczas ktérego Claude
Nobs pospieszyl z pomocg stuchaczom. Stynny
hit Deep Purple (Roger Glover i Jon Lord byli
$wiadkami tego wydarzenia) upamietnia ten in-
cydent i poswigcenie Nobsa, ktdry jako ,,Funky
Claude” ratowal publiczno$c¢ z tej opresji.

Zaangazowanie Nobsa zostalo docenione przez
wytwornie Warner Elektra Atlantic, ktora za-
proponowala mu petnienie roli dyrektora szwaj-
carskiej filii tej amerykanskiej wytworni, co po-
zwolito Nobsowi na zapraszanie na festiwal do
Montreux najwieksze i uznane gwiazdy jazzu,

z ktérymi przyjaznil sie przez diugie lata.

Charakterystyczne logo festiwalu w Montreux
zaczeto by¢ rozpoznawalne na calym $wie-
cie za posrednictwem wydawnictw ptytowych
i DVD. To wlasnie dzieki Claudeowi Nobso-
wi udalo si¢ zarejestrowaé podczas Montreux
Jazz Festival setki, jak nie tysigce wspaniatych
i niepowtarzalnych koncertéw, m.in.: Carlosa
Santany, Makoto Ozone i Gary Burtona, Chi-
cka Corei i Milesa Davisa. Do powrotu na sce-

ne w Montreux w 1991 roku naklonit Milesa

wlasnie Nobs — dwa miesigce p6zniej Miles juz
nie zyl, ale pozostaly zarejestrowane nagrania,
ktdre ze znakiem Montreux s3 osiggalne po dzi$
dzien. Sposrdd kilku tysiecy artystéw jacy prze-
wingli si¢ przez festiwal najczesciej ogladanym
i podziwianym artysta byl Miles Davis, kto-
ry zostal honorowym gospodarzem tej sceny.
Claude Nobs dzielil do potowy lat 90. obowigz-
ki dyrektora festiwalu wraz ze swoim przyjacie-
lem Quincym Jonesem, ktéry rok temu zasiadat
jako przewodniczacy Jury konkursu wokalnego
tego festiwalu.

Montreux Jazz Festiwal mial tez polskie akcen-
ty. Claude Nobs odkrywatl mlode talenty, dzie-
ki konkursowi odbywajacemu si¢ w ramach tej
imprezy jedng z czotowych nagrdéd zdobyl nasz
mlody pianista Piotr Orzechowski, otrzymujac
Grand Prix i ponowny wystep na festiwalu, kto-
ry mial miejsce w 2012 roku, w tym tez roku
Jurorem konkursu pianistycznego w Montreux
byl Leszek Mozdzer. Claude Nobs, dzieki swojej
muzycznej pasji, wytrwaloéci i menagerskim
zdolno$ciom sprawil, Ze publiczno$¢ z niemal
calego $wiata poznata cale pokolenia legendar-
nych muzykdéw jazzowych.

Przygotowywat juz na ten rok kolejny festiwal,
ktéry prowadzit od poczatku i to nie tylko jako
organizator, ale takze jako gospodarz - rodowi-
ty mieszkaniec Montreux, zapowiadajac ze sce-
ny wszystkich artystow. Zmart niespodziewanie
w wieku 76 lat. Swiat jazzu nie szybko zapomni
o0 jego niepodwazalnych zastugach.

Opracowal Andrzej Patlewicz
Oddzial PR
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Ravi Shankar — Geniusz muzyki hinduskiej (1920 — 2012)

11 grudnia 2012 roku w wieku 92 lat zmart
w San Diego jeden z wybitnych tworcow kla-
sycznej muzyki hinduskiej Ravi Shankar. Jego
nazwisko na stale wpisalo sie w historie zarowno
muzyki klasycznej, jak i popularnej. Udane fu-
zje Wschodu i Zachodu, wspétpraca z Yehudim
Menuhinem, a p6zniej z Georgeem Harrisonem,
z ktorym zostal w czerwcu 1972 roku uhonoro-
wany przez UNICEF nagrodg Child is Father to
the Man, w podziekowaniu za ich wklad w po-
moc dotknietemu glodem Bangladeszowi.

Naprawde nazywal si¢ Pandit Ravi Shankar De-
wanagari, cho¢ niektore zZrédla podaja Rabindra
Shankar Chowdhury. Urodzil si¢ 7 kwietnia 1920
roku w Waranasi. Byl klasycznym przedstawicie-
lem muzyki hinduskiej z doskonalym wyksztal-
ceniem. w wieku 10 lat wraz z mlodszym bratem
Udayem Shankarem i ojcem przeniost si¢ do Eu-
ropy, zatrzymujac sie¢ w Paryzu. Tam nauczyt sie
szybko jezyka francuskiego. Pierwsze doswiad-
czenia artystyczne zdobywal wystepujac jako
tancerz w zespole swego brata, zawodowego tan-
cerza. To byly pierwsze wystepy Hinduséow w Eu-
ropie Zachodniej z tak zywg kulturg Wschodu.
Gléwnym zajeciem mlodego Raviego Shankara
byto granie i komponowanie muzyki, a przy oka-
zji wystepy z wybitnymi muzykami, takimi jak
Yehudi Menuhin, ktérego spotkat w 1930 roku,
kiedy Menuhin miat 13 lat. To wlasnie Menuhin
wypromowal Raviego Shankara na scenach eu-
ropejskich. Wczesniej jednak, Ravi powrocit do
Indii i ksztalcil si¢ jako muzyk pod okiem mi-
strza Ustady Baba Allauddina Khana. Wiele lat
pdzniej (w wieku 21 lat) poslubil 14-letnig corke

swojego guru, Annapurne Devi, ktéra réwniez
grala na sitarze. Z tego zwigzku urodzil si¢ syn
Shubhendra Shankar (zmarl w 1992 roku). Juz
jako uksztaltowany muzyk grajacy na sitarze (za-
czal dos¢ pdzno, bo w wieku 18 lat ) w 1954 roku
po raz pierwszy wystapil poza krajem, w Zwigz-
ku Radzieckim. w 1956 roku nagral przelomowg
plyte Trzy Ragi, ktéra odbila si¢ echem w wielu
krajach. Album ten uznawany za jeden z ciekaw-
szych w dorobku Ravi Shankara zostal wznowio-
ny ponownie w 2000 roku.

Zgodnie z indyjskim zwyczajem muzycy siedza
na tym samym poziomie, co publicznos¢. Na po-
czatku lat 60., kiedy wystapil w Anglii wymusit
na publicznosci zachowanie idealnej ciszy. Ravi
Shankar nie akceptowal pewnych zasad, ktére
rzadzity tym $wiatem. Obawiano sig¢, ze zmieni
zasady ragi, co nie mialo miejsca, ale przez lata
musial bardzo sie stara¢. O jego wystepach mo-
wilo si¢ w $wiecie muzycznym coraz wigcej. Posy-
paly si¢ liczne kontrakty i zaproszenia na festiwa-
le m.in. do Stanéw Zjednoczonych - wystapil na
festiwalu w Monterey w Kalifornii w 1967 roku,
a dwa lata pdzniej na festiwalu w Woodstock.
Byl zdruzgotany tym, ze publicznos$¢ nie rozu-
mie tego czego stucha, a miato to miejsce w Lon-
dynie, kiedy to przez par¢ minut Ravi Shankar
stroit na scenie swdj instrument, wydobywajac
z niego nowe brzmienie. Zastosowal w muzyce
indyjskiej pewne elementy harmoniczne jako
rodzaj ozdobnika, faczac w ten sposdb tradycje
Wschodu i Zachodu. Tworzac muzyke zwigzana
z tradycja péinocnych Indii taczyt ja z muzyka
Dalekiego Wschodu. w tym tez celu pojechal do
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Japonii, gdzie nagrat ptyte East Meets East, beda-
ca polaczeniem muzyki Indii i Japonii. w obrebie
samych Indii byl pierwszym muzykiem, ktéry
eksperymentowal takze z orkiestrg symfoniczng.
Te préby byly nieudane — wczedniej takich trady-
cji nie bylo. w p6zniejszych latach wspdtpracowat
z wirtuozem fletu Jeanem Pierreem Rampalem
oraz eksperymentatorem i wizjonerem muzyki
elektronicznej Philipem Glassem, tworzac mu-
zyke filmowg i baletowq. Napisal dwa koncerty
na sitar. Drugi koncert gitarowy powstal przy
wspodtudziale Zubina Mehty, ktory zinstrumen-
towal calo$¢ trwajaca kilkadziesigt minut.

Ravi Shankar jest ojcem dwoch uzdolnionych
corek — Norah Jones, ktora przyszta na swiat
ze zwigzku artysty z jego promotorka w Ame-
ryce, Sue Jones i mlodszg od Nory, Anushka
Shankar ze zwigzku z Sukanyg Kotiyan.

Dzigki jego licznym powigzaniom zaréwno
z muzykami z kregu muzyki klasycznej i World
Music muzyka hinduska stala si¢ ceniona na ca-
lym $wiecie. Ogromny wplyw wywarl Shankar
na wielu muzykach jazzowych, w tym m.in. na
legendarnym saksofoniscie Johnie Coltranie.
Wspolpraca ,Traina” z hinduskim muzykiem
znalazla znaczace odbicie w jego tworczosci
i burzliwym Zyciu i to do tego stopnia, iZ swemu
narodzonemu synowi Coltrane dal na imi¢ Ravi.
Shankar tylko raz goscil w Polsce, w 1989 roku
dat niezapomniany koncert w warszawskiej Fil-
harmonii. Dla wyznawcéw muzyki hinduskiej
jak réwniez Muzyki Swiata i Jazzu pozostanie
Wielkim Muzycznym Geniuszem.

Opracowanie Andrzej Patlewicz
Oddzial PR

rapioJozzem

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Trzeci nurt — definicja i opis (czes¢ 3)

Okreslenie trzeci nurt uzyte zostalo po raz
pierwszy w 1957 roku. Postuzyt sie nim Gun-
ther Schuller, amerykanski kompozytor, dyry-
gent i teoretyk muzyki, podczas swego wyktadu
w Brandeis University. Odnosito si¢ ono do stylu
syntetyzujacego elementy amerykanskiej muzy-
ki jazzowej i europejskiej muzyki artystyczne;j.

Gunther Schuller urodzit si¢ 22 listopada 1925
roku w Jackson Heights, w stanie Nowy Jork.
Pochodzil z muzycznej rodziny, ktéra wyemi-
growala z Niemiec do Ameryki. Byl waltornistg
w American Ballet Theatre, The Cincinnati
Symphony Orchestra i nowojorskiej Metro-
politan Opera. Swojg jazzowg kariere rozpoczal
od wspolpracy w 1949 roku z Milesem Davi-
sem. Wykorzystujac doswiadczenie zdobyte
na gruncie muzyKki artystycznej i jazzowej, stal
sie oredownikiem gczenia obydwu tradycji.
Poczawszy od swej mlodzienczej, kameralnej
kompozycji ,,Jumpin’ in the Future (Atonal Jazz
Study)” z 1948 roku, przejawial zainteresowa-
nie technikami kompozytorskimi wypracowa-
nymi przez tradycje europejska, wykorzystujac
je w tetniagcym rytmika jazzie. Na jego $wia-
domo$¢ muzyczng znaczacy wplyw wywarl
przyjaciel i mentor Arnold Schénberg. w 1955
roku Gunther Schuller wraz z Johnem Lewi-
sem, jednym z najstaranniej wyksztalconych
jazzmenow w Stanach Zjednoczonych u progu
lat pie¢dziesigtych, znawcg muzyki Renesansu
i Baroku, zalozyli Modern Jazz Society, znane
pdzniej jako Jazz and Classical Music Society.
Wokot tej spolecznosci gromadzili si¢ miodzi
kompozytorzy z artystycznych kregéw Bostonu

i Nowego Jorku. Celem ich bylo opracowanie
syntezy tego, co najlepsze w muzyce jazzowej
z ogromem doswiadczen europejskiej muzyki

artystycznej.

Do trzecionurtowych kompozycji Gunthera
Schullera naleza, migdzy innymi: ,, Transforma-
tion” z 1957 roku na zesp6l jazzowy, ,,Concerti-
no” z 1959 roku na kwartet jazzowy i orkiestre,
ktérego jedna z czgsci ,,Progression in Tem-
po’, stala sie osobnym utworem, ,,Abstraction”
z 1959 roku na dziewie¢ instrumentéw oraz
»Variation on a Them of Thelonious Monk”
z 1960 roku, na trzynascie instrumentow.

Okreslenie trzeci nurt, uzyte po raz pierw-
szy przez Gunthera Schullera, opisywalo po-
faczenie dwoch nurtow, ktérych wypadkows
byl nurt trzeci. w pierwotnym zalozeniu byla
to synteza jazzu i europejskiej muzyki arty-
stycznej. Integracja obydwu gatunkéw nie
byta determinowana przez konkretne techniki
kompozytorskie; odbywata si¢ swobodnie, nie
ograniczana zadnymi ideowymi zaloZeniami.
Jedynym warunkiem bylo wystepowanie im-
prowizacji. Pierwsze kompozycje pochodzace
z lat dwudziestych XX wieku zainicjowaly pier-
wotnie styl i nastepnie nurt, jednak de facto do
niego nie nalezg. Nacisk na najwazniejsza ceche
muzyki jazzowej, tj. na improwizacj¢, odrdéznia
trzeci nurt od wczesnych préb adaptacji jazzu
w europejskiej muzyce artystyczne;.

Schuller zainicjowal poglad, ze konfrontacja ga-
tunkéw, czy stylow muzycznych jest konieczna,
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poniewaz jej konsekwencjg jest rozwdj sztuki
muzycznej. w ten sposob rytmiczny i swingujacy
jazz byt inspiracjg dla kompozytorow wywodzg-
cych sie z europejskiej tradycji muzycznej, nato-
miast przed muzykami jazzowymi pojawila sie
perspektywa nowych rozwigzan z wykorzysta-
niem duzych form muzycznych. Wielu dwczes-
nych krytykéw nie zgadzalo si¢ jednak z tym.
w trzecim nurcie dostrzegali oni jedynie rezultat
powojennego eklektyzmu. Wedlugich opinii, sty-
listyczna i techniczna synteza byta niebezpieczna
dla ugruntowanych juz muzycznych idioméw.

Pod koniec lat pig¢dziesigtych poszerzylo sie
znaczenie trzeciego nurtu. Amerykanski piani-
sta i kompozytor Rane Blake, uwzglednit moz-
liwos¢ aczenia europejskiej muzyki artystycz-
nej nie tylko z jazzem, ale rowniez z innym)
rodzimymi tradycjami, na przyklad z muzyka
turecka, grecka, hinduska, rosyjska i kubanska.

Trzeci nurt zdefiniowany w Stanach Zjedno-
czonych przez Gunthera Schullera zostal poz-
niej podjety miedzy innymi przez Larryego
Austina, Davida Bakera, Doonea Ellisa, Andre
Hodeira, Charlesa Mingusa, Cecila Taylora, czy
Sonnyego Rollinsa. Znalazt swoich kontynu-
atoréow rowniez w Europie. Sposrdd polskich
kompozytoréw zainteresowanie nim przejawia-
li: Andrzej Trzaskowski — w kompozycjach ,,Ni-
hil novi” z 1962 roku (uznana przez Gunthera
Schullera za jedng z najlepszych kompozycji

trzecionurtowych, jakie kiedykolwiek styszat),
»Synopsis” z 1964 roku, ,The Quibble” z 1966
roku, ,,Posters z 1969 roku, ,,Double” z 1970

roku i balecie ,Nihil est” z 1972 roku; Mate-
usz Swiecicki — w kompozycji ,, Tryptyk” z 1962
roku na kwartet smyczkowy i zespol jazzowy,
a przede wszystkim Bogustaw Schaeffer, autor
»Music for MI” z 1963 roku na wibrafon, zespét
jazzowy i orkiestre oraz ,Koncertu jazzowego”
z 1969 roku na 12-osobowy zespdl jazzowy
i orkiestre.

Yukasz Pura




Lektury (nie tylko) jazzowe

98%

Funky Stuff

My Life in Music

Haceo Parker

Autobiografia Maceo Parkera

1 lutego ukaze si¢ autobiografia saksofonisty
Maceo Parkera zatytutowana 98% Funky Stuff:
My Life in Music. Na 208 stronach muzyk opi-
suje swoje zycie, ktdre toczylo sie zgodnie z jego
mottem: ,,2% jazz, 98% funky stuft”. Opowiada
o swoim dziecinstwie w malym poludniowym
miasteczku w czasach narodzin the Civil Rights
Movement, o ksztaltowaniu swojego charakte-
rystycznego stylu, o grze w lokalnych klubach
Péinocnej Karoliny ze swoim bratem i wyste-
pach na wielkich estradach wraz z Jamesem
Brownem, Georgem Clintonem, Parliament-
Funkadelic i Princem. Autobiografia ukazuje
sie w 70. urodziny saksofonisty w formie ebo-
oka i papierowej ksigzki nakladem Chicago Re-
view Press.

tamaosz lach

ostatni tacy
przyjaciele

KQMEDA HLASKED MNIZINSKD

Tomasz Lach, Ostatni tacy przyjaciele. Komeda.
Htasko. Niziriski

15 stycznia premiere mial ebook pod intrygu-
jacym tytulem Ostatni tacy przyjaciele. Kome-
da. Hlasko. Nizinski autorstwa Tomasza Lacha
- syna Zofii Komedy, pasierba Krzysztofa Ko-
medy. Ksigzka w wersji tradycyjnej ukaze si¢ 4
lutego.

Autor opisuje w niej 16 miesiecy jakie trojka
zwigzanych z Romanem Polanskim przyja-
ciél: kompozytor, pisarz i fotografik spedzita
w Stanach Zjednoczonych. Dla kazdego z tej
tréjki wyprawa za Ocean po slawe i pienigdze
skonczyla si¢ tragicznie. Tomasz Lach prébu-
je w swojej ksigzce rozwiaé naroste przez lata
mity, plotki i oskarzenia. Okazalo si¢ to moz-
liwe dopiero po $mierci Zofii Komedy i Ewy
Krzyzanowskiej, pracujacej dla amerykanskich
gwiazd matki Marka Nizinskiego.

Publikacje wydal Instytut Wydawniczy Latar-
nik im. Zygmunta Katuzynskiego.

(rs)
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LULLABY FOR, ARNMNE-SOFHIE

Witold Lutostawski, Lullaby for Anne-Sophie

W styczniu do ksiegarn trafi pierwsze wydanie
Kotysanki Witolda Lutostawskiego na skrzyp-
ce i fortepian zatytulowanej Lullaby for Anne-
Sophie. Prezentacja tego pierwszego w Polsce
wydania odbedzie si¢ 25 stycznia, w setng
rocznice urodzin kompozytora w Filharmonii
Narodowej. Podczas koncertu inaugurujace-
go Rok Witolda Lutostawskiego wystapi stynna
skrzypaczka Anne Sophie-Mutter. Lutostawski
podarowal jej ten utwor w prezencie slubnym.
Kompozytor, ktdry wiedzial, ze Artystka cierpi
na bezsenno$¢ wreczyt jej 6w rekopis z uwaga:
»In case you can’ sleep read his” (Poczytaj to,
kiedy nie bedziesz mogla spa¢). ,Kolysanka
dla Anne-Sophie [Mutter], napisana w 1989
roku, po Lancuchu II na skrzypce i orkiestre
(1985) oraz instrumentacji Partity (1988), byla
trzecim utwor skomponowanym z mysla o tej
skrzypaczce: prace nad czwartym, Koncer-
tem skrzypcowym, przerwata kompozytorowi

$mier¢” [K. Meyer].

W 2013 roku nakladem Polskiego Wydawni-
ctwa Muzycznego ukazg si¢ jeszcze m.in. na-
stepujace pozycje zwigzane z osobg Witolda
Lutostawskiego: Rdzni, Encyklopedia muzycz-
na PWM. Lutostawski Suplement Lutostawski
bedzie uzupelnieniem Encyklopedii Muzycznej
PWM. Wydanie to ma na celu zaktualizowanie
i poddanie naukowej opinii encyklopedyczne-
go hasla o Witoldzie Lutostawskim i jego twor-
czosci. Witold Lutostawski, Piosenki dzieciece
Reedycja kompozycji Witolda Lutostawskiego
przeznaczonych dla dzieci. Jest to kilka zbioréw
utworo6w o oryginalnej melodyce napisanych do
tekstow poetyckich np. Juliana Tuwima. Utwory
te charakteryzuja si¢ ambitnymi XX-wiecznymi
opracowaniami akompaniamentu, miejscami
wrecz awangardowym brzmieniem, przygoto-
wujac tym samym dzieci do percepcji sztuki
wspolczesnej. Derwid (Witold Lutostawski),
Piosenki taneczne Pierwsza w historii publikacja
zbioru piosenek tanecznych na glos i fortepian
z rozszyfrowanym pseudonimem artystycznym
Kompozytora. Za zycia Lutostawskiego utwory
te byly wydawane pod pseudonimem Derwid.
Seria utworéw Witolda Lutostawskiego dotych-
czas niewydanych. Publikacja drobnych kom-
pozycji z wczesnego okresu tworczosci Mistrza
poszerzy dotychczasowy zasob dostepnych
utwordw Lutostawskiego. Bedzie to znaczacy
wklad wzbogacajacy polska literature muzycz-
ng. w serii ukazg si¢ m.in.: Piesni masowe, 50
studiow polifonicznych oraz Piosenki dziecigce
na mezzosopran i zespot (orkiestre kameralng).
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Skrzypce byly mi pisane

Przyznaje Adam Baldych w rozmowie
ze Stawomirem Orwatem.

Stawomir Orwat: Czy to, ze posiadasz talent muzycz-

ny odkrytes sam, czy ktos Ci o tym powiedziat?

Adam Baldach: Zrozumienie talentu zawsze
przychodzi z dwdch stron. Pierwsza, to podejscie
osobiste. Czy czuje si¢, Ze powinno si¢ to robic?
Czy sprawia to przyjemno$¢ i czy ma si¢ ochote
to rozwija¢? Druga, to odbicie relacji z odbiorcg
i z ludzmi, ktorzy sg autorytetami i mogg co$ na
ten temat wiedzie¢ i powiedzie¢ mtodemu mu-
zykowi, a ten wezmie sobie to do serca. w moim
przypadku byly to relacje z nauczycielkg muzyki,
ktéra wraz z moja rodzing wierzyta w méj talent.
Pokazaly go takze konkursy muzyki klasycznej
i moje osobiste przeswiadczenie o tym, Ze to jest
droga, ktérg powinienem i$¢, ze kocham to, co
robie i ze chce to robic.

SO: Dlaczego skrzypce?

AB: Jest to pytanie bardzo trudne. Nie pamie-
tam momentu, kiedy podejmowatem te decy-
zje. To byla decyzja zaréwno moja, jak i osob,
ktére byly blisko mnie, czyli mojej rodziny,
ktéra mnie zaprowadzita do szkoly muzyczne;j.
Mysle, ze jest to instrument, ktéry byl mi pisa-
ny. Skrzypce mi si¢ podobaly. Méj pradziadek
tez na tym instrumencie gral i wydaje mi sie,
ze o skrzypcach usltyszaltem jeszcze w dziecin-
stwie. w pewnym momencie stwierdzilem, ze
chcialbym sprébowac na nich grac.

(
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SO: Posiadasz dyplom z wyréznieniem Instytutu
Jazzu i Muzyki Estradowej Akademii Muzycznej
im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. Bytes$
stypendysta Berklee College of Music w Bostonie.
Czym narazite$ sie swoim nauczycielom, ze usuneli

Cie ze sredniej szkoty muzycznej?

AB: Byt taki moment, kiedy buntowalem sie
przeciwko klasycznym zasadom wychowania
mlodego muzyka, przeciwko zasadom ubioru,
a nawet sposobu trzymania skrzypiec. Do dnia
dzisiejszego gram na tym instrumencie tech-
nikg znacznie odbiegajacg od tej, jaka stosu-
ja muzycy klasyczni. Najlepszym przykladem
jest prawa reka i sposob trzymania smyczka.
To cos, za co wielokrotnie obrywalem w szkole
muzycznej, natomiast jest to niezwykle istotna
rzecz dla mojego brzmienia i z perspektywy
czasu wiem, Ze w bardzo naturalny sposéb do-
pasowaltem jg do wlasnych potrzeb, cho¢ odbie-
galo to od kanonu. Juz wtedy gralem muzyke
jazzows i kroczylem niejako swojg wtasna dro-
ga. Mimo, iz wierzylem, ze wszystko to robig¢
w sposob naturalny, jednak na tyle narazilem
sie swoim nauczycielom, ze ostatecznie podjeli
decyzje o osunig¢ciu mnie ze Szkoly Muzycz-
nej. Moglem oczywiscie walczy¢ o pozostanie
w niej, ale musiatbym wtedy poswigci¢ si¢ mu-
zyce klasycznej, a ja juz wowczas wiedziatem, ze
chce improwizowa¢, wiedzialem, ze chce graé
swoja muzyke, Ze grajg We mnie dzwigki, ktore
sa moje i chce je rozwijaé. Mialem juz wéwczas
swoj zespdt Up To Date, z ktérym koncertowa-
lem, wygrywalismy konkursy i stwierdzitem, ze
lepiej bedzie jesli zaufam swojej intuicji i pod-
dam sie tej decyzji, skoncze spokojnie liceum
i powalcze o dobre studia.

SO: Czy to prawda, ze po latach poprosites dyrekcje
szkoty o dokument potwierdzajacy usuniecie Cig,

aby oprawi¢ go sobie w ramki i powiesi¢ na Scianie?

AB: Tak ($miech). Pani z sekretariatu nie spel-
nila jednak mojej prosby. Znalazta bowiem roz-
porzadzenie dyrekcji, ktére mowi, ze jesli uczen
nie podszed!l do egzaminu koncowego - a ja
przeciez nie mogtem podejs$¢ do takiego egza-
minu, poniewaz wczesniej zostalem usuniety
- to nie moze on uzyska¢ takiego dokumentu.
Ciagle mam nadzieje, ze kiedys mi si¢ to jednak
uda, bo pigknie byloby powiesi¢ sobie taki do-
kument obok dyplomu ukonczenia Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Ka-
towicach ($miech).

SO: Myslates o tym, aby zaprosi¢ kiedys Dyrekcje

szkoty na jeden ze swoich koncertéw?

AB: Musze Ci powiedzie¢, ze przychodza na
moje koncerty. Wymieniamy nawet spojrzenia.
Od tamtej pory uptyneto sporo czasu. Nigdy nie
czulem urazy. Dzi§ podchodze do tego, jak do
czego$, co musialo si¢ wydarzy¢, abym zrozu-
mial, ze jesli chce sie walczy¢ o swoje marzenia,
to czasami trzeba ponies¢ konsekwencje upie-
rania si¢ przy swoim, aby udowodnic sobie i lu-
dziom, Ze marzenia sg warte tego wszystkiego.

SO: Leszek Mozdzer nagrat niegdys utwory Chopina
w wersjach jazzowych. Podobno od lat jestes zafa-
scynowany kompozycjami Wieniawskiego? Nie my-

slates, aby zaaranzowac je w podobny sposéb?

AB: Wieniawski byl geniuszem, ktéry wytyczyt

polska linie skrzypkdéw. Fortepian i skrzypce to
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instrumenty, ktére maja w Polsce szczegdlng
tradycje. Wieniawski byl wirtuozem bardzo nie-
pokornym, dzigki czemu jego muzyka znaczy
dla mnie tak wiele. Obecnie wspolnie z Royal
Street Quartet oraz DJ-em Adre'n’Alinem - Igo-
rem Szulcem pracujemy nad muzyka Lutostaw-
skiego. Kompozycje Lutostawskiego bedziemy
traktowac jako inspiracje do tworzenia zupel-
nie nowej muzyki. Mysle, ze muzyka klasyczna
jest ostatnio dla mnie nawet wiekszg inspiracja
niz muzyka jazzowa. w jazzie natomiast odnala-
zlem improwizacje, ktéra data mi wolnos¢ wy-
powiedzi i to jest co$, co sklonito mnie, aby go
gra¢. Czuje te tradycje klasyczng w sobie i my-
$le, ze chyba bede nawigzywat do niej w swojej
tworczosci coraz czescie;j.

SO:Podobno bardziejlubisz stuchaé¢ muzykéw jazzo-
wych, ktérzy wybrali inny instrument niz skrzypce.
Czy wynika to z tego, ze nie chcesz sugerowac sie
ich sposobem interpretacji, czy po prostu pracujesz
nad adaptacja na skrzypce kompozycji napisanych

na inne instrumenty?

AB: Kompletnie nie potrzebuje przerébek.
Prawda jest natomiast, ze nie chcialbym nasla-
dowa¢ drogi skrzypkéw, ktérzy wyznaczali ja
dla siebie. Czuje, Ze mam w sobie glos, ktory po-
trafie przez skrzypce wydoby¢ i nie chciatbym
sugerowac sie brzmieniem kolegéw. Skrzypce
to wcigz instrument do$¢ unikalny dla muzyki
jazzowej, i dlatego bardzo tatwo jest podswia-
domie zapozyczy¢ dzwigki innych skrzypkow.
Wole pojs$¢ droga odkrywania skrzypiec dla sie-
bie kompletnie na nowo. Skrzypkdw czasami tez
stucham, ale o wiele wigksze inspiracje znajduje
stuchajac pianistow, gitarzystow, saksofonistow,

czy trebaczy oraz wirtuozow spoza kregu jazzu.
Stucham duzo wspodlczesnej muzyki elektro-
nicznej, R&B, muzyki rockowej, przedstawicieli
wielokulturowej, przez co niezwykle kreatywnej
sceny nowojorskiej. Nie chce zamykac sie¢ tylko
na muzyke jazzows, chociaz to wlasnie muzyka
jazzowa jest dla mnie najwazniejszym nurtem,
w ktorym chciatbym tworzy¢.

SO:Wraz z zespotem Up To Date, ktoéry wspottworzy-
te$ z Rafatem Stepniem, Kuba Cywinskim, Bartkiem
Rojkiem i Waldemarem Ruda wszedtes w nowe ty-
sigclecie. To wtasnie wtedy narodzites$ sie dla muzy-
ki improwizowanej. Czy dzi$s wspominasz ten zespdl

jak swoje pierwsze muzyczne dziecko?

AB: Dokladnie tak go wspominam. Mam do tego
zespolu ogromny sentyment. Tworzyli go muzy-
cy, ktorzy do dnia dzisiejszego s3 moimi przy-
jaciotlmi. Wszyscy wspolpracowalismy wtedy
ze sobg nad tworzeniem brzmienia tego zespolu

jak réwny z réwnym. To byl cudowny czas.

SO: Jednego z Twoich kolegéw z Up To Date miatem

okazje poznac osobiscie.

AB: Kuba Cywinski mieszka w Londynie juz ja-
ki$ czas. Pod koniec pazdziernika spotkalismy
sie na festiwalu Wroclawski Sound, na ktérym
takze gralem. Kuba jest do dnia dzisiejszego
muzykiem, ktéry caly czas kreatywnie odkrywa
dla siebie nowe brzmienia i mam wielkg nadzie-
je, ze bedzie jeszcze niejedna okazja, aby wspdl-
nie zagra¢. Poznalismy si¢ podczas warsztatow
jazzowych w Chodziezy. Pochodzimy z dwdch
réznych krancéw Polski. Kuba jest z Tarnowa,
a ja z Gorzowa Wielkopolskiego. Pamigtam, ze
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aby méc wtedy z Kubg gra¢, musialem dwa razy
w tygodniu spedza¢ 12 godzin w pociggu. Dla
mnie jest to dowdd na to, ze gdy czuje si¢, ze po-
winno si¢ razem pracowac, to jesli jest taka ko-
niecznos¢, trzeba przejechac nawet calg Polske,
aby to robi¢. Nie wyobrazalem sobie wowczas,
aby grac z kimkolwiek innym, nawet jesli byli-
by to muzycy z Gorzowa, Poznania, czy Lodzi.
Wsiadalem do pociaggu o godzinie szdstej rano,
aby o szdstej wieczorem by¢ w Tarnowie, gdzie
odbierali mnie koledzy z zespolu. Nastepnie
trzy dni pracowali$my nad muzyka i graliSmy
koncert. Na pewno byl to rodzaj poswiecenia,
ale tez i wspaniala przygoda.

SO: Dziesiec¢ lat od sukceséw Up To Date spotkali-
Scie sie ponownie z Kubg przy nagrywaniu Twojego
albumu Magical Theatre. Co sie przez te dziesiec lat

w Was zmienito?

AB: Dojrzeli$my artystycznie. Kazdy z nas w cig-
gu tych lat probowal wielu gatunkdéw, rozwijat
sie i szukal swojej muzyki. Kuba jest §$wietnym
instrumentalistg i moge zaprasza¢ go do wielu
projektow, ktére obecnie realizuje. Jest to tylko
kwestia dostepnosci i odrobiny szczescia. Obaj
duzo jezdzimy po $wiecie. Kuba duzo czasu
spedza w Anglii, ja w Niemczech, Nowym Jorku
i Skandynawii. To wszystko sprawia, ze bardzo
trudno jest si¢ spotkac¢ na jednej scenie. W stu-
dio $wietnie nam si¢ razem wspdtpracowalo.
Pézniej zagraliSmy wspolnie kilka koncertow.
Bylo to dla mnie niesamowitym przezyciem, ze
moge z kolega z mojego dawnego sktadu spot-
ka¢ sie ponownie i znéw wspdlnie tworzy¢ mu-
zyke, chociaz juz kompletnie inng od tej jaka

wczesniej gralismy.

SO: Kojarzysz takie wydawnictwo sprzed okoto
trzech lat Live in Yavorkee? Prawdopodobnie dzi$ juz

nie do zdobycia.
AB: Kojarze, ale niestety nie mam go w domu.

SO: Przyznasz, ze Muzyczna Owczarnia w potozo-
nych niedaleko Szczawnicy Jaworkach to chyba
jedyne takie miejsce w Polsce, a moze nawet w Eu-
ropie. To tam powstata formacja Squad, w ktorej

miates swéj udziat?

AB: Squad funkcjonowat przez okoto trzy lata.
Byl to zespdl mojego przyjaciela i wspanialego
gitarzysty Marka Radulego. Squad wspottwo-
rzylismy z Wojtkiem Pilichowskim na basie,
Wojtkiem Olszakiem na instrumentach klawi-
szowych, Tomkiem Losowskim na perkusji. Up
To Date koncertowal swego czasu w Muzycznej
Owczarni i to wlasnie tam Marek Raduli mnie
zauwazyl, a nastepnie zaprosit do Squadu. My
natomiast zaprosiliémy Marka do udzialu w na-
grywaniu albumu Imagination Up To Date i w
taki wlasnie sposob wszyscy sie dobrze poznali-
$my. Squad byt to kwintet, z ktérym zagrali$my
na wielu festiwalach i tak naprawde to Marek
Raduli wprowadzil mnie na sceng¢ jazzrockowa.
Przy okazji gry w Squadzie mialem takze oka-
zje spotkac sie wlasnie w Jaworkach z Nigelem
Kennedym.

SO: Niezwykle waznym jak sadze dla rozwoju Two-
jej kariery artystycznej momentem bylto spotkanie
Piotra Zaczka. Najpierw znalazte$ sie w skfadzie
jego projektu Mutru, a rok pézniej zaprosite$ go do

udziatu w Twoim Damage Control.
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AB: z Up To Date wszedtem na sceng, jako mlo-
dy i dobrze zapowiadajacy si¢ muzyk jazzowy.
Squad dal mi szanse, aby pokaza¢ si¢ w gronie
znakomitych muzykéw jazzrockowych. w Mu-
tru natomiast poznalem muzyke z przeréznymi
inspiracjami, w ktdrej duzo si¢ eksperymento-
walo. Pierwszy koncert Mutru w Sali Kongreso-
wej jest powszechnie uznawany za moj powazny
ogdlnopolski debiut na duzej scenie. Rzeczywi-
$cie w tym projekcie moglem sie wiele nauczy¢,
poznad $wietnych muzykow, a nastepnie z nimi
wspotpracowad. Z racji tego, ze z Piotrem Zacz-
kiem po prostu nam si¢ dobrze gralo, postano-
witem zaprosi¢ go do mojego zespotu Dama-
ge Control. Z czasem moje brzmienia zaczely
coraz bardziej przyjmowac forme akustyczna.
Ostatnio coraz czgsciej gram z kontrabasista-
mi. Nie tak dawno graliSmy w Troéjce koncert,
w ktorym Piotr Zaczek znakomicie sprawdzit
sie w mojej nowej muzyce akustycznej i mysle,
ze bedzie jeszcze wiele okazji, aby razem grac.

SO:Twoje pierwsze powazne préby grania akustycz-
nego i wyjécia poza fusion wiaza sie z projektem
Storyboard. Dodatkowo wraz ze zblizeniem sie do
formy akustycznej, rozpoczeto sie takze Twoje zain-

teresowanie Polskimi korzeniami muzycznymi?

AB: Swietne stwierdzenie. Rzeczywiscie tak
bylo. Tam po raz pierwszy pojawily si¢ moje
kompozycje, ktére mialy background zako-
rzeniony w Polskiej kulturze, ktéra stanowita
dla mnie inspiracje w poszukiwaniu akustycz-
nego brzmienia poprzez zetkniecie z orkiestra
smyczkowg i tym samym ponowne w moim
zyciu nawigzanie do muzyki klasycznej. To byt
jednak tylko impuls. Pdzniej znéw nastapily

eksperymenty elektryczne, a Magical Theatre
byl juz materialem w polowie elektrycznym,
w polowie akustycznym. Wyraznie stycha¢ na
tym krazku zetkniecie moich starych i nowych
inspiracji oraz zapowiedz kolejnych. Jest to pty-
ta, na ktérej mozna rzeczywiscie dostrzec prze-
miang, ktéra We mnie w tym momencie nastg-
pila.

SO: ,Nie moge sie doczeka¢ chwili, gdy stane na
jednej z ulic Nowego Jorku, postucham tego zgiet-
ku oraz poddam sie swojej intuicji”. To Twoje stowa
sprzed lat. Naogladates sie filméw Woody Allena?
(Smiech)

AB: Po pierwsze naczytalem si¢ biografii Mile-
sa Davisa, nastuchalem si¢ plyt nagrywanych
w nowojorskich studiach i wiem jak na mnie
wplywajg miejsca, w ktdrych przebywam. Zna-
jac muzyke, ktéra wywodzi si¢ z Nowego Jorku,
wiedzialem, Ze musi by¢ to niesamowite miej-
sce, ktore duzo jest w stanie zmieni¢ w czlo-
wieku i tak tez stalo sie ze mng. Tam naprawde
wystarczy by¢ i nie trzeba nic wiecej robi¢. Po
prostu by¢ w tym miejscu, porusza¢ si¢ me-
trem, przemykac miedzy ludzmi, wejs¢ do paru
klubdéw, wejs$¢ do paru knajp, spedzi¢ tam kilka
nocy i czujesz, jak co$ si¢ w tobie zmienia i nie
wiadomo dlaczego tak si¢ dzieje. To miejsce ma
cos magicznego w sobie i polecam je kazdemu.

SO: To stad wziat sie tytut Magical Theatre?

AB: Magical Theatre to bardziej uklon w strone
teatru i powiesci Hermana Hessego Wilk stepo-
wy, ktdrej akcja dzieje si¢ wlasnie w teatrze ma-
gicznym. Gléwna postaé przezywa tam rodzaj
halucynacji i przemiany. Jest to manifest Hes-
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sego na temat tego, kim powinien by¢ artysta
i na temat jego wyobcowania w $wiecie. Teatr
dal mi spostrzezenie tego, jaka sile odgrywa
poszczegdlny dzwiek. Kocham pisa¢ muzyke,
ktéra przynosi obrazy dlatego mysle, ze bede
kiedys$ kompozytorem muzyki filmowe;j. To jest

co$, co mnie bardzo interesuje.

SO: Co mozna byto juz w petni dostrzec nieco p6z-
niej na Imaginary Room. w moim odbiorze jest to
bardzo filmowa muzyka. Piszac recenzje tego albu-
mu pozwolitem sobie wtasnie na owa wizualizacje,
o jakiej przed chwila wspomniates. Stuchajac tej pty-
ty, wyobrazitem sobie, zyjacy swoim nieuchwytnym
dla zmystéw zyciem pokéj, ze sprzetami odgrywa-
jacymi w nim okreslong role. By¢ moze pozwolitem
sobie na nadinterpretacje, ale wlasnie tak podziata-
fa na mnie ta muzyka. Dla mnie jest to mistrzostwo

relaksu. Czy tak miato by¢?

AB: Spokdj i przestrzen jest bardzo istotng
cechg tej plyty. Chcialem, Zeby ludzie mogli
postuchac tej ptyty kilka razy od poczatku do
konca odkrywajac ja i zeby nie byli nig zme-
czeni. Koncert to jest moment, na ktoéry chcee,
zeby ludzie przyszli i dostali takg dawke emocji,
ze wracajac do domu nie bedg w stanie juz nic
zrobi¢ lub puszcza sobie jeszcze cos, aby dobi¢
sie do konca. Ta ptyta ma by¢ czym$ takim, co
potrafi krazy¢, aby mozna bylo przy jej stucha-
niu wejs$¢ niejako w glab siebie, odkry¢ pewne
poklady emocji i wyciszy¢ sie tak, zeby nabra¢
ochoty na to, by zobaczy¢ to wszystko od nowa
na scenie. Plyta i koncert to dla mnie dwie nie-
co rozne plaszczyzny ekspresji.

SO: O ile Magical Theatre jest albumem niezwykle
ekspresyjnym, o tyle Imaginary Room jak juz wspo-
mnieliémy, jest bardzo wyciszony i zaskakujaco
fagodny. Co Cie sktonito, aby w tak krotkim odste-
pie czasu zrealizowa¢ dwie tak bardzo rézniace sie

w klimacie plyty.

AB: Mysle, ze po prostu dos¢ szybko dojrzewam
do roéznych rzeczy. To byl czas, kiedy polowe
roku spedzitem w Nowym Jorku, a Nowy Jork
ijego tempo zycia powoduje, ze zyjac tam mozna
znalez¢ takie inspiracje i zrealizowa¢ takie pro-
jekty, ktére w innych okolicznosciach zajmuja
kilka lat. Wlasnie mozliwo$¢ pracy z tak wspa-
nialymi artystami, jakich tam mozna spotkac,
wyzwolila u mnie dojrzewanie do nowej wizji
i wydaje mi sie, Ze tak jak Magical Theatre byla
w pewnym stopniu zapisem tego, co robilismy
na koncertach, to juz krazek Imaginary Room
potraktowalem bardziej koncepcyjnie i chciatem
na nim zachowac pewien konkretny klimat. Na
koncercie oczywiscie daje z siebie bardzo duzo
i tam emocji jest zdecydowanie wigcej, natomiast
tym razem plyte chcialem potraktowaé bardziej
zachowawczo, pozostawi¢ miejsce na troche wie-
cej ,powietrza’, miejsce na pewien rodzaj niedo-
powiedzenia, tak, aby koncertem moéc skontra-
stowac emocje, ktore s3 We mnie i zeby dopiero
koncert plus plyta byly pelnia mojej wypowie-
dzi. Uwazam obie te sfery za bardzo wazne i nie
chcialbym, zeby plyta byta tylko zapisem tego, co
robie na koncertach, poniewaz jest to tylko jedna
z form mojej wypowiedzi, przez co ma prawo by¢
nieco inna niz wystep przed publicznoscia.

SO: Czy zaproszenie muzykéw skandynawskich do

nagrania /Imaginary Room miato wplyw wilasnie na
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taki ksztatt tego albumu? Nie jestes jedynym polskim
jazzmanem, ktory zaprosit do wspétpracy muzykow
z tej czesci Europy. Czynili to chociazby Leszek Moz-
dzer, czy Tomasz Stanko. Co takiego wyjatkowego
jest w skandynawskim jazzie, ze polscy artysci tak

chetnie tworza z nimi muzyczne kolaboracje?

AB: Wydaje mi si¢, ze mamy troche¢ inne osobo-
wosci. Polacy bardziej ogniste i niepohamowa-
ne, oni bardziej stonowane. Czgsto polaczenie
takich dwdch zywiotéw wypada bardzo dobrze
i te dwa $wiaty doskonale potrafig sie uzupet-
niaé. Styszalem nawet takie opinie, ze Skandy-
nawowie na moje plycie brzmig polsko, i ze to
jest fenomen tej plyty. Jest to dla mnie niezwy-
kle mile stwierdzenie, bo by¢ moze mam sile,
aby ich niejako pociggna¢ za sobg. Oni zresztg
takze wyzwolili We mnie pewien rodzaj emo-
¢ji i z tego powodu uwazam, ze ta plyta jest
dla mnie czym$ niezwykle ciekawym i wyjat-
kowym. Wlasnie to, ze mogliémy sie tak arty-
stycznie poprzecigga¢ i nawzajem inspirowac,
dalo taki, a nie inny klimat tej ptyty. Waznym
elementem plyty jest to, ze spotkalismy sie po
raz pierwszy w studio tuz przed nagraniami. To
co$ co uwielbialem w Nowym Jorku, nigdy nie
wiedzialem co zaraz si¢ wydarzy i to budzilo
We mnie emocje. Tego samego chcialem od tej
plyty i dlatego zrealizowalem ja w taki wtasnie
sposob.

SO: Przed czteroma laty miate$ okazje koncertowa¢é
z bardzo cenionym pianista Jimem Beardem. Jak

wspominasz te wystepy?

AB: Bylo to moje spelnienie marzen. Wspomi-
nam je wyjatkowo, poniewaz byt to czas kiedy

jeszcze studiowalem, a jeden z wystepdw mieli-
$my zaplanowany takze na Akademii Muzycz-
nej przed gronem moich profesorow, gdzie to
wladnie ja bylem wtedy liderem zespotu, do
ktérego zostal zaproszony zdobywca nagrody
Grammy, ktory zreszta do dnia dzisiejszego jest
jednym z moich najwigkszych guru. Wystapic
wsrdd swoich profesordw i kolegow z Akademii
w roli kogos, kto co$ kreuje z tak wspanialym
artysta, to byl dla mnie kolejny wiatr w skrzyd-
ta i dowdd na to, ze mozna osiggnaé wszystko,
jesli sie tylko tego bardzo chce.

SO: Rok pdézniej spotkates sie na scenie z Leszkiem

Mozdzerem i Larsem Danielssonem.

AB: Tak. Koncert z Leszkiem Mozdzerem i Lar-
sem Danielssonem byl bardzo waznym momen-
tem dla mnie. Wspolnie pracowaliémy nad mu-
zyka do niemego filmu podczas festiwalu Era
Nowe Horyzonty. Graliémy tam miedzy innymi
moje kompozycje. Zawsze bardzo szanowalem
zarowno Leszka, jak i Larsa i ciesze sig, ze dzi$
moge nagrywac dla tej samej wytworni.

SO: Po tym spotkaniu Leszek Mozdzer polecit Cie
wytworni ACT, a to miato duzy wplyw na wzrost

Twojej popularnosci.

AB: Jestem wyznawcg pogladu, Ze pewne rzeczy
dziejg si¢ w zyciu czlowieka wtedy, kiedy jest on
gotowy na to, aby w stu procentach maégl wyko-
rzystac szanse, ktora si¢ wlasnie pojawia. Uwa-
zam, ze dobrze sie stalo, ze nie trafitem do ACT
zbyt wczesnie, chociaz przyznam, ze Siggy Loch
mial w swoich rekach juz plyte Magical Thea-
tre. Wtedy szef wytworni ACT powiedzial, ze
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chce postucha¢ mnie na zywo, a ja wylecialem
do Nowego Jorku. Po roku nieobecnosci poja-
witem si¢ w Berlinie, dajac na Berlin Jazz Fest
koncert, ktéry odbil si¢ sporym echem wsrod
niemieckich dziennikarzy. Woéwczas wszystko
potoczylo sie niejako w sposéb naturalny. Tuz
przed kontraktem z ACT Music nawigzala sie
takze moja wspodlpraca z managerka Kasig Wer-
ner i wszystko to razem bylo w moim odczuciu
sprzezeniem bardzo waznych sytuacji dziejacych
sie w jednym momencie po to, zeby nada¢ mo-
jemu rozwojowi odpowiedni kierunek. Wierze
w to, ze wszystko dzieje si¢ nie bez przyczyny.

SO. W tym momencie pozwole sobie przytoczy¢
wypowiedz znanego dziennikarza Frankfurter All-
gemeine Zeitung Ulricha Olshausena, ktéra padia
wiasnie tuz po Berlin Jazz Fest:,,Bez watpienia Adam
jest najbardziej rozwinietym technicznie skrzyp-
kiem zyjacym w naszych czasach. Mozemy spodzie-
wac sie po nim wszystkiego”. Nazajutrz po festiwalu

podpisates kontrakt z ACT Music.

AB: Jedna recenzja nie robi wszystkiego. Jest
to tylko kolejne docenienie mojej pracy i tych
wszystkich lat, kiedy chciatem ¢wiczy¢ i rozwi-
jac sie. Moja technika jest doceniana nie od dzis,
ale w moim odczuciu to nie jest najwazniejsza
cecha, jakg mam do zaoferowania jako muzyk.
Technika pozwala jedynie w blyskotliwy spo-
sob dotrze¢ do szerszej publicznosci, a potem
bardziej zaczyna liczy¢ si¢ juz dojrzalos¢ i sama
muzyka. Owszem, takie stwierdzenie jest nie-
zwykle mile i bardzo si¢ z niego ciesze. Uwa-
zam jednak, Ze, ze sta¢ mnie na znacznie wiecej
niz tylko na bycie najbardziej technicznie roz-

winietym skrzypkiem.

SO: Podobnie jak my w Londynie mamy swoje jazzo-
we srodowisko, zapewne i w Nowym Jorku mozna
spotka¢ wielu swietnych artystéw jazzowych z Pol-
ski. Mnie zawsze Nowy Jork kojarzyt sie z Grazyna
Auguscik, ktérej nagrania uwielbiam. Niedawno
podczas pobytu w Polsce kupitem sobie jej dwupty-
towy album Personal Selection, gdzie znalazly sie
takze jej duety z Paulinho Garcig. Wiem, ze miate$

okazje z nig wystepowac.
AB: Tak. Wielokrotnie.
SO: Jak wspominasz te spotkania?

AB: Wspaniale. Jest to moja bliska przyjaciotka.
Jest to osoba, ktéra uwielbiam prywatnie, wy-
$mienita wokalistka i najwspanialszy glos, z ktd-
rym przyszto mi pracowa¢. Gralismy w Chica-
go, Minneapolis wspolnie z Paulinho Garcig.
Wystepowalismy réwniez w Polsce. Uwielbiam

z nig wspolpracowac.

SO: Czy udato Ci sie zarazi¢ amerykanskich muzy-
kéw Polska do tego stopnia, ze przyciagnates ich na

koncerty do naszego Kraju?

AB: Tak. Udato mi si¢ zaprosi¢ do Polski mo-
jego dobrego kumpla Dana Hawkinsa oraz tre-
bacza Josha Lawrencea, ktory nagral ze mna
Magical Theatre i z ktérym do dzis, jesli tylko
mamy okazje, wspdlnie grywamy. Dana Haw-
kins to z kolei wysmienity bebniarz, z ktérym
gram w moim nowojorskim kwintecie Synth-
drom. w tym zespole gra takze znakomity kon-
trabasista John Benitez - artysta, ktéry w roku
1997 otrzymal nagrode Grammy za plyte Cri-
sol Habana nagrang z Royem Hargrovem, pia-
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nista Joel Holmes, ktéry z Royem Hargrovem
koncertuje na stale oraz trebacz Igmar Thomas
z zespotu Esperanzy Spalding.

SO: Jutro wystgpisz na London Jazz Festival. Jak do-

szto do tego, ze zostale$ zaproszony?

AB: Nawigzalem wspolprace ze znakomitym
finskim pianistg liro Rantalg, ktéry jest zdo-
bywca nagrody Echo, bedacej niemieckim od-
powiednikiem amerykanskiej Grammy lub
polskiego Fryderyka. Jest to muzyk, ktéry po-
dobnie jak ja i Leszek Mozdzer réwniez na-
grywa dla wytworni ACT. liro zaprosil mnie
jaki$ czas temu do udzialu w swoim trio oraz
do wystepow w duecie. ZagraliSmy wspdlnie
kilka miesiecy temu na Montreux Jazz Festival
w Szwajcarii. w planach mamy tez trasy koncer-
towe w wielu krajach Europy, a jutro zagramy
na London jazz Festival.

SO: Sporo czasu spedzite§ w Nowym Jorku. Masz
okazje wspotpracowac z muzykami, ktérzy muzycz-
nie wychowywali sie w ojczyznie jazzu. Na czym
polega pono¢ tatwo rozpoznawalna dla znawcéw

tematu amerykanska szkota skrzypiec?

AB: Po pierwsze Amerykanie korzystaja duzo
bardziej niz ktokolwiek z nalecialosci blue-
sowych, ktére s3 tam nieodzowng sktadowsg
muzyki jazzowej. Jazz amerykanski, to w du-
zej mierze swing i blues. Muzycy, ktorzy tam
sie wychowuja, majg to We krwi i fatwo mozna
rozpoznad, ze muzyk, ktory tak gra jest wlasnie
stamtad. Wydaje mi si¢ jednak, ze duzo bardziej
rozpoznawalnym sposobem gry na skrzypcach
jest nurt francuski. Didier Lockwood, Jean Luc

Ponty, czy przede wszystkim Stephane Grap-
pelli. Polacy, to nardd, ktéry takze potrafil
stworzy¢ swoj wlasny styl. Polski nurt jest do$¢
szeroki. Zbigniew Seifert i Michal Urbaniak, to
zupelnie dwa inne $wiaty. Moim zdaniem Pola-
cy majg otwarte glowy na to, zeby poszukiwaé
swojego brzmienia. Kazdy ze znanych polskich
skrzypkow czuje si¢ indywidualista, ktory szu-
kal latami swojej wlasnej drogi. Ja takze taka fi-
lozofie wyznaje. Seifert robil doktadnie to samo,
a Urbaniak robil to w szczegdlnosci.

SO: Kto w Twojej opinii jest na chwile obecna najlep-

szym skrzypkiem jazzowym na $wiecie?

AB: Nie ma kogo$ takiego, bo kazdy gra ina-
czej. Muzyka to nie jest sport i dlatego trudno
jest na takie pytanie odpowiedziec. Jest wielu
skrzypkow, ktorzy stworzyli co$ niezwykle-
go. I ktorych cenig za to co robig. Nie umiem
wskaza¢ kogos, o kim modgtbym powiedziec,
ze jest najlepszy i to bez wzgledu na to, czy s3
to skrzypce, fortepian, czy saksofon. Jest wielu
wys$mienitych artystéw i dlatego sa wspaniali,
poniewaz s3 inni.
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Na zakoriczenie rozmowy z Adamem Batdychem recenzja
ostatniej ptyty skrzypka zatytutowanej Imaginary Room.

Juz sama nazwa zespotu intryguje. Wszak skandynawscy
wojownicy juz wieki temu przestali grasowac na wodach
Battyku. Dwéch Szweddw, Fin, Duriczyk, Norweg z Ko-
penhagi i nasz Adam w roli kapitana langskipu. Po porgji
ostrych przypraw z albumu Magical Theatre, tym razem

|II

,Evil” postanowit przy takiej gromadzie Wikingéw nieco
spitowac swoje rogi serwujac potrawe przeznaczong dla
bardziej delikatnego podniebienia. Majac na wzgledzie
pochodzenie bioracych udziat w projekcie muzykéw oraz
kulturowa specyfike wschodniego wybrzeza USA w jakiej
od lat nasz mtody skrzypek przebywa, trudno jest uzna¢
taki zabieg za szczegdIng niespodzianke. Zaskakujaca na-
tomiast dla mitosnikdw poprzednich dokonan tego wir-
tuoza skrzypiec moze by¢ atmosfera melancholii, ktérej
trudno doszukac sie na Magical Theatre. (zyzby byta to
préba uspienia czujnosci entuzjastéw ostrych przypraw
przed kolejnym czartowskim pomystem, ktory drzemie
w zakamarkach twdrczego umystu Adama? Plyta jest nie-
zwykle zmystowa i saczy sie leniwie. Czy autor chce tym
razem odegrac role kolejnego ,zabtagkanego We wspot-
czesnosci romantyka”? Mysle, ze jest to raczej proba do-
tarcia do tej czesci stuchaczy, ktérzy uwielbiajq zatapiac
sie w muzyce, zatracajac swiadomos¢ uptywajacego cza-
su.,,The Room Of Imagination”,,Zaratustra” i wiele innych
utwordw z tego niezwyktego krazka to muzyka, od ktorej
ostatnio catkowicie sie uzaleznitem.

Tytut jest adekwatny do tempa i nastroju znajdujacych
sie na albumie kompozycji. Urojony pokdj? llu z nas miato
nieraz ochote zamkna¢ sie w niewielkiej przestrzeniz ulu-
bionymi ksigzkami i tagodnie s3czaca sie z gtosnikéw mu-
zyka, aby posrdd znanych sobie mebli, pozétktego papie-
ruizapachu kawy zapomniec o istnieniu wielkiej polityki

i ulicznego zgietku? Jestem pewien, ze nieprzypadkowo

napremiere tego albumu Adam wybrat akurat pore letnia.
Saczaca sie leniwie muzyka, zagtuszana szumem wenty-
latora z trudem usitujacego wywiac zapach nagrzanego
stoficem urojonego, niczym pustynna fatamorgana poko-
ju. A czy wspotczesny swiat nie sprawia niekiedy takze
wrazenia mirazu? Zaszufladkowani i przypisani do okre-
Slonych miejsc, z dziesigtkami numeréw, kodéw dostepu
i passworddw. Czy i kiedy wolno nam ujawnic¢ prawdziwa
0sobowos¢ ze szczerymi emocjami i niczym niepohamo-
wang gamg naturalnych zachowan? Czy jeste$my w sta-
nie cho¢ na chwile wyizolowac sie z otaczajacego nas
Swiata, wytaczajac Facebook i telefon komdrkowy, aby
w poczuciu Swietego spokoju wystucha¢ dopiero co za-
kupionej ptyty? Czy w zgietku szarej codziennosci i epo-
ce coraz krétszego snu istnieje gdzies czasoprzestrzen,
w ktorej mamy szanse wstuchania sie We wtasne mysli?
Sadze, ze w duzej mierze dlatego ptyta Adama Batdycha
nosi taki wiasnie tytut. ,Imaginary room” to rodzaj azylu,
w ktérym mozemy schronic si¢ przed Swiatem petnym,
iPadow, ipoddw, Smarthphone’dw i tych wszystkich za-
bawek wspétczesnosci, ktérych nazw nie potrafie spa-
mietac. Niczego bardziej chyba dzis nie potrzebuje czto-
wiek, jak wyciszenia i kawatka przestrzeni do zatopienia
sie We wtasnych myslach. Ucieczka w wyobraznie zdaje
sie by¢ dla wielu z nas jedyna forma przetrwania w coraz
bardziej zdehumanizowanym swiecie gietdowych makle-
réw, sprzedajacych i kupujacych wirtualne ,cos”, co nie
musi mie¢ nawet smaku, zapachu i ksztattu.

Stawek Orwat




Wywiady

Podazam za muzyczng intuicjq

Adam Baldych zdradza Rafatowi
Garszczynskiemu.

Rafat Garszczynski: Zacznijmy od dosc¢ zaskakujace-
go pytania, potem juz bedzie tatwiej... Co bedziesz
grat za, powiedzmy 20 lat? Jak wtedy bedzie brzmia-

fa Twoja muzyka?

Adam Baldych: Swietne pytanie. .. No wlaénie. ..
w sumie to nie mam pojecia. To dobre pyta-
nie. Dzi{ si¢ nad tym nie zastanawiam. U mnie
wszystko zmienia si¢ bardzo szybko. Ciagle pro-
buje okresli¢ to, co bede robil za pét roku, rok,
dwa lata. Mam oczywiscie wizje¢ tego do czego
zmierzam, ale o tym trudno jest opowiedziec.
Jak znajde sie juz w tym miejscu, bede wiedzial.
Inspiruje mnie tak wiele rzeczy, ciggle co$ prze-
twarzam, tworze co$ nowego dla siebie.

RG: Masz poczucie, ze teraz poszukujesz i jak znaj-
dziesz, to juz tam zostaniesz, czy to jest wieczna
droga i ciekawos¢ czego$ nowego, poszukiwanie

dla samego poszukiwania, taki cel sam w sobie?

AB: Mam wrazenie, ze sg rzeczy, ktore juz odna-
laztem i ktérym jestem i bede wierny. To gléw-
nie moje brzmienie, nad ktérym oczywiscie cig-
gle pracuje, ale takze miejsce moich skrzypiec
We wszystkim co gram. To takze mdj kontekst
harmoniczny, moja technika. To tez podejscie
do tradycji, tego w jaki sposob przetwarzam
inne kultury, ktére mnie inspirujg. Nad tym
wszystkim oczywiscie pracuje, ale grajac w cze-
sto odmiennych stylistycznie projektach, sta-

ram si¢ zawsze pozosta¢ sobg. Wiem jednak, ze

fot. Krzysztof Wierzbowski i Bogdan Augustyniak
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wiele waznych muzycznych momentéw jeszcze
przede mng. Co$ przelomowego jeszcze mnie

z pewnoscig czeka.

RG: Czyli zamierzasz jeszcze zmienié bieg swiatowe;j

muzyki, tak jak Miles Davis, chocby jeden raz...?

AB: ($miech)... Byl taki moment, kiedy stucha-
jac mocno Allana Holdswortha wszedlem w za-
gadnienia zwigzane ze skalami i harmoniami.
Weciggnalem si¢ w to. Pomyslatem, Ze to moze
brzmie¢ ciekawie na skrzypcach. Nie styszalem
skomplikowanych i nietypowych skal u innych
skrzypkéw. Chcialem poj$¢ w te strong, chcia-
tem rozwijac takie pomysly. Szybko zrozumia-
fem, Ze to raczej muzyczna matematyka, srodek,
anie cel. Odkrytem, ze to tylko umiejetnos¢ i ze
chce z nig wejs¢ w kolejne muzyczne tematy. Ide
do przodu, rozwijam si¢ i wzbogacam warsztat.
Podazam za muzyczng intuicja.

RG. W tym tempie za piec lat zwiedzisz juz wszystkie
mozliwe zakatki nie tylko jazzowej wiolinistyki... Co
bedzie dalej?

AB: Muzyka ciagle si¢ rozwija. Na pewno przyj-
dzie taki moment, kiedy bede mial wizje i po-
mysly na najwazniejsze dla mnie projekty, ktére
beda réwnolegle dojrzewaly, niemal réwnolegle.

RG: To bedzie rodzaj sumy wyobrazni, doswiadcze-

nia i talentu...

AB: Co$ w tym stylu. Muzycy, ktérzy sa moimi
idolami wtasnie tak pracujg. Zawsze réwnole-
gle. Ja ide za ciosem swoich pomystow.

RG: Rozmawiamy od jakiego$ czasu dos¢ systema-
tycznie. Od jakiego$ roku coraz czesciej méwisz,
Ze interesuje cie komponowanie. Ty nie jestes juz
nawet liderem zespotu, cho¢ to i tak wiele, jak na
Twoj wiek. Ty jestes juz kreatorem muzycznego
projektu, wymyslasz, komponujesz, organizujesz,
zalatwiasz finansowanie, kontrakty, dobierasz mu-
zykdw i wszystko inne. A potem jestes liderem na
scenie... To zdumiewajace... Kim chcesz by¢ w swo-
ich kompozycjach? Mozna by¢ George’'m Gershwi-
nem - komponowac piekne melodie, mozna by¢
Dukem Ellingtonem i malowa¢ brzmieniami, kom-
ponowa¢ dla konkretnych muzykéw obdarzonych
rozpoznawalnym brzmieniem. Mozna by¢ Charle-
sem Mingusem, tworzyc synergie i sprawiac, ze bez-
imienne sktady zagraja wybitnie. Mozna by¢ mate-
matykiem muzyki - jak John Coltrane, Miles Davis
z Gilem Evansem, czy wspomniany przez Ciebie Al-

lan Holdsworth...

AB: Dla mnie muzyka jest wizjg totalng, to nie
wyklucza oczywiscie tworczego wkladu zapro-
szonych do projektu muzykéw. Kiedy juz cos$
tworze, wyobrazam sobie wszystko od poczatku
do konca, koncepcja, kompozycja, dobdér mu-
zykow, ich brzmienia, danie im swobody twor-
czej... Moje kompozycje oddajg moje emocje
i stany duchowe. Matematykiem na pewno nie je-
stem i nie bede... Pisze, zeby sie czego$ nauczy¢,
to nie s3 wprawki edukacyjne. Projekt muzyczny
czasem jest jednorazowy, wynikajacy z pomystu,
emocji, checi wyprébowania jakiegos$ rozwigza-
nia, wyciggniecia wnioskow... We wszystkim co
robi¢ chce by¢ sobg, Adamem Baldychem.

RG: Masz fanéw z czaséw Damage Control. Dla nich

juz Imaginary Room, Twoja ptyta z 2012 roku, nie
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byta tatwa do zaakceptowania zmiana. A to, co za-
grates jesieniq na festiwalu Kwartesencja z kwar-
tetem smyczkowym z pewnoscia dla wyznawcéw
fusion nie jest tatwe... Nie boisz sie utraty starych
fanéw? Dzi$, kiedy ide na Twéj koncert, to zupetnie
nie mam pojecia, co ustysze, mnie sie to podoba, ale

wiele 0s6b moze by¢ nieco zagubionych...

AB: Teraz mam taki etap w zyciu. Spedzilem
sporo czasu w Nowym Jorku, gralem swoja
muzyke z ludzmi ze Skandynawii, z Kuby, fa-
chowcami od jazzowego mainstreamu, hip-
hopu... Wtedy zrozumialtem, ze jedng kompo-
zycje mozna zagrac na tysigc sposobow. To, co
przywiozlem z Nowego Jorku, szczegdlnie po
wydaniu plyty Imaginary Room, ktéra wyzna-
cza pewien kierunek mojej muzyki, to posta-
nowienie, ze dam sobie czas do kolejnej plyty
i sprobuje réznych rzeczy, jednorazowych ak-
¢ji muzycznych. Chce poznaé samego siebie.
Analizuje swojg gre, Potrafi¢ wycigga¢ wnioski.
Mam 26 lat i wiele do zrobienia, ale tez sporo
czasu. Chlone dzwigki, stucham, przetwarzam.
By¢ moze czasem zaskakuje publicznosé. Wie-
rz¢ jednak, ze w dowolnym stylu jestem soba,
mam nadziejg, ze to stychac.

RG: z pewnoscig wielu fanéw dyskutuje na temat
tego, co z tej rozmaitosci wyniknie. Ja mam swoje
przewidywania, jak bedzie wygladata Twoja nastep-
na plyta, ale z oczywistych wzgledéw nie powiem...
Mowisz czesto o inspiracjach. One moga by¢ mu-
zyczne i pozamuzyczne - przezycia, emocje, litera-

tura, malarstwo, obce kultury. Co Ciebie inspiruje?

AB: Wszystko co mnie otacza, mysle obrazami,
to stycha¢ w mojej muzyce. Uwielbiam malar-

stwo, bywam w galeriach i na wystawach, mam
sporo znajomych artystéw plastykéow. Kazdego
dnia otaczajg nas obrazy, to przeciez nie tylko
galerie. Mieszkam w réznych miejscach, jezdze
w trasy, obrazy wokét mnie si¢ zmieniajg. Nie
moge sie jako$ zadomowi¢... Po wydaniu Ima-
ginary Room i albumu z liro Rantalg (My Histo-
ry Of Jazz) duzo koncertuj¢ w Europie. Ciagle
odkrywam nowe obrazy, to pozostaje We mnie
i ma wplyw na muzyke.

RG: A najblizsze plany muzyczne? ACT jest w sumie
dos¢ solidnie okreslony, to jazzowy mainstream.

Zmiescisz sie ze swojg muzyka w ich katalogu?

AB: Juz przy ostatniej plycie Siggi Loch dal mi
calkowicie wolng reke, zaufal mi calkowicie.
Wierze, ze tak bedzie dalej. Gralem ostatnio
z réznymi pianistami, miedzy innymi z Adzi-
kiem Sendeckim. Niedlugo mam koncert w Fil-
harmonii w Berlinie z Joachimem Kuhnem
i Yaronem Hermanem. To rézne osobowosci.
Kazde takie wydarzenie to nowe doswiadcze-
nia. Pracuje nad nowg muzyka. Oczywiscie za
kazdym razem wytwornie trzeba do koncepcji
przekonac. Jednak za kazdym razem kiedy do
glowy przychodzi mi co$ odjazdowego, zwy-
czajnie musze to zrobié, nie ma takiej opcji,
zeby odpusci¢. Jak dotad sie zawsze udawa-
fo. Nie bede szedl na kompromisy, nie bede
gral zgodnie z moda, czy sugestia producen-
ta. Chce by¢ prawdziwy, chce by¢ Adamem
Baldychem. Wierze, ze ACT Music to doceni.
Migdzy kolejnymi ptytami daje sobie czas na
totalne szalenstwo, zupetnie inne dzwigki, kto-
re mnie inspirujg... Kwartet smyczkowy, solo,
duet z fortepianem, elektronika, wszystko jest
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w mojej glowie. Duzo pracuje, ciggle mysle nad
muzyka. Plyta musi by¢ przemyslana, nie ma tu
miejsca na przypadek. Koncert, to miejsce na
szalenstwo. Plyta pozostaje na dluzej...

RG: Mdgtbys juz dzi§ ze swoim soundem i nazwi-
skiem ztozy¢ zespot, przec¢wiczy¢ gars¢ standardow
i co roku objezdzac europejskie festiwale zarabiajac

catkiem dobre pienigdze...

AB: Nie zastanawiam si¢ nad tym, czy wytwor-
nia kupi moje nowe pomysty. To trudniejsze,
niz podazanie po sladach innych, ale jak do-
tad zawsze si¢ udawalo. Wiem, ze tak bedzie
w przysztosci. .. Trzeba wierzy¢. w kazdym pro-
jekcie daje z siebie wszystko, nawet w tych, kto-
re gram tylko jeden raz. Imaginary Room to dzi$
moj fundament. To muzyka, ktérg moge gra¢
w réznych skladach. Korzystam oczywiscie te-
raz z tego, Ze moje nazwisko jest juz rozpozna-
walne, pozwala mi to pracowaé z muzykami,
ktdrzy jeszcze niedawno byli calkowicie poza
moim zasiegiem. Niedlugo zagram chocby pro-
jekt z muzyka barokows. Moze tym uda mi sig¢
nawet Ciebie zaskoczy¢...

RG: Mnie juz nic w Twoim wykonaniu nie zasko-
czy... Wszystko jest mozliwe. Faktycznie mozesz
gra¢ z najwiekszymi. Zawsze chciatem zapytad cie
o Nilsa Landgrena. To w Skandynawii supergwiaz-
da, w Niemczech tez muzyk bardzo znany, u nas pra-
wie bezimienny, cho¢ ja sledze jego poczynania od
lat i mam by¢ moze jeden z bardziej kompletnych
zbioréw jego ptyt w Polsce. Jak sie z nim pracowato?
Rozumiem, ze na to, ze przyjedzie do Polski zagra¢

zToba Imaginary Room raczej nie ma szans?

AB: Zagramy w Europie kilka koncertéw w skla-
dzie prawie takim, jak na plycie, jeden z nich
bedzie nawet w Warszawie. Nils Landgren ra-
czej nie zagra, on byt producentem albumu i za-
gral w sumie dwie pigkne solowki... Nawet nie
wypada zapraszac tak wielkiej gwiazdy na dwie
solowki. On jest poza tym najbardziej zapra-
cowany ze wszystkich muzykdow ze studyjnego
sktadu Imaginary Room. Nils jest niesamowity.
Jego rola w studio, to bylo nadawanie atmosfe-
ry, ma fajng energie. Mial uwagi dotyczace for-
my kompozycji, najczesciej chcial, zeby skrdci¢
utwory i zagra¢ wiecej krétszych kompozyciji.
Bardzo ceni¢ sobie jego uwagi, byly istotne dla
formy catego albumu. Dazyl miedzy innymi do
tego, zeby muzyczng energie roztozy¢ réwno na
caly album. Do kompozycji, brzmienia i aran-
zacji si¢ nie mieszal...

RG: Gdybys miat nagrac¢ projekt w rodzaju ,Tribute
to...] to czyjaq pamiec chciatby$ uczci¢? Wiem, ze to

nie sg Twoje najblizsze plany, ale moze kiedys...

AB: Nie mam watpliwosci - to bylby Stephane
Grappelly. Zrobilbym klasyczne trio, kontra-
bas, gitara, albo dwie gitary, ale zrobilbym to
totalnie odjazdowo. Moze nawet wzigtbym jego
kompozycje i to, co gral najczesciej, ale zrobil-
bym to totalnie po swojemu, jednak z muzycz-
ng energig podobng do jego nagran. Nikt nie
mial takiej energii. To najbardziej oryginalny
brzmieniowo jazzowy skrzypek. Wszyscy za-
wdzieczamy mu bardzo wiele. Jego chcialbym
uczcic...

RG: Myslatem, ze Allan Holdsworth?
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AB: Jemu oczywiscie zawdzigczam bardzo
wiele, inspiruje mnie jego nieprzewidywalne
podejscie do harmonii. Jednak Stephane Grap-
pelly to byl pierwszy skrzypek jazzowy, ktorego
uslyszalem. Mam do niego duzy sentyment...

RG: Jest pare plyt poswieconych jego pamieci, jed-
nak te, co znam, sg bardzo konwencjonalne i lepiej

lub gorzej imitujg mistrza...

AB: Ja gram swoja muzyke, caly czas probuje,
chce mie¢ muzyke kompletng, od kompozycji
do wykonania. Kompozycji innych nie grywam
czgsto. Na to zawsze bedzie czas. Nawet jesli
méwimy o kompozycjach wybitnych...

RG: Jest szansa na wydanie projektu z Royal String

Quartet na ptycie?

AB: Ta muzyka byta przygotowana specjalnie na
festiwal Kwartesencje. Caly czas nad nig pracu-
jemy. Ostateczna wersja bedzie gotowa za kilka
miesiecy. Koncert w Studiu im. Lutostawskiego
na festiwalu byl rejestrowany, co z tym bedzie,
nie wiem, troche zalezy od finalnej wersji mu-
zyki... Chcieli$my zdazy¢ na festiwal...

RG: Widzisz siebie w filharmonii z petna symfoniczna
orkiestra grajacego klasyke? Pierwsze skrzypce, a w

tle berlinscy filharmonicy i gracie Paganiniego....

AB: Gralem niedawno z orkiestrg Filharmonii
Gorzowskiej i planujemy cos$ takiego... Pracuje
z Monika Wolinska, dyrygent w Gorzowie nad
programem z orkiestrg. Co$ z klasyki tez si¢ tam
pojawi, na pewno nie caly program, nie mam
tyle czasu, musialbym nauczy¢ si¢ zbyt wiele

nie mojej muzyki. Jak juz mdéwitem, wole swoje
nuty... Wychowalem si¢ na muzyce powaznej,
duzo gralem w szkole. Wiem ile pracy trzeba,
zeby dobrze gra¢ klasyke. Chciatbym zaskoczy¢
wszystkich i pokazac, ze co$ ze szkoly jeszcze
pamietam. Moze kiedys....

RG: No to juz zostato tylko przekona¢ Berlinskich
Filharmonikéw i odkurzy¢ zeszyty ze szkoly...

(Smiech...).

AB: Znéw ci¢ zaskocze, w Filharmonii w Ber-
linie gram za kilka tygodni. To bedzie, jak juz
chyba wspominatem, koncert z Joachimem
Kuhnem i Yaronem Hermanem. To bedzie juz
drugi cykl z serii Jazz w Filharmonii Berlinskie;j.
Na pierwszym grat Leszek Mozdzer i liro Ran-
tala. Na drugi mnie zaprosili...

RG: Niektdrzy wielcy jazzmani musieli czekaé cate

zycie, zeby tam zagrac...
AB: Mnie si¢ jakos udalo...

RG: Jak ogarniasz tyle projektow w tym samym cza-
sie? Nie miesza ci sie to w glowie...? Wielu muzykéw
zyje od nagrania do trasy promocyjnej jednym al-

bumem...

AB: Te wszystkie projekty zyja, przenikajg sie,
zmieniajg pod wplywem moich doswiadczen,
prowadza do kolejnych nowych pomystow.
Kazdemu z projektéw poswiecam konkretny
czas. Mozna spedzi¢ rok nad jednym nagra-
niem, ale to do niczego nie prowadzi... Trzeba
tez pamigtac, Ze ja nie jestem sidemanem, nie

gram praktycznie na plytach innych muzykéow.
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w zasadzie pierwszy taki przypadek to My Hi-
story Of Jazz liro Rantali. Reszta to moja muzy-
ka, ktora jest gleboko We mnie. Mnie interesuje
autorska muzyka, kreowana tu i teraz. Raczej
nie bede sidemanem grajacym cudze rzeczy.

RG: Jakie znaczenie ma dla ciebie instrument? Wie-
lu skrzypkoéw cate zycie poszukuje Stradivariusa...

i zbiera na niego pieniadze...

AB: To ma duze znaczenie. Mam jeden stary
instrument o specyficznym brzmieniu, ktore
nie pasuje do kazdej muzyki. Eksperymentuje
z réznymi elektronicznymi przystawkami, ale
nie dam si¢ wciggna¢ w miliony opcji oprogra-
mowania. Mam nowoczesny instrument, ktéry
ma duzg dynamike jakiej potrzebuj¢. Po paru
miesigcach grania akustycznie wracam do elek-
troniki. Trzeba zmienia¢, zeby nabrac¢ dystansu.
Caly czas poszukuje i sprawdzam. Jedng z naj-
wazniejszych rzeczy na studiach, ktdre zawdzie-
czam Henrykowi Gembalskiemu, to rada, ze je-
$li chce rozwija¢ swojg muzyke elektroniczng,
powinienem jg porzuci¢, zeby nabra¢ dystan-
su. Oczywisdcie profesor Gembalski pracowal
ze mng nad brzmieniem, ale najwazniejsze co
powiedzial, to ze jesli chce gra¢ fusion, to nie
powinienem tego ¢wiczy¢é. w Nowym Jorku
technologia jest bardziej zaawansowana. Nie
mozna jednak dac si¢ zwies¢ tylko ekspery-
mentom z kolejnymi najnowszymi brzmienia-
mi elektronicznymi. Wiem to juz i wierze, ze
sie w tym nie pogubi¢. Z pewnoscig tez czesto
bede wracal do grania akustycznego. Nie chce
trafi¢ do zadnej szufladki, z pewnoscig nie do
szufladki stylistycznej. Jesli kiedy$ dam si¢ wio-

zy¢ do szufladki, to bedzie szufladka nazwana

Adam Baldych. Kompromiséw stylistycznych
nie bedzie...

RG: Oby tak sie dalej udawato.

AB: Mam troche szczescia, ale tez staram sie ro-
zumie¢ muzyczny biznes. Jak dotad zawsze znaj-
dowalem wokdt siebie ludzi, ktérzy We mnie
wierzyli. Gdybym nie rozumial, ze dzi$§ bycie
artystg to nie tylko komponowanie i granie, ale
réwniez umiejetnos¢ przekonywania innych do
swoich pomystow, by¢ moze siedzialbym ze swo-
imi pomystami w piwnicy, ale jestem rozgarnie-
ty i jestem tam, gdzie jestem. Imaginary Room
byla bestsellerem przez pare fadnych tygodni
w wytworni ACT. Caly czas cigzko pracuje na te
sprzedaz i swoje nazwisko, gram koncerty z tym
programem. Gralem w Montreux i Londynie,
takze w innych miejscach.
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Cezary Konrad

W muzyce chodzi 0 emocje, a nie technike

Mowi perkusista Cezary Konrad w rozmowie z Rafatem Garszczynskim.

Rafat Garszczynski: Nareszcie sie spotykamy. Jestes
jednym z najbardziej zajetych muzykéw, przynaj-
mniej wsrod tych, z ktorymi miatem okazje ostatnio
rozmawiaé. Przygotowatem dla Ciebie pare frag-

mentéw muzycznych...

Stuchamy nagrania ,Sweet Georgia Brown” Joego
Jonesa z ptyty Trio z 1959 roku. Perkusiscie towa-
rzyszg Ray Bryant na fortepianie i Tommy Bryant na

kontrabasie.

Jo Jones gra tu dos¢ niekonwencjonalnie. Zapa-
mietatem z ktéregos z koncertéw z Twoim udzia-
tem, Twdj komentarz po jego zakonczeniu. To byto
co$ w rodzaju ,Znowu musiatem sie powstrzymac.
Chciatem przywali¢, ale trzeba byto cicho i delikat-
nie”. Ty tez czesto uzywasz niekonwencjonalnych
technik - grasz dionmi i zamiast patek, wyciggasz
nagle gdzies zza bebndéw jakis nietypowy przed-
miot, ktéry okazuje sie bardzo dzwiecznym instru-

mentem...

Cezary Konrad: Mam klasyczne wyksztalcenie
muzyczne. z tymi wszystkimi technikami spot-
katem si¢ na studiach przy okazji poznawania
muzyki wspolczesnej. Wiekszos¢ jej uznawalem
od zawsze za pewien rodzaj manipulacji, cho¢
trafiajg si¢ oczywiscie peretki. Pewnie w jakis$
80 procentach nie rozumiem tej muzyki, nie
dociera do mnie. Jednak ten element studiow
pozwolil mi otworzy¢ si¢ i pozna¢ rézne tech-

niki gry, ktérych na pewno nie ucza w szkotach
jazzowych. To jedna z wielu inspiracji. Jest to
tez kwestia otwartosdci i wyobrazni, a tego mi
akurat nie brakuje. Jestem w stanie zagra¢ na
wszystkim. Czasem takie sytuacje pojawiaja si¢
w najmniej oczekiwanych momentach. Pamie-
tam historie, kiedy moi koledzy nie byli w sta-
nie dojecha¢ na wczes$niej umowiony koncert
na warsztatach w Zaganiu. Zostalem sam na
polu bitwy. To byto jakies 10, moze 15 lat temu.
Grywalem juz wtedy koncerty solowe z podkia-
dami, takie muzyczne kliniki dla perkusistow.
Tak gra sie zwykle w sklepach muzycznych, na
targach, czy innych pokazach. To jednak byla
sytuacja koncertowa. Nie bylem na to przygo-
towany. Musialem zagospodarowa¢ godzine
tak, zeby ludzie si¢ nie znudzili. Wiedzialem,
ze na widowni beda nie tylko perkusisci. Kiedy
gra si¢ na bebnach solo, bez akompaniamentu,
czy choc¢by wczedniej nagranego podkiadu, to
daje sobie jakie$ 15 minut, nie wigcej. Nie da
sie utrzymac napiecia, zainteresowania publicz-
nosci diuzej. Ja potrzebowatem pomystu na go-
dzine i nie mialem praktycznie czasu na przy-
gotowania. Postanowilem pomdc sobie troche
fortepianem, bo troche gram. Staram sie tego
nie robi¢ publicznie, wiesz — zwyczajnie z sza-
cunku dla moich wielkich kolegéw - piani-
stow... w Polsce fortepian jazzowy jest przeciez
bardzo mocno obsadzony. w sumie, to ja ko-

cham ten instrument, moze nie jestem wybit-
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nym pianistg, ale potrafie co$ tam zagra¢. Kiedy
komponuje, uzywam fortepianu lub jakiejs kla-
wiatury. Tak wiec oprécz tradycyjnego zestawu
bebnéw datem sobie wtedy w Zaganiu szanse
na fortepianie. Potrzebowalem jednak czego$
wiecej. Wybralem sie wiec na zakupy na kilka
godzin przed koncertem. Poszedlem do sklepu
z zabawkami. Kupilem rézne rzeczy - grajace
widokéwki, dziecigce instrumenty. Uzywalem
tez szklanek, torebek foliowych i wielu innych
zwyczajnych rzeczy. To byla totalna improwi-
zacja. Zrobitem co$ w rodzaju drogi krzyzowej
— byly takie stacje — zatrzymywalem si¢ przy
réznych rzeczach i gralem co$ na nich. Czasem
wracalem do poprzednich stacji. Koncert zo-
stal owacyjnie przyjety.

RG: To nie byta przeciez Twoja pierwsza préba tego

rodzaju?

CK: Tak, to prawda, wczesniej byta chocby ptyta
Anny Marii Jopek — Bosa, tam gratem na butel-
kach i paru innych przedmiotach. To byt okres
poszukiwan. Wiele mozliwosci daje tez studio
nagran. Rozkrecony mikrofon, czasem nawet
przesuniecie paznokciem po stole daje cieka-
wy efekt. Jestem otwarty na rézne sonorystycz-
ne doswiadczenia. Zdaje¢ sobie sprawe, ze by¢
moze jestem zapraszany do réznych projektow
ze wzgledu na swoja muzykalnos¢, a nie wirtu-
ozerie.

RG: z pewnoscig warto wiedzie¢, czemu tak czesto

dzwoni telefon.

CK: Nie mam powodéw do narzekania. Jestem
dojrzalym muzykiem, zdaje sobie sprawe z tego

o
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co umiem i co moge zaproponowac tym, ktd-
rzy dzwonig do mnie z propozycjami. Staram
sie by¢ tez elastyczny i da¢ producentowi to,
czego oczekuje. Co innego po godzinach. Nie
jestem tylko sonorystycznie grajagcym perkusi-
sta. Podziwiam na przyklad perkusistow heavy
-metalowych. w swojej ¢wiczenidwce czesto
gram na dwie stopy metalowe klimaty. Wcale
sie tego nie wstydze. Pewnie nigdy nie zagram
w takiej kapeli, ale chce wiedzie¢, ze potrafie,
tak dla wlasnej satysfakeji, ze jakbym chcial,
to jestem do tego przygotowany. Nie uwazam
zadnego rodzaju muzyki za staby, albo malo
warto$ciowy. w kazdym stylu jest sporo slabej
muzyki, ale tez mozna znalez¢ wiele wybitnej.
Podziwiam muzykéw z bardzo réznych dzie-
dzin. Nie przejmuje si¢ ideologia. Muzyka jest
tylko dobra i zta. Wspomniales o tym, ze kiedy$
powiedzialem, ze nie dalo si¢ przywali¢. Moze
tak bylo, ale z cichym graniem jestem oswojo-
ny. Jednak faktycznie, kiedy gram delikatnie za
dlugo, zaczynam watpi¢, czy potrafie inaczej.
Pamietam taka sytuacje, kiedy z pie¢ razy pyta-
lem realizatora, czy na pewno byl odpowiedni
cios... Okazalo sig, ze byl.

RG. W historii perkusji jazzowej znajdziemy wszyst-
kie typy grania, i te bardzo dynamiczne, gdzie per-
kusisci korzystaja z rozbudowanych zestawoéw, i te
poszukujace brzmienia i nastroju, i te uzywajace
nietypowych brzmien. No i rytmy skomplikowane,
jak chyba nigdzie indziej... Przed chwilg stuchali-
$my chyba pierwszego z wielkich jazzowych perku-
sistow - Papy Joe Jonesa. On pierwszy grat na zwy-
ktych bebnach rekami. Jest tez elegancja - chocby
Jimmy'ego Cobba, a z drugiej strony caty jazz-rock

z lat siedemdziesigtych. Mnie od wielu lat zaska-

kuje to, jak bardzo elastycznym jeste$ muzykiem
i jak w zupetnie czasem odmienne klimaty potrafisz

wpasowac sie czasem dzien po dniu.

CK: Co mam powiedzie¢ - jak chcesz mie¢ spo-
ro pracy, to trzeba by¢ profesjonalista.

RG: Dzis formuta jazz-rocka troche sie wyczerpala.
Moéwites, ze éwiczysz metal. To tez w sumie troche

zamkniety temat?

CK: Dla mnie to jest rodzaj silowni. Bez Zadnej
ideologii.

RG: Stuchamy pojedynku dwu perkusistéw - Gene’a
Krupy i Buddy’ego Richa —,The Drum Battle” z ptyty
The Drum Battle At JATP z 1952 roku. To nagranie za-
rejestrowane na jednym z licznych koncertéw cyklu

Normana Granza - Jazz At The Philharmonic.

RG: To jedna ze stynnych bitew perkusyjnych: Bud-
dy Rich, Gene Krupa

CK: Nie przepadam za takimi wyscigami. Takie
duety, gdzie jest powielany instrument nie pro-
wadzg do niczego dobrego. Nawet jak s3 dwa
fortepiany. Muzycy ,zjadaja sobie” alikwoty.
Takich projektéw nie lubie. Szukam interakcji
miedzy muzykami, ale nie na tym samym in-
strumencie. Oczywiscie pare razy bratem udziat
w takich bitwach perkusyjnych. Zawsze stara-
fem sie wybrnac z tego jakos inteligentnie, nie
i$¢ pelnym gazem, gdyz to do niczego nie pro-
wadzi. Pamietam taka historie z festiwalu Cross
Drumming, kiedy miatem przyjemno$¢ stoczy¢
taki ,pojedynek” z Garym Husbandem, ktdry
jest jednym z moich idoli, nie tylko jako perku-
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sista, ale tez wybitny klawiszowiec — uwielbiam
jego koncepcje muzyki. Po zagraniu dzigkowal
mi, ze potraktowalem temat naszego ,poje-
dynku” nieco odmiennie. Zresztg i tak bym nie
wygral - moze nawet jestem lepszym od niego
technikiem, ale przeciez to nie wszystko. Kie-
dy po skonczonym koncercie rozmawialismy,
opowiadal, jak stoczyl podobng bitwe gdzie$
w Wielkiej Brytanii z Dennisem Chambersem.
w pewnym momencie obaj zrobili pauze i kto$
z publicznosci krzyknal ,,Kill him!”... Przeciez
w muzyce nie o to chodzi! To w pelni definiu-
je moj stosunek do takich spotkan dwdch ludzi
grajacych na tym samym instrumencie. To zu-
pelnie niepotrzebne emocje.

Nie przepadam tez za graniem z przeszkadzaj-
kami, mimo tego, Ze grywalem z najlepszymi
na $wiecie. Ja lubi¢ gra¢ pauzami. Jak chce zro-
bi¢ pauze i kto$ mi ja zajmie, to troche si¢ gubie.
Wtedy wycofuje sie na drugi plan i to nie ozna-
cza nic dobrego. Wtedy najlepiej przesta¢ gracé
i da¢ miejsce tej drugiej osobie.

Jedyne duety, ktdre jakos si¢ bronig, to dwie ba-
séwki, kiedy jedna gra rytm, a druga improwi-
zuje. Jak graja dwa fortepiany, czy dwa zestawy
bebnéw pelnym pasmem, to nie prowadzi do
niczego dobrego.

RG: No tak, jestes w stanie wyprodukowa¢ sam tyle

dzwiekdw, ile potrzeba.

CZ: Zdecydowanie. Moge wtedy tez sam zdecy-
dowac, kiedy zaskoczy¢ ciszg. Granie transowe,
to tez nie jest mdj klimat. Od tego sg specjalisci.

RG: Sluchamy przeboju ,St. Thomas” z plyty
Sonny’ego Rollinsa - Saxophone Colossus z 1956
roku. Ten utwdr zaczyna sie wejsciem perkusji Maxa
Roacha. Graja tez Sonny Rollins - saksofon tenoro-
wy, Tommy Flanagan - fortepian i Doug Watkins -

kontrabas.

CK: Stuchamy sobie starych nagran... Trudno
jest rozpozna¢ starych mistrzéw po brzmieniu.
To czgsto wymaga dluzszej i bardziej uwaznej
analizy. Ja poznawalem muzyke w latach sie-
demdziesigtych. To byly czasy Tower Of Power
i Quincyego Jonesa. w domu bylo duzo plyt.
Wtedy powstawaly plyty Weather Report. Tego
stuchalem na biezgco, od razu po wydaniu.
Wtedy zaczatem troche stucha¢ jazzu. w latach
osiemdziesigtych wszyscy stuchali fusion i kli-
matow ECM, ktore zresztg wydaje wiele dobrych
rzeczy do dzisiaj. Musialem sam zada¢ sobie
trud powrotu do korzeni, do jazzowych klasy-
kow. Nie mialem z tego zajg¢ na uczelni. To byla
troche okrezna droga. Mam jednak wielki sza-
cunek do starych mistrzéw. Kiedy$ w niezbedny
zestaw klasykow wyposazyl mnie Piotr Baron
i jestem mu za to niezwykle wdzigczny. Dzieki
niemu poznatem Jazz Messengers i Mela Lewisa.
To wiele zmienilo w moim spojrzeniu na muzy-
ke. Z rzeczami wydanymi po 1974 roku jestem
mniej wiecej na biezaco, to byta moja muzyka.
Wezesniejsze rzeczy poznawalem pdznie;.

RG: Jaka byta Twoja reakcja na muzyke starych mi-
strzéw, chocby Joego Morello, Philly’ego Joe Jone-

sa, czy Maxa Roacha?

CK: Bylem bardzo zafascynowany rozwojem

bebndw i wspodlczesng technika. To byt szok. To
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jest tak jak z samochodami - kiedys produkowa-
no je tak, zeby byla rados¢ z jazdy i zeby sie nie
psuly. Dzi§ majg mnéstwo urzadzen odbierajg-
cych rado$¢ z jazdy i czasem mam wrazenie, ze
produkuje si¢ je tak, zeby specjalnie si¢ po jakims
czasie zepsuly. Kiedy$ samochody mialy dusze.
Z perkusistami jest tak samo. Trzeba zdoby¢
sceniczne doswiadczenie, zeby wiedzie¢, czego

oczekujg pozostali muzycy z ktérymi grasz...

Wiele nauczylem sie od Piotra Wojtasika, z kto-
rym duzo gralem. Powiedzial kiedys, ze zupet-
nie go nie interesuje, czy ja co$ tam na werblu
zawigzuje, czy gram na jedna stope czy dwie.
Jego interesuje, czy ma wygodng baze do gra-
nia. Wowczas zaczalem sie zastanawiaé, po co
ja ¢wicze te wszystkie trudne elementy. To dato
mi do myslenia. Do dzis$ tak jest. Nie gram dla
perkusistéw, gram Muzyke. Srodki wyrazu s3
wazne, ale najwazniejsze sg emocje. Wielu jest
muzykow wysmienitych technicznie, ktérzy nie
potrafig zagra¢ nic ciekawego.

RG: W latach siedemdziesigtych, moze jeszcze
osiemdziesiagtych, kiedy kupowato sie nowosci zna-
nych gwiazd, przynajmniej o czesci z nich od razu
mozna byto powiedzie¢, wychodzac ze sklepu, ze to
przyszte klasyki. Dzis wtasciwie juz od kilku lat takiej
swiadomosci nie miatem. Moje przeczucia w stosun-
ku do klasykéw z dawnych lat, ktére pamietam jako
nowosci sprawdzily sie w 100 procentach. Dzi$ sa
takie nowosci, ktore mi sie podobaja, ale nie prze-

widuje raczej powrotu do nich za 20 lat...

CK: No tak, dzis$ jest taki przesyt wszystkiego.
Wracajac do watku historycznego. Kiedy po raz
pierwszy stluchatem klasykow perkusji jazzowej

wydawalo mi sie, Ze nic ciekawego nie graja...
To byl dla mnie szok. Jak bytem zafascynowa-
ny Davem Wecklem, to po nim Max Roach nie
wydawal si¢ interesujgcy. Dopiero pdzniej zro-
zumialem, ze bez Maxa Roacha czy Tonyego
Williamsa nie byloby ani Davea Weckla, ani
Vinniego Colaiuty. Jesli chce si¢ zabrzmie¢ ra-
SOwWo jazzowo, to trzeba miec jazzowy zestaw
bebndw, nie da si¢ tego zagra¢ na perkusji
przygotowanej do grania fusion. To tez nauka
ze stuchania starych mistrzéw.

RG: Duzo jest wirtuozerii technicznej bez muzyki.

CK: Ja najbardziej lubie¢ tych wirtuozéw, ktorzy
sg wrazliwi.

RG: Stuchamy fragmentu ,Take Five” z ptyty Dave
Brubecka - Time Out z 1959 roku. Na perkusji oczy-
wiscie Joe Morello, na fortepianie Dave Brubeck, na
saksofonie altowym Paul Desmond i na kontrabasie

Eugene Wright.

RG: To genialny przyktad wykorzystania przestrzeni

i tego, ze mniej znaczy lepiej...

CK: Do tego albo dochodzi si¢ latami, albo trze-
ba wérod takiej muzyki sie¢ wychowac i miec to
We krwi. Ja szedlem tg krétszg droga.

RG: Stuchamy kompozycji ,Reflections” z nagranej
w 1958 roku ptyty Phineasa Newborna Jr. - forte-
pian, Paula Chambersa - kontrabas i Roya Haynesa

- perkusja.

RG: Chciatem Cie troche zaskoczy¢. Tej ptyty mozesz

nie znad...

( «




JazzPRESS, luty 2013

CK: Swietny pianista.

RG: Phineas Newborn Jr. Koncéwka lat pieédzie-
sigtych - absolutnie na pewno najlepszy okres dla

jazzu. Na bebnach Roy Haynes.

CK: Faktycznie fortepian fantastyczny, a Roy
Hanes chyba jeszcze zyje i calkiem dobrze si¢

miewa.

RG: No i jeszcze Jimmy Cobb... Ciagle do dzisiaj
gra na takim skromnym zestawie bebnéw. Przejdz-
my do troche ciezszych klimatéw. To ptyta ktdra na

pewno znasz.

RG: Stuchamy poczatkowego fragmentu kompozycji
Billy'ego Cobhama,Quadrant 4" otwierajacej stynna
w latach siedemdziesigtych plyte Spectrum. Lider
gra oczywiscie na perkusji, oprocz niego stychac gi-
tare Tommy’ego Bolina, elektryczny fortepian Jana

Hammera i gitare basowa Lee Skilara.

CK: To oczywiscie Billy Cobham... Spectrum.
Nie jestem jego fanem, cho¢ moze nie jestem
godny zeby tak moéwi¢. Zawsze czulem, ze to
muzyka napisana dla perkusisty. Mndstwo rze-
czy napisanych specjalnie dla perkusisty...

RG: Perkusisci i basisci czesto pisza takie wirtuozer-
skie ptyty, tylko dla garstki tych, co graja na tym sa-

mym instrumencie.

CK: To prawda, ale jest cho¢by pare plyt Pete-
ra Erskine’a. Na czgsci z nich nie ma wlasciwie
zadnej perkusyjnej soléwki. Sam Peter Erskine
nie gra patkami, tylko gumofilcami i miotel-

kami. To jest muzyka. A u Billyego Cobhama

to wszystko podporzadkowane jest bebnom.
Oczywiscie jak te plyty si¢ ukazywaly, to bylem
zafascynowany. Teraz wiem, ze to wcale nie s
trudne rytmy i jakie§ skomplikowane rzeczy.
Sledzitem takie plyty, ale zawsze wiedziatem,
ze dla mnie wazniejsze sg inne wartosci. Billy
Cobham to wybitna postac, ale dla mnie to grat
do$¢ powierzchownie, bez emocji. Jednak do
historii przejdzie, wymyslil nowe brzmienie. ..

RG: Tak samo jak Tony Williams.

CK: a to zupelnie inna historia. Uwielbiam
Tonyego Williamsa. To wielki idol Vinniego
Colaiuty, cho¢ musialo uplyna¢ troche czasu,

zanim zrozumialem dlaczego. A Vinnie to moj

idol.
RG: A co powiesz na Buddy’ego Milesa?

RG: Stuchamy fragmentu plyty Live! Carlosa Santa-
ny i Buddy’ego Milesa z zarejestrowanej w 1972 na

festiwalu w Honolulu na Hawajach.

CK: To juz granie tylko groove. To jest inna
dzialka. Nie znam tego nagrania... w tamtych
czasach stuchatem tez duzo SBB. Zdazytem po-
zna¢ Jerzego Piotrowskiego. Miatem to szczes-
cie. Bardzo ubolewam nad tym, Ze juz nie gra.

Wyjechat do USA z powodéw osobistych.

RG: To byto tak, ze Carlos Santana chciat by¢ muzy-
kiem jazzowym, a Miles Davis rockowym. Wszystko
zbiegato sie w jeden, mocno wtedy miodziezowy
nurt. Dzi$ ta muzyka troche sie zestarzata, cho¢ mu-
sze przyznac, ze Miles Davis zachowat sie jakby le-

piej, niz Carlos Santana...
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CK: Duzo stuchatem takiej muzyki wlatach sie-
demdziesigtych, cho¢ teraz nie budzi to moich
emocji. Bylem wtedy fanem Weather Report
i Tower Of Power. To byta dla mnie w mlodosci
najwazniejsza kapela. No i jeszcze Tribal Tech.

RG: Mam teraz dla Ciebie muzyczng zagadke...

RG: Stuchamy ,Milestones” - kompozycji Milesa Da-
visa zagranej przez big band Phila Collinsa i zare-
jestrowanej przy okazji koncertu w Paryzu w 1998
roku wydanego na ptycie a Hot Night In Paris firmo-

wanej przez Phil Collins Big Band.
CK: Mam pewne podejrzenia. Charlie Watts?

RG: To rzeczywiscie miates dobry tok myslenia... To
Phil Collins.

CK: Nie wiem, czy wiesz, ze Phil Collins tak
bardzo chcial gra¢ z Weather Report, ze jak nie
mogt, to do swojego zespolu $ciggnal perkusiste
Weather Report — Chestera Thompsona. Takie

posrednie zrealizowanie marzen.

RG: Zobacz — muzycy jazzowi sg uniwersalni. Czesto
sprawdzaja sie w innych klimatach. Takich przypad-
kéw, jak Phil Collins, czy Charlie Watts nie ma wielu.
Zresztg Charlie Watts od jazzu zaczynat i nigdy z nim

nie zerwat...

CK: Phil Collins grat tez na serii koncertéw pa-
mieci Buddyego Richa. Gral z big bandem. Ja
uwielbiam gra¢ z big bandem. Dla bebniarza
to wyjatkowe zadanie. To powtarzal mi zawsze
Henryk Miskiewicz.

RG: Powaznie? Przeciez bebny czesto ging w duzym

sktadzie...

CK: Absolutnie. Powiem ci w tajemnicy - naj-
bardziej kreci mnie jak trzeba zagra¢ z jakichs
powodow zastepstwo. Wszyscy potrafig juz
grac¢ aranze, a ja musze¢ czytac z nut. To pierw-
sze przegranie na probie jest niesamowite. w big
bandzie czasem trzeba p6j$¢ pelnym ogniem.
Nie znam utworu i widze, ze po ciszy przed bu-
rzg wszyscy czekaja, co si¢ wydarzy. I widzisz,
ze dobrze idzie... To niesamowite uczucie i sa-
tysfakcja. Jakbys$ w ciemno atakowal zamkniete
drzwi gtowa, musisz tylko uwierzy¢, ze si¢ ot-
worzg. A sily dobrego big bandu nie da si¢ z ni-
czym porownac...

RG: a jest w Polsce gdzie tak grac?

CK: Trochg z tym stabo, to prawda. Duze skia-
dy to wyzwanie nie tylko muzyczne, ale tez
ekonomiczne. Czasem jednak si¢ udaje. Teraz
mam takg codzienng prace — w Teatrze Roma
Krzysztof Herdzin wystawia ,,Deszczowa Pio-
senke” i big band jest swietny - 2 puzony, 3
trabki, 4 saksofony, prawie pelna obsada. Ide

pelnym ogniem co wieczor.

RG: Dla mnie big bandy z Europy s3 jakies takie bez
zycia. Czasem mam wrazenie, ze dowolna orkiestra
studencka z amerykanskiego uniwersytetu ma wie-

cej sity...

CK: Tu bym si¢ nie zgodzil. w Niemczech jest
NDR i WDR - to sg zespoly na absolutnie §wia-
towym topie. Jest tez w Holandii The Metropo-

le Orchestra. Do nich przyjezdza dyrygowac
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Vince Mendoza. Potrafig gra¢. U nas to kwestia
ekonomii. Nie da si¢ zgra¢ orkiestry na jednej
probie. Im wigkszy sklad, tym wiecej trzeba
pracowac na prdébach. Poza tym niekoniecznie
z wielkich gwiazd da si¢ zlozy¢ wielki big band.
Niektérzy do big bandu nie pasujg. Z samych
solistow nie zrobisz orkiestry. Big band to kon-
kurencja zespolowa. Granie z big bandem to
wielka rados¢.

RG: z punktu widzenia stuchacza, to rola perkus;ji

w big bandzie jest czysto ustugowa.

CK: Dotykamy tematu emocji. w duzym skfa-
dzie emocje perkusisty s3 podobne do rocko-
wych. Trzeba trafia¢ dokladnie w punkt. w trio,
czy w kwintecie, inni mogg pdjs¢ za rytmem.
Orkiestra ma bezwladnos¢. Nie mozna sobie
pozwoli¢ na zaden blad. Trudniejszg role w or-
kiestrze ma tez basista. Popatrz na cykl kon-
certdw pamieci Buddyego Richa, wykonywane
s oryginalne aranze sprzed wielu lat, a gra big
band Buddyego Richa z r6znymi perkusistami
— wielkie stawy perkus;ji i stycha¢ ich osobowo-
$ci z orkiestra.

RG: z punktu widzenia stuchacza, formuta matego
sktadu, gora kwintetu, daje wiecej miejsca na granie

bebnom...

CK: Nie umiem do konca powiedzie¢, czemu
tak jest. Kazdy odbiera to po swojemu. w gra-
niu w malym skladzie jest wolno$¢ i to tez
uwielbiam. Musisz tworzy¢ strukture. w big
bandzie masz wszystko gotowe, jest aranzacja

i musisz sie¢ w niej zmiesci¢, a jednoczesnie da¢

co$ od siebie, tak, zeby bylto stycha¢, ze to ty

grasz... Jeste$ zalezny od wielu muzykéw. Ich
praca tez zalezy od Ciebie. Nie wystarczy wy-
ladowa¢ na odpowiednich akcentach, deciacy
oczekujg na przygotowanie do tych akcentow.
To ma wiele wspdlnego z rockowym graniem.
Tu trzeba wiele kunsztu warsztatowego. Musisz
to mie¢, zeby odnalez¢ si¢ w big bandzie. No
i jeszcze musisz szybko czytac nuty. A ja dzieki
moim studiom nie mam z tym problemu. Jak
przebrniesz przez partytury chocby Xenakisa,
to potem juz wszystko jest tatwiejsze... Sakso-
fonisci s3 w niewoli, bo maja tylko czasem 12
taktow solowki, a muszg caly czas by¢ niezwy-
kle czujni...

RG: Rozmawiamy przed Swietami. Masz jakas ulu-
biong plyte swigtecznag? w radiach komercyjnych

sama muzyczna tandeta...

CK: Ja wybieram czgsto Take 6 — He Is Christ-
mas. To wybitne harmonie. A z tymi radiami,
to masz racje, jak jade samochodem, czasem
prébuje. Nie da si¢ w zasadzie zadnego radia
stucha¢... To odbija si¢ na zrozumieniu muzyki
przez mtodych ludzi. Smutne to...

RG: Jak to jest z Twoimi kompozycjami. Dwie plyty,
ktére ukazaly sie dawno temu to wydawnicze biate
kruki, nie do zdobycia. Wrdcisz kiedys do kompono-
wania, a co najwazniejsze podzielisz sie tymi kom-

pozycjami ze swoimi fanami?

CK: Bardzo bym chcial, ale to jak zwykle zalezy
od wielu spraw. w tej chwili pracuje nad pro-
jektem dla mojej zony. To transkrypcje muzy-
ki klasycznej, ktore sg zupelnie w moim stylu.
To nowoczesne aranzacje na dwoje skrzypiec
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i altowke. Tej muzyki nie wstydzilbym si¢ na
mojej wlasnej plycie. Jak budzet pozwoli, to cos
nagramy. Sg tam partie, ktére sprawiajg wraze-
nie improwizowanych, ale s3 doktadnie zapisa-
ne w nutach. Musze tez by¢ na prébach, gdzie
ustalamy wszystkie szczegély. Pewnie bede tez
na wielu koncertach, cho¢ sam nie gram. Jak ten
projekt skoncze, wroce do swoich kompozycji.
Zreszty caly czas co$ pisze, gdzies w przerwach
miedzy innymi zajeciami. Na brak pracy nie
narzekam, a to powoduje, zZe brak mi wolnego
czasu. Pisaniem zajme si¢ na pewno na starosc,
jak juz nie bede mdgt graé. Zajme si¢ aranza-
Cja, a to mnie bardzo kreci. Nie lubie pisa¢ nut,
ale tworzy¢ uwielbiam. Do spisania pomystow
trzeba si¢ zmusi¢. To jest tak, jak z jazdg na nar-
tach. Nikt nie lubi sta¢ w kolejce do wyciagu, ale
kazdy lubi jezdzi¢. Tak samo jest z codziennym
¢wiczeniem. Nikt za tym nie przepada, ale trze-
ba... Mlodzi ludzie czesto zbyt malo ¢wicza.

RG: Rozumiem, ze nigdy nie osiggniesz stanu, w kté-
rym powiesz sobie, ze umiesz juz wszystko i nie mu-

sisz ¢wiczy¢?

CK: Absolutnie. To niemozliwe. Cwiczy si¢ nie
tylko po to, zeby robi¢ postepy, ale tez, a moze
przede wszystkim dlatego, zeby si¢ nie cofac...
To niekonczgca si¢ misja, praca bez konca.

RG: A jest szansa na wznowienie Twoich plyt solo-

wych?

CK: Niestety nie ma. Nie mam ,,masteréw’, to
byly dziwne umowy, jakie§ uklady wigzane.
Zreszta nie lubie ogladac si¢ za siebie. Wole na-
gra¢ co$ nowego, co mi teraz chodzi po glowie,

a nie rozplatywac prawne kruczki. ..
RG: Masz wszystkie ptyty, na ktérych zagrates?

CK: Nie, czesci z nich nawet nie znam, czasem
przychodze do studia i nie wiem, czy to, co re-
jestruje ma si¢ ukazac i kiedy. Prowadze¢ dzien-
nik sesji od jakiegos czasu, ale to nie przeklada
sie dokladnie na wydawnictwa. Zresztg to, co
zagram, slucham zwykle tylko jeden raz, takie
ostateczne sprawdzenie przed oddaniem ma-
terialu do produkgji... P6zniej juz do tego nie
wracam. Mysle, ze zagralem na okolo 100 ply-
tach, a moze bylo tego nawet wigce;j.

Jestem muzykiem do wynajecia. Nie odma-
wiam. To jest moja praca. Staram sie tez jag wy-
konywac¢ jak najlepiej, wiec nawet jesli styl mi
nie lezy, to staram si¢ co$ od siebie dotozy¢.
Mam 45 lat i ciagle chce si¢ rozwijac. Troche
boje si¢ momentu, kiedy juz mi si¢ nie bedzie
chcialo. Daje sobie jeszcze 10 lat najwyzszej for-
my, a co potem? Nie bedzie tatwo, ale jeszcze
o tym nie mysle. Na razie moge powiedzied, ze
jak nie mam grania, to praktycznie codzien-
nie ¢wicze, komponuje, co§ kombinuje. Wielu
muzykom w moim wieku juz si¢ tak bardzo nie
chce... Nie mam problemu z chodzeniem na
przestuchania, castingi, konkurowaniem o pra-
ce z mlodszymi. Mozemy sprawdzié, kto spraw-
niej czyta nuty...

RG: Dzieki za rozmowe. Wiem, ze jestes bardzo zajety,

wiec tym bardziej to fajnie, ze sie wreszcie udalo...

[]
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Co stycha¢ u Artura Dutkiewicza?

Ryszard Skrzypiec: Na poczatku maja ubiegtego
roku ukazata sie Twoja nowa, solowa ptyta Mazur-
ki. PisaliSmy i o samej ptycie, i o koncercie promo-
cyjnym (numery JazzPRESS z maja i czerwca 2012
roku), natomiast wiem, ze ostatnich kilka miesiecy
wypetnionych miate$ koncertami zarédwno z tym
materiatlem, cho¢ nie tylko. Odnosze wrazenie, ze
wiecej koncertéw odbytes poza granicami niz w na-
szym kraju. Co wiecej niektére z tych koncertéw
w dos¢ egzotycznych, jak dla jazzu i to w dodatku
jazzu wykorzystujacego polska muzyke ludowa,
krajach. Jak oceniasz ubiegly rok pod wzgledem

dziatalnosci artystycznej?

Artur Dutkiewicz: Rzeczywiscie poprzedni rok
byt obfity w wyjazdy do ciekawych krajéw. Lu-
bie poznawac $wiat. w kwietniu po premierze
solowej plyty Mazurki zagralem kilka mazur-
kowych koncertéw w Polsce z zaproszonym
przeze mnie ludowym zespolem Janusza Pru-
sinowskiego. Od razu polecielismy na festiwal
do starej stolicy Wietnamu - Hue. Tam $wie-
towalismy muzyke z artystami z calego $wiata.
Potem trasa w trio po Balkanach: Stowenia,
Macedonia, Bo$nia, Serbia, Albania.

Wyjatkowy byt czas w Afryce; w Kenii i Etio-
pii, gdzie pokazalem Mazurki z zaproszony-
mi muzykami miejscowymi. Potem festiwa-
le w Mersin w Turcji, Stowacja, Lotwa, trasa
Chiny - Singapur - Indie - Rosja (Petersburg,
Archangielsk) - w trio i solo. w Indiach testo-
walem jak brzmia mazurki i melodie hindu-
skie z tablg. Nawet ,Voodoo Child” zabrzmialo
oryginalnie w duecie z tym narodowym in-

strumentem Indii. Na koniec roku byta Filhar-
monia We Lwowie i Berlin - A-Trane. w trio
graliémy z Lukaszem Zyta na perkusji, Pawtem
Puszczalo lub Michalem Baranskim na basie.
w miedzyczasie koncertowaliSmy w Polsce za-
praszajagc do wykonania utworéw Hendrixa
Jorgosa Skoliasa.

Generalnie chcialbym wigcej gra¢ w Polsce, ale
okazuje sig, ze nie jest to takie proste, wiec gram
tam gdzie mnie zapraszaja.

RS: Jakie masz plany koncertowe na rok biezacy?
Gdzie i z jakim programem bedzie Cie mozna usty-

sze¢ w Polsce? A gdzie zagranica?

AD. W lutym wyjezdzamy z triem (Luksza
Zyta, Adam Kowalewski) do Moskwy na festi-
wal polsko-rosyjski. Tam jest wielu $wietnych
mlodych muzykéw, z ktérymi koncertowalem
kilka lat temu podczas szczytu pianistycznego
w sali kompozytoréw rosyjskich. Bedzie okazja
do zblizenia na planowanym wspdlnym jam
session. Potem zapraszam do Centrum Kultu-
ry Amfiteatr w Radomiu (15 lutego), Centrum
Kultury w Zgierzu (20 lutego), a pod koniec
miesigca do Koszalina i Kotobrzegu. Na basie
zagra Michal Baranski.

Plany koncertowe na ten rok sg, ale jak to na
poczatku roku czekam na potwierdzenie. Jak
zawsze jestem dobrej mysli.

RS: A co z planami nagraniowymi? Na jakich nowych

ptytach ustyszmy fortepian Artura Dutkiewicza? So-
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lowych czy zespotowych? z programem autorskim

czy interpretacjami standardow?

AD: Mam rozne pomysly, ale teraz chcial-
bym przygotowac si¢ do nagrania plyty w trio
z wlasnymi kompozycjami, ktérych sporo sie
uzbieralo. Niektore z nich wykonuje na koncer-
tach. Kupitem ostatnio niezly fortepian - Stein-
way, wlasnie zaadaptowatem pomieszczenie do
¢wiczenia w domu, wigc nie bede przeszkadzat
sgsiadom. w koncu zaczne pracowaé. Moze
skrobne jakas kompozycje.

Weczoraj byla §wiatowa konfrencja internetowa
na temat ,,Co moge zrobi¢, zeby na $wiecie bylo
mniej przemocy i stresu”. Zabierali glos ludzie
z kilkudziesieciu krajow. Nawet laureat nagrody
Nobla. Podlgczytem si¢ tam i zagralem z moje-
go pokoju. Co prawda uczestnicy slyszeli mnie

tylko przez chwile, bo tacza nie dzialaly jak trze-
ba, ale chciatem przekaza¢, ze muzyka to Srodek
komunikacji , ktéry oddzialuje na publicznos¢.
Dzwigki oddzialujg na system nerwowy, moga
tworzy¢ destrukeje lub harmonie i odstresowy-
waé. w ten sposob mozemy zrobi¢ co$ dobrego
dla $wiata.

( «
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Bartlomiej Oles

Oles Brothers & Theo Jorgensmann

Transgression to znak, ze wspieliSmy sie na nowy poziom

Ponizej zapis rozmowy z trio Oles Brothers &
Theo Jorgensmann, czyli z Theo Jorgensman-
nem, Marcinem Olesiem i Barttomiejem Bra-
tem Olesiem tuz przed ich ostatnim koncer-
tem w ramach trasy Transgression Tour 2013
w Miejskim Centrum Kultury w Tychach.

Ryszard Skrzypiec: Na 10 lecie waszej wspétpracy
wychodzi ptyta z nowym materiatem zatytutowana
Transgression, my zas rozmawiamy wiasciwie juz na
koncu trasy koncertowej promujacej to wydawni-

ctwo. Czy na koncu jednej z wielu tras?

Bartlomiej Brat Oles: Plyta nie zostala nagra-
na z okazji dziesigciolecia, ale dlatego, ze mie-
liSmy nowy material, nad ktérym pracowali-
$my i ktory postanowiliSmy nagraé¢ - co mialo
miejsce w 2011 roku. To, ze pracujemy ze sobg
dziesiec¢ lat, przypada akurat w tym roku; tak sie

sklada, ze rownoczesnie udato nam si¢ zorgani-
zowac dosy¢ duzg trase promujacy plyte, ktd-
ra powinna ukaza¢ si¢ w tym roku nakladem
szwajcarskiej oficyny HatHut Records. Troche
dlugo juz na nig czekamy, tak wiec to najwyz-
szy czas, zeby znalazla si¢ w naszych i stucha-
czy rekach. Muzycznie wszyscy trzej bardzo sie
rozwinglisémy od czasu nagrania albumu Trans-
gression, CO nas niezmiernie cieszy, bo myéle;,
ze to jest jaki§ nowy poczatek dla tego Trio, nie
tylko w Polsce, ale tez poza jej granicami.

RS: Poprzednia plyta trio — Alchemia - ukazata sie

juz piec lat temu.

BBO: Wtasciwie trudno powiedzie¢, kiedy uka-
zala si¢ ostatnia plyta z nowym materiatem. Na
poczatku naszej wspotpracy pojawily sie dwie
studyjne ptyty: Miniatury (2003) a potem Di-
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rections (2005). Nastepne dwie, czyli Alchemia
dla HatHut Records i Live in Poznan dla Fe-
nommedia byly wersjami koncertowymi utwo-
réw znanych z poprzednich plyt. Mozna wigc
powiedzie¢, ze okres pomiedzy naszymi plyta-
mi studyjnymi, ktére przynosza nowy materiat

muzyczny, jest znacznie dluzszy.

Marcin Ole$: Przerwa faktycznie wydaje si¢
dos¢ diuga, ale nalezy pamietaé, iz zaraz po
ukazaniu si¢ albumu Alchemia, HatHut Records
zamoéwilo u nas nagranie kolejnej ptyty, tym ra-
zem w kwartecie z Theo Jorgensmannem i nie-
mieckim wibrafonistg Christopherem Dellem.
Plyta si¢ jednak nie ukazala i czekala w ,,pocze-
kalni”, az do teraz, gdy przy okazji wspomnia-
nej juz trasy koncertowej zostata wydana w li-
mitowanym nakladzie, dla stuchaczy naszych
koncertéw. Wspominany juz album Transgres-
sion winien byt sie ukaza¢ w marcu ubiegtego
roku, jednak HatHut to jednoosobowa firma,
a nie wielka korporacja i dzialanie takich firm
zawsze jest bardziej podatne na réznego typu
fluktuacje, a i rynek plyt jazzowych nie nalezy
do najtatwiejszych. Tak wiec, bardzo liczymy na
to, iz ta plyta ukaze si¢ juz niebawem, bo jest
w ,poczekalni” na stronie internetowej HatHut
Records juz od dluzszego czasu. Mam réwniez
nadzieje, ze z tej krotkiej historii, ktora opisa-
lem wynika, Ze nie zaniechali§my dziatalnosci
na jaki$ dluzszy czas. Gdyby poréwna¢ nagra-
nie plyty do zrobienia zdjecia, jest to wlasnie
ten czas pomiedzy pstryknieciem migawki
a wywotaniem kliszy. Ten balans czasowy po-
woduje, ze wydawac by si¢ moglo, iz nic si¢ nie
dzieje — tymczasem jednak ta trasa, zaréwno
dla nas, jak i stuchaczy, jest dowodem na to, jak

bardzo zmienilo si¢ oblicze zespotu i jak my
inaczej ze sobg muzykujemy.

RS: Wiec to nie zanik mozliwosci twérczych, ale
obiektywne czynniki powoduja, ze dawka muzyki,
ktéra trio dostarcza stuchaczom, szczegélnie na pty-

tach, jest ograniczona?

BBO: Prawda jest taka, ze my bardzo inten-
sywnie pracujemy, nie tylko jako zespodt, ale
réwniez indywidualnie, zar6wno nad rozwo-
jem muzycznego jezyka, jak i doskonaleniem
brzmienia czy szlifowaniem instrumentalnej
maestrii. Od zawsze zalezalo nam na jakosci
i te nagrania, ktére uwazaliSmy za bardzo dla
nas warto$ciowe i ktore chcieliSmy pokazac
We wczesniejszych latach, zawsze publikowali-
$my. Inng sprawg jest to, ze ekonomiczne czy
czysto techniczne wzgledy, ktdre sie po drodze
pojawiajg, moga sprawial wrazenie, ze gdzie$
jest zastdj. To czesto okolicznosci sprawiaja, ze
aktywnos$¢ wydawnicza spada lub ulega spo-
wolnieniu, w kazdym razie tak byto w naszym
przypadku.

RS: Planowaliscie réowniez wydawnictwa w duecie

jako Oles Brothers?

MO: Errata: jako Ole$ Brothers wspolpracuje-
my z innymi artystami, natomiast nasz dwu-
osobowy zesp6t nazywa sie Oles DUO.

BBO: Caly czas planujemy nowe nagranie Ole$
DUO. Mozna powiedzie¢, ze granie w duecie to
dosy¢ delikatna materia. Mamy juz prawie caly
program na nowg plyte, cho¢ nie jestesmy jesz-
cze pewni, czy to jest dokladnie to, co chcieli-
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by$my zaprezentowac. Dwa lata temu zrobilismy
juz prébne nagranie dla BBC, ktore by¢ moze
kiedy$ postanowimy wyda¢ w jakiej$ limitowa-
nej serii. Natomiast nie jestem w stanie okreslic,
kiedy to nastagpi, bowiem czekamy na ten mo-
ment, w ktérym poczujemy, ze to jest wlasnie to.

RS: Ostatni koncert w trasie — ulga czy zal, ze to ko-

niec?

Theo Jorgensmann: Moéglbym wiecej. Jeste-
$my dobrym zespotem. Gramy $wietng muzy-
ke. Poza tym jestesmy przyjacidlmi na scenie
i poza nig, wiec chcialbym wiecej. Kazdy z nas,
pomimo tego, ze to juz 6smy koncert w krét-
kim okresie czasu, mdgltby zagrac jeszcze jedng
taka serie, a nawet podwdjna!

RS: O taczacej Was przyjazni mowiliscie przy oka-
zji albumu Alchemia, kiedy wspominali$cie swoje
pierwsze spotkanie, rozpoznanie sie od pierwszego

wejrzenia.

MO: Alchemia, tytul naszego ostatniego wspol-
nego albumu dla HatHut Records, to nie tylko
etykietka tego, co zostalo zarejestrowane na
krazku - ale wlasnie rodzaj opowiesci o naszej
wspolpracy. Ten tytul wlasciwie oddaje nasz
sposob porozumienia. Najnowszy album, ktéry
powinien ukaza¢ si¢ juz niebawem, zatytulo-
waliSmy Transgression, poniewaz w ten sposob
chcemy zaznaczy¢, ze wlasnie przekroczylismy
granice, ze wspieliSmy si¢ na nowy poziom. Ja-
ki$ czas temu odkrylismy, ze nasza muzyka bar-
dzo si¢ zmienila, a nasze porozumienie i ko-
munikacja ulegly poglebieniu. Transgression
znaczy tyle, ze osiagneliSmy nastgpny poziom

Theo Jorgensmann, Marcin Ole$

fot. Marcin Wikowski
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na muzycznej sciezce — poziom porozumienia,
komunikacji, kompozycji, brzmienia i kazde-
go elementu, ktéry znajduje odzwierciedlenie
w naszej grze. Bartek dla nazwania tego proce-
su uzyl stowa transgresja, co w skrocie oznacza
wykraczanie poza.

BBO: Wierzg, ze jako trio jesteSmy w momen-
cie najwigkszego rozwoju i bardzo si¢ cieszg,
ze mam mozliwo$¢ grania tej muzyki wlasnie
w tym skladzie.

RS:Trio jest rozpoznawalne. Nabywcy ptyt, uczestni-
cy koncertéw wiedza czego sie spodziewa¢. Ale sko-
ro nie macie dos¢ po tej trasie, to kiedy mozemy sie

spodziewa¢ kolejnych Waszych wystepow?

MO: Mam nadzieje, ze bedziemy mogli zagra¢
kolejng trase tak szybko, jak to bedzie mozliwe.
Co wiecej, liczymy na to, ze jednak zaskoczymy
publiczno$¢ czyms, czego sie nie spodziewala.
Nas ciggle zaskakuje to, co gramy: to, ze mo-
zemy brzmie¢ lepiej, ze rozwijamy nasze poro-
zumienie z publiczno$cig. Poniewaz komuni-
kujemy si¢ za pomocg dzwiekow i zalezy nam,
aby nasza muzyka byla oryginalna i odmienna,
wymaga to od nas pelnej odpowiedzialnosci
i przygotowania na najwyzszym poziomie, a od
publicznosci otwarcia i uwierzenia, iz istnieje
muzyka poza konwencjami. Publicznos¢ uczy
sie naszego jezyka na koncertach, ale dostaje od
nas wizje muzyki, ktdra jest ponad gatunkami,
stylami, czy modami: dostaje nadzieje.

BBO. W moim odczuciu gramy co$§ ponad
dzwigki, ktore sobie zaplanowali$my i jest to
co$ wyjatkowego, zaréwno dla nas, jak i mam

nadzieje dla sluchaczy. Nie pamigtam, ile tras
zagraliSmy w trio, ale dla mnie ta jest jedna
z najlepszych, najwazniejszych. Najbardziej nas

rozwija.

MO: Chcialbym doda¢, ze mamy okazje wspot-
pracowa¢ z managementem w Nowym Jor-
ku, dzigki czemu mamy juz nowe zaproszenia
ze $wiata. Od samego poczatku chcielismy
dotrze¢ do szerszego grona odbiorcow, zapre-
zentowa¢ naszg muzyke odbiorcom na catym
swiecie. Te mozliwosci si¢ teraz pojawiaja, ot-
wierajac przed nami szersze pole ekspresji.

BBO: Nagrywanie dla HatHut gwarantuje, ze
nasze plyty dotrg do odbiorcéw na catym $wie-
cie. By¢ moze w niedalekiej przyszlosci zdecy-
dujemy sie na wydanie zapisu takze tej trasy,
czy to w wersji audio, czy wideo. Kazdy z kon-
certdw jest rejestrowany jesli tylko pojawia sie
mozliwosci wydania plyty z tym materiatem,
z radoscig to zrobimy. To mogloby by¢ cieka-
we doswiadczenie, gdyby obok siebie pojawily
sie dwa albumy, studyjny Transgression i kon-
certowy — dokumentacja naszego rozwoju na
przestrzeni ostatnich dwdch i pot roku, jakie
uplynely od nagrania studyjnego i wykonania
go na zywo na koncertach w ramach Transgres-
sion Tour.

( «
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29 International Blues Challenge

Od 29 lat na przelomie stycznia i lutego na 4 dni
Memphis staje si¢ mekka muzykéw bluesowych
z calego swiata. w tych dniach w kilku klubach
na Beale Street odbywa si¢ International Blues
Challenge. Ten najbardziej prestizowy konkurs
dla muzykow bluesowych na $wiecie organizo-
wany jest przez The Blues Foundation. Co roku
wydarzenie $cigga okoto 200 artystéw oraz tysig-
ce fanow z calego Swiata. Przy tej okazji odbywa
sie szereg imprez towarzyszacych jak: koncerty,
jam session, wystawy i panele dyskusyjne.

Rywalizacja w konkursie odbywa si¢ w kilku
etapach w 2 kategoriach: Band i Solo/Duo. Wy-
konawcow ocenia jury skladajace sie z uzna-
nych muzykdw, dziennikarzy i znawcéw muzy-
ki bluesowej. Na koricowg ocene sklada sie kilka
kryteriow m.in.: warto$ci muzyczne, wokal,

prezencja na scenie i oryginalnos¢ repertuaru.

Konkurs cieszy si¢ olbrzymim prestizem, po-
niewaz otwiera szerokie mozliwosci rozwoju
kariery w przyszlosci. Najlepszymi przyktadami
niech bedg zwyciezcy poprzednich edycji: Zac
Harmon, Eden Brent, Sean Carney czy Grady
Champion, ktérzy dzieki IBC znalezli sie w gro-
nie artystow zaliczanych do $wiatowego topu.

Réwniez nasi rodacy odcisneli swoje pietno
w trakcie tych konkurséw. Najlepszym przy-
kladem niech bedg Boogie Boys, ktorzy do-
tarli do $cislego finalu oraz Magda Piskorczyk,
ktéra wystgpila w poélfinale. w ostatnich latach
w Memphis wystapili réwniez Kajetan Drozd
Trio i Chicago Blues Revue.
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W tym roku Polske reprezentowac bedzie naj-
bardziej zastuzona polska kapela, czyli Nocna
Zmiana Bluesa ze Stawkiem Wierzcholskim na

czele.

Nam pozostaje wyczekiwaé na wiesci zza Wiel-
kiej Wody i trzymac kciuki za naszych.

Piotr Lukasiewicz
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Magda Piskorczyk

10 lat gospelowo-bluesowej lewitacji

Magda Piskorczyk - artystka grajaca muzyke
dzika, wyzwolong od wszelkich sztucznie wy-
znaczonych granic, w 2012 roku obchodzita
10-lecie solowej kariery. Rozpoczeta jg w 2002
r. na festiwalu Jesien z Bluesem w Bialymstoku,
na ktory zostala zaproszona jako laureatka po-
przedniej edycji - ze swoim dwczesnym zespo-
tem zdobyla Grand Prix. Rok 2002 to réwniez
masa zagranych koncertéw w Polsce i uczestni-
ctwo na festiwalu Blues Alive w Sumperku. Gdy
mowa o jej zagranicznych podbojach nie moz-
na zapomnie¢ o dwukrotnym uczestnictwie
w bezsprzecznie najwigkszym, miedzynarodo-
wym bluesowym konkursie International Blues
Challenge w Memphis. Muzyka Magdy zostala
pozytywnie odebrana. Noty jury byly bardzo
obiecujace, m.in. Marka Lofta: ,Bardzo wcia-
gajacy wystep. Podoba mi si¢ sposéb w jaki
angazujesz publiczno$¢ w swoj wystep. Swietne
brzmienie - $miale, odwazne, energiczne i z
charakterem - to jest to! Tak wlasnie wedlug
mnie powinien brzmie¢ blues! Dobry dobor re-
pertuaru w Twoim secie! Bardzo dobrze! Szyb-
ko, wolno, wesoto, smutno. Dzigki temu Twdj
wystep to znakomity show!”. Tak ciepte przyje-
cie Magdy i zachwyt nad jej muzyka oraz talen-
tem na Zachodzie jest doskonalym dowodem
na to, ze artystka jest brylantem na naszym blu-
esowym podworku, chociaz w Polsce zdaje si¢
by¢ troche¢ niedoceniania (pomimo trzykrot-
nego tytutu ,Wokalistki Roku” nadanego przez
czytelnikéw kwartalnika Twdj Blues).

Artystka nazywana We Francji ,,czarnym glosem
w bialym kostiumie” moze pochwali¢ si¢ dos¢
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szerokim dorobkiem muzycznym. Ma na koncie
6 plyt, w tym demo Make Your Spirit Fly. w 2005
r. przy wspotudziale Michata Urbaniaka ukazata
sie plyta Blues Travelling. Album wypelniony jest
tradycyjnym bluesem i gospel. Zawiera 16 utwo-
réw nagranych w réznych sktadach. Gtéwnie sa
to duety z Michatlem Urbaniakiem i Michalem
Kielakiem. w 2008 r. wydana zostala ptyta, za-
wierajgca nagranie zarejestrowane w trakcie kon-
certu w studiu Radia Gdansk. Jak dobrze wiemy,
blues najlepiej smakuje na zywo, jest tak rowniez
w przypadku muzyki Magdy. Dzigki wersji live
mozemy doswiadczy¢ energii, ktorg wokalistka
zaraza wszystkich stuchaczy. Album wypelniony
jest standardami bluesa, swingu i gospel. Stucha-
jac tej plyty, utwierdzam si¢ w przekonaniu, ze
na koncertach Magdy Piskorczyk wazna czescig
wystepu jest interakcja z publicznoscig. w jed-
nym z wywiadéw moéwi o wadze tego kontaktu:
»,Nie mam problemu z nawigzaniem kontaktu
z publicznoscia. (...) Czesto schodzg ze sceny,
by poczu¢ klimat panujacy na sali, spotkac sie
twarzg w twarz z publicznoscig, ktéra czasem na
poczatku krepuje si¢ wstaé, bo nie jest przyzwy-
czajona do bezposredniego kontaktu z muzy-
kiem, do tego typu zabawy, do wspottworzenia
muzyki, klimatu. (...) Nastepuje wtedy niekie-
dy eksplozja naszej wspolnej energii. Staram sie
usuna¢ granice migdzy sceng a publicznoscig”.

Wydaniu nastepnej plyty towarzyszy ciekawa
historia. Magda Piskorczyk na dziesigtym Festi-
walu Satyrblues 2009 w Tarnobrzegu miata za-
prezentowac sie publicznosci wspolnie ze Slidin’
Slimem przez kwadrans. Jednak tarnobrzeskim
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stuchaczom tak spodobat si¢ duet, Ze pigtnasto-
minutowy wystep przeobrazit si¢ w prawdziwy
koncert, ktory zarejestrowano i wydano w 2010 r.
Slim na swej stronie internetowej napisat o dru-
gim wspdlnym wystepie z Magda: ,,Jak zrelacjo-
nowac ten wieczdr? Opis musi by¢ doskonaly... To
byt jeden z pieciu moich najlepszych koncertéw
od momentu, gdy zajatem si¢ profesjonalnie mu-
zykowaniem. Na poczatku wieczoru, stuchajac
Magdy i jej zespotu, zdatem sobie sprawe (jeszcze
bardziej) jak wspanialg jest artystkg. Wspotpra-
cowala z publiczno$cig w sposéb, ktory rzadko
mozna zobaczy¢ dzi§ wsrod wykonawcdw, $pie-
wala fantastycznie, ze wspanialym wsparciem
parzgcych gitar Oli i solidnej perkusji Grzego-
rza. Ten wieczdr, mozliwos¢ dolgczenia do nich
i grania w pelnym klubie przed entuzjastyczna
publicznoscig..., tak, doktadnie, to bylo DOSKO-
NALE. (Nawet wystapilismy dla hiszpanskiej te-
lewizji, ale to juz inna cudowna historia)...”
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W 2011r. ukazal si¢ dwuplytowy album Afro
Groove z goscinnym udzialem harmonijkowe-
go mistrza, laureata nagrody Blues Award w ka-
tegorii Harmonijkarz Roku - Billyego Gibsona.
Na pierwszej plycie znajduje si¢ nagranie zare-
jestrowane z koncertu na XI Festiwalu Satyrblu-
es w Tarnobrzegu, a na drugiej bonusy, m.in.
ballada: ,Rzezb Mnie”, do ktérej tekst napisal
Bogdan Loebl. Album raczy nas muzyks, ktd-
rej nie powinno si¢ definiowacd. Jest w niej nuta
etnicznej muzyki afrykanskiej, bluesa i funku.
Plyta Afro Groove otrzymala nominacje¢ do Na-
grody Fryderyk 2012 w kategorii Bluesowy Al-
bum Roku.

Magda Piskorczyk jest artystka o poteznej, ni-
skiej barwie. Jej gospel przenosi nas do koscio-
fa z lat 50., wypelnionego afroamerykanskimi
wierzacymi. To glebia jej glosu pozwala nam
przeby¢ te podroz. w 2008 r. Magda wraz z ze-



BLUESOWY ZAULEK

spotem zagrata koncerty w Liverpoolu w ra-
mach m.in. Festiwalu Hope Street, ale takze
City Sings Gospel. Swoje upodobanie do mu-
zyki Gospel wyrazita na ptycie w holdzie Ma-
halii Jackson (t¢ nazwe nosil réwniez program
koncertowy, ktéry Magda przygotowala z oka-
zji setnej rocznicy urodzin Krélowej Gospel).
Album Mabhalia zawiera interpretacje 15 utwo-
réw Krélowej Muzyki Gospel. Mozna uslysze¢
jedne z wazniejszych utwordw tego gatunku
m.in. : ,Go Tell It on the Mountain” czy ,,Sum-
mertime”. Wokalistce towarzyszy zespot w skia-
dzie: Aleksandra Siemieniuk, Roman Ziobro,
Maksymilian Ziobro, Stanistaw Witta. w czte-
rech utworach $piewa chdr Gospel Band. Ply-
ta Mahalia réwniez otrzymala nominacje do
Nagrody Fryderyk 2012 w kategorii Bluesowy
Album Roku.

Oproécz korzennego gospel, artystka odnajdu-
je si¢ doskonale w akustycznym bluesie, ktory
w polaczeniu z jej barwa jest magiczny, a nie-
kiedy nawet refleksyjny. Magda jest muzykiem
o wielu twarzach. w jednym utworze styszymy
czarny, gleboki modlacy si¢ glos, w drugim bez-
troska, energiczna piosenkarke. Mamy do czy-
nienia z artystka o dojrzalej barwie, ktora bawi
sie muzyka i chce zarazi¢ nig stuchaczy. Magda
przez te 10 lat nie zamykala si¢ w okreslonym
gatunku, w jej muzyce stycha¢ wplywy rézno-
rodnej muzyKki, zaczynajac od bluesa, a konczac
na muzyce arabskiej. Miejmy nadzieje, ze ko-
lejne 10 lat bedzie dla artystki spelnieniem jej
muzycznych marzen, a dla stuchaczy kolejnym
okresem przybywajacych uczt muzycznych
w postaci ptyt Magdy Piskorczyk.

Aya Lidia Al-Azab
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T-Bone Walker

ojciec chrzestny bluesowe

Na pytanie: Gdzie szuka¢ poczatkdw bluesowe;
gitary elektrycznej? zdecydowana wiekszos$¢ bez
wiekszych watpliwosci wymieni nazwiska ta-
kich legend, jak: Muddy Waters, Howlin® Wolf,
B.B. King, Chuck Berry, Freddie King czy Albert
King. To poniekad prawda, bo oni zainspirowa-
li tzw. ,,brytyjska fale bluesa’, ale nie do konca.
Tym, ktéry dat poczatek nowej fali w muzyce
byt T-Bone Walker. Jego nagrania i styl byty in-
spiracja dla niezliczonej rzeszy najstynniejszych
gitarzystow, z czego niewielu ,,zjadaczy blueso-
wego chleba” zdaje sobie sprawe.

T-Bone Walker miat na mnie ogromny wptyw. Byt pierw-
szym gitarzystq grajgcym na gitarze elektrycznej, ktérego
muzyke ustyszatem z ptyty. Kiedy ustyszatem T-Bone’a gra-
jqcego na gitarze elektrycznej stwierdzitem, Zze musze takq
miec. — B.B. King

Wszystko, co ludzie styszq w moim wykonaniu na scenie
pochodzi od T-Bone Walkera.” — Chuck Berry

Kiedy pojawit sie T-Bone Walker, to byto wtasnie to, czego
szukatem — Albert King

Wszystko zaczelo sie 20 lipca 1942 r. w Hol-
lywood, kiedy to dotychczasowy gitarzysta
rytmiczny T-Bone Walker nagral 2 utwory
w czasie sesji nagraniowej dla big bandu Fred-
diego Slack’a. Tych kilka minut przedefiniowa-
o brzmienie bluesa na zawsze. w tych dwdch
nagraniach - cudownym ,Got a Break Baby”
i klasycznym ,,Mean Old World” - Walker za-
prezentowal w pelni rozwiniety styl, oparty na



j gitary

znakomitym, cieplym wokalu, laczacym sie
z ujazzowiong, tagodng gitarg elektryczng. To
byly pierwsze wazne nagrania bluesowe na gita-
rze elektrycznej, po ktérych przyszly dziesiatki
innych, dzi$ uznawanych za absolutne klasyki.

To wlasnie T-Bone stworzyt model bluesowe-
go wokalisty, ktory jednoczesnie jest wiodgcym
gitarzystg. Wyjatkowo rozbudowane akordy
wychodzgce poza tradycyjng skale bluesows,
unikalne zagrywki nadawaly jego soléwkom
niepowtarzalny czar. Szes¢dziesigt lat pozniej
stale stanowig abecadlo kazdego gitarzysty
i wzbudzaja entuzjazm stuchaczy.

Jego tworczo$¢ stanowita wzorzec i inspiracje
dla mistrzéw bluesa jak m.in.: B.B. King, Albert
King, Gatemouth Brown, Guitar Slim, Freddie
King, Magic Sam, Buddy Guy, Jimmi Hendrix
i Stevie Ray Vaughan, a takze wielu wspolczes-
nych, jak cho¢by Eric Clapton i Robert Cray.

Kompozycje Walkera to absolutny elementarz
bluesa, doczekaly si¢ niezliczonych interpreta-
cji. Czy mozna dzis§ wyobrazi¢ sobie legendarny
album At Fillmore East The Allman Brothers
Band bez ,,Stormy Monday”? Nie ma mowy.

Warto przyjrzec si¢ blizej tej postaci, by lepiej
zrozumie¢ muzyczng wspolczesnosc.

Aaron Thibeaux Walker urodzit sie w 1910 r.
w Linden w Teksasie. Jego edukacja muzyczna
rozpoczeta si¢ od najmltodszych lat, a wptyw na
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to miala jego matka Movelia, ktéra sama grala
na gitarze, a przy tym prowadzila bogate zycie
towarzyskie w $rodowisku muzycznym Dal-
las, gdzie przeprowadzili si¢ w roku 1912. Tam
wladnie jego matka wyszla za maz za muzyka,
multiinstrumentaliste¢ Marco Washingtona.

Ich dom wypelniony byl muzycznymi gos¢mi
i muzyka, ktéra rozbrzmiewala do pdznych
godzin nocnych. w takim otoczeniu nie bylo
mozliwe, by mlody Aaron nie zapragnal grac.
Jak sam wspomina gtéwny wplyw mial na to
jeden z przyjaciol domu, legendarny Blind Le-
mon Jefferson, z ktorym Walker spedzil wiele
godzin, bedac przewodnikiem mistrza po Dal-
las i jego asystentem podczas ulicznych kon-
certow. To Jefferson przechrzcil go z trudnego
i rzadkiego imienia Thibeaux (czyt. Tibo) na
angielsko-brzmigce T-Bone.

Chlopiec byt pod duzym wrazeniem gry Jeffer-
sona i bardzo pragnal mu doréwnag, a sprzyjaly
temu jego talenty muzyczne i tancerskie. w wie-
ku 10 lat zaczal ¢wiczy¢ gre na banjo i gitarze.
Oba instrumenty nie sprawialy mu Zadnych
klopotéw. Szybko okazalo sig, ze bez problemu
potrafi Iaczy¢ gre na gitarze, taniec i §piew.

Ten okres byl kluczowy dla rozwoju stylu przy-
sztego mistrza. w przeciwienstwie do mistrzéw
bluesa chcicagowskiego, ktérzy wychowywali
sie na muzyce juke jointéw Potudnia Stanéw
i musieli gra¢ glo$no, T-Bone, podobnie jak
Blind Lemon nasigkal wpltywami jazzowymi
i mégt pozwoli¢ sobie na wirtuozerie instru-
mentalng bez podkrecania potencjometru

wzmacniacza.



BLUESOWY ZAULEK

Jako nastolatek wystepowal w wielu zespo-
tach w roli gitarzysty rytmicznego. Mial wtedy
okazje zagra¢ miedzy innymi z Idg Cox i Ca-
bem Callowayem. Ten ostatni dawal mu szanse
krétkich popiséw solowych, co nie przeszlo nie

zauwazone przez specOw z branzy muzyczne;j.

W tym tez czasie wraz z przyjacielem z dzie-
cinstwa Charliem Christianem zaczal pobiera¢
lekcje od jazzmana Chucka Robinsona, ktdry
eksperymentowal z nowym wynalazkiem - gi-
targ elektryczng.

Jego kariera nabrata tempa od roku 1934, kiedy
to wyjechal do Los Angeles. Tam jego umiejet-
nosci zostalty docenione, czego dowodem bylo
stale miejsce w grupie Big Jima Wynna. w cig-
gu kilku lat zdobyl status czolowego gitarzy-
sty swingowego w Los Angeles. Jego koncerty
zapelnialy nawet najwicksze sale koncertowe
Zachodniego Wybrzeza i budzily zachwyt nie
tylko ze wzgledu na nowe sensacyjne brzmie-
nie, ale takze awangardowy sposéb zachowania
na scenie. To byl wielki show, na ktéry oprocz
$piewu i gry na gitarze wplywala ekscentryczna
choreografia skladajaca sie¢ z elementéw tanca
i karkotomnych szpagatéw, na ktérych pozniej
wzorowal si¢ Chuck Berry. Znakiem firmowym
T-Bonea byla réwniez gra na gitarze trzymanej
za gtowa. To byto blisko ¢wier¢ wieku wezesniej
zanim Jimi Hendrix doprowadzat tym trickiem
publicznos¢ do ekstazy.

W okresie II Wojny Swiatowej, podobnie jak
cala gospodarka, tak i branza muzyczna przy-
hamowata. Stosunkowo niewiele wydawnictw
w tym czasie ujrzalo §wiatlo dzienne. Paradok-
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salnie wlasnie wtedy T-Bone Walker zapoczat-
kowal przetom w brzmieniu nagran blueso-
wych. Dokonywal nagran dla Capitol Records
m.in. Z zespotem Freddiego Slacka, czego efek-
tem byla sesja wspomniana na wstepie niniej-
szego artykutu.

W latach 1945-1946 T-Bone na krétko prze-
nidst si¢ do Chicago, gdzie grat w Rhumboogie
Club z orkiestrami Milta Larkina i Marla Yo-
unga. Z Youngiem nagrywal dla Swingmaster
Records.

Po powrocie na Zachodnie Wybrzeze zwia-
zal sie z wytwornig Black & White. Ten okres
zaliczany jest do najplodniejszych pod wzgle-
dem nagraniowym. Powstaly wtedy klasyczne
kompozycje Walkera m.in.: ,I'm Gonna Find
My Baby”, ,,T-Bone Shuffle” oraz ,Call It Stor-
my Monady”. Zwlaszcza ten ostatni to ,killer”
grany przez niezliczonych gitarzystow, zalicza-
ny jest do niesmiertelnych standardow muzyki
XX wieku.

Poczatek lat 50. to wspotpraca z Imperial Recor-
ds, ktora zaowocowala takimi hitami jak: ,,Gla-
mour Girl’, ,,Blue Mood”, ,,Cold, Cold Feeling”
i ,,Strollin” With The Bones”. Druga polowa tej
dekady to wspoélpraca z Atlantic Records oraz
sesje z ekipg gwiazd chicagowskiego bluesa,
z Jimmi Reedem i Little Walterem na czele. Dla
Reeda nagrania z Walkerem, a zwlaszcza kom-
pozycja ,Why Not”, byly inspiracja do nagrania
pozniej nie§miertelnego ,Walkin’ By Myself”.

Lata 60. staly gléwnie pod znakiem aktywnosci

koncertowej. w tym czasie koncertowal m.in.



Z orkiestrg Counta Basiego oraz kilkukrotnie
odwiedzil Europe, gdzie nagral kilka plyt, za-
liczanych dzi$ do klasyki gatunku m.in. Feeling’
The Blues oraz Feelin’ Good, ktdére pozniej mialy
swoje amerykanskie reedycje. Okres ten to nie-
stety takze jego zmagania z chorobg zotadka.
Po wielu kuracjach dochodzit do siebie i konty-
nuowal dzialalnos¢ koncertowg i nagraniows.
w marcu 1975 roku przegral walke z choroba.
Jego pogrzeb w Los Angeles zgromadzil ttumy
jego milo$nikow.

Trudno przeceni¢ wptyw T-Bone Walkera na
kolejne generacje muzykéw. Nie dotyczy to
tylko bluesmandéw. Z jego dorobku korzystato
réwniez wielu muzykéw jazzowych, nawet sak-
sofonidci studiowali jego gitarowe riffy. 60-70
lat po debiucie T-Bonea jego rifty, co prawda
na innej gitarze i innych wzmacniaczach, graja
najznamienitsi: Steve Ray Vaughan, Eric Clap-
ton czy Robert Cray. Blues Zachodniego wy-
brzeza nie méglby zaistnie¢ bez nowatorskich
technik gry i ogromnego zasobu kompozycji
T-Bone Walkera.

To wszystko nie byto dla mnie takie oczywiste,
dopoki nie poznalem muzyki Walkera. Oczy na
niego otworzyl mi Stawek Turkowski, naczelny
t-bone-maniak RP, wieloletni dziennikarz Radia
Jazz i magazynu Twdj Blues. Dzi$ trudno jest mi
sobie wyobrazi¢, abym nie zauwazal wpltywéw
Walkera w trakcie stuchania utworéw wiekszo-
$ci wspolczesnych mistrzow bluesowej gitary.

Piotr Lukasiewicz
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Kanon w eterze

Oregon — Violin

W ocenie tej plyty nie potrafi¢ by¢ obiektywny.
Dla mnie Seifert jest jednym z najwspanialszych
muzykow wszechczasdw w kategorii absolutne;.
Na pewno jest tez najwspanialszym skrzypkiem
jazzowym jakiego zna historia gatunku. Jest
Johnem Coltranem skrzypiec, jest tez tym, kim
bylby McCoy Tyner, gdyby gral na skrzypcach.
Jest tym dla skrzypiec, kim Les Paul i Django
Reinhard dla gitary, a jednoczesnie gra tak, jak
na skrzypcach gratby John Scofield. Na tej ply-
cie towarzyszy mu doskonaly akompaniament
muzykow zespotu Oregon. I cho¢ nie jest to
plyta, gdzie Seifert gra jako$ wyjatkowo duzo
(w koncu to plyta Oregon, a On jest tylko gos-
ciem), to jednak kazda rejestracja jego talentu
warta jest najwyzszej uwagi.

Oscar Peterson — Romance: The Vocal Styling Of
Oscar Peterson

Oscar Peterson oczywiscie nie ma jakiej$ wybit-
nej techniki wokalnej, ani oszalamiajacej skali
glosu. Nie ma tez szczeg6lnie charakterystycz-
nej barwy. Wlasciwie nie ma niczego, co czy-
niloby go jakimg$ wyjatkowym wokalista. A jed-
nak album Romance: The Vocal Styling Of Oscar
Peterson zastuguje na swoje miejsce w Kanonie
Jazzu nie tylko jako muzyczna ciekawostka.
To rodzaj absolutnie zrelaksowanego zespole-
nia fortepianu i $piewu mozliwy tylko wtedy,
kiedy robi to jedna osoba. By¢ moze w historii
jazzu znajdziemy wokalistki, ktére catkiem nie-
zle graja na fortepianie. Ale to nie to samo. Tu
mamy do czynienia ze swingiem w najczystszej
postaci. Z niemal kanonicznymi wykonaniami

znanych piosenek.
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“Speak No Evil"

Wayne Shorter — Speak No Evil

Ta plyta to Wayne Shorter w pigulce, taki, jaki
byl w 1964 roku i taki, jaki jest teraz. To do-
skonate kompozycje wymagajace wyjatkowe-
go zgrania od wszystkich czlonkéw zespotu.
To nowatorskie podejscie do roli fortepianu
w klasycznym jazzowym kwintecie. To wyjat-
kowe, ponadczasowe i zupelnie nadzwyczajne
porozumienie trabki Freddiego Hubbarda i te-
noru Wayne’a Shortera. To réwniez geste fak-
tury i momentami skomplikowane i nietypo-
we rytmy (np. 6/4 w zamykajacym plyte ,Wild
Flower”). To takze doskonala praca sekgcji ryt-
micznej — Rona Cartera i Elvina Jonesa, po-
zostawiajacych wiele miejsca dla improwizacji
pozostalym muzykom. To wszystko ma swoje
miejsce, uzasadnienie w koncepcji muzycznej,
nie bedac szukaniem na sile oryginalnosci, ale
spdjna koncepcja stylistyczna lidera.

John Coltrane — My Favorite Things

Nagrania powstaly krétko po tym, jak John Col-
trane opuscil kwintet Milesa Davisa (lato 1960
roku). Wlasny zespdt uformowal do$¢ szybko
i to wlasnie pierwszy jego sklad z McCoy Ty-
nerem (fortepian), Stevem Davisem (kontra-
bas) i Elvinem Jonesem (perkusja) nagrat jedna
z najbardziej klasycznych plyt lidera.

My Favorite Things to kamien milowy w dysko-
grafii lidera, oznaczajacy ostateczne odejscie od
be-bopu. Od 1960 roku John Coltrane stat si¢
na kilka lat jednym z najwazniejszych wyznaw-
cOw tak zwanego modal jazzu, ktéry w jego
wykonaniu polegal na niemal matematycznym
eksplorowaniu nietypowych skal i budowaniu
ciagnacych sie przez wiele minut improwizacji,
a nawet wlasnych kompozycji w oparciu o je-
den wybrany akord.

Rafal Garszczynski

www.jazzpress.pl/index.php/kanon-jazzu




Kanon Jazzu

Music for K — Tomasz Stanko Quintet

Trudno powiedzie¢, ze byt najwazniejszy. Niewqtpliwie
jednak pierwszy zespdt jest jak pierwsza kobieta, pierwsza
kochanka. Najwiecej sie pamieta. A kwintet byt de facto
moim pierwszy zespotem.

Tomasz Stariko, Desperado, 5.102

Nagrana w styczniu 1970 roku ptyta Music for
K to dzieto pierwsze pod wieloma wzgleda-
mi: pierwszy autorski album Tomasza Stanki
i pierwszy album jego formacji, ktéra odegrata
wazng role w rozwoju polskiego jazzu, a mia-

nowicie Tomasz Stanko Quintet.

Kwintet powstal na bazie kwartetu Jazz Darings,
ktdéry Stanko reaktywowat okoto 1967 roku. Po
wyjezdzie Krzysztofa Komedy do USA w 1968
roku do formacji dofaczyl mlody skrzypek i al-
cista Zbigniew Seifert i tak powstal kwintet, ktd-
ry debiut koncertowy przeszedl latem na Jazz

molo w Sopocie i jesiennym Jazz Jamboree.

Ptyta Music For K dedykowana jest zmartemu
w 1969 Krzysztofowi Komedzie, z ktérym Stan-
ko gral przez kilka - uczestniczyl w nagraniu
plyty Astigmatic. Znalazly si¢ na niej utwory
ze skomponowanej i wykonanej po raz pierw-
szy w 1967 roku w Krakowie Mszy jazzowe;.
Jednak pomimo wyczuwalnego ducha Komedy,
co podkresla zamknieta i przemyslana struktu-
ra plyty, spieta kompozycja ,,Czatownik’, jest to
krok w kierunku nowych obszaréw muzycz-
nych eksploracji.

Kwintet Stanki cieszyl si¢ wieksza popularnos-
cig za granicg niz w Polsce. Potwierdzeniem tego

TOMAS ¥
STARE®
oRrinded

Tomasz Stariko Quintet, Music for K (XL i SX 0607, Polish Jazz vol. 22)
Czatownik — The Ambusher

Nieskonczenie Maty - Infinitely Small

Cry

Music For K

Temat (Czatownik) - Theme (The Ambusher)

Wszystkie kompozycje Tomasz Starko.

Nagrano w styczniu 1970 roku w Filharmonii Narodowe;j.
Muzycy:

Tomasz Stanko - trabka

Zbigniew Seifert — saksofon altowy

Janusz Muniak - saksofon tenorowy

Bronistaw Suchanek - bas

Janusz Stefanski — perkusja

Edycje

1977-80 Polskie Nagrania Muza, SX 0607, LP

1995 Power Bros, PB 00131, CD

2000 JVR Records, JVRCD 023

2004 Polskie Nagrania Muza, PNCD 922

2008 CD Metal Mind Productions MMP5CDBOXO006 (jedna
z 5. ptyt wchodzacych w sktad wydawnictwa Tomasz Stai-
ko 1970-1975-1984-1986-1988)

( «
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jest nie tylko zdecydowanie wigksza liczba kon-
certow jakie dawali, szczegolnie w Niemczech,
ale takze reakcja publicznosci festiwalu Ber-
liner Jazztage, ktéra nagrodzita ich wystep 10
minutowg owacja na stojgco. Formacja dzialala
do 1974 roku, jej ostatnim wystepem byt kon-
cert na Jazz Jamboree. Poza Music for K nagra-
la jeszcze tylko dwie plyty - Jazzmessage From
Poland nagrany 20 maja 1972 r. w Parktheater
w Iserlohn (JG Records 030, 1972) oraz Purp-
le Sun nagrany 9 marca 1973 r. w Musikhoch-
schule w Monachium (Calig Records CAL 30
610, 1973).

Ryszard Skrzypiec
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Kanon Jazzu

The Trio — Oscar Peterson, Joe Pass,
Niels-Henning Orsted Pedersen

Koncertowy album trio, ktére tworzyli pianista
Oscar Peterson, gitarzysta Joe Pass oraz basista
Niels-Henning Orsted Pedersen.

Scott Yanow w recenzji plyty na portalu
Allmusic.com komplementuje gre zaréwno
Passa, jak i Pedersena, jednak - jak twierdzi
— tym, co decyduje o znaczeniu plyty jest zna-
komita gra Oscara Petersona, ktéry kapitalnie
zglebia rozne odmiany jazzu w ,,Blues Etude” (w
tym stride i boogie-woogie), jego wersje ,,Chica-
g0 Blues” i ,Easy Listening Blues” zapierajg dech
w piersiach, tzy wyciska ,,Secret Love”, zas czyste
emocje uzewnetrznia w ,,Come Sunday”.

Album jest pierwszym z serii wspaniatych na-
gran pianisty z okresu wspotpracy z wytwornia
Pablo, ktorej szefowal Norman Granz.

Plyta zostala uhonorowana nagrodg Grammy
w kategorii Best Jazz Performance by a Group

w 1975 roku.

Ryszard Skrzypiec

PETERSON/PASS
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Oscar Peterson, Joe Pass, Niels-Henning Orsted Pedersen,
The Trio (1973, Pablo 2310-701)

Blues Etude (Peterson)

Chicago Blues (Peterson)

Easy Listening Blues (Robinson)

Come Sunday (Ellington)

Secret Love (Fain, Webster)

Muzycy:

Oscar Peterson - fortepian,

Joe Pass — gitara,

Niels-Henning Orsted Pedersen — kontrabas.

Nagrany w dniach 16-19 maja 1973 roku w London Mouse

w Chicago. Producent Norman Granz.

«
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1lutego

4 |lutego

1 lutego i 29 marca 1960 roku Julian Cannon-
ball Adderley Quintet zarejestrowal material na
plyte zatytulowang Them Dirty Blues (River-
side/Original Jazz Classic RLP 12-322). Opis
plyty znajdziesz w Kanonie jazzu. link http://
jazzpress.pl/index.php/kanon-jazzu/6-kanon
—jazzu/1200-julian-cannonball-adderley-
quintet-feat-nat—-adderley-them-dirty-blues

2 lutego

W 1961 roku perkusisci Elvin Jones i Philly Joe
Jones nagrali ptyte Together! (Atlantic 1428).

Le Roi (Baker, Jones)

Beau-ty (Joe Jone, Jones)

Brown Sugar (Davis)

Muzycy: Blue Mitchell - tragbka; Curtis Fuller — puzon; Hank
Mobley - saksofon tenorowy; Wynton Kelly — fortepian;
Paul Chambers - kontrabas; Elvin Jones, Philly Joe Jones —

perkusja.

3 lutego

3124 lutego 1966 roku w Rudy Van Gelder Stu-
dio w Englewood Cliffs Wayne Shorter nagrat
plyte Adam’s Apple (Blue Note BLP 4232).

Adam’s Apple

502 Blues (Drinkin” And Drivin’) (Rowles)

El Gaucho

Footprints

Teru

Chief Crazy Horse

Kompozycje Wayne Shorter, oprécz zaznaczonych.
Muzycy: Wayne Shorter - saksofon tenorowy; Herbie Han-
cock - fortepian; Reggie Workman - kontrabas; Joe Cham-

bers perkusja.

41 8 lutego 1988 roku w Counterpoint Recor-
ding w Nowym Jorku Art Farmer nagral plyte
Blame It On My Youth (Contemporary Records
14042).

Blame It On My Youth

Fairytale Countryside

The Smile Of The Snake

Third Avenue

Summer Serenade

Progress Report

I'll Be Around

Muzycy: Art Farmer - flugelhorn; Clifford Jordan - sakso-
fony; James Williams - fortepian; Rufus Reid - bas; Victor

Lewis — perkusja.

5lutego

5 i 8 lutego 1968 roku w Fine Recording Ballro-
om Studio a w Nowym Jorku perkusista Shelly
Manne nagral ptyte 2-3-4 (Impulse! A 20). Na-
grania ukazaly si¢ takze na krazku zatytulowa-
nym Shelly Manne/Coleman Hawkins - Two
Three Four (Impulse GRD 149, MCA 29073).

Take the A" Train (Strayhorn)

The Sicks of Us (Costa / Duvivier / Manne)

Slowly (Goell / Raksin)

Lean on Me (Greene / Waldman)

Cherokee (Noble)

Me and Aome Drums (Hawkins / Manne)

Lean on Me (Greene / Waldman)

Muzycy: Coleman Hawkins - saksofon tenorowy; Hank Jo-
nes - fortepian; Eddie Costa — wibrafon, fortepian; George

Duvivier — bas; Shelly Manne - perkusja.




Sesje jazzowe

6 lutego

Od 6 do 11 lutego 1957 roku w Capitol Studios
w Nowym saksofonista Jorku Cannonball Ad-
derley rozpoczal sesje do plyty Sophisticated
Swing (EmArcy MG 36110).

Another Kind of Soul (Nat Adderley)

Miss Jackie’s Delight (Wright)

Spring Is Here (Hart, Rodgers)

Tribute to Brownie (Pearson)

Spectacular (Jones)

Jeanie (Jones)

Stella by Starlight” (Young)

Edie McLin (Wright)

Cobbweb (Wright)

Muzycy: Cannonball Adderley - saksofon altowy; Nat Ad-
derley — kornet; Junior Mance - fortepian; Sam Jones - kon-

trabas; Jimmy Cobb - perkusja.

7 lutego

1960 roku w Van Gelder Studio, w Englewood
Cliffs saksofonista Hank Mobley nagral pty-
te Soul Station (Blue Note BLP 4031). Opis
plyty opublikowalismy w numerze magazynu
JazzPRESS z lipca 2011 roku. link

8 lutego

8 lutego i 2 kwietnia 1968 roku w Nowym Jorku
flecista Herbie Mann nagral album Windows
Opened (Atlantic SD 1507).

There Is A Mountain (Leitch

If i Were A Carpenter (Hardin)

Paper Man (Tolliver)

Footprints (Shorter)

By The Time i Get To Phoenix (Webb)
Windows Opened (Ayers)

Muzycy: Herbie Mann - flet, Roy Ayers — wibrafon; Sonny
Sharrock - gitara; Miroslav Vitous — kontrabas; Bruno Carr

- perkusja.

9 lutego

1957 roku w Nowym Jorku odbyla si¢ pierw-
sza sesja nagraniowa wokalistki LaVern Baker,
z ktérej nagrania opublikowano w 1960 roku
na plycie zatytulowanej Blues Ballads (Atlantic
8030). Ostatnia sesja odbyla si¢ 14 maja 1950 r.

| Cried ATear

If You Love Me

You're Teasing Me

Love Me Right
Dix-A-Billy

So High So Low

| Waited Too Long

Why Baby Why
Humpty Dumpty Heart
It's So Fine

Whipper Snapper

St. Louis Blues

Muzycy: LaVern Baker — $piew. Wokalistce podczas 8 sesji

towarzyszyli r6zni sidemanami.

10 lutego

Od 10 do 24 marca 1958 r. saksofonista Ornet-
te Coleman nagrywal swodj debiutancki album
Something Else!!! (Contemporary Records C
3551).

Invisible
The Blessing
Jayne
Chippie

The Disguise
Angel Voice
Alpha

«
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When Will the Blues Leave?

The Sphinx

Kompozycje Ornette Coleman.

Muzycy: Ornette Coleman - saksofon altowy; Don Cherry
- kornet; Walter Norris — fortepian; Don Payne - kontrabas;

Billy Higgins — perkusja.

11 lutego

W 1956 roku w Contemporary Studios w Los
Angeles perkusista Shelly Manne nagral ma-
terial, ktéry ukazal si¢ na plycie zatytulowanej
Shelly Manne & His Friends Vol. 1 (Contempo-
rary Records C3525).

| Cover The Waterfront

Tangerine

Squatty Roo

Collard Greens And Black-Eyed Peas

Stars Fell On Alabama

Girl Friend

Muzycy: Andre Previn - fortepian; Leroy Vinnegar — kontra-

bas; Shelly Manne - perkusja.

12 lutego

12 i 13 lutego 1984 roku Ray Brown i Laurindo
Almeida nagrali plyte Moonlight Serenade (Je-
ton JET 33 004). Opis plyty znajdziesz w Kano-

nie Jazzu »

13 lutego

W 1962 roku Stan Getz i Charlie Byrd nagrali
plyte Jazz Samba (Verve V/V6 8432). Opis ply-
ty znajdziesz w Kanonie Jazzu »

14 lutego

W 1967 roku w Nowym Jorku klarnecista Pee
Wee Russell z towarzyszeniem Olivera Nelsona
i Jego Orkiestry nagral ptyte The Spirit Of ‘67
(Impulse! AS 9147).

Love Is Just Around The Corner

This Is It

Memories Of You

Pee Wee's Blues

The Shadow Of Your Smile

Ja-Da

A Good Man Is Hard To Find

Bopol

I'm Coming Virginia

Six And Four

Muzycy: Clark Terry, Joe Wilder, Ed Williams, Snooky Young,
John Frosk, Thad Jones, Jimmy Nottingham, Marvin Stamm
- trabka; Jimmy Cleveland, Urbie Green, Paul Faulise, Tom
McIntosh, Tom Mitchell - puzon; Dick Hixson, Tony Studd
- puzon basowy; Pee Wee Russell - klarnet; Phil Woods -
saksofon altowy; Jerry Dodgion — saksofon altowy, flet, klar-
net basowy; Frank Wess, Bob Ashton - saksofon tenorowy;
Seldon Powell - saksofon tenorowy, flet; Danny Bank, Gene
Allen - saksofon barytonowy, klarnet basowy; Hank Jones,
Patti Bown - fortepian; Howard Collins - gitara; George Du-
vivier — kontrabas; Grady Tate — perkusja; Oliver Nelson -

arranger, dyrygent.

15 lutego

W 1968 roku trebacz Lee Morgan nagrat plyte
Taru (Blue Note Records LT 1031). Opis plyty
znajdziesz w Kanonie Jazzu »



http://jazzpress.pl/index.php/kanon-jazzu/6-kanon-jazzu/1410-ray-brown-a-laurinho-almeida-moonlight-serenade
http://jazzpress.pl/index.php/kanon-jazzu/6-kanon-jazzu/925-stan-getz-with-charlie-byrd-jazz-samba
http://jazzpress.pl/index.php/kanon-jazzu/6-kanon-jazzu/172-lee-morgan-taru

Sesje jazzowe

16 lutego

16 lutegoi 9 marca 1965 roku w Rudy Van Gel-
der Studio w Englewood Cliffs saksofonista Ar-
chie Shepp nagral ptyte Fire Music (Impulse!
A 86).

Hambone

Los Olvidados

Malcolm, Malcolm, Semper Malcolm

Prelude to A Kiss (Ellington / Gordon / Mills)

The Girl from Ipanema (Gimbel / Jobim / Moraes)
Hambone

Kompozycje Archie Shepp, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Ted Curson - trabka; Joseph Orange - puzon; Ma-
rion Brown — saksofon altowy; Archie Shepp - saksofon te-
norowy, recytacje; Reggie Johnson, David Izenzon - kontra-

bas; Joe Chambers, J.C. Moses — perkusja.

17 lutego

17 i 18 lutego 1982 roku pianista Tommy Fla-
nagan nagral plyte Giant Steps: In Memory
Of John Coltrane (Enja ENJ 4022). Opis ply-
ty opublikowalismy w numerze magazynu
JazzPRESS z maja 2011 r. link

18 lutego

W 1969 roku w CBS 30th Street Studio B w No-
wym Jorku trebacz Miles Davis nagrat plyte In
A Silent Way z udziatem Chicka Corei, Herbie-
go Hancocka i Joego Zawinula (Columbia CS
9875).

Shhh/Peaceful: Shhh, Peaceful, Shhh (Davis)
In A Silent Way/It's About That Time: In A Silent Way (Zawi-
nul), It's About That Time (Davis, Zawinul), In A Silent Way

(Zawinul).

Muzycy: Miles Davis — trgbka; Wayne Shorter — saksofon so-

pranowy; John McLaughlin - gitara elektryczna; Chick Corea,
Herbie Hancock - fortepian elektryczny; Joe Zawinul - orga-

ny; Dave Holland - kontrabas; Tony Williams - perkusja.

19 lutego

Od 19 do 21 lutego 1958 roku Billie Holiday na-
grywala album Lady in Satin (Columbia). Opis
plyty znajdziesz w Kanonie jazzu. Link http://
jazzpress.pl/index.php/kanon-jazzu/6-kanon
—jazzu/372-lady-in-satin-billie-holiday

20 lutego

Od 20 do 22 lutego 1987 roku w Berkeley gi-
tarzysta Barney Kessel nagral plyte Sponta-
neous Combustion (Contemporary Records C
14033).

Moonlight Walk

Bluesy

‘Round Midnight

Star Fire

Ah! Sweet Mystery Of Life

Almost The Blues

Everything i Have Is Yours

Get Me To The Church On Time

Muzycy: Monty Alexander — fortepian; Barney Kessel - gita-

ra; John Clayton - bas; Jeff Hamilton — perkusja.

21 lutego

W 1954 roku kwintet perkusisty Arta Blakeya
z udzialem trebacza Clifforda Browna zareje-
strowal swdj wystep w klubie Birdland w No-
wym Jorku, ktdry zostal wydany na trzech ply-
tach zatytulowanych A Night at Birdland (Blue
Note BLP 5037, BLP 5038, BLP 5039, BLP
1521).

( «
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Announcement by Pee Wee Marquette

Split Kick (Silver)

Once in A While (Edwards, Green)

Quicksilver (Silver)

A Night in Tunisia (Gillespie, Paparelli)

Mayreh (Silver)

Wee Dot (Johnson, Parker)

If i Had You (Campbell, Connelly, Shapiro)

Quicksilver [alternate master] (Silver)

Now'’s the Time (Parker)

Confirmation (Parker)

The Way You Look Tonight (Fields, Jerome Kern)

Lou’s Blues (Donaldson)

Muzycy: Art Blakey — perkusja; Clifford Brown — trabka;
Lou Donaldson — saksofon altowy; Curly Russell — kontra-

bas; Horace Silver — fortepian.

23 lutego

23 lutego do 8 marca 1961 r. klarnecista Pee
Wee Russell i tenorzysta Coleman Hawkins na-
grali plyte Jazz Reunion (Candid 8020).

If i Could Be With You (One Hour Tonight)

Tin Tin Deo

Mariooch

All Too Soon

28th And 8th

What Am i Here For

Muzycy: Pee Wee Russell - klarnet; Coleman Hawkins - sak-
sofon tenorowy; Bob Brookmeyer — puzon; Emmett Berry
- trabka; Nat Pierce - fortepian; Milt Hinton - kontrabas; Jo

Jones - perkusja.

22 lutego

24 lutego

22 lutegoi 1 marca 1965 roku w Nowym Jorku
saksofonista Coleman Hawkins nagral plyte
Wrapped Tight (Impulse! A 87).

Marcheta (Schertzinger)

Intermezzo (Mascagni)

Wrapped Tight (Albam)

Red Roses for A Blue Lady (Bennett / Brodsky / Tepper)
She’s Fit (Hawkins)

Beaurtiful Girl (Brown / Freed)

And i Still Love You (Clayton / Rivelli / Roberts)

Bean’s Place (Clayton / Hamer)

Here's That Rainy Day (Burke /Van Heusen)

| Won't Dance (Fields / Harbach / Hammerstein Il / Kern /
McHugh)

Indian Summer (Dubin / Herbert)

Out of Nowhere (Green / Heyman)

Muzycy: Bill Berry — tragbka (utwory 1-3); Snooky Young -
trabka (utwory 4-8); Urbie Green — puzon; Coleman Haw-
kins — saksofon tenorowy; Barry Harris — fortepian; Buddy

Catlett — kontrabas; Eddie Locke — perkusja.

W 1973 - Keith Jarrett zarejestrowal na zywo
w klubie Village Vanguard w Nowym Jorku ply-
te Fort Yawuh (Impulse! AS-9240).

(If the) Misfits (Wear It)

Fort Yawuh

De Drums

Still Life, Still Life

Roads Traveled, Roads Veiled (bonus track nie opublikowa-
ny na oryginalnej LP)

Kompozycje Keith Jarrett.

Muzycy: Keith Jarrett — fortepian, saksofon tenorowy, tam-
buryno; Dewey Redman - saksofon tenorowy, marakasy,
musette; Charlie Haden - kontrabas; Paul Motian — perku-
sja, instrumenty perkusyjne; Danny Johnson — instrumenty

perkusyjne.

25 lutego

W 1964 r. saksofonista Eric Dolphy nagrat ptyte
Out To Lunch (Blue Note Records BLP 4163).
Opis plyty znajdziesz w Kanonie Jazzu »



http://jazzpress.pl/index.php/kanon-jazzu/6-kanon-jazzu/498-eric-dolphy-out-to-lunch

Sesje jazzowe

26 lutego

28 lutego

26 lutego oraz od 6 do 10 marca 1959 roku w Los
Angeles pianista Andre Previn zarejestrowal al-
bum Andre Previn Plays Songs By Jerome Kern
(Contemporary M 3567, S 7567; Original Jazz
Classics OJCCD 1787-2).

Long Ago (And Far Away)
Sure Thing

A Fine Romance

They Didn't Believe Me
All the Things You Are
Whip-Poor-Will

Ol’Man River

Why Do i Love You

Go Little Boat

Put Me to the Test

Muzycy: A ndre Previn - fortepian.

27 lutego

W 197 roku w Berkeley pianista George Cables
nagral material na ptyte By George: Plays The
Music Of George Gershwin (Contemporary
Records C 14030).

Bess, You Is My Woman Now

My Man’s Gone Now

| Got Rhythm

Embraceable You

Someone To Watch Over Me

A Foggy Day

Muzycy: George Cables - fortepian; John Heard - bas (utwo-

ry 1-3i 6); Ralph Penland - perkusja (utwory 1-3i 6).

28 lutego i dzien wczedniej, czyli 27 lutego 1974
roku w Generation Sound Studios w Nowym
Jorku pianista Keith Jarrett nagral plyte Treasu-
re Island (Impulse! AS-9274).

The Rich (And the Poor)

Blue Streak

Fullsuvollivus (Fools of All of Us)

Treasure Island

Introduction/Yaqui Indian Folk Song (Jarrett/Traditional)
Le Mistral

Angles (Without Edges)

Sister Fortune

Kompozycje Keith Jarrett, oprécz zaznaczonych.

Muzycy: Dewey Redman - saksofon tenorowy, tamboury-
no; Keith Jarrett - fortepian, saksofon sopranowy (utwor 7);
Sam Brown - gitara (utwory 4 i 8); Charlie Haden - kontra-
bas; Paul Motian - perkusja, instrumenty perkusyjne; Guil-

herme Franco, Danny Johnson — instrumenty perkusyjne.

Opracowano na podstawie www.jazzdisco.org,
www.discogs.com, www.jazzdisco.org,
www.allmusic.com, www.jazzdiscography.com
Wikipedia, stron muzykéw oraz kolekcji wtasnych
redaktoréw JazzPRESS.
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