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0d Redakgji

Oddajemy w Wasze rece kwietniowy numer JazzPRESS z nadziejq, ze zasiqdziecie do jego lektury juz
w wiosennej aurze. Co prawda powstawat jeszcze zimq, cho¢ juz wiosng. I cho¢ piszemy raczej o zimo-
wych wydarzeniach, to czué juz w nim powiew jazzowej wiosny. O tym wprost pisze w swoim felietonie
Maciej Nowotny. Zwiastunami tejze wiosny sq nasi rozméwcy — oktadkowy Tomasz Dgbrowski, Piotr

Schmidt, czy Michat Wierba. Oby wybuchta na catego jak najpredzej!

Zycze przyjemnej lektury.

Ryszard Skrzypiec
Redaktor Naczelny

Wesprzyj wspolne projekty kuIturaIne 1
RadioJAZZ.FM i Artbale Stowarzyszeme
Rozwoju Edukacji Kulturalnej i Sztukl

KRS: 0000107658»
Cel szczegotowy 1%:

wiecej informacji na stronie |
www.radiojazz.fm/ jeden_procent. htmI
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Czytelnicy magazynu JazzPRESS majg szanse w fatwy
i przyjemny sposéb sta¢ sie posiadaczami nastepuja-

cych ptyt:

Plyte Coherence zespotu Coherence Quartet. W skfadzie
zespotu, choc¢ na ptycie nie zagrat ani dzwieku jest zna-

komity polski perkusista. O kim mowa?

Debiutancka ptyte Jazz City Choir. Pomystodawczyniag
i zatozycielkg choéru jazzowego jest Matgorzata Korczyn-
ska, ktora petni funkcje dyrektora artystycznego zespotu.

Natomiast kto petni funkcje kierowniczki muzycznej?

Debiut saksofonisty Chrisa Pottera w ECM zatytutowany
The Sirens inspirowany jest starogreckim eposem. O jaki

utwor chodzi?

Trzy ptyty Crrossing Project mamy dla czylenikéw, ktérzy
podadza tytut i rok wydania debiutanckiej ptyty woka-

listki Karo Glazer.

Bilety na 51. edycje Warsaw Blues Nights, ktérego gwiaz-
da bedzie legenda west coast bluesa — Arthur Adams.
Gitarzyste bedzie supportowac polska wokalistka. Pro-

sze podac tytut jej nowej ptyty.

Zapraszamy do udziatu w zabawie. Wystarczy wystac
e-mail z odpowiedzig na jedno z powyzszych pytan na
adres jazzpress@radiojazz.fm i mie¢ szczescie.

W redakcyjnych konkursach obowigzujg nastepujace
zasady:

1) Jeden uczestnik zabawy moze wygrac tylko jedng na-
grode.

2) Nie decyduje ani kolejnosc¢ zgtoszen, ani data stempla
pocztowego.

3) Konkursy rozstrzygamy na tydzien przed wypuszcze-

niem nowego numeru.

- Chris Patter  The Sirens
3

L i i |

- - CROSSINGS! ¢




GENERATIONEXT to éwiete spojrzenie
na muzyke jazzowa, Zespol ten

to nowoczesny akustyczny mainstream
poszukujacy przestrzeni, barw, wrazen

i wyjatkowych emocii!

Czy Nastepna Generacja muzykow
spelnia pokladane w nich aczekiwania?
Czy tak samo zachwyci stuchaczy

jak robila to poprzednia?

W jaki sposab to bogate w muzyczne
geny pokalenie jest inne

i c2ym sig wyraénia?

Przyjdz na koncert zespalu
Generation Mext

i preekonaj sie

na wiasne uszyl

www.schmidtjazz.com
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Wroctaw, duza sala Impartu

ul. Mazowiecka 17, g. 23
Trzebnica, Budynek Starostwa Powiatowego
ul. Lesna 1, g.19

BYtOI'H, Becek [Eﬁa:p;kie Centrum

ul. Plac Karin Stanek 1, g. 19
Zgorzelec, Miejski Dom Kultury

ul. Parkowa 1, g.18

foess jazzioum et osomane,  SJTUT
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Nie zyje Kazimierz Wlekty — autor audycji
~Winylowy Jazz”

Pod koniec marca w wieku 68 lat zmart
Kazimierz Wlekty, pasjonat muzyki. W Radio-
JAZZ.EM prowadzit audycje ,Winylowy Jazz”.

Czes¢ jego pamieci!

Po pottorarocznej przerwie na antene powraca kultowy
Phil Jones! Tym razem bedzie go mozna ustysze¢ w kaz-
dy poniedziatek o godzinie 21:00 w audycji pod dum-

nym tytutem The Twopenny Hangover.

In this aural doss-house we find a space for those of us
who still need our radio murky, raucous, fuzzy, hushed,
free, home-recorded, motorik, modal, loner, squawking,
psychedelic, ethereal, from all ages and points of the

compass.

REKLAMA
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% 11 marca do finalu Konkursu na indywidu-
alnos¢ Jazzowy 49. edycji Festiwalu Jazz nad
Odrag zakwalifikowano nastepujacych wyko-
nawcow: 1. Bartosz Pernal/Michal Szkil Qui-
ntet, 2. Dariusz Dobroszczyk Trio, 3. Greg
Wlodarczyk Group, 4. Mateusz Pulawski Am-
sterdam Quartet, 5. Szwec & Wendt Quintet, 6.
Tomasz Jedrzejewski Quartet, 7. Tomasz Licak/
Radek Wosko Quartet feat. C. Winther, 8. Ulu-
ru (P. Scholz, J. Szwaj, D. Kostka, A. Koniecz-
ny). Final konkursu odbedzie si¢ w dniach 9
i 10 kwietnia w ramach 49. edycji Festiwalu
Jazz nad Odra.

x Basista Marcus Miller zostal ustanowiony Ar-
tystg na rzecz Pokoju przez UNESCO. Uroczy-
sto$¢ nadania tej godnosci odbedzie sie 4 lipca
w siedzibie gléwnej UNESCO w Paryzu. Miller
bedzie wspieral realizowany przez UNESCO
»Slave Route Project” promujgc za posredni-
ctwem jazzu pokdj, dialog i jednos¢. 22 mar-
ca w kwaterze gléwnej ONZ w Nowym Jorku
odbyt sie koncert z okazji obchodéw Swiato-
wego Dnia Pamieci o Ofiarach Niewolnictwa
i Transatlantyckiego Handlu Niewolnikami
(International Day of Remembrance of the
Victims of Slavery and the Transatlantic Slave
Trade). Oprécz Millera w koncercie wystapili
Benyoro (Narodowy Ballet Kamerunu), Somi
(amerykanski $piewak o korzeniach rwandyj-
sko-ugandyjskich) i Steel Pulse (angielski ze-
spol grajacy reggae, zlozony z oséb pochodze-
nia karaibskiego, indianskiego i azjatyckiego).

Marcus Miller

fot. Bogdan Augustyniak
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18.30 New Tide Orquesta
Kinoteotr Rialto

21.00 Tie Break & Michat Urbaniale

Kinoteotr Riolto

22.30 Jon Irabagon Trio
Jozz Club Hipnoza

18.30 Erik Truffazdtet

Kinoteatr Riglto

20.30 LedBib + Elektro Guzzi

Jozz Club Hipnozo

22,00 ImproGraphic

Scena Gugolander

18.30 Julian Gembalski + Hob-Beats
Kinoteatr Rialto

20.30 Roberto Fonseca
fozz Club Hipnoza

22.00 Boeing
Scena Gugolander

20.30 Weston-Gembalski-Majchrzak Trio
Scena Gugalander

19.00 Projekcje filmowe
paEr Chuly Hipnors

18.30 Manu Katché 2013

Kinoteatr Rialto

20.30 Sons of Kemet
Jozz Club Hipnozo

21.00 Jakub Kosciuszko
Kotofonio

22.00 Das Quartet
Rajzefiber

20.30 Jan Garbarek & The Hilliard Ensemble
koscidd Sw. Ap. Plotra | Powfo

22,00 Burnt Friedmanng)alki Liebezeit
Jozz Club Hipnozo

\
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% 5 marca w wieku 76 lat zmarl organista Mel-

vin Rhyne. Najbardziej znany ze wspdtpracy
z gitarzysta Wesem Montgomerym, z ktérym
w latach 1959 - 1964 nagral cztery albumy: The
Wes Montgomery Trio: A Dynamic New Sound,
Guitar on the Go, Boss Guitar i Portrait of Wes.
Gral takze z B.B. Kingiem i T-Bone Walkerem,
awlatach 90. z Herbem Ellisem i Brianem Lyn-
chem. Urodzit si¢ 12 pazdziernika 1936 r.

6 marca w wieku 68 lat zmarl gitarzysta Alvin
Lee. W latach 60. wspéttworzyl bluesrockows
grupe Ten Years After. Po wystepie na Festiwa-
lu w Woodstock w 1969 r. zostal okrzykniety
»hajszybszym gitarzysta §wiata” W 1973 roku
wraz z takimi muzykami, jak: Mylon LeFev-
re, George Harrison, Steve Winwood, Ronnie
Wood i Mick Fleetwood nagral album On the
Road to Freedom, uznany za forpoczte country
rocka. Urodzil si¢ 19 grudnia 1944 r.

7 marca w wieku 82 lat zmarl angielski trebacz
ibandleader Kenny Ball (wtasciwie Kenneth Da-
niel Ball). Prowadzit wlasng formacje Jazzmen.
W 1968 towarzyszyl Louisowi Armstrongowi
podczas jego ostatniej europejskiej trasy kon-
certowej. Koncertowal na weselu ksi¢znej Diany
i ksiecia Karola. Najwigksze przeboje: ,,Saman-
tha’, ,,Midnight in Moscow”, ,,March of Siamese

Children”, ,The Green Leaves of Summer”, ,,Su-
kiyaki”. Urodzit si¢ 22 maja 1930 roku.

JazzPRESS, kwiecien 2013

% 9 marca w wieku 77 lat zmarl perkusista Ja-

mes ,Jim” McGee Lackey. Gral m.in. w the
Glenn Miller Orchestra kierowanej przez Ray’a
McKinley’a. Przez 25 lat byt cztonkiem The Ca-
jun Queen. Gral takze w Tommy Dorsey Band,
z Judym Garlandem i Ettg James. Urodzil si¢ 5
marca 1936 r.

22 marca w wieku 94 lat zmart pianista, ban-
dleader, aranzer i kompozytor Bebo Valdés
(wlasciwie Ramon Emilio ,,Bebo” Valdés Ama-
ro), centralna posta¢ ,ztotego wieku” muzyki
kubanskiej w latach 50. Wielokrotny laureat
nagrody Grammy. Nagrywal z amerykanskimi
gwiazdami jazzu - m.in. w 1952 wzigl udzial
w zarejestrowanej przez Normana Granza dla
wytwérni Verve Records pierwszej afroku-
banskiej sesji jazzowej, a w 1958 roku z Na-
tem ,,King” Colem nagral album Cole Espariol.
W 2000 roku wystapil w dokumentalnym filmie
Calle 54, w ktérym wystapil jego syn Chucho.
Za$ nakrecony w 2010 roku i nominowany do
Oscara film Chico ¢ Rita luzno nawigzuje do
jego zycia. Urodzil sie 9 pazdziernika 1918 r.




Wydarzenia

% 28 marca w klubie Sztuki&Sztuczki odbyt sie
wernisaz wystawy fotogramoéw z koncertéw
Niny Simone w Polsce - ,,Nina Simone odnale-
ziona w Polsce”. Na wystawie znalazly si¢ pra-
ce Marka Karewicza i Rafata Garszczynskiego.
Wystawe mozna ogladac¢ do 15 kwietnia.

% Fundacja Sopockie Korzenie zaprasza do
udzialu w V Ogodlnopolskim Konkursie
~Wspomnienia milo$nikéw rocknrolla” Ce-
lem Konkursu jest réwniez uhonorowanie
artystow, muzykdéw, animatoréw, pasjonatow,
fanéw rock’n'rolla, a takze wydawcow publika-
cji zwigzanych z historig polskiego rockn’rolla.
Jak co roku jego zwienczeniem bedzie uroczy-
sta gala, w czasie ktorej laureatom wreczone
zostang nagrody. Prace konkursowe nalezy
nadsyla¢ do dnia 15 sierpnia 2013. Ogloszenie
wynikow i wreczenie nagrod nastapi podczas
uroczystej gali 20 wrzes$nia 2013 roku w Sopo-
cie. Regulamin oraz Karta Zgloszenia dostep-
ne s3 na stronie Fundacji Sopockie Korzenie
www.sopockiekorzenie.org.pl.

% 49. edycja festiwalu Old Jazz Meeting Ztota Tar-
ka odbedzie si¢ w Ifawie od 9 do 11 sierpnia br.
W tym roku impreza bedzie miata jubileuszo-
wy charakter, a to dlatego, ze juz po raz dwu-
dziesty organizowana jest w Ifawie. Dyrekto-
rem artystycznym jest wybitny pianista i lider
Wojciech Kaminski. Festiwal to takze Konkur-
su Zlota Tarka 2013. Zgloszenia uczestnictwa
w konkursie mozna nadsyla¢ do 15 czerwca,
za$ szczegolowe informacje, w tym regulamin
i karta zgloszenia dostgpne sg na stronie inter-
netowej Festiwalu www.zlotatarka.pl.

fot. Rafat Garszczynski

( «




JazzPRESS, kwiecien 2013

% W dniach od 25 do 28 kwietnia w Centrum
Targowym w Bremen po raz 6smy odbedg sie
targi Jazzahead, ktére zgromadza w jednym °
miejscu jazzmanow, jazzfanéw, producen- rﬁ ﬂ | U ﬁzz pm
tow, dystrybutoréw oraz ludzi zwigzanych ®
z mediami i promocjg. Cze$¢ targowa uzu-
pelnig prezentacje muzykéw w ramach Isra-
eli Night, German Jazz Expo, Overseas Night
i European Jazz Meeting. Co prawda wsrod
wykonawcow trudno znalez¢ polskie nazwi-
ska, natomiast po raz pierwszy swoje stoi-
sko, dzigki Instytutowi Adama Mickiewicza,
bedzie miata polska reprezentacja, w ktore;j
sktadzie m.in. Sopot Jazz Festival, Jazz Fo-
rum, Jazztopad, Lado ABC, Zbigniew Seifert

Foundation. Wiecej informacji o imprezie na
stronie internetowej www.jazzahead.de.

(rs)

fot. Krzysztof Wierzbowski




Ptyty — RadioJAZZ.FM poleca

iiro rantala ACT
my history of jazz

lars danielsson

morten lund

adam baldych 4 A

liro Rantala feat. Lars Danielsson, Morten Lund &
Adam Batdych — My History 0f Jazz

Tak wiec nie myslcie o My History Of Jazz jak
o podreczniku historii. To §wieze, pelne cie-
kawych pomystow, subiektywne podejscie do
tematu. Trio liro Rantali nie jest klasycznym
jazzowym trio z fortepianem. To raczej forte-
pian plus kontrabas i perkusja. Lars Daniels-
son i Morten Lund nie tworzg klasycznej sekcji
rytmicznej. Raczej ubarwiajg i uzupelniajg gre
lidera. Jako bonus dostajemy po raz kolejny
swietnego Adama Baldycha, cho¢ w dawce spo-
ro mniejszej niz na jego solowych plytach. To
pierwszy album liro Rantali, ktory trafit do mo-
ich zbioréw, ale z pewnoscig nie ostatni.

Charles Lloyd & Jason Moran — Hagar’s Song

Nie ma watpliwosci, ze centralng postacig
Hagar’s Song jest Charles Lloyd. Jason Moran
dostaje szanse bycia liderem jedynie na chwile,
w ,,Bess, You Is My Woman Now”. Teoretycznie
centralng czescig albumu jest niemal 30 minu-
towa suita skomponowana przez Charlesa Lloy-
da - Hagar Suite. Dla mnie jednak najlepszym
momentem, definiujgcym w zasadzie istote du-
etu Charles Lloyd - Jason Moran jest kompozy-
cja Boba Dylana ,,I Shall Be Released”, pierwot-
nie umieszczona na plycie zespotu The Band
— Music From Big Pink. Wcze$niejsza wersja za-
$piewana przez samego Boba Dylana znalazta
sie na wydanej wiele lat pdzniej oficjalnie jako
cze$¢ kolekcji The Basement Tapes, a wczedniej

dostepna w wielu wersjach pirackich.
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Rudresh Mahanthappa ACT
Gamak

David Fiuczynski

Francois Moutin
Dan Weiss

Rudresh Mahanthappa feat. David Fiuczynski,
Francois Moutin, Dan Weiss — Gamak

W mojej muzycznej $wiadomosci Rudresh Ma-
hanthappa istnial raczej jako partner pianisty
Vijaya Iyera. Widzialem kilka jego koncertow
w roli lidera wlasnego sktadu, ale za kazdym ra-
zem mialem uczucie niedosytu i wrazenie, ze
saksofonista ciggle poszukuje swojej muzycznej
tozsamosci gdzie$ migdzy indyjskimi korzenia-
mi i dziedzictwem Johna Coltrane’a. Gamak
zmienil moje podejscie do jego muzyki. Nag-
le wszystkie, porozrzucane kawalteczki rozlicz-
nych muzycznych inspiracji, ktdre styszalem na
koncertach Rudresha Mahanthappy utozyly sie

w sensowng calos¢.

recenzje plyt tygodnia znajdziesz na stronie

www.jazzpress.pl/index.php/pyta-tygodnia

Eric Schaefer A
Who is afraid of Richard W.?

Eric Schaefer — Who Is Afraid Of Richard W.?

Ja si¢ Richarda Wagnera nie obawiam, cho¢
z pewnoscig nie jestem specjalistg od jego mu-
zyki. Najnowszy album rozchwytywanego na
rynku niemieckim perkusisty Erica Scheafe-
ra inspirowany jest w calo$ci monumentalnym
dorobkiem tego wielkiego kompozytora. Czgs¢
tych inspiracji jest dos¢ fatwych do odczytania,
innych ja odczyta¢ nie potrafie, nawet biorac pod
uwage wskazowki lidera opisujace utwér Wag-
nera, ktdry zostal uzyty jako podstawa do kazde;
umieszczonej na plycie kompozyciji lidera.

Rafal Garszczynski




6 lutego zatozona przez gitarzyste i kompozytora
Bena Mcdonnella formacja Aleph Trio wypuscifa
debiutancka ptyte. Sktad grupy uzupetniajg basista
Ben Bastin i perkusista

Chris Packham. Na albumie znalazto sie 5 kompozy-
¢ji Mcdonnella, w ktérych pobrzmiewaja doswiad-
Czenia zyciowe autora. Jest tu i utwor poswiecony
zyciu jego dziadka, i kompozycja o stosach po-
grzebowych w Nepalu. Ptyta na razie dostepne jest

W serwisie fizyczny krazek bedzie do-
stepny w 26 kwietnia.

12 lutego ukazaty sie dwa albumy klarnecisty i kom-
pozytora Bena Goldberga. Krgzki zatytutowane Un-
fold Ordinary Mind i Subatomic Particle Homesick
Blues wydata wytwornia BAG Records. Do nagrania
albumu Subatomic Particle Homesick Blue dopro-
wadzito spotkanie Bena Goldberga z grupa mu-
zykow, w ktorej byt saksofonista Joshua Redman
w 2008 roku. Wykonania w duecie przez Redmana
i Goldberga kompozycji,Study of the Blues”mozna
Natomiast do nagrania ptyty Un-
fold Ordinary Mind doszto po zakonczeniu przez
Goldberga poprzedniego duzego projektu, czyli
Orphic Machine w marcu ubiegtego roku. W maju
w ciggu jednego dnia zarejestrowano materiat na
ptyte. W nagraniu, obok lidera, wzieli udziat: dwaj
tenorzysci — Ellery Eskelin i Rob Sudduth, gitarzysta
Nels Cline oraz perkusista Ches Smith. Zobacz film
0 powstawaniu albumu. http://www.youtube.com/
watch?v=HWO9u-794Wd8&feature=youtu.be

12 lutego ukazat sie album duetu HUW zatytutowa-
ny Anamorphic. Duet tworzg pochodzacy z Peak
District w Wielkiej Brytanii bracia Aaron i Mike Dol-
tonowie. Obaj sg absolwentami Liverpool Institute
of Performing Arts. Ich muzyka to mieszanka jazzu,

elektroniki i soulu zainspirowana $wiatem filmu.

( «

Debiutowali w 2010 roku ptytg Amplexus wydang
naktadem tej samej wytworni Ropeadope. Jednego

FREIENimozna postuchac tu »

19 lutego wytwornia Random Act Records wydata
ptyte duetu Michael Wolff & Mike Clark zatytutowa-
ng The Wolff & Clark Expedition. Dwéch legendar-
nych muzykow: pianista, kompozytor i bandleader
Michael Wolff, ktéry swoich pierwszych nagran
dokonat z Calem Tjaderem w 1972 roku, a pozniej
nagrywat takze m.in. z takimi muzykami, jak: Can-
nonball Adderley, Nancy Wilson, Sonny Rollins, Tony
Williams, Christian McBride i wieloma innymi, oraz
perkusista Mike Clark, najbardziej znany z formacji
Headhunters Herbiego Hancocka z potowy lat 70.
nagrato ptyte, na ktorej znalazty sie od beatlesow-
skiego ,Come Togeher” przez ,Mercy, Mercy, Mercy”
Joego Zawinula po ,Song For My Father” Horace'a
Silvera oraz dwie autorskie kompozycje Wollfa —
utrzymana w rytmie 7/4 ,ARP"i Elise” oraz wspdlna
,Flat Out”. W nagraniu duetowi towarzyszy basista
Chip Jackson. Jak mowig muzycy: ,Gramy ze sobg
od wielu lat i podzielamy te samg wizje, energie i ra-
dos¢ z uprawiania muzyki i jazzowej improwizacji.
Celem The Expe ition jest przetworzenie znanych
utworow w taki sposob, aby pozwolity wyrazic sie-
bie. Wierzymy, ze nadszedt czas, zeby nowoczesne
srodki wyrazu tak wykonawcze, jak i kompozytorskie
zastosowac do muzyki wyptywajacej z bluesa i ko-
rzeni jazzu, aby tchna¢ w nig ozywczego ducha’

19 lutego ukazata sie ptyta saksofonisty i kompozy-
tora Joshuy Kwassmana zatytutowana Songs of the
Brother Spirit. Na krazku znalazto sie 8 autorskich
kompozycji lidera. W nagraniu ptyty, obok grajgce-
go na saksofonach, flecie, klarnecie i melodyce li-
dera, wzieli udziat: gitarzysci: Gilad Hekselman i Jeff
Miles (W utworze ,The Nowhere Trail Part I"), pianisci
Angelo Di Loreto i Adam Kromelow, basista Craig
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Akin, perkusista Rodrigo Recabarren oraz wokalistka

EIEEESIaEIsZ obacz zapowiedz albumu. »

21 lutego ukazata sie ptyta znanego brazylijskiego
kompozytora, aranzera i pianisty Antonia Adolfo za-
tytutowana Finas Misturas. Na ptycie, ktorataczy bra-
zylijskie dziedzictwo artysty z jego ponad 40-letnim
zwigzkiem z jazzem, znalazty sie cztery kompozycje
autorskie oraz szesc autorstwa Mistrzow Jazzu: Joh-
na Coltrane’a ,Giant Steps” i ,Naima’, Dizzy'ego Gil-
lespiego ,Con Alma’, Keitha Jarretta ,"Memories of
Tomorrow", Chicka Corei i Neville'a Pottera ,Crystal
Silence” oraz Billa Evansa ,Time Remembered”. Jak
przyznat Antonio Adolfo tym, co uzasadnia nagra-
nie takiego albumu jest zanik granic, dzieki czemu
mozliwe jest wymieszaniu jazz i brazylisjkiego frazo-

wania. Ptyte wydata wytwornia AAM Music.

26 lutego ukazata sie nowa ptyta dziatajacej od pra-
wie 40. lat zeniskiej formacji Spiewajacej acapella
Sweet Honey in the Rock. Repertuar wykonywany
przez zespot obejmuje szerokie spektrum stylistyk
od bluesa, przez muzyke afrykanska, jazz, po gospel
i R&B. Podwajny krazek zatytutowany A Tribute—Li-
ve! Jazz at Lincoln Center to pierwsza koncertowa
ptyta formacji zarejestrowana z towarzyszeniem ze-
spotu. Spiewaczkom towarzyszy grupa pod nazwg
the Honey Men w skfadzie: Stacey Wade — dyrektor
muzyczny, fortepian i keyboard, Parker McAllister
bas akustyczny i elektryczny oraz Jovol Bell perkusja
i instrumenty perkusyjne.

W ostatnim czasie naktadem wytworni Kilogram Re-
cords ukazaty sie dwie ptyty z udziatem saksofonisty
i klarnecisty Mikofaja Trzaski. Pierwsza z ptyt jest zapis
koncertu jaki formacja pod kierunkiem Trzaski data
w trakcie ubiegtorocznej edycji OFF Festival w Kato-
wicach. Na krazku zatytutowanym Mikotaj Trzaska
Gra Réze znalazty kompozycje ze Sciezki dzwieko-

wej do filmu Wojtka Smarzowskiego pt. Réza. Dru-
ga z ptyt jest album Ha-Huncvot trio Shofar, ktore,
obok grajacego na saksofonie altowym i klarnecie
basowym Trzaski, tworza: gitarzysta Raphael Rogin-
ski i perkusista Macio Moretti. Wiekszos¢ nagranego
przed ponad trzema laty materiatu to kompozycje

zespotowe.

1 marca ukazata sie nowa ptyta kontrabasisty Piotra
Lemanczyka. Krazek zatytutowany Amhran zostat
nagrany z towarzyszeniem nowojorskiego sakso-
fonisty Seamusa Blake'a i perkusisty Jacka Kocha-
na. Na ptycie znalazty sie kompozycje Lemanczyka,
zas muzyka, jak czytamy w materiatach wydawcy,
firmy Soliton Poland, ,jest wypowiedzig poprzez ra-
dos¢ wspottworzenia i wzajemnego zrozumienia
rozumienia siebie. Mozna w niej odnalez¢ ekspre-
sje, dbatosc o kazdy dzwiek, wirtuozerie, przestrzen,
rozbudowane improwizacje, nowoczesnos¢ i trady-
cje, a wiec to, co decyduje o sztuce i wyjgtkowosci
muzyki jazzowej! Tytutowej kompozycji ,Amhram”

mozna wystucha¢ tu »

Wytwornia Mosaic Records wydata siedmioptytowy
box z nagraniami niezwykle waznego dla rozwoju
jazzu w latach 20, 30. i 40., cho¢ nieco dzis zapo-
mnianego pianisty Earla,Fathy” Hinesa. W zestawie
zatytutowanym Classic Earl Hines Sessions 1928-
1945 znalazt sie wybor jego nagran solowych oraz
prowadzonych przez niego formacji dla takich wy-
tworni, jak: Okeh, Victor, Brunswick, Vocalion, Blue-
bird and Signature. Zebrane nagrania dokumentujg
rozwaoj pianisty w trakcie tych 17. lat obejmujacych:
chicagowski okres hot-jazz orkiesty (1929-1934),
unowoczesnienie stylu, dzieki zastgpieniu skrzy-
piec przez saksofoniste tenorowego Jimmy'ego
Mundy'ego (po 1934), orientacje w strone swingu
(1937), nagrania zgrupg wokalng The Three Varieties
(1941), nagranie ,Skylark” w aranzacji Budda John-


http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=C2stovTmS4k
http://www.youtube.com/watch?v=PHM0gwQexUk

sona w interpretacji wokalisty Billy'ego Ecksteina.
| wreszcie jedno z ostatnich nagran — zaaranzowang
przez gitarzyste elektrycznego Rene Halla kompo-
zycje Scoopa Carry'ego zatytutowang ,Merry”.

5 marca wytwornia Decca wypuscita nowy krgzek
Madeleine Peyroux zatytutowany The Blue Room.
Plyta zostata nagrana z dtugoletnim wspotpracow-
nikiem, legendarym producentem Larrym Kleinem,
ktory ma w swoim dorobku wspotprace z Joni Mit-
chell i Herbiem Hancockiem. Krazek jest autorska
interpretacjg klasycznego albumu Ray‘a Charlesa
Modern Sounds In Country And Western Music do-
konang przez duet Peyroux-Klein. W klimat ptyty
wprowadza clip do utworu Buddy'ego Holly'ego

,,Changing All Those Changes” »

5 marca ukazata sie piata ptyta gitarzysty Drewa Da-
vidsena. Album zatytutowany Trew Drew dedyko-
wany jest idolowi gitarzysty George'owi Bensonowi,
ktorego ptyta Breezin’ jest jednga z najwazniejszych
inspiracji w karierze Davidsena. Na krazku zareje-
strowano dwanascie kompozycji, w tym siedem
autorstwa Davidsena. W nagraniu materiatu wzie-
li udziat: Eric Marienthal, Bobby Lyle, Bob Baldwin,
Gerald Veasley i grajacy w formacji The Temptations
Ron Tyson. Ptyte wydata wytwaornia Oznot Records.

W pierwszym tygodniu marca naktadem ECM uka-
zuje sie ptyta czeskiej wokalistki, instrumentalistki
i kompozytorki Ivy Bittovej. Album zaczerpnat tytut
od nazwiska autorki. Jak twierdzi autorka ,Skrzypce
to zwierciadto, w ktorym odbijajg sie moje marze-
nia i wyobrazenia” Na ptycie znalazto sie dwana-
scie ,Fragmentéw” ponumerowanych od | do XI.
Nagranie zrealizowano w lutym ubiegtego roku
w e Auditorio Radiotelevisione svizzera w Lugano.
Bittova gra na skrzypcach, kalimbie i $piewa. Ptyte
zrealizowat Manfred Eicher. W kwietniu artystka za-

( «

prezentuje ten materiat m.in. w Bratystawie i Karlo-
wych Warach. Drugg z serii ptyt, ktére ukazaty sie
pod szyldem ECM jest ptyta formacji Giovanni Guidi
Trio zatytutowana

City of Broken Dreams. Trio tworzg pianista Giovan-
ni Guidi, kontrabasista Thomas Morgan i perkusista
Jodo Lobo. City of Broken Dreams to debiutancki
krazek lidera, ktérego mozna ustysze¢ na ptytach
Enrico Ravy Tribe i On The Dancefloor. Na ptycie
zarejestrowanej w grudniu ubiegtego roku znalazty
sie kompozycje Guidiego.

Krakowska wytwarnia Not Two wydata wiasnie 5-cio
ptytowy box z zarejestrowanymi w trakcie 5 edycji
festiwalu Krakowska Jesien Jazzowa koncertami for-
macji Barry Guy New Orchestra (small formations).
Koncerty odbywaty sie w krakowskiej Alchemii.

11 marca ukazata sie druga ptyta z serii zatytutowa-
nej Polish Radio Jazz Archives. Tym razem wydaw-
ca, czyli Polskie Radio proponuje nagrania trebacza
Dona Ellisa z towarzyszeniem formacji Wojciech Ka-
rolak Trio. Na krazku znalazty sie nagrania dokonane
w sali Filharmonii Narodowej w Warszawie podczas
5 Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Jazzowej
Jazz Jamboree 1962. Na albumie znalazto sie szes¢
kompozycji, z ktorych piec zostato nagranych przez
Eliisa i Trio, a szOstg jest kompozycja Andrzeja Trza-
skowskiego, w ktorej rejestracji wzieta udziat takze
Orkiestra Kameralna Filharmonii Narodowej pod
dyrekcjg Andrzeja Markowskiego. Koncert pod na-
zwa Il Nurt zostat zarejestrowany w Filharmonii Na-
rodowej dwa dni po Festiwalu Jazz Jamboree, czyli
29 pazdziernika 1962 roku.

Pianista Marcin Masecki opublikowat na swoim pro-
filu w serwisie Soundcloud wybor reinterpretadji
wczesnych utworow Szopena nagranych dla Muze-
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um Chopina w Warszawie w 2012. Cykl nosi tytut
,SEAN". Plyta w formie fizycznej ma ukaza¢ sie do-
PIE(eIENERIENNagran mozna postuchac tu »

12 marca ukazata sie ptyta dtugoletniego cztonka ze-
spotéw Diany Krall i Chrisa Bottiego, uczestnika sesji
nagraniowej uhonorowanej Grammy ptyty Paula
McCartneya Kisses on the Bottom, basisty Roberta
Hursta zatytutowana BoB: A Palindrome. Materiat
na plyte zostat nagrany w pazdzierniku 2001 roku
z udziatem znakomitych muzykéw: Branforda Mar-
salisa, Roberta Glaspera, Benniego Maupina, Marcu-
sa Belgravea, Jeffa Tain"Wattsa i Adama Rudolpha.
Niektére kompozycja zostaty napisane juz w 1985
roku. Jednak do tej pory nie byto okazji, zeby ten
materiat zostat wydany. Album BoB: A Palindrome
to czwarte wydawnictwo jego wiasnej wytworni
Bebob.

12 marca ukazat sie album kubariskiego muzyka Pe-
drito Martineza zatytutowany Rumba de la Isla. Na
krazku znalazty sie piesni znane z interpetacji ikony
flamenco hiszpanskiego $piewaka Camardna de la
Isla. W nagraniu ptyty, na ktorej Martinez taczy ku-
banskie rumby z tradycyjnym flamenco, towarzysza
mu znakomici hiszpanscy, kubanscy i nowojorscy
muzycy: gitarzysta Nifo Josele, grajacy na cajon
Pirafa, basista John Benitez, skrzypek Alfredo de Ia
Fé, grajacy na cajon Roman Diaz oraz wokalisci Xio-
mara Laugart i Abraham Rodriguez.

12 marca wytwornia Smalls wydata debiutancki kra-
zek saksofonowego duetu blizniakow Petera i Wil-
la Andersonow zatytutowany Correspondence. Na
ptycie zarejestrowano po 3 kompozycje braci oraz
takich mistrzow, jak: Bud Powell (,I'll Keep Loving
Sou"), Cole Porter (,Get Out of Town”"), Dizzy Gille-
spie (,Shaw Nuff”) i Thad Jones (,Slipped Again”).
W nagraniu braciom towarzyszy sekcja w sktadzie:

pianista Kenny Barron, basista Ben Wolfe i perkusi-

SERCIIAYEHNeleilMTU mozna wystuchac ty-
tutowego utworu »

15 marca ukazata sie pigta ptyta grajacego fusion
basisty i keyboardzisty Gino Fotiego zatytutowana
Xenosonic Journeys. Znalazto sie na niej sze$¢ dwu-
czesciowych suit granych gtownie na dwie gitary
basowe. Fotiemu w niektorych utworach towarzy-
sz gitarzysta Dave Kulju, perkusista Massimo i wo-
kalista Sri Sastry. Ptyte wydata wytwaornia Net Dot
Music, Inc. w nakfadzie 240 numerowanych egzem-

PElFaAFragmentow nagran mozna postuchacd
na stronie internetowej artysty »

19 marca ukazat sie zapis koncertu Milesa Davisa
ztowarzyszeniem Quincy’ego Jonesa i the Gil Evans
Orchestra, ktory odbyt sie 8 lipca 1991 r.na Montreux
Jazz Festival. Wydawnictwo zatytutowane Miles Da-
vis with Quincy Jones and the Gil Evans Orchestra
Live at Montreux 1991, na ktérym znajduje sie 13
utwordw, jest dostepne w formatach DVD, Blu-Ray.
To byt ostatni wystep Davisa na Festivalu w Montre-
ax. W koncercie, obok trebacza, wystapili: saksofoni-
sta Kenny Garrett i trebacz Wallace Rooney. Quincy
Jones dyrygowat the Gil Evans Orchestra i the Geo-
rge Gruntz Concert Jazz Band z towarzyszeniem tre-
bacza Benny'ego Bailey'a, basisty Carlesa Benaventa
i perkusisty Grady'ego Tate'a.

19 marca wytwaornia Fania Records wydata podwaj-
ny album zatytutowany Elements Of Life Eclipse
zrealizowany w ramach orkiestrowego projektu
DJa, producenta i kompozytora Louiego Vegi. Na
pierwszym krazku znalazto sie 17 nowych utworéw
formacji Elements Of Life utrzymanych w stylistyce
afrobeat, jazz, latin, r&b, gospel, soul, blues, brazilian
i world music poddanych obrébce przez Louiego
Vege. Na drugim zarejestrowano 33 minutowy ko-


https://soundcloud.com/marcinmasecki
https://soundcloud.com/kidlogicmedia/peter-and-will-anderson
https://soundcloud.com/kidlogicmedia/peter-and-will-anderson
http://ginofoti.com/
http://ginofoti.com/

laz zatytutowany ,EOL Soulfrito’, bedacy swoistym
hotdem dla wytwaorni Fania. Na kolaz ztozyty sie re-
mixy i autorskie interpretacje klasycznych kompo-
zycji Fanii w wykonaniu formacji Elements Of Life.
Dysk uzupetnia 6 bonusowych sciezek.

19 marca ukazafa sie ptyta kompozytora i bandle-
adera Anthony'ego Brankera zatytutowana Uppity.
Wydany przez Origin Records album jest drugim
kragzkiem nagranym przez sextet Word Play, w kto-
rego sktadzie znaleZli sie: tenorzysta Ralph Bowen,
puzonista Andy Hunter, trebacz Eli Asher, pianista
Jim Ridl, basista Kenny Davis, perkusista Donald
Edwards oraz wokalistka Charmaine Lee. Central-
nym punktem ptyty jest kompozycja zatytutowana
,Ballad for Trayvon Martin’, do ktérej skompono-
wania zainspirowato Brankera zabojstwo 17-latka
w lutym 2012 roku. Kompozycja dedykowana jest

w hotdzie wszystkim ofiarom nienawisci rasowe.

W okolicach rownonocy wiosennej ECM wypus-
cita na rynek kilka nowosci: nagrang w 2006 roku
ptyte Quercus trio, ktére tworza: angielska woka-
listka June Tabor, zaangazowang do tego projektu
przez walijskiego pianiste Huwa Warrena oraz lider
formacji Food, saksofonista lain Ballamy. To pierw-
sza ptyta formadji, ale istniejace od siedmiu lat trio
stale rozwija swoj jezyk muzyczny. Drugg z wyda-
nych ptyt jest nagrany w lutym ubiegtego roku kra-
zek zatytutowany Third Reel. To debiutancka ptyta
szwajcarsko-wtoskiego trio, ktére tworzg utalento-
wani improwizatorzy i kompozytorzy: saksofonista
Nicolas Masson, gitarzysta Roberto Pianca i perku-
sista Emanuele Maniscalco. Na albumie znalazto sie
16 ekspresyjnych kompozydji.

2 kwietnia ukazat sie nowy album pianisty Geral-

da Claytona zatytutowany Life Forum. W nagraniu
pierwszego krazka dla Concord Jazz liderowi, obok

( «

jego trio w skfadzie: basista Joe Sanders i perkusista
Justin Brown, goscinnie towarzyszyli saksofonisci
Logan Richardson i Dayna Stephens, trebacz Amb-
rose Akinmusire, wokalistka Gretchen Parlato i wo-
kalista Sachal Vasandani oraz poeta Carl Hancock
Rux. Na krazku znalazto sie 12 autorskich kompozy-
Cji pianisty, ktore wyptywaja z jego zyciowych do-
swiadczen, w szczegolnosci zwigzanych z mitoscia
i odmianami kolei losu. Intencjg muzyka ,byto, aby
te bardzo osobiste kompozycje staty sie baza, na
ktorej cudownie kreatywni muzycy beda mogli wy-
razi¢ siebie w duchu wolnosci, otwartosci umystu
i harmonii. Wszystkie nasze zyciowe doswiadczenia
i kontakty stwarzaja nam szanse do rozwijania tole-
rancji, mitosci, szczerosci, wspotczucia i akceptacji.
Osobiscie dla mnie tworzenie tego albumu byto
nadzwyczajng okazjg do rozwoju!

plyty mozna odstuchac tu »

3 kwietnia wytwaornia Leo Records wyda trzy nowe
ptyty saksofonisty Ivo Perelmana. Jedng w duecie
i dwie z roznymi kwartetami. Na wszystkich trzech
saksofoniscie towarzyszy pianista Matthew Shipp.
To nie pierwszy raz, kiedy Perelman wydaje trzy
ptyty jednego dnia. Poprzednio taka sytuacja miata
miejsce ubiegtej jesieni. Krazek zatytutowany The
Art Of The Duet, Volume One zostat nagrany przez
Perelmana z Mathew Shippem. Album The Edge
z kwartetem, ktéry, obok saksofonisty i pianisty,
tworzg basista Michael Bisio i perkusista Whit Di-
ckey. Natomiast na ptycie Serendipity mozna usty-
sze¢ basiste Williama Parkera i perkusiste Geralda
Cleavera. Saksofonista od 1989 roku wydat ponad
50 ptyt firmowanych wtasnym nazwiskiem.

6 kwietnia ukaze sie nowy album wschodzacej
gwiazdy trabki Carlosa Redmana zatytutowany
Not Your Classic. Na albumie, ktérego produkgji
podjat sie wielokrotny zdobywca Nagrody Gram-
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my Alessandro Perrota, trebacz ze swoim kwinte-
tem Chemistry zarejestrowat zarbwno odswiezone
standardy (m.in. utwor EddiegoHarrisa ,Cold Duck
Time”), jak i autorskie kompozycje. Ptyte wyda wtas-

na wytwornia Redmana Brown Eyes Records.

Zobacz zapowiedz albumu »

9 kwietnia nakfadem firmy EMI ukaze sie ptyta Karo
Glazer zatytutowana Crossing Project. Do realiza-
¢ji projektu kompozytorka, aranzerka, wokalistka
i producentka zaprosita swoich licznych przyjaciot
z roznych zakatkow swiata: Mike'a Sterna, Larsa Da-
nielssona, Johna Taylora, Klausa Doldingera, Toma-
sa Sancheza, Marka Napiorkowskiego, Krzysztofa
Scieranskiego i Andrzeja Olejniczka. Materiat zostat
nagrany z towarzyszenie kwartetu smyczkowego
filharmonii monachijskiej. Na ptycie znajdzie sie 10
premierowych kompozycji mieszczacych sie w sze-
roko pojetym contemporary jazz w wokalnym wy-
daniu. Plyta — poza partiami z udziatem Mike'a Ster-
na — zostata nagrana akustycznie. Podstawowym
instrumentem na ptycie jest wokal Karo Glazer, kto-
ry stanowi w wielu przypadkach trzon utworu. Karo
stosuje gtos we wszelkich mozliwych technikach.
Jest scat, mouth percussion, niezliczone harmonie,
a nawet $piew klasyczny.

9 kwietnia pianista John Medeski po dwdch de-
kadach gry w znakomitym trio Medeski Martin &
Wood wyda swoja debiutancka solowg ptyte. Kra-
zek zatytutowany A Different Time ukaze sie nakta-
dem wytworni Okeh. Muzyka, ktora znajdzie sie na
krazku — a bedg to gtéwnie kompozycje Medeskie-
go uzupetnione jednym utworem autorstwa Willie-
go Nelsona - znaczaco odbiega od tego, co znaja
fani MM&W. Jest bardziej refleksyjna i medytacyjna.
Jak twierdzi pianista, ma oddawac klimat jego solo-
wych koncertow.

15 kwietnia wytwaornia Cafe Pacific Records wypu-
sci na rynek debiutancka ptyte wokalisty Jeffrey’a
Gimble'a zatytutowang Beyond Up High. Gimble
jest synem saksofonisty i bandleadera Maynarda
Gimble'a. Na ptycie znajda sie zaréwno standardy:
,Sweet and Lovely”,, It Only Happens When | Dance
With You" czy ,All the Things You Are’, kompozycje
Oscara Browna Jr, Antonio Carlosa Jobima, Irvinga
Berlina, Chicka Corei i jeden utwor skomponowany
przez wokaliste we wspotpracy z producentem pty-
ty Markiem Winklerem. W pracach nad ptytg uczest-

niczyt takze pianista i aranzer Tamir Hendelman.

20 kwietnia ukaze sie kolejna z serii ptyt z niezna-
nymi nagraniami Jerzego Miliana. Po krazku When
Where Why GAD Records wydaje krazek zatytu-
towany Blues for Praha. Jesienig 1965 roku Jerzy
Milian podbit Prage. Jego wystep w Lucernie z to-
warzyszeniem orkiestry Gustava Broma stat sie sen-
sacjg Praskiego Festiwalu Jazzowego. Slady krotkiej,
ale owocnej wspodtpracy Milliana z orkiestrg zostaty
zebrane wtasnie na Blues for Praha. Znalazty na niej
studyjne nagrania z pazdziernika 1965 roku, zareje-
strowane z goscinnym udziatem amerykanskiego
trebacza Teda Cursona (znanego w Polsce za spra-
wg nagran z Andrzejem Trzaskowskim) oraz trzy
unikatowe nagrania live, zarejestrowane w lutym
1966 roku w Brnie.

23 kwietnia ukaze sie pierwsza koncertowa ptyta
pianisty i kompozytora Edwarda Simona i jego trio,
ktore tworzg basista John Patitucci i perkusista Brian
Blade. Album bedzie nosit tytut Live In New York at
Jazz Standard. Trio gra ze sobg od prawie dekady
i w tym czasie wydato dwa studyjne albumy: Unicity
(CAM Jazz, 2006) i Poesia (CAM Jazz, 2010). Materiat
na Live In New York at Jazz Standard zostat zareje-
strowany 18119 grudnia 2010 roku tuz po ukazaniu
sie krazka Poesia, w nowojorskim Jazz Standard.


http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=3C5eb0JeD-g
http://www.youtube.com/watch?v=4PGMIGaOD_U&feature=youtu.be
http://www.youtube.com/watch?v=4PGMIGaOD_U&feature=youtu.be

6 maja ukaze sie ptyta formacji Jaga Jazzist nagrana
z udziatem dziatajacej w Cambridge orkiestry ka-
meralnej Britten Sinfonia. Materiat, ktéry ukaze sie
na krazku zatytutowanym Jaga Jazzist Live With the
Britten Sinfonia to zapis wspdlnego koncertu obu
formacji jaki daty one w Oslo latem ubiegtego roku.
Jesli chodzi o repertuar, to przewazaja utwory zna-
ne z poprzednich ptyt norweskiej formacji: The Stix,
What We Must i ostatniej studyjnej z 2010 r. One-
Armed Bandit. Zarejestrowano takze jedng kompo-
zycje specjalnie napisang na te okazje —,Prungen”.

7 maja wytwornia Nonesuch Records wyda nowa
ptyte saksofonisty Joshu'y Redmana zatytutowang
Walking Shadows. Album, na ktérym znajdzie sie 12
ballad, to pierwsza ptyta Redmana nagrana z towa-
rzyszeniem orkiestry. Producentem ptyty jest wie-
loletni wspotpracownik saksofonisty, pianista Brad
Mehldau. Trzon zespotu, ktéry wziat udziat w nagra-
niu stanowig Mehldau, Larry Grenadier i Brian Blade,
zas orkiestrg dyryguje Dan Coleman. Na ptycie zna-
lazty sie kompozycje autorstwa zaréwno lidera, jak
i Mehldau'a, ale takze takich ,spotek kompozytor-
skich’, jak: John Mayer i Pino Palladino, Kern i Ham-

merstein, Lennon i McCartney. I3 (T EVE Ty TR
zycji,,Final Hour”. »

10 maja na sklepowe potki trafi ptyta formacji El Gre-
co zatytutowana Sing Cuckoo. El Greco to projekt
muzyczno-literacki krakowskiego pianisty i kompo-
zytora Joachima Mencla. Na ptycie znajdzie sie 10
utworow, w tym 8 kompozycji autorstwa Mencla,
do ktorych warstwe stowng stanowi poezja Cypria-
na Kamila Norwida, Kazimierza Przewy-Tetmajera,
Emily Dickinson, Jana Kochanowskiego i Oskara
Wilde'a oraz staroangielska wersja piesni , Kukutecz-
ka kuka” Cato$c¢ dopetniaja utwory instrumentalne —
kompozycja Gila Evansa,La Nevada"i dzieto zespotu
,North Dakota”" Jak mowi lider:,Muzyka El Greco jest

( «

synteza réznych stylow — chillout, drum'n’bass, r&b,
jazz, rock. Podstawg jest umiejetno$¢ poruszania
sie w tych stylach. (..) Grajac jazz, wktadamy w jego
ramy nasze zainteresowania, nasze dziedzictwo i ta
koncepcja jazzu — zywego organizmu, do ktorego
mozemy dodawac swojg nute, jest bardzo pojemna.
(..) Odczytuje muzyke w rytmie i akcentach tekstu.
Ta poezja, ktérg wybratem, w moim odczuciu mia-
ta juz swoja melodie. Moim zadaniem byto jedynie
odkrycie jej i ubranie w dzwieki, harmonie, rytm
i forme!”W nagraniu ptyty, obok lidera na organach
Hammonda, Rhodesie i fortepianie, wzieli udziat:
wokalista Jorgos Skolias, Dj Krime, basista Andrzej

Swies i perkusista Harry Tanscheck. [N

utworu z ptyty mozna postuchac tu »

28 maja wytwornia Blue Note wyda nowg ptyte tre-
bacza Terence'a Blancharda. Krazek zatytutowany
Magnetic, to pierwsze wydawnictwo firmowane
przez trebacza od czasu ukazania sie dobrzej przy-
jetego albumu Choices w 2009 roku. Ptyta zostata
nagrana przez kwintet Blancharda, ktory obok lide-
ra, tworzga: saksofonista Brice Winston, pianista Fa-
bian Almazon, basista Joshua Crumbly i perkusista
Kendrick Scott. Goscinnie w nagraniu wzieli udziat
znakomici muzycy: legendarny basista Ron Carter,
saksofonista Ravi Coltrane i gitarzysta Lionel Loueke.
Na Magnetic znajdzie sie 10 kompozycji autorstwa
trebacza, jak i pozostatych cztonkéw zespotu.

28 maja ukaze sie ptyta laureatki Thelonious Monk
International Jazz Vocals Competition Winner
z 2010 roku, wokalistki Cécile MclLorin Salvant za-
tytutowana WomanChild. W nagraniu wokalistce
towarzyszyli: pianista Aaron Diehl, basista Rodney
Whitaker, perkusista

Herlin Riley i gitarzysta James Chirillo. Ptyte wyda
wytwornia Mack Avenue.
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http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=APvr7vEBZBA
http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=APvr7vEBZBA
http://www.youtube.com/watch?v=Udu00QWZMa8
http://www.youtube.com/watch?v=Udu00QWZMa8

€£LO0T Uandaimy ‘ssiydzzef

9110 wrzesnia 2011 roku w Gnieznie gitarzysta Ma-
rek Raduli obchodzit jubileusz 30-lecia dziatalnosci
artystycznej z formacjami: Laboratorium, kwarte-
tem Zbigniewa Jakubka, The Colours oraz PiR Proje-
ct. Dokumentalny zapis zagranych wtedy czterech
koncertow znalazt sie w filmie pt. Wielka impro-
wizacja autorstwa Huberta Gorczycy. Zdjecia: Hu-
bert Gorczyca, Pawet Mitrus oraz Grzegorz Filipiak,

mastering dzwieku Jarostaw Gotofit. [fllLRRAty

Nowosci Motema Muse. W najblizszym czasie na-
ktadem tej nowojorskiej wytworni ukazg sie: drugi
kragzek uznanej kompozytorki i wokalistki Rondi
Charleston zatytutowany Signs of Life. Album zostat
nagrany z udziatem znakomitych muzykéw: gita-
rzysty Dave’a Strykera, pianisty Brandona McCune’a,
basisty Eda Howarda, perkusisty Clarence’a Pen-
na, perkusjonalistki Mayry Casales, harmonijkarza
Gregoire'a Mareta i saksofonisty Teda Nasha. Wiecej

o plycie znajdzie w tej krotkiej zapowiedzi »

Kolejng z zapowiadanych ptyt jest krgzek trio wir-
tuoza pianistyki Eldara Djangirova zatytutowany
Breakthrough. Pianiscie w nagraniu towarzysza
Armondo Gola i Ludwig Afonso. Pochodzacego
raoiutworu ,Point of View Redux” mozemy|
Album wirtuoza basu Charnétta
Moffetta The Bridge. Solo Bass Works. To pierwsza
autorska ptyta muzyka, ktory ma w swoim dorob-
ku wspotprace z takimi artystami, jak: McCoy Tyner,
Stanley Jordan, Melody Gardot, and The Manhattan
Jazz Quintet. Na krazku znalazto sie 20 kompozydji.
Debiut perku-
sisty, producenta i konceptualisty Jaimeo Browna
zatytutowany Transcendence z udziatem jego ulu-
bionych saksofonistéw: JD Allena, Chrisa Sholara
i jedynej w swoim rodzaju pianistki Geri Allen.



http://www.youtube.com/watch?v=iiv2bPbJuI8
http://www.youtube.com/watch?v=iiv2bPbJuI8
http://www.youtube.com/watch?v=SbnFFznpguM
http://www.youtube.com/watch?v=b4VZLnsUrow&feature=youtu.be
http://www.youtube.com/watch?v=b4VZLnsUrow&feature=youtu.be
http://www.youtube.com/watch?v=SIjh6DRtAQY&feature=youtu.be
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Coherence Quartet — Coherence

Najwazniejsze jest to, co zespot
robi po temacie

Z JazzPRESS-em saksofonista

Yukasz Kluczniak i basista Marcin Lamch.

rozmawiajg

Ryszard Skrzypiec: Kilka tygodni temu wyszla de-
biutancka ptyta kwartetu Coherence Quartet zaty-
tutlowana Coherence. Na waszej stronie internetowe;j
www.coherencequartet.strefa.pl mozna przeczy-
tac¢ ,Po latach wspoéttworzenia réznych projektéw
muzycznych z udziatem najwybitniejszych arty-
stow, saksofonista tukasz Kluczniak, kontrabasista
Marcin Lamch, pianista Robert Jarmuzek stworzyli
zespot, w ktérym nie goszczg, a s domownikami.”
Czy i zespdl, i ptyta to wyraz swoistego ,buntu side-
mandéw’, ktérym zachciato sie gra¢ wtasne rzeczy?

Jak doszto do powstania zespotu?

Marcin Lamch: Okreslenie sideman zwykle ko-
jarzy mi si¢ nie za dobrze. Gramy razem z Lu-
kaszem juz od kilkunastu lat. Kiedy$ mielismy
zespot KaPeL Trio, czy Kapela Trio, p6zniej tro-
che z ta dziatalnoécig ze$my odpuscili, gralismy
z réznymi muzykami, miedzy innymi Yaning
Iwanskim. Jednak w pewnym momencie wré-
cila ochota do takiego grania jakie stycha¢ na
plycie. Najwigkszg inicjatyws, zeby stworzy¢
zespot, ktory cos takiego zagra wykazal sie Lu-
kasz. I zapytal mnie co o tym sadze i czym bym
w tym nie zagral. Ja si¢ strasznie ucieszylem
i powiedzialem, ze bede gral. Wiec dobralismy
reszte chlopakdw. Czy to jest jakis ,,bunt sidema-
néw”? Nie, to raczej jest wyraz naszej potrzeby.
Bo fajnie jest gra¢ z réznymi ludzmi. I mozna

bardzo wielu rzeczy dowiedzie¢ si¢ — jak nalezy
co$ robi¢, czy jak czego$ nie robi¢. Ale przycho-
dzi taki moment - o ile taki moment w ogéle
przychodzi, bo przeciez nie ma niczego ztego
w tym, jesli kto$ spetnia sie¢ w graniu u kogos,
czyli realizujac czyja$ wizje muzyczng - tak jak
w tym przypadku, ze potrzeba stworzenia ze-
spotu, ktéry bedzie grat to, co on w tej chwili
gra, zrodzita si¢ naturalnie.

Lukasz Kluczniak: Wtrace sie tu Marcinowi.
Przyszed! taki moment, ze szukalem pianisty,
jeszcze przed kwartetem. Szukalem pianisty,
ktéry wklei si¢ w catosci w naszg z Marcinem
wizje zespolu. Zupelnie nieoczekiwanie poja-
wit si¢ Robert Jarmuzek. Na koncercie z Chro-
mosomos i po tym koncercie zapytalem go czy
nie chcialby gra¢ w kwartecie. Zgodzit sie. I tak
wlasnie powstal zespdt.

RS: W zespole, przynajmniej stycha¢ go na plycie,

jest jeszcze Grzegorz Mastowski.

( «




JazzPRESS, kwiecien 2013

ML: Grzesiu pojawil sie¢ w zespole ostatni.
W pierwszej odslonie i nadal duchowo, mental-
nie, a pewnie zdarzy sie, ze fizycznie jest z nami
genialny perkusista Arek Skolik. Z rdéznych
przyczyn to Grze$ nagrat te plyte i to Grzes gra
z nami koncerty, i on jest czlonkiem zespotu,
natomiast Arek pozostaje cztonkiem naszego
zespolu, cho¢ nie nagral na plycie nawet jedne-
go dzwieku. Jest to taka posta¢, taki muzyk i taki
czlowiek, ze jest stale obecny w zespole Cohe-
rence. I na okladce sg dla niego nasze podzigko-
wania. Grze$ tez zostal ,,znaleziony” przez Lu-
kasza i Lukasz mi o nim powiedzial, powiedzial,
ze to jest wspaniaty perkusista. I jak zwykle mial
racje. Tak to Grze$ dopelnia calosci.

RS: Jak stysze troche Was to moje pytanie sprowoko-
watlo, ale takie bylo moje zamierzenie, cho¢ intere-

suje mnie skad pomyst na taki zespot?

ML: W oczach opinii publicznej moze tak wy-
glada¢, ze wyskoczyliSmy znikad, ale caly czas
robilismy, graliSmy swoje. Wiec w tym mo-
mencie bardzo si¢ ciesze, ze doszlo do tego, ze
nagraliSmy plyte. Méwienie o sidemenstwie to
fajna prowokacja, cho¢ trzeba przyznac, ze gra-
nie, terminowanie u kogos to jest dobra szkofa.
Oczywiscie sg ludzie, ktorzy od poczatku graja
swoje, dobierajg sobie zespdl i trzymaja sie tego
od poczatku. Natomiast druga droga prowadzi
przez terminowanie u roznych ludzi. Mnie to
osobiscie odpowiada i uwazam, ze bardzo wielu
rzeczy sie nauczytem i mam nadzieje, ze jesz-
cze bede mial okazje sie nauczy¢. Grajac u ko-
go$ mozna si¢ dowiedzie¢ wielu fajnych rzeczy,
poniewaz komunikujesz si¢ z réznymi ludzmi,
obracasz si¢ w zrdéznicowanym $rodowisku.

A jednocze$nie muzyka tych ludzi jest rézno-
rodna. I to pomaga sprecyzowac swoje oczeki-
wania wobec wlasnej drogi muzycznej. Jezeli
poznajesz wiele rzeczy to naturalnie zaczyna si¢
rodzi¢ odpowiedz na pytanie ,,co mnie w tym
wszystkim interesuje?” I w koncu prowadzi do
powstania takiej plyty.

L K: Nastepuje pewna selekcja w sensie muzycz-
nym. Takze dodajac do tego, co Marcin moéwil.

RS: Czy z tej opowiesci mozna wysnuc¢ wniosek, ze

jestescie liderami zespotu?

ML: Zespdt nazywa si¢ Coherence, a to stowo
oznacza jednomyslno$¢. I na pewno jest tak,
ze iskra, zapalnikiem tego, co si¢ wydarzylo
jest Lukasz. A poniewaz z Lukaszem znamy
sie juz tadng chwile, wiec naturalng kolejg rze-
czy okazalo sig, ze bytem drugg osoba, a raczej
pierwszg, ktora sie dowiedziala o zespole, ale
nie sadze, zeby to powodowalo, ze zesp6t ma
konstrukeje lider/liderzy - reszta. Na pewno
jest tak, ze zespdt, ktérym sie nikt nie zajmuje
to za daleko nie poptynie. Lukasz i ja poczu-
wamy sie w obowigzku, zeby troszczy¢ sie o to
dziecko muzyczne. natomiast ja nie uwazam, ze
w tym zespole wystepuje zjawisko bycia lide-
rem. Wszyscy jesteSmy razem i na tej zasadzie,
ze$my si¢ dobrali. Gramy z tymi ludzmi, ktorzy
zostali zaproszeni do zespolu i mam nadzieje,
ze im to odpowiada, wigc jest to ,,utopijna for-
ma demokracji” (salwa Smiechu po obu stronach
mikrofonu).

RS: ,Utopijna forma demokracji” powiadasz. Czy to

w zespole sie sprawdza?
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ML: Pozyjemy zobaczymy.

RS: Jednak to Wy jestescie autorami wszystkich
kompozycji na ptycie. Czy piszacy materiat cztonek

zespotu nie jest naturalnym liderem?

LK: Akurat tak sie zlozylo, ze popelnilem pare
kompozycji i one zostaly nagrane, ale chcial-
bym, aby w przyszlosci to bylo bardziej wyréw-
nane. Moze Robert napisze jakies dzwieki i my
bedziemy je gra¢. Akurat tak wyszlo. Zobaczy-
my co bedzie dalej.

ML: Od samego poczatku naszym celem bylo
jak najszybciej w tym sktadzie zrealizowac ply-
te, a doboru tematéw dokonywalis$my z tego co
juz mielismy. WybralisSmy te, ktére najbardziej
pasowaly. Wybraliémy te, bo najwazniejsze jest
to, co zespot robi po temacie. Chodzito o to,
zeby nagrac plyte, zeby ona si¢ ukazala i trafi-
ta do stuchaczy. To chyba jedyny powdd, ze na
plycie sg kompozycje Lukasz i moje. Co bedzie
w przyszlosci to zobaczymy, ale na pewno nie
jest tak, ze tylko my dwaj piszemy dla tego ze-
spotu.

RS: Plyta ukazata sie niedawno, zas nagrana zostata
we wrzesniu 2011 roku. Dlaczego tyle czasu uptyne-

to pomiedzy nagraniem a wydaniem?

ML: Czy ja wiem? Dla mnie to jest pigkne i bu-
dujace, bo przy pomocy Tadeusza Palki, ktory
jest naszym menadzerem, ta plyta poszta nam
»Z gorki’, chociaz baliSmy si¢ tej organizacyjnej
strony. Dobrze to nagra¢ to dopiero poczatek.
Pdzniej trzeba znalez¢ jakie$§ fundusze i tak da-
lej, i tak dalej. I nagle okazalo si¢, ze w momen-

cie, kiedy nagraliSmy ten material, czyli zrobili-
$my pierwszy krok, cala reszta zrobila si¢ sama.
Zwrocito si¢ do nas bardzo szybko wydaw-
nictwo Multikulti, ktére wydaje ostatnio calg
mase $wietnych rzeczy i mam nadzieje, ze nie
bedziemy przykrym wyjatkiem w katalogu tej
wytworni. Tadzio znalazl jakich$ wspaniatych
ludzi, ktérzy dali troche pieniedzy na jakie$ do-
datkowe dzialania zwigzane z wydaniem plyty.
To, ze uptynelo tyle czasu to naturalny proces
zwigzany z kwestiami organizacyjno-logistycz-
no-niewiadomymi. Trudno méwié o opdznie-
niu. Wydanie plyty, zaprojektowanie okladki
1 inne tego typu sprawy zajmujg nieco czasu
i sklamalbym, gdybym powiedzial, ze bylismy
spokojni. Ostatnich kilka miesiecy spedzilismy
jak na szpilkach, bo chcielimy, zeby ta plyta
ukazala sie jak najszybciej, ale jest wlasnie te-
raz.

RS: Mozna wiec powiedzie¢, ze trafiliscie z wyda-

niem ptyty we wiasciwy moment?
ML: Tak, cokolwiek to oznacza.

RS: Zalicza sie Was do muzykéw grajacych gtéwnie
mainstream. Czy to, co zarejestrowaliscie na ptycie
to manifestacja tego Waszego podejscia do muzy-
ki, czy moze pokusiliscie sie o jakies eksperymenty,

poszukiwania?

EK: Nie lubig etykiet i nie my je sobie przypra-
wiamy, a Ze zostaly nagrane takie, a nie inne
utwory. O tym moéwilisSmy juz wczedniej. Czy ja
wiem czy to jest zespot mainstreamowy? Ja bym
sie nie szufladkowal. Kto$ kiedys tak napisal,
ale moze bedziesz mial okazje by¢ na naszym
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koncercie, to si¢ przekonasz, ze to co gramy nie
do konca si¢ miesci w jazzie $rodka (jedli tak

mozna powiedziec).
RS: AWy co czujecie?

ML: Przyznam, sig, ze jesli by wybierano naj-
bardziej mainstreamowego bassiste $wiata to
chyba bym sie nie zalapat do tego zestawienia.
Muzyka wyszla naturalnie. Nie zastanawialismy
sie jak to ma brzmie¢. Cho¢ z drugiej strony,
mysle, ze lepiej, jesli twierdzi sig, ze zespdt gra
»c0$8” niz gra niewiadomo co. My chcielismy,
zeby muzyka byta $wieza, energetyczna i auten-
tyczna. Jezeli to si¢ wpisuje w idiom jazzowej
muzyki mainstreamowej to super, ale to nie
oznacza, ze my jesteSmy zespolem mainstrea-
mowym. Po prostu zagralismy to, co chcielismy
zagraé, no i wyszed! nam mainstream. Co nam
wyjdzie nastepnym razem to zobaczymy.

RS: By¢ moze kilka tygodni po ukazaniu sie debiu-
tanckiej pltyty rozwodzenie sie nad tym, co wyjdzie

nastepnym razem...

ML: Tu wejde ci w stowo, bo Lukasz odgraza

sie, ze ma juz siedem nowych utworéw na na-

stepng plyte...

RS: To dobra wiadomos¢. To znaczy, ze jest tworczy
i nie zamierza osig$¢ na laurach po wydaniu ptyty.
Natomiast jaka jest szansa, zeby materiat z Coheren-

ce ustysze¢ na zywo?

EK: W tej chwili organizujemy koncerty i mam
nadzieje, ze w maju zagramy w Slgskim Jazz
Clubie w Gliwicach. Wigc jesli tylko bedziemy

co$ wiedzie¢ to zapraszamy Ciebie i czytelni-
kéw juz. Mamy nadzieje, ze to bedzie pierwszy
z cyklu koncertow. Walczymy o festiwale, kluby,
domy kultury. Wiadomo, ze nie jest tatwo.

RS: Pewnie ograniczeniem jest fakt, ze jestescie
zaangazowani w inne projekty i gra w Coherence
Quartet to nie jedyna rzecz, ktérej sie poswiecacie,

wiec i to wptywa na liczbe koncertoéw.

1 K: Masz racjeg, bo do tej pory to tak wyglada-
fo. Natomiast ja bym nie chcial, bardzo bym nie
chcial, zeby to byl zespdt przy okazji. Zespo6t nie
powstal po to, zeby by¢ takim kacikiem, w kto-
rym uprawiamy swoje hobby, ale zeby stal sie
czym$ waznym. Tak jest wazny dla mnie mu-
zycznie, zeby stal sie wazng pozycja w moim
kalendarzu. Jest to dla mnie formacja priory-
tetowa i nie chcialbym, zeby inne rzeczy, ktére
robie przyslonily mi ja. Natomiast chcialbym
mie¢ takie zmartwienie, ze mam miesiecznie
osiem koncertéw z Coherencem i osiem z kim$
innym. Ale to wtedy bede si¢ martwil.

RS: Takie zmartwienia sg realne?
ML: Mysle, ze tak.

EK: Trzeba wierzy¢ i by¢ zdeterminowanym.
Ostatnimi czasy polska scena muzyczna z taka
muzyka lub podobng bardzo si¢ rozrosta. Jest
cala masa dobrych zespotéw. I wypadaloby
znalez¢ sobie tam jakie$ miejsce. Chwilke czasu
to pewnie zajmie, ale jestesmy zdeterminowani

i dobrej mysli.

RS: Moje obserwacje rowniez potwierdzaja, ze od
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strony podazowej mamy do czynienia z wysypem
nowych formacji, natomiast pytanie jak jest ze stro-

na popytowa? Czy jest gdzie i dla kogo gra¢?

ML: W moim odczuciu tak, ale nie oszukujmy
sie. Na pewno nie jest to szalenie fatwe. To nie
jest niemozliwe, ale nie jest to tatwe. I trzeba
sie nad tym troszeczke napracowaé. W moim
odczuciu w Polsce nie ma rynku muzycznego
z prawdziwego zdarzenia. I choc jest cala masa
miejsc gdzie mozna gra¢, to trzeba je znalez¢.
Tym nie mniej mozna gra¢ swoja muzyke i za-
istnie¢. Nie do konca bym si¢ tej Polski kurczo-
wo trzymal. Poniewaz nie wstydze sie tego, co
nagrali$my, wiec warto wykracza¢ z tym mate-
rialem poza granice naszego picknego - skad
ingd - kraju. Aczkolwiek tutaj mieszkamy, tutaj
zyjemy, wiec to jest najblizsze nasze otoczenie,
gdzie mozemy grac.

RS: Macie menedzera, co nie jest reguta w jazzowym

Swiatku.

LK: Jest to czlowiek, z ktérym si¢ znamy dlugo,
moze nawet pietnascie lat. Jest to nasz przyja-
ciel, przyjaciel zespotu, fan naszej muzyki, co
jest niezwykle wazne. I po prostu stal si¢ na-
szym menadzerem. Tak jak Marcin wcze$niej
tez powiedzial, jak teraz z perspektywy czasu
to oceniam, to on wykonat duza robote, dzieki
ktdrej ta plyta zaistniala. Tyle na temat Tadka.

RS: Wielu muzykéw ponosi dotkliwe porazki w sfe-
rze marketingowej, ale nie s3 w stanie skutecznie
zajmowac sie wszystkim: komponowaniem, two-
rzeniem zespotu, wydawaniem swoich ptyt, organi-

zacja tras. Brakuje czasu, pomystéw, umiejetnosci.

Promowanie zespotu jest taka sama sztuka jak kom-

ponowanie i nagrywanie ptyt.

LK: Ja uwazam, ze muzycy nie powinni si¢ tym
zajmowac. Muzycy powinni si¢ zajmowac gra-
niem i tym co tyczy si¢ dzwigkéw. Podziwiam
muzykow, ktérzy potrafig gra¢ i wypromowac
swoj zespol. To jest niesamowite i chyle czofa.

RS: Przyznaliscie sie, ze tukasz juz napisat siedem
kompozycji na nastepna ptyte. Jak widzicie przy-
sztos¢ swojego zespotu?

EK: Chcielibysmy duzo grac. Chcielibysmy do-
trze¢ z naszymi dzwickami do jak najwiekszej
liczby o0s6b. To jest przysztos¢.

ML: Nie zamierzamy si¢ cofa¢. Jako$ tak nie
planuje swojej przyszlosci. Staram si¢ trzymac
aksjomatow i jedziemy dalej. Chcielibysmy po
prostu rozpedzi¢ ten zespol, ale nie na cztery
$wiata strony, ale tak, Zeby zaczal grac i trzymac
to. Zobaczymy ile czasu nam to zabierze.

RS: Dziekuje za rozmowe.
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Karo Glazer — Crossings Project

Crossings Project to mi¢dzynarodowy projekt
muzyczny do ktérego Karo Glazer, kompozy-
torka, aranzerka, wokalistka i producentka za-
prosifa swoich licznych przyjaciét z réznych
zakatkow $wiata. W gronie wy$mienitych mu-
zykéw znalazly sie takie nazwiska jak Mike
Stern - niegdys grajacy u boku Milesa Davisa,
jeden z trzech najwybitniejszych i najbardziej
rozpoznawalnych gitarzystow jazzowych na
$wiecie, Lars Danielsson - kontrabasista i wio-
lonczelista o miedzynarodowej stawie, John
Taylor - legenda wytworni ECM, pianista nale-
zacy do grona najbardziej wyrafinowanych mu-
zykow w historii jazzu, Klaus Doldinger - zalo-
zyciel stynnej jazzrockowej grupy Passport oraz
twdrca muzyki filmowej do takich obrazéw jak
»Neverending Story” czy ,,The Boat”, Joo Kraus
- znany mlodemu pokoleniu jako zalozyciel
przebojowej grupy Tab Two, oraz meksykan-
ski perkusjonalista - Tomas Sanchez. W gronie
wy$mienitych gwiazd znalazly si¢ réwniez pol-
skie nazwiska takie jak Marek Napiorkowski,
Krzysztof Scieranski i Andrzej Olejniczak,
a wszystko to w towarzystwie fantastycznego
kwartetu smyczkowego filharmonii mona-
chijskiej. Jednym stowem créme de la créme
wspolczesnego jazzu - line up marzen, tworzg-
cy niespotykany wczeséniej koloryt, ktérym juz
teraz interesuja si¢ amerykanscy i europejscy
krytycy jazzu.

Ostateczne brzmienie to wynik wspotpracy
z Martinem Waltersem, amerykanskim produ-
centem muzycznym, wielokrotnym laureatem

nagrody Grammy, wczes$niej wspolpracujagcym

FREET

51, CROSSINGS 22
PR enGleer g8

z Terri Lyne Carrington przy ,,Mosaic Project,

oraz Esperanzg Spalding i grupa Spyro Gyra.

Dzigki no$nym kompozycjom i aranzacjom
stworzonym przez Karo Glazer specjalnie na
potrzeby projektu Crossings udalo si¢ potaczy¢
w jednym projekcie muzykéw z tak rdéznych
zakatkow muzycznej wrazliwos$ci tworzac final-
nie niezwyklg opowies¢.Premiera koncertowa
projektu miala miejsce 10 listopada 2012 r. na
prestizowym festiwalu jazzowym Ingolstadter
Jazztage w Niemczech, gdzie Karo Glazer wy-
stapita u boku takich staw jak Marcus Miller
czy Maceo Parker.

Na ptycie stuchacz odnajdzie 10 premierowych
kompozycji. Plyta nagrana jest w calosci aku-
stycznie (jedyny wyjatek od reguly stanowi
Mike Stern), lecz jej brzmienie jest energetycz-
ne i przestrzenne. Dzieki wspdtpracy z Marti-
nem Waltersem jest plyta audiofilska.

Premiera plyty juz 9 kwietnia.
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Nadishana - Gorelik Asymmetric
Beauty

Zarowno Dima Goreli, jak i Vlad Nadishana sg
znani polskiej publicznosci muzycznej nie od
dzi$. Chcialam napisa¢ ,,publicznosci jazzowej’,
ale w przypadku tego duetu artystéw, to spora
generalizacja. SluchaliSmy ich miedzy innymi
w projektach Krzysztofa Kobylinskiego, a takze
w kilku réznych sktadach prezentujacych sie na
Palm Jazz Festival w Gliwicach.

Pierwszy raz mamy okazje zobaczy¢ i postuchaé
autorskiego projektu, muzycznego DVD, opar-
tego wylacznie o jazzujaca muzyke etniczng,
reprezentujacg korzenie obu twdrcéw. Dodac
nalezy, ze to korzenie tkwigce w odlegtych zie-
miach $wiata. Dima pochodzi bowiem z Izrae-
la, podczas, gdy Nadishana z dalekiej Syberii.
Zderzenie kultur odbylo si¢ jednak aksamitnie.
Muzycy wykorzystali instrumentarium charak-
terystyczne dla muzyki ludowej swoich stron
rodzinnych: Europy, Azji i tego, co pomiedzy,
czyli Srodkowego Wschodu. A to instrumen-
tarium przebogate.

Nadishana, jako pasjonat gry na wszystkim, za-
prezentowal z niesamowita wirtuozeria, w ciaggu
trwajacego niecale 80 minut cyfrowego koncer-
tu, az 12 réznych instrumentéw! Duclar, hulusi,
futujara, water udu, bansuri, hybrid kaval, irish
flute, kalyuka, tsaaj, nplaim, jaw harp, juz same
nazwy s3 imponujace i pobudzaja wyobraznie.
Dima wypadlby przy takiej ilosci blado ze swo-
imi skromnymi dwiema gitarami, ale kto stu-
chal kiedykolwiek muzyki tego gitarzysty, wie,
ze to koncentracja jakosci samej w sobie. Gore-

Nadishana = Gorelik

EH"IHG'JCI!! duo

aoe Asymmeiric Beauly omoe

oGl Gl s

David Kuckhermann & Raphael De Cock

Sound Microsurgery Department, Berlin, 2011

lik, artysta wspotpracujacy z takimi muzykami,
jak Avishai Cohen czy Max Roach, wprowadza
nas w nastr6j migkko i $§piewnie, by za chwile
pedzi¢ palcami po gryfie tak, ze trudno nada-
zy¢ wzrokiem, stuchem i pozostalymi zmysta-
mi. Gorelik i Nadishana zaprosili do wspotpra-
cy dwdch specjalnych gosci. Pierwszy to David
Kuckermann, perkusjonista, podazajacy za
tradycjami wydobywanych dlonmi dzwiekow
z rejonu Iranu, Indii, Egiptu, Europy, Turcji
i Afryki, grajacy tu na garrahandzie, udu, riqu
i djembe. Drugi, to Raphael de Cock, guru mlo-
dej muzyki eksperymentalnej, tu w roli woka-
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listy o specyficznej, chropowatej barwie glosu,
grajacego rowniez na khoomei, kargyraa, sygyt
i uilleann pipes.

Trudno powiedzie¢ do kogo adresowana jest
plyta (bo tak jg bede nazywac), réwnie trudno
wyobrazi¢ sobie odbiorcéw, do ktérych adreso-
wana nie jest. To kwintesencja muzyki nastro-
jowej, wymykajacej sie gatunkowej kategoryza-
cji. Jedno z tych rzadkich przedsiewziec, gdzie
dwoje muzycznych indywidualistow tworzy
projekt przesycony melodyka, rytmem i spo-
kojng pewnoscig siebie na miare talentu, kto-
rym sg obdarzeni.

Tworcy prowadzg dialog, w ktérym nie ma miej-
sca na spory, jest za to spora doza komplemen-
tarnego, twdrczego uzupelniania sie. Artysci
harmonijnie ptyng z muzyks, pozwalajagc nam
wejs¢ do swojej rzeki i da¢ si¢ ponie$¢ nurtowi
dziesigciu $piewnych, melodyjnych utwordw,
tworzacych swoista suit¢ ethno-jazzowa. Ich
muzyka wprawia nas, jako odbiorcéw w nastrdj
spokojnego rozleniwienia, w ktéorym co chwi-
le odnajdujemy aranzacyjne i twércze perelki.
Wigkszos¢ kompozycji stworzonych zostalo
przez Nadishang, dwa (w tym bonus track) sa
utworami tradycyjnymi. Wyraznie slyszalna
jest narracyjnos¢ dziela, tworzona zaréwno po-
przez nietypowe wokalizy, jak i specyficzny ro-
dzaj wydobycia dzwieku. Warstwa melodyczna
jest jakby organiczna, Zyjaca swoim niespiesz-
nym Zyciem, zatrzymujaca nas w biegu, prze-
czaca pogoni dzisiejszego $wiata, kwitnaca. To
plyta do kontemplacji, do walki ze stresem.
W lecie chtodzi, w zimie bedzie przypominaé

o ogniu, podsycanym na palenisku.

Istotng kwestig jest obraz, ktdry pozwala zwi-
zualizowaé to, czego najbardziej wybujata
wyobraznia stworzy¢ nie zdota. Dwoch, a w
porywach czterech spokojnych muzykéw, wy-
dobywajacych przedziwne dzwigki z najbar-
dziej nieprawdopodobnych przyrzadéw mu-
zycznych, czasem wymykajacym sie mozliwosci
opisu stowami. Oszczedna, a wlasciwie zni-
koma dekoracja tla sprzyjajaca kontemplacji.
Etniczne elementy stroju muzykow podkreslaja
charakter calego, eksperymentalnego przedsie-
wziecia.

Podsumowujac: ta sfilmowana plyta jest nietu-
zinkowa, $piewna, melodyjna, nastrojowa, ale
odwazna. Nowatorska w tresci, $wieza i cho¢
niezwykle fagodna, to réwniez energetyzujaca.
Warto stucha¢, oglada¢, mied.

Wrazeniami podzielila si¢
Grazyna Studzinska-Cavour
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Curtis Stigers — Let’s Go Out Tonight

Poczatek lat 90. byt jednoczesnie poczatkiem
obiecujacej kariery tego amerykanskiego wo-
kalisty, ktory stal si¢ btyskawicznie popularny
poza Ameryka. Curtis Stigers postrzegany po-
czatkowo jako popowy wokalista przeobrazit
sie po latach w jazzowego croonera. Z muzy-
ka zwigzany jest od najmlodszych lat, kiedy to
zaczynal swoja przygode w zespotach blueso-
wych, a nawet punkowych, do czego przyznaje
si¢ otwarcie. Jego zainteresowania muzyczne
poszly jednak znacznie dalej, aby je zrealizowa¢
musial nauczy¢ si¢ gry na saksofonie i klarne-
cie. Po ukonczeniu wyzszej szkoly muzycznej
w rodzinnym Boise w stanie Idaho wyjechat
do Nowego Jorku i tam rzucajac si¢ na gleboka
wode podpisal pierwszy kontrakt z wytwornig
Arista Records, dla ktérej nagral dwa od razu
udane albumy: Curtis Stigers (1991) i Time Was
(1995), ktore w szybkim czasie staly si¢ multi-
platynowymi krazkami. W niemal tym samym
czasie jego wersja piosenki ,,Peace, Love & Un-
derstanding” znalazla si¢ na $ciezce dzwigkowej
filmu The Bodyguard. Soundtrack z tego filmu
rozszed! si¢ wiloéci 17 mln egzemplarzy. Curtis
Stigers, ulubieniec zenskiej publicznosci (przy-
stojniak w kazdym calu), zaczal coraz bardziej
kierowac si¢ w strong¢ wokalistyki jazzowej. Juz
jako wokalista jazzowy nagral album z ciemno-
skorym jazzowym pianista Genem Harrisem
i The Doky Brothers. Jego interpretacje jazzo-
wych wersji popowych utworéw poczatkowo
byly przyjmowane przez krytyke jako udane.
Chcac udowodni¢, ze potrafi by¢ dobry i w
takim repertuarze nagral kolejny album Baby
Plays Around, na ktérym zmierzyl si¢ ze stan-

wydawnictwo: Concord Music Group/International KHS
Global

dardami jazzowymi. Do Kurta Ellinga jest mu
daleko, ale jego talent docenili takze inni arty-
$ci spoza jazzu tacy jak: Prince, Eric Clapton,
Bonnie Raitt,Elton John, Rod Steward czy Joe
Cocker. Producentem najnowszej plyty Stigersa
zostal sam Larry Klein (odpowiedzialny za pro-
dukcje wielu wspanialych jazzowych albuméw
powstalych w ciggu ostatnich lat). Tym razem
Curtis Stigers siggnal po kompozycje uzna-
nych twoércéw wywodzacych sie z kregu blu-
esa i country. Otwierajacy plyte ,Things Have
Changed” robi na sam poczatek niezle wraze-
nie. Podobnie dzieje si¢ z pozostalymi utwora-
mi: kompozycja Davida Poe ,,Everyone Loves
Lovers”(w ktdrej kompozytor sam udziela si¢
tu wokalnie), Neila Finna ,Into Temptation’,
Clydea Otisa ,This Bitter Earth’, Richarda
Thompsona ,Waltzing’s For Dreamers”, Hayesa
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Carla ,Chances Are’, Jeffa Tweedyego ,,You Are
Not Alone”. W tych dwéch ostatnich utworach
na basie zagral zamiast Piltcha, Kaveh Rastegar.
Poza Curtisem Stigersem $piewajacym i graja-
cym na saksofonie tenorowym w The Village
Studios w Los Angeles znalezli si¢ wyprdébo-
wani muzycy - gitarzysta Dean Parks, orga-
nista i pianista Larry Goldings, keyboardzista
Patrick Warren, perkusista i perkusjonista Jay
Bellerose, basista David Piltch i trebacz John
»Scrapper” Sneider. Kazdy z nich wnidst do tej
nowej muzyki Stigersa co$ od siebie. Larry Kle-
in, ktéry dba o najdrobniejsze niuanse i tu za
dotknieciem swej zaczarowanej dloni sprawil,
ze album Lets Go Out Tonight spotkal sie z tak
dobrym przyjeciem krytyki. Wsréd tych 10
utwor6w znalazla sie réwniez countrowa kom-
pozycja Stevea Earlea ,,Goodbye”, a zamyka ca-
los¢ tytulowa kompozycja autorstwa Paula Ge-
rarda Buchanana. W obu przypadkach Stigers
pokazal swoja wokalng dojrzalo$¢ czy w pelni
jazzowa? Okolo jazzowa na pewno.

Opr. Andrzej Patlewicz
Oddzial PR

rapioJozzem

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Zbigniew Jakubek, Bernard
Maseli, Nippy Noya — Back In

Co sie wyprawia, prosze Panstwa?! Dzigciola
do studia wpuscili! Stuka ten dzieciol, stuka jak
w transie, nikogo si¢ nie boi. Ani wilka ztego, ani
czerwonego kapturka... Grunt to spokdj. Tak to
wlasnie bywa, jak si¢ importowanego dzigciola
w polski grunt implantuje. Dziewczeta placza,
kowboje strzelaja do afrykanskich dinozaurow,

a pierwsza mitos$¢ nie rdzewieje... To w skrocie.

No, ale czego si¢ Panstwo spodziewacie, kiedy
sie spotyka taka trojka muzycznych osobowosci:
ZbigniewJakubek, Bernard MaseliiNippy Noya?
Ja osobiscie spodziewalam sie wszystkiego.

I niewiele si¢ pomylitam.

Leje jak z cebra, wkltadam do odtwarzacza Back
In, a tu stonce! Niebo bezchmurne, lekki wie-
trzyk... Czary. Z glosnikow plynie dojrzala,
melodyjna opowie$¢ o zyciu. Dobrym zyciu.
Melodia jest tu kluczem, bo dawno juz nie stu-
chalam na jazzowej plycie tylu motywoéw, ktore
same wpadajg w ucho i wyspiewywac si¢ na-
kazujg. Utwory sg nie$pieszne, nie pisane pod
katem dzisiejszych, zabieganych czaséw. Wy-
brzmiewajg diugo, kilkakrotnie powracajac do
przewodnich fraz. Plyta jest zapisem koncertu
i stuchajac jej, czujemy sie publicznosdcia raz
wielkiej sali koncertowej, raz kameralnego klu-
bu. Nie brak tu energii, charakterystycznej dla
spotkania live. Nie brak zywiotowosci, ktéra
jest cechg charakterystyczng twércow wywo-
dzacych si¢ przeciez z takich formacji, jak Walk
Away. Chce si¢ tanczy¢, chce si¢ $piewad, chce
sie jecha¢ w nieznane, chce sig... zy¢.

Ciekawy, nietypowy sklad pozbawiony klasycz-
nej sekcji rytmicznej, bez perkusji i basu, kto-
rych role przejmuja keyboard i perkusjonalia,
wymusza pewna dyscypline. Symulacja partii
basu wymaga podzialu obowiazkéw u pianisty.
Réwnie interesujaca jest tu rola elektroniczne-
go wibrafonu, balansujacego pomiedzy harmo-
nig a rytmem. Jedynie Noya stoi na strazy istoty
dziatan wlasnych instrumentéw - rytmu.

W znakomitej wigkszos$ci improwizowane wste-
py pokazuja przekro6j doswiadczen muzycznych
i zyciowych, ktére byly udzialem mezczyzn
z dwdch calkowicie odmiennych kregéw kultu-
rowych, bo cho¢ Nippy Noya od lat juz pracuje
i tworzy w Europie, to przeciez pochodzi z In-
donezji, a jego korzenie siegaja Japonii. Jakubek
i Maseli, to nazwiska, ktorych ani polskiemu,
ani zagranicznemu wielbicielowi jazzu przed-
stawia¢ nie trzeba. Nie po raz pierwszy ze soba
graja. Lubig si¢ i rozumieja. To stychad. Elitar-
ny klub koneseréw. Wspolnym mianownikiem
jest z pewnoscia edukacyjna rola tych gentle-
menow sceny. Trio bowiem sklada si¢ z wybit-
nych pedagogéw wyzszych uczelni, od lat dzie-
lacych swdj talent miedzy praktyczne wystepy
sceniczne w rozmaitych, §wiatowych skladach
i opieke nad mlodymi adeptami muzyki. I na
tym krazku wlasnie uczg nas jak zy¢. Wolno,
harmonijnie, ze smakiem, w radosnym uniesie-

niu. Moim ulubionym utworem jest...

Ale co ja Panstwu bede opowiada¢... Sami po-
stuchajcie.

GRAZyna Studzinska-Cavour
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wydawnictwo: Polskie Radio

Polish Radio Jazz Archive
— jazzowe archiwalia ocalone od
zapomnienia

Polskie Radio zapoczatkowato wspaniatg serie ptyt,
dzieki ktorym wielbiciele jazzu maja niebywata oka-
zje do zdobycia unikatowych nagran amerykanskich
Gwiazd Jazzu zrealizowanych w Polsce z udziatem
polskich muzykéw. Taka serie od lat wydajg z mysla
0 jazz fanach inne europejskie rozgtosnie radiowe —
w Niemczech, Francji i Skandynawii. W przepastnych
archiwach jazzowych Polskiego Radia znalazty sie
nagrania znakomitego saksofonisty Stana Getza oraz
trebacza Dona Ellisa, ktére teraz po latach ukazaty sie
jako osobne jazzowe albumy.

Stan Getz / Andrzej Trzaskowski Trio

Pojawienie si¢ Stana Getza w Polsce w tamtych
czasach bylo sporym wydarzeniem. Amery-
kanski saksofonista majacy od lat ugruntowa-
ng pozycje coraz czesciej koncertowal w Eu-
ropie i Skandynawii. Polski jazz z poczatkiem
lat 60. coraz bardziej rozkwital, a to dzieki
znakomitym muzykom, ktorzy przyczynili sie
do jego niebywalego rozwoju. Jednym z nich
byl Andrzej Trzaskowski — pianista, kompo-
zytor, aranzer, pozniejszy muzykolog, pedagog
i krytyk jazzowy. Wraz ze swym legendarnym
zespotem The Wreckers (Rozbijacze) skutecz-
nie wprowadzal na polska scene¢ jazzows ,,mo-
dern jazz”. Amerykanie to docenili, zapraszajac
w 1962 roku The Wreckers Andrzeja Trzaskow-
skiego na tournee po Stanach Zjednoczonych.
Byl to pierwszy przypadek, kiedy jazzowy
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zesp6t z Polski i jeden z pierwszych z Euro-
py wyjechal na tak liczne koncerty za ocean.
Trzaskowski tez jako pierwszy przecieral szla-
ki grajac zaréwno jazz nowoczesny, pioniersko
probowal réwniez swych sit w tzw. ,Trzecim
nurcie” i free jazzie. Juz w 1958 roku na wzdr
bitnikéw faczyt jazz z poezjg. Dwa lata pozniej
akompaniowal ze swoim triem (Andrzej Trza-
skowski — fortepian, Roman Dylag - kontrabas
i Andrzej Dabrowski - perkusja) podczas pol-
skich koncertéw 6wczesnemu krolowi saksofo-
nu tenorowego Stanowi Getzowi. Do spotka-
nia obydwu muzykoéw doszlo podczas pobytu
Stana Getza w Polsce w 1960 roku. Pierwsze
nagrania zostaly zrealizowane i przedstawione
polskiej publiczno$ci podczas koncertu w Fil-
harmonii Narodowej w Warszawie 27 pazdzier-
nika 1960 roku w ramach 3 Miedzynarodowego
Festiwalu Jazzowego - Jazz Jamboree’60. Z tego
wystepu na plycie znalazto si¢ 9 niepublikow-
anych wczesniej kompozycji: Harolda Landa -
»Land’s End”, Tommyego Wolfa - ,,Spring Can
Realny Hang You Up The Most”, Richarda Rod-
gersa —,It Never Entered My Mind”, Johnnyego
Greena - ,,Out Of Nowhere”, Clifforda Brow-
na — ,Daahoud”, ]J.Fred Cootsa - ,You Go To
My Head”, dwa tematy Jeromea Kerna ,All
The Things You Are” i “The Folks That Live
On The Hill” oraz Genea De Paula — “T'll Re-
member April”. Wszystkie kompozycje zostaly
dos¢ starannie przygotowane i zaprezentowane
przed festiwalowa publicznoscia. 4 dni pozniej,
doktadnie 31 pazdziernika 1960 roku muzycy
ponownie weszli do Filharmonii Narodowej,
aby tym razem zarejestrowa¢ material juz bez
udzialu publicznosci. Dobra, jak na tamte cza-
sy, akustyka w warszawskiej Filharmonii powo-

Don Ellis

WOICIECH KAROLAK TRIO

wydawnictwo: Polskie Radio

dowala, iz jazzmani za wszelkg cen¢ prébowali
realizowac tam swoje nagrania. Tak doszlo tez
do realizacji nagran ze Stanem Getzem o ktore;j
to nocnej sesji kraza do dzi$ niebywale histo-
rie. Te trzy dodatkowe utwory zamieszczone na
Polish Radio Jazz Archive (Georgea Gershwina
»But Not For Me”, Raya Noblea _"Cherokee”
i Eddiego De Lange’a — ,,Darn That Dream” to
utwory z plyty Stan Getz w Polsce wydanej przed
laty przez Polskie Nagrania na 10-cio calowym
winylu. I tu Trio Andrzeja Trzaskowskiego po-
kazalo si¢ z jak najlepszej strony. Kazda kom-
pozycja byla bardzo przemyslana i to spowo-
dowalo, iz po latach stucha si¢ tych nagran
z wielka przyjemnosécia. Trzaskowski nie dawat
sie zaszufladkowa¢, byt na to zbyt réznorodny
w swych pomystach zaréwno aranzacyjnych,
jak i kompozytorskich.
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Don Ellis / Wojciech Karolak Trio

Don Ellis - amerykanski trebacz, lider i kom-
pozytor z dyplomem Boston University byt
jednym z wybitnych eksperymentatoréw lat
60. W drugiej polowie lat 50. grat krotko w big
- bandach Charliego Barneta i Maynarda Fer-
gusona. Uznanie zdobyl w okresie, kiedy zna-
lazt si¢ w Sekstecie George’a Russella, z ktérym
dokonal w 1960 roku szeregu nagran. Jak wielu
muzykow w owym czasie takze Ellis ulegt mo-
dzie na muzyke hinduskg, ktorg traktowat bar-
dzo powaznie, co bylo widoczne w jego kompo-
zycjach w warstwie metro-rytmicznej. W 1961
roku wraz ze swoim triem wystepowal regular-
nie w Village Vanguard. Jego nazwisko zaczelo
powoli $wieci¢ wielkim blaskiem. Rok po6zniej
przyjechal do Europy na seri¢ koncertéw i to
wlasnie wtedy, w 1962 roku pojawil si¢ na 5.
Migdzynarodowym Festiwalu Muzyki Jazzowej
- Jazz Jamboree’62 wystepujac z Triem Wojcie-
cha Karolaka (Wojciech Karolak - fortepian,
Roman Dylag - kontrabas, Andrzej Dabrowski
— perkusja). Na program koncertu ktory sie od-
byt 27 pazdziernika 1962 roku i byt rejestrowany
w sali Filharmonii Narodowej w Warszawie zlo-
zylo sie szereg kompozycji, z ktérych 5 znalazlo
sie na plycie, w tym dwie kompozycje samego
Dona Ellisa - ,,Some Place Else” i ponad 14-to
minutowy,,Soloes”, Richarda Rodgersa - ,Lo-
ver’, Cole’a Portera — ,What Is This Thing Cal-
led Love” oraz Charliego Parkera — ,Now’s The
Time” Do tego zestawu nagran wydawcy dolo-
zyli dodatkowo jako szdsty track ponad 22-mi-
nutowa kompozycje Andrzeja Trzaskowskiego
,»Nihil Novi” pochodzacg z koncertu III Nurtu,

zarejestrowang dwa dni pozniej, 29 pazdzier-

nika 1962 roku w tejze samem sali Filharmo-
nii Narodowej. Trzaskowski byl wtedy jednym
z nielicznych jazzmandw, ktérzy pisali muzyke
dla teatréw i na potrzeby baletu (,,Nihil Est”).
Okazalo sig¢, ze muzyka Trzaskowskiego spotkata
sie z ogromnym zrozumieniem ze strony Dona
Ellisa, ktory jako jeden z pierwszych wprowa-
dzil nowe studyjne urzadzenia takie jak echo -
plex i ring - modulator oraz elektryczng trabke
i czterowentylowg trabke ¢wierétonows, co nie
przeszkodzilo w uczestniczeniu w festiwalach
jazzowych. Najgtosniejszym efektem jego eks-
perymentéw byly skomplikowane metrycznie
rytmy, daleko odbiegajace od sporadycznie
wprowadzanych przez Brubecka 5/4. Oznacze-
nia metryczne Dona Ellisa, takie jak 17/8, czy
19/8, byty na tyle zaskakujace, ze nie przeszka-
dzaly swingujacym wykonaniom. Prezentowa-
ne przez Dona Ellisa kompozycje z polska sek-
cja rytmiczng (Karolak - Dylag — Dabrowski)
zagrane zostaly z duzym tadunkiem emocjonal-
nym i ze sporg dawka eksperymentow free.

Opr. Andrzej Patlewicz
Oddzial PR




RadioJAZZ.FM i JazzPRESS zapraszajq na koncerty

W dniach od 9 do 14 kwietnia
we Wroctawiu odbedzie sie 49.
edycja festiwalu Jazz nad Odrg.
W programie m.in. Robert Gla-
sper Experiment, Adam Ma-
kowicz, Kurt Elling, Cassandra
Willson, Tribute to Charlie Ha-
den, Miles Smiles, Big Festiwal

Band oraz Konkurs na Indywi-
dualnos¢ Jazzowa. Wiecej na www.jazznadodra.pl

piotr pawlak jazztet

11 kwietnia w Slaskim Jazz
(lubie w Gliwicach w ramach
(zwartku Jazzowego z Gwiaz-
dgwystapiPiotrPawlak Jazztet.
Formacja jest laureatem ubie-

gorocznej edyqji  festiwalu

Jazz nad Odrg we Wroctawiu.

E O Y o= o

Szczeqoty na www.sjc.pl

W dniach od 11 do 14 kwietnia
W SW0jq pierwsza koncertowa
rusza  formacja  Generation
Next, ktrg zqgodnie z nawg
tworzg potomkowie niekwe-
stionowanych ~ osobistosci

Swiata jazzu w Polsce — Piotr

Schmidt, Jacek Namystow-
ski, Gabriel Niedziela i Tomasz
Wendt, a towarzysza im wioski kontrabasista Francesco Angiuli
(Wrochy) i perkusista Arek Skolik. Trasa rozpoczyna sie koncer-
tem na 49. edycji Jazz nad Odrg we Wroctawiu, a pozniej Trzeb-
nica, Bytom i Zgorzelec. www.schmidtjazz.com

(

0d 12 do 14 kwietnia w pod-
poznaniskiej Mosinie odbedzie
sie VIl edycja Ogolnopolskich

Dni Artystycznych z gitarg, kto-

rg uswietnig koncerty trzech
mistrzow tego instrumentu:
Marka Raduliego, Krzysztofa
Scierariskiego i Marka Napi6r-
kowskiego.

Szczeqéty na www.gitaramosina.pl

151 16 kwietnia w Teatrze
Capitol w Warszawie Przyja-
ciele muzycy zorganizujg dwa
koncerty charytatywne dla
Jarka Smietany, ktéry boryka

EOMNCERT CHAM TAT Wiy
it DASHA SRIETANY |

sie Z powaznymi problemami
W zdrowotnymi! Udziat w kon-
cercie zapowiedzieli przede
wszystkim  jego przyjaciele
— partnerzy ze sceny: Adam Czerwiriski, Wojtek Karolak, Zbi-
gniew Namystowski, Piotr Baron, Antoni Debski, Ewa Bem,
Andrzej Jagodzinski Trio, Pawet Perliriski, Kazimierz Jonkisz, Je-
rzy Matek, Maciej Strzelczyk, Jacek Kochan, Orkiestra Ryszarda
Borowskiego. Koncert dopiero w pofowie kwietnia, ale pomac
mozna juz dzis wpfacajac dowolng kwote na konto: Polska
Fundacja Muzyczna, ul. Kruczkowskiego 12/2, 00-380 Warsza-
wa, konto: PL 42 1440 1107 0000 0000 0489 4766, tytutem:

Jarek Smietana.



22 kwietnia w  warszaw-
skich Hybrydach 51. odstona
Warsaw Blues Night, ktore]

WARSAW BLUES NIGHT

gwiazdg bedzie legenda west
coast bluesa — Arthur Adams
z zespotem. Pierwszym punk-

tem programu bedzie koncert

|dy Zalewskiej z projektem,As

Sung By Billie Holliday"
Wiecej na www.blues.waw.pl

0d 26 kwietnia do 1 maja
w Katowicach odbedzie sie
druga edycja Katowice JazzArt
Festiwal. ~ Wystapig — mu.in.:
Manu Katche, Roberto Fon-
seca, Erik Truffaz, Damas, Gral
(Gralak) & Tie Break, Masecki
& Gorczyniski, Kadziela & Ma-
hall. Szczegoty na stronie www.jazzartfestival.eu

25 kwietnia w ramach Ethno
Jazz Festival w Sali Audyto-
ryjnej Wroctawskiego Centrum
Kongresowego wystapi ame-
rykariska wokalistka o polskich
korzeniach, Melody Gardot.
Jest stawiana w jednym rze-

dzie z Diang Krall i Norah Jo-
nes. Podbija muzyczny Swiat
W rytmie swingu, jazzu i brazylijskiej bossa novy. Szczegétowe

informacje o koncercie na www.ethnojazz.pl

25 kwietnia rusza kolejna edycja Festiwalu Starzy i Mtodzi, czy-
li jazz w Krakowie do 12 maja na réznych krakowskich scenach
zaprezentujq sie: duet Leszek Mozdzer & Lars Danielsson, Gre-
gory Porter, Adam Batdych Imaginary Quartet, Maciej Obara
International Quartet, £l Greco z premierg ptyty Cuckoo Sing,
Pocket Corner, Funk de Nite i Beata Przybytek. Festiwal potrwa
do 14 maja. Wiecej na www.jazz.krakow.pl

W kwietniu warszawski klub
Pardon, To tu zaprasza m.
in. na nastepujace koncerty
jazzowe: 2 kwietnia — Boeing

PARDON,
To'Tu

Wine "Ir"uu?f "r':.llf&-]r

plays Mozart (Michat Gor-
czynski / Marcin Masecki), 9

kwietnia — Infant Joy (Dickaty
/ Matkowski / Mokrzewski /
Kasperek), 16 kwietnia — Soundcheck (Kociriski, Dys, Swies,

Szmanda), 17 kwietnia — polska premiera ptyty Ha-Huncvot
formacji Shofar, a 28 kwietnia — ImproGraphic (Lebik / Da-
masiewicz / Ferrandini / Mielcarek). W programie klubu takze
pokazy filmow oraz koncerty rockowe. Aktualnosci znajdziecie
tu www.pardontotu.blogspot.com

12 czerwca w Hali Ludowe;

we Wrodtawiu na jedynym

y STEVE

koncercie w Polsce wystapi
Steve Vai z towarzyszeniem
Evolution Tempo  Orchestra.
W programie utwory gitarzy-
sty zaaranzowane na orkiestre

symfoniczng.



Koncerty w Polsce

Z okazji 16-lecia krakowskiego Harris Piano Jazz Bar Pawet Kaczmarczyk przygotowat na kwiecier specjalny cykl
pod nazwa Directions in Music Nights. W dniach od 4 do 13 kwietnia zaprezentuje 4 programy z cyklu Directions
in Music: Elvin Jones (gos¢ specjalny Kazimierz Jonkisz), Ray Charles (gos¢ specjalny Jorgos Skolias), Stan Getz
(gosc specjalny Janusz Muniak) i The Headhunters.

9 kwietnia w krakowskiej Alchemii wystapi formacja Swedish Azz, a 25 kwietnia prowadzona przez perkusistke
Ole Rzepke formacja Drekoty.

Takze 9 kwietnia rusza 18. edycja Muzeum Jazz Festiwal 2013. W Ostrowie Wielkopolskim wystapia: 9 — kwietnia
Piotr Pawlak Jazztet, 12 — kwietnia Miles Smiles, 23 — kwietnia Bernard Maseli — Ireneusz Gtyk Duo, 26 kwietnia
Swing Workshop Wojciecha Kamiriskiego i Jazz Band Ball Orchestra oraz na zakoriczenie, 17 maja — Tomasz Stan-
ko New York Quartet. Szczegdtowe informacje na stronie internetowej www.jazzwmuzeum.art.pl

Sting bedzie gwiazda Life Festival Oswiecim 2013. Koncert finatowy odbedzie sie w sobote 29 czerwca na stadio-
nie MOSIR.

Gwiazdami tegorocznej edycji Warsaw Summer Jazz Days beda: John Zorn, Paco de Lucia, Wayne Shorter i Sun Ra
Arkestra. Festiwal odbedzie sie w dniach od 15 do 19 lipca.

Gwiazda tegorocznego festiwalu Solidarity of Arts bedzie legendarny wokalista Bobby McFerrin. Festiwal odbe-
dzie sie w sierpniu.

Obchody Swiatowego Dnia Jazzu w Polsce

W obchody wpisuje sie druga edycja Katowice JazzArt Festiwal, ktéra odbedzie sie w dniach od 26 kwietnia do 1
maja w Katowicach.

30 kwietnia w ramach Festiwalu Starzy i Mtodzi, czyli jazz w Krakowie odbedzie sie specjalny koncert duetu Le-
szek Mozdzer & Lars Danielsson.

30 kwietnia o godzinie 11:0 w Fundacji Kronenberga w Warszawie odbedzie sie konferencja poswigcona muzyce
jazzowej pod tytutem Znaczenie jazzu dla kultury europejskiej XX wieku & Raport o stanie edukadji jazzo-
wej w Polsce. W trakcie konferencji zostanie zaprezentowany przygotowany przez zespét ekspertow ,Raport
0 stanie edukaji jazzowej w Polsce”.




JazzPRESS, kwiecien 2013

30 kwietnia w warszawskim klubie Sztuki&Sztuczki okolicznosciowy koncert zagra Warsaw Improvisers Orchestra.

30 kwietnia — w Swiatowy Dzieri Jazzu — w Jazz Cafe tomianki odbedzie sie koncert Full Drive 3, projektu Henryka
Miskiewicza z goscinnym udziatem Michaela,Patchesa” Stewarta. Prawie w rok po nagraniu ptyty, nominowanej
do Fryderyka jako najlepszy album jazzowy.

20 kwietnia kolejna edycja International Store Day, czyli swiatowego dnia sklepéw ptytowych. Ubiegtoroczna,
pierwsza polska edycja zostata uhonorowana nagrodg publicznosci w konkursie Wdechy 2012. Planowana jest
organizacja drugiej edycji, szczegdtow szukajcie na profilu akgji na Facebooku »

Festiwale

W dniach od 12 do 20 kwietnia odbywac bedzie sie Gdanski Festiwal Muzyczny 2013. Rezydentem Festiwalu
w tym roku bedzie znakomity kompozytor, aranzer i pianista Wtodzimierz Nahorny. Koncert formacji Nahorny
Sextet w Studiu Koncertowym Radia Gdanisk im. Janusza Hajduna w dniu 13 kwietnia o godzinie 20:00 trans-
mitowany bedzie na antenie radiowej. Festiwal poswiecony bedzie w duzej mierze ukazaniu wzajemnych relagji
pomiedzy muzyka klasyczng, jazzem, sztuka improwizacji. Uwzgledni rowniez przypadajace w roku 2013 roczni-
ce: dwusetng rocznice urodzin Giuseppe Verdiego i setng rocznice urodzin Witolda Lutostawskiego. W programie
Festiwalu koncerty Krzysztofa Herdzina i Filip Wojciechowski Trio. Szczegétowy program znajdziecie na stronie
internetowej Festiwalu www.gdanskifestiwal.pl

20 kwietnia w Studio Koncertowym Polskiego Radia im W. Lutostawskiego odbedzie sie V Festiwal Muzyki Fil-
mowej Krzysztofa Komedy. W programie koncerty Atom String Quartet oraz duetu Mozdzer-Fresco, wystawa
Komeda-Polanski, projekgja filméw animowanych mistrza gatunku Mirostawa Kijowicza z lat 1966- 1967 do mu-
zyki Krzysztofa Komedy.

0d 9. do 12. maja w Warszawie odbedzie sie 4. edycja Festiwalu Nowa Muzyka Zydowska. W programie m.in.
koncerty: Riverloam Trio (Trzaska / Brice / Sanders), Horny Trees Orchestra (z Ola Biliriskg i Joanna Halszka Soko-
towska), nowy zespot Michata Gérczynskiego Malerai. Koncerty beda sie odbywac w Palladium, Muzeum Historii
Zydéw w Polsce iw Synagodze. Wiecej informacji na http://nowamuzykazydowska.pl/.

21 maja koncertem Tomasz Stariko New York Quartet, promujacym ptyte Wisawa na szczecinskim Zamku, rozpo-
(znie sie tegoroczna edycja Szczecin Music Fest. W ramach cyklu odbeda sie jeszcze koncerty Nigela Kennedy’ego
(27 maja), Stacey Kent (4 czerwca), Sinead 0'Connor (20 czerwca) i Balkan Beat Box (27 czerwca). Wiecej na
www.szczecinmusicfest.pl



http://www.facebook.com/events/523548531011112

Przewodnik koncertowy

W dniach 2829 maja nad Jeziorem Strzeszyriskim w Poznaniu odbedzie sie trzecia edycja Enter Music Festival Lesz-
ka Mozdzera.W programie dwie premiery: albumu Mozdzer-Danielsson-Fresco oraz gwiazdy jazzowej wokalistyki
Caecilie Norby: Silent Ways. Specjalny projekt zaprezentuje Zohar Fresco. Szczegéty na www.enterfestival.pl

22 czerwca na Stadionie Narodowym w Warszawie wystapi . . . Sir Paul McCartney! Koncert w ramach trasy koncer-
towej Out There! bedzie prawdopodobnie najwazniejszym wydarzeniem muzycznym 2013 roku, a moze i dekady!

16 lipca w Kinie Kijow Centrum w Krakowie wystapi Branford Marsalis. Koncert zatytutowany , An evening with
Branford Marsalis”, ktory odbedzie sie w ramach tegorocznej 18. edycji Letniego Festiwalu Jazzowego, wypetnia
utwory z ostatnich ptyt saksofonisty, nagranych z nowym kwartetem.

Na przetomie wrzesnia i pazdziernika odbedzie sie 22 edycja Miedzynarodowego Festiwalu Perkusyjnego Drum
Fest 2013. Na liscie gwiazd: Jungle Funk, Neal Morse Band, The Carl Palmer Legacy, Trio Project,, Vibes Beyond”.

Nasi zagranica

W dniach 13-19 marca zesp6t New Bone przebywat w Indiach, gdzie dat dwa bardzo dobrze przyjete koncerty.
Grupa w sktadzie: Tomasz Kudyk — trabka, flugelhorn, Barttomiej Prucnal — saksofon altowy, Pawet Kaczmarczyk
— fortepian, Maciej Adamczak — kontrabas, Dawid Fortuna — perkusja zainaugurowata trzecig edycje Miedzyna-
rodowego Delhi Jazz Festiwal. Obok New Bone wystapili tacy artysci, jak Sylvie Bourban, Oscar Acevedo Quartet,
Imany, Oleg Butman Jazz Trio, The New South Africa Jazz Collective, a takze artysci z Indii. Koncerty odbywaty sie
w Nehru Park i byty otwarte dla publicznosci. A relacje z nich mozna byto takze ogladac na zywo w Internecie.
Natomiast dwa dni p6Zniej zespot zapisat sie w historii jako pierwsza formacja, ktéra wystapita na zywo z kon-
certem jazzowym w prowincji Kashmir. New Bone poleciat sie do Indii na zaproszenie Indian Council for Cultu-
ral Relations — rzadowej instytugji promujgcej kulture indyjska na Swiecie i przyblizajacg kultury innych krajow
odbiorcom w Indiach — oraz Instytutu Polskiego w New Delhi. Wyjazd odby# sie dzieki wsparciu finansowemu
Instytutu Adama Mickiewicza w ramach programu,Kultura Polska na Swiecie”.

16 marca Kuba Stankiewicz Quartet wystapit na prestizowym festiwalu Jazz nad Wotgq w Jarostawiu. Korzenie
tego wydarzenia muzyczneqo siegaja 1979 r. Pianiscie towarzyszyli saksofonista Piotr Baron, kontrabasista Woj-
ciech Pulcyn i perkusista Sebastian Frankiewicz.
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Krzysztof Herdin Trio, ktdre obok lidera na fortepianie, tworza Robert Kubiszyn na basie i Cezary Konrad na per-
kusji) wystapito w trakcie 22. edycji Polski Tygodnia, ktory pod koniec marca odbyt sie w Tuluzie. Impreza orga-
nizowana jest przez stowarzyszenie studentow i nauczycieli akademickich La Semaine Polonaise z Sekgji Jezyka
Polskiego tamtejszego Uniwersytetu Mirail. Kazda edycja festiwalu poswiecona jest jednemu tematowi. W tym
roku gldwnym tematem jest Socrealizm — ekspresje socrealizmu w polskiej literaturze i sztuce. W programie, kté-
ry wypetnia prezentacje z rdznych dziedzin stuki — literatury, malarstwa, rzezby, filmu fabularnego i dokumen-
talnego, muzyki, plakatu i fotografii, obok koncertdw KHT oraz chdru kameralnego Collegium Musicum Uniwer-
sytetu Warszawskiego sq takze projekcje filmow: (zlowiek z marmuru (A. Wajda), Rewers (B.Lankosz), (ztowiek
na torze (A. Munk), wystawy z Muzeum Socrealizmu w Koztowce.

Na poczatku kwietnia rusza trasa koncertowa promujaca ptyte ImproGraphic formagji Piotr Damasiewicz Project.
Wiekszos¢ koncertow odbedzie sie w Polsce, jednak na poczatek formacja wystapi za granica: w Zagrzebiu (od
8 do 11 kwietnia) i Wiedniu (13 kwietnia). Ptyte wyda wydawnictwo For Tune. Informacje o polskiej czesci trasy
mozna znalez¢ w naszym serwisie www.jazzpress.pl/index.php/koncerty.

W kwietniu Adam Batdych wraz z liro Rantala String Trio bedzie koncertowat w Austrii, Niemczech i Szwajcarii
— formacja wystapi na Cully Jazz Festival, w Jazz Initiative Dinslaken, Jazzclubie w Hannoverze, Alte Gerberei
w Sankt Johann w Tyrolu, Spielboden w Dornbirn i Gare Du Nord w Bazylei.

4 maja formacja PKS Trio wystapi na Festiwalu Jazzowym w Ravensburgu w Niemczech.

W maju Grzegorz Karnas z towarzyszeniem saksofonisty Radostawa Nowickiego bedzie koncertowat w Rumunii,
w tym na Sibiu Jazz Festival.

Saksofonista Adam Pieroriczyk wystapi na jubileuszowej, 50. edycji legendarnego festiwalu Jazzwerkstatt Peitz
w Niemczech, ktéry odbywac sie bedzie w dniach od 7 do 9 czerwca. Koncert Pieroriczyka, ktory zaprezentuje
premierowy solowy projekt wraz z nagraniem, odbedzie sie 8 czerwca w XVI wiecznej wiezy odrestaurowanej
niedawno twierdzy i bedzie rejestrowany przez berliriskie radio RBB.

W lipcu formacja Daktari zagra w Niemczech trase koncertowg promujaca ich drugi album zatytutowany Lost
Tawns. 7 lipca wystapig wraz z Flickstick i Tingvall Trio na XXXIII. Eldenaer Jazz Evenings w Greifswaldzie.

(rs)

Biezace informacje o koncertach znajdziecie w naszym serwisie na www.jazzpress.pl
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Chris Botti — w mitosnym liscie do Polakow ...

Uznawany za najprzystojniejszego wsrod jazzo-
wych muzykdw, trebacz prezentowal w Polsce
gléwnie utwory z najnowszego krazka Impres-
sions. Polska trasa koncertowa znanego amery-
kanskiego artysty pomimo, iz trwala zaledwie
6 dni przebiegala, az przez pie¢ miast: Poznan,
Gdynie, Warszawe, Wroctaw i Zabrze. Mimo, iz
na plycie obok Bottiego mozemy ustysze¢ wie-
le staw, trasa koncertowa nie stracila na jakosci
zpowodu ich braku. Chris Botti jest typem show-
mana, ktéry doskonale wie co robi¢, by zacheci¢
publicznos¢. Jego lekki repertuar bezproblemo-
wo trafia do szerokiej publicznosci niekoniecz-
nie mocno zwigzanej z jazzowym nurtem.

Poniedziatkowy wieczoér podczas wroctawskie-
go koncertu w Hali Orbita tylko dzieki gwiez-

dzie zaliczy¢ mozna do udanych. Niestety tym
razem organizatorzy nie popisali si¢. Spore
opoznienie, bardzo kiepska informacja oraz ni-
ska jako$¢ obstugi na szczgscie nie zrujnowata
koncertu. Chris Botti dzigki przewidywalne-
mu, lecz perfekcyjnie przygotowanemu show
naladowal publiczno$¢ pozytywnag energia.
Muzycznie bylo lekko i przyjemnie. Jazzowe
standardy oraz proste, zrozumiale improwiza-
cje przemieszane zostaly z powszechnie znany-
mi hitami, w nowych aranzacjach. Nie zabraklo
niespodzianek i jak to w towarzystwie amanta
bywa, pieknych kobiet. Liryczne skrzypce Ca-
roline Campbell przeplataly sie podczas ponie-
dzialkowego koncertu z wokalny wulkanem Sy
Smith. Gdy na scenie pojawila si¢ Sy wiadomo
byto, iz za chwile ustyszymy kawatek ,,The Look

( «




of Love”, podczas ktdrego zgrabny duet wspol-
nie zagra na trabce. Drugi dialog, prowadzony
z Caroline nalezal do bardziej melancholijnych.
Wroctawska publicznos¢ uslyszata interpretacije
wspanialego utworu ,,Cinema Paradiso’, bardzo
czesto kojarzonego z aranzem Pata Methenyego
oraz Charliego Hadena. Tego wieczoru sporo
bylo duetéw, nie tylko damsko - meskich, bo-
wiem Chris Botti wraz z Leonardem Amuedo
wykonal utwor Jacksona ,,You Are Not Alone”.
Na szczgscie gitarzysta doskonale odnajdujac
sie takze w ciezkich brzmieniach dowiddl, iz
nie mozna zamkna¢ go tylko w melodyjnych,
czy tez nostalgicznych klimatach. Jak to za-
zwyczaj bywa w wypadku Chrisa Bottiego bylo
»pod publiczke”, bowiem kto z nas nie buja si¢
w rytm lirycznego ,,Hallelujah” Jednakze przy-

fot. barbaraadamek.com

znac trzeba, iz to wlasnie te emocje, perfekeyj-
ny wyglad i kontakt z publiczno$cia zapewniaja
amerykanskiemu trebaczowi tak ogromna sta-
we. Niewatpliwie Polska publiczno$¢ uwielbia
muzyka z czesto wypowiadang wzajemnoscia.
Co podczas koncertu nie tylko zostalo podkre-
$lone faktem zlamania przez artyste bariery:
scena — widownia, ale takze utworu dedyko-
wanego specjalnie polskiej publicznosci, czyli
Preludium Nr 20 w C-moll Fryderyka Chopina
nazwanego przez Chrisa Bottiego milosnym li-
stem do Polakéw.

Koncert odbyl si¢ w ramach Ethno Jazz Festi-

walu.

Barbara Adamek




Chris Botti — w mitosnym liscie do Polakow ...
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Przewodnik koncertowy

Marco Eneidi + Trela/Pospieszalski/Wojcinski

6 marca w warszawskim klubie Kosmos Kos-
mos mial miejsce pierwszy koncert saksofo-
nisty altowego Marca Eneidiego z perkusistg
Michalem Trelg, saksofonistg tenorowym Mar-
kiem Pospieszalskim i kontrabasistg Ksawerym
Wojcinskim. Natomiast drugi i ostatni z ich
udzialem odbyt si¢ dzien pdzniej w Piotrkowie
Trybunalskim.

Marco Eneidi jest znakomitym saksofonista,
artystg o bardzo duzym doswiadczeniu, ktéry
wspolpracowal z takimi muzykami, jak chociaz-
by Peter Brotzmann, Don Cherry, Bill Dixon,
Butch Morris, William Parker czy Cecil Taylor.
Mimo to zyje na uboczu, w cieniu, a jego na-
zwisko jest malo znane. Od kilku lat mieszka
w Wiedniu i jest to jego pierwsza wizyta w Pol-
sce, ktéra doszla do skutku dzieki Michalowi
Treli, ktéry go do nas zaprosil.

Klub Kosmos przyciaggnal wymagajacg i dobrze
zdajaca sobie z rangi spotkania publicznos¢.
Pierwszy set byl mocnym i bezkompromisowym
uderzeniem. Gra odznaczala si¢ dobrg komu-
nikacjg i wzajemnym zrozumieniem oraz duzg
dynamika. Byta pelna pasji i zaangazowania.
Marco Eneidi w majestatycznej pozie wypusz-
czal ostre i przemyslane frazy. Jego towarzysze
nie pozostawali jednak tylko akompaniatorami
i nie dali sie zdominowa¢, lecz sami réwniez
wnosili duzo ciekawego do gry formacji.

Cze$¢ druga byla utrzymana w zupelnie innej
konwencji. Najwigkszy nacisk potozono na
zaprezentowanie solowych umiejetnosci. Na

pierwszy ogien poszedl Ksawery Wojcinski,
ktéry rozpoczal pelng ekspresji i zaangazowa-
nia soléwke. Jak w transie gral dobrych kilka
minut, a z czasem okazalo sie, ze sie dopiero
rozpedza. Chcial si¢ do niego dotaczy¢ Michat
Trela, myslac ze juz wystarczy, lecz Eneidi dio-
nig skutecznie odwiédl go od tego pomystu
i wtedy najlepsze si¢ dopiero zaczglo. Jakze ta
solowa gra byla niesamowita. Ksawery gral nie
zwazajac na nic. Wydawac by sie mogtlo, ze za-
raz wszystkie struny odmoéwig postuszenstwa,
a jednak zadna nie zawiodla, tak jak i nie za-
widdl wyborny solista. Po kilkunastu minutach
samotnej przeprawy, zaczal charakterystycznie
akcentowac ostatnie dzwieki w oczekiwaniu
na pomoc kolegdéw, jednak ta jeszcze przez pe-
wien czas nie nadchodzila. To byto niezwykte.
A kilka dni wcze$niej, w wywiadzie radiowym,
Ksawery Wojcinski opowiadal, ze po prébie
z Eneidim mial bgble na rekach. Wspomniat
takze o przekraczaniu kolejnych muzycznych
granic, oraz ze caly czas (cale zycie) przygoto-
wuje sie do solowej plyty, ktdra chciatby kiedys
nagra. Bez watpienia, dzisiejszego wieczoru,
udalo mu si¢ zaréwno przekroczy¢ kolejna gra-
nice, jak i sie tez troche przyblizy¢ do realizacji
swojego zamierzenia. Po tej niesamowitej so-
lowej wypowiedzi, Marco Eneidi podszedt do
kontrabasisty i dobitnie, z czutoscig, dal mu do
zrozumienia, ze byl naprawde swietny.

Poza Wéjcinskim, solo zagral tez calkiem niezle
Michat Trela na dosy¢ rozbudowanym zestawie
perkusyjnym oraz Marek Pospieszalski na sak-
sofonie tenorowym. Jednak to juz nie byto taka
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niespodziankg i nie moglo si¢ réwnac z rewela-

cyjnym wystepem kolegi.

Koncert dowiédl, ze Trela, Pospieszalski i Woj-
cinski okazali si¢ doskonalymi partnerami
dla znacznie bardziej doswiadczonego alcisty.
Smiato wychodzili naprzeciw z wlasnymi ini-
cjatywami, ktére byly nastepnie wspdlnie re-
alizowane. Gdy koncert dobiegt konca, Mar-
co Eneidi powiedzial, ze mozemy by¢ dumni
ze swoich muzykow i naoczni $wiadkowie tego
wydarzenia doskonale wiedzg, ze nie byly to
tylko uprzejmosci.

Tego wieczoru odbylo si¢ rowniez kilka innych
interesujaco zapowiadajacych sie koncertow.
W Pardon, To Tu gral polsko-amerykanski
kwartet Williams/Zimpel/Greene/Kugel, czy-
li projekt o nazwie Switchback. W nim tak-
ze chcialoby sie uczestniczy¢. Jednak ludzie
opuszczajacy klub Kosmos Kosmos, pomimo
duzej niewiadomej nie wyszli zawiedzeni, gdyz
wystep byl znakomity. Koncert zostal nagra-
ny, nagrania beda odbywac sie takze pozniej
w studio, gdyz w planach jest wydanie studyjno
-koncertowego albumu. Zdecydowanie bedzie
do czego wracac.

Marek Nowakowski

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Mazolewski/Gonzalez Quintet w Powiekszeniu

Wspotpraca Wojtka Mazolewskiego z miesz-
kajagcym w Dallas trebaczem o meksykanskich
korzeniach, Dennisem Gonzalezem, rozpocze-
fa si¢ kilka lat temu. Na poczatku stycznia 2011
roku, w studio radiowej Trojki im. Agnieszki
Osieckiej, zostalo zarejestrowane ich spotkanie,
w ktorym uczestniczyl réwniez Marek Pospie-
szalski, Jerzy Rogiewicz oraz w dwdch utworach
Joanna Duda. Nastepnie Gonzalez kilkukrotnie
wystapil w Polsce z synami, po czym nagral ply-
te Wind Streaks in Syrtis Major oraz Bandorelos
en Gdarisk, a Mazolewski odbyt trase koncerto-
w3 z trebaczem po Stanach Zjednoczonych.

Koncert, ktory odbyt sie w warszawskim klubie
Powigkszenie 11 marca, promowal, majacg sie
wkroétce ukazaé, plyte Shaman. Znalazlo si¢ na
niej sze$¢ utworéw: po dwie kompozycje Den-
nisa Gonzaleza i Wojtka Mazolewskiego - aby
zachowaé rownowage i kompromis, jak po-
wiedzial basista w jednym z wywiadéw - oraz
Krzysztofa Komedy, ktérego muzyka okazata
sie materig przyciagajaca te dwa rézne srodowi-
ska. Wlasnie ze wzgledu na sympatie do starych
analogowych plyt polskiego jazzu i przedsta-
wienia przez Mazolewskiego ciekawej koncep-
cji na wspolne granie oraz checi wziecia tez na
warsztat kompozycji naszego rodzimego kom-
pozytora, Gonzalez podjal wyzwanie, przyjmu-
jac zaproszenie basisty.

Rozpoczeto komedowskim ,, Astigmatic”, w ktd-
rym poza doskonalym klimatem, stycha¢ bylo
tez wiele wolno$ci i przestrzeni. Drugim utwo-

rem Krzysztofa Komedy byt ,,Pushing the Car”,

o stabo wyczuwalnym temacie, w ktérym arty-
$ci pozwolili sobie na jeszcze wigkszg swobode
i mocne odbieganie od gléwnego watku, ktéry
przez wigkszg cze$¢ utworu funkcjonowat tylko
w podswiadomosci. Wyrdznial si¢ tutaj Marek
Pospieszalski grajacy ciekawie na klarnecie alto-
wym. Zabrzmiala tez kompozycja basisty ,,Fla-
ga’, bedaca inspiracjg ,Sztandarem” Komedy,
zagrana z punkowg energig. W ,,Hymn for Julius
Hemphil” Gonzaleza, autor kompozycji zupetnie
wzbil sie ponad reszte muzykow i wtedy bardzo
wyraznie mozna bylo dostrzec réznice pomig-
dzy pozostatymi czlonkami zespotu, wynikajace
z odmiennej kultury, edukacji, wrazliwosci czy
doswiadczen zyciowych Gonzaleza. Trebacz po-
kazal si¢ tez jako bardzo charyzmatyczna i za-
gadkowa posta¢ o nietuzinkowej osobowosci.
Artysta gtadzit co jaki$ czas swoje bujne wlosy,
popijat kulturalnie napdj z filizanki, ale przede
wszystkim uwaznie przystuchiwaé si¢ swoim
partnerom. Na uwage zastuguje tez gra Joanny
Dudy, ktéra rozswietlata gre partneréow gwiezd-
nym, migoczacym dzwigkiem klawiszy. Czynita
to dyskretnie i z gracja, cho¢ potrafila réwniez
zaszale¢ w iScie punkowym stylu. Qba Janicki
wydobywal dzwigki zestawu perkusyjnego z po-
lotem i wyobraznia. Ze stuchaczami pozegnano
sie obszernym utworem ,,1, 2, 3, 4 powiedz zab-
ko” i to byl juz definitywny koniec tego nieco-

dziennego wieczoru z nutka szamanstwa.

Dobrze, ze Wojtek Mazolewski nie poprzesta-
je gléwnie na grze w Pink Freudach oraz Woj-
tek Mazolewski Quintet, bowiem kooperacja
z takg wymagajacg i nietuzinkowg postacig jak
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Dennis Gonzalez wydaje si¢ by¢ drogg najbar-
dziej rozwojowg, inspirujacg i twdrcza. Koncert
byt dowodem, Ze mozna gra¢ bardzo otwar-
cie i swobodnie oraz dobrze komunikowac¢ sie
w obszarze rodzimych kompozycji. Ale pokazal
takze, ze préba polaczenia slowianskiej duszy
z meksykanska, w jeden nowo powstaly ele-
ment, nie jest prosta sprawa i wymaga sporego
zaangazowania i przede wszystkim ogrania, a to
niestety trudno jest osiagna¢, gdy Polska tra-
sa koncertowa ogranicza si¢ raptem do dwoch
miast. Ale cdz na to poradzi¢?

Marek Nowakowski

rapioJozzem

fot. Bogdan Augustyniak
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Mozdzer Danielsson Fresco mocno przedpremierowo

Zazwyczaj, gdy to zjawiskowe trio ma zamiar
zaprezentowac sie publicznosci, informacje na
ten temat kraza juz na kilka miesiecy przed
zaplanowanym wydarzeniem. Tym razem
bylo jednak inaczej. Do wystepu doszto dos¢
nieoczekiwanie, by nie powiedzie¢, ze prawie
przypadkowo. 19 pazdziernika ubieglego roku,
po siedmiu latach od wygrania konkursu na
projekt Malopolskiego Ogrodu Sztuki przez
pracowni¢ Ingarden/Ewy wspdétorganizowane-
go przez SARP, udalo si¢ wreszcie t¢ placowke
kultury otworzy¢. I faczac tamto niedawne ra-
dosne wydarzenie oraz zblizajacy sie Dzien Ko-
biet, organizatorzy pragneli w jak najznamie-
nitszy sposéb uswietni¢ ten wyjatkowy dzien.
Wyboér padt na Leszka Mozdzera — ulubienca
publiczno$ci - ktoéry mial wystapi¢ solo. Lecz
nic si¢ takiego nie wydarzyto. Organizujac kon-
cert pianisty, nie przypuszczano wtedy, ze wraz
z Larsem Danielssonem i Zoharem Fresco dwa
dni przed zaplanowanym wystepem artysci roz-

poczng prace nad nowym materiatem.

Wspotpraca Mozdzera z Danielssonem i Fresco
rozpoczeta sie w 2004 r. podczas festiwalu Jazz
na Staréwce. W tym roku wypada zatem dzie-
sigty rok wspétpracy, ktéry muzycy postanowili
uczci¢ w najlepszy z mozliwych sposobéw - na-
graniem trzeciego studyjnego albumu, a wraz
z nim pojawig si¢ tez upragnione koncerty tria.
Polska premiera materialu odbedzie si¢ 28 maja
w Strzeszynku podczas Enter Music Festival, eu-
ropejska dziesig¢ dni pozniej w trakcie otwarcia
Paris Jazz Festival, za$ polska trasa koncertowa
planowana jest w listopadzie. Natomiast juz

dzien po tym nadzwyczajnym koncercie muzy-
cy wejda do studia i bedg kontynuowali proces
tworczy.

Krakowscy stuchacze mieli wigc unikalng oka-
zje uczestniczenia w poczatkach tworzenia
nowego materiatu. Publiczno$¢ darzy tych ar-
tystdw ogromnym sentymentem i szacunkiem
za poprzednie dokonania. Bedac kilka lat temu
w Gdansku m.in. na koncercie na Targu Weglo-
wym, widzialem niezwykle entuzjastyczne re-
akcje, podczas wystepu tego wlasnie tria. I bylo
tylko kwestig czasu, kiedy drogi tych trzech ar-
tystéw skrzyzuja sie¢ ponownie, by tworzy¢ i da-
wacé rado$¢ piekng, akustyczng muzyka.

W dzisiejszg podréz w nieznane wprowadzit
stuchaczy kontrabas Larsa Danielssona oraz
niewielki frame drum Zohara Fresco. Do tego
duetu spokojnie dolgczyl po chwili Leszek
Mozdzer i powoli rozpoczat sie spektakl. Gdy ta
jeszcze nienazwana kompozycja dobiegla kon-
ca, pianista oznajmil, ze jedli zagraja go lepiej
niz dzisiaj, z pewnoscia znajdzie si¢ na nowym
albumie. Drugi utwdr zatytulowano ,Pinot”
i rozpoczyna go Mozdzer solo na fortepianie.
W oddali stycha¢ szarpane struny kontrabasu
i powtarzajacy si¢ jeden dzwigk, ktéry za chwile
przerodzi si¢ w gléwna melodie utworu. Fresco
zwyczuciem uderza miotetkami w talerze i beb-
ny. Muzycy zdajg si¢ celowo z umiarem dozo-
wa¢ publicznosci dzwigki i wydobywaja je po-
woli oraz z pietyzmem. Gtéwng melodi¢ nadaje
kontrabas. Mozdzer na dobre rozsiad! si¢ juz za
fortepianem i gra melodi¢ z wykorzystaniem
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bardzo szerokiego zakresu jego brzmienia. Fre-
sco z przywieszong na nodze grzechotka wy-
dajacg metaliczny dzwigk, przytupuje i konczy
utwor delikatnym $piewem a cappella. Kolejna
kompozycje napisal Lars Danielsson. Inauguru-
jejaizraelski perkusjonalista solo na bebnie. Nie
zwlekaja dlugo Mozdzer i Danielsson, tworzac
co$ na ksztalt gawedy fortepianu z kontraba-
sem. Pianista nadaje utworowi pogodnego cha-
rakteru. Tempo jest szybkie. Dodatkowego cie-
plego brzmienia dodaje preparowany fortepian,
a uzyskiwane w ten sposob zaokraglone dzwie-
ki, mimo iz na poczatku wytrgcane w sposéb
ostry i impulsywny, sg przyjemne. Tak powstaje
bardzo tadny utwor, o fatwo wpadajacej w ucho
melodii, z ktérego niepredko bedzie chciat si¢
ulotni¢. ,,Orgon” to energia kosmiczna odkry-
ta przez niemieckiego uczonego Wilhelma Re-
icha oraz pierwsza i jedyna nowa kompozycja,
podczas ktdrej Danielsson gra na wiolonczeli.
Rozpoczyna w duecie z pianista. Fresco opu-
kuje dtonimi talerze i b¢bny zestawu perkusyj-
nego. Melodia fortepianu zatacza krag, narasta,
stabnie, odchodzi. To najbardziej refleksyjna
i dojrzala kompozycja zaprezentowana dzi-
siejszego wieczoru w Malopolskim Ogrodzie
Sztuki. Gdy brawa milkna, do glosu dochodzi
fortepian, troche w stylu znanego z Lutosphe-
re — czyli projektu z udzialem Andrzeja Bauera
i m.bunio.s. Ten utwor zdecydowanie odbiegata
charakterem od pozostatych. Stycha¢ niepoko-
jacy fortepian oraz szybkie uderzenia w bebny.
Wtdruje im kontrabas takze bardziej mroczny
i awangardowy, niz dotychczas. Po tym od-
waznym eksperymencie na scenie zapanowalo
wyciszenie. Mozdzer delikatnie i bardzo powo-
li naciska klawisze instrumentu rozpoczynajac

Lars Danielsson

fot. Marek Nowakowski
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subtelng ballade Danielssona o tytule roboczym
»Spirit”. Fresco lekko wzbogaca brzmienie su-
chymi uderzeniami, wlacza sie¢ tez autor utwo-
ru, ktéry nadaje mu spokojng melodi¢ prze-
wodnig. Lecz sielanka nie trwa tak do samego
konca. Po kilku minutach kolysania fortepian
gwaltownie przyspiesza, stajac si¢ elementem
dominujagcym. Dopiero pod sam koniec goni-
twa ustaje. Wszystko si¢ uspokaja i w podobnie
odprezajagcym nastroju, jakim si¢ rozpoczelo,
dobiega konca. Kolejna kompozycja ukazuje
kwintesencje stylu pianistyki Mozdzera. At-
mosfery dopelnia Danielsson smyczkiem na
kontrabasie oraz pigkny $piew Fresco. W tym
utworze zawarte zostaly wszystkie elementy, za
ktdre stuchacze tak bardzo tych artystéw cenia.
Koncert konczy si¢ utworem z bardzo daleko
w oddali styszalnym motywem melodii muzyki
Bliskiego Wschodu.

Potem jeszcze trzy utwory bisowe — starsze, do-
brze znane i ograne na koncertach kompozy-
cje — to juz byta sielanka. Taka przysztos¢ czeka
najpewniej i premierowe numery, gdyz w za-
prezentowanym materiale jest wielki potencjal.
6-7 utwordw z pewnoscig znajdzie si¢ na plycie
w bardzo podobnym ksztalcie, natomiast 2-3 to
murowani kandydaci do zaskarbiania sobie serc
stuchaczy na koncertach oraz w wersji udomo-

wionej.

Nie da si¢ ukry¢, ze pracujac dwa dni nad no-
wymi kompozycjami, trudno byto od razu rzu-
ci¢ nimi na kolana stuchaczy. Nie mniej, z przy-
jemnoscig stuchalo si¢ tych powstajacych na
naszych oczach i jeszcze nieopierzonych kom-
pozycji, ktore zostaly przyjete entuzjastycznie.

Material jest ciekawy, momentami zaskakujacy,
troche bardziej drapiezny i prawdopodobnie
w takim charakterze ustyszymy go w przyszio-
$ci. Przez cztery kolejne dni w podkrakowskim
Alvernia Studio bedg jeszcze trwaly prace nad
zaprezentowanymi kompozycjami i tam tez
nastapi ich zarejestrowanie na trzecia studyjna
plyte tria. Bardzo tez cieszy, ze nie zrezygnowa-
no z magicznego $piewu Zohara Fresco, ktdry
dodaje atmosfery i podkresla piekno tej muzy-
ki. Zapowiada si¢ wspanialy powrot.

Marek Nowakowski

( «




fot. Marek Nowakowski

Responsio Mortifiera

JazzPRESS, kwiecien 2013

Responsio Mortifiera — Mazzoll/Janicki/Sroczynski + Poptawski

Jerzy Mazzoll na dobre powrécil do grania.
Wraz z nim, 16 marca na deskach DK Rakowiec
przy Wislickiej w Warszawie, wystapil mlody
skrzypek Tomasz Sroczynski, a takze bardzo
ciekawy perkusista Qba Janicki, ktéry podobno
obcuje z muzyka klarnecisty od czwartego roku
zycia, oraz niespodziewany gos¢ — basista Kor-
nel Poplawski, majacy na swoim koncie m.in.

wspolprace z Tymonem Tymanskim.

Zaprezentowany zostal material z ostatniej pty-
ty Responsio Mortifiera, bedacej zapisem mu-
zycznej Sciezki, ktorg artysta konsekwentnie
podaza od wielu lat. Plyta jest pierwszym od
dekady albumem solowym, cho¢ w jej powsta-
waniu udzial wzieto dziewietnastu muzykéw,
natomiast miksy sg dzielem Emitera.

Responsio Mortifiera jest historig, ktdrg za kaz-
dym razem mozna opowiada¢ na nowo i tak
tez bylo. Podczas wieczoru uswiadczyliSmy
sampli ze wspomnianej plyty, zywiotowej gry
skrzypka, znakomitej roboty Qby Janickiego,

ktéry ponownie blyszczal oraz adekwatnego

do nastroju nadawanego tonu za pomoca od-
powiednich klarnetéw. Oprocz tego, wystepo-
waly tez takie naturalne dzwieki jak oddech czy
inne blizej niezidentyfikowane ludzkie odglosy.
Kornel Poplawski naprzemiennie, raz gral re-
latywnie dzwiecznie, innym razem mieszal tak
ze soba dzwieki, ze swa fakturg przypominaty
raczej potezne trzesienie ziemi.

Sobotni koncert byl najbardziej wymagajacy
sposrdd pieciu ostatnich projektow z udzialem
Mazzolla na zywo. Byl tez dosy¢ refleksyjny,
przykuwal uwage i to potegowato chec zglebie-
nia sie w dobiegajace ze sceny tresci.

Koncert odbyt sie w ramach II edycji projektu
JazzOffOn, cyklicznej imprezy organizowanej
przez Dom Kultury Rakowiec. Przed Responsio
Mortifiera odbyl si¢ jeszcze koncert osob uczest-
niczacych w warsztatach wspolczesnej impro-
wizacji pod kierownictwem Jerzego Mazzolla.

Marek Nowakowski
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Aga Zaryan o mitosci ...

Rozgladajac sie¢ po skrytej w pdtmroku sali
Bielskiego Centrum Kultury, szacujac frekwen-
cje lub tez nieliczne puste miejsca mozna od
strzalu wyczu¢ sympatie bielskiej publicznosci
do jazzowej wokalistki. W obliczu tego fak-
tu mocniej wyczuwalna staje sie nic taczaca te
samg publicznos¢ z artystka, potwierdzona do-
datkowo statystyka koncertows... bowiem to
juz piaty koncert Agi w stolicy Podbeskidzia.

Sobotni, marcowy wieczor byl nie tylko o mi-
losci ... ale tez o jazzie, no i troszke o zyciu.
Gosciem specjalnym byt Janusz Muniak, moc-
no zapamigtany przez wokalistke z czasdéw Jazz
Campingdw na Kalatowkach, natomiast przez
samg publiczno$¢ raczej kojarzony z krakowska
sceny jazzowa.

W skladzie podstawowym, poza gosciem spe-
cjalnym na saksofonie, nic zaskoczy¢ fanow Agi
nie moglo. Niezmiennie na fortepianie towa-
rzyszyl wokalistce Michal Tokaj, na kontrabasie
zagral Michal Baranski, a przy perkusji zasiadl
Lukasz Zyta.

Nostalgicznie i sentymentalnie w rytmie bossa
novy ptynal czas wyspiewany przez artystke cie-
plym glosem. Wiréd repertuaru o milosci nie
zabraklo ani jazzowych standardéw chociaz-
by Elli Fitzgerald, czy tez tak znanego jak ,,My
Funny Valentine”, ani tez autorskiego repertua-
ru wokalistyki. Wspdlnym mianownikiem byl
temat, czyli milos¢.

Barbara Adamek

Aga Zaryan
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Michat Baranski ~a} Janusz-Muniak

fot. barbaraadamek.com




Dean Brown Unfinished Business
na Gorzow Jazz Celebrations

24 marca 2013 w ramach festiwalu Gorzow Jazz Ce-
lebrations w Jazz Clubie Pod Filarami wystapit zna-
komity gitarzysta Dean Brown ze swoj3 supergrupa
W sktadzie: Marvin ,Smitty” Smith — perkusja, Ha-
~ .udrien Feraud — gitara basowa i Bernard Maseli — KAT.
fMpadli pod Filary w trakcie europejskiej tra-
% sy promujacej najnowszy, czwarty juz autorski album
~ Browna, zatytutowany Unfinished Business,
w ktdérego nagraniu uczestniczyt m.in. Bernard Ma-
seli. Maseli wykonuje tu swoje partie na wibrafo-
nie akustycznym w utworze ,Santo Para Mim” oraz
Two Numbers”, gdzie dodatkowo gra kilka partii
jinstrumencie Mallet Kat. We wrzesniu 2012,
jako cztonek kwartetu Deana Browna, Bernard Mase-
li odbyt mini trase koncertowa po Japonii. Koncerty
odbyty sie w Cotton Club w Tokio w Motion Blue In
w Jokohamie. Kwartet koncertowat w sktadzie: Dean
Brown — gitara, Ernest Tibbs — gitara basowa, Marvin
,Smitty” Smith — perkusja i Bernard Maseli — wibra-
fon elektryczny. Na gorzowskim koncercie sktad ulegt
zmianie i to chyb korzys¢, bo na gitarze basowe;j
JRyhiddrien Feraud.

le %2 dwach okoto godzinnych se-

tow, okraszonych jednym, ale za to ognistym bisem.

W pierwszej czesci ustyszelismy 3 utwory z Unfi-

nished Business. Na poczatek zabrzmiat monu-
) mentalny riff z ,Uncle Ray” — utworu utrzymanego
w konwencji fusion, ale z widocznym pietnem rocka
progresywnego z najlepszych dla obu gatunkéw lat
70., a potem funkowy ,Just Do It!”
pozniej — ulubiony kawatek Browna ,Rico”, ktéry po-
czatkowo w ogdle nie miat sie na tej ptycie znalezc.
Nowosci przeplataty nowe interpretacje utwordw

i wreszcie — nieco

fot. Aneta Stosor
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z pierwszej ptyty Deana Browna Here (2000), a mia-
nowicie ,Gemini”i bluesowy ,Big Foot”.

Drugi set byt bardziej swobodny, szczegélnie jego
pierwsza potowa z wieloma partiami zbiorowej im-
prowizacji i niekonczacych sie, snujacych pasazy gi-
tar i Kata. Koncert zakoriczyty bluesowy ,Hail to the
King”, poswiecony Albertowi Kingowi, przechodzacy
w ,Whole Tone Blues”, wbrew nazwie najbardziej
jazzowy utwoér tego wieczoru, oba z Unfinished
Business.

Kto zna Deana Browna, ten wie czego mozna sie
po nim spodziewac. Zgodnie wiec z oczekiwaniami
stuchacze otrzymali solidng dawke radosnego jazz-
rocka, bluesa, funku i jazzu, zagrang na najwyzszym
Swiatowym poziomie. Brownowi zawsze udaje sie
zgromadzi¢ najznakomitszych muzykdéw grajacych
na tej planecie, tak byto i tym razem. Swietnie swo-
je miejsce w zespole znalazt Bernard Maseli, ktére-
go tam po prostu dotad brakowato. Na swoim Kacie,
oprécz btyskotliwych jak zwykle soléwek, wyczaro-
wywat cate warstwy kolorystyczne muzycznego tta,
zastepujac z powodzeniem m.in. Hammondy i decia-
ki, wykorzystywane w nagraniach studyjnych. Benek
byt zreszta dobrym duchem tego koncertu. Bez jego
stabosci do Filaréw bytoby znacznie trudniej ten wy-
step zorganizowac.

Druga osoba, o ktdrej koniecznie trzeba wspomnie,
to objawienie elektrycznego basu Hadrien Feraud,
znany juz z gry z Johnem McLaughlinem (Floating
Point 2008). W Gorzowie dotarta do niego wiado-
mos¢, ze dostat angaz do nowego Electric Trio Chica
Corei, a to juz nie byle co. Jego gesta, ale subtelna
i melodyjna gra, upraszczajac, bardziej w stylu Jaco
Pastoriusa niz Stanleya Clarka, zbierata nalezne okla-
ski. No i na koniec chyba najwieksza, poza leaderem,

57

gwiazda zespotu, perkusista Marvin ,Smitty” Smith,
ktéry w zasadzie nie zagrat ani jednej soldwki, nie
liczac jednego dialogu z Brownem w ,Whole Tone
Blues”, a wptyw na brzmienie catosci miat fundamen-
talne. Po prostu maszynka do funku, bluesa, jazzu,
rocka i co tam jeszcze chcecie. To, juz konsekwentnie
trzymajacsie poetyki poréwnan (jakze niestosownych
jednak w przypadku artystéw), bebniarz ze szkoty
Billego Cobhama i kolega po fachu Poogie Bella.

Swietne, energetyczne, optymistyczne, klubowe gra-
nie, ku radosci zaréwno muzykéw, jak i publicznosci.
To wrecz byto widac¢, bo usmiechy nie schodzity z za-
dowolonych obliczy. Az szkoda, ze takie fajne rzeczy
nie wychodza na ptytach. Dean Brown jest w Go-
rzowie znany i lubiany, odkad zawitat tu jakis czas
temu wraz z Billem Evansem na jubileuszowy koncert
z okazji 25-lecia Walk Away, a Bernard Maseli jest tu
w zasadzie u siebie.

Na koniec na proshe organizatoréw wspomne, ze kon-
certy Gorzow Jazz Celebrations realizowane s przy
wsparciu Miasta Gorzowa Wielkopolskiego i Marszat-
ka Wojewddztwa Lubuskiego, za co nalezg sie im ser-
deczne podziekowania. W kolejce czekaja nastepne
znakomitosci, podaje tylko te pewne na dzi$: Dave
Holland Quintet i Hiromi Uehara.

Marek Demidowicz
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Co prawda, publikacje ponizszego tekstu mozna
uznac za mocno spdzniong. Jest to relacja z ubiegto-
rocznych, letnich festiwali, jednak z kilku powoddéw
zastuguje na lekture. Po pierwsze, cho¢ ledwo nasta-
ta wiosna, to po uporczywej w swym trwaniu zimie
zZ przyjemnosciag wybiegamy mysla ku lecie, a okres
wakacyjny warto spedzi¢ na obcowaniu z muzyka. Po
drugie, wtasciwie nie wiele mamy informacji o scenie
jazzowej w Chorwacji. Te dwa argumenty stanowia
wystarczajace uzasadnienie lektury.

Redakcja
Jadranska Magistrala Jazzu

p.s.Uzeti dobra crna vina /ali da ga dosta ima/ da bi glava
ostala bistra. A strah manj.
Zvonimir Kuhtic¢, Upustvo za put

Kazdy ma takie wakacje, na jakie sobie zastuzyl,
a ja w ubiegltym roku - najwyrazniej - bardzo
bytam grzeczna! Dwadziescia jeden lipcowo-
sierpniowych, upalnych dni w podrdzy z ba-
gazem podrecznym. Od Istrii po Dalmacje
i z powrotem, ladem, morzem, przestworzem,
z trzema niezapomnianymi przystankami
w miejscach organizacji az trzech kilkudnio-
wych, rewelacyjnych, jazzowych festiwali Bale
-Murter-Vela Luka. Widze jak zo6tta zazdros¢

przestania oczy czytajacym. I stusznie.

Przygoda nie dosztaby do skutku, gdyby nie
wspolpraca ze Stowarzyszeniem Kultural-
nym ,Kamene Pri¢e” (Kamienne Opowiesci)
w istrianskim Bale, a szczegélnie z jej dyrek-
torem, wielbicielem i niestrudzonym promo-
torem muzyki jazzowej w Chorwacji, artysta

fot. Grazyna Studzinska-Cavour

*r T = &
I‘

Na scenie... dwa potezne motory Ducati

T

fotografikiem, gitarzysta i mistrzem kuchni,
hedonistg Tomislavem Pavleka.

Banialuczanin o polsko-galicyjskich korzeniach
po raz szosty w malenkiej, oddalonej od tury-
stycznych szlakéw, Sredniowiecznej miejscowo-
$ci, dzieki sile swojej osobowosci, bez pomocy
sponsordw, ale i bez biletéw organizuje wielkie,
muzyczne wydarzenie, skupiajace stawy swiato-
wej sceny jazzowej i setki stuchaczy z réznych
kontynentow.

»Bez sponsoréw” to filozofia preznej grupy jego
utalentowanych przyjaciét, skupionych wokodt
miedzynarodowego stowarzyszenia ,, Akademi-
ja Svega’, ktorego czlonkiem miatam zaszczyt
zosta¢. Od lat pracujg wolontarystycznie. Chca
przez to udowodni¢, ze z mitodci do jazzu, muzy-
ki, sztuki, dzieki pozytywnej energii, samozapar-
ciu i zwyklym checiom mozliwe sg przedsiewzie-
cia na bardzo duzg skale. Jak mowi sam Pavleka:
»Banki nie maja nic do roboty przy muzyce,
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a muzyka w bankach. Ludzie graja dla ludzi. Dla-
tego tu wszyscy jestesmy. Z mitosci do jazzu.

Ta filozofia sprawdza sie, jak wida¢, swietnie.
Tam, gdzie inni plajtuja, gdzie pieniadze na kul-
ture sg reglamentowane lub wcale ich nie ma,
gdzie kolejne festiwale padajg lub tng koszta, Last
Minute Open Jazz Festival ma si¢ $wietnie i ros-
nie w site z roku na rok. A cierpliwosci, kreatyw-
nosci, radodci tworzenia i atmosfery, na przekor

trudnosciom mozna tylko pozazdroscic.

Kada je najteZe i kad ti se Cini da ne napredujes tad treba
posegnuti za strpljenjem. Strpljenje je mudrije od cilja.

1-5 sierpnia, VI Last Minute Open Jazz Festival,
Bale/Valle, Istria

Niewielki dziedziniec, wci$nigty miedzy histo-
ryczne, koscielne mury, weneckiego lwa i arab-
skie tuki podcieni, oswietlony pelnig ksiezyca
miesci prawie pol tysigca stuchaczy w kazdym

wieku. Siedzgcych, stojacych, lezacych i wy-
gladajacych z okien. Na scenie... dwa potezne
motory Ducati. Pod nig sze$¢ innych. To ukion
klubu motocyklistow w stron¢ organizatoréw,
ktérzy od dawna propaguja opinie, ze muzyka
silnika to jazz cywilizacji ludzi drogi.

Istria jest kraing dwujezyczng, przez wiele lat
bedaca pod panowaniem Wtoch, co wyraznie
odzwierciedla muzyka tego regionu. Spiewna,
oparta na kantylenie, taneczna. Taki tez jest
chorwacki jazz. Ale cechg najbardziej charakte-
rystyczng jest jej wielokulturowos$¢. Naznaczeni
historig i wojng domowg lat dziewiecdziesigtych
ubiegtego wieku Chorwaci, Bosniacy, Mace-
donczycy wyjezdzali poza granice swojego kra-
ju, szukajac spokoju, godnych warunkdéw zycia
i tworzenia. Wracajac, przywozili ze sobg nowe
doswiadczenia, a wielokrotnie cale muzyczne
sktady, w ktérych przyszto im gra¢ na obczyz-
nie. Ten miks wplynat znaczaco na dzwigki, ja-

kie dzisiaj styszymy.
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Tak brzmi Anke Helfrich Group zlozona z gita-
rzysty — Ratko Zjaca, Chorwata z Rotterdamu,
basisty — Macedonczyka, mieszkajacego w Ko-
lonii — Martina Gjakonovskiego, perkusisty (tu
niespodzianka) Chorwata z Chorwacji - Ratko
Divjaka i liderki, pianistki, Niemki z Frankfur-
tu. To precyzyjne, rytmiczne granie z porywa-
jacym groovem, oparte na motywach kulturo-
wych wszystkich jej cztonkow.

Jazz przybyl na festiwal réwniez spoza chorwa-
ckich granic, zapowiada Davor Hrvoj, chorwa-
cki odpowiednik Pawla Brodowskiego, chodza-
cy stownik jazzu, autor wielu jazzowych ksigzek
i artykutéw. Z drugiej strony basenu morza §rod-
ziemnego przyplynat wloski, bardzo ciekawy, et-
no-free-jazzowy Luca Ciarla Quartet, w skladzie:
Luca Ciarla - skrzypce i skrzypce barytonowe,
Vincenzo Abbracciante — akordeon, Nicola Di
Camillo - akustyczna gitara basowa i kontrabas
oraz Francesco Savoretti — perkusja i perkusjo-
nalia. To nadal nuta batkariska naznaczona histo-
rycznym wplywem muzyki wschodniej i cygan-
skiej, przedstawiona przez kwartet wirtuozow
o klasycznym wyksztalceniu. Z Francji, zapro-
szony przez Agencje Artystyczng ,GRAgencja’
afro-jazzrockowy Su La Take z liderem, basistg
Etienne'm Mbappe i wspaniale zapowiadajacym
sie, mlodym skrzypkiem Clementem Janinet.

Fusion z Wegier — niezwykle energetyczny ze-
spot Djabe w kompozycjach lidera-basisty Ta-
masa Barabdsa, Vasko Atanasovski Trio i wielu,

wielu innych.

Strawa duchowa nie bylaby pelna, gdyby nie
poezja smakdéw autorstwa Magy Strbini¢ i fran-

cuskiego kucharza gwiazd Jan Ivea, ktérg kar-
miono nas i pojono w Jazz Konobie ,,Kamene
Pri¢e”. Propaguje sie¢ tu slow food i korzysta
wylacznie z domowych i lokalnych produktéw,
reklamowanych tablicg ,,Jazz Food and Drinks”
Dom, w ktérym mieszkal sam Giacomo Girola-
mo Casanova de Seingalt zobowigzuje do spot-
kan z historig i tradycjg dolce vita.

Kada se pred covjekom ispruzi put i on odluci njime poci
tada je samo jedno vazno, a to je: odrZati ritam i smjer.

Oj, ciezko si¢ rozstaé, ale zza horyzontu wyla-
nia si¢ juz moja ukochana Dalmacja. Wlasciwy
rytm zlapany, kierunek obrany. Wiec w droge.
Przeciez wréce. Bladym $witem, przez Adria-
tyk katamaran wiezie mnie do Zadaru, gdzie na
brzegu fale graja na jedynych na $wiecie mor-
skich organach. Potem Jadranska Magistrala i...

nowe miejsce, nowi ludzie, kolejne wydarzenie.

5-6 sierpnia, IV Free Music Festival (Festival Slo-
bodne Glazbe), Murter

Murter. Wyspa polaczona z ladem, z wido-
kiem na Park Narodowy Kornati (archipelag
stu dwudziestu szesciu, przewaznie bezludnych
wysp, otoczonych otwartym morzem, gdzie
fauna i flora wprost przyttacza bogactwem oraz
réznorodnoscig gatunkéw i barw, a woda jest
krystalicznie lazurowa). Czekaja tu na mnie
organizatorzy corocznego spotkania jazzujacej
braci, Mate Skraci¢, Tino (Valentino) Baresic,
Mateja Seneta i Darko Zivkovié. Muzycy -
hobbysci, organizujagcy czwarty juz festiwal dla
wlasnej przyjemnosci. Czeka tez pogoda jak
dzwon i kapiel w cieptym morzu, ale nie bede
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Scena na plazy

nikogo denerwowac i skupig si¢ na jazzie.

Scena na plazy, morze ttem, widownia w pinio-

wym zagajniku. Cykady, szum fal... Stuchamy.

Wrhasciwie nie tylko stuchamy, ale i patrzymy
w zachwycie na Raphaela Wressniga, szalonego
hammondzisty z Wiednia z zespotem Party Fac-
tor, w ktérym, miedzy innymi Harry Sokal na
saksofonie, Lukas Knoefler za perkusjg i niepraw-
dopodobny brazylijczyk, Luis Ribeiro na prze-
szkadzajkach wszelkiej masci. B-3 plonie zywym
ogniem (dostownie), taficzg na jego pudle dziew-
czyny, a sam Raphael w uniesieniu gra wszyst-
kimi konczynami. Solidaryzuje si¢ z o§miornica-
mi, czy jak?! One tez chyba plasajg w glebinach,
zwabione porywajacym rytmem. Show.

Dla uspokojenia Chui. Rodzimy, dalmacki
sklad prezentujacy eksperymentalny free jazz,
daleko wykraczajacy poza wyobrazni¢ prostej
stuchaczki. ,Morska suita” na réznego rodza-
ju gebofonach w ustach kompozytora i lidera
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Toni Staresinica z towarzyszeniem Andreja Ja-
kusa na trabce (w koszulce z napisem Krakow)
i Buro Dobranica na perkusji i instrumentach
perkusyjnych przeniosta mnie w $wiat opo-
wiesci o syrenach i korsarzach... dwudziestego
pierwszego wieku. Rock, jazz, ambient, elektro-
nika, d'n’b, hip hop, funk i sama nie wiem co
jeszcze. Pigknie grali chtopcy. Wart uwagi byt
tez jazzrockowy, amatorski zesp6t z funkowym
zacieciem, o wpadajacej w ucho nazwie Ti Ritu
Piri Pit, ktorej niekompletnie ubrany, acz nie-
brzydki wokalista porwat do tanca i zachecit do
$piewu szczegdlnie damska czes¢ publicznosci.

Na kolacje lignjie na zaru z kieliszkiem dobrze
schlodzonego wina i ahoj, przygodo! Juz oko-
fo czwartej nad ranem (cho¢ nie koniec grud-
nia to, a $rodek sierpnia) moglam spakowac
mdj hand-luggage, zeby przed szosta wyruszyé
w sentymentalng podro6z Jadranska Magistrala
w kierunku ,,mojego” Splitu. Stad promem, po
siedmiu godzinach dotartam do serca Dalmaciji,
wyspy Kor¢ula, na ktérej urodzil si¢ i zyt Marco
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Polo. Co bede spa¢? W domu sie wyspie!
Potrebno je kretati se i ne stati. Nikako stati.

7-9 sierpnia, Last Minute Open Jazz Festival cz.Il,
Vela Luka, Korcula

Wielokrotnie czytalam o tych bajkowych hote-
lach na plazy, z palmami za oknem i szumem
morza zamiast kotysanki... Pokpiwalam sobie
z ludzi, ktorzy takie miejsca na wakacyjne sie-
dziby wybieraja. I co? W jednym z nich, mnie,
zagorzalej przeciwniczce luksusu, przyszio te-
raz zamieszkaé. Nie bede wybrzydza¢, cho¢
Dalmacja, od kiedy pamigtam, byla dla mnie
prawdziwym domem nieturystycznym, dale-
kim od zagranicznych ttumoéw.

Miejscowos¢ Vela Luka przywitala mnie wiec
komfortem i dobrze znanymi twarzami w no-
wym otoczeniu. Organizacja festiwalu zajal sie
bowiem ponownie Tomislav Pavleka z przyja-
ciélmi, na prosbe lokalnych muzykdéw i miesz-
kancéw. Gospodarzami byli Zeljko Glaser, Ma-
rijana Knezo¢i i Vanda Dragojevic.

Po raz pierwszy miedzynarodowy jazz zawital
w te strony, po raz pierwszy tez istrianski festiwal
zaprezentowal swa druga, oddalong o 500 km,
opalong twarz i niebieskie, dalmatynskie oko.

Debiut, a zadnej prowizorki nie bylo. Sound-
check zapowiedziany na szdésta byt o szdstej,
koncert na dziewigta, o dziewiatej.

Dzwiek, dzieki braciom Sasy i Goranowi Farkas
z etno-zespolu ,Veja’, najwyzszej jakosci, sce-

fot. Grazyna Studzinska-Cavour
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na i scenografia na széstke z plusem. Elementy
uktadanki zapiete na ostatni guzik bez stresu.

Pavleka, przez 16 lat pracujacy w Amsterdamie
jako manager (m.in. Buena Vista Social Club)
holduje zasadzie ,holenderska precyzja, chor-
wacki luz”. I to sie czulo.

Na koscielnym patio, niewiele wigkszym od
meskiej, bezowej chustki do nosa w duzg krate,
na ktére wiozly nas z hotelu malenkie t6dko-
taksoweczki, zmiescito sie bez tloku osmiuset
milosnikéw jazzu. Wystuchalismy miedzy in-
nymi rewelacyjnej, nagrywajacej dla Blue Note
wokalistki z Surinamu, Denise Jannah i jej New
Quartet, a takze Goran Ili¢ Quartet, gdzie od-
glosy morza nasladowatl audiowizualnie zna-
komity, ,,cichy” perkusista Kruno Levaci¢. Do
tanca przygrywal, kreslac jednoczes$nie z ga-
wedziarska swadg tlo historyczne powstawania
kompozycji Django Reinhardt’a, cyganski Da-
mir Kukuruzovi¢ Gypsy Swing Quartet.
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Napiecie roslo, ale prawdziwa gwiazda Chorwa-
cji zaswiecila ostatnia. Po raz pierwszy w swoim
rodzinnym mies$cie wystapil artysta, ktéry dla
kolejnej generacji Chorwatéw jest niekorono-
wanym kroélem sceny. Nie tylko dla nich zreszta.
Sama stucham go od lat, teksty znam na pamigc¢
i nie moglam uwierzy¢, ze tym razem zobacze
na zywo, a nawet porozmawiam. Idolem tym
jest Oliver Dragojevi¢. Starszy, niepozorny,
przesympatyczny i szalenie otwarty czlowiek,
intuicyjny pianista, wokalista o niezapomnianej
barwie glosu i wielkiej muzykalnosci. Dragoje-
vi¢ od dawna laczy elementy ludowej muzyki
Dalmacji ze wspoélczesnoscig i z plyty na ply-
te dojrzewa. Laczy tez pokolenia i milosnikow
przeroznych gatunkéw. Znaja go i $piewajg tu
wszyscy. W ostatnim, zarejestrowanym koncer-
cie, towarzyszyla mu orkiestra symfonicznaijuz
widac¢ bylo, ze improwizacja si¢ w tym wiecznie
poszukujacym cztowieku gotuje.

W Vela Luka wystapil z doskonalym sktadem

Elvis Stani¢ Group i pokazal prawdziwg, jazzo-

w3, wokalno-instrumentalng klase. Wprawdzie,
jak mi powiedzial, zeby zosta¢ muzykiem jazzo-
wym nalezy zapu$ci¢ wlosy, przestac si¢ czesac,
nie prasowac koszul, sypia¢ w autobusach, albo
i wcale, zmienia¢ kobiety i pi¢ do rana, a on...
wnuki bawi, todzig ptywa i wielki $wiat go juz
nie ciggnie, nie mniej jednak koncert zagral
jazzowy, bisom do pdznej nocy nie byto konca,
a nowa, jazzowa plyta juz sie¢ w studio wyspie-
wuje. Czekam.

Jeszcze jam w hotelowym klubie do bladego
$witu, spacer nadbrzezem z Sekg i Darko, Paski
sir na kolanie z Sabing i Mliva, pozegnalne ca-
tusy dla Mii i Gorana i juz znowu mozna pako-
waé walizeczke.

Promem do Splitu, przerwa na odwiedzenie
starych katow i catkiem nowych miejsc w towa-
rzystwie starych i catkiem nowych znajomych.
Marinho, wziety autor komikséw jest tu nie-
ocenionym przewodnikiem.

Ako je ikako moguce dobro je zapamtiti put. Zbog eventu-
alnog povratka.

Wracamy wigc. Autobus z epoki kréla ¢wiecz-
ka, napakowany po dach wiezie nas nocg, przez
dziesig¢ dlugich, bezsennych godzin, spiralnie
zakrecong, waska Jadranskg Magistralg w nie-
zapomniang, réwniez z powodu ceny, podroz
do Puli. Z prawej pionowa skata, z lewej prze-
pas¢ nad morzem. Ksigzyc. Gwiazdy. Pigknie.
Przyklejam nos do szyby i ciesze si¢ jak dzie-
cko kazdym przystankiem w znanych mi i ko-
chanych miastach. Trogir, Marina, Primosten,
Sibenik, Biograd na Moru, Zadar, Opatija, Ri-
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jeka... Pula. Szésta rano, uff... wysiadamy. Cel
blisko, Bale niedaleko. Kupujemy bilety, auto-
bus czeka na nas na stanowisku, a kierowca jak-
by znajomy... USmiecha si¢ promiennie i wita

ponownie na pokladzie tego samego pojazdu.

Jeszcze godzinka i jesteSmy w domu. Bo tak
wlasnie czuje si¢ juz w ,Kamene Price Jazz Ko-
noba”. Wita nas zaspana Una, chorwacki ow-
czarek, dozorczyni dobytku. Spac.

Teraz moje wlasne, spokojne siedem dni. Bez fe-
stiwali, bez ttumdéw. Dni na zwiedzanie miejsc,
o ktérych wiedzg wylacznie miejscowi wldcze-
dzy, dni na pisanie, na gotowanie, filozoficz-
ne rozmowy z Nadg i Miro, zmywanie naczyn
z Ma$a, picie najlepszego na $wiecie gemista
przygotowanego przez Sir Nino z aromatycz-
nej, domowej Malvaziji, na odpoczynek. Jeszcze
pozegnalny koncert duetu Alba i Leo na sopran
i gitare flamenco i...

Potrebno je odrediti pravi trenutak polaska. Ponekad je
samo sekunda dovoljna da prevagne protiv nas.

... nad Dolomitami, przez Oslo do Wroclawia.
Polska. Syn, koty, kwadrofonia jeleniego ryko-
wiska za oknami. Jestem u siebie. Spokojnie.

Wiem, ze wrdce.
Treba znati Sto vise o svemu Sto je na putu i uz put.

Na deser podzigkowania dla premiera w gabi-
necie festiwalowych cieni, grafika i teatralnego
scenografa, bez ktorego nie byloby unikalnych
dekoracji sceny, plakatéw, bannerdéw, ulotek.
Poety, ktorego wiersz ,,Upustvo za put” (Instruk-

cja Podrézy) we fragmentach tu przytaczam.
Dla muzyka z basem jak dzwon i harmonijka
zawsze gotowa do gry. Mojego przewodnika po
chorwackiej kulturze, sztuce i historii, Zvoni-
mira Kuhtica.

Zvonimir jest réwniez autorem scenografii
i wspolproducentem pierwszego, chorwackie-
go, dlugometrazowego filmu o jazzie, autorstwa
i w rezyserii Tomislava Pavleki i Stowarzysze-
nia ,Akademija Svega’, ktérego premier¢ moz-
na bylo oglada¢ pare¢ dni temu na uroczystosci
pietnastolecia ,,Jazz Klubu Koprivnica” w kinie
Velebit.

Cilj je vazan samo ukoliko su ustanovljene mjere. Bez mjera
ciljevi su sumorni i razbacani kao oblaci pred Lastovskim

arhipelagom.

Moja n-ta wizyta w Chorwacji pozostanie w pa-
mieci jako wakacje zycia.

Hvala lijepa svem, prijateli!
I to by byto na tyle...

Grazyna Studzinska-Cavour
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Kwartet Roberta Majewskiego we Wroctawiu

22. marca w barokowej Auli Leopoldina Uni-
wersytetu Wroclawskiego zagral wirtuoz flugel-
hornu i trabki Robert Majewski. Towarzyszyt
mu Stawek Kurkiewicz na kontrabasie, Wojtek
Majewski na fortepianie oraz Michal Miskiewicz
na perkusji. Kwartet wykonal materiat sklada-
jacy sie na bestsellerows, nagrodzong Frydery-
kiem 2012, plyte My One and Only Love, ktorg
Majewski nagral wraz z Bobo Stensonem, Pal-
lem Danielssonem oraz Joeyem Baronem. Tak
jak sam album, koncert wypelnialy amerykan-

skie standardy oraz utwory Krzysztofa Komedy
i Jerzego Wasowskiego. Jak przyznaje Majewski
w wywiadzie dla klubu jazzowego Vertigo, orga-
nizatora koncertu, ballady w nowych interpre-
tacjach ,brzmia bardziej dynamicznie, wiecej
jest dlugich improwizacji” a muzycy z polskie-
go skladu ,nadajg programowi z My One and
Only Love nowy wymiar’.

Marcin Wilkowski
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Jarek Wist & Krzysztof Herdzin Big Band

— Swinging with Sinatra

Pod nazwg Swinging with Sinatra kryje si¢ pro-
jekt mtodego wokalisty Jarka Wista oraz Krzysz-
tofa Herdzina i jego siedemnastoosobowego
big bandu, sktadajacego si¢ z czotowki polskich
instrumentalistow. W zespole udziela si¢ m.in.
Piotr Wrombel, Marek Napiérkowski, Robert
Kubiszyn, Jerzy Malek, Michal Tomaszczyk,
Lukasz Poprawski i Pawel Gusnar, a podczas
poprzedniego, styczniowego wystepu w Studio
im. Witolda Lutostawskiego, za pulpitami za-
siedli tez Henryk Miskiewicz i Maciej Sikala.
Tamten koncert cieszy! si¢ tak duzym zaintere-
sowaniem, ze zapadla decyzja, by powtérzy¢ go
w mozliwie najblizszym czasie, czego owocem
jest dzisiejsze wydarzenie. Warto tez podkresli¢,
ze plyta z programem Swinging with Sinatra -
zarejestrowana w ubiegtym roku, podczas wy-
stepu w Inowroctawiu i dostgpna w sprzedazy
zaledwie od poczatku lutego - juz si¢ podobno
rozeszla i aktualnie trwa jej dotlaczanie. Taki
stan rzeczy dodatkowo wyostrzal apetyt przed
dzisiejszym wieczorem oraz sprawil, ze zaden
doplywajacy ze sceny dzwigk nie uszedl uwa-
dze stuchaczy.

Projekt sklada si¢ z utwordw, ktore - rzecz jas-
na - wykonywat niedoscigniony Frank Sinatra.
Premiera w wykonaniu Jarka Wista i big ban-
du Krzysztofa Herdzina, miata miejsce w lutym
2011 roku w Filharmonii Baltyckiej. Od tego
czasu artys$ci wystepuja okazjonalnie z tym re-
pertuarem i naleza do jednego z niewielu pol-

skich big bandoéw, koncertujacych w miare re-

gularnie.

Frank Sinatra podczas swojej kariery wspot-
pracowal z najlepszymi aranzerami tamtych
czasOw, co  wszystkim pdzniejszym artystom
- prdébujacym siegnac po te tworczos¢ — stawia
poprzeczke niebotycznie wysoko. Préby mie-
rzenia si¢ z czyms$ doskonalym, albo - o zgrozo
— ulepszania, zasadniczo z gory skazane s3 na
niepowodzenie. Jednak Swinging with Sinatra
nie jest tylko miatkim powieleniem istniejgcych
pomysiow, lecz autorskim podejsciem interpre-
tacyjnym, polaczonym z dyskretng wokalno-
aranzacyjng kreacja.

Podczas wieczoru z piosenkami Franka Sinatry
zaprezentowany zostal m.in. My funny Valen-
tine, Love and Marriage, Night and Day, a tak-
ze My Way, do wykonania ktérego Jarek Wist
specjalnie zalozyl czarng muche, by wygladac
bardziej dostojnie. Ten wymagajacy utwdr stu-
chany byl ze szczegdlng uwagy. Poczatek roz-
poczety troche zbyt plytko nie zapowiadat op-
tymistycznego zakonczenia, jednak w dalszej
czgsci to wykonanie przelamalo niewidzialng
bariere i rozkwitto mtodzienczg werwa wokali-
sty. Nie zabraklo tez takich szlagieréw, jak New
York, New York, Come Fly with Me czy Mack the
Knife z Opery za trzy grosze Bertolda Brechta.
Oprocz tego dwie kompozycje napisal Krzysz-
tof Herdzin, ktdére zgrabnie zostaly wplecione
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w oryginalny repertuar Sinatry. Byly to Frank’s
Blues oraz rozpoczynajacy cale spotkanie, réw-
niez instrumentalny Young and Fresh. Utwory
byty wzbogacane solowymi wstawkami po-
szczegolnych muzykow, z ktérych szczegdlne
stowa uznania dla kilkakrotnie udzielajacego
sie Jerzego Matka.

Swinging with Sinatra to przeprowadzony z du-
zym rozmachem spektakl, podczas ktérego
stuchacze zostajg przeniesieni w zlotg epoke
czarujgcego $wiata big bandow i swingu. Wido-
wisko prezentuje wysoki poziom artystyczny,
o ktdry zadbali uznani i rozchwytywani instru-
mentalisci, niezmiennie kreatywny w swych
aranzacjach Krzysztof Herdzin oraz odwazny
i obiecujaco swingujacy wokalista Jarek Wist.

Jak pokazuje czas, spektakl nie ma zamknietej
formy i wciaz jest udoskonalany. W stosunku
do poprzedniego koncertu, zostal wzbogacony
o dodatkowg oprawe $wietlng i dzigki kolumno-
wym lampom wydobyto dodatkowy przyjemny
klimat retro. Z koncertu na koncert z pewnos-
cig da sie zaobserwowaé takze coraz wieksze
zgranie i dojrzalo$¢ sktadu, a dzigki temu, ze Ja-
rek Wist & Krzysztof Herdzin Big Band - Swin-
ging with Sinatra nie jest projektem jednorazo-
wym, istnieje szansa, ze uda mu sie wspia¢ na
jeszcze wyzszy poziom. I oby tak sie stato, tym
bardziej, ze kto wie, moze moda na big bandy
jeszcze kiedy$ powroci.

Koncert odbyl si¢ 11 marca w Studio Polskiego
Radia im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie.

Marek Nowakowski

Jarek Wist

fot.Marek Nowakowski
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ToTu Orchestra: The Beginning

ToTu Orchestra to kolektyw dziewieciu mu-
zycznych indywidualnodci, ktérych potaczy-
fa scena klubu Pardon, To Tu. Przewodzi mu
Waclaw Zimpel, ktéry stworzyl dla niej kom-
pozycje odwolujace si¢ do minimalizmu ame-

rykanskiego.

W poniedziatek i wtorek 18 i 19 marca, w klu-
bie-matce, odbyly si¢ koncerty w matych skla-
dach. Pierwszego dnia najpierw zaprezentowali
sie: Jacek Kita, Waclaw Zimpel, Wojtek Traczyk
i Hubert Zemler inaugurujac to fascynujace
przedsiewzigcie. Drugi set przynidost zmiany
personalne. Tym razem zagrali razem: Maciej
Cierlinski, Dominik Strycharski, Pawel Szpura
i Mike Majkowski. Obydwa sktady przedstawity
ciekawg i Zywiotowg muzyke, w ktdrej jednak
stosunkowo niewiele dalo si¢ ustysze¢ z nurtu
minimalizmu. Byl to pierwszy wazny test przed
kolejnymi inspirujacymi spotkaniami.

Drugiego dnia rano, w Sali Laboratorium CSW,
rozpoczely si¢ pierwsze proby nad kompozy-
cjami Wactawa Zimpla, natomiast wieczorem
w Pardon, To Tu prezentacja postepow przed
publicznoscig. Tym razem sklady byly inne,
tak samo jak muzyka, ktora ustyszeliémy. Naj-
pierw wystapili: Dominik Strycharski, Wactaw
Zimpel, Wojtek Traczyk i Pawel Szpura, ktorzy
zaprezentowali muzyke bardziej stonowang
i z etnicznym posmakiem. Szpura dat si¢ po-
zna¢ z tagodniejszej strony, a Strycharski znéw
byt $wietny - z pewnoscig jego flety z pelnym
skladzie réwniez beda mialy niezwykla moc.

W drugiej czesci wieczoru do glosu doszedt
Jacek Kita, Maciej Cierlinski, Pawel Postarem-
czak, Mike Majkowski i Hubert Zemler, ktorzy
przeniesli stuchaczy w prawdziwy $wiat mini-
malizmu. Poczatek ich seta z powodzeniem
moglby nosic¢ tytut Music for 5 musicians. Mimo
iz brzmialo to bardzo dobrze — byt puls, rados¢
i trans - jednak ta czg$¢ troche budzita moje
watpliwosci, gdyz inspiracja Reichem byla zbyt
dostowna. Ale przeciez to byly dopiero proby...

Ostatni dzien w Pardon, To Tu - prapremie-
ra. Wystgpila cala orkiestra, a z uwagi na jej
liczebno$¢, tamtejsza scena ulegla modyfikacji
i zostala powigckszona. Zaprezentowano dwie
kompozycje Zimpla, ktére zostaly bardzo en-
tuzjastycznie przyjete. Powiem wiecej — ocza-
rowaly stuchaczy i byly ogromng zacheta, by
w sobote spotkac si¢ ponownie.

Sobota, 23 marca, to final niemal tygodniowych
prob i trzech koncertéw - innymi stowy wiel-
kie $wieto, dzieki ktéremu mijajacy tydzien, juz
tydzien przed, okazal si¢ wielkim. Jesli oczeku-
jaca w napieciu na rozpoczecie koncertu pub-
liczno$¢ sadzila, ze ustyszy tylko powielenie
dwdch poprzednio ustyszanych kompozycji -
cho¢ w lepszym i bardziej zgranym wykonaniu
- ijednej dodatkowej, nad ktorg trwaly pdzniej
jeszcze intensywne prace, nie przypuszczala jak
bardzo si¢ pomyli.

Koncert w CSW w zasadzie tylko troche przy-
pominal wystep prapremierowy przed paroma
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dniami. Zespdl zaprezentowal niesamowite
zgranie, wspaniale brzmienie oraz bardzo cie-
kawy i jeszcze troch¢ zmodyfikowany material.
To wydarzenie na szczgscie nie odejdzie w nie-
pamied, gdyz zostalo zarejestrowane przez wy-
twornie For Tune Records i ma ukazac si¢ na
jesieni. Wielobarwno$¢ instrumentéw i cha-
rakteréw artystdw, magia rytmow oraz prze-
myslane kompozycje napisane indywidualnie
pod katem kazdego z cztonkéw ToTu z osobna,
stworzylo magiczny spektakl, w ktory wessana
zostala publicznos¢. Przez tych kilka dni nastg-
pil niesamowity progres, a przeciez srodowa
prapremiera takze byla niesamowicie ekscy-
tujgca. I wprawdzie rok si¢ dopiero rozpoczat,
jednak juz teraz $mialo mozna powiedzie¢, ze
utworzenie ToTu Orchestry jest jednym z naj-
wazniejszych wydarzen roku, a ich wystep
w CSW bardzo silnym kandydatem do miana
koncertu roku 2013. Bylo fenomenalnie.

Marek Nowakowski

rapioJozzem
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Oregon w Palladium

4 marca w ramach Ery Jazzu w warszawskim
klubie Palladium wystgpil kwartet Oregon,
ktéry uwazany jest za jeden z zespotéw legend.
Powstal w 1970 roku i gdyby nie tragiczny
w skutkach wypadek samochodowy, ktéry za-
bral perkusiste Collina Walcott’a, a ten byt m.in.
uczniem Raviego Shankara, co niewatpliwie
nie pozostalo obojetne na charakter brzmienia
zespotu, pewnie do dzisiaj graliby w niezmie-
nionym skladzie. Mimo tej dotkliwej straty po-
zostali cztonkowie zdoflali si¢ pozbierac i poza
tamta niedluga, przymusowa przerwa, graja ra-
zem nieprzerwanie do dzis, angazujgc do skia-
du pod koniec lat 90. perkusiste Marka Walke-
ra, z ktorym zwigzali si¢ na stale.

Fenomen zespolu polega tez na tym, ze zo-
stal stworzony przez multiinstrumentalistow.
Ralph Towner poza gitara, poniedziatkowego
wieczoru zasiadal takze za fortepianem i klawi-
szami elektrycznymi, a z powodzeniem potrafi
postugiwac si¢ tez jeszcze kilkoma innymi in-
strumentami. Paul McCandless z niestychana
staranno$cig gral na réznych instrumentach
detych, a mial ich wokét siebie naprawde spo-
ro. Dal odpowiednio w oboj, klarnet basowy -
wstawkami z ktérego w utworze Creeper, rozpo-
czal si¢ regularny wystep - a takze w saksofon
sopranowy, tenorowy i sopranino, a na moment
siegnal tez po flet piccolo. Pomimo tak duzej
liczby instrumentéw o réznej budowie, i ktd-
re tym samym wymagaja zupelnie odrebnego
traktowania i zastosowania innych technik gry,
wydobywane dzwieki brzmialy réwnie znako-
micie i precyzyjnie. Nie bylo tutaj stycha¢ zad-

nych stabszych momentéw. Nie u§wiadczylismy
ich réwniez podczas calego koncertu, a ten byt
perfekcyjny. Glen Moore grat co prawda tylko
na kontrabasie, lecz nie sposob temu cieptemu
i delikatnemu brzmieniu cokolwiek zarzucic.
Najmlodsze ogniwo w zespole, bo wystepujacy
z Oregonem raptem kilkanascie lat Mark Wal-
ker, ktory silg rzeczy juz si¢ wtopit w brzmie-
nie zespotu, delikatnie je zmieniajac za sprawa
bardziej klasycznie jazzowej perkusji, dodawal
subtelnego, wyczuwalnego rytmu, a dzieki uzy-
ciu réznego rodzaju przeszkadzajek typu ma-
rakasy, czy majacemu swoj rodowod w Ghanie
caxixi, dodatkowo wzbogacat pigkng gre kole-
gow z kwartetu.

Oregon zaprezentowal stuchaczom to, co ma
najcenniejszego. Ustyszelismy subtelng, wyrafi-
nowang akustyczng muzyke w najlepszym wy-
daniu, zawierajagcg w sobie wieloptaszczyzno-
wa materie z réznych zakatkéw $wiata, pelng
harmonii i elegancji. Poza kilkoma utworami,
jak choc¢by ,,As She Sleeps”, czy zagranym na
zakonczenie ,,Anthem”, przedstawione zostaty
w przewazajacej czesci kompozycje z wydanego
w ubieglym roku znakomitego albumu Family
Tree, utwierdzajacego w przekonaniu, ze pomi-
mo 43 lat funkcjonowania, Oregon wcigz jest
kreatywny i poszukuje oraz nie zamierza tkwi¢
w jednym miejscu.

Bardzo ciekawie zaprezentowala si¢ bodajze
czwarta w kolejnoéci kompozycja. Swiatto na
scenie nieco przygaszono, uwydatnione zostaty
natomiast fiolety i zimne, niebieskie odcienie
o$wietlenia. Muzyka plynaca ze sceny zyskata
wtedy intrygujace i troche demoniczne oblicze.
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Jeszcze jednym utworem utrzymanym w zaska-
kujacej stylistyce, byt pochodzacy takze z ostat-
niego albumu, raptem 68-sekundowy ,,Max
Alert”, ktory tutaj przemienil sie w rozlegla im-
prowizacje. Rozpoczal si¢ noisowo i zaskakujg-
co elektronicznie, bardzo odbiegal od charakte-
ru, z jakiego stynie Oregon. Z czasem muzycy,
jakby probujac si¢ samemu z tej kfopotliwej sy-
tuacji oswobodzi¢, zaczynajg sukcesywnie po-
daza¢ w lagodniejsze i przystepniejsze rejony,
kierujgc si¢ w muzyke bardziej egzotyczng, et-
niczng, z domieszka lekkiego transu i takze tzw.
world music. Godna podziwu byta ta brzmie-
niowa ewolucja od nurtu lekko industrialnego,

po subtelny i na granicy wyczuwalno$ci powiew
Afryki.

Pozostate utwory stanowily juz kwintesencje
muzyki kwartetu, dla ktérej zgromadzila sig
publicznos$¢, cho¢ moze nie tak licznie jak za-
ktadano. Nie da si¢ ukry¢, ze wystep byl najwyz-
szych lotow, przy czym skierowany do bardziej
wymagajacych stuchaczy, potrafigcych doceni¢
kunszt instrumentalistéw i ich niezwykle wie-
loelementowe brzmienie, kreowane z lekkos$cig
i polotem. Dzigki tej strukturze prezentowana
muzyka przyblizala i pomimo tego, ze byta bar-
dziej wymagajacg, ze wzgledu na czasem nie
tak oczywistg rytmike - cho¢ przeciez i melo-
dii w niej nie brakowato - przez uniwersalno$¢
okazala si¢ bardziej przystepna, gdyz nie zaad-
resowano jej tylko do jazzowej publicznosci,
lecz mito$nikéw muzyki w ogdle.

Marek Nowakowski

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Stawomir Jaskutke
— premiera ptyty Moments

Stawek Jaskulke jest fantastycznym pianistg
i zarazem kreatywnym artysta. Ale o tym wia-
domo nie od dzi$ i wlasciwie nikogo, kto miat
juz kiedys okazje zetknac si¢ z jego tworczos-
cig, nie trzeba przekonywac¢ o slusznosci tego
stwierdzenia. Teraz jednak pojawia si¢ szansa,
aby nieco szerszy krag odbiorcéw, niekoniecz-
nie nastawionych wylacznie na jazz, poznal tego
muzyka. Wszystko to za sprawg najnowszego
solowego albumu Stawka Jaskulke pt. Moments,
ktéry na rynku jest dostepny od 26 marca, a wy-
dany zostal przez Universal. Nie tylko jednak
sita wydawcy moze sprawic, ze pianista pojawi
sie w $wiadomosci szerszego grona stuchaczy,
ale réwniez charakter muzyki, jaka zostala na
plycie zarejestrowana. Jest ona bowiem bardzo
przystepna, co absolutnie nie jest zarzutem. Ale
po kolei.

Koncert promujacy nowy album odbyl si¢ 2
marca w gdynskim klubie Ucho i - co bardzo
istotne - zostal zarejestrowany. Pozwala to
mie¢ nadziej¢, ze zostanie w przyszlosci wyda-
ny na DVD, czego sobie i naszym czytelnikom
szczerze zycze. Stawek Jaskulke zaprezentowal
nam tego wieczoru osobistg i pickng opowies¢,
w ktorg stuchacze bardzo szybko dali si¢ wciag-
na¢é. Mimo klubowego wnetrza fortepian zostat
nagto$niony po prostu perfekcyjnie, dzigki cze-
mu moglismy do§wiadczy¢ wielu réznorodnych
emocji przekazywanych za posrednictwem kla-
wiatury. Slawek Jaskulke znakomicie operowat
brzmieniem, a swojg biegto$¢ techniczng pod-

porzadkowal temu, aby dzwieki niosly ze soba
réwniez tre$¢. Sam zresztg bardzo trafnie scha-
rakteryzowal wlasng muzyke stwierdzajac, ze
nastal obecnie w jego tworczosci okres pigkna.
Rzeczywiscie utwory zaprezentowane przez
pianiste takie wlasnie byly. Jaskutke pokazal,
ze jest muzykiem bardzo dojrzalym, ktéry nie
musi nikomu nic udowadnia¢, natomiast ma
o czym opowiadac za posrednictwem swojego

instrumentu.

Material zaprezentowany przez pianiste w Gdy-
ni mozna scharakteryzowa¢ réwniez jako solo-
wa kontynuacje projektu DuoDram, czyli duetu
fortepianowego Stawka Jaskutke i Piotra Wyle-
zola. Konstrukcja utworéw jest tutaj czgsto po-
dobna, przede wszystkim jesli chodzi o rytm, ale
takze wykorzystywane tempa czy sposéb budo-
wania napiecia. I tutaj wlasnie dochodzimy do
drugiego aspektu, ktéry ma szanse sprawic, ze
muzyka zawarta na Moments Stawka Jaskutke
moze trafi¢ nie tylko do jazzfana. Jest ona bo-
wiem, podobnie jak w przypadku DuoDramu
prosta (ale zdecydowanie nie banalna!), komu-
nikatywna i niesie ze sobg bardzo duzy fadunek
pozytywnej energii. Jednoczesnie pianista gesto
zagospodarowuje przestrzen dzwigkowa, dzieki
czemu z tatwoscig utrzymuje zainteresowanie
stuchaczy. Muzyczna akcja toczy sie bowiem
wartko nawet w bardziej lirycznych fragmen-
tach. To wszystko moze moim zdaniem spra-
wié, ze Moments wiele razy zagosci w odtwa-
rzaczach oséb na co dzien stuchajgcych czego
innego, nawet nieco mniej ambitnych gatunkow
muzyki. Podstawowym warunkiem jest jednak
oczywiscie posiadanie przez takiego stuchacza

pewnego zasobu wewnetrznej wrazliwosci.
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Mam nadzieje, ze koncert w Gdyni byt pierw-
szym z wielu, na ktérych bedzie mozna postu-
cha¢ na Zywo materialu z najnowszego albumu
Stawka Jaskulke. Zastuguje on bowiem na za-
prezentowanie go jak najszerszej publicznosci.
Natomiast o reakcje stuchaczy jestem zupelnie
spokojny, gdyz nie da si¢ wyjs¢ z takiego kon-
certu bez usmiechu na twarzy i pozytywnego
nastawienia do $wiata.

Kacper Palczynski

rapioJozzem

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Jakby mi ktos kiedys powiedziat, z
to bym go wysmiat!

Z Tomaszem Dabrowskim rozmawia
Roch Sicinski.

R.S.: Jak muzyka jazzowa powinna sie broni¢ przed
zejsciem do zupetnej niszy? Cho¢ to juz chyba te-
raz... Myslisz, ze rozwigzaniem jest wptyniecie do

mediéw masowych? Jak do nich trafi¢?

T.D.: Jest to rozwigzanie, i widac to na przykla-
dach naszych muzykdw, ktorzy przebili sie¢ do
medi6w nie tylko ,,branzowych’, jednym z nich
jest chociazby Wojtek Mazolewski. Co do tego
jak trafi¢, to mysle ze trzeba robi¢ swoje i nie
kry¢ sie z tym, nie czekac¢ az kto$ przypadkiem
zauwazy ze robisz co$ ciekawego.

R.S.: To chyba nie jest kluczowe, ze poziom muzycz-
ny nie zawsze idzie w parze z popularnoscia, muzy-
cy bardziej sprawni medialnie moga tego uczy¢ tych
bardziej sprawnych artystycznie - ze tak to brzydko

nazwe...

JazzPRESS-u

T.D.: Najlepiej mysle kiedy obie kwestie idg w pa-
rze — potrafisz odnalez¢ si¢ i muzycznie i medial-
nie. Czesto jednak jest zauwazalna dysproporcja
pomiedzy tymi dwoma aspektami ,bycia arty-
stg”. Jedni dobierajg ,,lepszych” od siebie muzy-
kow by sie za nimi schowac, inni biorg do zespo-
tu muzykow przy ktérych moga l$ni¢, ktorzy nie
zabiorg im $wiatla reflektorow i beda najlepsi.
Mi najblizsze jest takie podejscie do tworzenia
zespolow, gdzie kierujesz si¢ wzgledami czysto

muzycznymi, zafascynowany czyim$§ brzmie-
fot. Piotr Gruchata
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e tak to bedzie wygladato,

niem, jezykiem muzycznym, energia, podej-
sciem do kopozycji. Takie podejscie konczy sie
tym ze wybierasz ludzi czesto mniej znanych.

R.S.: Ale tak byto zawsze.

T.D.: Jasne, Miles czy on (T.D. wskazuje na
zdjecie Tomasza Stanki znajdujgce sie na scianie
redakcji RJ.FM) mysle ze robit i wcigz robi to
samo. Obie strony na tym skorzystalty. W przy-
padku Stanki to w ogole nie ma zadnego ale,
bo rolg jego sidemandw, nie bylo wyciaganie
poziomu. Oni byli czescig machiny ktdérg Stan-
ko chcial prowadzi¢ po swojemu, gra¢ wlasne
rzeczy. Za co mam do niego wielki szacunek.
Mimo tylu lat pracy, ciggle wymysla nowe skia-
dy, zmienia repertuar. W tych sprawach trzeba
miec¢ nosa, dobierasz zespot i jestes pewien ze
zabrzmi $wietnie... i brzmi, to ogromna sztuka.
A co do muzykow to to podejscie dziala dobrze
i na tych, ktorzy juz sa rozpoznawalni i cenieni,
i tych co za chwile tacy sie stana. To jest rdwniez
element namaszczenia przez muzyka. Masz
wielu bandleaderéw: Art Blakey, Miles Davis,
Tomasz Stanko czy Terrence Blanchard, ktorzy
>wypuscili” na ten §wiat niezliczong iloé¢ fanta-
stycznych muzykdéw, ktérym to swego rodzaju
wyroznienie pomogto w dalszej karierze.

R.S.: Nikt nie méwit, ze swiat jest sprawiedliwy, ale
ciekawe jak szybko Maciej Obara bytby w tym miej-
scu gdzie jest gdyby nie przypadek i dostarczenie
jego muzyki do Manfreda Eichera...

T.D.: Bycie muzykiem nie jest fair, bo gdyby
byto to kazdy kto robi co nalezy bylby na szczy-
cie, a jak wiemy tak to nie dziala...

R.S.: A dzis Obara to europejski muzyk, szczegdlnie
po Take Five Europe, po ktdrym zmienit swoje po-
dejscie do wielu rzeczy wilasnie wychodzac poza
identyfiacje z polskim jazzem i przyjecie spojrzenia

bardziej europejskiego.
T.D.: I dobrze!
R.S.: I bardzo dobrze!

T.D.: Mysle, ze to jest problem z podej$ciem
w Polsce do jazzu - jesli tu w ogdle szukac
problemu. Dla mnie w kwesti podejscia nie ma
podzialu miedzy jazzem a jakakolwiek inng
muzyka. To dziala w ten sposéb: wezmy zespot
Afromental, ktéry w Polsce osiggnal ogromna
popularnos¢ i robi muzyke na wysokim pozio-
mie wykonawczym. Na popularnosci w Polsce
sie konczy, bo wyjezdzasz za granice i okazuje
sie, ze jest wiele bandow ktére robig to samo,
tylko jest w tym wigkszy autentyzm. Zespol
grajacy muzyke zblizong do oryginalu, bez
wlasnego brzmienia, pomystu oryginalnego
nie ma racji bytu poza w tym przypadku Pol-
ska. Widze jednak zmiany, w naszej stylistyce
muzyczej. Jest wiecej ludzi, ktérzy wychodzg na
scene europejska bo graja po swojemu, czerpiac
z tego skad pochodza lub tez stawiajac na wlas-
ny sposob wyrazu. Najlepszym przykladem ze
to dobry sposob myslenia jest np. Kapela ze Wsi

Warszawa, znana na calym Swiecie.




Wywiady

R.S.: Zapewne nie jest to obce takze Twojemu do-

Swiadczeniu.

T.D.: Spotkaltem si¢ z tym wiele razy. Jesli chodzi
0 moja muzyke to ludzie chcg tego stucha¢, bo
nie jest zmanierowane Stanami. U mnie broni
sie to, ze nie chce by¢ chlopcem z Nowego Orle-
anu, ktéry ma gra¢ bluesa jak czarny, bo jestem
ze wsi Rozental pod Itawg i nie bede gral w ten

sposdb - to nie ma sensu dla mnie...
R.S.: Chociaz prébowates.

T.D.: Pewnie. Mialem taki czas; garnitur, skorza-
ne buty, biata koszula, gramy standardy w swoich
aranzacjach i jest fajnie... I to jest OK, bo to $ro-
dek do rozwoju, nie cel. Z kwartetem i kwintetem
gralismy konkursy, ja duzo rzeczy wowczas spisy-
walem i zdecydowanie nie byla to nasza muzyka,
a wyuczone zagrywki i stale schematy pokradzio-
ne od Mistrzéw, nauka.... Dopiero ostatni konkurs
na Bielskiej Zadymce z Markiem Kadzielg i Off
Quartet byl bez kompromiséw i o dziwo, mimo
ze nie wygraliSmy, to jury nas docenilo.

R.S.: Chyba taki etap jest konieczny, buduje jakas

baze, bo grac przeciez trzeba jak najwiecej!

T.D.: Jak juz zaczatem gra¢ z innymi, po usta-
wieniu aparatu, to gralem sporo. Wtedy uczysz
sie najlepiej. Ten rok kiedy zaczalem gra¢, dal mi
wiecej niz trzy poprzednie ,,chude lata” . Cho-
dzilo o to zeby miec¢ swdj zespdt w ktérym moz-
na pogra¢. Konkursy to jest jednak jaki$ dead-
line. Wyznacznik, ze trzeba zrobic to, to, to i to,
i gramy. Na moje szczgscie (wtedy myslatem, ze
to szczescie) pare konkurséw wygratem.

R.S.: A to nieszczescie? (Smiech)

T.D.: Myslatem, Ze to tylko szczescie, a bywa ze
to pietno.

R.S.: Sukcesy konkursowe motywuja muzykow
i napedzaja, na poczatku w wypadku zderzenia sie
z rzeczywistoscig pod koniec studiow jest to chyba

szczego6lnie wazne, czy sie myle?

T.D.: Jest to sposob ,wybicia” sie, jest to tez
nauka, grasz na duzych scenach, wreszcie jest
to inspiracja bo spotykasz inne zespoly i masz
wglad na to co si¢ dzieje. Zdaje si¢ Ze to nazywa
siec wymiang doswiadczen :). Kiedy ja jezdzi-
fem z moim zespotem na konkursy, to w tym
co wtedy graliSmy bylo mato nas, mato mieli-
$my do powiedzenia od siebie. To byly bardziej
studia, chodzito o to co si¢ spisywalo z nagran,
rzeczy, ktore sie wiedzialo z historii - ale to nie
bylo moje. Uwazam, ze jest to duzo latwiejsze
granie w pordwnaniu z tym gdzie ja jestem te-
raz. Masz milion nagran do ktérych mozesz
sie odwotac i wiesz jak to ma brzmiec. Na tym
polegaja konkursy. Kiedy slyszale$ o tym, zeby
wyszedl band, gral po swojemu i zostal za to
uhonorowany pierwsza nagroda? No nie..., to
kreci sie¢ wokol zespotdw, ktdre graja fajne mai-
nstreamowe rzeczy.

R.S.: Chodzi Ci o przylepienie jakiejs etykiety, z ktdra

sie zostaje i mozna w takiej stylistyce pozostac tak?

T.D.: Tak jest po konkursach, jeste§ kojarzony
z zespolem, stylistyka, co w przydku diame-
tralnej zmiany w podejsciu jak w moim przy-
padku. Konczy sie to tak zZe menadzer bukuje
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kwartet jazzowy ktory zdobyt nagrody tu i tu,
a dostaje band bez basu ale za to z barytonem,
trabka, fortepianem i bebnami, a jesli spojrzysz
na partyture to co takt zmienia si¢ metrum. Jak
przyjechalem do Danii to gralem be bop, co jest
oczywiscie niezbedne i daje warsztat, daje jezyk,
ktérym mozesz si¢ postugiwac. Dla mnie wyda-
wo sie to by¢ oczywiste ze studiujesz jazz wigc
zaczynasz od poczatku, historia, kto kiedy i jak
gral. W Danii jest inaczej. Chcg grac fryte to
zaczynajg grac fryte, bez opanowania podstaw,
bez bazy. Teraz jak wychodz¢ na jam session i
kiedy gram z sekcjg ktdrej nie znam, to gram
dluga smuge na poczatek po czym robie pauze
na 8 taktow i czekam, stucham z kim mam do
czynienia. Jesli stysze, ze bebniarz panikuje, tyl-
ko trzyma groove i nic si¢ specjalnego nie dzie-
je, nie ma odpowiedzi, to doktadnie wiem, ze to
jest autopilot i nie ma muzyki.

R.S.: Uwazasz, ze gra¢ nalezy duzo. Grywates z wiel-
kimi nawet na zasadzie jednorazowych spotkan.
Wysoko postrzegasz kulture jamowania? Duzo ja-

mujesz?

T.D.: Juz teraz nie tak duzo. Szczerze moéwigc,
wlasnie dlatego teraz jamuje coraz mniej, bo po-
ziom jamow jest ,,staby” w porywach do ,,roz-
ny”. Jak jeszcze bylem w Warszawie, to juz bylo
takie pokolenie — przynajmniej na Bednarskiej
— ze nie chcialo im si¢ jamowac, ale bardzo chce-
li gra¢ ze sobg kiedy to gig, najlepiej platny. To
jest smutne, ale przykonatem si¢ o tym dopiero
kiedy wyjechalem do Danii. Tam mozesz gra¢
z kazdym. Pamigtam, ze gralem egzamin wstep-
ny do Odense i po tym jak zagralem podchodzi
do mnie dziekan Anders Mogensen (perkusista

fot. Piotr Gruchata




Wywiady

grajacy z T.D. na zeszlorocznym albumie ,,Tom
Trio” - R.S.) i méwi ,,Swietnie brzmiales, powin-
ni$my co$ razem pograc¢’, pomyslalem ze to zart.
Wiesz przychodze stad; gdzie rozstrzal miedzy
uczniakiem a Panem Profesorem jest bardzo duzy
i nie ma w ogdle szans, zeby tak pogra¢, w ten
sposob sie uczy¢. Nie. Tutaj caly czas jest podbi-
janie ego, ze ,,to jest Ten Pan Profesor”. W Polsce
moim zdaniem nauczanie, bycie pedagogiem
jest karg. Zarabiasz marne pienigdze, traktujg
Cie jak byle kogo, jestes przeciez zwyklym na-
uczyciel. W Polsce to jest wyznacznikiem tego,
ze — o ile nie robisz tego z pasji(!) — robisz to, bo
nie mozesz si¢ utrzymac z grania wlasnych kon-
certow. Moim zdaniem jesteSmy w takiej kultu-
rze, ze wszyscy chca mie¢ wszystko od razu, ze
zapomina si¢ o procesie. Jesli chcesz gra¢ po mi-
strzowsku i chcesz robi¢ swoje, to masz si¢ tego
nauczy¢ takze na jam session albo z working
bandem. Chyba ze chcesz gra¢ koncerty solowe
przez cale zycie, ale to raczej si¢ nie uda...

R.S.: Przeciez skoro idziesz na studia jazzowe, to ko-

chasz gra¢, czy znowu mam zbyt bujna wyobraznie?

T.D.: Czgsto rozdziela sie bycie czlowiekiem
i bycie muzykiem. OK, na jam session bede mu-
zykiem, a tak naprawde to mi si¢ nie chce, bo nie
ma z tego kasy, — widzialem to wiele razy. To
troche tak jak podzial, ze ,teraz probujemy’,
a »teraz gramy koncert”. Rozmawialem o tym
z Marciem Ducre, ktéry powiedzial co$ takie-
go: Muzyka, nie ma znaczenia czy probujesz to
w salce z kolegami, czy grasz to na scenie. Nie
»probujesz” tylko robisz muzyke, w tym danym
momencie. Wierz mi ze podejscie robi bardzo
duza réznice.

R.S.: No wilasnie, jestem przekonany, ze mozesz opo-
wiedzie¢ o bardziej pozytywnych postaciach i po-
stawach!

T.D.: Bylem w Berlinie ostatnio, mialem sesje
z Henrykiem Walsdorffem, bardzo znang po-
staciag na Niemieckiej scenie, ja go slyszalem
wczesniej tylko jak gral free i bytem na to przy-
gotowany. Dlatego tez zaczelismy od wolnej im-
prowizacji, a on po tym utworze nagle moéwi:
To co panowie? Jakis standard? i zaczgliSmy grac
»On the Sunny Side of the Street” i Walsdorft
gral tak pieknie ze nie moglem uwierzy¢... my-
Slatem ze grac free i bebop - oba na tak wyso-
kim poziomie to za wiele. Mimo tylu lat gry wi-
da¢, ze jemu sie chce, ze ma fun caly czas. Robi
to, bo to autentycznie kocha, a nie po to zeby go
kto$ do projektu zaprosil i najlepiej sowicie wy-
nagrodzil. Spotkalem si¢ wtedy nie tylko z nim,
ale tez gralem z Janem Roderem, Axelem Dor-
ner i to dokladnie takie samo podejscie. Po pro-
stu napisalem do nich maila, a to ludzie ktérzy
grajg od 40 lat rézne najdziwniejsze rzeczy, od-
powiadaja mi ,,Jasne, jak najbardziej, pograjmy
razem, przyjezdzaj’, bez oczekiwan, dla muzyki.
Nie ma mi¢dzy nimi, a tobg zadnego dystansu
— to jest to!

R.S.: Zaraz przypominaja mi sie Twoje zmagania za
oceanem z Drurym, Soreyem, Davis kiedy ten mate-

riat trafi do naszych odtwarzaczy?

T.D.: Wszystko w swoim czasie. Teraz wycho-
dzi pierwszych 8 ptyt wytwdrni For Tune i po-
$réd nich slycha¢ mnie na trzech krazkach.
Moj autorski projekt — album Steps z Tyshaw-
nem Soreyem, do tego dochodzi Hunger Pangs
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z Markiem Kadzielg i Kasperem Tomem Chri-
stiensenem - zespo! inspirowany berlinskg tra-
dycja zespoldw bez basu, oraz wydanie kon-
certu z MAQ z goscinnym udzialem Macieja
Obary i moim. Wszystko ukazuje si¢ przeciaggu
najblizszych dwdch miesiecy, warto poszukaé
na polkach sklepéw muzycznych i $ledzi¢ po-
czynania wydawnictwa For Tune.

R.S.: A koncerty? P6ki co w Polsce nie spodziewac sie

koncertow z Tyshawnem?

T.D.: Chcialbym bardzo zagra¢ ponownie
z Tyshawnem w Polsce, szczegolnie jesli bedzie
mozna to polaczy¢ wilasnie z promowaniem
plyty. Poki co gramy w Danii na Sommer Jazz
Festival w Odense. Mam wiele na glowie teraz,
sporo plyt i projektow, zeszly rok byt dla mnie
niezwykle aktywny, teraz pojawiaja si¢ nowe
pomysly i propozycje wspoipracy.

R.S.: Ten rok nie mniej. Na ilu okfadkach przeczyta-

my Twoje nazwisko?

T.D.: Na siedmiu krazkach... Jak wspomnialem:
DABROWSKI & SOREY ,Steps, HUNGER
PANGS ,Meet meat”, MAQ feat. Obara & Dg-
browski ,,Boozer”, procz tego kolejna moja plyta
Dabrowski 3D z Kris Davis i Andrew Drurym,
album zespotu Pulsarus ktérym zawiaduje Do-
minik Strycharski. Procz tego wydajemy plyte
projektu Cloud Crystal w Danii, to 13-osobowa
orkiestra z muzykami z Polski, Danii, Czech
i Wloch, dla ktérej komponuje razem z Ken-
nethem Dahl Knudsenem i Svenem Mainildem.

R.S.: Bedziesz bogaty!

T.D.: (§miech)

R.S.: Tym samym troche wracamy do problemu ni-
szowosci muzyki ambitnej, do ktérej ciezko doko-
pac sie rozgarniajac caty pop jaki nas zasypuje, a ra-

zem z nim nie mate kwoty...

T.D.: Wiele razy doswiadczylem tego, zeludziom
nie chce si¢ chodzi¢ na koncerty. I nie wiem
dlaczego. Moze przez (w pewnym stopniu) caly
ten syf zwigzany z programami na zywo w tele-
wizji. Siadasz przed telewizorem, widzisz show,
mase ludzi, pozytywng energie, swiatla itd. My-
slisz, ze bierzesz udzial w czym$ waznym. To
jest twoja dawka ,kultury”. Ilo$¢ osob na kon-
certach klubowych to czesto jest dramat, cho¢
w Polsce jest dobrze. Takie podejscie do kultury
czesto sie zmienia w sytuacji zetkniecia z muzy-
kg na zywo w tym wypadku awangardg. Kiedy
kto$, nawet przez przypadek, trafia na koncert
i zostaje wciaggniety w machine. Méwimy o mu-
zyce mniej mainstreamowej, czyli takiej do kto-
rej sie ciezko odwotaé do przykladéw z radia
czy wystuchanych plyt, a inaczej méwiac trzeba
troche w tym siedzie¢. Taka muzyke powin-
no si¢ odbiera¢ - jak dla mnie - na poziomie
energetycznym. Taki przypadkowy stuchacz
ma okazje zobaczy¢ i postuchac czegos, czego
nigdy wczesniej nie doswiadczyl — na scenie
grupa ludzi, ktéra w intymny muzyczny sposob
opowiada mu od samego poczatku o bardzo
osobistych sprawach. Mozesz nie rozumie¢ je-
zyka ktérym kto$ si¢ postuguje, ale jesli brzmi
to ciekawie, osobliwie to zapewne chetnie po-
stuchasz chociaz przez chwile. Przy odrobinie
szczg$cia wrdcisz do domu i dowiesz si¢ wigcej

na temat tego czego wlasnie doswiadczyles.
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R.S.: Wszystkie albumy, ktére planujesz beda dystry-

buowane w Polsce?

T.D.: Postaram sig, zeby tak bylo. Mysle — moze
nieco naiwnie - Ze jesli ludzie siedzg w takiej
muzyce, jest ona ich pasjy, to wiedza gdzie
szuka¢ nagran, potrafia do nich dotrze¢. Nie
wszystko musi by¢ na poélce w Empiku. Wiem
to réwniez z wlasnych doswiadczen, z ilosci
maili w tej sprawie choc¢by na podstawie zapy-

tan o egzemplarze ,,Tom Trio”.

R.S.: Echa,Tom Trio” pobrzmiewajq, teraz nominacja
do Fryderyka 2013 za debiut roku... podejrzewam,

Ze jestes usatysfakcjonowany tym materiatem?

T.D.: Jestem zadowolony. Wiesz czemu? Jak
tego stucham, to nie wiem kiedy konczy si¢ te-
mat, a zaczyna kompozycja.

R.S.: To chyba najspdjniejsza plyta wydana w ze-

sztym roku.

T.D.: Zalezalo mi na tym, zeby calo$¢ nie byla
poszatkowana...

R.S.: No i to debiut trio, troche kazate$ nam czeka¢!

T.D.: Gdyby to wynikalo z ci$nienia to wydat-
bym debiut w trio w wieku 20 lat, ale wtedy nie
mialem nic do powiedzenia. A teraz — wyda-
je mi si¢ — ten material ma jakis przekaz i jest
autentyczny, a to jest dla mnie najwazniejsze.
Przyszedl moment kiedy poczulem, ze to jest
ten czas, zebralem zespol, po prostu zdecydo-

walem si¢ na ruch.

R.S.:Wiem, ze twdj start nie byt tatwy zaréwno w kra-
ju, gdzie miate$ 2-letnie problemy z ustawieniem za-
decia, jak i w Danii gdzie parates$ sie ré6znych zawo-
dow, zeby méc tam w ogdle przebywaé. Mozesz cos

o tym opowiedzie¢ naszym Czytelnikom?

T.D.: To prawda, w Danii przez pierwsze trzy
lata imatem sie réznych zajec. Trzeba bylo zna-
lez¢ robote, a w kraju, ktérego jezyka nie znasz,
nie wiesz jak co dziala, uczysz si¢ ich kultury od
samych podstaw, nie jest tatwo znalez¢ cokol-
wiek. Bylem bardzo zadowolony kiedy zosta-
lem zaproszony na rozmowe o prace w kasynie.
Pomyslatem, ze to niezly poczatek, zaczynac
w takim miejscu. Pracowalem tam ponad trzy
lata i bardzo mi to pomogto. Nieco inaczej bylo,
kiedy podjatem prace wdomu wariatéw. Zawsze
w poniedzialki o 6 rano - bardzo zdrowy po-
czatek tygodnia... Nie byt to oddzial zamkniety,
takze nikt z pensjonariuszy nie byt grozny. W
umowie mialem jednak zapis, ze kazdego dnia
pracy musialem usig$¢ razem z mieszkanca-
mi i zrobi¢ sobie 15 minut przerwy na kawe,
porozmawia¢, wzbudzi¢ zaufanie, pokazaé ze
jestem ,,swoj>. Mocne doswiadczenie. Kiedy
pracowalem, to nigdy w typowych godzinach.
Raczej nie bytem wypoczety na zajeciach, ale
mialem $wiadomo$¢, ze musze czerpac z nich
jak najwiecej. Praca byta srodkiem do mozli-
wosci studiowania tam, po to zarywalem noce,
zeby moc robic to co kocham, na tyle na ile tyl-
ko mogtem.

R.S.: Nadszedt jednak moment, kiedy Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego usmiechnetlo sie

w twoja strone i postanowito finansowa¢ wyjazd do

Nowego Jorku.




fot. Piotr Gruchata

T.D.: Tak, poczutem, ze kto$§ docenia mojg pra-
ce. Tymbardziej, ze wiem jak rzadko minister-
stwo dotuje tego typu projekty.

R.S.: Zestawiajac plusy i minusy dotychczasowej pra-
cy, czy jak kto woli ,kariery” jak widze jestes szczes-
liwym cztowiekiem, ciekawe gdzie bedziesz za 5 czy

10 lat. Zastanawiasz sie czasem nad tym?

T.D.: Zdaza mi sie, jasne. Wiem ze nie obcho-
dzi mnie to gdzie bede mieszkal, chce dalej
miec taki sam fun jak teraz. Na prawde uwa-
zam si¢ za szczeSliwego czlowieka w miejscu
w ktérym teraz jestem. Jestem w szczesliwym
zwigzku, nagrywam plyty, realizuje si¢ jako
muzyk. Chce mie¢ dom, zalozy¢ rodzine, dalej
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rozwijac si¢ na kazdym mozliwym polu. Zdarza
sie, ze z propozycja dzwonig do mnie muzycy,
ktérych podziwialem tak niedawno, myslac ze
granie z takimi gigantami to byloby spelnienie
marzen. Wiec oni dzwonig i co? Zdarza mi sie¢
odmowi¢, bo w kalendarzu mam juz co$ inne-
go. Jakby mi kto$ kiedy$ powiedzial, ze tak to
bedzie wygladato, to bym go wy$mial. Ze bede
zyl z grania mojej muzyki, grania po swojemu,
komponowania, bede jezdzit do NY nagrywac
plyty, gral z muzykami ktérych podziwiam, po
prostu bym nie uwierzyl.




fot. Monika S. Jakubowska

Co Fletcher warzy w garze?

Monika S. Jakubowska: Zaczniemy od tego co po-
wiedziates, gdy spotkaliSmy sie pierwszy raz pod

Ronnie Scott’s...

Mark Fletcher:
($§miech)

Wszystkiego najlepszego?!
MSJ: Nie, nie o to mi chodzito ale catkiem dobra wy-
mowa!

ME: Sam sie dziwig, Ze wcigz to pamietam! Po
tylu latach i po takich ilo$ciach wypitego w Pol-

Mark Fletcher (ur. 1960 r.) jest najbardziej wszech-
stronnym i rozchwytywanym perkusistg brytyjskim.
Doskonale gra jazz, funk, rythm & soul czy rock.
Najbardziej kojarzony ze wzgledu na wieloletnia
wspotprace z Liane Carroll i lanem Shawem, the Ron-
nie Scott Legacy Band, BBC Big Band, Ronnie Scott’s
Big Band, John Etheridge, Soft Machine itd. Nalezy
tez wspomniec¢ o jego wspodtpracy z takimi artysta-
mi jak Dizzy Gillespie, Michel Legrand, David Gilmo-
ur, Harry ,Sweets” Edison, Tim Garland, Flora Purim,
Johnny Griffin, Norma Winstone, Georgie Fame, Ja-
mes Moody, Cedar Walton i wielu innych. 0d pdZnych
lat 80. nalezy do statego sktadu muzykéw grajacych
w Ronnie Scott’s, Swiatowej stawy klubie jazzowym,
dziatajacym nieprzerwanie od 1959 r. W lipcu 2012 r.
stworzyt Fletch’s Brew (Brew — napar, wywar) i wraz
z pozostatymi cztonkami grupy stanowia mocno
brzmigcy dowdd na istnienie zjawiska fuzji w jazzie.
Peten pasji, anegdot i co chwile strzelajacy salwami
smiechu. Nieskromny ale bez fatszu.

sce alkoholu. Polacy s3 bardzo go$cinnymi
ludZzmi i przez t¢ go$cinno$¢ niewiele pamie-

tam z wyjazdu.

MSJ: Wrécimy do tego. Teraz pozwdl, ze przytocze
Twoja wypowiedz: ,Ronnie Scott i ja, tylko saksofon
i perkusja. Mial numery do wszystkich najlepszych

muzykow na swiecie, a zadzwonit do mnie”...
y

MF: Zgadza sie. Znal absolutnie wszystkich
i wszyscy znali jego. Bylismy dobrymi kumpla-
mi, czesto razem graliSmy. Kiedy Ronnie trafit
do szpitala - dniami i nocami przesiadywalem

( «




JazzPRESS, kwiecien 2013

przy jego 16zku opowiadajac mu rézne historie.
Bardzo lubit moje poczucie humoru i obaj czgsto
$mialiSmy sie do lez. Nasza znajomos¢ zaczela
sie dzigki temu, ze rozbawitem go swoja wizy-
towka. Na wizytowce widnialo: Mark Fletcher,
ponizej — perkusista, a jeszcze nizej - ,daj nam
zagra¢ u siebie sukinsynu!” (,Give us a gig ya ba-
stard!”). Podawszy Ronniemu wizytowke, czeka-
lem na reakcje. Przeczytal, zaczal si¢ $mia¢, a za
kilka dni zadzwonil. I tak sie to zaczeto!

MSJ: A perkusja - twoja mitos¢ od pierwszego wi-

dzenia? Styszenia?

MF: MJdj ojciec byl perkusistg. Pewnego dnia
zdecydowal si¢ sprzeda¢ perkusje, a nastep-
nego powiedzialem ojcu, ze chce zaczaé grad!
($miech) Wiem, wiem, mato w tym logiki. Mia-
tem wtedy 9 lat i byly lata szes¢dziesigte. Za
kilka dni dostalem swoje pierwsze gary, a nie-
dlugo potem gralem pierwsze koncerty. Jako
jedenastolatek graniem zarabialem na zycie.

MSJ: Szkota muzyczna?

MF: Eeeeeee, strata czasu! Nie chodzitem do
zadnej szkoly muzycznej ani zadnej $redniej.
Nie zdawalem egzamindw i nie mam Zadnych
kwalifikacji. Nie mogtem chodzi¢ do szkoty, bo
wiecznie miatem jakie$§ koncerty do zagrania,
w zwigzku z czym edukacje¢ zakonczylem dos¢
wczesnie. Poza tym, grajac zarabialem wiecej
niz wynosita miesieczna pensja nauczyciela.
Wigc rozumiesz, ze do szkoly wcale mnie nie
ciggnelo.

MSJ: Czyli nie miate$ tego typu rozterek jak niekto-

rzy artysci, zastanawiajacy sie nad wyborem pomie-

dzy praca zawodowa a pasja?

MF: Nigdy. Wszystko, co kiedykolwiek robilem
w Zyciu to gra na perkusji. Zytem z grania i zyje
tak do tej pory. Nigdy nie bylem bezrobotny,
nigdy nie bralem zasitkéw. Jestem zdeklarowa-
nym anarchistg i przeciwnikiem systemu. Pro-
wadze cyganski tryb zycia i nigdzie nie zagrza-

lem miejsca na dluze;.

MSJ: Wiec cata muzyka w Tobie - po tacie, przekaza-

na w genach, nieoszlifowana przez szkoty...

ME: Owszem, nie uczeszczalem do szkoét ale po-
bieralem prywatne lekcje. W latach 1971-1972
uczyl mnie niesamowity Bill ,,Snowy” Evans.
Potem trafitem do Maxa Abramsa, kolejnego
znanego londynskiego bebniarza. Max uczyt
wszystkich perkusistow, ktérzy pdzniej sami
zdobyli stawe. Pamietam mialem wtedy 12 lat
i mieszkalem z rodzicami w Coventry. Na lekcje
do Maxa musiatem dojezdza¢ do Londynu. Po-
dréz trwala okoto 1,5 godziny a bilet kosztowat
75 pensdw w dwie strony! Ha, to byly czasy!

MSJ: Jestes nazywany najbardziej wszechstronnym
perkusista w Wielkiej Brytanii. Skad ta wszech-

stronnos¢?

MF: Od dziecka stuchalem bardzo réznej mu-
zyki i we wszystkim znajdowalem cos$, co mi
sie podobato. Wczesny rock&roll sprawial, ze
dostownie rozkladalo mnie na topatki i rzuca-
lo na kolana. Méwi¢ o tym najprawdziwszym,
z lat 50. Jeszcze Count Basie Big Band Orche-

stra i George Shearing. Do tego wszystkiego
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Jimi Hendrix i Led Zeppelin. Sama widzisz jaka
to eklektyczna mieszanka, ale z kazdego ga-
tunku potrafitem wyluska¢ co$ dla siebie. Cze-
sto udzielam lekcji, co tez nazywam dobrym
sprawdzianem umiejetnosci. Mozna, owszem,
zagrac co$ poprawnie, nauczy¢ si¢ techniki, ale
jesli nie grasz prosto od serca, to stycha¢ to od
razu. Z miejsca jestem w stanie powiedzie¢ kto
ma w sobie pasj¢, a kto gra bo gra. Mdéwie na
przyklad: zagraj mi bebop. Slysze, ze technicz-
nie jest ok., ale czego$ mi w tym brak i wiem, ze
delikwent nie przepada za tym rodzajem muzy-
ki. To jakby udawag, ze sie jest poetg... Znasz
jezyk, znasz alfabet, litery ukladasz w wyrazy,
wyrazy — w zdania, ale nie ma w tym rytmu.
Nie jest to wytworem serca a glowy.

MSJ: A czyja ptyte znajde dzisiaj w Twoim odtwarza-

czu albo na IPodzie?

MF: Uwierzysz w to, ze rzadko stucham muzy-
ki? Naprawde! Jesli juz, to wtedy, gdy prowadze
samochod. Ostatnio jezdze¢ bardzo starym kla-
sycznym autem, w ktérym nie ma odtwarzacza
na plyty, ale kasety magnetofonowe. I wiesz co?
Mam w domu pudta, a w nich setki kaset z na-
graniami koncertéw w Ronnie Scotts. Mysle, ze
jest na nich zarejestrowane jakies 25, moze 26
lat. Najlepsze jest jednak to, ze zadna z tych kaset
nie jest podpisana ($miech)! Wiec zanim wyjde
z domu, losuje kasete i podekscytowany wkia-
dam do odtwarzacza. I pamietam kazdy z tych
koncertéw. Pamietam kto grat i kiedy to byto!

MSJ: Gratuluje doskonatej pamieci!

MEF: Niestety nie pamietam co bylo wczoraj —
sroda? Czwartek?! (§miech)

MSJ: Ktory z Twoich pierwszych koncertéw zapadt

Ci w pamie¢?

MF: Nie tyle koncert, co cala trasa koncertowa
znanego amerykanskiego wokalisty Johnnyego
Ray’a. Szczyt jego kariery przypadat na lata 50.,
za$ w trasie bylem z nim w latach 70. Dosta-
fem te robote, bo wczesniej, gdzie$ przy okazji,
poznalem promotora koncertéw, ktory pdz-
niej promowal tras¢ Raya. Zatrudnil mnie, bo
twierdzaco odpowiedzialem na pytanie czy czy-
tam nuty. Nie byla to wi¢c ani dluga, ani trudna
rozmowa o prace.

MSJ: W 1959 r. saksofonista Ronnie Scott otworzyt
klub, w podpiwniczeniu jednej z kamienic londyni-
skiego West Endu. Miejsce szybko zyskato stawe i od
wielu lat jest jednym z najbardziej popularnych klu-
boéw jazzowych na Swiecie. Jestes tam ,house drum-

mer” od potowy lat osiemdziesigtych. Opowiada;...

MF: Zanim tam trafilem, styszalem o Ron-
nie Scott’s. Juz w latach siedemdziesigtych klub
uchodzit za mekke dobrej muzyki. Trafitem tam
po raz pierwszy w 1978 r. W tamtym okresie gra-
tem regularne koncerty z Big Bandem w Reading.
Na basie gral z nami Trevor Horn, ktory dzis jest
znanym producentem muzycznym. Trevor stale
powtarzal: jedziemy do Ronniego. Byl czwartek,
a we czwartki mozna bylo wejs¢ na karte zwigzku
muzykow, co kosztowalo zaledwie funta. Poje-
chalismy. Na scenie zobaczylem grajacego Ron-
niego i caly jego 6wczesny band. Pare lat pdzniej,

na tej samej scenie, za perkusja usiadtem ja!
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MSJ: | tak bez przerwy? Od 1988 r.?

MF: Przez wigkszos¢ czasu tak, o ile nie bylem
w trasie, co tez zdarzalo si¢ czesto. Mniej wie-
cej od 1988 r. jestem tam w stalym skladzie, juz
bez dluzszych przerw. Bywalo, ze gralem kon-
certy przez 6 tygodni, bez dnia przerwy. Kiedy$
organizowalo si¢ artyscie koncerty i ten kon-
certowal noc w noc, na przyklad przez tydzien
albo dwa. Teraz wyglada to troche inaczej, bo
ogranicza si¢ do jednego czy dwdch wystepow.
Jednego wieczoru gralem w gléwnym sktadzie,
innego w suporcie, ale zdarzalo si¢ tez tak, ze
gralem w obu sktadach! I teraz pomysl - z kaz-
dym zespolem po dwa pelne sety. Wchodzitlem
na scene o 21.40 i schodzilem z niej okoto 3.00
nad ranem... To naprawde ciezka praca!

MSJ: Wspominates nie raz, ze klub zmienit sie przez

te wszystkie lata.

ME: O tak! Ktos, kto byt stalym bywalcem klu-
bu, nie poznalby miejsca. Dzi$ jest to dobrze
prosperujacy biznes, ktéry pomimo trudnych
czasow odnosi spektakularne sukcesy. Manage-
ment stawia na image, obstuge klienta, jakos¢
serwowanych dan czy drinkéw i stusznie, bo
przetrwali i dzigki temu istniejg. W przesztosci
liczyta si¢ tylko muzyka. Statych bywalcow jest
dzi$ niewielu, a wigkszo$¢ oséb siedzacych na
widowni to turysci. Ale bez najmniejszych wat-
pliwosci, Ronnie Scott’s nadal nalezy do $wiato-
wej czotowki klubow jazzowych.

MSJ: Mam tu przed sobg imponujaca liste nazwisk
ktérg zatytutowatabym: Niezbednik wspodtczesne-

go mitosnika jazzu. Gdybysmy chcieli opowiedzie¢

o Twojej wspotpracy z kazdym z nich, musielibysmy

te rozmowe wydac jako ksigzke. Wiec w skrécie...

MEF: W latach 80. najbardziej wspominam roz-
poczecie wspolpracy z Ianem Shawem, ktora
trwala ponad 20 lat. Wymienitbym jeszcze Tima
Garlanda, Johna Etheridgea i Freda Bakera. Lata
90. to dla mnie Pat Crumly, John Critchinson,
Dizzy Gillespie, Harry Edison, Cedar Watson,
Liane Carroll,. Od mniej wigcej 2000 roku wspét-
pracowatem z Bobbym Wellinsem, Stanem Tra-
ceym, Bobbym Watsonem, Lammas, Eltonem
Deanem, Markiem Murphym, Alanem Pricem,
Zootem Moneyem, Kennym Wheelerem, Clai-
rem Martinem, Saxem Appealem, Rubym Tur-
nerem, Davem Gilmourem, Trudi Kerr, Jeanem
Grunfeldem, Michelem LeGrandem, Jamesem
Moodym, Florg Purim, Norma Winstone, Geo-
rgiem Famem ... Wymienia¢ dalej? Sprobuj wy-
mieni¢ zespét albo tytul plyty, a prawdopodob-
nie odpowiem Ci, ze z nimi tez gralem!

MSJ: Twoja wspoétpraca z lanem Shawem. Dostato Ci
sie po uszach przy okazji wydania jednego z albu-

moéw, prawda?

ME: ($miech) Jestes okrutna! Tak, pewien pan
krytyk zjechal mnie totalnie! Nie zdaniem czy
dwoma, ale rozpisywatl si¢ na moj temat caly-
mi paragrafami! Pisal jakim to beznadziejnym
perkusistg jestem. Recenzowal ptyte A World
Still Turning i zmieniajac temat musze pochwa-
li¢ sie, ze tytul wymyslitem ja, podczas jednej
z rozméw z producentem Toddem Barkanem.

MSJ: Liane Carroll, ktérej album zostat albumem

roku 2012 i na ktérym grasz, méwi o Tobie, ze jestes
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inspirujacy, a wspétpraca z Toba napetnia ja rados-

cig, strachem i podziwem w tym samym stopniu...

MEF: Tak powiedziala? ZaczgliSmy gra¢ razem
we wczesnych latach 90. i przyznaje, ze zawsze
jest intensywnie, pelen wachlarz emocji. Spot-
kal mnie wielki zaszczyt, gdy zaprosita mnie do
nagrania Up and Down. To niezmierna rado$¢
pracowac z ludzmi, ktérzy sg docenianymi ar-
tystami. W kwietniu wychodzi nowy album
Liane Carroll zatytulowany Ballads. Naprawde
jest to doskonale zbalansowana plyta, swietne
utwory — polecam! Nalezy jeszcze wspomnie¢
o Czeskiej Orkiestrze Filharmonicznej, ktorg
Liane zaprosita do wspdtpracy.

MSJ: 2012 byt wiec dla Ciebie dobrym rokiem! Pod
nazwa Fletch’s Brew rozpoczates nowy projekt, kto-
ry przycigga ttumy do Ronnie Scott’s. Ty za perkusja,
Steve Pearce na basie, gitarzysta Carl Orr i trebacz
Freddie Gavita.

MF: Wlasciwie to byl pomyst Steve'a, ktory
stwierdzil, Ze musimy zrobi¢ co$ takiego, bo
nikt inny tego nie robi! Wszystko wokdt to
ugrzecznione aranzacje, zero ostrego grania,
takiego prawdziwego i prosto z serca. Postawi-
lisSmy na sktad. ChcieliSmy znalez¢ (i znalez-
lismy) takich muzykéw, by byla miedzy nami
chemia. Nazwalbym to pozazmystowym poro-

zumieniem...

MSJ: Wasza czwérka - macie tak bardzo rézne rodo-
wody muzyczne, a pomimo tego tworzycie co$ nie-
powtarzalnego. Jestescie dowodem na istnienie fuzji

w jazzie. Pokusisz sie o stworzenie whasnej definicji?

MF: Nie zgadzam si¢ na zamykanie fuzji
w sztywne ramy definicji z prostej przyczyny,
ze fuzja jest poza wszelka formg definicji! Lubie
tak wiele rodzajéw muzyki, ze ze wszystkiego
co$ uszczkne, ale nigdy na site. Zaden z moich
pomystéw nie powstaje pod wplywem przy-
musu, a naturalnych proceséw pochodzacych
z nas samych. Kazdy z czlonéw zespotu ma
swoje mocne strony, ktérych istnienia pozostali
sg Swiadomi. Jednak znalezienie odpowiednich
ludzi zajeto mi wieki!

Pamietam moje i Stevea dyskusje na temat rdz-
nych znanych mu muzykdéw i ewentualnego ich
zaproszenia do wspoétpracy. Potem ja podrzuca-
tem nazwiska tych, ktorych Steve nie mial okazji
pozna¢. Weszlismy do studia i podczas czterech
dni nagraniowych mieliémy istny misz-masz
muzycznych osobowosci. W tej wielkiej mieszan-
ce od razu zwrdciliSmy uwage na Carla, ktory
wkrotce zaczal z nami koncertowac. Przystowio-
wy strzal w dziesigtke. Naszego pupila - trebacza
Freddiego, wypatrzylismy w Ronnie Scott’s Jazz
Orchestra, w ktdrej notabene gram. Freddie za-
wsze stoi tuz za mng i zawsze mamy naprawde
dobry ubaw. Ktérego$ wieczoru zaczat opowia-
da¢ o swoim projekcie, o tym, ze chcg grac wezes-
nego Milesa Davisa, i ze chce nas zaprosi¢ do
wspolpracy. Wymienilismy spojrzenia ze Steve'm
i zamiast przyja¢ propozycje, zaproponowali$my
Freddiemu, by dolaczyl do nas. Opowiedzialem
mu o Fletch’s Brew i juz podczas nastepnego kon-
certu gral z nami. Doskonale wpasowal si¢ w at-
mosfere - jak gdyby byl brakujacym ogniwem
i swoja obecnoscig polaczyl wszystko w calos¢!
Jest niesamowicie uzdolniony i bardzo czgsto na-

zywano go cudownym dzieckiem. Ma zaledwie
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dwadziescia pare lat, a juz jest doskonalym na-
uczycielem. Wyszkolit kilku naprawde dobrych

instrumentalistow. Gavita jest wielki!

MSJ: Coraz czesciej stysze o towarzyszacym Wam
piatym elemencie. Méwie o tym dlatego, ze to pol-

ski element...

MF: Zgadza si¢! Tomasz Bura - bardzo utalento-
wany mlody pianista. Grywa z nami w sobotnie
wieczory. Od pewnego czasu prosz¢ manage-
ment klubu, by pozwolili mi wpisa¢ Tomka do
stalego skladu Fletch’s Brew, ale Ci twierdza, ze
nie ma na to funduszy. Pomimo tego Tomasz cze-
sto gra z nami bez gazy, co tez jest niesamowite.
To kolejny wielki talent! Dzigki niemu mozemy
zapuszczac si¢ w zupelnie nowe rejony muzyki,
dodaje nam $wiezosci i wielkiej ekscytacji.

MSJ: Skoro juz jestesmy blisko polskich klimatéw, to

co z tg Polska?

MEF: Dwukrotnie odwiedzitem Wasz pigkny kraj.
W 1989 r. pojechalismy tam z kwartetem Johna
Etheridgea i robiliémy nagranie dla telewizji.
Najbardziej pamigtam operatora kamery, ktdry
biegal po calej scenie jak opetany i przybieral
bardzo dziwne pozy. Taki operator - artysta!

MSJ: Pracowate$ z réznego typu osobowosciami,
setki a moze tysigce indywidualistow. Z jakim ty-

pem osobowosci wspétpracuje Ci sie najlepiej?

MF: Najbardziej lubig, gdy kto§ ma zdolnos¢
adaptacyjng i potrafi by¢ na tyle gietki, by do-
stosowac si¢ do kazdej sytuacji. To bardzo waz-

ne, gdy pracuje si¢ w zespole. Pracujgc z bar-

dzo utalentowanymi muzykami spotykam sie¢
z takimi, ktorzy z miejsca potrafig wspotgra¢
i wspolbrzmiec. Jakby wspolczud. To jest ta sce-
niczna chemia i mysle, Ze Fletch’s Brew ja ma.
Z kolei alergicznie reaguje na ludzi przesadnie
zorganizowanych i dostownie chodzacych jak
w zegarku. Bedac artystg trzeba umie¢ si¢ pus-
ci¢, uwolnic¢ w sobie bestie, inaczej wszystko co
robisz nie bedzie prawdziwe.

MSJ: Mozliwym jest stworzenie przebojowego skia-

du z nudnym perkusistg?

MF: Moja odpowiedz bedzie bardzo krotka
i zwiezla... NIE! Perkusista musi by¢ najmoc-
niejszym ogniwem. Zawsze tak bylo i nie sadzg,
by co$ zmienilo si¢ w tej kwestii. Kazdy inny in-

strument moze kule¢ ale nie gary!

Odwiedz strone Ronnie Scott’s i poczytaj o Fletch’s
Brew »

Mozesz ich rowniez znalez¢ na facebook »



http://www.ronniescotts.co.uk/performances/view/1227-fletchs-brew
http://www.ronniescotts.co.uk/performances/view/1227-fletchs-brew
http://www.facebook.com/FletchsBrew

Chce by¢ zaskakiwany

Przyznaje pianista Michal Wierba w roz-
mowie z JazzPRESS-em.

Ryszard Skrzypiec: Ponad rok temu ukazata sie
ostatnia ptyta kwintetu Wierba-Schmidt. Ostatnie
koncerty miaty miejsce takze dos¢ dawno. Co zatem
stycha¢ u Michata Wierby, bo samego Michata i sty-

chag, i widac tu i 6wdzie w réznych konfiguracjach?

Michal Wierba: Od listopada ubiegtego roku
buduje nowy zespél. Ja musiatem poczeka¢ na
wlasciwych ludzi, na to, zeby przyszto do mnie
co ja chce grac¢ i jak. Zrobilem jedng plyte sam,
cztery plyty w kwintecie. Pisalem, uprawialem
pewien sposéb grania. To przewaznie byli ci
sami ludzie. Pézniej zmienial sie solista, ale ge-
neralnie to byl ten sam krag oséb. Jesli obcuje sie
z tymi samymi ludzmi, to silg rzeczy oni w jakis
sposob budujag twoja tozsamos¢. Obcujac z in-
nymi starasz si¢ dostosowac¢ do ich wyobrazen

o Tobie. Jesli si¢ trafia na innych ludzi i zderza

ich ze sobg, to raz, ze moze dojs¢ do nowych
sytuacji, a dwa, ze ja moge by¢ inny. Sitg rzeczy
to, co robitem do tej pory mialo cechy kompro-
misu, poniewaz to byly silne osobowosci. Wiec
czekalem na takich ludzi, z ktérymi moje po-
rozumienie bedzie odbywac prawie bez stow.
Obejdzie si¢ bez zbednych pytan.

Na pierwszg sesje do albumu, ktory wlasnie na-
grywam, wziglem ludzi, ktérzy nigdy do tej pory
sie nie spotkali. Ich pierwsze spotkanie odby-
lo sie w studio. Co prawda ja osobiscie gratem
z kazdym z nich raz czy dwa razy, ale oni ze soba
nigdy, oni si¢ nie znali. I co ciekawe, pochodza
z zupelnie réznych swiatow i srodowisk muzycz-
nych. Sg to: Arek Skolik, ktérego nie musze chy-
ba przedstawia¢, bo to jest najlepiej swingujacy
perkusista sposrdd tych, ktérych znam. Lukasz
Kurzydlo, ktéry gra na przeszkadzajkach, jest
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gléwnie zwigzany z muzyka batkanska, udzielat
sie takze w skladach latynoskich. Znalismy sie
w wieku kilkunastu lat. Sytuacje typu - pierwsze
wino w parku. Pézniej, co prawda, utrzymywali-
$my ze sobg kontakt, ale zapraszajac go na sesje
nie wiedzialem jak on gra. Pomyslalem sobie, ze
znam go, wiem jaki to jest cztowiek i chce mie¢
taki instrument. Poza tym chcialem mie¢ po-
dwdjna sekcje perkusyjng, zeby zréwnowazy¢
mdj fortepian. To jest kwestia wykorzystania
faktury instrumentu. Stale korzysta si¢ ze szkoty
Buda Powella - granie pojedynczych linii, rzad-
ka lewa reka, gtéwnie w srodkowym rejestrze. Ja
nie twierdze, ze Aron Parks robi to samo, co Bud
Powell, bo to bytaby przesada, ale jesli chodzi
o gestos¢ fakturalna, to jest to wlasnie ten spo-
séb wykorzystania instrumentu. W latach 50.
$wietny tekst o pianistach i Budzie Powellu na-
pisal Joachim Berendt. Pisze w nim o linearnym
sposobie grania na fortepianie, ktory to sposéb,
paradoksalnie, nie wykorzystuje mozliwosci in-
strumentu. Stad, kiedy zaczalem gra¢ w zupetlnie
inny sposob, inaczej wykorzystywac instrument
to pomyslatem, ze chce mie¢ sekcje, ktora by to
réwnowazyla. Do kompletu w takiej wizji mo-
jej muzyki pasuje kontrabasista Kuba Dworak,
ktéry znajduje przyjemno$¢ w graniu pochodéw
i nie czuje potrzeby wychodzenia z tej podsta-
wowej roli. Stuchalem nagran Robert Glasper
Experiment i bytem zaskoczony tym, ze basista
raz na szesnascie taktow gra jeden dzwiek. I on
jest ,,Blue Note Recording Artist”. I on jest wspa-
nialy. Gesta faktura fortepianu, podwojna sekcja
perkusyjna, kontrabas posrodku. Takie wlasnie

brzmienie zespotu mialem w glowie.

Jak ich wzigtem na sesje to ja nawet nie wie-

dzialem co ja bede¢ nagrywal. Oczywiscie mia-
tem jakie$ kompozycje, cho¢ gtownie ze starych
rzeczy, bo wtedy jeszcze tak duzo nie pisatem.
Dopiero teraz komponuje. Chcialem zobaczy¢
jak ten zespol bedzie dzialal i nie myslatem na-
wet o plycie. Kiedy jednak zaczelismy grac ja po
chwili wiedziatem, ze mam zesp6t. W dodatku
jeden z najlepszych, w jakich kiedykolwiek gra-
tem. Jak uslyszalem te sesje pdzniej, to stwier-
dzitem, ze ja to musze wyda¢, ze to nie moze
zalec w szufladzie. Skoro doszedlem do takiego
wniosku to konsekwentnie zaczatem zatatwiac
kolejne sesje. I aktualnie jestem w $rodku -
mialem juz dwie sesje i jeszcze bede mial dwie.
Projekt stale ewoluuje. Ewolucja przekonuje
mnie do tego, zeby mie¢ wigcej instrumentow
perkusyjnych. Zrobilismy numer poswigcony
Andrew Hillowi, w ktérym te instrumenty per-
kusyjne odgrywaja niezwykle wazna rol¢. Kiedy
zaczynamy gra¢ nie zawsze wiemy co to bedzie.
Zawsze najlepsze sg pierwsze podejscia. Drugie
to juz myslenie, a ja juz nie chce mysle¢. Przez
dwadziescia pie¢ lat si¢ zastanawialem, teraz

juz sie nie zastanawiam.

RS: Wybacz, ze bede eksplorowat kwestie porow-
nan, ale w tej sytuacji wydaje sie to nieuchronne.
Przez kilka lat firmowate$ jeden z czotowych mio-
dych sktadéw jazzowych w Polsce, ktory wykonywat
W przewazajacej mierze Twoje kompozycje. A jak
muzycznie ma sie ten projekt w stosunku do Twojej
poprzedniej twoérczosci? Czy to jest zerwanie z po-
przednia stylistyka (uwzgledniajac zmiane instru-

mentarium)?

MW: Jesli chodzi o utwory, ktére zamierzam
nagraé, to w zasadzie beda to moje nowe kom-
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pozycje poza ,Summertime” Georgea Ger-
shwina, ktorg zarejestrowaliSmy na pierwszej
sesji. W ciggu ostatniego poltora miesigca nie
potrafi¢ przesta¢ pisa¢. Tego, co napisz¢ nie
poddaje zadnej cenzurze. I najczesciej to sie
broni. W tym momencie mam tyle kompozycji,
ze moglbym zrobi¢ z nich dwie plyty. Dwie do-
bre plyty. W dodatku rézne plyty, co tez nie jest
takie proste. Ale co$ z tego musze wybrac.

RS: Wréémy jednak do pytania na ile bedzie to zmia-

na stylistyki w Twoim wykonaniu?

MW: Najchetniej bym wiaczyl te nagrania. Jesli
jednak chodzi o moj styl gry na instrumencie to
jest to radykalna zmiana. Wszystko robig¢ inacze;j.

RS: Inaczej, to znaczy?

MW: To jest bardzo trudno opowiedzie¢. Lubie
taki cytat (nie wiem czyj to jest): “Music we need
when language fails us, but we may not remain
silent”. Nie potrafie tego opowiedzie¢ stowami,
bo zawodzg mnie. Moze tak: na pewno jest to
bardzo zréznicowane pod wzgledem stylistycz-
nym. Na jednym biegunie jest utwor free jazzo-
wy, a na drugim nagrywamy piosenke.

RS: Odnosze wrazenie, ze ostatnio mamy renesans

piosenek.

MW: Oczywiscie, ze tak, ale to s piekne rzeczy.
Nie zdradze kto bedzie spiewal. Jest to osoba,
z ktdra jeszcze nigdy nie pracowalem. Zaanga-
zowalem j3 na takiej samej zasadzie, jak pozo-
statych czlonkow, tylko dlatego, ze mi si¢ spo-
dobalo to jak $piewa.

RS: Jeste$ otwarty na zaskoczenie.

MW: I chce by¢ zaskakiwany caly czas. Niech
to bedzie co$ zupelnie innego. Moge si¢ pomy-
li¢, ale jak na razie to mi si¢ nie przytrafilo. To
o czym$ $wiadczy. Na pewno chce mie¢ beb-
ny i instrumenty perkusyjne na szczycie tego
wszystkiego. To jest tez to, co odréznia mojg ak-
tualng dzialalno$¢ muzyczng od wczesniejszej.
Po drugie brak jakichkolwiek instrumentéw
melodycznych poza mng. Ja czuje, ze moge ro-
bi¢ wszystko. To jest tez ta roznica, ze czuje, ze
moge unies¢ ciezar wszystkiego. Wszystko chce
robi¢ sam. Przez dlugi czas pisalem utwory dla
zespolu i pozostawialem zespolowi interpreta-
cje tego materialu. Teraz nie daje nikomu nic -
ja wszystko chce sam. Wiem jak ma to brzmie¢
ija to robie.

I jeszcze jedno. To forma, ktéra odréznia dzien
dzisiejszy od wczorajszego. Formalnie, muzy-
ka, ktéra zrobilem na ostatnich pieciu ptytach,
to jest muzyka nieskomplikowana. Pisatem cos,
a pozniej zostawialem muzykom do interpreta-
cji. To wynikalo z pewnego rodzaju kompromi-
su, bo jak jest kwintet, to trzeba pozwoli¢ zagra¢
calemu kwintetowi. Teraz w zasadzie zupelnie
inaczej podchodze¢ do formy utworéw. Czasami
sg soléwki, czasami ich nie ma, moge zatrzymac
zespol i grac przez chwile sam. Moge gra¢ duety
z kontrabasem, perkusja, moge zostawiac zespol.
To wszystko dzieje sie na biezgco. Nagrywamy
wszyscy razem w jednym pomieszczeniu. Nagry-
walem juz na rézne sposoby, takze tak, ze kazdy
byt w innym pokoju. Nie chcg juz tak. Chce ich
mie¢ wszystkich razem. Basista przy lewej rece,
jak u Ahmada Jamala. Zeby byla komunikacja,
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bo on nie ma czasu zareagowac, on musi is¢
ze mng. Perkusiste widze, perkusjonaliste widzeg.
Moge grac i zlapac go za struny - nie graj, niech
oni graja. Robi¢ cynk. Moze to wlasnie dlatego,
ze kiedys pisalem kompozycje, a teraz je wyko-
nuje. Pisze i dyryguje nimi na biezaco. Wycho-
dze z zalozenia, Ze najlepsze rzeczy powstajg od
razu. Zanim jeszcze umys! podda cenzurze jakis
pomyst trzeba za nim i$¢. Ja nie chce mysle¢, nie
chce si¢ zastanawia¢, nie chce poddawac cenzu-
rze. Pierwsza mysl jest najwazniejsza.

Jesli wiec chodzi o koncepcje to mnie si¢ strasz-
nie podoba pomysl, ktory ukul Ahmad Jamal -
lub kto inny ukul, a on j3 tylko przejat - cham-
ber jazz. Chodzi mi o to, Ze zesp6l to nie jest
kwartet, to jest mala orkiestra. I w obrebie tej
malej orkiestry mozna robi¢ crescenda, mozna
zmienia¢ kolor, mozna grac momenty bardzo
intensywne lub bardzo liryczne w obrebie jed-
nego utworu. Mysle, ze to w jaki sposéb mysle
teraz o muzyce i to w jaki sposdb ten zespdt od-
dycha, w wigkszym stopniu pochodzi z muzy-
ki klasycznej - Chopina, Mozarta, Beethovena.
Nie potrafi¢ tego wyrazi¢ — kiedy$ myslalem: te-
mat, soléwka etc. Teraz mysle raczej, zeby jakies
napigcie wprowadzi¢. Zrobitem pie¢ ptyt myslac
o nich, a teraz robig¢ taka, ktora tylko czuje!

I jeszcze jedna rzecz, mam teraz okres nieustan-
nego pisania. Nie potrafie przesta¢ kompono-
wal. Kiedy poszedtem na studia, to chcialem
nauczy¢ sie bebopu, bopowego jezyka. I gdzies
w tym wszystkim zapomina si¢ co si¢ styszato

na samym poczatku, przy pierwszym kontakcie

z muzyka. To jest zjawisko naturalne i nie ma

My

potrzeby z tym walczy¢, ale trzeba mie¢ swiado-
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mos¢ tego, ze tak si¢ dzieje. I kiedy powiedzia-
fem sobie do$¢, ze juz nie chce grac tego, co do
tej pory, to mialem sen, ze powinienem wzig¢
utwor, ktéry napisalem kiedy miatem szesnascie
lat i zbudowac¢ wokot niego grupe i kompozycje
wywies¢ z tego. Bo tam jest we mnie ten krea-
tywny punkt, z ktérego trzeba czerpaé. Bo kaz-
dy ma takg studni¢ z pomystami, do ktorej musi
znalez¢ dojscie. Zdaje sobie sprawe z tego jak to
zabrzmi, ale ja wiem o czym modwie, a méwie
o konkretnym systemie pracy.

RS: Jednak ostatni czas wypetnit Tobie nie tylko

nowy zespoét, ale takze rola sidemana.

MW: Tak, gralem sesyjnie w kilku projektach.
To byla bardzo przyjemna praca. Ja bardzo lu-
bie przebija¢ sie¢ przez czyjas muzyke. A tak
naprawde to od czasu jak zrobilismy z kwinte-
tem The Mole People, cho¢ juz wtedy ciggnalem
w inng strone, potrzebowalem duzo czasu, zeby
odkry¢ to, co robi¢ teraz. Musialem wyrzuci¢
wiele tych rzeczy, ktére wczesniej uwazalem za

wazne. Nie spieszylem si¢ z tym.

RS: Gdy grates w obcych projektach nie uwierata cie

rola muzyka sesyjnego?

MW: Grajac z innymi w ich projektach dosto-
sowuje sie. To jest kwestia profesjonalizmu.
Zastanawiam si¢ co moge da¢ z siebie w tym
projekcie, ale nie ukrywam, ze najwigksza
przyjemno$¢ daje mi granie ze swoim zespo-
tem. Komponowanie, granie i dyrygowanie. To
wszystko na raz. Ja jestem liderem, mam kon-
kretng wizje utworu, wiem jak to ma brzmie¢,
wiem o co mi chodzi. Zawsze taki bylem.

RS: Nagrywacie, rozwijacie sie. A kiedy bedzie moz-

na Was ustysze¢ na zywo?

MW: W maju bedzie krotka trasa koncertowa.
Silg rzeczy troche czasu zajmuje ogarniecie no-
wego zespolu — komponowanie, sesje, koncerty.
Zagramy cztery koncerty - w Krakowie na Fe-
stiwalu Krakowska Wiosna Muzyczna, w Lom-
zy na Festiwalu Novum Jazz i jeszcze s3 dwie
daty do potwierdzenia. Jedna ma by¢ w War-

szawie.
RS: A kiedy ptyta?

WM: Chce to wyda¢ w polowie roku, ale caly
czas poszukuje sponsora, wydawcy. ,,Jezeli kto-
kolwiek jest zainteresowany, to ja jestem otwar-
ty.” ;-) Mysle, ze material bedzie gotowy za jakis$
miesigc. I bedzie kwestia wydania i promocji.

RS: A co cie inspiruje?

MW: Nigdy nie czulem si¢ tak kreatywny, jak
teraz. Inspiruje mnie Ahmad Jamal, ale tez bar-
dzo duzo stuchalem Artura Rubinsteina. w ogd-
le stuchalem duzo muzyki klasycznej. Byt taki
moment w ciggu ostatnich dwoch lat, ze prawie

w ogole nie stuchatem jazzu.

RS: A stuchasz jakichs$ pianistow?

MW: Klasycznych tak. Moge wymieni¢ wiele
nazwisk jazzowych, ale stuchanie ich to element
profesjonalnego rozwoju. Ja musz¢ by¢ na bie-

73co, ale to jest warsztat, a nie kreatywnos¢.

RS: Dziekuje za rozmowe.
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Jestem w drodze, ciggle w trakcie przemiany

Z basistg Rafalem Mazurem rozmawia Piotr Wojdat.

Piotr Wojdat: Muzyka improwizowana stereotypo-
wo kojarzy sie z czyms$ trudnym, potocznie okresla-
nym awangarda. Postrzegana bywa jako odejscie od
tradycji na rzecz szukania nowych srodkéw wyrazu.
Jaki cel przyswieca Twoim eksploracjom artystycz-
nym? Czy podobnie postrzegasz muzyke improwi-

zowang?

Rafal Mazur: Dla mnie osobiscie poszukiwanie
nowych srodkéw wyrazu nie jest tym, co naj-
bardziej charakterystyczne dla muzyki impro-
wizowanej, ale z pewnoscig jest to jej nieod-
faczna czgs$¢. Poszukiwanie nowych rozwigzan
brzmieniowych, formalnych itd. to domena mu-
zyki eksperymentalnej. Ale wszystkie niestan-
dardowe $rodki wyrazu, niekonwencjonalne

uzycia instrumentoéw, czyli ,,rozszerzone tech-
niki wykonawcze”, s3 narzedziami do tego, co
najwazniejsze w swobodnej improwizacji - do
przekroczenia wlasnych struktur poznawczych,
schematow dziatania. W przypadku muzyki to
tzw. ,przyzwyczajenia stuchowe”. Improwizacja
to jak podréz w nieznane, w ktérg wybieramy
sie z jakim$ zestawem narzedzi, ale one szybko
okazujg sie nieprzydatne w percepcji tego od-
krywanego $wiata. Gdy je uzywamy, to okazuje
sie, ze nowo odkrywany $wiat traci swojg $wie-
20$¢, gdyz stare okulary ukazujg nam tylko to,
o juz znamy, pomijajac wszelkie nowe, nieza-
klasyfikowane elementy. To znana juz na grun-
cie epistemologicznym i kognitywistycznym
wlasciwo$¢ porzadkowania danych i skladania
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ich w znane juz struktury. Zgodnie z tym, na
przyklad Chinczyk w jedwabnej kurtce o cha-
rakterystycznym kroju to facet w pidzamie, no
bo u nas podobnie wygladaja wlasnie pidza-
my i nic innego. Tak patrzacy podroézny, gubi
réznorodnos¢ $wiata i calos¢ niezwykle boga-
tej rzeczywistosci redukuje mu si¢ do znanych
struktur, ktére nabyl w procesie swojej edukacji.
Metodaimprowizowania, stosowana $wiadomie
i wynikajaca z doskonalenia si¢ w niej, pozwala
postrzegac §wiat w jego zmiennosci i mnogosci
fenomenow i tworzy¢ na biezaco narzedzia do
dzialania w zmiennym $rodowisku, do dziala-
nia w sytuacjach nieprzygotowanych wczesniej.
To fascynujace obserwowag, jak dzialajg ludzie
na biezaco reagujacy na rozwdj sytuacji, bez
sztywnych schematéw reakcji. Improwizacja
kolektywna to taka podréz w glab mozliwosci
wspolnej kreacji, gdzie nic do konca od Cie-
bie nie zalezy, ale nic bez Ciebie si¢ nie dzieje.
Dla mnie najistotniejsze s3 momenty, gdy gram
co$, czego nigdy wczesniej nie przewidziatem,
nie pomyslalem. W osiagnieciu takich stanow
i momentoéw, rozszerzone techniki wykonaw-
cze pelnig role trampoliny, wybijajacej muzyka
z utartych wzoréw dzialania z instrumentem.
Poszerzajac zakres pracy z instrumentem, po-
szerzamy zakres swoich mozliwodci brzmie-
niowych i uruchamiamy wyobraznie. Niemniej
same te Srodki wyrazu nie sg celem, a narze-
dziami. Pomagaja, mozna powiedzie¢, po-
szerzy¢ zakres styszenia. Ale to nie znaczy, ze
swobodna improwizacja ma brzmie¢ w pewien
okreslony sposéb i nie moze korzysta¢ z tra-
dycyjnych $rodkéw wyrazu. Niemniej te tra-
dycyjne s3 tak mocno juz sprzegniete z pewna
wizjg, rzeklbym, narracji, ze faktycznie czgsto

utrudniajg ,,swobodny lot”, wbijajac w pewne
utarte koleiny slyszenia. Jednak na pewno nie
stwierdzam, iz swobodna improwizacja w mu-
zyce z konieczno$ci musi si¢ opierac tylko i wy-
lacznie na nowych, kojarzonych z awangarda,
srodkach wyrazu. Generalnie, w zwigzku z tym,
iz uwazam jg za metode, nie za$ styl muzyczny,
i to metode, ktora jest zwigzana z pewnym sta-
nem umystu, uwazam, ze z koniecznosci wigze
sie ze stanem mentalnym, podejsciem do dzia-
tania. Niektdrzy nazywaja to otwartoscig, swo-
bodg wewnetrzng itp. Ja mowie, ze to metoda
zwigzana ze stanem umystu, ktéry pozwala na
gleboki wglad w sytuacje i blyskawiczne reak-
cje. A gdzie tutaj jest muzyka, mozesz zapytac.
Muzyka pojawi sie jako efekt stosowania tej
metody. To jest, jak powiedzial jeden z polskich
kompozytoréw i teoretykdw muzycznych, nie-
materialowe podejscie do muzyki. Tradycyjnie
tworzy sie muzyke z podejscia materiatowego,
wybierajac jaki§ material dzwiekowy, mniej
lub bardziej uszczegdtowiony i na tej bazie co$
kombinujgc. Przy swobodnym improwizowa-
niu podejscie jest inne, material dzwickowy nie
jest wyodrebniony, w zasadzie, moim zdaniem
nie powinno si¢ o nim mysle¢. Mozna powie-
dzie¢, ze muzyka improwizowana, to muzy-
ka, ktdrej jeszcze nie ma. Ona si¢ pojawi, gdy
muzycy beda ja improwizowaé. Wracajac do
analogii z podrdza, wiem, ze co$ si¢ pojawi za
zakretem i chcg na to adekwatnie zareagowac.
Gdy zaczne¢ sobie wyobraza¢ co to moze byg,
mimochodem réwniez zaczn¢ sobie wyobra-
zaé, jak na to zareaguje. Te wyobrazenia prze-
szkodzg mi w rzeczywistym ogladzie sytuacji
i w reakcji na nig samga, gdyz bede reagowal na
jej wyobrazenia. Trzeba wiec bardzo uwazad,
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gdyz nowe $rodki wyrazu same mogg stac sie
takimi wyobrazeniami, przygotowanymi od-
powiedziami. Niemniej ich wplyw na muzyke
XX wieku, a wiec i muzyke improwizowang jest

niezaprzeczalny.

PW: Na polu muzyki improwizowanej realizujesz sie
nie tylko jako artysta, ale takze organizator cyklu
koncertowego Improwizje. Czy mégtbys powiedziec

nieco wiecej na temat jego zatozen i charakteru?

RM: Chcialem stworzy¢ cykl koncertéw, maja-
cy by¢ w przysztosci platforma dla rozwoju kra-
kowskiego srodowiska improwizatoréow. Tak,
aby Krakow odwiedzali r6zni ludzie zajmujacy
sie swobodng improwizacjg i mogli swoimi kon-
certami wzbogacac lokalnych muzykéw. Chcial-
bym, aby coraz cz¢sciej zdarzaly si¢ sytuacje, gdy
coraz wigksza liczba muzykdéw krakowskich gra
z zaproszonymi przeze mnie artystami. Pragnal-
bym réwniez, aby w Literkach, gdzie realizuje¢
Improwizje, moglo dochodzi¢ do spotkan $ro-
dowisk z réznych miast polskich. Chcialbym,
aby wokoto cyklu zebrali si¢ krakowscy muzycy,
aby sie mieszali w rozne sklady z przyjezdny-
mi go$¢mi. A réwnocze$nie, poprzez cyklicz-
no$¢ takich koncertéw, mam zamiar pokaza¢
ludziom, ktdérzy sa zainteresowani stuchaniem
tego rodzaju dzialan muzycznych, jaka jest roz-
norodno$¢ dzwigkowa sztuki improwizowane;.
Ile si¢ pojawia w jej tonie réznych propozycji
i jak ci sami ludzie potrafig tworzy¢ rozne rze-
czy, gdy graja w réznych konfiguracjach, z roz-
nymi partnerami. W tym wtlasnie postrzegam
najwicksza zalet¢ muzyki improwizowanej,
w jej roznorodnosci, w mnogosci réznych zja-
wisk brzmieniowych, ktére moga si¢ pojawic.

Uwazam to za zalete, zaréwno dla stuchaczy, jak
i dla muzykow. Rzecz jasna, nie jest to zjawisko
dla tych, ktdrzy lubig to, co znaja.

PW: Jak oceniasz podobne inicjatywy, np. Impro Mi-

ting odbywajacy sie w warszawskiej Eufemii?

RM: Takie inicjatywy trzeba ocenic jednoznacz-
nie pozytywnie. Muzycy-improwizatorzy po-
trzebujg spotkan, najlepiej moim zdaniem, aby
te spotkania byly z jak najwicksza liczbg osdb,
aby gra¢ czesto, ale za to z réznymi partnera-
mi. Muzyka improwizowana rodzi si¢ w relacji
pomiedzy muzykami. Im bardziej osoba z ktorg
gramy nie jest nam znana, tym wieksza szansa
na stworzenie razem czego$ niesztampowego.
Aby w takiej sytuacji stworzy¢ co$ frapujacego,
trzeba by¢ bardzo skoncentrowanym na part-
nerach i szybko reagowac na to, co oni robig.
Sytuacja nowa, spotkanie z nowymi ludzmi
nie pozwala na granie sztampowe, zonglowa-
nie utartymi schematami, wyuczonymi wzora-
mi reagowania. Oczywiscie zdarzajg si¢ i takie
sytuacje, szczegolnie gdy na scenie stajg ludzie
niedos$wiadczeni w improwizowaniu, ze cokol-
wiek by sie nie dzialo, oni i tak graja swoje. To
jest ciekawa sytuacja, bo takie koncerty raczej
wigkszo$¢ odbiorcdw ocenia jednoznacznie zle.
Pojawia si¢ wrazenie, iz kazdy gra swoje i nic
sie nie skleja, nawet w sytuacjach, gdy muzycy
nie graja tradycyjnymi metodami, tzn. nie gra-
ja melodii i akompaniamentéw. Jednak nawet
w muzyce atonalnej, sonorystycznej i arytmicz-
nej mozna rozmawia¢ o harmonii, aczkolwiek
nie jest to takie samo pojecie, ktérego uzywamy
do okreslenia systemu funkcyjnego w muzyce.
Te spostrzezenia kierujg nas ku rozwazaniom
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o »indywidualnym jezyku muzycznym’, czy tez
indywidualnosci muzykéw w ogdle. To jest kwe-
stia rzadko poruszana w dyskusjach i wywiadach,
ktére czytalem: gdzie jest miejsce na indywidu-
alnos¢ improwizatora; na jego ego, gdy uczestni-
czy w swobodnym improwizowaniu kolektyw-
nym muzyki? Nie ma tu teraz czasu na dlugie
wyjasnienia, ale ja na takie pytanie odpowiadam
krotko: nie ma takiego miejsca we wspomnianej
sytuacji tworczej. To nie znaczy, iz improwizator
ma by¢ czlowiekiem bez indywidualnosci, bez
zindywidualizowanej osobowosci, chodzi o to,
mowigc pokrotce, iz w sytuacji kolektywnego
improwizowania bardziej musimy by¢ skoncen-
trowani na tym, co inni graja, niz na sobie sa-
mym. Biorac jeszcze pod uwage, ze jest to swo-
bodna improwizacja, czyli w zasadzie wszystko
moze si¢ wydarzy¢ (nawet jesli ilos¢ mozliwosci
rozwoju sytuacji nie jest nieskonczona, to na
pewno jest nieprzeliczalna), nie mozna bazowac
na naszych wyuczonych schematach reagowania,
tylko trzeba by¢ gotowym na stworzenie czego$
adekwatnego do sytuacji. To jest gleboki i wcigz
nie wystarczajaco rozwazany temat dotycza-
cy filozofii i psychologii tworczosci. Na koniec
powiedzialbym tak, aby rozbudzi¢ ciekawo$c:
uwazam, iz improwizator powinien dysponowac
osobowoscia ,nieokreslong” Jest to oczywiscie
pojecie zaczerpnigte z estetyki i filozofii chin-
skiej, ale istniejace juz od wielu lat i realizowane
w praktyce, nie tylko zresztg artystycznej (to od
razu dla wszystkich, ktorzy chcieliby powiedzie,

iz jest niemozliwe by¢ ,,nieokreslonym”).

PW: Czym réznig sie Twoje koncerty solo od innych
projektow? Wielu muzykéw twierdzi, ze granie solo

to najwieksze wyzwanie dla artysty...

RM: Granie solo to powazna rzecz. Improwiza-
cja solowa jest o tyle trudna, ze nie ma na scenie
innych muzykéw, ktérych dzwieki mogtyby Cie
inspirowaé. W przypadku solowej improwiza-
cji swobodnej musisz te inspiracje ,,wyciaggna¢”
z innych obecnych pozadzwickowych elemen-
tow sytuacji. I to jest trudne. Pojawia si¢ bar-
dzo silna pokusa siggania po ,gotowce’, przy-
gotowane wczesniej wzorce. Nie ma oczywiscie
w tym nic zlego, w sensie muzycznym, ale to juz
nie jest improwizowanie swobodne, ktdre jest
moim celem. Aczkolwiek sg trudne, postrze-
gam koncerty solowe jako bardzo wazny rodzaj
dzialalnosci. Niemniej chyba nadal moge po-
wiedzie¢, iz najbardziej jestem zainteresowa-
ny dzialaniem zespolowym. A generalnie jesli
chodzi o metodg, to jest ona taka sama. Kon-
certy solowe od pozostatych, réznig si¢ iloscig
muzykdéw na scenie.

PW: Improwizje to nie tylko cykl koncertéw, ktére
odbywaja sie w Literkach. To takze tytut Twojej pty-
ty, ktéra w 2010 roku nagrates wspoélnie z saksofoni-
stag Keirem Neuringerem. Jak wspominasz ten czas

oraz wspélprace z tym artysta?

RM: Tytul plyty z Keirem wzigl si¢ wlasnie
z tytulu cyklu koncertowego. Chcialem do-
kladnie ten sam pomyst, ktéry obecnie z sukce-
sem udaje si¢ realizowac z Literkami, urzeczy-
wistni¢ w Bunkrze Sztuki lata temu. Niestety,
mimo checi jednego z kuratoréw, dyrekcja byta
przeciwna, a dokladnie przeciwna wydawa-
niu pieniedzy na muzykéw, podczas gdy te sa
przeznaczone dla artystow. Ciekawa sytuacja,
nieprawdaz? Udalo si¢ zorganizowac jedno
spotkanie, wlasnie z Keirem i jego zapis znaj-
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dujemy na plycie Improwizje. Keir to pierw-
szy czlowiek, z ktéorym podjatem wspotprace
w kwestii improwizacji swobodnej. Od razu
ztapali$my niestychany kontakt, nie tylko mu-
zyczny. A co ciekawe, w poczatkach naszej zna-
jomosci nie mielisSmy mozliwosci porozumie-
nia werbalnego, on nie méwit po polsku, a ja
nie mdéwitem po angielsku. A jednak gralismy
koncerty w duecie, w triach z réznymi perku-
sistami. Byt czestym gosciem w moim domu,
gdzie regularnie improwizowalismy kilka razy
w tygodniu, calymi godzinami. Wspominam
to jako niezwykly czas, niesamowite doswiad-
czenia To bylo 14 lat temu. ZaczeliSmy od
wspolnego, prawie calonocnego jamu w klubie
U Louisa, niegdys byto to prezne jazzowe miej-
sce, teraz nie wiem co tam jest, ale chyba juz cos
innego. Keir przyszed! i chcial gra¢, zaczelismy
wiec w duecie od Monka, a potem juz samo szto
i tak do 3 nad ranem. Ja na takie granie czeka-
lem juz od dawna, tylko nie mialem go z kim
zrealizowa¢. Keir przywidzt powiew $wiezego
powietrza do Krakowa, w ktérym déwczesnie
jazz konczyl sie na wczesnych nagraniach Joh-
na Coltrane’a. On zapoznal mnie z twoérczoscig
Evana Parkera. W Krakowie wtedy Parker to
byt Charlie i tyle. Szczytem nowoczesnosci byty
elektryczne nagrania Davisa, zreszta w klubach
krolowata muzyka funky. W kazdym razie, nie
przesadzajac ani troche, moge powiedzie¢, ze
bez Keira moje zycie potoczyloby si¢ inacze;j.
Nie wiem, czy gralbym muzyke improwizowa-
ng. Jak patrz¢ nawet teraz na polska scene, to
nikt nie gra takich rzeczy jakie on wtedy zapro-
ponowal. Koledzy sg albo blizej free jazzu, albo
elektroniki, tudziez muzyki eksperymentalne;j.

Ale wracajac do Keira, wiele mu zawdzieczam,

chyba nawet najwigcej, sposréd muzykoéw, ktd-
rych spotkalem na swej drodze. I co wazne,
kontakt ktory wtedy zalapalismy, mamy do tej
pory. Gra nam si¢ $wietnie, bez stéw, bez usta-
len. Po prostu bierzemy instrumenty i juz.

PW: Jako lokalnego patriote chciatbym Cie zapytac
o kondycje sceny krakowskiej. Na ktorych muzykow
warto zwrdci¢ uwage? Z jednej strony mamy sakso-
fonistke Pauline Owczarek, majacq za sobg wspél-
ne granie m.in. z Markiem Tokarem i Timem Daisym
oraz nagrania dla barcelonskiej wytwoérni Discor-
dian Records. W zesztym roku pomystowoscia wyka-
zat sie takze perkusista Tomasz Chotoniewski, czego
Swiadectwem jest jego solowe Un. Skad bierze sie

ten artystyczny ferment?

RM: Krakéw jest miastem artystow. Dowiesz
sie o tym w kazdej knajpie, kawiarence, w kaz-
dym klubie. Roi si¢ tutaj od artystéw, ktorzy
szczegolnie nocyg okupujg zakamarki i piwnice
Krakowa. Wiekszos¢ z nich nie do$¢, ze nie jest
znana, to nigdy nie da si¢ pozna¢ zadnej pub-
licznosci, co wiecej, wiekszo$¢ nic nie tworzy,
pozostajac przy wymyslaniu réznych koncepcji
i projektow, ktore nigdy nie doczekajg si¢ rea-
lizacji. Ale istnieje wérod teorii estetycznych
taka dotyczaca ekspresji, ktora mowi, iz obiek-
tywizacja ,wnetrza” artysty nie jest konieczna,
ze ekspresja to stan mentalny, a jej urzeczywist-
nienie w materiale zewnetrznym, postrzegal-
nym zmyslowo, nie jest konieczne. Artystow
opisanych przez t¢ teorie jest w Krakowie mné-
stwo. A mowigc serio, w Krakowie jest duzo
ludzi z ciekawymi pomystami, ale ja osobiscie
uwazam to miasto za ciezkie dla twdrcow zaj-
mujacych si¢ muzyka awangardows, w jakim-
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kolwiek rozumieniu tego terminu. W Krakowie
latwiej jest by¢ poeta, malarzem, zajmowac sie¢
teatrem, czy kabaretem poetyckim. Jeszcze,
aczkolwiek coraz trudniej, dobrze jest by¢ jazz-
manem, grajacym jazz tzw. ,,gléwnego nurtu’,
czyli mainstream. Jako$ tak sie dzieje, ze przy
olbrzymiej ilosci klubéw z dobrymi warunkami
scenicznymi w Krakowie, muzyka improwizo-
wana nie moze sobie znalez¢ miejsca. W ostat-
nich latach powstalo kilka ciekawych inicjatyw,
jak np. Muzykoterapia i prosze zobaczy¢ jakie
sg ktopoty z utrzymaniem regularnosci koncer-
tow. Poszczegdlne kluby pozbywaja sie niewy-
godnego bagazu, tak moim zdaniem postrzega
sie serie koncertowe muzyki nierozrywkowe;j.
Sytuacja jest ciezka. Moim zdaniem jest $ro-
dowisko, ktére wcigz pozostaje w wiekszosci
na etapie potencjalu gotowego do ,,odpalenia’,
tylko warunkow nie ma. Dobrze, ze w tym se-
zonie pojawily si¢ Literki i moge tak regularnie,
co miesigc co$ zorganizowac. Takich miejsc zy-
czylbym sobie i kolegom wigcej.

PW: Grate$ do tej pory z bardzo ré6znymi artysta-
mi: Marcinem Dymiterem, Patrykiem Zakrockim,
Eve Risser czy Dominikiem Strycharskim. Lista jest
naprawde diuga, a juz za moment dotaczy do niej
chociazby Artur Majewski z Mikrokolektywu. Ktére
Twoje projekty mozna uznac za flagowe? Czy masz

swoja bezpieczng muzyczng przystan?

RM: Staram si¢ gra¢ z jak najwigkszg iloscig mu-
zykow. A jak juz wspominalem, najbardziej in-
teresujg mnie sytuacje nieprzewidziane. Notabe-
ne, z Arturem tez juz gratem, choc¢by w styczniu
w Literkach, wlasnie w ramach Improwizji. Nie

mam flagowych projektow, kazdy jest dla mnie

tak samo wazny, ale najwazniejsze s przemia-
ny. Staram si¢ jak najczesciej spotykac z réznymi
ludZmi. Z Keirem przynajmniej raz w roku jez-
dzimy w trase przez Europe i idea jest taka, aby
w kazdym miejscu gdzie gramy, oprdocz koncer-
tu w duecie, zagrac co$ z lokalnymi muzykami.
Sam tez si¢ tak staram robi¢. Spotkania, koncer-
ty w ktérych nie ma rutyny, bo ona nie zdgzy sie
wyksztalci¢, s3 moim zdaniem podstawg swo-
bodnego improwizowania i prawdziwg jej sila.
Dlatego, mimo ze gram w tzw. zespolach, jak
np. Ensemble 56 (z Mieczystawem Gorka), trio
z Raymondem Stridem i Liudasem Mockuna-
sem, czy w trio z Tomkiem Gadeckim i Conorem
Murrayem, to jest to inny rodzaj wspotdziala-
nia, niz miato to miejsce w przypadku zespolow
rockowych, z ktérymi grywalem w latach 90.
Z powodéw czysto ekonomicznych cigzko jest
gra¢ duzo koncertéw z jednym skladem. Nie tyl-
ko w Polsce, gdzie miejsc do grania muzyki im-
prowizowanej jest naprawde tyle, ze mozna je na
palcach obu rak policzy¢, ale tez w Europie. Mu-
zyka improwizowana nie jest ,,chodliwym towa-
ren’, oferuje stuchaczom co$ innego niz prosta
i tania rozrywka, no i okazuje sie, ze w zwigzku
z tym tych fanéw zbyt wielu nie ma. Ale nie chce
narzeka¢. Gdyby nawet mozna byto bez proble-
mow duzo koncertowac z jednym zespolem, tez
bym starat si¢ tego nie robic¢, tylko chciatbym tak
jak teraz, gra¢ z réznymi muzykami. Nie mam
zatem ,,bezpiecznej przystani’, jestem w drodze,
ciagle w trakcie przemiany.

PW: Duza czes¢ Twoich nagran mozna odnalez¢ na
stronie internetowej netlabelu Insubordinations.
Czy ta forma udostepniania muzyki utatwia Twoim

zdaniem dotarcie do stuchaczy?
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RM: Generalnie uwazam, Ze plyty to sprawa dru-
gorzedna w stosunku do koncertéw. Koncerty
s3 najwazniejsze i najciekawsze. Zadne nagranie
nie zapisze tego czego$ poza dzwickowego, co
powstaje na koncercie, podczas zywego grania.
Nagrania zawierajg tylko cz¢s¢ koncertu. No, ale
jasne jest, iz nie kazdy na koncert moze przyjs¢
i tacy ludzie muszg si¢ zadowoli¢ ptytami. Ja do
albumoéw nie mam zbyt wielkiego sentymen-
tu, aczkolwiek doceniam ich role w prezenta-
¢ji muzyki. I wlasnie dlatego lubie internetowe
formy udost¢pniania twoérczosci. Sg one bliskie
aktualnemu dziataniu. Osobiscie szybko sie nu-
dz¢ wlasnymi nagraniami i nie odstuchuj¢ ich
zbyt czesto. Chcialbym je udostepnia¢ jak naj-
szybciej po koncercie, poki jeszcze sa $wieze. Bo
ja nie nagrywam w studio, nie lubi¢ tego miej-
sca, nie lubi¢ gra¢ ze stuchawkami na uszach
w sztucznie wytlumionej przestrzeni. Wszystkie
moje nagrania sa koncertowe albo przynajmniej
w przestrzeniach poza studyjnych. Nie pracuje
w studio nad edycja muzyki, publikuj¢ to co na-
gram, bez przycinania, czyszczenia, czy innych
~upickszajacych” zabiegéw. Mam to szczgicie,
ze od lat wspotpracuje z Rafatem Drewnianym,
ktory nie tylko moim zdaniem, jest w tym mo-
mencie jednym z najlepszych fachowcéw na
$wiecie od nagran live (to jest rowniez zdanie
Marka Winiarskiego z Not Two, ktéry przeciez
ma olbrzymi material poréwnawczy). Rafal po-
trafi rewelacyjnie nagra¢ koncert i szybko go
wyedytowac. Robi to blyskawicznie, zdarzalo si¢
nam, iz oddawal mi gotowe nagranie, juz przy-
gotowane do wydawania, nastgpnego dnia po
koncercie. I to jest moje marzenie: §wietnie na-

grany koncert, upubliczniony jak najszybciej po

wydarzeniu. W tym kontekscie tradycyjne wy-

dawnictwa s3 bardzo wolne, obecnie w zwigzku
ze spadkiem sprzedazy ptyt CD, proces produk-
cji bardzo si¢ wydtuzyl. Trzeba czasem czekac
rok na wydanie. Ja po roku juz prawie nie mam
stosunku do materiatu dzwiekowego. Interneto-
we wydawnictwa sg szybsze, ale tez dla mnie za
wolne. Generalnie Internet jest dobrym miej-
scem do upubliczniania muzyki, niemniej nic
nie przebije koncertu, okazji do postuchania
muzyki na zywo.




Kazdy chce sam zapracowac na swoje nazwisko

O nowym projekcie Generation Next opowiada trebacz Piotr Schmidt.

Ryszard Skrzypiec: Piotrze, w potowie kwietnia rusza
trasa koncertowa nowej formacji Generation Next.

Opowiedz o tej ciekawie zapowiadajacej sie formacji.

Piotr Schmidt: Generation Next to zestawienie
niezwykle kreatywnych muzykéw mlodego po-
kolenia, ktérzy swg pasja do jazzu zarazili si¢ od
rodzicéw. Mamy wiec tu Tomka Wendta, ktory
akurat, tak jak ojciec zostal saksofonistg. Jest
Gabriel Niedziela, wybitny gitarzysta. Jacek Na-
mystowski, jeden z najlepszych puzonistéw na
naszej scenie. Jestem tez ja i gram jak zwykle na
trabce -;) Wspomagaja nas osoby nie podcho-
dzace pod ideologie powstania zespotu, ale sta-
nowigce niezbedny skladnik naszej artystycznej
wizji — Francesco Angiuli - fenomenalny basi-
sta, ktory w Polsce znany jest przede wszyst-
kim ze wspoélpracy z Piotrem Wojtasikiem;
oraz Arek Skolik - wielki perkusista, ktérego
nikomu przedstawia¢ nie trzeba. Stanowig oni
bardzo ciekawe polgczenie; konstelacje, z ktorg
mozna zrobi¢ naprawde wiele. A wiec w zgo-
dzie z ideologia, zespdt skupia cztery osoby, ktdre
w podobnym $rodowisku dorastaly i ktore prze-
byly podobng droge do jazzu. Z tej czwdrki ja
zdecydowanie najbardziej odstaje, bo moj ojciec
muzykiem aktywnie grajacym byl w latach czter-
dziestych i pig¢dziesigtych, a potem zajmowal sie
opowiadaniem o muzyce, publicystyka i ogolnie
historig jazzu i muzyki ,,klasycznej”. Nie byt wiec
czynnym muzykiem w okresie mojej krotkiej
egzystencji, ale z drugiej strony puszczat bardzo
duzo jazzu w domu i mial ewidentny wplyw na

uksztaltowanie moich upodoban. Gabriel, syn
Jacka Niedzieli-Meiry, wyrastajac pod okiem taty
i wujka - a wiec wybitnych osobowosci $wiata
jazzu, nieustannie wplywajacych na niego i to
na wielu poziomach - réwniez byl obiektem nie-
ustannego oddzialywania. Jacek Namystowski
tak samo - to wybitny puzonista i w ogdle mul-
tiinstrumentalista, z ktérym juz dawno chciatem
graé, slyszac to, co potrafi. Tomek Wendt jest
najmiodszy z nas wszystkich, bo ma dopiero 23
lata, ale juz jest $wietnym saksofonistag, a mimo
to wcigz bardzo szybko sie rozwija. Z checig spo-
tykam si¢ z nim na scenie i bardzo lubie sposéb
w jaki ksztaltuje frazy. On teraz konczy studia
we Wroclawiu i ma akurat faz¢ na wygrywanie
konkurséw jazzowych.

RS: Tak jak Ty pare lat temu?

PS: Dokladnie tak. Naszg czworke zatem 1acza
podobne doswiadczenia i podobne problemy
i chyba tez dzieki temu bardzo dobrze si¢ rozu-
miemy. Takze muzycznie. Tomek Wendt w prze-
ciwienstwie do ojca gra bardziej mainstreamowo
i tak jak jego ojca z checig widziatbym jako gos-
cia specjalnego w moim elektrycznym projekcie,
tak Tomek idealnie wpasowuje si¢ w koncepcje
muzyczng zespolu Generation Next.

RS: Skad pomyst na taka formacje?

PS: Wydaje mi sig, ze w jakim$ sensie czulem
sie samotny w swojej sytuacji — osoby, ktéra
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w pewnym stopniu ma latwiej, ze wzgledu na
to, co robil jego ojciec. To stwarza tak napraw-
de problemy psychiczne, z ktérymi trzeba sobie
jakos poradzi¢. Kazdy chce sam zapracowac na
swoje nazwisko, a tu to nazwisko juz wielu lu-
dziom co$ méwi. Wiec teraz trzeba udowodnic,
ze jest wszystko ok, ze zastuguje si¢ na to, by je
nosi¢, trzeba go broni¢ i za kazdym razem udo-
wadnia¢. To sg realne problemy, mimo iz wiele
0s0b moze mysle¢, ze tak jest tatwiej.

To jednak kazalo mi poszukaé oséb, ktdre sg
w podobnej sytuacji. Takich oséb jest juz spo-
ro w naszym kraju. M6j wybor byt catkowicie
subiektywny, po prostu Tomka, Jacka i Gabriela
juz dobrze znalem i wiedzialem co sobg mu-
zycznie reprezentujg. Wiedzialem, ze z nimi
stworze cos fajnego i ze razem bedziemy si¢ do-
brze czué na scenie i poza nig. Zwlaszcza z Ga-
brielem Niedziela mam $wietny kontakt, bo ra-
zem studiowali$my i dtugo razem mieszkalismy
w jednym miescie, czesto sie widzac. Wigcej tez
niz z pozostaly dwojka razem gralismy. Podob-
ny flow, podobne spojrzenie na wiele aspektow
zycia i podejscie do niego. Nie to zebym z in-
nymi muzykami, z ktérymi wspétpracuje na co
dzien od wielu lat czul si¢ zle. Czuje si¢ bardzo
dobrze, ale tutaj, w Generation Next jest cos
jeszcze. Co$, co wychodzi wprost z dorastania
jakby na wspolnym podwérku i z posiadania
wspolnego bagazu doswiadczen.

Zjawisko muzykéw drugiego lub trzeciego poko-
lenia dotyczy o wiele wigkszego spektrum ludzi.
Zresztg to nic nowego nie tylko w $wiecie jazzu
(Ravi Coltrane, rodzina Jonesow -Thad, Hank, El-

vin, rodzina Marsaliséw...). W wielu innych dzie-

dzinach ludzie najczesciej idg w zgodzie z tym
z czym sig¢ spotykaja lub chcg si¢ temu przeciwsta-
wic (you play with it or against it what you hear).
Gdy dorastamy, najwigkszy wplyw na nas majg
osoby, z ktdrymi najwiecej spedzamy czasu - ro-
dzice wigc stanowig tu wazny punkt. Kiedy co$
widzimy, to albo podoba nam sie to albo nie. Jesli
nam si¢ wyjatkowo podoba to staramy sie to ro-
bi¢; jesli wyjatkowo nie podoba to to zwalczamy.
Wszystko co posrednie natomiast jest pozornie
ignorowane, ale to tez czesto w sposc')b niezauwa-
zony pozostawia w nas $lad. Tu jednak potrzeba
wiecej czasu na naszg reakcje. Dane gromadzimy
w pods$wiadomosci i one podprogowo wplywaja
na nasze decyzje. Wierz¢ w ide¢ determinizmu.
Doswiadczenia, ktére napotykamy, informacje,
ktore absorbujemy, ludzie, z ktérymi przebywamy
lub ktérych obserwujemy, wychowanie, geny, zda-
rzenia, ktdérych jestesmy swiadkami... to wszystko
wplywa na nas i determinuje nas do dokonywania
okreslonych wyboréw. Nie ma wolnej woli. Akcja
jest wynikiem reakcji. Czesto nie zdajemy sobie
nawet z tego sprawy. Dlatego na przyktad jestem
przeciwnikiem kary $mierci, a jedynie odsepa-
rowania takiego szkodliwego cztowieka od resz-
ty spoleczenstwa. Nasze dzialania sg rezultatem
wszystkiego z czym mamy stycznos¢. Najbardziej
wida¢ to po dzieciach, ktdre s ewidentna kalka
tego z czym sie¢ spotykaja. Bywa, ze pozornie niei-
stotne czynniki odkladajg si¢ w nas czekajac tylko
na odpowiedni moment zeby skumulowane i roz-
pedzone rozkwitng¢ i z impetem zamanifestowac
swoja obecnos¢.

W Polsce jest wiele takich osdb, ktdére jednak
poszly za przykladem rodzicéw - Pospieszalscy,
Soykowie, Miskiewiczowie, Dawid Glowczew-
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ski, Piotr Kulakowski, Krystyna Stanko, Mika
Urbaniak... Czy to dobry kontakt z rodzicami
spowodowal taka decyzje? Ja mam starszego
brata i mtodszg siostre i oni nie zostali muzyka-
mi, a wszyscy mieliSmy i mamy bardzo dobry
kontakt z tatg. Mdj brat jest anglistg, a siostra
studiuje prawo w Londynie. Jest to wiec glebsze
zagadnienie i ten zespdt na pewno tez bedzie
swego rodzaju studium przypadku.

RS: Ciekawy wywéd. Przejdzmy od tych rozwazan
filozoficzno-psychologiczny na grunt muzyczny.
Czego po Twojej nowej formacji moze spodziewac

sie stuchacz?

PS: Jesli chodzi stricte o muzyke, to w Gene-
ration Next bedzie dominowal przestrzenny,
akustyczny jazz wychodzacy z gtéwnego nur-
tu, zakrawajacy o pewne wzorce europejskie,
o odrobine harmonii typowej dla muzyki fil-
mowej i czegos$ takiego, co mocniej wplywa na
emocje. Bardzo wazne dla mnie jest, zeby to,
co gram nie bylo produktem tylko dla snobdw,
ktérzy chca si¢ pokaza¢ na koncercie w do-
brym towarzystwie, lecz muzyka sama w sobie
najmniej ich interesuje. Zalezy mi na tym, zeby
wplyna¢ emocjonalnie na odbiorce i pozosta-
wi¢ w jego sercu $lad. O to samo mi chodzi
w moim elektrycznym zespole, tylko robig¢ to
przy pomocy troche innych srodkéw. To pe-
wien trend we mnie, ktory zaczat si¢ z dwa lata
temu. Chce Zeby muzyka wzruszata i byta bazg
do czego$ glebszego. Do refleksji, do wspo-
mnien, do chwili zapomnienia. Gdy tworzysz
obraz, w ktérym moment zwatpienia miksuje
sie z nadzieja, pelng radosci i marzen. Chcg, by
kazdy poczul moc tych wrazen...

Wigkszos¢ kompozycji jest Jacka Namystowskie-
go i Gabriela Niedzieli. Sg tez dwa moje utwory.
Calo$¢ jednak jest tak dobrana, zeby tworzy¢
spojna koncepcje brzmienia. Bardzo si¢ ciesze
z tego projektu i mam nadzieje, ze spotka si¢ on
z duzym zainteresowaniem i dostarczy ludziom

takiej samej satysfakcji jak dostarcza nam.
RS: Jakie macie plany koncertowe i nagraniowe?

PS: W kwietniu mamy inauguracyjng tras¢ kon-
certowa. Spotykamy si¢ pare dni wczesniej na
proby i doszlifowanie materialu. Juz teraz za-
praszam 11 kwietnia do Wroclawia na Jazz nad
Odra, 12 kwietnia do Trzebnicy na kolejny kon-
cert pod opieka tego samego festiwalu, 13 kwiet-
nia do Bytomia oraz 14 kwietnia do Zgorzelca.
Szczegoly dotyczace tych koncertéw sg na mojej
stronie internetowej. Co do nagrania plyty to od-
bedzie si¢ ono podczas pierwszego koncertu na
duzej scenie Impartu we Wroctawiu. Bedzie to
zatem nagranie na zywo i taka tez bedzie plyta —
bez $ciemy, poprawek i wycinania niewygodne;
prawdy. Podana na talerzu bedzie niosta prawdzi-
we emocje, wyplywajace z glebi serca... wszystko
podane bez przypraw i zastony dymnej, bez sosu,
photoshopa i silikonu. Plyta ukaze si¢ jako$ pod
koniec lipca lub na poczatku sierpnia. Jeszcze zo-
baczymy. Wiadomo... jak zawsze najpierw musi
by¢ walka o sponsora, patrona i uwage. Proza
zycia. Pézniej odrobine blichtru i splendoru, ale
to niszowa muzyka, wigc nie za duzo. Nie ma co
analizowac za i przeciw. Wiem po prostu, ze war-
to i ze rezultat muzyczny bedzie wiecej niz sa-
tysfakcjonujacy. Kazdy kto przyjdzie na koncert
lub kupi plyte si¢ o tym w pelni przekona.

( «
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Kontynuujemy historie festiwalu Jazz nad Odra.
W poprzednim numerze opublikowalismy tekst odpo-
wiadajacy na pytanie: ,Skad sie we Wroctawiu wziat
JAZZ NAD ODRA?" (red.)

| Festiwal (1964 rok)

Z legendami to jest tak. Albo si¢ w nie wierzy,
albo nie. Taka legendg jest opowies¢ o tym, jak
zrodzila si¢ we Wroclawiu idea konfrontacji
muzykéw i zespotow jazzowych, trafnie nazwa-
na JAZZNAD ODRA....

Pdézng jesienig 1963 roku trzech studentéw
(wczedniej licealnych kolegéw): Karol Maskos
i Andrzej Zurek z Wroctawskiej Politechniki
oraz Aleksander Fleischer* z PWSSP (dzisiaj
ASP) czekalo na dworcu kolejowym w Katowi-
cach na pocigg do Wroclawia. Jak tak si¢ czeka
i czeka (a pocigg Przemysl — Wroctaw normal-
nie byl juz dwie godziny spdzniony) to do glowy
przychodzg rézne gtupie pomysty. Czy musimy
stucha¢ jazzu tylko z piyt? Przeciez nie tylko
w Europie, ale takze juz w Polsce organizowane
s3 poswiecone tej muzyce festiwale. Zamarzylo
im si¢, by co$ podobnego, ale zarazem i inne-
go, zorganizowa¢ we Wroclawiu. Dyskutowali,
kombinowali, i... wymyglili (jeszcze nie festi-
wal) ale ,,przeglad - konkurs” miodych piani-
stow jazzowych Dolnego Slgska. Tyle legenda...

Krakow ma Zaduszki, Warszawa Jamboree, a Wroctaw
Siedzibg jazzmandw i fanéw byl nalezacy do

Zrzeszenia Studentéw Polskich, mieszczacy
sie w centrum miasta, przy ulicy Ko$ciuszki

34. klub Patacyk. Tutaj spotykali sie, ¢wiczyli,
dyskutowali i marzyli... Zdawali sobie sprawe,
ze jedyna wowczas szansg na powstanie takiej
imprezy bylo zaangazowanie w jej organizacje
ZSP. Szefem Komisji Kultury w Radzie Okre-
gowej ZSP we Wroclawiu byl Wlodzimierz
Sandecki**. Udali si¢ wiec do Wlodka, ktory
z miejsca zapalit si¢ do pomystu tréjki studen-
tow i ,,rozszerzyl” reguly przyszlego festiwalu.
Do jazzowych pianistéw dokooptowano takze
i ansamble, a zasieg imprezy rozciggnieto na
calg studencka Polske.

Po latach Aleksander Fleischer wspominat:

»... Nasza trojka: Karol Maskos, Andrzej Zurek
i ja tworzyla maly zespol jazzfanow juz w cza-
sach licealnych, a sprawcg byl radiowiec z Glosu
Ameryki, Willis Connover. Jego audycji ,,I'ime
for Jazz” stuchalismy kazdego dnia, pomimo
zakldcen w odbiorze.

...We Wroctawiu byto wtedy kilka zespotéw,
miedzy innymi, ,,patacykowy” FAR Quartet Je-
rzego Pakulskiego z ,,Malym” Bartkowskim na
perkusji,... zespdt pianisty Tadeusza Kosinskie-
go, ktérego nazywali ,,Erollem” My chcielismy,
by dzialo si¢ wigcej, bo na Zaduszki do Krako-
wa bylo daleko...

Kiedy czekaliémy na przyjazd pociagu z Prze-
mys$la do Wroctawia, spytalem: Dlaczego nie
zrobi¢ czego$ we Wroclawiu? Karol i Andrzej
wzieli na siebie zlozenie projektu Wtodkowi
Sandeckiemu z ZSP i pozostale szczegdly or-
ganizacyjne. Ja zajalem si¢ przeprowadzeniem
ogolnopolskiego konkursu i wystawy grafiki
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o tematyce jazzowej. Byla to integralna czes¢
pierwszego festiwalu.

Zrobitem tez plakat, ale dzi§ ,tego” za plakat
uzna¢ nie moge, bo nie spelnia zadnych wy-
mogow. Jest nieudolnym dzielem studenta
drugiego semestru szkoly artystycznej, ktory
nie mial wowczas pojecia jak to powinno wy-
gladac. Plakat posiada jednak pewna obrazowsg
ceche, dokumentuje wizualnie naszg 6wczesng
organizacyjng niedoskonato$¢. Brak nam bylo
jakiegokolwiek doswiadczenia. Poruszalismy
sie niepewnie i wlasnie pierwszy plakat w pelni
oddaje ten zar, z jakim festiwal powolalismy do
zycia”

Autorstwa nazwy festiwalu - JAZZ NAD
ODRA nie udalo si¢ ustali¢. Najblizszy praw-
dy jest taki fakt: finalowy koncert I Festiwalu
(zwanego wtedy skromnie Przegladem) odby-
wal sie w Auli Politechniki Wroclawskiej. Bu-
dynek stoi nad Odra, ktoéra wida¢ z okien auli.
Kto$ zapewne ot tak sobie powiedzial: jazz nad
Odra i tak juz zostalo. Warto jeszcze zauwazy¢,
ze ojcami tej muzycznej imprezy wcale nie byli
muzycy...!

Wszyscy ostro wzigli si¢ do roboty i juz w so-
bote, 7 marca 1964 roku... i tutaj, niestety nikt
nie pamigta czy odegrano stynny sygnal wie-
lu jazzowych festiwali ,,Swanee River”? Chyba
jednak nie. Niemniej jednak nastapila uroczy-
sta inauguracja.

Festiwal i wystawe grafiki jazzowej otworzyt J6-
zef Balcerak*** — redaktor naczelny miesieczni-
ka JAZZ - jedynego wdowczas profesjonalnego,

jazzowego czasopisma. Byla to, nie tylko nobili-
tacja nowej imprezy, ale i uznanie wroctawskie-
go $rodowiska jazzowego.

W nr 4 (92) JAZZ-u, z kwietnia 1964 roku pisal:

»-.. Odnotowujgc date 7 marca 1964 r. w hi-
storii polskiego ruchu jazzowego wyznaczamy
nowy punkt na mapie wydarzen artystycznych
(Wroctaw, ,,Patacyk”), zapiszemy nowg nazwe
imprezy (,,Jazz nad Odrg”) - po czym ufniej

spdjrzmy w przyszlo$¢ jazzu w Polsce.”

Jury przewodniczyl najwiekszy wowczas wroc-
tawski jazzowy autorytet Jerzy Pakulski****,
leader zespolu FAR Quartet. Koncert konkur-
sowy odbyt sie¢ w Sali Lustrzanej w Paltacyku.
Z roznych osrodkéw akademickich zglosito sie
13 zespotow, w tym 5 grajacych jazz tradycyjny.
Bilety poszly jak woda i klub wypelnily ttumy.
Atmosfera byla fantastyczna, a wysoki poziom
muzycznych prezentacji byt dla wszystkich ol-
brzymim zaskoczeniem. Nie byly to zespoty
zawodowe, cho¢ takze nie stricte amatorskie.
Wigkszos$¢ muzykdw stanowili uczniowie i stu-
denci szkdét muzycznych. Nie byto wtedy fatwo
grac¢ jazz w szkole...

Jako pierwszy wystapil Traditional Jazz Septet
z Lublina grajacy w skladzie: Ryszard Kula -
saksofon sopranowy, Stawomir Kula - klarnet,
Edward Chmiel - puzon, Jerzy Wrébel (Wako-
wicz) - banjo, Andrzej Czarkowski — perkusja
(zalozyciel zespotu i ,prowodyr” wyjazdu do
Wroclawia), Andrzej ,Gar” Radziecki - tuba,
Ludwik Pifat ,Ragtime” - fortepian.

( «
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Stawomir Kula wpomina:

»-..10 bylo dla mnie ogromne przezycie. Gra-
fem w pierwszym w moim Zyciu zespole jazzo-
wym... podréz do Wroctawia na drugi koniec
Polski. Tylu zespoléw i muzykéw jazzowych
nie widzialem i nie styszalem w Zyciu. Trzeba
pamigtac, ze wszyscy (za wyjatkiem perkusisty
i bandyzysty) byliémy uczniami szkoly mu-
zycznej, a granie takiej muzyki byto karane wy-
rzuceniem ze szkoty.

Z przebiegu samego festiwalu pamietam nie-
wiele:... Palacyk pelen muzykéw rozgrywajg-
cych si¢ prawie w kazdym kacie.... Staratem sie¢
kazdego podpatrze¢, podstuchaé. ...Wystra-
szony bylem tym wszystkim tak, ze nie pamie-
tam samego grania konkursowego..., ale im-
ponowalo mi, ze tacy mtodzi chtopcy (jakimi
bylismy) wzbudzili tak wielki entuzjazm i sporg
sympatie publicznosci”

»... miesiecznik Jazz obiecal przysta¢ do Lub-
lina konsultanta jazzowego. No i przyjechal na
par¢ godzin Wojtek Karolak. Miatem gdzies na-
wet zdjecie jak siedzimy na fawce, migdzy blo-
kami, ale po prawie 50 latach nie udalo si¢ juz
go znalez¢...”

W Kkategorii jazzu tradycyjnego panowala bar-
dzo silna konkurencja. Zdziwienie i niemata
sensacj¢ wywolal Ragtime Jazz Band z war-
szawskiej Stodoty. Wystapil bowiem bez sekeji
melodycznej. Nie byl to zamierzony artystycz-
ny zabieg, ale wypadek przy pracy. Muzycy ci,
z blizej nie znanych powoddéw, do Wroclawia
nie dojechali. Zespdl gral z typowa dla archa-

icznych nowoorleanskich zespotow tara, a kaz-
da soléwka, wykonywana na tym ,domowym
instrumencie” wzbudzata spontaniczng reakcje

rozbawionej widowni.

Z zastuzonym uznaniem wroclawian spotkal
sie wystep, dobrze juz znanego w jazzowym
$wiatku, krakowskiego zespotu Jazz Band Ball.
Laureat Przegladu Zespoléw Jazzowych Polski
Poludniowej (Krakéw 1963) nie zawiddl swo-
ich fanéw. Krakowianie imponowali nie tylko
ciekawym opracowaniem utworéw, ale takze
ich doskonalym wykonaniem. Znany standard
»High Society” zagrali tak brawurowo, ze spon-
tanicznie zawtérowal im ztozony z publiczno-
$ci chor. Jazz Band Ball w skladzie: Jan Boba
— fortepian, leader, Jan Kudyk - tragbka, Ryszard
Kwasniewski - klarnet, Zdzistaw Garley - pu-
zon, Tadeusz Wojcik — kontrabas, Marek Podka-
nowicz — bandzo, Jacek Brzycki - perkusja, za-
stuzenie wygral w kategorii ,,tradycjonalistow”.
Dzisiaj ten najstarszy w Europie, ciagle funk-
cjonujacy, zespot tradycyjnego jazzu gra i nadal
odnosi sukcesy jako Jazz Band Ball Orchestra,
a jedynym muzykiem, grajgcym od poczatku
istnienia zespotu jest trebacz Jan Kudyk.

Uwage juroréw zwrdcil réwniez wroctawski
Royal Garden Jazz Band (wyrdznienie). Grat
w nim na trabce Ryszard Kwasniewski (zbiez-
no$¢ imienia i nazwiska z klarnecisty z Jazz
Band Ballu to tylko przypadek). Popularny
we Wroclawiu ,,Tupcio” pozniej przenosi si¢ na
Slask i zaktada w Gliwicach zespét High Socie-
ty, z ktérym wystapit na kolejnych czterech fe-
stiwalach JAZZ NAD ODRA .....
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Wszystkie zespoly (13!) prezentowaly swoj
program podczas jednego ,palacykowego
koncertu”, co przedtuzalo jego trwanie ponad
~wytrzymalo$¢” licznych muzykéw. Brakowato
»kondycji” i krakowski zesp61 z Klubu Pod Jasz-
czurami, zmuszony byl zagra¢ bez swego basi-
sty, Tadeusza Wojcika. Muzyk ulegl pokusom
wroclawskiej festiwalowej goscinnosci i nie do-
trwal w stanie pelnej artystycznej mobilizacji.
Moze dlatego, ze wczesniejszy wystep Jazz Band
Ballu (I nagroda) w skladzie ktérego takze gral,

zakonczyl si¢ wspanialym sukcesem...?

Indywidualnoscig konkursu byl, zdaniem nie
tylko recenzentéw, gdanski wibrafonista Ry-
szard Kruza. Juror Jerzy Pakulski napisze poz-
niej: JAZZ nr 5 (93) maj 1964)

»-..potrafil narzuci¢ stabszym od siebie muzy-
kom klimat, wyczarowal na wibrafonie nastrdj.
Jedynym muzykiem, ktory skutecznie dotrzy-
mywal mu kroku byl pianista Jerzy Sapiejew-
ski...” pozostali muzycy zwycigskiego (I na-
groda) Kwartetu Kruzy, to Wiestaw Damiecki
— kontrabas, Bohdan Jopek — perkusja i wspo-
mniany Jerzy Sapiejewski — fortepian. Ryszard
Kruza wyemigrowal pézniej z Polski na Wegry,
gdzie ozenil si¢. Wspolpracowat z wieloma we-
gierskimi muzykami, miedzy innymi z Alada-
rem Pele***,

Wystapil jeszcze dwukrotnie na JAZZIE NAD
ODRA; jako laureat ze swoim Kwintetem w na-
stepnej edycji festiwalu (1965 rok) oraz, jako
gos¢ specjalny podczas X Jubileuszowego Festi-
walu (1973 rok).

Po konkursie przewodniczacy jury napisat:

... Wyréwnany poziom zespoléw utrudnit
zadanie komisji stanowiacej o wynikach prze-
gladu. Odbiorcy, jak gdyby potwierdzajac wat-
pliwosci komisji, réwnie goraco przyjmowali
wszystkie zespoly. Najliczniej reprezentowane
byty $rodowiska Warszawy, Krakowa i Wrocla-
wia, co stanowilo zresztg wierne odbicie ukfa-
du sit w polskim ruchu jazzowym. Udziat du-
zej liczby muzykow sugerowal znaczne réznice
pozioméw. Okazalo sie, ze jest inaczej” (Jerzy
Pakulski, Jazz, nr 5 (93), maj 1964. Prasa wroc-
tawska: Gazeta Robotnicza nr 55 (5 marca 1964)
i Stowo Polskie nr 56 (6 marca 1964) zamiescity
tylko zapowiedzi nowego festiwalu.

Nastepnego dnia, 8 marca 1964 roku, tym ra-
zem w Auli Politechniki (ktéra w tych czasach
byta salg koncertowa Filharmonii Wroclaw-
skiej) odbyt sie koncert finatlowy nazwany wias-
nie : Jazz nad Odra.

Z zainteresowaniem wszyscy oczekiwali wy-
stepu, (tuz po rewelacyjnym debiucie na Jazz
Jamboree), Kwartetu Zbyszka Namyslowskie-
go. Zainteresowanie potegowal fakt, ze na beb-
nach w zespole Zbyszka, gral wroctawianin,
Czestaw,,Maly” Bartkowski, ulubieniec pala-
cykowej publicznosci (zwlaszcza jej zenskiego
odlamu) i do niedawna filar FAR Quartetu Je-
rzego Pakulskiego.

Wystapili na tym koncercie wszyscy laureaci
oraz sztandarowy zesp6l wroclawskiego Hot
Clubu Patacyk, wspomniany juz wyzej FAR
Quartet, w ktérym zaszly wazne personalne
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zmiany. Opuszczajacego dla Warszawy Wroctaw
perkusiste ,,Malego” zastapil (juz na stale) Jerzy
Grossman, a basiste Janusza ,,Lale” Koztowskie-
go — Wlodzimierz Plaskota. Z FAR Quartetem
$piewali: Ewa Sadowska (poprzednio gwiazda
krakowskiej Piwnicy pod Baranami) oraz stu-
diujagcy w Polsce Kubanczyk Angele Santane,
ktérych dla odmiany Wroctaw pozyskal. Festi-
wal zakonczylo, z brylujacym do samego rana
(na saksofonie) Zbigniewem Namyslowskim,
wspaniale patacykowe jam session.

Laureaci Pierwszego Przegladu Studenckich
Zespolow Jazzowych JAZZ NAD ODRA

W kategorii zespotowej:

I Nagroda ex equo

Jazz Band Ball — Krakow

Jan Boba - fortepian, leader, Jan Kudyk - trab-
ka, Ryszard Kwasniewski — klarnet, Zdzistaw
Garley - puzon, Tadeusz Wdjcik - kontrabas,
Marek Podkanowicz - bandzo, Jacek Brzycki
— perkusja

Kwartet Ryszarda Kruzy - Gdansk

Ryszard Kruza - wibrafon, Jerzy Sapiejewski
— fortepian, Bogdan Jopyk - perkusja, Wiestaw
Damiecki - kontrabas

Wyroznienia:

Ragtime Jazz Band - Warszawa

Royal Garden Jazz Band - Wroctaw
Réwnorzedne wyrdznienia indywidualne
Jacek Bednarek - kontrabas

Jacek Brodowski — fortepian

Ryszard Kruza - kontrabas

Ryszard Matysik - fortepian

Andrzej Nowak - organy

Organizatorzy Festiwalu:

Zrzeszenie Studentow Polskich — Rada Okrego-
wa we Wroctawiu

Hot Club Palacyk

Kierownictwo Organizacyjne: Karol Maskos,
Andrzej Zurek

Fragment monografii Festiwalu Jazznad Odra autor-
stwa Bogustawa Klimsy i Wojciecha Siwka przygoto-
wywanego do druku przez wroctawskie wydawni-
ctwo c2 z okazji 50-lecia Festiwalu przypadajacego
w roku 2014,

¥ — Alex Fleischer - artysta malarz, absolwent PWSSP

we Wroctawiu, mieszka w Darmstadt w Niemczech.

** _ Wtodzimierz Sandecki - prawnik, menager kultury, im-
presario, dyrektor COMUK i MKiS (1969-1981), Polskiej
Agencji Artystycznej PAGART (1981- 1996), Teatru Wiel-
kiego i Opery Narodowej (1981-1994), radca ambasady
RP w Moskwie (1996-2001), dyrektor Paristwowego Ze-
spotu Ludowego Piesni i Tarica Mazowsze (2002-2005).

*** _ J6zef Balcerak (1915-1988) - zatozyciel i redaktor na-

czelny miesiecznika JAZZ.

**x¥% _ Jerzy Pakulski (1932-2004) - wroctawski pianista

i kompozytor.

**x*% _ Aladar Pege (1939-2006) — wegierski kontrabasista

jazzowy.




Gtosem muzyka jazzowego

Tym razem w naszym cyklu gtos w sprawie dorocz-
nych nagréd muzycznych. W kwietniu po raz kolejny
zostang wreczona ,Fryderyki”, zanim jednak to sie
stanie dokonano zmian w systemie ,nagradzania”.
0 ocene tych zmian poprosilismy jednego z cztonkdw
Akademii. Zapraszamy do lektury i dyskusji.
Redakcja

Fryderyki 2013

Osiemnadcie lat tradycji najwazniejszych pol-
skich nagréd przemystu muzycznego i osiem-
nascie lat dyskusji nad formulg oraz formg ich
przyznawania, tak najprosciej mozna stresci¢
osigganie pelnoletnioéci przez Fryderyki, na-
grody za ktérg stoi Zwigzek Producentow Au-
dio Video.

W tym roku nagrody beda przyznane winnej niz
dotychczas formule. Aby najlepiej zrozumie¢ co
sie stato, warto siegna¢ do zrédta, serwisu infor-
macyjnego ZPAV. A co tam znajdziemy?

»Poszukujac nowych kierunkéw rozwoju oraz
dbajac o nieustanne udoskonalanie systemu
przyznawania nagréd Akademii Fonograficz-
nej Fryderyk, organizator nagréd ZPAV dzia-
tajac w oparciu o rekomendacje Rad Akademii
Fonograficznej, wprowadzit zmiany dotyczace
kategorii, w jakich przyznawane bedg statuetki
w rozpoczynajacej sie wlasnie edycji (tekst po-
chodzi z 8 listopad 2012 roku - przyp. autora).
Nowa koncepcja, nawigzujac do europejskiego
modelu wyrdznien muzycznych - w tym naj-
popularniejszych brytyjskich nagréd BRIT

Awards, ogranicza liczbe kategorii, w ktérych
przyznawane sg nagrody. Z dotychczasowych
39 statuetek w 39 kategoriach, w edycji 2013
przyznanych zostanie 21 Fryderykéw w 13
kategoriach. Akademia uhonoruje najlepszy
album i najwybitniejszego artyste 2012 roku
w muzyce rozrywkowej, powaznej i jazzowej;
nagrodzony zostanie réwniez najciekawszy de-
biutant w muzyce rozrywkowej i jazzie, najlep-
szy utwor w muzyce rozrywkowej, a takze naj-
wybitniejsze nagranie muzyki polskiej sposrod
albuméw muzyki powaznej.”

Czy to dobre zmiany? W mojej opinii bardzo
zle, czemu wyraz dalem w publikacji prasowe;
»Fryderykowa rewolucja” w Gazecie Polskiej Co-
dziennie przed miesigcem. Nie kryje, ze likwida-
cja wielu kategorii sprawila, ze dojdzie do wrecz
kuriozalnych korespondencyjnych pojedynkow:
Litza kontra Peszek, Brodka kontra Waglewski,
Hey kontra Andrus. Jak to mozliwe? Zmiana za$
byta niecelowa, bowiem historia nagrody poka-
zuje, ze w wielu kategoriach jest ona najbardziej
prestizowym laurem. Co wigcej, ilos¢ nagrod
w muzyce — przepraszam za kolokwializm - po-
waznej, sprawia, ze upada powszechnos¢ lauru.
Zredukowanie liczby kategorii sprawito, ze do
przystowiowego jednego wora wrzucono blues-
mandw, raperéw, wykonawcow piosenki poety-
ckiej, wyznawcéw metalu. Dzisiaj tzw. muzyka
rozrywkowa rozsiadal si¢ na czterech katego-
riach, jazz na trzech, gdy muzyka tzw. powazna
to kategorii... 10! Nic wigc dziwnego, Ze nie ja
jeden bedac zaréwno czlonkiem Akademii Fry-
derykéw, jak i Rady w kategorii jazzowej, nie ro-
zumiem tego samoograniczenia. Nic wiec dziw-

nego, ze w opinii, iz szkodzi to samej nagrodzie,
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nie jestem odosobniony. Jestem w przytlaczaja-
cej wiekszosci, ze szkodzi muzyce w calym jej

spectrum.

Dlaczego? Te kwesti¢ réwniez poruszylem

w swoim felietonie.

»Wiele niszowych gatunkéw zwyczajnie nie ma
szans z popowym hitem czy masmediowg pap-
ka. No bo niby jak ma rywalizowa¢ Robert Frie-
drich (nominacje za zjawiskowy utwér ,Wilki
dwa” i caly album Robaki Luxtorpedy), rockers
z krwi i ko$ci z Marig Peszek, ktéra w autokre-
acji swej autodestrukcji przekroczyla chyba
wszelkie rozsgdne granice? Jak porownac twor-
cz3, rockowy wizje zespolu Hey w najlepszej
konwencji indie rocka i Katarzyny Nosowskiej
z pastiszowa konwencjg medialnego celebryty
Artura Andrusa? Jak oceniaé szanse Nosow-
skiej i jej kompanéw skupionych na sztuce
z nastawiong na skandal Peszek? Jak potozy¢
na jednej szali T. LOVE i jego Old Is Gold, a na
drugiej Brodke i jej LAX, gdy w dodatku w tej
samej kategorii startuje Do Rycerzy, do Szlachty,
do Mieszczan Hey! Absurd? Absurd.”

Adwokatem diabta zdaje si¢ by¢ tutaj redaktor
Piotr Metz, ktéry na stronie Zwigzku Produ-
centéw Audio Vide tlumaczyt:

»la decyzja dojrzewala w nas od dluzszego cza-
su. Ilo§¢ fryderykowych kategorii rosta od lat
kilku, bedac nie tylko w opozycji do europej-
skich trendow w tej dziedzinie, ale i wzmagajac
spory merytoryczne. Przenikanie si¢ gatunkéw
spowodowalo, ze paradoksalnie, wprowadza-

nie coraz bardziej specjalistycznych kategorii,

utrudnialo klasyfikowanie poszczegélnych po-
zycji — mowi Piotr Metz, cztonek Rady Akade-
mii Fonograficzne;”

Jest to tak samo dyskusyjne, ile pokretne tlu-
maczenie, bowiem zasady ustalala Rada bez
wiedzy ... czlonkéw Rady! Jako osoba zasia-
dajaca w Radzie w dziale jazzowym nic o tym
nie wiedzialem! Wszyscy z naszego jazzowego
kregu byli tym faktem zaskoczeni! w pewnym
sensie poprzednia Rada (zmiany nastapily je-
sienig minionego roku) chyba podrzucita nam
kukulcze jajo. I mamy §wiadomos¢, ze musimy
to zmieni¢. Ale czy damy rade?

Moim zdaniem ograniczenie kategorii popo-
wych, rockowych i im pokrewnych to kolejna
Gra Wielkich. Dzisiaj niemal kazda wiodaca
rozglosnia i stacja telewizyjna ma swoje nagro-
dy muzyczne. Fryderyki w prosty sposdb staja
sie wiec konkurencja. Konkurencja, paradok-
salnie, ponad medialnymi podzialami. A jak
kto$ przeszkadza wszystkim, to najprosciej, aby
przestal. I mysle, ze skoro zredukowano kate-
gorie — nazwijmy je medialne - to zmniejszajac
atrakcyjnos¢ z punktu widzenia komercyjnego
widza, obnizono atrakcyjnos¢ samej nagrody!
Tym samym inne konkursy, czy raczej corocz-
ne nagrody mediéw komercyjnych, jako$ takim
cieciom nie podlegaja.

Paradoksalnie, Nagroda Grammy posiada juz
tyle kategorii (ostatnie rozdanie 81), ze chyba
nikt nie jest w stanie wymieni¢ ich komple-
tu ,,z glowy”. Ale czy komu$ to przeszkadza?
Owszem, poddawane s3 one kosmetycznym
zmianom, jednak co do calosci sg jak twierdza.




Publicystyka

A korzystaja na tym wszyscy, bowiem w swietle
jupiteréw skierowanych na celebrytéw popo-
wych jasniejg tez postacie z nurtow dla komer-
cyjnych mediéw, niszowych.

A jak te zmiany przelozong si¢ na tegoroczne
Fryderyki? Co wyszlo, widaé. I nie ma co wi-
ni¢ tych, ktérzy na Fryderyki glosujg. Jak bo-
wiem wyglada procedura? Glosowanie odbywa
sie w dwdch turach. W pierwszej czltonkowie
Akademii glosujg na wybrane przez siebie pozy-
cje z listy wydawnictw fonograficznych danego
roku, ktéra powstaje na podstawie zgtoszen nad-
sylanych przez wytwornie fonograficzne. Po tym
glosowaniu w kazdej kategorii wylaniane sg no-
minacje (zazwyczaj jest ich pie¢). W drugiej tu-
rze cztonkowie Akademii ponownie oddajg glos
— tym razem tylko na jedng z nominacji w kaz-
dej kategorii. Glosowanie jest tajne i anonimowe,
a podsumowania wynikéw dokonuje niezalezna
firma audytorska. Jednym stowem - pelna trans-
parentno$¢. Sg tez Ztote Fryderyki, przyznawane
w kazdej z trzech kategorii gtéwnych (muzyka
powazna, rozrywkowa i jazz) przez dziesigcio-
osobowg Rade Akademii wilasciwg dla kazdej
z kategorii. Tegoroczni laureaci nie budzg zad-
nych emocji negatywnych. Jézef Skrzek, Tomasz
Szukalski (posmiertnie) i prof. Jan Ekier to po-
stacie w swoich specjalnosciach pomnikowe.

A co moOwig inni na temat zmian?

»Zmiana ta moze mie¢ przelomowe znaczenie
zwlaszcza dla muzyki mniej popularnej, czy
alternatywnej. Zdobycie Fryderyka bedzie dla
niej realng szansg na dotarcie do szerokiej pub-
licznosci” - zdradzil Tomasz Lipinski, cztonek

Rady Akademii Fonograficznej.

Oczywiscie jako czlowiek wpisany w jazzowsa
Sciezke Fryderykow, ciesze sie, ze los z nasza
dziatka obszed! si¢ taskawie, jednak martwi
mnie caloksztalt nagrody.

Z fryderykami jestem za pan brat od samego ich
powstania. Na wszelkich etapach nagrody, za-
réwno jako cztonek oficjalnych jej cial, jak i jej
adresat. Gdy nagroda podupadala, wspieralem
Aling Dragan w tym, aby zachowala swoj status
najwazniejszego lauru muzycznego w Polsce.

Pamigtam czasy, gdy nagrode o ktérej méwiono,
ze to zabawa wielkich $wiata fonograficznego
w Polsce, przeksztalcono w bardziej demokra-
tyczng. Sam osobiscie jestem autorem punkta-
cji, ktéra w I turze daje kazdemu glosujacemu
mozliwos¢ oddania 5 pkt. na najlepszego w opi-
nii glosujacego; 3 pkt. na ITi 1 pkt. na III w jego
opinii. w ten sposéb premiowane sg produkcje
nie idgce w gléwnym nurcie, plynace z pradem.
W takim systemie glosowania majg szanse prze-
bicia ci, ktérzy nie goszcza na oktadkach maga-
zynow kolorowych, bo i dzielo nie jest produk-
tem showbiznesowego mainstreamu.

Nie kryje, ze w jazzie to si¢ sprawdza do chwili,
kiedy plyty nie wydaje Tomek Staniko. Tegorocz-
ny jego album trafi do fryderykowej puli dopie-
ro za rok, wigc tym razem jak widac, wszystko

(niemal) mozliwe.

Tegoroczne zmiany niestety procentuja juz
wieloma wpadkami, ta najwigksza — jazzowa to

nieobecno$¢ w puli zjawiskowego albumu Krysi

( «
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Stanko, ktéra sama stwierdzita, ze po zmianach
kategorii nie bardzo wiedziala, gdzie go umies-
ci¢ (plyta jest bardzo poetycka jak na stereotyp
jazzu, stad rozterka autorki). Ostatecznie nie
ma jej w zadnej kategorii.

Ciekawie wygladalo tez kwalifikowanie jazzo-
wych fonograméw do samego grona umiesz-
czonych na wykazie w I turze. Nie wchodzac
w szczegdly, rada jazzowa musiala odsiac to,
co z jazzem nie mialo kompletnie nic wspol-
nego, cho¢ byly tez glosy, aby niektére albumy
réwniez ,wykresli¢’ (tak podobno czyniono
w razie watpliwosci w poprzednich latach) na
co nie bylo zgody ze strony nowych czlonkow
jazzowej rady. Nie nam jest decydowac gdzie
jazz si¢ zaczyna, a gdzie konczy. Nie decyduja
o tym glosujacy, czyli cztonkowie Akademii
Fryderykéw w kategorii jazzu. Nie zdradze
tajemnicy zbytniej, gdy powiem, Ze z tego, co
uslyszeliSmy, w poprzednich latach fonogramy
tak radykalne, jak muzykow z kregdw jazzowej
ferajny, ktérej muzyczny tygiel procentuje for-
macjami Sing Sing Penelope czy Contemporary
Noise Quintet, zwyczajnie wypadaly z puli. Jak
wida¢, odmlodzenie grona decydujacego o tym
kto ma by¢ w puli, a kto nie, wyszlo jazzowym
Fryderykom na dobre.

Tegorocznych laureatéw poznamy 25 kwietnia
w czasie gali w Teatrze Polskim a wszystkich no-
minowanych mozna znalez¢ pod www.zpav.pl

Piotr Iwicki

Pelna lista czlonkéw Akademii Fryderykow

z podzialem na kategorie »

osh T Pearson Kak

Underworld Etta
rthur The Zeph; .
nie ‘Prince’ Billy * -

fot. Bogdan Augustyniak

)


http://zpav.pl/fryderyk/akademia.php#adacemyMembers
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Felieton jazzowy Macieja Nowotnego

Wiosna w polskim jazzie

Czekam na pierwszy prawdziwie wiosenny
dzien. Mréz trzyma tego roku mocno i $nieg
nie chce stopnie¢. Lecz ptaki wiedzg lepiej i juz
zaczely wrzeszczed, $wiergotad i Spiewad zwia-
stujac rychle nadejscie cieplejszej pory. Nie
inaczej jest w jazzie, przynajmniej polskim,
bo koncéwka pierwszego kwartalu przyniosta
prawdziwy wysyp plyt i to jakich!

Zacznijmy od... Bacha. Bo fragmentem wariacji
goldbergowskich zaczyna si¢ najnowszy kra-
zek Leszka Mozdzera, nagrany w trio z dwoma
innymi pianistami: liro Rantalg i Michaelem
Wollnym. Plyta ta jest pierwsza z zainicjowanej
przez Siggi Locha ze znanej niemieckiej wytwor-
ni ACT serii: Live at Berlin Philharmonic. Jest co$
symbolicznego w tym, ze jazz zawedrowal do tej
$wigtyni muzyki klasycznej. Odbieram to jako
potwierdzenie wyraznego trendu w europejskim
jazzie jakim jest coraz $mielsze sieganie do wiel-
kiego dziedzictwa muzyki klasycznej. Chociaz
na plycie nie ma jaki$ rewolucji, to zagrane to
jest z takg werwg, entuzjazmem i mitoscig, ze od
jej stuchania nie mozna si¢ wprost oderwac.

Nic nowego nie dzieje si¢ tez na kolejnym albu-
mie Tomasza Stanki zatytulowanym Wistawa, ale
wielu stuchaczy zauwazy, ze komu i co ma udo-
wadnia¢ ,mag z Krakowa? Zaden inny polski
muzyk (nie tylko jazzowy) nie ma na $wiecie ta-
kiej pozycji jak on: wystarczy, ze wskaze palcem
i chetnie zagra z nim kazdy. Kilka lat temu prze-
prowadzil si¢ do Nowego Jorku i nawigzal blizsze
kontakty z tamtejszym $rodowiskiem jazzowym.
Warto odnotowac, ze do nagrania plyty zapro-

sit muzykéw mlodego pokolenia i w ten sposéb
na tym albumie zagraly takie gwiazdy nowojor-
skiej awangardy, jak: perkusista Gerald Cleaver,
kontrabasista Thomas Morgan i pianista kuban-
skiego pochodzenia David Virelles. Jednak graja
oni muzyke taka jaka styszy Stanko, jesli zatem
kto$ lubil poprzednie jego albumy wydane dla
ECM to si¢ nie zawiedzie. A jesli ktos oczekiwal
(jak ja), ze Stantko wejdzie w jakis$ glebszy dialog
z nowy generacja w amerykanskim jazzie to ni-

czego takiego na tej plycie nie znajdzie.

Zeby poczué powiew $wiezoéci warto przeniesé
sie z Nowego Jorku do Chicago, jak mawia-
ja Amerykanie ,Wietrznego Miasta’, gdzie ma
siedzib¢ znana wytwornia plytowa Delmark.
Wydaje ona sporo chicagowskiej awangardy,
w tym trebacza Roba Mazurka. Zaprosit on do
wspolpracy nasz duet Artur Majewski — Kuba
Suchar, co zaowocowato migdzy innymi nawig-
zaniem przez nich kontaktéw z tym wydawca.
Dzigki temu Mikrokolektyw, bo tak nazwali
swoj projekt polscy muzycy, wydal swoja ply-
te Revisit w Ameryce. Spotkala si¢ ona z bar-
dzo cieptym przyjeciem tak w Polsce, jak i na
$wiecie, a wydany tej wiosny przez Delmark ich
kolejny album Absent Minded jest co najmniej
réwnie dobry.

Jesli ktos lubi awangarde, czyli tak zwany avan-
tjazz, to moze takze siegnac po nastepujace kraz-
ki: Mikotaj Trzaska gra Réze i Shofar. W obu tych
projektach gra ,,Miki” Trzaska, oba s3 $wietne,
chociaz bardzo r6znig sie od siebie. Pierwsza to
muzyka napisana do filmu Wojtka Smarzow-

( «
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skiego. Niewiele ma ona wspdlnego, na szczes-
cie, z typowym hollywoodzkim soundtrackiem.
Zamiast tego dostajemy oryginalng, wspdlczes-
ng muzyke improwizowang, ktéra brzmi niepo-
kojaco i otwiera stuchaczowi kompletnie nowy
horyzont. Brawo tak dla muzykéw, jak i flimow-
cow, bo takich kolaboracji w polskim filmie nie
bylo od czaséw Komedy. Druga plyta jest réwnie
wybitna, tak dzigki Trzasce, jak i towarzyszace-
mu mu Raphaelowi Roginskiemu. Wraz z Ma-
ciem Morettim dokonujg oni syntezy free jazzu
i muzyki chasydzkiej. Plyta wywarta na mnie
wielkie wrazenie potwierdzajac, ze w kategorii
»gitarzysta (free) jazzowy” Roginski jest abso-
lutnym numerem jeden w naszym kraju.

Blyszczy awangarda, lecz i gléwny nurt potrafi
ol$ni¢! W dodatku ten sprzed lat, bo oto w mi-
nionym kwartale ukazaly si¢ dwa wydawnictwa
archiwalne, ktore powinny si¢ znalez¢ w kolek-
cji kazdego milosnika polskiego jazzu. Pierwsze
to czteroptytowy zestaw z muzyka jednej z naj-
ciekawszych osobowosci w polskiej pianistyce
jazzowej, czyli Stawka Kulpowicza. W tym ze-
stawie prawdziwg perlg jest album zawierajacy
muzyke zespotu The Quartet z udziatem Toma-
sza Szukalskiego. Drugie to reedycja wy$mieni-
tej pltyty Wlodzimierza Nahornego Jej Portret,
wzbogacona o szes¢ nowych piosenek. Po prze-
stuchaniu tych dwdch pozycji nawet do gluche-
go musi dotrze¢, dlaczego na $wiecie haslo ,,pol-
ski jazz” wzbudza taki szacunek i podziw.

A czy byly w tym pierwszym kwartale jakie$ nie-
spodzianki? Jak najbardziej, bo do takich nalezy
zaliczy¢ debiutancki album Coherence Quartet,

nagrany przez saksofoniste Lukasza Klucznia-

ka, pianiste Roberta Jarmuzka, basiste Marcina
Lamcha i perkusiste Grzegorza Mastowskiego.
Nazwiska te wiele mowig koneserom, bo to sg
$wietni sidemeni, ale szerokiej publicznosci
prawdopodobnie nic. Jednak muzyka na tej
plycie jest bardzo przyjemnym zaskoczeniem.
Smakowity, $wiezy, pelnokrwisty mainstream
jazz, ktéry potrafit przekonac¢ do siebie nawet
takiego zwolennika awangardy jak ja!

Kolejna plyta nie powinna by¢ zaskoczeniem,
ale dla wielu bedzie. Nie powinna, bo kontra-
basista Piotr Lemanczyk to od lat artystycz-
na pierwsza liga. Wspanialy instrumentalista,
kompozytor i lider. Pod wieloma wzgledami
Lemanczyka mozna poréwna¢ do takich wiel-
kich kontrabasistéw w jazzie, jak: Miroslav
Vitous, Dave Holland czy Gary Peacock. Gra
pieknym dzwigkiem, jego muzyka jest wyrafi-
nowana i gleboka. Prawdziwa rozkosz dla uszu
kazdego melomana. Dlatego warto siggnac po
jego najnowszy aldum Ambhran, nagrany z Sea-
musem Blake'm i Jackiem Kochanem. Ja to zro-
bilem i nie zawiodlem sie!

Tak pigknie wlasnie §piewaja te i inne jazzowe
ptaszki. Jakby na przekdr zimie, $niegowi, bra-
kowi kasy, bez wsparcia, czgsto bez uznania.
Ale wiele pieckna w polskim jazzie powstaje
mimo tych wszystkich przeszkéd. Prawdziwy
cud! Tak zawsze sobie mysle, gdy patrze jak na
galezi pojawiaja si¢ paki, potem liscie i wreszcie
kwiaty. Zachwyca to mnie!

Maciej Nowotny




BLUESOWY ZAULEK

Gwiazdy Rawy

Organizatorzy Rawa Blues Festival ujawnili na-
zwiska gwiazd 33. edycji, ktéra odbedzie sie 5
pazdziernika w katowickim Spodku. W czesci
gwiazdorskiej festiwalu wystapia: wokalistka,
gitarzystka i kompozytorka Ruthie Foster, ktéra
zyskala rozglos dzieki wydanemu w 2009 roku
albumowi The Truth According to Ruthie Foster;
mlody kalifornijski bluesrockowy kwartet The
Stone Foxes, w ktérego muzyce stycha¢ bluesa:
Slima Harpo, Muddyego Watersa i Willieego
Dixona i rocka, w intensywnych elektrycznych,
czasem akustycznych, gitarowych brzmieniach;
Heritage Blues Orchestra, ktéry w ubieglym
roku zadebiutowal albumem And Still I Rise,
nominowanym do GRAMMY Awards (2012)
i Blues Awards w kategoriach ,,Najlepszy album”
i ,Najlepszy album tradycyjnego bluesa” (2013);
wielki Otis Taylor — wokalista, gitarzysta, har-
monijkarz, bandyzysta, mandolinista i kom-

pozytor, ktory zostal okrzyknigty prawdziwym
objawieniem pierwszej dekady biezacego stule-
cia w bluesowym $wiecie; James Blood Ulmer,
amerykanski gitarzysta i wokalista, ktdry za-
gra w duecie z grajacym na harmonijce Irkiem
Dudkiem! Giéwnag gwiazdg tegorocznej edycji
Festiwalu bedzie Keb’ Mo, trzykrotny zdobywca
Grammy Awards, muzyk postrzegany nie tylko

przez pryzmat bluesa.

Program Festiwalu uzupelnia polscy wykonaw-
cy wylonienie w konkursie.

(rs)

fot. Bogdan Augustyniak
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Arthur Adams - Zywa legenda West Coast Bluesa

Bardzo cieszy mnie fakt, iz wspolczesnie ciggle
mamy okazje spotykac na zywo artystéw, ktd-
rzy sa klasykami swoich gatunkow. Wielu z nich
caly czas nagrywa, a co wigcej z powodzeniem
koncertuje na catym swiecie.

Do grona klasykéw west coast bluesa, ktorzy na-
dal s3 muzycznie aktywni, zaliczany jest 73-letni
Arthur Adams. Tym bardziej raduje mnie fakt,
iz bedziemy mieli unikalng okazje na spotkanie
z tym artystg na jednym koncercie w Polsce.

Mitosnikom muzyki bluesowej i soulowej Art-
hur Adams znany jest od lat 60. ubieglego wieku
jako znakomity gitarzysta i wokalista, oscyluja-
cy przez lata miedzy bluesem, gospel a soulem.

Muzyczni eksperci zachwycaja si¢ jego wyjatko-
wym wokalem, wyrafinowanym stylem gry na
gitarze oraz wyjatkowo ekspresyjnym zachowa-
niem na scenie. Poréwnujg go stusznie do B.B.
Kinga, Bobbyego Blue Blanda i Roberta Craya,
ale tworczo$¢ Adamsa to czystej wody oryginal
oparty na: niesamowitym soul-bluesowym wo-
kalu, rewelacyjnych, migkkich riffach oraz na
wyjatkowej ekspresji sceniczne;.

Niewielu jest na $wiecie gitarzystow, o ktérych
B.B. King wypowiada si¢: ,,Uwielbiam klimat
jego gitary”. Jeszcze wezsze jest grono muzykow,
ktérych albumy Kroél Bluesa zaszczyca dzwigka-
mi swojej Lucille oraz zaprasza do swoich na-
gran. Nalezy do nich réwniez Arthur Adams,
ktérego wspotpraca z Krélem Bluesa siega po-
czatkéw lat 90. Wtedy to Adams napisal utwo-
ry na album Kinga zatytulowany There Must

115

Be One More Time. BB nie pozostal dluzny i w
roku 1999 wziagl udziat w sesji nagraniowej Art-
hura Adamsa, czego efektem jest ptyta Back On
Track. Warto dodad, ze ci zacni muzycy czgsto
spotykaja si¢ w kalifornijskim B.B. King’s Blues
Club, gdzie Arthur jest bandleaderem.

Muzyczny eklektyzm Adamsa znajduje swoje
odzwierciedlenie na siedmiu albumach, ktore
nagral pod wlasnym nazwiskiem. Rewelacyjnie
przyjety debiut Its Private Tonight z roku 1972,
wyprodukowany przez Bonnie Raitt i Tommie-
go Lipume i wsparty muzykami The Crusaders
ma charakter zdecydowanie soulowy i nie bez
powodu zrobit furore w kregach Motown.

W latach 70. Adams nagral jeszcze trzy albumy
o charakterze funkujacym: w 1975 Home Brew,
w 1977 Midnight Serenade oraz w 1979 I Love
Love Love My Lady.

Warto doda¢d, ze w roku 1976 wspdtpracowal
z Albertem Kingiem, wspottworzac album Tru-
ckload of Lovin. Kamieniem milowym w jego
dyskografii jest wspomniana wcze$niej, nagra-
na w roku 1999 dla wytwoérni Blind Pig, ptyta
Back On Track. Tu zdecydowanie dominuje blu-
es, ale wplywy muzyki soul sg réwnie znaczace.
Album ten stusznie zaliczany jest do najciekaw-
szych plyt bluesowych ubieglego stulecia. Przy
wsparciu rewelacyjnego bandu napedzanego
wysmakowanymi partiami deciakéw artysta
siega szczytow muzycznej maestrii. Z jednej
strony uduchowiony anielski wokal, z drugiej
strony nawiedzone partie gitarowe sprawiaja,
ze plyta jest wyjatkowo wciagajaca i z kazdym



BLUESOWY ZAULEK

przestuchaniem wzmagajaca potrzebe powrotu
do tych dzwigkow.

Dwa kolejne wydawnictwa nagrane dla Delta
Groove: Soul Of The Blues oraz Stomp The Floor
to kontynuacja znakomitej passy poprzedniej
plyty, co potwierdzily nominacje do Blues Mu-
sic Awards oraz znakomite recenzje w prasie

muzyczne;.

W rok 2012 przy producenckim udziale Keb
Mo nagral EP-ke Feed Back in the Door, ktéra
jest zapowiedzig kolejnego albumu. Obecnie
muzyka, ktérg tworzy ten 73. artysta, to miks
gatunkow, ktdre eksplorowal przez lata ze zde-
cydowang przewagg bluesa i soul.

Réwnolegle do solowej kariery artysta inten-
sywnie udziela si¢ jako muzyk sesyjny. Zapra-
szany jest do nagran na ptytach wielu gigantow
wspolczesnej muzyki, jak m.in.: Nina Simone,
Quincy Jones, Lowell Fulson, The Crusaders
i Bonnie Raitt.

Nadal jest bardzo aktywny, koncertuje na fe-
stiwalach i w matych klubach na calym $wie-
cie, czaruje publiczno$¢ niezmiennie picknym
wokalem i ekspresyjnymi solami gitarowymi.
Stynie ze znakomitego kontaktu z publicznos-
cig niezaleznie od sali koncertowej i miejsca na
Swiecie.

Juz niebawem po raz pierwszy zawita do Polski,
by wystapi¢ 22 kwietnia na jednym koncercie
w warszawskich Hybrydach w ramach cyklu
Warsaw Blues Night.

Piotr Lukasiewicz
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fot. Bohdan Lichmir



Morey w CDQItury

Mrozny marzec ocieplit nam swojg trasg kon-
certowg Frank Morey. W oczekiwaniu na wios-
ne moglismy raczy¢ sie zachodnim bluesem
w Polsce.

Frank Morey pochodzi z Lowell w stanie Mas-
sachusset. Na koncie ma pig¢¢ plyt, w tym jedna
wydang przez legendarng, chicagowska wy-
tworni¢ Delmark. Muzyk znany z szorstkiej
barwy glosu w swoim repertuarze miesci za-
réwno teksty o dramatycznych przezyciach, jak
i zartobliwe utwory.

Nasz kraj odwiedzil wraz ze swoim zespolem,
koncertujgc w czternastu miastach.

Trio sklada si¢ z wokalisty, gitarzysty i harmo-
nijkarza - Franka Morey’a, perkusisty — Scotta
Pittmana, grajacego na nietypowym zestawie
i kontrabasisty - Matta Murphy'ego nadaja-
cego zmystowy charakter granemu bluesowi.
Zespol przez caly marzec odwiedzal nasze ro-
dzime miasta, prezentujac polaczenie orygi-
nalnego bluesa i folku z lat 60. z mocniejszym
akcentem.

Mialam przyjemnos¢ zobaczy¢é i wysluchaé
ich w Warszawskim Centralnym Domu Qltu-
ry. Dzigki otwartosci organizatoréw moglam
wejs¢ wezesniej, wystuchac proby zespotu i ob-
serwowac ich swobodne zachowanie wobec

publicznosci.

Zaprezentowali bluesa na dobrym poziomie,
niekiedy w zartobliwym wydaniu. Caly wystep
byt lekki, odstresowujacy, idealny na zaczyna-
jacy sie tydzien. Teksty Franka Morey'a doty-
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kaja mrocznych zautkéw miast, pozostawiaja
stuchaczowi przestrzen na wolng interpretacje.
Mrukliwy glos idealnie dopasowuje si¢ do dra-
matycznych historii. W repertuarze nie zabra-
klo tez utworéw porywajacych do tanca, ktére
zakrapiane byly chdrkami pozostatych dwdch
muzykow. Ku zaskoczeniu chérki te okazaly
sie nieodzownym elementem prezentowanej
przez nich muzyki. Morey swoim niebagatel-
nym glosem zaprosil polska publicznos¢ do
skosztowania nieprzecigtnego bluesa, ktory
w swojej odrebnosci przypomina odmiennos¢
Toma Waitsa. Zesp6t zagral utwory charaktery-
styczne dla ich programu koncertowego m.in.:
»Every Night I Have the Same Da’, ,Long Black
Veil’, ,,Standing On A Corner’, jak i ballade
»Just Like a Woman”.

Zastanawiajace bylo dobre wrazenie po wy-
stepie. Nie wiem czy to zastuga klimatycznego
miejsca, w ktérym blues nie moze Zle brzmie¢,
czy postawy samych muzykow, kreujacych luz-
ng atmosfere. Mialam nieodparte wrazenie, ze
publiczno$¢ byla partnerem muzykéw, partne-
rem wspoltworzacym rzeczywisto$¢ koncerto-
wa. Nie mozna tym artystom przypisa¢ gwiaz-
dorskich uniesien. Koncert byl kwintesencja
bluesa. Swoboda muzykéw byla zarazliwa,
Wrecz przyciagajaca.

Aya Lidia Al-Azab



Kanon w eterze

Weather Report — Heavy Weather

Weather Report to zespdt, ktory z pewnoscig
jest wazny dla historii gatunku. Dla niektérych
wrecz kultowy. Ja wyznawcg tego kultu nie je-
stem, uwazam bowiem, ze zespdl mial tez na
swoim koncie - delikatnie rzecz ujmujac - na-
grania nieco stabsze. Troche to bylo zalezne od
aktualnego skfadu, a troche od tego, czy akurat
udato si¢ skomponowac wielkie przeboje.

W przypadku Heavy Weather mamy do czynie-
nia z definitywnie najlepszym sktadem zespotu,
z Jaco Pastoriusem w zyciowej formie i przebo-
jami, ktére naleza do najwigkszych w historii
gatunku. Nawet jesli kto$ nie przepada za jazz
-rockiem, fusion i calg elektryczng zabawg lat
siedemdziesiatych, to nie odmoéwi przebojowo-
$ci takim kompozycjom, jak ,Birdland’, ,Teen
Town’, czy ,Havona”.

The most comprehensive collection
of his pure jarz recordings ever
assembled including several rare and
previously unissued performances

[feartisring Mat H.il"ll:'_.] Cole
llinois Jacquet
Lionel Hampton
Harry Edison
Willie Smith
Billy May
Art Tatum
Sid Catlett
Vic Dickenson
Eddie Heywood

armd many athers

Les Paul — The Jazzman

The Jazzman, to skladajaca sie z dwu krazkéw
CD skladanka wypelniona po brzegi réznymi
nagraniami pochodzacymi z péznych lat czter-
dziestych ubieglego wieku. Wczesna kariera
Les Paula to gltéwnie jego udzial w réznych
nagraniach, czesto przypadkowych sktadéw,
no i przeboje, z dwczesnego punktu widzenia
- muzyki rozrywkowej, szczegélnie te z wokal-
nym udziatem jego zony - Mary Ford. Ukazy-
waly sie gtéwnie na singlach, wiec z okresu lat
40., 50. i 60. nie da si¢ wybra¢ albumu, ktéry
jakos szczegdlnie wyrdznialby sie na tle innych
nagran gitarzysty i nadawat si¢ do naszego Ka-
nonu Jazzu. Stad tez obecno$¢ w nim, co niety-
powe, cho¢ dos¢ charakterystyczne dla gwiazd
tego okresu, kompilacji nagran. Z pewnoscia
przyjdzie réwniez czas, zeby w Kanonie umies-
ci¢ pozniejsze nagrania Les Paula...
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Swingle Singers — Jazz Sebastian Bach

Pomysl na plyte polegal na zaspiewaniu sta-
rannie zaaranzowanych, najbardziej znanych
melodii z bogatego katalogu kompozycji Jana
Sebastiana Bacha w wersjach jak najbardziej
zblizonych do oryginalu. W przypadku niekto-
rych kompozycji trzeba byto dokona¢ transpo-
zycji w zwiazku z ograniczeniem skali ludzkiego
glosu. Dodatkowo w tle pojawia sie¢ dyskretny
akompaniament sekcji rytmicznej dowodzonej
przez pojawiajacego sie¢ w wigkszosci francu-
skich produkc;ji z tego okresu - basiste Pierrea
Michelota.

Dla kolekcjoneréw atutem plyty bedzie rowniez
utwor nazwany przez producentéow ,Kanon’,
ktdry jest prawykonaniem dotad nigdy nie za-
rejestrowanego na plycie muzycznego szkicu
Bacha.

WE'RE \LL TOGETUER \6AIN FOR THE FIRST TIME
e (1D
A RN BECK
‘GERRY
VULLIGA VIR
B
DESVIOND

\LANES J V(I
DAWSOND” S SI\

Dave Brubeck, Paul Desmond, Gerry Mulligan -
We're All Together Again For The First Time

Ten album moze nieco zaskoczy¢ fanéw Dave’a
Brubecka z czaséw najwigkszych sukcesow
stynnego kwartetu z Paulem Desmondem,
Joem Morello i Eugenem Wrightem. Jedli pa-
mietacie klasyczne albumy zespotu z Time Out,
Time Further Out i serig Impressions na czele,
z drugiej polowy lat piecdziesiatych, to przygo-
tujcie si¢ na malg niespodzianke.

Zespol w takim skladzie istnial do 1967 roku,
kiedy to rozpadt si¢ na male kawateczki, a li-
der prébowal po raz kolejny podobnego skia-
du z Gerrym Mulliganem, Allanem Dawsonem
i Jackiem Sixem. To nie byl juz jednak tak do-
bry zespol, jak stynny kwartet.

Rafal Garszczynski

www.jazzpress.pl/index.php/kanon-jazzu
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