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Od Redakaryi

redaktor naczelny
Roch Sicinski

roch.sicinski@radiojazz.fm

Patrze na nasz listopadowy spis tresci i zastanawiam sie, co Wam powiedziec. Rzucajq
mi sie w oczy takie wokalistki i wokalisci jak Auguscik, Zaryan, Bleckmann i Skolias, na
oktadkach ptyt w biezqcym numerze pojawiajq sie Anna Gadt, Jamie Cullum czy Gregory
Porter, a w relacjach Lyambiko czy genialna Stine Jarvin Motland i zaskakujqcy Thomas
Buckner.. Bez dwdch zdan — spiewajqca gwardia przypuscita szturm na listopadowy nu-
mer naszego miesiecznika. Redakcja nawet nie probowata sie przed tym atakiem bronic.

Nie chce robic zadnej analizy, czy rysu wokalnego, to tylko impresja na dwie godzi-
ny przed wydaniem miesiecznika, a przypadek zrzqdzit, iz w ubiegtym miesiqcu prze-
czytatem takie oto stowa: ,Wtasciwie cata muzyka jest wokalna. Instrumenty zas sq
zasadniczo mechanicznym przedtuzeniem gtosu ludzkiego i prawie kazda postac¢ mu-
zycznej ekspresji wykorzystuje piesn jako model.” (Mark Kroll). Zgodzicie sie? Mimo, Ze
przytoczony cytat stanowi pierwsze zdanie, pierwszego rozdziatu ksiqzki Improwizacja
w muzyce baroku(!), moim zdaniem stowa te pasujq jak ulat. Oczywiscie zasugerowa-
na gdzies nadrzednosc gtosu nad instrumentem, nie oznacza, ze jedno jest od drugiego
wazniejsze, czy lepsze. A juz na pewno nie w muzyce improwizowanej, gdzie demokracja
potrafi zmaterializowac sie w czystej formie. Gtos nigdy nie wyszedt i nie wyjdzie z mody.
Nawet w jazzie, gdzie wiekszos¢ albumdw to nagrania instrumentalne. Mozliwosc prze-
noszenia historii ubranej w stowa, a nie jedynie dZwieki, wydaje sie rzeczq niezbedng. O
ile przeciez odleglejsza bytaby dla nas — Europejczykow — historia civil rights movement,
gdyby nie ,Strange Fruit”, w ktorym z kazdego wersu tryskajq nagromadzone przez lata
emocje. Szczegdlnie w wykonaniu Niny Simone.. Piesni manifesty, to jedno, jazzowa eks-
presja nie zawsze wyrazana przez wokalistow stowami to drugie. Istotnym momentem
takiej improwizacji w historii jest by¢ moze berliniski koncert z roku 1960 i wykonanie
,How High The Moon”. Na scenie nikt inny jak Ella Fitzgerald.. Co jest dalej? Oczywiscie
dZzwieki coraz mocniej improwizowane, odlepiajqce sie od ram harmonii, od podziatow
rytmu, dawno oswobodzone z tekstu, ale takze scatu. Nazwiska, ktore juz padty, czyli
Thomas Buckner i niespetna trzydziestoletnia Stine Jarvin Motland otwierajq inny roz-
dziat Tutaj zaczynajq sie schody. Niezwykle ciekawi mnie dokqd prowadzq.

W tej same ksigzce (tak, tej o Baroku) tyle, ze w stowie wstepnym, pierwsze zdanie
brzmi: ,Umiejetnos¢ improwizowania jest jednq z najwazniejszych cech legitymujg-
cych dobrego wykonawce.”(Michat Zieliriski). I te stowa odnosic sie bedq do kolejnej
oktadki, ale o tym przeczytacie w grudniu...

Mitej lektury!
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" Wydarzenia

18. pazdziernika rozdane =zostaty nagrody
przyznawane przez todzkie Stowarzyszenie
Jazzowe. Choc kapituta w biezacym roku zo-
stata osSmieszona ujawniong przez jednego
z muzykow korespondencija, nie zmienia to
faktu, ze artysci (i dziennikarz) nagrodzeni
Grand Prix Jazz Melomani zastuguja na wy-
roznienie i sktadamy im serdeczne gratula-
cje. Ograniczymy sie jednak do wymienienia
kategorii i ogloszenia laureatow. Nagroda
Melomanow za Catoksztatt Dziatalnosci po-
wedrowata w rece zastuzonego duetu Car-
men Moreno, Jan Walasek. Statuetke Artysty
Roku 2012 otrzymat Adam Baldych Nadzieja
Melomanow 2012 zostat Piotr Orzechowski.
Statuetke od Prezydenta Miasta todzi dla Naj-
lepszego Eodzkiego Jazzmana 2012 otrzymata
Matgorzata Hutek. Telewizja Polska nagro-
dzita wtasng statuetka za Ptyte Roku 2012 —na-
grany przez Wlodka Pawlika i Randy Brecke-
ra album Night In Calisia. Tytutem Krytyka/
Dziennikarza Roku 2012 obdarowano Marka
Dusze, piszacego dla Redakcji Rzeczpospolita.

W Krakowie 20. listopada rozpocznie sie ko-
lejna edycja Dragon Swing, Miedzynarodowe-
go Festiwalu Tanca Lindy Hop. Podobnie jak
w ubiegtym roku, w czasie czterech dni beda
miaty miejsce intensywne warsztaty taneczne
z miedzynarodowymi instruktorami, pie¢ im-
prez w klimacie lat 20-tych, 30-tych i go-tych
oraz konkursy. Jesli nie znacie tanca Lindy

Hop, uwierzcie nam — warto sprawdzic!

19. pazdziernika w Fort Worth (amerykan-

skie miasto w stanie Teksas) zmarlt Ronald
Shannon Jackson. Perkusista liczyt sobie 73
lata, a powodem Smierci byta biataczka, co po-
twierdzit oficjalnie syn legendy, Talkeye Jack-
son. W takich sytuacjach skrotowo opisuje sie
co wyrozniato muzyka od innych.. charakte-
rystyczna fryzura? indywidualny styl gry? To
troche puste stowa. Polecamy Wam postuchac
muzyki, ktora wspottworzyt zarowno z Char-
lesem Mingusem, Betty Carter, Jackie McLea-
nem,Joe Hendersonem oraz przede wszystkim
z kolegami-prekursorami po freejazzowym
fachu jak Albert Ayler, Cecil Taylor i Ornette
Coleman. Czesc Jego Pamieci!
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28. pazdziernika zakonczyt sie konkurs pod
nazwa Powiew Mtodego Jazzu, odbywaja-
cy sie w ramach Krokus Jazz Festival, ktory
od lat cieszy sie powodzeniem. W tym roku
w zwiazku z polsko — niemieckim projektem
Jazzgranicznie” poza polskimi zespotami
wystapity rowniez grupy jazzowe z Niemiec.
Polsko-Niemieckie jury pod przewodnictwem
Piotra Rodowicza docenito jednak kunszt pol-
skich zespotdw. Podobnego zdania byli jurorzy
z Niemiec twierdzac, iz mtody polski jazz stoi
na bardzo wysokim poziomie. W tym roku
gtowne trofeum w postaci statuetki Ztotego
Krokusa oraz Nagrody pienieznej w wysoko-
sci 5.000 zt zdobyt zespdt PeGaPoFo. Dodatko-
wo kazdy z muzykow otrzymat komplet skta-
dajacy sie z 10-ciu ptyt jazzowych z serii Polish
Radio Jazz Archive oraz ksigzkowa biografie
Louisa Armstronga. Drugie miejsce zdobyt
zespot Lichtanski Sound Lab otrzymujac na-
grode pieniezna w wysokosci 3.000 z1, a trzecie
miejsce przypadio zespotowi z Bielska-Biatej
MDM TRIO.
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Instytut muzyki 1 tanca

“IIl" "

Ruszyta trzecia edycja ,Jazzowy Debiut Roku”
organizowana przez niezwykle aktywny In-
stytut Muzyki 1 Tanca. Mtodzi muzycy — ze-
spoty i artysci indywidualni — (Srednia wieku
w zespole to maks. 28 lat), ktorzy nie wydali
jeszcze oficjalnie zadnego albumu moga spro-
bowac swoich sit! Zgtoszenia mozna nadsytac
do konca biezacego miesigca. By poznac szcze-
goty kliknijcie tutaj »

W listopadzie Wydawnictwo Literackie za-
prezentuje ksigzke Tymona Tymanskiego pi-
sang przy wspotpracy z Rafatem Ksiezykiem
— ADHD. Autobiografia. Krotko po premierze
filmu Filipa Dzierzawskiego Mitos¢ nadarza
sie okazja do kolejnego powrotu do przeszto-
sci. Rafatowi Ksiezykowi udato sie sktonic¢ Ty-
mona do wspomnien, ktore zaczynaja sie od
watkow bolszewickich w biografiach przod-
kow, a koncza w drugiej dekadzie XXI wieku.
Bedzie barwnie i ciekawie! O


http://imit.org.pl/pl/programy/departament-muzyki-2.html#openProgram=1121

8] Nowosci ptytowe

nowosci pltytowe

Kiedy na swoim profilu w portalu spoteczno$ciowym
Facebook wytwdrnia Clean Feed przedstawita nad-
chodzace nowosci, wszystko stato sie jasne, a plotki
znalazty urzeczywistnienie pod numerem katalogo-
wym 285. Pierwsi polscy artysci w katalogu portugal-
skiej oficyny zaprezentuja nam krazek Tone Hunting!
Czekamy na muzyke i z pewnoscia doniesiemy Wam
jak to Artur Majewski, Kuba Suchar, Rafat Mazur

i Anna Kaluza poczynaja w stajni firmy Clean Feed.

©

Juz 12. listopada premiera nowego albumu Agi Zary-
an! Najpopularniejsza wokalistka jazzowa na polskim
rynku, wspotpracujaca z legendarna Blue Note Re-
cords przygotowata dla Was co$ specjalnego... Albu-
my nagrywane w hotdzie i z repertuarem mistrzéw,
to czasem pdjscie na tak zwana tatwizne, badz wiel-
kie wyzwanie taczace sie z duza odpowiedzialnoscia.
Aga Zaryan podeszta do sprawy bardzo powaznie
i juz za chwile naszym uszom objawi sie krazek de-
dykowany dwdém cudownym kobietom Swiata jazzu
- Remembering Nina & Abbey. \V sesji nagraniowej
udziat wzieli: Carol Robbins, Darek Oleszkiewicz, Geri

Allen, Larry Koonse i Brian Blade!

©

W styczniu przysztego roku ukaze sie nowa ptyta na-
grana przez Artura Dudkiewicza i jego trio. O albu-
mie Pranda pewnie nie raz jeszcze wspomnimy, jed-
nak informujemy juz dzisiaj, ze koncert premierowy
z nowym materiatem odbedzie sie w Krakowie juz 3.
grudnia podczas festiwalu ,Jazz Juniors” w klubie
Lizzard King. Dutkiewiczowi jak zawsze towarzysza
wybitni muzycy - na kontrabasie Michat Baranski,

a za zestawem perkusyjnym tukasz Zyta.

<

7. listopada czeka nas 70-ta rocznica urodzin Joni
Mitchell... Juz na poczatku przysztego miesigca cze-
ka nas produkcja polskiej wokalistki oddajacej hotd
stynnej Joni. Aloum Burzliwy Biekit Joanny to wy-
dawnictwo pod ktérym podpisata sie Martyna Ja-
kubowicz, a ktdére bedzie zawierato interpretacje
znanych przebojoéw Joni z polskimi tekstami autor-
stwa Andrzeja Jakubowicza. Produkcji ptyty podijat
sie Marcin Pospieszalski, a w sesji nagraniowej udziat
wzieli: Marcin Pospieszalski, Mateusz Pospieszalski,
Romek Puchowski, Jan Smoczynski, Dariusz Bafel-

towski, Przemystaw Pacan, Katarzyna Kamer.

©

Informujemy gtdwnie o ptytach polskich arty-
stéw, badz tych zagranicznych z polskim udziatem.
A Round Goal to koncertowy album septetu Keefe
Jacksona - ,Likely So” - zarejestrowany podczas
koncertu w Szwaijcarii. W zespole znalezli miejsce
topowi artysci, a wsrdd nich Wactaw Zimpel! Projekt
jest skonstruowany z muzykéw grajacych tylko nain-
strumentach stroikowych - wytacznie rézne rodzaje
klarnetéw i saksofondw. Posréd wybitnych nazwisk
poza naszym rodakiem znajdziecie choc¢by takie jak:
Mars Williams, Marc Stucki, czy Dave Rempis. Czeka-

my z niecierpliwoscia!

©

Na rynku ukazata sie najnowsza ptyta Marka Napior-
kowskiego. W skitadzie niematego bandu znaleZli sie
Krzysztof Herdzin, Clarence Penn, Robert Kubiszyn,
Adam Pieronczyk oraz Henryk Miskiewicz. W dwu-
dniowej sesji nagraniowej wzieli tez udziat muzycy
klasyczni, tworzacy nonet. Krazek nosi tytut Up!i za-

powiada sie bardzo ciekawie!



... wystarczy
wysta¢ maila
na adres

jazzpress@radiojazz.fm W tytule na-
pisz, o ktéra nagrode walczysz. Kto
pierwszy ten lepszy? Nie! Zeby szcze$-
cie odegrato wieksza role, zwyciezcami
zostang te osoby, ktdre jako pigte w ko-
lejnosci zgtosza sie po dang nagrode.

Powodzenia O

Johna McLoughlina...
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istopadowe prezenty czekaja witas-
nie na Ciebie! Zachecamy do wzie-
cia udziatu w konkursie, a w biezacym
numerze przygotowalismy dla Was pare
egzemplarzy ptyt: Say That To Say This
(Trombone Shorty), Live At Jazz Nad

Odrg (zespotu Gene-
ration Next) Stratus
Nimbus (Jerzy Milian),
a takze album z mu-
zyka do filmu Wszyst-
kie Kobiety Mateusza
(Leszek Mozdzer). Je-
$li wolicie muzyke na
Zywo - W tym miesigcu
mozecie wygra¢ po-

dwdjne zaproszenia na

koncert ,Remember Shakti” z udziatem

SPECIAL

OTH ANNIVERSARY TOUR

| rROMBONE
SHORTY

ntim.pl i Empik
space.pl
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O uARTET

N S | Quartet - Introducing

Pod naszym patronatem

GENERATION
ira |

Generation Next - Live At Jazz Nad Odrg

Szykuje sie kolejny niezwykle ciekawy debiut!
Zespot N S | Quartet to sktad stacjonujacy obec-
nie w Krakowie. Na swoim koncie maja pierwsze
miejsce w miedzynarodowym konkursie ,Azoty
Tarnéw International Jazz Contest 2012”, gdzie
przewodniczacym jury byt Kenny Garrett, a takze
zwyciestwo w zesztorocznej edycji ,Jazz Juniors”.
Ich pierwszy album zatytutowany Introducing
zawiera oryginalne i petne energii autorskie kom-
pozycje (Baszynski/Prucnal) oparte na ciekawych
tematach i grupowej improwizacji, ktére czerpia
Z jazzowej tradycji, awangardy jak i bardziej no-
woczesnych form i styldbw muzycznych. Mozecie
spodziewac sie bardzo mocnego otwarcia, za-
réwno Introducing jak i koncertowe poczynania
kwartetu polecamy Waszej szczegdlnej uwadze.
Sktad formacji to Cyprian Baszynski - trgbka, Bar-
tek Prucnal - saksofon, Michael Parker - kontra-
bas i Dawid Fortuna - perkusja.

Juz sam pomyst na zatozenie zespotu zastugu-
je na uwage. Synowie wybitnych polskich mu-
zykéw badZz pedagogdéw jazzowych idg w Slady
rodzicdw. Gabriel Niedziela, Jacek Namystowski,
Piotr Schmidt i Tomasz Wendt z towarzyszeniem
Arka Skolika i Francesco Angiuli pokazuja jak
akustyczny jazz gra mtode pokolenie muzykdw
jazzowych. Jak pisze wydawca ta muzyka to ,ma-
instream poszukujacy przestrzeni, barw, wrazen
i wyjatkowych emocji”’. Czy Nastepna Generacja
muzykdw spetnia poktadane w nich oczekiwania?
W jaki sposdb to bogate w muzyczne geny poko-
lenie artystow jest inne i czym sie wyrdznia? Jesli
interesuja Was odpowiedzi na te pytania, badz je-
ste$cie fanami jazzu tego gatunku to koniecznie
przekonaijcie sie na wiasne uszy jak brzmi Gene-
ration Next. Mozna to zrobi¢ z posrednictwem
Live At Jazz Nad Odrg, czyli rejestracji koncertu
z kwietnia tego roku.



GYPSY SWING QUARTET

Gypsy Swing Quartet - Joseph, Joseph

Przedstawiamy Wam ptyte nietypowego kwar-
tetu. Zespodt istnieje juz 12 lat, a zatozyt go Sier-
giej Wowkotrub wirtuoz skrzypiec pochodzacy
z Ukrainy, jednak od 20 lat na state mieszkajacy
w Polsce. Tego muzyka mozecie kojarzy¢ choé-
by ze wspdtpracy z Jazz Band Ball Orchestra, Hot
D’'Jazz Trio, Five O'Clock Orchestra, czy Joscho
Stephanem. Poza liderem grupe wspdttworza Se-
bastian Rucinski (gitara), Tomasz Wojcik (gitara)
i Piotr Gérka (kontrabas), sa to absolwenci Insty-
tutu Jazzu Akademii Muzycznej w Katowicach
Z albumem Joseph, Joseph mocno zaprzyjaznia
sie mito$nicy muzyki spod znaku Django Reinhar-
dta i Stephana Grappelliego, ale nie tylko. Jak in-
formuje wydawca kwartet w $wiezy i oryginalny
sposdb prezentuje muzyke ze $wiata jazzu i roz-
rywki, a koncerty to prawdziwe muzyczne spek-
takle o starannie przemyslanej dramaturgii i nie-

zwyktej atmosferze.
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breathing

Anna Gadt - Breathing

5. listopada na sklepowe poétki trafi najnowszy kra-
zek Anny Gadt - Breathing. Krazek wypetnia dzie-
sie¢ autorskich kompozycji artystki oraz interesu-
jaca interpretacja tekstu Mirona Biatoszewskiego
- ,Liryka Spigcego” do muzyki Macieja Garbow-
skiego. Kompozycje w catosci przenika stowian-
ska melancholia i skandynawski nastréj kojarzony
z ptytami monachijskiej wytwdrni ECM. Muzycy
towarzyszacy artystce to znane jazzowej publicz-
nosci trio RGG (Ojdana, Garbowski, Gradziuk). ,0d-
dychanie to jedna z trzech funkcji niezbednych do
zycia. Catkowicie naturalna i nieodzowna, podob-
nie jak potrzeba swobodnej wypowiedzi poprzez
improwizacje. Nic bowiem nie zastapi spontanicz-
nosci reakcji i mozliwosci poznania drugiego czto-
wieka, z ktéra mamy do czynienia i ktdrego jeste-
$my Swiadkami podczas stuchania, badz tworzenia
muzyki jazzowej. Najnowszy album Anny Gadt -
Breathing wychodzi na przeciw takiemu spojrze-
niu na wokalistyke jazzowa. Tematy sa punktem
wyjscia do wspdlnego grania i bycia”
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Adam Kowalewski

For You

,Tam skarb, gdzie serce Twoje” myslatem stuchajac najnowszej ptyty
kontrabasisty Adama Kowalewskiego nagranej w duecie z pianista
Piotrem Wylezotem, a zatytutowanej For You. Dla Ciebie, przez Cie-
bie, dzieki Tobie, z Tobg, o Tobie, Ty, Du, Vous, You odmieniane przez
tysiace przypadkow, w setkach jezykow. W emociji, z ktorg wymawia-
my to stowo zawiera sie wtasciwie to co najpiekniejsze z ducha na-
szej cywilizacji, co zauwazyt juz Martin Buber i co skrystalizowato
sie w stworzong przezen filozofie dialogu. Lecz jak wyrazic¢ ten za-
chwyt druga osobg, te wdziecznosc, te jej nieodzownos¢ muzyka?

Otéz moim zdaniem zaden inny gatunek nie jest lepiej do tego
stworzony niz jazz! W zgietku symfonicznej orkiestry szept dwoch



Muzyka na ptycie nie goni za
nowosciq, nie sili sie na ekspery-
menty, nie ulega modom. Artysci
sq zakochani w jazzowej tradycji,
a ich jezyk zbudowany jest na
solidnej podstawie muzyki kla-

sycznej.

0s0b czesto staje sie niestyszalny.
W rockowym ekshibicjonizmie
intymnosc¢ relacji dwojga eksplo-
atowana jest nierzadko w sposob
pornograficzny. A w popie jej czar
jakze czesto ginie pod ciezarem hi-
pokryzji, sztampy 1 zgranych do
bélu klisz. Lecz w jazzie, jak para
ptakow w gniezdzie, relacja ja i Ty
odnajduje dla siebie idealng mu-
ZyCzna nisze.

Wsréd wielu form jakie moze ona
przybra¢ duet fortepianu i kon-
trabasu nalezy do tych najbardziej
wyszukanych. Nieogarniona paleta
dzwiekdw,jakadysponujefortepian,
kontrastujezograniczongichiloscia
jaka posiada kontrabas. Lecz oba te
instrumenty dorownuja sobie, jesli
chodzi o bogactwo brzmienia. Pod
warunkiem wszakze, ze znajda sie
w rekach muzykéw o najwyzszych
kwalifikacjach, ktérzy dodatkowo

JazzPRESS, listopad 2013

Maciej Nowotny

maciej.nowotny@radiojazz.fm

www.polish-jazz.blogspot.com

potrafig siebie nawzajem stuchac.
Stad najlepsze duety tego rodzaju
nigdy nie sg dzietem debiutantow.
By mie¢ cos do powiedzenia w tym
formacie, nie wystarcza entuzjazm,
energia i ,che¢ szczera’. Potrzebna
jest dojrzatosc, a nawet pewnego ro-
dzaju gtebia, tak muzycznej wiedzy
jak irelacji miedzy muzykami.

Najbardziej interesujace nagrania
tego typu zawdzieczamy takiemu
na przyktad Charlie Hadenowi,
z ktorych te dokonane z Hankiem
Jonesem i Keithem Jarrettem naleza
do moich ulubionych. Inne, szcze-
gdlnie przeze mnie cenione, zostaty
dokonane przez Paula Bleya z Gary
Peacockiem, Cedara Waltona z Ro-
nem Carterem, Stefano Bollaniego
z Aresem Tavolazzim czy wreszcie
przez legendarnego Billa Evansa
z Eddim Gomezem na albumie za-
tytutowanym Intuition. Jak Panstwo
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widza, wszystko to sg nazwiska ar-
tystow o ustalonej marce, majacych
za soba wiele sukcesow. Czy zatem
dla Kowalewskiego i Wylezota nie
byto za wczesnie? Otoz nie! Obaj
maja przeciez za soba znaczace ka-
riery. Wylezot nie jest tak znany jak
Mozdzer czy Wasilewski, ale nalezy
do tej garstki pianistéw w naszym
kraju, ktéra nikogo nie udaje, nie
nasladuje, nie imituje i moze sobie
pozwoli¢ na mowienie wiasnym je-
zykiem. Z kolei Kowalewski od po-
nad dekady nalezy do najbardzie]
rozchwytywanych muzykow sesyj-
nych w naszym kraju.

Obaj spotkali sie po raz pierwszy
ponad dekade temu, a zwiencze-
niem tego okresu byta nagrana
W 2001r. W trio, z udziatem perkusi-
sty Lukasza Zyty, ptyta Yearning. Po-
tem wspotpracowali przez dobrych
kilka lat, grajac w zespole towarzy-
szacym angielskiemu skrzypkowi
Nigelowi Kennedy'emu. Wreszcie,
kiedy niedawno  przyspieszenia
nabrata kariera samego Wylezota,
nie mogto zabraknac¢ u jego boku
Kowalewskiego, czego dowodem
jest jego obecnos¢ na wysmienite]
ptycie Live wydanej w roku 2010.
Wkrotce potem, w roku 2011, arty-

Sci nagrali materiat na For You, ale

niestety przelezat on w szufladzie
az kolejne dwa lata, czekajac na wy-
dawce. Wydawca polski sie nie zna-
lazt, ale w konicu zachwycit sie nim
Jan Sudzina prowadzacy stowacki
label ,Hevhetia’, ktory zdecydowat
sie go wydag, zyskujac w ten sposob
prawdziwa perte w swym katalogu.

Muzyka na ptycie nie goni za no-
woscig, nie sili sie na eksperymen-
ty, nie ulega modom. Artysci sa za-
kochani w jazzowej tradycji, a ich
jezyk zbudowany jest na solid-
nej podstawie muzyki klasyczne;.
W rezultacie otrzymujemy mate-
riat cudownie wrecz zagrany, peten
wysmienitych kompozycji w wiek-
szosci piora Adama Kowalewskiego,
ktorych swiezos¢ polega w gtdwne]
mierze na bezpretensjonalnosci
1 szczerosci wypowiedzi. Napisane
przez Kowalewskiego dla ukocha-
nej zony ,Cause I love You” czy dla
corki ,Lullaby for You”, otwierajace
album, swoim filigranowym piek-
nem po prostu wbity mnie w fotel
juz od pierwszych minut stuchania
tej ptyty. Chociaz nie jestem wiel-
kim fanem tak zwanego ,gtowne-
go nurtu’, stucham tej ptyty raz po
raz i nie moge sie od niej oderwac.
Moze dlatego, ze czuje jakby zostata
zagrana specjalnie dla mnie... ©



alala’ |:‘-'h|[1_-“ LISTOPAD 2013
| LSS

e -

Kazimigmz®
Jonkisz
Niech przemowig
Benny

e —
Od wrze$nia JassPRESS jest dostepny na takich
urzadzeniach jak iPhone i iPad w bardzo przyjaznej formie!

Mamy nadzieje, ze utatwi Wam to
lekture naszego miesiecznika! e

By przetestowac jak czyta sie nasz magazyn
na Waszych urzadzeniach, kliknijcie tutaj »

Piszemy dla Was i dzieki Wam


https://itunes.apple.com/us/app/id704424998?mt=8

' Radio]AZZ.FM poleca

1SR

HIGH DEFINITION QUARTET

HOPASA

Gregory Porter - Liquid Spirit

High Definition Quartet - Hopasa

Gregory Porter to wymierajacy gatunek. Jazzo-
wy wokalista. Wokalista $piewajacy teksty, jedno-
czes$nie nie wdzieczacy sie do licealistek pozuja-
cych na intelektualistki - czyli stuchajacych niby
jazzu i uciekajacych od popu dla zasady. Woka-
lista, ktérego gtos co$ wyraza, ktory wiecej cza-
su spedza na sali prob niz u fryzjera. Tacy jeszcze
istnieja, czego dowodem najnowsza ptyta Grego-
ry Portera. Moge sobie wyobrazi¢, ze festiwalowa
publicznos$¢ szaleje, z pewnoscia Gregory Porter
to artysta koncertowy, a fakt, ze Liquid Spirit jest
niestety albumem studyjnym to w zasadzie jedy-
na wada tej ptyty. Troche brakuje jej spontanicz-
nosci koncertu. Gregory Porter to potaczenie Tony
Bennetta z Frankiem Sinatra ze sporg domieszka
nieco ambitniejszych harmonii Jona Hendricksa.
W tej dziedzinie wokalistyki wszystko juz byto, co
nie oznacza, ze nie ma zapotrzebowania na takie
produkcje... (...)

Hopasa to fenomenalny debiut niezwyktego ze-
spotu. High Definition Quartet to kwartet, ktére-
go istnienie przywraca mi wiare w ciggte istnienie
wielkiego jazzu, a przede wszystkim w przysztosé
gatunku. Zespdt mozna poréwnac¢ do najwiek-
szych amerykanskich sktaddéw z lat szes$édzie-
sigtych, ktérych nieodtaczna cecha byt fakt, ze
muzycy inspirowali sie wzajemnie i wspotpracujac
tworzyli muzyke, ktérej nigdy nie zagraliby bez
kolegoéw.

W takim zespole jest zaréwno miejsce dla gwiazd,
jak i tych, bez ktérych gwiazdy nie btyszczatyby
tak jasnym Swiattem. W zespole High Definition
Quartet najjasniejszym Swiattem Swieci talent
obsypanego w catej Europie wieloma nagrodami
Piotra Orzechowskiego. (...)
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Michael Patches Stewart - On Fire

Swiety Graal dla fanéw niezwyktego talentu Mi-
chaela Patches Stewarta. Wyczekiwana od lat,
nagrywana przez lata, wreszcie jest. Dla mnie ten
album jest wySmienitym powrotem do przeszio-
$ci. A moze nawet udana préba jej ulepszenia.

To przeszto$¢ umieszczona gdzie$ miedzy Brecker
Brothers a Pat Metheny Group. To dobre melodie,
zagrane w sposob, ktéry spodoba sie wszystkim
fanom jazzu. Szczegdlnie za$ tym, ktdrzy pamie-
taja to co najlepsze w muzyce lat dziewiecdziesia-
tych. Powrdét do przesztosci nie jest niczym ztym,
jesli zrobi sie to dobrze, powstaje naprawde wy-
bitna muzyka.

Céz mogto wyjs¢ ze spotkania wielkich gwiazd,
ktérych dtuga liste widzicie na oktadce? To witas-
nie fusion - fuzja gatunkdw, wzajemne inspiracje,
niemal dostowne cytaty z klasykéw gatunku. (...)

JazzPRESS, listopad 2013 117

GENERATION
A(e.

Generation Next - Live At Jazz Nad Odrg

Live At Jazz Nad Odrg to niezwykle krzepiace
dzieto. Zjawisko kulturowe, a wiasciwie spotecz-
ne warte odnotowania. Zanim przejde do muzyki,
nieco o personaliach. Dawno, dawno temu, za gé-
rami i lasami, a raczej w czasach, kiedy udawali-
smy, ze pieniadze sa cos$ warte, a wiele zaktadéw
pracy udawato, ze pracuje, by¢ muzykiem jazzo-
wym to byto co$. Przyznanie magicznego certy-
fikatu przez szanowana niekoniecznie w kregach
artystycznych komisje oznaczato awans spo-
teczny, mozliwos$¢ wyjazddw zagranicznych, no
i oczywiscie odpowiednie uwielbienie w kregach
wszelakich. Wystarczyto powiedzie¢ - jestem mu-
zykiem i to nie byle jakim$ tam, tylko jazzowym,
czyli zajmuje sie sztuka wyzsza, co oznaczato -
jesli nie rozumiecie mojego grania, to Wy sie nie

znacie... (...)

Rafat Garszczynski

Petne recenzje ptyt tygodnia znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/plyta-tygodnia
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Oscar Castro-Neves — arcymistrz muzyki
brazylijskiej (1940-2013)

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Nikt przed nim i nikt po nim nie be-

dzie tak zwiewnie i zarazem tak ra-
dosnie plumkac na gitarze. Brazylij-
ski gitarzysta, fantastyczny aranzer
1 kompozytor niezliczonej liczby
utworow dotaczyt 27 wrzesnia br. do
najwiekszej niebianskiej orkiestry
Swiata. Urodzit sie 15.051940 roku
w Rio de Janeiro, gdzie rozpoczeta
sie jego przygoda z muzyka. Wraz
z mtodszym bratem wystepowat na
licznych imprezach, zdobywajac lo-
kalny rozgtos. Majac 16 lat miat juz
na swoim koncie miedzynarodowy
hit ,Chora Tua Tristeza” Kariere
rozpoczat, grajac u boku Antonio
Carlosa Jobima i Joao Gilberto. Cata
trojka stata sie wkrotce wspottwor-
cami bossa-novy. We wczesnych
latach 60. wielu muzykow brazylij-

skichzaczynatoodbossa-novy, ktora
stawata sie coraz modniejsza, docie-
rajac w koncu do Standéw Zjedno-
czonych. Tam w 1962 roku w stynnej
sali Carnegie Hall w Nowym Jorku
odbyt sie specjalny koncert, w kto-
rym uczestniczyt 22-letni wowczas
Oscar Castro-Neves. Od tego mo-
mentu zaczeta sie jego miedzyna-
rodowa kariera. Wraz ze Stanem
Getzem 1 Sergio Mendesem odbyt
trase koncertows, po ktérej posypa-
ty sie propozycje od wielu promo-
torow i jeszcze wiekszej liczby arty-
stow. Kiedy Ella Fitzgerald wzieta sie
za piosenki Antonio Carlosa Jobima
nie zapomniata o Castro-Neves'ie.
Jego gitara przepieknie wypeiniata
kazda wokalng fraze boskiej Elli.
Z wlasnym kwartetem podrozowat
po swiecie, wystepujac z zespotami
Dizzy'ego Gillespiego, Lalo Schiffri-
na i Sergio Mendesa, z ktorego ze-
spotem nagrat ponad 15 albumow.
Prowadzit i dowodzit zespot znako-
mitego wokalisty i fantastycznego
gitarzysty Kenny'ego Rankina. Kie-
dy sie widziato ich razem usmiech-
nietych na scenie, to tak jakby stali
obok siebie arcymistrzowie gatun-
ku. Oscar Castro-Neves. Zawsze
usmiechniety, peten ciepta, dobroci



byt rozrywany przez niemal wszyst-
kich. Natychmiast dzwonili do
niego, a to Elis Regina, Stevie Won-
der, Barry Manilow, Quincy Jones,
Eliane Elias, Lee Ritenour, Toots
Thielemans, John Klemmer, Carlos
Welsman, Diane Schuur, Michael
Jackson czy Diana Krall. Jego brazy-
lijski zespodt towarzyszyt takze w na-
graniachJoe Hendersonowi. Onsam
pojawiat sie w nagraniach Joe Passa
1 Zoot'a Simsa. Kiedy Barbra Stre-
isand nagrywata Movie Album, nie
mogto zabraknac i jego. Gitarzysta
odnidst wielki komercyjny sukces,
nagrywajac album Soul of the Tango
wspolnie z wiolonczelista Yo-Yo Ma.
Temat muzyczny ,Nie mozna teraz
odejs¢” (spopularyzowany w Polsce
przez Hanne Banaszak i Janusza
Strobla) znakomicie oddaje klimat
bossa-novy i pokazuje nieskazitel-
ng gre na wiolonczeli mistrza Yo-Yo
My. Za ten album Oscar Castro-Ne-
ves otrzymat nagrode Grammy. Ten
niebywaty sukces spowodowat, iz
zaproponowano mu pisanie muzy-
ki do wielu filméw m.in.: Blame It
On Rio z Michaelem Cainem i Demi
Moore w rolach gtéwnych, Dirty Rot-
ten Scoundrels, L A. Story, Sister Act 2:
Back In the Habit, House Sitter, Dun-
ston Checks In, He Said, She Said 1 Get-
ting Even with Dad. Jesli sie przejrzy
tysigce nagran, w ktorych uczestni-
czyt Oscar Castro-Neves, nierzadko
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odnajdziemy jego solowki gitarowe,
cho¢ zdarzaty sie wyjatki jak chocby
na ptycie Davida Darlinga — Cycles
wydanej naktadem wytworni ECM
oraz na albumie Eliane Elias — Bra-
zilian Classics. Oczywiscie w tych
soléwkach mogtby go zastapic ktos
inny, ale w tego rodzaju muzyce
i specyficznym ,plumkaniu” nigdy
nie bedzie takiego arcymistrza jak
Oscar Castro-Neves. On sam byt nie-
smiaty, skromny, rzadko nagrywat
wtasne ptyty. Jego oficjalna dysko-
grafia obejmuje zaledwie dziesie¢
albumow.

4 Wrzesnia 2009 roku wystapit wraz
z innymi artystami w specjalnym
koncercie z okazji 5o-lecia bossa-
novy w Hollywood Bowl w Los An-
geles. Artystom towarzyszyta or-
kiestra prowadzona przez Vince'a
Mendoze. Tam nawigzata sie znajo-
mosc¢ Oscara Castro-Nevesa z Anng
Marig Jopek, ktéra brata udziat
w tym niecodziennym i jakze wy-
jatkowym muzycznym wydarze-
niu. AMJ] w potowie pierwszej cze-
$ci gali czule wprowadzona zostata
przez gitarzyste. Zaskoczyta fanow
bossa-novy polska wersjg klasyku
Badena Powella Apelo (u nas zna-
na jako ,Samba przed rozstaniem”)
w orkiestrowej aranzacji Oscara
Castro-Nevesa. Muzyk znad gitary
zaspiewat goscinnie jedna zwrotke
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oryginalnego tekstu. W ciagu tego kilkugodzinnego
koncertu widzowie mieli okazje przesledzic historie
gatunku, wstuchujac sie zarowno w najstarsze, jak
1 najpiekniejsze i najwazniejsze kompozycje z ostat-
niego potwiecza. Kiedy AM] nagrywata w Warsza-
wie jeden ze swoich albumow, na jej prosbe Castro
-Neves przyleciat do Polski, by wzia¢ udziat w ses;ji.
W intymnym wnetrzu teatru Collegium Nobilium
w Warszawie, AM] pojawita sie w towarzystwie naj-
stynniejszego gitarzysty w dziejach bossa-novy. To
Oscar Castro-Neves — przyjaciel i wspotpracownik Jo-
bima, legendarny tworca catego stylu gry na gitarze
klasycznej w Brazylii, producent i aranzer, zaprasza-
ny przez najwiekszych artystow swiata do projektow
z bossa-nova pojawit sie w Polsce po raz pierwszy,
by wzigc udziat w koncercie: Wieczor Jazzu i Bossa
Novy bedacym pierwszym projektem muzycznym
realizowanym z polskimiimiedzynarodowymi arty-
stami przez BMW Jazz Club. Przewodnim tematem
ich wspodlnego spotkania byty bossa-novy, jednak nie
obyto sie bez wielu niespodzianek. Warto dodac, ze
kazda piosenka podczas wystepu byta poprzedzona
komentarzem. Jego niepohamowana chec¢ uczest-
niczenia w réoznych muzycznych projektach podyk-
towana byta tym, iz Oscar Castro-Neves zapisat sie
w pamieci, jako niepoprawny optymista, obdarzony
niebywatym urokiem oraz pasja do sztuki i do lu-
dzi. Ten jeden z najbardziej rozchwytywanych am-
basadoréw muzyki i kultury brazylijskiej na swiecie
zmart 27 wrzesnia 2013 roku w Los Angeles w Kalifor-
nii (gdzie mieszkat od lat), majac 73 lata. Przez bli-
sko 6 dekad wystepowat na scenach catego swiata,
wspotpracujac z niezliczong iloscia wykonawcow.
Dla wielu z nas zastynat gtéwnie jako gitarzysta,
kompozytor i Swietny aranzer, ale warto pamietac,
ze takze $piewat, a robit to zachwycajaco. ©

Jamie Cullum
— Momentum

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Najnowsza ptyte Jamie Culluma
mozna okresli¢ jako pop w jazzo-
wym stylu. Nie on jeden balansuje
na granicy jazzu i muzyki popular-
nej. Juz znacznie wczesniej probo-
wat zjednac sobie szersze uznanie
— wsréd stuchaczy — Kanadyjczyk
Michael Buble czy tez dwaj inni
amerykanscy mtodzi croonerzy
— Harry Connick Jr. i Matt Dusk.
W tym towarzystwie Jamie Cullum
nie pasuje do stereotypu ijako jedy-
ny ma innowacyjne zaciecie. Mimo,
1z poczatkowo siegat po klasyke, to
wychodzac naprzeciw, podejmowat
wspotprace z Pharrellem William-
sem, zespotem Radiohead a nawet
Clintem Eastwoodem. Atutami
miodego brytyjskiego wokalisty
1 pianisty jest nie tylko wrodzony
talent, ale tez niebywata skutecz-
nosc (zmierzwiona fryzura, tramp-
ki, wytarte dzinsy), dzieki czemu
utozsamia sie z mtoda publicznos-
cig i trafia do nich przekraczajac po
drodze rdézne style. Juz wczesniej-
szymi albumami: Pointless Nostal-
gic, Twentysomething czy The Pursuit
spowodowat zainteresowanie jego
osoba. Podpisany kontrakt z wy-
twornig Universal Classic and Jazz
na sume miliona funtéw mowi za
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siebie. Od razu Jamie Cullum zjed-
nat sobie ogromna rzesze fandw
poprzez wiaczanie do swego reper-
tuaru popowych i rockowych utwo-
row, wzbogacajac je o jazzowe frazy.
Tak tez dzieje sie na najnowszym
albumie Momentum, na ktorym
pomiescit 12 wiasnych kompozycji,
ale tez pisanych wspodlnie z Benem
Cullumem, Stevem Bookerem czy
Darrenem Lewisem. Plyte otwiera
jego kompozycja ,The Same Things”
z pulsujaca perkusja, niczym wyje-
ta ze studia Tamla Motown. W tle
troche elektroniki i powtarzajacy
sie motyw $piewany przez Culluma
oraz wspomagajacy go chorek (Na-
talie Williams, Janet Ramus i Van-
esse Haynes). ,Edge of Something” -
to jeden z najbardziej przebojowych
numerow na tym krazku, peten
nowoczesnej motoryki i pulsuja-
cego rytmu. W podobnym klima-
cie utrzymany jest ,Everything You
Didn’'t Do”. Cullum bardziej spokoj-
nie traktuje swoj spiew w ,When
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[ Get Famous”. Wspomagajaca sekcja deta Rory Sim-
mons (trabka), Tom Richards (saksofon barytonowy),
Jamek Allsap (saksofon tenorowy) i Nichol Thom-
son (puzon) nadaje utworowi nieco jazzowy charak-
ter. Dobrze znany Cole Porterowski klasyk ,Love For
Sale” potraktowat w sposéb nu-acid jazzowy. W wo-
kalnych czesciach tego utworu pojawia sie gtos rape-
ra Rootsa Manuvy dobrze znanego z hip hopowych
dokonan. W nieco tagodniejszym i spokojniejszym
tonie utrzymany jest ,Pure Imagination” autorstwa
Leslie Bricusse z wykorzystaniem ogromnej partii
instrumentéw smyczkowych. Stycha¢ dodatkowo
nieskazitelna gre na fortepianie Yahmaha samego
Jamie Culluma. Powrotem do nieco popowego gra-
nia jest utwor ,Anyway” napisany przez Culluma
oraz Richarda i Roberta Poindexterow i Jackie Poin-
dexter. W dubowym klimacie utrzymany jest ,Sad,
Sad World” z charakterystyczna gra na basie z po-
dwodjnym gryfem Christophera Hilla. Cztery ostatnie
piosenki na ptycie to jego autorskie petne ekspres;ji
kompozycje ,Take Me Out (Of Myself)”, ,Save Your
Soul”, ,Get A Hold of Yourself” i ,You're Not The Only
One”. Mimo iz nieZle daje sobie rade grajac na for-

rn

tepianie i spiewajac, to wyszukuje przy tym akordy,
wprowadzajac niepokdj i nieco nostalgiczny klimat.
Jest to pewnego rodzaju element zaskoczenia. Te
najbardziej przebojowe utwory z ptyty juz polubita
mtodsza publicznosc. Czy spotka sie z przychylnym
przyjeciem jazz fanow? Bedac po czesci spadkobierca
Franka Sinatry - tak przynajmniej byto na poczatku
kariery, to teraz wykonujac popowe piosenki, zacho-
wat przywilej muzyka jazzowego. Jamie Cullum na
oktadce sierpniowego numeru stricte jazzowego pis-
ma - Jazz Thing — wiele wyjasnia. ©
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Geri Allen - Grand River Crossings — Motown
& Motor City Inspirations

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Ta ciemnoskora pianistka jazzowa
swoja poprzednia ptyta — A Child Is
Born, nagrang ze stepistg 1 wsam-
plowanymi gtosami kobiet z Ala-
bamy — udowodnita, iz jazz moze
nadawac sie do tanca. Juz jako mate
dziecko trenowata taniec, dlatego
ma szacunek dla tej dziedziny sztu-
ki. Geri Allen jednak kojarzona jest
z bardziej wyrafinowanym jazzem.
Wsrod swoich mistrzow wymienia
Cecila Taylora — to jemu zadedyko-
wata swego czasu jeden z utwordw,
chciata odda¢ mu hotd. Uwaza go
za jednego z innowatorow piani-
styki jazzowej. Grata z Ornettem
Colemanem, a takze z jego synem
Dennardem. Z innym legendar-
nym muzykiem - perkusista Pau-
lem Motianem — nagrata kilka waz-
nych ptyt, ktore weszty do kanonu
muzyki jazzowej. Poza wspotpraca
z wielkimi legendami jazzu lubi
tez nowe wyzwania. Wspotpracu-
jac z Robertem Hurstem, tworzyta
grupe D3 grajaca muzyke inspiro-
wana ethno jazzem. Ta muzyka jest
jej bliska, sama zresztg studiowata
jazz 1 etno muzykologie. Jako raso-
wa pianistka jazzowa nie zapomina
o dokonaniach Theloniousa Mon-
ka, ktore sa wazng czescia historii

GRAND
RIVER
CROSSINGS

jazzu. Solowe dokonania wybitnej
pianistki i kompozytorki bardzo
wyraznie cechuje wyrazistosc¢ i jas-
nosc brzmienia. Muzyka, ktora Geri
Allen proponuje na swojej —naj-
nowszej, czwartej wydanej dla ofi-
cyny Motema Music — ptycie, to in-
spiracje muzyka spod znaku Tamla
Motown. Tematycznie nawigzuje
do Detroit, miasta w ktorym artyst-
ka dorastata i z ktorym tacza ja na-
dal silne zwigzki. To wtasnie Detro-
it — znane z produkcji samochodow
— dzieki Barryemu Gordyemu ]Jr.
urosto do rangi stolicy muzyki soul
1 Rn'B. Dzieki dziedzictwu Motown
Geri Allen zawdziecza tak wiele, jak
inspiracjom tworczym, ktore odna-
lazta pdzniej w muzyce jazzowej.



W nagraniu albumu Grand River
Crossing: Motown and Motor City
Inspirations poza pianistka uczest-
niczyli jeszcze dwaj inni wytraw-
ni jazzmani, trebacz Marcus Bel-
grave 1 saksofonista altowy David
McMurray, znakomicie wpasowu-
jac sie w klimat soulowych kompo-
zycji. Ptyte otwiera jeden z utwordow
Michaela Jacksona ,Wanna Be Star-
tin’” Somethin”, w ktorym stychacd
wyrazisty puls fortepianu. ,Tears
of a Clown” to kompozycja Smokey
Robinsona, ktéra z powodzeniem
wykonywat Stevie Wonder, a wer-
sja Geri Allena jest nadzwyczaj
przejmujaca. Poza sztandarowymi
utworami zabarwionymi czarnym
soulem, wonderowskim ,That Girl”,
,Baby I Need Your Lovin” , ,Itching
In My Heart”, z brawurowa gra na

r”»

alcie Davida McMurray'a mamy tez
Swietne interpretacje utwordow in-
nych soulowych mistrzow Marvina
Gaye'a — ,Inner City Blues”, ,Save
The Children”, Gerarda Wilsona —
,Nancy Joe”, Franka Wilsona — ,Sto-
ned Love” czy Roy’a Brooks’a — ,The
Smart Set”. Geri Allen znakomicie
taczy bogactwo piosenek pop z nie-
ograniczona wyobraznig artystki
odkrywajacej wcigz nowe muzycz-
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ne terytorium. Chcac doréwnac wy-
obraznig i muzycznym kunsztem,
sprobowata zaadaptowac na ptycie
dwie autorskie kompozycje: ,In Ap-
preciation”i,Grand River Crossings
II”, ktory postuzyt jednoczesnie za
tytut albumu. Jedynym utworem
niepasujacym do catosci jest be-
atlesowska przerobka utworu na-
pisanego przez Paula McCartneya
— Let It Be”. Szkoda, ze zabrakto na
tej ptycie wspaniatych soulowych
gtosow. Na usprawiedliwienie Geri
Allen wyznata, iz ,muzyka moze
wyrazac wiele roznych spraw. Moze
opowiadac o intelekcie. Moze cele-
browac ciato i jego poruszanie sie.
Moze mowic¢ o poszukiwaniu, moze
dawac wewnetrznq site, tworzqc do-
skonate miejsce do spokojnej egzy-
stencji. Wszystko to, czego oczekuje
od muzyki, to miec¢ w niej to wszystko
razem”. Proba taczenia muzyki so-
ulowej z jazzem miata juz miejsce
w latach 60.170. Artystka z bagazem
doswiadczen przenosi nas tym ra-
zem w czasy, kiedy ze stajni Tamla
Motown wyptywaty nieskazitelne
dzwieki, ktore pod palcami Geri
Allen nabieraja innego znaczenia,
doskonale urzeczywistniajac cato-
Sciowy zamyst tego albumu. ©
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Mavis Staples — One True Vine

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Kariera tej ciemnoskorej wokalistki

1 bojowniczki o prawa obywatelskie
w Stanach Zjednoczonych rozpo-
czeta sie w 1950 roku, kiedy to wy-
stepowata z rodzinnym zespotem
Staple Singers. Szes¢ lat pozniej jako
The Staples wylansowata pierwszy
wielki hit ,Uncloudy Day”. Podrézo-
wata wraz z rodzinnym zespotem,
dajac szereg koncertow i wykonu-
jac muzyke gospel. Swoja solowa
kariere rozpoczeta od podpisania
kontraktu z wytwornia Epic Recor-
ds, ktéra wypuscita w 1960 roku na
rynek udanego singla ,Crying In
the Chapel”. Mavis Staples, juz jako
ugruntowana wokalistka soulowo
-rhythm and bluesowa, nagrywata

dla Stax Only for the Lonely, realizujac tez nagrania
na potrzeby innych labeli. Uczestniczyta w powsta-
waniu dwoch ciekawych albumow A Piece of the
Action Curtisa Mayfield’a oraz Spirituals & Gospels:
A Tribute to Mahalia Jackson, z udziatem keyboardzi-
sty Lucky Petersona. W 2007 roku nagrata jedenasty
album We'll Never Turn Back z udziatem producenta
Ry Coodera. Jej najnowsza ptyta One True Vine uka-
zuje mroczniejszg, Surowsza muzyke, zaaranzowa-
na akustycznie i przynoszaca najszczersze wyznania
muzyczne w catej jej karierze. Wokalistka pomiesci-
ta na nowym krazku dziesiec piosenek, z czego czes¢
z nich zostato napisanych specjalnie dla niej. Twor-
cami utworow sa Jeff Tweedy, ktory po raz kolejny
podjat sie produkcji ptyty, oraz Nick Lowe. Album
otwiera kompozycja ,Holy Ghost”, po ktdrej pojawia
sie ,Every Step”. Oba utrzymane w stylistyce soul z za-
chowaniem nowoczesnej przestrzeni dzwiekowe;.
,Can You Get To That”
Shore” to typowe gospelowe utwory z upiekszonymi

Jesus Wept”, ,Far Celestial

) on, r N

partiami wokalnymi. W ,What Are They Doing In
Heaven Today”, ,Sow Good Seeds”, I Like The Things
About Me”1,Woke Up This Morning (With My Mind
On Jesus)” stycha¢ wyraznie jak bardzo uksztattowat

rn

sie gtos tej ponad 7o-letniej wokalistki. Nie jest to
zaden zarzut, a wrecz przeciwnie. Mimo pokaznej
tuszy gtos Mavis Staples jest nadal silny, przenikli-
wy i momentami wzruszajacy. Artystka nalezaca do
American Soul Music wyrazita na tym albumie naj-
bardziej osobista i emocjonalna deklaracje ,amery-
kanskiego skarbu”. ©



JazzPRESS, listopad 2013

Asaf Sirkis Trio — Shepherd’s Stories

ASAF SIHKIS TRIO
SHEFHERD'S STORIES

Rok 2013 w zapisze sie bez watpienia
w pamieci fanow Asafa Sirkisa. Po
znakomitej ptycie ,Insight”, firmo-
wanej przez Trio Macka Pysza, kto-
rej klimat w duzym stopniu powstat
dzieki perkusji Asafa, tym razem
ten ceniony izraelski drummer po-
stanowit zabraé¢ swoich stuchaczy
w podroz do tajemniczego i jakze
czesto — z dreszczem niepokoju —
omijanego niematerialnego wy-
miaru egzystencji. Owszem... moze
bezpieczniej jest nie zapuszczac sie
w nie do konca wyjasnione przez
nauke obszary ludzkiej jazni, niz
podjac ryzyko trudnych do przewi-
dzenia skutkow takiej eskapady, ale
w jakim stopniu znalibysmy dzis sa-
mych siebie i otaczajacy nas swiat,
gdyby nie szaleni odkrywcy, ktorzy

Stawek Orwat

slaorw@wp.pl

przekraczajac na przestrzeni tysigc-
leci wszelkie widzialne i niewidzial-
ne granice rozsadku oraz spoteczne-
go przyzwolenia, przecierali szlaki
nie tylko artystom? Zawsze bytem
zafascynowany wptywem melodii na
dusze i tym jak muzyka moze tqczyc
nas z naszq jazniq — pisze we wstepie
do albumu Shepherd’s Stories jego
autor — Nazywam to efektem opowie-
sci pasterza. Efekt ten zachodzi wow-
czas, kiedy melodia przypomina nam
0 czyms, co wczesniej juz styszelismy,
wywotujqc wrazenie: ,znam skqds
te melodie, ale nie potrafie doktadnie
okreslic skqd”. Czy przez pryzmat
tej wypowiedzi mozna stwierdzic,
ze Shepherd’s Stories jest albumem
koncepcyjnym? Po nietuzinkowym
projekcie Inner Noise, w ktorym
Asaf wraz z — grajacym na kosciel-
nych organach — Steve Lodderem
1 gitarzysta Mikeem Outramem
stworzyli muzyke bedaca mieszani-
na jazzu, fusion oraz elementow ro-
cka progresywnego, tym razem ten
obdarzony niezwykta wyobraznia
perkusista postanowit ujawnic jesz-
cze bardziej intymne obszary swojej
muzycznej wrazliwosci.

Trafione w dziesiatke intro ptyty,
jakim jest trwajaca ponad osiem
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minut kompozycja ,1801” to w mojej interpretacji
namalowany za pomoca dzwiekdéw punkt wyjscia
oddajacy wszystkie nastroje i emocije, jakie towarzy-
sza Smiatkowi, ktory w poszukiwaniu zrodet swoich
inspiracji wyrusza wtasnie w ekscytujaca podroz
w najglebiej ukryte zakamarki swojej swiadomo-
Sci. Po — peltnym gitarowej wirtuozerii Tassosa Spi-
liotopoulosa, z brawurowym solo Johna Turville'a
na pianie Rhodesa — wprowadzeniu tempo albumu
zdecydowanie zwalnia, a leniwie sgczacy sie utwor
,Eyes Tell” i kojaca kompozycja ,Traveller” z piekna
wokalizg Sylwii Bialas (jeden z moich faworytéw
tego krazka) stanowig jedynie preludium do wypra-
WYy W nieznane.

Firmujacy to wydawnictwo muzycy znaja sie dosko-
nale. W roku 2006 Tassos Spiliotopoulos wydat swdj
debiutancki album Wait for Dusk, a do jego nagrania
zaprosit wtasnie Asafa Sirkisa i basiste Yarona Stavi —
tych samych, ktérzy na Shepherd’s Stories za pomoca
dZzwiekow zapisali owe nieuchwytne ,opowiesci pa-
sterza’, ktore we wstepie do ptyty sam autor wyjasnia
nastepujaco: >>Jest to uczucie podobne do deja-vu lub
wystepujqce podczas stuchania muzyki, ktora przywotu-
je wspomnienia z innych okresdw Zycia. Roznica polega
na tym, ze ,opowiesc pasterza” tqczy nas z czyms wiek-
szymniz my sami, zapomniana prawda czy tez zbiorowa
swiadomosc. Te chwile sqg momentami tqczenia sie z na-
szq duszq i waznymi wskazowkami lub przypomnienia-
mi o tym, skqd pochodzimy<<. Przestanie to potwier-
dza pozornie utrzymana w podobnym tempie — jak
dwa poprzednie utwory — kompozycja ,Meditation”,
ktora rézni sie jednak od nich mocniejsza perkusia,
co-podazajaczaidea tego albumu-moze symbolizo-
wac u naszego podroznika pierwsze oznaki niepoko-
ju, a by¢ moze nawet zaplatania sie w sieci skojarzen,
ktorych proby przyporzadkowywania w czasie moga
stanowic rodzaj niebezpiecznego labiryntu, z ktérego
odnalezienie drogi powrotnejjest w najlepszym przy-

padku trudne. ,Dream Sister”, przy-
pominajacy nastrojem wspomniane
juz intro i jednoczes$nie bedacy naj-
bardziej dynamiczng kompozycja
tego albumu, upewnia mnie w prze-
konaniu, ze Shepherd’s Stories jest
bardzo doktadnie przemyslanym
ciagiem muzycznych zdarzen, ktore
w zamierzony sposob kieruja mysla-
mi stuchacza i prowadza go niczym
mapadopunktu finalnego. Gdziejest
ow punkt i co nam moze wyjasnic?
Zniewalajaca kompozycja ,Together”
z rewelacyjnym fletem Garetha Loc-
krane, przywotujaca peilne narko-
tycznych zapachow klimaty rodem
z epoki ,dzieci kwiatow”, utwierdza
mnie w przekonaniu, ze oto wtasnie
dobrnelisSmy w szalonej wyprawie
z Asafem Sirkisem do momentu,
w ktorym niekoniecznie juz liczy sie
sam cel poszukiwan, a znacznie bar-
dziej istotne jest to, co z nami i wo-
kot nas wtasnie sie dzieje i czemu
dobrowolnie ulegamy, poddajac sie
dziataniu hipnotycznej sity muzyki,
ktora dla pokolenia artystow prze-
tomu lat 6o. i 70. ubiegtego stulecia
byta swoistym manifestem wolno-
sci i artystycznym azylem chronia-
cym przed wszelkimi brudami tego
swiata. Moja interpretacja (a moze
nadinterpretacja?) kaze mi spojrzec
na ten album pod wzgledem kon-
cepcyjnym troche jak na pochodza-
cy z poczatku lat 70. pewien kultowy
amerykanski film drogi w rezyse-
rii zmartego niedawno Richarda C.
Sarafiana. Znikajacy punkt jest bo-



wiem, podobnie jak moj subiektyw-
ny punkt spojrzenia na idee albumu
Tria Asafa Sirkisa, czytelng apoteo-
za wolnosci, ktéra wbrew wszelkim
ograniczeniom 1 systemom autory-
tarnym, daje prawo kazdemu czto-
wiekowi do poszukiwania prawdy,
w tym takze tej, ktora z uwagina gra-
nice naszego pojmowania do konca
odkryta zostac¢ nie moze.

Asaf Sirkis bezsprzecznie jest jednym
z najbardziej znaczacych wspotczes-
nych perkusistow jazzowych. Przy-
szedt na Swiat w rodzinie izraelskiej,
ale dorastal w potozonej niedaleko
Tel Awiwu jemenskiej dzielnicy Re-
hovot. Wielokulturowos¢ uksztatto-
wata w nim specyficzne zrozumienie
muzyki 1 rytmu. Majac dwanascie
lat, Asaf zaczat uczeszczaé na pierw-
sze lekcje perkusji i jednoczesnie
rozwinat zamitowanie do basu elek-
trycznego. Biorac pod uwage wyra-
zang przez niego wielokrotnie fa-
scynacje muzyka takich zespotow
jak: Yes, Genesis czy Mahavishnu Or-
chestra, trudno sie dziwic, ze w jego
kompozycjach stychac az tyle fusion
1 brzmien progresywnych. Po zakon-
czeniu stuzby wojskowej Asaf Sirkis
catkowicie oddat sie muzyce, wyste-
pujac w zespotach, ktorych stylistyka
oscylowata od muzyki klezmerskiej,
az po jazz-rock. Pracowat z tak zna-
nymi muzykami jak klarnecista Ha-
rold Rubin, saksofonista Albert Be-
ger czy skrzypek Yair Dalal. W 1995
roku Asaf zalozyl swoje pierwsze
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trio, z ktorym nagrat dobrze przyjety album One Step
Closer. We wspomnianym juz trio The Inner Noise,
dzieki potaczeniu organow koscielnych, gitary elek-
trycznej i perkusji, Asaf Sirkis dat sie poznac jako
muzyk poszukujacy nowych brzmien i niestroniacy
od ryzykownych eksperymentow. W kwietniu 1999
Sirkis przenidst sie do Londynu, gdzie bardzo szybko
ugruntowat swojg pozycje na brytyjskiej i Swiatowe]
scenie jazzowej. Wraz z palestynskim kompozytorem
Adelem Salamehem nagrat wysoko oceniony album
Nuzha, natomiast jego spotkanie z klarnecistg, flecista
1 saksofonista w jednej osobie — Giladem Atzmonem
w roku 2000 zaowocowato powstaniem Oriental Hou-
se Ensamble, ktorego album Exile z roku 2003 uzyskat
miano: Najlepszy Album Roku wg dziennikarzy BBC.
Rok pdzniej zespot ten (w ktorym nota bene obok Asa-
fa Sirkisa wystepowat takze grajacy na Shepherd’s Sto-
ries izraelski basista Yaron Stavi) zostat nominowany
do prestizowej nagrody Jazz Awards w kategorii Naj-
lepszy Zespot. Od roku 2006 — pod szyldem Lighthou-
se Asaf Sirkis — wspotpracowat takze ze znakomitymi
muzykami brytyjskimi: saksofonista Timem Garlan-
dem 1 pianista Gwilymem Simcockiem, z ktdrymi
wydat cztery albumy i koncertowat na catym niemal
swiecie. Asaf Sirkis to jeden z tych nielicznych wspot-
czesnych artystow, ktorzy moga pochwalic sie ogrom-
na kolekcja muzycznych kolaboracji. Obok wspo-
mnianego na wstepie naszego Macka Pysza, uwazny
badacz jego tworczosci odnajdzie miedzy innymi na
tej liscie nazwiska dwoch zastuzonych muzykow
amerykanskich: gitarzysty Larry Coryella i basisty Jef-
fa Berlina. Niedawno zapytatem korespondencyjnie
tworce Shepherd’s Stories o jego ulubionych muzykow
jazzowych z naszego kraju. W mailu, ktory otrzyma-
tem kilka dni temu od Asafa Sirkisa mozna przeczy-
tac¢ nastepujaca informacje: ,About my favorite Polish
Jazz: I'm a big fan of Simple Jazz Trio as well as the late
Jarek Smietana (which I knew personally) and Leszek
Mozdzer”. ©
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Przemystaw Florczak — Image Of My Personality

Kacper Patczynski

kacper.palczynski@radiojazz.fm

FAATEL TDMASTEWSK]
FAWEL PUSICIALD
SEBASTIAN KDCHCTYNSM

Przemystaw Florczak jest saksofo-
nisty, ktérego co bardziej dociekli-
wi fani polskiego jazzu byc¢ moze
juz kojarza. Do tej pory znany byt
ze wspoOlpracy z puzonista Micha-
tem Tomaszczykiem i jego zespo-
tem Biotone, z ktorym nagrat no-
minowany do ,Fryderyka” album
Unspoken Words. Ponadto Przemy-
staw Florczak ma na swoim koncie
wystep na Bielskiej Zadymce Jazzo-
wej, gdzie — jako cztonek big bandu
zebranego na te okazje —wykonywat
aranzacje Marii Schneider, pod jej
batuta. Ja natomiast po raz pierw-
szy ustyszatem tego saksofoniste
podczas pewnego kameralnego jam
session na warszawskiej Pradze,
gdzie od razu przypadly mi do gu-

stu pewne cechy jego gry, ktore na
szczescie pozostaly niezmienione.

Na debiutancka ptyte Przemystawa
Florczaka dtugo musielismy czekac.
Juz jakis czas temu pojawialy sie
informacje, ze lada dzien Image Of
My Personality ujrzy swiatto dzien-
ne, niestety musiaty sie pojawic¢ ku
temu kolejne przeszkody. Teraz juz
jednak album jest dostepny i kazdy
zainteresowany moze nareszcie cie-
szy¢ sie w domowym zaciszu muzy-
ka na nim zawarta. Trzeba jednak
pamietac, ze ptyta zostata nagrana
trzy lata temu, a mamy tu do czy-
nienia z muzykiem, ktory ciagle sie
rozwija. Z pewnoscia warto wiec
przy najblizszej mozliwe] okazji
udac sie na jego koncert i spraw-
dzi¢, czy 1 w jaka strone ewoluuje
styl saksofonisty.

Przechodzac juz do sedna sprawy,
a wiec muzyki zawartej na Ima-
ge Of My Personality, warto przede
wszystkim podkresli¢, iz powin-
na ona z pewnoscia przypas¢ do
gustu mitosnikom wspodtczesnie
wykonywanego
Mamy tu bowiem do czynienia

mainstreamu.

ze stuprocentowym jazzem, do
tego w powszechnie chyba lubia-



nym sktadzie instrumentalnym.
Ktéz bowiem nie przepada za po-
taczeniem soczystego brzmienia
organow 1 saksofonu? To wtasnie
potaczenie, mimo iz znane juz od
dawna, zdecydowanie sie nie sta-
rzeje, czego przyktadem sa cieka-
we kompozycje Florczaka zawarte
na tej ptycie oraz muzyczna inter-
akcja pomiedzy liderem a Pawtem
Tomaszewskim.

Co istotne saksofonista zaprosit
do nagrania albumu instrumen-
talistow bardzo kompetentnych
1—mimo ich wciaz mtodego wieku
— doswiadczonych w wykonywaniu
tego rodzaju muzyki. Dzieki temu
udato mu sie uzyskac¢ znakomite
polaczenie energii i temperamentu
z muzyczng dojrzatoscig. Caty ze-
spot gra bowiem bardzo swobodnie
i stylowo, jak rowniez potrafi bu-
dowac odpowiedni dla charakteru
danego utworu nastrdj. Sam Prze-
mystaw Florczak dysponuje z kolei
mocnym, dojrzatym tonem i operu-
je szeroka, potoczysta fraza, nadto
praktycznie nie uzywa vibrata. Jego
gra jest swobodna i nacechowana
duza pewnoscia siebie, co stanowi
bardzo pozytywny objaw.

Wszystkie powyze] wymienione
czynniki daty w moim przekonaniu
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swietny rezultat. Otrzymalismy al-
bum zarazem spdjny i wewnetrznie
zroznicowany, zawierajacy chwile
lirycznego wyciszenia, jak i liczne
fragmenty, w ktérych muzycy dyna-
micznie sie rozpedzaja. Nadto warto
zwroci¢ uwage na bardzo dobre dwa
ostatnie utwory, ktore zostaty nagra-
ne jedynie w trio (bez organow).

Jakze niekompletna bytaby jed-
nak recenzja jakiejkolwiek ptyty,
gdyby piszacemu nie udato sie do
czegos przyczepic¢! Chciatbym wiec
w zwiazku z tym wyrazi¢ na ko-
niec swoje ubolewanie nad tym,
ze album Image Of My Personality,
mimo iz ciekawy i bardzo przy-
jemny dla ucha, jest niestety.. krot-
ki. Trwa bowiem ?tgcznie niecate
45 minut 1 pozostawia pewien nie-
dosyt. Po wybrzmieniu ostatnich
dzwiekow ma sie wiec nieodparta
chec¢ dalszego przebywania z mu-
zyka Przemystawa Florczaka, co
oczywiscie jest stanem bardzo po-
zytywnym i korzystnym dla same-
go lidera. Wyglada wiec na to, ze
wymyslony na site zarzut okazat
sie kolejnym komplementem. Jak
mawiat juz mistrz mojego mistrza
(a wiec musiata to by¢ prawda zna-
na juz dos¢ dawno) ,lepiej zagrac
pare minut za krotko, niz chocby
sekunde za dtugo”. ©
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Terence Blanchard — Magnetic

Dominik Borek

dominion88@op.pl

TERENCE

QITIMOAM

BLANCHARD

Pod koniec maja otrzymalismy ko-
lejne dzieto czotowego amerykan-
skiego trebacza, ktory po kilku la-
tach przerwy powrdcit do wytworni
Blue Note. Nie znaczy to, ze przez ten
czas Blanchard proznowat, nic z tych
rzeczy. Jest przeciez nie tylko znako-
mitym instrumentalista, w Swiecie
znany jest rownie dobrze z tworze-
nia muzyki filmowej. Ptyta Magne-
tic to wspotczesnos¢ w najlepszym
wydaniu — wpisuje sie ona nie tylko
w ramy stylistyczne nowoczesnego
bopu - post bopu, z ktérym artysta
jest czesto identyfikowany jako wio-
daca posta¢ nurtu. Owszem, Blan-
chard jest poniekad spadkobierca
Gillespiegoireszty, ale patrzy w przy-
sztosc i wnosi do swojej muzyki spo-
ro nowych, swiezych pomystow.

Jesli przyjrzymy sie personelowi grajacemu, cieka-
we jest, ze artysta zaangazowat w projekt zaledwie
21-letniego basiste o nazwisku Joshua Crumbly, tym-
czasem w dwoch utworach goscinnie gra weteran
1 legenda kontrabasu Ron Carter! Trebaczowi to-
warzysza tez muzycy, ktorzy od kilku lat stale z nim
wspotpracuja, czyli: Fabian Almazan (p), Kendrick
Scott (d) 1 Brice Winston (sax). Poza Carterem, do
udziatu w nagraniach, zaproszeni zostali rowniez
Ravi Coltrane, ktory gra na saksofonach soprano-
wym 1 tenorowym oraz pochodzacy z Beninu gita-
rzysta Lionel Loueke.

10 utworow — tyle liczy ptyta Magnetic. Oprocz czte-
Don't Run’,

) N

rech kompozycji lidera (,Magnetic”

,Hallucinations”, ,Central Focus”), znalazty sie na

P

niej tez trzy skomponowane przez pianiste Fabiana

Almazana (,Pet Step Sitter's Theme Song”, ,Comet”,

,2Another Step”), natomiast po jednym dotozyli Jos-
hua Crumbly (,Jacob’s Ladder”), Kendrick Scott (,No
Borders Just Horizon”) oraz Brice Winston (,Time
to Spare”). I tutaj ukton dla lidera za zaufanie do
kolegdw, ktorzy odwdzieczaja sie naprawde inte-
resujacymi kompozycjami. Zaowocowato to tym,
ze otrzymujemy w sumie muzyke réznorodna i in-
spirujaca, pokazujaca walory kazdego z cztonkdéw
zespotu.

Tytutowa kompozycja na otwarcie mocno daje do
zrozumienia, ze na ptycie bedzie sie duzo dziato.
Temat wychodzacy z trabki i saksofonu magnetycz-
ny, solowki kipiace energia. To wszystko podkolo-
ryzowane roznymi brzmieniami syntezatora i ak-



centowane przez sekcje rytmiczna
doskonale wspotgra ze soba.

,Wytadowanie” napiecia nastepuje
w kojacym ,Jacob’s Ladder” — ciepte
itagodne wspdtbrzmienia sprawia-
j3, ze muzyka ptynie lekko jak po
wysnionej drabinie.

Mocno swingujacy ,Don’t Run” to
z kolei swobodna improwizacja
Blancharda i Coltrane’a z lekkim
szkieletem harmonicznym kreslo-
nym przez Rona Cartera. Kontraba-
sista napedza utwor zywiotowym
walkingiem, majac obok perkusi-
ste Scotta, ktory uwaznie podaza
za doswiadczonym kolega z sek-
cji. Umiejetnos¢ swingowania jest
u Blancharda wielka zaleta, dzie-
ki czemu moze w peini rozwinac
skrzydta i pokazac sprawnosc oraz
pomystowosc.

,Central Focus” oraz ,Time to Spa-
re” to najbardziej mainstreamowe,
w peini akustyczne utwory, gdzie
szybkie tempa pozwalaja na granie
ruchliwych i rozbudowanych im-
prowizacji.

Terence Blanchard w niektérych

utworach  wzbogacit  brzmie-
nie swojej trabki o efekty (m.in.
,Another Step”, ,Pet Step Sitter’s
Theme Song”), w catosci zas uwi-

dacznia to, co ma najlepsze: jasny,
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wyrazisty sound, oszatamiajaca technike bebopow-
ca. Jak zwykle tez w improwizacje wplata z wyczu-
ciem bluesowe frazy, jego gra jest zywiotowa, dyna-
miczna, porywajaca.

Totalnie improwizowany ,Another Step” czy enigma-
tyczne i rozkotysane ,Hallucinations” wnosza w mu-
zyke sporo $wiezosci. W pierwszym z nich muzycy
postanowili pdjs¢ krok dalej i przekroczyé pewne
granice szablonowosci, momentami bowiem poja-
wiaja sie nawet free jazzowe frazy. Blanchard zasto-
sowat tu efekt, ktory daje wrazenie jakby grato naraz
kilka trgbek (prosze spojrzec na oktadke ptyty).

Nie brakuje momentéw eksponujacych umiejet-
nosci pozostatych cztonkéw zespotu. ,No Borders
Just Horizons” zaczyna autor kompozycji Scott, gra-
jac open solo az do wejscia tematu. Napiecie rosnie
z kazda minuta, pod koniec jest juz mocno skumu-
lowane. Z kolei w ,Comet” gra tylko pianista Alma-
zan, a w tle towarzysza mu szmery i trzaski nadajace
kolorytu.

O Magnetic zapewne jeszcze ustyszymy przy okazji
kolejnych nagrdéd, topow i klasyfikacji. Nie o wyscig
tu chodzi, ale o zaspokojenie potrzeb wyzszego rze-
du - zarowno muzykow, jak i stuchaczy. Minusow
brak.

Na koniec warto doda¢, ze juz niedtugo bedzie moz-
na postuchac Terence’a Blancharda na kilku koncer-
tach w Polsce. Artysta wystapi goscinnie z triem pia-
nisty Michata Wroblewskiego, m.in. w Katowicach,
Warszawie oraz w Gorzowie Wlkp., a przede wszyst-
kim w Gdansku na festiwalu Jazz Jantar, gdzie zawi-
taja takze inne stawy wspodtczesnej trabki jazzowe]
(Christian Scott, Dave Douglas). ©
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Chick Corea - The Vigil

Dominik Borek

dominion88@op.pl

Muzyk wielkiego formatu rozwija

sie cate zycie, kroczac nie wiadomo
dokad, szukajac nowych niezbada-
nych przestrzeni. Stawia krok do
przodu, wraca, znowu idzie dalej,
ale juz madrzejszy o nowe doswiad-
czenia. Chick Corea to cztowiek,
ktory zagrat juz miliony nut i za-
pisat tysiace kartek papieru nuto-
wego. Mimo ponad 7o. lat na karku
nic sobie nie robi z uptywu czasu.
W  kolejnym nagranym albumie
znowu toruje droge sobie i innym,
taczy swoj dotychczasowy dorobek
z nowymi pomystami.

The Vigil (po polsku ,czuwanie”)
jest ptyta w catosci samodzielnie
skomponowang przez pianiste, kto-
ra sktada sie z siedmiu utwordow

stylistycznie Dbliskich fusion lub
bedacych okoto jazzowego srodka
(m.in. ,Royalty”). Kompozytor oto-
czyt sie muzykami, ktorzy sa w sta-
nie spetni¢ poktadane w nich na-
dzieje 1 osiagnac muzyczne szczyty.
Na ptycie graja wiec — oprocz lidera
(p, keyb.) — takze: Hadrien Feraud
(bass), Marcus Gilmore (d), Charles
Altura (g), Tim Garland (ts, fl, bc).
Dodatkowo pojawiaja sie Pernell
Saturnino (perc.), Gayle Moran Co-
rea (voc.), Stanley Clarke (bass) oraz
Ravi Coltrane (sax).

Ptyterozpoczyna kompozycjaoenig-
matycznym tytule ,Galaxy 32 Star”
1 bynajmniej nie chodzi tu o naj-
nowszy model smartfona. Jest to
porcja dobrego fusion z nieco ,fan-
farowym” tematem na poczatku.

Zreszta wiekszos¢ kompozycji ,na-
pedza’ intro grane przez mistrza
na akustycznym fortepianie lub na
keyboardzie. Jest to zwykle punkt
wyjsciowy dla sekcji rytmiczne]
1 dalszego rozwoju utworu. Pianista
niewiele potrzebuje, aby melodia
sie narodzita i ruszyta z miejsca.
Najczesciej zaczyna zy¢ wtasnym
zyciem, ewoluuje z kazda minuta.
Czasem wystarczy kilka sugestyw-



nych akordow lub prosty groove
grany przez Feraud. Niekiedy trud-
no jednoznacznie stwierdzi¢ czy
temat faktycznie jest tematem, czy
moze to jeszcze melodia go poprze-
dzajaca. Muzyka sie zmienia, raz
zapetla, to zwalnia, to przyspiesza,
jak np. w ,Portals to Forever”, gdzie
poczatkowo elektroniczne brzmie-
nia improwizujacych par Altura/
Garland oraz Corea/Ferauld sg poz-
niej zastgpione przez najprawdziw-
szy swing! Jest to niewatpliwe sita
tego albumu - duzo réznych prob
stworzenia muzyki jeszcze wspot-
brzmiacej, ale juz po to by zaraz
skreci¢ w inny kierunek.

Utwor Planet Chia” to nic innego,
jak czerpanie z tradycji flamenco.
Kompozycja wtasciwie zbudowana
na dwoch akordach, odpowiednie
wykorzystanie kilku elementéw
(m.in. charakterystyczne akcenty,
nieregularne podziaty) pozwala
wspaniale poczuc klimat tej muzy-
ki. Jesli dodamy do tego brzmienie
akustycznej gitary i saksofonu so-
pranowego, ktore graja razem, efekt
jest wysmienity.
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Charles Altura siega po akustyka
jeszcze w jednym utworze — ,Outsi-
de of Space’, spiewanym w rytmie
bossy przez Gayle Moran Coree, czy-
li zone pianisty.

Najdtuzszym utworem jest ponad
17-minutowy ,Pledge of Peace”, na-
grany live z hard bopowym zacie-
ciem. Hadriana Feraud zastepu-
je na kontrabasie Stanley Clarke.
W pewnym momencie zostaje on
sam na swoim solo, ale nawet wte-
dy doskonale wyczuwa sie rytmicz-
ny puls melodii, po czym reszta
bandu dotacza sie w niezachwia-
nym time’ie.

The Vigil konczy ,Legacy” — kawa-
tek utrzymany w klimacie fusion,
w ktorym muzycy popisuja sie szyb-
koscig improwizowanych partii.

Kolejna ptyta i kolejny sukces. To
jeszcze jedna peretka do przeboga-
tej dyskografii Chicka Corei. Czym
zachwyci nastepnym razem? Jak
Spiewa zona artysty ,It’s a journey to
nowhere” Czuwajmy..O
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Mack Avenue Super Band - Live From the
Detroit Jazz Festival 2012

Robert Ratajczak
longplay@radiojazz.fm
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MACK AVENUE

SUPERBAN

LIVE!
. - ....
 CARL ALLEN S FAUC LD KEVIN EUB anre
b EVAN PERR| Gt JTIA FULLER
) SEAN JONES {

ALFREDO RODRIGUEZ SIE

CECILE McLORIN. SALVANT
:t RODNEY WHITAKER

Skiad:

Rodney Whitaker - kontrabas
Carl Allen - perkusja

Aaron Diehl - fortepian

Tia Fuller - saksofon

Sean Jines - trabka

Gary Burton - wibrafon

Kevin Eurbanks - gitara

Evan Perri - gitara

Cecile MclLorin Salvant - wokal

Diego Rivera - saksofon

Alfredo Rodriguez - fortepian

Kolejna ptyta, jaka dotarta do mnie
zza Oceanu z wytworni Mack Ave-
nue w roku 2013, to opublikowany
3 wrzesnia fenomenalny koncert,
ktory odbyt sie w ramach Detro-
it Jazz Festival w roku 2012 w Plaza
Hart. Ciagle cieszytem sie wspania-
ta nowa ptyta Gary'ego Burtona Gu-
ided Tour, a w miedzyczasie jeszcze
takie post scriptum do tego albumu.
Bowiem Gary Burton i cata plejada
gwiazd pojawiasiewtasnienatejdo-
skonatej koncertowej ptycie. Album
firmowany jest jako Mack Avenue
SuperBand, a w sktadzie tego Super-
Bandu znajdziemy takie nazwiska
jak chocby: wspomniany Burton,
Aaron Diehl czy Alfredo Rodriguez.
Jak to brzmi? Fantastycznie! Godzi-
na doskonatego improwizowanego
wystepu, niecodzienne konfigura-
cje 1 wyjatkowy repertuar.

Jakze porywaja solowki Seana Jone-
sa na trabce czy fortepianowe pasa-
ze Aarona Diehla podczas 11-minu-
towej wersji kompozycji pierwszego
z wymienionych ,Liberty Avenue
Stroll”! Pod koniec za$ zachwyca
rozbudowana partia kontrabasu
Rodney Whitaker, petniacy podczas



koncertu takze stanowisko Dyrek-
tora Muzycznego catego przedsie-
wziecia. Mistrzostwo juz od pierw-
szych minut koncertu!

,All Blues” Milesa Davisa wykonany
zostat w kwartecie: Kevin Eurbanks
(gitara), Gary Burton (wibrafon),
Rodney Whitaker (kontrabas) i Carl
Allen (perkusja). Doskonate 7 mi-
nut Muzyki skomponowanej przez
Najwiekszego 1 wykonanej przez
Najwiekszych w 2012 roku na zywo!

Studzi nieco temperature inter-
pretacja ponadczasowego tematu
,Guantanamera” w bardzo zakre-
conym wykonaniu solo kubanskie-
go pianisty, Alfredo Rodrigueza
nazwanego przez samego Quincy
Jonesa jednym z najbardziej ptod-
nych i utalentowanych pianistéw
XXI wieku, ale juz podczas ,Bre-
akthrough” Tiai Fuller wracamy na
wtasciwy tor. Kompozycja trebaczki
pierwotnieukazatasienajejdrugim
albumie wydanym pod flaga Mack
Avenue: Healing Space (2007). Jed-
nak wersja koncertowa z 2012 roku
wrecz ,powala’ energia i Swiezoscia,
dzieki doskonatym rozbudowanym
partiom Carla Allena, Aarona Dieh-
la, Seana Jonesa, Rodneya Whitake-
ra i oczywiscie kipiacej fantazjg im-
prowizacyjng samej Fuller.
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,Nuages”, czyli francuskie ,Chmurki” to wyjatkowy
popis wybitnego gitarzysty i ucznia samego Django
Reinhardta: Evana Perri, ktéry w stynnym temacie
czuje sie wysmienicie. Takze obecny podczas cate-
go koncertu Whitaker wyczarowuje w tym utworze
cudne improwizowane nuty podczas solowki. Gtow-
ny bohater tego utworu — Evan Perri w 2003 roku po-
wotat do zycia Hot Club Of Detroit — formacje specja-
lizujaca sie w muzyce nasyconej cygansko-jazzowa
estetyka, ktora od kilku juz lat doskonale znana jest
bywalcom muzycznych klubéw w Detroit, a album
Junction wydany w 2012 roku zostat dostrzezony na
catym swiecie, zbierajac entuzjastyczne recenzje.

Jeszcze przed finatowym tematem ,Honky Tonk”,
wykonanym przez niemal wszystkich uczestnikéw
koncertuw dziewiecioosobowym sktadzie, bluesowy
temat wylansowany przed laty przez Bessie Smith:
,Oh Daddy Blues” zaspiewata na scenie Cecile McLo-
rin Salvant — najmtodsza stazem w szeregach Mack
Avenue artystka, majaca za soba udany debiut fono-
graficzny w postaci albumu Womanchild (2013).

W wielkim finale natomiast wszyscy artysci ztozyli
hotd zmartemu w 2012 roku bluesmanowi z Detroit
Johnniemu Bassettowi, ktory niejednokrotnie goscit
na Detroit Jazz Festival, a ktorego ostatni album I Can
Make That Happen ukazat sie pod szyldem Mack
Avenue w 2012 roku.

Stuchajac tych wysmienitych, wywotujacych nie-
opisane emocje nagran koncertowych, trudno wy-
obrazi¢ sobie, iz koncert taki odbyt sie naprawde.
A jednak. I to catkiem niedawno w odlegtym jednak
Detroit. Jazz jest wieczny. O
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Reijseger / Fraanje / Sylla - Down Deep

Robert Ratajczak
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Posrod ogromu ptyt docierajacych

do mnie z catego Swiata, od czasu
do czasu trafia sie ptyta wyjatko-
wa i niezwykta. Taka wtasnie ptyta
okazat sie album Down Deep firmo-
wany trzema nazwiskami: Reijseger
/ Fraanje / Sylla.

Holenderski wiolonczelista i kom-
pozytor Ernst Reijseger w potowie
lat 70. ujawnit sie swiatu muzyki
klasycznej jako wyjatkowy instru-
mentalista 1 prawdziwy wirtuoz
wiolonczeli. Z czasem jednak jego
wyobraznia i postrzeganie muzyki
poczety wybiegac poza ramy odgry-
wania zapisow nutowych utwordow
klasycznych, ulegajac wielkiej przy-
godzie, jaka dla Reijsegera okazata
sie improwizacja. Tak z wyksztat-
conego klasycznego wiolonczelisty

muzyk przeistoczytl sie w doskonatego jazzmana,
wysmienicie potrafigcego potaczyc oba tak réznigce
sie od siebie muzyczne swiaty. W nuty muzyki kla-
sycznej poczat wplata¢ improwizowane motywy, a w
muzyke jazzowgq coraz Smielej poczat zaszczepiac ro-
dzaje form przynaleznych klasyce. Otrzymany mu-
zyczny koktajl Reijseger czesto przyprawia elemen-
tami muzyki etnicznej, zapraszajac do wspotpracy
artystow pochodzacych z takich zakatkéw swiata jak
Senegal, Sardynia czy wyspa Reunion. Artysta cze-
sto zapraszany jest do wspotpracy przez rozmaitych
muzykow; w roku 2000 ukazata sie m.in. doskona-
ta ptyta wiolonczelisty nagrana wraz z pianistg Uri
Cainem: The Goldberg Variations (2000). Od lat Ernst
Reijseger uchodzi tez w Holandii za jednego z najlep-
szych kompozytoréw muzyki filmowej, a w 2010 roku
wyrozniony zostat jedna z najbardziej prestizowych
tamtejszych nagrod muzycznych: Edison Award.

Od lat 8o. Reijseger wspotpracuje przy rozmaitych
projektach z wokalista 1 wirtuozem egzotycznych
instrumentéw perkusyjnych Mola Sylla z Senegalu
(w roku 2002 ukazala sie ich wspdlna ptyta). Spiewa-
jacy w senegalskim jezyku wolof, Mola Sylla wyko-
rzystuje instrumenty o tak egzotycznych nazwach
jak choéby: m'bira, kongoma czy xalam, tworzac
swoj wiasny, unikalny swiat dzwiekow inspirowany
tradycja kultury afrykanskie;j.

Najnowszy projekt Reijsegera powstat wtasnie
zudziatem Moli Sylli, a takze doskonale znanego by-
walcom jazz clubow w Amsterdamie, mtodego pia-
nisty Harmena Fraanje.



Down Deep — taki tytut nosi projekt
powstatego tria ukazujacy muzyke
oparta na dzwiekach wiolonczeli
i fortepianu, oprawionych we wspa-
niate ramy, jakie tworzy przy uzyciu
rozmaitych egzotycznych perku-
sjonaliow Mola Sylla i nadajacych
niejednokrotnie wyjatkowej dra-
maturgii utworom, wokalizy Sene-
galczyka. Nie jest to pierwsze spot-
kanie tych trojga artystow w studio
—juz bowiem w roku 2009 pracowali
wspolnie nad muzyka do filmu Wer-
nera Herzoga Jaskinia zapomnianych
snow. Jednak dopiero Down Deep jest
ptyta powstata na skutek wynikaja-
cej z dziatalnosci w trio naturalnej
potrzeby trojga muzykoéw. Oprocz
utwordw  przygotowanych przez
kazdego z artystow, muzycy siegneli
po klasyke, adaptujac w ramy wtas-
nej, wypracowanej konwencji ,E Lu-
cevan Le Stelle” Giacomo Pucciniego
z opery Tosca, oraz utwor z repertua-
ru francuskiego flecisty i kompozy-
tora Malika Mezzadri— ,Amerigo”.

Ciekawostka jest fakt, iz cata sesja
nagraniowa, jaka odbyta sie w Bau-
er Studios w pazdzierniku 2012 roku,
opierata sie na dwusciezkowej ana-
logowej rejestracji bezposrednio do
mikrofonow, dzieki czemu udato
sie uzyska¢ doprawdy wyjatkowe
brzmienie.

Temat ,Elena” — otwierajacy catosc
—to dzieto Reijsegera napisane pier-
wotnie dla potrzeb filmu. Tutaj dzie-
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ki doskonatemu gtosowi Moli Sylli i wyjatkowemu
brzmieniu, jakie udato sie uzyska¢ w tym trzyoso-
bowym sktadzie, temat stanowi doskonate wprowa-
dzenie do swiata dzwiekdéw jaki poznajemy na Down
Deep. ,M’br” to utwor w catosci przygotowany przez
Sylle, méwiacy o obyczaju, jakim w Senegalu s3g za-
bawy i1 zawody sportowe odbywajace sie w ramach
Swietowania zakonczenia trwajacej tam przewaznie
od czerwca do pazdziernika pory deszczowej.

Jednym z najbardziej transowych motywow, wypet-
niajacym zarazem jedne z najpiekniejszych osmiu
minut catego albumu, jest interpretacja wspomnia-
nego wczesniej tematu Malika Mezzandri: ,Ameri-
go”. Bolerowy motyw fortepianu stanowi tu dosko-
nata podstawe dla przejmujacych partii wiolonczeli
ozdobionych wspaniale brzmigcymi perkusyjnymi
efektami, a w dalszej czesci utworu takze chwytaja-
ca za serce dramatyczng wokaliza — Perta! W  Hemi-
sacraall” z kolei muzycy zabieraja nas w dtuga po-
dréz w kosmos, jaka prowadzi do zagubienia drogi
dodomuiszukania oparcia oraz schronienia posrod
gwiazd.

,Ana” toblisko 9-minutowa opowiesc o utraconej mi-
tosci i tesknocie, tytutowy ,Down Deep” natomiast
obrazuje przepas¢ miedzypokoleniowg i wieczne
konflikty powstajace na tym tle. ,Her Eyes” rozpra-
wia nad troska o potomstwo.

Niezwykte sg te opowiesci, wciagajace bez reszty i po-
zostawajace w swiadomosci na dtugo po wybrzmie-
niu ostatnich dzwiekow tej ptyty.

Down Deep jest takze wyjatkowym potaczeniem
muzycznych tradycji siegajacych bardzo zrdznico-
wanych horyzontéw kulturalnych. Uzyskany efekt
dostownie powala! To jedna z najlepszych ptyt, jakie
dane byto mi ustyszeé w 2013 roku. ©
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el W

Anthony BRANKER & Word Play: Uppity /
CD 2013, Origin Records/

Let’'s Conversate!: Dance Like No One is
Watching; Three Gifts (from a Nigerian
Mother to God; Across the Divide; Uppity;
Ballad for Trayvon Martin

Kompozytor i dyrektor muzyczny: Anthony
Branker

muzycy:

Ralph Bowen - saksofon

Andy Hunter - puzon, instr.klawiszowe
Elis Asher - trabka, flugelhorn

Jim Ridl - instr klawiszowe

Donald Edwards - perkusja

oraz: Charmaine Lee - wokal

Kompozytor, dyrygent i dyrektor
Universytetu Jazzowego w Prin-
ceton, Anthony Branker stworzyt
wysmienity projekt muzyczny, an-
gazujac do niego czotéwke amery-
kanskich muzykow jazzowych: sak-
sofoniste Ralpha Bowena, puzoniste
Andyego Huntera, trebacza Elisa
Ashera, pianiste Jima Ridla i perku-
siste Donalda Edwardsa.

Ptyte otwiera utrzymany w rytmie
funky temat ,Let's Conversate!”,
w ktorym saksofon i puzon prowa-
dza tytutowa konwersacje, a w tle
Kenny Davis niemal z furig szar-
pie struny gitary basowej przy wto-
rze klawiatury Fendera. Doskonate
wprowadzenie w muzyczny swiat
Anthony’ego Brankera!

Wysokie dete partie unisonowe
rozpoczynaja temat ,Dance Like No
One is Watching”, by po chwili usta-
pi¢ miejsca puzonowi, a nastepnie
wysmienitej solowce saksofonu te-
norowego Ralpha Bowena, ktory od
niemal czterech dekad jest niezwy-
kle wazna postacia nowojorskie]
sceny jazzowej, czesto wystepujac
wraz z m.in. Horacem Silverem
1 Kennym Garrettem. Trudno nie



zwroci¢ uwagi na wyjatkowa ener-
gie, jaka emanuje wspomniany
wczesniej Kenny Davis, radzacy
sobie rownie wysmienicie z gita-
ra basowa jak i kontrabasem, cze-
go przyktad mamy chocby wtasnie
w trakcie tego utworu.

Catkowita zmiane nastroju przyno-
si poruszajaca do gtebi piesn ,Three
Gifts (from a Nogerian Mother to
God)” ozdobiona wzruszajacg i udu-
chowiona wokalizg Charmaine Lee.
Utwor opowiada tragiczng historie
kobiety, ktora stracita trojke dzieci
w katastrofie lotniczej w 2005 roku
tuz przed Swietami Bozego Naro-
dzenia. Tytutowe  trzy prezenty”
symbolizuja zarowno czekajace
w domu na tréjke dzieci trzy swig-
teczne upominki, ktérymi nie zda-
zyly sie nacieszy¢, a zarazem sym-
bolizuja trdojke zmartych podczas
katastrofy dzieci, jako trzy prezenty
ofiarowane Bogu. Majestatycznie
niemal brzmigce ,Three Gifts” to
takze kolejna okazja zachwycenia
sie przejmujacymi dZzwiekami nie-
mal zatosnie krzyczacego w tym
utworze saksofonu Ralpha Bowena.
Piekne, poruszajace osiem minut!

JAcross the Divide” nawigzuje do
tradycjilat 60.1brzmienia takich ze-
spotéw jak chocby Jazz Messengers
Arta Blakeya. ,Kroczacy” kontrabas,
Swietna instrumentacja deta i piek-
ne solowki: najpierw klasycznego
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fortepianu Jima Ridla, nastepnie
akustycznego basu.

Temat tytutowy nosi znamiona
najbardziej swobodnej formy, jaka
znalazta sie na tym albumie. Wy-
jatkowo rozimprowizowane partie
tworza rodzaj swobodnych dialo-
gow 1 swietnych interakcji catego
zespotu.

Nakoniecprawdziwe ukojenie przy-
nosi senna i nostalgiczna ballada
dedykowana pamieci $miertelnie
postrzelonemu na Florydzie w 2012
niewinnemu 17-latkowi (,Ballad for
Trayvon Martin”).

,Uppity” to ptyta doprawdy urze-
kajaca, na ktorej w rownej mierze
dominuja elementy fusion i funky
z poczatku lat 70, jak 1 klasycznego
brzmieniajazzowego,odwotujacego
siedonajwiekszychmistrzowgatun-
ku. Muzyczny geniusz Anthony’ego
Brankera zaskakuje po raz kolejny:.
To juz piaty album artysty wydany
przez Origin Records — wytwornie
od lat publikujaca wyjatkowe pozy-
cje fonograficzne, ukazujace zaréw-
no historie jak i miejsce, w jakim
dzis znajduje sie chicagowski jazz.
Katalog Origin Records to prawdzi-
wa skarbnica autentycznego chica-
gowskiego jazzu, a ,Uppity” to jeden
z ostatnich wyjatkowych skarbow
w katalogu.0
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Recenzje

Lucian Ban, Mat Maneri - Transylvanian

Concert

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

Lucian Ban Mat Maneri

Jazz w Rumunii? Pierwsze skojarze-
nie? Jesli do gtowy nie przychodzi
zadna konkretna postaé, warto za-
pamieta¢ przynajmniej jedno na-
zwisko: Lucian Ban. Pianista, ktory
jest juz chyba w wiekszym stopniu
czescia nowojorskiej, anizeli ru-
munskiej, sceny jazzowej. Wspot-
pracujac m.in. z legendarnym Bar-
rym Altschulem poczynat sobie na
tyle $miato, ze jego koncert zechciat
wydac¢ sam Manfred Eicher. Koncert
ten traktowac¢ mozna jako swoisty
powrot do korzeni Bana, muzyczne
wydarzenie zostato bowiem zareje-
strowane w Patacu Kultury w leza-
cym w Transylwanii Targu Mures.
W tej samej Transylwanii, w ktore]
potozona jest wioska Teaca, skad

wyruszyt najpierw do Kluzu, a na-
stepnie do samego Nowego Jorku,
mtody Lucian. Chciatoby sie zatem
potraktowac transylwanski koncert
w kategoriach sentymentalnego po-
wrotu do korzeni. Zostawmy nieco
na marginesie sposob, w jaki odbie-
rat to wydarzenie sam gtéwny zain-
teresowany. Muzyka, jaka wowczas
wybrzmiata w kameralnych pata-
cowych wnetrzach, z pewnoscig nie
ma W sobie nic z taniego sentymen-
talizmu 1 ckliwosci, ale wiele w niej
z wtasciwej chwilom powrotu in-
tymnej rozmowy, w ktorej czasem
bardziej niz ilos¢ wypowiedzianych
stow liczy sie ich waga.

Partnerem Bana w tym niezwyktym
muzycznym dialogu jest, majacy
juz za soba solowy debiut pod egida
ECM, skrzypek Mat Maneri (tym ra-
zem grajacy na altowce). Dane mu
juz byto grywacé w duetach z takimi
zawodnikami jak sam Cecil Taylor
— wie zatem zapewne az za dobrze,
jak niebezpieczne dla improwiza-
tora pokusy nies¢ moze ze sobg du-
etowa formuta. Zadnej z nich ani
Ban, ani Maneri nie ulegaja. Obaj
graja jazz, w ktorym nie ma miej-
sca na bycie wiezniem wtasnego



ego, detalu czy utartych konwencji.
Jest przede wszystkim dbatos¢ o to,
by kazdy dzwiek wybrzmiat tak, jak
wybrzmie¢ powinien - czy jest to
wiodacy temat, czy tez ognista im-
prowizacja rozpalana iskrami sypia-
cymi sie niemal spod strun altowki
Maneriego. Tych ostatnich nie znaj-
dziemy jednak na Transylvanian
Concert znéw az tak wiele, co jednak
wcale nie oznacza, ze mamy do czy-
nienia z klasycznym ECM-owskim
,brzmieniem powyzej ciszy”. Procz
rozedrganych, stopniowo gestnieja-
cych interakcji (,Monastery”), odnaj-
dziemy tu m.in. hymnowe harmo-
nie, nieco potoczystego bluesa oraz
zaaranzowany na altowke solo afro-
amerykanski song ,Nobody Knows
the Troubles I've Seen”. Znajdziemy
rowniez, a moze przede wszystkim,
muzyke rozwijana niespiesznie, ale
nigdy monotonnie, przywodzaca
na mysl raczej pelng zapierajacych
dech w piersiach widokdéw podro-
zy, drogami wijacymi sie pomiedzy
poteznymi karpackimi masywami,
anizeli leniwe popotudnie spedzone
w transylwanskiej wiosce. Podroz,
podczas ktérej madrzy i doswiad-
czeni przewodnicy wiedzg, jak wiele
z piekna tych widokow mozna utra-
ci¢, jesli mija sie je w zbyt szybkim
tempie lub odwraca od nich uwage
zbedna gadanina. I co najwazniej-
sze, z tej wiedzy korzystajg. ©
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RadioJAZZ.FM i JazzPRESS zapraszaja na koncerty

TRIBUTE TO ZBIGNIEW SEIFERT

Po jednej stronie sce-
ny nadzieja $wiatowej
wiolinistyki jazzowej,
po drugiej najbardziej

utytutowany  polski

Piotr
Orzechowski

Batdych 'Pianohooligan’

Adam

muzyk jazzowy mto-
dego pokolenia - to
musi by¢ niezwykty
koncert! Skrzypek

Adam Batdych i pia-

nista Piotr Orzechow-
ski ztoza muzyczny hotd ikonie jazzowych skrzypiec
Zbigniewowi Seifertowi. W programie znajda sie m.in.
aranzacje i nowe opracowania kompozycji Zbigniewa

Seiferta. Koncert odbedzie sie 17. listopada w Luto-

REMEMBER SHAKTI

,Special 40th An-
niversary Tour” to
pozegnalna trasa
koncertowa super-
grupy zatozonej
przez artystow, z
ktoérych kazdy jest
dzi$ okreSlany mu-
zycznym gigantem.
Zespdt,  uznawany
za prekursora nur-
tu fusion, powstat z
inicjatywy Johna McLaughlina w tegorocznym pro-
jekcie wspieraja go syn legendarnego tablisty Allego

Rakhy - Zakir Hussain, wirtuoz kaniru - V. Selvagan-

stawicach. esh i grajacy na mandolinie U. Srinivas. Koncert od-
bedzie sie w warszawie 22. listopada.
JAZZTOPAD IV MULTIMEDIALNY FESTIWAL POLE WIDZENIA/

Jedno z naistot-
niejszych  wydarzen
W naszym jazzowym
kalendarzu zbliza sie
wielkimi krokami. Te-
goroczna - dziesiata
- edycja Jazztopadu

W sSwoim programie

O el

[
gl
TG PR LR

s e 14-24.11.2013
v | WROCLAW-POLAND

pomiescita m.in. takie

G gwiazdy jak: Wayne

Shorter, Tony Malaby,
William Parker, Charles Lloyd, Joachim Kuhn, Michiyo
Yagi, projekt Chiri, i wielu, wielu innych. Dodatkowo
pokazy filmow, warsztaty, koncerty w ciemnosci, czy
koncerty w mieszkaniach. Impreza potrwa od 14. do

24. listopada we Wroctawiu.

POLE StYSZENIA

tUTUétﬂWSK Juz 15, listopada
¥5-17.113013 W \Narszane rusza
. dwudniowy  festiwal

Pole Widzenia / Pole
Styszenia. Idea te-
gorocznej edycji (juz
czwartej) jest zapre-
zentowanie muzyKi
wybitnego polskiego
kompozytora, Witolda
Lutostawskiego, w konfrontacji ze wspdtczesng sztuka
wizualna i mediami cyfrowymi. Goscie festiwalu beda
Swiadkami koncertéw, w ktérych muzyka wspdtczesna
wspdtistnie¢ bedzie z wyrafinowanym obrazem, wyko-
rzystujacym najnowoczeéniejsze technologie. Nie za-

braknie jednak jazzowych nazwisk!



XI JAZZOWA JESIEN W BIELSKU BIALEJ

14. listopada w Biel-

J

sku-Biatej rusza XI
edycja Jazzowej Je-
sieni. Dyrektor arty-
styczny tego festi-
walu, a wiec Tomasz
Stank  przygotowat

bardzo ciekawy pro-

gram. Jak co roku fe-
stiwalem opiekuje sie wydawnictwo ECM, stad sporo
dzwiekéw dla fanéw wiasnie tej marki. Zagraja m.in.
Eliane Elias, David Virelles, Fly Trio, Marcin Wasilew-

ski, Anouar Brahem i wreszcie wspomniany Stanko.
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52. WARSAW BLUES NIGHT

18. listopada w War-
szawie, poraz52.ipo
raz kolejny w klubie
Hybrydy  mito$nicy
'I;I-T} dobrej muzyki beda
mieli okazje cieszy¢

Lrme ARSOR T AR
CHARLIT RATY FUNDE RBLRGSH HuUsHMEL

sie gos¢mi z blue-

Golden State Lone Star Revue (UsA)

sowego S$wiatowego
YERYDY .. 9 9

topu. Po raz pierwszy
w Polsce pojawi sie
projekt Golden State
- Lone Star Revue. Jest to unikalny koncept bedacy
muzycznym spotkaniem muzykdw reprezentujacych
dwa amerykanskie stany: Kalifornie i Teksas oraz
charakterystyczne dla nich dwa nurty muzyki blue-

sowej.

XIX KOMEDA JAZZ FESTIVAL & VIII KONKURS
KOMPOZYTORSKI IM.K.KOMEDY

Od 13. do 16. listopa-
da w Stupsku oraz 23.
listopada w Gdansku

odbywac sie bedzie

= 19. edycja KOMEDA
&5

L Jazz Festiwal, kto-
F winleieeh Karalak Quartst remu towarzyszy
s Lok byl , .

i e R, 6smy juz Konkurs
gl

Kompozytorski  im.

Krzysztofa Komedy.
Najwieksza gwiazda imprezy bedzie John Scofield, a
tegoroczny program festiwalu poza miedzynarodo-
wymi i krajowymi formacjami, dopetnia pokaz filmu

Mito$¢ oraz wystawa fotograficzna.

9. EDYCJA, MOZG FESTIVAL

() ’;.cne
—~ LD N

INTERNATIONAL CONTEMPORARY MUSIC & VISUAL ARTS FESTIVA

Od 7. do 9. listopada

w Bydgoszczy wszel-

kie rézne formy mu-

zyKi wspodtczesnej,
Ay  sztuk wizualnych oraz
performance moga
mie¢ swoje urzeczy-
wistnienie  podczas

dziewiatej juz edycji

— M é zg Festival. O rga-
SN2 G
el

nizatorzy starajg sie
zaciera¢ niepotrzeb-
nie wyznaczang granice pomiedzy muzyka i sztuka-
mi wizualnymi. A my polecamy caty festiwal wspomi-
najac tutaj o koncertach, m.in. Medeski, Martin and
Wood, Gorzycki/Pater z projektem Therapy, czy pro-

jektu Jerzego Mazzolla
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Kenny Garrett Quintet w Krakowie,
czyli rzecz o rozkrecaniu imprezy

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

Jako ze nie samym free i Krakow-
ska Jesienia Jazzowa zyje amator
jazzu pod Wawelem, w przedostat-
nig niedziele pazdziernika wybra-
tem sie na koncert jednego z naj-
bardziej znanych saksofonistéw,
zaliczanych do kregu dos¢ szeroko
pojetego ,jazzu gtdwnego nurtu” —
Kenny’ego Garretta. Do Krakowa —
bytywspotpracownik Milesa—przy-
jechat razem ze swoim kwintetem,
w ktorego sktad weszli Corcoran
Holt (kotrabas), McClenty Hunter
(perkusja), Vernell Brown (forte-
pian) oraz Rudy Bird, obstugujacy
z wielkim entuzjazmem przeboga-

ty zestaw réznorakich perkusjona-
liow. Pewnym zaskoczeniem pozo-
stawatodlamniemiejsce, w ktorym
mieli wystapi¢ saksofonista i jego
towarzysze — sala widowiskowa
Uniwersytetu Ekonomicznego.
Z pewnoscig sg3 w Krakowie sale
pozwalajace sledzi¢ koncert laure-
ata jazzowej] Grammy w bardziej
sprzyjajacej akustycznie przestrze-
ni, ale wiedzac o tym, ze nie zawsze
chcie¢ znaczy moc, wypada przede
wszystkim pogratulowac organi-
zatorom Sciggniecia Kenny'ego do
Krakowa.

Vernell Brown, Kenny Garrett, Corcoran Holt, fot.Marta Ignatowicz-Sottys



Kenny Garrett, fot.Marta Ignatowicz-Sottys

Garrett rozpoczat koncert z duza
werwg, a jego altowy groove sku-
tecznie napedzata energicznie pra-
cujaca sekcja rytmiczna, w ktorej
wyrdzniat sie rasowo swingujacy
McLenty Hunter. Z biegiem czasu
lider zaczat nieco popadaé¢ w mo-
notonie — coraz czesciej odnositem
wrazenie, ze pewne frazy w jego
partiach solowych powracaja ni-
czym echo. Dobrym rozwigzaniem
okazato sie zatem wyciszone balla-
dowe interludium, podczas ktorego
kwintet zebrat sity do, jak sie miato
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okazac, roztanczonego nie tylko w przenosni fina-
tu, w ktorym Garrett intensywnie naktaniat pub-
licznos¢ najpierw do nucenia i klaskania w rytm
swoich utwordw, a nastepnie do plasow przed sce-
na. Stowem — rozkrecat impreze, czy to sie komus
podobato, czy nie (a wiekszosci jednak sie podoba-
to). Mozna interpretowac to jako ,zagranie pod pub-
liczke” przywotujace atmosfere raczej popowego,
anizeli jazzowego koncertu. Na usprawiedliwienie
Garretta nie moge jednak nie zaznaczy¢ [pomimo iz
na koncertach jazzowych tanczy¢ nie zwyktem ;-)],
ze przy jego muzyce momentami faktycznie ciezko
usiedzie¢ na miejscu, a odzew na jego zachety byt
naprawde spory. Umie facet rozkreci¢ impreze! ©



Barry Guy

fot.Piotr Gruchata

I L i Fr. ]

Thomas Buckner

Wtasny gtos w swiecie improwizacji, czyli
relacja z Festiwalu Ad Libitum 2013

Piotr Wojdat

piotr.wojdat@radiojazz.fm

Trzy dni wypeinione koncertami,
dwie sale koncertowe, warsztaty, sze-
roki wachlarz stylistyczny — tak moz-
na podsumowacé¢ w kilku stowach
tegoroczny Festiwal Ad Libitum. Wy-
darzenie ktorejuznadobre zagoscito
na warszawskiej mapie kulturalne;.
Co warto dodaé — przyciagajace mi-
tosnikéw jazzu, muzyki wspotczes-
nej oraz wszystkich zwolennikdéw
odwaznych poszukiwan w zakresie
kompozycji i wykonawstwa.

Finatem catego festiwalu byt kon-
cert London Jazz Composers Or-
chestra, Barry'ego Guya. Miejscem
— znakomicie nagtosnione Studio
Koncertowe Polskiego Radia im.
Witolda Lutostawskiego. Zanim
jednak na scenie pojawili sie czo-
towi europejscy improwizatorzy,
moglismy zanurzy¢ sie w dzwie-
kach, ktore zjazzem nie miaty wiele
wspolnego. Robert Dick (flety) oraz
Thomas Buckner (gtos) w trakcie



Pete McPhail

swojego koncertu skutecznie zrede-
finiowali znaczenie instrumentow,
na ktorych grali. Pokazali, ze jak sie
chce, to mozna. W tym konkretnym
przypadku — ze mozna inaczej.

Reakcje na wystep duetu Dick/
Buckner byty skrajnie rézne. Od
rozbawienia wsrod mtodszych
uczestnikow zdarzenia, przez za-
ciekawienie, az po zupeine nie-
zrozumienie zamierzen artystow.
W moim przypadku poczatkowe
zaciekawienie zaczeto ustepowacd
znuzeniu. Im dtuzej panowie od-
grywali swoje role, tym stawato sie
dla mnie jasne, ze tego typu mu-
zyczny performance, bez osadzenia
na silnym gruncie, nie ma wieksze-

fot.Piotr Gruchata

Alan Tomlinson

go sensu. Ot, (nie)zwykta ciekawostka. I dobra lekcja
pogladowa dotyczaca mozliwosci, jakie stwarza gtos
ludzki oraz instrumenty z grupy aerofondéw.

Dla wiekszosci zgromadzonych finat festiwalu roz-
poczal sie jednak wraz z wystepem Barry’ego Guya
(kontrabas) oraz jego partnerki zyciowej — Mayi
Homburger (skrzypce). To miat by¢ wstep do tego, co
wydarzyto sie nieco pézniej. I rzeczywiscie, dla wielu
0s0b (sadzac po wyrazanych w przerwie opiniach) —
tak tez sie stato.

Muzyka dawna w ,Sonatach misteryjnych” Bibera,
kompozycje Kurtaga, czy samego Barryego Guya
nie utrafity jednak w madj gust. Sktonity mnie za to
do przemyslen, ze nie zawsze tak skrajne inspiracje
1 odniesienia tworza spdjna, a zarazem intrygujaca
catos¢. Barry Guy i Maya Homburger po raz kolejny
utwierdzili mnie w przekonaniu, ze muzyka (czes-
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Rich Laughlin

fot.Piotr Gruchata

Evan Parker

ciowo) improwizowana moze miec
swoje stabe strony, nawet jesli stoi
za nig bagaz doswiadczen, wiedzy
i duzych umiejetnosci.

Na szczescie malkontenctwo nie
dopadio mnie w trakcie wystepu
London Jazz Composers Orche-
stra, ktorzy wykonali w catosci
kompozycje ,Harmos” z 1984 roku.
Na scenie pojawili sie, m.in. Barry
Guy (kontrabas), Evan Parker (sak-
sofon), Trevor Watts (saksofon),
Herb Robertson (trabka), Johan-

nes Bauer (puzon) czy Paul Lytton
(perkusja). Plejada improwizato-
row staneta na wysokosci zadania
i brawurowo zaprezentowata za-
wity, peten motywicznych zakre-
tow, utwor. Zgodnie ze znaczeniem
tytutu kompozycji — na scenie za-
panowata artystyczna jednosc,
a samo London Jazz Composers
Orchestra po raz kolejny odkry-
to przed stuchaczami wtasny gtos
w swiecie improwizacji. O tym, ze
to nietatwe zadanie — przekonywac
Panstwa chyba nie musze. ©



Lyambiko

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

6 pazdziernika w Auditorium Ma-
ximum Uniwersytetu Jagiellon-
skiego Lyambiko zawtadneta ser-
cami krakowskich stuchaczy. Byta
to mitosc¢ od pierwszego dzwieku.
Ta egzotyczna Niemka, rodem
z Tanzanii, po raz pierwszy miata
okazje zaprezentowac swoj talent
matopolskiej publicznosci. Piek-
na, skromna, petna ciepta artyst-
ka weszta na scene z promiennym
usmiechem i nie skapita go od-
biorcom az do ostatniego uktonu.
Koncert rozpoczeta bardzo stono-
wanym ,Somebody Loves Me” oraz
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,S Wonderful” z albumu Lyambiko Sings Gershwin,
ktory stat sie, zaledwie kilka tygodni od premiery,
jazzowym bestsellerem w catej Europie. Ale nie ty-
tutami, a skromnoscia, dziewczecoscia, wrecz ,po
domowemu”, spiewajac za dwoje (niebawem spo-
dziewa sie dziecka) Lyambiko zdobyta widownie.
Subtelnie wyspiewane i perfekcyjnie zrealizowane
kolejne utwory z wymienionej wyzej ptyty, jak ,I Got
Rhythm” czy ,Summertime” odseparowaty mnie na
dwie godziny od problemow zycia codziennego. No-
stalgicznym ,Don’t let me be misunderstood” Lyam-
biko przypomniata swoja droga piekne wykonanie
tego utworu z ostatniej ptyty Jarka Smietany —I Love
The Blues — dalece odbiegajac jednak od aranzacji
The Animals, na rzecz powrotu do muzycznego hot-

fot.Marta Ignatowicz-Sottys
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dudla Niny Simone, jaki ztozyta na ptycie Saffronia.
Kolejne utwory, jak ,I put a spell on you”, ,My baby
just cares for me” czy ,Willow weep for me” utwier-
dzity mnie w przekonaniu, ze koncert utrzyma-
ny w stylistyce jazzowej ballady, oprocz tworczosci
Gershwina, byt takze hotdem ztozonym tej wielkie]
wokalistce.

Lyambiko pozyskiwata publicznosc nie tylko perfek-
cyjnym gtosem (ktéorym balansowata mi w gtowie
raz jako adoptowana corka Cassandy Wilson, innym
razem jako przybrana siostra naszej rodzimej Agi
Zaryan). Czynita to takze — wrecz domowa — atmo-
sfera, ktora wprowadzita na samym poczatku kon-
certu, zrecznie taczac krotkimi monologami jeden
utwor z kolejnym, zaznajamiajac nas w przerwach
z kazdym cztonkiem zespotu (pianista Marque Lo-
wenthal basista Robin Draganic oraz perkusista
Heinrich Koebberling). Swiadoma w ciszach i pau-
zach, energetycznie zespolona z sekcja, Lyambiko

przeniosta nas w swiat oszczedno-

sci, gdzie mniej, naprawde znaczy
wiecej. I gdyby nie ogromne audy-
torium, ktore swoja przestrzenia
niemal pozerato ten akustyczny
kwartet, pomyslatabym, ze znow
jestem w jednym z nowojorskich
matych klubow na Greenwich Vil-
lage, a niedaleko na Piecdziesiate]
Drugiej Ulicy unosza sie bezszelest-
nie duchy Simone i Gershwina - tak
mile dzis wspomniane.

Koncert odby?t sie dzieki usilnym
staraniom Agencji Kabaret, dzieki
ktorej w tym roku moglismy usty-
sze¢ juz Al Di Meole. Z niecierpli-
woscia czekamy na kolejna jesienna
odstone organizatorow, Kenny'ego
Garretta. O

fot.Marta Ignatowicz-Sottys



Sex Mob

Krzysztof Komorek

kokrz@wp.pl

Rocznice urodzin niosa ze sobg za-
wsze akademie  ku czci” Wspdiczes-
ni klasycy wspominaja jubilata, pre-
zentujac jego dzieta. Czasem jednak
pojawia sie ,mtody gniewny”, ktory
chce 6w hotd uczyni¢ w inny spo-
soOb. Jedna z takich ostatnich okazji
do ,swietowania” byta obchodzona,
w roku 2011, setna rocznica urodzin
Nino Roty, wybitnego wtoskiego
kompozytora, autora muzyki do fil-
mow Felliniego, Viscontiego czy Cop-
poli. Rocznica ta zaowocowata kilko-
ma interesujacymi okotojazzowymi
projektami muzycznymi. Dwa lata
temu, francuski akordeonista, Ri-
chard Galliano zaprezentowat swoje
interpretacje tematow Roty potaczo-
ne w suite, zwienczong utworem au-
torstwa samego Galliano. Muzyk za-
prosit do wspdtpracy przy nagraniu
uznanych instrumentalistow: Johna
Surmana, Dave Douglasa, Clarence
Penna i Borisa Kozlova. Gtéwna role
grat oczywiscie akordeon Galliano,
jednakze instrumenty dete w re-
kach Surmana i Douglasa z dyskret-
na sekcja rytmiczna dodaty ptycie
urokliwych smaczkow. W ubiegtym
roku w Eodzi mielisSmy okazje postu-
chac tych utworéw na zywo, niestety
w zdecydowanie mniej ekscytuja-
cym sktadzie osobowym. Na koncert
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w todzkiej Wytworni Galliano przy-

wiozt nieznanych szerzej w Pol-
sce, acz sprawnych koncertowych
wspotpracownikow.  Wspomniana
produkcja to wtasnie hotd klasyka
dla klasyka. Materiat byt zagrany po
akademicku (to nie zarzut), nuta po
nucie. To propozycja dla tych, ktérzy
przede wszystkim chcg ustysze¢ mu-
zyke Nino Roty, taka jaka pamietaja
z filmow.

Rok 2013 przyniost nam z kolei ini-
cjatywe nowojorskiej grupy Sex Mob
1jejlidera—wirtuoza trabki suwako-
wej — Stevena Bernsteina. Bernstein
to uznany producent, aranzer, kom-
pozytor, nagrywajacy dla wytworni
,1zadik” Johna Zorna. To takze jeden
z cztonkdéw legendarnego Lounge
Lizards. Nagrania kompozycji Nino
Roty to nie pierwsze spotkanie lide-
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ra Sex Mob z muzyka filmowa. Wraz z Lounge Liza-
rads nagrywat i komponowat muzyke do filméw Joh-
na Lurie. Odegrat znaczaca role w tworzeniu Sciezki
dzwiekowej do ,Kansas City” Roberta Altmana, gdzie
—moim zdaniem — muzyka przy¢mita obraz. Wresz-
ciejuz z Sex Mob nagrat ptyte zkompozycjamiJohna
Barriego do filmow z Jamesem Bondem. W pazdzier-
nikowy wieczor, dzieki inicjatywie Dionizego Piat-
kowskiego i jego Ery Jazzu, w warszawskim klubie
Palladium mielismy okazje wystuchac koncertu Sex
Mob poswieconego Nino Rocie. To byt wtasnie ow
hotd a’la ,mtody gniewny”.

Sex Mob okresla swdj projekt jako ,Plays Fellini’,
jednakze, uzywajac filmowej analogii, Bernstein et
consortes prezentuja muzyke Nino Roty, tak jakby
brzmiata w filmach Quentina Tarantino. Paradoksal-
nie, peten dzikosci koncert Sex Mob byt jednak chy-
ba blizej ducha Felliniego niz interpretacje Galliano.
Zagrany z iscie witoskim temperamentem, szalony,
peten zmiennych nastrojow, a co najwazniejsze — byt
Swietna zabawg, zarowno dla muzykow jak i dla wi-
downi. Nie byto to ,odegranie” znanych tematdw, ale
rzeczywiscie ich interpretacja, cho¢ moze i nieorto-
doksyjna. Muzycy mieszali prezentowane style, sur-
fujac od swingu, poprzez klimaty nowoorleanskich
brass banddw do punk jazzu. W czasie prawie dwu-
godzinnego koncertu mielismy okazje ustyszec utwo-
ry z wydanej na poczatku roku ptyty Circus, Cinema,
Spaghetti zawierajacej muzyke z filméw ,Amarcord”,
,La Strada”
Sex Mob czasami wrecz zwalat z krzeset — i nie jest to

, ,Giuletta 1 duchy” i ,Dolce Vita” Wystep
bynajmniej literacka przenosnia. Najwieksza w tym
zastuga Kennego Woellesena, grajacego na perkusii,
ktory w jednym z utworow zagrat na swoim zestawie..
noga. Bernstein chetnie wypuszczat swoich kolegow
na solowe popisy. Kilka utwordw rozpoczynat basi-
sta Tony Scherr. Bardzo interesujace byty tez dialogi
pomiedzy oboma detymi instrumentami w zespole

- trgbka Bernsteina i saksofonem
Briggana
jednak odkryciem byty dla mnie

Kraussa. Najwiekszym
dwa mikrofony lidera. W drugim
utworze wieczoru wyjasnito sie, ze
nie jest to zapas na wypadek awarii.
Lider Sex Mob miat na jednym z mi-
krofonow przystawke, ktéra zmie-
niata brzmienie jego instrumentu.
To byto jak hasto: ,a teraz odjazd!”
i rozpoczynato szalenstwo dzwie-
kow artykutowanych w niezwykle
szybkim tempie. Steven Bernstein
speiniat na scenie réwniez role dy-
rygenta, decydowat kto rozpocznie
kolejny utwor, wskazywat kolejnych
solistow. Panowie rozumieli sie zna-
komicie. Warto wspomniec, ze przed
rozpoczeciem wspotpracy jako Sex
Mob , mieli liczne okazje do wspol-
nejpracy czy tow Lounge Lizards, czy
przy nagraniach Billa Frisella. Orygi-
nalne podejscie Stevena Bernsteina
do wszelakich problemoéw, nie tylko
muzycznych, ujawnito sie w trakcie
koncertu w niezwykty sposéb. Otoz,
wedtug niego, najwazniejsza kwe-
stig — przy przygotowywaniu sie do
wyjazdow — jest opanowanie w ob-
cym jezyku frazy ,wypadta mi plom-
ba’, ktorej to kwestii, przy wydatne]
pomocy publicznosci, lider Sex Mob
nauczyt sie rowniez po polsku.

Warszawski koncert byt nagrywa-
ny i pozostaje miec¢ nadzieje, ze za-
powiadana ptyta z jego rejestracja
szybko zmaterializuje sie na pot-
kach sklepowych. ©
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Impresje z koncertow na Gitara +
(Wroctawskiego Festiwalu Gitarowego)

Fuzja form muzycznych

W niedziele 13. pazdziernika w Sy-
nagodze pod Biatym Bocianem wy-
stapitjeden z najdtuzejdziatajacych
na polskiej scenie muzycznej ze-
spotéw flamenco fusion. Que Passa
schlebiat wszelkim muzycznym gu-
stom. Udowodnit, ze flamenco moz-
na z sukcesem scali¢ z heavy meta-
lem, jazzem i muzyka folkowa.

Jarostaw Dzien — gitarzysta, kom-
pozytor wiekszosci utworow grupy
1 zatozyciel zespotu — zapowiadat
utwory, grat na gitarach (akustycz-
nej i flamenco), a nawet zaspiewat.
Pozostali cztonkowie zespotu Mar-
cin Hilarowicz (gitara akustyczna),
Kuba Mietta (akordeon), tukasz
Adamczyk (gitara basowa) i Mirek
Hady (cajon, instrumenty perku-
syjne) uzupetniali swoja ekspresja
1 improwizacyjna biegtoscia stto-
czone rytmem utwory. Grali jakby
w mysl zasady, kto szybszy, ten lep-
szy. Usmiechem zdradzali dobra
zabawe, ktérg zafundowali sobie
i publicznosci. Fuzje form muzycz-
nych - aplikowanych przez Que
Passa — widzowie przyjeli z entu-
zjazmem.

Dorota Olearczyk

d.lagodka@poczta.onet.pl

Urodziny w Firleju

17. pazdziernika Peppino D’Agostino
wytezat sie, aby zdmuchnac¢ urodzi-
nowe ognie na torcie. Zanim usty-
szat choralne ,Sto lat”, zauroczyt
publicznos¢ swoja naturalnoscia,
zdolnosciami aktorskimi i przede
wszystkim pasja odkrywcy potencja-
tu tkwigcego w gitarze akustycznej.

Peppino D’Agostino urodzit sie
1 dorastat we Wtoszech, gdzie jego
pierwszymi muzycznymi fascyna-
cjami byty utwory Paco de Lucii,
Carlosa Santany, Mike’a Oldfielda
oraz zespotow Genesis i Emerson
Lake & Palmer. Zaczat grac na gita-
rze w wieku 10 lat, poczatkowo pod
kierunkiem swojego kuzyna. Czy
juz wtedy przejawiat inklinacje do
przestrajania strun w trakcie gra-
nia utworu i wystukiwania rytmu,
jak na werblu, na umiejetnie sple-
cionych strunach basowych? Tego
nie wiem, ale w Firleju, kilkadzie-
sigt lat pdzniej, juz jako dojrzaty
solista podczas 16. Wroctawskie-
go Festiwalu Gitarowego, zagrat
utwory z duza fantazja, stosujac
te techniki. Czarowat nie tylko
fingerstylem, z sympatia witat sie
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1zegnat z widzami odczytujac polskie stowa z kart-
ki. Utwory, w ktorych ustysze¢ mozna byto elemen-
ty klasyki, bluesa, country, ragtimeu, poprzedzat
komentarzami. DowiedzieliSmy sie, Zze W 1985 roku
po wydaniu dwoch ptyt we Wtoszech, wyjechat do
San Francisco. Wielokulturowosé¢ miasta jeszcze
bardziej otworzyta go na wpltywy muzyczne roz-
nych kultur. Ulice rozbrzmiewajace rytmami Ha-
wajow 1 Wybrzeza Pacyfiku staty sie jego inspiracja
podczas tworzenia kolejnych ptyt. Stuchajac i pa-
trzac na zdolnosci mimiczne gitarzysty, widzowie
wybuchali smiechem. Przed zagraniem lirycznego
utworu zalecit zamkniecie oczu, twierdzac, ze nie
bedzie na co patrze¢, bo uktad palcéw na gryfie jest
bardzo prosty. Jego malowniczy, niejednorodny na-
strojowo, udany koncert we Wroctawiu byt czescia
europejskiego tournée, podczas ktorego zagra po-
nad 20 koncertow, w Niemczech, Austrii, Czechach,
Szwajcarii, Polsce, Francji i we Wtoszech.

Urok tria jazzowego

Zagrali, rzucili urok i zostawili nas jedynie na pa-
stwe ptyt. 19 pazdziernika byt kolejnym dniem swie-
ta gitary we Wroctawiu. Wieczorem na scenie wy-
stapit austriacki zespot, ktorego muzyka okreslana
jest mianem gypsy jazzu lub gypsy swingu.

Diknu Schneeberger Trio powstato w 2006 roku
z inicjatywy mtodego gitarzysty Diknu Schneeber-
gera, ktory zaprosit do wspdtpracy swojego ojca,
kontrabasiste Joschiego Schneebergera oraz gita-
rzyste Martina Spitzera. Diknu wymiatat kostka so-
léwki i usmiechat sie, Martin dyskretnie mu akom-
paniowat, a Joschi — biegat palcami po bezprogowej
podstrunnicy i budowat gtebie kontrabasem. Na
ich repertuar ztozyty sie standardy jazzowe, utwory
Django Reinhardta, Stochelo Rosenberga i Bireliego
Lagrene’a. O grze Diku recenzenci piszg, ze charak-

teryzuje sie niezwykia lekkoscia,
melodyjna fantazja i pomystowos-
cig rytmiczna. Podkreslaja swiezosé
i oryginalnos¢ brzmienia taczaca
sie w muzyce tria z doswiadcze-
niem i mistrzowska precyzja, ktora
reprezentuja dwaj pozostali czton-
kowie zespotu. Publicznos¢ zgro-
madzona na koncercie w Firleju
potwierdzita te opinie, poruszajac
rytmicznie nogami, palcami lub
glowami.

Z potrzeby dusz i dla dobrej
zabawy

Graja i spiewaja z potrzeby dusz
i dla dobrej zabawy. Wystapity na
nieduzej scenie klubowego kyken-
du. Z oparéw dymu i ciemnosci
wydobywaty drapiezne i delikatne
dzwieki. Graty na gitarach (aku-
stycznej, elektrycznej i basowej)
oraz na kontrabasie. Akustyczne,
mocne rockowe brzmienia umie-
jetnie przeplataty nastrojowymi
balladami i bossa nova.

Magda Czwojda (gitara) i Marta Za-
lewska (wokal, bas) swojg wspot-
prace opisuja jako prosta zaleznos¢
oparta na przyjazni, tak w zyciu, jak
1w muzyce. ,Kochaja i nienawidza,
$Smieja sie i ptacza, imprezujg i le-
cza kaca, jezdza po Swiecie i wraca-
ja — a potem pisza o tym piosenki”.
Soundz Good to duet jedyny w swo-
im rodzaju, prozno bowiem szukac
na polskiej scenie muzycznej ze-



spotu o podobnym sktadzie, reper-
tuarze 1 energii do grania muzyki.
Wtasnie tak wystep zespotu zapo-
wiedziat konferansjer, uzupetnia-
jac wiedze stuchaczy o inne szcze-
goty z doswiadczenia muzycznego
dziewczyn. Soundz Good mozna
byto juz ustyszec podczas wielu wy-
stepow, miedzy innymi na Festiwa-
lu Blues nad Bobrem czy otwarciu
70 Tour de Pologne 2013 w miejsco-
wosci Trento we Wtoszech. Obie
wspotpracowaty takze z wieloma
gwiazdami polskiej piosenki, ta-
kimi jak: Krystyna Pronko, Kayah
czy Majka Jezowska. Miaty okazje
pracowac rowniez z Waldemarem
Malickim i Filharmonia Dowcipu,
Tercetem czyli Kwartetem (Han-
na Sleszynska, Piotr Gasowski,
Robert Rozmus, Wojciech Kaleta)
oraz zespotem Perfect. Tegoroczny
16. Wroctawski Festiwal Gitarowy
rozbrzmiewa roznymi barwami
gitary. Wystep duetu Soundz Good
w klubie kykend nalezal do tych
z cyklu ,gitara, kobieta i Spiew”
w doborowym sktadzie i w dobrym
gatunku.

Zauroczyli szlachetnym
dzwiekiem

Usadowieni blisko siebie, opasani
dwoma statywami mikrofonowy-
mi, jakby sttoczeni w duzej prze-
strzeni Sali Filharmonii Wroctaw-
skiej, a tak klarowni, szlachetni
1 precyzyjni. Stuchajac ich koncertu
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mozna byto zapomniec¢ o catym swiecie. Niektorzy
widzowie pozwalali sobie nawet na nieskrepowane
okrzyki uznania, ktére pobrzmiewaty po kolejnych
utworach zagranych przez Duo Melis.

Duo Melis, czyli Susana Prieto i Alexis Muzurakis,
zagrali 26 pazdziernika wydobywajac z gitary kla-
sycznej najszlachetniejsze brzmienia. Zanim przy-
jechali do Wroctawia koncertowali w najbardzie]j
prestizowych salach Europy — Filharmonii Berlin-
skiej, Sali Koncertowej im. Czajkowskiego w Mos-
kwie, Concertgebouw w Amsterdamie, w Atenskiej
Sali Koncertowej (Megaron) oraz w Merkin Concert
HallwNowym Jorku.Zdobyliliczne nagrody wmie-
dzynarodowych konkursach dla duetéw gitaro-
wych oraz zespotow kameralnych, miedzy innymi
we Frechen, Montélimar, Paryzu, Lipsku i Weronie.
We Wroctawiu zagrali utwory Manuela de Falli,
Antoine’ade Lhoyera, Marka Pasiecznego, Claude’a
Balbastre’a, Enrique Granadosa oraz Dusana Bog-
danovica. I zrobili to nadzwyczajnie. Kazde ich
uderzenie, idealnie spitowanego paznokcia w stru-
ne gitary, brzmiato klarownie, czysto i perliscie.
Kazde allegro i adagio byto dopracowane w naj-
mniejszym szczegole. I co wazne — w ich nienagan-
nej interpretacji byto cos wiecej niz tylko biegtos¢
techniczna. To cos sprawito, ze koncert skonczyt
sie dla mnie wyjatkowo szybko, cho¢ trwat ponad
dwie godziny.

Przed koncertem Duo Melis wystapit mtody gita-
rzysta Antoni Tomaszewski. Uczy sie w klasie gitary
Waldemara Gromolaka w Panstwowej Szkole mu-
zycznej Il st. im. R. Bukowskiego we Wroctawiu. Su-
pportowanie gwiazd festiwalowych przez mtodych
instrumentalistow podczas 16. Wroctawskiego Festi-
walu Gitarowego to ciekawy pomyst organizatorow
na promowanie przysztych mistrzow gitary.
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Pogodne brzmienia wydobyte
z pechowych zdarzen

Yvonne Sanchez & Pedro Tagliani
wystapili w Klubie Firlej, 27. paz-
dziernika wykonujac m.in. utwory
ze swojej ostatniej ptyty zatytuto-
wanej Songs About Love. Ona — od
wielu lat mieszka w Czechach, gdzie
uwazana jest za jedna z najlepszych
wokalistek jazzowych. Zdobyta row-
niez nominacje do czeskiej nagro-
dy Grammy 1 prestizowe] nagrody
Andel. Z pochodzenia Yvonne jest
pot Polka, pdét Kubanka Urodzi-
ta sie w Bytomiu, a swoja kariere
muzyczna rozpoczeta od grania na
perkusji w zespole Jozefa Skrzeka.
Dzi$ znana jest na catym sSwiecie.
Wraz ze swoim zespotem koncer-
tuje na catym swiecie. Wspodtprace
z Pedro Taglianim rozpoczeta pod-
czas nagrywania swojej drugiej pty-
ty My Garden(2008). On — pochodzi
z Brazylii, obecnie mieszka i two-
rzy w Europie, gtownie w Wiedniu
1 Monachium. Jako gitarzysta an-
gazuje sie w wiele projektow mu-
zycznych, rozwija rowniez kariere
solowa. Wydat dwie autorskie ptyty
Arvoredo 1 Ao Vento odwotujace sie
do tradycji muzycznej Ameryki Po-
tudniowej. Spotkanie tych dwoch
Swiatow okazato sie szczesliwym
zbiegiem okolicznosci. Ich koncert
podczas 16. Wroctawskiego Festiwa-
lu Gitarowego ocieplit klubowa sale
Firleja standardami jazzowymi. Na
scene wniesli ze soba pogodne histo-

rie, stoneczne brzmienia, ciepte ryt-
my. Nawet mrozace krew w zytach
zdarzenia, ktérych byli niedawny-
mi uczestnikami nie byty w stanie
sttumic¢ potrzeby obdarowywania
stuchaczy usmiechem. Nawiasem
mowiac oboje byli kontuzjowani.
Pedro Tagliani odczuwat jeszcze
skutki niedawnego rozciecia tuku
brwiowego. Yvonne Sanchez zma-
gata sie z niemoca struny gtosowej,
ktora nadwyrezyta krztuszac sie
kesem jedzenia. Okazato sie, ze ten
zestaw niefortunnych zdarzen nie
jest w stanie przy¢mic przyjemnosci
stuchania barwy ich gtoséw i gitary.

Kaczki tez potrafiq!

Planuje napisa¢ powies¢ na temat
moralnosci, kiedy bedzie miat wie-
cej wolnego czasu. Buddyzm pomaga
mu utrzymywac na wysokim pozio-
mie ¢wiczenia i zaangazowanie, ja-
kich wymaga od niego granie jazzu.
Interesuje go to, co gratby teraz Hen-
drix gdyby wciaz zyt. Napisat ope-
re, musical i transkrypcje ,Swieta
Wiosny” Strawinskiego na szesc¢ gi-
tar. We wroctawskim Imparcie dat
sie poznac jako interpretator ,Bole-
ra’ Ravela. Larry Coryell — wystapit
ze szwedzkim zespotem Ducks Can
Groove w sktadzie: Erik Gunnar Ed-
lund, Karl Stefan Edfeldt i Fred Go-
ran Backlund. Muzycy wyrwali pub-
licznosc¢ z foteli 1 radosnie bisowali.
Jedni zostali wyrwani z korzeniami
inni tylko podcieci widokiem im-



Larry Coryell

prowizujacych kaczek. Larry Coryell
znany jest zwtaszcza mitosnikom
jazz fusion. Niezwykta energia, ory-
ginalne frazowanie i wrazliwos¢ to
charakterystyczne elementy jego sty-
lu gry. Od kilku dekad Larry Coryell
jestinspiracja dla kolejnych pokolen,
a wptywy jego muzyki zauwazalne
sa takze w tworczosci gitarzystow
grajacych bluesa, rocka czy country.
Dla samego Coryella najwieksze zna-
czenie miata muzyka Cheta Atkinsa,
Chucka Barryego, Johna Coltrane’a
1 Wesa Montgomery'ego, dzieki kto-
rej postanowit zosta¢ profesjonal-
nym gitarzysta. Coryell nagrat do-
tychczas kilkadziesiat ptyt, z ktorych
ostatnia, zatytutowana The Lift uka-
zata sie w tym roku. Podczas koncer-
tuwe Wroctawiu elektryzowat dobra
forma, ciekawg trescia i pozytywna
energia.
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Jazzmani dla Jaremy

Finatowy koncert festiwalu poswiecony byt pa-
mieci Jaremy Klicha, zmartego w tym roku wroc-
tawskiego gitarzysty. W programie wieczoru zna-
lazty sie wystepy najbardziej znanych polskich
jazzmanow — artystow, ktorych Jarema szczegdlnie
cenit i podziwiat, zarowno jako muzyk, jak i me-
loman — wielbiciel dobrego jazzu. Zagrali dla nie-
go m.in.: Marek Napidrkowski Trio KonKubiNap,
Wojtek Pilichowski Band, Leszek Zaleski Quartet,
kwartet Artura Lesickiego z goscinnym udziatem
Krzysztofa Kiljanskiego, Krzysztof Petech i Nata-
lia Grosiak.

30 pazdziernika mocna i nocna muzyka prawie
przez cztery godziny wypelniata szczelnie wroc-
tawski Impart. Widzowie z wtasciwym dla koncer-
tow jazzowych i rockowych entuzjazmem, klaskali,
gwizdali, krzyczeli i rytmicznie tupali. Wspominali
Jareme Klicha po swojemu — to znaczy radosnie.. ©

|57

fot.Marcin Wilkowski



58|

Przewodnik koncertowy

Flesh Machine!

Roch Sicinski

roch,sicinski@radiojazz,fm

Mateusz Rybicki

Tak jak sukces przeglada sie w po-
razce, a bogactwo w biedzie, tak
muzyka jazzowa i improwizowana
na pewnym poziomie — nazwijmy
to — ,oceny” przegladata sie w mu-
zyce popularnej. Pisze oczywiscie
0 najprostszym postrzeganiu na-
szego ulubionego gatunku. Jednak
poziom muzyki popularnej jest tak
bardzo.. sami wiecie — przez co tra-
cimy ten punkt odniesienia, ktory
tak naprawde nigdy nie byt odpo-
wiedni. Co robimy? Jedne koncerty

muzyki improwizowanej porow-
nujemy do drugich. Teraz, kiedy tak
zwane ,czwarte pokolenie polskiej
muzyki jazzowej” (o ktérym nie-
dtugo przyjdzie nam napisa¢ duzo
szerzej!) robi niemate zamieszanie,
nalezy przyja¢ inne kryteria. Nie
mozna wszystkiego chwali¢. Po-
ziom jest na tyle wysoki, ze wielu
z nas — fandéw, dziennikarzy, kryty-
koéw — cieszy sie jak nagi w pokrzy-
wach, a kiedy przychodzi mi opisac
kolejny koncert, miejsce pozornej

fot.Piotr Gruchata



radosci zajmuje zafrapowanie nad
pusta kartka papieru.

Spedzajac wiekszos¢ czasu w War-
szawie mozna stracic¢ kolejny — kra-
jowy — punkt odniesienia. Istniejg
przeciezgrupkiztozonezfantastycz-
nych muzykéw w Poznaniu, Troj-
miescie, L.odzi, jest Srodowisko Kra-
kowskie.. 1 wreszcie bardzo mocna
scena wroctawska. Dlatego tez war-
to wsias¢ w samochdd i raz na jakis
czas odwiedzi¢ inne rejony. Dzieki
naszym dziennikarzom jestesmy
juz niemal we wszystkich kluczo-
wych jazzowych miejscach w kraju,
czemu jednak nie przezy¢ tego na
wtasnej skorze?

15. pazdziernika w fantastycznie
umiejscowionym wroctawskim
klubie jazzowym Collosseum Jazz
Caffe odbyt sie koncert Flesh Ma-
chine Trio. Sktad — teoretycznie bez
lidera — jednak z Mateuszem Rybi-
ckim (klarnety) na froncie oraz Zbi-
gniewem Kozera (kontrabas) i Woj-
ciechem Romanowskim (perkusja)
nieco z tytu. Od lat niezwykle cenie
gre wspomnianego perkusisty, wiel-
kim szacunkiem darze basiste, jed-
nak Rybickiego nigdy nie miatem
okazji ustyszeé na zywo. Docierat do
mnie grad pozytywnych opinii. Po-
jechatem, sprawdzitem i dopisuje
swoje nazwisko, do listy tych, ktorzy
o wroctawskim klarneciscie méwiag
w superlatywach, ale po kolei..
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Koncert z potowy miesiaca, byt jed-
nym z kilku, ktére prezentowaty
materiat jaki ma trafi¢ na debiu-
tancki krazek formacji. Program
ten jest ulepiony z improwizowa-
nej gliny i mocnej jazzowej bazy.
Do tych fundamentéw zaliczy¢
nalezy przede wszystkim duet Ko-
zera — Romanowski. Mato jest tak
dopasowanych sekcji rytmicznych
w naszym kraju. Romanowski po-
trafi by¢ do szpiku kosci jazzowym
drummerem, ktory coraz czesciej
1 coraz skuteczniej rozglada sie po
rejonach free improv, jednak nigdy
nie gubiac gtownego kierunku jaki
zakltada wraz z pierwszym uderze-
niem. Niezwykle spéjny muzyk! Ile-
kro¢ go stysze zastanawiam sie jak
to mozliwe, ze nie jest angazowany
do najpopularniejszych jazzowych
sktadow? Cho¢ moze toilepie;.. Zbi-
gniew Kozera dla tych, ktorzy trzy-
maja reke na improwizowanym
pulsie rowniez nie jest postacia
anonimowa. Posiada wszystko, co
kontrabasiscie w tym gatunku mu-
zycznym jest niezbedne. To niezwy-
kle elastyczny, wyjatkowo czujacy
barwe 1 niebojacy sie nig ,bawic”
basista. Nie brakuje mu intuicji
1 wyobrazni muzycznej, a jego gra
jest pelna pasiji (co przeciez nie jest
oczywiste!). Nikt nie lubi szufladek,
ale wszyscy je mamy — Kozere tacze
z takimi kolegami po fachu jak Max
Mucha, Jakub Cywinski czy Jakub
Mielcarek, czyli mtodymi, wyjat-
kowymi i ciagle rzadnymi chtonaé
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Mateusz Rybicki, Zbigniew Kozera, fot.Piotr Gruchata
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wiecej 1 wiecej do swoich muzycz-
nych stownikow. Potaczenie gry
tych dwoéch panow byto zagraniem
mistrzowskim. Jesli wpadl na nie
sam Mateusz Rybicki, to uwierzcie —
Swietny z niego strateg!

Grupa polskich improwizujacych
klarnecistow nie jest moze impo-
nujaca patrzac na liczbe muzykow
grajacych na tym instrumencie. C6z
to ma jednak za znaczenie, kiedy
mamy do czynienia z tak topowymi
artystami. Gdyby mozna byto wpro-
wadzi¢ podobne proporcje winnych
klasach instrumentéw — jestem za!
Mateusz Rybickiwykorzystuje walo-
ry swoich klarnetow pieknie czujac
sonorystyczne roznice. W momen-
cie gdy stuchaczowi moze zaledwie
wpas¢ do gtowy mysl, ze w danym
momencie kompozycji lepiej spi-
sywatby sie klarnet basowy, Rybi-
cki juz zdazy mie¢ go w dtoniach,
odktadajac tzw. ,kij” z trzynastoma
klapami na bok sceny. Potrafi grac
brawurowo, potrafi byc¢ delikatny,
potrafi zaskakiwac, potrafi przy-
ciggnac¢ uwage — tak mogtbym na-
pisa¢ zarowno o klarneciscie, jak
1 o catym Flesh Machine. A jednak
zaprezentowany materiat sprawiat
wrazenie nie wystarczajaco ogra-
nego, mimo ze proby takiej muzyce
nie zawsze stuza.. W pierwszej cze-
sci koncertu wyczuwato sie lekkie
zdenerwowanie u muzykow. Burza
pomystow u Rybickiego znajdowa-
ta wartkie ujscie w jego grze, jednak



Gerard Lebik, fot.Piotr Gruchata

poruszone muzyczne mysli nie za-

wsze zdazyty dobiec do mety. Cze-
sto byty zastepowane przez kolejne
1 kolejne — zupeinie jakby przepy-
chaty sie tokciami toczac kidtnie
o uwage stuchacza. Jest to jednak
dowdd na potezna kreatywnosc¢ Ma-
teusza Rybickiego, ktora krotko poz-
niej rozbtysta w peinej krasie. Taki
zbieg wydarzen w pierwszej czesci
koncertu tylko wyostrza zniecierp-
liwienie towarzyszace oczekiwaniu
na ptyte Flesh Machine jaka juz
niebawem ma ukazaé sie naszym
oczom 1 uszom.

JazzPRESS, listopad 2013 |61

[ tu wtasciwie konczy sie relacja z kon-
certu jaki zagrato trio. Wszystkich cze-
kata niespodzianka — tak muzykow,
jak publicznos¢, a nawet wtasciciela
lokalu. Pierwszy set, mimo iz smako-
wity, okazat sie bardzo dobrym sup-
portem do tego, co przedstawili muzy-
cy w drugiej czesci wieczoru i do ktorej
nawet nie bede probowat sie przycze-
piaé. Niemamowy! W Collosseum Jazz
Caffe niezapowiedziany zjawit sie Ge-
rard Lebik z saksofonem tenorowym
na plecach. Panowie nigdy nie grali
w takiej konstelacji, ale cata czwodrka
zaryzykowalta i spontanicznie zdecy-
dowata o wspdlnej improwizowanej
sesji. Publicznos¢ podeszta blizej sce-
ny, stuchata uwazniej. Miatem wra-
zenie, ze cata sala miata swiadomosc¢
bycia Swiadkami tworzenia muzyki
tuiteraz. Doskonatej muzyki! Zebraty
sie cztery wybitne jednostki, nie byto
juz zadnej presji, zadnego przygotowa-
nego materiatu, kazdy byt rozgrzany
1 gotow na druga potowe. Kiedy do zespotu dotaczyt
saksofonista najpierw grat czarnymi, odpowiadat
na to, co swietnie proponowato trio, jednak chwile
pozniej zrobilto sie tak demokratycznie jak bywa tyl-
ko w muzyce improwizowanej. Nawigzata sie wiez
i na oczach publicznosci powstat zespot. Wszystkie
warunki do dobrego koncertu byty spetnione, mu-
zykom nie zostato nic innego jak dac piekny pokaz
sit. Kazdy z artystow pokazat na co go staé! Miewam
wrazenie, ze przy takich spotkaniach duch spotyka
sie z materig, a my otrzymujemy to, co lubimy naj-
bardziej. Nie potrzeba zadnych punktdéw odniesie-
nia, zadnej wiedzy, kazdy moze po prostu chtonaé
dzwieki i dobrg atmosfere. ©
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Gordon Haskell w poznanskim Blue Note

Robert Ratajczak
longplay@radiojazz.fm

www.longplay.blox.pl

10. pazdziernika poznanski klub
Blue Note po raz kolejny goscit Gor-
dona Haskella. Tym razem artyste
ustyszelismy podczas bardzo kame-
ralnego wystepu w towarzystwie
Damiana Kurasza z gitarg 1 Macieja
Kocinskiego z saksofonem.

Mitosnicy rocka kojarza Gordo-
na Haskella jako basiste i wokali-
ste grupy King Crimson na dwdch
wczesnych albumach formacji (In
The Wake Of Poseidon i Lizard). Po
latach jednak okazato sie, iz byt to
tylko incydent na dos¢ dtugiej i za-
witej drodze muzyka. Po odejsciu
z grupy Roberta Frippa, muzyczne
losy Haskella nie obfitowaty w suk-
cesy; poczatkowo wspotpracowat
z Cliffem Richardem, Otisem Red-
dingiem, Timem Hardinem, Alvi-
nem Lee i Van Morrisonem. Jednak
pozZniej przez wiele lat wystepowat
W najrozniejszych barach i knaj-
pach w Danii i Anglii spiewajac
ballady i akompaniujac sobie na
gitarze. Sukces przyszedt dopiero,
gdy artysta poczat zbliza¢ sie do
,szesdziesigtki” W roku 2001 olbrzy-
miag popularnosc zyskata piosenka:
,JHow Wonderful You Are”, a wkrot-
ce pozniej wydany album: Harry’s

Bar (2002) stat sie jedna z najlepie]
sprzedajacych sie ptyt w Wielkiej
Brytanii. Plyte wypelnity ballady
autorskie Haskella, pisane przez
catelata a dotad znane tylko bywal-
com barow, w ktorych wystepowat.
Takie tytuty jak: ,All The Time In
The World”
ams” czy wspomniana: ,How Won-

, ,freeway To Her Dre-
derful You Are” okupywaty wysokie
miejsca list przebojow w catej Euro-
pie. Krotko pozniej (jeszcze w tym
samym roku) wydano album: All
My Life (2002), bedacy kolejnym wy-
borem piosenek napisanych przez
artyste na przestrzeni lat. Album
ten nie odnidst juz tak oszatamia-
jacego sukcesu co Harry’s Bar, a po-
pularnos¢ zawdzieczat faktowi iz
dzieki poprzedniej ptycie artysta
byt najzwyczajniej ,na fali”. Podob-
nie rzecz sie miata w przypadku
kolejnej ptyty (wydanej rowniez
w 2002 roku!): Shadows On The Wall.
Ogromna popularnos¢ Gordon Ha-
skell zyskat w Polsce, gdzie wystapit
m.in. na zaproszenie Prezydenta
Aleksandra Kwasniewskiego w Pa-
tacu Prezydenckim w 2003 roku.
W Polsce wtasnie Gordon Haskell
nagrat podwodjny album koncerto-
wy: The Road To Harry’s Bar. All Hits



Gordon Haskell, fot.Sebastian Platek

Live (2008), nagrany m.in. wraz z gi-

tarzysta Hamishem Stuartem, do-
skonale znanym z zespotu samego
Paula McCartneya z okresu ptyty
Flowers In The Dirt (1989) 1 Swiato-
wej trasy w roku 1993.

Gordonowi Haskellowi podczas
koncertu w Poznaniu towarzyszyli;
Damian Kurasz grajacy na gitarze,
a na saksofonie Maciej Kocinski
znany choc¢by z formacji Kocin Ko-
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cinski Trio i doskonatej ptyty Proverbs
3.5 (2012). Pierwszy z wymienionych
muzykow brat rowniez udziat w kon-
cercie jaki odbyt sie w Katowicach
w 2005 roku, a ktéry wydany zostat
przez Metal Mind na wspomnianym
wysmienitym podwdjnym albumie
The Road To Harry’s Bar. All Hits Live.

Relaksujacy klimat, tak charaktery-
styczny dla ballad Gordona Haskella
towarzyszyt nam podczas kazdej mi-
nuty koncertu. Konwencja akustycz-
nego tria pozbawionego sekcji ryt-
micznej okazata sie doskonatg forma
zaprezentowania wielu doskonatych
utworow, pochodzacych zaréwno z re-
pertuaru, jak i standardow muzyki
rozrywkowe] w rodzaju bossa-novy
,The Girl From Ipanema’ czy przeboju
Billa Withersa ,Ain’'t No Sunshine”.

Gordon Haskell okazat sie wyjatko-
wym showmanem, doskonale zjednu-
jacym sobie publicznosc juz od pierw-
szych chwil wystepu. Pelne humoru
1 pozytywnej energii emanujacej od artysty zapo-
wiedzi poszczegdlnych utwordw i barwne opowie-
sci, jakie muzyk snut miedzy piosenkami stworzyty
w klubie doskonata atmosfere. Kulminacja show,
okazat sie utwor Chucka Berry'ego ,You Never Can
Tell” podczas ktérego w zabawny sposob Haskell na-
sladowat stynny  kaczy chod” Berry’ego.

Mimo, iz koncert odbyt sie w srodku tygodnia, po-
znanski klub Blue Note niemal ,pekat w szwach’,
a bilety rozeszty sie juz kilka tygodni wczesniej. ©
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NU Ensemble

8. Krakowska Jesien Jazzowa — part I

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

Krakowska Jesien Jazzowa rozpoczeta sie w tym sa-
mym miejscuio tejsamejporze roku co zazwyczaj, ale
W nieco zmienionej formule. Festiwalowe koncerty
zostaly podzielone na dwa odbywajace sie odpowied-
nio w pazdzierniku i listopadzie bloki, podczas kto-
rych muzycy formacji dowodzonych odpowiednio
przez Matsa Gustafssona (NU Ensemble) oraz Kena
Vandermarka (Resonance Ensemble) najpierw mieli
w roznych konfiguracjach improwizowac w mniej-
szych sktadach, a nastepnie wykonac¢ w petnym or-
kiestrowym zestawieniu kompozycje przygotowane
przez liderow. Swoje miejsce w festiwalowym pro-
gramie mieli tez w ramach modutu ,Polska scena
improwizowana’ reprezentanci polskiej sceny free,

odbywajace sie w ramach wtaczo-
nego w program festiwalu modutu
,Polska scena improwizowana’. Mu-
zycznie wydarzy¢ sie zatem miato
duzo i1 dobrze. Tak tez byt w pierw-
szej czesci KK]J i1 przekonany jestem,
ze w drugiej bedzie podobnie. Nim
jednak wybiegniemy w przysztosc,
wrocmy do tego co dziato sie na
scenach Alchemii i Mangghi w paz-
dziernikowe wieczory.

Pierwsze dwa dni improwizowa-
nych koncertow rozpoczety nie-

fot.Marta Ignatowicz-Sottys



Paulina Owczarek

zwykte duety polskich improwiza-
torow —barytonowy projekt samBar
Pauliny Owczarek i Tomasza Gade-
ckiego oraz kolaboracja krakowsko
-warszawska Rafata Mazura (aku-
styczna gitara basowa) i Dominika
Strycharskiego (flety). Podczas gdy
wystep pierwszego duetu cechowa-
ta (wytaczajac swietne, groove'owe
konczace solo Gadeckiego) kame-
ralnos¢, w ktorej sonorystyczne
brzmienia balansowaty nierzadko
na granicy dzwieku i ciszy, Stry-
charski i Mazur postawili przede
wszystkim na momentami eksta-
tyczng wrecz intensywnosc¢ inter-
akcji.
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Tomasz GadecKi

Dwunastu cztonkéow NU Ensemble grato z kolei
w koncertowej przestrzeni Alchemii przez wszyst-
kie cztery wieczory, podczas ktorych stuchacze mie-
li okazje podziwiac ich w 18 réznych konstelacjach
— od wystepdw solowych poczawszy na sekstecie
skonczywszy. Jako pierwsza po koncercie samBaru
na deski sceny Alchemii wyszta norweska woka-
listka Stine Jarvin Motland, ktéra kawalkada ter-
kotow, pomrukow 1 klasknie¢ zapewne niejedne-
go z obecnych na sali stuchaczy zmusita do rewizji
swoich sadéw o mozliwosciach ludzkiego gtosu. Po
niej publicznosci objawili sie nestorzy — Joe McP-
hee i Christer Bothén. Szczegdlnie zaimponowat
rowniez, a moze nawet przede wszystkim podczas
swojego srodowego wystepu solowego ten pierwszy,
nieczesto siegajacy po spietrzone kaskady gtosnych
fraz , robigcy wrazenie raczej nie dosadnoscia formy,
ale réoznorodnoscia tresci muzycznej wypowiedzi.

fot.Marta Ignatowicz-Sottys
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Jon Rune Strom

To wtasnie niezwykta, uruchamiajgca wyobraznie
1 poszerzajaca spectrum dzwiekowych doswiadczen
forma byta z kolei tym, co urzekato najbardziej pod-
czas solowego koncertu Petera Evansa. Za pomoca
kieszonkowej trabki generowat on brzmienia, kto-
re zdawatoby sie mozna ustyszec jedynie w jakiejs
pozaziemskiej rzeczywistosci.. Na dtugo w pamieci
stuchaczy pozostana z pewnoscia nie tylko wystepy
solowe czy duetowe, ale i formacje angazujace wiek-
sza liczbe muzykow. Warto w tym miejscu wspo-
mniec o trzech wystepach takich bandow, jakie mia-
ty miejsce podczas czterodniowego koncertowego
cyklu. Swedish Azz Matsa Gustafssona juz pierw-
szego dnia rozsadzit freejazzowa energia kompo-
zycje szwedzkich jazzmandw z lat 5o. i1 60., Christer
Bothén Enseble nawiazat transowo-groove'owymi

Christer Bothen

klimatami do niesamowitego ubie-
gtorocznego koncertu Hery, a co
dziato sie podczas koncertu the
Thing i1 Joe McPhee mozecie sobie
Drodzy Czytelnicy i Czytelniczki
wyobrazié..

W sobote — pigtego i ostatniego dnia
spotkann z NU Ensemble orkiestra
zaprezentowata sie podczas koncer-
tu finatowego w petnym sktadzie.
W sali koncertowej Muzeum Sztuki
1 Techniki Japonskiej w wykonaniu
specjalnie na te okazje przygoto-
wanej ponadgodzinnej kompozycji
Matsa Gustafssona udziat wzieli:



Ingebrit Haker Flaten

Paal Nilssen-Love (perkusja), In-
gebrigt Haker-Flaten (kontrabas),
Christer Bothén (klarnet basowy,
Per-Ake
(tuba), Jon Rune Strem (kontrabas),

guimbri), Holmlander
KjellNordeson(perkusja,wibrafon),
Stine Janvin Motland (wokal), Peter
Evans(trabki),Joe McPhee (saksofon
tenorowy, trabka kieszonkowa, or-
gany), Agusti Fernandez (fortepian,
syntezator) DJ Peter Kovacic¢ oraz
sam lider, petnigcy role dyrygenta
isolisty. Finat rozpoczeta subtelnym
wokalem Motland, ktory po chwili
wchtoneto potezne, noise'owe uni-
sono sekcji detej 1 stroikowej, dajac
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Kjell Nordesson

sygnat do rozpoczecia spektaklu, w ktorym muzycz-
ne sytuacje zmieniaty niczym w kalejdoskopie. Re-
fleksyjne melodie odgrywane przez lirycznego tego
wieczora Petera Evansa przeplataty sie z empatu-
jacymi naga, nieposkromiong sita barytonowymi
eksplozjami Gustafssona, a nawigzujacy do muzyki
etnicznej dzwiek guimbri przechodzit w abstrakcyj-
ne syntezatorowe wariacje Ferandeza lub porywaja-
cy walking Haker-Flatena. Muzyczna uczte wokalna
klamra domkneta swietna tego wieczora Motland,
konczac cykl koncertowych spotkan z NU Ensemble.
Jesien jednak — rowniez Krakowska Jesien Jazzowa
—wciaz trwa, a przed nami jakze przyjemny kolejny
maraton, w ktorym gtéwne role odegraja muzycy
Resonance Ensemble Kena Vandermarka. A zatem —
cigg dalszy nastapi! ©
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The Thing

Andrzej Kowalczyk

andrzej.kowalczyk@radiojazz.fm

6. pazdziernika Pardon, To Tu odwiedzita kolejna
kultowa formacja. The Thing, klasyfikowany jako
jeden z najciekawszych sktadéw rodem ze Skandy-
nawii, a juz na pewno najpopularniejszy w prze-
grodce freejazzowych szalenstw” z tego rejonu
Swiata. Dwoch Norwegdw i Szwed odwiedzili Polske
z zamiarem rozniesienia lokalu przy warszawskim
Placu Grzybowskim. Nawet w zapowiedzi koncer-
tu przeczytatem, iz sami organizatorzy obawiali sie
nadchodzacego wydarzenia(!) Czy ta ,sztuka’ sie
udata? Na szczescie nie i lokal stoi po dzi$ dzien.
Cho¢ momentami byto blisko, a sciany dygotaty pod
naporem poteznego brzmienia wydobywajacego sie
z saksofonow (barytonowego i tenorowego) lidera
formacji — Matsa Gustafssona. Oczywiscie koledzy
z zespotu nie pozwolili sobie na zostanie w tyle. In-

ol!

Orchestra Tiié

Paal Nilssen-Love

gebrigt Haker Flaten zaskakiwat za-
rowno gtosnym buczeniem wydo-
bywanym ze swojej gitary basowej,
jak 1 cichym (wrecz ciezko uchwyt-
nym) ,solo” na niestandardowo po-
luzowanych strunach. Mowi sie, ze
nie ma ludzi niezastapionych, my-
sle, ze w muzyce ta maksyma nie
sprawdza sie najlepiej. Koncert nie
mogltby sie odbyc¢ (a przynajmniej
nie w peinej krasie) bez obecnosci
niezastgpionego bebniarza, jakim
jest Paal Nilssen-Love. To on naj-
czesciej zmieniat kierunek muzyki.
Ilez nurtéw przewineto sie podczas
wystepu —ciezko zliczy¢. Choc catosc
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lu, nasigkneta juz duza dawka
fantastycznych dzwiekow. Jestem
przekonany, ze koncert, o ktorym
mowa byt jednym z tych, ktére
najmocniej wgryzty sie w farbe.
The Thing wrocitlo do robienia
prawdziwe] muzycznej rozroby
1 wszystko wrozy, ze taka bedzie

vid B OWIK ] rowniez najnowsza ptyta, na ktoéra

Shou

wszyscy czekamy.

Ciekawe zjawisko miato réwniez
miejsce przed sceng.. Dawno nie
widziatem (na koncercie muzyki
improwizowanej) rownie ekstra-
wertycznej publicznosci. Szczerze
przyznam, ze ,zwyczaj’ obstawia-
nia karetkami koncertow takich
gwiazdek jak Justin Bieber powi-
nien obja¢ roéwniez wystepy ze-
spotu The Thing i wcale nie z po-
wodu ustawy o bezpieczenstwie
imprez masowych. Ten koncert
do masowych nie nalezat, a i tak
nie dato sie przegapi¢ nieopano-
wanych konwulsji i bezpardono-
wych okrzykéw w pardonowskie]

przestrzeni.
Mats Gustafsson, fot. Roch Sicinski
Muzyka intensywnie wptyneta

zaczela sie jak dobry koncert rocko-  na publicznos¢, lokal, ale réwniez muzykow. Pot
wy, to po drodze muzycy potrafili  lat sie strumieniami, a Mats Gustafsson nie prze-
zahaczy¢ o latino, bluesa, jazz, noi-  bierajac w stowach dawat zna¢, by nie wymuszac
se, punk, rock'n’roll i wiele innych  kolejnych bisow.. ktore koniec, koncéw i tak wy-
—wszystkie w Swietnej odstonie! konywat. Ostatecznie wyczerpani zeszli ze sceny,

a kolejnego dnia rozpakowywali walizki na potu-
Czerwona S$ciana pokryta biata  dniu naszego kraju, by podbic 8. Krakowska Jesien
czcionkg (plecy sceny) przez ostat-  Jazzowa. ©
nie dwa i pot roku istnienia loka-






JazzPRESS, listopad 2013 171

Kazimierz Jonkisz - perkusista i bandleader. Na scenie jazzowej pojawit sie
pod koniec dekady lat sze$¢dziesiatych, a dziesie¢ lat pdzZniej koncertowat
Ze swoim zespotem zostajac pierwszym w Polsce perkusista-liderem. W dy-
skografii Jonkisza znalez¢ mozna takie peretki jak legendarny krazek Wino-
branie czy autorska Tiri Taka. Wspotpracowat z niemal wszystkimi topowymi
muzykami polskiej sceny jazzowej lat 70-tych i 80-tych. Najwiekszy wptyw na
jego kariere wywart Elvin Jones. We wrzesniu na pétkach sklepowych pojawita
sie najnowsza ptyta Kazimierza Jonkisza Jazz Energy, a my, po przestuchaniu
materiatu postanowiliSmy porozmawiac z jedna z legend polskiego jazzu...

Niech przemowia bebny

Roch Sicinski

roch.sicinski@radiojazz.fm

R.S.: Dzi$ Dzien Edukacji Narodo-
wej, tzw. Dzien Nauczyciela. Zaczne
wiec od zyczen - wszystkiego naj-
lepszego, to juz 21. rok panskiego
nauczania!

K]. Dziekuje, widzi pan — jestem
zwarty i gotowy do uczenia, tylko
studentéw brak. Przez swieto pla-
cowka dzis nie funkcjonuje wedtug
statego planu.

R.S.: Rzeczywiscie, spotykamy sie
w szkole muzycznej. A konkretnie
w salce, gdzie uczy pan jak grac jazz
na perkusji.. Troche sie pozmie-
nialo od czasu, kiedy to pan byt
uczniem i musiat pisac¢ prace dy-
plomowa o roli werbla w orkiestrze
symfonicznej, czy jeszcze wczesniej,
kiedy zabrano panu stypendium
karzac za granie jazzu?

K].Czasleci,awraz z nim wiele rze-
czy sie zmienia. Akurat w kwestii
jazzowe] edukacji zmienito sie na
lepsze, bo w niektorych sprawach
wrecz odwrotnie. W 1963 roku, kie-
dy zaczynatem gra¢ w jazzowym
zespole w Bielsku-Biatej, miatem
inne warunki. Rzeczywiscie, kiedys
na nasza probe przyszedt dyrek-
tor 1 ,z pewna dezaprobaty’ ode-
brat nasza muzyke. Spytat nas czy
otrzymujemy stypendium i w tym
samym momencie nam je odebrat.
Takie byty czasy. W najsmielszych
oczekiwaniach nie mogtem podej-
rzewac, ze bede kiedys uczyt jazzu.
Mineto juz 20 lat mojej dziatalnosci
pedagogicznej, a poczatkiem byto
ognisko muzyczne zorganizowane
przez Polskie Stowarzyszenie Jazzo-
we w dawnym klubie Akwarium.
Staty tam bebny, a my uczylismy
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mtodych adeptéow. PoZniej sp. Henryk Majewski,
jako owczesny prezes PS] postanowit tutaj, w szkole
przy ulicy Bednarskiej w Warszawie, doprowadzic¢
do otwarcia wydziatu jazzu. Wspdlnie z dwczesnym
wicedyrektorem — Pawtem Skrzypkiem — udato sie,
cho¢ na poczatku tolerancja byta bardzo niska. Tutaj
rowniez jazz rodzit sie w bolach ze wzgledu na brak
przychylnosci ze strony klasykow. Teraz szkota za-
czeta by¢ dumna z naszego wydziatu. Chyba dlatego,
ze uczniowie ,z jazzu” zbierali najwiecej nagrod na
przeroznych festiwalach i wszedzie o Bednarskie]
byto gtosno.

R.S.: Pan uczyt sie klasycznego grania na perkusji.
Skad te jazzowe wplywy? Nie uczyl sie pan tego
w szkole, wiec gdzie?

KJ.: Nie bede oryginalny jak powiem, ze o pdinocy
stuchatem audycji Willisa Conovera, co jednak nie
byto tatwe. Pamietam jak pierwszy raz, za posred-
nictwem fal radiowych, dotarto do mnie nagranie
kompozycji ,Blue Train”. Niewazne, ze stychaé byto
solo Coltrane’a, a Lee Morgana juz przerywaty zakto-
cenia. Szczerze powiem, ze te dziesie¢ minut Conove-
ra zostato we mnie do tej pory, one sa jednym z istot-
nych sktadnikéw mojej bazy. Jak zaczynatem graé
jazz, to staratem sie uczy¢ od wszystkich. Od Zbyszka
Namystowskiego, jako lidera zespotu, nauczytem sie
bardzo duzo. W tamtych czasach, mato ktory muzyk
mogt (badzchciat) cos podpowiedzie¢, do wszystkiego
trzeba byto dojs¢ samemu. Natomiast Zbyszek pod-
powiadat. Kiedy przyjechatem do Warszawy, bardzo
duzo dato mi granie w duetach. Gtownie w relacji
saksofon — bebny. Pamietam jak na scianach w klu-
bie Hybrydy cieknaca woda zmieniata sie w sople
lodu, a jaz Tomkiem Szukalskim pakowalismy w du-
ecie. Byt potezny ped do grania, czasem c¢wiczytem
po dziewiec godzin dziennie i nawet nie wiedziatem,
kiedy ten czas zleciat. Ale wie pan, co byto najgorsze?

My nie wiedzielismy co ¢wiczy¢! Nie
dos¢, ze nikt nie podpowiadat, to nie
byto zadnych materiatow - zero!
Dopiero po jakims czasie pojawit sie
Podrecznik Wspdtczesnego Perkusisty
autorstwa Adama Jedrzejowskiego.
Nie znam daty pierwszego wydania,
ale do moich rak trafit w latach 7o.
Wtedy zobaczytem, ze jest cos takie-
go jak paradiddle, flamy czy rudy-
menty, przeciez ani w Sredniej szko-
le muzycznejw Bielsku-Biatej, a tym
bardziej pdzniej u prof. Zygalskiego
— pierwszego perkusisty z Wyzszej
Szkoty Muzycznej w Katowicach
— mowy o tym nie byto! Wszystko
grato sie pojedynczymi uderzenia-
mi. W pozniejszych latach cztowiek
uczyt sie choc¢by z grania z muzyka-
mi z zagranicy. Na samym poczatku
granie z kims zza wody byto marze-
niem Scietej gtowy.

R.S.: Skoro uczyt sie pan od liderow
i innych muzykoéw, dlaczego posta-
nowit pan zatozyé wlasny zespét
jako pierwszy w Polsce perkusista
-lider?

K] Kiedys mowiono ,kura nie ptak,
perkusista nie muzyk” W Polsce
ciezko byto sie przebi¢ z tym po-
mystem. Przeszedlem przez diugi
muzyczny szlak, wtasciwie gratem
ze wszystkimi z polskiej czotowki..
chyba tatwiej powiedziec¢ z kim nie
gratem. Przyszed? taki moment, kie-
dy miatem dos$¢. Z liderami bywato
roznie, byli tacy, ktorzy nie potrafili
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sie zachowac. Nie znosze kilku rze-
czy, miedzy innymi zwracania uwa-
giprzy obcych osobach, przy widow-
ni. Czasami nacisk lideréw byt tak
duzy, ze nie dawatem rady. Zreszta
nie tylko ja, cho¢by Tomek Szukal-
ski miat podobne problemy. Cho¢
nie chce generalizowac, bo w wiek-
szosci wspotpraca odbywata sie
w sympatycznych warunkach i bez
wiekszych zgrzytow. Jednak zawsze
trzeba byto wykonywac to, co kaza-
no. Doszedtem do wniosku, ze jako
lider bede mdgt sam decydowac —
wreszcie mogtem sie otworzyc, nie
bytem ograniczony zakazami i na-
kazami ,graj tak, a tak nie graj”.

R.S.. Moéowimy o czasach dosé za-
mierzchlych. Wspomniat pan o po-
zytywnych zmianach w odniesie-
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niu do terazniejszosci, choéby w kwestii edukacji...
Wiem jednak, ze z pana strony mozna dostrzec rdz-
nice na gorsze w innych aspektach, prawda?

K] Oczywiscie. Wystarczy zaczac od tego, ze jazzu
nie ma w mediach. Jan Ptaszyn Wroblewski mawia,
ze jesli ktos cie zapyta ,Co to za muzyka ten caty jazz”,
wtedy trzeba odpowiedziec¢ ,To ten gatunek, ktérego
nie ma ani w radiu, ani w telewizji” (smiech..). Pa-
mietam, kiedy za czaséw PRL —jakie te czasy nie byty
— Andrzej Trzaskowski miat swoja audycje, Ptaszyn
prowadzit Studio Jazzowe Polskiego Radia, gdzie
gratem na dwie perkusje z Januszem Stefanskim.
I nie chodzi o to, ze teraz ludzie nie przyjma takie-
go putapu muzycznego za posrednictwem mediow.
Przeciez my tez robilismy dosy¢ ostre eksperymenty
transmitowane w telewizji, a przeciez byty tylko dwa
programy. Najwiecej jednak nagrywato sie w radiu.
W sumie ciggle tam siedziatem, a jazz byt wszedzie,
takze w kronikach filmowych czy filmach.
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R.S.: Co chyba wazne — w tamtych realiach preznie
funkcjonowato Polskie Stowarzyszenie Jazzowe.

K] To prawda, jednak z perspektywy czasu stwier-
dzam, ze PS] nigdy nie byt tak strasznie potrzebny
—po prostu byta tam jedna bardzo dobra i wazna dla
nas rzecz

R.S.: Pozwole sobie zgadywac — Agencja Koncertowa
PSJ?

K]. Tak.1jejdzisiaj brakuje. Byty pienigdze na rekla-
me, plakaty itd. Do tej pory mam plakat, ktory zostat
wydrukowany, kiedy zaktadatem swoj kwintet. Mu-
zycy mieli kierownikow zespotow. My tez mielismy
kierownika — teraz bysmy powiedzieli managera —
ktory nic innego nie robit, tylko dzwonit do klubow
i zatatwiat koncerty. Teraz jestesmy skazani na sie-
bie. Kazdy z nas musi sam dzwonic po klubach i fe-
stiwalach. Najbardziej przykre jest, ze nikt tego za
nas nie zrobi. Przeciez nie zarobimy na utrzymanie
managera. JesteSmy zwarci i gotowi do grania, ale
miejsc jest bardzo mato, a muzykdéw bardzo duzo.
Mtodzi artysci maja teraz wszystko, czego nam bra-
kowato — moga ogladac¢ na wideo kazdy ruch reki
muzyka, ktory robi to wg nich najlepiej na swie-
cie. Za to w tamtym czasie klubow byto od groma —
szczegolnie studenckich. Prawie przy kazdej uczelni
mtodziludzie czekali na muzyke. A wiec obecnie ry-
nek jest przesycony zbyt wieloma muzykami. Mamy
wielu mtodych, wspaniale wyszkolonych ludzi, a nie
wiadomo gdzie mogliby zagra¢. W zasadzie ciezko
jest zrobic trase, nie majac na przyktad Amerykani-
na w sktadzie. Wtasciciele klubdw czesto pytaja czy
bedzie gosc¢ ze Stanow w sktadzie. Na wtasnej skorze
odczutem taki proces, kiedy spytano mnie, czy be-
dzie ktos$ zza oceanu, tyle ze najlepiej ciemnoskory..
Biaty saksofonista to u nich juz byt i byto mato lu-
dzi, ale na czarnego na pewno ktos przyjdzie — rece

opadaja, ale takie sg realia wedtug
wtascicieli klubow:.

R.S.: Wré¢my na chwile do eduka-
cji—miejsce i data zobowiazuja. Za-
wsze, kiedy styszatem pana na kon-
certach, badz w trakcie jam sessions,
odnositlem wrazenie, ze najwaz-
niejsze w pana grze jest stuchanie
kolegow z zespotu i odpowiadanie
na ich zagrania. Czy o stuchaniu
siebie nawzajem opowiada pan
najczesciej swoim studentom?

K] To szalenie wazne, jednak na
poczatku moéwie im, by stucha-
li muzyki z lat piec¢dziesiatych — to
jest podstawa. Na tych ptytach jest
wszystko, tylko trzeba chcie¢ szu-
kac. Sg pewne wzorce, ktorych trze-
ba sie nauczy¢ stuchaé. Oczywiscie
wazne zeby nie stuchali tylko z na-
ciskiem na bebny, ale pod katem
catego bandu - jazz jest muzyka
zespotowa. I nie wszystko na raz.
Jimmy Cobb, Tony Williams, Phil-
ly Joe Jones, Art Taylor to sa odpo-
wiedni perkusisci na poczatek. Na
tych bebniarzach wszyscy sie wzo-
rowali — wszyscy z nich (Kazimierz
Jonkisz wzkazuje na portrety, kto-
re wiszq na scianach w sali — przyp.
red.) i Jack DeJohnette, 1 Al Foster..
Rzeczywiscie, ktade duzy nacisk na
stuchanie siebie nawzajem. Sam
zamykam oczy 1 staram sie nawia-
za¢ kontakt z kazdym muzykiem
ze sceny. Oczywiscie dla bebniarzy
najwazniejszy jest kontrabasista.
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Spotkac swietnego basiste, to jedna

z najlepszych rzeczy, ktore moga sie
trafi¢ patkarzowi. Wtedy mozna sie
,Wyproznic artystycznie” jak to mo-
wit Szukalski. Jednak stuchac i grac
nalezy ze wszystkimi z zespotu. Mu-
zyka z lat 50. jest skarbem takze, jesli
zwrocimy uwage na ten aspekt. Na
wielu klinikach, warsztatach poru-
szamy temat, skad bierze sie fakt, ze
Elvin Jones gra lewa reka prawie to
samo co McCoy Tyner? Przeciez to
nie jest napisane, a wszystko sie zga-
dza! Podobnie Tony Williams z Her-
biem Hancockiem. Waznych jest
wiele spraw, ale szczegdlna uwage
zwracam jeszcze na jedng — wyma-
gam od uczniow muzykalnosci. Sa
perkusisci i muzycy-perkusisci. Sa
dobrze grajacy rzemieslnicy, ale by¢
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muzykiem jest o wiele trudniej. Perkusista nie jest
odpowiedzialny tylko za trzymanie tempa. Wazne
jest to, co moze da¢, czy styszy, co sie dzieje w zespole,
bo wszystko mozna naprawic. Jak powiedziat Buddy
Rich, a ja powtarzam od lat — nie ma ztych zespotow,
sq tylko Z1i perkusisci. Rich to byt wesoty cztowiek..
Najtrudniejszym etapem dla perkusisty jest przej-
Scie od ,kwadratowych” ésemek, do trioli, do praw-
dziwego swingu, takiego czucia muzyki, jakiego nie
mozna przekazac na papierze nutowym — mozna za
to ustysze¢ w nagraniach. Triola jest krolowa jazzu,
dlatego feeling jest tak trudny do wyuczenia. Oczy-
wiscie ttumaczymy, ze ta triola musi sie zgadzac na
talerzu, z bebnem, z werblem .., ale dobrze wiemy, ze
jak ona bedzie zagrana, zalezy od tego co jest w czto-
wieku. Mtodzi majg ciezka dole, jeszcze z jednego
powodu. Nie jest sztuka nacieszy¢ sie sytuacjg, tym
ze teraz umiem dobrze grac. Sg dotki i trzeba umieé
sie z nich wygrzebac. Czesto mtodzi muzycy nie
wytrzymuja psychicznie. Nie dos¢, ze jest problem
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z pieniedzmi — bo jazzmani nigdy nie nalezeli do
bogatych — to w zasadzie jest walka o byt cate zycie,
ale za to jest czyste serce! Za cos sie ptaci. W naszym
wypadku to jest 1009 radosci i satysfakcji, kiedy wi-
dzimy zadowolona publicznos¢. Niezwykte uczucie.
Ostatnio gralismy na Slasku. Po koncercie podszed?
do mnie gornik i powiedziat, ze nie zna sie na muzy-
ce, ajuz napewno nie na muzyce jazzowej, ale widzi,
ze ja tu ciezko fedruje i to docenia (Smiech..). Jazz ma
wielu przeciwnikow, ktorzy mowia, ze tego nie da
sie stucha¢, oczywiscie do czasu, kiedy przychodza
na koncert.. wiele sie wtedy zmienia.

R.S.: M6éwi pan studentom o muzyce z lat 50. - co jest
zrozumiate, to jest baza dla wiekszosci z nas - fanow
i muzykow. Jednak, kiedys zacytowatl pan w wywia-
dzie Vincenta van Gogha, ktéry powiedzial, ze arty-
sta to ten, ktdry ciagle szuka.

K] Tojest fundament i na tym sie buduje. Nie moz-
na budowac na piasku, wiec nalezy dogtebnie po-
znac lata 5o. Od tego nalezy wyjsc, a co wydarzy sie
dalej zalezy juz od muzyka. Kazdy wybiera wtasna
droge 1 nikogo sie do niczego nie zmusza. Trzeba
grac to, w czym cztowiek czuje sie najlepiej, w prze-
ciwnym razie publicznos¢ natychmiast wychwyci
nieszczeros¢. Trzeba szukad wiasnego stylu, wtasnej
drogi. Oczywiscie sg wzorce i kazdy je ma. Niektorzy
sie do tego przyznajg, inninie. Ja nie mam problemu
by powiedziec, ze Elvin Jones byt, jest i bedzie moim
guru. Szanuje go za konsekwencje, za to, ze do konca
grat tylko swéj ,chtam’”, a z gtodu nie umart. Wtas-
ciwie do smierci miat zapchany kalendarz trasami
koncertowymi. Konia z rzedem temu, kto znajdzie
nagranie Elvina Jonesa, ktory gra rockowo. Czasem
zdarzaja sie bossa-novy albo jakie$ rytmy ,afropo-
dobne”, ale z rockowym zagraniem nigdy sie nie
spotkatem, a troche jego tworczosci przestuchatem..
Czasem stysze pytania kierowane do mnie w stylu ,a

ty dalej grasz to swoje tim tim tirim
tim, nie przeszto ci to?” - w zyciu mi
to nie przejdzie!

R.S.: Czyli pan nie szuka?

K]J.: Ja juz dawno znalaztem swo-
jego mistrza i ciggle prébuje oddac
ducha jego muzyki. Oczywiscie nie
da sie go nasladowac, mozna starac
sie oddac te specyficzng atmosfere.
Niech przemodwia bebny. Wiasnie
u Elvina stychac jak mdwig bebny.
Kiedy stucha sie Tony'ego William-
sa, mamy do czynienia z zupeinie
inng bajka — mistrz talerzy. A Elvin
bardzo gteboko wszedt w aspekt
grania na bebnach. Jesli wszyscy
bebniarze kopali w tym temacie
na pot metra, to on dorzucit jesz-
cze dwa metry od siebie, dlatego
jego granie jest nacechowane Afry-
ka, ma ciemne, ciezkie cechy. Elvin
Jones daje mi wiare w to, co robie.
Spotkatem go w Swidniku siedem
lat temu - przecudowny cztowiek,
petna dobroé, zadnego szpanerstwa.
Miatem wrazenie jakbym rozma-
wiat z kimg$ najblizszym. Datem mu
trzy ptyty: Piotra Rodowicza, Piotra
Bociana Cieslikowskiego i moja. Po
roku zadzwonit do naszego znajo-
mego 1 prosit, by przekazaé nam, ze
dziekuje za ptyty i nigdy nie podej-
rzewat, ze w Polsce tak dobrze gra
sie muzyke w tym nurcie.

R.S.: Skoro jestesmy przy ptytach..
Niedawno ukazalta sie najnowsza



ptyta panskiego zespotu zatytuto-
wana Jazz Energy. Jesli nie liczy¢
wczesniejszej plyty tego zespotu,
ktéra wydana zostata w bardzo ma-
lym nakladzie i nigdy nie trafita
do sprzedazy sklepowej (dostepna
byta tylko po koncertach), to mamy
do czynienia z powrotem po diu-
gim czasie. Skad pomyst na zareje-
strowanie materiatu?

K] Jazz Energy wydalismy w Multi-
kulti. Wczesniej nie znatem tej fir-
my i zaznajomienie sie z mozliwos-
ciami, jakie daje, byto bezposrednia
przyczyna. Juz dtugo gramy w tym
sktadzie, jako zespdt Energy i skoro
piyta, o ktérej pan wspomniat, nie
ukazata sie oficjalnie, poczulismy
potrzebe zarejestrowania muzyki —
zostawienia sladu. Akurat te ptyty
sg podobne, tyle ze w wypadku naj-
nowszej — wszystkie kompozycje sa
autorskie. Wyszty spod pidra Woj-
ciecha Pulcyna, ktory wie jak pisac,
zeby materiat byt ciekawy i odpo-
wiadat moim gustom. Goscinnie,
chociaz az w trzech utworach, na
trabce gra Jerzy Matek. Powodem
byty kompozycje. Wojtek Pulcyn
chcial, zeby brzmienie wypeiniata
jeszcze tragbka, a Matek spisat sie
Swietnie! Bardzo ciesze sie z jego
udziatu w nagraniu. Dosyc¢ ciezko
mowic o swojej muzyce, wWiec Wspo-
mne tylko, ze poki co recenzje sa do-
bre. Juz przymierzam sie do nastep-
nego krazka.
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R.S.: A wiec zdwojone uderzenie. Jak rozumiem tym

razem nie z zespotem Energy?

K] Nie do konica. Pomyst na ptyte jest nietypowy.
Kuba Stankiewicz zainteresowat sie moimi korze-
niami, ktére sa flamandzkie. Urodzitem sie pod
Oswiecimiem, w Wilamowicach, to jest miejsco-
wos¢ zatozona przez Holendrdéw, badz Belgdw. Tego
pewien nie jestem. Wtasnie tam powstat specyficz-
ny jezyk, w zadnym stowie niepodobny do jezyka
polskiego. W Wilamowicach jest jeszcze okoto 60
0s0b, ktore potrafia postugiwac sie tym jezykiem. To
dialekt przekazywany z dziada pradziada. Nazywa

fot.Kuba Majerczyk
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sie po prostu jezykiem wilamowickim (wymysioe-
rys). Kuba jest zafascynowany ta sprawa. W nagra-
niu udziat wezmie Anna Maria Jopek, ktéra podjeta
sie spiewania w tym jezyku. Poza Ania i Kuba Stan-
kiewiczem zagra moj zespot. Mysle, ze jeszcze w tym
roku wejdziemy do studia.

R.S.: Mimo, ze gracie w niezmienionym sktadzie od
lat, mam wrazenie, ze nie sg to najbardziej rozpo-
znawalni muzycy. W Energy nie ma instrumentu
harmonicznego, a poza wspominanym Wojciechem
Pulcynem graja dwaj saksofonisci: Borys Janczar-
skii Tomasz Grzegorski—-jak mdglby ich pan opisaé
w duzym skrodcie?

K] Podziwiam Borysa Janczarskiego za updr. Skon-
czyl prawo na Sorbonie i po powrocie do kraju bez
problemu znalazt prace, jednak.. lubit gra¢ na sakso-
fonie. A jazz ma to do siebie, ze czasem ciezko z nim
walczy¢. Borys zostawit wszystko, wynajat mieszkanie
w Chorzowie i przez dwa lata uczeszczat na zajecia do
Piotra Wojtasika. Oczywiscie Piotr jest trebaczem, ale
uczyl go frazowania i rzeczy mniej zdeterminowa-

nych przez instrument. W zespole
znalazt sie wtasnie z polecenia Woj-
tasika. A Tomasz Grzegorski? To jest
klasyka! W jego grze jest sporo lat
50, poniewaz bardzo gteboko poznat
cata baze. Obaj doskonale sie uzupet-
niajg, bo grajg inaczej. Juz sie dos¢ na-
szukatem sktadow w trakcie kariery
1 z jakichs wzgledow nie zmieniam
tego zespotu. Gtownym powodem
jest wtasnie to, ze jest dobrze!

R.S.: Jazz nie ma litosci, to muzyka
dla twardzieli, jazz jest jak wirus,
jak mitos¢, jak dobre wino.. - to
panskie okreslenia, jakie udato
mi sie znalez¢ w sieci. Skoro jeste-
Smy w salce, gdzie stoi zestaw per-
kusyjny, mam juz ostatnie pytanie
- zamiast glowié sie nad stowami,
mogtby pan to zagrac?

KJ:Czemunie.? O

fot.Kuba Majerczyk



fot.Mateusz Stankiewicz
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Mija juz 11 lat od ptytowego debiutu Agi Zaryan. Najbardziej rozpoznawalna

polska wokalista jazzowa, majaca w swojej dyskografii dwa albumy z presti-
zowym logo Blue Note Records, przygotowata dla swoich fanow nowy krazek.
Remembering Nina & Abbey zostata nagrana w miedzynarodowym sktadzie
(Brian Blade, Geri Allen, Larry Koonse, Darek Oleszkiewicz, Carol Robbins),
a jej premiera juz 12. listopada. Spieszymy z publikacja pierwszej prasowej
rozmowy na temat nowej produkciji...

Remembering Nina & Abbey

Roch Sicinski

roch.sicinski@radiojazz.fm

Roch Sicinski: Nie zazdroszcze ci.  datas (wtedy jeszcze w tajemnicy), ze chcesz zabrac
Wokalistka musi odczuwaé wielka  sie za muzyke Niny Simone i Abbey Lincoln. Dtugo
odpowiedzialnosé, zajmujac sie ta-  przygotowywatas sie do tego albumu...

kim repertuarem, jaki zamiescitas

na najnowszym nagraniu. Minety = Aga Zaryan: Podswiadomie przygotowywatam sie
dwa lata od czasu, kiedy opowia- do tego projektu, od kiedy stucham ich twoérczosci,
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czyli prawie od poczatku. Nina Simone pojawia sie
w moim odtwarzaczu nieustannie od lat go., od kie-
dy w ogdle zaczetam stuchac¢ muzyki jazzowej i po-
krewnej. Abbey Lincoln poznatam chwile po niej.
Oczywiscie wtedy nie miatam pomystu, zeby po-
Swiecic¢ im caty album, ale juz na My Lullaby nagra-
tam I Put a Spell on You” inspirowane oczywiscie
Ning Simone, a na Picking Up The Pieces ,Throw It
Away”. Piosenka odniosta spory sukces. Jestem na
takim etapie, ze ciggle moge czerpac z muzyki, kto-
rej stucham od dawna. Po okresie ptyt autorskich
1 dwoch krazkow po polsku — szczegdlnie po Ksiedze
Olsnien, ktora byta ptyta specyficzna, nietatwa dla
odbiorcy — postanowitam wroéci¢ do korzeni, do mo-
ich fascynaciji, a wsrdd nich sa te dwie wielkie wo-
kalistki. Cho¢ z innych bajek to w wielu kwestiach
podobne do siebie..

R.S.: Skoro to jest pierwszy prasowy wywiad na te-
mat nowej plyty, to musze spytac, czemu akurat te
dwie wokalistki? Ale zabierzmy sie do tego od innej
strony. Powiedz, za co kochasz Nine, a za co Abbey
iczemu je polaczytas..?

AZ.: Oczywiscie mogtam nagraé¢ dwie osobne ptyty.
Repertuar to nie problem, sama nie wiem ile mam
ich ptyt, pewnie ponad dwadziescia CD, kilka czar-
nych ptyt, poza nimi czesc pozyczytam od przyjaciot,
sporo stuchatam w Internecie. Jak wspomniates
proces wyboru byt dtugi — obie nagraty mase swiet-
nego materiatu. Stwierdzitam jednak, ze potacze to
w jeden krazek, by obie byty bohaterkami, mimo
tego, ze sie roznia. Jedna w wiekszosci pisata wtasne
utwory, a druga odtwarzata gtownie kompozycje pi-
sane przez innych. Nina byta pianistka i nie kojarzy
sie bezposrednio z jazzem, cho¢ $piewata rowniez
standardy — robita to zawsze w sposob nieoczywisty.
Nina Simone jest marka sama dla sobie, kazda pio-
senke czynita swojg, niezaleznie czy spiewata Dyla-

na, czy Ellingtona. Abbey Lincoln
uwielbiam za jej kompozycje, za
wzruszajace teksty, ale tez za poczu-
cie humoru. Obie cenie za nieztom-
na postawe, za hart ducha, za poda-
zanie wtasng droga, mimo tego, ze
obie miaty czesto pod gorke. Wy-
bratam je dwie, bo miaty wspdlny
mianownik — to byty wojowniczki
0 wolnos¢ — freedom fighters. Obie to
Afroamerykanki, ktore zyty w cza-
sie segregacji rasowej. One nie wy-
chodzity na scene tylko po to, zeby
bawi¢ publicznos¢, petni¢ funkcje
wokalistek przynoszacych rozryw-
ke. Niosty bardzo mocny przekaz
swoja muzyka. Teraz pewnie mog-
tbys powiedzie¢, ze jestem biata,
urodzitam sie w Europie i wtasci-
wie dlaczego..

R.S.. ..pewnie, ze chcialem o to
spytaé! Tylko troche inaczej. Na
albumie zamiescitas kompozy-
cje ,Strange Fruit”. Rzeczywiscie,
gdyby ktos z mojego otoczenia nie
znal tej kompozycji i chcialby ja
ustyszeé, to w glosnikach znala-
zlaby sie wersja Niny Simone, bo
jest bardziej przejmujaca niz Billie
Holiday. Takze zamieszczenie tego
utworu na plycie poswieconej Si-
mone i Lincoln rozumiem. Jednak
twoje pochodzenie, a muzyczny
manifest przeciw rasizmowi moze
sie niektéorym ki1écic. Czasy, o kto-
rych $piewasz, juz minety, a drze-
wa nie maja tytutowych ,dziwnych
owocow” — czyli wieszanych na ga-



fot.Krzysztof Wierzbowski

teziach Afroamerykandéw podczas
rasistowskich samosaddéw.. to na
szczescie jest temat nieaktualny.

AZ.: Na szczescie. Na szczescie nie
wiesza sie juz Afroamerykandéw
na drzewach, ale ciggle na swiecie
dzieja sie straszne rzeczy zwigzane
z tym skad pochodzisz, kim jestes,
ciggle jest cos takiego jak ucisk na
tle rasowym. Z drugiej strony, odno-
szac sie do samej piosenki — ,Stran-
ge Fruit” — w wykonaniu Billie Holi-
day ma prawie 8 milionéw odston
na portalu YouTube - to jednak
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ciggle zywa materia. Natomiast czemu ja wykonu-
je te piosenke? Blisko od dwudziestu lat spiewajac
jazz zafascynowata mnie jego historia. Rowniez po-
jedyncze historie ludzi, ktorzy tworzyli te muzyke.
Pozostate utwory to piosenki o mitosci w roznych jej
odcieniach i one sa gtdwna osig ptyty. Jednak stwier-
dzitam, ze musi by¢ jakis znak, ze poza piosenkami
o mitosci, one $piewaty o réoznych innych sprawach,
bo obie w swoim repertuarze miaty utwory o takim
wtasnie podtozu. Pomyslatam, ze przedstawiajac je
— czy tez przypominajac — musi by¢ odniesienie do
tej ptaszczyzny tworczosci. One obie wykonywaty
JStrange Fruit”. Wspomniates o Ninie Simone, ale
Abbey rowniez, bo nagrata ptyte w hotdzie dla Bil-
lie Holiday.. Kazdy komus oddaje muzyczny hotd.



82| Rozmowy

Ja cofnetam sie jedno pokolenie blizej. Wracajac do
JStrange Fruit” — oczywiscie pomyslatam o tym sa-
mym co ty. Urodzitam sie przeciez w latach 7o., tutaj
w Europie, co ja mam z tym wspdlnego? W dodatku
jade nagrywac materiat zdwoma muzykami, ktorzy
sq ciemnoskorymi artystami. Zastanawiatam sie jak
oni to odbiora. Po przemysleniu sprawy, dosztam
dos¢ szybko do wniosku, ze mam prawo to zaspie-
wac, w jazzie jest przeciez wolnosc.

R.S.: A wiec twoi muzyczni kompani jakos zareago-
walinataki dobor repertuaru? Mieli watpliwoscido
tego abys wykonywata ,ich” muzyczny manifest?

AZ.: Brian Blade w ogodle nie poruszyt tematu, tylko
pieknie zagral Geri Allen po probie spytata mnie,
dlaczego wybratam ten utwor do tracklisty Remem-
bering Nina and Abbey. Dtugo rozmawiatysmy. Skon-
czylto sie na tym, ze namawiata mnie bym napisata
pare zdan w ksigzeczce ptyty o tym jak podchodze do
tematu, bo jest to jej zdaniem ciekawe. Geri najwi-
doczniej to zafrapowato — dlaczego biata opowiada
te historie.. poczutam, ze ja to ujeto. Kiedy w studio
graliSmy ,Strange Fruit”, byta magiczna atmosfera.
Miedzy nami wytworzyto sie cos niezwyktego. Pod-
czas nagrania czutam mocng energie. Ciezko o tym
opowiadaé¢. Mam wrazenie, ze stychac to w muzyce.

R.S.: Obie wokalistki, ktéorym poswiecasz album,
byly bardzo specyficzne. Tobie udato sie jednak
ustrzec nieudanych kopii. Ta plyta jest w 1009, two-
ja. Nie zrobilas czegos, co wydawato sie naturalne,
czyli nie weszlas w intensywne groove’y Niny Si-
mone...

AZ.: Taki byt zamiar. Robienie coverow, silac sie na
brzmienie oryginatow, to bzdura. Abbey i Nina sa
specyficzne i niezwykle oryginalne, wiec to byto wy-
zwanie, jednak mam wrazenie, ze teraz jest dobry

moment na taki album. Poczutam
sie na tyle mocno, ze moge zmie-
rzy¢ sie z tym repertuarem. Nina
stynie z groove’dw, ona na jednym
motywie robita rzeczy niezwykte.
Intuicja podpowiedziata mi, ze
nie ma sensu is¢ w te sama strone.
Chciatam znalez¢ kompozycje z cie-
kawszymi akordami, ale takze do-
bra warstwe tekstowa. Zeby w tych
utworach sie wiecej zadziato. Dobor
utworow (poza ,Strange Fruit”) byt
jak najbardziej uniwersalny.

R.S.:Jest tez duzo momentow, w kto-
rych twoj glos zostaje sam albo
z jednym instrumentem, jest tam
duzo ciebie. Powiedzenie, ze to jest
ptyta osobista to pusty frazes, ale
czy taki byl zamys!t? Kto aranzowat
te utwory?

AZ.:Pierwszy raz zdecydowatam sie
by¢ producentks, jednak musimy
uwazacé na to stowo. Czesto mnie
bawi, kiedy stysze jak to wokalist-
ki sa producentkami — to jest sliski
grunt. Jestem producentka w tym
sensie, ze nie poprositam nikogo,
aby mi pomagat w bardzo konkret-
nych aranzacjach utworow. Gdy
juz wiedzialam kto ze mna zagra
w studiu, poczutam ze naprawde
nie potrzebuje kogos, kto bedzie sie-
dziat z nami i bedzie cos podpowia-
dat. Przeciez ci muzycy sg mistrza-
mi! A repertuar wyssali z mlekiem
matki, to jest ich muzyka! W takiej
sytuacji zatrudnianie producenta



jest absurdalne. Przyjelismy gtow-
ne zatozenia, ale to tyle. Z muzy-
kami tej klasy to chyba najlepsza
metoda. Ustalasz ramy — oni wiedza
co z tym zrobi¢ — dajesz muzyce pty-
naé. Proces pracy nad ptyta wygla-
dat tak, ze wybratam repertuar oraz
wymyslitam styl, klimat, metrum
1instrumentarium. Jest to dla mnie
pewien przetom, bo wyfrunetam
spod skrzydet Michata Tokaja 1 po-
rwatam Geri Allen. Na ogoét Michat
jest dyrektorem muzycznym, przy-
gotowuje nuty, oczywiscie konsul-
tujemy wiele rzeczy, ale to Tokaj jest
muzycznym szefem, czyli tak zwa-
nym music director. Napisat dla
mnie wiele wyjatkowych piosenek.
Czutam jednak, ze teraz czas na cos
innego. Oczywiscie dalej razem gry-
wamy i nastapi w przysztosci mie-
dzy nami wspotpraca przy innych
ptytach. Jednak w jazzie cudowna
jest taka otwartosc¢ na zmiany.

R.S.: Twdj sktad to Carol Robbins,
Darek Oleszkiewicz, Geri Allen,
Larry Koonse i wreszcie Brian Bla-
de! O graniu z tym bebniarzem ma-
rzytas od lat i wreszcie sie udato.

AZ.:]Jesli chodzi o Briana Blade’a to
propozycje ztozytam mu po kon-
cercie Mama Rosa w kwietniu 2012
r. Sktad na ten album marzyt mi
sie od dawna. Bez tych artystow al-
bum tak by nie brzmiat Niestety
mamy problem z zagraniem trasy,
szczegdlnie w wypadku Briana, bo
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z kwartetem Wayne’a Shortera dzieje sie duzo, a juz
wyjatkowo w tym roku. Bardzo sie ciesze ze wspot-
pracy z wszystkimi muzykami, jacy ze mna zagrali.
I[lekro¢ bytam w Nowym Jorku zawsze sprawdza-
tam, czy Geri Allen gdzie$ wystepuje i staratam sie
tego nie przegapiac. Geri jest bardziej wybidrcza, je-
sli chodzi o przyjmowanie zaproszen, tym milej, ze
przyjeta zaproszenie akurat na moj krazek. Wspot-
praca z nimi to jest magia. Mam na mysli niezwykta
atencje na spiewanie, ktéra maja ci muzycy. Bywaja
wybitni artysci, ktérzy jednak do takiej konfiguracji
sie nie nadaja. Czasem kluczowa jest kwestia oso-
bowosci, ego, znalezienia sie w zespole. Oczywiscie
— Brian Blade — gra inaczej na mojej ptycie, a inaczej
gra z Shorterem, ktory jest geniuszem prowadzacym
muzyke w kosmicznych kierunkach. Nasza materia
jest bardziej usystematyzowana: ludzki gtos oraz hi-
storia, ktéra opowiadam spiewem. Blade doskonale
czuje wszystkie przestrzenie i niuanse. Jego dyna-
mika i artykulacja jest czyms jedynym w swoim ro-
dzaju. To muzyk, ktory jest na najwyzszym poziomie
grania jazzu, ale z przyjemnoscia zajmuje sie takze
innymi gatunkami. Z drugiej strony wysublimo-
wany akompaniament Geri Allen i jej porywajace
solowki.. Wspottworzenie muzyki z takimi arty-
stami to niezwykte doswiadczenie i przyjemnosc.
Marzytam o wspotpracy z Geri od lat. Przy tym al-
bumie potrzebowatam zenskiego pierwiastka. Nina
byta przede wszystkim pianistky, stad tez pomyst na
kobiete pianistke w sktadzie. Chciatam, zeby byto
wiecej kobiecej energii, stad tez Carol Robbins na
harfie.. Ciekawostka jest to, ze Carol nagrywata na
ptytach Niny Simone. Jak ustyszatam wszystkich na
stuchawkach i to jak to brzmi — bytam w siédmym
niebie. Przygotowany materiat mozna zagrac bardzo
roznie. Czesc tych piosenek jest bardzo prosta — nie
ma tam jednak nic z banalnosci.Oprocz nowych go-
$ci zagrali moi dawni muzyczni partnerzy gitarzysta
Larry Koonse i kontrabasista Darek Oleszkiewicz.
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R.S.: Pieknie powiedziane. Bo méwienie, ze artystka
nagrata bardzo dojrzala, osobista plyte z piosenka-
mi o mitosci buduje inny obraz plyty niz ten praw-
dziwy. Proste nie znaczy banalne.

AZ.:Tak, to jest chyba sedno.

R.S.. Styszalem, ze nagrywaliscie w doskonatych
warunkach, bo w Conway Recording Studios w Hol-
lywood. Nie chciatas zadnych dogrywek, dzielenia
sesji na dwa studia, czy dwa kraje, prawda?

AZ.: Bardzo chciatam, zeby ptyta bylta oddaniem
warunkow, w jakich tworzyty Nina i Abbey, a wiec
nie siedzenie pie¢ tygodni i nagrywanie dogry-
wek. Chciatam zarejestrowac sesje na ,setke”. Geri,
Brian i Larry w jednym pomieszczeniu, my z Dar-
kiem Oleszkiewiczem za szyba w dwoch osobnych
pomieszczeniach tuz obok. Jeden z utworow zagra-
lismy tylko raz, reszte po kilka wersji. Mysle, ze ten
album byt to dla mnie pewnym przetomem. Oczy-
wiscie juz kiedys tak pracowatam, ale wtedy bar-
dziej sie wszystkim przejmowatam. Teraz miatam
poczucie, ze pozwolitam sobie na wiekszy dystans
iluz. Stuchalismy bardzo uwaznie siebie nawzajem.
Doskonata praca. Bytam skupiona na ocenianiu ca-
tosci, a nie jedynie swojego gtosu. Mielismy dwa dni
prob, choc caty sktad zebrat sie tylko na jeden wspol-
ny dzien probowania. Wracajac do pytania o miej-
sce nagrania. Rzeczywiscie jest wyjatkowe. Oczywi-
Scie nie jest miejscem gdzie gtdwnie nagrywany jest
jazz. Jak my nagrywalismy, to obok Metallica mikso-
wata swoja nowga ptyte (Smiech..). Studio miesci sie
w Hollywood, ktdre nie jest szczegdlnie piekne, cate
Los Angeles nie jest zbyt urokliwym miejscem. Na-
tomiast Conway Recording Studios jest wyjatkowa
0azg. Po otwarciu bramy widac piekne palmy, a po-
$rod nich trzy studia zbudowane w latach 7o, nad
ktorymi piecze peini ciagle ten sam wtasciciel. Wie-

le studiow juz upadto, bo jest prze-
ciez zapas¢ na rynku muzycznym,
a oni prosperuja catkiem dobrze.
Wspaniate wysokie pomieszczenia,
swietne  brzmienie. Hippisowski
duch, unosi sie zapach kadzidet, na
scianach piekne materiaty. Cudow-
nie moc nagrywac w miejscu z taka
dusza, w pomieszczeniach, ktore
pamietaja Raya Charlesa czy Stevie-

go Wondera.

R.S.:Kazda ptyta w twojej dyskogra-
fii bylta tatwiejsza do okreslenia,
o ile Picking Up the Pieces byta prze-
lomowa, Looking Walking Being
bardzo autorska i istotna ze wzgle-
du na wejscie do Blue Note, a Ksiega
Olsnien bardzo polska itd. to w wy-
padku najnowszego albumu ciezko
powiedzie¢ co$ generalnego. Mam
wrazenie, ze ten material nie sili
sie na bycie dookreslonym, nie zo-
stal nagrany w napietej atmosferze,
zgodnie ze sztywnymi zatozeniami.
Doskonale oddaje to, co tu i teraz.
Jakie miejsce peini w twojej dysko-
grafii? Potrafisz to okresli¢?

AZ: Moze dopiero sie okaze, ale
chyba masz racje. To rzeczywiscie
jest ptyta nagrana bez zbednego
nacisku. Moja przyjacidtka, ktéra
stuchata pierwszych miksow, po-
wiedziata to samo. Materiat jej do-
skonale pasowat, bo jest swobodnie
zaspiewany. Mysle, ze tak sie stato
zdwdch powoddéw. Zespdt tojestjed-
na z tych rzeczy — byto mi po prostu



wyjatkowo wygodnie (w tym mu-
zycznym ujeciu). A drugi powdd to
repertuar, ktorego stucham tak na-
prawde od poczatku swojej muzycz-
nej drogi. Urzekly mnie te kobiety
1 moze ich duchy gdzies nad nami
krazyty, otaczajac nas dobra aura.
Mam nadzieje, ze przez te ptyte
dotre do kolejnych odbiorcow, nie-
koniecznie tych stricte jazzowych.
Na tej ptycie stychac tez bluesowe
smaczki, czy nawet folkowe.

R.S.: Moim zdaniem i ci bardziej
wybredni odbiorcy znajda na niej
cos$ dla siebie. Na koniec nie moéw-
my juz wiecej o plycie. Ludzie i tak
j3 poznaja. Poméwmy chwile o to-
bie. Jest kilka oséb w kraju, ktdre
z muzyka jazzowa weszlty do swia-
domosci szerszego odbiorcy. Leszek
Mozdzer, Tomasz Stanko czy wtas-
nie ty, to jest przedluzenie muzyki
jazzowej i pokrewnej takze w ma-
sowych mediach...

AZ: Wymienites nasza trojke, a zo-
bacz jak jestesmy rozni.

R.S.: Pewnie dlatego, ze juz na dwie
podobne jazzowe postacie w maso-
wej kulturze miejsca nie ma. Znajac
twoj charakter zastanawiam sie jak
traktujesz muzyke w swoim zyciu,
szczegolnie teraz, kiedy jestes w fan-
tastycznym momencie kariery.
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AZ: Nie moge narzekac¢ skoro od mojego debiuty
mineto juz jedenascie lat, mam doskonatg publicz-
nos¢, gram koncerty, nagrywam ptyty i moge z tego
zy¢. Wczesniej musiatam przeciez zarabia¢ uczac
angielskiego, przez lata nie byto tak lekko, teraz je-
stem uskrzydlona! Oczywiscie mam dookota siebie
osoby, ktére w tym pomagaja. Wieloma sprawami
sie juz nie zajmuje. Moge mysle¢ o muzyce i sie nia
zajmowac, mam swoich stuchaczy. Coz wiecej jest
mi do zawodowego szczescia potrzebne?.. Dla mnie
muzyka jest ukojeniem. Jestem osoba zywiotowa,
ekspresyjng. Gdybym jeszcze byta taka non stop na
scenie, to by mi bezpieczniki wysiadty! Tworzenie
muzyki, wystepowanie czy tez stuchanie jej, to mo-
menty szukania rownowagi. Oczywiscie lubie tez
szybkie tempa i bardziej szalone numery, jednak
kiedy dochodzi do tworzenia ptyty, wowczas tak sie
sktada, ze przewazaja utwory w tempach wolniej-
szych 1 medium, co tez prawdopodobnie wynika
z cech wspodtpracownikow. Nadajemy na podob-
nych falach. Kiedy wychodze — po paru tygodniach
przerwy w koncertach — na scene i zaczynam spie-
wac, wtedy czuje niezwykta energie ptynaca od lu-
dzi. Ciezko opisac ten stan i mowic o tego rodzaju
uczuciach, trudno znalez¢ odpowiednie stowa. Czu-
je, ze jestem w jakims sensie potrzebna tym, ktorzy
przyszli na moéj koncert czy stuchaja moich ptyt. To
sa piekne przezycia. Dla tych momentow warto kro-
czy¢ dalej swoja sciezka i cudownie na niej spotykacé
muzycznie pokrewne dusze.

R.S.: Czekamy zatem na oficjalna premiere piyty.
Dzieki za rozmowe.

A Z.:Dziekiido zobaczenia na trasie! ©
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Jorgos Skolias - polski wokalista greckiego pochodzenia posiadajacy bardzo indywidualny

styl. Wywodzi sie ze Srodowisk rockowych, bluesowych i jazzowych. To gtdwne sktadowe jego

sztuki ktérymi zagluje na scenie oraz na nagraniach fonograficznych. W ostatnim czasie wy-

kazuje sie duza aktywnoscia udowadniajac, ze potrafi czerpaé rowniez z kultury Zyddéw sefar-

dyjskich. W ten sposoéb po raz kolejny udowadnia, ze jest wokalista poszukujacym, niedookre-

Slonym i nieprzerwanie interesujacym. Nie bez powodu nazywa siebie wokalista niesfornym.

Muzyka, ktora robie ma byc¢ od poczatku do
konca moja przyjaciotka

Rafat Garszczynhski

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

Rafal Garszczynski: Obiecatem so-
bie zaczaé od konkretu, czyli od Tales
- jednej z bardziej poszukiwanych
ptyt. Podobno znowu jest dostepna
w postaci reedycji.. Czy co$ prze-
gapitem, czy wiadomos$é na twojej
stronie internetowej jest nowoscig?

Jorgos Skolias: To temat z tego roku,
wiec dos¢ nowy.

R.G.: Musze ci sie przyznac do pew-
nego grzechu. Jest to jedna z bardzo
nielicznych ptyt, ktéra od czasu do
czasu bylem zmuszony skopiowac.

fot.Krzysztof Wierzbowski



Oto6z zdarzato mi sie skopiowac te
ptyte, kiedy przychodzili znajomi,
bo nie mozna jej byto kupic.

].S.: Piractwo.

R.G.: Robie to niezwykle rzadko
1 tylko w odniesieniu do paru plyt.
Ale teraz kupie tyle, ile skopiowa-
tem. Tales mozna juz kupic?

].S.: Tak, mozna. Jest

pie Nautilus w Kra-
kowie.

RG: Zobowiazuje
sie zatem, ze kupie
tyle ile skopiowatem
i rozdam znajomym.
To zobowiazanie pub-
liczne, tysigce ludzi
o tym przeczyta..

].S.: O, to bedzie koto
setki.

R.G.: Nie, tyle kopii bym nie zrobit,
ale z10 pewnie sie uzbiera.

].S.: Zartuje.

R.G.: Wracajac do powaznych te-
matow... Powiedz mi, ty to nie jestes
bardzo robotnym czlowiekiem?

].S.: Skad ten wniosek?

R.G.: Dlaczego nie masz co roku no-

jorgos skolias
do kupienia w skle- bogdan
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wej plyty, ktorej robimy wielka premiere, sprzeda-

jemy w catej Polsce i wszyscy sa zadowoleni?

].S.: Bo to nie dotyczy takiego muzyka jak ja. Zwra-

cam sie do dos¢ niszowego stuchacza. Obaj zdajemy

sobie sprawe, ze ta popularnos¢ ptynie innym nur-

tem, inne rzeki to niosg — to raz, a po drugie ja nie

naleze do ludzi, ktérzy dbaja o popularnosc i spe-

cjalnie o tym mysla. Jestem tez nieprzychylny roz-

nego rodzaju mediom i dlatego jest tak jak jest. Dla

hotownia

mnie istotne jest me-
ritum, czyli muzyka,
tylko i wytacznie. Ona
jest moja panig i ona
mnie prowadzi.

R.G.: Tak wiem, twoi
fani tatwo nie maja
w zwiagzku z tym.

].S.:Nie dlatego jestem
w muzyce, ze sg fani.
Jestem w muzyce dla-
tego, ze stata sie ona
moja przyjaciotka, aja
chce by¢ rowniez jej

przyjacielem. Jesli ktos z zewnatrz, ktos trzeci probu-

je sie z tym zwiazac, to niech troszeczke powalczy.

R.G.: Ciekawe podejscie. Wielu muzykow chce do-

trzeé¢ do innych, bo uwaza, ze maja cos do powiedze-

nia, ze to jest jakas prawda objawiona. Co rowniez

czesto ma nadprzyrodzone, religijne podtoze, to ze

tutaj chca swoja prawde komus przekazad.

].S.. Umnie jest chyba prosciej. Ani nie jest to prawda

objawiona, ani zadna idea. Jestem drwalem w tym

lesie, czyli w muzyce i staram sie zachowac drzewa

zdrowe a wytrzebi¢ wszystkie, ktore psuja sprawe



88| Rozmowy

i tylko to mnie interesuje. Czuje sie szczesliwy, bedac
W tym miejscu, dlatego nie szukam popularnosci.

R.G.: Przejdzmy do ,abc”, przez ktére musimy
przejsé. JazzPRESS czytaja twoi fani, ale réwniez
ludzie, ktorzy mogli jeszcze twojej muzyki nie sty-
szec¢, szczegdlnie mtodsze pokolenie fanéw krea-
tywnych form muzycznej ekspresji. Wiec musze
naciaggnaé cie na nudy: jak sie to stato, dlaczego
muzyka i takie tam...

].S.:Jak to sie stato, czy spiewam od kolebki?

R.G.: No wtasnie. Zwrdc¢ uwage na jedna rzecz, ktéra
dla mnie jest symptomatyczna, pierwszy raz teraz
powiedziates — Spiewam, moéwisz ze jestes muzy-
kiem idla mnie to tak wtasnie jest. Nie jestes woka-
listg, jestes muzykiem. To jest duzo wieksze stowo,
a nawet nie tylko wieksze, ale tez zupelnie inne.

JS: Masz racje. Zawsze razito mnie, ze instrumentali-
Sci nazywaja sie muzykami. Natomiast spiewajacych
ludzi nazywa sie wokalistami, co ma troche pejora-
tywne zabarwienie. Spiewanie to taki dodatek do
muzyki, my jestesmy muzykami a tamci Spiewaja.

R.G.: Moze dlatego, ze Spiewak zazwyczaj w zespole
gwiazdorzy i stad sie wzielo rozrdznienie.

].S.: Moze. Nie czuje sie gwiazda, nigdy sie tak nie
czutem i nie chce sie tak czuc czy byc tak odbierany.
Moze dlatego sie na tym tapie, ze jak ktos mnie pyta
co robitem ostatnio, to odpowiadam ,a gratem tu
i gratem tam”, chociaz de facto nie gram na zadnym
instrumencie, takim tradycyjnym. Swoj gtos traktu-
je wtasnie jak instrument.

R.G.: Pewnie nie wszyscy nasi Czytelnicy znaja twoje

korzenie, nie wszyscy wszystko o to-
bie wiedza, musze cie naciaggnac na
opowiesci, ja akurat mieszkatem
przez wiele lat we Wroctawiu, wiec
znam te greckie klimaty...

].S. Byto tam duzo Grekdw, to prawda.

R.G.: Dzielnica grecka to moze nie
lata 8o-te, ale bylo wtedy jeszcze wi-
dac, ze Grecy sa grupa, ktéora mocno
trzyma sie razem.

].S.: No tak, na Placu Wolnosci mieli
swoj klub w poblizu dawnego Mo-
nopolu. Wroctawianie wiedzg..

R.G.: Urodzites sie w Polsce, prawda?

].S. W Zgorzelcu, ale nie mieszka-
tem tam. Pare miesiecy po moim
urodzeniu znalaztem sie w sanato-
rium, rodzice przeniesli sie do Bie-
lawy, gdzie zamieszkali, a ja do nich
dotaczytemjak miatem2latkaitam
sie wychowatem, w tym miejscu
skonczytem szkote srednia. Nota
bene z Bielawy pochodzi Eleni, tam
mieszkata ze swoim rodzenstwem,
ktorego byto siedmioro.

R.G.: No tak Bielawa to takie gre-
ckie miejsce. Powiedz czy odczu-
wasz, ze twoje korzenie s3 greckie?
W Grecji sa duze, wielopokolenio-
we rodziny, muzyka jest wszedzie
i zawsze. Czy grecka muzyka bytla
twoja pierwsza?



].S: W domu rozmawialismy po gre-
cku, bo oboje rodzice byli Grekami.
Ta muzyka w domu funkcjonowa-
ta na co dzien. Moi rodzice, jako ze
z jezykiem polskim nie byli jakos
stuchali greckich
stacji radiowych. Jedyny kontakt

zaprzyjaznieni,

ze swoja ojczyzna, ktora musieli
opuscic, mieli wtasnie poprzez gre-
ckie radio, ktore na falach ultrakrot-
kichmoznabytonamierzy¢. Stucha-
tem duzo greckiej muzyki, ktora do
dzis, jest mi bardzo bliska, czuje ja
i rozumiem. Nie mam problemow
ze ztozonymi nieparzystymi metra-
mi, ktorych w polskiej muzyce nie
ma. To jest mdj wiel-
ki rytmiczny atut. Po
prostu czuje rytmy
nieparzyste,  ktore
sg bardzo wazne dla
folkloru

Batkanow, w ogdle

greckiego,

dla wszystkich kra-
jow srodziemnomor-
skich.
tez polskiego radia.

Stuchatem

Przyznam, ze juz
wtedy, nie wiem jak
to sie dziato, nie bar-
dzo mnie rajcowaty
popowe kawatki, bo
rocka nie byto w latach 5o, 60.

R.G.: W polskim radiu nie.
].S. No wtasnie. Stuchato sie (o ile

tylko mozna byto ,ztapac”) Wolnej
Europy czy Radia Luxemburg, Top

ole$ hrothers &j ]nrgus skullas
sefardix '
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Ten, wszystkich przebojow z list. Ale swoim czujnym
1 wrazliwym uchem wychwytywatem amerykan-
sko brzmiace rytmy. Nie wiem skad sie to brato, ale
w tamtym okresie zafascynowat mnie soul. Chociaz
nie byto go w polskim radiu, to stycznos¢ z nim za-
pewnit przypadek, ulica. Z okien jakichs$ ludzi, ktorzy
mieli dostep do ptyt styszatem brzmienie Tamla Mo-
town, takie zespoty jak The Temptations. To byto cos
niesamowitego. Co sie ze mna dziato, gdy styszatem
taka energie, rytmy, frazy, harmonie i podziaty..

R.G.: Dzisiaj takiej energii w muzyce juz nie ma,
a przynajmniej nie ma mody na takie granie.

].S.:Nie ma.

R.G.: Pamietam, ze
pierwszy raz widzia-
lem cie na scenie
w latach 8o. w zespole
Young Power. Ale ro-
bites takze inne rze-
czy przed tym zespo-
tem. Grates rockowy
material, z ktdrego
oczywiscie nie ma na-
gran..

.S Sa!
R.G. S3?!

].S:: Przed Young Power bytem cztonkiem zespotu,
ktory nazywat sie Krzak. To blues-rockowa orkiestra
ze Slaska, z ktéra nagratem plyte Krzak'i w 1982 roku.
Z Young Power zaczatem pracowac w 1988, czy 1989..
Krzak te kilka lat wczesniej to byta pierwsza moja
przygoda ze studiem nagraniowym. Dla nich nato-
miast to czwarta badz piata ptyta, z tym, ze pierwsza
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wokalna, bo wczesniej funkcjonowali jako zespdt in-
strumentalny.

R.G.: Wczesniej robites amatorskie rzeczy?

].S.: No tak, bardzo duzo, od 1972 roku jestem na ryn-
ku. To znaczy gratem z amatorskimi i pétamatorski-
mizespotami, w1971,197211973 bytem cztonkiem pry-
watnego zespotu. Co w komunie byto niemozliwe,
okazato sie mozliwym. Byta to formacja Sezam 65,
pana Mariana Dabrowskiego w Bogatyni, w Worku
Turoszowskim. Jak wspomniatem nigdy nie miesz-
katem w Zgorzelcu — nagle znalaztem sie w tamtym
rejonie, tak pokierowat los. Znalaztem sie w Boga-
tyni i stalem sie cztonkiem zespotu pana Mariana
Dabrowskiego. Dzieki jego koneksjom, uktadom,
nie wiem — pewnie z partia, miat prywatny zespot,
ktory grywat na réznych imprezach. Byt wtascicie-
lem bardzo porzadnej aparatury nagtasniajacej: gi-
tar, perkusji, i tak dalej, a to wszystko najwyzszego
lotu ijeszcze w tamtych czasach! Wéowcezas zaczatem
sSwiadomadziatalnos¢. Miatem bardzo szerokireper-
tuar. Sezam 65 to nie byta godzina, péttorej na kon-
cert—tam sie grato nawet 6 godzin. Trzeba byto drzeé
ryto przez ten czas i miec szeroki repertuar. Gratem
z nimi 3 lata. Potem zostatem zaangazowany do ze-
spotu we Wroctawiu. To byt zespot, ktory prowadzit
pan Piotr Tomicki, teraz tez chyba zajmuje sie jaki-
mis dziataniami menedzerskimi we Wroctawiu. To
byt zespdt Hej, nie ten Hey, ktory jest teraz popular-
ny. Byta tez grupa Muzyczna Spotka Akcyjna Grupa
Tysiac Sto Jedenascie, ktéra zdobyta swego czasu ja-
kies wyrdznienia i nagrody m.in. na Festiwalu Mu-
zyki Mtodej Generacji, w ktorej przewodniczacym
jury byt Czestaw Niemen. Tam tez poznalismy sie
ze $p. Czestawem. I tak dalej szto w sumie do przo-
du. W latach 8o. zwigzatem sie z grupa Krzak i od te]
pory moje notowania poszty w gore. Nigdy nie za-
biegatem o to by by¢ na piedestale i bardzo sie tego

wystrzegatem. Obawiatem sie, ze to
mogtoby psuc¢ moije relacje z muzy-
ka, ktére chciatbym, zeby byty czy-
ste. Teraz mysle, ze zachowuje taka
czystosc.

R.G.: Patrzysz bezkompromisowo.
Wiesz co chcesz robi¢ i nie ogla-
dasz sie na to co trzeba zrobi¢, zeby
sie sprzedalo, na to co producent
mowi.

].S: Producenci mnie nie interesu-
ja. Naprawde. I jesli mam potrze-
be zrobienia ptyty, czuje, ze juz cos
we mnie nabrzmiato do tego stop-
nia, ze trzeba to zapisac i utrwalic,
wtedy najczesciej dziatam wtasnym
sumptem albo w taki sposob, w kto-
rym producenci nie maja nic do ga-
dania. To jest moja i wytacznie moja
propozycja. Moja domena, ja tu je-
stem krélem i panem sytuacji. Mu-
zyka, ktorg robie ma byc¢ od poczat-
ku do konica moja przyjaciotka, a nie
rzecza narzucong przez producenta,
ktorego wizje nie zawsze musza sie
zgadzac z moimi.. najczesciej sie nie
zgadzaja.

R.G.: (Smiech.) Mam przyjaciela,
ktory pracowat kiedys przez dtugie
lata w wytworni jako manager od
wyszukiwania nowych talentow.
I mial specyficzna zasade. Dosta-
wal mndstwo ptyt demo, stuchat
ich i méwit tak: to mi sie nie podo-
ba, to znaczy, ze sie sprzeda i trzeba
podpisac kontrakt.



fot.Krzysztof Wierzbowski

].S.: (Smiech..) Dobra zasada.

R.G.: Jest szansa, ze swoje bezkom-
promisowe podejscie przelejesz na
jakies nowe nagranie? W ostatnim
czasie nie zarzucasz rynku nowymi
plytami.

].S.: Ja tak nie twierdze. Tak miedzy
nami, tonagratem bardzo duzo ptyt.
Okoto 50! A w maju tego roku uka-
zata sie juz jedna. Nie jest to moja
autorska ptyta, ale od poczatku do
konca spiewam i dzieki temu na-
daje swdj osobisty charakter muzy-
ce na tym krazku. Nadaje jej jakies
pietno, jest to ptyta zespotu El Greco
Joachima Mencla - Sing Cuckoo. Nie
wiem czy styszates?
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R.G.:Szczerze? Lezy przykrytakupkainnych nowych
plyt. Siegne po ten album w najblizszych dniach.

].S.: Postuchaj jej koniecznie.

R.G.: Na razie jestem zafascynowany tym, ze bede
mogt wszystkim odkupié¢ album Tales, bo to jest
fantastyczna ptyta.

]S Limitowana edycja, 2000 egzemplarzy. Jeszcze
troche jest.

R.G.: 2000 sztuk to jest — jak na ambitng produkcje -
bardzo duzy naktad.

].S.: Moze iracja, ale juz za duzo tego nie ma. I jeszcze
a propos tego, ze mato robie — wtasnie teraz ukazuje
sie kolejny krazek z moim udziatem. Wiec dwa al-
bumy w tym roku. Nie sadze, zeby to byto mato. Ptyta
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zupetnie innego klimatu i gatunku — album z brac-
mi Oles. Trio, ktére nazywa sie Sefardix. Najnowszy
album o tej samej nazwie inspirowany jest muzyka
sefardyjska. Marcin Oles skomponowat muzyke, ba-
zujac na pradawnych utworach sefardyjskich. Teksty
w tym projekcie sa w jezyku greckim, co nie znaczy,
ze jestem ich autorem. Przystosowatem istniejace juz
teksty sefardyjskie do muzyki Marcina. Materiat gra-
lismy juz kilkakrotnie, rowniez w Niemczech, gdzie
publicznosc byta zachwycona.

R.G.: Jaki to byt rodzaj publicznosci? Czy to byt festi-
wal folkowy, badz koncert dla greckiej mniejszosci?

].S.: To byt festiwal jazzowy. Koniczylismy te impreze,
przed nami grat jakis zespot z Izraela. Gralismy tez
w Warszawie, a wtasciwie w Wilanowie. Materiat
jest nagrany od 2 lat. Jest taki organizator, manager
w Warszawie, pan Miron Seifert.. Organizuje festi-
wal zydowski, nie musi to byc¢ jednak czysto zydowska
kwestia i znaja sie z nim bracia Oles. Wtasnie Miron
Seifert wpadt na pomyst, aby nas potaczyc i zrobic
cos na kanwie muzyki sefardyjskiej. Spotkalismy
sie, posiedzielismy nad tym w ciagu kilku prob i po 3
dniach zmontowalismy materiat. Od razu weszlismy
z nowym repertuarem na scene jego festiwalu.

R.G.: To musialo sie wam niezle pracowac, skoro po 3
dniach mozna byto juz zagrac.

].S.: Bardzo sie zaprzyjaznilismy, ludziom spodobato
sie to, co mamy do zaoferowania. Nie chcielismy tego
zostawic... Dobrze nam sie pracowato na scenie.

R.G.: Mam nadzieje, ze uda mi sie trafi¢ na koncert.
].S.: Jestem zajety, gram sporo w sumie dosc¢ odlegtych

od siebie stylistycznie rzeczy. Od ponad 20 lat gram
w duecie z puzonista Bronistawem Duzym, gram

ze swoim synem — on na perkusiji.
Grywam koncerty solowe, jest Sefar-
dix, jest projekt Pawta Kaczmarczy-
ka z utworami Ray Charlesa (co by¢
moze rowniez uda sie zarejestrowac
na ptycie), jest wspotpraca z projek-
tem Era Schaeffera. Pojawiam sie tez
w kilku innych sktadach, zawsze jest
ciekawie i inspirujaco. Catkiem nie-
dawno gralismy z Arturem Dutkie-
wiczem na Cyprze. Byto kilka tysiecy
ludzi, nie chcieli nas wypuscic. Artur
byt totalnie zaskoczony przyjeciem,
jakie nas spotkato. Gratem tez duety
z Witoldem Szczurkiem (kontrabas),
Zbyszkiem Wegehauptem (kontra-
bas), Bronkiem Duzym (puzon), Pa-
wtem Kaczmarczykiem (fortepian).
Czes¢ nawet udato sie zarejestrowac,
ale to zawsze wychodzito w matych
naktadach, np. Do It z Bronkiem.
Nagratem tez piekna plyte z Tie
Breakiem do wierszy ks. Jana Twar-
dowskiego. Miatem i mam szczes-
cie wspotpracowac z wysmienitymi
muzykami.

R.G.: Chcialbym zapytaé o Dzem.
Wiem, ze to stare dzieje, ale dla wie-
lu ,Czerwony jak cegla’, czy ,Whi-
sky moja zono” to absolutnie kulto-
we numery, a to przeciez tez troche
twoja zastuga...

].S.: To byt dla mnie wazny moment,
ale raczej towarzyski, a nie muzycz-
ny. Do pewnych tematéw z historii
Dzemu lepiej nie wracac.. Zreszta
itakliczy sie muzyka, ata powstawa-



ta wysmienita. Do Dzemu trafitem,
jak to zwykle bywa, nieco przypad-
kiem. Troche podspiewywatem, byt
to okres, kiedy z Ryskiem byto nieco
gorzej, zaczal zawalaé¢ terminy, nie
pojawiat sie na probach. Janigdy nie
chciatem, ani nie probowatem zajac
jego miejsca. Nawet na probach nie
Spiewatem jego partii, on byt jedyny
w swoim rodzaju. No i zaspiewatem
chorki w paru wielkich przebojach.

R.G.: Rozmawialismy juz o Tales, to
nie jedyny biaty kruk z twojej dy-
skografii. Pamietam ptyte, ktora
nagrates z Radostawem Nowakow-
skim z Osjana — Zulu. Moze uda sie
ija wydadé jeszcze raz?

].S.: To nie bedzie tatwe, nie wiem,
gdzie moze by¢ materiat Zrodiowy.
Z powstaniem tej ptyty wiaze sie
smutna historia. Nagrywalismy ja
w Krakowie —w Teatrze Stu —w noc,
w ktora na placyku w poblizu zostat
zastrzelony Andrzej Zaucha. Wte-
dy o tym nie wiedzielismy, ale to
zawsze beda juz dla mnie potaczo-
ne fakty. Osjan to tez byt wazny dla
mnie zespot.

R.G.: Faktycznie, jak popatrze¢ i na
twoja dyskografie i na to co dzieje
sie na scenie, odnajdujesz sie w roz-
nych konwencjach... Co cie inspiru-
je, czego stuchasz ostatnio?

].S.: To dtuga opowies¢, pewnie war-
to tez wspomniec o sprzecie, jakos¢
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jest dla mnie wazna, ma znaczenie. Jestem tak zwa-
nym audiofilem.

R.G.: To jest juz nas dwdch, to rujnujace dla domo-
wego budzetu przyzwyczajenie.

].S.: To prawda, ale warto.

R.G.: Zostawmy rozmowe o wktadkach gramofono-
wych i kabelkach, bo to material do innej gazety.
Porozmawiajmy o ptytach.

].S: Tu bedzie bardzo duzo zdumiewajacych na-
zwisk. Stucham ostatnio sporo klasyki, cho¢by Hec-
tora Berlioza, Josepha Haydna. Lubie King Crimson.
Tak teraz mysle, ze duzo jest tez jazzowych gitarzy-
stow, John Scofield czy Bill Frisell. Mato stucham
wokalistow 1 wokalistek, wiekszos¢ jest muzyki in-
strumentalnej. Stucham czasem moich wtasnych
nagran, lubie do nich wraca¢, sg catkiem ciekawe.

R.G.:Todosénietypowe wsrodd muzykow, wiekszosé nie
lubi wraca¢ do wydanych wczesniej albumoéw. Czesto
stysze, ze teraz zrobiliby to lepiej, zwracaja uwage na
to co mozna poprawic, niz no to co jest dobre.

].S.: Dla mnie starsze albumy sa jak unikalne chwile,
jak zdjecia sprzed lat, jak album rodzinny. Tak jak
z koncertem. Jak juz méwitem, gram w zasadzie dla
siebie, cho¢ oczywiscie uwielbiam kontakt z pub-
licznoscig i ona mnie bardzo inspiruje.

R.G.: Pozostaje wiec szukaé tych nielicznych okazji,
zeby ustyszec¢ ciebie na zywo, a ja musze odkopac
El Greco i odrobic zalegtosci, odkupujac zalegle eg-
zemplarze Tales. Bardzo ci dziekuje za rozmowe.

]S Do zobaczenia gdzies w trasie, pozdrawiam
wszystkich czytelnikow JazzPRESS. ©
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Grazyna Auguscik - polska wokalistka jazzowa. 25 lat temu wyjechata do Stanéw Zjedno-

czonych, gdzie przebywa dzi$ na state. Absolwentka Berklee College of Music w Bostonie.

W ciggu obfitej kariery miata okazje wystepowac z takimi gwiazdami jak Jim Hall, Michael Bre-

cker, John Medeski czy Patricia Barber. Dzieki bardzo duzej czestotliwosci premier ptytowych

Auguscik mozna zaliczy¢ do najaktywniejszych polskich wokalistek. Odwiedza Polske dos¢

czesto, a podczas ostatniej wizyty, udato nam sie z Grazyna Auguscik porozmawiac...

Chicago

Rafat Garszczynhski

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

Rafat Garszczynski: Tym razem wykorzystam Twoj
pobyt w Polsce, by wypytac cie o to, co dzieje sie
w Chicago. O kolejce do koncertéow w Green Mill
kraza legendy — podobno trzeba czekaé juz rok na
choéby jeden wieczor? Czyli dobrze sie dzieje...?

Grazyna Auguscik: Bardzo dobrze sie dzieje. To jest
jeden z takich klubdéw, ktéry ma sie dobrze, od kiedy
pamietam. Nigdy nie styszatam, zeby wtasciciel na-

rzekat, ze biznes jest kiepski, ze nie
ma z czego ptaci¢ muzykom, a pta-
ca swietnie i muzyka jest najlepsza
znajlepszych. Tam sie gra 10 koncer-
tow tygodniowo, wiec regularnie. To
chyba jedyny z klubow jazzowych,
jakie znam, ktory gra wytacznie
jazz. I te koncerty sa dtugie. To nie
jest koncert, jaki znamy z Polski, to
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sg 3 sety po godzinie. Wiec ciezka
praca. Ale bardzo lubimy tam grac.

R.G.: Aile kosztuja bilety?

G.A.:Zwykle7dolarow wstep, w week-
end chyba 12 lub 15 maksymalnie.

R.G.: Myslisz, ze budzet klubu skta-
da sie z samych przychodow z bile-
tow, czy sa jacys sponsorzy?

G.A: Nie ma sponsoréw. Oni nie
maja nawet zadnych gadzetow, ko-
szulek, dtugopisow. Wychodza z za-
tozenia, ze takich rzeczy nie powin-
no byc..

R.G.: Nie sprzedaja koszulek?

G.A: Nie sprzedaja. Mogliby by¢
wytwornia ptytowa, mogliby miec
witasnie mndéstwo przeroznych ga-
dzetow, ktore sa dodatkowym atry-
butem, no i oczywiscie potencjal-
nym zrodtem przychodow..

R.G.: No tak, mogliby mieé, wystar-
czyloby nagraé¢ pare koncertow
w roku i juz robi sie z tego niezly
katalog dla wytwdrni.

G.A: W Green Mill nagrywali duzo
1 nagrywaja caty czas. Ale nie inte-
resuje ich ekonomiczne spozytko-
wanie tej muzyki. Pienigdze biora
sie wyltacznie z tego, ilu przyjdzie
gosci, a maja dobra frekwencje non
stop.
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R.G.: Pewnie jest tak, ze skoro spoteczenstwo jest
troche bogatsze, to cztowiek, ktéry przychodzi na
koncert, kupi 3 drinki, a pewnie tanie nie s3...

G.A: Nie sa drogie i nie ma wymagan co do ilosci
drinkdw jakie trzeba nabyc. Lokal znajduje sie w hi-
storycznym budynku. Kiedys miescita sie tam wy-
twornia filmow niemych. Byt to znany klub aktora
gdzie, na poczatku XX wieku przed wejsciem parko-
wano konie. W latach dwudziestych wspotwtasci-
cielem klubu byt Al Capone, wiec ludzie przychodza
tam rowniez z ciekawosci.

R.G.: Wiec to mafijne miejsce?

G.A: W pewnym sensie byto kiedys mafijne — w la-
tach dwudziestych. Klub nie zmienit swojego wne-
trza od poczatku istnienia. Nie byto tam remontu,
nie ma marmurowych scian i $wiecacych podiog.
Wystaja kable z sufitu, oswietlenie jest marne.. nato-
miast maja Swietny sound. A to za sprawg inzyniera
dzwieku, ktory od kilku lat robi dobra robote, mtody
chtopak — Chris Grabowski. Maja tez bardzo dobry
fortepian. I to wtasciwie wszystko, co wystarcza do
stuchania muzyki. I oczywiscie dbajg o to by podczas
koncertéw nie rozmawiac. A jak ktos rozmawia, to
wyrzucaja z klubu...

R.G.: Serio?

G.A.: Serio. Teraz tak mysle.. To zawsze jest pytanie,
ktore powraca, kiedy jestem w Warszawie — dlaczego
nie ma jazz klubu w Warszawie — w miescie wtas-
ciwie wielomilionowym. Nie ma takiego prawdzi-
wego jazz show case. Nawet w amerykanskich — nie-
koniecznie jazzowych - miastach, taki klub bywa
wizytowka miasta. Przydatby sie w stolicy porzadny
klub jazzowy, dostepny dla wszystkich, nie tylko dla
ekskluzywnej publicznosci. Od czasu do czasu po-
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winny sie w nim odbywac ekskluzywne koncerty, na
ktorych mozna zobaczy¢ z bliska kogos z gornej potki.
W Green Millu jeszcze piekne jest, ze chociaz nie byt
nieodnawiany, to sg biate obrusy, co sprawia wraze-
nie czystego, eleganckiego i klasowego miejsca.

R.G.: Green Mill jest centralnym miejscem jazzo-
wym w Chicago, ale jest cos oprdcz tego?

G.A:: Na muzycznej mapie miasta ciagle pojawia-
ja sie nowe miejsca, jest ich wiele. W Chicago zyje
bardzo duza grupa nowych muzykdw, wielu prze-
prowadzito sie do miasta, wszyscy chcg grac. Scena
jazzowa w tym miescie, oprocz starszej generacji
ma silne srodowisko mtodych i bardzo aktywnych
jazzmanow. Na pewno na ten temat wiecej moga po-
wiedzie¢ mtodzi muzycy, z ktérymi ja wspotpracuje.
Choc¢ oczywiscie nie wszedzie jeszcze moga graé. Na
tym etapie swoich karier nie dostang sie do Green
Milla, ale tworza nowe miejsca do grania. I jest tych
miejsc bardzo duzo. Moze niekoniecznie wyglada-
ja fajnie, czesto sa to nawet bary, gdzie muzyka nie
przeszkadza. Ale dzieki temu, ze jest tam muzyka,
tworzy sie inny rodzaj publicznosci. Na poczatku
znajduje sie tam przypadkowo, ale po jakims czasie
—kiedy koncerty sa kontynuowane —ludzie przycho-
dza postuchac muzyki. Te kluby maja szanse rozwi-
nac sie i zostac¢ na dtuzej. Ale bardzo trudno mi teraz
podac przyktady, kto gra, kiedy gra, gdzie gra. Bytam
ostatnio zajeta, zaaferowana swoim zyciem i wypad-
tam troche ze znajomosci rynku.

R.G.: Ale powiedz czy jest tak w Chicago, ze cztowiek
— ktéry przyjedzie na trzy dni i otworzy gazete czy
jakis portal internetowy — na pewno co$ fajnego
znajdzie?

G.A.:: Tak, pewnie. Jest gazeta Reader, ktora jest od
wielu lat na rynku, jest to gazeta bezptatna, moz-

na ja znalez¢ w wielu miejscach
Chicago, tych najbardziej uczesz-
czanych przez mtodych ludzi i we
wszystkich miejscach muzycznych,
ale tez w restauracjach czy tea-
trach. Jest tam doktadny rozktad
wydarzen w miescie, kazdy rodzaj
muzyki, kazdy koncert, komercyj-
ny, niekomercyjny, wszystko tam
mozna znalezé.

R.G.: Jak sytuacja wyglada z per-
spektywy polskiej spotecznosci,
w koncu Chicago to tez polskie
miasto. Jesli przyjezdzaja polscy ar-
tysci, to graja tam dla Polakow? Ty
juz wrostas w lokalna spotecznosc
przez wiele lat swojego pobytu.

G.A. Kiedys tak to funkcjonowato.

R.G.: Ale dalej jest, przyjezdzaja ka-
barety, teatry... Jest Dom Polski?

G.A.: Caly czas przyjezdzaja kabare-
ty, teatry 1 muzycy. Nie ma Domu
Polskiego. Jest jednak miejsce, ktore
nazywa sie Copernicus Center — to
jest sala na 2 ooo ludzi i tam odby-
wa sie wiekszos¢ wydarzen. Tak
jak w Polsce, najlepiej sprzedajg sie
kabarety, niektore teatry i niektore
koncerty. Duzo gwiazd — powiedz-
my, ze ustabilizowanych na rynku
—ma swoja publicznosc.

R.G.: W Polsce juz nie, ale tam tak?
Ciagle to jest taki resentyment.
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G.A. Tak, doktadnie. Poza tym Po-
lonia sie starzeje. Nie ma naptywu
Swiezej krwi w takich ilosciach jak
byto kiedys. Ktos mi kiedys powie-
dziat, ze mtodzi zatrzymuja sie
w Europie — przesiadajac sie w Lon-
dynie i1 zostaja. Obecna Polonia
mocno rézni sie od tej dawnej. Ma
troche inne oczekiwania.

R.G.: Teraz ludzie znaja jezyk i chca
sie zintegrowaé z lokalna spotecz-
noscia.

G.A.: Tak. Ale ciggle Polonia jest tro-
che odizolowana. Ma swoje media,
ma swoje miejsca gdzie sie spoty-
ka, swoje koncerty, kluby, tak jak
wszystkie nacje, bo nie tylko Po-
lonia. Taka jest specyfika duzych
amerykanskich miast. Wszystkie
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spotecznosci rzadza sie swoimi prawami. Tam, gdzie
jest koncert polski, tam nie przychodzi inna publicz-
nosc. Chyba, ze pewne projekty wychodza poza Polo-
nieisg prezentowane, na przyktad, jako czes¢ World
Music Festiwal.

R.G.: Chicago ma swoj duzy festiwal, takie nasz Jazz
Jamboree sprzed lat, raz do roku duze swieto?

G.A.: No pewnie. Chicago Jazz Festival, ktory odbywa
sie w ostatni weekend wakacji, czyli koniec sierpnia
— poczatek wrzesnia. Festiwal liczy sobie juz ponad
20 lat, ale oczywiscie to nie jedyna wazna impreza.
W podobnym czasie odbywa sie Umbrella Jazz Festi-
wal, na ktérym produkuje sie gtéwnie alternatywna
scena. Caty czas cos sie dzieje. W ogdle Chicago jest
srodowiskiem bardzo otwartym, jesli chodzi o dzia-
talnos¢ koncertows. Przez cate lato w Millenium
Grand Park (moze pomiesci¢ 12 tys. 0sob, w tym 4
tys. na miejscach siedzacych) odbywaja sie bardzo
rozne koncerty. Jest cykl Made In Chicago —raz w ty-



98| Rozmowy

godniu, przez cate wakacje organizowane sg duze
koncerty jazzowe wtasnie w Millenium Park. To
jest impreza niebiletowana, taka otwarta koncep-
cja.. Jest tez Hide Park Jazz Festival, tez bardzo duzy,
Swietnie zorganizowany festiwal w potudniowej
czesci miasta. Sporo tego.

R.G.: Takie duze imprezy wychodza na swoje, czy tu-
taj sa juz sponsorzy?

G.A.: Maja oczywiscie swoich sponsorow. Ale sg orga-
nizowane od lat i naleza do miasta. Miasto jest gtow-
nym organizatorem, sa wiecfinansowane z funduszy
publicznych, ale musza sie wspomagac sponsorami
komercyjnymi. Co wazne — wiekszos$¢ imprez jest
niebiletowana, a jednak to nie psuje rynku.

R.G.: Czyli jednak gtéwnie miasto wspiera, zauwa-
za, ze sztuka jest potrzebna?

G.A.: Tak, oczywiscie. Miasto jak najbardziej wspiera.
Czesto organizowane sg rowniez koncerty jazzowe
w filharmonii. Przepiekna sala na 3 ooo ludzi. To juz
oczywiscie koncerty biletowane. Kilka tygodni temu
grat np. Herbie Hancock.

R.G.: A wiec to juz impreza bardziej ekskluzywna.
W filharmonii wystepuja gwiazdy z najwyzszej pot-
ki, patrzac niekoniecznie przez pryzmat muzyki.
Tacy jazzowy celebryci.

G.A.: Tak. Maja tam zagwarantowane swoje miej-
sce. Jazz sie nieco przeniost do filharmonii i jej po-
dobnych miejsc, jesli chodzi wtasnie o duze nazwi-
ska. Mysle, ze tym muzykom nie chciatoby sie grac
w klubach. Szkoda.

R.G.: Klubow nie staé¢ na tych muzy-
kow.

G.A: Na pewno nie sta¢. Wszystko
zalezy jednak od punktu odniesie-
nia. Na przyktad John McLean - gi-
tarzysta, artysta — z ktorym przez
wiele lat pracowatam, gra teraz
zKurtem Ellingiem. Grajgnabardzo
tadnych scenach, na catym swiecie,
jest z tego powodu szczesliwy. A jed-
nak mowit mi ostatnio, ze teskni
za graniem w klubie, blisko ludzi.
Wiadomo, ze gdy wystepujesz na
duzej scenie, to jest okreslona kon-
centracja i wymog bycia tzw. .enter-
teinerem”, trzeba pokazac to, co juz
sie dobrze zna i sie sprzedaje..

R.G.: Nie mozna zaryzykowac.

G.A.: Doktadnie tak. Wedlug mnie
jest to mniej kreatywna praca

R.G.:Towida¢wodniesieniudo kon-
cepcji duzych wydarzen w Europie.
Tak jest na letnich festiwalach, kté-
re chyba juz mocno sie zuzyty. Cig-
gle ci sami artysci na wszystkich
imprezach... Jednak o Europie in-
nym razem. Dziekuje za rozmowe.

G.A: Dzieki! O
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Roch Sicinski: Zacznijmy nietypowo — kim chciates
zostac jak byltes maty?

Daniel Radtke: Ciezko powiedzie¢. Miatem dziwne
dziecinstwo. Wspominam je jako jeden wielki cha-
0s, a marzenia o czymkolwiek byty rzecza nierealna.
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Polski $wiat muzyki jazzowej - czy
tez ujmujac szerzej - improwizowa-
nej, kreuja obok muzykoéw i publicz-
nosci osoby odpowiedzialne za or-
ganizacje oraz promocje wydarzen
tej kategorii muzycznej. W zesztym
numerze rozmawialiSmy z Piotrem
Turkiewiczem petniacym m.in. funk-
cje dyrektora artystycznego jednej
Z nhajwazniejszych jazzowych im-
prez w kraju. Tym razem pragniemy
przedstawi¢ Wam wtasciciela i spiri-
tus movens jednego z najistotnigj-
szychmiejscmuzykiimprowizowanej
w naszym kraju, warszawskiego loka-
lu Pardon, To Tu - Daniela Radtke.

Roch SicinskKi

roch.sicinski@radiojazz.fm

Urodzitem sie w Polsce, ale jako 0s-
mioletni chtopiec wyprowadzitem
sie z rodzicami do Niemiec. Wtas-
ciwie ciagle sie przeprowadzalismy,
nie miatem nawet mozliwosci po-
siadania znajomych z dziecinstwa.
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Do trzynastego, moze nawet czternastego roku zy-
cla nic nie pamietam.

R.S.: A wtedy?
DR.: Wtedy to juz chciatem by¢ muzykiem.
R.S.: To znaczy, ze jestes muzykiem-amatorem tak?

DR. Bardzo gtebokim amatorem (smiech..). Jako
nastolatek bylem aktywnym muzykiem, nawet
szkote przez to gdzies zaniedbatem.. Miatem dwa
zespoty grajace muzyke alternatywna. W jednym
gratem na klawiszu, a w drugim spiewatem. Poz-
niej, kiedy przeprowadzitem sie wreszcie do Berli-
na, zaniechatem rozwoju muzycznego, jesli w 0go-
le mozna tak go nazwac.

R.S.: Od ponad dwdch lat jestes jednak wtascicie-
lem miejsca, w ktérym odbywayja sie najciekawsze
koncerty muzyki improwizowanej — a przynaj-
mniej takie, ktére nie sa potaczone z wiekszymi
festiwalami. Wczesniej zajmowates sie organiza-
cja koncertow?

DR Nigdy o tym nie moéwitem, ale mam maty ba-
ckground w tym temacie. Kiedy miatem 18 lat, by-
tem przewodniczacym pewnego stowarzyszenia
na rzecz kultury w Niemczech. Stowarzyszenie
otrzymato od miasta stary dworzec. Organizowane
tam byty dyskoteki, koncerty, wystawy, byta knajpa
itd. W tym miejscu ciagle sie cos dziato, a ja aktyw-
nie uczestniczytem w organizacji wielu wydarzen.
Widziatem jak rdzne rzeczy moga sie przenikad,
wspolnie funkcjonowac. Cho¢ ciezko to nazwac

jakims duzym doswiadczeniem..
Przyznam, ze otworzenie miejsca,
przed ktorym sie znajdujemy nie
byto ditugo planowanym dziata-
niem. Tak sie stato troche z koniecz-
nosci. Wczesniej pracowatem trzy
lata w teatrze. Pt roku przed jego
zamknieciem, kiedy juz pewne byto
jego zburzenie, zaczatem myslec co
robi¢. Rozne okolicznosci sprawi-
ty, ze powstata mysl, aby otworzy¢
miejsce, w ktérym bedzie knajpa,
sprzedaz ptyt winylowych, ksiegar-
nia i inne wydarzenia — w tym kon-
certy. Nie miatem wtedy planu, zeby
catos¢ potoczyta sie tak jak to rze-
czywiscie miato miejsce. Ogladatem
wtedy wiele lokali. Wiekszos¢ nie
nadawataby sie na dziatalnosc kon-
certowa. Cho¢ na poczatku nie byt to
priorytet. W kazdym razie teatr zo-
stat zamkniety, akurat wtedy moja
rodzina mogta wspomoc powstanie
lokalu. Tutaj przez ponad pot roku
koncertowo nic sie nie dziato.

R.S.: Tutaj, czyli w Pardon, To Tu.
Wiele os6b pyta o nazwe, toija chy-
ba musze. Dlaczego przepraszacie
(Smiech...)?

DR.: Nie jest to zbyt piekny budy-
nek. To nasza skromnosc..  stuchaj-
cie, no bedziemy sie starac, ale prze-
praszamy, ze to jednak tu”.

R.S. Mowisz, ze koncerty nie byty
priorytetem, ale scena byta od po-
czatku, prawda?
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DR: Kiedy wybratem miejsce, oka-

zato sie ze nie jest takie mate, to
wstawitem scene. Jednak nie byto
dla mnie jasne, czy catos¢ pdjdzie
w strone koncertéw. Myslatem bar-
dziej o czytaniach, spotkaniach
autorskich, tego typu rzeczach.
Miatem sSwiadomosé, ze najlepiej
orientuje sie w muzyce, jednak nie
miatem czasu dzwonic po agentach,
do muzykow i organizowac koncer-
ty. Pozwolitem aby sytuacja sama sie
rozwineta. To byta inicjatywa mu-

JazzPRESS, listopad 2013 l101

zykow. Na poczatku datem im scene
1 pewne granice, a oni na tym budo-
wali.. Na pierwsze koncerty niemal
nikt nie przychodzit. Zdarzaty sie
tez sytuacje, ze ludzie oddawali bile-
ty i mowili: to nie jest jazz”.

R.S.: Po tym etapie, kiedy juz wie-
dziates, ze koncerty sa duza sita Par-
don, To Tu - zatozyliscie sobie cel -
zrobi¢ koncert Petera Brotzmanna.

DR.: Z Brotzmannem byta dtuzsza
historia. Po tym jak Michael Zerang
miat u nas trzydniowa rezydencije
(w sierpniu zeszitego roku), zrobit
mi niezwykla niespodzianke. Przed
przyjazdem napisat do mnie maila
z pytaniem czy moze zabrac ze soba
Joe McPhee. Przezytem wtedy szok..
cho¢ to raczej mato powiedziane.
McPhee byt jednym z moich ma-
rzen, nawet pisatem do niego, ale
nie dat odpowiedzi. Michaelowi
odpisatem oczywiscie TAK! Po ich
koncercie, kiedy Joe McPhee powie-
dzial, ze ,w Nowym Jorku takich miejsc nie ma’”, po-
myslatem, ze mozna pojs¢ krok dalej. Odczekatem
jeszcze jeden koncert. Zazwyczaj tak robie. Czekam,
az ktos wystapi, wtedy otwieraja sie nowe drzwi, zeby
napisac do kolejnego. W lutym zagrat u nas Pheero-
an aklLaff. Dzien po jego koncercie napisatem maila
do Brotzmanna. To byto wielkie wyzwanie. Bo gdzie
Brotzmann w matym klubie, jeszcze dwa dni z rze-
du, i to grajac z polskimi muzykami, ktorych wczes-
niej nie znat? Jednak po koncercie akLaffa poczutem
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sie na tyle pewnie, ze odwazytem sie napisac. Lubie
wyzwania, musze je sobie stawiaé. Mineto pot roku
1 Brotzmann wszedt do Pardon, To Tu.

R.S.: Kiedy otwierates lokal, zastanawiales sie nad
tym czy bedziesz wspottworzyt, czy nawet kreowat
$Srodowisko? Pewnie nie wiedziates$, ze inne miej-
sce skupiajace muzykow improwizowanych, czyli
Chtodna 25, upadnie. Zastanawiasz sie czasem nad
rola sSrodowiska w funkcjonawaniu sztuki w ogéle?

DR. Szczerze? Ja nie wiedziatem, ze tu istnieje ja-
kiekolwiek srodowisko. Po przeprowadzce do Polski
nie miatem nic wspdlnego ze srodowiskiem mu-
zycznym. Pracowatem 7 lat dla korporacji, a pozniej
3 lata dla teatru.

R.S.: Nie chodzites na koncerty?

DR.: Nie. Wszystkich muzykdw zaczynatem pozna-
wac dopiero, kiedy otworzytem to miejsce. Jedynego
muzyka, ktorego znatem wczesniej — jedynego — po-
znatem zaczynajac prace w teatrze, to byt Dominik
Strycharski. Nie miatem niemal zadnej wiedzy (je-
sli méwimy o polskiej scenie improwizowanej). Nie
miatem pojecia kto jest wazny, a kto nie. Z perspek-
tywy czasu wiem, ze nic lepszego nie mogto mi sie
przytrafic.

R.S.: Dlaczego?

DR.: Dzieki temu kazdego oceniatem bez taryfy
ulgowej. Na poczatku to byta selekcja sprawiedliwa
W 100%, liczyta sie tylko muzyka. Do teraz staram sie
tak robié, wszyscy ruszaja z tego samego poziomu,

a decydujace jest ,jak on gra’, a nie
,kim on jest”. Zawsze prosze o ma-
teriat muzyczny, rekomendacje nie

wystarcza.

R.S.: Podejrzewam, ze twoja skrzyn-
ka mailowa teraz peka w szwach...
Do kiedy masz zaplanowany kalen-
darz koncertowy?

DR: W tym momencie do konca
marca, cho¢ w styczniu jest kilka
terminow wolnych. Petne pie¢ mie-
siecy do przodu.

RS.: I do teraz wyznacznikiem do-
boru artystow jest tylko muzyka?

DR.: Tak, ale proces idzie dalej. Poza
muzyka, musimy sie wstrzeli¢ w ter-
min, co nie oznacza po prostu wolne-
go dnia w lokalu i u muzyka, ale tez
odpowiednich koncertow w danym
tygodniu. Tworzenie programu nie
wyglada tak, ze wyciaga sie kalen-
darz i w wolne miejsca wpisuje sie
opcje koncertowe. Staram sie nie ro-
bi¢ dosc¢ podobnych koncertéw obok
siebie. Wchodzg w to réwniez kwe-
stie finansowe, a poza tym zaleznosc,
czy muzyk ciggle sie rozwija, czy np.
gra to samo od kilku lat..

R.S.: Powiedziates kiedys, ze po
koncercie Brotzmanna mozesz za-
mknac lokal. Po tych 270 koncer-
tach w Pardon, To Tu, jakie masz
nowe cele?
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D.R.:One oczywiscie sg, ale nie mow-
my o tym na razie. Rzeczywiscie
zwatpitem po koncercie Brotzman-
na. To nie jest zaden marketingowy
zabieg. Nadal sie z tym zmagam.
Ciezko jest utrzymac poprzeczke tak
wysoko przede wszystkim dla sie-
bie. Publicznosc inaczej patrzy na to
wszystko.. Widze, ze teraz jest duzo
tatwiej zaprosic¢ kogos, kto rok temu
w ogole nie byt realny. Ale to mnie
nie satysfakcjonuje. Brakuje takiego
wyzwania, kiedy moge powiedziec,
ze jest cos, co daje mi tak duzo moty-
wacji, zeby ciggnac to dalej.

R.S.: Co moze by¢ celem jaki mégtby
motywowac do dziatania? Myslisz
o festiwalu, o ptytach, czy moze da-
lej o nazwiskach muzykow w sytu-
acji koncertowe;j?
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DR Szczerze powiem, ze nie planuje zadnego festi-
walu. Nie chce i8¢ w strone nowych, wiekszych lo-
kali w innych miejscach, ani otwierania wytworni.
Planuje jakie$ ptytowe wydawnictwo we wspotpra-
cy z innymi, ale obecnie jest na tak poczatkowym
etapie, ze sa to bardziej plotki niz realne dziatania.
Nadal koncerty sa dla mnie najwazniejsze. Jesli
kiedys$ znajde czas zajac sie tematyka wydawania,
wtedy na pewno rusze. W tej chwili wazne jest, aby
utrzymac swiadomosc¢, ze tutaj caty czas sa koncer-
ty na pewnym poziomie. Zeby nie zaistniat przestdj,
kiedy przez dwa miesigce nie bedzie zadnego waz-
nego koncertu.

R.S.: Wiem, ze nigdy bys sie tak nie nazwat, nato-
miast patrzac z pewnego dystansu jestes promo-
torem muzyki improwizowanej. Poza organizacja
wydarzen masz wplyw na opinie ludzi. Koncerty
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w Pardon, To Tu odbijaja sie echem, co wplywa na
popularnosé, czy tez pozycje muzykow. Jednak za-
praszasz coraz wiecej muzykdw z zagranicy, coraz
mniej stad. Jaka jest twoja opinia na temat kondycji
polskiej muzyki improwizowanej?

D.R.: Mégtbym sobie teraz zrobi¢ wielu wrogow gdy-
bym konkretnie miat mowic o kondycji srodowiska.
Bede sie wypowiadat dyplomatycznie (Smiech..). Nie
oceniam sceny polskiej zbyt dobrze. Czuje duze roz-
darcie miedzy koncertami polskich artystéw, a mu-
zykow z zagranicy. Po tych 270 koncertach moge takie
lekkie podsumowanie zrobi¢. Zreszta dla mnie nie
ma roznicy miedzy tym, co byto dwa lata temu, a co
jestobecnie. Trzeba jednak wzia¢ pod uwage kwestie
czy muzycy sa temu winni? Czy otoczenie, w ktorym
pracuja, w ktorym zyja? To jest temat do dyskusji na
wiele godzin. Jak sam zauwazytes w Pardon, To Tu
jest coraz mniej polskich wykonawcow. Nie wynika
to z tego, ze mam wiecej kasy, zeby zaprasza¢ muzy-
kow zagranicznych. Po prostu nie dostaje duzo do-
brych propozycji od polskich zespotow. Nie ma tak
wielu fajnych pomystéw na nowe projekty, jak dwa
lata temu. Mam wrazenie jakby stwierdzili, ze prze-
robiliten tematimoze ewentualnie czekaja na nowe
miejsce. Tak jest, mimo ze ciagle jestem otwarty i to
sie pdki co nie zmienia. Mam coraz wiekszy dyle-
mat, kiedy sam kompletuje muzykow do projektow
z mistrzami z zagranicy. Wezmy przyktad. Ostatnio
przerazitem sie, myslac nad tym ilu mamy dobrych
puzonistow, takich ktérzy odnajda sie w muzyce im-
prowizowanej na odpowiednim poziomie.

R.S.: W tej kategorii znam tylko jednego — Pawla
Niewiadomskiego.

DR.: No tak, grat tutaj juz raz, ale go
nie zapamietalem. Cate szczescie
trzy dni temu wystapit tutaj jako gosé
w dwoch utworach z zespotem Spini-
fex. Zobaczytem to, na co czekatem.
Nie ukrywam, ze teraz juz wiem kogo
zaprosze jako puzoniste do wyste-
pow naszych gosci, cho¢ nie moge na
razie powiedzie¢ do jakiego projektu.
Kiedy przyjezdzat Brotzmann, chcia-
tem zaprosi¢ puzoniste, ale nikt mi
nie przyszed?! do gtowy. To samo do-
tyczy basistow, czy perkusistow. Nie-
ktorzy graja czesto, bo zwyczajnie nie
ma nikogo mocniejszego. Powiem ci,
ze nieraz siedze i rozmyslam, spraw-
dzam, stucham, poszukuje. Dajmy na
to, ze zapraszam Atomic i nie mam
perkusisty, a kogo mozna posadzic¢ za
bebnami, kiedy przy kontrabasie stoi
Ingebrigt Haker-Flaten, na trabce gra
Magnus Broo.. No i wybierasz pieciu,
poZniej nie mozesz wybrac tego kon-
kretnego. Jest wielu bardzo dobrych
muzykoéw, ale zeby gra¢ na takim
poziomie.. nie chce powiedzie¢, ze
tak jak Paal Nilssen-Love, ale jest to
problem. Miedzy innymi dlatego co-
raz czesciej siegam po zagranicznych
artystow.

RS.: Mimo tak wielu wydarzen
w twoim lokalu zdarza ci sie jezdzic
na koncerty, ostatnio bytes choéby na
Krakowskiej Jesieni Jazzowej... Ciagle
masz duza radosc z stuchania?

DR: Kiedy ide na koncert, ktorego
nie organizuje, to bawie sie o wiele



lepiej. A ostatnio bywam coraz czes-
ciej, rowniez dlatego by zorientowac
sie ktorzy muzycy ida do przodu, na
kogo mozna liczy¢, zeby nie zarzuca-
no mi, ze ciggle zapraszam tych sa-
mych instrumentalistow. Moja wie-
dza nie moze zamykac sie tylko na
tym, co dzieje sie w Pardon, To Tu.

R.S.: Myslisz, ze w jednym miescie
jest miejsce na jeszcze jeden taki lo-
kal gdzie bardzo czesto gra sie mu-
zyke improwizowanga?

DR.Jestizawsze bedzie.
R.S.: A co z frekwencja publicznosci?

DR.: To nie zalezy od ilos¢ lokali,
ich wielkosci, warunkoéw, od pogo-
dy.. wszystko, zawsze zalezy od pro-
gramu. Zawsze. Jesli jednego dnia
w dwoch miejscach odbedg sie kon-
certy Petera Brotzmanna oraz Mar-
ca Ribot, to watpie zeby gdzies nie
byto pelnej sali. Moze nie ma teraz
potrzeby innego lokalu, ale w tym,
jak 1 innym, miescie jest to zawsze
mozliwe, jesli dostosuje sie kon-
sekwentny program. Zmiana my-
Slenia wtasciciela dotyczy rowniez
wspomnianej frekwencji. Jak jest
full house i nie ma gdzie pomiescic¢
gosci to ja sie bardzo stresuje i cho-
dze podminowany — to przeciez wi-
dac. Kiedy jest 30 0sob, wtedy moge
spokojnie postuchac koncertu, wte-
dy jestem szczesliwy. Licze sie z tym,
ze na 5 koncertow moze nikt nie
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przyjs¢. Nie mam tej presji, nie musze miec zawsze
stu 0sob. To zreszta jest nierealne.

R.S.: Niezaleznie od frekwencji zawsze wraz z ob-
stuga dbasz o mozliwie najlepsze warunki odbioru
muzyKki.

DR Od poczatku byto jasne — koncert to jest koncert.
Sala jest zamknieta, wyciszamy ludzi itd. Ta eduka-
cja publicznosci teraz przynosi owoce. Ludzie trak-
tuja nas-—organizatoréow —powaznie. My dbamy o to,
zeby kazdy mogt miec¢ do nas zaufanie, ze tworzymy
odpowiednie warunki do przezycia koncertowego,
nie wydarzeniowego. Jedna rzecz to fakt, ze nie ma
zbyt wielu miejsc gdzie jednego wieczoru mozna zo-
baczy¢ Matthew Shippa i Marcina Maseckiego, ale
druga rzecz, to by za przystepna cene dac¢ ludziom
warunki do odpowiedniego odbioru. Pardon, To Tu
nie jest prowadzone tylko dla zaspokojenia moje-
go ego, zebym mogt porozmawiaé sobie z Peterem
Brotzmannem przez cztery dni. Staramy sie jak naj-
wiecej robi¢ dla publicznosci, bez ktorej nie bytoby
mozliwe dalsze prowadzenie tego miejsca. Kiedy wi-
dze usmiechniete twarze, pozytywne komentarze, to
jestem bardzo szczesliwy. Przyznam, ze jesli widze
jakas krytyke, to staram sie bronic tego miejsca, bo
my sie staramy, jak mozemy. Na kazdym koncercie
sq dwie osoby tylko do tego, by uciszac ludzi. Wyob-
raz sobie, zeby w innym miejscu ktos ptacit pracow-
nikom za to, ze stoja, stuchajg koncertu i uciszaja
ludzi.. Jest jedna osoba, ktora przez caty koncert stoi
na zewnatrz z Ykosem (pies wtasciciela, przebywajq-
cy w Pardon, To Tu—przyp. red.) i pilnuje go, zeby nie
szczekat. Jak w tym miesiacu grat Marcin Masecki
to wytaczyliSmy wszystko, co sie tylko dato, w tym
chtodziarki itd. Byto ciszej niz w filharmonii i tak-
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ze dzieki temu byto to fajne przezycie. Niektorzy nie
zdaja sobie sprawy ile rzeczy robimy, zeby koncerty
odbierato sie bez zaktdocen.

R.S.: Podejrzewam, ze wiekszos¢ odbiorcow nie zna
takze twojego systemu pracy. Pamietam, jak pierw-
szy raz do ciebie zadzwoniltem, pewnie z péttora
roku temu i zdziwil mnie fakt, ze méj telefon cie
obudzil, a na zegarze bylo przed godzina pietnasta...
Nadal masz taki nietypowy ,grafik” pracy?

DR Niestety tak. Chociaz to zalezy. Kiedy ztapie sie za
jakas prace, to nie ide spa¢, poki jej nie skoncze. Dzisiaj
segregowatem ptyty winylowe, wiec siedziatem pra-
wie do szostej rano. Kiedys podejmowatem proby wy-
chodzenia o pdétnocy, zeby spokojnie zaczaé dzien od
rana, ale bez wiekszych sukceséw. Cho¢ wiem, ze tak
bytoby lepiej dla mnie i pewnie tez dla lokalu. Po pro-
stu kiedy przychodze tutaj na siedemnastg, to juz jest
glosno 1 nie moge sie skupi¢. Konkretna prace, dtuz-
sze maile i inne sprawy zatatwiam dopiero po wyjsciu
gosci z lokalu. Wtedy wytaczam muzyke i dziatam.

R.S.: W klubie jest czerwona sciana wypelniona na-
zwami zespolow i nazwiskami artystéw. Chciatem
cie spytac czy dopisujesz jeszcze kogos? Zostato tro-
che miejsca, a pamietam, ze co niektdrzy to i kreda
dopisywali swoje nazwiska...

D.R.:Rzeczywiscie tak byto, ale jeszcze ,nie zastuzyli”,
zeby dopisac ich farbg, wiec zmazalismy te nazwi-
ska. W sierpniu dopisatem Petera Brotzmanna i ze-
spot Swans. Ostatnio zaskoczyta mnie odwiedzajaca
lokal para. Gapili sie na sciane tadnych pare minut
i podeszli zapytac gdzie jest wypisany Bob Dylan. Ja
pewny siebie machnatem reka i powiedziatem, ze

tam gdzies musi by¢ Jednak sam
zaczatem szukac i rzeczywiscie nie
ma. Teraz troche miwstyd (Smiech..),
dlatego w wolnej chwili musimy go
dopisac. Zdarzato sie, ze niektorzy
muzycy pytali, czemu ich nie ma na
scianie..

R.S.: To jest skromnosc...

DR.: I przez te skromnos¢ nigdy
ich na naszej scianie nie bedzie
(Smiech..). Liczy sie muzyka! Nie tyl-
ko przy budowaniu programu, ale
rowniez przy malowaniu Sciany
(Smiech..)

R.S.: Podejrzewam, ze pewnie i tak
nie bedziesz chcial tego zdradzic,
ale na sam koniec rozmowy chce
cie spytac, ktory sktad na deskach
sceny w Pardon, To Tu bylby twoim
obecnym spetnieniem marzen.

DR: Czemu miatbym sie z tym
ukrywacé. Bytby to duet: saksofon te-
norowy i klarnet, a konkretnie Bill
Clinton i Woody Allen.

R.S: (Smiech.) powiedziates to
z taka powaga, ze nie pozostaje mi
nic innego jak podziekowac ci za
YOZIMOWE.

RD. Mysle, ze to by mogto niezle
brzmiec. Dzieki rowniez. ©
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Theo Bleckmann, wokalista, kompo-
zytor, edukator. Prestizowe nowojor-
skie magazyny okreslaja jego sztuke
jako futurystyczng, magiczna, geni-
alng, pozbawiona limitdw. Jego
tworczos¢ to czerpanie z rdznych
zrodet i styléw, jak jazz, folk, rock
przy uzyciu elektroniki i czesto dos¢
nietypowym zestawieniu instru-
mentow i rzeczy, jak kalimba, harfa,
maszyny dozycia, zabawkidzieciece.
To artysta, ktory prowokuje i sktania
do reflekcji o niezwyktych umiegjet-
nosciach wokalnych. Pracowat m.in.
z takimi artystami, jak: Sheila Jordan,
Laurie Anderson, Anthony Braxton,
Steve Coleman, Dave Douglas, Philip
Glass, Meredith Monk.

Poza kategoryzacja

Karolina Smietana

karola.smietana@gmail.com

Karolina Smietana: Dorastates kiem. Wystepowalem woéwczas w Niemczech, by-
w Niemczech, a w roku 1989 prze- tem uznawanym muzykiem, cztonkiem The Youth
prowadzites sie do Nowego Jorku. Jazz Orchestra. Jednak wciaz stawiatem sobie nowe
Jakie byly powody tej decyzji? Czy  wyzwania muzyczne, chciatem wyjechaé¢ z Euro-
juz wtedy wiedziates, ze chcesz pro-  py i znaleZ¢ sie w centrum sceny muzycznej, gdzie
fesjonalnie zajmowac sie muzyka? wszystko jest mozliwe. Pierwsza szkotg, do ktorej

aplikowatem byta Berklee School of Music. W drodze
Theo Bleckmann: Tak, wiedziatem, naegzaminy odwiedzitem Nowy Jork i zakochatem
ze chce by¢ profesjonalnym muzy-  sie w tym miescie. Postanowitem studiowaé¢ w Man-
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hattan School of Music, gdzie obecnie ucze. Kolejnym
z powodow byta chec studiowania u boku Sheili Jor-
dan, ktéra spotkatem na warsztatach w Graz, w Au-
strii. Ona stata sie moim mentorem i nauczycielem,
pomagata miw pierwszych miesigcach pobytu w No-
wym Jorku, motywowata do pracy i zaznajamiata
z tutejszym srodowiskiem muzycznym.

K.S.: Jak wygladata twoja droga do odnalezienia
wtlasnego stylu, unikalnego brzmienia, pomysiu
na wykorzystanie glosu jako instrumentu, m.in.
poprzez elektronike? Czy to byl przypadek, wplyw
innych osob, czy wynik eksperymentu?

TB.: To wszystko razem. Mysle, ze najbardziej po-
mogta mi praca z roznymi kompozytorami. Jednym
z nich byt Kirk Nurock, fantastyczny artysta, z kto-
rym nagratem swoje dwie pierwsze ptyty, Theo &
Kirk oraz Looking — Glas River. Praca z Kirkiem na-
uczyta mnie duzo na temat analizy kompozycji i jej
struktury, wymienialismy pomysty i dzieliliSmy sie
inspiracjami. Pézniej wspodtpraca z Meredith Monk,
wspaniata kompozytorka i artystka, Laurie Ander-
son, Philip Glass i wielu innych, wszystko to wptyne-
to na zgtebienie esencji formy i ksztattu kompozycji.
To byto cos, co pomogto mi bardzo w moim procesie
tworzenia, improwizacji, $piewaniu i zrozumieniu
tego, co i jak $piewam. Wcigz pracuje z genialnymi
kompozytorami, jak John Hollenbeck, Ben Monder,
ktorzy pisza bardzo ztozone i osobliwe utwory, co
pozwala mi na ciaglty rozwoj w procesie tworzenia
wtasnej muzyki.

Istnieje pewien nurt w jazzie, w ktorym artysta jest
mniej zainteresowany standardowa forma kom-
pozycji, jak przyktadowo zagranie tematu, impro-
wizacja na temacie i ponownie temat. Dla ludzi,
z ktoérymi ja pracuje, jest to zbyt waskie podejscie,
oni poszukuja szerszych form kompozycji, jak John

Hollenbeck, ktéry z kazdym utwo-
rem poszukuje nowych form, czy
Ben Monder, ktory czerpie duzo
z 12-tonowej muzyki i wspotczesnej
muzyki klasycznej. Sam stucham
duzo takich oséb jak Charles Ives,
Gyorgy Ligeti, John Cage, Steve Re-
ich. Jest wiele interesujacych form
kompozycji, ktore znajduja wspot-
czesnie swoj wktad w muzyke
jazzowa. Jestem muzykiem jazzo-
wym, znam historie, tradycje, jezyk
jazzu, ale dla mnie o wiele bardzie]
interesujaca jest proba przeniesie-
nia tego do innego miejsca. Dzieje
sie to poprzez czerpanie z innych
Zzrodet 1 inspiracji, jak muzyka
rockowa,

wspoiczesna, popowa,

minimalizm itd.

K.S.: Twoja muzyka jest wyjatkowa
i prowokujaca. Odniostam wraze-
nie, ze kazdy element na scenie ma
konkretna role do spelnienia i kaz-
dy stanowi dopelnienie muzyki.
Mozna powiedziec, ze twoje koncer-
ty to doskonale przygotowany per-
formance. Czy uwazasz, ze mtodzi
artysci potrzebuja tego, aby odniesé
sukces w dzisiejszym Swiecie? Czy
powinni pracowac nie tylko nad
utworamiiaranzacja, ale poszerzac
roznorodnosc instrumentow, dota-
cza¢ wizualizacje, stroje, zaskaki-
waé widzow czyms nowym?

T.B.: Nie wiem, co powinni, a cze-
go nie powinni. Ale wiem, ze moga
robi¢ wszystko, na co maja ochote,
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poczuc istote wolnosci! Wielu mo-

ich studentow jest sfrustrowanych
faktem, ze musza poznac tradycyj-
ny repertuar jazzu. To do czego ja
ich zachecam, to poznanie czym jest
jazz tradycyjny, nauczenie sie jezy-
ka be-bopu, poznanie free jazzu, bo
wszystko to pomoze w zrozumie-
niu, w ktora strone chcesz podazac.
Niektorzy ludzie odkrywaja wtasna
wizje artystyczng poprzez proces
eliminacji, dowiadujac sie, czego
nie chca robi¢. Przyktadowo, spie-
waja w kapeli rockowej przez pot
roku i zdaja sobie sprawe, ze to nie
jest cos, co chca robic, wiec probuja
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swoich sit w innym stylu muzycznym. Nie-
ktorzy wiedza od zawsze, ze chca np. Spiewac
bluesaibeda ro robi¢ do konica zycia, i to jest
rowniez dobra droga. Ja robie wiele réznych
rzeczy, symultanicznie, to jest moj sposob
na znalezienie nowych form w muzyce. Za-
skakiwanie widzow nowymi elementami
jak stroje, sSwiatto, wizualizacje itp. to wolny
wybor, ale cos nowego niekoniecznie znaczy
interesujacego. Najistotniejsza jest gtebia
przekazu, mysli. W jaki sposob tego doko-
nasz, to juz zalezy od ciebie.

K. S.: Porozmawiajmy o twoich projektach,
naliczylam 9, ale z pewnoscia jest ich wie-
cej... Czy kazdy z tych projektow prezentuje
innga strone Theo Bleckmanna, czy zmienia
sie tylko muzyczny kontekst, a twoja wizja
artysty pozostaje nienaruszona?

TB.. Wiele projektdw, ktore tworze, wydaja
sie by¢ bardzo odmienne z zewnatrz, ale ja
pozostaje soba. Za kazdym razem prezen-
tuje rézne aspekty mojej osobowosci, czasami nie
korzystam z wokalnych efektow elektronicznych,
a czasami moje koncerty oparte sg gtdwnie na tym.

K.S.: Ktéry z twoich projektow jest najwierniejszym
odzwierciedleniem ciebie na dzien dzisiejszy?

TB.: Mysle, ze jest to zawsze najnowszy projekt. Tym
razem jest to projekt Songs in the key of d. A takze po-
przedni Hello Earth — the songs of Kate Bush, ktory za-
wiera z kolei wszystkie elementy, ktorymi sie zajmuyje,
jak aranzacja, interpretacja, elektronika. Hello Earth
nie zawiera wtasnych kompozycji, ale wiele utworow
zostata tak przearanzowana i zorkiestrowana, ze sta-
nowi niemal autorski projekt kompozycyjny.
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K.S.: Jestes artysta, ktéry nieustannie przesuwa gra-
nice w muzyce instrumentalnej i wokalnej. Jakie
jest twoje najbardziej szalone marzenie muzyczne,
ktoére chcialbys speini¢ w przysztosci?

Chciatabym zorganizowac¢ koncert, ktory bedzie
trwat 24 godziny. Nie znalaztem jeszcze miejsca, ani
okazji, zeby to zrobic, ale na pewno to zrobie.

KS.: To interesujace, jaka bedzie cena biletu
(smiech...)

T.B.: 24 dolary (Smiech...)

K.S.: W 2010 roku otrzymates prestizowa nagrode
JAZZ ECHO niemieckiej akademii fonograficzne;j.
W jakim stopniu utozsamiasz sie z niemiecka kul-
tura, muzyka. Czy twoja narodowos¢ znajduje od-
zwierciedlenie w twojej muzyce?

TB.. Moje pochodzenie zdecydowanie wywiera
wpltyw na tworczos¢ i stopniowo odkrywam to coraz
bardziej. Kiedy wyjezdzatem z Niemiec, zostawitem
wszystko za soba i nie czutem sie wtedy zwigzany
z tym krajem. Teraz widze, ze miejsce urodzenia
i rozwoju mtodego cztowieka oddziatuje w jakims
stopniu na to, jak postrzegasz swiat. Kiedy rozpoczy-
natem prace nad ptyta Berlin: Songs of Love and War,
Peace and Exile zagtebiatem sie w rozne aspekty jak
jezyk (spiewatem w jezyku niemieckim), historia
Niemiec, dzieta niemieckich artystéw, jak Bertolt
Brecht, Friedrich Hollaender, czy Hanns Eisler i od-
krytem, Ze to jest czes¢ mnie, bez watpienia.

K.S.: Méwia o tobie — poza kategoryzacja — czy zasta-
nawiatles sie kiedykolwiek nad nazwga dla tego stylu
w muzyce, ktéry prezentujesz? Jesli tak, jakbys to
nazwal?

TB.. Nie zastanawiatem sie nad
tym. Nie lubie natomiast kiedy na-
zywa sie to muzyka eksperymen-
talna, poniewaz eksperymento-
wanie oznacza wyprobowywanie
czegos przed publicznoscia, czegos
czego nie jestem pewien, czy za-
dziata, czy nie.Japracuje nad czyms
w domu i prezentuje publicznosci
cos, co jest wartosciowe i do czego
jestem w 1009, przekonany, wigze
sie to z duzym szacunkiem do mo-
ich stuchaczy.

KS. Po sukcesie ostatniej plyty
Hello Earth — The music of Kate Bush
pracowates nad projektem Songs in
the key of d. W tym projekcie mozna
ustyszeé twoje kompozycje i aran-
zacje znanych utwordéw, ktdérych
tematem jest Smiercitranscenden-
cja. Co sklonito cie do podjecia tak
trudnego tematu?

TB.. Rok temu wracajac z Benem
Monderem z koncertu uleglismy
wypadkowi samochodowemu,
w wyniku ktorego stracitem przej-
sciowo wzrok. Po pdt roku odzyska-
tem czesciowo wzrok, to zdarzenie
byto iskierka do tego, aby zagtebié
sie w temat Smiertelnosci. Doswiad-
oddzia-

tuje bardzo giteboko na psychike

czenie bliskosci $mierci
cztowieka, zaczatem rozpatrywacd
smiertelnosc¢ nie tylko w kategorii
smutku i depresji, ale probowatem
spojrze¢ na ten temat poprzez bada-
nie réznych zrodet, jak np. religia.



fot.Amanda Stockwell

Wgltebitem sie w temat samoboj-

stwa, gdyz chcialem napisac o tym
utwor. Informacje, ktore znalaztem
to byty w wiekszosci poszukiwania
przez samobojcow  perfekcyjne-
go sposobu $mierci, w jaki sposdb
stworzy¢ trucizne, ktora przysporzy
szybka 1 bezbolesna smierc. To byto
bardzo fascynujace dla mnie, gdyz
bardzo dalekie od tego jak ja ,czuje*
temat smierci.

K.S.: Do tego projektu zaprosites
Swietnych muzykdéw, takich jak

JazzPRESS, listopad 2013 1111

Zeena Parkins (harfa, Bjork), Henry
Hey (piano, keybord, George Michael),
Mark Guiliana (perkusja, Brad Mehl-
dau). Czy dobdr byt przypadkowy czy
przemyslany?

TB.. Zdecydowanie przemyslany! Wie-
dziatem na pewno, ze chce w tym pro-
jekcie brzmienie harfy i ze to musi by¢
Zeena, chciatem brzmienie elektronicz-
nych bebndéw i wszystkie drogi prowa-
dzity do Marka Guiliany, z Henrym pra-
cowatem przy poprzednim projekcie, to
nie tylko swietny pianista, ale takze mu-
zyk, ktore doskonale dobiera kolory po-
szczegdlnych dzwiekow. Nagtosnilismy
piano w taki sposob, aby kazdy dzwiek
uzyskat elektroniczne brzmienie, co
stanowito doskonaty pomost pomiedzy
samplowanym brzmieniem bebnow
a akustycznym brzmieniem harfy.

K.S.: Twoja muzyka jest przepelniona
wrazliwoscig. Jaki rodzaj koneksji ma
miejsce pomiedzy twoim zyciem a sztu-
ka, ktdra tworzysz?

TB.. Mysle, ze sztuka powstaje z konkretnego po-
wodu i w odpowiednim czasie. Czasami powod jest
uwarunkowaniem zewnetrznym, np. konkretny
projekt na prosbe jakiegos festiwalu. W wiekszosci
przypadkow jest to jednak wynik motywacji, ktora
rodzi sie we mnie poprzez to, co wydarza sie w moim
zyciu.

K.S.: Dziekujemy za rozmowe, zyczymy duzo inspi-
racjiido zobaczenia w Europie.

T.B.: Dziekuje! O
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Tony Malaby - pochodzacy z Arizony saksofonista o meksykanskich korzeniach. W potowie
lat 90. przeprowadzit sie do Nowego Jorku, piec lat pdzniej zadebiutowat jako lider albumem
Sabino. Wystepowat i nagrywat m.in. z Liberation Music Orchestra Charliego Hadena, Joe’'m
De Francesco, Paulem Motianem, Wadada Leo Smithem, Markiem Dresserem, Joachimem
Kuhnem i Kennym Wheelerem. Dzi$ jego nazwisko pojawia sie na oktadkach ponad 70 ptyt.
Muzyka artysty ukazuje jego improwizatorski indywidualizm i kompozytorski zmyst, ktory
zwraca uwage krytykoéw, a takze przyciaga mtodych muzykoéw, wymieni¢ chocby Mary Hal-
vorson i Kris Davis. Jednym z ostatnich jego nagran sa Tamarindo z Williamem Parkerem
i Nasheetem Waitsem oraz Novela przywotujaca tradycje orkiestr Sun Ra, Charlesa Mingusa,
Duke’a Ellingtona i Carli Bley.

Andrzej Kowalczyk

andrzej.kowalczyk@radiojazz.fm

Andrzej Kowalczyk: Niezmiernie cieszymy sie, ze ~ Tony Malaby: Napisatem nowg su-
przyjezdzasz w listopadzie do Polski! W zwiagzku ite dla mojego kwartetu TubaCello,
z tym juz na poczatku naszej krétkiej rozmowy mu-  jej premiera bedzie miata miejsce
sze spytac cie, co specjalnego przygotowates na fe- wtasnie na festiwalu. Nagramy ten
stiwal Jazztopad? utwor w grudniu, a ukaze sie nakta-

dem CleanFeed w 2014 roku. Poza

fot.Jean-Bapiste Guillemi



tym komponuje materiat pod tytu-
tem ,Incantations”, ktory wykonam
z Polish Cello Quartet na otwarcie
wieczornego koncertu juz 16 listo-
pada. Rowniez ciesze sie z tego za-
proszenia.

A K.: Czemu twdj biezacy rok mija
pod znakiem wiolonczeli wtasnie,
czemu upodobates sobie takie in-
strumentarium? Wspomniates
kiedys, ze w pewnym stopniu przy-
pomina ci saksofon tenorowy. Co
doktladnie miates na mysli?

TM.: Wiolonczela pod wzgledem
skali rzeczywiscie przypomina sak-
sofon tenorowy. Moze byc¢tezbardzo
Spiewna — jak saksofon. Dodatkowo
nadaje silny, rytmiczny ton mojej
muzyce 1 tworzy ciekawa plaszczy-
zne dla tuby i perkusji. Chris Hoff-
man gra Swietnie pod wzgledem
rytmicznym i harmonicznym, jed-
noczesnie stosujac bardzo szeroka
palete tekstur.

A K. Jestes reprezentantem tej gru-
py muzykow, ktérzy udowadniaja
jak bardzo mozna byé kreatywnym
nie odcinajaczpremedytacja korze-
ni od tradycji — od jazzu gtéwnego
nurtu. Czy wybdr tej drogi byt swia-
domy, czy to w ogdle byt wybor?

T.M.: To bardzo naturalny i orga-
niczny proces. Jestem teraz tu, gdzie
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jestem, po wielu latach poszukiwan, a przeciez gra-
tem rdézne rodzaje jazzu. Nigdy nie probowatem
odejsc od zrédet moich najwczesniejszych inspira-
cji. Dla mnie wszystko sprowadza sie do Brzmie-
nia i Rytmu. To sg podstawowe kryteria, wedtug
ktorych buduje materiat i ktére pozwalaja mi sie
w petni wyrazi¢. W moim przypadku jest to zdecy-
dowanie proces naturalny.

A K. W branzy kraza plotki o kolejnym krazki tria
Malaby/Sanchez/Rainey, a konkretniej o albumie,
ktorego premiera ma mie¢ miejsce w tym roku.
Chciatem zrewidowac pogloski u zrédta, a wiec czy
to prawda?

T.M.: Zespot Malaby/Sanchez/Rainey postanowit od-
tozy¢ wydanie ptyty, zamiast tego nagramy materiat
studyjny. MieliSmy nagranie na zywo przygotowane
do publikacji, zawierato nowe kompozycje Angeliki
1 moje, ale nie byliSmy zadowoleni z jakosci dzwie-
ku. Zrealizujemy to jeszcze raz, w studiu, na poczat-
ku 2014 roku, a wydamy jesienia.

A K.: Skoro zahaczyliSmy o premiery, to czy kwartet
TubaCello szykuje jakas plyte?

TM.. M¢j nastepny album w wytworni CleanFeed
ukaze sie w styczniu 2014. To bedzie krazek z Tama-
rindo — (Wiliam Parker, Nasheet Waits, Tony Mala-
by). Potem pojawi sie nagranie z TubaCello. Zapo-
wiada sie wspaniaty rok z oficyna CleanFeed!

A K.:Dzieki za tg ekspresowa rozmowe i do zobacze-
nia we Wrocltawiu.

T.M.: Do zobaczenia! ©
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Z siedzenia pasazera

Stuchacz Muzyk

Ola Nowosad

ola@radiojazz.fm

Nikogo nie dziwi fakt, ze wsrod wi-
dzéw na widowni walki bokserskiej
zasiadaja bokserzy, na meczu pit-
karskim - pitkarze, na konferencji
protetykdow — protetycy, a na kon-
cercie jazzowym — muzycy jazzowi.

Drodzy Panstwo, przed nami Au-
diens Musicus — Stuchacz Muzyk.

Ta grupa, podobnie jak poprzednio
charakteryzowane, jest dos¢ zroz-
nicowana, choc te réznice sg nieco
bardziej subtelne. Zeby te rdéznice
wytowic, nalezy ja bacznie obserwo-
wac. W rezultacie wieloletniej ob-
serwacji wytonito sie kilka powta-
rzalnych postaw. Uczciwie jednak
przyznam, ze wielu z nich nadal nie
udato mi sie w peini zrozumiec, to-
tez ich przedstawienia zaniecham,
dajac sobie tym samym czas na
gtebsze obserwacje.

Zachowania tej grupy determino-
wane sg w duzej mierze przez miej-
sce 1 kaliber wydarzenia. Zacznij-
my zatem od gory — duze koncerty
z udziatem swiatowych gwiazd. Tu
ujawniaja sie co najmniej cztery
rozne postawy i — 0 zgrozo — moga
sie one przeplata¢ u jednego przed-
stawiciela tej grupy podczas jednego

koncertu. Wyodrebnijmy zatem:

—Stuchacza Muzyka Czciciela—moz-
na go czesto pomyli¢ ze zwyktym
Czcicielem (Audiens Cultor), tylko
uwazny obserwator wychwyci roz-
nice polegajaca na tym, ze Stuchacz
Muzyk Czciciel wie, ze wie wiece]
niz zwykty Czciciel.

— Stuchacza Muzyka Sedziego -
stucha bardzo uwaznie, liczy auty,
przyznaje punkty, zotte kartki. Po-
rownuje, analizuje strategie, ocenia
forme muzykow, brzmienie instru-
mentow oddzielnie irazem. Wyniki
oznajmia juz w kuluarach i jeszcze
dtugo po opuszczeniu miejsca zma-
gan. Latwo go pomyli¢ z Krytykiem
Jazzowym (jeszcze nie przedstawia-
nym Czytelnikowi)

— Stuchacz Muzyk Kpiarz — Stucha
z pozoru mato uwaznie, ale zawsze
zdazy oznajmi¢ swoim zachowa-
niem dezaprobate lub dobrotliwa
aprobate. Obserwuje widownie,
szukajac porozumienia lub reakcji
na potkniecie kolegdw lub koleza-
nek, ktérzy wtasnie sa w pracy. To
istotne, bo stanowi pdzniej wazny
element w komponowaniu — mniej
lub bardziej — zgryzliwych anegdot



o wydarzeniu. tatwo go pomylié¢
z Krytykiem Jazzowym (jeszcze nie
przedstawianym Czytelnikowti)

— Stuchacz Muzyk Stuchacz - Stu-
cha. Czerpie rados¢ lub cierpi, jed-
nak stucha z pelnym szacunkiem.
Cierpienia nie zdradza poprzez za-
wodowa solidarnos¢, rados¢ wyra-
za w rzesistych i dtugich oklaskach
(badZz catkiem oszczednym) w za-
leznosci od stopnia zadowolenia.

Bardzo piekne i interesujace jest
spotkanie przedstawicieli tych pod-
grup po koncercie i przystuchiwanie
sie ich wymianie zdan. Niemal za-
wsze Stuchacz Muzyk Stuchacz jest
w defensywie.

Obserwowac te grupe warto na
mniejszych koncertach, klubowych,
gdzie okolicznosci sa bardziej kame-
ralne. Tu Stuchacz Muzyk Stuchacz
czuje sie swietnie, Kpiarz ma nieco
ograniczone pole dziatania, co go
nieco frustruje, bo skoro przeciez
przyszedt.. Czciciele rzadko zagla-
daja na takie , bo czczenie jest zare-
zerwowane tylko dla tuzow, chyba
ze zmienia barwy — najczesciej na
Stuchacza Muzyka Stuchacza. Se-
dziowie prezentuja czesto wieksza
wyrozumiatos¢, co nie musi ozna-
czac ignorancji.

Sytuacja ulega diametralnej zmia-
nie, gdy Stuchacze Muzycy zbijaja
sie w grupe, wtedy podziaty na pod-
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grupy rozmywaja sie i tworzy sie Loza Szydercow.

Loza Szydercow zawigzuje sie najczesciej w ostat-
nim rzedzie klubowego koncertu. Im liczniejsza,
tym tatwiej ja rozpoznaé¢. W zaleznosci od stopnia
znajomosci, pomiedzy Szydercami i wzajemnego
zaufania, mozna zaobserwowag;

— parskanie,

— chichot,

— porozumiewawcze spojrzenia,

— krecenie gtowa, wyrazajace dezaprobate, pota-
czone z dobrotliwym usmiechem i spuszczanie
wzroku na podtoge,

— nabijanie rytmu z teatralnym zaznaczeniem
miejsca ,wytozenia sie” kolegi lub kolezanki na
scenie,

— opowiadanie dowcipow branzowych na ucho lub
potgebkiem.

Loza Szydercow, jako zbiorowostka, jest specyficzna
mieszanka Stuchacza Muzyka Sedziego w warstwie
trescii Kpiarza w formie.

Kiedys miatam okazje przebywac za kulisami pod-
czas duzego festiwalu jazzowego, prowadzac wy-
wiady z muzykami. Wystep gwiazd poprzedzat
koncert pewnego arcyzdolnego mtodego muzyka
ijego zespotu. Obserwowatam jak gwiazdy festiwa-
lu zgromadzity sie tuz przy scenie, zeby postuchac
koncertu tego mtodego muzyka i czekatam jakiego
rodzaju szyderstwo bedzie zastosowane. [ tu.. zdu-
mienie. Bowiem zamiast parskow ikrecenia gtowa-
mi, zaobserwowatam pogodne skupienie a potem
autentyczna radosc ludzi, ktorzy czerpia przyjem-
nosc¢ ze stuchania muzyki. Podesztam blizej, zeby
nie uronic¢ chociaz drobnego przejawu szyderstwa..
1 nic. Nie byto go. Czyzby Muzycy Fani Muzyki?!
Ciarki zgrozy przebiegty mi po kregostupie..O
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Jazzowy Notes

Odwolac koncert?

Dionizy PigtkowskKi

erajazzu@jazz.pl

To jest najstraszniejszy sen kazdego
organizatora: odwotac koncert z po-
wodow, ktére sa poza wszelkg kon-
trola. I cho¢ kazdy kontrakt zawie-
ra taka klauzule (,strony nie beda
roscity sobie zadnych pretensji, gdy
koncert zostanie odwotany z powo-
dow tzw. sit wyzszych lub lezacych
poza kontrola..”) to perturbacje, stres
1 nerwy zwigzane z nieoczekiwanym
odwotaniem koncertu sa przeogrom-
ne. Zawirowania logistyczne oraz or-
ganizatorskie jakie temu towarzysza
sa rownie pracochtonne i kosztow-
ne, jak samo przygotowanie kon-
certu. Dlatego zaden z powaznych
promotorow nie zdecyduje sie na
odwotanie koncertu i czyni to tylko
1 wytacznie w sytuacji, ktora zawsze
usprawiedliwia taka decyzje.

W kilkunastoletniejhistorii EryJazzu
miatem dwie takie sytuacje. Kazda
niewymagajaca jakiegokolwiek ttu-
maczenia powodow, z ktorych kon-
certy zostaty odwotane. Po raz pierw-
szy taka sytuacja miata miejsce, gdy
planowany byt przyjazd na jedyny
wystep w Polsce jednego z najwaz-
niejszych tworcéw awangardowe-
go jazzu — saksofonisty Anthonyego
Braxtona. Koncert w warszawskie]
Filharmonii Narodowej miat byc¢

pierwsza od lat wizyta artysty w na-
szym kraju, stad ogromne zaintere-
sowanie wystepem amerykanskiego
muzyka. Anthony Braxton, artysta
zaliczany do najwybitniejszych twor-
cow wspotczesnego jazzu i szeroko
rozumianej muzyki awangardowej,
miat przedstawi¢ (7 kwietnia 2005
roku) swdj nowy Sextet — m.in. z tre-
baczem Taylorem Ho Bynumem,
skrzypaczka Jessica Pavone, tubistg
Jay'em Rezonem oraz japonskim per-
kusistg Satoshi Takeishi. Sala zostata
wyprzedana na kilka tygodni przed
koncertem, zainteresowanie me-
diéw oraz samych entuzjastow kon-
trowersyjnego artysty byto ogrom-
ne. Przygotowania koncertu, pobytu
artysty w Polsce, jego spotkan z me-
diami, zostaty przerwane tragiczna
wiadomoscig z Watykanu: 2. kwiet-
nia zmart Jan Pawet II. Polska i swiat
pograzyly sie w zalobie, a dla nasze]
ekipy, byly to najbardziej pracowite
chwile, by odwotany koncert bez-
problemowo ogarng¢. Sam artysta
okazal sie cztowiekiem niezwykle
wrazliwym: zaproponowat wykona-
nie specjalnego programu, ale prze-
konany o specyfice naszej kultury
1 zatobnego obyczaju - zrezygnowat.

Nie spodziewatem sie, ze kiedys jesz-



cze bede musiat zmierzyc sie z podobng sytuacja. Do-
ktadnie 5 lat pdzniej, rankiem 10 kwietnia 2010 r. $wiat
obiegta najtragiczniejsza z wiadomosci. Katastrofa
pod Smolenskiem przestonita wszystkie inne sprawy:.
Krotka rozmowa z artysta uzmystowita mi, ze poddaje
sie swoistemu ,deja vu”: znodw argumentuje tragedia,
szacunkiem, zatobnym obyczajem.. W poniedziatek
12 kwietnia w Filharmonii Narodowej miat zagrac ge-
nialny ilegendarny gitarzysta Jim Hall. Przyleciat, nie
szczedzac trudow podrdzy, by wypetnic zobowiazania,
jakich podjat sie jesienia poprzedniego roku, zagrac
tylko kilka koncertow w najbardziej znaczacych miej-
scach w Europie. Informacja z Polski, o odwotanym
koncercie, byta dla niego czyms oczywistym. Schoro-
wany staruszek (ponad 8o lat) nie kryt troski, z jaka
odniost sie do polskiej tragedii. Zaproponowat takze
specjalny koncert ,in memoriam”, niemozliwy jednak
do zrealizowania w kilkanascie godzin po katastrofie.

Takich tygodni scena muzyczna nie odnotowata w ca-
tej swojej historii. Fala odwotan koncertéw spowodo-
wana tragedia narodowgq oraz (w tym samym niemal
czasie) zablokowaniem europejskiej strefy powietrz-
nej (konsekwencja erupcji islandzkiego wulkanu) to
perturbacje organizacyjne, ktorych skutki odczuwa-
no przez kolejne miesigce. Odwotano wszystkie fe-
stiwale, oczekiwane trasy koncertowe, nie odbyty sie
tysiace imprez kulturalnych, w tym —prestizowy kon-
cert legendarnego Jima Halla. Pojedyncze koncerty,
ktorych terminy nie kolidowaty z planem koncerto-
wym artystow oraz logistyka organizatorow, przeto-
zono na kolejne tygodnie i miesigce. Inne, te jedyne
1 najwazniejsze, odwotano. ©
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Stowo na jazzowo

Nie taki jazz straszny

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Biorac pod uwage, ze ten tekst uka-

zuje sie w jazzowym miesieczniku
przypuszczam, ze wszyscy Panstwo
jestescie po jasnej stronie mocy -
mocy jazzu, oczywiscie. Z tamtej stro-
ny sa ci, ktorzy jazzu nie lubig, ktoérzy sie go boja, nie
rozumieja albo uwazajg, ze do stuchania jazzu trzeba
specjalnego przygotowania.

Jazz oczywiscie moze sie zwyczajnie nie podobac. Szacu-
nek dla tych wszystkich, ktérzy sprobowali i w zgodzie
z wlasnym gustem i sumieniem powiedzieli jazzowi:
nie! De gustibus non disputandum est. Wolatbym sie
skupi¢ na tych, ktorzy uwazaja, ze do stuchania jazzu
czegos im brakuje — chcieliby sprobowac, ale mysla,
ze za mato na ten temat wiedzg, musza sie specjalnie
przygotowac albo sadzg, ze nie sa w stanie ocenic czy
dany ,jazz” jest dobry czy nie. I —jako to w zyciu bywa —
zawsze brak czasu na uzupetnienie brakujacej wiedzy,
przygotowania czy wyszukanie tzw.  dobrego jazzu’...

Otoz w sztuce — w tym w jazzie — nie ma ztych odpo-
wiedzi. Wystarczy dac szanse, przede wszystkim sobie,
a potem muzyce. Jazzu/klasyki/malarstwa/teatru/poe-
zji itp. nie mozna sie bad, a tylko trzeba szczerze spro-
bowac! Wiadomo, ze z czasem wyrabia sie gust i smak,
na poczatku, w srodku i na koncu drogi podobaja sie
zupetnie inne kolory. Czy oznacza to, ze te ostatnie sa
najlepsze? Nie! One sg najbardziej wyszukane. Co nie
znaczy, ze najpiekniejsze, bo najpiekniejsze to te, kto-
re aktualnie do nas przemawiajg. Przeciez to my decy-
dujemy o naszych odczuciach, a nie swiat zewnetrzny
w postaci hord krytykow i snobdw.

Dla nowicjuszy jazzowych klubdw,
stali bywalcy jawia sie jako sekta wta-
jemniczonych i wszechwiedzacych.
Z perspektywy czasu, setek obejrza-
nych koncertdw i tysiecy przestucha-
nych ptyt wiem, ze swieze spojrzenie
jest czesto cenniejsze niz zblazowane
ucho koncertowego wyjadacza. Wie-
cejradosciiemocjiwida¢natwarzach
tych, ktorzy sie na jazzie (jeszcze) nie
znaja — okazuja neoficki entuzjazm
z jednej, brak krytycyzmu z drugiej
strony. Neoficie (Wspominam z roz-
rzewnieniemte czasy)rados¢sprawia
prawie kazdy koncert, bo i standardy
jeszcze nie sg tak wysokie. Stary wy-
jadacz styszy wszystkie kiksy i niedo-
ciggniecia, styszy czy muzykom sie
dobrze gra, nie wspominajac o tym,
ze nie ubawi sie na koncercie prze-
cietnym. Czy ma fajniej? Wytacznie
z punktu widzenia snobizmu. Ze SIE
ZNA. A co z przyjemnoscia przezywa-
nia koncertow? Paradoksalnie — na
takim poziomie jak neofita — przezy-
wa jg znacznie rzadziej!

Jest jeszcze drugi aspekt radosci od-
krywania jazzu, czyli wtasnie Swie-
zosc¢. Po latach z zalem stwierdzam,
ze jak kazda dziedzina dziatalnosci
ludzkiej, jazz ma swoje granice. Moz-
na go zgtebi¢ do dna. Oczywiscie nie



caty i nie w kazdym kolorze. Nato-
miast poruszajac sie zgodnie z witas-
nym gustem, nawet biorac pod uwa-
ge jego zmiany zwigzane z wiekiem
stuchajacego, przy ,wyczynowym’
stuchaniu, kazdy w pewnym mo-
mencie orientuje sie, ze te najwaz-
niejsze, najbardziej emocjonujace
lekcje juz odrobit, ze pozostaje mu
tylko stuchanie kolejnych bootlegdw,
czy tez raczej wyszukiwanie na por-
talu YouTube kolejnych, coraz stab-
szej jakosci filmikow z koncertédw (bo
oficjalng dyskografie ulubionego ar-
tysty juz zna), wyszukiwanie ,similar
artist” czy ruszenie w kolejna —ale juz
nie nowga — sciezke w postaci innego
muzyka czy kierunku w jazzie. Ja naj-
chetniej wracam do tych pierwszych
ptyt, a we wspomnieniach, do pierw-
szych koncertow. To one stanowig
dla mnie punkty odniesienia. Z per-
spektywy lat i zebranej wiedzy wiem,
ze czasem nie byty to rzeczy ,dobre”,
niemniej to wtasnie one sg dla mnie

niezwykle wazne.

Niestety panuje powszechne przeko-
nanie, ze zeby stuchac jazzu i czerpac
z tego przyjemnosc trzeba sie na nim
znac. Przez analogie poréwnac moz-
na ten mit do twierdzenia, ze zeby
miec¢ rados¢ z jazdy samochodem,
trzeba rozumie¢ budowe silnika
spalinowego. O jazzie mowi sie tez,
ze jest trudny. Owszem, bywa trud-
ny, ten wysmakowany, dla znaw-
cow. Przewazajgca wiekszosc z nas,
kierowcoéw, nie poradzitaby sobie
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na trasie rajdu Paryz-Dakar. Ale czy to powoduje, ze
nie mozemy korzystac¢ z samochodu? To, ze ktos jest
kiepskim kierowca lub nie odréznia dwu- od cztero-
suwoOw nie oznacza, ze nie moze odczuwac przyjem-
nosci z jazdy!

Specjalnie pomijam tu kwestie artystycznych szalbie-
rzy, bo przewrotnie na oszustwo w sztuce bardziej po-
datni sg ,znawcy”, ktérzy nie opieraja sie na wtasnym
smaku tylko na cudzych opiniach. Bo — powiedzmy
sobie szczerze — zadnemu poczatkujacemu adeptowi
zwyczajnie nie moze podobac sie wyszukana, wysubli-
mowana forma, bo i—wracajac do naszej samochodo-
wej analogii — trudno oczekiwac, zeby amator docenit
1 ocenit subtelnosci techniki kierowcow rajdowych.

Uwierzcie, ze najgorszym rozwigzaniem jest to, o czym
kiedys spiewat kompletnie niejazzowy ,Zespot Iwona’™:

(..) W teatrze siedze jak pajac, wokot
znajomi miny majq, ja

panika, w sieci motylek

za chwile mnie zapytajq.

(.)

Wokot rozmowa o kulturze,

co tam z nowgq literaturq.

Co sqdzisz o tym nowym prqdzie?
Czarno jak przed maturq.

To teraz sie przyznam,

moje zdanie mielizna.

Czy mi sie co podoba,

nie wiem jasna choroba (...)

Wierze, ze kazdy, kto do jazzu chce siegac, predzej czy
poZniej gust i smak sobie wyrobi. I to — co najwazniej-
sze — WLASNY! Natomiast, wierzcie mi Panstwo, do
stuchania jazzu nie trzeba konczyc¢ zadnych kursow.
Wystarczy chcie¢. ©
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Lewym uchem

Co, jak i dlaczego?

Konrad Michalak

konradmichalaklodz@gmail.com

Te trzy pytania stanowig solidna
podstawe donapisaniategiegotomu
o sensie zycia. Tak sie (szczesliwie)
sktada, ze JazzPRESS nie jest maga-
zynem filozofii egzystencjalnej, a ja
(chyba) nie jestem niespetlnionym
pisarzem czy tez naukowcem®™. Za-
miast snu¢ bezproduktywne roz-
wazania, przejde do rzeczy. Drodzy
Czytelnicy, ten tekst rozpoczyna
cykl artykutow/felietonow, ktore
na tamach JazzPRESS maja prowo-
kowac do dyskusji o polskim jazzie.
Majac na mysli stowo dyskusja za-
strzegam: nie chodzi o akademi-
cka pogawedke o fatalnym - rzecz
jasna® — stanie polskiego rynku
muzycznego, narzekanie na niskie
stawki wynagrodzen dla muzykow
czy innego rodzaju szeroko pojete
hejterstwo lub udowadnienie, ze
oto muzyk Y jest lepszy od muzyka
Z,bo wydat ptyte z corko-synem Mi-
lesa Davisa, a ojcem chrzestnym na-
grania byt kuzyn ciotki Billa Evansa.
Piszcie o waszych odkryciach mu-
zycznych, o koncertach na ktorych
byliscie. A moze w waszym miescie
odbywaja sie warsztaty jazzowe na,
ktorych mozna spotkac fenomenal-
nych muzykow? Napiszcie do nas
o tym. Zahaczajac aluzyjnie o reto-
ryke z czasow epoki stusznie minio-

nej — Czytelnicy do pidr, ujawnijcie
sie! Czytajcie JazzPRESS 1 piszcie do
mnie, do nas. Moje teksty beda sta-
nowity jedynie komentarz z przy-
mruzeniem oka do polskiej rzeczy-
wistosci muzycznej 6-MOFBORZE
CAY-COSTAKIEGOISTNIEFE?

Bede szczery i wyznam: nie mam
rozplanowanych tematow, kto-
re bede porusza¢ w czasie walki
z materig, jaka jest pisanie o muzy-
ce 1 wszystkim co z nig zwigzane.
Wszak powiedziat juz ktos kiedys, ze
Pisanie na temat muzyki jest jak tan-
czenie na temat architektury. Zatem
W mojej rubryce nie spodziewaj-
cie sie wysublimowanych recenzji
najnowszych wydanych albumow
ze znaczkiemjazzczy tez rozwazan
0 wyzszosci polskiego jazzu awan-
gardowego lat 60. nad polskim Yas-
sem. Swoja droga ciekawe jak po
premierze filmu Mitos¢ miewa sie
Tymon Tymanski, ktérego zyciorys
jest znow na tapecie internetowych
tabloidow. No dobrze, powie ktos, to
na jaki temat zamierzasz sie produ-
kowac? I tu jest haczyk. Bo oto Wy
— Czytelnicy — bedziecie mieli na to
wptyw. Mam oczywiscie kilka zgryz-
liwych komenatrzy na temat swiat-
ka muzycznego pod reka, spokojnie



z tegoitrzy teksty by sie zrodzity, kil-
ka anegdot muzyczno-knajpianych,
z ktérych mozna by ztozyc jeden so-
lidny dowcip na pot szpalty, ale nie
o to tutaj chodzi. Chce by¢ czujnym
obserwatorem swiata muzycznego
iz perspektywy zarowno stuchacza,
jak 1 wykonawcy, mowic¢ o tym, co
dobrego dzieje sie w swiecie muzyKki,
ktorg cenimy. Zdajac sobie sprawe
z tego, ze wspotczesna kultura jest
zbiorem nieustannie budujacych
i przenikajacych sie nawzajem kon-
tekstow, bede wiec starat sie pisactez
o zwiazkach muzyki z innymi dzie-
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dzinami kultury, o wydarzeniach
je taczacych. Przeciez nic nie dzieje
sie bez przyczyny a funkcjonowanie
w swiecie multimediow wymusza
na nas taczenie muzyki ze stowem,
obrazem iinnymi srodkami wyrazu
artystycznego. Ale przede wszyst-
kim dzieki Wam - i z Wami — Dro-
dzy Czytelnicy chce na tamach Jazz
PRESS rozmawiac o polskim jazzie.
Bo dopdki jeszcze ludziom chce sie
ze sobg rozmawiac, dopoty jest szan-
sa ze wyjdzie z tego cos sensownego,
a nie tylko smutek, niemoc i nieza-
dowolenie. ©

(1) Jesli uwazacie, ze jestem grafomanem, niezrealizowanym muzykiem, ktéry zostat

krytykiem lub po prostu mnie nie lubicie, $miato nie bdjcie sie tego powiedziec,

cenie ludzi w ogdle, a juz najbardziej tych, ktérzy ucza mnie dystansu do siebie ;)

(2) Kon jaki jest kazdy widzi, znam muzykow, ktérzy moéwia, ze w Polsce z muzyki zy¢

sie godnie nie da, ale - tak samo jak i Wy -znam takich, ktérzy mdéwia co$ zupetnie

przeciwnego. Kazdy z Was moze przyja¢ dowolna interpretacje w tym zakresie

i dlatego pozwolitem sobie na ten przydtugi przypis.

dotacz do redakcji magazynu JazzPRESS!

Zapraszamy do wspoipracy, bo
Piszemy dla Was i dzieki Wam!
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Muzyka u Zrédet

tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

W ostatnich latach Polakéw ogar-
nat szat podrdzowania. Dawny
wypoczynek w Ciechocinku zostat
zamieniony na lazurowe Saint Tro-
pez, a egipskie piramidy na tajskie
chatki z Ko Samui. Krajobraz moz-
liwosci, wraz z zasobnoscig portfe-
la, przesunat sie na zupeinie nowe
terytoria. Coraz wyrazniejsze tez
staja sie trendy, by taczy¢ wyjazdy
ze swoimi pasjami i indywidual-
nymi potrzebami. Mozemy zostac
enoturysta saczacym wina z egzo-
tycznych winiarni lub mototurysta
odwiedzajacym fabrykiitory wysci-
gowe legendarnych marek. Ile zain-
teresowan, tyle szlakow. A gdyby tak
kierowac sie wytacznie muzyka?

We wszystkich krajach, w niezna-
nych nam zakatkach i kulturach,
odbywaja sie wydarzenia muzycz-
ne. Spektakularne festiwale dla
dziesiatek tysiecy osob to tylko jed-
na z propozycji, jaka oferuje nam
muzyczny glob. Warto jednak po-
szukac gtebiej. IS¢ dalej i znalez¢ sie
posrodku mniej znanego, lokalnego
festiwalu celebrujacego swoja od-
miennosé. Wstuchac sie w muzycz-
ny i literacki jezyk, poznac historie
1 tozsamos¢ mniejszosci. W tym
tkwi piekno roznorodnosci naszego

Swiata, rowniez tego dzwiekowego.
By¢ moze w takich miejscach nie
bedzie namiotu VIP i piwa w zielo-
nej puszce, ale nieprzefiltrowana
muzyka wynagrodzi nam wszelkie
wyrzeczenia.

Mapa takich wydarzen ksztattuje
sie bezustannie. Ich liczba, po wy-
kluczeniu nawet tych najbardzie]
masowych, i tak liczona bytaby
w setkach. Niektére z nich maja
swoje state miejsce w kalendarzu.
Wymienie przynajmniej dwa. Bus-
hfire Festival odbywa sie w afry-
kanskim Suazi, w kraju wcisnietym
pomiedzy Mozambik 1 RPA, gdzie
istnieje procentowo najwiekszych
odsetek chorych na HIV (okoto 45%)),
a srednia dtugos¢ zycia wynosi 33
lata. Festiwal jest corocznym prze-
gladem sztuki pan-afrykanskiej
— od poezji, przez teatr, po muzyke.
Dochod jest przeznaczany w catosci
na pomoc spoteczna. Drugi przy-
ktad to Essaouira Festival of Gnawa
Music odbywajacy sie w rybackie]
miejscowosci srodkowego Maroka.
Cho¢ w ostatnich latach festiwal
ulegt komercjalizacji i stat sie wy-
darzeniem masowym, to zachowat
swoj autentyczny charakter. Dzie-
ki ujmujacej lokalizacji i otwarte]
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Obcowanie z muzykq u jej Zzrodet dostarcza nieporowny-

walnych z niczym innym wrazen. To, co dzieje sie obok nas,

staje sie rownie wazne jak wydarzenia sceniczne

spotecznosci tagodnie wprowadza
nas w $Swiat muzycznych mean-
drow subsaharyjskiej kultury Gna-
wa. Oba te wydarzenia, cho¢ rozne,
to taczy je jedna cecha. Obcowanie
z muzyka u jej Zrodet dostarcza
nieporownywalnych z niczym in-
nym wrazen. To, co dzieje sie obok
nas, staje sie rownie wazne jak wy-
darzenia sceniczne. Jedno i drugie
w zmystowym sprzezeniu tworzy
muzyczno-podrozniczy cud.

Proby docierania do takich krajow,
w ktérych oddalamy sie od zachod-
nioeuropejskich standarddow,sacza-
sami niestety obarczone ryzykiem.
Nienaruszona aura takich miejsc
bierze sie m.in. z braku zmasowa-
nej turystyki, ktéra nie pcha sie tam,
gdzie jej zdecydowanie nie chca.
Dojmujaca bieda, niewyksztatcona
infrastruktura i regularne konflik-
ty zbrojne tworza spdjna zapore.

Proponowane przeze mnie w tym
miesigcu albumy wywodza sie
z takich regionow. To wschodnia,
subsaharyjska Afryka, w ktorej
fundamentalistyczne 1 powigza-
ne z Al-Kaida ugrupowanie Asz-
Szabab (odpowiedzialne ostatnio

za atak w Nairobi) sieje postrach,
wobec ktérego rodza sie ruchy od-
wetowe. Drugi region to Palestyna,
w ktorej stabilnej sytuacji nie pa-
mieta chyba juz nikt. Pomimo to
jednak, przyjazd do tych krajow jest
mozliwy i nie wyklucza posiadania
zdrowego rozsadku.

Chciatbym, by ponizsze ptyty prze-
konaty Panstwa nie tylko do zwy-
ktych podrozy muzycznych, ale
rowniez do podejmowania pew-
nych wysitkéow w docieraniu do
tych nieco trudniejszych miejsc,
do muzycznych zrédet. Warto, bo
Swiat, ktéry jest w nich obecny,
WCigz pozostaje przejmujaco au-
tentycznym swiadectwem naszej
roznorodnosci i globalnej kultury
muzycznej.

Hear the pulse of World Feeling!
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Vigelegele - Western Jazz Band

Lata 60. i 70. we wschodnioafrykanskiej muzyce
przyniosty ztota era jazzowych big bandéw. Od Sene-
galu, przez Mali, do Kenii i Zanzibaru na eleganckich
imprezach towarzyskich krélowat afro-jazz. Inspiro-
wane amerykanskim brzmieniem i brytyjskimi mar-
szowymi orkiestrami detymi zespoty czerpaty swoje
rytmiczne wzorce z plemiennych tradycji. Jednym
Z reprezentantéw tego nurtu jest tanzanski Western
Jazz Band, ktéry w 1975 roku wydat album zatytu-
towany Vigelegele. Nie jest to dzieto wybitne, ani
przetomowe, mozna wrecz powiedzie¢, ze w swojej
klasie po prostu dobre. Ale czesto zdarza sie tak, ze
wiasnie takie albumy goszcza w naszych odtwarza-
czach najdtuzej. Zza staromodnej produkcji wytania
sie czarujaca i bezpretensjonalna muzyczna , bujan-
ka”. Prosta, ale trafiajaca w serce. Rozstrojone gitary
i subtelne perkusjonalia wprowadzaja falujace rytmy,
ptynnie przenoszace nas po kolejnych refrenach, de-
likatnych partiach solowych i chérkach. Ramadhani,
lider zespotu, opowiada melodyjna narracja o mito-
Sci, przyjemnosciach zycia i wspdlnej zabawie. Cze-

gdbz chciec¢ wiecej na jesienne wieczory?

LE TRIO JOUBRAN
AsFar

AsFar - Le Trio Joubran

Zaskakujaco wspdtczesny i natchniony album zagra-
ny na najszlachetniejszym arabskim instrumencie.
Oud, ktéry wybrzmiewa od pierwszej do ostatniej
minuty, to strunowy, bezprogowy przodek europe;j-
skiej lutni. W rekach palestyriskiego Le Trio Joubran
staje sie niezwykle plastycznym i wirtuozerskim na-
rzedziem. Zespdt tworza bracia Samir, Wissam i Ad-
nan Joubran. Charakteryzuje ich intuicyjny i inten-
sywny, uduchowiony styl. To on pozwala ustyszeé
oud na nowy sposdb. Inteligentne kompozycje wcia-
gaja i prowadza za soba stuchacza. Przed muzyka-
mi za$ odstaniaja pole do wielu miedzygatunkowych
nawiazan. Nie opuszczajac arabskiej tradycji, bracia
subtelnie nawiazuja do bluesa i jazzu. Czesto zamie-
niaja sie rolami; jeden z nich przesuwa sie nagle na
pozycje solisty, a pozostali ptynnie redefiniuja rytm
i ozdobniki. Stowem, wybitny album, ktéry w do-
stepny sposdb przybliza bogactwo bliskowschod-
niej tradycji, nie pozostajac obojetnym na brzmienia
wspodtczesne. Krazek ukazat sie naktadem wytworni
World Village, a AsFar to pierwsze miedzynarodowe

wydawnictwo zespotu. ©
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Teksansko-kalifornijskie bluesowe spotkanie na

szczycie

Piotr tukasiewicz

piotr.lukasiewicz@gmail.com

Wsrod mitosnikow bluesa czeste
sq gorace dyskusje o wyzszosci po-
szczegdlnych stylow bluesowych.
Dla czesci nie istnieje nic poza Del-
ta, inni wychwalaja pod niebiosa
styl chicagowski czy akustyczny
blues piedmoncki, teksanski czy tez
West Coast.

Wtasnie te dwie ostatnie odmiany
bluesa stanowia przewodni motyw
projektu o nazwie Golden State —
Lone Star Revue, ktérego pomysto-
dawca jest czotowy przedstawiciel
wspotczesnego nurtu  kalifornij-
skiego, harmonijkarz i wokalista
— Mark Hummel Do wspdtpracy
zaprosit dwoch legendarnych gita-
rzystow: Little Charlie Baty repre-
zentujacego West Coast oraz Tek-
sanczyka Ansona Funderburgha.

Blues teksanski poczatki swe datu-
je w latach 20. XX wieku, jako styl
stricte akustyczny, aby z czasem -
w latach 5o. — zosta¢ zdominowany
brzmieniem elektrycznym. Cecha
charakterystyczng jest, w odroz-
nieniu od bluesa chicagowskiego,
dominujaca rola gitary oraz moc-
ne partie solowe tego instrumentu.
Melodyjne brzmienie gitary czesto

W sposob niezauwazalny uzupet-
nia partie wokalne. Do ikon bluesa
z Teksasu zaliczani sg m.in.: Stevie
Ray Vaughan, Clarence Gatemouth
Brown, Lighnin’ Hopkins, Johny
Copeland, Freddie King oraz Anson
Funderburgh.

Wtasnie ten ostatni w projekcie Go-
len State — Lone Star Revue on re-
prezentuje Stan Samotnej Gwiazdy
i czaruje stuchaczy wyrazistymi, ale
lekkimi w brzmieniu partiami so-
lowymi, czesto bedacymi przedtu-
zeniem wokalu Marka Hummela.

Anson Funderburgh to zywa legen-
da brzmienia teksanskiego. Status
ten wypracowat w latach 70.-go. XX
wieku, kiedy to ze swoim zespotem
The Rockets oraz znakomitym har-
monijkarzem i wokalista Samem
Mayersem robit furore w blue-
sowym $Swiecie. To wtasnie w tej
konstelacji w ciggu 20 lat nagrat 20
albumow, zaliczanych dzis do kla-
syki, co przetozyto sie na wyjatkowe
uznanie stuchaczy oraz krytykdow.
Ma na koncie 26 nominacji oraz 7
statuetek Blues Music Awards (blu-
esowe Oscary). Wspodtpraca z May-
ersem, cho¢ najgtosniejsza, to nie
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BLUESOWY ZAULEK

jedyny jasny punkt jego kariery. Do
wspoltpracy zapraszali go najwieksi
bluesowych scen m.in.: Delbert Mc-
Clinton, Boz Scaggs, Jimmie 1 Stevie
Ray Vaughan, Fabulous Thunder-
birds oraz Ronnie Earl. Po blisko 10
latach przerwy powraca na wielkie
sceny i wszystko na to wskazuje, ze
nie powiedziat jeszcze ostatniego
stowa.

Z kolei blues z Zachodniego Wy-
brzeza zostat zainicjowany przez
teksanskich  bluesmanow  (np.
T-Bone Walker), ktorzy migrowali
do Kalifornii i tam pod wplywem
jazzu i jump bluesa tworzyli nowe
unikalne brzmienie. Wtasnie to
jazzowe 1 taneczne jump bluesowe
pierwiastki sga charakterystyczne
dla tego nurtu. Do czotowych blues-
manow stylu West Coast zaliczamy:
T-Bone Walkera, Lowella Fullso-
na, Charlesa Browna, Roda Piazze,
Marka Hummela czy zespot Little
Charlie and The Nightcats, z ktére-
go wywodzi sie jeden z bohaterow
niniejszego artykutu, czyli Little
Charle Baty.

Ciepte wujazzowione, swingujace
brzmienie gitary to znak rozpo-
znawczy Baty’ego. Mimo, ze byt lide-
rem i zatozycielem The Nightcats,
zwykle Swiadomie stat w cieniu Ri-
cka Estrina, ale to wtasnie jego par-
tie gitarowe sprawiaty, ze w kontak-
cie z ta formacja mieliSmy wrazenie
czegos$ nietuzinkowego i doprowa-

dzaty stuchaczy do ekstazy. Oso-
biscie po ditugim, rewelacyjnym
koncercie na Rawie w roku 2003,
wtasnie solowki Little Charliego to
byto to, o czym dtugo myslatem.

Little Charlie & The Nightcats przez 3
dekady nagrali 12 albumodw dla Alli-
gator Records i byli oSmiokrotnie no-
minowany do Blues Music Awards.

Ciekawostka jest fakt, iz Little
Charlie Baty kariere zaczynat jako
harmonijkarz, o czym czasem nie
omieszka przypominac stuchaczom
na koncertach.

Po rozstaniu z zespotem Little Char-
lie uczestniczyl w niezaleznych
projektach nagraniowych min.
z JW-Johnsem oraz w projekcie pty-
towym Remembering Little Walter,
w ktorym gitarowo wspierat takich
gigantow harmonijki, jak: Char-
lie Musselwhite, Sugar Ray Norcia,
Billy Boy Arnold i Mark Hummel.
Wtasnie ten projekt przyczynit sie
do zblizenia z Markiem Humme-
lemipowotania Golden State—Lone
Star Revue.

Jak juz wspominatem na wstepie
pomystodawca 1 liderem projektu
Golden State — Lone Star Revue jest
Mark Hummel. Ten znakomity wo-
kalista i wirtuoz harmonijki ustnej
jest bez cienia watpliwosci jednym
z najbardziej uznanych na swiecie
przedstawicieli bluesa z Zachod-



niego Wybrzeza USA. Jego styl to
potaczenie west-coastowego swin-

gowego 1 jazzowego frazowania
z tradycja chicagowskich mistrzow:
Little Waltera i Sonny Boy William-
sona. Znawcy harmonijki ustnej
Sledza nagraniaikoncerty Humme-
la z wypiekami na twarzy, bowiem
niewielu jest muzykow, ktorzy na
takim poziomie jak Hummel opa-
nowali technike overblow.

Wciagu swojej 40-letniej kariery na-
grat 16 ptyt sygnowanych wtasnym
nazwiskiem, oraz dziesigtki albu-
mow jako instrumentalista sesyjny.
Jego kunszt instrumentalny ocenita
takze kapituta Blues Music Awards
w postaci pieciu nominacji w kate-
gorii Instrumentalist-Harmonica.
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Nad catoscig brzmienia zespotu Golden State — Lone
Star Revue czuwa doswiadczona teksanska sekcja
rytmiczna w sktadzie: Wes Starr na perkusji oraz
RW Grigsby na basie.

Najnowsze wiesci z zespotu donosza o nagranych
dwoch sesjach, ktore beda sktadac sie na album pla-
nowany na poczatek roku 2014. Z niecierpliwoscia
czekam na te ptyte, bo zapowiada sie rewelacyjnie
1 moze zamiesza¢ w bluesowym swiatku.

Niezmiernie cieszy mnie rowniez fakt, iz ten wyjat-
kowy projekt wypetniony legendarnymi muzykami
zawita w listopadzie na jedyny koncert do Warsza-
wy. 18 listopada mitosnicy bluesa najwyzszej proby
beda mieli unikalng okazje spotkania z tym zjawi-
skiem w Hybrydach w ramach cyklu koncertowego
Warsaw Blues Night. O
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33. Rawa Blues

Ryszard Skrzypiec

ryszard.skrzypiec@gmail.com

Tradycyjnie w pierwsza sobote paz-
dziernika katowicki Spodek - od
wczesnego rana, az po pétnoc — wy-
brzmiewat bluesem. Kolejne edycje
festiwalu Rawa Blues sktadaja sie
z trzech muzycznych czesci: konkur-
sowych wystepow na Bocznej Scenie
oraz ,polskiego supportu” do prezen-
tacjiamerykanskiego bluesaw gwiaz-
dorskiej obsadzie na Duzej Scenie.

Wystepy na Duzej] Scenie rozpoczy-
naja laureaci konkursu (od dwoch
lat rozgrywanego w postaci interne-
towej). W tym roku zdecydowanie
najwiecej gtosow zdobyta warszaw-
ska formacja Marek Tymkoff Trio.
Tradycyjnie na Duza Scene trafiaja
takzelaureaci Sceny Bocznej, ktorymi
w tym roku zostali Cheap Tobacco.

Polski zestaw wykonawcow dopet-
nity HooDoo Band i The Jan Gatach
Band promujacy swoje debiutan-
ckie ptyty.

Wtasciwie trudno cokolwiek napisac
o tej czesci festiwalu, skoro artysci
mogli zaprezentowac po 2—3 utwory
1 po 70 minutach byto w zasadzie po
wszystkim. Muzycy nie zdazyli sie
nawet porzadnie rozegrac. Wielka
szkoda.

Ruthie Foster

Gwoli przypomnienia, przed dwu-
dziestu laty na Rawie po raz ostat-
ni wystapit Rysiek Riedel. Ot, znak
czasu.

Wydaje sie, ze organizatorzy nie
maja pomystu na te czesc festiwalu.
Moze z korzyscia bedzie ogranicze-
nie sie do prezentacji na Rawie wy-
tacznie amerykanskich gwiazd blue-
sa, co robig znakomicie?

W czesci gwiazdorskiej festiwalu
wystapit jeszcze jeden polski wy-
konawca, gospodarz imprezy Irek
Dudek, ktory w duecie z gitarzysta
James Blood Ulmerem zaserwowali
dosy¢ hermetyczna dawke dzwie-
kéw, wymagajaca od stuchaczy sku-
pienia.
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Piotr tukasiewicz

piotr.lukasiewicz@gmail.com
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Otis Taylor

Jak wspomniatem w zapowiedzi,
w poprzednim numerze JazzPRESS,
tegoroczny line-up Rawy, podob-
nie jak w dwoch poprzednich la-
tach, zapiera dech w bluesowych
piersiach.

Teraz, juz po festiwalu, moge ode-
tchna¢ i potwierdzi¢, ze na zapo-
wiedziach sie nie skonczyto. Tak
wyrownanego niezwykle wysokie-
go poziomu gwiazd Rawy nie pa-
mietam.

Po czasowo ubogiej czesci polskie]
1 racze] przecietnych rockowych
mtodziencach z zespotu Stone Fo-

xes, przyszedt czas na wykonawcow z bluesowych
Swiatowych szczytow.

Ruthie Foster — czekatem na jej wystep z pewnym
niepokojem. Znam ja z rewelacyjnych ptyt studyj-
nych, ale obawiatem sie, ze na zywo moze wypasé
blado. Jednak nie zawiodtem sie. Pojawito sie to, na
co czekatem: piekny, nienaganny gospelowy gtos
1 swietnie brzmigcy zespdt. Bardzo zrdéznicowany
repertuar oparty na bluesie i gospel, momentami
ocierajacy sie o pop, byt bardzo spojny i melodyjny.

W zespole szczegdlng uwage zwracat pianista, kto-
rego Swietna gra na pianinie i organach, dodawata
pieknej barwy do akustycznej gitary Ruthie. Zaczeto
sie dobrze, a péZniej juz byto coraz lepie;.
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Heritage Blues Orchestra — zna-
komity koncert, gteboko bluesowy
z olbrzymia dawka emocji. Zagra-
ny od duetu, przez kwintet, az do
dziesieciu muzykow. Szczegdlnie
ucieszyta mnie obecnos¢ bogate]
sekcji detej, co dawato gwarancje
wyjatkowego brzmienia, jakie zna-
my ze studyjnej ptyty tej formacji.
Zaskoczeniem byt znakomity fran-
cuski harmonijkarz, ktory momen-
tami swoimi soléwkami zabierat
show trdjce liderdw.

Dla niektérych — moze chwilami
zbyt trudny w odbiorze — wystep
bronit sie jednak réznobarwnymi
gtosami i znakomita, gteboko osa-
dzona w korzennym bluesie muzy-
ka. Byta to uczta dla mojej duszy.

Keb’ Mo’ — Nie bez powodu lanso-
wany na najwieksza gwiazde tego-
rocznej Rawy. Nie ukrywam, ze pod-
chodze do jego twodrczosci z lekkim
dystansem. Muzyka, ktora znam
z piyt, jest jak na mdj gust — zbyt
wygtadzona i momentami przesto-
dzona, ale.. jak wiadomo o gustach
sie nie dyskutuje.

To, co ustyszelismy ze sceny, okresle
jako totalnie przewidywalne rzetel-
ne mistrzostwo. Wszystko brzmia-
to nienagannie, wrecz sterylnie,
na niezwykle wysokim poziomie.
Artysta zaprezentowat znakomite
kompozycje, znane z jego ptyt stu-

dyjnych. Zabrakto zaskoczen i swe-
go rodzaju chemii, ktora by do mnie
dotarta.

Otis Taylor — to dla niego gtdéwnie
przyjechatem do Spodka. Zjawisko-
wa, transowamuzyka,jakga Taylorma
do zaoferowania, porwata publicz-
nosc bez reszty. Podobnie jak w ubie-
gtym roku - w warszawskich Hybry-
dach - mistrz transowego bluesa
poruszat i1 zauroczyt mnie do gtebi.
Budowa napiecia, ogromna dynami-
ka wystepu, znakomite rozgrywa-
nie partii solowych przez gitarzyste
Shawna Starskiego 1 zjawiskowa
skrzypaczke Anne Harris, ztozyty sie
na spektakl, ktory dtugo tkwi w pa-
mieci. Ciemny, ponury Spiew Tay-
lora potegowat nastrojowosc¢ jego
przekazu muzycznego. Blues — a wo-
kot niego, wirujaca paleta gatunkow
muzycznych, po ktorych ta tajemni-
cza machina muzyczna, przejechata
sie jak w transie. Tego sie wtasnie
spodziewatem. Po koncercie widzia-
tem wiele 0sob z niedowierzaniem
krecacych gtowami. Otis Taylor oka-
zal sie najwieksza gwiazdg tegorocz-
nej Rawy.

Za rok w pazdzierniku zapewne po-
nownie wszystkie bluesowe drogi
prowadzi¢ beda do Spodka. Orga-
nizatorzy zapowiadaja dwudniowe
wydarzenie. Zyje nadzieja, ze wy-
soki poziom wykonawcow zostanie
zachowany. ©



The Blues Hall of Fame
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Aya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Czym rozni sie ta aleja od orygina-
tu? Nie szukamy kultowych postaci
na wielkich scenach. Nie posiadaja
one stylizacji, choreografii. Ich mu-
zyka to walka z historig, te muzyke
sie ,nie pisze, ale przezywa’.

Era bluesa w przeciwienstwie do
nastepnych gatunkow, nigdy sie
nie zakonczyta. Jest to potwierdze-
nie stéw ]. B. Hutto: ,Blues nigdy nie
umrze, poniewaz jest autentyczny”.

Bohaterem pierwszego wydania
jest nieszablonowy artysta. Czto-
wiek o osobowosci wzbudzajacej
szacunek, a takze poteznej posturze,
ktora idealnie pasuje do charakte-
ru. Howlin Wolf, czyli Wyjacy Wilk,
swoimi dzietamijak najbardziej za-
stuzyt na miejsce w The Blues Hall
of Fame.

Nalezat do najwazniejszych muzy-
kow Potudnia, ktorzy z wiejskich
korzeni stworzyli ciezkie chica-
gowskie brzmienie. Inspirowany
Charleyem Pattonem i Tommym
Johnsonem przenidst ich sposob
bycia do swoich wystepdw, ktore po-
przedzone byty praca na plantacji,
farmie i stuzbg wojskowsa. Wolf do-

czekat sie w konicu czasu, w ktorym

mogt poswiecic sie tylko muzyce. Zaczat pracowac
dla rozgtosni KWEM jako disc jockey. Grat na zywo
na radiowej antenie, dzieki czemu zwrocit na siebie
uwage Sama Phillipsa, ktory uwazat Wolfa za jeden
z najwiekszych talentdw, jakie spotkat. Zatatwit mu
oddzielne umowy z bra¢mi Bihari i bra¢cmi Chess na
wydanie nagran. Ostatecznie przeniost sie do Chica-
go, gdzie szybko zdobyt renome w tamtejszych klu-
bach, dzieki wczesniejszym nagraniom typowym
dla Delty Missisippi. Nagrane pdzniej klasyki, takie
jak Killin' Floor”, umocnity tylko jego pozycje.

Howlin' Wolf, a wtasciwie Chester Arthur Burnett,
przez cata swoja kariere utrzymywat zdobyta pub-
licznos¢. Oprocz niekwestionowanego talentu i cha-
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ryzmy, pomogt mu dobor muzykow, m.in. Willie
Johnson, Hubert Sumlin, czy Jody Williams.

Podobnie jak u jego rywala, Muddy'ego Watersa, do
rozpowszechnienia jego muzyki przyczynili sie The
Yardbirds i The Rolling Stones. Zabawne, ze mtode
zespoty, ktore wzorowaty sie na bluesmanach, staty
sie bardziej znane od mistrzow. Jako mali chtopcy
stuchali ich skrzypiacych ptyt, kilkanascie lat poz-
niej, jako gwiazdy, zapraszaja na swoje koncerty
zapomnianych juz artystow. To chyba fatum, ktore
wisinad sztukg, niesprawiedliwosc, czyli docenienie
przez Swiat, ktore przychodzi dopiero po Smierci ar-
tysty. Na szczescie niektorzy doczekali sie wielkiego
odkrycia mtodego pokolenia i wielkich koncertéw,
o ktorych nawet im sie nie snito, pracujac na planta-
cjidla ,biatego pana’ Niestety te ,odkrycia’ niosa tez
bolesne dla bluesmanodw skutki, jakimi sg komercyj-
ne proby wylansowania muzyka, zrobienie z artysty
gwiazde. Dla Wolfa byta to ptyta The Howlin® Wolf,
ktora sam okreslit, jako ,psie géwno”. Na szczescie
proba unowoczesnienia starych piosenek zostata
zagtuszona albumem The London Howlin' Wolf Ses-
sions, do ktérego dotaczyli: Eric Clapton, Steve Win-
wood, Bill Wyman i Charlie Watts.

Howlin® Wolf zostanie zapamietany, nie tylkojako
wyijacy wilk, ale bluesman, ktéry nie poddat sie ko-
mercjalizacji i szalonym latom 60. Przetrwat mode
na taczenie sie artystow w ,supergrupy” bluesowe.

Mysle, ze nie tylko ochrypty gtos, ale jego silny cha-
rakter wptywat na szorstkie i godne zapamietania
brzmienie jego utworow. ©

Mel Waiters

CRESCENT CITY BLUES FESTIVAL ...

Shemekia{Copeland
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Sonny Landreth

Mighty Sam McClain
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STERED

MOTIONLEE
KONITZ

Lee Konitz - Motion

Lee Konitz niedtugo przekroczy dziewiecdziesiatke.
Ten urodzony w 1927 roku muzyk byt waznym fila-
rem pierwszego wielkiego zespotu Milesa Davisa,
z ktérym nagrat w 1949 roku pierwszy wielki aloum,
wtedy przetomowy i do dzi§ zachowujacy muzyczna
Swiezos¢ - Birth Of The Cool. Niedtugo pézniej nagrat
pierwsze w historii gatunku ptyty solowe na saksofo-
nie altowym. Wcigz pozostaje aktywnym muzykiem,
cho¢ oczywiscie ze wzgledu na wiek wystepuje juz

i nagrywa niezbyt czesto.

Album Motion powstat w 1961 roku. Powszechnie
uznawany jest za najlepsze solowe dokonanie Lee
Konitza. Czy to prawda - ciezko mi oceni¢, na pewno
to jednak ptyta wy$mienita. Pierwotnie to byto tylko
pie¢ utwordw, nagranych z Sonny Dallasem i Elvinem
Jonesem. Dzi$ to juz trzy ptyty, zawierajace oprocz
oryginalnego albumu, takze kilka dodatkowych na-

gran w tym skfadzie...(...)

Lz Dpe with rings:
h¢ M&Sfer Ek@s sernt 1 ) SN G I

Charlie Parker - Charlie Parker With Strings

Tej ptyty wiasciwie nigdy nie byto. Muzyka powstata
w czasie dwdch sesji w 1949 i 1950 roku. Wtedy pty-
ty dtugograjace nie byly jeszcze rynkowym standar-
dem. Piyty LP zostaty wprowadzone na rynek w 1948
roku przez Columbieg, jednak niemal dekade zajeto
ich upowszechnienie. Przetom lat czterdziestych
i pie¢dziesiatych byt zdecydowanie jeszcze okresem
singlowych przebojow i ptyt 78 obrotowych. Rbwniez
technika studyjna preferowata krétkie formy, nie da-
jac jeszcze tatwej mozliwosci montazu, a w szcze-
goélnosci edycji wielosladowej. Prawdopodobienstwo
nagrania doskonatej wersji 3 minutowego utworu,
w ktorym nikt z muzykéw nie popetnit drobnego bte-
du jest wieksze niz utworu 9 minutowego - $rednio 3

razy wieksze...

Tak wiec nagrania znane dzi$ pod wspdlnym hastem
Charlie Parker With Strings ukazaty sie pierwotnie na
singlach i ptytach szybkoobrotowych. Juz sama hi-

storia powstania tych nagran petna jest niejasnosci...

(.)
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Stuff Smith - Cat On A Hot Fiddle
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Julian Cannonball Adderley - Portrait Of
Cannonball

Stuff Smith jest dla jazzowych skrzypiec postacia
réwnie wazna, co Django Reinhard dla gitary, Louis
Armstrong dla trabki, czy Lester Young dla saksofonu.
Kazdy instrument ma jazzowego prekursora. Oczy-
wiscie znawcy tematu beda sie spieraé, czy w mu-
zycznej prehistorii nie powinno wymieni¢ sie Eddie
Southa, albo Joe Venutiego jako tego, ktéry odkryt
skrzypce dla jazzu. To oczywiscie spér nierozstrzy-
galny, przynajmniej w przypadku Venutiego, bowiem
nagran Eddie Southa zachowato sie niewiele i w zasa-
dzie o jego roli w rozwoju jazzowych skrzypiec wiemy

wiecej z relacji $wiadkdéw niz z zachowanych nagran.

Stuff Smith nagrywat juz w latach trzydziestych
w sktadach, gdzie skrzypce bylty dominujacym so-
lowym instrumentem. Po wielu latach te nagrania
trafity na kompilacje takie jak Hot Jazz Violin: Jazz
Legends 1930 - 1940. To byly lata jeszcze przed wy-

nalezieniem ptyty dtugograjacej...(...)

W zasadzie kazdy album Juliana Cannonballa Adder-
leya zastuguje na miejsce w Kanonie Jazzu. Portra-
it Of Cannonball, to album, ktéry Cannonball nagrat
w towarzystwie swoich kolegéw, ot takie rodzin-
ne spotkanie. Blue Mitchella znat jeszcze z Florydy,
gdzie spedzit dziecinstwo. Dzieki niemu Mitchell
podpisat swdj wiasny kontrakt z Riverside i niemal
w tym samym czasie zarejestrowat swoj debiutancki
album. Sama Jonesa lider poznat prawdopodobnie
juz w Nowym Jorku, jednak to muzyk, ktory rowniez
pochodzit z Florydy. Philly Joe Jonesa i Billa Evansa

lider poznat w zespole Milesa Davisa.

Jesli kto$ z Was, co w sumie mato mozliwe, nie styszat
nigdy o postaci Juliana Cannonballa Adderleya, to
pozwole sobie wspomnie¢ chocéby fakt, ze to w zasa-
dzie jedyny muzyk, u ktérego w matym sktadzie gos-
cinnie zagrat Miles Davis i to na pare miesiecy przed

nagraniem Portrait Of Cannonball...(...)

Petne recenzje z cyklu Kanon Jazzu znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/kanon-jazzu
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