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To byto okoto czterech lat temu, kiedy w sklepie ptytowym ]azz?v;}y'\Ru%(Maem Izumi Uchide.
Wtedy pierwszy raz wymienilismy kilka stow o muzyce, Izumi w swoirm matym notatniku zapisata moje
dane kontaktowe i data mi dwie ptyty. Tytutu pierwszej z nich nie pamietam. Byt to na pewno album kto-
regos z doskonatych artystow z jakimi wspdtpracowata, materiat swiezo wydany, ktorego wystuchatem
krdtko po powrocie ze sklepu. Nie moge sobie przypomniec, ktora to z ptyt na mojej potce.. Jednak dosko-
nale wiem co byto drugim krqzkiem.

Wiadomosc o smierci Izumi dotarta do mnie rano, sioddmego stycznia. Siedziatem w pracy i chyba jak
wszyscy jej znajomi bytem w gtebokim szoku, niedowierzatem i dalej nie wierze. Rozmawiajqc z niq pod-
czas ostatniej edycji festiwalu Jazztopad mysl o ,ostatnim spotkaniu” nie miata najmniejszej szansy przejsc
mi przez gtowe.

Izumi Uchida wspdtpracowata z JazzPRESSem od kilku miesiecy. Przez dekade mieszkata w Warszawie, a
ostatnio stacjonowata w Nowym Jorku. To dzieki niej mielismy mozliwos¢ porozmawiac z muzykami ze
stolicy jazzu. Pod koniec roku ustalalismy kolejng postac do przepytania i mimo ze na ostatniego maila nie
odpisatem (gtupi, odstawitem go ,na pozniej”) to kiedys sie do tego zbiore i odpowiem. Ciezko mi opisywac
dziatalnosc Izumi Uchidy — menedzerki i promotorki jazzu — jednak uwierzcie, ze gdyby nie ona — wielu
wspaniatych artystow nie zagratoby w naszym kraju i wiele ptyt nie trafitoby na rynek fonograficzny.
Niby z siedzenia pasazera, niepozornie i bez hatasu potrafita by¢ katalizatorem wysmienitych muzycz-
nych zjawisk. Ostatniq sesjqa nagraniowq, ktora nie powstataby bez jej wktadu, byta rejestracja krqzka
kwartetu Samuela Blasera z goscinnym udziatem Raviego Coltrane'a, dokonana zaledwie kilka dni przed
naglq smierciq. Album bedzie jej dedykowany, a wyda go polska oficyna For Tune. Jednak to, co chyba
trwalsze nawet od muzyki, to wspomnienie nieznikajqcego usmiechu z twarzy czarujqcej Japonki. Dobra
energia i niespozyte sity, ktorych juz niestety zobaczyc¢ nam nie bedzie dane, to cos co charakteryzowato

kazde jej dziatanie.

Kiedy siddmego stycznia wrdcitem z pracy do mieszkania, przerzucitem wszystkie ptyty w poszukiwaniu
drugiego krazka, ktdry trafit w moje rece podczas pierwszego spotkania z Izumi Uchidq. Pamietatem, ze
byta to koperta z wypalonqg na zwyktej ptycie muzykq. Na kopercie dwie informacje: adresat — ,Radio
Jazz” a ze materiat byt jeszcze grubo przed premierq, to ponizej adnotacja dopisana i podkreslona na ko-
niec rozmowy — not yet”. Ptyta bez przestuchania, od razu zagineta wsrdd oficjalnie wydanych nagran, az
do dnia w ktorym ustyszatem o zdecydowanie zbyt szybkiej smierci Izumi. Odkopatem i przestuchatem.
Chciatbym powiedziec Izumi: not yet! gdyby tylko miato to jakies znaczenie.

Roch Siciniski

redaktor naczelny



I am still in a profound state of shock over Izumi’s pas-
sing. She was such a bright light bringing such positive
energy to many of us in the New York City Jazz community.
I wish I could have thanked her for all that she did for my
career. She was one in a million and will always be missed.
Ralph Alessi

first met Izumi in early 2006. She was living in Poland at
the time and was just starting out in jazz management.

She struck me right away as totally genuine, with a deep pas-

sion for music. As we worked together over the last 7 years, I
got to know how generous, organized and smart she was too.
And as warm and often hilarious as she could be in person,
she was also a tenacious negotiator, a powerful advocate for her artists. She was a petite woman from Ja-
pan who steadfastly followed her passion on two continents, and I was proud of the hard-earned success
she found in recent years in NYC. She’ll be dearly missed by the many people whose lives she lifted.

Dan Tepfer

zumi Uchida was someone who sincerely believed in her artists and what was best for them.

I She gave me so many special opportunities and I'll always remember her for the genuine empathy she
had for other people and their respective situations.
Beneath her petite frame and gentle exterior was one tough, super badass lady.
Here’s to Izumi Uchida I'm thankful to have known and worked with you. You are a rare species and an
inspiration. You have strengthened my resolve to be the best person and musician I can be, as you've done
for many others who were lucky to have known you.

Linda May Han Oh

Izumi was one of my closet friends. I've never met anyone like her in my entire life. She was the most
sincere, gentle, hard working people I've ever met. Her smile and energy could change your worst day
into the best. She was so supportive and taught me to never give up. She will be missed. I still can’t believe
she’s gone.

Colin Stranahan

As a musician you work with a lot of managers over the years but Izumi Uchidia was always the per-
son who went the extra mile for her musicians. I remember once we had a very early morning pickup
but she had a bag of breakfast snacks and coffee waiting for us. She will be missed.

Andrew Bishop
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" Wydarzenia

W Los Angeles w trakcie 56. gali rozdania na-
grod Grammy statuetke otrzymat Wtodek
Pawlik. Pianista i kompozytor jest pierwszym
polskim jazzmanem wyroznionym ta nagro-
da przez Narodowa Akademie Sztuki i Tech-
niki Rejestracji. Kategoria w jakiej sukces
odniost Pawlik to Najlepszy album duzego
sktadu jazzowego” (Best large jazz ensemble
album). Ptyta jaka wyroznita akademia to
Nightin Calisia. Nagranie powstato przy okazji
obchodow 1850-lecia Kalisza, ktore przypadto
w 2010 r. Muzyke u Wtodka Pawlika zamowit
Adam Klocek, dyrektor Filharmonii Kaliskiej.
Koncert z udziatem Randy Breckera, tria Paw-
lika (Pawet Panta — kontrabas, Cezary Konrad
— perkusja) i orkiestry odbyt sie w czerwcu
2010 r. Materiat na ptyte muzycy nagrali rok
pozniej w studiach Polskiego Radia. Informa-
cje o wyroznieniach w pozostatych jazzowych

kategoriach znajdziecie na naszej stronie.

14-tego stycznia rozdane zostaty prestizowe

Paszporty Polityki. Choc¢ s3 to nagrody sze-
rokiej gamy kategorii — zazwyczaj wybory sa
trafne i czesto przyspieszaja (a nawet na do-
bre rozpoczynajg) kariery laureatow. Dlatego
tez ich ranga jest wysoka, a odzew publiczno-
Sci i srodowiska catkiem spory. Fakt, ze wsrod
zwyciezcow znalezli sie doskonali muzycy
wywodzacy sie z jazzu cieszy nas podwaojnie.
Najwazniejszy Paszport Polityki, a wiec tytut
Kreatora Sztuki otrzymat Tomasz Stanko!
Paszportem w kategorii Muzyka Popularna
wyrozniono natomiast Marcina Maseckiego.

Zapraszamy wszystkich instrumentalistow
1 wokalistow, ktorzy do 8 kwietnia 20141. nie
przekroczyli 35 lat do udziatu w Otwartym
Konkursie na Indywidualnosc Jazzowa orga-
nizowanego przez Jazz nad Odra. Zgtoszenia
przyjmowane sa do 7 marca 2014r. Warunkiem
udziatu w Konkursie jest przedstawienie do
oceny przez Komisje Kwalifikacyjna Festiwa-
luJazz nad Odra 20-30 minutowego materiatu
muzycznego na CD (w tym wtasna interpreta-
cjaznanego standardu jazzowego). Kontakt do

organizatorow znajdziecie na naszej stronie.
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1-31 stycznia 2014

Wwww.mpcontest.encore7.com

Stowarzyszenie Sztuka Teatr we wspotpracy
z MPC 1 Polskim Radiem Katowice zapraszaja
wszystkich fotografujacych dowzieciaudziatu
w Ogoélnopolskim Konkursie Fotografii Mu-
zycznej promujacym sztuke fotografii i kon-
certy muzyczne. Tematem jest szeroko pojeta
fotografia koncertowa. Konkurs jest zwigzany
z odbywajacym sie w dniach 18-23 lutego 2014
w Bielsku-Biatej juz po raz szesnasty festiwa-
lem LOTOS Jazz Festiwal Bielska Zadymka
Jazzowa, a akredytacja fotograficzna na caty
tegoroczny festiwal jest gtdwng nagroda, jaka
otrzyma autor zwycieskiego zdjecia. Fotogra-
fie mozna zgtaszac od 1do 31 stycznia 2014 roku
on-line poprzez strone konkursowa dostepna

pod adresem: www.mpcontest.encorezcom
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6-ego stycznia pdoznym wieczorem polskie-

go czasu dotarta do nas wstrzasajaca wiado-
mos¢. W Nowym Jorku nagle i zdecydowa-
nie za wczesnie zmarta Izumi Uchida. Gdyby
nie wiele jej dziatan rynek jazzowy tak u nas
w kraju, jak i poza jego granicami nie bytby
taki sam. Producentka, managerka i wyjat-
kowa osoba. Japonka mieszkajaca w Nowym
Jorku spedzita duzo czasu w Polsce, zostawi-
ta tutaj po sobie tylko dobre wspomnienia.
Wspotpracowata rowniez z redakcja naszego
magazynu i pomagata w kontaktach z amery-

kanskimi muzykami. Czesc Jej Pamieci!



8] Wydarzenia

W tym roku gwiazdg szdstej edycji Solidari-

ty of Arts bedzie laureatka nagrody Grammy,
wybitna amerykanska basistka, kontrabasist-
ka, kompozytorka, aranzerka i wokalistka,
Esperanza Spalding. Solidarity of Arts to festi-
wal organizowany po raz szosty przez Miasto
Gdansk, Urzad Marszatkowski Wojewodztwa
Pomorskiego, PISF, ECS oraz Polska Filharmo-
nie Battycka. Pomyst i formuta nie zmieniaja
sie od lat: najwybitniejsi polscy i zagraniczni
tworcy przybywaja do wyjatkowego dla Euro-
py miasta by wspolnie realizowac oryginalne
projekty najwyzszej artystycznej proby. Dy-
rektorem Artystycznym festiwalu jest Krzysz-
tof Materna. W ubiegtych latach gos¢mi fe-
stiwalu byty takie osobowosci jazzowej sceny
jak: Bobby McFerrin, Tomasz Startkko, Marcus
Miller czy Leszek Mozdzer.

Dobra wiadomos¢ dla tych bydgoskich mu-

zykow, ktorzy dopiero startuja do powaznego
graniainie posiadaja na swoim koncie pierw-
szego muzycznego krazka. Bydgoskie A/V
Studio otwiera program ,Pierwsze DEMO’.
Mtode zespoty dzieki temu programowi beda
mogty nagra¢ swoj profesjonalny materiat
demonstracyjny zupetnie za darmo. W A/V
Studio czekajg doswiadczeni realizatorzy, kto-
rzy chetnie pomoga przejs¢ przez caty proces
nagrywania. Projekt jest druga (po programie
,Pierwsza PEYTA”) inicjatywa A/V Studio ma-
jaca na celu promocje bydgoskich muzykdow.
Warunkiem niezbednym do skorzystania
z oferty jest fakt, ze biorgcy udziat w progra-
mie ,Pierwsze DEMO’, nie posiadaja jeszcze
nagran studyjnych oraz to, ze rejestrowany
materiat demonstracyjny jest materiatem au-
torskim. Kontakt z organizatorami znajdzie-
cie na naszej stronie. ©
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ez udziat w lutowych konkur-

sach! Mamy dla Ciebie ptyte
Andrzeja Jagodzinskiego (Koncert
Fortepianowy g-moll) oraz debiu-
tancki album zespotu Bartek Pieszka
Quartet (Slow Motion). Jesli wolisz
muzyke na zywo - w tym miesigcu

mozesz wygra¢ podwodjne za-

proszenia na koncert , 1 Night
With Experimental Music

And Dance” odbywajacy sie

w warszawskim lokalu Par-
don, To tu...

..wystarczy wysta¢ maila na adres
jazzpress@radiojazz.fm w  tytule
napisz, o ktéra nagrode walczysz.
Kto pierwszy ten lepszy? Nie! Zeby
przypadkowo$¢ odegrata wieksza
role, zwyciezcami zostang te osoby,

ktére jako piate w kolejnosci zgtosza

+SPECIALGUEST

sie po danag nagrode.

Powodzenia!

19
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FRANK SINATRA - SINATRA WITH LOVE

28 stycznia naktadem Universal Music Polska uka-
zat sie zbidr najbardziej romantycznych utwordw
Z repertuaru Franka Sinatry. Takie zdanie wpro-
wadzenie moéwi wszystko. Plyta z pomystem zna-
nym niemal od zawsze, romantycznie, dostojnie
i... rbzowo na oktadce. Zbiér kompozycji znanych
i lubianych w mistrzowskim wykonaniu. Przeciez
Frank Sinatra nie zawodzi, a juz na pewno nie
w takim repertuarze. 16 ponadczasowych bal-
lad, wérdéd nich m.in. nieSmiertelne kompozycje
Cole’a Portera - ,From This Moment On”, ,| Love
You” oraz ,Just One Of Those Things” czy klasyki
Gershwina ,Love Is Here To Stay”, , It Could Hap-
pen To You”, ,Nice ‘N’ Easy”, ,The Look Of Love”,
~Moonlight Becomes You”, a takze ,(Love Is)
ATender Trap”.

Pod naszym patronatem

StAWEI{ DHDAR QUARTET
: ~~T-"'TNL:IDE CITY
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SEAWEK DUDAR QUARTET - INSIDE CITY
Nowy eklektyczny materiat muzyczny z ptyty In-
side City to efekt, trwajacego ponad dwa lata,
eksplorowania przeréznych rejonéw i gatunkdw
muzycznych. Zbidr autorskich kompozycji Stawka
Dudara. Album zostat nagrany w jednym z najlep-
szych studiéw nagraniowych w Polsce - RecPub-
lica w Lubrzy. Ostateczny sktad zespotu formowat
sie przez diuzszy okres. Jego trzonem, poza lide-
rem, jest grajacy od kilku lat w jego kwartecie per-
kusista Wojtek Bulinski, Robert Jarmuzek - pia-
nista obecny w wielu znakomitych projektach
zarébwno akustycznych, jak i elektrycznych oraz
Adam Kabacinski - basista, gitarzysta, producent,
autor tekstdow, muzyk o szerokich horyzontach,
postugujacy sie zaréwno elektronika, jak i instru-
mentami akustycznymi. Go$émi specjalnymi pty-
ty sa: wroctawski wokalista i kompozytor Jacek
Zamecki oraz gitarzysta Artur Lesicki.



FREEWAY QUINTET
"

his is no ordinary jazz

FREEWAY QUINTET
- THIS IS NO ORDINARY JAZZ

Freeway Quintet to zespdt wywodzacy sie z mto-
dej, polskiej sceny jazzowej. Formacja zostata
zatozona w 2009 roku przez obecnych lideréw
- Piotra Szweca i Marcina Kuzdowicza. Zespdt
sktada sie z pieciu barwnych indywidualnosci, co
czyni ich muzyke petna réznorodnych brzmien,
ciezkich do zamkniecia w jednym gatunku styli-
stycznym. Zespdt jest laureatem najwazniejszych
nagréd na polskich festiwalach jazzowych oraz
Nagrody Publicznosci podczas prestizowego Ge-
txo Jazz Festival w Hiszpanii w 2013roku. Tytut
ptyty (This is no ordinary jazz) wynika z koncep-
cji, wedtug ktérej trzonem jest muzyka jazzowa,
ale w potaczeniu z eksplorowaniem wielu réznych
Swiatdw muzycznych. Na ptycie zawarte sg kom-
pozycje, ktére oprdcz zabarwienia jazzowego, za-
wieraja w sobie elementy muzyki rockowe;j, folk-

loru, filmowej oraz ,,world music”.
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Caty ten jazz!

Jorgos Skolias&0Oles Duo

18.02.2014 / g. 19:00

Brukselska 22, Warszawa
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obara international
live at manggha
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Obara International — Live at Manggha

Spogladasz Drogi Czytelniku/Czytelniczko w nasza Top Note'owg
rubryke i po raz kolejny widzisz w niej oktadke przyciagajaca wzrok
kolorem, ktéry fachowiec w tej materii nazwie magentg, zas laik —
po prostu rozem. Tak, nie mylisz sie — znow naszym Top Note'm jest
ptyta z jazzowej linii For Tune. Ten czy 6w odczyta¢ moze nasze wy-
bory jako promocje konkretnej wytworni. Jego Swiete prawo, choc
jedynym celem, dla ktérego powstata i funkcjonuje ta rubryka jest
tylko (az?) wyrodznianie tego, co dzis w polskim jazzie najbardziej
wartosciowe.

Na takie miano zastuguje bez mata muzyka tworzona przez kwar-
tet Obara International, ktory swoj kolejny album nagra prawdo-
podobnie dla jednej z najwazniejszych swiatowych wytworni mu-
zycznych — monachijskiego ECM-u. O tym, ze Manfred Eicher ceni
sobie indywidualizm w muzyce nie trzeba nikomu przypominac —



Koncertowa dramatur-

gia o intensywnosci mo-
mentami  porownywalnej
Z jazdq na rollercoasterze,
ktorej interludia stanowiq
zazwyczaj miekkie ballado-
we tony

wystarczy napomknac o jego wspot-
pracy z postaciami tego formatu co
Keith Jarrett czy Charles Lloyd, tu-
dziez wieloletniej kooperacji z pew-
nym charyzmatycznym trebaczem
znad Wisty, w ktérego projekcie,
bedacym powrotem do materiatu
z pierwszego zrealizowanego dla Ei-
chera nagrania — Balladyny — wziat
swojego czasu udzial Maciej Obara.
Podobnie jak Stanko to cat, ktéory ma
swoj sound — zdecydowane, soczyste
brzmienie, podszyte charaktery-
stycznym, lirycznym nieco zaspie-
wem. Mamy zatem indywidualnosc
— lidera, ktory chyba znalazt swoj
optymalny working band, w ktorym
niczym w chinskiej teorii yin i yang
splatajg sie subtelnosci pianistyki
Domnika Wanizporywajaca ze soba
wszystko 1 wszystkich niczym roz-
pedzona gorska lawina norweska
sekcja rytmiczna w sktadzie Ole
Morten Vagan (kontrabas) i Gard
Nilssen (perkusja). Efekt? Koncer-

JazzPRESS, luty 2014

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

towa dramaturgia o intensywnosci
momentami porownywalnej z jaz-
da na rollercoasterze, ktorej inter-
ludia stanowia zazwyczaj miekkie
balladowe tony. Taki byl wtasnie
koncert zapisany na naszym Top
Note'owym krazku, ktéry miatem
okazje wystuchac na zywo 26 kwiet-
nia ubiegtego roku w Centrum Kul-
tury i Sztuki Japonskiej Manggha
w ramach festiwalu Starzy i Mtodzi,
czyliJazz w Krakowie. Pojego zakon-
czeniu wyszedtem z Mangghi wrecz
rozentuzjazmowany — podobnie jak
po koncercie polsko-norweskiego
combo podczas Warsaw Summer
Jazz Days (co byto doswiadczeniem
o tyle nieoczekiwanym, ze po wy-
bitnym graniu kwartetu Wayne'a
Shortera bytem absolutnie pewien,
ze tego wieczoraijeszcze przez kilka
kolejnych dni nic nie bedzie w sta-
nie muzycznie przyciagnac¢ moijej
uwagi). W przypadku wystepu kra-
kowskiego wyzwanie byto chyba

13
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nieco mniejszego kalibru — wystep
absolutnejlegendy zastapita Obarze
1 jego kompanom ,jedynie” petna
przygdd podroz z Lodzi do Krakowa,
ktora w zaden sposob nie wptyneta
jednaknajakos¢muzyki, wybrzmie-
wajace] w koncertowej sali. Jej isto-
ta byto umiejetne splatanie ze soba
dwoch idioméw: improwizacyjnego
forte i lirycznego piano: dzwiekowe
amplitudy siegaty zenitu nawet
w balladach, ktore balladami byty
tylko czasami (,Ballad”), a dla op-
artego o peten wigoru temat kolek-
tywnego pedu z buzujaca niczym
babelki w tytutowym napoju sekcja
(,7UP”) kontrapunktem byta dawka

Komedowskiej nastrojowosci w po-

staci nie tak powszechnie przeciez
znanego motywu napisanego przez
Trzcinskiego do filmu Janusza Na-
(,Unloved”).
Dynamika 1 natezenie zespotowej

stafera  Niekochana
narracji zmieniaty sie niczym w ka-
lejdoskopie, by rzec kroétko i tresci-
wie: dziato sie! A co najwazniejsze,
dziac sie moze ponownie, jesli tylko
sobie Drogi Czytelniku/Droga Czy-
telniczko tego zazyczysz, wktadajac
Live at Manggha do odtwarzacza —co
tez niniejszym, jako osobnik, ktory
takiemu zyczeniu folgowat juz wie-
lokrotnie, rzecz jasna Ci rekomen-
duje. ©
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Jazzowego Debiutu Fonograficznego Roku!

PREMIERA DEBIUTANCKIEGO ALBUMU
" T R E E Z Z "

JUZ W MARCU
Michat Salamon - klawisze
Piotr Schmidt - trgbka www.facebook.com/foursmusic
Staszek Plewniak - saksofony www.youtube.com/foursmusic
Jakub Dworak - kontrabas, gitara basowa ~ Www.schmidtjazz.com

Szymon Madej - perkusja www.sjrecords.pl
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Ptyta Roku 2013

Catherine & Wind Duo Art

New Folks
Philip Catherine
Martin Wind

Caherine & Martin Wind - Catherine &
Wind Duo Art: New Folks

Przez moje rece przeszio okoto 400 nowych al-
bumow, wszystkie wystuchatem z wielka uwaga.
Najlepsze 50 zostato ptytami tygodnia w Radio-
JAZZ FM. Wiele innych opisatem na blogu. . Wérdd
tych wszystkich nowych wydawnictw na szcze-
gblna uwage zastuguija trzy, do ktérych na pew-
no bede wracat nie raz. Jako, cata tréjka to ptyty
wokalistek, spokojnie mozna rok 2013 zgtosi¢ do
podrecznikéw historii muzyki jako rok wokalistek
wiasnie. Na miejscu pierwszym wybitny, wrecz
genialny album Agi Zaryan - ,,Remembering Nina
& Abbey: A Tribute To Nina Simone And Abbey
Lincoln”. To absolutna $wiatowa ekstraklasa.

Kiedy pojawia sie w Polsce taka ptyta, zaczynam
sie zastanawiac, czy przypadkiem réwnie genial-
ne wydawnictwo nie ukazato sie wiasnie w Portu-
galii, albo Meksyku, albo Maroku, albo w dowol-

nym innym Kkraju na $wiecie...

Wyglada na to, ze 2014 rok bedzie w wytworni
ACT! rokiem duetéw, kilka pierwszych ptyt nosza-
cych date wydania 2014 pochodzi wtasnie z no-
wej serii wydawniczej Duo Art. Album jest jednym
z pierwszych nowosci 2014 roku, oficjalna pre-
miera dopiero za kilka dni. To nie jest oczywiscie
muzyka nagrana w 2014 roku. New Folks to jed-
noczes$nie debiut Philipa Catherine w tej zastu-
zonej dla jazzu oficynie wydawniczej. Ten album
to przede wszystkim piekne melodie, sam Philip
Catherine nigdy nie ukrywat inspiracji twérczoscia
Django Reinhardta, cho¢ po trwajacej juz ponad
50 lat karierze nagraniowej mozna zdecydowanie
uznaé, ze ma swoj witasny styl. Nie wiem, czy kie-
dykolwiek zagrat ,Fried Bananas” na scenie z De-
xterem Gordonem, to jednak ten utwor wiasnie

jest moim wyborem na singla z tego albumu. (...)
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Nils Landgren

Eternal Beauty
Michael Wollny
Lars Danielsson
Rasmus Kihlberg
Johan Norberg

Nils Landgren - Eternal Beauty

Maciej Fortuna wydaje duzo, nie wiem, czy nie jest
w ostatnich kilkunastu miesigcach liderem jesli
chodzi o ilo$¢ wydanych albumdw. Zostawmy jed-
nak spiskowe teorie i zajmijmy sie muzyka. Album
Tropy w tej catej muzycznej uktadance, wedtug
samego artysty nie zlicza sie do zadnej jazzowe]
kategorii, trafia do zaktadki - Improvised Music,
czyli w wolnym ttumaczeniu muzyka improwizo-
wana, a gdyby uwzgledni¢ podejscie wielu - mu-
zyka jazzowa wiasnie. Doskonale zrealizowane
w duzym koscielnym wnetrzu nagranie pozwala
jednoczesnie skupi¢ sie na brzmieniu trabki i po-
zostawia muzyce istotna w wypadku tego rodza-
ju realizacji przestrzenh. Skojarzenia z nagraniami
Tomasza Stanko z Andrzejem Kurylewiczem nie
sposdb w tych okolicznosciach uniknaé. Po raz
kolejny oznacza to jednak jedynie zbieznos¢ kon-
cepcji i ten sam rodzaj muzycznej ekspresji, a nie

jakikolwiek rodzaj nasladownictwa. (...)

Nils Landgren to jeden z najlepszych obecnie
w Europie, a moze i na $wiecie puzonistéw. To row-
niez muzyk niezwykle aktywny i wszechstronny,
w Szwecji wrecz instytucja. Pewnie mniej wiecej
potowa ptyt wydawanych w Szwecji zawiera jego
nazwisko na okfadce. Taki chciatoby sie powie-
dzie¢ szwedzki Krzysztof Herdzin. Nils Landgren
prowadzi od lat obdarzony niestychang sceniczna
energia Funk Unit, nagrywa ptyty solo i w zespo-
tach firmowanych witasnym nazwiskiem. Niekto-
rzy narzekaja, ze $piewa ciagle tak samo, pamie-
tajac jego ostatnia produkcje w podobnym stylu
- ,The Moon, The Stars And You”, ktéra tez byta
nasza radiowa ptyta tygodnia. Nils Landgren jest
jak wspodtczesny Frank Sinatra - z kazdej piosenki
potrafi zrobi¢ wy$mienicie nastrojowa ballade, nie
posiadajac jakiego$ szczegdlnie charakterystycz-
nego gtosu. To zastuga niezwyktej muzykalnosci
i towarzystwa wySmienitych muzykdw.

Rafat Garszczynski

Petne recenzje ptyt tygodnia znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/plyta-tygodnia
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Michel Portal — Bailador

Kacper Patczynski

kacper.palczynski@radiojazz.fm

MICHEL PORTAL
BAILADOR

Ptyta Michela Portala Bailador
jest po prostu doskonata. Na tym
stwierdzeniu witasciwie mogtbym
poprzesta¢, gdyz idealnie odpo-
wiada ono moim odczuciom po
wielokrotnym przestuchaniu tego
albumu. Zapewniam rowniez
wszystkich watpiacych, ze dobrze
je przemyslatem, poniewaz nie
jest to nowa ptyta i co najmnie]
raz w miesigcu laduje w moim od-
twarzaczu. Przestuchatem ja z cata
pewnoscig kilkadziesiat razy. Zdaje
sobie jednak sprawe z tego, ze tak
radykalne stanowisko wymaga sto-
sownego uzasadnienia, aby zostato
uznane przez jak najwieksza grupe
naszych Czytelnikow za wiarygod-
ne. Sprobuje wiec wskazac¢ kilka

przyczyn mojego zachwytu.

Najprosciej bytoby stwierdzi¢, ze
muzyka zawarta na ptycie to nowo-
czesny, akustyczny jazz w najlep-
szym wydaniu. To oczywiscie praw-
da, ale mozna tak napisac¢ o wielu
albumach mistrzow gatunku. Tym
zas, co odroznia Bailadora od innych
krazkow, sg moim zdaniem kompo-
zycje 1 aranzacje. Oczywiste jest, ze
zespot ztozony z muzykow najwyz-
szej klasy moze zagra¢ wszystko.
Tutaj rowniez liderowi towarzysza
gwiazdy — fenomenalni instrumen-
talisci (Ambrose Akinmusire, Bojan
Z, Lionel Loueke, Scott Colley i Jack
DeJohnette), ale prawdziwg zastuga
Portala jest to, ze z tych wielkich in-
dywidualnosci stworzyt zespot i na-
tchnat go do prawdziwie mistrzow-
skiej (wspdlnej!) gry.

Liderowi udato sie to wszystko,
moim zdaniem, dlatego ze swo-
ja wizje ptyty bardzo dobrze prze-
myslat. Portal jest autorem prawie
wszystkich kompozycji, zaaranzo-
wat z kolei caty album wraz z Bo-
janem Z. Mozna pomyslec: przeciez
to sekstet z gitara i dwoma deciaka-
mi, wiec co tu aranzowac? Biad! To
wtasnie kompozycje i aranzacje sa
sita napedowa tej ptyty i Swiadczag
o wielkiej dojrzatosci i muzycznej



wyobrazni Michela Portala. Na tym
krazku bowiem wspaniate impro-
wizacjeiwirtuozerskie popisy nie sg
celem samym w sobie. Sa one natu-
ralnym przedtuzeniem mysli kom-
pozytora 1 aranzera, rozwinieciem
jego pomystu na dany utwor. Aran-
zacje nie sg przy tym przetadowane
1 przyttaczajace. Solisci oczywiscie
maja duzo swobody i graja w swoim
stylu, ale zawsze ich wypowiedzi sg
czescig wiekszej catosci.

Wystarczypostuchactylkorozpoczy-
najacego ptyte ,Dolce”. Jest to praw-
dziwa lokomotywa catego albumu
ijuz tylko ten jeden utwor pozwala
zakochac sie w ptycie i uwierzyc, ze
wszystko co tutaj pisze, jest prawda.
Ta kompozycja po prostu powala na
kolana swoja moca. Zespot brzmi
wrecz big-bandowo. Rytm, brzmie-
nie, zgranie, improwizacje, emocje
—wszystko tutaj jest i to na najwyz-
szym poziomie.

Istotne jest rowniez, ze Baliador
jest albumem mocno zréznicowa-
nym. Kazda kompozycja jest inna
i ma swoj indywidualny klimat.
Sa tu wiec fragmenty melancholij-
ne, wrecz eteryczne, ale tez mocne
1 bardzo ekspresyjne. Lider, dzieki
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swoim licznym i réznorodnym do-
swiadczeniom (muzyka klasyczna,
jazz, muzyka filmowa), czerpie zas
petnymi garsciami z roznych ga-
tunkow. Brzmienie zespotu zawsze
pozostaje jednak spdjne. To wszyst-
ko sprawia, ze godzina z muzyka
Michela Portala mija wrecz btyska-
wicznie i nie moze by¢ mowy nawet
o chwili znudzenia. Wielokrotnie
1 chetnie natomiast wraca sie do
tej ptyty, a niektore tematy zostaja
w gtowie na bardzo dtugo.

Mysle, ze w dzisiejszych czasach nikt
nie powinien juz mie¢ watpliwosci,
ze muzyka jazzowa jest gatunkiem
sztuki, a nie tylko forma rozrywki.
Spokojnie wiec moge kazdego za-
pewnic, ze Bailador Michela Portala
to prawdziwe dzieto sztuki, ktore
moze byc¢ ozdoba ptytowej kolekcji
kazdego jazzowego melomana. ©

05 1020 1169 0000 8002 0138 6994
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Keith Jarrett — Concerts. Bregenz Munich

Krzysztof Komorek

kokrz@wp.pl

Keith Jarrett

Bregenz
Munchen

Keith Jarrett nie rozpieszcza stu-
chaczy intensywnoscia swoich so-
lowych wystepow — zwtaszcza w Eu-
ropie. Bywa tu rzadko i ma swoje
ulubione miejsca, poza ktorymi
pojawia sie niechetnie. I chociaz
mamy dzi$ tanie linie lotnicze, kto-
re skracaja nam odlegtosci, to jed-
nak uczestnictwo w solowym kon-
cercie tego muzyka jest rarytasem.
Dlatego dobrze, ze od czasu do czasu
pojawiaja sie rejestracje koncertow,
tych catkiem niedawnych, ale takze
wyszperanych gdzies w archiwach
wystepow sprzed lat. Z taka sytua-
cja mamy do czynienia wtasnie te-
raz. ECM wydato pod koniec roku
2013 trzyptytowy zestaw zawieraja-
cy koncerty z roku 1981 z Bregencji
1 Monachium. Jest to reedycja na-
gran wydanych wczesniej na pty-

tach winylowych. Ponadto ptyta
Bregenz byta juz wczesniej dostepna
jako samodzielny tytut na CD.

Jednakze recenzji sensu stricto nie
bedzie. Juz spiesze z wyjasnieniem
dlaczego. Otoz przyznam sie, ze bio-
rac po uwage pozycje tego muzy-
ka w swiecie jazzu, ocenianie jego
tworczosci wydaje mi sie nieco nie
namiejscu. Méj zlekkanabozny sto-
sunek do Keith Jarretta nie pozwala
na wystawianie mu cenzurek. Po-
staram sie jednak w miare obiek-
tywnie przekazac to, czego mozna
sie spodziewac¢ po omawianym
wydawnictwie. Koncerty Jarretta
z ostatnich lat sg zupeinie inne, ale
Concerts Bregenz Munich nie beda
stanowic¢ jakiegos stylistycznego
odkrycia dla jego mitosnikéw. Oba
koncerty zawieraja przede wszyst-
kim dtugie dziesiecio-, dwudzie-
stokilkuminutowe improwizacje,
podobnie jak inne, solowe wyko-
nania z tego okresu jego kariery.
Znajacy wczesniej publikowane
zapisy koncertow Jarretta odnajda
tu podobne klimaty i nastroje co
w nagraniach z Bremy, Lozanny
czy mediolanskiej La Scali. Koncert
w Bregencji zawiera bardziej melo-

dyjne, rytmiczne kompozycje oraz



zagrang na bis ballade ,Heartland”.
Koncert w Monachium rozpoczyna
sie lirycznym wstepem, ale Jarrett
szybko przechodzi do gry bardziej
free 1 kontynuuje to w kolejnych
improwizacjach. Bisy to ponownie
,Heartland” oraz ,Mon Coeur Est
Rouge” — wtasnej kompozycji temat
z filmu pod tym samym tytutem,
ktory pojawit sie juz na nagraniach
z Carnegie Hall z angielskim tytu-
tem ,Paint My Heart Red”. Dynami-
ke wykonan podkresla przytupy-
wanie Jarretta i wybijanie rytmu
dtonia na instrumencie. Tego pra-
wie dwu i pdt godzinnego zestawu
nagran znakomicie stucha sie jako
catosci. Zréznicowanie formy im-
prowizacji i zmiennos¢ nastrojow
obu nagran nie pozwalaja sie nu-
dzi¢. To Jarrett w swojej najwyzszej
formie i az dziwne, ze ECM tak dtu-
go czekato z reedycja nagran z Mo-
nachium. Ptyty moga stanowic tez
ciekawy wstep do dalszej eksplora-
cji solowych dokonan Jarretta, dla
rozpoczynajacych poznawanie tego
artysty, bo mamy tu stylistyczny
przekrdj jego koncertowych pre-
zentacji.
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Wydawnictwem tym warto sie jednak zaintereso-
wac takze z innego powodu. O muzyce Jarretta nie
jest tatwo sie wypowiadac. Trudno jest znalez¢ pre-
tekstdo krytyki, zdrugiej strony nietatwo teznapisac
cos odkrywczego. Dzisiaj wspomina sie wiec czescie]
o Jarrett’cie w kontekscie rzekomych skandali kon-
certowych, uporczywej walki z osobami zaktdcaja-
cymi w jego przekonaniu przebieg wystepu. Mato
kto wnika jednak w przyczyny owej krucjaty. Dla-
tego miedzy innymi warto zapoznac sie z zataczona
do ptyty ksiazeczka, gdzie znajdziemy krotka notke
autorstwa samego Jarretta (a takze poswiecone mu:
esej Petera Ruedi oraz poemat Michaela Kruegera).
Notatke, ktora jest wyktadnia przekonan dotycza-
cych muzyki, koncertowania, improwizacji. Idei,
ktora zaktada, ze w przypadku koncertu nie mamy
podziatu na wykonawce i publicznosc, ale ze wszy-
scy oni sg rownoprawnymi uczestnikami procesu
tworczego (,everyone in the hall is participating in
the music (..) everyone is a pianist”). Istoty proce-
su odbioru muzyki, gdzie nie wystarczy styszec, ale
trzeba stuchac (,you're not only hearing, you're LI-
STENING”). Pamietam z jakim zalem w gtosie mowit
Jarrett podczas londynskiego koncertu rok temu, ze
65 lat cwiczen i gry na fortepianie jest dla wielu oséb
mato wazne, bo liczy sie jedynie zrobienie artyscie
podczas koncertu zdjecia, czesto zreszta marnej ja-
kosci. Te stowa to kwintesencja ustawicznego daze-
nia Jarretta do doskonatosci przekazu, ale i dosko-
natosci odbioru. ©
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An On Bast / Maciej Fortuna
— Electroacoustic Transcription of Film Music

by Krzysztof Penderecki

Robert Ratajczak
longplay@gradiojazz.fm

www.longplay.blox.pl

an on bast / maciej fortuna
ELECTROACCOSTIC

TRAMSCHIFTEON OF FILM MUSC
EY KRIVRZTOF PENDIERECK

Jednym znajnowszych dokonan du-
etu trebacza Macieja Fortuny i cha-
ryzmatycznej An On Bast, naleza-
cej dzis do czotowki wykonawcow
tworzacych elektroniczng muzyke
klubowa, jest ptyta bedaca elek-
troakustyczng transkrypcja mu-
zyki jednego z najwybitniejszych
wspoiczesnych kompozytorow —
Krzysztofa Pendereckiego. Artysci
skoncentrowali sie na utworach
skomponowanych dla potrzeb fil-
mu, badz wykorzystanych w obra-
zach filmowych. Warto pamietac, iz
z dorobku Pendereckiego korzystali
na przestrzeni lat m.in. tak wybitni
tworcy filmowi jak: Stanley Kubrick

(Lsnienie, 1980), Andrzej Wajda (Ka-
tyn, 2007) czy Martin Scorcese (Shut-
ter Island, 2010).

Muzyka wypeiniajaca album opie-
ra sie na koncepcji elektroniczne-
go przetwarzania dzwieku trabki
w wybranych przez Fortune i An
On Bast fragmentach muzyki m.in.
z historycznego juz dzis obrazu Re-
kopis znaleziony w Saragossie (1964),
wspomnianego Katynia czy Szyfrow.

Generowane elektronicznie efekty
imodyfikacje nie przeszkadzaja jed-
nak na szczescie wiekszosci partii
Macieja Fortuny, ktére brzmig aku-
stycznie z czestym wykorzystaniem
ttumika. Mimo syntetyki brzmie-
nia, muzyka zawarta na Electronic
Transcription, peltna improwizowa-
nych partii czyni album wolnym od
swego rodzaju odhumanizowania,
wtasciwego dzisiejszej elektronicz-
nej muzyce klubowej. Dodatkowym
,Smaczkiem” sg fragmenty dialo-
gow filmowych wykorzystane w kil-
ku fragmentach ptyty, a wyjatkowa
,peretky” albumu jest wysmienita



interpretacja tematu ,Holidays in
Saragossa’.

O znaczeniu przedsiewziecia niech
Swiadczy fakt, iz ptyta wydana zo-
stata za zgoda i1 z poparciem same-
go Krzysztofa Pendereckiego, a data
jej premiery przypadita w dniu jego
80. urodzin. Kontrowersyjne przed-
siewziecie muzyczne Macieja For-
tuny doczekato sie jak dotad kilku
spektakularnych koncertéw, jak
choéby multimedialne widowisko
w Poznaniu w obecnosci samego
kompozytora czy koncerty pod-
czas Festiwalu Sztuki w Edynburgu
1w Chopin Theatre w Chicago.

O ile w przypadku wczesniejszych
dokonan duetu An On Bast/Maciej
Fortuna trudno byto mi znalez¢
cos co trafitoby w maj ,zgredziaty”
jazzowy gust — tym razem miekne,
a nawet bije brawo.

Wydawnictwo zawiera dwie ptyty;
druga jest krazek DVD zawieraja-
cy wizualizacje Pawta Wypycha (V]
Pillow) do kilku utwordéw. ©
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John Stowell & Dave Liebman

— Blue Rose

Robert Ratajczak
longplay@gradiojazz.fm

www.longplay.blox.pl

JOHN STOWELL DAVE LIEBMAN £ 1

Dwie wyjatkowe ikony jazzu: John
Stowell i Dave Liebman proponuja
na swej najnowszej ptycie zestaw
ponadczasowych standardéw w ka-
meralnych wersjach zaaranzowa-
nych w wiekszosci na saksofon
1 gitare. Duke Ellington, Billy Stray-
horn, Cole Porter, Irving Berlin, Bill
Evans, Antonio Carlos Jobim, Kenny
Wheeler, Wayne Shorter — wielkie
nazwiska kompozytorow, ale i wiel-
cy interpretatorzy, ktorzy powrdcili
do wspotpracy po ponad 10 latach
od czasu wydania albumu The Banff
Sessions. Konwencja duetu okazata
sie dobra dla obu instrumentali-
stow — daje wiekszg przestrzen do
improwizacji niz w wiekszej grupie
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1 unika tym samym przyttaczajace-
go wptywu sekcji rytmiczne;.

Tytut ptyty: Blue Rose znamy juz
W muzyce jazzowej z historycznego
albumu z roku 1956, wowczas utwor
Ellingtona postuzyt za tytut albumu
Rosemary Clooney. Od roku 2013 ty-
tut Blue Rose kojarzy¢ sie bedzie
rowniez z wspaniatym albumem
nagranym przez jednego z naj-
bardziej rozpoznawalnych wspot-
czesnych saksofonistow, jakim jest
Liebman, i wyjatkowego gitarzyste
Johna Stowella.

Podczas ,Time Remembered” Billa
Evansa, Dave Liebman z powodze-
niem siada przy fortepianie, przy-
pominajac tym samym, ze jest tak-
ze doprawdy wyjatkowym pianista.
Przejmujaco i z wielkim uczuciem
interpretuje piekny temat Evansa,
czynigc tym samym z ,Time Re-
membered”’ wyjatkowa peretke na
catej ptycie, bedaca duetem gitaro-
wo-fortepianowym.

Brazylijski klimat bossa novy ,Un-
til Paisagem” Antonio Carlosa Jobi-
ma ujmuje w interpretacji duetu
wyjatkowym pieknem, delikatnos-
cia 1 swego rodzaju bogactwem

dzwiekowym.

Ogniste partie gitary Stowella za-
chwycaja czystoscia 1 przenikliwos-
cig, a Liebman obnaza na Blue Rose
swe oblicze multiinstrumentalisty,
mistrzowsko kreujac zaréwno par-
tie sopranowe 1 tenorowe, jak i te
wykonywane na drewnianym flecie
(,Black Eyes”) czy fortepianie (,Time
Remembered”).

Ptyta zachwyca zarowno kontem-
placyjnymi, melancholijnymi kli-
matami, jak i rytmiczna pulsacja
1 melodyjnoscia znanych standar-
dow. Tym, czego trudno nie do-
strzec podczas stuchania albumu,
jest fakt, iz obaj giganci jazzu ro-
bia wrazenie grajacych naprawde
wspolnie. Nie znajdziemy tu ja-
kichs samotnych solowych, wirtu-
ozerskich wycieczek — jest za to cos
w rodzaju wzajemnego szacunku
1 wyjatkowego porozumienia, jakie
doprawdy bardzo rzadko zdarza sie
mtodszym muzykom. Jesli Liebman
czy Stowell improwizujg — robig to
w wyjatkowy sposdb jednoczesnie.
Tak graja jedynie Najwieksi.

kameralna

Piekna, klimatyczna,

plyta. Mistrzowie! ©
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George Colligan — The Endless Mysteries

Robert Ratajczak
longplay@gradiojazz.fm

www.longplay.blox.pl

GEORGE COLLIGAN

JACK DEJOHNETTE
THE ENDLESS
MYSTERIES

Wszechstronnos¢ George’a Colli-
gana niejednokrotnie zachwyca
i zaskakuje mitosnikow jazzu. Ten
multiinstru-

45-letni  nowojorski

mentalista (pianista, perkusista,
trebacz) i kompozytor, urodzony
w New Jersey, jest wyjatkowym lea-
derem wtasnych formacji (z jakimi
opublikowat dotad ponad 20 piyt),
jak 1 bardzo pozadanym przez naj-
wiekszych wspodtczesnych jazzma-
now sidemanem. Na przestrzeni
lat mielismy go —jak dotad — okazje
ustysze¢ m.in. w konstelacjach Lee
Konitza, Richarda Bony, Cassan-
dry Wilson, Christiana McBride’a,
Bustera Williamsa, Ala Fostera czy
Bennyego Golsona. Jako pianista
obrat sobie za swych mentordow:
McCoy Tyrnera, Theloniousa Mon-

ka, Chicka Corea i Herbiego Hancocka, dodajac
do swych wielkich inspiracji duza doze wtasnego
eklektyzmu popartego starannym wyksztatceniem
rowniez w zakresie muzyki klasycznej.

Najnowszy projekt Colligana opiera sie na idei tria
fortepianowego, a dziesie¢ premierowych kompo-
zycji, jakie wypetniaja jego nowy 24. autorski album
The Endless Mysteries, nagrat wraz z sekcja marzen:
przy kontrabasie Larry Grenadier, a za perkusja nikt
inny - jak sam legendarny Jack DeJohnette, z kto-
rym George Colligan koncertowat w ciggu ostatnich
kilku lat.

,2Waiting For Solitude” jest doskonatym otwarciem
tego genialnego albumu. Céz za wyjatkowa jazzo-
wa maestria i swoista intuicja muzyczna! Twarde,
petne gtebi akordy fortepianu, oscylujace wedrow-
ki kontrabasu i nieocenione wrecz mistrzostwo
DeJohnette’a sprawiajg, iz doprawdy trudno wyob-
razi¢ sobie lepsza namowe ze strony muzykéw na
spedzenie z tg ptyta przynajmniej kilku godzin pod-
czas wielokrotnego jej wystuchania.

Bardziej dynamicznym utworem jest ,Song For The
Tarahumera”. Szybkie tempo, galopujacy kontrabas
Grenadiera (wysmienite solo w potowie tematu!),
synkopujacy Jack DeJohnette i pelne energii partie
fortepianu.

Wytchnienie przynosi spokojny, impresyjny temat
,Her Majesty” utrzymany w srednim tempie. Colli-
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gan gra skomplikowane struktury melodyczne z za-
chowaniem swego rodzaju klasycznej dyscypliny
1 wspaniatego fortepianowego chtodu. W tle ,sza-
leje” oczywiscie Jack DeJohnette, a Larry Grenadier
raczy nas w srodkowej czesci kolejnym improwizo-
wanym popisem.

Srodkowa cze$¢ ptyty stanowi osobny rozdziat. Pod-
czas tematu ,Liam’s Lament” George Colligan jawi
sie nam jako wspaniaty wirtuoz klawiszowej har-
monijki melodica, doskonale kontrolujac oddech
1 przestrzen pomiedzy nutami z naturalnym pogto-
sem brzmienia instrumentu.

Maestria Jacka DeJohnette’a dominuje podczas ,It’s
A Hard Work” okraszonego soczystymi partiami
perkusji 1 wspaniata linig basu. Colligan pozostaje
tu w cieniu sekcji, pozwalajac zdominowac partie
fortepianu swym kompanom.

Dwa kolejne tematy: ,Thoughts Of Ana” i ,Outrage”
zostaly przez pianiste skomponowane w odpowiedzi
na bezsensowna strzelanine w szkole w Newtown 14
grudnia 2012 roku. Woéwczas to na skutek obtedu 20-
letniego zabojcy zgineto 28 dzieci i nauczycieli, w tym
6-letnia Ana Greene-Marquez — corka przyjaciela Col-
ligana, saksofonisty Jimmy’ego Greena. Jej wtasnie po-
Swiecony jest wzruszajacy motyw ,Thoughts Of Ana”.

Drugi temat dedykowany tej tragedii to peten eks-
presji i gniewu ,Outrage”, w ktérym posrod wyjat-
kowych, dynamicznych partii nietrudno dostrzec
gniew i oburzenie, jakimi emanuja partie instru-
mentalne. To doprawdy wyjatkowo poruszajace
fragmenty albumu...

Piekna ballada ,The Endless My-

steries” wyprowadza stuchacza
z gtebokiego przekazu poprzednich
kilku minut, otwierajac ,trzeci roz-
dziat” ptyty, zdecydowanie bardziej
stonowany i akcentujacy spokojne
partie instrumentalne w miejsce
dynamiki, jaka towarzyszyta nam
w pierwszej czesci ptyty i gtebokim
emocjom jakie zdominowaty jej
Srodkowg czesc.

Impresyjny ,When The Moon Is
In The Sky” i blisko 9-minutowy,
niemal monumentalny temat ,If
The Mountain Was Smooth, You
Couldn’t Climb It” w wielkim stylu
wienczg dzieto.

George Colligan, Larry Grenadier
1 Jack DeJohnette to sktad idealny,
w ktorym kazdy instrument potrafi
bezbtednie, intuicyjnie zaakcento-
wac kazda fraze i pauze, zarowno
w formie dialogujacych partii jak
1 solowych improwizacji.

Obok Out Here, Tria Christiana
McBride’a, to zdecydowanie jedna
z najciekawszych amerykanskich
pozycji fonograficznych nagranych
w konwencji fortepianowego tria
roku 2013.

Jazzowe mistrzostwo Swiata — nie-
zwykte 1 wyjatkowe trio, doskonata
ptyta!©



Andrzej Jagodzinski
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— Koncert fortepianowy g-moll

JAGODZINSKI

KOMCERT FC
o-miodl

RTEPLARNOWY

Zastynat gtdwnie zjazzowych inter-
pretacji utwordw Fryderyka Chopi-
na, nowatorski pomyst na mariaz
jazzuiklasyki. Potem przyszedt czas
na wieksze formy — Sonata b-moll
(rowniez Chopina) w opracowaniu
na trio czy Muzyka Polska (ludowe
utwory polskie) na trio i orkiestre
smyczkowsq.

Wielkim marzeniem Jagodzinskie-
go byto napisanie koncertu w for-
mie klasycznej, wyrazie romantycz-
nym i obsadzie jazzowej. Artysta
W 2013 roku, z okazji swoich 6o0. uro-
dzin oraz dwudziestej rocznicy po-
wstania zespotu Andrzej Jagodzin-
skiTrio, wydat Koncert fortepianowy
g-moll. Kompozycja niespotykana
1innowacyjna. Kompozycja roman-
tyczna i natchniona. Jazz i klasyka

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

nigdy nie tworzyty symbiozy az tak
bliskiej. Doswiadczenie, umiejet-
nosci i wiedza Andrzeja Jagodzin-
skiego pozwolity mu na stworzenie
dzieta, o ktérym mozna powiedziec¢
smiato, ze tworzy historie muzy-
ki wspodtczesnej. Sam kompozytor
nie lubi poréwnan jego tworczosci
do muzyki filmowej, ale skojarze-
nia narzucaja sie same. Wysoka
potka, swiatowy styl. Muzyka kaze
wptyna¢ do gtebi wtasnego wne-
trza, odkrywa najdalsze zakatki
emocji. Klasyczna forma trzyczes-
ciowa utworu, narzucony schemat
kazdej czesci dzieta oraz orkiestra
symfoniczna nawiazuja do trady-
cji koncertu, a jazzowa obsada wy-
konawcza 1 improwizacje dodaja
wspotczesnosci. Album zawierajacy
zaledwie trzy rozbudowane kom-
pozycje otwiera najdtuzszy, bo po-
nad czternastominutowe ,Allegro
Maestoso”, w ktéorym trzy odrebne
instrumenty: fortepian, kontrabas
i perkusja tworza jednolitg catosc.
Peten romantyzmu i niebywatle]
szlachetnosci ,Romanza” urzeka
swa wyjatkowa forma. Klamra al-
bumu Maestro Jagodzinskiego jest
ponad 10 minutowe ,Allegro, Vivace
Presto”, w ktorej to kompozycji wy-
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czuwalne sg klasycyzujace motywy,
pod ktorych urokiem pianista jest
od wielu lat. ,Petne inwencji melo-
dycznej tematy w naturalny sposob
inspirujq soczyste harmoniczne im-
prowizacje. Wirtuozeria potqczona
Z pasjq, wyobrazniq i wrazliwosciq
muzyczngq, przenika sie tu z liryzmem,
tworzqc niepowtarzalny nastrdj” —
W ten sposob swoje odczucia opisat
jeden z najwiekszych polskich pia-
nistow klasycznych, Janusz Olejni-
czak. Odbiorcy muzyki Andrzeja Ja-
godzinskiego nie moga zaprzeczyc
temu stwierdzeniu. W nagraniu
plyty udziat wzieta, oprocz samego
tworcy 1 jego podstawowej sekcji
(Adam Cegielski — kontrabas, Cze-
staw ,Maty , Bartkowski - perkusja),
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
Narodowej w Warszawie pod batu-
ta Wojciecha Zielinskiego. Wszyscy
muzycy bioracy udziat w projekcie
zgodnie twierdza, iz dzieto jest wy-
bitne. Warto sie o tym przekonaé
samemu. @

Caecilie Norby
— Silent Ways

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Czecilie Norby AT
Silent Ways

Lars Danielsson
Leszek Mozdzer

Maguyén Lé
= g
4% ;'%
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Wielokrotnie nagradzana — dziesie-
ciokrotnie nominowana do nagro-
dy Grammy. W 1996 roku wybrana
jedna sposréd dziesieciu najpopu-
larniejszych jazzowych piosenka-
rek swiata. Wszechstronnie utalen-
towana, potrafi zaspiewac fusion,
rock—jazziopere.Jest romantyczna,
ekspresyjna, stodka, liryczna i suro-
wa. Spiewa fantastycznie, z rzadko
spotykana kulturg i elegancja. Ca-
ecilie Norby (prywatnie zona Lar-
sa Danielssona) nie ustepuje od lat
wielkim amerykanskim wokalist-
kom jazzowym. Jej sita przekazu jest
na tyle interesujaca, iz od pierwszej
nuty wyczuwalna jest jej wrazli-
wos¢ muzyczna. W jej rodzinnym
domu muzyka klasyczna odgrywa-
ta znaczaca role. Matka byta spie-



waczka operowa, a ojciec cenionym
kompozytorem muzyki filmowe;.
Zanim na dobre zainteresowata sie
jazzem, przez dtuzszy czas spiewata
w czotowym dunskim zespole ro-
ckowym. Z chwilg kiedy jazz stat sie
jej ukochanym gatunkiem muzyki,
wiedziata co chce robi¢ w przyszto-
$ci. Najgtebsze poktady wrazliwosci
wyniesione z dziecinstwa ujawni-
ta na ptycie Arabesque, siegajac po
kompozycje Claude’a Debussy’ego,
Erica Satie i Rimskiego Korsakowa,
do ktorych sama napisata stowa.
Przygotowujac swoéj najnowszy al-
bum Silent Ways, powrdcita z senty-
mentem do swych rock'n'rollowych
korzeni, kiedy to jako wokalist-
ka rockowa zdobyta spora popu-
larnos¢ w swoim kraju. Caecilie
Norby siegneta po wielki przebdj
ciemnoskorej grupy wokalnej The
Temptations ,Papa Was a Rolling
Stone”, w ktorym znakomite solo
na fortepianie zademonstrowat
Leszek Mozdzer. A skoro o prze-
bojach mowa to mamy tu rowniez
wylansowany kawatek mtodziut-
kiej Duffy ,Stepping Stone’, a takze
wielki rockowy hymn grupy Sound-
garden ,Black Hole Sun”’, w ktérym
stycha¢ wysmienita gre na gitarze
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Nguyena Le. W jej repertuarze poja-
wily sie rowniez wielkie nazwiska
,wielkich piesniarzy” Boba Dylana
(,Like a Rolling Stone”), Leonarda
Cohena (,In My Secret Life”) i Pau-
la Simona (,Hearts and Bones”) W
urokliwy sposdéb spiewa utwor Joh-
na Fogerty'ego ,Have You Seen the
Rain” (pochodzacego jeszcze z okre-
su Creedence Clearwater Revival).
Wokalistka zamyka album kompo-
zyCja, a jednoczesnie ,Hymnem” na-
pisanym przez Larsa Danielssona,
ktory wraz z Leszkiem Mozdzerem
jest wspdtautorem wiekszosci aran-
zacjl na tej ptycie. Wysmakowane
kompozycje osadzone w jazzowe]
stylistyce stworzyli na tym albumie
tez inni znakomici muzycy: perku-
sista Robert Mehmed Ikiz i pojawia-
jacy sie jedynie w kilku utworach
Marius Neset grajacy na tenorze
i sopranie z niebywata lekkoscia.
Caecilie Norby, interpretujac na
swoj sposob znane standardy muzy-
ki rozrywkowej, nie spowodowata
przystowiowego trzesienia ziemi’
na polu jazzowym, ale udowodni-
ta, iz warto odkrywac znane pop-
rockowe przeboje sprzed lat kilku
1 kilkunastu, nadajac im nowy, nie-
powtarzalny blask. ©
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Spyro Gyra — The Rhinebeck Sessions

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

SPYRO GYRA

A o MBS Bt Al

-: "‘W‘Lill i

Amerykanska formacja, ktorej od
poczatku przewodzi saksofonista
Jay Beckenstein zndw daje sygnaty
swego istnienia. Przez lata zazna-
czyta swojg obecnosc na swiatowej
scenie jako sztandarowy zespdt
jazzu elektrycznego. W poczatko-
wym okresie istnienia muzycy na-
grali album zatytutowany Morning
Dance, ktory odniost spory sukces
1 byl w duzym stopniu odpowie-
dzialny za wzrost zainteresowania
grupa. Lata siedemdziesiate, ktore
poprzedzity wydanie tej ptyty, byty
okresem sukcesow takich zespotéw
jak: Weather Report czy Return to
Forever. Tym samym konkurencja
na rynku amerykanskim byta dos¢
spora. Co wiec spowodowato, ze ze-
spot Jay'a Beckensteina zdotat zaist-
nie¢, majac wokot siebie takie tuzy?

Muzyka Spyro Gyry okazata sie nie
tylko swieza, nowoczesna, ale i no-
watorska w swoim wydaniu, i taka
tez pozostata do dnia dzisiejszego.
Jay Beckenstein, chwytajac za stery
Spyro Gyry, zreformowat zespot na
nowo, nagrywajac album The Rhi-
nebeck Sessions w piecioosobowym
sktadzie: lider na saksofonach, Tom
Schuman (instrumenty klawiszo-
we), Julio Fernandez (gitara), Scott
Ambush (bas) i Lee Pearson (per-
kusja, instrumenty perkusyjne).
Najnowsza produkcja jest zbiorem
9. kompozycji nalezacych do catego
zespotu. Nagrania realizowane byty
w kwietniu 2013 roku przez Paula
Antonella w Clubhouse w Rhine-
beck w Nowym Jorku. Nie silac sie
zbyt mocno, muzycy postanowili
wykorzystac nazwe miejsca sesji na
tytut albumu, ktory zreszta sami
wyprodukowali. Ptyte rozpoczyna
najdtuzszy, bo ponad 8-minutowy
utwor ,Serious Delivery” z mocnymi
akordami fortepianu Toma Schu-
mana i szalonych popiséw saksofo-
nowych Beckensteina utrzymanych
w stylistyce latynoskiej. Jednak wio-
dacy tematrozprzestrzenia bujajacy
schemat instrumentéw klawiszo-
wych. ,Wishful Thinking” to typo-
wa dla Beckensteina kompozycja



osadzona w konwencji jazz-rocka.
W utworze poza tematem granym
na saksofonie mozemy podziwiac
gre na instrumentach perkusyij-
nych Lee Pearsona. Pierwsze minuty
utworu ,Not Unlike That” to popiso-
we zagrywki na basie Scotta Am-
busha, do ktorego po chwili dotacza
saksofon lidera. Brawurowy popis
catego zespotu stycha¢ w utworze
,Sorbet”. Beckenstein grajacy na
saksofonie tenorowym - swietnie
wypada w nietatwych harmonicz-
nych momentach. Warto zwrocic
uwage na bardzo precyzyjna, nie-
tatwa technicznie gre na gitarze
basowej Scotta Ambusha. ,I Know
What You Mingus” to jeden z tych
typowych jazzowych kawatkow,
ktore przykuwaja uwage od pierw-
szej chwili. Juz sam tytut wiele wy-
jasnia i wskazuje zarysowana przed
laty przez Charlesa Mingusa droge
ku jazzowemu mainstreamowi. Sa-
czacy sie temat z wysmakowanym
brzmieniem saksofonu altowego
przywotuje na mysl najwspanialszy
okres jazzu lat 5o. i 60. Dos¢ moc-
nym akcentem brzmieniowym roz-
poczyna sie ,Off The Cuff” — nastro-
jowy temat, nadajacy sie bardziej
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jako soundtrack — filmu o tematy-
ce poscigowej (,Mistrz kierownicy
ucieka”). Muzyczne motywy, popi-
sowe zagrywki gitarowe przypomi-
naja Spyro Gyre z lat 8o. Znacznie
mocniejsza W swojej wymowie jest
utrzymana kompozycja ,Clubhouse
Jam” w ktdrej znajdujemy popisowe
sola basisty, klawiszowca i saksofo-
nisty — wszyscy znakomicie odnaj-
duja tu swoja jazz-rockowa barwe.
Kompozycja ,0dds Get Even” przez
ponad 5 minut rozkreca sie budujac
napiecie, nastroj. Zamykajacy pty-
te kawatek ,Who Knew!” to proba
szukania wtasnej muzycznej tozsa-
mosci. Tom Shuman gra na keybo-
ardzie uzyskujac brzmienie Mooga.
Catos¢ wspaniale dopetnia gra basu
1 perkusji. Kompozycja grana na
wielkim luzie, gdzies w oddali sty-
chac¢ smiech. Utwor wspaniale sie
rozwija poprzez brawurowe solow-
ki saksofonu, basu i instrumentow
klawiszowych. Mozna na tej ptycie
odnalez¢ wiele ukrytych smaczkow.
Czyz mozna przejs¢ obok tej ptyty
obojetnie? Mysle, ze nie. Mozna ja
smiatopoleci¢ tym stuchaczom, kto-
rzy wzdrygaja sie na stowo ,jazz”. ©

Gramy dla Was

| dzieki Wam
www.radiojazz.fm
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Stacey Kent — The Changing Lights

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Amerykanska wokalistka od wie-

lu lat mieszka ze swoim mezem
Anglikiem - zreszta Swietnym sak-
sofonista — Jimem Tomlinsonem
w Wielkiej Brytanii. Cieszy sie tam,
a w szczegdlnosci we Francji od
lat niestabnagcym powodzeniem.
Siegajac po utwory legendarnych
francuskich artystéw, jak Serge Ga-
insbourg, przysporzyta sobie nad
Tamizg mnostwo fandw. Jej kolejna
francuskojezyczna ptyta Raconte —
moi tylko potwierdzita jej pozycje
na tamtejszym rynku. Wokalistka
Spiewa czarujacym gtosem, jakby
wydobywata go wprost ze swojej
duszy. Uwazana jest za jedna z naj-
ciekawszych wokalistek jazzowych
na $wiecie. Swoja kariere rozpoczy-
nata od $piewania jazzowych stan-

dardow w londynskich klubach,
jednak umiejetnosc taczenia popo-
wej wrazliwosci z romantycznym
podejsciem do klasyki gatunku
bardzo szybko zdobyty jej oddane
grono wielbicieli na catym niemal

Swiecie.

Literacka wrazliwos¢ Stacey Kent
wyroznia ja sposrod innych woka-
listek, a najnowsza ptyta The Chan-
ging Lights jest tego mnajlepszym
przyktadem. Tytutowy utwor to
swiatto skierowane tym razem na
Brazylie. Stacey jest tutaj taka As-
trud Gilberto zas$ jej zyciowy partner
— saksofonista Jim Tomlinson — jest
takim Stanem Getzem. Pozostaty
zestaw muzykow tworza: Graham
Harvey (fortepian, Fender Rhodes),
Roberto Menescal (gitara), John Par-
ricelli (gitara), Jeremy Brown (kon-
trabas) dwaj perkusisci Matt Home
1 Joshua Morrison oraz Raymond
Bittencourt (ganza). Ptyte otwiera
kompozycja Gene’a Leesa, Viniciusa
De Moraesa i Toma Jobima — ,This
Happy Madness”. W klimat muzyki
brazylijskiej wprowadza zaréwno
inna jak nie najstynniejsza kom-
pozycja Jobima ,One Note Samba
(Samba De Uma Nota So)” oraz Joao

Bosco — ,0 Bebado E A Equilibrista’,



ktora potaczyta wokalistka ze styn-
nym tematem ,Smile” — napisanym
przez Charlie Chaplina. Pojawiaja
sie na ptycie tez catkiemm nowe kom-
pozycje Jima Tomlinsona — ,Walter,
Oh Walter”, ,The Changing Lights”,
,A Tarde” 1 ,Chanson Legere”. Ten
ostatni, z tekstem Bernie Beaupere,
nawigzuje do francuskiego okresu
Stacey Kent, kiedy to spiewata na
scenie La Cigale w Paryzu. Jednak
przewazaja na ptycie kompozycje
z lekka brazylijskim rodowodem,
jak utwory z tekstem i muzyka Pau-
lo Sergio Valle/ Pingarilho/ Norma-
na Gimbela i Marcusa Valle — | The
Face In Love”, Nelsona Motty, Alana
1 Marilyn Bergman — ,Like A Lover”
czy portugalskiego poety Antonio
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Ladeiry— ,Mais Uma Vez” i ,A Tarde”
odspiewanych przez Stacey rowniez
po portugalsku. Od wielu lat Stacey
Kent wspotpracuje tez z powiescio-
pisarzem Kazuo Ishiguro (autorem
m.in. ksigzek Okruchy dnia oraz
Nie opuszczaj mnie). To on napisat
teksty do utworow ,The Summer
We Crossed Europe in the Rain’,
,Waiter, Oh Waiter” oraz tytutowy
,Changing Lights”. Nagrania zosta-
ty zrealizowane w trzech roznych
geograficznych miejscach: w Curtis
Schwartz Studio w Sussex, w Stir-
ling Studio w Colorado oraz w Bor-
quinho Studio w Rio de Janeiro. Za-
rejestrowany materiat przedstawia
urzekajaca, promieniejaca i szczera
artystke w jej najlepszej formie. ©
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RadioJAZZ.FM i JazzPRESS zapraszaja na koncerty

CALY TEN JAZZ! MEET

Woijciech Karolak - le-
genda polskiego jazzu,
to kolejna gwiazda
cyklicznych  spotkan
w Klubie Kultury Saska
Kepa.

pianista, aranzer, ale

Kompozytor,

przede wszystkim wir-

tuoz organdw Ham-

monda. Na jazzowej
scenie nieprzerwanie obecny od 1958 r. W cyklu
ustysze¢ bedzie mozna nie tylko gre, ale takze
duzo opowiesci zwigzanych z zyciem muzyka -
juz 4 lutego.

MARIUSZ BOGDANOWICZ QUARTET

Zapraszamy na trzy
koncerty grupy Ma-
riusz Bogdanowicz

Quartet. Na trasie

Nowy Dwoér Mazowie-
cki (5 lutego), Warszawa (6 lutego) i Opole (9 lute-
go). Koncerty promowac beda najnowszy krazek
Bogdanowicza wydany w drugiej potowie zeszte-
go roku - Syntonia. W skfad formacji - poza lide-
rem przy kontrabasie - wchodza Adam Wendt
(saksofony), Mitosz Wosko (fortepian) oraz Seba-
stian Frankiewicz (perkusja).

ARTUR DUTKIEWICZ TRIO

ARTUR W ramach cyklu Mo-
PUTKIEWICZ

TRIO

PRANA kotéw Jazz Fest juz 7

lutego w studiu war-

szawskim im. W. Szpil-
mana zagra trio Artura

Dutkiewicza (tukasz

Konert premierowy

07.02.2014 11830

Zyta - perkusja, Michat
Baranski - kontrabas).

JMOKOTOW JAZZ FEST
naan — Koncert jest potaczo-
ey z premiera nowe-

go albumu studyjnego tej formacji. Ptyta Prana
zawiera autorskie kompozycje lidera, ktdrych
bedzie mozna postucha¢ wtasnie tego wieczoru.
Rozmowe z pianista znajdziecie w dalszej czesci

magazynu.

GORZOW JAZZ CELEBRATION

8 lutego w gorzowskim Teatrze jako pierwsza
gwiazda festiwalu
Gorzéw Jazz Cele-
brations 2014 wraz
ze swoim trio wysta-
pi Noa. Izraelska wo-
kalistka, aktywna na
rynku muzycznym od
1990 r. Jej muzyka to
mieszanina jazzu, blu-
esa i popu z world mu-
sic. Nagrywa dla NMC, Geffen i Universalu, $pie-
wa w jezykach arabskim, angielskim, francuskim,
galicyjskim, hebrajskim, hindi, wtoskim, hiszpan-

skim, tajskim i jemenskim.



ETHNO JAZZ FESTIVAL

Anthony Strong, od-
krycie ostatniego se-
zonu muzycznego
w Anglii, wystapi 11 lu-
tego w Synagodze Pod
Biatym Bocianem we
Wroctawiu w ramach

Ethno Jazz Festival.

& lnmee (nflwrerre | Michar b Bafs

Od czasu wydania jego

— il e st - @ W

debiutanckiego albu-
mu w 2013 r. 0 Anthonym napisano na pierw-
szej stronie najbardziej poczytnego francuskiego
dziennika Le Figaro, wystapit na zywo przed milio-
nami widzéw niemieckiej telewizji, teraz czas na
Wroctaw.

CZWARTEK JAZZOWY Z GWIAZDA

Obara Special Trio to

CoWABTER JAZZONY 2 BWIAZDA

projekt Macieja Obary
przygotowany z my-
$l3 o koncercie w gli-
wickim Slaskim Jazz
Clubie, wiec bedzie
to absolutna premie-
ra, wydarzenie jedno-

razowe i oryginalne.

Podczas koncertu 13

lutego grupa zapre-
zentuje wybrane utwory z albumu Four oraz naj-
nowsze kompozycje z albumu Live at Manggha
zarejestrowanego w Krakowie. Zespdt obok lidera
tworza Ksawery Wojcinski i Pawet Szpura.
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CALY TEN JAZZ! LIVE

Cykl koncertéw pre-
zentujacych mistrzéw
jazzu, zaréwno tych
legendarnych, jak
i wschodzace gwiazdy
muzyki.  Skierowany
zarbwno do znawcow
i mitosnikéw jazzu, ale
- co réwnie wazne -
takze do tych, ktérzy
fanami jazzu nie sa, ale oczekuja muzyki na naj-
wyzszym poziomie. Tym razem czas na koncert
Jorgosa Skoliasa i braci Olesiéw, juz 18 lutego

w Klubie Kultury Saska Kepa w Warszawie.

MK KVADRAT - TRASA KONCERTOWA

Po udanej ptycie Ma-

cieja Kadzieli The
Opening, w  ktorej
udziat brat réwniez

Marek Kadziela jako
sideman, przyszedt
czas na wspdlny ze-
spo6t z muzyka kompo-
nowana przez obydwu
braci. W sktad zespotu
wchodzi¢ bedzie naj-
bardziej szalona z dunskich sekcji rytmicznych.
Lasse Funch Serensen oraz Emil Bund Madsen.
Koncerty ruszaja pod koniec lutego, a na trasie
m.in. Warszawa, £6dz i Poznan.
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Nowy wymiar muzyki

Maria Zimny

maria.zimny@gmail.com

Dosy¢ niecodziennym spotkaniem
zmuzyka, zwtaszcza z muzyka wiel-
kich klasykow doby XX/XXI wieku,
byt koncert Motion Trio z goscin-
nym udzialem Leszka Mozdzera
w Krakowie. Wydarzenie zwigzane
byto z promocja najnowszej ptyty
zespotu Polonium. Sama jeszcze nie
wiem co na temat tego koncertu na-
pisac, najchetniej odestatabym Pan-
stwa do wystuchania wspomnianej
ptyty i przybycia na kolejny koncert
zespotu. Muzyka ta wyraza bowiem
wszystko, natomiast jezyk, tak ogra-

niczony w swej formie, o wiele
mniej. Jednak postaram sie oddacd
choéby namiastke tego, co dziato sie
tamtego wieczoru.

Mysle, ze zespdt Motion Trio znajg —
lub chocby kojarza—wszyscy. W jego
sktad wchodza trzej znakomici
akordeonisci: Janusz Wojtarowicz,
Marcin Gatazyn oraz Pawet Bara-
nek. Trzy indywidualnosci tworza-
ce catg orkiestre i jakby jedno ciato.
Eksperymentuja, nadaja muzyce

nowa szate, nowe znaczenie 1 nowy

fot.Marta Ignatowicz-Sottys
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wymiar. O tym mozna byto sie juz
wiele razy przekonac podczas ich 18-
letniego istnienia. Pomimo tego, co
rusz zaskakuja. Sa nieprzewidywalni
i nie da sie ich wepchnac¢ do jakiej-
kolwiek szufladki. To co tworzg, jest
muzyka. Czy jest to klasyka, czy jazz,
czy jeszcze co$ innego, w ich wypad-
ku nie ma najmniejszego znaczenia.
Najwazniejsze, ze jest to kawat dobre]
muzyki,

niebanalnej, oryginalnej,

tchnacej $Swiezoscig, zaskakujace;.
Muzycy sami tworza swoj repertuar,
ale nie boja sie takze siegac po dzieta
wielkich kompozytordw, co udowod-

nili podczas krakowskiego koncertu.
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Motion Trio to zespot kompletny, nie potrzeba im
nikogo wiecej, by stworzy¢ brzmienie, jakiego tylko
zapragna. Ich trzy akordeony sa skrojone na mia-
re catej orkiestry. Jednak tego wieczoru wystapili
razem ze swoim gosciem — Leszkiem Mozdzerem.
Doskonale wpisat sie on w stylistyke zespotu, jed-
noczesnie wzbogacajac wspolne wykonania o swoje
indywidualne brzmienie. Co wiecej, Mozdzer dosko-
nale rozumiat sie zakordeonistami, czut ich muzyke
1 sam stawat sie jej czescia. I nawet kiedy grat partie
solowe, miatam wrazenie, ze wcale nie przejmowat
pateczki pierwszenstwa i nie zagarniat uwagi pub-
licznosci, ale nadal zostawat w tacznosci z pozosta-
tymi muzykami i nie pozwalat ani na chwile o nich
zapomniec. Razem bawili sie dZwiekami, razem im-
prowizowali, w koncu wspdlnie przezywali i cieszyli
sie muzyka.
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Koncert rozpoczat sie dosy¢ delikatnie i nastrojowo,
utworem ,The Heart” w aranzacji lidera zespotu, Ja-
nusza Wojtanowicza. Liryczny, melodyjny, w kon-
cu kreujacy zrytmizowang przestrzen, wprowadzat
publicznosé w to, co miato nastapic¢ dalej. Pierwsza
czes¢ koncertu wypetnity kompozycje sktadaja-
ce sie na ptyte Polonium, czyli dzieta najwiekszych
polskich kompozytorow drugiej polowy XX wieku.
Wraz z Leszkiem Mozdzerem artysci z Motion Trio
wykonali ,Concerto for hapsichord and string or-
chestra op.40” Henryka Mikotaja Goreckiego. Byto to
niesamowite, porazajace wrecz wykonanie. Mozdzer
przy fortepianie chwilami wygladat tak, jak gdyby
toczyt batalie z jakas niewidzialna sitg. Chciatabym
zobaczycjego twarz w tym momencie, jednak opada-
jace nan wtosy to uniemozliwiaty. Mozna byto przy-
gladac¢ sie jedynie jego pochylonej sylwetce, petne;
skupienia, chwilami prezacej sie czy unoszacej do
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gory. Ekspresja ruchdw nie dotyczy-
ta zreszta tylko jego. Takze Janusz
Wojtanowicz podczas catego kon-
certu przykuwat uwage publiczno-
sci ruchami ciata, ktore swiadczyty
o uniesieniu i pasji, z jaka grat. Poza
Goreckim publicznos¢ ustyszata
takze dzieta Krzysztofa Pendere-
Witolda
czy Wojciecha Kilara. Warto wspo-

ckiego, Lutostawskiego
mnie¢ zwtaszcza tego ostatniego,
niedawno zmartego kompozytora,
ktorego kompozycja ,Orawa’ roz-
brzmiata podczas koncertu, wywo-
tujac aplauz publicznosci. Ta czesé
koncertu byta niesamowita, troche
chwilami

mroczna, niepokojaca

1bardzo wciggajaca. Muzycy Motion

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



Trio, po nagraniu ptyty Polonium
stwierdzili, ze ,udato sie uchwycic
wyjqtkowqg polska emocjonalnosc
z jej fobiami, przeoranq historiq, ale
i godnosciq, przywiqzaniem do trady-
cji, polskim lekiem przed: ,innymi’, sa-
motnosciq, przysztosciqg, a jednoczes-
nie z ogromngq, czesto irracjonalng
nadziejq”. Rzeczywiscie, na koncer-
cie dato sie odczud, ze to bardzo gte-
bokaimocna muzyka. Przemyslana
1 przezyta przez kazdego z artystow,
ktorzy zmierzyli sie z dzietami jed-
nych z najwiekszych kompozyto-
row, udowadniajac, ze warto ich po-
stuchac, gdyz maja wiele ciekawego
do powiedzenia.

Na druga czesc koncertu ztozyty sie
autorskie kompozycje Motion Trio,
ktore stworzyty odmienny klimat
od tego, ktory panowat przed prze-
rwa. Otworzyt ja Mozdzer grajacy
solo, by za chwile, znow zaprosi¢ na
scene akordeonistow i zagrac¢ ko-
lejny utwor razem. Nie lada gratka
byta ich wspdlna gra, w ktorej ba-
wili sie dZzwiekami, szukali nowych
sposobow wyrazu i oddawali wspol-
nym improwizacjom. Mozdzer
chwilami preparowat dzwieki for-
tepianu i stwarzat jakby nowe pole
dzwiekowe dla pozostatych muzy-
kow. To co sie dziato na scenie, byto
prawdziwym widowiskiem, na kto-
re sktadata sie muzyka, zachowa-
nie artystow na scenie, gra swiatet
izmieniajgca sie w tle grafika. Lider
zespotu chcac ozywic¢ publicznosé
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krzyczat nawet ze sceny: ,Zrdbcie hatas!” a publicz-
nosc osmielona tym wezwaniem dawata upust swo-
ich emocji i zadowolenia krzyczac i klaszczac. W za-
mian za tak duzy entuzjazm muzycy zafundowali
nam w dalszej czesci m.in. zaaranzowane w wersji
techno ,U- Dance”. Tym samym spowodowali wzrost
ozywienia na sali, pobudzili wszystkie moje komor-
ki i pewnie nie tylko moje. Nie mogtam wprost
spokojnie usiedzie¢, nogi i dtonie same sie ruszaty
wybijajac rytm, gtowa niczym w rytmicznym tran-
sie sama sie kiwata. Do tego pulsujace na scenie
swiatta i zywiotowos¢, z jaka grali akordeonisci. Jak-
by tego byto mato cztonkowie Motion Trio udowod-
nili, ze potrafig stworzyc nie tylko swietng muzyke,
ale takze, ze sa doskonatg sekcjg rytmiczng, ktéra
wysmienicie imituje réznego typu perkusjonalia,
tyle ze przy uzyciu akordeonow. Po tym wszystkim
oczywiste byto, ze publicznos¢ nie pozwoli tak ta-
two opusci¢ muzykom sceny. Dzieki czemu wystu-
chalismy dwoch bisow, bedacych tym razem ukto-
nem w strone.. Chopina. Wspdlnie z Mozdzerem
wykonali ,Preludium e- moll op. 28", co chyba nie
byto wielkim zaskoczeniem. Jednak drugim bisem
byto takze wspolne wykonanie ,Mazurka C- dur op.
24”. Chopin, trzy akordeony w rekach cztonkow Mo-
tion Trio i mozdzerowski fortepian. Te wszystkie
elementy stworzyty jedng, spdjna — i co najwazniej-
sze — doskonale brzmiacg catos¢. Wydawatoby sie,
ze dzietami mistrza nie mozna juz zaskoczyc, za to
ich odpowiednie wykonanie to sztuka. Artysci jed-
nak pokazali, ze nie tylko potrafia je wykonywac na
wysokim poziomie, ale 1 zadziwiaja ich aranzacja
1 swoim wykonaniem.

To byt naprawde dobry koncert! Niech zatuje, ktonie
byt. A niechby sie jeszcze znalazt ktos, kto mi powie,
ze akordeon to taki skromny i byle jaki instrument,
ze taki mato wyrafinowany, niech ktos zelzy, niech
wysmieje to...to... wysle go na koncert Motion Trio!©
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Orange Trane w poznanskim Blue Note

Robert Ratajczak
longplay@gradiojazz.fm

www.longplay.blox.pl

Formacja Orange Trane powsta-
ta w 1994 roku z inicjatywy basisty
Piotra Lemanczyka. Zespdot ma za
soba wystepy na tak prestizowych
festiwalach, jak m.in. Jazz Juniors,
Jazz nad Odra czy Pomorska Je-
sien Jazzowa oraz wspotprace m.in.
z saksofonista Maciejem Sikatg, gi-
tarzysta Leszkiem Dranickim i wo-
kalistg Mietkiem Szczesniakiem.
Przez sktad zespotu na przestrzeni
lat ,przewineli sie” m.in. tacy muzy-
cy jak Stawek Jaskutke czy Dariusz
Herbasz. Obecny, stabilny sktad re-
aktywowanej w 2011 roku formacji
tworza: Dominik Bukowski (wi-
brafon), Piotr Lemanczyk (kontra-
bas) i Tomasz Losowski (perkusja).
W takim tez sktadzie zespot zreali-
zowatl nagrania wypelniajace wy-
Smienita ptyte Acoustic Trio — trzeci
po Obertas 1 My Personal Friend al-
bum zespotu. Rowniez w tym skita-
dzie Orange Trane zarejestrowali
materiat, jaki wypeini nowy album
FUGU, ktorego wydanie planowane
jestjuz w lutym. Zanim jednak pty-
ta ,rozpowszechni sie” pod postacia
srebrnego krazka, zespot zapoznat
stuchaczy z nowym materiatem
podczas dwoch koncertéw: w Go-
rzowie Wielkopolskim (10 stycznia)

1 w Poznaniu (11 stycznia). Miatem
okazje byc¢ sSwiadkiem drugiego
z wymienionych wystepow, dla kto-
rego jazz club Blue Note okazat sie
wyjatkowo godnym, koncertowe]
premiery nowego materiatu, miej-
scem w Poznaniu.

Koncert nie moégt rozpoczac sie ina-
czej, jak tytutowym utworem z no-
wego albumu. Dzieki temu juz od
pierwszych minut przekonac sie
moglismy jak duzy potencjat tkwi
w roku 2014 W trio z Pomorza. Mimo
iz mielismy do czynienia z zaledwie
trzyosobowym sktadem, btedem
bytoby okreslenie brzmienia mu-
zyki jaka poptyneta do nas wartkim
strumieniem - kameralnym. Nie-
wielka scena Blue Note wypetniona
byta ogromem instrumentéw troj-
ga multiinstrumentalistow; z le-
wej strony ulokowat sie Dominik
Bukowski z xylosynthem i wibra-
fonem, posrodku krélowat Leman-
czyk z dostojnym kontrabasem lub
gitara basowgq, a prawa czesc sceny
okupowat Tomek Fosowski zasta-
wiony rozbudowanym zestawem
perkusyjnym, uzupeilnionym o eg-
zotyczny instrumentudu. Przed roz-
poczeciem koncertu rozstawione



instrumenty mogty robi¢ wrazenie
koncertu wieloosobowej formacji —
tymczasem mielismy do czynienia
naprawde tylko z trojka artystow.
Bogate, rozbudowane brzmienie
Orange Trane towarzyszyto nam
takze podczas troche studzacego
rozpetana w trakcie ,FUGU” burze,
wielowatkowego utworu ,Waiting
For My Older Blue”.

Tych troje wyjatkowych muzykdéw
nie bytoby sobg, gdyby podczas kon-
certu nie siegneli takze po kilka
standarddow. Jednym z nich byta wy-
$Smienita kompozycja legendarnego
pianisty z Filadelfii — Kenny’'ego Bar-
rona: Voyage”. Interpretacja tego te-
matu przez Orange Trane okazata
sie jednak dalece wybiegajaca poza
jazzowe schematy, a wrecz zdomi-
nowang przez petne fantazji waria-
cje na jej temat.

Pierwszy set zamkneta kompozycja
Dominika Bukowskiego: ,Screen
Time”. Bukowski, bedacy dzis jed-
nym z najbardziej zapracowanych
tworczo muzykow, juz wkrotce wy-
rusza w trase koncertowa z nowym
projektem, do ktorego zaprosit m.in.
indonezyjskiego pianiste Sri Hanu-
rage. Jak niosa wiesci pantoflowe,
projekt ten zostanie zaprezentowa-
ny takze w Poznaniu, juz w marcu!

Po krotkiej przerwie poznalismy
drugi zestaw nowych kompozycii,
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jakie trafig na ptyte FUGU, oraz wysmienitg inter-
pretacje tytutowego utworu z genialnej ptyty Joe
Hendersona: Inner Urge. Zastuchujac sie w dzwieki
docierajace ze sceny, niejednokrotnie odnositem
wrazenie kontrastu: bardziej stonowane dzwieki wi-
brafonu i kontrabasu stanowity swego rodzaju kon-
trapunkt dla nieposkromionej zywiotowosci perku-
sisty. Bukowski i Lemanczyk niejednokrotnie wrecz
prowokowali zastawionego bebnami tosowskiego,
ktory odpowiadat petnymi niemal furii partiami
perkusyjnymi. Warto przypomnie¢ w tym miejscu
o rockowych inklinacjach perkusisty (syna zatozy-
ciela zespotu Kombi), majacego za soba wspotprace
z takimi muzykami jak Marek Raduli, Wojtek Pili-
chowski czy Kombi (ptyta Ostatni koncert).

Takze podczas tego setu Piotr Lemanczyk po latach
przypomniatl nam, iz jest tez wysmienitym gitarzy-
sta basowym i mimo ze instrument ten mogt robic
w ostatnich latach wrazenie ,popadiego w nietaske”
w scenicznej i studyjnej dziatalnosci basisty — w re-
kach mistrza Isni nadal wyjatkowym blaskiem. Le-
manczyk od wielu juz lat jest doskonale znany pub-
licznosci poznanskiego Blue Note, w ktorym czuje
sie niemal jak w domu.

Oczywistym okazato sie, iz tak wspaniaty koncert
nie mogt obyc sie bez bisu (byty dwal).

Z niecierpliwoscig czekamy na zapowiadany album
FUGU i kolejne koncerty. ©

Wiesz o ciekawym

koncercie??

Napisz do Nas
jazzpress@radiojazz.fm @



Don’t play music. Play a story

Lech Basel

lech@basel.pl

Takimi stowami uraczyt kiedys M. Davis samego W.
Shortera. Przypomniatem je sobie, gdy okazato sie,
ze Z mojego catkiem prywatnego wyjazdu do Kra-
kowa na koncert Kwartetu Rafata Sarneckiego ma
urodzi¢ sie relacja. Dtugo nie mogtem sie do niej
zabrac, litery nie chciaty uktadacé sie w stowa, stowa
w zdania, Ze o catosci nie wspomne. Sparafrazowa-
tem wiec stowa Davisa i postanowitem nie pisac re-
lacji jako takiej, postanowitem napisac historie tej

Wyprawy.

O Rafale Sarneckim styszatem juz jakis czas temu
wiele cieptych stow od Pawta Kaczmarczyka. Stu-
chatem tez fragmentow jego plyt. Przymierzatem
sie kilkakrotnie do jego koncertow, ale zawsze sta-
wato mi cos na przeszkodzie. Tym razem wszystkie

elementy uktadanki udato sie zgrac
1 w niedziele, 29.12.2013, pojawitem
sie w Krakowie. Podréz mineta bar-
dzo szybko takze i dlatego, ze stucha-
tem sporo muzyki. Jestem zadekla-
rowanym zwolennikiem stuchania
jej na zywo, ale wspdtczesne od-
twarzacze mobilne i stuchawki za-
pewniaja bardzo przyzwoita jakos¢
1 przyjemnosc stuchania. Z dworca
udatem sie prosto do zarezerwo-
wanego hostelu mieszczacego sie
w pieknej, odrestaurowanej XVIII-
wiecznej kamienicy. Zaczatem na-
sigkac atmosferg Krakowa, ulubio-
nego celu moich fotograficznych

fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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wypraw. Umowitem sie na spotka-
nie z przyjaciolmi i ruszytem na
miasto”. Mam tam swoje ulubio-
ne miejsca i klimaty, state punkty
programu kazdej takiej wizyty. Na
godzine 18.00 umowitem sie z Pa-
wiem Kaczmarczykiem na probe
zespotu w Piec Arcie. Wiedziatem
ze wczesniejszej korespondencji, ze
obok ogranych juz wczesniej kom-
pozycji, pojawig sie na koncercie
zupelnie nowe, niestyszane jeszcze
w Polsce utwory rozpracowywane
przez Pawta przed przyjazdem Ra-
fata. Rozmowy, kolejne etapy do-
chodzenia do ostatecznego ksztattu

muzyki, poprawki w zapisach nutowych, w koncu

zadowolenie... to sg rzeczy, ktorych przecietny stu-
chacz nie ma mozliwosci zobaczenia, a dla mnie sg
wazng wartoscig dodang. Po probie krotka rozmo-
wa z Rafatem Sarneckim o urokach i trudach zycia
muzyka jazzowego w Stanach i powrot do Rynku, na
spotkanie i kolacje z piekng krakowiankg, zaproszo-
na oczywiscie na wieczorny koncert. Krotki spacer
wokot krakowskiego Rynku wywotuje smutng dla
mnie, wroctawianina, refleksje: w odlegtosci ok.ig
minut pieszej wedrowki napotykamy cztery kluby
jazzowe. A we Wroctawiu nie ma ani jednego. Smu-
tek i zazdrosc, jako ze moim zdaniem klub to najlep-
sze miejsce dla jazzu.



Na szczescie muzyka Sarneckiego szybko te smutki

rozwiata. Wyrafinowane kompozycje, Swietna gra
zespotowa, petna dyscypliny, ale i polotu w soléw-
kach kazdego muzyka. Wojciech Pulcyn odpowie-
dzialny za walking kontrabasu, niezwykle skupio-
ny za bebnami Dawid Fortuna, rozluzniony i czesto
usmiechajacy sie Pawel Kaczmarczyk za fortepia-
nem no i lider, Rafat Sarnecki, ktorego gre Tomasz
Stantko opisat krotko: nowojorski touch. Ja wyszed-
tem z koncertu totalnie zmeczony. Nie potrafie
bowiem biernie stucha¢ muzyki wypetnionej tak
wspaniatym rytmem, pulsujacej, nieustannie nape-
dzanej przez sekcje rytmiczng. Nawet piekne balla-
dy miaty w sobie niesamowity nerw.

Szkoda, wielka szkoda, ze Rafat od-
wiedza Polske tylko dwa razy do
roku, zima i latem. Stuchanie jego
muzyki sprawialo mi ogromna
przyjemnosc. Ten koncert i caty ten
wyjazd byt dla mnie i wspaniatym
prezentem pod choinke, i Swietnym

jazzowym sylwestrem zarazem.

Zapytacie zapewne dlaczego tak sie
rozpisatem o okolicznosciach, a tak
mato napisatem o samej muzyce.
Pozwole sobie zacytowad tym razem
Wayne'a Shortera: ,Muzyka jest tyl-
ko kropla w oceanie zycia”. ©

fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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Z Cage’em przy stole
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Marcin Wilkowski

www.marcinwilkowski.com

25 stycznia na scenie wroctawskiego Teatru Muzycznego Capitol odbyta sie premiera projektu Table Aro-
und Cage grupy Karbido. Oparty w duzej mierze na improwizacji muzyczny dialog z dorobkiem awan-
gardzisty Johna Cage’a odbyt sie przy stole-instrumencie kryjacym w swej konstrukcji m.in. elektronike,
mikrofony i struny. Poczatki projektu siegaja 2012 roku, gdy Karbido otrzymato od bydgoskiego klubu
Mdbzg zaproszenie na Swiatowe odchody roku tego kontrowersyjnego amerykanskiego kompozytora.
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Nagle, zupetnie niespodziewanie, stat sie najpopularniejszym polskim jazz-
manem rozchwytywanym przez masowe media, dla ktdérych na co dzien jazz
zdaje sie w ogdle nie istnie¢. Wszystko za sprawa nominacji do nagrody Gram-
my, za ptyte Night in Calisia, ktéra otrzymat jako pierwszy polski muzyk. A na
gali 26 stycznia okazato sie, ze rowniez jako pierwszy polski jazzman, be-
dzie mégt sie szczyci¢ gtéwna nagroda Grammy. Witodek Pawlik - pianista,
kompozytor, aranzer, pedagog leader wtasnych formacji o dorobku fonogra-
ficznym liczacym blisko 30. autorskich albumow. Triumfujacy ostatnio, jako
autor utwordw orkiestrowych taczacych muzyke symfoniczna z jazzem, ale
rownoczesnie prowadzacy od lat swoje trio i oryginalnie improwizujacy solo

W muzyce jest regres

Piotr Wickowski

piotr.wickowski@radiojazz.fm

Piotr Wickowski: Wiemy juz z two-
ich wypowiedzi dla innych me-
diow, ze informacja o przyznaniu
nominacji do Grammy byta dla cie-
bie duzym zaskoczeniem, tym bar-
dziej, ze dotarta nad ranem i mia-
tes problem z odréznieniem snu od
jawy oraz ze traktujesz ja jako wiel-
kie wyrdznienie, a tym bardziej
sama nagrode Grammy.

Wtodek Pawlik: Nie ukrywam, ze
ciesze bardzo sie z tej] nominacji
oraz z samej nagrody, bo to jakby
jeszcze poziom wyzej. Prestiz 1 zna-
czenie tej nagrody sa nieporow-
nywalne do innych muzycznych
plebiscytow. Tym bardziej jest mi
mito, ze w olbrzymiej wiekszosci
nominowanymi znalezli sie mu-

zycy amerykanscy i ich nagrania.
Dla kazdego z nas, dla mnie, mo-
jego tria, dla Randyego Breckera,
orkiestry kaliskiej — to jest wiel-
ki, miedzynarodowy sukces. To
jest tez sukces polskich rezyserow
dzwieku, bo ta ptyta zostata nagra-
na w Polsce, tu byta miksowana,
masterowana. Wydanie amery-
kanskie jest reedycja gotowego ma-
teriatu, ktéry po prostu zostat do-
dany do katalogu Summit Records.
Na pewno dodatkowa nobilitacja
jest fakt, ze zostaliSmy nomino-
wani w typowo jazzowej i bardzo
amerykanskiej kategorii Best Lar-
ge Jazz Ensemble Album (najlepsza
ptyta nagrana w duzym jazzowym
sktadzie — przyp. red.)
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P.W.: Mozesz zdradzié jak wygladaty kulisy staran
o Grammy w waszym przypadku?

W.P.:Ja w sumie mato wiem na ten temat.

P.W.:Domyslam sie, ze niebagatelne znaczenie mia-
lorozpropagowaniew Ameryce Nightin Calisiaprzez
Summit Records, co spowodowalo, ze ptyta zyskata
spora popularnosé. Znalazta sie nawet w piecdzie-
sigtce najczesciej odtwarzanych tam w radiach ptyt
jazzowych (ranking prowadzony przez JazzWeek —
www.jazzweek.com — przyp. red.).

W.P: Tak, w roz-
gtosniachgrajacych
jazz w USA i Kana-
dzie oraz w Inter-
necie. Rzeczywiscie,
dziatania wytwor-
ni Summit Records
miaty do pewne-
go momentu duze muzy ka

znaczenie. Summit

Records ten album do Grammy zgtosita, z tego co
wiem zgtosita tez wiele innych przez siebie wyda-
nych ptyt. Ale oczywiscie, po pierwsze, gdyby Night
in Calisia nie zostata wydana w Stanach Zjednoczo-
nych to nie bytaby zauwazona przez amerykanskie
rozgtosnie muzyczne, tamtejsze media i przez stu-
chaczy. Night in Calisia musiata po prostu przypasé
do gustu didzejom i stuchaczom, co spowodowato
jej popularnos¢. Widocznie muzyka z tej ptyty trafi-
ta do serc wielu cztonkow Akademii Grammy Awar-
ds, skoro stato sie to, o czym teraz jest gtosno.

P.W.:Opowiadates mikiedys, ze wystepujac na przy-
ktad w Stanach przekonywates sie, ze obowiazujace
w polskim jazzie hierarchie nijak sie majg do rze-
czywistej popularnosci polskich jazzmanéw wsréd

Nic do tej pory nie zastgpilo tego
fenomenu, tej kosmicznej przygo-
dy, jakg mamy w kontakcie z geniu-
szem absolutnie ponadczasowym,
jakim byt Jan Sebastian Bach i jego

Amerykandéw. Czy masz poczucie,
ze ta nominacja to potwierdza?

W.P.: No céz, okazuje sie, ze jestem
pierwszym polskim jazzmanem,
ktorego ptyta otrzymata nominacje
(i statuetke rzecz jasna). I to jest naj-
prostsza odpowiedZ na twoje pyta-
nie. To nie jest zarzut, taka jest rze-
czywistos¢. Mozemy sobie tworzy¢
lokalnelegendy, tylko ze niekoniecz-
nie poza granicami Polski kogos to
jeszcze interesuje. Co nie oznacza,
ze jestesmy kultu-
ralng pustynia, po-
jawia sie w réznych
dziedzinach sztuki
wielu utalentowa-
nych,  ciekawych
artystow. Tak samo
jest w jazzie. Prob-
lem jednak jest,

skoro tak niewiele
przedsiewzie¢ z ich udziatem jest
zauwazanych i cenionych w swie-
cle — pomimo zmiany ustroju, sze-
rokich mozliwosci  studiowania
na amerykanskich i europejskich
uczelniach, tatwosci korzystania
z unijnych grantéw przeznaczo-
nych na miedzynarodowe projekty
zudziatem wielkich gwiazd, etc... Sa-
mym Pendereckim nie zakrzyczymy
jednak mizerii wiekszosci naszych
artystycznych dokonan. Gdyby byto
inaczej, to polscy artysci byliby stale
obecni w miedzynarodowych ran-
kingach. Mysle, ze brakuje w Polsce

rozsadnych i przemyslanych insty-



tucjonalnych decyzji, ktore mogty-
by stuzy¢ np. dtugofalowej strategii
promociji polskiego jazzu za granica.
Jestem pewien, ze po kilku latach ta-
kich dziatan, moglibysmy sie cieszy¢
z nominacji do Grammy czesciej niz
raz na pot wieku.

PW.. Jak teraz, z perspektywy
Grammy, patrzysz na plyte Night
in Calisia? Oceniasz j3 lepiej niz np.
inne produkcje realizowane przez
ciebie na duze sktady, np. poprzed-
nia - Jazz Suite Tykocin?

W.P.: Trudno zebym miat do niej
krytyczny stosunek. Na pewno Night
in Calisia i Jazz Suita Tykocin maja
wiele wspdlnych cech. Abstrahujac
od tego, ze na obu gra Randy Bre-
cker i orkiestrowy sktad plus sekcja
rytmiczna, obie te ptyty sa w detalu
bardzo dopracowane w sferze orkie-
stracji i samego nagrania. Poswieci-
tem obu tym dzietom kawat swojego
zycia, najpierw podczas kompono-
wania, a potem nagrania...

P.W.: Porownujac obie ptyty moz-
na doszukac sie rdznic, chociazby
w warstwie rytmicznej, ktora jest
chyba bardziej rozwinieta na Night
in Calisia.

W .P.: Moze tak jest, skoro tak mowisz.
W Night in Calisia wykorzystatem
cala palete instrumentéw perkusyj-
nych, co bez watpienia dynamizuje
rytmiczng zawartosc tej muzyki. Cie-
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kawe, ze ta muzyka ma juz trzy lata i dla mnie wtas-
ciwie zaczynata byc historig, juz odchodzita w prze-
sztos¢, ale za sprawa nominacji do Grammy nagle
stata sie jakby ptyta najnowsza, najbardziej aktualna.
Wtasciwie od sierpnia ubiegtego roku, kiedy ukaza-
ta sie w USA, zaczeta ona drugie i jakze bogate zycie.
Jej pierwsza polska edycja z przetomu 2012/13 przeszta
prawie bez echa wsrod polskiej krytyki jazzowej, poza
Markiem Dusza z Rzeczpospolitej, ktéry uznat ja za
plyte 2012 roku...

PW.. Mimo popularnosci w mediach, ktére wy-
buchto pod koniec ubieglego roku i zamieszania
z Grammy, dalej chyba nie jest najlepiej, bo na przy-
ktad Night in Calisia nie mozna byto kupi¢ w Empik
-ach w grudniu i styczniu?

W.P.: Koszmar, jestem zatamany, zastanawiam sie
gdzie ja zyje, chyba w jakims$ Matrixie. Ptyte mozna
bez problemu zamodwié¢ w Stanach Zjednoczonych,
Niemczech, Japonii, za posrednictwem Amazonu
1 wszelkie] masci znanych miedzynarodowych por-
tali muzycznych czy bezposrednio u amerykanskie-
go wydawcy, ale nie w najwiekszej sieci sklepow
ptytowych w Polsce, czyli Empik-u! Uwazam, ze Em-
pik stosuje niedozwolone praktyki monopolistycz-
ne, wymuszajac korupcyjne zachowania. Podobnie
jest z innymi moimi ptytami, z wiekszoscia z nich.
Najnowsza moja ptyta — Koledy polskie — pod koniec
2013 roku rozeszta sie w trzy dni, ale Empik doszedt
do wniosku, ze nie ma sensu wiecej jej zamawiac
i przed swietami nie mozna byto jej kupic.

P.W.: Wréémy do tego jak powstawata muzyka na
Night in Calisia, czy byt to, jak dla ciebie, typowy pro-
ces tworczy?

W.P.: Zamowienie na Night in Calisia byto efektem
nagrania poprzedniej orkiestrowej ptyty z Randym



52| Rozmowy

Breckerem - Jazz Suite Tykocin. Adam Klocek, dyrek-
tor Filharmonii Kaliskiej, ktory byt pod wielkim wra-
zeniem tej muzyki, zadzwonit do mnie pod koniec
2009 roku z pytaniem czy nie napisatbym utworu
w podobnej konwencji symfoniczno-jazzowej, zwig-
zanego z obchodami 1850-lecia Kalisza. Zalezato mu
tez na tym, abym zaprosit do wspdtpracy Randyego
Breckera. Ja myslatem jeszcze o Bobie Mintzerze, ale
ostatecznie ten pomyst upadt. Bytem pewny, ze po-
winno sie udac, bo z Adamem Klockiem i filharmo-
nikami kaliskimi wspotpracowatem juz wczesniej
1 bardzo sobie cenitem ich profesjonalizm i otwar-
tos¢ na muzyke wykraczajaca poza staty repertuar
symfoniczny. Gratem z nimi moje inne symfonicz-
no-jazzowe utwory m.in. na Jazztopadzie we Wroc-
tawiu w 2008 roku.
Napisanie Night in
Calisia zajeto mi
okoto 3 miesiecy.
Koncert w Kaliszu
odbyt sie 10 czerwca
2010 roku. Pamie-
tam olbrzymi entuzjazm wsrdd stuchaczy, a potem
niedosyt, ze to jednorazowe przedsiewziecie. Stad
pomyst nagrania studyjnego, ktére na raty, etapami
realizowalismy w 2011 1., aby ostatecznie pod koniec
2012 roku wydac¢ CD w Polsce.

PW.: Z tego co méwisz wynika, ze obeszlo sie bez
wiekszych trudnosci, cho¢ sktad nie byl typowo

jazzowy...

W.P. Tego typu muzyczne przedsiewziecia wymaga-
ja duzo czasu i koncentracji. Jest to inne podejscie,
inna metodologia pracy niz w przypadku kompo-
nowania na mniejsze sktady. Natomiast satysfakcja
jest ogromna, gdy mozna na witasne uszy ustyszec
cudowng roznorodnosé orkiestrowego brzmienia,
wykreowana w zakamarkach wtasnej wyobrazni.

Zamowienia wymuszajq dyscypli-
ne, trzeba utwor oddac na czas i to
jest bat redukujqcy artystowski
blogostan do minimum

P.W.: Zamowienie z Kalisza za toba,
ciggle jednak sa kolejne. Piszesz
duzo muzyki do filméw, spektakli
teatralnych. W swojej tworczosci
odnosisz sie tez czesto do literatury:
Szekspira, Stowackiego, Iwaszkie-
wicza, Czechowicza. Masz taka po-
trzebe czy taki jest twoj wybor, aby
ciggle tworzyé w odniesieniu do ja-
kiegos zewnetrznego kontekstu?

W.P.: Roznie z tym bywa. Jako zawo-
dowy kompozytor, otrzymuje wie-
le propozycji, ktore albo przyjmu-
je albo odrzucam. Zawsze jednak
mam na uwadze to,
czy jestem w zgo-
dzie ze swoimi ide-
atami, ktorymi sie
kieruje w zyciu ar-
tystycznym, a takze
codziennym...

P.W.: Wojciech Kilar méwil, ze mogt
komponowac tylko jesli byto zamo-
wienie. Moze latwiej ci sie pracuje,
kiedy jest zamowienie lub znajdu-
jesz literature, ktora cie porusza?

W.P: Jest w tym duzo prawdy, za-
mowienia wymuszaja dyscypline,
trzeba utwor oddac na czas i to jest
bat redukujacy artystowski btogo-
stan do minimum.. Moja przygo-
da z poezja jest statym elementem
mojej tworczosci. W wierszach, do
ktorych skomponowatem muzyke,
odkrytem czastke mojej osobowo-
Sci, wrazliwosci — dlatego wypet-
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nitem ich tres¢ muzyka, aby miec

W ten sposéb mozliwos¢ obcowania
ze stowem w sposob dla mnie total-
ny. Kiedys—w 2004 roku—napisatem
muzyke do sonetow Szekspira, ktore
nagrata -z orkiestra Leopoldinum -
Elzbieta Wojnowska. Po tamtej pty-
cie, ktoratez, nawiasem mowigc, nie
jest do kupienia, wiele 0sdb polubi-
to moj sposdb ilustrowania muzyka
poezji, stysze tu i dwdzie o sobie, ze
jestem specjalista w tej dziedzinie.

P.W.: Nie obawiasz sie zaszufladko-
wania?

W.P.: Chyba komu jak komu, ale
moim muzycznym poczynaniom
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mozna raczej przypisac¢ wielonurtowos¢
i stylistyczng réznorodnosc.. Ze pisze
na zamowienie? Wiekszos¢ kompozycji
Bacha, Mozarta, Beethovena czy tez Ger-
shwina i setek innych kompozytorow
byta pisana na zamodwienie. Poza tym
nie wszystkie zamowienia bezkrytycznie
przyjmuje. Dostaje wiele propozycji napi-
sania muzyki do filmoéw lub spektakli te-
atralnych, ktore odrzucam, gdyz nie chce
by¢ twarza jakichs pomystow, ktore obra-
zaja moje poczucie smaku, estetyki, etc...

Zreszta wiekszos¢ z tych prawie 30-tu mo-
ich autorskich ptyt stanowia moje orygi-
nalne projekty. Wspomne tu chocby o An-
hellim, o Misterium Stabat Mater z chorem
gregorianskim 1 improwizujacym for-
tepianem, o czterech innych ptytach so-
lowych, jak np. Koledy Polskie czy Koniec
Wieku. Réwniez moje ptyty w jazzowych
zespotach sg oparte na moich kompozycjach i po-
mystach.

Tak wiec moj dorobek muzyczny jest dwuptasz-
czyznowy. Z jednej strony projekty na zamodwienie,
z drugiej zas przedsiewziecia wybitnie autorskie.

PW. W tym wydany w 2008 roku, album Grand
Piano, ktory byt w wiekszosci wyimprowizowany
W czasie nagrywania.

W.P. :Grand Piano wynikato z mojej autentycznej
potrzeby wejscia do studia i nagrania tego — co za-
wsze uwielbiatem robi¢, czyli improwizowania ad
hoc, bez zadnych wczesniejszych zatozen. Na kon-
certach promujacych album gratem co mi przyszto
do gtowy w czasie improwizowania, a ludzie byli
przekonani, ze to byto cos przygotowanego. Pyta-



54| Rozmowy

li potem o tytuty utwordw, a ja jakos wymijajaco
odpowiadatem, ze zapomniatem (smiech..). Daw-
no odkrytem, ze mam predyspozycje do takiego
grania, ale dtugo nie udawato mi sie zrealizowac
takiego pomystu w studio. Z kilku godzin nagran,
wybralismy z wydawcg Mackiem Stryjeckim (Arms
Records) te wersje, ktore znajduja sie na tym dwu-
ptytowym albumie.

P.W.: Ile z tego bylo czysta improwizacja?
W.P.: Tak w przyblizeniu: 99,9 procent.

PW.: Trudno w to uwierzyé, przystuchujac sie tej
melodyce...

WP A jednak.. Zapraszam na moj solowy recital,
moze wtedy uwierzysz!

P.W.: Wykonujac taka muzyke trzeba sie zdac na in-
tuicje?

W.P. Tak, to jest muzyka gteboko intuicyjna. Gratem
przy okazji promocji tej ptyty duzo koncertéw i kaz-
dy byt inny. Na zadnym nie wiedziatem jak zaczne
ijak skoncze...

P.W.: Czyli co$, czego oczekujemy od prawdziwego
jazzu.

W.P.: Nie wiem czy to jest prawdziwy jazz. Podejrze-
wam, ze w Stanach Zjednoczonych tego albumu by
nie zakwalifikowali do jazzu, bo w USA jazz to trady-
cja bluesa, swingu, be-bopu 1 jazz-rocka.

PW. Improwizacja czesto jest uwazana za istote
jazzu albo przynajmniej za jeden z najistotniej-
szych elementéw?

W.P.: Trzebajednak pamietaé, ze im-
prowizacja nie jest przypisana tylko
jazzowi. Jest kreatywnym, natural-
nym sposobem tworzenia muzyki.
Jazz przywrocit znaczenie improwi-
zacji, tak istotne w epoce renesansu,
a przede wszystkim baroku.

P.W.: Jak w takim razie, jako prak-
tyk, ale réwniez jako wyktadowca
zagadnien improwizacji na Akade-
mii Muzycznej im. Fryderyka Cho-
pina w Warszawie, oceniasz obec-
ny poziom improwizowania? Czy
w improwizacji jest jaki§ rozwoj,
postep?

W.P: Uwazam, ze w ogdle w muzy-
ce nie ma postepu. Bo jak mozna
porownac dzisiejsza muzyke, kon-
frontujac ja z dokonaniami Bacha,
Mozarta, Beethovena, Chopina? Co
mamy w zamian? Jakies niewyda-
rzone projekty multikulti, zalew
technochtamu albo zamknietych
w gettach swoich eksperymentow
kompozytorow tzw. wspotczesnych.
Nic do tej pory nie zastapito tego fe-
nomenu, tej kosmicznej przygody,
jaka mamy w kontakcie z geniu-
szem absolutnie ponadczasowym,
jakim byt Jan Sebastian Bach i jego
muzyka. Wiemy, ze byt wspaniatym
organistg-improwizatorem.

Improwizacjaw okresie baroku byta
domena mnajwiekszych mistrzow,
tak wiec mozemy sobie tylko wy-
obrazi¢ jak wspaniate musiaty by¢
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koncerty improwizujacych wtedy

muzykow.

Dwa wieki poZniej pojawit sie jazz
z improwizacja jako podstawowym
sposobem tworzenia muzyki. Jazz
znowu postawil improwizacje na
piedestale. To oczywiscie jest inna
improwizacja, ma swoje konkret-
ne cechy, ktore ja definiuja, czyli
jest oparta na schematach blueso-
wych, na tradycji catej amerykan-
skiej] muzyki swingowej pierwszej
potowy XX wieku, be-bopowych
schematach, czyli na specyficznej

artykulacji, typowych jazzowych
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progresjach harmonicznych, etc. Jazz ma
swoj ,alfabet” ktorym postuguja sie lepiej
lub gorzej jazzowi muzycy. Na uczelniach
muzycznych wszyscy studiuja te same za-
grywki Parkera, progresje Evansa.. Gdzie
tu rozwoj?

P.W.. Nie zauwazasz postepu, ale moze
dostrzegasz wiekszg sprawnos¢ warszta-
towa, zwtaszcza muzykéw dopiero roz-
poczynajacych swoje kariery w porowna-
niu z tym jak bylo dziesieciolecia temu?

W.P.: Mysle, ze nie tylko nie ma postepu,
ale daje sie zauwazy¢ nawet regres. Za-
stanawiam sie, dlaczego tak jest i trudno
o prosta odpowiedz. Przypominam sobie,
ze kiedy miatem 20 lat, w latach 70. XX
wieku w Stanach zaczat dominowac jazz
rock, fusion — Weather Report, Mahavish-
nu Orchestra, Brecker Brothers, nie mo-
wiac juz o Milesie Davisie. Wtedy mia-
to sie pewnos¢, ze jest to nowe otwarcie
W jazzowej muzyce, powiew swiezosci, autentyzmu
1 ta cata plejada genialnych muzykdéw tworzacych
fantastyczne zespoty, ktorych stucham dzisiaj z taka
sama przyjemnoscia. A co mamy w zamian? Moze ty
miodpowiesz...?

P.W.: Moze wspolczesne czasy zapamietane zostana
jako epoka charakteryzujaca sie brakiem dominu-
jacych nurtow?

W.P.: Kazda epoka w muzyce ma tendencje wzno-
szaca i opadajaca. Chociazby polifonia. Bach byt
najwiekszy, na nim sie pewna epoka konczy a za-
czyna nowa — system dur-moll i klasycyzm, czyli
Haydn, Beethoven, Mozart.. Ale tez sie gdzies ten
jezyk wyczerpuje 1 mamy romantyzm. Lecz za tymi
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encyklopedycznymi hastami stoja wybitne jednost-
ki, mistrzowie, ktorzy doprowadzaja do doskonato-
Sci pewnga formute estetyczna, a potem pojawia sie
potrzeba czegos nowego. W XX wieku bez watpienia
role dominujaca w muzyce przejat jazz i jeszcze, jak
wida¢, do konca sie ta forma muzycznej ekspresji
nie wyczerpata. Ale to nie sg te czasy, gdy Davies grat
z Monkiem, Evansem... Co$ sie wypala, ale moze juz
zaczyna? Moze my na razie nic nowego z naszej per-
spektywy nie widzimy i bedzie to widoczne za pare
lat? Ciekawe i trudne czasy dla muzyki i sztuki, ktora
na naszych oczach i czesto z naszym udziatem ulega
dekonstrukeji, degradacji.

I co z tego, ze wielu
mtodych muzykow
gra teraz sSpraw-
niej niz ich koledzy
w ich wieku, 30 lat
temu? Co z tego, ze rozwo’j?
graja corazszybciej?

Jimi Hendrix, Bud-

dy Guy iich niestrojace gitary — tam jest sita muzyki.
Mimo tylu swietnie wyksztatconych muzykéw nie
widac nigdzie tak wielkich postaci jak Miles Davis.

P.W.: Skad ten problem?

W.P.: Problemem jest unifikacja muzyki, rowniez
1jazzu, na poziomie systemu edukacji, sprowadzaja-
ca ja do metody nauczania. Moze za mato szukamy
wtasnych dzwiekdw, moze po prostu idziemy w nur-
cie poprawnosci estetycznej, ktora oferuje nam sy-
stem muzycznej edukacji i skomercjalizowane do
potegi media.

Nam sie czesto wydaje, ze muzyka jest zjawiskiem
stadnym, bo zespoty, orkiestry.. Guzik prawda. Ro-
mantyzm to sa trzy nazwiska, polifonia — trzy, czte-

Na uczelniach muzycznych wszy-
scy studiujq te same zagrywki Par-
kera, progresje Evansa... Gdzie tu

ry, XX wiek — moze cztery, pie¢. Tak
samo jest z jazzem. Moéwisz o ty-
sigcach niesamowicie sprawnych
instrumentalistow — OK. W takim
razie dlaczego ciagle stucha sie Ko-
mede, ktory byt takim pianista ja-
kim byt? Tam jest cos w srodku, co$
wciggajacego, narkotycznego...

Mam wrazenie, ze czasy, w kto-
rych zyjemy, maja jakas skaze, lu-
dzie wstydza sie wyrazania swoich
uczuc, emocji... A to sa tak napraw-
de jedyne prawdziwe Zrodta muzy-
ki.. Nawet free jazz
w takiej postaci jak
teraz, to nie jest ten
sam rodzaj ryzyka,
ktore podejmowali
free jazzowi muzy-
cy w latach 6o, 70.
Mysle, ze John Zorn
jest bardziej medialng pacynka, gdy
porownam jego muzyke do Antho-
ny Braxtona, Alberta Aylera czy
pozZznego Coltrane’a. Niby to free, ale
jakos dziwnie komercyjne, tatwe
w odbiorze i do bdlu przewidywal-
ne.. (Smiech..).

P.W. Czego w takim razie poszuku-
jeszwmuzyce, na poziomie wartosci
podstawowych, najwazniejszych?

W.P.: Dla mnie, jako muzyka, naj-
wazniejsza jest czystos¢ muzycz-
nego przekazu. Muzyka jest mi po-
trzebna po to, by sie nig po prostu
wzruszac... O
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Rafat Gorzycki - klasycznie wyksztatcony perkusista i kompozytor. Czotowa postac sceny
bydgoskiej skupionej wokét stynnego klubu Mbzg. Artysta wszechstronny, czerpiacy inspira-
cje z muzyki wspotczesnej, jazzowej, rockowej i elektronicznej. Zwiagzany z Sing Sing Penelo-
pe, A-Kineton czy Ecstasy Project. W zesztym roku wydat dwie ptyty w duetach: Therapy (z
Kamilem Paterem) oraz Experimental Psychology (z Sebastianem Gruchotem).

Nie lubie rzeczy prostych

Piotr Wojdat

piotr.wojdat@radiojazz.fm

Piotr Wojdat: Rozmawiamy w ka-
wiarni, ktora znajduje sie nieopo-
dal stynnego Klubu Mézg w Byd-
goszczy. Jak czesto tam bywasz?

Rafat Gorzycki: W Mozgu bywam
codziennie. OdpowiedZ moze wyda-
wac sie o tyle zaskakujaca, dlatego

ze Mozg kojarzy sie wielu ludziom
z barem, knajpa, gdzie mozna napic
sie piwa lub postuchac¢ koncertu.
Ale Mozg to tez cata infrastruktura
muzyczna. Mamy studio nagranio-
we, sale prob, sale koncertowa, biu-
ra naszego stowarzyszenia.
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W zwigzku z tym, ze ¢wicze codziennie na perku-
sji, to 1 w Mdzgu bywam kazdego dnia. Nie zawsze
wchodze na gore na piwo, przede wszystkim dlatego,
ze nie pije. Ale czasami pojawiam sie w klubie, gdzie
zamawiam, podobnie jak teraz, herbate zielona ja-
Sminowsa, bywam na koncertach. Chodze tam od
poczatku. Niedtugo Mdzg bedzie obchodzic¢ 20-lecie
istnienia.

P.W.: Czym rdzni sie obecny Mdzg od tego, ktory po-
wstal 19 lat temu?

R.G.:Roznisie pod wieloma wzgledami. Poczatki wig-
za sie z hurraoptymizmem, radoscia spowodowang
zmiana ustroju. Wszystko huczato, dudnito, kwitto.
Bylismy petni wigoru, radosci i optymizmu. Miatem
chyba 19 lat, kiedy Mozg powstawat. Takze patrzy-
tem na wszystko nieco z boku. Nie bytem twodrca ani
inicjatorem catej akcji. Jednak to mnie intrygowato.
Z jednej strony uczytem sie wtedy w szkole muzycz-
nej II stopnia. Stuchalismy Herbiego Hancocka, Ke-
itha Jarretta, a wiec klasycznego mainstreamowego
jazzu. Ja jednak bytem dosy¢ krnabrnym uczniem.
Lubitem juz Shannona Jacksona, Steve’a Colemana.
Na poczatku lat go. w Polsce to byty nieznane nazwi-
ska. Bardzo podobat mi sie wtedy takze Miles Davis
zlat 70, co przez moich kolegow z liceum muzyczne-
go byto traktowane jako cos podejrzanego. Bo Miles
ijego koledzy ¢pali, jeszcze dziwniej sie zachowywa-
li, a do tego potrafili gra¢ na jednym akordzie jakies$
rockowe riffy.

Tak czy inaczej cata niepokornos¢ yassu wywodzi-
ta sie w moim przekonaniu z muzyki lat 70. Te dwa
rownolegle, a zarazem rozne, swiaty spowodowaty,
ze czuje sie muzykiem o szerokich horyzontach. Je-
stem w stanie zrozumiec¢ awangarde, ale potrafie tez
uszanowac bardzo zachowawcze granie, nazwijmy
je umownie — mainstreamowe.

PW.: Ktory z tych muzycznych
Swiatow jest ci teraz blizszy?

RG.: Nie mam juz takich dylema-
tow. Mam wrazenie, ze stworzytem
cos na ksztatt wlasnego swiata i je-
zyka. Gdzies przez te lata stuchania
najrézniejszej muzyki: od klasyki,
przez awangarde jazzowa, po muzy-
ke wspodtczesna doszedtem doetapu,
gdzie dzis sam tworze swoje swiaty
a obecnie najczesciej stucham.. mu-
zyki country. Z tych wszystkich wie-
loletnich inspiracji i doswiadczen
wyrosta muzyka, styl, ktory jest po
prostu maj, autentyczny. I nie dbam
w tym momencie o to, czy For Tune
wydaje nasza ptyte w podkatalogu
jazzowym, etnicznym czy wspol-
czesnym. To juz nie sg moje zmar-
twienia.

PW.: Zaciekawilo mnie to, ze naj-
chetniej stuchasz muzyki country.
Czego konkretnie? Czy masz na my-
$li Johnny’ego Casha lub Townesa
Van Zandta? Czy jednak wolisz co$
bardziej korzennego?

RG.: Wiesz co raczej chodzi mi
o bluegrass. Oczywiscie zanim do
tego doszedtem, stuchatem Bil-
la Frisella, ktory odleciat prawie
w czysta muzyke country. PdZnie]
znudzitem sie stuchaniem awan-
gardy oraz II Programu Polskiego
Radia i rozpoczatem poszukiwania
jakiejs innej rozgtosni. Znalaztem
w sieci amerykanskie Addicted To



Radio. Prowadza mnostwo kanatow
tematycznych, w tym kanat poswie-
cony bluegrassowi. Musze przyznac,
ze mnie zafascynowat. Miatem nie-
dawno poétroczny okres, w trakcie
ktorego zatatwiatem sprawy me-
nadzerskie i non stop stuchatem
bluegrassu. Co mi sie najbardzie]
podoba w tej muzyce? Piekne me-
lodie 1 oszczednos¢ wykonawcza
— czego mi brakuje (smiech..). Uwa-
zam, ze napisac prosta i wpadajaca
w ucho melodie, a do tego odpo-
wiednio ja wykonac, jest naprawde
duza sztuka.

PW.: Wr6¢my na chwile do tema-
tow zwiagzanych z Moézgiem i sce-
na muzyczna. Nazwa tego miejsca
przewija sie w niedawno wydanej
ksigzce Sebastiana Reraka — Chtep-
cqc ciekly hel - historia yassu. Poja-
wiaja sie tam tez twoje wypowiedzi.
Jak doszto do spotkania z autorem
tej wazne publikacji?

RG. To byty cykliczne spotkania.
Pierwszy raz Sebastian przyjechat
chyba na Modzg Festival do Teatru
Polskiego w Bydgoszczy. Gralismy
tam premiere ptyty z Andrzejem
Przybielskim, wiec miat wiecej po-
wodow, zeby sie tu pojawic. Poroz-
mawialismy z Sebastianem dosyc¢
dtugo. PoZniej jeszcze byty jakies
mailowe,

korespondencje zeby

wszystko uscislic. Drugi raz wi-
dzielismy sie w Krakowie. Gralismy

muzyke do filmu niemego Wicher.
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To byto trzy albo cztery lata temu. Porozmawialismy;,
ale potem byta dtuga pauza. Przestraszylismy sie na-
wet razem z chtopakami z Sing Sing Penelope. Zasta-
nawialismy sie, czy to byt stomiany zapat i nie udato
sie ksigzki skoniczy¢. Ale z tego co wiem, problem byt
natury wydawniczej. No i na pewno tez sporo czasu
zajeto Sebie ztozenie tego w catosc.. Z setek godzin
wywiaddw i rozmow.

W pewnym momencie dostalem jednak maila
z wersja ksigzki w PDF z prosba o autoryzacje mo-
ich wypowiedzi. Potem okazalo sie, ze na wydanie
publikacji zdecydowata sie fundacja A KuKu Sztu-
ka. Ciesze sie, ze ksigzka sie ukazata, choc opinie na
jej temat sg rézne. Mnie sie jednak dobrze czytato
Chtepcqc ciekty hel Ale nie jestem tez obiektywny, bo
w wiele tych wydarzen bylem osobiscie zaangazo-
wany. Niezaleznie od tego, wazne jest, ze taka pozy-
cja pojawita sie rynku.

PW.: A jak oceniasz sposob przedstawienia sceny
bydgoskiej w tej ksiazce?

RG.: Wiesz co — zaskoczytes mnie tym pytaniem.
Ksiazke przeczytatem i juz chyba o niej troche za-
pomniatem. Przyjatem ja, przetrawitem i wyproz-
nitem. Ta ksigzka nie byta dla mnie az taka wazna.
Jesli czegos mi zabrakto, to watku Tomka Hessego,
jego choroby i odejscia. Rowniez choroby Jacka Ma-
jewskiego. Na dwoch ostatnich stronach zostato to
jedynie zaznaczone. Wydaje mi sie, ze wiem, jakie sa
tego powody. Chyba nawet ktos mi kiedys o tym po-
wiedziat, teraz nie moge tego przytoczyc.

Ale to jak byto ukazywane nasze miejsce, sSrodowi-
sko, czyli Mdzg, i to co sie tam dziato, zostato dobrze
zbadane, opisaneijest miarodajne. Byty niesamowi-
te koncerty, swietne jamy, spontaniczne akcje arty-
styczne i towarzyskie. Powstato cos na ksztatt bohe-
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my, ktéra funkcjonowata na wariackich papierach.
Nie byto wtedy rozwinietego kapitalizmu, ktory
w tej chwili dotyka nas wszystkich. Myslimy i mowi-
my teraz o pienigdzach, co rzecz jasnajest naturalne.
Ale wtedy byto duzo koncertdw, ktore grywato sie za
darmo lub za noclegi. Teraz nie wyobrazam sobie sy-
tuacji, w ktorej dzwonie do Mikotaja Trzaski, Leszka
Mozdzera, Tymona Tymanskiego czy Olo Walickie-
goimodwie —wpadnij na weekend, bedzie granie. I to
jestnormalne. Kazdy dojrzat, ma swoje mniejsze czy
wieksze zobowiazania. Poza tym kazdy wyrobit so-
bie powazna marke. Wielu z tych muzykow, ktorych
poznatem, to wybitni artysci na skale europejska.
Teraz jesteSmy po prostu na innym etapie.

PW.: Wspomniate$ o Mozdzerze, Trzasce i Tyman-
skim. Widziates film Mitos¢, Filipa Dzierzawskiego?

RG. Nie widziatem. Co prawda duzo ogladam fil-
mow, czesto chodze do kina. Dokument w kinie
mnie nie jara, a moze po prostu zbyt dobrze znam
tych ludzi. Nie wiem, czy mogtbym zostac czyms za-
skoczony, zaintrygowany. Ale jak bedzie okazja, to
na pewno obejrze ten film.

P.W.: Porozmawiajmy w takim razie o twoich pro-
jektach. W zeszlym roku ukazaly sie dwie twoje
ptyty. Zacznijmy od tej nagranej z Kamilem Pate-
rem. W jakich okolicznosciach powstato Therapy?

RG.: Geneza tego duetu wywodzi sie z projektu Dzi-
ki Jazz, ktory zatozyt Kamil Pater wraz z Olkiem Ka-
minskim, alcista i sopranista z Trojmiasta. Zapro-
sili mnie do wspdtpracy. Nagralismy ptyte, ktora
byta pdzniej nominowana do Fryderykow. Dobrze
to wypalito, dobrze sie nam ze soba grato. Kontynu-
acja tego pomystu byt A-Kineton. W miejsce Olka
pojawit sie Irek Wojtczak, grajacy gtownie na teno-
rze. Przez to jednak, ze kontrabasista, Pawet Urow-

ski mieszkat wtedy we Wroctawiu,
alrek jak wiadomo jest z Tréjmiasta
— proby kwartetu byty nieregularne.
W zwigzku z tym, ze dobrze nam sie
gratoz Kamilem, czasami spotykali-
smy sie tylko w duecie. Po pewnym
czasie powstawal nowy repertuar,
improwizowalismy. Stworzyta sie
nowa jakosc. To nie byt juz niepetny
kwartet, tylko zupetnie cos innego.
Jak zaczeto nam sie dobrze grac, za-
dzwonit do nas Mariusz Adamiak.
Otwieral nowy klubik Jazzarium
Cafe w Warszawie. Co jakis czas ro-
bit koncerty kameralnych sktadow.
Zapytat czy cos takiego mamy. Po-
myslatem wtedy o duecie z Kami-
lem. Zagralismy. I pomyslelismy, ze
moze warto to gtebiej eksplorowac.
Pojechalismy w trase sktadajaca sie
z kilku koncertow, w tym pojawili-
sSmy sie na festiwalu perkusyjnym
Drums Fuzje. W tym czasie w ogole
nie myslatem o ptycie. Ale dosta-
tem nagranie z tej imprezy, postu-
chatem pre-mixu i bytem szczesli-
wy, bo to co ustyszatem, okazato sie
swieze 1 autentyczne. Uchwycitem
tez pozytywny, optymistyczny cza-
sami wrecz nastroj, czego w mojej
grze jest raczej mato. Kamil sie tro-
che wahat, nie byt do konca zado-
wolony z detali. Ale po dtuzszych
rozmowach doszlismy do wniosku,
ze warto wypuscic te ptyte. W ogra-
niczconym naktadzie, zdecydowa-
liSmy sie tez na wersje handmade
limited edition. To byt swiadomy
krok, bo chciatem przede wszyst-
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kim dystrybuowac ptyte w wersji
elektronicznej w plikach i wrzu-
cic to do sieci. Przy tej muzyce taka
metoda dystrybucji sie po prostu
sprawdza. | sprawdza sie tak samo
stabo jak przy kazdej innej, przynaj-
mniej w przypadku tego typu mu-
zyki (Smiech...).

Bedzie kontynuacja tego projektu.
Planowane s3 kolejne koncerty na
koniec lutego 1 marzec. Na Jazzto-
padzie wystapilismy na showca-
sie. Mamy duzo nagran. Fajnie to
wszystko zre, wrecz buzuje.

PW.: A pamietasz czy ustalaliscie
sobie co$ wczesniej przed tym kon-
certem, ktdory ukazat sie na ptycie?
Czy byt to efekt swobodnej impro-
wizacji?

R.G.. MieliSmy rozpiske 10-20 szkieletow utworow

ihaset, ktore na tej trasie wykorzystywalismy. Takze
mozna to porownac do duzego koszyka z kuleczka-
mi, do ktérego siegaliSmy na scenie. Jest w tym wiec
duzo spontanicznosci, improwizacji, jak i rzeczy
przemyslanych.

Teraz pracujemy nad materiatem, ktory bedzie bar-
dziej konceptualny, bardziej groove’owy.

P.W.: Druga twoja zeszloroczna plyte, nagrana tym
razem z Sebastianem Gruchotem, wydato For Tune.
Jak do tego doszto?

R.G.: Uzywam Facebooka. Zobaczytem, ze For Tune
wydato ptyte zespotu Piotra Damasiewicza — Power
Of The Horns Alaman. Znatem Piotra, takze ekipe,
ktora z nim grata. Spodobat mi sie koncept, muza,
pomyst na kolejne albumy tego wydawnictwa.
W zwigzku z tym, ze miatem juz premix ptyty z Gru-
chotem, napisatem do nich oficjalnie na Facebooku.
Wystatem pliki z muzyka. Na tyle im sie to spodoba-
to, ze postanowili to wydac.
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P.W.: Aplikujac rézne dzwieki, leczycie dusze swo-
ich stuchaczy. Troche jak Gabinet Masazu Ucha
Wewnetrznego. Jak odbierac tytuty twoich dwoéch
ostatnich plyt?

R.G.: To jest troche prowokacja. Nie nalezy brac¢ do-
stownie tytutu ptyty z Kamilem Paterem (Therapy)
jak 1 tej drugiej — z Sebastianem Gruchotem (Exper-
imental Psychology). Bytem w takim momencie zy-
cia.. Pod wptywem pewnych zdarzen zdecydowa-
tem sie podjac psychoterapie. Pojawity sie zmiany:
pierwszy rozwod, naduzywanie alkoholu. I ta potto-
raroczna psychoterapia bardzo mi pomogta. Czuje
sie innym cztowiekiem. Na pewno silniejszym, bar-
dziej odpornym i pewnym siebie. Potrafie w koncu
wstuchacd sie w swoje potrzeby. Mdéwie o tym dlatego,
ze przetozyto sie to na muzyke i na moja koncepcje
kreacji muzyKki i siebie, koncepcje, ktora na szczescie
zaakceptowali moi przyjaciele.

Od pewnego czasu interesowatem sie Freudem.
Duzo rozmawiatem na ten temat z moim przyjacie-
lem i jego Zona, ktdérzy sg psychoterapeutami. Jesli
wiec chodzi o ptyte z Sebastianem Gruchotem, zo-
rientowatem sie, ze utwory mozna okresli¢ roznymi
metodami, podejsciem do materii. Ta materig wy-
data mi sie ludzka psychika. Stworzytem sobie taki
Swiat na potrzebe tej ptyty.

Kiedys z zespotem Sing Sing Penelope gralismy
w Oxfordzie. I pamietam, ze przechodzilismy obok
Instytutu Eksperymentalnej Psychologii Uniwer-
sytetu Oxfordzkiego, wiec cos takiego rzeczywiscie
funkcjonuje. Oczywiscie na zupetnie innych zasa-
dach. W kazdym razie te metody, tytuty miaty takie
teatralne, sceniczne przetozenie na muze. Totalna
kreacja artystyczna, bez zadnych préb leczenia kogo-
kolwiek. Nie jestem kompetentny ani nawiedzony...

P.W.: Pamietasz jak zaczela sie two-
ja wspotpraca z Sebastianem Gru-
chotem?

R.G.:Jasne, zepamietam. Tobytodos¢
dawno temu. Sebastian urodzit sie
w Bydgoszczy. Skonczyt Akademie
Muzyczna na skrzypcach. Okoto 10
lat temu wyemigrowat do Norwe-
gii. Spotkalismy sie w protoplascie
Mozgu, czyli w miejscu, ktore nazy-
wato sie Trytony. Ale nie gralisSmy
ze sobg. Dopiero poZniej, moze z 13
lat temu Seba chciat zatozy¢ wtas-
ny projekt. To sie nazywato Red
Eye of Mintaka. GraliSmy muzyke
w klimatach jungle, house, trip hop
1jazz. Z dj-em, kontrabasem, sakso-
fonem i on na skrzypcach elektrycz-
nych. Nagralismy demo, ptyty z tego
nie byto, bo Seba myslat juz wtedy
o Norwegii. Zaprositem go potem do
Ecstasy Project, bo Fukasz Gorewicz
nie mogt z nami grac. Pojawit sie tez
na drugiej i trzeciej ptycie Sing Sing
Penelope.

Potrafi gra¢ estetyka seifertowska
albo jak Coltrane, jak chcesz. Jest
swietnym improwizatorem, ktore-
go w tej chwili inspiruje muzyka
etniczna, skale arabskie. Wybiera
sie na jakie$ warsztaty na Batkany.
Jest otwarty, uniwersalny, a do tego
to Swietny instrumentalista i wspa-
niaty cztowiek. Caty czas wspdlnie
graliSmy w najrozniejszych konste-
lacjach. Piatg i szosta ptyte Sing Sing
Penelope nagralismy znow wspol-



nie, razem z inng postacig z Norwe-
gii — z D]-em Strangefruitem.

NagralisSmy nietypowa ptyte SSP
— Electrogride, w takich tez dzi-
wacznych okolicznosciach. To byto
w kwietniu 2010 roku, kiedy doszto
do katastrofy smolenskiej. MielisSmy
bardzo powazny norweski grant
na trase koncertowa. Ministerstwo
Kultury to wstrzymato, bo tournée
zostato przerwane przez ogtosze-
nie zatoby narodowej. A mowie
o tym dlatego, zeby sie wyttumaczy¢
z dedykacji, ktora jest umieszczo-
na na ptycie. A jest tam napisane,
ze album jest hotdem dla ofiar ka-
tastrofy smolenskiej. Historia jest
prozaiczna. Ministerstwo zgodzito
sie, zeby srodki z trasy koncertowej
przeznaczy¢ na nagranie Electrogri-
de, ale pod warunkiem, ze bedzie
ona hotdem dla ludzi, ktorzy tam
zgineli. No i taki tekst miat by¢ na-
pisany i wydrukowany. I zostat...

Wracajac do Sebastiana — bardzo
dobrze rozumiemy sie muzycznie.
Myslac o tryptyku — sktadajacego sie
zduetéw-wiedziatem, zechcejedna
z ptyt zrobi¢ wtasnie z Sebastianem
Gruchotem. Jest Swietnym skrzyp-
kiem, ale tez studiowat w Norwegii
w klasie Jana Banga — speca od live
electronics i live remix. W efekcie
Seba swietnie stosuje te metode,
wykorzystujac do tego brzmienie
skrzypiec. Mysle, ze w Polsce nie ma
takiego artysty:.
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Dla wielu zapewne brzmi to groznie: skrzypce i per-
kusja. Co oni we dwdjke moga z tego zrobic? Ale tuz
przed sesja, po probach, wiedziatem, ze bedzie to
Swieza, nowoczesnaioryginalna muza.ltak wtasnie
powiedzieli mi w For Tune. Byli bardzo pozytywnie
zaskoczeni efektami naszej wspotpracy, twierdzac
ze brzmi to nowojorsko.

PW.: W ostatnim czasie skupiles sie na duetach.
Duzo moéwilo sie tez o projekcie A-Kineton. A co
z twoimi flagowymi zespotami? Mam tutaj na my-
$li Sing Sing Penelope i Ecstasy Project.

RG. Sing Sing Penelope jest w zimowym letargu.
Nie chce powiedziec¢, ze w zawieszeniu, ale w pew-
nym sensie — moze tak. W czerwcu zesztego roku za-
konczylismy trase promujaca This Is The Music, vol
1. I kazdy zajat sie swoimi rzeczami. Daniel Mackie-
wicz wydat ptyte z The Cyclist. Wojtek Jachna z Ja-
ckiem Buhlem pracuje nad czyms nowym. Patryk
Wectawek gra punk rocka (Smiech..), a Glazik ma
nowy album Glabulatora. No a ja poszedtem w due-
ty. Takze troche odpoczywamy od siebie. Na wiosne
pewnie znowu sie spotkamy i wtedy pomyslimy tez
o kolejnych przedsiewzieciach.

Z Ecstasy Project jest wiekszy problem. To projekt
ludzi wyjatkowych, ktérzy maja mnostwo pracy. Do
tego pochodzimy z czterech réznych miast. Za ptyty
zbieramy bardzo dobre recenzje. Ale nie przektada
sie to na sytuacje rynkowa. Chyba nie ma duzego
zapotrzebowania na taka muzyke w Polsce albo nie
ma takiego menadzera, ktory moégtby to wypromo-
wac. Mysle coraz powazniej o kierunku na zachod
Europy i Azji. Ostatni koncert zagralismy rok temu.
W ogdle zaliczyliSmy okoto dziesieciu wystepow
promujacych nasz ostatni album They Were P, nad
czym ubolewam. Mam pomyst na nowy album.
Chciatbym go nagrac w oktecie. Do kwintetu planu-
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je dotaczy¢ speca od elektroniki, najlepiej gdyby to
byt Dawid Szczesny, klarneciste, Michata Gorczyn-
skiego 1 gtos zenski. To wszystko jest bardzo praco-
chtonne, wymaga duzych naktadow finansowych
1logistycznych. Szukam obecnie sprawnego menad-
zera. Czuje, ze nie moge zajmowac sie wszystkim:
by¢ menadzerem, szoferem, technicznym. A do tego
perkusista i kompozytorem, najlepiej jeszcze przy-
pakowanym przystojniakiem, zeby media cie tykaty
chetniej (Smiech..)

P.W.:No wtlasnie, czy nie jestes zmeczony prowadze-
niem tylu projektéw? Jak sie w tym odnajdujesz?

R.G. Nie jestem tym zmeczony, bo to kocham. Caty
czas mnie to ekscytuje. To forma przyjemnosci, tak-
ze hobby, mimo zZe to tez moj zawdd. Lubie to robic.
Oczywiscie czasami nie chce sie iS¢ na probe, po¢wi-
czy¢. Jest réznica miedzy hobby a praca. Jak sie nie
chce is¢ potowi¢, bo jest kiepska pogoda, to zostajesz
w domu. A jak jest minus dwadziescia i musisz prze-
jechac z Krakowa do todzi, bo jest kolejny koncert, to
niewazne, ze auto nie chce odpali¢. Robisz tak, zeby
odpalito. Pchasz samochdd, jedziesz 40 km/h przez
9 godzin i grasz.. 3 godziny spdzniony, wciaz dajac
z siebie wszystko.

Czasami dopada mnie zmeczenie. Ale ten stan mija.
Poznajesz nowa muzyke, artystow, sg kolejne po-
mysty. Nawet teraz nie tyle muzyka mnie inspiruje.
W tej chwili nawet bardziej film, obraz, malarstwo,
architektura. Zycie. Zycie na przyktad dla Daniela
Mackiewicza jest najwieksza inspiracja.

Zatemnie jestem zmeczony, ale oczywiscie bywam. To,
ze zdecydowatem sie na duety jest tego namacalnym
dowodem. W koricu ogarniecie jednego kolegi jest ta-
twiejsze od ogarniecia pieciu kolegdw (smiech..).

P.W.:Graniewduetachwymaga chy-
ba jednak wiekszego skupienia...

RG.. Oczywiscie, ze wymaga. Wy-
maga wiekszego skupienia, a wiec
1 jest wiekszym wyzwaniem. A ja
uwielbiam wyzwania. Jestem zodia-
kalnym baranem, nie lubie rzeczy
prostych. Takze to, ze na scenie jest
oprocz mnie tylko jeden ziomal, a sa
to wspaniali ziomale, czuje sie bar-
dzo dobrze. Jest wiecej przestrzeni
dla mnie, uaktywniam sie. W ogdle
zmienitem ostatnio sposob grania
na perkusiji. Z takiego ecm-owskiego
malowania na bebnach poszedtem
W rejony sonorystyczno-groove’owe.
Bardzomnieto kreci. Zmienitem tez
instrument. Kupitem duzo wiekszy
zestaw charakteryzujacy sie duzo
bardziej poteznym brzmieniem.
Czuje sie jak 12-latek, ktory dostat
nowego resoraka albo jak 14-latek,
ktory poznat pierwsza dziewczyne
1 moze w koncu dotkngc¢ kobiete. Te
wszystkie koncerty w duetach mnie
strasznie ekscytuja.

PW.: Od duetow jest juz blisko do
grania solo. Myslates kiedys o tym?

RG. Tak, tez o tym myslatem. Bytby
to naturalny proces i efekt pewnej
eliminacji.

Robili to rézni artysci-perkusisci,
tacznie z Jackiem DeJohnettem,
ktory wydat kilka albumow solo-
wych i grywat koncerty solowe. On
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ma jednak te przewage nade mna,
ze do 19 roku zycia byt pianista. A ja
nie jestem pianistg. Uzywam czasa-
mi troche elektroniki, ale nie odwa-
zytbym sie wyjs¢ sam na scene. Nie
mam tyle do powiedzenia. Mysle
o ptycie solowej, ale to co innego.
Moze kiedys...

Bytem na koncercie solowym Joey’a
Barona. Widac, ze gos¢ jest mania-
kiem perkusyjnym. Grat 2,5 godzi-
ny. Ale nie zostatem do konca. Nie
wiem, czy zrobit btad, czy nie, gra-
jac tak dtugo solo. W kazdym razie
mnie to nie jarato az tak, mimo ze
jest on w pierwszej piatce moich
ulubionych perkusistow. To sa bar-
dzo subtelne 1 wrecz intymne za-
gadnienia, bardzo relatywne...

Dla odmiany mysle teraz bardzie]

o trio, z basem elektrycznym i gitara. Moj wyma-
rzony sktad to: Olo Walicki i Piotr Pawlak. Ale jest
problem z terminami a Piti chyba nawet o niczym
nie wie (Smiech..).

P.W.:Jakie sa Twoje plany muzyczne na 2014 rok?

R.G.: Pracuje nad najnowszym albumem duetowym.
To tak dla odmiany (smiech..). NagralisSmy sporo mu-
zyki z Jonathanem Dobiem, z londynskim awangar-
dowym gitarzysta. Na razie szukam osi tego albumu,
przygotowuje sie do miksow. Gtownie to byta sesja
freejazzowa, improwizowana. Do tego uzywalismy
duzo elektroniki. Na razie zastanawiam sie nad kon-
cepcja, w ktorym kierunku zmierzac¢. Mysle o wy-
daniu plyty na jesieni. Zamknatbym w ten sposéb
etap duetowy. Chciatbym tez ruszy¢ z trio, o ktorym
wczesniej wspominatem. Teraz duzo czasu spedzam
w Olsztynie. Tam prawie nie ma sceny jazzowej. Ale
mysle o projekcie z rockowym brzmieniem miedzy
innymi z Andrzejem Koczanem ze Scianki. ©



Artur Dutkiewicz - od lat jeden z czotowych polskich pianistow jazzowych. W ostatnim czasie
prowadzacy rownolegle wiele projektow autorskich, z ktérymi regularnie koncertuje na catym
Swiecie. Lider, ktory nie zwalnia tempa rowniez w kwestii wzbogacania rynku fonograficznego
swoimi nagraniami. Juz siddmego lutego czeka nas premiera kolejnego albumu - Prana - co
stato sie przyczynkiem do rozmowy, jaka przeprowadzit Rafat Garszczynski.

Muzyka bierze si¢ z zycia,
reszta to narzedzia

Rafat Garszczynhski

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

Rafal Garszczynski: Spotykamy sie  klady przestrzeni, spokdj i harmo-

kilka dni przed wydaniem twojego  nia, nie tylko ta muzyczna.

nowego albumu - Prana. Miatem
juz okazje jej postuchaé. Powiem  Artur Dutkiewicz: Ciesze sie, ze tak

wprost — ptyta jest bardzo dobra. To  to styszysz, bo tak wtasnie miato

jest muzyka szczesliwego cztowie-
ka. To jest ptyta, o ktérej trudno jest
mi opowiedzieé, s3 w niej cate po-

by¢. Szczesciem, talentem i radoscia
trzeba sie dzielic. Jesli tego sie nie
robi, to ich poktady sie zmniejszaja.

fot. Jozef Wozniak



Napisatem tez na oktadce o tym, co
jestdla mnie wazne - muzyka na tej
ptycie jest wyrazem wdziecznosci za
wszystko co dostatem i co, kazdego
dnia jako dar, dostaje od zycia.

R.G.: Taharmonia nie oznacza oczy-
wiscie jednostajnosci, czy braku
nieco szybszych i bardziej energe-
tycznych utworoéw.

AD. Jestem =za roznorodnoscia,
Swiat jest réznorodny, to i nasze
emocje takie sa. Musi by¢ energia,
dynamika, ale tez chwila na spokdj
— dzien i noc, dobro i zto, sg rézne
kolory. Nie mozna catego zycia spe-
dzi¢ w chmurach.

R.G.: To jednak jest muzyka, kto-
rej trzeba poswieci¢ troche czasu,
wstuchaé sie i daé sie wciggnac
w twoj swiat.. To nie jest tatwo
sprzedawalny towar.

AD. Gdybym chciat robi¢ muzyke,
ktora sie dobrze sprzedaje, to zaczat-
bym nagrywac pop, muzyke filmo-
wa, szukac popularnosci.. To nie dla
mnie, zatracitbym siebie. Czutbym
sie niezrecznie, nie bytbym speinio-
ny. Zalezy co sie chce miec. Dla mnie
jest naturalne robienie czegos, co wy-
nika z naszych gtebszych poktaddéw
duszy. Temu wtasnie poswiecona
jest Prana, dla tego wtasnie warto zyc¢,
prana to przeciez energia, moc zycia
- sita. Nie zastanawiam sie, komu
to sie spodoba. Pragnienia i ambicje
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bardzo ostabiaja. Jesli je masz — caly czas masz poczu-
cie biedy, przeciez zawsze obok znajdzie sie ktos, kto
ma wiecej i lepiej. To Slepa uliczka i zta energia. Am-
bicja powoduje, ze zawsze chce sie zaistnie¢ u jeszcze
wiekszego grona stuchaczy, a potem jeszcze wieksze-
go. A niespetnione ambicje powoduja zazdrosé. Ja juz
zazdros¢ mam za sobg. Pracowatem nad tym, zeby sie
jej pozby¢. Zazdrosc rodzi frustracje, powoduje nega-
tywne nastawienie w zasadzie do wszystkiego.

R.G.: Ale tojest troche wpisane w zawdd artysty — do-
tarcie do jak najwiekszego grona stuchaczy ze swo-
im przekazem?

AD. Tojestzupeinie naturalne. Chciatbym, zeby jak
najwiecej ludzi postuchato mojej muzyki, kieruje ja
do wszystkich. Chodzi o to, zeby to nie byto walka,
gdzie muzyka jest zaledwie narzedziem do zdobycia
popularnosci. Gramy duzo koncertéw. Ludzie chca
stuchac dobrej muzyki. Pytaja o nowe kompozycije,
nowe ptyty.

R.G.: Jak plyta powstawata? Pewnego dnia usiadtes
i postanowites zaczac prace nad nowym albumem?

AD. Nie, zupetnie inaczej. Przez cate zycie pisze duzo
muzyki, ona we mnie dojrzewa i ewoluuje. Niekto-
re utwory napisatem dawno, inne sg nowe. Poszcze-
gdlne utwory sg zwiazane ze stanami ducha, z tym,
co przezywam. Z odkrywaniem zycia. Usktadato sie
troche kompozycji, zreszta nie wszystkie weszty na
ptyte. Tak jak z dojrzewajacymi owocami — te, kto-
re dojrzaty, spadty na ptyte. Nie ma w tym kreacji,
wymyslania grupy stuchaczy, do ktdrej sie zwra-
cam. Gram to, co gra mi w danej chwili w duszy, sci-
slej mowiac gramy, bo muzyke wykonuje z dwoma
$wietnymi muzykami; bukaszem Zyta i Michatem
Baranskim, z ktorymi duzo koncertowalismy w cig-
gu ostatnich trzech lat.
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Na ptycie jest utwor ,Nad Chmurami” — w nim jest
nieskonczonosc, btekitne niebo, to co przezywamy
w kazdym momencie w zyciu. Nieskonczonos¢, do
ktorej kazdy z nas dazy, czesto zupetnie podswia-
domie, po prostu stan mitosci. Wszystkie tytuty sa
bardzo zyciowe. ,Passage” — przejscie — to przejscie
z mroku do $Swiatta. Mrok to niewiedza, zyciowy
brak doswiadczenia i madrosci, brak skupienia na
tym co wazne. Swiatlo to wiedza, ale tez jej wykorzy-
stanie. Czesto mamy wiedze, ale z niej nie korzysta-
my. Wykorzystanie potencjatu to dopiero jest praw-
dziwe zyciowe doswiadczenie.

,Prana”’ to pochwata entuzjazmu, tego co w zyciu
najwazniejsze, mocy zycia, ktéra przenika cata na-
ture, przedmioty martwe i zywe stworzenia. Kiedys,
jak budowano in-
strumenty czy inne
wazne przedmioty
— byto wiecej czasu,
tacy artyscijak Stra-
divarius czy Michat ~ inaczej i to jest piekne
Aniot

najpierw nad bryta materiatu, z ktorego cos chcie-

siadywali

li zbudowac i tapali z nim kontakt, personifikowali
kawatek drzewa, czy kamienia. Jimi Hendrix spat
ze swoja gitarg, ktora byta dla niego istotg z energia
niemalze zywa.

,Oberek” —jesli ktos — ma duzo energii i prany — chce
tanczyc, to zupetnie naturalny odruch. Wczesniej
jest ,Om Namo Bhagavate” — czyli ktaniamy sie bo-
skiej mocy, ktora jest w nas, medytujemy i wchodzi-
my w terazniejszosc. To piesn, ktora ma pare tysie-
cy lat. Dzi$ swiat jest bardzo nerwowy, szczegdlnie
w duzych miastach, ludzie pracuja duzo, ale jesli
mieliby wiecej wewnetrznego spokoju, nie traciliby
tyle energii zupetnie niepotrzebnie, chocby na za-
zdros¢, o ktorej juz rozmawialismy:.

Opisywanie muzyki nie jest tatwe —
w sumie kazde stowo muzyke znie-
ksztatca. Kazdy muzyke odbiera

,Mr Prospero” to sukces, prosperity,
bez wzgledu na to jak kto to rozu-
mie (choc¢by usmiech moze by¢ naj-
wiekszym sukcesem). Zatem jest to
album dla kazdego, kazdy moze go
interpretowac przez pryzmat wtas-
nego zycia.

Na koncu jest tez utwor — Wujek
Tomek”.

R.G.: Jak zobaczylem ten tytul na
oktladce, pomyslatem, ze bedzie to
smutny utwor, rodzaj epitafium
poswieconego Tomaszowi Szukal-
skiemu.

AD.: Ale przeciez
Wujek Tomek to
byt bardzo wesoty,
pogodny cztowiek,
krol zycia, chwila-
mi moze nawet za
bardzo. Myslates pewnie, ze jak To-
mek umart, to bedzie taka melodia,
jak chocby marsz zatobny Chopina.
Przeciez na przykitad w Ameryce Po-
tudniowej jak ludzie umierajg gra
sie radosnie po to, zeby dusza mogta
sie oderwac od ciata i nie martwi-
ta sie o smutnych zatobnikow. To
jest melodia, ktora graliSmy razem
z Wujkiem Tomkiem na koncer-
tach w kwartecie i w duecie. Wtedy
nie miata jeszcze tytutu. Utwor za-
wiera elementy, ktére Tomek lubit,
czyli melodie i blues.



fot. ze strony internetowej artysty

R.G.: To wlasnie pokazuje, jak bar-
dzo nasz umyslt programuje sie
1 buduje oczekiwania - nazwisko
muzyka, tytul kompozycji rodzi
oczekiwania, a mozna ustyszec cos
zupelnie innego.

AD..Wyobrazeniabardzoznieksztat-
caja to, co nas pozniej spotyka, a ocze-
kiwania zmniejszaja rados¢ — naj-
czescie] oczekujemy czegos innego,
niz sie wydarza. Opisywanie muzyki
nie jest tatwe —w sumie kazde stowo
muzyke znieksztatca. Kazdy muzyke
odbiera inaczej i to jest piekne.

R.G.: Jako czlowiek piszacy recenzje
stoje na straconej pozycji, jednak
rola muzycznych dziennikarzy jest
wskazywanie ludziom drogi przez
cale stosy niekoniecznie interesuja-

- I u "

cych albumoéw. Dla mnie dobra muzyka to taka, kto-

rej stuchasz dtuzej niz sobie zaplanowates, ktdra ota-
cza nas ze wszystkich stron - to rodzaj innego swiata,
w ktory przyjemnie jest sie na chwile zagtebié.

A D. Muzyka stuzy tez temu, zeby przegonic stres.
Zeby utrzymac w réwnowadze pétkule mozgowe,
gdzie jedna jest odpowiedzialna za pragmatyzm
a druga za abstrakcje. Poprzez kreowanie odmien-
nego swiata pozwala zapomniec i na chwile uciec
od tego, w ktérym zyjemy i ktory nie jest przeciez
tatwy. To widac na przyktad w muzyce hinduskie;.
Tam sa odrebne utwory na poranki i na popotu-
dnia. Na kazda pore dnia jest cos innego. Podswia-
domie z muzyka zachodu robimy to samo — innej
stuchamy do porannej gimnastyki, innej do po-
duszki. Sami sobie uktadamy swoje rangi, tylko
tego nie nazywamy.

R.G.: O czym myslisz jak grasz?
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AD. Nie mysle podczas grania, bo
to przeszkadza... Po prostu wciskam
klawisze na fortepianie tak, zeby
powstata harmonia miedzy tym co
czuje — emocjami, a instrumentem
1jego dzwiekami. Muzyka bierze sie
z zycCia, reszta to narzedzia. Oczywi-
Scie granie wymaga pewnego war-
sztatu, ktory trzeba wycéwiczy¢, zeby
instrument zaczat przemawiac.

R.G.: Ale to wymagatlo przeciez wie-
lu lat ciezkiej pracy i nauki.

AD. Pracy i nauki tak, ale jesli cos
sie lubi robi¢, trudno to nazwac
ciezka praca, raczej to cata masa
przyjemnosci. Choc¢ oczywiscie bar-
dzo czasochtonnej przyjemnosci,
w zasadzie zajmujacej cate zycie.
Droga od nauki gry na instrumen-
cie do catkowitego z nim zespolenia
jest catkiem dtuga. Trwa chyba cate
zycie. Jakies 15 lat edukacji w szko-
tach. Potem uczenie sie od mistrzow
na scenie. To jednak jest rowniez
odkrywanie tajemnicy. Jak bytem
dzieckiem, wszystko od razu rozkre-
catem, kazda zabawke. Pamietam
jak roztozytem na czynniki pierw-
sze woz strazy pozarnej. Muzyka
zawsze byta dla mnie taka tajem-
nicy, chciatem zobaczy¢, jak to wy-
glada od srodka. Czesto nie spatem
po nocach, zeby te ciekawos¢ zaspo-
koi¢. Rozszyfrowac budowe czyjejs
kompozycji, pomyst kompozytora..
Rozszyfrowac¢ ,Kosmogonie” Pende-
reckiego — to byto cos.. Oczywiscie

wczesniej gra sie mazurki Chopina,
kompozycje Bacha, zanim dojdzie
sie do muzyki wspotczesnej. To na-
turalny proces nauki.

R.G.: Co bedzie sie¢ dalej dziato z ma-
teriatem z ptyty Prana?

AD. Piyta, ktorg trzymasz w rekach
to seria probna. To beda ,biate kru-
ki” (smiech..), bo w wersji produkcyij-
nej zmieni sie troche oktadka. Ofi-
cjalna premiera jest zaplanowana
na 7 lutego. Wtedy bedzie koncert
w Studio Polskiego Radia w Warsza-
wie — sala im. W. Szpilmana w ra-
mach Mokotow Jazz Fest. Gralismy
juz ten materiat przedpremierowo
z Michatem i Lukaszem na Jazz Ju-
niors w Krakowie w grudniu ze-
sztego roku. Bedzie tez koncert na
Skwerze Hoovera w Warszawie 23
lutego. Szczegdtowy plan staram sie
umieszczac¢ na mojej stronie inter-
netowej. Teraz wtasnie mamy faze
organizacjikoncertow znowymma-
teriatem. W maju wybieramy sie do
Australii na trase koncertowg, m.in.
na Melbourne Jazz Festival. Bedzie
tez Hiszpania, mam zaproszenie do
Kanady. Chce jednak grac¢ w Polsce,
ale gramy przeciez tam, gdzie nas
zapraszaja. Na wszystkie koncerty
zapraszam, niezaleznie od tego, jak
to bedzie daleko od Warszawy.

R.G.: Dziekuje za rozmowe i do zo-
baczenia na premierze plyty. ©



Zespot Bartek Pieszka Quartet istnieje juz od 6 lat i zdobyt uznanie wystepujac na polskich

i zagranicznych festiwalach, jednak dopiero teraz doczekat sie wydania debiutanckiej ptyty.

Z liderem debiutujacej fonograficznie formacji porozmawiat Ryszard Panczyszyn.

Ryszard Panczyszyn

ryszard.panczyszyn@gmail.com

Ryszard Panczyszyn: Zacznijmy
standardowo - jak to sie stalo, ze
zainteresowales sie jazzem?

Bartek Pieszka: Jazzu nauczyt mnie
stuchac starszy brat. Przynosit do
domu ptyty, ktorych ja rowniez stu-
chatem. Chodzitem juz w tym cza-
sie do szkoty muzycznej i uczytem
sie gry w klasie wiolonczeli, jednak
coraz bardziej interesowata mnie
muzyka jazzowa, dlatego tez posta-
nowitem zmienic¢ swoj gtowny in-

strument na perkusje. Ze wszystkich instrumentow
perkusyjnych najbardziej rozkochatem sie w tzw.
sztabkach, na czele z wibrafonem i marimba. Z tymi
instrumentami postanowitem zwigzac¢ swoja przy-
sztos¢ i im sie poswiecitem. Jazz miatem rowniez
chyba w genach. M¢j dziadek byt muzykiem i jed-
nym z zatozycieli Slaskiego Jazz Clubu w Gliwicach.
Dziadka niestety nie miatem mozliwosci poznac, jed-
nak bardzo chciatem zgtebi¢ rodzinne tradycje jazzo-
we, a zarazem chlubna historie Slgskiego Jazz Clubu,
ktory jest najstarszym stowarzyszeniem jazzowym
w Polsce. Ostatecznie historia Slaskiego Jazz Clubu
stata sie tematem mojej pracy magisterskie;.
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R.P. Na twojej debiutanckiej plycie
Slow Motion, oprocz muzykow naleza-
cych do kwartetu, mozna ustyszeé gosci
grajacych na takich instrumentach jak:
oboj czy klarnet basowy. Skad pomyst
na nietypowe wspotbrzmienie klasycz-
nej sekcji jazzowej z instrumentami
zdecydowanie mniej kojarzacymi sie
zjazzem?

B.P: Zawsze fascynowata mnie muzyka
akustyczna, zdecydowanie najbardziej
odpowiada mojej wrazliwosci i ekspre-
sji. Oczywiscie zastosowanie elektroniki
niesie ze sobg duzo wiecej mozliwosci
brzmieniowych,jednakinstrumenty, kto-
re pojawity sie goscinnie na mojej ptycie, pokazuja, ze
muzyka akustyczna tez potrafi zabrzmiec¢ réznorod-
nie 1 zaskakujgco. Brzmienie oboju przypomina mi
czasami syntezator, a barwy klarnetu basowego nie
potrafie chyba z niczym poréwnag, to jedno z najbar-
dziej zachwycajacych i inspirujacych brzmien, jakie
styszatem. Partie klarnetu basowego sam zaaranzo-
watem, natomiast obdj w moim utworze ,Slow Mo-
tion” to dzieto pianisty Nikoli Kotodziejczyka.

R.P.: To jakiej muzyki stuchasz na co dzien?

B.P:Stucham duzo klasyki. Szczegdlnie mam stabos¢
domuzykibarokowejigdy jej stucham, czasem zatu-
je, ze przestatem grac na wiolonczeli. Lubie muzyke
wokalna, zwtaszcza choralng. Cenie sobie muzyke
ludowa z réznych krajéw, czesto inspiruje mnie jej
szczerosc 1 prostota. Z muzykow jazzowych swoich
mistrzow upatruje gtownie wsrod pianistow takich
jak Keith Jarrett czy Esbjorn Svensson. Bardzo inspi-
ruja mnie takze muzyczne swiaty Pata Metheny'ego
1 Avishai Cohena.

R.P.. Wspomniales wczesniej o Ni-
koli
i kompozytorze. Maciej Szczycinski

Kotodziejczyku, pianiscie
i Sebastian Kuchczynski to rowniez
nazwiska, ktore koneserom jazzu
mowia wiele. Co do twojej muzyki
wnosi kazdy z cztonkéw kwartetu?

B.P: To rzeczywiscie wybitni muzy-
cy. Jestem ogromnie szczesliwy, ze
udato mi sie wtasnie ich zaprosic¢
do wspodtpracy, ktora trwa juz siod-
my rok. Kazdy z nich wnosi wiele do
naszej muzyki. Sebastian to niezwy-
kle wrazliwy perkusista, nikt tak jak
on nie potrafi , malowa¢ muzyki’ na
perkusji. Kontrabas Macka rowniez
zdaje sie spiewac. Maciek fascynu-
je sie muzyka argentynska i czesto
podrzuca mi takie ptyty, o ktorych
istnieniu nie miatem pojecia, a kto-
re zachwycaja niespotykang ekspre-
sja 1 wrazliwoscig. W koncu Nikola



Kotodziejczyk — muzyk doskonaty.

Bardzo wiele sie od niego nauczy-
tem. Jeszcze zanim zatozytem swaj
kwartet, graliSmy z Nikola dtugo
w duecie. Jego kreatywnosc jest nie-
bywata. Zaréwno jako pianista, jak
1 kompozytor jest absolutnie orygi-
nalny i zachwycajacy we wszystkim
za co sie zabierze. Wszyscy poznali-
$my sie na studiach i szybko odkry-
lisSmy, ze mimo iz kazdy z nas gra
inaczej, to mowimy tym samym je-
zykiem muzycznym.

R.P.: Na ptycie znajduja sie w wiek-
szosci twoje autorskie kompozycje,
jednak nie zabraklo miejsca dla
kilku standardéw. Dlaczego wybra-
tes akurat te utwory?

B.P: Utwory te nie zostaty wybrane
przypadkowo. Z kazdym z nich je-
stem mocno zwigzany emocjonalnie,
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gram je od dawna i s3 mi bardzo bliskie.
Kompozycja ,Rosemary’s Baby” chcia-
tem réwniez zwrdéci¢ uwage na moje za-
korzenienie w polskiej tradycji jazzowej.
Krzysztof Komeda, autor tego utworu, byt
wybitnym kompozytorem i wspaniatym
pianistg. Jego muzyka zafascynowata
mnie juz na poczatku przygody z jazzem,
byta dla mnie bardzo inspirujaca.

R.P.. Krzysztof Komeda diugo wspél-
pracowat ze wspaniatym wibrafonista
—Jerzym Milianem. Czy on réwniez jest
dla ciebie inspiracja?

B.P.: Jego odwazne i nowatorskie pomy-
sty od dawna mnie inspirowaty. Pan Jerzy jest dla
mnie bardzo bliskim i zyczliwym cztowiekiem. Jest
niezwykle otwarty zaréwno jako osoba, jak i jako
artysta. Poznalismy sie jakis$ czas temu i miatem
ogromny zaszczyt zagrac razem z nim kilka koncer-
tow. Od tego czasu wspiera to, co robie ijest dla mnie
mentorem. Mozliwos¢ obcowania z taka osobistos-
cig jest dla mnie ogromnym wyroznieniem.

R.P.:Jakie masz plany na przysztosc?

BP: W tej chwili mdj czas zajmuja gtdéwnie prace
zwigzane z promocja ptyty i organizacja koncertow.
Jednak satysfakcja z wydanego i bardzo ciepto przy-
jetego mojego debiutanckiego albumu daje mi duzo
energii do dalszej pracy. Czuje, ze teraz mam sity, aby
grac¢, tworzy¢ i mam nadzieje, ze na nastepng ptyte
nie trzeba bedzie dtugo czekac.

R.P.: Dzieki za szybka rozmowe!

B.P: Dziekuje rowniez — do zobaczenia na koncertach.O



Marek Winiarski - witasciciel wytwoérni ptytowej Not Two Records, w ktérej katalogu znalez¢

mozna krazki takich tuzéw wspdtczesnego free jak Peter Brétzmann czy Ken Vandermark. Od

2006 r. dyrektor artystyczny festiwalu Krakowska Jesier Jazzowa.

Niezaleznosc to podstawa

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

Mateusz Magierowski: Czesto zdarza sie Panu usty-
szec, ze stara sie Pan promowac trudng muzyke?

Marek Winiarski: Generalnie tak, ale kazdy ma prze-
ciez prawo do swojego osobistego wyboru — rowniez
w zakresie tego, czego stucha i promuje. To nie jest
zreszta taka trudna muzyka..

M.M.: Ale chyba taki stereotyp na
temat free jazzu funkcjonuje i co
gorsza ma sie dosc dobrze.

MW.: Nie dotyczy on chyba tylko
free jazzu, ale jazzu w ogdle. Czesto
reakcja na taka muzyke jest obawa
1 odwrdcenie sie od niej, a trzeba

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



przeciez tylko sie odwazyc i sprobo-
wacjejpostuchad, przede wszystkim
w sytuacji koncertowej, bo to jest
przeciez muzyka chwili, ktorej nie
odda zadna miara nagranie ptyto-
we. Kazde takie wydarzenie jest jed-
nak sytuacja, z ktora wiaze sie pew-
ne ryzyko — muzykom nie zawsze
przeciez wychodzi kazdy koncert.
Zdarza mi sie bywac na koncertach
beznadziejnych, ktore w sSwietle
moich oczekiwan miaty byc¢ swiet-
ne, a czasami ide bez przekonania
i doswiadczam fantastycznej muzy-
ki. To sa chyba wtasnie te najmilsze
w zyciu stuchacza momenty:.

M.M.: Wspomnial Pan o ptytach.
Wielu jest takich, ktérzy wieszcza
rychty koniec tego nosnika, po-
dajac jako argument rosnaca po-
pularnos¢ muzyki sprzedawanej
w postaci roznego formatu plikéw,
ktére mozemy odtworzyé na wielu
urzadzeniach.

MW.: Wszystko idzie do przodu.
Przed ptytami CD panowaty prze-
ciez przez lata ptyty winylowe - ja
sam miatem ogromna kolekcje,
ktora po pojawieniu sie kompak-
tow pod wptywem jakiegos kretyn-
skiego pomystu zaczatem wymie-
niac¢ witasnie na ptyty kompaktowe.
Wydaje mi sie, ze ptyta jako nosnik
muzyki przetrwa, pomimo ze sam
obserwuje teraz spadek sprzeda-
zy kompaktow. W USA ten spadek
jest bardzo znaczacy, bo rzedu 20%
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rocznie. Budujacy jest jednak renesans winyli. Kie-
dy osiem, dziesiec lat temu ttoczytem swoje pierw-
sze ptyty winylowe, dostawatem je z ttoczni po okoto
dwoch tygodniach. Dzi$ czeka sie w kolejce mini-
mum trzy miesigce.

Moim zdaniem do tej pory nie wymyslono lepsze-
go nosnika muzyki niz winyl, ktory jest w zasadzie
czyms w rodzaju takiego matego dzieta sztuki. Ko-
lekcjoner czesto chce miec¢ przeciez procz samego
nosnika fajng oktadke, estetyczna grafike, tekst,
w ktorym moze przeczytac cos ciekawego tak o wy-
konawcach, jak i samej muzyce. To sa rzeczy, ktorych
nie zdobedzie sie przez Internet, zatem zawsze be-
dzie na to popyt. Zwtaszcza, ze spadek zainteresowa-
nia dotyka w wiekszym stopniu muzyke popularna
niz tak niszowe gatunki jak jazz czy klasyka.

M.M.: Spadek popytu na plyty to zapewne nie jedy-
na z trudnosci, z ktéra musi sie Pan zmierzy¢ jako
wydaweca. Jak ocenitby Pan z perspektywy wtasnych
doswiadczen sytuacje na polskim rynku wytwoérni
wydajacych jazz i muzyke improwizowana - rynku,
na ktéorym funkcjonuje Pan juz od lat, najpierw pod
szyldem GOWI, a teraz Not Two?

M.G. Pierwsza ptyta, do ktorejwydania ,przytozytem
reke” — a byta to pierwsza jazzowa ptyta kompakto-
wa wydana w Polsce — byto Kilimanjaro Seiferta. Kie-
dy zaczynalismy dziatalnos¢ w ramach GOWTI, byli-
smy jedna z pierwszych wytwornii sytuacja byta bez
porodwnania tatwiejsza niz dzis. Potem pojawiaty sie
nowe wytwornie, inne znikaty, na miejsce jeszcze
innych pojawiato sie pie¢ nowych albo wrecz od-
wrotnie — cata sytuacje regulowat sam rynek. Jedno-
czesnie na poczatku byto troche ludzi, ktérzy chcieli
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na tym zrobic pieniadze. Majac takie podejscie moz-
na owszem kupi¢ mnoéstwo licencji albo nagrac ko-
gos, kto jest na topie, ale takie dziatanie nie posuwa
naprzod wtasnych muzycznych poszukiwan. Tacy
ludzie dosc¢ szybko zreszta poodpadali, a ci, ktérzy sa
pasjonatami, wciaz funkcjonuja w pewnych okre-
Slonych niszach.

M.M.: Taka nisza byt dla Pana free jazz, ktory do
dnia dzisiejszego wydaje Pan w Not Two.

MW.: W Not Two zaczynatem wtasciwie od rzeczy
bardziej mainstreamowych. Pierwsze 40 wydanych
przezsiebie tytutdw zaliczytbym do tej kategorii. Choc
mowie onich jako o mainstreamie, to zawsze wnosity
one jednak co$ waznego do éwczesnego jazzu, choc-
by wydana jeszcze w GOWI Mitos¢, pierwsze ptyty
Pieroniczyka czy Mozdzera. Nie wstydze sie niczego,
co wowczas wydatem, mimo ze teraz stucham i wy-
daje zupeinie inng muzyke. W tamtym okresie mnie
to ciekawito, ale z biegiem czasu stwierdzitem, ze za
duzo jest w tego rodzaju jazzie podobienstw, miatem
wrazenie, ze stucham caty czas tego samego. A jesz-
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cze, kiedy polscy muzycy po raz mi-
lionowy odgrywali jakie$ ,Body and
Soul” albo inne standardy to juz byto
dla mnie zbyt wiele. Nie da sie po-
prawi¢ Coltrane’a, Armstronga czy
Ellingtona — trzeba szukac wtasnych
srodkow wyrazu, pomystow na swo-
ja muzyke. Pod wptywem takich re-
fleksji zdecydowatem sie wydawacd
free jazz 1 muzyke improwizowana.
Na poczatku zdarzaty sie nagrania
projektow, ktore po pewnym czasie
okazywaty sie by¢ moze nawet nie
stabe, ale nieco nieprzemyslane.
Spotykatem nawet muzykow, kto-
rzy mowili: J OK, gram mainstream,
ale moge jutro zagrac free — w 0go-
le mi to nie przeszkadza’. Zaczatem
jezdzi¢ na koncerty freejazzowe,
gromadzic¢ wieksze ilosci ptyt z taka
muzyka 1 po pewnym czasie ostu-
chanie zaczeto sie przekitadaé na
trafione decyzje wydawnicze.

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



Podsumuje ten watek w nastepuja-
cy sposob: kiedy zdarza mi sie poje-
chac¢ z zespotem grajacym free czy
muzyke improwizowana w dziesie-
ciodniowg trase i kazdego wieczora
mam okazje postuchac ich koncertu,
na zadnym z nich sie nie nudze - to
sg ludzie, ktorzy przyktadaja sie do
tego, co robig i maja Swiadomos¢, ze
publicznosc zawsze ich zweryfikuje,
wiec zawsze muszg sie starac i dlate-
go ich muzyka nigdy nie jest nudna.
Gdybym pojechat w taka trase z mai-
nstreamowym muzyKkiem, przypusz-
czam, ze wystarczytby mi jeden kon-
cert — na poczatek albo koniec trasy.

M.M.: Mial Pan zapewne okazje
jezdzi¢ w niejedna taka trase z naj-
bardziej znaczacymi postaciami
wspolczesnego free — Peterem Bro-
tzmannem, Kenem Vandermar-

kiem czy Joe McPhee.

MW.: Brotzmanna pamietam jesz-
cze z lat siedemdziesiatych, przede
wszystkim z ptyt, bo wowczas dane
mi bylto go ustyszec¢ na zywo bodaj
tylko raz. Wtedy miatem powiedz-
my 5 jego ptyt, dzis mam ich ponad
100. Niektorzy ludzie uwazaja, ze on
gra caty czas tak samo, wcigz niesa-
mowicie ekspresyjnie — niewazne
czy solo, czy dajmy na to z tentetem.
Woecale tak nie jest, a zeby sie o tym
przekonac trzeba po prostu spokoj-
nie wystuchac jego muzyki, najle-
piej w sytuacji koncertowej, kiedy
tworzy sie ona tuiteraz’.
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Niezbednym  warunkiem dobrego koncertu
freejazzowego jest pewna wiez istniejaca pomiedzy
muzykami, ktéra przektada sie na gtebie tworzo-
nej w danej chwili muzyki. Taka wieZ pojawia sie
pomiedzy nimi dopiero, kiedy wypija ze soba kilka
piw, spdznig sie razem na samolot czy beda musieli
wspolnie szukac sobie noclegu. Dopiero po tego typu
doswiadczeniach moze zaistnie¢ pomiedzy nimi
pewna relacja, ktora pozwala tworzy¢ naprawde faj-

na muzyke. Ta zasada sprawdza mi sie od lat.

M.M.: Sprawdza sie i co wiecej pozwala na cykliczna
organizacje pelnej takich wtasnie koncertéw Kra-
kowskiej Jesieni Jazzowej. Zanim jednak udato sie
zorganizowac pierwsza edycje swojego wtasnego fe-
stiwalu, zbieral Pan organizatorskie doswiadczenia
m.in. podczas festiwalu Jazz Baltica.

MW.: W Jazz Baltica uczestniczytem w latach dzie-
wiecdziesigtych, bodaj osiem lat pod rzad. Catarzecz
odbywata sie rokrocznie we wsiw potnocnych Niem-
czech, w ktorej byty moze tacznie trzy domy i jeden
olbrzymipatac. W festiwalu braty udziat najwieksze
gwiazdy amerykanskiego jazzu, ktore petnity role li-
derow orkiestr ztozonych z muzykdéw europejskich
— taka formuta Swietnie sie tam sprawdzata. Dzieki
udziatowiw tym wydarzeniu miatem okazje poznac
wielu muzykow i przekonac sie, ze najwieksi jazz-
mani, tacy jak chociazby Charles Lloyd, sg bardzie]
przystepni i serdeczni niz wiele — rowniez tych pol-
skich — ,pseudogwiazd”.

M.M.: To pod wptywem tamtych doswiadczen poja-
witl sie pomyst na Resonance Ensemble - orkiestre
z charyzmatycznym liderem na czele?



MW.: Na poczatku sprowadzatem po prostu do
Krakowa na jeden koncert muzykow, ktorzy aku-
rat byli w trasie w Europie. Po kilku latach czegos
zaczeto mi w tej dziatalnosci brakowac i to byt po-
czatek pomystu na organizacje festiwalu w formu-
le zaktadajacej zebranie w jednym miejscu 10-12
muzykow na okoto tydzien. Wiedziatem, ze zrea-
lizowanie tego zamierzenia jest mozliwe, bo takie
rezydencje miaty juz miejsce w innych klubach.
Dla samych muzykow byta to wrecz komfortowa
sytuacja — zarabiali co prawda mniej niz za poje-
dyncze koncerty grane w trasie, ale odpadata im
kwestia podrozy i zwigzanych z nimi niedogod-
nosci. Pierwszy raz o pomysle na taka rezydencje
w Alchemii rozmawialismy wtasnie z Kenem Van-
dermarkiem, ktory niesamowicie sie do tej idei
zapalit. Dos¢ szybko przeszlismy do szczegdtow
iustaliliSmy personalia.

M.M.: Czy juz wiadomo kogo ustyszymy na tegorocz-
nej —9.juz — Krakowskiej Jesieni Jazzowej?

MW.: Tak, program jest juz w zasadzie przygotowa-
ny, jest jednak chyba troche zbyt ambitny i bedzie
musiat ulec pewnej redukcji ze wzgledéw finan-
sowych. Moge uchyli¢ ragbka tajemnicy — bedziemy
mieli okazje wystuchaé¢ m.in. trzynastoosobowej or-
kiestry Barry'ego Guya — zupeinie innej niz ta, ktora
grata na Krakowskiej Jesieni przed ponad rokiem,
ktora wykona specjalnie skomponowany na te oka-
zje utwor Barry'ego zatytutowany ,Guernica’.

M.M.: Sporo méwimy o Panskiej wspdtpracy z naj-
wazniejszymi w skali Swiatowej postaciami wspol-
czesnego free i muzyki improwizowanej, ale z pew-
noscia sledzi Pan rowniez z wielkag uwaga scene
improwizowang w naszym kraju. W jakiej kondycji
sie ona dzis — Pana zdaniem - znajduje?

M.W.: Jest stabo (Smiech..). Nie, zar-
tuje, ale juz nie raz zdarzyto mi sie
pozna¢ mtodego, swietnego tech-
nicznie i jednoczesnie posiadaja-
cego naprawde duze mozliwosci
improwizacyjne muzyka, ktory
zgodnie z moimi prognozami miat
sie za kilka lat sta¢ jednym z naj-
lepszych improwizatorow w ska-
li europejskiej czy wrecz Swiato-
wej, a potem moje prognozy sie
nie sprawdzaty. Moze dlatego, ze
— moim zdaniem - marzeniem
809% tych mtodych muzykdéw jest
zatapanie sie do przystowiowego
,Tanca z gwiazdami” i stata praca
w telewizji albo w wesotej orkie-
strze radiowej. Na szczescie jednak
co chwile zdarza mi sie spotkacd
osoby, ktére sa totalnym zaprze-
czeniem tej tezy i to jest budujace.
W kazdym z wiekszych polskich
miast — Gdansku, Warszawie, Kra-
kowie czy Wroctawiu — mozna tra-
fi¢ na mtodych ludzi, ktérzy pro-
buja robi¢ cos nowego. Poczatki sg
zawsze strasznie trudne, a potem
tez nie jest lekko, nawet juz uzna-
nym muzykom. Przeciez wszyscy
ci grajacy free Amerykanie — gdyby
nie trasy w Europie — przymierali-
by gtodem!

Wracajac do polskiej sceny — od cza-
su do czasu wydaje ptyty polskich
improwizatorow i robie to nie dla-
tego, ze ktos mnie o to poprosit albo
kogos lubie. Moge im zaptaci¢ nie-



wiele albo czasem wrecz nic za wy-
danie krazka — jedyne co dostajg, to
troche ptyt. To jest forma pomocy,
ktora moge im zaoferowac i oni sie
na to godzg, bo taka ptyta to szansa
na bycie zauwazonym, szczegolnie
ze sam rozsytam nagrania do roz-
nych mediéw muzycznych. Czasem
takie dziatanie przynosi efekty — te-
raz chociazby Paulina Owczarek do-
stata zaproszenie do grania z orkie-
stra Satoko Fujii w Berlinie.

M.M.: Skoro poruszyliSmy juz wa-
tek katalogu Panskiej wytworni, to
mam w zwigzku z tym pytanie, kto-
re po prostu musze zadaé. Ma Pan
swoj ulubiony krazek wsrdéd piyt
wydanych przez Not Two?

MW.: Chyba nie, powiem szczerze,
ze sam nie wiem. Moge zdradzi¢ ja-
kiej ptyty Not Two ostatnio czesto
stucham w samochodzie. Nie jest
to nagranie free jazzowe, dlatego
moge sobie pozwolic¢ najego stucha-
nie podczas prowadzenia auta bez
ryzyka zwigzanego z utrata koncen-
tracji. Mowa o wydanej przeze mnie
w ubieglym roku ptycie tria sto-
wenskiego perkusisty Zlatko Kau-
cica December Soul. To muzyka nie-
co tatwiej przyswajalna, melodyjna.
Przed odstuchem tego nagrania nie
miatem pojecia, ze Zlatko ma taki
talent do pisania tadnych piosenek.

M.M.: Wydanie dobrej ptyty to bez
watpienia jeden z przyjemniej-
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szych momentéw w zyciu wydaw-
cy, ale sa w nim tez chwile trudne.
Zdarzyly sie Panu chwile zwatpie-
nia w to, co Pan robi?

M.W.: Nie, absolutnie. Nie mam am-
bicji, zeby by¢ milionerem, dzieci sa
juz doroste, mam gdzie mieszkac
— mnie to wystarcza. Zdarzaty sie
natomiast rézne propozycje. Bodaj
w roku 1994 miatem taka propozy-
cje od Austriakéw - chcieli mnie
zatrudni¢ w jednej z wiekszych wy-
tworni ptytowych na swiecie, nawet
juz nie pamietam na jakim stano-
wisku, ale oferowali mi kwote, kto-
ra byta dla mnie totalna abstrakcja.
Myslatem miesiac, bo tyle miatem
czasu na zastanowienie i zdecydo-
watem sie odmowic, jako ze od dos¢
dlugiego czasu wyznaje zasade,
zgodnie z ktdra najlepiej nie miec
nikogo nad soba.

M.M.: Wolnos¢ i niezaleznos¢, jak
na fana free jazzu przystato.

MW.. Wolnos¢ i niezaleznos¢ to
podstawa.

M.M.: To chyba dobre podsumowa-
nie naszej rozmowy. Dziekuje i zy-

cze sukcesow w dalszej dziatalnosci.

MW.: Dziekuje. ©
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Byc¢ tu
1teraz

Ra-Kalam Bob Moses - perkusista,
kompozytor, grafik, wizjoner. Na
koncie ma wspotprace z takimi mu-
zykami, jak Gary Burton, Steve Swal-
low, Steve Kuhn, Dave Liebman, Pat
Metheny czy Larry Coryell. Mimo
prawie 70 lat wcigz nagrywa i wyda-
je 4-5 ptyt rocznie. Jeden z naszych
redakcyjnych kolegébw miat okazje
spedzi¢ dwa dni w jego domu w Bo-
stonie i bardzo skondensowany zapis

tych rozmow prezentujemy ponizej.

Radek Wosko

radek.wosko@gmail.com
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Radek Wosko: Urodzites sie i wychowates w No-
wym Jorku, ale obecnie mieszkasz w Bostonie. Co
sprawito, ze sie tu przeniostes?

Ra-Kalam Bob Moses: Przeniostem sie do Bostonu,
aby byc¢ blizej mojego syna Rafaela i cieszyc¢ sie 0j-
costwem. Rozwiodtem sie z jego matka wkrdtce po
jego urodzeniu, a ona chciata sie przenies¢ do Bosto-
nu. Kilka lat wczesniej, poprzez Miroslava Vitousa,
dostatem prace na New England Conservatory, wiec
przeprowadzka do Bostonu byta catkiem rozsgdnym
wyijsciem. Boston jest duzo bardziej prowincjonalny

1 konserwatywny niz Nowy Jork.
Kiedy bytem mtodszy, uwielbiatem
energie Nowego Jorku, ale teraz wy-
daje mi sie to rozpraszajace. Duzo
dzieje sie we mnie samym i w obec-
nym momencie mojej kariery nie
potrzebuje wtasciwie zewnetrznej
stymulacji. Wierze, ze tworze moja
najbardziej radykalng, kreatywng,
petna wybuchowej mieszanki sty-
léw muzyke tutaj na slepej uliczce
w Quincy:.



R.W.: Jest kilka koncepcji, ktorych
uzywasz, aby uczy¢ muzyki. Jedna
z nich jest cos, co zaczales wczesnie
W swoim zyciu i co pozwala ci szyb-
ko dopasowac sie do kazdego muzy-
ka, z ktérym grasz. To ,konturowa-
nie“, prawda?

B.M.: Konturowanie to stowo, ktore
oznacza ,przyjmowanie ksztattu”.
Tak jak woda przyjmuje ksztatt ja-
kiegokolwiek naczynia, do ktérego
ja wlejesz. Tak naprawde oznacza to
stuchanie ciatem, stawanie sie jed-
nym z muzyka poprzez taniec. Nikt
mnie tego nie nauczyt Dla ludzi
muzykalnych wydaje sie to zupet-
nie naturalne. Konturowanie jest
szczegdlnie pomocne jesli grasz
z kims, kogo muzyka lub kultura sa
ci kompletnie obce i nigdy wczes-
niej sie z nimi nie zetknates. Mo-
zesz wtedy od razu zrozumiec to, co
ta osoba gra i jestes w stanie dodac
cos od siebie. Zauwazytem, ze jesli
potrafie co$ zatanczyc, to potrafie to
zagrac.

RW.: W szkolach muzycznych cze-
sto odchodzimy daleko od tej pier-
wotnej idei.

B.M. Jesli taniec do muzyki jest
dla ciebie czyms naturalnym, cho-
dzenie do szkoly nie powinno cie
powstrzymac. Szkoty stuza przede
wszystkim zdobywaniu informacji
i, jesli masz troche szczescia, moga
cie rowniez zainspirowac. Nie ma
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nic ztego w informacji jako takiej, ale nie jesli staje
sie ona substytutem stuchania i bycia tu i teraz, po-
niewaz nic z przesztosci nie jest w stanie by¢ w peini
wtasciwe w terazniejszosci. Mysle, ze miatem pewna
korzysc¢ z mojego braku wiedzy, poniewaz jedynym
sposobem nauczenia sie muzyki byta dla mnie ob-
serwacja i stuchanie.

R.W.: To wymaga odwagi, zeby odrzucié wiedze i by¢
tuiteraz.

B.M.: By¢ moze. Jesli zastanowisz sie, dlaczego ludzie
polegaja na wiedzy, zamiast byc¢ tu i teraz i ufac swo-
im uszom, zauwazysz, ze powodem tego jest strach.
Czuja sie bezpieczniej, grajac to co wiedzg. Moim
zdaniem to btad. Kiedy bytem nastolatkiem, mia-
tem okazje grywac z takimi muzykami jak Rahsaan
Roland Kirk czy Charles Mingus i czasem bardzo sie
batem, ale nigdy nie przestawatem ich obserwowac
ani stuchaé¢. Mingus byt z reguty bardzo mity dla
mnie, ale wiedziatem, ze w kazdym momencie moze
wybuchnacjak wulkan. Mysle, ze to dobre ¢wiczenie,
aby by¢ w stu procentach skupionym na muzykach,
z ktorymi grasz, niezaleznie od ich poziomu.

RW.: Konturowanie koresponduje rowniez z kon-
cepcja zycia muzyka. Czym to jest dla ciebie?

B.M.. To co nazywam ,zyciem muzyky” przybiera
z reguty dwie formy. Jedna z nich jest tworzenie
swojej wtasnej muzyki poprzez Spiew i taniec, w sa-
mochodzie, pod prysznicem, idac ulicg itd. Ja nie
¢wicze na bebnach tyle ile powinienem i wcale nie
gram az tylu koncertow, wiec jak pracowac nad mu-
zyka, jesli nie siedzisz az tak duzo przy instrumen-
cie? Kiedy bytem w szkole sredniej (ktorej nie znosi-
tem) siadatem z tytu, aby nikomu nie przeszkadzac.
Kiedy klasa rozmawiata o historii lub matematyce,
ja pracowatem nad piosenkami, groove'amii pomy-
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stami, improwizowatem wokét tzw. ,punktéow roz-
wigzania’ itd., caty czas starajac sie to udoskonalac.
Druga czescia koncepcji ,zycia muzykq” jest kontu-
rowanie. Kiedy stysze jakis zespdt, probuje zjedno-
czy¢ sie z muzyka poprzez taniec. Muzykalni ludzie
maja tendencje do robienia obydwu z tych rzeczy.
,Zycie muzyka” nie jest czyms$ co ja wymyslitem, to
jest uniwersalne. Ludzie na catym sSwiecie to robig
ito niekoniecznie profesjonalni muzycy.

R.W.: Patrzac na twoja dyskografie mozna by powie-
dzieé, ze wczesniej grates muzyke bardziej zorien-
towana na rytm, formy, podczas gdy obecnie twoje
granie jest bardziej teksturalne, otwarte. Co o tym
myslisz?

B.M. Moja ewolucja polegata na graniu muzyki
opartej na formie, stawaniu sie coraz swobodniej-
szym w ramach formy, by w konicu grac¢ bez zadnej
formy. Wiec muzyka stata sie bardziej organiczna,
a mniej osobista, jak natura. Czy ocean, wiatr lub
niebo jest na 4/4 albo zamkniete w 32 takty? Jesli zgo-
dzimy sie, ze Duch lub Bdg jest Zrodtem wszelkiego
jezyka, sztuki czy kultury, czemu wiec nie pdjs¢ do
zrodta, ktore jest pierwotne wobec wszystkich tych
rzeczy. Czescia mojego procesu uwolnienia sie byto
odpuszczanie mojego przywigzania do roznej tzw.
,onuzyki kulturowej”. Oczywiscie jako nauczyciel
staram sie zachecac studentow do pracy nad tymi
wspaniatymi i uswieconymi formami, tj. afrykan-
skie groove'y, clave, second-line, jazz, funk, samba
czy inne. Moja wtasna Sciezka do grania free wiodta
bezposrednio przez forme. Jesli jestes w stanie byc¢
swobodnym na bazie formy, mozesz rownie dobrze
sprobowac grac ,z niczego”. To proces, ktory zajmuje
duzo czasu i mysle, ze wciaz jestem na poczatku tej
ostatniej fazy, ktora polega na uwalnianiu sie od kar-
my 1 przywiazan. Jedyne czego sie trzymamy to ser-
ce, dusza i wspotczujaca Swiadomosc. Probuje opisaé

to jak teraz gram, ale wciaz ciezko
mi to ubra¢ w stowa. Najlepsze co
do tej pory wymyslitem to ,flow bez
taktow” albo ,taniec bez umystu”.

RW.: Twoje duchowe imie to Ra-
Kalam. Co to oznacza? Jak i kiedy
zaczales swoja duchowa prace z Ti-
zsijim Munozem jako mentorem?

B.M.: Ra-Kalam to imie dane mi przez
Duchowego Mistrza, geniusza gita-
ry, ktory nazywa sie Bhapuji Tisziji
Munoz. Oznacza niestyszalny dzwiek
niewidzialnego stonca. Spotkatem
Tzsijiego po raz pierwszy okoto roku
1979, chociaz on pamieta mnie jak
gratem z Larrym Coryellem w kon-
cowecee lat 60. Moj przyjaciel, pianista
Jon Weiss, przedstawit mnie Tizsijie-
mu. Jon, ktory wiedziat, ze uwielbiam
muzyke Coltrane’a, powiedziat, ze
musze postuchaé Tizsijiego 1 row-
niez, ze on jest jakby Guru. Od pierw-
szej nuty czutem, ze bytem w poblizu
prawdziwego Duchowego Mistrza,
a muzyka, ktora grat, byta jednym
z najsilniejszych, najbardziej trans-
cendentalnych i otwierajacych serce
przezy¢, jakich kiedykolwiek dozna-
tem. Zadna inna muzyka nie poru-
szylta, nie zdruzgotata i nie uleczyta
mnie tak jak to, co grat Tizsiji. Na po-
czatku chciatem tylko z nim grac. Za-
jeto mi to troche czasu, zanim bytem
gotowy na przyjscie do niego po du-
chowe wsparcie. Byto to w czasie mo-
jego skrajnego cierpienia we wszyst-
kich aspektach mojego zycia, kiedy



w koncu przyszedtem do Tizsijiego
po wsparcie duchowe. To byt pocza-
tek procesu uwolnienia, ktory trwa
do dzisiaj. Miatem bardzo silny kar-
miczny opor przed praktyka duchowa
1 wcigz sie z tym zmagam. Niemnie]
jednak moje zycie jest duzo bardziej
pozytywne, peine pokoju, radosci
1 tworcze niz przedtem i wiem, ze to
dopiero poczatek. To byto najwiesze
btogostawienstwo, ze mogtem miec
dostep do tego wspaniatego mistrza,
ktory z mitoscia wyplenia wszystko
co zte ze mnie i zawsze zacheca mnie
do gtebszych poszukiwan w zyciu
1 w muzyce. Ostatnie dwa wydawni-
ctwa Tizsijiego, Omega NebulaiPara-
sangate Nebula dla Anami Music, to
jedne z najmocniejszych przyktadow
muzyki prosto z serca, ktora kiedy-
kolwiek styszatem lub bytem czescia.

RW.: Masz bardzo nietypowy ze-
staw bebnéw stojacy w twoim po-
koju, ktorego uzywasz tylko do
¢wiczenia i nagrywania. Opowiedz
nam o nim.

B.M.: Kiedy stucham muzykow, ta-
kich jak Pharoah Sanders, Pablo Ca-
sals, Frank Sinatra, Jim Pepper i in-
nych, jestem poruszony poziomem
pieknawich graniu. Celem ewolucji
mojego zestawu bebnow byta proba
osiggniecia tego poziomu piekna
w moim graniu. Duzo mi jeszcze
brakuje, ale sam proces byt bardzo
owocny. Po 55. latach grania na beb-
nach zaczynam lubi¢ dzwiek moje-
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go instrumentu. Zauwazytem, ze instrumenty per-
kusyjne, tzw. world music, zazwyczaj maja bardziej
tonalne, melodyjne brzmienie niz wiekszos¢ amery-
kanskich zestawow perkusyjnych. Remo, ktore jest
bardzo innowacyjna firma, wynalazto instrumenty,
ktore pozwolilty mi stworzy¢ wyjatkowo brzmiacy
zestaw. Oprocz tego moje instrumenty po prostu wy-
gladaja pieknie. Czasem nawet nie gram na nich, tyl-
ko patrze. Mdj zestaw wciaz ewoluuje i zmienia sie.
Nastepnym razem jak mnie odwiedzisz, moze byc
juz catkiem inny.

RW.: Jestes rowniez uznanym kompozytorem. Nie
ma az tak wielu bebniarzy, ktorzy mieliby takie sze-
rokie pojecie o tworzeniu muzyki. Co myslisz o tym?

B.M.: C6z, moje pierwsze pienigdze zarobitem grajac
na wibrafonie, poza tym zawsze gratem na pianie,
jesli akurat byto w poblizu. Duzo swobodniej i bar-
dziej naturalnie przychodzi mi komponowanie niz
granie na bebnach. Moja pierwsza kompozycja byta
catkiem tadna, pomimo, iz nie wiedziatem wtedy
jeszcze zbyt duzo o muzyce. Po prostu staratem sie
robic¢ to caty czas, dopdki nie zaczeto brzmieé do-
brze. Tak naprawde wydaje mi sie, ze jestem najbar-
dziej utalentowany jako malarz czy artysta wizual-
ny. Mysle, ze moja muzyka dopiero zaczyna by¢ tak
wyjatkowa i oryginalna jak moja sztuka wizualna.
Oczywiscie wszystko jest ze soba potgczone. Musimy
przeciez odychac (az do dnia, w ktorym przestanie-
my), wiec mozemy rownie dobrze byc¢ kreatywni na
wielu polach. To dobry sposéb na zycie, nie?

RW.: Wymyslites koncepcje tzw. zaleznego gra-
nia na bebnach, ktéra réwniez opisujesz w ksigzce
Drum Wisdom. Co to takiego?

B.M.: To jest odpowiedZ na ksigzke Jima Chapina
o tzw. ,niezaleznym” graniu na bebnach, ktéra byta
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jak Biblia dla bebniarzy w tamtych czasach. Z catym
naleznym szacunkiem dla Pana Chapina, ktory byt
wspaniatym cztowiekiem, mozemy uzyskac wiece]
swobody, spontanicznosci i naturalnego ruchu na-
szego ciata, jesli nie bedziemy musieli zagrac wszyst-
kich tych figur na werblu czy bebnie basowym nie-
jako ,pod prad” ustalonego rytmu na talerzu. Duza
tatwiej wyttumaczy¢ to, siedzac przy bebnach niz
ubrac tow stowa. To tez nie jest nic co ja wymyslitem,
po prostu obserwowatem jak wielu bebniarzy gra.

R.W.: Masz w domu wszystkie srodki do tworzenia,
grania, nagrywania czy produkowania muzyki az
do ostatecznego produktu w postaci ptyty. Robisz
rowniez projekty okladek. Masz wlasne wydaw-
nicto Ra-Kalam Records. Jakie mozliwosci daje ci to
wszystko i jak sie z tym czujesz?

B.M.: Wiekszos¢ ludzi, a szczegdlnie muzykow, lubi
stuchad i grac to, co juz znaja. Co uzdrawia moja du-
sze, to granie tego, czego nie znam i co nie moze byc¢
ogarniete racjonalnym umystem. Ta nowa muzyka,
ktora tworze, nie brzmi jak jakakolwiek inna mu-
zyka, ktora stysze i kazde z tych nowych nagran jest
dosy¢ inne niz pozostate. By¢ moze w tym tkwi ich
jakos¢. Obecnie niewielu ludzi zdaje sie by¢ zain-
tersowanymi tym, co robie, ale to moze sie zmienic
w przysztosci i tych niewielu, ktéorym sie to podo-
ba, zwykle jest gteboko poruszonych. Wiec tworze-
nie tych ptyt to stuzba i misja. Bardzo sie ciesze, ze
robisz ze mna ten wywiad, aby ludzie w Polsce po-
znali to czym sie zajmuje. Wszystkie nowe ptyty sa
dostepne do kupienia przez internet w wersji cyfro-
wej. Jednakze wciaz preferuje fizyczne kopie i posia-
danie tej maszyny w domu pozwala mi projektowac
oktadkiirobic¢ kopie ptyt, kiedy tylko ich potrzebuje.
Jesli ktos chce dowiedziec sie o tym wiecej, zapra-
szam na strone NativePulse.com

R.W.: Twoje plany na przysztosé?

B.M. Duzo nowych nagran zosta-
nie wydanych, jak rowniez niektore
starsze, ktore nie ukazaty sie wczes-
niej. Najblizszym wydawnictwem
bedzie duet z Davem Liebmanem
nagrany w Jordan Hall w NEC. Po
tym ukaze sie dwuptytowy album
z legendarnym Edgarem Batema-
nem, ktory byt moja najwieksza in-
spiracja 1 najlepszym bebniarzem
jakiego kiedykolwiek styszatem. Al-
bum bedzie nosit tytut Creative In-
finity and Love Eternal To dla mnie
bardzo wazne, aby zaprezentowacd
Swiatu testament Edgara. Bedzie
rowniez ptyta, naktorejgramnapia-
nie, co jest jedna z najlepszych rze-
czy, jakie zrobitem (chociaz jestem
prymitywnym pianistg). Ponadto
pojawi sie nagranie z cudownym
nigeryjskim saksofonistg, Bukky
Leo, 1jedno z wizjonerem i multiin-
strumentalistg Danielem Carterem.
Mysle, ze jest to najbardziej tworczy
1 produktywny okres mojego zycia,
wiec sam jestem podekscytowany
tym, co sie wydarzy. By¢ moze bede
miat szanse zagra¢ niebawem w Pol-
sce. Kto wie? MJ¢j dziadek ze strony
matki byt Polakiem i tych kilku pol-
skich muzykow, z ktorymi gratem,
byto wspaniatych.

R.W.: Dziekuje za rozmowe!

B.M.: Dziekuje ci za otwarte serce
iumyst. O
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Stuchacz Znawca

Ola Nowosad

ola@radiojazz.fm

Srednia sala koncertowa moze po-
miesci¢ wiele grup stuchaczy kon-

certow jazzowych, ktorzy sg w sta-

nie wspotistnie¢ w czasie koncertu

i tworzy¢ barwna publicznosc. Jest
jednak czynnik, ktory sprawia, ze nawet na duzej sali
koncertowej robi sie bardzo ciasno i to nie z powodu
olbrzymiej frekwencji. Czy zdarzyta sie wam kiedys
taka sytuacja? Rozgladacie sie wokot w poszukiwaniu
przyczyny nagtej ciasnoty i nie mozecie jej nigdzie
zlokalizowac? Wyjasnienie jest tylko jedno. Do sali
wkroczyt Stuchacz Znawca iJego Ego.

Audiens iudex iJego Ego.

Znawstwo Stuchacza Znawcy moze sie jedynie rownac
ze znawstwem Krytyka Jazzowego — jeszcze nieprzed-
stawionego w tym cyklu. Znawstwo jest wynikiem pil-
nych i uwaznych wyktadéw udzielanych na tamach
prasy lub bezposrednio przez Krytyka Jazzowego.
Stuchacz Znaweca jest najczesciej produktem batwo-
chwalczego podazania za pogladami Krytyka Jazzo-
wego, choc¢ znane sa przypadki, kiedy znawstwo jest
wynikiem samodzielnych wyborow repertuarowych.
Jednak rzadko kiedy spotyka sie Stuchacza Znawce,
ktory wiecej stucha niz czyta. Znawstwo jazzu wyni-
kajace z czytania fachowych opracowan — w oczach
Stuchacza Znawcy — deklasuje reszte nieczytanego
spoteczenstwa przy jednoczesnym i proporcjonalnym
wzroscie ego. Znawstwo fonograficznej strony jazzu
jest wyznaczane przez pozycje przytaczane przez au-
torow ksigzek o jazzie, najczesciej jako uzasadnienie
konkretnych tez. Bo jednak nalezy oddac sprawied-

liwos¢ — Stuchacz Znawca prawie
zawsze przestuchuje ptyte, o ktdrej
przeczytat.

Stuchacz Znawca i Jego Ego maja
w jednym palcu strukture, fakture,
powierzchnie, kolor, materie — pa-
rafrazujac posta¢ Iwa Czarneckiego
z Czterdziestolatka.
Wyedukowany 1 merytorycznie
przygotowany, zdolny do taczenia
faktow historycznych z aktualnie
obowigzujacymi pradami, jest gotow
przyjac i przetworzy¢ na informacje

zastyszane na koncercie dzwieki.

Jak ich namierzyc¢? Nalezy przyjac
podobny filtr, ktory dobrze stuzyt
w wykrywaniu przysztych prymu-
sow w auli wyktadowej na pierw-
szym roku studiow. Szukamy wzro-
kiem tych, ktérzy sa przygotowani
do zaje¢, kiwaja gtowami, otrzymu-
jac potwierdzenie przyswojonych
wczesniej informacji, marszcza czo-
to, kiedy otrzymywane informacje sa
nowe lub nie zgadzajg sie z wczesnie]
otrzymanymi.  Charakterystyczny
jest przy tym pewien rodzaj dobrotli-
wej buty, ktéra upodabnia Stuchacza
Znawece do jurora szkolnego konkur-
su wiedzy o patronie szkoty.



Stuchacze Znawcy rzadko wystepuja
w grupach, ze wzgledu na ego otacza-
ja sie raczej dworem uczniow — przy-
sztych Stuchaczy Znawcow.

Mijaja sie w foyer, tylko na krot-
ko nawigzujac kontakt z przedsta-
wicielami swojej grupy. Zbyt dtugi
kontakt tak poteznych sit ego mog-
tby spowodowac¢ implozje. Zawsze
chetni do pouczenia przedstawicieli
innych grup, szczegolnie niechetni
sa Wesotym Profanom, jako kom-
pletnym ignorantom. Szczegdlnie
tatwo i przyjemnie miazdza ich roz-
ognione emocje, udowadniajac bla-
gierstwo i niechlujstwo ich swiezo
pokochanych artystéw. Beztroskie
czerpanie radosci z koncertu jazzo-
wego jest oznaka braku szacunku dla
catej pracy analitykow, historykow
1 krytykdow, ktorych dzieta sprzeda-
ne w kilkunastu egzemplarzach na
catym swiecie dowodza, ze jazz zjada
swoj wiasny ogon.

Stuchacz Znawca i Jego Ego zawsze
sg otwarci na prezentowanie swoich
pogladow, byle jak najwiekszej ilosci
stuchaczy. Czesto sg uroczymi mow-
cami, zdolnymi urozmaici¢ swoje
wywody ciekawostky, dykteryjka,
anegdota. Chetnie odpowiadaja na
pytania, ale takie, ktére sami prowo-
kuja. Odpowiedza na nie nawet, gdy
pytanie nie padnie. Nie przepadaja
za zbyt odwaznymi tezami Stuchaczy
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Czcicieli lub konstatacjami Stuchacza Muzyka Kpia-
rza — te zbyt tatwo odwracaja uwage zgromadzonego
dworu od jego wywodow.

Lekki ton rozmodwcdow staraja sie odeprzeé nuta zbla-
zowania, ktora jest charakterystyczna dla zmeczo-
nych wyktadowcdéw akademickich.

Stuchacz Znawca i Jego Ego sa czesto towarzyszami,
ktorych nietatwo sie pozby¢. Jak sie obronic? Jest jed-
na sprawdzona, ale dos¢ ryzykowna metoda. Przyda
sie tu umiejetnos¢ improwizacji — na szczescie obca
Stuchaczowi Znawcy. Jednak uprzedzam, ze nalezy
ten sposob stosowac bardzo rozwaznie, bo zle zastoso-
wany pociggnie nas na dno jak betonowe skarpetki.

Kiedy juz nie ma zadnej nadziei, ze podejdzie ktos, kto
odciggnie uwage Stuchacza Znawcy i Jego Ego, i po-
zwoli nam uciec gdzie pieprz rosnie, nalezy na pocze-
kaniu wymysli¢ imie i nazwisko jazzmana, umiescic
go w latach 5o. lub 60. w Nowym Jorku lub Chicago,
uwiarygodnic jakas zapomniana sesja z Joe Hender-
sonem, informacja, ze zaczynat z Horace Silverem,
jak ten grat jeszcze na saksofonie i usmierci¢ mtodo
wypadkiem kolejowym lub naduzywaniem narko-
tykow. To niezbyt czyste zagranie w rodzaju: ,To nie
sq roboty, ktorych szukacie”, ale przeciez walczymy
o wolnosc¢ od dokonywanej naszym kosztem samore-
alizacji. W tym momencie nastapi konfuzja i to jest
nasza szansa! Ego Stuchacza Znawcy nie pozwoli mu
przyznac sie do niewiedzy, nastapi chwilowa neutra-
lizacja. Ugaszony chwilowo ogien ego moze zaptonac
na nowo i trzeba wiac, nim to nastapi. Wywalczona
wolnosc nalezy spozytkowac na jak najszybsza zmia-
ne tematu na pozegnanie lub polecenie ksigzki ,Jazz
—jak blefowa¢ z gtowg”. ©
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Lewym uchem

Kury — Kablox niestyna histaria - Ja musze

do lasu

Konrad Michalak

konradmichalaklodz@gmail.com

Pora dos$¢ pdzna, godzina jak naj-
bardziej stuszna by jaka mysl spod
sufitu schwycié¢ i na papiur przelac.
Zatem sim-sa-lab-im mam do Was
Drodzy Czytelnicy pytanie niekon-
kursowe: Kto jest autorem poniz-
szego dialogu:

X: Paniskim zdaniem najlepsze na-
dzienie do paczkow to?

Y:.?

Z (niepytany wyrywa sie nagle):
Nasienie

Kurtyna...

Popsuje Wam i sobie te niekonkur-
sowa zabawe i odpowiem, ze, X-em
byt Piotr Kedzierski, Y to podmiot
neutralny, a Z to oczywiscie: Ryszard
Tymon Tymanski. Enfant terrible
polskiej sceny muzycznej, felietoni-
sta (sic!), producent filmowy, tworca
niestniejacego (wg niektorych re-
cenzentéw) gatunku muzycznego
o wdziecznej nazwie Yass. Jednym
stowem zjawisko, nie cztowiek. Jego
autobiografianarozmaitychtargach
ksigzek w catej Polsce sprzedaje sie
jak ciepte buteczki, a sam tworca jest
w nienajgorszej formie, zaréwno zy-
ciowej jak i tworczej, co potwierdza
tylko niedawny tédzki koncert for-

macji Tymon&Transistors. Obraz ca-
tosci wydaje sie sielsko-anielski, ale
na szczescie tak nie jest. Bo Tyman-
ski nie boi sie ostrych stéw, smia-
tych osadow i otwartej krytyki. Jesli
siegniecie do opowiesci jego czter-
dziestoparoletniego zycia, dowiecie
sie, ze W Swiecie muzycznym jedna
z waznych umiejetnosci miekkich,
jak lubig mowic¢ specjalisci od psy-
chologii biznesu, jest dziatanie z tzw.
podpierdolki. Czym jest ona sama,
zdradzac¢ nie bede, powiem tylko,
ze wgtebienie sie w ADHD Tymon
Tymariski — Autobiografia to przygo-
da warta poswieconego czasu. Z ob-
szernego wywiadu rzeki wytania sie
bowiem dosc¢ ciekawy i niespecjal-
nie przekoloryzowany obraz, dos¢
spdjnego intelektualnie cztowieka.
Mezczyzny, ktory dtugo 1 w bdlach
dojrzewat do roli odpowiedzialnego
ojca. Muzyka, ktory z outsidera prze-
rodzit sie w happenera, by potem
sta¢ sie kompozytorem i liderem
spajajacym topowych muzykow,
o osobowosciach tak rdéznych, ze
wrecz niemozliwych do pogodzenia.
Moim skromnym zdaniem wywiad
przeprowadzony przez Rafata Ksie-
zyka, jest jedng z najlepszych po-
zycji biograficznych zesztego roku.



Pochwali¢ musze wyzej wymienio-
nego, nie jako pisaciel-felietonista,
ale jako czytelnik, ktory nie odczut
w rozmowie z Tymanskim obecno-
Sci redaktora —korektora od zyciory-
su, ktory chciat swojemu rozmadwcy
postawic¢ fundament pod pomnik.
Ba, wiele fragmentdw tej publika-
cji zawiera bezposrednie krytytczne
osady przedstawicieli polskiej sceny
muzycznej od Kazika poczawszy, na
Zbigniewie Namystowskim kon-
czac. Lecz gdyby chodzito tu jedynie
o ekspozycje krytyki, wystarczyt-
by felieton (o ironio..). ADHD jest
czyms zdecydowanie gtebszym i cie-
kawszym. Tak naprawde to podréz
przez historie zdychajacej i duszne;j
rzeczywistosci PRL, obskurne i jesz-
cze brzydsze lata dziewiecdziesigte
przywodzace na mysl tylko jedno
powtarzane hasto: Czy bytes kiedys
na dworcu w Kutnie w nocy? Jest tak
brudno i brzydko, ze pekaja oczy. Za-
pach stechlizny emerytdw polskiego
dzeziku, objezdzajacy joby do za-
rzniecia i stynny koncert Mitosci na
Jazz Jambore z Lesterem Bowie’em.
A posrdod tego wszystkiego, cieka-
wy wygadany i wbrew pozorom,
zupetnie uporzadkowany Tyman-
ski, ze swada opowiadajacy o sobie
i kolegach. Ciesze sie, ze w biografii
Tymona Tymanskiego zmiescity sie
szczere 1 bezkompromisowe (ale nie
durne i chamskie) osady polskiego
muzycznego szotbizu. Bo to otrzez-
wia i zmusza do, jak to mdowiag np.
anglicy, myslenia out of the box. Na
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marginesie dodam, ze moim zdaniem, to jest wtas-
nie tajemnica sukcesu muzycznego RTT. A na ko-
niec, bez stawiania pomnika, zapraszam Was Jazztel-
nicy, do wspolnego zdalnego odrealnienia sie przez
obcowanie z muzyka i tekstem jednoczesnie. Zatem
stuchafony na ucha, zaktadujemy lub gtosniki odpa-
lamy, wrzucamy wizuale zgodne z waszym gustem
1 bierzemy kartke do reki zapisana tymi stowami:

Ja musze do lasu

itam, ach, pedzi¢ musze

i kore ciepta obwachiwac
1 $cidotke wonna drapac

1 koniecznie wyrzec stowa:
,rebus —jazgarz — mita’

do przelektych dziwem
dziupli jaworowych

gdy ktéregos dnia przytruchtam,
lasu nie zastane

—do miasta juz nie wroce,
lecz strzele samobdja
jamusze na plaze

itam, ach, pedzi¢ musze
ruchliwe fale gibko witac
1w piachu sie wytarzac

1 koniecznie wyrzec stowa:
,giewont — kotos — bazant”
do wielce sympatycznych
stutbiochetbi morskich
gdy ktéregos dnia przytruchtam,
a morza nie bedzie,

to ja juz — merkatores
ispadam z tej planety

Jesli zrobiliscie to o co was prositem, prawodopo-
dobnie byliscie bardzo blisko wykonania poetyckie-
go ZLEWU. A zeby dowiedziec sie co to takiego ten
ZLEW, siegnijcie po ADHD. ©
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Na zdrowie!

Dionizy Pigtkowski

erajazzu@jazz.pl

Pisatem ostatnimi czasy o tym, ze
kazdy kontrakt z artysta opatrzony
jest bardzo waznym, cho¢ okazjo-
nalnie wykorzystywanym, paragra-
fem stanowiacym o mozliwosci od-
wotania koncertu z przyczyn tzw. sit
wyzszych. Zazwyczajodnosisie todo
sytuacji ekstremalnych, takich jak
zagrozeniedziataniamiwojennymi,
strajkami, kleskami zywiotowymi
1 tym podobnym zdarzeniami, kto-
rych przewidziec sie nie da, a ktore
— teraz w tym wirujacym swiecie —
przydarzy¢ moga sie kazdego dnia.
Bardziej prawdopodobny jest zapis
drugiej czesci tego samego paragra-
fu, ktory mowi o mozliwosci odwo-
tania koncertu z ,powodu choroby
lub smierci artysty, cztonka zespotu
muzycznego lub jego najblizszej ro-
dziny”. Ten bardzo lakoniczny zapis
jest oczywista putapka prawna, bo-
wiem mozna tutaj wrzuci¢ kazdy
przypadek choroby i odwotac kon-
cert, bo np. przeziebiony jest perku-
sista.

Nigdy dotad (odpukac!), a organi-
zuje koncerty najwiekszych gwiazd
od dwoch dekad, nie zdarzyta sie sy-
tuacja, by odwotac¢ koncert z takiej
wtasnie przyczyny. To sami artysci
staraja sie unikac takiego konfliktu

1 zaklopotania, bowiem prozaicz-
ne odwotanie koncertu z powodu
choroby miatoby zbyt dalekosiez-
ne konsekwencje; wielu promoto-
row przestatoby po prostu zapra-
sza¢ rachitycznego muzyka. Takich
sztuczek probowat wybitny piani-
sta francuski Michel Petrucciani,
co skonczyto sie bojkotem artysty
na najwazniejszych festiwalach
jazzowych Europy. Przed choroba
(uciazliwg 1 bolesna) i czestym zry-
waniem koncertu przestrzegano
mnie, gdy angazowatem sie w kon-
trakt z pianista Oscarem Peterso-
nem. Tutaj lojalnos¢ legendarnego
muzyka byta serdeczna i wielka;
sam mowit o swojej niedyspozycji
(powazne problemy z nogami i cho-
dzeniem) zastrzegajac, ze moze by¢
ktopot z planowanymi, odlegtymi
terminami. Johnny Griffin, legen-
darny saksofonista, od lat majacy
problemy z chorym sercem, takze
uprzedzat mnie lojalnie. Podpisu-
je umowe, ale wszystko moze sie
zdarzy¢. W przeddzien przylotu do
Polski otrzymatem dokument od
lekarza muzyka o jego powaznych
ktopotach zdrowotnych. W zastep-
stwie przyleciat inny saksofonista
—David Murray.



Z drugiej jednak strony ten zapis
kontraktu zawsze jest minimalizo-
wany. Widywatem heroizm i po-
Swiecenie muzykow, ktérzy walczac
z bdélem i1 chorobg z udawanym
usmiechem wychodza na estrade.
Na kilka dni przed planowanym
koncertem wybitnej tancerki fla-
menco Marii Serrano otrzymatem
porazajacy e-mail, powiadamiajacy
mnie, ze artystka witasnie podda-
wana jest powaznej operacji. Kiedy
witatem na lotnisku kulejgca Marie
Serrano, wiedziatem, ze koncertu,
a zwtaszcza jej legendarnego tanca,
nie bedzie! Dopiero na probie ta wy-
bitnaidzielnatancerkaoswiadczyta
mi, ze jest szczelnie zabandazowana
i.. zatanczy dla polskiej publiczno-
$ci (byt to jej pierwszy i wazny pobyt
w naszym kraju). Poprosita jedynie
o krotka przerwe w trakcie wystepu.
Bohaterskiej tancerce w czasie prze-
rwy lekarz zmieniat opatrunek i sa-
czyki obolatego brzucha. Kiedy na
bisach tancerka schodzita z estrady
miata w oczach tzy bolu i tzy za-
chwytu. Pokonata sama siebie!

Ta heroiczna walka Marii Serrano
jestdlamnie najmocniejszym wspo-

mnieniem; wszystkie inne, ,cho-

robowe” przypadki sa tylko ,szkol-
nymi wymowkami”. Ale przeciez
kazdy z tych przypadkow jest oczy-
wistym zagrozeniem dla koncertu.
Dwa dni przed koncertem grupy

Johna MclLaughlina, jego basista
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tadujac wzmacniacz do autokaru..
ztamat kciuk! Udziat w dalszej tra-
sie zespotu zostat wykluczony; John
McLaughlin wystapit w Warszawie
zinnym basistg. Trzy dni przed kon-
certem, Mark Reilly — lider i1 zatozy-
ciel stynnego zespotu Matt Bianco,
wybrat sie z synem do parku poko-
pac pitke. Jeden niefortunny ruch
wystarczyt, by wokalista ztamat
bark. Kiedy dzwonit w przeddzien
koncertu, jeszcze nie byto pewne czy
pojawi sie w Polsce. Zartowat: ,zta-
matem bark, a nie kark” Z ogrom-
nym bolem dat fenomenalny kon-
cert w Kongresowej.

Problem z przeziebieniami, chryp-
ka czy wrecz zapaleniem gardta jest
domeng wszystkich wokalistow,
ktorzy wpadaja do Polski w okre-
sie jesienno-zimowym. Roéznica
temperatur i klimatu robi swoje.
Constanze Field, wokalistka z du-
etu Field & Fellow stracita glos juz
po pierwszym koncercie i cata trasa
koncertowa staneta pod znakiem
zapytania. Ten tydzien na polskich
estradach byt meczarnia dla ambit-
nej wokalistki. Wybierata nieskom-
plikowane piosenki, faszerowata sie
antybiotykami, walczyta, by nie za-
wiesc publicznosci. Podobnie legen-
darny Freddy Cole, ktory zmieniajac
strefy klimatyczne jak rekawiczki,
po dwutygodniowym rejsie po Ka-
raibach znalazt sie nagle w zimowej
Polsce. No i problem gotowy. ©

91



92

Stowo na jazzowo

Singin In Inglisz

Maciej Nowotny
maciej.nowotny@radiojazz.fm

www.polish-jazz.blogspot.com

Przede wszystkim pragne podzie-
kowac Joannie Kucharczyk. Debiu-
tancki krazek jej kwartetu, w sktad
ktorego wchodza jedni z moich
ulubionych muzykéw mtodego po-
kolenia — pianista Vit Kristan, kon-
trabasista Max Mucha 1 perkusista
Karol Domanski—wywotat bowiem
dyskusje na temat, ktory jest wazny
dla polskiego jazzu.

Najpierw jednak o samej ptycie, kto-
ra uwazam za udany debiut. Spiew
Joanny jest wyraznie inspirowany
stylem Gretchen Parlato, u ktoérej
zreszta studiowata. Nie czynitbym
jednak z tego zarzutu, bo przeciez to
poczatek kariery tej artystki, a wte-
dy podazanie za swoimi idolami jest
czyms naturalnym. Poza tym u nas
niemal wszystkie wokalistki i woka-
lisci inspiruja sie jakims zagranicz-
nym wykonawca. Z kolei do jakosci
kompozycji, jak i1 grania na tej pty-
cie, trudno sie doprawdy przyczepic.
Ba! Uwazam, ze jest po prostu na
dobrym poziomie i jesli ochy-achy
naleza sie takiej na przyktad Monice
Borzym, to nie mozna ich odmowic
tez Joannie Kucharczyk.

Pomimo tych wszystkich zalet, pty-

cie tej — zatytutowanej More — nie-
Zle sie oberwato na prowadzonym
przeze mnie blogu Polish-Jazz w re-
cenzji pidra mojego szanownego
kolegi Adama Barucha. Powod? Po-
szto o $piewanie po angielsku. Zato-
ze sie, ze przestali juz Panstwo na to
zwraca¢ uwage, ale faktem jest, ze
przyttaczajaca wiekszos¢ polskich
piyt z wokalistyka jazzowa spiewa-
na jest w tym wtasnie jezyku. Po-
wod tego nie jest dla mnie jasny,
lecz konsekwencje — co stusznie za-
uwaza Adam - sg najczesciej opta-
kane. Nie tylko wymowa sprawia
naszym artystom olbrzymie proble-
my, ale inny rytm jezyka, ktory tak
rozni sie od polszczyzny sprawia, ze
akcentowanie i artykulacja brzmiag
zazwyczaj nieporadnie i sztucznie.
Adam przytacza jeszcze jeden argu-
ment, z ktérym nie sposob sie nie
zgodzi¢: do nieszczes¢ zwigzanych
z wymowa dodac nalezy katastro-
fe tekstowa. W wiekszosci teksty sa
bowiem rozpaczliwie banalne w ro-
dzaju ,Ona go kocha, a on jest dale-
ko” 1 do tego wszystkiego napisane
sq ,szkolnym” jezykiem, ktory moze
wywotaé co najwyzej rozbawienie
u ludzi postugujacych sie angiel-
skim od urodzenia.



Tak, do tego momentu zgadzam sie
z Adamem catkowicie. Za szczegdl-
nie cenne uwazam jeszcze jedno
jego zdziwienie: po co Polacy, ktd-
rych poezja nalezy do najwyzej ce-
nionych na swiecie, a ktérych jezyk
ma wtasna melodie i czar, nie gor-
sZa na pewno niz angielszczyzna,
nie wykorzystuja catego tego boga-
ctwa, tylko kopiujg nieudolnie z za-
granicznych wzorcow? Po prostu
brak logiki w takim podejsciu.

Ale jednak nie we wszystkim sie
zgadzamy. Na przyktad wiele moz-
na przytoczy¢ przyktadow wokali-
stek, ktore spiewaty bardzo Zle po
angielsku, a mimo to zrobity oszata-
miajacy kariere. Pierwszy z brzegu
przyktad to Astrud Gilberto, ktorej
wyrazny portugalski akcent doda-
wat jeszcze autentycznosci jej wy-
konywanym po angielsku piosen-
kom. Nie wiem czy to samo mozna
powiedzie¢ w przypadku naszej
Basi Trzetrzelewskiej, ale i jej ak-
cent bardzo jasno wskazywat, z ja-
kiego kraju przyjechata do Stanow
Zjednoczonych.

Co do jakosci tekstdw, to moim
skromnym zdaniem w jazzie nigdy
specjalnie na to nie zwracano uwa-
gi. Jesli melodia byta dobra, tekst
bywat jedynie mato znaczacym
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dodatkiem. Czy ktos z Panstwa styszat o wielkich
jazzowych teksciarzach? Piszacych o wazkich prob-
lemach spotecznych, politycznych i moralnych?
Taki kierunek w jazzie jest marzeniem niektorych
mtodych aktywistow z tak cenionego przeze mnie
portalu Jazzarium. Lecz jazz nigdy nie byt muzyka
zaangazowang. Nie przypadkiem zawsze najblize]
byto mu do egzystencjalizmu, ktéry skupia sie prze-
de wszystkim na jednostce — jej emocjach, myslach,
nadziejach i lekach — 1 ma w nosie wszystko inne.
Licza sie mniej stowa, a bardziej entuzjazm, szcze-
ros¢ 1 mitos¢ do muzyki, a to wszystko na takim na
przyktad More Joanny Kucharczyk mozna znalezc.
Ze angielski nie jest doskonaty (a i tak lepszy niz na
wiekoszosci polskich ptyt), a teksty traktujg gtow-
nie o mitosci dziewczyny do chtopaka? No coz, takie
teksty dzisiaj dominuja i prawde mowiac zawsze do-
minowaty.

Zastanawiam sie jak podsumowac ten watek.. Kusi
mnie, by dawac jakies rady naszym artystom, w kon-
cu niezle znam angielski, a takze kilka innych jezy-
kow. Ale bytoby to chyba z mojej strony naiwnoscia,
a pewno i po prostu gtupota! W muzyce, a szczegol-
nie w jazzie, najwazniejsza bowiem jest dla mnie
pewna magia, niewyttumaczalna charyzma, nie-
ziemski czar, ktory sprawia, ze jesli je ustysze, to nie
moge sie przesta¢ dang muzyka zachwycac. I nie
przeszkadzaja mi w tym niedoskonatosci jezykowe
czy banalny tekst. Z drugiej strony, jesli rzecz bytaby
pod wzgledem jezykowym perfekcyjna — czy po pol-
sku czy angielsku — i madra nieskonczenie, wazna
ijedynie stuszna, a nie miataby tego ,czegos” to i tak
nic jej nie uratuje. Taki juz jest ten ,dziwny swiat”,
ktory nazywa sie Sztuka... ©
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O piractwie i innych demonach

Krzysztof Komorek

krzysztof.komorek@gmail.com

W styczniowymnumerze JazzPRESS
zamieszczony zostat niezwykle
ciekawy wywiad z Adamem Pie-
ronczykiem. Moja uwage zwrocita
jedna wazna deklaracja bohatera
wywiadu. Pozwole ja sobie zacyto-
wac w catosci: ,Pozostajac w temacie
rzeczywistosci internetowej moge
powiedziec, ze jestem zdegustowa-
ny odkryciem, ktorego dokonatem
przed dwoma dniami, ze ktos wrzu-
cit do sieci link do mojej ptyty The
Planet Of Eternal Life, ktora zosta-
ta juz ponad dwa tysiace razy dar-
mowo $ciggnieta. Zyjemy niestety
w czasach, w ktorych ludzie uzur-
puja sobie prawa do posiadania
wszystkiego i dysponowania czyjas
wtasnoscia. Kiedys czekato sie na
ptyte i sktadato te pare groszy, zeby
mozna ja byto kupié, a dzisiaj? Nie
wierze, ze ktos, kto sciggnie danego
dnia za darmo dziesie¢ ptyt z Inter-
netu, postucha jakiejkolwiek z nich
w catosci i w skupieniu’.

Zaznacze na wstepie, ze kwestia
tego, ze piractwo jest zjawiskiem
ztym 1 godnym potepienia nie pod-
lega dla mnie jakiejkolwiek dysku-
sji. Nie zamierzam tez ponizszymi
argumentami usprawiedliwiac ta-
kiego postepowania. O poszkodo-
wanych owym zjawiskiem artystow

upominaja sie jednak i oni sami,
i liczni publicysci. Moim zdaniem
jest jeszcze jedna grupa uczestni-
kow rynku muzycznego w Polsce
traktowana ,per noga’, o prawa kto-
rej jakos nikt nie ma ochoty sie za-
troszczy¢. Chodzi mianowicie o od-
biorcow muzyki, ze szczegdlnym
uwzglednieniem koneserdow jazzu.
W ferworze walki z piractwem zu-
pelnie pomija sie kwestie wazne
dla tych, ktérzy chcieliby czerpac
rados¢ z muzyki i chcieliby czynié
to zgodnie z prawem. Niestety bar-
dzo czesto zgodny front wydawcow
1 sprzedawcow stara im sie to unie-
mozliwi¢. Tematowi temu jakos
jeszcze nie udato sie przebi¢ do me-
didw, a jest moim zdaniem o czym
dyskutowac.

Artysci — 1 szczerze wierze, ze jest
tak 1 w tym przypadku - nie za-
wsze znaja i nie wnikaja w polityke
dystrybucyjna swoich wydawcow,
a ta niestety wielokrotnie pozosta-
wia wiele do zyczenia. Ot, pierwszy
z brzegu przyktad: Planet of Eter-
nal Life. Otoz pewna sie¢ sklepow
miata przez dtuzszy czas monopol
na sprzedaz tego tytutu. Owszem,
sprzedawca ten stynie z mnogiej
ilosci lokalizacji, ale stynie tez z naj-
wyzszych na rynku polskim cen



sprzedawanych ptyt. Nagran tych
jak dotad nie sposob tez kupic legal-
nie jako mp3. Wydawca nie pomy-
slat tez, ze warto fragmenty ptyty
umiesci¢ w serwisie typu soundc-
loud, ot chociazby po to, zeby byta
szansanazapoznanie sie z nimi. Bo
w moim przekonaniu wiele 0sob po
to czasem S$ciaga pirackie nagrania,
zeby moc swiadomie podjac decy-
zje o kupnie. Dobra rzecz kupia po-
tem legalnie, a na cos, co im sie nie
spodoba, 1 tak nie wydaliby grosza.
Przypadek hurtowych  kolekcjone-
row”, ktory podaje Adam Pieronczyk
W swojej wypowiedzi, to moim zda-
niem margines i przyktad nietra-
fiony. Natomiast opisane powyzej
postepowanie skutecznie ogranicza
przebicie sie tytutu do wiekszej ilo-
$ci stuchaczy.

Polski mitosnik jazzu w oczach
wydawcy to osoba wielce zamoz-
na, co widac¢ najlepiej po cenach
ptyt. W przypadku nagran muzyki
popularnej mamy wiele szans na
zakupienie plyty w licznych pro-
mocjach typu ,polska cena” itp. Dla
fanajazzu w Polsce to okazje niemal
nieosiggalne. Ptyta z jazzem rzad-
ko kosztuje ,pare groszy”’, czescie]
jest to 5o, 60 czy nawet 70 zt. Ale czy
tak musi byc? Skoro pewna wielka
wytwornia z Niemiec moze sprze-
dawac premierowe piyty znanego
polskiego muzyka po 20 zi, to dla-
czego nie moze tak czynic¢ z innymi
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tytutami? Przeciez sklepy internetowe moga zablo-
kowac wysytke poza Polske, to praktyka stosowana
juz dzis takze na naszym rynku, wiec caty swiat nie
rzuci sie kupowac u nas np. Keitha Jarretta. Dlaczego
przeceny z potki jazz” obejmuja plyty artystow ta-
kich jak Diana Krall, Ray Charles, Hugh Laurie (tak,
to w polskich sklepach jest sprzedawane jako jazz)i..
to w zasadzie wszystko? Dlaczego artysci i wytwor-
nie tak rzadko sprzedaja ptyty w wersji mp3 bezpo-
srednio, unikajac marzy posrednikow?

Inna kwestia jest promocja wydawnictw jazzowych
w sklepach przez wytwodrnie i same sklepy. Co byto
w zapowiedziach ptytowych z jazzu w dwodch naj-
wiekszych polskich sklepach internetowych? Norah
Jones, Ella Fitzgerald, Billie Holiday, Sarah Vaughan
(wszystko sktadanki z lat 1950-60), Stawek Dudar
Quartet, Ola Trzaska, Jarostaw Smietana i Johnny
Griffin. Nie sg to bynajmniej wybrane peretki, ale
WSZYSTKIE dostepne jazzowe zapowiedzi. O zbliza-
jacych sie wydaniach ptyt artystéw —takich jak Brad
Mehldau czy Pat Metheny — ani widu, ani stychu.

Okazuje sie, ze rynek jest tak niszowy, ze nie warto
o niego dbac. Bo pasjonaci i tak wiedza, co kiedy sie
ukaze i wysuptajg ostatnia ztotowke, zeby kupic pty-
te, a tych co kradna muzyke w sieci, widac nie jest
tak wielu i mozna machnac na nich reka.

Zdecydowanie popieram stowa Adama Pieronczyka
imysle, ze wiekszosc¢ z fandow jazzu zgodzi sie ze mna.
Raczej w ogole nie kupimy ptyty albo dtugo polowaé
bedziemy na cenowe okazje, niz sciagniemy za dar-
mo ich dziesiec¢ z Internetu. Chciatbym wiec, zeby
to poparcie w dazeniu do polepszenia stanu rynku
jazzu w Polsce szto tez w druga strone: od artystow
do nas, stuchaczy, ktorzy w przewazajacej sile nie sa
osobami nieuczciwymi. ©
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Wiatr od Wschodu

Jerzy Szczerbakowt

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm
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FEATURIHG ASAP

Co jakis czas nachodzi mnie reflek-
sja, ze temat fusion jest dla mnie
tematem zamknietym. Oczywiscie
zdarzaja sie peretki pokroju Tima
Millera (o ile to jeszcze jest fusion),
niemniej drepcze wcigz po tych sa-
mych uliczkach. Owszem, kocham
te stylistyke, ale czy to na skutek
uptywajacych lat, czy tez zmniejsza-
jacej sie checi do pogoni za nowos-
ciami, jakos nie mogtem znalez¢
fali, ktora jak niegdys swiezo po-
znawane ptyty Tribali, a wczesniej
Milesa, Weatheréw czy Mahavish-
nu uniostaby mnie w gore, a po-
tem z wielka sitg emocji wgniotta
w fotel. Smutek. Nawet nowe ptyty
przesztych bogdéw nie podnosity mi
szczegodlnie cisnienia.

Zycie sprawito, ze w ciggu ostatnich
dwoch dni w moje rece trafity dwie
skrajnie rozne ptyty z potki fusion:
jedna z nich nagrana przez niegdys
genialne dziecko perkusiji: Tony’ego
RoysteraJr., a druga przywedrowata
z.. No wtasnie!

Ale najpierw Tony. Evolution of
Tony Royster Jr. Kiedy$s zapewne
zachwycitbym sie ta ptyta. Jest tu
,samo geste”, jesli chodzi o war-
sztat fusion, opanowanie techni-
ki. Pamietam jak pare tadnych lat
temu, w gronie zaprzyjaznionych
muzykow z wypiekami na twa-
rzach ogladalismy jego wyczyny
w ramach festiwalu perkusyjne-
go gdzies za Atlantykiem — zestaw,
na ktorym grat, byt zdecydowanie
wiekszy niz on sam. Coz o tej pty-
cie dzi$ moge napisac? Ze to typo-
wa ptyta z muzyka dla muzykow.
Wykonawcy, skupiajac sie na wir-
tuozerskich popisach, wpedzaja
innych kolegdw — muzykow w za-
zdros¢ 1 kompleksy, ale zapomi-
naja czy tez ignoruja fakt, ze mu-
zyka to przede wszystkim muzyka,
a potem dopiero warsztat i popisy.
Oczywiscie przejaskrawiam, ta pty-
ta az tak zta nie jest, ale nie bytem
W stanie zatrzymac sie przy niej
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dtuzej. Owszem intelektualnie do-
ceniam i podziwiam, ale serce nie
drgneto.

Natomiast Alkotrio.. Ptyta w moje
rece trafita w sposob dla mnie nie-
odgadniony (nie moge sobie przy-
pomnie¢, kto i kiedy mi jg podaro-
wat) spowodowata, ze poczutem sie
dumny z mojej 1/8 czy tez1/16 czesci
krwi rosyjskiej! Jest to czystej wody
fusion, nierozrzedzane zadnymi et-
nicznymi czy tez narodowymi nu-
tami! Klasyczne power-trio grajace
muzyke bardzo skomplikowang,
ale zawierajaca w sobie jakis prze-
ogromny tadunek emocji. Najpierw
muzyka, a potem technika! A trzeba
podkresli¢, ze Rosjanie nie ustepu-
ja ani o wtos kolegom zza Wielkiej
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Wody! Nie ma taryfy ulgowej: wszystkie arcypota-
mane unisona zagrane sa w punkt, basista ma gro-
ove prawie jak Gary Willis, gitarzysta bez problemu
moze sie scigac¢ z szybkobiegaczami z Zachodu, po-
dobnie patker, ale na ptycie Baranina jest do tego
kupa swietnej muzy!

Zeby nie byto, to znajduje sie na tym krazku akcent
amerykanski: w ostatnim utworze, o nieco (tfu'!)
smoothjazzowym charakterze pojawia sie nie kto
inny, jak saksofonista-stodziak Eric Marienthal.
Z drugiej strony Eric jest przecie etatowym pracow-
nikiem Electrik Bandu Chicka Corei, wiec to co trze-
ba, 0 jazzie wie.

Ciekawe, ze Internet milczy na temat zespotu Al-
kotrio. Przyzwyczajeni do tatwosci wyszukiwania
informacji u wujka Goo czy cioci Wiki mozemy
by¢ nieco zaskoczeni — przynajmniej ja bytem — ze
o tym zespole informacji za wiele nie znalaztem. Ale
niech tam! Wazne jest, ze ich muza do mnie dotar-
ta, a moze dzieki temu tekstowi dotrze i do Panstwa.

Szczerze polecam! ©

rapioJozzem

www.radiojazz.fm
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Monika S. Jakubowska — nieprzewidywalna

jak...jazz

Stawek Orwat

slaorw@wp.pl

The Parliamentary Jazz Awards to
jednaznajbardziej prestizowych ce-
remonii wreczenia nagrod w dzie-
dzinie kultury i sztuki w Wielkiej
Brytanii. Nagrody przyznawane sa
nietylkomuzykom,lecztakzedzien-
nikarzom, fotografom, filantropom
1innym ludziom jazzu. W tym roku
—w kategorii ,Media Jazzowe” — do
pierwszego etapu tego wydarze-
nia nominowana jest mieszkajaca
w Londynie fotografka i jednoczes-
nie autorka publikowanych w ma-
gazynie JazzPRESS tekstow 1 foto-
grafii Monika S. Jakubowska.

Pomimo, ze Monika jest obecna na
tamach naszego miesiecznika juz
od 2012 roku, wielu czytelnikow za-
pewne ciagle jeszcze nie kojarzy
jej nazwiska. Wykonane przez nia
zdjecie mojej rozmowy z Tymo-
nem Tymanskim, ktore ukazato sie
w numerze lipcowym, oraz fotogra-
fia londynskiego wirtuoza gitary
akustycznej Macka Pysza z numeru
listopadowego, to jedyne dwa mo-
menty 2012 roku, w ktorych mozna
byto doszukac sie napisanego nie-
wielka czcionka jej imienia i na-
zwiska. Kolejny rok, oprocz kilku
znakomitych fotografii, przyniost

JazzPRESS-owi pierwsze napisa-
ne przez Monike teksty. Najpierw
wspolnie zrealizowalismy wywiady
z basista i kontrabasistg Jakubem
Cywinskim, brytyjska skrzypaczka
1 wokalistkg polskiego pochodzenia
Alice Zawadzki oraz z popularnym
nad Tamiza promotorem jazzu To-
maszem Furmankiem, zas w nu-
merze kwietniowym 2013 pojawit
sie pierwszy i jedyny jak dotychczas
tekst Moniki S. Jakubowskiej zaty-
tutowany tajemniczo ,Co Fletcher
warzy w garze?”, ktory Monika zi-
lustrowata dowcipnym i rozpozna-
walnym w srodowisku artystow
Ronnie Scott’s zdjeciem. Wywiad
popularnej Kropki - jak nazywa-
na jest Monika w gronie przyjaciot
— z Markiem Fletcherem, jednym
z najlepszych 1 jednoczesnie ob-
darzonym szczegdélnym rodzajem
poczucia humoru jazzowych per-
kusistéw naszych czaséw, to jeden
znajbardziej zapamietanych przeze
mnie artykutéw muzycznych, jaki
kiedykolwiek przeczytatem.

Monika S. Jakubowska urodzita sie
w Suwatkach. Dziecinstwo spedzita
w tazience, ktorg ojciec-artysta przy
pomocy kuwet z wywotywaczem



Monika, fot. Pawel Fesyk
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1 utrwalaczem zamieniat w prowi-
zoryczng ciemnie. Od siebie dodam,
1z zaraz po stynnych warszawskich,
jest to bezsprzecznie najbardziej
medialna tazienka, o jakiej czyta-
tem. Pierwsze zdjecia DDR-owska
lustrzanka Exakta Monika wyko-
nata w wieku 4 lat. W brytyjskie]
stolicy — jak sama moéwi — znalazta
swoje miejsce na ziemi. Oprocz fo-
tografii jest pasjonatka muzyki,
kaligrafii i odkrywania Londynu.
Zafascynowana jest takze przyro-
da i codziennoscia ludzkiego zycia.
Dlatego tez obok uwieczniania ar-
tystow, pochtania ja takze fotogra-
fowanie ulicy. Zdjecia Moniki tatwo
zapadaja w pamiec i od czasu do
czasu przewijaja sie w umysle ich
odbiorcy niczym niekontrolowany

pokaz wirtualnych slajdow. Sprawdzone osobiscie.
Zwyksztatcenia jest anglistka, z zamitowania dzien-
nikarka, poetka, plastyczka i radiowcem. Przed laty
byta takze wokalistkg zespotdéw Blues Dla Matejipo-
pularnego w Polsce zespotu wykonujacego muzyke
irlandzka Shamrock.

To wtasnie jako wokalistka zespotu Blues Dla Mate]
podczas festiwalu ,Poezja u Gatczynskiego” w Pra-
niu, koto Rucianego-Nida, Monika po raz pierwszy
zobaczyta koncert tria Janusza Strobla, z Piotrem Bi-
skupskim za perkusja i Mariuszem Bogdanowiczem
na kontrabasie. Uwiedziona brzmieniem kontraba-
su, wykonata wowczas kilka pamiatkowych zdjec,
ktore z czasem gdzies przepadty. W najsmielszych
planach siedemnastoletnia wowczas wokalistka
z pasja fotografowania nie mogta zapewne przy-
puszczac, ze tym sposobem rozpoczeta sie jej ekscy-
tujaca przygoda z jazzowaq fotografia.
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Z czasem Londyn pochtonat ja bez reszty. To tutaj

poznata niezliczona ilos¢ muzykow jazzowych. Naj-
pierw byty to sSrodowiska polskie. Dzieki nieprzeciet-
nemu talentowi jej fotografie zostaty jednak bardzo
szybko zauwazone w kregach najbardziej uznanych
gwiazd jazzu na Wyspach. ,Zeby gra¢ w Londynie,
trzeba byc¢ najlepszym, a najlepsi majq szaleristwo
w oczach albo w palcach. Tacy sq nabrzmiali pasjq, za-
traceni, wrecz naelektryzowani. Muzyk w emocjach, ja
rozemocjonowana i wtedy naciskam ,spust”. Tak wtas-
nie lubie najbardziej!” — opowiada o swojej pasji.

Pomimo, iz w swojej kolekcji posiada niezliczona
ilos¢ zdje¢ muzykdw reprezentujacych inne gatun-
ki, intuicyjnie najbardziej ciggnie ja do jazzu. Pew-
nie dlatego, ze w jazzie —jak sama podkresla—nie ma
miejsca na fatsz. Jest za to gruby margines nieprze-
widywalnosciiduzadawkaimprowizacji. Doktadnie
w ten sam sposdb mozna zdefiniowac jej fotografie.
To wtasnie za pomoca obiektywu Monika wyraza sie
najprecyzyjniej, odczuwajac najwieksza radosc, gdy
styszy od ludzi, ze podoba im sie sposéb, w jaki na
nich patrzy. Otrzymuje zlecenia od najbardziej re-
nomowanych klubéw Londynu. Mimo, iz mozna ja
byto wielokrotnie spotkac w Ronnie Scott’s, Pizza Ex-

press czy Royal Albert Hall, najcie-
plej wspomina swojg rozmowe z le-
genda polskiej fotografii jazzowej
Markiem Karewiczem, uznajacjgza
jedno ze swoich najwiekszych prze-
zy¢. Mimo wielu sukceséw, Monika
nie spoczywa w swojej pracy na lau-
rach. Ma coraz to nowe marzenia.
Ciggle jeszcze nie spotkata jednego
ze swoich najwiekszych idoli — Pata
Mathenyiztego powodu z niecierp-
liwoscig czeka na jego czerwcowy
londynski koncert. Marzy takze
o spotkaniu Leszka Mozdzera, z kto-
rym, pomimo iz kilka razy goscit juz
w Londynie, nieustannie sie mija.

Posiada w swojej kolekcji fotogra-
fie tak uznanych muzykow jak Ste-
ve Hackett, Nigel Kennedy, John
Etheridge, Norma Winston, Liane
Carroll, Gwilym Simcock czy Mark
Fletcher. Zdecydowana wiekszos¢
jej zdjec to jednak polscy artysci —
fotografie Adama Batdycha, Krysty-

fot. Monika S. Jakubowska
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ny Pronko, Tymona Tymanskiego

oraz przedstawicieli sceny rocko-
wej — zespotdéw Kult, Hey, T. Love
1 wielu innych. Swoje zdjecia wyko-
nuje peino-klatkowym Nikonem
D6oo, uzywajac kilku wymiennych
obiektywdow. Wybodr szkta zalezy
w najwiekszym stopniu od miej-
sca, w ktorym pracuje. Jazz lubi
potmrok. W zwiazku z tym za swdj
priorytet Monika uznata zakup tak
zwanych jasnych” obiektywow,
ktore pozwalaja na dobra jakos¢
zdjecia pomimo mrocznych warun-
kow. Wielokrotnie z usmiechem
1 zarazem nieskrywanym podzi-
wem obserwowatem jej stynna juz
,obiektywna zonglerke”, wyrabiajac
sobie na podstawie tej obserwacji
subiektywna opinie o jej wysokim
profesjonalizmie.

Monika uwaza, ze pomiedzy muzy-
kiem a instrumentem, na ktorym
gra, zachodzi jakas szczegdlna, nie-
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uchwytna wiez. Mimo, iz sama muzykiem nie jest,
we wczesnej mtodosci odkryta rowniez wtasna, in-
tymna relacje z... kontrabasem. Niedawno publicz-
nie wyznata, iz zostata wowczas przez kontrabas
uwiedziona itak juzjej zostato po dzis dzien. Rzeczy-
wiscie, ogladajac jej fotografie mistrzow tego instru-
mentu, najpetniej — w mojej opinii — mozna dostrzec
owo artystyczne szalenistwo w oczach, o ktorym pisa-
tem wczesniej, cytujacjej stowa. Niedawno w Ronnie
Scott’s Monika wykonata pewne zdjecie, z ktérego
byta szczegolnie zadowolona. Najwyrazniej podob-
nego zdania byli takze gospodarze tego szacownego
dla jazzu historycznego miejsca, gdyz bardzo szybko
fotografia ta trafita na oficjalna strone klubu.

I pomysle¢, ze jeszcze kilka lat temu Monika miata
marzenie, aby wyjechac na wojne. Chciata tam wy-
kona¢ fotografie, dzieki ktorej mogtaby odmienié
myslenie moznych tego swiata, ktorzy wtasnie dzie-
ki jej zdjeciu mieliby zaniechac polityki zbrojen na
rzecz o wiele bardziej humanitarnego wydawania
pieniedzy podatnikéw. Na szczescie nigdy tam nie
pojechata. Przyjaznie sie z Monika juz tadnych kil-
ka lat. Zrealizowalismy wspdlnie niezliczona ilos¢
dziennikarskich projektéw. Przyznam sie, ze zde-
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Monika, fot. Bogustaw Mastaj

cydowanie wole zy¢ radoscia oczekiwania na jej ko-
lejne fantastyczne fotografie, niz ztudna nadzieja,
ze te wszystkie szczytne pacyfistyczne idee moga
kiedykolwiek zacza¢ obchodzi¢ politykdéw. Daw-
no, dawno temu takze bytem romantykiem, ktory
chciat zmieniac swiat. Dzis chyba nadal czuje sie ro-
mantykiem, ktory woli jednak pisa¢ o muzyce, niz
liczy¢ na polityczny lub gospodarczy cud. Posiadam
wewnetrzne przekonanie, ze wtasnie poprzez opisy-
wanie i fotografowanie sztuki, mamy o wiele wiek-
szg szanse — jako dziennikarze — zmienic¢ znacznie
wiecej w umystach ludzkich, niz stawiajac sobie cele
utopijne, chocby byty one najpiekniejsze. Gratuluje
mojej utalentowanej przyjacidtce tak zaszczytnej
nominacji, a szanownych Czytelnikow magazynu
JazzPRESS namawiam do zabobonnego trzymania
kciukdéw w intencji jej zwyciestwa. Mégtbym o Mo-
nice jeszcze pisac i pisac, ale pomyslatem sobie... co
jaoniejnapisze, jesli gwiazdy, planety i Wasze/nasze
kciuki tak sie utoza, iz to wtasnie Kropka siegnie po
najwyzsze trofeum? Musze sobie na taka ewentual-
nosc zostawic co$ w zanadrzu. Wszak — jak zwykta
mawiac pewna osobiscie znana mi i Monice postac
medialna — najwazniejsze przeciez jest zachowanie
proporciji..0

fot. Monika S. Jakubowska



MILES DAVIS - Autobiografia

opracowanie Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl
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To juz trzecia edycja wydawnicza popularnej Auto-
biografii Milesa Davisa napisanej przez Quincy’ego
Troupe'a i samego Milesa Davisa ukazujaca sie
w Polsce w nowej szacie graficznej naktadem ,no-
wego wydawnictwa” — Wydawnictwa Dolnoslaskie-
go. Na 430 stronach odnajdujemy zwierzenia i wspo-
mnienia Davisa starannie opracowane przez
Quincy’ego Troupe'a, ktory to robi w sposdb dosad-
ny, ale tez inteligentny. Autobiografia przedstawia
Davisanie tylko jako kreatora nowych stylow, gwiaz-
dora, ale tez kabotyna, mitosnika pieniedzy, drogich
samochodow i luksusowych mieszkan o najdziw-
niejszych kompozycjach architektonicznych. Z tych
opowiesci wynurza sie tez posta¢ fanatyka elegan-
ckich strojow, narkomana i dziwkarza, ktory dla
muzyki rzucat wszystko 1 wszystkich, maniaka pra-
cy, harujacego na koncertach, prébach i podczas na-
gran w studiu. Jego zyciorys nie bardzo pasowat do
schematu. Pochodzit z bogatej rodziny z Arkansas.
Jego ojciec byt postacia, ktora w tamtych czasach na-
zywano ,Race Man” — rasowy aktywista. Wziety chi-
rurg szczekowy, wtasciciel dobr ziemskich. Kandy-
dowatnawetdo Izby Reprezentantow, ktore przegrat.
W Autobiografii jest szczegdlny fragment — wspo-
mnienie z dziecinstwa. Nocna podréz przez las w po-
blizu farmy dziadka, w Arkansas, kiedy maty Miles
w absolutnej ciemnosci ustyszat samotny, niewyob-
razalnie smutny, Spiew kobiety. Dopiero pot wieku
poZniej zrozumial, ze przez cate zycie szuka dzwie-
kiem nieuchwytnego nastroju tamtej nocy. Miles
zaczat gra¢ na trabce, gdy miat 13 1at. Instrument ku-
pit mu ojciec, wbrew opinii matki, pragnacej widziec
syna jako wysmienitego skrzypka. Pierwszym na-

Miles Davis
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uczycielem byt Mr. Buchanan, pa-
cjentojcaijego kumpel od kieliszka.
To wtasnie on przyczynit sie do po-
wstania charakterystycznego
brzmienia Milesa. ,Gdy bedziesz
stary, rece same ci sie bedg trzasc¢” —
mawiat. Dzieki temu Miles nauczy?
sie gra¢ bez ,vibratta’, sucho,
oszczednie 1 matowo. To wtasnie
charakteryzowato jego podzniejszy
styl. Majac18 lat przenidst sie do No-
wego Jorku, gdzie teoretycznie, ale
1 praktycznie, zdobywal wiedze
w Juliard School of Music. ,\Wiedzia-

tem, ze musze sie przenies¢ do No-
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wego Jorku. Tam dziato sie wszystko” — wspominat.
Mieszkal z mtodymi muzykami, grat w knajpach,
uczestniczyt w jam sessions. Pod koniec lat 40. byt
juz kims” wjazzowym swiatku. Dosc¢ szybko poslu-
bit pierwsza zone Irene, ktéra urodzita mu troje
dzieci. Jednak razem z sukcesami pojawity sie nar-
kotyki, doktadniej heroina. Miles stat sie narkoma-
nem i to jeszcze przed tym najwiekszym sukcesem.
Muzyczne pomysty uciekaty, brakowato pieniedzy.
Opuscit swoja zone Irene, a dla zdobycia pieniedzy
na heroine robit wszystko. Swojego przyjaciela
Clarka Terryego, ktéry go spotkat na ulicy, stawia-
jac mu sniadanie i zapraszajac do hotelu okradt,
wynoszac wszystko, co mogt uniesc. Kilkakrotnie
trafiat do aresztu, az w koncu zostat alfonsem. Zda-
wat sobie sprawe, ze musi z soba co$ zrobic: za-
mknat sie w pokoju i przesiedziat tam 12 dni. ,Na-
wiasem mowigc, kopnatem natdg za przyktadem
boksera Sugara Raya Robinsona —jesli on mogt wy-
grywac te wszystkie walki, to ja mogtem zerwac
z heroing” — wspominat Davis. Jednak ktopoty sie
nie skonczyty. W klubach, ze wzgledu na reputacje,
nikt nie chciat go angazowad, zas krytycy ciggle nie
podchodzili do niego powaznie myslac, ze jest ¢pu-
nem. W 1955 roku w wieku 35 lat zmart, wyniszczo-
ny narkotykamiialkoholem Charlie Parker. Wtedy
Miles zaangazowat sie do zespotu saksofonisty Joh-
na Coltrane’a. ,Ten zespot uczynit z nas gwiazdy”
wspominat Miles. To wtasnie w tym okresie przy-
szta wielka stawa i pierwsze wielkie pieniadze.
Wtedy tez okrzyknieto go  krdolem trabki”. Ten
wspaniaty trebacz i kompozytor byt wielkim nowa-
torem w muzyce jazzowej, ojcem cool-jazzu, stylu
lat 50. Poczatkowo podporzadkowany rozmaitym
stylom, od lat 5o. Davis sam tworzyt i wyznaczat te
style w historii jazzu. Lata (1945-48) be-bop i wspot-
praca z Charliem Parkerem. Potem (1949-52) pod-
waliny jazzu cool i dziatalnos¢ wtasnej Capitol Or-
nonetu o sktadzie

chestra, oryginalnym

instrumentalnym (min. z tuba
1 rozkiem angielskim), longplay
Birth of the Cool, wtasna kompozycja
lidera ,Boplicity”. Davisowski jazz
cool, dzieki osobowosci muzyka,
ulegt znaczacemu przeobrazeniu
w latach 1952-55. PdzZniej, coraz
mniej podlegajac ,obowiazujacej’
stylistyce, Miles Davis tworzyt abso-
lutnie wtasny, oryginalnyjazz. W la-
tach 1955-61 w kwintecie z saksofo-
nista Johnem Coltrane’em
1 w sekstecie z Julianem ,Connon-
ballem” Adderleyem oraz w orkie-
strze, dla ktorej aranzowat Gil Evans
(m.in. ptyty: Miles Ahead, Sketches in
Spain). W latach 1962-69 w zespo-
tach nawigzujacych swym brzmie-
niem do parkerowskiej idei gry ze-
spotowej (longplay Miles Smiles,
potem reprezentatywny dla nowe-
go jazz-fusion album Bitches Brew).
Na przetomie lat 60.170. Miles Davis
zwrocit sie ku brzmieniom opartym
nainstrumentarium elektrycznym,
wtasciwym dotad dla muzyki pop.
Elektryczne gitary, basy, syntezatory
1 przetworniki, znieksztatcajace na-
wet brzmienie trabki samego mi-
strza, zafascynowaty Davisa. Nie
skonczyto sie jednak na wymianie
instrumentow — Davis skusit sie na
flirt z rytmami oraz estetyka rocka
i funky. Po czesci dlatego, ze taki byt
duch czaséw, a Davis nie chciat by¢
tylko nobliwym rozdziatem w hi-
storii, ale tez dlatego, ze ekspresja
1 rytmy muzyki popularnej zapew-
nity mu kontakt z liczng, mtoda wi-



downig, gwarantujac dobra sprze-
daz koncertow i ptyt. Album Bitches
Brew Davisa z 1969 roku uznano za
jedno z najwazniejszych dokonan
w historii jazzu. Davis definitywnie
zegna sie nim z tradycja 1 wyznacza
nowe $ciezki — fuzje z rockiem. ,Dy-
rygowatem nimi jak orkiestra, cza-
sem podsuwatem komus kawatek
napisanej muzyki, czasem kazatem
zagra¢ komus cos, co mi akurat
w glowie sie zrodzito. Nagranie sta-
to sie zywa kompozycja. Przybierato
ksztatt fugi” wspomina w autobio-
grafii Davis. Pod koniec lat 60., gdy
przez muzyczne sceny przewalata
sie rockowa rewolucja, zespot Davi-
sa grywat dla tysiecy stuchaczy z ta-
kimi zespotami jak: Grateful Dead.
Dzieki trzeciej zonie, Betty Mabry,
poznat Jimiego Hendrixa. Zafascy-
nowat sie jego tworczoscia, mieli
w planach nawet wspolnie wejsc do
studia. Niestety, do nagrania nie do-
szto i muzyczny swiat zatuje tego do
tej pory. W 1972 roku Miles rozbija
swoje luksusowe Lamborghini.
Dtugotrwate leczenie, powazne ope-
racje, dolegliwosci powypadkowe
powodujg, ze Miles gra coraz rza-
dziej, nagrywa rowniez coraz mniej.
Trzy lata pozniej podejmuje defini-
tywna decyzje o wycofaniu sie
ze sceny. Przez 5 lat rozstat sie
ze swoim instrumentem. Prawie
nie wychodzit z domu, jego taczni-
kiem ze swiatem zewnetrznym byta
telewizja i gazety. ,\Wtedy moje naj-
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bardziej ulubione rzeczy do zaprawiania sie to szam-
pan, piwo, koniak i kokaina” — wspominat. Kokaina,
poniewaz po niej nie chorowat. Davis, prowadzac
taki tryb zycia, stoczyt sie po raz drugi. Dopiero po
pieciu latach, za namowa swojej nowej zony Cecily
Tyson i George’a Butlera, cztonka zarzadu firmy Co-
lumbia, zdecydowat sie na powrodt. Rozpoczat sie
ostatni comeback Wielkiego Milesa. Ukazaty sie wte-
dy ptyty: The Man With The Horn, a nieco pozniej
koncertowy We Want Miles, uhonorowany zreszta
nagroda Grammy. Miles, powoli odzyskujac popu-
larnos¢, gra za olbrzymie pienigdze dla kilkutysiecz-
nej publicznosci. Znow jest na ustach wszystkich.
Krytycy zarzucali mu zdrade kultury afroamery-
kanskiej. Odwazyt sie, jako pierwszy, wymienic ka-
non standardow jazzowych na kompozycje z reper-
tuaru popowych wykonawcow m.in. Michaela
Jacksona (,Human Nature”) i Cyndi Lauper (,Time
After Time”). Davis nigdy nie byt ulubienicem kryty-
ki. Poza muzyka kochat pienigdze i kobiety. Jezdzit
drogimi samochodami, zyt w luksusowych miesz-
kaniach. Miat cztery zony i dziesiatki kobiet, ktorych
imion zapominat jeszcze przed ich wyjsciem z poko-
ju. Jego dorobek artystyczny to spory kawat historii
jazzu. Trzeba rowniez pamietaé, stuchajac polskiego
wydania longplaya Tutu nagranego we wspotpracy
z Michatem Urbaniakiem pod artystycznym nadzo-
rem producenta, aranzera, multiinstrumentalisty
1 kompozytora Marcusa Millera. Za zycia Miles Da-
vis nagrat ponad 200 ptyt, z tego potowa to arcydzie-
ta. Ostatnim nagraniem Milesa byta Amandla. W je-
zyku plemienia Zulu stowo to oznacza wolnosc. Kto
nie zna jego nagran, nie wie, co to jest jazz. Dla ko-
gos, kto traktuje sztuke i artystow jako nieszkodliwe
dziwactwo, przyjemne hobby Autobiografia Milesa
Davisa bedzie lektura z jednej strony zadziwiajaca,
dziwnag, ale z drugiej strony fascynujaca i absolutnie

wyjatkowa. O
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Muzyka Swiata z naszej wsi

tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

W styczniowym wydaniu angielskiego miesiecznika Songlines
dotaczona zostata ptyta Wild Music from The Heart of Poland. Ma-
gazyn ten skupia sie na etnicznej i rozrywkowej muzyce swia-
ta. Jest dystrybuowany lub prenumerowany niemal w kazdym
kraju, posiada duza site opiniotwdrcza i status wyroczni. Jak to
mozliwe, ze wszyscy zamieszczeni na tym krazku polscy artysci,
ktorzy niejako ,pdjda w swiat”, pozostaja dla przecietnych stu-

chaczy anonimowi?

Kompilacja  prezentuje pol-
ska muzyke wiejska. W pod-
tytule wydawnictwa brzmi to
nastepujaco: The art of the village
masters from various regions of
Poland. Wsrod owych mistrzow
znalezli sie tacy wykonawcy jak:
Fickowo Pokusa, Chtopcy z No-
woszyszek, Kocirba, Gesty Kozuch
Kurzu czy Tegie Chlopy. W cza-
sach, gdy polskie media, czyli tak
naprawde tylko radio, nadaja pol-
ska muzyke, niejako z prawnego
obowiazku (tzw. polska kwota),
0 3 nad ranem, to jaka szanse na
dotarcie do szerszej publicznosci
maja muzycy z poza rozrywkowe-
go mainstreamu? Ten watek trwa
w branzowych debatach od wielu
lat i zostawmy go na inng okazje,
na ten czas musimy sie z pewny-
mi faktami pogodzi¢. Tuba me-
dialna jest waskim gardtem, ktéra
pewnych gtosoéw dla dobra rynku

nie przepusci.

Wspomniana sytuacja skusita
mnie do innej refleksji. Uprze-
dzam, ze banalnej, aleiszlachetne;j
zarazem. To, ze jako nardd od wie-
kéw ,cudze chwalimy, a swego nie
znamy” jest juz zaakceptowanym
spotecznym status quo. Nieliczni
sila sie na odwrotny trend. Wsrod
nich sg melomani, ktorzy jednym
tchem zapytani o polska muzyke
etniczno-folkowa wymienia kil-
ka zespotdw, ktore miaty szczes-
cie ujrzec swiatto dzienne, wsrod
nich: Kapela Ze Wsi Warszawa,
Ca¢i Vorba, Etnofonie Kurpiow-
skie, Potudnice, Zywiotak, swietne
zespotly klezmerskie (Klezzmates,
Klezmafour) czy pomnikowe juz
wrecz Trebunie-Tutki. To jednak
tylko wierzchotek naszego mu-
dziedzictwa,

zycznego ktorego

w glebszym wymiarze nie znamy.



Brak nam cierpliwosci lub zwy-
czajnie ucha, by w kapelach wiej-
skich grajacych tradycyjne oberki
imazurkidostrzec wspaniaty nos-
nik wartosci muzycznych i kultu-
rowych. By¢ moze czas, w ktorym
zarzut o przasnosc¢ i biesiadnosc
zostanie uznany za bezsensowny
kompleks jeszcze przed nami. Ta
czesto bezpardonowa 1 szorstka,
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ale zywa, szczera i wierna muzy-
ka jest zjawiskiem, ktére pod na-
szymi stopami podpatrzyli Angli-
cy. I dzieki im za to. U nich ranga
muzyki tradycyjnej jest zupeinie
inna i nikomu nie kojarzy sie
ze stadnym weselem w wiejskim
zajezdzie. Czas poszukac¢ World
Music za wtasnym oknem, ja wy-
ruszam.

— T
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fluo rivers

fAmir ElSaffar

Two Rivers - Amir ElSaffar

Trebacz i kompozytor Amir ElSaffar jest kla-
sycznie wyksztatconym muzykiem. Urodzit
sie w 1977 r. w Chicago w rodzinie iracko-
sie
jazzem i wygrat dwa konkursy, m. in. Trum-

amerykanskiej. Szybko zainteresowat
pet Guild - Miedzynarodowy konkurs im-
prowizacji jazzowej w 2001 r. Rok pdzniej
wyjezdza do Bagdadu, gdzie kontaktuje sie
Z mistrzami tradycyjnego stylu magam i po-
biera lekcje gry na Santurze - 70 strunowy
chordofon, na ktérym gra sie przy uzyciu
drewnianych patek. ElSaffar opuszcza Irak
tuz przed wojng 2003 roku. Wraca do Chi-
cago i zostaje muzykiem sesyjnym, poznaje
rytm miasta i przysztych wspdtpracownikdw.
Wreszcie w 2007 r. kondensuje cata swoja
wiedze i umiejetnosci; nagrywa debiutancki
album Two Rivers - fuzje kompozycji jazzo-
wej, kolektywnej improwizacji i irackiej tra-
dycji mugam ubarwiona brzmieniem san-
turu, arabskiej lutni oud i rytmdw darbukki.
ElSaffar zebrat - jak na debiutanta - Swietny

zespdt, obok muzykdw z egzotycznym na-

zwiskiem ustyszymy Rudresha Mahanthappe
na saksofonie altowym i Nasheeta Waitsa za
perkusja. Album rozpoczyna sie od Spiewu
i arabskiej ornamentacji, nuty sptywaja spo-
kojnie, taczac sie w temat pierwszej kom-
pozycji. Jazzowe pierwiastki ujawniajg sie
stopniowo i subtelnie. Inicjuje je delikatna fra-
za lidera, z ktérym coraz zuchwalej podaza
Waits. Kolejne takty wprowadzaja na pierw-
szy plan alt Mahanthappy i jazzowy kociot za-
czyna sie wyraznie podgrzewac. Gdy zespot
zdaje sie dociera¢ do punktu wrzenia, w ko-
lejnych kompozycjach nastepuje zaskakujace
wyciszenie. Proste i repetycyjne figury ba-
sowe wprowadzaja nas w transowe bujanie.
Partie na instrumentach z tradycji mugam
wygrywane sa lirycznie i niejako w zamysle-
niu, z drugiej strony przeplataja sie z nimi
ekspresyjne, petne emocji popisy dete. Przez
cate 71 minut trwania albumu stuchacz wo-
dzony jest tymi dwiema sitami zakorzeniony-
mi w dwdch réznych muzycznych $wiatach.
Takie ponadgatunkowe i ponadhistoryczne
mariaze nie zawsze konhcza sie sukcesem.
Towarzyszacy im czesto efekciarski rezultat
moze automatycznie nasuwaé takie wnio-
ski. Szczesliwie Two Rivers to nie tylko uda-
ne spotkanie, ale rowniez spdjna fuzja. Al-
bum nieustannie przelewa sie w muzycznych
kontekstach, ale nigdy nie dryfuje bez celu.
Otrzymujemy logiczna i przemy$lang mag-
me, z ktdrej wytaniaja sie dobrze nam znane
mainstremowe 4/4, freejazzowe zadecia
i orientalne eskapady. Kolejne, regularnie
wydawane i dobrze przyjmowane albumy
ElSaffara potwierdzaja, ze poczatek tej za-
witej historii nie byt przypadkowy. Warto

wejs¢ w ten Swiat.



No Place for my Dream - Femi Kuti

Afrobeat to Fela Kuti. | trudno mie¢ watpli-
wosci, czy tak wiasnie jest, przynajmniej
w pierwszym odruchu mys$lowym. To on go
wspottworzyt, wypromowat i eksportowat
w $wiat niczym nigeryjskie dobro narodowe.
Dzieto jego zycia trwa jednak dalej i oprécz
dawnych mistrzéw (m.in. tworca afrobeato-
wego rytmu Tony Allen) na scenie pojawity
sie mtode wilki, ktore przecieraja swoj wiasny
$lad. A jesli juz méwimy terminologia fauni-
styczng, to jest w tej watasze jeden samiec
Alfa. Femi Kuti, najstarszy syn Feli Kutiego,
kilka lat temu w petnie $wiadomie przejat ster
po ojcu. Wyzwanie jest trudne i odpowiedzial-
ne, bo rdzen Afrobeatu wykracza poza Scista
muzyke. W pulsujacy rytm i saksofonowa ki-
piel od zawsze wplecione sa tresci o zabar-
wieniu spotecznym i politycznym. W Nigerii,
pomimo wielu zmian, niewiele od $mierci
Feli (1997 r.) sie w istocie zmienito. Nadal jest
kogo wspierac¢ i kogo krytykowaé, o czym
krzyczec i nad czym sie ze smutkiem pochy-
lic. Na szczescie prawdopodobnie bez kon-

sekwencji w postaci podpalonego domu czy
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zastraszania rodziny, co w latach 80. spot-
kato Fele Kutiego. Prawdopodobnie. Oktad-
ka albumu $miato zapowiada jego spotecz-
ne zaangazowanie. Umieszczona fotografia
przypomina kontynuacje reporterskiego
cyklu Micah Alberta, nagrodzonego w 2012
r. na World Press Photo za dokumentacje
kobiet pracujacych na toksycznych wysypi-
skach $mieci. Tutyt No Place for my Dream
tylko dopetnia obraz rozpadu. Cato$¢ zaspie-
wana jest po angielsku i wolna jest od subtel-
nych metafor. Jest dosadnie. Pomimo tego
nie znajdziemy tutaj ani jednej smutnej nuty
czy nader agresywnego gniewu. Muzyka od
pierwszej do ostatniej sekundy jest 100-tu
procentowym Afrobeatem. Bez poszukiwan
i brzmieniowych niespodzianek. Deta sekcja
buduje wiekszo$¢ tematdw, sporadycznie
okraszajac je krétkim i wywazonym solo. Ge-
sta tkanka perkusyjna jest $wietna, cho¢ bra-
kuje jej odrobiny szalenstwa i niebezpiecz-
nego ognia (obecnego skadinad w zespole
najmtodszego syna Feli, Seuna Kutiego). Wo-
kal réwniez wydaje sie nieco zbyt wywazony
i skupiony na werbalnym przekazie. Popraw-
na angielszczyzna Femiego paradoksalnie
brzmi sztucznie. Najwazniejsze nie s3 jednak
poszczegdlne atomy, ale cato$¢, a ta wiruje
po muzycznej orbicie wySmienicie. Tworzy
zaskakujaca i przemyslana koncepcje. Po
mocnym starcie, nastepuja utwory lzej na-
warstwione, mniej motoryczne. Im blizej jed-
nak konca, tym tempo szybsze i temperatura
wyzsza. Album dystrybuowany jest na catym
Swiecie, stad by¢ moze pewne kompromisy
i niepotrzebne wygtadzenia, mimo to po-
lecam - bardzo rzetelny album czotowego
afrykanskiego artysty z wiecznie niespokoj-

nego miasta Lagos. ©@
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NORTH MISSISSIPPI ALLSTARS - BLUESOWA
TRADYCJA PRZENIESIONA W XXl w.

Piotr tukasiewicz

piotr.lukasiewicz@gmail.com

Musiato mingc¢ 13 lat, by historia
zatoczyta koto i North Mississippi
Allstars wrocili do swoich korzeni,
do brzmienia, ktore zdefiniowato
1 rozpoczeto ich komercyjny sukces
w roku 2000. Wydana w roku 2013
ptyta World Boogie Is Coming to po-
wrot do dzwiekow spod znaku Hill
Country bluesa w XXI-wiecznym
wydaniu. Po latach poszukiwan,
flirtu z brzmieniem rockowym,
bracia Dickinson znowu skupiaja
sie na tym, w czym sg najlepsi, czyli
na brudnych transowych brzmie-
niach charakterystycznych dla poét-
nocnej, gorzystej czesci Mississippi.
Czerpiac pelnymi garsciami z tra-
dycji bluesa i przekazujac to w spo-
sob unikalny, charakterystyczny dla
siebie, czynia dla bluesa to, co The
Cream, The Jimi Hendrix Experien-
ce 1 Led Zeppelin 4o lat temu. Two-
rzag pomost miedzy archaicznym
bluesem a wspodiczesnymi trenda-
miw muzyce rockowej.

Zespot tworza Luther Dickinson
(gitara i spiew) i Cody Dickinson
(perkusja i spiew) oraz Chris Chew
(bas). U Dickinsonow muzyka krazy
w zytach od najmtodszych lat, a po-

wiedzenie: ,Jabtko upada niedaleko
od jabtoni” sprawdza sie w ich przy-
padku idealnie.

Chtopcy wychowali sie w studiach
muzycznych, spedzajac dziecin-
stwo na sesjach nagraniowych ojca
— Jima Dickinsona, legendarnego
producenta i pianisty, wspotpracu-
jacego m.in. z Ry Cooderem, Aretha
Franklin, Bobem Dylanem i Rolling
Stones.

Mieszkajac w matym miasteczku
w rolniczej czesci Mississippi na
kazdym kroku byli wystawieni na
wplywy kultury czarnej spoteczno-
$ci, co byto nie bez znaczenia dla ich
przysztej tworczosci. Z drugiej stro-
ny nie byli obojetni na wspodtczesne
trendy w muzyce, lansowane przez
komercyjne media.

Pierwsze muzyczne kroki zacze-
li stawiaé, gdy Luther miat dzie-
wie¢, a Cody szes¢ lat. Wtedy to
zagrali po raz pierwszy na scenie
u boku profesjonalnych muzykdow.
W pierwszych latach muzykowania
probowali sit w nurcie muzyki al-
ternatywnej w sformowanym przez



JazzPRESS, luty 2014 111

siebie z innymi muzykami zespo-
le DDT a pozniej Gutbucket. Grali
muzyke, ktora ich otaczata; poczaw-

szy od blueséw z wykorzystaniem
prymitywnych instrumentow ta-
kich jak tara, poprzez gospel, az do
agresywnego rocka z elementami
muzyki punk.

W tym czasie rozpoczety sie takze
ich blizsze kontakty z wiejskim blu-
esem ijego tworcami. Luther zaczat
przygrywac na gitarze w towarzy-
stwie mistrzow: Juniora Kimborou-
gha i RL Bumside’a, chtonac blue-
sowg tradycje Hill Country Bluesa.
Bywat tez czestym gosciem na far-
mie gi-letniego bluesmana Othara
Turnera, od ktérego pobierat lekcje
filozofii bluesa. Turner byt dla na-
stolatka mentorem i przyjacielem.
W dowodzie wdziecznosci Luther

zorganizowat dla mistrza i jego zespotu sesje nagra-
niowe, a takze byt producentem albumu Everybody-
Hollerin’ Goat, przyczyniajac sie do zachowania tra-
dycji wiejskiego bluesa dla potomnych. Album ten
zostat uznany przez magazyn Rolling Stone za jeden
z najlepszych albumow bluesowych lat go.

Z takich doswiadczen w mtodym wieku musiato po-
wstac cos niezwyktego. I powstato.

W roku 1996 wraz z czarnoskorym basista Chrisem
Chew rozpoczeli dziatalnosc pod nazwa North Mis-
sissippi Allstars. Zadebiutowali koncertem w jed-
nym z klubow Memphis u boku swoich mistrzow:
RL Burnside’aiOthara Turnera. Pierwsze lata upty-
nety im na intensywnym klubowym graniu w oko-
licznych stanach. Warte wspomnienia sg ich liczne
w tym czasie koncerty w klubach legendarnej Beale
Street. Ich styl ksztattowat sie w trasie. Grali elek-
tryczne wersje standardow swoich mistrzow, two-
rzac bardzo charakterystyczne brzmienie oparte na
surowych, niekiedy rockowych, riffach gitary slide
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oraz nowoczesnym, hipnotycznym
rytmie perkusji. Wielkim atutem
koncertowym Allstars sg dtugie im-
prowizacje w stylu Allman Brothers,
przeksztatcajace ich wystepy w nie-
przewidywalne, niekonczace sie
jamowanie. Sprzyjata temu z pew-
nosciag przyjeta przez nich formuta
,super trio”.

Po trzech latach koncertowania ze-
spot postanowit uwieczni¢ swoje
dokonania w studio. Efektem na-
gran, ktorych producentem byt nie
ktoinnyjakJimiDickinson, jest pty-
ta Shake Hands with Shorty. Alboum
ten jest esencja dotychczasowych
doswiadczen muzycznych Luthera,
Cody’ego i Chrisa. Sktadaja sie nan
kompozycje takich mistrzow blu-
esa Mississippi jak: RL. Burnside,
Fred McDowell, Furry Lewis i Junior
Kimborough.

Wszystkie utwory na ptycie sg au-
torstwa ww. tworcow, choc¢ nie sg
to kopie standarddéw, lecz swiezo
brzmigce interpretacje. Stucha-
jac tej ptyty nie mam watpliwosci,
ze jest to wiejski Blues, lecz poda-
ny w ,zakrecony’, zachecajacy dla
wspotczesnego stuchacza sposob.

Od poczatkowych nut otwierajacego
album ,Shake’Em On Down” jasne
jest, ze mamy do czynienia z czyms$
wyjatkowym iautentycznym. Pomi-
mo nowoczesnego brzmienia per-
kusiji, klasycznie bluesowo brzmiaca

gitara slide Luthera i jego charak-
terystycznie surowy wokal nie po-
zwalaja nam zapomniec¢ o gtebo-
kich, bluesowych korzeniach tego
utworu. Utwor konczy sie i mamy
wrazenie, ze rozpedzony pociag, nie
zwalniajac pedzi dalej, przechodzac
w kolejny utwor Mc Dowella ,Drop
Down Mama’, w ktorym wspania-
tym solo gitarowym popisuje sie
goscinnie Alvin Youngblood Hart.

Na ptycie oczywiscie nie mogto za-
brakna¢ utworéw RL. Burnside’a.
Chtopcy na swoj sposéb oddaja po-
kton mistrzowi w utworach: ,Po
Black Maddie”,
i1,Goin Down South”. Ptyte zwiencza

Skinny Woman”

mroczny ,All Night Long” napisany
przez Juniora Kimborough.

Ptyta zostata przyjeta rewelacyjnie
zarowno przez fandéw jak i kryty-
koéw, czego dowodem jest nomina-
cja do nagrody Grammy w katego-
rii ,Najlepszy wspodtczesny album
bluesowy”. Album ten mozna z czy-
stym sumieniem poleci¢ zarowno
wielbicielom ortodoksyjnych form
bluesa jak i tym, ktérym blizej jest
do rocka.

Naturalng konsekwencja i logicz-
nym krokiem w kierunku dalszego
rozwoju stylu byt wydany w roku
2001 album 51 Phantom. Po hotdzie dla
swoich mistrzow ztozonym w swoim
plytowym debiucie, przyszedt czas
na wtasne kompozycje bedace mik-



sem bluesa, rocka i gospel. Dojrzate
brzmienie 1 bezkompromisowe po-
dejscie potwierdzaja, ze debiutancka
plyta nie byta przypadkiem.

Wkrotce zespdt zaangazowat sie
w ciekawy projekt, planowany od
kilku lat przez Luthera i Johna Me-
deski (1/3 czes¢ funkowo-jazzowej
Medeski,
Wood). Pomyst nazwany ,TheWord”

formacji Martin and
polegat na nagraniu standardow
muzyki gospel w wersji instrumen-
talnej. Do wspotpracy pozyskali
Roberta Randoipha — artyste z po-
granicza bluesa i odmiany gospel
zwanej sacred steel, grajacego na
rzadkim instrumencie pedal steel
guitar. Efektem tej wspodtpracy byt
album The Word, peten porywaja-
cych instrumentalnych interpreta-
cji tradycyjnych kompozycji gospel.
Interpretacje petne sa bluesa, funk
-jazzu 1 czucé tu wspaniata rados¢
wspolnego jamowania.

Kolejny projekt ptytowy pt. Pola-
ris zgodnie z planem miat byc¢ kro-
kiem w nieznane i eksperymentem
w nurcie indie rocka. Pomimo kil-
ku ciekawych momentdéw ptyta bu-
dzi mieszane uczucia. Byt to skok,
moim zdaniem, niezbyt nieudany.

W kolejnych latach bracia Dickin-
son nadal poszukiwali swojego
miejsca, oscylujac miedzy blueso-

wymi korzeniami, rockiem alterna-
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tywnym, folkiem czy nawet ciezszym brzmieniem
rockowym. Ptyty studyjne: Blue Watermelon, Hernan-
do i Keys to the Kingdom przeplatane byty wydawni-
ctwami koncertowymi. Wspomniane wydawnictwa
nie wyrozniaty sie szczegdlnie. Zespot ewidentnie
szukat swojej wtasnej drogi, probujac zdoby¢ wzgle-
dy szerszej publicznosci.

Dopiero wspomniany na wstepie najnowszy album
World Boogie Is Coming przynosi ozywienie i spra-
wia, ze zespot ponownie wraca w obszary, w ktorych
zdecydowanie gra to, co ma w sercu. Projekt ten de-
dykowany jest zmartemu w 2012 roku Jimowi Di-
ckinsonowi.

Sita tego albumu jest bezkompromisowe potacze-
nie surowej, chropowatej tradycji Hill Country blue-
sa z nowoczesnym brzmieniem gitary, perkusji oraz
sampli. Catosc stanowi wyjatkowy kolaz transowego
wspotczesnego brzmienia z nagraniami otoczenia
(np. deszcz), archiwalnymi cytatami i nagraniami
ich mistrzow: Othara Turnera i RL Burnside’a. Bra-
ciom Dickinson w projekcie towarzysza liczni goscie
m.in.: Duwayne i Garry Burnside, Lighnin Malcolm
oraz Robert Plant na harmonijce w dwdch utworach.
Kazdy z 17 utwordw to unikalny hotd oddany trady-
cji w sposéb niezauwazalny przechodzacy swoim
brzmieniem w XXI wiek. Najlepiej catos¢ obrazuje
klasyczny ,Rollin and Tumblin’, ktéry eksploduje
zakreconymi dzwiekami splatajagcymi brzmienia
odlegtych od siebie tradycji. To chyba najbardziej
ekspresyjna wersja tego klasyka, jaka znam. To jed-
na z najciekawszych ptyt z kregu bluesa, jakie zosta-
ty wydane w ostatniej dekadzie.

Z niecierpliwoscia czekam na kolejne dokonania
zespotu oraz miejmy nadzieje na ponowny koncert
w Polsce. ©
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BLUESOWY ZAULEK

WIEZIENIE KOLEBKA BLUESA

Avya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Blues ksztattowat sie przez lata
w atmosferze niewolnictwa, dla-
tego do dzis niektorzy uwazaja ten
gatunek za przygnebiajacy. Jednak,
kiedy wstuchamy sie w brzmienie
gtosow field hollers, odnajdujemy
petne dynamiki, sity i solidarnosci
okrzyki. Jesli uznamy muzyke jako
pewnego rodzaju odskocznie od ne-
dzy i niesprawiedliwosci, to buduje
nam sie obraz czegos antagonistycz-
nego do rzeczywistosci — czegos we-
sotego i beztroskiego.

Oprocz ,plantacyjnej tworczosci”
mamy rowniez te wiezienng — pri-
son songs. Chciatabym skupic¢ sie
na znanych bluesmanach, ktorzy
doswiadczyli braku wolnosci i na
szczescie (dla nas — stuchaczy) wy-
korzystali to doskonale w postaci
tworcze;.

Pierwszym skazanym - kilkakrotnie
odsiedziat w wiezieniu, m.in. dwie
kary ciezkich robot za morderstwo
i usitowanie morderstwa, jest Lead-
belly — bezsprzecznie nie tylko wie-
zien, a legenda bluesa! Az do konca
lat 4o0. zapracowat sobie na bardzo
szeroki repertuar. Artysta swoja
muzyke mocno wigzat z amerykan-
ska tradycja, nie zawsze wiec miata

odbiorcéw. Byt multiinstrumenta-
listg, grat na 12-strunowej gitarze,
mandolinie, akordeonie, fortepianie
1harmonijce. Dla jego stylu waznym
epizodem byto granie w dzielnicach
rozpusty takich miast jak Dallas.
Ten okres peten przemocy znalazt
swoje odbicie w utworach, jak ,Mr
Tom Hughes Town” i ,Fannin Stre-
et”. Jego rozwijajaca sie kariera lo-
kalna przerwana zostata wyrokami.
Podczas ostatniego odsiadywania
wyroku zostat odkryty przez bada-
cza kultury ludowej Johna A. Loma-
xa. Lomax wraz ze swoim synem
Alanem podrozowat po USA, nagry-
wajac dziedzictwo kultury ludowej -
w tym bluesmanow, dla Archiwum
Piesni Ludowych Biblioteki Kon-
gresu. Bardzo czesto swoje badania
przeprowadzali w wiezieniach. Tym
sposobem Leadbelly po otrzyma-
niu zwolnienia z wiezienia — rze-
komo dzieki utworowi, w ktérym
btagat gubernatora o wypuszczenie
na wolnos¢ — rozpoczat wspdtprace
z Lomaxem jako kierowca, asystent
1 przewodnik, sam réwniez nagry-
wat dla Archiwum.

Oprocz przyktadow odsiadek przez
bluesmandéw, m.in. Willie Dixon czy
Alger ,Texas” Alexander (w swoich



utworach opisuje system wiezienni-
ctwa, ktory odradzat niewolnictwo),
byli tez tacy, ktorzy z wiezieniem
mieli mato wspdlnego, lecz mocno
sie z tym srodowiskiem utozsamiali.

Johnny Cash, ktory wiezienie znat
tylko z kilkudniowych aresztowan,
wspotczut wiezniom. Zaczat kon-
certowacé w réznych zaktadach kar-
nych poczawszy od kornica 1950 roku.
Jego pierwszy koncert odbyt sie
w wiezieniu w1958 roku w San Que-
ntin State Prison. Te wystepy dopro-
wadzity do wydania albumow kon-
certowych Johnny Cash w Folsom
Prison i Johnny Cash w San Quentin.
Symboliczne réwniez jest to, ze dla
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wiezniow grat cztowiek, ktory uwi-
ktany byt w narkotyki, problemy
z prawem. Cztowiek, ktory dzieki
muzyce nie skonczyt w podobnym
miejscu co ci stuchacze.

Blues moze byc¢ tworzony w wiezie-
niu, ale takze moze byc¢ swego ro-
dzaju ratunkiem od zycia przestep-
czego. Doskonatym przyktadem jest
Mickey Baker. Pochodzit z rodziny
zyjacejwnedzy,sam spedzit kilkalat
w zaktadzie poprawczym i w domu
dla nieletnich. Przeprowadzka do
Nowego Jorku jeszcze bardziej po-
grazyta go w zyciu przestepczym.
Mogtoby sie wydawacd, ze jego los
jest przesadzony, tym bardziej, ze
mowimy w kontekscie bluesa, ale
jednak historie tej muzyki posiada
tez wzruszajace watki. Zatem Mi-
ckeya wybawit podarunek w posta-
ci gitary. Szybko stat sie wirtuozem,
grajacym blues i jazz. Baker towa-
rzyszyt takim wykonawcom jak
Ray Charles, The Coasters czy Screa-
ming Jay Hawkins. Wspotpracowat
rowniez z Ike i Ting Turner. Jego zy-
cie jest dowodem na wybawczg site
bluesa, nawet w przypadkach gdzie
wiezienie jest przypuszczalnie jedy-
na przysztoscia. ©
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' Kanon Jazzu

Podsumowanie Kanonu Jazzu 2013

W radiowym cyklu Kanon Jazzu staram sie pre-
zentowaé¢ zaréwno dzieta wazne historycznie,
te, ktdre czesto pojawiaja sie w podrecznikach
historii gatunku, ale tez w licznych rozmowach
z muzykami. Przypominam tez takie albumy,
ktére ulegly zapomnieniu. Sa tez ptyty, ktdre cze-
sto wspominane sa przez muzykdw, jako wazne,
a nigdy nie byty popularne. Metoda wyboru, ktéra
doprowadzita mnie do skréconej z 51 do najpierw
7, a potem 3 albuméw (takie byto zatozenie) byta
wiec oczywista - wybrac takie ptyty, ktdre powin-
ny znalez¢ sie w kazdym jazzowym zbiorze i kté-
rych wybdr nie bedzie kontrowersyjny - czyli ta-
kie, ktére za arcydzieta uznaja fani niezaleznie od
tego, czy na co dzien stuchaja elektrycznego fu-
sion, czy swingowych orkiestr z lat trzydziestych
ubiegtego wieku, lub najwigkszych mistrzéw be-
bopu.

GERRY MULLIGAN

Paul Desmond & Gerry Mulligan - Two Of
A Mind

Jest rok 1962. Paul Desmond i Gerry Mulligan to
postaci znane wszystkim fanom jazzu w swoim
czasie, jednak z pewnoscia zaden z nich nie moze
konkurowac z najwiekszymi-Johnem Coltrane’m,
Sonny Rollinsem, czy Wayne Shorterem. Paul De-
smond powszechnie kojarzony byt z zespotem
Dave Brubecka, trzy lata przed nagraniem Two
Of A Mind skomponowat jedna z najbardziej roz-
poznawanych jazzowych melodii - ,Take Five”.
Two Of A Mind to drugie wspdlne nagranie obu
muzykdw. Ich poprzednia ptyta byta jednoczes$nie
de facto debiutem nagraniowym Paula Desmon-
da bez udziatu Dave Brubecka. Mato tego - na
pierwszym wspolnym albumie (,Gerry Mulligan/
Paul Desmond”) zabrakito fortepianu, a formuta
dwu instrumentéw detych grajacych z kontraba-
sem i bebnami zostata wprowadzona na jazzowe
salony w duzej mierze jako autorski pomyst Gerry
Mulligana. (...)
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Kenny Garrett - African Exchange Student
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Freddie Green

RHYTHM WILLIE

Herb Ellis & Freddie Green - Rhythm Willie

Ten album powstat w 1990 roku, wiec nalezne
miejsce w Kanonie Jazzu moze juz spokojnie
zajac. Oczywiscie duzo bardziej znanym wczes-
nym albumem Kenny Garretta jest Pursuance:
The Music Of John Coltrane. Ten powstat w 1996
roku, wiec trzymajac sie 20 letniego okresu - na
Kanon musi jeszcze poczekac, To jednak nie ma
wiekszego znaczenia, bowiem wszystkie albumy
Kenny Garretta z lat osiemdziesiatych i dziewiec¢-
dziesiatych sg zwyczajnie wySmienite. Sq zdecy-
dowanie bardziej spontaniczne i petne enerdgii,
ktéra z przetomem wiekdw zostata zastgpiona
przez bardziej przemyslane kreacje artystyczne
w ktérych wazniejsza role zaczyna odgrywac caty
zespodt, kompozycje i repertuar. Trzeba jednak pa-
mietac, ze Kenny Garrett grywa niemal wytacznie
na alcie, czasem siegajac po flet, potrafi tez za-
$piewac, jak chocby w tytutowym nagraniu z al-
bumu African Exchange Student. (...)

»~Rhythm Willie” to mato znane i zapomniane na-
granie dwu wielkich postaci jazzowej gitary. Herb
Ellis to posta¢ legendarna. Jego debiut w 1956
roku zrobit spore zamieszanie - znacie jakiego$
innego debiutanta, ktéry nagrywa pierwsza ptyte
z udziatem tria Oscara Petersona, Jimmy Giuffre,
Charlie Mariano i Harry Sweet Edisona?. Freddie
Green to posta¢ moze mniej znana fanom gitaro-
wych superprodukgcji. To legenda drugiego planu.
Gitarzysta rytmiczny, jakiego nie byto przed nim
i juz nigdy nie bedzie. Wtasciwie cate jego mu-
zyczne zycie byto zwigzane z orkiestrg Counta
Basie. W repertuarze kilka znanych melodii i kom-
pozycje powstate pewnie specjalnie na ten album,
nie posiadajace nawet oznaczonego na okfadce
autora. Fakt nagrania takiej ptyty u szczytu po-
pularnosci zupetnie innego, rockowego jazzu lat
siedemdziesiatych jest zdumiewajacy. (...)

Rafat Garszczynski

Petne recenzje z cyklu Kanon Jazzu znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/kanon-jazzu
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