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Od Redakaryi

redaktor naczelny
Roch Sicinski
roch.sicinski@radiojazz.fm

Dzieje sie. Koncertowo, festiwalowo, fonograficznie, klubowo, konkurso-plebis-
cytowo.. Mata podkategoria kategorii muzycznych (mata w rozumieniu liczby
odbiorcow) hula jak sie masz. A my? Kazdy z nas w jakis sposob te maszyne na-
pedza, jest jej niewielkq srubkq, korbkaq, uszczelkq bqdz na pozor biernie przy-
glada sie z dystansu. Prawie wszystkich cieszy, ze nie ma w tym mechanizmie
kierownicy 1 kierowcy, a jesli jest, to jest nim cate ciato zbiorowe (na szczescie!).

Duzy wptyw na swiadomosc¢ odbiorcow i twdrcow jazzu mogq mie¢ media
i osrodki edukacyjne. Moze dlatego w mediach takich jak nasza — skromna, acz
coraz bardziej poczytna — gazetka, mozna dowiedziec sie catkiem sporo rowniez
o edukacji. Twarzowo-oktadkowy w tym miesiqcu Marek Kqdziela wyraza tu
swoje zdanie z bardzo swojej perspektywy. Z mocno prestizowej pozycji (gdzies
blisko nieistniejqgcej holenderskiej kierownicy) o edukacji mowi Ruud van Dijk,
choc i tak w Polsce nikt go nie postucha..

Dzieje sie. Na przekor. W tym eksperymencie bytu w jakim bierzemy udziat — tu
na Ziemi — dzieje sie naprawde sporo innych rzeczy. Wtasciwie to one dziejq sie
przede wszystkim. Jednym Zycie prywatne rozpada sie w jeden dzien, drugim
w dwa dni to zawodowe ustawia sie na dobre. Inni straszq wojng, ktora juz
za trzy dni, jeszcze inni szukajq chwili na wyprasowanie koszuli. Choc i ja nie
zyje w prozni, a dodatkowo z wyksztatcenia ze mnie pseudo-politolog to tak
polityczne zawirowania miedzynarodowe, problemy uczuciowe, zawodowe czy
niewyprasowane koszule zaczynajq interesowac mnie coraz mniej. Chociaz cza-
sem pytam sie, gdzie ta muzyka? Gdzie znajduje sie wiadro czasu na stuchanie
ptyt, uczestniczenie w koncertach, wystawach? To jednak dochodze do wnio-
sku, ze towarzyszqca wszystkiemu muzyka brzmi od rana do.. rana. Muzyka nie
koniczy sie po wyjeciu krqzka. To tak jakby powiedziec, ze po wyjsciu z koncertu
dZzwieki nie siedzq w nas ani chwili dtuzej. Mozna byc¢ zabieganym, zasypywa-
nym mailami, tracic wiele i urzqdzac od nowa, po prostu gryz¢ wode, a muzyka
i tak bedzie sie nieprzerwanie skraplac. Moze nie na pierwszym planie, ale tak
czy siak, nie odpusci. Jaka ona bedzie — zalezy tylko od nas. Czemu bedzie nam
towarzyszyc — to juz nie nasz problem, bo i wptyw znikomy.

Mitej lektury!




Wydarzenia

26. lutego na plazy w miejscowosci Cancun
w Meksyku w wieku 66 lat odszedt Paco de
Lucia, swiatowej stawy hiszpanski gitarzy-
sta. Te przykra wiadomos¢ przekazaty swiatu
wtadze Algeciras, rodzinnego miasta artysty
w Andaluzji na potudniu Hiszpanii. Franci-
sco Sanchez Gomez znany swiatu jako Paco de
Lucia urodzit sie 21. grudnia 1947r. W wieku 5
lat rozpoczat nauke gry na gitarze by zadebiu-
towac na scenie majac zaledwie 11 lat. W swo-
ja pierwsza trase wyruszyt majac 14 lat. Od
poczatku kariery odwaznie wychodzit poza
sztywne ramy gatunku. taczyt jazz z flamen-
co, nagrywat z najwiekszymi muzykami ta-
kimi jak: Chick Corea czy Camaron de la Isla.
W 1980 r. wraz z Alem di Meolg i Johnem Mc-
Laughlinem zagrat koncert w San Francisco
dla 10-tysiecznej publicznosci. Alboum Friday
Night in San Francisco czyli materiat z owego
koncertu okazat sie najlepiej sprzedajacym
sie albumem artysty. Sprzedaz osiggneta na-
ktad 1,5 miliona egzemplarzy. , Tytan w Swiecie
flamenco” jak muzyka okreslit Eric Clapton
w swojej ksigzce, zmart na atak serca. Wtadze
Algeciras ogtosity zatobe.

Sala Klubu Stadenchkiego ,Stodola” ~ ul. E. Plater 43

HOT CLUB HYBRYDY
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Prngruma

W dniach10.02-16.03w Skwerze —filii Centrum
Artystycznego Fabryka Trzciny w Warszawie
odbywa sie wystawa plakatow o tematyce
jazzowej. Posrod ponad 60-ciu wystawionych
prac znajduja sie plakaty autorstwa m.in.
Andrzeja Mleczki, Jana Sawki czy Rafata Ol-
binskiego. Wiekszos¢ dziet zdobiacych te
wystawe powstato w latach 5o-tych i 6o-tych.
Znajdziemy wsrod nich plakaty wczesnych
edycji festiwali takich jak Jazz Jamboree, Ztota
Tarka iJazz nad Odra. Tematyka wystawy jest
bardzo obszerna. Jest jazz tradycyjny i wspot-
czesny, sg plakaty jazzu amerykanskiego i eu-
ropejskiego. Na wystawie zobaczy¢ mozna
rowniez plakaty z zagranicznych koncertow

naszych muzykow.

Bardzo ucieszyty nas wyniki Ogélnopolskie-
go Konkursu Fotografii Muzycznej. Konkurs
ten byt organizowany wspolnie przez Stowa-
rzyszenie Sztuka Teatr z Bielska-Biatej, orga-
nizatora festiwalu Bielska Zadymka Jazzowa,
Polskie Radio Katowice i Kolektyw Fotografow
Muzycznych. Z posrod 228 prac Jury przyznato
jedna nagrode gtownga i dziewie¢ wyrdznien.
Pierwsze miejsce za fotografie ,Kukus” zdo-
byta pracujaca na co dzien z nasza redakcja
Marta Ignatowicz-Sottys. Gratulujemy ser-
decznie! Nazwiska pozostatych wyréznionych
znajdziecie na naszej stronie internetowej.
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IM. ZBIGNIEWA SEIFERTA

w wicky do 38 roku bycia,
wykonujgcych jazz
i mityke EmprowiowEni
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Zapraszamy skrzypkow grajacych muzyke
improwizowana do udziatu w I edycji Mie-
dzynarodowego Konkursu Skrzypcowego im.
Zbigniewa Seiferta, ktory bedzie miat miejsce
w Krakowie, w ramach Letniego Jazzowego
Festiwalu Piwnicy pod Baranami. Konkurs
odbedzie sie w Krakowie w dniach 16 — 19 lip-
ca 2014 roku. Nie tylko my zachecamy, robig
to niezwykle atrakcyjne nagrody (10 tys. euro
— I miejsce, 5 tys. — II miejsce, 2tys — III miej-
sca). Konkurs przeznaczony jest dla skrzyp-
kow 1 altowiolistow wszystkich narodowosci,
w wieku do 38 roku zycia, wykonujacych jazz
i muzyke improwizowana. Zgtoszenia mozna
nadsytac do konca marca. Wiecej informacji

znajdziecie na naszej stronie internetowej.
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Z matym opoznieniem informujemy o zwy-

ciezcach programu Jazzowy debiut fonogra-
ficzny. 17 stycznia 2014 roku w siedzibie Insty-
tutu Muzyki i Tanca odbyto sie posiedzenie
komisji konkursowej wybierajacej projekty
przeznaczone do realizacji w ramach III edy-
cji programu skierowanego do muzykow pro-
wadzacych dziatalnos¢ artystyczna z zakre-
su muzyKki jazzowej. Nagroda jest mozliwosc
nagrania i wydania albumu z rownoczesnym
wprowadzeniem utwordw do sprzedazy w for-
macie cyfrowym w ramach dofinansowania
(Wynajecie studia nagran, projekt oktadki,
optaty ZAIKS, tloczenie ptyty wraz z poligra-
fig). Sposrdéd nadestanych prac spetniajacych
wymagania konkursu komisja wybrata dwa
projekty. Gratulujemy grupie Michat Milcza-
rek Trio oraz F.O.U.R.S. Collective



" Wydarzenia

Poznalismy nominowanych do Fryderykow
oraznazwiskolaureata Ztotego Fryderyka. No-
minujacy do nagrod to ponad 1300 cztonkow
Akademii Fonograficznej — tworcy, kompo-
zytorzy, dziennikarze muzyczni, czes¢ przed-
stawicieli branzy fonograficznej oraz artysci,
nominowani w poprzednich edycjach nagrod
Fryderyk. XX. edycji gali Fryderyk odbedzie
sie w czwartek 24 kwietnia 2014 roku. Nomi-
nowani w kategorii Jazzowy Debiut Roku:
Przemystaw Florczak, Marcin Gawdzis, High
Definition Quartet, Maciej ‘Kocin’ Kocinski,
Dominik Wania. Nominowani w kategorii
Jazzowy Album Roku: Andrzej Jagodzinski —
Koncert Fortepianowy g-moll, Marek Napior-
kowski — Up!, Tomasz Stanko — Wistawa, Do-
minik Wania — Ravel, World Orchestra — Live
in Gdansk, Aga Zaryan — Remembering Nina
and Abbey. Nominowani w kategorii Artysta
Roku: Andrzej Jagodzinski, Wtodek Pawlik,
Jan Smoczynski, Dominik Wania, Aga Zaryan.
Ztoty Fryderyk - Jarostaw Smietana

THE JOURNEY SO FAR

THE BEST OF LOREENA McKENNITT

Album zawiera koncertowe wersje
najwiekszych przebojow Artystki!

Radio PiNED .

W dniach 21-22 marca w Bemowskim Cen-
trum Kultury Artbem w Warszawie odbedzie
sie Miedzynarodowy Festiwal Guitar Awards
2014 Gtownym wydarzeniem imprezy bedzie
przyznanie wyroznien Guitar Awards dla naj-
lepszych Polskich gitarzystow za ich dokona-
nia w 2013 roku w pieciu kategoriach. Wyrdz-
nienia zostang przyznane dzieki gtosowaniu
internautow. Kolejnym istotnym wydarze-
niem Guitar Awards bedzie Miedzynarodo-
wy Konkurs Gitary, skierowany do mtodych,
utalentowanych gitarzystow z Polski i krajow
sasiedzkich. Eliminacje zostang przeprowa-
dzone za posrednictwem strony festiwalowej,
podczas samej imprezy odbedzie sie prze-
stuchanie finatowe 15 zakwalifikowanych
instrumentalistow. Najlepsi, wybrani przez
profesjonale Jury otrzymaja liczne nagrody
1wyroznienia®@
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..wystarczy wysta¢ maila na adres
jazzpress@radiojazz.fm w tytule napisz,
o ktéra nagrode walczysz. Kto pierwszy
ten lepszy? Nie! Zeby przypadkowosé
odegrata wieksza role, zwyciezcami
zostang te osoby, ktdore jako sidd-
me w kolejnosci zgtosza sie po dana
nagrode. Powodzenial!

JazzPRESS, marzec 2014

ez udziat w marcowych kon-

kursach! Mamy dla Ciebie pty-
ty tria Artura Dutkiewicza (Prana) oraz
sporo podwdjnych wejscidwek na nie-
samowicie ciekawe koncerty i festiwall
Warszawski koncert zespotu The Ari-
stocrats, wroctawski festiwal Jazz nad
Odra oraz wystep duetu Dave Rempis/

Tim Daisy w klubie Pardon, To Tu...

WARSITATY PLASTYCZNE DLA DZIECH &

RAFAL IWANSK] / KUBA ZIOLEK:
KAPITAL A STARA RZEKA A X-NAVI:ET

Pramiora Plyty "Ho New Ags’ | Wydswalciws BOCIAR RLCORDS

FESTIWAL FILMOW Z 'SIAZA"
PAWEL SZAMBURSKI / PATRYK ZAKROCKI A

KEN VANDERMARK SOLO [uz) A
wledyny KEoncert w Polsces

DAVE REMPIS jus) / TIM DAISY jus) A

Framisrs Pipty ‘Second Sprisg’ & Wyd. ‘AIRCPHONIC RECORDS' 5
WARSITATY PLASTYCIMNE DLA DZIECI &

2 NIGHTS WITH MICHAEL GIRA [SWANS] &
=ledyne Koncerty w Polsces

BUBA KUYATEH TRI
!pttll.l Guest: ALIN

CHARLES GAYLE TRIO [usgpe/ri) A
rear. KLAUS KUGEL & HSAW[R?DIEINSKI &

AMDERS MDGENSEN TRlE [BE /Ui sE) A
rar. GARY THOMAS « DANIEL FRANCK

PLCEITROWERI 12 / 1& www. pardo p
e ] [ i R
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Paco de Lucia

Pozegnanie wirtuoza gitary flamenco (1947-2014)

Kazde nagranie Paco de Lucii byto wydarzeniem samym
w sobie. Muzyka, jakq tworzyt przez lata, byta niewiarygod-
na, wyczerpujqca i jednoczesnie zdumiewajqca. Kazdy miat
okreslone mozliwosci — nawet geniusze. Przez lata uwazano,
ze Paco de Lucia osiggnqt szczyt w ,Sirocco”. Ale tak sie nie
stato. Muzyka, ktorq tworzyt znacznie pdzniej byta gtebsza,
bardziej ekspresyjna i bardziej flamenco. Technika gry Paco
de Lucii byta zdumiewajqca, komunikujqca stuchaczom czy-
stq intymnosc, choc¢ w przesztosci mogta wydawac sie bar-
dziej arogancka. Ten niezwykty cztowiek — gitarzysta — nie
starat sie zdumiewac sprawnosciq, miat ambitniejszy cel,
biorqc nas za reke prowadzit do samego rdzenia flamenco

i wtasnego zycia.

Paco de Lucia (wtasc. Francisco Sanchez Gomez) urodzit sie
21 grudnia 1947 . w Algeciras (potudniowa Hiszpania) w ro-
dzinie, w ktdrej silnie zakorzenione byty muzyczne tradycje
Andaluzji. W wieku 5 lat otrzymat od ojca, wybitnego gita-
rzysty, Antonio Sancheza, swojq pierwszq gitare. Ojciec, juz
od najmtodszych lat dbat o jego wyksztatcenie muzyczne,
a jednoczesnie byt jego nauczycielem. Paco zadebiutowat
w1958 1., wystepujqc na zywo w Radio Algeciras; rok pozniej
zdobyt pierwszq nagrode na konkursie Festival Concurso
International Flamenco de Jerez de la Frontera. Rozpoczqgt
podrdzowanie 1 koncertowanie po catym swiecie, na razie
jeszcze jako cztonek roznych zespotow muzyki hiszparskiej.
W 1965 roku nagrat swoj pierwszy album Dos Guitarras Fla-
mencas. Jako solista zadebiutowat w 1967 r,, gdy do sklepow
trafit album La fabulosa guitarra de Paco de Lucia. Dwa
lata pdzniej zostata wydana Fantasia Flamenca — to wtedy
wykrystalizowat sie styl gitarzysty tqczqcy tradycje flamen-
co z jazzem. W 1973 roku ukazata sie ptyta Fuente y Cau-
dal. W 1975 roku, wraz z albumem Fuente y Caudal, Paco
rozpoczqt swoj dialog z improwizacjq i rumbq w Entre Dos
Aguas.

Zdefiniowat swoj wtasny styl odbiegajqcy
od klasycznych brzmien flamenco, ktdry
zyskat stawe swiatowego zjawiska. Fun-
damentem tego byta prostota brzmien
bebndow, basow i perkusji. Siroco, album
najbardziej melodyjnie i harmonijnie zbli-
zony do dzwiekow flamenco, oraz Luzia,
owoc mrocznego okresu nhieobecnosci,
byty momentem przetomowym w jego
tworczosci, a intuicja i talent staty sie dla
Paco znakiem rozpoznawczym. Wydany
w 1976 roku album Almoraima przyniost
mu juz miedzynarodowq stawe. W tym
czasie wspotpracowat m.in. ze Spiewa-
kiem Camaronem de la Isla. Wspdlnie
nagrali dziewiec ptyt. Paco De Lucia pra-
cowat rowniez z gitarzystq jazzowym
Johnem McLaughlinem. Jego muzyczny
dialog pomiedzy dZwiekami z Brazylii,
jazzem (Larry Coryell, Chick Corea, Al di
Meola, John McLaughilin..), a muzykq
klasycznq (Albeniz, Falla, Rodrigo..) byty
Zrodtem zarowno jego muzycznego nie-
pokoju jak i ogromnej potegi mozliwosci.
Nie ma zatem wqtpliwosci, ze Paco de Lu-
cia byt jednym z tych, ktorzy rozpoczeli
nowy rozdziat w historii muzyki flamen-
co. W 1981 r. do sklepow ptytowych trafit
album Friday Night in San Francisco be-
dqcy rejestracjq zagranego rok wczesniej
koncertu (5.12.19801.) dla1o-tysiecznej pub-
licznosci. Stychac jego unikatowq gitare
w towarzystwie przyjaciot i konkurentow
zarazem (dwdch wielkich mistrzow gita-
ry Al di Meoli i Johna McLaughlina). Pty-

ta okazata sie najlepiej sprzedajqcym sie



krqzkiem i zarazem jednq z najpiekniej-
szych ptyt ostatniego potwiecza, a z pew-
nosciq jednq z najwazniejszych albumow
koncertowych (akustycznych) jakiekol-
wiek zostaty stworzone, osiqgajqc sprze-
daz w naktadzie 1,5 miliona egzemplarzy.
Wspdlnie nagrali jeszcze dwie inne zna-
komite ptyty: Passion Grace & Fire (czer-
wiec 1983) oraz The Guitar Trio (wrzesien
1996). Potem John McLaughlin zaprosit go
do nagrania wspdlnego utworu na ptycie
The Promise. Wspolne wykonanie EIl Cie-
go pomogto w podjeciu decyzji o nagra-
niu ptyty, a potem o wielkim swiatowym
tournee. Jak wspominat Paco: ,Praca
w studiu przypomina malowanie obrazu.
Mozesz potrzebowac miesiecy na dopra-

cowanie szczegotow”.

Dyskografia gitarzysty sktada sie z ponad
50 albumdw, w tym sq to kompozycije przy-
gotowane do takich filmow jak Carmen
Carlosa Saury. Setki zdobytych nagrod
oraz wszelkie innowacje jakie wprowadzit
do muzyki Paco de Lucia, sprawity, ze stat
sie muzykiem rozpoznawalnym na catym
Swiecie po pierwszych gitarowych dzwie-
kach. Wirtuoz gitary flamenco wielokrot-
nie wystepowat w Polsce. Po raz pierwszy
przyjechat do Polski pod koniec lat 70,
grajac we Wroctawiu podczas festiwalu
Jazz nad Odrq. I tam spotkatem artyste po
raz pierwszy. Pdzniej pojawit sie w Lodzi,
wystepujqc w jednym z tamtejszych tea-
trow. W 1996 roku przyjechat wraz z histo-
rycznym The Guitar Trio (Meola— McLau-
ghlin), a byto to doktadnie 27.06.1996 roku.
Przed przyjazdem do Polski w udzielonym

wywiadzie powiedziat: ,Chciatbym, zeby
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w dniu, w ktorym bede grat w Polsce, nawiedzita mnie in-
spiracja, zebym mdgt dac publicznosci z siebie wszystko. Je-
sli przyjdzie, jesteSmy najszczesliwszymi ludzmi na swiecie”.
Sala Kongresowa byta wypetniona po brzegi, a publicznos¢
tamtego wieczoru po prostu oszalata. To zachecito muzykow
do kolejnego przyjazdu do Warszawy, gdzie wystqpili kil-
ka miesiecy pdzniej, bo 8101996 roku. Wspaniate pojedynki
trojga muzykow siedzqcych na trzech krzesetkach na scenie
do dzis zapisaty sie w naszej pamieci. W udzielonym wywia-
dzie powiedziat wowczas: ,Gdy jest nas trzech na scenie, gdy
wspotzawodniczymy muzycznie, co wieczor walczqc o kazde
solo, to poziom adrenaliny wzrasta. Najwazniejsze jest wyjsc¢
na scene, czuc¢ podniecenie i te odrobine szaleristwa”. Al Di
Meola wspominat: ,Pierwszy raz ustyszatem Paco, gdy gra-
tem z Chickiem Coreq w potowie lat 70. Pojechalismy do Hi-
szpanii, a tam wszyscy mowili o Paco. Podobato mi sie, ze on
chciat grac nowe flamenco, poszerzyc jego tradycyjne brzmie-
nie”. Po raz ostatni przyszto go nam oglqdac i stuchac¢ w Pol-
sce w lipcu 2013 1. na festiwalu Warsaw Summer Jazz Days.
Swiatowej stawy hiszpanski gitarzysta flamenco nadzwyczaj
cenit sobie koncerty na zywo. Mowit: ,Podniecenia, ktdre to-
warzyszy wystepowi na scenie, nie da sie uzyskac¢ w studiu’.
Kochajacy nad wyraz zycie zmart nagle na atak serca w sro-
de 26 lutego 2014 roku w Cancun w Meksyku, majqc zaledwie
66 lat. Smier¢ gitarzysty to ,niepowetowana strata dla swiata
kultury, dla Andaluzji” — oswiadczyt burmistrz Algeciras Jose
Ignacio Landaluce. Wtadze miasta na wies¢ o smierci arty-
sty ogtosity zatobe. Zawsze powtarzat: ,Nie znam silniejszej
uzywki niz inspiracja. Ale ona przychodzi raz na dwa, trzy
miesiqce, czasami raz na miesiqc. Jesli nie ma inspiracji, je-
stes tylko wyrobnikiem. Lubie Zycie na skraju przepasci, bo
to miejsce bardziej interesujqce niz wszystkie inne. Nieraz
zachwiatem sie, zaczynatem spadac. I ratowata mnie tyl-
ko muzyka. Bez muzyki czutbym sie jakbym byt zamkniety
w szpitalu dla obtgkanych w kaftanie bezpieczeristwa”. Dla
wielu z nas kochajacych jego muzyke Paco de Lucia zostanie

na zawsze niepowtarzalnym wzorcem muzyki flamenco.

Andrzej Patlewicz
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BLUE NIGH

Pod naszym patronatem

Marcin Wadotowski - Blue Night Session

Kuba Ptuzek - First Album

Naktadem wytwoérni Allegro Records ukazuje sie
nowy krazek zespotu gitarzysty Marcina Wado-
towskiego. W sierpniu zesztego roku w Custom34
Studio kwintet zarejestrowat materiat na witas-
nie wydana ptyte Blue Night Session. \Wszystkie
kompozycje wyszty spod reki lidera, a skiad jego
zespotu uzupetniaja: Wojciech Staroniewicz - sak-
sofony, Dominik Bukowski — wibrafon i xylosynth,
Janusz Mackiewicz - kontrabas i Adam Czerwin-
ski — perkusja. Co charakteryzuje nowy album Wa-
dotowskiego to zwiezto$¢, precyzja i potaczona
Z nimi przemienno$¢ nastrojéw. Jak pisze wydaw-
ca - To jazz na dzisiejsze czasy. Kazdy z muzy-
kow, dzieki nieprzecietnej wyobrazni i warsztato-
wi, w utworach o dtugosci <rockowej> (zaden nie
przekracza 5 minut) potrafi zaoferowaé spojny
i logiczny przekaz. Jesli chcecie sprawdzi¢ praw-
dziwos¢ tych stow - wydawca odsyta do... odstu-
chu. Polecamy!

Kuba Pluzek, posta¢ skromna, a mimo to zna-
na w duzej czesci kraju fanom muzyki jazzowej.
Szczegdlnie tym z potudnia polski. Teraz ma szan-
se pokazac sie jeszcze szerszemu gronu poprzez
wydawnictwo pod szyldem coraz prezniej funk-
cjonujacej V Records. Debiutancki autorski kra-
zek to jak pisze wydawca ,fenomenalny sposdb
taczaczenia instrumentalnej wirtuozerii z wielka
wiedza o historii i terazniejszo$ci muzyki improwi-
zowanej”. Ptyta o nietrudnym tytule First Album
zostata nagrana w dwodch skladach instrumen-
talnych: w trio (z Maksem Mucha na kontrabasie
i Dawidem Fortuna na perkusji) oraz w kwartecie
(z udziatem saksofonisty Marka Pospieszalskie-
go). Zespdt wykonuje wytacznie autorskie kom-
pozycje pianisty-lidera, poruszajac sie w stylisty-
ce szeroko rozumianego, jazzowego gtdwnego

nurtu. Polecamy serdecznie!
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NAHORNY TRIO

HOPE

Matgorzata Hutek - Grounded in Love

Witodzimierz Nahorny Trio - Hope

Grounded in Love to debiutancki alboum Matgo-
rzaty Hutek, w ktérym wokalistka zbiera swoje
doswiadczenia muzyczne ostatnich lat i opowia-
da o nich brzmieniami nastawionego na impro-
wizacje akustycznego jazzu przeplatanego ele-
mentami world music z domieszka groove’u oraz
eksperymentu. Autorskie kompozycje Matgorza-
ty Hutek do tekstéw Czestawa Mitosza, Agnieszki
Musiat, Aleksandry Mazur oraz wtasnych impresji
artystki kunsztownie faczg indywidualizm muzy-
kéw grajacych na ptycie, jednocze$nie wydoby-
wajac ich wirtuozerstwo. Album jest muzycznym
pytaniem o mitos¢ i wolnos$¢, a takze poszukiwa-
niem prawdy o cztowieku. Wérdéd muzykdw zaan-
gazowanych w tworzenie projektu Grounded in
Love znaleZli sie Nikola Kotodziejczyk (fortepian),
Michat Kapczuk (kontrabas), Grzegorz Mastowski
(perkusja) oraz goscinnie Jakub Raczynski (klar-
net basowy).

Najnowsza ptyta tria Wiodzimierza Nahornego
nosi tytut Hope. Wybitny i niezwykle bogaty ba-
gaz tworczosci lidera poszerza sie o kolejng pozy-
cje. Trio wystepuje w niezmienionym sktadzie od
22 lat z Mariuszem Bogdanowiczem (kontrabas)
i Piotrem Biskupski (perkusja). Na ptycie znalazto
sie siedem kompozycji Nahornego. Tytutowa ,Na-
dzieja” smutnego serca inspirowana jest piesnia
Jana Kochanowskiego. ,Heros” to utwoér napisany
na rocznice Powstania Warszawskiego. W naszej
historii swe zrédto maja réwniez: ,Jews” oraz ,|
Remember December”. ,Kurpie”, z kolei to opra-
cowanie trzech melodii ludowych (,Macie dziad-
ku grosik”, ,Jakem jechat ty$ na ganku stojata”,
»Mamo moja mamo”), a ,Kocham O’Keef” pocho-
dzi ze spektaklu teatralnego... Utwory nierzadko
maja rozbudowane formy, a ich stylistyka taczy
jazz ze wspotczesnag kameralistyka. ©
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30 maja 2014 r naktadem wydawnictwa ACT
ukaze sie nowa - zapowiadana w wywiadzie na
tamach naszej gazety - ptyta Adama Baildycha
nagrana w duecie z izraelskim pianista - Yaronem
Hermanem. Kolejny krazek dla monachijskiej ofi-
cyny wydany pod nazwiskiem polskiego skrzypka,
to nietypowa forma (duet) i nietypowe taczenie
gatunkédw muzycznych, a wiasciwie dziatanie na
ich pograniczu. Wiecej o ptycie artysta opowiadat
w wywiadzie jakiego udzielit Mateuszowi Magie-
rowskiemu w grudniowym wydaniu naszego mie-
siecznika. Album bedzie nosit tytut The New Tra-
dition i jest nastepnym krokiem Adama Batdycha
w przebojowej karierze europejskiej. Nic dziwne-
go wiec, ze do muzyki europejskiej sie odwotuije...
©

Zespét F.O.U.R.S. Collective wydaje krazek
Treezz. Po raz pierwszy zaprezentuje swodj de-
biutancki album 8 marca na pra-premierowym
koncercie w klubie Siedlisko w Gliwicach. Oficjal-
na premiera w Warszawie nastapi 15 marca, a w
Krakowie 21 marca. Zespoét swoja ptyte nagrat
w Studio Zbigniewa Preisnera w Niepotomicach
pod Krakowem i wydaje ja w marcu za posredni-
ctwem wytwdrni SJ Records. Niecodzienny jest
fakt, ze pienigdze na nagranie i wydanie ptyty
grupa pozyskata przy wsparciu Instytutu Muzy-
ki i Tarca, a zarazem przy pomocy finansowania
spotecznos$ciowego. Crowdfunding staje sie coraz
bardziej popularny. 10.000zt dodatkowej gotéwki
pozyskanej przy pomocy portalu ,wspieramkul-
ture.pl” to spory sukces w $wiecie jazzowej sieci.
Grupa gra w sktadzie: Michat Salamon - fortepian,
klawisze elektryczne, Piotr Schmidt - trabka, Sta-
nistaw Plewniak - saksofony, wokal, Jakub Dwo-
rak - kontrabas, Szymon Madej - perkusja.

Tomasz Gadecki i Marcin Bozek, czyli duet Ol-
brzym i Kurdupel z korcem lutego wprowadzili
na rynek nowy album zatytutowany Work. Zespot
powstat w Trojmiescie, siedem lat temu i Work
(zarejestrowany koncert z klubu Alchemia) jest
ich trzecim krazkiem. Wspdlne muzykowanie
pozwala im spetniac sie artystycznie. W improwi-
zacji czuja sie wolni i nieskrepowani niczym. Ich
gra przesycona jest emocjami, ktére prowadza
ich w bardzo rézne stylistycznie rejony muzycz-
ne. Nie skupiaja swojej uwagi na budowaniu za
wszelka cene swej odmiennosci od istniejacych
gatunkdéw, a wrecz przeciwnie to emocjonalne
podejécie do gry sprawia, ze kazdy koncert jest
inny i zaskakujacy nawet dla samych muzykdw.
Proces komponowania utworu jest tutaj tozsamy
Z jego premierowym i jedynym wykonaniem.
©

Swiatto dzienne (jeszcze w lutym) ujrzat kolejny
album z serii Polish Radio Jazz Archives. Jazz
Jamboree '63 prezentuje przede wszystkim wy-
step wspaniatej wokalistki jazzowej z Holandii
o0 miedzynarodowej renomie Rity Reys. Album za-
wiera 14 utwordéw w wykonaniu Rity, utwor J. Kos-
my pt. ,Atumn Leaves” w wykonaniu Pim Jacobs
Trio, standardy w wykonaniu wibrafonisty Jerzego
Miliana, ktéremu akompaniuje sekcja Krzysztofa
Komedy z Maciejem Suzinem na basie i Leszkiem
Dudziakiem na perkusji. Plyte konhczy utwor, te-
mat filmowy Krzysztofa Komedy pt. ,What’s Up
Mr. Basie” w wykonaniu Kwintetu Komedy z Mi-
chatem Urbaniakiem, Tomaszem Stanko, Macie-
jem Suzinem i Czestawem Bartkowskim. A wiec

ciag dalszy fantastycznej serii trwa w najlepsze...

©



7 marca w trojmiejskim klubie Zak odbedzie sie
koncert premierowy ptyty Simple Words. To
oczywiscie najnowszy krazek zespotu Domini-
ka Bukowskiego. To jeden z bardziej aktywnych
muzykdw na polskiej scenie i zdecydowanie na
brak pracy nie narzeka. Piszemy tutaj o projekcie
autorskim, a nie mozna zapomniec, ze wiasciwie
chwile temu Swiatto dzienne ujrzat alboum FUGU
formacji Orange Train, ktérej waznym cztonkiem
jest wtasnie Bukowski. Nazwa autorskiego krazka
jest nieprzypadkowa. Jak mozna przeczyta¢ w in-
formacji prasowej - ,Muzyka zawarta na ptycie to
che¢ niewerbalnego wyrazania uczuc¢ i emocji za
pomoca prostych stdw, w tym przypadku instru-
mentdw muzycznych. Niezaleznie od wielokul-
turowosci zespotu muzycy moéwia wspolnym je-
zykiem, przekazuja te same wartosci za pomoca
idiomu jazzowego.” Brzmi ciekawie prawda? Do-
minik Bukowski Group zarejestrowat ptyte w skia-
dzie: Dominik Bukowski — wibrafon, marimba, Sri
Hanuraga (Indonezja) - fortepian, Piotr Leman-
czyk - kontrabas.
©

Z Joanna Kucharczyk o ptycie rozmawiali$my
w zesztym roku. W tym roku ukazat sie tekst
Macka Nowotnego oscylujacy wokét ptyty i opinii
na jej temat, a jak sie okazuje oficjalna premiera
krazka w Polsce to 28 marca... W Polsce, bo u na-
szych potudniowych sasiadéw dostepny byt jesz-
cze w ubiegtym roku! Ciepty $piew jakim Joan-
na Kucharczyk przeprowadza nas przez album
nie mogtyby zaistnie¢ gdyby nie $wietny zespdt
w skfadzie: Vit Kristan, Max Mucha i Karol Doman-
ski. Album zespotu Joanna Kucharczyk Quartet
nosi tytut More, a jesli chcecie dowiedzie¢ sie co
o0 muzyce mysli jego autorka - odsytamy do paz-
dziernikowej odstony miesiecznika JazzPRESS.

©
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28 lutego polska premiere miat album Live at Po-
wiekszenie. To kolejny krazek zespotu Shofar,
tym razem mamy do czynienia z wydaniem DVD
(rejestracja koncertu z warszawskiego klubu Po-
wiekszenie z dn. 17 lutego 2012). Album ukazat
sie w limitowanym nakfadzie, jako koprodukcja
Kilogram Records i Powigkszenia skiada sie z tra-
dycyjnej, religijnej muzyki zydowskiej.Poprzez
muzyke trio odtwarza rézne prady religijnosci.
Dlatego obok chasydzkich nigundéw znajdziemy
muzyke najstarszego obrzadku w synagodze,
a obok piesni kantoréw z miedzywojnia, muzy-
ke obrzadku liberalnego. Utwory, ktére wykonuja
pochodza z przedwojennych badahn muzykolo-
gicznych z terenéw Ukrainy, Polski i Motdawii. To
najczesciej tzw. niguny, czyli magiczne piesni re-
ligijne, w niektérych przypadkach majace wpro-
wadzac w trans i ekstaze. Zespdt grywa tez frej-
laksy - czyli utwory bardziej taneczne i utwory
wywodzace sie z liturgii zydowskiej. W tej chwili
na program koncertowy, w wiekszosci, sktadaja

sie utwory z tradycji chasydzkiej.
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SamBar — Melt!

Obrodzito ostatnimi czasy w intrygujace instrumentalnie projekty
na polskiej scenie jazz/impro. Najpierw na rynku pojawit sie ptytowy
zapis koncertu na saksofon sopranowy solo Adama Pieroniczyka The
Planet of Eternal Life (wydany przez renomowany JazzWerkstatt),
zas dwa miesiace pozniej mamy kolejne mite zaskoczenie w postaci
wydanej w krakowskiej oficynie Marka Winiarskiego Not Two ptyty
Melt! barytonowego duetu opatrzonego wiele mowiacg nazwa Sam-
Bar. Tworza go znani ze swej improwizatorskiej dziatalnosci w Kra-
kowie 1 Gdansku saksofonisci — Paulina Owczarek i Tomasz Gadecki.
To muzycy wciaz na dorobku posiadajacy jednak na swoim koncie
liczne intrygujace muzycznie przedsiewziecia: Gadecki to wszak ty-
tutowy Olbrzym z tworzonego z basista Marcinem Bozkiem duo Ol-
brzym i Kurdupel, zas Owczarek zaprosita ostatnimi czasy do swojej
improwizujacej berlinskiej orkiestry Satoko Fujii.

SamBar to projekt bezprecedensowy w skali polskiej sceny improwi-
zowanej, znajdujacy jednak pewne odniesienia w europejskim free,



..kameralne dialogi przeplata-
ja sie ze strzepami zmeczonych
melodii, zaciskajqcych sie coraz
ciasniej hipnotycznych petli oraz
manifestacjami brutalnej bary-

tonowej sity...

chocby w postaci kooperacji Matsa
Gustafssona i Colina Stetsona. Gdan-
sko-krakowski duet w swoich mu-
zycznych poszukiwaniach, ktorych
efekty zaprezentowali stuchaczom
juz m.in. podczas ubiegtorocznej
Krakowskiej Jesieni Jazzowej, nawia-
zuje jednak do dokonan nieco styn-
niejszych kolegow jedynie w zakresie
formy. Tres¢ catkowicie improwizo-
wanego muzycznego dialogu to je-
dyne w swoim rodzaju ,tu i teraz”, by
uzy¢ okreslenia Kena Vandermarka
— ,muzyka chwili’, bedaca wypadko-
wa procesu odrzucenia podrecznych
klisz i gotowych rozwiazan na rzecz
uwaznego stuchania muzycznego
towarzysza 1 intuicyjnego reagowa-
nia na jego poczynania, najczesciej
na zasadzie stymulujacego dalsza
interakcje kontrapunktu. Iscie bro-
tzmannowskie ciecia ciszy ostrzem
saksofonowego skalpela nie sg tu
jednak dominujaca forma ekspresji
— materia dzwiekowa na Melt! moze
zaimponowac swa roznorodnoscia.
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Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

Poczatek krazka to eksperyment z pogranicza dzwieku
1 ciszy, podczas ktorego styszymy ,puste” przedmuchy
1 sonorystyczne opukiwania instrumentow — to jedy-
nie preludium do tezejacego w kroétki, transowy mo-
tyw splotu intensywnych, ziarnistych brzmien. Dalej
jest rownie ciekawie: kameralne dialogi przeplataja
sie ze strzepami zmeczonych melodii (,Improvisation
No.2"), zaciskajacych sie coraz ciasniej hipnotycznych
petli oraz manifestacjami brutalnej barytonowej sity,
a wszystko to jest jak zwykle znakomicie zmiksowane
1 zmasterowane przez niezastgpionego Rafata Drew-
nianego. Do peini szczescia brakuje jedynie odrobiny
frywolnego groove, ktorym zakonczyt wystep duetu
podczas KJJ] Gadecki...

Melt! to muzyka nie pozwalajaca stuchaczowi na pot-
srodki 1 potowiczne tylko zaangazowanie, dajaca sie
w petni smakowac wtedy tylko, kiedy odbiorca sta-
je sie swiadomym uczestnikiem procesu tworczego,
ktory w tej formie wydarzyt sie tylko i wytgcznie ten
jedenjedyny raz. Rejestracja ptytowa pozwala ten pro-
ces przezywac po wielokro¢, doswiadczajac Swiezego
powiewu w polskiej muzyce improwizowanej. Powie-
wu, ktéry ma potencjat, by stopic¢ choc czes¢ gory lo-
dowej stereotypdw dotyczacych tej muzyki wtasnie.
Tytut zobowiazuje! ©



®'Radio]AZZ.FM poleca

" Jeff Ballard Trio  ~ .

with Lionel Louecke & Miguel Zenon

Jeff Ballard Trio - Time’s Tales

Vincent Peirani ACT

Thrill Box
Michael Wollny
Michel Benita

Vincent Peirani & Emile Parisien - Belle
Epoque

Ten album okazat sie doskonatym przedtuzeniem
mojego cieptego, wiosennego nastroju juz od
pierwszej kompozycji. Kiedy wybrzmiaty ostat-
nie dzwieki dziewiczego lasu, pomyslatem, ze to
fajne, ale jesli tak bedzie brzmiato do konca pty-
ty, to bedzie zbyt stodko. Na szczescie tak sie nie
stato - wystarczy postuchac chocby pochodzace-
go z repertuaru zupetnie nie jazzowego zespotu
Queens of the Stone Age utworu ,Hangin Tree”
zaraz po otwierajacym krazek ,Virgin Forest”.
Umiejetnie wybrany zestaw utwordw stanowiacy
mieszanke jazzowych standardéw, muzyki napi-
sanej przez cztonkéw zespotu specjalnie na ten
album, Duke’a Ellingtona, Bela Bartoka, Ericka
Dolphy i paru innych réwnie niespodziewanych
kompozycji tworzy mozaike muzycznych mozli-
wosci. Podobnie oddawanie kazdego z utworéw
we wiadanie innemu cztonkowi zespotu sprawia,
ze o plycie z pewnoscia mozna powiedzie¢, ze

jest nieprzewidywalna.(...)

Vincent Peirani gra jak nawiedzony. Latem zeszte-
go roku zachwycatem sie ptyta Thrill Box, ktéra
nagrat wspdlnie z Michaelem Wollnym i Miche-
lem Benita. Dzi$ pora na kolejne wyémienite dzie-
to w jego catkiem juz obszernej dyskografii. Belle
Epoque to album nagrany wspdlnie z saksofonista
Emile Parisienem. Nie mam jednak watpliwosci,
kto jest gwiazda albumu wypetnionego zaréwno
kompozycjami obu muzykéw, jak odkurzonymi
melodiami sprzed lat, skomponowanymi przez
Sidneya Becheta. By¢ moze wiasnie w zwiazku
Zz tym moje ucho oczekiwato nieco cieplejszego
brzmienia klarnetu, zastgpionego tu przez sakso-

fon sopranowy.

Oficjalna premiera albumu przewidziana jest na
28 marca. Act Music przywraca mi wiare w przy-
sztos¢ jazzu. Jest jednak ciagle miejsce na emocje
W muzyce, trzeba jedynie umie¢ znalez¢ magicz-
ne potaczenie miedzy wiasna gtowa, instrumen-

tem i stuchaczami.(...)



Artur Dutkiewicz Trio - Prana

Prana dziata na wyobraznig, to przeno$ny genera-
tor obrazéw, ktdre pojawiaja sie w gtowie, pewnie
u kazdego z stuchaczy réznych, ale przeciez o to
wiasdnie jest przedmiotem kazdego w zasadzie
ciekawego nagrania. Jesli lubicie muzyke oczywi-
sta, taka obok ktdrej tatwo przejs¢ obojetnie - nie
zawracajcie sobie Prang gtowy. Muzyka Artura
Dutkiewicza jest petna przestrzeni, pozwala stu-
chaczowi mysle¢ i uruchomi¢ wyobraznie. Artur
Dutkiewicz nie stroni od artystycznego ryzyka -
gra i nagrywa to co lubi nie ogladajac sie na ak-
tualne rynkowe tendencje. Tak wiasnie powstata
Prana. To zapis stanu ducha w momencie nagra-
nia. Historia opowiedziana dzwiekami. Historia
prawdziwa, a takich dzi$ na ptytach niewiele. Jak
w codziennych gazetach, a wtasciwie tym co
Z nich zostato - szczescie nie jest tematem, ktory
sie sprzedaje.(...)
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Randy Brecker

Wiodek Pawlik's
Nidht in Calisia

Wiodak Pawlik Trio

Achim Kloe

Randy Brecker / Wtodek Pawlik / Adam
Klocek - Night In Calisia

Ten album czekat na swoja kolej w moim zbiorze
czekajacych na swoj moment ptyt ponad rok. Co-
dziennie byta jaka$ inna ciekawa propozycja. To
Swietny przykiad jak muzyczna nagroda moze
przyciagna¢ uwage stuchaczy, mimo faktu, ze jej
przyznanie w zaden sposdb nie wptywa na jakos¢
muzyki nagranej na ptycie. W Polsce album uka-
zat sie w 2012 roku, a w USA w 2013, wiec mogt
kandydowaé do przyznawanych w lutym tego
roku nagréd Grammy za rok ubiegly. W $wiecie,
w ktdrym wydaje sig, ze wszystko juz byto, mozna
w jaki$ magiczny sposdb pogodzi¢ polska orkie-
stre symfoniczna, jazzowe trio i amerykanskiego
gwiazdora, ktéry w swoich wiasnych projektach
ciggle spoglada w zupetnie inne, zdecydowanie
bardziej elektryczne klimaty. To wszystko tworzy
zupetnie unikalny dzwiekowy $wiat.(...)

Rafat Garszczynhski

Petne recenzje ptyt tygodnia znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/plyta-tygodnia
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Motion Trio — Polonium

Maria Zimny

maria.zimny@gnail.com

ONIUM

Na temat zespotu Motion Trio i ich najnowszej ptyty
miatam juz okazje pisa¢ w ostatnim numerze, przy
okazji znakomitego koncertu promujacego album.
Jednak na wypadek, gdyby ktos nie czytat lub stabo
kojarzyt zespot, kilka stow na jego temat. Otoz trio
akordeonistow powstato w1996 roku z inicjatywy Ja-
nusza Wojtarowicza, ktory petni role lidera oraz au-
toraiaranzera wiekszosci kompozycji. Pozostali jego
cztonkowie to: Marcin Gatazyn oraz Pawet Baranek.
Wszyscy oni ukonczyli Akademie Muzyczna w Kra-
kowie. Graja nanajlepszych instrumentach, ktorymi
sgq akordeony firmy Pigini Sirius Millennium. Trio
akordeonowe to zjawisko niecodzienne, nie tylko
na polskiej scenie muzycznej. Akordeon przez diu-
g1 czas byt postrzegany, i nierzadko nadal jest, jako
instrument zwigzany raczej z kultura niska, obecny
na wiejskich zabawach czy na wystepach ulicznych
grajkow. Tymczasem Motion Trio skutecznie przy-
czynia sie do podnoszenia rangi tego instrumentu.
Zespot z osiemnastoletnim stazem odnidst juz mie-
dzynarodowy sukces, ktory jest wynikiem nie tylko

doskonatego opanowania gry na
akordeonie czy biegtosci technicz-
nej. Sukces ten jest przede wszyst-
kim wynikiem szerokiego spek-
trum zainteresowan muzycznych
zespotu oraz poszukiwania nowych
srodkéw wyrazu. Dzieki temu mu-
zycy odkrywaja zupeinie nowe, do-
tad niewykorzystane mozliwosci
tych instrumentow, wydobywajac
dzwieki czesto w sposdb niestan-
dardowy 1 niecodzienny. Artysci
z Motion Trio swoim podejsciem do
muzyki przekraczaja wszelkie gra-
nice i podziaty muzyczne. Interesu-
je ich zarowno muzyka klasyczna,
jak tez jazz, a nawet heavy metal czy
rap. Dzieki takiemu podejsciu to, co
tworzg, jest oryginalne i unikalne
na skale swiatowa.

Tytul ich najnowszej ptyty nawia-
zuje do odkrytego przez Marie Skto-
dowskg-Curie pierwiastka, ktory
na cze$¢ Polski nazwata Polonem.
Materiat zawarty na krazku to hotd
ztozony najwiekszym polskim kom-
pozytorom drugiej polowy XX wie-
ku. Na ptycie znajdziemy bowiem
kompozycje Goéreckiego, Lutostaw-
skiego, Pendereckiego i Kilara. Poza
tym jest na niej takze specjalnie na-
pisana dla trio kompozycja Marty



Ptaszynskiej oraz jeden utwor au-
torstwa Janusza Wojtarowicz i Jacka
Hotubowskiego. Catos¢ wbrew po-
zorom jest spdjna i mocno przemy-
slana przez wykonawcow. Na naj-
wieksze uznanie zastuguje Janusz
Wojtarowicz, ktory odpowiedzialny
jest za wszystkie aranzacje, ktore sg
chwilami wrecz zaskakujace. Kom-
pozycje zawarte na plycie brzmia
tak, jak gdyby byty stworzone dla
trzech akordeonow. Doskonale za-
stepuja one calg orkiestre, nie uste-
pujac w niczym oryginalnym wer-
sjom. Mierzac sie z tak ambitnym
1 trudnym repertuarem, muzycy
pokazali swoja wszechstronnosc,
kreatywnosc¢, wiedze i niebywate
umiejetnosci. Nie tylko udato sie
im odtworzyé na wysokim pozio-
mie dzieta mistrzow, ale nadali im
tez zupelnie nowy wymiar.
W  pierwszym utworze, ktorym
jest ,Concerto for hapsichord and
string orchestra op.40” Henryka
Mikotaja Goreckiego,
stom goscinnie towarzyszy Leszek

akordeoni-

Mozdzer, ktory realizuje partie so-
lowa. Wykonanie jest petne rozma-
chu, natomiast Mozdzer doskonale
wpisuje sie w stylistyke gry Motion
Trio. Razem brzmia wrecz monu-
mentalnie. Pierwsza czes¢ koncertu
jest bardzo mroczna i niepokojaca,
w drugiej mrok nie jest juz tak ge-
sty, natomiast porozumienie i dia-
logi instrumentow oraz wspdlne
budowanie napiecia sa doskonate.
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W kolejnym utworze zatytutowanym ,Sounds of
War” artysci odwotuja sie do muzyki ilustracyjne;.
Z trzech akordeondéw wydobywaja sie dZzwieki wrecz
nieprawdopodobne, dostownie ilustrujace odgto-
sy wojny. Trzaski, niepokdj, szum nadlatujacych
bombowcow, dzwiek ich silnikéw. Tylko na chwile
muzycy zatrzymuja sie, tworzac atmosfere petna
nostalgii 1 zalu, a moze tez nadziei? Jednak chwile
pdzniej zdecydowang marszowa kaskada dzwiekow
zmiatajg to wszystko ze swej drogi i pozostawiaja
w koncu stuchacza na pustym polu walki, nad kto-
rym unosi sie jeszcze groza wojny, a ziemia gtosno
oddycha, wydalajac ze swej powierzchni rozlana
krew. Po tych ciezkich i mrocznych kompozycjach
nastepuje zmiana klimatu i styszymy oparte na me-
lodiach kurpiowskich ,Bukoliki” Witolda Lutostaw-
skiego. Ta zmiana nie oznacza jednak braku spojno-
sci z wezesniejszymi kompozycjami. Podobnie jest
z ,Chaconne in memeoriam John Paul IT” Krzysztofa
Pendereckiego czy inspirowang folklorem gorskim
,Orawa” Wojciecha Kilara, w ktérych wybrzmiewa
niepokdj, nostalgia, ale tez nadzieja. W to wszystko
wpisuje sie takze ostatni utwoér — skomponowany
specjalnie dla artystow przez Marte Ptaszynska. Ca-
tos¢ zaprezentowanych kompozycji oddaje niejako
polska emocjonalnosé¢ i polska duchowosc. Ciezko
jest to wyttumaczy¢, trzeba to po prostu ustyszec.

Motion Trio to doskonali muzycy, trzy indywidu-
alnosci, ktére tworza jedno ciato o idealnych pro-
porcjach. Stuchajac ich najnowszej ptyty, az ciezko
uwierzyc¢, ze ma sie do czynienia tylko z trzema akor-
deonami. Faktura muzyczna stworzona jest bowiem
z orkiestrowym rozmachem, a prezentowany mate-
riat jest zrealizowany na najwyzszym poziomie. To
bardzo gteboka i mocna muzyka, z pewnoscig nie-
nalezaca do tatwych w odbiorze. Warto jednak po-
stuchac tej ptyty i przezyc ja razem z artystami. ©
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Artur Dutkiewicz Trio — Prana

Maria Zimny

maria.zimny@gmail.com

Juz od jakiegos czasu mamy okazje
stuchadicieszycsie z szostego autor-
skiego albumu pianisty i kompozy-
tora Artura Dutkiewicza. Miatam to
szczescie, ze materiat z najnowszej
ptyty styszatam przedpremierowo,
podczas koncertu na Festiwalu Jazz
Juniors. Juz wtedy wiedziatam, ze
ptyta bedzie naprawde dobra i ze
jest na co czekac.

Artur Dutkiewicz to wazna postac
dla polskiego jazzu z duzym dorob-
kiem artystycznym. Z ciekawosci
Sledze jego poczynania i artystycz-
na droge. Stuchajac jego najnowszej
plyty z duza radosciag musze stwier-
dzi¢, ze pianista jest w doskonatej
formie. Na temat Prany, gdyz taki
tytut nosi krazek, zewszad stysze
same pozytywne opinie i bardzo
dobre oceny. Nie zaskocze Was i nie

wytamie sie z tej fali pochlebstw.
Wstuchuje sie w te muzyke juz od
jakiegos czasu i jestem pewna, ze
nie jeden raz bede do niej wracata.
Prana daje mi wiele przyjemnosci
1 optymistycznie nastraja mnie do
zycia. Taki byt tez zamyst kompozy-
tora, ktory dzieli sie poprzez muzyke
swoja wewnetrzna radosciag i pozy-
tywnaenergia. Pranawnajstarszym
jezyku swiata — w sanskrycie, ozna-
cza site, ktora podtrzymuje zycie,
wyzwala radosc¢ i entuzjazm. Sam
artysta wyjasnia, ze ,wysoka prana
wzmaga zaangazowanie i zacheca
do spontanicznego wyrazania ra-
dosci”. Muzyka, zawarta na krazku,
o tak znamiennym tytule daje wra-
zenie przestrzennosci oraz wzmaga
poczucie wewnetrznej harmonii.
Melodie, jakie prezentuje nam arty-
sta utrzymane sa w jasnych i raczej
durowych tonacjach, co oczywiscie
sprzyja 1 ugruntowuje pozytywne
emocje. Bardzo adekwatna jest tez
oktadka, zwtaszcza front, z ktorego
tryskaja promienie stoneczne.

Na krazku zawarte jest osiem kom-
pozycji, z czego siedem jest autor-
stwa Dutkiewicza. Muzyke te pre-
zentujeklasycznetrio fortepianowe,
w sktad ktorego weszli procz piani-



sty: kontrabasista Michat Baranski
oraz perkusista kukasz Zyta. Razem
tworza oni troche kontemplacyjny
1 sprzyjajacy refleksji klimat. Trzej
znakomici muzycy dziela sie zycio-
dajng energia, robig to — co wiecej
— W Sposob szczery i mnie osobiscie
ujmujacy. Piyte wypeiniaja me-
lodyjne brzmienia, czesto spokoj-
ne, ale nie brakuje tez momentow,
w ktorych artysci pokazuja pazur.
Jesli tylko wstuchamy sie i damy
poprowadzi¢ tej muzyce, mozemy
przeniesc sie w inny wymiar, usta-
wiony na fundamentach btogosci,
spokoju i radosci.

Materiat zgromadzony na ptycie
otwiera delikatny, nastrojowy i po-
woli rozwijajacy sie utwor ,Passa-
ge”. Sprzyja on wyciszeniu i uspoko-
jeniu, dzieki czemu przygotowuje
grunt pod dalsze kompozycje. Zaraz
po nim rozbrzmiewa tytutowa ,Pra-
na’ — utwor, ktéry otwiera doskona-
te solo kontrabasu, do ktorego po
chwili dotaczaja pozostate instru-
menty. Michat Baranski, ktory przez
chwile peini role przewodnika jest
tutaj naprawde doskonaty. Bardzo
wciggajaca jest takze gra lidera, kto-
ry cieptymi dzwiekami stopniowo
wprowadza nas w wypetnionga pro-
mieniami stonca przestrzen. Caty
utwor charakteryzuje sie zmianami
tempa 1 stopniowaniem napiecia
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az do finatu, ktory jest wybuchem radosci. Mocna,
zdecydowana gra pianisty jest niczym prana, zycio-
dajna energia i sita. Po takiej eksplozji emocji naste-
puje zndéw zwolnienie i uspokojenie. Kolejny utwor
—,0m Namo Bhagavate” — jako jedyny nie jest kom-
pozycja Dutkiewicza, jest natomiast interpretacja
starozytnej indyjskiej melodii. Brzmi ona troche jak
modlitwa, w ktorej znow sie wyciszamy, wpadamy
w medytacyjny nastrdj i oczyszczamy swoj umyst.
Dalej pojawiaja sie piekne polskie akcenty w postaci
skocznego 1 zywiotowego ,Oberka warszawskiego”
oraz melodyjnego i troche nostalgicznego ,Mazurka
polskiego”. Jedna z bardzo waznych kompozycji, kto-
ra zamyka ptyte, jest utwor ,\Wujek Tomek” dedyko-
wany Tomaszowi Szukalskiemu. Legendarnego sak-
sofoniste taczyta z Arturem Dutkiewiczem przyjazn
oraz wieloletnia wspotpraca. Utwor jest na wskros
przesigkniety bluesem i subtelna radoscig. Nie jest
to petne smutku epitafium, ale raczej pochwata zy-
cia, z ktérego saksofonista korzystat. Piekny, rozko-
tysany kawatek, ktory zostawia nas w refleksyjnym
nastroju, ale z pozytywnymi emocjami i wewnetrz-
nym spokojem.

Prana to piekny album, zdecydowanie godny uwagi.
Wymaga czasu, spokoju i skupienia, ale jesli znaj-
dziemy to wszystko — muzyka, ktorg ustyszymy, do-
starczy nam przyjemnosci, pozwoli oczysci¢ umyst,
odpoczac i1 zebrac¢ sity. Duze uznanie dla pianisty
za piekne, melodyjne kompozycje oraz wrazliwosc,
z jaka gra. Gratulacje dla kontrabasisty za wspaniate
solowkioraz stworzenie doskonatego tta dla gry Dut-
kiewicza. W koncu gratulacje dla perkusisty, ktory
wykazat sie zarowno kunsztem gry jak i duzym wy-
czuciem, doskonale wspierajac swoich kolegdéw. ©
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Marcin Wadotowski Quintet — Blue Night

Session

Robert Ratajczak
longplay@gradiojazz.fm
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Wad

BLUE NIGHT .

Gitarzysta, muzyk sesyjny i kompozytor Marcin Wa-
dotowski modgt do tej pory szczyci¢ sie wspotpraca
z takimi muzykami jak m.in. Leszek Mozdzer, Prze-
mek Dyakowski czy... Czerwone Gitary. Jest leaderem
wtasnego projektu muzycznego majacego na swym
koncie ptyte Git Majonez, a takze gitarzysta takich
formacji jak The Moongang (znana m.in. z wysmie-
nitego albumu Taxi) 1 zespotu Janusza Mackiewicza
Elec-Tri-City, ktory w roku 2013 opublikowat swietny
nasycony funkiem album (Elec-Tri-City).

Rok 2014 przynosi mtodemu trojmiejskiemu gitarzy-
Scie kolejny powdd do dumy, jaki od teraz stanowit
bedzie wyjatkowo znaczacy punkt w jego muzycz-
nej biografii. Na dzien 8 marca 2014 ustalona zostata
oficjalna data premiery albumu Blue Night Session
wypeinionego dziesiecioma premierowymi kompo-
zycjami muzyka zarejestrowanymi w sierpniu 2013
roku w Gdansku.

Doskonaty sktad, z jakim mamy
do czynienia, juz sam w sobie jest
gwarancja spedzenia czasu poswie-
conego na przestuchiwanie ptyty,
z muzyka kreowang przez wyjatko-
we dzwieki. Przy saksofonach teno-
rowym i sopranowym — doskonaty,
wszechstronny wirtuoz Wojciech
Staroniewicz, od prawie ¢wiercwie-
cza postac¢ doskonale znana mitos-
nikomjazzu z rozlicznych wtasnych
projektow, wsrod ktorych jednym
z ostatnich jest ptyta Tranquillo
zrealizowana wraz z orkiestra pod
dyrekcja Wojciecha Rajskiego oraz
Triem Andrzeja Jagodzinskiego.

Waznym elementem instrumenta-
rium na albumie Blue Night Session
jestwibrafon Dominika Bukowskie-
go — wyjatkowego instrumentalisty
1 kompozytora, w ostatnim czasie
w duze] mierze odpowiedzialne-
go za brzmienie zespotu Krystyny
Stanko oraz reaktywowanej forma-
cji Orange Trane (warto zaznaczyc,
iz premiera Blue Night Session zbie-
ga sie z premierg jego autorskiego
projektu Simple Words i nowego al-
bumu Orange Trane Fugu).



Site wyjatkowego sktadu, z jakim
mamy do czynienia na ptycie, po-
teguje sekcja rytmiczna. Gdanski
kontrabasista, gitarzysta basowy
1 kompozytor Janusz Mackiewicz od
wielu juz lat stanowi bardzo silny
filar trdjmiejskiej sceny jazzowej,
bedac wspotpracownikiem zardw-
no tamtejszych artystow, jak i m.
in. Piotra Barona, Wojtka Karolaka,
,Ptaszyna” Wroblewskiego, Leszka
Mozdzera, nieodzatowanego Toma-
sza Szukalskiego czy wokalisty Deep
Purple — Iana Gillana(!). Oprocz
udziatu w niezliczonej ilosci rozma-
itych konstelacji, ma na swym kon-
cie kilka ptyt firmowanych wtas-
nym nazwiskiem, posrod ktoérych
ostatnig jak dotad jest wspomniany
wczesniej album Elec-Tri-City. Przy
perkusji podczas sierpniowej sesji
zasiadt Adam Czerwinski — mu-
zyk doskonale znany z wieloletniej
wspétpracy z Jarkiem Smietana,
a takze m.in. z Januszem Munia-
kiem, ,Ptaszynem” Wroblewskim

) ”

1 Zbigniewem Namystowskim.

Muzyka wypetniajaca ptyte nagra-
na w tak doskonatym sktadzie to
zbidr krotkich, zamknietych na-
gran, w swym klimacie nawiazuja-
cych do stylistyki jazzu lat 60. 1 koja-
rzacych sie z legendarna wytwornia
Blue Note. Warto w tym miejscu
zwrocié tez uwage na ciekawy pro-
jekt graficzny oktadki, utrzyma-
ny w konwencji klasycznych ptyt
jazzowych.
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Zarowno saksofon Staroniewicza, jak i gitara Wa-
dotowskiego, niejednokrotnie kreuja wspaniate
dialogujace z sobg soléwki. Tak jest chocby podczas
otwierajacego ptyte ,Jazz Moments”, w ktérym pod-
czas niespetna czterech minut utworu znalazto sie
tez miejsce dla soczystej solowki perkusji.

Delikatne dzwieki kontrabasu otwieraja przepiekna,
stylowa ballade ,Mood Prayer”, w ktorej wyjatkowa
ozdobg, poza swietng solowka Staroniewicza, jest par-
tiawibrafonu. Zdecydowanie wole Dominika Bukow-
skiego przy klasycznym wibrafonie, niz instrumen-
cie, po ktéry muzyk siega coraz czesciej — xylosynth.
Nic nie zastapi czystego, krystalicznie brzmiacego
wibrafonu. Bukowski, jako wibrafonista, nie jest od-
osobniony w swych dzwiekowych poszukiwaniach;
w podobny sposéb eksperymentuje na ,naszym po-
dworku” rowniez grajacy czterema pateczkami Ber-
nard Maseli, uzyskujac elektroniczne brzmienie.
Okazja do wspaniatej kreacji dzwiekowej Janusza
Mackiewicza jest bluesowa ballada ,Waltz for Han-
na’, po raz kolejny odstaniajaca fascynacje Marci-
na Wadotowskiego wielkimi jazzowymi mistrzami
z poczatku drugiej potowy ubiegtego wieku.

Urzeka klimatem akustycznaminiaturka ,My Etude”
zagrana na gitarze klasycznej. To doskonaty rodzaj
przerywnika na ptycie, a zarazem okazja postucha-
nia Marcina Wadotowskiego grajacego w zupeinie
innej konwencji niz reszta utworow.

Kalejdoskop nastrojow i niezwykta precyzja obdarzo-
nych wyjatkowym warsztatem instrumentalistow
sprawia, iz Blue Night Session stucha sie wysmienicie.
To nie jest odkrywcza muzyka. To muzyka odwotujaca
sie do najwspanialszych jazzowych wzorcéw, bedaca
niejako hotdem dla klasycznych dokonan, z jednoczes-
nym przekazem witasnego jej sposobu postrzegania
przez tworce projektu — Marcina Wadotowskiego. ©
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Uif Wakenius Solo ACT
Momento Magico

Najnowsza ptyta szwedzkiego gita-
rzysty, zrealizowana solo z udzia-
tem tylko jego ukochanej gitary, to
zdecydowanie najbardziej osobisty
albu-
mow Ulfa Wakeniusa. W trzynastu
odstonach Momento Magico Wake-
nius przywotuje najbardziej osobi-

sposrod  dotychczasowych

ste 1 magiczne chwile muzyczne, ja-
kie byto mu dane dotad przezyc.

10-letnia wspdtpraca z Oscarem Pe-
tersonem, podczas ktérej znakomi-
cie dopetniat improwizacyjnie bo-
rykajacego sie ze zdrowiem leadera
w ostatnich latach jego zycia, wspdl-
ne dokonania m.in. z Herbie Han-
cockiem, Patem Metheny czy wo-
kalistkg Youn Sun Nah (jej wtasnie
Wakenius zadedykowat tytutowa
kompozycje ptyty) oraz ogrom mu-

zycznych inspiracji muzyka takich
tworcow jak Eic Satie czy Wolfgang
Amadeusz Mozart, znalazty swe od-
bicie w muzyce zawartej na tym al-
bumie. Wakenius odniost sie takze
do miejsc, jakie dane mu byto pod-
czas swych muzycznych podrozy
odwiedzi¢: Indii (,Hindustan Blu-
es”), Mali (,Mali On My Mind”), Chin
(,The Dragon”) i Francji (tu gitarzy-
sta siegnat po stynny temat Charle-
sa Treneta ,La Mer”).

Momento Magico to przepiekna pty-
ta bedaca okazja dla nas - stucha-
czy — przezycia rowniez tytutowych
,magicznych momentow” podczas
zastuchania sie w nig bez reszty.
A o takie zastuchanie nietrudno.
Pieknem ujmuje juz od pierwszych
dzwiekow ballady Magnusa Ost-
roma poswieconej pamieci Esbjor-
na Svenssona w niemal intymny
sposob zagranej przez Wakeniusa
(,Ballad For E”).

Po tematy pochodzace z repertuaru
swych szwedzkich kolegow, Ulf Wa-
kenius siega na ,Momento Magico”
dwukrotnie. Druga okazja ku temu
jest jego wysmienita 1 wzruszaja-
ca interpretacja pieknego, petnego



gracji tematu tytutowego z ptyty
Larsa Danielssona: ,Liberetto”.

Innym hotdem dla nieobecnych jest
poruszajace ,Requiem dla stracone-
go syna’, ktore gitarzysta poswiecit
pamieci zmartego zaledwie w wie-
ku 26 lat Evana Scofielda, syna przy-
jaciela Wakeniusa, Johna Scofielda.

Niemal rzuca na kolana brawuro-
wa wirtuozeria gitarzysty w trakcie
tytutowego utworu wywotujacego
skojarzenia z klimatami znanymi
nam z legendarnego albumu Friday
Night in San Francisco.

Podobny, wirtuozerski charakter
maja orientalne tematy ,Hindustan
Blues”, ,The Dragon” oraz transo-
wy ,Mali On My Mind”, do ktorego
skomponowaniazainspirowatoWa-
keniusa spotkanie z afrykanskim
artysta Vieuxem Farka Toure.

Trudno réwniez nadazy¢ ze stucha-
niem ogromu zawitych partii pod-
czasdedykowanego KeithowiJarret-
towi: Preludo czy zwinnego tematu
,Notes For OP And Wes” zawieraja-
cego ,zapozyczenia’ z muzyki Wesa
Montgomery. W drugim z wymie-
nionych tematéw poznajemy jeden
z mistrzowsko opanowanych pa-
tentow Wakeniusa, polegajacy na
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perkusyjnym potraktowaniu pudta
rezonansowego gitary w trakcie jed-
noczesnego szarpania strun.

Nie sposob nie dostrzec w grze
Szwedzkiego Mistrza Gitary, ogro-
mu indywidualizmu emanujacego
z jego wirtuozerii. Podczas trzech
kwadransow trwania ptyty zostaje-
my niemal przyttoczeni niespotyka-
na u innych gitarzystow stylistyka
wtasciwa tylko Ulfowi Wakeniuso-
W1. Zastosowane przez niego patenty
sposobu potraktowania gitary aku-
stycznej jako instrumentu jedno-
cze$nie harmonicznego, solowego
i rytmicznego (W wiekszosci nagran
bez zastosowania nakladek, efektu
delay iloopdw) dostownie porazaja.

O ile w przypadku wielu ptyt na-
granych solo przez wyjatkowych
gitarzystow mamy mimo wszystko
do czynienia z przerostem ambicji
wirtuozerskich nad trescia i przeka-
zem muzycznym, w przypadku Mo-
mento Magico proporcje zachowane
sq idealnie. To po prostu wzorcowy
album pod kazdym wzgledem. Piek-
ne, urzekajace melodie, wysmienita
technikaito cos, co sprawia, iz po za-
konczeniu ptyty, mamy najzwyczaj-
niej ochote wtaczy¢ ja ponownie.

Dzieto doskonate! ©
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Robert Ratajczak
longplay@gradiojazz.fm

www.longplay.blox.pl

iiro rantala string trio
anyone with a heart
adam batdych
asja valcic

Finskiego pianiste Iiro Rantale mie-
lismy okazje stysze¢ ostatnio na
ptycie My History Of Jazz bedace]
druga po Lost Heroes solowa pty-
ta w dyskografii muzyka wydana
przez wytwornie ACT. Ptyta przy-
niosta oprocz jego wtasnych kom-
pozycji rowniez muzyke...]. S. Bacha
1 jazzowe opracowania Improwi-
zacji Goldberowskich, a w sktadzie
zespotu towarzyszacego pianiscie
znalazt sie m.in. Adam Batdych.
Jak sie okazato wspdtpraca Rantali
z Batdychem nie byta jednorazo-
wym przedsiewzieciem i w niespet-
na dwa lata pozniej doczekalismy
sie kolejnego albumu, na ktorym
styszymy obu instrumentalistow,
tym razem w formacji firmowane;]
nazwa liro Rantala String Trio.

Po zakonczeniu dziatalnosci grupy
Damage Control i opublikowaniu
pod witasnym nazwiskiem ptyty
Magical Theatre, Adam Batdych
zwigzat sie ze srodowiskiem mu-
zykéw wytworni Siggiego Locha —
ACT. W nagraniu ptyty firmowane]
szyldem Adam Batdych & The Baltic
Gang Imaginary Room wzieli udziat
tak doskonali muzycy jak: Lars
Danielsson, Verneri Pohjola, Nils
Landgren i Jacob Karlzon. W ocze-
kiwaniu na ptyte Adama Batdy-
cha nagrana w duecie z izraelskim
pianista Yaronem Hermanem (The
New Tradition) otrzymalismy jesz-
cze jedna ptyte z jego udziatem.

Sktad liro Rantala String Trio uzu-
peinia Asja Valcic - chorwacka
wiolonczelistka znana z kwartetu
radio.string. quartetvienna specja-
lizujacego sie w przerdbkach utwo-
row jazzowych w ramy klasycznej
muzyki skrzypcowej i m.in. dosko-
natej ptyty Posting Joe. Valcic od lat
wspotpracuje z akordeonisty i kom-
pozytorem Klausem Paierem, z kto-
rym nagrata w duecie jak dotad
dwa albumy: A Deux i Silk Road. Jej
podejscie do muzycznych struktur
charakteryzuje sie tamaniem kon-



wencji muzycznych. Wiolonczelist-
ka z powodzeniem wykonuje par-
tie klasyczne przy uzyciu smyczka,
jak 1 potrafi dostownie zaczarowac
stuchaczy stylem gry witasciwym
dla kontrabasu lub wykonaé tran-
skrypcje stricte jazzowych utwordow
w rodzaju ,Birdland” Joe Zawinula.

Ustyszenie tych troje artystow na
ptycie Anyone With A Heart to do-
prawdy wyjatkowa frajda. Zare-
jestrowany w pazdzierniku 2013
roku w Berlinie materiat obejmuje
dziesie¢ premierowych kompozycji
leadera projektu, ktére w doskona-
ty sposdb pozostawiaja mnostwo
przestrzeni dla zrealizowania sie
kazdego z trojga instrumentalistow
oraz wyjatkowa adaptacje standar-
du Harolda Arlena pochodzacego
z przepastnej ksiegi American Son-
gbook: ,Over The Rainbow”.

Anyone With A Heart to po prostu
zbidor pieknych melodii, starannie
zaaranzowanych 1 z wdziekiem
oraz wyjatkowa gracja wtasciwa
zagranych przez doskonate trio.
,Po prostu” — lecz tak naprawde to
wielka sztuka stworzy¢ taka mu-
zyke. Muzyke, jaka nie potrzebuje
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zawitych struktur, rozdmuchanych
nadmiernie improwizowanych
motywow, a mimo to doskonale
sie broni, chwyta za serce i porusza
najbardziej skrywane zakamarki
wrazliwosci. Trudno takze w przy-
padku tej ptyty dyskutowac o styli-
stycznej szufladce w jakiej naleza-
toby ja umiescié¢. Estetyka i sposdéb
przekazu poszczegdlnych utworow
niejednokrotnie odwotuje sie do
konwencji muzyki klasycznej, z ko-
lei potraktowanie innych motywow
jednoznacznie skierowuje stucha-
czawrejonyjazzu. Podobny dylemat
ma wielu muzycznych krytykow
z zakwalifikowaniem dziatalnosci
muzycznej Asji Valcic z Klausem
Paierem. Najlepiej odrzuci¢ jakie-
kolwiek dywagacje i po prostu od-
da¢ sie muzyce jaka przynosi ten
niepozorny 12-centymetrowy srebr-
ny krazek. Naprawde warto! ©

Gramy dla Was
| dzieki Wam

w.radiojazz.fm
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Brad Mehldau & Mark Guiliana — Mehliana

— Taming the Dragon

Krzysztof Komorek

kokrz@wp.pl

Strasznie sie ten rok zaczat prosze

Pana. Chociaz zapowiadato sie tak
dobrze — ptyty moich ulubiencow
juz na samym poczatku roku. Port-
fel troche zaboli, no ale przeciez
takie tuzy nowe nagrania wydaja.
No wiec najpierw Pat. Plyta niby
taka paciasta, ale jakby nie paciasta.
Dzwieki niby te same, ale nie takie
same. Troche jak chinska podrobka,
prosze Pana. Nie podeszta mi zupet-
nie. Probowatem, staratem sie i nic.
No trudno, pomyslatem, na Bradzie
sobie odbije. Brad ostatnio rdézne
ciekawe wystepy prezentowat — a to
z Chrisem Thile na mandolinie,
a to z orkiestrag kameralng w tour
po Europie ruszyt i wiasne kompo-
zycje gral, no i Mehliana wtasnie.
Akurat sie promocja z biletami zda-

rzyta, wiec pojechatem na koncert,
bo do nas jakos nie chcieli tego pro-
motorzy sprowadzi¢. Bytem, fajne
sie wydawato, pokiwac sie mozna
byto. Wiec wiaczam ptyte i uszom
nie wierze. Zupelnie niepodobne
do tego, co styszatem na zywo. Tak
mnie tkneto, ze to moze kwestia
atmosfery. Bo wiadomo: wieczor
w Swiatowej metropolii, drink pod-
czas imprezy. Wiec przed drugim
podejsciem poszedtem sobie na
spacer po naszym miescie. Troche
mniejszym co prawda, ale bankow
w centrum tez mamy duzo, ulic
w przebudowie nie mniej, a knaj-
py to nawet dtuzej otwarte. Jeszcze
butelke importowanego piwa naby-
tem po drodze, w celu spozycia przy
muzyce. W domu progeniture do
t6zek zapedzitem, cisze nakazatem,
Swiatta przyémitem w salonie i za-
podatem muzyke. Noiklapa znowu.
Konfuzja zupetna. Co to jest? Tan-
gerine Drem? Marek Bilinski? Ro-
zumiem, ze instrumentarium z lat
70 ubiegtego stulecia, ale utwory do
tego to bardziej wspodtczesne by mo-
gty by¢. W dodatku jakies gadajace
gtosy pododawali w kazdym prawie
utworze, ze sie prawie audiobook
zrobit z tego. Zupelnie sie nie na-
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daje do konsumpcji. Dostownie i w
przenosni, bo nawet rzeczone piwo
przestato mi smakowac. Ja na eks-
perymenty otwarty jestem, lubie
réoznych nowych rzeczy postuchac.
Kiedys caty koncert jak Masabumi
Kikuchi grat przetrzymatem, co to
nawet organizator i najwytrwalsi
znawcy z Kongresowej pouciekali.
Wiadomo koncert to koncert, pra-
wie zawsze odczucia beda inne, ale
tutaj to jakies ulepszenia i dodatki
powsadzali i produkt zupeinie inny
wyszedt. Jak z chlebem, co to polep-
szacze dodaja. Niby ,polepszacze”,
a jesc sie nie da. Wiec niech Pan nie
kupuje tej ptyty, lepiej na koncert
pojechacd, zupetnie co innego Pan
ustyszy i jeszcze Swiata kawatek zo-
baczy¢ przy okazji mozna.

Tak wiec widzi Pan — rozczarowanie
za rozczarowaniem. Juz nawet sie

g
5
g
2
<

boje do zapowiedzi ptytowych za-
gladac, zeby sobie smaku na cos nie

narobi¢. Mdowie Panu, strasznie sie

PATRONAT MEDIALNY: PRODUKCJA:

ten rok zaczal© YAMAHA & wuturaonline,  ranioJozzen  Jizzoross %;fzgl G
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Odkrywanie Ameryk

Juan Garcia-Herreros The Snow Owl

vs. Steve Bailey So Low

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Razem z wiosennym stoncem tra-
fity do mnie w sposob niezapowie-
dziany dwie ptyty, ktorych zestawic
ze sobg nie sposdb. Poniewaz o nich
wspominam, tatwo sie domysli¢, ze
plyty nagrali basisci: jedna z nich
jestnowa, natomiast druga nie, cho-
ciaz ustyszatem ja po raz pierwszy
kilka dni temu.

Niewatpliwie sa w Polsce znawcy
tematu instrumentalistow — wir-
tuozow z Ameryki Potudniowej,
ale przy naszym ,potnocnoamery-
kocentrycznym” czy tez ,pdinocno-
ameryko-europejskocentrycznym”
podejsciudojazzunie zawsze mamy
mozliwosc¢ dostrzec ciekawych mu-
zykow z tamtych stron, cho¢ nie od
dzis wiadomo, ze ten kontynent to
muzyczna potega — nie tylko jesli
chodzi o ciezki metal.

Ale odlegtosc robi swoje, mentalnie
nam blizej do Ameryki Pétnocnej,
wiec poza informacjami o jednost-
kach ponadczasowo wybitnych
newsy z rynku muzycznego Amery-
ki Potudniowej raczej nie przebijaja
sie na nasz ryneczek.

Zdarzaja sie jednak niespodzianki:

JUAN GARCIA-HERRERDS

| SNOW OWL

managerka Alejandra Maria odna-
lazta nasze egzotyczne — ze swoje]
kolumbijskiej perspektywy — radio
i zdecydowata sie wysta¢ nam pty-
te basisty Juana Garcii-Herrerosa
lepiej pono¢ znanego - zapewne
gtownie w Kolumbii — jako The
Snow Owl. Céz, szczerze zatuje, ze
dzieli nas wielotysieczna ilos¢ ki-
lometréw, bo stanatbym na gtowie
zeby ustyszec ten projekt na zywo.

Ptyta Normas to naprawde sma-
kowita jazzowa uczta, utrzymana
w nowoczesnym stylu, z nienarzu-
cajacymisie,aleciekawymipartiami
basu petnigcego funkcje rytmiczne,
kolorystyczne — pojawiaja sie uniso-
na tematow grane z innymi instru-



mentami —1i solowe. Kompozycje sa niewymuszone,
dowodza duzego talentu tak tworczego, jak i aran-
zacyjnego. Sa uktony w strone klasyki fusion, a nad
catoscia unosi sie duch Mistrza Jaco. Nie brakuje
oczywiscie wirtuozerii — nie tylko basowej. Dialogi
pomiedzy saksofonem i tragbka, czy otwierajaca caty
album improwizacja na klarnecie basowym, kolory
instrumentéw perkusyjnych, gitary to za kazdym
razem popis muzykalnosci i umiejetnosci kazdego
z zaangazowanych do projektu muzykow. A lekkos¢
nawigzania do ,Kuru/Speak Like a Child” pochodza-
cego z kultowej dla wszystkich basistow ptyty Jaco
Pastorius w utworze ,Touched” zamykajacym album
dowodzg, ze 1 autor ptyty, i rynek tamtejszych mu-
zykdw jest potega i warto z pojawiajacymi sie tam
nagraniami zapoznawac.

Jesli nie macie szansy na zakup ptyty, to przynaj-
mniej wygooglujcie nazwisko Juan Garcia-Herreros.
Naprawde warto!

Natomiast nie warto, albo ,warto inaczej” googlowacé
nazwisko amerykanskiego (pochodzacego z USA)
basisty Steve’a Bailey’a (nie myli¢ z Victorem Bailey-
em, nastepca Jaco w Weather Report!). Naprawde
nie rozumiem o co chodzi: Steve nagrywa ptyty jako
rownowazny muzyk razem z Victorem Wootenem,
na amerykanskich koncertach z cyklu Bass Days wy-
stepuje na scenie obok takich mistrzow jak John Pa-
titucci, korporacja Fender wypuscita jedyny w swo-
jej historii szesciostrunowy model Jazz Bass ,Steve
Bailey Signature”, a dzwieki jakimi raczy swiat wy-
mieniony tu pan sa — moéwiac delikatnie — dyskusyj-
ne. ,Nierowno, nieczysto, ale za to brzydkim dzwie-
kiem” chciatoby sie powiedzie¢, styszac partie jego
basu — Steve specjalizuje sie w grze na basie bezpro-
gowym (czyli fretlessie), ale nie jestem nawet w ra-
mach mentalnego eksperymentu pomysle¢ o nim
w kontekscie Jaco, Willisa, Carona czy Manringa.
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Trzeba mu przyznac, ze ,wypaten-
towal” sobie charakterystyczny dla
siebie sposdb gry, w tym gre akorda-
mi, ale c6z z tego skoro najbardziej
charakterystycznym  elementem
jest to, ze, mowiac wprost, niemito-
siernie fatszuje. Do tego jego sposob
frazowania przywodzi czasem na
mysl bardziej bawarski festyn piw-
ny niz jazz.. Ostatnio na jednym
z foréow dla basistow wywiazata sie
rozmowa na temat S. Baileya i wtas-
nie dzieki temu miatem okazje za-
poznac sie z jego ptyta pochodzaca
z 2007 roku ,So Low”. Niestety ptyta
potwierdzita wszystkie moje wczes-
niejsze wrazenia, dopisujac jeszcze
jedno: jest stabym kompozytorem!
Wiec po raz kolejny zadatem sobie
pytanie: czemu muzyk tej klasy co
Wooten nagrywa z nim jako wspot-
autorem ptyty (Bass Extremes) czy
zaprasza go jako goscia na swoje
ptyty (Soul Circus, Palmystery)?

Czy ktos moze to wyjasnic?O
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RadioJAZZ.FM i JazzPRESS zapraszaja na koncerty

JAZZ NAD ODRA

Festiwal Jazz nad
Odra to, obok Jazz
Jamboree i krakow-

skich Zaduszek Jazzo-

wych, jeden z naj-
starszych polskich
festiwali  jazzowych.

W tym roku przypada
50-ta

istnienia. W zwiazku

rocznica jego

z tym biezacy program obfituje w nazwiska wie-
lu gwiazd. Blanchard, Porter, Akinmusire, Garrett,
Hiromi, Tepfer, Baron, Woijtasik... Zapraszamy do
przeczytania wywiadu w dziale Backstage, gdzie
wiecej 0 JnO! (04-13.04.14r.)

SALON JAZZOWY

Od marca na warszaw-

KONCENTY W PARACU SEUISTRA skim Mokotowie ru-
gadz.10:10 :
ARTUR DUTKIEWICZ =
50

LO PiAMD

sza nowy koncertowy
ke cykl: Salon Jazzowy
aod.19:30

SKOLIAS & DUZY DOIT = w Patacu Szustra. Dwa

SO S razy W miesigcu przez
najblizsze trzy latajazz
bedzie goscit w Patacu
Szustra! W programie
uznane nazwiska z na-
szego jazzowedo $wiata, jak i wschodzace mtode
gwiazdy. Koncerty beda miaty kameralny cha-
rakter, a juz w marcu Artur Dutkiewicz z progra-
mem solowym (05.03.14r.) oraz Skolias&Duzy DO

IT(19.03.14r.)

BETH HART W POLSCE

Zadziorna barwa gto-
su, rockowy zyciorys
i kreatywne podejscie
do tworzenia muzyki
- dzieki tym cechom
od kilku lat jest o Beth
Hart coraz gtosniej.
Ma na koncie osiem
solowych ptyt i dwa wydawnictwa DVD, wspdtpra-
cowata m.in. z Jeffem Beckiem czy Joe Bonamas-
sa. Artystka przyjezdza do Polski na dwa koncer-
ty 28.03. Chorzdéw i 30.03. Warszawa. Serdecznie

polecamy wszystkim fanom muzyki bluesowe;!

GORZOW JAZZ CELEBRATIONS

Stynna japonhska pia-
Ueha-

ra wystapi 5 kwietnia

nistka Hiromi

2014 r. w ramach ko-
lejnej edycji festiwalu
Gorzéw Jazz Cele-
brations na jedynym
w Polsce koncercie
solowym. Artystka na-
grata do tej pory 8 al-
bumoéw studyjnych, wspdtpracowata ze sSwiatowa
plejada muzykdw jazzowych. Koncerty festiwalu
organizowanego przez Jazz Club Pod Filarami
wspiera Miasto Gorzdw Wielkopolski i Marszatek

Wojewddztwa Lubuskiego.



TRASA ZESPOtU TONE RAW!

Tone Raw to mtody,

TONE AAW
jednak niezwykle inte-
resujacy miedzynaro-
dowy zespdt zyskujacy
coraz wiekszy rozgtos.
Zatozony zostat przez
czworke instrumenta-
listow, ktdrzy pozna-
li sie na akademiach
muzycznych w Oden-
se w Danii i Berlinie w Niemczech. Aby sprawdzi¢
czy Tone Raw gra w Waszych okolicach - zaj-
rzyjcie na nasza strone internetowa. Kto zna de-
biutancki aloum formacji wie, kto nie, niech nam

uwierzy - warto!

CALY TEN JAZZ - CEZARY KONRAD

Kolejna gwiazda za-
proszona przez orga-
nizatoréw cyklu Caty
ten jazz do spotkania
z fanami, ,przepyta-
nia” i zagrania solo to
Cezary Konrad. Uzna-

ny perkusista, kompo-

zytor i aranzer. Od lat
posiadajacy  wysoka

pozycje wsrdd polskich
drummerdw, stynacy z niezwyktej energii i ryt-
micznego wyczucia, wspdtpracujacy z czotdwka
sceny. Spotkanie w warszawskim Klubie Kultury

Saska Kepa juz 4 marca o godzinie 19:00.
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CZWARTEK JAZZOWY Z GWIAZDA

W gliwickim cyklu

Czwartek Jazzowy

CIWARTER JAZZDWY ZLWIAZDA

z Gwiazdq czas na ze-
spét New Bone. For-
macja po hagraniu
trzech autorskich, po
raz pierwszy w swojej
karierze zdecydowat
sie na przygotowanie
projektu zawierajace-
go w catosci muzyke innych artystéw. Materiat,
ktéry zespdt bedzie prezentowat na koncercie,
obejmuje utwory dwdch wybitnych polskich kom-
pozytoréw - Henryka Warsa i Bronistawa Kapera.

(13.03.14r.)

VIl OGOLNOPOLSKIE DNI ARTYSTYCZNE Z GITARA

VIl OGOLNOPOLSKIE Mosinskie Towarzy-

DNl ARTYSTYCINE

7 GITARA stwo Gitarowe zapra-

sza od 4 do 6 kwietnia
na $wieto gitary! War-
sztaty mistrzowskie,
koncerty i jam sessions
w towarzystwie takich
muzykéw jak Marek
Raduli, Jacek Jagus.

Ale nie tylko gitara
w Mosinie cztowiek
zyje. W programie warsztaty wokalne z Grazyna
tobaszewska, spotkania z Dionizym Pigtkowskim,
Jerzym Reichem... Wiecej informacji znajdziecie

na naszej stronie internetowej www.jazzpress.pl.
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Kilar wedtug Stankiewicza

Lech Basel

lech@basel.pl

Plyta Kuby Stankiewicza Kilar na-
grana nieomal rok temu w Lubrzy,
doczekata sie swojej koncertowej
premiery rowniez i we Wroctawiu.
A stato sie to w niedziele, 2.02.2014
roku w stylowej Synagodze pod Bia-
tym Bocianem.

Tego rodzaju przedsiewziecia to
nic nowego w swiecie jazzu. Moz-
na nawet powiedziec, ze to stan-
dard. Interpretacje dziet znanych
kompozytoréw od zawsze cieszyty
sie powodzeniem — zarowno wsrod

muzykdw, jak i stuchaczy. Wiado-
mo, ludzie lubia stuchac rzeczy do-
brze im znanych. Dla muzykdow jest
to zadanie bardzo trudne. Juz sama
kwestia wyboru materiatu to cze-
sto nie lada problem, wywazenie
proporcji miedzy oryginatem a in-
terpretacja, wiernoscig zatozeniom
kompozytora, a kreacjg wtasnej oso-
bowosci, w konicu tez obawa przed
reakcja publicznosci od lat ostucha-
nej w oryginalnych wykonaniach.

Kuba Stankiewicz razem z produ-

fot.Lech Basel



fot.Lech Basel

centem ptyty — Adamem Domagata

— wyselekcjonowat z bogatego do-
robku Wojciecha Kilara materiat
na prawie trzy ptyty. Ostatecznie
nagrano 12 utwordow na jednym al-
bumie, a podczas niedzielnego kon-
certuwystuchalismydziesieciu oraz
na pierwszy bis kompozycji Victora
Younga ,Alone at last”.

Dziwny to byt dla mnie koncert.
Od swojej premiery w czerwcu 2013
roku ptyta uzyskata sporo bardzo
dobrych recenzji, wystep na festi-
walu Jazz Jamboree tez byt bardzo
ciepto przyjety. W takiej sytuacji
trudno o bezstronne nastawienie
przed osobistym wystuchaniem
owej muzyki na zywo, tym bar-
dziej, ze sam weczesniej ptyty nie
stuchatem. Przyznaje, trzeba troche
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nad tym popracowac i nie zawsze
osiagniecie takiego stanu wycho-
dzi od razu. Tym razem wchodzi-
tem w materie przez pierwsze trzy,
cztery utwory, wiec prawie potowe.
Bytem lekko zazenowany, bowiem
z trudem rozpoznawalem znane
przeciez tematy. Szybko wiec zmie-
nitem front i zaczatem wstuchiwac
sie po prostu w piekne, klarowne
dzwieki ptynace ze sceny. I w pew-
nym momencie to co wydawato mi
sie nudnym, zbyt melancholijnym,
utrzymanym w jednym ballado-
wym stylu plumkaniem z nut, prze-
rodzito sie w mojej gtowie w jazzo-
wa poezje petna rasowego feelingu
1 swingu. Znowu musiatem odsu-
nac sie od sasiadujacego ze mna kolegi fotografa, bo
na te muzyke zaczeto zywiotowo reagowac rowniez
1 moje ciato, podazajac za rytmem 1 melodia. Finat
1bisy byty dopeinieniem tego niezwyktego wieczoru.
Nie pozostato wiec nic innego, jak uscisnac dton pia-
nisty w gescie podziekowania za bardzo udany wie-
czor peten pieknych dzwiekdw i udac sie na chwile
wyciszenia przy ulubionym winie w ulubionej wi-
niarni.. Bo to tez jeden z moich rytuatow decyduja-
cych o wyzszosci odbioru muzyki na zywo. Chociaz...
wolatbym postuchac jej w przyciemnionym klubie
jazzowym, nawet przy akompaniamencie lekkiego
gwaru dobiegajacego od baru, gdyz moim zdaniem
prawdziwe miejsce jazzu jest w klubie. ©

Wiesz o ciekawym

koncercie??

Napisz do Nas
jazzpress@radiojazz.fm @



Jan Ptaszyn WroblewskKi

Lotos Jazz Festival — Bielska Zadymka Jazzowa 2014

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

Bielska Zadymka Jazzowa to festiwal z relatywnie
krotka (pierwsza edycja miata miejsce w1999 r.), ale
znaczonag wieloma pamietnymi koncertami, histo-
rig. Podczas tegorocznej — szesnastej juz — edycji stu-
chacze mieli okazje doswiadczy¢ bardziej komuni-
katywnego oblicza wspdtczesnego jazzu.

Uroczyste otwarcie imprezy nieco przewrotnie od-
byto sie nie w samym Bielsku-Biatej, ale w pobli-
skich Czechowicach-Dziedzicach —miejscu urodzin
jednego z najbardziej utalentowanych mtodych
polskich wokalistow jazzowych Wojciecha Myrcz-
ka, ktorego duetowy recital z towarzyszacym mu
na fortepianie Pawlem Tomaszewskim wypeinit
pierwsza czes¢ wieczoru w Miejskim Domu Kultu-
ry. Wokalista, prezentujac program zarejestrowany
juz z mysla o produkcji ptytowej, swym gtebokim

gtosem zaprowadzit stuchaczy
w peten nieodpartego uroku swiat
jazzowej tradycji, udowadniajac, ze
w standardowo-balladowe] kon-
wencjiczuje sie niczym przystowio-
warybaw wodzie. W —okraszonym
momentami nieco zbyt nachalna
konferansjerka laureata Montreux
Jazz Festival (mojego zdania nie
podziela zapewne reagujace entu-
zjastycznie na przejawy tak tych
wokalnych, jak i showmanskich
talentow Myrczka przedstawiciel-
ki ptci pieknej) - koncercie To-
maszewski ograniczat sie przede
wszystkim do roli akompaniatora

— a szkoda, bo w nielicznych solo-
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Rachel Z

wych partiach dawat wielkie dowody swojej mu-
zycznej wyobrazni.

Po wystepie polskiego duetu na scene wkroczyta
gwiazda wieczoru — perkusista Omar Hakim, szer-
szej publicznosci znany przede wszystkim ze wspot-
pracy z ,poznym” Milesem Daviesem i bycia czescig
legendarnego Weather Report. Bebniarz, ktéry na
swym koncie ma rowniez wspolne projekty z Ma-
donng, Stingiem czy Davidem Bowie do Czechowic
przywiozt inspirowany proza L. Franka Bauma pro-
jekt The Trio of Oz. Powstatg w 2010 formacje wspot-
tworza z nim pianistka Rachel Z (towarzyszgca m.in.
Wayne'owiShorterowinanagrodzonej Grammy pty-
cie High Life) oraz kontrabasista Jonathan Toscano.
Zaprezentowany przez amerykanskie trio materiat
nieco mnie rozczarowat, jako ze koncertowy pro-
gram wypeltnity covery utwordw innych muzykow
—Ww aranzacji najazzowe trio zabrzmiato m.in. ,King
of Pain” Stinga oraz ,E.S.P” Shortera. Po artystach tej
klasy spodziewatem sie nieco wiecej... Najciekawsza
muzycznie postacig tego wystepu nie stat sie w mo-
ich oczach ani popadajacy niekiedy w rytmiczna

Omar Hakim

monotonie Hakim, ani zaabsorbo-
wana tweetowaniem zdjec¢ bebnia-
rza Rachel Z, ale (kiedy wreszcie
dopuszczono go do gtosu!) mtody
kontrabasista. Swoim solowym po-
pisem w ostatniej czesci koncertu
Toscano bezsprzecznie dowiodt, ze
nauki pobierane przezen u samego
Rona Cartera nie poszty w las.

Rozczarowania zwiazane z zadym-
kowa premiera zostaty w peini wy-
nagrodzone fantastycznym wtorko-
wym wieczorem w bielskim klubie
Klimat, podczas ktorego swa mu-
zyka festiwalowa publicznos¢ ra-
czyli Miguel Zendn i Diane Reeves.
Pierwszy na scene ze swoim kwar-
tetem (Luis Perdomo - fortepian,
Jorge Roeder - kontrabas, Henry
Cole - perkusja) wszedt portorykan-
ski alcista, prezentujac m.in. ma-
terial nagrany na swym ostatnim



Diane Reeves

wn
>
=
o
¢
N
L
2
O
]
©
C
o
©
]
-
©
=
4+
O
[t

Pat Martino Miguel Zenon

<




fot.Marta Ignatowicz-Sottys

Billy Cobham

krazku Alma Adentro. Spdjna, ale
osadzona w ptynnej rytmice narra-
cja sekcji stanowita dla Zenona plat-
forme, dzieki ktdrej jego przesycone
Spiewna latynoska melodyka, miaro-
WO przyspieszajace groove'owe par-
tie solowe mogty w peini zachwyci¢
swa autentycznoscia i temperamen-
tem. Tych przymiotow nie zabrakto
rowniez w drugiej czesci srodowego
wieczoru podczas koncertu wielkiej
diwy wspodtczesnej jazzowej wokali-
styki— Diane Reeves, ktdrej na scenie
Klimatu towarzyszyli Peter Martin
(fortepian), Peter Sprague (gitary),
James Genus (kontrabas/gitara ba-
sowa) oraz Terreon Gully (perkusja).
Reeves bezapelacyjnie porwata fe-
stiwalowa publicznosé, imponujac
niesamowitym poczuciem rytmu
1 improwizowanymi wokalizami,
w ktorych nietrudno doszukac sie
mozna byto inspiracji kulturami
muzycznymi Afryki i Ameryki Potu-

Gary Husband

dniowej. Wsrdod towarzyszacych wokalistce sidema-
now moja uwage przykut zwtaszcza idealnie wazacy
proporcje pomiedzy akompaniatorska dyskrecja a so-
lowa ekspresja Sprague.

Dniem gitarzystow byta sroda, koncertowo zain-
augurowana przez trio Pata Martino, ktérego wy-
step z wtasciwa sobie swada zapowiedziat Swietnie
sprawdzajacy sie w roli zadymkowego konferansjera
Jan Ptaszyn Wroéblewski. Jeden z zyjacych nestoréow
jazzowej gitary wraz z zasiadajacym za klawiatura
organow Hammonda Jayem Bianchim i perkusista
Carmenem Intorre dat nastrojowy, oparty o leniwie
ptynace ballady i rasowe bluesy koncert, w ktérym
znalazto sie réwniez miejsce na ciekawe aranza-
cje standardéw (m.in. shorterowskie ,Footprints”).
O ile w przypadku trio Martino mozna byto odniesc
wrazenie, ze kluczowe w zespotowej interakcji byty
przede wszystkim harmoniczne subtelnosci, to
w przypadku formacji Spectrum 4o Billy’ego Cobha-
ma esencja utrzymanej w stylistyce fusion muzycz-
nej materii byty solowa ekspresja. Celowali w niej
zwlaszcza sam zatozyciel Mahavishnu Orchestra
1 gitarzysta Dean Brown.
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Abdullah Ibrahim

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

Bez wzgledu na preferencje i smaki muzyczne na
koncert Abdullaha Ibrahima wszyscy stuchacze cze-
kali z ogromnym napieciem. Zostat on poprzedzony
nagrodzonym w konkursie wystepem kwartetu Bar-
tosza Dworaka, ktoremu nalezg sie ogromne brawa,
szczegdlnie, ze po gtosnym zaistnieniu Zbigniewa
Seiferta i duzo poZniej Adama Batdycha (zarowno
na polskim, europejskim, jak i Swiatowym podwor-
ku), pojawito sie wsrod stuchaczy zapotrzebowanie
na brzmienie skrzypiec w zdominowanym deciaka-
mi Swiecie jazzu. Natomiast gdy na scenie pojawit
sie 8o-letni pianista z RPA i uderzyt pierwszy akord,
gestos¢ powietrza nagle jakby zmienita charakter.
Przypomniaty mi sie wowczas stowa znajomego
muzyka grajacego tango: ,Tango argentynskie dzieli
sie na dwa rodzaje: to grane przed czterdziestka i to
po czterdziestce”. Solowy recital laureata tegoroczne-
go Aniota Jazzu pokazat mi, ze taki podziat muzycz-
ny tyczy sie chyba nie tylko tanga. Zastanawiam sie
jeszcze, jak bardzo trzeba bytoby ruszy¢ ten suwak
wieku, by porownac jakikolwiek wystep zadymkowy
zwykonaniem Ibrahima. I czy wjego wypadku nale-

Szymon Madej

zy w ogole cokolwiek ruszac, oceniac
1 porownywac. Czutam sie jak mata
dziewczynka prowadzona za reke
horyzontalnym szlakiem od RPA do
Nowego Jorku i z powrotem, zapro-
szona na wertykalng wspinaczke od
pierwotnych rytmow afrykanskich
do konsekwentnych pochodéw har-
monicznych Duke’a Ellingtona; od
The Dollar Brand Trio do indywi-
dualnego stylu Abdullaha Ibrahi-
ma, ktéry juz nie musi sie nigdzie
spieszy¢ ani nikomu czegokolwiek
udowadnia¢. ,Zwolnij, zatrzymaj
sie, poczekaj chwile” — kottowato
mi sie w glowie podczas godzinnej
historii o jazzie, ktora ten zgota 8o-
letni pianista zaproponowat na de-
skach Teatru Polskiego, wyktadajac
utwor po utworze z cierpliwoscia
1 spokojem dziadka opowiadajace-
go na dobranoc bajki swoim wnu-
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kom. Trudno tez nas — zaréwno
muzykow jak i stuchaczy — nazwac
inaczej, bo wszystko, co wczesniej
1 pozniej zostato zaprezentowane
na scenach Bielskiej Zadymki Jazzo-
wej, wyptyneto z tworczosci takich
filaréw jazzowych jak m.in. Adolph
Johannes Brand, znany dzisiaj jako
Abdullah Ibrahim. Cate szczescie,
ze organizatorzy potrzebowali cza-
su, by przygotowac scene na kolejny
wystep, dajac nam chwile wytchnie-
nia, by po tak wymagajacym koncer-
cie, pelnym emocji, prawdy i dotyku
historii, wrocic¢ nieco do siebie.

O ile scena teatru w przypadku so-
lowego koncertu sprawdzita sie
znakomicie, trudno powiedziec
to samo o kolejnym wykonawcy.
Mowa tu o kwintecie Lizz Wright,

ktory wokalnym i piosenkowym

Lizz Wright Elina Duni

charakterem swojego wystepu zdecydowanie le-
piej sprawdzitby sie w klubowych przestrzeniach.
Chciatabym zwigzac tutaj klamra wszystkie trzy wo-
kalistki obecne na festiwalu: nagrodzona Aniotem
Jazzu Diane Reeves, wspomniang przed chwilg Lizz
Wright i etniczna Eline Duni, ktora zaprezentowa-
ta swoje albanskie korzenie muzyczne nastepnego
dnia. Bo cho¢ podobny sktad instrumentalny mog-
tby wywiez¢ w pole niejednego widzo-stuchacza
(jak np. niedajaca sie ukryc¢ purpura klawiszy w jak
najbardziej ,NORDyckim” stylu, tak czesto obecna
na scenach festiwalu) wokalistki — kazda z osobna
—pokazaty, ze to one przestrzenia swojego gtosu na-
daja w zespole predkosc¢, charakter 1 wysokos¢ lotu
w muzycznych obtokach. Tak wiec nieoceniona Dia-
ne Reeves udowodnita, ze jest w kazdym calu anio-
tem jazzu - cho¢, jak wczesniej wspomniata, nikt
nigdy jej tak jeszcze nie nazwat. Lizz Wright uka-
zata, Ze — cytujac zapowiedz Ptaszyna — ,ma bardzo
stuszne nazwisko, bo jak cos jest (W)right nie moze
by¢ wrong”, kotyszac swoimi piosenkami nawet naj-
bardziej stabilne krzesta w statecznych z zatozenia
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wnetrzach teatru. Elina Duni z kolei
ujetaprawda, czutoscig itesknota za
Albania, wyspiewana od poczatku
do konca w kazdym takcie z precy-
zja bicia jej etnicznego serca, zanu-
rzonego w jazzowym sosie. Dzieki
wprowadzeniom wokalistki ta tesk-
nota udzielita sie rowniez nam.

Na koniec festiwalu organizatorzy
przygotowali otwarty eksperyment
w postaci Koncertu Réwnych Szans.
Na scene zaproszono legendar-
ny polski sktad String Connection
z niewidomym pianistg, Januszem
Skowronem. Na widowni przygoto-
wano kilkadziesigt krzeset dla oséb
niewidomych, w catej sali zgaszono
Swiatta. Zespot wykonat kilka utwo-
row w ciemnosci, tworzac most po-
rozumienia z tymi, ktorzy potrafia

Krzysztof Scieranski

zobaczy¢ muzyke jedynie oczami
wyobrazni. Mysle, ze byta to réow-
niez dobra lekcja dla nas — widza-
cych, ktorym ilos¢ reflektorow i in-
nych bodZzcéw zewnetrznych czesto
odbiera czujnosc¢ na to, co napraw-
de w muzyce jest najwazniejsze.
Udowodnili to natomiast muzycy,
ktorzy po tylu latach obecnosci na
jednej scenie wypracowali miedzy
sobg porozumienie, ktore zdecydo-
wanie przekracza granice wzroku.

[ o to chyba chodzi — by te grani-
ce w muzyce poszerzac, a sama ich
grubos¢ uszczuplac. Dzieki tak roz-
norodnemu wyborowi zespotow
Lotos Jazz Festival Bielska Zadymka
Jazzowa przyczynit sie do tego bra-
wurowo. Z niecierpliwoscia czekam

na przysztoroczna odstone. ©
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Urodziny Andrzeja Olejniczaka - czyli
String Connection w Blue Note

Robert Ratajczak
longplay@gradiojazz.fm

www.longplay.blox.pl

17 lutego, na scenie klubu Blue Note
w Poznaniu, zagoscit sktad nie-
wymagajacy chyba zadnych reko-
mendacji: Krzesimir Debski, An-
drzej Olejniczak, Janusz Skowron,
Krzysztof Scieranski i Krzysztof
Przybylowicz — czyli nie mniej, nie
wiecej: String Connection!

Kilka minut po godzinie dwudzie-
ste] przypomniato mi sie pytanie,
jakie dosc czesto w zwiazku z jazzo-
wa nisza w ostatnim czasie pada
podczas wielu rozmow i wywiadow
z muzykami i osobami zajmujacy-
mi sie szeroko rozumiang kultura
i sztuka:  kto dzis stucha jazzu?”.
Zdatem sobie sprawe, iz jest wtas-
nie poniedziatek (przez wiekszos¢
postrzegany jako najgorszy spo-
Srod powszednich dni tygodnia),
a ja znajduje sie w klubie jazzowym
wypetnionym dostownie po brzegi
publicznoscia oczekujaca na kon-
cert zespotu, powstatego przed bli-
sko 35 laty.

W ten poniedziatkowy wieczor
do Blue Note przybyty dostownie
ttumy, ale i okazja byta ku temu
wyjatkowa; dawno juz poznanska

publicznos¢ nie miata okazji ustyszec¢ String Con-
nection na zywo, tym bardziej, iz mielisSmy do czy-
nienia z wyjatkowym, petnym i najbardziej charak-
terystycznym sktadem formacji. Dodatkowy bodziec
stanowit fakt, iz tego wtasnie dnia przypadty okragte
60. urodziny jednego z leaderdw zespotu, a zarazem
jednego z czotowych polskich saksofonistéow — An-
drzeja Olejniczaka.

Od lat Andrzej Olejniczak mieszka w Hiszpanii — zo-
stat wyktadowca muzycznym, koncertujac jedno-
czesnie z wtasnymi formacjami oraz wydajac piyty,
takie jak chocby wysmienity album: Live At Altxerri,
ktory zyskat w Hiszpanii tytut ,Jazzowej Ptyty Roku”.
W Polsce natomiast ostatnio ukazaty sie doskonate
ptyty Olejniczaka: Different Choice oraz jedna z naj-
lepszych ptyt jazzowych roku 2013 nagrana wraz
z Vladyslavem Sendeckim wtasnie w klubie Blue
Note: Birthday Live #2. Doskonale, iz swe okragte
urodziny Andrzej Olejniczak postanowit swietowacé
w najlepszym polskim klubie jazzowym, w dodatku
w tak znakomitym towarzystwie muzykow tworza-
cych String Connection.

Jak pamietamy, na poczatku lat go. drogi muzykow
tworzacych String Connection rozeszty sie. Cho-
ciaz dochodzito w potowie lat go. do okazjonalnych
koncertow w roznych wecieleniach zespotu — String
Connection nie funkcjonowat na zasadzie statych
koncertow i regularnie nagrywanych ptyt. Rowniez
nowy album nagrany z okazji 30-lecia zatozenia for-
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macji (2012) nie sprawit poza okazjonalnymi wyste-
pami jakiegos swoistego wielkiego powrotu String
Connection na scene jazzowa. Kazdy z muzykow,
ktorzy wzieli udziat w nagraniu 2012, podaza obecnie
swoja wtasna Sciezkg, realizujac sie indywidualnie
1 budujac swa indywidualna marke. Kazdy z nielicz-
nych, terazniejszych koncertéw String Connection to
raczej spotkanie starych przyjaciot, sprawiajace fraj-
de zaréwno samym muzykom jak i przede wszyst-
kim nam - pamietajacym jak waznym zjawiskiem
byt zespot dla polskiej muzyki jazzowej w latach
80. Takg wtasnie okazja byto urodzinowe spotkanie
muzykéw w Poznaniu w ramach tego wyjatkowego
koncertu.

Juz od pierwszych minut zostalismy dostownie po-
razeni niezwykta energiag emanujaca ze sceny. Petne
ekspresji solowki saksofonu Olejniczaka, elektrycz-
nych skrzypiec Debskiego i klawiatury nieocenione-
go Janusza Skowrona wylewaty sie catymi strumie-
niami na tle doskonatej sekcji rytmicznej tworzone]
przez funkujacych i grajacych z wyjatkowym feelin-
giem Krzysztoféw: Scieraniskiego i Przybytowicza.

Ze sceny poptynety do nas zaréwno utwory sprzed
lat jak 1 te pochodzace z wspomnianej ptyty zoiz:

,Correspondent Andy” Olejniczaka, ,Obsession” Scie-

rn

ranskiego z swietng rozbudowang soléwka kompo-
zytora i Istrian Sideways” Debskiego.

Po przerwie czekato nas mnostwo dodatkowych
atrakcji, cho¢ musze przyznaé, ze przydtugie popisy
konferansjerskie Krzesimira Debskiego utrzymane
w pseudokabaretowej formule studzity nieco atmo-
sfere wieczoru.

Na scene wywotano Zbigniewa Wrombla, jednego
z zatozycieli zespotu a zarazem basiste pierwszego
wcielenia String Connection. Gitare basowa zastapit

wiec kontrabas i w takim instru-
mentarium zespot zagrat kolejne
dwa utwory.

,New Romantic Expectation”, ,Bero-

lina Foxtrot”, zagrany w roznych za-
skakujacych tonacjach temat: ,Body
Animation”, wreszcie wyjatkowa
niespodzianka; specjalnie na ten
wieczor napisana przez Hanne Ba-
naszak piosenka ,Nic odkrywczego”
do muzyki jednej z kompozycji ju-
bilata Andrzeja Olejniczaka. Muzyk
robit wrazenie doprawdy zaskoczo-
nego, lecz doskonale wpasowat sie
w piosenke spontaniczng solowka
saksofonu. W tym jednym utwo-
rze przy elektronicznej klawiaturze
Janusza Skowrona zastapil Jacek

Szwaj.

Na bis ustyszelismy utwor, jaki
stat sie wielkim instrumentalnym
przebojem pierwszej potowy lat 8o.
—charakterystyczna i od razu rozpo-
znawalng kompozycje ,Cantabile in
h moll” (z ptyty Live) w troche zaska-
kujacej wersji, w pierwszej czesci...
rapowang przez kompozytora.

Wystep String Connection w Blue
Note obalit jakiekolwiek schematy
koncertowe. Peten spontan i mno-
stwo niespodzianek, tacznie z wy-
jatkowymi gos¢mi na scenie. Czego
chciec wiecej? O
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Stawomir Kurkiewicz

Marcin Wasilewski Trio

Milena Fabicka

milena.fabicka@gmail.com

Jak podobno mowit Tomasz Stanko:
Jedyni, ktorzy maja dotyk”. Laurea-
ciFryderykow, podopieczni wytwor-
ni ECMido tego wszystkiego Polacy.
O kim mowa? Oczywiscie o Marci-
nie Wasilewskim, Michale Miskie-
wiczu i Stawomirze Kurkiewiczu,
czyli Marcin Wasilewski Trio.

Pod koniec lutego przyjechali z kon-
certem do Wroctawia, gdzie zapre-
zentowali stuchaczom zupeinie
nowy materiat, ktéry juz niebawem
nagraja w monachijskim studio.

Trzeba przyznac, ze premierowe ka-

watki niezwykle rozbudzajg apetyt na nowy krazek.
Juz ostatni album Faithful byt ogromnym sukcesem,
a nastepny z cata pewnoscia sprosta wysoko posta-
wionej poprzeczce. Jak sam Marcin zartowat w trak-
cie, troche ten materiat ,probuja’, jednak chyba nikt
z obecnych tego dnia we wroctawskim Firleju nie
uwierzyt mu, bo wszystko zagrane byto po prostu
pieknie. Koncert rozpoczat sie od kompozycji Keitha
Jarreta ,Memories of Tomorrow”, aby potem przejsc
w ,Actual Proof” Hancocka. Potem ukion w strone
Grazyny Bacewicz, a takze Stinga — motyw z ,Messa-
ge in the Bottle” rozpoznat chyba kazdy. Jeden z ka-
watkdow — Steal” — skomponowat dla tria Joakim Mil-
der —saksofonista, ktérego moze wnikliwi stuchacze
pamietaja z ptyty Litania Tomasza Stanki. Wszystko
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Marcin Wasilewski, Michat Miskiewicz

oczywiscie przetozone na liryczny i melodyjny jezyk
Marcin Wasilewski Trio, ktore zaprezentowato tez
kilka swoich propozycji, niemajacych jeszcze tytu-
tu. Kiedy juz tak wszyscy odptyneli setki mil poza

Wroctaw, za pomoca niskich kotyszacych dzwiekow

kontrabasu, na koniec zabrzmiato ,Night Train to
You” tak dobrze znane ze wspomnianej ptyty Fait-
hful. A na bis cudowna niespodzianka — wspaniata
aranzacja ,Kotysanki Rosemary”. Te melodie grano
juz na niezliczona ilos¢ sposobdw, ale tego wieczoru

fot.Lech Basel

zabrzmiata ona bardzo elegancko,
delikatnie i z klasg. Tak jak zreszta
caty koncert.

Kiedy bedziecie czytac ten tekst, trio
zapewne bedzie juz w studio nagry-
wac nowg ptyte. Oby szybko ujrzata
ona $wiatto dzienne i tak samo jak
na koncercie, tak i w gtosnikach mo-
gta zachwycac kolejnych stuchaczy. ©
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Solo w Muzeum Powstania Warszawskiego

— Warszawa 09.02.2014

Krzysztof Komorek

kokrz@wp.pl

Adam Pieronczyk wyruszyt wtasnie
W trase promujaca swojg najnowsza
ptyte Planet of Ethernal Life. Nie bede
rozpisywat sie tu o samej muzy-
ce, gdyz artykuty, ktore ukazaty sie
w ostatnich miesigcach, wyczerpa-
ty ten temat. Recenzje byty zgodne
1 bardzo entuzjastyczne. Ja jednak
troche obawiatem sie tego koncer-
tu. Instrumenty dete nie naleza do
moich ulubionych, apierwsze prze-
stuchania ptyty wyrobity we mnie
przekonanie, ze to materiat trudny,
wymagajacy skupienia w odbiorze,
dobrego czasu 1 miejsca prezentacji.
Utwory nagrane w baszcie twierdzy
w Peitz, na zywo najlepiej spraw-
dzaja sie wtasnie w podobnie kame-
ralnych warunkach, sprzyjajacych
wyciszeniu i kontemplacji muzyki.
W Warszawie Adam Pieronczyk
ma sale na taki wystep. To miejsce
(i Instytucja), z ktorym taczy go wiez
szczegdlna: Muzeum Powstania
Warszawskiego. Zaimprowizowana
niewielka widownia w muzealne]
Sali pod Liberatorem ugoscita oko-
to setki stuchaczy. Mrok rozjasnia-
ty z lekka jedynie dwa reflektory
skierowane na bohatera wieczoru.

Po krotkiej zapowiedzi poptyneta muzyka. Koncert
zagrany zostat akustycznie, bez wsparcia nagtosnie-
nia. Postindustrialne wnetrza Muzeum znakomicie
sprzyjaty takiemu rozwigzaniu. Dzwieki rozbrzmie-
waty niczym w katedrze. ,Koncert potrwa okoto
godziny, bo nie chce Was zanudzi¢” zapowiedziat
Adam Pieroniczyk na samym poczatku. Jednak o nu-
dzie nie mogto by¢ mowy. Juz w trakcie pierwszego
utworu watpliwosci zniknety. Muzyka pochtoneta
mnie catkowicie, podobnie zreszta jak pozostatych
stuchaczy. Niezmiernie rzadko na jazzowych kon-
certach widownia bywa tak skupiona. Kiedy mysle
o tym, co sie wydarzyto tego wieczoru, przychodza mi
na mysl same gornolotne zwroty, a nie chciatbym,
zeby ta relacja byta zbyt patetyczna. Napisze wiec
krotko: to byt znakomity, wrecz genialny koncert.
Kazdy element ,zagrat” wowczas w 100%. Adamowi
Pieronczykowi nalezg sie zas wszelkie mozliwe wy-
razy uznania: sam na scenie potrafit bezwarunko-
wo i bez reszty zaabsorbowac mysli i uwage publicz-
nosci. Zapowiadane 60 minut pozostawito niedosyt
iudato sie namowic artyste na dwa bisy.

Momenty, jakie widzowie przezyli podczas tego
koncertu, nie zdarzaja sie czesto. I chociaz dziewiaty
dzien lutego uptynat w Polsce pod znakiem olimpij-
skiego ztota w skokach narciarskich, to ci z fanéw
jazzu, ktorzy wybrali sportowa transmisje, powinni
zatowad, bo opisywany koncert dostarczyt obecnym
nie mniej wrazen i emocji. ©



Maciej Obara

Maciej Obara International Quartet

w Studiu im. W. Lutostawskiego

tukasz Nitwinski i Piotr Gruchata

lukasz@radiojazz.fm, p.gruchala@gmail.com

Na scene wyszli punktualnie. Wypeinione do potowy
studio, przywitato ich cieptymi oklaskami, a milkna-
cy gwar szybko przeobrazit sie w nastroj oczekiwania
iniepewnosci. Nienagannie ubrani muzycy pewnym
krok skierowali sie do swoich instrumentow, sku-
pieni i gotowi do gry. Lider zespotu, po swobodnym
przywitaniu sie, szybko wszed! w kontakt z publicz-
noscig. Zapowiedziat tematy, obszernie przedstawit
kolegow, zamknat oczy i unidst saksofon.

Wnetrze studia S1 jest jedna z najlepszych akustycz-
nie sal koncertowych w Polsce i Europie. To miejsce,
ktore z kazdego muzyka wyciaga najwieksze atuty.
Nuty, ktére ptynna tu z instrumentow, brzmia pet-
niej, grane jakby tuz przy nas, wytwarzaja intymna
atmosfere. Taki tez byt poczatek koncertu. Pierwszy

temat Macieja Obary juz po kilku
taktachuwiodtpublicznosé. Publicz-
nosc trudna, bo niekoniecznie jazzo-
wa. Gdy po kilku minutach solowe;]
ornamentacji do utworu dotaczyli
sie Dominik Wania (fortepian), Ole
Morten Vaagan (kontrabas) i Gard
Nilssen (perkusja) jasne stato sie, ze
dzisiejszy wieczor nie bedzie ,kolej-
nym koncertem jazzowym’.

Przy réznych zapowiedziach osoby
Macieja Obary mozemy najczescie]
przeczytac, ze jest jednym z najbar-
dziej obiecujacych muzykéw lub
przedstawicielem nowego, miode-

fot.Piotr Gruchata
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go pokolenia. Pigtkowy koncert po-
winien stac sie czasowa cezurg, po
ktorej tworczos¢ Obary pozbedzie
sie wtornych etykiet. W muzyce for-
macji Obara International dzieja sie
rzeczy fascynujace, stawiajace ze-
spot w czotdwce naszej sceny ostat-
nich lat. Duzy w tym udziat norwe-
skiej sekcji rytmicznej, ktora Maciej
poznat w ramach projektu Take 5:
Europe, zrzeszajacego najlepszych
muzykow starego kontynentu.

Vaagan i Nilssen nadali brzmieniu
niepodrabialne tto i rytm. Bezpar-
donowe, wrecz punkowe w swej
emocji, zagrywki kontrabasisty sta-
nowity trudne, ale fascynujace za-
kotwiczenie muzykizespotu. Perku-
syjny sound Nilssena zaprowadzit
publicznosé w rejony rzadko odwie-
dzane i niezwykte; niuansowa gra,

Ole Morten Vaagan, Maciej Obara

ubarwiana szuraniem, popukiwa-
niem i klekotaniem, brzmiata prze-
pieknie, wrecz jesiennie, ale nawet
nie zblizata sie do niebezpiecznie
usypiajacego pluszowego mizia-
nia. Solidne akcenty tej norweskiej
sekcji, doskonale uwalniaty emo-
cjonalny potencjat solowych partii
Obary i Wani. Cho¢ obaj oscylowa-
li w réznych emocjach i budowali
swoje opowiesci w inny sposob.

Dominik Wania, po nagraniu przed
paroma miesigcami swietnego de-
biutanckiego albumu, z kazdym
akordem nie pozostawiat stucha-
czom zadnych watpliwosci. Jego
kunszt jest niezwykty, a fraza cu-
downie zawieszona pomiedzy jazzo-
wa improwizacja, a wspotczesna
pianistyka. Solowe partie Domin-
ka, to jak zaproszenie w czyjs bar-



Dominik Wania, Ole Morten Vaagan

dzo prywatny swiat, ktorego piekno
uwalniane jest stopniowo, z ujmu-
jacg niesmiatoscig, ale i budzaca re-
spekt pasja.

Gra lidera i gtownego kompozyto-
ra zespotu unosita sie ponad resz-
ta, byta ttem, klamra i siarczystym
knockoutem kazdego utworu. Re-
petywne tematy wyznaczaty palete
barw, w ktore mienity sie poszcze-
golne kompozycje. Partie, w ktorych
Maciej Obara dociskat nuty do gra-
nic emocjonalnego tadunku, pozo-
stawity w mojej pamieci najmoc-
niejsze wrazenia. Uporzadkowane
i dtugie struktury utworow znajdo-
waty w solach wspaniate ujscie dla
gromadzacych sie napiec, zarowno

u muzykow, jak i nieco zahipnoty-
zowanej publicznosci

Bisy wisiaty w powietrzu od pierw-
szych taktow. Muzycy, takze prze-
ciez czerpiacy z muzyki radosc nie
mniejszg niz zgromadzone audy-
torium, szybko powrdcili na scene
aby postawic kropke nad ,i". Czy le-
piej jest pozostawic¢ uczucie niedo-
sytu, czy tez zamknac to bogactwo
motywow w zgrabnej formule. To
pytanie czesto powraca, a odpowie-
dzi udzielaja sami stuchacze, gto-
sujac rekoma badz nogami. Muzy-
ka kwartetu Obara International,
z pewnoscia zamknieta nie jest.
Bylismy wiec swiadkami kolejnego
otwarcia.©

fot.Piotr Gruchata
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Marek Kadziela to muzyk bedacy przedstawicielem pewnej grupy, mozna

W uproszczeniu powiedzie¢ - pokolenia. Pokolenie to zaczynato ,przygode”

Z muzyka jazzowa w Polsce, po czym przeszto proces edukacji za granica

i wrocito, badz czesto przyjezdza do kraju. Wracajac tutaj muzycy zobaczyli

polskie sSrodowisko z innej, nieoczywistej perspektywy. Dzis ich gtos jest waz-

ny (Marek Kadziela, Tomasz Dabrowski, Tomasz Licak i wielu innych) tak na

scenie jak i poza nia. Marka Kadzieli nie musimy przedstawiac przez pryzmat

Swietnej muzyki, z ktéra jezdzi po kraju i jaka nagrywa. Nie jest to postac

anonimowa. Jak wida¢ ma w dodatku catkiem sporo do powiedzienia...

Skandynawski mental vs.
polski hardcore...

Roch Sicinski.. Jakbys pordownat
wtasng sytuacje sprzed réwno dzie-
sieciu lat do obecnego potozenia?

Marek Kadziela: Wtedy myslatem
tylko o tym zeby umrzec.

R.S.: A teraz?

MXK. Teraz jestem bardzo szczes-
liwym, zareczonym cztowiekiem.
Oczywiscie mam dylematy, ale to
jest zycie. Tym bardziej, gdy ma
sie neurotyczny temperament, to
rzeczywistos¢ potrafi doskwierac
mocniej. Wszystko jest troche prze-
jaskrawione. W takiej sytuacji plu-
sem jest dynamika. Kiedy wykorzy-
sta sie potencjat energetyczny —jaki
daje nadpobudliwos¢ — w sposob

Roch Sicinski

roch.sicinski@radiojazz.fm

tworczy, wtedy mozna wiele zrobic.
Jednak moze to by¢ destrukcyjne.

R.S.. Destrukcyjne bylo wtasnie
dziesiec lat temu?

M K. Dziesiec¢ lat temu przeniostem
sie do Warszawy i to byt ciezki po-
byt. Juz wczesniej tkwitem w nato-
gach od kilku lat. Niby na wesoto,
a jednak gteboko. Zaczatem miec
problemy psychiczne, musiatem
przyjecha¢ do rodzinnego domu,
powtdczyc sie po szpitalach zeby
podreperowac zdrowie. Potem wro-
citem do Warszawy. Przez dwa lata
gratem w knajpach, w sktadach
dixielandowych, w duetach, no i na
ulicy. Popetniatem wszystkie mozli-
we chattury jazzowe. Najgorsza byta
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taka ,tutaczka’, wiele 0sob mieszkajacych w tym sa-
mym pokoju, wychodzenie z gitara na ulice zeby za-
robi¢ na jedzenie. Pamietam, ze mito zachowywat
sie Staromiejski Dom Kultury, bo mogtem podia-
czac prad do ich gniazdka, wiec gratem ze wzmac-
niaczem. W wieku 22 czy 23 lat zdecydowatem sie
pojs¢ na odwyk.

Jesli chodzi o tutejsza edukacje, to na poczatku mia-
tem problemy z dostaniem sie do szkoty przy ul.
Bednarskiej. Za pierwszym razem lipa, podobnie
byto za drugim. Trzecie podejscie sie powiodto, ale
jak sie okazato, wyktadowcy pojechali grac na stat-
kach i ostatecznie nie przyjmowali gitarzystow, wiec
bytem wolnym stuchaczem. Ciggle studiowatem
zaocznie w Katowicach, wiec poziom mojej gry nie
byt zty. Potem to juz dostatem sie na Bednarskaido
szkoty w Danii w podobnym czasie.

R.S.: Dalsza czesc jest juz bardziej znana, opowiada-
tes o réznicach miedzy Polska, a Skandynawia wie-
le razy. Chcialbym do tego dotrzec od innej strony,
ale jak wygladal moment przetomu u ciebie?

M K. Byt czas, kiedy nie widac byto swiatta w tunelu,
zadnego swiatta, nic. Kompletny brak perspektyw.
Nagle Bartek Wawryniuk, ktory znat Tomka Lica-
ka.. — wiele razy opowiadatem te historie. Ostatecz-
nie znalaztem sie w Danii. Poczutem, ze ktos dat mi
nowe zycie, zatadowat do gtowy inny ,mental”. Szyb-
ko wzigtem urlop dziekanski zeby sie dostosowac,
przemyslec¢iprzestawic wszystko. Zaczatem ¢wiczyc,
chtongc¢ wiedze i obecnos¢ wielkich muzykéw do
jakich mielismy dostep. Dostatem to, za czym tesk-
nitem tutaj, nie umiejac nawet nazwac tego wczes-
niej. Muzyka dla mnie to jest sacrum, robie to dla
siebie, bo mnie to fascynuje. Moge siedzie¢, ¢wiczy¢,
zglebiac to, pisac¢ utwory, kombinowacé. Wracatem
do mieszkania, zapalatem lampke w tadnym skan-

dynawskim pokoju z drewnianag
podtoga i biatymi scianami, bratem
gitare i mogtem tak w nieskonczo-
nosc. Zreszta kiedys ¢wiczytem po
osiem godzin dziennie, od czasu
kiedy wrocitem, nie mam tyle cza-
su. Po trzech latach pobytu w Polsce
nadal sie nie przyzwyczaitem i Zle
sie z tym czuje. Jak bytem mtody,
to miatem ksywke Asportowy Ma-
rek — jak zaczatem grac na gitarze,
to ¢wiczytem po 11 godzin dziennie.
Wojskowa dyscyplina, ciato mdwi
stop, ale ty nie odpuszczasz. Poza
tym, ze moj kregostup odczuwa lata
¢wiczen, to brakuje mi tego.

R.S.: Zmieniles sie, za granica od-
ci$nieto na tobie pozytywne pietno,
ktore widac i stychac do dzis.

MK Muzycznie i mentalnie jestem
bardziej z Berlina, Odense, Kopen-
hagi niz z Warszawy czy Katowic.
Bytem przyzwyczajony do pewnego
podejscia do muzyki.. Tam mieli-
sSmy stypendium i mata prace, ktora
nam pozwalata godnie zy¢ nie mar-
twic sie o jutro i grac tylko taka mu-
zyke jaka lubimy — nie chodzi¢ na
kompromisy. Studia pozwalaty nam
na kontakt z czotéwka swiatowg jak
Brad Mehldau, Ben Monder, Marc
Ducret itp. Czerpalismy ze Zrdodta —
od najwiekszych. Studia to jest taki
czas, kiedy cztowiek zgtebia siebie,
duzo ¢wiczy irobi trasy z zespotami.
Bytem w stanie doktadac do intere-
su, mimo ze trasa czesto wigzata sie



z wyrzuceniem z pracy. Po powro-
cie tatasz te dziure i jedziesz dalej.
Na poczatku to byto proste, pdzniej
otwarto granice dla pracownikow
ze Wschodu i nie byto juz tak tatwo.
W kazdym razie gralismy dla sztuki.
Nie myslelismy o pieniadzach. Na-
wet nie bratem pod uwage, ze z tego
musimy sie utrzymywac, chociaz
oczywiscie fajnie dostac jakies gro-
sze. Bytem jednak nastawiony na to,
ze bede zarabiat na zycie uczeniem,
a moja muzyka zaleze¢ bedzie tylko
ode mnie, bez zwigzku z portfelem,
bez kompromisow. W nauczaniu
mam duze doswiadczenie zbierane
od 19-ego roku zycia.

Nastawienie mentalne i muzyczne
mam stamtad rowniez teraz, jed-
nak zawsze czutem sie Polakiem
i chciatem wroci¢ do kraju. Chcia-
tem przywiez¢ wszystkie te piekne
rzeczy, ktore poznatem za granica
i zaaplikowac je w tutejszych pro-
jektach.

R.S.: A tutaj jest troche inacze;j.

MK.: Zwawo wzigtem sie do roboty.
Zostatem zaproszony do poprowa-
dzenia prywatnej szkoty w Bajko-
nurze w todzi, zaczatem grac¢ kon-
certy, przyjechatem do Warszawy,
odgrzatem stare znajomosci, po-
znatem nowych muzykdw.. Szcze-
rze mowiac, uderzytem w sciane,
to byto zderzenie z rzeczywistoscia
sSrodowiska. Ono nie jest takie jak
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w Berlinie czy Kopenhadze. Tutaj muzycy dziela sie
bardzo mocno. W duzym uproszczeniu srodowi-
sko dzieli sie na muzykow freejazzowych — tych od
muzyki improwizowanej oraz muzykow mainstre-
amowych — tych mniej lub bardziej akademickich.
A posrodku? Miedzy tymi dwiema grupami jest
dziura.l ja, i cata reszta ekipy wyksztatconej za gra-
nica nalezymy wtasnie do tej grupy, ktora w naszym
kraju nie wystepuje. Zauwazytem, ze z freejazzow-
cami nie moge zagrac trudnych aranzy, a z mainst-
reamowcami materiat nie pofrunie tak, jakby mogt
pofrunad, choc¢ czytaja perfekcyjnie. Deficyt czegos
co byto dla mnie naturalne i jasny sygnat, ze pol-
skie sSrodowisko w ogdle sie nie miesza. Oczywiscie
w Skandynawii tez kazdy ma swoje bardziej kierun-
kowe zainteresowania, ale nie ma tak drastycznego
podziatu na fryciarzy” i ,mainstreamowcow”. Przez
taki podziat oba srodowiska sg ubogie o ,cos”, oba sa
niekompletne. W dzisiejszym $wiecie, jesli chcesz
sie nazwac¢ zawodowym muzykiem, to moim zda-
niem powinienes$ czuc sie swobodnie w szerszym
ujeciu muzycznym. Na przyktad po takiej Akademii
Muzycznej w Katowicach dostajesz dyplom magi-
stra sztuki, a powiniene$ dostawac tytut ;magistra
sztuki rzemieslniczej’... W akademii potrafia ocio-
sac studenta z wtasnej osobowosci, przez co szkota
wypuszcza maszynki — bardzo dobrych technicznie
muzykdéw. Nasz system nie ma juz zadnego zwigz-
ku z tym, co byto pierwotne w nauczaniu jazzu, ani
nic wspodlnego z tym, jak dziata sie obecnie w najcie-
kawszych placéwkach Europy. Polskie pranie moz-
gu moga przetrzymac tylko bardzo mocne jednostki.
Juz nie wspomne o tym, ze w polskich szkotach bra-
kuje przedmiotow o podstawach rynku muzyczne-
go, zasadach marketingu..

R.S.: Mysle, ze coraz wiecej oséb zdaje sobie z tego
sprawe, rowniez dzieki wam. Powiedziates jednak
o jasnym podziale na polskiej scenie. Z czego on wy-
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nika twoim zdaniem?

MK Kiedy wrécitem do Polski, bytem pe-
ten entuzjazmu. Myslatem Yeah! Zrobmy
cos!”. Jednaknatrafitem nascianeipowiem
ci, ze chybajg rozumiem. Tutejsze srodowi-
sko, chtopaki, ktorzy nie wyjechali — mu-
sieli przebrnac przez ten polski hardcore.
Sam zastanawiatem sie, jak im mogto sie to
udac, bo przeciez nadal jest tu wielu sSwiet-
nych artystow. Odpowiedz przyszta szybko.
Po przyjezdzie doszto do mnie, ze polscy
dobrzy muzycy maja strasznie silne i roz-
dmuchane ego. Mdéwie sobie — przeciez ja
nie moge wspotpracowac z osobami, ktére
swoim ego zajmuja tyle miejsca w pokoju,
jakby byt w nim ttum ludzi krzyczacych
przez siebie. O co w tym kurwa chodzi?
A wtasnie o to, ze tutaj nie byto im lekko,
oni musieli obrosna¢ w zbroje, ktéra nie
dopuszczainnychbodzcow oproczich krzy-
ku wewnetrznego. Rzeczywistos¢ tak ich
nakurwiata, ze pobudowali mury, fasady
wokot siebie, zeby artystycznie przetrwaé. Udato im
sie, ale skorupa zostata i przeszkadza we wspotpracy.
Lubie muzyke zaawansowana kompozycyjnie, taka,
w ktdrej sie duzo dzieje. Zeby cos$ takiego stworzyd,
nie mozna mie¢ w zespole samych lideréw. W Skan-
dynawii kazdy grat tak, zeby drugiemu obok grato
sie jak najlepiej. Wtedy moga powstawac rzeczy nie-
bywate. Mozna wchodzi¢ na wyzyny kompozycyjne
i wykonawcze. Stucham polskich zespotow, ktore
by¢ moze graja lepiej instrumentalnie od muzykdéw
z Odense, ale przez pryzmat muzyki zespotowej nie
brzmi to tak jak nalezy. W kraju strasznie trudno
zatozyc zespot. My Polacy nie tylko w muzyce, ale
chocby w wielu innych dziedzinach gdzie potrzeba
zgranego zespotu, jestesmy problematyczni. Pozosta-
je napierdalanie w instrumenty, pospolite ruszenie

i jebudu! Nie ma tej finezji. Zeby

zagrac finezyjnie trzeba sie odsto-
ni¢, a odstoniecie to troche pokaza-
nie wtasnych stabosci. Wiekszos¢
muzykow tutaj mysli, ze nie moze
sie odstonic, bo im zaraz ktos przy-
pierdoli. W duzym uproszczeniu
(Smiech..)

R.S.: Mimo calej opisanej przez cie-
bie sytuacji wracasz do Polski trzy
lata temu - OK, ale ladujesz w Lo-
dzi.. Nie mam nic do Lodzi, ale
wspotczesnie-zperspektywyjazzo-
wej — to potencjalny strzat w stope
ijednazdziwniejszych decyzjijakie

fot. Kuba Majerczyk



mogtes podjac! Odnalaztes sie tam
idealnie, granie, wlasna szkola...

MK Rzeczywiscie sobie radze, ale
pamietaj, ze jak powiedziates — ide-
alnie”, to jest spojrzenie z zewnatrz.
A E6d7? Rzeczywiscie, nie wiedzia-
tem czego sie spodziewac. £6dz ma
specyficzng publicznosé. Jest fil-
harmonia, sg teatry, jest klub Wy-
twornia i ludzie przyzwyczaili sie,
ze muzyka powinna pojawiac sie
tylko w wyselekcjonowanych prze-
strzeniach i poza nimi nie jest lek-
ko. Szkota to rzeczywiscie byt bar-
dzo dobry strzal. Podczas koncertu,
jaki gratem w Radiu todz, ekipa
z Bajkonura zaproponowata mi
prowadzenie szkoty, bo styszeli, ze
planuje wrocic¢ do kraju. Wspottwo-
rze rowniez Panstwowy Wydziat
Jazzu na ul. Rolnej, jestem autorem
wymiany polsko-dunskiej itd. Do-
datkowo w Wytworni organizuje
jam sessions, na ktore za kazdym
razem zapraszam fantastycznych
muzykow nie tylko z Polski. Piek-
ne w Wytworni jest to, ze wystarczy
otworzy¢ drzwi i juz przychodza lu-
dzie! Takze nie nudze sie.

R.S.: Nie z przypadku dostates zada-
nie, by prowadzic szkote. Nie potra-
fie zliczy¢ placowek, w ktérych bytes
pedagogiem, a zarazem sam uczytes
sie... uczy¢. W Bajkonurze wdrazasz
swoje doswiadczenia pedagogiczne
1 prébujesz stworzy¢ mate Odense,
Berlin, Kopenhage? Powiedz na-
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szym Czytelnikom jak wyglada Bajkonur i co to za
miejsce.

M K. Rzeczywiscie, ucze od 19 roku zycia. Najpierw
byta to szkota Yamahy, ale krotko... Pozniej juz w Da-
nii w Oure Hgjskole, Parup Aften Skole, FOF Musik
Skole, Rytmisk Musik Skole Odense, Nyborg Mu-
sik Skole, Blegstegard Musik Skole. Prowadzitem
tez wielokrotnie warsztaty jazzowe w Polsce (War-
sztaty Jazzowe ,Na Zamku” w Nidzicy), jak rowniez
w Krakowie i Wroctawiu oraz za granica na Litwie
1 Ukrainie. Po powrocie do Polski uczytem przez rok
w Kielcach i Warszawie.

Bajkonur to pofabryczne przestrzenie zaktadow
widkienniczych, ogromne potacie industrialnych
pomieszczen, gdzie na ostatnim pietrze jednego
z budynkéw Pawet Olszewski, Artur Urbanski, To-
mek Wolski i Kamil Lazikowski zaadoptowali miej-
sca na lokale ¢wiczeniowe wysokiej klasy. Jest scena
1 przestrzen, ktora podczas koncertow zamienia sie
w klub, miesci sie tam réwniez custom’'owe studio
nagran. Troche jest tak, ze staram sie tutaj zaim-
plementowac system, jakim nasigktem. System na-
uczania muzyki rytmicznej. Ta muzyka to przepla-
tane rézne gatunki, omijajac muzyke klasyczna czy
folkowa. W Bajkonurze ucze teorii i gitary. Jestem
przesigkniety jazzem, a to najbardziej uniwersalny
jezyk muzyczny. Doszedtem ostatnio do wniosku, ze
muzyka wecale nie jest taka trudna i niepotrzebnie
edukacja zajmuje sie pewnymi sprawami. Stuchaj,
to jest okoto jedenastu skal, iles tam kombinacji, ka-
dencji i to wszystko staram sie podawac w pigutce
na przyktadzie prostych utworow, ktore oczywiscie
poprzedzam nagraniami, audycjami. Staram sie ro-
bi¢ to w konwencji klubu, nie szkoty. W pewnym
sensie wracam do pierwotnego sposobu przekazy-
wania wiedzy ,jazzowej’. Permanentne warsztaty
mistrzowskie, a nie szkota w modelu ,zadanie — od-



60| Rozmowy

pytanie”. Inspiracja! Staram sie w tych
ludziach zaszczepi¢ bakcyla. Nie wiemy,
ilu z nich bedzie pdZniej grato zawodo-
wo, moze nie ksztatcimy muzykdow, ale
na pewno ksztatcimy publicznosc. Za-
gltebiamy ich w tajniki z poziomu ar-
tysty-pasjonata. Jestem wielkim pasjo-
natem bezkompromisowego podejscia
do muzyki. Bywalcy Bajkonura bardzo
to lubig, zakochuja sie w czyms takim.
Pasjonat (czy to znaczki, czy monety, czy
muzyka) ma o wiele jasniejszy przekaz,
tatwiej na takiej stopie budowac relacje,
,zarazac” czy tez zbudowac respekt. La-
twiej niz w relacji ,Profesor za katedra
—uczen w tawce”. Chodzi o to by urzec
ludzi! Rudi Mahall powiedziat kiedys,
ze szkoty nalezy zamknad, a panstwo
powinno dotowac¢ kluby, w ktorych
funkcjonuja mistrzowie, bysmy mogli
uczyc¢ sie od zrodta. Nie uczymy sie tyl-
ko techniki gry, bo ta rzecza, ktora wszy-
scy moga zapamieta¢ w muzyce impro-
wizowanej, jazzowej, jest osobowosc.
Wiedza praktyczna, zadnych pierdot,

a przynajmniej staramy sie te pierdoty ograniczy¢
do minimum. Ludzie majg grac, cieszy¢ sie i uzy-
wac tego wszystkiego tu i teraz. Mam swietna kadre,
,wielogatunkowyq’, czyli Bartek Papierz, Marta Wilk,
Pawet Puszczato, Bartek Stepien, Lukasz Klaus, Mi-
chat byczek, Piotrek Gwadera teraz dotacza Grzesiek
Grzyb.. wielu swietnych muzykow z Lodzi przewine-
to sie przez te szkote. Dopasowanie kadry tez wyma-
gato czasu — teraz jest super, a catosc sie sprawdza.

R.S.: Zawsze grates duzo koncertéw. Styszatem, ze
teraz troche zwalniasz tempo, ale tylko w tej mate-

rii. To prawda?

MK Tak. Teraz mi na chwile prze-

szto, choc¢ jak sobie pomysle o faj-
nym koncercie klubowym, to sie
zastanawiam, czy przeszto na dtugo
(Smiech..). To jest kwestia tego, na co
ciato i dusza pozwalajg, na co maja
ochote. Weryfikowanie swoich po-
trzeb, gtodu artystycznego jest waz-
ne. Ja mam tak, ze spotyka mnie ja-
kis gtod, frustracja, ale nie potrafie
go zdefiniowac. Musze zanurzyc sie
w jakas cisze i zdecydowac o co cho-
dzi. Wtedy czy jade do klasztoru, czy
spedzam czas w ciszy na wsi u mo-
jego ojca.. Mam taka konstrukcje, ze

fot. Kuba Majerczyk



codziennosc ze mna samym w pew-
nym momencie staje sie strasznie
nieznosna. Po prostu jakbym miat
brata blizniaka w S$rodku, ktory
mnie napierdala z kopa caty czas.
Wtedy sie pytam o co mu chodzi.

Jak powiedziatem, muzyke zawsze
jak takie
Moze to gtupie, ale dla mnie muzy-

traktowatem sacrum.
ka to cos wiecej. Nie gratem za duze
pieniadze, to jest ciezka hardwa
przy telefonie. Dzien czesto wygla-
da tak, ze cztery godziny spedza sie
przy telefonie, cztery przy instru-
mencie, potem uczenie innych itd.
Szesnascie godzin dziennie.. Re-
zygnuje z grania takiej ilosci kon-
certow. Ostatnio z zespotem Sphe-
re — matojazzowy, acz piekny sktad
Ani Rybackiej, gitara, vocal, klarnet
(Jakub Dybzynski) i loopy — pogra-
lismy w nowych miejscach i chyba
doszedtem do granicy wytrzymato-
$ci. Brak ludzi (oczywiscie nie wsze-
dzie) i brak poszanowania ze strony
organizatorow. Moze przesadzam,
ale mam wrazenie, ze muzykow
klubowych grajacych z pasji nikt
nie szanuje. Miarka sie przebrata.
Jako muzyk musze nauczyc sie no-
wego repertuaru, jechac caty dzien
samochodem na koncert, na kto-
rym wita mnie prawie pusta sala,
a wiasciciel knajpy.. Wtasciciel nie
potrafi wypromowaé¢ wydarzenia
lub olewa to i jeszcze mowi ci, ze
przeleje pienigdze pdzniej i to na
raty. Frustrujace. Przeciez projekt
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Ani to swietna muzyka i to bardzo komunikatywna,
to nie jest free! Oczywiscie nie wszystkie koncerty
takie sg. Bywa Swietnie.

R.S.: Przeciez w innych krajach z koncertami tez nie
jest lekko, szczegdlnie przy takiej liczbie wystepow
w roku.

MXK. Moze w Berlinie tez nie byto najtatwiej, na
poczatku bywato pusto. Ale kiedy zaczyna sie funk-
cjonowac w $wiadomosci (chocby srodowiska mu-
zycznego), to ludzi przychodzi duzo wiecej. Tamten
rynek rozni sie od naszego tym, ze tutaj ciggle zara-
bia sie z muzyKi, z gazy, a nie z pieniedzy z biletow.
Jest ciagle mnostwo chattur i jobow, tam juz tego
nie ma. Kazdy gra swoje 1 kazdy ma podobne szan-
se. Przychodzi John Hollenbeck z bandem i rypig za
ticket! Im sie to optaca, nawet jesli kazdy stuchacz
rzuci piec¢ euro czy nawet dwa euro. Tutaj granie za
bilety to psucie rynku. Kiedy przyjechatem do War-
szawy i zaczatem organizowac jam session w jednej
knajpce to udato mi sie zapraszac swietnych muzy-
kow. Przychodzili chyba troche dlatego, ze gtupio im
byto mi odmdwié. PoZzniej dostawatem maile typu
,Marek, wtasnie przez takich jak ty, to wszystko tak
zle wyglada” Uwielbiam koncerty w klubach, jestem
muzykiem klubowym, lubie kiedy ludzie sa blisko
i oddziatujg z nami na scenie.. Oczywiscie nie za-
wsze idzie tak jakbym chciat. Juz wczesniej miatem
dwa wyjscia — albo pierdolnac to wszystko, albo ro-
bic¢ swoje. Wole robic¢ swoje, komponowac, graé, bo
wierze w siebie i w swoja muzyke. Wtaczam cza-
sem wiasne ptyty i rozumiem, ze komus moze sie ta
muzyka nie podobad, ale ja jestem z tych projektow
dumny. Teraz skupiam sie mocniej na komponowa-
niu i rejestrowaniu nowych materiatow.

R.S.: Styszalem, ze szykujesz duet z basista Charlesa
Gayle’a...



62| Rozmowy

MK Tak, z Ksawerym Wojcinskim. Je-
stem bardzo zadowolony z brzmienia
tego matego bandu, jest super. Z Ksawe-
rym znamy sie okoto 15 lat, poznalismy
sie w Chodziezy. Jeden z pierwszych na-
szych zespotow to byt Ksawery, ja, Ro-
bert Rasz, Szymon Wojcinski i Wactaw
Zimpel. Gralismy standardy i wspolnie
¢wiczylismy — swietny czas. Chociaz pa-
mietam, ze otruli kiedys rybki w moim
wielkim akwarium, zamieszali wszyst-
ko... Obrazitem sie na Ksawerego, ale po
dziesieciu latach emocje opadty i wro-
cilismy do grania (smiech..). Zagralismy
kilka koncertéw w otwartej formie, bez
repertuaru i to pofruneto niebywale.
Tak powinno by¢, wchodzisz z gosciem
na scene, rypiecie przez pottorej godzi-
ny ito jest fascynujace nie tylko dla was,
ale rowniez dla publicznosci (smiech..)!
Tak przeszto kilka sztuk, byto coraz le-
piej, ostatecznie zdecydowalismy sie na-
gra¢ ptyte. Dostalismy zielone swiatto
od wytworni For Tune. Zdecydowalismy
sie nagra¢ materiat skomponowany.

R.S.: Z tego co styszatem, po tej ptycie mozna spo-
dziewac sie wszystkiego. Utarty zwrot o uciekaniu
od szufladek i definicji zostanie wyraznie wyekspo-
nowany na tym krazku?

M K. Spodziewac sie mozna wszystkiego, ta muzyka
nie oscyluje w obrebie jednej stylistyki. Jest jazz, pio-

senka, klasyka, ,wspotczecha’..

R.S.: A kolejne projekty?

MK Jest nagrany materiat z Anig Rybackg, jest zare-
jestrowana sesja z maja zesztego roku zespotu KRAN,

jest tez projekt z Rudi Mahallem

— Das Quartet, ale tego jeszcze nie
nagralisSmy. Z Das Quartet mamy
repertuar, ruszamy w trase za dwa
miesigce. Chcemy tez nagrac¢ kwartet
z moim osiem lat mtodszym bratem
— Mackiem Kadziela, ktory mieszka
w Kopenhadze i podobaja mi sie jego
pomysty, bardzo dobrze gra. Jest tego
duzo, zatem ten rok bedzie ciekawy,
badzcie czujni (Smiech...)

R.S.:Jak bedzie za dziesie¢ lat?

MK Nie wiem. Zobaczymy.. ©

fot. Kuba Majerczyk
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Maciej Trifonidis - muzyk, kompozytor, multiinstrumentalista oraz wtasci-

ciel wytworni ptytowej Slowdown Records. Jedna z czotowych postaci war-

szawskiej sceny muzyki improwizowanej. Znany z Horny Trees, CS, Trifonidis

Orchestra. Nagrywa rowniez solo...

Lubie Melodie

Piotr Wojdat

piotr.wojdat@radiojazz.fm

Piotr Wojdat: Znajdujemy sie w Par-
don, To Tu. Czy pamietasz, kiedy iz
kim ostatnio tutaj grates?

Maciej Trifonidis: To trudne pyta-
nie. Dos¢ dawno, ponad roku temu.
Ale to miejsce jest mi bardzo bliskie,
jestem z nim zwigzany praktycznie

od samego poczatku. Koncertow za-
gratem tutaj naprawde duzo. I stad
tez moja mniejsza koncertowa ak-
tywnos¢ w ostatnich dwunastu
miesigcach.

Prawdopodobniew czerwcuzagram
w Pardon, To Tu po raz kolejny.
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P.W.: Z kim bedziesz dzieli¢ scene?

MT.: Z Trifonidis Orchestra, ktora
wtasnie staram sie zreaktywowac.

PW.: Na YouTube wrzucites jakis
czas temu zapowiedz koncertéw
1nowego materialu. Czy macie juz
jakies sprecyzowane plany?

MT. No tak. Przede wszystkim do-
szedtem do wniosku, ze ten sktad
byt dla mnie najblizszy sposrod
wszystkich zespotow, jakie prowa-
dze od lat. MieliSmy przerwe po
pierwsze] plycie. Potem zawigzatem
projekt Trifonidis Free Orchestra.
Poszlismy w innym kierunku. A te-
raz wracam do muzyki melodyjnej.
Nie mam pojecia czy jest tatwa, czy
tez trudna, ale niewatpliwie jest to
takie granie, ktore lubie.

W tym zespole jest Daniel Polkow-
ski, z ktorym wspotpracuje od po-
czatku. Co do pozostatych muzykoéw — nie jestem do
konica pewny, ale chyba jest to swiezy sktad. Gene-
ralnie pojawiaja sie postacie nowe. Takie, z ktorymi
jeszcze nie wspotpracowatem. Mam tez w orkiestrze
artystow znanych z innych moich projektow.

Przygotowalismy materiat, zarowno ze starymi jak
1 nowymi kompozycjami. Sktad sie caty czas posze-
rza. Wyszlismy od dziewiecioosobowego sktadu.
A bedzie pewnie dwanascie, moze trzynascie osob.
I o to chodzi. To ma by¢ orkiestra, a nie tylko duzy
zespot.

P.W.: Czym rdzni sie dla ciebie granie w big bandzie

od tworzenia muzyki w mniejszych
sktadach?

MT. Zawsze szediem szersza dro-
ga. Trifonidis Orchestra jest w tej
chwili moim gtéwnym projektem,
ale jednoczesnie przygotowuje ma-
teriat na ptyte solo. Lubie tez wyste-
powac w trio. Takze te kierunki naj-
bardziej mnie teraz interesuja.

W  orkiestrze speiniam sie jako
kompozytor. Duzy skitad daje na-
prawde duze mozliwosci. W trio

fot. Piotr Gruchata



jest z kolei duzo wiecej miejsca na
lmprowizacje.

P.W.: Jednak najczesciej mozna cie
oglada¢ wtasnie w duzych skla-
dach: we wspomnianej Trifonidis
Orchestra, Trifonidis Downtown
Project...

MJT.: Przez ostatni rok, moze nawet
pottora, chciatem popetni¢ czyst-
ke wsrod moich projektow. Wyco-
fatem sie troche z koncertowania.
Dazytem tez do uporzadkowania
pewnych spraw. W efekcie ograni-
czytem swoje zapedy artystyczne do
trzech projektow oraz do wspotpra-
cy z Pawtem Szamburskim i Huber-
tem Zemlerem w Horny Trees.

Reszta projektow to tak naprawde
nie byty nowe zespoty. Te nazwy po-
jawiaty sie przy okazji konkretnych
ptyt. Wigzato sie to z pewnymi opo-
wiesciami, historiamibedacymikan-
wa moich poprzednich wydawnictw.

PW.. Na potrzeby swojej zeszlo-
rocznej ptyty Downtown Solo sko-
rzystates z przedmiotow uzytku co-
dziennego: kota od roweru, krzesta,
metalowej wanny. Pojawily sie tez
field recordings. Jak wykietkowat
pomyst na to wydawnictwo?

MT:
w kuchni. To byt pomyst na kolej-

Wymyslitem ja, siedzac

na czes¢ opowiesci o miescie. Raz
zagralem to z sekstetem, innym
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razem z wiekszym sktadem. Teraz chciatem zrobic
to sam. I tak naprawde miata to by¢ ptyta nagrana
przy uzyciu czegos innego niz instrumenty. Oczywi-
Scie i instrumenty sie tutaj pojawiajg, ale korzystam
z nich w nietypowy sposob.

Oprocz tego, co wymienites, uzywam zabawkowych
pitkarzykow, metalowych garnkow. Ogolnie zebrato
sie z kilkadziesiat przedmiotow. Wsrod nich sa i gi-
tary, ale przetworzone przeze mnie.

Nie chodzito o to, zeby zrobi¢ duzo hatasu. Bardziej
zalezato mina czyms w rodzaju opowiesci filmowej.
To nie jest muzyka stricte akordowa czy harmonicz-
na. To raczej zestaw dzwiekow, ktore mi sie podoba-
ja (Smiech...).

P.W.: Skoro pojawily sie pitkarzyki, to pewnie ozna-
cza, ze jestes zapalonym fanem pitki noznej?

MT: O, tak. Kiedys nawet czynnym. Gdy bylem
dzieckiem, gratem w klubie jako bramkarz. Potem
w amatorskich druzynach. A ostatnio to chyba by-
tem reprezentantem Chtodnej 25 na kilku turnie-
jach.

Ale mniejwiecej od roku juz nie gram, bo kolega kop-
nat mnie w palec. Boli mnie, wiec stwierdzitem, ze
trzeba zakonczy¢ kariere bramkarska. Takze teraz to
gtownie sledze, ogladam i uwielbiam pitke nozna.
P.W.: Co na to lekarz?

MT. Pytasz o moja psychike?

P.W.: Nie, o bolacy palec (Smiech...). Czy lekarz go wi-
dzial?

MT. Nie bytem (Smiech..).
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PW.: Wré¢my do twoich projektéw muzycznych
iplanéw na ten rok..

MT.: W tej chwili numerem jeden na mojej liscie
jest Trifonidis Orchestra. Pod koniec roku pewnie
nagramy ptyte. Lubie je nagrywac. Bede tez grac solo
na gitarze oraz w trio.

Prowadze tez warsztaty. Od czasu do czasu dostaje
zaproszenia z innych miast, zeby pomoc przygoto-
wac jakas orkiestre. Zazwyczaj sg to 2-3 dniowe war-
sztaty. Na pewno bede to kontynuowac. Pogram tez
z Horny Trees.

P.W.: Skoro wspominasz Horny Trees... to kiedy moz-
na sie spodziewaé nowej ptyty? Juz jakis czas temu
miatem przyjemnosé rozmawiaé z Pawtem Szam-
burskim na ten temat.

MT. Z Horny Trees jest maty problem. Nagralismy
juz dwie ptyty. Nie jestesmy z nich do konca zado-
woleni. Nie dlatego, ze sg zte. Uwazam je za bardzo
fajne. Ale zaobserwowalismy pewng rzecz w trakcie
koncertow, ktorych mamy juz na koncie kilkaset.
Chodzi o to, ze kazdy jest inny. Jak wchodzimy do
studia, jest podobnie. Pewnie musielibySmy nagraé
ze dwadziescia koncertéw i z nich wybrac utwory na
plyte. Tak bardzo sie réznia.

Poza tym Horny Trees to obecnie nie tylko muzyka.
Pawet Szamburski wprowadza element parateatral-
ny, parakabaretowy. Przerdzne rzeczy sie dzieja, gdy
gramy razem. Ciezko to uwiecznic¢ na ptycie.

PW.: Jednak sporo osob czeka na wasza kolejna
ptyte. Branches Of Dirty Delight cieszylo sie duzym

uznaniem wsrod stuchaczy i recenzentow...

M.T.: Obie ptyty, jakie nagralismy, opowiadaty histo-

rie danego dnia. Pierwsza nagrali-
smy u mnie w mieszkaniu. Druga
powstataz koleiw garazuu Huberta
Zemlera. Takze na razie, z kilkulet-
niej historii Horny Trees, stuchacze
maja okazje poznac tylko dwa dni.
Zobaczymy, jaki bedzie trzeci dzien
(Smiech..)

PW.
sta. Opanowates gre na saksofonie,

Jestes multiinstrumentali-

fletach, gitarze. Ktory z tych in-
strumentdw jest dla ciebie najwaz-
niejszy? Z ktorym czujesz sie naj-
pewniej na scenie?

MT.: Ludzie czesto zarzucaja mi,
ze ciagle zmieniam instrumenty
1 sprawiam wrazenie, jakbym nie
wiedziat, na czym chce grac. Tak do
konca nie jest.

Kiedy bytem matym chtopakiem,
zaczatem od gitary. Gratem na niej
do dwudziestego ktoregos roku zy-
cia. Nabawitem sie wtedy bardzo
powaznej kontuzji reki, ktéra mnie
odtaczyta od gitary na jakie$ dzie-
sie¢ lat. W tym czasie probowatem
sie jakos muzycznie ratowac, wiec
probowatem gra¢ na saksofonach
i fletach. To byt jednak zawsze ele-
ment zastepczy. Miatem do wyboru:
zrezygnowacz byciamuzykiem albo
wzigc sie za inny instrument, kto-
ry pozwoli mi dalej funkcjonowac.
Zegnajac sie z gitarg, nauczytem sie
gra¢ na basie, ktory byt dla mnie
prostszy. W przypadku instrumen-
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tow detych uktad palcow jest zupet-
nie inny, wiec udato sie dziatac jako
muzyk przez te dziesiec lat.

Wiele o0séb kojarzy mnie wtasnie
jako saksofoniste i fleciste. Ale jak
juz zaleczytem kontuzje, wrocitem
do gitary. W tej chwili nawet nie
mam w domu zadnego saksofonu.
Mam flet poprzeczny, ktéry pomaga
mi komponowac utwory na instru-
menty dete. Poza tym jest malutki,
lekki 1 tatwy w transporcie. Bardzo
to sobie cenie (Smiech..)

Od dtuzszego czasu najbardziej
skupiam sie jednak na gitarze. Jesli
reka na to pozwoli, pewnie bede gi-
tarzysta juz na zawsze.

Aph
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PW.: W Trifonidis Orche-
stra grasz jednak na flecie.

MT.: No tak, do orkiestry
zaprositem juz gitarzyste.
Poza tym nie mam w tym
sktadzie aspiracji jako in-
strumentalista. Na potrze-
by tej formacji pisze kom-
pozycje. Mam jakas idee,
ktora chce przekaza¢. Na
dobra sprawe mogtbym na-
wet nie grac, ale ze bym sie
wtedy nudzit, to jednak wy-
bratem instrument, ktory
ma swoj gtos. Czesto dub-
luje dzwiek trabki. Takze
na dobra sprawe od czasu
do czasu moge sie wyta-
czy¢ 1 nie ma tragedii. Nad
zespotem musze miec¢ kontrole. Gdybym grat w or-
kiestrze na gitarze, miatbym dwie rece zajete i nie
mogtbym w zaden sposdb dyrygowac.

P.W.: Jak wyglada sytuacja z twoja wytwdrnia Slo-
wdown Records? Miates bardzo dobra passe, wyda-
jac Prolegomene, Kamila Szuszkiewicza oraz album
zespotu Osaka Vacuum.

MT.: Pierwsza w ogdle plyta wydana przeze mnie
byt album nieistniejacego juz zespotu Kerd. Wy-
twornia powstata wtedy takze dzieki Konradowi
Zywieckiemu z MusicToolz. PéZniej zostatlem sam.
Wtedy pojawita sie druga ptyta, tym razem juz moja
—Tricphonix. I potem wydawatem tylko swoje rzeczy,
taki zreszta byt cel tego przedsiewziecia. Zgtosili sie
do mnie koledzy, stad tez i wspomniane przez ciebie
wydawnictwa. Ostatnio jednak zwolnitem. Chce by¢
przede wszystkim muzykiem. Raczej nie mam czasu



68| Rozmowy

Zi & Ar i Sé b asSi goriach ksigzki. To gruba przesada.

Samotnos¢ astronauty jest malutka

| :
e Staw Nleme n \ e ksigzeczky. Miatem ochote zrobic

. - to dla przyjemnosci. Pamietam, ze
's C 0 Ut U r 'e r A p h eX | pewnego razu trafitmisieluzniejszy
dzien. Bez nagran, koncertowania.

fc t‘estr""‘!‘r : Toro y M Ol Otworzytem komputer i program

. ik do pisania. Miatem stworzy¢ jakas

oferte, ale zaczatem uzewnetrzniac
swoje mysli. Zdarza sie, ze je mam.

ra AlvaN
\bs Fanfa

Zaczeto mnie to bawié.

Potem otworzytem butelke wina
L“ H ijakosto szto. Nastepnie okazato sie,
ze przez tydzien nie mam zadnych
nagran, wiec przez tydzien napisa-
tem cienka ksigzeczke. Sa historie
zabawne, smutne, refleksyjne. Cza-
sami maja ukryty sens. A czasami
sq pisane jakby przez dziecko.

Nigdy nie zastanawiatem sie nad
tym czy chciatbym zostac pisarzem.
Po prostu byt to rezultat zabawy.

Kazdy moze nakreci¢ film, napisac
fot. Piotr Gruchala ksigzke czy namalowac obraz. Pod
warunkiem, ze ma sie dystans do
siebie. W koncu nie musimy byc¢
na promowanie innych zespotdéw.  mistrzami swiata. Jesli jest to hobby czy zabawa, to
Wolatbym, zeby Slowdown pozostat  uwazam, ze kazdy moze byc¢ tym, kim chce.
moja mata prywatna wytwornia.
Ogodlnie tez chciatem udowodni¢ niektorym lu-
P.W..Swego czasuwydatestezksigz- dziom, ze jak sie chce, to mozna. Jezeli miatbym
ke Samotnosc¢ astronauty. Skad taki  ochote nakrecic film, to bym to zrobit. Najwyzej byt-
pomyst? by do dupy. Tak, bytby do dupy. Ale cieszytbym sie,
ze go zrobitem. ©
M.T.: To chyba taki méj epizod. Nara-
zie nic wiecej nie napisatem. Zresz-
ta trudno rozpatrywac to w kate-



fot. Piotr Gruchata

Spotykamy sie sobotnim popotudniem w jednej z warszawskich kawiarni na Powislu. Jak to

w weekend jest petno ludzi, leniwa atmosfera, w tle stycha¢ gwar i stukot filizanek z kawa.

Moim gosciem jest Darek Petera - pianista, keyboardzista, zatozyciel i lider Fusion Genera-

tion Project, majacego niedawno swoj fonograficzny debiut pt. No Fusion. Zespdt obecny jest

na scenie juz blisko 5 lat, a tworza go Krzysztof Lenczowski (gitara, wiolonczela), tukasz Jan

Jozwiak (gitara basowa), Krzysztof Kwiatkowski (perkusja) oraz moéj rozmoéwca - Darek Petera

(fortepian, instrumenty klawiszowe). Na ptycie goscinnie wystapili rowniez Michael Patches

Stewart (trabka) oraz Marcin Kajper (saksofon).

Milena Fabicka

milena.fabicja@gmail.com

Milena Fabicka: Powiedz mi, jak
w ogole powstat Fusion Generation
Project? Rozumiem, ze z chlopaka-
mi znasz sie juz od jakiegos czasu?

Dariusz Petera: Z Fukaszem Jézwia-
kiem znamy sie dos¢ dtugo, bo po-
chodzimy z tego samego miasta.
Z Krzyskiem Lenczowskim tez ka-
watek czasu.. W zasadzie trzon ze-
spotu nie zmienit sie od poczatku

jego istnienia, oprocz perkusisty. Miatem taki za-
myst zeby stworzy¢ zespot, ktory miatby staty sktad
1 nie bytby kolejnym projektem stworzonym na po-
trzeby zagrania jednorazowego koncertu. Wczesnie]
byt jeszcze Jazz Cape, rowniez dla mnie wazny, bo
gratem tam z bardzo dobrymi muzykami. Gralismy
wtedy covery jazzowe: Pata Metheny, Michaela Bre-
ckera, Chicka Corei czy Herbiego Hencocka, ale nic
autorskiego. Jestem bardzo krytyczny w stosunku do
siebie, jesli chodzi o autorskie kompozycje, wiec za-
nim sie przetamatem, aby cokolwiek pokazac swia-
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tu, to troche trwato. Dlatego ptyta ukazata sie dopie-
ro teraz.

M.F.: No wtasnie, przeciez w tym roku to bedzie juz
prawie 5 lat jak gracie razem. Jak to wygladato do
tej pory?

DP.: Na poczatku napisatem ,GoSpell” i ,Hiromi”.
Szczegolnie z ,GoSpell” dtugo mi schodzito, bo nie
miatem pomystu na czes¢ A. Kiedy miatem juz za-
mkniete tematy i formy utworow, nagratem demo
i puscitem Fukaszowi oraz Tomkowi ,Zabie” Ma-
dzielewskiemu. Spodobato im sie i zgodzili sie na-
grac ze mna te dwa utwory. Brakowato jeszcze tylko
gitary i saksofonu. kukasz znat sie z Krzyskiem Len-
czowskim, wiec udato sie zaprosic¢ go do wspotpracy.
Kiedy sie spotkalismy, zapytatem go czy nagratby mi
tematy oraz improwizacje do dwoch utworow. Krzy-
siek tak sceptycznie troche odpart ,No dooobra’, ale
jak ustyszat ,GoSpell” i ,Hiromi” to mu sie spodoba-
to i zaangazowat sie w projekt. Na saksofonie grat
z nami wtedy Sebastian Feliciak.

M.F.: Nagraliscie demoi...

D.P.: Nagralismy demo, z mysla o tym zeby pojezdzié
na rozne konkursy jazzowe. W miedzyczasie Tomek
Madzielewski dostat angaz u Wojtka Pilichowskiego
i musieliSmy rozejrzec sie za perkusista. Lukasz znat
Krzyska Kwiatkowskiego, ktory przyjat nasze zapro-
szenie do FGP. Od razu zakwalifikowalismy sie na
Krokus Jazz Festiwal, to byt chyba 2010 rok. Jako gi-
tarzysta jezdzit z nami wtedy Piotrek Gudzinski. Na
Jazzie nad Odra i na Krokusie byt z nami, bo Krzys-
kowi juz sie zaczeto fajnie rozkreca¢ z Atom String
Quartet i akurat terminy mu sie naktadaty. Na Kro-
kusie bukasz Jozwiak swoimi popisami na basie
zachwycit jurorow i dostat nagrode indywidualna.
Potem zakwalifikowalismy sie na Jazz nad Odra,

niestety tam nie dostaliSmy zadnej
nagrody, ale sama mozliwos¢ zapre-
zentowania sie to juz byto cos, bo
zespotdw dostato sie niewiele.

M.F.: To byto wtedy, jak wygrat Tuz-
nik Kadziela? Mozliwe, ze mineli-
$my sie wtedy gdzies w korytarzu.

DP: Pewnie tak bylo! Kto by sie
spodziewal, ze teraz bedziemy
rozmawiac¢ (Smiech..). Po wizycie
we Wroctawiu byty Europejskie In-
tegracje Muzyczne, gdzie otrzyma-
lismy pierwsza nagrode z rak juro-
row: Wtodka Pawlika, Pawta Panty
1 Czarka Konrada. Teraz, po otrzy-
maniu przez trio Wtodka Pawlika
nagrody Grammy, nasze wyroznie-
nie stato sie jeszcze bardziej wyjat-
kowe. Potem byta Bielska Zadymka
Jazzowa. Okazato sie, ze zgloszen
byto ponad 4o, a jak na takie kon-
kursy to duza liczba. Do konkursu
zakwalifikowane zostaty tylko 4 ze-
spoty, wiec selekcja byta ostra. My-
slatem, ze chyba cud musiatby sie
wydarzy¢, zeby nam sie udato, wiec
jakos nie emocjonowatem sie tym
za bardzo. Chociaz jednoczesnie za-
lezato mi, bo to bardzo prestizowy
festiwal. Nadeszta pora ogtoszenia
wynikow i okazato sie, ze FGP zna-
lazto sie w szczesliwej czworce! Byt
wtedy jeszcze big band, trio Darka
Dobroszczyka i Interplay Jazz Duo.
W ogodle rozrzut stylistyczny byt
ogromny! W jury byta min. Ma-
ria Schneider jako przewodnicza-



fot. Piotr Gruchata

ca, Jan Ptaszyn Wroblewski, Pawet
Brodowski — naczelny Jazz Forum,
a wiadomo, ze to tez wazne kto oce-
nia. Sekcja rytmiczna zostata doce-
niona, LukaszJan Jozwiak i Krzysiek
Kwiatkowski dostali nagrode mini-
stra kultury, wiec to byt sukces.

M.F.:Iwtedy pojawila sie mysl, zeby
nagrac ptyte?

D.P: W zasadzie juz wtedy mielismy
material, bo caty czas pisatem kolej-
ne utwory. One rodzity sie na prze-
strzeni tych czterech lat i juz wtedy
byt zamyst zeby wejs¢ do studia. Po
Zadymce byliSmy bardzo dobrze
przygotowani. Materiat nagralismy
w listopadzie 2012 r. w RecPublica
Studio w Lubrzy, ktore odkryt nasz
Michat

realizator Szpotakowski.
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Wynajelismy studio na dwie doby i caty materiat
nagraliSmy na tak zwana setke, czyli trzy cztery po-
dejscia od poczatku do konca, potem wybieranie co
wyszto najlepiej. Dogrywani byli tylko goscie specjal-
ni, czyli Michael Patches Stewart i Marcin Kajper.

M.F.: No wlasnie, dlaczego oni i jak ich naméwites?

D.P.: Chcielismy miec na ptycie jakas gwiazde. Krzy-
siek Lenczowski wpadt na pomyst zeby zaprosic Ste-
warta. Skontaktowatem sie z nim i wystatem utwo-
ry, w ktorych miatby wzia¢ udziat. Nie mielismy
jeszcze zmiksowanego materiatu, to byty tak zwane
suchary, czyli slady bez miksu i masteringu. Micha-
elowi wystatem trzy utwory, przestuchat i stwier-
dzit, ze wchodzi w to. Miat jednak w tym czasie inne
zobowigzania, wiec nie tak od razu udato sie go na-
grac, przez co proces miksowania catego materiatu
troche odwlokt sie w czasie. Widzac jak sie angazuje
w te nagrania, nabratem przekonania, ze materiat
jest dobry i moze wyjs¢ z tego niezta ptyta.

V
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M.F.: On sie wlasciwie pojawia tylko w trzech utwo-
rach, prawda?

D.P: Tak, wybratem te utwory, w ktérych uwazatem,
ze trabka zabrzmi najlepiej. Chciatem, zeby nadata
dodatkowego koloru ptycie. A co do Marcina Kajpe-
ra, to tutaj znow Krzysiek wyszedt z propozycja. To
on polecit mi Marcina, powiedziat, ze ma bardzo
fajny muzyczny ,przelot”. Podestat mi jakis link na
You Tube, abym postuchat jak gra i to byto to! Mar-
cin zgodzit sie, aby nagrac saksofony w dwoch utwo-
rach. W ,Rubber Bear” gra tylko temat na saksofonie
sopranowym, a w ,Hiromi” solo na tenorze. Marcin,
oprocz tego, ze jest znakomitym muzykiem, to jesz-
cze jest Swietnym cztowiekiem. Praca z nim to peten
profesjonalizm, w studiu bardzo szybko poszto nam
z nagraniami.

M.E.: Sporo u was tych koloréw, ale wtasciwie sama
wasza czworka jest juz catkiem barwna.

D.P.: Jak to okreslit Jan Ptaszyn Wroblewski po Za-
dymece: ,Zintegrowana czworka nieznajaca limitow
technicznych”.

M.F.: A wracajac jeszcze do plyty..

D.P: Po nagraniu musieliSmy naturalnie poszukaé
wydawcy. Album wydany zostat w Allegro Records
Wojciecha Staroniewicza. Wojtek, oprocz tego, ze
wydat nam ptyte, to zgodzit sie rowniez przyjac na-
sze zaproszenie jako gosc specjalny projektu i zdarza
sie, ze gra z nami na koncertach materiat z No Fu-
sion. Ptyte zatytutowalismy tak, poniewaz bardzo nie
lubimy przypinac etykietek muzyce. Tak jak stysza-
tas, na ptycie znalazta sie piosenka instrumentalna
,ANG”, jest jazz- rock w stylu Tribal Tech, sg wptywy
muzyki klasycznej.

M.F.: Na te réznorodnosé wptywa
tez pewnie fakt, ze kazdy z chtopa-
kéw ma na plycie swoja kompo-
zycje. Wprawne ucho moze nawet
rozpozna, kto za jaka jest odpowie-
dzialny?

D.P:Zgadza sie. WeZzmy na przyktad
Krzyska Lenczowskiego. ,Ad Libi-
tum 2” jego autorstwa, to otwarta
forma, gdzie stychac jego klasyczne
wyksztatcenie. Nawet kiedy gra na
gitarze to stychac¢ wiolonczele - to
kto-
re odroznia go od typowych gita-

frazowanie wiolonczelowe,
rzystow. Bardzo sie ciesze, ze mam
go w zespole, bo jest rewelacyjny.
Mimo tego, ze z Atom String Quar-
tet robi btyskawiczng kariere, to ma
czas na FGP. Albo tukasz Jozwiak.
Nasz wspolny kolega powiedziat
mu niedawno, ze jego kompozycje
odbiera jako takie jhappy fusion’,
noiw sumie w ,No Comment” tro-
che stychac te jego charakterystycz-
ne radosne nuty. bukasz w ogdle jest
bardzo pozytywnym cztowiekiem
1 oczywiscie znakomitym gitarzysta
basowym. Pierwotna wersja tego
utworu to byto typowo jazz-rocko-
we, elektryczne granie, a tu doszli-
smy do wniosku, ze chcemy zagrac
ten utwor totalnie akustycznie, bez
zadnych ubarwien. Krzysiek nagrat
gitary i wiolonczele, ja gratem na
melodyce, czyli detym instrumencie
klawiszowym, ktora brzmieniem
przypomina troche harmonijke
ustng. Ktos — kto styszat poprzed-



nig wersje ,No Comment” — powie-
dzial, ze teraz ten utwor brzmi jak
dzwonek polifoniczny z komorki
(Smiech..). Poza ,Ad Libitum 2" al-
bum jest wtasciwie w catosci za-
aranzowany. Otwiera go perkusyj-
ne solo Krzyska Kwiatkowskiego.
Utwory nie maja otwartych form,
kazdy wie kiedy ma zagrac, kiedy sa
czescitematowe a kiedy improwizo-
wane. Na drugiej ptycie bedzie z ko-
lei odwrotnie. Mysle, ze te wszystkie
barwy wynikaja tez z tego, ze na
przestrzeni czterech lat, kiedy kom-
pozycje powstawaty, bytem inspiro-
wany przez rozne gatunki muzyki.
Z jednej strony wspomniany Tribal
Tech iScott Kinsey, co stycha¢w , Try
Before Buy’, a z drugiej strony Pat
Metheny w ,AnG”. Uwielbiam Pata
1jego podejscie do muzyki.

ME. Jak Ci sie podoba jego nowa
plyta?

D.P.: Bardzo, mam juz nawet kupio-
ny bilet na koncert w Warszawie!
Plytapodobnadotych zPat Metheny
Group. Podoba mi sie rowniez jego
poprzednia ptyta Tap, z kompozy-
cjami Zorna. Te efekty sonorystycz-
ne sg niesamowite. Co do wptywow,
nie moge nie wspomniec¢ o Hiromi.
Pierwsza kompozycje nazwatem
jej imieniem. Moj serdeczny kole-
ga przystat mi link, kiedy jeszcze jej
nie znatem. No i jak postuchatem,
to opadta mi szczeka, mysle sobie
— ,ale miazga’, technika po prostu
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powalajaca. Bytem zdruzgotany. Chciatem napisac
cos w podobnej stylistyce. Zaczatem kombinowacé
iw koncu ,wydtubatem” temat. Jak podestatem nuty
Wojtkowi Staroniewiczowi, powiedziat, ze nieztg
wprawke wymyslitem. Temat gra Fukasz na specjal-
nie dla niego wykonanym basie, ktory nazywa sie
piccolo bas.

M.F.: Przeczytales cos na temat waszej ptyty, co cie
zaskoczylo?

D.P: Bardzo mnie to cieszy, ze dostajemy dobre re-
cenzje — tym bardziej, ze to jest debiut. Co do odbioru
to wiesz, ludzie reaguja na nasza muzyke zupeinie
inaczej niz my sami. Moze dlatego, ze my znamy ja
od podszewki i stuchamy jej bardziej analitycznie,
a nie jako catosci. Zdziwito mnie to, ze to co mnie
sie nie do konca podoba i jeszcze bym co$ zmienit,
poprawit, stuchacze uwazaja, ze jest swietne.

M.F.: Na razie koncertujecie, a jakie dalsze plany na
przysztosc?

D.P:Fajnie by byto nagrac druga ptyte i wiem, ze mu-
zyka zawarta na niej pdjdzie w zupetnie innym kie-
runku. Bedzie wiecej otwartych form i bedzie bar-
dziej akustycznie niz elektrycznie. A moze zupeinie
akustycznie, zobaczymy.. Raczej odstawiamy powoli
gitare i siegamy po wiolonczele. Mtodziencze fascy-
nacje i wpltywy juz za nami, zamykamy ten rozdziat
1 idziemy dalej. Mam juz pare pomystow. Tymcza-
sem skupiamy sie na promowaniu No Fusion, przy
okazji ogrywajac nowe kompozycje.

M.E.: Dzieki za te informacje, do zobaczenia na kon-
certach.

D.P.: Dzieki! ©
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Kim wtasciwie jest ten
Wojciech Siwek?

Jakis czas temu bytem uczestnikiem towarzyskiej rozmowy o festiwalu Jazz nad Odra, o jego
historii, programie, zastugach dla rozwoju polskiego jazzu. Ze zrozumiatych wzgleddw czesto
padato w jej trakcie nazwisko - Wojciech Siwek. Ale w pewnym momencie padto tez pytanie,
po ktoérym padtem i ja: ,Tyle o nim mdwicie, powiedzcie mi, kim witasciwie jest ten Wojciech
Siwek?”. Dla mnie odpowiedz byta prosta: Wojciech Siwek to Jazz nad Odrg, a Jazz nad Odra
to Wojciech Siwek. Po chwili jednak uznatem, ze chociaz mnie to dziwi, to w zasadzie w jaki$
sposdb to pytanie jest uzasadnione. Od 10 lat festiwal jest wtasnoscia miasta Wroctawia, or-
ganizowany jest przez Impart, wyboru artystow dokonuje kilkuosobowa Rada Programowa.
A Wojtek Siwek jest juz ,tylko” jednym z jej cztonkdw i mtody cztowiek ma prawo nie by¢ zo-
rientowany tak jak ja, sympatyzujacy z festiwalem Jazz nad Odra od 41 lat...

Mam nadzieje, ze moja rozmowa przyblizy nieco sylwetke tego wielkiego pasjonata jazzu,
Swiadka wszystkich 50 festiwali Jazz nad Odra, gtdbwnego wspottworcy jego historii. Oczywi-
Scie trudno w jednym wywiadzie opisac 50 lat, odsytam wiec zainteresowanych do monografii
festiwalu, ktora towarzyszy¢ bedzie jubileuszowi.



Lech Basel: Jazz odgrywa w twoim
zyciu niezwykla role. Jakie bytly
tego poczatki?

Wojciech Siwek: Wszystko zaczeto
sie od dwoch ptyt, ktore przynio-
sta do domu moja siostra. Miatem
wtedy 14, moze 15 lat i na poczatku
pamietatem tylko, ze jedna z nich
byta czerwona, a jedna niebieska
1 byty amerykanskie. Nie dosc, ze
spodobaty mi sie, to jeszcze w jakis
sposob nobilitowaty towarzysko,
bowiem w tamtych czasach byty
prawdziwymi rarytasami. Zdziwie-
nie moje byto niepomierne, ze nie
podobaty sie moim rowiesnikom:
,jak to? amerykanskie?! i na koloro-
wym winylu?!”. A byty jazzowe 1 to
jakie: Modern Jazz Quartet 1 Dave
Brubeck Quartet. Obudzity moje
zainteresowanie do tego stopnia,
ze wkrotce mogtem pochwali¢ sie
zajeciem drugiego miejsca w kon-
kursie wiedzy o jazzie. Otworzyto
mi to drzwi do studenckiego klubu
Patacyk — owczesnej mekki wroc-
tawskiego srodowiska jazzowego.
[ mimo tego, ze nie byltem jeszcze
studentem, mogtem chodzi¢ tam
na koncerty i jam sessions.

LB.: A kiedy pojawil sie w tym
wszystkim Jazz nad Odra?
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Lech Basel

lech@basel.pl

W.S.:. Gdy w 1964 organizowano
pierwszy Jazz nad Odra, bytem zwy-
ktym stuchaczem, obserwatorem.
Za rok pozwolono mi sta¢ na bram-
ce dla artystéw a po trzecim festi-
walu, gdy miatem juz 22 lata, za-
proponowano mi kierowanie jego
programem.

L.B.: Niezwykle tempo, nawet jak
na tamte czasy. Pamietam, ze gdy
ja zaczynalem w 1973 roku swo-
ja przygode z JnO, to festiwal miat
juz spory rozmach a Ty, siedzac na
wysokim koniu, na estradzie Hali
Ludowej, zapowiadates nie tylko
koncerty, ale i swoje odejscie. Co sie
stato?

W.S.: Proza zycia. Ukonczytem studia
na Politechnice Wroctawskiej, roz-
poczatem prace i przekonany bytem,
ze nie dam rady godzic jej ze zorga-
nizowaniem naszego festiwalu.

L.B.: Na szczescie nie dotrzymates
stowa, wrocites do jazzu na dobre
i na zle czasy, i nagle mineto 5o lat.

Czym dla ciebie stal sie jazz?
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W S.: Oczywiscie przede wszystkim zajmowatem sie
Jazzem nad Odra. Ale, ze czasy byty burzliwe, wspot-
praca z organizacjami studenckimi nie zawsze nam
sie udawata, to przezywatem wzloty i upadki, a na-
wet odsuniecie od wptywu na ksztatt festiwalu.
Bywatem menagerem zespotow jazzowych, prowa-
dzitem sklep ptytowy, w konicu bytem (wspodt)zato-
zycielem wroctawskiego oddziatu Polskiego Stowa-
rzyszenia Jazzowego a zaraz potem Jazz Klubu Rura.

L.B.: Jaki okres w historii Jazzu nad Odra wspomi-
nasz najlepiej?

W.S.: Lata siedemdziesiate to chyba byl najlepszy
okres. Festiwal ciggle jeszcze miat charakter studen-
cki, ale rozrastat sie i zyskiwat na popularnosci do
tego stopnia, ze zapeinienie Hali Ludowej na szes-
ciogodzinnych koncertach nie stanowito problemu,
a do Wroctawia udawato nam sie sciaga¢ najlep-
szych artystow, nie tylko z Polski, ale i z Europy oraz
Ameryki.

L.B.: Czy masz swoich faworytéw, ktorzy sprawili
tobie najwieksza satysfakcje przyjazdem do Wroc-
lawia?

W.S.: Tak. Trio Surmann/Philips/Martin, wtedy je-
den z najlepszych zespotdéw europejskiego jazzu.
Nie dos¢, ze udato nam sie sprowadzi¢ topowy
w tamtych czasach Zespdt, to po wyjatkowo niskich
kosztach. (3000 zt za koncert, co w czarnorynkowym
przeliczeniu wynosito 30-40 dolaréw na caty zespot!)
Wspaniale zaprezentowat sie takze Buddy Rich
ze swoim Big Bandem. Niezwyklym wydarzeniem
byt tez w 1967 roku koncert Jana Hammera Jr, ktory
wkroétce po wizycie na JnO stat sie wspotzatozycie-
lem stynnej Mahavischnu Orchestra. Wiesz, wtedy
sprowadzenie zespolu z Zachodu byto zadaniem

ekwilibrystycznym, sztuka nie lada,
zwiazang z pokonaniem wielu, ab-
surdalnych czesto barier, nie tylko
finansowych, ale i politycznych. By-
wato, ze w rozmowach z wtadzami
positkowalismy sie powiedzeniem,
ktorego autorstwo przypisywano
m.in. Leopoldowi Tyrmandowi, ze
jazzniejestmuzyka amerykanskich
imperialistow, lecz ucisnionej czar-
nej ludnosci, a tych nalezy przeciez
wspierac. Dzisiaj wszystko sie zmie-
nito i mozna sprowadzi¢ do Polski
nieomal kazda gwiazde. Przeciez od
kilku lat miewamy u siebie aktu-
alnych laureatow nagrod Grammy
1 zwyciezcdw plebiscytu magazynu
Down Beat.

Niezapomniany byt tez koncert
sekstetu Manfreda Schoofa w no-
wej sali wroctawskiej Filharmonii.
Pianista Alexander von Schlippen-
bach ,dorwat sie” do nowiutkiego
Steinway’'a 1 zamiast normalnie
zasias¢ za klawiatura, preparowatl
struny od srodka. Zamartem z prze-
razenia podobnie jak Tadeusz Stru-
gata — dyrektor filharmonii. Szczes-
liwie Steinway ocalat, a Ryszard
Misiek—natchniony free jazzowymi
frazami — stworzyt zespdt Freedom,
z ktorym rok pdzniej wygrat druga
nagrode na festiwalu.

L.B.: Przez wszystkie te lata waz-
na czescig festiwalu byl konkurs,
nazywany obecnie konkursem na



Indywidualnos¢ Jazzowa. Zwycie-
stwo w nim nobilitowato, stano-
wito przepustke do profesjonalne;j
kariery. Czy masz jakiegos$ swojego
ulubionego laureata w tym gronie?

W.S.: No nie, cho¢ zawsze wspomi-
nam Nahornego, uwielbiam Janu-
sza Strobla, a z mtodszych - tych
z ostatnich lat — zachwycony bytem
wystepem 1 jazzowym feelingiem
zwyciezcow z roku 2011, polsko-
dunskim kwartetem (Artur Tuznik
— fortepian, Maciej Kadziela — sak-
sofon, Emil Brun Madsen — kontra-
bas, Matias Andreasen — perkusja).
Wniesli do konkursu tyle swiezosci
iradosci z grania.

L.B.: Wiadomo, ze organizacja ta-
kiego festiwalu to koniecznosc¢ wie-
lu kompromisow. Jak wygladatby
w pelni autorski festiwal Jazz nad
Odra, gdyby Wojciech Siwek miat
mozliwosé decydowania o wszyst-
kim i odpowiedni do tego budzet?

W.S.: Oczywiscie chciatbym sprowa-
dzac tych najlepszych, ale gtéwnie
opartbym sie na wynikach ankiety
Down Beatu w kategorii wschodza-
cych gwiazd, na muzykach, ktorzy
stojauproguswoich wielkich karier.
Mielismy juz kilku takich muzykow
na naszym festiwalu w ostatnich
latach, ze wspomne takie nazwiska
jak Jason Moran, Vijer Iyer, Rudres
Mahanthappa, Christian Scott i w
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tym roku Gregory Porter oraz Ambrose Akinmusire.
Nie miatbym tez nic przeciwko temu, aby na Jazzie
nad Odra zagrat np. Stevie Wonder czy inne gwiazdy
muzyki jazzowi bliskiej.

L.B.: Piecdziesiat lat mineto jak jeden dzien i co
dalej? Czy mozesz nam zdradzi¢ swoje plany na
najblizsza przysztos¢?

W.S.: Prawde mowiac nie wiem. Cata swojq energie
poswiecitem ostatnio temu Jubileuszowi. Wspodt-
tworzytem jego program, wspdlnie z redaktorem
Boguslawem Klimsa napisatem obszerna monogra-
fie Festiwalu Jazz nad Odra, przed nami 10-dniowy
maraton. Mysle, ze dopiero po festiwalu przyjdzie
czas na refleksje o tym, co dalej. Dzisiaj nie wiem
jeszcze, co konkretnie bede robit, moze juz czas na
zmiany, przewietrzenie? Jazz nad Odra, m.in. dzieki
temu, ze jest od 10 lat w rekach miasta Wroctawia,
przezywa swoj kolejny swietny okres, w ankiecie
czytelnikow Jazz Forum wybrany zostat najlepszym
polskim festiwalem jazzowym roku 2013. Zostawit-
bym go w kwitngcym stanie. Korci mnie bardzo, aby
doprowadzi¢ do ponownego otwarcia Rury — klubu,
ktorego tak bardzo nam we Wroctawiu brakuje. O

fot. Bogdan Augustyniak



Doskonaty izraelski perkusista Asaf
Sirkis i wyjatkowa polska wokalist-
ka Sylwia Biatas stworzyli wspolnie
projekt Sirkis/Bialas Quartet prezen-
tujacy oryginalng, petna duszy, prze-
strzeni i koloréw muzyke!

Asaf Sirkis i Sylwia Bialas

- razem prywatnie 1 na scenie

Tomasz Furmanek

tomasz.furmanek@hotmail.co.uk

Tomasz Furmanek: Witam was serdecznie, juz w sobote
15 marca zaprezentujecie w Jazz Cafe POSK w Londynie
swoj najnowszy ekscytujacy projekt muzyczny Sirkis/
Bialas Quartet! Przypuszczam, ze dla was obojga bedzie
to rowniez cos bardzo specjalnego?

Asaf Sirkis: Rzeczywiscie, musze przyznad, ze projekt
ten jest dla nas czyms bardzo wyjatkowym, gdyz nie
tylko jesteSmy para w zyciu prywatnym, ale rowniez
dzielimy sie muzyka, bardzo czesto podobajg nam sie
podobne rzeczy w muzyce i mamy podobne podejscie
do muzyki w ogdle. W zwigzku z tym proces tworze-
nia naszego wtasnego projektu byt dla nas bardzo na-

turalny i tatwy, w ciagu niemalze pot
godziny zgodzilismy sie co do naj-
wazniejszych kwestii, od razu wie-
dzielismy kto bedzie grat w naszym
zespole, czego chcemy i jak chcemy,
aby to brzmiato.

T.F.. Wszystko potoczylo sie wiec
w bardzo naturalny sposdb, nastep-
nie powstata muzyka... Czy mozecie
sprobowaé w jakis sposdéb ja okre-
$lic? Czy bedzie to rodzaj pelnej
przestrzeni inspirowanej folkiem
muzyki jazzowej?



Sylwia Biatas: Nasz styl na pewno
znajduje sie gdzies w obszarze muzy-
ki wspodtczesnej, zblizonym do tego,
co oferuje wytwornia ECM. Jestem
fanka takiej muzyki, Asaf rowniez.
Znajdziecie rowniez w naszej mu-
zyce wiele elementéw muzyki srod-
kowego wschodu, chcemy zawrzec
tez pewne elementy muzyki hindu-
skiej... Asafowi bardzo podoba sie to,
ze spiewam swoje teksty po polsku
— pisze po polsku i po angielsku, ale
bede spiewata wytacznie po polsku.

AS.:Jarowniez napisatem kilka utwo-
row do naszego wspolnego projektu,
Sylwia napisata do wiekszosci z nich
polskie slowa, aczkolwiek w niekto-
rych utworach beda to wokalizy.

T.F.: Asaf, dorastates w Izraelu, w Re-
howot. W jaki sposob ksztaltowata
sie twoja muzyczna wrazliwosc¢? Co
miato na ciebie wpltyw?

AS. Izrael jest bardzo wielokultu-
rowy, dorastajac w takim miejscu
nie zdajemy sobie czesto z tego spra-
wy, gdyz jest to dla nas po prostu
czyms$ normalnym - z biegiem cza-
su nauczytem sie doceniac to coraz
bardziej jako muzyk. Mieszkatem
w okolicy, w ktorej od bardzo dawna
mieszkali Jemenczycy. Nasigktem
ich nieprawdopodobnymi rytmami,
bardzo réznymi od wszystkiego, co
styszatem gdzie indziej. Dorastatem
posrod tej muzyki, wystarczyto otwo-
rzy¢ okno, zeby ustysze¢ dzwieki do-
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biegajace z wesela jemenskiego. Jemenczycy grali na
roznego rodzaju blachach, metalowych pismach, two-
rzyli piekng muzyke, ktora bardzo mnie fascynowata,
aczkolwiek muzyka i kultura Jemenu nie byta jedyna,
jaka wywarta na mnie wptyw, rowniez muzyka srod-
kowego wschodu, muzyka potnocnej Afryki, muzyka
batkanska czy muzyka z krajow takich jak Polska czy

Wegry...

T.F.: Jak wspominasz czas, kiedy grates i mieszkates
w Izraelu? Jakie byto twoje podejscie do bycia muzy-
kiem?

AS.: W Izraelu nie byto zwyczaju myslenia o sobie
w kategoriach ,jestem perkusista jazzowym’ czy ,je-
stem perkusista rockowym”... Nie byto takiego podej-
scia. Wszyscy rockowi perkusisci grali tez jazz, jazzo-
wi grali rocka, kazdy grat na zydowskich weselach
i kazdy grat rytmy Jemenu czy Srodkowego Wschodu
— chodzito o bycie muzykiem! Rzeczywistos¢ w pe-
wien sposob wymuszata na tobie granie wszystkich
rodzajow muzyki, a to w Izraelu zdecydowanie nie
tylko rock czy jazz — to takze muzyka Libanu, Jemenu,
Batkanow, klasyka, muzyka europejska itd. Taka sy-
tuacja zmusza do rozwoju i wykorzystywania wielu
umiejetnosci, w taki sposob ksztattowatem sie jako
muzyk 1 mysle, ze takie podejscie stale mi towarzy-
szy — otwieram swoje uszy na rozne brzmienia. Mo-
wiac o muzycznych stylach czy gatunkach, chciatbym
jeszcze dodac, ze dla mnie — kiedy stucham muzyki —
nie chodzi tak bardzo o to, czy to jest jazz, czy folk itd.
Chodzi o osobe, ktora gra, o stuchanie cztowieka, kto-
ry gra. Chodzi o porozumienie, o dialog miedzy toba
a muzyka.

T.F.: Do Londynu przyjechates w1998 roku. Czy uznates,
ze powienien to by¢ twdj nastepny krok w karierze?

AS.: Szukatem miejsca, w ktorym mogtbym tworzy¢



80| Rozmowy

muzyke i zy¢ z tworzenia muzyki. Przez Holandie
1 Francje dotartem do Londynu, najpierw w odwie-
dziny, ale od razu poczutem, ze tutejsza scena jazzowa
przyjeta mnie bardzo zyczliwie, a ludzie byli bardzo
otwarci. Pamietam, ze poszedtem na koncert Gilada
Atzmona, dotaczytem do nich i zagraliSmy razem
pare kawatkow — bardzo przyjemne doswiadczenie!

T.F..Twojaznajomos¢ z Giladem zaowocowata wspot-
praca z jego zespoltem Orient House Ensemble, z kté-
rym odniesliscie spore sukcesy...

AS.: Tak, album Orient House Ensemble  Exile” zostat
albumem roku i otrzymat nagrode BBC Jazz Award.
To bardzo wyjatkowy album, wyjatkowa kolaboracja
Gilada i OHE z artystami palestynskimi.

T.F.: Porozmawiajmy chwile o Asaf Sirkis Trio i o wa-
szym najnowszym albumie Shepherd’s Stories.

AS.: Jestem bardzo zadowolony z tego albumu, ponie-
waz, moim zdaniem, na ptycie znajduje sie potaczenie
wszystkiego, czego nauczyliSmy sie podczas ostatnich
7-8 lat grania razem, naturalne potaczenie wszystkiego
co gratem - od kiedy uformowatem wtasne trio. Pro-
ces tworzenia tej ptyty przebiegat bardzo naturalnie,
a piszac muzyke na ten album, bytem w stanie nie tyl-
ko wyobrazic¢ sobie brzmienie zespotu, ale rowniez, po
tych wszystkich latach wspdlnego grania, mogtem wy-
obrazic sobie indywidualne brzmienie poszczegdlnych
muzykow, wiec pisatem dla tych konkretnych osob.

S.B.. Komponowates nie na instrument, ale dla kon-
kretnego instrumentalisty, znajac jego specyficzny

Sposob grania i reagowania...

AS.: Tak. Jestem bardzo zadowolony, gdyz udato nam
sie stworzy¢ wtasne brzmienie, wtasne barwy.

T.F.: Jesli moge zapytad, ty i Sylwia - jak sie poznaliscie?

<

S.B. Poznalismy sie 7 lat temu na
MySpace. Bardzo nam sie nawzajem
podobata nasza muzyka i dzielilismy
sie nig poprzez portal. Pamietam, Asaf
napisat raz ,naprawde podoba mi sie
tocorobisz’ ajaodpisalam mu, ze ,je-
stem pewna, ze nasze muzyczne dro-
gi kiedys sie przetng’. Stowa okazaty
sie prorocze ;) Pozniej obydwoje bra-
lismy udziat w jazzowej konferencji
Jazz Ahead w Bremen w Niemczech
1tam poznalismy sie osobiscie!

T.F.. Sylwio - komponujesz, spie-
wasz, aranzujesz muzyke, jestes pro-
ducentem i piszesz stowa do utwo-
row - sporo talentéow i obszarow
w muzyce, poprzez ktdre mozesz sie
wyrazac. Czy taki wtasnie byl twadj
plan - posiadaé tak wszechstronne
podejscie do muzyki?

SB.. Juz jako dziecko stuchatam
ogromnej ilosci muzyki, jazzu zacze-
tam stuchac majacjakies71at.. Z bie-
giem czasu zaczetam pragnac byc
czescig procesu tworzenia muzyki,
najprostszym sposobem byto oczy-
wiscie uzycie wtasnego gtosu w celu
wyrazenia muzyki, ale instrumenty
muzyczne rowniez ogromnie mnie
fascynowaty i na kilku nauczytam
sie grac. Generalnie zawsze chciatam
nie tylko odtwarzac¢ muzyke, ale tez
tworzyc ja, a wiec to oznacza rowniez
komponowanie, aby te wszystkie po-
mysty w mojej gtowie mogty znalez¢
sposob na zaistnienie, zrealizowanie
sie. Nigdy nie myslatam o byciu jedy-
nie wokalistka.



T.F.: W wasze] muzyce, mam wraze-
nie, chodzi w duzym stopniu o natu-
ralnosc¢ i o mozliwosé swobodnego
wyrazenia sie.

A.S.: W naszej muzyce na pewno cho-
dzi o to, zeby przychodzita do nas
1 powstawata w sposob naturalny.
Jedna z bardzo waznych rzeczy, kto-
rych nauczytem sie w ciaggu lat bycia
muzykiem, kompozytorem, muzy-
kiem w zespole czy liderem zespotu
jest zrozumienie, ze ogdlnie istniejg
dwa sposoby bycia muzykiem, dwa
podejscia.. Mozna probowac imito-
wac swoich idoli, probowac brzmiec
jak oni lub mozna czerpac z siebie,
z tego co tkwi w naszych korzeniach
i do takiego podejscia zawsze chetnie
sie sktaniam. Mysle, ze obydwojgu
nam wtasnie o takie podejscie chodzi.
Chcemy siegnac do naszych korzeni,
wydoby¢ cos istotnego z tego zZrodia.
Dlatego wtasnie podoba mi sie, kie-
dy Sylwia spiewa po polsku a nie po
angielsku. Angielski jest, oczywiscie,
wspaniatym jezykiem 1 wiekszosc
potrafi go zrozumiec, ale polski to jej
ojczysty jezyk. Staramy sie po prostu
zabrac ze sobg czastke swojego domu,
dokadkolwiek sie udajemy...

T.F.. Mam wrazenie, ze Sirkis/Bialas
Quartet to zdecydowanie najwaz-
niejszy dla obydwojga was projekt
w tej chwili. Dobrze podejrzewam?

SB.: To po prostu projekt naszych
marzen. Projekt, ktory rozwija sie
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spontanicznie i nie natrafia na zaden opor! Caty czas
towarzyszy mi to uczucie: ok, jestem w domu 1 moge
wyrazi¢ doktadnie to co chce i w jaki chce sposdb!
Mamy tu wszystko, o czym zawsze marzytam i co
mnie zawsze interesowato, przede wszystkim wspa-
niatych ludzi o cudownych osobowosciach — nie tylko
w sensie muzycznym, ale takze jako ludzie! To nie-
zwykle cenne!

AS.: JesteSsmy wszyscy w tym zespole naprawde do-
brymi przyjaciotmi. Powiem szczerze, szanse na po-
siadanie w zespole takich wtasnie muzykow sa rowne
prawdopodobienstwu wygrania w toto-lotka! Pomysl
tylko — masz w zespole najlepszych muzykdow jakich
tylko mozna sobie wymarzyc, a do tego wszyscy oni sa
pieknymi ludzmi z ktorymi rozumiesz sie na wszyst-
kich ptaszczyznach! Bardzo wyjatkowa sytuacja.

T.F.: Sylwio, zdaje sie, ze jest jeszcze jeden, bardzo
szczegdlny projekt, o ktéorym mogtabys chcieé wspo-
mniec?

SB.. W zesztym roku nagratam album w Rainbow
Studio w Oslo, co byto jednym z moich marzen! Pra-
cowatam z samym Janem Erikiem Konshaug! Czesto
zastanawiatam sie jakiego rodzaju osobowoscia jest
Jan Erik i okazato sie, ze jest ogromnie skromnym
1 pelnym ciepta cztowiekiem! Pracujemy obecnie nad
ukonczeniem tego albumu, ktory nazwalismy Candid
Year. Jest to naprawde wyjatkowa ptyta ze wzgledu na
bardzo réznorodny i unikalny wptyw wyjatkowych
muzykow z roznych krajow — fuzja bardzo szczegol-
nego wtoskiego podejscia do grania i muzyki z moimi
melodiami, ktére sa bardzo polskie, a takze potnoc-
ny ,touch” muzykdéw skandynawskich! Jestem bardzo
dumna z tych nagran.

T.F.: Dziekuje za rozmowe i do zobaczenia w Jazz Cafe
POSK.O
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Ruud van Dijk - muzyk, pedagog, Dziekan Wydziatu Jazzu Konserwatorium w Amsterdamie.

Spotykamy sie w jego gabinecie na dziesigtym pietrze imponujacego budynku uczelni w sto-

licy Niderlandéw. Na poczatek przedstawiam mu idee JazzPRESS, a poniewaz na rozmowe

mamy niecata godzine, zadaje pierwsze pytanie.

Matgorzata Smodtka

malgorzata@mmusic.eu

Matlgorzata Smétka: Jest pan dzie-
kanem najwiekszego wydziatu
jazzowego renomowanego konser-
watorium w Krélestwie Niderlan-
doéw. Kim jest Ruud van Dijk i jak
to sie stalo, ze zostal wybrany na
to stanowisko, a co najwazniejsze —
piastuje je od wielu juz lat?

Ruud van Dijk: Wszystko zaczeto sie
od saksofonu. Wybratem ten instru-
ment, kiedy uczeszczatem do sred-
niej szkoty muzycznej, grajac gtow-

nie jazz 1 pop. W tym czasie, chcac
kontynuowac¢ nauke, jedyna moz-
liwoscig byto studiowanie w Kon-
serwatorium muzyki klasycznej.
Tak tez zrobitem, wybierajac klar-
net jako instrument gtowny. Jednak
przez caty czas dziatatem aktywnie
przede wszystkim w srodowisku
jazzowym i popowym. Otrzymatem
propozycje zostania wyktadowca na
uczelni, gdzie wyktadatem Teorie
Muzyki. Pozostajac jednak w kre-
gach jazzu, udato mi sie zadbac o to,

fot.Toon Vieijra



aby do programu zajec¢ powoli wta-
czano elementy edukacji jazzowej.
Mowimy tutaj o poczatkach lat 8o.
W roku 1980 wydziaty jazzowe po-
wstaty na 3 wyzszych uczelniach
w Holandii. Tak sie ztozyto, ze wy-
ktadatem na kazdej z tych uczelni.
Kiedy wiec w roku 1998 ogtoszono
fuzje Konserwatorium w Hilver-
sum, gdzie funkcjonowat najwiek-
szy wydziat jazzowy w tym kraju
z Konserwatorium w Amsterdamie
(wtedy pod nazwa Sweelinck Acade-
mie) wiasnie mnie zaproponowano
objecie funkcji Dziekana Wydziatu
Jazzowego. Wazny byt fakt, ze bar-
dzo dobrze znatem obie szkoty. To
chyba przewazyto w sprawie mojej
kandydatury:.

M.S.: Mozna pana nazwaé pionie-
rem edukacji jazzowej w Holandii.

Rv.D. Tak, oficjalnie od roku 1979!
Rzeczywiscie dosy¢ aktywnie przy-
czynitem sie do tego catego procesu.

M.S.: Wydziat Jazzu to w poréwna-
niu z innymi wydzialami konser-
watorium bardzo mtoda jednostka.
Jednak juz w tak krotkim czasie
przeszla spore zmiany, ewaluacje.
Co w edukacji muzyki jazzowej
zmienilo sie najdrastyczniej, je-
$li porownamy jej poczatki i stan
obecny?

Rv.D.: Kiedy zaczynalismy w latach
80., pierwsze programy nauczania
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byty opracowywane na wzor programu klasycznego.
To zmienito sie chyba najbardziej. I nie chodzi tu-
taj o zmiane gtownych elementéw programowych.
Nadal program nauczania sktada sie z przedmiotu
gtownego, zespotow, teorii, dydaktyki. Jednak tresc
tych programoéw jest zupeinie inna. Coraz wiekszy
nacisk stawiano na praktyke, czyli wykorzystywa-
nie nabytej wiedzy w tzw. ,realnym swiecie”. Scena
jazzowa zmienita sie diametralnie. Zreszta samo
pojecie ,jazz” to przeciez termin obejmujacy bar-
dzo wiele roznych stylow muzycznych. Nie smiem
twierdzic, ze wszyscy nasi absolwenci beda w stanie
w przysztosci utrzymac sie z grania jazzu. Naszym
zdaniem jazz jest najlepszym srodkiem dydaktycz-
nym. Uzywajac tego terminu jako punktu wyjscia
w edukacji muzycznej, mozemy zmiesci¢ w progra-
mie ogromng ilos¢ wiadomosci, wyksztatci¢ najbar-
dziej wszechstronnych muzykow. ,Uzbroi¢” naszych
studentow w takie narzedzia, aby po opuszczeniu
szkoty, mogli rozwijac sie dalej, majac szerokie poje-
cie na temat catej roznorodnosci muzyki.

Wracajac do pytania: zawartos¢ programowa zmie-
niona jest bardzo. Elementy klasyki zniknety z pro-
gramu prawie catkowicie. Widac to najwyrazniej po
charakterze przedmiotu Zespoty (Enssambles). Ale
to nie wszystko. Zawartos¢ programu teoretyczne-
go zostata wzbogacona o niezwykle wazny element,
ktory mozna okreslic¢ jako ,Przygotowanie do zawo-
du” (Voorbereiding voor de beroepspraktijk), czyli
umiejetnosci jakie nalezy posiadaé, aby maoc zawo-
dowo zajmowac sie muzyka. Na przyktad, w jaki
sposob rozliczac sie z urzedem podatkowym, jak
radzic¢ sobie z zagadnieniami takimi jak prawa au-
torskie. Aleijak zorganizowac trase koncertowg, na-
grac i zareklamowac ptyte, jak negocjowac z mana-
gerami, organizatorami imprez. Nazywa sie to tutaj
DOK-programma, de ordenemende kunstenaar (w
wolnym ttumaczeniu: Przedsiebiorczy artysta — przyp.
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red.). I tutaj wykorzystujemy nie tylko statg kadre,
ale przede wszystkim osoby ze srodowiska jazzowe-
g0, spoza uczelni.

M.S.: Zapraszacie profesjonalistow?

Rv.D. Doktadnie. Jesli mamy zajecia z organizowa-
nia trasy, zapraszamy na wyktady kogos, kto tylko
tym zajmuje sie na co dzien. I nie zapraszamy takiej
osoby na jeden wyktad, ale na caty cykl zaje¢. Na za-
konczenie kursu student ma za zadanie w rzeczywi-
stosci sam zorganizowac trase czy nagrac CD, zorga-
nizowac klinike w szkotach czy domach kultury.

M.S.: To jest cecha charakterystyczna systemu edu-
kacji w Holandii. Nauka ukierunkowana na prak-
tyczne wykorzystanie nabytej wiedzy.

Rv.D. Tak, tylko zZe jeszcze 20 lat temu cos takiego
byto niemozliwe. Szczegdlnie w kregach muzyki
klasycznej. To byto uwazane za prawdziwe ,vloek in
de kerk” czyli w dostownym ttumaczeniu: przeklen-
stwo w kosciele! Ale czasy sie zmienity, zmienita sie
rowniez scena muzyczna. Jesli chodzi o zawartos¢
programowsg, gdy poréwnamy sytuacje z roku 1980,
a ta obecng, samo pojecie jazzu stato sie bardzie;...
eklektyczne. Zawiera sie w tym tak wiele najrézniej-
szych elementow, ze zmiany byly nieodwracalne.
W tej chwili na Wydziale Jazzu w naszym konser-
watorium studiuja studenci okoto 54 narodowosci.
Wszyscy oni wnosza tutaj swoja wtasna, specyficz-
na przesztos¢ muzyczng. Znaczaca grupa sg muzycy
z Hiszpanii, ktorych wyksztatcenie osadzone byto
na przyktad w stylu flamenco czy studenci z Potu-
dniowej Ameryki, ktérzy wnosza bardzo egzotycz-
ne dla nas elementy wtasnej kultury muzycznej.
Wszystko miesza sie 1 powstaja czasami niezwykle
nowatorskie, zaskakujace wartosci. To czego nie ma
w oficjalnym programie nauczania, studenci ucza

sie od siebie nawzajem. Wiele z tych
elementow znajdujemy na egzami-
nach koncowych. To uwazam za
wielkg site programu: kreowanie
przestrzenido rozwoju indywidual-
nego, wspieranie inicjatywy wtasnej
studentow, bycie bardzo otwartym
na co$ nowego, innego. Oczywiscie
nasi docenci instrumentéw wioda-
cych maja swoje programy, ktore
realizuja. Jest jednak sporo miejsca
na indywidualizacje tego procesu
nauczania, dopasowanie go do oso-
bowosci studenta, do jego wizji mu-
zyki. Na poczatku program jest na-
turalnie bardziej ujednolicony. Ale
juz z kolejnymi latami studiow wy-
ktadowcy kreuja coraz wiecej miej-
sca na potrzeby indywidualne stu-
denta. Poréwnajmy to z systemem
edukacji w szkotach amerykan-
skich. Przy okazji kolejnej konferen-
cji styszatem tam okoto 30 zespotéw
z najrozniejszych szkoét. Wszystkie
prezentowaly program na bardzo
wysokim poziomie. Niestety, wszyst-
kie byty rownie.. nudne. Brzmiaty
tak samo. Jest to w pewnym stopniu
zrozumiate. Edukacja muzyczna
w Stanach jest bardzo droga 1 kiedy
ktos ptaci ogromna sume za kazdy
semestr, oczekuje bardzo konkret-
nych rezultatow, wedtug bardzo
konkretnego programu. Na ekspe-
rymenty jest czas ,po lekcjach” Ja
zdecydowanie preferuje jednak to,
co dzieje sie u nas. Moze nie zawsze
te eksperymenty sie sprawdzajg, ale
caty proces jest zywy, ma to w sobie



cos z anarchii, ktéra w jazzie jest tak
niezbedna.

M.S.: Wielka silg uczelni w Amster-
damie jest wielonarodowosc jej stu-
dentow.

Rv.D. I trzeba im umozliwi¢ wyko-
rzystanie tej roznorodnosci, stwo-
rzy¢ jak najdogodniejsze do tego
warunki. Dlatego pomyslelismy,
ze oprocz statych punktow progra-
mu w przedmiocie Zespoty, jak big-
band, jazz-trio, fusion/latin, pozwo-
limy studentom stworzy¢ wtasne
konfiguracje. Jeden student wybie-
ra sobie grupe, otrzymuja opiekuna,
z ktorym ustalaja program na rok,
a konczy sie to egzaminem. Efekty
bywaja bardzo zaskakujace! I nie-
zwykle ciekawe.

M.S.: Méwilismy juz o przygotowaniu
studentéow do pracy w srodowisku
muzycznym po zakonczeniu eduka-
cji. Jakie przedmioty obecne w pro-
gramie Konserwatorium w Amster-
damie mogltby pan wymienié jako
szczegolnie w tym przydatne?

RvD.: Wspomniany juz DOK-pro-
gramma, ktory rozpoczyna sie w po-
towie 3 roku studiow. Wiadomosci
i umiejetnosci, ktore studenci naby-
li w tym czasie, musza wykorzystac
W czasie zaje¢ z mentorem na po-
czatku czwartego roku. To wtedy re-
alizuja projekty typu nagranie ptyty
czy trasa koncertowa. Wigze sie to
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z pewnymi niedogodnosciami dla wyktadowcow. Nie
wystarczy przyjsc¢ do sali wyktadowej w Konserwato-
rium. Nauczyciel musi pojawiac sie w studio nagra-
niowym, na trasie koncertowej itd., aby moc nalezycie
ocenic¢ dziatania studentow. Pamietajmy, ze oceniany
jest caty proces, a nie tylko efekty konicowe.

Ostatni rok nauczania w konserwatorium traktuje-
my jako ,ostatnia zapore” pomiedzy szkotg, a swia-
tem profesjonalnych muzykow. Kazdy student moze
wybrac sobie opiekuna, ktory w wybranym przez sie-
bie kierunku bedzie nadzorowat przeprowadzenie
projektu skierowanego na praktyke. Mocno wyko-
rzystujemy fakt, ze szkota jest w Amsterdamie, gdzie
jest mnostwo miejsc dajacych takie mozliwosci.
Oprocz tego szkota ma wtasne studio produkcyjne.
Otrzymujemy zapotrzebowanie z réznych instytucji
1 posredniczymy miedzy nimi a naszymi studenta-
mi, umozliwiajac naszym uczniom zaistnienie na
profesjonalnej scenie jazzowej. Dla przyktadu. Nie-
dawno Mojo (Mojo Concerts — instytucja organizujqca
ponad 200 eventow muzycznych w Holandii, miedzy
innymi North Sea Jazz Festival — przyp. red.) wyrazito
zainteresowanie studentami sekcji detej. Organizu-
ja w Beneluksie trase grup soul, popularnych w la-
tach 60. w Stanach Zjednoczonych. Potrzebuja sek-
cji detej do tych zespotow. Nasi studenci beda mieé
okazje wyruszenia w prawdziwg trase koncertowa
z tymi grupami, wystepowac w takich miejscach jak
Heineken Music Hall w Amsterdamie czy Sportpa-
lais w Antwerpii. I otrzymac za to odpowiednie wy-
nagrodzenie wedtug obowigzujacych profesjonali-
stow stawek. Bo nie zapominajmy o tym, ze szkota
dba w tym przypadku o kazdy szczegot takiego kon-
traktu.

M.S.: Pan tworzyl ten wydzial, historie edukacji
jazzowej w catej Holandii. Co jest dla pana szczegol-
nym powodem do dumy?
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Rv.D.:Jakos¢. Mamy na przyktad wyjatkowo silny wy-
dziat saksofonu i gitary. To wydziaty bardzo charak-
terystyczne, wyrdzniajace sie wsrod innych. Jednak
z czego jestem dumny najbardziej to fakt, ze udato
nam sie stworzy¢ szkote, w ktorej kreujemy bardzo
duzo przestrzeni dla indywidualnego rozwoju stu-
dentow. Udato nam sie z tej wielonarodowosci, wie-
lokulturowosci stworzy¢ bardzo mocny atut naszego
wydziatu. [ ze mimo programu obowiazkowego kazdy
student ma mozliwos¢ wzbogacania swoich dziatan,
procesu nauczania we wtasne pomysty. Wykorzystu-
jac muzyczna kulture kraju, z ktérego sie wywodzi.

M.S.: Czy moglby pan powiedzieé co$ na temat pro-
gramu EUJAM - European Jazz Master. To czesé
wspolpracy pomiedzy konserwatoriami w Amster-
damie, Berlinie, Kopenhadze, Paryzu i Trondheim.

Rv.D. Holandia jest bardzo matym krajem. Ograni-
czenie sie do jego terytorium jest niewykonalne, jesli
chce sie powaznie mysle¢ o wykonywaniu tego zawo-
du. Dlatego powstaty rézne programy, umozliwiajace
naszym studentom zorientowanie sie w sytuacji na
rynkach jazzowych w innych rejonach swiata. Nasi
wybrani uczniowie majg mozliwos¢ studiowania na
jednej z tych szkot I to naprawde dziata! Coraz wie-
cej z nich postanawia tam wroéci¢. W trakcie trwania
tej wymiany udato im sie zbudowac dobre kontakty.
Umozliwity im one powrdt po studiach i prace, choc-
by w charakterze wyktadowcow.

M.S.: A teraz pytanie, na ktore odpowiedzi jestem
wyjatkowo ciekawa. Co pan wie na tematjazzu z Pol-
ski, polskiej edukacji jazzowej? Na przyktad polskie
festiwale, szkotly takie, jak chociazby Wydziat Jazzu
w Katowicach?

Rv.D.: Musze sie przyznad, ze niestety niewiele. Moj
dobry znajomy bywat czesto w Krakowie i bardzo

entuzjastycznie opowiadat o tam-
tejszej szkole. MielisSmy roéwniez
na naszej uczelni sporo studentéw
z Polski. Na temat Wydziatu Jazzu
przy Akademii Muzycznej w Kato-
wicach réwniez nic nie styszatem.
Ale chyba powinnismy to zmienic.

M.S.: Byé moze nadszedl wtasnie na
to czas. Tak daleko do siebie prze-
ciez nie mamy!

RvD. Zgadzam sie w zupetnosci!
Przy okazji kolejnej konferencji na
temat szkolnictwa jazzowego oraz
rocznicy urodzin/smierci Fryde-
ryka Chopina miatem okazje gos-
ci¢ na Uniwersytecie Muzycznym
w Warszawie. Co mnie zaskoczyto
to prezenty: CD z klasycznym wyko-
naniem muzyki tego kompozytora
oraz plyta z jazzowymi, popowymi
interpretacjamijego muzyki. Byto to
dla mnie sporym zaskoczeniem. To,
ze oficjalne Konserwatorium pro-
paguje jednak obydwa podejscia do
muzyki jakby nie byto klasycznej.

M.S.: Fryderyk Chopin jest postacia
w Polsce wyjatkowa, majaca swdj
specjalny status wsréd muzykow.
Dla mitosnika jazzu w Polsce takie
wydawnictwa nie s3 juz zadna no-
woscia. Tak jak i fakt, ze powstaja
przy pelnej aprobacie muzykéow
klasycznych, ktorzy potrafig byé
jednoczesnie swietnymi muzyka-
mi jazzowymi. Jestem ciekawa czy
Konserwatorium w Amsterdamie



fot. Daria Scagliola.

goscito kiedys wyktadowce z Pol-
skiej uczelni?

RvD. Oilesie nie myle, nie mielismy
jeszcze wyktadowcy z Polski. Jestesmy
jednak dosy¢ mocno zorientowani
na jazz amerykanski. Rozbudowujac
nieustannie kontakty europejskie,
chcielibysmy jednak, aby stempel
jazzu ze Standw pozostat tutaj dobrze
widoczny. W odrdznieniu na przy-
ktad od szkot w Skandynawii, ktore
sg bardzo ukierunkowane na euro-
pejskie tradycje, wtasne wptywy mu-
zyki ludowej, ktora w Niderlandach
przeciez zupelnie nie istnieje. Tak,
patrzymy na jazz bardziej globalnie
1 zdecydowanie baczniej spogladajac
za Ocean niz na Europe.

MS.: I jest to bardzo widoczne

187

JazzPRESS, marzec 2014

w programie holenderskiej sceny jazzowej. A prze-
ciez mozna to swietnie potaczyc! Polska scena jazzo-
wa od kilku tygodni moze pochwali¢ sie zdobywca
nagrody Grammy. Plyta Night in Calisia nagrana
przez Wlodka Pawlika i jego Trio, z towarzysze-
niem Orkiestry Filharmonii Kaliskiejiz goScinnym
udziatem ikony jazzu z Ameryki Randy Breckerem
zdobyta to prestizowe wyrdznienie. I tak sie skta-
da, ze Wtodek Pawlik jest rowniez wyktadowca na
Uniwersytecie Muzycznym w Warszawie.

Rv.D.: Grammy mozemy pozazdrosci¢, bo w Holan-
dii jeszcze nikomu nie udato sie tego osiggnac. Gra-
tuluje!

M.S.: Bardzo dziekuje za rozmowe. W prezencie zo-
stawiam do przestuchania CD Night in Calisia. Mam
nadzieje, ze udato mi sie wzbudzic zainteresowanie
polskim jazzem!

Rv.D.: Pewnie, dziekuje rowniez! O
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Krytyk Jazzowy

Ola Nowosad

ola@radiojazz.fm

W obrebie sali koncertowej znaj-
dziemy przedstawicieli najrozniej-

szych grup stuchaczy. Wiekszos¢

z nich, ktérych udato mi sie roz-

pracowac, przedstawitam juz na
tamach JazzPRESS-u. Dla przypomnienia — mamy
Stuchacza Przypadkowego, Stuchacza Czciciela,
Stuchacza Muzyka, Wesotego Profana i Stuchacza
Bywacza, Stuchacza Znawce i Jego Ego. Ale oto na
koniec tego cyklu pojawi sie moja ulubiona grupa
stuchaczy, tym bardziej atrakcyjna, bo nieliczna,
tym bardziej znamienita, bo opiniotworcza, tym
bardziej ciekawa, bo hermetyczna.. Panie i Panowie,
przed Wami:

Krytyk Jazzowy iJego Nimb

Odyn sal koncertowych. Swarozyc prasowych ka-
cikdw jazzowych. Wyroki jego sg ostateczne i spra-
wiedliwe. Jego komunikaty owiniete szlachetng
materig bawelny. Mir wykonywanego zawodu ota-
cza go 1 grzeje na tyle szczelnie, ze nie przedrze sie
przezen zadna niechec czy nieprzychylny komen-
tarz. Nie musi zasiada¢ w pierwszych rzedach ni
w lozach vipowskich. Nimb rozswietla go wystar-
czajaco i jest dostrzegalny dla tych, ktérzy maja go
dostrzec. Nie bedzie sie tez rozgladat i szukat uzna-
niajak Stuchacz Bywacz. Wystarczy mu, ze wzbudza
,zdrowy” respekt u zgromadzonych na koncercie
muzykow, wydawcow ptyt, organizatorow innych
koncertow i wszelkich person zastuzonych dla kul-
tury. Respektem tym On i Jego Nimb catkowicie sie
obchodza.

Zasiada zatem na swoim — nieeks-
ponowanym, lecz nie plebejskim -
miejscu 1 rozpoczyna prace. Swoja
prace traktuje tak, jak sam chciatby
by¢ traktowany — z najwyzszym sza-
cunkiem. No chyba, ze jest akurat
w nastroju do okazywania nonsza-
lancji, co jednak nie narusza zad-
nych pryncypiow. Krytyk Jazzowy
1 Jego Nimb stuchaja bardzo uwaz-
nie, mozna ich pomyli¢ ze Stucha-
czami Sedziami lub Stuchaczami
Czcicielami, ale z tymi tylko do
momentu braw. W gtowie Krytyka
Jazzowego podczas koncertu dzia-
ta linia produkcyjna ustawiona na
najwyzsze obroty. Tworza sie sen-
tencje, odniesienia, pordownania,
potwierdzenia, zaprzeczenia.. | tyle
znakomitych zdan mozna juz zbu-
dowa¢, a koncert dopiero sie za-
czal, a kolumienka do zapeinienia
taka mata i trzeba bedzie skracac,
a szkoda.. Jakaz erudycja mozna by
sie byto podeprzec, ile dac swiatu..
Z takimi zmaganiami spedza czas
Krytyk Jazzowy na koncercie, ubra-
ny w maske pewnosci siebie czto-
wieka, ktory wie, jaka jest prawda,
1 ktory ma mozliwos¢ objawienia
jej swiatu. Jazzowemu, bo tam gdzie
konczy sie swiat jazzu, tam gasnie
Nimb i stawa Krytyka Jazzowego.



Tam traci mocijest zwyktym smier-
telnikiem. Nie czas teraz na mrocz-
ne mysli, bo oto konczy sie koncert
1 mozna juz rozsiewac wokot siebie
aure zagadkowosci. Zaraz podejdzie
organizator, ciekaw recenzji. Dosta-
nie kurtuazyjne podziekowania za
zaproszenie na koncert. To czy kon-
cert byt udany, czy byt sukcesem ar-
tystycznym, przeczyta w kolumien-
ce. Zaraz by¢ moze nawet podejda
muzycy, przywitaja sie podejma pro-
be wybadania nastroju. Ich tez kur-
tuazyjnie odprawi Krytyk, ktérego
Nimb terazjasniejeiskrzy. W foyer,
spokojnym krokiem przechadzajac
sie, spotka Stuchacza Znawce — swo-
jego wychowanka 1 wyznawce. Za-
wsze chetnie rzuci jakims$ faktem
z biografii artysty lub przytoczy cos
z historii jazzu. Jednak, jesli cho-
dzi o wtasne odczucia, to twardo
trzyma karty przy orderach. Po co
bowiem strzela¢ na pusto smako-
witymi konkluzjami, zanim poda
sie je do publicznej wiadomosci za
posrednictwem jakiegos medium?
Jeszcze kto$ przypisatby sobie ich
autorstwo.. No chyba, ze grono jest
znakomite i naciska z wystarczajaca
galanterig, wtedy moze sie pokusic¢
o skapa recenzje, byleby niejasna,
a juz na pewno niejednoznaczng!

Krytyk Jazzowy i Jego Nimb nie sa
samobdjcami i nie szukajg wyklu-
czenia przez prezentowanie pogla-
dow wywracajacych do gory nogami
istniejacy uktad. Wrecz przeciwnie,
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sq jego wiernymi partnerami. Wiedza zbyt dobrze,
ze W te] materii nie ma miejsca dla zerojedynko-
wych stanowisk. Nie zrzucaja z piedestatow tych,
ktorzy mocno na nich stoja, chocby przez ,zasiedze-
nie”. Ilez to figur retorycznych czytalismy juz o czy-
ims niepodwazalnym geniuszu, ktory chwilowo
zbtadzit lub ,chatturniku’, ktéry okazat sie zabtys-
nac? Niejednoznaczny przekaz jest tatwy do obrony
1 niewdzieczny do atakowania. Umieszczona gesto
terminologia fachowa, w potaczeniu z kwiecistymi
metaforami i watkami historycznymi, to prawdzi-
wy mur skalnej warowni. Za tym murem nie kryje
sie wojownik.

Whbrew pozorom Krytyk Jazzowy ma uszy szeroko ot-
warte nie tylko na koncercie, ale réwniez po. Czy nie
warto wiedziec, jaki byt odbidr publicznosci choéby
nawet Stuchacza Przypadkowego, jesli taki dotrwat
do konca koncertu? Czyz nie warto postuchac kroto-
chwili Stuchacza Muzyka Kpiarza? W koncu szero-
ka materia jazzu obejmuje rowniez jego odbiorcow,
ktorym w koncu trzeba bedzie objawic prawde o da-
nym koncercie czy ptycie. Porzadny Krytyk Jazzo-
wy —a o takim mowa — jest w stanie wyprodukowac
zupelnie rézne recenzje jednego koncertu czy ptyty
1 pod obiema z petnym przekonaniem sie podpisac.
O ile beda wystarczajaco niejasne. Na ktora padnie
wybor publikacji, pewnie zdecyduje jakis zagadko-
wy czynnik.

Osobiscie bardzo lubie i doceniam Krytykow Jazzo-
wych. Ich dziatalnos¢ ozywia jazzowy swiatek, wpro-
wadzajac elementy ruchu, pulsowania, pobudza
emocje czasem bardziej intensywnie niz sam jazz.
Obserwowanie ,impaktu’, jaki wywotuje ich dzia-
talnos¢ na poszczegdlne jednostki, jest niezwykle po-
uczajace. Swiat jazzu bytby znacznie mniej ciekawy,
gdyby nie elementy wprowadzane przez Krytykow
Jazzowych.. Bez fermentu nie ma dobrego piwa. ©
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Kaprysy gwiazd

Dionizy Pigtkowski

erajazzu@jazz.pl

Uwielbiam zapraszac wielkie gwiaz-
dy. Praca z gigantami jazzu i estrady
zawsze jest wielkim wyzwaniem
organizacyjnym, ale takze okazjg,
by poznaé¢ charakter artysty, jego
upodobania, zainteresowania, ka-
prysy i nastroje. Bob Geldof, Sinead
O’Connor, Herbie Hancock, Cassan-
dra Wilson, John McLaughlin - to
tylko nieliczni, ktorzy pokazuja, ze
sg nie tylko na estradzie i w swojej
muzyce, wielkimi osobowosciami.

Z poczatkiem mojej pracy impresa-
ryjnej miatem szczescie pracowac
z najwybitniejszymi staruszkami
jazzu. I to te spotkania utwierdzity
mnie w przekonaniu, ze im wiekszy
artystaiim silniej swiecijego gwiaz-
da, tym pokorniejszy ma stosunek
do swiata i przyjazne nastawienie
do ludzi. Pamietam moje ogrom-
ne zdenerwowanie, gdy witatem
okropnie opodznionego przylotem
legendarnego Tootsa Thieleman-
sa. Kiedy ttumaczytem mu moje
zdenerwowanie, artysta gestem do-
brotliwego dziadka pogtaskat mnie
—jak swego wnuczka — 1 powiedziat:
bedzie dobrze, nasze nerwy tylko
mogq wszystko popsuc. Rownie uj-
mujacy byt pianista Dave Brubeck,
ktory wysiadajac z Dberlinskiego

pociggu, miast skrzycze¢ mnie za
opoznienie i utarczki z DDR-owski-
mi celnikami, zmeczony zapytat:
zagramy jeszcze dzisiaj jam session?
Natomiast palpitacje serca wywo-
tat stynny skrzypek Stephane Grap-
pelli, ktérego odbieratem wodzkiem
inwalidzkim, bo schorowany wir-
tuoz miat powazne problemy z cho-
dzeniem. Statem sie prawie pieleg-
niarzem jego pobytu w Polsce, ale
1 powiernikiem jego niewielkich
kaprysow. Kontrakty oraz tzw. ride-
ry (czyli techniczne detale zwigzane
z koncertem i pobytem) tych jazz-
staruszkow miaty zaledwie kilka
punktow: Grappelli chciat kieliszek
Chivasa, Toots szklanke (sic!) gora-
cej herbaty, a Dave Brubeck kwiaty
do pokoju swojej zony Ioli.

Artysci otoczeni sa wianuszkiem
managerow oraz ich rozbujanej
produkcyjnej wyobrazni, ktora ata-
kuja mnie tysigcem kaprysnych za-
dan. Jedne sa do spetnienia natych-
miast 1 nie wymagaja specjalnego
zachodu,innestaja sie utrapieniem.
Bob Geldof, cho¢ obwarowany wie-
lostronnicowym riderem, chciat
mie¢ przede wszystkim spokdj
(zwtaszcza od dziennikarzy), Sine-
ad O’Connor masazystke oraz spo-



ra chwile do kontemplacji, Herbie
Hancock — czas na modlitwe przed
koncertem, Keith Jarrett — masa-
zyste, ktory w potowie koncertu
wzmacniat jego nadwyrezony kre-
gostup, John McLaughlin kieliszek
ulubionego Bordeaux, Al Di Meola
, ktory jest niewolnikiem laptopa,
staly dostep do Internetu (takze
w limuzynie!), Cassandra Wilson
zapragneta kupi¢ bursztynowe ko-
rale, Marcus Miller nowy kapelusz,
Dianne Reeves rozsmakowata sie
w naszych pierogach, a Nnenna
Freelon odwiedzita Muzeum Po-
wstania Warszawskiego..

Najbardziejkarkotomnym kontrak-
tem byt dla mnie warszawski kon-
cert Dianny Krall. Caty projekt byt
niezwykle trudny, bo negocjacje na
przyjazd gwiazdy trwaty ponad trzy
lata... Przygotowania koncertu Dany
Krall to wielomiesieczna praca kil-
kudziesieciu profesjonalistow, kto-
rzy z niejednego estradowego pieca
jedli, ale tapali sie za gtowe.. Coz,
aureola gwiazdy Swieci teraz najjas-
niejszym blaskiemiartystka bardzo

JazzPRESS, marzec 2014

umiejetnie, takze promocyjnie, to
wykorzystuje. Tych ciekawostek jest
sporo i przybywato ich z kazdym
dniem: artystce towarzyszy blisko
30-0sobowa ekipa techniczna — od
osobistej fryzjerki i garderobianej,
po kucharzy i osobistego ochronia-
rza —asystenta, a w czasie catego po-
bytu obwiazywat catkowity zakaz
fotografowania i nagrywania. Ar-
tystka nie spotkata sie z mediami,
nie udzielita zadnego wywiadu. Pil-
nie strzezong tajemnica byt przylot
artystki oraz hotel (gdzie do pokoju
wokalistki zostat dostarczony for-
tepian). Dla Diany na zapleczu Sali
Kongresowe] wybudowano prze-
stronng kuchnie, gdzie przygotowa-
no wykwintne positki dla gwiazdy;
menu — tajemnica kontraktu). Wy-
budowano i1 wyposazono wedtug
specjalnych ustalen garderobe ar-
tystki. W Sali Kongresowej mogto
przebywac 2881 stuchaczy (tyle byto
biletéw), kazda dodatkowa osoba
spowoduje wstrzymanie koncertu,
proba zrobienia zdjecia — przerwa-
nie koncertu.. Kaprys gwiazdy czy
agencji’ ©
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Flamenco i jazz — czy to sie da razem zjesc?

Maria Zimny

maria.zimny@gnail.com

Swiat muzyczny jest $wiatem bar-
dzo roznorodnym i ptynnym, two-
rzona muzyka coraz czesciej na-
sycona jest roznymi tradycjami,
wplywami 1 jest niejednorodna
gatunkowo. Muzycy czesto ekspe-
rymentujg, szukaja nowych, cie-
kawszych brzmien, wychodza poza
obreb gatunku, w ktory sie wpisali
lub zostali wpisani. Fuzje brzmien,
jakimi nas obdarowujg, sa czasa-
mi zadziwiajgce, zaskakujace, od-
krywcze 1 daja poczatek czemus
nowemu, ciekawemu. Nierzadko
zdarza sie tez, ze sg kompletnym
niewypatem i slepa uliczka, z kto-
rej trzeba zawrdcic. Efekty sg rozne,
ale to nie na nich chciatabym sie
skupi¢, lecz na owej réznorodnosci.
Sa osoby, ktore twierdza, ze gatun-
ki we wspotczesnym muzycznym
Swiecie juz nie istnieja. Po czesci
maja racje, gatunkowa czystos¢ zo-
stata mocno zachwiana. Czesto mu-
zycy z roznych swiatow decyduja sie
na wspotprace, szukajac wspolnego,
ale nowego jezyka. Mysle, ze kazdy
z Was potrafitby podac jakies przy-
ktady wspotpracy muzykow jazzo-
wych z innymi - z jazzem niezwig-
zanymi — artystami. Ja chciatabym
skupic sie na relacji jazzu z flamen-
co. Sg to dwa bardzo rozne i odlegte

swiaty, jednak kiedy przyjrzymy sie
im blizej okazuje sie, ze maja ze soba
wiele wspdlnego. Co je zatem taczy?
Chociazby to, ze poczatek data im
mieszanka wielu roznych kultur,
obejmujacych wiecej niz jeden kon-
tynent. W przypadku jazzu sprawa
jest jasna, jesli chodzi o flamenco,
taczy ono w sobie wiele wptywow
i naleciatosci réznych kultur, ktore
przyjmowali Cyganie podczas diu-
gie] wedrowki przez kontynenty:
azjatycki, europejski i afrykanski.
Tak przynajmniej gtosi jedna z naj-
bardziej prawdopodobnych wersji
na temat rodowodu Cygandw, mo-
wigca o tym, ze pochodza z Indii
Idac dalej, jazz charakteryzuje sie
duza dowolnoscia interpretacyjna
oraz aranzacyjna, a takze improwi-
zacja, ktora jest tu wrecz pozadana.
Wiazato sie to z faktem, ze pierwot-
nymi tworcami jazzu byli niewol-
nicy, ktorzy — jak tatwo sie domysli¢
— nie mieli wyksztatcenia muzycz-
nego i nie znali nut. Flamenco, cho¢
ma dtuzsza tradycje niz jazz, takze
zostalo stworzone przez nieznajg-
cych notacji muzycznej Cyganow.
Jest ono bardzo intuicyjne, stuzyto
Cyganom do wypowiedzenia swo-
jego bolu i cierpienia, a pdzniej tak-
ze i radosci. Charakteryzuje sie tez



duza dowolnoscia interpretacyjna.
Wigze sie to z tym, ze pod kazde wy-
konanie, muzycy (ale nie tylko oni),
podktadaja swoja wtasna historie,
swoja opowiesc¢ i swoje przestanie.
Oczywiste jest wiec, ze niemoznos-
cig jest powtdrzenie czegos takiego
dwa razy, kazde wykonanie musi
by¢ inne. Prowadzi to takze do swe-
go rodzaju improwizacji, ktora nie
jest jednak tym samym rodzajem
improwizacji co w jazzie. Dlaczego?
Chociazby dlatego, ze we flamenco
WSZyscy poruszaja sie w tzw. kompa-
sie, czyli charakterystycznym pulsie
czy rytmie wystepujacym we fla-
menco, poza obreb ktorego nie moga
wyjsc.
jest czynne zaangazowanie stucha-

Kolejnym podobienstwem

czy, ktorzy niejako zagrzewaja mu-
zykow do gry poprzez okrzyki i okla-
ski. W przypadku flamenco nazywa
sie to jaleoijest o tyle wazne, ze czy-
ni z publicznosci wtasciwie czton-
kow grajacego zespotu. Bez jaleo nie
sposob stworzy¢ te unikalng i wy-
jatkowa atmosfere, ktéra powstaje
podczas wspdlnej gry.

Juz tych kilka przyktadow pokazu-
je, ze te tak rézne — w formie wyra-
zu — muzyczne Swiaty maja punkty
wspolne. Nie dziwi wiec fakt, ze kie-
dys musiato dojs¢ do wspotpracy,
miedzy muzykami jazzowymi i fla-
menco. Kiedy do tego doszto? Nie da
sie doktadnie powiedziec, gdyz byt
to proces, a nie jedno konkretne wy-
darzenie. Zanim jednak go nakresle,
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mysle, ze warto pokrotce napisac o samym flamenco.
O jazzie pisac¢ nie musze Czytelnikom, ktorzy zapew-
ne doskonale w nim sie orientuja. Wprawdzie nie
jestem specjalistka w temacie flamenco, gdyz jest
mnostwo ludzi, ktérzy ten temat zgtebiajg i studiu-
ja latami, jednak jako pasjonatka moge podzielic sie
wiedzg, jaka do tej pory nabytam. Celowo nie bede
rozpisywata sie na temat tego czym jest flamenco,
gdyz to temat zbyt rozlegty i gteboki. Bardziej chodzi
mi o przyblizenie pokrotce jego historii oraz tego,
czym od strony muzycznej sie charakteryzuje. Po
co to wszystko? By¢ moze znajda sie wsrod Czytel-
nikow osoby zainteresowane flamenco-jazzem albo
takie, ktore chciatyby postuchac flamenco, ale moze
nie wiedza od czego zaczac¢. Jesli stuchacie jazzu
i chcielibyscie poznac flamenco, najtatwiej bedzie
wejs¢ W to ostatnie witasnie poprzez fuzje obydwu
gatunkow. Flamenco nie jest proste i tatwe do stu-
chania, zwtaszcza Spiew. Mam tu na mysli tradycyj-
ne flamenco puro. Nowsza i tagodniejsza jego wer-
sja, podatna na inne muzyczne wptywy, to flamenco
nuevo. Ale od poczatku...

Flamenco to sztuka okreslajaca folklor Cyganow
zamieszkujacych jedng z hiszpanskich prowincji —
Andaluzje. Jednak flamenco to nie tylko folklor, ale
przede wszystkim pewien styl zycia praktykowany
dzis juz nie tylko przez jego tworcow. Opinie te po-
wtarza niemalze kazdy, kto zajmuje sie flamenco.
Andaluzja, miejsce wybrane przez Cygandw, byta
bardzo atrakcyjna ze wzgledu na bogactwa kultury
1 sztuki bedace wynikiem potaczenia wielu roznych
kultur. Cyganie przybyli tam pod koniec XV wieku.
Potwysep Iberyjski okazat sie byc idealnym miej-
scem dla nich. Kraina petna spiewu i tanca, swoisty
kociot kulturowy, w ktérym znalezli dla siebie miej-
sce wsrod ludzi, ktorzy tak jak oni umitowali sobie
zabawe. Andaluzja byta obszarem, gdzie wspotegzy-
stowaty 1 mieszaty sie odmienne systemy muzycz-
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ne. Na samym poczatku przywozone byty tu przez
starozytnych osadnikow greckich, kartaginskich,
rzymskich i bizantyjskich. W pdzniejszym okresie,
w czasach wizygockich, rozwijata sie gotycka piesn
hiszpanska. W czasach panowania Arabéw najwiek-
sze znaczenie miata muzyka perska. Od XIII wieku
do muzyki zaczety przenikac elementy liturgii zwia-
zane z choratem gregorianskim. Dziato sie tak za
sprawa rozszerzania sie chrzescijanstwa. Dzieki tym
wszystkim elementom i naleciatosciom juz w XV
wieku muzyka andaluzyjska miata swoéj niepowta-
rzany kolorytistyl, mocno ja odrdzniajacy od innych
czesci Hiszpanii. Naptyw Cygandw, 1 wniesienie do
tej tradycji muzycznej ich osobistych doswiadczen
1 osiagnie¢, spowodowat powstanie czegos nowego
1 niepowtarzalnego, czegos na miare fenomenu nie
tylko muzycznego, ale takze geograficzno-kulturo-
wego, czyli flamenco. Warto pamietac, ze Cyganie
nie mieli swojej muzyki, natomiast podczas swojej
dtugiej wedrowki wiele czerpali z muzyki krajow,
w jakich przebywali. Pomimo tego, iz wszystkie ludy
zamieszkujace potwysep Iberyjski wniosty cos swo-
jego, o flamenco mozemy mowic¢ dopiero od mo-
mentu pojawienia sie Cyganow.

Cyganie, mimo poczatkowego dobrego przyjecia
w Hiszpanii, nie mieli tu tatwego zycia. Z czasem
zaczely sie ich przesladowania popierane kolejny-
mi edyktami krolewskimi, ostatecznie zakonczone
dopiero w 2 potowie XVIII wieku. Wyrazem tego sa
smutne teksty piesni oraz emocje im towarzyszace
wyrazane przede wszystkim przez spiewaka, jego
ton gtosu, ale takze mimike 1 gestykulacje. Pomimo
tego, ze byta to muzyka smutna, petna cierpienia, to
jednoczesnie byta ona wyzwalajaca i oczyszczajaca.
Jedynym sposobem na ukojenie bélu byto jego wy-
Spiewanie. Jeden z historykow tak pisat o flamenco:
,Jezeli nie potaczymy muzyki — najsilniejszego spo-
sobu wyrazania emocji — z takimi doswiadczenia-

mi jak osadzenie w wiezieniu, od-
czuwana na sobie brutalnosé, gtod,
strach, zagrozenie, stabos¢, ktore
prowadza zreszta do narodzin opo-
ru, wtedy nie zrozumiemy sedna
cante flamenco [.] to wybuch roz-
goryczenia i smutku”.

Flamenco to kultura z wtasng filo-
zofig, skala wartosci i stylem zycia.
Z muzykologicznego punktu widze-
nia, to forma artystyczna wyrazona
przez Spiew (cante), taniec (baile)
1 muzyke (toque). Ze wzgledu na
brak Zrodet uwaza sie, ze poczat-
kowy okres, kiedy ksztattowat sie
zestréj zwany flamenco, przypada
miedzy potowa XVIII a potowg XIX
wieku. Najwazniejszym watkiem,
W interesujacym nas temacie fla-
menco-jazzu, jest warstwa muzycz-
na, za ktorag stoi przede wszystkim
gitara flamenco.

Gitara we flamenco pojawita sie sto-
sunkowo podzno, bo dopiero okoto
roku 1850. Co wiecej, poczatkowo jej
funkcja byt tylko akompaniament.
Szybko zdobyta jednak ogromna
popularnos¢ i juz z koncem XIX
wieku trudno byto sobie wyobrazic
flamenco bez jej udziatu. Do wzro-
stu jej rangi przyczynit sie gitarzy-
sta Ramon Montoya. Wprowadzit
on nowe techniki oraz szersza skale
harmoniczng. Mozna by wymienic
jeszcze kilka nazwisk gitarzystow,
ktorzy wspierali 1 wyznaczali dal-
szy rozwoj tego instrumentu, kto-



ry zmierzal w strone wirtuozerii
luczynieniazniegoinstrumentuso-
lowego. Jednak prawdziwego prze-
tomu dokonat Paco de Lucia, postac
znana juz na catym swiecie. Zaczat
szuka¢ nowych harmonii, wiele
eksperymentowat z muzyka laty-
noamerykanska i jazzowa. Wpro-
wadzit nowe brzmienia i akordy,
a takze szereg innowacji rytmicz-
nych. Jednym stowem stworzyt gi-
tarzyste, jakiego wczesniej nie byto.
Artysta ten otworzyt nowe drzwi
dajace gitarzyscie nie-
ograniczone mozliwo-
sci harmoniczne 1 ryt-
miczne. Eksperymenty
Paco zaprowadzity go
do wspolnej gry 1 wspot-
pracy m.in. z wieloma
muzykami jazzowymi.
[ w tym momencie je-
stesmy juz wtasciwie
wdomu. Wczesnie]j pisa-
tam o podobienstwach
1 ptaszczyznach, na kto-
rych stykaja sie flamenco i jazz. Te-
raz w duzym skrocie i uproszczeniu
napisatam, jak do tego doszto. Po co
rozpisywatam sie na temat historii
samego flamenco? Otoz po to, by le-
piej zrozumie¢ istote tego, o czym
pisze, a takze przygotowac grunt do
stuchania muzyki, ktorag zapropo-
nuje ponizej.

Teraz czas na konkretne przykia-
dy muzyczne. Uprzedzajac fakty,
wspomne, ze fanow jazzu — zorien-
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towanych zwtaszcza na jego odmiane free - muzyka
ta moze nie zadowoli¢. Podobnie bedzie z mitosni-
kami flamenco puro. Dlaczego? Flamenco-jazz jako
cos pomiedzy, nie ma tak wielkiej ,sity razenia’, nie
zmiata wszystkiego z powierzchni ziemi i nie wycig-
gana wierzch wszystkich naszych wnetrznosci, pod-
czas gdy we wspomnianych obydwu przypadkach
tak czesto sie dzieje. Flamenco-jazz jest zdecydowa-
nie tagodniejsze, co nie zmienia faktu, ze jest godne
uwagi, a i tutaj sg peretki, ktére moga wielu zainte-
resowac. Dla wielu plusem bedzie to, ze stuchanie
flamenco-jazzu najczesciej nie wymaga od stucha-
cza erudycji i nie wywotuje wrazenia, ze ma on do

czynienia z muzyka
bardzo trudna i skom-
plikowang. Stuchania
jazzu trzeba sie nauczyc,

podobnie jest z tradycyj-
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nym flamenco. Bez od-
powiedniego ostucha-
nia oraz wiedzy ciezko
jest go stuchac.

Doszlismy juz do etapu,
kiedy w pewnym mo-
mencie historii muzyki
spotkaty sie dwa $wiaty flamenco i jazzu. Najczes-
ciej ze spotkania tego wynikata wspotpraca miedzy
muzykami obydwu swiatdw, ktorej efektem byty
wspolnie nagrane piyty. Czesto tez sami muzycy
flamenco, ci z kregu nuevo — zainteresowani takze
jazzem, nagrywali material bedacy potaczeniem
konkretnych palos (stylow flamenco) z wptywami
jazzu. Na poczatku chciatabym napisa¢ o cztowie-
ku, od ktérego wtasciwie wszystko sie zaczeto. Jak
juz wspomniatam, Paco de Lucia w duzej mierze jest
odpowiedzialny za wyznaczenie nowej drogi, ktéra
jest flamenco nuevo, garsciami czerpigce z wielu
roznych tradycji, w tym, a raczej przede wszystkim,
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zjazzu. Dzieki niemu flamenco zyskato popularnosé
na catym swiecie. Paco de Lucia bardzo chetnie taczy
flamenco z wptywami jazzu, co stychac w jego twor-
czosci oraz ma na swoim koncie wspotprace z wie-
loma jazzowymi muzykami. Chyba najstynniej-
szym byto spotkanie super Trio: Paco de Lucia, AL Di
Meola 1 John McLaughlin. Wszystko zaczeto sie od
ich wspdlnego koncertu 5 grudnia 1980 roku w San
Francisco. Ptyta Friday Night in San Francisco nalezy
juz do tych wielkich, legendarnych nagran. Kazdego
z gitarzystow styszymy tutaj w odrebnym strumie-
niu dzwieku, dzieki czemu wiemy, co kazdy z nich
w danym momencie gra, a catos¢ nam sie nie zlewa.
W wielu momentach uwage przyciaga gra Pacoitak
charakterystyczne dla jego gry przebiegi picado, gra-
ne w zawrotnym tem-
pie. Dla mnie jest to
ptyta, do ktorej zywie
ogromny sentyment,
gdyz to dzieki niej za-
interesowatam sie fla-
menco1toonazapoczat-
kowata moja trwajaca
po dzis dzien mitos¢ do
niego. Mysle, ze nie ma
potrzeby przedstawia-
nia pozostatych gitarzystéw wchodzacych w sktad
Trio, sg to postaci dobrze nam znane. Razem nagrali
oni jeszcze dwie ptyty: Passion, Grace and Fire 21983
roku oraz The Guitar Trio z 1996 roku. Dtuzej trwata
wspotpraca Paco z Johnem McLaughlinem, ktorzy
—wraz z Larrym Coryellem — wspolnie nagrali cho-
ciazby tak znane ,Castro Marin”. Paco de Lucia, jako
prekursor, ktéry otworzyt flamenco miedzy innymi
najazz, byt ijest zapraszany na wiele znaczacych fe-
stiwali jazzowych. Jak pewnie wielu z Was pamieta,
w tamtym roku goscit takze u nas, na Warsaw Sum-
mer Jazz Days wraz ze swoimi doskonatymi muzy-
kami. Jego koncert byt rewelacyjny, gitarzysta byt

SKETCHES

naprawde w wysmienitej formie.
Paco de Lucia zaprezentowat wte-
dy swoje stare kompozycje, jednak
bawiac sie 1 improwizujac na sce-
nie wraz z pozostatymi cztonkami
zespotu, stworzyt cos zupetnie no-
wego. To byt fantastyczny koncert,
czego szczerze MoOwigc sie nie spo-
dziewatam. Dwa lata temu, po jego
koncercie, wysztam troche nieza-
dowolona, rozczarowana i pomy-
Slatam, ze Paco juz sie starzeje. Po
ubiegtorocznym koncercie stwier-
dzitam jednak z duza ulgg, ze jed-
nak nie, gitarzysta jest nadal w do-
skonatej formie. Skad
taki sukces tego wirtu-
oza 1 uznanie, zarow-
no w swiecie flamenco,
jak 1 wsrod mitosnikow
jazzu?  Eksperymenty
Paco od poczatku pod-
byty
wiedza i umiejetnoscia-

parte ogromna
mi. Jest to muzyk, ktory
zna korzenie flamenco,
dtugo w nich wzrastat, ma dla nich
szacunek. Tradycyjne flamenco jest
mu bliskie, dzieki czemu mogt sobie
pozwoli¢ na eksperymentowanie,
takze z jazzem, ktory poznawat za-
rowno sam, jak i dzieki muzykom,
z ktérymi wspodtpracowat. Szacu-
nek dla wtasnej tradycji muzycznej,
otwartos¢ umystu na nowe brzmie-
nia i niesamowite umiejetnosci
tego gitarzysty zaowocowaty muzy-
ka, ktora porywa i urzeka cate po-
kolenia. Pozostaje mi tylko zacheci¢



Was do przejrzenia bogatej dysko-
grafii Paco de Lucia i postuchania
jego muzyki.

A inne ptyty z pogranicza flamen-
co i jazzu? Pierwsza z nich, ktora
chciatabym zaproponowac do prze-
stuchania jest Flamenco Sketches.
Zbieznos¢ nazwy z kompozycja
znajdujaca sie na legendarnym al-
bumie Kind of Blue Milesa Davi-
sa jest nieprzypadkowa. Flamenco
Sketches to ptyta bedaca reinter-
pretacja legendarnego
albumu Milesa, ktorej
dokonat hiszpanski pia-
nista Chano Domingu-
ez. Ptyta zostata jednak
wzbogacona o jeszcze
dwie kompozycje: ,Nar-
dis” i ,Serpent’s Tooth”.
Ukazata sie ona w 2012
roku w Blue Note Recor-
ds. Zmierzenie sie z ta-
kim materiatem to bar-
dzo $miate posuniecie,
ktore udac moze sie nie-
wielu. Co zatem szczegdlnego jest
we wspomnianej ptycie i dlaczego
0 niej pisze? Otoz nie jest ona zwy-
ktym odegraniem oryginatow, ale
bardzo ciekawg i swiezg ich inter-
pretacja, co wiecej wspaniale tacza-
ca flamenco i jazz. Nie wierzycie?
Zachecam do postuchania. Chano
Dominguez to pianista znany prze-
de wszystkim ze swietnej orientacji
zarowno we flamenco jak i w jaz-
zie, jego tworczos¢ to bardzo cie-
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kawe 1 oryginalne potaczenie tych dwoch stylistyk.
Pianista czesto wspotpracuje z artystami flamenco,
ktorzy pojawili sie takze na tej ptycie. Dzieki temu
mozemy tutaj ustysze¢ wspaniatego $piewaka fla-
menco, jakim jest Blas Cordoba. Jego partie wokalne
przykuwaja uwage, a gteboki, szorstkiiziemisty gtos
zniewala 1 co wazne, pasuje do catosci, jednoczes-
nie nadajac jej nowy wymiar. Oprocz Spiewu Blas
Cordoba towarzyszy zespotowi, robiac palmas (w
duzym uproszczeniu chodzi o klaskanie). Pozostali
muzycy, ktorych ustyszymy w nagraniu, to Mario
Rossy grajacy na basie oraz druga postac, doskona-
le znana w swiecie flamenco — Israel Suarez, znany
jako Pirana, wysmienity
cajonista, powszechnie
znany z gry w zespole
Paco de Lucia. Dodatko-
we efekty perkusyjne,
ktére sg tutaj bardzo
urozmaicone, uzupet-
nia Tomas ,Tomasito”
Moreno, ktory.. tanczy.
Tancerz flamenco stu-
kotem swoich obcasow
bardzo ciekawie do-
petnia catosci. Sposrod
utworow zawartych na
ptycie, piekne jest tytutowe ,Flamenco Sketches”,
gdzie po instrumentalnym wprowadzeniu styszy-
my wokal i1 zostajemy wciggnieci w czworkowy
compas por tangos (chodzi o strukture rytmiczna
jednego ze stylow flamenco, jakim jest tangos) wy-
klaskiwany przez wokaliste. Blas Cordobe mozemy
takze ustysze¢ w ,Blue in Green”. Pianino w tej czesci
jakby podazato za jego gtosem, chwilami mu wtoru-
jac odpowiednim dzwiekiem, chwilami natomiast
jest pomiedzy nimi pewien rozdzwiek, podobnie
jak w relacji spiewak — gitara we flamenco. Pozosta-
te utwory to wersje instrumentalne z dodatkowym
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elementem tanca. Ptyta ta jest nagraniem koncerto-
wym, stad w pewnym momencie ustyszymy takze
solo tancerza. Catos¢ zachowuje ducha kompozycji
z Kind of Blue, ale rownoczesnie odbiega od orygi-
natu, ulatujac w nowgq przestrzen utkana juz nie tyl-
ko z jazzowych brzmien.

Kolejna ptyta, a wtasciwie dwiema ptytami tych
samych wykonawcow, jest Spain oraz Spain again.
Nagrali je pianista wraz z gitarzysta, ktorzy wyrosli
winnych kulturachinainnym gruncie muzycznym.
Michel Camilo to pochodzacy z Dominikany piani-
sta, ktory umiejetnie taczy rodzime rytmy z jazzowa
harmonia. Tomatito zas
jest wysmienitym gita-
rzysta flamenco, ucz-
niem samego Paco de
Lucia. taczy ich to, ze
Camilo kocha flamenco,
CO przejawia sie w jego
wspotpracy z zajmuja-
cymi sie nim muzyka-
mi, Tomatito natomiast

uwielbia jazz. Na ptycie

pojawiaja sie zardwno

kompozycje samych muzykow, jak i interpretacje
wielkich dziet takich jak chociazby ,Libertango”
Astora Piazzolli. Swietnie wypada w ich wykonaniu
,Spain” Chicka Corea. Doskonale poradzili sobie tak-
ze z tematem ze stynnego ,Concierto de Aranjuez’
Joaquina Rodrigo w utworze ,Spain intro”. Na uzna-
nie zastuguje zwtaszcza gitarzysta, ktory doskonale
zaaranzowat i wykonat te kompozycje, pierwotnie
przeznaczona na gitare klasyczng. Wspdlna gra Ca-
milo i Tomatito jest zywiotowa, porywajaca i bardzo
gteboka, ale takze delikatna i subtelna - kiedy trze-
ba. Artysci idealnie ze sobg wspotbrzmiag, da sie wy-
czué, ze jest miedzy nimi co$ wiecej niz zwykte zro-
zumienie 1 wspotpraca dwoch muzykow. Jest takze

Hands

chemia, doskonate wyczucie siebie
nawzajem oraz mitos¢ do muzy-
ki, jaka tworza. Dodam, ze album
Spain otrzymat nagrode Grammy
dla najlepszego alboumu w katego-
rii Latin Jazz. Na drugiej, nagranej
kilka lat pdZniej, ptycie Spain aga-
in pojawia sie jeszcze wiecej kom-
pozycji Piazzolli, ktorego skadinad
takze swietnie mozna zaaranzowac
na jazzowo, ale o tym moze innym
razem. Poza tym ustyszymy na niej
takze standardy jazzowe takie jak

,Stellaby Starlight”. Oby-

dwa albumy pod wzgle-

Dave Holland
Pepe Habichuela

dem doboru materiatu
sg bardzo urozmaicone,
jednak aranzacje muzy-
kow czyniag catos¢ nie-
zwykle spojna.

Jeslichodzioptyty,chcia-

tabym przedstawic jesz-

cze jedna pozycje. Kon-

trabasista Dave Holland
igitarzysta flamenco Pepe Habichu-
ela z pomoca kilku innych muzy-
kow flamenco nagrali bardzo cieka-
wy album Hands. Jest on mieszanka
flamencoijazzu, jednak z przewaga
tego pierwszego. Osiem na dziesie¢
kompozycji napisat Pepe Habichu-
ela, bazujac na tradycji flamenco.
On tez od poczatku usidla stucha-
cza, pochtania jego uwage, pokazu-
jac niezwykty kunszt gry i ogromne
umiejetnosci. Nie jest to tradycyjne
flamenco, mamy tutaj do czynienia
zdecydowanie z nuevo. Gitarzysta



swoja gra hipnotyzuje 1 prowadzi
stuchacza sciezkami wyznaczony-
mi dzwiekami, jakie podsuwa jego
wspaniata wyobraznia. Jego kom-
pozycje bazuja na compasie, ktory
jednoznacznie wiaze je z flamenco.
Ale nawet w tych kompozycjach do
gtosu dochodzi Holland, chociazby
w melodyjnej rumbie, gdzie chwi-
lami, sposrod dzwiekow innych in-
strumentow, przebija sie kontrabas,
a W pewnym momencie ma nawet
swoje krotkie solo. Pieknie rozpo-
czal on takze sequiriyas, palo petne
zadumy 1 powazne, gdyz traktujace
o cierpieniu i smutku. Tutaj zostato
ono troszke 1zej potraktowane, nie
jest bowiem tak bardzo rozdzieraja-
ce, jak to ma miejsce w tradycyjnym
flamenco. Na uwage zastuguje tak-
ze Swietna soléwka Hollanda w bu-
lerias. Jazzujacych momentow jest
wieccatkiem sporo, ale jak juz wspo-
mniatam, dominuje tutaj flamenco.
Osobiscie zakochatam sie w utwo-
rze otwierajacym ptyte, ktérym jest
fandango de Huelva, noszace tytut
,Hands”. Wspaniata kompozycja,
w ktérej Dave Holland doskonale
sie odnajduje. Caty album to piekna,
zywiotowa, ale czasami tez liryczna
mieszanka flamenco i jazzu, zdecy-
dowanie godna polecenia.

Nie bede sie juz rozpisywac na temat
innych ptyt utrzymanych w stylistyce
flamenco-jazzu. Dla zainteresowa-
nych podam jeszcze kilka pozycji war-
tych przestuchania. Gdybyscie byli
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zainteresowani zaledwie nakreslonym przeze mnie
tematem i chcieli o co$ zapytac, cos doda¢, a moze
czyms sie podzieli¢, piszcie Smiato.

PS. 26 lutego obudzit mnie telefon od mamy. Mam bar-
dzo zte wiesci dla ciebie — oznajmita na wstepie — Paco
de Lucia zmart...

Tego dnia swiat obiegta informacja o smierci cztowie-
ka, ktorego rola we flamenco, ale nie tylko, jest nie do
przecenienia. Odszedt wspaniaty gitarzysta, innowa-
tor, kompozytor, ktory na trwate zapisat sie w historii
muzyki. Na ostatnim koncercie, ktorego mogtam wy-
stuchac w lipcu ubiegtego roku pokazat, ze jest w do-
skonatej formie, grat z niesamowitq energiq i pasjq. By-
tam przekonana, ze jeszcze nie raz ustysze go na zywo.
Ciezko pogodzic sie z takq stratq. Dla mnie jego osoba
ijego muzyka miaty i majq szczegdlne znaczenie. To od
nich zaczeta sie moja przygoda z flamenco.

Hasta Siempre Maestro! ©

Inne ptyty, ktdrych warto postuchac:

Jerry Gonzalez Y Los Piratas Del Flamenco, (Jerry Gonza-
les, Nino Josele, Israel Surez ,Pirana” and the singer Diego
El Cigala)

Jazz Flamenco, Vols.1, 2, (Pedro Iturralde, Paco de Lucia)
Hecho a Mano, (Chano Dominguez)

Flamencojazz, Vol. 1, 2 (rézni wykonawcy)

Best of flamenco jazz, Vol. 1, 2

Jazzpana, (Vince Mendoza i goscie: Steve Khan, WDR Big
Band, Carles Benavent, Jorge Pardo)

Jazzpana ll, (Gerardo Nunez, Chano Dominguez)
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Joachim Kuhn - innowator czy konserwatysta

Robert Ratajczak
longplay@radiojazz.fm

www.longplay.blox.pl

Wybitny pianista jazzowy Joachim
Kuhn 15 marca 2014 roku Swietuje
swe 70 urodziny. W lutym -z nalep-
ka ,Joachim Kuhn 70" — ukazata sie
wysmienita ptyta Moscow nagrana
wraz z rosyjskim saksofonista Ale-
xeyem Kruglovem podczas wyjat-
kowej, niepowtarzalnej sesji w li-
stopadzie 2012 roku, a juz 14 marca
(w przeddzien okragtych urodzin
mistrza) mitosnicy genialnego
niemieckiego pianisty, majacego
w swej karierze wspolne dokonania
m.in. z takimi gigantami jazzu jak
chocby Ornette Coleman czy Archie
Shepp, otrzymaja kolejne wyjatko-
we piyty.

Trudno dzis obiektywnie w peini
doceni¢ wktad i pietno, jakie Joa-
chim Kuhn odcisnat na swiatowej
muzyce jazzowej ostatnich kilku-
dziesieciu lat. Mimo ogdlnoswiato-
wego rozgtosu tworczos¢ pianisty
osadzona jest przez caty czas w eu-
ropejskiej konwencji muzyki im-
prowizowanej i tak wtasnie Kuhn
postrzegany jest w swiecie jazzu.

Dorastajacy w Lipsku muzyk, pobie-
rajac we wczesnej mtodosci lekcje
gry na fortepianie, nie mogt nie ulec

zbawiennemu pietnu muzyki two-
rzacego tam przed laty ,najwieksze-
go improwizatora muzyki klasycz-
nej’—JohannaSebastiana Bacha. By¢
moze i to sprawia, iz w grze Kuhna
od zawsze znajdziemy pierwiastki
europejskiej muzyki klasycznej, ja-
kie pianista sprawnie ,przemyca’
do jazzu, juz od czasu swego pierw-
szego koncertu w ramach legendar-
nego ,Newport Jazz Festival” w roku
1966, kiedy to po raz pierwszy poja-
wit sie na ustach swiatowych kryty-
kéw jazzowych.

Kuhn niejednokrotnie odwotuje
sie w swym sposobie postrzegania
jazzu do Bacha, a spektakularny
upust swej fascynacji tworczoscia
wielkiego rodaka dat w 2002 roku,
nagrywajac wraz z Lipskim Cho-
rem sw. Tomasza album Bach Now!,
w wyjatkowym stylu taczac muzyke
renesansu z wspoiczesnym jezy-
kiem jazzu.

Koncertujac 1 nagrywajac juz od
lat 60. z najwybitniejszymi jazz-
manami swiata (jak chocby z Al-
phonse Mouzon, Billy Cobham,
Michael Brecker czy wspomniany
Coleman), Joachim Kuhn pozostaje



Kihn & Kruglov Duo Art AT
Moscow

Joachim Kihn

Alexey Krugloy

JOACH

ciggle wierny europejskiej trady-
cji 1 starokontynentalnemu sposo-
bowi postrzegania improwizacji.
Mimo iz pianista stanowi dzis, po
kilkudziesieciu latach kariery mu-
zyka jazzowego, jeden z najwaz-
niejszych gtoséw swiatowej muzyki
improwizowanej, postrzegany jest
za Oceanem jako wyjatkowy amba-
sador i mentor europejskiego jazzu.
Pianista bowiem, poza grywaniem
z jazzowymi gigantami witasnego
pokolenia, niejednokrotnie decy-
duje sie na wspotprace z artystami
bardzo mtodymi wiekiem, tworzac
muzyke oparta na wzajemnych dia-
logach i rownoprawnym jej wspot-
tworzeniu. Za przyktad tego niech
postuza chocby ptyty nagrane z Mi-
chaelem Wollnym (Piano Works IX)
czy wspomniana na wstepie pty-
ta Moscow zrealizowana w duecie
z Alexeyem Kruglovem, ktora uka-

zata sie w lutym tego roku.

W roku 2012w trakcie pobytu Kuhna
w Rosjiiwizyty w Instytucie Goethe-
go przyjaciel pianisty Marc Sarrazy
polecit jego uwadze mtodego sakso-
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PIANO WORKS IX ACT

& MICHAEL WOLLNY

live at Schloss Elmau

foniste Alexeya Kruglova (ur. 1979), rekomendujac
go jako jednego z najbardziej utalentowanych mu-
zykow jazzowych w Rosji. Joachim Kuhn, jako mu-
zyk wcigz otwarty na muzyczne wyzwania i nowe
doswiadczenia, skontaktowat sie z Kruglovem i za-
proponowat spotkanie, na ktére saksofonista przy-
niost, poza instrumentem, takze kilka wtasnych
kompozycji. Okazato sie, iz obu muzykdéw, mimo
roznic pokoleniowych i kulturowych, potaczyta po-
dobna wrazliwos¢ i sposob postrzegania muzyki,
oraz.. mitos¢ do tworczosci Ornette Colemana. Che-
mia, jaka zapanowata podczas wspdlnego muzyko-
wania, sprawita, ze obaj artysci postanowili zareje-
strowac efekty spotkania w warunkach studyjnych.
Gdy okazato sie, iz dysponujaca wysmienitymi moz-
liwosciami sala radiowa w Moskwie, w ktdérej na co
dzien ,rezyduje” Moskiewska Orkiestra Symfonicz-
na jest nastepnego dnia wolna, sprawa okazata sie
przesadzona. Tak oto 5 listopada 2012 roku Joachim
Kuhn i Alexey Kruglov pod okiem 1 uchem Leonida
Shupika zarejestrowali materiat, jakim po uptywie
ponad roku cieszy¢ sie mozna w domowym zaciszu
dzieki ptycie Moscow.

Album ten wypelnity trzy nowe kompozycje Kru-
glova, trzy Kuhna oraz (nie mogtoby stac sie inaczej)
dwa utwory legendarnego Ornette Colemana ,Rese-
arching Has No Limits” i ,Homogeneous Emotions”.
Warto pamietad, iz Joachim Kuhn miat okazje gry-
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Joachim Kihn Birthday Edition
Trio Kilhn Humair Jenny-Clark 4
Europeana

waczlegendarnym alcista i kilkanascie lat wczesnie]
zarejestrowac z nim w duecie ptyte Colors. Utwory,
jakie zdecydowat sie w 2012 roku nagrac¢ z mtodym
rosyjskim saksofonista, nie byty jednak wczesnie]
przez niego wykonywane z Colemanem.

Moscow jest kolejnym projektem, w ktérym Kuhn
w zadnym wypadku nie stara sie dominowac¢ nad
muzycznym partnerem, lecz tworzy muzyke opar-
ta na wzajemnych dialogach i rownoprawnym jej
wspottworzeniu.

Kontemplacja, zastuchanie i podziw — tak mozna
w wielkim skrdcie opisa¢ wrazenia po przestucha-
niu tej ptyty. Wysmienita technika i doskonate in-
terakcje, poparte idealnie dobranym dla obu wirtu-
0zOW repertuarem, po prostu —wyzsza szkota jazdy.

Dwuptytowe wydawnictwo Birthday Edition, przy-
gotowane w roku 2014 przez Siggiego Locha (szefa
i zatozyciela wytworni ACT), zawiera jedno z naj-
wybitniejszych nagran jakie ukazaty sie w ponad
20-letnim juz dzi$ katalogu monachijskiej wytwor-
ni — symfonie jazzowa Europeana z 1994 roku oraz
na osobnym dysku zapis niepublikowanych nigdy
wczesniej, genialnych nagran koncertowych Tria
Joachima Kuhna z lat 1987 1 1995 zarejestrowanych
podczas JazzFest Berlin.

Nagrania rozmieszczono chronolo-
gicznie, zatem pierwszy krazek przy-
nosi fragmenty berlinskich koncer-
tow, jakie dzieli cate 8 lat. Niemnie]
jednak owczesne trio Kuhna byto
sktadem bardzo stabilnym, co spra-
wia, 1z w obu przypadkach mamy do
czynienia z identyczna sekcja: Jean-
Francois Jenny-Clark — przy kontra-
basie, a za perkusja: Daniel Humair.

Trio Joachima Kuhna w tamtym
okresie osiagneto doprawdy wyjat-
kowy i nieosiggalny przez wielu mi-
strzow poziom zespotowej gry, ktory
do dzis nie ma sobie rownych pod
wzgledem intensywnosci i komu-
nikacji, potaczonej z niebywatym
wrecz warsztatem 1 sprawnoscia
techniczng kazdego z instrumen-
talistow. Stuchajac tych nagran do-
prawdy trudno pojac, dlaczego tak
dtugo czekaty na publikacje.

Mimo, iz mamy do czynienia z na-
graniami z dwoch roznych i odle-
gtych od siebie o kilka lat koncer-
tow, na ptycie udato sie stworzyc



wrazenie jednego, spdjnego recitalu
o obfitujacym w dramaturgie cha-
rakterze.

Perkusyjna coda Daniela Humaira
rozpoczynajaca plyte, stanowi do-
skonate otwarcie albumu. Po chwili
dotacza wyjatkowo brzmiacy kon-
trabas Jenny-Clarka i sam Joachim
Kuhn, jakby zaledwie dyskretnie
,wirgcajacy” klasycyzujace, impre-
syjne dzwieki.

,Pastor” Michela Portala, zaserwo-
wany nam przez trio, to takze rodzaj
dzwiekowych wizytowek kazdego
z instrumentalistow, z jakimi spe-
dzi¢ mamy najblizszych kilkadzie-
siat minut; swietne partie solowe
kontrabasu, synkopowane soléwki
perkusji i fortepian ptynnie prze-
chodzacy z refleksyjnych, pasazo-
wych partii po atonalne niemal
akordy w finale.

Odmienny charakter ma ballada
,Easy To Read”. Tutaj przede wszyst-
kim fortepian leadera i piekna, im-
presyjna linia melodyczna kreuja
pierwszy plan.

Wulkan improwizacji eksploduje
podczas ,Heavy Birthday”, ,Hea-
vy Hanging” i ,Guylene”. Tu kazdy
z Wirtuozow w wysmienitym stylu
daje upust swemu zywiotowi, uka-
zujac tym samym niewyobrazalne
wrecz mozliwosci.
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Finatowa kompozycja pianisty ,More Tuna” to ryt-
miczny, oparty na agresywnych akordach temat,
w duzej mierze eksponujacy zarowno mozliwosci
leadera jak i petnego zaru Humaira, niemal z furia
eksponujacego swa wirtuozerie.

Doskonale, iz te bardzo wartosciowe i historyczne
juz dzis nagrania ujrzaty wreszcie swiatto dzienne
i dotarty do naszych uszu za posrednictwem sSwiet-
nie zrealizowanych i zmiksowanych nagran.

Druga ptyta zestawu Birthday Edition to Europeana.
Monumentalne dzieto taczy w sobie w jazzowych
frazach motywy tradycyjnej europejskiej muzyki
ludowej pochodzacej z tak odlegtych od siebie zakat-
kow Starego Kontynentu jak Norwegia, Szkocja czy
Hiszpania.

Do zarejestrowania tej wyjatkowej kompozycji za-
aranzowanej przez Michaela Gibbsa, a ztozonej z eu-
ropejskich utwordw ludowych, sciggnieto do Han-
noveru na przetomie pazdziernika i listopada 1994
roku, poza potezng orkiestra pod dyrekcja aranzera
i muzykami NDR Big Band, takze wyjatkowsa ,smie-
tanke” doskonatych improwizatorow (m.in. Albert
Mangelsdorff, Django Bates, Richard Galliano i Mar-
kus Stockhausen).

Monumentalne dzieto pelne wyjatkowych partii
solowych, nad ktorymi dominuje ten jedyny, niepo-
wtarzalny fortepian wyjatkowego mistrza.

Gwattownosc 1 wrazliwos¢, mistrzowska technika
iwyobraznia. Nieomylne wyczucie dynamikiiwtas-
ny, niepowtarzalny styl. Po prostu: Joachim Kuhn.©
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Sur-real?

Konrad Michalak

konradmichalaklodz@gmail.com

Chet Baker — It could happen to You

Rzeczywistos¢ potrafi zaskakiwac.

Wystarczy zwykty mandacik za

przekroczenie tego czy owego, co

umkneto akurat utomnej ludzkiej
uwadze i juz nastepuje tzw. maszbabo-placek. Cza-
sem jednak te znienacki, zaskoczki czy jak kto woli
nagte zmiany rzeczywistosci, maja znamiona surre-
alistyczne. Tak byto i tym razem. Sceneria znienacki
jest pokdj hotelowy. We wnetrzu siedzi mezczyzna,
o ktorym wiemy tylko tyle, ze prawdopodobnie pi-
sze cos na komputerze. W kolejnym ujeciu widac,
jak delikwent zastuchany w melodie utworu wy-
mienionego wyzej, szuka tekstu piosenki w sieci.
Sprawa jest jednak o tyle skomplikowana, ze boha-
ter ma w sobie ducha eksperymentatora, zatem aby
lepiej zrozumiec szanowna tworczosc¢ Cheta Bakera,
delikwent postanawia podeprzec sie ttumaczeniem
z angielskiego na ozodr ojczysty — czyli polski. W jed-
nej chwili po wprowadzeniu tekstu do ttumacza
internetowego, gtéwny bohater nie wyrabia nerwo-
wo, pikawa mu stawa i umiera, na smierc. Dlacze-
go umart — zapytacie? Ponizej znajdziecie przyczy-
ne. Bohater umart-byt, bo przypadkiem przeczytat
ttumaczenie tekstu piosenki stanowiacej podtytut
felietonu. Rzeczone ttumaczenie zostato wykonane
przez wiodacego ttumacza internetowego, ktorego
nazwy nie wymieniam, bo po pierwsze nie moge,
a po drugie nie chce. Efekt jego wytezonej pracy
znajduje sie tu:

Ukryc swoje serce z oczu,
Zamknij swoje sny w nocy,
To moze sie przydarzyc.
Nie licz stars

Lub moze potknqc,

Ktos spadnie westchnienie
Iw dot mozesz walic,

Miej oko na wiosne,
Uruchamiany, gdy dzwony kosciel-
ne pierscien.

To moze sie przydarzyc

Ja tylko cud

Jak twoje ramiona bedq

I to mi sie stato

Stata sie krzywda straszna. Mecha-
nizm elektroniczny ttumaczacy
tekst, wymtotkowat go i pozbawit
catkiem jakiegokolwiek sensu. Nie
jest to nic zaskakujacego dla swia-
domych internautdéw, niemniej jed-
nak niesmiertelne wrazenie kom-
pletnego odlotu w tekscie, jest nie
—do - odparcia. W takich chwilach
tylko jednej mysli mozna sie ztapaé
— Boze jak to dobrze, ze kompozy-
cja zostata tak dobrze napisana i,
ze znamy to minimum obcojezycz-
ne by nie czuc sie obco i probowac,
chocéby koslawo, ale jednak lepiej
niz cyberttumacz, poszukaé¢ odpo-
wiednikéw. ©
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RAFAL IWANSKI / KUBA ZIOLEK:
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Premiera Plyty 'No New Age' A Wydawnictwo 'BOCIAN RECORDS'
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Brzmienie Ziemi

tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

W 1977 r., w ramach programu Voy-
ager, NASA wystrzelita w kosmos
dwie sondy. Na ich poktadzie znaj-
dowaly sie poztacane dyski z mu-
zyka, ktora miataby reprezentowaé
nasz gatunek we wszechswiecie.
The Best of People — nasz dar dla po-
zaziemskich cywilizacji.

Carl Sagan, amerykanski astronom,
zatozyt, Ze jesli istnieje obca cywili-
zacja, to nalezy wystac jej pozytyw-
ny sygnat. Swiadectwo naszej inteli-
gencji i pokojowych zamiarow. Pod
jego przewodnictwem powstat ze-
spot specjalistow, ktérych zadaniem
byto stworzenie audio-wizualnej
wizytowki naszej planety. Oprocz
muzyki skompilowano materiaty
przedstawiajgce krajobrazy, rézno-
rodnosc etniczng, odgtosy zwierzat,
pozdrowienia w 56 jezykach i dia-
gramy naukowe z dziedzin scistych.
Projekt Golden Record
w 2012 1. oddalit sie od stonca o 179

Voyager

bilionow kilometrow i za 40,000
lat znajdzie sie w odlegtosci 1,8 lat
Swietlnych od gwiazdy Gliese 445
w gwiazdozbiorze Zyrafy.

Na odwrocie ptyty umieszczono
symbole zawierajace instrukcje od-

tworzenia ptyty. Przyktadowo — ry-
sunek w lewym gérnym rogu to fo-
nograf i igta, a wokot nich podana
jest prawidtowa predkos¢ odtwa-
rzania, zdefiniowana przy pomocy
rysunku atomu wodoru. Pozosta-
te dane zawieraja zaawansowanag
wiedze fizyczno-chemiczng o stwo-
rzeniu warunkow pozwalajacych
kazdej potencjalnej istocie naszego
Uktadu Stonecznego na zanurzenie
sie w Swiat ziemskich dzwiekow:.

Nie mam watpliwosci, ze nim kto$
przesle nam odpowiedz z kosmo-
su, najwieksze emocje budzi¢ be-
dzie lista wykonawcow. Bo jak nie
rozmarzy¢ sie, odpowiadajac na
pytanie: kto zastuzyt na muzyczne
wyrazenie dziedzictwa ludzkosci?
Na poczatku przyznam sie, ze dwie
sprawy ucieszyly mnie najbardziej;
na liscie nie ma Beatlesow, a wsrod
25 utworow znalazt sie Johnny Be
Good” Chucka Berryego — moj oso-
bisty faworyt na kazdym pozaziem-
skim dancingu. Moge zaprezento-
wac nawet duck walk.

Wsrod pozostatych wykonawcow
prym wioda Bach i Beethoven, obaj
po trzy kompozycje. Tu tez chyba
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bez zaskoczen, muzykologicznych
badan nad korelacja geniuszu i li-
terki B w muzyce europejskiej byto
juz wiele i stusznie wskazujg, ze
niemiecki duet miat mozg z innej
planety. Pozostate utwory to w zde-
cydowanej wiekszosci etniczne
skarby z roznorodnych zakatkow
Swiata: pies¢ Indian Navaho, ple-
mienne bebny z Senegalu, gamelan
z Indonezji, meksykanscy mariachi,
kompozycja na japonski flet shaku-
hachi, meski chor gruzinski, drew-
niane piszczatki z wysp Salomona,
rytualne polifoniczne Spiewy pig-
mejow z lasow deszczowych srodko-
wej Afryki, dziecieca peruwianska
piesn weselna, zespot dud z Azer-
bejdzanu, chinska kompozycja na
cytre ch'in, indyjska raga, ,Swieto
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Wiosny” Stravinskiego, aria Mozar-
ta i akustyczny blues Blind Williego
Johnsona ,Dark Was The Night”.

A co z tym jazzem? Coz, skapo moi

przyjaciele. Naszym  reprezen-
tantem zostal osamotniony Louis
Armstrong & His Hot Seven z ,Me-
lancholy Blues”. Cho¢ trudno sie
z tym pogodzi¢, to by¢ moze rze-
czywiscie z kosmicznego punktu
widzenia, jazz nie jest catym swia-
tem. Nawet wiecej, w kontekscie
tysigcletnich spuscizn wszystkich
dawnych i obecnych narodow jest
jedynie drobna czastka. Wartg jed-
nak wystania w kosmos. A zaszczyt
ten omingt wiele - wydawatoby
sie — wiodacych gatunkdw. I to jest
piekne, prawda?
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Underground Sounds of Urban Brasil - Various Artists

Trzydziestu dwoch artystow repre-
zentuje rozne style, ktore ptynnie
prowadza nas w gtab dzwiekowej,
brazylijskiej dzungli. Nasza podroz
rozpoczyna sie przy wymalowa-
nych muralach i pulsacyjnym stylu
B-Boy, zainspirowanym ulicznym
hip hopem. Nastepnie brzmienie
staje sie psychodeliczne i zelektryfi-
kowane. Nim dotrzemy do brazylij-
skiego free jazzu, po drodze czekaja
nas przystanki z roots music, dub
stepem, obszernie reprezentowa-
nym afro jazzem i reggae. Pomimo
tego galimatiasu oba krazki zosta-
ty tak skomponowane, by tworzyc
W miare spojna catos¢, a juz na
pewno wielka frajde na wiele oka-
zji. Obowigzkowa pozycja rowniez
dla DJ-ow poszukujacych nowych
inspiracji.

Ulice Sao Paulo to rozgrzana na og-
niu kipiel rytmodw, gatunkow i kre-
atywnych pomystow. Najwieksze
miasto kontynentu kojarzy sie gtow-
nie z latynoskim chaosem, bieda,
morzem ludzi (aglomeracja prze-
kracza 20 milionéw), niebezpiecz-
nymi ulicami i stojacymi w storicu
samochodami. Turystow wielu tu
nie przyjezdza. Reputacja odstra-
sza, a wyjatkowych atrakcji nie ma.
O tym, ze wszystko to nieprawda,
przekonuje najnowsze dwuptytowe
wydawnictwo zawierajace przeglad
roznorodnych artystow z undegro-
undowej sceny Sao Paulo i paru in-
nych zaprzyjaznionych miast. Nie
wierze, by w miejscu, ktore promie-
nieje tak nowoczesng i wdzieczna
kulturag muzyczna, nie byto warto
zatrzymac sie na dtuzej. Niech zyje
Sao Paulo!
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Sketches of Ethiopia - Mulatu Astatke

Mulatu Astatke, urodzony w 1943
roku ojciec Ethio-Jazzu, powraca
po ditugiej przerwie z nowym al-
bumem. Nagranym dla miedzy-
narodowej wytworni i z wiasnym,
sprawdzonym zespotem. Ma to swo-
je dobre 1 mniej pozytywne strony.
Brzmienie i kompozycje sg zaska-
kujaco intensywne. Nie ma nuty,
ktora odstaniataby sedziwy wiek li-
dera. Grajacy tu na wibrafonie i kla-
wiszach Astatke, w mocnych tak-
tach nawigzuje do swojego ztotego
okresu z Ethiopiques. Aranzacje sg
obfite, ale pozostaja przyjemnie-
drazniaco prymitywne. Gdy w kolej-
nych utworach do gtosu dochodza
wokalisci, m.in. malijska gwiazda
Fatoumata Diawara i Etiopczyk Te-
sfaye, album niepotrzebnie zmie-
rza w strone masowych upodoban
europejskiej publicznosci.

Jest to jednak jedyna rysa na tym
dobrym wydawnictwie. Dwie do-
minujace nad catoscig kompozycje
to barwne tour de afrique po czar-
nych rytmach ujetych w jazzowe
struktury. ,Gumuz” nawigzuje do
zachodnio-afrykanskiej sceny psy-
cho-funky i funky-jazzu, a ,Mother-
land Abay” wycigga to co najlepsze
W spusciZznie etiopskiej, znaczgco
roznej od innych afrykanskich kra-
jow. Ujmujaca jest rowniez egali-
tarnosc tego albumu. Lider rozpisat
material na kazdego muzyka, po-
zwalajac mu zabtysnac i poczuc sie
tak samo waznym cztonkiem, a nie
jest to prosta sztuka, kiedy personel
jest rozmiarow big bandu. ,Some of
the music is meant to be danced to,
some to be listened to. I've always
thought of music in these terms” —
jak powiedziat, tak zrobit. ©
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Mieczystaw Kosz - Reminiscence

Artysci, ktdrych kariery zostaty nagle przerwane
zwykle staja sie postaciami legendarnymi, wraz
z kolejnymi pokoleniami fanéw powstaja kolejne
legendy. Muzyka jednak zawsze pozostaje najlep-
szym Swiadectwem ich zycia. Catkiem niedawno
ukazat sie zbidr solowych nagrahn Mieczystawa
Kosza, wydany przez Polskie Radio. Przez chwile
ten album byt silnym kandydatem do tytutu Pty-
ty Tygodnia. To jednak dla postaci tak niezwyktej,
jak Mieczystaw Kosz troche za mato. On zastuguje
na miejsce w Kanonie Jazzu, a ptyta Reminiscen-
ce jest doskonatym do tego pretekstem. Za zycia
Mieczystawa Kosza Reminiscence byt jego jedy-
nym autorskim albumem. Debiutowat na sktadan-
ce wydanej po Jazz Jamboree w 1969 roku - New
Faces In Polish Jazz. Dopiero po jego $mierci uka-
zato sie kilka zbioréw wczeéniej niepublikowa-
nych nagran, w tym wspomniany juz aloum Piano
Solo.

00T SIMS

GERSHWIN
ROTHERS

I

Zoot Sims - Zoot Sims And The Gershwin
Brothers

Ten album bytby wySmienity nawet gdyby wszyst-
kie soléwki zagrat Zoot Sims - Oscara Petersona
i Joe Passa dostajemy tak nieco przy okazji. Kaz-
dy z nich miewat swoje ulubione melodie braci
Gershwin. Joe Pass czesto grywat ,,| Got Rhythm”,
w przypadku Oscara Petersona - jego swingu
wystarczyto na wysmienitg soldwke wiasciwie
w kazdym z utwordw. Zresztg Oscar Peterson
jest najlepszym pianista, podobnie jak Zoot Sims
jest wzorcem metra jesli te melodie trzeba za-
gra¢ na saksofonie. Jego niezwykle pewny, petny
i melodyjny ton byt przez lata wzorcem gatunku,
szczegdlnie nadajac sie wiasnie do melodii, ktére
powstaty pierwotnie dla potrzeb rozrywkowych
teatrow - takich jak wtasnie przeboje George’a
i Iry Gershwin. Zoot Sims rozpoczat swoja kariere
o dekade za pbézno, zeby zosta¢ gwiazda swingu
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Bobby McFerrin & Chick Corea - Play

Miles Davis Sextet - Jazz At The Plaza

Album zawierajacy nagrania z trasy koncertowe;j
z 1990 roku wydano niespetna dwa lata pdzniej.
Pamietam moment, kiedy w kilka tygodni po jego
premierze stuchatem go po raz pierwszy. Pamie-
tam ten dzien doktadnie, sklep w ktérym kupitem
ptyte, ktérego dzi$ juz nie ma, pogode jaka tego
dnia byta we Wroctawiu. Nie pamietam jedynie
doktadnej daty - ta zagineta w mroku historii. Od
tego dnia minety juz 22 lata. Szmat czasu, a jak-
by to byto wczoraj. Tak wielkie wrazenie zrobita na
mnie ta muzyka wtedy i réwnie wielkie wrazenie
robi nam mnie dzi$. To bowiem album ponadcza-
sowy, muzyka postugujaca sie prostymi $rodka-
mi. Tylko fortepian i niezwykty gtos. Sprawdzone
i znane wszystkim melodie. Tak wiec Play na naj-
wazniejsza ptyta w bogatej karierze i sporym ka-
talogu nagran Bobby McFerrina.

Koncert zarejestrowano pewnie dos$¢ przypad-
kowo, przynajmniej pierwotnie Columbia nie za-
mierzata tego materiatu wydac w czasie jego reje-
stracji. Jednak tasmy spoczety gdzie$ na pétkach
w archiwum i doczekaty sie wydania wiele lat pdz-
niej, kiedy po jednym z najwazniejszych zespotdw
Milesa Davisa nie byto juz $ladu. Byto tez wiado-
mo, ze sktad, w ktébrym nagrano Kind Of Blue, dla
wielu najwazniejsza ptyte jazzowa w kategorii ab-
solutnej nie zarejestrowat wiele muzyki. Z nagran
studyjnych to bodaj oprécz juz wspomnianego
albumy chyba tylko cze$¢ dos¢ enigmatycznego
albumu Jazz Track. Oczywiscie z czasem pojawito
sie troche nagran koncertowych, a nawet znala-
zty sie nagrania telewizyjne. Tak, czy inaczej, Sex-
tet Milesa z przetomu 1958 i 1959 roku nie nagrat
wiele i juz samo to sprawia, ze Jazz At The Plaza

to ptyta wazna.

Rafat Garszczynski

Petne recenzje z cyklu Kanon Jazzu znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/kanon-jazzu
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