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WROCEAW Firlej 14 kwietnia godz. 19:00

feat. Lebik & Damasiewicz KRAKOW Alchemia 15 kwietnia godz. 20:00

Free music 1s improvised music.

WARSZAWA Klub Kultury Saska Kepa

16 kwietnia godz.19:00
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Od Redakaryi

redaktor naczelny
Roch Sicinski
roch.sicinski@radiojazz.fm

Czy ja zawsze musze pisac ten tekst w ostatnim mozliwym momencie? Na
szczescie nie jestem osamotniony w odktadaniu obowigzkow na ,chwile po ter-
minie”.. Taka na przyktad Kancelaria Prezydenta nie lubi dziatac z wielkim wy-
przedzeniem. Gdzies w mediach miedzy koncertami, ptytami, a pracq ustyszatem
o pomysle sprowadzenia do Polski kultowej formacji The Rolling Stones. Kance-
laria powaznie zaczeta zastanawiac sie nad organizacjq tego wydarzenia plano-
wanego juz za.. dwa miesiqce! Bedziemy wtedy swietowac 25. rocznice wyborow
4 czerwca. Nikt nie potwierdzit ostatecznego zabukowania artystow (nic dziwne-
go skoro 4. czerwca panowie grajq w Izraelu, a bilety od dawna sq w sprzedazy..
jeslijeszcze jakies sq) mnie jednak nurtuje inna kwestia. Kto tak pozno kresli plany
wydania tak grubej kasy? Przeciez ci ,doswiadczeni” muzycy nie siedzq bezczyn-
nie czekajqc na oferte koncertu. Stonesi grajq bardzo duzo, jak na ich wiek to moze
i za duzo. Akurat kilka dni temu odwotali trase po Azji i Australii z powszechnie
znanego powodu, ale w normalnych warunkach grajq po prostu ile wlezie.

Oczywiscie styszeliscie pewnie o oburzeniu, jakie powstato w zwiqzku z zapo-
wiedziami w pewnej czesci srodowiska muzycznego i liscie adresowanym do Pre-
zydenta, a nadanym przez Zarzqd Zwiqzku Zawodowego Muzykow. Tego wqtku
rozwijac nie bede, bo jest bardziej zawity niz sie wydaje.

Po prostu ja biedny nigdy Stonesdw na zywo nie miatem okazji postuchac i jesli
nadarzytaby sie taka okazja to z checiqg bym z niej skorzystat. Jeden koncert po-
chtonqgc moze wiecej srodkow niz wiekszosc polskich festiwali jazzowych, zdaje
sobie z tego sprawe i wcale mnie to nie cieszy. Nawet jesli termin bytby wolny to
finanse publiczne sq ograniczone. Prezydentowi nie uda sie wysuptac kilku mi-
liondw euro, potrzebuje do tego sponsorow. I znow w mojej gtowie zapalita sie
lampka — a jakby tak za plecami Charliego Wattsa wyswietlic¢ charakterystyczne
dla zespotu usta z wyciggnietym jezykiem oraz logo Biedronki (przepraszam za
lokowanie produktu, ale przeciez nie uwierzycie, ze mi za to ptacq..). Niestety Pre-
zydent brat pod uwage tylko polskie firmy. Nic to.

W takim razie moja wyobraznia poszta dalej. Skoro bedziemy cieszyc sie z wol-
nosci (bo tego symbolem sq wybory z 1989 roku) i chcemy duzym wydarzeniem
przypomniec sSwiatu, ze koniec tzw. komunizmu rozpoczqt sie u nas, a nie u zachod-
nich sqgsiadow, to zorganizujmy koncert Wolnosci. Prosta linia od nazwy wydarze-
nia do muzyki free. Co Wy na to? Stadion Narodowy, swiatta, efekty pirotechnicz-
ne, a na scenie Trela, A. Majewski, Trzaska, Lebik, Wojciriski.. Sam sie usmiatem.

Mitej lektury!
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W tramwaju, w autobusie, w metrze, w biurze
(tylko w czasie przerwy kawowej), w domu
przy zapalonej lampce z lampka.. Gdziekol-
wiek, na czymkolwiek i kiedy tylko chcecie —
mozecie czytac¢ bezptatny magazyn JazzPRESS!
Od ostatniego miesigca miesiecznik dostepny
jest dla uzytkownikow urzadzen z systemem
Android w sklepie Google Play. Przypomina-
my, ze jestesmy juz w Apple Store, dedykowa-
nym dla wszystkich urzadzen Apple (iPhone,
iPad). Co miesigc przygotowujemy dla Was
sktad na czytniki mobilne oraz oczywiscie
komputery. Poza formatem PDF kilka dni po
premierze na naszej stronie internetowej do-
stepne beda formaty EPUB i MOBL

Rok 2014 jest rokiem, w ktorym legendarna

wytwornia Blue Note Records obchodzi swoje
75 urodziny. Obchody rozpoczety sie w stycz-
niu koncertem Roberta Glaspera i Jasona
Morana w Nowym Jorku. Wytwornia uczci
ten rok poprzez liczne koncerty, wystawe
w Grammy Musem, wydawnictwa ksigzko-
we oraz nowe albumy ptytowe i reedycje. Po-
wstata tez zabawna aplikacja umozliwiajaca
dodanie wtasnego zdjecia na oktadce ptyty/.
Petng informacje znajdziecie na naszej stro-
nie klikajgc tutaj » Sto lat moze zabrzmiec¢ tu
dos¢ umiarkowanie zatem zyczymy po prostu
wszystkiego najlepszego firmie zarzadzanej
przez Dona Wasa!


http://jazzpress.pl/news/2213-obchody-75-lecia-blue-note

25 marca w niemieckim Burghausen odbyt

sie finat jednego z najwazniejszych konkur-
sow jazzowych dla mtodych muzykow w tej
czesci Europy — European Young Artists Jazz
Award Burghausen 2014. Zespotowa nagroda
Grandprix (10.000 euro z przeznaczeniem na
cele promocyjne) trafita w rece angielskiego
Elliot Galvin Trio. Jury postanowito rowniez
przyznac¢ (nieplanowang) nagrode specjalna
dla najlepszego muzyka wieczoru Arturowi
Tuznikowi, z zespotu Igor Osypov Quartet,
ufundowana przez burmistrza Burghausen
Hans'a Steindl'a. To kolejny juz sukces pol-
skiego pianisty mieszkajacego w Kopenha-
dze. We wrzesniu ubiegtego roku zdobyt wraz
ze swoim triem Grand Prix na Jazz Hoeilaart
w Belgii, a zaledwie dwa miesiace wczesnie]
— nagrode dla najlepszego muzyka na Getxo
Jazz Festival w Hiszpanii. Obecnie Tuznik
studiuje na podyplomowym programie w ko-
penhaskim Rhythmic Music Conservatory.
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Aga Zaryan dotaczyta kilka dni temu do ze-
spotu Polskiej Akcji Humanitarnej jako Am-
basadorka PAH. Wokalistka bedzie wspierac
akcje ,Z gtebi serca’, ktora ma na celu budo-
we studni i uje¢ wodnych by pomaoc dzieciom
1 kobietom w Sudanie Potudniowym i Soma-
lii. Aby wzig¢ udziat w akcji wystarczy wejsc
na strone: www.GlebokoPodZiemia.pah.org.
pl i dotaczyc do osob, ktore chca razem z PAH
zmieniac zycie spoteczenstw pozbawionych
swobodnego dostepu do tak podstawowego
dobra jakim jest woda. Bardzo popieramy!

Znamy juz ostateczne wyniki gtosowania na
artystow nominowanych to tytutu najlep-
szego polskiego gitarzysty 2013r. w ramach
Guitar Awards. Najlepszym gitarzysta jazzo-
wym zostat Marek Napiorkowski, gitarzysta
bluesowym Leszek Cichonski, a najlepszym
basista Wojtek Pilichowski. Kategorii byto
szesc¢, a o zwyciestwie decydowaty gtosy in-
ternautow.



 Wydarzenia

W kwietniu na dwoch koncertach w Krako-
wie 1 Katowicach reaktywuje sie orkiestra
Free Cooperation. Reaktywacja tego bezkom-
promisowego zespotu w pelnym sktadzie,
uzupetnionym po sSmierci perkusistow: Mi-
chata Zduniaka, Sarandisa Juvanudisa oraz
trebacza Andrzeja Przybielskiego, jest ukoro-
nowaniem wieloletnich rozmow, wysitkow
1 dziatan jego wszystkich muzykow. Koncerty
w Krakowie 1 Katowicach wypetnig zarowno
dawne jak i nowe, premierowe kompozycje.
Free Cooperation, zespot ktory wyprzedzat
swoj czas wchodzi w nowy, XXI-wieczny roz-
dziat swej historii i ma wielkg szanse znowu
wpisac sie wyraznie w panorame polskiego.
Jestesmy ciekawi!

W marcu poznalismy nominowanych do Jazz
Journalists Association Jazz Awards — przy-
znawanych przez Stowarzyszenie Dziennika-
rzy Jazzowych. Posrdd artystow wyrdznionych
w kategorii za catoksztatt tworczosci znalezli
sie Muhal Richard Abrams, Herbie Hancock,
Phil Woods i Randy Weston. Petna liste no-
minowanych do jednej z najwazniejszych
na Swiecie nagrod, ktorymi kieruje sie wiele
festiwali tworzac wtasne programy znajdzie-
cie na stronie jjajazzawards.org. Gala podczas
ktorej zostang ogtoszeni tegoroczni zwyciezcy
odbedzie sie 11 lipca w nowojorskim klubie
Blue Note. W tym roku nagrody zostang roz-
dane w 41 kategoriach a w jednej z nich, w ka-
tegorii zdjecie roku wyrdzniona nominacja
zostata Barbara Adamek Czartoryjska wspot-
pracujaca z JazzPRESS! Serdecznie gratuluje-

my i trzymamy kciuki.

Poznalismy nominowanych do

jednych
z istotniejszych nagrod kulturalnych w kraju.
Gwarancje Kultury przyznawane przez TVP
Kultura tacza sie z duza promocja sztuki na
poziomie. W zwigzku z tym wsrod nomino-
wanych pojawia sie takze jazzman. W kate-
gorii ,Jazz,Rock i inne” nominacje otrzymat
Dominik Wania. Jak czytamy w uzasadnieniu
pianista zostat wytypowany za: ,otwartos¢ sty-
listyczna i szerokie horyzonty jazzowe, od ma-
instreamu do awangardy, a przede wszystkim
za pierwsza autorska ptyte Ravel na ktorej
pokazuje z subtelna i wywazong wirtuozerig
swoj wielki talent i umiejetnosc przektadania
muzyki powaznej na jezyk jazzowy.” Trzyma-
my kciuki za jazzmana w stawce! W tej samej
kategorii konkuruje z Waglewski/Fish/Ema-
de oraz zespotem Pustki. O



THE BEST OF BLUE NOTE

BLUE NOTE

75 LAT BLUE NOTE ¢ 75 LAT HISTORII JAZZU « 22 WYBITNE UTWORY

WIELKIE NAZWISKA:

Sindney Bechet Quintet - Thelonious Monk - Bud Powell - Clifford Brown - John Coltrane
Sonny Eollins - Art Blakey & The Jazz Messengers - Sonny Clark - Lou Donaldson
Cannonball Adderley - Jimmy Smith - Kenny Burrell - Lee Morgan
Wayne Shorter - Herbie Hancock - Horace Silver - Donald Byrd - US3
Cassandra Wilson - Norah Jones - Robert Glasper - Gregory Porter

THE BEST OF BLUE NOTE

.
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Pod naszym patronatem

Tomasz Licak/Radek Wosko Quartet
- Entrails United

Monika Lidke - If | was to describe you

Tomasz Licak/Radek Wosko Quartet jest jednym
z kilku miedzynarodowych zespotdéw powstatych
w ostatnich latach z inicjatywy polskich muzykéw
mieszkajacych w Danii. Formacja powstata dwa
lata temu z inicjatywy perkusisty. Debiutancka
ptyta zespotu jest rezultatem dwdch tras koncer-
towych. Nagrania zostaty zarejestrowane w studiu
RecPublica w Lubrzy w listopadzie 2013, podczas
drugiej trasy koncertowej zespotu i stanowig pod-
sumowanie dotychczasowych dziatah muzycz-
nych kwartetu. Wszystkie utwory znajdujace sie
na ptycie sa autorstwa cztonkdw zespotu, wiek-
szo$¢ z nich napisana specjalnie z mys$la o tym
nagraniu. Entrails United, nieco przewrotny tytut
ptyty, odnosi sie do samej istoty procesu tworze-
nia. Jak mozna przeczyta¢ w wiadomosci od wy-
dawcy jest to takze stowo opisujace site ptynaca
ze wspolnego rozwoju muzycznego, ze wspdlne-

go grania, komunikowania sie poprzez muzyke.

Monika Lidke jest wokalistka, autorka tekstow
i muzyki pochodzaca z Lubina, a obecnie miesz-
kajaca w Londynie. Przedstawia ona ekscytuja-
ca, $wieza i oryginalng muzyke trafiajaca do serc
stuchaczy. Jazz i folk potaczony z francuskimi
i polskimi akcentami oraz latynoamerykanskimi
dzwiekami tworza ciekawe widowisko. W 1992
roku Lidke wyjechata z Polski na studia jezyko-
we do Paryza, pdzniej uczyta sie Spiewu w Pa-
ryskiej Wyzszej Szkole Spektaklu. Wokalistka
eksperymentowata w ramach réznych formacji
muzycznych, byt to czas intensywnych poszuki-
wan artystycznych. W 2005 roku przeniosta sie do
Londynu, aby rozwijac¢ sie jako wokalistka jazzo-
wa. Szybko uswiadomita sobie, ze ma bardzo oso-
bista wizje dla swojej muzyki i tekstow. Ten album
przedstawia wlasnie wspomniana wizje. Podobnie
jak w wielu debiutanckich albumach, znajdziecie
tutaj réznorodne stylistyki i inspiracje.



THE BEST OF BLUE NOTE
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Various Artists - The Best Of Blue Note

MaBaSo - SunShine of Your Love

Album The Best Of Blue Note zostat wydany w ra-
mach obchoddw 75 lat istnienia Blue Note Recor-
ds - kultowego wydawnictwa jazzowego. Gtbwne
wydarzenia zwigzane z jubileuszem odbeda sie
w maju, jednak daleko od Polski. Krazek to jeden
z doskonatych sposobdw na uczczenie urodzin
niezwykle istotnej wytwdrni, nie ruszajac sie za
wielka wode. Album zawiera 22 wybitne utwory,
ktére ukazuja w sposbéb reprezentatywny 75 lat
historii jazzu. The Best Of Blue Note to po pro-
stu utwory gwiazd jazzowych takiego kalibru jak
John Coltrane, Wayne Shorter i Herbie Hancock,
az po wspodtczesnych artystéw takich jak Robert
Glasper czy nagrodzony ostatnio Grammy Award
Gregory Porter. To obowigzkowa pozycja dla mi-
tos$nikdw poznajacych muzyke jazzowa, a takze
dla jazzfandw, ktérzy oczekuja dobrej jazzowej
sktadanki. Na jednym albumie znajdziecie kawat

jazzowej historii.

Bernard Maseli w roli lidera, wraz ze swoim projek-
tem MaBaSo Trio jeszcze w tym miesigcu wydaje
nowa ptyte. Krazek nosi¢ bedzie tytut SunShine of
Your Love, aformacja rusza w trase z zawartym na
ptycie nowym materiatem. Trio wystepuje w skia-
dzie z jednym z najwybitniejszych jazzowych
kontrabasistéw i gitarzystoéw basowych - Micha-
tem Baranhskim oraz czeskim perkusista - Danie-
lem ,Dano” Soltisem, ktéry w Polsce przebywa
juz od wielu lat. Formacja znana z duzej ekspresji
i Swietnego opanowania instrumentéw przedsta-
wia muzyczng propozycje jaka oddaje ich podej-
$cie do jazzowego grania. Najlepiej przekonac sie
o tym odwiedzajac jeden z koncertdw trasy, kto-
ra pos$roéd swoich polskich postojow wybrata pie¢
miast (Biata Podlaska, Biatystok, Malbork, Suwatki
i Szczecin). Przed polskimi wystepami formacja
odwiedzi dwa festiwale - JazzFestBrno oraz Pra-
ga Jazz Dock.©O
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Perry Robinson, Christian Ramond,
Klaus Kugel, Robert Kusiotek
- The Universe

Akordeonista, Robert Kusiotek, to jeden z tych muzykow, ktorzy
rzadko wchodza do studia nagraniowego czy rejestruja koncert na
potrzeby kolejnego wydawnictwa, ale jak juz to robig, efekt prze-
chodzi wszelkie oczekiwania.

Absolwent Akademii Muzycznej w Poznaniu, znakomity kompo-
zytor i instrumentalista, uznanie wsrod stuchaczy polskiego jazzu
1 muzyki improwizowanej zdobyt tuz po premierze debiutu jego
sktadu Nuntium. Miato to miejsce trzy lata temu, kiedy u jego boku
staneli: Ksawery Wojcinski (kontrabas), Anton Sjarov (skrzypce)
oraz Klaus Kugel (perkusja). Od tego czasu duzo sie zmienito, za-
rowno u Roberta Kusiotka, jak i na naszej scenie. Ale wtedy gro
krytykow, dziennikarzy muzycznych i pasjonatow mowito jednym
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The Universe otwiera nowe
mozliwosci, pozwala spojrzec

szerzej na muzyke improwizowangq,
ktorej charakter wyznacza cate
spektrum dzZwiekow, kojarzonych

z jazzem, folkiem i nurtem modern

classical.

gltosem, wychwalajac niekwestio-
nowana dojrzatosc lidera. Tak kre-
atywnego operowania muzycznymi
kontrastami i stanami emocjonal-
nymi trudno byto uswiadczy¢ na
zbyt wielu wydawnictwach z nurtu
wolnej improwizacji.

Od tamtego momentu o Robercie
Kusiotku byto stosunkowo cicho.
Niepokdj wzmagato brak jakichkol-
wiek informacji dotyczacych jego
planow wydawniczych czy kon-
certowych. Owszem, akordeoni-
sta sprobowat swoich sit w duecie
z saksofonistyg, Pawtem Postarem-
czakiem. Nie mozna tez zapomniec
o wspolnym projekcie z Klausem
Kugelem, ktéry wspomagali: tan-
cerka, Carola Von Herder, 1 specjali-
sta od gry swiattem, Tobias Schmitz.
Brakowato jednak ptytowego po-
twierdzenia przynaleznosci do ab-
solutnej ekstraklasy wspodtczesnej
sceny free improv.

Piotr wojdat

piotr.wojdat@radiojazz.fm

Ta chwila nadeszta jednak wraz
z premiera drugiej w dorobku Ro-
berta Kusiotka ptyty, nagranej pod
szyldem The Universe. Uzdolnio-
ny akordeonista podjat tym razem
wspotprace z amerykanskim, le-
gendarnym juz klarnecista, Perrym
Robinsonem oraz kontrabasistg,
Skiad
uzupelnit niezastgpiony Klaus Ku-

Christianem Ramondem.

gel —jedna z najwazniejszych posta-
ci wspotczesnej europejskiej sceny
kreatywnego jazzu oraz wtasciciel
znakomitego wydawnictwa Nemu
Records.

O tym, ze wspotpraca kwartetu The
Universe data piorunujacy efekt,
zapewne juz sie Panstwo domyslaja
—w koncu tytut Top Note nie przypa-
da ptytom, ktore nic nie wnosza do
naszego postrzegania muzyki im-
prowizowanej. Zadecydowato to, co
byto gtéwna sitg poprzedniego pro-
jektu Kusiotka — zréznicowanie sty-
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Recenzje

listyczne, dojrzatos¢ w operowaniu
dynamika oraz chemia towarzysza-
ca muzycznym dialogom kwarte-
tu. I wieksze przekonanie o swoich
umiejetnosciach, co przetozyto sie
na ptyte lepsza od poprzedniczki.

Jesli do tego dodac, ze wszystkie
kompozycje zostaly zarejestrowa-
ne na zywo na koncertach w Pol-
sce 1 w Niemczech, to nie sposob
wyjs¢ z podziwu dla Roberta Ku-
siotka 1 jego scenicznych kompa-

now. The Universe otwiera nowe
mozliwosci, pozwala spojrzec sze-
rzej] na muzyke improwizowana,
ktorej charakter wyznacza cate
spektrum dzwiekdw, kojarzonych
z jazzem, folkiem i nurtem mo-
dern classical. To wszystko two-
rzy na tyle spojna i przekonujaca
catos¢, ze juz teraz mozna z duza
pewnosciag powiedzie¢ — po ply-
te Roberta Kusiotka siegniemy
ponownie w grudniu przy okazji
podsumowan catorocznych.O

Jesli kochasz jazz i lubisz pisa¢ - badZz odwrotnie -

Na adres jazzpress@radiojazz.fm wyslij probny tekst
- relacje, recenzje lub po prostu skontaktuj sie z nami.
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..wystarczy wysta¢ maila na adres
jazzpress@radiojazz.fm w tytule na-
pisz, o ktora ptyte walczysz (badz ktory
koncert wybierasz). Zgodnie z tradycja
zeby szczesScie odegrato wieksza role,
zwyciezcami zostang te osoby, ktdre
jako sibdme w kolejnosci zgtosza sie po
dana nagrode. Powodzenia!

JazzPRESS, kwiecien 2014

proébuj swoich szans w kwietnio-

wych konkursach! Mamy dla Ciebie
egzemplarze ptyty Matgorzaty Hutek
Grounded in Love oraz album kwarte-
tu Stawka Dudara Inside City. Jesli wo-
lisz odbiera¢ muzyke na zywo, wybierz
dowolny koncert z programu festiwalu
Starzy i Milodzi, czyli Jazz w Krakowie
i wybierz sie na niego wraz z osoba to-
warzyszaca. W tym miesigcu mozesz
takze wygrac limitowane podwdjne za-
proszenia na warszawski koncert to-
powej freejazzowej formacji RED Trio
z goscinny udziatem Gerarda Lebika

i Piotra Damasiewicza!
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UIf Wakenius Solo o

Momento Magico

BILLY HART QUARTET - ONE IS THE OTHER

%]

Momento Magico - UIf Wakenius Solo

Billy Hart Quartet - One Is The Other

ACT Music sypie ostatnio Swietnymi nowosciami.
Kolejna niezwykta premiera poczatku 2014 roku
jest solowy album Ulfa Wakeniusa. Tego gitarzy-
ste wiekszos¢ kojarzy z jednym z ostatnich kwar-
tetdéw Oscara Petersona. Dla wielu fandéw jazzu to
nobilitacja podobna, jak fakt udziatu w ktoryms$
z nagran Milesa Davisa. Wiekszos$¢ tekstow o Joh-
nie Scofieldzie, czy Kenny Garrecie, zupetnie nie-
stusznie zaczyna sie wtasnie od wspomnienia ich
gry z Milesem Davisem. Tymczasem obaj zrobili
juz w muzyce duzo, duzo wiecej. Solowe nagranie
zrealizowane w catosci na akustycznych gitarach
to jednak wielkie wyzwanie i pomyst dos¢ ryzy-
kowny. W szczegdlnosci jesli nie chce sie stwo-
rzy¢ wirtuozerskiej ptyty, ktéra beda zachwycacé
sie jedynie gitarzysci zazdroszczac, ze tak nie
potrafig. UIf Wakenius nagrat wy$mienity album.
Jednorodny stylistycznie, autorski,, a jednoczes-

nie szalenie réznorodny.(...)

Od premiery ostatniej ptyty Billy Harta - All Our
Reasons minety niemal 2 lata. O poprzednim al-
bumie napisatem, ze to przede wszystkim album
wielkiego perkusisty. Przez ten czas Billy Hart nie
przestat by¢ genialnym perkusista. Nie zmarnowat
czasu. Zostat liderem $wietnego zespotu. Dzi$ jego
grupa to zespét czterem osobowosci, ktdre two-
rza jakos¢ zupetnie zdumiewajaca. Dlatego witas-
nie najnowszy album zespotu jest duzo ciekawszy
od poprzedniego, mimo, ze All Our Resons to nie
byta zta ptyta. Jazzowych kwartetdéw byto wiele.
Czesto zastanawiam sie, czy warto kupi¢ kolejna
taka ptyte, czy pojawia sie na niej dzwieki, kto-
rych wczeséniej nie styszatem? Nie musza sie takie
pojawiac. Nie oczekuje tego od jazzowego klasy-
ka - saksofon tenorowy (Mark Turner), fortepian
(Ethan Iverson), kontrabas (Ben Street) i lider na
bebnach.(...)



Torun Eriksen - Visits

Oto jest koronny przyktad tego, jak wiasciwy re-
pertuar zmienia artystéw. Dziewczyna z okfadki
albumu Visits wyglada znajomo. Z trudem przy-
pomniatem sobie ptyte sprzed kilku lat - Passage
i byta to zdecydowanie pamie¢ wzrokowa, a nie
muzyczna. W 2011 roku uznatem tamta ptyte za
nie zastugujaca na opisanie. W moim muzycznym
dzienniku zapisatem sobie wtedy, ze nie ma sie
do czego przyczepié, ale zycia i niczego, osobi-
stego, unikalnego w tej muzyce nie odnalaztem.
Passage to album poprawny, dobrze zaspiewany
i wyprodukowany, stowem - album jakich wiele.
Visits to album wy$mienity. Za wiekszo$¢ muzy-
ki odpowiedzialny jest w obu przypadkach David
Wallumrod. Tym razem jednak ptyta wypetniona
jest zaskakujacymi coverami, pewnie rodzajem
$piewnika Torun Eriksen z dziecinstwa, piosenek
ktére lubi i ktore sa dla niej wazne.(...)
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iiro rantala string trio
anyone with a heart

adam baldych
asja valcic

liro Rantala String Trio - Anyone With
A Heart

Nie przypominam sobie zadnej innej ptyty nagra-
nej w sktadzie fortepian, skrzypce i wiolonczela.
By¢ moze takowe istnieja, nawet w mojej kolek-
cji, ale zadnej z nich nie zapamietatem. Album
»Anyone With A Heart” zapamietam z pewnoscia
i bede do niego wracat, bo to muzyka najwyzszej
préby, od poczatku w postaci wySmienicie napi-
sanych kompozycji do korica w postaci dzwigeko-
wego efektu zapisanego na ptycie. ,Anyone With
A Heart” to album wypetniony wySmienitymi
kompozycjami lidera. Wielkie albumy zaczynaja
sie zanim artysci wejda do studia. Potrzebny jest
tak zwany materiat, czyli pomyst na kompozycje
i sktad zespotu. W tym przypadku wySmienite
kompozycje zapewnit lider, a sktad zespotu, dos¢
nietypowy jak na jazzowe trio sprawdzit sie zna-
komicie. ,Anyone With A Heart” zawiera muzyke
skomponowana i zagrana bez zadnych muzycz-
nych ograniczen.(...)

Rafat Garszczynhski

Petne recenzje ptyt tygodnia znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/plyta-tygodnia
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Fire! — Without Noticing

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Mnogos¢ projektow, w ktore an-

gazuja sie artysci improwizujacy,
kazdego przyprawi¢ moze o zawrot
gtowy. Sledzenie ich wszystkich
poczynan jest tylez pasjonujace, co
czesto nietatwe. Utrudnia to czesto
duza ilos¢ spotykajacych i krzyzuja-
cych sie ze sobg pomystow czy kon-
figuracji brzmien.

Biorac pod uwage liczbe kolaboracji,
do Scistej europejskiej, a moze i $wia-
towej czotowki, z pewnoscig nalezy
Mats Gustafsson. Urodzony w Szwe-
cji w potowie lat 60. XX wieku muzyk
ma juz na swoim koncie dziesigtki
albumow, nagranych zarowno w roli
lidera jak i wspotlidera oraz takie, na
ktorych wystapit jako gosc¢ lub czto-
nek wiekszego sktadu. Lista 0sob,

z ktorymi wspotpracowat, zawiera zarowno nazwiska
gigantow sceny muzyki improwizowanej, jazzu, ale
tez elektroniki, noise'u czy eksperymentalnego rocka.
To wtasnie réznorodnosé doswiadczen wyniesionych
z tej wspotpracy inspiracji wydaje sie by¢ kluczem do
zrozumienia muzykijednego z jego najnowszych pro-
jektow — skandynawskiego trio Fire!. Grupa od kilku
lat na swoich ptytach konsekwentnie taczy ze soba
wptywy wspotczesnej jazzowej awangardy, noise'owej
elektroniki i krautrockowej psychodelii. W sktad trio,
oprocz grajacego na saksofonach i pianie Rhodesa
Gustafssona, wchodza obstugujacy bas, gitare elek-
tryczna 1 organy Hammonda Johan Berthling oraz
bebniarz Andreas Werliin — obaj udzielajacy sie row-
nolegle w innych projektach. To, co wspdlnie propo-
nuja ci trzej panowie, z cata pewnoscia nie jest adre-
sowane do ortodoksyjnych fanow jazzu.

Najnowsza ptyta Fire! noszaca tytut Without Noti-
cing pojawita sie na sklepowych potkach w drugiej
potowie zesztego roku i, choc jest to piata (nie bio-
rac pod uwage winylowej EP’ki) pozycja w dorobku
grupy, to zaledwie druga po debiutanckim You Liked
Me Five Minutes Ago nagrana stricte jako trio. Mu-
zyka, ktora zespdt zawart na swoim najnowszym
wydawnictwie, jest logiczna kontynuacja wczes-
niejszych poszukiwan grupy. Wtasnie kontynuacja
wydaje mi sie tu stowem najwtasciwszym. Pomimo
podobienstw pomiedzy nowym a poprzednimi wy-
dawnictwami i poruszania sie w tej samej wypra-
cowanej juz przez lata stylistyce, grupa wyraznie sie
rozwineta. Brzmienie nowego albumu jest mocniej-
sze niz kiedykolwiek przedtem, smiato mozna sie



w nim doszukac inspiracji sludge
metalem. Osadzona w powolnych
tempach praca sekcji rytmicznej
buduje nieustanny transowy puls,
bedacy platforma dla szalonej sak-
sofonowej improwizacji Gustafsso-
na, ktory raz podkreca gre kolegow,
a innym razem porusza sie jakby
zupelnie wbrew czy obok niej.

Rozpoczynajacy ptyte ,Standing on
a Rabbit” to po prostu seria kakofo-
nicznych piskow i sprzezen, wyry-
wajacych stuchacza z codziennego
dzwiekowego otoczenia. Introduk-
cja odcina jak nozem od tego, co
dzieje sie wokot, i brutalnie kieruje
uwage odbiorcy na to, co za chwile
poptynie z gtosnikdw. Kolejny utwor
,Would I Whip” to motoryczna ro-
ckowa sekcja i tkajace dzwieki sak-
sofondw, nawarstwiajace sie pod-
czas trwania utworu. W podobnej
stylistyce utrzymany jest kolejny na
plycie Your Silhouette on Each’”, kto-
ry kojarzy mi sie nieodparcie z gra-
nym na zwolnionych obrotach blu-
es-rockiem. Nastepng kompozycje
,At Least on Your Door” rozpoczyna
rzewne kwilenie saksofonu, przeta-
mane przez zywo pulsujaca perku-
sje. W tym utworze sekcja podkreca
nieco obroty, a Gustafsson udowad-
nia ze nie tylko potrafi da¢ w swoje
instrumenty z niesamowitym zacie-
ciem, ale 1 z ogromnym wyczuciem
operuje dzwiekami. ,Tonight More,
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Much More” otwiera balladowy motyw podkreslo-
ny gra klawiszy, dajac stuchaczowi chwile pozorne-
go wytchnienia. W rzeczywistosci przygotowuje on
grunt pod pojawiajacy sie z wolna w tle drone'owy
szum. Z biegiem utworu sprzezenia to wysuwaja
sie na pierwszy plan, to znow pozwalaja przebic sie
motywowi przewodniemu, ciggle stanowigc dla nie-
go niepokojacy kontrast. Poczatek kolejnego utworu
,Molting Slowly” sprawia wrazenie nieco chaotycz-
nego, jak gdyby cata konstrukcja tworzona do tej
pory przez zespot powoli zaczynata rozpadac sie na
fragmenty. W drugiej czesci utworu nastepuje wyci-
szenie, a zawodzacy smutno saksofon kaze stucha-
czowi zastanowic sie nad tym, czego przed chwila byt
swiadkiem. W gtowie odbiorcy powstaje wrazenie,
jakie musi miec¢ kazdy, kto spoglada na pobojowisko,
nad ktorym opada kurz po zakoniczonym dopiero co
ciezkim boju. Konczacy ptyte kakofoniczny ,I Mostly
Stare” to klamra spinajgca album. Odbylismy daleka
podrdz. Witamy ponownie w rzeczywistosci.

Nieodtaczna cecha muzyki prezentowanej przez
Fire! jest intensywnosc¢. Stuchacz moze doswiadczy¢
wrazenia stopniowego wciagania w gtab dzwieko-
wej dzungli, gdzie wszystko jest transowe, lepkie,
moze nieco duszne — ale w jakis dziwny sposob fa-
scynujace i oplatajace umyst. Najnowsza ptyta tria to
podréz po muzycznych obszarach, ktore wcigz nie-
wielu artystéw decyduje sie eksplorowac. To nie jest
jazz z domieszka rocka i elektroniki, ani nosie-rock
z domieszka improwizacji. To muzyka gdzie kazdy
z elementow jest rownie wazny. Dzieki temu mozna
stuchac tej ptyty wiele razy — za kazdym razem od-
bierajac muzyke na niej zawarta w nieco inny spo-
sob —wraz z kolejnymi przestuchaniami odkrywajac
jej nastepne warstwy. Zdecydowanie polecam. ©
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The Thing — Boot!

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

BOOT!

Ubiegty rok byt czasem duzej ak-
tywnosci Matsa Gustafssona i to
zarowno jezeli chodzi o nagrania
jak 1 o dziatalnos¢ koncertowsa. Nie
batbym sie nawet stwierdzi¢, ze
muzyk ten jest ostatnio w zycio-
wej formie. Dowodzi tego liczba
znakomitych ptyt, w nagraniu kto-
rych brat udziat. O pierwszorzed-
nym, zesztorocznym wydawnictwie
trio Fire! pisze w innym miejscu,
ze wzgledu jednak na tworcza ptod-
nosc¢ tego artysty postanowitem po-
Swieci¢ mu od razu dwa teksty.

The Thing to formacja, w ktore]
oprocz Gustafssona wystepuja gra-
jacy na kontrabasie Ingebrigt Ha-
ker-Flaten oraz zasiadajacy za per-
kusja Paal Nilsen-Love. Okoto roku

2000 trio postanowito w swojej tworczosci potaczyé
tradycje amerykanskiego i europejskiego free jazzu
— ze szczegdlnym uwzglednieniem tworczosci Dona
Cherryego — z garazowym rockiem spod znaku The
Stooges. Efekty od samego poczatku istnienia zespo-
tu byty piorunujace — znakomite potaczenie pier-
wotnego punkowego hatasu z jazzowa improwi-
zacja umozliwity z miejsca wejscie tej formacji do
czotowki europejskiej awangardy i utrzymanie sie
tam bez wiekszych problemow do dnia dzisiejszego.

Swoja najnowsza produkcje szwedzko-norweski
projekt wypuscit w swiat w listopadzie zesztego
roku. Album zatytutowany jest Boot! i jezeli przej-
rze¢ wszystkie ttumaczenia tego stowa na jezyk pol-
ski, to do zawartosci muzycznej albumu pasuje chy-
ba najbardziej to oznaczajace po prostu solidnego
kopa.

Poza czterema autorskimi utworami zespotu nowy
album zawiera rowniez dwie przerobki cudzych
kompozycji. O ile otwierajacy ptyte temat Johna
Coltrane’a ,India” nie byt dla mnie specjalnym za-
skoczeniem —w konicu to Trane byt jednym z proto-
plastow free, to juz znajdujacy sie na trzecim miej-
scu utwor Duke’a Ellingtona ,Heaven” troche mnie
zdziwit — ale o tym za moment.

Album rozpoczyna wspomniane juz opracowanie
tematu Johna Coltrane’a. Silny cios zostaje wymie-
rzony stuchaczowi od razu w pierwszej sekundzie
— pochdd przesterowanego kontrabasu Hakera-Fla-
tena i groznie pomrukujacy saksofon barytonowy



Gustafssona sung przed siebie ni-
czym czotg napedzany perkusyjna
kanonada Nilsena-Love. Od pierw-
szych dzwiekow czu¢ moc i zupet-
ny brak litosci dla uszu stuchaczy.
Z Coltrane’owskiej kompozycji po-
zostat tylko surowy szkielet. W kon-
cowce utworu perkusista gra tak,
ze kojarzy mi sie nieodparcie z mu-
zyczng ekstrema spod znaku wy-
tworni Earache z kultowa formacja
Napalm Death na czele. Poczatek
drugiej kompozycji utwierdza mnie
w podobnych skojarzeniach — ,Re-
boot” rozpoczyna sie od bezlitosne-
go perkusyjnego blastu, po ktorym
nastepuje saksofonowa erupcja.
Dopiero druga czes¢ utworu opar-
ta jest na rytmie, w ktorym mozna
dopatrzec sie inspiracji tworczoscia
Dona Cherry’ego. Saksofon nie daje
jednak za wygrang, rozrywajac raz
po raz strukture rytmiczng swoim
konwulsyjnym jazgotem. Muzyka
znow zaczyna sie rozpedzac i zapet-
la¢ na kilku dzwiekach, w tle ryt-
miczne klaskanieiimprowizowane
solo saksofonu na pierwszym pla-
nie. Trzeci utwor na ptycie to kom-
pozycja Duke’a Ellingtona ,Heaven”
— wychodzi od nieco nerwowej gry
kontrabasu, ale tym razem Gustafs-
son pokazuje, ze potrafi zagra¢ na
saksofonie niemal lirycznie, a kli-
matu dopetnia Nilsen-Love delikat-
na (jak na przyjeta konwencje) gra
na talerzach. Niezbyt dtugo muzycy
pozwalaja nam na sielankowy na-
strdj, po chwili — niczym za pomoca
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kopniecia w stét — wszystko zostaje wywrdocone i po-
wraca surowe masywne brzmienie z saksofonem
zmieniajacym zupeinie klasyczny temat w totalny
free-jazzowy odjazd. Kolejne trzy utwory dopetnia-
jace album to juz kompozycje zespotu. ,Red River”
to eksplozja garazowo-punkowej energii okraszo-
nej jazgotliwym saksofonem, ale i tu wkradaja sie
nawigzania do tworczosci Cherryego zmiecione po
chwili przez perkusyjno-saksofonowy atak, z ktore-
go wytania sie gniotacy pochdd basowy. ,Boot!” moz-
na by chyba uznac za dziwng kakofoniczna ballade,
ktora z wolna przepoczwarza sie w Sciane hatasu, by
pod sam koniectrwania utworu zaczarowackilkoma
melancholijnymi dZzwiekami. Ostatnia kompozycja
na ptycie — noszaca tytut ,Epilog” — to potezne, czter-
nastominutowe zwienczenie albumu. Pojawiaja sie
w niej wszystkie dotychczas wykorzystane elemen-
ty, ale poczatkowo podane jakby na zwolnionych
obrotach. Dopiero po uptywie potowy czasu utwor
nabiera rumiencow i jeszcze raz muzyka wpada
w konwulsyjne punkowe podrygi, ktore zmieniaja
sie po chwili w jednostajny marszowy rytm, na tle
ktorego Gustafsson jeszcze przez moment improwi-
zuje, jeszcze tylko kilka uderzen Nilsena-Love i kilka
dzwiekow kontrabasu, i ptyta dobiega konca.

Boot! to potezna dawka surowej, prostej energii. Ja
po jednym przestuchaniu nie mam jednak dosyc¢ —
palec sam chce wcisnac przycisk ,play” by uszy jesz-
cze raz mogty poczuc to, co pomimo prawie pietna-
stu lat grania wcigz powala w muzyce The Thing ©

Gramy dla Was
| dzieki Wam

\ llw w.radiojazz.fm
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The Swallow Quintet — Into the Woodwork

Krzysztof Komorek

kokrz@wp.pl

THE SWALLOW QUINTET

Ludzie biegaja, stuchajac rdznej
muzyki. Popularna w srodowisku
biegaczy Biegowa Lista Przebojow
to jednak dla mitosnika jazzu jed-
na wielka Terra Incognita. Biegac
mozna jednak takze przy jazzie.
Wydana w potowie 2013 roku ptyta
kwintetu Steve’a Swallowa Into the
Woodwork nadaje sie moim zda-
niem idealnie na biegowy trening.
Prosze sie jednak nie ba¢, bo mozna
tez poznawac te nagrania w trady-
cyjny sposob. Steve Swallow skom-
ponowat 12 nowych utwordw, a do
nagrania skomponowat (powtorze-
nie jest tu celowe..) niezwykle cie-
kawy sktad. Po pierwsze Carla Bley
— tym razem grajaca wytacznie na
organach. Za zestawem perkusyj-
nym zasiad! Jorge Rossy — znany
z pierwszego sktadu Brad Mehldau

Trio. Grajacy na gitarze Steve Car-
denas i na saksofonie tenorowym
Chris Cheek znali sie juz wczesniej
ze wspotpracy m.in. w zespotach
Paula Motiana i Charliego Hadena,
gdzie mogli spotkac takze Swallowa
i Carle Bley. No i oczywiscie nomi-
nalny lider kwintetu na gitarze ba-
sowej. Od wydania tej ptyty mineto
juz nieco ponad poét roku i napisa-
no juz o niej pare stow. W omowie-
niach zgodnie powtarza sie jedna
konkluzja - to znakomicie zréwno-
wazony, niemal wzorcowy zespot
jazzowy. Trudno sie z tym nie zgo-
dzi¢. Swallow skomponowat, jak
juz wspomniatem, wszystkie utwo-
ry, ale sam ze swoim instrumen-
tem pozostaje w tle, pozwalajac na
zaprezentowanie sie pozostatym
cztonkom zespotu. Zreszta nikt nie
wyrywa sie tu do przodu, muzycy
zgodnie tworzg solidny backgro-
und, kolejno prezentujac smako-
wite solowki czy tez dialogi w due-
cie. Kapitalne wrazenie robi prosty
zabieg ptynnego przejscia pomie-
dzy utworami. Steve Swallow i Car-
la Bley (bo te muzyczna i zyciowa
pare musimy chyba rozpatrywac
w catosci) pokazuja, ze znakomicie
czuja sie takze w muzyce bliskiej
mainstreamowi. Nalezy podkre-



sli¢ znakomite zgranie i porozumienie pomiedzy
muzykami. Ptyte nagrywano tuz po europejskim
tournee zespotu, co niewatpliwie pomogto osiag-
nac¢ owo wrazenie. Fantastyczna byta tez decyzja
namawiajgca Carle Bley do powrotu do organdw.
Tej ptyty mozna stuchac z przyjemnoscia niemal
bez konca. Jezeli umkneta komus w zalewie no-
wosci ubiegtego roku, serdecznie polecam — to so-
lidny ,prawdziwy” jazz.

Tych zas, ktorzy chcieliby zgodnie z poczatkowg
sugestig sprobowac treningu z Into the Woodwork,
zapraszam do tego catkiem na serio. Tak wiec
startujemy — na poczatkowe rozbieganie tytutowy
JInto The Woodwork” soléwki organdw, sakso-
fonu i gitary umila nam 5 minutowy trucht. Na-
stepnie wtasciwa rozgrzewka: ,Back In Action” — 2
minuty skipow w rytm perkusiji i 3 minuty wyma-
chow pod saksofon. ,Grisly Business” — 5 razy po 20
pompek. Still There” — 3 okrazenia stadionu nieco
szybszym tempem na zmiane ze ,Small Comfort” —
10krazenie marszem. Catos¢ powtorzyc 4 razy. ,Ne-
ver Know” —lekki trucht na zakonczenie. Wreszcie
ciepty prysznic przy ,From Whom It May Concern
(for Paul Haines)”. W domu zas ogienn w kominku
ilampka wina do catosci. Tylko o tym ostatnim nie
wspominajcie swojemu trenerowi! ©
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Pat Metheny Unity Group - Kin

Krzysztof Komorek

kokrz@wp.pl

Ostatnie nagrania firmowane przez
Pata
z ogromnym entuzjazmem. Najpierw

Metheny'ego przyjmowatem

Pat Metheny Unity Band — docenione
na catym swiecie nagrania kwartetu,
ktore stanowity znakomity poczatek
wspotpracy z nowym saksofonista
Chrisem Potterem. Nastepnie Tap,
plyta z kompozycjami Johna Zorna —
dla mnie osobiscie najlepsze wydaw-
nictwo roku 2013. Czekatem wiec na
zapowiedziang nowa ptyte z wielkimi
nadziejami. Kin okreslane byto przez
samego Methenyego jako kolejny
etap rozwoju jego nowego zespotu,
przejscie z epoki (cytujac samego ar-
tyste) filmu czarno-biatego do tech-
nologii IMAX. Unity Band zmienito
sie w Unity Group, a w powiekszo-
nym do kwintetu ansamblu znalazto
sie jeszcze miejsce dla wtoskiego mul-

tiinstrumentalisty Giulia Caramassiego. Z niecierp-
liwoscia czekatem na pierwsze przestuchanie ptyty.
No i nastgpito.. wielkie rozczarowanie. Nie naleze do
0sob, ktére zarzucaja muzykom, ze ,znowu grajg to
samo’, a ich twdrczosc nie rozwija sie. Nie przeszkadza
mi wiec w Kin to, ze czuje sie jakbym stuchat starych
nagran Pat Metheny Group. Trzymajac sie filmowe]
analogii wolatem jednak Metheny'ego w wersji mono-
chromatycznej. Muzyka Unity Band byta wciagajaca,
soczysta. Unity Group jest dla mnie mdte. Che¢ dodania
owego ,technikoloru’, czyli elektroniki i elementow or-
chestrionu, nie wyszta temu projektowi na dobre. Ko-
lejny raz okazato sie, ze ,lepsze jest wrogiem dobrego”.
Tych dodatkdw jest tu po prostu za duzo, a wsrdéd nich
ginie gdzie$ nawet saksofon Pottera, stanowiacy jeden
z mocniejszych punktow poprzedniej ptyty. Nie rozu-
miem tez zamieszczenia na ptycie utworu ,Genealogy”’,
kompletnie niepasujacego do pozostatych. Fajnie, ze
PMUG potrafi zagrac¢ taka muzyke, ale ten ,przeryw-
nik” wydaje mi sie zupeinie zbedny. Poteguje tylko
moje wrazenie, jakby byty to nagrania odrzuconych po-
mystéw z innych sesji. Zupetnie mnie nagrania te nie
porwaly, a najciekawszym elementem catosci jest dla
mnie — niestety — oktadka tego wydawnictwa.

Pomimo nie najlepszych wrazen, jakie na mnie wywar-
ta, nie twierdze, ze jest to ptyta catkowicie zta. Zagorzali
wielbiciele Pata M. znajda tu wszystko to, za co go lubia.
Szukajac bardziej uniwersalnych pozytywow, moge
stwierdzi¢, ze Kin dobrze sprawdza sie jako muzyka ,w
tle”, snujaca sie niezauwazalnie, tak aby nie przeszka-
dzac i réwnie niezauwazalnie zniknac, bez poczucia
straty.©
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Colin Vallon Trio — Le Vent

Krzysztof Komorek

kokrz@wp.pl

Ta ptyta spodobata mi sie od pierw-
szego przestuchania, cho¢ miatem
co do niej mndéstwo watpliwosci.
Przyniosta mi jednak mnostwo za-
skoczen 1 to samych pozytywnych.
Poczatkowo sadzitem, ze to kolejny
debiutant na poktadzie ECM, jakas
kopia tercetu Marcina Wasilewskie-
go. Tymczasem okazato sie, ze to juz
druga ptyta Colina Vallona wydana
przez monachijska wytwornie. Pia-
nista i basista wspotpracuja ponadto
takze z kwartetem Eliny Duni, row-
niez zwigzanym z ECM. Co wiecej,
muzycy (W nieco innym sktadzie)
goscili juz kilka lat temu w Polsce,
prezentujac swoje poprzednie na-
grania. Co do zbieznosci stylistyki
ze wspomnianymi wczesniej naszy-
mi rodzimymi artystami to podo-
bienstwa rowniez okazaty sie ztud-
ne. Trio Vallona ucieka od ptynnej
melodyjnosci utwordw. Ich muzyka
brzmi dla mnie tak, jakby chciata sie
wyrwac, uwolnic¢, wybuchnac. Sadzi-
tem poczatkowo, ze to moze swoiste
sitowanie sie oczekiwan i silnego
wptywu Producenta (tak, tego Pro-
ducenta, pisanego Wielka Litera)
z dazeniami muzykow. Jednak prze-
stuchania wczesniejszych nagran,

wydanych jeszcze pod szyldem HatHut, nie potwier-
dzity tej teorii.

Wiekszos¢ utworow ma podobna stylistyke — spokoj-
ny poczatek sugerujacy czesto gre free. Potem kon-
struowanie tematu, budowanie napiecia i wreszcie
bardziej dynamiczna koncowka. Pianista gra ryt-
miczne, powtarzajace sie frazy i powoli wtacza w to
bardziej melodyjne fragmenty. Sg to jednak kroétkie
tematy. Urwane, powracajace motywy. Nie znajdzie-
my na tej ptycie typowych dla klasycznego tria jazzo-
wego utworow zbudowanych wg schematu melodia
—solowka — powrot do tematu gtownego. Trudno tu
w ogole doszukac sie tu soldowek w klasycznym tego
stowa znaczeniu, to raczej nieustanny dialog, in-
terakcje pomiedzy muzykami. To ptyta zespotowa
w dostownym znaczeniu tego stowa. Nie jest to pty-
ta dla zagorzatych wielbicieli mainstreamu. Raczej
zwolennicy bardziej swobodnej improwizacji znaj-
da tu cos dla siebie. Spodoba im sie zapewne utwor
,Pixels”. Kapitalnie brzmi tam sekcja rytmiczna
grajaca momentami niczym solidny zespot heavy
metalowy. Musze tu zaznaczy¢, ze Julian Sartorius
— perkusista debiutujacy na tej ptycie, jako cztonek
tria, wywart na mnie najwieksze wrazenie sposrod
catej trojki. Koniec ptyty to dwie zagrane rowniez
bardziej ,swobodnie” miniatury.

Reasumujac: Swietna nowosc¢, warta konfrontacji na
zywo, ktora to sugestia do organizatorow zycia mu-
zycznego w naszym kraju koncze. ©
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Vijay lyer — Mutations

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

VIJAY IYER Mutations

O kulturze i naturze mozna myslec
nie tylko w kategoriach opozyciji,
w ktdra niczym odwieczna sprzecz-
nos¢ wpisany jest cztowiek, ale row-
niez jako o wzajemnie przenikaja-
cych sie i zmieniajacych pod swym
wplywem obszarach ludzkiego zy-
cia. Zycia, w ktérym niekoniecznie
to swiat kultury ujarzmia zawsze
nieokietznang nature, ale w kto-
rym procesy biologiczne moga stac
sie inspiracja dla uznanego tworcy
kultury. Takie spojrzenie na zwiaz-
ki kultury i natury z pewnoscia nie
jest obce Vijayowi Iyerowi — artyscie
nagrodzonemu m.in. ,grantem ge-
niuszy” McArthura. Miano geniu-
sza utalentowanemu pianiscie na-
lezy sie jak mato komu — nie tylko
za jego dotychczasowe osiagniecia

muzyczne, ale i te naukowe (obej-
mujace m.in. fizyke i kognitywi-
styke). Doswiadczenia zebrane tak
w pracy naukowej, jak 1 artystycz-
nej sprawiaja, ze potrafi on zauwa-
zy¢ analogie pomiedzy procesami
zachodzacymi w S$wiecie fizykal-
nym i abstrakcyjnym, wydawatoby
sie rzadzacym sie zupelnie odmien-
nymi prawami muzycznym mikro-
kosmosem.

Ujrzenie tych analogii utatwita mu
m.in. pewna biolozka — prywatnie
matzonka — zajmujaca sie w swej
pracy zagadnieniem mutacji genow.
Mutacja to zmiennosc: w zywym or-
ganizmie dotyczy ona przeksztatcen
materiatu genetycznego, w kontek-
scie muzyki lyera, zarejestrowanej
na pierwszej nagranej przez niego
dla monachijskiego ECM ptycie,
stanowi metafore transformacji
harmonii, artykulacji i nastroju.
Na Mutations Iyer jazzowa czes¢
swojej tozsamosci zostawia niejako
na marginesie, cho¢ poczatek ptyty
zupelnie na to nie wskazuje. Kra-
zek rozpoczynaja bowiem dzwieki
solowego wykonania podszytej mo-
mentami odrobing monkowskie]
sie
w enigmatycznych, zawieszonych

przewrotnosci, rozmywajacej



w ciszy frazach kompozycji zatytutowanej ,Spellbo-
und and Sacrosanct, Cowrie Shells and the Shimme-
ring Sea”. W drugim utworze (,Vuln, part 2”) znow
styszymy monolog pianisty, ktéry za pomoca pomy-
stowo i1 oszczednie wykorzystanej elektroniki oraz
fortepianowych petli steza gestniejacy, nieco mrocz-
ny nastroj solowego intro. Vijay stopniowo zaostrza
apetyty, by z rozmachem wprowadzi¢ stuchacza
W swiat intrygujacej, osadzonej w roznych nurtach
muzyki wspotczesnej suity ,Mutations”. Za sprawa
lidera i towarzyszacego mu smyczkowego kwarte-
tu (Miranda Cuckson i Michi Wiancko — skrzypce,
Kyle Armbrust — altowka oraz Kivie Cahn-Lipman
— wiolonczela) ustysze¢ mozemy w niej chociazby
echa minimalizmu czy sonorystyki. Roznorodny, ale
jednoczesnie jako catosc¢ niezwykle spojny materiat
spina drugim koncem solowej klamry niespieszna,
pozwalajaca smakowac kazdy takt peregrynacja Iy-
era w ,When We're Gone”. Utwor urzeka swoja pro-
stota w obliczu suitowego bogactwa harmonicznych
konstelacji i brzmieniowych faktur, bedacych ema-
nacja przekraczajacej granice gatunkoéw muzycznej
wyobrazni kompozytora. Warto tym bogactwem sie
zachwyci¢, niezaleznie od estetycznych preferen-
cji, bo Mutations to po prostu ptyta, dla ktérej warto
przestac by¢ — chocby na czas odstuchu Iyerowskiej
suity —jazzowym ortodoksem.©
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Prenty — Lutoslavia, Najduchy — Lament swietokrzyski

Piotr Wojdat

piiotr.wojdat@radiojazz.fm

Zaskakujaca jest aktywnos¢ wy-

dawnicza Requiem Records w ostat-
nim czasie. Z jednej strony powstaja
kolejne ptyty z serii Archive Series,
w ramach ktorej ukazywane sg za-
pomniane, ale bardzo ciekawe mu-
zyczne zjawiska z lat 70., 80. 1 90. Z
drugiej strony Requiem trzyma
reke na pulsie, prezentujac stucha-
czom liczne nowosci z pogranicza

roznych nurtow stylistycznych.

Sposrod zesztorocznych propozycji
labelu, bo na nich mam zamiar sie
skupi¢ w tym krotkim tekscie, na
pewno warto wyrozni¢ album pro-
jektu Prenty. Lutoslavia to juz druga
ptytowa odstona tria Kucz/Kwiat-
kowski/Rasz. Poprzednio zespot
eksplorowat naturalne mozliwosci

brzmieniowe starej, opuszczone]

fabryki w Zyrardowie, tworzac ambientowo-indu-
strialne przestrzenie. Tym razem za drogowskaz
obrano tworczos¢ wybitnego polskiego kompozy-
tora i dyrygenta, Witolda Lutostawskiego. Efektem
tych zabiegdw jest muzyka petna majestatu, prze-
petniona smutkiem i odrealniona atmosfera. Myli
sie jednak ten, kto sadzi, ze kompozycje oparte sa na
ckliwych motywach. To raczej samotna muzyczna
podroéz przez arktyczne pustkowia, gdzie brzmienie
wiolonczeli, perkusji oraz elektronicznego symula-
tora orkiestrowego tworzy zupetnie nowa jakosc.

Surowa, niedostepna i pewnie tez dlatego, zwtaszcza
przy pierwszych przestuchaniach, przyttaczajaca
swoim rozmachem — taka jest ptyta projektu Prenty.
Na tym tle zupelnie inaczej przedstawia sie album
innego tria — Najduchy. Oprocz znanego wszystkim
fanom jazzu i muzyki klezmerskiej, akordeonisty
Jarostawa Bestera, sktad uzupeiniaja: poeta Jacek
Podsiadto oraz specjalista od nagran terenowych
i elektroniki — Ireneusz Socha. Trzy rdzne osobo-
wosci, inne spojrzenia na sztuke — to wszystko wy-
wotuje naturalne napiecie tworcze, ktore skutkuje
oryginalnym stuchowiskiem muzycznym. I nawet
jesli momentami propozycja Najduchow balansuje
na granicy pretensjonalnosci, to jednak warto dac
jej szanse. ©



JazzPRESS, kwiecien 2014

Stawek Dudar Quartet — Inside City

| SLAWEK larunAn QUARTET
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Na poczatku lutego miata miejsce
premiera drugiej ptyty saksofonisty
Stawka Dudara — Inside City. Dtugo
przyszto nam czeka¢ na ten kra-
zek. Przez kilka lat echa tak dobrze
przyjetego debiutanckiego albumu
juz przebrzmiaty. Jednak w obliczu
tego, co wroctawski saksofonista
wraz ze swoim zespotem prezentu-
je teraz, stwierdzam, iz warto byto
czekac¢. W opisie ptyty czytamy, ze
jest ona wynikiem ponad dwulet-
nich poszukiwan i zagtebiania sie
w rozne gatunki muzyczne. Stad
tez roznorodnos¢ prezentowanego
materiatu, smaczki zaczerpniete
z roznych muzycznych obszarow,
wszystko zas ujete w postaci autor-
skich kompozycji Stawka Dudara.
Trzon zespotu, oprocz saksofonisty,

tworza: pianista Robert Jarmuzek,

Maria Zimny

maria.zimny@gmail.com

basista Adam Kabacinski oraz per-
kusista Wojtek Bulinski. Ustyszymy
tez gosci specjalnych — w partiach
wokalnych Jacka Zameckiego oraz
na gitarze Artura Lesickiego. Ma-
teriat zostat nagrany w studio Rec-
Publica w Lubrzy.

Inside City to ptyta, ktéra bedzie
gratka nie tylko dla mitosnikéw
jazzowej improwizacji, ale takze
dla wszystkich innych, nawet nie-
zwiazanych z jazzem osob. Podsta-
we stanowi tutaj klasyczny jazzowy
kwartet, lecz caty album jest osa-
dzony gdzies pomiedzy mainstre-
amowym jazzem a fusion. Jednak,
wstuchujac sie w poszczegdlne
utwory, znajdziemy o wiele wiece]
roznorodnosci. Materiat zgroma-
dzony na krazku jest doskonatym
przyktadem gry zespotowej. Nie ma
tutaj popisow lidera, ktory zajmujac
caty pierwszy plan, przystania gre
kolegdw. Wrecz przeciwnie, Stawek
Dudar daje bardzo duzo przestrze-
ni pozostatym muzykom — do tego
stopnia, ze podczas gry nie stychac
podziatu na lidera i pozostatych
cztonkdéw formacji. Prezentowany
materiat pomimo swej roznorod-
nosci jest bardzo spdjny, melodyj-

ny i obfitujacy w zmienne nastroje.
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Niektore utwory sa zywiotem, ktory natychmiast
wcigga w wir dZzwiekdw, jednak nie przyttacza. Inne
emanuja spokojem, nastrojowoscia z melodia dry-
fujaca pomiedzy ascetycznie wydobywanymi dzwie-
kami.

Plyte otwiera tytutowy utwoér Inside City”, ktory
rozpoczyna pianista grajacy wtasciwie kilka rozto-
zonych akordow stanowigcych tto dla saksofonu,
ktory po chwili oswajania gtdéwnego tematu wkra-
cza W improwizacyjna przestrzen. Bardzo zywioto-
we, ekspresyjne i jednoczesnie melodyjne solo, po
ktorym od razu wkracza ze swoja partig pianista,
osadzajac mocno utwoér w jazzowych rejestrach.
Jednak na kroétko, gdyz po kolejnym wykonaniu
tematu styszymy iscie rockowe riffy w wykonaniu
Artura Lesickiego, ktory nakreca i tak juz goraca,
i nabrzmiatg od emocji atmosfere. Po tak wybucho-
wym kawatku ptynnie przechodzimy do kolejne-
go, ale juz spokojnego i1 wyciszonego ,Red Man”. To
utwor bardzo nastrojowy, nasycony pieknej barwy
dzwiekami fortepianu, dyskretna, ale interesujaca
gra basisty oraz nieco refleksyjna gra saksofonisty.
W ,PMA” na uwage zastuguje przede wszystkim
krotkie, ale wysmienite solo Roberta Jarmuzka.
Mocno 1 bardzo dynamicznie rozpoczyna sie ,Way
Of Life” z konkretnymi jazzowymi partiami forte-
pianu i znow bardziej rockowg gra Artura Lesickie-
go na gitarze elektrycznej. Pelne energii s3 momen-
ty, kiedy gitara wtoruje grze saksofonisty, tworzac
ptaszczyzne dzwiekowsa o ciekawym kolorycie. Gi-
tarzyste ustyszymy jeszcze w utworze ,Schizma’
wypetnionym ostrzejszym fusion. Podoba mi sie to
oddanie na chwile gtosu gitarze elektrycznej, ktora
w rekach Artura Lesickiego, wspotgrajac z pozosta-
tymi instrumentami, dodaje kompozycjom nowych,
nie tak oczywistych barw, napedza je i dodaje rocko-

wego pazura. Jednoczesnie pianista
rownowazy te wyskoki i umiejetnie
osadza catosé w jazzie. Na zakoncze-
nie muzycy wykonuja nastrojowa
ballade ,EST” z podtytutem ,Tribu-
te to Esbjorn Svensson Trio”. Powoli
sqcza sie tutaj dzwieki, rytm nie jest
skomplikowany, dominuje asce-
tyczna forma i minimalizm. Tym
uktonem w strone skandynaw-
skiego jazzu konczymy zwiedzanie
muzycznego swiata Stawka Dudara
1jego zespotu. Ciekawe jest to, ze po-
mimo roznorodnosci kompozycii,
jakie znalazty sie na krazku, maja
one pierwiastek wspdlny, ktory je
taczy 1 powoduje, ze kazdy kolejny
utwor jakby wynika z poprzednie-
go, bedac jednoczesnie zaczatkiem
zupelnie innej opowiesci.

Inside City stucha sie $wietnie. To
muzyka, ktéra z jednej strony jest
lekka i przyjemna, z drugiej strony
nie jest banalna, nie jest pojsciem
na tatwizne. Stuchanie kompozycji
Stawka Dudara to troche jak wy-
grzewanie sie na stoncu, jest w nich
duzo swiatta, ciepta i radosci. Nie
brak jednak tej przyjemnosci wyra-
finowania, nagranie prezentuje bo-
wiem wysoki poziom. Kompozycje,
ktorych autorem jest saksofonista,
sq naprawde znakomite. To sztuka
nagrac¢ interesujacy album na ta-
kim poziomie, ktory jest jednoczes-
nie bardzo przystepnym dla szero-
kiego grona odbiorcow. ©
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Catherine Russell — Bring It Back

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

CATHER IN'E RUSSEI
BRING M BACK

Kto jeszcze nie zakochat sie w gto-
sie amerykanskiej wokalistki Cat-
herine Russell ma ku temu okazje.
Jej najnowszy i zarazem piaty al-
bum w karierze — Bring It Back — to
powrodt do zrddet, do okresu, kiedy
triumfy Swiecit Louis Armstrong
wraz ze swoim zespotem, w ktd-
rym przez dilugie lata dyrektorem
muzycznym byt nie kto inny, jak
ojciec wokalistki — Luis Russell. On
tez jest autorem jednego utworu
na tej ptycie zatytutowanego Lucil-
le, ktory — w towarzystwie orkiestry
i ze znakomitg soléwka na tenorze
Andy Farbera — wokalistka spiewa
w sentymentalny sposob. Wyrasta-
jac w rodzinie o tak mocnych tra-
dycjach muzycznych (matka Carli-
ne Ray dzielita sie swoja muzyczna
wiedza ze studentami Juilliard and
Manhattan School of Music w No-

wym Jorku) z biegiem lat Catherine
sama stata sie artystka, o ktorg za-
biegali inni muzycy réwniez spoza
jazzu. Wspotpracowata przez dwa
lata (2002—2004) z Davidem Bowiem,
Spiewajac w chorkach i grajac na
instrumentach perkusyjnych.
Wraz z nim odbyta trase koncerto-
wa A Reality Tour. Podazata tez swo-
ja muzyczna droga. Jej interpretacja
stynnego tematu z 1920 roku ,Crazy
Blues” zostata wykorzystana w fil-
mowym dramacie Boardwalk Empi-
re. Wokalistka dysponuje mocnym
gtosem o mitym dla ucha brzmie-
niu. Je] mentorkami sa — jak przy-
znaje w wielu wywiadach — wielkie
ikony z kregu bluesa i soulu: Es-
ther Phillips, Al Hibbler, Wynonie
Harris czy Little Willie John, cze-
mu data wyraz na swoich wczes-
niejszych albumach. Jej niepowta-
rzalne, emocjonalne interpretacje
standardow — zarowno tych jazzo-
wych, jak i bluesowych — otrzyma-
ty nowe zycie. Wokalistka w takim
repertuarze czuje sie najlepiej. Z
utworu na utwor jest coraz lepiej —
rozkotysana w swoich podstawach
(,After The Lights Go Down Low”
Leroya Lovetta i Alana White'a czy
,J’m Sticking With You Baby” Ru-
dolfa Toombs’a), ze swietna gra na




32]

Recenzje

organach Hammonda B-3 — Glen-
na Patscha przypominaja wczesne
nagrania Ray’a Charlesa. Zgrabnie
ujety w swojej formule ,Strange As
It Seems” Fatsa Wallera, z ktorym
zmierzyt sie pianista Mark Shane
nie pozostaje numerem obojetnym.
Do czasow, gdy krélowat swing i ra-
dosne zabawy przy muzyce Stana
Kentona czy Counta Basiego, nawig-
zuje ,Public Melody Numer One”
ze swietnymi popisami muzykow.
W podobnym stylu utrzymany jest
kolejny klasyk — kompozycja Johna
GreenaiEdwarda Heymana I Cover

VI LUBLIN JAZZ FESTIWAL

25-27/04/2014

the Waterfront”, choc¢ partie wokal-
ne Catherine Russell przypominaja
wyraznie odniesienia do Billie Holi-
day. Mimo, iz na ptycie wzieto udziat
12 muzykow, ktorzy wymiennie po-
jawili sie w rdznych utworach z wy-
jatkiem pianisty Marka Shane’a, pu-
zonisty Johna Allred’a i saksofonisty
barytonowego Marka Lopemana,
to kazdy z nich potrafit zachwyci¢
swa gra. Najbardziej przekonywu-
jaco wypada w tych utworach sama
wokalistka, pokazujac pod kazdym
wzgledem swoj talent i wielkie serce
dojazzuibluesa.©

Kolejna odstona Lublin Jazz Festival odbedzie sie
w dniach . Wérdd gwiazd imprezy
wystapi m.in.

golnie ciekawie zapowiada sie koncert miedzy-

Szcze-

narodowego sktadu kryjacego sie pod nazwa ,Sa-
toko Fuijii Orchestra Lublin” - podczas tej uczty
na scenie zobaczymy
, Artura Majewskiego,
(o74Y] i wielu innych znakomitych

artystow!

CENTRES RISy
|
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Jefl Ballard Trio — Time’s Tales

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl
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Jeff Ballard Trio i
with Lionel Loueke & Miguel Zenon -

Time’s Tales (ﬁjl
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Kalifornijski muzyk uwazany jest

!

{

w ostatnich latach za jednego z bar-
dziej nowatorskich perkusistow
jazzowych. Swdj kunszt pokazat
w zespole Brada Mehldau’a oraz
w super grupie Fly, z ktorg nagrat
kilka

Najnowsza ptyta Jeffa Ballarda, fir-

interesujacych  albumow.
mowana wtasnym nazwiskiem,
to wedrowka poprzez iranski folk,
ukton w strone jakze rdéznych od
siebie pianistow: Duke’a Ellingtona,
Theloniousa Monka i George’a Ger-
shwina oraz zmierzenie sie z rocko-
wym repertuarem amerykanskiej
formacji Queens of the Stone Age.
Wyraz tak roznym fascynacjom po-
kazuje Jeff Ballard na tle swojego
jazzowego tria. Obok niego pojawia
sie afrykanski gitarzysta Lionel Lou-
eke oraz urodzony w Puerto Rico
saksofonista Miguel Zenon. Kazdy

z muzykow pochodzi z zupetnie innego miejsca na
Swiecie i z kazdej czastki swojego kontynentu czer-
pie bogactwo wtasnej tradycji. Cztonkowie zespotu
1ich muzyka tacza sie w mitosci, szacunku i otwar-
tosci na kazdy rodzaj muzyki, z kazdego miejsca
na ziemi i kazdej epoki. Brzmienie dyktuja jedynie
pragnienia i upodobania muzykdéw. Kazdy z nich
wnosi swoje muzyczne korzenie kulturowe —czy jest
to klasyczny temat ,The Man I Love” Gershwina, czy
iraniska melodia ludowa. To, co graja, jest odkrywcze
1 wspotczesne, poniewaz muzyka takze ulega wpty-
wowi czasow, w ktorych zyjemy. Repertuar jest bar-
dzo zréznicowany. We freejazzowy sposob graja tez
wtasne kompozycje. Jedna z nich otwiera ten album,
a jest nig ,Virgin Forest” autorstwa Lionel'a Loueke.
Ten interesujacy gitarzysta jest tez kompozytorem
innego tematu ,Mivakpola’, w ktorym stychac echa
pustyni. Muzycy graja melodie ptakéw i improwi-
zuja na nich. Graja tez muzyke swoich réwiesni-
kéw, jak z Queens Of The Stone Age (,Hangin Tree”)
czy Silvio Rodrigueza w aranzacji Miguela Zenona
(,El Reparador De Buenos”). Ich muzyka petna jest
skomplikowanych rytmodw, harmonii i dotykaja-
cych duszy melodii, co stychaé¢ w klasycznej kompo-
zycji Beli Bartoka (,Dal (A Rhythm Song)”). Precyzja
rytmiczna jest tu pod kazdym wzgledem wyrafino-
wana, poniewaz kazdy z muzykow jest w pewnym
sensie perkusista. Swobodna interpretacja i impro-
wizacja — bo bez niej jazz nie istnieje — to najwieksza
sita tria Jeffa Ballarda. Stychac tu wyraznie, iz kazdy
z muzykdw lubi otwarta i swobodng improwizacje,
tamiac przy tym wszelkie muzyczne bariery. ©
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Nir Felder — Golden Age
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NIR FELDER GOLDEN A

OKeh.

Melodyka i prostota — tak mozna
w dwoch stowach powiedziec¢ o de-
biutanckiej ptycie mtodego amery-
kanskiego gitarzysty Nira Feldera.
Wzrost pretenduje go do zostania
cztonkiem koszykarskiego zespotu
NBA - tymczasem Felder — zamiast
koszykarskiej pitki — pokochat gita-
re, opanowujac bezbtednie wszyst-
kie techniki gitarowego rzemiosta.
Jak przystato na debiut, ptyta Golden
Age przynosi mnostwo zaskakuja-
cych elementow muzycznych. Mo-
tywem przewodnim ptyty jest Ztoty
Wiek z aluzjami do prawdziwych
historycznych momentow, wyra-
zonych przez stowo mowione wy-
korzystujace fragmenty wystapien
publicznych wielkich bojownikdéw
o uprawnienia Afroamerykanow
m.in. Malcolma X, Jesse Jacksona,

a takze znanych politykéw Richarda Nixona, Billa
1Hilary Clinton oraz Lou Gehriga. Koncepcja (czy my
jestesmy w nowym Ztotym Wieku?) w koncu spada
ptasko tuz obok kinetycznych rytmoéw i bogatych
gorzko-stodkich melodii. Barwa dzwieku gitary Fol-
dera jest sSrodkowo-zakresowa i zarazem przyjemna
w odbiorze. Chwilami brzmi jak gitara akustyczna,
a innym razem jak typowa gitara elektryczna. Wy-
raznie stychac, iz Nir Felder czerpie inspiracje z bo-
gatego dorobku Pata Methenyego, Johna Scofielda
a nawet Steely Dan. W gruncie rzeczy jest on popo-
wym stylista z jazzowa technika. Za pomoca swojej
gitary snuje basniowe opowiesci. Ma on rzadki dar
demonstrowania niekonwencjonalnych zagrywek
gitarowych. Jego melodie i popisy gitarowe wpada-
ja w ucho i sg na dtugo zapamietywane. Jesli nawet
styszysz jego muzyke po raz pierwszy, od razu czu-
jesz, ze ja znasz. Na ptycie Golden Age towarzysza
mu rownie znakomici instrumentalisci: pianista
Aaron Parks, basista Matt Penman i perkusista Nate
Smith. Cata trojka ma za soba koncerty i nagrania
z cata plejada amerykanskiego jazzu. Dziesie¢ au-
torskich kompozycji Nira Foldera, ktore wypeiniaja
krazek, to utwory o dos¢ dynamicznym charakterze
1 trzeba przyznac, ze brzmia rewelacyjnie. Wszyst-
kie gitarowe zagrania Feldera a'la Metheny oraz wy-
puszczone 1 pochloniete ogniem przez przestronne
granie na bebnach przez Nate’a Smitha, tatwopalne
rytmy, ktore dostarczajg ruch naprzod i zasadniczy
strumien, sprawiaja, ze muzyka Foldera dos¢ mocno
iskrzy. Otwierajacy utwor Lights” to nawigzanie do
tworczosci Wesa Montgomery’ego z subtelnym fun-
kowym groove'em. W bardzo scofieldowskim stylu



zagrany zostal ,Bandits” z rozwinie-
ciami fraz. W kompozycji ,Sketch
2” pojawiaja sie wspomniane gtosy
wielkich czarnoskérych mowcow
znakomicie wsamplowane w cha-
rakter i dos¢ zaostrzona dynamike
utworu. Nie brak na krgzku bar-
dziej spokojnych, refleksyjnych
a nawet powiedziatbym sentymen-
talnych utworéw ,Code”, ,Bandits
11", ,Before The Tsars”. Nir Felder
operuje roznymi srodkami ekspre-
sji. Mamy tu wiec i jazz-rockowe
tempo ,Memorial”, i klasyczny ma-
instream w  Lover”. Piekng melo-
dyka i jednoczesnie niezwykta pro-
stota wyrdznia sie temat ,Flower
Machinery” z tadna soléwka gitary
1 kontrabasu. Wiele dobrego mozna
powiedzie¢ o wielkiej wrazliwosci
tego mtodego gitarzysty, ktory — co
stycha¢ — kocha rowniez jazzowe
ballady. Gra je juz w zupelinie inny
sposob jak to czynit Wes Montgo-
mery czy znacznie podzniej Philip
Catherine. Sg tez nawigzania styli-
styczne do gitarzystki Emily Rem-
ler czy Allana Holdswortha w (,Er-
nest/Protektor”). Ptyta ta Nir Felder
udowodnil, ze jest artystg, ktory ma
swoj juz tatwo rozpoznawalny styl
wykonawczy, a to jak na tak zaska-
kujacy poczatek bardzo wiele. ©
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CALY TEN JAZZ: ROBERT MAJEWSKI
Kolejna gwiazda zaproszona do cyklu Caty
ten jazz! w ramach koncertu, a wiec formu-

ty ,LIVE!" (cykl prezentuje réwniez spotkania
autorskie - ,MEET!”) to Robert Majewski - tre-
bacz, kompozytor i aranzer, obdarzony wy-

jatkowym brzmieniem podpartym rzetelnym
warsztatem. Stynnemu trebaczowi towarzy-
szy¢ bedzie trio jazzowe. Koncert odbedzie
sie

juz 14 kwietnia. Peten program cyklu znaj-
dziecie na naszej stronie.
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Polish Radio Jazz Archives '12

— Jazz Jamboree’63
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Krazki wydawane od ponad roku
w charakterystycznej szacie gra-
ficznej ciesza sie wzieciem nie tyl-
ko wsrod kolekcjonerow muzyki
jazzowej, ale takze zdobywaja uz-
nanie wsrod zbieraczy archiwaliow
jazzowych z tamtych lat. Mimo, iz
nagrania nie maja takiej dynamiki
jak wspotczesne nosniki, to maja
dla wytrawnego jazzfana takze swdj
niepowtarzalny walor. Dwunasty
krazek z serii Polish Radio Jazz Ar-
chives przynosi nagrania z szostej
edycji festiwalu Jazz Jamboree 63,
ktory odbywat sie w dniach 2628
pazdziernika 1963 roku w sali war-
szawskiej Filharmonii Narodowej.
To wtasnie tam dokonano rejestra-
cji unikatowych nagran z udziatem
wielu znakomitosci, w tym réowniez
holenderskiej wokalistki Rity Reys.

Podczas swojej kariery, ktora trwata
ponad siedem dziesiecioleci, wyste-
powata z wielkimi gigantami jazzu
takimi jak: Dizzy Gillespie, Oscar
Pettiford, Zoot Sims, Stan Getz czy
Lester Young. W 1956 roku razem
z Jazz Messengers Arta Blakeya na-
grata ptyte The Cool Voice of Rita
Reys, ktéra przyniosta jej popu-
larnos¢. Na poczatku lat 60. zosta-
ta zwyciezczynia konkursu jazzo-
wego w ramach Juan - Les — Pins
we Francji, gdzie nadano jej tytut
JEurope’s First Lady of Jazz” W tej
glorii sukcesow pojawita sie jesie-
nig 1963 roku na Jazz Jamboree i to
nie sama. Akompaniowato jej wow-
czas trio pianisty Pima Jacobsa, kto-
rego zresztg poslubita w 1957 roku.
Z triem Pima Jacobsa wystepowata
przez piec kolejnych dekad. Podczas
koncertu naJazz Jamboree'63 zapre-
zentowata szereg znanych standar-
dow: ,Don’'t Get Around Much Any-
more”, poprzez ,Stella by Starlight”,
,<Sophisticated Lady”, ,Fly Me to the
Moon”, ,Get Out of Town”
Sale”, I Cried For You”, ,Day By Day”,
,Summertime”, Stompin’ At The
Savoy”, ,Way You Look Tonight”,
,S'Wonderful”, konczac na ,Music
Goes Round And Round”. Rita Reys

Love For

r”

r»



interpretuje te popularne stan-
dardy na swoj charakterystyczny
i jakze rozpoznawalny sposob. To
Swiadczy o niebywatej charyzmie
wokalistki, zreszta nie bez powodu
okrzyknieto ja Pierwsza Europejska
Wokalistka Jazzowa. Te nagrania
pokazuja nie tylko walory gtosowe
Reys, ale jej niepowtarzalng ma-
gie, wyrafinowany styl, elegancje
1 wysublimowang harmonie. Trio
Pima Jacobsa (Ruud Jacobs — kon-
trabas, Wim Overgaauw - gitara
ilider Pim Jacobs — fortepian) poka-
zuje sie jako wyrafinowany zespot
W wersji stynnego tematu Josep-
ha Kosmy ,Autumn Leaves” Tym
nagraniem potwierdza niebywata
klase, bedac w tamtym czasie nie-
doscignionym wzorem dla wielu
europejskich zespotow. To wtasnie
trzy ostatnie kompozycje na ptycie
w tym dwa znane standardy ,The
Lady Is A Tramp” i ,Love Is Here To
Stay” zostaty zaprezentowane pod-
czas tamtego wieczoru przez wibra-
foniste Jerzego Miliana z towarzy-
szeniem tria Krzysztofa Komedy.
W jego zespole grali wtedy Macie]
Suzin na kontrabasie i brat Urszu-
li Dudziak, Leszek — na perkusii.
Leszek Dudziak juz wtedy okazat
sie inteligentnym muzykiem, ma-
drze grajacym na bebnach. Te dwa
utwory pokazuja Komede znako-
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micie czujacego wibrafon. Gra tutaj
bardzo oszczednie, nie zagtuszajac
brzmienia Miliana. Obaj muzycy,
zapewne bedac pod wrazeniem na-
gran Johna Lewisa i Milta Jacksona,
starali sie wykorzystac¢ wspolny wy-
sitek jak najlepiej. Milian, wystepu-
jac z sekcja rytmiczng Krzysztofa
Komedy (od festiwalu w 1962 r. stato
sie to coroczng reguta), byt jednym
z nielicznych polskich muzykow
jazzowych, ktory znakomicie czut
sie w konwencjonalnej improwi-
zacji, prezentujac przy tym swietne
frazy. Poza tym odkryt perkusyjny
charakter swego instrumentu, gra-
jac z hamptonowska ekspresja. Pty-
te zamyka filmowy temat ,What’s
Up Mr. Basie” skomponowany przez
Komede, ktory wraz ze swoim kwin-
tetem (Michat Urbaniak — saksofon,
Tomasz Stanko - trgbka, Maciej Su-
zin — kontrabas, Czestaw Bartkow-
ski — perkusja) oczarowat ponad
9-cio minutowa wersja festiwalo-
wa publicznos¢, co zreszty stychac
na ptycie. Nowatorskie poszukiwa-
nia Krzysztofa Komedy, brzmienie
trgbki Stanki i saksofonu tenoro-
wego Urbaniaka pokazujg, jak wiel-
ka klasa dysponowat zespdt, ktory
w kolejnych latach powoli ulegat
stopniowym zmianom. Ale to juz
temat na kolejna ptyte z tej seriiiz
udziatlem Komedy.O
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Urodzony w 1988 roku krakowski
pianista Kuba Ptuzek, mimo mto-
dego wieku poszczyci¢ sie moze
wspotpraca z tak znakomitymi po-
staciami polskiego jazzu jak: Piotr
Baron, Maciej Sikata, Stanistaw Soy-
ka czy nestorami gatunku: Zbignie-
wem Namystowskim 1 Januszem
Muniakiem. Dotychczas Kuba miat
okazje poza Polskg wystepowac
na europejskich scenach w Niem-
czech, Francji, Szwajcarii (legendar-
ny Montreux Jazz Festival), Austrii,
Butgarii, Ukrainie i Litwie.

Swoja debiutancka ptyte zatytuto-
wang po prostu First Album nagrat
z udziatem saksofonisty Marka Po-
spieszalskiego oraz sekcji rytmicz-
nej: Max Mucha (kontrabas) i Dawid
Fortuna (perkusja). Album wypet-

nia pie¢ autorskich premierowych
utworow pianisty, w tym 3-czescio-
wa, rozbudowana, wielowatkowa
kompozycja ,Lunzyferion” wypet-
niajaca ponad 20 minut ptyty.

Trzeba powiedzie¢ wprost: w przy-
padku First Album mamy do czynie-
niaz ptyta, ktorej tytut zaskakujejuz
po wybrzmieniu pierwszych dzwie-
kéw docierajacych do nas z bardzo
estetycznie wydanego srebrnego
krazka. Niezwykle rzadko bowiem,
mimo ogromu docierajacych donas
plyt mtodych artystow, mamy do
czynienia z tak dojrzatym i dopra-
cowanym pod kazdym wzgledem
debiutem fonograficznym. Kompo-
zycje emanuja niezwykla energia
1 ukazuja wybitny wrecz warsztat
zarowno pianisty, jak i towarzysza-
cych mu instrumentalistow.

Otwierajacy catos¢ Ciazownik”
podparty ciezka linig kontrabasu
1 zywiotowymi partiami perkusii,
rzuca nas od razu na gteboka wode
1 narzuca poziom, wedle ktdorego
nalezy postrzegac¢ ten album. Par-
tie saksofonu tenorowego swietnie
zintegrowane sg z akordowym trak-
towaniem klawiatury fortepianu



przez lidera, sprawiajac, iz juz po
pierwszych dziewieciu minutach
wiadomo, ze ptyta zostanie w od-
twarzaczu zdecydowanie dtuzej niz
przez godzine jej trwania, a po nasy-
ceniu sie catoscig nie warto odkta-
dac jej na potke, tylko miec zawsze
pod reka.

Spokojniejszy klimat charaktery-
zuje ,UsedFriendlyTune” o ballado-
wym posmaku i tagodnej, niemal
leniwie snujacej sie melodyce.

Impresyjny nastroj dominuje z ko-
lei w trakcie ,Cyna’, tematu ozdo-
bionego wykwintnie kreowanymi
liniami kontrabasu (brawo Max
Muchal).

Swego rodzaju opus magnum ca-
tego albumu to 3-czesciowy utwor
,JLunzyferion”.

Ciezkie akordy fortepianu — wspie-
rane przez sekcje — stanowia do-
skonaty podktad dla dozowa-
nych z umiarem partii saksofonu.
W pierwszej czesci utworu podzi-
wiamy m.in. po raz kolejny warsztat
1 wyjatkowy zmyst improwizacyjny
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Maxa Muchy fundujacego nam tu-
taj wysmienitg i smiatg soldwke.
,Lunzyferion, part 2” to soczysty
kawat rasowego rytmicznego blu-
esa, wytamujacego sie tym samym
z konwencji pozostatych utworow,
1 stanowiac ewenement na ptycie —
brzmi to doskonale. W dalszej cze-
Sci utworu, z kolei Panowie oddaja
sie smiatym zbiorowym improwi-
zacjom, ocierajac sie niemal o free.

Trzecia czes¢ ,Lunzyferion” przyno-
si ukojenie, cho¢ petna jest niepo-
koju zwiastujacego finatowa erup-
cje dzwiekowa.

Na koniec albumu - ,Pewetka”, roz-
poczeta kontrabasowa opowiescia
bluesujaca ballada, okraszona piek-
nymi partiami saksofonu Marka
Pospieszalskiego, intuicyjnie reagu-
jacego wespot z zawitymi fortepia-
nowymi pasazami Kuby Ptuzka.

Doskonaty album. Po prostu. Zdu-
miewa natomiast fakt, iz mamy
do czynienia z debiutem, a gtowny
sprawca tego zamieszania ma zale-
dwie 26 lat. To jest wtasnie Sita Mto-
dego Polskiego Jazzu! ©
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KOT
(CIY TEL
KOTKAT)

Olo Walicki — kompozytor, produ-
cent, multiinstrumentalista. Arty-
sta, ktory podaza swoja, czestokroc
oderwang od otaczajacego go Sro-
dowiska muzycznego, droga. Jego
nowy projekt to programowy cykl
kompozycji inspirowanych wier-
szami poruszajacymi tematyke sze-
roko rozumianej wolnosci.

Co dwa lata, w ramach Miedzy-
narodowego Festiwalu Literatury
Europejski Poeta Wolnosci, przy-
znawana jest Nagroda Europejski
Poeta Wolnosci honorujaca naj-
lepszych poetow podejmujacych
W swej tworczosci temat wolnosci.
Kompozycje zawarte na ptycie Kot
(czy tez kotka?), taki bowiem intry-
gujacy tytut (zaczerpniety z jedne-
go z wierszy Ryszarda Krynickiego)

nosi nowa ptyta Ola Walickiego, napisane zostaty
wtasnie do utworow poetdw nominowanych do Na-
grody Europejski Poeta Wolnosci 2012.

W nagraniu albumu Olo Walickiemu, obstugujace-
mu kontrabas i harmonium towarzyszyli: wokalist-
ka Gaba Kulka (ukryta pod pseudonimem Allegra
Kabuki), Wactaw Zimpel i Kuba Staruszkiewicz.

Szczegdlng uwage zwraca dwuczesciowa kompozycja
,Luljeta Lleshanaku” (niejako: opus magnum cate]
plyty) wypetniajaca jedna czwarta albumu, oparta
na transowych dzwiekach harmonium, szalenczych
partiach klarnetu, plemiennym perkusyjnym rytmie
1 mantrycznych wokalizach. Skojarzenia mogace po-
jawic sie w trakcie stuchania tego utworu, to oczy-
wiscie ze wzgledu na specyfike i charakterystyczny
klarnet Zimpla — Hera. Jednak dysponujacy wyjatko-
wym witasnym i niepowtarzalnym jezykiem przeka-
zu Walicki zaszczepia w te konwencje swoj charakte-
rystyczny pierwiastek, czynigc z ,Luljeta Lleshanaku”
rodzaj indywidualnego wpasowania sie w stylistyke,
z ktora kojarzymy muzyke formacji Wactawa Zim-
pla.

Wspomniana kompozycja oraz dwuminutowa mi-
niaturka ,Tozan Alkan” to jedyne chyba fragmenty ca-
tej ptyty mogace byc¢ odbierane niezaleznie od catosci.
Reszta materiatu wypetniajaca album robi wrazenie
nieroztacznie zintegrowanej, jaka jedynie podczas
catosciowego przestuchiwania potrafi ukazac¢ glebie
1 naznaczy¢ wtasciwy przekaz poszczegolnych frag-



mentow rodzaju suity, jaka jest Kot (czy tez kotka?).

Mimo réznic narodowosciowych i kulturowych po-
miedzy autorami ilustrowanych wierszy, Olo Wali-
ckiemu udato sie stworzyc dzieto bedace tacznikiem
miedzy zaliczanym do poetow Nowej Fali i Pokole-
nia’68, Ryszardem Krynickim, tureckim rodowodem
Tozana Alkana i germanskim jezykiem jednego
z najwybitniejszych poetow niemieckich sredniego
pokolenia Dursa Grunbeina.

Powstaty efekt, mimo ztozonosci inspiracji i jedno-
znacznosci swego rodzaju hotdu ztozonego tworczo-
$ci poszczegdlnych poetow (tytuty utwordw sa na-
zwiskami, a do ptyty dotaczono wktadke z polskimi
przektadami wierszy), stanowi osobne, samostano-
wiace dzieto muzyczne.

Olo Walicki po raz kolejny udowodnit, iz jest artysta
wyjatkowo czujacym konwencje muzyki ilustracyjnej,
potrafigcym z powodzeniem porwac stuchacza utwo-
rami zarowno stworzonymi do obrazow filmowych,
jak utwordw literackich (co ma miejsce w przypad-
ku tej ptyty). Kot (czy tez kotka?) stanowi takze kolej-
ny krok na muzycznej sciezce Ola Walickiego, ktore-
go pamietamy z grupy Zbigniewa Namystowskiego,
wspotpracy z Andrzejem Olejniczakiem czy z takich
formacji jak: Loskot, Mitos¢, czy... Szwagierkolaska. ©
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Kubanski
driguez to jedno z wielu odkryc

pianista Alfredo Ro-

Quincy’ego Jonesa, ktéry — poczaw-
szy od 2006 roku (zapraszajac go
do udziatu w Montreux Jazz Festi-
val) do dnia dzisiejszego — uczynit
z Rodrigueza jednego z najbardziej
cenionych mitodych pianistow na
Swiecie. W 2014 roku ukazuje sie
drugi (po Sound Space) album pia-
nisty wyprodukowany przez niego
wraz z 8o-letnim Quincym, a nagra-
ny w Sear Sound w Nowym Jorku.

Opiekunczy mentor pianisty zadbat
o to, by otoczy¢ Rodrigueza dopraw-
dy wyjatkowymi muzykami, jak
Esperanza Spalding czy sekcja deta
w postaci wysmienitych saksofo-
nistow: Romana Fiuliu i Billy’ego

Cariona. Quincy Jones pozostawit jednoczesnie Ro-
driguezowi duzg swobode w zakresie instrumenta-
rium i doboru muzykow potrafiacych w petni oddac
brzmienie dzwiekowych wizji pianisty. Stad w skta-
dzie znajdziemy tez takie nazwiska jak flecista Javier
Polla czy perkusjonalista Pedrito Martinez.

Tytut ptyty i koncepcja catego albumu odnosi sie
do dorocznej karnawatowej parady w Santiago de
Cuba, podczas ktorej mieszkancy tancza, Spiewaja
1 graja na przypadkowych instrumentach, stwarza-
jac tym samym nastroj beztroskiej, radosnej fiesty.

The Invasion Parade to takze swego rodzaju koktajl
roznych kultur, z jakich wywodza sie instrumenta-
lisci sktadu: Ameryka (Esperanza Spalding), Puerto
Rico (Henry Cole), Butgaria (basista Peter Slavov) czy
przede wszystkim wtasnie Kuba — ojczyzna Rodrigu-
eza, ktéra na state opuscit w 2009 roku.

Juz podczas koncertu w ramach Detroit Jazz Festi-
val 2012, wydanego na ptycie firmowanej nazwa
Mack Avenue SuperBand (Live From the Detroit Jazz
Festival 2012), mieliSmy okazje poznac interpretacje
ponadczasowego tematu Joseito Fernandeza z 1920
roku ,Guantanamera”’, w bardzo zakreconym wyko-
naniu Alfredo Rodrigueza. Na The Invasion Parade
znajdziemy studyjna wersje tego utworu, ktora jed-
nak nie jest najmocniejszym fragmentem tej ptyty.

Urzekaja natomiast wokalizy i partie kontrabasu
laureatki Grammy — Esperanzy Spalding w takich



utworach jak ,El guije” i ,Snails In
The Creek”.

,Timberobot” z kolei to najbardziej
chyba reprezentatywny przyktad
wptywu Quincy’ego Jonesa na mu-
zyczna wyobraznie Rodrigueza. La-
tynoskie rytmy przeplataja sie tu-
taj z nieco archaicznie brzmigcymi
partiami minimooga, mogacymi
kojarzyc sie z produkcjami z przeto-
mu lat 70. 1 80. spod znaku chocby
dokonan George'e Duke’a.

O ile wtasne kompozycje Alfredo
Rodrigueza potrafia doprawdy za-
chwycié, o tyle interpretacje stan-
dardow moga nieco rozczarowac.
Wspomniana wczesniej dysonan-
sowa, udziwniona i niemal pasti-
szowa wersja ,Guantanamery” obok
tematu ,Perhaps, Perhaps, Perhaps”
Osvaldo Farresa, to zdecydowanie
najstabsze momenty catego albumu.

Swietnie prezentuje sie natomiast
wspomniany wczesniej, wielowat-
kowy temat ,Snails In The Creek”,
ozdobiony wokalizami Esperanzy
Spalding i Pedrito Martineza. To
zdecydowanie najdoskonalsze 7 mi-
nut catej ptyty!
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Alfredo Rodriguez nie wyrzeka sie
swych muzycznych fascynacji sty-
lem gry Keitha Jarretta oraz inspira-
cji muzyka klasyczna takich twor-
cow jak Prokofiew, Strawinski czy
Bartok. Wyraz temu pianista daje
podczas swej pelnej spontanicz-
nosci interpretacji ,Veinte Anos”
- tematu kubanskiej kompozytor-
ki i spiewaczki z pierwszej potowy
minionego stulecia — Marii Teresy
Very.

Pelnym potudniowego zaru i spe-
cyficznego kubanskiego ognia jest
konczacy album temat ,Cubismo”
utrzymany w konwencji rytmow
tanecznych timbo, tak popularnych
w ostatnich latach, a bedacych agre-
sywniejsza odmianag salsy.

Sam Quincy Jones rekomenduje
Alfredo Rodrigueza jako ,jednego
z najbardziej ptodnych i1 utalen-
towanych pianistow XXI wieku’.
Mysle, iz Mistrz nie moze sie my-
li¢ 1 warto mu zaufaé. The Invasion
Parade to rzeczywiscie ptyta, ktorej
warto postuchac.. Przynajmnie;j kil-
kakrotnie! ©
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Raymond MacDonald & Marilyn Crispell

— Parallel Moments

Robert Ratajczak
longplay@radiojazz.fm

www.longplay.blox.pl

RARALLEL AQMNTS

RAYMOND MACDONALD
o

o
MARILYMN CRISPELL

Raymond MacDonald to saksofoni-
sta 1 kompozytor majacy w dorob-
ku ponad 5o ptyt i goraco przyjmo-
wane koncerty na catym swiecie.
Wszechstronnos¢ i nieokietznana
wirtuozeria muzyka sprawia, iz
poza jazzem ceniony jest takze jako
tworca muzyki dla przemystu fil-
mowego, telewizji, teatru i radia.
Jest obdarzony wyjatkowa fantazja
improwizacyjng, dzieki czemu jego
tworczos¢ niejednokrotnie przekra-
cza wszelkie granice tradycyjnych
form kompozycji. Wspdtpracowat
m.in. z tak rozmaitymi artystami,
jak chocby David Byrne, Keith Tip-
pett czy awangardowy perkusista
Gunter ,Baby” Sommer (znany z do-
skonatego albumu Melting Game).

Jest profesorem psychologii muzy-
ki, ktora wyktada na uniwersytecie
w Edynburgu, a takze prowadzi roz-
liczne warsztaty muzyczne na catym
swiecie. Poprzednim albumem Ray-
monda MacDonalda, z jakim mia-
tem okazje sie zapoznac, byta ptyta
nagrana w duecie z australijskim
pianista Alisterem Spence: Stepping
Between The Shadows robigca wraze-
nie doskonale skomponowanej ca-
tosci. Podobnie rzecz ma sie z nowa
propozycja saksofonisty — albumem
Parallel Moments nagranym wraz
z pianistka Marilyn Crispell, jaki wy-
pelnia dziesie¢ utworow.

Marilyn Crispell znamy chocby
z dwunastu albumow Anthony’ego
Braxtona, z ktorym pianistka
wspotpracowata w latach 8o. i go.
Poza tym, obecna na awangardowe]
jazzowej scenie od potowy lat 70,
Crispell ma za soba wspdlne ptyty
m.in. z Roscoe Mitchellem (Sketches
From Bamboo) i1 Stevem Lacy (Five

Facings).

Otwierajaca catos¢ piekna ballada
,Longing” stanowi wysmienitg wi-
zytowke tej niezwyktej konstelacji



powstatej na skutek spotkania sie
szkockiego temperamentu MacDo-
nalda z amerykanska romantyczna
wrazliwoscig Crispell, niepozba-
wiona jednak awangardowego du-
cha, jaki od blisko 40 lat przyswieca

jej muzycznej dziatalnosci.

Podobny charakter jest domena
utworu ,Illumination’, ujmujacego
tesknymi dzwiekami saksofonu na
tle nostalgicznych pasazowych par-
tii fortepianu.

Piekne harmonie i linie melodycz-
ne, jakie znajdziemy posrod zgro-
madzonych na ptycie utworow,
z powodzeniem s3asiaduja z peiny-
mi swoistej furii improwizacyjnej
fragmentami. Takim jest chocby
11-minutowy temat ,Notes in the
Sky”, gdzie chrapliwy alt i sopran
MacDonalda toczy niemal pojedy-
nek z twardymi akordami fortepia-
nu Crispell, by w koncu osiagnac
przynoszacy ukojenie dzwiekowy
konsensus.

Tym co m.in. stanowi o sile tej ptyty
jest jej przekaz i czytelnos¢, wyni-
kajaca z petnej harmonii pomiedzy
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poetyka i melodycznym pieknem
utworow z jednej strony, a zawity-
mi improwizacjami utrzymanymi
w klimacie muzyki awangardowe]
—z drugiej.

Parallel Moments to doskonata ka-
meralna ptyta, ktorej zawartos¢
czaruje bogactwem brzmieniowym
1 wyjatkowa wyobraznig tworcow.
Ogrom dzwiekow — spadajacy na
nas podczas stuchania ptyty — nie
sprawia ani przez moment wraze-
nia awangardowej kakofonii. To
muzyka peilna piekna i wykwin-
tnego wdzieku, ktore by je odkry¢
w pelni — wymagaja od nas szcze-
golnej uwagi i zaangazowania. Do-
prawdy warto je poswieci¢ dla tego
albumu. O

- -

=
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Jak Anatol i Krzysztof na Jazz Bassach grali

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Anatol Wojdyna Show Band Punkt
Styku i Krzysztof Scieranski Night
Lakes

Dwie ptyty, dwdch polskich basi-
stow. kaczy ich legendarny model
Fender Jazz Bass. A dzieli?

Anatol Wojdyna swoja ptyte na-
grat w.. 1974 roku! Nigdy dotad
niewydana, odkryta zostata przez
niezmordowanego Michata Wil-
czynskiego i jego GAD Records,
1 wreszcie pokazana swiatu. Co
na niej znajdziemy? Podrdz sen-
tymentalng w glebokie lata sie-
demdziesiate. W czasy, kiedy wiele
0sOb nie miato telefonow stacjo-
narnych, a ci szczesliwcy, ktorzy
je mieli — posiadali szesciocyfrowe
numery. W czasy, gdy rozmowy za-
miejscowe zamawiato sie u telefo-
nistek. Wtasnie wtedy Anatol Woj-
dyna zebrat swoje funkowe trio
w sktadzie Anatol Wojdyna na gi-
tarze basowej, Maciej Gtuszkiewicz
na organach Hammonda(!) i Jan
Mazurek na perkusji. Sesje wspar-
li Aleksander Bem na instrumen-
tach perkusyjnych oraz Jan Jarczyk
na pianie Fender Rhodes. Punkt
styku doktadnie oddaje atmosfere
1 klimat tamtych dni, nie ma am-

bicji poszukiwan artystycznych
na miare Czestawa Niemena, ra-
czej w polskich, komunistycznych
realiach probuje ztapa¢ powiew
zachodniej, zgnito-kapitalistycz-
nej, ale kuszacej muzyki. Panowie
robig to z wdziekiem, wytapujac
najistotniejsze funkowe elemen-
ty 1 grajac je zgodnie z zasadami
gatunku. Anatol Wojdyna odniost
przy tym catkiem spory sukces, bo
utwor | Tygrysi krok” zatapat sie
do serialu o przygodach polskiego
Bonda... Jamesa Bonda czy raczej
Borewicza... — porucznika Borewi-

cza, czyli o7, zgtos sie.

Ptyta z muzyka — nieco nadgryzio-
na zebem czasu — moze stanowic
naprawde przyjemna podroz sen-
tymentalng dla tych, ktérzy tamte
lata pamietajg, chociaz lekcja histo-
rii dla tych, ktérzy ich nie przezyli,
raczej nie bedzie.

Wazne jest takze to, ze Anatol Woj-
dyna jest wcigz aktywnym uczest-
nikiem zycia muzycznego, prowa-
dzac swoj swingowy zespot Jet Set
Band i grajac wcigz na kupionej
wiasnie na poczatku siedemdzie-
sigtego czwartego roku gitarze
Fender Jazz Bass.



Natomiast nowa ptyta Krzysztofa
Scieranskiego Night Lakes byta dla
mnie kompletng niespodziankg!

Nie dlatego, ze ja nagrat — bo o tym
wiedziatem od dawna. I nie dlatego,
ze nagrat ja w roli gitarzysty, bo jego
mitos¢ do ,wiosta” takze nie byta
tajemnica. Nowa ptyta Scieranskie-
go jest wedtug mnie jego najlepsza
ptyta od wielu lat, bowiem odcig-
zony z koniecznosci grania na gi-
tarze basowej jak na syntezatorze,
instrumencie solowym i basowym
jednoczesnie, wreszcie nagrat ptyte,
w ktorej pokazuje wszystkie swo-
je najlepsze strony! Jako gitarzysta
tnie solowki — sa réwnie rozpozna-
walne, jakby zagrat je na basie —
w konicu Scieranski to juz brzmie-
nie/frazowanie-instytucja, ale na
gitarze brzmia duzo swobodnie]
i naturalniej. Oprocz tego zatrud-
nienie muzykow, w miejsce progra-
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mowanych syntezatorow, tchneto
w te ptyte zycie. Po trzecie, w graniu
sekcyjnym Krzysztof Scieraniski jest
jednym z najwybitniejszych pol-
skich basistow, a do tej pory na swo-
ich ptytach skrzetnie to ukrywat
pod pretekstem grania loopdw, har-
monii i solowek. Na tej ptycie nie
ma zmituj. Takiego Scieranskiego
uwielbiam! Oczywiscie podgrywa
tematy, troche czaruje na basie, ale
to wszystko jest we wtasciwych pro-
porcjach! No i grzmi, niczym z po-
teznego dziata na swoim Fenderze
Jazz Bass rocznik bodaj ,67. Synteza-
tory poszty do kata, niech zyje zywe
granie! Kto lubi Krzysztofa i jego
muzyke, te ptyte kupi i tak. Nato-
miast ja namawiam do kupienia
tych, ktoérzy do tej pory do solowych
projektéw Krzysztofa Scieranskie-
go mieli stosunek krytyczny. Czeka
was spore zaskoczenie! ©

|47



48| Przewodnik koncertowy

RadioJAZZ.FM i JazzPRESS zapraszaja na koncerty

Il KATOWICE JAZZART FESTIVAL

Po raz trzeci w Kato-
wicach odbedzie sie
JazzArt. Po
dwodch bardzo dobrze
przyjetych
organizatorzy zapra-

festiwal
edycjach
szaja na kolejna mu-

zyczng impreze trwa-
jaca od 26. kwietnia do

2. maja. Wsrdéd gwiazd
W programie znalez¢ kwartety Anouara Brahe-
ma oraz Davida Liebmana/Ellery Eskelina czy tez
Swietne polskie tria - Mikofaja Trzaski oraz Domi-
nika Wani. Pelen program znajdziecie na naszej

stronie internetowe.

JAZZ NAD ODRA

Festiwal Jazz nad Odra
to, obok Jazz Jambo-
ree i krakowskich Za-
duszek Jazzowych,
jeden z najstarszych
; § :?o‘lskich festiwa-
@I I i jazzowych. W tym
roku przypada 50-ta
— rocznica jego istnienia.
W zwiazku z tym bie-
zacy program obfituje w nazwiska wielu gwiazd:
Ambrose Akinmusire (wywiad z trebaczem znaj-
dziesz w dziale Rozmowy) Terence Blanchard,
Gregory Porter, Kenny Garrett, Hiromi Uehara,

Dan Tepfer, Piotr Baron, Piotr Wojtasik...

STARZY | MEODZI, CZYLI JAZZ W KRAKOWIE

Przed nami

edycja festiwalu Sta-

okragta

STIWAL

FE

rzy i Mtodzi, czyli Jazz

Miedeski, w  Krakowie. Stolica
I0cartin by L0 owndd

Theds Cline

- IAZZ

Matopolski wybrzmie-

wacé bedzie jazzem na

g
4]
g
3
4

Swiatowym poziomie
juz od 9 kwietnia, az

do konca

miesiaca.

W programie znalazto
sie miejsce dla tak znakomitych muzykdéw jak Hiro-
mi, Medeski/Martin/Wood i Cassandra Wilson. Nie
zabraknie polskich uderzehn - Adam Batdych w no-
wym duecie z Yaronem Hermanem oraz Dominik

Wania Trio wraz z projektem Ravel. Polecamy!

URODZINY HARRIS PIANO JAZZ BAR

1 Ilh vl iﬂﬂ.ﬂ@
in :“lrlﬂif
N[”]I]IIIS sie program koncer-

7 o whnl N Tohewin Rl 2
Warris Wimns Juxs Har tow

Z okazji 17-lecia klubu
Harris Piano Jazz Bar
w Krakowie, szykuje
jubileuszowych,
ktorych gtéwnym (ale
boha-

terem bedzie pianista

nie jedynym!)

Pawet  Kaczmarczyk

H = ke — i e Lo
S O ey e (R T

wraz z trwajacym od
paru lat cyklem ,Directions in Music”. Podczas
urodzinowych koncertdw, od 24 do 26 kwietnia
oraz 3 maja muzycy przedstawia kolejne odstony
tego wiasnie projektu (poswiecone m.in. Ericowi

Dolphy’emu czy Dexterowi Gordonowi)



CZWARTEK JAZZOWY Z GWIAZDA

W  gliwickim cyklu

Czwartek Jazzowy

CONARTERATZIONY u;h'.-n}nn

z Gwiazda czas na
zespdt Orange Trane.
Trzy lata temu Piotr
Lemanczyk wraz z To-
maszem  tosowskim

reaktywowali zatozona

w 1994 roku formacje.
Zaprosili do  wspot-
pracy wibrafoniste Dominika Bukowskiego. Na
poczatku biezacego roku zespdt wydat kolejny
album - Fugu i wiasnie ten krazek jest przyczyn-
kiem do trasy po kraju. Najnowszy materiat usty-
sze¢ mozna bedzie w Slaskim Jazz Clubie juz 10.

kwietnia.

MARK WHITFIELD & AMC TRIO

#—__

e

mark Wl";itﬁtld ! t
& amc trio
e
26, 042015
godz:19:00
e

Botenda
wl, Oleandey !

Mark Whitfield - ame-
rykanski gitarzysta
poruszajacy sie w sty-
listyce straight-ahead
jazz i R&B, znany na
Swiecie z nagran dla

znaczacych wytworni

fonograficznych oraz
wspodtpracy z duzymi
nazwiskami Swiatowe;j
sceny wystapi w kra-
kowskiej Rotundzie 29. kwietnia. Towarzyszy¢ gi-
tarzyscie bedzie znane w Polsce AMC Trio (Adam-
kovi¢/MarinCak/Cvanciger) - formacja stowackich

muzykoéw wyrdzniajace sie silnymi melodiami.
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RED TRIO feat. LEBIK & DAMASIEWICZ

Jedna z najciekaw-
szych grup europej-
skiej sceny free - RED
Trio - rusza w trase nie
zapominajac o Polsce,
gdzie zagra trzy kon-
certy (Wroctaw, Kra-
kdéw, Warszawa) wraz
z udzialem artystéow
Semsemte o EERE=R2 2 haszej sceny. Przed-
stawicielom takich wytwdrni jak Clean Feed czy
NoBusiness Records towarzyszy¢ beda Piotr Da-
masiewicz i Gerard Lebik. Trasa wybrzmiewac be-
dzie od 14. do 16. kwietnia. Polecamy serdecznie,

szczegdlnie fanom muzyki improwizowanej!

VIIl OGOLNOPOLSKIE DNI ARTYSTYCZNE Z GITARA

DNI ARTYSTYCZNE
7 GITARA

lilda Jna
wr GRS

stwo Gitarowe zapra-
sza od 4 do 6 kwiet-
nia na Swieto gitary!
Warsztaty mistrzow-
skie, koncerty i jam
sessions w towarzy-
stwie takich muzy-
kdéw jak Marek Raduli,

Jacek Jagus. Ale nie

tylko gitarg w Mosinie
cztowiek zyje. W programie warsztaty wokalne
z Grazyna tobaszewska, spotkania z Dionizym
Pigtkowskim, Jerzym Reichem... Wiecej infor-
macji znajdziecie na naszej stronie internetowej

www.jazzpress.pl.
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PUNKT LIVE REMIX

JAN BANG
ERIK HONORE

ARVE HENRIKSEN

VISUALS :

RADOSEAW JANICKI

Eklektyczna trzydniéwka

Lech Basel

lech@basel.pl

EKLEKTIK SESSION to cykl mu-

zycznych  spotkan integrujacych
przerozne srodowiska muzyczne.
Pomystodawca i animatorem tej ini-
cjatywy jest Radek Bednarz, basista
znany gtéwnie z zespotu Miloopa.
Tegoroczna odstona zaplanowa-
na zostata jako sesja wiosenna i je-
sienna. Ta wiosenna przyjeta nazwe
Punkt Eklektik Session i odbyta sie
w dniach 7-9.03.2014 roku we wroc-
tawskim  Imparcie.  Pierwszego
dnia ustyszelismy premiere Talking
Tree, projektu wibrafonisty Marci-
na Ciupidro oraz koncert polskiego

eklektycznego kolektywu o nazwie

Eklektik Ensamble. Drugi dzien to
prezentacja norweskiego festiwalu
Punkt. Jego tworcy i kuratorzy — Jan
Bang oraz Enrik Honore —na specjal-
nie zorganizowanym seminarium
wyjasnili nam koncepcje tego festi-
walu, zyskujacego coraz to wieksza
popularnos¢ w Europie. Koncepcja
polega na realizacji koncertéw na
scenie gtéwnej oraz ich bezposred-
nim remiksowaniu na zywo przez
uznanych muzykdéw, producentow
oraz remikserow. Festiwal zostat zor-
ganizowany po raz pierwszy W 2005
roku, prezentujac takich artystow
jak Jon Hassell, Nils Petter Molvaer,

fot.Lech Basel



Biosphere, Sidsel Endresen i Super-
silent. PéZniej na scenie pojawili sie
rowniez m.in. Maja Ratkje i Eivind
Aarset. Z Punkt Festival zwigzani
sq wybitni artysci, m.in.: Brian Eno,
David Sylvian, basista Led Zeppelin
John Paul Jones, czy pionierzy ber-
linskiej elektroniki ostatniej deka-
dy — Vladislav Delay i Moritz Von
Oswald. Teoretyczne zatozenia zilu-
strowano praktycznie, remiksujac
utwory Lutostawskiego i Pendere-
ckiego grane wczesniej na matej sce-
nie przez Kwartet Lutostawskiego.
Po krotkiej przerwie nastapit finat,
czyli wystep kwartetu w sktadzie Jan
Bang - elektronika, live sampling,
Arve Henriksen - trgbka, Stian We-
sterhus - gitara, elektronika oraz In-
gar Zach — instrumenty perkusyjne.

Trzeci dzien to dwudziestopiecio-
osobowa miedzynarodowa orkie-
stra grajaca muzyke inspirowang
filmem na podstawie powiesci Sta-
nistawa Lema Solaris, okraszonag
jazzowymi dzwiekami wibrafonu
Mitosza Rutkowskiego i fascynuja-
cymi duetami wokalnymi.

Z duza przyjemnoscia sledze rozwdj
tej platformy. Po skromnych poczat-
kach spotkania nabieraja rozma-
chu 1 miedzynarodowego charak-
teru. Urzeka mnie autentycznos¢
tej inicjatywy. W tegorocznej edycji
zaskoczony byltem witaczeniem do
programu muzyki Lutostawskiego
1 Pendereckiego. A juz elektronicz-
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ny remiks ich utworow powalil mnie na kolana.
Dawno nie styszatem tak inteligentnej interpretacji,
nienajtatwiejszej zaréwno w odbiorze, jak i w wyko-
naniu wspotczesnej muzyki. Jestem przekonany, ze
dzieki temu odwaznemu zabiegowi wielu stuchaczy
piatkowej odstony Eklektik Session po raz pierwszy
na zywo styszato muzyke, na ktéra nigdy nie wybra-
liby sie do filharmonii. To niewatpliwie ogromna
zastuga organizatorow tego miedzygatunkowego
spotkania.

Dzieki kolejnym etapom technologicznych rewolu-
cji $wiat bardzo sie skurczyt. Coraz tatwiej nawiazaé
kontakty czy pokonac¢ najwieksze nawet odlegtosci.
Dzieki duzo powszechniejszej znajomosci jezykow ob-
cych, a zwtaszcza angielskiego, jeszcze tatwiejsza staje
sie wymiana doswiadczen ispojrzen na swiat miedzy
artystami z roznych kregdw kulturowych. Znikaja ba-
riery, a zyskuja na tym i muzycy i stuchacze.

Oby tak dalej. Z niecierpliwoscia czekam na jesien-
na, listopadowa odstone Eklektik Session. ©

fot.Lech Basel
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Solowy koncert Wiodka Pawlika

19. marca, Synagoga pod Biatymi Bocianem

fot. Marcin Wilkowski




Tom Trio w Zaku

Kacper Patczyniski

kacper.palczynski@radiojazz.fm

Trio z liderujacym instrumentem
detym, lecz bez fortepianu, to sktad
juz nienowatorski i w sumie dosc
czesto spotykany. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze taka forma wymaga
sporych umiejetnosci od muzykow,
ale w zamian daje im wiele swo-
body. Kluczowa kwestig staje sie
wiec W tego rodzaju zespole, oprocz
doskonatego zgrania, posiadanie
jasnej wizji artystycznej — pomy-
stu, dokad ma zmierza¢ muzyka.
Wszystkie te wymogi, w stopniu
mogacym usatysfakcjonowaé na-
wet najbardziej wymagajacego stu-
chacza, speinit Tomasz Dabrow-
ski, ktory w gdaniskim klubie ,Zak”
zaprezentowat sie wraz ze swoim
triem.

Tom Trio, ktére, oprécz lidera na
trgbce, tworza Nils Bo Davidsen
na kontrabasie i Anders Mogen-
sen na perkusji, to zespot wyjatko-
wo dogtebnie eksplorujacy moz-
liwosci grania w takim sktadzie
instrumentalnym. Podczas catego
koncertu, ktéry trwat pottorej go-
dziny, nie mogto by¢ mowy nawet
o chwili znudzenia, a to za sprawa
przede wszystkim rdéznorodnosci
rytmicznej, dynamicznej, nastro-
jowej i, przede wszystkim, brzmie-
niowej. Ta ostatnia moze wydawac
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sie czyms dziwnym, skoro w zespole wykorzystuje
sie jedynie trzy instrumenty. Perkusista wydobywat
jednak dzwieki za pomoca nie tylko miotetek czy
patek, ale rowniez wtasnych palcow, zas kontraba-
sista siegat od czasu do czasu rowniez po smyczek.
Natomiast zdecydowanie pierwszoplanowa role
w kreowaniu brzmienia miat sam Dabrowski, ktory
nie tylko korzystat z ttumikow, ale, przede wszyst-
kim, ze swojego bogatego arsenatu srodkow artyku-
lacyjnych. Dzieki temu jego trabka raz przenikliwie
charczata, raz prowadzita melodie pelnym i czy-
stym brzmieniem, by za chwile bezgtosnie, samym
powietrzem dopeiniac gre Davidsena i Mogensena.

Rownie istotne byto takze to, ze muzycy caty czas
stuchali siebie nawzajem i1 natychmiast reagowali
na wszelkie zwroty, jakich dokonywat gtéwnie lider.
Ponadto, nie starali sie za wszelkg cene wypetnié
dzwiekami catej przestrzeni, lecz pozwalali muzyce
oddychac. Zaprezentowane utwory byty zas najczes-
ciej zwiezte, a nawet mozna powiedzie¢ krotkie, co
takze utrzymywato uwage stuchaczy i wymagato
pewnej samodyscypliny ze strony muzykow.

Wszystko to dowodzi wielkiej dojrzatosci muzycz-
nej catego zespotu, jak i samego lidera. Nie ma on
bowiem potrzeby wylewania ze swojego instrumen-
tu kaskad dzwiekdw, gdy nie ma ku temu zadnego
uzasadnienia. Jednoczesnie od strony technicznej
tragbka nie stawia mu wtasciwie zadnych przeszkaod,
dzieki czemu jedynym ograniczeniem pozostaje dla
Dabrowskiego jego wtasna wyobraznia. A tej] mu
z cata pewnoscia nie brakuje.©
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Dominik Bukowski Group
w poznanskim klubie Blue Note

Robert Ratajczak
longplay@radiojazz.fm

www.longplay.blox.pl

Tak niedawno goscilismy w Poznaniu dwoch, spo-
srod najbardziej aktywnych w kraju, muzykow
z Pomorza — Piotra Lemanczyka i Dominika Bu-
kowskiego, ktorzy wraz z Tomkiem Eosowskim za-
prezentowali premierowy materiat z najnowszej
ptyty Orange Trane Acoustic Trio: Fugu. Tymczasem
obaj artysci zaangazowani sa juz w kolejny projekt
tworzony tym razem wraz z indonezyjskim pianista
SriHanuraga i perkusista Przemystawem Jaroszem.
Ptyta Simple Words, ktorej repertuar zdominowaty
kompozycje lidera projektu — wyjatkowego wibrafo-
nisty Dominika Bukowskiego, ukazata sie 7 marca,
a juz dzien pdézniej materiat ustyszelismy w ramach
koncertu firmowanego nazwa: Dominik Bukowski

Group, takze w poznanskim klubie
Blue Note.

Dominik Bukowski jest absolwen-
tem Katowickiej Akademii Muzycz-
nej (wydz. Jazzu i Muzyki Rozrywko-
wej), a od roku 2003 stale ,okupuje
podium” w dorocznych podsumo-
waniach miesiecznika Jazz Forum
w kategorii Wibrafonista Roku.
Mimo mtodego wieku poszczycié
sie moze wspotpraca z czotowka wy-
bitnych instrumentalistow, posrod
ktorych warto wymieni¢ chocby:



Janusza Muniaka, Leszka Mozdze-
ra, Piotra Wojtasika, Macieja Sika-
te, Zbigniewa Namystowskiego czy
,Ptaszyna” Wroblewskiego. To wtas-
nie Bukowski w duzej mierze odpo-
wiedzialny jest za brzmienie ostat-
nich ptyt Krystyny Stanko (m.in.
Secretly 1 Kropla Stowa), a ciekawost-
ka potwierdzajaca niezwykta ak-
tywnosc¢ muzyka jest fakt, iz w dniu
poznanskiego koncertu premiere
miata takze inna ptyta z jego udzia-
tem —album gitarzysty Marcina Wa-
dotowskiego — Blue Night Session.

Wydawacbysiemogto,iztakcharak-
terystyczny instrument, jakim jest
wibrafon, tym bardziej pod wodza
tak wysmienitego wirtuoza,jakim
jest Dominik Bukowski, catkowi-
cie zdominuje brzmienie zespotu.
Tymczasem juz od pierwszych mi-
nut koncertu rozpoczetego (podob-
nie jak ptyta) utworem: ,Hudog’
mieliSmy do czynienia z doskona-
le dialogujacym zespotem, ktore-
go kazdy z cztonkow, na zasadzie
petnej demokracji, bezkonfliktowo
kreowal indywidualne partie. Po-
mimo ze wielokrotnie juz miatem
okazje stysze¢ Bukowskiego pod-
czas rozlicznych koncertow, pierw-
szy raz bytem swiadkiem wystepu
formacji, w ktorej petnit role lidera.
Tym, co szczegdlnie zwrocito moja
uwage, byt niezwykty szacunek dla
kazdego z muzykow zespotu. Pod-
czas wielu, z fantazja budowanych
partii solowych, zarowno wyjatko-
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wego pianisty, jakim okazat sie Sri ,Aga” Hanuraga,
jakimuzykow sekcji rytmicznej: Piotra Lemanczyka
1 Przemka Jarosza, wibrafonista schodzit na bok sce-
ny, zastuchujac sie w solowki swych kolegdw.

Jak wspomniatem, mtody pianista z Indonezji, ja-
kiego udato sie pozyska¢ muzykom do sktadu, oka-
zal sie wyjatkowym wirtuozem doskonale radza-
cym sobie zardwno przy klawiaturze fortepianu, jak
1przy elektrycznym piano Korga. Co ciekawe —sktad,
w ktéorym znalazt sie fortepian i wibrafon, okazat
sie w tym projekcie swietng konfiguracja, w ktorej
Hanuraga i lider znajdowali sie zawsze we wtasci-
wym miejscu, doskonale wzajemnie sie uzupetnia-
jac, a niejednokrotnie dialogujac z soba.

Piotr Lemanczyk jak zwykle w doskonatej formie,
niejednokrotnie ,przejmowat stery” kreujac, w cha-
rakterystycznym dla siebie, wyrazistym (czy niemal
agresywnym) stylu, porywajace linie basu.

Site brzmienia formacji Dominika Bukowskiego
potegowato brzmienie perkusji Przemka Jarosza,
nalezacego réwniez do grona tych instrumenta-
listéw, w ktorego grze trudno doszukac sie, nawet
najbardziej krytycznym dziennikarzom muzycz-
nym, jakichkolwiek niedoskonatosci. Perfekcja

1 wyjatkowy warsztat!

Posrod, na ogoét charakteryzujacych sie wykwintna
melodyka, premierowych kompozycji Bukowskiego
znalazto sie tez miejsce na odrobine szalenstwa w po-
staci utworu ,Toxic Message”, w duzej czesci opartego
na swobodnie budowanych improwizacjach zaha-
czajacych niemal o free.

Doskonaty koncert, swietny sktad, wyjatkowe kom-
pozycje! ©



56| Przewodnik koncertowy

Michat Wrdblewski Trio w ,Ale Jazz”

Krzysztof Komorek

kokrz@wp.pl

,Nareszcie ktos zagrat muzyke bez udziwnien’ —
taka opinie ustyszeli muzycy po koncercie od jed-
nego z widzow. Rzeczywiscie muzyka, ktora ustysze-
lismy, daleka byta od awangardy i grania free. Trio
Michata Wréblewskiego pokazato jednak, ze jazz
Srodka — jazz, ktéry nie boi sie melodii, nadal trzy-
ma sie mocno. Grupa zagrata tym razem w nieco
zmienionym sktadzie z Kuba Dworakiem na basie,
Pawlem Dobrowolskim na perkusji i liderem gra-
jacym tym razem na instrumencie elektronicznym.
Podczas koncertu ustyszeliSmy utwory zréznicowa-
ne stylistycznie — byty standardy, trafit sie nawet
Chopin, cho¢ zagrany catkowicie nieortodoksyjnie
— muzycy zaprezentowali jednak przede wszystkim
kompozycje Michata Wrdblewskiego, z majacej sie

ukazac¢ lada moment ptyty. Trio
gra bardzo zywiotowg, dynamiczna
muzyke. Wida¢, ze wspdlne granie
jest dla nich przyjemnoscia. Przy-
jemnoscia, ktéra przenosi sie takze
na zadowolenie stuchaczy. Bowiem
gry tria Michata Wrodblewskiego
stucha sie swietnie. To bardzo dobry
wybor dla kameralnego, klubowego
koncertu. Znakomita rozrywka, ale
jednoczesnie jazz najwyzszej proby.
Stycha¢ byto w grze muzykow fa-
scynacje zespotami Keitha Jarretta.
Z tym zreszta Michat Wroblewski
sie nie kryje — jeden z utworow jego



debiutanckiej ptyty nosit znamien-
ny tytut  Jarretude’ Musze przy-
znac, ze w trakcie koncertu niejed-
nokrotnie brzmiaty mi echa Tokyo
'96 —jednej z moich ulubionych ptyt
Jarrettowskiego tria. Czuc to byto
zwtaszcza w kapitalnej grze Pawta
Dobrowolskiego na perkusji i jego
interakcjach z liderem zespotu. Mu-
zycy pokazali nam, ze ich niedawna
wspotpraca z Terencem Blanchar-
dem nie byta dzietem przypadku.
Bardzo dobry koncert i swietne trio,
o ktorym jeszcze nie raz ustyszymy:.

Warto na koniec wspomniec o miej-
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scu, w ktérym odbyt sie koncert.
bLodzki sklep ,Ale Jazz” ma swoich
wiernych fanéw juz od lat. Wtasci-
ciele sklepu staraja sie, aby nie byt
to kolejny, jeden z wielu przybytkow
z ptytami do kupienia, ale réwniez
miejsce spotkan, takze z muzyka na
zywo. Stad odbywajace sie tu od ja-
kiegos czasu koncerty, dzieki ktérym
jazzfani zyskali szanse na regularne
obcowanie z ulubiona muzyka. Klu-
bowa atmosfera, ktéra panuje pod-
czas tych imprez, Swietnie sie do stu-
chania jazzu nadaje, koncerty w ,Ale
Jazz” cieszg sie wiec popularnoscia.
Kolejne juz wkrotce. ©
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Muzyczna namiastka Indii

Maria Zimny

maria.zimny@gmail.com

Bedac osobg zakochang w brzmie-
niu sitaru, do tej pory interesowa-
tam sie tylko muzyka potnocnych
Indii. Potudnie tego fascynujacego,
nie tylko pod wzgledem muzycz-
nym, kraju bardzo mgliscie rysowa-
to sie w mojej gtowie. Byto tak do
czasu, kiedy owa mgte zaczat roz-
rzedzac jeden kameralny koncert. 7
marca w Alchemii na krakowskim
Kazimierzu wystapit zespot Saa-
gara, ztozony z czterech muzykow.
Trzech z nich pochodzi wtasnie
z potudnia Indii i kultywuje tam-
tejsze tradycje zwiazane z muzyka
karnatycka. Wraz z nimi wystapita
postac doskonale znana na polskie;

scenie improwizowanej — Waclaw
Zimpel Kameralna przestrzen, pot-
mrok, sttoczone ciata publicznosci
przybytej w zbyt duzej liczbie, jak
na mozliwosci sali, i siedzacy w ku-
cki wraz ze swoimi instrumenta-
mi muzycy. Powietrze zgestniato
pod wptywem przedtuzajacego sie
oczekiwania, rozmow 1 papiero-
sowego dymu. Jednak nie byto mu
pisane dtugo trwac¢ w blogim bez-
ruchu. Wkrotce zaczety je przeszy-
wac1irozrywac na coraz drobniejsze
kawatki kolejne dzwieki uchodzace
spod palcéw grajacych. Tego wieczo-
ru dziaty sie rzeczy niezwykte, prze-
strzen zostala z jednej strony uwol-



niona od jakichkolwiek ograniczen,
jednoczesnie zostajac ustruktury-
zowana z matematyczng precyzja
w zakresie rytmu. To rytm zaczat
rzadzi¢ czasem, przejmujac wtadze
nad kazda uptywajaca sekunda.

Saagara, gdyz tak brzmi nazwa ze-
spotu, to w sanskrycie ocean, w kto-
rym mieszaja sie wody pochodzace
z roznych zrodet. Jest to doskonate
odzwierciedlenie sytuacji, w ktorej
na jednej scenie spotykaja sie mu-
zycy wywodzacy sie z zupeinie roz-
nych kulturowo swiatéw. Wspdlnie
grajac, wykreowali oni nowa rze-
czywistos¢ muzyczng, ktorej funda-
menty stanowita przede wszystkim
staroindyjska muzyka karnatycka,
ale nasycona zachodnig melodyka
1 podparta elementami jazzowej
improwizacji. Muzycy potrafili opu-
$ci¢ na chwile tak wygodne, dobrze
im znane muzyczne swiaty i wyjs¢
sobie naprzeciw, szukajac wspolne-
go jezyka. Kompozycje, ktore zostaty
zaprezentowane podczas koncertu,
stworzyt Wactaw Zimpel, lecz uczy-
nit to w oparciu o tradycyjng mu-
zyke potudniowych Indii. To on byt
inicjatorem spotkania z zamieszka-
tymi w Bangalore muzykami. Saa-
gara to efekt jego poszukiwan i za-
interesowania muzyka karnatycka,
ktora pokochat do tego stopnia, ze
postanowit udac sie do Indii, by tam
zgtebiac jej tajniki. W trakcie odby-
wajacej sie w Bangalore nauki, oka-
zato sie, ze Zimpel doskonale czuje
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tamtejsza muzyke i szybko zaczat sie w niej catkiem
swobodnie poruszac. Dzieki temu mogt stanaé na
jednej scenie z mistrzami i wirtuozami tradycyj-
nych indyjskich instrumentéw jako rownorzedny
partner. Budzi to ogromny podziw, gdyz opanowa-
nie tak odmiennej i wrecz nienaturalnej dla nas gry
1 praw nia rzadzacych jest nie lada wyczynem. By to
osiagnad, nie wystarczy opanowanie techniki i mo-
zolne ¢wiczenia, taka muzyke trzeba poczuc. Mysle,
ze potrzebna jest do tego odpowiednia osobowos¢,
otwartos¢ umystu i odwaga. Jak sie okazato, Wac-
taw Zimpel to wszystko nosi w sobie, dzieki czemu
wspolna gra z hinduskimi wirtuozami zamienita
sie w bardzo interesujacy i owocny dialog, oparty na
wzajemnym szacunku.

Obok Wactawa Zimpla na rozscielonym dywanie
zasiadty znane i znaczace dla muzyki karnaryckiej
postaci, po mistrzowsku grajace na tradycyjnych in-
dyjskich instrumentach perkusyjnych. Byli to Girid-
har Udupa grajacy na ghatamie, Bharghava Halam-
bi, ktory prezentowatat publicznosci kunszt swojej
gry na khanjirze i mridangamie oraz K Raja grajacy
na thavilu. Sam Wactaw Wimpel, oprocz klarnetu,
w jednym z utworow siegng po tradycyjne flety. Te
tak proste indyjskie instrumenty, w rekach arty-
stow wydawaty dzwieki chwilami wrecz zaskaku-
jace. Ktéz by bowiem przypuszczat, ze kanjira, czyli
cos na miare naszego tamburynu, moze obfitowac
w tyle barw i mozliwosci artykulacyjnych. Otéz, oka-
zato sie, ze moze, musi jednak znalez¢ sie w rekach
odpowiedniej osoby. Zadziwiajace byto to, ze trzy in-
strumenty perkusyjne potrafig stworzy¢ tak bogata
1 roznorodng przestrzen muzyczna. Kazdy z arty-
stow prezentowat publicznosci petnie mozliwosci
swojego instrumentu, a to w partiach solowych, a to
w interakcjach z kolegami. Zabawa rytmem osigg-
neta tutaj poziom mistrzowski, a ze zlozonoscia
rytmicznych struktur nasza notacja muzyczna nie
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miata i nie ma szans. Co wiecej, muzycy pokazali, ze
rytm mozna takze wyspiewac za pomoca techniki
kannakol. Nie obeszto sie bez krotkiej lekcji i poka-
zu, na czym polega ta sztuka, po czym jeden z kolej-
nych utworow w catosci sktadat sie z rytmicznych
wokaliz, wyspiewywanych w zawrotnym tempie.
W tym wszystkim doskonale odnajdowat sie Wac-
taw Wimpel, wdajac sie w muzyczne dialogi z kole-
gami lub swobodnie improwizujac. Byta to jednak
improwizacja caty czas osadzona w zrytmizowanym
Swiecie pozostatych muzykow. Dzwieki klarnetu
chwilami bezlitosnie przeszywaty geste piwniczne
powietrze. Instrument krzyczal, dzwieki wyrywaty
sie same 1 wdzieralty w najciemniejsze zakamarki
pomieszczenia. Po takiej szarzy nastepowata chwi-
la oddechu i uspokojenia, po czym zndéw dawato sie
stysze¢ chrypiacy klarnet, na ktérym w ekstatycz-
nym uniesieniu grat Zimpel.

Muzyka oparta na wielowiekowej tradycji okazata
sie by¢ bardzo wyzwalajaca i otwierajacg umyst. To
byt na wskros$ autentyczny koncert. Muzycy przed-
stawili bowiem cos, czym zyja, co kochaja i pokazali
W tym siebie, zachowujac wirtuozerski poziom gry.
Stworzona przez nich muzyka to wspolny miedzy-
kulturowy jezyk, w ktorym doskonale sie porozu-
miewali. Ciekawa jestem, jak na Wactawa Zimpla
wptynety doswiadczenia zwiazane z muzyka potu-
dniowych Indii i gdzie dalej skieruje on swoje kroki
na muzycznej Sciezce. Trasa zespotu Saagara zakon-
czy sie zarejestrowaniem materiatu na ptyte. Czy
muzyk na tym poprzestanie, czy jeszcze nie raz be-
dzie odwotywat sie w swoich projektach do muzy-
ki karnatyckiej? Na pewno z duzym zainteresowa-
niem bede sledzic¢ jego kroki.0

S

fot.Kuba Majerczyk
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Arystokratyczne ,w dupie organki”,
czyli Guthrie Govan z kumplami w Polsce

Muzyczni arystokraci po raz kolej-
ny odwiedzili Polske. W zasadzie
potencjat warsztatowy tego zespotu
jest taki, ze nie dos¢, ze mogliby ob-
dzieli¢ swymi umiejetnosciami big
band i jeszcze byliby wirtuozami, to
do tego powinni zapeinic¢ publicz-
noscig nieduzy stadion.

Ale jesli zamienicilosc¢ publiki na jej
jakos¢, to w sumie jakies Wembley
znalazto sie w dusznej i ciasnej sali
warszawskiego klubu Progresja.

Guthrie Govan — guru wspotczesnej
gitary. Nie bede nawet probowat
wmawiac¢ wam, ze ten koncert miat
cos wspolnego z jazzem, bo ktamat-

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

bym w zywe oczy. To czemu ten tekst
publikuje JazzPRESS? Bo, oprocz ni-
zej podpisanego, na koncercie tym
byli dziennikarz JazzPRESSu, wielki
admirator jazzu, Kacper Patczynski
i autor naszych oktadek, fotograf
Kuba Majerczyk, oraz kilku innych
naszych jazzowych znajomych
1 wszyscy bawilismy sie swietnie!
Guthrie jest muzykiem, ktory swo-
ja tatwoscia i biegtoscia gry na gi-
tarze wyznacza nowy poziom nie-
mozliwego. Jest w tej chwili chyba
najbardziej podziwianym przez
tzw. branze gitarzysta, a przy tym
pozostaje otwartym, serdecznym
cztowiekiem. Kariery stadionowej
pewnie nie zrobi, to fakt, ale ktory
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Bryan Beller

artysta moze pochwali¢ sie tym, ze na pytanie, kto
z publicznosci jest muzykiem, rece podnosi 3/4 sali,
w tym Wojciech Konikiewicz, Grzegorz Skawinski
1 wielu innych, niemniej znanych?

Charakter muzyki Aristocrats najlepiej oddaje okre-
Slenie: ,muzyka progresywna’. Kompozycje instru-
mentalne oparte na riffach, rozwijane improwiza-
cjami.Sameriffyjednak nie sa prostymizagrywkami
w stylu ,Smoke on The Water” czy ,Paranoid”. To na
ogot szalenczo potamane, szybkie przebiegi, prak-
tycznie wymagajace od kazdego innego gitarzysty
miesiecy ¢wiczen i petnego skupienia zeby je od-
tworzyc¢ na zywo. Ale nie Guthrie. On, grajac je, byt
rozluzniony, wymieniat usmiechy z publicznoscia.
Podobnie reszta zespotu. Dopiero improwizacje
zmuszaty go do poswiecenia petnej uwagi gitarze.
Tak samo pozostali cztonkowie Arystokratow — le-
gendarny wsrod perkusistow Marco Minnemann
1 — przyznam szczerze — kompletnie mi nieznany

Bryan Beller na basie. Sekcja grata
rownie wariacko sprawnie jak gita-
rzysta, widac byto przy tym, ze mu-
zycy nie celebruja koncertu w fil-
harmonicznym rozumieniu, ale
raczej wspolna, przezywana razem

z publicznoscia przygode.

Oprocz biegtosci w postugiwaniu
sie swoimi instrumentami, Aristo-
crats sg biegli w postugiwaniu sie
gumowymi zwierzatkami, na kto-
rych ,wychrumkali” i ,wypiszczeli”
catkiem zgrabna improwizacje, po-
dobny zreszta patent zrobili, ,gra-
jac”’ na swoich smartfonach.

Problem z wirtuozerskimi zespo-
tami na ogot jest ten sam — jakosé
wykonawcza nie zawsze idzie w pa-

MAzousleN egny 10}
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Marco Minnemann

rze z umiejetnosciami kompozy-
torskimi. Tu tez troche tak byto.
Ale po takich koncertach stuchacz
nie spodziewa sie utworow na mia-
re ,Eleanor Rigby” czy ,All Blues”.
Ich tworczos¢ pod tym wzgledem
nie jest moze najwyzszych lotow,
ale nie obraza gustu przecietnego
znawcy muzyki. Ktos, kto wybiera
sie na The Aristocrats, dobrze wie,
na co sie szykuje i oczekuje przede
wszystkim ,instrumentalnego szot”
na najwyzszym swiatowym pozio-
mie. I to wtasnie otrzymuje — i wy-
konawczo, i brzmieniowo.

Szczescie, ze sa tacy wariaci jak
Michat Kubicki, ktory kolejny raz
Sciagnat zespdt do Polski. Mam na-
dzieje, ze ,pater mu nie kucnie”
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1 jeszcze nie raz bedziemy mogli w Polsce cieszy¢
uszy 1 oczy tak niesamowitymi wykonawcami!

PS1

Tytutowe ,w dupie organki” to jedyne zapamietane
przez majacego polskie korzenie Marco Minneman-
na zdanie, jakiego nauczyt go dziadek.

PS2

Widziatem tylko koncert warszawski, natomiast —
wspomniany w tekscie — Kuba Majerczyk pojechat
z zespotem na koncert nastepnego dnia w Krakowie.
Recenzja, jaka od niego otrzymatem w smsie brzmia-
ta nastepujaco: ,Arystokracja niestety 3x lepiej niz
w Warszawie, sorry. Tak, okazuje, ze sie da’.0



Zderzenie swiatow

Charles Gayle Trio zagrato w Polsce

Roch Sicinski

roch.sicinski@radiojazz.fm

Twoje uszy znaja kogos, kto probuje kopiowac za-
grywki Lee Morgana? Znasz kogos nasladujacego
brzmienie Matsa Gustafssona? Kogos wzorujacego
sie na muzycznych kolorach Marii Schneider? Po-
wtarzajacego frazowanie Kurta Ellinga..

A znasz moze kogos, kto probuje nasladowac Char-
lesa Gayle’a?

To jedna z oczywistych mysli, jaka przeleciata przez
moja gtowe pdZznym wieczorem 30 marca, po jakze
oryginalnym koncercie Charles Gayle Trio w war-
szawskim klubie Pardon, to tu. Nawet zatozytem, ze

to na niej opre relacje, ktora wtasnie
czytasz. Jednak wszystko zmienito
sie, gdy wychodzitem z tddzkiego
klubu Ciggoty i Tesknoty dwa dni pdz-
niej. Czemu? Bo oba koncerty mocno
roznity sie od siebie. Jeszcze bardzie]
wzmacnia to moja ciekawosé¢ zwig-
zana z trzecim i ostatnim koncertem
w Polsce (Poznan, klub Dragon), na
ktorym by¢ juz nie mogtem, a ktory
zostat zarejestrowany i kiedys zma-
terializuje sie w postaci srebrnego
krazka z logo wytworni For Tune.



Muzyka brzmigca w Pardon To Tu,
pozwolita nawytaczenie wszystkich
szufladek i porownan. Zwyczajnie (i
zarazem niezwyczajnie) jej stucha-
jac publicznos¢ zostata wgnieciona
w fotele. Natomiast w Ciggotach
i Tesknotach rozkoszowalismy sie
prawdziwym Albertem Aylerem,
Davidem S. Warem, Archiem Shep-
pem, Frankiem Wrightem.. Zupet-
nie inne, bardziej utozone podej-
Scie do muzyki. Dzieki wycieczce do
Lodzi miatem wielkie szczescie zo-
baczy¢ jak zywa muzyczna materia

'-._-/;’/r’ -

Charles Gayle, fot.Piotr Gruchata

ewoluuje w zaleznosci od miejsca, czy tez samopo-
czucia artystow. Byty to koncerty bardzo autentycz-
neizcata pewnoscig na dtugo zapadajace w pamiec.

W trakcie gdy brudne dZzwieki tria ciety geste powie-
trze klubdw, nie ruszajac sie z miejsca mozna byto
przenosi¢ sie w czasie i przestrzeni. W ostatnich
miesigcach w nasze strony zaglada cata smietanka
sceny chicagowskiej, tym razem do Polski przyjechat
Nowy Jork — w postaci jednego skromnego cztowie-
ka. Naturalnym wiec kierunkiem wycieczki w cza-
sie koncertu byt wtasnie Nowy Jork. O miescie i jego
ciemnych stronach Charles Gayle opowiadat przed
pierwszym koncertem w ramach spotkania z fana-
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Klaus Kugel, Charles Gayle, Ksawery WojcinskKi

mi. Ten niepozorny starszy pan, ma bogata historie,
ktora obdarza stuchaczy, czy to za posrednictwem
saksofonu, czy bez niego. Mogtbym tutaj opowia-
da¢ o nowojorskiej bezdomnosci Gayle'a, o jego do-
Swiadczeniach, lekcjach i wnioskach jakie starat sie
przekazac, ale po co? Przeciez sam czesto grywa kon-
certy w stroju klauna, by oderwac¢ muzyke od siebie,
od historii, zostawic ja bez powiazan z sobg samym,
z Charlesem Gaylem. A wiec o muzyce..

Muzyka tworzona tu i teraz, zalezna od trzech lu-
dzi z instrumentami, przez cate koncerty utrzymy-
wana na topowym poziomie jest tak dla stuchacza,
jak 1 muzyka przezyciem niezwyktym. Budowana
czesto na osnowie standardow jazzowych(!) impro-
wizacja przeciggana jak lina miedzy basem, a sak-
sofonem, saksofonem, a bebnami prowadzita ciagta
walke badz snuta opowies¢. Muzyka zréznicowana,
bo bedaca peing zycia, wrzaca i iskrzaca, ale takze
chropowata i ptaczaca, a wiec — muzyka jazzowa

w wielu odcieniach z doskonatymi
zwrotami akcji 1 nieprzerwanym
odbijaniem piteczki. Dlatego w spo-
re ostupienie wprowadzita mnie
krotka i1 rzeczowa opinia jaka usty-
szatem od stuchacza siedzacego za
mng podczas jednego z koncertéw
— tojest klasyczny antyjazz”. Jak to?
Jaki klasyczny 1 jaki anty!? To prze-
ciez stuprocentowy jazz, tojest wtas-
nie jedno z wielu jego ziemskich
wcielen. Jak dobrze, ze rzeczony ga-
tunek jest tak rozciagniety, a kazdy
moze znalez¢ cos dla siebie i inaczej
go definiowac — szeroko lub wasko
—zaleznie od wtasnych horyzontow.

W tej formacji saksofonista jest pet-
noprawnym 1 jakze charyzmatycz-
nym liderem. A pozostata dwojka?

fot.Piotr Gruchata



Klaus Kugel jak dobrze wiadomo jest
jednym z najwybitniejszych drum-
merow w Europie, mistrz swojej ka-
tegorii, ktora niestety nie do konca
pokrywa sie ze stylistyka Gayle’a.
Powtarzalnos¢, a czasem brak po-
mystow na odwazniejsze zwroty
akcji budzity niepokoj wsrod czesci
odbiorcow. Oczywiscie przy tej kla-
sie muzykow nie zdarza sie granie
ponizej pewnego poziomu, jednak
kiedy z jednej strony stoi Charles
Gayle, z drugiej Ksawery Wojcinski,
to kazde, najdrobniejsze obnizenie
lotéw rzuca sie w uszy po stokroc
wyrazniej. Na todzkim koncercie
Kugel pokazat znacznie wieksza wy-
obraznie muzyczng niz w Warsza-
wie, a zmniejszenie natezenia lepiej
wpisywato sie w jego dyspozycie.

Trasa tria amerykanskiego saksofo-
nisty uswiadomita wszystkim do tej
pory nieuswiadomionym, a obec-
nym na koncertach, ze mamy wielki
skarb na polskiej scenie improwizo-
wanej—-muzyka kompletnego, bo po-
siadajacego wszystkie najcenniejsze
cechy dla tej dziedziny sztuki. Ksa-
wery Wojcinski to postac, o ktorej
gtosno jest od dtuzszego czasu i prze-
konany jestem, ze inaczej by¢ nie
moze. Cho¢ to nie wyscigi, bo kazdy
koncert i kazda ptyta to inna dyscy-
plina, to mam nieodparte wrazenie,
ze Wojcinski zostawia peleton dale-
ko w tyle. Nie znam innego polskiego
nazwiska taczacego sie z kontraba-
sem, ktore odpowiadatoby takiemu
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Ksawery Wojcinski, fot.Piotr Gruchata

kunsztowi, elastycznosci i muzykalnosci. Klasa!

Takie koncerty przypominaja, ze mimo swietnych
programow festiwali i czesto mocnych kalendarzy
klubowych, muzyczne peretki nadal niesamowi-
cie ciesza. Autentycznos¢, bez zbednego naprezania
muskutéw ze schowanym ego do kieszeni jest dla
mnie najcenniejsza forma obcowania ze sztuka. Jest
jednak jeden minus. Na drugi dzien trzeba wrocic
do pracy, do przyziemnej codziennosci, a to strasz-
nie trudne do przetkniecia zderzenie roznych rze-
CZywistosci...

A tak w ogole znasz Charlesa Gayle'a? Przeciez nie
stoi za nim duza promocja ani agencja menedzer-
ska. Stoi za nim ,tylko” kawat fantastycznej muzy-
ki, wybitne nagrania i wyjatkowa historia. Jesli nie
znasz tego geniusza (co przy oceanie nazwisk, ptyt
1 koncertdw jest przeciez bardzo mozliwe) to niepo-
trzebnie czytates, lepiej postuchaj.©
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FO.URS.
— koncert trasy promujacej album Treezz

Maria Zimny

maria.zimny@gmail.com

Wszyscy, ktorzy sadza, ze FOURS. to debiutujacy
dopiero zespodt, sa w btedzie. Owszem, tworza go
mtodzi muzycy, ktorzy dsmego marca wydali swo-
ja pierwsza ptyte, jednak ten debiut fonograficzny
poprzedzity cztery lata istnienia zespotu. Byt to do-
sy¢ intensywny czas, w ktorym formacja data sie
poznac nie tylko na krakowskiej scenie muzycznej.
Dzieki licznym koncertom zebrat sobie spora gru-
pe oddanych fanow, ktorzy zapetniali klubowe sale.
Nie inaczej byto 21 marca w krakowskim Centrum
Kultury Rotunda, ktérego sale koncertowa wypetni-

ta zaréwno wierna, ,stara” publicznosé, jak i osoby

nowe, ktore ustyszaty o zespole chociazby podczas
akcji zwigzanej z wydaniem ptyty. O jaka akcje cho-
dzi? Otoz spora sume zespot zdobyt dzieki coraz bar-
dziej popularnemu u nas crowdfundingowi. W ca-

tej akcji pomogt portal wspieramkulture.pl, poprzez

ktory  spotecznos¢ internetowa
mogta aktywnie wspiera¢ zbiorke
funduszy na ten cel. Dodatkowo ze-
spot wygrat (wraz z druga formacja
— Michat Milczarek Trio) konkurs
na ,Jazzowy Debiut Fonograficz-
ny” organizowany przez Instytut
Muzyki i Tanca, w ktérym nagroda
byto dofinansowanie debiutanckie]
piyty. Bez tych dwoch wydarzen za-
konczonych powodzeniem pewnie
musielibysmy troche dtuzej pocze-
kac¢ na album Treezz, a co za tym
idzie, na trase koncertowg zwiagza-

na z jego promocja.

FOURS. to zespdl, ktory powstat

SA10S-Z2IM0O1euB| B1IBN 10
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Michat Salomon

w 2010 roku w Krakowie jako kwar-
tet. Jednak od roku wspdtpracuje
1 gra z Piotrem Schmidtem, stad
nazwa FO.URS. Collective. Two-
rza go: lider, pianista i kompozytor
Michat Salamon, wspomniany tre-
bacz Piotr Schmidt, saksofonista
Staszek Plewniak, Lkontrabasista
Jakub Dworak oraz perkusista Szy-
mon Madej. Muzycy graja gtownie
kompozycje lidera, jednak efekt fi-
nalny i brzmienie zespotu jest wy-
padkowa rdéznych zainteresowan
i osobowosci jego cztonkdw. Pieciu
Swietnych muzykow na jednej sce-
nie, ktorych potaczyta wspolna wi-
zja muzyki, pasja i rados¢ ptynaca
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Jakub Dworak

z tworzenia czegos nowego. Wszyscy pewni siebie,
majacy cos do powiedzenia i chcacy dzielic sie tym
z innymi. Zrédto tego, co prezentuja publiczno-
sci znajduje sie w jazzie, ale inspiracje czerpia tez
z muzyki klasycznej, etno, drum'n’bassu, brzmien
elektronicznych i wielu innych obszaréw muzycz-
nych, takze tych zwigzanych z muzyka rozrywkowa.
Wszystkim tym wptywom daja upust w tym, co two-
rZ3 W sposob przemyslany i oryginalny. Szukaja no-
wych drog, nie robig tego jednak na site, a w sposob
zupelnie naturalny dla siebie. Do czego to wszystko
prowadzi i jaki daje efekt? O tym moglismy przeko-
nac sie na krakowskim koncercie.

Przez ponad pottorej godziny sale wypetnia magicz-
na i przestrzenna muzyka. Wrazenie przestrzenno-
sci potegowal mrok na sali i gra swiatet na scenie.



Szymon Madej

Dzwieki rozlewaty sie pomiedzy stolikami i krzesta-
mi, zawtaszczajac sobie publicznosc, ktora bez oporu
sie na to godzita. Powoli uktadaty sie one w mozaike,
ktora zachwyci¢ mogta zaréwno obytych z jazzem
wytrawnych stuchaczy, jak 1 publicznos¢ zupetnie
z nim niezwiazana. Wyjatkowa atmosfere, tak sta-
rannie budowang przez muzykow, nadszarpneto
niestety nagtosnienie, ktore do najlepszych nie na-
lezato. Pomimo tego prezentowana muzyka byta
na tyle dobra, ze pochtoneta cata moja uwage. Stu-
chatam kolejnych utwordw z rosngcym zaintereso-
waniem, przyjemnoscig i kottujacymi sie wewnatrz
emocjami, ktére budzita. Byto tu duzo ciepta, rado-
Sci, ale tez refleksyjnosci; byta nadzieja, szczypta no-
stalgii i odrobina melancholii, ale tylko chwilami,
gdyz dominowata zywiotowosc i energia. Kompozy-
cje tchnety swiezoscia, byty przemyslane i doskonale
skrojone na miare kwintetu z wysuwajaca sie nieco
naprzod sekcja deta. Pozostawaty takze otwarte, da-
jac cztonkom zespotu przestrzen do improwizacji.
Nie byta ona moze zbyt rozlegta, ale wystarczajaca,

Staszek Plewniak

by kazdy z nich mogt sie wykazac.
Najwiece] w tej materii do powie-
dzenia miat Piotr Schmidt, ktory
czesto wyprawiat sie w swoich so-
lowkach w improwizacyjna wy-
cieczke. Chwilami grat mocno i z
pazurem, catg swoja energie kieru-
jac na wydobywane dzwieki. Zde-
cydowanie przykuwat i pochtaniat
uwage. Bardzo podobata mi sie gra
saksofonisty, dosy¢ delikatna i na-
strojowa. Staszek Plewniak bawit sie
brzmieniami i melodig, grat z duza
precyzja i dbatoscia o kazdy dzwiek.
Saksofonista wystapit takze w roli
wokalisty, w dwoch bardzo nastro-
jowych utworach rozbrzmiat jego
delikatny gtos. Dla 0sob nieznaja-
cych zespotu, byto to pewnie mate
zaskoczenie, ale jakze pozytywne.
Kompozycje wzbogacone takim wo-
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Piotr Schmidt

kalem byty idealne na zakonczenie
wieczoru. Poza tym swietny byt kon-
trabasista Jakub Dworak, ktory wy-
kazatl sie nie tylko wyczuciem, ale
ciekawa gra i krotkimi, ale doskona-
tymi solowkami. Styszatam go nie
po raz pierwszy, podobnie jak per-
kusiste Szymona Madeja. Obydwaj
panowie reprezentuja wysoki po-
ziom gry, co juz wielokrotnie udo-
wodnili podczas innych koncertow,
chociazby w formacji Bartosza Dwo-
raka. Na zakonczenie musze wspo-
mniec¢ o liderze — Michale Salamo-
nie, ktorego kompozycje zastuguja
na duze uznanie. Jego gra tego wie-
czoru byta niezwykle ekspresyjna,
ale takze pozostawiajaca duzo miej-
sca pozostatym muzykom. Ciekawe
byty jego partie solowe, w ktorych
bawiac sie dzwiekami, jakby poszu-

kiwat nowych brzmien. Wszyscy muzycy naprawde
dobrze razem wspotbrzmieli, cho¢ byto kilka mo-
mentow, w ktorych nie zgrywali sie, a ich gra — mo-
wigc kolokwialnie — rozjezdzata sie. Mysle jednak,
ze nie byta to wina zespotu, a raczej akustyka. By¢
moze cztonkowie formacji momentami nie styszeli
siebie nawzajem. Jednak w obliczu catego koncertu
1 wszystkiego co zaprezentowali, szybko mozna byto
zapomniec o drobnych potknieciach.

Uwazam, ze koncert byt naprawde dobry. Po raz
pierwszy styszatam zespot ;na zywo” i musze przy-
zna¢, ze FOURS. Collective zdecydowanie mnie do
siebie przekonat. Mito byto nie tylko stuchac, ale tez
patrze¢ na ludzi, ktérym gra sprawia tyle radosci.
Od razu widac, ze to ich pasja, ze graja szczerze i sa
w tym autentyczni. Bede sledzi¢ ich dalsze poczy-
nania z przyjemnoscia. Jesli ktos z Was jeszcze nie
styszat FO.URS. Collective, warto zapamietac ten ze-
spot, mysle, ze nie raz jeszcze o nim ustyszymy. ©
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Dominik Wania - jeden z najbardziej utalentowanych polskich pianistow

jazzowych. W ubiegtym roku debiutowat na rynku fonograficznym w rolilidera

poswiecona jazzowemu odczytaniu twdrczosci Maurice’a Ravela ptyta Ravel.

Za ten materiat zostat nominowany do nagrody Fryderyk 2014 we wszystkich

jazzowych kategoriach (Artysta Roku, Ptyta Roku i Debiut Roku). Ma na swo-

im koncie wspotprace m.in. z Davem Liebmanem, Lee Konitzem, Tomaszem

Stanka i Georgem Garzone. Wydaje sig, ze biezacy miesiac przyniesie Wani

niejedno prestizowe wyrdznienie, a juz teraz mozna stwierdzic, ze jest jed-

nym z najbardziej rozchwytywanych polskich jazzmandw.

Nigdy nie bytem

jazzowym ortodoksem

Mateusz Magierowski: Ktéra rola
bardziej ci odpowiada: cichego bo-
hatera drugiego planu czy chary-
zmatycznego bandleadera ,peilng

geba’?

Dominik Wania: Lubie realizowac
sie w obu rolach, ale nie ukrywam,
ze ostatnio liderowanie fascynuje
mnie coraz bardziej. Daje wieksze
pole do popisu, ale jednoczesnie
wiaze sie tez z wieksza odpowie-
dzialnoscia.

Pozostawanie na drugim planie
wciaz jednak bardzo mi odpowiada,
bo z natury jestem dosc¢ ostrozna,
raczej mato przebojowa osoba. Na
korzysc¢ bycia sidemanem przema-
wia jeszcze jedna kwestia — nie mu-

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

sisz zaprzata¢ sobie wtedy gtowy
kwestiami organizacyjnymi, takimi
jak ustawianie koncertéw. To ciezka
1 niewdzieczna praca. Cate szczes-
cie, ze organizatorzy kilku festiwali
ostatnio sami zgtosili sie do mnie
Z propozycja grania.

M.M.: Triowy projekt, poswiecony
Ravelowi, to wtasciwie twoja odpo-
wiedz na etykiete wiecznego side-
mana, ktéra w pewnym momencie
do ciebie przylgneta. Nie cigzyta Ci
troche?

D W.: Raczej nie, bo mozliwosc¢ gra-
nia roznej muzyki z réznymi ludz-
mi jest dla mnie cenniejsza niz
praca nad witasnym projektem, do
ktorego nie bytbym przekonany.
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M.M.: Ta ,rézna muzyka” to w twoim przypadku jazz
tak blizszy mainstreamowi, jakiten bardziej ,rozim-
prowizowany”, niekiedy —jak w Power of the Horns -
wrecz freejazzowy. Latwo przychodzi ci przekracza-
nie granic miedzy réznymi jazzowymi estetykami.

D W.: Tomasz Staniko dat mi kiedys prosta, ale bardzo
cenng wskazéwke: ,Graj ile sie da z réznymi ludz-
mi”. Staram sie ja wciela¢ w zycie, probujac odnalez¢
sie w roznych muzycznych sytuacjach i wyciggac
wnioski ze wspotpracy z tym czy innym jazzmanem.
W ten sposdb ucze sie nowych rzeczy i buduje swoja
osobowosc¢ jako muzyk.

M.M.: Czy wsrod plejady topowych polskich i za-
granicznych jazzmandw, z ktédrymi grates, jest ktos,
z kim na wspétpracy skorzystates najwiecej?

DW. Na pewno wazna dla mojego rozwoju byta
wspotpraca ze Stanka, w ktorego zespole z rdézna
czestotliwoscia gratem przez cztery lata. Nauczytem
sie u niego oszczednosci w grze — zawsze bytem bar-
dzo ,napalony na granie’, a u Stanki musiatem grac
mniej, czesciej sie wycofywac, bo tego wymagata spe-
cyfika jego muzyki. To byta wtasnie wspotpraca, na
ktorej chyba skorzystatem najwiecej, ale w kazdym
projekcie, w ktorym bratem udziat jako sideman,
miatem okazje rozwinac sie muzycznie. Wiele dato
mi granie bardzo specyficznych, wymagajacych spo-
rej odwagi w realizowaniu harmonii kompozycji
piora $.p. Zbyszka Wegehaupta czy tez uczestnictwo
w roznych projektach Jacka Kochana: duetowych,
angazujacych dwoch pianistow badz wykorzystuja-
cych elektronike. Ciezko mi jednoznacznie wskazac
wspotprace, ktora w perspektywie catej mojej do-
tychczasowej muzycznej drogi byta dla mnie naj-
wazniejsza. Dzis najistotniejszym dla mnie projek-
tem jest kwartet Macka Obary.

M.M.: Jeste$ jego czescia chyba na
tych samych prawach i zasadach co
reszta zespotu, lidera w to witacza-
jac, bo Obara International to band
funkcjonujacy na dosé demokra-
tycznych zasadach.

DW.: Taka formuta to sita tego ze-
spotu. Maciek, tworzac kwartet, szu-
kat muzykéw, ktorzy na scenie beda
raczej pelnoprawnymi partnerami
niz zachowawczymi akompaniato-
rami. Kazdy z naszej czworki — jesli
tylko tego chce — moze mie¢ wptyw
na muzyke, ktora tworzymy. Kaz-
de nasze wspdlne granie to podroz
w nieznane, bo cho¢ zawsze mamy
przed soba przygotowane przez
Macka kompozycje, to nigdy nie
wiemy, w ktora strone pojdzie nasz
muzyczny dialog, dla ktorego stano-
wig one jedynie punkt wyjscia. Ta-
kie granie jest bardzo rozwijajace.

M.M.: No tak, jako oficjalnie certyfi-
kowany przez komisje Fryderykow
debiutant musisz przyktadac szcze-
golna wage do swojego muzycznego
rOZWOjU...

D.W.: (smiech..) Chociaz mam swo-
je lata, to mimo wszystko czuje sie
debiutantem. Pretekstem do przy-
gotowania materiatu na ptyte Ra-
vel, za ktora uzyskatem nominacje,
byta moja praca nad doktoratem,
obronionym na Akademii Muzycz-
nej w Krakowie. Jego tematem byt
wptyw muzyki Ravela na tworczosc
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pianistow jazzowych.

Szczerze bym sobie zyczyl, zeby ten
projekt nie skonczyt sie na nagra-
niu plyty i promujacej go trasie, bo
z Dawidem Fortuna i Maxem Mu-
cha naprawde wspodtpracuje mi sie
Swietnie. To mtodzi, bardzo spraw-
ni i wszechstronni muzycy, ktorzy
graja doktadnie tak, jak tego od nich
oczekuje.

M.M.: Pracujesz juz nad wlasnymi
kompozycjami?

DW. Tak, ale moje komponowanie
jest dos¢ katorznicza, wrecz syzyfowsa
praca (Smiech..). Zbyt szybko oczeku-
je efektu koncowego, a w tej materii
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sprawy rzadko kiedy ida jak z ptatka — czesciej zdarza
mi sie slecze¢ nad jednym taktem przez dwie godziny,
szukajac satysfakcjonujacego rozwiazania. Nietatwe
to wyzwanie, bo powstato juz tyle muzyki, ze stworze-
nie czegos$ catkowicie oryginalnego jest niemal nie-
mozliwe.

Nie chciatbym, zeby ten zespot byt kolejnym, po-
dobnym do wielu innych triem jazzowym. Wypra-
cowaniu naszego wtasnego jezyka muzycznego nie
sprzyja fakt, ze relatywnie rzadko mamy okazje ra-
zem grac, bo Dawid i Max sa dos¢ rozchwytywany-
mi muzykami. Myslac o swoim zespole, chciatbym
W nim wypracowac¢ podobny poziom muzycznego
porozumienia, jaki osiggnelismy w kwartecie Mac-
ka Obary, ale z wymienionych przed chwilg wzgle-
dow bedzie to trudne. Maciek ma zreszta podobny
problem - koledzy z Norwegii, ktorzy z nami gra-
], sa bardzo zajeci — maja 300 dni koncertowych
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w roku. Utrzymanie takiego sktadu
w polskich warunkach, w ktorych
nie moznaliczy¢ na podobne wspar-
cie jak chociazby w Norwegii, to nie
lada wyzwanie. Na szczescie sg jed-
nak ludzie i instytucje, na ktérych
pomoc mozemy liczyé, np. instytuty
polskie, Instytut Adama Mickiewi-
cza czy Piotr Turkiewicz — dyrektor
artystyczny wroctawskiego festiwa-
lu Jazztopad.

M.M.. Podczas jazztopadowego
showcase'u wystgpites zaréwno
z kwartetem Macka Obary jak i ze
swoim wtasnym trio. W najbliz-
szych tygodniach bedzie Was moz-
na ustyszeé¢ z Maxem Mucha i Da-
widem Fortuna na kilku polskich
festiwalach. Pomimo tych wszyst-
kich organizacyjnych trudnosci
udaje sie wiec ogrywac twoje jazzo-
we odczytanie muzyki Ravela. To
jeden z tych cieszacych sie niema-
1a popularnoscia tworcow muzyki
klasycznej, ktérego utwory nie do-
czekaly sie wielu jazzowych interpretacji.

D.W.: Mozna w tym miejscu przypomniec wiasciwie
tylko aranzacje ,Bolero” autorstwa Jacques’a Lous-
siera — dos¢ wiernie trzymajaca sie oryginatu. Ciez-
ko wskazac kogokolwiek poza nim.

M.M.: Miates$ zatem spore pole do popisu. Kiedy za-
czelo sie twoje zainteresowanie muzyka Ravela?

D W.: W zasadzie poczatek tego zainteresowania to
szkota srednia, ale powazniej zajatem sie Ravelem
na studiach. Jego muzyka jest tak naprawde niezbyt

odlegta od idiomu jazzowego. Moz-

na zauwazy¢ pewne analogie po-
miedzy jego utworami i chociazby
kompozycjami Gershwina. Ciezko
w zasadzie znaleZ¢ pianiste jazzo-
wego, ktory nie przyznawatby sie
do inspiracji tworczoscia impre-
sjonistow — Debussy’ego lub Ravela
wtasnie. Osobiscie blizszy jest mi
Ravel. Niektorzy postrzegaja kli-
mat jego muzyki jako chtodniej-
szy, wrecz bardziej wykalkulowany.
Moim zdaniem w jego utworach
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tkwi wieksza wrazliwos¢ muzyczna
niz u Debussy’ego.

Dtugo zastanawiatem sie, w jaki
sposob przetozy¢ Ravela na jezyk
jazzowy, uzyskujac nowe, Swieze
spojrzenie na jego muzyke. Chcia-
tem za wszelka cene uniknac sytua-
cji, w ktorej gram ja literalnie i kon-
wencjonalnie, z fortepianem na
pierwszym planie i sekcjg rytmicz-
na stanowiaca jedynie swingowe
tto dla obszernych cytatow z klasy-
ki. Moj pomyst na Ravela zaktadat,
ze kazdy instrument bedzie w row-
nym stopniu zaangazowany w za-
kotwiczong w jego utworach zespo-
towa narracje. Stosunkowo szybko
nagraliSmy cata ptyte, rejestracje
poprzedzity tylko cztery proby. Uda-
to nam sie dzieki temu uchwycié
Swiezos¢ pierwszych przymiarek do
tego materiatu, ktora jest dla mnie,
jako lidera, wazniejsza niz perfek-
cyjne jego ogranie.

M.M.: Projekt poswiecony Ravelowi
jest konsekwencja twojej dziatal-
nosci akademickiej, w ktorej reali-
zujesz sie rowniez jako wykladow-
ca. Jak oceniasz jazzowy narybek,
ktory trafia pod twoje skrzydta?

DW.: Generalnie poziom jest bar-
dzo wysoki. Zostawiamy naszym
studentom sporo swobody, ni-
gdy nie starajac sie im narzucac,
co maja grac — jesli chca grac free,

niech graja free. Trafiajg sie wsrod
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nich osobowosci, ktore sg juz laureatami powaz-
nych konkursoéw i festiwali. Takie sukcesy motywu-
ja do dalszej pracy nie tylko nagrodzonych, ale i ich
znajomych ze studiow.

M.M.: Rozmawiamy o twojej dziatalnosci jako na-
uczyciela akademickiego, a Ty sam — swego czasu
- miates okazje terminowac jako student u Danilo
Pereza, ktérego koncert z Wayne’'m Shorterem po-
przedzit twdj wystep w Obara International pod-
czas ubieglorocznego Warsaw Summer Jazz Days.

D W.:Dwuletni pobyt w Bostonie u Danilo Pereza byt
czescia moich studidw. Wspominam go jako bardzo
otwartg, serdeczna i autentyczna osobe, typowego
Latynosa ,z sercem na dtoni”. Pewnie dzis skorzy-
statbym na takiej wspotpracy duzo wiecej, ale i tak
jestem bardzo zadowolony z czasu spedzonego z Pe-
rezem. To, czego sie wowczas nauczytem, procentuje
w mojej grze do dzis. Pod jego wptywem zdecydowa-
tem sie skoncentrowac nad praca, nad rozwigzania-
mi harmonicznymi, ktore maja charakteryzowacd
moj jezyk muzyczny. Kazdemu jazzmanowi zalezy
na tym, by ten swaj jezyk odnalez¢ — im szybciej sie
to stanie, tym lepiej.

M.M.: Twoj jezyk coraz czesciej jest jezykiem bar-
dziej improwizowanego oblicza jazzu.

DW.:Gram z takimi — a nie innymi - muzykami i to
wymusza namnie taki a nie inny styl. To raczej natu-
ralny proces niz konsekwencja powzietej w okreslo-
nym momencie decyzji. Nigdy nie bytem jazzowym
ortodoksem, dla ktorego bebop jest jedyna swietos-
ciag. Wciaz bardzo szanuje jednak tradycje i stoje na
stanowisku, ze Swiadomie grac jazz bardziej impro-
wizowany mozna dopiero po dogtebnym jej pozna-
niu. W swojej pianistyce staram sie wychodzi¢ poza
przystowiowy juz harmoniczny schemat 2/5/1, szu-
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kajac inspiracji w klasyce, muzyce wspotczesnej, et-
nicznej, rockowej czy elektronicznej.

M.M.: Echa tych inspiracji odnalezé mozna chociaz-
by w projekcie Wojciecha Fedkowicza, ktorego je-
stes wazng czescia.

DW. Zanim zaczalem gra¢ z Wojtkiem, muzyka
elektroniczna kojarzyta mi sie przede wszystkim
z zastgpieniem fortepianu elektronicznymi instru-
mentami klawiszowymi. Obecnie wiem juz na ten
temat troche wiecej, ale ta wiedza wcigz jest dos¢
znikoma. Czasem dochodze do wniosku, ze naleza-
toby miec¢ gruntowna wiedze z zakresu fizyki i elek-
troniki, by gra¢ w petni Swiadomie na syntezatorach.
Nie sztuka jest nacisnac guzik i ruszy¢ dwa razy su-
wakiem, takie granie musi by¢ dobrze przemyslane.
Przyznaje, ze do takiego poziomu jeszcze mi daleko,
ale to kwestia, ktérej w przysztosci chciatbym po-
Swiecic troche czasu.

M.M.: Sprawiasz wrazenie muzyka, ktéry musi by¢é
catkowicie przekonany do tego, co robi i jednoczes-
nie miec¢ Swiadomos¢, ze jego wiedza jest wystarcza-
jaca, by w cos sie zaangazowac.

D W.: Doktadnie taka sytuacja miata miejsce pod-
czas pracy nad projektem poswieconym Ravelowi.
Uwazam, ze nie mozna podejmowac sie proby aran-
zacji utworow klasycznych w nurcie muzyki jazzo-
wej, jesli wczesniej tych kompozycji nie opracowato
sie w oryginalnej wersji. Jak mozna tworzy¢ jazzo-
we odczytania utworéw Chopina, jesli przedtem
dobrze nie zgtebito sie istniejgcych w jego muzyce
harmonii? Takich rzeczy nie mozna robi¢ pobiez-
nie. Dopiero dogtebna analiza podstaw tej muzyki
pozwala zrobic¢ z nia ,cos wiecej”. Podobnie rzecz ma
sie z muzyka elektroniczna. Gram ja w projekcie
Woijtka, ale to granie caty czas jest mocno intuicyj-

ne, chciatbym to robi¢ w przyszto-
sci w sposob bardziej swiadomy:.
Fascynuja mnie stare syntezatory,
ktore pomimo wielu niedoskona-
tosci maja naprawde Swietne, au-
tentyczne brzmienie. Na razie na
wieksze poswiecenie sie tej muzyce
brakuje mi czasu. Niestety nie da
sie robi¢ wielu rzeczy na raz i we
wszystkim by¢ dobrym.

M.M.: Elektronike odkladamy na
pdzniej, a powiedz jak wyglada u
ciebie sytuacja z klasyka? Chcesz
jeszcze do niej wraca¢ w swoich
projektach?

D.W.: Powiem szczerze, ze nie wiem.
Na razie niestety nie mam czasu na
inne wtasne przedsiewziecia niz
trio ,ravelowskie”, poniewaz jestem
ponadto zaangazowany w wiele
projektow, jest jeszcze dziatalnosé
akademicka.. Priorytetem jest obec-
nie kwartet Macka Obary, w ktorym
podczas koncertow — wtasciwie ,na
biezgco” — tworzymy nasza muzyke.

M.M.:Czyli natura ,cichegobohatera
drugiego planu” bierze jednak gore?

D.W.: Na to wychodzi.
M.M.: Dzieki za rozmowe i powo-
dzenia we wszelkich muzycznych

przedsiewzieciach.

D W.: Dzieki serdeczne. ©
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Mowi sie, ze jest nadzieja polskiego jazzu. Sam mowi mato, wiecej gra, jednak jego muzyka
mowi 0 nim duzo. Ze studidw zostat zwolniony, prawdziwa szkote dali mu Janusz Muniak
i Arek Skolik. Pokazali o co w jazzie chodzi. Po pieciu nagranych do tej pory ptytach w réznych
sktadach, przyszta pora na autorski debiutancki krazek, zatytutowany po prostu First Album.
Kuba Pluzek ze znana sobie wylewnoscia, w zaciszach krakowskiego Piec’Artu , opowiedziat
nam o wspomnianej ptycie i nie tylko.

Muzyka do wlasnego zycia

Milena Fabicka

milena.fabicka@gmail.com

Milena Fabicka: Moze zaczniemy
od poczatku? Jak wygladata Twoja
muzyczna edukacja? Z tego, co mi
wiadomo, miates z tym przygody.

Kuba Ptuzek: Jestem zwolennikiem
tego, co mowi Janusz Muniak: Jak
nie umiesz, to sie naucz”. Czy to sa-

memu, czy zZ pomoca instytucji, kto-
re bardzo lubig wystawiaé oceny:.
Chodzitem do niemuzycznej pod-
stawowki. Pierwsza oficjalna in-
stytucja, ktora mnie uczyta, to byto
ognisko muzyczne. Potem zdatem
do gimnazjum na klarnet, nie wie-
dzie¢ czemu.
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M.F.: Skad sie w ogole wziat klarnet?

K.P: Ja nie wiedziatem jeszcze wte-
dy, czego chce. Bytem mtody, gtupi,
nierozgarniety. Rodzice wymyslili,
zeby zdawac¢ do ,Chopina” na ten
klarnet, no i zdatem. Oficjalnie to
byt gtéwny instrument, ale nieofi-
cjalnie fortepian byt na pierwszym
miejscu. Doszedtem do trzeciej
gimnazjum, poktdcitem sie z pa-
nig od historii muzyki, matematyki
1 czegos jeszcze. Strasznie te szkoty
niewspierajace s3.. Poznatem za to
sSwietnego goscia, ktory mnie uczyt
grac na fortepianie. Nazywa sie Bar-
ttomiej Metges. Pokazat, co to znaczy
czuc to cos w palcach, ten touch.. No
i skonczytem liceum, dyplomu nie
dostatem bo sie obrazili na mnie na
egzaminie. Do Krakowa nie zdatem
na studia, bo uznali mnie za  nie-
dojrzatego psychicznie”.

MZF.: Najakiej podstawie?

K P: Zapytali mnie: ,Dlaczego Pan chce studiowac
na naszej Akademii?” Powiedziatem, ze wokodt sa
Planty i dobrze sie tu czuje w okolicy krakowskiego
rynku, zamiast: \Wiem, ze w waszej akademii bede
mogt zdobyc¢ solidng wiedze, wyksztatcenie i rozwi-
nac sie”. Zdatem do Katowic na fortepian.

M.FE.: Tylko do tych dwoch miejsc sktadates doku-
menty?

K.P.: Tylko do tych dwoch. Ale Katowic nie skonczy-
tem, bo tym razem pan od filozofii sie na mnie obrazit.
Na egzaminie poprawkowym zapytatem go, dlaczego

trzeba zdac filozofie, aby dostac dy-

plom Akademii Muzycznej. Troche
jak w tym rysunku Raczkowskiego,
na ktorym widac nauczyciela pytaja-
cego klase, czy filozofia jest potrzeb-
naijeden z uczniow odpowiada ,nie
wiem”. Pani od integracji sztuk tez
sie obrazita i stwierdzita, ze swojg
praca domowa obrazam akademie.
Miato to by¢ cos, co by integrowato
trzy rozne dziedziny sztuki. Kom-
pletnie nie wiem, o co jej chodzito,
bo wzigtem wtedy obraz przedsta-
wiajacy trzy klarnety stojace piono-
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wo, wygladajace jak kraty wiezienne
i dorysowatem gtosniki, z ktérych
leciat ,Jailhouse Rock” z dopiskiem
,Tu bytem - Elvis”. Zwolnili mnie, bo
przenositem te przedmioty na na-
stepny rok, nie ptacac za nie.

Poza tym, zawsze bardzo mnie znie-
checato granie egzamindw, bo gdzie
tu muzyka, skoro mtodszy muzyk
gra dla starszych muzykow, ktorzy
potem wystawiajg mu za to ocene.
To chyba najgorszy sposob grania
muzyki, podobnie jest z konkur-
sami. To tak, jakbys wiedziata, ze
z twoim chtopakiem ma dojs¢ — jak
to panowie tadnie mawiaja — do
aktu sakramentalnego, a ktos by to
obserwowat 1 mial po wszystkim
wystawi¢ ci za to ocene. Gdzie tu
miejsce na przyjemnosc?

M.E.: Czyli do Twojego grania nikt
nie mial wiekszych zastrzezen?

K P: Z perkusji dodatkowej miatem
5, z fortepianu miatem 4, ale jesli
chodzi o edukacje, to najwiecej mi
dat Muniak. Granie z Muniakiem,
przebywanie z Muniakiem, gada-
nie z Muniakiem. Jak miatem 18 lat,
to pierwszy raz z nim gratem. Przy-
padkowo. Jakis gitarzysta uciekt
z koncertu... No wiesz, tak napraw-
de zadna instytucja, zadna akade-
mia nie nauczy cie tego, czego sie
nauczysz, grajac na zywo. Tak samo
Kubica — nie nauczy sie rajdow, jez-
dzac w grze komputerowej.
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M.F.: Czy mozna zatem powiedziec, ze szkoly maja
za zadanie wyksztalci¢ ,maszyny do grania”?

KP: Moze maszyny to nie, ale szkoty maja jakis
okreslony program, ktory musza zrealizowac i nie
przyktadaja za bardzo wagi do tego, zeby wykrzesac
z kogos osobowosc czy kreatywnosc¢. To musisz po
prostu wyjac z zycia, zagtebic sie w siebie. To, czego
ucza, jest przydatne warsztatowo. Skale warto znac.

M.F.: Poza Januszem Muniakiem, czy ktos jeszcze ja-
kos na ciebie wptynat?

K.P: Wiesz, wptyw na mnie ma wszystko, z czym sie
stykam. Nie chodzi tylko o muzyke. Bardzo mnie in-
spiruja ludzie, ktorzy cos zdziatali w zyciu. Na przy-
ktad wspomniany Kubica, ktorego podejscie do tego,
co robi, jest oszatamiajace. Ledwo przezyt wypadek
trzy lata temu, a teraz jezdzi na najwyzszym pozio-
mie w nowej kategorii. Ludzie, ktorzy siedza w raj-
dach 20 lat, sa w szoku, co ten cztowiek robi. Wszyst-
ko, w czym potrafie dostrzec cos, co mnie ciekawi,
wzbogaca mnie i potem przeptywa przez paluchy na
klawiature. Ksigzki, filmy..

M.F.: Jakies konkretne?

K.P: Co do ksigzek, to na przyktad takie tytuty, jak
Bogaty ojciec, biedny ojciec. Bog urojony, Sztuka pier-
dzenia czy Steve Jobs — sekrety innowacji albo Whiskey
— Leksykon Smakosza. To sie oczywiscie zmienia, ale
znalaztem np. taka liste najbardziej porabanych fil-
mow na Swiecie. Lubie chodzi¢ do teatru. Ostatnio
bytem na Matych zbrodniach matzeriskich, bardzo
przyjemny spektakl. Znalaztem tez fajne materiaty
na Discovery o Richardzie Bransonie z Virgin, kto-
ry teraz robi loty w kosmos. Swietny koles. Strasznie
mnie to napedza, ze robi, co mu wpadnie do gtowy.
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M.F.: Pytanie tylko, jak on to robi. Moze po prostu
nie boi sie ryzyka?

K P: Czytatem ostatnio o sprawach porazek i znowu
na mysl przychodzi mi Kubica, ktory jest pod tym
wzgledem niezniszczalny. On jest moja najwieksza
pozamuzyczna inspiracja. Sam zresztg lubie chodzic¢
na gokarty, a kiedys moze wystartuje nawet w ja-
kims rajdzie.

Widziatem tez taki fajny wykres, jaka jest droga do
sukcesu. Najpierw nie robisz nic, potem sg porazki,
a na koncu sukces. Porazki po prostu musza by¢, bo
z nich wycigga sie najwazniejsze lekcje. Dochodze-
nie do czegos to byto caty czas grzebanie w tym, co
zrobitem Zle, i znajdowanie w tym peretek.

M.F.: Tobie akurat przyszto do glowy nagranie ply-
ty. Opowiedz troche o niej. Co zadecydowato o ta-
kim sktadzie i takich konfiguracjach?

K P. Jesli chodzi o kwartet, to ta formuta jest bardzo
klasyczna i najwygodniejsza dla mnie. A dlaczego
ztakimiludZzmi? Stuchaj, wtym zespolejestjak w do-
brym zwiagzku, jest Swietna chemia, porozumienie,
reakcje molekularne.. To sa ludzie, z ktorymi wiem,
ze moge zrobic¢ Swietne rzeczy. Zarowno na scenie,
jak 1 poza nia. Zawsze bedzie ciekawie, cokolwiek
bysmy nie robili. To jest troche tak, jak z dziewczy-
na. Kiedy jest mitosc¢, to mozna robic szczere, wielkie
rzeczy. Nie mogtbym grac z kims, za kim nie przepa-
dam. To bedzie stychac.

M F.: Niektdrzy twierdza, ze profesjonalista potrafi
zagrac z kazdym albo umie p6js¢ na pewne ustep-
stwa. Co o tym sadzisz?

K.P.: Ja nie jestem profesjonalista. Nie mam dyplo-
mu (Smiech...). Jesliby sie np. zdarzyto, ze na jakims

kawatku mi zalezy, a wydawca chce
go z ptyty usunac, to bym obstawat
przy swoim, bo, tym samym, chciat-
by usunac jakas historie z mojego
zycia. Jednak jesli dwie strony dojda
do porozumienia, to jest to w po-
rzadku. Adam Domagata chciat,
zeby zmieni¢ kolejnosc i zeby ,Cia-
zownik” byt pierwszy. No i jest. Mia-
tem ustalong wczesniej kolejnosc,
ale jakos$ bardzo sie przy niej nie
upieratem...

MF.. No wtlasnie, plyte wydates
w V-Records. Twoj album jest trze-
cim jak do tej pory wydanym przez
te wytwornie. Dlaczego akurat ja
wybrates?

K.P.: Styszatem, ze sie bardzo przy-
ktadajg. Adam mowi, ze kocha mu-
zyke. W ogdle jest zdolnym gosciem,
potrafi zatatwic wiele rzeczy i bar-
dzo mu jestem za to wdzieczny. Nie
traktuje go jako menedzera, ale, jak
wspominat, nie wyklucza tego. Kto
wie, moze kiedys cos...

M.F.: Gdzie nagrywaliscie material?

KP.: W Warszawie, na sali koncer-
towej uniwersytetu. Nagrywalismy
,nha setke” Mniej wiecej od dwuna-
stej w nocy do piatej nad ranem.

M.F.: Przezywasz swoj First Album?
Opowiadates, ze wszystkie te utwo-
ry wiaza sie z Twoimi zyciowymi
historiami.



K .P: Bede przezywat, jak beda kon-
certy, ale oczywiscie ciesze sie, ze sie
udato. A z historiami to juz pal licho.
Utwory to jest wtasnie to, co ja widze
wokot. Sg doktadnie tak wymowne
1 absurdalne jak to, co sie wyrabia
na tym dziwnym swiecie. Jest troche
tak, jakbym pisat muzyke do swoje-
go wilasnego zycia, co jest prostsze
od napisania muzyki do filmu, bo
nikt sie nie wpierdziela, ze tam jest
cos zle napisane czy niewtasciwie
dodane. Co najwyzej, krytycy moga
wyrazi¢ swoje niezadowolenie i dac
jedng gwiazdke, co tez bedzie mi sie
kojarzyto ze szkota.

Jest w tej muzyce troche bdlu. ,Cia-
zownik” na przyktad jest bolesny, bo
to ciezkiokres. W ,Lunzyferionie” sty-
chaé boogie. Gratem boogie, od kiedy
pokazat mi je wujek, jak bytem maty.
Co z tego, ze grato sie je 100 lat temu,
skoro jest w tym wielki fun. Nie wi-
dze przeszkodd, zeby to przemycaé do
muzyki wspotczesnej. W ogole, ,Lun-
zyferion” miat nie tyle nawet odda-
wac charakter Lunzow, tylko ogdlnie
to, co sie dziato u Muniaka. Zreszta
nadal sie dzieje. I bedzie sie dziato, na
pewno, dopoki Muniak tam bedzie.
Kazdy utwor to po prostu jakies zda-
rzenie. Smutne albo wesote.

M.F.: Na ptlycie stychac¢ charakte-
rystyczne atonalne granie Marka
Pospieszalskiego. To wyszlo ,w pra-
niu” czy miates cos takiego w gto-
wie, gdy komponowates?
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KP: Wiedziatem, jak bedzie z Markiem, gratem
z nim pare razy i wiem, jaki z niego jest ,gagatek”.
Nigdy natomiast nie zastanawiatem sie nad tym,
czy on gra dobrze, czy zle. Tak naprawde nie ma cze-
gos takiego, jak granie dobrze czy Zle. Sa niby pozio-
my — ktos moze grac¢ na wysokim lub niskim pozio-
mie, ale chodzi o to, zeby grac siebie, gra¢ prawde,
nie Sciemniac. Jak ktos sciemnia w graniu, to tez
sciemnia w zyciu. A Marek.. ciezko powiedziec, on
jest w ogdle gdzies indziej z muzyka, ale tego wtas-
nie chciatem. Wiedziatem, ze jak zagra cos, to bedzie
ciekawie. Jestem bardzo zadowolony:.

MF.: Nie da sie ukry¢, ze wyszlo to bardzo dobrze.
Zbierasz dobre recenzje, nawet od tych bardziej su-
rowych krytykéw. Zdarzylo ci sie ustyszeé cos za-
skakujacego na swoj temat?

K.P: Nigdy mnie nikt jakos strasznie nie opierdolit,
ale cenie sobie opinie tak samo dobre, jak i zte. Waz-
ne, zeby te zte, byty konstruktywne. Co do dobrych,
to raz jeden koles podszedt do mnie i powiedziat, ze
chodzi na rézne koncerty jazzowe i musi sobie zaja-
rac, zeby byto fajnie i zeby miat dobry odbidr, a przy
mnie nie musiat nic pali¢. To jeden z najwiekszych
komplementdw, jakie dostatem. Naprawde.

M. Ile twarzy ma Kuba Ptuzek? Poruszasz sie tak
naprawde po wielu gatunkach, nawet disco-polo.
Jest cos, co Ci sprawia najwieksza przyjemnosé?

K.P: Kurde, mam jednag i w Batmanie na pewno nie
mogltbym gra¢ dwoch twarzy. Co do disco-polo, to
KUBEX na razie musze zawiesi¢, bo wychodzi ptyta,
wiec nie wiem, czy bede miat czas na takie zabawy
(Smiech..). A najwieksza przyjemnos¢ sprawia mi,
jak sie dobrze gra. Nie ma znaczenia, czy to jest free-
-jazz, klasyka, standardy, dubstep czy psychotrance,
moje kompozycje lub cudze. Niewazne. Ja tak nie po-



fot. Marta Ignatowicz-Sottys

trafie rozgranicza¢ muzyki. Jak jest fajna, to jest faj-
na. Nawet nie nazywam siebie pianistg jazzowym.
Nie miatbym nic przeciwko graniu na zywo fajnego
techno na imprezie.

M.F.: A zdarza Ci sie by¢ z siebie niezadowolonym?

K.P: Bardzo czesto. Nawet na ptycie jest pare rzeczy,
ktére bym poprawit, bo kilka razy sie tam potknatem.

ME.: Z drugiej strony, takie wymu-
skane granie jest czasami sztuczne.
Wezmy za przyklad Eldara Djan-
girova. Ma niesamowita technike
i gra bezblednie, ale w jego graniu
jednak brakuje tego czegos.

KP.: Strasznie =zapierdziela. Gra
swietnie, poziom jest bardzo wyso-
ki, ale zgodze sie — wszystko gra tak
samo. Jakos tak zimno. Brakuje mi
w nim takiego gtebokiego ducha.
Wydaje mi sie, ze w relacji z kobie-
tami jest niezbyt goracy (smiech..).
To sie bardzo ze sobg wigze.

M.E.: Na koniec powiedz mi jeszcze,
jakiego pianiste szczegdlnie cenisz?

KP: Ostatnio stucham duzo roz-
nych rzeczy. Niedawno odkrytem
Jona Hopkinsa i album Insides. On
akurat robi elektronike, ale ogdlnie
jak znajde cos, co czuje, ze jest mi
bliskie, to na pewno jakos na mnie
wptynie i potem stychac to w grze.
Kazdy cztowiek nasigka takimi rze-
czami, ktore sa dla niego fajne, i to
potem wychodzi. Ja po prostu jestem
za tym, zeby robi¢ szczera muzyke
idzieli¢ sie tym dobrem z ludzmi.

M.F.: Mysle, ze tym stwierdzeniem
mozemy zakonczyé nasza rozmo-

we, dzieki!

K P.: Dzieki! ©
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Hernani Faustino to kontrabasista, ktéry wspottworzy stynng formacje RED Trio, wspotpra-

cuje ze Swiatowa czotdwka przedstawicieli muzyki improwizowanej. Przez lata Portugalczyk

miat bardzo duzy wptyw na katalog wyjatkowej wytworni Clean Feed, jednak ostatnie nagra-

nia swoich projektdw wydaje w prestizowej NoBuisness Records. W potowie miesigca wraz

ze swoim trio odwiedza Polske na trzy koncerty z goscinnym udziatem polskich artystéw, co

stato sie przyczynkiem do naszej rozmowy...

Nie mozemy doczekac si¢
koncertow w Polsce!

Andrzej Kowalczyk

Andrzej Kowalczyk.: Jestes wspol-
tworca Clean Feed Records, jednej
z niewielu oficyn docenianych tak
w Europie, jak i w Stanach. Prawdo-
podobnie jestes rowniez jedna z de-
cydujacych oséb w kwestiach posze-
rzania katalogu wytworni. Muzycy
zasypuja was nagraniami ze swia-
ta? Jak obecnie prosperujecie?

Hernani Faustino: Zaczatem wspotpracowac z Cle-
an Feed w 2003 roku. Po ponad dziesieciu latach,
czyli na poczatku tego roku, sprzedatem swoje
udziaty. Teraz chce sie skupi¢ na innych rzeczach
w moim zyciu. Poczutem, ze moj entuzjazm zani-
ka, a bez niego ciezko prowadzi¢ biznes. Oficyna
powstata w 2001 roku. Od tego czasu przez nasze
skrzynki odbiorcze przeptyneto tak wiele muzyki,
ze niewykonalnym byto odpowiedzenie na kazda
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wiadomos¢. W kazdym razie prezes wytworni —
Pedro Costa — jest osoba ostatecznie decydujaca, co
w ukazuje sie w katalogu. Uwazam, ze wytwornia
prosperuje dobrze, a kierunek, w ktérym zmierza
jest jak najbardziej pozytywny. Zycze im powodze-
nia —jak zawsze!

A K.:W zeszltym roku Artur Majewski, Kuba Suchar,
Anna Kaluza i Rafal Mazur wydali w Clean Feed
krazek Tone Hunting. To pierwsza ptyta w katalogu
lizbonskiej wytwdrni, na ktorej znajduja sie polskie
nazwiska. Co mozesz powiedzie¢ o polskich muzy-
kach? Czy poza wymienionymi artystami z zespotu
Mikrokolektyw masz baczenie na nasza scene?

H.F.:Pewnie! Znam kilku polskich artystowiich mu-
zyke. Miatem szanse okazjonalnie grac¢ z Gerardem
Lebikiem, Piotrem Damasiewiczem, Dawidem Fry-
dykiem, Arturem Majewskim oraz Kuba Sucharem.
Kazdy z wymienionych to kawat fenomenalnego ar-
tysty. Kreatywni muzycy, ktorzy wiedza jak grac¢ mu-
zyke ciekawg i podtrzymywac ten ptomien impro-
wizowanej sztuki. Znam takze tworczos¢é Mikotaja
Trzaski, braci Olesiéw, Wactawa Zimpla i oczywiscie
nagrania Krzysztofa Komedy czy Tomasza Stanki.
Ostatnio stuchatem ptyt Gerarda Lebika oraz Piotra
Damasiewicza, ktore wydali w polskiej oficynie For
Tune. Bardzo dobre granie!

AK.: A propos ostatnich dwoéch nazwisk... Juz za
chwile wraz ze swoim gtéwnym projektem odwie-
dzicie Polske na zaledwie trzy koncerty. RED Trio
z towarzyszeniem Gerarda Lebika i Piotra Dama-
siewicza zagra we Wroctawiu, Krakowie i Warsza-
wie. W waszej historii graliscie z najciekawszymi
improwizatorami $wiata, a jak zapatrujesz sie na
polska wspotprace? To eksperyment czy przemysla-
na wspodtpraca?

HF.: Jestem niesamowicie ciekaw
tego spotkania! Nie mozemy docze-
kac sie polskich koncertéw, ktore
— jak sadze — beda rowniez nieztg
zabawa i wyzwaniem, bo Piotr i Ge-
rard sga bardzo kreatywni. Juz teraz
moge ci powiedzie¢, ze koncerty
beda zabodjcze pod wzgledem inten-
sywnosci muzyki. Z pewnoscia moz-
na spodziewac sie wszystkiego — po-
szukiwan 1 kooperacji miedzy catg
ekipa obecna na scenie. Jest masa
roznych kombinacji, brzmien, wy-
boréw — to az pieciu muzykow. Dla
RED Trio to unikalny eksperyment,
mamy duze oczekiwania co do wi-
zyty w twoim kraju!

A K.: Glownym projektem, w jakim
bierzesz udzial, jest wlasnie RED
Trio — doceniane na catym swiecie.
Tutaj jestes kontrabasistg, ale nie
pelnisz roli podrecznikowego basi-
sty, ktory wraz z perkusista asystu-
ja pianiscie.. To nie jest przewidy-
walna i utozona forma muzyczna.
Kazdy z was jest pelnoprawnym
liderem. Taki byl zamyst czy czy-
sta improwizacja? Moze to malo
wytrawne pytanie, ale.. czemu tak
w ogodle nazywacie sie ,RED” Trio?

HF.: Kiedy zaczelismy wspotpraco-
wac na poczatku 2007 roku, gtéwna
idea byto granie w klasycznym trio
— bas/bebny/fortepian — i wycho-
dzenie z tym do nieograniczonej
improwizacji, bez odnoszenia sie do
konkretnych idiomow, gatunkdow.
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Po pierwszym spotkaniu muzycz-
nym mielismy to specyficzne uczu-
cie, kazdy instrument efektywnie
speiniat wtasna role, nikt z instru-
mentalistow nie podporzadkowat
sie nikomu. Naturalna byta wiec
decyzja o kontynuowaniu grania
w tej konstelacji. Pézniej sie po-
toczyto. A nazwa.. wywodzi sie od
mocnych konotacji samego stowa.
Czerwien nie jest przeciez obojet-
na i luzna od skojarzen. Najlepiej
opisat to krytyk muzyczny Rui Edu-
ardo Paes, piszac bardzo ciekawy
tekst o naszej tworczosci. Odnidst
nasza nazwe do kilku elementow
nawiazujacych do symboli, do psy-
chologii—..blood color, exaltation of
life, color of the passion, manly color
and sin, assuming agitations, obses-
sions, concerns, intensities, furies, de-
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terminism. It is the color of the revolution and of the
devil, the color wearing the cardinals and the color of
sex..

A K. Nie ksztalcites sie w konserwatoriach czy tez
akademiach muzycznych. Jestes samoukiem. Czy
to usprawnia muzyczne porozumienie na scenie?
Bo komunikacja jest w waszej grze najwazniejsza
prawda?

HF.: To prawda! Jestem samoukiem. Mysle, ze na
poczatku byta to dla mnie nieco dziwna sytuacja.
Poniewaz pojawiaty sie ograniczenia (gtownie ist-
niejace w mojej psychice), ale z uptywem lat, gdy
zwiekszatem wtasne umiejetnosci techniczne i po-
szerzatem jezyk muzyczny, nabratem pewnosci sie-
bie. Wiesz co, dla mnie stuchanie muzyki, chodzenie
na koncerty i granie z innymi jest jedyna Akademia
Muzyczna, ktora zreszta ciggle bedzie trwac. Oczywi-
Scie wazne jest odpowiednie podejmowanie decyzji
W czasie rzeczywistym — na scenie. Jak najlepsza ko-
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munikacja z partnerami muzycznymi jest niezbed-
na by kreowac cos wyjatkowego.

A K. To bardzo ciekawe co powiedziates o swoim
wyobrazeniu Akademii Muzycznej. Zanim powré-
cimy do RED Trio, powiedz naszym czytelnikom, co
sadzisz o edukacji europejskiej edukacji jazzowe;j?
Widzisz jakis sens w istnieniu tradycyjnych placé-
wek uczacych jazzu? Czy we wspolczesnej sytuacji,
w jakiej jest muzyka improwizowana, powinno
rozdzielaé sie edukacje jazzowa od klasycznej?

HF: Uwazam, ze w Europie jest wiele bardzo do-
brych szkét. Strasznie ciezko bytoby nie oddzielac
nauczania muzyki klasycznej od muzyki jazzowej
- to sg inne metody, inne podejscie. Ci, ktérzy chca
grac¢ jazz, zwyczajnie wybieraja sie do szkot jazzo-
wych, gdzie ucza sie historii tej muzyki i jej prze-
mian w XX w. Znajac przesztos¢ i historie, tatwiej
rozwijac co$ nowego, tworzy¢ przysztosc.

Podejrzewam, ze wiekszos¢ szkdt nie lubi uczyc
0 muzyce improwizowanej (nie w kontekscie mu-
zyki klasycznej, tylko w ujeciu nieidiomatycznym,
brzmieniowym). Nowe idee w muzyce wychodzg ra-
czej od jednostek, rodza sie z indywidualnych, oso-
bistych poszukiwan zmierzajacych do kreatywnych
rozwigzan.

A K.:Poza Clean Feed nagrywasz w wytworni NoBu-
siness. Nie odnosisz wrazenia, ze w muzyce impro-
wizowanej od lat prym wioda oficyny europejskie?
Rynek plytowy sie zmniejsza, ale na matle, wyspe-
cjalizowane wytwornie nadal jest popyt. Podobnie
jak na wydawnictwa winylowe. Ptyta Rebento, kté-
ra wydaliscie w zesztym roku, zostata wyttoczona
wtasnie na winylu. Czy jako muzyk i byty wydaweca,
tak wtasnie widzisz przysztosc¢ fonograficzng?

HF.: Europejskie wytwodrnie bezwzglednie peitnia

<

gtowna role na Swiatowym ryn-
ku muzyki improwizowanej. Je-
sli rozejrzysz sie po tytutach, ktore
wychodza na swiatto dzienne pod
znaczkami Emanem, Hat Hut, In-
cus, FMP, by wymieni¢ tylko kilka..
to czy trzeba tu cos$ jeszcze moOwic?
Oni tworza historie! W obecnej sy-
tuacji jest wiele wytworni, wiek-
szo$¢ z nich to mate oficyny dzia-
tajace w niszowych branzach,
w konkretnych waskich srodowi-
skach muzycznych.

NoBusiness Records robi niesamo-
witg robote, bardzo jestem szczes-
liwy, ze mogtem u nich wydac trzy
plyty winylowe, bo poza dwoma
albumami z RED Trio wydatem
takze u nich ptyte z Nobuyasu Fu-
ruya Quintet. To tez dobry przyktad
w kwestii dalszego prosperowania
rynku. Przysztos¢ dla takich wy-
tworni to wtasnie ptyty winylowe
z mozliwoscig pobrania materiatu
w formie cyfrowej w pakiecie. Nos-
nik CD jest juz kompletnie zuzyty!

A K. Rebento jest powrotem do gra-
nia w trio. Stychaé jak sie napedza-
cieistuchacie nawzajem, po prostu
stychac¢ jak powstaje muzyka. Czy
wraz z kolegami z zespolu macie
jakas wizje na przysztosé? Rebento
jest przystankiem na waszej dro-
dze, czy zarejestrowaniem biezace-
go momentu?

H.F.: Rebento to powrdt do podstawo-
wego sktadu. Nasz debiut w trio miat



miejsce w 2010 roku, Rebento wydali-
Smy w roku 2013. Wiele rzeczy wyda-
rzyto sie w tym czasie.. Jako RED Trio
wspotpracowalismy z Johnem But-
cherem, Natem Wooley’em, Jasonem
Steinem, Keirem Neuringerem, No-
buyasu Furuyama, Perem Gardinem,
Pedro Sousa, Pedro Lopesem, Luisem
Vicente, Maria Radich, Blaise Siwu-
la 1 Joao Castro Pinto.. Wszystko, co
sie wydarzyto, ma potezny wptyw na
nasza obecng dyspozycje, na to jak
gramy dzis. Rozwijamy wiele drog,
bardzo réznych interakcji, a catosc
jakos probujemy przenies¢ do dzi-
siejszego grania. Rebento na pewno
jest rejestracja pewnego momentu
na naszej drodze muzycznej. W tym
roku swiatto dzienne ujrzy kolejny
album rowniez wydany przez NoBu-
siness Records. To rejestracja kon-
certu ze szwedzkim wibrafonistg
Marriasem Stahlem. Nie tak dawno
pojawita sie takze pewna nowa kon-
cepcja. RED Trio Electric. Rodrigo
gra na Fender Rhodes z elektronika,
a ja na gitarze basowej. Zagralismy
pierwszy taki koncert w lutym tego
roku, w Lizbonie. Wszyscy bylismy
z niego bardzo zadowoleni. Bedzie-
my rozwijac te forme, grac¢ koncerty,
a pozniej prawdopodobnie nagramy
materiat.

AK.. Wrdécmy jeszcze do koncer-
tow. Gdzie obecnie twoim zdaniem
jest najbardziej otwarta, sSwieza
publicznos¢ - stuchajaca wtasnie
muzyki improwizowanej?
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H.F.: Wiesz, to roznie. Na salach pokolenia sie mie-
szaja — spotkasz mtodszych jak i starszych fanow tej
muzyki, tak widze to na festiwalach. W matych klu-
bikach zazwyczaj przewazaja mtodzi ludzie.

A K.: Na sam koniec - czy jest cos, co chciatbys po-
wiedzie¢ mtodym muzykom, by doradzi¢ im w dro-
dze do miedzynarodowej kariery? Szczegolnie tym
po studiach. Jak w ogdle patrzysz na system eduka-
cjijazzowej?

HF.: Jedyna rzecza jaka moge powiedzie¢ to rada,
by grali tyle, ile moga, jak najwiecej — przy zastrze-
zeniu, by nie tracili skupienia i kierunku w jakim
chca podazac. To ciezka i dtuga droga, ale nie mozna
odpuszczac..

A K.: Dzieki za rozmowe i do zobaczenia w Polsce,
juz w polowie kwietnia!

H F.: Dzieki! Jestem przekonany, ze czekaja nas nie-
zwykte koncerty w waszym kraju! Do zobaczenia! ©



Ambrose Akinmusire na pewno nie jest juz postacia anonimowa. Zaréwno

jego wczesniejsze koncerty jak i nagrania spotykaja sie z duzym aplauzem

w naszym kraju. Jako jedna z gwiazd wytwoérni Blue Note Records wypuscit

na rynek kolejny autorski krazek - The Imagined Savior Is Far Easier To. Juz

w kwietniu trebacz wraz ze swoim zespotem zawitaja po raz kolejny do na-

szego kraju, dlatego tez nie omieszkaliSmy zamieni¢ z nim kilku zdan...

Jestem jak malarz

Rafat Garszczynhski

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

Rafat Garszczynski: Udzielasz wie-
lu wywiaddéw. To trudna sytuacja,
nietatwo zaskoczyé cie oryginal-
nym pytaniem, chcialbym tez daé
ci okazje do opowiedzenia o naj-
nowszym albumie...

Ambrose Akinmusire: No tak, to

W sumie nasz wspolny problem.
Moze zacznijmy od najnowszego
albumu, a potem jakos to bedzie
(Smiech..) Trudno ocenia¢ wtasng
muzyke, szczegolnie, ze nie stu-
cham juz nagranych utworow zbyt
czesto. Nowy album jak zawsze jest
rodzajem

zdjecia, zamrozonego

fot. Rafat Garszczynski



w czasie momentu, kilku dni spe-
dzonych w studiu. Ten moment juz
nigdy nie wroci, nigdy nie bedziemy
w tym samym miejscu. Oczywiscie
po nagraniu wybieram najlepsze
Sciezki 1 na tym wtasciwie konczy
sie moja przygoda z albumem. Zy-
cie ptynie dalej, ja jestem juz w in-
nym miejscu. Nie cofam sie, patrze
do przodu.

Warto jednak opowiedzie¢ o arty-
stach, ktorzy wzieli udziat w nagra-
niu. Na ptycie The Imagined Savior
Is Far Easier To Paint spiewaja Theo
Blackman, Becca Stevens i Cold
Specks. Graja muzycy OSSO String
Quartet 1 mojego wtasnego kwin-
tetu — Walter Smith III na saksofo-
nach, Sam Harris na fortepianie,
Harrish Raghavan na basie i Justin
Brown na bebnach. Pojawiajg sie
tez gitarzysta Charles Altura, z kto-
rym poszukujemy sposobu na statg
wspotprace z moim zespotem. Wal-
ter Smith III wydat wtasnie swoja
Swietna ptyte.

Nie stucham wczesniej nagranej
muzyki, chce by¢ lepszym muzy-
kiem kazdego dnia, powrdt do na-
gran juz zrealizowanych bytby fru-
strujacy.

R.G.: Kiedy widzialem cie na scenie
ostatni raz, to bylto jakies dwa lata
temu, twoja muzyka przypomniata
mi dobry, stary be-bop — nagrania
najwiekszych mistrzow gatunku
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z lat szesédziesiatych. Kiedy dzi$ ogladam twoje
zdjecia, okladke plyty, materialy prasowe, zaczy-
nam sie zastanawiaé, czy producenci nie chca zro-
bi¢ z ciebie gwiazdy muzyki pop dla mtodych stu-
chaczy..

A A Na scenie widziates jedynie jedng z moich mu-
zycznych osobowosci. To co gram z moim kwinte-
tem, to jedno z milionéw moich wcielen (smiech..),
rzeczy, ktore robie na co dzien. Jestem z Auckland,
maj ojciec pochodzi z Nigerii. Jestem nauczycielem,
stucham hip-hopu, wielu moich przyjaciot gra hip-
-hop. To caty ja, to widzisz na moich zdjeciach i sty-
szysz W mojej muzyce. Robie wiele rzeczy w tym
samym czasie. Gram w duecie z Fredem Herschem,
w trio z Lewisem Nashem i Christianem McBride.
Gram tez w trio z Me’shell Ndegeocello i Pino Pal-
ladino. Wiele sie dzieje. Tak lubie. M6j kwintet to tyl-
ko czes¢ mnie.

R.G.: Niedawno mielismy w naszym radiu Plyte Ty-
godnia z twoim udziatem - to byt album Pierricka
Pedrona Kubic’s Monk z wytwdérni ACT Music. To
byto dos¢ zaskakujace. Jak trafites do ACT Music?
To dosé zamkniety zespdt muzykow, najczesciej na-
grywaja sami ze sob3...

AA: Wytwornie, gatunki, festiwale, nazwy - to
wszystko tylko marketing. To jest dla pieniedzy, ale
tez utatwia stuchaczom wybor. Nas, kreatywnych
muzykdw, mato to wszystko interesuje. Uwazam sie
za takiego i z podobnie nastawionymi do zycia ludz-
mi staram sie grac. Nie czuje sie czescig zadnej ,sce-
ny’, grupy muzykow ani amerykanskich, ani euro-
pejskich. Dla mnie nie ma czegos takiego, jak scena
amerykanska czy europejska, z ktorg czasem koja-
rzona jest ta czy inna wytwornia. To wszystko krea-
tywna muzyka. Oczywiscie, jesli mowimy o jazzie, to
on ma czarne zrodta, ale na tym koncza sie podziaty.
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ACT Music to swietna wytwornia.
Pozwala muzykom by¢ soba, wyda-
je duzo swietnych ptyt. Czesto przy-
gladam sie matym europejskim wy-
tworniom, wydaja Swietne rzeczy.
Nawet wieksze, jak ECM.

R.G.: Masz w tym wszystkim czas,
zeby stuchaé muzyki?

A A Wtasciwie ciagle stucham cze-
gos nowego. Jedyna muzyka, jakiej
nie stucham, to moje wtasne na-
grania (Smiech..). Nie stucham tego,
co nagratem. To daje wolnosc¢. Nie
przejmuje sie niedoskonatosciami.
Jestem jak malarz. Nie poprawiam
namalowanego obrazu. Chciatbym,
zeby moja muzyka pokazywata,
kim jestem tu i teraz.

R.G.: Kim zatem jestes? Co chcesz
zeby ludzie usltyszeli w twoich
dzwiekach?

AA: Nie wiem, czy to dobry po-
myst.. Wydaje mi sie, ze nikt nie
potrafi naprawde opowiedzie¢ dru-
giemu cztowiekowi kim jest. Jedyne
co moge zrobi¢, to by¢ prawdziwym
w tym co robie. Niczego nie udawac.
Mozesz pokazac¢ kim jestes, o tym
nie da sie opowiedziec. Ja pokazuje
to przez muzyke. Wszyscy artysci,
ktorzy mieli na mnie wptyw i kto-
rych szczegdlnie cenie, mysleli po-
dobnie — John Coltrane, Joni Mit-
chell, Miles Davis, Salvadore Dali
to prawdziwi, nieudajacy niczego



ludzie. Wierze, ze jesli bede sobg,
ludzie to zobacza i zrozumieja.

R.G.: To oznacza rowniez, ze kazde-
go dnia grasz inne nuty. Jak zatem
bedzie wygladata trasa promujaca
album? Zagrasz tez w Polsce. Stu-
chacze z pewnoscia chca ustyszeé
muzyke, ktora moga kupic¢ w posta-
ci ptyty, wychodzac z koncertu.

AA: Nie zwracam na to uwagi. Al-
bum ma dla mnie wartos¢ doku-
mentalna. Album i koncerty to dwa
rozne swiaty. Czy ktos oczekiwat od
Picassa, ze namaluje obraz i poje-
dzie w trase, codziennie malujac na
scenie ten sam obraz? Tak witasnie
o tym mysle. Scena i studio to zupet-
nie rézne $wiaty. Dwa rdzne sposo-
by prezentowania muzyki. Z moi-
mi muzykami pracujemy juz dtugo
razem. Wydalismy juz trzy albumy
i nagraliSmy jeden, ktory sie nigdy
nie ukazat. To 40-50 utworodow, ktore
stworzylismy razem. Sporo muzyKki.
Sa tez utwory napisane przez czton-
kow zespotu. To razem setki melodii.
Nie bedziemy ograniczac sie na kon-
certach do kompozycji z nowej ptyty.
W ogdle nie bedziemy sie ograniczacd.
Nigdy tego nie robimy. Gra¢ muzyke
z ptyty, zeby sprzedac wiecej? To nie
ja, to biznes, ja jestem muzykiem.

R.G.: To poréwnanie z obrazem jest
niezwykle wizjonerskie, ale prze-
ciez zaden z obrazow nie jest im-
prowizowany. Mozna go w czasie
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pracy poprawiaé i ulepszaé. Obraz trzeba przeciez
zaplanowaé, wymysleé perspektywe, kolory...

A A: Wrecz przeciwnie. Mysle, ze wszystkie obrazy
to improwizacje. Kompozycja jest w muzyce odpo-
wiednikiem tego planu. Nie mam oczywiscie na my-
sli fotorealistycznego portretu. Tacy artysci jak Jason
Pollock, Salvadore Dali, czy Pablo Picasso to wielcy
improwizatorzy. Nie musi to by¢ koniecznie sztuka
abstrakcyjna. Zdjecie tez dokumentuje czesto niepo-
wtarzalny moment, tak jak muzyczna improwiza-
cja. Tak wiec kompozycja to jest pomyst, ktory masz,
zanim zaczniesz malowac.

R.G.: Nigdy nie patrzylem na to w ten sposdb. Przyj-
mujac ten sposéb myslenia, opera jest rodzajem fo-
torealistycznego portretu, precyzyjnie zdefiniowa-
nego dawno temu...

A A Doktadnie tak. Mnie bardziej interesuje tajem-
nica. Cos nieoczywistego. Nie jestem muzykiem pop.
Nie pisze hitéw. Nie oczekuje, ze ludzie przyjda na
moj koncert 1 beda spiewac razem z zespotem. To
zaktada przeciez, ze musieliby wczesniej ustyszeé
oS, co ja zagram pierwszy raz wtasnie na tym kon-
cercie. Nam chodzi o cos zupelnie innego. Chcemy
zmieniac ludzi. Najbardziej zalezy mi na tym, zeby
wychodzac z mojego koncertu byli innymi ludzmi.
Nie musza kochac tego, co robie, moga nawet nie-
nawidzi¢, ale chciatbym, zeby ich to poruszyto, zeby
nauczyli sie czegos nowego o sobie. Gdybym grat to
co mozna ustysze¢ na ptycie, by¢ moze ludzie wy-
chodziliby zadowoleni, ale to nie zmuszatoby ich do
myslenia. Tak postrzegam role artysty..

R.G.: Bardzo dziekuje za nasza szybka rozmowe, do
zobaczenia wkrotce na koncertach w Polsce...

A A: Do zobaczenia. O
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Dr Sylvanus Kwashie Kuwor - Master Drummer, antropolog tanca, ethochoreolog, a przede

wszystkim znakomity muzyk, ktory wiele lat spedzit w Anglii i Norwegii by na state osigs¢
w rodzinnej Ghanie i poswieci¢ sie pracy akademickiej. Jeden z naszych redakcyjnych ko-
legdbw miat okazje porozmawiac¢ z nim podczas pobytu w stolicy Ghany, Akrze, o roli rytmu
i muzyki w afrykanskich spoteczenstwach. Zapis tych rozmoéw prezentujemy ponizej.

W Afryce muzyka to zycie,
a zycie to muzyka...

Radek Wosko

radek@adres.com

Radek Wosko: Czy mdglbys opowiedzie¢ troche w regionie Dolnej Wolty w Ghanie,
o sobie? Jak sie znalaztes na Wydziale Muzyki, Tea-  ktory jest zamieszkany przez ple-
tru i Tanca Uniwersytetu Ghanskiego w Akrze? miona Ewe 1 tam spedzitem pierw-

sze 17 lat mojego zycia. Moi rodzice
Kwashie Kuwor: Urodzitem sie w wiosce Anloga  bylirolnikamiirybakami, a ponad-

fot.Karolina Smietana



to trudnili sie handlem. W wiosce
byta tylko jedna szkota podstawo-
wa, oddalona o 5 mil od mojego
domu. Kiedy miatem 5 lat bardzo
chciatem is¢ do szkoty, lecz bytem
za mtody, poddatem sie wiec pro-
stemu szkolnemu testowi, ktory po-
legat na skrzyzowaniu obu ramion
1ztapaniu palcamiuszui.. oblatem.
Obmyslitem wiec inny plan. Zacza-
tem podazac za moimi kolegami do
szkoty 1 kiedy oni wchodzili do kla-
sy, ja wdrapywatem sie na drzewo
albo siadatem pod nim i czekatem
do przerwy, kiedy to oni wybiegali
1 gralismy muzyke przy uzyciu tego,
co byto pod reka. Czasem zdarzato
sie, ze nauczyciel wychodzit z klasy
(musiat sie opiekowac trzema kla-
samijednoczesnie), wiec oni szybko
wotali mnie do srodka, wtedy za-
czynalismy gra¢ na stotach i spie-
wac. To trwato przez wiele dni, poki
nie zostalismy ztapani nie zauwa-
ZyWSzy W naszym zapamietaniu, ze
nauczyciel wrocit. Oczywiscie byt
wsciekty, a ja zostatem wykopany
i dostatem porzadne lanie. Wrdci-
tem wiec do domu i postanowitem,
ze pojde do dziadka, ktéry byt zie-
larzem i muzykiem. Leczyt wszel-
kie rodzaje schorzen, od malarii po
szalenstwo. W jego swigtyni grano
wszystkie rodzaje muzyki. Zacza-
tem wiec od grania podstawowych
rytmow, wspierajac starszych ludzi
1w ten sposob poznatem tradycyj-
na muzyke afrykanska. Po roku by-
tem juz w stanie zdac ten prosty test
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1 przyjeto mnie do szkoty. W tym samym roku moja
podstawowka brata udziat w festiwalu, podczas kto-
rego odbywat sie konkurs tarica i muzyki, gdzie kon-
kurowalismy z innymi instytucjami w okolicy. Wy-
brano mnie jako Master Drummera na cata szkote
1 wygralismy! To byt mdj pierwszy wystep na scenie
1 pierwsza wizyta w duzym miescie. Od tamtej pory
gratem caty czas. W szkole sredniej najpierw chcia-
tem byc¢ lekarzem, potem prawnikiem, ale w kon-
cu postanowitem podazyc¢ za pasja i rozpoczatem
studia na Wydziale Muzyki i Tannca Uniwersytetu
Ghanskiego w Akrze. Po licencjacie przyjeto mnie
do pracy jako asystenta na pare lat. Nastepnie dosta-
tem posade w Narodowym Instytucie Kulturalnym
1 przez 5 lat, jako oficer kulturalny, zwiedzatem pot-
noc kraju, poznajac prawdziwa, tradycyjna kulture.
W Akrze mozesz poznac rézne style z catego kraju,
ale czesto jest to bardzo powierzchowne, robione
dla celéw akademickich. Na prowincji poznawatem
prawdziwa kulture.

Potem przeniostem sie do Anglii na okoto 1o lat. Bar-
dzo potrzebowali kogos do nauki muzyki i tanca
w szkotach, wiec kiedy przyjechatem, uczytem w 1o-
ciu placéwkach tygodniowo, jedna rano, jedna po
potudniu. Przyjezdzatem z czterdziestoma afrykan-
skimi bebnamiw vanie, bratem 30 dzieciakow iich 2
nauczycieli, uczytem ich wszystkiego o afrykanskie;
kulturze. Po 2 latach pracy poczutem potrzebe dal-
szej edukacji 1 podjatem studia magisterskie z za-
kresu pisarstwa. Tak wiec jestem tez pisarzem, pisze
wiersze, opowiadania i scenariusze sztuk. Po tym
postanowitem zosta¢ niezaleznym artysta, na po-
czatku z pomoca réznych agencji jezdzitem po roz-
nych szkotach, dawatem wyktady, gratem. Przez ten
czas odwiedzitem 376 szkot. Dzieki temu dostatem
stypendium, aby studiowac etnochoreologie w Nor-
wegii, na Uniwersytecie w Trondheim. Potem wroci-
tem zndéw do Anglii i dostatem kolejne stypendium,
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tym razem na studia doktoranckie z antropologii
tanca, wiec moje angielskie, norweskie i ghanskie
doswiadczenia zostaty potaczone w moim doktora-
cie, gdzie skupitem sie naludziach z plemion Anglo-
-Ewe (czyli tej czesci ludnosci Ewe skolonizowane]
przez Brytyjczykow).

Moje doswiadczenia podrozy nauczyty mnie jak
przekazywac wiedze innym ludziom. Bytem zasko-
czony, ze umiatem zmotywowac ludzi, nawet gra-
jacych po raz pierwszy. Ale muzyka jest przeciez
bardzo prosta, to tylko dzwieki. W Europie robitem
warsztaty dla ludzi wszystkich pokolen — od przed-
szkola do emerytow. W Anglii uczytem muzyki
Swiata i tanca, sam wymyslitem program zbudowa-
ny na filozofii Hesu, filozofii ludzi Ewe, kreatywnej
energii, ktora pozwala tworzy¢ muzyke. Modj kurs
byt bardzo popularny, wiec w kolejnym roku pota-
czytem to z hip-hopem.

Po doktoracie wrocitem do Ghany, aby pracowac na
uniwersytecie. Tu ucze antropologii tanica i etnocho-
reologii, no i oczywiscie grania na bebnach. Wciaz

uwielbiam grac i moge robi¢ muzy-
ke gdziekolwiek i na czymkolwiek.

RW.: Rola muzyki w spotecznos-
ciach afrykanskich jest inna niz
w Europie. Jak to dokladnie wygla-
daw Afryce?

K K. Rola jest wyjatkowa, pozwol, ze
zaspiewam Ci piosenke (...).

Ta piosenka byta spiewana w 1250
roku. To byto w czasach wielkiego
Imperium Ghany, potozonego na
obszarach dzisiejszego Mali. Lu-
dzie z obecnej Ghany i Nigerii to
potomkowie tego imperium. Tak
wiec piosenka opowiada o tym,
ze mozna pokonac imperium, ale
nie synow narodu. Ludzie, ktorzy
po upadku imperium przenie-
$li sie na potudnie, potrzebowali
gromadzi¢ swoje doswiadczenia
1 zeby zapisywac historie, zawie-
rali jg w muzyce. Nie byto takich
form pisemnej dokumentacji jak
w Europie. To jest ta wyjatkowos¢
muzyki afrykanskiej, bo stuzy jako
skarbiec kultury, wiedzy i historii
narodu. Poza tym kolejna wazna
cecha to to, ze kazda muzyka ma
swoja wyjatkowa forme tanca, nie
jest tworzona wytacznie dla relak-
su. Jesli wiec istnieje styl muzycz-
ny Kpanlogo, to istnieje rowniez
taki taniec. Ponadto mamy muzy-
ke do pracy, muzyke wojenna czy
heroiczna.



R.W.: Kiedy przyjechatem do Afry-
ki, szukatem jako muzyk jazzowy
okazji do jamowania z miejscowy-
mi muzykami i odkrylem, ze tu-
taj muzycy nie spotykaja sie tylko,
zeby pograd, ale za kazdym razem
jak ktos gra, chodzi o co$ wiecej.
Ludzie zbieraja sie, zaczynaja Spie-
wac i tanczy¢. Tak sie realizuje idea
afrykanskiego jam session?

KK.: Doktadnie.
spowodowane

Wszystko jest
spontaniczng na-
tura muzyki afrykanskiej i tanca.
Obydwie rzeczy sa bardzo mocno
ze soba potaczone. To tez wspotgra
z idea afrykanskiego spoteczen-
stwa, gdzie zycie odbywa sie w ko-
lektywie, wspdlnocie, wiec kiedy
grasz, nie musisz zapraszac¢ ludzi.
Kiedy oni stysza muzyke po prostu
podchodza blizej. Tak wiec beben
jest sercem spotecznosci. To jest ta
roznica. Europejskie spoteczenstwa
sg bardziej zindywidualizowane. U
nas cata spotecznosc¢ odpowiada np.
za wychowywanie dzieci.

Wracajac do muzyki — to co sktada
sie na nig, jest totalnie inne w Afry-
ce i w Europie. Ludzie w Afryce
wierzg, ze muzyka to zycie, a zy-
cie to muzyka. W jaki sposob sie to
objawia? Kiedy dziecko sie rodzi,
musi powiedzie¢ swiatu o swoim
istnieniu, wiec ptacze. Ten ptacz to
dzwiek. Wg afrykanskiej filozofii sa
4 elementy zycia: DZzwiek, Rytm, Wi-
bracja i Ruch. Wiec ten ptacz dzie-
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cka to Dzwiek, ktéry teraz moze sie rozwinacé, aby
stac¢ sie Rytmem. Rytm jest ptaski, potrzebuje Zrodta
mocy, wtedy pojawia sie Wibracja, a wraz z nig Ruch.
Dlatego ludzie w Afryce wierza, ze kazdy cztowiek
jest muzykiem, od pierwszego krzyku.

RW.: To co mnie uderzyto, kiedy tu przyjechatem,
to fakt, ze ludzie funkcjonuja w pewnym rytmie,
szczegllnie w mowie, dookota nas, na ulicy, w roz-
mowach, w handlu, przekomarzaniu sie.

K K. Oczywiscie. Wszystko jest rytmiczne, szczegol-
nie mowa. Styszysz kierowcdéw autobusow wota-
jacych pasazerdow czy ulicznych sprzedawcow. Jest
tez inna strona tej opowiesci. Pewne paradygmaty
czasem nas ograniczaja, na przyktad — kiedy bytem
mtody — méwiono mi, ze kiedy kobieta gra na beb-
nie to obiad, ktéry ugotuje, bedzie niejadalny. Dlate-
go dawniej kobiety nie graty. W XXI wieku kobiety
graja na bebnach, bywaja nawet Master Drummera-
mi. Zastandw sie jak wielu ludziom odbierano pra-
wo grania muzyki? Wg mnie wszyscy maja w sobie
rytm, tylko od nich zalezy czy go odnajda.
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R.W.: Opowiedz troche wiecej o strukturze tradycyj-
nego zespotu. Jak zostaje sie Master Drummerem?

K K. Musisz oczywiscie przejsc¢ przez wszystkie etapy
grania prostych rytmodw, bedac czescia zespotu. Za-
czynasz od bell'a, ktory jest najwazniejszy, jest jakby
kregostupem catego rytmu. Mama mowita mi, ze za-
czatem gracé na bebnach jak miatem 6 miesiecy, za-
wsze po jedzeniu odwracatem miske i zaczynatem
bebni¢. Wiec zanim zaczatem mowic lub chodzié¢
miatem juz rytm w swoich uszach, nie musiatem
sie go uczyc¢. Potem przechodzisz przez kolejne etapy
tzw. wspierajacych bebndw, az dochodzisz do gtow-
nego. Aby by¢ bardzo kreatywnym Master Drum-
merem, starasz sie gra¢ z roznymi ludzmi, podro-
zowac do innych spotecznosci. Czasem kilkanascie
kilometrow dalej ludzie graja juz troszke inaczej.
Kiedy bytem mtody, byto duzo pogrzebow i tzw. noc-
nych czuwan od 6 wieczorem do 6 rano. To lokalna
tradycja. Aby moc zagra¢ na Master Drum, musisz
dobrze poznac jezyk. Tak wiec, kiedy siedzisz i grasz
na wspierajacym bebnie, uczysz sie jednoczesnie je-
zyka Master Drum, az w konicu zostajesz zaproszony
do niego. Nie powiedzg ci co masz robic, ale ocenia
twoj wystep i dadzg wskazowki na przysztosc. W ten
sposob sie uczymy. Kiedy opanujesz jezyk tej muzy-
ki, twoja wtasna kreatywnos¢ pozwala ci rozwijaé
wypowiedz Wazng cecha jest wytrzymatosé. Musisz
by¢ zdolny do grania przynajmniej 2 godziny non
stop. Ostatni raz, kiedy gratem na uroczystosciach
pogrzebowych pod koniec stycznia, siedziatem przy
Master Drum przez 5 godzin non stop. Im wiece]
gram, tym wiece] mam energii, nie mecze sie.

R.W.: Akra nie wydaje sie szczegélnie mocno kultu-
ralnym miejscem. Jak myslisz, jak tradycyjna kul-
tura zostanie zachowana w przysztych latach?

K K. Wiesz, zachowywanie kultury
nie dziata dobrze w miastach. Duze
skupisko ludnosci jest reprezenta-
cja, a jak zachowac reprezentacje?
Pewna wartos¢, estetyka, zostaje
stracona, poniewaz to co ludzie ro-
big tutaj w miescie, to ich zdaniem
reprezentuje kulture ich regionu.
W poszczegdlnych spotecznosciach
kultura jest elementem codzien-
nych czynnosci, wiec ludzie tworza
sztuke, nie oczekujac nic w zamian.
W Akrze natomiast masz rozne gru-
py, ktore ¢wicza, potem wystepuja
1 probuja zarobi¢ pienigdze. Naste-
puje wiec komercjalizacja kultu-
ry, ktora sama w sobie jest niebez-
pieczna, bo odcina pewne elementy
kultury matych spotecznosci. W ten
sposob kultura miejska oddala sie
od tradycyjnej, wioskowej. Z drugiej
strony w miescie tradycje sie mie-
szaja, powstaje co$S nowego, nowa
jakos¢. Tak wiec w miescie nie za-
chodzi proces zachowywania kul-
tury, wrecz przeciwnie, nastepuje
jej rekonstrukcja, przez co kreatyw-
nosc wzrasta. Mysle, ze obydwie rze-
czy maja sie dobrze!

R.W.: Dziekuje za rozmowe! O

Kontakt do Kwashie:

University of Ghana, Legon, Accra
kuwor72@yahoo.com
skuwor@ug.edu.gh
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Legenda polskiego jazzu. Organizator, promotor, autorytet, a przez dziewiec¢ lat Prezes Pol-
skiego Stowarzyszenia Jazzowego i szef festiwalu Jazz Jamboree. Lata 80-te zapisaty sie w hi-
storii stowarzyszenia jako najlepszy okres peten spektakularnych sukceséw, a zarazem bez-
piecznej stabilizacji. Mimo nietypowych zaleznosci w socrealistycznej rzeczywistosci PSJ byto
najprezniej dziatajaca organizacja jazzowa na $wiecie. Teraz gdy organizacja ta nie przynosi
chluby $rodowisku rzadko mozna ustysze¢ o dawnych kreatorach jazzowej rzeczywistosci.
Dlatego tez w tym miesigcu w rubryce Backstage rozmawiamy z Tomaszem Ttuczkiewiczem.

Zarabiac na rocku,
wydawac na jazz

Roch Sicinski

roch.sicinski@radiojazz.fm

Roch Sicinski: Jak mocno jestes dzi-
siaj zwiazany z jazzem?

Tomasz Ttuczkiewicz: Mdj dystans
rosnie z naturalnych przyczyn, ale
trudno straci¢ kontakt z czyms,
z czym obcowato sie przez 5o lat. To

szmat czasu. W 1963 roku bytem na
pierwszym jazzowym koncercie —
New Orleans Stompers we Wrocta-
wiu, w Hali Ludowej z Namystow-
skim na puzonie. I juz zostatem
— 7z tego nie da sie wyjs¢. Zreszta nie
ma po co. Teraz czuje sie emerytem
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— z wieku, stanu i1 urzedu, i tak okreslitbym swoje
stanowisko wzgledem sceny jazzowej. Nadal jestem
fanem ijesli jest okazja to chetnie komentuje wszel-
kie wydarzenia, chodze na koncerty. Stucham nowej
muzyki jazzowej, choc¢ juz nie z ptyt. Jednym z moich
faworytow jest Christian Scott, pociaga mnie bardzo
nowa fala Blue Note'u, czyli wokalista Gregory Por-
ter czy fenomenalny pianista Robert Glasper, a w
Polsce z nowych formacji kibicuje m.in. zespotowi
High Definition.

R.S.:Powiedziales, ze nie stuchasz juz ptyt. To znaczy?

TT.: Nie stucham ptyt, poniewaz jestem szczesliwym
abonentem Spotify.. I w ten sposdb okazuje sie, ze
znam wszystkie ptyty nagrodzone Grammy, prze-
stuchuje co tylko chce, a stucham wiecej niz kiedy-
kolwiek!

R.S.: To ciekawe! Idziesz z biegiem czasu. Rynek fo-
nograficzny sie zwija, ale myslatem, ze ludzie, kto-
rzy przyzwyczajeni byli przez cale zycie do ptyt wi-
nylowych, a pézniej do ptyt CD, sa dla tego rynku
ostatnia nadzieja...

TT.: Bytem bardzo przywigzany do ptyt. Mam ich
sporo, ale nie wytrzymuja konkurencji ze Spotify,
wtlasciwie to nic nie wytrzymuje tej konkurencji.
Prawdopodobnie dalej pozostana osoby, ktore lubia
kolekcjonowacé przedmioty.

R.S.:..i cenig jakos$¢é brzmienia.

TT.: To akurat jest kwestia czasu. Te pliki mp3 sg juz
nieztej jakosci, a prawde modwiac, na stuchawkach
nie stysze wielkiej réznicy. To jest kwestia technolo-
gii, jak tylko kanaty przepustowosci sie powieksza,
to zaraz jakosc bedzie doskonata. Sie¢ to rozwigza-
nie najlepsze, bo najwygodniejsze dla koncowego

uzytkownika. Siedze sobie w domu
czy gdziekolwiek, bo mam aplikacje
na telefonie i tablecie, klikam i stu-
cham.

Nadal pozostana ludzie, ktorzy
zbieraja przedmioty, moze byc¢ tak,
ze niszowe produkcje tatwiej i le-
piej bedzie wydawac na ptytach niz
wieszac w sieci. Artysci, ktorzy duzo
graja, prawdopodobnie beda sprze-
dawac sporo albumodw po koncer-
tach, nie zging audiofile, ktérych
bedzie raczej przybywac niz uby-
wac, dlatego ze lepsza jakosc dzwie-
ku bedzie tatwiej dostepna, a wiec
tansza. Prawdopodobnie na uzytek
klientow audiofilskich dystrybucja
bedzie specjalna i moze polegac na
jakims nosniku, ale tez niekoniecz-
nie. To moze by¢ np. inny system
streamingu plikow o najwyzszej ja-
kosci, wyzszej niz CD-audio. Pewno-
scinie mamy co do tego, jak muzyka
bedzie dystrybuowana za kilka czy
kilkanascie lat, ale to zdecydowanie
jest przysztosc, to jest fenomenalne!

RS.. A myslates o tym réwniez
z perspektywy muzyka? Bo narazie
z tego portalu/programu zarabiaja
tylko gwiazdy pop.

TT. To sie musi jakos utrzec. Nie
wiem doktadnie jak, 1 pewnie
w obecnej chwili nikt tego nie wie,
ale to sie musi jakos dostosowac. Mi
sie wydaje, ze ta cudowna wygoda

dla stuchacza (a to jest najwazniej-
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sze) spowoduje, ze stuchacze, arty-
sci, firmy ptytowe, dystrybutorzy
musza sie dogadac¢. Catkiem moz-
liwe, ze ktos jest w dzisiejszych cza-
sach niepotrzebny. Moze wytwornie
ptytowe nie beda funkcjonowac tak
jak obecnie? Moze artysta sam be-
dzie nagrywat muzyke, uploadowat
do Spotify 1 bez innych posredni-
kow bedzie zarabiat pienigdze. Nie
wiem. Najwazniejsze, ze jestesmy
juz na poczatku tej drogi, nie trze-
ba juz szukac¢ po omacku, bo wie-
my jak rynek moze wygladac, a cata
reszta to sa szczegoty. Ja tych kwestii

nie lekcewaze, ale dla stuchacza sg
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to po prostu szczegoty. Na najblizsze lata
szlak jest juz wytyczony:.

R.S.: A koncerty?

TT.: Oczywiscie odbieranie muzyki na
koncertach to inna sprawa i nadal bar-
dzo chetnie na nie chodze, a na niekto-
rych wzruszam sie do tez. Dostownie.
Ostatnio po pieknym koncercie Adama
Pieronczyka solo nie wiedziatem, gdzie
jestem. Wracatem samochodem do
domu 1 autentycznie czutem sie jak na
ostrym haju.. a ja sie znam na hajach. Ta

plyta tez jest dostepna w sieci..

R.S.: Wiem, ze nie jestes juz tak bardzo
w centrum calego jazzowego zamiesza-
nia jak w latach 8o., jednak nazwanie
siebie emerytem to chyba przesada. Jak
oceniasz obecna sytuacje na polskiej sce-
nie?

TT.: Zdecydowanie nie jestem juz w samym jej srod-
ku. Uwazam jednak, ze scena kwitnie! Jest wiecej
utalentowanych artystow niz kiedykolwiek przed-
tem. W szczegdlnosci poziom debiutantow jest za-
wrotny. Miejsc do grania rowniez jest wiecej niz
kiedykolwiek — zarowno tych w miare regularnych,
klubowych, jak i wiekszych czy mniejszych festiwali,
ktorych jest zatrzesienie —w kazdym wiekszym mie-
Scie sg co najmniej trzy! Jazz jest niezle reprezento-
wany w mediach, zwtaszcza w Internecie, moze go-
rzej w mediach gtownego nurtu, ale teraz nie ma to
juz tak wielkiego znaczenia jak kiedys. Choc¢ tez nie
mozemy narzekac, skoro w jeden weekend mozemy
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obejrzec polskie koncerty najpierw Terri Lyne Car-
rington, a nastepnego dnia kwartetu Wayne’a Shor-
tera w dwoch réznych stacjach. Nie jest tak Zle. Pyt
wychodzi raczej wiecej niz sie sprzedaje, ale taki jest
rynek.

R.S.: Byles w centrum zawirowan, kiedy to muzy-
kom byto podobnonajlepiej—wlatach 80. Widziates
ich zderzenie z nowa rzeczywistoscia na przetomie
ustrojow i pozniej przez cate lata go. Czy nie jest tak,
ze teraz Srodowisko pozbierato sie z tego zderzenia,
jakie spotkato je wraz z przyjeciem demokracji?

TT. Prawdopodobnie tak wtasnie jest. Jak stusznie
zauwazytes, do konca lat 8o. scena byta niezwykle
silna — sita Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego.
Drastyczna zmiana warunkow, ktora przyszta witas-
ciwie z dnia na dzien, spowodowata pewne obni-
zenie koniunktury (bo kryzysem tego nie mozemy
nazwac). Poczawszy od nowego wieku scena okrze-
pta w nowych warunkach. Zamiast starych dziata-
czy pojawili sie nowi przedsiebiorcy, artysci znalezli
sposoby by radzi¢ sobie w zaistniatych okolicznos-
ciach. Caty potencjat, ktory ponad szescdziesiat lat
narastat, ciggle sie realizuje i manifestuje w bardzo
efektowny sposob.

R.S.: W latach osiemdziesiatych Polskie Stowarzy-
szenie Jazzowe zdziatato kawal dobrej roboty. Czy
dzisiaj porozmawiamy o obecnej sytuacji PS]?

TT.: Nie bardzo jest o czym rozmawiac¢. Mozna sie
natomiast zastanowic dlaczego tak jest, bo to nie jest
prosta sprawa. Stowarzyszenia wtasciwie nie ma.
Przede wszystkim dlatego, ze na jego czele stoi nie-
wtasciwa osoba. Prezes Krzysztof Sadowski — przy
catym szacunku — nie nadaje sie na to stanowisko
inie wiadomo dlaczego uparcie na nim tkwi, nie do-
puszczajac do zmiany warty.

R.S.: Obaj wiemy, ze wewnetrzne
sprawy stowarzyszenia to nie jedy-
ny, a nawet nie gtéwny powad jego
obecnej kondycji prawda?

TT.: To jest przyczyna najtatwiejsza
do nazwania. Silg stowarzyszenia
w jego najlepszych czasach (a tych
czasow byto kilka dekad) byto to, ze
idealnie pasowato do uktadu socja-
listycznej rzeczywistosci w Polsce.
W kraj, w ktéorym na organizacje
zycia kulturalnego i artystycznego
byt panstwowy monopol stowarzy-
szenie wpisywalto sie idealnie. Kie-
dy przestat obowiazywaé¢ monopol,
stowarzyszenie stracito przewage.
Po rewolucji w 1989 roku PS]J sie po-
gubito. Nie ma sie co dziwic¢, bo inne
tego typu organizacje z zagranicy do
konca lat 8o. patrzyty na nas z duza
zazdroscia. Nigdy nie mowilismy im,
ze jestesmy tacy silni i skuteczni tyl-
ko dlatego, ze dziatamy w dziwnych
warunkach, ale prawda jest taka, ze
pozycja PS] brata sie z socjalistyczne-
go uktadu. Do czego miatoby stuzy¢
1z czego miatoby zy¢ stowarzyszenie
w obecnej chwili? To nie jest proste.

R.S.: Kiedys sila PS] byla Agencja
Koncertowa, a teraz takich agen-
cji w wolnorynkowej sytuacji jest
duzo, duzo wiecej.

TT.: PS] byto najwieksza instytu-
cja w branzy rozrywkowej w ca-
tym kraju. Prowadzito dziatalnos¢
na roznych niwach, pokrywato nia



caty kraj, wspdtpracowato z wszyst-
kimi. W Polsce byt to najsilniejszy
koncern, korporacja, sie¢ przedsie-
biorstw artystycznych, czy jakbys
tego nie nazwat. PS] miato zdys-
kontowac monopol. Stowarzyszenie
zarabiato gtownie na dziatalnosci
koncertowej, ale takze ptytowej,
szczegolnie w dziedzinie muzyki ro-
ckowej — popularnej. PS] jako jedyne
potrafito sie z tymi artystami doga-
dac. Noijak byt problem z pieniedz-
miw kasie, to w trase jechat Niemen
albo Breakout i problem znikat.. To
byta ta szczegdlna cecha modelu bi-
Znesowego.

R.S.: Tak naprawde stowarzyszenie
nie powinno sie nazywac Jazzowe,
tylko Muzyczne albo Rozrywkowe.

TT. Tak mogltoby byc. O ile wzgle-
dem branzy rozrywkowej mielismy
wylacznie nastawienie merkantyl-
ne, finansowe, o tyle z jazzem byto
inaczej. Zarabialismy na rocku, wy-
dawalismy na jazz. Takie zatozenie.

R.S.: Poza pieniedzmi z muzyKki ro-
ckowej mieliscie réwniez finanso-
we wsparcie z krajow zachodnich
prawda?

TT.: Tak. Praktycznie wszystkie wi-
zyty muzykow zagranicznych byty
finansowane lub wspdtfinansowa-
ne przez kraje pochodzenia tych
artystow. To byty rdzne instytucje:
Departament Stanu z USA, Goethe
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Institute z Niemiec, Alliance Francaise z Francji, at-
taché kulturalni z innych ambasad, sporo roznych
podmiotéw. My korzystalismy z tych srodkéw bar-
dzo skutecznie. Gaze artystow optacane byty przez
ich kraje, a inne koszty, jak hotele czy transport, re-
gulowalismy juz sami — w ztotowkach. Jak trzeba
byto — Niemen zarobit (Smiech..). Mogtoby to dziatac
do dzis dnia, cho¢ oczywiscie nie w tym wymiarze,
bo Polska 25 lat temu spadta z listy krajow uprzy-
wilejowanych. Teraz otwieraja sie inne mozliwosci
zwigzane z inicjatywami wewnatrz Unii Europej-
skiej. Wydaje mi sie, ze nasi koledzy z innych kra-
jow robig to efektywniej. W kazdym razie w owych
dobrych czasach cudow nie byto, poza jednym — cu-
dem socjalizmu”, ktory dawat nam uprzywilejowa-
na pozycje. Dziwne, bo byliSmy bardzo demokra-
tyczna instytucja w niedemokratycznym panstwie.
Niezwykle istotne, ze stowarzyszenie zrzeszato wiel-
kie talenty i to nie tylko muzykow, ale rowniez orga-
nizatorow, przedsiebiorcow..

R.S.: Wspomnielismy o finansowaniu, a Departa-
ment Stanu USA pelnil waznga role przy najwaz-
niejszej imprezie w jazzowym PRL-u, czyli Jazz
Jamboree. Opowiedz naszym Czytelnikom jak para-
doksalna byla organizacja tego festiwalu, ktéremu
przez blisko dekade przewodzites.

TT.: Jesli chodzi o obsade festiwali, PS] byto w pet-
ni suwerenne. Nie wiem jak to bywato w innych
latach, ale przez dziewiec lat, kiedy przewodniczy-
tem PSJ i Jazz Jamboree to odbywato sie to tak, ze
ja proponowatem program festiwalu i imprez towa-
rzyszacych (oczywiscie uzgadniajac go z instytucja
zwana Rada Stowarzyszenia). Program Jamboree
podlegat aprobacie Departamentu Wspotpracy Kul-
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turalnej Z Zagranica w Ministerstwie Kultury i Sztu-
ki. Ta aprobata byta niezbednym warunkiem, aby
kontrakty angazujace tych artystow przyjat i w kon-
sekwencji zrealizowat PAGART. PAGART byt jedyna
instytucja angazujaca zagranicznych muzykow na
koncerty w Polsce i muzykow polskich na koncer-
ty za granica. PAGART nie przyjatby wniosku nie-
zaaprobowanego przez ministerstwo. Departament
z ministerstwa miat wytyczne, a gtowna z nich byt
parytet. Polegat on na niedopuszczaniu do nadre-
prezentacji ,artystow imperialistycznych”. Kroétko
mowiac, przez cztery dni festiwalu mieliSmy cztery
mega gwiazdy amerykanskie, jeden zespot niemie-
cki, jeden hiszpanski, francuski, finski, jeden polski
itd. Zatem Amerykanie dominowali, na co mini-
sterstwo nie mogto sie przeciez zgodzié. Co trzeba
byto zrobi¢? Do listy planowanych artystéw dopi-
sywalismy ,gwiazdy” z Butgarii, Wegier, Czechosto-
wacji, ze Zwigzku Radzieckiego.. W ten sposob byt
parytet i byta zgoda ministerstwa. Oczywiscie nie
byto mowy, by wszystkich wymienionych artystow
z bratnich krajow zapraszac. Dlatego po uzyskaniu
pieczatki na liscie z ministerstwa, wykreslalismy
tych, ktorzy byli nam niepotrzebni (Smiech..). Po-
wody byly rdzne, jeden zespot caty sie rozchorowat,
drugi nie miat czasu, badz pojawiato sie nagle inne
granie w ich kraju (smiech..). Naprawde tak to dzia-
tato, a PAGART chyba sobie zdawat sprawe, na czym
ta gra polega. Jednak wszyscy w owych stusznie mi-
nionych czasach prowadzili podwdjna gre. Z jednej
strony wiadomo byto, ze obowigzuja pewne wymogi,
wobec ktorych jesteSmy bezradni, a z drugiej strony
warto sie starac, by zycie byto najradosniejsze, naj-
ciekawsze w miare mozliwosci.

R.S.: Absurdy PRL... Takich gier z wtadza bylo wiecej
prawda?

TT.: Tak, moze nie byta to codziennos¢, ale czasami

musieliSmy pewne sprawy w skom-
plikowany sposob rozwiazywac. Na
przykitad w 1982 roku nie byto Jazz
Jamboree. W akcie solidarnosci
z innymi festiwalami odwotalismy
festiwal — zreszta wbrew mojej woli.
Jak wspomniatem, bylisSmy demo-
kratyczna organizacja, wiec skoro
w stowarzyszeniu przewazata opi-
nia, ze powinnismy w ten sposoéb
przytaczyc sie do bojkotu m.in. ak-
torow i innych srodowisk artystycz-
nych, to w porzadku. Zdecydowali-
smy, ze nie robimy Jamboree, tylko
zapomnieliSmy o tym wspomniec
amerykanskiej ambasadzie, ktora
przyznata pieniadze (Smiech..). Nie
ma festiwalu, jest budzet —cos z tym
trzeba zrobi¢. Wobec tego zamieni-
lismy Jazz Jamboree na cykl imprez
nazwanych w zwiazku ze stanem
wojennym - ,Manewrami Jazzo-
wymi’. Jesli dobrze pamietam, tych
manewrow byto pieé, a ostatnig im-
preza z cyklu byt Chicago Blues Fe-
stival. Mielismy swietny program,
autentycznych bluesmanow ze Sta-
now, ktorzy mieli zagra¢ w Warsza-
wie—w Sali Kongresowej iwe Wroc-
tawiu — w Operze. Na trzy dni przed
koncertem w Warszawie ogtoszo-
no wiadomos¢ o $mierci towarzy-
sza Brezniewa. Oczywiscie pewne
byto wprowadzenie zatoby. Dla nas
przykre byto, ze ogtosza zatobe, ale
przeciez milte, ze towarzysz umart.
Pogodzeni z tym losem poszlismy
na spotkanie do PAGARTU, by zde-
cydowac jak odwotac¢ koncert, bo



przeciez wszystkie kontrakty byty
juz podpisane. A tam spytano nas
czy blues to muzyka smutna. Oczy-
wiscie odpowiedziatem, ze nie tyle
smutna, co wrecz zatobna. Na co
ustyszatem odpowiedz ,No to robi-
my” (Smiech...).

RS.: Z tesknota patrzysz na lata
osiemdziesiate?

TT.Oczywiscie. To byty moje najlep-
sze lata w roli promotora jazzowe-
go, zawodowo byt to czas sukcesow.
A pozatym to byty niestychanie bar-
wne czasy. Ciezkie czasy 1 tego nikt
nie ukrywa, ale zarazem bardzo
ciekawe. Czuto sie wrzenie, czuto
sie, ze historia dzieje sie na naszych
oczach. Bra¢ w tym udzial, a nawet
zaledwie sie temu przygladac, to
byto fascynujace. Oczywiscie teraz
bym sie nie zamienit. Zycia w kra-
ju wolnym, demokratycznym nie
da sie z niczym poréwnac, ale nie
moge sobie odmodwic¢ sentymentu
do tamtych lat, zarowno ze wzgle-
dow ogdlnych jak i osobistych.

R.S.: W takim razie, kiedy patrzysz
na kondycje PSJ czy Jazz Jamboree,
to nie otwiera ci sie n6z w kieszeni?

TT: Troche tak. Bywa jeszcze, ze
odczuwam jakis zal, bo komu to
wszystko przeszkadzato? A poza tym
spotykaty mnie — i czasem jeszcze
spotykaja — afronty osobiste, ale nie
ma co o tym gadac. Oczywiscie teraz
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przewodniczy¢ stowarzyszeniu bytoby trudniej, bo
za moich czasow trzeba byto robic¢ jedng, cho¢ tez
nie najprostsza rzecz — wystarczyto nie spieprzyc.
Natomiast teraz trzeba bytoby stworzyc wszystko na
nowo 1 walczyc. Ja teraz juz nie czuje sie na sitach,
a to nie jest prosta sprawa. Najwazniejszy jest model
biznesowy, bo nie ma co ukrywac — by preznie funk-
cjonowac, trzeba generowac koszty, zatrudniac lu-
dzi, wynajmowac lokale, mie¢ fundusz na wydatki.
Nawet wtedy bylismy niezalezni finansowo. Jak te-
raz taka niezaleznosc osiggnac? Obawiam sie, ze nie
wiem. No, ale trzeba powiedzie¢, ze przez te lata PS]
zostal zniszczony do reszty. Wiecej sie spieprzy¢ nie
da. Najbardziej bolesne jest to, co dzieje sie z Jambo-
ree — to, ze nazwa pozostaje ta sama, jest sprzenie-
wierzeniem catej wczesniejszej ciezkiej pracy. Tak
nie wolno! To jest krzywda dla tej firmy, to obraza
wszystkich, ktorzy wtozyli w to duzo serca.

R.S.: Nie lepiej zlikwidowac PSJ? Skoro dzisiaj wtas-
ciwie nie funkcjonuje, a i tak cata scena sobie radzi.
Do czego jest ono potrzebne?

TT: W obecnej formie rzeczywiscie do niczego.
W Ameryce nie ma stowarzyszenia, a jakos sobie ra-
dza. Natomiast ogdlnie wydaje misie, ze jest potrzeb-
ne. Warto bytoby spytac tych, ktérych to dotyczy, na
razie nie bardzo wiadomo. W samym stowarzysze-
niu nikt sie o taka dyskusje nie pokusit, a nawet
jakby sie pokusit, to bytaby niereprezentatywna, po-
niewaz najwieksza staboscig PSJ jest wtasnie brak
reprezentatywnosci. Ponad trzy czwarte sceny jazzo-
wej nie ma z nim zadnego zwiazku. Ani do niego nie
nalezy, ani sie nie poczuwa. Podczas gdy w dobrych
czasach byto to sto procent. Lata historii, setki muzy-
kow i tysigce fandw to jest potencjat. Mozna wszyst-
ko zaczac¢ od nowa, mozna zacza¢ naprawiac, moze
tez niestety zostac tak jak jest.. ©
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Jazzowy Notes

Moje sankcje

Dionizy Pigtkowski

erajazzu@ijazz.pl

Podziwiam moich kolegow-promo-
torow zmagajacych sie z fanaberia-
mi muzykow rockowych, gwiazd
jednego przeboju czy idoli jednego
sezonu. Nie czesto zdarza mi sie re-
alizowac takie projekty, ale wiele
z ,nie-jazzowych” koncertow pozo-
stawia na mojej gtowie coraz wie-
cej siwych wtosow 1 jeszcze wiecej
zgorzkniatych wspomnien. Co cie-
kawe, zrazony spotkaniem z niby-
-gwiazda natychmiast usuwam od
siebie jej nagrania, ktore popadaja
w wieloletnig nietaske.

Poproszono mnie niedawno, bym
przygotowal projekt z udziatem
gwiazdki pop-music, amerykan-
skiej wokalistki Kelis. Ta niezwykle
popularna, takze w Polsce, artystka
okazata sie uroczg, cho¢ totalnie
rozkojarzona i niezorganizowana
osoba. Ignorancja i brak respekto-
wania zapisow umowy oraz ustalen
tzw. ridera technicznego powodo-
waty ogromne problemy i opdznie-
nia, a sam koncert artystki (dla
ponadpiecdziesieciotysiecznej wi-
downi) stat pod znakiem zapytania.
W chwili gdy byta zapraszana na
estrade, Kelis beztrosko brata jesz-
cze prysznic w hotelowym aparta-
mencie, spokojnie dobierata stroj..

Zdezorientowana publicznos¢ cze-
kata pokornie na kaprysna gwiazd-
ke, by w chwili, gdy ta pojawita sie
na estradzie, zgotowac jej ogromna
owacje. Dla mnie byt to moment,
gdy — po raz kolejny —zarzekatem
sie: nigdy wiecej gwiazd i gwiazde-
czek pop-estrady!

Po latach mam swoja ,czarng liste”
artystow, ktérych, mimo ich ogrom-
nej popularnosci, nie zapraszam na
swoje imprezy. Nie dlatego, ze torpe-
duje lub nie akceptuje ich muzyki,
ale gtdwnie z powodu ogromnych
zawirowan logistycznych i pro-
dukcyjnych czy ustalen ridera (od
ekstrawagancji hotelowych po wy-
kwintne menu oraz kartony dro-
gich trunkow). Na liscie tej jest juz
nie tylko Kelis, ale takze Grace Jones,
Jennifer Rush, portugalska gwiazda
fado Misia, latynoski saksofonista
Gato Barbieri, rozkojarzona Sinead
O’Connor, odcinajacy kupony popu-
larnosci Lou Bega i wielu innych. Co
ciekawe, nie ma na tej liscie zespo-
tow rockowych i wielkich gwiazd tej
muzyki, ktorzy, nie uzurpujac sobie
prawa do gwiazdorstwa, traktuja
estrade jako profesjonalne zobowig-
zanie zawodowe. Stad tez niezmier-
nie mito wspominam wspotpra-



ce z Bobem Geldofem, szwedzkim
Europe, finskimi Sunrise Avenue
1 The Leningrad Cowboys, New Yo-
ung Pony Club, ,gwiazdorskim’
Johnem Newmanem, piekna Lo-
reen, rock'n'rollowcami z Level 42,
Wishbone Ash, Fishem i Marillion,
roztanczonymi Chico & The Gypsies,
roz$piewanym Eliadesem Ochoa
& Buena Vista Social Club, wetera-
nami afro-rocka z grupy Osibisa,
a nade wszystko - z niekwestiono-
wanymi gwiazdamimuzyki klasycz-
nej: Barbara Hendricks i kwartetem
wokalnym The Hilliard Ensemble

Dopiero teraz zorientowatem sie, ze
nie mam takich rankingéw wsrod
moich artystow jazzowych. Nie bar-
dzo moge wyttumaczy¢, na czym po-
lega ten fenomen, ale muzycy jazzu
(i okolic) sg wyzbyci gwiazdorskie-
go rozrabiactwa. Moge zzymac sie
na gwiazdorskie dasy i miny oraz
wymagania Diany Krall i Dionne
Warrick, ale rozpogadzam sie, gdy
spotykam Jana Garbarka, Herbiego
Hancocka, Chicka Coree, Cassan-
dre Wilson, Davida Krakauera,
Freddy'ego Cole’a, Marize, Marcusa
Millera, Dianne Reeves, Omara Sose.
Jako kumpelskie traktuje prosby Ala
Di Meoli, Joe Scofielda czy Dee Dee
Bridgewater. Serdecznos¢ wzbu-
dzaja wspomnienia spotkan i pra-
cy z muzykami z Nowego Orleanu,
naturszczykami z Luizjany czy egzo-
tycznej Afryki. Z utesknieniem cze-
kam wtasnie na takie spotkania. ©
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Lewym uchem

Inner urge —Joe Henderson

Konrad Michalak

konradmichalaklodz@gmail.com

Jest cos niepokojacego w tej nagtej
wiosennosci, ktorg przyniosta pol-
ska pogoda. Ozywita sie wszelka
przyroda, wtacznie z elementami
dekoracyjnymi rzeczywistosci pod-
miejskiej czyli Panami i Paniami,
ktorych twarze zdradzaja, ze juz od
6 rano sa po jednym. Zul oraz jego
partnerka Zulietta (nazewnictwo
znalezione na ulicy) wychylajg zza
rogu, gdy tylko zaswieci odrobina
stonica i czym predzej wyszukuja
miejsca, w ktorym mozna spozyc,
bez specjalnych ceregieli, napo-
je wysokowe, stanowigce spiritus
(sic!) movens ich zycia. Nie bytoby
w tym nic dziwnego, ze spotykamy
takich ludzi na swojej codzienne]
drodze do pracy, szkoty czy gdzie-
badz. Czasem jednak swiat potrafi
nas zaskoczyé.. I oto wyobrazmy
sobie sytuacje podrézy do miejsca
pracy tramwajem, dla przyktadu
linii x. Nie dzieje sie nic, zupeinie.
A tu nagle wkracza Mr. Zul wraz
ze wspomniang partnerksa, zajmu-
ja miejsca i w milczeniu podroézu-
ja — kierunek i cel ich podrozy jest
nieznany. Nagle, ni stad, ni zowad,
Pan wyjmuje z kieszeni swoje]
kurtki smartfona! I tak rzecze do
Niej Patrz, k.., znaczy stuchajze, te-
raz bedzie taka muzyka, co ty jej zes

nigdy nie styszata i wtem w tram-
waju z gtosnika telefonowego roz-
lega sie ,Blue Bossa”. Przyznam,
zadziwita mnie ta sytuacja, wrecz
zbaraniatem. Ale niewiele myslac,
postanowitem sie zastuchaé, bo
atmosfera tramwajowa nie byta
szczegolnie przyjemna — groznie
sapiagce starsze Panie z torbami,
czychajace na wolne miejsce, wa-
saci Janusze, zamysleni w swojej
bezmysli, wpatrzeni w dal, Zbychy
podrdézujace na szychte do robo-
ty ze swoimi kumplami, a cala ta
szklana menazeria, zatopiona byta
w pieknej melodii standardu. Prze-
zycie czegos takiego byto trudne do
opisania, wybaczcie Drodzy Czy-
telnicy, jesli jakis fragment prze-
kazu byt utomny. ,Blue Bossa” sie
skoniczyla, a Pan Z. opatrzyt catos¢
wykonania soczystym komenta-
rzem krytyczym: No k... i ch... Baska
idziemy, odchamitas sie, to teraz po
zakupy. Drodzy Panstwo, wniosek
z tego, ze spoteczenstwo, nawet
w najnizszych jego warstwach, roz-
wija sie az mito. Dobrze wiedziec,
ze tak wysoka kultura trafia do sze-
rokiego grona odbiorcow i oddzia-
tuje na nich w sposob konkretny:.
Tytutem swoistego wyjasnienia
dodam, ze opisana powyzej sytua-



cja naprawde miata miejsce, choc
moze wydawac sie nieco nierealna.
Nie zapominajmy jednak, ze are-
na tych zdarzen byt tramwaj prze-
mieszczajacy sie na styku miast,
z ktérych jedno jest dziwniejsze
od drugiego. Moze dlatego tak sie
dzieje? Gdyby szukac¢ uzasadnienia
dla tego catego zdarzenia, naleza-
toby zajrzec¢ do indeksu literatury
polskiej pod nazwisko Witkiewicz,
Stanistaw Ignacy, czesciej znany
jako Witkacy. Mowit on niegdys,
ze od czasu do czasu doswiadcza
W zyciu swoim dziwnosci istnienia.
Z catg pewnoscia, eskapada tram-
wajowa miesci sie w kryteriach tej
dziwnosci. Jeszcze bardziej zdu-
miony bytem, gdy ponownie usty-
szalem tego samego dnia, kilka
godzin pdzniej Hendersona, tym
razem w utworze wymienionym
w podtytule felietonu. A szczytem
zdziwienia byt moment, w ktorym,
zapytany przez jednego znajome-
go o najbardziej popularny i znany
utwor tego kompozytora, nie znala-
ztem odpowiedzi i nagle zostatem
oSwiecony — przeciez to wtasnie
,Blue Bossa”. W ten oto sposob, roz-
poczynajac od poranka w wymu-
szonym towarzystwie podchmie-
lonej pary i konczac na spotkaniu
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muzycznym, historia zatoczyta koto. Nie moge
w swojej glowie zmiesci¢ jednego — dlaczego Pan Z.
nie wyemitowat ze swojego telefonu ,Inner Urge™?
Przeciez to jedna z najznakomitszych prezentacji
z cyklu, jak robi¢ modalne numery i jak budowac
w kompozycji napiecia w obrebie pojedynczych
akordow, a nie w oparciu o kadencyjne myslenie.
Chwile pdzniej olsnito mnie po raz kolejny! Praw-
dopodobnie ,Inner Urge” nie miesci sie w kanonie
popularnonaukowej sktadanki jazzzowej, choc sita
1 ekspresja tego utworu w bezposrednim odbiorze
moze powali¢ na kolana. Moze jednak dlatego, ze
doznatem dziwnosci istnienia, zaczatem snuc takie
rozwazania. O ile prostszy bytby (przynajmniej
moj wiasny zywot, a nieSmiato sadze, ze Wasz tez),
gdybysmy mogli w miejskich gtosnikach, zamiast
reklam, ustysze¢ ,Here there be Monsters” Helle
Hansen, albo ,Speak No Evil” Wayne’a Shortera.
Ech, naiwny jestem, ale chce mi sie zawotac: ,Jazz-
fani na front — smartfony w dton! Siejmy wysoka
kulture, w nadziei na zmiane!” ©

Piszac popularnonaukowa sktadanka mam na mysli zestaw zna-
nych standardéw w gtadkich aranzacjach, o ktérych wytwdrnie
muzyczne i managerowie marketingu wiedza, ze ludzie to ko-

chaja, bo to znaja
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Dwa w jednym

Rafat Garszczynhski

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

Wszyscy w branzy muzycznejnarze-
kajg. Takie czasy. Owo narzekanie
od kilku lat, a raczej od wynalezie-
nia formatu MP3, w szczegdlnosci
dotyczy wytworni ptytowych, ktore
najchetniej unicestwityby Internet.
Oczywiscie, nie wszystkie to otwar-
cie przyznaja. Unicestwienie inter-
netu pozwolitoby znowu zarabiac
krocie na sprzedazy ptyt. Dodajmy
— zarabiatyby nie tylko wytwodrnie,
ale rowniez artysci.

Ztote czasy dla biznesu muzycz-
nego sa wtedy, kiedy podstawowy
nosnik jest niekopiowalny albo
bardzo trudny do skopiowania. Pi-
ractwo nie jest wynalazkiem cza-
sow Internetu. Istniato zawsze, dzis
jest jedynie tatwiejsze ze wzgledu
na technologie. Gdy podstawowym
nosnikiem muzyki byta ptyta winy-
lowa, a magnetofony w postaci wiel-
kich szaf staty jedynie w studiach
nagraniowych, jedynym nosnikiem
muzyki, ktéora mozna byto miec na
wtasnosé, byta ptyta winylowa. Kie-
dy w potowie lat szesc¢dziesiatych
upowszechnity sie magnetofony
kasetowe, takie koncerny, jak Phi-
lips masowo pozbywaty sie swoich
wytworni ptytowych, przewidujac
spadki sprzedazy. Korelacji miedzy

rozwojem technologii a dziejami
wytworni ptytowych jest wiece]
1mozna o tym napisac nieztg ksigz-
ke. Drugi ztoty wiek dla wytwdrni
plytowych nastapit w latach osiem-
dziesigtych, kiedy upowszechnity
sie odtwarzacze CD, a aparatura do
ich nagrywania byta bardzo dro-
ga. Wtedy rowniez sprzedawato sie
wiele ptyt. Ten przemyst unicestwit
po raz kolejny Steve Jobs, przedsta-
wiajac w 2001 roku pierwszego iPo-
da. Ale to tez materiat na inng hi-
storie.

Ludzie ciggle jednak kupuja ptyty,
a nawet coraz czesciej rozgladaja sie
za analogowymi wydaniami, ktore
przetrwaja wieki. Bowiem, w od-
roznieniu od ptyt CD, ich trwatos¢
jest nieograniczona. Z moich obser-
wacji wynika, ze ptyty CD z konca
lat osiemdziesiatych dozywaja juz
swoich dni. Wszystko oczywiscie
zalezy od tego, jak dobrze byty wy-
produkowane, jak czesto uzywane
1 jak starannie przechowywane.
Proces destrukcji warstwy alumi-
nium i utleniania ochronnych la-
kierow jest jednak nieuchronny.
Lecz to znowu temat na zupeinie
inng okazje.
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Doin’ Allright
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Tak czy inaczej, ptyte sprzedac coraz
trudniej, a co dopiero dwie za jed-
nym razem.Jednak jest nato sposob,
stary jak swiat — mozna sprzedawac
towar taniej, bez kompromisu ja-
kosciowego. Zwtaszcza, ze na jednej
ptycie CD z reguty tatwo zmiescic
dwie ptyty analogowe. Dla ciekaw-
skich — ptyta CD byta zaplanowana
na 60 minut, a ma teoretycznie 74
minuty pojemnosci dzieki zapobie-
gliwosci Norio Ohgi, wiceprezesa
Sony z konca lat siedemdziesiatych,
ktory byt wielkim wielbicielem
symfonii Ludwika van Beethove-
na. Ohga bardzo chciat zmiescic¢
na jednym krazku swoje ulubione
wykonanie g9 Symfonii z 1951 roku
poprowadzone reka Wilhelma Fur-
twanglera na stynnym festiwalu
w Beyreuth. Spryciarze potrafia, na-
ciggajac nieco standard, wyttoczy¢
krazki zawierajace ponad 8o minut
muzyki.

Pomyst wydawania dwodch albu-
mow na jednym krazku nie jest
nowy. To zawsze jednak pewien
kompromis. Czasem nie zmieszcza

FFAIR

sie jakie$ wartosciowe bonusy, cza-
sem —jesli oryginaty naleza do tych
dtuzszych ptyt analogowych — nie
mieszcza sie na jednym krazku.

Duze brawa naleza sie zatem wy-
tworni Universal, ktéra, nie baczac
na koszty, wydaje dwie ptyty na
dwoch krazkach CD. Kosztuje to
w produkcji duzo drozej, bowiem
i same krazki to koszt, a 1 podwoj-
ne pudetko jest odrobine drozsze.
Sztuka jest wiec wydawanie takiego
zestawu w cenie jednego krazka. Na
tym mniej wiecej polega seria ,2 For
1" tej firmy.

Dodac nalezy — co w sumie w tym
wypadku najwazniejsze — ze nie
jest to upychanie jakichs niesprze-
stabych
w komplecie z bardzie] znanymi.

dawalnych, albumow
Ostatnio w serii ukazaty sie cztery
zestawy wrecz wybitne.. Trudno
bowiem uznac¢ ktoras z ptyt Mi-
lesa Davisa — Miles Davis Vol 1 lub
Miles Davis Vol. 2 za stabszy dodatek
wypetniajacy pudetko. Tak samo
z plytami Sonny Rollinsa — Sonny
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Rollins i Sonny Rollins Vol. 2, czy albumami Horace
Silvera — The Styling of Silver i Six Pieces of Silver.

Ostatnie nowosci serii uzupetnia podwdjne wydaw-
nictwo Dextera Gordona — Doin’ All Right 1 A Swingin’
Affair. Wszystkie te ptyty to jazzowe klasyki, ktore
byty wydawane i wznawiane niezliczona ilos¢ razy,
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pojedynczo, w wersjach z jakimis bonusami, w roz-
licznych wydawnictwach wieloptytowych.

Czesto zastanawiam sie, dla kogo wydaje sie takie
klasyki po raz kolejny? Przeciez wszyscy, ktorzy ko-
jarza te nazwiska, pewnie juz maja te ptyty, a pozba-
wione marketingu nowe wydania nie majq szansy
dotrze¢ do stuchaczy, ktorym takie nazwiska, jak
Dexter Gordon, czy Sonny Rollins, niewiele mowia.
Jednak rynek na dobra muzyke w starannym ory-
ginalnym wydaniu jest nieograniczony. Ciagle jest

przeciez wiele 0sdb, ktére chciatyby skompletowac
sobie dyskografie muzykow, ktorych uwielbiajg, ale
Sonmdl BOTACE SEVER it b s 5180 nigdy nie miaty na to czasu lub, co chyba wazniej-
2 sze, pieniedzy. Wciaz tez rodza sie nowi fani jazzu,
ktorzy siegaja do jego korzeni, traktujac takie albu-
my jak swoiste podreczniki historii gatunku albo
zwyczajnie jak genialne ptyty. Bowiem wiekszosé
z nich w zaden sposob nie traci na wartosci.

Jesli nie macie jeszcze tych ptyt — a to przeciez cat-
kiem mozliwe — kupcie je wszystkie koniecznie, bo
to niebywata okazja. Zgodnie z nazwa serii — dwie
petnowartosciowe, wazne dla historii jazzu ptyty
w cenie jednej. Nawet, jesli uwazacie, ze to prehisto-
ria gatunku — w kazdym przypadku to nie obiekty
i i of ¢ S muzealne, ale zwyczajnie genialne albumy. Dzis$ do-

ffﬂﬁ}? ¥ Jd | ¥ stepne za pot ceny. Sam bym kupit, ktopot w tym, ze
- wszystkie te ptyty mam od wielu lat.. ©
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Nie tylko Mali

tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

W tym miesigcu Kenia swietuje piecdziesiata rocznice wyzwo-

lenia sie spod okupacji brytyjskiej. Warto przy tej okazji wspo-

mniec¢ o muzycznej roznorodnosci, jaka wraz z wolnoscia, roz-

kwitla na tej wieloetnicznej scenie. I zastanowic sie, dlaczego

pomimo obecnego tu potencjatu, obszar ten na muzycznej ma-

pie festiwali jest wlasciwie pomijany.

Jedne kraje stynna z czekoladek,
inne z podrabianych zegarkow,
a jeszcze inne z doskonatych mu-
zykow. Ze wszystkich afrykanskich
narodow, Malijczycy sa bezsprzecz-
nie najwiekszym eksporterem ta-
lentéw do Swiata euro-atlantyckie-
go. Brzmienie Mali zdominowato
odbidr afrykanskiej muzyKki, stajac
sie jego wiodacym reprezentantem.
Stawke zamykaja Ghana, Senegal,
Gwinea, Nigeria, Kemerun, Maroko
1RPA, —czyli kraje niemal wytacznie
Afryki zachodniej — a potem mamy
wtasciwie diuga przerwe. Jak to
mozliwe, skoro Afryka to hasto, kto-
re powinno kojarzyé nam sie z roz-
norodnoscia (sama Nigeria posiada
500 jezykow) i rdzennym pulsem,
ktory uksztattowat swiatowa muzy-
ke rozrywkowa?

Ale tak to juz jest, ze jadac do Parag-
waju powiemy, ze jedziemy do Pa-
ragwaju, wybierajac sie zas do Na-

mibii, Toga lub Gwinei Rownikowej
powiemy po prostu, ze jedziemy do
Afryki. Wszystko, co ponizej row-
nika na czarnym ladzie, zwyklismy
upraszczaé. Akademickie dywaga-
cje nad tym stanem pozostawmy
jednak na inng okazje.

Chciatbym powiedzie¢ wtasciwie
jedno: afrykanski kontynent, od tu-
nezyjskiego przyladku Ras al-Ghi-
ran po Przyladek Dobrej Nadziei,
to muzyczny skarbiec, ktory wciaz
pozostaje tylko czesciowo uchylony.
To, co znamy jako afrykanskie, afry-
kanskie jest tylko w utamku, a w za-
sadzie powinnismy powiedzie¢, ze
wtasciwe jest tylko jednej, konkret-
nej afrykanskiej kulturze. Stynna
wytwornia Soundway Records, kto-
ra w kwestii afro-funky-jazzu lat
60’170 przeczesata juz kazdy centy-
metr Afryki zachodniej skierowata
swoich ludzi do Afryki wschodniej,
wczesniej kompletnie wjej katalogu



nieobecnej. I jak sie okazato, tutejsi
muzycy w niczym nie odstawali od
zachodnio afrykanskich prymu-
sow, czego dowodem jest ponizsza
kompilacja. Godzac sie z czesto po-
wtarzanym sloganem, ze w muzyce
by¢ moze wszystko juz byto, mozna
odpowiedzie¢, ze owszem, ale nie
wszystko zostato odkryte. Nowe
zrodta inspiracji jeszcze dtugo nie
wyschna, trzeba tylko cierpliwie ich
szukac.

Appendix: Oto pieciu przyktado-
wych Kenijskich muzykow, ktorzy
odniesli w ostatnich latach znacza-
ce sukcesy. Stanowig dobry wstep
do kenijskiej muzyki, wspdtczesnej
1 tradycyjnej.

e Ayub Ogada; by¢ moze jedyny
muzyk kenijski rozpoznawalny
w Europie. Jest Spiewakiem ob-
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darzonym klarownym gtosem i wir-

tuozem nyatiti (lira). Wspotpracowat
z Real Records.

Orchestra Virunga, big band zato-
zony w 1982 r., najstynniejszy repre-
zentant stylu lingala.

Joseph Kamaru, gigant kenijskiej
sceny benga, taczy brzmienia trady-
cyjnych instrumentéw z gitarami,
tworzy zabdjczo taneczna mieszanke.

Sauti Sol; popowy zespot z Nairobi
spiewajacy w suahili, czerpie z trady-
cji wokalnych harmonii.

Camp Mulla; hip-hopowy sktad no-
minowany do nagrody BET w 20121,
reprezentuja styl kapuka.
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Kenya Special: Selected East African Recordings from the 1970s &

‘80s - Various Artists

Soundway Records to juz instytucja.
Grupa maniakow, ktéra grzebiac
w przesztosci wydobywa na swiat-
to dzienne zakurzone diamenty. Jej
specjalnoscia sg afrykanskie archi-
wa z albumami widmo. Po przecze-
saniu nagran z Afryki zachodniej,
skierowali sie w strone drugiego
brzegu. Jednym z najnowszych wy-
dawnictw jest dwuptytowa kompi-
lacja z Kenii. Starannie odkurzone,
32 utwory, ukazuja fascynujaca roz-
norodnosc¢ dawnej kenijskiej sceny:.
Piosenki wykonywane sa w roz-
nych jezykach (kikuyu, swahili)
i stylach (rumba, benga, afrobe-
at). Pierwszy krazek zdominowa-
ty brzmienia ,plazowe”; jest lekko,
stonecznie 1 przejrzyscie. Kompo-
zycje nie skrecaja sie od nadmia-
ru pomystow, uwalniajac poktady
muzycznych endorfin. Drugi kom-
pakt to juz dobrze nam znana z po-
przednich wydawnictw mieszanka
funky-jazzu i przesterowanej gitary
z nonszalanckimi wokalami. I cho¢
nie jest to by¢ moze przetomowe
wydawnictwo na tle poprzednich
plyt z Ghany czy Nigerii, to jej obec-
nos¢ na potce bedzie ozdobg kazdej
audioteki. Przepiekna oprawa i fo-
to-dokumentalna ksiazeczka moga
sprawic, ze bedzie poczatkiem no-
wej barwnej kolekcji.



One Night on Earth - Derek Gripper
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Przed Panstwem jeden z najbardziej
nastrojowych gitarowych albumow
ostatnich lat. Nieznany nikomu gita-
rzysta zaaranzowat i zagrat na gita-
rze klasycznej, kompozycje najwiek-
szych malijskich mistrzow kory.
Wsrod nich Toumani Diabaté i Bal-
laké Sissoke. Liczgca 21 strun kora,
brzmieniem przypomina harfe, a w
rekach afrykanskich mistrzow staje
sie instrumentem o wielkiej ztozo-
nosci. Transkrypcja wirtuozerskich
kompozycji na szes¢ strun wyma-
gata od Grippera wnikliwej analizy
1 wielkiej wrazliwosci. Efekt budzi
uznanie, cho¢ ujmuje dyskretnie
1 stopniowo. Przypomina delikatny
pomost rozciggniety miedzy afry-
kanska ekspresja, a europejskim,
stonowanym brzmieniem. Powsta-
ta muzyka elegancka i refleksyjna.
Kazda nuta wydaje sie by¢ precyzyj-
nie wystudiowana, wypreparowa-
na ze wszystkiego, co zbedne. Jedna
kwestia wydaje mi sie tu pozornie
niebezpieczna, — po co mielibysmy
stuchac¢ kameralnych wersji Grippe-
ra, majac mozliwosc rozkoszowania
sie barwnym brzmieniem orygina-
tow? Odpowiedz przychodzi wraz
z kazdym kolejnym przestuchaniem
— One Night on Earth to przystuga
dla afrykanskiej muzyki. Opowiesé
o tym, ze prawdziwe muzyczne piek-
no moze 1$ni¢ w kazdej formie, sta-
jac sie jeszcze bardziej kompletne. ©
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BLUESOWY ZAULEK

MORELAND & ARBUCKLE W POLSCE

Aya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Za nami kolejna udana trasa More-
land & Arbuckle, kilkakrotnych bo-
hateréw Bluesowego Zautka (zob.
lipiec 2013) w naszym kraju. Rzesza
fandw w Polsce powieksza sie, czego
dowodem byty petne kluby, a nawet
ttumy witajace trio z Kansas z wiel-
kim entuzjazmem. Nic dziwnego,
bowiem zostali uhonorowani tytu-
tem ,Zespot Roku na swiecie” w an-
kiecie Blues Top za rok 2013 kwartal-
nika Twdj Blues.

Swoja trase koncertowa rozpoczeli

14 marca w Krakowie, a zakonczyli
24 marca w Wiedniu. W Polsce za-
grali w 9 miastach. Miatam przy-
jemnos¢ by¢ na tédzkim koncercie,
gdzie pobudzi¢ publicznos¢ miat
polski zespot rockowy. Oczywiscie
na wstepie podkreslam ,miat”. Sup-
port nie wypeinit swojej roli, dzieki
czemu mozna sie byto tylko utwier-
dzi¢ w przekonaniu, dla kogo fak-
tycznie przyszto sie na koncert.

Moreland & Arbuckle
wszystkie swoje najlepsze numery,

zagrali

fot. Ewa Jodko



fot. Ewa Jodko

a takze te z najnowszej ptyty 7 Ci-
ties. Trio jak zwykle zarazato swoja
energia. To dzieki bluesowemu pul-
sowi i rockowej iskrze ten zespot
chyba nigdy sie nie meczy, a przy-
najmniej nie jest to wyczuwalne
w trakcie wystepu. Grali z catkowi-
tym zaangazowaniem, nie tracac
przy tym kontaktu z publicznoscia.
Newby uraczyt nas dtuga solowka.
Narastajacy dzwiek jego bebnow
wprowadzat w muzyczny trans,
ktorego ani on, ani stuchacze nie
chcieli opuszcza¢. Improwizacje
Dustina Arbuckle’a na harmonijce
przywrocity nam na chwile pierw-
sze zarejestrowane poczynania Lit-
tle Waltera czy Jimmy Reeda. More-
land, jak zwykle, nie szczedzit nam
swoje] wirtuozerii na gitarze.

JazzPRESS, kwiecien 2014

M&A to grupa wcigz rozwijajaca

sie, cho¢ mozna by uznad, ze sa ze-
spotem w peini dojrzatym, swia-
domym kierunku, w ktorym chca
zmierzac. Trio nie posiada dominu-
jacego ogniwa. Odnosze wrazenie,
ze kazdy z cztonkow doskonali swoj
warsztat, co wyraznie byto stychac
podczas todzkiego wystepu. Kazdy
z osobna spetnia doskonale swoja
role w zespole 1 to chyba sprawia,
ze Moreland & Arbuckle z kolejnym
koncertem czy ptyta wyrdzniaja sie
sposrod wspotczesnych bluesowych
grup. Udowadniaja wysoki poziom
1 niepowtarzalnosc¢ brzmienia, kto-
rego nie powstydzitby sie niejeden
czotowy wykonawca bluesowy. ©
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Nina Simone - Four Woman: The Nina
Simone Philips Recordings

Ten tekst napisatem juz do$¢ dawno. Do nagran
Niny Simone wracam jednak czesto, bo sa praw-
dziwe. W odréznieniu od wiekszosci dzisiejszej
muzyki, niczego nie udajg, nie sa nagrane po to,
zeby sie spodobac. Ich postaci nie podpowiedziat
Ninie Simone producent, ani tym bardziej stylista,
czy specjalista od muzycznego PR. To muzyka
w czystej postaci. Posta¢ Niny Simone przypo-
mniata niedawno Aga Zaryan nagrywajac abso-
lutnie fenomenalna ptyte Remembering Nina &
Abbey: A Tribute To Nina Simone And Abbey Lin-
coln. Dzi$ pora na rownie wybitny oryginat. Pieknie
wydany zestaw 4 ptyt CD gromadzi wszystkie 7 al-
bumdw nagranych dla Philipsa oraz jeden utwor
ze strony B singla. Producentéw reedycji nalezy
pochwali¢ za to, ze nie wypetnili zestawu gromada
odrzuconych wersji nazywanych tadniej alterna-
tywnymi lub fragmentami rozméw ze studia na-

graniowego. (...)

A M BT R WoLr | g T
HERBIE HANCOCK & CHICK COREA
I N G ] ™ C E R T

Herbie Hancock, Chick Corea - An Evening With
Herbie Hancock & Chick Corea: in Concert

Ten album to zapis niezwyktego koncertu. Oczy-
wiscie akustyczny koncert dwdch pianistéw to
nie jest jakas szczegdlnie nowa formuta, choc ta-
kie spotkania na samym szczycie nie zdarzaja sie
czesto. W 1978 roku obaj pianisci - Herbie Han-
cock i Chick Corea byli na absolutnym szczycie
jazzowej stawy. To jednak byt dla nich obu réwniez
moment niezwykty. Obaj grywali raczej w skia-
dach elektrycznych, ktére byty wtedy najmodniej-
sze. Mysle, ze takie nagranie byto ostatnia rzecza
jakiej spodziewali sie fani obu pianistow w 1978
roku. Wtedy nie byto szczegdlnie dobrego klimatu
do takiego akustycznego grania. Muzycy jazzowi
szukali swojego miejsca na rynku raczej starajac
sie grywac¢ na rockowych festiwalach z Carlosem
Santang, czy Jeffem Beckiem niz w filharmo-
niach, gdzie mozna byto zagra¢ na dwa akustycz-
ne fortepiany.(...)
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WALLACE F!EINEYfThE Standard Bearer

Gary Thomas Charnett Moffett
Mulgrew Miller Clindy Blackman

Grant Green - Street Of Dreams

Wallace Roney - The Standard Bearer

Street Of Dreams to jeden z tych nietypowych
sktadéw - oprécz gitary lidera formalnie solista
jest grajacy na wibrafonie Bobby Hutcherson.
Sekcje rytmiczna - przynajmniej z nazwy tworza
grajacy na organach Larry Young i perkusista Elvin
Jones. Ta z pozoru nietypowa konfiguracja mu-
zyczna jest korzystna dla gitary Granta Greena.
Pozbawienie sekcji kontrabasu i zastapienie go
organami Hammonda tworzy nie tylko unikalne
brzmienie, ale pozwala liderowi rozwija¢ soléwki
bazujace na nietypowych rozwigzaniach rytmicz-
nych bez wchodzenia w konflikt z rytmem wy-
znaczanym zwykle przez kontrabas. Wzorcem ta-
kiego grania jest Pat Martino, cho¢ jego nagrania
powstawaty nieco pdzniej. Na ptycie znajdziemy
jedynie cztery utwory, z ktoérych kazdy trwa oko-
to 8 minut. Po latach nie udato sie do zadnego mi
znanego wydania dotozy¢ producentom dodatko-
wych utwordw, czy wersji alternatywnych. (...)

Patrzac na oktadke trudno uwierzy¢, ze to mogto
sie udac. Ten album to zaskakujacy skfad i réwnie
zaskakujacy repertuar. Wallace Roney udowad-
nia, ze muzyka nie zna granic, a muzycy jesli chca
robi¢ co$ razem i znajda owa trudna do uchwyce-
nia i opisania ni¢ porozumienia, potrafig porzuci¢
typowe dla swojej wiasnej twdorczosci frazy i za-
gra¢ co$ nadzwyczajnego, co zadziwi ich najbar-
dziej zagorzatych fanéw. C6z bowiem wspdlnego
maja Wallace Roney, Gary Thomas, Cindy Black-
man, Charnett Moffett i Mulgrew Miller? Wiasci-
wie nic, oprécz tego, ze wszyscy sa doskonatymi
muzykami. The Standard Bearer to kawat Swiet-
nej muzyki. To réwniez jedna z najlepszych ptyt
Wallace Roneya. Dlatego witasnie ten album be-
dzie na razie jako jedyny reprezentowat tego wy-
$mienitego trebacza w naszym Kanonie Jazzu.

Warto siegnac po ten album.(...)

Rafat Garszczynski

Petne recenzje z cyklu Kanon Jazzu znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/kanon-jazzu
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