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Od Redakaryi

,Im wiecej mamy czasu na wykonanie jakiejs pracy, tym wiecej czasu nam ona
zabiera”. Dla wielu taka obserwacja jest oczywista. Wiekszos¢ z nas zacytowanq
prawde zna z autopsji. Choc¢ podobnie jest i w moim przypadku (jak kazdy szanu-
jacy sie mtody cztowiek jestem skrytym leniem!) to dziekuje Bogu, ze JazzPRESS nie
jest tygodnikiem. Czemu? Kolejne miesiqce pedzq jak coltrane’owskie solo w ,Giant
Steps”! Planowanie oktadek, najblizszych wywiadow, typowanie albumow do rub-
ryki Top Note, czy przydzielanie akredytacji na nieskoriczongq ilos¢ koncertow i fe-
stiwali wyglagda troche jak pakowanie walizki przez Wojtka Karolaka. Ostatecznie
jednak bagaz sie domyka, a my z usmiechami na twarzach zachecamy Cie do jego
rozpakowania i wybrania ulubionej jazzowej garderoby na biezqcy miesiqc.

Tym razem wtasnie Karolak zarzucit nas najdtuzszq rozmowgq, jaka na Jazz-
PRESSowych tamach ukazata sie w ciggu ostatnich trzydziestu pieciu numerow..
Gazeta internetowa czasem jest z gumy i w przeciwieristwie do prasy drukowanej
z radosciq pozwalamy sobie na jej bezwstydne rozcigganie. Majowq przyczyne
rozciggania serdecznie polecam wszystkim fanom naszego narodowego organi-
sty, muzyki jazzowej, a takze catej reszcie, ktora zajrzata tutaj przez przypadek.

Pojecie czasu, a wtasciwie jego pozornego kurczenia sie czy przyspieszania od-
grywa istotng role nie tylko kazdego miesiqca, ale uswiadamia jak szybko nadcig-
gajq roznego rodzaju rocznice. Zaledwie chwile temu bydgoskiemu klubowi Mozg
stukneto dwadziescia lat! Nie pozwolilismy, by przy tej okazji stow kilku (i fanta-
stycznych fotografii) mogto zabraknqc w naszej skromnej gazetce. Cieszymy sie
tym bardziej, ze tekst popetniono z nietypowej perspektywy, bo z samego epicen-
trum yassowego zamieszania.

Zapewne uplyw czasu inaczej odczuwajq starzy wyjadacze, inaczej muzycy
bedqcy w najbardziej ptodnym okresie swojej tworczosci, inaczej artysci debiu-
tujacy na rynku, a jeszcze inaczej organizatorzy drepczacy tuz za sceng na chwile
przed poczqtkiem koncertu. W biezqcym wydaniu znajdziecie wywiady z osoba-
mi pasujgcymi do wszystkich wymienionych kategorii.

Nie zabrakto relacji z koncertow i festiwali. Jak zawsze recenzujemy ptyty i pi-
szemy felietony. Co nie zmienia faktu, Zze pewnie najpierw rzucisz okiem na kon-
kursy. I stusznie! Jest sporo czasu, by zapoznac sie z resztq materiatu. Chociaz..
czas to pojecie wzgledne — wzgledem kazdego z nas. Dla mnie na przyktad to juz
czas by wystac tekst do sktadu, bo za kilka godzin premiera majowego wydania.

Mitej lektury!




SPIS TRESCI

3 - Od Redakcji
4 - SPIS TRESCI
6 - Wydarzenia

10 - Piyty
10 Pod naszym patronatem
12 Top Note

15 KONKURSY
16 RadioJAZZ.FM poleca
18 Recenzje

42 - Przewodnik koncertowy
42  Portugalsko-polski eksperyment

46  XX-lecie Festiwalu ,Starzy i Mtodzi, czyli Jazz
w Krakowie”

55 Jazz nad Odra czesc |
60 Jazz nad Odrag czesc
62 Beautiful Dreamer’s Trio Billa Frisella

64  Mikotaj Trzaska

66 Directions in Music - Dexter Gordon
67 Jazziniec Jazz Festival 2014
70  XX-lecie Mozgu!



JazzPRESS, maj 2014 5

81 - Rozmowy

81 Wojciech Karolak
Nie mam nic do powiedzenia

102 Piotr Damasiewicz
Muzyka jest gtodna zmian

110 Krzysztof Dys

Bez formy tez mozna

115 Sebastian Zawadzki

Pomyst... | cata reszta

120 Dionizy Pigatkowski
Backstage

126 - Stowo na jazzowo

126 Jazzowy Notes
Projekty specjalne
128 Lewym uchem

130 World Feeling
Mali w kryzysie gra dalej

134 -BLUESOWY ZAULEK
134 GRUFF, CZYLI PRZYTULA & KRUK VS. KUDtA

136 -Kanon Jazzu

138 -Redakcja

Ministerstwo
Kultury
i Dziedzictwa 05 1020 1169 0000 8002 0138 6994

Narodowego.

Dofinansowano ze $rodkdw
Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.



" Wydarzenia

Podczas jubileuszowej XX edycji gali rozda-

nia nagrod polskiego przemystu fonograficz-
nego, czyli Fryderykow przyznano 20 statue-
tek w 16 kategoriach (tacznie walczyto o nie
1110 artystow, albumow i singli). Jak co roku
przyznano takze trzy Ztote Fryderyki za ca-
toksztatt dokonan artystycznych. W stylisty-
ce dla nas najistotniejszej Ztotego Fryderyka
otrzymatl nieodzatowany Jarostaw Smietana.
Jazzowym Artysta Roku zostat laureat Gram-
my Wtodek Pawlik, natomiast w pozostatych
dwoch kategoriach — Debiut Roku oraz Album
Roku — triumfowat Dominik Wania oraz pro-
ducenci jego debiutanckiego albumu Ravel
— wytwornia For Tune. Pozostate Ztote Fryde-
ryki otrzymali sp. Marek Jackowski (Muzyka
Rozrywkowa) oraz Konstanty Andrzej Kulka
(Muzyka Powazna).

Wania zgarnia (prawie) wszystko! Gtowny
bohater kwietniowego wydania miesiecznika
JazzPRESS — Dominik Wania zostat takze lau-
reatem Gwarancji Kultury przyznawanych co
roku w ,urodziny” stacji TVP Kultura. W ka-
tegorii ,Jazz, rock i inne” pianista wyroznit
sSrodowisko jazzowe, a jury swoj wybor argu-
mentowato m.in. ,otwartoscig stylistyczna

i szerokimi horyzontami jazzowymi artysty”.

W ramach 5o. edycji festiwalu Jazz nad Odra

przyznano kolejne Grand Prix Konkursu na
Indywidualnos¢ Jazzowa. Ta legendarna juz
nagroda powedrowata do muzykow z zespotu
NSI Quartet (formacja moze dorzucic to tro-
feum do pozostatych wyrdznien — 36 Jazz Ju-
niors, V Azoty Tarnow International Jazz Con-
test, czy 39 Klucz Do Kariery w ramach Gorzow
Jazz Celebration). Il nagrode otrzymat zespot
Dima Bondarev Quintet. Tym razem nagrode
specjalng ufundowana przez Stowarzyszenie
Autorow ZAiKS (podroz do Los Angeles na
zaproszenie Darka Oleszkiewicza) otrzymat
kontrabasista Jakub Dworak.

W dniach 28 i 29 kwietnia w Warszawie inter-
netowy portal PopUpMusic.pl obchodzit swo-
je dziesieciolecie. Na portalu do tej pory uka-
zato sie ponad 550 wywiadow i artykutow, 2100
recenzji, 600 fotorelacji z koncertow i festiwa-
li, bedacych efektem niezliczonych spotkan
z muzyka. Z tej okazji odbyt sie mini-festiwal,
na ktorym fani dobrej muzyki i portalu mogli
ustysze¢ m.in. Alameda Trio, Petera Evansa,
czy Raphael Roginskiego. Gratulujemy okra-
gtej rocznicy!



Po raz osiemnasty ogtoszono zwyciezcow na-

grody JJA Awards przyznawanej przez ame-
rykanskie stowarzyszenie dziennikarzy mu-
zycznych — The Jazz Journalists Association.
Wszystkich nagrodzonych znajdziecie na
naszej stronie internetowej, tutaj nadmie-
nimy tylko, iz za catoksztatt tworczosci na-
grodzony zostat Herbie Hancock, muzykiem
roku okrzyknieto Wayne’a Shortera, a nowa
nadziejg Cecile McLorin Salvant. Nagrody dla
Dziennikarzy i Mediow (za catoksztatt, Maga-
zyn Jazzowy Roku, Blog Roku, Zdjecie Roku...)
zostang ogtoszone podczas Gali JJA Jazz Awar-
ds, ktora odbedzie sie 11 czerwca 2014 r. W Blue
Note Jazz Club w Nowym Jorku. Tak wiec na-
dal trzymamy kciuki za nasza kolezanke re-
dakcyjng Barbare Adamek-Czartoryjska, kto-
rej zdjecie zostato nominowane w kategorii
Zdjecie Roku!
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KONKURS DLA ARTYSTOW
IMPROWIZUJACYCH

Centrum Kultury Agora zaprasza do zgtasza-
nia sie na konkurs Kreacje Przeglad/Zderze-
nia w ramach Art Of Improvisation Creative
Festival, ktory odbedzie sie 20-22 czerwca 2014.
Konkurs jest skierowany do mtodych artystow
/18-35 lat/, zarowno amatorow jak i profesjo-
nalistow — solistow i1 zespoty, ktorzy prezentu-
ja szeroko rozumiang sztuke improwizowana:
muzyke, taniec, dziatania teatralne czy inne
sztuki performatywne. Termin wysytania
zgloszen to 26 maja. Nagrodami w konkursie
beda 1500zt, zaproszenie na wystep w nurcie
gtownym kolejnej edycji Art Of Improvisa-
tion, sesja w profesjonalnym studiu nagran
CK Agora. Wiecej informacji o konkursie znaj-

dziecie na naszej stronie internetowe;.




Wydarzenia

Po raz 44. (1012 lipca) w putawskim ,Domu
Chemika” odbeda sie Miedzynarodowe War-
sztaty Jazzowe. Zgtoszenia przyjmowane sg do
30 czerwca. Przez 3 dni uczestnicy beda mogli
spotykac sie z polskimi i zagranicznymi ar-
tystami jazzowymi, by pod ich okiem szkolic¢
sie w grze m.in. na fortepianie, gitarze, trab-
ce, saksofonie czy perkusji. Odbeda sie takze
warsztaty wokalne, warsztaty z historii jazzu
oraz teorii improwizacji. Wiecej informacji

znajdziesz tutaj »

\fm‘"

Jazzahead! B

W centrum targowym Bremen po raz kolej-
ny (w dniach 24-27 kwietnia) odbyty sie Targi
Jazzahead! Impreza, jak co roku oprécz czesci
targowej i festiwalowej byta okazja do spot-
kann branzy muzycznej zwiazanej z jazzem.
W tym roku krajem partnerskim targdw zo-
stata — Dania. Wsrod wystawcow na targach
jest coraz wiecej polskich organizatorow
i muzykéw! W tym roku Bremen odwiedzili
Bednarska, IMP Foundation, Instytut Adama
Mickiewicza, Jazz Forum, Jazzarium, Festi-
wal JAZZTOPAD, Klub Zak / Jazz Jantar Festi-
val, Marcin Wasilewski Trio, Wytwdrnia For
Tune, Pink Freud & Wojtek Mazolewski Quin-
tet i Filharmonia Witolda Lutostawskiego.

Na przetomie kwietnia i maja w ramach Za-
kopianskiej Wiosny Jazzowej odbyta sie Gala
Jazz Top, a wiec nagrodzenie zwyciezcow
plebiscytu czytelnikow miesiecznika Jazz Fo-
rum. Jak co roku o wyborze najpopularniej-
szych artystow ubiegtego roku decydowali
Czytelnicy pisma.

konwencja muzyki polskiej “* *

W maju po raz drugi odbedzie sie ogdlnopol-
skie spotkanie przedstawicieli srodowiska
muzycznego: kompozytorow, artystow wyko-
nawcow, muzykologow i teoretykow muzyki,
dziennikarzy i krytykow, przedstawicieli in-
stytucji muzycznych i organizacji pozarzado-
wych, a takze studentéw i melomandéw w ra-
mach Konwencji Muzyki Polskiej. Konwencja
odbedzie sie w dniach 12-14 maja w Biblio-
tece Narodowej w Warszawie. Uczestnictwo
w Konwencji jest bezptatne. W konwencji
wezmie udziat ok. 500 oséb. Konwencja zaj-
mie sie catoksztattem spraw polskiej muzyki
zarowno w jej gtebokosci historycznej do sze-
rokiego spektrum wspodtczesnosci: od muzyki
powaznej, poprzez jazz, alternatywe, muzyke
tradycyjna do muzyki popularnej.



http://www.jazz-jamboree.pl/warsztaty-jazzowe-pulawy/
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Poniedziatek, 28 kwietnia godz. 20.00

Tygmont Jazz Club, Warszawa, ul. Mazowiecka 6/8

28 kwietnia o godzinie 20.00 w warszawskim
(dawniej jazzowym) klubie Tygmont odbyto
sie spotkanie potgczone z koncertem wspomi-
najace zmarta na poczatku tego roku Izumi
Uchida - producentke, menedzerke — osobe
wyjatkowsq, takze dla naszej redakcji. Cieszy-
my sie, ze tak wiele 0oséb zapetnito klub by po-
wspominac Izumi. Byto to kolejne (po Stanach
Zjednoczonych i Japonii) pozegnanie tej nietu-
zinkowej postaci. Dziekujemy za obecnosc.©
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17/05/2014, Warszawa

Klub Kultury Saska Kepa zaprasza
na ,Koncerty Plakatéw w Noc Muze-
ow”: wystawe plakatoéw Agnieszki
Sobczynskiej do cyklu spotkan
i koncertow Calty ten jazz! oraz se-
rie minikoncertéw. Doktadnie co pot
godziny z solowym recitalem pojawi
sie jeden ze sportretowanych Arty-
stow, jednak konkretne nazwiska
i godziny ich wystepu beda niespo-
dzianka...
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NEW BONE

New Bone - Follow me

Kwintet New Bone po raz pierwszy w swojej ka-
rierze zdecydowat sie na przygotowanie projektu
zawierajgcego w catosci kompozycje innych ar-
tystow. Materiat obejmuje utwory dwdch wybit-
nych polskich kompozytoréw - Henryka Warsa
i Bronistawa Kapera we wspdtczesnych, jazzo-
wych aranzacjach. Aranzacje rozdzielono miedzy
trzech charakterystycznych i znaczacych piani-
stow polskiego jazzu. Czes$¢ materiatu przygoto-
wali Andrzej Jagodzinski oraz Joachim Mencel
natomiast pozostate aranze zostaty rekach Do-
minika Wanii, ktéry poza rozpisaniem kompozycji
wigczyt sie do zespotu. Nowy zawodnik w skfadzie
New Bone oraz zaangazowanie Jagodzinskiego
i Mencla dato ptycie $wieze i zréznicowane podej-
$cie do twodrczosci Warsa i Kapera.

Pod naszym patronatem

Sroczynski/Pospieszalski - Bareness

Tomasz Sroczynski (skrzypce) w duecie z Mar-
kiem Pospieszalskim (saksofon/klarnet) wzmoc-
nili coraz obszerniejszy katalog wytwdrni Re-
quiem Records. Krazek Bareness przedstawia
materiat zarejestrowany w XV wiecznym kosciele.
Na pozér mamy do czynienia z duetem, jednak
akustyka wnetrza, uzycie elektroniki oraz silna
ingerencja w postprodukcji ptyty daje efekt inten-
sywnej muzycznej siatki dzwiekdw. Obaj muzycy
nie sg anonimowi fanom muzyki improwizowanej,
a tak nietypowe zestawienie i podejscie do efek-
tu kohcowego powinno tylko wzmozy¢ czujnosé
poszukiwaczy albumdw nietuzinkowych, odwaz-
nych i ,innych” niz pozostate. Tym samym Requi-
em Records po raz kolejny pokazuje nam swoja
intrygujaca linie i odwage wydawnicza.©
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Od wrzesnia JassPRESS jest dostepny na takich
urzadzeniach jak iPhone i iPad w bardzo przyjaznej formie!

Mamy nadzieje, ze utatwi Wam to —
lekture naszego miesiecznika!

By przetestowac jak czyta sie hasz magazyn
na Waszych urzadzeniach, kliknijcie tutaj »
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JazzPRESS

Piotr Damasiewicz Quartet
— Mnemotaksja

Ciezko stuchac tego materiatu jednoczesnie piszac recenzje, bo ta
muzyka nie znosi konkurencji. Albo dzwieki, albo tekst. Materiat
z Mnemotaksji pochtania bez reszty.

Zasadniczo na tym mogtbym skonczyc i odestac¢ Czytelnika do skle-
pu, badZ na koncert. Tekst jednak powsta¢ musi, w takim razie —
PAUZA.

Na rynku wtasnie ukazat sie album, ktéry réwnie dobrze mogtby
trafi¢ w nasze rece piec lat temu. W 2009 roku, kiedy zarejestrowa-
no materiat na ptyte Mnemotaksja, nie miatem zielonego pojecia,
ze istnieje kto$ taki jak Piotr Damasiewicz i prowadzi wyjatkowy
kwartet jazzowy. Niewiedza nie wynikata z zaniedbania, czy bra-
ku checi eksplorowania polskiego rynku. Kwartet byt, a jakby go



Niecodzienna akustyka oraz
muzyki
zwalajqg nam zamknqgé oczy
i we wtasnej wyobrazni prze-

ilustracyjnosc
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po-

niesc sie w wybrane miejsce.

nie byto — przynajmniej dla fanow
spoza Wroctawia i Katowic. Jak sam
lider opowiada — byli wowczas mu-
zykami lokalnymi (chyba jednak
poza Garbowskim, ktéry w 2009
roku wypuszczat na rynek czwarta
ptyte z formacja RGG). W kazdym
razie przesytka trafia do nas z pew-
nym opoznieniem, nie mija jednak
jej termin przydatnosci do spozycia.
Nadarza sie okazja by poznac tych
muzykdéw po raz kolejny, czy tez po-
znac ich na nowo, bo anonimowi
by¢ juz nie powinni dla nikogo.

Wojciech Romanowski, Maciej Gar-
bowski, Gerard Lebik i Piotr Dama-
siewicz — kazdy z nich posiada ce-
chy wyjatkowe, dysponuje innym
muzycznym kolorem, co bez prze-
myslanej koncepcji moze przeciez
wprowadzi¢ chaos. Tutaj jest na
wskros inaczej. Lider i jednoczes-
nie kompozytor wiekszosci utwo-

Roch Sicinski
roch.sicinski@radiojazz.fm

row podszedt do sprawy rzetelnie.
Dzieki czemu to wtasnie spdjnosé
wyréznia Mnemotaksje od innych
produkcji, ktére w ostatnim cza-
sie przewinety sie przez redakcje.
Ptyta z pomystem nakreslonym od
poczatku do konica nie oznacza tez
nudy. Delikatna osnowa —  mysl
przewodnia’, a moze specyficzna at-
mosfera, to cos, co urzeka od pierw-
szego do ostatniego dZzwieku, absor-
buje nas, ale nie wyczerpuje.

Niecodzienna akustyka oraz ilu-

stracyjnos¢  muzyki pozwalajg
nam zamknac¢ oczy i we wtasnej
wyobrazni przeniesc¢ sie w wybra-
ne miejsce. By daleko nie szukacd
mozemy znalez¢ sie tam gdzie
Mnemotaksja zostata nagrana.
W surowym, zimnym, ale petnym
wiszacego w wilgotnym powietrzu
skupienia kosciele na wroctaw-

skim srodmiesciu. Usigsé w jednej
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Recenzje

z ostatnich tawek i zanurzy¢ sie
w muzyce. Cho¢ uzyje wyswiech-
tanego sloganu, to rzeczywiscie ten
krazek pozwala nam sie zatrzymac
i zastanowi¢ nad rzeczami wazki-
miw zbanalizowanym $wiecie.

Zdarzaja sie drobne potkniecia,
w ktorych dociera do naszych uszu
brak doszlifowania wybranych
fragmentow. To nie zarzut — dzieki
tym fragmentom muzyka nie tra-
ci charakteru, nie jest bezbtednie
bezduszna.

W szufladach i na twardych dy-
skach komputerow znajduje sie nie-
przebrane morze fantastycznych se-

sji nagraniowych. Wiekszos¢ z nich
wtasnie tam pozostanie. Rynek nie
jest w stanie wchtonaé¢ wysmie-
nitych ptyt, jednak tysigc osiem-
set piecdziesigty czwarty (niemal)
identyczny hit hula miedzy listami
przebojow komercyjnych stacji ra-
diowych 1 mato kto widzi tu para-
doks. W tej sytuacji kazdy zakurzo-
ny materiat wyciagniety na swiatto
dzienne cieszy. Muzyka z ptyty Mne-
motaksja jest rejestracja bardzo kon-
kretnego momentu kariery czterech
fenomenalnych muzykéw. Bez tej
plyty ich dyskografie zostatyby ra-
zaco niekompletne, a my pograzeni
w niewiedzy nie mielibySmy o tym
nawet najmniejszego pojecia.©

Jesli kochasz jazz i lubisz pisac - bgdz odwrotnie

Na adres jazzpressfradiojazz.fm wyslij prébny tekst
- relacje, recenzje lub po prostu skontaktuj sie z nami.

Zapraszamy do wspotpracy!
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ak co miesiac zachecamy do wziecia

udziatu w konkursach! W maju przy-
monika lidke gotowalismy kilka $wietnych albumodw...
i nie zawahamy sie rozesta¢ ich po kra-
jul Mamy dla Ciebie egzemplarze de-
biutanckiej ptyty Kuby Ptuzka,
album Trio Wiodzimierza Na-
hornego, krazek fantastycz-
nego kwartetu Tomka Licaka
i Radka Wosko, a takze nowe
wydawnictwo Moniki Lidke
oraz sktadanke wydana z oka-

zji 75-lecia oficyny Blue Note!

THE BEST OF BLUE NOTE

..wystarczy wystaé maila na adres

jazzpress@radiojazz.fm w tytule na-

pisz, o ktora ptyte walczysz (badz ktory

koncert wybierasz). Zgodnie z tradycja NAHORNY TRIO

zeby szczesScie odegrato wieksza role, H 0 P E

zwycigzcami zostang te osoby, ktore MAHORNY BOGDANOWICZ BISKUPSKI

jako sibdme w kolejnosci zgtosza sie po
dana nagrode. Powodzenia!



' Radio]AZZ.FM poleca

Joachim Kiihn Birthday Edition c
Trio Kiihn Humair Jenny-Clark
Europeana

=

Joahim Kuhn - Joachim Kuhn Birthday
Edition & Europeana

Kuba Ptuzek - First Album

70 urodziny Joachima Kuhna staty sie dla wytwor-
ni ACT Music okazja do celebracji. W krétkim cza-
sie ukazaty sie az dwa albumy - nagranie koncer-
towe z Moskwy w duecie z Alexiejem Kruglovem
i podwdjny album Joachim Kuhn Birthday Edi-
tion:. Na edycje urodzinowa skiladaja sie dwa kraz-
ki. Pierwszy zawiera niepublikowane koncertowe
nagrania tria z 1987 i 1995 roku. Drugi to reedycja
nagran z 1994 roku. Siedemdziesiecioletni jubilat
to posta¢ na europejskiej scenie jazzowej legen-
darna, ktéra grata ze wszystkimi, wspobtprowadza-
cy z bratem - klarnecista Rolfem Kuhnem jeden
Z pierwszych nowoczesnych jazzowych zespo-
tbw w NRD. W karierze Joachima Kuhna wazne
miejsce zajmuje polska scena jazzowa, bowiem
jesli mnie pamie¢ archiwalnych nagran nie myli -
debiutem nagraniowym Joachima Kuhna w 1965
roku byt album Zbigniewa Namystowskiego - Live
At Kosmos, Berlin. (...)

W formule jazzowego kwartetu z saksofonem
powiedziano juz wszystko. Mozliwe sg oczywiscie
réznego rodzaju eksperymenty, ktérych rynkowa
wartos¢ lezy w wyrdznieniu sie z ttumu setek uka-
zujacych sie kazdego miesiagca ptyt. Te ekspery-
mentalne produkcje czasem potrafiag cieszy¢ uszy
czesci stuchaczy, ale rownie szybko jak zdoby-
waja rzesze zwolennikdw, starzeja sie i pozostaja
chwilowa sensacja. Debiut ptytowy Kuby Ptuzka
to zupetnie inna liga. Mtody, pianista nie ekspery-
mentuje. First Album to $wietnie skomponowana
przez lidera i zagrana przez caty zespdt ptyta. To
kompozycje petne energii, ale przede wszystkim
pewnosci pomystu i celu. Taka pewnos¢ u debiu-
tanta to cecha wtasciwa geniuszom. Jesli ktos$ wy-
daje tak dojrzaty debiut, strach pomysle¢, jak be-
dzie brzmiat Tenth Album. Obawiam sig, ze moze
zmies$¢ z powierzchni ziemi wiele amerykanskich

jazzowych kwartetow z najwyzszej potki. (...)
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Batdych & Herman
The New Tradition

Adam Baldych

Yaron Herman

_—

Tingvall Trio - Vagen

Adam Batdych & Yaron Herman - The
New Tradition

Album Vagen to kolejna nowos¢, ktéra czekata
prawie dwa lata na swoja chwile w moim odtwa-
rzaczu. Niepozorna wersja promocyjna opako-
wana jedynie w najprostsza z mozliwych koper-
te dotarta do mnie... z pewnoscia dawno temu.
Wreszcie jednak nastapit wiasciwy dzien. Wias-
nie dlatego moge podzieli¢ sie z Wami radoscia
zwigzana niezwyklym odkryciem tréjki utalen-
towanych muzykdw. Od wielu lat styszac dobrze
napisana, chwytliwg melodie, mam wrazenie, ze
gdzies juz ja styszatem, albo, ze jest do czego$ po-
dobna. By¢ moze ustyszatem juz wszystkie piekne
melodie, co w zasadzie od czasu do czasu troche
mnie martwi. Wszystkie nowe kompozycje juz
co$ mi przypominaja... W sumie jednak w niczym
to nie powinno przeszkadzac¢, bo tadna melodia
to tadna melodia i tyle. A Martin Tingvall ma nie-
zwykty talent do pisania prostych, pieknych me-
lodii. (...)

Batem sie o te ptyte. Poprzedni autorski projekt
Adama Batdycha - Imaginary Room byt eksplo-
Zja jego talentu, moje obawy wynikaty z faktu, ze
przez chwile zdawato sie, ze kariera Adama po-
ptynie w strone orkiestrowych wystawnych pro-
dukciji, ktére z pomoca wytwdrni ACT! dajg sie
zrealizowad, a takze w strone muzyki wspodtczes-
nej, oddalajac sie od klasycznego jazzowe idiomu
muzyki improwizowanej. Z napisaniem tego teks-
tu musiatem czeka¢ dobrych 10 tygodni, bowiem
album The New Tradition dotart do mnie wtasnie
dobre 10 tygodni temu. Dlaczego wtedy o tej pty-
cie nie napisatem? Natychmiast spedzitem z nig
zachwycajace trzy wieczory, jednak postanowi-
tem zwyczajnie Was nie denerwowac. Plyty ciaggle
nie ma w sklepach, szczesliwcy mogli kupi¢ ja na
kilku koncertach, a oficjalna premiera przewidzia-

na jest na koniec maja. (...)

Rafat Garszczynski

Petne recenzje ptyt tygodnia znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/plyta-tygodnia
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Olbrzym i Kurdupel - Work

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Work to zapis wystepu duetu Ol-
brzym i Kurdupel w krakowskim
klubie Alchemia dokonany w lu-
tym ubiegtego roku, a wydany
w tym roku przez oficyne Kilogram
Records. W przypadku ptyt nagry-
wanych przez duety czy artystow
solo zawsze gdzies w mojej gtowie
czai sie obawa, ze materiat bedzie
zbyt monotonny, ze tak niewielki
sktad nie da rady wydoby¢ ze swo-
ich instrumentéw dawki muzycz-
nej energii potrzebnej, by przykué
moja uwage na diuzej niz kilka
chwil. W przypadku trzeciego albu-
mu nagranego wspolnie przez To-
masza Gadeckiego i Marcina Bozka
watpliwosci te okazuja sie zupelinie
bezpodstawne. Zarowno grajacy na
saksofonie Gadecki, jak i basista —

Marcin Bozek, to na naszym krajo-
wym improwizatorskim podworku
artysci, na ktérych warto zwrocic
uwage w pierwszej kolejnosci.

Obaj panowie wykazuja sie zarow-
no opanowaniem instrumentow
1 Swietna muzycznag intuicja, ale
tez wieloscia pomystow i otwartos-
cia w kreowaniu i penetrowaniu
Kazdy
z tej dwojki nie tylko ma wiele do

muzycznych przestrzeni.

zaoferowania od siebie, ale tez do-
skonale potrafi stuchac partnera, co
podczas improwizacji utatwia im
osiggniecie porozumienia i prowa-
dzenie znakomitych wielowarstwo-
wych dialogow. Najnowszy album
Olbrzyma i Kurdupla to wtasciwie
plyta-spotkanie dwodch starych zna-
jomych, ktorzy wcigz majg sobie
wiele do opowiedzenia, ale sa tez
ciekawi opowiesci drugiej strony:.
I snuja te historie wspdlnie, dopo-
wiadajac, rozwijajac watki i uzupet-
niajac je. Czasem rzewnie, a czasem
z ogromng dynamika narracji. Nie
zanudzaja, nie powoduja uczucia
zmeczenia, a to nie wszystkim arty-
stom improwizujacym przychodzi
z tatwoscig. Gadecki i Bozek w mu-
zycznym daniu, ktore zaserwowali
w Alchemii, doskonale dobrali pro-



porcje, nie tylko unikajac monoto-
nii, ale i chaosu, o ktory rownie ta-
two w tego typu graniu.

Muzyka improwizowana to prze-
de wszystkim stwarzanie nastroju
chwili, gra napieciami, wywoty-
wanie w stuchaczu serii ulotnych
wrazen. To muzyczne ,tu i teraz’,
ktore traci nieco swoj wdziek pod-
czas wielokrotnego odtwarzania.
Pisze o tym, bo stuchajac ptyty
Work, czuje zazdros¢ wobec wszyst-
kich, ktorzy byli swiadkami tego
wystepu. Jezeli ta muzyka robi na
mnie ogromne wrazenie podczas
odstuchu w domowym zaciszu, to
jak duzym przezyciem musiato byc
uczestnictwo w akcie jej tworzenia?
Po wystuchaniu tego trwajacego
okoto piecdziesieciu minut mate-
riatu czuje sie nasycony muzyczna
strawa z najlepszej kuchni. Pano-
wie serwujacy te potrawe wiedzieli
jak uniknac przejedzenia i pozosta-
wic¢ u stuchacza uczucie przyjemnej
sytosci. U mnie spowodowali dodat-
kowo apetyt na wiecej.©
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Marek Kadziela

ADHD
feat. Rudi Mahall

ranicdozzem  Jozzoress
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Pulsarus — Bee Itch

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

pulsarus
bee itch

Z tworczoscia zespotu Pulsarus ze-
tknatem sie po raz pierwszy kilka
lat temu, przy okazji ich debiutan-
ckiego albumu zatytutowanego
Digital Freejazz. Nie byt to album
wybitny, ale znalazto sie tam kilka
ciekawych pomystéw, wiec uzna-
tem mtoda przeciez grupe za roz-
wojowg, ktorej tworczos¢ mozna
Sledzi¢ z zainteresowaniem. Jak to
jednak ze sledzeniem niektorych
wykonawcow bywa, Pulsarus znik-
nat z mojego horyzontu na kilka lat
— tym wieksza byta moja ciekawos¢
kiedy przypomniatem sobie o tej
grupie, znajdujac ich nowe wydaw-
nictwo w katalogu mojej ulubione;j
ostatnimi czasy polskiej wytworni —

Domu Wydawniczego For Tune.

Co stysze, kiedy wtaczam Bee Itch?
Tak zatytutowana jest najnowsza
ptyta grupy — w uszy rzuca mi sie
przerobka piosenki ,Imagine” Joh-
na Lennona. Pomyst na aranzacje
wydaje mi sie zaczerpniety z wersji
piosenki nagranej kilka dobrych lat
temu przez grupe A Perfect Circle.
Na szczescie z biegiem utworu ze-
spot pozwala sobie na saksofono-
wo-fletowe wycieczki i przykre wra-
zenie powstate na poczatku nieco
stabnie. Nie jest tak zle jak obawia-
tem sie po pierwszych akordach.
Nie jest tez niestety porywajgco. Po
sktadzie
dziewatem sie generowania wiek-

siedmioosobowym spo-
szej muzycznej przestrzeni, tymcza-
sem zespot poprzestaje na upartym
powtarzaniu jednego motywu.
W koncowce utworu robi sie nieco
ciekawiej za sprawa bardzo dobre-

go solo saksofonu.

Z uptywem czasu sytuacja nie ule-
ga poprawie. Odnosze wrazenie, ze
kolejne utwory tkwia w miejscu,
nie rozwijaja sie, brak im napiecia.
Sa po prostu zlepkami motywdow
nastepujacych jeden po drugim bez
wiekszej, spajajacej catos¢ koncep-
cji. Wydaje mi sie, ze zabrakto ko-
gos, kto nadatby muzyce Pulsarusa



okreslony kierunek, trudnobowiem
oprzec sie odczuciu, ze zespot nie do
konica wie, gdzie zmierza w swoich
improwizacjach i przez to kreci sie
w kotko. Jedynym plusem jest to, ze
catos¢ urozmaicona jest od czasu do
czasu ciekawymi partiami poszcze-
golnych instrumentow.

W notce dotaczonej do ptyty lider
zespotu Dominik Strycharski pi-
sze, ze albumy Out To Lunch, Free
Jazz, Interstellar Space zostaty juz
nagrane, a oni staraja sie wykonac
nastepny krok. Wymienione pozy-
cje to dzieta przetomowe i wizjo-
nerskie. Niestety, pomimo staran
muzykow Bee Itch, z cata pewnoscia
takim nie jest. Celem Pulsarusa jest
zdefiniowanie tego czym jest ,mo-
dern jazz”, ale muzyka, ktora pro-
ponuje zespot niczego na nowo nie
definiuje. W najlepszym wypadku
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zadaje pytanie o to jak owa defini-
cja powinna wygladac. Jezeli muzy-
cy rzeczywiscie poszukuja czegos, co
miatoby okazac sie przetomem, to
wciaz sg dopiero na poczatku diu-
giej i zmudnej drogi.

Strycharski pisze, ze szuka tego, co
intryguje 1 wcigga. Mnie propozy-
cja zespotu nie wciagneta — po wy-
stuchaniu prawie godzinnego ma-
teriatu dominuje we mnie uczucie
zmeczenia. Album Bee Itch pozwa-
la jednak mie¢ nadzieje, ze muzycy
znajda to, czego postanowili szukac.
Muzyka na nim zawarta jest powta-
rzalna do tego stopnia, ze az nuzaca,
lecz zdarzaja sie momenty intry-
gujace. Stycha¢, ze Pulsarus wie, co
chce przekazac, wie — skad chce czer-
pac, ale nie odnalazt jeszcze swojego
oryginalnego muzycznego ,Ja’ @

Gramy dla Was

| dzieki Wam
www.radiojazz.fm

Ty i

fot. Lech Basel
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Alan Broadbent & NDR Big Band
— America The Beautiful

Kacper Patczyniski

kacper@radiojazz.fm
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Podejrzewam, ze niemiecki NDR Big
Band to orkiestra, ktora wiekszosci
sposrod naszych czytelnikdéw jest
juz raczej znana. Przede wszystkim
juz nie raz wystepowata na koncer-
tach w Polsce, a ponadto w jej sta-
tym sktadzie zasiada polski piani-
sta — Wtadystaw ,Adzik” Sendecki.
Tym razem jednak go nie ustyszy-
my, poniewaz ustapit on miejsca za
klawiatura Alanowi Broadbent'owi.
Nie jest bowiem niczym nowym, ze
do nagrania ptyty z NDR Big Ban-
dem zaproszono goscia. O ile jed-
nak sam big band jest u nas znany,
o tyle watpie, aby rownie szeroko
rozpoznawany byt w Polsce Alan
Broadbent. Warto wiec odnotowac,
ze jest to aranzer, ktéry dwukrot-

nie zdobyt Grammy za popetnione
przez siebie partytury, a takze pia-
nista, ktory wspotpracowat m.in.
z Charliem Hadenem i Natalie Cole.

America The Beautiful to ptyta, kto-
rej w zasadzie gospodarzem jest jed-
nak wtasnie Broadbent. Jego goscin-
ny udziat nie ograniczyt sie bowiem
do zagrania przygotowanego przez
orkiestre materiatu. To on samo-
dzielnie ten materiat skomponowat
(tylko w przypadku jednego utworu
,wspotskomponowat”) i zaaranzo-
watl. Jest to wiec jego autorska mu-
zyka, ktéora mozna w najwiekszym
skrocie okreslic jako wspodtczesny
big-bandowy mainstream.

Kompozytor-aranzer nie stosuje
tutaj zadnych radykalnych, awan-
gardowych s$rodkéw wyrazu, za-
miast tego z wielka wprawa korzy-
sta ze spuscizny swoich wielkich
poprzednikow w tym fachu i tego
wszystkiego, na co pozwala bardzo
sprawna jazzowa orkiestra, a taka
niewatpliwie jest niemiecki NDR
Big Band. Dzieki temu otrzymuje-
my album peten zréznicowanych
nastrojow, barw i rytmow. Ciekawe
1 po prostu piekne tematy, dyna-



micznie rozwijajace sie aranze, zna-
komite soléwki, mocne — miejscami
wrecz majestatyczne — brzmienie.
Czego mozna chciec¢ wiecej?

NDR Big Band ma przy tym te zalete,
ze jest zespotem swietnie zgranym
i brzmigcym bardzo spdjnie. Nic
sie tutaj nie roztazi, wszyscy gra-
ja razem. W graniu sekcyjnym nie
ma poszczegolnych instrumentow
— jest tylko sekcja, ktora brzmi tak
precyzyjnie, jak gdyby byt to jeden
instrument. To naprawde robi wra-
zenie, tym bardziej, ze caty materiat
muzyczny zagrany jest bardzo swo-
bodnie i stylowo.

Wydaje mi sie, ze nie ma jazzowego
melomana, ktory nie uwielbiatby
big-bandowego grania. Na Ameri-
ca The Beautiful jest ono na bardzo
wysokim poziomie. Raz dynamicz-
ne i ostre, raz nastrojowe i delikat-
ne. Przede wszystkim jednak przez
caty czas trwania ptyty dajace mno-
stwo przyjemnosci ze stuchania. O
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KONCERTY W PALACU SZUSTRA

WARSZAWSKIE TOWARZYSTWO MUZYCZNE
IM. STANISLAWA MONIUSZKI - ROK ZALOZENIA 1871

14/05/2014
Sroda, 19:30

WOJCIECH
KAROLAK/
GRZEGORZ
GRZYB

28/05/2014
Sroda, 19:30

MARCIN
OLAK
TRIO

Bilety do nabycia w sekretariacie
Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego

ul. Morskie Oko 2, Warszawa

tel. 22 849 68 56,22 849 56 51/52
w godz. 10.00-15.00 oraz na godzine
przed rozpoczeciem koncertu

—

www.wtm.org.pl y
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John Zorn — Psychomagia

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

Pyyenotagia

Tytut jednej z ostatnich ptyt syg-
nowanych nazwiskiem Johna Zor-
na, a wydanej w lutym tego roku,
brzmi Psychomagia. Nieprzypad-
kowo. Ot6z inspiracja dla tego nie-
zwykle ptodnego kompozytora byli
XVI-wieczny filozof Giordano Bru-
no i wspotczesny artysta Alejan-
dro Jodorowsky. Najwazniejszym
dzietem tego ostatniego jest psy-
chomagia, przedstawiajaca system
terapeutyczny postugujacy sie sitg
wyobrazni. Jest to magia pozbawio-
na przesadoéw (Jodorowsky inspi-
rowat sie m.in. medytacjg, snami,
alchemia) odrzucajaca wszelkie
dogmaty, wychodzac z zatozenia, ze
tylko my sami mozemy pisac swoje
zycie.

John Zorn réwniez dogmatéw w tworczosci nie
uznaje. Wyobraznia, oryginalnosé¢, mistycyzm, ta-
manie ustalonych zasad to walory, ktore sam — jak
przyznaje w swoich wypowiedziach — ceni, totez nic
dziwnego, ze zafascynowaty go kontrowersyjne po-
stacie Bruna i Jodorowsky'ego.

Synkretyzm juz dawno stat sie charakterystycznym
wyznacznikiem muzycznych poszukiwan guru no-
wojorskich nonkonformistow jazzu. Nie inaczej jest
w przypadku ptyty Psychomagia. Zorn, jak wytrawny
alchemik, umiejetnie dobiera i taczy rozne gatunki
1 stylistyki w sensowna i interesujaca uktadanke
dziewieciu muzycznych opowiesci.

Ewidentna zaleta tej ptyty to jej zaskakujaca spoj-
nos¢ (to niewatpliwa zastuga Billa Laswella, ktory
zmiksowat caty materiat), mimo gatunkowej nie-
jednorodnosci. Odnajdziemy tu bowiem jazz rock,
heavy rock, noise, przywotujace intensywne i potez-
ne brzmienia tematéw z Moonchild, PainKiller czy
Naked City, a z drugiej strony subtelne melodie po-
krewne klimatom z ,The Dreamers’”.

W rozpoczynajacej album ,Metapsychomagii” sty-
szymy motywy rodem ze spaghetti westernow. Z tta
umiejetnie kontrolowanego noise'u wytania sie do-
minujaca progresywna partia gitary, w sugestywny
sposob zdajac sie opowiadac historie o samotnym
mscicielu z filmu drogi. Zmiany tempa, miejscami
kakofoniczny, lecz nieirytujacy noise, a nawet slady
melodii klezmerskich buduja ciekawy kompozycyj-



nie utwor, nie pozwalajac stucha-
czowi na nude. Wrazenie wizual-
nosci muzyki zawartej na tej ptycie
zostaje juz do konca. Najwyrazniej
bogate doswiadczenie kompozytora
jako autora muzyki filmowej od-
ciska swoj slad. ,Secred Emblems”,
nastepny na liscie, jest melodyjnym
przyjemnym kawatkiem o lekko
folkowym zabarwieniu. Natomiast
,Circe” mogtoby z powodzeniem
znalez¢ sie w repertuarze jakie-
gos bandu spod znaku ciezkiego
brzmienia. Ta heavy rockowa kom-
pozycja z domieszka noise’u w gi-
tarowych improwizacjach, swiet-
nymi bebnami i mocna linia basu
wywiera wrazenie. ,Squaring the
Circle” to kolejny ciekawy i wielo-
watkowy utwor — zgietkliwy krotki
wstep, melodyjna partia gitary i wy-
razne nawiazanie do muzyki fusion
w zréznicowanych podziatach ryt-
micznych. W najkrotszym na pty-
cie ,Celestrial Mechanism” stychac
jazzrockowe inklinacje, ponownie
noise'owe gitary i.. znow subtelne
elementy odwotan do melodii kle-
zmerskich. Drugi najdtuzszy nu-
mer na ptycie — Evocation of the
Triumphant Beast”, rozwijajajac sie
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gradacyjnie (tytut zobowigzuje) osigga swoj climax
w progresywnie brzmigcym solo gitarowym; mozna
tu rowniez zauwazyc¢ elementy psychodelii. ,Four
Rivers” — kolejny ztozony rytmicznie utwor, w kto-
rym progresywny poczatek stopniowo transformu-
je w noise'owo-metalowe fusion. JNameless God”
— subtelny, melodyjny temat z dialogiem dwdch
gitar i szczegdlnie wyrozniajaca sie linig basu. A w
zamykajacym album ,Anima Mundi” zndw powra-
ca tagodna kaskada oniryczno-kontemplacyjnych
dzwiekdéw w klimacie ,The Dreamers”.

Ten udany efekt gatunkowej syntezy uzyskat kwar-
tet znakomitych instrumentalistow, znany juz
z ptyty Abraxas (Zornowska seria Book of Angels),
w sktadzie Aram Bajakian — gitara, Eyal Maoz — gita-
ra, Shanir Ezra Blumenkranz — gitara basowa, Ken-
ny Grohowski — perkusja. Gitary Bajakiana i Maoza
doskonale uzupeiniaja sie, nadajac ksztatt kolejnym
muzycznym opowiesciom, natomiast sekcja Blu-
menkranz-Grohowski tworzy do nich réwnie wyra-
ziste tto.

Zwolennicy nie tylko tworczosci Johna Zorna, ale
takze fani muzycznego eklektyzmu, ciekawi wyni-
kow miedzygatunkowych romansoéw i niemajacy
w sobie sprzeciwu wobec okoto jazzowych ekspery-
mentow powinni siegnac po to wydawnictwo. Jest to
bez watpienia zastugujaca na uwage udana i nietu-
zinkowa ptyta.©
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Daktari - Lost Tawns

Piotr Wojdat

piotr.wojdat@radiojazz.fm

,Nikt nie moze wyjasni¢ moich

obrazdw. Ja sam nie moge ich wy-
jasni¢. Wydobywanie sensu z ku-
bistycznego obrazu jest catkowicie
niestuszne” — tak o swoim malar-
stwie zwykt mawiac jeden z najory-
ginalniejszych tworcow XX wieku.
Pablo Picasso, autor ,Mandoliny
1 gitary” czy ,Guernicy’, t3 1 podob-
nymi wypowiedziami celnie pod-
sumowat naturalng che¢ cztowieka
do Scistego klasyfikowania sztuki
i jej szufladkowania. Przydziela-
nie tatek, mdéwienie o tym ,co poe-
ta miat na mysli”, przychodzi nam
zbyt tatwo. Tymczasem w przypad-
ku muzyki improwizowanej, ktorej
za najwiekszy walor nalezy uznac
wtasnie jej nieokreslonos¢, jest po-
dobnie jak ze wspominanym kubi-
zmem.

O Daktari duzo mowi sie w kontek-
Scie muzyki zydowskiej. Z jednej
strony — to uzasadniony zabieg. Po
pierwsze dlatego, ze juz pierwsza
ptyta zespotu This Is The Last Songs
I Wrote About Jews, vol 1 tytutem
wskazuje takie, a nie inne inspira-
cje. Do tego dochodza koncerty na
Festiwalu Nowa Muzyka Zydowska
— co tez robi swoje. Jednak takie po-
traktowanie kwintetu prowadzone-
go przez trebacza, Olgierda Dokal-
skiego, nie oddaje (i tu wracamy do
cytatu z Pablo Picasso) sensu, jaki
probujemy wydoby¢ z muzyki Dak-
tari. By¢ moze zreszta, jako sie rze-
kto, wydobywanego zupeinie nie-
stusznie.

Mozna sie jednak pokusic o stwier-
dzenie, ze pierwsza ptyta odstaniata
przed stuchaczem wyrazne ramy
1 nie sprawiata wiekszych proble-
mow z okresleniem jej zalet i wad
(a byto ich troche). Drugie wydaw-
nictwo (spontanicznie nagrane
1wydane I Travel Within My Dreams
With A German Passport) ukazatojuz
jednak Daktari w zupelnie innym
swietle. Muzycy zapomnieli o przy-
zwyczajeniach, swoich mocnych
1 stabszych stronach. Inspiracje nie

przestonity checi wyrazenia siebie



za pomoca kolektywnej improwi-
zacji. Stowem - tworcze uniesienie
byto czyms na tyle naturalnym, ze
na ptycie udato sie uchwyci¢ praw-
dziwe emocje. Efekt byt zatem uni-
kalny.

Lost Tawns probuje. Z duzym po-
wodzeniem probuje nas wciagnac
w Swiat dzwiekow niepowtarzal-
nych. Zdaniem nizej podpisanego
Daktari udaje sie przeciggnac stu-
chacza na swoja strone, np. w ot-
leniwie

wierajacym, rozwijaja-

cym sie ,Swamp Thing Appetizer”.
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Zmiennoscia nastrojow urzeka z kolei przestrzenne
,Fear The Dear”, ktore idealnie wspdtgra z frapujaca
oktadka Lost Tawns.

Niekiedy jednak mozna odniesc¢ wrazenie, ze zespot
wraca do przyzwyczajen z debiutu, co akurat nie
moze dziwic i nie musi by¢ zarzutem — ptyta byta
nagrywana przeciez w drugiej potowie 2011 roku
idtugo czekata na swoja premiere. W efekcie, gdzies
tam gitara zabrzmi a’'la Sonic Youth, perkusista nada
post rockowy rytm, a sekcja deta wyrazniej zaakcen-
tuje bardziej przewidywalny motyw. Nie zmienia
to jednak faktu, ze ptyty stucha sie z zainteresowa-
niem i uwaga. W koncu Daktari zdaja sie by¢ na fali
wznoszacej. Warto trzymac za nich kciuki.©
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Krzysztof Scieranski — Night Lake

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o?2.pl

F SCIERANSKI

,B0 ja tak naprawde nie lubie basu”
— te, wypowiedziane nieco $ciszo-
nym glosem, ni to zartem, ni to
z lekkim poczuciem wstydu, stowa
padty niegdys na spotkaniu z cyklu
,Caty ten jazz!” w Klubie Kultury Sa-
ska Kepa (wieczory z twoércami od-
bywaja sie pod patronatem medial-
nym niniejszego pisma). Inicjujaca
te recenzje fraza pewnie nie wzbu-
dzitaby niczyjego zdziwienia, gdyby
nie to, ze wypowiedziat jg uznany —
cho¢ sam, z wrodzonej skromnosci,
nie chetpi sie tym tytutem — za naj-
lepszego gitarzyste basowego w Pol-
sce — Krzysztof Scieranski.

Nie lada konsternacje wywotaty
stowa, ktére padty z ust cztowieka
bedacego basowa sita napedows le-

gendarnej,Laborki’ nie mniej feno-
menalnych Air Condition i String
Connection, uznanego muzyka se-
syjnego i wirtuoza, ktory niewat-
pliwie odmienit mato melodyjne
oblicze gitary basowej. Pretekstem
do odwaznego wyznania, ktéremu
skadinagd trudno da¢ wiare w 100
procentach, byto wydanie nowe;]
plyty Scieranskiego Night Lakes.
Nagranie tego krazka stanowi po-
niekad speilnienie marzen artysty
o graniu na gitarze elektrycznej, co
z reszta z powodzeniem uskutecz-
niat brat muzyka — Pawet, jak row-
niez sentymentalng podréz dzwie-
kowa do czasow i miejsc, ktore go
uksztattowaty. Juz od pierwszych
taktow stychag, kto jest kompozyto-
rem wszystkich dwunastu kompo-
zycji. Krzysztof Scieranski, bo o nim
mowa, nie porzuca bynajmniej ani
typowego sobie stylu ani tak ,nielu-
bianego” basu.

Pierwszy utwor, ,Petit Fleur”, z gos-

cinnym udziatem Regiego Wootena
na wokalu, to spokojne, kotyszace
wprowadzenie do albumu. Kompo-
zycja obfituje w typowe dla Scieran-
skiego rozwigzania harmoniczne,
sak-

sofonu oraz, na tym etapie, jeszcze

smooth-jazzowe brzmienie



z lekka niesmiatg gitare elektrycz-
na. Takiego wspotgrania basu i sak-
sofonu nie byto na krazkach artysty
bodaj od ,Independent” sprzed 10
lat, a sam Scieranski we wktadce do
plyty wyznaje, iz jest to jeden z jego
ulubionych utwordw.

JW niebiesiech” to cover utworu,
ktory Krzysztof nagrat ongis z ze-
spotem Trebunie-Tutki. W opozy-
cji do dwczesnej, nieco siermieznej,
ludowej wersji utworu, ta pozosta-
je romantyczna ballada, w ktorej
smaczki stanowia basowe flazole-
ty i zndw.. to znajome juz wspot-
brzmienie saksofonu i basu. Gitary
elektrycznej akurat brak. Rozpoczy-
na ona zas tytutowy utwoér — Night
Lakes” 1 od razu budzi skojarzenia
z zagrywkami Terje Rypdala. Na-
strojowe plamy dZzwiekowe buduja
atmosferyczne tto do cieptobrzmia-
cej partii bezprogowego basu. Nie
wnikajac, czy inspiracja dla Scie-
ranskiego byty jeziora Norwegii, czy
rodzime Mazury, jedno jest pewne
— zaiste piekne musza byc¢ te jeziora
W1eczorowa porg.

Latynoskie klimaty rodem z ,kra-
jow, w ktorych kawa rosnie” przybli-
za kolejna kompozycja ,Coffe and
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Salt”, nazwana tak na czesc feralnego napoju zaser-
wowanego Scieraniskiemu przez saksofoniste — Mi-
chata Kobojka. Muzyk w tej konkretnie kompozycji
uracza nas nutami spod znaku Gato Barbieriego.
Na coreowskobrzmigcych klawiszach solo wygrywa
tutaj Witold Janiak, a za ,goracy rytm” odpowiada
Benbeneq, czyli Przemystaw Kuczynski. Lider, swo-
imi patentami w solowce, nie daje zas zapomniec
wieloletnim fanom, ze sam popetnit niegdys cos na
ksztatt ,polskiej La Fiesty” — kompozycje ,Message
from Spain”.

Przedostatnia na ptycie ,Evora” to, jak tatwo sie do-
mysli¢, melodia dedykowana stynnej diwie z Wysp
Zielonego Przyladka — Cesarii Evorze. [ w tym utwo-
rze muzycy doskonale odnalezli sie w tropikalnym
klimacie i uraczyli stuchacza krotkimi, acz bardzo
koherentnymi partiami solowymi. Jest to takze mo-
ment ptyty, w ktorym wreszcie stychac¢ Krzysztofa,
przesuwajacego cata dionig po strunach basu. Kaz-
dy, kto miat szanse by¢ na jego koncercie badz zna
jego repertuar, wie o jaki efekt chodzi (nowicjuszom
proponuje postuchac wstepu do utworu ,Touching
You” z ptyty No Radio).

,Obsession”, bedace ,proba potaczenia trzech swia-
tow stylistycznych w jednej kompozycji’, zaczyna sie
od brzmien arabskich, przypominajacych kompozy-
cje Scieraniskiego ,Piasek pustyni” (z ptyty Directions
z 2008 1.), 1 iScie garbarkowych fraz saksofonu. Te
elementy przeplataja sie w tej niemal 8-minutowej
kompozycji z funkowymi pochodami basu i solo-
wymi popisami poszczegolnych muzykow. Akor-
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dowe progresje zachecaja wrecz do
ostrzejszego grania, czego w tym
numerze niestety troche brakuje.

,Menel Blues” to Krzysztof Scie-
ranski solo. Na basie, bez zadnych
efektéw  (pomijajac  oczywiscie
overdubbing). Krotko, na temat
1 sympatycznie. Bluesowa harmo-
nia przedostaje sie ukradkiem do
kolejnego utworu, jakim jest ,Blue
Jam”. Jest to zarejestrowany mate-
riat z jam session muzykéw. W tym
utworze mozemy wystyszeé¢ chy-
ba najwiecej gitary elektrycznej, co
znakomicie kontrastuje z tagod-
nym saksofonem, ktéry dopiero
w ostatniej minucie jamu pokazuje
swoj blaszany pazur.

Ostatni utwor —  Otow”, zarejestro-
wany podczas koncertu jubileu-
szowego Krzysztofa Scieranskiego
w 2004 1., czekat dekade, by pojawic
sie na regularnym LP. Procz feno-
menalnego lidera na basie, graja
tu Marek Napiorkowski na gitarze
elektrycznej, Michat Dabréowka na
perkusji, Bernard Maseli na instru-
mencie malletKAT, Zbigniew Jaku-
bek na klawiszach, a peilny emocji
wokal to zastuga Grazyny Lobaszew-
skiej. Sam Krzysztof Scieranski
okreslit niegdys legendarna woka-
listke ,najczarniejsza z biatych ko-
biet” i trudno po wystuchaniu tego
utworu nie zgodzic¢ sie z basista.

No wtasnie —juz nie tylko basista..

Krzysztof Scieranski to prawdziwy
ewenement, osoba niezwykle zastu-
zonanapolumuzykiimprowizowa-
nej i rozrywkowej w Polsce. Mimo
ze jego dorobek tylko potwierdza
tytuty nadawane mu przez jazzfa-
néw i media branzowe, Scieranski
wcigz wydaje sie dziata¢ poza mu-
zycznym establishmentem, z dala
od swiatet reflektoréw. By¢ moze
wynika to z jego skromnosci lub sa-
mowystarczalnosci. By¢ moze jego
muzyka jest zbyt piekna, by trafic¢
w gusta fanow bardziej frywolne-
go jazzu? Moze technologia, ktorej
byt pionierem, nie robi dzis juz tak
piorunujacego wrazenia? Osobiscie
uwazam, ze zaden z tych punktow
nie ma szansy sie obronic.

Ladne melodie to lek na dzisiejsze,

czesto jazgotliwe eksperymenty,
aprzy okazji przypomnienie, ze har-
monia to istotny element muzyki.
Co z zamitowaniem do old-schoo-
lowych brzmien? To tak, jakby robi¢
wyrzuty Patowi Metheny'emu za
syntezator gitarowy imitujacy trgb-
ke! Scieranski osiggnat tyle, ze moze
pozwoli¢ sobie na takie muzyczne
fantazje, a jak sie okazuje, nawet na
gre na gitarze elektrycznej. Ostatnia
ptyta — Night Lakes — to dowdd na to,
ze mozna spetniac¢ swoje marzenia,
nie wyrzekajac sie samego siebie,
czego sobie i Panstwu zycze ©
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Maria Sadowska — Jazz na ulicach

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o?2.pl
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,(.) sa tu obrazy, na ktdére patrzac,
stysze muzyke” — opisywat drezden-
skie galerie Fryderyk Chopin w jed-
nym ze swoich listow. Trzymajac
w reku oktadke najnowszego kraz-
ka sygnowanego nazwiskiem Marii
Sadowskiej, mozna zauwazy¢ nader
pstra grafike, przypominajaca action
painting Jacksona Pollocka. Jakich
zatem tresci mozna sie spodziewacd
po ptycie Jazz na ulicach? Tytut al-
bumu nasuwa skojarzenia z ulicz-
na, wyzwolona energia, brudem,
bezkompromisowoscia, prawdziwa,
oddolna muzyka improwizowana.
Mozna owa nazwe interpretowac
rowniez jako probe wyjscia jazzu do
szerokiej publicznosci, na ulice badz
inaczej — pod strzechy. Ktora inter-
pretacja jest najtrafniejsza? Udzie-
lenie odpowiedzi na to pytanie po-
zostawiam stuchaczom.

Trzecia, jazzowa, ptyta Marii Sa-
dowskiej po Tribute to Komeda
(2006 r.) 1 Kaczmarski iJazz (2010 1.),
to barwna (niczym wspomniana
oktadka) podroz po muzycznych
Swiatach artystki, ktérych jest nie-
mal tak wiele jak zawodowych spe-
cjalizacji. Sadowska jest bowiem
scenarzystka, rezyserem, projek-
tantka mody, ostatnio jurorka po-
pularnego, telewizyjnego show, ale
przede wszystkim muzykiem, ktory
jazzowe geny zawdziecza rodzicom
— Krzysztofowi Sadowskiemu i Li-
liannie Urbanskiej. Na ptycie Jazz
na ulicach, ogdlnie rzecz ujmujac,
ustyszymy ambitny pop, funk, nie-
nachalna elektronike oraz jazzowe
impulsy.
Utwor rozpoczynajacy wydawni-
ctwo — ,Baba” — opowiada historie
blizej nieokreslonej ,dziewczyny na
zakrecie”. Na motoryczny, wpada-
jacy w ucho numer, ktérego intro
przywodzi na mysl jazzowe doko-
nania Ala Jarreau (vide: ,Accentua-
te the positive” z 2004 r.), sktada sie
dwuznaczna, lekko feminizujgca
warstwa tekstowa, chwytliwy refren
1ludowo brzmiacy mostek —elemen-
ty sprawiajace, ze piosenka stanowi
idealny poczatek przygody z ptyta.
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W tytutowej kompozycji udziela sie goscinnie Ur-
szula Dudziak, ktora wraz z dzwiekiem wibrafonu
Spiewa unisono temat utworu. Melodia przewodnia
nasuwa skojarzenia z bardziej przystepnymi doko-
naniami norweskiej supergrupy Jaga Jazzist, jednak
to, co rozni utwor Sadowskiej od tychze, to latynoska
pulsacja, solowe partie scatu obu wokalistek i na-
prawde zarazliwe skandowanie — Jazz na ulicach”.
Zdecydowanie materiat na hit.

Posmak funku i soulu przynosi trzecia, tym razem
autorstwa catego zespotu, anglojezyczna kompozy-
cja,Lifeisabeat’ w ktoérej udzielaja sie podopieczne
Sadowskiej z programu Voice of Poland — Matgo-
rzata Janek i Beata Orbik. Kolejny utwor, ,Anyway”,
to spowolnienie tempa i nurkowanie w chillouto-
wo-jazzowej wodzie. Tutaj napiecie buduja elektro-
niczne plamy dzwiekowe, rytmicznie powtarzane,
obsesyjnie zdublowane frazy tekstu, wokalizy solist-
ki ijazzowe progresje.

Kolejne kompozycje — ,Game 4 The Angels”, ,Front

Line”1,Raise Your Hands”—to propozycje nu-jazzowe
(zawierajace elementy chilloutu oraz drum&bassu).
To piosenkowe trio, mimo pierwszorzednej produk-
cji 1 wykonania, postrzegam jako najmniej porywa-
jace. Najprawdopodobniej mdj osad opiera sie na
osobistej preferencji grania bardziej ,analogowego”.
Jestem skadinad przekonany, ze ta czes¢ albumu ma
najwieksza szanse zaskarbic¢ sobie wzgledy wspot-
czesnej, nieostuchanej w jazzie publiki.

Bardzo ciekawg propozycja zdaje sie by¢ numer ,Lu-
dzie”, z mocnym tekstem 1 prawdziwie soulowym
podbiciem. Barwa glosu Sadowskiej przypomina
w refrenie wspaniatga Ewe Bem (czego bynajmnie]
nie mozna traktowac jako zarzut!), co réwniez do-
daje ciekawego kolorytu catosci. Kompozycja ,Kli-

kam” to spokojna, najbardziej akustyczna z catego

albumu piosenka, inteligentna sa-
tyra na wszechobecne media spo-
tecznosciowe, przez ktore zanikaja
prawdziwe, ludzkie przyjemnosci,
o czym w utworze. Ciekawa puenta
1 niezwykle subtelne vibrato w gto-
sie wokalistki to niewatpliwie naj-
mocniejsze punkty tego numeru.

Ptyta konczy sie rodzinnie, gdyz
utwoér ,Kto dogoni wiatr” napisat
ojciec Marii Sadowskiej, a wykony-
wata go jej matka na poczatku lat 70.
Krzysztof Sadowski zasiada do orga-
now Hammonda, a jego corka ura-
cza nas rasowo soulowym wykona-
niem wspomnianej kompozycji. Co
ciekawe, jej gtos nieco przypomina
mi tutaj gtos Grega Lake’a z utwo-
ru King Crimson pt. ,Cat Food”. Ale
znow, skojarzenie to dziata raczej
na korzys¢ wykonania Sadowskiej.

Jazz nie jedno ma oblicze, co z po-
wodzeniem udaje sie dowies¢ Sa-
dzieki
zgrabnym kompozycjom i niena-

dowskiej. Niewatpliwie,
gannej produkcji, udato sie artyst-
ce stworzy¢ propozycje wyjatkowo
rozrywkowa, nieszczegdlnie anga-
zujacy, ale przy tym ambitna. Mate-
riat prezentowany na ptycie rownie
swietnie wypada w wersji koncerto-
wej, oczym miatem okazje przeko-
nac sie na koncercie premierowym
w Teatrze Syrena.

Jazz na ulicach” to wspodtczesnie
brzmiaca fuzja wielu gatunkow, kto-



ra moze, a nawet powinna, zainte-
resowac¢ mtodsza czes¢ publiki, jak
rowniez osoby zaczynajace przygode
z jazzem. Dla jazzowych purystow
bedzie to ptyta przyjemna chocby
ze wzgledu na roznorodne, mu-
zyczne smaczki. Ci ostatni, znajac
doskonale posta¢ Marii Sadowskiej
1jej artystyczne dokonania, nie beda
zdziwieni stosunkowo niska zawar-
toscia jazzu w jazzie, ale niewat-
pliwie docenia jej wysitek na polu
popularyzacji ambitniejszej muzy-
ki. Muzyki innej niz ta, oferowana
przez dzisiejszy show-business.

Jak Pat Metheny, wraz z jego Gru-
pa, ,przemyca’ ambitne harmo-
nicznie i strukturalnie utwory pod
postacig tadnie brzmiacych kawat-
kow (przez co rozpoczecie przygody
z jazzem staje sie dla wielu propo-
zycja znacznie bardziej kuszaca),
tak Maria Sadowska wychodzi
z jazzem na ulice, czyli tam, gdzie
kroluje mix obecnej muzyki. Mowi
przy tym wspotczesnym jezykiem
1 zaprasza niezorientowanych do
zapoznania sie z ciekawym zjawi-
skiem, jakim jest jazz. A wszystko to
w formie czystej rozrywki — tak jak
to bywato u poczatkow gatunku.
By¢ moze, kiedy juz jazz Sadowskie]
trafi na ulice, pojawi sie w przy-
sztosci pretekst do stworzenia no-
wych, przyjaznych jazzowi miejsc.
Kto wie..O
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Jan 'HIIIII'
Wroblewski Quartet
lan "Ptaszyn"Wrihlewski - saksofon
Wojtek Niedziela - lortepian

Andrze] Swies- kontrabas
Marcin Jahr- perkusia

08.05.2014

ul. Kopernika 1 Bydgoszcz
godz.: 18.00 warsziaty

wiigp wolny, zagisy, eljazz bydgoszez@gmall com
goiz.: 20.00 koncert

billety na koncert: 26 21 - Eljazz
ul.Kreia 3, Bydgoszez

— JABIL =
Eljazz &% l
s sie @ o B N
Foomop bagoerr A0V DIEDE  evegosdlpl

m‘m@ jazzforum

8 maja w Auli Copernicanum w ramach
Europejskiej Akademii Jazzu w Bydgoszczy
odbedzie sie koncert kwartetu
Jana Ptaszyna Wrdblewskiego.
Przed wystepem Ptaszyn poprowadzi
warsztaty, na ktére bezptatnie moz-
na zapisac sie pod adresem mailowym
eljazz.bydgoszczfagmail.com

Zachecamy do udziatu!
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Dominik Bukowski — Simple Words

Robert Ratajczak
longplay@radiojazz.fm

www.longplay.blox.pl

DOMINIK BUKCWSKI
SIMPLE WORDS

Aktywnosc¢ fonograficzna Dominika Bukowskiego
w pierwszym kwartale tego roku, to swego rodzaju
fenomen. W lutym ukazata sie wysmienita ptyta
Fugu reaktywowanej formacji Orange Trane Aco-
ustic Trio, oraz debiutancka ptyta Kwintetu Szymo-
na tukowskiego (Szymon Eukowski Quintet), w mar-
cu natomiast poza doskonatym albumem Kwintetu
Marcina Wadotowskiego (Blue Night Session), na-
grania z udziatem Dominika wypetnity wiekszos¢
programu kolejnej ptyty z serii Swingujqce 3-miasto.
Najwazniejszym jednak albumem dla wibrafonisty
jest kolejna autorska ptyta, ktora swa premiere mia-
ta .takze w marcu.

Dominik Bukowski jest absolwentem Katowickie]
Akademii Muzycznej (wydz. Jazzu 1 Muzyki Rozryw-
kowej), a od roku 2003 stale ,okupuje podium” w do-
rocznych podsumowaniach miesiecznika Jazz Fo-
rum w kategorii: Wibrafonista Roku. Mimo mtodego
wieku poszczyci¢ sie moze wspotpraca z czotdwka
wybitnych instrumentalistow, posrod ktorych warto

wymienic chocby: Janusza Muniaka,
Leszka Mozdzera, Piotra Wojtasika,
Macieja Sikate, Zbigniewa Namy-
stowskiego czy ,Ptaszyna” Wroblew-
skiego. To wtasnie Bukowski w du-
zej mierze odpowiedzialny jest za
brzmienie ostatnich ptyt Krystyny
Stanko (Ustysz mnie, Secretly i Kropla
stowa). Ptyta Bukowskiego Projektor
znalazta sie w pierwsze] dziesiatce
najlepszych ptyt 2005 roku w podsu-
mowaniu JazzTop, a album Vice Ver-
sa otrzymat nominacje do Fryderyka.

Simple Words to wyjatkowy pro-
jekt tworzony tym razem wraz
z indonezyjskim pianistg Sri Ha-
nuraga, Piotrem Lemanczykiem
przy kontrabasie i perkusistg Prze-
mystawem Jaroszem. Plyta, ktorej
repertuar wypelnity kompozycje
leadera projektu to rzadki przyktad
tak zgrabnego zestawienia z soba
brzmienia fortepianu i wibrafonu.
Wydawac by sie mogto, iz tak cha-
rakterystyczny instrument, jakim
jest wibrafon, catkowicie zdominu-
je brzmienie zespotu. Tymczasem
juz od pierwszych minut ptyty roz-
poczetej utworem: ,Hudoq” mamy
do czynienia z doskonale dialo-
gujacym zespotem, ktorego kazdy



z cztonkdéw, na zasadzie petnej de-
mokracji, bezkonfliktowo kreuje
indywidualne partie.

Mtody pianista z Indonezji — Sri Ha-
nuraga okazuje sie wyjatkowym
wirtuozem doskonale radzacym so-
bie zarowno przy klawiaturze forte-
pianu, jak i przy elektrycznym pia-
no Korga. Sktad, w ktorym znalaz?
sie fortepian i wibrafon, okazuje
sie w tym przypadku swietna kon-
figuracja, w ktorej Aga (pseudonim
pianisty) i Dominik znajduja sie za-
wsze we wilasciwym miejscu dosko-
nale wzajemnie sie uzupeiniajac,
a niejednokrotnie dialogujac z soba.

Czotowy polski kontrabasista Piotr
Lemanczyk niejednokrotnie pod-
czas utwordw kreuje, w charakte-
rystycznym dla siebie, wyrazistym
(czy niemal: agresywnym) stylu po-
rywajace linie basu.

Melodyka kazdej sposrod dziesieciu
kompozycji Bukowskiego ujmuje
przyswajalnoscia, wolna jednak od
banatu czy wtornosci. Duze wraze-
nie robi kompozycja tytutowa, po-
przedzona krotkim intro utrzyma-
nym w balladowej konwencji. To
pokaz wykwintnej wirtuozerii przy-
Spiewujacego podczas gry Hanuragi,
doskonale wpasowanej w brzmienie
perfekcyjnie brzmiacego zespotu.

Wibrafon kilkakrotnie stanowi za-
ledwie akompaniament dla popi-
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sow Indonezyjczyka. Wirtuozeria pianisty jednak
ani przez moment nie robi wrazenia nadmiernie
wyeksponowanej w nagraniach. W kazdej z urze-
kajacych kilkuminutowych miniatur muzycznych
wypetniajacych ptyte zachowano idealne proporcje.

Uktonem w strone elektrycznego brzmienia jest
,Race Of Neurons”, gdzie wykorzystano brzmienie
elektrycznego piano z ,galopadq” kontrabasu w tle.
,Wyscig neuronow” to takze okazja do zastuchania
sie w perkusyjne solo Przemka Jarosza, nalezacego
do grona tych instrumentalistow, w ktorego grze
trudno doszukac sie, nawet najbardziej krytycznym
dziennikarzom muzycznym, jakichkolwiek niedo-
skonatosci. Perfekcja i wyjatkowy warsztat!

Do najpiekniejszych minut Simple Words nalezy
niewatpliwie impresyjny ,October” — swietnie bu-
dujaca nastréj kompozycja emanujaca ogromem
barw i ilustracyjnoscia, prowokujaca stuchacza do
uruchomienia wyobrazni i przywotania rozmai-
tych obrazow. Powracajacy, progresywny motyw,
kapitalne zonglowanie klimatem, a swietna partia
kontrabasu niepowtarzalnego Piotra Lemanczyka
dopetnia catosci.

Posrdd, na ogot charakteryzujacych sie wykwintna
melodyka, premierowych kompozycji Bukowskie-
go, znalazto sie tez miejsce na odrobine szalenstwa
w trakcie naszpikowanego elektronika utworu ,Toxic
Message”, w duzej czesci opartego na swobodnie budo-
wanych improwizacjach, zahaczajacych niemal o free.

Mozna by¢ pewnym, iz najnowszy album Domini-
ka Bukowskiego okaze sie wielkim wydarzeniem na
rynku jazzowym, a wracac¢ do niego bedziemy wie-
lokrotnie rowniez po latach, a nie tylko przy okazji
zestawienia najlepszych albumoéw roku, w ktorym
ja te ptyte umieszczam juz dzis.©
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Stefan Glass — La Primera

Robert Ratajczak
longplay@radiojazz.fm

www.longplay.blox.pl

Uwielbiam takie plyty! Swietny po-

tudniowy klimat kreowany dzwie-
kami gitary, doskonate mistrzow-
skie partie fortepianu i niezwykle
bogate perkusjonalia. Rytmy fla-
menco, bossa nova, muzyczny duch
Kuby 1 duza szczypta latin jazzu
jaka przyprawiona jest La Primera,
sprawiaja iz nie potrafie oderwac
sie od tej ptyty. Ale po kolei..

Urodzonyw Niemczech Stefan Glass
wychowat sie w srodowisku zdomi-
nowanym przez muzyke. Jego ojciec
grat na skrzypcach, a matka i brat
to pianisci. Sam poza gitarg, Swiet-
nie radzi sobie przy perkusji oraz
za klawiaturg fortepianu, jednak
to wtasnie gitarze oddat swe serce
1 poswiecit sie jej bezgranicznie. Po
latach grania na instrumencie elek-

trycznym, Stefan Glass odkryt dla siebie w 1994 roku
gitare akustyczna. Od tej pory z powodzeniem kon-
certuje solo oraz w duetach, majac do dzis na koncie
ponad 1500 koncertow zarowno w matych klubach
jak i duzych salach koncertowych i amfiteatrach
(jak chocby wielki koncert w Carros Village w Ni-
cei). Po wielu muzycznych podrézach najblizsza jego
sercu okazata sie muzyka Ameryki baciniskiej, a jego
styl gry oraz zmyst kompozytorski przesigkt tym du-
chem bez reszty. W roku 2012 w stynnym studio The
Hit Factory w Miamina Florydzie, wraz z doskonaty-
mi instrumentalistami zrealizowat wtasny projekt
oparty na wtasnych kompozycjach. Do wspdtpracy
pozyskat takich m.in. instrumentalistow jak osmio-
krotnie nominowany do Grammy hawanski mistrz
fortepianu —Gonzalo Rubalcaba, czy Swiatowej klasy
perkusista Horacio el Negro Hernandez.

Powstate wdowczas nagrania, jakie poznajemy na
wydanej w 2014 roku ptycie La Primera dostownie
porazaja energia, duchem, maestrig, kunsztem wy-
konawczym... Od poczatku ptyty zostajemy niemal
bezwiednie porwani przez klimat albumu.

Po otwierajacym ptyte ,That's Why I'm Here” swoi-
ste ukojenie przynosi przepiekna ballada ,In Other
Words”. To sposobnos¢ zastuchania sie poza kun-
sztownymi partiami gitary lidera, rowniez w gre
wysmienitego Gonzalo Rubalcaby. Pianista od lat
wspotpracuje z wieloma wybitnymi gitarzystami,
ze wymienie tu chocby Pata Martino, Tony'ego Mar-
tineza i Ala Di Meole (m.in. swietny album Pursuit



Of Radical Rapsody). Mam nadzieje,
iz Stefan Glass dotaczyt do grona
wspotpracownikow pianisty nie
tylko przy okazji tego albumu.

Posrod wysmienicie zrealizowa-
nych nagran znajdziemy tez wielki
ukton Glassa w strone Gershwina.
Dawno juz nie styszatem tak swiet-
nej i1 przekonujacej wersji ,Sum-
mertime”. Tysigce rozmaitych in-
terpretacji, niezliczone wersje tego
niesmiertelnego standardu i wyda-
wac by sie mogto, iz wszystko juz po-
wiedziano (czytaj: zagrano) w tym
temacie. Tymczasem Stefan Glass
na swej ptycie udowadnia, iz nadal
jest sens w sieganiu po ,Summerti-
me” i inne standardy. Warunkiem
jest jednak nie odwotywanie sie do
sprawdzonych patentéw, lecz zdol-
nosc¢ odkrycia w kompozycji czegos
do tej pory nieznanego i dodanie
tym samym swego wtasnego gtosu
do kanonu najwspanialszych wyko-
nan gershwinowskiego klasyka. To
niestety udaje sie nielicznym. Poza
mistrzowskimi dzwiekami Glassa
1 Rubalcaby, czarujacymiw tej inter-
pretacji, nauwage zastuguja Swietne
soléwki kontrabasu Jose Armando
Goli 1 wysmienita praca perkusisty
Horacio el Negro Hernandeza.

Poza rozbudowanymi instrumen-
talnie utworami na La Primera
znajdziemy tez peine wyjatkowego
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uroku kameralne nagrania, jak: ,Fantasia De Pri-
mavera’ 1 poprzedzony diugim gitarowym intro
,2Another Day In Love” (tu do gtosu ponownie docho-
dzi swietny kontrabas Jose Armando Goli).

W jedynym utworze na ptycie styszymy mtodego
niemieckiego basiste Markusa Viewega. To bar-
dzo rozbudowany strukturalnie temat ,Stumbling
Man’, peten zawirowan rytmicznych i oscylujacy
wokot estetyki mogacej kojarzyc sie z ostatnimi do-
konaniami Paco De Lucii.

Tajemniczo i intrygujaco brzmi ,Do You Remem-
ber” ozdobiony wyjatkowo bogatymi ornamentami,
obecnych w kazdym nagraniu na La Primera perku-
sjonaliéw (Giovanni Hidalgo i Roland Peil). Z kolei
,Bailar Con El Diablo” to soczyste flamenco eksplo-
dujace wyjatkowa energia.

To ptytajaka bez skruputow umiesci¢ mozna w prze-
grodce z wybitnymi gitarowymi albumami posrod
najlepszych dokonan samego Ala Di Meoli czy Paco
De Lucii. Jak to sie stato iz 48-letni dzis gitarzysta
nie zyskat jak dotad naleznej mu renomy w swie-
cie muzyki, a La Primera jest tak naprawde pierw-
szg jego autorska ptyta? Od dawna juz uwazam, iz
prestiz i popularnosc—to jedno, a faktyczne wartosci
muzyczne — to drugie. Czesto wrecz te dwa bieguny
rozchodza sie w zupetnie rozbieznych kierunkach,
sprawiajac iz coraz mniejszym zaufaniem darzymy
wielkie nazwiska i coraz podejrzliwiej traktujemy
nowe projekty swiatowej stawy muzykdéw. Przypa-
dek La Primera — genialnej ptyty mato dotychczas
znanego na $wiecie gitarzysty, przekonuje o stusz-
nosci takiego postrzegania dzisiejszego rynku mu-
ZyCcznego.o
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Monika Lidke - If I was to describe you

Stawek Orwat

slaorw@wp.pl

monika Lidke

,2Najwazniejszy wystep jest zawsze
przede mnga” zwierzyta sie czytel-
nikom JazzPRESS-u Monika Lidke
ponad rok temu. Nalezy do tych
wokalistek, ktorych muzycznag
wrazliwo$¢ najpeiniej mozna do-
strzec podczas koncertéw. Po raz
pierwszy miatem okazje ogladac
wystep Moniki Lidke 13-go lutego
2010 w Luton. Wystapita wowczas
z towarzyszeniem gitary Jurka Biel-
skiego, a ja miatem okazje to wyda-
rzenie wspotorganizowac. Kompo-
zycje Moniki osadzone sg pomiedzy
jazzem, a muzyka songwriterska.
W opinii jej fanow, klimatyczne,
nieduze sale koncertowe sa tymi
miejscami, w ktorych jej piosenki
smakuja najbardziej.

Obok znanych z debiutanckiej pty-
ty: gitarzysty Kristiana Borringa,
Fairhalla
1 Marka Rose oraz perkusisty Chri-

kontrabasistow Tima

sa Nickollsa, na nowym albumie
goscinnie pojawity sie takie znako-
mitosci jak: Basia Trzetrzelewska —
vocal, Janek Gwizdata — bas, Adam
Spiers — wiolonczela, Genevieve
Wilkins —wibrafon, Paul Reynolds —
mandolina, Jerzy Bielski, Shez Raja
—bas oraz doskonale znany naszym
czytelnikom Maciek Pysz — gitara
akustyczna, ktorego debiutancki al-
bum Insight nie tak dawno miatem
okazje recenzowac.

10 na 14 zawartych na nowej ptycie
piosenek to utwory nigdy dotych-
czas niepublikowane. Cztery z kom-
pozycji Moniki Lidke, jakie mozna
ustyszec¢ na If I was to describe you
pochodza z jej debiutanckiego al-
bumu Waking Up To Beauty. Sg to
,Oceany tez”, JRozpalona kotyska
,Higher Self” i Bread On Toast”.
Piosenki Moniki sa peilne emocji.
Czesto mozna w nich odnalez¢ ra-
dos¢ wymieszana ze zami, poszu-
kiwanie ciepta, zachwyt nad zyciem
1 codzienne ludzkie sprawy. tzy
w piosenkach Moniki Lidke nie tyl-
ko posiadaja site oczyszczajaca, ale



—co jest niezwykle rzadko spotykane
w tekstach piosenek — przedstawio-
ne sa W sposob, ktéry nie powoduje
u stuchacza lekéw czy stanow de-
presyjnych, a wrecz przeciwnie, kaze
z pokora spojrzec na to, co niesie los
oraz uswiadamiajgc nas, ze takze te
momenty, ktorych nadejscia sobie
nie zyczymy, moga byc¢ darem niosa-
cym katharsis i kazacym spojrzec na
wiele spraw od nowa. W swoich pio-
senkach za pomoca dzwiekow i stow
Monika maluje plastyczne krajobra-
zy 1 zabiera stuchacza w ekscytuja-
ca podrdz do swiata jazzu i ukrytej
w nim energii. W jej piosenkach jest
afirmacja zycia i smutek, ktore po-
trafia istnie¢ jednoczesnie i nie wy-
kluczac sie nawzajem.

Album zamyka wzruszajaca ,Ko-
tysanka dla Janka’, ktora aby zro-
zumie¢ w peini, nalezatoby chyba
osobiscie poznac¢ Monike i jej rodzi-
ne. Towarzyszacy wokalistce w tej
urokliwej balladzie jedyny instru-
mentalista 1 zarazem jej matzonek
Shez Raja, to bez watpienia gteboko
przemyslany zabieg aranzacyjny
oraz szczegdlny rodzaj swiadectwa
rodzicielskiej mitosci 1 wiezi, jaka
taczy te trojke kochajacych sie ludzi.

To jedna z najdtuzej wyczekiwa-
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nych przeze mnie plyt, zwtaszcza,
iz otwierajgaca album niezwykle ,ra-
diowa” kompozycja ,They Say” poja-
wita sie w Internecie juz w listopa-
dzie 2010. Po znakomitym debiucie
z roku 2008, jakim byta ptyta Wake
Up To Beauty, fani artystki otrzymu-
ja kolejny krazek dopiero po szesciu
latach od premiery poprzedniego.
Warto byto tak dtugo czekaé. To jed-
na z tych ptyt, ktore same odtwa-
rzaja sie w myslach i nieustannie
powracaja w zgietku dnia doktad-
nie dopasowana do nastroju chwili
piosenka. To co jest najwieksza sita
tworczosci Moniki Lidke, to kojace,
dziatanie jej muzyki i tekstow na co-
dzienne rozdraznienia i niepokoje,
jakie poprzez nattok weciskajacych
sie zewszad w nasz umyst ztych wie-
sci serwuje wspotczesny swiat. Co-
dzienna gonitwa za zapewnieniem
niezbednych srodkow do zycia —
jaka dotyka dzis kazdego z nas — nie
tylko z poezja i wzruszeniami nie
ma nic wspolnego, ale dodatkowo
zagraza naszej wrazliwosci, nie po-
zwalajac cho¢ na chwile zatrzymacd
sie, aby moc obcowac ze sztuka. Dla-
tego wiasnie takie ptyty jak If T was
to describe you sg swiatu niezbedne
do przywrdcenia prawidtowej har-
monii zycia i osiggniecia duchowej
rownowagi.o

139
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Takuya Kuroda - Rising Son

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

TAKUYA KURODA KISING SON

Swietnie zapowiadajacy sie japon-
ski trebacz Takuya Kuroda udanie
zadebiutowat albumem Rising Son
w Blue Note Records prowadzonej
przez Dona Wasa, ktory jak stychac
nieco odswiezyt i przewietrzyt sta-
renka, zastuzong dla jazzu wytwor-
nie. Debiut moze by¢ tym znaczacy
dla jazzowej sceny, ze mtody Japon-
czyk jest protegowanym stynnego
wokalisty Jose Jamesa. Kontakty
artystyczne Kurody z Jamesem to
jednak nie tylko rynkowe referen-
cje. Liczacy dzis trzydziesci lat Ja-
ponczyk w ostatnim okresie nie
tylko petnit kluczowa rola w sekcji
,blachy” zespotu Jamesa. Ciepto jego
brzmienia i sposob prowadzenia
narracji inspirowaty go przez lata.
Jego sposdb komponowania jest pe-

ten uczucia, w nowoczesny i tatwy
sposob taczy przepas¢é pomiedzy
jazzem, a soulem — pomiedzy histo-
rig, a przysztoscia. Kuroda nie tylko
dyryguje sekcja detg zespotu Jose Ja-
mesa jest takze liderem i1 producen-
tem ptyt. Uwazni stuchacze moga
pamietac go z nowojorskiego zespo-
tu grajacego afrobeat — Akoya Afro-
beat Ensemble. Zanim Kuroda przy-
byt do USA w 2003, mieszkat w Kobe
w Japonii i wystepowat w szkolnym
jazz-bandzie idac sladami starsze-
go brata, puzonisty. Podczas pobytu
w Japonii przez 12 lat grat w zespo-
tach jazzowych, od mtodziezowego
sktadu po uniwersytecki big band.
Jak wspomina, na powaznie wszedt
w $wiat jazzu grajac w matych ze-
spotach na lokalnej scenie jazzowej.
,Big bandy graja po prostu najwiek-
sze hity z list przebojow, nie ma tam
miejsca na improwizacje. W ma-
tych zespotach czesto mogt zaste-
powac doswiadczonych muzykdow.
Z chwila przybycia trebacza do USA
rozpoczat pierwsze formalne studia
jazzu w Berklee College of Music.
Mtody japonski trebacz ma wszel-
kie szanse zosta¢ jednym z gtow-
nych przedstawicieli Sredniego
pokolenia nowoczesnej sceny jazzo-
wej XXI wieku. Nowy album Rising



Son to zapowiedZ pojawienia sie
nowej gwiazdy. W swoich inspira-
cjach odwotuje sie do ikon jazzowe;]
sceny z lat so-tych i 6o-tych, wylicza-
jac jednym tchem tak wspaniatych
i tak réznych tworcow jak Clifford
Brown, Miles Davis czy Freddie
Hubbard. Na debiutanckiej ptycie
znalazto sie 6 autorskich kompo-
zycji trebacza. Otwiera jg tytutowy
,Rising Son”, po ktérym pojawia sie
z lekko bluesowa kadencja ,Afro
Blue”, naszpikowany elektronika
,Piri Piri", okraszony afrykanskimi
motywami ,Mala”. Zarowno w tych
jak 1 pozostatych utworach (,Some-
time, Somewhere, Somehow” i za-
mykajacym troche w stylu Davisa
,Call”) stychac wyraznie, ze tradycja
jest tylko elementem pewnej ukta-
danki. Takuya Kuroda w swojej mu-
zyce spoglada uwaznie na wspot-
czesny amerykanski jazz z cata jego
stylistyczna, ocierajaca sie o popu-
larniejsze gatunki muzyczne spus-
cizng. Poza witasnymi autorskimi
utworami na ptycie znalazty sie tez
dwie udane kompozycje Roya Ayer-
a ,Everybody Loves the Sunshine”
1 ,Green & Gold”. Mimo iz brzmiag
nowoczesnie jak u Ayersa to znacz-
nie zostaty pogtebione tragbkowe
frazy, ktore nakreslaja i wyrdzniaja
mtodego trebacza sposrod innych.
To wazny album prawdopodobnie
kolejna po Akinmusire gwiazda
Blue Note. Polecam!0
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trabka klawisze

Magiusz BospAnow

kontrabas

15 maja 2014, godz. 20.00

Bilety: 10 zt przedsprzedaz [ 15 ztw dniu koncertu

Slash Jazz Club, pl. Inwalidow Wojennych 1, Gliwice / www.sjc.pl, facebook.com/SlaskiJazzClub

ﬁ! W X BER Duwes

Tym razem (15 maja) wSlaskim Jazz Clubie wramach
cyKlu ,,Czwartek Jazzowy zGwiazda”

zaprezentuije sie Kwartet Mariusza Bogdanowicza.
Zespot zaprezentuje materiat znajnowszej ptyty,

Ktora ukazata sie pod Koniec 2013 roku pod tytutem
Syntonia




Portugalsko-polski eksperyment

Piotr WickowskKi

piotr.wickowski@radiojazz.fm

Red Trio obserwuje od poczatku
ich fonograficznego istnienia. Juz
pierwszy krazek opatrzony tylko
sama nazwa zespotu wart byt uwa-
gi i zastuzyt, aby zaliczy¢ go do naj-
ciekawszych ptyt wydanych w 2010
roku. Podobnie byto z kolejnymi al-
bumami, ukazujacymi sie co roku,
przez kolejne trzy lata.

Jak na debiutantow, portugalscy
muzycy: Rodrigo Pinheiro (forte-
pian), Hernani Faustino (kontra-
bas) i Gabriel Ferrandini (perkusija,
instr. perk.) zaprezentowali na swo-

im pierwszym krazku niezwykle
dopracowang wizje muzyki, opar-
ta na bardzo spdjnej wspdtpracy,
charakteryzujaca sie hipnotycznie
zapetlonymi figurami zakotwi-
czonymi w niebanalnej rytmice.
Mimo dos¢ radykalnej i bezkom-
promisowej free jazzowej formy
Red Trio zaprezentowato muzyke
bardzo stonowang i oszczedna pod
wzgledem srodkéw wyrazu. Od po-
czatku raczej wyrdzniat ja umiar
1 oszczednosc niz mtodziencze nie-
okietznanie, czy niekontrolowana
szalenczos¢. Co nie oznaczato bra-

fot. Piotr Gruchata



Gerard Lebik

ku energii 1 unikania wyrazistych
srodkow wyrazu. Za kazdym razem
jednak, kiedy akcja kreowana przez
trio wchodzita w rejony mocnej
intensywnosci, byta solidnie osa-
dzona w wiekszej catosci, wynika-
jac ze starannie budowanej nar-
racji, zmierzajac do fascynujacych
rozwigzan w dalszych czesciach
utworu. Tak dopracowanej i Swie-
zej muzyki mogli Portugalczykom
pozazdrosci¢ inni debiutanci, jak
1 stare wygi,
w ciggtych podrdzach i tysiacach

wyeksploatowane

najrézniejszych incydentalnych ko-
laboracji. Mimo najwyzszych umie-
jetnosci nie wszyscy i nie czesto
wchodza na taki stopien telepatycz-
nego porozumienia, tak misternie
budujac swoje kompozycje. Jeze-

Hernani Faustino

li miatbym wskazac¢ cechy charakterystyczne Red
Tria, ktorymi od poczatku odrdzniali sie na korzysé
sposrod masy mniej lub bardziej poszukujacych
zespotow, wskazatbym na niezwykta umiejetnosc
operowania pauzami, gre cisza i mistrzowskie sto-
sowanie kontrastéw. To od poczatku tej formacji ich
znak rozpoznawczy, nie zatracili tej umiejetnosci do
dzis.

O dziwo, na kolejnych albumach Red Trio nie spus-
cito z tonu, cho¢ nie byto juz tym samym triem, sta-
wato sie bowiem kwartetami. Druga ptyta — Empire
—powstata we wspotpracy z brytyjskim saksofonista
Johnem Butcherem a trzecia — Stem — z amerykan-
skim trebaczem Natem Wooletem. Mimo zmian
sktadow, muzyka nadal brzmiata tak samo spojnie
jak na albumie debiutanckim, w przypadku kazdego
z tych kwartetowych krazkéow mozna byto odniesc
wrazenie, jakby byt nagrany przez sktad majacy za
sobg wieloletnig wspdlng prace. Co najwazniejsze
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ewidentnie kontynuowana byta droga zapoczatko-
wana na ptycie debiutanckiej, muzyka Red Trio zy-
skata po prostu nowe odcienia, nowe barwy, dzieki
udziatowi nowych osobowosci i zmianach w instru-
mentarium.

Az w ubiegtym roku przyszedt czas na Rebento — naj-
nowsze dzieto stanowiace synteze dotychczasowych
dokonan, powrot do formuty trzyosobowego sktadu:
fortepian+kontrabas+perkusja. Suma doswiadczen
i jednoczesnie wskazanie, ze ten organizm najle-
piej funkcjonuje wtasnie jako taki trojgtowy smok.
Doskonalsza wersja ptyty debiutanckiej o jeszcze
bardziej hipnotyzujacym wyrazie, z jeszcze bardzie]
intuicyjnym feelingiem i fascynujaco rozbudowa-
nymi utworami.

Czy w takim razie poszerzanie tak doskonatego,
trzyosobowego sktadu az do kwintetu moze sie po-
wiesé¢? Odpowiedzi na takie pytanie szukatem na
jednym z trzech kwietniowych polskich koncertow
Red Trio, z goscinnym udziatem Piotra Damasiewi-
cza (trabka) i Gerarda Lebika (saksofon tenorowy),
w warszawskim Klubie Kultury Saska Kepa.

Rozpoczeli peinym sktadem atakujac licznie zgro-
madzonych stuchaczy nowa muzyka grana z duza
intensywnoscig. Od razu stato sie oczywistym, ze
charakter sztuki Red Trio nie ulegt zachwianiu, bo
ulec nie mogt a dwaj przedstawiciele sekcji detej
podjeli energiczne starania, aby wpasowac sie w te
formute. Btyskawicznie udato sie to Gerardowi Le-
bikowi, ktory od poczatku wydawat sie czu¢ w swo-
im zywiole — wprawiona btyskawicznie w wysokie
obroty portugalska machina poniosta saksofoniste
rozwijajacego z kamiennym wyrazem twarzy coraz
bardziej zarliwe solo. A nie byt to jedyny moment,
ze znaczacym udziatem Lebika, wart zapamieta-
nia z tego wieczoru. Piotr Damasiewicz zdawat sie

z duzo wieksza ostroznoscig pod-
chodzi¢ do materii wykreowanej
przez Portugalczykdw, dtugo dzwie-
ki jego trabki, ttumione przez niego
na rozne sposoby, przesuwaty sie
obok zasadniczego nurtu, skupiaty
uwage ale nie do konca wspotist-
niaty z kreowanym przebiegiem
utworu. Przebiegiem schodzacym
wowczas do wspomnianych wczes-
niej oszczednych, umiarkowanych,
wyciszonych wymiarow. Pod koniec
koncertu, sprawiajacego wrazenie
jednej spojnej improwizacji, Dama-
siewicz pokazat jednak pazur, jego
,blacha” wydata drapiezny gtos,
wpisujac sie w powracajaca, budza-
ca sie po raz kolejny, petle fortepia-
nowo-basowo-perkusyjna.

Polscy muzycy potwierdzili wiec to
co juz wiedzielismy z ptyt — w wyda-
niu kwartetowym i miedzynarodo-
wym Red Trio sprawdza sie dosko-
nale. Oczywiscie z Damasiewiczem
lub Lebikiem bytyby to inne kwar-
tety, wymagatyby jeszcze mozolnego
zgranialwypracowania nowych im-
prowizacji, najlepiej w studiu nagra-
niowym. W takim przypadku, nie-
uniknione poréwnania z brytyjskim
saksofonista i amerykanskim treba-
czem, ktorzy nagrywali z Red Trio,
nie musiatyby wcale wypasc¢ nieko-
rzystnie dla polskich muzykow. Co
jednak z formuta kwintetowa? Moz-
na miec watpliwosci. Nie rozwiat ich
warszawski koncert - dwugtos sekcji
detej na tle doskonale wspdtdzia-
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Hernani Faustino, Gabriel Ferrandini

tajacego tria momentami brzmiat
obco, troche jak w big bandzie zre-
dukowanym na przypadkowym ja-
mie do rozmiarow kwintetu. Kiedy
w ruch szty jednoczesnie wszystkie
instrumenty momentami ekspery-
ment trzeszczat w szwach. Wtasnie
— eksperyment — bo czy nie w takich
kategoriach powinnismy traktowac
sktad rozszerzony do kwintetu tylko
na trzy koncerty w Polsce. Moze na
wyniki tego eksperymentu przyjdzie
jeszcze poczekac, moze wszystko wy-
krystalizowatoby sie w dtuzszej tra-
sie. Niewykluczone tez, ze muzycy
Red Tria sami zastawili na siebie pu-
tapke, osiagajac tak wysoki, intuicyj-
ny stopien wspotpracy nie sg gotowi
1 w gruncie rzeczy nie daza do ta-
kiej ewolucji, nie potrzebuja takich
zmian w sktadzie.

Warto jeszcze odnotowac, ze punkt kulminacyjny
wystepu nalezat do napedzajacego zawsze od cen-
trum Red Trio perkusisty Gabriela Ferrandini'ego. To
za jego sprawg portugalskie trio w kazdym ze swo-
ich utwordw jest niebanalnym rytmicznym wyda-
rzeniem. Do niego tez nalezato najdtuzsze i najbo-
gatsze solo podczas warszawskiego koncertu.

[ jeszcze jedno: wystep zostat przyjety z duzym
aplauzem przez publicznos¢ w duzej czesci sktada-
jaca sie ze bywalcow miejsca, w ktorego repertuarze
gatunek muzyki reprezentowany przez Red Trio nie
pojawia sie czesto. Z kuluarowych rozmow wiem
tez, ze pozytywnie a nawet entuzjastycznie odebraty
ten koncert osoby przyznajace sie do catkowitej nie-
znajomosci tematu. Czyz nie dowodzi to dobitnie, ze
muzyka, ktora niestusznie i nazbyt czesto okresla
sie mianem ,trudnej” wcale do takich nie nalezy?0



XX-lecie Festiwalu ,Starzy 1 Mtlodzi, czyli

Jazz w Krakowie”
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Festiwal ,Starzy i Mtodzi, czyli Jazz
w Krakowie” to jedno z ciekawszych
wydarzen jazzowych w Polsce. Gtow-
nym celem festiwalu jest prezen-
tacja projektow muzycznych, ktore
reprezentuja rézne nurty i stylisty-
ki we wspotczesnej muzyce impro-
wizowanej. Tegoroczna edycja byta
wyjatkowa ze wzgledu na jubileusz
20-lecia. Koncertowy program byt
bardzo urozmaicony i reprezento-
wat bardzo wysoki poziom.

Festiwal otworzyt koncert chary-
zmatycznej japonskiej pianistki
Hiromi Uehara, ktéra zachwycita
publicznos¢, kiedy tylko pojawi-
ta sie na scenie. Niewielka filigra-
nowa osébka w trampkach, z bu-
rza witosow upieta z boku gtowy,
z uSmiechem od ucha do ucha wy-
gladata jak dziewczynka, ktéra sto-
jac na scenie, znalazta sie w swoim
zywiole. Kiedy zasiadta do fortepia-

nu, tryskata od niej niespotykana

Hiromi Uehara, fot. Marta Ignatowicz-Sottys



Adam Batdych

wrecz radosc, a na twarzy rysowa-
ta sie pasja i ekscytacja. Gdy zacze-
ta graé jasne byto, ze siedzi przed
nami dojrzata artystka, ktéra gra
tak, ze az zapiera dech w piersiach.
Byta to gra na najwyzszym pozio-
mie wirtuozerii, jednak bez pato-
su, wrecz przeciwnie, co rusz Hiro-
mi zawadiacko ,puszczata oko” do
publicznosci, wplatajac w swoja gre
jakis niuans lub drobny muzycz-
ny zarcik. Pomimo bardzo zywego
kontaktu z obecnymi na sali oso-
bami, pianistka wygladata na nie-
obecna duchem, jakby pochtoneta
ja inna rzeczywistosc utkana z kie-
biagcych sie w jej gtowie brzmien. Na
chwile zaprosita wszystkich do tego

Yaron Herman

swiata, sprawita, ze ten maty wyci-
nek rzeczywistosci, jakim byta sala
koncertowa, przepadt w bezczasie,
zanurzyt sie w kosmicznym bezkre-
sie. Dryfowalismy tak, zwiedzajac
rozne miejsca, ogladajac przedmio-
ty 1 krajobrazy, poznajac osoby, kto-
re Hiromi malowata dzwiekami.
Jak wspominata w przerwach ar-
tystka, inspiruje ja wszystko, widok
zachodu stonca na Manhattanie,
korek uliczny na Brooklynie, obraz
bez tytutu, ktory zobaczyta w jed-
nej z galerii. Barwnymi dzwieka-
mi namalowata ,0ld castle, by the
river, in the middle of a forest” czy
opowiedziata historie pewnego ha-
zardzisty w ,Viva! Vegas”. Sita wyra-

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



48|

Przewodnik koncertowy

zu 1 obrazowosc¢ tego co grata byta
ogromna. Kiedy po emocjonalnych
wybuchach wracata na chwile na
ziemie, zawadiacko spogladata na
publicznosé, wplatajac w swoja gre
a to Kanon Pachelbela, a to motyw
z ,Hit the road Jack!”. Jej inwencja
tworcza i wyobraznia doprawdy nie
znaja granic, a niesamowita tech-
niczna biegtosc daja catkowitg wol-
nos¢ w muzycznej materii.

Po koncercie chyba nikt nie miat
watpliwosci, ze Hiromi to artystka
kompletna. Niesamowita pianistka,
ciekawa kompozytorka, zaskakuja-
ca, skromna, do tego z ogromnym
poczuciem humoru. Zadata sobie
nawet trud, zeby powiedzie¢ po pol-
sku cos wiecej niz ,dzien dobry”,
gdyz wiele z opisdw swoich utwo-
row takze przygotowata w naszym
jezyku.

W zupelnie inng, ale tak samo pa-
sjonujaca podroéz zabrali publicz-
nos¢ Yaron Herman i Adam Bal-
dych. Muzycy przedpremierowo
zagrali materiat z albumu The New
Tradition. Kolejny wieczor, ktory
obfitowat w silne wrazenia i emo-
cje, nieustanne balansowanie na
granicy, do ktorej doprowadzane
byty dzwieki. Chwilami rozpedzo-
ne i szalone improwizacje artystow
budowaty napiecie wprost nie do
zniesienia, po czym nastepowato
wyciszenie, w ktorym na utamek

sekundy wszyscy zamierali z zapar-
tym tchem, wstuchujac sie w cisze
1 wybrzmiewajaca w niej muzyke.
Piekne byty to momenty, a oscy-
lowanie pomiedzy skrajnosciami
w wydaniu tych muzykéw wydawa-
to sie czyms zupetnie naturalnym.
Sceniczna ekspresja obydwu byta
niezwykta. Yaron Herman w ek-
statycznych uniesieniach spiewat,
wtorujac przektadanym na dzwieki
myslom. Adam Batdych w momen-
tach, kiedy muzyka osiggata swo-
je apogeum, przypominat gwiaz-
de rocka ze skrzypcami w dtoni.
Obydwaj muzycy czesto odrywali
sie od ziemi i przepadali w szalo-
nych wrecz improwizacjach. Tylko
na chwile zwalniali 1 wyciszali sie.
Spod palcow pianisty ulatywaty
wtedy perliste, gtebokie i nieskazi-
telnie czyste dzwieki, zas skrzypek
delikatnie muskat smyczkiem stru-
ny, skupiajac sie na szmerach i sze-
lestach. W kazdej z wykonywanych
kompozycji artysci zatracali sie bez
reszty. Podczas koncertu czuto sie,
ze prezentowana przez nich muzy-
ka jest autentyczna i bardzo szcze-
ra. Byto w niej troche melancholii
iliryzmu, ale tez sporo radosci i cie-
pta. Artysci swobodnie poruszali sie
pomiedzy epokami i stylami, taczac
odlegte od siebie muzyczne prze-
strzenie, nadajac im swoj osobisty
rys 1 unikalne brzmienie. Niezapo-
mniany koncert.



Trio Medeski, Martin and Wood
bez watpienia zastuzyt juz na status
grupy kultowej. Nie miatem okazji
do tej pory zmierzyc sie z ich twor-
Cz0S$Cia na Zywo, a zawsze Z sympa-
tig i duzym zainteresowaniem pod-
chodzitem do studyjnych nagran
tych panow. Z tym wieksza radoscia
przyjatem wiadomos¢ o ich wyste-
pie w ramach tegorocznej, jubile-
uszowej 20 edycji festiwalu ,Starzy
1 mtodzi, czyli jazz w Krakowie”.
Amerykanscy mistrzowie groove-
-jazzu mieli zaprezentowac sie kra-
kowskiej publicznosci z udziatem
goscia — przyznaje ze wstydem, ze
zupelnie mi nieznanego — gitarzy-
sty Nelsa Cline’a. Koncert zarazem
konczyt trase promujaca najnow-
sze wydawnictwo ptytowe tejze
czworki zatytutowane Woodstock
Sessions Vol 2.

Poprzedzeni krotka zapowiedza,
obejmujaca specyfikacje instru-
mentow uzywanych przez Johna
Medeskiego, muzycy pojawili sie
na scenie kilka minut po godzinie
dwudziestej. Usmiechnieci i wylu-
zowani wkroczyli zza kulis — Wood
1 Cline z gitarami nonszalancko
przewieszonymi przez ramiona.

John Medeski krotkim gestem
przywitat publicznos¢ zgroma-
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dzong w sali widowiskowej Cen-
trum Sztuki i Techniki Japonskiej
Manggha 1 bez zbednego przedtu-
zania rozpoczeli.

Od pierwszych dzwiekow wiedzia-
tem juz, ze to — co zespot zaprezen-
tuje tego wieczoru — nie bedzie po
prostu powtdérka muzyki tria, na-
granej wspolnie z Johnem Scofiel-
dem. Nels Cline to zupeilnie inny
muzyczny Swiat — znacznie blizej
mu stylistycznie do muzyki spod
znaku no wave niz do wysmako-
wanego, czasem przekombinowa-
nego scofieldowskiego jazzu. Gitara
w rekach Cline’a to nie tylko instru-
ment solowy 1 harmoniczny, ale tez
narzedzie do wydobywania przeroz-
nych przesterowanych brzmien za
pomoca niezbyt konwencjonalnych
metod.

Na poczatku publicznos¢ otrzyma-
ta solidna dawke sprzezen, w tle
ktorych rozbrzmiewaty dzwonecz-
ki i klawisze — mikstura kosmicz-
nych dzwiekdéw. Po chwili jednak
ta dzwiekowa dzungla przeksztat-
cita sie w groove'owy beat sekcji —
sSwietne wrazenie od poczatku kon-
certu robit Chris Wood, zajmujac
Srodkowaq czes¢ sceny 1 podrygujac
do rytmu ze swojq gitarg basowa,
ktéra w trakcie koncertu zamie-
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Chris Wood

niat na kontrabas. Bill Martin za perkusja nie po-
przestawat na tradycyjnych metodach gry — w uzy-
ciu znalazty sie miedzy innymi grzechotki, gwizdki
irdoznego rodzaju przeszkadzajki (w tym pokrywka
od czajnika), a publicznos¢ mogta dwukrotnie po-
dziwiac popis perkusisty w grze na tamburynie.

Niewielkim mankamentem na poczatku wystepu
byto zbyt duze natezenie basu, ktory nieco przykryt
inne instrumenty. DZwiekowcy jednak bardzo szyb-
ko uporali sie z drobnymi niedociggnieciami i dal-
sza czesc¢ koncertu nagtosniona byta bez zarzutu.

Medeski, Martin and Wood zagrali tego wieczoru
muzyke nieco inng niz sie spodziewatam — bez wat-
pienia wyrazne pietno odcisnat na brzmieniu gos¢
formacji. Muzyka, ktéra obecnie prezentuje ame-

Bill Martin

rykanskie trio to prawdziwy tygiel

roznorodnych brzmien i inspiracii,
momentami bardzo rockowa moto-
ryka utworow miesza sie z afrykan-
sko brzmiacymi odlotami i jazzo-
wymi zapozyczeniami. Analogowe
brzmienie klawiszy uzupeinia sie
z jaskrawymi dzwiekami przeste-
rowanej gitary. Co ogromnie wazne,
Amerykanie potrafia jednak unik-
na¢ w tym wszystkim bataganu
1 wiedzg, kiedy wrzucic¢ na luz, aby
nie zmeczy¢ stuchaczy. Swietnie
wyczuwaja momenty potrzebne na
chwile oddechu.

Lata doswiadczenia, niebanalne
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John Medeski

podejscie do muzyki, ciggte poszu-
kiwanie nowych doznan, nieszab-
lonowy gos¢ na scenie — to wszystko
pozwolito cieszy¢ sie publicznosci
zgromadzonej tego wieczoru w kra-
kowskiej Mangghdze wspaniatym,
dynamicznym koncertem. Ukoro-
nowaniem wystepu byto brawuro-
we wykonanie na bis utworu Jimie-
go Hendrixa ,Foxy Lady”.

W niedzielny wieczor, podobnie jak
w sobote, krakowska publicznosc
zostata uraczona przez organizato-
row koncertem goscia zza oceanu.
Cassandra Wilson - to jej wystep
obejrzata publicznos¢ zgromadzo-
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na bardzo licznie w sali widowiskowe;]
Kijow Centrum. Artystka niewatpliwie
nalezy donajbardziej rozpoznawalnych
wokalistek poruszajacych sie w stylisty-
ce okotojazzowej. Celowo uzywam sfor-
mutowania ,okotojazzowej’, gdyz od lat
gtowie sie nad tym czy muzyka, ktora
proponuja spiewaczki pokroju Cassan-
dry, to jeszcze jazz czy tylko pop prze-
brany w jazzowa szatke.

To, co ustyszelismy podczas koncertu,
nie rozwiato moich watpliwosci. Z jed-
nej strony to muzyka mocno osadzona
w bluesowo-jazzowej tradycji, z drugie]
tak wygtadzona i przewidywalna, ze nie
mozna oprzec sie wrazeniu, ze wszystko
to byto juz tysigckrotnie grane, a propo-
nowana formuta jest wyczerpana do
cna. Na usta cisnie sie refleksja rodem
z filmu Rejs o melodiach, ktore juz raz
styszelismy.

Muzycy wyszli na scene z lekkim opdZnieniem.
Sktad towarzyszacy gwiezdzie wieczoru tworzyli:
Gregoire Maret grajacy na harmonijce ustnej, Bran-
don Ross na gitarach, Lonnie Plaxico na kontraba-
sie, perkusista John Davis i pianista John Cowherd,
Kwintet czarnoskorych instrumentalistow rozpo-
czat gre, gdy czesc publicznosci zaczynata nerwowo
zerkac na zegarki. Po kilkunastu taktach na scene
wkroczyta Cassandra. W prostej sukience, po chwi-
li pozbyta sie obuwia (to ttumaczyto perski dywan
rozwiniety na scenie —podobno byto to specjalnie na
zyczenie artystki).

Muzycy, ktorzy graja z Cassandra Wilson, to profe-
sjonalisci najwiekszego swiatowego formatu — to
byto widac i stychac¢. Bardzo dobrzy w tym co robig,
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Dominik Wania

ale nic ponad to, zadnej bozej iskry, zadnego nawet
minimalnego szalenstwa, chwilowego zaskoczenia.
Wszystko wystudiowane, wyrezyserowane, do bolu
przewidywalne. Przez caty wystep miatem wraze-
nie, ze graja tylko tyle dzwiekow za ile im zaptacono
1 ani jednego wiecej. Brakowato zdecydowanie na
scenie jakiejs chemii pomiedzy muzykami, a moze
zwyktej radosci z grania, no bo na zdrowy rozum,
ile mozna grac¢ te same nudne nic nie wnoszace
aranzacje?

Niestety nie tylko na scenie czegos$ zabrakto. Nie byto
tez tego wieczoru dobrego kontaktu muzykow, a prze-
de wszystkim Cassandry z publicznoscia. Wiem, ze dla
gwiazdy tego formatu takie koncerty to rutyna, ale czy
publicznos¢ powinna to odczuwac?

Dawid Fortuna

Wystep wspotczesnej jazzowej diwy
pozostawit (chyba nie tylko u mnie)
uczucie niedosytu i lekkiego rozcza-
rowania.

Poniedziatkowy wieczor — festiwal
zbliza sie ku koncowi, ale przed
nami jeszcze jeden koncert gwiaz-
dy. Tak, wtasnie gwiazdy, bo Do-
minik Wania nie musi albo wrecz
nie powinien byc¢ juz opisywany
jako ,nadzieja polskiego jazzu’.
Ten, wciaz jeszcze mtody, pianista
jest w petni uformowanym arty-
stg, swiadomym swojej sztuki, tego
co chce przekaza¢ w dzwiekach,
ktére z ogromna ekspresja i nie-
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Max Mucha

samowitymi emocjami wydobywa
z instrumentu.

Koncert tria, w ktorym oprocz Do-
minika Wani wystepuja Max Mu-
cha na kontrabasie i zasiadajacy za
perkusja Dawid Fortuna, to pierw-
sza w Krakowie prezentacja mate-
riatu z debiutanckiej ptyty Wani
zatytutowanej Ravel.

Repertuar tego wieczoru w cze-
$ci zasadniczej ograniczyt sie wiec
do wariacji na temat kompozy-
cji Maurice’'a Ravela zawartych
na ptycie. Trio rozpoczeto od nie-
zwykle ekspresyjnego wykona-
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nia ,Noctuelles”, Dawid Fortuna mo-
mentami zdawat sie gra¢ z zamiarem
rozniesienia perkusji na strzepy, Max
Mucha réwniez nie oszczedzat sit. Po
chwili przyszta pora na bardziej reflek-
syjne, zanurzone w zupelnie innych
emocjach dzwieki, ktore wydobyt spod
swoich palcéw Dominik Wania. Pomi-
mo, ze repertuar zostal napisany przez
klasycznego kompozytora, to nie wie-
dzac o tym, mozna by byto sadzi¢, ze sa
to utwory ze swojej natury jazzowe. Do-
wodzi to plastycznosci muzycznej ma-
terii pomimo gatunkowych ram 1 po-
dziatow.

Podziaty te trio Dominika Wani prze-
kraczato tego wieczoru wielokrotnie,
wykazujgc sie olbrzymia wyobraznig,
odwaga a momentami wykonawcza
brawura. Na bis artysci wykonali zar-
tobliwa interpretacje standardu Duke’a
Ellingtona. Zart polegatl na pozbawieniu utworu
funkcji harmonicznych typowych dla jazzu i osa-
dzeniu go w tonacji durowe;.

Owacja na stojaco, ktora publicznosc zgotowata wy-
konawcom, jest chyba najlepszym podsumowaniem
ostatniego festiwalowego koncertu.©



54| Przewodnik koncertowy

fot. Lech Basel




Jazz nad Odra czesc I

Wyjatkowy Jazz nad Odra

Moim zadaniem podczas ostatniego
Jazzu nad Odra poza przygotowanie
relacji zdjeciowej byto opisanie wy-
branych dni festiwalu, pozwole so-
bie jednak na ogdlny rys ze wzgledu
na pewne odczucia, ktore w cza-
sie tegorocznej edycji sie we mnie
skrystalizowaty. Bardzo chciatem,
aby 5o. Jazz nad Odra byt festiwa-
lem wyjatkowym. Miat do tego pet-
ne prawo. Jak mato ktéry festiwal
w Polsce.

Czy taki byt?

Przede wszystkim byt wyjatkowo
dtugi. Dziesie¢ dni (i nocy) wypet-
nionych po brzegi jazzem w prze-
roznych postaciach byto dawka
trudna bardzo do ogarniecia, réw-
niez i z tego powodu, ze zagorzaty
fanatyk jazzu musiat by¢ przygo-
towany na wydatek rzedu 1400 pln,
jesli chciat zaliczy¢ wszystkie kon-
certy po najnizszych kosztach. Nie
wiem czy ktos taki sie znalazt Na
dodatek wymagato to niezwyktej
kondycji oraz byto nie do pogodze-
nia z obowigzkiem pracy.

Wyjatkowo duzo byto w tym festi-
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walu nostalgii, powrotéw do prze-
sztosci. Wystawa fotografii An-
drzeja Wasylewskiego, jego filmy
o poczatkach jazzu w Polsce 1 kilku
Jazzach nad Odrg’, koncert Hanny
Banaszak, laureatow pierwszego
JnO z 1964 , czyli Jazz Band Ball Or-
chestra, jazzowe spotkanie z Adzi-
kiem Sendeckim 1 Andrzejem
Olejniczakiem, wspaniata podrdz
do Zrodet jazzu, jaka zafundowat
nam Houston Preston ze swoim
zespotem, niezwykle nostalgiczny
projekt Kuby Stankiewicza i Darka
Oleszkiewicza, rekonstrukcja kul-
towego koncertu Franka Sinatry,
Deana Martina 1 Sammy’go Davisa
dokonana przez artystow wroctaw-
skiego Capitolu... 1 wyjatkowo duzo
wspomnien w konferansjerce Woj-
ciecha Siwka, swiadka wszystkich
edycji festiwalu i1 wieloletniego ar-

chitekta ich programow.

Wyjatkowo liczna byta tez repre-
zentacja ojczyzny jazzu. Wystapito
9 zespotow z Ameryki oraz w roz-
nych formacjach mieszanych 6
solistow. Gwiazdy nie zawiodty,
a moim cichym bohaterem zostat
Billy Childs, ktory zaprezentowat
porcje niezwykle esencjonalnego
jazzu. Dla szerokiego grona mi-




Leszek Mozdzer

tosnikow gatunku niezapomniany bedzie z cata
pewnoscig koncert zespotu Kennyego Garretta,
a zwtaszcza jego wyjatkowe, ponad 40 minutowe
zakonczenie, wykonane na scenie razem z grupa
roztanczonych fandéw. Mimo, ze ten numer nie jest
catkiem nowy to i tym razem udato sie saksofoni-
Scie porwac rozentuzjazmowang publicznos¢. Szko-
da, ze nie byto to zakonczenie catego festiwalu... Jon
Fadis wywotat we mnie dos¢ mieszane uczucia. Z
jednej strony wykrzesat z festiwalowego Big Ban-
du amerykanskie nieomal brzmienie i elastycznosc
niespotykana zbyt czesto w tak duzych formacjach,
a z drugiej strony nie do konca przypadt mi do gu-
stu jego na poty kabaretowy, przydtugawy show,
ktorym wypetniat przerwy pomiedzy fantastycznie
granymi numerami z repertuaru Dizzy'ego Gille-
spie. Aktualnie najpopularniejszy wokalista jazzo-
wy Gregory ,Grzesiu” Porter oczarowat nie tylko
zenska (wieksza) potowe publicznosci. Zaimpono-
wat mi rowniez i tym, ze wystapit z tymi samymi

fot. Lech Basel

Zohar Fresco

muzykami, z ktorymi nagrat ptyte
uhonorowana nagroda Grammy.

Wyjatkowo nieliczna byta w tym
roku reprezentacja Europy, prak-
tycznie byto to kilku solistow graja-
cych w mieszanych zespotach oraz
kilku mtodziencéw wystepujacych
w konkursie. Brakowato mi szcze-
gdélnie muzykow ze Skandynawii
(jeden Danielsson wiosny nie czyni).

A Polacy?

Zaprezentowali sie wyjatkowo ko-
rzystnie. I to zardwno uczestnicy
konkursu, jak 1 uczestnicy kon-
certow gtownego nurtu: High De-
finition, Baron, RGG, Wania, Na-
piorkowski, Bogdanowicz, Fortuna,



Oleszkiewicz 1 Stankiewicz,
Stanko, Batdych i wielu in-
nych. Szkoda tylko, ze orga-
nizatorzy tak dziwnie wywa-
zyli proporcje czasowe i na
dodatek tych mnajbardziej
godnych pokazania mto-
dych wilkéw polskiego jazzu
pochowali w klubach, unie-
mozliwiajac nam wystucha-
nie ich, a im wystuchanie
najwiekszych staw z USA. To
kolejna konsekwencja prze-
sadnej dtugosci tego festi-
walu — pokrywajace sie ter-
miny koncertéw gtéwnego
nurtu oraz tych klubowych.

A skoro mowa o konkursie to zno-
wu pojawia sie stowo wyjatkowy.
Taki byt bowiem poziom uczestni-
kow konkursu na Indywidualnosé
Jazzowa. Wyraznie to podkreslit
przy odczytywaniu werdyktu Jury
jego przewodniczacy, Darek Olesz-
kiewicz. Do owej wyjatkowosci nie-
spodziewanie dostroit sie Prezydent
Miasta Wroctawia, Rafat Dutkie-
wicz, podwajajacitak juz najwyzsza
w kraju nagrode gtéwna do kwoty
5o tysiecy ztotych. Podwoit rowniez
pozostate nagrody pieniezne, pod-
kreslajac jeszcze bardziej wyjat-
kowos¢ tego wydarzenia. W mojej,
1 nie tylko moijej, ocenie najbardziej
wyjatkowa jest jednak nagroda
ufundowana przez ZAiKS: to 5 tysie-
cy ztotych przeznaczonych na bilet
lotniczy do Los Angeles, gdzie Jakub

Lars Danielsson

Dworak bedzie gosciem Darka Oleszkiewicza. Nasz
wspaniaty Ambasador JnO w USA zaprosit mtodego
basiste do udziatu w zajeciach prowadzonych przez
siebie w LA, do wspolnego grania w jego kilku for-
macjach, do prob i grania na jamach, na spotkanie
z Ch. Hadenem. Ta nagroda bedzie miata niewatpli-
wie wyjatkowy wpltyw na rozwdj talentu Dworaka.

Niestety na tym jednak nie konczy sie wyjatkowosé
tego festiwalu. Pisze niestety, bowiem zmuszony je-
stem wrzucic¢ kilka brzydkich kamykdéw do Odry wy-
petnionej jazzem. Pierwszy to wyjatkowe, nawet jak
na jazz, opdznienia koncertéw, dochodzace nawet do
2,5 godziny. Opoznienia graniczace z brakiem szacun-
ku zaréwno dla muzykow zmuszanych o péznych po-
rach do grania do pustawych krzeset, jak i dla stucha-
czy, ktorzy ptacili wcale niemate kwoty za bilety. Ci
ostatni zmuszani byli czesto do rezygnacji z udziatu
w koncercie zapowiadanym na godz. 23.00, a nieroz-
poczetym jeszcze o 1 po potnocy. Nie byto trzesienia



Gregory Porter

ziemi, powodzi ani katastrofalnych opadéw sniegu.
Byta catkowita wina po stronie organizatorow. Wy-
jatkowo kompromitujaca byta i w tym roku najbar-
dziej kontrowersyjna ,zelazna” pozycja od lat, czyli
Gala Polskiego Jazzu. O ile bronita sie jej pierwsza
czes¢, w ktorej wystepowali laureaci pierwszego
Jazzu nad Odra, czyli Jazz Band Ball Orchestra oraz
Laboratorium, Kwintet Zbigniewa Namystowskiego
izespot Pink Freud, to druga... w takiej postaci nie po-
winna sie zdaniem wielu fanéw jazzu nigdy wiecej
powtdrzyc¢. Az mi sie nie chce pisac dlaczego, bowiem
boli mnie przekonanie o niereformowalnosci owej
gali. O ile udziat wiekszosci jej uczestnikdéw nie bu-
dzit zadnych watpliwosci, to finatowe San Francisco
1 kuplety pary konferansjerow bardziej przypomina-
ty sciernisko niz Nowy Jork, a na taki poziom wpro-
wadzili nas wczesniej amerykanscy jazzmani. Tak.
Najwyzszy czas na rezygnacje z takiej formuty gali.

Na koniec gorzka refleksja: na 5o. Jazzie nad Odra
wyjatkowo nie byto ani jednego jam session... Dla
wielu fanow tego gatunku jam session jest esencja
jazzu...

Quo vadis Jazzie nad Odra?0O

fot. Lech Basel

PS.

W zaden oficjalny sposdéb Miasto
Wroctaw nie uhonorowato twor-
cow  poprzednich  czterdziestu
1 dziewieciu festiwali, nie mdwiac
juz o osobie jego wieloletniego szefa
programowego. A okazja ku temu
byta No

wtasnie. Czego i komu zabrakto? Bo

wyjatkowa. Zabrakto..

mi zabrakto stéw, gdy zobaczytem
organizatorow Bielskiej Zadymki
Jazzowej wreczajacych mu pamiat-
kowa statuetke z grafikg Rafata Ol-
binskiego. Nie mam sity i odwagi
nazwac po imieniu te zenujaca sy-
tuacje.. Nie lubie przeklinac.
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To, co zapadto mi szczegdlnie w pamie¢ podczas
siodmego dnia 5o. Jazzu nad Odra, to wystep kwinte-
tu mtodego, ale wybitnego juz trebacza — Ambrose’a
Akinmusire’a, ktory procz lidera wspottworzyli
saksofonista Walter Smith III, pianista Sam Har-
ris, kontrabasista Harish Raghavan i zasiadajacy za
zestawem perkusyjnym Justin Brown. 1009, jazzu
w jazzie — tak zapowiadali ten koncert sami orga-
nizatorzy i doprawdy trudno o bardziej lapidarna
synteze tego, co dane byto ustysze¢ zgromadzonej
w Imparcie publicznosci. Zaprezentowane podczas
koncertu kompozycje operujacego nierzadko w wy-
sokich dzwiekowych rejestrach lidera — zarowno te
z najnowszej ptyty Imagined Savior is Far Easier to Pa-
int jak 1 z poprzedzajacego ja krazka When the Heart
Emerges Glistening — przyrownac¢ mozna do rysowa-
nych zdecydowanag kreska swietnej sekcji rytmicznej
szkicow, ktore nieoczywistymibarwamiimprowizo-
wanych dzwiekow wypetniali Akinmusire i Smith.
Pasjonujacy muzyczny spektakl w wykonaniu Amb-
rose Akinmusire Quintet pochtonat mnie bez mata

fot. Lech Basel

bardziej niz zaprezentowany przez
zespot Petera Cincottiego w skia-
dzie: lider — fortepian i wokal, Geo-
rge Orlando — gitara, Timothy An-
drew Hibbert — perkusja, Michael
Olatuja - bas, nieco smoothowy ma-
teriati momentami przewidywalny
w swej formule koncert kwartetu
Kenny'ego Garreta w sktadzie: li-
der — alt, Vernell Brown - forte-
pian, Corcolan Hort — bas, McLenty
Hunter - perkusja (,Happy people”
— ilez razy mozna..?). Intrygujacym
zwienczeniem dnia byt bez watpie-
nia zaprezentowany na scenie festi-
walowego klubu projekt czotowego
polskiego trebacza Macieja Fortu-
ny, ktory wraz ze swoim kwartetem
(Krzysztof Dys — fortepian, Jakub
Mielcarek — kontrabas, Przemystaw
Jarosz — perkusja) wykonat wtasne
odczytania utwordow, ktore okresli¢
mozna mianem ,polskich standar-
dow jazzowych”.

Dzien 6smy rozpoczeto trio japon-
skiej pianistki Hiromi (Anthony
Jackson — bas, Simon Phillips — per-
kusja) wyzwalajacej co prawda
spore zasoby groove'owej energii,
momentami nuzacej jednak har-
moniczng monotonig. Pozytywnym
zaskoczeniem wieczoru byt z kolei
koncert bandu Marka Napidrkow-
skiego. W utworach przygotowa-
nych w ramach taczacego jazz i kla-
syke ptytowego projektu Up! w role
solistow procz gitarzysty wcielili
sie saksofonisci Adam Pieronczyk



i Henryk Miskiewicz. Autorem
peinych rozmachu aranzacji na
jazzowy maty sktad i orkiestre byt
zasiadajacy rowniez za klawiatura
Krzysztof Herdzin. Do  klasycznie
jazzowych” klimatéw na powrot
przeniost stuchaczy nawiazujacy
swa muzyka do najlepszych tradycji
post-bopu kwartet Billy’ego Child-
sa, wspomaganego na deskach kon-
certowej sceny przez alciste Steve’a
Wilsona, kontrabasiste Hansa Gla-
wishniga i1 szczegdlnie ekspresyj-
nego perkusiste Ariego Hoeniga.
Innego oblicza wspdtczesnego ame-
rykanskiego jazzu najwytrwalsi
(koncert rozpoczat sie po godzinie
pierwszej w nocy) stuchacze do-
Swiadczy¢ mogli podczas wystepu
kubanskiego pianisty Aruana Or-
tiza, ktoremu w pelnym swobod-
nie rozlewajacych sie dzwiekowych
chmur i zapetlonych harmonii dia-
logu kroku dotrzymywali Rez Ab-
basi (gitara), Gerald Cleaver (perku-
sja) 1 Josh Ginsburg (kontrabas).

Sobota byta podczas 5o. Jazzu nad
Odra bodaj najwazniejszym festi-
walowym dniem, kiedy to cata ple-
jada uznanych — przede wszystkim
polskich — jazzmandéw miata za-
prezentowac sie stuchaczom pod-
czas dwoch galowych koncertow.
Podczas pierwszego z nich — ,Gali
Zespotow” stuchacze mieli okazje
wystuchac czterech formacji repre-
zentujacych rézne jazzowe (i okoto-
jazzowe) stylistyki. Rozpoczeli bar-

fot. Lech Basel
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dzo tradycyjnie laureaci pierwszego festiwalowego
konkursu z 1964 r. — Jazz Band Ball. Polskie fusion
reprezentowali muzycy Laboratorium, zas najlep-
szy tego wieczora wsrod formacji wystepujacych
podczas pierwszej czesci Gali Kwintet Zbigniewa
Namystowskiego (Swietny Stawek Jaskutke!) za-
prezentowat nowe, akustyczne odczytanie materia-
tu z legendarnego krazka Kujaviak Goes Funky. Za-
gadka pozostaje dla mnie, dlaczego jako, chcac nie
chcac, reprezentanci mtodego pokolenia polskich
jazzmanow wystapili muzycy formacji Pink Freud
grajacej obecnie muzyke nie tylko momentami od
szeroko rozumianego jazzu odbiegajaca.

Gala Solistow, ktorym na scenie towarzyszyt festi-
walowy Big Band pod kierownictwem Zbigniewa
Czwojdy, dostarczyta mi niejakich rozczarowan.
Oparty o jazzowe standardy, konwencjonalny i nie-
co przydtugi program pomimo obecnosci nietuzin-
kowych postaci nie tylko polskiego jazzu (Tomasz
Stantko, Darek Oleszkiewicz) zdecydowanie mnie
nie porwatl. Najmocniejszym jego punktem byt wy-
step najmtodszych solistow — duetu Adam Batdych-
-Yaron Herman, ktérzy dali stuchaczom probke
tego, co bedzie mozna ustysze¢ na ich najnowszej

ptycie The New Tradition.©




Eyvind Kang

Beautiful Dreamer’s Trio Billa Frisella
w Studiu Koncertowym Polskiego Radia

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

Jako nieukrywajacy sympatii do
osoby i tworczosci Billa Frisella stu-
chacz nadzieje na jego ponowna
wizyte w Polsce zaczatem zywic juz
w listopadzie 2012 1, kiedy to z mu-
zyczno-filmowym projektem ,Great
Flood” zagoscit wraz z wchodzacymi
w sktad jego kwartetu Ronem Mile-
sem, Kennym Wollesenem i Tonym
Scherrem na festiwalu Jazztopad.
I cho¢ wybitny gitarzysta nie przy-
widzt na warszawski koncert cate-
go swego kwintetu, z ktorym zare-
jestrowat swa ostatnia ptyte Big Sur,
a jedynie stanowiace jego 3/5 trio
Beautiful Dreamers, ze sceny Studia
Koncertowego Polskiego Radia im.

Witolda Lutostawskiego poptyneta
esencja frisellowego jazzu, otwar-
tego na szerokie spectrum muzycz-
nych inspiracji przetwarzanych na
niezwykle roznorodna, ale jedno-
czesnie spdjng opowiesc.

Koncert Pieknych Marzycieli — for-
macji tworzonej przez Frisella,
Eyvinda Kanga (altowka) i Rudy’ego
Roystona (perkusja) byt podroza
w synkretyczny (ale nigdy po prostu
patchworkowy!) swiat, w ktorym
mieszczg sie jednoczesnie: jazzo-
wa tradycja (rewelacyjna aranza-
cja ,I Loves You Porgy” Gershwina),

freejazzowe wariacje, rockowe rifly,

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



kawat starego, dobrego bluesa, fol-
kowe melodie 1 na doktadke hotd
dla twodrczosci Lennona (,Strawber-
ries Field Forever”). I cho¢ podsta-
wowym stylistycznym spoiwem tej
muzyki byto tatwo rozpoznawalne,
nasycone charakterystycznym po-
gtosem brzmienie frisellowej gita-
ry, Royston i Kang mieli w marzy-
cielskiej narracji rowniez wiele do
powiedzenia. Dos¢ wspomniec, ze
w pierwszej czesci koncertu Frisell
petnit role wycofanego nieco akom-
paniatora, podczas gdy petnie swych
solowych umiejetnosci (m.in. w re-
pertuarze z wspomnianego Big Sur)
prezentowat Kang. Jednoznaczna
piecze¢ na zespotowej narracji lider
postawit za to w drugiej, nieco bar-
dziej bluesowej odstonie wystepu
tria. Wystepu... no coz, wstrzymam
sie w tym momencie z kolejnymi
superlatywami i - by nie by¢ posa-
dzonym o totalna frisellomanie —
oddam na chwile gtos autorce piek-
nych zdjec¢ ilustrujacych niniejsza
relacje Marcie Ignatowicz-Sottys,
ktora koncert skwitowata nastepu-

jacymi stowy: , To byt najlepszy film,

jaki ostatnio widziatam”. Céz, od ko-
g0z jesli nie od Pieknych Marzycieli
wymagaé¢ mozna muzyki tak inten-
sywnie stymulujacej wyobraznie? ©

fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Bill Frisell, Rudy Royston




Mikotaj Trzaska

Pawet Szpura

Brama Wolnosci

Lech Basel
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Jazz od zawsze byt dla mnie muzyka
wolnosci. Zarowno w dawnych cza-
sach tzw. komuny jak i teraz, w cza-
sach tzw. demokracji. I tak jak jazz
ma wiele twarzy, tak i owa wolnos¢
Z nim zwigzana zawsze miata nie-
jedno oblicze. Najwazniejsze to to,
ktore pozwalato na wolny wybodr
odpowiadajacego mi stylu, ktorego
Paradok-
salnie styl free, bedacy sam w sobie

stuchatem najchetnie;.

esencja wolnosci w muzyce, nigdy

mi specjalnie nie odpowiadat. Uzy-
wam czasu przesztego, bowiem ku
mojemu ogromnemu zaskoczeniu
stucham frytek” coraz to wiecej
1 coraz wieksza sprawia mi to satys-
fakcje.

Poniedziatkowy koncert formacji
FREEGATE we wroctawskim Cen-
trum Reanimacji Kultury byt tez
ilustracja jeszcze jednej formy sto-
wa wolnos¢ w muzyce. To wolnosc



fot. Marcin Wilkowski

tukasz Rychlicki

doboru muzykdéw pochodzacych
z przerdznych swiatow stylistycz-
nych. W jednej formacji graja bo-
wiem Mikotaj Trzaska, free jazzo-
wy saksofonista, Pawel Szpura,
transowy perkusista oraz kukasz
Rychlicki, ktorego styl gry na gita-
rze jest nieomal niemozliwy do zde-
finiowania bowiem porusza sie na
granicy wszelkich norm i improwi-
zacji. Zapytany o to jak doszto do po-
wstania tego zespotu, Mikotaj Trza-
ska powiedziat, ze ludzie, ktdrzy
powinni sie spotkac, ktoregos dnia
spotkac sie muszg. Co przyniosto to
spotkanie? W pierwszym rzedzie
dzwiekowa Sciezke filmu Pod Moc-
nym Aniotem. Tyle wyzwolito ono
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energii, ze muzycy postanowili
pograc ze sobg dtuzej i ,jak juz na-
uczymy sie grac to wydamy ptyte”,
jak to dowcipnie okreslit Trzaska.
A ich muzyka? Jest niesamowicie
prawdziwa, spojna i wciggajaca.
Glosna i1 niezwykle energetycz-
na, zaskakujaca brzmieniowo,
rytmicznie 1 stylistycznie. Grana
bardzo zespotowo, a jednoczes-
nie dajaca szerokie pole do popi-
sow indywidualnych. Trudna do
wytrzymania, dla tych, ktorzy nie
akceptuja free, wspaniata dla jej
fandéw.

Publicznosc¢ zaskoczyta gospoda-
rzy koncertu i zjawita sie w licz-
bie przekraczajacej pierwotna po-
jemnosc salki. Nie wiem ilu ludzi
przyciagneto hasto Pod Mocnym
Aniotem, ilu sama nazwa zespotu, a ilu nazwisko
Trzaski. Wiekszego znaczenia to nie ma, gdyz kon-
cert przyjety zostat entuzjastycznie i przez krotka
chwile w surowym, prostym wnetrzu salki koncer-
towej zrobito sie nagle catkiem ,rurowo”.

Wszystko zagrato w tym wydarzeniu: niezwykty
kunszt muzykow, wyselekcjonowana publicznoscé,
a nawet niezbyt dobre akustycznie pomieszczenie
wspotgrajace jednak swoja surowoscia i prostota
z prezentowana forma muzyki.

A ze na sali siedzieli rowniez muzycy przygotowuja-
cy sie do srodowego ,Melting Pot Made in Wroctaw”
to after party na dziedzincu przerodzito sie w przy-
jacielskie spotkanie dobrych znajomych.

To byt bardzo udany wieczor! ©
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Przewodnik koncertowy

Directions in Music — Dexter Gordon

Maria Zimny

maria.zimny@gmail.com

Drugi krakowski koncert cyklu ,Di-
rections in Music” pomimo tego, ze
w roli gtdwnej znow wystapit sakso-
fon (za pierwszym razem byt to sak-
sofon altowy Macieja Obary), wpro-
wadzit publicznosé¢ w zupetnie inny
klimat. Poswiecony byt on muzyce
Dextera Gordona — amerykanskie-
go saksofonisty tenorowego. Tego
wieczoru, w role mistrza jazzowych
ballad i pieknego brzmienia wcielit
sie Piotr Baron. Pawel Kaczmar-
czyk przed koncertem podkreslit,
ze dla niego gra u jego boku jest za-
szczytem i ogromna przyjemnoscia.
Oprocz nich, na scenie pojawili sie
takze kontrabasista Maciej Adam-
czak oraz perkusista kukasz Zyta.

Przez nastepne dwie godziny czas
ptynatzdecydowanie wolniej, wrecz
leniwie wyznaczajac kolejne minu-
ty. Nastrojowe ballady, melodyjne
frazy wypetnity klub i otulity pub-
licznos¢ swoim cieptym brzmie-
niem. Kolejne osoby zamykaty
oczy 1 kotysaty sie w rytm muzyki.
Piotr Baron z wyczuciem i duzym
smakiem grat kolejne kompozy-
cje. W jego skupieniu, wstuchaniu,
sposobie gry i postawie byta pew-
na powaga. Ze stoickim spokojem

prowadzit stuchaczy przez kolej-
ne kompozycje, nie pozwalajac sie
zagubi¢. Gratl czystym i mocnym
tonem, zdecydowanie wybrzmie-
wajacym na tle zespotu. Saksofon
w rekach Piotra Barona brzmiat
melodyjnie, wprowadzat nastroj
optymizmu i btogosci. Doskonale
wspierat 1 towarzyszyl mu w tym
Pawet Kaczmarczyk. Pianista nie
ograniczat sie tylko do akompanio-
wania, ale gdy milknat na chwile
saksofon, przechwytywat uwage
publicznosci i porywat improwi-
zacjami. Dzwieki fortepianu koity
zmysty, uspokajaty i cieszyty. Do-
skonale wybrzmiewaty na tle sekcji
rytmicznej, ktora w kontekscie ca-
tego koncertu, spisata sie na medal.
Panowie grali bardzo zespotowo,
Swietnie sie ze soba czuli i dobrze
sie rozumieli, co byto stycha¢ w ich
grze. Podczas wystepu rozbrzmia-
to tak doskonale znane wszystkim
1 wywotujace usmiech na twarzach
,Cheese Cake”. Ustyszelismy tez
zywe 1 wpadajace w ucho ,For Re-
gulars Only” oraz ,Setting the Pace”,
przy ktorym ciezko bylto usiedziec
na miejscu. Bardzo przyjemny kon-
cert, moze nie byt porywajacym, ale
na pewno zostat zagrany z klasg.0
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Jazziniec Jazz Festival 2014

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Po raz szesnasty odbywat sie w uro-
kliwym miasteczku Trutnov w Re-
publice Czeskiej liczacej zaledwie 40
tysiecy mieszkanncow Miedzynaro-
dowy Festiwal Jazzowy — doskonale
znany pod nazwa Jazziniec. Nazwa
festiwalu juz na dobre utrwalita
sie w swiadomosci czeskich i to nie
tylko czeskich jazzfanow. Organiza-
torem tegorocznego festiwalu jest
Alternativa pro Kulturu, ktorego
szefem jest wielki pasjonat jazzu
Tomas Katschner, ktory podczas fe-
stiwalu petnit role nie tylko gospo-
darza, ale i konferansjera wszyst-
kich koncertow.

Jazziniec jest rozciggniety w czasie,
a spektakularne koncerty z udzia-
tem wielkich gwiazd jazzu rozpo-
czety sie juz znacznie wczesniej
(pod koniec lutego), kiedy to wraz
ze swoim kwartetem wystapit zna-
komity hinduski perkusjonista,
wirtuoz tabli Trilok Gurtu. Podczas
marcowych koncertéw jazzfani byli
Swiadkami interesujacego projek-
tu izraelskiego saksofonisty Shauli
Einava i stowackiej mtodej jazzo-
wej grupy Jazz & More, solowego
wystepu amerykanskiego gitarzy-
sty Tony Ackermana, czesko-sto-
wackiego Swing Septetu z udziatem

Juraja Bartosa, mtodej wokalistki
z soulowo - jazzowym feelingiem
Marty Klouckovej oraz tria au-
stralijskiego gitarzysty bluesowego
Gwyna Ashtona. Mitym zaskocze-
niem byt czwartkowy koncert (27
marca) tria Roberta Balzara, ktory
zaprezentowat kompozycje, jakie
znalazty sie na jego najnowszym
albumie Discover Who We Are. Naj-
wieksze wrazenie wywart jednak
sobotni finatowy koncert, na ktory
ztozyty sie wystepy czterech zespo-
16w w miedzynarodowej obsadzie.
Jako pierwszy na scenie pojawit sie
Tingvall Trio, ktory ma juz na swo-
im koncie 6 albumow. Lider Martin
Tingvall poréwnywany jest do nie-
odzatowanego Esbjorna Svenssona.
W podobny sposob wyraza swoje
emocje poprzez gre na fortepianie.
Jest tez mu bliska stylistyka zarow-
no Keitha Jarretta jak i McCoy Ty-
nera. Znakomicie brzmiacy jazz
momentami nawet dynamiczny to
rowniez zastuga pozostatych mu-
zykdéw: kontrabasisty pochodzace-
go z Kuby Omara Rodrigueza Calvo
oraz perkusisty Jurgena Spiegla. Ich
jazz mozna okresli¢ jako przepiek-
na muzyke umystu i muzyki ciata
— bo nogi i ciato przy tak rozkoty-
sanym jazzie samo wprawiato sie
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w ruch. Znaczna czes¢ programu jaki przygotowat
Tingvall Trio to nagrania juz doskonale znane z ich
koncertowego albumu In Concert zarejestrowanego
podczas europejskich koncertow w 2012 roku. Po tak
brawurowych popisach szwedzkiego pianisty kolej-
nym punktem programu byt wspolny koncert cze-
skiego gitarzysty Rudy Linka i amerykanskiej woka-
listki Christiny Prindle. Linka to absolwent Berklee
College of Music w Bostonie i w jego grze stychac in-
spiracje muzyka Johna Scofielda, Jima Halla i Johna
Abercrombiego. Jego pozycja w Swiecie gitary jazzo-
wej jest juz znaczaca, o czym Swiadczy chocby naj-
nowszy album Re: Connect nagrany w Nowym Jorku
z Kennym Wollesem, Larrym Grenadierem i Jonat-
hanem Batiste. Rudy Linka tym razem zaprosit do
wspotpracy ciemnoskora wokalistke Christine Prin-
dle. W ich repertuarze znalazty sie w duzej czesci
znane utwory pochodzace z popowej stylistyki m.in.
,Bring Me A Water” osadzone w jazzowej konwen-
cji plus spiewane przez wokalistke spiritualsy, kto-
re byty bodaj jej najmocniejsza strona. Wspotpraca
czeskich muzykow jazzowych z muzykami z innych
krajow okazuje sie pod kazdym wzgledem tworcza
i odtworcza. Na przestrzeni lat czescy muzycy tacy

jak: Jiri Stivin, Jiri (George) Mraz, Jan
Hammer czy Miroslav Vitous wpi-
sali sie grubymi zgtoskami do En-
cyklopedii Swiatowego Jazzu. Tym
razem wystep kwartetu Rosta Fras
Q z udzialem wtoskiego pianisty
Antonio Farao byt bodaj najjasniej-
szym punktem tego jazzowego fe-
stiwalu. Saksofonista Rosta Farkas
stojacy na czele tego kwartetu gra-
jac w stylistyce Kennyego Garretta
1 Jamesa Cartera znakomicie prze-
dzieral sie ze swoim tenorem przez
zageszczong fakture kontrabasu,
perkusji i fortepianu, na ktéorym
grat nie byle kto, bo wspomniany
Farao. Jego pianistyka i wirtuoze-
ria zostata dostrzezona juz wiele lat
wczesniej. Wspotpracowat i nagry-
watl z Jackiem De Johnettem, Ira
Colemanem, Bobem Bergiem jak
rowniez z Miroslavem Vitousem,
Danielem Humair czy trebaczem
Franco Ambrosettim. Rosta Farkas

fot. Patrik Marek



okazat sie rownorzednym partne-
rem Antonio Farao. Obaj prowadzi-
li znakomity dialog ,call & respon-
ce” dajac upust w swoich autorskich
kompozycjach. Bezbtednie wywia-
zywata sie sekcja rytmiczna trzyma-
jaca timing i niepohamowana ener-
gie — kontrabasista Tomas Baros
1 grajacy na perkusji Peter Solarik.
W nieco innej konwencji zaprezen-
towato sie Trio Ivoire (Hans Lude-
mann — fortepian, instrumenty kla-
wiszowe, laptop, Chrystian Thorne
— perkusja oraz Ali Keita — xylofon).
Zmystowy jazz potaczony z muzy-
ka afrykanska — tak mozna najkro-
cej okresli¢ ich wspolny koncert.
Precyzyjne pod kazdym wzgledem
podejscie do muzycznej materii
polegato w duzej mierze na wyko-
rzystaniu polifonicznych struktur
harmonicznych granych przez pia-
niste, a takze w niektorych utwo-
rach wykorzystywanej nadmiernie
przez Hansa Ludemanna elektroni-
ki. Zarowno pianista Ludemann jak
perkusista Thorne (studiowal jazz
w Kolonii w Niemczech) graja jazz
osadzony w jazzowej awangardzie
z szeroko zakrojonymi improwiza-
cjami. Temu wszystkiemu dodawat
smaku i nastroju Afrykanczyk Ali
Keita — pochodzacy ze znanej ro-
dziny griotow si Keita. Jego magicz-
na gra na xylofonie nadawata dos¢
skomplikowanym  kompozycjom
Muzyk
ubrany w afrykanskie szaty przy-

dodatkowe] przestrzeni.

JazzPRESS, maj 2014 |69

pominat maga, ktory wyszukujac pateczkami na
balofonie najbardziej delikatne dzwieki mieszat je
z Innymi ,muzycznymi potrawami’ przygotowywa-
nymi przez pozostatych muzykow. Ali Keita majacy
na swoim koncie wspotprace z wieloma afrykan-
skimi gwiazdami World Music m.in. Habitem Koi-
te 1 Toumani Diabate z Mali miat okazje na popisy
swoich autorskich kompozycji, ktore mozna znalez¢
na jego albumach: Farafinko i Akwaba Inisene.

Mieszanke ich muzyki mozna porownac z tym jak-
bysmy do jednego tygla wttoczyli jazz Jana Garbarka,
Joe Zawinula, Omara Sosy, Triloka Gurtu i Pharoah
Sandersa o afrykanskich elementach juz nie wspo-
minajac. Po uderzajacej porcji ,afro-electronic-jazz”
przyszed?t czas na rozstrzygniecie Miedzynarodowe-
go Konkursu Fotograficznego — Jazz World Photo,
ktory zainicjowali znani czescy fotograficy jazzowi:
Ivan Prokop, Patrick Marek, Jiri Turek, Dan Barta
imieszkajacy od wielu lat w Kanadzie Jiri Kucera. Do
konkursu zgtosito sie 135 autoréw z roznych krajow
(Argentyny, Korei, Gruzji, Maroka, Rosji, Polski, Sto-
wacji, Czech a nawet z Antarktydy) z czego komisja
wybrata 30 najlepszych prac, ktére mozna byto zo-
baczy¢ na wystawie w galerii Urzedu Miasta w Trut-
novie. Pierwsze miejsce zdobyto zdjecie z ekspresyj-
na gra Sonnyego Rollinsa z wystepu na festiwalu
w Marciac autorstwa Didiera Jallaisa z Francji, Dru-
ga nagroda przypadta niemieckiemu fotografikowi
zwigzanemu z wieloma jazzowymi czasopismami
(m.in. z Jazzlive) Rainerowi Rygalykowsi, trzecig na-
grode odebrat czeski fotografik Miroslav Novotny:.

Wszystkie koncerty odbywatly sie w przepieknym,
kulturalnym UFFO
w Trutnovie zaledwie o 40 km od polskiej granicy:.

nowoczesnym kompleksie

Tylko pozazdroscic¢ tak wspaniatego obiektu kultu-
ralnego i tak fantastycznego festiwalu.©



XXXN e (V7

-t

XX-lecie Mozgu!

Jerzy Mazzoll

Historia tego miejsca pisana jest li-
stg nieobecnych, gdyz ci, co przyby-
li.- byli tam od zawsze, chciatoby
sie rzec!

Nie bylo na dwudziestoleciu at-
mosfery sielanki i hipisowskiego
zlotu, byta praca, kreacja i dyscypli-
na. Byto to swieto i spotkanie ludzi
roznych, odmiennych, od lat wal-
czacych o indywidualnos¢ swojej
tworczej wypowiedzi, ludzi zmaga-
jacych sie ze swoja historig, z histo-
rig swojego kraju, z historia sztuki,
z naszym rynkiem, a raczej jego
brakiem w sferze muzycznej, ktéra
reprezentuja (wolnej improwiza-
cji, nowej elektroniki i awangardy).
Pojawili sie herosi, upadte anioty,
mistrzowie 1 uczniowie, epigoni,
tworcy na wskros oryginalni, na-
sladowcy, synowie z ojcami, matki,
bracia, wrogowie i dawni przyjacie-
le — brak byto kochankow! Upadek
1 powstanie, spotkanie i zmaganie
—wyraz artystycznej jednosci ku no-
wej muzyce.

Rocznicowy koncert miat miejsce
29.03.14r. W Teatrze Polskim w Byd-
goszczy. Niemal doktadnie 20 lat
wczesniej tj. 21 marca 1994 roku po-
wstat klub ,Médzg: Fabryka Rzezb
Gadajacych Ze Soba”. Od poczatku



byto wiadomo, ze pojawia sie on
w miejscu, ktére jest czarng dziurg
na muzycznej mapie Polski, jak sie
pdzZniej okazato — jego zasieg i pe-
netracja nowych zjawisk w sztuce
siegata daleko poza granice naszego
kraju.

Pierwszy koncert odbyt sie w dniu
otwarcia. Klasyczni muzycy zagra-
li w klubowo-kawiarnianej sali
arie Carmen Bizeta — byt to koncept
tworcow Mozgu godny stynnej wy-
tworni Winter & Winter.

Pierwszy koncertinagranie muzyki
improwizowanej odbyty sie tydzien
pdzniej. Pod nazwa ,Achtung Mi-
nen Gruppe” wystapito pdzniejsze
Mazzoll & Arhythmic Perfection.

Urodziny klubu - te pierwsze -
uczcit Fred Frith i jego kwartet gita-
rowy koncertem transmitowanym
przez TVP2 co dzis jest przeciez nie
do pomyslenia..

Kolejne rocznice pisane byty nie-
obecnoscig lub odchodzeniem nie-
ktorych: od muzyki, od ideatow, od
srodowiska, od zmystéw i od zycia
wreszcie. Stawiaty kolejne cezury
na mapie historii muzyki improwi-
zowanej, sztuki niezaleznej, a takze
rozkwitajacego i znikajacego yassu.

,Osiemnastka” Mozgu, wiek doj-
rzewania, przybywaja wszyscy. Jak
za dawnych lat otwiera Mazzoll &

Arhythmic Perfection znow z Kazikiem.. W jeden
dtugi wieczor gromadzi sie cata plejada rezydentow,
mitosnikéw, oponentow i wspottworcow tego wiel-
kiego dzieta. Razem i obok siebie na scenie w sali
koncertowej klubu Mézg!

A teraz ,dwudziestka’, wiek dojrzaty, peten wolnych
wybordw i wizji przysztosci. Swietny scenariusz zre-
alizowany przez ojca isyna, a takze tych, ktorzy przy-
bylii przezyli.

W sportowej relacji ten dynamiczny wieczor pre-
zentowat sie mniej wiecej tak..

O godzinie 2015 na scene wyszedt Bach w wykona-
niu Antka Majewskiego, potem dotaczyt Mazzoll na
klarnecie basowym i dalej mistrz ceremonii o abo-
rygenskim anturazu, czyli Stawek Janicki zaczat
potracac dwie puste struny kontrabasu E i A czyniac
z tego dramatyczne spektrum ballady-walczyka
,Kocham Was” — byt to owego wieczoru jeden z nie-
wielu cytatow i1 bezposrednich nawigzan do histo-
rii klubu. Utwor powstat i byt grany po raz pierw-
szy na koncercie jaki odbyt sie dwadziescia lat temu
w Modzgu, a takze na pogrzebie Jacka Majewskiego..
tyle cytatow i nawiazan.

Dalej byta juz moc kreacji tworczosci, nowej, niekon-
wencjonalnej, radykalnej na wskros indywidualne;.
Dotacza do stawki Jakub Janicki na perkusji, a fron-
talny atak na saksofonie altowym przeprowadza je-
dyny w swoim stylu i jak zawsze niezwykle pieknie
brzmigcy na tym instrumencie Mikotaj Trzaska.
Chwile pdzniej na scene wchodzi Steve Buchanan
(tez na alcie) podnoszac i tak juz wysoko podnie-
siona poprzeczke. Miazdzacy duet z Qba Janickim,
stanat na wysokosci zadania. Panowie pozostawiaja
publicznosc zszokowana i rozedrgana.



Owacja!

(o ktorg nikt nie prosit — tak bedzie
wielokrotnietegowieczora)Nie byto
przerw pomiedzy utworami, a ko-
lejni artysci pojawiali sie na scenie
na moment nim poprzedzajacy za-
konczyli swoje dzwieki lub perfor-
mance. Pojawia sie Wojtek Zamiara
— performer, ktory w mistrzowski
sposob wygasza emocje i wycisza
publicznosc. Przeciez procz tego, ze
jest jedna z najwazniejszych postaci
polskiej sztuki performance i wy-
ktadowca ASP w Gdansku, byt cate
lata barmanem w Mozgu. Tak zna
ludzi, ktorych ma przed sobg jak to
tylko barman moze znac¢ — wszyscy
pokornieja! Cisze przecina swist
wirtuozerskiego fletu Pawlickie-
go oraz Scianka rosnacego dzwie-
ku rozpostarta przez Kube Ziotka
i Twixa. Gdy do niezwyktego fleci-
sty dotacza z kolei Maékowiak na
organach i Jacek Buhl na bebnach -
zespot wydaje sie gra¢ dobrze znany
sobie program, mimo ze on witas-
nie powstaje, tu i z tej okazji! Robi
sie klimatycznie i tajemniczo.. Na
deski Teatru Polskiego wchodzi ko-
bieta z saksofonem. To dawno nie-
widziana w Polsce Asia Charchan,
wspottworczyni kilku post-yasso-
wych sktaddw, na bazie Glabulatora
(czyli duetu Tomek Glazik — bary-
ton 1 Jacek Buhl — perkusja) tworzy
siatke wirtuozersko-intelektualne-
go dzieta mogacego zaspokoic¢ naj-
bardziej wyrafinowanych odbior-
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cow jazzowej awangardy. Teraz na
tych wyzynach zasiadaja: Tomasz
Gwincinski, kompozytor, wirtuoz
instrumentu i idei z Piotrem Kali-
skim - aktorem, wokalistg, magiem
1 klarnecista. To koledzy jeszcze
z czasow grupy Henryk Brodaty —
uracza publicznos¢ mistycznymi
dialogami ze swojego nowopowsta-
jacego filmu pt.: Scherlock Holmes
1 ludzie jutra. 1 tu znienacka poja-
wia sie jedyny stary sktad tego wie-
czora — urocza peretka. Przez scene
przetacza sie migajac feriami barw
iindywidualnosci swoich cztonkow
Eoskot — w oryginalnym sktadzie!
Po nich zréwnowazony tym razem
Pleszynski kreator nowych instru-
mentow i prowokator znany z wy-
stepdw i oprawy graficznej koncer-
tow Something Like Elvis.

Na jego tle pojawia sie gtos (bez
przesady i bez zadnych przenosni)
nie z tej ziemi — to niezapomnia-
na, zawsze Pposzerzajaca znacze-
nie spiewu i cztowieczenstwa Olga
Szwajgier. Tantryczno-obsesyjny
akompaniament tworzy jej Mazzoll.
Chwile pdzniej najsmutniejszy poe-
ta swiata Grzegorz Wozniak zaka-
zit swa metafizyka potowe widzow,
gdyz druga pochtonieta byta przy-
gotowaniami do wystepu mistrza
tuby Zdzistawa Piernika.. i co?

Znowu poezja. Mistrz poleciat Her-
bertem — dajac nieoczekiwany ko-
mentarz do historii, ktéra potaczy-

ta wystepujacych tego dnia! Muzyczny komentarz
— mistrzowie, uczniowie, gwiazdy, wyrobnicy, gtos
z czarnej dziury, swoisty Bass Summit, najnizsze
dzwieki tego wieczora w jednym. Zaczeto sie od due-
tu Mazzoll-Piernik dotacza stale z nimi wspodtpracu-
jacy Janicki na kontrabasie i jeszcze dwa wspaniate
instrumenty i dwoch wspaniatych muzykow — Olo
Walicki i Wojtek Mazolewski. Jest najnizej jak byc
moze, jest pieknie. Drzy powietrze.

Nagle z tytu uderza wielka fala! Wszyscy saksofoni-
$ci czajacy sie tego wieczora za kulisami 1 wystepu-
jacy w roznych wariacjach nawet nie zblizaja sie do
mikrofonow. Wychodza na scene i uderzaja z pasja
tak wielka, ze wbijajaca stuchaczy w fotele. Zapet-
niaja sSrodek, alt, tenor, w gorze kroluje flet i przede-
cia sopranu — catos¢ ogarnia klawisz Asi Dudy i po-
pycha do przodu perkusja Qby Janickiego. Po tym
uniesieniu do nieba, ci ostatni zostaja w duecie — by
w nowym wymiarze i dialogu skomentowac to wy-
darzenie. Do nich dotacza i swoja saksofonowa pasje
1 kunszt pokazuje Marek Pospieszalski. Tak na sce-
nie pojawia sie niemal caty Tir Vius Wagon z legen-
darnym gitarzysta Kur Piotrem Pawlakiem. Swietny
mariaz nowoczesnosci i radykalizmu w wykonaniu
wszystkich. Serpentyny zawitych harmonii snuje na
skrzypcach Tomasz Sroczynski.

Mackowiak wyciszyt wszystko swoja piekna solowa
gitarg i wraz z rezydentem i emisariuszem maozgo-
wych idei na catg Europe i nie tylko — Jonem Dobie
stworzyli nastepnie gitarowy raj lub piekto —jak kto
woli, ale moc i wszechstronnos¢ tego co wyciagne-
li ze swoich instrumentéw byta ogromna! Krzysz-
tof Grusse swoim wystepem ze stoickim spoko-
jem skomentowat catos¢ tekstem. No i pojawia sie
przedostatnia z ,Matych Orkiestr Mtodziezowych”
1 nie tylko — dwie perkusje daja puls, Olo Walicki
na basie, mtode lwy i lwica na saksofonach i zastu-



zony dla Kultu (tylko czyjego?), jak
zawsze skromny i adekwatny oraz
na swoim miejscu, zawsze w punkt
—Janusz Zdunek na trabce. Po tym
niemal evansowskim impro-aranzu
na spory band - gdzie sam Vince
Mendoza ukradtby pare wyrafino-
wanych fraz — catos¢ wychtadza-
ja Jedrzejczak i Zielinski, a z nimi
znow Ziotek, ktory gdy pozostanie
na scenie w duecie z Tomkiem Po-
powskim rozpeta ostatnia i mimo
nieduzego sktadu najpotezniejsza
niemal burze tego wieczoru — god-
na finatu, ekstatyczng code! Bom-
bardowana i poteznie wybuchajaca
perkusja obudzita wszystkich, kto-
rym ten dwuipdtgodzinny rytuat
zaczynat dawac sie we znaki. Na nia
okalajgca nosowo-melodyczna gita-
ra (to nie pomytka, bo w wykonaniu
Kuby jest to mozliwe) wzniosta nas
w rejony nieinfantylnej nadziei
i uroku smiatych eskapad w miej-
sca niedostepne i zakazane!

Dalej juz byta tylko cisza. Skalpelem
pocieta z archiwow muzyka i obra-
zy, ktore zatrzymaty sie na tych kto-
rzy odeszli 1 wcigz z nami pozosta-
li. Twarze Jacka, Tomka, Andrzeja
1 Majewy, to dla nich i przed nimi
przez trzy minuty 1 czterdziesci
cztery sekundy na scenie pojawili
sie wszyscy tworcy tego spektaklu
by gotowac sie do kolejnego utworu.
Wykonania kompozycji, ktora tym
razem nie nastapita..



Po sportowej relacji czas rowniez na
stowo od Stawka Janickiego. Spy-
tatem go, twardego, nieraz oschte-
go, konkretnego i niezwykle konse-
kwentnego tworce i kreatora zycia
kulturalnego o przesztos¢, festiwal,
wydawnictwo i inne aktywnosci byd-
goskiego klubu.

Jerzy Mazzoll: Kogo zaprosiltes na
dwudziesta
Mézgu?

rocznice powstania

Stawek Janicki: Zaprositem arty-
stow, ktorzy mieli najwieksze zna-
czenie w ksztattowaniu Mdzgu oraz
postacie mtodego pokolenia, ktore
w ostatnich latach wnosza wiele do
tego srodowiska.

J.M.:Jak oceniasz ten koncert?

S].J.. Mam ocene dogtebna, gdyz od
3 tygodni montuje materiat wideo
z tego wieczoru. To byto interesu-
jace przedstawienie z krotkimi ele-
mentami nudy. Wiekszosc¢ sktadow,
ktore sie wytworzyty grato bardzo
ciekawie, wystepy performerow
tez byty utrzymane na przyzwoi-
tym poziomie. Idea tworzenia no-
wych sktadow byta jak najbardzie;
stuszna, przyniosta wiele swiezosci.
By¢ moze stata sie przyczynkiem
do kontynuowania niektorych no-
wych konstelacji.

J.M.: Krétko i na temat — prawde po-
wiedziates, ale siegajac glebiej — co

twoim zdaniem sie stato?

S.].:Sadze, ze przedstawienie w Teatrze Polskim poka-
zato, ze wiekszosc z nas jest w dobrej formie i tworzy
dojrzata sztuke. Na scenie pokazata sie spora grupa
silnych osobowosci. To wazne, bo jesli przyjmiemy,
ze cos tych wszystkich ludzi taczy (nawet tego nie
nazywajac) to znaczy, ze stanowimy dos¢ powaz-
na site. Mimo, ze na scenie nie pojawili sie wszyscy
,uprawnieni’. Jest jeszcze przynajmniej dziesiec po-
staci, ktére by¢ powinny, a nie mogty i jest to bardzo
mocna dziesigtka.

J.M.: A kogo zabrakto ci wsréd publicznosci?

SJ.: Publicznosc ogladam na zdjeciach, gdyz ani razu
na nia nie wyszedtem. Chcac pilnowac, aby catos¢
przedstawienia przebiegta nalezycie, caty czas spe-
dzitem za kulisami i na scenie. Wiem, ze byt kom-
plet. Wiem, ze nie byto ani prezydentéw ani nawet
przedstawicieli Biura Kultury, co jest nie bez znacze-
nia w roznych aspektach dziatalnosci Modzgu. Jest
to zadziwiajace! Jak mozliwe, ze osoby zarzadzajace
Bydgoszcza, mimo iz wciaz deklarujg swoje poparcie
dla naszych dziatan, mimo tego, ze podobno zrozu-
mieli (po 20 latach!), ze Mozg jest artystyczng wizy-
towka miasta, wcigz nie sg w stanie wykonac nawet
gestu 1 pojawic sie na uroczystosciach.. Nie wspo-
minajac o innych mozliwych formach docenienia
naszej pracy. Pono¢ Prezydent kazat da¢ mi dyplom.
Nie przyjatem.

J.M.: Pojawilo sie mndstwo mtodziezy, tak na scenie,
jakiprzed nia..

S.J.: To czesto bardzo naturalne i konieczne nawet.
Obecnosc¢ mtodych ludzi, ktorzy w tym klubie badz
sie urodzili (niemal dostownie Qba Janicki, Antek
Majewski), badz stali sie prawdziwymi artystami.
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Ludzi, ktorzy w Mozgu mogli po raz
pierwszy prawdziwie sie wyrazic.
Mtodzi artysci sa strasznie wazni
z wielu przyczyn.

J.M.: Kogo musiate$ prosi¢ by wy-
stapil, a kto sam sie prosil —jaki byt
klucz do skompletowania skladu
tego koncertu?

SJ.: Wszyscy zaproszeni wystapili
(mam taka nadzieje) z przyjemnos-
cig. Oprocz tych, ktérzy pojawili sie
na scenie zaproszenia otrzymali:
Renata Suchodolska, Kazik Staszew-
ski, Fred Frith, Joey Baron, Peter
Brotzmann, Evan Parker i Ryszard
Tymanski. Renata nie miata moz-
liwosci dojechac¢ z Sardynii, Fred,
Joey, Peter i Evan mieli juz niestety
zabukowane koncerty. Staszewski
wybrat narty, a Tymanski mowi
o zepsutym samochodzie. Szczerze
uwazam, ze dwoch ostatnich po
prostu nie miato ochoty pojawic sie
na uroczystosciach i kazdy z nich
mial inne, powiedziatbym - towa-
rzyskie powody.

J.M.: Pamietam jak ,negocjowali-
$my” czy to bedzie ,jass” czy ,muzy-
ka z Mozgu” - przyjechatem wtedy
z Niemiec gdzie pisali mnie Yeshe
Mazzoll i zasugerowalem nazwe
syass”. Jak myslisz, co dtuzej prze-
trwato?

S.J.: Pojecia nie mam skad, ale mia-
tem przeswiadczenie juz wtedy, ze



dobrze bedzie dla wszystkich i sta-

nowic¢ bedziemy wieksza moc, jesli
skupimy sie wokot Mdzgu i oficjal-
nie deklarowac bedziemy, ze to jest
nasza baza, gdzie mozna przyjs¢
1 nas zawsze zobaczy¢. Nie wiem te-
raz kto byt za, a kto przeciw, wiem
ze Jacek Majewski wcale nie popie-
rat takiej propozycji. Jak sie histo-
ria potoczyta dalej wszyscy wiemy,
mozna zreszta dowiedziec sie sporo
z ksigzki Reraka. Muzyka z Moz-
gu trwa nadal i obejmuje znacznie
szersze rejony niz tzw. ,yass”. Znak
,MZM” stat sie marka, ktora po-
jawia sie obok zespotéw z catego
Swiata, ktore identyfikuja sie z ide-
ami Modzgu — czysta improwizacja,
eksperymentem, tworzeniem z po-
trzeby tworzenia.

,Yass” okazat sie dos¢ szybko bez-
wartosciowym, nic nie znaczacym
hastem, gdyz nigdy nie okreslilismy
co to wilasciwie jest, a gtdwny zespot
yassowy — Mitos¢ — nagrat swoja
ptyte i okazato sie, ze graja najzwy-
klejszy jazz.

JM.: A moze trzeba bylo nazwacd
to nowa muzyka improwizowana
ityle?

S].. Pisanie, ze cos jest nowe jest
bardzo ryzykowne. Tylko mtodziez
(ktéra co prawda wtedy bylismy)
ryzykuje takie stwierdzenia robiac
to z niewiedzy. Mysle, ze mielismy
na tyle szczescia by wiedziec, ze to

wcale nowe nie jest. To my bylismy nowi i wywota-
lismy jakas nowa w danym momencie sytuacje, ale
muzyka wcale nie byta nowa. Takie podejscie zna-
ne byto od lat, a ze zaktadato tworzenie w otwartych
formach, bez zadnych ograniczen, dawato gwaran-
cje powstania nowych i swiezych dzwiekéw. Swoja
droga miatem zawsze wrazenie, ze pisownie przez
Yy’ zasugerowatem ja, ale nie zamierzam sie o to
spierac.

].M.: Pewne osoby ,odchodzity” inne odeszty i wré-
city (jak Asia Charchan), pewne juz nie wroca. Jak
to odbierasz?

SJ. W sztuce najwazniejsza jest wolnosc, a zatem
wolna droga. Inaczej by¢ nie moze.

Czuje odrobine smutku, ale historia sie przeciez
jeszcze nie skonczyta.

J.M.: Jesli wymigates sie z poprzedniego pytania —to
zapytam raz jeszcze. Jak odbierasz to, ze Smierc od-
biera ci przyjaciét?

S.J.: Tak sie sktada, ze sporo bliskich mi ludzi odeszto.
Zaczeto sie zaraz po otwarciu Mozgu, kiedy dwoch
moich kolegdw ze szkoty odebrato sobie zycie. ,Hen-
ryk Brodaty” tak nazywat sie pierwszy zespot, w kto-
rym z nimi gratem. Pamietam, ze bytem na nich
potwornie wkurwiony. Jak wielkim samolubem
trzeba by¢, zeby sie zabié? Kolejne samobodjstwa spo-
wodowaty, ze zaczatem dostrzegac tez inne powody,
ktore pchaja ludzi do smierci. Mam na mysli przede
wszystkim autentyczng chorobe psychiczng.

Potem Jacek Majewski, gosciu, ktory byt najzdrow-
szy z nas wszystkich.. Duze niezrozumienie przy-
czyn, ale one moze nawet byty tylko nikt nie potrafit
ich dostrzec.. Po ktéryms razie, kiedy coraz wiece]
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postaci znika, w tym takze ojciec, za-
czynam sie przyzwyczajac i widziec
w tym sens. Nie bede sie wymadrzat
jaki. Jak ktos musi umrzec to niech
umiera, w koncu i tak trzeba, czy
teraz czy za chwile. Twoja choroba
byta na tyle wczesnie, ze miatem
jeszcze inne podejscie do smierci. Po
pierwsze batem sie chodzi¢ do szpi-
tala 1 ani razu cie nie odwiedzitem.
Nie wiem czy byto to dla ciebie waz-
ne — inni chodzili, a ja nie. Po pro-
stu wtedy batem sie tam i$¢, a teraz
bym sie nie bat. Niemniej widywa-
lisSmy sie w tym czasie czesto, gdyz
uciekates co chwile ze szpitala na
piwo do Mdzgu i na pogadanie.

Po drugie ani razu nie myslatem,
ze mozesz umrzec¢. Pomimo tego, ze
ktorys z lekarzy, z ktorym sie skon-
taktowatem, powiedziat mi, ze jesli
sie bedziesz dobrze prowadzit i nie
bedziesz grat, to masz szanse prze-
zy¢ dwa lata. Spotykatem cie i nie
miatem poczucia, ze gadam z gos-
ciem, ktory za chwile bedzie mar-
twy. Oczywiscie mogtem sie myli¢,
ale po latach kiedy Jaca (Majewski
— przyp. red.) byt chory, dawato sie
wyczuc zupeinie inng energie. Kie-
dy spotkatem go na dwa miesiace
przed Smiercig, gdy namowitem go
na wizyte u pewnego, odnoszacego
sukcesy energoterapeuty — czutem,
ze to jedna z ostatnich rozmaow:.

J.M.: Kiedy twoim zdaniem umiera
muzyka?

SJ.. Nigdy. Umrze¢ moze chyba je-
dynie zdolnos¢ do jej styszenia
igrania. To znaczy ta zdolnos¢ moze
zostac¢ zagtuszona przez wiele roz-
nych czynnikow.

J.M.: W Mézgu grata swiatowa czo-
téwka improwizatoréw... Co chciat-
bys jeszcze zrobic?

SJ.: Nie byto kilku wielkich — z po-
wodow  finansowych:  Anthony
Braxton, John Lurie, Ornette Co-
leman, Tony Oxley.. Moze jeszcze
o kims zapomniatem, ale z radoscia
mozna powiedzie¢, ze z tych naj-
wiekszych to prawie wszyscy, kto-
rzy W czasach Modzgu zyja lub zyli,
to nas odwiedzili. No jeszcze, zapo-
wiadany od samego poczatku Tom
Waits, cho¢ nie jest improwizato-
rem w pelnym tego stowa znacze-
niu.

J.M.: Co jest teraz dla ciebie najwaz-
niejsze?

SJ. Najwazniejszy dla mnie jest
spokdj, czyli umiejetnosc uktadania
w taki sposdb rzeczywistosci abym
wszystko mogt robic¢ bez stresu. Sta-
ram sie nie dopuszczaé¢ do swojej
gtowy spraw nieistotnych, staram
skupiac sie wytacznie na sprawach,
ktore uwazam za wazne ©

Fotografie Krzysztof Szymanowski
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Wojciech Karolak - legenda polskiego jazzu - odwiedzit moje skromne pro-

gi na okolicznos$¢ spokojnej rozmowy, potaczonej z mozliwoscia jarania. Cu-

downy opowiadacz anegdot, otwarty, szczery sam ze soba i z reszta Swiata

- czasem siarczyscie szczery. Nie kryje swoich stabosci ani zalet, diabelnie in-

teligentny, majacy doskonate poczucie humoru. Rozbrajajaco skromny. Peten

uroku. Wiekszosci z tych okreslen by nie potwierdzit, a wrecz im zaprzeczyt.

Nie mam nic
do powiedzenia

O.N.: Czy hotubisz jakies$ przedmio-
ty z przesztosci?

WK.: Ja nie mam nic ze Swoje]
przesztosci. Wszystko przepadto.
A moze ktos to po prostu wrzucit do
$Smietnika? Nic nie wiadomo. Moja
historia, mierzona rzeczami, ktore
pozostaty, zaczyna sie w roku 1976,
kiedy to z Marysig stowarzyszyli-
Smy sie.

O.N.: To co nazbierates od tego 1976?

W K. Straszna ilos¢ $mieci, juz sam
nawet nie wiem co..

O.N.: A cos, co by wzbudzito moja
zazdrosé?

Ola Nowosad

ola@radiojazz.fm

WK Ja nie sadze, zebys mogta by¢
zazdrosna. Masz dobry charakter..
Winyle sa w wiekszosci sprowadzo-
ne przez Ebay, kiedy juz zaistniat
komputer. Troche zostato z tych
dawnych czasow, kiedy sie jeszcze
kupowato w siedemdziesigtych la-
tach. Kilka starych udato mi sie od-
kupié¢. W ogdle wszystko, co miato
miejsce przed 1975 rokiem, traktuje
jak prehistorie, a wszystko od 1976 to
jest terazniejszosc, wiec dla mnie to
w ogdle nie sg antyki.

O.N.:Jak wedlug Ciebie wyglada do-
brze spakowana walizka?

WXK.: To na pewno nie jest moja
walizka. Dobrze spakowana waliz-
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ka wyglada tak, ze w filmie, facet wrzuca do waliz-
ki rzeczy posktadane w kostke. Na ogot widac jakis
krawat, jakas koszule biznesowa i wtasciwie nic
wiecej, bo oni chyba niczego wiecej nie potrzebuja.
Walizka spakowana wedtug tej formuty w ogdle nie
przystaje do zycia.

Moje walizki sg zazwyczaj przepakowane, ponie-
waz ja nie umiem podrozowac. To sie bierze z mo-
jej nienawisci do podrézy. No moze nie nienawisci,
ale alergii. Ja mam alergie na podrdze, na hotele, na
przenoszenie sie z miejsca na miejsce. Nie cierpie
tego. Moze dlatego, ze lubie by¢ w domu. Jak chla-
tem, to lubitem by¢ w domu, zeby miec¢ blisko te
knajpy, do ktorych chadzatem. Przychodzitem do
domu sie wyspac. Spatem w dzien, wstawatem wie-
czorem i ruszatem do knajp, co z podrézami nie
ma nic wspolnego. W zwiazku z tym, ze lubie byc¢
w domu, jak wyjezdzam, zabieram ze sobg wszystkie
rzeczy, ktorych uzywam w domu, ktére powoduja ze
ten dom jest domem. W tej chwili najwazniejszym
przedmiotem jest komputer. Poniewaz robie rdzne
rzeczy na tym komputerze, to rowniez duzo dyskow
zewnetrznych woze.

Dla mnie komputer jest oazg spokoju, kiedy sobie
siedze, najchetniej taki zarosniety, w zakatku, gdzie
nikt mnie nie widzi i ja nikogo nie widze, nikt mi
nie przeszkadza i jestem sam z tym komputerem.
Jeszcze ewentualnie kontakt gtosowy z Marysia, od
czasu do czasu, zeby sobie cos powiedzie¢ nawzajem.

Czyli jak wyjezdzam, to staram sie to sobie zapew-
ni¢ w hotelu, co juz jest jakas namiastka domu. Po-
niewaz jestem wzrokowcem, to moj komputer musi
mie¢ duzy monitor, a to warunkuje rozmiar tego
komputera. Poza tym, skad ja moge wiedzie¢, jaka
bedzie pogoda? Trzeba wzigc ze soba takie rzeczy,
zeby sie nie spocic, kiedy bedzie goraco, ani sie nie

przeziebi¢, kiedy bedzie za zimno.
Nieumiejetnos¢ powziecia decyzji,
ktora marynarke wzig¢ do koncer-
towania, powoduje ze biore ich tyle,
zeby mie¢ wybodr. Oczywiscie, po-
tem moge w ogdle z tego nie skorzy-
sta¢, ale gdybym wiedziat, ze tego
nie mam, to by byta tragedia.

Znasz Fistaszki? Tam byt taki chto-
piec, ktéry nosit ze sobg niebieski
kocyk bezpieczenstwa.lkiedyonnie
miat ze sobg tego kocyka, to z nim
sie dziato to, co ze mng, gdybym nie
mial tego komputera i wszystkich
tych rzeczy potrzebnych — skret ki-
szek, drzenie rak, atak serca. Albo
wszystko naraz.

Dalej, ja jak zjem, to natychmiast
zasypiam. Nie cierpie chodzi¢ do
knajpy jes¢, gdy jestem poza do-
mem. Jesli péjde do knajpy i zjem
jakies danie, to mi sie od razu chce
spac. Wiec to ze musze wstac i udac
sie gdzies do hotelu.. to jest cierpie-
nie. Takze ja zjadam bezposrednio
przed potozeniem sie do t6zka. Zeby
to uczynié¢, musze zabrac¢ ze soba
odpowiednie ilosci zywnosci. A po-
niewaz jestem totalnym barbarzyn-
ca kulinarnym, odzywiam sie przy
pomocy rzeczy nadzwyczaj niewy-
szukanych. Sg to wszelkiego typu
konserwy, takie w blaszanych pu-
deteczkach, dawniej otwieranych
kluczykiem, a teraz przewaznie
zawleczka. Wszystko jedno, co jest
w srodku, jakas mielonka, moga



by¢ rybki. Nawet jesli sa popsute, to
ja nie poczuje. Moze mi sie ewentu-
alnie wydac podejrzane, ze wieczko
jesttroche wypukte, aleitak to zjem,
bo mi to nie zaszkodzi. Oczywiscie,
do tego musi by¢ osobna torba, bo
jesli jade na cztery dni, to wiadomo,
ze sie z hotelu nie rusze — musze po-
jechac na to granie, ale potem czas
jest modj przez dwanascie godzin.
To wszystko musze miec ze soba, te
wszystkie konserwy, rybki, ale tez
serki, pieczywko i napoje! A napoje
waza. Red Bulle wazg, Tigery waza,
Cola Zero wazy, poza tym — herba-
ta! Przeciez nie wstane bez herbaty
potrdjnej, wiec musze miec czajnik!
Wiec biore ze soba potowe domu.
Ostatnimi czasy — coraz czesciej —
nie ma juz porzadnego gierkow-
skiego hotelu, gdzie sie wchodzi
do windy 1 jedzie na 12 pietro, pro-
sto z windy sie wijezdza do pokoju
z tymi komputerami, konserwami
1 Red Bullami. Tylko zdarza sie, ze
ktos chce wyjatkowo uhonorowacd
seniora polskiego jazzu 1 go umie-
sci w jakims$ pieknym hotelu na
starym miescie, zapominajac, ze to
nie jest senior amerykanski, ktére-
mu trzeba pokazac, ze mamy anty-
ki w Polsce. Ale chca mi pokazaé, ze
sg antyki! I w tych hotelach nie ma
windy! Jeszcze w recepcji ktos spy-
ta ,Czy trzeba pomoc z walizeczka-
mi?”, a ja méwie  Nie, nie, ja sobie
sam, tego..”. Bo mi az wstyd, ze ktos
to wezmie do reki i powie ,A coz zes
Pan tam naktadt?”. I w ten sposdéb
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wygladaja moje podroze, wiec nie ma sie co dziwic,
ze ja tego nie lubie.

O.N.: W Twoim przypadku to niezwykle obcigzaja-
ce przedsiewziecie.

W.K.: Fizycznie i psychicznie.. I troche upokarzajace.
Ale zeby to upokorzenie byto jak najmniejsze, to od-
bijam to sobie intymnoscia. Wywieszam wszystkie
dostepne karteczki ,Nie przeszkadzac”, zamykam sie
na wszystkie mozliwe spusty... | wtedy okazuje sie ze,
kurwa, nie wolno pali¢! A w domu palic¢ trzeba! Bo
nasze mieszkanie, gdyby sie przestato w nim palic,
to zapytatoby ,Co sie stato?!”

O.N.:Icosie wtedy dzieje, jak sie okaze, ze nie wolno
palié¢ — odsuwasz te wszystkie zasuwki, wychodzisz?

W.K.:No nie! Przeciez wiadomo, ze papierosa pali sie
przy wszystkich czynnosciach, to nie jest tak, ze cos
robie, cos robie... a potem sobie wyjde na papieroska!
To nie to! Palimy, pracujac, palimy, ogladajac telewi-
zje, co poniektorzy z nas palili, jedzac! Henio Ma-
jewski byt cztowiekiem tak namietnie palagcym, ze
kiedys przytapatem go, jak jadt jednoczesnie flaczki
1 popalat papieroska. Stodkie!

O.N.: Cudne!

W.K.: Wiec tak sie sprawy maja z tym paleniem. Poza
tym, co ja mam... wychodzi¢ w gaciach?! W gaciach
iw ciapach?! Toz to trzeba by sie ubrac, a tu cztowiek
wtos ma zmierzwiony, wszystko na wierzchu, tacz-
nie z brzuchem, ktory sie powieksza z wiekiem. I co,
ja mam wychodzi¢ sobie popalié, jeszcze moze tak
z godnoscig, kiedy nie wiadomo, czy ja mam te gacie
czy ich nie mam... Bez sensu. Sa najrozniejsze sposo-
by. Najgorszym jest otwieranie okna w zimie, bo ja
sie wtedy natychmiast przeziebiam. Choc¢ ma to swo-
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je dobre strony, bo jak sie przeziebie,
to potem z tego sie zrobi zapalenie
oskrzeli, a potem nierzadko zapale-
nie ptuc. A jak sie na to nie umrze,
to mozna sie cieszy¢ rowniez z tego,
ze nie trzeba wyjezdzac.

O.N.:I mozna leze¢!
W.K.:Imozna lezec i jarac!

O.N.: Dobrze, bo tu mamy robic po-
wazny wywiad do powaznej gazety.

W .K.: Ale to o muzyce mamy ten wy-
wiad robic?

O.N.: Nie...

W.K.:Nie? Oj to dobrze.. Bo ja sie tak
martwitem, ze bedziesz mnie pytata
o muzyke, a ja nie mam nic do po-
wiedzenia.

O.N.: W pewnym momencie zadam

to pytanie dla porzadku i wtedy po-

wiesz, ze nie masz nic do powiedzenia, ale ogdlnie
o muzyce juz wszystko zostalo powiedziane. Powie-
dziates, ze dzielisz zycie na prehistorie, przed 1975
i terazniejszos$¢ — od 1976. Jak bylo wtedy a jak jest
teraz?

W.K.: Trudno powiedzie¢, bo nie mam obiektywne-
go sadu na ten temat. Chociaz w zasadzie nie mu-
sze, skoro pytasz, co ja odczuwatem. Nie chce, zeby
to zabrzmiato jak narzekanie, ze teraz jest gorzej,
bo nie jest. Jest duzo lepiej. Progres cywilizacyjny
jest po prostu zajebisty i tego nie mozna negowac.
Natomiast pozostaje cata sfera zycia, tak zwanego,

prywatnego, w ktorej rzeczywiscie

zaczynaja sie liczy¢ pewne niu-
anse odczuciowe. Bytem wolnym
cztowiekiem juz dawniej, a teraz
nie jestem. To nie ma nic wspodlne-
go z polityka. To sg rozmaite zbiegi
okolicznosci. Muzycy, w szczegol-
nosci tacy starsi, jak ja, narzekaja,
ze kiedys z jazzem byto fajniej, a te-
raz jest chujowo, bo system znisz-
czyt. Co jest, oczywiscie, prawda, bo
wolny rynek na pewno nie sprzyja
kulturze. Ale badZzmy sprawiedliwi.

fot. Kuba Majerczyk



Gdybym ja miat taka straszna pasje
grania, to bym mniej myslat o kom-
puterach i o tym, co musze zabracd.
Bardziej bym sie skoncentrowat na
tym, po co ja tam w ogole jade. Po to,
zeby grac. I cieszytbym sie, ze gram.

Tu sie zebrata cata masa czynnikow.
Po pierwsze, muzyka sie zmienita.
Poumierali ci najwieksi, te lokomo-
tywy jazzu, ktére pchaty wszystko
do przodu. Silg rzeczy ludzie prze-
stali sie tym interesowac, bo muzy-
ka stata sie troche bardziej nijaka.
W momencie, kiedy ja sie zaczatem
ta muzyka interesowac i grac¢ — czyli
na poczatku lat 60. — w zasadzie nie
byto popu. Pop byt zjawiskiem mar-
ginalnym. A ten, ktory byt, opierat
sie na jazzie. Ja sobie wymyslitem
taka teorie, ktéra pewnie jest bar-
dzo gtupia. Ale cztowiek czasem po-
trzebuje wymysli¢ sobie cos, nawet
najgtupszego, i potem, zeby zacyto-
wac ulubione powiedzenie pana Zi-
minskiego ze Szkta kontaktowego:
,L tego sie trzymajmy”. Twierdze, ze
to wszystko wymyslili hippisi, kto-
rzy na Woodstocku mieli po 18 lat
i stuchali muzyki, ktorej, za wyjat-
kiem Hendrixa, Sly and The Family
Stone i Janis Joplin, zawsze bardzo
nie lubitem. Zniszczyli big ban-
dy, Franka Sinatre i caty cudowny
establishment kultury. Zniszczy-
li Sniadanie u Tiffany'ego. Juz sie
nie liczyta elegancja, estetyka, czy-
li co$ co bardzo kochatem. A mi-
tos¢ o takim natezeniu zmienia sie
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w ideologie. Dodatkowo, podpadli mi jeszcze, kiedy
przyjechatem w 1966 roku do Szwecji — przedtem
zawsze marzytem, zeby pojechac do Szwecji, bo mu-
zycy, ktorzy stamtad przyjezdzali, to byli po prostu
europejscy Amerykanie. Wygladali i grali jak Ame-
rykanie. Ja sobie wymyslitem, ze Szwecja to druga
Ameryka i wymarzytem, ze tam pojade. Przyjecha-
tem tam prosto ze swiata jazzowego. Jakiez byto
moje zaskoczenie, kiedy zostatem zaproszony na
party, ubratem sie elegancko, waziutki kotnierzyk
ze spineczka, waziutki krawacik, waziutkie klapecz-
ki w marynarce — amerykanskie, bo przeciez ja to
wszystko sprowadzitem. Wchodze tam — zadymione
pomieszczenie, ciemno jak cholera, ktos lezy na pod-
todze. Przestraszytem sie, ze sie cos stato. Okazato
sie, ze to byta komuna hippisowska. Ta osoba, ktéra
lezata na podtodze, to byta mamuska hipiska, ktéra
karmita dzieciatko. Wszedtem jak do stodoty petnej
brudaséw, z ktérymi nie mam nic wspolnego, jakis
inny gatunek zoologiczny. Uciektem stamtad z krzy-
kiem. Nie byto takiej drugiej epoki XX wieku, ktore]
bym tak nienawidzit jak epoki hippisow.

O.N.:Nie bylo tam elegancji, a ja wiem, jak j3 cenisz.

W .K.: Nie tylko elegancji nie byto. To byt ogdlny bet-
kot, ze wszystkimi pozorami tego, za czym bym gto-
sowat — dobro¢, uczciwosé, zeby nie by¢ skurwysy-
nem, zeby wszyscy byli bra¢mi, zeby sobie nie robic
krzywdy. Ja to popieram. Natomiast jesli widzisz lu-
dzi, ktérzy gtosza to, co popierasz, a wszystko inne
robig doktadnie tak, jak tego nienawidzisz, to cie to
wkurwia. Jako ze mi podpadli, to juz potem miatem
na nich oko, i zaczeta sie obsesyjka. A potem, jak zo-
baczytem, jak sie zaczyna psuc¢ amerykanska muzy-
ka,jak zanika cudowny gatunek amerykanskiej mu-
zyki popowej, reprezentowany miedzy innymi przez
Earth Wind and Fire. Albo Freddie Hubbard nagry-
wajacy funkowe ptyty z orkiestrami— plujacy potem
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na nie, ale ptyty byty hitami. Cate black disco, Mel
Brooks — cudowny, kochany idiota i jego ,The Hitler
Rap” — piekna sprawa. Przetom siedemdziesigtych
1 osiemdziesiatych lat przyniost wspaniaty rozwoj
muzyczny i raptem zaczat sie jakis koszmar. Jakby
wyladowaty ufoludki i zrobity zamach na wszystkie
wytwornie ptytowe, media, i wprowadzity swoich
specjalistow, ktorzy nie mieli pojecia, co robig. I z
taka zerowa znajomoscia rzeczy, spierdolili muzyke
w latach dziewiecdziesiatych. Nawet dzis, ogladajac
reklame Armaniego czy Gucci, mozna sie zatozyc,
ze muzyka do tego bedzie szczytem tego, co uwazasz
za najwieksze muzyczne goéwno. Zostato ono nobi-
litowane do rangi czegos niestychanie wyrafino-
wanego. To jak zart z zartu. Bo kiedy sztuka jest na
odpowiednim poziomie, mozna sobie robi¢ dowcipy
o tym, jak by to zrobit ktos, kto nie ma o niej poje-
cia. Mysmy robili takie zarty z kolegami, Andrzejem
Dabrowskim czy z Michatem Urbaniakiem — brali-
$Smy jakis przeboj Bacharacha i gralismy tak, jakby
to zharmonizowat ktos, kto zna tylko dwa akordy
iryczeliSmy ze smiechu. A to jest w tej chwili norma.

O.N.: Czujesz ze taki stan rzeczy Cie ogranicza?

W K.: Poréwnujac to, co byto w tym pierwszym okre-
sie, z tym, co jest teraz, czuje sie jak ,homohiberna-
tus”, ktéry budzi sie i czuje sie catkowicie wyobcowa-
ny. Cho¢, jak na wyobcowanego, musze przyznac, ze
spotykam sie z niewiarygodna wrecz serdecznoscia
1 przyjacielskim stosunkiem do —jak to mowig teraz
politycy — mojej osoby. Jest teraz w muzyce wiele rze-
czy, ktére mi sie nie podobaja. Troszeczke mi odje-
chat ten jazz. Kiedys byt zywy i prawdziwy, z pierw-
szej reki. Kiedy kupowato sie ostatnia ptyte Monka,
Ellingtona czy Davisa, to byto fascynujace. Teraz tego
nie ma. Mozesz kupic¢ dziesiec tysiecy ptyt i nie tra-
fisz na ptyte, ktora cie poruszy, bo akurat nie masz
szczescia. Rewolucja technologiczna, jak wszystko,

ma dwa konice — cos zyskujemy i cos
tracimy.

Mamy dostep do wszystkiego. Ot-
wieramy Youtube i ogladamy kon-
certy, o ktérych nam sie nie snito, ze
moga byc sfilmowane! Fantastyczna
sprawa. Jednoczesnie, jesli chcesz sie
czego$ dowiedzie¢, zorientowac sie
ogolnie w jakiejs sprawie i zaczynasz
szuka¢ — zabija cie nadmiar infor-
macji. Czasy sg ciezkie, jest strasznie
duzo ludzi, coraz trudniej jest zrobic
kariere. Wszyscy maja wbite do gto-
wy ze trzeba sie mocno reklamowac.
Stajesz sie obiektem agresji tego sa-
mochwalstwa. Nie masz prawa wie-
dzie¢, co naprawde jest dobre, bo
wszyscy sie reklamuja jako dobrzy.
Do niedawna jeszcze miatem bez-
btedna metode znajdowania tego,
co musi by¢ dobre. Jako szanujacy
sie rasista, widzac poczciwg, czar-
na gebe, wiedziatem, ze ta muzyka
musi by¢ dobra. Ale niestety, czar-
ne geby nauczyty sie robi¢ chujowa
muzyke, ktorg wymyslity biate geby
od biznesu. W tej chwili czarna geba
nie jest zadna gwarancja.

O.N.: OdejdZmy na chwile od tema-
tu samochwalstwa i pofantazjuj-
my. Mam taka fantazje, ze moge
podrdézowaé w czasie. Mam moz-
liwosé wejs¢ na dowolny koncert,
jaki odbyt sie w przesztosci. Na jaki
koncert Ty bys poszedt i dlaczego
byltby to koncert Duke’a Ellingto-
na?



W.K.: O! To ja bym poszedt na kon-
cert londynski z okazji jego urodzin.
Wild Bill Davis jako gos¢ na Ham-
mondzie, jest z tego podwdjny long
play. Duke Ellington to jest jedyny
big band z moich ukochanych, kto-
rego nigdy nie widziatem na zywo.
Basie’go miatem szczescie styszec
na zywo trzy razy, Thada Jonesa
1 Mela Lewisa, wtasciwie wiekszosc,
ale Duke’a, niestety, nie udato sie.

Jest jeszcze jeden koncert — akurat
nie big bandu — bytem o krok od zo-
baczenia go. W 1963 roku mielismy
jecha¢ z kwintetem Kurylewicza
na festiwal. Ale okazato sie, ze Ku-
rylewiczowi zatrzymano paszport
za granie jednego utworu podczas
tournée w NRD w kwintecie. Kuryl
skomponowat takiego bluesa na
pie¢ czwartych i zatytutowat go ,Ny-
amaland”, co w jezyku Kurylewicza
znaczyto Butgaria. ByliSmy w But-
garii 1 tam wyrzucili nas z klubu,
po dwdch tygodniach grania. Nasz
amerykanski styl zycia polegat na
tym, ze upijaliSmy sie codziennie
1 rozrabialismy. Kurylewicz odlat
sie do jednej sadzawki, poswieconej
stynnemu Butgarowi, notabene ko-
munistycznemu, ale jednak stynne-
mu. Kurylewicz miat nienajlepsze
wspomnienia z Butgarii i nazwat ja
,Nyamalandem”. Dlaczego ,Nyama-
land”? Poniewaz jak sie wchodzito
do sklepu i o cos prosito, to padata
odpowiedz, ze,nyama’, co znaczy,
ze nie ma. I teraz gralismy w NRD
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1 ten kretyn, Kuryl, wyjasnit, o co chodzi cztowie-
kowi, ktory zapowiadat koncerty. Ten opowiedziat,
dlaczego utwor sie nazywa ,Nyamaland”. Przyszedt
oficjalny protest z ambasady Butgarii i Kurylowi
wstrzymano paszport. Poniewaz byto zaproszenie do
Francji, do Juan-Les Pins na festiwal, no to Kuryl nie.
Uzgodnilismy, ze pojedziemy z Ptaszynem, Julkiem
Sendeckim i Andrzejem Dabrowskim jako kwartet.
Nie byta to zadna antykurylowa rewolucja, bo bar-
dzo go kochalismy. Najwieksza radoscia nie byto
to, ze mieliSmy grac, tylko ze Davis bedzie! Kwintet
Davisa! Z Shorterem, z Hancockiem, Tonym Wil-
liamsem, Ronem Carterem. Jest ptyta z tego i styn-
na zapowiedz! Ciggle byty jakies jaja z paszportami.
Dali je nam w ostatniej chwili. Pamietam, ze biegne
tam i dostownie mijam sie z Davisem. Ja wszedtem
na koncert, a on wyszedt. No wiec, na tym koncercie
chciatbym byc, bo on mi sie w jakims sensie nalezy.

O.N.: A na Armstronga bys nie poszed1? Ja bym po-
szta na wczesnego Armstronga.

W.K.Janie natego najbardziej wczesnego, bo ten ar-
chaiczny mnie nigdy tak nie krecit. Poszedtbym na
All Stars Armstronga z drugiej potowy lat piecdzie-
siatych. Ten zespdt, ktory jest na ptycie z Newport
z 1956 roku. Nigdy tez nie miatem okazji ustyszec¢ na
zywo Otisa Reddinga. Jimi Hendrix! Niestety tez na
zywo sie nie udato.

O.N.:Czy jest ksigzka, po przeczytaniu ktorej stwier-
dzites, ze nic juz nie bedzie takie samo? Ksigzka kto-
ra zmienita twdj sposob patrzenia na swiat, ludzi?

WK Bardzo duzo czytatem w dziecinstwie. Na-
uczytem sie czytac, kiedy miatem cztery lata. Ojciec
mnie chyba nauczyt. Czytatem wszystkim dzieciom
na podworku. Majac trzynascie, czternascie lat, roz-
czytywatem sie w rzeczach, ktore nie nalezaty do
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kanonu literatury chtopiecej. Moze dlatego, ze nie
znositem opisow przyrody. Szalenie mnie pociagaty
sztuki teatralne — dialog. Zakochatem sie w czytaniu
sztuk Moliera, Gogola. Potem byt Gatczynski, Mro-
zek — jego wspaniate opowiadania. Czytajac Gogola,
od razu sie siega po jego opowiadania, mato popu-
larne. Niektore wcale nie sa Smieszne, a inne wrecz
straszne. Bo oprocz tego, zeby byto Smiesznie, to lu-
bie sie tez baé. Zatem tematyka duchdw, zamkow,
rycerzy, gotyku zawsze mnie bardzo krecita. Do tej
pory bardzo to lubie.

Pochodze z rodziny plastykow, wiec uwielbiatem sie-
dzie¢ w pokoju u ojca, majac w zasiegu reki ksiazki
z historii sztuki, architektury, malarstwa. Wciggato
mnie to nieprawdopodobnie. Jesli chodzi o literatu-
re, to moje czytanie skonczyto sie wtedy, kiedy zacze-
to sie popijanie i jazz. Od tego momentu czytatem
bardzo mato. Teraz, jesli cokolwiek czytam, to mam
ktopot, bo kiedy siegam po ksigzke, to chciatbym ja
przeczytac¢ za jednym zamachem. Przerwy dekon-
centruja mnie kompletnie. Wiec z moim czytaniem
jest teraz fatalnie.

Jest oczywiscie ksiazka, ktora nazwe swoja biblig —
,W oparach absurdu’. Byta audycja w Programie
Trzecim Polskiego Radia, ze dwadziescia lat temu,
mielismy z Marysig czytac fragmenty swojej ulubio-
nej literatury. To byto na zywo. Marysia przeczytata
swoje, ja miatem zaznaczone swoje dwa fragmenty,
miedzy innymi o wychowywaniu dzieci. Kurwa, jak
ja sie ugotowatem.. Jak ja sie posmarkatem.. Jak ja
sie pochichratem. Byt skandal, bo nie bytem w sta-
nie tego tekstu przeczytaé. Mam w tej chwili dwa
egzemplarze, jeden taki, jak miatem kiedys, a dru-
gi mam w nowszym wydaniu. ,Chrzescijanin kupi
spodnie” — w innej czesci ksiazki ,Zyd kupi spodnie”.
Koniec swiata! Ja kapituluje i ptacze ze Smiechu.

Nie spotkatem jednak ksiazki, kto-
ra zmienitaby moje zycie. To sie
dokonuje w sposob ewolucyjny. To
nie jest jakis jeden moment, przy-
najmniej u mnie. To jest suma pew-
nych obserwacji, zadanie do odro-
bienia. Trzeba by¢ czujnym, zeby
nie zrobic z tego jakiegos wieksze-
go problemu. U wiekszosci ludzi,
a u mnie szczegdlnosci, wystepuje
typowy, szalenie prymitywny syn-
drom gloryfikowania wszystkiego,
co miato miejsce wtedy, kiedy sie
miato 20 lat i najpiekniej pachniaty
bzy. Wtedy wszystko byto najlepsze
— to jest gdéwno prawda, bo wtedy
zesSmy sie najlepiej czuli 1 bylismy
krolami zycia. Staram sie opanowy-
wac swoje uniesienia, ktore ptyna
z takiego sposobu odczuwania. To
przeszkadza w zyciu. Cztowiek po-
winien sie nauczy¢ dostrzegac w zy-
ciu, ktdére go otacza, jakies elementy
pozytywne. Nie powinien narzekac,
bo w ten sposob szkodzi sie sobie
1 otoczeniu. To jest bardzo samo-
krytyczne, bo zdaje sobie sprawe, ze
ja to wtasnie robie. Chciatbym sie
bardzo tego pozbyc¢. Moja Marysia
jest wspaniata, bo ona nic z tego nie
ma. Dla niej wspomnienia nie maja
zadnego znaczenia. Wiecej, ona
wspomnien nienawidzi i ja wiem,
ze to nie jest zadna kokieteria. To
jest tak samo, jak ona jezdzi na roz-
ne spotkania i pyskuje, ze o roz-
maitych sprawach, zawsze wybija
sie skandalistyczny watek dwodch
aborcji i o tym, ze nigdy nie chcia-



ta mie¢ dzieci. Mysmy sie pod tym
wzgledem fantastycznie dobrali,
bo ja zawsze marzytem o tym, zeby,
bron Boze, nie mie¢ dzieci. Jednak
kobiety jej nie wierzg. Mysla, ze to
jest zgorzkniata starsza pani, ktora
cate zycie marzyta o dziecku i nie
moze go miec. Ludziom sie nie mie-
sci w gtowach, ze mozna nie chcie¢
miec dzieci! W kazdym razie ona
do przesztosci w ogdle nie wraca,
nic nie pamieta i nie chce pamie-
ta¢, cho¢ nic strasznego jej sie nie
przydarzyto. I w to ludzie tez jej nie
wierza. Myslg, ze cos ukrywa. A ja
poznatem ja tak dobrze, ze wiem, ze
tak jest.

O.N.: Co trzeba zrobié, zeby Cie
wkurzyc?

WK Przede wszystkim, wkurza
mnie chamstwo, ale to nic oryginal-
nego. Marysie najbardziej wkurza
gtupota, a ja gtupote ludziom wy-
baczam, toz to nie ich wina. To tak,
jakby ktos ode mnie wymagat, ze-
bym ja zapamietat jakas liczbe.

W sytuacjach muzycznych, nato-
miast, najbardziej wkurza mnie
grupa ludzi, ktora nadmiernie, nie-
wtasciwie 1 po chamsku wykorzy-
stuje to, ze jam session jest insty-
tucja demokratyczna. To sa ludzie,
ktorzy przychodza i zupeinie nie
interesuje ich to, co byto grane, jaki
jest kontekst tego wszystkiego, ro-
bia switch i rozpierdalaja wszystko,
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co byto do tej pory, i zaczynaja grac¢ swoj shit. To tak,
jakby ktos przyszedt do ciebie do domu i zaczat prze-
stawiac ci meble. Takich ludzi natychmiast usunat-
bym z estrady, czym zaraz bym sie narazit na obmo-
we jako cztowiek nietolerancyjny. Kiedys chodzitem
na jamy, ale porzucitem to, bo takie praktyki sg dla
mnie nie do przyjecia.

W zyciu najbardziej] mnie wkurza, jesli ktos cos
robi ze ztymi intencjami. Wybacze ludziom prawie
wszystko, jezeli wiem, ze to sie stato przypadkiem.
Natomiast, jesli zauwaze, ze ktos ma zte intencje, to
ten ktos mi bardzo podpada i ja go bardzo nie lubie.

O.N.: A co robisz, jesli kogos nie lubisz?
W.K.: Unikam go.
O.N.: Nie napyszczysz mu?

W.K.: Nie.Janielubie nieprzyjemnych sytuacji.Ja nie
jestem asertywny, nigdy nie uwazatem tego za cnote.
Uwazam, ze ludzie asertywni staja sie antypatyczni
wtasnie przez asertywnosc. Nie wyobrazam sobie, ze
mozna byc¢ jednoczesnie asertywnym i sympatycz-
nym. No, chyba ze ma sie w sobie tyle wdzieku, jak
Kurylewicz, ktory byt najwiekszym egocentrykiem,
jakiego znatem, a mimo to go uwielbiatem. Nie ma
jednego dnia w moim zyciu, zebym o nim nie pomy-
slat, mimo ze juz tak dawno go nie widziatem.

O.N.: Zaprzyjazniasz sie tatwo z ludZmi?

W.K.: Przyjazn jest wtedy, kiedy mozesz komus wy-
znacé najskrytsza tajemnice. To jest to najwyzsze kry-
terium, choc¢ oprocz tego musza byc spetnione jesz-
cze inne. Jesli nie masz z kims porozumienia, bo ten
ktos jest dla ciebie zbyt inteligentny albo za mato
inteligentny, to nigdy nie osiggniesz z nim takiego



90| Rozmowy

porozumienia i nigdy go tak nie polubisz, ze powie-
rzytabys mu najwiekszy sekret. To sie reguluje au-
tomatycznie. Nie znosze zycia z ludzmi w jakims
niepotrzebnym konflikcie. Mam instynkt unikania
konfliktow, co mozna pomyli¢ z oportunizmem.
Dlatego, ze w sytuacjach, kiedy ludzie zaczynajg wy-
wotywac jakies awantury, ja sie wycofuje i to moze
wygladac jak oportunizm, cho¢ nim nie jest, bo cza-
sem dostaje furii.

O.N.:Jak wyglada Twéj napad furii?

W.K.: Krzycze potwornie, zachowuje sie okropnie,
zaczynam gtupio gadac. Nie potrafie mowic rzeczo-
wo. Dlatego majac bardzo sprecyzowany swiatopo-
glad, nie moégtbym by¢ politykiem, bo ilekroc rzecz
by byta na tapecie, ja bym sie bardzo denerwowat
1 zaczynatbym mowic w taki sposob, w jaki nie wol-
no mowic, zeby kogos przekonac czy po prostu wyar-
tykutowac swoja racje w sposob zrozumiaty. Ja bym
od razu krzyczat i od razu rzucat chujami.

O.N.: Taki jestes raptus?

W.K.: Tak, ja jestem cholerykiem. Wybucham. Nie
ktoce sie z ludzmi, bo uwazam ze ludzie sie ktdca
o gtupstwa, rzeczy kompletnie niewazne. To nie jest
tak, ze sie poswiecam, ze sie nie bede o gtupstwa kto-
cil. Ja sie po prostu nie interesuje! Zeby mnie czyms
zainteresowacd, to musi by¢ cos bardzo waznego. Ja
nie zapamietuje szczegotow, numerow, kto gdzie
mieszka, kto ma ile dzieciiz kim. Ja nie zapamietuje
tysiaca rzeczy, czy Franek gra z Jozkiem, czy wrecz
przeciwnie. JA TEGO NIE PAMIETAM, BO TO SA DU-
PERELE! Co mnie to obchodzi, do nagtej cholery! To
nie to, ze ja nie chce, nie robie tego z wyrachowania.
Moj mozg jest tak skonstruowany, ze pozbywa sie
rzeczy, ktore sa niewazne. Do dupy z takimi rzecza-
mi! Prawdopodobnie na tej samej zasadzie, takiego

wygodnictwa sterowanego przez te
moja nature, mam tak peten glory-
fikacji stosunek do alkoholu. Prze-
ciez nie pije od ponad dwudziestu
lat, a nigdy nie powiedziatem zte-
go stowa o alkoholu ani o ludziach
pijacych. To jest wspaniate. A dla-
czego tak uwazam? Bo moj mozg,
ktory usuwa rzeczy niewazne i nie-
potrzebne, natychmiast zepchnat
wszystkie przykre wspomnienia
dotyczace picia. Przeciez na pewno
byta masa sytuacji, tak przypusz-
czam, bo ich nie pamietam, bardzo
nieprzyjemnych i stabych, w kto-
rych sie wygtupitem, a ja ich nie pa-
mietam. Mdj mozg zajmuje sie tyl-
ko tym, co jest fajne. Gdyby nie to, ze
zyje w wiecznym strachu..

O.N.: Przed czym?

W.K. Nie chce tego mowic, bo je-
stem strasznie przesadny. Moj prze-
sad polega na tym, ze boje sie, ze jak
cos zwerbalizuje, to to sie wydarzy.
Ja sie tego straszliwie boje, bo to jest
rzecz nieunikniona.

O.N.: A co trzeba zrobié¢, zeby Cie
zainteresowad? Jestes wsrod ludzi,
widzisz kogos, kto sie do Ciebie gar-
nie, podchodzi i chciatby zaistnieé
w Twoim zyciu. Jakie cechy musia-
taby miec ta osoba, zebys dat sie nia
zainteresowac?

WXK.: Musiatbym bardzo czesto
z tym kims$ przebywac od tego mo-



mentu, miec¢ staty kontakt. Tak sie
zaprzyjaznitem z Jarkiem Smieta-
na. To bardzo dtugo trwato. To nie
byto tak, ze miatem rezerwe. To byto
$Smieszne, bo na poczatku miatem
0 nim zupetnie inne pojecie. Nie po-
wiem kto, ale zbudowano we mnie
przekonanie, ze to jest facet wtadczy,
ktory musi byc szefem. Kiedys usied-
lismy przy stole z masa przyjaciot,
jeszcze piwko sie lato. Jarek zapro-
ponowat, zebysmy razem cos zrobili
— prawie zesSmy sie wtedy nie znali —
1ja mu na to: ,no tak, ale ty musisz
by¢ zawsze szefem, musisz rzadzic”,
a on powiedziat JA?!”. Zareagowat,
jakbym go ugodzit. Mnie to troche
zastanowito. Jak juz padta konkret-
na propozycja, przystatem na nia.
Powoli poznawatem tego cztowieka.
Musze sie z kims bardzo zzy¢.

O.N.: Kiedy sie poznaliscie, nie byli-
Scie juz mtodzikami?

WK Nie znatem Jarka na samym
poczatku, w okresie Ekstra Ballu.
Przyjechatem po moim siedmiolet-
nim pobycie w Szwecji 1 w Szwaj-
carii, to byt koniec 1974 roku. Sie-
dziatem wtedy w Warszawie. Nigdy
w zyciu nie stuchatem zespotow
grajacych na festiwalach. Sam gra-
tem swoj koncert, a przedtem i po-
tem chlatem wodke. Na tym polega-
ty festiwale. Ktos mnie pytat o Jazz
Jamboree, odpowiedziatem, ze dla
mnie to byta przede wszystkim im-
preza towarzyska. Barek na pierw-
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szym pietrze Sali Kongresowej, Andrzej Trzaskowski
stojacy w kolejce po kawe, Willis Canover, z ktorym
sie spotykalismy zawsze w Hotelu Europejskim.

ZJarkiem zzylismy sie, spedzalismy razem duzo cza-
su, wiele o sobie wiedzielismy. Z nikim nie miatem
takiego porozumienia, jak z nim. To byto porozu-
mienie bez stéw. Mielismy kod wspolnego poczu-
cia humoru. To byta ogromna przyjemnosc czasem
sobie z nim pofika¢. Wiedziatem, ze moge w kaz-
dej chwili powiedziec¢ cos, co doprowadzi go do sta-
nu catkowitej euforii ze $miechu, to byta cudowna
Swiadomos¢. Na przyktad, ze ktos ma krotkie nogi —
nibynozki — on by sie zataczat ze smiechu. Tylko on,
nikt inny. Powiedziatem mu kiedys$ cos, czego nie
powiedziatem nikomu innemu. Zeby dojs¢ do tego,
trzeba trafi¢ na kogos, kto pod kazdym wzgledem
bedzie partnerem intelektualnym, jednoczesnie
trzeba sie bardzo zzy¢. To sa duze wymagania. Ale
przyjazn, o ktérej mowie, to jest cos wykraczajacego
poza to, ze sie kogos bardzo lubi.

O.N.: Zostales bez przyjaciela.

W.K.: Jestem osierocony.. ale mam cudowna zone. Z
nig pod wieloma wzgledaminigdy nie osiagne poro-
zumienia. Pewnych tematdéw w ogdle lepiej nie po-
ruszac, bo sie natychmiast potwornie ktocimy.

O.N.: To wspaniale, jestescie réznorodni..

W.K.: Jestesmy do tego stopnia réznorodni, ze gdyby
zrobic katalog rzeczy, ktére sa dla mnie wazne w zy-
ciu, to to beda rzeczy, na ktére ona jest kompletnie
niewrazliwa. O ktérych wie troche, gtdwnie dlatego,
ze 0 tym czasem mowie. Po pierwsze, ona w ogole
nie styszy muzyki — no, styszy, jak muzyka gra i jak
nie gra. Zna jeden utwor — ,Cztowiek ktérego ko-
cham” Gershwina. Bo to jej sie kojarzy z czasami, do
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ktorych i ja mam sentyment — jak przyszedtem do
Programu Trzeciego Polskiego Radia i spotkatem lu-
dzi, ktorzy robili ITR i zakochatem sie w Jurku Do-
browolskim. A on z kolei uwielbiat Armstronga. To
byt tez typowy odruch inteligenta rocznik 35, ktory
w roku 1956 byt przekonany, ze uwielbia jazz. A jazz
to wiadomo — Armstrong. Czy nawet ,Amstrong”, jak
wszyscy mowili. ,Mam ptyte Amstronga’. To jest jej
pojecie o muzyce.

Sajeszcze sprawy, na ktore jestem szalenie wrazliwy,
czyli piekno jakiegos miejsca. Na przyktad Wenecji.
Nie mam jej co opowiadac, jak piekna jest Wenecja,
bo jakby byta w Wenecji, to by sie tylko rozgladata,
gdzie sie mozna napic¢ kawy i zapalic¢ papierosa. I to
by byta jedyna przydatnosc bycia w Wenecji. Kiedy
jej opowiadam o Red Onion Saloon, to ona mowi , To
jakas wiocha, tak?”. Kiedys rozmowa zeszta na temat
Alaski i lodowcow i znalaztem na Youtube filmiki
opadajacych lodowcdw, zeby jej pokazaé. Caty dum-
ny, ze co jak co, ale to na pewno zrobi na niej wraze-
nie. Puscitem, daje gtosniej, te lodowce sie zapadaja
z hukiem. Ona tak patrzy ,Ee tam..”. ,Co, nie bierze
cie to?”. Ona na to: ,Przeciez ja tam nie chodze!”. I to
nie byt zart!

O.N.: To dosé powszechne zjawisko. Zanudzanie bli-
skich tym, co nas zachwycilo na Youtube..

W .K.: Alejak sie jest cwaniakiem, to mozna wykorzy-
sta¢ pewne stabosci partnera, ktorego sie kocha. I ja
mam sposob na Marysie. Kiedy widze, ze jest w ztym
nastroju i zaczyna byc upierdliwa, mendzic i czepiac
sie mnie, to ja natychmiast znajduje jakikolwiek
film ze zwierzatkami. Ona siada i od razu jest: O jaki
piekny, jak go tapka..”. Wracajac do pieknych miejsc,
to mnie na przyktad Nowy Jork doprowadza do stanu
takiej euforii, ze to jest jakas kurewska niesprawied-
liwos¢, ze ja tam nie zyje. Ja powinienem mieszkaé

na Manhattanie. Ale nie mieszkam,
no trudno.

O.N.: A Marysia byta by szczesliwa
na Manhattanie?

WK.: Gdyby tam miata prace, to
bytaby bardzo szczesliwa. Oboje je-
steSmy mieszczuchami. Nie wyob-
razamy sobie mieszkania na wsi.
Jest w tym jedna rzecz, ktora jest
pociagajaca — ale przypuszczam, ze
na odlegtosc: spokdj, jaki wystepu-
je w takim domku na odludziu. Ale
jednak jak przyjdzie zima, trzeba
odsniezac, pajaki wtaza, btoto. Ok-
ropne. Odpada.

O.N.: Niedawno ukazala sie ksigz-
ka, na okladce ktorej jestescie ra-
zem z Marysig. Wiadomo ze jestes
legenda polskiego jazzu, najlep-
szym organista, czarnym Polakiem
itp., ale miates tez niematy epizod
w telewizji, dzieki czemu zako-
rzenites sie w swiadomosci ludzi,
ktorzy nie sa fanami jazzu. Miates
jakies profity z tej popularnosci?
Albo dokuczata ci?

W.K.: Raz jakis pan w Supersamie
zaczepit mnie, jeszcze starszy ode
mnie, 1 powiedziat mi, ze jestem
osobg publiczna i musze uwazac.
Przerazitem sie wtedy, ze musze
uwazac, zeby nie pi¢ w tym progra-
mie, ale on, dzieki Bogu, nic o tym
nie powiedziat. Powiedziat o czyms
innym, co byto zupeinie nieistotne,



do tego stopnia, ze nie pamietam,
co to byto. Ale pamietam, ze taka
rozmowa sie odbyta i to byt jedyny
— pierwszy i ostatni — sygnat jakiejs
tam rozpoznawalnosci, ktéry nie
zrobit na mnie zadnego wrazenia.

Nigdy zreszta nie zalezalo mi na
zadnej karierze. Muzykiem zosta-
tem z przypadku, bo nie mogtem
zosta¢ plastykiem jako daltoni-
sta. Poszedtem do szkoty muzycz-
nej nieprzygotowany kompletnie
i troche wbrew swojej woli. To
1 wychowanie w domu, w ktérym
ludzie uprawiajacy autoreklame
spotkaliby sie natychmiast z ostra-
cyzmem. Moje uprawianie muzyki
polega tylko i wytacznie na tym, ze
mi to sprawia przyjemnosc. Nigdy
nie miatem ambicji, zeby cos stwo-
rzy¢. Komponuje jakies rzeczy od
czasu do czasu, nagrywam na pty-
te, oddaje izapomniane. Ja tego nie
gram i nikogo tym nie mecze. Jesli
ktos do mnie przychodzi i przyno-
si mi swoja kompozycje, to mam
ochote go zajebaé. Tak nie cierpie
uczy¢ sie nut, potem jakies proby
itd. Wiekszos¢ rzeczy, ktére robi
czes¢ moich kolegdw, to sa rzeczy,
ktére sg troche motywowane zro-
bieniem jakiejs kariery. Ajatej mo-
tywacji nie mam. W tej chwili jest
to zrozumiate, bo jak ktos nie zrobi
kariery, to sie jego zycie finansowo
nie uktada. Nigdy mi nie zalezato,
zeby by¢ rozpoznawalnym, ani na
tym, zeby nie byc¢ rozpoznawal-
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nym. To jest kwestia, ktora dla mnie nie istnieje.

O.N.: Jestes tez znany ze swojego lenistwa, ktorego
nie ukrywasz przed swiatem.

W.K.: Nie ukrywam.

O.N.: Nie miates nigdy do siebie pretensji: ,Wojtku
Karolaku, jestes leniem. Pomysl, co by byto, gdybys
nie byl leniem...”

W.K.: Mam pretensje tylko wtedy, kiedy pomysle
o pieniadzach, ktdre powinienem przynosi¢ do
domu, a ktérych od pewnego czasu nie przynosze.
W zadnym przypadku nie pojmuje swojej dziatal-
nosci jako misji. Ja jestem zyjatkiem. Zycie zyjatka
sktada sie z tego, ze czasem sobie zje orzeszka, cza-
sem sie wyspi, czasem zrobi siusiu, czasem zagra,
wyda jakies$ pienigzki. W ten sposdb pojmuje swoje
funkcjonowanie.

O.N.: Wiekszos$¢ muzykdw wrecz epatuje swoja pra-
c3, tworczosciag...

W.K.: Mnie jest ich zal. Ja nimi pogardzam. Czy nie
odczuwatas nigdy czegos takiego, ze patrzysz na ko-
gos, czy nawet na jakies zwierzatko, ktére rozpaczli-
wie probuje cos zrobi¢, i, kurwa, mu nie wychodzi.
I by¢ moze mu wyjdzie, ale jeszcze nie teraz. Co sie
wtedy odczuwa?

O.N.: Wspétczucie..

W.K.: Oczywiscie, patrzac na zwierzeta nigdy nie
bede odczuwat pogardy, ale patrzac na ludzi, ktérym
pulsuje zyta, zeby cos zrobi¢, to ja wtedy nimi gardze,
po prostu. Brzydkie jest to uczucie, wybacz mi Panie
Boze!
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O.N.: Ustalilismy, ze nie targa toba niepokodj twor-
czy, inaczej — raczej targa toba chec¢ powrodcenia
do domu, do komputera, gdzie herbaty mozna
naparzyg..

W.K.: Odkad nie pije, jestem jak pies. Wszystkie moje
psy, jak sie chodzito gdzie$ z wizyta (to dlatego, ze
psy nie pija), to najpierw wszystko obwachaja, a po-
tem ktada sie pod drzwiami i czekajg poczciwie, az
wreszcie pojdziemy do domu. Ja najpierw wszystko
obejrze, bo tak wypada, a potem czekam grzecznie,
az wrocimy do domu. Dlatego nie chodze po klubach.

O.N.: Ale czasem wychodzisz?

WK Na ogdt wymyslam sobie powody, zeby nie
pojsc, nie dla siebie, tylko dla zapraszaczy: ,Chole-
ra jasna! No tak bym chetnie wpadt, ale..”. Zaprasza
mnie ktos na jakies jam session, i co, wchodze tam
ijest, kurwa, taki hatas, ze mozna zwariowac. Ktos
mi zaczyna krzycze¢ do ucha, co prawdopodobnie
mnie w ogdle nie interesuje, ale jeszcze w dodatku
nie moge tego ustyszec¢, a musze mu odpowiedziec
na temat, wiec prosze zeby jeszcze raz mi krzyczat
do ucha, wtedy ja mu odkrzykuje. Krzyczac, powin-
no sie krzyczec¢ stowa bardzo konkretne, a na ogot
sprawa, ktorg on do mnie ma, jest bardzo niekon-
kretna, wiec trudno odkrzyknac¢ cos przekonywu-
jacego. To jest tak potwornie meczace! Wszystko sie
odbywa na stojaco, czego nie cierpie! A w dodatku,
najczesciej tak ktos pierdoli na tej estradzie, ze moz-
na oszale¢. Ja mam opinie cztowieka sympatyczne-
go, ktory nie opierdoli nikogo, kazdy sobie chetnie
ze mna rozmawia. Ale to na jedno wychodzi, bo na-
wet jakby nikt nie chciat ze mna rozmawiac i ludzie
uciekaliby ode mnie, to 1 tak musiatbym stac w tym
hatasie, co jest bezsensowng, koszmarna stratg cen-
nego czasu.

A to wszystko przez niepicie. Bo jak
cztowiek sie napije, to wtedy wszyst-
kojestpiekne! Bowtedy najwazniej-
sza jest ta wodka, ktéra w tobie bu-
zuje, bo cata reszta to jest dodatek.
Wtedy cztowiek traci wrazliwos¢ na
hatas, przestaje by¢ wazne, co kto do
ciebie mowi, wazne jest, ze jestesmy
razem, kochamy sie i ,Stary! Mordo
ty moja’. I na tym polega gtebia tych
cudownych rozmow po pijaku, na
ktorych spedzitem cate zycie.

O.N.. Czy zdarza ci sie blefowaé
w stosunkach miedzyludzkich, do
ktorych jestes zmuszony?

W.K.: Nie. Nie mam w sobie tego ro-
dzaju sprytu i inteligencji, ktéra by
to umozliwiata. Nie mam w sobie
nic z przywodcy, potencjalnego sze-
fa, zwymyslacza jakichs uktadanek.
Nie mogtbym byc szachistg ani po-
kerzysta. Mdj brak sprytu graniczy
z patologia.

O.N.:Niejestes tez typem marionet-
ki, ktorej sznurki mozna dowolnie
szarpaé. Gdzie jestes miedzy tymi
dwoma typami?

W.K.: Nie stawiatbym tak sprawy.
W jakims sensie jestem typem sa-
motnika dlatego, ze nie chce ni-
kim rzadzi¢ i nie dopuszczam do
tego, zeby ktos rzadzit mna. Dlatego
zylem w takim konflikcie z mat-
ka i dlatego tak dobrze mi sie zyje
z Marysia.



O.N.: Moze troche stad jest to wyob-
cowanie, o ktorym wspomniates.
Moze to nie jest ograniczenie ply-
nace z zewnatrz. Jesli nie chcesz by¢
rzadzacym ani rzadzonym, to jestes
poza uktadem?

WK.: Owszem, nie tylko w ostat-
nich czasach, ale to mi zawsze tro-
che przeszkadzato. Zawsze miatem
Swiadomosc tego, ze w wielu przy-
padkach, pod pewnymi wzgledami
przewyzszam tych, ktorzy sa szefa-
mi firmy, w ktérej jestem zatrud-
niony. Cos$ chciatbym zrobi¢ ina-
czej 1 zdaje sobie sprawe z tego, ze
nie mam tej mozliwosci. Albo jest
to uktad, w ktéorym ta mozliwos¢
jest ija to robie, ale to nie ma zad-
nego znaczenia, bo nie jestem kims
eksponujacym sie w tym uktadzie.
Skoro to nie ma zadnego znacze-
nia, to jest kwestia, po jaki chuj to
robi¢? To sa pewne drobne przy-
krosci, ktore powinny byc¢ wliczo-
ne w koszt tego, zeby mie¢ komfort
zycia wedtug tej mojej zasady, ze
ma byc¢ przyjemnie i nic poza tym.
To jest chyba taka sprawa. ,Utozy-
tes sobie, chtopie, nie do przyjecia
plan!”. Nie musiatem o tym myslec
w momencie, kiedy podejmowa-
tem te decyzje, ona zreszta sie sama
podjeta. Czasy byty tak sprzyjajace
takim typom psychologicznym jak
moj, jak rowniez dla niedouczo-
nych muzykow. To wszystko szyb-
ko poszto, pierwsze piec lat mojego
zycia jako muzyka wygladato tak,
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ze bez zadnego wysitku z mojej strony wszystko be-
dzie coraz lepiej. Beda coraz wspanialsze wyjazdy:
Paryz, Riwiera, granie w Blue Note —rewelacja! Byto
coraz lepiej grane i coraz bardziej to sie podobato.
Coraz lepiej wygladaty moje stosunki z tymi ludz-
mi — sSrodowisko rozkwitato. Miatem wrazenie, ze
bez zadnego wysitku unosze sie na fali, ktora niesie
mnie na wyzyny szczesliwosci. To wszystko ulegto
zatamaniu przez przeklenstwo mojego zycia, jakim
sg organy. Gdybym sie nie zakochat w tym instru-
mencie, to fala dalej by mnie niosta. Imperatyw,
zeby kupic tego hammonda byt tak wielki, ze przez
to wyjechatem na poczatku 1966 roku do Szwecji.
[ wtedy sie wszystko zatamato. Moj pobyt za gra-
nica potrwat prawie szes¢ lat, w czasie ktorych nie
robitem niczego ciekawego, bo najpierw gratem
w knajpie, potem gran jazzowych prawie nie byto,
wiec gratem w zespole rockowym. Po moim powro-
cie do Polski po tej fali nie byto sladu. Zobaczytem
zupeinie inny krajobraz muzyczny. Wszyscy grali
free, wszystko sie skonczyto i mnie juz przestato
stawac do tego wszystkiego, szczerze mowiac. Po-
niewaz chlatem, to miatem duzo energii, to zata-
patem sie na to, co mozna byto robi¢. Wymyslitem
sobie jakis kompromis i bujatem sie z tym przez
pewien czas. Miatem szczescie, bo, oprocz robienia
swoich rzeczy, gratem ze Zbyszkiem Namystow-
skim w jego kwartecie. To byt rozsadny kompro-
mis pomiedzy tym jazzem, ktory ja bardzo lubitem,
a jazzem autorskim Zbyszka — jeden z niewielu
przypadkow, kiedy gram jazz autorski — nie swoj,
ale gram to z takim przekonaniem, jakby byt mo;.
To, co Zbyszek wymyslat w tym okresie, to byt dla
mnie czad! Miatem ogromna frajde z grania tego.
Ale to juz nie byta ta fala wznoszaca od roku 1960
do 1965. Sam poczatek tej fali byt szalenie istotny —
ustawit moje zycie i moj stosunek do tego, co robie
W ten sposob.
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O.N.: Przewinetlo sie kilka nazwisk ludzi, z ktérymi
grates, niektorych juz nie ma, méwisz o nich z wiel-
ka serdecznoscia. Opowiedz o nich.

W K. Musze opowiedzie¢ o kilku. Andrzej Kuryle-
wicz. To jest dla mnie wielka postac¢. Jak mowitem,
nie madnia, w ktorym bym o nim nie pomyslat. Naj-
pierw mnie podbit swojg elegancja. Byt niebywatym
elegantem, ja podobno do niego szybko dotaczytem
—toniejest moja opinia, to opinia Zoski Komedowej.
Poza tym muzyka. To byt cztowiek o fenomenalnym
poczuciu tego, czym jest bebop, 1 naturalnych umie-
jetnosciach grania bebopu nawet na instrumentach,
ktorych nie byt wybitnym wirtuozem. No i jego nie-
bywaty lwowski wdziek, poczucie humoru. To byt
cztowiek, ktory wymyslat tak smieszne rzeczy. Na
wszystko miat komentarz taki, ze cztowiek padat na
morde ze Smiechu. Jego wierszyki, na przyktad: na-
grywamy muzyke do teatru dla dzieci, autorem mu-
zyki byt pan Bachan, tam byt walczyk zatytutowany
JA co za batwan”. ZagralisSmy i co$ nas jakos odrzuci-
to. No i Kuryl juz ma wierszyk na te melodie:

Ach, co za batwan, ten Pan Bachan!
Tego sie w ogdle nie da grac.

Przez niego jam moralnie ztachan,
A chuj mu w dupe kurwa mac!

To sie dziato bez przerwy. Przy tej samej sesji byta
kolejna melodia, ktorej sie nie dato zagraé, wiec wy-
myslit, ze zagramy to na czacze. I juz jest wierszyk:

Tanczq dzieci czaczu czaczu,
Az zleciata deska w sraczu.
Woda sie spuscita sama,
Ptacze tata, ptacze mama.
Ciotka tez, a tylko wuj

Mowi: gtupstwo, to jest chuj!
Deske da sie w mig naprawic,

Znow sie bedzie mozna bawic!
Podnidst deske, wgs nasrozyt,
I'na bidet jq potozyt.

Potem dumnie podnidst gtowe,
I powiedziat: O! Gotowe!
Tanczq dzieci czaczu czaczu,
Juz sie mozna bawic w sraczu!

[ wierszyk o Guciu Dylagu, moim
ukochanym, ktory miat zawsze taki
duzy nos i brzuszek mocno zaryso-
wany:

Ktdz z nas nie widziat nigdy Gucia,
Co gra na basie petnym dziur,
Rymuje z gumgq sie do zucia

Nos ma jak tapir, brzuch jak fuj!

[to byto bez przerwy. To byt geniusz!
Tego sie nie da opowiedziec.

Ptacze biedny Gucio,
Ktos mu jajka uciqt.
A to prosze Pani
Hot Club Melomani!

Kiedys w Piwnicy Pod Baranami
byto party. Ktos wymyslit taka gre,
zeby kazdy przytozyt ksiazke do
rozporka i cos powiedziat na jej te-
mat. I Kuryl juz przyktada ksigzke
do rozporka i nic nie mowi. Wszy-
scy patrza na ta ksigzke, a tam ,Rze-
czy mate”. Poza tym byt potwornym
egocentrykiem. Jego kompletnie
nie interesowato to, co robig inni.
Jednoczesnie, pierwsza ptyte, jaka
nagratem - nagratem tylko dzie-
ki niemu. Bedac — w jakims sen-



sie — praktykantem w jego zespole,
skorzystatem z jego wielkoduszno-
$ci. Dostat placet na nagranie ptyty
w Polskich Nagraniach, ale zamiast
jednego longplaya postanowit wy-
puscic trzy czterdziestki pigtki — EP,
Jedna byta w kwartecie — naszym
z Kurylem, druga - Wanda Warska,
a trzecia to byta ptyta mojego tria.
Przy calym swoim egocentryzmie
pomyslat, zeby mi pomoc. Jednak
jego poczucie humoru i wdziek, jaki
mial, sprawiaty, ze wybaczato mu
sie jego totalny egocentryzm. Nie
nalezato oczekiwag, ze sie nad tobg
roztkliwi, ale rozbawi¢ umial za-
wsze 1 pomogt, jezeli mogt.

O.N.: A Andrzej Trzaskowski?

W.K.: To byta dziwna postac. To byt
cztowiek o temperamencie zgod-
nym z kierunkiem studiow. Trza-
skowski skonczyt muzykologie
na Uniwersytecie Jagiellonskim.
Miat bardzo analityczne podejscie
do muzyki. Byt bardzo ciekawym
cztowiekiem, bo byt peten ciepta,
ale 1 szalonym sarkasta. Nie rzu-
cal anegdotami na lewo i prawo,
jak Kuryl. Kiedys$ siedzimy sobie
u niego w domu w Warszawie 1 pi-
jemy koniaczek. Nagle otwieraja sie
drzwi 1 wpadaja siostry Wal. Wy-
jasnie — Bozena i Alicja Wal, jedna
zostata zona Romana Bratnego,
druga byta scenografka, bardzo
barwne postaci Warszawy lat 6o,

bardzo tadne dziewczyny o kruczo-
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czarnych czuprynach. W tamtym czasie wszyscy
artysci 1 intelektualisci byli bardzo zaprzyjaznieni
z jazzmanami, nas wtedy noszono na rekach, czuli-
smy sie jak elita elit. W kazdym razie — one wpadaja,
nieprzytomne oczy wbite w nas, i mowia: ,Jak to?!
To wy nie idziecie na koncert?!”. Trzaskowski sie pa-
trzy 1 mowi: \Na jaki koncert?”. Trzeba powiedziec,
ze jak sie upit, to oczka mu sie tak zwezaty i usteczka
robity od ucha do ucha. ,No jak to?! Na Gilberta Be-
caud!”. A Trzaskowski na to: ,Piosenkarz francuski
Gilbert Becaud interesuje mnie analogicznie do
innego francuskiego piosenkarza Rene Glaneau’.
Rene Glaneau to byt taki pan, ktory sie nazywat Ro-
man Sroda, ktdry specjalizowat sie w $piewaniu pio-
senek francuskich pod takim pseudonimem. Taki
byt Trzaskowski. Mniej sie da opowiada¢ o Trza-
skowskim, to jest postac, ktora trzeba byto znaé. Jed-
no mozna powiedziec z rzeczy wymiernych. Wtedy
polski jazz stat na trzech pianistach: Komeda, Trza-
skowski, Kurylewicz. Ja potem dotaczytem troche do
tego jako czwarty. Komeda to wielka legenda — stusz-
nie i zastuzenie. O pianistyce Kuryla w ogdle sie juz
nie mowi, on funkcjonuje w swiadomosci gtéwnie
jako kompozytor muzyki filmowej. Mato kto pamie-
ta, ze to byt jazzman, z tym, ze jego gra na fortepianie
byta dosyc¢ dziwna, bo on grat jazz tradycyjny w taki
dziwny, ortodoksyjny sposob. Nie potrafit grac jazzu
nowoczesnego na fortepianie, potrafit doskonale to
grac na trabce albo na puzonie. Andrzej Trzaskow-
ski grat tylko na fortepianie i grat z nich absolutnie
najlepiej. Komeda jako pianista i Kurylewicz jako
pianista mogliby sie do konca uczyc¢ na Trzaskow-
skim. Wtedy to byto nosne, ale dzis mato kto zna to
nazwisko. Jego zycie potoczyto sie bardzo niecieka-
wie. Kiedy ja wyjezdzatem z Polski, on jeszcze miat
te pozycje wsrod jazzmanow, niekwestionowanie
najlepsza. Kiedy przyjechatem, to Trzaskowski juz
prawie nie grat. Zostat dyrektorem orkiestry radio-
wej 1 to byt koniec Trzaskowskiego jako artysty, bo
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on nigdy nie miat serca do big bandoéw, mowit ,big
band to ulepszona orkiestra strazacka’. I raptem on
zostaje kierownikiem big bandu. Legenda Komedy
przykryta Trzaskowskiego. Jesli ktos chciatby po-
stucha¢ Trzaskowskiego-pianisty, to polecam ptyte,
niedawno wznowiong, z lat 6o., ze Stanem Getzem.
W latach 60. to byt jedyny pianista, ktory grat te
muzyke w sposob uporzadkowany i bardzo jazzo-
wy. Komeda byt amatorem. Bataganiarzem-amato-
rem. Z kolei Kurylewicz grat wytacznie jazz trady-
cyjny, a to sie wtasciwie nie liczyto. Jest cudowna
opowies¢ o rozmowie Trzaskowskiego z Monkiem
w czasie festiwalu w Newport. Funkcje gospodarza
peinit tam Willis Canover. W pewnym momencie
Canover pyta Trzaskowskiego, czy chce porozma-
wiac¢ z Monkiem, bo akurat jest w tej garderobie.
Trzaskowski miat obiekcje, ale w koncu Canover
wepchnat go do tej garderoby, uprzedziwszy Monka,
ze bedzie pianista Trzaskowski. I oto Trzaskowski
stanat i wygtasza przemdwienie: ,Strasznie mi przy-
kro, ze panu przeszkadzam, ale robie to tylko dlate-
go, ze zostatem zachecony przez naszego wielkiego
przyjaciela, Willisa Canovera, ktéry byt tak mity.”
itd. ,Chciatem tylko powiedziec kilka stow, zeby pan
wiedzial, ze w tym dalekim kraju, w Polsce, paniska
muzyka jest niebywale popularna, pan jest dla nas
wielka postacia.. Dla wszystkich polskich muzykow
jazzowych. Uczymy sie graé, stuchajac pana muzy-
ki, paniskie kompozycje sa u nas szalenie popularne
1 my chcielibysmy wyrazi¢ swoja ogromna wdziecz-
nos¢ za to wszystko, co pan robi, poniewaz dla nas
to ma tak wielkie znaczenie, ze nie jesteSmy w sta-
nie tego przecenic..1istrasznie panu dziekuje, ze pan
byt tak mity, ze pan mi pozwolit powiedziec te pare
stow, skromnych.. Jeszcze raz, strasznie panu dzie-
kujemy..”. Monk tak siedzi, patrzy na niego i mowi
wreszcie: ,Yeah.” (Smiech..). Mozna sobie wyobrazié¢
tego Monka, jak siedziat i stuchat tego Trzaskow-
skiego. Musiat by¢ podobny do Andrzeja Przybiel-

skiego. Kiedys ktos wiozt Przybiet-
ke samochodem i pyta: ,Andrzej,
w ktora strone skreci¢, w prawo
czy w lewo?!”. A Przybietka na to:
,Nie wiem, jedz!”. Jeszcze a propos
Monka, ktos zadat mu bardzo kon-
kretne, specjalistyczne, niegtupie
pytanie dotyczace muzyki, takie, na
ktore tylko muzyk umiatby odpo-
wiedzie¢. I Monk na to odpowiada:
,2Music..is music”.

O.N.: A Gucio?

W.K.: Gucio modgt byc¢ basistg swia-
towym. Na przetomie lat 60. 1 70.
najbardziej popularnym zespotem
jazzowym byt kwartet Phil Woodsa.
W pewnym momencie ten kwartet
zatrudnit Gucia do grania na basie.
Przed Guciem otworzyta sie droga
do Ameryki, ale Gucio nie wytrzy-
mat trudow zycia w podrozy i na
walizkach. Nie chciat ktas¢ swojego
zycia na ottarzyku jazzu. Poza tym,
w tym kwartecie byt perkusista,
o ile wiem - nie byt najsympatycz-
niejszym i najtatwiejszym cztowie-
kiem —1 to pewnie sie przytozyto do
tej decyzji. Gucio sie z tego wycofat.
Wrdcit do Szwecji, potem przenidst
sie do Bazylei ze swoja zong, ktora
zmarta dwa lata temu. [ tam teraz
sam jest. To jest cztowiek odpowie-
dzialny wtasciwie za to, ze jestem
jazzmanem. On mi to wszystko po-
kazatl, zaprowadzit tam, gdzie trze-
ba, nauczyt pewnych rzeczy. Byt
moim pierwszym basista. Mysmy



sie tez szalenie kolegowali jeszcze
przed tym jazzem. Gucio, Andrze]
Dabrowski i ja chodzilismy do tego
samego liceum muzycznego, tyle
ze oni o rok wyzej. Gucio ma natu-
re taka sama jak ja. Ma sktonnosc
do dzielenia wtosa na czworo. Zero
agresji, zero ambicji podbijania
Swiata. To cztowiek szalenie wyci-
szony, ale bardzo kontaktowy. Jesli
chodzi o dusze, to jestesmy jak bra-
cia blizniacy. Tylko on jest duzo lep-
szym muzykiem ode mnie. To jest
potega. Muzyk swiatowy. Gdyby po-
jechat z Phil Woodsem do Standw,
dzis nalezatby do kanonu swiato-
wych basistow.

O Jarku nie mamy co rozmawiac..
bo wszystko wiemy.

O.N.: Czy po tylu latach w muzyce,
koto muzyki, utrzymates jeszcze
batwochwalczy stosunek do jakie-
gos muzyka?

W.K.: Tak, ja mam batwochwalczy
stosunek do czarnych Ameryka-
now. Do Davisa, do Otisa Reddinga,
do Jamesa Browna, do Ellingtona,
Paula Gonsalvesa, Monka, Mingu-
sa, Basiego. Modgtbym wymieniac
dtugo.. Batwochwalczy absolutnie.
Gdyby wierzy¢ w reinkarnacje, to ja
kiedys musiatem tam byc. Pozosta-
je zimny na wiekszos¢ rzeczy, ktore
stysze. Mnie sie nawet nie chce stu-
cha¢, kto, co nowego nagrat, zwtasz-
cza, ze trudno cos trafi¢ dobrego, co
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by byto w moim guscie. Ja juz sie boje wtaczaé na
Youtube filmy z kosciotow amerykanskich, gdzie
sie spiewa gospel. To na mnie tak dziata, ze ja zaczy-
nam ptakaé. tzy mi sie lejg z oczu. To mnie w taki
sposob demoluje, tak silnie ingeruje w moja dusze,
ze nie jestem w stanie tego opanowac. Wstydze sie
tego, przed nikim sie do tego nie przyznaje. Staram
sie ukry¢, kiedy to sie zdarza, cho¢ czasem trudno.
Przestatem sobie to puszczac, bo to mnie dobija swo-
ja wspaniatoscia.

O.N.: Porozmawiajmy o rzeczy waznej, zwlaszcza
w twoim przypadku. Jestes jednym z najbardziej
eleganckich muzykéw w ogdle.

WK Kiedys$ bytem rzeczywiscie elegancki, ale to
bardzo dawne dzieje. To sie skoniczyto razem z ta fala,
o ktorej rozmawialismy. Kiedy wrocitem ze Szwecii,
juz nie bardzo miatem sie w co ubrac, bo panowata
moda hippisowska. Zasrana.

O.N.: A co nosites w Szwecji?

W.K.: W Szwecji tez byto do dupy, bo musiatem no-
si¢ to, co byto w sklepach, a w sklepach byty rzeczy
hippisowskie. Paradoksem jest to, ze wtedy wazytem
dwadziescia piec kilo mniej niz teraz, a Szwedzi sg
dosc¢ sporych rozmiarow. Nie mogtem kupic nigdzie
koszuli, bo wszystkie najwieksze rozmiary byty
na mnie za mate. Moda byta taka, ze guziczki mu-
siaty by¢ tak napiete, ze koszula niemal pekata na
cztowieku. Te straszliwe szerokie klapy, straszliwe
dzwony, ktorych nie cierpiatem. A najgorsze w tej
modzie byty dla mnie buciory! Najwazniejszym ele-
mentem stroju kobiety i mezczyzny sg buty. Buty de-
cyduja o elegancji. I wtedy wymyslono, ze buty maja
by¢ paskudne, po prostu! Do tej pory te buty nazywa
sie po angielsku chunky — co wcale nie jest komple-
mentem.
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O.N.: Ale po powrocie mogtes byc¢ soba? Hippisow-
skie ubrania mogty pdjsc do szafy.

W.K.: Na poczatku nie poszty, bo nie byto ich czym
zastapié. Gdybym po siedmiu latach wrocit do Kra-
kowa, ktory opuscitem, to bym sobie wyjat z szafy
to, co nositem wczesniej. Ale ja sie zagniezdzitem
u Marysi Czubaszek w jej mieszkanku i miatem
to, co miatem na sobie. A dopiero co gratem z Mi-
chatem Urbaniakiem w Niemczech, a tam grato sie
w miejscach dla hippiséw. Michat kazat mi wtedy
zapusci¢ dtugie wtosy, co byto koszmarne. I oczy-
wiscie bytem ubrany tak jak wszyscy. Nic innego
w sklepachnie byto. Nadodatek musiatem grac free.
Ja free na hammondzie, ty sobie wyobrazasz?! Kie-
dy bytem juz w Polsce i przestatem pic, to byta moja
pierwsza abstynencja, zaprzyjaznitem sie z Tom-
kiem Stanka, ktory poczut misje wspierania mnie
w niepiciu. Patrzytem na niego z nadziejg, ze on mi
podrzuci jakis specyfik, ktory wypeini mi pustke
po alkoholu. Zrobit wszystko, co sie dato. Okazato
sie, ze to na mnie w ogdle nie dziata, a jak juz po-
dziatato, to odwrotnie niz powinno. W kazdym ra-
zie, W czasie naszego zblizenia ze Stanikkg, on mowi:
,Pojedziemy na festiwal do Norymbergii, zagramy”,

|7)

janato méwie: . Bombal!”. A on: ,Ale zagramy duet”.
Ja mowie, ze nie, bo ja nie chce, nie umiem, gdzie
duet trabka i hammond! Skoro trabka spiewa, to
cos$ innego powinno uderzac, a hammond tez Spie-
wa. On mowi: ,Zagramy, bedzie czad!”. Mdwie mu,
ze to sie nie uda, nie ma takiej mozliwosci. Ja nie
chciatem grac¢ free na organach, nienawidzitem
tego, nie mam na ten temat wyobrazni! Ten model
tak ma i jest szczesliwy, ze tak ma. Pojechalismy
na ten festiwal 1 wszystko byto w porzadku, dopo-
ki Tomek grat na trabce, ja mu akompaniowatem.
To byto fajne, mam wyobraznie fakturalna i bar-
wowa, wiem, co zagrac, jak ktos gra. Nic nie musze
planowac, bron Boze, miec nic przygotowanego, to

sie samo gra i jest dobrze. Jest jedna
rzecz, ktorej nie umiem i nie lubie
robi¢, jezeli gram w duecie i po-
tem ten ktos konczy, i ja mam za-
grac solo, to jestem skonczony. Nie
cierpie instrumentu solowego, bez
akompaniamentu, musi byc¢ inter-
akcja, jakis duet. Jak zostaje sam, to
jestem w pozycji fatalnej. Stoje nad
skala i czekam, az przyjda 1 mnie
zepchna. I tak tez bylto. Zaczatem
grac solo, a gralismy dla najlepszej
publicznosci, dla jakiej kiedykol-
wiek gratem, i gdzies po minucie
rozlegty sie krzyki: ,Scheise!”. I ja
uwazam, ze mieli absolutng racje,
bo to byto scheise!

W kazdym razie, w okresie tej mody
bytem nieszczesliwy strasznie. Kto-
regos$ dnia uznatem, ze ja pierdole
towszystko! Ide do fryzjera! Marysia
nie widziata mnie nigdy wczesniej
1 podejrzewata, ze wszedzie mam
dziewczyne, ze jestem zakochany
w swoich puklach i gdzie ja tam sie
ostrzyge. I ja sie ostrzygtem na kro-
ciutko, tak jak zawsze, miatem jed-
na marynarke, ktora sie nadawata,
dostatem jga na ciuchach jeszcze,
ubratem sie tak jak kiedys i poszed-
tem na Jazz Jamboree. Zobaczyli
mnie muzycy 1 nasz road manager
z Nowego Jorku, Darby Sherman,
roadie Thada Jonesa, Mela Lewisa
1 nasz z Michatem, i mowi:  Pro-
fessor! You're professor! Professor
Wojtek, fuck you!”.



O.N.: Jest cos, co cie poruszylo
w ostatnim okresie?

WK. Jestem fatalny w odpowia-
daniu na pytania tego typu. Ale je-
stem ostatnio na takim etapie, ze
moja dezaprobata dla szeroko po-
jetej wspotczesnosci zaczyna byc
troche w ztym guscie. W uswiado-
mieniu sobie tego jest ogromna za-
stuga Marysi, jej postawy, ze to jest
po prostu niemadre. Jednym z roz-
maitych powodow do konfliktéw
miedzy mng a Marysig byto to, ze ja
wybuchatem ze ztosci na cos, a ona
mowita mi, ze na to nie ma sen-
su sie ztoscic, jesli nie mamy na to
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wpltywu. Ja jej na to, ze ,\Wtasnie to mnie ztosci, ze
nie mam wplywu!”. I ja mam racje, i ona ma racje.
Z tego, ze ja mam racje, nie wynika nic. Argumen-
tem obronnym mojego stosunku do sprawy jest to,
ze jestem osobowoscig, ktora musi sie co jakis czas
poztoscic, bo jest to jej potrzebne dla komfortu psy-
chicznego. Jak nie porzuca kurwami co jakis czas, to
jest ciezko chora. Natomiast argumenty rozumowe,
wyzszego rzedu, przemawiaja za podejsciem Mary-
si. Stoicki spokoj. Pomatu zaczynam przesigkac tym,
zeby miec do tego jakis dystans. Nie wiem, czy to jest
kwestia przemyslen, czy starczego zobojetnienia.
Nie chciatbym by¢ takim cztowiekiem, ktorego nic
nie interesuje, bo takie zycie jest do dupy. Mam na-
dzieje, ze to pierwsze, a nie to drugie, a jesli to drugie,
to nie dojdzie do jakiejs przesady i nie rozszerzy sie

na wszystkie sfery zycia.©

fot. Kuba Majerczyk



Muzyka jest glodna

amian

Roch Sicinski

roch.sicinski@radiojazz.fm

Roch Sicinski.: Ostatni raz udzie-
lites wywiadu dla JazzPRESSu
w styczniu 2013 roku. Chyba nikt
nie ukrywa, ze wtlasnie rok 2013
nalezal do ciebie; Fryderyk, nagro-
da Wroctawskiego Muzyka Roku,
prowadzenie Melting Pot, udzial
w fantastycznym programie Take
Five Europe i koncerty na najwiek-
szych festiwalach w Europie oraz
Azji, a przede wszystkim premiery
plyt.. Ciekaw jestem, jak wplynal
ten czas na ciebie, zaréwno jako
muzyka jak i cztowieka?

Piotr Damasiewicz: Ciezka sprawa,
bo jedno z drugim sie mocno taczy.
Dobrze bytoby spyta¢ kogos inne-
go (Smiech..). Tak sie rozpedzitem,
ze nie moge sie zatrzymac. Mowie
zupelnie powaznie, zeszty rok dat
mi duzego kopa. W pordownaniu
do reszty mojego grania, to wtasnie
rok 2013 byt w jakims sensie przeto-
mowy. Okazuje sie, ze machina na-
pedza machine. Jesli jeden rok jest
bardzo aktywny, to mocno wptywa
na rok kolejny itd. Odnosze wraze-
nie, ze mogltem tamten rok wyko-

fot. Potr Gruchata



rzystac jeszcze lepiej pod pewnymi
wzgledami, ale i tak udato sie sporo.
Dlatego teraz chce to ciggnac dalej
w podobny sposob, bedac jednak
bogatszy o doswiadczenia i wiedze,
chce jeszcze lepiej wykorzystywac
niektore sytuacje.

R.S.: Czyli wcale nie zwalniasz...

PD.: Nagromadzito sie wiele wyda-
rzen, dzieki czemu ten rok zaczy-
na wygladac¢ na rownie mocny. Je-
stem w biegu. Nawet teraz jestem
w podrdozy, a nasza rozmowa, to
krotki przystanek miedzy koncer-
tami. Nagrody nagrodami, ale zeby
naprawde funkcjonowaé, kompo-
nowac, nagrywac material, trzeba
ciagle pracowac i prze¢ do przodu,
jezdzi¢, rozmawiaé — to jest jedy-
na droga. Nie mozna odpoczywac,
szczegolnie teraz, kiedy jest sie jesz-
cze stosunkowo mtodym. Jesli ktos
W mojej sytuacji mysli o odpoczyn-
ku, lub o tym, ze ma juz kilka na-
grod i jest ok, to jest chyba jego kres.
Ciggle wydaje mi sie, ze wiele prze-
de mng, bo zdaje sobie sprawe, ze
mimo wszystko ciagle sg to swieze
sytuacje, wymagajace intensywnej
pielegnacji. Projekty, zespoty, na-
grania.. Wszystko to jest punktem
wyjsciowym do dalszej egzystencji
na rynku, i w ogdle procesu twor-
czego. Ostatnio patrzac na stosunek
czasu do ilosci ptyt jakie wydatem
mozna powiedziec, ze jest tego spo-
ro jak na autorskie projekty. Az piec
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W ciggu niespetna 3 lat. Kiedys czekato sie na ptyte
kilka lat, tak jest w przypadku Mnemotaksji, grali-
smy materiat, szukalismy okazji do wydania.. Teraz
faktycznie materiatu nagromadzito sie duzo, i uwa-
zam, ze te albumy trzeba wydawac. Przeciez wtasnie
plyty sa wentylem bezpieczenstwa. Nie mozna caty
czas tworzy¢, gromadzic, zastanawiac sie czy to jest
lepsze od tego, czy odwrotnie.. Zawsze jesli juz de-
cydujemy sie cos wydac to to musi miec jakis sens,
by¢ szczere 1 by¢ waznym w zyciu muzyka. Jednak
prawda jest rowniez taka, ze cata dyskografia nie
jest rowna. Niektore krazki bywajg bardziej indywi-
dualne, osobiste, inne powstate bardziej kolektyw-
nie, gdzie wartoscia jest rowniez spotkanie réznych
osobowosci, réznych idei, jedne maja szersze grono
stuchaczy, inne mniejsze. Warto wydawac je wszyst-
kie, is¢ do przodu, pod warunkiem, ze dalismy z sie-
bie wszystko w danym momencie. Nawet dla higie-
ny pracy warto zrzucac artystyczny balast w takiej
postaci i nie ogladac sie na pewne sprawy. Woéwczas
ze spokojng gtowa mozna i$¢ dalej.

R.S.: Przyczynkiem do naszej rozmowy jest wtasnie
premiera twojego albumu, ale kazdy czas jest dobry
do rozmowy z toba. W kwietniu zagrates mata tra-
se z wielkimi muzykami z Portugalii, wtasnie wro-
cites z Lublina, z koncertu grupy kierowanej przez
Satoko Fujii, jutro start projektu Melting Pot Made
in Wroclaw, za kilka dni bedziesz grat z muzykami
z zespolu The Thing w warszawskim klubie Par-
don, To Tu... no dzieje sie.

PD.: Tak, doskonaty czas za mna. Byty jeszcze kon-
certy solo i troche wiecej kwietniowych akcji. Prze-
de mna Melting Pot — wazna miedzynarodowa
inicjatywa bedaca na celowniku wielu oséb two-
rzacych muzyczna rzeczywistos¢ w Europie. Pdzniej
jeszcze jade na wegierski festiwal z zespotem Spi-
nifex. Dzieje sie dostownie z dnia na dzien. Zawsze
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chciatem tak grac. Robiac to spetniam moje marze-
nia, ale marzeniom trzeba rowniez umiec sprostac.
Zawsze trzeba by¢ w petnej gotowosci, w dobrej
formie, utrzymywac putap, na ktory sie weszto. To
nie sg przygotowania do olimpiady, to jest trzyma-
nie formy przez niekonczacy sie sezon. Naprawde
trzeba dawac z siebie wszystko. To tak jakbys$ two-
rzyt caty tancuch ztozony z wielu czynnikow i jesli
tylko jedno oczko z tego tanicucha wypada, to mu-
sisz zaliczy¢ twarde ladowanie. Latwiej mijest zmo-
bilizowac sie i dosiega¢ gornej granicy witasnych
umiejetnosci, kiedy staje na dobrych scenach, gram
z niebagatelnymi artystami dzien po dniu. Nic nie
odcigga uwagi, ciagle jestem w wirze dziatan. Nie
ma co ukrywac, ze pewne zyciowe sprawy moga
przez to kulec. Ciggle jestes na zewnatrz, daleko od
pewnych rzeczy, ktore cie stabilizuja jako obywate-
la, czasem daleko od domu.

R.S.: Udaje ci sie to taczyé?

PD.: Probuje. Sg telefony, jest internet, ale to nigdy
nie jest to samo. Na razie jestem w biegu i zobaczy-
my jak dtugo ma to potrwac. Z jednej strony — chcia-
toby sie tak cate zycie, a z drugiej moze w pewnym
momencie zapali sie takie swiatetko moéwiace ,stop”.
Poki co nie chcee sie zatrzymywac, bo jak wspomnia-
tem —wiem jak duzo mam jeszcze do zrobienia. Pew-
nie mozna bardziej skoncentrowac sie na jednym
projekcie w danym czasie, a reszte zostawic i sie nia
nie przejmowac, ale nie wiem czy jestem tego typu
cztowiekiem. Kiedy pogram troche w kwartecie, juz
bym chciat pograé¢ w duecie, a péZzniej w wiekszym
sktadzie. Dla higieny pracy, dla inspiracji, dla zmia-
ny. Sama zmiana jest czyms pieknym. Ja chyba je-
stem cztowiekiem zmian w pewnym sensie.

R.S.: Zmiana nie zawsze oznacza postep.

PD.:Zmiany na pewno sg ciekawsze
niz stagnacja. Muzyka jest gtodna
zmian. Podrodzy, przestrzeni, roz-
mow, zapachdow, ludzi, nowej ener-
gii, nowiesz o czym mowie... Dlatego
teraz koncerty z réznymi sktadami,
pdZniej proby i przygotowania do
trasy z projektem Mnemotaksja.
Ptyta dopiero wchodzi na rynek,
wiec to kolejna niewiadoma w zy-
ciu, kolejne zmierzenie sie z czyms

nowym.

R.S.: Niewiadoma? Przeciez znasz
ten album na pamiec — nagraliscie
materiat piec lat temu.

PD. Niewiadoma jest to jak zarea-
guje stuchacz? Jak branza, dzien-
nikarze? Kazda ptyta jest kolejna
wielka niewiadoma. W momencie
gdy decydujesz sie na premiere,
ty jako artysta juz ja dobrze znasz.
Jednak ciggle jestes w stanie nie-
pewnosci. Ciekawy proces i kolejne
wyzwanie. Nie ma co Sciemniac,
zmierzenie sie z krytyka i odbiorem
przez publicznosc jest dla muzyka
wyzwaniem, wystawieniem sie na
publiczny osad.

R.S.: Sledzisz recenzje, komentarze,
czytasz i przejmujesz sie?

P.D.:Nie da sie uciec od konfrontacji
z sygnatami drugiej strony. Muzyke
gramy publicznie, do ludzi. Zacho-
dza reakcje, odbywaja sie rozmowy,
a recenzje.. poruszamy sie po Fa-
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cebooku, otacza nas internet, wiec

kiedy trafiamy na link — czytamy. To
naturalne.

R.S.:Kilka tygodni temu rozmawia-
tem z Charlesem Gaylem na temat
pisania o muzyce, relacji z koncer-
tow czy recenzji ptyt. Powiedzial,
ze bardzo maty procent tekstow ma
sens. Jak powiedzial - jest umiar-
kowanym wrogiem tego typu ak-
tywnosci. Jak rozumiem, ty takiego
zdania nie podzielasz?
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PD. Pisanie ma sens. Uwazam, ze
powinno sie robi¢ wszystko co ma
zwigzek ze sztuka. Pisanie o niej,
tak jak robienie jej zdje¢, robienie
o niej filmu czy zwykte opowia-
danie.. Kazdy kto chce by¢ zaan-
gazowany w sztuke mobilizuje
sie w wiekszy sposob chociazby
uczestniczac w tym tyglu przez
czynna obserwacje, wchodzac
w interakcje ze sztuka w sposob
bardziej okreslony. Zajmowanie
sie muzyka przez np. dziennikar-
stwo powinno mobilizowaé do jej
glebszej analizy. Sam wiesz do-
skonale, ze gdy ktos konstruuje
krytyke rowniez mierzy sie z wy-
zwaniem, tak jak artysta czytaja-
cy jego stowa. Jest to trudne, ale
dziennikarz powinien wymagac
tak samo wiele od siebie co muzyk.
Na pozor jesteSmy po dwoch stro-
nach, ale jedziemy troche na tym
samym wozku. Predzej czy pdzniej
dobra muzyka sie obroni, nawet
jesli ktos ja skrytykuje — wowczas
dziennikarz bedzie miat problem sam ze soba i swo-
im tekstem(smiech..). A skoro dobra sztuka zawsze sie
obroni, to analogicznie dobra krytyka, dobre teksty,
czy zdjecia w ostatecznym rozrachunku musza sie
obronic¢. Reguty sg podobne, choc to temat powraca-
jacy co jakis czas. Walka sit i argumentdow; ci ktorzy
nie sa muzykami pisza o muzyce, muzycy chcg sie
wymadrzac 1 mowic o sztuce w sposob literacki itd.
Staramy sie zrozumiec¢ jedni drugich poprzez stowa,
ale 1 inne sposoby komunikacji. Potem i tak praw-
dziwy kunszt wygrywa — czy to stowa, czy malarstwa,
czy dzwiekow. Po latach upewniamy sie tylko, kto byt
najblizej sensu.
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R.S.: Pamietam jak wrdcites z wyktadow o marke-
tingu, o biznesie fonograficznym w ramach zeszto-
rocznej edycji Take Five Europe. Nie bytes wielkim
zwolennikiem tego, o czym wyktadali. Z jednej stro-
ny wiesz, ze muzyka potrzebuje rozglosu, z drugiej
mowisz, ze i tak sie obroni i cenisz sobie koncerty
w miejscach nietypowych, gdzie publicznosé nawet
nie zawsze wie na co przychodzi.

PD.: To ze sztuka sama sie obroni to jest pewnik. Jed-
nak musisz tez przetrwac jako ty, czyli artysta, mu-
zyk, cztowiek. Natomiast zawsze mozna sobie troche
pomoc, przyspieszy¢ proces srodkami doraznymi.
Trzeba jednak pamietac, ze to nie robi z ciebie lep-
szego muzyka. Rozpoznawalnos¢, kasa i inne aspek-
ty czesto psuja. Jednak potrzebujemy ich by funk-
cjonowacd. Trzeba by¢ ostroznym, i trzymac balast,
nie zapominac o tym skad i dokad podazamy. Co do
miejsc i rodzaju publicznosci to powiem szczerze, ze
czesto o tym mysle. Entuzjazm ze strony widowni,
jej szczere checi poznania czegos, to tez jest wazne.
Na przyktad mate miejscowosci maja to do siebie, ze
tam sie mniej dzieje, przez co ludzie sg moze bardzie]
czysci, wolni od chaosu informacyjnego itd. Tym sa-
mym maja wiecej checi, by w co$ wniknaé, wejsc.
Moze czasem z braku laku.. Nie chciatbym przece-
niac i powiedzie¢, ze ludzie w ogole niewyedukowa-
ni muzycznie lepiej cos postrzegaja. To jest bardziej
ztozone, wptywa na to wiele czynnikow. Wazna jest
nie tylko publicznos¢, ale i miejsce. Przy takiej muzy-
ce istotne jest by nic nie zaktdcato przekazu. Wazna
jest forma, atmosfera by mozna byto sie skupi¢ na
wartosci muzycznej w stu procentach. Sposob w jaki
podajesz swoja muzyke jest strasznie istotny.

R.S.: MieliSmy rozmawiaé o nowej ptycie, a czasu
coraz mniej. Nie uciekajgc od miejsc odpowiednich
do prezentowania muzyki.. Za chwile w sklepach
ukaze sie krazek Mnemotaksja zespotu nazwanego

po prostu Piotr Damasiewicz Quar-
tet Z premiera wiaze sie mata trasa
koncertowa. Twoj kwartet bedzie
grat w kosciotach?

PD. Bedziemy grali gtéwnie w kos-
ciotach i miejscach, ktore maja
podobna akustyke. Ptyta Mnemo-
taksja byta nagrana w matym kos-
ciele na wroctawskim srodmiesciu.
Okoto siedmiu lat temu spotka-
lismy sie tam z chtopakami, zeby
pomuzykowac. Zauwazylismy, ze
niecodzienna akustyka nas pobu-
dza do innego grania. W nietypo-
wej atmosferze miejsca sakralnego
zrobiliSmy dwie, czy trzy sesje im-
prowizowane. Po tym co wydarzyto
sie w ramach tego naszego muzy-
kowania zaczatem inaczej myslec
o muzyce. Wpadtem na pomyst
by napisa¢ materiat inspirowany
wtasnie ta przestrzenia. Wiasciwie
to szybko poszto i w 2009 roku na-
graliSmy materiat. Zrobitem z tego
kilkadziesiat egzemplarzy ptyty
demo, ktore rozdatem po znajo-
mych i rodzinie.

R.S.: Dobrze, ale co dalej?

PD.. Nic. Pogralismy troche jako
kwartet. To byt czas, w ktorym nie
bylismy rozwinieci logistycznie, czy
promocyjnie. W ogodle nie byto nas
na rynku. BylisSmy lokalnymi mu-
zykami. Po trzech latach zdecydo-
watem, ze musze rozwigzac zespot,
bo nie mielismy pomystu na to by
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taka muzyke prezentowaé. Ona

byta nagrana w kosciele, tam po-
wstata. To byta pierwsza i najwaz-
niejsza przyczyna. A my staralismy
sie gra¢ w klubach i na festiwalach,
co nie zawsze sie udawato. Przenie-
sienie niuanséw z kosciota do klu-
bu.. to karkotomne zadanie. Mate-
riatem zainteresowato sie For Tune,
wiecimy do niego wrocilismy. Zde-
cydowatem sie rowniez na powrot
z ta muzyka do przestrzeni sakral-
nych. I to jest wyijscie! W takiej aku-
styce, w takiej atmosferze materiat
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z Mnemotaksji ma site. Sposéb po-
dania dzwiekow — to o czym rozma-
wialismy przed chwila.

R.S.: A jak tobie stucha sie tego ma-
teriatu? Od rejestracji mineto kilka
tadnych lat, podczas ktérych prze-
mierzates réozne muzyczne sciezki.

PD. Dobrze. Ten materiat jest dla
mnie strasznie wazny. Moge wska-
zac pewne mankamenty techniczne,
formalne, ktore nie do konica mi sie
podobaja z punktu widzenia profe-
sjonalisty. Jednak bytem mtodym
gosciem, ktory naprawde chciat cos
wyrazic i starat sie by¢ konsekwen-
tny, a takze lojalny wzgledem tego
czego sie nauczyt StaraliSmy sie
(Smiech..) Zaczynam zdawacé sobie
sprawe jak to jest z muzyka, ktorg sie
pisato i tworzyto. Zauwazytem, ze je-
sli naprawde doszedtes do jakiegos
punktu, a potem zmienites tor, by zo-
baczy¢ inne rejony to tamto miejsce
nadal jest gdzies w tobie. Mimo, ze poszedies w innym
kierunku, to jednak gdzies bytes, przez chwile zdazy-
tes rozejrzec sie po tym miejscu, poznac je i moze na-
wet zrozumieé. Ono jest wazne. Gdyby nie byto tego
miejsca, nie bytoby kolejnego etapu. Wéwczas byt to
moj priorytetowy zespot, a materiat zostat dogtebnie
przemyslany. To jest tak naprawde moja pierwsza au-
torska ptyta (patrzac chronologicznie), na ktorej zosta-
witem kawat serca i duzg czes¢ siebie.

R.S.: No tak, w zesztym roku dostates Fryderyka za
debiut jazzowy, a patrzac chronologicznie, to teraz
na rynek wychodzi twoja pierwsza autorska plyta.
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PD. Chronologicznie tak Czyli mam swodj drugi
debiut (Smiech..) cho¢ w postaci ptyty, ktora nie jest
spektakularna.

R.S.: Co przez to rozumiesz?

PD. Zatozeniem oficjalnie pierwszej mojej ptyty
(Hadrony) byto stworzenie materiatu rownie osobi-
stego, jednak chcac nie chcac w pewnym sensie spek-
takularnego, patrzac na forme i uzyte srodki. Kwin-
tet smyczkowy-orkiestra, do tego video art, wszystko
w duzej sali filharmonii itd. Kolejne wydawnictw to
pelne ekspresji i dynamizmu nagranie Alaman ze-
spotu Power Of The Horns, czy mocno kolektywne
i free jazzowe ImproGraphic, Tutaj nie chodzito o te
spektakularnos¢. Uzytem innej formy, innego zamy-
stu. Mielismy dosc ciekawy czas. I Gerard Lebik, i ja
przechodzilismy faze przejsciowa. Kazdy miat jakies
problemy, ja miatem sporo przeszkod, zeby w ogdle
funkcjonowac jako muzyk. Poszukiwatem wartosci
w zyciu. Ten materiat jest bardziej intymny, kame-
ralny, peten niuansow, jest pewna przeciwwaga do
Power Of The Horns, czy formacji ImproGraphic.
Wiecej zastanowienia, mysli, czasem jest to melan-
cholijne, czasem peilne wewnetrznego napiecia. To
byto chwile przed Hadronami, ktore tez maja pewien
rodzaj przekazu nostalgicznego, wrecz dramatyczne-
go. Przechodzilismy przez jakies problemy, ktérych
nie rozumielismy i muzyka w duzej mierze wyrazata
nasze pytaniaizastanowienia. Dodatkowo jestem pe-
wien, ze sktad na tej ptycie jest trafiony w dziesigtke.
Umiejetnosci kazdego muzyka sg tutaj dopasowane
idealnie. Praca bebndéw w tych warunkach akustycz-
nych jest doktadnie taka, jakiej oczekiwatem. Wojtek
Romanowski ma bardzo wysublimowane brzmienie,
potrafi grac¢ niezwykle delikatnie, a jednoczesnie nie
traci¢ dynamiki, ekspresji i sity, grajac ten swoj ge-
nialny jak dla mnie swing, Gerard Lebik jest nieoce-
niony w swoim podejsciu do muzyki na tym krazku.

Ma nature melodyka i gra przestrze-
nia, a takze bardzo jest swiadomy
brzmienia, co w tym projekcie byto
niezbedne. Z kolei Maciej Garbow-
ski ma za soba edukacje klasyczna
1 dzieki temu podchodzi czesto do
muzyki orkiestrowo, fakturalnie,
swietnie gra smyczkiem, momental-
nie odnalazt sie w tej niecodzienne;j
atmosferze. Miatem duze szczescie

nagrac to wtasnie z nimi.

R.S.:: Pod wzgledem muzycznym
to réwniez spojrzenie w wasza
przesztosé, bo graliscie bardzie;...
jazzowo.

PD.: Sg to przede wszystkim kom-
pozycje, w ktorych wystepuja jazzo-
we zabiegi od strony formalnej, Jest
walkingowe granie Macka i bardzo
szeroko napisane groovey, w kto-
rych Wojtek swinguje. Sa tematy
1 kolejno improwizacje. Jest tutaj na
pewno wiecej odnosnikow tonal-
nych anizeli w mojej poprzedniej
ptycie ImproGraphic, niektore kom-
pozycje zbudowane sa na modiach,
niektore na wspotczesnych skalach,
inne nawiazuja do klasycznej har-
moniki np. dur moll gdzie uzytem
folii barokowej jako punktu wyjscia
do improwizacji, ale sa 1 momenty
free, gtdwnie tam, kiedy kolektyw-
nie improwizujemy.

RS.: Zmuszony jestem spytaé cie
o nazwe albumu, co oznacza mne-
motaksja?
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PD.. ,Mnemo” czyli pamieci taksje”
czyli naturalne umiejetnosci zwie-
rzat w odnajdywaniu warunkow
sprzyjajacych zyciu poprzez uzycie
bodzcdéw. Jest to ogdlnie rzecz biorac
powrot do miejsca, w ktorym zwie-
rze czuje sie bezpiecznie, do warun-
kow w ktorych moze przetrwac. Czy
to ptaki lecace do cieptych krajow,
czy wegorze ptynace kanatami do
morza. Uzywaja instynktu. Mne-
motaksje porownatem do poten-
cjalnych umiejetnosci cztowieka.
Mowie potencjalnych, bo nie kazdy
z nich chce skorzystac¢, lub po nie
siega, czyli takiej jak ja to rozumiem
naszej ,pamieci absolutnej’ nadanej
nam przez Stworce. Niekiedy gdzies
btadzimy i gubimy droge. Wtedy
nalezatoby wrdcic¢ do niej, uzyc tak-
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sji. To tak jakby sie na chwile cofna¢ do momentu,
kiedy sie rodzilismy, jako istoty zupetnie niewinne,
kruche i bezbronne. Dla mnie miato to sciste pota-
czenie z wiarg. Zdatem sobie sprawe, ze taka taksja
jest nasze sumienie. To byta osobista podroz za Bo-
giem, do momentu, kiedy zostalismy stworzeni jako
czyste istoty, w harmonii ze wszechswiatem.

R.S.: Zrobilo sie powaznie. Wydaje mi sie, ze w po-
wazny sposob nalezy rowniez podejsc do tego albu-
mu z perspektywy stuchacza. Na koniec mozesz do-
taczyé do tego krazka ulotke ze ,sposobem uzycia”?

PD. Na pewno nie nalezy tej ptyty stucha¢ w miejscu,
w ktorym jest duzo bodzcow, jakie moga zaktocic od-
bidr, wtedy album jest po prostu niekompletny. Fatwo
mozna poming¢ niuanse. A jesli ktos podchodzi do
stuchania muzyki w sposob wysmakowany, znajduje
na to wolny czas i miejsce, to Mnemotaksja doskonale
do tego podejscia pasuje. Udanego odbioru!O©
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Dotychczas dla wiekszosci fanéw
muzyki jazzowej Krzysztof Dys ko-
jarzony byt gtdwnie z kwartetem So-
undcheck. W ostatnich miesigcach
jego aktywnos$¢ wzrosta, a pianista
swdj niepowtarzalny wktad zamies-
cit na co najmniej dwéch wybitnych
albumach ostatnich miesiecy. Jego
udziat w kwartecie Wactawa Zimpla
na doskonatym krazku Stone Fog
czy wspoéttworzenie duetu Fortu-
na/Dys udokumentowanego fan-
tastycznym nagraniem TROPY nie
moze zosta¢ bez naszego odzewu.
Pianista pokazujac swoja elastycz-
nos$¢ i ogromna wyobraznie mu-
zyczna zgodzit sie na rozmowe pub-
likowana na tamach naszego pisma.

Bez formy tez mozna

Konrad Michalak

konradmichalaklodz@gmail.com

Konrad Michalak: Udato nam sie
zacza¢ te rozmowe niebanalnie.
Wie Pan o tym?

Krzysztof Dys: Tak..?

K.M.: Zadzwonit Pan do mnie przy-
padkiem ze swojej kieszeni krot-
ko po naszej rozmowie W zwiaz-
ku z prosba o wywiad i o ile mnie
stuch nie myli jest Pan szczesliwym
ojcem, bo styszalem jak bawil sie
Pan z dzieckiem...

K.D.: Tak, kojarze teraz. Mam dwdj-
ke dzieci — siedmioletnig Helene
1 mtodszego, dwuletniego Herbiego.

K.M.: Herbiego?

K .D.: Tak, Herbert — Herbie, jak Her-
bie Hancock.

K.M.: Rozumiem, ze czesciowo jego
kariera zostala juz zaplanowana?



K.D.: Nie bede ukrywat, ze inspiro-
watem sie jednym z moich wielkich
idoli.

K.M.: Méwi Pan, ze nadajac imie
swojemu dziecku inspirowal sie
Pan pianistg, ktérego Pan ceni, lubi
iszanuje. W zwigzku z tym nasuwa
mi sie jedno pytanie: Czy zalozenie
rodziny i stabilizacja w zyciu muzy-
ka, z Paniskiej perspektywy, sprzyja
rozwojowi tworczemu czy nie?

K.D.: Mysle, ze na pewno, bo przede
wszystkim jestem cztowiekiem, do-
piero pdzniej muzykiem. Rodzina
1 pasja uzupeiniaja sie wzajemnie.
Nie lubie zbyt duzo siedzieé¢ przy
fortepianie i tak samo nie lubie za
dtugo siedzie¢ w domu. W zasadzie
to uciekam od jednego do drugiego
(Smiech..). Rodzina na pewno moty-
wuje, ale nie polecam nikomu za-
ktadania rodziny z braku pomystu
na swoja kariere, szukajac kataliza-
tora w postaci dziecka.

K.M.: Panu sie tego udato unikng¢,
jakrozumiem. To duzy sukces. Wra-
cajac natomiast do kwestii czysto
muzycznych przyznam szczerze, ze
nie znatem wczesniej Panskich na-
gran dlatego, ze trudno jest obser-
wowac caty rynek muzyczny bardzo
wnikliwie. Niemniej jednak bytem
pod wrazeniem Panskiej odwagi,
ktéra stychaé na ptycie akustycz-
nego duetu z Maciejem Fortuna. Jak
to méwia muzycy, trzeba mie¢ jaja
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zeby na dwoch instrumentach zagraé tyle dobrej
muzyki. Czy moze mi Pan powiedziec¢ jaka czes¢ na-
granego materialu byla improwizowana, a ile z tego
zostalo wczesniej napisane i prze¢wiczone?

K.D.: Spotkalismy sie z Maciejem kilka miesiecy
wczesniej. Kazdy przynidst pakiet nut i stworzyli-
Smy muzyczna koncepcje na duet: fortepian-trab-
ka. Rownoczesnie nagranie tej ptyty moge nazwac
muzycznym wybrykiem. Znalezlismy sie na drodze
kosmicznego streamu. Mysle, ze zostat uchwycony
jakis rodzaj osobliwosci.

K.M.: Pan wykltadowca Wydziatu Jazzu Akademii
Muzycznej w Poznaniu. Ludzie, ktérzy zajmuja sie
edukacja muzyczng mowia, ze potrzebne jest nowe
otwarcie, Swieze podejscie do edukacji, bo Swiat mu-
zyki poszedtl do przodu, a system jest o krok za nim.

K.D.: System jest staty.

K.M.: Dlatego wtasnie pytam czy Paniskim zdaniem
w dziedzinie fortepianu jazzowego cos sie zmienia,
jesli chodzi o mtodych tworcow, studentow jazzu?

K.D.: Jest w tej chwili zdecydowanie wiekszy dostep
do materiatéw muzycznych. Jest tego tak duzo, ze ja
na miejscu studentéw miatbym problem z selekcja
materiatu. Oczywiscie jest to mniejszy problem niz
w moich czasach, bo choc studia konczytem niedaw-
no, to musze przyznac, ze miatem niewielki wybor
— mogtem tylko przewijac¢ kasete VHS z nagraniem
koncertu, na ktéorym grat Marcin Wasilewski i spisy-
wac jego soldwke zeby czegos sie nauczy¢. Dzis wcho-
dzimy do sieci, Sciagamy transkrypcje muzyki tworcy
sSwiatowej klasy i ¢wiczymy. Widze, ze w sSrodowisku
poznanskim jest coraz wiecej mtodych, odwaznie
grajacych ludzi. W Polsce jest coraz wiecej warszta-
tow jazzowych, srodowisko akademickie sie posze-



rza, powstaja nowe wydziaty i zaktady jazzu. Mysle,

ze jazz sie rozwija, ludzie chca go graé. Natomiast
jesli chodzi o system edukacji, o ktorym mowilismy
— jest on staty i potrzebny, aczkolwiek jest to nauka
od podstaw; czym jest krzyzyk, bemol i tak dalej. Kij
ma jednak dwa konce i wedtug mnie mozemy sie tez
uczy¢ od zupetnie innej strony, od chaosu.

K.M.: Co Pan ma na mysli?

K.D.: Podam tu przyktad dziecka, ktére sie rodzi,
nic nie rozumie, mija rok czy dwa lata i ono zaczy-
na jakies tam stowa sktadac. Dziecko nie uczy sie
skomplikowanej gramatyki, po prostu zaczyna mo-
wié. Dziecko nie uczy sie stow tylko uczy sie melodii
jezyka. Ona idzie do gory, na doét lub stoi, ma inng
barwe, natezenie, niesie ze sobg rézne emocje. Tak
samo jest z muzyka. Zeby muzyka poszta do przo-
du, nie mozemy bazowac na jednym systemie. W tej
chwili jest takie modne stowo: innowacja. Wyda-
je mi sie, ze w muzyce tez powinien zosta¢ potozo-
ny nacisk wtasnie na innowacje. Cos nowego moze
powstac tylko dzieki osobie, ktdra nie zna systemu.

Musimy stworzy¢ sobie warunki do
tego zeby popelniac btedy. Zeby po-
petniac ich jak najwiecej, bo wtedy
je weryfikujemy. Oczywiscie pozniej
konieczna jest konfrontacja z syste-
mem, odniesienie sie do niego: albo
go neguje, albo biore go do siebie,
czyli akceptuje. Mysle, ze nie mozna
zapominac o tym, ze przede wszyst-
kim my — muzycy, artysci — musimy
sie czuc wolni. To, jakg forme sobie
narzucimy w tej wolnosci, to jest in-
dywidualna sprawa. Nie mowie tu
o braku formy. Forma jest wazna.

K.M.: Czy Panskim zdaniem zmie-
rzanie przez chaos i muzyczne
uswiadamianie sie przy wykorzy-
staniu elektroniki to jest wtasciwy
kierunek rozwoju? Mam na mysli
rozwdj oparty o rozumienie dzwie-
ku jako sekwencji cyfrowej a nie
jako zapisu nutowego.

fot. Rela Juraszyrniska



K.D.: Porzucenie formy jest OK. Nie
trzeba zaktadac, ze brak formy jest
rzeczg niedobra, ale cos musi zastg-
pic¢ jej miejsce — np. brzmienie. Sa
style muzyczne, ktore maja blizej
nieokreslong forme, na przyktad
ambient czy minimal. Dlaczego nie
taczyc tych styli z muzyka improwi-
zowana? Nie widze przeszkdd.

KM.: W tym kontekscie musze
Pana zapytac czy nie kusi Pana zeby
nagrac solowg ptyte?

KD.: Od jakiegos czasu mysle o tym,
ale wracajac do muzyki elektronicz-
nej to w dzisiejszych czasach rzadko
kiedy co$ nas zaskakuje muzycznie.
Jest tyle fuzji styléw, mozna zasta-
nowic sie czy muzyka nie powinna
pOjs¢ jeszcze krok dalej, oddziatywu-
jac juz nie tylko na zmyst stuchu, ale
i8¢ w kierunku syntezy zmystow, po-
taczenie stuchu, wzroku, wechu

K.M.: Widzi sie Pan w tym?

K.D.: W praktyce nie mam takiej za-
jawki by wejs¢ w role wizjonera. Wy-
starczy mi fortepian i w tej chwili je-
stem blisko akustycznej formuty.

K.M.: Pytalem wczesniej o solowa
ptyte, bo w trakcie stuchania albu-
mu Tropy przychodzit mi na mysl
fortepian preparowanyiinne ekspe-
rymentalne zjawiska muzyczne. Od-
niostem wrazenie, ze chetnie skreca
Pan w rewiry muzyki wspoltczesne;j.
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K.D.: Nie nagratem jeszcze takiej ptyty, ale mam to
w planach. Nie jest to natomiast sztywno sprecy-
zowane terminami. Kusi mnie bardzo zeby nagraé
standardy w klasycznym trio jazzowym.

K.M.: Tragbka Macieja Fortuny, jako instrument
ze swojej natury, jest dosc bliska gtosowi ludzkiemu.
Czy zastanawial sie Pan nad zagraniem koncertow
w duecie z wybranym wokalista lub wokalistka?

K.D. Nigdy nie myslatem o wspotpracy z wokalista
jazzowym.

K.M.: Widac¢ Pana w réoznych sktadach. A czy nadal
gra Pan w swoim pierwszym zespole, w ktorym ob-
jawil sie Pan szerszej publicznosci - mam na mysli
Soundcheck?

K.D.: Z zespotem Soundcheck gram od dawna. Przezy-
tem z nim wspaniaty czas, a to, ze w tej chwili mnie]
gramy, nie zmienia faktu, ze jesteSmy razem i jest to
nasze laboratorium. Jak sie spotykamy, to testujemy
nowe pomysty muzyczne. W tej chwili nagralismy
nowy materiat na ptyte.

K.M.: A wie Pan, ze Panska ptyta ma recenzje na
portalu allaboutjazz.com? To chyba znak, ze w sen-
sie muzycznym juz dawno udato nam sie porzucic
kompleks mniejszych braci ze wschodu.

K.D.: Bardzo sie z tego ucieszytem, gdy Maciek pod-
rzucit mi link do recenzji. Bardzo mito byto przeczy-
tac¢ przychylne stowa na nasz temat. Jak tylko prze-
tozy sie to na liczbe koncertdw, to bede sie cieszy¢
jeszcze bardziej.

K.M.:I na podniesienie stawek? Styszat Pan, ze Bud-
ka Suflera konczy kariere?
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K .D.: Nie, nie styszatem...

K.M.: Méwili, ze to ostatnia trasa, koniec kariery,
bo zbyt stabo sprzedaja sie ich plyty, ze internet ich
ograbia. Przewrotnie zapytam: Jaki w tym kontek-
$cie jest Paniski stosunek do muzyki w internecie?

KD.: Punkt widzenia zalezy od punktu siedzenia.
Ja sie nie dziwie Budce Suflera, ze tak mowia. Sg ze-
spotem, ktéry dochodzi do szerokiej publicznosci.
Jesli chodzi jednak o mtodych tworcow rozpoczy-
najacych kariere, jezeli ktos nie kupi ich ptyty tylko
Sciagnie ja z sieci, to oni beda zadowoleni z tego, ze
ktos ma intencje zeby postuchac ich muzyki. Czas to
bedzie weryfikowat.

K.M.: Wie Pan, ze album duetu Fortuna/Dys dostep-
ny jest na Spotify?

K.D.:Na Spotify? OK...

K.M.: Pomimo tego, ze Panska twdérczos¢ dystrybu-
owana jest w sieci nie narzeka Pan chyba na brak
pracy?

K.D.: Nie, nie moge narzekac¢, bo caty czas mam cos
w gtowie, mam cos do zrobienia. Oprocz tych skta-
dow, w ktorych gram, wystepuje jeszcze z Leng Piek-
niewska, mam studentow na uczelni. Musze sie
przygotowywac do zajec¢. Moge powiedziec, ze stowo
praca jest dla mnie czesto zamienne ze stowem pa-
sja. Nie wiem czy mozna powiedziec o tym co robie
,praca’. Nie narzekam.

K.M.: Czy ma Pan jakie$ przestanie do dziennikarzy
muzycznych? Sugestie, uwagi, spostrzezenia?

K.D.: No tak, jedyne przestanie jakie mam to: niech
was bedzie wiecej, piszcie wiecej. Chciatbym, zeby

dziennikarze znajdowali w sobie
tyle samo odwagi w pisaniu o mu-
zyce, co tworcy w jej konstruowa-
niu.

K.M.: Na koniec mam do Pana py-
tanie scisle muzyczne — warszta-
towe. Czy dostrzega Pan w modal
jazzie inspiracje do improwizacji?
Czy mial Pan swoja droge rozwo-
ju w wedrdowce przez poszczegdlne
gatunki muzyczne — modal, bebop,
hardbop i tak dalej. Czy jest to dla
Pana raczej ptynne?

K.D. Jesli chodzi o warsztat to z wy-
ksztalcenia jestem muzykiem kla-
sycznym. Inspiracja dla mnie byta
muzyka twoércow  klasycznych.
Szczegolnie rosyjscy kompozytorzy:
Rachmaninow, Skriabin, Prokofiew,
ale lubie tez Bacha, Schonberga..
trudno wymienia¢, cata masa abso-
lutnie genialnych kompozytorow!
Nigdy nie porzuce muzyki klasycz-
nej z jednego wzgledu, po prostu nie
dziele muzyki. Nie jest wazne zeby
przejsc przez caty system gatunkow
muzycznych, o ktorych mowilismy
wczesniej. Wazne zeby zaczac od
jakiegos punktu w historii muzyki.
Mniej istotne, co to bedzie za punkt.
Wychodzac na scene, powinnismy
znalez¢ wspdlny mianownik z mu-
zykami i z publicznoscia, tak aby
w tym systemie zaistniata swego ro-
dzaju harmonia poza podziatami.
Czy to bedzie bebop czy hardbop, to
jest mniej istotne.©
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Sebastian Zawadzki to jeden z najzdolniejszych pianistéw mtodego poko-

lenia polskich jazzmandw, zdobywca indywidualnej i zespotowej nagrody

podczas European Jazz Contest 2013. Jesli nie jest Wam jeszcze znany, to

powinniscie to jak najszybciej zmieni¢. Na rynku ukazuje sie jego pierwsza

solowa ptyta zatytutowana Luminescence, ktdra jest doskonatym powodem

by z muzyka Zawadzkiego zaprzyjaznic sie na dobre...

Pomyst... 1 cala reszta

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

Mateusz Magierowski: Plyta solo-
wa to przedsiewziecie podejmo-
wane zazwyczaj przez muzykow
posiadajacych imponujacy bagaz
doswiadczen. Skad pomyst na taka
forme wypowiedzi u mtodego znaj-
dujacego sie wlasciwie na poczatku
swojej drogi jazzmana?

Sebastian Zawadzki: Solowa ptyta
byta od dawna wyzwaniem, ktore-
mu chciatem sprostaé, ale wyma-
gato ono nie tylko pracy, pomystu
1 odwagi, ale rowniez wsparcia i za-
ufania, jakiego udzielit mi Jarek
Polit, za co mu jestem ogromnie
wdzieczny. Zalazkiem tego pomy-
stu byty moje inspiracje solowy-
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mi nagraniami jazzowymi
1 recitalami
Kiedy
ze mam wystarczajacy ma-

klasycznymi.
zorientowatem  sie,

teriat, by =zarejestrowac go
na ptycie, zaczatem powaz-
nie mysle¢ o jego wydaniu.
Bardzo pomocny okazat sie
wtedy Maciej Nowotny twor-
ca Polish-Jazz.blogspot.com,
ktory zarekomendowat moja
muzyke w oficynie For Tune
— wydawcy Luminescence.
Kompozycje na niej sg roz-
norodne. Niektore posiadaja
bardziej rozbudowang forme,
jak np. ,Provisorium” gdzie
juz w samym temacie mamy
wiele zmian metrum, a lewa
reka prowadzi kontrapunkt
w odniesieniu do prawej. Tytutowe ,Luminescen-
ce” sktada sie z kolei z wielu warstw dynamicznych,
przeplatajacych sie na przestrzeni catego utworu.
Inne kompozycje sg prostsze formalnie, jak np. ,Fa-
rewell Florence” czy ,Divertimento”, gdzie uzywam
prostych form do improwizacji. Jest tez utwor w pet-
niwyimprowizowany — ,Free movement”.

M.M.: Wspomniates o inspiracjach, ktérych w kon-
tekscie twojego najnowszego krazka byto napraw-
de sporo.

S.Z.: Jest ich wiele i nie da sie ich sprowadzi¢ jedy-
nie do jazzu. W przypadku Luminescence inspi-
racjami byly solowe oraz zespotowe dokonania
Tigrana Hamasyana. Bardzo cenie rowniez En-
rico Pieranunziego, Vijay lyera oraz skandynaw-
skich pianistéw jazzowych, takich jak Bobo Sten-
son czy Jacob Anderskov. Ostatnio zaintrygowaty

mnie zwtaszcza ptyty Dunczyka:

solowa zawierajaca interpretacje
utworow Radiohead, oraz mate-
rial zaaranzowany na instrumen-
ty smyczkowe, perkusje oraz for-
tepian. Stucham rdéwniez duzo
muzyki orkiestrowej — lubie anali-
zowac kompozycje Czajkowskiego,
Debussy’ego, Prokofieva czy Stra-
winskiego. Inspiracje czerpie row-
niez z gry pianistow klasycznych
— Glenna Goulda, Vladimira Horo-
witza czy Krystiana Zimmermana.

Modwiac o ludziach, ktéorzy mnie
muzycznie zainspirowali, nie
moge nie wspomniec¢ swoich na-
uczycieli. Jest wsrod nich prof. Mi-

chat Czaposki, z ktorym miatem
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zajecia z fortepianu jeszcze w szko-
le muzycznej w Toruniu. Wowczas
myslatem jeszcze, ze muzyk jazzo-
wy nie powinien sie zajmowac
niczym innym poza jazzem. Byto
to dosc¢ dziecinne rozumowanie,
z ktorego na szczescie juz wyro-
stem — w duzej mierze dzieki prof.
Czaposkiemu. W tym miejscu po-
winien tez pojawic sie moj nauczy-
ciel fortepianu w Odense, Erick
von Spreckelsen, ktory w szczegol-
nosci imponowat mi aranzacjami
big-bandowymi i1 kompozycjami
klasycznymi, ale takze ogdlnym
ostuchaniem. Teraz, gdy miesz-
kam w Krakowie, moim autoryte-
tem muzycznym jest posiadajacy
wspaniate umiejetnosci technicz-
ne Dominik Wania, wyktadajacy
na Akademii Muzycznej. Jestem
pod wielkim wrazeniem jego pro-
jektéw — szczegdlnie poswiecone-
go muzyce Ravela. W tym roku na
Akademii mam rdéwniez zajecia
z fortepianu klasycznego z prof.
Romang Podsadecka. Granie kla-
sycznego repertuaru dato mi swia-
domos¢ co tak naprawde mozna
uzyskac na instrumencie. Klasycz-
ny repertuar fortepianowy jest
bardzo inspirujacy i jednoczesnie
czesto duzo bardziej ztozony niz
jazzowe formy.

Wiele zyskatem rdéwniez dzieki
wspotpracy z Bartkiem Chajde-
ckim, kompozytorem muzyki fil-
mowej z Krakowa, z ktérym na-
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grywatem muzyke do filméw Chce sie zy¢ Macieja
Pieprzycy i Powstania Warszawskiego (autorem po-
mystu na fabute jest Jan Komasa), wchodzacego do
kin 9 maja. Komponujac muzyke do obrazow filmo-
wych zainteresowatem sie komputerowymi moz-
liwosciami tworzenia muzyki, realizacja dzwieku
oraz orkiestracja. W toku tej pracy zmieniato sie
moje nastawienie do tworzenia muzyki w ogdle, do
ktorej podchodze teraz bardziej analitycznie.

M.M.: Twoja muzyczna aktywnosé to jednak przede
wszystkim projekty jazzowe — wsrod nich formacja
Jazzpocalypse, z ktéra odniostes ostatnio spory suk-
ces podczas European Jazz Contest.

S.Z.: Decyzja o wyjezdzie na ten konkurs byta bardzo
spontaniczna. Janosch Pangritz (perkusista zespo-
tu) zgtosit nas wtasciwie w ostatniej chwili. Udato
nam sie dostac do pierwszego etapu konkursu, wiec
w marcu 2012 pojechalismy do Sieny. Udato nam sie
go przejs¢ 1 we wrzesniu zostaliSmy zaproszeni do
Wtoch ponownie, tym razem do Rzymu. W finale
pokonalismy cztery inne zespoty z roznych zakat-
kow Europy, wygrywajac pierwsza nagrode, a mnie
przyznano indywidualne wyrdznienie, z ktorym
wiazat sie darmowy udziat w warsztatach Siena Jazz
Workshops 2013.

M.M.: Podczas warsztatow w Sienie miates okazje
gra¢ m.in. z Larrym Grenadierem, ktérego krétkie li-
ner notes mozna przeczytaé na oktadce Luminescence.

S.Z.: Zanim miatem okazje zagrac razem z Larrym
musiatem najpierw — jak pozostali uczestnicy — wy-
stapic¢ z krotkim solowym recitalem przed nauczy-
cielami, na podstawie ktorego kazdego z nas przy-
dzielano do konkretnego opiekuna. Mnie sie udato
dostac¢ do zespotu prowadzonego przez Grenadiera
— niesamowitego muzyka i bardzo towarzyskiego



118]

Rozmowy

cztowieka. Podczas warsztatow przyjeto dosc cieka-
we ijak sgdze wartosciowe dla jego uczestnikow roz-
wigzanie: jesli nauczyciel byt np. basistg, do zespotu
ztozonego z uczestnikow nie dobierano zadnego in-
nego muzyka grajacego na kontrabasie — nasz zespot
przez cate warsztaty grat wiec z Larrym Grenadie-
rem na kontrabasie. Po koncercie finatowym, pod-
czas ktorego zagralismy m.in. jedna z moich kompo-
zyCji, wspomniatem mu, ze nagratem solowa ptyte.
Po jakims czasie wystatem nagrania, a on napisat
mi te mite stowa, ktéore mozna zobaczy¢ na ptycie.

M.M.: Najwieksze sukcesy odnosites ostatnio z Jazz-
pocalypse, ale wspdttworzysz rowniez kwartet Tone
Raw i trio z Radkiem Wosko i Mariuszem Prasniew-
skim. Ktdra z formacji jest dla ciebie muzycznym
priorytetem w najblizszym czasie?

S.Z.. Najwazniejsze bedzie dla mnie lipcowa sesja
nagraniowa ptyty Jazzpocalypse, ktora zostanie wy-
dana we wtoskiej wytworni Jazz Collection — sesja
to nagroda za wygranag w European Jazz Contest.
W lipcu szykuje sie w zwigzku z tym nagraniem
mata trasa koncertowa po Wtoszech. Z Tone Raw
po marcowej trasie przymierzamy sie powoli do
nowych nagran i koncertéw. Sa tez plany wydania
drugiej ptyty, ale po wspdlnej dyskusji doszlismy do
wniosku, ze chcemy jeszcze troche z tym poczekac,
poki nie bedziemy sie czuli gotowi na nowe nagra-
nia. Oprocz pracy z tymi dwoma formacjami i triem
gram obecnie rowniez w zespole krakowskiego In-
strumental Choice kontrabasisty Pawta Wszotka,
z ktorym dosc regularnie koncertujemy i nagrywa-
my.

M.M.: Sporo tego. A przeciez cigza na tobie rowniez
studenckie obowiazki...

S.Z.: Od sierpnia bede mieszkat i studiowat w ra-

mach programu European Jazz
Master w Kopenhadze. Podczas
studidw bede miat okazje spedzic¢
dwa semestry w jednej z uczelni
partnerskich. Jestem zdecydowa-
ny na Berlin i Paryz. Pozostaje mi
wzigc sie do pracy i mie¢ nadzieje,
ze studia pomoga mi rozwinac sie
jako muzyk i kompozytor.

M.M.: W Danii studiowates juz
wczesniej, teraz konczysz kolej-
ny etap swojej muzycznej eduka-
cji w Krakowie. Czego nauczytla
cie polska, a czego dunska szkota
jazzu?

SZ.: Obydwie uczelnie maja swo-
je plusy i minusy. W Danii panuje
duza swoboda, mozna sie skupic
na realizowaniu wtasnych pro-
jektow. Na podtnocnoeuropejskich
uczelniach studenci majg sSwiet-
ne warunki: w peini wyposazone
klasy z fortepianami, przyjazna
atmosfere, dostep do studia na-
gran. W Krakowie pod wzgledem
wyposazenia sal i warunkow jest
gorzej, ale za to niektore elemen-
ty wypadaja tu lepiej, jak poziom
niektorych zaje¢ czy umiejetnosci
studentow — szczegolnie w zakresie
fortepianu klasycznego czy jazzo-
wego. W Polsce juz od wczesnego
dziecinstwa muzycy sa postawieni
wobec wysokich wymagan w szko-
tach muzycznych. W skandynaw-
skim systemie edukacji muzycz-
nej nie wywotuje sie takiej presji



na uczniach jak w Polsce — ma to
swoje dobre i zte strony. Do Danii
warto wyjechac, kiedy ma sie juz
wypracowany warsztat techniczny.
,Polska szkota” skupia sie bardziej
na technicznym aspekcie, graniu
standardow jazzowych - egzami-
ny polegaja wtasnie na odegraniu
standardéw z listy. W Danii na
egzaminie oczekuje sie wtasnych
kompozycji, autorskiego pomystu
na tworzonga muzyke — nie musi
to by¢ nawet jazz. To bardzo krea-
tywne, sktaniajace do poszukiwan
podejscie. Pomyst na wtasng, orygi-
nalna muzyke jest przeciez w pro-
cesie tworczym rzecza kluczowa
dla kazdego artysty.

M.M.: Wierze, ze tych pomystéw ci
nie zabraknie i tego tez ci zycze.

S.Z.: Dziekuje'O

fot. Jan Bebel
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BACKSTAG

Dionizy Piatkowski - dziennikarz
i krytyk muzyczny, promotor jazzu
oraz organizator koncertow i festi-
wali. Pomystodawca i dyrektor cy-
klu koncertéw Era Jazzu. Cztowiek,
ktéry sprowadzit do Polski niemal
wszystkie najwieksze gwiazdy jazzo-
wej sceny. Przez cate swoje zycie
zwigzany z muzyka i zyjacy z muzy-
ki, cho¢ studiowat etnografie. Mogt
zosta¢ menedzerem najwiekszych
gwiazd, wybrat droge dziennikarza
i promotora.

Jestem one-man show

Maria Zimny

maria.zimny@gmail.com

Maria Zimny: Jak sie teraz czujesz,
patrzac wstecz na caty swdj doro-
bek i kariere?

Dionizy Pigtkowski: Nie patrze na
zycie przez pryzmat kariery, jakie-
gos tam sukcesu. Jestem spetniony
— jako cztowiek czynu musze caty
czas cos robic, takie jazzowe ADHD.
Mogtbym juz teraz — a stukneta mi
wtasnie 60-tka — powiedzie¢ koniec,
juz nic nie robie, odpoczywam, ale
nie chce, czuje potrzebe dziatania,

jakichs nowych pomystow. To nie
jest niedosyt, to jest jakas ambicja,
ktéra mnie gna do przodu. Przez te
blisko 40 lat zytem z muzyki, pozna-
tem wspaniatych ludzi, zwiedzitem
caty swiat, to sg piekne i cenne do-
Swiadczenia. Kocham to, co robie,
cho¢ moze za bardzo z sercem w to
wszystko wchodze, za bardzo sie an-
gazuje.. Ja jestem one-man show,
o wszystkim mysle, wszystko chce
sam sprawdzi¢. Dla moich wspot-
pracownikow, kolegdw moze to by¢



ucigzliwe. Przepraszam za ,upierdli-
wego Poznanczyka’” Moja zona po-
wtarza, ze jak nie mam zawalonego
dnia od rana do wieczora, to jestem
okropny. Tak mam chyba skonstru-
owany charakter, zawsze mam ja-
kies zajecie, jakas prace. Mam prze-
ciez wolny zawdd, mogtbym sobie
zrobi¢ cztery dni wolnego, ale nie.
Moj kalendarz jest zapetniany bar-
dzo skrupulatnie i z fantazja.

M.Z.: To wspaniale, niewielu jest
ludzi, ktéorzy moga powiedzieé, ze
czuja sie w zyciu spelnieni.

D.P: Tak, czuje sie szczesliwy, udato
mi sie potaczyc¢ pasje z praca. Nigdy
W zyciu nie sadzitem, ze bede orga-
nizatorem koncertow, wydawato mi
sie, ze mam w sobie nature dzienni-
karza, artysty. Bytem wielokrotnie
namawiany by zosta¢ menedzerem
znanych muzykow, od Al Di Meoli
po Tomka Starike. Nie godzitem sie,
bo wiedziatem, ze nie nadaje sie do
takiej pracy, nie czutem tego. Chcia-
tem bawic¢ sie jazzem, a nie byc pra-
cownikiem jazzu.

M.Z.:Jak to wszystko sie u ciebie za-
czeto? W jaki sposdb doszedtes do
miejsca, w ktorym teraz jestes?

D.P: Zaczeto sie to bardzo dawno
temu. Juz jako 14, moze 15-latek stu-
chatem bardzo duzo réznej muzyki.
Na przetomie lat 60.170. znajomi ro-
dzicow przysytali nam paczki z za-
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granicy, w ktorych — miedzy innymi — znajdowaty
sie takze ptyty. Pamietam, ze byty tam bossa novy
Getza, ballady Coltrane’aija tego stuchatem. Ta mu-
zyka kompletnie mi pasowata, akceptowatem ja.
Moi koledzy stuchali Led Zeppelin, ja tez, ale wola-
tem jazz. Dzieki tym ptytom nauczytem sie i jazzu,
1jezyka. Tak juz w zyciu mtodego cztowieka jest, ze
w odpowiednim czasie musi do niego trafic¢ okreslo-
ny rodzaj muzyki. W moim przypadku tak wtasnie
sie stato — zostatem zainfekowany jazzem.

M.Z.: Co byto dalej?

D.P. Zaczatem pisac¢ do szwedzkiego Orchestra Jour-
nal, to jest najstarsze pismo jazzowe. Najpierw pisa-
tem teksty w jezyku polskim, potem po angielsku,
gdy juz opanowatem go na ksigzkach i ptytach. Do
dzisiaj z pamieci moge ,recytowac” tzw. cover notes
iliste tytutow na stronie A i B jazzowego long-playa.
Kiedy rozpoczatem studia z etnografii, pisatem juz
regularnie do trzech magazynow muzycznych i do-
stawatem za to wynagrodzenie. Ogromne, bo w mar-
kach,dolarach, ktére tutaj czynity ze mnie jazzowego
krezusa. Bytem jednym z tych, ktérzy nie wyjezdza-
jac z kraju, bardzo dobrze zarabiali. Tak mnie to roz-
puscito, ze na drugim roku studiow wyjechatem na
trzy miesiace do Szwecji, gdzie pracowatem w radiu,
caty czas szlifujacjezyk. Wroécitem do kraju, przywo-
zac —miast modnego wtedy garbusa — profesjonalny
gramofon i walizy ptyt. Rozpoczatem wspodtprace
z radiem, zaczatem sporo pisac o jazzie w prasie kra-
jowej: od Jazzu po Razem, Nurt oraz ITD. Oczywiscie
konczytem w tym czasie etnografie ze specjalizacja
folklor muzyczny. Wmowitem sobie, ze jazz jest
w jakims sensie folklorem; napisatem nawet prace
magisterska na ten temat.
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M.Z.: Nie miales z tego tytulu problemoéw na stu-
diach?

D.P:Nie, etnografia nie byta bardzo wymagajacym kie-
runkiem, zajecia mielismy po kilka godzin, dwa, trzy
razy w tygodniu. Dzieki temu mogtem zajmowac sie
muzyka. To byt jeden z najlepszych okresow w moim
zyciu, bardzo wesoty 1 rozrywkowy; poznatem wtedy
bardzo duzo wspaniatych osob. Objechatem cata pol-
ska estrade i poznatem ja od zaplecza, gdyz jako dzien-
nikarz Nurtu czy radia jezdzitem na festiwale jazzowe
w catej Polsce. To wigzato sie nie tylko z pracg, ale z no-
wymi znajomosciami i przepyszna zabawa.

Potem w 1979 roku wyjechatem do Standéw na za-
proszenie amerykanskiego pianisty Jacka Reilly’ego,
ktoremu zorganizowatem kilka koncertow. Wtedy
juz bytem mocno jazzowym facetem: ze znajomos-

ciami w branzy, mirem, ze tak powiem, ,znanego’

krytyka jazzowego. W Stanach spedzitem szes¢ mie-
siecy, mieszkajac u roznych muzykow, u wtascicieli
klubdéw, generalnie u waznych ludzi jazzu i estrady:.
Poznatem wtedy Ameryke od podszewki, odsytany
od znajomych do znajomych przejechatem cate Sta-
ny. To byto bardzo wazne doswiadczenie i wielka,
takze muzyczna przygoda. Zauroczytem sie wtedy
1 wyleczytem z Ameryki. Bywam w Stanach bardzo
czesto, ale mimo mojej oczywistej ,kulturowej ame-

rykanizacji’ to nie jest moje miejsce na ziemi.
M.Z.: A po studiach?

D.P: Duzo jezdzitem zawodowo 1 jeszcze wiecej pry-
watnie, turystycznie. Jako jeden z nielicznych posia-
datem paszport, ktory najczesciej miatem w domu.
To dzisiaj brzmizabawnie, ale wtedy, w koricu lat sie-
demdziesiatych, paszport po powrocie, w ciggu sied-
miu dni nalezato zwrocic. Ja nie zwracatem, bo zaraz

leciatem dalej, w kolejna podroz.
W tamtych czasach takie podrdze
to byta nobilitacja, jakis szczegdlny
usmiech losu! Znatem angielski,
dobrze poruszatem sie po swiecie,
udawatem wiec swiatowca, bedac za
granica to ja dzwonitem do kolegdow
w radio, prasie i zdawatem relacje
z koncertow, festiwali, tych wszyst-
kich MIDEM i muzycznych gal.

Kiedy miatem 26 lat, odbytem kolej-
ny wazny wyjazd do USA. Ten pobyt
zakonczytem na stynnym Berkeley
University kursem Jazz and Black
Music. Wtedy w Stanach miatem
spedzi¢ ponad szes¢ miesiecy, ale
narodziny corki Leny wyzwolity
we mnie takie emocje, ze wrocitem
po pieciu miesigcach.

Byt jeszcze jeden taki istotny mo-
ment. W 1985 roku dostatem stypen-
dium przyznawane przez United
States Information Agency. W la-
tach 8o. agencja ta miata taki pro-
gram kulturalny, w ramach ktore-
go przyznawata stypendia osobom
promujacym kulture amerykanska
w panstwach Bloku. Zakwalifikowa-
tem sie na nie jako krytyk jazzowy
1 miatem spedzi¢ 30 dni, jezdzac po
Stanach. Oni zorganizowali mi spot-
kania, z kim tylko chciatem, czyli na
przyktad z szefami czy wiceszefami
wytworni, wydawnictw, z kim so-
bie wymarzytem. Wtedy nawigza-
tem kontakty z naprawde Moznymi



Jazzu. Wiele tych przyjazni pieleg-
nuje do dzis. To dzieki tej wyprawie
do USA (napisatem o tym nawet
ksigzke Nie tylko muzyka) potwornie
wzbogacita sie moja ptytoteka.

M.Z.:Jaka masz kolekcje ptyt?

DP: Ogromna! Mysle, ze ptyt CD,
tak na oko bedzie jakies 70 tysiecy.
Z tego ok. 5o tysiecy to ptyty jazzo-
we, oprocz nich mam duzo muzyki
etnicznej. Zdecydowanie mniej po-
siadam winyli, okoto dwdch, moze
trzech tysiecy. Do tego ogromna bi-
blioteka wydawnictw muzycznych.
Posiadanie tak duzej kolekcji, z kto-
ra witasciwie nie wiadomo co zrobic,
to problem. Nie mam juz ulubio-
nych ptyt, bo jest ich zbyt duzo; stu-
cham kazdego krazka jak radiaiod-
ktadam. A potka to taka zamknieta,
muzyczna Wieza Babel.

M.Z.: Wracajac do twojej drogi za-
wodowej i.. Ery Jazzu. Kiedy zdecy-
dowates sie zajaé organizowaniem
koncertow?

D.P: Przez bardzo dtugi czas bytem,
1 nadal jestem, dziennikarzem mu-
zycznym. Jest to dziedzina, w kto-
rej caty czas sie realizuje. Do tego
w pewnym momencie doszta Era
Jazzu, ktora przez ostatnie 15 lat
mnie mocno absorbuje. Kiedy za-
czynatem, w 1998 roku, zupeinie nie
przypuszczatem, ze impreza nabie-
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rze takiego rozpedu, ze stanie sie waznym elemen-
tem naszej jazzowej kultury. Miatem juz doswiad-
czenie w organizowaniu imprez, gdyz wczesniej
zajmowatem sie przez trzy edycje festiwalem jazzo-
wym w Poznaniu (Poznan Jazz Fair). Organizowatem
wiele koncertéw gwiazd: od B.B. Kinga i Gypsy Kings
po Dave’a Brubecka i Stephane Grappelly’ego. Obser-
wowatem tez festiwal w Nicei, ktory odrdzniat sie
od innych tym, ze trwat osiem miesiecy, co dawato
pewna ciggtosc i wrazenie, ze jazz jest over and over.
Postanowitem wiec podobny cykl koncertéw zorga-
nizowac w Poznaniu. To byt dobry czas, mielismy ra-
dio jazzowe, powstawat klub Blue Note. Oprocz mo-

>
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ich wczesniejszych doswiadczen, waznym powodem
dla powstania Ery Jazzu byty moje koneksje z muzy-
kami. To byt moéj pomyst, ze dzieki kolegom i znajo-
mosciom bede robit ciekawg i fajng impreze. Udato
sie, pierwsze koncerty i... petne sale ludzi.

M.Z.: I naprawde, po pierwszych sukcesach nie za-
czales o Erze Jazzu myslec¢ dtugofalowo?

D.P: Nie, nie myslatem, ze to tak dtugo potrwa. Co
wiecej, wydawato mi sie, ze kazdy kolejny sezon
bedzie tym ostatnim. Byto to o tyle prawdopodob-
ne takze z tego wzgledu, ze Era Jazzu nie byta Zrod-
tem mojego utrzymania, zatem mogtem ja w kazdej
chwili przerwac. Musze jednak przyznac, ze po oko-
to czterech latach impreza ta zaczeta mi zajmowac
mnostwo czasu zawodowego. Z czasem stala sie tez
swego rodzaju osnowa, wokot ktérej robitem czy ro-
bie takze inne rzeczy.

M.Z.: Skoro zaczelo sie to troche przypadkiem, to
w ktéorym momencie stwierdzites, ze chcesz ten po-
myst kontynuowac?

D.P: Wiesz co, kiedy zaczyna sie z tego uktadac sensow-
ny biznes, bo tak trzeba to nazwac, i widzisz, ze zorga-
nizowanie koncertu, wypromowanie go, sprzedaz bi-
letow 1 w koncu pokazania fajnej muzyki konczy sie
plusem, to zaczynasz o tym myslec¢ coraz powazniej.
Udato mi sie szybko wylansowac¢ marke imprezy tez
dzieki prestizowemu sponsorowi, ktorego miatem
przez lata. Jeden wiodacy partner przez te 15 lat, to byt
ewenement w naszym kraju. Juz po kilku latach Era
Jazzu stata sie rozpoznawalng marka i niewazne, jaki
koncert organizowatem, czy byta to gwiazda, czy mu-
zycy zupelnie nieznani, efekt byt zawsze ten sam. Lu-
dzie przychodzili na Ere, bo wiedzieli, ze bedzie dobry
koncert. Zawsze bowiem staratem sie, zeby poziom

artystyczny byt najwyzszy, zwtaszcza
jesli przywozitem muzykow, ktorzy
na naszej scenie nie istnieli. Oczywi-
scie, od czasu do czasu sprowadzatem
gwiazde 1 w tym momencie moge
powiedziec¢, ze pokazatem juz chyba
wszystkie najwieksze nazwiska: od
Diany Krall i Herbiego Hancocka po
Angelique Kidjo 1 Cassandre Wilson.
Czasami byto tez tak, ze podczas swo-
ich podrozy gdzies kogos ustyszatem,
spodobat mi sie 1 zapraszatem takie-
go muzyka do Polski.

M.Z.: Co bylo kluczem do sukcesu
tego przedsiewziecia?

DP: Oprocz wypracowania mar-
ki 1 wiodacego sponsora takze to,
ze ja nie przeginam z trudna mu-
zyka. Jesli prezentowatem trudna
muzyke, to byta ona zawsze wyttu-
maczalna, np. chicagowskie AACM
byty trudne, ale staratem sie stwo-
rzy¢ taki obrazek koncertowy, ze to
byto przyjmowane entuzjastycznie.
Zawsze na przyktad staratem sie
dopasowac miejsce do danego kon-
certu. Kolejna rzecz, to szacunek
do artystow. Nie wyobrazam sobie
na przyktad takiej sytuacji, ze jako
promotor, ktory organizuje koncert,
nie jestem na nim obecny. Poza tym
wszystkich artystow traktuje na
rowni. Nie ma takiej sytuacji, ze
muzycy zagraniczni sa lepiej trak-
towani niz ci polscy. To wykluczone.
W koncu w Erze Jazzu zawsze Wszy-



scy dostawali wynagrodzenie, nie
zdarzyto sie nigdy tak, ze kiedy kon-
cert nie wypalit, to rozktadatem
bezradnie rece przed wspdtpracow-
nikami. Nie, to ja ponositem odpo-
wiedzialnos¢, nie osoby, ktore dla
mnie pracowaty. Poza tym to jest
tak, ze musisz trafi¢ na dobry czas
i dobre miejsce, ja miatem to szczes-
cie, ze trafitem. Gdybym zaczynat to
wszystko 10 lat pdzniej, to inaczej by
sie to potoczyto.

M.Z.: Czy istnieje jeszcze jakis spo-
sOb, zeby robié dzisiaj taki event
tancuchowy jak twoj?

D.P: Mysle, ze to sie w Polsce juz
skonczyto. Istnieje u nas ponad 100
festiwali jazzowych, ale zwrd¢ uwa-
ge na plakaty i loga jakie na nich sie
pojawiajg, kto je finansuje? Nie ma
tam logotypow duzych firm. Teraz
bronig sie te imprezy, ktére maja do-
tacje samorzadowe czy rzadowe. Era
Jazzu nigdy nie otrzymata wsparcia
MKiDN - ani ztotowki samorzado-
wej. Nie chce jednak powiedziec¢, ze
czarno widze sytuacje jazzu w Polsce.
Czesto patrzy sie i idealizuje Ame-
ryke w tej kwestii, a tam muzyka
w wielu przypadkach stata sie pro-
duktem. Dla przyktadu wezmy no-
wojorski Blue Note, ktdory ma piekny
repertuar, wystepuja Swietni artysci,
tylko ze graja i spiewaja ,do kotleta”.
U nas muzyka ciagle jest wielka sztu-
ka, ktérg odcinamy od prozy zycia.
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M.Z.: Co dalej z Era Jazzu, masz jakis plan?

DP. Mam troche pomystow, chciatlbym na przy-
ktad bardziej zajac sie promocja mtodych muzykow
jazzowych, nie tylko polskich, mysle o tym bardzie]
globalnie. Probuje zainteresowac tym pomystem in-
nych. Szukam prestizowego i wiarygodnego partne-
ra, ktory marce Era Jazzu nada nowego blasku.

M.Z.: Co w takim razie sadzisz o polskiej, mtode;j
scenie jazzowej?

D P.: Caty polski mtody jazz idzie w kierunku awan-
gardy i jest to bardzo budujace. Z drugiej jednak
strony jest to kierunek, ktory nie przysporzy im licz-
nej publicznosci. Owszem, jest grupa ludzi niezwy-
kle entuzjastycznie nastawiona do takich dziatan,
ale nie jest ona wielka. Jest u nas sporo swietnych
nazwisk, ale co dalej z nimi, z ich pomystem na zy-
cie? Mamy wybitnych muzykdw, ktorzy sa doskona-
le wyksztatceni i bardzo cieszy to, ze nie wchodza
w cos takiego jak smooth jazz czy przystowiowe gra-
nie ,do kotleta” zeby przezyc...

M.Z.: Na zakonczenie powiedz, co jest dla ciebie naj-
wiekszym sukcesem zawodowym?

D P.: Dla mnie takim najwiekszym sukcesem jest to,
ze spotkatem wspaniatych ludzi. Z wieloma z nich
nawiazatem bliskie, czasami przyjacielskie relacje.
Dzieki pracy poznatem ludzi, z ktérymi inaczej nie
miatbym kontaktu, poznatem wspaniatych muzy-
kow jazzowych, spedzatem z nimi czas, pijac kawe
czy jedzac obiad. Wiele wspaniatych i trwatych re-
lacji z tego powstato i jest to cudowne. Przyjaznie sie
z wielkimi jazzu i estrady!O
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Projekty specjalne

Dionizy Pigtkowski

erajazzu@jazz.pl

Jestem w niezwykle komforto-
wej sytuacji, bo kazdego tygodnia
otrzymuje kilkanascie propozycji
zrealizowania ciekawego koncer-
tu w Polsce, ale zdrowy rozsadek
1 pragmatyzm powoduja, ze wiek-
szos¢ tych ofert jest odrzucana lub
przektadana na odlegte terminy.
[ nie ma to najmniejszego zwigzku
z zawartoscia artystyczna oferty,
ale przede wszystkim ze sztampa,
z jaka agencje koncertowe podcho-
dza do realizowanych i ,sprzedawa-
nych” tras koncertowych. Unikam
zatem typowych propozyciji, czyli
wiaczania koncertu z europejskiej
trasy w rytm Ery Jazzu, ale skupiam
sie gtdwnie na wyszukiwaniu ta-
kich pomystéw, ktore pojawiaja sie
poza gtdéwnym music-biznesowym
rozdaniem i ktorych pozyskanie na
jedyny koncert w Polsce jest sporym
wyzwaniem. Wiem wtedy, ze ranga
przygotowywanego koncertu jest
szczegolna; oto pojawi sie artysta,
ktory zdecydowat sie na dtugi prze-
lot z Nowego Jorku, by po krotkim
odpoczynku, licznych prébach poja-
wic sie ze swoja muzyka dla jedynej,
przez siebie wybranej publicznosci.
Nie dziwi zatem fakt, iz tradycja
mojej Ery Jazzu sa wtasnie takie
— jedyne i niepowtarzalne prezen-

tacje. To jest luksus pracy z wybra-
nym artysta, ktéry decydujac sie na
jedyny recital w Warszawie, przed-
ktada trudy podrozy nad tuzinkowe
oferty europejskich agencji. Jesli do
tego dodam, ze wiele z zaprasza-
nych gwiazd pojawito sie w Polsce
po raz pierwszy, to moja satysfakcja
i zawodowa proznosc zostaja zaspo-
kojone w dwodjnasob.

To wtasnie takim koncepcjom za-
wdzieczam niezapomniane kon-
certy najprzedniejszych wokalistek
jazzu — Abbey Lincoln, Dianny Ree-
ves, Nnenah Freelon, wspaniatych
saksofonistow Steve’'a Lacy’ego, Gato
Barbieriego, genialnych kwartetow
Kronos oraz Oregon. Kazdy z tych
koncertéw byt jedyny i niepowta-
rzalny. Wydarzyt sie raz i nigdy
wiecej. Najwazniejszym impulsem
mojej pracy jest takie skonstruo-
wanie programu, by mozna zrea-
lizowac jakis karkotomny pomyst
1 namowic¢ do udziatu w nim wiel-
ka gwiazde. Te wszystkie ,idee fix”
sq poczatkowo niemozliwe do zrea-
lizowania; potem gdy pierwsze lody
zostaja przetamane, gdy rodzi sie
zarys koncepcji artystycznej i gdy
zapraszany muzyk jest juz ,zara-
zony” projektem nastepuja dtugie



(czasem kilkuletnie) przygotowa-
nia. Oczywiscie wiele z tych pro-
jektow w tzw. miedzyczasie sie bu-
rzy, brak reakcji i decyzji ze strony
managementow, brak entuzjazmu
muzykéw czy wrecz — najbardziej
prozaiczna sprawa — brak mozli-
wosci finansowych na realizacje ta-
kich niepowtarzalnych projektow.

Z niezwykta serdecznoscia wspomi-
nam wspolny projekt zrealizowany
z popularnym gitarzysta Al Di Meo-
la, ktorego zaprositem do zespo-
tu Amadeus Chamber Orchestra,
stynnej orkiestry kameralnej Ag-
nieszki Duczmal. Sam pomyst byt
karkotomny — wybitna dyrygentka
zgodzita sie na udziat gitarzysty-
-jazzmana pod warunkiem, ze za-
gra on takze repertuar klasyczny.
Poczatkowo nie stanowito to prob-
lemu, ale po pierwszej wspolnej
probie okazato sie, ze Al Di Meola
nie bardzo radzi sobie z Vivaldim,
Pachellbelem i stylistyka kameral-
na. Dopiero dobrodusznosé p. Ag-
nieszkispowodowata, ze Aldi zagrat
klasyke z jazzowa wirtuozeria.

Duzo prosciej byto zrealizowacé pro-
jekt Herbiego Hancocka, ktory za-
proponowat stworzenie orkiestry
symfonicznej specjalnie dla pro-
gramu ,Gershwin’s World”. Uzy-
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wam tutaj okreslenie  stworzenie
orkiestry”, bowiem wybitny jazzowy
pianista nie potrzebowal typowe]
symfonicznej orkiestry, ale wielki
(s muzykow!) sktad wzbogacony
przede wszystkim o jazzowych soli-
stow. Zdziwieni musieli by¢ stucha-
cze koncertéw Herbiego Hancocka
inaszej Polish Symphony Orchestra,
w ktorej zasiadali.. znani polscy
jazzmani: Henryk Miskiewicz, Zbi-
gniew Jaremko, Wojtek Majewski...

Najtrudniejszym okazat sie pro-
jekt ,Penderecki JAZZ” zrealizowa-
ny wspolnie z miedzynarodowym
kwintetem jazzowym Marcina
i Bartka Olesiow. Trudnos¢ pomy-
stu polegata przede wszystkim na
takim artystycznym skonstruo-
waniu programu, by trudne kom-
pozycje Krzysztofa Pendereckiego
mozna byto poddac zgrabnej styli-
styce jazzu. Nieocenionym okazat
sie sam prof. Penderecki, ktéry nie
szczedzit wspaniatych sugestii oraz
precyzyjnie dobierat swoje Sona-
ty, by wplesc je zgrabnie w jazzowa
synorystyke. Wspodtpraca ta oka-
zat sie dla mnie wielkim dozna-
niem i najwspanialszym, zawodo-
wym doswiadczeniem; spotkaniem
z najwybitniejszym kompozytorem
1najwspanialszym artysta. Raz jesz-
cze dziekuje Panie Profesorze!©
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Stowo na jazzowo

Lewym Uchem

Konrad Michalak

konradmichalaklodz@gmail.com

Powtarzajac za Aleksandrem Fre-
dra: Niech sie dzieje wola nieba, z niq
sie zawsze zgadzac trzeba, przesta-
tem stresowac sie kryzysem poli-
tycznym na wschodzie, trudng sy-
tuacja gospodarcza w kraju oraz
kiepska atmosfera do uprawiania
kultury w chwili, gdy pokdj na swie-
cle jest zagrozony.

W sukurs przyszedt mi jeden z czo-
towych polskich tygodnikow opinii,
w ktorym ukazat sie niedawno arty-
kut autorstwa red. M. Kotodziejczy-
ka dotyczacy pozytywnych zmian
na naszym rynku wydawniczym
w dziale jazz. Okazuje sie, ze nie
jest tak Zle. Mali wydawcy zyskuja
na sile i stajg sie powazna konku-
rencja dla gigantycznych wytworni,
ktore mniej lub bardziej dyskretnie
przejmowaty pod swoje skrzydta
rynek muzyki jazzowej, nierzadko
promujac usrednione piyty smo-
othjazzowe.

Niewatpliwy wplyw na ozywienie
tej czesci rynku muzycznego miata
nagroda Grammy dla Wtodka Paw-
lika, o ktorej wszystkie media w Pol-
sce rozpisywaly sie na potege. Jest to
dosc¢ zabawne, zwtaszcza w kontek-
Scie jego niedawnych wypowiedzi

prasowych o karierze, ktora swoje
poczatki miata m.in. w szwajcar-
skim kurorcie na rautach i balach.
Powstaje zatem pytanie: ,Czy po-
trzebujemy bez ustanku tkwié¢ w za-
kleszczeniu pomiedzy cisnieniem
na miedzynarodowy sukces, a prak-
tyka estradowa i realiami finan-
sowymi instytucji kultury, czy tez
mozemy wyzwolic sie z tych ograni-
czen?”. Kluczowym dla rozwigzania
tej kwestii bytoby ustalenie czy mo-
zemy pokonac¢ wilasnymi metoda-
mi site dystrybucji, jaka dysponuja
duze domy produkcji muzycznej.
Moim zdaniem odpowiedZ na to py-
tanie brzmi: TAK. Aby tego dokona¢
nalezy wykorzysta¢ uproszczone
myslenie strategiczne i zastanowic
sie nad tym, jak efektywnie promo-
wac jazzowa muzyke grang na zywo
i jak korzystac z potencjatu tkwia-
cego w promocji polegajacej na gra-
niu wiasnego materiatu w klubach
czy instytucjach kultury.

Jeden z czotowych twoércow w pol-
skimfilmiepowiedziatkiedys,zeaby
przetrwac, trzeba wyznaczy¢ grani-
ce miedzy komercja a niezaleznos-
cig artystyczna. Z tego powodu on
sam zajmuje sie wspottworzeniem
filmow reklamowych, co zajmuje



mu potowe roku. W drugiej rezyse-
ruje autorskie filmy, ktére pomimo
trudnej tematyki ciesza sie zainte-
resowaniem dos¢ szerokiego grona
publicznosci. Moze muzycy powin-
ni zastanowic sie czy nie warto by-
toby pomyslec¢ o graniu koncertow
we wszystkich dostepnych instytu-
cjach kultury innych niz kluby lub
duze centra kultury majace swoje
siedziby w miastach wojewddzkich.
Nie jest wszakze ztamaniem ety-
ki zawodowej granie standardow
np. w Pcimiu Dolnym na koncercie
plenerowym organizowanym przy
okazji zakonczenia lata. Tylko czy
godnosc tworcy na to pozwala? Lata
epoki stusznie minionej przyzwy-
czaity wielu artystéow do pewnego
rodzaju lenistwa umystowego, kto-
re wytwarza ponizszy schemat lo-
giczny:jazz muzyka trudna —nie ma
odbiorcy — coraz mniej ludzi kupuje
ptyty — Internet nas okrada = trage-
dia 1 masakra, lepiej zajac sie edu-
kacja muzyczna w szkotach, a ptyty
i ,joby” kleci¢ na boku i od swieta.
Jest to ze wszech miar bezpieczniej-
sze dla zycia i zdrowia, sprzyja takze
zatozeniu rodziny. Niestety taka po-
stawa nie stuzy kreatywnosci. Zeby
byta jasnosc¢ —nie twierdze, ze kazdy
musi gra¢ komercje, a potem prze-
bijac¢ sie w srodowisku przez kluby,
imprezy zamkniete, festiwale, kon-
kursy. To jest szalenie ciezka droga,
kazdy kto ma odrobine ludzkiego
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czteka w swojej duszy, zrozumie,
ze nie wszyscy maja moc bycia dru-
gim Smietanga/Scofieldem/Milesem
czy Namystowskim. Takie sygnaty
o zmianach na rynku wydawni-
czym, moga byc silna motywacja dla
tworcow i komunikatem: mozna,
da sie, warto ryzykowac i probowac.
Jest dla nas szansa na wydobycie sie
z niebytu. Jeden z moich znajomych
z pasja powtarza: gram w chyba sied-
miu bandach, ptyty wydajq sie same
w roznym terminie, trasy koncertowe
sq, bo by¢ muszq, tylko tam sie zara-
bia sensowne pieniqgdze. Materiat mu-
zyczny zasadniczo jakosciowo miedzy
sobq sie nie rozni, jest rownie dobry.
Na szczescie mam ten przywilej i nie
musze sie brac za rzeczy komercyjne,
ktore sq przewaznie dosc stabej jako-
sci. Chciatbym pozbyc¢ sie tego cieza-
ru przymusu myslenia o trasach, zeby
moc sie skupi¢ wyltqcznie na pracy
nad kolejnymi ptytami. To jest moje
marzenie, ale nie wiem na ile ono jest
mozliwe do zrealizowania, nie jestem
dobry w kalkulacji kasy i organizo-
waniu. Zastuchatem sie w ten jego
przydtugi monolog i nagle mnie
olsnito — ,A moze brak mu dobre-
go managera?”. Zostawitem go z ta
sugestig, sam jestem ciekaw czy cos
z tej interakcji wyniknie. W progu
jego domu podrzucitem wspomnia-
na przeze mnie na poczatku tekstu
gazete, moze przeczyta artykut i za-
inspiruje sie’0
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Mali w kryzysie gra dalej

tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

Niedawne zamachy, przewroty i wciaz trwajaca interwencja zbrojna w Mali
sprawita, ze gtos artystow zostat zagrozony. Legendarny Desert Festival za-
wieszono, a muzycy emigrowali lub przeniesli sie na spokojniejsze potu-
dnie kraju. Szczesliwie, zaistniaty w 2012 r. konflikt zdaje sie zmierzac ku
koncowi. Miedzynarodowe oddziaty przeistaczaja sie w patrole prewen-
cyjne, a ataki ustaja. By¢ moze jest to poczatek powrotu do dawnego Mali,
ktore byto synonimem przyjaznego kraju. Kraju, ktory w Afryce od paru
dekad posiadat najwiekszy muzyczny potencjat; zrodto, z ktérego czerpat
caty kontynent.

Ponizej znajduje sie czteroptytowy przeglad wybranych malijskich albu-
mow. Dwoch klasycznych pozycji, ktore uksztattowaty malijski krajobraz
muzyczny oraz dwoch nowych wydawnictw, ktore ten krajobraz barwnie

wypetniaja.

Albumy klasyczne

Belle Epoque Vol 2: Mansa
Rail Ban

Kiedy stuchamy wczesnych nagran Rail
Band z lat 1970 - 1983 najbardziej ude-
rzajaca jest konsekwencja, z jaka zespot
stat na skrzyzowaniu afrykanskich kultur.
By¢ moze wynika to poczatkdéw dziatalno-
ci, jeszcze z przed ery studyjnej, kiedy to
Rail Band wystepowat przed réznorodna
klientela wielu narodéw; na ceremoniach
rodzinnych, uroczystosciach panstwo-
wych i ,eventach”, jak bySmy dzisiaj po-
wiedzieli. Wéréd wptywoéw, ktdre w tym

wczesnym okresie inspirowaty zespdt ko-



lejarzy ze stacji Bamoko, najwazniejsze
sq brzmienia tropikalne i latino, z calypso
i mambo na czele. W niektérych kom-
pozycjach (,Finza”) na pierwszym planie
utrzymuja sie z rytmy Afrobeatu. W ko-
lejnych odstonach do gtosu dochodzi zto-
ta era muzyki z Etiopii (,Diula”) i kongijska
szkota gitarowa z genialnym Djelimadym
Tounkara (DR Kongo).

New Ancient Strings -

Toumani Diabaté & Ballaké Sissoko
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Rail Band to jedna z najpiekniejszych historii muzycznych,
jaka opowiedziata nam zachodnia Afryka. Wielkie arty-
styczne osobowosci zaczynaty tu swoja dziatalno$¢ i z cza-
sem zespdt stat sie instytucja, ktéra niezmiennie pielegnuje
i wspdttworzy muzyczng tradycje. Belle Epoque to album,
ktéry moéwi wieloma jezykami, dzieki czemu trafia do
wszystkich. Kompilacja ukazata sie w 2008 roku naktadem
Sternsa. Poszczegdlne utwory dostepne sa na albumach
z latach 70-tych i 80-tych. Pozycja obowiazkowa.

Delikatny sound kory to jedna z naj-
wiekszych przyjemnosci zycia. Najwiek-
szym instrumentalista tej afrykanskiej
liry pozostaje Toumani Diabaté. W 1999
r. malijski mistrz postanowit spotkac sie
ze wschodzaca gwiazda Ballaké Sisso-
ko i nagra¢ album, ktéry wyniesie kore
na wyzyny. Obaj muzycy wywodza sie
malijskich rodzin griotdw, od pokolen
zyjacych dla muzyki. W 1970 roku ojco-
wie muzykéw, Sidiki Diabaté i Djelimady
Sissoko nagrali album Ancient Strings.
Nowa wersja albumu miata by¢ chotdem
dla ich muzycznego dzieta i nowym roz-

dziatem dla malijskiej tradycji

Na albumie znalazty sie wytacznie afry-
kanskie evergreeny. Kontekst jego po-
wstania, wybitna wirtuozeria twoércéw
i ztozono$¢ kompozycji sprawia, ze New
Ancient Strings odkrywa sie wielokrot-
nie, niemalze bez konca. Dwie flirtujace

ze soba kory potrafig nadac swej relacji

T e TR

Coumani diabafe ]
hallaké'ﬁissqka ;

3 i L -

dynamiczna i petna pasji forme. Ale dominujacym nastro-
jem jest muzyczna rozmowa dwdch przyjaciét. Serdeczne
frazy, Smiate zaproszenia i grzecznosciowe uktony. Wza-
jemny szacunek. Atrakcyjno$¢ brzmienia kory stwarza
zagrozenie zachwycenia sie banatem, zwtaszcza, ze wielu
muzykdw dostrzegto w niej szanse na zmiane swojego zy-
ciowego statusu. Album ten, jest najlepszym drogowska-
zem, bezcennym punktem odniesienia. Wydany zostat
przez wytwornie Hannibal w 1999 r.
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Nowe wydawnictwa

Kanou
Mamani Keita

Mamani Keita

Byta choérzystka z zespotu Salifa Keity
znana byta do tej pory z albumu Elec-
tro Bamako z 2001 r., ktéry w udany
sposdb balansowat pomiedzy jazzem,
reggae, elektronika i rytmami z tradycji
Malinke. Najnowszy album jest bardziej
rootsowy, spdjny i miekko zaaranzowa-
ny, w czym swoj udziat miat francuski
producent Marc-Antoine Moreau. Naj-
wazniejszym instrumentalista na albu-
mie okazuje sie gitarowy weteran Djeli
Moussa Kouyaté znany z Rail Band. Jego
hipnotyzujace partie nadaja brzmieniu
idealna porcje przyjemnego falowania.
Jego kontrapunktem jest mistrz ngo-
nii Mariba Koita. W stylistyce styszalny
jest rowniez wptyw etniczno-rockowych

harmonii pokroju Tamikrest.

Najwazniejszy pozostaje gtos Mamani.
Jest ciepty i gteboki, ale nie za ciazki,
dzieki czemu kazdy utwér prezentuije sie
lekko. W niektdrych fragmentach (,Do-
unia”) album zbliza sie do popowych
schematoéw, ale w zaden sposdb nie jest
to jego ujma. Dobry pop jest jak dobra
filmowa komedia - niezwykle trudny
w sprawnej realizacji, ale gdy sie uda to
stuzy na dtugie lata. Mali w ostatniej de-
kadzie wystato w Swiat wiele dobrych ar-
tystek i Mamani Ketia z cata pewnoscia
zastuguje na miejsce wsrdd nich, choé
do miana wybitnej jeszcze troche jej
brakuje. Alboum ukazat sie w marcu 2014
roku naktadem World Village.
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Mon Pays
Vieux Farka Touré

VIEUX FARKA TOURE Po trzech dobrych albumach solowych
MON PAYS i udanej wspotpracy z izraelskim produ-

centem Idanem Raichelem, Touré wyrobit
sobie wystarczajaca opinie, by nie wspo-
minac przy kazdej recenzji jego stynnego
ojca. Cho¢ z drugiej strony, jest to nie do
unikniecia, jesli na najnowszym albumie
styszymy tak fantastyczny cover ,Sa-
fare” Ali Farki (z legendarnego albumu
Niafunke). Jego nowa wersja brzmi jak
petnokrwiste rozwiniecie oryginalnego
utworu, zagrany jest z szacunkiem i dys-
kretna kreacja. Ten utwor, to jednak jed-
no z niewielu bezposrednich odniesien
do przesztosé. Touré z kazdym kolejnym
albumem prezentowat rozwdj, ktory za-
prowadzit go do kregu najciekawszych
malijskich gitarzystéw i artystow.

Na werbalna zawartos¢ albumu najwiek-
szy wptyw miaty wojenne wydarzenie, kto-
re dotknety Mali i samego Touré w ostat-
nich miesigcach przed wej$ciem do studia.
Nie chcac konfrontowac sie z pétnocna is-
lamska rewolucja, ktérej przywddcy zaka-
zali muzyki, Touré wraz z rodzing przeniést
sie do Bamako. W energetycznych, nieco
rockowych utworach, ,Yer Gando” i ,Kele
Magni” mozemy ustysze¢ komentarz do
aktualnej sytuacji w Mali. Album fagodzo-
ny jest instrumentalnymi balladami, na

ktdrych akustyczna gitara lidera nawiazuje

piekny dialog z kora Sidikiego Diabaté. Al-
bum ukazat sie w pazdzierniku 2013 roku
naktadem Six Degrees Records.©
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GRUFF, CZYLI PRZYTULA & KRUK VS. KUDtA

Aya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Duet Przytuta & Kruk powstat w 2010
r., a polska publicznos¢ w tym sa-
mym roku wyrdznita ich nagroda
,Odkrycie roku” w ankiecie Blues
Top, kwartalnika Twdj Blues. Byt to
Swiezy powiew na polskiej scenie
bluesowej. Mtodos¢ i dystans nada-
ja lekkosci ich muzyce. Do nagrania
swojego debiutanckiego albumu
zaprosili grono znajomych muzy-
kow, co jeszcze podwyzszyto poziom
ich ptyty.

Gruff to efekt poszerzenia duetu
o perkusiste Macieja Kudte. Bytam
zwolenniczka ich propozycji blue-
sa: prostego, akustycznego, jednym
stowem - korzennego. Poszerzenie
o perkusiste nieco zaburzyto mi ten
obraz, lecz po przestuchaniu zapi-
su koncertow, jakim jest ich debiu-
tancki album Live, musze przyznac,
ze sekcja rytmiczna pozytywnie
wzmocnita ich brzmienie, a nawet
jest swego rodzaju katalizatorem.

Ptyta sktada sie z 9 utworow. Pierw-
szy jest zapisem koncertu z cze-
skich Teplic, a kolejne — z wystepu
we wroctawskim klubie Formaty.

Album rozpoczyna cover klasy-
ki ,Preaching Blues”. Slide Kruka

przetamany jest energiczna per-
kusja, dzieki czemu juz na poczat-
ku mozna doceni¢ zmiane sktadu.
Wstrzyknieto w ten akustyczny
duet mocniejsze brzmienie.




Jedna z lepszych aranzacji jest wer-
sja ,Come on in My Kitchen”. Deli-
katna gitara Kruka i nieprzyzwoicie
improwizujacy Przytuta nadaja su-
rowosci, ktora powinna byc¢ nieod-
zowna czescig korzennego bluesa.

Kazdy nastepny utwor udowadnia
opanowany do perfekcji fach w re-
kach gitarzysty Tomka Kruka, ktory
w zespole petni réwniez role kom-
pozytora. Na ptycie, oprocz coverdw,
sq rowniez jego autorskie kompo-
zycje: ,The Morning”, ,Leave This
Time” 1 ,Greyhound’, ktory znamy
z debiutanckiego albumu Przytuta
& Kruk.

Mozna dwojako ocenia¢ muzyke,
a nawet sam sposob bycia na sce-
nie tych mtodych artystéw — mozna
uznac ich za prawdziwych blues-
manow bawigcych sie forma, im-
prowizujacych 1 tworzacych blu-
esowa sztuke w trakcie koncertu
lub za mtodych chtopakéw z bez-
sprzecznie dobrym warsztatem, po-
btazliwie traktujacych stuchacza.
Bez znaczenia, z ktéra koncepcja sie
mniej lub bardziej zgadzamy, to wy-
wotujga oni w nas konkretne emo-
cje. Czyli zadanie wykonane!©
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Waclaw Zimpel

Hilliard

PARDON,
ToTu

Lo e - ot S - Psallaten

Juz 7 maja w stynnym klubie Pardon, To Tu za-
graja Williams / Zimpel / Greene / Kugel czyli
zespot SWITCHBACK , projekt muzykdw roz-
poznawalnych poprzez szerokie spektrum mu-

zycznych tradycji i stylistyk, na ktérych zbu-
dowany jest ich jezyk, i ktdre stanowia punkt
wyjscia do stworzenia osobistej wypowiedzi”
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Oscar Peterson Trio - Canadiana Suite

Abdullah Ibrahim (Dollar Brand) - African
Piano

Trio Oscara Petersona z Rayem Browne mi Edem
Thigpenem to jedna z najlepszych jazzowych
tréjek Swiata. Canadiana Suite zostata nagrana
w 1964 roku. Na wielu albumach z tego okresu
pojawiaty sie pojedyncze kompozycje pianisty, tu
jednak mamy do czynienia z wigksza forma su-
ity napisana specjalnie z mysla o tym nagraniu,
przemys$lana i wyprébowana z zespotem. Stwo-
rzenie Suity Kanadyjskiej zajeto Oscarowi Peter-
sonowi ponad rok, a pomystem byto opisanie ka-
nadyjskich krajobrazéw jazzowym jezykiem. Czy
to sie udato - nie wiem, nie bytem bowiem nigdy
w Kanadzie. Faktem jest jednak, ze do dzi$ ten al-
bum mozna dzi$ kupi¢ od reki w niemal kazdym
kanadyjskim sklepie z ptytami - tam ma pozycje
waznego dokumentu historycznego i zywego do-
wodu na to, ze Oscar Peterson byt najwiekszym
muzykiem, jakiego Kanada miata.(...)

African Piano to mdj ulubiony album Abdullaha
Ibrahima. Do dzi$ pamietam kiedy ustyszatem go
po raz pierwszy. Ten album wraz z kilkoma innymi
dorzucit mi jako prezent jeden ze sprzedawcéw
uzywanych ptyt na wiedenskiej gietdzie dla ko-
lekcjoneréw. Uwazat, ze nie ma wielkiej wartosci
kolekcjonerskiej ani muzycznej. Do dzi$ nie wiem
tez, jak powstaty dzwieki, ktére stysze na tej pty-
cie. Czy to fortepian byt jako$ spreparowany, czy
zostat specyficznie nagrany? Faktem jest, ze mo-
mentami mam wrazenie, ze gra dwu pianistow,
a fortepian stojacy w Jazz-hus Montmartre w Ko-
penhadze byt raczej rozstrojony niz zabytkowy.
Podobno najnowsza reedycja wydana przez ECM
w postaci ptyty analogowej brzmi wySmienicie. To
album warty kazdej wydanej na niego sumy pie-
niedzy, a nowa edycja bedzie juz trzecia w mojej
kolekciji.(...)
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THE STOCKHOLM CONCERTS

Stephane Grappelly - Improvisations /
Piano A Gogo

Stan Getz & Chet Baker - The Stockholm
Concert

Pod nieco mylacym tytutem Improvisations fran-
cuski oddziat Universalu wznowit w 2003 roku
dwie ptyty Stephane Grappelly’ego z lat pie¢dzie-
sigtych. Oba albumy taczy czas nagrania i osoba
perkusisty - Baptiste Mac Kac Reillesa. Wszystko
inne te ptyty w zasadzie dzieli. Album Improvisa-
tions to ptyta jakich wiele nagrat w swojej dtugiej
muzycznej karierze jeden z najlepszych skrzyp-
kow Swiata. Takie melodie, jak ,Cheek To Cheek”,
» S Wonderful”, czy ,,Body And Soul” sg wymarzo-
nym materiatem dla skrzypcowych improwizacji
lidera. Druga potowa ptyty, to - zgodnie z tytutem
pierwotnie wydanego w formie zbioru 45-obro-
towych singli - Piano A Gogo, gra na fortepianie.
Skrzypiec tu nie ustyszycie. Ustyszycie za to, ze
nawet jesli opanowanie instrumentu dalekie jest
od technicznej wirtuozerii, muzykalno$¢ mistrza
sprawia, ze w efekcie dostajemy wysmienita por-
cje fortepianowych improwizacji.(...)

Dla Stana Getza cykl europejskich koncertéw
ze Stanem Getzem byt kolejnym tourne, dla Che-
ta Bakera - kolejna préba powrotu do $wiata tych,
ktérzy potrafia codziennie na trzezwo i bez in-
nych srodkdéw pobudzajacych zagra¢ dobry kon-
cert. Caly cykl zakonczyt sie dos¢ niefortunnie,
bowiem witasnie niestabilno$¢ formy Cheta Bake-
ra spowodowata, ze Stan Getz odwotat sporo kon-
certdw, wyrzucajac targanego natogami trebacza
z zespotu. Zanim jednak tak sie stato, koncerty
w Sztokholmie zostaty nagrane. Dzieki tej decy-
zji szwedzkich realizatoréw mozemy sie dzis cie-
szy¢ ponad 3 godzinami niezréwnanych koncer-
towych wykonan szeregu znanych z najlepszych
lat be-bopu utwordw. Tradycyjnie w przypadku
nagran Cheta Bakera musze wspomniec, ze nigdy
nie bytem i dalej nie jestem fanem jego préb wo-
kalnych. Zdecydowanie wole kiedy gra na trabce,
z wiekiem zreszta gtos ulegat destrukcji.(...)

Rafat Garszczynski

Petne recenzje z cyklu Kanon Jazzu znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/kanon-jazzu



Kontakt z redakcja: jazzpress@radiojazz.fm
ul. Morskie Oko 2, 02-511 Warszawa

www.jazzpress.pl

Redakcja

redaktor naczelny: Roch Sicinski - jazzpress@radiojazz.fm

Piotr Wojdat - piotr.wojdat@radiojazz.fm
Maria Zimny - maria.zimny@gmail.com

Kacper Patczynhski - kacper@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow - jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Robert Ratajczak - longplay@radiojazz.fm
Aleksandra Nowosad - ola@radiojazz.fm

Mateusz Magierowski - mateusz.magierowski@gmail.com

tukasz Nitwinski - lukasz@radiojazz.fm

Rafat Garszczynski - rafal@radiojazz.fm

Aya Lidia Al-Azab - aya.alazab@radiojazz.fm
Maciej Nowotny - maciej.nowotny@radiojazz.fm
Ryszard Skrzypiec - ryszardskrzypiec@gmail.com
Piotr Fagasiewicz

Karolina Smietana

Dorota Olearczyk

Konrad Michalak

Dominik Borek

Andrzej Patlewicz

Krzysztof Komorek

Stawomir Orwat

Dionizy Pigtkowski

Marta Ignatowicz-Sottys

Radek Wosko

Tomasz Furmanek

Lech Basel

Matgorzata Smobtka

Rafat Zbrzeski

Wydawca

Fundacja Popularyzacji Muzyki Jazzowej
EuroJAZZ

ISSN 2084-3143 euro

Fotograficy:

Piotr Gruchata

Marta Ignatowicz-Sottys

Kuba Majerczyk

Lech Basel

Marcin Wilkowski

Barbara Adamek Czartoryjska

Bogdan Augustyniak

Krzysztof Wierzbowski

Monika S. Jakubowska

Julian Olearczyk

Korekta

Eliza Galon

Ewa Weydmann

Sktad i opracowanie graficzne

Beata Wydrzynska - beata@radiojazz.fm
Marketing i reklama

Agnieszka Holwek - promocja@radiojazz.fm

©10Rle

Wszystkie materiaty w numerze objete sa licencja Creative Commons Uznanie autorstwa-Uzycie niekomer-
cyjne-Bez utwordw zaleznych 3.0 Polska, to znaczy, ze wolno je kopiowac i rozpowszechniac, jednak nalezy
oznaczy¢ w sposdb okreslony przez Tworce lub Licencjodawce, nie wolno uzywac do celéw komercyjnych

i nie wolno zmienia¢, przeksztatca¢ ani tworzy¢ nowych dziet na podstawie tego utworu. Z tekstem licencji
mozna zapoznac sie na stronie »


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/pl/

Anaaw o 1
[——— |
—mr— ]

Kemyurinl Scharwdinkl
resia

Jozzoross

aC|eJ Fortuna-

| LISTOPAD2013 ¢
o iens i
i

Rozmowy:
Aga Zaryan
Jorgos Skolias
Grazyna Auguscik
Theo Bleckmann
Tony Malaby
Daniel Radtke

¥ -Nhko{aj Trzaska"ir

alﬁl'fé jest najwazniejsza I

GRUDZIEN 2013 &

Pre——

J’ozznross ]

Dr Sylvanus Kwashie Kuwor

Dominik Wania

Ll

W



http://radiojazz.fm/jazzpress/jazzpress0413
http://radiojazz.fm/jazzpress/jazzpress0513
http://radiojazz.fm/jazzpress/jazzpress0613
http://radiojazz.fm/jazzpress/jazzpress0713
http://radiojazz.fm/jazzpress/jazzpress0913
http://radiojazz.fm/jazzpress/jazzpress1013
http://radiojazz.fm/jazzpress/jazzpress1113
http://radiojazz.fm/jazzpress/jazzpress1213
http://radiojazz.fm/jazzpress/jazzpress0114
http://radiojazz.fm/jazzpress/jazzpress0214
http://radiojazz.fm/jazzpress/jazzpress0314
http://radiojazz.fm/jazzpress/jazzpress0414

	Od Redakcji
	SPIS TREŚCI
	Wydarzenia
	Płyty
	Pod naszym patronatem
	Top Note
	KONKURSY
	RadioJAZZ.FM poleca
	Recenzje

	Przewodnik koncertowy
	Portugalsko-polski eksperyment
	XX-lecie Festiwalu „Starzy i Młodzi, czyli Jazz w Krakowie”
	Jazz nad Odrą część I
	Jazz nad Odrą część II
	Beautiful Dreamer’s Trio Billa Frisella
	Mikołaj Trzaska
	Directions in Music – Dexter Gordon
	Jazziniec Jazz Festival 2014
	XX-lecie Mózgu!

	Rozmowy
	Wojciech Karolak
	Piotr Damasiewicz
	Krzysztof Dys
	Sebastian Zawadzki
	Dionizy Piątkowski

	Słowo na jazzowo
	Jazzowy Notes
	Lewym uchem
	World Feeling

	BLUESOWY ZAUŁEK
	GRUFF, CZYLI PRZYTUŁA & KRUK VS. KUDŁA

	Kanon Jazzu
	Redakcja

