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Alez ta branza jest ztozona. Chociaz jest relatywnie niewielka, to az iskrzy
swojq roznorodnosciq! Nie mam na mysli muzyki — cho¢ i ona w pojemnym
jazzowym worku mieni sie wszelkimi mozliwymi kolorami. Mysle o srodowisku
0s0b orbitujqcych wokot zjawiska zwanego jazzem.

Zwykle jednym z naszych zatozen jest dac dojsc do gtosu muzykom oraz raz
na miesiqc wybranej osobie z tzw. ,Backstage’'u” (grono promotordow, organiza-
torow, wydawcow, dziennikarzy..). Podobnie jest i w tym numerze. To w maga-
zynie. A w praktyce?

Tak sie ztozyto, Ze w maju i na poczqtku czerwca miatem okazje spotkac sie z
kilkoma osobami, ktdre prezentujq bardzo rozne spojrzenia na muzyke jazzowq
i improwizowanq. Razem tworzq ztozony przekrdj polskiego, jazzowego ekosy-
stemu. I wiecie co? To jest po prostu fantastyczne. Kazda z tych osob ma inny
punkt wyjscia, inne zatozenia, az wreszcie inne prawdy i cele. Jednak kazda mowi
o Swiecie muzyki z niepodrabialng pasjq w oczach! Bez wzgledu na to czy rozma-
wiatem z organizatorkq niedochodowych, ale niezwykle ambitnych koncertow,
z wokalistkq odnoszqcq coraz wieksze sukcesy, dziennikarzem poswiecajgcym
muzyce kawat serca i czasu, czy tez z sympatycznie roztrzepanym managerem
nowopowstatego klubu jazzowego, przepracowanym wydawcq, bqdz kontraba-
sistq zatopionym w sztuce po same uszy (zresztq nieprzecietnie czujne)..

Poznawanie tej roznorodnosci jest czyms bardzo inspirujgcym. Moim zdaniem
dodaje poczucia dystansu i szerszej perspektywy. Nasze pole widzenia poszerza sie
0 to, co widzq nasi rozmowcy. Ktos powiedziat, ze roznorodnosc¢ wyklucza ,ztoty
srodek”. I tutaj sie nie zgodze. Moze przez tq mojq niezgode nasze pismo jest ciez-
kim do strawienia opastym magazynem, rozrastajqcym sie z miesiqca na miesiqc.
Moze. Na szczescie pobranie nie kosztuje zbyt wiele fatygi, a jeszcze mniej grosza.
Nikogo nie zmuszamy do czytania catego — za przeproszeniem — ,kontentu”. Raczej
nie zmienimy sie w zwiewngq i szybkq gazetke. Cieszy mnie to, ze w jednym miesig-
cuwyrdznionq ptytq moze byc krqzek Adama Batdycha, a w innym zespotu Erase.
I nikt nie krzyczy. Dobrze. W tej jazzowej rdznorodnosci jedziemy dalej.

Mitej lektury!
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" Wydarzenia

Dorota Miskiewicz i zespot Kwadrofonik

odebrali ztote ptyty za album Lutostawski, Tu-
wim. Piosenki nie tylko dla dzieci. Sukces sprze-
dazowy albumu pokazat, ze piosenki, ktore
powstaty w latach 4o0. XX wieku nadal maja
swoj urok. Tym razem nadano im nowoczes-
na formute, taczac brzmienie dwoch fortepia-
now, catej gamy instrumentow perkusyjnych
i gtosu Doroty Miskiewicz, w ktorym, oprocz
muzycznej wielobarwnosci, ujawnita sie tez
aktorska swada, wciggajaca najmtodszych
w sam srodek piosenkowych historii. Ptyta,
jak 1 towarzyszace jej koncerty to potaczenie
dwoch gatunkow: muzyki powaznej i jazzu.
pomysty
znanych z wykonan wspotczesne] muzyki

Aranzacyjne instrumentalistow,

powaznej spotykaja sie tu z zakotwiczonym
w jazzie gtosem Doroty.

Folkowy Fonogram Roku, czyli plebiscyt na
najlepsza folkowsg ptyte roku, a tym razem
jego 16 edycja zdecydowata o wyrdznieniu
krazka Sefardix. Album nagrany przez trio
ztozone z braci Olesidw i Jorgosa Skoliasa
w czasie festiwalu Nowa Tradycja otrzymato
nagrode wyprzedzajac album Po kolana w nie-
bie” Janusza Prusinowskiego, a takze ptyte
Bubliczek — Trubalkan.

ERIK
FRIEDLANDER

WADADA

LEO SMITH

Podczas konferencji prasowej organizatorzy
jednego z najciekawszych festiwali w kraju
— wroctawskiego Jazztopadu - przedstawi-
li program 11. Edycji imprezy, ktora odbedzie
sie w dn. 13-23 listopada 2014 r. Wsrod najcie-
kawszych nazwisk padaja takie jak: Wadada
Leo Smith z premierowym projektem — GOL-
DEN QUARTET, Erik Friedlander, czy Mulatu
Astatke. Oczywiscie program bogaty bedzie
w wiele imprez dodatkowych i towarzysza-
cych, a line-up w mase innych artystow, o kto-
rych do listopada przyjdzie nam jeszcze napi-

sac!
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Tegoroczny 5o-ty, jubileuszowy Festiwal Jazz
nad Odra zakonczyt sie juz jakis czas temu,
co nie znaczy, ze jego echo nie wybrzmiewa
do dzis. Z okazji jubileuszu wydany zostat
wyjatkowy dwutomowy album Jazz nad Odrq
1964-2014. Album wydany w eleganckim etui
zostal przygotowany przez Wojciecha Siw-
ka — cztonka rady artystyczno-programowej
festiwalu, zwigzanego z impreza (przez wie-
le 1at jako kierownik) od jej pierwszej edycji
W 1964 roku oraz Bogustawa Klimse — muzy-
ka, dziennikarza, rezysera, obserwatora pra-
wie wszystkich edycji JnO. Znajdziemy w nim
m.in. plakaty, ktore od poczatku projektowali
wroctawscy tworcy o miedzynarodowej sta-
wie: Jan Sawka, Eugeniusz Get Stankiewicz,
Rostaw Szaybo. Poza tym kalendarium, lau-
reaci, biuletyny, dyskografia, miejsca wszyst-
kich koncertow, wspomnienia uczestnikow,
fragmenty wywiadow — wszystko bogato ilu-
strowane, w wiekszosci niepublikowanymi

dotychczas zdjeciami. Polecamy!
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Ukazata sie kolejna — juz trzecia odstona se-
rii Polish Jazz Mixtape, w ktorej DJe oraz
muzycy przygotowuja dzwiekowe uczty dla
wszystkich  mitosnikow polskiego jazzu.
Autorem Polish Jazz Mixtape vol. III jest DJ
WTYMSEK, znany stuchaczom Radio]JAZZ FM
z cotygodniowej audycji prowadzonej z Djem
Cez14 Friday Funk Radio Show — specjalista od
brzmien funkowych, afrofunkowych, old-
schoolrap, oldschooldisco, ze szczypta reggae.
Inicjatywa zapoczatkowana przez D] Sonusa
nabiera tempa, ku uciesze fanow dobrych se-
tow z muzyka jazzowa. Cykl urozmaicajg do-
skonate oktadki autorstwa Funklore. Twarza
pierwszego miksu byt Kurylewicz, kolejnego
Ptaszyn, tym razem jest nia Stanko. Aby po-
stuchad, kliknij tutaj »


http://www.mixcloud.com/Polish_Jazz_Mixtape/wtyms%C4%99k-polish-jazz-mixtape-vol3/

" Wydarzenia

Stynna, bostoniska Berklee College of Music

przygotowata projekt BerkleeOnline — cykl
darmowych internetowych kursow, w kto-
rych mtodzi muzycy z catego Swiata moga
uczy¢ sie m.in. improwizacji, rozwoju mu-
zykalnosci, produkcji muzycznej. Sposrod
kursow: Jazz Improvisation, Developing Your
Musicianship, Introduction to Guitar, Son-
gwriting, Introduction to Music Production,
nam szczegolnie interesujacy wydaje sie ten
poswiecony improwizacji. Petne informacje
znajdziecie na naszej stronie internetowej,
badz klikajac tutaj »

Tego lata (prawdopodobnie w lipcu) rozpo-
czna sie zdjecia do filmu opowiadajgcego o zy-
ciuimuzyce legendy jazzu — Milesa Davisa. W
role ikony jazzu wcieli sie Don Cheadle — aktor
1 producent, znany chocby z takich filmow jak
Hotel Rwanda (nominacja do Oskara w 2005r)
czy Miasto Gniewu. Don Cheadle bedzie takze
rezyserem i wspotscenarzysta filmu. W filmie
zobaczymy takze Ewana McGregora oraz Zoe
Saldane, ktora wcieli sie w postac zony Davisa
— Frances. Skomponowanie Sciezki dzwieko-
wej producenci filmu powierzyli Herbie Han-
cockowi. Zdjecia beda krecone w amerykan-
skim miescie Cincinnati, w stanie Ohio. Do
filmu zostang zaangazowani lokalni muzycy

jazzowi. Czekamy z niecierpliwoscia.

2 maja 2014 roku w gdynskim Klubie Muzycz-


https://www.coursera.org/berklee
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nym ,Ucho” odbyt sie XVII Ogélnopolski Prze-

glad Mtodych Zespotéw Jazzowych i Blueso-
wych Gdynskiego Sax Clubu. Jury Przegladu
w sktadzie Maciej Sikata, Dominik Bukowski,
Janusz ,Macek” Mackiewicz, Krystyna Stanko,
Tomasz Sowinski przyznato nastepujace na-
grody: Nagroda gtowna (10 tys. zt) - Kamil Pio-
trowicz Quintet, Najlepszy instrumentalista
— Michat Ciesielski. Wyrdznienia zespotowe
(koncert na Sopot Molo Jazz Festiwal 2014) —
INNER OUT oraz wyrdznienie indywidualne
(10 godzinna sesja nagraniowa w Studio Radia
Gdansk i dokumentacja na CD) — Michat Pu-
chowski —wibrafon, KAT.

,Do tworzenia muzyki uzywamy tylko i wy-
tacznie matych instrumentéw — profesjonal-
nych instrumentéw niewielkich rozmiardow,
dzwiekowych zabawek, kuriozalnych wyna-
lazkow muzycznych, wtasnych konstrukcji
grajacych i catej masy drobiazgowych przed-
miotow wydajacych dzwieki” — tak reklamuje
sie zespot Mate Instrumenty. Panowie zabrali
sie za wydanie kolejnego krazka, jednak po-
stawili sobie ambitny cel i prosza Cie o pomoc.
Chcesz dowiedziec sie wiecej? Kliknij tutaj »

Znamy wszystkie gwiazdy tegorocznej edy-
cji Rawa Blues Festival. Dwie najwieksze to
Robert Randolph & The Family Band oraz
The Blind Boys of Alabama. Po raz pierwszy
od wielu lat impreza znow bedzie dwudnio-
wa, odbedzie sie w dniach 11-12 pazdziernika
2014. Oprocz ,Spodka“ festiwal zagosci rowniez
w nowoczesnym gmachu Narodowej Orkie-
stry Symfonicznej Polskiego Radia w Katowi-
cach. Wiecej informacji znajdziecie na naszej
stronie internetowej.


http://polakpotrafi.pl/projekt/male-instrumenty

“"Wydarzenia

Od wydania ostatniej ptyty (Szymanowski) tria

RGG minat rok, a Eukasz Ojdana, Maciej Gar-
bowski i Krzysztof Gradziuk znow weszli do
studia nagraniowego. Podczas sesji w dniach
12-13 maja w Studiu Tokarnia zostato zareje-
strowanych 15 nowych kompozycji. Oprocz
utworow autorskich na nadchodzacej pty-
cie tria pojawig sie kompozycje autorstwa
m.in Carli Bley, Ornette Coleman’a, Olivera
Messiaena oraz piesni sakralne i ludowe. Pla-
nowana premiera najnowszego wydawni-

ctwa przewidziana jest jesienia 2014 roku.

Podczas trzydniowej sesji w Studio Tokarnia,

pod czujnym okiem i uchem Jana Smoczyn-
skiego zespot Jazzpospolita nagrat kilkana-
Scie kompozycji, z ktorych okoto 10 znajdzie
sie na nadchodzacym jesienia krgzku. Album
nagrany ,na setke’, wszyscy muzycy w jednym
pomieszczeniu 1 tylko analogowe, spraw-
dzone instrumenty. Wszystko po to zeby od-
tworzy¢ energetyczne i brudne brzmienie
zespotu, zeby nie pozwoli¢ na ulotnienie sie
motoryki i nieprzewidywalnosci muzyki, jaka
towarzyszy wystepom na zywo — tak mowig,
a jaki bedzie efekt? Przekonamy sie juz za kil-
ka miesiecy.©




Il Festiwal Szalone Lato Tanca - Dance
Yourself w Swinoujsciu
29 czerwca - 6 lipca 2014 roku

Druga edycja Festiwalu Szalone Lato Tanca roz-
pocznie sie 29 czerwca i trwa¢ bedzie az do 6
lipca. Kierownictwo artystyczne objeta Berenika
Jakubczak - tancerka, absolwentka Warszawskie;j
Szkoty Baletowej oraz Royal Academy of Dance
Benesh Institute w Londynie, aktualnie choreolog

asystent w Polskim Balecie Narodowym.

Cato$¢ zainauguruje Wieczér Miodych Choreo-
graféw, swoje choreografie zaprezentuja m.in.
Robert Bondara, Anna Hop, Katarzyna Kubalska,

Bartosz Zysk.

Oprécz tego w programie Wieczdr Awangardy,
takze prezentujacy taniec wspdtczesny. Kolejne
wydarzenia to Wieczér Réznych Kultur, Wieczor
z Filmem Tanca oraz prezentujace kulisy zawodu
Spotkanie z Artysta Tanca (Jazz Club Centrala).

W ramach festiwalu odbeda sie réwniez piecio-
dniowe warsztaty taneczno-choreograficzne,
ktére poprowadza m.in. Anna Akabali z Turcji,
Raynel Fernandez Ballester z Kuby, Edilson Ribeiro
de Lima z Brazylii, Dariusz Popielarski z Francji czy
Anna YOUYA Jujka. Uczestnicy po zakonczonych
warsztatach wystapia przed publicznoscia Swino-

ujécia w pokazie Swinoujécie Miastem Tancerzy.

W ramach organizowanego przez Artbale Sto-
warzyszenie Wieczoru Awangardy, pokazany zo-
stanie spektakl ,The Conspiracy” w choreografii
Pauliny Swiecanskiej i Magi Radtowskiej, ponadto
zaprezentowana bedzie choreografia zbiorowa
Magi Radtowskiej, Pauliny Swiecanskiej i Elwiry
Piorun ,50 twarzy Ewy”. Obie choreografie za-
prezentowane zostaty przez Teatr Zawirowania

w Warszawie.
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Wieczorami uczestnicy, wykonawcy, goscie i tan-
cerze Festiwalu beda mogli spotkac sie na ,,Noc-
nych Klubowych Spotkaniach z Muzyka i Tan-
cem” w Klubie Festiwalowym ,Jazz Club Scena

Centrala” w Swinoujéciu przy ul. Armii Krajowej 3.

Festiwal odbedzie sie przy wsparciu i pod Hono-
rowym Patronatem Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, Prezydenta Miasta Swi-
noujscie Janusza Zmurkiewicza we wspétpracy z
Miejskim Domem Kultury w Swinoujéciu. Wieczér
Mtodych Choreograféw i Wieczér Awangardy od-
beda sie dzieki wsparciu finansowemu MKIiDN

Szczegodtowe informacje na temat programu
Festiwalu znajda panstwo na stronie:

www.artbale.pl i www.dance.org.pl O
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Pod naszym patronatem

Nikki Yanofsky - Little Secret

3D - Vermilion Tree

Nikki Yanofsky w wieku 12 lat byta najmtodsza
gwiazda w historii programu Miedzynarodowe-
go Festiwalu Jazzowego w Montrealu. Jak po-
daje wydawca w informacji prasowej - w 2010
roku $piewata dla 3,2 miliarda ludzi (co stanowi
potowe ludzkiej populacji) podczas igrzysk olim-
pijskich i paraolimpijskich w Vancouver. Wspot-
pracowata z takimi artystami jak Herbie Hancock,
Phil Ramone, Will..LAm, Wyclef Jean czy Elton
John. Obecnie prowadzona jest przez swojego
wielkiego fana, mentora i producenta wykonaw-
czego albumu - legendarnego Quincy Jonesa. ‘Q’
wyprodukowat album (Little Secret) jaki zawiera
piosenki napisane w stylu popowym, w ktdrych
klubowe rytmy tacza sie z bogatym brzmieniem
big-bandu. To propozycja dla tych, ktérzy lubia
muzyke okotojazzowa w fadnym opakowaniu, na

wysokim poziomie wykonawczym.

Tomasz Dabrowski odwiedzit Nowy Jork kilka lat
temu, a jak sie okazuje niepublikowanych do tej
pory owocow tego intensywnego pobytu moze-
my odstuchac¢ juz w tym miesigcu. Po Swietnej
duetowej ptycie z Tyshawnem Soreyem (Steps),
czas na trio. Zespdt 3D tworza Dabrowski, (Kris)
Davis i (Andrew) Drury. Polski trebacz miat okazje
zarejestrowac sesje z jedna z najbardziej kreatyw-
nych instrumentalistek na $wiecie oraz niezwykle
elastycznym perkusista. Jaki zespot stworzyli, jak
wspotgraja trzy wyraziste muzyczne charaktery?
Przekonajcie sie sami. Pewna rekomendacja jest
liner note, ktéry w ksigzeczce do Vermilion Tree
popetnit sam Axel Dorner. To propozycja dla stu-
chaczy otwartych na muzyke improwizowana na

wysokim poziomie. Polecamy!O
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iepty czerwiec warto umili¢ sobie no-

wymi ptytami! Przygotowalismy kilka
krazkow do rozdania, a takze zaproszenie
na koncert. Jak zwykle rzucicie sie na nie
masowo i jak zwykle bardzo nas to ucieszy,
a wiec czas start! Mamy dla Was egzem-
4 1"1 , . plarze solowej ptyty Portreits Chicka

Chick Corea : %\ Corea, krazek Sunshine of Your Love

Solo Pldn” 'L : i grupy Mabaso oraz ptyte Polish Ra-

f ik;( {'"(

WARSAWHAMMON
NVAVYA DAVYS

"i'lKl
#llmie NEWTRID

dio Big Bands wydana w ramach serii
Polish Radio Jazz Archives. Chcecie
wybra¢ sie na koncert? Tym razem

proponujemy podwdjna wejscidwke

na $wieto organdw Hammonda do
warszawskiego klubu Szésta Po Po-
tudniu na koncert 14 czerwca...
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4 1 izl Phisksswees
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% ﬁfﬂsm Polish i “ 11"
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Jazz
Archives
.wystarczy wystac maila na adres Ty N *Qa

jazzpress@radiojazz.fm w tytule

napisz, o ktéra ptyte (badz koncert) Tlid I[ r"r 5 I
walczysz. Zgodnie z tradycja, zeby
Polish Radio Big Bands

zwyciezcami zostang te osoby, kto- VOLUME 01
EDWARD CZERNY & HI5 ORCHESTRA

szczescie odegrato wieksza role,

re jako siodme w kolejnosci zgtosza
sie po dang nagrode. Powodzenia!
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Batdych & Herman ACT

The New Tradition
Adam Batdych
Yaron Herman

-_—

Adam Baldych & Yaron Herman
— The New Tradition

Adam Batdych przyzwyczait nas do tego, ze mozemy od niego ocze-
kiwac wiele. Z niecierpliwoscia czekatem wiec na zapowiadana od
jakiegos czasu ptyte nagrana przez naszego skrzypka w duecie z
pianista Yaronem Hermanem. Forma duetu daje bowiem podob-
na do gry solowej mozliwosc¢ obfitej i bardzo osobiste] wypowiedzi,
jednoczesnie zachowujac to, co w jazzie tak wspaniate, a wiec in-
terakcje pomiedzy muzykami. Oczywiscie obnaza rowniez btyska-
wicznie wszelkie braki, w tym przede wszystkim brak sensownego
pomystu na wtasna muzyke.

Przed pierwszym przestuchaniem ciekaw bytem, przede wszyst-
kim, co w tej chwili ma nam do opowiedzenia Batdych i w jakim
miejscu swojego artystycznego rozwoju sie znajduje, bo ze grac po-
trafi, to wiadomo od dawna.



Mnostwo jest tutaj bardzo inten-
sywnych emocji, a sita nagranej
przez Baldycha i Hermana muzyki
nie tkwi w ilosci i glosnosci zagra-
nych dzwiekow, lecz w sile przeka-
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zu, jaki dZwieki te ze sobq niosq

The New Tradition w pelni mnie
usatysfakcjonowata. Adam Batdych
wraz z Yaronem Hermanem stwo-
rzylirazem piekna muzyke —bardzo
komunikatywna, a przy tym catko-
wicie angazujaca uwage stuchacza.
Juz pierwsze dzwieki dowodza wiel-
kiej dojrzatosci muzykéw. Grajg oni
W sposob przemyslany i spokojny.
Nie epatuja wirtuozerig, bo i nie
ma ku temu zadnej przyczyny. To
przeciez nie wyscigi, lecz opowiesc.
Bardzo osobista, czestokro¢ melan-
cholijna, ktéra z pewnoscia wzru-
szy kazdego wrazliwego stuchacza.
Myli sie jednak ten, kto spodziewa
sie eterycznych fraz i sennej nar-
racji. Mnostwo jest tutaj bardzo in-
tensywnych emocji, a sita nagrane;j
przez Baldycha i Hermana muzyki
nie tkwi w ilosci i gtosnosci zagra-
nych dzwiekow, lecz w sile przeka-
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Kacper Patczynskai

kacper.palczynski@radiojazz.fm

zu, jaki dZzwieki te ze sobg niosa.

Caty album jest bardzo spdjny
brzmieniowo i stylistycznie. Nie ma
tu jednak mowy o chocby chwili
znudzenia. Warto przy tym zauwa-
zy¢, ze to raczej Batdych jest tutaj
liderem, na co wskazuje juz chocby
wybor kompozycji (jego wtasnych,
ale takze Komedy i Chopina). To on
jest przez caty czas gtownym narra-
torem, zas Herman moze nie jedy-
nie akompaniuje, ale po prostu po-
daza za Polakiem. O ile wiec mozna
sobie wyobrazi¢ ten duet z innym
pianista, o tyle zmiana skrzypka
absolutnie nie wchodzi w gre. Je-
zeli natomiast ktokolwiek miat do
tej pory watpliwosci co do tego, ze
Adam Batdych jest muzykiem klasy
Swiatowej, to ta ptyta je btyskawicz-
nie rozwiewa.©
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Arild Andersen Paolo Vinaccia

Tommy S

Pierrick Pédron
Kubic's Cure

Arild Andersen / Paolo Vinaccia / Tommy
Smith - Mira

Pierrick Pedron - Kubic’s Cure

Plyta ta diugo czekata na swoja kolej, cze$ciowo
dlatego, ze w zasadzie zupetnie niepotrzebnie
przy nazwisku Arilda Andersena na oktadce po-
jawity sie oprdocz kontrabasu efekty elektronicz-
ne. To mnie nie zachecito. W zwigzku z tym ptyta
czekata w kolejce rok, albo nawet nieco dtuzej. W
koncu okazato sie, ze efektdéw elektronicznych
nie ma zbyt wiele. | dobrze, ze nie ma ich wiele.
Mira to kameralne jazzowe trio, ktérego gwiazda
okazuje sie poza Arildem Andersenem saksofo-
nista Tommy Smith. Dotad zupetnie mi nieznany,
bowiem jego udziat we wspomnianym juz projek-
cie Celebration byt wazny, ale byt tam dowddca
orkiestry i nie miat zbyt wiele okazji do solowych
popiséw. Album Mira pokazuje, ze jest wySmie-
nitym solista, ktdry w dodatku potrafi postugiwacé
sie egzotycznymi azjatyckimi instrumentami de-
tymi.(...)

Gra Pierricka Pedrona jest petna pasji i impro-
wizatorskiej inwencji. Muzyk kierujac zespotem
potrafi siega¢ po egzotyczne rytmy i trafnie wy-
biera¢ goscinnie wystepujacych muzykdéw. W
kazdym z utwordw melodia jest czytelna i pew-
nie bliska oryginalnej (wspominatem juz o moje;j
niewielkiej wiedzy na temat oryginatdw), jednak
pojawia sie zawsze w sposéb nieoczywisty, mo-
mentami zaznaczona jest delikatnie, jakby tylko
dla przypomnienia, co wiasciwie jest grane. To
rodzaj dekonstrukcji, swoistego domku z kart,
w ktorym zabawa polega na wycigganiu kolej-
nych nut tak, zeby cato$¢ sie nie zawalita. Wygry-
wa ten, kto wyciagnie wiecej zachowujac jeszcze
rozpoznawalnos$¢ dla wiernych fanéw oryginal-
nych kompozycji. Cykl Kubic’s... rozwija sie dy-
namicznie, zaskakujaco i intrygujaco, pokazujac
wszechstronne muzyczne inspiracje i wyjatkowa
umiejetno$¢ pozostawiania wtasnego pietna na
ogranych na tysigce sposobdw niezwykle charak-
terystycznych melodiach. (...)



Chick Corea
Solo Piano
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Geir Lysne &
New Circle

Chick Corea - Portraits

Geir Lysne - New Circle

Portraits to solowy, kameralny i pewnie w duzej
czesci improwizowany koncert na fortepian solo.
To dwie godziny intymnego, osobistego spotka-
nia z wielkim artysta. To Chick Corea w najwyzszej
formie, takiej, jaka pamietam z jego wspdlnych
nagran na dwa fortepiany z Herbie Hancockiem
z lat siedemdziesiatych, z Children’s Songs, kto-
rego fragmenty pojawiaja sie na Portraits, mato
znanych wspdlnych nagran z Friedrichem Gulda,
czy catkiem niedawnych duetéw z Stefano Bolla-
nim. | pewnie jeszcze z tuzina innych wybitnych
ptyt, ktére czekaja na swoja kolej do Kanonu
Jazzu. Chick Corea i fortepian akustyczny nie po-
trzebujg towarzystwa. W taki sposdb wielka sale
koncertowa potrafi opanowac jedynie kilku mu-
zykéw, choc zaden z nich nie wystepuje duzo. By¢
moze takie wystepy sa niezwykle wyczerpujace.
Sam Chick Corea wtasnie jest w solowej trasie(...)

Trudno odnalezé na dzisiejszej scenie, nawet
w krajach, w ktérych w muzyce dzieje sie duzo
wiecej niz w Polsce tak aktywnego artyste, jak
Geir Lysne. Ten niezwykle uzdolniony z réwna
tatwoscia grywa na wielu instrumentach, produ-
kuje, komponuje, aranzuje, sprawia, ze muzykom
chce sie gra¢ razem i kombinowa¢. W ACT Mu-
sic nagrat juz kilka albumoéw, jednak New Circle
to jego pierwsza produkcja pozbawiona asysty
sporej orkiestry, jak sam lider deklaruje we wstep-
niaku - poczatek czego$ nowego. Poczatek nie
oznacza porzucenia muzycznych korzeni, cho¢
tematy i pomysty znane z jego wczesniejszych
produkcji zyskuja nowa przestrzen i wypetniaja
sie egzotycznymi brzmieniami.Muzyczna wyob-
raznia Geira Lysne w zasadzie nie zna zadnych
ograniczen. Zamiana powolnego norweskiego
psalmu w rytmiczna, petna energii piosenke ro-
dem z Senegalu nie stanowi problemu.(...)

Rafat Garszczynski

Petne recenzje ptyt tygodnia znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/plyta-tygodnia
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Dave Douglas & Uri Caine — Present Joys

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

DAVE DOUGLAS
& URI CAINE

PRESENT JOYS

Tak sie ztozyto, ze kolejny miesiac
z rzedu trafia do mojego odtwarza-
cza ptyta nagrana przez duet. Tym
razem nie z Polski, a ze Stanow
Zjednoczonych. Staja naprzeciwko
siebie (czy moze raczej ramie w ra-
mie?) pianista i trebacz, obaj znako-
miciiuznanijuz od lat za $wiatowa
czotéwke jazzowych instrumentali-
stow: Dave Douglas i Uri Caine.

Owocem spotkania obu panow jest
album Present Joys. Ptyta nagrana
bez cienia pretensjonalnosci czy
potrzeby udowadniania czegokol-
wiek. Ci dwaj muzycy doskonale
zdaja sobie sprawe, co juz osiggneli
i ze tak naprawde moga juz grac tyl-
ko to na co maja ochote i co sprawia
im przyjemnosc. Na szczescie po-

stanowili to zarejestrowaé, wydac
1 sprawic¢ ogromna radosc¢ rowniez
swoim stuchaczom.

Otwierajaca album kompozycja
,Soar Away” to po prostu piekna
melodia, okraszona peing swobo-
dy harmonia. Bardzo przyjemne
wspotbrzmienia towarzysza nam
zreszty przez caty czas trwania al-
bumu. Przez pierwsze kilka minut
muzycy nie pozwalajg sobie na zbyt
duze szalenstwa, ale juz w potowie
drugiego utworu rozpoczynaja im-
prowizacje. Dysonanse buduja kon-
sekwentnie w oparciu o niezwykle
chwytliwy temat.
Przeprowadzenia linii melodycz-
nych sawogdle bardzo mocna strona
tej ptyty. Lekkie, zwiewne i1 zapada-
jace w pamie¢, ale przy tym nieba-
nalne i nieprzestodzone, poprzety-
kane delikatnymi, poprowadzonymi
z ogromnym wyczuciem i biegtoscia
warsztatowg improwizowanymi
fragmentami. Atutem Present Joys
jest bez watpienia ogromna swo-
boda, z jaka obaj muzycy rozwijaja
kolejne utwory, za pomoca ascetycz-
nych srodkow tworzac przepiekne
muzyczne krajobrazy, jednoczesnie
nie popadajac przy tym w banat.



Spektrum przemyconych w muzyce
duetu inspiracji jest bardzo szero-
kie — echem odbijajg sie tu zaréwno
zamitowanie do muzyki klasycznej
Uri Caina, jak i inne, wywiedzione
z jazzowej tradycji fascynacje obu
muzykow.

Ta ptyta jest przyktadem, ze mozna
0 muzyce mysle¢ w sposob bardzo
nowoczesny, peten roznorodnych
wpltywow, nie uciekajac sie przy
tym do przegadanych, przekombi-
nowanych form. Duet Caine i Dou-
glas udowodnit, ze nowoczesny jazz
mozna gra¢ W sposob przystepny,
peten na swaj sposob przebojowe]
melodyki i przyjazny nawet oso-
bom, ktére na co dzien nie maja
kontaktu z jazzem.

W moim prywatnym rankingu jest
to na pewno jeden z najmocniej-
szych kandydatow do najlepszej
jazzowej ptyty tego roku.O

JazzPRESS, czerwiec 2014

ks
IAPRASZAMY!

19




20|

Recenzje

Medeski, Martin and Wood + Nels Cline -
Woodstock Sessions Vol. 2

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

WOODSTOCK

SESSIONS

130

Woodstock Sessions Vol 2 to naj-
nowsza ptyta amerykanskiego tria
Medeski, Martin and Wood. Nowy
album przynosi muzyke ?1aczaca
w sobie typowe dla tej formacji,
wypracowane przez lata elementy
ze spora dawka dzwiekowych eks-
perymentow. Za eksperymentalne
oblicze wydawnictwa w duzej mie-
rze odpowiada gos¢ formacji — gita-
rzysta Nels Cline.

Miedzynarodowy rozgtos przynio-
sty grupie albumy, na ktérych pro-
ponowali swoista odmiane muzyki
fusion — potaczenie jazzu z solidng,
groove'owa gra sekcji. Tego rodzaju
granie, oparte na wyraznym rytmie,
jest obecne na nowej ptycie w spo-

sOb szczatkowy. Groove'owe ude-
rzenia tylko czasami wytaniaja sie
z dzwiekowej mozaiki, ktdrg two-
rzZy zespot wraz ze swoim gosciem,
ktory wiasciwie zdominowat nowy
album.

Nels Cline to gitarzysta, ktory eks-
ploruje rdzne sposoby wykorzy-
stywania swojego instrumentu.
Nieobce s3 mu rozmaite ekspery-
menty, niekonwencjonalne metody
wydobywania dzwieku, wykorzy-
stywanie sprzezen jako sposobu bu-
dowania wypowiedzi artystyczne;.
Stychac¢ u niego wyraznie inspiracje
amerykanska awangarda, noisem
czy muzyka no wave.

Styl gry i pomyst na muzyke Nelsa
Cline’a na Woodstock Sessions Vol 2
splata sie w nierozerwalng catosc z
pochodami basowymi Chrisa Woo-
da, czy masa perkusyjnych efek-
tow wykorzystywanych przez Bil-
la Martina. Zaskakujgco dla mnie
mato jest na ptycie klawiszy Johna
Medeskiego. Partie klawiszy przez
wieksza czes¢ utwordw petnig role
tta, uzupetnienia jaskrawych gita-
rowych brzmien.



Po niepokojacym intro styszymy
dzwieki organdw, ktore moga bar-
dzo tatwo skojarzy¢ sie z muzyka
sakralna. W tle obecne sa perkusyj-
ne ,przeszkadzajki’, pojawia sie jed-
norodny puls perkusiji i basu, a za
moment dotacza do tego dzwieko-
wego kolazu przesterowana gitara.
Po chwili jednak wszystko sie mie-
sza, zmienia jak w kalejdoskopie.
Muzyka zmierza w kierunku am-
bientowego odjazdu, z cata masa
dziwnych gitarowych efektow, pi-
skow 1 sprzezen. Taki jest caty al-
bum - muzyka caty czas jest ptynna
1 plastyczna. Zawieszona pomiedzy
awangardowym gitarowym ha-
tasem, ambientem, wycieczkami
w kierunku brzmien afrykanskich,
jazzem, a nawet bardzo mocnym
rockowym graniem. Momentami
przywodzi na mysl dokonania grup
takich jak Art Ensemble Of Chicago,
by za chwile przerodzi¢ sie w gita-
rowy jazgot spod znaku Sonic Yo-
uth. W tym wszystkim ciagle gdzies
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przemykaja brzmienia charaktery-
styczne dla zespotu, przewijajac sie
gdzies w tle, by czasem przebic sie
na pierwszy plan.

Nowy album formacji Medeski,
Martin and Wood to ptyta ciekawa
z kilku powoddw. Przede wszyst-
kim pokazuje, jak mozna odswiezy¢
brzmienie grupy z pomoca otwar-
cia sie na inne niz do tej pory srod-
ki wyrazu. Jest tez chyba dowodem
na to, ze groove-jazz w jakims sen-
sie dokonat swojego zywota i trzeba
szukac czegos nowego, by nie stac
sie monotonnym.

Woodstock Session Vol 2 moze nie
jest ptyta z kategorii ,koniecznie
trzeba miec”, ale spokojnie mozna
ja zaliczy¢ do ptyt oznaczonych jako
,warto postuchac”. Nie jestem tylko
do konca pewien, czy na oktadce nie
powinna zosta¢ zmieniona kolej-
nos¢ nazwisk na: Nels Cline + Me-
deski, Martin and Wood.O

Gramy dla Was

| dzieki Wam
www.radiojazz.fm

fot. Lech Basel
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Tomasz Licak — Entrails United

Kacper Patczyniski

kacper@radiojazz.fm

Wspotpraca polskich i skandynaw-

skich jazzmandéw nie jest z pew-
noscig niczym nowym, ma przeciez
niemal tak dtugg historie, jak samo
uprawianie tego gatunku muzycz-
nego w naszym kraju. W ostatnich
latach jednak wyjatkowo intensyw-
nie i owocnie przebiega kooperacja
mtodych polskich muzykow z ko-
legami po fachu z Danii. Ptyta En-
trails United kwartetu saksofonisty
Tomasza Licaka i perkusisty Radka
Wosko, wspieranych przez Carla
Winthera na fortepianie i Martina
Buhla na kontrabasie, jest kolejnym
tego przyktadem.

Album ten jest z pewnoscig dobry
i moze przypasc¢ do gustu mitosni-
kom wspdtczesnego jazzowego ma-

instreamu. Kazdy z muzykow gra
tutaj znakomicie, a zespot brzmi
spojnie i bardzo dojrzale. Stychac,
ze panowie graja W sposob przemy-
slany 1 dobrze czuja sie w przyjetej
przez siebie stylistyce. Bardzo do-
brze przy tym wypadaja nasi mio-
dzi muzycy, rowniez jako kompo-
zytorzy. Zespot generalnie unika
grania ostrego 1 agresywnego, przy-
wiazujac duza wage do melodii.
Z pewnoscia jednak nie nalezy spo-
dziewac sie tutaj sennej melancho-
lii i nastrojowosci.

Generalnie wiec mozna smiato
stwierdzi¢, ze nie ma sie do czego
przyczepi¢ i wszystko jest na tym
albumie na swoim miejscu. Ja jed-
nak nie spodziewam sie, abym
czesto wracat do tej ptyty. Jak juz
wspomniatem wyzej jest ona z pew-
noscia dobra, ale jednak nie wyjat-
kowa. Nie pozostawita mnie obojet-
nym, ale tez nie wywotata we mnie
wiekszych emocji i nie zostawita
trwalszego sladu. Moze jest to po
czesci wynikiem tego, ze poziom,
jaki reprezentuje obecnie genera-
cja mtodych polskich jazzmanow,
jest tak wysoki. Wystarczy wskazac
chociazby niedawno wydang de-
biutancka ptyte Kuby Ptuzka, czy



wczesniejszy debiut zespotu High
Definition Quartet. Oczywiscie mu-
zyka to sztuka, a nie zawody spor-
towe. Jednak przy tak silnej konku-
rencji oraz ilosci pojawiajacych sie
na rynku znakomitych ptyt, nie jest
tatwo zachwyci¢ stuchacza i olsnic
g0 SWo0jq gra.

Nie mam zadnych watpliwosci, ze
Entrails United warto przestuchac,
aby poznac blizej naszych mtodych
muzykow i samodzielnie przeko-
nac sie, na jakim etapie artystyczne-
go rozwoju obecnie sie oni znajduja.
To, co Tomasz Licak i Radek Wosko
pokazali na tej ptycie, stanowi bo-
wiem znakomity prognostyk na
przysztos¢. Trzeba wiec zwrocic¢ na
nich uwage i warto $ledzi¢ ich dal-
sze kariery. Kolejne doswiadczenia
muzyczne i zyciowe z pewnoscia
wptyna bowiem na osobowosc¢ kaz-
dego z nich i mam nadzieje, ze spo-
woduja rowniez dalsze zindywidu-
alizowanie nie tylko samej ich gry,
ale rowniez — szerzej rzecz ujmujac
—tworzonej przez nich muzyki©
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KONCERTY W PALACU SZUSTRA

WARSZAWSKIE TOWARZYSTWO MUZYCZNE
IM. STANISLAWA MONIUSZKI - ROK ZALOZENIA 1871

11/06/2014
Sroda, 19:30

BERNARD
MASELI

25/06/2014
Sroda, 19:30

DIXIE
WARSAW
JAZZMEN

Bilety do nabycia w sekretariacie
Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego

ul. Morskie Oko 2, Warszawa

tel. 22 849 68 56,22 849 56 51/52
w godz. 10.00-15.00 oraz na godzine
przed rozpoczeciem koncertu

—
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Saloh Jarzzewy

www.wtm.org.pl
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Agata Kubiak - Polarity

Stawek Orwat

slaorw.@wp.pl

A GAT AN !JB | A K
POLARPITIY

,To niesamowite, swietne, bedzie z
tego cos duzego!” miat wykrzyknac
Ben Shepherd podczas proby ze-
spotu Soundgarden, na ktéra Chris
Cornell przyniost ,Black Hole Sun”.
I cho¢ po dzi§ dzien trwaja spory,
o czym wtasciwie jest tekst piosenki,
porywato sie na nig juz wielu wyko-
nawcow, w tym tak znanych, jak Paul
Anka czy Peter Frampton. Niezwykle
zmystowa (jak cata ptyta) wersja tej
kompozycji zaspiewana przez Agate
Kubiak powalita na kolana nie tylko
mnie. Do dzi$ mam w gtowie donos-
ne ,wow!”, dochodzace zza szyby sa-
siedniego studia, podczas programu,
ktorego Agata byta gosciem. Pod-
stuchujacy prezentowang przez nas
wowczas muzyke moj radiowy ko-
lega Alex rozptynat sie, aby zaraz po

programie stwierdzic¢, ze koniecznie
chce te ptyte miec na wtasnosc.

You Must Believe in Spring to tytut
powstatego w latach siedemdziesia-
tych albumu pianisty Billa Evansa,
na ktorym znalazt sie cover nagra-
nej dwa lata wczesniej przez jej au-
tora Jimmy'ego Rowlesa kompozy-
cji ,The Peacocks”, ktora wspdlnie
ze Stanem Getzem zarejestrowat na
krazku firmowanym nazwiskiem
wybitnego saksofonisty. Aranzacja
tej kompozycji, jaka dla Agaty Ku-
biak wykonat Jon Mapp, to dzieto
wyjatkowe. Rozpisany na kwartet
smyczkowy utwor wiernie oddaje
tytut krazka, a balansowanie na po-
graniczu muzyki klasycznej i jazzu
to zabieg, do ktorego nigdy nie kry-
tem stabosci. Zniewalajaca, psycho-
deliczna 1 w niczym nie przypomi-
najaca ani znakomitego oryginatu,
ani przerobki Evansa wersja Aga-
ty Kubiak mogtaby by¢ muzyczna
oprawa do poetyckiego filmu lub
poruszajace] sztuki teatralnej. Jej
plastycznosé sprawia, ze w wyobraz-
ni stuchacza pojawiajg sie obrazy z
pogranicza jawy i snu. Takie pty-
ty jak debiutanckie wydawnictwo
Agaty Kubiak odnajdujemy na skle-
powych pdétkach zazwyczaj jesienia



1 trzeba sporej odwagi, aby na wios-
ne zaproponowac album traktujacy
0 najrézniejszych obliczach tesk-
noty. You Must Believe in Spring
chciatoby sie powiedzie¢ za Billy
Evansem, bo czyz melancholia rze-
czywiscie zarezerwowana jest tylko
dla szarej i deszczowej pogody?

Poeta, malarz i piosenkarz Jonasz
Kofta ukochat nostalgie i na roz-
ne sposoby malowat jg za pomoca
tekstow, ktore napisat. Wystarczy
wspomnie¢ Jej portret”, ktérym
Agata Kubiak postanowita otwo-
rzy¢ swoj album, a takze ,Sambe
przed rozstaniem” czy ,Pamietajcie
o ogrodach’ Czyzby w kompozycji
Wtodzimierza Nahornego autorka
ptyty odnalazta sama siebie i swo-
je tesknoty? Trwajacy blisko osiem
minut ,Jej portret” to potaczenie
dziatajacego na wyobraznie gtosu
Agaty z trwajaca blisko trzy minuty
jej urzekajaca soléwka na skrzyp-
cach, ktora nawigzuje artystyczny
dialog z Jonaszem Kofta wyruszajac
w muzyczng podroz do swiata tesk-
not i przezy¢ nieodgadnionych by¢
moze takze dla niej same;].

Odkad psychologowie przyznali, ze
nostalgia moze oddziatywac kojaco
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1 mie¢ wptyw na podwyzszenie samooceny i poczu-
cie bezpieczenstwa, a nie jest —jak niegdys sadzono —
chorobag, ktdorej towarzyszy jedynie ptacz i niepokdj,
artysci coraz $mielej zaczeli wyrazac¢ swoje najin-
tymniejsze stany, a ich dzieta niejednokrotnie wpi-
sywaty sie dzieki temu do kanonu sztuki. Nostalgia
—jak gtosi wspodtczesna nauka —to przypadtosc z dtu-
ga przeszioscig, ale i z intrygujaca przysztoscia, to
tesknota za czyms przesztym, co utrwalito sie w pa-
mieci lub do czegos, co powstato w marzeniach. jak-
by ktos uwiezit je na nieustannie trwajacym obra-
zie. Nieodwzajemniona mitos¢, ktéra odnajdujemy
w utworze ,Jej portret”, martwy pokdj bez tych, kto-
rzy w nim kiedys mieszkali i bez ich niespeinionej
mitosci w tuwimowskim ,Tomaszowie” to jedynie
musniecie tematu, ktérego Zrodet w poetyce Agaty
nalezy szukac znacznie gtebiej.

Kazdy z nas ma jakis pomyst na to, jak wyglada zy-
cie i co jest dla nas najwazniejsze — powiedziata
podczas radiowej audycji Agata Kubiak — Kazdy ma
jakis swoj wiasny ideologiczny zamyst. W pewnym
momencie zycia natknetam sie na ksigzke, podczas
lektury ktérej poczutam, jakby ktos doktadnie czytat
w moich myslach. Znalaztam w niej to wszystko to,
co wielokrotnie odczuwatam. Nazywato sie to bud-
dyzm. Medytacja catkowicie odmienita moje zycie,
bardzo mi pomaga i uspokaja.

,Dharma” to w wymiarze muzycznym i tekstowym
autorski utwor Agaty, od ktérego uzaleznitem sie
catkowicie. Wyjatkowe jest w nim potaczenie za-
aranzowanej na wokal, skrzypce, piano i sekcje
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rytmiczng kompozycji, ktora, mimo ze nie idzie na
kompromis z masowym odbiorcg, jest bardzo ra-
diowa i jednoczesnie odznacza sie niezwykle oso-
bistym tekstem, ktory nie tylko kaze nam sie zasta-
nowic¢ nad istotg popetnianych bteddw, ale stanowi
cos w rodzaju zyciowego credo autorki i jest dla niej
punktem wyjscia do samooceny. ,Dharma’ oznacza
w buddyzmie prawde lub ostateczng rzeczywistosc.
Jej element to takze jedno z okreslen absolutu i,
mimo ze buddyjskie tradycje réznie do tego termi-
nu podchodzg, dharma bezsprzecznie jest mistycz-
nym i nieodzownym elementem zycia i medytacji.
Stuchajac Polarity chciatoby sie powiedziec¢: piekna
mamy jesien tej wiosny, ale jednoczesnie — szuka-
jac zZrodet tego niezwyktego nastroju — nie sposob
przejsc¢ obojetnie wobec systemu wartosci, jakim na
co dzien kieruje sie jego autorka.

Pochodzaca z albumu Elegiac Cycle amerykanskie-
go pianisty Brada Mehldau’a kompozycja ,Goodbye
Storyteller (for Fred Myrow)” to utwor, do ktore-
go Agata Kubiak napisata zamykajacy ptyte polski

tekst traktujacy o straconych ztu-
dzeniach i pozegnaniu z mtodzien-
czym wyobrazeniem szczescia. Pod-
miot liryczny przeszedt w ciggu
piecdziesieciu minut trwania albu-
mu nietatwa droge pokory i dojrza-
tego godzenia sie z losem. Sita tego
wydawnictwa jest oprawienie waz-
nego przekazu w niezwykle piekna
aranzacje, ktorej magii nie sposob
sie oprzec¢. Tekstowy przekaz Pola-
rity to nie tylko tesknota za czyms
utraconym lub niespetnionym. W
otaczajacym nas $wiecie artystycz-
nej manipulacji mamy moralny
obowigzek przeciwstawienia sie
medialnej hipokryzji i socjologicz-
nie wyprodukowanym pseudoauto-
rytetom, a wtasnie takie albumy jak
Polarity przekazujac niezmienna
od wiekow madrosc, zapraszaja nas
do zastanowienia sie istotg zycia.O

Jesli kochasz jazz i lubisz pisac - bgdz odwrotnie

Na adres jazzpressfradiojazz.fm wyslij prébny tekst
- relacje, recenzje lub po prostu skontaktuj sie z nami.

Zapraszamy do wspotpracy!
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Marius Neset & Trondheim Jazz Orchestra — Lion

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

Marius Meset
Trandheaim Jazz Orchestra
Lian

Lion, plyta nagrana przez Mariusa
Neseta i Trondheim Jazz Orchestra
dla wytworni ACT, miata swojg pre-
miere w kwietniu 2014 roku. Projekt
powstat przy okazji zamodwienia
na napisanie kompozycji dla or-
kiestry na Molde Jazz Festival 2012
w Norwegii, ktore muzyk dostat rok
weczesniej. Dzieki tej wspotpracy po-
wstat album w catosci skompono-
wany 1 zaaranzowany przez Neseta,
aczkolwiek w sposdb umozliwia-
jacy kazdemu z dwunastu instru-
mentalistéw odcisniecie swojego
indywidualnego pietna w rowno-
rzedny sposob. I tak, mamy tu sze-
rokie spektrum instrumentow de-
tych (saksofon altowy, barytonowy,
saksofony tenorowe, sopranowe,
klarnet, flet, trabki, tuba) w towa-
rzystwie akordeonu, fortepianu,

basu i instrumentow perkusyjnych
(bebny, wibrafon, marimba). To, ze

Trondheim Jazz Orchestra jest zgra-
nym, niemal symbiotycznym orga-
nizmem o bezbtednych interak-
cjach i z wyjatkowa radoscia grania,
stychac od pierwszej konfrontacji z
plyta. Zespdt, zatozony w 1999 roku,
ma na swoim koncie liczne wydaw-
nictwa 1 wspotprace z tak wybitny-
mi postaciami jak np. Chick Corea,
Pat Metheny, Joshua Redman i wie-
lu innych.

Z kolei mtody (29 lat) i bardzo zdolny Neset, norwe-
ski saksofonista i kompozytor, juz jest porownywa-
ny do Michaela Breckera i Jana Garbarka i typowany
na ich sukcesora. Wsrod swoich mocnych inspira-
cji wymienia Franka Zappe, Pata Metheny, Wayne’a
Shortera, Django Batesa (ten ostatni byt zreszta men-
torem Neseta podczas studiow w kopenhaskim kon-
serwatorium), w ktérych tworczosci widzi i swoja fi-
lozofie — ,muzyka i granie to jednosc¢”. Jego pierwszy
solowy album Suite for the Seven Mountains zostat
wydany w 2008 roku. Trzy lata pdzniej wyszedt en-
tuzjastycznie przyjety przez krytykdw Golden Xplo-
sion, a W 2013 roku — réwnie dobrze przyjety Birds.
Czwarte, autorskie wydawnictwo Norwega potwier-
dza jego zdolnosc¢ syntezy szerokiej palety réznych
dzwiekow. W poteznym eklektycznym brzmieniu
stychac ztozonosc¢ rytmicznych konstrukcji. Zresz-
ta, intensywnos¢ ostrego wielowarstwowego rytmu
to znak szczegolny jego kompozycji. Neset wie, jak
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uzywac osobliwych metrum. Jako pieciolatek zaczat
grac¢ na bebnach i szybko opanowat groove, co dato
mu wyczucie i rytmiczng baze, ktére to umiejetno-
$ci wykorzystuje teraz w grze na saksofonie.

Na Lion w osmiu kompozycjach odnajdziemy bra-
wurowe, jak i nastrojowe aranzacje. Neset zrecznie
zongluje zmianami tempa, miesza solo, duo, trio,
improwizacje i harmonijne orkiestrowe brzemie-
nia; zamyka to wszystko w strukture dobrze prze-
myslanych kompozycji ze wstepem, rozwinieciem
i zakonczeniem. Pierwsza z nich, tytutowa ,Lion’,
budzi sie wprowadzajacymi temat oszczednymi
frazami trabki i saksofonu, by nastepnie zmieniaé
tempo jak w kalejdoskopie, dopuszczajac do wielo-
watkowe] rozmowy catego bandu przy sekcji detej
harmonijnie zsynchronizowanej w radosnym pul-
sujacym groove i subtelnym akompaniamencie beb-
now i basu. W ,Golden Xplosion”, zaadaptowanym
z wczesniejszego albumu Neseta, znow doswiadcza-
my roznorodnosci muzycznych faktur. Intro sak-
sofonowego duetu, wypuszczajacego pojedyncze
dzwieki, wybucha za chwile zywiotowa moca de-
ciakow, zrownowazona hipnotycznymi, miejscami
transowymi bebnami Nilssena, przydajacymi przy
okazji przestrzennosci temu utworowi.

,In the Ring” — kompozycyjnie zbudowany podobnie
jak poprzedni, bogaty w zmiany tempa i aranzacje,
wykorzystujacy ciekawe zabiegi, jak dialog perkusji
z puzonem, fortepianu z saksofonem, czy tez uniso-
no saksofondéw w dialogu z trgbkami. Interlude to
ledwie krotkie przejscie w wykonaniu nastrojowego
saksofonu tenorowego do ,Sacred Universe” — z li-
rycznym intro akordeonu, klarnetu i saksofonu, na-
bierajacy przez chwile orkiestrowego brzmienia, by
zaskoczyc partig basu Petera Eldha i ogdlnozespoto-
wym radosnym graniem prowadzonym improwiza-
cjamisaksofonu. ,\Weight of the World” to kolejna wy-

rdzniajaca sie peretka. Mistrzowsko
zaaranzowany utwor ze wstepem
(tradycyjnie) oszczednego saksofo-
nu, o wyraznym rytmie perkusiji,
przenikliwym freejazzowym sakso-
fonem barytonowym Erica Hegdala
1 perkusyjnym basem Eldha. Do tego
dotaczaja improwizacje fortepiano-
we 1 cata orkiestra w swoim harmo-
nijnym brzmieniu. Subtelnaballada
,Raining”, petna melancholijnej za-
dumy, to najbardziej liryczny utwor
na ptycie. Piekny osjaniczny temat
z harmonia nostalgicznych detych
1 poetycznym cantabile tuby nad
romantycznym fortepianem. Zamy-
kajacy album ,Birds” (rowniez za-
pozyczony z wczesniejszej ptyty pod
tym samym tytutem), z folkowym
akordeonem, rytmiczny, wesoty
w charakterze, przywodzi na mysl z
lekka kakofoniczny chor ptaszat, nie
zawsze ¢wierkajacych w zgodnej ko-
mitywie, lecz zawsze w motorycznej
interakcji deciakow z perkusija.

Jak okresla Neset w buklecie do-
danym do ptyty, muzyka na niej
zawarta jest energetyczna, dzika
1 petna kolorow, jak lew zaciekle
scigajacy swoja ofiare. Przyznam, ze
ten ,lew” zdotat ztapa¢ mnie w swo-
je szpony. Jestem przekonana, ze
Marius Neset & Trondheim Jazz Or-
chestra — goscie tegorocznego Enter
Music Festival w Poznaniu — dostar-
cza stuchaczom wielu muzycznych
doznan i spora dawke zabawy©O
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Jan Lundgren Trio — Flowers of Sendai

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o?2.pl

JAN LUNDGREN TRIQ =u

AITAS SERASOR ST TAR CRORET 4N

Sa takie nagrania, ktore przywodza
na mysl goracy, letni wieczor, kiedy
to ochota na muzyke improwizowa-
ng jest jeszcze wieksza niz zwykle.
Taka ptyte na czerwiec zafundowat
stuchaczom szwedzki pianista Jan
Lundgren wraz ze swoimi dwoma
muzycznymi kompanami.

Po krazek siegnatem, gdyz do dzis
doskonale pamietam wersje moje-
go ulubionego utworu elektronicz-
nej grupy Kraftwerk ,Computer
Liebe” w wykonaniu tego skan-
dynawskiego trio (cover znajduje
sie na ptycie European Standards
z 2009 roku). Wowczas wydawca
Lundgrena bylo znane i szanowne
Act Music. Dzis zespot wystepuje
pod barwami, by¢ moze mniej roz-
chwytywanej, francuskiej wytwor-
ni Bee Jazz, cho¢ brzmienie i idea

przewodnia muzyki zdajg sie od lat
trwac¢ niezmienne. Sam lider trio
od 2010 roku peini funkcje dyrekto-
ra artystycznego Ystad Sweden Jazz
Festival i postrzegany jest przez lo-
kalne srodowisko jazzowe za konty-
nuatora szwedzkich pianistycznych
tradycji spod znaku Jana Johansso-
na, Bobo Stensona i wspdtczesnego
klasyka Esbjorna Svenssona.

Najnowsze wydawnictwo Lundgre-
na, okraszone oktadka z co najmnie;j
modernistyczna wizja ,japonskich
kwiatow”, rozpoczyna sie spokoj-
nym utworem na 6/8, a, wnoszac z
opisu, traktuje o ,idealnej mitosci”.
Ciepte, kojace, niemal analogowe
brzmienie zespotu, doskonale sty-
chacw solowych partiach kontraba-
su (Mattias Svensson), ktory dopet-
nia romantyczny, kotyszacy temat
zarowno pierwszego, jak i drugiego
utworu ptyty.

Trzecia, tytutowa kompozycja, to
utwor zagrany solo na fortepianie
przez Lundgrena, ktory w swoje]
lekkosci 1 swiezosci stanowi wyraz-
ny kontrast do poprzednich, nieco
onirycznych, cho¢ nie nudzacych,
wynurzen. Ragtime'owy rytm i za-
bawa skalami wychodzi Lundgre-

29
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nowi swobodnie, radosnie, bez za-
decia. Motoryczne ,Transcendence”
przenosi stuchaczy z klimatu spod
znaku ,Children’ Songs” Chicka Co-
rei do bajki legendarnego, rodzime-
go dla Lundgrena, trio EST, miedzy
Innymi za Sprawg pracy wegier-
skiego perkusisty — Zoltana Csorsza.

Walcowag swobode 1 bezpretensjo-
nalna romantycznos¢ stychac zas
w kompozycji ,Waltz for Marion”,
ktora, jak mato jakie produkcje
jazzowe ostatnio, przypomina at-
mosfere przepieknego i wiecznie zy-
wego standardu ,Waltz for Debbie”
Billa Evansa. Autorem tej kompozy-
Cji jest mistrz bandoneonu Richard
Galliano, z ktérym Lundgren czaro-
wat muzyke ilustracyjna na ptycie
,Mare Nostrum” z 2008 roku (Act
Music). Na szczescie nie jest to ostat-
ni walc na ptycie. Znacznie szybszy
,Mulgrew” to rownie satysfakcjonu-
jaca dawka elegancko brzmigcego
europejskiego  mainstreamowego
jazzu. Styszymy ponownie solowy
fortepian lidera, tym razem w lirycz-
nej wersji przestawnej melodii Bil-
la Strayhorna — ,Lush Life”. Album
konczy motoryczna kompozycija
Lundgrena — ,Man in the fog” ktdra,
jeslizagracja w nieco innej aranzacji
—na przyktad z udziatem saksofonu
— z pewnoscig okupywataby jakas z
kompilacji spod znaku smooth jazz.

Najnowsza ptyta Lundgrena nie za-
skoczy jazzowych purystow, nie zre-
wolucjonizuje rynku muzycznego.
To solidnie zagrany, dobrze brzmig-
cy zestaw utworow, przewidzianych
na ordynaryjne trio jazzowe. Zespot
niestarasie nasitetamac konwencji
trojosobowej grupy, tudziez w spo-
sOb zanadto drapiezny trawestowac
nie swoich kompozycji. Pozostajac
wiernym europejskiemu, nieco po-
wsciggliwemu 1 zdystansowanemu
stylowi gry, nie wpada jednak w re-
jony plam dzwiekowych i impro-
wizowanych impresji spod znaku
ECM. Ta ptyta to idealny podktad
do wieczornych spotkan, rozmow,
relaksu i przemyslen. Nieangazu-
jaca, estetyczna i klarowna muzyka
to w pewnym sensie zaleta tego wy-
dawnictwa, gdyz w obecnych, krzy-
kliwych czasach, nagranie tak zwy-
kitejitadnej ptyty to rzadkosc.

Moze 1 zarzuca sie Lundgrenowi
brak wirtuozerii, ale na pewno nie
mozna odmowi¢ mu odrobienia
lekcji z klasyki — 1 to nie tylko jazzu.
Czasami mniej znaczy wiecej. [ te
mysl reprezentuje bez watpienia
krazek Flowers of Sendai. Nie wiem,
ile w nim Japonii i tamtejszej kwia-
towej woni, ale juz czuje posmak
jazzowego lata..O



Uri Caine - Callithump

Wojciech Sobczak-Wojenski
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,Callithump” to stowo okreslajace

szumna parade. Uri Caine to z ko-
lei wirtuozerska fuzja tego co naj-
lepsze w klasyce 1 improwizowane;]
muzyce, tyle ze w wydaniu na czar-
no-biate klawisze. Potaczenie tych
elementow zapowiada jazzowy rol-
lercoaster, tym bardziej, ze do czy-
nienia mamy z solowga ptyta artysty.

Hitchockowskie trzesienie ziemi
nastepuje juz w tytutowym, otwie-
rajacym ptyte utworze. Poczatkowe
geste, pompatyczne, awangardowe
hatasowanie spod znaku The Bad
Plus moze zaniepokoi¢ zwolenni-
kow bardziej konserwatywnego
grania. Jednakze po uptywie nieca-
tych czterech minut utwor ustepu-
je spokojnej kompozycji, bedacej
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impresjga na temat tajemniczego, biblijnego miasta,
o ktérym wzmianka w Pismie Swietym pojawia sie
jedynie raz. Mimo tego nawiazania i faktu, ze Caine
kojarzony jest z ruchem muzycznym Radical Jewish
Culture, w omawianym utworze prozno szukac se-
fardyjskiej melodyki. Zmiane klimatu przynosi
kompozycja ,Greasy”, w ktérej lewa reka pianisty
wykonuje piekny, jazzowy walking, a prawa oddaje
sie dzwiekom stacatto, tak dobrze znanym z solo-
wych osiggniec¢ Chicka Corei.

Znacznie bardziej nieokietznanie Uri Caine poczy-
nia sobie w utworze ,Chanson de Johnson”, prowa-
dzac zagmatwang, improwizowana narracje — row-
niez bez najdrobniejszego uzycia pedatu sustain.
Trwajace 20 sekund wybrzmienie ostatniej nuty
przechodzi w 1zejsza, cho¢ niepozbawiona awangar-
dowego pazura kompozycje ,Bow Bridge”. Osobliwie
nazwana muzyczna forma — Everything is Bullshit”
—to kreatywna zabawa na temat bluesa. Cechy tego
gatunku ujawniaja sie z wykonywanym z wolna
akompaniamencie lewej reki oraz oktawowym gra-
niu prawej. Oczywiscie jest to blues w mocno ory-
ginalnym i, mozna by rzec, ,nietrzezwym” wydaniu.

Ukojenie przynosi nastepna, deszczowa impre-
sja, w ktorej Caine w swoisty metaforyczny sposob
serwuje stuchaczom fortepianowe dzwieki kropli
deszczu. Uzyte muzyczne srodki ujawniajg cate bo-
gactwo emocji zwigzanych z tym atmosferycznym
zjawiskiem. Jest to zardwno zachwyt, spokoj, cisza,
jak rowniez lek, nieprzewidywalnos¢ i hipnotycz-
na powtarzalnosc¢. Nastroj ten szybko mija, gdy do
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uszu stuchacza dociera awangardo-
wy stride o nazwie ,Perving Berlin’,
co jest oczywistym nawigzaniem
do amerykanskiego kompozytora
zydowskiego pochodzenia — Irvin-
ga Berlina. Utwor ten ponownie
uzasadnia tytut ptyty, ktéra mimo
wszystko konczy sie dos$¢ sennie
oraz nieco mrocznie.

Analogowo 1 ,na setke” nagrany
materiat to Uri Caine uchwycony
niemal w wersji koncertowej. Trud-
no orzec, na ile wykonywane utwo-
ry sg uprzednio przygotowanymi
melodiami (lub szkicami melodii),
a na ile niezwykle umiejetng, zu-
petna improwizacja. Pianistyczny
tygiel ukazuje obraz artysty bar-
dzo sprawnego technicznie, prze-
syconego amerykanska awangar-
da, a takze obeznanego z muzyka
powazna w catej jej] pompatyczne]
1 progresywnej postaci.

Plyta nie nalezy do najtatwiejszych
w odbiorze. Prozno szukac na niej
chwili wytchnienia, czy pianistycz-
nej muzyki tta. To wymagajacy,
miejscami wtornie brzmiacy ma-
terial, jednakze pozostajacy aktual-
nym obrazem sytuacji w jazzowej,
amerykanskiej pianistyce. Jestem

przekonany, ze oryginalne, intry-
gujace granie na tym instrumen-
cie klawiszowym - zwtaszcza jesli
chciatoby sie porzuci¢ romantyczne
inklinacje — moze by¢ zadaniem co
najmniej nietatwym i ambitnym.
Amerykanie, nieprzesigknieci az
tak bardzo klasyka, badz tez pod-
chodzacy do tematu ze znawstwem,
ale jednakowoz mniejsza naboz-
noscig, potrafia to robi¢. Chwalebne
przyktady to miedzy innymi Ethan
Iverson, Vijay lyer, Alfredo Rodri-
guez czy witasnie Uri Caine. Zawsze
jednak stychac¢ w tej muzyce profe-
sjonalny warsztat, a uzycie nawet
awangardowych rozwigzan to tylko
element sktadowy wiekszej catosci.
Nie wystarczy bowiem permanen-
tne, artystyczne — bo niedbate — kik-
sowanie, odkrywanie instrumentu
na nowo poprzez mMuzyczny prymi-
tywizm, aby pewne dzieto stanowi-
to wartosc¢ i zastugiwato na miano
powaznej, jazzowej awangardy.

Omawiana plyta Uri Caine’a to

awangarda, ale mniepozbawiona
konceptu, kunsztu i emocji. Bez-
namietne bebnienie ma by¢ moze
szanse w gatunku free. Ale akurat
za takie granie, to ja dziekuje. Na-

wet za free”.©
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Jefl Ballard Trio — Time’s Tales
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Jeff Ballard Trio i
with Lionel Loueke & Miguel Zenon —
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i Time's Tales-ﬁj? _'

Kalifornijski muzyk uwazany jest
w ostatnich latach za jednego z naj-
bardziej nowatorskich perkusistow
jazzowych. Swdj kunszt pokazat
w zespole Brada Mehldaua oraz
w super grupie Fly, z ktora nagrat
kilka interesujacych albumow. Naj-
nowsza ptyta Jeffa Ballarda — fir-
mowana witasnym nazwiskiem -
to wedrowka poprzez iranski folk,
ukton w strone jakze rdéznych od
siebie pianistow: Duke’a Ellingtona,
Theloniousa Monka i George’a Ger-
shwina oraz zmierzenie sie z rocko-
wym repertuarem amerykanskiej
formacji Queens of the Stone Age.
Wyraz tak roznym fascynacjom po-
kazuje Jeff Ballard na tle swojego
jazzowego tria. Obok niego pojawia
sie afrykanski gitarzysta Lionel Lou-
eke oraz urodzony w Puerto Rico

saksofonista Miguel Zenon. Kazdy
z muzykoéw pochodzi z zupeinie
innego miejsca na Swiecie i z kaz-
dej czastki swojego kontynentu
czerpie bogactwo wtasnej tradycji.
Cztonkowie zespotu i ich muzyka
tacza sie w mitosci, szacunku i ot-
wartosci na kazdy rodzaj muzyki, z
kazdego miejsca na ziemi i kazde]
epoki. Brzmienie dyktuja jedynie
pragnienia i upodobania kazdego z
muzykow. Kazdy z nich wnosi swo-
je muzyczne korzenie kulturowe,
zarowno czy jest to klasyczny temat
,The Man I Love” Gershwina, czy
iraniska melodia ludowa. To, co gra-
ja, jest odkrywcze i wspodtczesne, po-
niewaz muzyka takze ulega wpty-
wowi czasow, w ktorych zyjemy.
Repertuar jest bardzo zrdznicowa-
ny. W freejazzowy sposob graja tez
witasne kompozycje. Jedna z nich
otwiera ten album, a jest nig ,Vir-
gin Forest” autorstwa Lionela Lou-
eke. Ten interesujacy gitarzysta jest
tez kompozytorem innego tematu
,Mivakpola’, w ktorym stychac echa
pustyni. Loueke jest tez wspotkom-
pozytorem jeszcze trzech innych
kompozycji: ,Western Wren (A Bird
Call)”
die ptakow i improwizuja na nich.

Free 17, ;Free 3”. Graja melo-

rn r”

Graja tez muzyke swoich rowiesni-
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kow, jak z Queens Of The Stone Age (,Hangin Tree”)
czy Silvio Rodrigueza w aranzacji Miguela Zenona
(,El Reparador De Buenos”). Ich muzyka petna jest
skomplikowanych rytmow, harmonii i dotykaja-
cych duszy melodii, co stycha¢ w klasycznej kompo-
zycjiBeli Bartoka ,Dal (A Rhythm Song)”. Rytmicznie
jest tez pod kazdym wzgledem bardzo precyzyjna,
poniewaz kazdy z muzykdw jest tutaj w pewnym
sensie perkusista. Swobodna interpretacja i impro-
wizacja, bo bez niej jazz nie istnieje, to najwieksza
sita tria Jeffa Ballarda na tej ptycie, co zreszta sam
lider daje wyraz we wtasnej kompozycji (,Beat Stre-
et”). Stychac tu wyraznie, iz kazdy z muzykow lubi
otwarta i swobodna improwizacje, tamiac przy tym

wszelkie muzyczne bariery.©

Ginger Baker - Why?

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Nazwisko tego brytyjskiego perku-

sisty nierozerwalnie kojarzone jest
z super triem Cream. Juz wtedy po-
kazat olbrzymie umiejetnosci tech-
niczne oraz niespotykana wizual-
na atrakcyjnos¢ gry na perkusji.
W tamtym okresie uwazany byt za
prekursora w kreowaniu wizerun-
ku perkusisty — showmana. Jemu
tez przypisuje sie podniesienie sta-
tusu tego instrumentu z drugorzed-
nego do niemal tak waznego, jak
gitara prowadzaca. Na jego twor-
czos¢ miaty wptyw rdézne gatunki
muzyczne: blues, muzyka etniczna
1jazz, ktore do dzis sa obecne najego
albumach. Warto wspomnie¢, iz za-
czynat wtasnie od jazzu tradycyjne-
go, grajac w zespotach Ackera Bilka,
a pozniej u Alexisa Kornera. Swoje
jazzowe fascynacje (nie ukrywat, iz



gra pod wplywem swego mistrza
Buddy’ego Richa) przenosit do mu-
zyki rockowej, dzieki temu muzyka
miata bogata warstwe rytmiczng, co
byto w owym czasie rzadko spoty-
kanym zjawiskiem wsrod perkusi-
stow. Z poczatkiem lat 9o. nawiazat
wspolprace z rasowymi jazzma-
nami — Billem Frisellem i Charlie
Hadenem, z ktérymi w 1994 roku
nagral album Going Back Home
bardzo dobrze przyjety przez kry-
tyke 1 jazzmanoéw. Muzykom udato
sie potaczyc oba style, tworzac nowa
jakos¢. Podobnie dzieje sie na jego
najnowszej ptycie Why? wyprodu-
kowanej przez Gingera Bakera, ale
wspomaganego od strony produ-
cenckiej przez Aleca Dankwortha
(syna znanego brytyjskiego jazzma-
na Johna Dankwortha) grajacego
rowniez na basie i kontrabasie. W
realizacji tego albumu wrzieli tak-
ze udziat inni muzycy o jazzowym
rodowodzie — saksofonista Pee Wee
Ellis i perkusjonista Abass Dodoo.
Baker na tej ptycie wnosi niebywa-
ta spontanicznos¢ i zywiotowosc
w swoich autorskich kompozy-
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cjach: (,Cyril Davis” — bedacy uktonem a jednoczes-
nie ztozonym hotdem dla tego bluesowego muzy-
ka), jak rowniez w ,Ain Temouchant” i w pytajacym
tytutowym nagraniu ,Why?” z wokalizami Kudzai
1 Lisy Baker. Dostrzegamy w nich niebanalne pomy-
sty improwizatorskie i solidna strukture rytmiczna
petniaca zarazem funkcje melodyczne. Jak przysta-
to na muzykdéw ocierajacych sie o jazz, nie mogto za-
braknac i tym razem jazzowych kompozycji, m.in.
Wayne'a Shortera ,Footprints” oraz Sonny’ego Rol-
linsa ,StThomas”, ktore jeszcze bardziej przyblizy-
ty klimat narkotycznego rytmu. Nagran dokonano
w ciggu dwoch kroétkich sesji 17118 lutego 2014 roku
w Real World Studios w Londynie, podczas ktore]
panowata niezwykta atmosfera. Ona tez udzielita
sie muzykom, co stychaé¢ w nasigknietym bluesem
,Twelve And More Blues” oraz przepojona trady-
cyjna muzyka nigeryjska ,Aiko Biaye”. Poszukujaca
petna urokliwych dzwiekow muzyka Gingera Ba-
kera na najnowszej ptycie dedykowana jest zmartej
12.03.2014 roku zonie Liz Baker, dzieki ktorej zdoby-
wat natchnienie i wyzwolit sie od licznych natogdow.
Slady masowo spozywanych uzywek pozostaty —cze-
go najlepszym dowodem jest oktadka ptyty z podo-
biznga muzyka w ktebach papierosowego dymu. Na
jego twarzy odcisnety sie weczesniejsze uzaleznienia,
ale natdég do papierosow — jak widac — pozostat, co
nie ma jednak wptywu na zawartosc ptyty tego sza-
nowanego takze w kregach jazzu artysty.©
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Tord Gustavsen Quartet — Extended Circle

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Tord Gustavsen Dne -"'

Szosty album norweskiego pianisty
1 kompozytora Torda Gustavsena
oczarowuje od pierwszej chwili. Jak
wiekszos¢ produkcji Manfreda Ei-
chera, zostat zarejestrowany przez
Jana Erika Kongshauga w stynnym
Rainbow Studio w Oslo w czerwcu
2013 roku, co daje wysoka gwaran-
cje dzwieku. To jednoczesnie drugi
album nagrany w kwartecie i wy-
dany bez nadmiernego rozgtosu.
Ta przepieknie wydana ptyta zde-
cydowanie wprowadza tego mu-
zyka na wyzsze poziomy artyzmu
1 mistrzostwa. Zreszta on sam sy-
stematycznie wspina sie po drabi-
nie wirtuozerii. Kwartet Gustavse-
na, w ktorym graja — podobnie jak
na ptycie The Well wydanej przed
dwoma laty — tenorzysta Tore Brun-
borg, kontrabasista Mats Eilertsen
i dtugoletni wspotpracownik ar-

tysty, perkusista Jarle Vespestad, to grupa, w ktorej
interakcje zachodzace miedzy muzykami przekita-
daja sie na napiecia muzyczne. Mamy tu zarowno
nowe kompozycje utrzymane w stylistyce gospel,
jak 1 ballady autorstwa Torda Gustavsena, a takze
delikatne i btyskotliwe improwizacje grupowe oraz
ekstatyczne interpretacje tradycyjnej norweskiej
piesni Eg Veit I Himmerik Ei Borg” (I Know A Castle
In Heaven). Krystaliczny dzwiek wychodzacy spod
palcow czterdziestoczteroletniego Torda Gustavse-
na w jego witasnych kompozycjach ,Right There”,
,The Gift” Staying There”
The Embrace”
je styl, ktory sprawia, iz otrzymujemy czyste, klarow-

Silent Spaces”, ,Devo-

)N ) N

tion” Glow” jeszcze bardziej potegu-

r» rn

ne, przejrzyste do granic mozliwosci brzmienie. W
podobnym klimacie z duchem norweskiego fiordu
utrzymane sg wspotkompozycje wszystkich pozo-

statych muzykow: [Entrance”, ,Entrance, var”. Swoj

autorski wktad na ten album miat réwniez znako-
mity kontrabasista Mats Eilertsen, ktory umiescit
na nim swoja kompozycje ,Bass Transition”, w kto-
rej kontrabas odgrywa zdecydowang przewage nad
fortepianem, zas brzmienie saksofonu tenorowego
Tore Brunborga przypomina do ztudzenia gre Jana
Garbarka. Trudno sie odciac od jego wielkich wpty-
wow, mimo iz Brunborg stara sie is¢ za wszelka cene
wtasng droga. Album zamyka jeszcze jedna kompo-
zycja pianisty — ,The Prodigal Song” — ukazujaca jego
niebywata wrazliwos¢ i wielkg mitos¢ do norwe-
skich pejzazy. Wystarczy tylko zamknac oczy i wstu-
chac sie w Extended Circle”, aby przekonac sie, jak
wielki norweski romantyzm tkwi w muzyce kwar-
tetu Torda Gustavsena.©

Mark Whitefield , fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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RadioJAZZ.FM i JazzPRESS zapraszaja na koncerty

JAZZ NAD WIStA

Juz w potowie czerw-
ca rusza lubiany przez
warszawiakow cykl
koncertow w nadwi-
$lanskim Cudzie nad
Wista. Cykl na dobre
wpisat sie w historie
tego wyjatkowego miej-

sca. Trzeci rok z rzedu

ze sceny rozbrzmiewac
beda dzwieki saksofo-
nu, kontrabasu, oraz wokale. Pierwsze dwa koncer-
ty to; 15 czerwca grupa Fusion Generation Project
oraz 29 czerwca wokalistka 1za Kowalewska. Wstep
na wszystkie koncerty jest bezptatny. Do zobaczenia,

oby przy pieknej pogodzie!

JAZZ FOR JAMES

Koncert Jazz for James

AGA ZARYAN
MICHAL URBANIAK

JALLfor

to trzecia odstona cyklu
koncertdw charytatyw-
nych organizowanych
przez Age Zaryan dla

Jamesa Wachiry, ofia-

JAMES

MICHAE TOKAS FORTEPIAN
SEAWDFIR KYRKHWICE KaMTRARAS

KUKASZ 3YTA PERKUSIA

ry walk plemiennych
w  Kenii. Tegoroczny
koncert Jazz For James
odbedzie sie w nowym
klubie na mapie miejsc
muzycznych Warszawy, w Széstej po Potudniu.
Gosciem specjalnym uswietniajacym ten wieczdr be-
dzie jeden z naszych najbardziej uznanych muzykéw
jazzowych Michat Urbaniak. 15 czerwca, start o go-

dzinie 18:00, drugi set godzina 20:00

ART OF IMPROVISATION

20-22 czerwca 2014
w  Centrum  Kultury
AGORA odbedzie sie
kolejna edycja AOl -
kameralnego, miedzy-
narodowego, interdy-

scyplinarnego projektu

e 18 poswieconego  sztuce

improwizowanej, pod-

kre$lajacego jej rézno-
rodnos¢, a przede wszystkim otwarto$¢ na zmiane
i eksperymenty. Festiwal u$wietnia wystepy takich
zespotéw jak Matthew Shipp Trio, Trio Mette Ra-
smussen, Second Exit, solo zagra réwniez Marcin
Masecki, a w duecie Kamil Szuszkiewicz z Hubertem

Zemlerem

JAZZBLAG

W dniach 17-20 lipca
Barwii Crih
Gk odbedzie sie kolejna

Mw‘l‘lﬂ

jazzi:liﬁg‘

Ursiists Duml itk Seperiuand

edycja Festiwalu Jazz-

blag.
przy konstruowaniu te-

L ]
Bests Pryptyws

By Wurslak 8 d-de
[r——

Do wspdtpracy
i i gorocznego programu
Festiwalu - jako dyrek-
tora artystycznego -
organizatorzy zaprosili,
pochodzacego z Elbla-
ga, trebacza Jerzego Matka. A udziat w programie
Marek Dyjak i Wojciech Karolak Quartet (17 lipca),
Piotr Wylezot Trio & Stephen Riley oraz Urszula Du-
dziak Superband (18 lipca), Marcin Gawdzis Quintet,
Beata Przybytek oraz Janusz Muniak & Friends (19
lipca).



INTL JAZZ PLATFORM

Juz po raz drugi w lipcu
Fundacja Wytwoérnia or-

ganizuje Intl Jazz Plat-

i
& k, : form - miedzynarodo-
q wy projekt edukacyjny.
;.
) Przygotowany przez
1

prowadzacych program
to cztery dni intensyw-
nej pracy w komforto-
wych przestrzeniach
tédzkiej Wytweérni, to codzienne zajecia instrumen-
talne i zespotowe z miedzynarodowa kadra; to réw-
niez nieformalne wieczorne spotkania i jam sessions
w klubie Wytwadrnia. Wiecej informacji o tym wyijat-
kowym wydarzeniu znajdziecie na naszej stronie.

POLECAMY!
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LADIES’ JAZZ FESTIVAL

Az dziesiecioro gtéw-
nych wykonawcow,
koncerty w salach kon-
certowych i przestrzeni
publicznej Gdyni oraz
pierwszy raz w Fil-
harmonii  Kaszubskigj
w  Wejherowie. Nowe
oblicze Ladies’ Jazz Fe-
stival juz w lipcu. Gtow-
ne gwiazdy tegorocznej edycji to Nikki Yanofsky,
Monika Borzym i Krystyna Stanko (25lecie dziatal-
nosci artystycznej), czyli piekniejsze oblicze jazzu na
poétnocy kraju. Wakacyjna atmosfera z pewnoscia be-
dzie sprzyja¢ fanom jazzowej wokalistyki w zefskim

wykonaniu.

CZWARTEK JAZZOWY Z GWIAZDA

W ramach catkiem dtu-

giego juz cyklu ,Czwar-

tﬂ‘!hﬁ:’ﬂﬂ.}_ﬁﬂﬂm LEWIAZDA

tek Jazzowy z Gwiazdg”
organizatorzy ze éla-
skiego Jazz Clubu nie
spuszczaja z tonu. Tym
razem, juz 19 czerw-
ca do Gliwic zawita ze-
spot trebacza - Jerzego
Matka (Piotr Wylezot -

piano, Michat Baraniski - bass, Arek Skolik - drums).
Kwartet zaprezentuje program z ptyty Air urozmai-
cony dodatkowymi kompozycjami bedzie stanowit
kolejny rozdziat cyklu, ktéry na Slask sprowadza wy-

bitnych polskich artystéw. Zapraszamy.

CALY TEN JAZZ!

Tym razem w ramach
warszawskiego cyklu
Caty Ten Jazz! zaprezen-
tuje sie doskonale zna-
ny publicznosci zespoét
Henryka Miskiewicza
- Full Drive. Moc ener-
gii i dobrej zabawy na
scenie, to cechy charak-
terystyczne wszystkich
koncertéw wieloletniej grupy, ktérej trzon stanowia
Miskiewicz i Marek Napidrkowski. Koncert odbedzie
sie w Klubie Kultury Saska Kepa juz 17 czerwca. Kto
nie styszat elektryzujacego projektu, przyjs¢ powi-

nien, ci ktérzy Full Drive znaja beda na pewno.



Avishai Cohen, Nitai Hershkovits fot. Marcin Wilkowski

O trzech takich, co skradli serca publicznosci

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

Czwartek, 22 maja. Godziny popotu-
dniowe. Powiedzmy, ze juz po pracy:.
Sprint na autobus. Kondycja kiep-
ska, serce wali jak mtot, w oczach
przerazenie. Istniata bowiem groz-
ba spdznienia. Udato sie jednak,
tapigc oddech odjezdzatam w stro-
ne Wroctawia. W planach, cztero-
godzinna wizyta w tym pieknym
miescie i nocny, a wiasciwie nocno-
-poranny powrot do.. pracy. Irra-
cjonalne? Zdecydowanie nie, jesli
celem podrozy jest ciekawy i dobrze

zapowiadajacy sie koncert.

Punkt kulminacyjny mojej krotkiej
wizyty przypadat na niespetna pot-
toragodzinne doznania muzyczne
w Synagodze pod Biatym Bocianem.
Piekne wnetrze tego miejsca zosta-
to wypeitnione przez muzyke ,ra-
dosnego geniusza kontrabasu’, jak
okreslany jest czesto Avishai Cohen.
Wystarczyto, ze pojawil  sie
w drzwiach, a na sali zawrzato. Roz-



Nitai Hershkovits

emocjonowana publicznos¢ wznio-
sta aplauz poréwnywalny z tym na
zakonczenie koncertu. Sam widok
artysty podnidst temperature na
wypelinionej sali. Pomimo tego, ze
wiem, jak bardzo uwielbiany jest
Cohen, byto to lekko zaskakujace.
Wida¢ fala mitosci bezgranicznej,
w oczekiwaniu na koncert wezbra-
ta natyle, ze musiata rozprysnac sie
tuz przed jego rozpoczeciem. Wraz
z kontrabasista na scene wkroczyli
dwaj inni mezczyzni. UsSmiechniety
Nitai Hershkovits oraz perkusista
Daniel Dor. Wszystkich taczyta nie
tylko wspolna gra, ale takze pocho-
dzenie. Izrael to nie tylko miejsce,

Avishai Cohen

w ktorym tkwig ich korzenie, ale takze miejsce, kto-
re niewatpliwie odcisneto swoj trwaty slad na ich
muzyce. Stychac to byto zarowno w brzmieniu jak
1w zgraniu, ktore wynikato z czegos wiecej niz tylko
z wspolnego ogrania.

Tego wieczoru Avishai nie zachwycal swoim cie-
plym i urzekajacym szczeroscia gtosem. Catkowicie
pochtong go kontrabas i dialog z muzycznymi kom-
panami. llez ci panowie mieli sobie do powiedzenia!
I jakze ciekawe byly to dialogi i opowiesci. Zadne-
go przynudzania, powtarzania w kotko rzeczy zna-
nych 1 oczywistych. Postugiwali sie jezykiem przy-
stepnym i zrozumiatym dla kazdego, kto chciat go
postuchac, ale jakze wyrafinowanym! Byt to jezyk
muzyki improwizowanej, w ktorym swobodnie pty-
neli na fali emocji i uniesien. Chwilami tylko zako-

fot. Marcin WilkowskKi
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twiczali w znanych zatokach, dajac namiastke piek-
nych, pochodzacych z tworczej przesztosci Cohena,
utworow. Bawili sie tymi tematami przez moment,
po czym dzwiek po dzwieku oddalali sie, wyptywa-
jac na nieznane wody.

Avishai Cohen to muzyk, ktorego nie tylko wysmie-
nicie sie stucha, ale tez z przyjemnoscia sie go ob-
serwuje. Coz on wyprawiat ze swoim kontrabasem!
Czasami wit sie i kokietowat instrument, delikatnie
szarpigc struny i ciasno oplatajac go swoim ciatem.
Innym razem tanczyt wokot niego, bawit sie, stukat
1 oklepywat, wydobywajac zen intrygujace brzmie-
nia. Wszystko to robit z naturalnoscig, jakby kontra-
bas byt jego integralng czescia, zaréwno w aspekcie
fizycznym, jak i duchowym. Nie ma sensu rozpisy-
wac sie nad rozmachem tej gry, precyzja i kunsztem,
gdyz sa to rzeczy oczywiste. Cohen z lekkoscig i na-
turalnoscia potrafi poda¢ nawet najbardziej skom-
plikowane rytmy, zawrotne lub wysmakowane so-
lowe improwizacje. Jego wirtuozeria nie stata sie
jednak celem samym w sobie, najwazniejsza byta
muzyka, a nie sama osoba i umiejetnosci jej kreato-
ra. Avishai nie zagarniat tez catej przestrzeni dla sie-
bie, stuchat uwaznie towarzyszy i chetnie pozwalat
im wypuszczac sie na solowe wycieczki. Grat wtedy
ciszej i oszczedniej, wstuchujac sie i reagujac na gre
kolegdw. Zdecydowane i oryginalne brzmienie Nitai
Hershkovitsa tworzyto zjawiskowa mozaike na tle
kontrabasu Cohena. Jego monologi byty porywaja-
ce, petne zwrotow akcji i szalenczego groove, jak to
np. miato miejsce w zagranym na bis... ,Besame Mu-
cho”. Kiedy jednak trzeba, grat oszczednie, zawiera-
jac w swojej wypowiedzi tylko najwazniejsze stowa
ustawione w idealnym szyku. Wszystko to dodat-

kowo ubarwit perkusista, ktory nie
ograniczat sie tylko do tworzenia
rytmicznej podstawy. Rzezit i szu-
rat szczoteczkami, z ogromna uwa-
ga 1 wyczuciem malowat muzyczna
przestrzen niczym impresjonista.
Podczas koncertu bylty momenty
wyciszenia, zwolnienia i refleksji
nad dzwiekiem i melodig. Avishai
snut wtedy rozmarzone frazy, wra-
cat do tematow o orientalnym po-
smaku czy zaledwie na mrugniecie
oka zahaczat o klezmerski pastisz.
Ale zaraz po tym z impetem rozpo-
czynat kolejny kawatek wypeiniony
po brzegi jazzowa improwizacjg. To
on trzymat na wodzy publicznosc,
nie pozwalajac jej za bardzo odpty-
na¢ w rozmarzeniu i pokazujac, ze
oprocz romantycznej duszy i skton-
noscido pieknych i chwytajacych za
serce melodii, ma tez pazur jazzma-
na. Ostry i dtugi, ktorego nie waha
sie uzyc.

Tak jak owacje na poczatku koncer-
tu skierowane byty gtéwnie w stro-
ne Cohena, tak na zakonczenie
adresowane byty juz na réwni do
wszystkich cztonkéw trio. Kilka bi-
sow, standing ovation, krzyki, gwiz-
dy i istne szalenstwo na widowni.
Cdz, Cohena i muzykow, ktorych so-
bie dobiera, nie sposéb nie kochac¢.0



fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Kuba Pluzek
koncert promujacy debiutancki album

Poczatek tego wieczoru nie byt naj-
korzystniejszy dla muzykow. Prze-
ciggat sie bowiem o kolejne minuty,
potegujac zniecierpliwienie i zde-
nerwowanie. Wzrok czesto spoczy-
wat na zegarku, ktéry nieubtaganie
odmierzat czas do pracy a ta, ni-
czym kat czekata nastepnego dnia.
W konicu byt srodek tygodnia i nie
mozna byto sobie pozwoli¢ na kom-
fort dtuzszego snu. Rzadko czepiam
sie takich btahych rzeczy, zwtasz-
cza, ze opoznienia na koncertach do
rzadkosci nie nalezg, poza tym jeste-
smy w Krakowie a tu, mam wraze-
nie, sa one na porzadku dziennym.
W koncu jednak, po prawie 5o mi-

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

nutach oczekiwania w wypeinionej
sali klubu Lizard King, na scene wy-
szto czterech mtodych mezczyzn.
Bohaterem wieczoru miat by¢ pia-
nista Kuba Ptuzek, ktory jakis czas
temu wydat swoj debiutancki al-
bum. Towarzyszyli mu: saksofoni-
sta Marek Pospieszalski, oraz sek-
cja w osobach kontrabasisty Maxa
Muchy i perkusisty Dawida Fortu-
ny. Napisatam, ze to Ptuzek miat
by¢ bohaterem wieczoru, w koncu
to on byt sprawca tego muzycznego
,<Zamieszania’, jednak po koncercie
zmuszona bytam stwierdzi¢, ze bo-
haterow byto az czterech! Uhonoro-
wanie ktoregos z nich bardziej by-



fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Kuba Pluzek

toby niesprawiedliwoscia.

Wracajac jednak do poczatku. Moje zdenerwo-
wanie, wynikajace z oczekiwania, szybko odeszto
w niepamie¢. Muzycy w peini udowodnili, ze war-
to byto czekaé. Koncert sktadat sie z dwodch czesci,
kompozycje z debiutanckiego krazka Ptuzka First
Album, rozbrzmiaty dopiero w drugiej z nich. Pa-
nowie grali bardzo energicznie, rzadko zwalniajac,
a w ich grze mozna byto wyczuc wielka radosc. Bu-
dowali dramaturgie w taki sposob, ze potrafili nie
tylko przykuc¢ uwage stuchaczy, ale takze utrzymac
ja przez caty wystep. Bawiac sie dzwiekami wpadali
w nurt tadnych melodii, ktory jednak szybko opusz-
czali na rzecz kolektywnych improwizacji. Czesto

Marek PospieszalskKi

inicjatywe przejmowatl Marek Po-
spieszalski, ktorego partie solowe
nierzadko wprowadzaty zespdt na
teren free, dawaty niesamowitego
energetycznego kopa kolegom z ze-
spotu jak i publicznosci. Z drugiej
strony saksofonista pokazat, jak
uwaznym jest stuchaczem, dosko-
nale i z duzg precyzja reagujac na
gre swoich scenicznych kompa-
now. Kuba Ptuzek pozostawiat duzo
przestrzeni kolegom, pomimo swe-
go rodzaju umiaru, pokazat jednak
na co go stac. Z gry lidera wyzierato



fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Dawid Fortuna

doswiadczenie, doskonaty warsztat
1 pewnosc, ktorej przyswieca jasno
wyznaczony cel. Nie byto tu miejsca
na zawahania, pianista zdecydo-
wanie kroczyt naprzod dajac wyraz
wielosci swoich inspiracji i mu-
zycznych fascynacji. W pewnym
momencie z niesamowitya ekspre-
sja zaczat grac boogie-woogie czym
zdecydowanie porwat cata sale. Jesli
do tego wszystkiego dodamy sekcje
obsadzona przez Maxa Muche i Da-
wida Fortune, mamy sktad niemal-
ze idealny. Peten podziw wzbudzat
kontrabasista swoim niesamowi-

Max Mucha

tym zmystem improwizacji i rewe-
lacyjnymi soléwkami. W parze z
grajacym z ogromnym wyczuciem
perkusista tworzyli sekcje, ktorej
pozazdrosci¢ moze niejeden muzyk.

Nie przedtuzajac i nie kreslac ko-
lejnych zbednych stow zakoncze
wnioskiem pt. 3xS: §wietny

debiut 1 swietny koncert swietnych
muzykoéw.0
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XJAZZ,

czyli nikt do cholery nie wie, dokad zmierza jazz!

Pomiedzy 8 a 11 maja dosy¢ nieocze-
kiwanie bytem swiadkiem naro-
dzin nowego berlinskiego festiwalu
— XJAZZ Festival. Znalaztem sie tam
w wyniku zbiegu kilku catkiem
jazzowych okolicznosci, a ostatecz-
na decyzje pomogt mi podjac sam
Michat Urbaniak piszac w swoje]
autobiografii lekcewazacym tonem
o niby-jazzie niemieckim. I tak oto,
troche z przypadku, a troche z prze-
kory, pojawitem sie w berlinskie;
dzielnicy Kreuzberg, w, jak sie oka-
zato, arcyciekawym miejscu wypet-
nionym klubami, knajpkami, sta-
rymi domami i mtodymi, bardzo
barwnymi ludzmi.

Idee festiwalu byta prezentacja al-
ternatywnej, niezaleznej berlin-
skiej sceny jazzowej w nowych, nie
kojarzonych do tej pory z ta muzyka
klubach. Liczono w ten sposéb na
pozyskanie nowej grupy stucha-
czy. Ryzykowano sporo, bowiem
dziatano przy skromnym budzecie,
bez wsparcia ze strony oficjalnych
czynnikow, na dodatek w miescie
wypetnionym po brzegi koncertami
—nie tylko jazzowymi. Wystarczy, ze
wspomne o wystepie Leszka Moz-
dzera z Larsem Danielsonem i gos-
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cinnym udziatem zespotu Atom
Spring Quartet — koncert miat miej-
sce w Sali Kameralnej Berlinskiej
Filharmonii w przeddzien festiwa-
lu. Albo o tym, ze dzien po zakon-
czeniu XJAZZU grat Pat Metheny.

W programie znalazto sie 48 kon-
certow zagranych w pieciu klubach
1 kosciele ewangelickim. Jazz ro-
mansowat z przeréznymi gatun-
kami muzyki, od symfonicznej,
operowej, po elektronike, funky,
hip-hop i pop. Te romanse wyglada-
ty momentami na mezalianse i dla
ortodoksyjnego fana czystego jazzu
byty nie do przyjecia. Na szczescie
zadbano takze o takich mitosnikow
tej] muzyki jak ja, prezentujac jazz
srodka najwyzszej proby. Z koncer-
tu wypeilnionego muzyka elektro-
niczng wyszedtem przed czasem,
ale standardow granych przez Kur-
ta Rosenwinkla mogtbym stuchad
do rana. Prawie odleciatem w kos-
mos na koncercie kwartetu Molva-
era. Znakomitym zabiegiem byto
umiejscowienie koncertéow w klu-
bach, niezbyt od siebie odlegtych
tak, aby mozna byto zaplanowacd
sobie nocne spacery pelne jazzu
1jazzujacej muzyki, a na zakoncze-
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nie wpasc jeszcze na jam session, posilajac sie po
drodze kebabem u Turka, czy tez pizza u Wtocha.
Byt to bez watpienia przystowiowy strzat w dziesigt-
ke.

Muzycy reprezentujacy Berlin okazali sie bardzo
roznorodna i wielonarodowa grupa. Na scenach
wystepowali gtownie artysci z Niemiec, ale takze
z Luksemburga, Wtoch, Danii, Norwegii, Ukrainy,
Anglii, Polski, Islandii, a nawet z odlegtej Nowej Ze-
landii (co ciekawe, wszyscy z wyjatkiem Islandczy-
kow przyjezdzali na koncerty metrem, rowerami,
samochodami, a niektérzy nawet przybywali na
miejsce pieszo). Najbardziej zaimponowali mi mu-
zycy ze Skandynawii — niezwykle energetyczny Sa-
muel Jon Samuelsson Big Band, reklamowany jako
afro-funk-bigband-jazz, nadpobudliwie zywiotowy
zespot ADHD z Islandii, fantastyczny jak zwykle
Nils Peter Molvaer oraz sprawca najwiekszej i naj-
bardziej kontrowersyjnej niespodzianki muzycznej
— Norweg Hakon Kornstad — probujacy potaczy¢ z
jazzem granym na saksofonie tenorowym muzyke
operowgq $piewana pieknym tenorem. To zderzenie
dwoch jakze odmiennych gatunkow okazato sie nie-
zwykle ciekawym i zaskakujacym doswiadczeniem.
Kolejnym przyktadem tamania wielu granic w mu-
zyce jazzowej byt premierowy koncert Emiliany
Torrini. Wokalistka urodzona we Wtoszech, miesz-
kajaca dtuzszy czas w Islandii oraz Anglii, na XJAZZ
Festival wystapita z towarzyszacym jej specjalnie na
te okazje zmontowanym zespotem berlinskich mu-
zykow o nazwie Ensamble X.

Za organizacje catego przedsiewziecia odpowie-
dzialny byt niewielki, bo siedmioosobowy team.
W jego sktad weszty takze nasze rodaczki — jedna z
nich zajmuje sie takze organizacja takich festiwali,
jak Jazztopad czy Jazz nad Odra. Przygotowane kon-
certy odwiedzito okoto dziesieciu tysiecy stuchaczy

w bardzo szerokim przedziale wie-
kowym - od licealnej mtodziezy
po srebrzystoszarych weteranow
niejednego festiwalu. Co ciekawe,
wiekszos¢ koncertow odbywata sie
punktualnie, a jedyne opdznienie
wywotane byto losowym wypad-
kiem - przypadkowym wylaniem
kawy na elektronike. Pierwszego
dnia miatem sporo problemow z
odnalezieniem poszczegdlnych klu-
bow. Co prawda znatem ich nazwy,
w internecie oraz w drukowanym
programie zamieszczone byty czy-
telne mapy, a wiekszos¢ klubow po-
tozona byta przy jednej ulicy, ale za-
den z nich nie miat swojego szyldu,
a jesli juz, to byt on malutki, bardzo
nieczytelny. Jak sie poZniej okazato,
nie byt to tylko moj problem — wie-
lu pytanych przeze mnie lokalsow
nie umiato mi pomaoc. Dopiero poz-
nym wieczorem rozwieszono kilka
banerow z nazwa festiwalu, ale jak
na pierwszy raz to i tak niewielki
defekt.

Polskie akcenty moich berlinskich
dni to rowniez przyjemnosc spotka-
nia laureatow Jazzu nad Odra. Ar-
tur Tuznik, Igor Osypov, Jesus Vega,
Wania Slavin i Martin Buhl spra-
wili, ze poczutem sie tam catkiem
swojsko. W klubowych rozmowach
przy piwie niemieccy fani jazzu z
pewnym zaskoczeniem przyjmo-
wali fakt, ze wielu muzykdw wyste-
pujacych na ich festiwalu miatem
okazje postuchac¢ we Wroctawiu.



Sebastian Studnicky, odpowiedzial-
ny za program artystyczny tego fe-
stiwalu, byt niewatpliwie jego Oso-
bistoscia Numer Jeden. Nie dosc,
ze grat na trabce i fortepianie pro-
jekt taczacy smyczkowe brzmienia
orkiestry kameralnej z jazzem, to
wspierat tez sekcje dete kilku in-
nych projektow. Byt wszedzie tam,
gdzie jego obecnosc¢ byta potrzebna
1 wskazana — od momentu pierw-
szego koncertu po finatowy — spot-
kac¢ go byto mozna réwniez na jam
sessions. Festiwalowy kurator z
prawdziwego zdarzenia!

Start XJAZZ byt na tyle udany, ze
znany juz jest termin przysztorocz-
nej edycji (7-10.05.2015). Blisko dzie-

sie¢ tysiecy sprzedanych biletéw

to niewatpliwy sukces komercyjny
tak niekomercyjnego przedsiewzie-
cia Z czystym sumieniem polecam
wpisanie go do swojego kalendarza
na nowy rok — ja w kazdym razie
pojawie sie tam bardzo chetnie. Bo
to nie tylko jazz widziany — a raczej
styszany — inaczej, ale i nowe znajo-
mosci, ciekawe miasto i cate mno-
stwo przygdd.O

fot. Lech Basel




Pawet Kaczmarczyk

Trzy koncertowe oblicza Pawla

Kaczmarczyka

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Harris Piano Jazz Bar to miejsce,
ktore od prawie dwoch dekad ot-
wiera swoje podwoje dla muzykow
1 mitosnikow jazzowego grania. Na
state wpisuje sie w muzyczny kra-
jobraz Krakowa i jest juz wizytow-
ke miasta — gtdwnie ze wzgledu na
umiejscowienie lokalu przy samym
Rynku Gtéwnym. Obchodzacy ko-
lejng rocznice swojego powstania
klub zafundowat z tej okazji swo-
im statym bywalcom, sympatykom
1 wszystkim fanom muzyki mini-
festiwal pod nazwa II Directions
In Music Nights. Pomystodawcay,
a zarazem gospodarzem cyklu kon-
certdw, drugi rok z rzedu jest zna-

komity mtody pianista Pawel Kacz-
marczyk.

Koncertowe swietowanie zainaugu-
rowat 24 kwietnia wieczdr poswie-
cony tworczosci geniusza jazzowej
awangardy — Erica Dolphyego. Do
zinterpretowania jego muzyki za-
prosit Kaczmarczyk najbardzie]
odpowiednig osobe, jaka tylko mo-
glem sobie wyobrazi¢ — wysmienite-
goiogromnie docenianego zarowno
w kraju, jakiza granica saksofoniste
altowego Macieja Obare. W sekcji
rytmicznej znalezli sie znani z RGG
Trio kontrabasista Maciej Garbow-
ski i perkusista Krzysztof Gradziuk.

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



Maciej Obara swoja gra wrecz cza-
rowat. Porywajace, nasycone petnia
emocji interpretacje kompozycji
Dolphy'ego, jakie zaprezentowat
tego wieczoru przed zgromadzo-
na publicznoscig, zapieraty dech.
Wrazenie robito nie tylko perfek-
cyjne opanowanie przez Obare
techniki gry, ale takze energia, kto-
ra przekazywal za pomoca dzwie-
kow. Z przyjemnoscia oglada sie
podczas koncertu muzyka, ktory
staje sie jednoscia ze swoim instru-
mentem. A tak wtasnie grat Obara
— w petnym skupieniu, z zacisnie-
tymi powiekami. Odptywat w coraz
intensywniejsze improwizacje bu-
dowane na bazie tematow zaczerp-
nietych z tworczosci wielkiego ame-
rykanskiego saksofonisty, swietnie
wyczuwajac ich ducha 1 grajac
w zgodzie z nim, wyraznie jednak
zaznaczajac przy tym swoj indywi-
dualny styl.

Rownie znakomitg i energiczng gra
popisat sie Pawet Kaczmarczyk. Ob-
serwowanie i stuchanie tego piani-
sty daje ogromna satysfakcje. Kacz-
marczyk znakomicie interpretuje
muzyczna materie, a jako lider cate-
go przedsiewziecia idealnie dobiera
sobie wspotwykonawcow. Przy kla-
wiaturze klubowego pianina nie
byt statyczny. Przez caly koncert
poruszat sie, przytupywat do rytmu
1 podspiewywat. Caty czas kontrolo-
wat i1 kierowat tym, co dzieje sie na
scenie, rownoczesnie pozostawiajac

fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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Maciej Obara

swoim muzycznym towarzyszom duzo swobody.
Tak charyzmatycznego muzyka powinien zazdros-
ci¢ miastu Krakow caty jazzowy swiat.

Sekcja rytmiczna stanowita bardzo dobre uzupet-
nienie dla Obary i Kaczmarczyka. Jedynym zarzu-
tem moze by¢ tylko momentami zbyt gtosna gra na
perkusji Garbowskiego — niestety zdarzato mu sie
zagtusza¢ pozostatych muzykow. Natomiast zna-
komitym solo na kontrabasie popisat sie Krzysztof
Gradziuk, ktory oprocz gry palcami uzywat takze
smyczka, co niewatpliwie podnosito atrakcyjnosc
brzmieniowa sktadu.

Kwartetowi udata sie sztuka nietatwa — z jedne]
strony zachowanie ducha muzyki Erica Dolphy’ego,
a z drugiej tchniecie w nig $wiezosci i zaznaczenie
podczas gry wtasnego stylu. W interpretacji Kacz-
marczyka i jego gosci takie utwory jak ,Epistrophy”
czy grany juz niemalze na zakonczenie ,Iron Man’

to nie tylko odegranie kolejnych
dzwiekoéw w nalezytym porzadku.
To piekna i porywajaca muzyka,
ktora za ich sprawa na nowo ozyta
wiele lat po Smierci swojego autora.

Koncert zakonczyt sie pdzno w nocy,
a oczyma wyobrazni dostrzec moz-
na byto ducha Erica Dolphy’ego kra-
zacego wsrod publicznosci licznie
zgromadzone] w kameralnej sali
Harrisa. Zostat przywotany w nie-
zwykle barwny sposob przez Pawta
Kaczmarczyka i pozostatych muzy-
kow, ze szczegdlnym uwzglednie-
niem Macieja Obary:.

Kolejny koncert z cyklu, w ktorym
dane mi byto uczestniczy¢, odbyt sie
dwa dni pozniej, to jest 26 kwietnia.

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



Tym razem Pawet Kaczmarczyk wy-
stapit z zupelnie inng propozycja
muzyczng iz innymi-— nie mniej zna-
komitymi- gos¢mi. Publicznosé przy-
byta do klubu przy krakowskim Ryn-
ku Gtownym miata okazje postuchac
interpretacji piosenek brazylijskiej
krélowej bossa novy — Elis Reginy.

Tego wieczora, oprocz zasiadajace-
go przy harrisowym pianinie Pawta
Kaczmarczyka, moglismy postuchac
obdarzonej wspaniatym, cieptym
gtosem wokalistki o polsko-peru-
wianskich korzeniach Marity Alban
Juarez. Na kontrabasie i gitarze ba-
sowej zagrat Andrzej Swies, a za beb-
nami zobaczyliSmy, co byto matym

zaskoczeniem, Tomasza Torresa.

Od razu chciatbym zaznaczy¢, ze
bossa nova i wokalny jazz raczej
nie naleza do kregu moich muzycz-
nych zainteresowan. Do koncertu
szykowatem sie wiec z umiarkowa-
nym entuzjazmem. Musze jednak
przyznaé, ze muzykom udato sie
mnie bardzo pozytywnie zaskoczyc.
Klimat, jaki stworzyli podczas tego
wystepu, spowodowat, ze nawet ja
datem sie porwac. Po raz kolejny
ujawnit sie tu talent i niesamowita
intuicja Pawta Kaczmarczyka w do-
borze wspotpracownikow.

Ogromne stowa uznania nalezg sie
Maricie Alban Juarez, ktéra, ubra-
na w prosta suknie, krélowata tego
wieczoru na scenie krakowskiego
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klubu. Wokalistka sprawiajaca wrazenie niezwykle
mitej i skromniej kobiety nie tylko czarowata pet-
nymi autentyzmu interpretacjami sztandarowych
utworow Elis Reginy, ale i swietnie radzita sobie
w kontakcie z publicznoscia. Pomiedzy utworami
przyblizata zaréwno ich tresc, jak i fakty z zyciorysu
artystki. Dla mnie byto to o tyle cenne, ze tworczosc
1 osoba Elis Reginy byty mi stabo znane, a dzieki tym
miniprelekcjom mogtem lepiej wczucé sie w prezen-
towana muzyke.

Uderzata przede wszystkim — o czym juz wspomnia-
tem — wiernos¢ odwzorowania, z jaka piosenki Elis
Reginy wybrzmiewaty ze sceny. Z uwagi na latyno-
skie korzenie Juarez i Torresa byto to wrazenie jesz-
cze petniejsze. Stuchac byto, ze muzycy nie musza
sie na nic sili¢, niczego udawac — po prostu maja te
muzyke w genach.

Pawel Kaczmarczyk kapitalnie prowadzit kaz-
dy utwor. Co jakis czas, w zaleznosci od potrzeb
brzmieniowych, zamienial pianino na klawiature
elektryczng, jak zwykle ubarwiajac wystep widowi-
skowym sposobem gry. Swietne wrazenie zrobila
na mnie perkusyjna gra Tomasza Torresa — pelna
wdzieku 1 wyczucia, dopomagata w budowania na-
stroju kompozycji. Basista Andrzej Swies dopetniat
brzmienie zespotu, rowniez w zaleznosci od potrzeb
grajac raz na akustycznym, raz na elektrycznym in-
strumencie. Jedyne, czego mi brakowato, to dokoop-
towania do sktadu trebacza lub gitarzysty, by rozjas-
ni¢ nieco brzmienie, ktére momentami zdawato sie
by¢ nieco monotonne i moze troche zbyt duszne.

Szczegdlnie do gustu przypadio mi wykonanie pio-
senki ,Maria, Maria’, ktora jeszcze przez kilka dni po
koncercie nie chciata opusci¢ mojej gtowy. Pomimo
poczatkowych obaw z koncertu wyszedtem bardzo
usatysfakcjonowany i obiecatem sobie chetniej sie-



Lukarsz Belcyr, Olaf Wegier, Grzegorz Bak

gac po nagrania artystow z Ameryki tacinskie;.

Finatowy koncert cyklu II Directions In Music
Nights miat miejsce po kilkudniowej przerwie i od-
byt sie 3 maja. Tym razem Pawet Kaczmarczyk wraz
z zaproszonymi gosémi zaserwowat potezng dawke
funkujacych groove'owych brzmien z repertuaru
Herbiego Hanckocka i grupy Headhunters.

Na scenie moglismy podziwiac — oprocz zasiadajgce-
go za elektrycznymi instrumentami klawiszowymi
gospodarza — zespot, w sktad ktérego weszli: Olaf
Wegier — saksofon, Lukasz Belcyr — gitara, Grzegorz
Bak - bas, Filip Mozul — perkusja i Tomas Celis San-
chez - instrumenty perkusyjne.

Dawka energii, ktora poptyneta ze sceny podczas
koncertu byta ogromna. Osadzone na poteznym,
bujajacym groovie sekcji kompozycje zmuszaty do
ruchu nawet najbardziej opornych. Mimo woli nogi
same poruszaty sie do rytmu. Obstugujacy perku-
sjonalia Sanchez swietnie komunikowat sie z Fili-
pem Mozulem i wspolnie napedzali funkujaca ma-
szyne. Znakomicie radzit sobie Olaf Wegier, ktory
podkreslat swoja gra momenty kulminacji, a catos¢
ubarwial gitarowymi zagrywkami tukasz Belcyr.
Brzmienia dopetniat taniczacy i spiewajacy za klawi-

szami Pawet Kaczmarczyk i grajacy

na basie Grzegorz Bak.

Mimo ze koncert trwat do pdznej
nocy, a nogi od podrygdéw zaczynaty
odmawiac postuszenstwa, muzyka,
ktorej mozna byto skosztowac tego
wieczoru wynagradzata wszystko.
Pawetl Kaczmarczyk po raz kolejny
udowodnit swoja swietna muzycz-
na intuicje, wyobraznie i umiejet-
nos¢ doboru towarzyszacych mu-
zykdw, raczac zebrana publicznosé
znakomity koncertem na zakoncze-
nie harrisowego swietowania.

Ogromne podziekowania chciat-
bym skierowac¢ do Macka Weglarza
i catej obstugi klubu, ktora zadba-
ta, aby przybyta publicznos¢ mogta
cieszyC sie muzyka we wspaniate]
atmosferze. Z duza niecierpliwos-
cig 1 nadzieja czekam na przyszto-
roczng edycje Directions In Music
Nights©

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



Gradwohl/Covington Group w poznanskim

Blue Note

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

W sktad
skiej Gradwohl/Covington Group

austriacko-amerykan-

wchodza pierwszoligowi muzycy
miedzynarodowej sceny fusion. To
profesjonalisci w kazdym calu -
gruntownie wyksztatceni, o umie-
jetnosciach opartych na talencie
i latach praktyki, rowniez uczelnia-
ni wyktadowcy. W spektrum ich
zainteresowan miesci sie jazz, rock,
funk z wptywami rock'n’rolla, blu-
es, a wszystko to na solidnej podbu-
dowie jazzowej harmonii.

Ten wyjatkowy kwartet tworza:
Gerald Gradwohl - jeden z najwy-
bitniejszych gitarzystow austria-
ckiej sceny muzycznej, znany m.in.

ze wspotpracy z Tangerine Dream,
Garrym Willisem, Bobem Bergiem;
Kirk Covington — bedacy jednym z
najbardziej wszechstronnych i naj-
lepszych perkusistow fusion na
Swiecie, rowniez klawiszowiec i wo-
kalista (np. Tribal Tech, Cpt. Kirk, ex
Joe Zawinul Syndicate, Scott Hen-
derson); Adam Nitti — wydajacy
solowe albumy znakomity basista,
majacy na koncie wspotprace z taki-
mimuzykamijak np.Jon Anderson,
Mike Stern, Peter Erskin; i Thomas
Kugi, czyli jeden z najbardziej roz-
chwytywanych austriackich sak-
sofonistow (wspotpracowat m.in.
z Chaka Khan, The Supremes, The
Temptations, Marianne Faithfull).
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Koncert w poznanskim klubie Blue Note byt jed-
nym z dwoch odbywajacych sie w Polsce przy okazji
tegorocznej trasy koncertowej zespotu. Zaprezento-
wali na nim muzyke z najnowszego wydawnictwa
Big Land (album jest rezultatem trasy koncertowej
z 2012 roku), utwordw formacji Cpt. Kirk Kirka Co-
vingtona oraz solowych albumdéw Adama Nitti.

Od poczatku zaczeli bardzo dynamicznie — kompo-
zycja ,Squier 78" z Big Land. Gradwohl juz w tym
pierwszym numerze wypuscit sie w brawurowe
improwizacje w towarzystwie mocnej sekcji ryt-
micznej, prezentujac wachlarz swoich umiejetno-
Sci (czego zgromadzona publicznosé nie omieszkata
nagrodzi¢ gromkim aplauzem). Covington wchodzit
w improwizacyjne interakcje z kolegami, bezbted-
nie wyczuwajac ich intencje. Swietng zaangazowa-
na partie basu zagrat tez Nitti, a Kugi swoim sakso-
fonem zdawat sie spetniac role wokalisty.

Nastepny utwor |As It Is” (rowniez Big Land) okazat
sie bardzo groovy, przebojowym wrecz tematem,
pulsujacy funkiem, mocnymi bebnami, improwi-
zacjami gitarowymi, wyrazistym basem, chwilami
eleganckim, niekiedy dzikim saksofonem. Widac,
ze ten zespot ,improwizacjami stoi”, swobodnie po-
ruszajac sie w zarysie oryginalnych notacji. Muzycy
potrafia to robic¢ doskonale. Sami przyznaja, ze przy-
Swieca im idea ,jak najwiecej improwizacji, a aran-
zacji tyle ile potrzeba”. Ci muzycy wykonuja kompo-
zycje na swoj wtasny, indywidualny sposoéb. Stuza
im one przede wszystkim jako baza do nowych in-
terpretacji w postaci rasowych improwizacyjnych
eskapad, tworzac zarowno Sciany energetycznych
kaskad dzwieku, jak i balladowe kolaze.

W nastepnym numerze ,That's What Love Will Do”
o wyraznych bluesowych konotacjach, dotaczyt z
soulowo-bluesowym wokalem Covington, z wyczu-

ciem uzupelniajac improwizacje
pozostatych.

Kolejny numer zaczat sie wirtuo-
zerskim popisem Adama Nitti przy
subtelnym akompaniamencie Co-
vingtona 1 akcentem saksofonu
Kugi. Po czym caty zespot ruszyt jak
dobrze naoliwiona maszyneria, by
zwolnic¢ na chwile dla duetu gitara-
-perkusja i znowu nabrac¢ tempa
przy prowadzacym saksofonie z fi-
natem w zespotowym flow, w kto-
rym potrafia sie fantastycznie zsyn-
chronizowac.

Piekny ,I Remember Berg” to hotd
ztozony tragicznie zmartemu ame-
rykanskiemu saksofoniscie Bobowi
Bergowi. Spokojny rowny temat z
nostalgiczng gitara i rownie lirycz-
na partiag saksofonu z cichym towa-
rzyszeniem perkusji.

Kolejny utwor — Sleek” z repertuaru
Cpt. Kirka — konglomerat funkowej
energii i groove'u z wplecionym ak-
centem lirycznym. Nalezy tu pod-
kresli¢ swietne dynamiczne bebny
Covingtona.

Mistrzowskie umiejetnosci instru-
mentalne, zaangazowanie, dosko-
nate interakcje, przekraczanie gra-
nic gatunkowych we wtasciwych
proporcjach, kreatywnos¢ w im-
prowizacji — te wszystkie elementy
robity wrazenie. Czasem kierunek
improwizacyjnych interakcji wyty-



czata gitara, czasem saksofon badz
duet saksofon-gitara, saksofon-bas
przy czujnym wsparciu rozbudo-
wanego zestawu perkusyjnego. Cie-
kawego kolorytu dodawat réwniez
dobry wokal Kirka Covingtona, raz
wysoki w stylu bebop, to znow pro-
wadzony bluesowo, a zdarzyto sie, ze
1 w rapowej stylistyce. I docenita to
(niestety nie tak licznie zgromadzo-
na, jak zastugiwat na to ten koncert)
publika tego wieczoru, zywo reagu-
jac na solowe kontrybucje muzykéw
1 kazdy z zagranych utworow.

Koncert, trwajacy okoto dwdch go-
dzin, miat dwie réwnorzedne cza-
SOWO CzeSCi.

Druga czes¢ koncertu rozpocze-
li mocnym funkowym tematem
,Distraction” autorstwa Nittiego —
Swietna kompozycja z pulsujacym
rytmem, freejazzowym saksofo-
nem, kapitalng akcja Nitti-Coving-
ton 1 naprzemiennymi dialogami
improwizacyjnymi zespotu.

Nastepny kawatek, podobny w cha-
rakterze, pokazal, ze sg improwiza-
torami najwyzszej proby — w triba-
lowy rytm groovujacych bebnow
1 basu weszty z chwytliwym fun-
kowym tematem saksofon i gitara,
przekraczajac w improwizacji ga-
tunkowe granice w zbalansowany
i kreatywny sposob.
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Chwila wytchnienia przy ,Chase the Blues Away” z
bluesowo-rockowym sznytem, w ktorym Kirk dodat
swoj prowadzony z wyczuciem bluesowy wokal.

Potem zespot zagrat swietny ,Light Inside” z cieka-
wym tematem przewodnim, gestym urozmaiconym
rytmem 1 wysunieta na pierwszy plan soulowg im-
prowizacja Thomasa Kugi, tym razem na saksofo-
nie sopranowym — dodato to szczegdlnie pogodnego
charakteru temu utworowi. Dodatkowy smaczek to
jazzujacy wokal, tudziez ,plemienne” zawotania Co-
vingtona. Po nim zagrali jeszcze dwie kompozycje
w przeciwstawnych sobie klimatach, w tym leniwy
1 spokojny ,Down the Coast”.

I na tym zakonczyt sie ten wieczor. Prawie. Wywo-
tani entuzjastyczng reakcja publicznosci, ktoéra nie
odpuscita sobie przyjemnosci ustyszenia bisu, za-
grali wienczacy ptyte Big Land kawatek ,Wenn der
Herrgott net will”.

Jedyny zgrzytem, niezaleznym jednak od zespotu,
okazato sie szwankujace, miejscami nie do konca
wtasciwe nagtosnienie. Muzycy kilkakrotnie prosili
o korekty, pojawity sie rowniez sporadyczne, ale jed-
nak, sprzezenia. Byto to dla mnie irytujace i zaktoca-
to odbidr, jakiego bym sobie zyczyta.
Podsumowujac, Gradwohl/Covington Group to
Swietny zespot, ktory najlepiej wypada w wersji
koncertowej. Graja spojnie, wydaja sie rozumiec
1 wyczuwac swoje intencje bez stéw. Oby wiecej wi-
zyt takich ansambli w naszym kraju. Szkoda, ze nie
sa znani na wieksza skale, na co niewatpliwie zastu-
guja. Drodzy stuchacze, chodZcie na koncerty takich
artystow, jesli tylko nadarza sie okazja. Warto'O
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Mikrokolektyw w Eodzi

Krzysztof Komorek

kokrz@wp.pl

Dzieki wspotpracy z JazzPRESS po-
jawita sie u mnie ochota na dogteb-
niejsze poszukiwania ciekawych
wydarzen w mojej okolicy. Wyda-
rzen, ktore jeszcze do niedawana
pozostawaty poza kregiem moich
zainteresowan. Bo ze sztukg —w tym
zmuzyka —jestjak z jedzeniem: jesli
nie sprobujesz sam, to nie bedziesz
wiedziat, jak to smakuje. I nie za-
stapia tego zadne opisy cudzych do-
Swiadczen.

Jak na razie te eksperymenty przy-
niosty same pozytywne odkrycia.
Ostatnio trafitem w ten sposob na

Kuba Suchar

wystepwroctawskiegoduetu Mikro-
kolektyw. Artur Majewski i Kuba
Suchar — niegdys cztonkowie Robo-
tobiboka — zaprezentowali publicz-
nosci improwizacje zainspirowane
tworczoscig Mirona Biatoszewskie-
go. Trzeba tu wspomnie¢, skad ten
niecodzienny mariaz artystyczny.
Otoz wziat sie on z wydanego nie-
dawno zbioru domowych nagran
magnetofonowych Biatoszewskie-
go interpretujacego wtasne teks-
ty. Te wiersze dzwiekowe staty sie
przyczynkiem do muzycznych wi-
zji Mikrokolektywu. Catos¢, to jest
odrestaurowane nagrania samego



Artur MajewskKi

Biatoszewskiego i inspirowana nim
tworczos¢ wspodtczesnych artystow,
zostata wydana na szesciu ptytach
przez Bolt Records. Jedna z nich
w catosci zawiera nagrania Mikro-
kolektywu.

Z tym wtasnie materiatem mieli-
sSmy do czynienia podczas przewa-
zajacej czesci koncertu. Mikroko-
lektyw swoje artystyczne dziatania
opiera na improwizacji, tak wiec
koncert nie byt jedynie biernym
odwzorowaniem zawartosci ptyty.
Muzycy bardzo podkreslali fascyna-
cje 1 wrecz wsiakniecie w nagrania
poety. Zespolenie tych dwoch — mo-
gtoby sie zdawac, odlegtych od sie-
bie swiatow — przebiegto w sposob

znakomity. W czesci utworow wykorzystane zostaty
nagrane i przetworzone recytacje Biatoszewskiego.
Zupetnie nie dato sie jednak odczuc ponadtrzydzie-
stoletniej przerwy pomiedzy rejestracjami wierszy
dzwiekowych, a wspodtczesnymi improwizacjami
Mikrokoletywu. Nastgpito magiczne zespolenie.
I nie byta to podrdz do ubiegtego stulecia, czuto sie
raczej zdumiewajaca ponadczasowosc i Swietng ad-
aptacje Biatoszewskiego do naszej rzeczywistosci.
Nieco ponadgodzinny koncert przyniost niesamo-
wite nagromadzenie emocji i znakomitej muzyki.
Dodatkowa wartoscia ,Biatoszewskiego do stuchu”
moze stac sie renesans zainteresowania nim samym,
spojrzenie na jego tworczos¢ nie przez pryzmat
szkolnego przymusu, lecz z pomoca Swiadomego ar-
tystycznego dziatania. Mikrokolektyw podrdzuje te-
raz po Polsce z Biatoszewskim i jesli zawita w wasze
okolice, koniecznie idZcie na spotkanie z nimi.0
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William Parker, Hamid Drake, John Dikeman
—jedna noc w Warszawie

tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

W tym koncercie chodzito o jed-
no. Na dtugo przed pierwsza nuta

byty
Wsrod publicznosci pojawito sie

wszystkie miejsca zajete.
wiele gwiazd kultury i mediow.
Wszyscy chcieli jednego — zobaczy¢
jedna z najlepszych w historii jazzu
sekcje rytmiczna.

Warszawski klub Pardon To Tu
otrzymat niedawno kolejne wyrdz-
nienie. Nasi najlepsi mtodzi muzy-
cy (czesciowo obecni na koncercie)
buduja silng marke tego miejsca —

jak najbardziej zastuzong. Jesli jest,
zatem jedna scena, na ktérej Ha-
mid Drake i William Parker mieli
sie wspolnie pojawic, to wiasnie tu
—6 maja, na pl. Grzybowskim, przed
ciasno sttoczong, oddychajaca dusz-
nym powietrzem publicznoscia.

Poczatek wystepu zdominowat John
Mtody,
saksofonista, mieszkajacy w Am-

Dikeman. amerykanski
sterdamie czul sie w towarzystwie
legend doskonale. By¢ moze, z tej
samej przyczyny szybko wystrzelat
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sie z amunicji 1 pod koniec koncer-
tu stat sie muzycznie nagi. Siarczy-
sta gra i mocne zadecia potaczone
z gimnastyka (ilos¢ ekstatycznych
sktondéw byta imponujaca) nie wy-
starczyty, by udzwignac ten wystep.
Jest w jego grze emocja, poteznie
brzmiaca, pewna swada, ktéra uwo-
dzi i celnie atakuje publicznosé. Ta
artykulacja okazata sie jednak zbyt
osobna, jakby zewnetrzna. Zamiast
rozmawiac¢, Dikeman  krzyczat,
i stracit atencje. Cho¢ na pewno na
nig zastuguje.

Perkusja jest instrumentem, na kto-
rym trudno odcisnac swoj styl, swo-
ja wtasna podpisang nazwiskiem
gre. Z tej przyczyny niewielu mu-
zykéw staje sie rozpoznawalnych
po kilku uderzeniach. Ta reguta ma
swojewyjatki—ktokolwiek zamknat
tamtego wieczoru oczy, nie miat
watpliwosci, ze gra przed nim Ha-
mid Drake. Ten plemienny, wrecz
rytualny i caty czas kontrolowany
beat jest jedyny w swoim rodzaju.
Podczas warszawskiego wystepu
zostat jakby nieco podkrecony i na-
ostrzony, ale wciaz miarowo oddy-
chat. Puls, jak na free jazzowe stan-
dardy, byt wyraznie akcentowany,
caty czas wyczuwalny pod drgaja-
cymi stopami. Byt jak tetno, ktore
bije bez naszej swiadomosci. Co
znamienne, Drake tak samo przy-
kuwat uwage, gdy wraz z Parkerem
postanowili na chwile odejsc¢ od sty-

listyki 1 usiedli na matych stotkach

fot. Piotr Gruchata
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John Dikeman, William Parker, Hamid Drake fot. Piotr Gruchata

nad skrajem sceny. Pierwszy z nich
trzymat w rekach beben obreczowy,
a drugi, drewniany orientalny flet.
W tej lirycznej konfiguracji, ozdo-
bionej wokalem Drake’a, wcigz byta
mocicharyzma.

Gdybysmy szukali jednego stowa
na ujecie zachowania muzykow
podczas tego koncertu to bytby to

pewnie ,luz”. Pomimo opdznionego

lotu 1 problemow z bagazem muzy-
cy byli w swietnych nastrojach, cat-

kowicie rozluznieni. Cho¢ Parker
1 Drake nie szukali kontaktu z pub-
licznoscig, czué¢ byto z ich strony
serdecznosc¢. Naturalnos¢ kazdego
gestu. Ich charyzma, wyrazona na-
wet w stroju, i szeroki usmiech, pod-
powiadaty nam, ze czego nie zrobig,
bedzie dobrze. Grajg ze soba od kil-
kunastu lat, ich warsztat i wyob-
raznia zagwarantuja im niesmier-
telnosc. T to wtasnie byto stuchad
najbardziej. Z drugiej strony, naj-
ciekawsze nieco poza muzyczne, bo



bardziej osobowosciowe momenty,

byty, gdy jeden wciaz potrafit nagle
zaskoczy¢ drugiego.

Ultraszybki pochod Parkera z poto-
wy wystepu tak rozbawit Drake’a,
ze ten nie mogt opanowac smiechu.
A byta to swoja droga, partia krotka,
lecz mistrzowska. Podobnie byto,
gdy ostro grajacy Dikeman zainspi-
rowat Drake’a by zagrac¢ nieco ro-

ckowo, z punkowg werwg — Parker
spojrzat sie, jak by mowit: | Ty sku-

|7)

bancu, mogtes mnie uprzedzic!”.
Podspiewywanie Parkera przy nie-
ktorych partiach dopetniato tyl-
ko obrazek. Obejrzelismy wystep
dwoch wielkich przyjaciot w zyciu
1 sztuce, ktorzy umieja wszystko, sa
w tym genialni i nie musza sie spi-
na¢, by da¢ publicznosci niezapo-
mniany wieczor.©



fot. Basia Adamek-Czartoryjska
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Masecki/Stanko w gdariskim klubie Zak

Kacper Patczyniski

kacper.palczynski@radiojazz.fm

Gdy tylko dowiedziatem sie o plano-
wanym koncercie Tomasza Stanki
i Marcina Maseckiego w gdanskim
klubie ,Zak”, od razu ogarneta mnie
wielka ekscytacja. Spotkanie dwoéch
— nie bojmy sie tego stowa — geniu-
szy 1 wielkich indywidualnosci za-
powiadato nadzwyczajne wrazenia.
Do tego jeszcze klubowe wnetrza,
a wiec wymarzone okolicznosci do
odbioru wielkie] muzyki. Po pierw-
szym zachwycie pojawita sie jednak
pewna obawa. Spotkania gigantow
na jednej scenie nie zawsze okazy-

watly sie przeciez dobrym pomy-
stem. Zastanawiatem sie wiec, czy
duet ztozony z tak silnych osobowo-
$ci po prostu nie peknie w szwach.
Moze jeden muzyk bedzie starat
sie — choc¢by nawet podswiadomie
— narzuci¢ drugiemu swoja narra-
cje 1 wizje artystyczna, a wspolny
potencjat wcale sie nie spoteguje?
Moze w rzeczywistosci kazdy bedzie
grat swojeityle z tego duetu bedzie?

Na szczescie wszystkie obawy oka-
zaty sie nieuzasadnione, za$ wszel-

Tomasz Stankos, fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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kie nadzieje — w stu procentach za-

spokojone. To byt po prostu wielki
koncert, prawdziwa uczta dla kaz-
dego wrazliwego na sztuke cztowie-
ka. Chciatbym, aby jak najwiece]
melomanow mogto doswiadczyc
na wtasne ucho spotkania na jednej
scenie Tomasza Stanki i Marcina
Maseckiego, a panowie zeby zagrali
razem na najwiekszych festiwalach
1w najlepszych salach swiata. Boich
muzyka na to po prostu zastuguje.

Co istotne kazdy z muzykow pozo-
staje tutaj sobg. Masecki moze tro-
che mniej nieprzewidywalny niz
zwykle, Stanko za$ bardziej agre-
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sywny, ale obaj w ramach wtasnego stylu.
Ich dZzwieki pozostajga wiec szczere, a jed-
noczesnie tworza wspolng strukture. Na
pierwszy rzut oka mozna bylo odnies¢
wrazenie, ze pierwszoplanowa role peini
w tym duecie Stanko. Moim jednak zda-
niem uwazne wstuchanie sie w gre obu
muzykow nasuwato wniosek, ze moze
faktycznie trebacz jest tutaj gtéwnym ak-
torem, ale rezyserem catosci pozostaje
jednak pianista. Fascynujace byto Sledze-
nie poczynan Maseckiego, jego jedynego
W swoim rodzaju poczucia czasu W mu-
zyce 1 traktowania rytmu, a takze konse-
kwentnego budowania napiecia w kazdym
utworze. To wszystko dawato Stance pod-
stawe do konstruowania fantastycznych
improwizacji, w ktorych zakres emocji byt
wrecz ogromny. Razem artysci stworzyli
wspanialy spektakl — raz wzruszajacy, zas
innym razem ostry i agresywny. Przez caty
czas natomiast bardzo intensywny emo-
cjonalnie i w petni absorbujacy kazdego stuchacza.

Dawno juz zaden koncert nie zrobit na mnie tak
ogromnego wrazenia. Nawet po jego zakonczeniu
dtugo nie mogtem dojsc¢ do siebie i wciaz przeby-
watem w swiecie dzwiekow Stanki i Maseckiego.
Ich muzyka wciggneta mnie do tego stopnia, ze gdy
ruszytem spod klubu w droge powrotng do domu,
to na pierwszym skrzyzowaniu dopiero w ostatniej
chwili zareagowatem na palace sie od dituzszego
czasu czerwone Swiatto, ktore przeciez widziatem
wczesniej, ale jakos nie zwrocitem na to uwagi. Jeze-
li wiec ktos juz bedzie miat okazje by¢ na koncercie
tego duetu, to prosze po wszystkim dac sobie chwile
na powrodt do rzeczywistosci. Z muzycznej podrozy
z tymi dwoma muzykami nie wraca sie bowiem od
razu po wybrzmieniu ostatniego dzwieku.©



Hailu Mergia w warszawskim klubie

Pardon, To Tu

Piotr Gruchata

piotr@radiojazz.fm

Kiedy mysle ,Afryka”, w pierwszej
kolejnosci przychodza mi do gto-
wy trzy skojarzenia: wysoka tem-
peratura, ogromna roznorodnosc¢
1 rytmiczne uderzenia w bebny, wy-
znaczajace puls kontynentu. Przy-
znaje, ze zadnej z tych rzeczy nie
zabrakto na koncercie, ktory odbyt
sie 5 czerwca w warszawskiem klu-
bie Pardon To Tu. Gwiazdg wieczo-
ru byt etiopski muzyk Hailu Mer-
gia (akordeon, fender rhodes). Do
wspotpracy zaprosit dwojke austra-
lijczykéw — Tony’ego Bucka (per-

kusja) oraz Mike’a Majkowskiego
(kontrabas). Byt to jedyny wystep
grupy w Polsce.

Jesli miatbym charakteryzowac ten
koncert jako podrdz, powiedziat-
bym, ze byta to w istocie muzyczna
wycieczka do serca Afryki, wzboga-
cona drobnymi przypowiesciami z
innych zakatkéw swiata. I cho¢ Hai-
lu Mergia opuscit Etiopie na poczat-
ku lat 8o-tych, by ostatecznie o0sigsé
w Stanach Zjednoczonych, zabrat
ze soba cate bogactwo afrykanskich

Hailu Mergia, fot. Piotr Gruchata
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brzmien, o czym doskonale swiad-
czy jego muzyczny dorobek realizo-
wany w grupie Walias Band, a na-
stepnie w stworzonej przez siebie
—juz po przeprowadzce — Zula Band.

W odrdznieniu od wczesniejszych
dokonan, realizowanych w wiek-
szych sktadach, ta trasa stoi pod
znakiem trio i, wedtug mnie, ten
pomniejszony sktad sprawdza sie
znakomicie. Sekcja z Antypodow,
znana ze swych jazzowo-ekspery-
mentalnych wycieczek, stanowita

Hailu Mergia, fot. Piotr Gruchata




znakomity trzon prezentowanych przez Hailu im-
prowizowanych opowiesci.

Objawito sie cate spektrum brzmien, choc¢ niezwy-
kle ciasno upakowanych. Utwory zbite, wypeinione
dzwiekami po brzegi, pulsujace rytmem, miejscami
transowe, niepozwalajace na ztapanie oddechu, sta-
nowity gtowny motyw czwartkowego wystepu. Tu
1 dwdzie przezieraty melodie przenoszace stuchaczy
w piekne lata 7o0-te. Odmiennie na tym tle zabrzmiat
jedyny zaspiewany przez Hailu, odrobine nostal-
giczny w wyrazie, utwor, ktory wniodst troche spoko-
ju i przestrzeni. Jednak nie na dtugo, bowiem juz po
chwili muzycy powrdcili do szalenczego tempa.

Partie Hailu nie byly wymuskane, sterylne. Grat tak
jakby dostownie slizgat sie po klawiaturze. Utwo-
ry wzbogacane byty tez solowymi popisami Bucka
i Majkowskiego. Stychac, ze muzycy jeszcze dogry-

waja sie w szczegdtach, ale koniec

koncow zostawili sporo zdrowia na
scenie, mysle, wiec ze nawet drobne
potkniecia pozostaty niezauwazone.

Szybki, energetyczny bis i koncert
stat sie historia. A byt to jeden z
tych wystepow, po ktorych chce sie
wiecej. Jednym stowem, bogactwa
Afryki wciaz pozostaja niezbadane,
ale pewne jest, ze ta muzyka jeszcze
do nas powrdci. Moze w nieco innej
formie, moze z innego zakatka, ale
coz to ma za znaczenie skoro — tu
podepre sie cytatem — ,Gdy cztowiek
raz uchwyci rytm Afryki, stwierdza
potem, ze powtarza sie on w catej
muzyce kontynentu”. — Karen Bli-
xen, Pozegnanie z Afryka O

Tony Buck, fot. Piotr Gruchata
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Katowice JazzArt Festival

»Hell, nobody knows

where jazz is going to go.”

Juz po raz trzeci Katowice aktywnie
wiaczyty sie w obchody Miedzy-
narodowego Dnia Jazzu, poprzez
organizacje festiwalu JazzArt. Nie
ogranicza sie on jedynie do dnia 30
kwietnia, lecz trwa przez tydzien,
obfitujac w liczne koncerty. To sto-
sunkowo mtode na polskiej scenie
festiwalowe] wydarzenie jest juz
rozpoznawalne w kraju. Tegorocz-
na edycje cechowata duza rézno-
rodnosc brzmien, a przyswiecaty jej
stowa, ktore wypowiedziat kiedys
Quincy Jones: ,Nikt do cholery nie
wie, dokad zmierza jazz”. Nie dziwi
wiec, ze kazdy z prezentujacych sie

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

artystow pokazat swoja wizje jazzowej drogi.

Pierwszego dnia mogliSmy uczestniczy¢ w dwoch
skrajnie roznych koncertach. Wieczdor otworzyt
mtody albanski pianista Tigran Hamasyan ze swo-
im projektem Shadow Theater, w ktérym szuka no-
wych brzmien, bawi sie elektronika oraz daje sie
poznac¢ jako wokalista. Koncert tego zywiotowego
muzyka byt wielkim eksperymentem i eksploracja
przerdznych przestrzeni muzycznych, ktére wpro-
wadzaty publicznos¢ do tytutowego, utkanego z
dzwiekow teatru cieni. W kreacji tej pomagali mu
basista Sam Minaie oraz perkusista Arthur Hna-
tek. Catos¢ zdominowaty jazz-punkowe brzmienia,
w ktorych co rusz przypominat o sobie ormianski
folk. Nie brakto mocnych, rockowych sekwencji,
w ktérych swietnie odnajdywata sie sekcja rytmicz-
na. Niestety niewiele byto solowych improwizacji
Tigrana, lirycznych i pelnych wirtuozerii, w kto-
rych wybrzmiewat jego gtos. Elementem zaskocze-
nia byt bis, w ktorym pianista porzucit instrument
na rzecz syntezatora oraz przetwornikow dzwieku
i zafundowat nam muzyke klubowa. Ciekawy byto
to doswiadczenie, mam jednak wrazenie, ze brakto
w tym wszystkim celu, za duzo byto rockowych bi-
tow, za duzo eksperymentow, ktére w moim odczu-
ciu prowadzity w zasadzie donikad. Podroz ciekawa,
ale nie na dtuzsza mete.

Po godzinnej przerwie zanurzylisSmy sie w kontem-
placyjny swiat kwartetu Anouara Brahema. Wraz z
klarnecista basowym Klausem Gesingiem, basista
Bjornem Meyerem i perkusista Khaledem Yassi-
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nem zaprezentowali oni materiat z ptyty The Asto-
unding Eyes of Rita, dedykowanej pamieci palestyn-
skiego poety i1 pisarza Mahoumeda Darwisza. Byta
to niezwykta muzyka wprawiajaca w trans, petna
subtelnych niuanséw, a jednoczesnie dajaca wra-
zenie przejrzystosci. Artysci grali bardzo spokojnie,
wstuchujac sie w siebie. Zaden z nich nie domino-
wal, proporcje pomiedzy instrumentami wywa-
zone byty idealnie. Usmiechniety Anouar Brahem
skupiat sie na kazdej nucie i jej wybrzmiewaniu, z
rzadka tylko mocniej szarpigc struny oud. Czasami
spomiedzy tych subtelnych i krystalicznie czystych
dzwiekow dawato sie styszec jego ciepty gtos. Rewe-
lacyjny byt Klaus Gesing, ktory grat z niesamowitym
feelingiem, do tego momentami miatam wrazenie,
ze w reku dzierzy saksofon, nie klarnet. To gtdwnie
on stanowit pomost taczacy te muzyke z jazzem.
Nietypowo grat basista, ktory czesto oddawat sie
poszukiwaniom melodyjnych brzmien, wzbogaco-
nych perlistymi flazoletami. Caty ten organizm nie
funkcjonowatby bez grajacego na darbouce i ben-
dirze Khaleda Yassina, ktory umiejetnie podkreslat
muzyczng strukture catosci. Byt to wystep muzykow
w pelni dojrzatych i swiadomych, dzielgcych sie
czysta radoscia z tworzonej muzyki, ktora wyptywa
prosto z ich wnetrza. Hipnotyzujaca i autentyczna
podroz.

Na dwa kolejne koncerty nie byto mi dane dotrzec.
W niedziele w kinoteatrze Rialto wystapit Vinicius
Cantuaria Quartet, ktory przenidst stuchaczy w roz-
marzony i kotyszacy swiat bossa-jazzu. Na festiwalu
wystapit takze obsypywany niedawno laurami Do-
minik Wania, prezentujac materiat z debiutanckiej
plyty Ravel. Muzyke te miatam okazje styszec¢ pod-
czas innego koncertu i nie mam watpliwosci co do
tego, ze koncert byt wysmienity. Ptytowy debiut pia-
nisty to muzyka najwyzszej proby.

Wyijatkowy byt 30 kwietnia, czyli
Miedzynarodowy Dzien Jazzu. Ten
organizatorzy dedykowali muzyce
free-jazzowej. Wieczdér otworzyto
trio ztozone z Mikotaja Trzaski, Lu-
kasza Rychlickiego i Pawla Szpu-
ry. Jazz radykalny, zawrotne tempo,
dzwiek doprowadzany do granicy,
rozdzierajacy — to gtdwne wyznacz-
niki tego koncertu, ktory skonczyt
sie zdecydowanie zbyt szybko. Zanim
rozbrzmialy pierwsze dzwieki, Mi-
kotaj Trzaska poprosit publicznos¢,
by sie ich nie baé¢. Mysle, ze nikt sie
nie bat, wszyscy dobrowolnie oddali
sie w szpony zespotu ijestem przeko-
nana, ze nikt tej decyzji nie zatowat.
Po drapieznej, dzikiej i rozdziera-
jace] muzyce nastapito zwolnienie.
Na scene wkroczyli dwaj saksofoni-
sci: David Liebman i Ellery Eskelin
oraz sekcja w postaci Jima Blacka
1 Tony’ego Marino. Na chwile prze-
nieslismy sie do Nowego Jorku i mu-
zyki tworzonej na bazie jazzowej tra-
dycji. David Liebman wiecej stuchat,
pozostawiajac mnostwo przestrzeni
nieco mtodszemu Eskelinowi, czasa-
mi mu odpowiadajac czy wtracajac
pojedyncze dzwieki. Byta to muzy-
ka dosy¢ oszczedna, ale petna wol-
nosci i spontanicznej gry. Podkrecat
ja Swietny Jim Black, jednak catosc¢
utrzymana byta na jednym poziomie
bez wiekszych zmian dynamicznych
i zwrotow akcji, co po jakims cza-
sie troche nuzyto. Panowie dopiero
w ostatnim kawatku rozkrecili sie,
konczac mocnymi i zywiotowymi



improwizacjami. Zal, ze w takim mo-
mencie zeszli ze sceny.

Duet doskonale znajacych sie, bo
wspotpracujacych ze soba przez
wiele lat artystow — trebacza Dave’a
Douglasa i pianisty Uri Caine’a—za-
grat przedostatniego dnia festiwalu.
Piekny koncert wirtuozow i dwoch
madrych muzykdw. Stworzyli oni
intymna atmosfere, a poczucie to
wzmogta gra bez nagtosnienia,
choc¢ mikrofony staty obok. Koncert
byt dialogiem, w ktorym wymienia-
li sie inspiracjami o przerdoznym
muzycznym rodowodzie. Klasyczne
zaciecie, ale tez mitosc¢ do improwi-
zacji, stychac byto u pianisty, ktory
grat kompozycje stworzone przez
Douglasa. Wsrod nich byto sporo
aranzacji XVIII-wiecznych amery-
kanskich piesni. Proste tematy sta-
waty sie pretekstem do improwiza-
cji, a takze do muzycznych zartow
1 zagranych przymruzeniem oka
dzwiekow, w czym realizowatl sie
zwtaszcza Douglas. Jednym stowem
klasa!

Bardzo efektowny byt koncert fina-
towy bedacy doskonale wyrezyse-
rowanym spektaklem ludzi, dZzwie-
kow i efektow wizualnych. Kronos
Quartet wraz z finskimi muzykami:
akordeonista Kimmo Pohjonenem
1 perkusista Samuli Kosminenem
zaprezentowali projekt Uniko. Wy-
konanie napisanych przez finow
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kompozycji zrealizowane zostato na najwyzszym po-
ziomie z duzg precyzja i dbatoscig o detal. Jednak pod
otoczka efektow swietlnych i elektronicznych czegos
brakowato. Brak ten odczutam tym mocniej, ze spo-
dziewatam sie koncertu porywajacego, ktory bedzie
wyzwaniem, a otrzymatam wysmienite.. show. W
muzyce tej mozna byto poczuc¢ klimat Finlandii, gdyz
kompozycje inspirowane byty krajobrazami tego
kraju. Unoszaca sie znad jeziora mgta, szum wody,
powiewy wiatru czy przesypywany piasek artysci
w bardzo ciekawy sposéb oddali za pomoca swo-
ich instrumentow i elektroniki. Momenty liryczne,
zwtaszcza w grze smyczkow przeplataty sie z troche
mrocznymi dzwiekami generowanymi przez Finow.
Byto na co popatrzec i czego postuchac, lecz nie byto
to wyzwanie, z ktorym trzeba sie zmierzyc.

Ostatnim koncertem w ramach festiwalu byt wystep
klarnecisty Bena Goldberga, z ktérym zagrali kon-
trabasista Greg Cohen i perkusista Kenny Wollesen.
Wszyscy panowie maja na swoim koncie wspotpra-
ce z Johnem Zornem, co stychac byto w ich muzyce.
Sporo jazzu, sporo improwizacji, pomiedzy ktorymi
wybrzmiewata muzyka klezmerska. Klarnecista po
latach znéw zwrdcit sie bowiem w strone Nowej
Muzyki Zydowskiej, bedgcej jego pierwotna inspira-
cja. Koncert, w poréwnaniu z poprzednim, tak pro-
sty i ascetyczny, bez pompy, a dajacy tyle radosci i ro-
biacy wrazenie, bez zbednych ,efektoéw specjalnych”.

Mysle, ze idea roznorodnosci i oryginalnosci projek-
tow, ktora przyswieca katowickiemu festiwalowi Jazz
Art doskonale sie sprawdza i przycigga coraz szersza
publicznosé. Jest to wazny festiwal, preznie rozwi-
jajacy sie, obfitujacy w ciekawych muzykow, ktorzy
poszukuja nowych drdég. Tegoroczna udana edycja
potwierdza, ze warto $ledzic jego dalszy rozwo].0



Dzien dziecka na jazzowo
Koncert kwartetu Macieja Obary
we wroclawskim klubie Firlej — 01.06.2014

Lech Basel

lech@basel.pl

Wspdiczuje fanom jazzu, ktorzy
zmuszeni uwarunkowaniami wy-
nikajacymi z terminu koncertu
kwartetu Macieja Obary, nie mogli
W nim uczestniczy¢. Pianista Do-
minik Wania, basista Max Mucha,
perkusista Michat Miskiewicz oraz
saksofonista Maciej Obara sprawili
bowiem, ze poczutem sie dzieckiem.
Dzieckiem jazzu.

Nie zdarza mi sie zbyt czesto, aby

fotografowanie muzyki przeszka-
dzato mi w jej stuchaniu. Zwykle
rodzi sie we mnie rodzaj synergii,
jedno medium wspiera to drugie.
Moje problemy ze stuchem spra-
wity, ze uaktywnit sie wzrok — z re-
guty musze siedzie¢ blisko sceny,
abym mogt widziec takie elemen-
ty tworzenia, jak ruchy ciata, ge-
sty 1 grymasy twarzy, pot na czole..
a nawet jego zapach. Tak, zapach.
Bowiem stucham wszystkimi zmy-

Maciej Obara, fot. Marcin WilkowskKi



stami, a siedzenie blisko sceny po-
zwala mi réwniez czué fizycznie
drzenie fal dzwiekowych wchodza-
cych we mnie i rezonujacych... Nie
wiem, czy dzieje sie tak z powodu
mojego uposledzonego stuchu, ale
stucham catym ciatem, urucha-
miam wszystkie zmysty. Takie po-
dejscie do stuchania pozwala mi od
czasu do czasu na bycie w muzyce.
Na osiagniecie specyficznej relacji
miedzy stuchajacym a stuchanym.
Na niewiarygodne wrecz uczucie
posiadania muzyki w samym sobie,
w swoim wnetrzu. Rola muzykdow
polega wtedy na uruchamianiu
tych dzwiekdéw oraz ich transmisji
na zewnatrz. Powierzenie muzyce
swojego czasu miedzy cisza przed
jej poczatkiem, a nieuchronna ci-
szg po jej zakonczeniu staje sie dla
mnie wtedy celebrowaniem swieta
o0 wymiarze niemalze religijnym.
Gdy na dodatek towarzyszy temu
zjawisko zblizone do fizycznego
1 duchowego transu, uzaleznienie
staje sie faktem.

Zapewne stowa te wzbudza u wielu
czytelnikow zdziwienie: to ma by¢
relacja z koncertu jazzowego? Prze-
zywanie muzyki jest doznaniem
jednostkowym. Kazdy z nas czyni to
inaczej. Zdziwiony zarowno swoi-
mi rozmyslaniami, jak i cielesnym
odbiorem tego, co ptyneto ze sceny
(rytmiczne przytupywanie, nasla-
dowanie palcéwek pianisty, kotysa-
nie catego ciata), rzucatem od czasu

Michat Miskiewicz, fot. Marcin Wilkowski

do czasu okiem na pozostatych stuchaczy. Reakcje

ich byty zaskakujaco inne: od stoickiego, niewzru-
szonego spokoju w bezruchu, poprzez chowanie
gtowy w ramionach, po gwattowne podrywanie sie
z foteli oraz entuzjastyczne okrzyki i gwizdy, a na-
wet i zdumiewajace siedzenie w smartfonie i pisa-
nie sms-ow...

W obliczu tak wspaniatej muzyki czuje sie bezrad-
ny. Czuje sie tak, jakbym jeszcze nie poznat stéw do
opisania jej piekna. Albo catkiem o nich zapomniat,
jezeli kiedykolwiek potrafitem je opisa¢. W osobach
tych mtodych polskich muzykow tworczosé Krzysz-
tofa Komedy znalazta wspaniatych interpretatorow.
Dzien Dziecka, Dzieci Jazzu!O



;Hommage a Coltrane”
- Maciej Obara International Quartet feat.
Marian Oslislo

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

Zawsze sq jakies nowe dzwieki, ktdre
mozna sobie wyobrazic¢

Jednagodzina, podczasktorejdzwie-
ki przesigkniete coltrane’'owska
metafizyka wypetnity sale, wsigk-
nety w ubrania i przeniknety przez
skore dostajac sie az do szpiku ko-
Sci. Mysli uciekaty, gubity sie w la-
biryntach dzwiekow. Chciaty ana-
lizowac¢, uporzadkowac przestrzen

jednak na skutek zbyt wielu bodz-

cow zostaty zepchniete gdzies na
margines rzeczywistosci. Tamto ,tu
1 teraz” przestato podlegac analizie,
pozostawato wiec tylko czucie, chto-
niecie 1 nasigkanie tym, co dziato
sie na scenie i wokoét niej. Rozsza-
late lub spokojne, ale zawsze za-
wtaszczajace sobie catg przestrzen
dzwieki braty stuchacza w swoja
opieke, prowadzac gdzie$s w niezna-
ne, ale pociggajace i kuszace rejo-
ny. Muzyka miesza sie ze stowem

Maciej Obara, fot. Marcin WilkowskKi



1obrazem, a wszystko taczyt i spajat
coltrane’owski duch. Stowo stawato
sie obrazem i dzwiekiem zarazem.

(..) mysle, ze muzyk pragnie dac stu-
chaczowi obraz tych wszystkich cu-
downych rzeczy, ktore zna i ktorych
doswiadcza we wszechswiecie.

Jestem przekonana, ze nie tylko
muzycy, ktorzy wystepowali tego
wieczoru, ale takze organizatorzy
XX Festiwalu Muzyki Improwizo-
wanej JAZ mieli taki zamiar. Za-
miar ten realizuja konsekwentnie
juz od 20 lat prezentujac slaskie]
publicznosci szeroko pojmowana
muzyke improwizowang. Na kon-
cert inaugurujacy organizatorzy za-
prosili postac juz doskonale znana,
nie tylko na polskiej scenie jazzo-
wej — Macieja Obare i jego Interna-
tional Quartet. Na scenie moglismy
zobaczyc czterech doskonatych mu-
zykéw: u boku saksofonisty zagrat
Dominik Wania na fortepianie,
energiczny Ole Morten Vagen szar-
pat struny kontrabasu, perkusje ob-
stugiwat zas Gard Nilssen. To nie
wszystko gdyz pierwsza czes¢ wy-
darzenia przybrata znamiona spek-
taklu w ktorym uczestniczyt grafik
Marian Oslizlo, zatozyciel Jazzowe;]
Asocjacji Zabrze. Razem, na zywe]
materii dzwiekow 1 stow ztozyli
hotd Coltrane’owi.

(..) Liczy sie reakcja emocjonalna: jesli
jest wzajemna komunikacja, nieko-
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niecznie trzeba wszystko rozumiec.

Jak trafnie zatozyli organizatorzy, w zrozumieniu
spuscizny Johna Coltrane’awazna jest nie tylko sama
muzyka, ale takze jego przemyslenia, to co sam mo-
wit ale tez to, co mdéwili o nim przyjaciele, inni arty-
sci, dziennikarze i krytycy starajaczmierzyc sie z jego
geniuszem. Stad pomyst, by muzyce towarzyszyty
stowa. Marian Oslizlo wymyslit i z pomoca fachow-
cow skonstruowat specjalny stét, ktory pozwalat mu
na zywo pisac i rysowac a nastepnie przekazywac
to co tworzyt do miksera wizyjnego, w ktorym mie-
szato sie to z przygotowanymi wczesniej grafikami.
To, co stworzyt grafik byto wyswietlane réwnolegle
z muzyka na dwoch ekranach. Kreatorzy tego spek-
taklu postanowili wzig¢ udziat w swego rodzaju
eksperymencie, nie wiedzieli jaki bedzie jego efekt,
nie bylto szczegdtowego scenariusza, byta natomiast
mitosc do tworczosci Trane’a, ktorej chcieli dac¢ wy-
raz. Wszystko dziato sie bardzo szybko, nie byto wiec
efektem dogtebnej analizy, byta natomiast Swietna
komunikacjaiautentyczne emocje, ktére pchaty ten
caty organizm do przodu. Muzycy, stojac w wiekszo-
sci tytem do ekrandw, nie mogli na biezgco widzie¢
co sie na nich dzieje, byli zreszta zbyt zaabsorbo-
wani gra. To bardziej grafik, stuchajac ich reago-
wal, zamykajac w rytmie stowa, a barwa rysunkow
podkreslajac to, co dziato sie w muzyce. W pewnym
momencie do tego wszystkiego doszta takze poezja
Amiriego Baraki. Wiersz jego autorstwa Dlaczego
my (Pie$n Syzyfa) recytowal aktor Teatru Slaskiego
Dariusz Chojnacki, a towarzyszyty temu dzwieki
Lonnies lament, ktére Coltrane skomponowat po
wybuchu bomby w kosciele w Birmingham, gdzie
zgineta czworka czarnoskorych dzieci.

Rytm wciska sie miedzy stowa
Rytmowi poddana jest mowa
Bo rytm jest starszy od swiata



Wiec zZeby sie nie zatrzymac

Trzeba
Stie rytmu
Trzymac

Wiec trzymali sie wszyscy rytmu i szli, pedzili przed
siebie. Obok stow przeptywaty kolejne dzwieki, z
poczatku cichsze, a wraz z dramaturgia recytacji
coraz mocniejsze. Stopniowe crescendo powodowa-
to zagtuszenie stow, ktore wykrzykiwane i ciskane
w publicznosé miotaty sie w zderzeniu dzwiekow.

Jesli facet gra dobrze, udziela mi sie radosc jaka ema-
nuje z jego muzykai...

Lepiej chyba nie mozna byto wybraé¢ zespotu do
stworzenia muzyki w Hommage a Coltrane. Od po-
czatku czutam, ze Maciej Obara i jego muzycy nie
tylko rozumieja, ale tez kochaja i czuja tacznosc¢ z
tworczoscig Coltrane’a. Mottem kwartetu jest impro-
wizacja, dlatego artysci stworzyli wtasng opowiesc

na kanwie ponadczasowej muzy-
ki legendarnego saksofonisty. Jako
organizm, ktorego serce bije dzieki
improwizacji, wyksztalcili rodzaj
komunikacji doskonatej, oparte]
na intuicji, wzajemnym wyczuciu
i zaufaniu. Pomimo tego, ze kazdy
z nich jest indywidualnoscia, ktora
pozostawiona sama na scenie do-
skonale poradzi sobie z zagraniem
solowego koncertu, potrafia ra-
zem wspotgrac nie walczac o prze-
strzen i nie przekrzykujac sie. Nie
byto w nich potrzeby popisywania
sie tym co potrafia, a potrafia wie-
le! Byta w nich natomiast potrzeba
wspotpracy w tworzeniu czegos no-
wego. Muzyka, ktora ustyszelismy
budzita rézne emocje, dominowata
w niej jednak rados¢, tym wieksza,
ze podarta poczuciem autentyzmu

Dominik Waniafot. Marcin Wilkowski



Maciej Obara, fot. Marcin Wilkowski

1 szczerosci ze strony jej tworcow.

Piekno jazzu polega na tym, ze mo-
zesz robic to, co czujesz.

[ witasnie to robili artysci w petni
absorbujac catkowicie publicznosc
w drugiej czesci koncertu, na kto-
ra ztozyty sie kompozycje Macieja
Obary. Na poczatku dato sie w nich
ustyszec¢ wybrzmiewajacg nute liry-
zmu. Proste, wpadajace w ucho me-
lodie, co rusz rozbijane byty impro-
wizacjami, do ktorych prowokowat
ktorys z cztonkow zespotu. W mo-
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mentach najwiekszych wzlotow
z tego roznieconego ognia roz-
szalatych dzwiekow ku publicz-
nosci, niczym iskry, przedziera-
ty sie krzyki saksofonu, mocne,
grane w zupelnym uniesieniu
przez Wanie partie fortepianu
1 dodajacy zaru groove sekcji.
Kazdy z muzykdéw tworzacych
kwartet grat tak, ze mogtabym
przez nastepne godziny stuchac
jego solowych poczynan. Szkoda
tylko, ze miejsce, w ktorym od-
byt sie ten fantastyczny spektakl
1 koncert nie zdato egzaminu.
Nie sprostato wymogom aku-
stycznym jak i estetycznym mu-
zyki. Kiedy w punktach kulmi-
nacyjnych artysci grali wszyscy
razem, z duzg intensywnoscia,
muzyka zlewata sie, stawata sie
mniej zrozumiata a znaczenie
dzwiekow poszczegolnych in-
strumentow ulegato rozmyciu.

Miatam okazje uczestniczy¢ tylko w tym jednym fe-
stiwalowym koncercie i mam nadzieje, ze inicjatywa
ta nie upadnie i nadal bedzie dziatac¢. Szkoda byto-
by, zeby Slask stracit takie wydarzenie, ktére moze
1 lokalne, o matym zasiegu, ale jest wazne, cenne,
tworzone niewatpliwie przez ludzi z pasja i sercem.
O tym, ze jest ono potrzebne swiadczy tez frekwencja,
ktora opisanego przeze mnie wieczoru byta wysoka,
co oznacza, ze ludzie potrzebuja takiej muzyki.©

*ttum. JAZ na podstawie , Coltrane on Coltrane/ The John Col-

trane Interviews”
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Kontrabasista, ktory jest ewidentnie jednym z najwybitniejszych przedstawi-

cieli polskiej sceny muzyki improwizowanej. W rozmowie dla naszego mie-

siecznika opowiada o swojej drodze muzycznej, podejsciu do wydawania

ptyt, o dobie hatasu, a takze edukacji czy pozerstwie w srodowisku muzykKi

improwizowanej. Jesli nie znacie tego muzyka - koniecznie musicie nadrobic

zalegtosci. Bohater czerwcowego wydania magazynu JazzPRESS - Ksawery

Wojcinski.
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Cisza jest punktem wyjscia

Roch Sicinski: Na jakiej grasz po-
zycji?

Ksawery Wojcinski: Zazwyczaj na
bramce..

R.S.: .wydawalo mi sie, ze grywasz
w kosza.

KW.: Oj rzadko. Jak bytem w pod-
stawdwece, to gratem duzo wiece],
bo bytem wysoki. Nie wiem jak, ale
to sie zmienito (Smiech..). Bylem
centrem, ale teraz Srodkowy przy
180 cm wzrostu, to nie jest najlepsze
rozwiazanie.

R.S.: A na scenie?
KW.: To zalezy od konfiguracji, ale

bas zazwyczaj wpisuje sie sekcje
rytmiczng, ktéra ma role stuzebna

Roch Sicinski

roch.sicinski@radiojazz.fm

wzgledem reszty zespotu. Aczkol-
wiek wiadomo, ze w muzyce impro-
wizowanej te role sie przenikaja,
wiec trudno powiedzie¢ kto jest na
jakiej pozycji.

R.S.: Bardzo czesto odnosze wraze-
nie, ze jestes point guard — rozgry-
wajacym. Jako basista, ktory nie
tworzy sekcji rytmicznej, a raczej
sekcje sonorystyczng i muzyk, kto-
ry cho¢ stoi z tytu, to kieruje gra.
Jak na basiste wyjatkowo czesto na-
dajesz ton, badz czujnie podchwy-
tujesz sygnaty innych muzykow
i naprowadzasz zespét.

KW.: Nigdy nie miatem poczucia,
ze ja cos rozgrywam. To sie dzieje
naturalnie, z potrzeby wejscia w ja-
kis kierunek, w ktorym muzyka po-
winna pojs¢. W trakcie gry nie za-
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stanawiam sie nad tym. Jesli tak jest to chyba dobrze.

R.S.: Do grania muzyki podchodzisz bardzo natu-
ralistycznie. Odrzucanie wiekszosci zasad, ktérych
uczono cie w szkotach przychodzi ci z tatwoscia?

KW. Nie ukrywajmy, ze szkota moze nauczy¢ cie
tylko (albo wtasciwie gtdwnie) techniki. Catg resz-
te sam wprowadzasz w zycie za pomoca Wyuczonej
techniki. Chyba, ze sie tej reszty nie ma, wtedy wiele
nie zdziatasz i tyle. Przeciez nikt nie nauczy cie bycia
muzykiem, bycia muzykalnym, nikt nie nauczy cie
czué. Tam mozesz dostac tylko technike. Wbrew po-
zorom trzeba pozwoli¢ sobie na to, zeby nie myslec¢
za duzo o tym co sie robi na scenie. Lubie wywiad
z Billem Evansem, w ktorym pytaja go o proces im-
prowizacji. On wtasnie mowi, ze uczysz sie latami,
gromadzisz wiedze, tylko po to zeby potem usigsc
1zapomniec o wszystkim. Po prostu grac. Takie zato-
zenie jest mi bardzo bliskie. Aczkolwiek trudno wy-
taczy¢ proces myslowy, bo bez tego nie ma interakcji
z otoczeniem. Takie myslenie jednak przebiega ina-
czej, musi by¢ pozbawione analizy. Bardziej ufasz
intuicji. Kreujesz cos, ale zachowujesz trzezwos¢
umystu bedac w konkretnym systemie.

R.S.: Szybko starates sie zrzucié obostrzenia formal-
ne? Z Raszem, z Zimplem i twoimi bra¢mi juz kupe
lat temu graliscie péZnego Coltrane’a.

K.W.: To sie nie dziato jakos strasznie szybko, to jest
ostatnich kilkanascie lat procesu. Jak przypomne
sobie nasze raczkujace poczatki... Jednak wazne byto
to, ze nie balismy sie ryzykowac. Nie zawsze byto to
akceptowane przez mainstreamowe towarzystwo.
Tego typu rzeczy potrzebuja czasu. Gdyby nie ryzyko,
nie mielibysmy tego, co mamy dzisiaj.

R.S.: Co masz na mysli? Wolnos¢é improwizacji?

K.W.: Wydaje mi sie, ze podczas tego
procesu dochodzisz do etapu, gdzie
nie zastanawiasz sie nad tym, czy
cos$ sie komus bardziej, lub mniej
podoba. Oczywiscie trzeba miec sza-
cunek do stuchacza, nie mozna go
miec¢ gdzies. Najwiekszy skarb, po
tych latach, to wolnos¢ w robieniu
swoich rzeczy. Ja moge robic¢ swoje,
moge byc¢ sobg, by¢ niezaleznym.
Dzieki temu jestem szczesliwy, na-
wet jesli nie wiaze sie to z zarabia-
niem wielkich pieniedzy. Moim
wielkim szczesSciem jest wtasnie
to, Ze moge grac. Ja gram o tym co
przezywam i czasem traktuje to jak
ujscie, wentyl. Gdybym nie byt mu-
zykiem, musiatbym szybko znalez¢
jakis inny sposob. Naprawde uwa-
zam, ze jest to moje wielkie szczes-
cie.

R.S.: Niezaleznosé czesto ograni-
czaja producenci, wejscie w kon-
trakt z jakas oficyna, zakotwiczenie
w jakims sktadzie.. Ty wydajesz sie
unikac takich sytuacji, grasz w wie-
lu konstelacjach, a posrod nich sa
te najwazniejsze jak HERA, czy trio
Charlesa Gayle’a. W kazdym z nich
odnajdujesz sie rownie dobrze?

KW.: Mam taka filozofie, ze staram
sie nie dzieli¢ muzyki na style, bo
doszedtem do wniosku, ze ciggle
chodzi o to samo. Chodzi o to zeby
muzyka byta szczera, zeby byta na
jak najwyzszym poziomie. Dopdty
to sprawia radosc, dopdki trzeba to



robic¢. Po prostu lubie grac. Nie waz-
ne czy to jest pop, czy zakrecony free
jazz. Jakby sie tak dobrze zastano-
wic, to chodzi o dobrg zabawe. Nie-
ktorzy o tym zapominaja. Wydaje
mi sie, ze muzyki nie mozna trakto-
wac smiertelnie powaznie.. dlatego
uwazam, ze okreslenie ,muzyka po-
wazna’ jest bardzo nietrafione. Bo
kiedy traktujesz cos zbyt powaznie,
istnieje ryzyko, ze zatracisz praw-
dziwy sens robienia tego, czyli ra-
dos¢ i przyjemnosc.

R.S.: Prawda jest, ze kiedy grasz to
tracisz poczucie czasu?

KW. Zdarza sie. Czas na scenie jest
zupelnie wzgledny, nijak nie przy-
staje do czasu zegarowego, ktory
przeciez tez jest zmyslony. Tutaj
wchodzisz w otchtan, ktéra zyje
wtasnym zyciem. Na szczescie jest
to kwestia doswiadczenia. Pamie-
tam jak gratem pierwsze swoje kon-
certy solowe, wowczas miatem z
tym problem. Kiedy grasz solo, wte-
dy tylko ty masz kontrole nad tym
co robisz, ile robisz i jak robisz — nie
mozesz polega¢ na nikim innym, bo
nikogo obok nie ma. Miatem wra-
zenie, ze gram juz godzine, a gra-
tem dopiero 25 minut! Mozna ulec
ogromnemu ztudzeniu, a chodzi
o to, zeby z jednej strony popuscié
wodze i zajac sie muzyka, a z dru-
gie] mie¢ kontrole nad czasem. Bo
gtupio bytoby jakbys przyszedt na
moj solowy koncert, ktory trwatby
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20 minut prawda (Smiech..). Szacunek dla stuchacza,
szacunek dla formy.

R.S.: Nauczytes sie tego w praktyce. Wspomniate$
przed chwila, ze nauka w szkole polega tylko na
szlifowaniu techniki. Chyba nie jestes stworzony
do taw szkolnych, zostates wyrzucony z akademii
prawda?

K.W.: Nie wiem czy to moze by¢ ciekawe.. Caty pro-
ces edukacji, ktory przeszedtem, to byta dla mnie
katorga. Poczawszy od podstawdwki, liceum.. nie
nadaje sie do tego systemu. Z perspektywy czasu
tak to probuje sobie wyttumaczy¢. Na studiach tra-
fitem na wybitnego profesora, cztowieka, ktory jest
tytanem pracy. Profesor Czerwinski wywodzi sie
ze szkoty rosyjskiej, ktora po pierwsze stawia na gi-
gantyczna prace, a przede wszystkim na technike.
To jest cos, za co jestem nadal wdzieczny! Trzy lata,
ktore spedzitem u profesora wracaja do mnie za-
wsze gdy tylko staje przy instrumencie. To jest jego
sukces pedagogiczny. Profesorowi udato sie zakodo-
wac pewne zachowania, ktore beda trwaty we mnie
przez cate zycie. To jest najwazniejsze na studiach.
Szkota ksztatci rzemiosto, a ja miatem z tym prob-
lemy i robitem inne rzeczy, co tez nie byto do kon-
ca akceptowane, to wcigz tak bardzo konserwatyw-
ne podejscie w akademiach, gdy uczysz sie klasyki.
W kazdym razie naturalnym biegiem rzeczy moja
droga z uczelnia musiata sie rozejs¢. Wazne, ze do-
statem fundament, na ktérym robie swoje. Proces
tworczy polega przeciez gtownie na szukaniu czy
tez budowania swojego jezyka. Naprawde trzeba
kontrolowac¢ ten proces. Jak to zrobi¢, to juz sprawa
kazdego z muzykdéw. Moim zdaniem jak najszybciej
trzeba odrzuci¢ kalki, przestac¢ podazac¢ za kims. W
pewnym momencie juz moze byc¢ za pdzno na zrzu-
cenie tego bagazu. Sztuka, a jazz w szczegdlnosci, nie
potrzebuja epigonow.
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RS.. Jeden fundament, to ten
ze szkoly, a jeszcze wczesniej na-
sigknates muzyka w domu rodzin-
nym.

KW. 1 od tego powinnismy zaczac!
Moj dom rodzinny byt przesycony
muzyka. MJj tata jest muzykiem
1 cate zycie grat, komponowat,
uczyl -chcac, nie chcac dawat przy-
ktad. Mama rowniez jest niezwykle
muzykalng osobg. W takim ukta-
dzie rodzisz sie i od razu masz.. nie
chce mdéwic o tym, ze jest predesty-
nacja i nie masz wyijscia, ale.. ja za-
wsze czutem, ze po prostu nie mia-
tem wyjscia. Probowatem innych
rozwigzan na siebie, probowatem
1 Akademii Sztuk Pieknych, i histo-
rii sztuki, nauk humanistycznych,
jednak to nie byto to, a wszystko
bardzo szybko weryfikowat czas.
Bytem pouszy w muzyce. Przeszed-
tem przez etap fortepianu i wio-
lonczeli, ktora byta juz w bardzo
zaawansowanym stadium. Ale tak
naprawde kontrabas to byt mdj pierwszy swiadomy
wybor. Czutem, ze jest dla mnie i przy tym zostatem.

R.S.:Ile miates lat skoro to byt wybdr swiadomy?

KW.: Kiedy miatem 13, czy 14 lat m¢j brat kupit elek-
tryczny bas i przetart szlak. W pewnym momencie
porzucit instrument, a jak to bywa w rodzenstwie
- ja, bedac mtodszym przechwycitem bas. Z per-
spektywy czasu zauwazam, ze od samego poczatku
bardzo abstrakcyjnie podchodzitem do tego instru-
mentu. Tak jak moj brat Szymon, jest Swietnym ana-
litykiem, rozpracowywat harmonie itd, to ja dziata-

tem na zupeinie innych zasadach.

Przelewatem na bas swoj strumien
swiadomosci. [ czasem nawet teraz
marze o tym, aby wroci¢ do stanu
czystej Swiadomosci, nieskazonego
umystu, ktéory wowczas miatem.
Choc kompletnie nie wiedziatem co
robie, to improwizacja zaczeta sie
juz wtedy. Taka zupeinie otwarta,
bez harmonii, bez ograniczen.

R.S.: A w tamtym wieku miates ja-
kas stycznosc z nagraniami muzyki

fot. Piotr Gruchata



improwizowanej? Z otwarta forma?
Bo ciezko mi to sobie wyobrazic.

KW. Wiesz, ja miatem bardzo roz-
strzelony gust. Nie mam dekalogu
najwazniejszych ptyt. U mnie stu-
chato sie Staszka Sojki, Beethovena,
Queen, Stevie Wondera.. Wszystko
sie miksowato na okragto i siedzi
we mnie do teraz. Nie wiesz skad
1 kiedy, ale to wychodzi. Stuchajac
takiej muzyki nie masz poczucia, ze
cos$ jest bardziej, badZz mniej twoje.
Jesli moj tata ¢wiczyt cate dnie Cho-
pina, to ta muzyka byta moja, to byt
moj caty swiat. Kiedy moja mama
stuchata Sojki, Stinga, czy kogokol-
wiek, to wszystko stawato sie moim
catym sSwiatem. Potem w wieku
osmiu lat zafascynowatem sie Que-
eniwszedtem w to totalnie. Zostato
mi do dzis, mam wielki sentyment
do tej muzyki.

R.S.: Widziatem ich album na sie-
dzeniu pasazera w twoim samo-
chodzie.

K.W.: Tak, ciagle mam potrzebe stu-
chania tych dZwiekow —to jest moje
dziecinstwo, to mi poprawia na-
strdj.

R.S.. A dzisiaj, kiedy wracates do
Warszawy i stuchates tego krazka,
pozwolites sobie $piewaé razem z
Freddiem Mercurym?

KW.: Prawie zawsze spiewam w sa-
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mochodzie! To jest takie miejsce, w ktorym mozesz
sie drzec i nikt ci nic nie powie. Spedzasz caty dzien
za kotkiem? Super, bo mozesz caty dzien spiewac. W
jakims sensie jestes w uprzywilejowanej sytuacji.

R.S.: JesteSmy coraz blizej premiery twojej najnow-
szej, zarazem pierwszej solowej ptyty, ktora chociaz
W teorii, jest pretekstem do naszej rozmowy. Tam
troche twojego Spiewania mozna znalez¢ prawda?

KW.: Troche tak.

R.S.: Wlasciwie, to chcialem cie spytaé, co jeszcze
jest na nadchodzacym krazku. Jednak miedzy wier-
szami juz o tym powiedziales. Nie ma podziatu na
gatunki, jest twoj swiat muzyczny, duzo wszystkie-
go, jest fortepian, kontrabas, Spiew...

KW. To prawda. Mysle, ze wiele oséb chciatoby cos
nazwac, wsadzi¢ w jakies ramki. A ja nie uwazam,
zebym na tej ptycie grat free jazz, jazz, nie uwazam,
zebym tam grat piosenki czy klasyke. Gram to, co
w danym momencie grato i $piewato mi w duszy.
A ze miatem takie instrumentarium w studiu..
Gtéwnie gram tam na kontrabasie, ale rowniez na
fortepianie, zestawie perkusyjnym, spiewam, szar-
pie dwunastostrunowg gitare, ktéra jest komplet-
nie rozwalona i nie stroi, jednak korzystam z niej
bardziej jak z instrumentu barwowego.. Miksuje to
wszystko. Gram sam ze sobg, bo miatem taka potrze-
be. Wiesz, miatem na tyle komfortowsa sytuacje, ze
nie musiatem ustala¢ z nikim co chce grac¢, jak ma
to brzmiec, bo robitem wszystko sam.

R.S.: Czyli nie przepadasz za kompromisami?
KW.: W kazdym zespole sa i musza by¢ pewne kom-

promisy, bo wspdolnym celem jest dobry efekt kon-
cowy. Zawsze kiedy grasz w wiekszym badz mniej-
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szym sktadzie, musisz zrezygnowac z czesci siebie.
To nie znaczy jednak, ze rezygnacja musi wyjs¢ na
zte, czesto jest wrecz przeciwnie. Ale kiedy grasz
solo, musisz da¢ wiecej niz wszystko od siebie. Nie
masz nikogo, kim mozesz sie podeprzeé. Dlatego faj-
nie dziatac tak w jeden, jak i w drugi sposob.

R.S.: Ale lubisz grac solo, lubisz wyjs¢ na scene i pano-
wacé nad wszystkim, nie sprawia ci to dyskomfortu.

K.W.: Czuje sie wtedy bardzo dobrze, nie krepuje mnie
to. Podejrzewam, ze jest w tym troche ekshibicjoni-
zmu.. podejrzewam, ze kazdy, kto wystepuje na scenie,
pokazuje sie gdzie$s publicznie, ma takiego chochli-
ka, ktory w nim siedzi i lubi skupiaé na sobie uwage.
Oczywiscie nie mozna z tym przeginac. Na przyktad
nie jestem zwolennikiem cyrku na scenie, choc jesli
przychodza mi jakies spontaniczne rzeczy do gtowy to
czasem je robie. Bywa zabawnie i bywa réznie.

R.S.: Dzi$ wydawanie ptyt to przymus?

K.W.: Sa rézne filozofie. Dla mnie to jest tylko i wy-
tacznie efekt uboczny mojej dziatalnosci. Gdyby
ktos kiedys nie wymyslit zadnej nagrywarki.. ale
poniewaz dysponujemy takimi mozliwosciami, to
moim marzeniem jest grac¢ na jednej ptycie rocznie,
nie wiecej, ale na takiej, z ktéra rzeczywiscie bede sie
Swietnie czut. Tak czy inaczej to jest podsumowanie
jakiegos etapu. Tak jak moja ptyta solowa jest pod-
sumowaniem mojego trzydziestoletniego etapu, to
jest przenoszona cigza. W tym momencie trafita sie
mozliwosc, wiec to zrobitem. Troche to jest przymus,
jest zapotrzebowanie na zasadzie — wydates ptyte —
istniejesz. Ja nie stucham specjalnie wielu ptyt.

R.S.:Jednak czesto widuje cie na koncertach innych
muzykow.

K.W.: No tak, bywam. Czasem mam
tez przesyt koncertow, bo bardzo
rzadko zdarza sie, ze cos mnie po-
ruszy. A wyjatkowo rzadko do tego
stopnia, ze ktos mnie zlewa kubtem
zimnej wody, a ja wychodze na
kleczkach. A jak wiadomo, to lubie
najbardziej. Lubie by¢ zaskakiwa-
ny. Ostatnio zaskoczyt mnie Peter
Evans, ktory grat koncert solo. Zosta-
tem pozamiatany. Takie wydarzenia
niezwykle mnie inspiruja, wiem, ze
byto warto pdjs¢ nawet bedac total-
nie zmeczonym, by otrzymac taka
dawke muzyki i wyjs¢ zainspiro-
wanym. Podobnie byto z Hamidem
Drakem i Williamem Parkerem, na
ten koncert sie czekato.

Jednak ciezko by¢ zaskoczonym na
kazdym koncercie. Nie znaczy to,
ze nie szanuje wykonawcow, kto-
rzy graja pozostate koncerty. Tylko
kiedy produkuje sie duzo dzwie-
kéw i w gtowie ma sie tego sporo
to czasem lepiej odpusci¢, zeby nie
zwariowaé, nie oszale¢. Dla czy-
stej higieny. Wielu moich kolegéw
dziwi sie, ze nie mam zbyt wielu
ptyt w domu, nie stucham specjal-
nie duzo muzyki. Ja po prostu nie
mam potrzeby gromadzi¢ terabaj-
tow muzyki, bo szukam inspiracji
poza nig. Szukam jej czesto w sobie.
Cisza to jest punkt wyjscia do jakie-
gokolwiek tworczego dziatania. Bez
niej nie ma w ogdle o czym mowic.
Jesli nie ma ciszy, to nie ma punktu
odniesienia. A dzisiaj wszedzie jest



hatas. Prawie wszyscy na
ulicy chodzg w stuchaw-
kach. Chcac nie chcac ota-
czasz sie hatasem, to jest
obted, nie mamy chwili,
aby zosta¢ z wtasnymi
myslami. Moze dlatego,
ze boimy sie zosta¢ sami
ze soba i zapelniamy te
przestrzen telewizorem,
radiem.. Cenie sobie ci-
sze. Jedyne chwile, kiedy
nie spiewam w samocho-
dzie to wtasnie wtedy,

fot. Piotr Gruchata

kiedy wiem, ze od dzwie-
kéw robi mi sie niedobrze
1jade w ciszy.

R.S.: Wszyscy chodza w stuchaw-
kach, siedza na portalach spotecz-
nosciowych, robig zdjecia positkom
1 pokazuja je ,znajomym” w sieci.
Gdzie ty chcesz znalezé cisze?

KW. 1 coztym zrobi¢. Sami gotuje-
my sobie taka putapke. To jest uwia-
zanie. To znowu jest taki sztuczny
zapelniacz czasu.

R.S.: Prawie 35 lat temu do sprzeda-
zy wszedl walkmanem Sony. Iain
Chambers nazwat go nie tyle urza-
dzeniem technicznym, co ,aktyw-
noscia kulturowa” ze wzgledu na
odcinanie sie od otoczenia. Cieka-
we co powiedzialby o dzisiejszych
smartfonach.

KW.: Spedzamy czas na portalach
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spotecznosciowych i ja pytam sie czasem po co i dla-
czego tam jestem. Co ja tu robie?

R.S.: Jestes na uwiezi internetu, urzadzen technicz-
nych? Sprawiasz wrazenie byc troche z boku pedza-
cego Swiata.

KW.: Szczerze mdowiac, nie wiem co to jest normalny
Swiat. Nie chodze do pracy na 7 rano i nie wracam
0 15, nie mam zony, nie mam dzieci, statych docho-
dow, kredytu na 30 1at... Tak wiec pewne rzeczy, ktore
dotycza wiekszosci tzw. normalnych ludzi—nie maja
miejsca w moim zyciu. Zdarza mi sie w przyptywie
zastanowienia nad tymi catymi schematami ska-
sowac konto na Facebooku. Nie moge dac sie znie-
woli¢, a czuje, ze pewne rzeczy zaczynaja nami dy-
rygowac. Mam predyspozycje do ptyniecia w pewne
rzeczy. Dlatego tez nie mam telewizora od dziesie-
ciu lat — akurat w tym wypadku wiem, ze na pewno
nic nie trace. Mamy jednak odtwarzacze przenosne,
mamy smartfony, to jest z jednej strony fascynujace.
Mamy dostep do wszystkiego, ale czy mamy dostep
do siebie samego, albo do drugiego cztowieka tak na



88| Rozmowy

prawde? Drugiego cztowieka, a nie jego profilu, jego
zdjec czy postow. Z drugiej strony ciezko jest dziatac
muzykowi bez spetniania pewnych norm jak strona
www, fanpage na facebooku.. Mozna zamkna¢ sie
w piwnicy albo zamieszkac na ulicy, ale to nie jest
droga dla wszystkich. Jesli chcesz dotrzec do ludzi..

R.S.: A chcesz?

KW. Moze nie jest to moim gtéwnym celem, ale
chciatbym, zeby to nie byta muzyka elitarna, zare-
zerwowana dla jakiejs grupy.

R.S.: Z tym elitaryzmem to jest bujda moim zda-
niem.

KW.: Tak, to jest mit, ciggle czesto powielany. Mowi
sie, ze jazz jest trudny, a improwizowanie to skom-
plikowany proces.. Moim zdaniem nie ma nic bar-
dziej naturalnego w zyciu cztowieka. Na co dzien
karmi sie ludzi bardzo tania papka, ktéra niszczy
mozg! Niszczy wrazliwosc. Co sie dziwic, ze ludzie
nie przychodza masowo na koncerty muzyki ,bar-
dziej ambitnej”. Oni nie sa na to przygotowani. Za-
nim cztowiek bedzie potrafit odbierac pewne dzwie-
ki, musi sie do tego przygotowac. Nie moze truc sie
papka z telewizji i radia przez cate zycie. Nie chciat-
bym rezerwowac muzyki dla elity. Nie chce zeby na
moj koncert przyszto tysigc 0sob, bo potrzebuje for-
sy. Chciatbym zeby ci ludzie przyszli i mieli mozli-
wos¢ wyskoczy¢ z codziennego swiata, zeby poczuli
to, co my mozemy poczuc. Jesli z tysigca 0sob to beda
dwie — super! To jest najwiekszy sukces jaki mozna
odniesé. A po cos sie to przeciez robi.

R.S.: Jak widzisz swoja przysztos¢, jako instrumen-
talisty grajacego muzyke niszowa?

KW.: Im bardziej sie nad tym zastanawiatem, tym

bardziej nie wiedziatem jak odpo-
wiedzie¢ na takie pytanie. Juz go so-
bie nie zadaje. Po pierwsze nie wolno
panikowac, bo tutaj nigdy nie bedzie-
my mieli szybkich owocdw, stabiliza-
Cji, poczucia bezpieczenstwa itd. Tu
kazdy dzien buduje twoja przysztosé.
[ jesli takimi matymi krokami be-
dziesz zmierzal gdzies (nie wiem
gdzie) to zawsze cos sie uksztattuje.
Nie na wszystko masz wptyw. Mam
wptyw na to ile gram, ile ¢wicze, po
prostu jak pracuje. Ale czy na to beda
przychodzi¢ ludzie, czy moja twor-
czo$¢ bedzie sie im podobad, czy be-
dzie — za przeproszeniem — koniunk-
tura, nie mam na to wptywu inie ma
co o tym myslec.

Z drugiej strony, gdyby muzyka im-
prowizowana byta dla wszystkich,
dostepnajak pop, to pewnie stracita-
by troche uroku. Nie wszystko musi
rosnac¢ do takiej rangi, bo koniec
koncéw prowadzi to do ujednolice-
nia obu stron. A ja bym nie chciat,
zeby wszyscy mieli takg samg wraz-
liwos¢, zeby czuli tak samo. Jedno
jest pewne — szczery przekaz zawsze
bedzie trafiat do osoby, ktéra tego
oczekuje.

R.S.: Masz wrazenie, ze s3 muzycy,
ktorzy graja nieszczerze? W muzy-
ce klasycznej ciezko zrobi¢ kogos
w balona. W muzyce free jest 1a-
twie;.

KW.. Mam wrazenie, ze stylistyka,



w ktorej sie obracamy nie jest
wolna od pozerstwa. Strasz-
nie duzo tutaj takiego napu-
szenia. Boje sie efekciarstwa.
Nie znosze, kiedy kto$ pro-
buje mnie kupi¢ sztuczkami,
ktore nigdzie nie prowadza.
Czesto odczuwa sie to na po-
ziomie ciezkim do nazwania,
ale oszustwo wyczujesz, jesli
masz odrobine wrazliwosci.
To jest tak jak w koszykdow-
ce, od ktoérej zaczeliSmy roz-
mowe. Kiedy ktos w sposéb

fot. Piotr Gruchata

efektowny robi wsad, ta pitka
wpada do kosza bardzo piek-
nie, ale nie oto przeciez chodzi. Mecz
to nie jest konkurs wsadow, muzy-
ka to nie cyrk. Jesli ktos gra jeden
dzwiek, ale on jest taki, ze mnie roz-
ktada na topatki, to ja wole stuchac
tego dzwieku niz kaskady innych
bezsensownych nut. Wyraznie czuje
tych muzykow, ktorzy probuja kreo-
wac cos na site.

Moim zdaniem (i to jest dobre zja-
wisko) mamy najwiekszy rozkwit
mtodych ludzi, ktérzy chca impro-
wizowad. To jest niesamowite. Acz-
kolwiek jest jakies ,ale”. Mtodos¢
cechuje sie tym, ze jest niecierpli-
wa, ze chce bardzo szybko, a wtedy
tatwo cos zgubic i zapomniec np. z
czego to wynika, jakie sg korzenie.
Moim zdaniem to trzeba poznac.
Nieztomny przyktad w tej dziedzi-
nie to John Coltrane, to jest wzor
jak mozna krok po kroku przecho-
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dzi¢ przez kolejne etapy. Oczywiscie nie uwazam, ze
jest to jedyna droga. Jednak w tym wypadku celem
na koncu drogi jest odrzucenie na scenie prawie
wszystkiego — jednoczesnie to wszystko znajac od
podszewki. Jak ktos probuje przeby¢ droge od konca,
to bardzo tatwo mozna sie wywraécic¢. Cho¢ moge by¢
w wielkim btedzie i chyba powinienem mowic tylko
o swoich doswiadczeniach.

R.S.: Wracajacdo twoich doswiadczen. Grajac w rdz-
nych miejscach, z réznymi ludZzmi na pewno potra-
fisz zaznaczyé punkty zwrotne, badz przyspiesza-
jace dotarcie do wlasnego jezyka muzycznego. Kto
mial na to duzy wptyw?

KW.: Ulala.. mysle, ze zaczeto sie od Trzaski w 2005
roku, kiedy graliSmy jako zespot Emergency z mo-
imi brac¢mi, Pawtem Postaremczakiem, Robertem
Raszem i Wactawem Zimplem. To byta dos¢ spon-
taniczna akcja. Mikotaj Trzaska byt gosciem specjal-
nym, ktéry miat zagra¢ z poznanskimi muzykami.
Trafito na nas i to byt dla mnie przetom. Mikota]
,dat pozwolenie”, pokazat, ze mozna robic tak muzy-
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ke, ze nie trzeba czué sie w niej ograniczonym. Trza-
ska otworzyt nam gtowy i duzo mu zawdzieczam.
A potem juz byty kolejne spotkania i wzajemne in-
spirowanie siebie. Nie chciatbym nikogo pomingc,
wiec moze nie analizujmy..

RS.. Myslatem, ze wymienisz jeszcze Charlesa
Gayle’a. Cho¢ wiem, ze wtedy bytes juz duzo badziej
otwarty muzycznie...

K.W.:Nigdy nie wiesz czy jestes otwarty, do czasu gdy
ktos otworzy ciebie jeszcze bardziej, i zndw, i znow.
Gayle jest strasznie ciekawym cztowiekiem, ktéry
pokazuje jak mozesz sie otworzyc z zupeinie innych
stron. Wspominam o Mikotaju, jako o takim impul-
sie, ale to byto g lat temu. Charlesa spotkatem w ze-
sztym roku. Ten proces mozna podzieli¢ na etapy:.
Spotykasz kogos, wchodzisz na inny etap. Spotykasz
Charlesa 1 odkrywasz inng przestrzen, wchodzisz
w inny $wiat. Tu nie chodzi tylko o muzyke. Spoty-
kasz niezwyktego cztowieka, silng osobowos¢, z kto-
ra rozmawiasz, spedzasz z nig czas. Cata ta otoczka
ma ogromny wptyw na to jak wyglada potem muzy-
ka, w ktorej dostajesz duza wolnosc.

R.S.: Po powrocie z pierwszej wspdlnej trasy opo-
wiadates, ze odkrytes nieznane wczesniej poktady,
grales na poziomie, ktorego nigdy nie dosiegates,
a Gayle i tak potrafil przerwaé koncert, by da¢ wam
—tobie i Klausowi Kugelowi reprymende.

K W.: Wtasnie tak. To jest cztowiek, ktory ma niezwy-
kte podejscie psychologicznie do muzycznego part-
nera. On ma potezne doswiadczenie, bo przezy?t juz
kawat czasu i to w sposob bardzo nietypowy. Zdazyt
zjes¢ zeby na tym wszystkim. A ja?! Moze nie jestem
jakos strasznie mtody, ale czuje sie na poczatku dro-
gi. Przerwanie koncertu to jego prawo. Nie zgadzato
mu sie to, co zatozyliSmy przed wyjsciem na scene z

tym, co sie na niej dziato.Ija to rozu-
miem. Kazdy jest cztowiekiem 1 on
ma swoje wybitne talenty i swoje
wady, bo jednak jest to dziwne, kiedy
koncert zostaje przerwany. Jako lider
miat konkretny plan, ktorego nie
wprowadziliSmy w zycie. Nie chciat
grac totalnie free, chciat miec¢ ramy;,
w ktorych sie zamkniemy, bo on to-
talne free grat przez cate zycie i juz
ma tego dos¢. Pamietam jak dzis, ze
w tej przerwie zaczat mowic i mo-
Wic¢, a we mnie wzbierato, zaczeto sie
gotowac, ale nie okazatem tego, bo
chciatem dac¢ mu skonczy¢. Oczywi-
scie on ten monolog doprowadzit do
takiego miejsca, ze nie bytem w sta-
nie podwazy¢ czegokolwiek co po-
wiedziat! WyszliSmy na scene i za-
gralismy sto razy lepszy set! To samo
byto w Cafe OTO w Londynie, gdzie
gralismy pierwszy wspolny koncert.
Po pierwszym secie ciggle bylem
stremowany cata sytuacja i Gayle
zaczat mowic, mowic i mowic. A we
mnie wszystko puscito. Teraz nie
chodzi o to by przypominac jego sto-
wa, ale pamietam, ze chodzito o po-
zostawienie pewnych rzeczy za sobag,
by odrzuci¢ wszelkie ograniczenia
i polecie¢ tak daleko jak sie tylko
da — takie byto meritum. I udato sie
(Smiech..)

R.S.: W takim razie zycze wspolpra-
cy z kolejnymi tak wybitnymi na-

uczycielami. Dzieki za rozmowe!

KW.: Dzieki réwniez.©



Tomasz Kudyk - trebacz, kompo-
zytor i aranzer. Lider formacji New
Bone i wyktadowca Akademii Mu-
zycznej w Krakowie.

Inspiracja
jest
wszedzie

Mateusz Magierowski: Wars i Ka-
per to ostatnio dosé gorace nazwi-
ska na polskiej scenie jazzowej.
Najpierw za sprawa Hotowni i Pul-
cyna, obecnie - New Bone.

Tomasz Kudyk: Pomyst na nagranie
takiego, a nie innego materiatu wy-
szedt od Macka Adamczaka, basisty
New Bone i mojego przyjaciela, kto-
ry wtasnie pisze prace doktorska na
temat tworczosci Bronistawa Kape-

fot. Ewelina Kowal-Nesterowicz

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

ra. Wspolnie doszlismy do wniosku,
ze nagranie ptyty z naszymi odczy-
taniami jego muzyki to ciekawy po-
myst, a przy tej okazji trudno byto
nie zetknac sie rowniez z tworczos-
cig Henryka Warsa, ktéry razem z
Kaperem wspottworzyt polska kul-
ture za oceanem w tamtym okresie.
Zdecydowalismy sie ostatecznie na
nagranie kompozycji w wiekszosci
znanych nie tylko jazzowemu stu-
chaczowi.
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M.M.: Wsréd tych utworéw nie znalazt sie m.in. nie-
$miertelny standard Kapera, grywany przez wielu
jazzowych gigantow — ,On a Green Dolphin Street”.

TK. Pytanie o to, dlaczego nie nagralismy ,On a Gre-
en..” pada dos¢ czesto. Pierwotnie miat sie on zna-
lez¢ na tym krazku w aranzacji Rafata Sarneckie-
go, ale zmiany personalne w zespole zadecydowaty
o tym, ze kompozycja nie weszta na ptyte. Nie zatuje
tej decyzji, bo akurat ten standard, tak bardzo spo-
pularyzowany przez samego Milesa Davisa wszed?t
wtasciwie do kanonu muzyki jazzowej. Byt grany
wielokrotnie przez réznych wykonawcow, a takie
piekne melodie jak ,Follow me” czy ,The Color of
Love” ktére nagraliSmy na naszej ptycie sa zupetnie
nieznane wielu fanom jazzu, a zastuguja przeciez
co najmniej na taka sama uwage. Na Follow me na-
graliSmy tez kompozycje Kapera ,While my lady
sleeps” ktora na jednej ze swoich ptyt nagrat John
Coltrane. Zdaje sobie sprawe z wartosci i znaczenia
,Green Dolphin Street”, ale nie lubie tez powielac
przyjetych modeli zachowan i podazac jedynie utar-
tymi sciezkami— czasem lubie zrobic cos na przekor.

M.M.: Szukanie wlasnej muzycznej drogi — réw-
niez, a moze przede wszystkim poprzez ,robienie
na przekor” — to gtéwne wyzwanie lidera zespotu,
ktory musi sie podczas tego procesu borykac¢ m.in.
z kwestia zmian personalnych. Nie zabraklo ich
ostatnimi czasy w sktadzie New Bone.

TK.: Pianista Pawet Kaczmarczyk niespodziewanie
odszedtzzespotuniespetnaroktemu.Jak wszyscy wie-
my, Pawet jest bardzo kreatywnym artysta, zaangazo-
wanym w to co robi — tak tez byto w przypadku New
Bone. Bardzo mi pomogt przy produkeji poprzedniej
plyty Destined, jego czasami bardzo bezkompromiso-
wa 1 nieustepliwa postawa byta decydujaca w proce-
sie ksztattowania sie naszej muzyki bardzo istotna.

Oczywiscie momentami dochodzito
miedzy nami do matych tar¢’, ale
miaty one korzystne przetozenie na
nasza motywacje i wspotprace. Nie-
stety Pawet indywidualnie jest bar-
dzo zaangazowany w swoje projekty,
dlatego brak czasu i niemozliwos¢
pogodzenia naszych intereséw za-
decydowat o rozstaniu sie. Marcin
Slusarczyk, ktérego zastapit Bartek
Prucnal, byt praktycznie ze mna
od poczatku, nagrat trzy ptyty i jest
osobg bardzo mi bliskg — jest moim
przyjacielem, to wspaniaty muzyk.
W zyciu bywa jednak czasami tak, ze
cos sie wypala, potrzebne sg zmiany,
ktore dla obu stron otwierajg nowe
horyzonty, czasami bolg, ale po-
zwalajg sie rozwingc¢ — tak stato sie
ze mng 1 Marcinem. Wierze, ze jesz-
Cze nie raz zagramy razem, moze cos
wspolnie nagramy.

M.M.: Aranze na wasza nowa ply-
te mial pisac¢ jeden pianista — Pa-
wel Kaczmarczyk, skonczylo sie
na trzech: nowym cztonku zespotu
— Dominiku Wani oraz Joachimie
Menclu i Andrzeju Jagodzinskim.

TK.: Muzyke na ptyte zaaranzowato
trzech wspaniatych pianistow, kaz-
dy z nich jest inny, inaczej gra, ina-
czej komponuje i aranzuje, co mam
nadzieje stychac na ptycie. Ta sytua-
cjawyszta catkowicie spontanicznie,
od samego poczatku wszystkie aran-
ze miat napisa¢ Pawet Kaczmarczyk,
ale rozstalismy sie i musiatem szyb-



ko co$ wymysli¢, poniewaz gonity
nas terminy. Zadzwonitem do An-
drzeja Jagodzinskiego, ktory powie-
dziat ze chetnie mi pomoze, ale nie
bedzie w stanie napisac¢ wszystkie-
go — umowilismy sie zatem na trzy
kompozycje Warsa. Nastepny tele-
fon byt do Joachima Mencla, ktory
polecit mi z kolei Andrzeja mowiac,
ze nie ma czasu, ale kiedy ustyszat,
ze on zrobi trzy aranze — zgodzit sie
na dwa. No i zostal Dominik Wa-
nia, ktory nie miat wyjscia i zrobit
dwa aranze, zreszta Swietne i bar-
dzo wspotczesnie brzmiace. Kazdy z
nich zobrazowat kompozycje Warsa
1 Kapera inaczej, uzywajac innych
sSrodkow formotwodrczych — mniej
lub bardziej rozbudowanych.

M.M.: Projekt z muzyka Warsa i Ka-
pera wpisuje sie w twoja fascynacje
szeroko rozumiang jazzowa i okoto-
jazzowa tradycja, ktorej slady usty-
sze¢ mozna réwniez na poprzednich
ptytach New Bone. Czy to gtéwna
inspiracja twojej tworczosci?

TXK.: Na pewno tak. To jak postrze-
gatem te muzyke jest i zawsze be-
dzie zwigzane z tradycja, poniewaz
w moim przekonaniu kazdy muzyk
jazzowy powinien poznac¢ twor-
czos¢ chociazby Duke’a Ellingtona,
Counta Basiego, Dextera Gordona
i wielu innych mistrzow, ktorych
dokonania stanowig kopalnie wie-
dzy na cate zycie. Wars byt jednym

z pierwszych polskich tworcow,
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inspirujacych sie muzyka jazzowa, w jego kompo-
zycjach stycha¢ charakterystyczny feeling. Bedac
nieostuchanym z jazzowa tradycjg, nieswiadomym
jej zrodet 1 genezy, trudno jest jg gra¢ swiadomie
1 we wtasciwy sposob. Jest w takim podejsciu pew-
na logika nastepstwa zdarzen, naturalna kolej rze-
czy. To tak jak z nauka jezyka: najpierw poznaje sie
pojedyncze stowa, a dopiero poZniej sktada zdania
1 prowadzi konwersacje.

W swojej muzycznej aktywnosci wciaz chce sie roz-
wijac i szukac nowych inspiracji, i$¢ dalej, nie zapo-
minajac jednak o dokonaniach takich gigantéw jak
Lee Morgan czy Freddie Hubbard. Do ich twodrczosci
zawsze wracam i czerpie z niej zarowno od strony
merytorycznej, ale tez czysto mentalnej, bo réwno-
rzednie wspotgra ona z catg osobowoscia sceniczna.

M.M.: WarsiKaper to przede wszystkim tworcy mu-
zyki filmowej. Pociaga cie ten kierunek muzycznej
aktywnosci czy pozostaniesz wierny jedynie jazzo-
wej estetyce?

T.K.: Nie zastanawiatem sie nad tym, czy to jest kie-
runek w ktérym chce podazaé, bo tak jak wspomnia-
tem wczesniej decyzja o nagraniu muzyki Warsa
1 Kapera byta spontaniczna i dos$¢ niespodziewana.
Wierny muzyce jazzowej bede zawsze, a inspiracja
do jej tworzenia moze by¢ wszystko — przejezdzaja-
cy samochod, szczekajacy pies, muzyka filmowa czy
pokazujace istote ludzkiego zycia opowiadania Cze-
chowa, ktore zawsze mnie wzruszaja. Wiele czyn-
nikéw decyduje o tym, co mamy do przekazania za
posrednictwem swojego instrumentu, ktory jest jak
barometr — nie do konca przewidywalny.

M.M.: Dziekuje za rozmowe!

TK. Dziekuje rowniez.O



Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Rafal Zbrzeski: Na wstepie musze
ci sie do czegos przyznaé — nasza
rozmowa to pierwszy wywiad, kto-
ry przeprowadzam z muzykiem...

Paulina Owczarek: To startujemy z
podobnych pozycji! Nie miatam do
tej pory takiej okazji, zeby ktos mnie

fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Paulina Owczarek - jedna z najcie-
kawszych przedstawicielek polskiej
sceny muzykiimprowizowanej. Piek-
niejsza potowa znakomicie przyjmo-
wanego duetu Sambar. Saksofonist-
ka i ttumaczka. Z Pauling Owczarek
spotkatem sie w deszczowe pigtko-
we potudnie w krakowskiej kawiarni
Bomba, zeby porozmawiac o drodze
do swobodnej improwizacji, stereo-
typach na temat saksofonu i na kilka
innych ciekawych tematow.

Intuicja jest kluczowa

przepytywal, wiec dzis to w zasadzie
takze moj pierwszy raz.

R.Z.:W takim razie powiedz mi pro-
sze o twoim pierwszym kontakcie z
muzyka, pierwszym muzycznym
zachwycie, takim momencie, kiedy
po raz pierwszy poczulas, ze to, co



styszysz, trafia do ciebie w sposéb
szczegllny.

P.O.: To byto juz we wczesnym dzie-
cinstwie. U mnie w domu zawsze
stuchato sie muzyki. Troche klasy-
ki, troche muzyki popularnej, roz-
rywkowej. W wieku jedenastu lat
sama zdecydowatam, ze pdjde do
szkolty muzycznej i zaczetam graé
na wiolonczeli, na ktdérej gratam
cztery lata. W tak zwanym miedzy-
czasie zaczelam interesowac sie in-
nymi rzeczami, stuchac jazzu i wy-
myslitam, ze chce grac¢ na drugim
instrumencie. Padto na saksofon
1 okazato sie, ze jest to instrument,
ktory duzo bardziej mi odpowiada,
rowniez duzo tatwiej byto mi uczyé
sie na nim graé, wiec zamienitam
wiolonczele na saksofon i tak juz
zostato.

R.Z.: Kiedy postanowitas, ze chcesz
zajmowac sie muzyka na powaznie?

PO.: To nie byt jeden decydujacy
moment. Miatam jakies siedem-
nascie, osiemnascie lat, kiedy na-
bratam przekonania, ze to, co chce
robi¢ w zyciu najbardziej, to grac
na saksofonie. Wtedy tez postano-
witam zdawac na studia muzyczne
1 pomyslatam, ze to jest moja droga.

R.Z.: Grana przez ciebie muzyka to
przede wszystkim muzyka impro-
wizowana. Skad ten kierunek zain-
teresowan? Domyslam sie, ze w pro-
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cesie edukacji muzycznej w szkole muzycznej i na
akademii nie jest to zasadniczy nurt ksztalcenia...

PO.: Zgadza sie, zupelnie nie jest to istotny element
ksztatcenia muzycznego. W czasach licealnych jez-
dzitam nawarsztaty jazzowe, ale nie wciggneto mnie
to na tyle, zeby na serio uczy¢ sie tego rodzaju im-
prowizacji 1 posztam bardziej w kierunku saksofo-
nowej muzyki wspotczesnej. Waznym momentem
byt kurs muzyki wspotczesnej w Bystrzycy Ktodz-
kiej, tam poznatam Bogustawa Schaeffera i Szabolc-
sa Esztenyiego, z ktorymi mieliSmy zajecia z impro-
wizacji totalnej, nie jazzowej. Tam odkrytam nowe
sposoby myslenia o muzyce, nowe swiaty dzwiekow
uwolnionych z ram tonalnosci, regularnych podzia-
ow rytmicznych, konwencji brzmieniowych.

R.Z.: Obratas kierunek na wspdtczesna awangarde?

P.O.: Tak, zaczetam studiowac klasyczna gre na sak-
sofonie na Akademii w Krakowie. Nie bardzo mo-
gtam sie odnalezé w sSrodowisku akademickim i po
pierwszym roku pojechatam do Londynu, gdzie
gratam na ulicy. Tam, w wyniku réznych pozytyw-
nych zbiegéw okolicznosci, poznatam muzykéw
zajmujacych sie swobodna improwizacja, ktorzy
zaprosili mnie do wspdlnego grania. Brzmi to nie-
prawdopodobnie, ale tak bylo. Gralam sobie na
ulicy i spotkatam ludzi, ktérzy zaprosili mnie na
probe. Tak powstat méj pierwszy kwartet zoriento-
wany na swobodna improwizacje. Nazywalismy sie
Lanza, grat tam miedzy innymi swietny hiszpanski
perkusista, Javier Carmona. NagraliSmy z Lanza
jedna ptlyte.

R.Z.: Z Javierem spotkatlas sie jeszcze pozniej przy
okazji nagrania plyty w trio z udzialem Michata
Dymnego.
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P.O.: Tak, to byta sesja improwizacji nagrana w 2009
w Solvay'u. CSW Solvay to kuriozalne miejsce, dom
kultury na koncu miasta, ktéry okazat sie otwarty
na free improv. Tam Rafat Mazur organizowat kon-
certy z cyklu Laboratorium Intuicji. Tam tez, dwa
lata wczesniej, po raz pierwszy spotkatam sie z kra-
kowskimi muzykami, zajmujacymi sie swobodna
improwizacja kolektywng (podczas organizowane-
go przez Rafata festiwalu Meeting Of Improvisers).

R.Z.: Saksofon to instrument, ktéry bardzo moc-
no, prawie nierozerwalnie kojarzony jest z jazzem.
Masz jakiegos ulubionego saksofoniste jazzowego?

P.O.: Nie mam, ale jest wielu, ktorych bardzo cenie.
Doskonale pamietam pierwsza swiadomie przestu-
chang jazzowa ptyte — Blue Train Johna Coltrane’a.
Mam do takiego grania duzy szacunek, ale to jednak
nie maoj jezyk. Bardziej interesuje mnie wspodtczes-
ne, awangardowe brzmienie saksofonu z wykorzy-
staniem technik rozszerzonych, preparacji. Do swo-
bodnejimprowizacji dosztam wtasnie przez muzyke
wspotczesng — partytury graficzne, aleatoryzm.

Rafal Zbrzeski: Stuchajac réznych twoich nagran
odnosze wrazenie, ze mato jest w twojej grze wtas-
nie tego jazzowego pierwiastka. Zaskoczylo mnie
to troche podczas Krakowskiej Jesieni Jazzowej. W
duecie Sambar z Tomkiem Gadeckim daliscie zna-
komity koncert w Alchemii, ale na festiwalu jazzo-
wym ustyszatem saksofonistke, ktéra ten jazzowy
sposOb grania, improwizacji omineta. Zobaczylem
kogo$ troche z innego swiata. W grze Tomka jest
chyba wiecej jazzu?

P.O.:Zgadza sie. On przeszed?t inna droge do swobod-
nej improwizacji, ja nie mam takiego jazzowego za-
plecza. To jest w naszej wspotpracy szalenie intere-
sujace, ze dwa te same instrumenty moga brzmiec

w tak odmienny sposob. Dla mnie
baryton jest ciggle polem do eksplo-
racji, ciggle znajduje na nim nowe
dzwieki i w konfrontacji z drugim
barytonem, ktéry operuje innymi
brzmieniami, tworza sie zupeinie
nowe jakosci.

Rafal Zbrzeski: Ktos, kto nie ma
stycznosci ze swobodna improwi-
zacja, moze mieé¢ problem, zeby
zaklasyfikowac to w ogodle jako cos
muzycznego?

P.O. Tak, to jest szerszy problem na-
szej polskiej, czy nawet europejskiej
kultury muzycznej. Pomimo tego,
ze awangarda byta juz sto lat temu,
mimo ze nastapito juz dawno temu
przewartosciowanie podejscia do
rytmu, melodii, struktur harmo-
nicznych, to nadal 9o procent zja-
wisk muzycznych operuje tymi
konwencjami i cos, co je przekra-
cza, jest ciggle traktowane jako cos
dziwnego czy trudnego. Z drugiej
strony, ktos, kto jest otwarty na do-
Swiadczanie nowych rzeczy, z kto-
rymi wczesniej nie miat styczno-
$ci, nie bedzie miat tego problemu,
moze w ogole nie miec¢ potrzeby ta-
kiej klasyfikacji.

R.Z.: A czy nie jest wlasnie zamia-
rem improwizatorow, zeby stwo-
rzy¢ co$ odmiennego, co$ dziwnego?

P.O.: Stworzenie czegos nowego, nie-
powtarzalnego — na pewno tak. Ale



w moim odczuciu nie ma w tym si-
lenia sie na jakies specjalne udziw-
nienia. To jest raczej fascynacja
ogromnym spektrum brzmien, ja-
kie mozna uzyska¢ na danym in-
strumencie. To, ze z saksofonu moz-
na wydoby¢ mase sonorystycznych,
perkusyjnych efektéw, nie oznacza,
ze nie moge zagra¢ melodii czy fi-
gury rytmicznej. Chodzi mi raczej
nie o zaktadanie z gory tych struk-
tur i ograniczen, ale o spontaniczne
tworzenie, ograniczone wtasciwie
tylko wyobraznig. W improwizacji
kolektywnej jest mato zamiardw,
a wiecej reakcji na dzwieki tworzo-
ne przez pozostatych wspdtimpro-
wizatorow.

RZ.. Trudno jest improwizowaé
w wiekszym sktadzie?

PO. Wymaga to na pewno jesz-
cze bardzie] uwaznego stuchania,
niezwyktej czujnosci, ale jest jak
najbardziej mozliwe. Wedtug zasa-
dy Jona Stevensa, jesli nie styszysz
wszystkich muzykow, z ktorymi
improwizujesz, to znaczy, ze grasz
za gtosno. Oczywiscie w praktyke
tego rodzaju improwizacji wpisane
jest ryzyko. Czesto grasz koncerty z
muzykami, ktérych widzisz po raz
pierwszy i nie miates okazji zagrac
z nimi nawet proby. Okazuja sie
wtedy podczas grania rézne rzeczy,
na przyktad ktos gra powtarzalnie,
przewidywalnie, ktos nie stucha,
co sie dzieje albo po prostu brakuje
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chemii. Z drugiej strony uwazam, ze warto to ryzyko
podejmowac, bo niezwyktos¢ przezycia tworzenia
W sposob spontaniczny, kiedy komunikacja miedzy
muzykamidziata sprawnie, jest nieporownywalna z
niczym innym.

R.Z.: Nie obawiasz sie, ze swobodna improwizacja
moze tatwo przerodzic sie w chaos?

PO. Nie, tego typu obawy sa mi obce. Mysle, ze jeze-
li w akcie spontanicznego tworzenia muzyki biora
udziat muzycy swiadomi tego, co robig, to stuchaja
sie nawzajem na tyle uwaznie, ze to sie nie rozsy-
puje. Jasne, ze kazdy improwizator ma za sobg inne
doswiadczenia, inng muzyczng pamiec i inna kon-
strukcje psychiczna, zdarza sie, ze kogos poniesie
1zagra dziesieciominutowe solo, ale to tez jest spoko.

R.Z.: Masz jakis$ ulubiony sktad, z ktérym gra ci sie
wyjatkowo dobrze?

PO.: Wiekszos¢ sposrod aktualnych sktadéw. Bardzo
dobrze sie czuje w duecie z Tomkiem Gadeckim czy
w Instytucie Intuicji — kwartecie z Rafatem Mazu-
rem, Tomkiem Chotoniewskim i Michatem Dym-
nym. Od paru miesiecy gramy cykliczne koncerty
z zaproszonymi gos¢cmi w nowym miejscu, Jozefin-
skiej w Podgdrzu i tak sie sktada, ze dzis zostanie
tam otwarta Galeria i! — gramy zreszta na jej otwar-
ciu —ale koncerty bedga sie tam odbywaty nadal.

R.Z.: Polaczenie muzyki improwizowanej i innych
dziedzin sztuki, szczegdlnie tanca, tez lezy w kregu
twoich zainteresowan.

PO. Tak, to jest przestrzen eksperymentu, ktdra
mnie bardzo pociaga, to jest zupeinie inny rodzaj
pracy niz improwizacja muzyczna. Czasem w tego
rodzaju dziataniach znajduje cos zupeinie dla sie-
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bie nieoczekiwanego. Przychodza mi
do gtowy rzeczy, na ktore bym nie
wpadta albo nie odwazytabym sie
na nie podczas czysto muzycznej im-
prowizacji. Duza w tym zastuga Gosi
Haduch i Ani Trzewiczek, z ktorymi
wspotpracowatam w duecie, a na-
stepnie zrealizowatysmy spektakl Po-
szlaki, strzepy, wqtki, w ktérym brato
udziat troje tancerzy, ja i kontraba-
sista Thomas Kolarczyk. To byta im-
prowizacja na wielu ptaszczyznach
—muzycznej, ruchowej — ale pojawita
sie tez improwizacja z uzyciem teks-
tu. To byt pierwszy raz, kiedy uzy-
tam tekstu na scenie, bratam udziat
w zespolowym tworzeniu struktury
performance. To nie sg rzeczy, do kto-
rych przygotowuje sie konceptualnie,
robie je troche po omacku, bardzo in-
tuicyjnie i szukam..

R.Z.: Intuicja jest wazna?

PO.. W improwizacji jest kluczowa. Spotykam sie
z opiniami, ze swobodna improwizacje lepiej defi-
niuje okreslenie muzyka intuitywna niz muzyka
improwizowana, bo pozwala rozgraniczy¢ free od
improwizacji idiomatycznej, w tym free jazzu. Zga-
dzam sie z tym, ze free improvisation to metoda
dziatania, a nie styl muzyczny, ale szczerze mowiac,
ja sie nad tymi wszystkimi podziatami specjalnie
nie zastanawiam. Po prostu gram muzyke i impro-
wizuje. Chociaz musze tez przyznac, ze brakuje ot-
wartosci miedzy srodowiskami zajmujacymi sie im-
prowizacja: eksperymentalna elektronika osobno,
jazz osobno, hermetycznosc.

R.Z.: Otwartosci yassowcow lub muzykéw zwigza-

nych ze Studiem Eksperymental-

nym Polskiego Radia, takich jak
chociazby Eugeniusz Rudnik, wy-
korzystujacy diwiek uderzanych
kamieni?

PO.. Wykorzystanie w muzyce od-
glosow organicznych to temat,
ktory tez mnie w jakis sposéb po-
cigga. Miatam taki czas, kiedy by-
tam totalnie zafascynowana tymi
wszystkimi dzwiekami, ktore przy
graniu konwencjonalnej muzyki
sie ukrywa: oddech, stukanie klap,

slina zbierajaca sie w ustniku. Dos¢

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



mocno eksplorowatam ten temat.
W tym roku wspotpracowatam tez
z duo Opiumathic, ktore tworzy
muzyke elektroniczng wykorzy-
stujac przy tym dzwieki organicz-
ne, na przyktad omikrofonowuja
kamienie. Wykorzystuja rozmaite
patyki, piasek. Wchodzenie w taki
soundscape z dzwiekiem saksofonu
tez jest ciekawym doswiadczeniem
i weryfikuje rézne sposoby mysle-
nia o dzwiekach. Bardzo mocno in-
spiruje do kolejnych poszukiwan.
R.Z: Ciagle szukasz
dzwiekow?

nowych

PO.:Gdybym znalaztajuz wszystkie,
chyba odechciatoby mi sie grac..

R.Z.: A co spoza swiata muzycznego
jest dla ciebie inspiracja?

PO. Zycie, ludzie.. Poza muzyka
zajmuje sie takze ttumaczeniem
1 wiasnie praca z tekstem, wykorzy-
stanie w improwizacji tekstu lite-
rackiego czy poetyckiego, to kolejny
temat, ktorego ostatnio dotykam.
Czesto jest tak, ze mam mase pomy-
stow w tym samym czasie, chwyta-
tabym sie réznych rzeczy, na przy-
ktad zaktadatabym orkiestre.

R.Z.: Jedna juz zatozytas — Krakow-
ska Orkiestre Improwizujaca.

PO. Tak. To byt eksperyment, kto-
rego troche nie udzwignetam lo-
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gistycznie, ale to jest fantastyczne uczucie impro-
wizowac w tak licznym gronie. Miatam okazje grac
z London Improvisers Orchestra. Fantastyczne do-
swiadczenie, bardzo inspirujace. To, Zze poznatam an-
gielska scene improwizatorsky, zawdzieczam w du-
zej mierze Javierowi Carmonie. Tam tez poznatam
ludzi, z ktorymi podzniej wspotpracowalismy przy
projektach hiszpanskiej wytworni Discordian Re-
cords. Z moim udziatem zrealizowalismy tam trzy
albumy. Mdzgiem Discordian Records jest El Pricto,
czyli Andres Rojas — kompozytor i saksofonista. On
dokonuje selekcji nagranego improwizowanego ma-
teriatu, projektuje oktadki ptyt i nadaje temu — oczy-
wiscie w porozumieniu z muzykami - konceptualna,
ostateczna forme. Taki jest jego pomyst na dotarcie z
ta muzyka do ludzi, ktérzy poszukuja czegos nowego,
a musza miec to jakos nazwane i opakowane.

R.Z.:Jest w ogéle sens, potrzeba nadawania tytutow
improwizacjom? Czy moze szerzej — czy jest sens re-
jestracji tak ulotnego zjawiska muzycznego, jakim
jest improwizacja?

PO.: Czesto jest tak, ze kiedy ptyta sie juz wreszcie
ukazuje, to muzycy sg w zupetnie innym miejscu
swoich poszukiwan. Tak jak my z Tomkiem Gade-
ckim w momencie ukazania sie ptyty Melt bylismy
juz troche gdzie indziej. Ale utrwalanie tego jest dla
mnie troche takim dokumentem procesu tworczego.
Ptyta utatwia tez docieranie do stuchaczy. Utatwia
funkcjonowanie w sensie promocyjnym, ale to, co
tam zagralismy, to, co gramy na koncertach obecnie,
wcigz jest niepowtarzalne i ulotne.

R.Z.: Wspdtpracujesz z muzykami z rédznych, czasem
bardzo egzotycznych zakatkow swiata — wspomniec
nalezy tutaj twoja wspdtprace z Satoko Fuji w ra-
mach jej berlinskiej orkiestry. Czy to, ze muzycy po-
chodza z ré6znych kultur, wnosi cos do improwizacji?
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PO.: Bardziej chyba chodzi o background muzycz-
ny jaki dana osoba posiada, bo jest to tym, co wno-
si od siebie do wspolnej improwizacji. Satoko jest
wyksztatcona zaréwno klasycznie, jak i jazzowo i to
wszystko stychac w jej grze, nie ma tam jakichs wy-
raznych japonskich elementdw, cho¢ wiadomo, ze
w niektorych swoich projektach nawiazuje do mu-
zyki japonskiej. Kazde spotkania z ludZzmi o innej
mentalnosci, rozmowy, wnosza $wiezos¢, potrafia
zmienic optyke postrzegania roznych spraw, nie tyl-
ko muzyki.

R.Z.: Podczas naszej rozmowy padtla cala masa na-
zwisk muzykéw, z ktédrymi wspotpracowatas. Czy
jest ktos, z kim jeszcze nie gratas, a chciatabys?

PO. Pewnie, jest cale mndstwo takich muzykow.
Z takich, ktérzy nasuwajg mi sie w pierwszej kolej-
nosci, mogtabym wymienic Johna Edwardsa. Chcia-
tabym tez zagra¢ ponownie z wieloma muzykami,
z ktorymi spotkatam sie w efemerycznych, jednora-
zowych sktadach. Na ostatniej Krakowskiej Jesieni
Jazzowej byta tez taka swietna wokalistka — Stine J.
Motland — z nig tez bardzo chciatabym kiedys wy-
stapic.

R.Z.: Skoro méwimy o wystepach — masz jakies ulu-
bione miejsce do grania?

P.O.: Obecnie krakowska Alchemia — to miejsce ma
Swietng akustyke. Mam sentyment do Eszewerii, od-
bywaty sie tam bardzo ciekawe koncerty w matych
sktadach, bo przestrzen tylko na takie pozwalata.
Konrad Geca organizowat tam cykl Muzykoterapia.
Z miejsc za granicg wymienitabym Squat Casa Invi-
sible w Maladze i nieistniejacy juz londynski klub
Red Rose. Fajna przestrzenia jest tez Galeria i!.

R.Z.: Na koniec chciatem zapytac cie o jeszcze jeden

projekt, w ktédrym bierzesz udziatl
- zespodl Saksofonarium. Zupelnie
nie pokrywa sie on z tym, co pre-
zentujesz w innych odstonach.

PO. Saksofonarium zatozytysmy
na studiach z dziewczynami z Aka-
demii Muzycznej. Z Dorota Olech,
ktora gra na tenorze, dostatysmy
kiedys propozycje zagrania w spek-
taklu w Teatrze Starym. Smieszna
historia — biate garnitury i wjazd na
platformie zza scenografii. Spektakl
szybko zdjeli, ale pomyst zenskiego
kwartetu saksofonowego przetrwat.
W tym kwartecie gramy standardy,
glownie swingowe. Zero ekspery-
mentu, ale duza frajda. Bo to, ze sak-
sofon jest instrumentem jazzowym,
jest takim samym stereotypem jak
to, ze jest instrumentem meskim.
Nasz kwartet przeczy temu stereoty-
powi. Poza tym kameralistyka sak-
sofonowa, jesli chodzi o warsztat,
jest jak papierek lakmusowy — takie
granie bezlitosnie obnaza intonacije,
artykulacje, frazowanie. Jest to bar-
dzo porzadkujace doswiadczenie
przy graniu na co dzien swobodne]
improwizacji. Dobrze jest tez zagrac
czasem piosenke. Lubie ten projekt
—jest bardzo wesoty.

RZ.. I w kontekscie calej twojej
dziatalnosci wypada dosé zaskaku-
jaco. Dziekuje za spotkanie i roz-
mowe.

P.O.: Dziekuje bardzo.©

fot. Piotr Gruchata
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Dopasowuje wyrazy
do utworow

Piotr Wojdat: Obiecatem Piotrowi
Gruchale, ktéory na potrzeby tego
wywiadu robi zdjecia, ze najpierw
zapytam cie, czy pochodzisz z tych
Tetmajerow...

Michat Przerwa-Tetmajer: Tak, po-
chodze z rodziny tych Tetmajerow.

Piotr Wojdat
piotr.wojdat@radiojazz.fm

Moj pradziadek byt kuzynem Wto-
dzimierza i Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera. Ich ojcowie byli rodzo-
nymi bra¢mi.

P.W.: Co wiecej mozesz powiedzieé
na temat tych postaci? Na podsta-
wie przekazow rodzinnych.
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MP-T.: Tych przekazéw prywatnych praktycznie
nie ma. A jesli juz, to pokrywaja sie z tym, co znamy
z historii. Moge tylko powiedzie¢, ze takze pdzniej
w mojej rodzinie spotykamy wielu artystow. MJj
tata skonczyt liceum plastyczne. Jego siostra jest ma-
larka, utrzymuje sie z tego. Dzieci mojej cioci, czyli
siostry taty, byty zatozycielamiznanego zespotu Var-
sovia Manta. Zespotu znanego z tego, ze jako pierw-
si w Polsce grali muzyke potudniowoamerykanska.
[rozpropagowali to na szeroka skale. Obecnie juz sie
tym nie zajmuja.

Takze i muzyka, i malarstwo, i literatura sg caty czas
W mojej rodzinie obecne.

P.W.: Wiersze Kazimierza Przerwy-Tetmajera byty
swego czasu ilustrowane muzycznie, m.in. przez
Karola Szymanowskiego. Czy tez o czyms takim my-
$lates?

M.P-T.: Hm, zostawiam to sobie na plany emerytal-
ne (Smiech..). Na razie koncentruje sie na muzyce
instrumentalnej. Mam w szufladzie jakies ilustra-
cje muzyczne do wierszy Tetmajera. Ale tez do in-
nych tekstéw. Na razie czekajg na lepsze czasy:.

P.W.: Czy fakt, ze pochodzisz z tych Tetmajerow, uta-
twia Ci zaistnienie na scenie muzycznej?

M.P-T.: Nie odczuwam tego. Jedyne, co pamietam, to
ze nauczycielki jezyka polskiego mowity, ze dziadek
by sie za mnie wstydzil. Wydaje mi sie, ze ten fakt
raczej nie ma wptywu na moja kariere.

PW.: PrzejdZzmy zatem do tematow zwiazanych z
twoja pierwsza autorska plyta oraz internetowego
filmu, w ktorym bierzesz udziat. Czy méglbys nieco
przyblizy¢ zamyst tych przedsiewziec?

M.P-T.: Na ptycie towarzysza mi: Jan
Smoczynski na fortepianie (ktory
tez realizowat nagranie tego albu-
mu), Hubert Zemler na perkusiji
1 Michat Jaros na kontrabasie. Dok-
tor filozofii jest zbiorem moich kom-
pozycji, ktore powstawaty na prze-
strzeni ostatnich siedmiu lat. Zadna
z nich nie ukazata sie na ptytach
zespotu Jazzpospolita. A wiec jest to
zupelnie inny kierunek. Chtopcy z
Jazzpospolite] powybierali wszyst-
ko to, co im sie najbardziej podoba-
to. Ale tego dobrego materiatu jest
W moim mniemaniu na tyle duzo,
1z trzeba co$ z nim zrobic.

To nie tylko moje debiutanckie wy-
dawnictwo w sensie autorskim, ale
to takze moje debiutanckie wydaw-
nictwo w sensie producenckim.
Otworzytem swoja wytwornie. Nie
nadatem jej nazwy, bo wydato mi
sie to sztuczne. W kazdym razie
moge sie przygladac jak dziata ry-
nek muzyczny. Mam teraz wiecej
bezposrednich kontaktow z dzien-
nikarzami, co jest mite, bo lubie
pracowac z ludzmi. Obserwuje, jak
to dziata. I jestem pozytywnie za-
skoczony. Bytem w kilku audycjach,
udzielam wywiadow. Fani sie inte-
resuja, koledzy z Jazzpospolitej mi
pomagaja. Nie obrazili sie na mnie,
wrecz przeciwnie — niebawem na-
grywamy nowa ptyte. Takze wszyst-
ko sie uktada po mojej mysli.

P.W.: Zanim porozmawiamy o Jazz-



pospolitej. Chciatbym Cie zapytaé
o to, jak powstawatla twoja debiu-
tancka, w sensie autorskim, ptyta.

MP-T. Tworzytem sobie w glowie
taki dream team. Zrobitem wirtu-
alng selekcje wszystkich muzykow
mieszkajacych w Warszawie. Za-
lezato mi na tym, zeby byli to arty-
Sci ze stolicy. Ze wzgledu na proby.
Na pierwszym miejscu, jesli chodzi
o fortepian, znalazt sie Jan Smo-
czynski, ktory przyjat moja propo-
zycje. Perkusista Hubert Zemler tez
sie zgodzit. No i podobnie stato sie z
kontrabasista — Michatem Jarosem.
Bardzo sie ucieszytem, ze osoby wy-
typowane na pierwszych miejscach
nie odmowity mi.

Proby trwaty bardzo krotko. Odbyty
sie tylko dwie. To w zupetnosci wy-
starczyto. Nie chcieliSmy, zeby po-
przez czestsze cwiczenia materiat
stracit na swiezosci i spontaniczno-
Sci. Na trzecim spotkaniu zaczeli-
sSmy juz nagrania.

P.W.: Czy mdglbys rozszyfrowac ty-
tut ptyty — Doktor filozofii?

MP-T: Zazwyczaj staram sie pod-
pisywac kompozycje data, tak zeby
miec orientacje kiedy powstawaty.
A na potrzeby wydawnicze robie
burze mozgu. Kiedy z kims rozma-
wiam, ogladam film lub czytam
Gdy
przegladam prase, czesto szukam

ksigzki, szukam inspiracji.
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dobrych tytutéw. Dopasowuje wyrazy do utworow.
Podobnie byto z Doktorem filozofii.

To sie stato podczas rozmowy z moja dziewczyna,
ktora brata udziat w spektaklu tanecznym. taczyt
taniec wspotczesny z filozofia Immanuela Kanta.
Spektakl nosi tytut You KANT Dance 1 byt wysta-
wiany w Zamku Ujazdowskim. Jednym z tworcow
tego spektaklu byt doktor filozofii Tomasz Mazur.
Stwierdzitem, ze ta przewrotna i troche kontrower-
syjna nazwa, bedzie oddawata charakter mojej pty-
ty. I moje podejscie do edukac;ji.

P.W.: A jakie jest twoje podejscie do edukacji?

M.P-T.: Uczytem sie w sposdb nietypowy. Dopiero po
maturze poszedtem do sredniej szkoty muzycznej.
Potem juz tylko dwa lata uczytem sie w szkole im.
Henryka Majewskiego na ulicy Bednarskiej. I nie
zdecydowatem sie na studia wyzsze. Stwierdzitem,
ze skoro juz funkcjonuje na rynku muzycznym, ro-
bie to, co lubie i brakuje mi czasu na realizowanie
wszystkich projektow, to studiowanie w moim przy-
padku bytoby zwyktym marnotrawieniem czasu.

Ogodlnie rzecz biorac, mam wrazenie ze edukacja
roznych osob nie idzie w parze z ich zainteresowa-
niami. To jednak temat na caty wywiad..

P.W.: Sprawiasz wrazenie osoby, ktora wie, co chce
robié. Nie jest to czeste u ludzi mtodych...

M.P-T.: To prawda.

Umnietobytotak, ze jeszcze nie chodzitem do szkoty,
a dziadek juz pytat, czy chciatbym pracowacé na ma-
szynach? A moze wolatbym hodowac owce? A moze
fascynuje sie matematyka? Wypytywat mnie, dzieki
czemu zastanawiatem sie nad tym. I bardzo szybko
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zdecydowatem sie, co chce robic.

Natomiast czesto obserwuje u moich znajomych,
ktorzy maja dzieci, ze rzadko zadaja im pytanie — co
chciatyby robi¢ w zyciu. I to nie tylko u znajomych
z mojego pokolenia, takze z pokolenia moich rodzi-
cow. A uwazam, ze jest to bardzo wazne pytanie.

P.W.: Przy okazji jednego z poprzednich pytan wspo-
mniates o tanncu. Masz troche doswiadczenia w 13-
czeniu muzyki z ruchem. Czy mogtbys rozwingé ten
temat?

MP-T.: Zapewne masz na mysli moj projekt z Aga-
ta Pankowska. I to byto jedno z moich pierwszych
doswiadczen zwiazanych z taczeniem muzyki z
tancem. Badalismy wtedy nie tylko
w jaki sposéb muzyka oddziatuje na
ruch, ale tez w druga strone. Agata
improwizowata tanecznie, stucha-
jac dzwiekow. A ja obserwujac jej
ruch, jej taniec, staratem sie to in-
terpretowa¢ muzycznie. To byto
bardzo ciekawe doswiadczenie, cie-
kawe laboratorium. Przydato mi sie
to przy kolejnych moich przygodach
z tancem wspotczesnym. Rowniez
w przypadku filmu Ochtap tlenu,
kiedy to zdecydowatem sie sam za-
tanczy¢ i zilustrowac ruchem jeden
utwor z ptyty Doktor filozofii.

PW.: Jak sie przygotowywatles do
tego wystepu?

MP-T: Pomogta mi Karolina Kro-
czak, ktora jest choreografka i tan-
cerkg Teatru Tanca Zawirowania.
Pracowalismy ze soba pot roku,

robigc proby srednio 2-3 razy w ty-
godniu, kazda po pottorej godziny.
Wszystkiego musiatem sie nauczy¢
od zera. Zapamietatem catg choreo-
grafie trwajaca 9 minut. Robitem
szereg ¢wiczen, ktore bardzo otwo-
rzyty mnie na improwizacje rucho-
wa. Do tego dochodzity ¢wiczenia
oddechowe. A wiec musiatem na-
uczyc sie tego, co wykonuja zawodo-
wi tancerze, zeby moc wystepowac
na scenie. Film jest juz dostepny na
YouTube. Ciekaw jestem reakcji.

P.W.: Skoro porozmawialiSmy juz

o tancu, to moze teraz poruszymy

fot. Piotr Gruchata



tematy zwiazane z teatrem i fil-
mem? Okazja jest dobra, bo znajdu-
jemy sie w galerii, w ktérej mozna
oglada¢ plakaty z Warszawskich
Spotkan Teatralnych..

M.P-T.: Jeszcze zanim zaczatem sie
interesowac jazzem w sensie wy-
konawczym, juz miatem na swoim
koncie muzyke do stuchowisk ra-
diowych oraz do spektakli teatral-
nych i tanecznych. Rzecz jasna, byty
to produkcje amatorskie. Chetnie
bym wrocit do tworzenia muzyki
na potrzeby teatru.

Duzo rozmawialiSmy na ten temat
z zespotem Jazzpospolita. Mielismy
nawet epizod, kiedy do filmu Sen-
timental Bloke gralismy na zywo
w kinie Iluzjon. Zdobylismy wtedy
nagrode publicznosci. I potem na
Festiwalu Nowe Horyzonty ponow-
nie gralismy te muzyke. Na pewno
chciatbym pogtebic ten temat.

PW.: Méwilismy o twoim interdy-
scyplinarnym duecie z Agata Pan-
kowska. Warto jednak pochylié
sie takze nad twoja wspolpraca z
gitarzysta Snow Crash Trio — Miko-
lajem Harasimiukiem. Jak do niej
doszto?

M.P-T.: Mam taka prywatna inicja-
tywe, ktora polega na zapraszaniu
muzykéw do jamowania. Kiedys
w latach szkolnych bardzo czesto
chodzitem na jamy odbywajace
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sie w klubach muzycznych. Teraz czesciej grywam
prywatnie, bez udziatu publicznosci. M.in. z takiego
jamowania, z tego ze zaproponowatem Mikotajowi
spotkanie, zrodzit sie pomyst na koncert. Zrobilismy
nagranie, ktorego wersje demo mozna postuchac na
Soundcloud. Mam nadzieje, ze jeszcze kiedys wroci-
my do wspodlnego grania.

P.W.: Wspomniates o nowej ptycie zespotu Jazzpo-
spolita. Jakie macie plany?

MP-T: Z Jazzpospolita lubimy pracowac w mitej at-
mosferze i sprzyjajacych warunkach. Otoczeni do-
bra aura i przyroda. Tak samo bedzie i tym razem.
Bedziemy rezydowac¢ w domku letniskowym wsrod
drzew, niedaleko studia Tokarnia. Materiat mamy
bardzo dobrze przygotowany. Od dawna robimy
proby. Pracowac bedziemy z Jankiem Smoczynskim
1z Jackiem Namystowskim, ktorzy beda realizowacé
nagranie. Podejrzewam, ze bedzie to najlepsza ptyta
Jazzpospolite;.

P.W.: Jak bardzo zmieniliscie sie od czasu debiutan-
ckie EP-ki, wydanej w 2009 roku? Czy twoj styl gry
na gitarze, jak to kiedys napisat Borys Dejnarowicz,
wcigz przypomina to, co robi Jeff Parker? Jak po-
strzegasz zmiany na poszczegdlnych ptytach?

MP-T.: Bardzo sie zmienilismy. Niektorzy nawet
zmienili stan cywilny i plany zawodowe (Smiech).
Muzycznie na poczatku byliSmy bardziej ascetycz-
ni. Brzmienie byto surowe. Potem rozbudowalismy
instrumentarium i dodalismy sporo efektow. Teraz
w moim odczuciu wracamy do korzeni. Nawigzemy
do tego, co powstato w 2009 roku. Nie zrezygnujemy
catkiem z efektow i syntezatorow. Jestesmy jednak
dojrzalsi i lepiej potrafimy wykorzystac potencjat
tych instrumentéw.O



Gradwohl/Covington Group czyli Gerald Gradwohl, Kirk Covington, Adam Nitti i Thomas
Kugi. Miatam okazje porozmawiac z artystami przy okazji koncertu w poznanskim klubie Blue
Note 26 maja 2014 roku. Wytrawni profesjonalisci, niepozbawieni dystansu do siebie i poczu-
cia humoru - réwniez na wiasny temat. Byto troche powaznie, troche zabawnie, byta tez nuta
goryczy. Odpowiednio zbalansowana mieszanka, czyli po prostu - FUSION.

Odroznic talent od tandety

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

Urszula Orczyk: Nie jestescie w Pol-
sce po raz pierwszy.

Gerald Gradwohl: Nie, nie pierwszy.
Bylismy tu dwa lata temu, rowniez
w zesztym roku, ale tylko w Szcze-
cinie, wczoraj mieliSmy koncert
w Szczecinie, a dzis jesteSmy w Po-
znaniu, ponownie, wiec juz trzeci

raz przyjezdzam do Polski z tym ze-
spotem.

U.O.:1jakie wrazenia?

G.G.: Fajnych ludzi tu spotykamy,
bardzo lubimy tu by¢, gra¢ w roz-
nych miejscach. To dla nas przy-
jemnos¢ wystepowaé w roznych



krajach, przed ludzmi, ktérzy chca
nas stuchac.

U.0.: Jak wypadamy w poréwnaniu
z publicznosciag w innych krajach?

G.G.. Uwazam, ze jest rdéznica. Lu-
dzie w Polsce sa troche bardziej
entuzjastyczni niz, na przyktad,
w Niemczech. Co ty sadzisz? (do Kir-
ka Covingtona)

Kirk Covington: Mysle, ze Polacy
sa bardziej jak.. moze nie tacy, jak
Wtosi, ale bardzo podobni. Na pew-
no inniniz Szwajcarzy czy Francuzi.

G.G.: Ci sg bardziej wycofani, jak
Niemcy - zachowuja wieksza re-
zerwe. Francuzi sg bardzo zdystan-
sowani. Polacy przypominaja pub-
licznos¢ z potudniowoeuropejskich
krajow. Zywiej reaguja na muzyke.
Takie jest moje odczucie.

U.O.: Rozgrzewacie sie jakos przed
koncertem, éwiczycie?

G.G.:Ha ha, dobre pytanie.. Najczes-
ciej tak, cho¢ nie za wiele. Dzi$ pro-
ba dzwieku byta dos¢ pdzno, wiec
jestesmy dobrze rozgrzani. Ja roz-
grzewam stawy, grajac na gitarze
przez kilka minut, ty sie rozgrze-
wasz? (do K.C)

K.C.: Rozciagam sie troche. Zajmu-
jemy sie tym juz tak ditugo, ze po
prostu idziemy i gramy.
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Adam Nitti: Rozgrzewamy sie juz od 30 lat, na sce-
nie. (Smiech..)

U.0.: Czujecie jeszcze jakis stres przed wystepem?
Czy to juz dla was rutyna?

K.C: Nie sadze, ze to rutyna. Ani nerwy. To jest ra-
dos¢. Jestesmy profesjonalistami. Nawet jesli jest to
duzy koncert, np. w Carnegie Hall, dla duzej publi-
ki, to réwniez jest to bardziej podekscytowanie, niz
stres. Nigdy sie nie stresuje, jezeli chodzi o muzyke.

G.G.: Ja bym powiedzial, ze to taki pozytywny stres.
Dreszcz emociji. Ale to tez zalezy. Gdy jestem w miej-
scu, gdzie nie znam publicznosci, prawie sie nie
denerwuje. Ale kiedy gram w moim rodzinnym
miescie, gdzie znam wszystkich, jestem bardziej ze-
stresowany. Nie wiem, dlaczego tak sie dzieje.

U.0.: Co jest dla was najwazniejsze, jesli chodzi
o granie muzyki?

AN. Dla mnie najwazniejsze jest porozumienie.
Wykorzystanie muzyki jako formy komunikacji.
Nie interesuje mnie traktowanie wystepu jak wysta-
wy, jednostronnego pokazu. Chodzi o obustronne
porozumienie i pozwolenie publicznosci na uczest-
nictwo.

KC.: Ja wykorzystuje muzyke, zeby znajdowac
dziewczyny (ogolny smiech). To jest mdj najwazniej-
szy przekaz.

G.G.. Moze nie najwazniejszg, ale jedng z wazniej-
szych dla mnie rzeczy jest energia i atmosfera, jaka
sie stwarza. Musisz czu¢ jakies emocje, niewazne,
czy grasz energetycznie czy tagodnie. Gdy ja wyste-
puje w roli stuchacza, chce cos odczuwac. To jest na-
jistotniejsze. Wazna jest dla mnie energia, groove.
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I mam nadzieje, ze publicznosc to czuje.

K.C. Nie jestesmy przedstawicielami mainstreamu,
nie gramy tez zadnego ,umc, umc’, dla mnie wazna
jest jakosc i odpowiedni, akceptowalny poziom mu-
zyki, ktéra gramy.

U.0.: Gerald, wiem ze masz bardzo zrdznicowa-
ny gust muzyczny. Oprocz szeroko pojetej muzyki
jazzowej stuchasz takich artystow jak np. AC/DC,
Van Halen, Dixie Chicks, Alanis Morisette.

G.G.:Skad wiesz? A tak, wspomniatem o paru ptytach
na mojej stronie. Stucham wielu réznych rzeczy,
wychowatem sie na muzyce rockowej i nadal nosze
jaw sercu, nadal chce ona znalez¢ jakies ujscie. Pew-
nie dlatego moja muzyka posiada duze wptywy ro-
cka. Ale rowniez uwielbiam piosenki, hard core jazz.

U.0.: Co twoim zdaniem tworzy dobra ptyte?

G.G.: Na pewno musi miec¢ okreslony klimat, ktory
sie czuje, stuchajac catej ptyty. Musi byc cos ciekawe-
go w kazdym utworze, czy to bedzie fajna melodia,
groove, energia. Oczywiscie, dZzwiekowo tez musi by¢
dobrze nagrana.

U.0.: Co uwazacie za punkt przelomowy w waszej
karierze? Co mialo na was szczegolny wplyw?

GG: Wielki wptyw miato na mnie spotkanie z sak-
sofonista Bobem Bergiem w potowie czy w pdznych
latach g9o. Wynajatem go na trase z moim trio i to
byt jeden z najbardziej ekscytujacych momentow
na scenie. [ poza nia rowniez. Grat przede mna na
scenie niesamowite solowki i byta to dla mnie sytu-
acja typu: ,Ok, musze temu jakos sprostac albo zejsc¢
z tej sceny’. Takze, byto to niezwykle inspirujace do-
sSwiadczenie. A druga taka rzecza byta ptyta, ktora

nagratem w 2002 roku z Kirkiem,
Bobem i Garym Willisem — moja
pierwsza podroz do Stanow, co tez
byto wielka przygoda i doswiad-
czeniem, bo w domu stuchatem
Tribal Tech, jamujac do ich kawat-
kow, a nagle siedziatem w studiu
1 stuchatem tych wspaniatych mu-
zykow, bytem wsrod nich. To tez byt
dla mnie inspirujacy moment.

K.C. Wmoim przypadku to proste. W
czasie gdy miatem 10-12 lat, miatem
okazje styszec¢ wszystkich oryginal-
nych rock'n’rollowcow - Jimmego
Hendrixa, Deep Purple, Led Zeppe-
lin, ZZ Top, wszystkich wielkich per-
kusistow. W wielu 15 lat ustyszatem
Weather Report, Billego Cobhama.
Jazz z tamtego okresu i1 wszystko za-
czeto mi sie sktadac w catos¢. Ale na
pewno pamietam ten moment, gdy
ustyszatem Mysterious Traveller We-
ather Report — to zmienito wszystko.

U.0.: Jakiego rodzaju wspodtpraca,
spotkania na polu muzycznym sa
dla was najbardziej cenne?

K.C: Lubie muzykow, ktorzy tak jak
ja wychowali sie na rocku i jazzie,
1 ktérzy maja odpowiednia wiedze
muzyczng. Muzyka moze byc¢ bar-
dzo wysublimowana, ale moze by¢
1 bardzo prosta. Lubie muzykow,
ktorzy sa wszechstronni, dysponuja
szeroka skalg réznych srodkow, by
wybierac sposrod nich w zaleznosci
od potrzeb.



U.0.: Mam pytanie do profesoréw.
Adam, Thomas, Gerald - zajmuje-
cie sie dziatalnoscia edukacyjna...

TK.: Ucze, ale nie jestem profeso-
rem (0gdlny smiech). A szkoda, bo
gdybym byt profesorem, zarabiat-
bym o wiele wiece].

G.G.. Widac¢ nie jestes wybitnym
profesorem.

U.O.: Zastanawiam sie, jakie macie
obserwacje na temat waszych stu-
dentéw. Jakie podobienstwa i roz-
nice widzicie miedzy nimi, a wami
w ich wieku?

TK.: Podobienstwo widze w tym, ze
oni tez niczego nie wiedza. To zna-
czy ja rowniez nie wiem wszystkie-
go, ale porownujac to, jaki ja bytem
w ich wieku, tez nie wiedziatem
wielu rzeczy, jesli chodzi o teorie.
Nie znalem wielu muzykow, ptyt,
tez musiatem walczy¢ z instrumen-
tem. Ale jesli chodzi o podejscie do
nauki, jest pewna rdéznica. Sg oczy-
wiscie tacy, ktorzy ciezko pracuja,
sami poszukujg, ale wielu po prostu
czeka nainformacje od nauczyciela.

G.G.: To jest najgorsze..

TK.: Kiedy ja sie uczytem, ciggle
szukatem czegos wiecej, probowa-
tem, pytatem, jak zagrac to czy tam-
to, jakis akord.
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AN.: Oni majg inng filozofie uczenia sie, zdomi-
nowang przez obraz. Teraz wchodza na Youtube,
w internet, musza miec to wspomaganie, dodatek
przy stuchaniu. Obrazy sa dla nich atrakcyjniejsze,
jest to pierwsze narzedzie, przez ktére docieraja do
oryginalnych nagran. W przesztosci musiates bar-
dziej polega¢ na swoich uszach, nie widziates, jak
sie uzyskuje pewne efekty. Widze, ze uwaga jest
skoncentrowana w innym punkcie. Nie chodzi o to,
ze nie posiadaja etyki pracy, po prostu maja inne
podejscie. Pewne rzeczy sa brane za oczywistosc,
technologia stata sie czyms oczywistym, wtaczajac
w to obraz.

K.C.. Wtasnie tak. Kiedy ja dorastatem, tego nie byto,
musiatem wszystkiego postuchac. I ciesze sie z tego,
bo muzyka to przede wszystkim doswiadczenie stu-
chowe, a nie wizualne. Jak wszystko obecnie, dzie-
ciaki sg pod wptywem telewizji. Musza cos najpierw
zobaczyc¢. Dlatego tak wiele muzyki mainstreamo-
wej to chata. Muzycy, ktorzy nie sa muzykami, lu-
dzie bez talentu, ktorzy nie umieja Spiewad, grac. Ale
za to tadnie wygladaja, wiec staja sie stawni.

G.G.: Z mojego doswiadczenia wiem, ze nadal sa lu-
dzie, ktorzy ciezko pracuja. Tak co 3-4 lata pojawia
sie ktos naprawde z pasjg, zaangazowany. Inni sg,
jak to Thomas powiedziat, czekajacy na informacje.
Uwazam, ze najlepiej po prostu samemu przysiasc
1 nauczyc sie pewnych rzeczy. Ja musiatem nauczyc
sie programowac te gdwniane automaty perkusyjne,
pracowac z czterosciezkowym magnetofonem. Tez
sie w ten sposob uczytem, nie tylko ¢wiczac na in-
strumencie, i troche czasu mi zajeto, zanim wszyst-
ko opanowatem. Teraz mozesz wszystko znalez¢ na
Youtube.

K.C.: Ale s3 tez i dobre wiesci. Teraz technologia to
taki troche plac zabaw, wtaczasz sobie rozne przy-
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ciski. Lecz ktos, kto naprawde ciezko pracuje i ma
talent, wybija sie, dogania technologie. Mdwi sie,
ze technologia wszystkich zastapi, ale ktos, kto jest
wyjatkowy, utalentowany dystansuje technologie.
Dopiero pozniej zdatem sobie z tego sprawe. Pamie-
tam, jak pojawity sie automaty perkusyjne. Straszyli,
ze one zastapiag ludzi. Powiedziatem — bzdura. Nigdy
sie z tym nie zgodze. Moje cztowieczenstwo zawsze
pokona maszyne. Moze nie jest to prawda po wsze
czasy, ale teraz jest to prawdziwe. Umiem rzeczy,
ktorych maszyna nie potrafi i zawsze znajdzie sie
ktos, kto potrafi cos, czego maszyna nie umie.

U.0.: Widzicie jakichs nowych, ciekawych artystow
na rynku? Ktos zwrdcit wasza uwage?

K.C.. Oczywiscie, Lady Gaga!
U.0.: Serio?

K.C.: (§miech..) Zartuje. Stucham radia satelitarnego
non-stop, roznych gatunkow muzyki, i tak w jed-
nym przypadku na dwadziescia mowie: ,To jest su-
per”, bez wzgledu na rodzaj muzyki, ,O, ten robi cos
nowego”, i dalej stysze kolejnych dwudziestu nasla-
dowcow. Ale stysze fajne rzeczy.

AN.: Lubie Dirty Loops.
K.C.: Uwielbiam Dirty Loops!

AN.: Oni sg przyktadem tego, jak mozna dobrze wy-
korzystac technologie, jak wykorzysta¢ obraz do wy-
promowania siebie. Odniesli sukces, a przy tym sa
ponadprzecietni, prezentuja jakosc. I sa swietnymi
muzykami.

K.C. Tak, sa swietnymi muzykami, maja fajnego wo-
kaliste.

K.C.: Potrafig tez wykorzystac¢ rozne
popularne kawatki typu Lady Gaga
i zagrac je w naszym klimacie, kli-
macie, ktory lubimy, jest nam bliski,
jak solidne harmonie, heavy jazz,
fusion, majg umiejetnosci i wiedze.
Graja te melodie, a faceci tacy jak
my mysla ,0 kurcze”. Sa naprawde
dobrzy. Stysze sporo fajnych kawat-
kow w radiu, tylko nigdy nie wiem,
czy stoi za tym artysta czy producent.
Jesli chodzi o nasz gatunek, muzyke,
ktorg my gramy.. nie wiem, nic mi
nie przychodzi na mysl.

G.G.: Tu sie zgodze, rzeczy w naszym
gatunku, ktére mi sie podobaja two-
rzg faceci w moim wieku. A moze
po prostu nie miatem okazji usty-
sze¢ czegos ciekawego. Jacys artysci
new jazz albo jazz-rock? Hm...

K.C.: Musze powiedziec, ze jest duzo
takich, ktorzy graja muzyke z lat 60.
1 nazywaja siebie wielkimi jazzma-
nami. A faktycznie to, co robig, to
powtarzanie starych, ogranych rze-
czy, ktore juz byty, graja muze w sty-
lu Milesa Davisa. To byto swietne
w latach 5o. Natomiast tacy jak
Tribal Tech, ktérzy chcieli i$¢ dalej,
probowac nowych rzeczy, byli naj-
mniej akceptowanymi, najmniej
popularnymi, najgorzej optacany-
mi muzykami na tej planecie. I to
nie jest zart. Staramy sie rozwijac,
by¢ kreatywni, probowac¢ nowych
rozwigzan i gtodujemy.



G.G.. Ostatnio przykut moja uwa-
ge brytyjski muzyk Fink. Styszatas
o nim? Niesamowity gosc.

K.C.: Fink czy Pink? (Smiech...)

G.G.: Fink! A jesli juz wspominasz
o Pink, ja lubie Pink, widziatem ja
na zywo i jest Swietna.

Ale Fink jest naprawde dobry,
Swietny songwriter i gitarzysta. Ale
W moim gatunku ci wszyscy goscie
sa w moim wieku.

K.C.. Stevie Wonder, Paul McCart-
ney, Marvin Gaye — oryginalni arty-
$ci, ktorzy wprowadzali cos nowego,
zawsze byli kopiowani i te kopie ni-
gdy nie podobaty mi sie tak, jak ory-
ginal, wiec czasem nawet nie mam
ochoty szukac¢ w nowych rzeczach.

U.0.: Poméwmy troche o waszym
ostatnim wydawnictwie - Big
Land, ktore jest wynikiem trasy
koncertowej z 2012 roku. To raczej
niecodzienna kolejnosé¢ przy na-
grywaniu plyty. Przy nastepnej
rowniez zamierzacie pracowacé
w ten sposéb?

G.G.: Szczerze mowigc, nie wiem,
aktualnie nie mam pieniedzy na
nagranie nastepnej ptyty. To sporo
kosztuje. Moze w nastepnym roku?
Ale wybratem ten sposdb, bo mam
dobre doswiadczenia z graniem na
zywo, testowaniem roéznych roz-
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wigzan i potem nagrywaniem w studiu, a nie w od-
wrotna strone. Miatem wtedy okazje zagrania paru
koncertéw, wiec zdecydowatem sie zrobic¢ to w ten
Sposob.

K.C.: Dla mnie nie ma w tym niczego niezwyktego.
Wiekszos¢ muzykdw witasnie tak robi — graja kon-
certy, jak dtugo sie da, troche odpoczywaja i ida do
studia. Bum! To najlepszy sposdb nagrywania ptyt,
bo kazdy kawatek mozesz sprobowac zagrac live na
milion réznych sposobow, nie? A wiec to catkiem
normalna rzecz.

G.G.: Nie wiem, jak jest w Stanach, ale tu, w Europie,
np. w Austrii, w wiekszosci przypadkow to inaczej
wyglada. Robig odwrotnie. Nagrywa sie ptyte i jedzie
promowac ja na koncerty.

K.C. Atak maszracje. Kwestia w tym, ze ci, ktorzy tak
robig, maja na to budzet. Maja wystarczajaco duzo
pieniedzy, zeby sobie na to pozwoli¢. Nasi znajomi,
Tool, spedzaja okoto roku w swoim holywoodzkim
studiu, piszac muzyke, a potem nagrywajg, ale maja
tyle kasy, ze moga to robi¢, jak dtugo im sie podoba.
Spedzaja miesiace, piszac, nagrywajac i pdzniej jada
na koncerty. No.. wiec fajnie by¢ bogatym.

G.G.: Musi by¢ fajnie, ja tam nie wiem.

KC.:]Jatez.

AN. Thomas wie!

T.K.: Nie wiem.

U.0.: Gerald, w jaki sposdb polecitbys, zareklamo-

watl stuchaczom album Big Land? Jak okreslitbys
muzyke z tej plyty?
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G.G.: Hm, to najlepsza ptyta, jaka kiedykolwiek wy-
dano! Ptyta wszechczasow! (Smiech..)

U.0.:Jeszcze spraw, zeby ci uwierzyli.

G.G.: Stycha¢, ze nagrywalismy ja na zywca, ma ten
klimat grania live. Weszlismy do studia na 2-3 dni
i zrobiliSmy catg ptyte, da sie to poczuc. Réwniez,
jesli chodzi o dzwiek, to bardzo dobra ptyta, brzmi
bardzo naturalnie, prawdziwie. Poza tym, jest to
rodzaj muzyki, ktorg, jesli bym poszedt do sklepu
z ptytami i szukat czegos nowego jazz-rockowego, z
groovem, sam chciatbym ustyszec.

K.C.. Chciatbym jeszcze cos powiedzie¢ o muzyce
jazzowej na przestrzeni lat. Moja definicja jazzu jest
prosta — improwizacja. Tak czuje. Jazz ma w sumie
krotka historie swojej popularnosci — lata so., gdy
na okragto byt w radio. Przed tym i po tym czasie —
jazzmani to biedni, nieznani muzycy, ktorzy musza
walczy¢ ze smutng rzeczywistoscia. Mysle, ze wszy-
scy sie w tym ze mng zgodza. Ta muzyka moze jest
lepszej jakosci, ale coz.. wtacz teraz radio, telewizje.

TK. Bo zeby sie do niej przekona¢, musisz poswiecié¢
troche wiecej czasu, wgryz¢ sie w te materie, by ja
poznac, docenic i zaczac lubic.

K. C.: Zgadzam sie. Dlatego wielu fanéw jazzu to
muzycy.

G.G.: Chciatbym doda¢ jeszcze jedno. Wazne, by lu-
dzie chodzili na koncerty, nie tylko stuchali ptyt, bo
mozesz nie polubic szczegdlnie muzyki, stuchajac jej
tylko w domu, z ptyty. Zdarzyto mi sie juz, ze ludzie
przyszli na koncert, zobaczyli reakcje, jak improwi-
zujemy, gramy i bardzo im sie spodobato, mowili:
,Hej, nigdy nie postuchatbym ptyty w domu, ale jak
zobaczytem na zywo, co sie dziato na scenie.” I tojest

fajne, ludzie powinni czesciej cho-
dzi¢ na koncerty.

AN. Teraz mniej ludzi chodzi na
koncerty. W Stanach tak jest. Tak
jak wspominatem wczesniej, ludzie
teraz czerpig rozrywke z catej masy
roznych urzadzen, komputerow.

K.C.: Nie musza ruszac sie z kanapy.

AN.: Nie widza powodu. Nie widzg
zadnej roznicy miedzy tym, co maja
na ptycie, a spotkaniem z zywa mu-
zyka. A rdznica jest. To zupeilnie
inne doznanie.

K.C.: Powiem tak — Stany sa do kitu.
To zgraja rozpuszczonych bacho-
row. Maja wszystko: sprzet, kom-
putery, pieniadze, baseny, luksuso-
we domy, samochody. Nie musza
wspierac sztuki jako takiej, zadnej
— malarstwa, rzezby, teatru, baletu,
muzyki klasycznej, jazzowej. Nie
musza tego robic, bo wszystko maja
na swoich urzadzeniach. Reszta
Swiata jest catkiem w porzadku. Nie
zartuje. Moj kraj jest do kitu! Jestem
z Teksasu, nie moge tam grac swojej
muzyki! Nie ma koncertow, imprez,
wsparcia. Nie ma agentow, pienie-
dzy, budzetow, wytworni. Nic. Tylko
sobie n6z w serce wbic. Popetnic¢ ha-
rakiri!

U.O.: Jakie sa wasze najblizsze arty-
styczne plany? Jakis nowy projekt
na horyzoncie?



G.G.: Nie planuje nic na razie wy-
dawaé. Mam sporo pracy zwigza-
nej z Big Land. Wydanie ptyty byto
najprostsza rzecza, teraz musze sie
zaja¢ calg strona finansowg z nig
zwigzana. Moje najblizsze plany to
koncerty. Zobaczymy, co sie wyda-
rzy natej trasie. Podoba mi sie sktad,
w jakim aktualnie gramy, i moze
nagramy cos na zywo. Moze zoba-
czysz nas w tym sktadzie w przy-
sztosci na nastepnej ptycie. Ale na
razie to tylko pomyst.

K.C.: Wiesz co, powiem ci o przypad-
ku Franza Schuberta. Umart w wie-
ku 31 lat - sfrustrowany, bardzo
biedny, bo chciat by¢ wielkim mu-
zykiem, a nie udato mu sie odniesc
sukcesu za zycia, nie mogt znalez¢
pracy. Ten pomyst, by gra¢ dobra
muzyke 1 zosta¢ wielkim muzy-
kiem.. to odwieczna historia i fru-
stracja z tym zwigzana. Czasami
muzyka mainstreamowa jest dla
12-15-letnich dzieci. Nie jest to mu-
zyka dla dorostych, no, chyba ze sie
upija i pojda na dyskoteke. I to zda-
je sie by¢ nieprzemijajacym prob-
lemem. Cate zycie poswiecitem, by
by¢ najlepszym wykonawca, auto-
rem i muzykiem, jakim tylko moge
by¢, a czasem czuje, jakbym byt na
samym dnie. Zdarza sie, ze jestem
zmuszony gra¢ pop na klawiszach
w Kalifornii..
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U.0.: Co dzis zagracie? Istnieje jakas oficjalna set li-
sta?

G.G.: Nie gramy! Udzielamy wywiadu! (smiech..).
Zagramy troche z Big Land, ABQ, z Cpt. Kirka i so-
lowych albumdéw Adama. Zadnej oficjalnej set listy.

K.C.: Ale mamy ogdlne wytyczne. Jestes muzykiem?
U.0.: Nie.
K.C.: A jakiej muzyki stuchasz?

U.O.: Bardzo rdéznej —jazz, soul, rock, funk, r&b, hard
rock, metal...

K.C.: Doceniasz dobra muzyke? Robi na tobie wraze-
nie gdy spotykasz wielkich muzykow?

U.0.: Oczywiscie.

K.C.: No, a w moim kraju tak nie jest. Nie ustyszat-
bym od takiej dziewczyny jak ty ,oczywiscie”. Powie-
dziataby raczej: ,No, ale to nie jest Usher”.

U.O.: Moze dlatego, ze nie mamy tego az tak czesto
na co dzien.

K.C.: Wtasnie tak! Jesli nie masz czegos podanego
na tacy, jestes tego gtodny. Réwniez jesli nie masz
klapek na oczach - muzyka country, jazzowa, rocko-
wa, klasyczna. W innych czesciach swiata ludzie po-
trafig to dostrzec i uszanowac, odrézniaja talent od
tandety©
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Roch Sicinski
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Roch Sicinski: Poniewaz pracu-
jesz jako tzw. freelancer to udato
mi sie wygrzebaé w sieci twoje CV.
Znalaztem tam takie zdanie: Lubie
prowadzi¢ dialogi na tematy nie-
zwiqzane z pracq. No to sobie chwile
pogadamy, bo jazz to nie jest twoja
praca prawda?

Maciej Nowotny: Nie jest. Do kate-
gorii, ktora nazwates  Backstage”
naleza rowniez dziennikarze, kryty-
cy, pismaki. Dobrze wiesz, ze u nasz
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Maciej Nowothy - felietonista,

dziennikarz muzyczny, pasjonat.
Zawodowo psycholog i wyktadow-
ca akademicki. Twoérca anglojezycz-
nego bloga Polish Jazz Blog (www.
polish-jazz.blogspot.com), ktory jest
najczesciej odwiedzanym blogiem
o tematyce jazzowej w naszym kra-
ju. Jest rowniez uznawany za najbar-
dziej miarodajne zrddto informacji
o polskim jazzie poza granicami Pol-
ski. Autor audycji radiowej Kocham
Jazz, pisat teksty do takich mediéw
jazzowych jak JazzPRESS, Jazz Fo-
rum i Jazzarium.pl.

jazzu w ten sposob zyja moze ze trzy
osoby (Smiech..). Jak muzycy narze-
kaja, to co dopiero my powinnismy
zrobic?

R.S.: Nie ma sie co smia¢, bo wiesz
jaki byl impuls do naszego spotka-
nia w tej, prasowej formie?

M.N.: No mow.

R.S.: Ostatnio dostalem na ciebie
skarge. Mimo, ze nie jesteSmy w re-



lacji przelozony - podwtadny, bo
jestes wolnym strzelcem i piszesz
do kilku miejsc, a przede wszyst-
kim prowadzisz wlasnego bloga, to
dostalem maila z pretensjamii wy-
raznym oczekiwaniem, bym udzie-
lit ci reprymendy. Zamiast pisac ci
nagane, postanowitem z toba po-
rozmawiac publicznie.

MN.: Chodzi o wymiane zdan na
Facebooku?

R.S.: Tak. Zeby byto $§mieszniej rzecz
nie dotyczy gazety, a twojego postu
na portalu spotecznosciowym. Co
takiego zrobites?

MN. Wplatatem sie w dyskusje z
mtodymimuzykami. Wypowiedzia-
tem krytyczng uwage pod kontem
wielu, zwtaszcza mtodych, debiu-
tow, ktore sa w mojej ocenie nagrane
w stylu retro. Wiesz co, ta dyskusja
uswiadomita mi jedna rzecz, kto-
ra wyszta podczas mojej rozmowy
z Jarkiem Politem 1 przyznaje mu
racje. Mianowicie istnieja odwiecz-
ne antagonizmy miedzy artystami,
a osobami, ktore je oceniaja. To jest
czasami bolesne dla obu stron. Arty-
Sci chcieliby by¢ doceniani — i trud-
no im sie dziwi¢, bo poswiecaja bar-
dzo duzo i te strone wszyscy znamy,
rozumiemy. Z kolei piszacy, ktorzy
rzeczywiscie chca pisac to, co czuja
(w sytuacji gdy nie sa sponsorowa-
ni), chca miec poczucie, ze robig cos
z sensem. Zeby to poczu¢ musza pi-
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sac prawdziwie, Ze cos im sie podoba, badz nie podo-
ba. Nie mdéwie, ze maja racje. Moga sie pomylic, a tak
byto wiele razy. ,Carmen” Bizeta zostata wygwizdana
na premierze. Wspaniali krytycy francuscy pisali,
ze to jest catkowita kleska. Okazato sie, ze to jedna
z najwazniejszych oper w dziejach. Tak juz jest. Ale
bywato takze, ze krytycy potrafili rzuci¢ snop swiatta
na cos, co nigdy nie zostatoby zauwazone przez pub-
licznos¢, gdyby nie ich praca. Ten antagonizm jest
nie do przezwyciezenia. Moze sie myle, moze jestem
jak ta czereda, ktora atakowata ,Carmen’, ale mam
poczucie, ze edukacja w polskim jazzie przynosi zte
owoce 1 0 tym pisatem na Facebooku. Pojawita sie
generacja muzykow, ktorych marzeniem jest grac
w stylu wielkich mistrzéw z lat 5o-tych i 6o-tych. Sa
to bardzo dobrze wyksztatceni instrumentalisci, cze-
sto uzdolnieni, ale trzeba powiedzie¢ wprost i moze
okrutnie — pewnie bede za to napietnowany totalnie
— ze zaden z nich nie ma najmniejszych szans, zeby
zagrac tak dobrze jak John Coltrane, Bill Evans..

R.S.:..tumuzycy chyba sie zgodza, bez przesady. Aku-
rat za to stwierdzenie nikt krytykowacé nie bedzie.

M.N.: Moze masz racje. W takim razie tym mocniej
pojawia sie pytanie; po co poswiecac swoj talent na
gonienie krodliczka, ktorego nigdy sie nie dogoni.
A przeciez mamy muzykow, ktorzy zamiast naslado-
wac starych mistrzow wolg mdowic¢ swoim wtasnym
jezykiem. To nie musi by¢ od razu idealne, czesto jed-
nak bywa wysmienite. Spojrzmy na definicje jazzu,
ale nie ta traktujaca jazz od strony muzycznej, bo jest
juz wtasciwie nieaktualna. Rzuémy okiem na tg opi-
sowa, charakterologiczng. Tam kluczowym aspek-
tem jest indywidualnos¢. To w wielkim stopniu
odroznia muzyke klasyczna od jazzu. Ivo Pogorelic¢

>
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nie wygrywa X Konkursu Chopinowskiego, bo jest
za bardzo ,jakis”, za bardzo jest soba. Wygrywa Dang
Thai Son, o ktérym dzisiaj nikt nie pamieta. A wy-
grat dlatego, ze zagrat tak, jak profesorowie uwazali
za stosowne, tak jak Chopin powinien brzmiec¢ wg.
utartych kanonow. To jest antyteza jazzu! Jezeli na-
sza muza bedzie nowa muzyka klasyczna, gdzie ar-
tysci beda dazyli do grania tozsamego dawnym mi-
strzom, to bedzie to koniec mojej przygody z jazzem.
Nie chce is¢ w te strone. Jak Pitsudski powiedziat, ze
z czerwonego tramwaju socjalizmu wysiadl na przy-
stanku niepodlegtos¢, tak ja wysiadtem z tramwaju
,muzyka klasyczna” na przystanku wolnos¢ i swo-
boda, na przystanku jazz. Jesli okaze sie, ze jazz be-
dzie tak samo skrepowany jak muzyka klasyczna, to
jauciekam gdzies, gdzie bedzie wolnosc¢ (Smiech..).

R.S.: Twoja przeszlosé pod katem muzycznym moc-
no wiaze sie z klasyka. Przez lata bytes zwigzany z
muzyka operowa prawda?

M.N.: Tak z muzyka powazna, a szczegolnie z muzy-
ka operowa. To byta kreciota.

R.S.:Jak dtugo trwata?
M.N.: No, prawie dwie dekady.
R.S.: Wyznaczates sobie jakies cele?

MN.: Moim celem byto odwiedzi¢ wszystkie naj-
wazniejsze sale operowe na Swiecie i bytem bardzo
blisko, raczej takie rzeczy. Muzyka klasyczna to sa
korzenie. Jak miatem z siedem lat to mama zapro-
wadzita mnie do klasy skrzypiec. Tak rzepolitem, ze
ojciec mato co, a wyprowadzitby sie z domu. Ale do
dzis zostat zapach tych skrzypiec, zapach kamfory.
Tak samo jakbym ciebie spytat, czemu jestes w mu-

zyce. Nie mowie juz tylko o jazzie,
ale ogdlnie o muzyce.

RS.: OK, ale mieliSmy rozmawiaé
o dyskusji na Facebooku, o polskim
jazzie, o marce Polish Jazzu. Zabolala
cie ta wymiana zdan w internecie?

M.N.: To nie byto specjalne przezy-
cie. Wiesz jaki moment zwiazany z
polskim jazzem byt dla mnie naj-
trudniejszy? Wiesz co mnie najbar-
dziej zabolato?

R.S.: Nie.

MN.: Bytes przy tym. Siedzielismy
w mieszkaniu u Tomka Stanki, kie-
dy opowiadatem mu o mojej dzia-
talnosci, o blogu, ktory prowadze
z przyjacioltmi na temat polskie-
go jazzu. Na co Stanko powiedziat
,niech Pan przestanie pierdolic,
nie ma czegos takiego jak Polish
Jazz”. To byto dla mnie bardzo bo-
lesne, stwierdzitem, ze skoro na-
wet Tomek Stanko twierdzi, ze nie
ma czegos takiego jak Polish Jazz,
to chyba czas przemyslec swoje bte-
dy (Smiech..). Nie mysl sobie, ze ta-
kie rzeczy na mnie nie wptywaja.
Ta dyskusja z mtodziakami tez na
mnie wptyneta, bo wszystko na nas
wplywa. Ale tamta uwaga Tomka
szczegdlnie mnie uderzyta i uswia-
domita jedna rzecz. Nie to, zeby rzu-
ci¢ bloga, ale uswiadomito mi to, ze
,polski” jest zawsze w tle. Najwaz-
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ka. Potem zaczatem sie nad tym za-
stanawiac. To nie byta krytyka pod
moim katem, to byto bardziej ogdl-
ne, to byto powiedziane po to, zeby
nie przegiac¢. Man, w muzyce chodzi
o muzyke, nie o Polske, nie o ciebie,
o mnie, czy muzykow.

R.S.: A wiec istnieje co$ takiego jak
Polish Jazz?

M.N.: Poza blogiem? (Smiech..)

R.S.: Istniato co$ takiego jak Polish
Jazz? Jak polska szkota jazzu?

MN.: We wspotczesnym nam czasie,
ja to niemalze od nowa wymyslitem.
Do tego stopnia, ze ludzie za granica
coraz czesciej uwazaja, ze cos takiego
istnieje. Definicja, ktorg ukutem -
1 ktora sie kompletnie kupy nie trzy-

ma — mowi, ze to taka muzyka, ktéra

silnie bazuje na klasycznych harmo-

niejszy jest ,jazz’, muza. Jak ide na  niach, ktora jest w jakiejs mierze (moze i niewielkiej)

koncert, to nie stucham go dlatego, = nasycona elementami polskiego folku i wreszcie jest

ze to jest polskie granie, tylko dlate-  zwigzana z muzyka popularna o scisle polskim cha-

go, ze chce postuchac dobrej muzy,  rakterze — popowym, filmowym itd. Jest czescia gene-

dobrze sie zabawic. Rozesmiac sie,  ralnego strumienia polskiej kultury. Jezeli np. widzi-

po bardzo powaznej pracy i udawa-  my Komede jako ojca jazzu, to mozemy powiedziec, ze

niu madrali w zyciu zawodowym.  jego unikalnos¢ wtasnie stad sie bierze. To tak jak z

Naprawde Tomek ma racje. plyta, ktorej przed chwilg stuchalismy podczas moje;

audycji. Rewelacyjny debiut Sebastiana Zawadzkiego,

R.S.: Ale kidcites sie z nim? muzyka niemal skomponowana do filmu, wyptywa-

jaca z tych Zzrédet. Muzyka klasyczna, troche polskiego

M.N.: No ba! Bronitem swojego ego.  folku — jesli za folk uznamy dzieta Chopina inspiro-
Tyle siebie zainwestowatem w te
inicjatywe, ze nie bedzie mi tu — na-

wet Stariko — plut do mojego ogrod- >
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wane muzyka ludowa. Ale wiesz co? To jest czysto opi-
sowa definicja, niemajaca nic wspolnego z materig
muzyczna. W materii muzycznej polski jazz niczym
nie rézni sie od jazzu swiatowego. Dlatego Tomek
Stanko puka sie w gtowe. Ale na jakims poziomie to ja
mam racje. Przeciez idea Polish Jazzu zostata stworzo-
na, przez zupetnie innych gosci, dawno temu, a ja by-
tem nia zafascynowany jako dzieciak i podjatem ja z
pewnym opdéznieniem. Man, podjatem sie stworzenia
marki. Czy polska swinia jest inna od swini niemie-
ckiej, czy dunskiej? Powiedzmy, ze nie. To jest legenda,
to jest mit. Doszedtem do tego, ze bytem narzedziem,
a teraz jestem cztowiekiem wspottworzacym pewien
mit. Ale mysle, ze ten mit jest potrzebny polskiej mu-
zyce. Jestem jedna z tych osdb, ktore maja nie tylko
polska, ale 1 zagraniczng perspektywe i moge powie-
dzie¢, ze ludzie zaczynaja wierzyc
w ten mit. Dla nich zjawisko Polish
Jazz jest fenomenem, ktorego my nie
dostrzegamy. To jest marka. Mowisz
polski plakat, myslisz

R.S.:..Szaybo

MN.: Méwisz polska szkota filmo-
wa, myslisz..

R.S.: .. Kawalerowicz.

MN. Mozna byto krytykowac te
szkote 1 mowié, ze Andrzej Munk
inspirowal sie witoskim neoreali-
zmem, Wojciech Has byt inspirowa-
ny francuskim egzystencjalizmem,
ale to byla nasza interpretacja!
Z jaka przyjemnoscia wracamy do
tych filmdéw. One sa elementem na-
szej tozsamosci. Sa elementem na-

szej kultury! I jezeli o to nie zadba-
my, to ktos inny bedzie pisat nasza
tozsamoscé.

R.S.: Czyli jestes marketingowcem
polskiego jazzu?

MN.: Tak, jestem kompletnie niepro-
fesjonalnym, nieprzygotowanym do
tej roli denerwujacym laikiem. Jestem
dyletantem, ktory jest jedna z 0sdb,
ktore robia duzo dla polskiej muzy-
ki jazzowej. To sie nie stato wedtug
jakiegos planu, jakiejs sytuacji. I nie
wiem jak sie to wszystko skonczy. By¢
moze tak samo jak sie zaczeto — bez

fot. Piotr Gruchata



konkretnego powodu. Co najsmiesz-
niejsze, wiesz, ze to skonczy sie bez
zadnego zalu? Nie wiem czy przyjdzie
taki moment, ze bedziesz konczyt
przygode z jazzem 1 bedziesz musiat
spojrzec¢ w tyt. Ale jak spojrzysz — na-
wet teraz — to powiesz ,ja pierdole,
ile ja zrobitem — nie mam sie czego
wstydzi¢”. Ja moge to zostawic i nie
bede miat poczucia niespetnienia. Na
blogu opublikowalismy ponad 1200
recenzji. Nie wiem czy bedziemy pub-
likowac kolejne teksty. Teraz tego nie
wiem. Ale to zostanie. Tak jak przez
wiele lat po smierci Andrzeja Gra-
bowskiego w internecie wisiat portal
Diapazon. Z perspektywy jazzowej, to
ja sie wychowatem na Diapazonie,
moge czotem bi¢ przed tym co zosta-
wit Grabowski.

R.S. Mam pare pytan prowoka-
cyjnych (Smiech..). Pozwdl, ze spy-
tam cie ilu twoim zdaniem mamy
w Polsce muzykéow wybitnych?

M.N.: Swiatowej klasy?

R.S.: Tak.

M.N.: ..Péttora. Stanko i jedna reka
Mozdzera, bo druga nie jest na ta-

kim poziomie (Smiech..)

R.S.: A ile rocznie polskich ptyt
jazzowych wychodzi na rynek?

M.N.: Okoto 150.
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RS.: Ile z nich nie powinno twoim zdaniem ujrzeé
$wiatta dziennego, bo nie ma to najmniejszego sensu?

M.N.: Nie jest az tak Zle, cho¢ mysle, ze.. okoto piec-
dziesieciu — czyli jedna trzecia.

R.S.:Ile razy zdarzyto ci sie pohamowac chec¢ skryty-
kowania albumu, ktory recenzowates? W zwiazku
z poprzednimi pytaniami, nie uwazasz, ze recenzja
powinna by¢ czasem kubtem zimnej wody? Zauwaz
jak matlo jest negatywnych recenzji w mediach
jazzowych...

MN. Mato. Ani ty, ani ja, nie lubimy okreslenia
Jkrytyk muzyczny” — nie uwazamy sie za takich. Je-
stesmy pasjonatami, co najwyzej dziennikarzami
muzycznymi. Mysle, ze trzeba na taka sytuacje spoj-
rzec szerzej. Ty tego nie pamietasz, ale kiedys zyli-
smy, w kraju, ktory nie byt wolny. Cztowiek bat sie
zabrac gtos, bo byta partia, byta jedna linia, a jak sie
za bardzo od niej odchylates, to musiates uwazacd.
Teraz przyszta wolnosc, ktora wywalczyto wczes-
niejsze pokolenie i gorzka moja konstatacja, jest to,
ze po 25 latach mysmy sobie natozyli peta, ktére nie
wiem czy nie sg silniejsze niz byty kiedys. Te peta,
ktore krepuja mnie, ale réwniez innych naszych ko-
legdw po pidrze, sa petami autocenzury, zeby nikogo
nie urazi¢, zeby nie zamknac¢ sobie drogi do pew-
nych kontaktow, zeby druga osoba nie przestata sie
do ciebie odzywac — co sie bardzo czesto tak konczy.
Nie dziwie sie swoim kolegom, nie dziwie sie swoim
odczuciom. Miewam tak, ze chce cos napisac, ale jed-
nak nie, bo.. Jest bardzo niewielu artystow, ktorzy sa
w stanie zaakceptowac krytyke. Dlatego znajdujemy
sie w takiej sytuacji, ze krytykow zastapili panegiry-

>
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sci. Wsrod piszacych sa specjalisci w zasypywaniu
superlatywami kazdego niemal tekstu, szczegdlnie
swoich kolegdéw i znajomych.

R.S.: No wtasnie, a co myslisz, o byciu kolega arty-
stow? Przyktadow rozwigzan jest kilka.

M.N.: Z jednej strony najprosciej bytoby powiedzie¢
tak: krytyk, dziennikarz muzyczny nie powinien sie
przyjazni¢ z muzykami. W tym jest gteboka logika.
Zygmunt Katuzynski jest tutaj idealnym przykta-
dem. Bezkompromisowy enfant terrible polskiej
krytyki filmowej. W takim wypadku jestes niezalez-
ny. Jednak zawsze istnieje druga strona, jak u Tewje
Mleczarza. Historia pokazuje, ze jest masa dzien-
nikarzy, ktorzy byli bardzo blisko artystow i dzie-
ki temu mogli pisa¢ wspaniate rzeczy. Kiedy jestes
blisko muzykdw, widzisz jak ta materia wibruje,
zdobywasz bezcenna wiedze. Mam poczucie, ze to
nie jest az takie proste. Sadze, ze kilku takich ludzi
w Polsce jest. Potrafig by¢ blisko muzykow, chtonaé
te historie, a jednoczesnie udaje sie im zachowac
obiektywizm. Choc¢ mysle, ze to jest wielkie mistrzo-
stwo. Pewnie trudno bytoby znalez¢ nawet dwie
takie osoby. Totalne odizolowanie sie od muzykow,

pozostanie tylko z muzyka, to od-
izolowanie sie od historii, ktéra jest
szalenie wazna.

R.S.: A historie czasem przydaja sie
do pisania tekstow, szczegolnie kie-
dy nie pisze sie tekstow muzyko-
logicznych. Ty takich nie piszesz.
Podchodzisz do tematu bardziej
impresjonistycznie. A to kolejny
zarzut muzykow. ,Jak cztowiek bez
dyplomu z muzykologii jest w sta-
nie pisa¢ o muzyce?”

M.N.:Mysle, ze to sa stuszne zarzuty.
Ja tak nie pisze, a nawet nie umiat-
bym tak pisac i to nie jest jakas ko-
kieteria z mojej strony, naprawde
jestem dyletantem. Zawsze przy
pisaniu o muzyce fascynowat mnie
styl Tyrmanda. Przeciez on tez nie
byt muzykologiem, troche znat sie
najazzie, ale bez przesady. Co podo-
ba mi sie w jego pisaniu o muzyce?
To, ze literacki sposob dzielenia sie

fot. Piotr Gruchata



doswiadczeniami muzycznymi, ob-
cowania z muzyka moze byc¢ konge-
nialny. Mam wrazenie, ze czasami
czytajac tekst o muzyce uswiada-
miamy sobie, ze jest on rownie do-
bry jak muzyka, a czasami lepszy
1to sie zdarza. Masz ochote kleknac
przed kims, kto to pisze, bo czujesz,
ze stowa tancza jak nuty i to jest
piekny moment. Czasem marzymy,
zebyinam sie taki moment zdarzyt.
Raz na jakis czas on sie zdarza. Tak
pisat Tyrmand i jeszcze paru gosci,
a taki styl zawsze byt mi bliski. Co
nie znaczy, ze dyskredytuje recenzje
klasyczna. Ona jest potrzebna, cho¢
to zupelnie inny typ zabawki. To co
ja pisze, to sa innego typu teksty. Na
koncu tego wszystkiego jest emocja,
ktora sie rodzi z muzyki, z bycia z
innymiludZzmi, bo przeciez jazz jest
okazja do spotkania.

R.S.: Jazz jest okazja do spotkania?
Co przez to rozumiesz?

MN.: To jest jeszcze jedna cecha
jazzu, ktora jest unikalna. Inni lu-
dzie. Nie wyobrazam sobie przezy-
wania jazzu w pojedynke. Na przy-
ktad nigdy nie odbieratem dobrze
,Well Tempered Clavier” Jana Seba-
stiana Bacha siedzac na sali koncer-
towej. Zawsze mnie ktos dekoncen-
trowat. Nawet stuchajac z wtasnego
odtwarzacza przeszkadzato mi jak
ktos byt w domu, nawet pies mi
przeszkadzat. Siedziatem ze stu-
chawkamiichtonatem. Nie wyobra-
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zam sobie w ten sposob stuchac jazzu! Czasem w jaz-
zie mniej istotna jest muzyka, a bardziej to, z kim sie
spotkam. Jazz jako zjawisko, fenomen socjalny, a nie
zawsze tylko dzwieki. Czasami jak to wszystko sie
skompiluje; towarzystwo, atmosfera i muza.. man!
Wtedy jest doskonale! Nie miates$ czegos takiego, ze
bytes na swietnym koncercie, ale bytes sam, wiec
muzyka z ciebie szybko sptyneta?

R.S.: A jesli Maciej Nowotny przestanie by¢ recen-
zentem, felietonistya, to zostanie organizatorem?
Producentem?

M.N.: Czasem takie mysli kotacza w gtowie, ale mie-
dzy Bogiem, a prawda jesli spytatbys mnie do czego
jestem stworzony, to odpowiedziatbym — do pisania
felietonow. Wszystko inne w moim wykonaniu jest
bardzo przecietne. Nie chce powiedzieé, ze nie po-
trafie schrzanic¢ felietonu, natomiast mam swiado-
mos¢, ze czasem wznosze sie na satysfakcjonujacy
poziom. Sam jestem w zgodzie z tekstem, jestem za-
dowolony. Pewnie, ze chciatbym zorganizowac fajny
festiwal, ale ja jeszcze bardziej lubie pisac.

R.S.: Rowniez wieksze formy? Jakis czas temu mia-
tes zajac sie pisaniem ksiazki, ale odrzucites propo-
zycje. Czemu?

M.N.: Tak, miatem propozycje, zeby napisac ksiazke
o yassie. Ostatecznie odmowitem, bo to nie jest moja

forma. Nie bytbym w stanie napisa¢ wyktadu.

R.S.: Chociaz jestes wykladowca na wyzszej uczelni
(Smiech...).

MN.: No tak, ale nie mieszajmy dwoch systemow
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walutowych. Ewentualnie mogtbym napisac¢ zbior
felietonow, ale takich, ktore sie nie zestarzejg, a cze-
sto tak bywa. Moze kiedys, cos.. Wiesz, ja jestem
uparciuchem. Jak sie za cos wezme, to doprowadzam
to czasem do absurdu, rozwijam to az tak, ze robi sie
z tego wielka sprawa. Jednak nigdy nie zapominam
otym, ze jazz jest jednak o wolnosci. W zwigzku z tym
trzeba umiec zostawic pewne rzeczy za soba. W tych
najwiekszych muzykach podziwiam zdolnos¢ do
ewolucji. To, ze Davis w pewnym momencie historii
jest wypasionym gosciem od hard-bopu i zostawia to
wszystko, rozwija cool, zostawia go za sobg 1 prze da-
lejidalej.. Jesli mozemy sie czegos z tego nauczy¢, jak
z jakiejs filozofii, to wnioski sa proste. Trzeba zosta-
wic pewne rzeczy za soba i ewoluowac. To jest wielka
rzecz w jazzie. To nie jest tylko muzyka, to moze by¢
postawa zyciowa. To jest ponadczasowe, nie synko-
pa, tylko filozofia jazzu. Musisz by¢ gotowy do zmia-
ny, nie mozesz zbyt dtugo trwac w jednym miejscu.
A czy polski jazz nie byt trwaniem dla trwania?

R.S.:Juz na sam koniec powiedz mi, czy uwazasz, ze
muzycy sie ciebie boja?

M.N.: To troche bez sensu, ale mysle, ze troche tak.

R.S.: Nie masz wplywu na sprzedaz, bo piszesz po
angielsku.

M.N.: To prawda, nie mam. Ale piszac po angielsku
jestem tak naprawde monopolista. Nikt nie zbliza
sie do bycia tak opiniotwdrczym poza granicami
naszego kraju. My, jako blog Polish Jazz jestesmy je-
dyna sitg, ale tez musimy sie zmieniac¢. Sam wiesz,
ze ida wielkie zmiany w polskim jazzie, a wszystko
trzyma sie na klej i wode. Dotyczy to wytworni pty-

towych, prasy, klubow, obecnosci
w mediach masowych.. Mysle, ze
najszybciej zaczng padac pasjonaci.

R.S.: Chyba najpdzniej?

M.N.:No nie wiem. Prawda jest taka,
ze wiele rzeczy trzyma sie dzieki
pasjonatom, ale do tych najwaz-
niejszych inicjatyw potrzeba finan-
sowania, potrzeba kasy. Biorac pod
uwage to, ze opublikowalismy te
1200 recenzji i to ile czasu na to po-
swiecilismy.. To samo dotyczy ludzi,
ktorzy robia z pasji i tworza rzeczy
o wiele istotniejsze niz nasz blog.
Marek Winiarski i cata reszta. Prze-
ciez to sie nie utrzyma, kultura jest
w ztej kondycji. Moim skromnym
zdaniem nie mamy szans i to jest
tabedzi $Spiew. Trudno jest mi to po-
wiedzie¢, ale tak uwazam. Rozejrzy;j
sie chocby po Warszawie. Jest jeden
preznie dziatajacy klub. Pardon, To
Tu. Cudem pojawia sie taki cztowiek
jak Daniel Radtke i dziata. Ci ludzie
tworza ,Backstage”, pojedyncze jed-
nostki. Fajnie, ze panstwo daje tro-
che kasy na kulture, ale to jest za
mato. Jesli jakas dziatalnos¢, czy tez
cata branza nie ma przetozenia ryn-
kowego, to tego sie nie da udzwig-
nac¢ na samych dotacjach. Pienigdze
sq jednak wazne. Réwnie wazne jest
takze srodowisko, wazna jest ener-
gia, no i muza jest wazna (Smiech..)O
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Jazzowy Notes

Nasz przedsionek do stawy

Dionizy Pigtkowski

erajazzu@jazz.pl

Gdyby jazzowy rynek koncertowy
w Polsce opierat sie na zasadzie
petnej komercjalizacji imprez (a
nie bazowatl na ministerialnych
1 samorzadowych dotacjach), oka-
zatoby sie, ze zapraszac¢ powinno
sie wytacznie wielkie i niekwestio-
nowane gwiazdy. Albo, co gorsza,
takich tworcow, ktorzy przy wat-
pliwej artystycznej wartosci pre-
zentowanej sztuki sg jednak uwiel-
biani i popularni. Nie zajmuje sie
artystami z tej ostatniej kategorii,
wyznajac zasade, ze niekoniecznie
Jtest inzyniera Mamonia”® jest re-
cepta na sukces. Natomiast czesto
wpadam w zachwyt, gdy wybieram
kolejne gwiazdy swoich koncertéw.
Zazwyczaj gtdwna barierg jest tutaj
wysokos¢ honorarium. Te, czesto
przeogromne i niewyobrazalne dla
stuchaczy, stanowia rodzaj klasyfi-
kacji. I to zaréwno na rynku kon-
certowym, jak i w szerokiej skali po-
pularnosci, uznania, regionalnego
rozmitowania. Co ciekawe, czesto
ten sam artysta kosztuje duzo wie-
cej w Warszawie, niz na przyktad
w Berlinie czy Amsterdamie. Jest
to nasza lokalna specyfika, wynika-
jaca najczesciej z zainteresowania
znanym i popularnym artysta przez
kilka agencji rownoczesnie, ktore

przescigaja sie w wielkosci sktada-
nych — czesto bez rzeczywistego, fi-
nansowego pokrycia — propozycji.

Gdybym dziatat tylko komercyjnie
1 cata praca podporzadkowana by-
taby sukcesowi merkantylnemu, to
na moje zaproszenie powinni regu-
larnie pojawiac sie wytacznie popu-
larni i uznani artysci: Al. Di Meola,
Pat Metheny, Marcus Miller, Herbie
Hancock, Jan Garbarek, Cassandra
Wilson, Diana Krall. Ale wtedy ni-
gdy w Polsce nie pojawitby sie David
Krakauer, Patrica Barber, Nnenna
Freelon, Dianne Reeves, Maceo Par-
ker, Steve Lacy oraz dziesiatki wspa-
niatych artystéw, ktorzy ocieraja sie
o wielka kariere i nie naleza jeszcze
do ,finansowej elity” niekwestiono-
wanych gwiazd.

Ale wtasnie takie koncerty wyzwa-
laja najwieksze poktady emocji
1 przyciagaja — co jest doskonatym
swiadectwem muzycznej Wwraz-
liwosci oraz edukacji rodakow -
spore rzesze stuchaczy. Te mniej
popularne nazwiska staja sie wa-
bikiem waznego, artystycznego
przedsiewziecia. Choc¢ nagrania nie
pojawiaja sie w naszych sklepach
1 stacjach radiowych, to koncert



Kanadyjki Holly Cole, Kubanczyka
Omara Sosy, czy egzotycznego Ab-
dullaha Ibrahima jest istotnym wy-
darzeniem, ale takze poczatkiem
ich kariery w Polsce. Nigdy nie
mam obaw, gdy zapraszam artyste
z przedsionka stawy. Zazwyczaj sa
to tworcy doskonale funkcjonuja-
cy w Stanach Zjednoczonych lub
w Europie Zachodniej, czesto z pre-
stizowymi nagrodami na koncie,
posiadajacy w swoim dorobku zna-
mienite nagrania. Jak to sie zatem
dzieje, ze amerykanska wokalist-
ka Nnenna Freelon, nominowana
do Grammy Award, posiadajaca
w swojej dyskografii kilkanascie
doskonatych albumow, jest catko-
wicie nieznana w Polsce? Dlaczego
Swiatowe]j stawy The Kronos Quar-
tet jeszcze dziesiec lat temu musiat
wystepowac¢ w Polsce w roli de-
biutanta, a kwartet The New York
Voices — jedna z najwspanialszych
grup wokalnych swiata — musi byc¢
opisywana w polskiej prasie jako
zespot ,podobny do The Manhattan
Transfer™
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Staram sie sprosta¢ wyzwaniom,
ktore prowokowane sa ofertami
zawierajacymi tysiace wspaniatych
propozycji koncertowych. Wybie-
ram te, co do ktorych jestem w pet-
ni przekonany i ktore gwarantuja
przede wszystkim doskonata war-
tos¢ artystyczng. Nie interesuje
mnie znane i popularne nazwisko,
miejsce w rankingach, czy ogdlne
uwielbienie. Artysta ze swoja sztuka
musi bronic sie sam. Moze wtasnie
dlatego taka atencja ciesza sie kon-
certy gwiazd, ktére najczesciej jed-
nym recitalem otwieraja sobie dro-
gi na polskie estrady. A tak przeciez
byto z Mariza i jej nostalgicznym
fado, z Davidem Krakauerem i jego
klezmerskimi rytmami, z funko-
wym Maceo Parkerem, ze spiewaja-
cymidamami Angelique Kidjo, Dia-
ne Reeves i Dee Dee Bridgewater, z
legendarnym pianista i wokalista
Freddym Colem oraz z armia debiu-
tantow, od duetu Friend & Fellow po
plejade artystow z chicagowskiego
,new black tradition”. Dla nich za-
wsze z wielka radoscia otwieram
polskie estrady.©
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Lewym uchem

Dramat psychologiczno-muzyczny

pt.Job, realia i ja

Konrad Michalak

konradmichalaklodz@gmail.com

Dramatis personae:

On: mtody mezczyzna, w umystowym
wieku S$rednim, wzglednie przystojny,
cho¢ niecharakterystyczny, muzyk w ty-
pie zwykiego czteka uzytkujacego in-

strumentum muzyczne typu gitara.

Ona: podobnie jw. ustosunkowana za-
wodowo, wiek nieznany. Jej twarz zdra-
dza mita dla oka Swiezos¢ kobiecej (na
szczescie!) urody.

PéZne popotudnie, koniec miasta t., po-
$rod wielkich pofabyrcznych budynkéw
widzimy dwdjke ludzi: kobiete i mezczy-
zne. Ona niesie gitare na plecach, On -
podobny instrument przed soba.

Ona: Udusze sie od tego upatu, jeszcze te
cholerne autobusy - ciagle sie spdzniaja.

On: Paskudny dzien, zmeczytem sie po-
twornie, po tym miescie nie da sie ani
normalnie tazi¢, ani przejecha¢ czymkol-
wiek. Masakra...

Ona: ...

On: Zmeczona tez jeste$S co? Zndw jo-

bujesz?

Ona: No tak gramy z N. w tej nowej kape-
li, repertuar hula, ale préb mato, a grania
duzo. Dzisiaj spatam 1,5 godziny, przed
nasza proba i dlatego w ogdle funkcjo-
nuje, w weekend objazddéwka po gmi-
nach. Od morza do wschodu - kilkaset

kilometrow.

On: Zdechna¢ mozna.

Ona: No tak, w sumie wiesz potapatam
sige, ze praca muzyka wyglada tak: sie-
dzisz w busie, jedziesz do punktu A na
mapie, wysiadasz z busa po 6-8 go-
dzinach jazdy, grasz na pamiec¢, bo juz
jeste$ zmeczony, konczysz po drugim
bisie (o ile w ogdle dotrwasz do konca),
wsiadasz z powrotem, jedziesz dale;.
Po jakim$ czasie schemat powtarza sie

i powtarza, potem....

On: Wyragbana jak osiot kohczysz tra-
se z kasa w reku, pod domem i mozesz
odespac kilka godzin we wtasnym tézku,

a potem wréci¢ do ¢wiczen.

Ona: Gdyby to byto takie proste... Nowy
manager kapeli juz dawno stwierdzit,ze
nie bedzie ,fundowal pracownikom
darmowych przewozéw”. | od jakiego$
czasu musze noca zasuwac od przy-
stanku do przystanku, az dotelepie sie



do swojej ,0ciennej miejscowosci” np.
autobusem miejskim. A jak ukradng mi
sprzet w autobusie, to...

On: Bedziesz musiata sobie kupi¢ nowa
basdwke z kasy zarobionej na jobach,
zeby mdc jobowac dalej.

Kurtyna
O jakze okrutna jest (nie tylko pol-

ska)
rozmaitych

rzeczywistos¢ produkcyjna
eventow, wydarzen,
koncertéw itp. Bolesne doswiadcze-
nie wskazujace na to, ze zte zarza-
dzanie ludzmi odpowiadajacymi
za 0gdlny wyraz artystyczny danej
imprezy na dtuzsza mete szkodzi
dziatalnosci kulturalnej, niestety
w wielu wypadkach nie przetozyto
sie (jeszcze) na lepsze podejscie ma-
nagerow do tworcow. Mozna wrecz
odnies¢ wrazenie, ze niezaleznie od
tego o jakiej dziedzinie sztuki mo-
wimy, zte nig zarzadzanie jest abso-
lutnym standardem, czego dowodzi
umieszczona wyzej konwersacja.
Od jakiegos czasu w felietonach do-
tykam w sposéb niezobowiazujacy
kwestii szumnie nazywanej zarza-
dzaniem kulturg, bo zastanawiam
sie czy to ze mna jest cos nie tak, czy
ze Swiatem, w ktorym zyje. Przywo-
tana wyzej pogawedka jest dosko-
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natym przyktadem potwierdzajacym przypuszcze-
nie, ze w polskim biznesie muzycznym, ktory stoi
w rozkroku pomiedzy szotbizem a sztuka ambitnag,
cos nie bangla jak powinno. Kiedy probuje ztozyé
kolejna mysl w zdania, po gtowie wedruje mijeszcze
jedna kwestia zwigzana ze stawkami panujacymi
wsrod muzykow, ktorzy chea sie przebic¢ do zbioro-
wej swiadomosci. Oto ich katalog: za piwko, za ,dara’,
za otpenbar na browara (ale tylko do piecu kufli na teb
—sic!), za promocje, za sesje zdjeciowq 1 wreszcie uko-
ronowanie: no za tysia, ale w ratach, trzysta pod sto-
tem w pierwszej racie, reszta po dwdch miesigcach.

Nie nie zamierzam teraz spazmowacikla¢ nanedze
polskiego biznesu muzycznego, bo to jest zwyczajnie
bezproduktywne. Warto jednak w tym miejscu za-
znaczy¢, ze W naszym swiecie dzieja sie tez rzeczy
dobre, wybitne, zjawiska muzyczne najwyzszej kla-
sy — takie jak koncert saksofonisty Charlesa Gayle’a
ztowarzyszeniem Ksawerego Wojcinskiego na basie
1 Klausa Kugela na bebnach. Impreza ta odbyta sie
tylko dlatego, ze we wspodtczesnym swiecie znalazta
sie spora grupa jazzfanow, ktora z witasnych srod-
koéw sfinansowata ten koncert. W ten oto sposoéb
w miescie k. pojawit sie, jak mdéwig bardziej wyeedu-
kowani krytycy, bezposredni spadkobierca coltraneo-
wskiego stylu. W chwili, w ktorej uswiadomitem so-
bie, Ze na tym swiecie sa jeszcze ludzie, dla ktorych
dobra muzyka — nie ,za dara” — stanowi jakosc sama
w sobie, poczutem sie jakbym miat w nich dobrych
kolegow. A jak mowi Pan Adam Halber — aktywny
krytyk muzyczny?® i autor najstynniejszego powie-
dzenia o kolegach®* - Chwata nam i naszym kolegom.
Ch..om precz!O

1 Wszelkie podobienstwo do osdéb zmyslonych byto zamierzone

2 http://www.bibliotekapiosenki.pl/Halber_Adam
3 http://www.wprost.pl/ar/?0=46497 dostep na dzieh 28.05.2014

4 http://pl.wikipedia.org/wiki/Adam_Halber
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Pocztowka z Detroit

tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

Wychodzimy szuka¢ muzyki i nocnych wrazen. Wiemy juz
gdzie, mozemy iS¢, a gdzie lepiej sie nie pojawiaé. Na naszej
kolorowej mapce (zatytutowanej Let’s Explore Detroit!) mamy
wytyczone markerem trzy obszary. Czarne pola oznaczaja ,nie
wjezdzajcie nawet samochodem”, pola kreskowane to tereny, na
ktore ,mozecie wjechad, ale raczej za dnia i nie oddalajcie sie od
auta’. Zostaja pola biate, czyli ,mitej zabawy!”.

Z mapy wynika, ze linie pdl przeci-
naja sie pod naszym domem. Czy te
ustalane co do ulicy i kraweznika
granice naprawde maja sens? Moze
rano sprawdzimy, teraz wybiera-
my pola biate i ruszamy. JesteSmy
w odlegtosci dwoch kilometréow od
centrum, na ulicy jest jedno auto
(nasze), a latarnie oswietlaja puste
skrzyzowania. Idziemy do Nancy
Whiskey Bar - James twierdzi, ze
niektdérzy wychodza stamtad po 20
latach.

- Jesli to takie swietne miejsce, to
moze Ppojdziesz z nami? — Dzie-
ki, ale nie. Duzo kosztowato mnie,
by by¢ tym, kim teraz jestem. Nie
moge juz chodzi¢ do takich miejsc
—James jest pracownikiem spotecz-
nym i alkoholikiem, nie pije od 12
lat. Wczesniej mieszkat w matym
miasteczku w sgsiedniej Indianie,
ale pograzyt sie w natogu, stracit
posade nauczyciela i nikt nie chciat

go juz zatrudnic, nawet rodzina od-
dalita sie od niego. Gdy wszyscy stad
uciekali, podpalajac za sobg wtasne
domy (,Tak sie to robi w Detroit”),
on sie tu przeprowadzit. Tu kazdy
na starcie ma czysta karte. Stworzyt
niezwykty hostel i pomaga zrozu-
miec¢ zawita historie tego miejsca.
Jego twarz mowi wszystko, sygnety
1 tatuaze dopowiadaja to, co miedzy
wierszami.

Nancy Whiskey Bar miesci sie na
2644 Harrison Street, nieopodal naj-
starszej dzielnicy Corktown. Po dro-
dze nie spotkalismy nikogo. Niespe-
cjalnie nas to zdziwito, bo za dnia
zbyt wielu ludzi tez nie widzielismy.
Z 1,8 miliona mieszkancow zostato
695 tysiecy. Lokal stoi na rogu, wy-
glada skromnie, zielona dykta na
czerwonej cegle, wokot cisza, nikt
nie wchodzi, nikt nie wychodzi. My
wchodzimy.



I nagle bum! Obraz, ktéry widzimy,
przenosi nas do réwnolegtej rzeczy-
wistosci. Pieciu muzykow uwija sie
w miejskim groove’ie i buja loka-
lem jak Samba Pa Ti. Ledwo miesz-
cza sie na scenie. Wszyscy sg czarni
1, poza jednym wyjatkiem, odstawie-
ni jak trzeba. Dobrane kapelusiki,

kamizelki w prazki, spodnie w kant

1 buty pic glanc. Wszystko jak ze sta-
rej szuflady, oni zreszta rowniez,
bo srednia wieku przekracza piec-
dziesigtke. Gitarzysta wazy 200 kg
1 siedzi na specjalnym stotku. Jakim
cudem jego place znajduja odpo-
wiednie struny? Wokalista jest z ko-
lei szczupty i zasuszony, figura przy-
pomina Prince’a, choc¢ biodrem buja
jak kubanski podlotek. Na tapecie
przeglad hitow,

) ”

Happy” Pharrella
Williamsa, ,Blurred Lines” Robina
Thicke, ,Rehab” Amy Winehouse,

ale zagrane to jest z wielkim luzem,

) ”
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zgrywa i czarnym, funkowo-bluesowym feelingiem.
Nogi i ramiona chodza mimowolnie. To, co jeszcze
ciekawsze dzieje sie pod scena..

Wszystkie typy ludzkie pod jednym dachem. W rogu
siwy, czarnoskory farmer z broda i w jeansowych
ogrodniczkach, na malutkim parkiecie dwa na dwa
plasaja trzy panie, jakby zywcem przeniesione z pol-
skiego wesela lat go-tych
(W XIX w. Polacy byli
najwieksza  imigracja
w Detroit), za ladg przy-
jaznibarmaniwitajg nas
1 stawiaja darmowa ko-
lejka Tullamore Dew (to
reguta dla nowych go-
$ci), zagaduja, ciesza sie,
ze jestesmy, w przejsciu
stoi elegant w stylu Wall
Street, z mtoda meksy-
kanka, ktora trzyma sie
kurczowo jego ramienia,
jakby zalezata od tego jej
przysztosc, koto nas grupa typowych amerykandw z
klasy sredniej Midwest, szerokie bary, steki na tale-

rzu, koszule, klamry na paskach. Podchodzi do nich

w galowg, obcisty, btyszczaco-ztota sukienke — No co,
jest sobotni wieczor! — mowi.

W tym matym lokalu, ukrytym gdzies miedzy zbu-
rzonymi domami, zobaczyliSmy, ze Detroit wciaz
zyje. Ludzie gtodni sg wrazen i spotkan, reaguja na
nie spontanicznie, sa otwarci dla wszystkich. By¢
moze jest tak tylko w sobotnia noc, a w poniedzia-
tek wroci ponura rzeczywistosc. Ale muzyka i wspo-
mnienie nocy pozostanie.

blondynka, ktora nie baczac na swoj wiek wskoczyda™
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The Big Squeeze
C.J. Chenier

Ten Swietny muzyk zawsze bedzie
przedstawiany, jako syn Cliftona Kréla
Zydeco Cheniera. Mato ktdry gatunek
jest tak mocno kojarzony konkretna in-
dywidualnoscia. Ale jest w tym sporo
stusznosci, Clifton Chenier jest odpo-
wiedzialny za uksztattowanie brzmienia
Zydeco, nagrat wiele evergreendw i po-
zostaje niedoscignionym wzorem. ROw-
niez w opinii frankoforiskich muzykdw,

blizniaczego stylu z Louisiany - Cajun.

W 1987 r., po Smierci ojca, C.J.Chenier
kontynuowat wiasna kariere, a w 1994 r.
podpisat kontrakt z legendarna wytwor-
nig Alligator. W 1997 r. nagrat dla nigj
drugi alboum The Big Squeeze, za ktéry
otrzymat nagrode Living Blues Critics Pol
i wyrdznienie od AFIM Indie za najlepszy
album Zydeco.

W mojej opinii nie jest to album wybit-
ny, raczej dobry, moze nawet bardzo.
Produkcja jest zbyt wysokotonowa i nie-
przyzwyczajonym do szalejacego akor-
deonu i skrobanej tarki (znak rozpoznaw-
czy Zydeco) uszom moze wydac sie zbyt
intensywna. Po kolejnym przestuchaniu
krazek ten staje sie jednak nieodtacznym
towarzyszem dobrego nastroju. Kompo-
zycje sa réwne, zaspiewane petnym gar-
dtem, ze $wietnym potencjatem koncer-
towym. Podczas Chicago Blues Festival
C.J. Chenier wprawit w szalony taniec 60
tysiecy oséb. Gdziekolwiek witaczysz te
plyte, mozesz osiagnac podobny efekt.
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Magic Trix
Xenia Rubinos

Nie trzeba byto w 2013 roku przestuchac
wszystkich debiutéw, by wiedzie¢, ze
ten nalezy do najlepszych i najbardziej
oryginalnych. Wywodzaca sie Puerto
Rico i Kuby, a mieszkajaca na Brookly-
nie, Xenia Rubinos to mieszanka zywio-
lowej energii, dziewczecego wdzieku
i matego, muzycznego szalefistwa. Wraz
ze swoim perkusista i dzwiekowcem
Marco Buccellim stworzyta album, ktory
bije wtasnym, zaskakujacym rytmem.

Uwage zwraca rowniez wokal. Jest sita
i emocja, ale bez krzyku i ztosci. W je-
dynej balladzie pojawia sie dyskretna
nostalgia. Zaden z utwordw nie jest kla-
syczna piosenka, nigdzie nie ma gitary
czy wyraznej elektroniki, a mimo to me-
lodia jest i wyraziste brzmienie réwniez.
Duch zespotu doskonale oddaja dwa
klipy dostepne w sieci: ,Whirlwind” oraz
,Pan y Cafe” - warto obejrze¢, chociaz-
by dla zastrzyku energii od tej szalonej <
dziewczyny. To réwniez przyktad tego, -
jak za mate pienigdze zrobi¢ $wietne vi-

deo.

Najwieksze we mnie zaskoczenie wzbu-

dzita chwytliwos$¢ tego albumu. Osoby
z bliskiego mi otoczenia stroniace od
ambitnych przedsiewzie¢ stuchaja Xenii
przy kazdej okazji. Album wydata znana
z alternatywnych muzykéw wytwornia
Ba Da Bing.©
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SUWALKI BLUES FESTIVAL

Avya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

ZakonczyliSmy maj, a zatem duzy-
mi krokami rozpoczyna sie sezon
letnich festiwali. Jest to moment
peten dylematow dla kazdego fana
bluesa. Czekaja nas trudne wybory,
ktory z festiwali wybrac? Organi-
zatorzy wabig coraz to ciekawszy-
mi programami. Jednym z takich
programow jest zestaw gwiazd na
Suwatki Blues Festival. Przycigga
mnie on po raz kolejny. Tegoroczna
paleta artystow jest bardzo kuszaca.

10 lipca festiwal otworzy Ginger
Baker Jazz Confusion (UK/USA). Juz
sama inauguracja jest historyczna,
bowiem jest to pierwszy taki kon-
cert w Polsce. Z pewnoscia samo
ustyszenie 1 zobaczenie na zywo le-
gendy perkusji Ginger Bakera jest
niezapomnianym przezyciem dla
fandw blues rocka czy grupy Cream.

W kolejnych dniach (11-12 lipca) na
duzych scenach zagraja Earl Thomas
& The Royal Guard (USA/UK), Ben
Poole Band (UK), Rob Tognoni Band
(AU/PL), Vanilla Fudge(USA), Nikki
Hill (USA), Blues Time Shakers (FR),
The Chris Duarte Group (USA).

Na festiwalu nie zabraknie rowniez
polskich zespotow. Wsrod mtodych,

o ktorych zrobito sie bardzo gtosno
w ostatnich latach, znajda sie: Hard
Times, Nie Strzela¢ Do Pianisty &
Cheap Tobacco oraz Gruff. Nato-
miast sposrod dtuzej grajacych na
scenie bluesowej ustyszymy miedzy
innymi Romka Puchowskiego, kto-
ry zagra wraz z Keithem Dunnem,
Kulisz Trio, Dr Blues.

W tym roku po raz pierwszy Suwat-
ki Blues Festival organizuje otwar-
ty konkurs zespotow bluesowych
dla wykonawcoéw z Polski, krajow
nadbattyckich, Rosji i Biatorusi. Za-
kwalifikowane zespoty zaprezen-
tuja sie podczas festiwalu. Nagroda
jest dziesiec tysiecy ztotych, wystep
na gtownej scenie w sobote, a tak-
ze — dla wybranego zespotu z Pol-
ski — zakwalifikowanie do udziatu
1 reprezentowania naszego kraju
w ramach European Blues Challen-
ge 2015,

Oprocz doskonatego doboru ar-
tystow Suwatki Blues Festival jest
wyjatkowy takze pod wzgledem
natezenia koncertow i ich roz-
mieszczenia. Muzyka bedzie ptynaé
po suwalskich ulicach od rana do
nocy, przewidziane sg koncerty ple-
nerowe i klubowe. W jednym cza-



sie zagra kilka rdéznych zespotow,
wiec kazdy moze wybrac¢ cos dla
siebie. Jesli jednak jestes zachtanny
na muzyke, polecam chodzenie na
kazdy koncert po trochu, ma to swo-
je mankamenty, ale z pewnoscia nic
cie wtedy nie ominie.

JazzPRESS, czerwiec 2014

Organizatorzy udostepniajg za dar-
mo wszystkie koncerty gtowne, klu-
bowe $niadania bluesowe oraz im-
prezy towarzyszace. Mozna zatem
bawic sie przy bluesie w plenerze
lub podczas smakowania lokalnych
kartaczy.©
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john coltrane

blue note 91721

BLUE TRAIN

John Coltrane - Blue Train

Blue Train to album z kategorii tych, o ktdrych
w zasadzie nie ma potrzeby pisaé, to absolutny
klasyk znany wszystkim fanom jazzu. To ptyta
o ktérej napisano cate ksigzki, a kazdy jazzowy
krytyk cho¢ raz z okazji jakiegos jubileuszu, lub
kolejnego wydania co$ o tej muzyce napisat. Moz-
na oczywiscie prébowac znalezé przymiotniki,
ktére jeszcze sie w opisach nie pojawity. To nie ma
jednak wiekszego sensu, bowiem to album zwy-
czajnie doskonaty, ponadczasowy i zawsze aktu-
alny.Sam John Coltrane wielokrotnie podkres$lat,
ze uwaza Blue Train za swoj3a ulubiong ptyte. Dzi$
wiekszos$¢ uwaza A Love Supreme za najwazniej-
sze dzieto Johna Coltrane’a, zapominajac nieco
o0 Blue Train. A Love Supreme jest jednak nie-
co trudniejszy, Wielu uwaza, ze muzyka Johna
Coltrane’a zmienita sig, kiedy siegnat po saksofon
sopranowy.(...)

<BLUES
w \BSTRACT
TRUTH

J

PAUL CHAMBERS
ERIC DOLPHY
BILL EVANS
ROY HAYNES

FREDDIE HUBBA

Oliver Nelson - Blues And The Abstract
Truth

Blues And The Abstract Truth to dzieto epokowe,
w zasadzie album powinien znalez¢ sie w kazdej
szanujace;j sie kolekcji jazzowych nagran jako jed-
na z pierwszych dziesieciu, no moze dwudziestu
najwazniejszych ptyt. To album, ktdéry znaé wypa-
da, nawet jesli sama muzyka nie przypadnie Wam
do gustu. Cho¢ to raczej mato prawdopodobne.
Wystarczy spojrze¢ na skiad, zeby zrozumiet, ze
w studiu dziaty sie cuda. Na trabce gra Freddie
Hubbard, na alcie i na flecie Eric Dolphy, na for-
tepianie Bill Evans, a sktad uzupetnia nieroztagczna
para - Paul Chambers (kontrabas) i Roy Haynes
(perkusja). Sam lider gra réwniez na alcie i teno-
rze. Pojawia sie réwniez grajacy na saksofonie
barytonowym, nieco mniej znany George Barrow.
Album powstat w lutym 1961 roku, wtedy jazzu
stuchato sie na salonach.(...)
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'The Genius
After Hours |
Ray Charles

Plays

Joy Ride
Dawn Ray
Charlesville
Hornful Soul
The Man | Love
Ain’'t Mishehavin'
Music, Music, Music

The Genius After Hours

The Modern Jazz Quartet - Fontessa

Ray Charles - The Genius After Hours

W potowie lat piec¢dziesiagtych to byt jeden z wielu
ukazujacych sie wtedy albumoéw. Dzi§ nazwaliby-
$my go kolejna tak samo dobra, jak poprzednie
ptyta jednego z waznych mtodych zespotéw. Per-
spektywa historyczna pozwala jednak spojrze¢ na
ta ptyte nieco inaczej. To prawda, ze niewiele tu
wilasnych kompozycji Johna Lewisa i Milta Jack-
sona. Mozna uznac, ze kolejny raz - jesli zabrakto
wilasnych pomystéw, to muzycy w studiu siegneli
po standardy, ktdre wszyscy znali. Musicie jed-
nak pamiegtaé, ze John Lewis byt perfekcjonista.
Nie ma przypadkowych nagrah The Modern Jazz
Quartet. Fontessa nie jest kolejna sesja przypad-
kowo zebranych w studiu muzykoéw, ktérzy cza-
sem tworzyli rzeczy genialne. Tylko kilka zespo-
tébw w tym czasie miato tak stabilny skiad i tak
intensywnie pracowato nad wtasna muzyka, jak
The Modern Jazz Quartet.(...)

The Genius After Hours to album instrumentalny,
zagrany na fortepianie, zawierajacy zarbwno me-
lodie napisane przez samego lidera na potrzeby
tego albumu, jak i jazzowe standardy. Tym albu-
mem Ray Charles udowadnia, ze byt wybitnym
jazzowym pianista. Tytut w zasadzie w catosci od-
daje pomyst na ta ptyte. Wiele nagran Raya Charle-
sa powstato w zwigzku z komercyjnymi pomysta-
mi producentéw na sprzedaz kolejnego albumu.
Ray Charles nalezy cate szczeScie do muzykdw,
ktoérzy $piewac potrafili, jednak w moim pojeciu,
czego Swietnym dowodem jest chocby album
The Genius After Hours, byt przede wszystkim
wySmienitym jazzowym pianista. Fakt, ze skom-
ponowat i przy okazji zaspiewat wiele znakomi-
tych przebojow, to wyszto mu jakby przy okaziji.
Swingujaca sekcja rytmiczna w gwiazdorskiej ob-
sadzie - Oscar Pettiford i Joe Harris jest Swietnym
wsparciem dla Raya Charlesa. (...)

Rafat Garszczynski

Petne recenzje z cyklu Kanon Jazzu znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/kanon-jazzu
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Aga Zaryan
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Rozmowy:

Kuba Pluzek

Hernani Faustino
Ambrose Akinmusire
Dr Sylvanus Kwashie Kuwor
Tomasz Ttuczkiewicz

Dominik Wania
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