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arc Ribot, Henry Grimes, Chad Taylor, Rob Mazurek, Ken Vander-

mark, Tim Daisy, Peter Brotzmann, Steve Noble, Jason Adasiewicz,

Satoko Fujii, Shai Maestro, Pharoah Sanders, Mulatu Astatke, Wada-
da Leo Smith, Nate Wooley, Erik Friedlander, Mikotaj Trzaska, Tomasz Stariko,
Wactaw Zimpel, Ravi Coltrane, Agusti Ferndndez, Barry Guy, Ramon Lopez,
Richard Bona, Colin Stetson, Matana Roberts, Branford Marsalis, James Car-
ter, Adam Pieronczyk, Bill Frisell, Gary Burton, Louis Sclavis, Joe Lovano, Dave
Douglas, Joey Baron, Linda Oh, Maciej Obara, Lee Konitz, Piotr Baron, Adam
Batdych, Adzik Sendecki, Marcin Wasilewski, Wtodek Pawlik, Randy Brecker,
Piotr Wojtasik, Adam Makowicz, Jerzy Mazzoll, Sylvie Courvoiser, Mark Feld-
mann, Kazuchisa Uchihachi, Han Bennink, Uri Caine, Meshell Ndegeocello, Le-
szek Mozdzer. Tak mogtaby wyglgdac lista faworytow niejednego jazzowego
fanatyka (na przyktad redaktora jakiegos muzycznego periodyku), ale jest to
niepetna lista muzykow, ktorzy jeszcze tej jesieni bedq koncertowac w Polsce.
Tak, jesien — niezaleznie od aury — dla mitosnikow muzyki improwizowanej jest
ztota. Kiedys wszystko koncentrowato sie w niewielu miejscach, a do stolicy na
pewien legendarny festiwal przybywali nawet melomani z krajow osciennych.
Dzis kazdy ma cos ciekawego w pobliskim regionie. Oczywiscie nie zabraknie
malkontentow, ktorzy powiedzq Wam, ze te ,dzisiejsze gwiazdy jazzu to juz nie
to samo co kiedys”, ale nie wierzcie im. Muzyka sie ciggle zmienia, muzyki jest
coraz wiecej, tylko trzeba, jak mowi gitarzysta Krzysztof Petech, umiec jq stu-
chac albo po prostu jej postuchac. I ttumaczyc jq na codziennosc — na wzor ba-
sisty Macieja Garbowskiego — lub przynajmniej podejmowac takie proby. Czego
Wam i sobie zycze.

Mitej lektury!
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" Wydarzenia

Trwa passa sukceséow Wtodka Pawlika — laure-

at Grammy zbiera kolejne trofea. 30 wrzesnia
Wtodek Pawlik otrzymat nagrode Koryfeusz
Muzyki Polskiej 2014, W kategorii Osobowos¢
Roku. W dwodch pozostatych kategoriach wy-
rozniono: koncert Krystiana Zimermana pod-
czas 56. Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Wspotczesnej ,Warszawska Jesien”” (Wydarze-
nie Roku) 1 prof. Mieczystawa Tomaszewskiego
(Nagroda Honorowa).

Koryfeusz jest nagroda ustanowiong przez przed-
stawicieli srodowiska muzycznego, ktdrzy od 2011
r. postanowili wyrdzniaé¢ indywidualne osoby,
grupy artystow i instytucje dziatajace w obszarze
szeroko rozumianej gatunkowo i chronologicz-
nie artystycznej muzyki polskiej. Kazdy przed-
stawiciel srodowiska muzycznego lub instytucji
artystycznej ma prawo zgtosi¢ do nagrody osoby,
wydarzenia lub instytucje. Po wyborze kandyda-
tow nominowanych do nagrody przez Rade Pro-
gramowa Instytutu Muzyki i Tanca odbywa sie

gtosowane Kolegium Elektorow.

Mikotaj Trzaska znalazt sie wsrod laureatow 39.

Festiwalu Filmowego w Gdyni. Otrzymat nagro-
de za najlepsza muzyke do filmu Pod Mocnym
Aniotem w rezyserii Wojciecha Smarzowskie-
go. Pod Mocnym Aniotem jest czwartym filmem
Wojciecha Smarzowskiego, do ktérego muzy-
ke napisat Mikotaj Trzaska. Tak o wspdtpracy
ze Smarzowskim opowiadat laureat w rozmo-
wie, ktora publikowalismy w JazzPRESSie (gru-
dzien/2013): ,Wojtek nie chce styszec¢ ilustracji
muzycznej. Tym zreszta rozni sie od innych re-
zyserow. Dobrze jest tylko wtedy, kiedy dzwiek
jest ciosem, reaguje bezposrednio, muzyka jest
jakby ttumaczem wewnetrznego zycia bohate-
ra. To raczej praca dla psychologa niz muzyka,
przy tym musi by¢ dos¢ zywa, prawie fizyczna,
nie moge kalkulowac, ze tu sobie tak zagram,
a tam jakos zaplumkam, takie podejscie sie nie
sprawdza. Wstuchuje sie w siebie, co sie wtasci-
wie we mnie dzieje, kiedy patrze na obraz. Cze-

sto ogladam te filmy z instrumentem w reku”.



f_c_)t. Rafat Pawtowski

.
High Deﬁnitio Quartet
Po pazdziernikowych koncertach zespotow
Macieja Fortuny w Korei Potudniowej, Indone-
zji, Singapurze i Malezji, kolejni mtodzi polscy
jazzmani udadza sie ze swoja muzyka do Azji.
Na poczatku listopada High Definition Quar-
tet ,Pianohooligana” Piotra Orzechowskiego
wyrusza w trase koncertowa do Indii. Podczas
dwaoch koncertow — na najwiekszym festiwalu
jazzowym w Indiach Jazz Utsav oraz podczas
koncertu plenerowego w miescie Pune zapre-
zentuje swoj najnowszy program — aranzacje
cyklu Bukoliki Witolda Lutostawskiego, oparte-
go na melodiach kurpiowskich, autorstwa pia-
nisty Piotra Orzechowskiego. Projekt, w ktorym
elementy folkloru polskiego regionu Kurpiow
splecione zostaly z improwizacjami, byt juz
prezentowany na polskich scenach, m.in. w ra-
mach: Jazz nad Odra, Festiwal w Kaliszu, Luto-
sfera, Caly ten Jazz!). Listopadowe koncerty nie
S plerwszymi zagranicznymi wojazami grupy.
High Definition Quartet grali juz m.in : Gulf
Jazz Festival (Kuwejt-Bahrajn), Getxo Jazz Festi-
val (Hiszpania), Druivenfestival (Belgia).
Indyjski festiwal Jazz Utsav organizowany jest
we wspotpracy z partnerami takimi jak Instytut
Polski w Delhi, ktéry od kilku lat stara sie $cig-
gac z Polski najciekawsze zespoty polskiej sceny
jazzowej 1 umozliwiac ich prezentacje festiwa-

lowej publicznosci.

fot. Piotr Gruchata
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W pazdzierniku w faze realizacji wchodzi pro-
jekt artystyczno-edukacyjny: ,Orkiestra”, ktore-
go autorem jest gitarzysta i multiinstrumentali-
sta — Maciej Trifonidis. Projekt realizowany jest
we wspotpracy z Bemowskim Centrum Kultury.
Glownym zatozeniem projektu, wedtug jego po-
mystodawcy, jest stworzenie zespotu-orkiestry-
-instytucji, bedacej niejako muzycznym labora-
torium, czy tez poligonem doswiadczalnym dla
tworczych, miodych, jak i bardziej doswiadczo-
nych muzykow.

Artystyczny kierunek dziatania w fazie poczat-
kowej (etap I) wynikaé bedzie z autorskich kon-
cepcji prowadzacych zespdt oraz zaproszonych
do wspdtpracy kompozytordw czy solistow, a na
dalszym etapie (etap II) samych uczestnikéw
projektu. W fazie finalnej orkiestra stanie sie
w pelni profesjonalnym, koncertujacym zespo-
tem, wykonujacym repertuar autorski.

O pomysle reaktywacji orkiestry Maciej Trifoni-
dis opowiadat w rozmowie, ktdra opublikowa-
lismy w JazzPRESSie (marzec/2014): ,Doszedtem
do wniosku, ze ten sktad byt dla mnie najblizszy
sposrod wszystkich zespotow, jakie prowadze od
lat. Mielismy przerwe po pierwszej ptycie. Potem
zawiazatem projekt Trifonidis Free Orchestra.
Poszlismy w innym kierunku. A teraz wracam
do muzyki melodyjnej. Nie mam pojecia czy jest
tatwa, czy tez trudna, ale niewatpliwie jest to ta-

kie granie, ktére lubie”.
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Bez tej formacji nie bytoby tak waznego stylu pol-
skiej muzyki improwizowanej, jakim byt yass. To-
tart powraca! Tym razem w pelnometrazowym
filmie dokumentalnym Totart, czyli odzyskiwanie
rozumu w rezyserii Bartosza Paducha, ktory w paz-
dzierniku miat swojg prapremiere podczas 30. War-
szawskiego Festiwalu Filmowego, a 21 listopada po-
jawi sie w polskich kinach studyjnych. Z formacji
artystycznej Totart wywodza sie tak wazne postaci
naszej kontr- i pop-kultury jak Tymon Tymanski,
Pawet Konjo Konnak, Dariusz Brzdska Brzoskiewicz
czy Pawet Paulus Mazur.

Dokument jest, bogatg w archiwalne materiaty fo-
tograficzneiwideo,opowiescia o legendarnej, gdan-
skiej grupie artystycznej, ktéra swoimi obrazobur-
czo-przesmiewczymi wystapieniami rozsadzata
ponurg, PRL-owska rzeczywistosc lat 8o. ubiegtego
wieku. Film jest rowniez sledztwem w poszuki-
waniu wielkiego nieobecnego, zaginionego lidera
grupy — Zbigniewa Sajnoga, ktory na poczatku lat
90. niespodziewanie odciat sie od swojego dawnego
sSrodowiska, by zamkngc sie w sekcie Niebo.

W Sciezce dzwiekowej filmu znalazty sie archi-
walne 1 wspdtczesne nagrania przedstawicieli
trojmiejskiej awangardy, m.in. Szelestu Spadajg-
cych Papierkéw i Pancernych Rowerdw — jednego
z najbardziej niedocenionych zespotdéw sceny al-
ternatywnej lat 8o. Producentem i dystrybutorem
kinowym filmu jest firma Darek Dikti Biuro Po-

mystéw z Gdyni.

ALT

JUNIORS

38 MIEDZY NARODOWY KONKURS
. MLODYCH ZESPOLOYY JATTOWYCH

Do 3 listopada mozna wysta¢ zgtoszenie na 38.
Miedzynarodowy Konkurs Mtodych Zespotdéw
Jazzowych ,Jazz Juniors”. Muzycy, ktorzy nie prze-
kroczyli 33 roku zycia, powinni przestac zgtoszenia
wraz z nagraniem i krotkg historig zespotu. Gtow-
na nagroda dla zdobywcy Grand Prix to 10 tys. zt.
Laureaci moga réowniez liczy¢ na miedzynarodo-
W3g promocje i wsparcie w organizacji koncertéw
poza granicami kraju. W tym roku startujacych
w konkursie artystow oceniac bedzie jury w skta-
dzie: Jordi Pujol (Fresh Sound Records), Eva Thies-
sen (Karsten Jahnke Konzertdirektion), Jan Lun-
gren (Ystad Sweden Jazz Festival), Marius Giura
(Garana Jazz Festival), Attilio Troiano (BasiliJazz
—Basilicata Jazz Festival). Laureaci ogtoszeni zosta-
na podczas koncertu finatowego, ktéry odbedzie
sie w Krakowie 8 grudnia.

Na ,Jazz Juniors” pierwsze kroki stawiali przed
laty tacy artysci jak Tomasz Stanko, Leszek Moz-
dzer, Krzysztof Scieraniski, Zbigniew Wegehaupt,
Marek Batata, bracia Niedzielowie, bracia Pospie-
szalscy czy zespoty New Presentation, Walk Away
i kultowa Mitos¢.

Krakowski konkurs odkryt w ostatnim czasie takie
zespoty i osobowosci jak: High Definition, N.SI,
Levity, Bartosz Dworak, Piotr Orzechowski ,Piano-
hooligan”, Michat Wroéblewski, Lena Romul, Kuba
Ptuzek czy wreszcie Pawet Kaczmarczyk, ktory od
trzech lat sprawuje stanowisko dyrektora arty-

stycznego imprezy.©
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Kolejny zestaw ptyt do wygrania. W tym nu-
merze magazynu JazzPRESS mamy dla Was
taki oto zestaw:

Meshell Ndegeocello - Comet, Come to Me
Michat Milczarek Trio - Squirrels and
Butterflies

Bogna Kicinska - The Maze

Monika Lidke - If | Was To Describe You
Krzysztof Komeda w Polskim Radiu vol. 1 -
Nagrania pierwsze

-~
Lo

monika lidke

Tym razem zwycieski bedzie kazdy
piaty z kolei mail, ktéry w temacie be- \
dzie zawierat jednga z wymienionych ' HI”Z‘y‘SZth
ptyt. Zapraszamy do pisania na adres: ' H::ﬁmeda

jazzpress@radiojazz.fm. Powodzenia! A Trzcinski

1852 - 1960



10| Ptyty / Pod naszym patronatem

EEEE ]

Michat Milczarek Trio - Squirrels and
Butterflies

13 pazdziernika swoja premiere miat debiutancki
alboum zespotu Michat Milczarek Trio. W 2014
roku zespdt zostat laureatem konkursu Jazzowy
Debiut Fonograficzny Roku i dzieki temu mogt
wydac¢ swoj debiutancki krazek dtugograjacy. Al-
bum Squirrels & Butterflies zostat wydany przy
wspodtfinansowaniu i patronacie Instytutu Muzyki
i Tanca przez warszawska Akademie Rocka. Pro-
ducentem ptyty jest Maciej ,Envee” Golinski.

Trio Michata Milczarka powstato na poczatku 2012
roku. W jego skitadzie, oprécz lidera - gitarzysty,
znalezli sie perkusista Mateusz Modrzejewski i ba-
sista Bartek tuczkiewicz. Tworzg oni muzyke im-
prowizowana, oscylujaca wokdt fusion i jazzu no-
woczesnego. W ich twérczosci odnalezé mozna

elementy bluesa, psychodelii czy elektroniki.

szymp

Bogna Kicinska - The Maze

Plyta The Maze 15 pazdziernika debiutuje na ryn-
ku fonograficznym Bogna Kicinska, wokalistka
jazzowa, ktdéra od ponad czterech lat mieszka
w Nowym Jorku. Bogna Kicihska studiowata na
Wydziale Jazzu i Muzyki Rozrywkowej w Katowi-
cach oraz w Policealnym Studium Jazzu przy ul.
Bednarskiej w Warszawie. W 2012 roku ukohczyta
Aaron Copland School of Music w Nowym Jorku.

Muzyka znajdujaca sie na ptycie to wspdtczesny
jazz z elementami muzyki latynoskiej, soulowej,
klasycznej oraz polskiej muzyki ludowej. W nagra-
niu brali udziat: John Benitez (gitara basowa), Ma-
teusz Smoczynski (skrzypce), Colin Stranahan (per-
kusja), Edward Perez (kontrabas), Kuba Cichocki
(fortepian). Na ptycie znajduje sie pie¢ kompozycji
liderki oraz cztery zaaranzowane przez nig stan-
dardy jazzowe. Plyta ukazata sie nakladem Surca
Music w USA i w Polsce (dystrybucja - Multikulti).
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Krzysztof

Komeda
Trzcinski

1952 - 1960

Krzysztof Komeda Trzcinski - Nagrania
pierwsze 1952-1960

Wydana 13 pazdziernika ptyta Nagrania pierw-
sze 1952-1960 otwiera serie Krzysztof Komeda
w Polskim Radiu. Na pierwszej ptycie zamieszczo-
no nagrania siedmiu formacji muzycznych, z kté-
rymi koncertowat i nagrywat Krzysztof Komeda
we wczesnym okresie swojej tworczosci: Sa to
nastepujace grupy:

- zespdt instrumentalny Krzysztofa Komedy
z Krzysztofem Komeda Trzcinskim grajacym na
fortepianie, Witoldem Kujawskim na basie i Witol-

dem ,,Dentoxem” Sobocinskim na perkusiji;

- Melomani z Krzysztofem Komeda Trzcifskim
na fortepianie, Jerzym ,Dudusiem” Matuszkie-
wiczem na saksofonie tenorowym i klarnecie,
Andrzejem ,Idonem” Wojciechowskim na trgbce
oraz sekcja jak wyzej;
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- kwintet Krzysztofa Komedy ze Zdzistawem
Brzeszczyniskim na puzonie, Janem ,Ptaszynem”
Wrdblewskim na klarnecie, J6zefem Stolarzem na

basie i Janem Zylberem grajacym na perkusji;

- sekstet Krzysztofa Komedy z Krzysztofem Ko-
meda Trzcinskim na fortepianie, Zdzistawem
Brzeszczyriskim na puzonie, Jerzym Milianem
na wibrafonie, Janem ,Ptaszynem” Wrdblewskim
na klarnecie i saksofonie barytonowym, Jozefem
Stolarzem na kontrabasie, Janem Zylberem na
perkusji oraz M. Zieleniewiczem na rozku angiel-
skim i F. Ciechanskim na rogu;

- zespot Krzysztofa Komedy z Krzysztofem Ko-
meda Trzcinskim na fortepianie, Janem Byrcz-
kiem na kontrabasie, Tadeuszem Federowskim na
perkusji i Jozefem Gawrychem na instrumentach

perkusyjnych;

- trio Krzysztofa Komedy: z Krzysztofem Komeda
na fortepianie, Adamem Skorupka na kontrabasie
i Andrzejem Zielinskim na perkusiji.

Nagrania pochodza z Radia Krakéw, Radia War-
szawa oraz z 2. Festiwalu Muzyki Jazzowej w So-

pocie i 3. Festiwalu Jazz Jamboree w Warszawie.©
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Marcin Wasilewski Trio w/Joakim Milder  Spark Of Life

Marcin Wasilewski Trio — Spark Of Life

Szczesliwym jest biezacy rok dla mitosnikéw niegdysiejszego
Simple Acoustic Trio, czyli naszego rodzimego, gwiazdorskiego,
ECM-owskiego sktadu: Marcin Wasilewski/Stawomir Kurkiewicz/
Michat Miskiewicz. Najpierw majowe Forever Young pod egida Jaco-
ba Younga, a teraz nowe wydawnictwo sygnowane nazwa: Marcin
Wasilewski Trio. Dla fatalistow powtarzajacych za Archiem Shep-
pem, ze ,jazz jest martwy”, oto ,iskra zycia” prosto z kraju nad Wistg
—ptyta Spark of Life.

Wyjatkowo piekny i liryczny poczatek dzieta stanowi kompozycja
Austin. Cisza, przestrzen i harmonia tak olsniewajace, jakbysmy na
zywo ogladali klucz ptakow na niebie (vide oktadka) badz inny cud
natury. Muzyka ta reprezentuje taki poziom wywazenia i wirtuo-
zerskiej powsciagliwosci jak osiggniecie nieodzatowanych Char-
liego Hadena i Hanka Jonesa Come Sunday. To duzy komplement,
przyznacie Panstwo.



Zaryzykuje stwierdzenie, ze jest to

najciekawsza

Sudovian Dance stanowi kwint-
esencje jazzu ze Starego Kontynen-
tu. Liryczny, a zarazem wpadajacy
w ucho temat — tutaj wykonywany
z udziatem goscia, saksofonisty Joa-
kima Mildera — ktdry, co nie tatwe
w tego typu muzyce, nie stara sie na-
Sladowac brzmienia Jana Garbarka.
Mimo to na poziomie kompozycji
nie moge uciec od skojarzen z suita
Molde Canticle wspomnianego Nor-
wega, co nie jest w tym przypadku
zadnym zarzutem.

Tytutowa ,iskra zycia” zaczyna sie
niespiesznie, aby w niedtugim cza-
sie oczarowac stuchacza roman-
tycznym tematem, wygrywanym
przez Mildera. W tym utworze na
szczegdlng uwage zastuguje per-
kusyjna ekspresja Michata Miskie-
wicza — wprowadzajaca kreatywny
zamet 1 w przedziwny sposob uru-
chamiajgca wyobraznie.
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Wojciech Sobczak-Wojenski

wsimply@o?2.pl

Panowie z Marcin Wasilewski Trio
potrafig wyjatkowo smacznie selek-
cjonowacé¢ kompozycje innych auto-
row i adaptowac je na swoj specy-
ficzny grunt. Po tytutowym utworze
otrzymujemy cover piosenki grupy
Hey (Do Rycerzy, do Szlachty, do Miesz-
czan) oraz hitu The Police (Message in
a Bottle). W obu przypadkach uda-
je sie stworzy¢ te kompozycje ,na
nowo” — dodajac im fortepianowej
przestrzeni, basowej gtebi i rozbu-
dzajacje perkusyjnymiuderzeniami.
Message in a Bottle, utwor eksploro-
wany juz kilkukrotnie przez muzy-
kow jazzowych (chocby swietna wer-
sja trio Yarona Hermana), wypada tu
mrocznie i chtodno, ale kryje w sobie
cudowny moment przypadajacy na
solo Stawomira Kurkiewicza. Ideal-
ne wspoltgranie basu z perkusija (czy
dobrze stysze brzmieniowe aluzje
do Copelanda?) zostato podkrecone
niepokojacymi akordami lidera, kto-
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ry wkrdtce potem zaczyna Swietna,
progresywna partie solowa. Doktad-
nie takiego brzmienia i pazura bra-
kowato mi u trio wczesniej — chocby
w utworze Night Train to You z po-
przedniej ptyty. Ciesze sie, ze pano-
wie dodali ten cover do repertuaru,
a szacowny Manfred Eicher dat zie-
lone swiatto na ozywienie atmosfery
na tym albumie.

W wyraznym kontrascie do fanta-
stycznego numeru The Police pozo-
staje klubowa, zagrana bez zbednej
przesady rasowa kotysanka Kome-
dy (Sleep Safe and Warm) oraz kom-
pozycja lidera zatytutowana Three
Reflections. W tej ostatniej najbar-
dziej stychac to, co dobrze znamy do
tej pory i czego bysmy sie spodzie-
wali po Marcin Wasilewski Trio.
Stowem — muzycy w peinej krasie.

Duza dawke motorycznego, eks-
cytujacego ,art of trio” dostajemy
w hancockowskim Actual Proof.
Niezwykte, jak wiele gracji, elegan-
cjiicharakterunadali nasi panowie
tej nieco juz przebrzmiatej, acz le-
gendarnej kompozycji. Zmierzenie
sie z legenda 1 pianistycznym kun-
sztem Hancocka wypadto tutaj nad

wyraz pozytywnie, takze chapeau
bas, Panie Marcinie! Caty zespot
brzmi jak jeden organizm, wiec nic
doda¢, nic ujacé.

Ostatnie dwie kompozycje (z cze-
go jedna bedaca wariacja na temat
utworu Austin) to wyciszajacy epi-
log dla tej iskrzacej sie (sic!) emocja-
mi ptycie. Zaryzykuje stwierdzenie,
ze jest to najciekawsza propozy-
cja Marcin Wasilewski Trio, z jaka
mielismy do tej pory do czynienia.
Panowie maja wszystko, co cechuje
jazzowa supergrupe: interesujace
pomysty, konsekwentne brzmienie,
ponadprzecietne zdolnosci i wtas-
na marke w jazzowym sSwiecie. Do
umocnienia tej ostatnie] na pewno
przyczynita sie wspotpraca z ECM,
cho¢ mam nieodparte wrazenie,
ze dopiero na Spark of Life muzycy
ze $miatoscig wystawili na probe
pewna brzmieniowa filozofie tej
wytworni. Moim zdaniem — na ko-
rzysc¢ zespotu i na korzys¢ ECM. Je-
stem ciekaw, gdzie ta tchnieta no-
wym zyciem muzyka poprowadzi
Wasilewskiego, Kurkiewicza i Mis-
kiewicza. Oby nadal odwaznie kro-
czyli wtasna sciezkg, nie zapomina-
jac o swych korzeniach.©

Relacja z koncertu Marcin
Wasilewski Trio w tym numerze
JazzPRESSu

- dziat KONCERTY
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Adam Czerwinski - Friends: Music Of
Jarek Smietana

Dwie ptyty wypetnione po brzegi wySmienita mu-
zyka. Muzyka, ktéra nie powinna w tej postaci
powstac. Przynajmniej jeszcze nie teraz. Muzyka
nagrang przez plejade polskich staw, uzupetniong
przez kilku wySmienitych artystéw zza oceanu.
Oczywiscie mozna szukac¢ tych, ktorzy na takiej
ptycie zagra¢ powinni, a z jakich$ przyczyn sie
tam nie znalezli. Mnie jednak najbardziej brakuje
samego Jarka Smietany. Kazdy z Was ma swoje
witasne wspomnienia z jego koncertéw, rozmow
0 muzyce, kolejnych jakze réznych, a jednak za-
wsze wySmienitych, ptyt. Nigdy nie poznatem i za-
pewne juz nie poznam muzyka, ktéry znat kazda
ptyte, o ktéra go zapytatem, kazda muzyczna hi-
storie. (...)

Nguyén Lé ACT
celebrating The Dark Side Of The Moon
with Michael Gibbs & NDR Bigband

Nguyen Le with Michael Gibbs & NDR
Bigband - Celebrating The Dark Side Of
The Moon

(...) Nowa ptyta Nguyena Le zawiera zaaranzowa-
ne przez niego i Michaela Gibbsa wszystkie utwo-
ry znane z najwazniejszego albumu Pink Floyd
oraz skomponowane przez gitarzyste instrumen-
talne introdukcje, ktére - gdyby je nieco rozbudo-
wac - mogtyby ztozy¢ sie na catkiem zgrabny au-
torski album. Michael Gibbs, podobnie jak 40 lat
wczes$niej Roger Waters i David Gilmour, nie po-
szukuje potegi brzmienia. Ma do dyspozycji wy-
$mienita orkiestre, ktérej muzycy potrafig zagrac
interesujace partie solowe. Wéréd cztonkéw NDR
Bigband na wyrdznienie zastuguja Christof Lauer
i Adzik Sendecki. Ten pierwszy jest autorem - co
przy okazji warto przypomnie¢ - znakomitego
albumu z free jazzowymi interpretacjami kompo-
zycji Stinga, w szczegdlnosci tych pochodzacych
z repertuaru The Police. Tym razem nie powstat

awangardowy album gitarowy. (...)



Tobias Chri
Wildern = -

tl ACT

grman jaz

Tobias Christl - Wildern

Tobias Christl nie jest muzycznym debiutantem,
cho¢ z pewnoscia to wiasnie dzieki wytworni ACT!
0 jego istnieniu dowie sie caty jazzowy $wiat, a nie
jedynie garstka niemieckich fanéw. Ten niezwykle
uzdolniony wokalista siega do jakze réznych mu-
zycznych wzorcow, przetwarzajac utwory, ktére
w wiekszosci pochodza z jego muzycznego dzie-
cinstwa. Siega tez do rockowej i popowej klasyki,
dokonujac zgrabnej dekonstrukcji znanych melo-
dii. Do utwordw, ktérych nie sposéb nie ustyszec
w nawet najbardziej sterylnym i pozbawionym
popowego banatu dzwiekowym otoczeniu, Tobias
Christl dodaje dZzwiekowe efekty i jazzowe har-
monie. Cze$¢ z nich w jego wykonaniu jest bliska

oryginatu, inne sg niemalze nie do rozpoznania.

Wildern to zbiér coverdw, a raczej jazzowych bal-
lad opartych luzno na piosenkach znanych z cat-
kiem niedawnych list przebojoéw i rockowego ka-

nonu sprzed wielu czasem lat. (...)

JazzPRESS, pazdziernik 2014 |17

THOMAS CLAUSEN STEVE SWALLOW

MORHING... DREAMING ..

Thomas Clausen / Steve Swallow - Morn-
ing... Dreaming...

(...) Morning... Dreaming... to album kameralny,
ztozony z kompozycji obu muzykdw, uzupetnio-
nych o mato znany utwér Michaela Gibbsa Sweet
Rain i pieknie zagrana melodie You’re My Girl zna-
na chyba wszystkim w wydaniu Franka Sinatry.

Moze troche szkoda, ze Thomas Clausen nie zagrat
catej ptyty na fortepianie elektrycznym. Wtedy al-
bum bytby jeszcze lepszy. Morning... Dreaming...
to idealna ptyta na coraz dtuzsze i coraz ciemniej-
sze wieczory. To $wietnie napisana i jeszcze lepiej
zagrana muzyka. Steve Swallow potwierdza tym
albumem, ze jest artysta zupetnie wyjatkowym,
mistrzem pieciostrunowej baséwki. A Thomas
Clausen pianista zastugujacym na wieksze uz-
nanie niz to, ktére wynika z faktu, ze od zawsze
pozostaje najbardziej znanym duniskim specjali-
sta od tego instrumentu. Tak oto muzyka po raz

kolejny udowadnia, ze nie zna granic(...)

Plyty recenzuje Rafat Garszczynski

Petne recenzje ptyt tygodnia znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/plyta-tygodnia
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Dziobon/Wieczorek/Wielgosz — Payoff

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

nfwieczorek/wielgosz

Payoff to debiutancki album tria,
w sktad ktéregowchodza: grajacy na
perkusji Michat Dziobon, gitarzysta
Dawid K. Wieczorek i saksofoni-
sta Barttomiej Wielgosz. Artystycz-
ne drogi pochodzacych z roznych
miast muzykow spotkaty sie w Kra-
kowie — tam tez w kwietniu biezg-
cego roku trio zarejestrowato mate-
riat na swoj pierwszy krazek.

Album to zapis ponad godzinnej
wspolnej improwizacji. Catos¢ ma-
teriatu zostata nagrana w jednym
podejsciu, a nastepnie podzielona
na czesci opatrzone tytutami. Tytu-
ty owe maja za zadanie podkresli¢
zamyst tworcow, ktorzy podczas
improwizacji chcieli oddac to, co
dzieje sie w gtowie cztowieka, po-

dejmujacego decyzje o popetnieniu
samobojstwa. Podziat na konkretne
utwory, w moim odczuciu, jest tu
jednak mocno umowny i najlepiej
stuchac Payoff w catosci, jako swego
rodzaju improwizowanej suity.

Prowadzona przez muzykow narra-
cja przebiega dwutorowo. W gitaro-
wej grze Wieczorka stychac¢wyrazne
inspiracje post-rockiem. Za pomoca
dtugich, przecigganych dzwiekow,
charakterystycznych ~ brzmienio-
wych faktur i transowych momen-
tow z powodzeniem balansuje on
pomiedzy roznorodnymi emocja-
mi. Raz gra w sposob ciepty, kojacy,
by innym razem wydoby¢ z gitary
niepokojace, krzykliwe frazy. Z ko-
lei grajacy na saksofonie Bartto-
miej Wielgosz czerpie ze spuscizny
amerykanskiej awangardy jazzo-
wej potowy lat szescdziesigtych
ubiegtego wieku. W jego grze wy-
raznie stychac inspiracje muzyka
Johna Coltrane’a z okresu pomiedzy
wydaniem albumodéw Impressions
a Kulu Se Mama. Michat Dziobon na
perkusji znakomicie uzupetnia ten
frapujacy dzwiekowy krajobraz, gra
on z duzym wyczuciem i pomysto-
woscig, spinajac perkusyjnag klamra
to, co dzieje sie w partiach kolegdw.



Klimat stworzony przez artystow
to ogromna zaleta tego nagrania.
Rdéznorodne partie gitary i liryczna
gra saksofonu splataja sie w spokoj-
na, nastrojowa, nieco niepokojaca
muzyczng opowies¢ ze starannie
budowanym napieciem i pelnymi
ekspresji momentami kumulacji.
Nieco w tle za gitarg i saksofonem
pozostaje perkusja, ktora chyba naj-
mniej przykuta moja uwage — Dzio-
bon uczestniczy co prawda w tym,
co dzieje sie na ptycie, ale gtdéwnie
jako aktor drugiego planu. Szkoda,
bo stychac, ze potrafi gra¢ w sposob
co najmniej intrygujacy.

Momentami zdarzaja sie na albu-
mie dtuzyzny, ktére moga nieco me-
czy¢, ale nie psujg znaczaco odbioru.
Mam tez wrazenie, ze improwizacja
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tria jest czasem zbyt grzeczna, zbyt
szkolna, tak, jak gdyby cos wyhamo-
wato muzykdw, nie pozwalato im
pojs¢ za ciosem. Brakuje mi na tej
plycie nieco odwazniejszych, moc-
niejszych dzwiekdow, ale to oczywi-
Scie kwestia gustu.

Payoff to ciekawa propozycja dla
mitosnikow free, ale i zwolenni-
kow nastrojowych, post-rockowych
brzmien. Na pewno Dziobon, Wie-
czorek 1 Wielgosz maja swoja inte-
resujaca koncepcje grania i jezeli
tylko dodadza do tego troche wiece]
artystycznej odwagi, mam nadzieje
stuchac ich kolejnych nagran. Trio
zrobito dobry pierwszy krok do wy-
pracowania wtasnego muzyczne-
go jezyka. Po wystuchaniu debiutu
mam nadzieje, ze poczynig kolejne. ©

Jesli kochasz jazz i lubisz pisac — badz odwrotnie

Na adres jazzpressfradiojazz.fm wyslij prébny tekst
- relacje, recenzje lub po prostu skontaktuj sie z nami.
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Rubin/Trzaska/Masel

— Ten Chamber Kingdoms

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com
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i TEN CHAMEBER KINGOOMS

Mikotaj Trzaska zalicza sie do grona
bardzo aktywnych tworcow. W cig-
gu roku nagrywa i wydaje przynaj-
mniej kilka albumoéw w rdéznych
konfiguracjach personalnych. Tym
razem mam okazje recenzowac al-
bum zarejestrowany z udziatem
Trzaski w pazdzierniku ubiegtego
roku w Izraelu, a wydany w tym
roku przez oficyne Jazzis Records.

Ten Chamber Kingdoms to efekt
wspotpracy naszego rodaka z izra-
elskimi muzykami: klarnecista
Haroldem Rubinem oraz kontra-
basista Nadavem Maselem. Z owe]j
wspotpracy powstat krazek szczel-
nie zapeilniony muzyka - catos¢
trwa ponad siedemdziesigt piec
minut. Siedemdziesigt pie¢ minut

improwizacji na dwa klarnety (od
czasu do czasu saksofon altowy)
1 kontrabas.

Do tworczosci Trzaski mam stosu-
nek ambiwalentny. Z jednej stro-
ny lubie jego dzika zadziornosc,
jego specyficzna chropowatos¢, ale
z drugiej meczy i drazni mnie cza-
sem jego ograniczenie warsztatowe.
To muzyk, ktéry ma swoja nisze i,
moim zdaniem, nie za bardzo po-
trafi z niej sie wyrwac. Czesto mam
wrazenie, ze gra po prostu tak, jak
mu sie akurat uda, nie bardzo zwa-
zajac na muzyczny kontekst swojej
artystycznej wypowiedzi.

W trio z Rubinem i Maselem udaje
sie nie najgorzej. Zawodzace, rzew-
ne dialogi prowadzone przez decia-
ki podbijane sa od czasu do czasu
poszarpana gra kontrabasu. Catosci
stucha sie dosy¢ przyjemnie. Odno-
sze wrazenie, ze ton ptycie nadaje
Harold Rubin, to izraelski muzyk
ciggnie improwizacje do przodu.
Dwaj pozostali instrumentalisci do-
stosowuja sie do jego tempa i roz-
woju wypadkow, ktory to on narzu-
ca swojg gra.



Problem z Ten Chamber Kingdoms
lezy chyba w naturze prezentowa-
nej na albumie muzyki. Podejrze-
wam, ze stuchanie wystepu tego
tria na zywo bytoby duzym przezy-
ciem. Obcowanie zas z tego rodzaju
muzyka z kompaktu przez dtuzej
niz godzine staje sie, sita rzeczy,
nieco meczace i przeradza sie w do-
sy¢ monotonne doswiadczenie. Po-
mimo mitych memu uchu dzwie-
koéw, nie moge oprzec sie mysli, ze
podobnych ptyt na catym swiecie
ukazuja sie setki. Ten konkretny zas
album pozostanie w mojej kolekcji
tylko ciekawostka — jako ptyta na-
grana w egzotycznym dla nas kraju,
z udziatem polskiego muzyka.

Moim zdaniem album tria Ru-
bin/Trzaska/Masel to przyzwoicie
przecietna ptyta z muzyka impro-
wizowanag. Ptyta, ktorej stucha sie
przyjemnie, ale sprawita chyba
wiecej radosci muzykom, niz spra-
wiodbiorcom. Mozna Ten Chamber
Kingdoms postuchac¢ jako cieka-
wostki, ale w zadnym wypadku nie
trzeba miec tej ptyty na potce ©

JazzPRESS, pazdziernik 2014

ul. Brukselska 23, Warszawa
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Matthew Shipp — Root of Things

Piotr Wickowski

piotr.wickowski@radiojazz.fm

MATTHEW SHIPP TRIO

ROOT OF THINGS

Sposrod roznych zespotow, ktorymi
kierowatl ostatnio Matthew Shipp,
trio pod jego nazwiskiem stato sie
formacja najwazniejszg. Wspot-
dziatajacy z leaderem: Michael Bi-
sio (kontrabas) i Whit Dickey (per-
kusja) zdaja sie by¢ potaczeni z nim
telepatyczna wiezia.

Kazdy uwazny swiadek wystepow
Matthew Shippa, zwtaszcza w ma-
tych sktadach, maogt nie raz zaobser-
wowag, ze ten pianista nie nalezy do
najprzyjemniejszych i najczulszych
wspotpracownikow. Shipp, podazaja-
cy konsekwentnie od lat swoja droga,
realizuje bez wahania wtasng wizje
muzyczng, podnoszac poprzeczke co-
raz wyzej 1 nie ogladajac sie zbytnio
za podazajacymi za nim pomocnika-

mi. Niejednokrotnie bytem swiad-
kiem, jak tracit na tym koncert,
a mniej wyrozumiali stuchacze nie
byli w stanie zaakceptowac takiego
przebiegu zdarzen na scenie. Mam
wrazenie, ze ze wszystkich, ktorzy
wspotdziatali z Shippem, poza tym
triem, tylko Joe Morris, zwlaszcza
grajac z nim w duecie, jest w stanie
wznies$¢ sie na taki poziom, bedac
w rownym stopniu doskonatym
wsparciem dla egotycznego piani-
sty, jak 1 rownoprawnym partnerem
majacym wptyw na jego gre.

Cho¢ poczatki wspdtpracy Shippa
z Dickeyem siegaja jeszcze pierwszej
potowy lat 9o, a w trio z Bisio graja
razem od 2009 roku, dopiero przy
tym albumie jako grupa siegaja apo-
geum. Wystarczy poréwnac Root of
Things (Relative Pitch Records, 2014
r.) z wczesniejszymi albumami tria:
koncertowym Art Of The Improvi-
ser (Thirsty Ear, 2011 r., jeden kra-
zek w trio i jeden Shipp solo) oraz
studyjnym Elastic Aspects (Thirsty
Ear, 2012). Tak tez odbieram tytut
najnowszej ptyty tria — jako swoiste
dotarcie do korzeni, sedna, nie tyl-
ko muzyki, jaka graja, ale rowniez
wtasnej wspotpracy, jako grupy lu-
dzi dazacych do wspdlnego celu.



Stad tez moze zielony odcien oktad-
ki — MST wydaja sie sugerowac, ze
dosiegaja harmonijnego uspokoje-
nia, potaczenia z korzeniami zycia,
do ktérych droga, oczywiscie w ich
przypadku, wiodta poprzez muzyke.

Kazdy z muzykow dostat, na tym
albumie, wiecej wtasnej przestrze-
ni solo: w Path - kontrabasista,
w Pulse Code — perkusista, w Solid
Circut — pianista, co nie przechyli-
to jednak ani na moment ciezaru
dzieta w strone ktoregokolwiek in-
strumentalisty. Po dtuzszym frag-
mencie solowym, w kazdym z tych
utworow krotka zbiorka” w trio
btyskawicznie ustawia wszystko na
gtowne tory i nie pozostawia wat-
pliwosci, ze caty czas stuchamy trzy-
osobowego wykonawcy. Jesli wiec
wybierac¢ co$ najbardziej odzwier-
ciedlajacego catos¢ i doskonatego,
to warto wskazac przede wszystkim
na utwory zagrane z intuicyjnym,
trzyosobowym porozumieniem od
poczatku do konca, w tym zwtasz-
cza na utwor tytutowy.

Nie zapominajmy tez, ze, zgodnie
z nazwa grupy, Matthew Shipp jest
tu kompozytorem i szefem. On cig-
gle gra jakby ten sam hipnotyczny
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utwor, wywodzacy sie, jak cata jego pianistyka, od
Theloniousa Monka i dgzacy do nieskoriczonosci.
Tworczos¢ Shippa, mocno osadzona w najlepsze]
tradycji jazzowej pianistyki, czy w tym przypadku
rowniez wpisujaca sie doskonale w nurt najwybit-
niejszych formacji typu: fortepian + kontrabas +
perkusja, w dalszym ciggu ewoluujac, zyskuje niedo-
Scigta dla wielu innych pianistow lekkos¢, staje sie
wtasciwie w ramach jazzu ponadgatunkowa. Muzy-
ka Root of Things funkcjonuje, zndéw zgodnie z tytu-
tem, gdzies na styku ledwie naszkicowanych nieba-
nalnych tematdw i zarliwego free.

Niedawno, w jednym z wywiadow, w zwigzku z wy-
daniem kolejnej w tym roku ptyty, Matthew Shipp
przyznat sie, ze mysli o zrezygnowaniu z dziatalno-
sci wydawniczej. Wszyscy zainteresowani, aby by¢
na biezaco i wiedzie¢, na jakim etapie jest tworczosé
pianisty, musieliby sie pofatygowac na koncert.
Wystepdw na scenie bowiem Shipp by nie odpusz-
czal, nie rezygnowatby tez z ciggtej pracy i rozwoju,
chciatby tylko wyrwac sie z kotowrotu meczacych
obowiazkéw zwigzanych z kolejnymi nagraniami
1 wymogami wydawniczymi. Z pewnoscig, nawet
dla najbardziej pilnych wyznawcow, Sledzacych
kazdy krok tego artysty, bytaby to wielka strata.
Mimo ciggtej aktywnosci Shippa, na kolejny kon-
takt z jej jedyna, zywa wersja, trzeba by czekaé zbyt
dtugo, niewielu mogtoby pewnie sobie pozwoli¢ na
wedrowanie przez lady i oceany w $lad za mistrzem.
Nie wszystkim wystarczatyby nieoficjalne nagrania.
Trzeba jednak uczciwie przyznac — po Root of Things
Matthew Shipp nie musi juz niczego wydawac.©
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Fire! Orchestra — Enter

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

®
FIRE!

ORCHESTRA

Pisatem niedawno na tamach Jazz-
PRESSu o dwoch ptytach nagranych
przez tria, w ktorych udziela sie
szwedzki saksofonista Mats Gu-
stafsson — zainteresowanych Czy-
telnikow odsytam do kwietniowego
numeru naszego pisma. Od tam-
tych recenzji mineto niecate pot
roku, a na rynku ukazata sie kolej-
na ptyta, ktora firmuje swoim na-
zwiskiem wspomniany muzyk.

Tym razem jest to album nagrany
w duzym skiadzie — Fire! Orche-
stra. Enter to drugie wydawnictwo
ptytowe tej formacji. Debiut zaty-
tutowany Exit ukazat sie dwa lata
wczesnie].

Orkiestra prowadzona przez Mat-
sa Gustafssona powstata jako mu-

tacja tria Fire! rozbudowanego do
rozmiarow big-bandowych. Lista
nazwisk muzykéw uczestnicza-
cych w nagraniu zawiera niemal
stuprocentowy spis czotéwki skan-
dynawskiej awangardy okotojazzo-
wej. Patrzac na ten wykaz, mozna
W ciemno spodziewac sie, ze znaj-
dziemy na Enter bardzo elektryzu-
jaca dawke dzwiekow.

Muzyka z Enter bazuje na moty-
wach znanych juz z ptyt macierzy-
stego tria. Przewijaja sie one wiele
razy w trakcie trwania wszystkich
czterech czesci ptyty. Duzy sktad
umozliwit otwarcie nowego pola
interpretacji materiatu — w moim
odczuciu zespdt dokonat tego
W sposob mistrzowski.

Krautrockowa, transowa pulsacja
potrojonej sekcji rytmicznej wspar-
ta zostata przez imponujacy zestaw
instrumentow detych, ktore raz gra-
ja niczym rasowy big-band, by za
moment ktorys z nich, lub kilka na
raz mogto odjechac we free-jazzowa
improwizacje. Dodatkowo brzmie-
nie urozmaicaja gitary, ktore w kil-
ku momentach przechodza gtadko
od grania melodii do generowania
drone'owych szuméw. W nagraniu



stychacréwniez pieknie brzmiace or-
gany Hammonda, syntezatory i kilka
innych pobocznych instrumentow.
Na tle tej imponujacej 1 misternie
stworzonej konstrukcji brzmienio-
wej znakomicie prezentuje sie tréjka
wokalistow, ktérzy od tradycyjnie ro-
zumianego $piewu swobodnie prze-
chodza do rozmaitych eksperymen-
talnych form wyrazu.

Ptyta Fire! Orchestra jest jak rama
z doktadnie wytyczonymi miejsca-
mi na gre zespotowa i tymi, gdzie
muzycy moga poeksperymento-
wac. Tutaj nowoczesne podejscie
do improwizacji spotyka sie z tra-
dycja, jazz z rockiem i awangarda.
Ogromna réznorodnosc¢ inspiracji
1 kreatywnos¢ muzykow pozwolity
stworzyc jedng z lepszych ptyt, jakie
byto mi dane ustyszec.©

JazzPRESS swingujqco
cwierka na Twitterze

Nieprzegap — obserwu;!
@JazzpressPL
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Snarky Puppy — We Like It Here

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

Snarky Puppy - czyli rozdraznio-
ny, tudziez kasliwy szczeniaczek.
A wtasciwie wieloosobowy ansambl
pod wodza basisty, kompozytora
iproducenta Michaela League. Wie-
loosobowy, gdyz mimo ze oficjalnie
sktad zespotu liczy trzynascie osob,
w nagraniu albumu We Like It Here
wzieto udziat w sumie dwudziestu
muzykow.

To powotane na swiat w 2004 roku,
w amerykanskim Denton (Texas),
,2Zwierzatko” wypuscito w tym roku
swojkolejny album. Album nagrany
na zywo, bez dogrywek, z udziatem
publicznosci, podczas czterodnio-
wej sesji w studiu, w holenderskim
Utrechcie. Zawiera on osiem utwo-
row instrumentalnych, prezentuja-

cych muzyke fusion w najlepszym
wydaniu. Fusion swoje lata popu-
larnosci ma juz dawno za soba,
ale za sprawa takich zespotdéw jak
Snarky Puppy ma szanse powrotu
na szersze mainstreamowe wody.

To jeden z najlepszych albumow
tego zespotu. Album prawie perfek-
cyjny. Wiaze gatunkowe ingredien-
cje jazzu 1 funku, w optymalnych
proporcjach  balansujac miedzy
kompozycja i improwizacja;, wysta-
pieniami solowymi, grup instru-
mentow i graniem zespotowym.

Cho¢ jest to muzyka w swej naturze
ztozona, gesta w swych muzycznych
strukturach, jest tez zarazem przy-
stepna. Wrecz zarazliwa, nie daja-
ca szansy na znudzenie przez to, iz
wiele sie w niej dzieje, a co wazniej-
sze — dzieje sie z sensem. Ciekawie
zbudowana jest dynamika utwo-
row. W oryginalny sposob przeni-
kaja sie warstwy rytmow i melodii.
Zwracaja uwage pomystowe i swie-
ze rozwilgzania aranzacyjne oraz
bogate harmonie.

Prawie caly zestaw zawartych na
tej ptycie kompozycji to niesamo-
wita dawka zywiotowosci 1 praw-



dziwa bomba energetyczna. Tyl-
ko jeden utwor (Kite), troche na
zasadzie kojacego interludium,
wprowadza chwile wytchnienia
podczas jazdy tym muzycznym
rollercoasterem.

Z catego spektrum utwordow warto
szczegdlnie wspomniec¢ o Tio Ma-
caco — troche nietypowej kompozy-
cji dla Snarky Puppy, bo w przewa-
zajacej czesci opartej na perkusiji
1 sekcji detej. Zaczyna sie skom-
plikowanym melanzem rytmow,
eksplodujacych zabarwionym no-
woorleaniskim akcentem funkiem
detych, aby skonczy¢ sie szalonym
solo tribalowej perkusji. Jambone —
z afrykanskim bitem i wptywami
world music; z jednym z najlep-
szych gitarowych solo Snarky Pup-
py. Natomiast otwierajacy album
Shofukan (mdj faworyt) to koncen-
tracja tego, co najlepsze w muzyce
tego zespotu — oryginalnego moty-
wu (tu z muzyki orientalnej), bo-
gactwa i roznorodnosci brzmien
(przejscie od fusion, przez muzyke
kubanska, do funkowego szalen-
stwa), mocnych grooveujacych ba-
sow, ogdlnej fantastycznej spraw-
nosci instrumentalnej muzykow
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(chociazby doskonale zsynchro-
nizowana sekcja deta) oraz nie-
zwykte] umiejetnosci wspotpracy
catego bandu, produkujacego to
wysokooktanowe paliwo.

Snarky Puppy z kazdym swoim
wydawnictwem ewoluuja, zawsze
zaskakujac czyms nowym. Poprze-
dzajacy We Like It Here album Fa-
mily Dinner zbudowany byt wokot
zaproszonych  wokalistow (nota
bene nagranie z Lalah Hathaway
Something zdobyto Grammy za naj-
lepsze wykonanie w kategorii R&B).
Snarky Puppy eksploruja muzyczne
terytoria, probujac nowych rzeczy,
w  Kkreatywny sposéb poszerzajac
przestrzen swojego muzycznego je-
zyka i ekspresii.

W swojej wizytowce, na oficjalnej
stronie internetowej, zespot okre-
Sla sie jako grajacy ,music to move
brain and booty”, czyli w wolnym
ttumaczeniu — muzyke, ktéra ma
porusza¢ umyst i ciato. Ci, ktorzy
wybiorg sie na listopadowe kon-
certy Snarky Puppy w Polsce (Po-
znan i Warszawa), bedg mieli oka-
zje przekonac sie, czy ten cel grupa
osigga w wystepach na zywo.0
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Stefano Bollani - Joy In Spite Of Everything

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o?2.pl

", Stetano Bollani 4§
: Jiry i Sﬂl!t of E'{Hl:h“ﬂt 1

* Jazper Bodilsen Morten Lund
Mark Turner Bill Frigell

Przyznam sie, ze z pianistyka Stefa-

no Bollaniego zetknatem sie dos¢
pdzZno, bo dopiero w 2011 roku, kiedy
to w Teatrze Starym w Warszawie
wygrywatl znakomite, petne werwy,
precyzji, kontrolowanego chaosu
1 humoru frazy w duecie z Enrico
Rava. Dzi$s z duza przyjemnoscia
przychodzi mi poswieca¢ wieczor
(juz jesienny, niestety!) na stucha-
nie najswiezszej muzyki wtoskie-
go pianisty, ktora ciekawie sie za-
powiada zanim jeszcze wybrzmi
z gtosnikow.

Zachecajacy jest juz nie tylko wiele
mowigcy skrot ECM, ktérym syg-
nowana jest ptyta, ale rowniez ty-
tul samego krazka i jego warstwa
wizualna. Oktadka przedstawia
dwojke przytulonych ludzi, wpa-
trujacych sie w ponura, zadymio-

na przestrzen, rozswietlana wybu-
chami. Stwierdzenie ,rados¢ mimo
wszystko” — bo w ten sposdb mozna
przettumaczy¢ tytut ptyty — pozwala
sadzi¢, ze mamy do czynienia z mu-
zyczna odtrutka na wszystkie ponu-
re sytuacje, ktore ostatnimi czasy
nawiedzaja nasza planete.

Ptyte otwiera tagodne calypso Easy
Healing, ktore wzbudza podobnie
pozytywne emocje co stawetna
kompozycja Chicka Corei Someti-
me Ago. Saksofon Marka Turnera
jest tu mocno osadzony w tradycji
Stana Getza, a gitara Billa Frisella
(co6z za doborowe towarzystwo!) jest
ze wszech miar wywazona, wysub-
limowana i kojaca. Bebopowa kom-
pozycja No Pope No Party to utwor
bedacy wehikutem dla wszystkich
muzykow do zaprezentowania swo-
ich improwizatorskich zdolnosci.
Wszystko jednak odbywa sie bez
niepotrzebnej kokieterii i przesa-
dy. W nastepnej kompozycji Alobar
e Kudra zapoznajemy sie z bardzo
melodyjnym, typowo europejskim
tematem, ktory w przedziwny i za-
razem przyjemny sposob kojarzy
sie mi sie z Jazz pd svenska Jana Jo-
hanssena. Partie solowe Bollaniego
pozostaja jednak zagrane jezykiem



nowoczesnego, europejskiego jazzu
— progresywnie, klasycyzujaco, me-
lodyjnie. I ten utwor, wykonany bez
udziatu Frisella i Turnera (niczego
im jednak nie zarzucajgc) uwazam
za najlepszy z catego wydawnictwa.

Uspiona leniwym, onirycznym gra-
niem przez kilkanascie kolejnych
minut uwaga budzi sie dopiero
w kompozycji Teddy, w ktorej lider
wdziecznie toczy muzyczny dialog
z gitarzysty, tym razem nie wiacza-
jac do zabawy sekcji rytmicznej. Na
pozytywnie brzmiacg, dobrze zsyn-
chronizowang muzyke sktada sie
wiele harmonicznych zagwozdek
i patentéw, ktére zainspiruja za-
réwno jazzmanow aspirujacych od
klawiszy, jak i tych od szesciu strun.
Dynamiczny, wpadajacy w ucho te-
mat tytutowego utworu, pedzaca
sekcja rytmiczna (Jesper Bodilsen
1 Morten Lund) i galop lidera po
fortepianowych klawiszach rozbu-
dzaja stuchacza na koniec tej jakze
nietypowe] muzycznej propozycii.
Nietypowej, gdyz stanowi nadzwy-
czaj spojne potaczenie wielu roz-
nych estetyk. Mamy tu europejskie,
skandynawskie klimaty, amery-
kanska gitare, hard-bop, calypso
oraz fantazyjne wariacje wtoskiego
lidera — wszystko to pobtogostawio-
ne przez Manfreda Eichera. To po-
winno wystarczy¢, aby w pazdzier-
niku kupic te ptyte ©
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KONCERTY W PAEACU SZUSTRA
WARSZAWSKIE TOWARZYSTWO MUZYCZNE
IM. STANISEAWA MONIUSZKI| - ROK ZAtOZENIA 1871

Saloh Jarzowwy

22/10/2014
Sroda, 19:30

FILIP
WOJCIECHOWSKI
TRIO

FILIP WOJCIECHOWSKI - fortepian
PAWEL PANTA - kontrabas
GRZEGORZ GRZYB - perkusja

05/11/2014
Sroda, 19:30

MACIEJ
ULATOWSKI TRIO

MACIEJ ULATOWSKI - fortepian
WOJCIECH TRACZYK - kontrabas
MARCIN “ULAN” ULANOWSKI -
perkusja

Bilety do nabycia w sekretariacie
Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego

ul. Morskie Oko 2, Warszawa

tel. 22 849 68 56,22 849 56 51/52
w godz. 10.00-15.00 oraz na godzine
przed rozpoczeciem koncertu

www.wtm.org.pl
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3 Cohens — Tightrope

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

- 3 CORENS: TIGHTROPE

Czwarta ptyta rodzenstwa Cohen
oparta jest na ciekawym koncepcie.
Wsrod 18 utworow znalazto sie 10
jazzowych klasykow, 3 kompozycje
autorskie, 5 improwizacji a capella
(jak sami okreslajg) i 1 tradycyjna
izraelska kotysanka.

Gatunkowo jest to w wiekszosci hi-
storia jazzu, podana w sposob autor-
ski, nowatorski, z widoczng fascyna-
cja tradycja i jednoczesnie duzym do
niej szacunkiem. Jak wspominaja
sami Cohenowie, ich pierwsze ze-
tkniecie z muzyka jazzowa to bytjazz
Nowego Orleanu, a album Arta Far-
mera i Gerry Mulligana News from
Newport byt ptyta, na ktorej wyrosli
iz ktoérej przeniesli do swojej muzy-
ki potrzebe melodyjnego grania.

Znajdujemy wiec na Tightrope, mie-
dzy innymi, swing w Just Squeeze Me
Duke’a Ellingtona, mieszanke bopu
1 swingu w Blueport Arta Farme-
ra i Festive Minor Gerry Mulligana,
nowoorleanska tradycje w Indiana,
klasyke bopu w Hot House Tadda
Damerona. Ale rowniez liryczne
wyrafinowanie w melodyjnej kom-
pozycji Song Without Words czy
zawadiacka zadziornos¢ i gestos¢
motywow w Black Avishaia Cohena.
I wreszcie bezposredni sentyment
w styszanej w dziecinstwie koty-
sance At Li Lu Li Lu.

Przez wiekszos¢ czasu Cohenowie
graja a capella — Anat na klarne-
cie, klarnecie basowym i saksofo-
nie tenorowym, Yuval na saksofo-
nie tenorowym i Avishai na trabce.
W niektorych utworach, a konkret-
nie — pieciu, towarzysza im zapro-
szeni goscie. Goscie to znamienici
— basista Christian McBride, per-
kusista Johnathan Blake i piani-
sta Fred Hersch, lecz cho¢ robig to
znakomicie, to wypeitniajg oni po
prostu przydzielone im w okreslo-
nych momentach role. Gtéwnym
filarem albumu sg interakcje sek-
cji detej rodzenstwa, ktorych szcze-
gdlna czes¢ stanowig Conversations



(Rozmowy) — krotkie, bo tylko jedna
z nich przekracza dwie minuty, im-
prowizacje. Te momenty stanowia
esencje melodii, harmonii i rytmu.
Pokazuja wyjatkowe porozumie-
nie i umiejetnos¢ wzajemnego stu-
chania muzykow, ktorzy idealnie
siebie wyczuwajg, wiedza, kiedy
,wejsc” i w ktorym momencie sie
,wycofa¢” — balansuja na tytutowej
linie z wyczuciem, precyzja i nie-
ztym refleksem, nie wspominajac
juz o instrumentalnym mistrzo-
stwie. Stuchajac tych rozmow”,
oczami wyobrazni widzi sie obrazy
wypetnione radoscia i beztroska lat
dziecinnych, czasem przekomarza-
niem i zadziornoscig, innym jesz-
cze razem odczuciem tajemnicy
szczegolnej siostrzano-braterskiej
wiezi. Z ciekawostek, w , rozmowie”
numer trzy pojawia sie temat z Pio-
trusia i Wilka Sergiusza Prokofiewa
— zapewne kolejne wspomnienie
z dziecinstwa.

JazzPRESS, pazdziernik 2014

Cohenowie, wspominajac prace
nad tym albumem i wyjasniajac
zarazem geneze tytutu, przyréwna-
li te sytuacje do chodzenia po linie,
ktora to czynnosc tak samo wymaga
maksymalnej koncentracji, wyczu-
cia i refleksu. A wszystko to w celu
utrzymania rownowagi w obliczu
ryzyka, ktorym jest improwizowa-
nie w trio i w dodatku a capella.

Kiedy rozmawiatam z Avishaiem
Cohenem, odpowiadajac mi na py-
tanie, o czym jeszcze jest ostatni
album 3Cohens, odpart, ze o sza-
cunku, wzajemnym stuchaniu, mi-
tosci i wyzbyciu sie ego. Jest to wiec
album bardzo osobisty w przekazie,
odwazny w zamysle konstrukcyj-
nym; zroznicowany, a zarazem spoj-
ny. Album doktadnie przemyslany,
pokazujacy pomystowos¢ oraz nie-
zwykla muzykalnos¢ rodzenstwa
Cohen; swiadectwo ich wyjatkowe-
g0 muzycznego porozumienia wy-
rostego z emocjonalnej wiezi.©
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Krzysztof Petech — Not Alone

Milena Fabicka

milena.fabicja@gmail.com

KRZYSZTOF PELECH
NOT ALONE

Jazz i klasyka od zawsze w jakis spo-
sOb sie przenikaty. Jazzowa spon-
tanicznos¢ 1 klasyczna dbatos¢
0 szczegoty sg dobra recepta na cie-
kawy materiat. Zdecydowanie sie to
sprawdza w przypadku Krzysztofa
Petecha - trzykrotnie okrzykniete-
go przez magazyn Gitara i Bas naj-
lepszym gitarzysta klasycznym. Ale
uwaga: na ptycie znalazta sie mie-
szanka stylistyk nie tylko z pogra-
nicza jazzu, ale tez popu, flamen-
co, samby, tango, muzyki filmowej,
a nawet hip-hopu. Czyz nie brzmi to
intrygujaco?

Jak podkresla autor, album ten po-
wstat z potrzeby utrwalenia jego in-
spirujacych spotkan z réznymi mu-
zykami. Tytut Not Alone, jak tatwo

sie domyslic¢, jest najpewniej ukto-
nem w strone znamienitych gosci,
ktorzy wspottworzyli album.

Zaczne 1ich przedstawianie od
Marka Napiorkowskiego, gdyz on
takze byt wielokrotnie wyrdznia-
ny jako najlepszy polski gitarzysta,
w tym wypadku w kategorii jazzo-
wej. Wystepuje on tuw dwoch, nie-
zwykle poruszajacych utworach,
zatytutowanych Cavatina 1 Aria.
Pierwszy z nich autorstwa Stan-
leya Myersa to prawdziwy wyci-
skacz tez. Kto ogladat Lowce Jeleni,
na pewno go rozpozna. W otwie-
rajacym ptyte Soledad skompono-
wanym przez Marka Winskiego
ustyszymy Kube Ptuzka — jednego
z moich ulubionych przedstawi-
cieli mtodego pokolenia piani-
stow. Natalia Grosiak, bez ktorej
nie istniatoby Mikromusic, swoim
charakterystycznym, delikatnym
gtosem otula stuchacza w Dom bez
Ciebie. Drugim kawatkiem, w kto-
ry zaangazowany zostat wokal, jest
O karuzeli zycia. No i niestety to jest
ta tyzka dziegciu, ktoéra musze do-
tozy¢ do beczki miodu — wsrod sze-
rokiego wachlarza stylistyk, ten je-
den utwor zupeinie nie pasuje do
pozostatych. Hip-hopowy numer



fot. Jarostaw Pepkowski

z LU.C-iem moze 1 nawet nie jest
wecale taki zty, jednak w tym zesta-
wieniu znajduje sie zupeinie poza
orbita.

Ale wrécmy na ziemie i przejdzmy
do artystow spoza Polski, ktérzy na
ptycie rowniez sie udzielili. Dwa
utwory o zabarwieniu latynoskim:
Danza Brasiliera, z mistrzem gitary
fingerstyle Tommym Emanuelem
1 Teu Sorriso, z gitarzysta klasycz-
nym Ulissesem Rocha, przenosza
w cieplejsze rejony. Oczywiscie dzie-
je sie to rowniez za sprawa perku-
sjonaliow, o ktore zadbat tutaj Mi-
kotaj Miki Wilecki. Nie sposdb w lot
nie rozpoznac absolutnego klasyka,
czyli Libertango, w $wietnym wyko-

naniu Joscho Stephana (gitara), Se-
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bastiana Reimana (skrzypce) i Vol-
kera Kampa (kontrabas). Ten sam
sktad pojawit sie takze w zamyka-
jacym Miss You Like Crazy. W Swiat
flamenco przeniost wirtuoz gitary
Carlos Pinana oraz Miguel Angel
Orengo, grajacy na kachonie w chy-
ba najbardziej energetycznym i po-
rywajacym utworze, zatytutowa-
nym Asturias.

Jak widac¢ Krzystof Petech potra-
fit swym klasycznym brzmieniem
potaczy¢ talenty tych wszystkich
wspaniatych ludzi w jeden album.
Stucha sie tej muzyki niezwykle
przyjemnie i na pewno trafi ona do
szerokiego grona odbiorcow. Mysle,
ze takiej ptyty nie powstydzitby sie
sam Al Di Meola.©

Rozmowa z Krzysztofem
Petechem w tym numerze
JazzPRESSu - dziat
ROZMOWY
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CALY TEN JAZZ! LIVE!: PIOTR BARON TRIO

Piotr Baron - saksofonista, kompozytor, lider, jeden
z najciekawszych i najbardziej uduchowionych muzy-
kéw polskiej sceny jazzowej wystapi wraz ze swoim
triem 21 pazdziernika w ramach cyklu comiesiecz-
nych koncertéw organizowanych w warszawskim Klu-
bie Kultury Saska Kepa. Leaderowi towarzyszy¢ beda:
Jacek Niedziela-Meira (kontrabas) i Frank Parker
(perkusja). Wedtug stéw Piotra Barona spodziewac sie
mozna: ,najwyzszej kompetencji popartej doswiad-

czeniem nabytym na pierwszej linii jazzowego frontu”.

BAELDYCH / SENDECKI / DOCTOR TRIO W NOSPR

wtorkowy
klub jazzowy
N

Trio: Adam Batdych (skrzypce), Adzik Sendecki (for-

tepian) i Marcio Doctor (perkusja) wystapi 21 paz-

dziernika w sali kameralnej siedziby Narodowej

Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Katowi-
cach. W ramach Festiwalu Otwarcia trio zaprezentuje
program ztozony z utwordw Batdycha, Sendeckiego
i Doctora, muzyke tworzong spontanicznie, petna zy-
wiotowej energii i btyskotliwych, nasyconych wirtuo-

zerig improwizacji.

3. RZESZOW JAZZ FESTIWAL

i
Przywrdcenie w stolicy Podkarpacia regularnych
21:26 ) 2014 . |
ZESZOW spotkan z najlepsza muzyka jazzowa oraz propago-
ALL . . . . ,
ESTIWAL wanie kultury muzyki improwizowanej - to cele, kto-

re postawili przed soba organizatorzy Rzeszéw Jazz
Festiwal. Tegoroczna, trzecia edycja festiwalu potrwa
od 21 do 26 pazdziernika. Wystapia: duet Matusik &
Ghostman, Kovalczyk Big Band Project, Wojtek Fed-
kowicz Noise Trio oraz jako gtéwne gwiazdy: Scie-
ranski New Quartet, MaBaSo Trio i Poogie Bell Band
- formacja, ktérej cztonkowie grali m.in. z Marcusem

Millerem.

RecieJA272.,5M { JazzRRESS zapraszajs) s Koncaray
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10. HANZA JAZZ FESTIWAL

Marcin Wasilewski Trio z towarzyszeniem saksofoni-
sty Joakima Midlera otworzy 22 pazdziernika w Fil-
harmonii Koszalinskiej tegoroczna edycje Hanza Jazz
Festiwal. Festiwalowe koncerty odbywac¢ sie beda do
25 pazdziernika. Zagraja: Freak Out (Berlin), Chér
Canzona (Koszalin), Gladsaxe Girls Choir (Dania),
nowa formacja Zbigniewa Lewandowskiego, Charli-
es Blaahval (Dania), NSI Quartet, Takuya Kuroda. Na
zakonczenie wystapia uczestnicy warsztatéw wokal-
nych, zwyciezca konkursu jazzowego, oraz Zbigniew

Namystowski Quintet.

9. EDYCJA SILESIAN JAZZ FESTIVAL

Koncert Akademickiej Orkiestry Detej pod dyrekcja
Andrzeja Zubka rozpocznie tegoroczna edycje Sile-
sian Jazz Festiwal. Katowicki festiwal potrwa od 23
do 26 pazdziernika. Wystapia: Bartosz Dworak Quar-
tet, Engstfeld/Weiss Quartett, Anna Gadt Quartet,
The John Betsch Society z udziatem Steve’a Pottsa,
Francesco Bruno Quartet oraz Hiromi ze swoim trio.
Jednoczes$nie odbywac sie beda przestuchania fina-
listbw miedzynarodowego konkursu na kompozycje
jazzowa. Na finat wreczona zostanie statuetka Am-
basadora Jazzu 2014.

13. KROKUS JAZZ FESTIWAL

Wtiodek Pawlik Trio, Saskia Laroo Quartet, Sherman
Irby & MMT, Jorgos Skolias & Ole$ Brothers oraz
New Bone - wystapia podczas 13. edycji Krokus Jazz
Festiwal. Jeleniogérski festiwal w tym roku potrwa od
24 do 26 pazdziernika. Wsréd wykonawcodw znajdzie
sie réwniez grupa PeGaPoFo, laureat grand prix ubie-
gtorocznego konkursu ,Powiew Mtodego Jazzu”, po-
stucha¢ bedzie mozna réwniez mtodych grup, ktore
wezma udziat w zmaganiach tegorocznej edycji tego
konkursu. Wszystkie koncerty poprowadzi Tomasz

Ttuczkiewicz.
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12. BYDGOSZCZ JAZZ FESTIVAL
Bydgoszcz

Wystepem kwartetu Randy’ego Breckera rozpocznie
sie 24 pazdziernika 12. Edycja Bydgoszcz Jazz Festi-
wal. W ramach festiwalu, ktory potrwa do 1 listopada
publiczno$¢ bedzie mogta postuchac réwniez zespo-
tow: Richard Bona Group, MiloMania, Piotr Leman-
czyk Quartet, Neoquartet, Eljazz Quintet oraz reci-
talu pianisty solo Jakuba Czekierda. Benefis 20-lecia
istnienia Swietowa¢ bedzie L.A.TRIO. Wsrdd imprez
towarzyszacych przewidziano m.in. seans dokumen-

tu o zespole Mito$¢ w rezyserii Filipa Dzierzawskiego.

ADI JAZZ FESTIVAL

; : i NAREUCE Pozostat juz tylko jeden koncert w ramach tédzkiego
i s S ADI Jazz Festival. 25 pazdziernika wystapia goscie
z zagranicy, ktérzy gra¢ beda z formacjami ztozo-
nymi z polskich jazzmandw: Randy Brecker (w jego
zespole Bartosz Hadata, Pawet Dobrowolski, Andrzej
Swies) i taczacy muzyke kubariska z polskimi inspira-
cjami Luis Nubiola, (Jose Torres, Krzysztof Szmanda,
Marcin Chenczke, Wojciech Olszewski). Zagraja tez
macierzyste grupy: String Connection i zespét Bog-
dana Grada, wspodttwércy tédzkiej sceny rockowej

i jazzowe;.

WARSZAWSKIE ZADUSZKI JAZZOWE - SEIFERT
JARCZYK IN MEMORIAM

Fundacja Polski Jazz po raz kolejny organizuje War-
szawskie Zaduszki Jazzowe. Tegoroczny koncert
dedykowany bedzie dwdm wspaniatym muzykom:
”“RSE'ﬁ""'SHIT E“Hwhi JAZZONE Zbigniewowi Seifertowi w 35. rocznice Smierci i Jano-
._" v : wi Jarczykowi, ktéry niespodziewanie odszedt w tym
roku. 29 pazdziernika w Teatrze Capitol wystapia:

Maciej Strzelczyk, Bartosz Dworak duet, Ryszard Bo-

) rowski Bednarska Band, Mingus, Mingus i Ronnie Cu-

ber (Ronnie Cuber, Piotr Rodowicz, Robert Majewski,

ReECIeI 2250 [ JanzRPRESS zaprasza)s na Koncerty

ih N ﬁ'ﬂﬂr:ﬂ " Kazimierz Jonkisz) oraz Bartosz Dworak Quartet.

A\
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10. ZADUSZKI JAZZOWE PINCZOW

Koncert na bas solo w wykonaniu Jacka Niedzieli-Me-
iry otworzy 31 pazdziernika dwudniowe, jubileuszowe
Zaduszki Jazzowe w Pinczowie. Tego samego dnia
zagra jeszcze Theodosii Spassov Trio, a dzieh pdzniej:
Piotr Wojtasik International Quintet i Adam Makowicz
solo. Po koncercie Adama Makowicza zaplanowano
spotkanie z artysta i promocje ksigzki na jego temat
Grac¢ pierwszy fortepian. Dodatkowo koncertom to-
warzyszy¢ bedzie wystawa fotografii Marka Karewicza
All that jazz. Dyrektorem artystycznym Zaduszek jest

Artur Dutkiewicz.

WYJATKOWY LISTOPAD W PARDON TO TU

Programu z zestawem tak wybitnych muzykoéw, !"'d;}F'.]-,, i @pm
. . Lo, "udéhﬂﬂ!h' QEﬂﬂIgum:
w jednym tylko miesigcu, moga pozazdrosci¢ war- e e, T The B Wt Civep
szawskiemu klubowi Pardon To Tu organizatorzy L‘me @Wt
najwiekszych $wiatowych festiwali jazzowych. Tylko Jomes Chance Wiliam Basimshi -
w listopadzie ustysze¢ bedzie mozna m.in.: Made To o @{1 .
Hﬁ - .E-. W,
Break (Vandermark / Daisy / Kurzmann / Stadhou- Rob Peter Britzmann
Pulsar

teve Noble

ders), Rob Mazurek Pulsar Quartet, Marc Ribot Trio,
Kaze Quartet (zespdt pianistki Satoko Fujii), Ogoya
Nengo & Dodo Women Group, Shai Maestro Trio, Pe-
tera Brétzmanna, tym razem w trio z Stevem Nob-

lem i Jasonem Adasiewiczem.

PUNKT EKLEKTIK SESSION FESTIVAL

Ganesh Anandan & Dark Dress Duo otworza 4 listo-
pada we wroctawskim Kinie Nowe Horyzony Punkt
Eklektik Session Festival. Tego samego dnia zagra-
ja jeszcze Eklektik Ensemble. W nastepnych dniach
przewidziano show Punkt vs Nils Petter Molvaer En-
semble oraz Eklektik Orchestra ,,The Deep”, w ktorej
u boku skandynawskich instrumentalistéw zaprezen-
tuja sie takze polscy muzycy. Ciekawym punktem wy-
darzenia bedzie spotkanie Story of a Song, podczas

ktérego szwajcarski producent Roli Mosimann oraz

Recieln2r25M [ JazzPRESS 2aprasza)s he KoncarEy

Radek “Bond” Bednarz pokaza proces powstawania

utwordw w trakcie kolejnych etapdw pracy studyjnej.
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MESHELL NDEGEOCELLO

Meshell Ndegeocello wystapi 8 listopada w warszaw-
skim Palladium. Wokalistka przyjedzie do Polski w ra-
mach promocji najnowszego albumu Comet, Come
To Me. Ptyta powstata przy udziale znakomitych mu-
zykdéw. Pojawiaja sie na niej m.in. Shara Worden (My
Brightest Diamond), Doyle Bramhall, Christopher Bru-
ce, Jebin Bruni i Earl Harvin. Meshell Ndegeocello to
wokalistka, kompozytorka i basistka, ktéra w swojej
twoérczosci taczy wiele gatunkéw - od hip-hopu przez

reggae, rock, r'n’bijazz.

FESTIWAL JAZZ | OKOLICE

Leszek Mozdzer zagra 9 listopada na inauguracji cy-
klu Jazz i Okolice w Jaworznie. Wybitny polski pia-
nista wykona wtasne utwory na fortepian solo oraz
kompozycje Krzysztofa Komedy.

Leszek Mozdzer jest jednym z najwybitniejszych
polskich muzykéw jazzowych i twdrca wyrdzniaja-
cym sie oryginalnym jezykiem muzycznym. Wazne
miejsce w jego dorobku, liczacym juz ponad 100
albumoéw, zajmuje ptyta solowa Komeda, wydana

w 2011 r. przez prestizowa wytwdrnie Act Music.

10. MOZG FESTIVAL

Tegoroczna, jubileuszowa edycja Mézg Festival bedzie
miata dwie odstony. 6 listopada w Teatrze Powszechnym
w Warszawie zagraja: Michael Lytle & Eyal Maoz, Jerzy
Mazzoll/Stawek Janicki/Qba Janicki, Sylvie Courvoiser &
Mark Feldmann. 7i 8 w Bydgoszczy odbeda sie koncerty:
Tria Fortepanowego Tomasza Gwincinskiego, Trzy Tony,
Kazuchisa Uchihachi & Jerzy Rogiewicz, Sylvie Courvoi-
ser & Mark Feldmann, Danilo Casti & Travis McCoy Fuller,
Magda Mayas/Laura Altman/Monica Brooks, Michael
Lytle & Eyal Maoz, Szablocs Estenyi & Stefan Wegtowski
oraz Sonic Boom (Han Bennink & Uri Caine). Festiwalowi
towarzyszy¢ beda warsztaty, pokazy filmowe oraz wie-

czory muzyki improwizowane;.
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Jasper Stadhouders

Dziewiata Krakowska Jesien Jazzowa

— odstona pierwsza

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Krakowska Jesien Jazzowa to im-
preza, ktora juz od dziewieciu lat
na state wpisana jest w kalendarz
muzycznych wydarzen w Krako-
wie. Od lat festiwal gromadzi fanéw
nowoczesnego jazzu, lmprowiza-
cji i awangardy. Podczas festiwalo-
wych koncertow od poczatku kroélo-
waty odwazne i bezkompromisowe
brzmienia, a przez lata dbali o to
muzycy z najwyzszej Swiatowej pot-
ki tacy jak: Ken Vandermark, Joe
McPhee czy Peter Brotzmann, za-
praszani na impreze przez dyrekto-
ra artystycznego festiwalu — Marka
Winiarskiego.

Krakdéw, 28-30 wrzesnia 2014 r.

Tegoroczna edycja zainaugurowa-
na zostata w niedziele, 28 wrzesnia,
koncertem plenerowym na Pla-
cu Nowym, w sercu krakowskiego
Kazimierza. Dla festiwalowej pub-
licznosci wystapita formacja The
Ex & Brass Unbound, czyli kulto-
wy holenderski zespot wywodzacy
sie z poszukujacych kregow pun-
kowych, w sktadzie poszerzonym
o sekcje instrumentow detych. The
Ex wsparli muzycy zwigzani ze sce-
na improwizowana: saksofonisci
Mats Gustafsson i Ken Vander-
mark, puzonista Wolter Wierbos

oraz trebacz Roy Paci.

fot. Piotr Banasik



John Dikeman

Scena, na ktorej mieli wystapi¢ mu-
zycy, zbudowana zostata na dachu
popularnego ,okraglaka”—budynku
stojacego w samym centrum Placu
Nowego. Niestety, stabe nagtosnie-
nie miato fatalny wptyw na odbidr
catosci.

Znajac wydawnictwo plytowe tego
sktadu — ubiegtoroczny bardzo uda-
ny album Enormous Door — obiecy-
watem sobie po tym wystepie wiele.
Koncert rozpoczat sie tuz po godzi-
nie dwudziestej. Zespot stojacy kil-
ka metrow nad gtowami zgroma-
dzonej na placu publicznosci starat
sie ze wszystkich sit poruszyc ja wy-

Onno Govaert

buchowa mieszanka punkowego czadu, etnicznej
afrykanskiej rytmiki i freejazzowego szalenstwa.
Udato sie to tylko potowicznie. Niestety, kottujacy
sie miedzy kamienicami dzwiek sprawiat, ze przez
dudniaca Sciane basu i bebnow niewiele wiecej byto
w stanie sie przebic¢. Gitary pozostaty gdzies z tytu,
z deciakow w miare dobrze styszalne byty trabka
1 puzon. Dzwieki saksofonow zostaty wchtoniete
przez panujacy hatas. Szkoda, ze w trakcie trwania
koncertu warunki dzwiekowe poprawity sie tyl-
ko nieznacznie. Najlepszymi momentami wyste-
pu byty te, kiedy nie grali na raz wszyscy obecni na
scenie. Kilkukrotnie sekcja deta zostata sam na sam
z perkusja, odjezdzajac w znakomite wielogtosowe
improwizacje. Bardzo dobre wrazenie zrobita na
mnie gra perkusistki — Katherina Bornefeld potrafi
wprowadzi¢ do stosunkowo prostej formuty punko-
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wego czadu wiele ciekawych patentdw. Poza tym jest
catkiem dobra wokalistka, czego, niestety, nie moge
napisac¢ o frontmanie The Ex. Arnold de Boer po-
siada w gtosie bardzo drazniaca pop-punkowa ma-
niere i jego wokal stabo prezentuje sie w zderzeniu
z catoscia muzyki granej przez zespot.

Szkoda, ze koncert otwierajacy festiwal nie odbyt
sie w bardziej sprzyjajacej takiemu graniu scenerii.
Mysle, ze stuchacze wiele stracili z bardzo ciekawej,
eklektycznej propozycji serwowanej przez kolektyw
The Ex & Brass Unbound. Chetnie postuchatbym
tego sktadu w przyzwoitych, klubowych warun-
kach. Organizatorzy zas powinni wyciagnac z tego
wydarzenia wnioski na przysztos¢ i mierzyc sity na
zamiary, organizujac kolejne plenerowe przedsie-
wziecia. Moim zdaniem robienie koncertu, ktérego
nie mozna przyzwoicie nagtosnic, mija sie z celem.

Podczas drugiego festiwalowego wieczoru — w po-
niedziatek 29 wrzesnia — w Klubie Alchemia miat
miejsce wystep mtodego holenderskiego tria Cactus
Truck. Muzyke zespotu, w sktad ktorego wchodza
saksofonista John Dikeman, perkusista Onno Go-
vaert i grajacy na gitarze elektrycznej i basie Jasper
Stadhouders, mozna w skrocie okresli¢ jako fuzje
muzycznej spuscizny Alberta Aylera i Petera Brotz-
manna z punkowo-hardcore'owa furia i noisem.

Koncert formacji zostat podzielony na dwa sety.
Pierwszy rozpoczal sie od mocarnego uderzenia —
ryk saksofonu na tle Sciany perkusyjno-basowego
hatasu. I na tym mozna by byto zakonczy¢ jego opis,
bo poza momentem oddechu na bardzo dobre solo
saksofonu wtasciwie wszystko koncentrowato sie
wokot zrobienia jak najwiekszego rwetesu. O ile
saksofonista i perkusista mieli na to jakis pomyst
1 zdradzali pewna, moze nieokrzesana, ale jednak
kreatywnosc, to grajacy na basie i gitarze Stadhou-

ders, moim zdaniem, zupeinie nie
miat pojecia, co robi i po co wtasci-
wie trzyma w rekach instrument —
chyba ze w ramach punkowej eks-
presji chciat zanegowac muzyke
jako taka, a ja nie zrozumiatem jego
przestania.

Na szczescie druga czes¢ wystepu
rozpoczeta sie w duzo bardziej in-
teresujacy sposob — znakomitym
transowym solo na bebnach popisat
sie Onno Govaert. Potem nastgpito
mocniejsze uderzenie, lecz nieco
bardziej urozmaicone niz w pierw-
szym secie. Dikeman dat z catej sity
w ustnik. Gitarzysta probowat wty-
ka¢ rdézne przedmioty pomiedzy
gryf a struny, by osiggnac¢ nie do
konca dla mnie jasny efekt.

Po tym koncercie mam nieodparte
wrazenie, ze muzycy Cactus Truck
— szczegolnie gitarzysta — lubuja sie
w robieniu hatasu, niekoniecznie
zasw graniu. Zapominaja by¢ moze,
ze jest to tylko jeden z wielu dostep-
nych srodkdéw ekspresji, i, nieco na
site, probuja szokowac stuchaczy.
Jesli uwazaja, ze sa w tym oryginal-
ni—sa w btedzie. Bardzo wiele bra-
kuje im do poziomu, jaki prezen-
towata poruszajaca sie w podobne;j
konwencji brzmieniowej formacja
Full Blast.

Dikemana i Govaerta chetnie po-
stuchatbym jeszcze kiedys w in-
nej konfiguracji sktadu i grajacych



nieco ciszej. Mysle, ze jezeli tylko
okrzepnie w nich troche mtodzien-
cza, muzyczna furia, ktora wyrzuca-
ja z siebie na scenie, beda w stanie
w przysztosci tworzy¢ bardzo inte-
resujace projekty.

Trzeci festiwalowy wieczor to juz
podroz do zupelnie innego mu-
zycznego Swiata. Gospodarzami
wtorkowego koncertu 30 wrzes-
nia byto brytyjsko-dunskie trio
w sktadzie Pat Thomas — fortepian
1 elektronika, Adam Pultz Melbye
— kontrabas i Peter Ole Jorgensen
— perkusja. Koncert, tak jak i po-
przednie, miat miejsce w Klubie

Alchemia.

Po godzinie dwudziestej trzydziesci
na scene weszli muzycy. Gdy zoba-
czytem Pata Thomasa, doznatem
wrazenia, jakby sam Thelonious
Monk wstat z grobu 1 pojawit sie na
deskach Alchemii.
w wygladzie tych dwdch pianistow

Podobienstwo
jest naprawde uderzajace.

Na wygladzie zewnetrznym po-
dobienstwa jednak sie koncza -
brytyjski muzyk to improwizator,
zdecydowanie blizszy nowoczesne-
mu pojmowaniu muzyki. Nieobca
jest mu sonorystyka i korzystanie
z mozliwosci, jakie daje preparacja
instrumentu, a takze wykorzysta-
nie syntezatora. Dunska sekcja do-
skonale uzupeinia ten dzwiekowy
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krajobraz — zarowno Adam Pultz Melbye, jaki i Pe-
ter Ole Jergensen wykorzystuja podczas gry rozma-
ite techniki poszerzajace mozliwosci brzmieniowe
swoich instrumentow.

Pierwszy z dwoch setow trio rozpoczeto od pojedyn-
czych dzwiekow strun fortepianu, uderzanych przez
pochylonego nad otwarta skrzynia instrumentu
Thomasa i melodii wydobytej z kontrabasu przez
Melbye’a za pomoca smyczka. Od poczatku zrobito
sie bardzo nastrojowo, co dodatkowo podkreslata
gra perkusisty, ktory stawiat na bardzo delikatne
brzmienia talerzy i zestawu, czesto uzywajac pedzli
podczas gry.

W trakcie trwania koncertu dzwiekowa materia
gestniata, melodie grane przez Pata Thomasa petne
byty dysonansow. Elektronika, ktorej pianista uzy-
wa z umiarem, przywodzita na mysl muzyczne eks-
perymenty Sun Ra. Przez caty koncert motywy grane
przez trio zapetlaty sie i narastaty. Melodie i brzmie-
niowe faktury kojarzyty mi sie z odtamkami rozbi-
tego szkta, ztozonymi na powrdt w jedna catosé. Ma-
sywne klastery nut fortepianu tworzyty dzwiekowe
kolaze, taczac sie z delikatnym brzmieniem perkusji
1 dzwiekami gwattownie wydobywanymi z kontra-
basu. Catos¢ poza momentami najwiekszego nate-
zenia sprawiata wrazenie bardzo delikatnej. Tran-
sowa struktura improwizacji wprowadzata mnie
momentami w stan petnego odprezenia. Efekt dos¢
zaskakujacy w przypadku muzyki nietatwej w od-
biorze i wymagajacej od stuchaczy skupienia uwagi.

Trzeci wieczér festiwalu uwazam za najbardziej
udany z dotychczasowych tegorocznych wystepow.
Rozbudzit on we mnie nadzieje i muzyczny apetyt
nato, co wydarzy sie w dalszej czesci Krakowskiej Je-
sieni Jazzowe].©



Dorota Piotrowska

AdiJazz Festival, czes¢ pierwsza

Krzysztof Komorek

kokrz@wp.pl

Adi Jazz Festival zaistnial na mu-
zyczne] mapie todzi w ubiegtym
roku. Powoli zdobywa sobie stata
widownie 1 gosci uznane nazwiska
jazzu, oferujac widzom atrakcyjny
program. Spodobat mi sie tegoroczny
pomyst zestawienia w jednym wie-
czorze mtodych, dopiero zdobywa-
jacych pozycje na rynku muzykoéw
z niewatpliwymi gwiazdami. Warto
rowniez wspomniec, ze koncerty te-
gorocznej, drugiej edycji festiwalu
odbywaty sie czesciowo w nowoczes-
nej, gwarantujacej znakomita aku-
styke, nowo otwartej Sali Koncerto-
wej Akademii Muzycznej w Lodzi.

toédz, 3-4 pazdziernika 2014 r.

Pierwsza czes¢ festiwalu zapowia-
daty nazwiska wybitnych polskich
pianistow: Dominika Wani, Wtod-
ka Pawlika i Adama Makowicza
— interesujace zestawienie trzech
generacji muzykow. Festiwal roz-
poczat zespot Doroty Piotrowskiej,
polskiej perkusistki zamieszkale]
w Stanach Zjednoczonych. Gosciem
koncertu byt Jeremy Pelt — jedna
ze wschodzacych gwiazd jazzowej
trabki.
rownie niebagatelne osobistosci:

Reszte sktadu stanowity

na fortepianie grat wspomniany
juz Dominik Wania, na basie Mi-
chat Baranski, a na kongach ku-
banski muzyk Ismell Wignall Wy-



fot. Piotr Fagasiewicz

Witodek Pawlik

step podporzadkowany byt jednak
niemal w catosci Peltowi. Zabrakto
mi niestety wiekszej ilosci indy-
widualnych popiséw pozostatych
cztonkdéw zespotu. Dwa razy zabtys-
nat solowka Michat Baranski, ale
to niemal wszystko. Owszem, miat
swoje chwile i Dominik Wania, ale
w moim przekonaniu zaszwanko-
wato tu nagtosnienie, bowiem for-
tepian, nawet w partiach solowych,
byt kompletnie zagtuszony przez
reszte zespotu. Szkoda, ze niewat-
pliwy potencjat tego muzyka po-
zostal tym razem (nie z jego winy)
niewykorzystany. Brakowalo mi
takze interakcji pomiedzy muzyka-
mi — chyba tylko raz muzyczny dia-
log podjeli Michat Baranski i Ismell
Wignall. Co ciekawe, nominalna
liderka zespotu nie zagrata solo ani

razu. Zespot zagrat przede wszystkim kompozycje
Doroty Piotrowskiej i Jeremiego Pelta. Najlepiej jed-
nak zabrzmiata w wykonaniu muzykéw Manteca
Dizziego Gillespie.

Po przerwie na scenie pojawit sie Wtodek Pawlik.
Jego solowy wystep dostarczyt widzom o wiele wie-
cej emocji. Pawlik rozpoczat koncert impresjami
przywodzacymi na mysl jego solowy album Grand
Piano. W dalszej czesci koncertu pokazat nam jed-
nak, jak niesamowicie zréznicowane sa inspiracje,
z ktorych czerpie. MieliSmy nawiazanie do polskie-
go filmu, utwory Krzysztofa Komedy, On the Green
Dolphin Street Bronistawa Kapera. Fantastycznie za-
brzmiata improwizacja oparta na ludowym moty-
wie Bytaw polu liperika. Jak niesamowitg wyobraznie
ma Wtodek Pawlik, pokazat nam utwor, w ktéorym
artysta potaczyt amerykanskie standardy z.. polski-
mi piesniami patriotycznymi. Ustysze¢ w jednym
utworze Rote i Some Day My Prince Will Come czy tez
Warszawianke 1831 przechodzaca ptynnie w Round



Adam Makowicz

Midnight nie zdarza sie codziennie. Wtodek Pawlik
zagrat tez kilka wtasnych utwordow ze swoich pierw-
szych solowych ptyt. Artysta czut sie chyba na scenie
dobrze, bo uraczyt nas w jednym utworze quasi jar-
retowskim podspiewywaniem pod melodie granego
tematu. Koncert zakonczyt utwoér Follow the Stars
z nagrodzonej Grammy ptyty Night in Calisia.

Preludium drugiego wieczoru stanowit krotki kon-
cert zespotu Karoliny Kowalczewskiej. Muzycy za-
prezentowali utwory z debiutanckiej ptyty pianist-
ki Chiara. O wiele lepiej niz poprzedniego wieczora
zaprezentowat sie duet Dorota Piotrowska — Isma-
el Wignall, ktory uraczyt nas ciekawym wstepem
zagranym w duecie przy jednym z utworow. Po-
chwali¢ nalezy réowniez Jakuba Czekierde (choc
przyznam, ze idea dwoch fortepiandw w zagranym
materiale nie wypadta zbyt przekonywujaco) oraz
hiszpanskiego trebacza Xaviego de la Saluda, kto-
ry wniost nieco ozywienia w gre zespotu w dwoch
ostatnich utworach. Gwiazda tego dnia byt jednak
Adam Makowicz, ktory zagrat nieco ponadgodzin-
ny solowy recital. Na wystep ztozyty sie wtasne

kompozycje artysty, utwory Fryde-
ryka Chopina, ale przede wszyst-
kim repertuar, w ktorym Adam
Makowicz czuje sie chyba najlepiej:
standardy — utwory pisane z prze-
znaczeniem dla broadwayowskich
teatrow. Ogromna zaleta wyste-
pow Adama Makowicza jest to, ze
wybiera on utwory mniej znane,
nieograne, bedace jednak sktad-
nikami Great American Songbook.
Koncert nie byt moze emocjonuja-
cy 1 iskrzacy, z przyjemnoscia stu-
chato sie jednak muzycznego kun-
sztu 1 maestrii Adama Makowicza.
To byt przyjemny wieczor z piek-
nymi melodiami.

To jednak nie wszystko, bowiem
trzecia odstona tegorocznego fe-
stiwalu powrdci w ostatnia sobote
pazdziernika i w kolejnym nume-
rze JazzPRESSu.O

fot. Piotr Fagasiewicz



fot.Kuba Majerczyk

Marcin WasilewskKi

Marcin Wasilewski Trio
tuz przed premiera

Warszawa, KK Saska Kepa, 16 wrzesnia 2014 r.

By¢ moze czytajac te stowa, jestescie
tuz przed albo tuz po ktéryms z kon-
certOw najnowszej trasy promujacej
nowy album formacji Marcin Wa-
silewski Trio — Spark of Life. Jezeli,
oczekujac na te koncerty, przeoczyli-
scie lub zlekcewazyliscie informacje
o tym, ze trio wystepowato tez tuz
przed premiera — mozecie zatowac.

Na taki wtasnie koncert mozna
sie byto udac¢ we wrzesniu do war-
szawskiego Klubu Kultury Saska
Kepa. Na scenie zobaczylismy tam
oczywiscie zespot w niezmiennym,
od dwudziestu trzech lat, sktadzie:

Piotr Wickowski

piotr.wickowski@radiojazz.fm

Marcin Wasilewski - fortepian,
Stawomir Kurkiewicz — kontrabas
i Michat Miskiewicz — perkusja.
Zespot, ktory moze 1 szykuje sie do
wielkiego przedsiewziecia (16 kon-
certow w pazdzierniku, listopadzie
1 grudniu, w kraju i za granica a to
pewnie dopiero poczatek), ale nie
wyglada na taki, ktory zzera trema.
Zdarzyto misie w latach minionych
by¢ na wystepie, ktory byt premiera
nowego wowczas krazka tego tria,
kiedy muzycy nie catkiem poradzi-
li sobie z presja, przez co nowy ma-
teriat nie wypadt wtedy najlepie]
w ich wykonaniu. Nie wiem, jak be-




fot.Kuba Majerczyk
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Stawomir Kurkiewicz

dzie podczas tegorocznej premiery, wiem natomiast,
bo widziatem i styszatem w Saskiej Kepie, ze trio jest
w swietnej formie i od niego tylko zalezy, czy porwie
za soba publicznosc.

Moze niezobowiazujaca atmosfera miejsca, przy-
jaznie nastawione audytorium, moze swiadomosc,
ze 1o jeszcze nie ten najwazniejszy wystep lub po
prostu efekt wspdlnej, wieloletniej pracy w tym sa-
mym sktadzie osobowym albo jeszcze jakies inne
powody ztozyly sie na efektowny wystep. Co nie
znaczy, ze byt to wystep obfitujacy w jakies mu-
zyczne fajerwerki. Marcin Wasilewski i spotka nie
naleza do tego typu formacji, nie buduja napiecia,
opowiadajac za pomoca dzwiekdw wstrzasajace hi-
storie, unikaja ostrych kontrastow. Oni po prostu
grali tego wieczoru lekko, swobodnie, przystepnie

Marcin Wasilewski

podajac harmonie kazdej z kompo-
zycji, stawiajac na gtadkie melodie
1 oczywistg, ale akcentowana w od-
powiednich momentach rytmike.

Ustyszelismy wybor kompozycji
gtownie z poprzednich ptyt tria.
Z wydanej w 2011 roku ptyty Fait-
hful zabrzmiaty: An Den Kleinen Ra-
dioapparat Hannsa Eislera, znana
z wykonania Stinga jako The Secret
Marriage; Faithful Ornette Colema-
na oraz Night Train To You Marcina
Wasilewskiego. Muzycy siegneli tez
jeszcze dwie ptyty wstecz po Hyper-
ballad Bjork, z albumu Trio wyda-
nego w 2005 roku. Zainteresowani



Marcin Wasilewski

aktualnymi zajeciami grupy docze-
kali sie przedpremierowych wyko-
nan: Actual Proof Herbiego Han-
cocka oraz Sleep Safe and Warm
Krzysztofa Komedy. Obie te kom-
pozycje znalazty sie na najnowszej
ptycie tria. Kotysanke Komedy,
jak przystato na bytych etatowych
pracownikow kwartetu Tomasza
Stanki,
i Miskiewicz zagrali intuicyjnie,

Wasilewski, Kurkiewicz
podkreslajac jej balladowa, tagod-
na strone. Actual Proof wypadto
troche blado, moze nie najlepszym
pomystem byto zestawianie tego
utworu z efektownym Hyperbal-
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Michat Miskiewicz

lad Bjork, a moze po prostu pomyst na przetozenie
groove'owego oryginatu na akustyczne trio forte-
pianowe, oparty tylko na melodyce, wymaga jeszcze
dopracowania.

W sumie jednak zespot zaprezentowat bardzo spoj-
ny program. Kompozycje, zaczerpniete zroznych sty-
listyk i roznych czasow, w rekach Marcina Wasilew-
skiego i kolegow staty sie jednorodnymi, osobistymi
wypowiedziami. Mozna bylo odnies¢ wrazenie, ze
trio bez wysitku osigga poziom porozumienia, o kto-
ry ciezko zabiega¢ musza inni muzycy jazzowi, nie
dysponujacy tak dtugoletnim stazem jako zespot.
Wasilewski, Kurkiewicz i Miskiewicz Swietnie sie
przy tym bawili, potrafiac swobodnie przekazac ten
stan publicznosci.©

fot.Kuba Majerczyk
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Prawda w (nie)doskonatlosci

Leszek Mozdzer solo

na festiwal Joli Bord de 1’ Art

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

Koncert Leszka Mozdzera solo sta-
nowit mocny punkt w programie
dopiero co powstatego przedsie-
wziecia — pierwszej edycji festiwa-
lu Joli Bord de I’ Art (Piekny Brzeg
Sztuki). Nazwisko Mozdzer dziata
zazwyczaj jak magnes na publicz-
nosc i na to z pewnoscia liczyli or-
ganizatorzy, zapraszajac artyste. Ra-
czej sie nie przeliczyli — fani stawili
sie w komplecie.

Warszawa, Fort Sokolnickiego, 19 wrzesnia 2014 r.

Ciekawe wnetrze kameralnej sali
w Forcie Sokolnickiego (szklana ko-
puta zastepujaca tradycyjny sufit)
z miejsca robito pozytywne wraze-
nie na bardziej wrazliwych na este-
tyczne doznania ptynace z przeby-
wania w pieknym entourage'u.

W  programie pottoragodzinnego
wystepu znalazty sie gtdwnie moc-
no potraktowane improwizacja-
mi kompozycje autorskie, utwory

fot. Jarek Misiewicz



z repertuaru Krzysztofa Komedy
Trzcinskiego, w tym z muzyki fil-
mowej (temat Komedy z filmu Pra-
wo 1 piesc), tria Mozdzer Danielsson
Fresco, a takze z muzyki klasycz-
nej — utwor organowy J. S. Bacha na
dwie rece, zostat oczywiscie wyko-
nany solo.

Czytajac relacje opisujace koncerty
Leszka Mozdzera czesto spotyka sie
okreslenie ;magiczny”. Do mnie, za-
miast owej stynnej ,magii’, dotarto
tamtego wieczoru co$ w moim od-
czuclu wazniejszego 1 cenniejsze-
go — prawda o cztowieku oraz jego
kondycji psychofizycznej. Ptyneta
ona ze sposobu gry, formy zagra-
nych utworow i ksztattu improwi-
zacji, emocjonalnego zaangazowa-
nia i byta dla mnie zdecydowanie
bardziej przekonujaca, niz czysta,
beznamietna perfekcja czy chec im-
ponowania umiejetnosciami tech-
nicznymi.

Wiele z wykonanych utworow zda-
to sie mie¢ jedna zasadnicza ceche
wspolna — brzmiaty, jak gdyby pia-
nista chciat wyrzucic z siebie jakis
bagaz emocji. Tak przekonujaco
prawdziwie, z filozoficznym pyta-
niem w tle zostat zagrany miedzy
innymi Suffering — przepiekna kom-
pozycja autorstwa Larsa Danielsso-
na z ptyty The Time.

Jednym z najjasniejszych punktow
recitalu okazat sie zaprezentowany
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jeden z utwordow Krzysztofa Kome-
dy. Zostal on entuzjastycznie przy-
jety przez publicznosé ; brawurowo
wykonany — niemalze z checig roz-
niesienia instrumentu w drzazgi
- 7 interesujacym efektem pogtosu
przesterowanej struny (nie wiem, co
tym razem muzyk wtozyt do forte-
pianu, by go spreparowac). Wpadt-
szy W rowny, miejscami transowy
rytm, Mozdzer zaserwowat Komede
,na rockowo”.

Inaczej zabrzmiata tez Polska — mdj
ulubiony utwor z ostatniej ptyty tria
MDF pod tym samym tytutem. Su-
rowo, troche kanciasto, z improwi-
zacjami niemalze niszczacymi pier-
wotny, optymistyczno-euforyczny
charakter tej kompozycji, pozbawia-
jac ja charakterystycznego, pulsuja-
cego flow. Widac tamtego dnia Pol-
ska miata mie¢ mniej malownicze
oblicze.

Czy tego dnia Leszek Mozdzer byt
perfekcyjny? Nie, jesli wzia¢ pod
uwage, ze zdarzaty mu sie kiksy. Czy
jeszcze pragnie takim byc? Mozli-
we, lecz jesli wspomina o tym jako
o ,swoim demonie”, chyba wie, ze
to troche ztudna i prowadzaca nie-
rzadko na manowce droga. Moze
pedzenie po klawiaturze z pred-
koscia swiatta nie jest zawsze tym,
co przynosi najlepszy rezultat. Kie-
dys powiedziat, ze czasem, gdy nie
ma pomystu, zaczyna szybciej grac.
Byto kilka takich momentow, kiedy
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)

zdarzyto mu sie tak gnac, a ja zasta-
nawiatam sie, jaki to ma cel i sens;
ze wtasciwie gdzie i po co..?

W jednym z wywiadow na pytanie
dokad chce zaprowadzic¢ swoich stu-
chaczy, Leszek Mozdzer odpowie-
dziat, ze do ich witasnego wnetrza.
Tamtego wieczoru miatam odczu-
cie, ze prowadzi raczej do swojego
wewnetrznego swiata, a jesli artysta
,Sprzedaje” mi siebie, nawet z nie-
doskonatosciami, ale autentyczne-
go, to ja to kupuje.

Na zyczenie kogos z publicznosci
na bis zabrzmiat Incognitor. Mu-
zyk spontanicznie zrezygnowat

z pierwotnego zamystu zagrania,
jak to sam okreslit  hardkoru’,
z komentarzem poétzartem, potse-
rio: , To sobie odpoczne”. Osobiscie
chetniej ustyszatabym ten  hard-
kor”.. To , co artysta ma do zapro-
ponowania na swoich warunkach,
zamiast pozycji typu ,koncert zy-
czen”. Tak, wiem, muzyk jest od
grania. Ale skoro tak, toja tez mam
zyczenie: chciatabym, aby Leszek
Mozdzer kojarzyt mi sie jako arty-
sta w peini autonomiczny, majacy
zaufanie przede wszystkim do sa-
mego siebie, wstuchany w siebie
1 odwaznie wyrazajacy swoje wizje
artystyczne. Kto jak kto, ale akurat
on moze sobie na to pozwolic.O

fot. Jarek Misiewicz
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Instytut Intuicji i Herman Muntzing

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Krakéw, Galeria l, 11 wrzesnia 2014 r

W czerwcowymnumerze JazzPRESSu
Paulina Owczarek w rozmowie, kto-
ra z nig przeprowadzitem, wspomi-
nata o powstaniu nowej przestrze-
ni w Krakowie. Przestrzeni bedace]
miejscem spotkan rozmaitych ar-
tystow, nie tylko muzykow, prezen-
tujacych swobodne, improwizujace
podejscie do tworzenia. Galeria I, bo
0 niej mowa, miesci sie w Podgodrzu,
przy ulicy Jozefinskiej, za szlachetne
sgsiedztwo majac nowo otwarte Mu-
zeum Tadeusza Kantora.

Jedenastego wrzesnia nadarzyta mi
sie wreszcie okazja, by odwiedzic to
miejsce i postuchac granej tam mu-
zyki. Galeria I posiada klimat, jaki
musiaty mie¢ nowojorskie lofty,
w ktorych pierwsze koncert dawat
John Zorn dla niewielkiej grupki
entuzjastow swojej wczesnej twor-
czosci. Pomieszczenia Galerii miesz-
cza sie na pietrze, na ktére dostaje-
my sie po zewnetrznych schodach.
W srodku brak wyraznego podzia-
tu na scene 1 widownie. W jednym
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Rafat Mazur

kacie rozstawiona jest perkusja i inne przyrzady do
grania, na srodku pomieszczenia dziwny stét (row-
niez instrument, jak sie pdzniej okazato), z mno-
stwem rozmaitych gadzetdw, krzesta dla muzykow
ipublicznosci, a pod scianami dosychajace obrazy.

Do wystuchania godzinnej dawki muzyki improwi-
zowanej zaprosita tego wieczoru formacja Instytut
Intuicji, czyli czterech krakowskich muzykdw, two-
rzacych w nurcie free impov. W sktad grupy wcho-
dza: saksofonistka Paulina Owczarek, gitarzysta Mi-
chat Dymny, perkusista Tomek Chotoniewski oraz
grajacy na akustycznej gitarze basowej Rafat Mazur.
Goscinnie z Instytutem wystapit Szwed Herman
Miuntzing grajacy na flexichordzie — instrumencie
wtasnej konstrukcji, opartym na budowie gitary
elektrycznej, a o wygladzie zblizonym do cymba-
tow. Poza tymi dos¢ oczywistym instrumentarium
Tomek Chotoniewski dysponowat pokaznym zesta-

Herman Muntzing

wem garnkow, a Herman Muntzing

wtaczat do swojej improwizacji
mnostwo rozmaitych ,sound obje-
cts”, czyli przedmiotéw nie stworzo-
nych z zamystem grania za ich po-

moca muzyki.

Koncert rozpoczat sie kilka minut
po godzinie dziewietnastej. Powie-
trze w Galerii I zgestniato od nara-
stajacej wibracji. DZzwieki poszcze-
gélnych instrumentéw mieszaty
1 przeplataty sie ze sobg, nie tworzac
przy tym jednak ani przez moment
wrazenia chaosu. Tu kazdy stuchat
kazdego i tworczo dodawat cos od
siebie. Muzycy podczas improwiza-
cji wykazywali sie duza dyscypling.
Wszyscy korzystali w trakcie kon-
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Rafat Mazur, Paulina Owczarek, Herman Muntzing

certu z rozmaitych rozszerzonych
technik gry. Tomek Chotoniewski
znakomite efekty osiggat, grajac na
przyktad smyczkiem na talerzach,
oraz wydobywajac dzwieki, a nawet
cate melodie, z ustawionych obok
siebie garnkow. Rafat Mazur, poza
dos¢ tradycyjnie rozumiang gra,
rowniez korzystat ze smyczka oraz
wydobywat sprzezenia za pomo-
ca przystawki swojej akustycznej
gitary basowej. Muntzing, postu-
gujac sie flexichordem i catg gama
rozmaitych zabawek, tworzyt prze-
piekne dzwiekowe kolaze, bedac
przy tym réowniez bardzo widowi-
skowym. Michat Dymny robit z gi-
tara elektryczna rzeczy, do ktérych
na pewno nie zostata zbudowana,

przeplatajac to strzepami akordow i melodii. Mo-
mentami jego gra kojarzyta mi sie z tym, co prezen-
tuje w niektérych swoich projektach Marc Ribot.
Paulina Owczarek poruszata sie zas ptynnie po-
miedzy sonorystyka a freejazzowym kopem w stylu
Matsa Gustafssona, czy Kena Vandermarka.

Wszystko to 1 wiele wiecej splecione ze sobg, spo-
wodowato, ze catkowicie odptynatem i ocknatem
sie dopiero po okoto godzinie, gdy koncert dobiegt
konca. Nie miatem watpliwosci, ze witasnie bytem
sSwiadkiem wspaniatej kolektywnej improwizacii,
ktora znakomicie spetnita swoje zadanie, przeno-
szac stuchaczy w inny wymiar. Ulotnosc¢ tej muzyki
nie pozwala doktadnie opisac tego, co sie dziato, ale
kazdemu, kto jest spragniony niecodziennych, nie-
oczywistych, a przy tym wspaniatych muzycznych
wrazen, polecam wybrac¢ sie na koncert Instytutu
Intuicj1.0

fot. Piotr Banasik
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Psychodeliczna wyprawa Raphaela

Piotr Wickowski

piotr.wickowski@radiojazz.fm

Polscy siatkarze rozpoczynali bdj o ztoty medal mi-
strzostw swiata, kiedy na scene Pardon To Tu wycho-
dzit Raphael Roginski.. Trudno o bardziej diame-
tralnie rézne wydarzenia, cho¢ mozna tez doszukac
sie podobienstw: bez skupienia swojej uwagi — tak
w przypadku meczu z Brazylig, jak i recitalu gitarzy-
sty — zbyt wiele sie tracito.

Raphael Roginski jest muzykiem, ktéry od poczatku
swojej kariery chadza witasnymi Sciezkami. Wspot-
pracujacy z nim, miedzy innymi przy projekcie Sho-
far, Mikotaj Trzaska opowiadat mi, ze Rafael nie raz
inspirowal go niezwyktymi odkryciami, wskazujac

Warszawa, Pardon to tu, 21 wrzes$nia 2014 r.

mu nagrania muzyki etnicznej z od-
legtych miejsc swiata, o ktérych nie
miat pojecia. W bogatej, wielowatko-
wej tworczosci Roginskiego doszu-
ka¢ sie mozna wptywu rozmaitych
7zrodet. Media jednak mnajczesciej
szufladkuja go jako przedstawiciela
tak zwanej nowej muzyki zydow-
skiej, co jest duzym, krzywdzacym
dla tego artysty uproszczeniem.

Ostatnimi czasy coraz wyrazniej
do gtosu dochodzi w twodrczosci

fot. Piotr Gruchata



Roginskiego watek amerykanski.
Z mnostwa projektow, w ktérych
sie udziela, jednym z najwazniej-
szych dla niego stat sie rockowy
zespdt Wovoka, oddajacy swoja
tworczoscig hotd kulturze Indian,
ale rowniez rdzennej muzyce
amerykanskiej, z jej archaicznym
bluesem i gitarowym dorobkiem,
zwtaszcza z lat 60. XX wieku. Zatu-
je, ze w Warszawie solowy wystep
Raphaela Roginskiego nie byt w ja-
kis sposob potaczony z koncertem
Wovoki, tak jak to miato miejsce
niewiele wczesniej, we wrzesniu,
w Poznaniu — tam zespot i nale-
zacy do niego solista zagrali od-
dzielne koncerty dzien po dniu. Na
obecnym etapie rozwoju bowiem,
tworczos¢ na gitare solo Raphae-
la Roginskiego wydaje sie byc¢ do-
skonatym dopetnieniem Wovo-
ki i analogicznie Wovoka dodaje
nowy, istotny kontekst dla samo-
dzielnych dziatan jej leadera.

Stycha¢ byto wyraznie, podczas
koncertu w Pardon To Tu, jak me-
lodie skondensowane dla potrzeb
konwencji rockowego bandu, roz-
wijaja sie, pod palcami Roginskie-
go, niczym wielobarwne wstegi,
w olbrzymie improwizacje. Miatem
wrazenie, ze przebieg tych impro-
wizacji czasami zaskakiwat nawet
samego ich sprawce. Stad pewnie
chwile zawahania, nieczyste dZwie-
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ki, nie do przyjecia dla gitarowych purystow, bez
wiekszego znaczenia jednak dla tych, ktérzy chcie-
li podazac za mysla solisty. Czemu trudno sie byto
oprzec, bo pod wzgledem budowania dramaturgii
widowisko tworzone na zywo przez jednego czto-
wieka, postugujacego sie jedynie jedng gitara elek-
tryczng, z drobnymi przyrzadami typu kapodaster,
byto niczym starannie wyrezyserowany spektakl.
Raphael umiejetnie wykorzystywat mozliwosci pod-
taczonego do wzmacniacza instrumentu, nie unikat
przesterow, ale przede wszystkim dbat o klarownosc
przekazu, nie zarzucajac stuchaczy nadmierng ilos-
cig dzwiekow. Kazdy z utworow wytaniat sie z ciszy
1w niej ostatecznie niknat.

Poprzedni wystep solowy Raphaela Roginskiego,
ktory widziatem w nieistniejacym juz warszaw-
skim klubie, zwigzany byt z wydanga w 2009 roku
ptyta Bach Bleach. Wydanie wowczas takiej ptyty,
ze skrajnie niestandardowag gitarowa dekonstrukcija
bachowskiego dzieta, byto ze strony artysty bardzo
sprytnym posunieciem. Po takim albumie gitarzysta
mogt witasciwie obra¢ dowolny kierunek dla jedno-
osobowego nurtu swojej tworczosci. Zastanawiatem
sie, czy nie pojdzie na przyktad droga Freda Fritha
(brakuje nam gitarzystow podazajacych ta droga),
cofajac sie na przyktad do inspiracji kanonicznym
dla gitarowych awangardzistow frithowskim albu-
mem Guitar Solos z 1974 roku. Roginski obrat inny
kierunek. Cofnat sie jeszcze wczesniej, do lat 6o,
do rozkwitu amerykanskiej gitarowej psychodelii.
Przeniesiony do tamtych czaséw bardzo przydatby
sie, ze swoja gitarg, zespotowi Grateful Dead, graja-
cemu na ktoryms z Acid Testow, a Janis Joplin byta-
by zachwycona, gdyby to on byt jednym z filaréw Big
Brother and the Holding Company.©
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Lee-Roy Sauls

Festiwal Skrzyzowanie Kultur
Z innego swiata, ale jakby u siebie

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

JPros o akredytacje na Skrzyzowanie Kultur, mu-
sisz tam by¢” — powiedziat mi niedawno przyjaciel-
-dziennikarz. Tym sposobem, 24 wrzesnia znajduje
sie w namiocie obok Patacu Kultury i Nauki. Wszyst-
kie krzesta zajete, podtoga rowniez, ogladajacy nie
maja skruputdw, zeby przeganiac stojace pod scena
media. To ich $wieto. Siadam grzecznie pod jednym
ze statywow kamery i czekam. Wychodzi Teta, gi-
tarzysta z Madagaskaru, ktorego gre niedtugo po-
tem uzupeitnia spiewem mezczyzna o imieniu Kira.
Przed wystepem dowiaduje sie, ze ten pierwszy wy-
wodzi sie z plemienia Mahalafy — czyli Szczesliwych
Ludzi. Melodie, ktore zZrodto maja w tsapiky — dyna-
micznej muzyce potudnia Madagaskaru — staja sie

Warszawa, 24 wrzesnia 2014 r.

potwierdzeniem korzeni plemien-
nych artysty. W gtowie juz powstaje
mi pierwotny plan tej recenzji, juz
wymyslam sobie tytut: Od B.B. Kin-
ga do modlitwy plemion, nie — moze
od etno do bluesa — nie... czy jest tu
jakies od do? — pytam siebie. Potraca
mnie maty chtopczyk, podskakuja-
cy w rytm grzechotki. Nie chce mu
przeszkadzad, sobie tez nie — dlatego
mysli o tytule recenzji odsuwam na
plan zdecydowanie dalszy. Stucham
zaspiewow Kiro, raz po raz zerkam
na podskakujacego obok mnie mto-

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



dego dzentelmena. Na poczatku
byt.. rytm. Jak jest rytm, to jest po-
rzadek. Jak jest rytm, jest harmonia,
w rytmie jest muzyka. Rytm jest
muzyka. Méwit mi Jarek Smietana:
,JPamietaj, nie ma ztych dzwiekdéw
w improwizacji. Sg tylko zte rytmy:.
Uderzysz nie ten dzwiek, ale przy-
trzymasz go, harmonia go dogoni.
Jak wywalisz sekcje albo ona ciebie -
jest po utworze”. Rytm byt przewod-
nim tematem tego koncertu. Rytm
gitary, rytm uderzanych o struny
palcow, rytm artykulacji dzwiekow
wokalisty, rytm oddechdw, rytm
grzechotki. Oni trzymali nas w ryt-
mie, wspotdzielili swoje muzyczne
tetno przez zgota godzine z war-
szawska gawiedzig wypetniajaca po
brzegi namiot. Rytm napedzat wi-
watujaca publicznos¢ zachecajaca
do bisu. I Got Rhythm — jakby powie-
dziat George Gershwin.

Podazajac tym tropem, czeka-
tam z niecierpliwoscia na gtéwna
gwiazde festiwalu. Hugh Masekela,
afrykanski trebacz z RPA, zaskoczyt?
niebywata forma. Na poczatku nie
tyle instrumentalng, co.. tanecz-
na. Jak ja chciatabym tak sie ruszac
w wieku 75 lat! (A moze taka teraz
muzyczna moda — patrzac na naj-
nowszy klip Juicy Lucy Johna Sco-
fielda z ekipa Medeski Martin &
Wood - promujemy ruch). Mase-
kela wdzieczyt sie do publicznosci,
raz nasladujac ruchy matpy lub
Spiew 1 mowe afrykanskich kobiet
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Teta, fot. Marta Ignatowicz-Sottys

(jak w utworze Lady), innym razem zwawo skatujac
w pojedynku na solo z gitarzystg, jeszcze innym ra-
zem wtracajac polskie stowa — co stato sie juz chyba
rytuatem muzykow zagranicznych. Ale nie dajmy
sie zwies¢ na manowce. W lekkostrawnej otoczce do-
brego kontaktu z publicznoscia, autor hymnu walki
z apartheidem (Bring Him Back Home napisany do
stow listu, jaki artysta otrzymat od Nelsona Man-
deli) przemycit w swoim wystepie wiele waznych
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Hugh Masekela

tresci. W Soweto Blues wraz z goscinnie wystepu-
jaca wokalistkg Nomfusi opowiedzieli o trudnych
czasach apartheidu — i tym, ze dzi$ wcale lepiej nie
jest. Wrocit réwniez watek Nelsona Mandeli, kto-
remu Nomfusi zadedykowata swoj utwor My Hero.

Masekela nie szczedzit zartow i opowiadan. Dzie-
kujac za ciepte powitanie, stwierdzit zaczepnie, ze
,ZNOW jest w domu — bo przeciez wszyscy wiedza,
ze pochodzi z Krakowa”. I nie zmienia to faktu, ze
do Polski zawitat po raz pierwszy w zyciu... Wra-
cam tu wspomnieniami do pierwszych lat szkoty
muzycznej i fascynacji naszego kwintetu jazzo-
wego zespotem Zawinul Syndicate, ktory, jak na
afrykanskie rytmy przystato, za swoja kolebke
obrat.. Wieden. Zartem czy nie, prawda taka, ze
dzis krzyzowanie kultur jest zjawiskiem rownie

powszechnym co zabieg krzyzowa-
nia chromosomow, a world music
opanowato kule ziemska sitg ata-
ku produktéw made in China. Jest
wszedzie. Za przyczyna emigracii,
poszukiwania pracy, inspiracji do
zycia. Przemieszczamy sie, opla-
tamy wtasne korzenie naleciatos-
ciami, w ktore latami obrastamy:.
Tego wieczora wystuchalismy lek-
Cji Improwizacji z mocnym pier-
wiastkiem zarowno plemiennym,
jak 1 jazzowym; lekcji skali 1 mo-
dulacji gteboko wpisanych w pier-
wotny oddech pracztowieka — jak
1 takich, ktérych nie powstydzita-
by sie sama Ella Fitzgerald. Zasta-

fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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nawia mnie teraz, co jeszcze jest
jazzem, a CO jazzem juz nie jest,
jakimi ramami mozemy sie kie-
rowac, osadzajac ustyszang muzy-
ke na bezpiecznym gruncie. Jazz?
Etno? Folklor? Muzyka rozrywko-
wa z krajow egzotycznych? A moze
wszystko razem? Czym jest dzisia]
world music? Czym world music
jest dla mnie, a czym dla Masekeli?

Pewien dziennikarz zapytat kiedys
Pata Metheny’ego, do jakiej odmia-
ny jazzu mozna zaliczy¢ jego mu-
zyke, sugerujac mu, jak obszerna
ewolucje ma juz za sobg. Zainte-
resowany odpowiedzial, ze dzisiaj
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przyjmuje juz tylko dwa podzialty — na muzyke

dobra i zta. Wieczodr z Teta i Masekelg z pewnos-
cig nalezat do pierwszej grupy. A skoro juz o mi-
gracjach i przeptywach kultur — chciatabym poku-
si¢ sie o jeszcze jedna refleksje, bardzo swiatowa
i bez granic: jesli istnieje na naszym globie ple-
mie Szczesliwych Ludzi, a Masekela i jego zespot
jak mantre powtarzali refren jednego z utworow:
I won't forget the day the sun is shining... to moze
dobrze bytoby nam, Polakom, przesigknac tymi
tresciami i odebrac je jako dobre przestanie na
poczatek polskiej jesieni — przed przygnebieniem
zwigzanymi z chlapa, zmiang czasu i obnizeniem
temperatury. Mamy sie od kogo uczy¢. Szczegdlnie
w towarzystwie takiego krakowskiego ambasado-
ra na swiat, jak Hugh Masekela.O



>
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Maciej Garbowski - kontrabasista i pedagog. Wspoéttworca i jeden z filaréw

tria RGG, ale rowniez uczestnik takich nowych projektow artystycznych jak:

ELMA, Mnemotaksja, kwartet Garbowski-Cruz oraz leader wtasnego tria.

Wydawana w pazdzierniku ptyta AURA rozpoczyna wraz z RGG wspotprace

Z renomowana wytwornig OKeh Records.

Tlumaczac muzyke na
codziennosc

Roch Sicinski: Pigtek, pdzny wie-
czor, a my mamy tu rozmawiaé
o muzyce... Czesto zdarza ci sie wpa-
da¢ w taka spirale, ze w pracy mu-
zyka, w domu muzyka, ze znajomy-
mi rozmowy o muzyce?

Maciej Garbowski: Nie. Wtasciwie
muzyka w obliczu kreacji, kom-
pozycji, przygotowania materiatu,
opracowan i aranzacji to procesy
mocno zakorzenione w samotno-
$ci. Nawet kiedy w wypadku nowej
ptyty RGG ja z Rukaszem Ojdana
wspolnie formutowalismy kompo-
zycje, wymieniajac poglady dotycza-
ce struktury, przebiegu, czegokol-
wiek, operowalismy nomenklatura
pseudofachowa, wymienilismy tyl-
ko kilka informacji. Cata reszta po-
legata na wewnetrznych procesach
przenikania gtosow i za duzo dia-
logéw przy tych okazjach nie pro-

Roch Sicinski

roch.sicinski@radiojazz.fm

wadzilismy. W prywatnych sytua-
cjach jest podobnie. Ostatnio razem
z rodzing zamieszkaliSmy w bardzo
przyjaznej kamieniczce, wrecz wy-
petnionej muzykami i znajomymi.
Instrumentalistami, ktérzy paraja
sie roznymi gatunkami. Czasem je-
stem pytany o opinie na temat roz-
nych artystow czy ich twodrczosci.
Oczywiscie, bardzo chetnie dziele
sie wlasnym zdaniem. Natomiast
rzadko kiedy ma to wymiar anali-
tyczny czy merytoryczny. Rozmowy
o muzyce to dziatka z natury odda-
na moim pedagogicznym aktyw-
nosciom, gdzie trzeba pewne rzeczy
w jakis sposob ujacé. Choc i tak naj-
czesciej uzywam porownan, odnie-
sien do swiata pozamuzycznego,
zjawisk duzo bardziej namacalnych
na co dzien. Ttumacze muzyke na
codziennosc.
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R.S.: Rozumiem, jednak miatem na mysli luzne sy-
tuacjeirozmowy, a nie tyrady analityczne. Ostatnia
rzecz, jaka chcemy robié¢ w tym wywiadzie, to pod-
chodzi¢ do muzyki analitycznie.

M.G.: Ostatnio moim hobby jest mozliwos¢ odciecia
sie od myslenia o muzyce po to, zeby nabrac do niej
dystansu, a przede wszystkim swiezosci. Wolny czas,
ktorego i tak nie mam duzo, wykorzystuje na szero-
ko pojeta aktywnosc¢ fizyczng. Rower, amatorskie
nurkowanie czy spacer po parku i inne najprostsze
dziatania, w ktorych moge ztapac¢ odrobine harmo-
nii. Muzyke, ktora i tak wypetnia moje zycie, staram
sie traktowac na zasadach szczegdlnych.

R.S.:OK,w takim razie porozmawiajmy o tym, conas
czeka juz niedtugo. Za chwile ukaze sie najnowsza
ptyta RGG, ktdéra zostanie wydana przez renomo-
wana wytwornie OKeh Records. Jak do tego doszto,
ze Wulf Miiller zainteresowat sie wasza muzyka?

M.G.: Ztozyto sie to z bardzo wielu rzeczy. Sam fakt
poznania Wulfa Mullera wyniknat z mojego udzia-
tu w platformie artystycznej nazwanej Take Five
Europe. Miatem okazje w roku 2012 wzia¢ udziat
w rezydencji w podlondynskim hrabstwie Kent.
Tam pojawit sie szereg bardzo znaczacych osobi-
stosci swiata muzycznego ze srodowiska tgaczacego
wydawcow, organizatordw, promotordw, dziennika-
rzy.. Wsrod nich byt takze dyrektor wytworni OKeh
Records. Kazdy z muzykow bioracych udziat w re-
zydencji miat ze sobg wtasne nagrania, zeby moc
sie wylegitymowac jako osoba czynna artystycznie.
Wulf byt jedng z tych oséb, ktére entuzjastycznie
podeszty do tworczosci RGG. Ktéregos razu, chcac
utrzymac relacje zapoczatkowana na Take Five Eu-
rope, skontaktowatem sie z nim i nadestatem ma-
teriat RGG. Spodobata mu sie koncepcja artystyczna
1 to dla nas byto swiatetkiem w tunelu. Rozpoczeli-

Smy rozmowy na temat zawigza-
nia potencjalnej wspotpracy. Przy
okazji ptyty Szymanowski jeszcze sie
to nie udato. Trzeba byto odczekad
1 sie optacito. Dzieki temu wycho-
dzimy z nasza tworczoscig szeroko
poza Polske.

R.S.: No wtasnie, co z dystrybucja
nowego krazka?

MG. Jest przewidziana na caty
Swiat, Europa, Ameryka, Azja.
W dobie trudnosci, jakie spotykaja
wydawnictwa, jest to rzecz wyjat-
kowa 1 nie ukrywam - duzy sukces.
Nie lubie tego stowa, ale jest to no-
bilitujace. Taka wspodtpraca nie po-
lega na przygotowaniu materiatu
i oczekiwaniu, by ktos zatatwit ci
koncerty. Nasza sytuacja jest lepsza,
a to kolejny krok, bodziec.. réwniez
dla odbiorcy. Moze dzieki temu po-
przednie albumy rowniez zdobeda
zainteresowanie poza granicami

Polski.

R.S.. Kontrakt zostal podpisany
na jeden album czy dlugofalowa
wspotprace?

M.G.: Umowa dotyczy tylko plyty
AURA, ale jestesmy przekonani, ze
jak za jakis czas zabierzemy sie za
nastepny materiat, to pierwsza oso-
ba, do ktérej zostanie on wystany,
bedzie Wulf. Wierzymy, ze wspol-
praca bedzie kontynuowana. Taka
umowa licencyjna pozwala nam na



pelna dowolnos¢ artystyczng, co,
jak wiesz, zawsze bylo dla nas waz-
ne. Wielki komfort.

R.S.: Najsmieszniejsze jest to, ze po-
ruszamy temat ptyty AURA, ktora
swoja premiere bedzie miala juz
za chwile, ale na pazdziernikowym
koncercie premierowym nie be-
dzie mozna jeszcze jej
naby¢. I ja rowniez nie
znam materiatu z tego
krazka. Zatem pytanie
do ciebie - co znajdzie-
my za okltadkowymi
drzwiami albumu?

M.G.: Za tymi drzwiami
moga kryc¢ sie bardzo
rézne rzeczy, W zaleznosci od wraz-
liwosci 1 percepcji stuchacza. Jed-
na z niezmiennych rzeczy w RGG
— wnioskujac z gtoséw odbiorcow
— jest to, ze kazdy zupelinie inaczej
reaguje na te same bodzce. Dlate-
go tez na ptycie AURA moga kryc
sie bardzo rdzne rzeczy dla kazde-
go ze stuchaczy. Ptyta w wiekszosci
jest materiatem autorskim. Zestaw
utworow jest kolazem, przenika-
niem sie skrajnych inspiracji. Oczy-
wiscie sa autorskie kompozycje
inspirowane wspoiczesna muzyka
kameralng, przetworzona przez
pryzmat improwizacji tria fortepia-
nowego z jazzowym fundamentem.
Saq utwory zaczerpniete z muzyki
brazylijskiej, ukrainskiego folku
czy nawet z piesni sakralnych. To

Droga do tego, co mozemy
nazywac jazzem, czesto jest
kreta. Im wiecej muzyki
wchtoniemy — tym lepiej!
Jednak wybory rzadko sq
swiadome
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wszystko zostato ujete w logiczna catos¢, ktora ma
swoj poczatek, czas trwania i zakonczenie. Mimo
pewnego ,rozdzwieku” stylistycznego i tak tytutowa
aura spaja wszystko w catosc. Staram sie podchodzié¢
obiektywnie do nagranego materiatu i mam wraze-
nie, ze ponownie nam sie udato. Mam nadzieje, ze
odczucia odbiorcow beda podobne.

R.S.. Czekamy zatem na pierwsze egzemplarze.
Wspomniates o ukrainskim folku, muzyce sakral-
nej czy wspotczesnej kameralistyce... Ostatnie pozy-
cje fonograficzne, na ktorych wystepujesz, to ELMA
(czyli inspiracje folkiem), Mnemotaksja (tam bywa
w pewnym sensie sakralnie) i kwartet Garbowski-
-Cruz (zahaczajace o inspiracje fusion). Niedawno
nagrates przeciez swoj autorski projekt w trio, gdzie

fot.Kuba Majerczyk
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siedzicie w muzyce improwizowanej dos¢ gteboko,
za chwile wchodzisz do studia nagrac klasyczna so-
nate na wiolonczele D-dur w transkrypcji na kon-
trabas... Jestes bardzo rozstrzelony stylistycznie!

M.G.: Ja jestem caty czas tu i teraz. Niezmiennie do-
stepny dla roznego rodzaju reminiscencji tych dzie-
dzin sztuki — nie ograniczajac spraw do muzyki —
ktore zawsze w moim zyciu istniaty. W mojej opinii,
jako realizatora czy wspotrealizatora tych dziatan,
taczy je wiele elementéw. Ptyta AURA, jak juz wspo-
mniatem, jest kolazem dziedzin i stylistyk. Odczu-
wam to samo, grajac w pokrewnych stylistykach.
Ciggle muzyka klasyczna ma dla mnie duze znacze-
nie i wyrazny wptyw
na projekty, w jakich
biore udziat. O tyle do-
brze i spokojnie czuje
sie we wtasne] mu-
zycznej tozsamosci, ze
nie odbieram réznych
— czasem skrajnie roz-
nych — projektow jako
niespojne.

R.S.: A nie masz wrazenia, ze w dzisiejszym Swie-
cie muzyk nie moze by¢ ,fusionowcem”, ;mainst-
reamowcem” czy ,frytowcem?”, lecz musi by¢ ela-
styczny?

M.G.: Powiem szczerze, ze nie analizuje tych rzeczy.
To troche jest decyzja artysty. Trzeba nawiazac we-
wnetrzny dialog sktadajacy sie z kilku podstawo-
wych pytan — czemu to robie? czemu podjatem taka
decyzje? czy jestem w stanie to rozwijac? Droga do
tego, co mozemy nazywac jazzem, czesto jest kreta.
Im wiecej muzyki wchioniemy — tym lepiej! Jednak
wybory rzadko sg swiadome. Jak bytem nastolat-
kiem, to krecita mnie gitara basowa i Led Zeppelin.

Ostatnio moim hobby jest
mozliwosc odciecia sie od
myslenia o muzyce po to,
zeby nabrac do niej dystansu,
a przede wszystkim swiezosci

Absolutnie nie kryje sie z fascyna-
cja tego typu, wrecz nie batbym sie
odkurzenia gitary, poditaczenia do
pieca i eksperymentalnego powro-
tu do takiego grania.

RS.: Jednak priorytetem jest trio
itow zupelnie innej galaktyce mu-
zycznej. Jako zespdl obracacie sie
nadal w koncepcji tria z jazzowym
fundamentem, bliskim jednak
wspolczesnym zabiegom. Macie ja-

kies odgdrnie przyjete zatozenia?

M.G. Najblizsza jest
nam koncepcja tria
fortepianowego, ktora
jest w stanie, w spo-
sob niezaplanowany,
przenika¢ z klasycz-
nosci we wspotczes-
Taka,
w wielu momentach

nosc. ktora
ucieka od klasycznych elementdow,
formy, wychodzenia na pierwszy
plan fortepianu i ustawienia pew-
nego porzadku, harmonogramu
dziatan. Skrajna jej forma jest ni-
welowanie wszelkiego rodzaju za-
leznosci. Nam najblizszy jest kolaz
swobodnego balansowania pomie-
dzy biegunami klasycznej formy
oraz tej awangardowej. No i oczywi-
scie pewna niemierzalna domiesz-
ka innych doswiadczen i wrazen
muzycznych, ktorych caty czas je-
steSmy uczestnikami, na naszej dro-
dze w szerokim kontekscie. Moze to
by¢ kontekst muzyki wspdtczesne]



kameralnej czy barokowe;..
1 to wszystko spojone konse-
kwencja wspdlnych dziatan.

R.S.: A jak nagrasz solowa
plyte to znajdziemy tam
1 Domenico Dragonettiego,
1 AndersaJormina?

M.G.: (Smiech) Niestety mu-
sze przyznac z bolem, ze nie
jestem wielkim fanem lite-
ratury kontrabasowej, tej,
z ktora kazdy klasyk ma do
czynienia w czasie edukacji.
Oczywiscie, catos¢ tego programu
zgtebitem, natomiast jako rowniez
klasyczny kontrabasista solowy two-
rze wiasne utwory kameralne, ktore
maja by¢ potaczeniem tradycji in-
strumentalnej z tym zasobem moz-
liwosci wykonawczych, jakie daje
doswiadczenie obcowania z muzy-
ka improwizowang. Najlepszym jak
dotad przyktadem tych dziatan jest
oczekujacy na wydanie projekt na-
zwany roboczo Lutostawski Collective.

R.S.: Nie odpuszcze sobie pytania
o to, jak ty, jako profesor na Aka-
demii Muzycznej w Katowicach,
widzisz proces nauczania w tej iin-
nych polskich placéwkach. Uczysz
juz 6smy rok. Jaka laurke wysta-
wilbys swojej macierzystej uczelni,
a teraz pracodawcy?

M.G.: Absolutnie bytbym daleki od
skrajnych opinii, a wiem ze takie

fot.Kuba Majerczyk
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sie pojawiaja — gtdwnie negatywne. Jestem w stanie
zauwazyc¢, ze prawda o poziomie nauczania i samej
uczelni lezy po srodku. Mam staty kontakt z kadra
1 zauwazam, ze studenci, jako indywidualni muzycy
czesto daja z siebie zbyt mato. To widac po intensyw-
nosci ich pracy w ciggu roku. Postepy sa widoczne
czesto tylko u jednostek. Ale to ponownie jest kwe-
stia decyzji. Jak student odbiera sposob nauczania na
danej uczelni, zalezy od tego, na ile jest sie w stanie
zaangazowac. Czas edukacji ma polega¢ na wytwo-
rzeniu srodowiska muzycznego wewnatrz struktu-
ry studentdéw, nawiazaniu relacji.. Oczywiscie, nie
ze wszystkimi, bo nie jest to mozliwe. Jednak blizsza
relacja, choc¢by z pedagogami, ktérzy w naszym od-
czuciu sa w stanie najbardziej pomoc naszemu roz-
wojowsi, jest skarbem. Rola pedagoga w tej konstelacji
jest powstrzymanie sie od dziatan na site. Jesli czu-
je, ze, na przyktad, nie potrafie juz uczniowi pomac,
to proponuje rozwigzanie, ktore z jego perspektywy
przyniesie wiecej plusow. Pedagodzy tez to roznie od-
bieraja. Nie dla wszystkich tego typu forma podejscia
do studenta bytaby nobilitacja. Dla mnie nobilitacja
jest fakt, ze moj student swoimi umiejetnosciami wy-
kraczajuz ponad moje warsztatowe nawyki zwigzane
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z danym przedmiotem, na przyktad gitary basowej.
Wtedy wiem, ze tym wiekszy nacisk nalezy potozy¢
na warstwe estetyczng, cho¢ dbatos¢ o nig istnieje
przez caty proces edukacji. Co innego jesli wejdziemy
na temat rozwijania wtasnego artystycznego jezyka.
Co moze by¢ lepszego dla pedagoga jak nie sytuacja,
w ktdrej uczen przerdst mistrza.

R.S.: Teraz jest mndéstwo muzykow, ktorzy ucza badz
uczyli sie w Odense czy Kopenhadze. Ty bytles jed-
na z niewielu osoéb, ktére uczestniczyly w progra-
mie Take Five Europe, a w Katowicach odbywaty
sie warsztaty SIM. Czy te zjawiska zmieniajg twoje
spojrzenie na uczelnie? Do zajeé¢ wnosisz co$ z do-
Swiadczen, z inicjatyw kreatywnej edukacji?

M.G.: Oczywiscie, jest to zderzenie. Porownanie kon-
cepcji z Katowic z koncepcja SIM to rzecz trudna. Sa
to bardzo odmienne metody edukacji. Tak napraw-
de wydaje mi sie, ze w akademii pewne rzeczy byty
niezmienne i poniekad pozostaty niezmienne z po-
wodow odgornych. Tak zwana ,formalna edukacja’
w kontekscie muzyki jazzowej juz jest pewnego ro-
dzaju kontrowersja z samego zatozenia. Z praktycz-
nego punktu widzenia, gdzies powinien wisie¢ na-
pis, ktory wiernie oddatby sens tego typu nauczaniu
i brzmiatby mniej wiecej tak: ,Jestesmy tutaj po to,
zeby ukierunkowac tych, ktorzy na razie gubig sie
w catej hierarchii muzyki jazzowej, nie wiedzg, co
W niej jest wartosciowe, a co nie. Robimy to tylko po
to, zeby nadac wtasciwy tor poczatkom ich rozwoju.”
A pdZniej odpuszczamy i obserwujemy, co sie stanie.
Dla mnie formalna edukacja w muzyce jazzowej jest
troche abstrakcja. Nie ma mozliwosci przygotowa-
nia jednego programu nauczania, ktory jest bez strat
dla wszystkich, takiego, jaki odpowiada wrazliwosci
czy poziomowi technicznemu kazdego ze studen-
tow. Mysle, ze wszystkie roczniki, ktore wyszty spod
skrzydet tej uczelni, miaty podobne dylematy. I kiedy

popatrze¢ na polskg scene muzycz-
na, to zdecydowanie najlepiej radza
sobie ci, ktorzy najszybciej poszli
w kierunku indywidualnosci.

R.S.: Co to jest IMP — International
Music Project?

M.G.: Ten skrot jest pewnego rodza-
ju forma okreslajaca moje inicja-
tywy artystyczne. Bez ograniczen
stylistyczno-wyrazowych.

R.S.. Prowadzisz rowniez dzia-
talnos¢ wydawnicza, korzystajac
z tego samego skrétu.

M.G.: Tak. Skrot jest ten sam, ale jego
rozwiniecie brzmi: Improwizowa-
na Muzyka Polska. Trwam w dzia-
taniach wydawniczych zwigzanych
konkretnie z moimi autorskimi pro-
jektami w celu catkowitego sperso-
nalizowania zawartych w nich tresci.
Nie dotyczy to tylko tresci stownej,
ale i catej AURY tych dziatan. Zawsze
wychodzitem z zatozenia, ze jedno
(IMP) drugiemu (RGG) nie szkodzi,
a nawet 1 wzbogaca. Kompozycje,
ktore pisze — a jest ich kilka na ptycie
AURA - tez wynikajg z doswiadczen
w innych projektach. Ciggle sg tozsa-
me ze mna. POki bede czut sie w zgo-
dzie ze swoja sztuka, to jestem napet-
niony pozytywna energia.

R.S.: A wiec oby tak dalej!

M.G.: Dzieki©
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Janusz Zdunek - trebacz i kompozytor. Filar zespotow Kult, Marienburg i Sy-
fon oraz wielu innych, ktére przeszty do historii polskiej muzyki improwizo-
wanej, yassowej, jazzowej i rockowe;j. Lubi krotkie i precyzyjne odpowiedzi.

Najwiekszym problemem
jest zmaganie sie
z samym soba

Stawek Orwat

slaorw@wp.p

Stawek Orwat: Kiedy w twoim zy- taty Ryszard Zygmunt. Modwil, ze

ciu pojawila sie trabka? zapisat sie wtasnie do orkiestry de-

tej na trabke i ze potrzebuja wiece]
Janusz Zdunek: Miatem 13 lat. Do  muzykdw. Wkrotce i ja wstapitem
rodzicow przyszedt z wizytg kolega  do tej orkiestry.
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S.0.: Studiowates na Akademii Muzycznej w Byd-
goszczy, dzieki czemu trafites do klubu Trytony,
gdzie spotkates muzykow, z ktédrymi zalozyles ze-
spot Pegaz. Czy to wtedy rozpoczela sie twoja mu-
zyczna przygoda, czy bylo jeszcze cos wczesniej?

].Z.: Wczesniej mieszkatem w Olsztynie, chodzitem
do szkoly muzycznej, gratem w szkolnym big ban-
dzie i combo. GrywalisSmy z kolegami takze poza
szkotla, a byli to bardzo dobrzy muzycy, miedzy inny-
mi: Tomasz Szymus, Grzech Piotrowski, Jacek Pikora.

S.O0.: Po przeprowadzce do klubu
Moézg trafites do formacji Mazzoll
& Arhythmic Perfection. Czy udziat
Kazika Staszewskiego w nagraniu
jednego z waszych albumoéw — Roz-
mowy s catem — w jakims stopniu
utorowat ci droge do Kultu?

].Z.: Pewnie tak. To wtasnie podczas
tej sesji pierwszy raz spotkatem sie
z Kazikiem 1 pierwszy raz gralismy
razem. Ale nie prowadzilismy wtedy
jakichkolwiek rozmow, ktore miaty-
by wptyw na pdzniejsze wydarzenia.

S.0.: W 1996 roku powotates do zy-
cia trio Syfon, do ktorego wkrotce
dotaczyl obecny saksofonista Kul-
tu Tomasz Glazik, a grupa zmienita
nazwe na 4 Syfon. Zagraliscie kilka-
dziesiat koncertow i nagraliscie trzy
albumy, po czym przed Syfonem po-
jawitla sie cyfra 5. Jak ma sie obecnie
ta formacja i czy planujesz kolejne
rekonstrukcje tego projektu?

].Z.: Czasem mysle o reaktywacji Sy-
fonu, o ile zgodziliby sie pozostali
koledzy z tego sktadu. Moze kiedys$
sie uda.

S.0.: Jak poznates Tomka Glazika,
z ktorym stanowicie o sile Syfonu
i wspottworzycie sekcje deta Kul-
tu? Miates jakis swoj udziat w jego
pojawieniu sie w sktadzie Kultu?

].Z.: Tomek miat 17 lat, kiedy zgto-
sit sie do mnie na lekcje improwi-
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zacji, ktorych udzielatem jako stu-
dent akademii muzycznej. Uczyt sie
szybko, wiec zaproponowatem mu
granie w Syfonie — zgodzit sie, byto
mito. Moj udziat w wejsciu Tomka
do Kultu polegat na tym, ze Tomek
gral w moim zespole, Kazik usty-
szat nasz wystep w Mdzgu, a potem
zaprosit Tomka do Kultu.

S.0.: Co takiego jest w osobowosci
Kazika, ze jako artysta wywodzacy
sie z kregu rocka potrafit skupié
wokot siebie tak znakomitych in-
strumentalistéw jazzowych?

].Z.: Kazik jest cztowiekiem o bardzo
rozlegtych zainteresowaniach. Mo-
wit mi, ze zajmujac sie w mtodosci
punk rockiem chodzit réwniez na
koncerty Jazz Jamboree i inne wyda-
rzenia artystyczne, do kin i teatrow.

Janusz Zdunek, Mariusz Godzina i Jarek Wazny

|71

JazzPRESS, pazdziernik 2014

Stad w tworczosci Kazika jest wiele roznych elemen-

tow, zaprasza do wspotpracy ludzi z roznych dziedzin.

S.0.: Po raz pierwszy twoja trabka pojawitla sie na
krazku zespotu Kult w 1998 roku —-Ostateczny krach
systemu korporacji rozpoczal twoja kultowa przygo-
de. Co zmienia sie w zyciu muzyka jazzowego, kie-
dy trafia do jednej z najpopularniejszych polskich
grup rockowych?

].Z.: Traktowatem to jako wielki zaszczyt i wyrdznie-
nie. Grajac z Kultem zaczatem pracowac¢ w duzych
produkcjach dla duzej publicznosci. Dla artysty ni-
szowego, jakim bytem (i poniekad nadal jestem), byt
to szok. Dos¢ dtugo oswajatem sie z nowa sytuacja
W moi zyciu.

S.0.: Z Kazikiem Staszewskim nagrywates nie tylko
albumy Kultu. Od roku 2000 twoja trabke stychaé
na niemal wszystkich jego ptytach solowych i kraz-
kach grupy Buldog. Niezaleznie od szyldu, pod ja-
kim w danej chwili gracie, bardzo czesto stoicie na
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scenie w prawie identycznym sktadzie. Jak udato
wam sie stworzyc tak zamkniety i jednoczesnie nie-
zwykle stabilny uktad artystyczny i czy poza scena
takze jestescie przyjaciotmi?

J.Z.: Dobrze gra mi sie z muzykami, ktorych lubie,
ktorzy sa kolegami, a czasem takze przyjaciotmi.
I obserwujac kolegédw z Kultu mysle, ze i oni cenia
sobie komfort mitej atmosfery w kapeli. Spedzamy
ze sobg sporo czasu na probach, podczas podrozy,
noclegow, takze w sytuacjach pozamuzycznych, na
obiadach, przyjeciach urodzinowych, wiec chyba lu-
bimy sie nawzajem.

S.0.: Pod koniec roku 2004, gdzies pomiedzy Salon
Recreativo a Poligono Industrial Kultu, wykorzystu-
jac nagraniowa ,chwile ciszy”, postanowites powo-
tac do zycia wilasny projekt, do ktérego zaprosites
basiste Ireneusza Kaczmara oraz perkusiste Rafata
Bace. Jak i kiedy w twojej glowie narodzil sie Ma-
rienburg znany takze jako Janusz Zdunek + Ma-
rienburg?

].Z.:Powstanie Marienburga taczy sie z przeprowadz-
ka catej mojej rodzinki — zony Beaty i syna Konstan-
tego — z Bydgoszczy do Malborka, na jakis czas. Tam
poznatem Rafata i Irka, zrobilismy pierwsza probe
iod razu brzmiato swietnie.

S.0.: Dlaczego wtlasnie Marienburg?

J.Z.: Jest to przedwojenna nazwa Malborka. Chcia-
tem podkresli¢ w nazwie projektu zmiane miejsca
zamieszkania i jednoczesnie lekko sprowokowac do
zadawania pytan, nastawic sie sentymentalnie, na-
wigzac do nietatwej historii miasta.

S.0.: Trabka, bas i perkusja z wykorzystaniem urza-
dzen elektronicznych. Laczycie w swoim repertua-

rze muzyke ludowa, rock, free jazz
a nawet elementy drum’'n’bass. Czy
jest to zamierzony eklektyzm czy
wypadkowa waszych gustow?

].Z.: Jest to wypadkowa naszych za-
interesowan, kazdy z nas gra to,
co lubi i w czym czuje sie pewnie.
Chciatem mie¢ zespot z mocna ro-
ckowa sekcja rytmiczng i do tego
dogrywac partie tragbki z dodatkami
elektronicznymi. I to sie udato.

S.0.: Marienburg obchodzi w tym
roku dziesieciolecie istnienia. Za-
planowates juz obchody tej roczni-
cy? Czego wam zyczy¢ z tej okazji?

].Z.: By¢ moze cos przygotujemy na
te rocznice, ale jeszcze o tym nie
myslatem. Czego zyczyc? Zdrowia,
fizycznego i psychicznego.

S.0.: Jestes autorem muzyki do fil-
mow By¢, Trebacz, Pokonac siebie,
Symfonia zmystow / Flesh And The
Devil, Autonaprawa oraz wspdtau-
torem muzyki do filmoéw: Bellis-
sima, Dwie stowy z montazem. Czy
komponujac muzyke do filmu za-
wsze znasz dokladnie jego fabute
czy tez tworzysz poszczegolne sce-
ny, niczym impresjonista, ktory za-
staje konkretna sytuacje tu i teraz?

].Z.: Roznie. Do niektorych robitem
muzyke przed zdjeciami, po konsul-
tacjach z rezyserem, do innych — do
scen juz sfilmowanych, a do kilku



pozostatych datem nagrane wczesniej kompozycje
i rezyser wybierat muzyke do swojego filmu.

S.0.: Bedac muzykiem Kultu, w roku 2007 wzigtes
udzial w nagraniu albumoéw: Autor zespotu Strachy
Na Lachy oraz Nieprzygoda grupy Happysad. Nie-
mal w tym samym czasie udato ci sie wydaé debiu-
tancki album Marienburga Pod Dom. Czy byt to -
jak dotychczas — najbardziej pracowity rok w twojej
karierze artystycznej?

J.Z.: Od kilku lat pracuje w swoim statym tempie,
rownolegle nad kilkoma projektami. Wydawnictwa
wychodzg zawsze z jakims opoZznieniem i ukazanie
sie kilku tytutdw w jednym roku nie okresla w moim
przypadku zwiekszenia intensywnosci zajec.

S.0.: Niewielu chyba pamieta krétkometrazowy
film Andrzeja Kondratiuka z roku 1965 Monolog
trebacza ze znakomita muzyka Krzysztofa Komedy.
Film ten w groteskowy sposob przedstawia wyobco-
wanie artysty w otaczajacym go swiecie. Czy wspotl-
czesny artysta odczuwa niekiedy brak zrozumienia
w coraz bardziej komercyjnej rzeczywistosci?

]J.Z.. Obecnie najwiekszym problemem do pokona-
nia w dziatalnosci artystycznej jest zmaganie sie
cztowieka z samym soba. Bardzo trudno wytrwac,
nie zatamac sie i nie zrezygnowac. Znam wielu lu-
dzi, ktorzy zaczynali ze mna droge muzycznag, ktorzy
byli bardzo utalentowani, ale po kilku latach zma-
gan wycofali sie, zajeli sie praca bardziej stabilna.

S.0.: Pozwole sobie powtdrzyc pytanie, ktore juz za-
datem Tomkowi Glazikowi. Grasz dla dwoch catko-
wicie roznych publicznosci - jak myslisz, jaki pro-
cent fanéw Kultu ma swiadomosc twojego drugiego
oblicza muzycznego? Kim czujesz sie bardziej: in-
strumentalista jazzowym czy muzykiem Kultu?
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].Z.: Nie sadze, aby fani Kultu zasta-
nawiali sie nad tym, co robi trebacz
po trasie koncertowej. Caty czas
jestem muzykiem jazzowym, oko-
tojazzowym 1 yassowym, a granie
w Kulcie nadal, od pierwszego kon-
certu, pozostaje wielka przygoda
1 przyjemnoscia.



Jazz i improwizacja ma duzo do zaoferowania muzykom klasycznym, ktérzy moga uczyc
sie od jazzmanow - uwaza Krzysztof Petech, dyrektor artystyczny Wroctawskiego Festiwalu
Gitarowego Gitara+ oraz, przede wszystkim, aktywny gitarzysta klasyczny. Krzysztof Petech
coraz odwazniej taczy, w swojej tworczosci, rozne gatunki i coraz wiecej wplata w nia jazzu
i gatunkdw pobocznych, a nawet sam improwizuje. Czego dowodem jest jego najnowsza pty-
ta Not Alone z goscinnym udziatem muzykdw jazzowych.

fot. tukasz Giza

Na tremg najlepszy

jest jazz

Piotr WickowskKi

piotr.wickowski@radiojazz.fm

Piotr Wickowski: Na twojej stronie
internetowej wazne miejsca zaj-
muja zdjecia, na ktérych uwiecz-
niony zostates nie tylko z Paco de
Lucia, ale rowniez z Alem di Meo-
13, Johnem McLauglinem czy Lar-
rym Coryellem. Czy mozna wysnué
wniosek, ze to nie byly przypadko-

we spotkania, a gitarzysci jazzowi
sg dla ciebie réwnie wazni jak kla-
syczni?

Krzysztof Petech: Zdjecia te nie zo-
staty zrobione przypadkowo, wszy-
scy ci artysci pojawili sie w charak-
terze gwiazd na festiwalu Gitara+,



ktory ja wymyslitem i ktorego je-
stem szefem artystycznym. A robi-
lismy je przed lub po koncertach na
tym festiwalu. Z Paco de Lucia spo-
tykatem sie tam dwukrotnie, mieli-
sSmy okazje troche sie zaprzyjaznic.
Z jazzmanow jest jeszcze Chick Co-
rea. Ja jestem caty czas fanem tych
wymienionych muzykow i wielu
innych. Generalnie duzo stucham
jazzu 1 muzyKki, ktora sie o jazz ocie-
ra. Sam jestem gitarzysta troszeczke
w tym sensie ,zakompleksionym”,
bo chcialbym umie¢ improwizo-
wac biegle, a nie potrafie, co musze
szczerze przyznac. Zdarza mi sie
uczestniczy¢ w roznych projektach,
gdzie wykonuje improwizacje na
gitarze klasycznej, ktore uprzednio
sg przeze mnie przygotowywane
1 konsultowane z takimi gitarzysta-
mi jak Artur Lesicki czy Marek Na-
piorkowski. Natomiast bardzo lubie
muzyke improwizowana w bardzo
szerokim pojeciu.

PW.: Co muzyka improwizowana,
w tym jazz, moze dac gitarzyscie
klasycznemu,

muzykowi, ktory

dziata w ramach innego gatunku?

K.P.: Powinnismy zaczac od tego, ze
generalnie kazdy gitarzysta i chyba
prawie kazdy muzyk powinien od-
bywac regularne lekcje improwiza-
cji. Co jest, moim zdaniem, mocno
zaniedbywane w naszych szkotach
edukacji

podczas podstawowej

i pdzniejszej, i w akademiach mu-
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zycznych. Wiem, ze juz te klasy jazzu czy klasy im-
prowizacji powstaja i czasem sa obowigzkowe, sg
oferowane nie tylko jako fakultety. Ja, znajac dosy¢
dobrze sSrodowisko gitarowe, obserwuje, ze czesto gi-
tarzysci, ktorzy sg juz znanymi wykonawcami kon-
certow muzyki klasycznej, nie potrafig ani jednego
dzwieku zaimprowizowac, sztywno trzymaja sie za-
pisunutowego i tutaj jest kwestia chyba bardziej od-
wagi, ostuchania, proby zmierzenia sie w ogole z ta
materia, ktéra nazywamy improwizacja. Ja staram
sie caty czas z tym walczyc¢ i sam podejmuje w roz-
nych sytuacjach proby improwizacji na scenie.

P.W.: I zdaje sie, ze pojawia sie u ciebie coraz wiecej
takich elementow?

K.P: Tak, to prawda, za sprawag osob, ktére mam
okazje spotykac, rowniez na scenie. To miato miej-
sce w przypadku Tommiego Emmanuela, ktorego
poznatem juz ponad 10 lat temu. On czesto zapra-
szal mnie na scene, wspdlnie wykonywalismy kil-
ka utwordw podczas jego duzych koncertow. Kil-
kadziesiat koncertéw zagratem wspdlnie z Joscho
Stephanem i jego zespotem, to jest chyba teraz jeden
z najwybitniejszych gitarzystow gypsy swingu, zna-
komicie improwizujacy, od niego wiele sie nauczy-
tem, po prostu stuchajac jego gry. Kilka utwordw,
ktore wykonywalismy wspolnie, zostato uwiecznio-
nych na najnowszej mojej ptycie Not Alone. Miatem
okazje pojawi¢ sie na scenie z Wojtkiem Pilichow-
skim, gratem z Markiem Napiorkowskim, on tez sie
na tej ptycie pojawia w dwodch utworach. Rzeczy-
wiscie, caty czas jestem w kontakcie z jazzmanami.
Uwazam, ze zyjemy w takich czasach, w ktorych
same recitale solowe nie wystarcza. Ja je zreszta caty
czas wykonuje, oferujac réznorodna muzyke gitaro-
wa, poczawszy od muzyki barokowej, poprzez mu-
zyke hiszpanska, czy latynoamerykanska, a takze
gram utwory jazzowe na gitarze solo. Obecnie nale-
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zy poszukiwac i taczyc¢ rozne gatunki, style, brzmie-
nia. To moze stuchacza zainteresowac — stuchacza,
ktory juz jest, moim zdaniem, mocno rozpieszczony,
wymagajacy, czesto nasycony roznego rodzaju mu-
zyka, ktora zewszad bombarduje nasze uszy.

P.W.: Jako osoba, ktéra dopiero po pewnym czasie
zaczela wchodzi¢ w improwizacje i zwiekszac jej
dawke w swojej tworczosci, zauwazyles moze cze-
go wymaga podazanie taka droga? Czy to jest tylko
kwestia odwagi i ostuchania?

K.P: Na pewno jest to kwestia odwagi, na pewno
ostuchania, na pewno tez czysto teoretycznej wie-
dzy, teoretycznych podstaw improwizacji, chociaz
prawdopodobnie mozna tez ten etap pomingc. Co sie
wtasciwie dzieje w moim przypadku, kiedy ja stu-
chajacinnych, niejako intuicyjnie, staram sie impro-
wizowac. Ja po prostu stucham réznej muzyki, wia-
czam sobie nagrania roznych gitarzystow, roznych
muzykow i do tych nagran improwizuje. To jest chy-
ba najlepsza szkota, najprzyjemniejsza tez — poszu-
kiwanie tych dzwiekow, uczenie sie na btedach. Dla
mnie podstawg jest ostuchanie. Trzeba duzo stuchac
dobrej muzyki, stucha¢ aktywnie, nie jednoczesnie
odkurzajac, czy myjac naczynia. Moim zdaniem,
umiejetnosc stuchania muzyki to tez jest sztuka. Nie
tylko w tle, nie bezmyslne stuchanie, tylko proba
zrozumienia, co sie w tej muzyce dzieje, analizowa-
nie tych utworow pod wzgledem sktadnikow, z cze-
go sie sktada dany utwor, jak jest skomponowany, co
sie tam w nim dzieje, zeby wystyszeé, zrozumiec te
wszystkie warstwy. Potrzebny jest oczywiscie sprzet
dobrej jakosci, potrzebna jest chwila ciszy i skupie-
nia. Mam wrazenie, ze w obecnych czasach mato kto
potrafi stucha¢ muzyki, mato kto znajduje czas, aby
usias¢ wygodnie w fotelu i wystuchaé ptyty od po-
czatku do konca. Bo robimy to albo w samochodzie,
gdzie zewszad rézne hatasy nam przeszkadzaja, albo

w biegu, rozmawiajac, jedzac posi-
tek. To nie jest prawdziwe stucha-
nie. Mam wrazenie, ze niewiele osob
u nas moze sobie pozwoli¢ na taka
sytuacje, bo nie ma na to czasu albo
tez po prostu nie ma takiej umiejet-
nosci ani potrzeby nie czuje. Ja taka
potrzebe czuje, to jest dla mnie taka
w pewnym sensie karma, strawa.
Musze co pewien czas odnalez¢ ja-
kas fajng, nowa ptyte. Co bardzo po-
zytywnie mnie napedza i daje duzo
energii. Jestem od takich nagran
uzalezniony, w pewnym sensie.

P.W.:Paradoksalnie dostep do muzy-
ki jest obecnie tak wielki, jak nigdy
wczesniej, natomiast stuchanie mu-
zyki degraduyje sie coraz bardzie;j...

K. P: Wazna jest tez selekcja, z jedne]
strony mamy dostep, poprzez rozne
media bez przerwy, z drugiej strony
jest strasznie duzo $mieci w inter-
necie. Jak obserwuje polskie media,
to mam wrazenie, ze brakuje nam
0s0b, ktore poswiecajq czas na wyse-
lekcjonowanie tego, co jest najlepsze
dla nas i zaoferowanie nam: ,Postu-
chajcie tego, bo to jest dobre”. A nie
tylko puszczaja utwory, ktére gdzies
tam im sie nawing, pierwszy lepszy
taki kawatek. Ciagle stysze dzienni-
karzy radiowych, ktérzy przekonuja,
ze jakis nowa piosenka brytyjskie-
go zespotu jest znakomita, ja potem
tego stucham 1 to jest po prostu nie
do przyjecia, delikatnie mowigc. Nie
uwazam tego za muzyke, ale znany



dziennikarz muzyczny mowi mi, ze
to jest swietne. Ja sie nie dam nabrag,
ale tysiac innych oséb sie nabierze
1 pdjdzie te ptyte kupic, a to nie jest
nic warte. Jest duzo swietnej muzy-
ki na catym swiecie, tylko to wyma-
ga wysitku, zeby zobaczy¢, co wyszto
nowego w Brazylii, w Argentynie.
Tylu znakomitych muzykéw tam
tworzy, o ktérych istnieniu my nie
mamy nawet pojecia. Wystarczy tyl-
ko troche posurfowac po internecie,
takie ptyty sa dostepne, zreszta u nas
tez takie ptyty wychodza. Mozna spo-
kojnie utozyc fajna playliste, na kto-
rej kazdy z utworow bedzie ciekawy,
wartosciowy, z réznych gatunkow,
rowniez z gatunkow pop, rock, mu-
zyki rozrywkowej szeroko pojete;.
Jest duzo fajnych piosenek na swie-
cie i niekoniecznie musimy siegac
do tych kiepskich. Trzeba edukowac
ludzi. JesteSmy w tyle na przyktad
w pordwnaniu z Niemcami, czy Au-
striakami, generalnie z krajami za-
chodnimi. Wystarczy zobaczy¢, jakie
sa w Niemczech duze, specjalistycz-
ne sklepy muzyczne, gdzie mozna
znalez¢ wydawnictwa jazzowe z ca-
tego Swiata. Tam sie godzinami sie-
dziistucha tych ptyt.

PW.. Twoje zainteresowanie roz-
nymi gatunkami i nowosciami jest
styszalne chociazby na najnowszej
ptycie Not Alone, na ktorej taczysz
gatunki, wspolpracujesz z wieloma
muzykami z réznych muzycznych
Swiatéw, nagrywasz na odlegtosc.
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K.P.:Lubie taczyc gatunkiirobie to podczas moich so-

lowych koncertow, kiedy mimo ze jest jeden instru-
ment, jeden wykonawca, to gram suite Bacha, potem
gram muzyke kompozytorow polskich, muzyke hi-
szpanska, ktora sie czasami ociera o flamenco i gram
muzyke latynoamerykanska. Natomiast na ptycie
ta stylistyka jest sterowana przez moich gosci, ona
jest w pewnym sensie narzucana: jest muzyka gypsy
swingowa, czyli improwizacje, ktore Joscho Stephan
gra, jest muzyka hiszpanska. Generalnie wybdér ma-
teriatu na ptyte odzwierciedla moj gust muzyczny. Ja
sam wybieratem repertuar i sam sugerowatem, kto
mogtby ze mna zagrac, a poniewaz znatem te osoby
dosy¢ dobrze, to sprawa byta utatwiona.

fot. tukasz Giza
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Jesli chodzi o nagrywanie na odlegtosc, to w dwoch
przypadkach rzeczywiscie nie udato sie wspotpra-
cownikow zaprosic¢ do studia. Tak byto w przypad-
ku Tommiego Emmanuela, ktory krazy caty czas po
Swiecie i gra okoto 300 koncertéw w roku. Wystatem
mu swoja sciezke, a on dograt do niej swoja impro-
wizacje w Londynie. Brazylijski gitarzysta Ulisses
Rocha nagrat swoja Sciezke w Sao Paulo, bo nie byto
tez innej mozliwosci. Innych muzykow udato mi sie
przywiezcizaciggnac do studia do Otawy, do Grzesia
Czachora, tam zostat ten materiat zarejestrowany.
Catosc¢ byta miksowana w studiu Leszka Mozdzera.

PW.:Skad takia nieinnydobdr repertuarunaptycie?

KP.: Te kompozycje, w wiekszosci wykonywalismy
wczesniej wspolnie na scenie. Np. Joscho Stephan
grat koncert ze swoim kwartetem a ja z nimi jez-
dzitem, bo miatem taki okres kiedy bytem tour ma-
nagerem i organizowatem dla niego koncerty, az
doszlismy do wniosku, ze mozemy kilka utworow
razem wykonywac na scenie. To byty utwory, ktore
juz miatem w swoim repertuarze, takie jak: Liber-
tango Astora Piazzolli, czy Miss You Like Crazy, utwor
Pata Kirtleya. 15-20 minut, kiedy razem gralismy,
okazato sie bardzo fajnym pomystem, dla publicz-
nosci byto odswiezeniem, odejsciem troche od gyp-
sy swingu, Django Reinhardta, bo tam sie pojawia-
ta inna harmonia, pojawiat sie inny rytm. Cavatine
Stanley’a Myersa tez wczesniej graliSmy z Markiem
Napiorkowskim na scenie, w kilku sytuacjach i Ma-
rek sam to zaproponowal. Zmodyfikowalismy ten
utwor harmonicznie, wedtug mnie wyszto troche
takie Missouri Sky. Natalii Grosiak zaproponowatem
stare argentynskie tango z lat 6o, funkcjonujace
w roznych wersjach, do ktorego zrobiliSmy polska
wersje z polskim tekstem autorstwa Natalii. O karu-
zeli zycia to utwor, ktorego zharmonizowanie kilka
lat temu zaproponowat mi LU.C.

PW.: I tak oto mamy ja jednej pty-
cie: klasyke, jazz, tango i hip-hop.

K.P: Tak, jest zroznicowanie dosy¢
duze. LUC jest tu najbardziej chy-
ba zaskakujacy dla stuchajacych,
niektorzy sie zastanawiaja, co ten
kawatek robi na tej ptycie, ale to tez
jest moja muzyka, bo w potowie je-
stem autorem tego utworu. Wspol-
nie z wydawca stwierdzilismy, ze
ten kawatek ,siedzi” w tym zesta-
wie, zwtaszcza w tej kolejnosci, bo
kolejnos¢ ma tutaj duze znacznie.

PW.: Plyta Not Alone wyznaczasz
sobie nowy kierunek, ktorym be-
dziesz podazal w kolejnych latach,
czy raczej trzeba ja odbieraé incy-
dentalnie?

K.P: Mysle o tym, zeby zrobic¢ volu-
me 2, chociaz pierwsza ptyta dopie-
ro co sie ukazata. Sa cztery utwory,
ktore ostatecznie na nia nie weszty.
Na pewno chciatbym nagracjeszcze
jedna taka ptyte, poniewaz mam juz
cala liste gosci, z ktorym chciatbym
wystapic¢, chociazby: Artur Lesicki
czy moze Dorota Miskiewicz, Woj-
tek Pilichowski, nazwisk jest jeszcze
wiece]. Gotowe s3 juz inne utwory
nagrane z Tonnym Emmanuelem
i Joscho Stephanem. Niektére na-
zwiska na pewno sie powtorza, re-
pertuar tylko bedzie inny. Oczywi-
Scie duzo zalezy tez od wydawcy i od
powodzenia tej ptyty.



P.W.: Domyslam sie, ze nie zrezyg-
nujesz jednak z charakterystycz-
nego dla siebie nurtu ptyt klasycz-
nych: solo i z orkiestra?

K P: Pracuje teraz nad ptyta solowg,
z repertuarem klasycznym, zasta-
nawiam sie nawet czy nie powinna
by¢ ptyta tylko z muzyka Bacha, bo
gram dosy¢ duzo Bacha i mnie to
bardzo kreci. Chociaz jest to muzy-
ka bardzo trudna i jest wiele roz-
nych jej wykonan, z ktérymi trzeba
sie konfrontowac. Nie mozna do
tego podejsc na luzie.

PW.: Wré¢my do jazzu i muzykéw
jazzowych, ktdéry jak sie okazuje
jest dla ciebie Zrodiem inspiracji.
Co zyskujesz stuchajac ich nagran?

K P.: Na pewno jest to ogromne po-
szerzenie horyzontéw muzycznych.
Klapki na oczach, ktore kazdy mu-
zyk klasyczny ma, jakos sie na pew-
no otwieraja, zaczyna pracowac wy-
obraznia. Przede wszystkim podczas
uprawiania tej muzyki pojawia sie
swoboda, luz i co$ w rodzaju poczu-
cia relaksu. Muzyka powinna by¢
dla nas wszystkich przyjemnoscia,
a nie ciezka praca ani kara. Czesto
mam wrazenie, ze muzycy klasyczni
mecza sie, wykonujac utwory, spina-
jg, tremuja za nadto. Widze to cho-
ciazby po moich studentach kiedy
walcza z trema. Kazdy muzyk walczy
pewnie na swoj sposob z trema, ale
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w przypadku muzykdéw jazzowych mam wrazenie, ze
ta trema jest minimalna albo czesto jej w ogdle nie
ma, a jesli juz, to jest jako pozytywna mobilizacja.
Staram sie tego uczy¢, obserwujac doswiadczonych
muzykow jazzowych i widzac jak oni Swietnie sie ba-
wig tg muzyka. Bo to jest po prostu zabawa, szukanie
nowych dzwiekdw, czasami pojscie na catosc. Fajna
sprawa jest element ryzyka, ktory sie pojawia podczas
ich koncertow. Wydaje mi sie, ze muzyk klasyczny
powinien pamietac o tym, zeby zawsze takie ryzyko
podjaé, nawet podczas wykonywania tych utworow,
ktore mamy zapisane w nutach. Mimo tego, ze nie
bedziemy odchodzi¢ od zapisu nutowego, to mozemy
poprzez interpretacje utworu zaryzykowac, pdjs¢ na
catos¢. Moze sie zdarzy¢, ze gdzie$ nas poniesie, pod
wzgledem dynamiki, tempa i mogga sie pojawic jakies
niedoktadnosci na przyktad techniczne, ktére spo-
woduja, ze wykonanie nie bedzie do konca sterylne
iczyste, ale za to bedzie w tym wykonaniu jakis duch,
jakas dramaturgia, cos sie bedzie dziato. Oczywiscie
mozna starac sie trzymac w ryzach emocje i koncen-
trowac sie, zeby nic tam nie zabrzeczato przypadkiem,
zeby byto sterylnie jak na ptycie, ale co z tego. Stysze
jak gra teraz wielu mtodych ludzi, ktorzy zwracaja
uwage tylko, zeby sie nie pomyli¢, jak sie pomylg, to
jest dla nich tragedia, omsknie sie palec — to juz jest
koniec, nieudane wykonanie. Takie myslenie jest
btedne, niekoniecznie musimy czysto grac.

P.W.: Czego zaprzeczeniem jest wlasnie jazz, w kto-
rym pomytka moze by¢ najbardziej wartosciowa,
zalezy, jak sie na nig zareaguje.

K P: Tak, w jazzie witasciwie nie ma pomytek, tak
miato byc i koniec. I to jest wtasnie cos, czego klasy-
cy szeroko pojeci powinni sie uczy¢ od jazzmanow.
Tego podejscia do muzyki, swobody.©



Marius Neset - saksofonista wywodzacy sie z Norwegii, w ktérego grze w ta-

kim samym stopniu stycha¢ wptyw Jana Garbarka, jak i Michaela Breckera, do

ktérych tez najczesciej jest poréwnywany. On do swoich najwiekszych wzo-

row dorzuca tez chetnie Charliego Parkera. Udziela sie w wielu skandynaw-

skich formacjach jazzowych, jednoczes$nie rozwijajac swoja twdrczos¢ jako

kompozytor i leader wtasnych projektow.

Kocham kontrasty

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

Urszula Orczyk: Marius, twoja mu-
zyka jest bogata aranzacyjnie, uroz-
maicona, nierzadko o skompliko-
wanym metrum, ma eklektyczne
brzmienie. Skad sie to bierze? Z mu-
zyki, na ktorej sie wychowates, kto-
rej stuchasz czy twojej osobowosci?

Marius Neset: Sadze, ze to kombina-
cja wszystkich tych rzeczy — muzyki,
ktorej stucham, mojej pracy i ¢wi-
czen przez te wszystkie lata. Mysle, ze
jednym z powoddw, dla ktérych moja
muzyka tak brzmi, jest to, ze pomy-
sty przychodza mi podczas grania na

fot. mat. prasowe



saksofonie. Nie siedze z dtugopisem
1 kartka i komponuje, lecz staram sie
rozwingc cos, co sadze, ze jest nowe,
uzywajac przy tym instrumentu. Pi-
sze solowki dla siebie i potem obudo-
wuje je muzyka. Aczkolwiek nie jest
tak za kazdym razem.

U.0.. Czy narzucasz sobie jakies
ograniczenia w muzycznym ekspe-
rymentowaniu?

MN..Hmm.. dobre pytanie.. Staram
nie ograniczac sie, w tym sensie, ze
zawsze chce przekracza¢ granice
i sprawdzac, na ile moge to zrobic,
czy chodzi o instrument, czy ogol-
nie o muzyke. Ale zauwazytem, ze
gdy stawiam sobie ograniczenia, im
bardziej ograniczam sie, tym lepsza
czasem powstaje muzyka. Mysle, ze
najlepsze utwory oparte sa na jed-
nym lub dwdch pomystach, pod-
stawach. To moze by¢, na przyktad,
rytm. Pomyst musi by¢ naprawde
dobry, a wtedy jest juz duzo tatwiej
rozwina¢ go w roznoraki sposob.
Najtrudniejsza rzecza jest znalezé
ten pomyst, to DNA utworu. Ale
roznie z tym bywa, nie ma jednej
wtasciwej odpowiedzi.

U.0.: Czy istnieje muzyka, ktora cie
nudzi?

MN. Taak. (Smiech). Jest duzo
Swietnej muzyki, ale tez rownie
duzo takiej, ktora nie jest interesu-
jaca. Jednakze, co ciekawe, jesli ide
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na koncert, prawie zawsze wynosze z niego jakies$
pomysty do mojej muzyki. Nawet jesli nie podoba
mi sie sam koncert, to w jakis sposob mnie inspiruje
1 przynosi mi pomysty. Sadze, ze to bardzo wazne, by
stuchac roznych rodzajow muzyki, nawet jesli nie
sg za bardzo w twoim guscie. Powinno sie przeta-
mywac w sobie bariery wobec nowych rzeczy, nawet
jesli nie czuje sie zbyt komfortowo, stuchajac tych
nowosci, bo to moze przyniesc inspiracje. Tym bar-
dziej, jesli sa odlegte od tego, co sie zazwyczaj tworzy.

U.0.: Jestes porownywany do Jana Garbarka i Mi-
chaela Breckera. Co sadzisz na ten temat? Czy to sa
twoje wzory, czy s3 inni saksofonisci, ktorych po-
dziwiasz?

M.N.: Kiedy dorastatem, bardzo duzo stuchatem Mi-
chaela Breckera. On byt moja najwiekszg inspiracja.
On i Charlie Parker. Oczywiscie stuchatem tez Jana
Garbarka, ktéry w pewien sposéb okreslit norwe-
ski jezyk jazzu, wiec rowniez on ma dla mnie duze
znaczenie. Ale tych dwoch saksofonistow, o ktorych
wspomniatem, szczegolnie szanuje i podziwiam.

U.0.:Jaki masz stosunek do nagrod, ktore dostajesz?
Sa one miltym dodatkiem do twojej pracy, potwier-
dzeniem, ze idziesz wtasciwa droga czy tez nie przy-
wiazujesz do nich az takiej wagi?

MN. To wspaniata rzecz i wiele dla mnie znaczy.
Szczegolnie, gdy ciezko pracujesz, cwiczysz, poswie-
casz temu mnostwo czasu. Wspaniate, kiedy widzisz,
ze ta muzyka przemawia do tak wielu osob. Bardzo
mnie to cieszy.

U.0.: Dlaczego wybrates wtasnie saksofon?

M.N.: Wtasciwie to najpierw gratem na fortepianie,
perkusjiigitarze. Saksofon byt ostatnim instrumen-
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tem, na ktérym uczytem sie grac¢ i nie wiem dla-
czego okazato sie, ze najlepiej idzie mi gra wtasnie
na nim. Duzo ¢wiczytem i miatem bardzo dobrego
nauczyciela. Ale sadze, ze to tez przez muzyke Char-
liego Parkera, ktora uwielbiatem, stuchatem i sta-
ratem sie nauczyc grac jego utwory. W tym samym
czasie bytem wielkim fanem Michaela Breckera,
ktorym pozostatem do dzisiaj. Stuchanie i granie
ich muzyki dawato mi niesamowitg energie. Chcia-
tem nieustannie ¢wiczy¢ i nauczy¢ sie tych wszyst-
kich kawatkow, ktore stworzyli. To byta olbrzymia
inspiracja.

U.0.: Powiedziales kiedys, ze ,muzyka jest na szczy-
tach gor”. Co miates na mysli?

M.N.: Muzyka jest wszedzie, ale w ciszy rowniez moz-
na ja ustysze¢. Kocham kontrasty i mysle, ze z tego
powodu moja muzyka jest taka petna przeciwienstw

1 duzo sie w niej dzieje. Mieszkam
w Kopenhadze, ale pochodze z ma-
tego norweskiego miasteczka w go-
rach. Ciggle stykam sie z kontrasta-
mi, bedac w trasie, podrézujac od
miasta do miasta. Potem zndéw je-
stem w miejscach, gdzie jest cicho,
nie ma tego hatasu, gdzie mozesz
ustysze¢ muzyke w ciszy, przebywa-
jac na tonie natury. I czasem ta ,mu-
zyka” zaczyna gra¢ we mnie. Trudno
to dobrze wyttumaczyc..

U.0.: Nadal zamierzasz kompono-
wac dla szerokiego spektrum in-
strumentdéw, duzych zespotow?

MN.: Tak, zdecydowanie, ale mdj
nastepny projekt bedzie dla mniej-
szej grupy instrumentow. Mysle,
ze podzniej znowu zrobie cos wiek-
szego. Nie moge robic tylko duzych
projektéow, bo to zajmuje mnostwo
czasu. Lubie miec taki ptodozmian.
Nie czuje sie dobrze, robiac wciaz te
same rzeczy. Wiem, ze bede chciat
napisac cos dla orkiestry lub na in-
strumenty smyczkowe, zrobi¢ cos
klasycznego. W Trondheim Jazz
Orchestra, z ktora teraz wystepuje,
kazdy jej cztonek jest wyjatkowym
muzykiem jazzowym, improwi-
zujacym, posiadajacym swoje uni-
kalne brzmienie. Jestesmy racze]
zespotem dwunastu indywidual-
nosci, ktore na scenie stajg sie jed-
noscig; reprezentuja cos wiecej, niz
tradycyjny big band. To jest w nas
najciekawsze O
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Stowo na jazzowo / Potmisek Szefa

Retro jazz, czyli rzecz o korzeniach

Maciej Nowotny
maciej.nowotny@radiojazz.fm

www.polish-jazz.blogspot.com

Gdzie$ w Biblii, o ile pamietam na
poczatku Ksiegi Koheleta, znajdu-
jemy te, mowiac jezykiem Home-
ra

) ”

skrzydlate stowa” ,Wszystko,
co jest nowe, byto kiedys stare, lecz
po prostu zostato zapomniane”. Ta
mysl sktania do pokory, ale moze
niestety sta¢ sie tez podstawa do
wyciggniecia btednych wnioskow.
Szczegdlnie dwa z tych wnioskow
bywaja niemadre: pierwszy to taki,
ze nic nowego nie powstaje, a dru-
gi taki, ze te stowa sa bez wartosci,
a zatem tradycja jest niewazna 1 li-
czy sie tylko to, co nowe. Zwolenni-
kow obu tych btednych punktow
widzenia mozna niestety znalezc¢
wsrod 0sob zajmujacych sie jazzem.
Ze sa one btedne, najtatwiej bedzie
mi wykazac, koncentrujac sie, zgod-
nie z wymogami felietonu jako for-
my, w ktérej sie wypowiadam, na

$Smiesznostkach, nielogicznosciach
1tzw. ,przegieciach’.

Moim ulubionym komikiem za-
wsze byt, jest i bedzie Buster Kea-
ton. Jego geniusz polegat na tym, ze
wszystkie gtupie i Smieszne rzeczy
robit z kamienna ming. Jego wspot-
czesna polska mutacja jest Macie-
rewicz. W jazzie tez takich trefni-

siow nie brakuje. Ich ulubionym
tematem jest roztrzasanie dylema-
tu, czym jest jazz, a jeszcze chetniej,
czy jazz 1s dead, albo rozprawianie
o ,czystosci” jazzu. Kiedy taki Wy-
nton Marsalis na przyktad smier-
telnie powaznie zarzuca ,biatym
muzykom” (rasizm w druga strone
jest, jak widac, politically correct),
ze ukradli czarnym ich muzyke,
a nastepnie ja zepsuli, po prostu
pekam ze $Smiechu. Brakuje tylko
mgty i Ruskich, bo wizja swiata jest
podobna: zte sity czyhajace na jazz
1 otoczeni przez wrogdw posiadacze
jedynej ,jazzowej prawdy”. Krotko
mowiac - sekta.

Oile filozofowanie Marsalisaijemu
podobnych rozsmiesza mnie, o tyle
jego granie po prostu pozostawia
mnie obojetnym. Podobnie jak Ke-
ith Jarrett, nie moge sie przestac
dziwic, jak to mozliwe, cytuje legen-
de jazzowego fortepianu, ze muzyk,
ktory nigdy nie wykroczyt poza po-
ziom ,utalentowanego absolwenta
szkoty muzycznej’, jest traktowany,
jakby byt kims rownym Milesowi!
Tymczasem wszystkim znany jest
epizod z 1986 roku, gdy Miles po
prostu wykopat Marsalisa ze sceny.



W moim odczuciu nie chciat miec¢
z nim nic wspodlnego, bo przeczu-
watl, ze idee Marsalisow sg praw-
dziwg grozba dla jazzu. Te idee to
z grubsza: uczynienie z jazzu mu-
zyki klasycznej (czarnych), afirma-
cja przesztosci, ktora jest doskonata
i w pordwnania z ktéra wytwory
wspotczesnosci nie wytrzymuja.

Tak wtasnie narodzit sie retro jazz,
czyli przemiana jazzu w nowa mu-
zyke klasyczng, czynienie na site
z rzeczy zywej skamieniatosci. To
tak, jakby latajacego jeszcze po
polu mamuta ktos na site pchat do
wiecznej zmarzliny! Smiejecie sie?
Przeciez i u nas nie brakuje zwolen-
nikéw stworzenia Muzeum Jazzu,
gdzie te mamuty moglibysmy za-
pewne oglada¢ zakonserwowane
pianino Komedy czy trabke, na kto-
rej Stanko grat w Taj Mahal. Brrr...
Jeszcze co prawda nie mowimy, ze
idziemy na Milesa w wykonaniu
Marsalisa, ale de facto juz jest tego
blisko. Coraz czesciej ptyty, szcze-
golnie mtodych absolwentow aka-
demii muzycznych (nie jest dziwne,
ze ich potbogiem jest cztowiek, kto-
ry ze szkolnej maniery chce uczynic
nowa jazzowa ewangelie), brzmia
jak recitale, tylko zamiast Rach-
maninowa, Ravela czy Satie mamy
utwory grane a la Evans, Hancock
czy Monk. I to jest, moim zdaniem,
przegiecie zastugujace na zdrowa
dawke smiechu z naszej strony. To
sa naprawde niezte jaja!

JazzPRESS, pazdziernik 2014

Nie mniejszym jednak przegieciem
jest wiara w to, ze — 1 znow pojawia
sie to grozne stowo — ,prawdziwym”
jazzem jest tylko jazz odrzucajacy
bagaz przesztosci i skierowany ku
przysztoéci. Ow poglad najczesciej
prezentuja zwolennicy free jazzu,
ktorym wielki Miles — cytowany
juz w tym tekscie — gardzit w co
najmniej rownym stopniu co Mar-
salistami. Do tych free jazzowcdow
jestem zaliczany ija sam, cho¢ uwa-
zam, ze niestusznie, bo ci, co mnie
znaja wiedza, ze najbardziej cenie
po prostu dobra muzyke, bez wzgle-
du naetykietkiinaprzyktad réownie
sie jaram zajebistym rapem, co wy-
rafinowanag opera. Z drugiej strony
nie sposob zaprzeczyc, ze wtasnie co
do losu, jaki jest pisany free jazzowi
Miles, mylit sie najbardziej. Uwa-
zal go za slepa uliczke, a tu okazato
sie, ze w ostatnich dwoch dekadach
wtasnie free jazz, a nie muza Mi-
lesa, najbardziej przyczynita sie do
uaktualnienia jazzowego jezyka.

Muzyka takich wytworni jak na
przykitad Cleen Feed, NoBusiness
czy nasze (a w zasadzie Marka
Winiarskiego) Not Two pokazuje
ogromny wptyw, jaki na nowa ge-
neracje muzykow wywarty osigg-
niecia jazzowej awangardy kornca
lat 60. (i wspodtczesnej klasyki). Nie-
stety doceniajac ten ozywczy nurt
we wspotczesnym jazzie, ktory okre-
slamy etykietami free improv czy
avant jazz, musimy szczerze sobie
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powiedzied, ze pretensje wiekszosci muzykow tzw.
free jazzowych do Swiezosci i oryginalnosci u ostu-
chanego w jazzie i klasyce cztowieka moga co naj-
wyzej budzi¢ rozbawienie. Free jazzowcy bowiem
rowniez nasladuja mistrzow przesztosci na potege.
Kazdy lekko ogarniety muzyk Wam to powie, chy-
ba ze nalezy do jednej albo drugiej sekty, wtedy be-
dzie twierdzit z przekonaniem, ze tylko jego jazz jest
,prawdziwy”.

Te spory sa nie tylko $mieszne, ale i destrukcyjne.
Martwi mnie, ze mtodzi polscy muzycy maja do prze-
sztosci stosunek nacechowany zbytnim szacunkiem
albo brakiem szacunku w ogdle. Mozecie zatem spy-
tac: co proponujesz? Otdz jest trzecia droga. Idac ta
droga, nie ma potrzeby ani matpowac przesztosci, jak
to sie dzieje w retro jazzie, ani jej odrzucag, jak to sie
dzieje w pseudo free jazzie, lecz traktowac ja jako na-
sze korzenie. Korzenie daja nam site i to tym wiek-
szg,1m siegaja gtebiej. Korzenie jednak sg ukryte i nie
zastapia tego, czemu stuza, czyli przepieknej korony
drzewa, ktora winna bujnie sie krzewic, a ktorej sza-

ta, czyli liscie — uwaga! — zmieniaja
sie co roku. Bez tych korzeni drzewo
jest stabe i szybko traci swoja moc.
Kto ich nie ma, ten rozkwitnie na
chwile, by potem przestaé sie roz-
wijac. Nie wierzycie? Popatrzcie, jak
skamieniata jest muzyka roznych
gwiazd popu czy rocka. Ich korzenie
czesto sa bardzo ptytkie. A taki Way-
ne Shorter czy Archie Shepp im sa
starsi, tym zdaja sie miec wiecej do
powiedzenia. Taka jest sita muzyki,
ktora kochamy, ktdora stanowi o jej
unikalnym charakterze i ktéra od-
roznia ,prawdziwy” jazz od.. 0 mdj
Boze, chyba sie w tym momencie za-
galopowatem'O

Autor felietondw z cyklu Pétmisek Szefa -
Maciej Nowotny jest redaktorem naczel-

nym www.bloga polish-jazz.blogspot.com
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Nna Facebooku
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Miles w Pulawach

Bedac na warsztatach jazzowych
w Putawach, miatem przyjemnosc
uczestniczy¢ w jam session w ka-
wiarni Smok. Ludzi byto petno, acz
przyznam, ze niekiedy trudno byto
dopatrzec¢ sie poszczegdlnych twa-
rzy przez chmure dymu wszelakiej
proweniencji. Ze sceny saczyt sie
jazz, a na stotach krélowaty napoje
chtodzace, w tym intrygujace pota-
czenie coli z kawa.

Szacowni wyktadowcy, po zagra-
niu kilku standardow, udostepnili
scene swym podopiecznym. Nie-
szczegllnie zaneceni tg propozy-
Cja, przyszli polscy jazzmani, czy to
ze skromnosci, czy ze strachu, jakos
nie garneli sie na scene. Mimo to po
dtuzszej chwili udato sie skomple-
towac sktad, ktéry podjat sie wyko-
nania prostej i nosnej kompozycji
Herbiego Hancocka pt. Chameleon,
a autor niniejszego wspomnienia
zajat miejsce za elektronicznym in-
strumentem klawiszowym (a to nie
lada odwaga w tym przypadku!).

Przyswiecat nam pomyst, aby od-
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Wojciech Sobczak-WojenskKi
wsimply@o2.pl

tworzy¢ brzmienie zblizone do

oryginatu otwierajacego pamietna
plyte Headhunters, stad tez uzycie
wszelakich efektow, tudziez przystawek, byto rzecza
pozadanag i, by¢ moze, w rezultacie nawet przekra-
czato ogdlnie przyjete normy. Po skonczonym wy-
stepie miatem przyjemnos¢, stojac w hallu Domu
Chemika, relacjonowac¢ koledze przebieg owego
wieczoru, uzywajac sformutowan: Jbyto troche elek-
troniki” itp. Nagle z sgsiadujacego pokoju wychynat
przedziwny jegomosc, ktory wygladem przypominat
Milesa Davisa —1i nie chodzi bynajmniej o kolor sko-
ry, a o pstrokate spodnie i odzienie wierzchnie oraz
okulary na pét twarzy. Ow adept trabki (sic!) skon-
kludowat, iz nie byta to zadna elektronika, a zwy-
czajny ,chtam”. Po mojej, by¢ moze mato sympatycz-
nej odzywce, iz nie obchodzi mnie opinia jednego
cztowieka, w sytuacji kiedy gosciom na sali wystep
sie nawet podobat, zostatem schwycony za gardziel
inazwany ,sukinsynem”.

Czy stowa ujete w niniejszym tekscie w cudzystow
z czyms sie Panstwu kojarza? Zachecam do lektury
autobiografii Milesa Davisa w przektadzie Toma-
sza Ttuczkiewicza — wszystko wyjasni sie w mig.
By¢ moze padtem ofiara krytyki polskiego nastepcy
wielkiego Milesa? Jezyk odpowiedni, wyglad odpo-
wiedni, instrument odpowiedni. Ciekawe tylko, jak
sprawa wyglada z graniem..©



88| Stowo na jazzowo / Spod pidra dzwiekografa

O pdéinocy w Warszawie

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

Musze od poczatku. No, prawie od poczatku.

Kiedy miatam 14 lat, gratam w orkiestrze detej na
flecie poprzecznym. Oprocz faktu, ze moi koledzy
zza pulpitu byli dwa, trzy i wiecej razy starsi, pamie-
tam, ze gralismy Glenna Millera, aranzacje Naohiro
Ivai — duzo dixielanddéw, swingu. To byt moj swiat.
Na swingu i bluesie sie wychowatam, bo tata zarzu-
cat nasze mieszkanie, garaz i swoj samochdd coraz
to nowymi ptytami Franka Sinatry, Stana Getza,
Acker Bilka.

Jak ja wtedy cierpiatam, ze z racji mojej filigranowej
budowy saksofon altowy okazat sie — wedtug dyrek-
torki szkoty muzycznej — niestosowny dla tak mto-
dej damy! Flet przecierpiatam, z czasem sie od niego
uzaleznitam i tak mijuz zostato. Zostato mi réwniez
z bluesem 1 swingiem, boogie-woogie, rock and rol-
lemi.. baunsem, bo jak sie w pdZniejszym szkoleniu
okazato, na siedzaco gra¢ mi ciezko i ze sztywna po-
stawa przed pulpitem tez kiepsko sobie radze. Tak
wiec, ku rozpaczy pan profesor, muzyczne dyplomy
1 kazde kolejne pojawienie sie na scenie, wdziecz-
nie.. przegibatam.

IdZmy dalej. Kiedy miatam 24 lata, po skoriczonych
dyplomach i obronach innych, poleciatam po raz
pierwszy do Nowego Jorku. Na trzy miesiace — zeby
troche pomieszkac¢, pograc, pobyc, zarobic, pogubié
sie, nagrac ptyte z bratem. Autobiografie Milesa Da-
visa znatam niemal na pamie¢, rozpoczetam smiate
przemierzanie szlakow po Wielkim Jabtku, rozpo-
czynajac oczywiscie od Piec¢dziesigtej Drugiej Ulicy,

czylimagicznego miejsca, gdzie klu-
by jazzowe wyrosty ,w owym czasie”
jeden na drugim, niczym grzyby po
deszczu. Jakie byto moje zdziwienie,
ze z ,owego czasu’ zostata jedynie
nazwa ulicy — po klubach bowiem
ni widu, ni stychu. Z kolejnymi ty-
godniami muzycznej tutaczki niby
znalaztam wszystko, czego potrze-
bowatam, jednak niesmak zwigza-
ny z niemozliwoscig ztapania daw-
nych czasow za kotnierz pozostat.

Jest rok 2014, mam juz wiekowo troj-
ke z przodu, wiecej doswiadczen na
karku i te sama za dawnymi czasa-
mi jakas niespodziewanie nieutu-
lona tesknote. Wraz z przeprowadz-
ka do stolicy zostal mi podarowany
przez Meza kurs tanca lindy hop
— jeden z rodziny tancow swingo-
wych lat 20. 1 30. XX wieku. Jak sie
doczytuje pdzniej — bo dobrze wie-
dzie¢, gdzie nogi niosa — powstaty
w kregach afroamerykanskich no-
wojorskiego Harlemu, $cisle powig-
zany z charlestonem, jitterbugiem,
balboa czy tzw. vintage jazzem. My-
sle sobie: wybornie! Na pierwszy
rzut oka widze juz, ze to taniec dla
tobuzdw, dla tych, ktérzy nie potra-
fig za bardzo sta¢ w miejscu, ale tez
nie najlepiej radzg sobie ze sztyw-



nym trzymaniem ramy — czyli dla
mnie. Idealnie. Szybko tapie kon-
takt z prowadzaca warsztaty Wero-
nika, w ktorej na odlegtos¢ wyczu-
wam juz spory poziom tobuzerii,
co znaczy, ze bedziemy sie dogady-
wac az nazbyt dobrze. W tancu sie
zakochatam; nasza corka tez, bo
na kurs przyszto nam wybierac¢ sie
w rodzinnym komplecie. Wyczyta-
tam tez, ze gtdéwng zaleta lindy jest
jego spoteczny charakter, bo stajac
W opozycji do tanicow turniejowych
tanczony jest przede wszystkim na
potanicéwkach (wiec dla mnie, bo
konkursow i wspotzawodniczenia
to ja nie lubie). A ze wykreowany
zostal przez ludzi spracowanych
1 kochajacych jazz, wykorzystuje
naturalne ruchy ludzkiego ciata, co
daje duzo satysfakcji i zadowolenia,
powodujac, ze taniec nie jest nadto
wyczerpujacy czy wymagajacy kon-
dycji z kosmosu (co, jak wiadomo,
dla matki pracujacej po godzinach
staje sie tym szczegdlniejszag zaleta
w doborze wieczornych atrakcji).

Po dwdch zajeciach postanowitam
sobie, ze kiedys zrobie reportaz na
temat tego tanca. Owe  kiedys” zda-
rzyto sie kilka dni pozniej, bowiem
warszawska szkota taneczna Shim
Sham zorganizowata impreze Re-
tro Weekend Summer’s End. Po-
stanowitam rozpoczac¢ zwiedzanie
stolicy od tej, podobno, wtasciwej
strony Wisty. A raczej od jej brzegu,
bo rzecz miata sie na barce zacumo-
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wanej tuz przy jednym z mostow. I kiedy whiegtam
na pomost... tak Swiat mi sie zmienit. Pamietacie nie
tak dawny film Woody'ego Allena O pdtnocy w Pa-
ryzu? Gtéwny bohater wsiada do samochodu, kto-
ry zawozi go w lata dwudzieste. Metoda ,wtapiania
sie w ttum” poprawitam rozkloszowana spodnice
1 kwiat we wtosach, ale to, co zobaczytam, przeszto
moje najsmielsze oczekiwania. Miatam wrazenie,
jakby mi swiat w tej barce odptynat. Nie mogtam sie
nadziwi¢ — panowie w garniturach rodem z szafy
pradziadka, dziewczyny z pieknie upietymiwitosami
1 wpietymi wen réoznorodnymi kwiatami, w zwiew-
nych sukienkach i. trampkach, ktére ostatecznie
przywotaty mnie do porzadku. Trampki? Do sukien-
ki? No tak, pomyslatam sobie, ma by¢ wygodnie, za-
wadiacko. Lobuzy, huncwoty, hultaje, ale z czerwo-
na szminka na ustach. Dwa poziomy barki swiecity
mi tymi wszystkimi kolorami sukienek i wzorow
marynarek. Zaczepia mnie jedna taka marynarka
z pytaniem:

Stowo na jazzowo / Spod pidra dzwiekografa

— Czy mogtabys zrobi¢ zdjecie mo-

ich spinek? Moje ulubione.

Organizatorka méwi mi z duma, ze
Amerykanie przyjezdzaja do Europy
na potancowki, zeby sie napatrzec,
bo u nich wecale nie jest tak tadnie,
a dziewczyny moga czesac te wtosy
godzinami, zeby kazdy szczegot sty-
lizacji byt dopiety — dostownie — na
ostatni guzik. Chwile pozniej wtas-
ciciel marynarki i wspomnianych
wyze] spinek okazuje sie jednym
z parkietowych wyjadaczy tego wie-
czora i nauczycielem z kursow ta-
necznych. Instruktorzy tancza rock
and rolla, charlestona, lindy hop
i bluesa z uczestnikami warsztatow,
ktore miaty miejsce kilka godzin
wczesniej. Poziomy wtajemniczenia

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



W tancu nie okazuja sie dla nikogo
bariera. Wystarczy bauns. Przypo-
minam sobie swoje warsztatowe
kroki 1 wychodzi mi catkiem, cat-
kiem. Nie mogac odciggnac wzroku
od wirujacych wokdét mnie par, py-
tam sie Weroniki, jak dtugo trzeba
byto wymiata¢, zeby postawi¢ dzis
noge na barce.

—Widzisz tego chtopaka? Tanczy juz
piec lat. A tamtego? Ten jest z nami
od roku, ale tanczy rownie dobrze.
Wszystko zalezy od wyczucia ryt-
mu, energii.
Niedtugo pdZniej zorganizowany
jest konkurs Jack and Jill. Jedni tan-
czacy robig na parkiecie nieco miej-
sca swoim faworytom, gwizdzac
1 klaszczac z aprobata przy kolejnej
ciekawej figurze. Brawa, owacje, za-
chety do jeszcze wiekszego wysitku.
Chwile potem nastepuje pokaz tan-
cow instruktorow, by zndw wszyscy,
wymieszani miedzy sobg, do dZzwie-
koéw The Warsaw Dixielanders, mo-
gli wycisnac z siebie i partnera ostat-
nie poty. Pochlanialam wzrokiem
kazda pare, szukajac punktu zacze-
pienia, Zzrédta wszechogarniajacego
entuzjazmu, ktory unosit sie w po-
wietrzu. Pamietam twarze z war-
sztatow, widze je teraz w innym
wydaniu, ale juz nieco bardziej zna-
jome. Co chwile ktos mnie zaczepia,
usmiecha sie, towarzyszy. Zarazitam
sie chyba SL — Spotecznoscia Lindy.
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Spotecznosc—mysle, ze tu jest klucz powodzenia, po-
wod, dla ktérego wszystkie trybiki w machinie war-
szawskiego Shim Shamu dziataja. Tyle, ze jest to spo-
tecznos¢ bardzo fizyczna, ludzka, relacyjna, bardzo
na dotkniecie reki. Bliska, fizycznie bliska. I tak roz-
na od tej wirtualnej, wsrod ktorej i dla ktorej przy-
szto mi pracowac (za co Wam dziekuje, bo gdyby nie
Wasze subskrybowanie, nie bytoby mnie tutaj).

Jesli chodzi o te relacje i sposdb na zycie, méwimy so-
bie czasem z Mezem, ze powinnismy byli urodzic sie
60 lat wczesniej. Jego babcia mdéwi dosadniej: ,A bo ty
taki starozytny jestes”. Jazz réwniez gna do przodu,
free jest coraz bardziej free, dzwiek poza dZwiekiem,
skala poza skala. Zeby przekraczad, is¢ dalej, wyzej,
tworzy¢ nowe. I co na to poradze, ze muzycznie jest
we mnie troche retro-ramola, jak z moim JazzPRES-
Sowym wpotfotografem Piotrem lubimy siebie na-
zywac. Potrzebuje harmonii, rytmu, pulsu. Tata $pie-
wat mi w dziecinstwie: It don't mean a thing if it ain’t
got that swing. Dziesie¢ lat pdzniej przypomniatam
sobie te melodie w sktadzie mojej pierwszej orkie-
stry detej. Dwie dekady pdzniej ten sam standard
gratam z Jarkiem Smietang. Ten swing wrdcit mi
rowniez 20 wrzesnia tego roku, kiedy wyruszytam
W moja pierwsza po Warszawie podroz w poszuki-
waniu dzwiekéow. Moze bardzo stusznie, ze podroz
zaczetam od swingu, bluesa, od korzeni, od poczatku.
Od 7Zrodta. I chociaz wraca¢ do domu musiatam ka-
roca firmy Taxi Grosik — buta nie zgubitam niczym
Kopciuszek, bo trampka wcale nie tak tatwo zgubic
—tonadtugo pozostanie mi w gtowie swing o potno-
cy w Warszawie lat dwudziestych, z posmakiem no-
wojorskiej Piec¢dziesiatej Drugiej Ulicy i wspomnien
adapteru lat dziecinstwa. Na dtugo, albo chociaz do
kolejnych zajec lindy w spotecznosci Shim Sham.©
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Matki, zony 1 pianistki

Konrad Michalak

konradmichalaklodz@gmail.com

Etta Jones - IfI had You

Fantastyczne, moje niedawne od-
krycie (jazzfani i melomani powie-
dza, ze jak zwykle po czasie) Etty
Jones, amerykanskiej wokalistki
jazzowej, sktania mnie do wedrdow-
ki przez kobiecy swiat jazzu — 1 jak
sie okazuje — muzyka nie zna granic
ptci. Nie odnoszac sie do tak sztan-
darowych przyktadéw jak Nina Si-
mone, mozna odnies¢ wrazenie, ze
wiele jeszcze nie wiemy o muzyce
jazzowej tworzonej przez kobiety,
a jeszcze mniej o kontekscie jej po-
wstawania.

Jak  donosi  Wikipedia, Alice
McLeod - partnerka zyciowa Johna
Coltrane’a — po 25 latach nieobec-
nosci na sceniea na rok przed swo-
ja Smiercia, zagrata zaledwie kilka
koncertow. 25 lat w niebycie poza-
muzycznym to szmat czasu. Powrot
na scene po tylu latach budzi szacu-
nek i podziw, ale prowokuje do za-
dania pytania o to, dlaczego tak sie
stato? Jak znalez¢ odpowiedz? O Et-
tcie Jonesijej tworczosci zrédta, na-
wet anglojezyczne, wiele nie pisza,
a szkoda. Mozna przypuszczac, ze

,Zniknietych” kobiet w sztuce mu-
zycznej jest wiecej. Splendor 1 sita
popularnosci matzonka Alice mog-
ty faktycznie wptynac przyttaczaja-
co na jej dziatalnosc tworcza, choé
dosc¢ obszerna dyskografia zdaje sie
zadawac temu twierdzeniu kitam.
Jak byto naprawde, trudno stwier-
dzi¢ z pozycji felietonisty, niemniej
jednak temat zycia i tworczosci
Alice McLeod pozostaje ciekawym
obszarem badawczym do stworze-
nia fascynujacej biografii. Uzasad-
nieniem dla takiego stwierdzenia
jest nastepujacy fakt: oto mamy
do czynienia z kobietg, muzykiem
— pianistka i harfistka. Jednak rola
zawodowa to jedno, pozostaje jesz-
cze wcielenie prywatne Alice: byta
matka przysztego muzyka Raviego
Coltrane’a i zong jednego z najzna-
mienitszych muzykow jazzowych.
O ile wiadomo ze wspotczesnej hi-
storii jazzu, los Johna Coltrane’a do
najtatwiejszych nie nalezat, bo jego
zycie obcigzone bylo narkomania.
[ tu rodzi sie pytanie, jak kobieta,
matka 1 zona odnajdywata w so-
bie site do tworzenia, kiedy na co
dzien musiata mierzyc sie z zyciem
rodzinnym, uzaleznieniem meza



1 witasnymi ambicjami tworczymi?
Zaznaczy¢ przy tym nalezy, ze po-
nizszy tekst nie akcentuje i nie ma
za zadanie uwypukli¢ stereotypo-
wej roli kobiety jako zony i matki,
bezwzglednie wykonujacej swoje
obowiazki niezaleznie od wyko-
nywanego zawodu. Przypuszczal-
nie jednak mogta ona stawac oko
w oko z wyzwaniami codziennego
zycia rodzinnego, ktore zwyczaj-
nie nie jest tatwe, zwtaszcza kiedy
uktada sie terminarz tras koncerto-
wych, nagran, prob. Gwoli Scistosci:
autor tekstu nie wystepuje tu jako
apologeta feminizmu cierpiacego,
opisujacego uciesniony los kobie-
cy. Niewatpliwie jednak McLeod
stawiata czota wielu wyzwaniom,
ktore mogty odbierac¢ chec¢ do by-
cia aktywnym muzykiem. Mimo to
bronita sie, juz dwa lata po naro-
dzinach Raviego wydano jej ptyte
A Monastic Trio. Niestety nawet na
oficjalnej stronie McLeod nie moz-
na znaleZ¢ wiecej szczegotdw z jej
biografii, zeby osadzi¢ to nagranie
w kontekscie jej zycia zawodowego
1 prywatnego.
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Przyktadow kobiet walczacych ze sztuka i zyciem jest
wiele, daleko szukac nie trzeba — matzenstwo feno-
menalnej, cho¢ co prawda niekoniecznie jazzowej,
wokalistki Tiny Turner i Ike’a Turnera przez wiele
lat nie schodzito z tamdw prasy brukowej. Matzonek,
bedacy bluesowym gitarzysta, miat zamitowanie do
miekkich blue note'déw, ale dla swojej partnerki miat
w prezencie ciezka reke. Wiele lat pdZzniej wokalist-
ka mdéwita na tamach juz bardziej szacownych tytu-
téw o swoich zmaganiach z natogiem meza i byciem
maltretowang. Tutaj tez biografia kobiety — muzyka
pozostawia biata plame. Osiem lat z zycia miedzy
1978 a 1984 rokiem opatrzonych jest jedynie stwier-
dzeniamiw stylu: ,okres, w ktérym Tina pozostawata
w cieniu, koncertujac w kasynach i klubach”. Osiem
dtugich lat, a tuz przed tym kilkuletnim impasem za-
wodowym, rozwod z wieloletnim partnerem scenicz-
nym, wspotautorem wielu nagran, ojcem dzieci i eks-
trawaganckim sadysta. Dni mijajg btyskawicznie, ale
1 tak osiem lat z zycia to catkiem duzo. Czy wystarczy
je opatrzyc kilkoma zdawkowymi stwierdzeniami?
Wydaje sie, ze nie.

Zmierzajac do konca: taki jak ten felieton, powinien
tematycznie znalez¢ sie w okolicach dnia kobiet, ale
€Oz, nie ztozyto sie. Mam nadzieje, ze Panie wybacza
autorowi ten btad, a Panowie z autorem na czele,
beda nagradzacichwali¢ swoje kobiety / zony / part-
nerki czesciej, niz tylko z okazji specjalnych okazji.0
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Stare dziady maja moc

tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

Bohaterowie ponizszych ptyt urodzili sie w latach 40.1 z powodzeniem mo-
gliby by¢ Twoim dziadkiem. Maja siwe wtosy i okulary z grubym szkiem.
Twarze pokrywaja zmarszczki. Ich dokonania zapisane sa na kartach histo-
rii. Siedzg sobie w bujanych fotelach, wspominaja dawne jamy i nie wycho-
dza z cieptych kapci.

— Tak? To postuchaj tego — powiedziatem do kolegi, ktory orzekt, ze kazdy
muzyk po siedemdziesiatce gra tylko swoje dawne ja. Wedtug kolegi ,po-
wtarza to, co juz zagrat, tylko ciszej”. By¢ moze jego opinia uwarunkowa-
na jest wczesna edukacja rockowa, a jak wiemy, tryb zycia rockmandéw
bywa intensywny. Usiedlismy jednak i zaprezentowatem mu dwa albumy.
Z oktadek spogladaja na nas sami starsi panowie. Po kwadransie, nie prze-
rywajac bujania gtowg, mdj surowy kolega skwitowat: JOK, te stare dziady
maja jeszcze moc!”. I to jaka! Dlatego nie patrz w metryke kolego, ale w nuty,
bo kto ma serce mtode, ten mtodym pozostanie.

Jaiyede Afro - Orlando Julius &
The Heliocentrics

Album z muzyka $wiata moze zostac
wydany przez wytwdérnie miedzynaro-
dowa lub lokalna. Pierwszy przypadek
oznacza promocje i dystrybucje na ca-
tym Swiecie, w tym wystepy na festiwa-
lach i trasy koncertowe. Stajesz sie roz-
poznawalny. W przypadku drugiej opcji
pozostaje wytacznie stawa lokalna. Tak
to wyglada w duzym uproszczeniu.

Orlando Julius przez prawie cata karie-
re podazat sciezka lokalng. W ojczystej
Nigerii jest wielkim klasykiem, innowa-



torem brzmien afrykanskich pomie-
szanych z funky, popem i disco. Swoim
debiutanckim albumem z 1966 roku
(Super Afro Soul) zainspirowat Jamesa
Browna i wyprzedzit ere Feli Kutiego,
ktoéry grat wtedy u niego w zespole. Ma
na swoim koncie wiele hitéw i genial-
nych ptyt. Cze$¢ z nich, gtéwnie z lat
60. i 70., zostata w ostatnim czasie po-
nownie wydana, ale juz na rynkach mie-
dzynarodowych. Okazato sig, ze lekko
przykurzone nagrania ponownie wynio-
sty Juliusa ku stawie, ktdéra tym razem
dotarta do Londynu. Muzykiem zain-
teresowali sie artysci z artystycznego
kombajnu, jakim jest The Heliocentrics
- wieloosobowy band zdolnych i ot-
wartych umystéw, ktérzy do podobnej
wspotpracy zaprosili ostatnio Mulatu
Astatke, Lloyda Millera czy poete i akty-
wiste Melvina Van Peeblesa.
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Brzmienie Jaiyede Afro skoncentrowane
jest wokodt afro-beatowej rytmiki - duza
w tym zastuga $wietnego Malcolma Cat-
to. W poréwnaniu do albuméw Ebo Tay-
lora czy Tony Allena wiecej jest tu prze-
strzeni i szacunku do poszczegdlnych
partii solowych. Wyhbija sie szorstki tenor
Juliusa przerywany tagodnym, troche
mamroczacym wokalem. Okazjonalnie

pojawi sie $piewny alt.

Woptyw The Heliocentrics styszalny jest
najbardziej tam, gdzie zaczynaja sie
wieksze odjazdy - gdy gitara i klawisze
graja na opdznieniu, a spdjna rytmika
ustepuje btadzacym dzwiekom i niuan-
som. Ale bez obaw, za chwile wszystko
wraca do pionu i saksofonowy drive po-
nownie wprawia nas w przyjemne buja-
nie. Album do wielokrotnego stuchania,
w leniwe niedzielne popotudnia i tanecz-

ne pigtkowe wieczory.

fot.mat. prasowe
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That’s it! - Preservation Hall Jazz Band

PRESERVATION HALL JAZZ BAND

718 ]e
THATSIT!
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Zespot wywodzi swojg hazwe od budyn-
ku Preservation Hall mieszczacego sie
we francuskiej kwaterze Nowego Orlea-
nu. Grupa zostata zatozona w 1961 roku
i przez ostatnie dekady zagrato w niej
kilkudziesieciu muzykéw. Kierunek ar-
tystyczny przez caty ten czas nie ulegt
zmianie, jest nim dokumentacja i zywe
kultywowanie tradycji jazzu orleanskie-
go. Na brak pracy nie narzekaja, do dzi$
koncertuja $rednio 150 dni w roku.

That’s it! to pierwszy album w ponad
50-letniej historii Preservation Hall Jazz
Band, ktéry prezentuje wytacznie nowy
materiat. Wczes$niejsze produkcje, zgod-
nie z ideg zatozyciela Allana Jaffe, staty
przede wszystkim na strazy tradycji i hi-
storycznych utwordéw. Podczas niedaw-
nych obchoddéw rocznicowych ten sam
Jaffe stwierdzit jednak: - Po 50. latach
dziatania, chcemy skupi¢ sie teraz na
nowych 50. latach, na tych, ktére jesz-
cze przed nami. Oznaczato to zwrot
w strone New Orlean Roots, czyli nowej

muzyki, ktéra z tradycji sie wywodzi.

Jesdli jest jedno wyrazenie, ktére okre-
$la nowa muzyke Preservation Hall Jazz
Band to bytoby to ramble sound, czyli
w wolnym ttumaczeniu ,muzyczna roz-
réoba”. Pierwsze takty tytutowego utwo-
ru That’s it! natychmiast przenosza nas
na petna zgietku i zycia ulice Nowego
Orleanu. Gteboko brzmiaca tuba i puzon
sieja basowe spustoszenie w tym zespo-
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le. Jesli producenci chcieli uzyskac¢ efekt

biegnacego stonia, to wygonili cate sta-
do, a kazdy z nich z podniesiong traba
ryczy swoja melodie.

Przyjemnym zaskoczeniem sa okazjo-
nalne partie wokalne, w ktoérych prym
wiedzie 80-letni Gabriel wspierany przez
reszte zespotu w chérkach.
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Rozmawiatem niedawno ze znajomy-
mi, ktérzy spedzili w Stanach rok inten-
sywnego zycia. Byli w wielu miejscach,
szukali wrazen. Podrézowali rowniez
muzycznie po chicagowskim bluesie,
kalifornijskim jazzie i nowojorskim rapie.
Ale gdy spytatem ich o to jedno miejsce,
ktére maja przed oczami, gdy wspomi-
naja swoj pobyt, o miejsce, do ktdrego
chcieliby wréci¢, to nie wahali sie z od-
powiedzia. Niech Panstwo zgadng.©
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THE BLUES HALL OF FAME
- SONNY BOY WILLIAMSON III

Avya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Od zawsze sztuka rekompensuje
winy jej tworcow. Niewazne, jakim
cztowiekiem jest artysta, wazne, co
nam daje. Cho¢ najczestszym obra-
zem bluesmanow sg poczciwi sta-
ruszkowie z gitarg, ja wole skupié
sie na wyrazistych osobowosciach.

Geniuszem harmonijki, a zarazem
mitomanem o ztosliwym charakte-
rze, byt Sonny Boy (Rice Miller) Wil-
liamson II, nasz drugi bohater The
Blues Hall of Fame.

Urodzony jako Aleck Ford w 1899
roku w Glendora, w stanie Missisi-
pi, byt nieslubnym dzieckiem Millie
Ford. Miat sktonnosci do ubarwia-
nia swojego zyciorysu, powodujac
zamieszanie W swojej biografii.
Rowniez czesta zmiana nazwiska
1 pseudonimow potegowata to wra-
zenie. Najpierw zaczat uzywac na-
zwiska ojczyma i przez skojarzenie
otrzymal przydomek Rice Miller.
W latach 30. Sonny Boy wystepowat
pod wieloma pseudonimami: ,\Wil-
lie Williams”, ,Little Boy Blue”, czy
wzietym po swoim bracie ,\Willie
Miller”. Byt réwniez znany jako ,Fo-
ots” — od nacinania butow, by byty
wygodniejsze. Finalnie pod koniec

lat 30. przywtaszczyt sobie przydo-
mek Sonny Boya (Johna Lee) Wil-
liamsona i zwigzang z nim stawe.

Pomimo tego faktu, obronit sie swo-
ja nietuzinkowa gra na harmonijce.
Stworzyt odrebne brzmienie i mno-
stwo legend wokodt swej osoby. Jego
wyglad spotegowatl hipnotyzujacy
charakter wystepow. Byt wysokim,
zgarbionym mezczyzng z kozia
brodka, zawsze w meloniku na gto-
wie, nakrywajacym oczy. Wypetniat
catg scene, poruszajac sie do rytmu,
mlaskajac jezykiem i strzelajac pal-
cami. Imponowat trickami podczas
gry na harmonijce — potrafit grac na
dwoch instrumentach jednoczesnie,
na jednym za pomoca nosa, lub trzy-
mac¢ koniec harmonijki w ustach
iobracac ja jednoczesnie jezykiem.

Jak kazdy bluesman w tamtym
okresie podrozowat po kraju. W tak-
cie wedréwek zetknat sie z wieloma
muzykami, miedzy innymi z Rober-
tem Johnsonem, Elmorem Jamesem
i Howlin’ Wolfem, a ze Sonny miat
w zwyczaju przywtaszczanie sobie
od kolegdéw po fachu, poslubit przy-
rodnia siostre Wolfa, Mary.



Na poczatku lat 50. nagrywat dla wytworni Trum-
pet, gdzie towarzyszli mu Elmore James i Willie Love,
(m.in. w stynnych Eyesight To The Blind i Mighty Long
Time). W 1955 roku zmienit wytwornie, na stynna
Chess Records, z ktdérg byt zwigzany do konica swojej
artystycznej dziatalnosci. Wspotpraca rozpoczeta sie
od nagrania przeboju Don't Start Me Talkin’. Byt on,
wraz z Muddym Watersem, fundamentem wytworni.

W 1963 roku Sonny Boy zaczat koncertowac¢ w Eu-
ropie. Lubit europejska publicznos¢, z wzajemnos-
cig. Gdy trasa koncertowa zakonczyta sie, pozostat
w Europie, gdzie koncertowat w klubach i nagrywat
w tamtejszych wytworniach. W Danii nagrywat dla
wytworni Storyville, a w Wielkiej Brytanii w towa-
rzystwie Chrisa Barbera. Przywigzany do Europy,
chciat sie tu osiedli¢ na state, jednak wrocit do USA,
gdzie mieszkata jego druga zona, Mattie Lee Gordon.

Sonny Boyzmartwe snie w1965 rokuw Helena, w sta-
nie Arkansas. Byt cztowiekiem petnym sprzecznosci
— 7 jednej strony gniewny, ktétliwy, o bardzo specy-
ficznym charakterze, a z drugiej —bardzo wrazliwy
i dowcipny. Nigdy nie dowiemy sie, ktore uosobie-
nie byto jego kreacja artystyczng, a ktére prawdziwa
natura. Pozostawit po sobie nagrania, bedace funda-
mentem dla przysztych harmonijkarzy, a sam zostat
zapamietany jako najbardziej zagadkowa i intrygu-
jaca postac w catej historii bluesa.©
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Herbie Mann - Herbie Mann At The Vil-
lage Gate

(...) Nagranie koncertowe z 1961 roku. To krétka
ptyta, zaledwie trzy kompozycje, razem niewie-
le ponad 38 minut muzyki. To pewnie jeden set
z dtuzszego koncertu. Wiecej sie nie zachowato.
We wspbétczesnych wydaniach tego albumu nie
ma zadnych dodatkowych nagran. Z pewnoscia
nie dlatego, ze pozostate sety byty nieudane, tak
przynajmniej mysle. Zwyczajnie tyle zmiescito sie
na ptyte dlugograjaca.

Z ta ptyta jest tak, ze zanim muzyka sie na dobre
rozkreci, to juz sie konczy. Miejsca jest wprawdzie
dosy¢ na $wietne improwizacje lidera i kontraba-
sowe intro w wykonaniu Bena Tuckera, ale jednak
pewne poczucie niedosytu zwigzane z dtugoscia
albumu pozostaje. (...)

H STEREO
| FEG SOUNDT

“““““““ @ | THELONIOUS MONK
CRISS-CROSS

Thelonious Monk - Criss-Cross

Thelonious Monk u schytku kariery, a tak przeciez
nalezy nazwac caty okres jego wspdtpracy z wy-
twoérnia Columbia, rozpoczety albumem Monk’s
Dream, to ciagle Monk Genialny. Geniusz prosto-
ty, odwotywania sie do najprostszych Srodkéw
wyrazu, pozostawania z pozoru poza melodia,
rytmem i konstrukcja kompozycji, grania dzwie-

kéw réwnie niespodziewanych, co oczekiwanych.

(...) Criss-Cross to ptyta zarejestrowana w tym
samym czasie, co Monk’s Dream w skiladzie
z Charlie Rousse’m, Johnem Ore na kontrabasie
i Frankie Dunlopem na bebnach. Sam lider, na-
wet w nienajlepszej formie, pozostaje jedynym
w swoim rodzaju muzykiem, nie poddajacym sie
zadnym klasyfikacjom. Juz od pierwszych dzwie-
kéw Hackensack noga niemal kazdego stuchacza
wyrusza w rytmiczna, swingowa podréz, mimo-

wolnie wybijajac rytm. (...)



George Benson - Shape Of Things To Come

Mam jaki§ przedziwny sentyment do tej ptyty.
Nie jest to jaki$ specjalnie ambitny projekt, ale
pochodzace z 1968 roku nagrania sa i tak lepsze
od wiekszosci materiatu proponowanego przez
George’a Bensona w latach siedemdziesiatych.
Problemem byto wtedy w sumie nie to, ze George
Benson postanowit odnies¢ sukces komercyjny,
ale to, ze stylistyka tych lat wyjatkowo Zle znosi
prébe czasu. (...)

Repertuar Shape Of Things To Come wyglada na
dos$¢ przypadkowy. Znajdziemy tu wiasne kom-
pozycje lidera i przeboje réznych wykonawcdw,
troche nowsze i nieco starsze. Zestawienie na jed-
nej ptycie takich tytutéw jak Chattanooga Choo
Choo i Don’t Let Me Lose This Dream Arethy Fran-
klin trudno uzna¢ za celowe. Jednak w rekach
George’a Bensona i aranzera odpowiedzialnego
za majace wkrétce zdominowac gre gitarzysty
brzmienie wytwdrni CTl - Dona Sebesky - mate-

riat brzmi niespodziewanie spdjnie. (...)
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Kenny Burrell - Midnight Blue

(...) Ptyta ztozona jest w wiekszosci z autorskie-
go, przebojowego materiatu. Podstawowa lista
utwordw uzupetniona jest o jeden standard - Gee
Baby, Ain’t | Good To You. W pdzniejszych wy-
daniach dodano kilka dodatkowych nagrah nie
wnoszacych w zasadzie niczego nowego i nie
oferujacych jakis muzycznych fajerwerkéw. Ot,
zwyczajne odrzuty z sesji, w sumie nie odbiegaja-
ce poziomem od wybranych przez producentéw
do pierwotnego wydania. Midnight Blue to teatr
jednego aktora. (...)

Midnight Blue to album peten przebojowych kom-
pozycji, wySmienitego bluesa i swingu z odrobing
kubanskiej egzotyki. To jeden z najwiekszych gi-
tarowych albuméw wszechczaséw. W dodatku
nagrany tak wy$mienicie, jakby powstat zaledwie
wczoraj w najlepszym studiu nagraniowym wypo-

sazonym z kosztujacy fortune sprzet.

Plyty przypomina Rafat Garszczynski

Petne recenzje z cyklu Kanon Jazzu znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/kanon-jazzu
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