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opiowanie jest dobre. Tak przynajmniej twierdzi Samuel Blaser, ktorego

trudno oskarzyc o odtwdrczosc, bo w powszechnej opinii specjalistow jest

on jednym z najbardziej wszechstronnych i kreatywnych wspotczesnych
puzonistow. ,Kopiowanie to jedyny sposob na nauczenie sie czegos. Ja sporo kopiuje.
To jak nasigkanie informacjq i przetworzenie jej na swoj wtasny sposob. Wszyscy
kopiowali. Nawet Beethoven, Haydn” — wyjasnia Blaser. Pawet Szamburski przy-
znaje, ze gdyby nie fascynacje muzyczne, ktore go pochtaniaty niemal od dziecin-
stwa, nie zostatby zawodowym muzykiem. Uczyt sie od nowojorczykow, ktorzy mu
imponowali i ktorych starat sie nasladowac. Z czasem wychodzito to coraz lepiej, az
po latach grania wtasnym gtosem dotart do fascynacji muzykq sakralng, na bazie
ktorej zbudowat swoj pierwszy solowy album. Czyli znowu punktem wyjscia byto
nasladownictwo 1 studiowanie wzorcow, z ktorych wytonito sie cos nowego.

Blaser i Szamburski wyjqtkowo otwarcie mowiq o zrodtach witasnej muzyki— chyba
dlatego, ze sq pewni swego, czego dowodem jest gotowosc nawet do samodzielnego
wystepu, wyltqcznie z instrumentem detym. ,Jestem na tyle silny i pewny swojego
dzwieku, tego, co gram, Ze juz moge sam wejs¢ na scene i jakos zaczarowac pub-
licznosc, weiggnac ja w opowiadanie historii” — mowi Szamburski, ktory niedawno
opublikowat ptyte na klarnet solo i coraz wiecej koncertuje z tym repertuarem. ,Za-
wsze bardzo boje sie grac solo, poniewaz jestes jakby nagi na scenie, musisz uzasad-
nic¢ kazdq nute, miec jasny przekaz, zeby to miato sens dla publicznosci, ktora cie
stucha” - przyznaje Blaser, ktoremu najwyrazniej udaje sie pokonywac ten lek, skoro
ma juz zarejestrowany materiat na puzon solo (na razie czekajqcy na wydanie).

Choc¢ mozna znalez¢ punkty wspdlne artystycznych dziatan obu muzykow, rozniq
sie oni diametralnie. ,Mam stuch absolutny, co jest wielkq zaletq, ale tez 1 wadq.
Wszystko stysze. Kiedy ktos cos gra, automatycznie widze to w zapisie nutowym’” —
twierdzi Blaser. ,\W konfrontacji z muzykami wyksztatconymi mam zawsze poczucie,
ze jestem od nich gorszy” — przyznaje sie Szamburski. To jednak on, w zestawieniu
ze szwajcarskim puzonistq, wydaje sie byc¢ bardziej pewny drogi, ktorq podqza. Bla-
ser ma wiecej wqtpliwosci, takze co do oryginalnosci swojej tworczosci, bo jak mowi:
,Mysle, ze obecnie jest niemozliwym bycie w stu procentach oryginalnym. Wszystko
juz byto, wszystko zrobiono, nawet juz w czasach baroku”. Z tym z kolei na pewno nie
zgodzitby sie Bogustaw Schaeffer, przypomniany na ostatnim festiwalu Ad Libitum.
Miejmy nadzieje, ze i Samuel Blaser zmieni zdanie.

Mitej lektury!
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MALODYY

Darek Dobroszczyk Trio, Inner Out, Maciek
Wojcieszuk Quintet, The Flash! According To
Plan - to zespoty zakwalifikowane do przestu-
chan konkursowych tegorocznej 38. edycji Jazz
Juniors. Komisja kwalifikacyjna w sktadzie:
Piotr Iwicki, Grzegorz Karnas i Jacek Kochan
pojeta taka decyzje po przestuchaniu nagran 28.
zespotéw. Przestuchania na zywo odbeda sie 7
grudnia. Jako zespoty rezerwowe wskazano: To-
masz Jedrzejewski Quartet i Jassminum.

Poza mtodymi, poczatkujacymi zespotami Jazz
Juniors uswietnia w tym roku koncerty zespo-
t6w: Bartosz Dworak Quartet (grupa laureata
ubiegtorocznej edycji konkursu), Zbigniew Na-
mystowski Quintet, Rafat Sarnecki Brooklyn
Sextet, Marcin Wasilewski Trio i Jan Lundgren
Trio. Gtéwna gwiazda bedzie byty cztonek ze-
spotéw Milesa Davisa i Herbiego Hancocka,
amerykanski multiinstrumentalista Bennie
Maupin, ktory zagra ze swoimi polskimi wspot-
pracownikami: Michatem Tokajem, Michatem
Baranskim i Eukaszem Zyta.

PIOTR WYLEZO®L/

Paryz, Bruksela, Pekin, Budapeszt, Rzym i Pe-
scara — znajda sie, na poczatku przysztego roku,
na trasie koncertowej Piotra Wylezota. Podczas
tych wystepow pianista bedzie promowat swo-
ja najnowsza solowa ptyte Improludes. Album
wydata w pazdzierniku stowacka wytwornia
Hevhetia. Jest szostym krazkiem w dorobku Pio-
tra Wylezota, jednak pierwszym solowym. Ptyta
zawiera wytacznie jego kompozycje. Autorem
oktadki jest Roslaw Szaybo.

Mozesz nas wesprzec

nr konta:

wptata tytutem:
Darowizna na dziatalnosé
statutowq Fundacji




Legendarny bydgoski klub Moézg otworzyt w li-
stopadzie swoja warszawska siedzibe pod nazwa
Mozg Powszechny, ktora miesci sie w budynku
Teatru Powszechnego. Inicjatorzy przedsiewzie-
cia, czyli reprezentujacych macierzysty Mozg:
Stawek i Kuby Janiccy oraz Jerzy Mazzoll planuja
uruchomienie na state sceny muzycznej, teatral-
nej, performerskiej, wystawienniczej, z silnym
nastawieniem na eksperyment oraz improwiza-
cje, a takze kina studyjnego. Stawek Janicki: ,Za-
uwazylismy, ze jest w Warszawie kilka srodowisk
tworczych ludzi, ktore funkcjonuja oddzielne.
Mamy nadzieje, ze beda mogty sie u nas spotkaé
i poczuc dobrze”. Jerzy Mazzoll: ,Bedziemy zapra-
szac lepszych od siebie i bedziemy otwarci na
wszystko co nowe”. Zdaniem zatozycieli warszaw-
skiej filii Mozgu plany jej uruchomienia spotkaty
sie z duzym odzewem miejscowych muzykow. W
zwigzku z czym nie byto problemdw z utozeniem
bogatego planu koncertowego — do konca roku
zaplanowano ich az 30.

Bydgoski Mozg jest miejscem prezentujacym od
1994 roku sztuke wspodtczesna, a w szczegdlnosci
muzyke z pogranicza eksperymentu i improwi-
zacji. Mozg odegrat duza role jako centrala dzia-
tan tzw. sceny yassowej” — niezaleznego ruchu
muzycznego majacego swoje poczatki w latach
9o. W ciggu 20. lat istnienia udato sie zorganizo-
wac 10 edycji Modzg Festiwalu, czyli spotkan arty-
stow tworzgcych we wszystkich rejonach muzyki

wspotczesne;.
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GAD Records, we wspotpracy ze Studiem Filmo-

wym Kadr, rozpoczat publikacje serii albumoéw
z polska muzyka filmowa. Serie otworzyta mu-
zyka z filmu Zapach psiej siersci Jana Batorego,
skomponowana przez Wlodzimierza Nahorne-
go. Kompozycje wykonuje Orkiestra Polskiego
Radia pod batuta kompozytora. Album ten za-
wiera Sciezke dzwiekows z filmu, zremastero-
wana z oryginalnych tasm i uzupetniona o sie-
dem dodatkowych utworéw — sa wsrod nich
utwory odrzucone przez rezysera oraz alterna-
tywne wersje wybranych tematéw.

Michat Wilczynski z GAD Records: ,Dzieki serii
piyt, ktorych publikacje rozpoczynamy bedzie-
my mogli nadrobi¢ kilkadziesiat lat, podczas
ktérych muzyka filmowa nie byta w Polsce trak-
towana najlepiej. Wiele sciezek dzwiekowych
nie byto publikowanych w zadnej postaci, uka-
zywaty sie gtdwnie sktadanki z najwiekszymi
przebojami. Chcemy udowodni¢, ze muzyka
filmowa ma o wiele wiecej do przekazania stu-
chaczowi, niezaleznie od tego, czy film, z ktérego
pochodzi jest rzadko jest przypominany czy to w

telewizji, czy na pokazach’.



fot. Bogdan Augustyniak
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Krzysztof Herdzin

Wtodek Pawlik i Krzysztof Herdzin otrzymali
Mateusze Tréjki 2014. Program 3 w tym roku juz
po raz 21. przyznatl nagrody muzyczne dla naj-
ciekawszych wykonawcow roku. Wiodek Paw-
lik odebrat nagrode w kategorii Muzyka Jazzo-
wa — Wydarzenie za ,eleganckie i kunsztowne
potaczenie brzmienia tria jazzowego z orkiestra
symfoniczng na ptycie Night In Calisia, uhono-
rowane przez swiat muzyczny nagroda Gram-
my”. Krzysztof Herdzin, nagrodzony za cato-
ksztatt osiggnie¢ w kategorii Muzyka Jazzowa,
ujat Akademie Muzyczna Trojki ,znakomitymi
osiggnieciamiw dziedzinie kompozycji, aranza-
cjiipianistykioraz wielkim talentem, wyobraz-
niag tworcza i wspaniatymi rezultatami taczenia

roznych gatunkow muzyki”.

W”

%1azsz”

Pawet Kaczmarczyk

Pianista Pawel Kaczmarczyk wystapi z legen-
darnym kontrabasistg Billa Evansa — Chuckiem
Israelsem. Koncert odbedzie sie w krakowskim
klubie Harris Piano Jazz Bar 20 listopada, pod-
czas kolejnej odstony cyklu Directions In Mu-
sic, w ktorym Kaczmarczyk prezentuje dorobek
najwybitniejszych tworcow swiatowego jazzu.
Tym razem ustyszec bedzie mozna muzyke Bil-
la Evansa, fenomenalnego pianisty i kompozy-
tora. Kaczmarczykowi i Israelsowi towarzyszyc
bedzie Arek Skolik (perkusja). Kompozytor,
aranzer i kontrabasista Chuck Israels najbar-
dziej znany jest z gry w Bill Evans Trio, w latach
1961-66, wspotpracowat rowniez z Billie Holiday,
Bennym Goodmanem, Colemanem Hawkin-
sen, Stanem Getzem, Herbiem Hancockiem, J.
J. Johnsonem, Johnem Coltranem, Judy Collins

i wieloma innymi wielkimi postaciami jazzu.©

fot. Kuba Majerczyk

fot. Kuba Majerczyk
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Hrzysztof
Homeda
Trzcinski

W tym miesigcu rozdajemy ptyty oraz bilety
na koncerty. Oto do wyboru:

Krzysztof Komeda w Polskim Radiu vol. 1 -

Nagrania pierwsze.
Krzysztof
Komeda
Trzcinski Krzysztof Komeda w Polskim Radiu vol. 2 -

Muzyka baletowa i filmowa, czes¢ pierwsza.

Podwodjny bilet na koncert Pharoah Sandersa
CZESE PIERWSZA na wroctawskim festiwalu  Jazztopad
(23 listopada).

Podwdijny bilet na pierwszy wieczdr z triem
Peter Brotzmann / Jason Adasiewicz / Ste-
ve Noble w warszawskim klubie Pardon, To
Tu (19 listopada).

Podwodjny bilet na drugi wieczér z triem
Peter Brotzmann / Jason Adasiewicz /

Steve Noble w warszawskim klubie Pardon,
To Tu (20 listopada).

Wygrywa kazdy piaty z kolei mail,
ktéry wtemacie bedzie zawieratjedna
z wymienionych ptyt lub jedna z dat
koncertu, na ktéry chcielibyscie sie
udac.Zapraszamydopisanianaadres:
jazzpress@radiojazz.fm.

Powodzenia!
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Tim Hauser (1941 - 2014)
Pozegnanie zalozyciela i leadera
The Manhattan Transfer

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Wspaniata muzykalnos¢, niebywa-
ta tatwos¢ w nawiazywaniu kon-
taktu z publicznoscig, rdéznorod-
ny i bogaty repertuar, witasny styl
1 brzmienie, rzadka umiejetnosc
taczenia Spiewu z tancem, indywi-
dualnos¢ i oryginalnos¢. Takie sa
najwazniejsze przymioty The Man-
hattan Transfer, jedynego w swoim
rodzaju zespotu wokalnego, ktére-
go pomystodawca i zatozycielem
byt Tim Hauser.

72-letniego Tima Hausera pozeg-
naliSmy na zawsze 16 pazdziernika
2014 roku. Wokalista zmart na za-
wat serca w Sayre zaraz po powro-
cie z trasy koncertowej po Wtoszech
1 Izraelu. Cztonkowie zespotu zeg-
najac swego kolege, tak napisali na
stronie internetowej: ,Tim byt wi-
zjonerem w naszej grupie. Spiewa-
lismy razem ponad 40 lat, objechali-
$Smy z koncertami caty glob. Trudno
bedzie nam zrozumie¢ sSwiat bez
niego”.

Tim Hauser, a wtasciwie Timothy
DuPron Hauser, bo tak brzmiato
jego peilne nazwisko, urodzit sie 12
grudnia 1941 roku w Troy. Nie majac

wyksztatcenia muzycznego, zabtys-
nat jako utalentowany piosenkarz
1 wokalista jazzowy. Byt nie tylko
tworcag The Manhattan Transfer,
ale takze producentem ich nagran,
ktore staty sie przebojami po obu
stronach Atlantyku. Po studiach na
Uniwersytecie, z dyplomem eko-
nomisty, sformowat w 1969 roku
pierwszy sktad zespotu The Man-
hattan Transfer, majac wczesniej za
soba ponad 10 lat Spiewania w roz-
nych grupach wokalnych, miedzy
innymi: The Criterions (wylanso-
wali przebdj I Remain Truly Yours),
The Villanova Singers i The Truba-
dours Three.

Zanim na dobre zajat sie muzyka,
stuzyt w sitach powietrznych USA
1 pracowat w marketingu kilku kor-
poracji. Zaktadajac The Manhattan
Transfer wiedziat, ze w taki, a nie
inny sposob osiagnie sukces. Na-
zwe zapozyczyt od tytutu powiesci
Johna Dos Passosa z 1920 roku, kto-
ra przypadkowo wpadta mu w rece.
Tak nazywata sie stacja kolejowa
w Hoboken w stanie New Jersey,
gdzie przesiadano sie z pociggu pa-
rowego na elektryczny. Stamtad na



Manhattan mozna sie byto dostac
juz tylko tunelem pod rzeka Hud-
son, gdzie nie wpuszczano parowo-
zow. I w ten oto sposob elektryczna
kolejke nazwano wowczas Manhat-
tan Transfer. Grupa pod tym szyl-
dem nagrata na Capitolu krazek Ju-
kin’1 kilka singli. Szybko okazato sie
jednak, ze jazzowe zainteresowania
Hausera nie znajduja zrozumienia
u pozostatych cztonkow zespotu i —
mimo wielkich checi lidera — grupa
przestata istnie¢ w 1972 roku.

Hauser zrezygnowat ze spiewa-
nia, a mikrofon zamienit na kie-
rownice, zostajac przez jakis czas
nowojorskim takséwkarzem. Jed-
nak caty czas marzyt, aby utworzyc
nowy zespol. Nawigzujac rozmo-
WYy ze Sswoimi pasazerami, pewne-
go razu natknat sie na wokalistke
Laurel Massé. Okazato sie, ze znata
pierwsze dokonania The Manhat-
tan Transfer i sama szukata zajecia.
Kilka tygodni pdzniej Tim Hauser
podwozit perkusiste, ktory zaprosit
go na przyjecie, gdzie spotkat Janis
Siegel, spiewajaca i grajaca na gita-
rze akustycznej w grupie wokalnej
Laurel Canyon. Chociaz Janis nigdy
wczesniej nie wykonywata jazzo-
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wych standardow, Tim Hauser poprosit jg, by pomo-

.

&

gta mu przygotowac nagrania demo. Jednym z zare-
jestrowanych wtedy nagran byt stynny przebdj Caba
Callowaya Minnie The Moocher.

Niebawem cata trojka rozpoczeta regularne proby.
Pdzniej dotaczyt do nich Alan Paul, polecony przez
przyjaciela Laurel Masse. W pazdzierniku 1972 roku
czworka wokalistow spotkalta sie na probie i doszta
do porozumienia w kwestii repertuaru i charakteru
zespotu oraz postanowita wystepowac pod niezmie-
nionym szyldem The Manhattan Transfer. Nazwa
szybko przylgneta do zespotu. Najchetniej spiewali
w swoim klubie przy Tin Pan Alley w Nowym Jorku,
ale jesli trafita sie im duza scena, wystepowali z bar-
wnym, porywajacym show, w ktorym bardzo dow-
cipnie przypominali najwazniejsze style i maniery
wokalne, modne w ostatnim pétwieczu: brzmienie
amerykanskich rewelersow rewiowych, jazzowego
tria Lambert — Hendricks — Ross, soul musici gospels.

The Manhattan Transfer spiewat wtedy wtasciwie
wszystko. Podpisany kontrakt z wytwodrnia Atlantic
przyniost im pierwsze sukcesy. To wiasnie w tam-
tejszych studiach Atlantyku Tim Hauser i pozostali
cztonkowie jego zespotu nagrali trzy pierwsze long-
playe: Manhattan Transfer (1975), Coming Out (1976)
i Chanson damour (1977). Tym wtasnie angielsko-
-francuskim przebojem, bedacym pastiszem nagra-
nia stynnego w 1953 roku duetu Art & Dotty Todd,
zjednali sobie jeszcze wiekszg popularnosé. Aran-
zacje Tima Hausera wzorowane byty na roli, jaka
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w big bandzie Counta Basiego odgrywata stynna
sekcja saksofonow Four Brothers. Ich brzmienie wy-
wodzito sie rowniez z takich zespotow, jak Ink Spots,
Modernaires czy Pied Pipers. Gtosy wokalistow —
sopran, alt, tenor 1 bas — idealnie harmonizowaty
ze soba, przejmujac jak instrumenty partie solowe.
Dopiero nieco pdzniej zaczeli spiewac bardziej no-
woczesnie. Ich perfekcyjne koncerty przyjmowano
na stojgco. Na kazdym z nich pokazywali najwyzsza
klase. Najwazniejsze w spiewaniu byto nasladowa-
nie soléwek wielkich mistrzow jazzu, miedzy inny-
mi Milesa Davisa w Move, pochodzacym z albumu
Vocalese, obsypanego w 1986 roku trzema nagroda-
mi Grammy i 12 nominacjami. Wspdlnie z Jonem
Hendricksem nagrali album wokalnych transkryp-
cji jazzowych utwordw instrumentalnych. Spiewa-
li z Bobbym McFerrinem, Mervynem Warrenem
1 Eddiem Jeffersonem. Przez dtugi czas zajmowali
pierwsze miejsce w ankiecie Down Beatu jako naj-
lepsza grupa wokalna na swiecie — do czasu, kiedy
pojawit sie zespot Take 6. Wielkie mozliwosci wo-
kalne zespotu mozna odnalez¢é na podwojnym al-
bumie Down In Birdland — bedacym antologig ich
najwiekszych hitow z okresu wspodtpracy z firma
Atlantic — a takze na koncertowym albumie Couldn’t
Be Hotter, potwierdzajacym wysoka klase zespotu,
ktory najlepiej prezentuje sie na zywo.

Wraz z Timem Hauserem nagrali 28 albumodw (stu-
dyjnych, koncertowych i sktadanek). W roku 1988
grupa zostata wpisana do Panteonu Staw Zespotow
Wokalnych. W Polsce po raz pierwszy pojawili sie
w 1977 roku, wystepujac na kilku koncertach zorgani-
zowanych przez Baltycka Agencje Artystyczng (jesz-
cze z Laurel Masse, ktorg po wypadku samochodo-
wym zastapita w zespole Cheryl Bentyne). Wiele lat
pozniej Manhattan Transfer przyjechat ponownie na
zaproszenie Ery Jazzu, wystepujac w Warszawie 1 Za-
brzu. Jednym z ciekawszych wystepow w Polsce byt

koncert z okazji jubileuszu 25-lecia
zespotu, kiedy mozna byto ich po-
stucha¢ w Sali Kongresowej PKiN
w Warszawie, a w studiu radio-
wej Tréjki im. Agnieszki Osieckie]
zdmuchneli $wieczki na swoim uro-
dzinowym torcie. Wtedy tez byta
okazja do spotkania z zespotem i po-
rozmawiania z Timem Hauserem,
ktory powiedziat : Potrafie z doktad-
noscia co do sekundy powiedziec,
kiedy nastapit przetom w zespole.
Pracowalismy wtedy nad ptyta Four
Brothers. Jimmy Giuffre pokazat mi,
jak otworzy¢ harmonie. Powiedziat:
zaspiewaj drugg partie o oktawe ni-
zej. Byto to dla mnie objawienie na
miare odkrycia Ameryki”.

Tim Hauser duzo czasu poswiecat
takze wtasnym projektom ale tylko
razem z pozostata tréjkg wokalistow
tworzyt zespdt bedacy atrakcja naj-
wazniejszych festiwali jazzowych.
Za zastugi dla wokalistyki jazzowej
zostat uhonorowany w 1993 roku
przez bostoniska uczelnie Berklee
College of Music doktoratem hono-
ris causa.

Tim Hauser pozostawil po sobie
syna imieniem Basie i corke Lily
a takze zone Barb Sennet Hauser
oraz niezliczong ilos¢ fandéw. Trud-
no bedzie zaakceptowa¢ The Man-
hattan Transfer bez Tima Hausera
— tworcy 1 spiritus movens tego naj-
wiekszego wokalnego zespotu na
Swiecie ©
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Jack Bruce (1943-2014)

Pozegnanie basisty zespotu Cream

Bytam na koncercie Erica Clatpona,
Gingera Bakera i pojechatam na Ja-
cka Bruce’a. Moge rzec, ze widziata-
bym Cream po rozpadzie! Niestety,
Jack Bruce niespodziewanie odwo-
tat zaplanowany podczas Suwatki
Blues Festival 2013 koncert, z powo-
du choroby watroby. Swiadomosé
tego, ze bytam blisko zobaczenia go
pierwszy i jedyny raz w zyciu, nie
daje mi spokoju.

Wkraczamy w czasy ostatnich zy-
jacych legend. W bardzo kroétkim
okresie pozegnalismy wiele ikon
muzyki: ] Cale, Johnny Winter, a 25
pazdziernika dotaczyt do nich Jack
Bruce. Zmart w wieku 71 lat w obec-
nosci rodziny. Byt kompozytorem,
wokalista i1 zatozycielem supergru-
py Cream, a przede wszystkim, pa-
rafrazujac stowa Roger Watersa,
prawdopodobnie najbardziej mu-
zycznie utalentowanym basista.

Zanim jednak trafit do Cream wy-
stepowatl w Alexis Korner’s Blues
Incorporation, a takze z wieloma

Avya Lidia Al Azab

ya.alazab@radiojazz.fm

cenionymi muzykami jazzowymi.
Odrzucit propozycje koncertowa-
nia z Marvinem Gayem 1 zamiast
tego dotaczyt do zespotu Johna
Mayalla. Tam poznat gitarzyste
Erica Claptona, z ktorym zatozyt
Cream. Dotaczylt do nich wirtu-
oz perkusji, Ginger Baker. Zespdt,
w sktad ktorego wchodzili mistrzo-
wie w swoim fachu, sprzedat 35 mi-
lionéw albumoéw, w ciggu zaledwie
dwoch lat. A album Wheels of Fire
otrzymat pierwsza platynowa ptyte
na swiecie. Bruce napisat i spiewat
najwieksze hity tego zespotu, m.in.
White Room i I Feel Free. Swoja so-
lowa kariere rozpoczat po rozpa-
dzie Cream, w listopadzie 1968 roku,
przystepujac do pracy nad pierw-
szym albumem Songs for a Tailor.
W marcu 2014 roku ujrzata swiatto
dzienne nowa 1 ostatnia ptyta Ja-
cka Bruce’'a Silver Rails. Niejeden
fan zgodzi sie ze stowami rodziny
Bruce'a: ,Swiat muzyki bedzie bez
niego ubozszym miejscem, lecz on
nadal zy¢ bedzie w swojej muzyce
1w naszych sercach”.©
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Krzysztof
Komeda

Trzcinski

CZESC PIERWSZA

Krzysztof Komeda Trzcinski - Muzyka
baletowa i filmowa, czes¢ pierwsza

Nagrania baletowe i fiimowe - to druga ptyta
Z nowej serii Agencji Muzycznej Polskiego Ra-
dia zatytutowanej Krzysztof Komeda w Polskim
Radiu. Ptyte wypetniaja tematy filmowe i etiudy
baletowe. Znalazty sie na niej nagrania studyjne
Kwartetu Krzysztofa Komedy z 1959 roku, zare-
jestrowane podczas przygotowywania muzyki
do filmu Niewinni Czarodzieje oraz Tria Komedy
wraz z Berntem Rosengrenem z 1961 roku. Wiek-
szo$¢ materiatu to rejestracje wystepdw réznych
zespotdw kierowanych przez Komede na festiwa-
lach Jazz Jamboree w latach 1961-63. Jest wsrod
nich Kwintet z Tomaszem Stanka i Michatem Ur-
baniakiem oraz rozbudowana Grupa z wokalistka
Wanda Warska, puzonista Eje Thielinem i perku-
sista Rune Carssonem. Plyta miata premiere 3 li-
stopada.

Pod naszym patronatem

Krore

Kroke - Ten

Tomasz Kukurba (altéwka, skrzypce, $piew), Je-
rzy Bawot (akordeon) i Tomasz Lato (kontrabas)
znaja sie jeszcze ze studidw w krakowskiej Aka-
demii Muzycznej. Od czasu, gdy stworzyli zespdt,
minety 22 lata. Zaczynali od muzyki klezmerskiej,
stad nazwali sie Kroke, co w jezyku jidysz znaczy
Krakéw. Szybko jednak weszli na inne muzyczne
szlaki. Od lat Kroke proponuje muzyke scalaja-
ca harmonie klezmerskie, brzmienia Batkanodw,
dzwieki orientu i autorskie improwizacje. Najnow-
sza, faktycznie dziesigta ptyta Kroke, jest najbar-
dziej ré6znorodnym albumem w historii zespotu.
Co, jak deklaruja muzycy, nie jest wynikiem $wia-
domych zabiegdéw, lecz emocji, a nawet stanu
ich ducha. Jedna z kompozycji podpisuje wspdt-
pracujaca z zespotem Anna Maria Jopek, wpro-
wadzajac takie novum w repertuarze Kroke, jak
tekst. Ptyta miata premiere 12 listopada.



MICHAL TOKAL TRIO

Michat Tokaj Trio - The Sign

Po dziesieciu latach od wydania znakomicie przy-
jetego i nagradzanego albumu Bird Alone, ktéry
w 2004 roku zdobyt Fryderyka, Michat Tokaj pub-
likuje ze swoim triem kolejny autorski materiat.
Tokaj jest autorem dziewieciu z dziesieciu kom-
pozycji znajdujacych sie na ptycie The Sign. Kom-
pozycje te powstawaty przez cate dziesie¢ lat,
kiedy to leader tria bardziej niz dziatalnoscia pod
wilasnym nazwiskiem, zajety byt akompaniowa-
niem wokalistom Adze Zaryan i Grzegorzowi Kar-
nasowi oraz wspottworzeniem grup: saksofonisty
Piotra Barona i czeskiego basisty Jaromira Hon-
zaka, a takze wspotpraca ze, znanym z zespotéw
Milesa Davisa, Bennie Maupinem.

Plyta ukazata sie 13 listopada naktadem stowa-
ckiej Hevhetii.
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Wojtek Mazolewski Quintet - Polka

,Polka to dla mnie synonim wielkiej mocy i zycio-
wej energii. To uosobienie piekna, odwagi i pasji.
Ta ptyta to hotd dla wszechobecnej kobiecej aury.
Emanuje z niej mitos¢ i ciepto. Z tym kojarzy mi
sie pierwiastek kobiecy, ktéry wiruje w moim zy-
Ciu od zawsze, wiele mu zawdzieczam” - opisuje
Swoja najnowsza ptyte Wojtek Mazolewski. Polka
zawiera miedzy innymi covery Nirvany (Heart-
Shaped Box), Major Lazer (Get Free) i Rage
Against the Machine (Bombtrack). Komponowa-
ny i nagrywany w trakcie nieustannych podrézy
album, jest takze popisem mozliwosci wspdtpra-
cownikdbw Mazolewskiego: Joanny Dudy, Oskara
Toroka, Marka Pospieszalskiego, Kuby Janickiego
i pojawiajacego sie goscinnie Michata Bryndala. W
ramach premiery ptyty zespdt zagra trase koncer-
towa, podczas ktoérej bedzie mozna kupi¢ album
z limitowanej edycji, ktéra nie bedzie dostepna
w sklepach. Ptyta ukazuje sie 14 listopada nakta-
dem wydawnictwa Agora.
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3FoNIA - Chosen Poems

3FoNIA - to jednoosobowy projekt muzyczny
Jacka Mazurkiewicza, w ktorym gtéwnym zréd-
tem dzwiekdw jest kontrabas. Projekt ten poka-
zuje mozliwosci ptynace z wszechstronnego za-
stosowania ,klasycznego” instrumentu, gdzie za
pomoca autorskich technik wykonawczych zo-
staje on catkowicie przearanzowany na potrze-
by muzyki wspdtczesnej. Wszelkie preparacje in-
strumentu dokonywane sa zarbwno na poziomie
akustycznym, jak i elektronicznym. Kontrabasista
Jacek Mazurkiewicz wspottworzy gtownie projek-
ty autorskie (Gabinet Masazu Ucha Wewnetrzne-
go, Modular String Trio, PoliFolklorek Winylu, 3Fo-
NIA). Gra réwniez piosenki z kwartetem Limboski,
z ktérym nagrat trzy ptyty. Zajmuje sie udzwieko-
wieniem, komponowaniem i produkcja muzyki do
filmow i spektakli teatralnych. Prowadzi autorskie
warsztaty dzwiekowe i muzyczne. Alboum Chosen
Poems ukazuije sie 20 listopada.

RGG - AURA

»,Muzyka RGG jest muzyka dla odbiorcéw aktyw-
nych” - charakteryzuja swoja twoérczos¢ muzycy
RGG: tukasz Ojdana (fortepian), Maciej Garbowski
(kontrabas) i Krzysztof Gradziuk (perkusja). Przez 13
lat istnienia RGG stworzyto wiasny, niepowtarzalny
styl. Nie jest to po prostu fortepian, ktbremu towa-
rzyszy sekcja rytmiczna, ale trzech réwnoupraw-
nionych muzykéw wspdlnie tworzacych muzyczne
opowiesci. Najnowsza, juz sibdma w dorobku ze-
spotu, ptyta AURA jest w pewnym sensie syntezg
dotychczasowych muzycznych dos$wiadczen tria,
a jednoczesnie krokiem ku czemu$ nowemu. Tym
razem muzycy otworzyli sie na inspiracje ptynace
z bardzo réznych $wiatdbw muzycznych: z muzyki
sakralnej, z klasyki, z muzyki popularnej i oczywiscie
Z jazzu. Wszystko powiazane jest jednak w catosg,
ktdéra okreSla wiasnie tytutowa ,aura”, niepowta-
rzalny nastrdj, jaki wywotuje owo potaczenie. Ptyte
AURA wydaje legendarna wytwdrnia OKeh Records.
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Pianohooligan - 15 Studies fot the Oberek

15 Studiéw nad Oberkiem - to drugi album solowy
Piotra Orzechowskiego ,,Pianoohooligana”, bedacy
zbiorem muzycznych rozwazan artysty poswieco-
nych tej formie polskiego tanca. Tytutowe Studia
to krétkie szkice muzyczne dedykowane konkret-
nym cechom oberka, przywotujace na mysl| for-
tepianowa miniature. 15 utworéw zawartych na
krazku stanowi prébe odnalezienia uniwersalnych
wiasciwosci muzyki ludowej, jak rowniez ich kon-
frontacji z jezykiem muzyki wspodtczesnej. Materiat
obejmuje pie¢ zagadnien tematycznych, na ktére
sktadajg sie po trzy Studia. Artysta, zadajac sobie
pytania o zrédto improwizacji, rejestruje proces
wnikania do wnetrza tanca, uwypuklajac i opisujac
takie jego elementy jak rytm, melodia czy harmo-
nia. Otrzymujemy dzieki temu barwny materiat,
ktorego nadrzednym celem jest odnalezienie i zro-
zumienie istoty tytutowego Oberka. Plyta ukazuje
sie 25 listopada naktadem Universal Music Polska.

Fortuna/Goldsbury/Minchello/Grassi -
The Last of the Beboppers

The Last of the Beboppers - to najnowszy album
Macieja Fortuny zrealizowany w Hitman Studio,
Kinnelon w New Jersey. W nagraniu wzieli udziat:
hammondzista Mark Minchello, perkusista Lou
Grassi i saksofonista Mack Goldsbury - dwukrot-
nie nominowany do nagrody Grammy w katego-
rii: Best Improvised Jazz Solo.

The Last of the Beboppers jest najbardziej mainst-
reamowym albumem nagranym do tej pory przez
Macieja Fortune. Artysci, ktérzy wzieli udziat w na-
graniu, sa weteranami nowojorskiej sceny jazzowej
zlat 60. i 70.. Naleza do ostatniej generacji artystow
z czaséw prawdziwego boomu na hardbopowy jazz.
Album jest rowniez osobistym hotdem ztozonym
wybitnemu hammondziscie Charlesowi Earlandowi.
Wydawnictwo ukazuje sie nakladem Fortuna Music.
Polska premiere zaplanowano na 30 listopada, pre-
miera amerykanska miata miejsce 10 listopada w ra-
mach All Souls Jazz Festival w Chicago.©



18| Ptyty / Top Note

D5
NOTE

recenzent
JazzPRESSu
szczegdlnie
poleca

ELMA

HIC ET NUNC

ELMA - Hic et nunc

Nieczesta to sprawa w polskiej zenskiej wokalistyce jazzowej na-
tknac sie na ptyte kogos dotychczas szerszemu audytorium niezna-
nego, nagrana ponadto w towarzystwie postaci stanowigcych —jakby
na to nie patrzec — Smietanke polskiej i skandynawskiej sceny jazzo-
wej. W dodatkowa konsternacje w opisywanym przypadku moze
wprowadzi¢ niewatpliwie fakt, ze gtéwna bohaterka muzycznej
opowiesci, zakletej na krazku opatrzonym tacinska sentencja Hic
et nunc, skrzetnie ukrywa swojg tozsamosc¢ nazywajac sama siebie
po prostu ELMA. Zabieg to intrygujacy rownie mocno, co persona-
lia zebranych w kwartecie wokalistki muzykow: Maciej Garbowski
(kontrabas), Dominik Wania (fortepian) oraz Verneri Pohjola (trab-
ka). Wystarczy jednak postuchaé¢ muzyki tworzonej przez ELME, by
przekonac sie, ze to nie gra jej bardziej popularnych towarzyszy jest
tym, co w kontekscie tej ptyty intryguje najbardziej. Potencjat kaz-
dego z cztonkdw towarzyszacego ELMIE tria (ktorego na Hic et nunc,
nawiasem mowiac, daja liczne dowody) jest wszak, juz od dtuzsze-
go czasu, dobrze znany jazzowemu stuchaczowi znad Wisty: Maciej



,2Hic et nunc” to muzyka, w ktorej pro-

porcje pomiedzy

a improwizowanym ,tu i teraz”, dzieki
elastycznosci i wyobrazni tak ELMY,
jak i tria Garbowski-Pohjola-Wania,
zachodzi idealna wrecz rownowaga

Garbowski to jeden z filaréw tria
RGG, okrzykniety odkryciem ubie-
gtego roku, Dominik Wania jest li-
derem wtasnego ,ravelowskiego”
tria 1 bodaj najbardziej rozchwyty-
wanym sidemanem w Polsce, Ver-
neri Pohjola to zas jedna z nadziei
renomowanej wytworni ACT, swo-
jego czasu wspottworzacy formacje

Baltic Gang Adama Batdycha.

Gtos ELMY za$ za posrednictwem
Hic et nunc znakomita wiekszosc
tych, ktorzy wtozyli 6w krazek
do odtwarzacza (w tym piszacy te
stowa), miato okazje ustyszec¢ po
raz pierwszy. Skale jego mozliwo-
$ci ilustruja juz dwa otwierajace
ptyte otwory Lyd i Decco: w pierw-
szym jest nuta leniwego, ballado-
wego ciepta, w drugim wchodzi on
w zmienna w swej dramaturgii in-
terakcje z fortepianem i tragbka. To
wtasnie splatane, porywajaca jak
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amgq

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

zwykle, pianistyka Wani dialogi ELMY z Pohjola
wydaja sie stanowic¢ punkt ciezkosci zapisanej na
Hic et nunc muzyki. Wokalistka nie ogranicza sie
jednak jedynie do subtelnych (The) badz bardziej
frywolnych (January) unison, ale, operujac szero-
ka gama wokalnych pomystéw, pozostaje w dru-
gim planie, z wyczuciem budujac nastroj (szep-
ty i szmery w Unfinished Story), wchodzi z trabka
w kontrapunkt badz wieniczy jej brzmienie zaska-
kujaca puenta (Psalm III), a wszystko to czyni na
miare jednego z najwiekszych odkry¢ w polskim
jazzie A.D. 2014.

Hic et nunc to muzyka, w ktorej proporcje pomie-
dzy kompozycyjng rama a improwizowanym ,tu
1teraz’, dzieki elastycznosci i wyobrazni tak ELMY,
jak 1 tria Garbowski-Pohjola-Wania, zachodzi ide-
alna wrecz rownowaga. Ztaknionym zas wiekszej
dozy improwizacji w wykonaniu tego niepospolite-
go kwartetu spiesze donies¢, ze — jak wies¢ gminna
niesie —w sferze realnych planow znajduje sie ptyta
z zapisem swobodnego muzycznego dialogu ELMY
1 jej towarzyszy. Nie mam zadnych watpliwosci, ze
bedzie co najmniej tak dobra jak Hic et nunc. ©
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Live at Ilnme

AghaRTA Band - Live At Home

AghaRTA Band to nadworny zespét jednego z naj-
lepszych klubdéw jazzowych w Pradze. Juz sama
obserwacja, ze o klubach jazzowych czeskigj sto-
licy mowi sie w liczbie mnogiej, jest z warszawskiej
perspektywy zdumiewajaca. A fakt, ze niektére
Z nich maja swoje wiasne zespoty, brzmi wprost
nieprawdopodobnie. W dodatku AghaRTA Band
to zespdt wysSmienity, stanowiacy nie tylko dyzur-
na sekcje gotowa do wsparcia pojawiajacych sie
w klubie gosci, ale grajacy samodzielne, wySmie-
nite koncerty nie tylko w swojej macierzyste;j sali,
a raczej w piwnicy, bowiem to wtasnie tam, nie-
opodal praskiego rynku, miesci sie klub AghaRTA.

Niewatpliwg gwiazda zespotu jest znany mi z au-
torskich albumow i koncertéw, niezwykle intere-
sujacy gitarzysta - Adam Tvrdy. AghaRTA Band to
zespdt demokratyczny, siegajacy po wielokrotnie
sprawdzony w koncertowych sytuacjach przebo-
jowy repertuar, ale tez dajacy szanse muzykom
na pokazanie wiasnych kompozyciji. (...)

Rigmor Gustafsson
When You Make Me Smile

Rigmor Gustafsson with Dalasinfoniettan
- When You Make Me Smile

(..)Mamy tu doskonale napisane i Swietnie za-
aranzowane piosenki. Wérdd nich znajdziecie me-
lodie, ktére zostana w pamieci nieco dtuzej. Moze
nawet znalaztby sie wsréd tych kompozycji jakis$
potencjalny przebdj. Rigmor Gustafsson $piewa
znakomicie, $wietnie buduje relacje ze stucha-
czem, w zasadzie kazdy mysli, ze $piewa witasnie
dla niego. Jest bezposrednia i szczera, muzyka
jest réwnie wazna jak tekst i jego interpretacja.
Jest réwniez niezwykle muzykalna i na okfadce
przepieknie sie uSmiecha.

To co dzieje sie w tle muzycznym jest réwnie
atrakcyjne. Niebanalne, a jednocze$nie nie zmu-
szajace do jakiego$ nadmiernego wysitku w po-
dazaniu za snujacymi sie tagodnie melodiami.
Wywazone, przypominajace wystawne, salonowe
amerykanskie produkcje, ktére maja spodobac
sie kazdemu, takie, ktére nadaja sie do oswiet-
lonego krysztatowymi zyrandolami hotelowego
lobby, w stylu Diany Krall - chciatoby sie powie-
dzie¢ - araczejw stylu Clausa Ogermana. (...)
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Jazzpospolita - Jazzpo!

(...) Od samego poczatku muzycy dziatajg w tym
samym skfadzie, poszukujac swojej artystycznej
drogi poprzez wiasny, autorski repertuar oraz
doskonata réwnowage pomiedzy klasycznymi
brzmieniami instrumentéw i odrobina elektro-
nicznego eksperymentu w wykonaniu gitarzysty
zespotu - Michata Przerwy-Tetmajera i pianisty -
Michata Zateskiego. Jazzpo! to rodzaj powrotu do
jazzowych korzeni, cho¢ z pewnoscig mtodzi fani,
ktérych zespdt ma catkiem wielu, ustysza tu sporo
eksperymentalnego rocka, szczegdlnie w wyko-
naniu dominujacego w wiekszych fragmentach
albumu gitarzysty.

W ten oto sposdb powstat album, ktéry spodoba
sie wielu stuchaczom, zaréwno tym, ktérzy po-
znali zespdt jako grupe jazzowa, jak i tym, ktdrzy
ustyszeli o nim od znajomego DJ-a zajmujacego
sie remiksami muzyki zespotu. Jazzpo! to produk-

cja na Swiatowym poziomie. (...)
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Jacob Karlzon 3 ACT
Shine

Jacob Karlzon - Shine

(...) Shine utozony jest podobnie jak poprzednia
ptyta Jacoba Karlzona. Tym razem jest jednak
duzo tatwiej, bowiem tytuty kompozycji doskona-
le oddaja ich charakter. Po raz kolejny lider pre-
zentuje stuchaczom zaréwno swoje akustyczne
oblicze, jak i to bardziej eksperymentalne, obej-
mujace nie tylko brzmienia elektryczne, ale tez
odrobine studyjnej sztuki programowania i po-
szukiwania nowych brzmien.

Po raz kolejny pojawia sie tez rockowy klasyk -
tym razem liryczne, akustycznie zagrane solo
| Still Haven’t Found What I’'m Looking For z re-
pertuaru U2. Poprzedni album zawierat The Riddle
Nika Kershawa i Here To Stay zespotu Korn. Do$¢
zaskakujace wybory, jednak spojrzenie na klasy-
ka U2 w wykonaniu Karlzona przekonuje mnie
swoim skupieniem na istocie pieknie napisanej
melodii. Wolniejsze niz zwykle tempo sprzyja sku-
pieniu. (...)

Plyty recenzuje Rafat Garszczynski

Petne recenzje ptyt tygodnia na stronie www.jazzpress.pl/plyta-tygodnia
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Jachna Buhl - Atropina

Piotr Wojdat
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“JACHNA BUHL

ATROPINA. ™

Kiedy w 2011 roku na tamach serwi-
su muzycznego Screenagerspl re-
cenzowatem Niedokonczone ksigz-
ki, obiecywatem sobie, ze ostatni
raz pisze o duecie Wojciecha Jachny
iJacka Buhla. Niedlatego, ze tak bar-
dzo rozczarowat mnie efekt finalny
ich owocnej przeciez wspotpracy.
Plyte ocenitem bardzo pozytywnie,
uwazatem wrecz, ze album wydany
przez Audio Tong przerdst debiu-
tanckie Pan Jabu. Doszukiwatem sie
wtedy w ich muzyce nawiazan nu
jazzowych oraz skandynawskiego
feelingu. Jednoczesnie odnositem
wrazenie, ze, postrzegajac w ten
sposob zamyst tworczy bydgoskiego
duetu, by¢ moze gubie gdzies to, na
co szczegolnie powinienem zwrocic
uwage. Niewatpliwie nie oddatem
w tym tekscie sedna sprawy, a moj

recenzencki Swiety Graal nie zostat
wtedy odnaleziony.

Kiedy po dtuzszej przerwie w dzia-
talnosci duetu w sieci ukazato sie
Tapes, zbierajace nagrania z lat 2009-
2011 (zarejestrowane na magneto-
fonie tasmowym Grundig), zdatem
sobie sprawe, ze bytem w btedzie.
Dotarto do mnie, zZe zespot nie pro-
buje nikogo nasladowac. Wrecz
przeciwnie, ma wypracowany jezyk
komunikowania sie ze stuchaczem,
starannie dba o brzmienie (para-
doksalnie w wydaniu lo-fi) i nie
obiera artystycznej drogi na skroty.

Tegoroczna Atropina nie odbiega
znaczaco od tego, co mielismy oka-
zje ustysze¢ na poprzednich albu-
mach, z naciskiem na moje ulu-
bione Tapes. Poziom kompozycyjny
zostal utrzymany. Elektronika sto-
sowana jest dyskretnie i zawsze ce-
lowo. Na pewno tez nie dominuje.
To jednak zywe instrumentarium
stanowi tu o jakosci dzieta.

Trebacz Wojciech Jachna gra po-
wsciagliwie. Nie sili sie na wydo-
bywanie niezliczonej ilosci dzwie-
koéw. Operuje wyrazna melodyka
(Nocny pocigg, Na podniebnych hus-



tawkach), tworzy melancholijng at-
mosfere, ale bez popadania w nie-
znosna ckliwos¢. Od czasu do czasu
siega tez po quasi-awangardowe
Srodki wyrazu, ocierajace sie o So-
noryzm, ale o radykalnym podej-
Sciu do tematu nie ma tutaj mowy:.
Wykorzystuje tez pogtos, ktéry na-
daje gtebi brzmieniu jego trabki.

Perkusista Jacek Buhl rowniez sta-
wia na oszczedne, miarowe budo-
wanie napiecia. Doskonale wykorzy-
stuje cisze, eksponujac, podobnie jak
Wojciech Jachna, surowe brzmienie.
Transowe, minimalistyczne rytmy
sq jego znakiem rozpoznawczym,
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a sam artysta w ostatnim czasie
bardzo dobrze sie sprawdza takze
w innym duecie. Mowa o wspdlnym
projekcie Jacka Buhla z saksofonista
Tomaszem Glazikiem.

Na koniec mate zastrzezenie: Atro-
pina nie jest zadnym zaskoczeniem
czy nowym rozdziatem w tworczo-
$ci Jachna Buhl. Nie przeszkadza to
jednak w tym, by bardzo pozytyw-
nie ocenic ich nowga ptyte. Sitg tego
wydawnictwa jest jego spdjnosc,
przekonujaca narracja i zapadajace
w pamie¢ motywy. Ogromne zna-
czenie ma tutaj zgranie muzykow,

ktorzy rozumieja sie bez stéw. ©
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Marcin Bozek - Affair With Art

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Podczas stuchania solowego albu-
mu Marcina Bozka Affair With Art
na mysl przychodzi mi skojarzenie
ze stynna powiescig Jamesa Joyce’a
Ulisses. Trzy znajdujace sie na ptycie
utwory sprawiaja wrazenie zapisu
strumienia $wiadomosci basisty,
przeniesionego poprzez palce na
struny, zarejestrowanego i tym spo-
sobem wypuszczonego w swiat.

Nagranie albumu z muzyka impro-
wizowang solo na gitare basowa wy-
dato mi sie od poczatku pomystem
ciekawym, odwaznym, ale tez nie-
co karkotomnym. Tutaj inaczej niz
w duecie Olbrzym i Kurdupel, ktory
Bozek tworzy wspdlnie z saksofo-
nista Tomaszem Gadeckim, artysta
sam musiat uniesc ciezar poprowa-
dzenia narracji. Ograniczata go tyl-

ko wyobraznia i techniczne aspek-
ty gry na gitarze basowej. Odnosze
wrazenie, ze to drugie byto dla Boz-
ka raczej motorem napedowym niz
przeszkoda. Nic na tej ptycie nie jest
powtarzalne, dzwieki ptyna swo-
bodnie, nie tworzac jasno uporzad-
kowanych struktur, jednak tacza sie
w nie do konica sprecyzowanym, ale
wyczuwalnym porzadku.

O dziwo, trwajaca ponad piecdzie-
siat minut plyta nie jest nuzaca. Pa-
sja, z jaka Bozek poszukuje rozsze-
rzenia mozliwosci brzmieniowych
swojego instrumentu, dynamika
narracji, zmaganie sie z wtitasna
wyobraznig — to wszystko sprawia,
ze Affair With Art jest zaskakujaco
intrygujaca propozycja. Jest w tych
dzwiekach odwaga, otwartos¢ na
nowe, rados¢ z grania i improwizo-
wania. Nie ma silenia sie na cyrko-
wa wirtuozerie i zanudzania stu-
chacza niuansami z cyklu ,miedzy
nami basistami” i ,sztuczki tylko
dla wtajemniczonych”.

Nie wiem, jak czesto bede do tej pty-
ty wracat, ale to, co nagrat Marcin
Bozek bardzo mnie urzekto. Najlep-
sze jest to, ze sam dobrze nie wiem
dlaczego.©
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Podwojnie Orange The Juice

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

)

-

The Messiah Is Back / The Drug Of Choice

Rzadko zdarza sie, by zespdt wy-
puszczat rownoczesnie na rynek
dwa albumy. Na taki krok odwazy-
ta sie niedawno grupa ze Stalowe;]
Woli — Orange The Juice. Jesienia
ukazaty sie dwa krazki tej formac;ji:
wydany wiasnymi sitami nowy stu-
dyjny materiat The Messiah Is Back
oraz wydany przez For Tune kon-
certowy The Drug Of Choice.

Zasadnicza cechg tworczosci Oran-
ge The Juice jest eklektyzm. W mu-
zyce zespotu spotykaja sie: hardcore,
surf, muzyka filmowa, jazz, reggae
1wszystko, co znajduje sie pomiedzy
tymi gatunkami. Mnogos¢ inspira-
cji przektada sie na zréznicowanie

utworow. Nie znajac wczesniej re-
pertuaru grupy, wtasciwie nie wia-
domo, czego nalezy sie spodziewacd
po nastepujacych po sobie taktach.

Juz sama warstwa edytorska The
Messiah Is Back przykuwa uwage
1 zapowiada odmiennosc¢ tego ma-
teriatu od wszystkiego innego, co
ukazuje sie na naszym rynku. Ele-
gancki kartonik w ksztatcie pirami-
dy miesci nie tylko ptyte w biatym,
ozdobionym ztotym liternictwem
digipacku, ale i kilka krowek — mita,
stodka niespodzianka od zespotu.

Pierwsze dzwieki na albumie nie
sq jednak takie stodkie — to potezny
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gitarowy riff, ktory nagle przeobraza sie w skocz-
na melodie, niczym z plazowego przeboju, po kil-
ku chwilach do gtosu dochodza inspiracje jazzo-
we. Drugi utwor to szalony muzyczny kalejdoskop,
w ktorym mieszajg sie hard-core'owe partie gitar
z elementami techno i1 jazzowa pianistyka oraz
batkansko brzmiacymi deciakami. W kolejnych
kompozycjach zespdt nieco zwalnia tempo, muzy-
ka staje sie bardziej nastrojowa, ale niepozbawiona
podskodrnej zadziornosci i przewrotnosci. Do konca
nalezy sie liczy¢ z tym, ze zespot potrafi konkretnie
1 niespodziewanie przytozyc¢. Warto zwroci¢ uwage
na obecnych na albumie gosci — miedzy innymi Ma-
cieja Obare ze znakomitym solo saksofonu altowego
w utworze Report. Dla mnie osobiscie to najlepszy
moment catej ptyty.

The Messiah Is Back to bardzo ciekawy, intryguja-
cy album, ktory ciezko przyporzadkowac do kon-
kretnej gatunkowej szufladki. Orange The Juice na
polskiej scenie sg bez watpienia zespotem jedynym
w swoim rodzaju. Swoja energia potrafig miazdzyc,
potrafig wzruszac, ale i zaprosic¢ do tanca.

Gorsze wrazenie wywarta na mnie niestety koncer-
towka The Drug Of Choice, na ktorej zespot prezentu-
je przekrojowy materiat z debiutanckiego You Name
It oraz z nowej studyjnej ptyty.

Nie mozna odmowi¢ muzykom Orange The Jui-
ce sprawnosci w postugiwaniu sie instrumenta-
mi i przekazywania w muzyce niesamowitej daw-

ki energii. Ogladani i stuchani na
zywo musza robi¢ wrazenie. Jed-
nak zapis koncertu, trwajacy ponad
siedemdziesigt minut i stuchany
z domowe] kanapy, nieco meczy.
W muzyczng materie wkradaja sie
dtuzyzny i, pomimo kilku napraw-
de znakomitych momentdw, catos¢
robi sie zbyt rozwlekta.

Mocniej niz na studyjnej produkcji
uderzaja — zwtaszcza w starszych
utworach - inspiracje zespotami
takimijak Mr. Bungle, czy projekta-
miJohna Zorna z Mikem Pattonem.
Odnosze wrazenie, ze na szczescie
zespot ewoluuje w strone tworze-
nia wtasnego artystycznego jezyka,
bez podpierania sie dokonaniami
kolegdw zza oceanu. Tego tez grupie
ze Stalowej Woli zycze — przysztosé
mocnego, eksperymentalnego gra-
nia w Polsce jest w ich rekach.

Po wystuchaniu obu tegorocznych
wydawnictw Orange The Juice
z czystym sumieniem moge pole-
ci¢ kazdemu mitosnikowi szalone-
go taczenia gatunkdéw album The
Messiah Is Back. The Drug Of Choice
pozostawiam dla tych bardziej za-
twardziatych ©
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Charlie Haden & Jim Hall
Kenny Barron & Dave Holland - The Art of Conversation

Krzysztof Komorek

kokrz@wp.pl

CHARLIE HADEN

Tyma razem o nowych ptytach tro-
che nietypowo, bowiem na tapecie
znajda sie od razu dwa wydawni-
ctwa... Nie wynika to jednak z wdra-
zania marketingowej strategii ,dwa
w jednym”, czy tez z mojego lenistwa.
Omawiane tytuty taczy bowiem dos¢
duzo. Po pierwsze wydawca: grupa
Verve postanowita catkiem niedaw-
no reaktywowac dziatanie marki
Impulse! Dobra to wiadomos¢, bo
na wstepie zapowiedziano m.in.
wznowienia archiwalnych nagran
pozostajacych w katalogu Impulse!:
Coltrane’a, Mingusa, McCoy’a Tyne-
ra, Maxa Roacha — wielkie nazwiska
mozna by wymieniac¢ dtugo. To jed-
nak nie wszystko. Na rynku pojawia
sie bowiem wydane po raz pierwszy

v ire

KENNY BARRON =
>« DAVE HOLLAND

nagrania archiwalne oraz projekty zupeinie nowe.

Z przepastnych szuflad wydawnictwa wyjeto m.in.
nagrany w Montrealu wspdlny wystep Charliego
Hadena i Jima Halla. Ptyta zatytutowana po prostu
Charlie Haden Jim Hall jest swoistym aneksem do cy-
klu Montreal Tapes — nagrann Hadena zarejestrowa-
nych podczas montrealskiego festiwalu z réznorod-
nymi sktadami. Nagrania, jak domysla¢ sie mozna
z zalaczonego opisu, przygotowywane byty jeszcze
zudziatem Charliego Hadena. Ujrzaty jednak swiat-
to dzienne juz po smierci artysty. Staty sie wiec pew-
nego rodzaju epitafium dla dwoch wybitnych mu-
zykow, ktorzy zmarli w okresie ostatniego roku.

Koncert rozpoczyna sie solem Hadena w monkow-
skim Bemsha Swing — po minucie dotacza Jim Hall.
Juz od pierwszych taktow stychacd, ze obaj muzycy byli
wowczas w swietnej formie: artystycznie, ale tez fi-
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zycznie. Nagranie pochodzi sprzed 24 lat, byto to wiec
spotkanie 53-letniego basisty i szesc¢dziesieciolatka
Halla. Osiem utwordw, po dwie kompozycje kazde-
go z bohaterow koncertu, okraszone standardami
autorstwa wspomnianego Monka, a takze Colemana
1 Carmichaela. Wspaniaty jest Skylark z wiodaca rola
Jima Halla i piekna soléwka Hadena. Mamy First Song
Hadena, ktory pojawit sie potem na Beyond the Misso-
uri Sky — wspolnej ptycie basisty z Patem Methenym.
PdéZzniejszy duet z Methenym przypomina rowniez
kapitalnie zagrana kompozycja Halla Down From
Antiqua — utrzymana w karaibskich klimatach z dtu-
gim solo gitary. Stychac, ze miedzy muzykami iskrzy,
cho¢ ptyta w wiekszosci utrzymana jest w spokojnym
nastroju. Dotaczane do ptyt ksiazeczki zawieraja cze-
sto krotkie cytaty wspotuczestnikow wydarzenia czy
tez zwigzanych z nimi osob, krotko opisujace czy tez
wartosciujace wydany materiat. Tym razem mozna
powiedzie¢, ze nie sa to marketingowe zabiegi czy
kurtuazyjne uwagi kolegow muzykow. To rzeczywi-
Scie, cytujac Pata Metheny'ego, nagranie ponadczaso-
we. Dobrze, ze wreszcie ujrzato swiatto dzienne.

Drugi tytut jest wspdlnym nagraniem Kenny'ego
Barrona i Dave Hollanda zatytutowanym Art of Con-
versation. Mamy wiec znowu dwoch muzykow, tym
razem jednak basiscie towarzyszy fortepian. Kenny
Barron ma na koncie wiele nagran w duecie, w tym
niezapomniang ptyte Night and the City z Charliem
Hadenem. Dave Holland zas od dos¢ dawna nie pre-
zentowat sie w tak kameralnej konstelacji. Nagrania
sg poktosiem wspdlnej trasy koncertowej obu pandéw
z roku 2012, mamy jednak do czynienia z nagraniem
studyjnym, a nie rejestracja na zywo. Przyznam, ze
cho¢ nie umniejsza to jakosci nagran, to brakuje mi
tutaj tej specyficznej atmosfery, jaka maja koncerty.
Widziatem telewizyjna rejestracje jednego z wyste-
pow i moim zdaniem — cho¢ poprzeczka zawieszo-
na zostata wysoko — nagrania live jeszcze dobitnie]

pokazatyby klase tego wykonania.
Miejmy nadzieje, ze okazja nie zosta-
ta jednak stracona, bo duet powrdcit
w tym roku na koncerty z dosc sze-
rokim repertuarem, a kontrolowa-
ne przecieki od wydawcy pozwalaja
spodziewac sie kontynuacji omawia-
nej tu ptyty. Niepelny tuzin utwo-
row, w wiekszosci starsze, juz wezes-
niej rejestrowane kompozycje obu
muzykow. Do tego zestawu panowie
dodali po jednej kompozycji Thelo-
niousa Monka, Charliego Parkera
oraz spotki Strayhorn-Latouche-
-Ellington. Trzy znakomite ballady
— Rain, In Your Arms oraz Daydre-
am - przeplataja pozostate, zagrane
w szybszym tempie utwory. Zestaw
zamyka zabawne i radosne Calypso
Barrona. Tytut wydawnictwa wydaje
sie w pierwszej chwili mato odkryw-
czy 1 oryginalny. Po prawdzie trudno
jednak znalez¢ lepsza synteze tych
nagran. To rzeczywiscie ,sztuka roz-
mawiania’, ale takze sztuka mowie-
nia jednym gtosem. Muzykom uda-
je sie uniknac putapki grania ,obok
siebie”. To spora porcja muzyki gra-
nej razem, wspolnie. Porywajacej
pomimo enigmatycznej formy, jaka
jest duet. Pozostaje mie¢ nadzieje,
ze moze na wiosne Kenny Barron
i Dave Holland zawitaja wspdlnie na
koncert w naszym kraju.

Reasumujac: czterech wspaniatych
muzykow i dwie ptyty, ktore sa dla
mnie kwintesencja jazzu. U mnie
Jkreca sie” jak na razie bezustannie ©
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Chicago Underground Duo - Locus

Locus jest siodmym albumem tan-
demu Rob Mazurek — Chad Taylor,
tworzacego Chicago Underground

Duo. Zespdt powstat w koncowce
lat 9o.1 w ciggu swojego kilkunasto-
letniego istnienia podlegat konse-
kwentnie ewolucji, nie zamykajac
sie w jednej okreslonej stylistyce
muzycznej. Obydwaj muzycy wyka-
zuja odwazne podejscie do swoich
tworczych kompozytorsko- impro-
wizatorskich poczynan. Rob Mazu-
rek — trebacz i kornecista, ktorego
korzenie leza w tradycyjnym hard
bopie, znany jest z zamitowania do
elektro-akustycznych eksperymen-
tow. Muzyczne wedrowki perku-
sisty Chada Taylora rowniez obej-
muja rozne pozajazzowe tereny (na
przykiad indie rockowy Iron&Wine)

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

To, ze album Locus zawierac bedzie
muzyke nieoczywistaieksperymen-
talng, mozna juz wywnioskowac na
podstawie instrumentarium, kto-
rego uzyto przy jego powstawaniu.
Obok kornetu, perkusji, gitary po-
jawiaja sie: syntezator, urzadzenia
elektroniczne, Game Boy (!), tra-
dycyjne instrumenty afrykanskie
(mbira i balafon), flet bambusowy:.

taczacy tradycje ze wspdtczesnoscig
eklektyzm materiatu na tej ptycie
zaznacza sie Pprzez wykorzystanie
muzycznych motywow etnicznych,
awangardy, ambient jazzu, bez sta-
wiania jakichkolwiek ograniczaja-
cych barier. Chad Taylor przyznaje,
ze jako zespot nie przywigzuja sie
do zadnej stylistyki, nie trzymaja sie
sztywno pierwotnej koncepcjii sg ot-
warci na rézne mozliwosci. Otwiera-
jacy album tytutowy Locus, uderzaja-
cy pulsujacymi bitami perkusyjnych
1 snopami dzwiekow z syntezatora,
brzmi jak utwor z listy popularne-
go klubu grajacego muzyke elektro-
niczna. Borrow and Burry to pozor-
nie przypadkowy, troche noise’'owy
zlepek skreczowych dzwiekow gita-
ry akustycznej, wspartych ambien-
towymi szumami syntezatora. W
dynamicznym elektroakustycznym
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Kabuki przeciwstawiono rytmiczne
kontrapunkty  charakterystyczne-
mu dla japonskiej muzyki tradycyj-
nej motywowi. Na drugim biegunie,
z kolei, mamy minimalistyczno-im-
presjonistyczne kompozycje House
of Axe i Human Economy.

Symptomatyczne dla tego wydaw-
nictwa jest to, ze nie zawsze mozna
rozpoznad, co sie w danym momen-
cie dzieje instrumentalnie, wytuskaé
zabieg, ktéry zastosowano. Dzwiek
Game Boya miesza sie z elektronika,
stajac sie kolejng warstwg w wielo-
watkowe] gestej zawartosci. Zdaje sie
to celowym zabiegiem autordw, ktdrzy
sami przyznaja, ze lubia manipulowac
w tej materii, a studio traktujg jak duze
laboratorium. Postprodukcja miata
tu bardzo duze znaczenie, poniewaz
wtlasnie na tym etapie powstat osta-
teczny ksztatt 1 brzmienie ptyty. I tak
w Yaa Yaa Kole (tanecznej wersji tra-
dycyjnej melodii z Ghany) uzyskano
brzmienie kilkuosobowego zespotu.
Mazurek, zmieniajac wysokos¢ tonu
kornetu, osiggnat efekt gry dwuosobo-
wej sekcji detej; podobny rezultat osia-
gajac w utworach Boss i Dante.

Duzym plusem tego albumu sg moc-
ne, groove'owe rytmy, stanowiace so-
lidna i ciekawg podstawe dla pozosta-
tych dzwiekowych eksploracji. Ptyta
Locus to interesujace i ogdlnie dobre
wydawnictwo, aczkolwiek mam od-
czucie, ze nie wykorzystano w peini
potencjatu, jaki nidst ten koncept.©

KONCERTY W PAEACU SZUSTRA
WARSZAWSKIE TOWARZYSTWO MUZYCZNE
IM. STANISEAWA MONIUSZKI - ROK ZAtOZENIA 1871

Saloh Jarzowwy

19/11/2014
Sroda, 19:30

DARIUSZ ZIOLEK/
GRZEGORZ POLISZAK

Voice&Bass with Drums Duo

03/12/2014
Sroda, 19:30

SEAWEK JASKULKE
solo

Bilety do nabycia w sekretariacie
Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego

ul. Morskie Oko 2, Warszawa

tel. 22 849 68 56,22 849 56 51/52
w godz. 10.00-15.00 oraz na godzine
przed rozpoczeciem koncertu

z

www.wtm.org.pl Ca

£
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Sylvie Courvoisier —- Mark Feldman Quartet

— Birdies for Lulu

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

e
SYLVIE COURMODISIER 1‘*
MARK FELOMAN QUARTER
with Scolt Colley :

and Billy Mirtz -£

Czasami, stuchajac muzyki, przed
naszymi oczami zaczyna powsta-
wac obraz, ktory tak Scisle spaja
sie z dzwiekami, ze nie sposob tych
dwoch bytow rozdzieli¢. Tak jest
w tym przypadku krazka. Birdies for
Lulu. To kolejna wspolna ptyta mat-
zenstwa Sylvie Courvoisier i Marka
Feldmana, z ktorymi zagrali kontra-
basista Scott Colley i perkusista Billy
Mintz. To, co zrobili na tej ptycie, to
dzieto sztuki, rozedrgany dzwieka-
mi obraz, ktéry dociera do naszych
uszu, a jednoczesnie tak wyraznie
rysuje sie przed oczami. Rézne od-
cienie farb sg tu grubo naktadane
czasami szybkimi pociggnieciami
pedzla, czasami precyzyjnie stawia-
nymi punktami. Jaki obraz tworza?

Dla mnie jest to nadmorski pejzaz,
ktory wypeinia bezkres wody o ty-
siacu roznych barw, wiatr, niebo,
chmury i gwiazdy.

Muzyka, ktéra tworza artysci, jest
jak morze ukazane w rdznych
porach roku, cho¢ lata tu ciezko
uswiadczy¢. Dominuja te zimniej-
sze okresy: poZnej jesieni, zimy czy
wczesnej wiosny. Mimo ze jest to
zimne morze, nie odpycha, raczej
fascynuje, jest tajemnicze, nieprze-
widywalne, ale tez grozne i budzace
respekt. Pierwszy utwor, sktadajacy
sie z trzech czesci, to wprowadze-
nie w ten swiat. Mocne uderzenie
morskiego wiatru prosto w twarz,
wiatru, ktory przybiera na sile,
a niespokojna woda coraz bardziej
sie burzy. Miarowy pochdd forte-
pianu wraz z sekcjg, na tle ktorych
wybrzmiewaja niespokojne pociag-
niecia smyczka, pochdd pizzicato
oraz zgrzyty, szelesty i Swisty zwia-
stujace zblizajgca sie nawatnice — to
wszystko tworzy obraz na gesto po-
krytym farba ptdtnie. Nie wszystkie
pociagniecia pedzla sa ptynne, nie-
ktore sie urywaja przez nagte tap-
niecia i zapadajaca ztowroga cisze,
po ktérej rzesiscie spadajg dzwie-
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ki perkusji. Na ich tle rozlewa sie
wzburzona woda, ktérg tworza
dzwieki fortepianu wspomagane
przez spokojniejsze, ale budujace
niepokoj skrzypce. I znoéw nagle
wszystko ustaje, delikatng i ledwo
styszalna melodia wybrzmiewa ci-
sza, jakby wiatr ostatkiem sit dat
w wyrzucong na brzeg szklang bu-
telke. Nie dajmy sie jednak zwiesc,
to jeszcze nie koniec. Zimna i co-
raz ciemniejsza morska ton staje
sie wprawdzie spokojniejsza, ale
przyttacza mrokiem, kaze miec sie
na bacznosci. W koncu wszystko
opada, pojedyncze dzwieki rozpty-
waja sie w ciszy 1 nastepuje nie-
spodziewany koniec. Taki wtasnie
jest utwor Cards for Capitaine, ktory
wypelnia na przemian chropowa-
ty fortepian, zimne pizzicato skrzy-
piec, Swisty i zgrzyty, szybki pochdd
sekcji, az po wolnag, liryczng medy-
tacje. Niespodziewana jest tez dal-
sza czesc tej historii zapisana w ko-
lejnych utworach. Rozwdj akcji jest
nieprzewidywalny i nieoczywisty,
tak jak morze, ktore fascynuje, kto-
re mozna pokochac, ale nigdy nie
mozna mu catkowicie zaufac bo..
mozna straci¢ zycie. Muzycy co rusz
mobilizujg nas do jeszcze wieksze-
go skupienia i do pozostania czuj-
nym. Wystarczy chwila nieuwagi
1 niespodziewany cios moze przyjsc¢
z kazdej strony. Jeszcze nie raz be-
dziemy oglada¢ wzburzona wode,
ztowrogo cichg, ale tez spokojna,
mieniacg sie mroznymi, skrzacymi

iskrami zimowego stonca, ale tez
hipnotyzujaca barwa ksiezycowe;]
nocy.

Co to za muzyka? Mysle, ze wysmie-
nity kwartet czuje sie zaréwno czes-
cig awangardowego jazzu, jak i mu-
zyki klasycznej. Stychac tu jazzowe
zaclecie, najezone improwizacjami,
przeplatane klasycznym brzmie-
niem z delikatnymi odcieniami fol-
ku. Kompozycje sa przemyslane tak,
by powstata z nich spdjna catos¢,
jednak kazdy z muzykow ma pozo-
stawiona przestrzen na improwiza-
cje. Kwartet tworza Swietni artysci,
prowadza muzyczng 1 malarska
opowies¢ w kierunkach zaskakuja-
cych (ale zawsze maja w tym jakis
cel), a obraz, ktory powstaje, nie jest
zlepkiem indywidualnych histo-
rii, ale wspdlnym dzietem. Swietna
wspotpraca i zgranie muzykow po-
wodujg, ze stucha sie tego z rosng-
cym zainteresowaniem, a nieprze-
widywalne zwroty akcji sprawiaja,
ze nie sposdb oderwac sie od kraz-
ka przed wybrzmieniem ostatnich
dzwiekow. Birdies for Lulu to cieka-
wa, swieza i chwilami zaskakujaca
ptyta, ktérej duzym atutem jest tak-
ze roznorodnosc, dynamizm i kom-
pozycje peilne kontrastow. Niewat-
pliwie warto poswieci¢ jej chwile
swojego cennego czasu, wstuchac
sie i sprawdzi¢, czy ta muzyka rze-
czywiscie jest malarskim odzwier-
ciedleniem morskiej toni czy moze
jednak zupetnie inng opowiescia ©
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Medeski, Scofield, Martin & Wood - Juice

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Amerykanskie trio Medeski, Mar-

tin & Wood od poczatku lat go. za-
skakuje swoim nieszablonowym
podejsciem do muzyki jazzowej.
Pianista i keyboardzista John Mede-
ski, perkusista Billy Martin i basista
Chris Wood, szukajac pomystow,
siegali do tradycji oraz osadzali
swoje utwory w klimacie muzyki
funk i hip hopu. Zwracali na sie-
bie uwage, podchodzac w sposob
niecodzienny do swoich kompozy-
cji. Juz pierwsze ich utwory miaty
w swej bogatej strukturze muzycz-
nej niekonwencjonalne cechy sty-
lu okreslanego jako avant groove.
Po zwigzaniu sie z wytwornig Blue
Note Medeski, Martin & Wood roz-
smakowywali sie w jazzowe] estety-
ce po uszy. Pozegnalnym albumem

ze znaczkiem Blue Note'u byt wy-
dany w 2004 roku End Of The World
Party (Just In Case). MM&W zrozu-
mieli wtedy, ze trzeba w swoim zy-
ciu cos zmieni¢, 1 podazyli szlakiem
juz pod wtasna bandera. Pod szyl-
dem ich wtasnej wytworni Indirec-
to ukazaty sie albumy: tryptyk Ra-
diolans oraz Out Louder.

Nieszablonowego gitarzyste Johna
Scofielda wtaczyli w swe muzycz-
ne tryby jeszcze w 1997 roku, aby
ich machina nabrata jeszcze wiek-
szego rozmachu. To wtasnie z nim
nagrali tak interesujace albumy
jak: A Go Go (ze Scofieldem w cha-
rakterze lidera) oraz wspomniany
Out Louder (jako Medeski Scofield
Martin & Wood). W tym samym
sktadzie weszli do studia Applehe-
ad w Woodstock, w stanie Nowy
Jork, aby nagra¢ najnowsza ptyte,
ktora zatytutowali nieprzypadkowo
Juice. Rzeczywiscie, wycisneli z tro-
pikalnych owocow najczystszej po-
staci jazzowy sok, co zreszta stychac
wyraznie we wspolnej kompozycji
Juicy Lucy. Scofield zamiescit na
krazku takze trzy wtasne kompozy-
cje: North London, I Know You i Sto-
vetop. W kazdej z nich stychac jakze
rozpoznawalnga gre gitarzysty, ktory
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potrafi balansowac na zréznicowa-
nej dzwiekowej przestrzeni. Otwie-
rajacy album Sham Time, z odgtosa-
mi ze studia, to kompozycja Eddiego
Harrisa, ktora muzycy przefiltro-
wali na swoj wtasny sposob. Mede-
ski z niebywatg precyzja prezentuje
w niej swoj kunszt na keyboardzie.
Louis The Shoplifter autorstwa Billy
Martina to juz zachowawczy jazz
pozbawiony elektronikiijakichkol-
wiek ozdobnikéw. W Helium Chrisa
Wooda mamy od pierwszej chwili
potegujacy sie rytm perkusiji, z po-
dazajacym za nia brzmieniem con-
ga i guiro, na ktorych zagrat goscin-
nie Pedrito Martinez. Gre Martineza
mozna ustyszec jeszcze w Stovetop.
Niemal w kazdym utworze wyraz-
nie stychac¢ dzwiekowa przestrzen
petna swiezosci 1 niebywatej spon-
tanicznosci. Wyczuwa sie niepoha-
mowany luz i wielkg radosc¢ two-
rzenia, nawet w tych momentach,
kiedy muzycy zabieraja sie za zna-
ne covery: Light My Fire The Doors,
zagrany w stylu reggae Sunshine Of
Your Love The Cream czy po dyla-

nowski nostalgiczny w swojej wy-
mowie The Times They Are A— Chan-

gin’.

Grajac znane tematy 1 cieszac sie
przy tym, MSM&W nie muszajuz ni-
czego udowadniac. Mieszanka zroz-
nicowanej muzyki uktada sie tutaj
w sposob catkowicie naturalny. Ar-
tysci w pewien sposob nawigzuja do
muzyki rodem z Brazylii, Karaibow
1 Ameryki kacinskiej. Najwyrazniej
uwazaja, ze wiasnie te swoiste pier-
wiastki kulturowe posiadaja wiele
wspolnych elementow, ktore swiet-
nie tacza sie z jazzem. W ten a nie
inny sposob odkrywaja te powiaza-
nia na nowo. W jednym z wywia-
dow Scofield powiedziat: ,Reago-
wanie na siebie nawzajem jest tym,
o co tu tak naprawde chodzi i co po-
woduje, ze ta muzyka tak wtasnie
dziata’ Przebywanie z dzwiekami
z tej ptyty to duza przyjemnos¢, tym
bardziej polecam ten album stu-
chaczom, ktorzy chca dostrzec i po-
czu¢ na wtasnej skorze wyjatkowa
jazzowa chemie O
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Mark Turner Duartet

Avighal Cobsn

o rlin

Marcus GAmong

Mark Turner — Lathe of Heaven

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

Gdyby wziac pod uwage liczbe krazkow, ktore trafi-
ty w roku biezacym na sklepowe poétki, a w ktorych
nagraniu brat udziat ten sam muzyk, Mark Turner
bytby z pewnoscia — biorac pod uwage kwiat ame-
rykanskich jazzmanow —w Scistej czotowce. Nazwi-
sko wspdttworzacego z Jeffem Ballardem i Larrym
Grenadierem trio FLY pojawia sie w rubryce ,line-
-up” takich nagranych w tym roku ptyt, jak One is
the Other Billy'ego Harta, We Make the Rules Joche-
na Rueckerta, The Trip Toma Harrella, A Touch of
Radiance Yeleny Eckemhoff czy w koncu Joy in Spi-
te of Eveything Stefano Bollaniego. Sytuacja ta nie
powinna jednak wywotywac¢ zadnego zdziwienia,
bo saksofonista ma wsrod swoich kolegdéw status
jednego z najsolidniejszych sidemanow - tak jak
Craig Taborn rozchwytywany jest na scenie free/
improv, tak Turner cieszy sie relatywnie spora po-
pularnosciag wsrdod czotdéwki wspdtczesnych ,mai-
nstreamowcow’. Zadnego z wymienionych nagran
nie okreslitby on jednak mianem najwazniejszego
sposrod tych, w ktorych ostatnio brat udziat. Ten
tytut nalezy sie niewatpliwie krazkowi Lathe of
Heaven, na ktérym Turner wystepuje juz nie w roli
sidemana, ale pelnoprawnego lidera wtasnego
kwartetu i autora wszystkich nagranych na ptycie
kompozycji. Kwartet to nie lada, bo jego sktad do-
peiniaja wielce utalentowani i podobnie jak sam
lider cieszacy sie sporym wziecie jazzmani: trebacz
Avishai Cohen, kontrabasista Joe Martin i bebniarz
Marcus Gilmore.



Granie doborowej czworki swoimi korzeniami siega
najlepszych postbopowych tradycji. Mamy wiec na
Lathe of Heaven splatajace sie w melodyjnych tema-
tach unisona i klarowng strukture kompozycji, wy-
Znaczajacy precyzyjnie zarysowane przestrzenie im-
prowizacji solistom. Lathe of Heaven nie jest jednak
wehikutem czasu, przenoszacym stuchacza w jazzo-
wa rzeczywistos¢ sprzed kilkudziesieciu lat. Turner
czerpiac z przesztosci zakorzenia postbopowy idiom
W narracji operujacej przede wszystkim cieptym,
niekiedy nieco zamglonym, innym razem bardzie]
soczystym brzmieniem deciakow, rozcinajacym me-
todycznie splatajacy sie puls kontrabasu i perkusji.
Wspotpraca Gilmore’'a i Martina nigdy jednak nie
osiaga temperatury rozpedzonego groove'owego ga-
lopu, unikajac nagtych zrywow i rytmicznych wolt.
Improwizacje solistow rozwijaja sie niespiesznie,
ale konsekwentnie, pozwalajac tak samym zaréwno
tworcom, jak i stuchaczowi na kontemplacje ujetej
w kompozycyjne karby muzyki. Co jednak wowczas,
kiedy owa kontemplacyjnos¢ zaczyna nieco nuzyc?
W tym momencie zaczyna sie wtasnie moj problem
z Lathe of Heaven. Brak mi w jazzie proponowanym
przez Turnera ijego towarzyszy odrobiny szalenstwa,
wieksze] zmiennosci dynamiki, tempa, skompliko-
wania nieco harmonicznego uktadu sit. Lathe of Hea-
ven pomimo tego dos¢ istotnego zarzutu, to jednak
wciaz muzyka, nad ktéra zdecydowanie warto sie po-
chyli¢, bo cho¢ niekiedy popada w monotonie, potrafi
réwniez urzekac nieoczywistg nastrojowoscia.©
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Mark Turner Quartet

Avizhai Coben

Marcus GAmong

Mark Turner — Lathe of Heaven

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o?2.pl

Saksofonista Marc Turner postanowit, ku uciesze
swoich zwolennikéw, stanaé¢ w nobliwych barwach
ECM na czele nielichego kwartetu i stworzy¢ mate-
riat, ktérego nazwe stanowi tytut powiesci science
fiction Ursuli Le Guin z 1971 roku (w Polsce wydana
pod tytutem Jestesmy snem). Juz samo to powoduje,
ze siega sie po Lathe of Heaven z nieukrywana cie-
kawoscig 1 wysokimi oczekiwaniami. Otwierajaca
album tytutowa kompozycja zaspokaja wytezonag
ciekawos¢, bez problemu dzwiga ciezar oczekiwan.
Spokojny, senny, harmoniczny temat grany przez li-
dera wraz z trebaczem (Avishai Cohen), delikatnie
przygotowuje nas na dynamiczng, nowoczesnairyt-
micznag opowiesc. Po przestuchaniu tego utworu od-
nosze wrazenie, ze na taki jazz i na takie brzmienie
czekatem od dawna. Czuje wolnosé¢, swobode, emo-
cje, ale i harmonie, porozumienie.

Nastepna kompozycja zatytutowana Year of the
Rabbit (2014 to wedtug chinskiego kalendarza Rok
Krdélika) réwniez zaczyna sie niespiesznie, jednak
znacznie wiecej w niej napiecia. Dzieje sie tak za
sprawg ozywionej perkusji (Marcus Gilmore) i hip-
notycznego — niemal jak w rodzimym, yassowym
Taricu Smoka — basowania (Joe Martin). Avishai Co-
hen (przypominam, iz nie chodzi tu o autora Smash)
posila stuchacza elegancka, ambitng, ale nie egzal-
towanga partig solowa. Marc Turner urywa ja szyb-
ka fraza z tematu zagrang w dwugtosie z Cohenem
po to, by rowniez w soléwce ukazac na chwile swoja
przesycong Coltranem dusze.



Niedtugo pdzniej docieramy do
kompozycji The Edenist, ktorej ty-
tul ponownie jest nawiazaniem do
literatury  fantastycznonaukowej,
tym razem autorstwa Petera F. Ha-
miltona. W tej kompozycji stuchacz
ustyszy nowoczesne, choc¢ osadzone
w klasyce, $wieze i czyste granie sek-
cjidetej oraz pulsacje sekcji rytmicz-
nej. Mimo niepodwazalnie wysokie]
dynamiki, muzyka ta oferuje duzo
przestrzeni na przemyslenia i re-
laks. Przedziwna alchemia! Sonnet
for Stevieto ukton w strone Stevie'ego
Wondera, jak rowniez bluesa jako
gatunku. Wpadajacy w ucho temat
rozgrywany jest na nieco posepnym
pochodzie basowym, po czym lider
emocjonalnie i zarazem powscia-
gliwie oddaje hotd muzyce, ktéra
oddycha. Stychac cate lata tradycji
grania na saksofonie tenorowym,
ale tez samego Turnera — wyzwolo-
nego, choc pilnego ucznia. Podobne
umiarkowanie, pokore i ostuchanie
wytania sie z solowych partii Cohe-
na. Ostatnia na ptycie kompozycja
— Brother Sister 2 — bodaj najbardziej
swobodna z catego zestawu, za spra-
wa ospatego rytmu towarzyszacego
tematowima w sobie cos hipnotyzu-
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jacego i cokolwiek uspokajajacego
po improwizowanym interludium.

Jak przyznaje Marc Turner, brak
uzyciainstrumentow takich jak pia-
nino czy gitara otwiera muzyke, na-
daje jej przestrzeni, ale tez impliku-
je pewne restrykcje. Muzycy musza
bowiem bardziej kontrolowac swo-
ja gre pod wzgledem harmonicz-
nym, rytmicznym oraz brzmienio-
wym. Przyznaje, ze jestem goracym
zwolennikiem takiego podejscia
do muzyki improwizowanej, z jed-
nej strony nowoczesnie brzmiacej,
oryginalnej i ambitnej, a z drugiej
czerpigcej ze Zzrédta najlepszych do-
konan jazzu, réznych tradycji, wir-
tuozersko powsciggliwej i, mimo
wszystko, uporzadkowane;.

Ciesze sie, ze ostatnie pozycje z ka-
talogu ECM, ktore przyszto mi re-
cenzowac, oddaja wtasnie sens
powyzszego akapitu, a ptyta kwar-
tetu Marca Turnera jest Swietnym
zwienczeniem dziarskiego, jazzo-
wego Roku Krolika. Przed nami, je-
sli wierzy¢ Chinczykom, Rok Owcy
lub Kozy - jak kto woli. Na pewno
bedzie o czym pisac.@
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ROMA

{HNERGITY ENSEMBLEE

DOBRY WIECZOR JAZZ

Dobry Wieczdér Jazz to nowy cykl koncertéw na deskach
Novej Sceny Teatru Muzycznego Roma w Warszawie. W
jego ramach co miesiac wystepowac beda artysci z Polski
i z zagranicy, reprezentujacy, w zamierzeniu organizato-
row ,kolorowe oblicza jazzu”. Cykl zainauguruje 18 listo-
pada koncert japonskiej artystki Akiko, ktorej towarzy-
szyC bedzie trio Marcina Olaka. W repertuarze: standardy
jazzowe i tradycyjne pieéni japonskie w jazzowych aran-
zacjach. W grudniu gosciem Dobry Wieczér Jazz bedzie
Grazyna Auguscik, ktéra na jedynym koncercie w Polsce

zaprezentuje nowy program Inspired by LutostawskKi.

CALY TEN JAZZ! LIVE": PIOTR ZACZEK MUTRU

18 listopada w warszawskim Klubie Kultury Saska Kepa
bedzie mozna zosta¢ $wiadkiem powrotu kultowej for-
macji MUTRU, zatozonej przez basiste Piotra Zaczka.
Chociaz jego nazwisko pojawia sie najczesciej w roli side-
mana u popowych gwiazd czy jako cztonka Poluzjantéw,
to jednoczesnie jest on jednym z najbardziej cenionych
improwizatordw i innowatoréw gitary basowej. Wydane
przez MUTRU ptyty sa trudne do zakwalifikowania, cho-
ciaz pojawiaja sie na nich czotowe jazzowe nazwiska: Le-
szek Mozdzer, Adam Batdych, David Fiuczynski czy Ma-

ciej ,,Kocin” Kocinski.

TRASA INNERCITY ENSEMBLE

Kolektyw Innercity Ensemble rusza w listopadzie w trase
koncertowa. Muzyka Innercity Ensemble unika prostych
szufladek, jest mocno transowa, medytacyjna, jednak
petna ulotnych melodii i mimo surowosci instrumenta-
rium, zachowujaca wewnetrzny spokdj. Sktad tworza:
Radek Dziubek, Rafat Iwanski, Wojtek Jachna, Rafat Ko-
tacki, Artur Mackowiak, Tomek Popowski i Kuba Ziotek.
Trase rozpoczyna 20 listopada koncert w warszawskiej
Hydrozagadce, nastepne na drodze sa : £6dz (6 Dzielnica
- 21 listopada), Wroctaw (Sanatorium Kultury - 22 listo-

pada) i Krakéw (Re -23 listopada).



KAZE | BROTZMANN W PARDON, TO TU

Zespodt Kaze Satoko Fujii oraz trio Peter Brotzmann / Ja-
son Adasiewicz / Steve Noble beda gtdwnymi jazzowymi
atrakcjami w programie drugiej potowy listopada, w war-
szawskim klubie Pardon, To Tu.

Kaze, ktory zagra 16 listopada, to niezwykly japonsko-fran-
cuski kwartet na dwie trabki, bebny i pianino. Grupa taczy
w swoich szeregach dwéch muzykdéw zespotu Muzzix - graja-
cego na trabce Christiana Pruvosta i bebniarza Petera Orinsa
- oraz czotowych przedstawicieli japonskiej sceny muzyki im-
prowizowanej, czyli trebacza Natsuki Tamura i pianistke Sato-
ko Fujii. Wybitnego saksofoniste Petera Brotzmanna, z wibra-
fonista Jasonem Adasiewiczem i perkusista Stevem Noblem

bedzie mozna postuchac przez dwa dni - 19 i 20 listopada.

BANNED FROM UTOPIA

Muzycy Franka Zappy zrzeszeni pod nazwa Banned From
Utopia wystapia 21 listopada w szczecinskim Free Blu-
es Clubie. Projekt, stworzony 20 lat temu przez bytych
wspotpracownikdw Franka Zappy, jest hotdem, ktory skta-
daja oni swojemu niezyjacemu leaderowi. W sktadzie zna-
leZli sie miedzy innymi Tom Folwer, basista znany z wy-
stepdw na klasycznych ptytach Zappy, Chad Wakerman,
ktéry byt rytmiczna podpora zespotu, Ray White, gitarzy-

sta i tworca charakterystycznych harmonii wokalnych.

FESTIWAL JAZZ | OKOLICE

Trio Jakob Bro / Thomas Morgan / Joey Baron wystapi
29 listopada w katowickim klubie ProKultura w ramach
festiwalu Jazz i Okolice. Dunski gitarzysta Jakob Bro
wspotpracowat z wieloma wielkimi artystami jazzu, mie-
dzy innymi z: Paulem Motianem i Tomaszem Stanka. Wy-
dat jedenascie ptyt jako lider wiasnego zespotu. Wspodt-
prace z wieloma stynnymi muzykami, w tym z Tomaszem
Stanka, ma tez za soba basista Thomas Morgan. Najbar-
dziej doswiadczony w tym zespole - perkusista Joey Bar-
ron ma juz na koncie udziat w nagraniu blisko 150 ptyt.
Katowicki koncert bedzie jedynym wystepem tria w Pol-

sce, w ramach jego obecnej trasy po Europie.
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JAZZ RAZ PO RAZ: TAKE 6

Jedna z najlepszych grup wokalnych $wiata Take 6 w grud-
niu zawita do Polski. Muzycy zaspiewaja 4 grudnia w cho-
rzowskim Teatrze Rozrywki w ramach cyklu Jazz Raz Po
Raz. Wystepujaca a capella Take 6 zdobyta az dziesie¢ sta-
tuetek Grammy i jest grupa wokalna najczesciej nomino-
wana do tej nagrody. Wéréd gwiazd, z ktérymi wspotpra-
cowali w trakcie swojej dotychczasowej, trwajacej od 34.
lat, kariery, znaleZli sie miedzy innymi Quincy Jones, Steve

Wonder, Ray Charles, Ella Fitzgerald czy Whitney Houston.

FESTIWAL FORM RADYKALNIE IMPROWIZOWANYCH

Jedenastu muzykdéw z pieciu krajéow i jedenastu stu-
dentéw ASP na scenie sali teatralnej Patacu Mtodziezy
w Katowicach wezmie 9 grudnia udziat w niezwyktym
wydarzeniu opartym na idei radykalnej improwizacji. Na
zakohczenie wystapi zespdét 100nka, ktoéry zagra urodzi-
nowy koncert pod hastem 100lecie 100nki, w towarzy-
stwie artystéw bioracych udziat w spotkaniu. ,Chcemy na
jednej scenie pofaczy¢ ekspresje malarska i muzyczna.
Sprawi¢, zeby malarze i muzycy stworzyli wspdélne dzieto
na bazie wzajemnej inspiracji” - wyjasnia Maciej Dziacz-
ko, rezyser i instruktor teatralny Patacu Mtodziezy, jeden

z pomystodawcéw FFRI.

PREMIERA THE SIGN MICHAL TOKAJ TRIO

Koncert premierowy wydanej w listopadzie nowej ptyty
Michat Tokaj Trio The Sign odbedzie sie 9 grudnia w Stu-
diu Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda Lutostaw-
skiego w Warszawie. Trio Michata Tokaja istnieje od dzie-
sieciu lat w niezmiennym sktadzie, w ktérym grajacemu
na fortepianie liderowi towarzysza: Michat Baranski na
kontrabasie i tukasz Zyta na perkusiji. Taki sktad uformo-
wat sie po wydaniu w 2004 roku poprzedniej ptyty tria
Tokaja Bird Alone, nagranej jeszcze z Darkiem Oleszkie-
wiczem na kontrabasie.

Wiecej o ptycie The Sign w rozmowie z Michatem Tokajem
w tym numerze JazzPRESSu - dziat ROZMOWY.
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11. JAZZTOPAD

Nate Wooley Quintet z sopranistka Megan Schubert
i Festival Cello Ensemble, wykonujacy 13 listopada kom-
pozycje stworzona na specjalne zamoéwienie Jazzto-
padu, beda mocnym punktem otwarcia 11. edycji tego
wroctawskiego festiwalu. 14 listopada wystapi Golden
Quartet, ktérego liderem jest amerykanski trebacz-mul-
tiinstrumentalista i kompozytor Wadada Leo Smith. Dla
festiwalu Jazztopad skomponowat on premierowe dzieto
do wykonania z NFM Orkiestra Symfoniczna. Specjalna
kompozycje wykona tez 15 listopada nowojorski wio-
lonczelista i kompozytor Erik Friedlander, ktéry wystapi
solo oraz z towarzyszeniem muzykdéw Narodowego Fo-
rum Muzyki. Nastepnego dnia wroctawskiej publicznosci
zaprezentuje sie wielka osobowos$¢ muzyki afrykanskie;
- wibrafonista, pianista, perkusjonista, a nade wszystko
twoérca ethio-jazzu - Mulatu Astatke. Ukoronowaniem
festiwalu bedzie koncert legendy nowojorskiej awangar-
dy - Pharoaha Sandersa. Oprécz wielkich gwiazd trady-
cyjnie festiwal pokaze mtodsze pokolenie artystow: nor-
weski Cortex i eksperymentalny duet Five-38 z Francji.
Zorganizowany zostat tez weekend z kultura innego kraju
- w tym roku pod hastem ,,Akbank Jazz Festival Presents:
Turkey”. Tradycyjnie dojdzie tez do cieszacych sie duzym
zainteresowaniem koncertdw w mieszkaniach prywat-

nych, warsztatbw mistrzowskich i projekc;ji filmowych.©
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Trio Aurora

Piotr WickowskKi

piotr.wickowski@radiojazz.fm

W ogromnej ilosci festiwali z mu-
zyka jazzowa 1 improwizowana or-
ganizowanych obecnie w Polsce,
warszawskie Ad Libitum wyrodznia
sie pod wieloma wzgledami. Po-
zwala bowiem doktadniej zapoznaé
sie na zywo z tworczoscia wielkich
artystow, ktorych zaprasza co roku
na kilkudniowa rezydencje. Tym
razem mielismy okazje wniknac
w ten sposob w swiat muzyki kata-
lonskiego pianisty Agustiego Fer-
nandeza. A wypowiedziane przez
niego zdanie: ,,Zycie jest nieustan-
na improwizacja” stato sie jednym
z haset festiwalu.

Pianista wszechstronny Agusti Fernandez

Warszawa, Ad Libitum, 17-19 pazdziernika 2014 r.

Obchodzacy w tym roku 60. urodzi-
ny gtéwny bohater festiwalu pierw-
szego wieczoru mogt zaprezento-
wac sie od razu ze swojej najmniej
znanej i1 najbardziej zaskakujace]
strony. Na scenie Laboratorium
Centrum Sztuki Wspdiczesnej zna-
lazt sie, w ramach projektu Thun-
der, wraz z wiolonczelistkg Fran-
ces-Marie Uitti oraz specem od
elektroniki Joelem Ryanem.

Warto chwile zatrzymac sie przy
ostatniej wymienionej postaci, ktéra
za swoja aparatura sprawiata raczej
wrazenie emerytowanego pracowni-
ka naukowego jakiegos uczelniane-



fot. Piotr Gruchata
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Trio Thunder

go laboratorium, a nie ,elektronicz-
nego” muzyka. Udziat Ryana w tym
projekcie, przynajmniej w wersji za-
prezentowanej w Warszawie, okazat
sie poniekad zagadkowy, skoro, jak
sie okazato podczas kuluarowych
rozmow, niektorzy stuchacze mie-
li problem z odczytaniem jego roli,
a nawet ustyszeniem czegokolwiek,
cowyszto spod jego palcéw. Owszem,
widac byto, ze Joel Ryan ciggle cos za
pomoca wielu pokretet reguluje, cig-
gle reaguje na liczne sugestie Uitti,
jednak aby ustyszec efekt jego dzia-
tan, trzeba byto raczej catosciowo od-
bierac¢ dobiegajacy do naszych uszu
przekaz. Joel Ryan z wielka ostroz-

noscia i subtelnoscig ,przyprawiat” dzwieki wyda-

wane przez pianiste i wiolonczelistke, modulowat,
raczej ,zywit sie” gra partnerdw, niz sam cokolwiek
emitowat. Sadze jednak, ze dzieki jego staraniom nie-
standardowe wykorzystanie fortepianu i wiolonczeli
tak bardzo zblizato sie brzmieniowo do siebie, czesto
zespalajac sie, a momentami niejako zamieniajac sie
swoimi rolami.

Na dtugie chwile dominujaca osoba w trio byta
Frances-Marie Uitti, wykorzystujaca wiolonczele na
przerozne niestandardowe sposoby, jak na przyktad
podczas gry trzymanymi rownoczesnie w obu dio-
niach smyczkami.

AgustiFernandez w tym projekcie obrat dla siebiera-
czej role inicjatora muzycznej akcji, od niego czesto



Barry Guy

pochodzit pierwszy impuls rozpoczynajacy utwor,
badZz nadajacy zdecydowany zwrot zbiorowej im-
prowizacji. Fortepian stuzyt mu prawie wytacznie
do preparacji, wykonywanej zreszta z niespotykana
biegtoscig i wyczuciem, wrecz wirtuozeria — jesli ta-
kie okreslenie przystaje do tej trudnej do zweryfiko-
wania techniki. Agusti Fernandez grat bezposrednio
palcami na strunach fortepianu, prawie nie dotykat
klawiatury, chwilami nawet dostownie unoszac nad
nig tylko dtonie i grajac niejako pantomimicznie, co
ciekawie oddawato charakter tej muzyki, zbudowa-
nej z dzwiekow zblizajacych sie do siebie, do granic
styszalnosci, poszerzanych na rézne sposoby, row-
niez dzieki elektronice.

Drugiego wieczoru na scenie pojawit sie bohater
ubiegtorocznego Ad Libitum — Barry Guy — tym ra-
zem jako jedna trzecia Trio Aurora, czyli formacji,
ktora wspottworzy z Agustim Fernandezem i Ra-
monem Lopezem. Super trio, ktore nie powinno po-
zostawiaé obojetnym kazdego mitosnika zestawu:
fortepian, kontrabas i perkusja. Wzorzec rowno-
miernego podziatu rol w takiej grupie, wzorzec fa-

scynujacego budowania kompozycji
z wszystkimi elementami skupiaja-
cymi uwage odbiorcy. Co wiadomo
po dotychczasowym, skromnym
jak na dziesieciolecie istnienia, za-
ledwie trzyalbumowym dorobku
zespotu. Wszystko potwierdzito sie
z nawiazka podczas warszawskiego
koncertu. Odegrane zostaty miedzy
innymi najwazniejsze kompozycje
z obecnego etapu tworczosci tria, na
czele z A Moment’s Liberty (Fernan-
deza) i Annalisq (Guy'a), pochodza-
cymi z wydanej w 2013 roku ptyty
A Moment’s Liberty.

Pasja kazdego z muzykdéw, w pota-
czeniu z intuicyjnym porozumie-
niem, posunietym do granic precy-
zji, ktorych siegaja, grajac niczym
jeden organizm, robi niesamowite
wrazenie. Wszystko to w utworach
o ogromnej roznorodnosci, pozwala-

fot. Piotr Gruchata
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Ramon Loépez

jacych kazdemu z muzykow wzno-
si¢ sie na wyzyny improwizacyjnej
pomystowosci i biegtosci, jednoczes-
nie jednak trzymajacych ich ostro
w kompozycyjnych ryzach. Jazz ist-
niejacy ponad stylistykami, istnieja-
cy ponad free czy mainstreamem.

Trzeciego wieczoru, w Studiu Kon-
certowym Polskiego Radia im.
Witolda gdzie
tradycyjnie z Laboratorium CSW

Lutostawskiego,

przenoszony jest festiwal na ko-
niec, zobaczy¢ mozna byto Agusti
Fernandeza w dwodch zupetnie od-
miennych rolach. Bohater poka-
zac¢ sie mogt troche niczym rewers
1 awers tej samej osobowosci. Naj-
pierw w recitalu solo, ktory w 2011
roku znalazt sie na ptycie jako EI
laberint de la memoria — materiale
skomponowanym przez Fernande-
za na specjalne zamoéwienie. Miat

to byc¢ hotd, studium muzycznej tradycji Hiszpanii,
a zwtaszcza historii jej pianistyki. Fernandez opo-
wiadat przed warszawska publicznoscia, ze realizo-
wat to zadanie siegajac nie do bibliotek, ale bardziej
w gtab siebie, do swoich wspomnien, tez do noszo-
nych w sobie skrawkéw odczué, smakdw, emocji.
Stworzyt dzieki temu skrajnie subiektywne dzieto
zbudowane na najprostszych, linearnie przebiega-
jacych melodiach, zagranych rowniez w mozliwie
prosty, przejrzysty sposéb. Powstato cos$ niczym ro-
mantyczna pianistyka, na miare wspotczesnych cza-
sow, jednak mocno osadzona w hiszpanskiej trady-
cji, co wiernie odtworzyt w Studiu Lutostawskiego.
Agusti Fernandez nie nalezy do artystow epatuja-
cych swoimi umiejetnosciami, nie stawia zbednych
dzwiekow nawet w najdynamiczniejszych partiach
improwizowanych, tutaj jednak, co byto dobitnie
widac i stychac podczas koncertu, swoja gre dopro-
wadzit do jeszcze wiekszej prostoty. Jakby nie chciat,
aby jakakolwiek zbedna ornamentyka przeszka-
dzata w przywotywaniu najprostszych wspomnien
z dziecinstwa.
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Carlos Zingaro

Po przerwie bohater festiwalu po raz ostatni zapre-
zentowat jeszcze jedno oblicze, jakze odmienne od
introwertycznej 1 dyskretnej wersji sprzed chwi-
li. Tym razem objawit sie jako leader wiekszego
sktadu i pedagog, ktory wraz z grupa mtodych pol-
skich improwizatorow zaprezentowat efekt pracy
na wspolnych warsztatach. W owym Ad Libitum
Ensemble znalezli sie: Dominik Strycharski (flety),
Waclaw Zimpel (klarnet i egzotyczne instrumenty
dete), Gerard Lebik (saksofon tenorowy), Ray Dicka-
ty (saksofon tenorowy), Artur Majewski (trgbka),
Marcin Olak (gitara), Patryk Zakrocki (skrzypce),
Ksawery Wojcinski (kontrabas), Rafal Mazur (aku-
styczna gitara basowa), Hubert Zemler (perkusja).
Agusti Fernandez najwyrazniej i z tym zadaniem
poradzit sobie znakomicie, udato mu sie bowiem
tak pokierowac sporym zespotem, aby pierwiastek
improwizacyjny nie zapanowat zupeinie nad or-
ganizacja 1 nie przemienit sie w niekontrolowany
chaos. Widoczna byta swoboda i1 niezty ubaw, jaki

Agusti Fernandez

muzycy mieli z wspdlnej pracy,
a nastepnie z zaprezentowania jej
efektéw na scenie. Muzyczna akcja
trzymata sie w szerokich ramach
kontrolowanych czujnie przez dy-
rygujacego wszystkim Fernandeza.
Podczas tego wystepu zaledwie na
krotka chwile dotknat on klawiszy
fortepianu, gtéwnie jednak czuwat
1 sterowat catoscig. Ciekawe, ze tak
duza grupa zaledwie w ciggu pieciu
dni warsztatowych byta w stanie
wypracowac formute ciekawie roz-
wijajaca sie na zywo, dopuszczajaca
szerokie pole do wspotpracy pomie-
dzy poszczegdlnymi sekcjami in-
strumentow. Najciekawsze jednak
byto, jak kolektywna gra organizo-
wata sie podczas przebiegu utwo-
row, jak z momentéw  nieokrzesa-
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Agusti Fernandez, Frances-Marie Uitti, fot. Piotr Gruchata

nego”’ tworzywa wytaniata sie na
zywo, przed stuchaczami, intrygu-
jaca harmonia. Wielka w tym za-
stuga leadera, ktory przede wszyst-
kim starat sie wydoby¢ z muzykow
to, co byto dla nich charakterystycz-
ne oraz potrafit w prosty sposob
skanalizowac ich gre w intrygujacy
1 energetyczny strumien zbiorowej
Swiadomosci.

Poza koncertami z Agustim Fernan-
dezem, Ad Libitum zaproponowato
w tym roku rowniez wiele innych,
ciekawych wydarzen muzycznych.
Druga z pierwszoplanowych posta-
ci, choc¢ prezentowana w mniejszym
wymiarze, byt portugalski wirtuoz
skrzypiec Carlos Zingaro, poprzed-
nio widziany na koncercie w Polsce..

36. lat temu. Ciekawie wypadty jego wystepy z polski-
mi muzykami: z grupa Pole oraz w zwotanym tylko
na jeden wystep miedzypokoleniowym trio z udzia-
tem Krzysztofa Knittla (elektronika) i Piotra ,Piano-
hooligana” Orzechowskiego (fortepian). Na otwarcie
festiwalu zaprezentowane zostato Swieze wykona-
nie Mediow Bogustawa Schaeffera. Z niezwykta gra-
ficzng partytura tego utworu doskonale poradzita
sobie grupa mtodych polskich muzykow w sktadzie:
Dominik Strycharski (flety), Michat Gorczynski
(klarnety), Patryk Zakrocki (skrzypce), Maciej Kab-
za (skrzypce elektryczne), Marcin Olak (gitary), Ad-
rian Eeczycki (gitara elektryczna). Przy okazji tego
wydarzenia przypomniano, wartg cytowania przy
roznych okazjach, wypowiedz Schaeffera: ,Mozliwo-
$ci sg ogromne. Powiem nawet, ze genialne. Mozna,
trzeba i warto nadal eksperymentowac. Jesli styszy-
my od kogos, ze wszystko juz napisano, to znaczy, ze
rozmoweca jest durniem, ktéry nie ma pojecia o po-
tencjale muzyki’©
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Ab Baars, Zlatko Kaucic¢

Dziewiata Krakowska Jesien Jazzowa
— Ab Baars / Zlatko Kaucic Duo

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Wieczorem 12 pazdziernika pub-
licznos¢ Krakowskiej Jesieni Jazzo-
wej przybyta do klubu Alchemia,
by wystuchac kolejnego z festiwalo-
wych koncertéw. Tym razem na sce-
nie zaprezentowal sie duet: holen-
derski saksofonista i klarnecista Ab
Baars i stowenski perkusista Zlatko
Kaucdic.

Muzycy rozpoczeli niesmiato. Ab
Baars bardzo delikatnymi i cichy-
mi dzwiekami kreowat muzyczna

Krakéw, Klub Alchemia, 12 pazdziernika 2014 r.

przestrzen, w ktora pojedynczymi
uderzeniami wbijat sie Kaucic. Po
kilku chwilach perkusyjne tto za-
czeto gestnieé, akcenty stawiane
przez bebniarza pociggaty za soba
kolejne, coraz bardziej chropowa-
te 1 poszarpane frazy saksofonu.
Po doprowadzeniu improwizacji
w rejony geste od dzwiekow i pet-
ne napiecia, duet ztagodzit srodki
ekspresji. Tenor Baarsa brzmiat raz
groznie, innym razem zwiewnie
1 delikatnie. Duzo byto w jego grze

fot. Piotr Banasik
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Ab Baars

atonalnosci, skupienia na brzmie-
niu instrumentu. Piekne dzwieki
poptynety ze sceny, gdy zamienit
saksofon na klarnet, a nastepnie na
flet bambusowy.

Kaucic z wyczuciem uczestniczyt
w dialogu z partnerem, to osadza-
jac jego improwizacje na mocnym,
motorycznym,  quasi-rockowym
podkitadzie, by za chwile samemu
uciec w rozimprowizowane sola,
poszerzajac przy tym swoje srodki
wyrazu o rozne, czasem nieco za-
skakujace przedmioty — najmniej
typowy byt chyba suwak z pokrow-
ca od talerzy. Przy tym wszystkim
perkusista byt ogromnie kreatyw-
ny, a stuchanie go byto znakomi-
tym doswiadczeniem. Szczegolnym

JazzPRESS, listopad 2014 |51

Zlatko Kaucic

momentem byt poczatek drugiego seta, kiedy to
Kaucic zadedykowat specjalne solo Markowi Wi-
niarskiemu. Jak sie okazato, dyrektor artystyczny
Krakowskiej Jesieni Jazzowej dwa dni wczesniej
Swietowat urodziny.

Muzykom udato sie stworzy¢ na scenie wiez, dzie-
ki ktérej wysmienicie stuchato sie ich wspdlnej gry.
Umiejetnosci warsztatowe i pomystowos¢ w korzy-
staniu z nich to zalety, dzieki ktérym Kaucic i Baars
osiagneli — a przynajmniej takie odniostem wraze-
nie — pelne porozumienie. Zaden z muzykdéw nie
silit sie na zbedne popisy. Nawet jesli momentami
byto mocno, gtosnio i intensywnie, to wszystko od-
bywato sie pod petng kontrolag muzykow i nie grozi-
to zameczeniem publicznosci.

Kolejny bardzo dobry koncert podczas tegorocznego
festiwalu. Przed nastepnymi, listopadowymi — nie
ukrywam — moj apetyt rosnie ©
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Miedzy cisza a ogniem

Lech Basel

jazzograf@gmail.com

Od 7 do 18 pazdziernika we Wroc-
tawiu miata miejsce 7. edycja Avant
Art Festival. W ciagu tych jedenasa-
tu dni odbyty sie 22 koncerty, w ra-
mach Avant Art Film wyswietlono
jedenascie filmow muzycznych,
na kilku panelach dyskutowano
0 wspotczesnej sztuce. Partnerem
strategicznym tegorocznej edycji
byta organizacja ISCM 1 jej World
Music Days. Wptyneto to znaczaco
na range programu i jego miedzy-
narodowe znaczenie.

Wroctaw, 7. Avant Art Festival, 7-18 pazdziernika 2014 r.

Przyznam szczerze, ze miatem spo-
ry problem z wyborem swojej sciez-
ki festiwalowej. Z jednej strony byty
to ograniczenia wynikajace z pracy
zawodowej, ktore uniemozliwity mi
udziat w bardzo ciekawie zapowia-
dajacych sie wydarzeniach pierw-
szych czterech dni. Ryoji Ikeda, Zeit-
kratzer i Keji Haino oraz Peaches nie
wzbogacili moich doznan estetycz-
nych o bezkompromisowe podno-
szenie sonicznego horroru, nie dane
mi bylo poznanie drazliwych kwe-

fot. Marcin Wilkowski



stii sex / genderowych poruszanych
w estetyce electroclash / pop / glam.
Nie oddziatywaty na mnie psycho-
somatycznie infra- i ultradzwieki,
repetycje oraz przerdzne inklinacje
stylistyczne, jak na przyktad noise,
hardcore, kolaze dzwiekowe w este-
tyce lo-fi prowadzace research na
rzecz nowych emanacji intuicji—uff!
Mimo wszystko byto mi zal, ze nie
mogtem zanurzy¢ sie w obszarach
niemalze zupeinie mi nieznanych.

Troche z przypadku, troche intui-
cyjnie moja przygoda z tym festi-
walem przebiegata miedzy cisza
a ogniem. W duzej mierze zwigza-
ne to byto tez z bliskoscia muzyki
okreslanej mianem awangardowej
z jazzem czy tez jego elementami.

Wracajac do szczegotow, do owej
ciszy. W czwartek, prosto z fabryki,
po zakonczeniu drugiej zmiany, po-
jechatem na Silent Disco Collages,
plondrofoniczny koncert na gra-
mofon, looper, nagrania binauralne
1 stuchawki, prezentowany w ma-
tym klubie przez Marcina Lenarczy-
ka aka DJ Lenar, kompozytora, tur-
ntabliste, rezysera dzwieku, miedzy
innymi wyswietlanego na festiwa-
lu filmu 15 stron swiata. Tancow co
prawda na tym disco nie byto, ale
moje wejscie w Swiat avantarto-
wych dzwiekow miato charakter
zarowno nowatorski jak i intymny,
do tego okraszony smakowitym wi-
nem domowym...
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Fire!, fot. Marcin Wilkowski

Stowo ,cisza” pojawito sie drugi raz na koncercie for-
macji Supersilent, spotkania norweskich mistrzow
improwizacji z weteranem muzyki rockowej, basi-
stg zespotu Led Zeppelin, Johnem Paulem Jonesem.
Przedziwny to byt koncert. Spora czes¢ widowni sta-
nowili fani Led Zeppelin, dla ktorych byta to jedyna
okazja zobaczenia na zywo ich idola. To wtasnie oni
byli chyba najbardziej zawiedzeni ustyszana muzy-
ka, ktdora nie miata nic wspolnego z typowo rocko-
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Supersilent, fot. Marcin Wilkowski

wymi dokonaniami Jonesa, bo dos¢ szybko zaczeli
opuszczac wypetniona po brzegi sale Impartu. Sto-
WO cisza W nazwie zespotu okazato sie tylko pustym
stowem. 117 decybeli na pulpicie miksera skutecznie
wygonito nastepna grupe stuchaczy uciekajacych
przed bélem uszu. Wielka szkoda, ze nie byto spo-
sobu na obnizenie poziomu glosnosci, zapisane-
go pono¢ w riderze akustyka zespotu. Muzycznie
i dzwiekowo byt to bowiem w mojej osobistej oce-
nie bardzo ciekawy materiat, ktory jeszcze raz pod-
kreslit wzglednosc wszelkich ocen. Dyskomfort 117.
decybeli sprawit bowiem, ze mogtem stuchac owej
,superciszy” bez koniecznosci uzywania aparatu
stuchowego. To, co dla wielu bylo niczym nieuza-

Hugh Masekela

sadnionym chaosem, efektem nie-
porozumien pierwszego spotkania
muzykow i zupetnego braku po-
rozumienia miedzy nimi, uktada-
to mi sie w catkowicie zrozumiata
1 spojna catos¢, sklejong bardzo lo-
giczna konstrukcja interdyscypli-
narnej improwizacji. Bytem pod
ogromnym wrazeniem tego kon-
certu, ktory wymiott jednak spora
czes¢ widowni.. Mam wsrod bywal-
cow Avant Art znajomego, sporo ode
mnie mtodszego, zagorzatego fana
takie] nowoczesnej muzyki. Lubi
ja, potrafi o niej entuzjastycznie
rozmawiac i bardzo ciekawie pisac.
Byt autentycznie zdziwiony moim
przyjeciem tego niecodziennego
muzycznego spotkania. Parafrazu-
jac bowiem pewna scene z kultowe-
go filmu Rejs, to z nowych, premie-
rowych i awangardowych utwordéw
ludzie mnajchetniej stuchaja tych
dobrze juz im znanych i lubianych
kawatkow ..

O bardzo gtosnej superciszy stow kil-
ka juz byto, pora na stowo ,miedzy”.

In Between to tytut multimedialne-
go projektu grupy wroctawskich
artystow, zaprezentowanego w jed-
nej z hal legendarnej wroctawskiej
Wytworni  Filmow  Fabularnych,
przemianowane]j teraz na Centrum
Elektronicznych Technik Audiowi-
zualnych. Czesto zwracam uwage na
fakt, ze muzyki stucha sie wszystki-

mi zmystami. Dzieje sie tak gtéwnie



wtedy, gdy organizatorzy koncertow
,<Zapominajg’ o witasciwym nagtos-
nieniu, odpowiedniej scenografii,
a artysci o odpowiedniej konstrukcji
wydarzenia, jego podparciu elemen-
tami stownymi.. Wiekszos¢ tych
sktadowych obecna byta w spekta-
klu Cezarego Duchnowskiego, Pa-
wila Romanczuka, Kostasa Georga-
kopulosa, Justyny Skoczek i autora
wizualizacji, Macieja Walczaka. Nic
nowego nie bierze sie z prozni, wszy-
scy korzystaja w sposéb mniej lub
bardziej swiadomy z dorobku prze-
sztosci. Tak byto i w tym przypadku.
Bardzo nowoczesne w brzmieniu
partie, wykonywane na specjalnie
w tym celu skonstruowanych ma-
chinach dzwiekowych, miaty swo-
je klasyczne zapisy nutowe, a caty
projekt zaczynat sie i konczyt dzwie-
kami jak najbardziej klasycznego
(aczkolwiek jednak odrobine spre-
parowanego) czarnego fortepianu.

Bezposrednio po tym wydarzeniu
pojawito sie ostatnie stowo tytu-
towe mojej opowiesci. W tej samej
hali po krotkiej przerwie zagrata
formacja Fire! — ikona klastyczne-
go projektu pod wodza Matsa Gu-
staffsona. Z pomoca klasycznego
zestawu instrumentalnego: piana
Fendera i kultowych organdw Far-
fisa (Niemen - sic!), gitary basowej,
perkusji, saksofonu i zjawiskowe]
wokalizy oraz podstawowego zesta-
wu elektronicznych  kreciotkow”,
skonstruowano w mainstreamowy
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The Nest, fot. Marcin Wilkowski

niemal sposéb miksture dzwiekow, w ktora wtopio-
no rozbite na czynniki pierwsze elementy takich
stylistyk, jak: freejazz, minimalizm, improv, punk,
noise, czy nawet fragmentaryczne szczatki Komedo-
wej kotysanki Sleep Safe and Warm...

Ogromna pomoca w stuchaniu takiej nowoczesnej,
wielokrotnie zapetlonej i zakreconej muzyki byto
dla mnie fotograficzne dokumentowanie warszta-
tow na festiwalu Musica Electronica Nova. Wydaje
mi sie, ze taka dziatalnos¢ edukacyjna przydataby
sie 1 na Avant Art Festival, bowiem spotkatem sie
z totalnym nierozumieniem takiej tworczosci, row-
niez posrod mitosnikow muzyki, ale z zupeinie in-



56| Koncerty / Relacje

The Nest, fot. Marcin Wilkowski

nych rejonéw gatunkowych.

Swoja wedrowke po Avant Art zakonczytem na
Dworcu Swiebodzkim, gdzie podejmowane sa spek-
takularne proby kulturalnej aktywizacji martwej
przestrzeni o kolejowym rodowodzie. Byta to moja
kornicowa stacja. Bardziej spotkanie towarzyskie, niz
stuchanie muzyki.

Jak pisatem Avant Art Festival roku 2014 to jedena-
Scie dni, 22 koncerty, jedenascie filmdéw. Dawka nie-
mazle sSmiertelna, gdyby miata by¢ skonsumowana
w catosci. Przyjatem wiec zasade cesarzy rzymskich
1 probowatem wszystkiego po trochu. Widziatem je-
den film, przejmujacy Punk Singer, zaliczytem disco

na cicho, jeden arcygtosny koncert
supercichej grupy, wtaczytem sie
niespodziewanie, bardzo emocjo-
nalnie, w multimedialny fascynu-
jacy projekt, wystuchatem zespo-
tu saksofonisty kojarzonego do tej
pory przeze mnie gtdwnie jazzowo,
datem sie wciagnaé¢ w impreze bar-
dzo klubowg.

Festiwal byt diugi. Ciekawe, czy
znalazt sie ktos, kto zaliczyt wszyst-
kie albo przynajmniej wiekszos¢
koncertow i filméw? Mnie wyda-
wato sie to niewykonalne i szkod-
liwe przy takim poziomie gtosno-
$ci wiekszosci wydarzen. Z drugiej
strony mogtem wykorzysta¢ fakt
dtugosci festiwalu, i uczestniczy¢
W jego czesci przypadajacej na maj
wolny czas. Duzym zaskoczeniem
byta dla mnie frekwencja. To do-
bry prognostyk dla organizatorow
1 sygnat dla pozostatych, ze niedro-
gi karnet na wszystkie koncerty
(125 z1) moze by¢ spora zachetg. Po-
dobata mi sie tez idea poruszenia
roznych przestrzeni w miescie oraz
fakt, ze to kolejny festiwal, ktoremu
towarzysza filmy okotomuzyczne
1 muzyczne.

Organizatorom radzitbym pochylié¢
sie nad europejska norma gtosno-
sci koncertow w pomieszczeniach
zamknietych i stanowczego jej eg-
zekwowania. Po przekroczeniu 9o
decybeli stuchanie przestaje by¢
przyjemnoscia i ociera sie o bol.O



fot. Adam Benek

Eksperyment psychologiczny na perkusje,
skrzypce, elektronike i rozne odglosy

Gliwice, Slgski Jazz Club, 16 pazdziernika 2014 r.

W ramach realizowanego od kilku-
nastu lat cyklu Czwartek Jazzowy
z Gwiazda na scenie gliwickiego Sla-
skiego Jazz Clubu zaprezentowat sie
duet w sktadzie: perkusista Rafat Go-
rzycki i skrzypek Sebastian Gruchot.
Choc¢ moze, uwzgledniajac gtos Freu-
da i zapetlone na laptopie skrzypce,
W rzeczywistosci wystapito trio.

Muzycy w trakcie trwajacego nieco
ponad godzine koncertu zaprezen-
towali materiat z ptyty Experimental

JazzPRESS, listopad 2014

Ryszard Skrzypiec

ryszardskrzypiec@gmail.com

Psychology (wydanej w ubiegtym
roku przez wydawnictwo For Tune),
czyli siedem muzycznych metod
(,metod”), kompozycje Zdumienie
I oraz na bis — ktory jak sami twier-
dza za kazdy razem jest dla nich
sporym wyzwaniem - tytutowg
kompozycje Experimental Psycho-
logy. Co ciekawe, kompozycja ,nie
weszta na ptyte”, co wtasciwie nale-
zy uznac za dowod na powodzenie
eksperymentu.
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fot. Adam Benek

Sebastian Gruchot

Muzyka duetu charakteryzuje sie zréznicowanymi
klimatami: od ,brutalnej” metody biurowej (Office
Metod) po transowa metode dtugoterminowa (Long
Term Metod), ktore to kompozycje sasiaduja ze sobg
na ptycie i na koncercie. Jednak, pomimo formal-
nie nadanych utworom tytutéw, stuchacz powinien
tym kompozycjom i sekwencjom dzwiekow nadac
wtasne znaczenia. Warto zdoby¢ sie na ten wysitek.

Wtasciwie to muzyka na preparowane instrumenty.
Eksperymenty z dzwiekiem ijego barwa to nie tylko
domena skrzypka i laptopa, ale tez perkusisty, ktory
wykorzystywat znany sobie arsenat srodkow wyra-
zu. Elementem performansu sa takze zapowiedzi
czy dzwieki przygotowan do odegrania kolejnych
czesci — preparowanie i strojenie instrumentow —

Rafat Gorzycki

czego muzycy chyba nie przewidy-
wali nagrywajac ptyte.

Wbrew obawom organizatordw,
ktorym za odwazna decyzje o zapro-
szeniu do Clubu duetu z takim pro-
gramem naleza sie stowa uznania,
nie byt to jeden z serii ,najmniej-
szych koncertow swiata”. Na wste-
pie Rafat Gorzycki uspokoit stucha-
czy, ze muzyka, ktéra zamierzaja
zaprezentowac, choc¢ eksperymen-
talna i zmuszajaca do wysitku, nie
jest hermetyczna, zas koncert pod-
sumowat stwierdzeniem: | Strach
ma wielkie oczy”.©



fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Peter Evans i Ron Stabinsky
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Peter Evans Quintet oraz Samuel Blaser Trio

Warszawa, Pardon, To Tu, 9 i 13 pazdziernika 2014 r.

Ken Vandermark, Marc Ribot, Sato-
ko Fuji, Rob Mazurek, Peter Brotz-
mann, Chad Taylor.. — czy taka
wyliczanka nazwisk panstwu impo-
nuje? Jestem przekonany, ze znacz-
nej czesci czytelnikdw miesiecznika
JazzPRESS na pewno tak. Jesli dodac
do tego, ze wszystkich wymienio-
nych przeze mnie muzykdéw mozna

Piotr Wojdat

piotr.wojdat@radioojazz.fm

ustysze¢ w ciagu jednego miesig-
ca na tej samej scenie, to chyba sie
zgodzimy, ze trzeba powoli zbierac
szczeke z podtogi. Mdowiac krotko:
Pardon, To Tu ponownie nas zaska-
kuje programowym rozmachem.
Najpierw podziele sie jednak swo-
imi wrazeniami z dwoéch pazdzier-
nikowych koncertow, jakie miaty
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Tom Blancart

Jim Black

miejsce w popularnej klubokawiarni zlokalizowa-
nej na warszawskim Placu Grzybowskim.

Aby zachowac chronologie zdarzen, zaczniemy od
wystepu kwintetu nowojorskiego trebacza Petera
Evansa. Znamy go z Mostly Other People Do The Kil-
ling (wtasnie nagrali na nowo... Kind Of Blue Mile-
sa Davisa!), solowych poczynan, wtasnego kwartetu
oraz wspotpracy z plejada artystéow spod znaku im-
pro jazzu: Mary Halvorson, Matsem Gustafssonem,
Agusti Fernandezem czy Natem Wooley'em. W 2011
roku wydat znakomite Ghosts, nad ktoérym rozpty-
watem sie swego czasu na innych tamach. I wtasnie
ta ptyta, nagrana w kwintecie, stata sie przyczyn-
kiem do powstania zespotu, ktorego muzyke usty-
szeliSmy w drugi pazdziernikowy czwartek w War-
szawie.

Peter Evans wraz z pianista Ronem Stabinskym, per-
kusista Jimem Blackiem, basista Tomem Blancar-
tem oraz specem od elektroniki Samem Pluta sku-

pili sie jednak na nowym materiale
—$wiezo wydanej ptycie Destination:
Void. Kto nie stuchat albumu przed
koncertem, mogt czué sie zasko-
czony. Oto bowiem wystep Petera
Evansa ukazat dwa rdzne oblicza
jego kwintetu. Pierwsza czesc¢ setu
zdominowato intensywne nagro-
madzenie dzwiekdéw, dublowanych
lub modyfikowanych przez Sama
Plute. Dialogi muzykow tworzyty
skomplikowang pajeczyne powia-
zan. Fascynujacg, to prawda. Nie-
kiedy jednak nieco zagmatwana.
Wydawac sie mogto nawet, ze cata
narracja, ktora zespdt buduje, rozle-
ci sie niczym domek z kart. To byty
jednak tylko pozory. Nie od dzis
wiadomo, ze Peter Evans jest nie tyl-
ko znakomitym instrumentalista,
ale tez wspaniale operuje muzycz-

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



fot. Piotr Gruchata

Samuel Blaser, Peter Bruun, Marc Ducret

nym zartem. A gdy u boku ma nie-
zawodnego Jima Blacka, wraz z kto-
rym stanowit najsilniejsze ogniwo
zespotu, to mozna by¢ spokojnym
o to, ze 1 tak wyjdzie z kazdej opre-
sji... nietkniety:.

Kiedy wydawalto sie, ze caty koncert
bedzie oparty na narastajacych ka-
skadach dzwiekdw, nastgpito wy-
ciszenie. Peter Evans zapowiedziat
kolejny, bardzo rozciagniety w cza-
sie utwor. Zadedykowat go Alice
Coltrane i wprowadzit stuchaczy
w zupetnie inny swiat. Od tej chwi-
li na scenie zaczat krélowac trans,
minimalizm 1 kameralistyka. Nie-
zorientowany odbiorca mogt od-
nies¢ wrazenie, ze na scenie pojawit
sie nowy zespot.

JazzPRESS, listopad 2014

Tymczasem inna grupa zawitata do Pardon, To Tu,
ale dopiero kilka dni pdzniej. O ile koncert kwinte-
tu Petera Evansa zgromadzit bardzo liczng publike,
o tyle wystep tria Samuela Blasera nie cieszyt sie juz
takim zainteresowaniem. Plusem tej sytuacji byty
lepsze warunki do stuchania muzyki na zywo. W
czwartkowy wieczor remedium na Scisk i duchote
byt dla mnie... wiatrak. Tym razem nie byto trudno
0 miejsca siedzace, ttumodw nie uswiadczono, wiec
1 wentylatory mogty pojs¢ w odstawke. Jak w tych
warunkach zabrzmiat szwajcarski puzonista wraz
z zespotem? Naprawde ciekawie. Zwtaszcza, ze bo-
haterem wieczoru nie byt ani lider, ani gitarzysta
Marc Ducret. Oni po prostu zagrali swoje i1 po raz
kolejny potwierdzili, ze maja niepowtarzalny styl.
A do tego nie zapominajg o tym, co najwazniejsze,
czyli o brzmieniu catego zespotu. Niemniej jednak
to perkusista Peter Bruun, chcac nie chcac, skradt
kolegom show. Jego niezwykle skupiona i czujna
gra oraz paleta dzwiekow, jaka dysponuje, zrobita
ogromne wrazenie.©
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Sherman Irby & MMT

Rozne barwy jazzu

AT MIEDZYNARODDWY

] IKROIKUS

XIII Miedzynarodowy Krokus Jazz Festival 2014

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Tegoroczna edycja Krokus Jazz Fe-
stival byta pod kilkoma wzgleda-
mi pierwsza w swojej 13-letniej hi-
storii. Pierwszy raz wystartowaty,
w zaprzyjaznionej z festiwalem
Szklarskiej Porebie, jazzowe projek-
cje filmowe z udziatem Tria Witol-
da Janiaka, z programem Cinema
Meets Jazz oraz jazzowe koncerty
z udziatem Big-O-Band’u z Nie-
miec. Po raz pierwszy tez odbyty sie
organizowane przez Jeleniogdrskie
Centrum Kultury, przy wspotudzia-
le Alternativa Pro Kulturu z Trutno-

Jelenia Goéra, 24-26 pazdziernika 2014 r.

va, wystepy czeskiego zespotu Swing
Septet grajacego jazz tradycyjny.
Udziat czeskich muzykéw mozna
byto podziwia¢ dodatkowo w czesci
galerii hipermarketu Tesco, gdzie
po raz pierwszy byta umiejscowio-
na scena festiwalowa i gdzie po raz
pierwszy odbior jazzu tradycyjnego
z udziatem naszych sgsiadow z Po-
tudnia byt wrecz entuzjastycznie
przyjety. Po raz pierwszy festiwal
miat tez swoja internetowq telewi-
zje (bezposrednie relacje z warszta-
tow, przygotowan i koncertéw kon-

fot. Marcin Oliva Soto



kursowych mozna byto obejrzec na
zywo w sieci TV Strimeo).

Pierwszy dzien festiwalowy otwo-
rzyt bedacy na ustach catejjazzowej
Polski, znakomity pianista Wlodek
Pawlik — pierwszy polski jazzman
uhonorowany prestizowa nagroda
Grammy. Nagroda Grammy zwro-
cita uwage na tego fantastycznego
pianiste, ktory obecny jest na pol-
skiej scenie jazzowej od ponad 20
lat. Oprocz wyroznionego nagro-
da Grammy albumu Night in Cali-
sia, Wtodek Pawlik skomponowat
m.in. muzyke do filmu Rewers, za
ktora otrzymat nagrode filmowa
Orty 2010. Zdobyt Fryderyka 2005 za
misterium Stabat Mater, nagrode
TVP Kultura 2006 za album Anhelli
a ostatnio zostat laureatem Koryfe-
usza Muzyki Polskiej 2014 w katego-
rii Osobowos¢ Roku. Te zastuzone
nagrody miaty posrednio wptyw na
przebieg koncertu. Wszyscy oczeki-
wali nagrodzonego programu Night
In Calisia w wersji akustycznej,
ktory tak szumnie reklamowano.
Przebieg koncertu byt jednak zroz-
nicowany, pianista zaprezentowat
utwory ze swoich czterech ostatnich
albumow z motywami napisanymi
do filmu Rewers. W kulminacyjnej
czesci posypaty sie tak dtugo ocze-
kiwane kompozycje z tytutowym
Night In Calisia na czele. Kontraba-
sista Pawel Panta zademonstrowat,
w mocniejszych momentach, swo-
ja sprawna gre na gitarze basowe;j,
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jednak powroty do jazzowego kontrabasu bardziej
poruszaty widownie. Znakomita gra Czarka Kon-
rada na bebnach jeszcze bardziej potegowata emo-
cje. Niespetna dwugodzinny koncert publicznosé
nagrodzita muzykow olbrzymimi brawami. Pézno
wieczorny jazzowy koncert zyczen dopetnit kwartet
Pe-Ga-Po-Fo z Krakowa. To laureaci ubiegtoroczne-
go konkursu Powiew Mtodego Jazzu, ktorzy przez
petny rok nabrali pewnosci siebie. Przygotowali bo-
gaty program oparty zarowno na standardach, jak
rowniez na wtasnych kompozycjach, ktore znajda
sie na debiutanckiej ptycie zespotu, ktéra niebawem
ukaze sie naktadem For Tune. Warto wyroznic fan-
tastyczna gre dwoch muzykow, o ktorych by¢ moze
jazzowy $wiat ustyszy jeszcze gtosniej: saksofoniste
Stawomira Pezde oraz pianiste Mateusza Gawede.

Drugiego dnia festiwalu w klimat peten elegancji
wprowadzita Saskia Laroo wraz z pianista Warre-
nem Byrd’em Holenderska trebaczka nazywana
Lady Miles Davis, swobodnie porusza sie w roznych
gatunkach 1 stylistykach, od akustycznego straight-
-ahead jazzu poprzez, cool, dixie, bebop, free, elek-
tryczny fusion 1 acid jazz; nie omija rocka i bluesa,
siega po muzyke klubowg, hip-hop, drum'n bass
oraz world music, wspaniale odnajduje sie w mod-
nym smooth jazzie.

Ta olbrzymia dawka nowoczesnego jazzu z davi-
sowskimi dmuchnieciami trabki Saski Laroo byta
jedynie czescig jej dwugodzinnego koncertu. Jak
z rekawa obfitosci sypaty sie utwory z jej bogate]
dyskografii poczawszy od Ya Know How We Do po-
przez Jazzn' Jamz, China Swing, Jazz Party, Visible
Muse, Beyond the Flaw, Collaboration, Pretty Room.
W zgrabny i jednoczesnie urokliwy sposéb zareko-
mendowali swoéj powrot do jazzowej klasyki utwo-
rem bedacym kompozycja samej Saskia Laroo — Co-
urtesy to Coltrane, jak rowniez do czysto jazzowych
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standardéw: Theloniousa Monka Round Midnight
czy davisowskiego The Theme i Shout. Oba utwo-
ry nasigkniete klasyka zostaty podane w zupeinie
inny sposob, z wtretami pochodzacego z Ghany ra-
pera Nana Barimaha znanego jako MC Plantoma,
ktorego wspotkompozycje Funky Roads mozna byto
ustysze¢ w potowie koncertu. Ostatnim akcentem
wystepu byt powrot do tytutowego tematu z ptyty
Really Jazzy osadzonej w klimacie Us3 oraz do Africa
Dancin’, z bardzo wyraznie uchwyconymi motywa-
mi afrykanskich piesni ludowych.

Trzeciizarazem ostatni dzien festi-
walu nalezat do kwartetu amery-
kanskiego saksofonisty z Alabamy
Shermana Irby’ego. Nie bez powo-
du mowi sie o nim, ze to wielki ta-
lent jazzowego saksofonu. Grajacy
w stylistyce Juliana ,Connonballa’
Adderleya przez trzy lata (1997-2000)
grat z gigantem trabki Roy’em Har-
grovem. Przez dtugie lata byt zwia-
zany z Lincoln Center Wyntona
Marsalisa, z ktorym wiele lat temu
po raz pierwszy przyjechat do Pol-
ski. Tym razem jego kwartet two-
rzyli znakomicie uzupeiniajacy sie
na estradzie: kontrabasista Marco
Marzola, perkusista Darrel Green
oraz pianista James Hurt. Ekspresja
tego ostatniego muzyka wychodzi-
ta poza ramy kwartetu osadzonego
w klimacie straight ahead. Sherman
Irby znakomicie czuje sie w balla-
dach, ale tez potrafit zagrac¢ dtugie
saksofonowe sola konczace sie coda.
Zaréwno w Bohema After Dark jak
1w Laura’s Love Song, The Nearness
of You, Inner Urge czy Ardesia wyraz-
nie byto stychac¢ jak buduje nastro;.
Czes¢ tych kompozycji pochodzito
z udanej koncertowej ptyty Live At
The Otto Club wydanej w 2009 roku.
Smiato mozna zaryzykowac, iz kon-
cert Shermana Irby’ego to byt wielki
saksofonowy show peten spektaku-
larnych popisow lidera jak i pozo-
statych muzykow, wsrod ktorych
prym widdt zdecydowanie pianista
James Hurt.



Alenie tylkonatych wielkich gwiaz-
dach bazowat tegoroczny festiwal.
Szczegdlnie wazna role odgrywa
od 13 lat Miedzynarodowy Kon-
kurs Mtodych Zespotow Jazzowych
pod nazwa Powiew Mtodego Jazzu.
Przez dwa dni (25-26 pazdziernika)
przewineto sie przez gtowna scene
15 zespotow. Poza polska obsada po-
jawili sie rowniez muzycy z Czech.
Zespoty wystepujace w konkursie
konkurowaty o laur w postaci Zto-
tego Krokusa gtownej nagrody fe-
stiwalu. Grand Prix zdobyta forma-
cja z Gdanska — Kamil Piotrowicz
Quintet, na drugim miejscu upla-
sowata sie grupa z Czech Ostrich
Quartet a trzecig lokate otrzymat
Weezdob Collective z Poznania.
Jury nagrodzito takze osmiu muzy-
kow nagrodami indywidualnymi,
byli to: pianistka Agnieszka Der-
lak, perkusista Grzegorz Maslow-
ski, saksofonista tenorowy Tomasz
Wendt, skrzypek Bartosz Dworak,
perkusista Michat Wierzgon, kon-
trabasista Damian Kostka, woka-
listka Dorota Zygadtlo oraz gitarzy-
sta Szymon Mika.

Niezapomniane wrazenia pozo-
stawili po swoich sobotnio-nie-
dzielnych klubowo-festiwalowych
koncertach Jorgos Skolias & Oles
Brothers z programem Sefardix
oraz krakowski New Bone. Ten
ostatni zespot to odkrycie ostatnich
lat, wzmocnione przez pianiste Do-
minika Wanie, laureata trzech Fry-
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Trzecie miejsce: Weezdob Collective, fot. Marcin Oliva Soto

derykow. Atrakcja koncertow klubowych byty tez
nocne jam sessions z udziatem Saskii Laroo, Warre-
na Byrda, ktorzy bez wahania znalezli chwile, checi
iczas, aby pojammowac na estradzie klubu Kwadrat
w towarzystwie mtodych muzykow startujacych
w konkursie.

Dodatkowa atrakcjg festiwalu byta interesujaca wy-
stawa fotograficzna pod nazwa Twarze Jazzu - ciag
dalszy czeskiego fotografika jazzowego Patricka
Marka — pomystodawcy i organizatora Miedzyna-
rodowego Konkursu Fotografii Jazzowej World Jazz
Photo, organizowanego w Trutnovie, w ramach fe-
stiwalu Jazzinec.O



fot. Piotr Fagasiewicz
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Luis Nubiola Jose Torres

AdiJazz Festival — czesc¢ druga

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Finatowa odstona festiwalu AdiJazz
2014 rozpoczeta sie wystepem zespo-
tu Bogdana Grada. Po tym todzkim
zespole na scenie pojawity sie ko-
lejne gwiazdy drugiej odstony tego-
rocznej edycji imprezy. Jako pierw-
szy zaprezentowat sie publicznosci
kwartet Luisa Nubioli. Kubansko-
-polski sktad zespotu sugerowat
odbiorcom, ze beda mieli do czynie-
nia z jazzem latynoskim. Tymcza-
sem juz pierwsze dzwieki okazaty
sie niespodziankg i to na wysokim

Teatr Muzyczny w todzi, 25 pazdziernika 2014 r.

poziomie. Swietnie zgrani i uzupet-
niajacy sie muzycy zaprezentowali
nam solidna dawke muzyki main-
streamowej, lekko jedynie dopra-
wionej rytmami kubanskimi. Sak-
sofon Luisa Nubioli brzmiat silnie
1 stanowczo. Lider zespotu byt takze
kompozytorem wiekszosci zapre-
zentowanych utwordéw. Nubiola
nie zdominowat jednak koncertu,
pozwalajac zaprezentowac sie ko-
legom z zespotu. Pochwaty naleza
sie grajacemu na fortepianie Woj-



fot. Piotr Fagasiewicz

Andrzej Olejniczak

ciechowi Olszewskiemu, ktdrego
granie przywodzito mi niekiedy na
mysl Gonzalo Rubalcabe. Znako-
micie pokazata sie sekcja rytmicz-
na z Marcinem Chenczke na basie
i Krzysztofem Szmanda na beb-
nach. Wreszcie — last but not least —
Jose Torres, ktory dyskretnie wspie-
rat kolegow, a dwa ostatnie utwory,
zagrane juz catkowicie w rytmach
latynoskich, poprzedzit dtugim po-
rywajacym solowym wystepem.

Drugi koncert tego wieczoru to
String Connection. Tym razem
ze Zbigniewem Wromblem na ba-
sie. Koncert poniekad jubileuszo-
wy, odbywat sie bowiem w wigilie
urodzin Krzesimira Debskiego, co
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uczczone zostato odegraniem i choralnym odspie-
waniem standardu Sto lat. Krzesimir Debski ubar-
wiat wystep swoja konferansjerka, zartujac nieco
z metryk cztonkdéw zespotu. Koncert zagrany byt
jednak z iScie mtodziencza energia. Kompozycje po-
chodzace z poczatkéw istnienia zespotu zabrzmia-
ty bardzo swiezo. Ogromna w tym zastuga samych
muzykow: niespozytej energii Krzesimira Debskie-
go, znakomitego jak zwykle Andrzeja Olejniczaka,
sekcji Wrombel — Przybylowicz oraz Janusza Sko-
wrona. To byta klasa mistrzowska.

Finat finatéw to wystep zespotu Bartosza Hadaty
z goscinnym udziatem Randy’ego Breckera. Kwar-
tet uzupetniali Pawel Dobrowolski i Andrzej Swies.
Muzycy zagrali utwory z ptyty pianisty zatytutowa-
nej The Runner Up. Naprawde dobra muzyka, zna-
komici instrumentalisci, no i Randy Brecker.. Wy-
dawatoby sie, ze to wszystko stanowi¢ bedzie clue
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Randy Brecker

tegorocznego festiwalu. W mojej ocenie tak sie jed-
nak nie stato i to zupetnie nie z winy muzykow.
To oczywiscie moje subiektywne odczucia, ale ten
niezty skadinad wystep odebratem bez wiekszego
emocjonalnego zaangazowania. Musze tu z zalem
wrzuci¢ kamyczek do ogrdédka organizatoréw. Po
ponad czterech godzinach na widowni trudno jest
bowiem powstrzymac znuzenie i nie miec przy-
ttumionej percepcji. Nawet bardzo dobry koncert
oraz udziat gwiazdy pokroju Randy'ego Breckera
nie byt w stanie powstrzymac czesci publicznosci
od opuszczenia sali, nawet jeszcze przed rozpo-
czeciem ostatniej odstony imprezy. Wydaje sie, ze
trzy krotsze badZz dwa dtuzsze koncerty jednego
wieczora to maksimum, ktore gwarantuje, ze nie

dozna sie uczucia przesytu. Moje
odczucia pogtebia fakt, ze bez zalu
mozna byto zrezygnowac z pierw-
szego wystepu, ktory znacznie od-
stawatl poziomem do pozostatych
prezentacji tego wieczoru. Szkoda
wysitku 1 zaangazowania muzy-
kéw, ktore w moim przekonaniu
zostaty zmarnowane. Pozwalam
sobie poddac to pod rozwage or-
ganizatorow przed kolejna edycja
Adi Jazz Festival, ktéra — mam na-
dzieje — w kolejnym roku zagosci
w kodzi z rownie interesujacym
programem.©

fot. Piotr Fagasiewicz
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Kwintet Tomasza Stanki
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Jazzowe otwarcie w Muzeum
Historii Zydow Polskich

Warszawa, Muzeum Historii Zyddw Polskich POLIN,

28-30 pazdziernika 2014 r..

28 pazdziernika, w tysieczna rocz-
nice obecnosci kultury zydowskiej
na polskich ziemiach, w Warszawie
zostato otwarte Muzeum Historii
Zydow Polskich POLIN. Oficjalnym
uroczystosciom towarzyszyty kon-
certy, wsrod ktorych nie zabrakio
dobrej muzyki, szczegdlnie tej im-
prowizowanej.

Prapremiera suity Tomasza Stanki
Polin na kwintet jazzowy, wspottwo-

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

rzony przez amerykanskich mu-
zykéw Raviego Coltrane’a, Davida
Virellesa, Dezrona Douglasa i Kus-
ha Abaday’a, uswietnita we wto-
rek widowisko Gramy OTWARCIE!
z okazji inauguracji wystawy statej.
Cho¢ piecioczesciowa suita Polin
zostata napisana przez trebacza na
zamowienie muzeum, przeplataty
sie w niej motywy z dotychczasowej
tworczosci Stanki.
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Samej improwizacji nie zabrakto
rowniez w gmachu muzeum, moc-
no obwarowanym, przed niepo-
zadanymi gosémi, przez ochrone
iliczne zabezpieczenia. Po raz pierw-
szy W zyciu ustyszatam tam, ze nie
moge wnies¢ na koncert aparatu.
Nie pomogt mi nawet fakt, ze jestem
fotoreporterem, a przyznana mi
duzo wczesniej akredytacje zdobita
dumnie naklejka -1 co za tym idzie
pewnie akceptacja — samego Biura
Ochrony Rzadu. Jak widac, JazzPRESS
1tam, gdzie wszystko od linijki, zdota
improwizowac, wyciggajac stusznie
zawziecie strzezone dzwieki.

Nastepny dzien brzmiat przy rytmie
1 melodiach Irchy — kwartetu klar-
netowego Mikotaja Trzaski. Spot-
kanie z czterema klarnecistami,
uchodzacymi dzi$ za najwazniej-
szych na polskiej scenie improwizo-
wanej, byto doswiadczeniem o tyle
bogatym, ze na wskros przeniknie-
tym tradycja muzyki chasydzkie;.
Improwizacje Mikotaja Trzaski, Mi-

chata Gérczynskiego, Pawta Szam-

Mikotaj Trzaska, Michat Gérczynski

burskiego i Wacltawa Zimpla zata-
czaly kolo w przestrzeni kazdego
solisty, jednoczesnie uczestnika dialogu i choru, r61  Hermanem. Ten koncert traktuje
jakie kazdy z nich kolejno na siebie przyjmowat. Nie  jako muzyczny finat i swoista wi-
powiem nic na wyrost, jesli pozwole sobie nazwac¢  sienke na torcie i to nie tylko dla-
kwartet Irchy najlepsza muzyczna wystawa tymcza-  tego, ze odbyt sie w ostatni dzien
sowa muzeum, w ramach wertykalnego zgtebiania  obchoddw uroczystego otwarcia
korzeni zydowskich, z jednoczesnie bardzo swiezym  muzeum. W skitadzie minimalnym,
powiewem wspotczesnej muzyki improwizowanej. z geniuszem ponad miare, mocno
jednak temperowanym umiejet-
30 pazdziernika wystapit Adam Baldych z Yaronem  nym dawkowaniem smakow w taki



fot.Marta Ignatowicz-Sottys
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Ircha

sposob, by stuchacz byt nieustannie
gtodny, Baldych przeprowadzit nas
przez swoja tradycje i droge do wtas-
nej muzycznej wolnosci. Za kazdym
razem, kiedy uczestnicze w jego
koncercie, zachwyca mnie 3$wie-
z0S¢ brzmienia 1 fakt, ze muzyczne
ksztatcenie nie zdotato go zepsud.
Prosze mi uwierzyc, to niesamowita
umiejetnos¢. Bo choc za skrzypcami
W jazzie szczegdlnie nie przepadam,
Adamjestniesamowitym wyjatkiem
W tej mojej uparcie przyjetej regule.
Dtugi dzwiek, nawet jesli ten sam,
za kazdym pociggnieciem smycz-
ka brzmi inaczej; w jego gtosie jest
prawda i tak mato spotykany piach,
ktory w instrumentalnym oddechu
zdarza sie zazwyczaj muzykom nie-
skalanym zadnym wyksztatceniem,
skapanym za to obficie zyciowym
doswiadczeniem, nietatwa proza eg-
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zystencji 1 przedktadaniem spotkan z muzycznymi
mentorami nad pulpit i1 salke do ¢wiczen. A on jest
przeciez na to wszystko jeszcze za mtody! Hermano-
wi zas w byciu moim ulubionym polskim pianista
przeszkadza chyba jedynie to, ze jest izraelskim mu-
zykiem, mieszkajacym na dodatek we Francji. Bli-
sko mi z nim do Jarretta — i nie mam wecale na mysli
wokalnych zaspiewdw podczas improwizacji. Szcze-
golnie ujat mnie podczas solo w Legendzie, choc tyle
razy ja styszatam i bytam pewna, ze znam ja na pa-
miec, a wiec jestem emocjonalnie bezpieczna, jednak
potamat moja wrazliwos¢ na kawatki. Nie wiem, czy
sa jakies konkretne wydarzenia, ktore pomogty mu
zbudowac improwizacje petna tak wyrazistych pek-
nie¢ i wewnetrznego rozdarcia. Wiem natomiast, ze
nie ma znaczenia, po jaki repertuar panowie siegna
(podczas koncertu styszeliSmy rowniez kompozycje
Seiferta i Komedy). W ich wydaniu nawet Quo Vadis
to juz nie Seifert wedtug Batdycha. Nie, to juz Bat-
dych. Nowa tradycja, o ktorej, gtosem mtodego poko-
lenia, zechcieli opowiedzie¢ podczas pazdzierniko-
wego koncertu i na swojej ptycie ©



tukasz Ojdana

Maciej Garbowski

Premiera nadchodzacej Aury

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Aura 17 pazdziernika byta na tyle
nieprzyjemna, ze az zal byto wy-
Sciubiac nos z domu. Warto jednak
byto zadac sobie ten trud i zmierzyc
sie z urokami jesiennego, warszaw-
skiego wieczoru, by udac sie do Stu-
dia Koncertowego Polskiego Radia.
Asumptem do tej] wyprawy byta
premiera nowego materiatu tria
RGG, nadchodzacej ptyty Aura.

Warszawa, Studio Koncertowe Polskiego Radia

im. Witolda Lutostawskiego, 17 pazdziernika 2014 r.

Kojace ze wszech miar, drewnia-
ne, intymnie oswietlone wnetrze
Studia wydaje sie idealnym oto-
czeniem dla muzyki zespotu, ktory
raczy kameralne grono stuchaczy
delikatng, oniryczna introdukcja.
Chwile podzniej zaczyna sie to, co
determinuje dalszy przebieg kon-
certu. Krzysztof Gradziuk na rézne
sposoby wydobywa ze swej perkusji
wszelkie mozliwe dzwieki — szmery,

fot.Marta Ignatowicz-Sottys



stukania, pukania, szelesty, skroba-
nia, chroboty i inne. Zabieg zaiste
ciekawy, budujacy napiecie i przy-
¢miewajacy plamy dzwiekowe for-
tepianu kukasza Ojdany i kontra-
basu Macieja Grabowskiego.

Muzyka podaza w nieznanym stu-
chaczom (a moze i muzykom?)
kierunku, zwalniajac, wyciszajac
sie, zeby potem ,znow jak fala wy-
plusnac”. Dzwiekowy galimatias
przerywa temat kolejnego (a moze
tego samego) utworu, wykonany
w oktawach na fortepianie. Zespot
na krotka chwile poddaje sie bar-
dziej zaaranzowanemu = graniu,
w ktorym stychac¢ echa dokonan
roznych trzyosobowych sktadow
Chicka Corei po to, aby za moment
znow pozwolic perkusyjnym ekspe-
rymentom zdominowac catos¢. W
momencie gdy stuchacz spodziewa
sie ciggu dalszego, utwor konczy sie,
pozostawiajac niedosyt, ktéry ma
zrekompensowac¢ dzwiekowa im-
presja a la muzyka morskich gtebin.
Ogdlnie rzecz ujmujac, od poczatku
koncertu z muzyki wytaniajg sie
szczatki, echa, cytaty tematow, kto-
re nikng, pozostawiajac stuchacza
w dezorientacji. Powoduje to, ze ten
moze miec trudnosci z podazaniem
za muzykami w ich przedziwnej
podrézy muzycznej.

Po 30 minutach nastepuje wyrazne
rozkrecenie sie muzykdéw. Mocno
nowoczesne post-bopowe granie,

Krzysztof Gradziuk

zmiany rytmow i smyczek smigajacy po kontraba-
sie. Zerkam na widownie z ciekawoscig, jak inni
przezywaja otaczajace nas dzwieki. Kilka osob ma
zamkniete oczy, mezczyzna za mng sktada rece
1 spoglada w gore (zaiste wszechmocna moze byc¢
muzyka!), gdzieniegdzie przytulone pary powaz-
nie spogladaja na scene. Wszyscy czekamy na ciag
dalszy, ktory okazuje sie niedtugim, spokojnym,
sakralnie brzmigcym, nostalgicznym utworem.
Szczerze uwielbiam Jazz pad svenska Johanssona,
wiec kazdy utwor przypominajacy mi to osiagnie-
cie jest dla mnie chwila czystej przyjemnosci.

Aby widownia zanadto sie nie relaksowata, tym
razem wszyscy trzej panowie z RGG serwuja so-
lidng dawke dZzwiekowych eksperymentéw (ktore
spokojnie mozna zestawic¢ z utworem Montevideo

fot.Marta Ignatowicz-Sottys
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Pat Metheny Group). Perkusista gra smyczkiem po
czynelach, noga kopie wszelkie instrumentarium
perkusyjne lezace na ziemi, basista generuje sze-
reg ciekawych brzdakniec ze swojego instrumentu,
a pianista poczynia sobie na preparowanym for-
tepianie. Co ciekawe — ten ostatni w wyniku owej
preparacji osiaga niezwykle ciekawe brzmienie i z
czasem tworzy hipnotyzujacy, niemal elektronicz-
nie brzmiacy loop. Poczatkowa fascynacja ulega jed-
nak uczuciu znudzenia i irytacji. Pomiedzy seriami
wyzwolonych, dzwiekowych impresji wytaniaja
sie pieknie brzmiace, spokojne akordy pianina, jak
rowniez mocniej zaaranzowane fragmenty. Na bis
zespot wykonuje spokojng, wyciszajaca kompozycje,
dajaca tak dtugo oczekiwane, romantyczne ukojenie
— zarowno dla wspomnianych wczesniej par na wi-
downi, jak i dla niektorych wybrednych krytykow.

Jesli Czytelnik pozwoli, podziele sie kilkoma uwa-
gami 1 spostrzezeniami. Bardzo zatuje, ze mimo
fantastycznej akustyki, cechujacej Studio przy ul.
Modzelewskiego, tak stabo styszalny byt kontrabas
—bo byto z pewnoscia, czego postuchacd. Jestem tez
Srednio przekonany do dramaturgii catego koncer-
tu. Z jednej strony nieoczywiste narracje i brak wat-
kéw spajajacych catosc moga sie podobac, z drugie]
zas strony najnowsza muzyka RGG w wielu miej-
scach sprawia wrazenie zanadto nieuporzadkowa-
nej, co niewatpliwie moze drazni¢. Zaaranzowa-
nym fragmentom mogtbym zas zarzuci¢ zbytnia
kalkulacje i brak feelingu. Wrazenie jest o tyle
uzasadnione, gdyz muzycy pozostawali w swej eks-
presji scenicznej niezwykle powsciagliwi. Trudno
wrecz orzec, czy wykonywanie tej muzyki powo-
dowato w nich jakiekolwiek emocje. Eksperymen-
talne solowki perkusisty kwitowali wyjatkowo
beznamietnym spojrzeniem. Summa summarum
— brakowato emocji.

Zyjac w epoce postmodernizmu,
mozemy powiedzie¢, ze wszystko
juz byto. Wydobywanie roéznora-
kich perkusyjnych eksperymentow-
-dzwiekow — rowniez. Wykorzysty-
wanie takich patentéw na zasadzie
cytatow jest zupetnie w porzadku,
ale nie powinno, moim zdaniem,
dominowac nad catoscia. Tym bar-
dziej ze zespot, o ktorym mowa, od
dawna wtada swoim oryginalnym
jezykiem, ktory inspiruje i intrygu-
je zarazem.

Chciatbym w tym miejscu powie-
dzie¢,ze moim zadaniem jest jedynie
zrelacjonowanie konkretnego kon-
certu. Moja intencjg nie jest w zadne;j
mierze umniejszenie talentu mu-
zykdw, bo mocno im kibicuje — tym
bardziej teraz, gdy zaczynaja wyda-
wacé materiat w barwach prestizo-
wej wytworni muzycznej. Na moje
uwagi artysci moga powiedziec, ze
tak miato by¢ — i OK. Nie musza sie
ttumaczyc ze swoich pomystow, tak
jakija-zmoich preferencji muzycz-
nych iodczuc z 17 pazdziernika. Taka
jest nasza artystyczna i dziennikar-
ska licentia poetica. W kazdym razie,
czekam z niecierpliwoscig na ptyte
1 przypominam, ze nagranie o takim
samym tytule popetnit w 1985 roku
Miles Davis. Niech wiec to bedzie do-
bry znak.

Aby dobra aura Was nie opuszczata,
stylowi Panowie z RGG!O
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Fortepian bez iskry zycia

Wroctaw, Stary Klasztor, 14 pazdziernika 2014 r.

Marcin Wasilewski Trio, wraz z sak-
sofonista Joakimem Milderem, wy-
ruszyt w pazdzierniku w trase kon-
certowa promujaca album Spark
of Life (Iskra Zycia). Na liscie miast
znalazt sie Wroctaw, gdzie w Starym
Klasztorze mozna byto postuchac tej
pieknej muzyki na zywo. Cztowiek
juz tak chyba ma, ze na koncertach
jego odczucia tez sg podtaczone do
wzmacniacza: dwa razy wiecej wzru-
szen, zachwytow, uniesien, ale tez..
grymasow. Niestety czasamibywa, ze
trudne akustycznie wnetrze i nieza-
temperowany sprzet moga w znacz-

Milena Fabicka

milena.fabicja@gmail.com

nym stopniu wptynac na odbior. Pod
tym wzgledem niestety Stary Klasz-
tor sobie nie poradzit.

O ile ciezko jest wini¢ gotyckie skle-
pienie i koscielne mury za swoja
wrodzong pogtosowosc i akustycz-
ne nieokrzesanie, to rozstrojony
fortepian jest raczej powodem, dla
ktorego ktos za niego odpowiedzial-
ny pewnie ptonat tego wieczoru
ze wstydu. Marcin Wasilewski dwa
razy podkreslit, ze niestety w tym
instrumencie iskry zycia na pewno
nie ma. Czy moze byc¢ co$ gorszego
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Stawomir Kurkiewicz

dla artysty, gdy nie moze w peitni wydoby¢ piekna
swej muzyki? Moze i sporo 0sob nawet nie zwrdci-
toby na to uwagi, na przyktad ja, bo akurat siedzia-
tam w takim miejscu, gdzie stychac byto wtasciwie
gtdwnie perkusije. Uwielbiam oczywiscie gre Micha-
ta Miskiewicza, ale niestety kontrabas i fortepian
zupelnie sie gdzies w tym wszystkim rozmyty.

A wielka szkoda, bo ten band daje zawsze swietne
i bezbtedne koncerty, podczas ktérych ma fajne,
petne energii brzmienie. To mogt byc¢ kolejny taki
koncert, ale nie byt. Nie moge nie przywotac tutaj
niedawnej sytuacji, kiedy to wiosna zespot wystepo-
wat w Firleju. Muzycy byli wtedy dostownie dzien
przed wejsciem do studia nagraniowego z materia-
tem na Spark of Life. Zagrali, o ile mnie pamiec nie
myli, Message in the Bottle, Still, Largo i Actual Proof
oraz pare kompozycji nie majacych wtedy jeszcze
tytutu, wzbudzajac tym samym ogromny apetyt na
nadchodzacy krazek. Cudownie to wtedy wybrzmia-
to, pozwolito uniesc sie ponad chmury. Koncert pro-
mujacy pozostawit raczej niedosyt. I nie chodzi mi
o repertuar, bo zaprezentowany zostat prawie caty
materiat z ptyty (wlasciwie wszystkie kompozycje,

Joakim Milder

oprocz Austin). Nie chodzi mi tez
o wykonanie, bo oczywiscie pano-
wie dali z siebie wszystko i1 zagrali
to swietnie. Mito mnie zaskoczyt Jo-
akim Milder, ktéry pokazat swoje —
pozwole sobie uzyc takiego okresle-
nia — mniej ,garbarkowe”, bardziej
charakterne oblicze. Szczegdlnie
podczas partii improwizowanych
potrafit pokazac pazuripozwolit na
chwile zapomniec o pogtosie i catej
reszcie.

Niedosyt, o ktorym wspomniatam,
wziat sie stad, ze po przestuchaniu
plyty bardzo chciatam ustyszec jej
odstone koncertowg, ale nie do kon-
ca mi sie to udato. Moze inne mia-
sta beda miaty wiecej szczescia niz
Wroctaw. A moze Manfred Eicher
wpadnie kiedys na pomyst wydania
ptyty LIVE tego zespotu? Bardzo by
mnie to ucieszyto, zreszta podejrze-
wam, ze nie tylko mnie ©

fot.Marcin Wilkowski
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Richard Bona - kamerunski zywiotl

Krakéw, Opera Krakowska, 20 pazdziernika 2014 r.

Powszechnie uwaza sie, ze ponie-
dziatek to dzien zty, dla niektorych
wrecz demoniczny. Po weekendo-
wej swawoli budzik przypomina
o obowigzkach, brutalnie wycigga-
jac nas z tozka. Jednak perspekty-
wa mitego wieczoru moze zdziatac
cudaisprawic, ze niemity dzien zle-
ci szybciej. W poniedziatek 20 paz-
dziernika przez caty dzien miatam
w gtowie wieczorne wyjscie na kon-
cert do Opery Krakowskiej.

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

Juz sam poczatek wieczoru byt za-
checajacy — wystarczyto, ze usa-
dowitam sie na swoim miejscu
i zaczeta do mnie docierac¢ ptyna-
ca z gtosnikow muzyka. Dzwie-
ki nieprzypadkowe i pochodzace
z roznych stron swiata, pozostajace
w zwigzku z tym, co zaraz miato
wydarzy¢ sie na scenie. Wsrod wie-
lu wspaniatych gtosow pojawit sie
tez jeden charakterystyczny i tak
dobrze mi znany — Diego El Cigala.
Chwile po tym, jak zakonczy? spie-
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wac swoje tango, na scene wszedt Marcin Kydrynski
zapowiadajac gwiazde wieczoru — muzyka, ktérego
tworczosc sledzit poczawszy od pierwszej piyty.

W burzy oklaskow na scene wkroczyt wyczekiwany
przez wszystkich Richard Bona wraz z zespotem. Od
razu rozpoczal swoj show, na poczatku spokojnie,
kawatek po kawatku podgrzewajac atmosfere na
sali. Ustyszelismy nie tylko utwory z jego ostatniej
ptyty Bonafied, ale tez mndstwo starszych. To byta
mieszanka muzyki z catego swiata, ktorg wokalista
i basista tak umiejetnie taczy w swojej tworczosci.
Chwilami byto spokojnie i nastrojowo, ale juz na-
stepny kawatek rozpoczynat sie wrecz z rockowym
pazurem. Zgrabna mieszanka jazzu i soulu prze-
chodzita w utwor inspirowany tangiem czy samba,
a Bona zachecat wszystkich do tanca — i rzeczywi-
Scie, na niewielkim skrawku wolnej przestrzeni po-
jawity sie taniczace osoby. Podobnie na scenie swoja
choreografie zaprezentowat gitarzysta Adam Stoler,
a wesotym podrygom przez caty koncert oddawat

sie trebacz Tatum Greenblatt. Obok
Bony to oni mieli najwiecej mozli-
wosci do zaprezentowania krotkich
soléwek. Gitarzysta czasami serwo-
wat iscie rockowe zagrywki, trebacz
zas grat z niesamowitg ekspresja
i dbatoscig o dzwiek, czasami prze-
komarzajac sie z Bona. Trabka w ze-
spole byta Swietnym pomystem,
pasowata do kazdego z utworow
wzbogacajac ich brzmienie.

Ze wzgledu na ptyte Bonafied spo-
dziewatam sie bardzo nastrojowe-
go 1 spokojnego koncertu. Jakze sie
jednak mylitam! Richard Bona to
wulkan energii, radosci i taki tez
byt koncert. Artysta co rusz zache-
cat publicznosc¢ do wspdlnej zabawy
1 witaczania sie do tego wszystkiego,
co dziato sie na scenie. Uczyt wiec

fot.fot. Piotr Banasik
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wszystkich spiewac, w przerwach
pomiedzy utworami zabawiat zar-
tami i trzeba przyznad, ze urodzony
z niego kawalarz. Nie byty to zarty
wymuszone, Bona niczego nie uda-
watl, sprawial wrazenie szczerego
ibardzo zyczliwego. Dato sie odczuc,
ze nie przyjechat do Krakowa tylko
po to, by odhaczy¢ kolejny koncert
na swojej dtugiej trasie, ale ze chce
podzieli¢ sie swoja muzyka, tym co
dla niego znaczy i tym, co ze soba
niesie. Wiecej $piewat i to w tej roli
wystapit jako lider, natomiast jego
gra byta bardzo zespotowa, pozba-
wiona popisowych soléwek, choc
sta¢ go na wiele. Artysta kilkakrot-
nie ztozyt ukton w strone gitarzysty,
ktory zawsze go inspirowat i ktore-
go stuchat od najmtodszych lat —
Jaco Pastoriusa — grajac jego utwory.
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Prezentowana muzyka byta bardzo komunikatyw-
na i tatwa w odbiorze, dlatego tak szybko artyscie
udato sie porwac catg publicznosé. Piszac to, wcale
nie przesadzam, w pewnym momencie na jego za-
proszenie wstata dostownie cata sala, wszyscy bujali
sie w rytm muzyki, wiele 0sob tanczyto, wszyscy kla-
skali. Rozrzut wiekowy byt ogromny, od dzieci, ktore
z radoscig wiaczyty sie do zabawy, po osoby starsze,
ktore tez tanczyty! Doprawdy, byt to piekny widok.
Wydaje mi sie, ze jest to najlepsze swiadectwo mu-
zyki Richarda Bony i poniedziatkowego koncertu.
I cho¢ mozna przypisac tej muzyce tatwosc, prostote,
mainstreamowos¢, to w przypadku Richarda Bony
wcale nie musi by¢ to zarzut. Gdyby ludzie stucha-
li takiej muzyki na co dzien, zamiast catego dzwie-
kowego chtamu, ktérym jestesmy atakowani, swiat
bytby zdecydowanie piekniejszy. Tak patetycznie
konczac dodam tylko, ze wprawdzie koncert nie
zmienit mojego zycia, sposobu stuchania i patrze-
nia na muzyke, nie powalil mnie i nie zmiazdzyt, za
to wywotat usmiech. Co tez jest bardzo cenne.©



.
o
o
~
c
o
o
<

L
@
0
N

<
=




JazzPRESS, listopad 2014 |81

Pawetl Szamburski - artysta improwizujacy, przede wszystkim na klarnecie,
ale rowniez chetnie wykorzystujacy podczas swoich wystepéw duzy arsenat
najrozniejszych innych instrumentoéw, nie tylko detych. Doskonaty przyktad na
skuteczne pokonywanie kolejnych szczebli warsztatowych sprawnosci, tylko
dzieki wtasnej pasji i samozaparciu, bez poddawania sie rygorom instytucjo-
nalnego systemu edukacji muzycznej. Niemal od poczatku swojej muzycznej
praktyki przekuwajacy na wtasna tworczos¢ zdobywane kolejne umiejetnosci
jako instrumentalista. Jak mato kto potrafi otwarcie przyznawac sie do ogra-
niczen i opowiadac o tajnikach pracy. Po wielu latach gry w formacjach SzaZa,
Horny Trees, Meritum, Tupika, Cukunft i Ircha, wydat debiutancka solowa pty-

te Ceratitits Capitata, ktora udato mu sie wielu zaskoczyc.

Moj subiektywny odbiorca
musi byc trzymany

na wedce

Piotr Wickowski: Uwazasz sie za
czlowieka religijnego?

Pawet Szamburski: Niezupeinie.

PW. A jednak twoja nowa ptyta
Ceratitis Capitata jest refleksja nad
wielkimi religiami i ruchami re-
ligijnymi. Dlaczego wybrates taki
temat?

PSz: Kiedy zabieratem sie do tej
pracy, czutem bagaz profana. Je-
stem nim bardziej niz cztowiekiem
jakos wyjatkowo uduchowionym

Piotr Wickowski

piotr.wickowski@radiojazz.fm

czy osadzonym w konkretnych reli-
giach lub tradycjach religijnych. Ale
tak naprawde ta ptyta dotyka sfery
muzyki, dzwieku, a nie ideologii,
doktryn. Na tym sie koncentrowa-
tem pracujac. Dla mnie wazna byta
tu po prostu muzyka chérow jed-
nogtosowych. Wazne byty réwniez
koncerty w swiatyniach - czesto
graliSmy w kosciotach albo syna-
gogach z kwartetem klarnetowym
Ircha i z Cukunftem. Niedtugo
przed nagraniem tej ptyty, w ogdle
zanim pojawit sie taki pomyst, mia-
tem koncert z Marcinem Maseckim
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w Bukareszcie, gdzie gralismy na festiwalu Jazz in
Church.

Obcowanie z koscielng akustyka i z przestrzenia
sakralng wptywa momentalnie na to, jak grasz i co
grasz. Ono najbardziej mnie pchneto do tego po-
mystu. A jak juz wchodzi¢ do takiej przestrzeni sa-
kralnej, to fajnie jest miec jakis temat. Ten, ktory
wybratem, moim zdaniem najlepiej pasowat. Zasta-
nawiatem sie jeszcze nad innymi duzymi religiami
monoteistycznym, ale ostatecznie pozostatem przy
tradycjach z naszego basenu Morza Srédziemnego.

PW.: Dla tych, ktorzy kojarza cie gtdwnie z ré6znych
niekonwencjonalnych projektéw muzycznych, taki
temat twojego debiutu jako solisty mogt byc¢ zasko-
czeniem. Czy takie mocne osadzenie sie w kontekscie
wielkich tradycji miato by¢ niczym nowe otwarcie?

PSz.:No wtasnie, ta ptyta, po 15 latach gry na klarne-
cie, jest moim rozliczeniem sie z tym instrumentem.
Bardzo duzo pracujac w teatrze, w niemym kinie,
w teatrze tanca, interdyscyplinarnie, postuguje sie
czesto catym bagazem roznych instrumentow i se-
tupem elektronicznym. Ta ptyta odartem sie z tego

catego, jak to okreslit Jacek Kita, ,wesotego miastecz-

ka”, czyli po prostu wrocitem do korzeni instrumen-
tu. Zabierajac sie do pracy nad Ceratitis Capitata po
prostu zobaczytem, ze zaniedbatem instrument, ze
bardziej zainwestowatem energie w robienie muzy-

ki, komponowanie.
P.W.: Chyba tez w widowiskowos¢ przekazu?

PSz.: Tak. Idac w tym kierunku, zeby byto jeszcze
wiecej dzwiekow, wiecej harmonii, kompozycji, od-
dalitem sie od tego, od czego wszystko sie zaczeto,
czyli od instrumentu. Bo ta moja droga zaczeta sie
od podejscia instrumentalnego, poprzez instrument

do muzyki. Na tej ptycie w jakis
sposob powracam do tych poczat-
kéw, do idei bardzo czystej, prostej:
ktadziesz jeden dzwiek i on cie pro-
wadzi do nastepnego dzwieku i po-
budza twoja czysciutka intuicje,
podpowiadajac, jak zagrac¢ dalej. Ta
plyta jest taka bardzo intymna po-
droza.

P.W.: W ktorej przewijaja sie tema-
ty z liturgii religijnych...

PSz.: Tam oczywiscie sa tematy tra-
dycyjne z tych liturgii, ale one sa
punktem wyjscia, ja po prostu im-
prowizuje. Sg bardzo proste melo-
die, ktore daja mi punkt wyijscia do
tego, zeby sobie podrozowac dalej
w danej estetyce, czy w nastroju, czy
w klimacie. Rzeczywiscie ptyta jest
bardzo medytacyjna, spokojna, bez
zadnych zrywow, z ktorych ja tez je-
stem znany. Bo na scenie lubie bar-
dzo dziko i ostro zagrac, z setupem,
z basem, i w ogole.. Tak juz mam, ze
po prostu lubie zagrac szybko i za-
pchac przestrzen. Potem, kiedy od-
stuchuje nagranie lub ogladam wi-
deo z koncertu, widze swoje btedy:.
Dlatego praca nad ta ptyta byta pra-
ca ze soba i zdrapywaniem swojego
wewnetrznego horror vacui, byta
proba bardziej odpuszczania w mu-
zyce, a nie doktadania.

PW.. Rozpoczynajac niejako na
nowo, wyczyscites swoja gre z nad-
miernej artykulacji, pozbawites sie



efektownych sztuczek i zdecydo-
wales sie i$¢ za prosta melodia?

PSz.: Wtasnie tak, bo mozna wszyst-
ko przekaza¢ tymi najprostszymi
srodkami, nie musi sie robic¢ tych
wszystkich — efektownych rzeczy.
Chociaz uwazam, ze konieczne jest
nauczenie sie grania szybkiego,
staccato, pasazy, ogrywania akor-
dow i w ogodle dziwnej wirtuozerii.
Konieczne jest szlifowanie warszta-
tu po to, aby w pewnym momencie
moc z tego zrezygnowac i zobaczyc,
ze wecale nie trzeba ktas¢ bardzo
duzo dzwiekow pomiedzy jednym
interwatem, zatéozmy pomiedzy
dzwiekiem a i g. Mozna zagrac a,
odczekac chwile i zagrac g. Bedzie
to stanowito to samo. Do takiego
spokoju, wywazenia, dochodzi sie
poprzez te cata gmatwanine, ucze-
nie sie z ptyt, cate lata niedojrzato-
$ci, nieustannego biegu. Bieg jest
potrzebny, zeby w ogdle nauczyc sie
gra¢ na instrumencie.

P.W.: Dlaczego wybrates klarnet?

PSz.: Wtasciwie nie ja wybratem, tyl-
ko on wybrat mnie. Z instrumentem
jest tak, ze gdzies go ustyszysz i za-
czyna sie jakis czar na ciebie wyle-
wac — czar dzwieku, brzmienia — on
wcigga, przyjmujesz toijestes ugoto-
wany. Tak byto kiedy miatem 19 lat.

PW.: Pdino, jak na zawodowego
muzyka.
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fot.Kuba Majerczyk

PSz.: Bardzo pdzno. Zafascynowatem sie dZzwiekiem
klarnetu, kiedy ustyszatem Eyala Sele, klarneciste,
ktory grat rzeczy dalekowschodnie, tureckie. Zespot
Silan, do ktorego nalezat, tworzyt mieszanke mu-
zyki hindusko-turecko-zydowskiej. Byta koncowka
lat 90, zdobytem gdzies ich ptyte i kiedy ustyszatem,
jak ten klarnecista gra, wszystko stato sie dla mnie
jasne, wiedziatem, ze koniecznie musze kupic¢ ten
instrument i nauczy¢ sie na nim grac¢. Potem byta
fascynacja innymi zespotami z — nazwijmy to — ga-
tunku world music, rowniez tym, co wydawat Bill
Laswell pod szyldem swojego labelu Axiom.
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fot.Kuba Majerczyk

P.W.:Klarnet byl twoim pierwszym instrumentem?

PSz.: Nie, wczesniej gratem na jakichs trombitach
australijskich, réznych bebenkach. Z muzyka mia-
tem kontakt cate liceum, a wtasciwie od wczesne]
podstawowki. Niektorzy koledzy mieli wtedy po trzy
kasety a my z bratem mieliSmy szesc¢set. Samoucy
chyba tak majg, ze u nich zainteresowanie muzyka
bierze sie z wewnetrznej potrzeby obcowania z nia.
Potem chcesz gra¢ na instrumencie, zajmowac sie

dziennikarstwem muzycznym czy
jezdzic¢ po festiwalach.

P.W.: Kiedy juz zdecydowates sie na
klarnet, gdzie szukates wzorcéw,
inspiracji?

PSz.: Bylismy wtedy na Ursynowie
z grupa kilku znajomych szpera-
czami: ja, Kamil Antosiewicz, Patryk
Zakrocki, Norbert Kubacz i Mate-
usz Siesicki. Przegrywatem kasety,
szukalem, co nowego pojawito sie
w wytworniach Tzadik, Axion czy
Ninja Tune. Szukalismy muzyki eks-
perymentalnej, ekstremalnej — po
prostu, zeby trafi¢ na cos, co jest zu-
pelnie nowe, czego nigdy wczesnie]
sie nie styszato. Pamietam, ze kiedy
juz wziatem klarnet do tapy, zaczat
sie duzy naptyw ptyt, kaset, kopii
z nowojorskiej sceny, z Johnem Zor-
nem na czele, wszystkimi jego Masa-
dami. Wtedy nowojorski downtown
stat sie dlanas krolestwem, kopalnia
bez dna. Byto wnikliwe Sledzenie so-
lowek na ptytach Masady, palenie jo-
intéw, stuchanie godzinami muzyki
u Patryka, a potem proby nasladow-
nictwa, uczenia sie od nich. Tam sie
zaczeta fajna rzecz, dla mnie wtedy
odkrywcza, ktora zostata do dzis wie-
lu muzykom z naszego grona — nar-
racyjnos¢ w graniu, w improwizacji.
Nie gramy jazzowych solowek, tylko
jakby opowiadamy historie.

P.W.: Czyli nie imponowali ci wir-
tuozi jazzowego klarnetu?



PSz.: Jazzu nie rozumiatem 1 nie
stuchatem duzo, byt dla mnie zbyt
intelektualny. Nadal uwazam, ze
klasyczny jazz nowoczesny jest
zbyt intelektualna muzyka, bardzo
wewnetrzng. Trzeba by¢é do niej
erudyta, mie¢ warsztat stuchacza.
Trzeba znac¢ idiom bardzo dobrze
i wiedzie¢, ze dany muzyk cieka-
wie wybrnat z akordu septymowe-
go, przechodzac do nony w jakiejs
tam alteracji i w przewrocie kwar-
towym, bo tak mu wybrzmiata ta
nuta, a potem to przewrocit jeszcze
w upperstucture, itd. Wirtuozeria
intelektu 1 myslenia matematycz-
nego w bardzo szybkich tempach.
Nigdy nie czerpatem z tego sa-
tysfakcji, bardziej robito na mnie
wrazenie, ze jakis gos¢ po prostu
gra w jednej tonacji swoje opowia-
danie. Wtedy stuchatem z otwarta
geba. Tak robili nowojorczycy, ro-
bit tak Zorn, u ktérego stychac, ze
nie ma takiego jazzowego warszta-
tu, jak na przyktad Dave Douglas.
Fascynacje opowiadaniem historii
stycha¢ juz w pierwszych moich
zespotach: Tupice 1 Meritum. Cho-
dzito nam o zbudowanie odpo-
wiedniej atmosfery muzyki, cate-
go Swiata, ze swoim brzmieniem.
Swiata, ktory pomaga w wypowie-
dzi, a ta wypowiedzia jest wtasnie
opowiadanie historii poprzez linie
melodyczna. Najnowsza ptyta jest
w sumie nadal tym samym, choc
podejscie do samej muzyKki jest tu
bardziej dojrzate. Nadal staram sie
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opowiadac historie wokdét bardzo prostych centrow
harmonicznych.

P.W.: Zastosowatles ten schemat niezaleznie od trady-
cjireligijnej, ktora sie zajmujesz w kazdym utworze?

PSz.: Przewaznie sa dwa albo trzy centra harmonicz-
ne, w obrebie ktorych sie poruszam w danej tradycji.
Zajmujac sie muzyka sakralna odkrywatem, ze zasa-
da w muzyce religijnej na catym swiecie jest podob-
na — jest jedno, czasem dwa lub trzy centra harmo-
niczne, wokot ktorych jest ruch po skali. W moim
chorale gregorianskim zaznaczam dwa, trzy centra
harmoniczne wazne dla tej tradycji, dzwieki fina-
lis i dominant. W przypadku tradycji bahaistycznej
1 prawostawnej jest podobnie. Wszystkie te tradycje
sakralne taczy to centrum, jadro, wokot ktorego jest
ruch, ornamentyka, zmiana.

P.W.: Jak, przygotowujac sie do nagrania, studiowa-
tes muzyke tych wszystkich religii? Duzo stuchates
charakterystycznych nagran?

PSz.: Tak, mam za sobg niemalze dwiescie choréow
przestuchanych. Gtéwnie YouTube, ptyty i szpera-
ctwo, czyli cos, co uwielbiam. Najpierw, kiedy zaj-
mowatem sie choratem gregorianskim, przestucha-
tem miliony nagran réznych wykonawcow, chorow,
melodii nieszporowych. Miatem tylko wtaczonego
w sobie odbiorce, ktory méwit mi: ,O, to na mnie
dziata, ta modlitwa na mnie dziata, to jest moje, ten
temat wybieram”. Do kazdej tradycji bratem jeden,
dwa, maksymalnie trzy cytaty z tradycji, jakies bar-
dzo proste melodie. Na przyktad Magnificat (nuci),
taka melodia —to jest cytat z nieszporowej modlitwy,
ktory staje sie punktem wyjscia do grania przez sie-
dem minut, w obrebie tego nastroju. Tak samo z ju-
daizmem — tam sg dwa tematy. Bahaizm jest bardzo
islamsko brzmiaca liturgia, mato znalaztem takich
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Spiewow, ale wygrzebatem swietnych dwdch spiewa-
kow i starg babcie z jakiejs wsi, ktora spiewa piekna
bahaistyczng melodie. Brzmiato to nieco islamsko,
co byto dla mnie najtrudniejsze, ale tez super mi sie
grato. Akurat w bahaizmie cytuje na poczatku caty
zaspiew i potem przechodze w improwizacje wo-
kot tego. Najbardziej zakomponowany jest sufizm,
tam jest dtuga melodia z tradycyjnej piesni sufi-
ckiej i w srodku improwizowana kadencja, a potem
szybki powrot do tematu melodii. Ortodoks — tam
jest melodia, ktorg znalaztem w obtednym Spiewie
dziewczynki, ktéra w cerkwi prawostawnej wysoko
intonowata cudowna melodie. Ta melodia odzywa
sie w gorze klarnetu. Na poczatku jest basso profon-
do z takiego choru prawostawnego rewelacyjnych
brodaczy, tez caly
cytat z takiej melo-
dii, a potem impro-
wizacja. W ogdle
prawostawne cho-
ry zrobily na mnie
najwieksze wraze-
nie, bo w nich jest

zagrac dalej
niezwykta

moc,
basso profondo, ciemne nuty, panowie bucza pod
spodem. Fascynujace w muzyce prawostawnej jest
to, ze ona jest ogromnie patetyczna i romantyczna,
W sensie nastroju, a nie jest pretensjonalna. A dzi-
siaj wszystko co jest patetyczne i romantyczne jest
pretensjonalne, zyjemy w takich dziwnych czasach.
Kiedy stuchasz muzyki sakralnej, ktora wzrusza, nie
czujesz zenady, bo tam jest prawda wielowiekowa,
tak mocno osadzona 1 silna, ze cate nasze szyder-
stwo i zgorzknienie zostaje pozamiatane. Naprawde
uwazam, ze muzyka sakralna jest swietna inspira-
cja do grania na instrumencie. Ja wybieratem aku-
rat gtdéwnie formy piesni monofonicznej, wstuchi-
watem sie w ludzki gtos. Klarnet znajduje sie tam
gdzies w rejestrze troche podobnym do gtosu. Byto

Powracam do poczqtkow, do idei
bardzo czystej, prostej: ktadziesz
jeden dzwiek i on cie prowadzi do
nastepnego dzwieku i pobudza
twojq czysciutkq intuicje jak

to bardzo inspirujace do otwierania
dzwieku, w ogdle do eksplorowania
artykulacji, zblizania sie w grze do
Spiewu.

P.W.: Ile jest Srednio improwizacji
w kazdym z utworow?

PSz.: Tak okoto siedemdziesigt pro-
cent, moze mniej. Tak naprawde
mam tam bardzo duzo okreslonych
rzeczy, na przykiad w kontekscie
nastroju. Improwizowany jest prze-
bieg frazy i nastepstwo dzwiekdw,
ale nieimprowizowany jest charak-

ter, nastroj, cen-
trum harmoniczne
1 cytaty z tradycji.
Nie zrobie w cho-
rale gregorianskim
nagle ornamentyki
judaistycznej, nie
wygne dzwieku, nie
wttocze  ekspresji
dynamicznej. Improwizuje w obre-
bie estetyki choratu gregorianskie-
go, czyli dzwiek jest bardzo czysty, si-
nus, prosto potozony. A w judaizmie
juz, gdzie jest ekspresja kantoralna —
przeciez oni spiewaja w synagogach
bardzo masywnym gtosem — moge
popisac sie catg judaistyczna estety-
ka, ale tam nie zagram estetyki cho-
ratu gregorianskiego.

PW.: W kazdym z kolejnych wyko-
nan proporcje moga sie zmieniaé,
moze by¢ mniej lub wiecej impro-
wizacji?



PSz.: Tak, mysle, ze mniej jest im-
prowizacji, gdy czuje sie mniej bez-
piecznie, gdy cos mnie niepokoi.
Wtedy od razu idziesz w bezpiecz-
ny rejon, zakomponowany, co jest
w ogole bardzo naturalne dla mu-
zykow, ktorzy kiedy nie czuja sie su-
perbezpiecznie 1 dobrze na scenie,
to uzywaja zagrywek, skompono-
wanych juz mysli albo sprawdzo-
nych patentéw. Dobrze jednak jesli
otwieraja ci sie drzwiczki na eksplo-
rowanie, improwizowanie 1 posze-
rzanie, wchodzenie dalej. Ja szukam
takich mozliwosci, wtedy catosc sta-
je sie ciekawsza dla odbiorcy, a dla
muzyka jest tez wartosciowa nauka.

PW.: Mozesz przyznac sie do ja-
kichs$ fascynacji czysto jazzowych,
jezeli chodzi o klarnet?

PSz. Jednym z moich ukochanych
klarnecistow jest Jimmy Giuffre,
uwielbiam go. Jego ptyty sa na gra-
nicy dwoch swiatow, bo jest tam
totalny intelekt jazzowy z mistrzo-
stwem wiedzy o harmonii, ale jest
tez opowiadanie. Jego muzyka ma
takinastrdj, ze staje sie czyms wiecej
niz jazzem. Stychac, ze Giuffre byt
bardzo swiadomy formy jazzowej,
ale chciat zrobi¢ cos wiecej. Piekna
muzyka, zwtaszcza jego ptyty w trio.
Poza tym grat duzo na klarnecie A,
ktory ma swietne, nieco ciemniej-
sze brzmienie.
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P.W.:Czyli jednak z czasem przyszto odkrywanie tez
jazzowych klarnecistow?

PSz.: Tak, ale poczatkowo byta muzyka pochodzenia
etnicznego i klarnet byt u mnie synteza réznych fa-
scynacji. Ptynne przejscie nawet od metalu —jeszcze
w podstawowce — przez eksperymenty typu The Re-
sidents, Barry Adamson, John Zorn, potem wtasnie
przez muzyke etniczna. Dlatego od poczatku bar-
dzo duzo byto muzyki zydowskiej i ja od poczatku
brzmiatem tak jakos wschodnio.

P.W.: Fascynacje od razu byly styszalne we wtasnej
tworczosci?

PSz: To miedzy innymi dlatego, ze samoukom ta-
twiej jest na przyktad gra¢ na klarnecie legato niz
staccato, to jest technicznie tatwiejsze. A granie typu
legato 1 wszelkie glissanda przypisane sa muzyce
zydowskiej czy etnicznej, duzo bardziej w niej wy-
eksponowane. Dlatego na poczatku tak duzo byto
u mnie stychac¢ nuty klezmerskiej, tatwiejszej do za-
grania na klarnecie, ktoéry jest po prostu stworzony
do tego. Chociaz moze nie powinienem tak mowic,
bo w klasycznym klezmerskim klarnecie staccato
jest rowniez niezwykle istotne... W moim przypadku
byto takie rozlane, jak w muzyce wschodniej, w et-
nicznym klarnecie butgarskim na przyktad — bzycza-
co-rozlane. Z punktu widzenia akademickiej eduka-
cji tak nie powinno sie grac, zaden profesor tak nie
uczy, bo puszcza sie ustami stroik, zeby on bardzie]
drgat, dawat taki brzydki, kozi dzwiek. Spotykam
muzykow klasycznych, ktérych to fascynuje, ktorzy
dziwia sie, jak tak mozna graé. Jesli chodzi o stacca-
to, dopiero potem zaczatem intensywniej ¢wiczy¢, po
nim granie chromatyczne, zaczatem przerabiac so-
bie troche barok, muzyke wspdtczesng, kameralisty-
ke, warsztat zaczynat mi na coraz wiecej pozwalac.
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PW.: Brak standardowej sciezki edukacji muzycz-
nej postrzegasz z perspektywy czasu jako swoj atut
czy jednak uwazasz, ze masz z tego powodu wiecej
ograniczen, na przyktad technicznych?

PSz.: Jedno i drugie. Wydaje mi sie, ze bycie samo-
ukiem pozwala na wolnos¢, zajmowanie sie swoja
Sciezka. Cata koncentracje kierujesz na to, co chcesz
grac, pracujesz tylko nad tym. Co jest oczywiscie bez-
cennym atutem takiego podejscia — po prostu od
wczesnych lat zajmujesz sie juz wytyczaniem swoich
Sciezek. Tego czesto w ogdle nie maja muzycy osadze-
ni w systemie edukacji. Taki ewidentny plus wptywa
na bardzo wazne artystyczne decyzje, daje samodziel-
nos¢ artystyczna i site. Natomiast ogromnym minu-
sem takiej drogi sa kompleksy i braki warsztatowe.
Jest tez ryzyko lenistwa, ktore musisz pokonac, bo nikt
cie nie przymusza, nie masz deadline’déw w postaci
egzaminow, tylko ty sam musisz sie motywowac do
pracy. Wiadomo, jak z taka motywacja do pracy jest.
Jak ci nie odpala klarnet, juz trzy lata na nim grasz
iciggle nie jestes zadowolony z dzwieku, piec lat grasz
1 ciagle nie jestes zadowolony z dZzwieku, motywacja
moze siadac. Trzeba zbierac¢ duzo energii, zeby chcieé
przebijac sie dalej. Ciagle trzeba sie motywowad, cho-
dzic¢ na koncerty, stuchac swietnych muzykow. A jesli
jestes w systemie edukacji, musisz zda¢ egzamin, mu-
sisz wygrac partyture i masz sie do tego nauczyc. Wiec
siedzisz i klepiesz, ¢wiczysz, a warsztat masz duzo lep-
szy od samouka. Samoukowi grozi niebezpieczenstwo
popadania w kompleksy, niskie poczucie wtasnej
wartosci. W konfrontacji z muzykami wyksztatcony-
mimam zawsze poczucie, ze jestem od nich gorszy.

P.W.: Mikotajowi Trzasce tez przy réznych okazjach
wytykaja, ze czegos$ nie umie.

PSz. Mikotaja uwielbiam, mam z nim cudowny
zespot Ircha, jest moim przyjacielem — to przede

wszystkim. Ogladatem ostatnio
film Mitosciczegos miw nim zabra-
kto. Widac tam, jak on toczy trudna
wewnetrzng walke z ograniczenia-
mi, zamiast po prostu wstac i po-
wiedzie¢: ,Chtopaki ja nie umiem
grac jazzu, nie wiem nawet, o czym
wy mowicie, nie jestem intelektu-
alnym typem muzyka, ktory wie,
ze wtasnie tutaj jest alteracja, tu
nona i to trzeba tak ogra¢, a to tak.
Zajmuje sie czyms$ innym w mu-
zyce, bardzo organicznym, bardzo
freejazzowym, emocjonalnym, in-
tuicyjnym graniem — tam jest moja
dziatka, tam czuje sie dobrze. Wiec
nie zagram wam fajnej jazzowej
solowki”. Mysle, ze wielki problem
z powiedzeniem czegos takiego ma
wielu muzykdéw, szczegdlnie auto-
dydaktow. Nie potrafia powiedziec:
,Nie umiem tego zrobi¢ i w sumie
nawet nie chciatbym sie tego na-
uczy¢, bo mnie to nie interesuje”. Ja
na przykiad szczerze moge to o so-
bie powiedzie¢ — nie umiem zagrac
dobrze jazzu tradycyjnie, w sensie
intelektualnym. By¢ moze powinie-
nem brac lekcje u Macieja Obary
1 Marcina Maseckiego, zeby posze-
rzy¢ po prostu swoje podworko wie-
dzy na ten temat. Z tym, ze ja nigdy
nie bede chciat grac takiego jazzu,
po prostu w muzyce interesuja
mnie inne rzeczy. Na przyktad duzo
bardziej chciatbym sie skoncentro-
wac na poszerzaniu praktyki czy-
tania nut i utworow klasycznych,
barokowych i tym podobnych. Ta



muzyka bardziej mnie inspiruje,
poszerza warsztat, wiedze o harmo-
nii. W to warto zainwestowac wiele
godzin pracy. Wtasnie teraz mam
taki okres opisywania i ¢wiczenia
z nutami, bo brak czytania nut jest
jeszcze jednym duzym minusem
autodydakty. Samouk nie czyta do-
brze nut, on
zamyka  oczy
i rzezbi w swo-

im. Potem ktos

stawia nuty,
a ty musisz to  kolejnej mys'li
opisa¢, bo nie
transponujesz, masz problemy.

Caly czas sie zmagasz z takimi rze-
czami, z ktorymi muzyk klasycznie
wyksztatcony w ogdle nie ma prob-
lemu. Z kolei muzyk klasycznie wy-
ksztatcony, kiedy go posadzisz na
scenie w Ciszy, czesto nie wie nawet,
co zagrac¢. Improwizacja? Jak to? Ale
wokot czego? Jakis temat trzeba mu
da¢. A muzyk samouk po prostu sia-
daigra, botam jest caty czas w srod-
ku paliwo, ktore muzycznie buzuje,
od razu odpala energia. Znam przy-
padek, w ktorym muzyk po skon-
czeniu akademii w ogdle rezygnuje
z grania, bo znienawidzit muzyke.
Albo ma olbrzymia wiedze, ale nie
wie, co w 0gole miatby z nig zrobic.

P.W.: Dlaczego, wedlug ciebie, tak
sie dzieje?

PSz.: System edukacji muzyczne]
w Polsce jest straszliwie opresyjny.

Jak czuje, ze gubie te wedke,
na ktorej ich trzymam,
inspiruje sie do szukania

JazzPRESS, listopad 2014 |89

v

fot.Kuba Majerczyk

Muzyka jest bardzo delikatng materia. Stawianie
przed komisja, ktéra ma ocenic¢ czy utwor wykonato
sie dobrze, czy Zle, jest, moim zdaniem, zabdjstwem
wszelkie] kreatywnosci i muzykalnosci. Ja ze swoja
wrazliwoscig, gdybym zdecydowat sie na edukacje
muzyczng i trafit do takich instytucji, juz nigdy nie
zajmowatbym sie muzyka. Mozliwe nawet, ze nigdy
bym akademii nie skonczyt, tylko pewnie zatamat
sie psychicznie i stwierdzil, ze to jest tragedia. Na-
dzieja w zachodniej edukaciji, takiej, jaka przechodzit
Marcin Masecki, ktéry skoniczyt college w Bostonie.
Oni tam s3 na innym etapie instytucjonalnej edu-
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kacji muzycznej, w ktérej pozwala sie artystom po
prostu tworzyé. Dajg wolnos¢ kreowania sktadow,
daja im mozliwosci wypowiadania — komponujesz
swoj utwor, opowiadasz o nim, bronisz go. Mozesz
konsultowac z profesorami swoje pomysty. U nas
gdybys miat pomyst, to bytbys za niego skarcony.
Oczywiscie nie wolno generalizowac, bo na pewno
tez s3 w naszych akademiach wspaniali pedagodzy
1 swietni muzycy. Ale doswiadczenia mojego po-
kolenia, opowiesci, ktore styszatem od muzykdow
studiujacych na akademiach — bo gratem z nimi
wielokrotnie, wiele sie od nich przy tym uczac — sg
strasznie smutne.

PW.: Czy ograniczenia warsztatowe, o ktdrych ot-
warcie mowisz, nie sa przyczyna tak duzej twojej
aktywnosci w teatrze? Bardzo duzo komponujesz
do teatru, grasz tez na zywo podczas spektakli, se-
ansow niemego kina? Moze potrzebujesz zewnetrz-
nego kontekstu?

PSz.:Nie, przyciaga mnie narracyjnos¢—opowiadanie
historii. Kiedy stucham teraz pierwszych utwordow
moich zespotow — Meritum i Tupiki — stysze muzyke
filmowag, totalnie ilustracyjng, opowiadajaca historie.
Podkreslalismy to nawet wtedy, wrzucajac jakies cy-
taty z gramofonow, z ptyt z bajkami. W bardzo natu-
ralny sposob nasza muzyka weszta do teatru, bo ona
sie idealnie do teatru nadawata, czyli do dopowiada-
nia, komentowania dzwiekiem jakiejs historii. Wtas-
nie dlatego, ze nie byta zamknieta w jakims idiomie
muzycznym, tylko byta bardzo plastyczna, ilustracyj-
na. Na przyktad od paru lat fascynujemy sie z Patry-
kiem Zakrockim, czyli jako duet SzaZa, graniem dla
teatru tanca. Tancerz daje nam niezwykta inspiracje
do grania, bo w tym samym czasie rozgrywa ruchy,
co muzyk dzwieki. Ruch muzyczny moze sie odby-
wacé w tym samym czasie, w ktérym odbywa sie gest
ciata. Dodatkowo energie, ich przeptyw, sg bardzo

podobne zarowno w muzyce impro-
wizowanej, jak i w tancu improwi-
zowanym. Wystepujemy z Dada von
Bzdulow oraz Pracownig Fizyczna,
grupa z todzi, ktéra improwizuje
nie tylko ruchem, ale réowniez gto-
sem. Oni opowiadajac historie tan-
czac, wchodza z nami w interakcje,
biorg bardzo duzo z dzwieku, my
z kolei bardzo duzo bierzemy z ich
ruchu. Ostatnio gramy tez na zywo
do spektaklu Edyp w Teatrze Drama-
tycznym. Siedzimy sobie w Lozy Sta-
lina i dorabiamy podprogowy, gesty,
dronowy nastrdj tej sztuki, wykonu-
jemy rodzaj scenografii dzwiekowej.
Ale jakby na to wszystko nie patrzec,
najlepsze sa po prostu koncerty na
scenie, przed fajng, otwarta publicz-
noscia. Wtedy pojawia sie szansa, ze
jak tylko wezmiesz instrument, od
poczatku narodzi sie nowa, swieza
mysl, masz poczucie, ze pokonujesz
jakas granice. Co sie dzieje najczes-
ciej, kiedy skoncentrujesz sie na sa-
mej muzyce. Mam takie momenty
bardzo czesto z kwartetem klarne-
towym Ircha, zdarzaja sie z Cukunf-
tem, a ostatnio tez solo. Choc to jest
bardzo trudna formuta i strasznie
sie stresuje.

PW.. Masz jednak odwage, zeby
stangé z tak minimalistycznym
programem nawet przed klubowa
publicznoscia.

PSz.: Udaje sie zaczarowac publicz-
nos¢, zrobic tak, zeby byta niezbed-



na cisza. Ale to jest bardzo stresuja-
ce, bo nie masz kumpla, z ktorym
mozesz wejs¢ w interakcje i wspo-
moc sie. Jest cisza, ktdra cie inspiru-
je albo nie. Ciekawe doswiadczenie,
sktaniajace do poszukiwan, odkry-
wania, grzebania w sobie.

PW.: Czy taki solowy wystep jest
bardziej fizycznie wyczerpujacy

niz w jakims sktadzie?

P Sz Tak, jest masakrycznie wyczer-
pujacy. Mysle, ze zabratem sie za to
w dobrym okresie, wczesniej nie
datby rady psychicznie i nerwowo.
Teraz jestem na tyle silny i pewny
swojego dzwieku, tego co gram, ze
juz moge sam wejsc na scene i jakos
zaczarowac publicznosc¢, wciggnac
ja w opowiadanie historii. I pub-
licznosc¢ jest na tyle zaciekawiona,
ze przez te pot godziny, czterdziesci
minut, bo tyle mniej-wiecej trwa-
ja te solowe koncerty, wytrzymuje
w uwadze. Jesli czuje, ze gubie te
wedke, na ktorej ich trzymam, in-
spiruje sie do szukania kolejnej my-
$li. Robie tak, kiedy tylko czuje, ze
zytka sie rozluznia. Oczywiscie ktos
tam moze ziewac, wyjsc, ale przy-
najmniej moj subiektywny odbior-
ca musi by¢ trzymany na tej wedce.
Czuje przeptyw energii od publicz-
nosci, czuje ze naprawde stuchajg,
co jest fantastycznym uczuciem.

P.W.: Zgodzisz sie, ze material za-
warty na plycie Ceratitis Capitata
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jest tak uniwersalny, ze mozna go zagraé nie tylko
w Swiatyni, ale takze w klubie, czy na ulicy?

P. Sz Uwazam, ze mozna go zagra¢ w roznych miej-
scach. Ostatnio zapalitem sie klubami, kontekstem
niesakralnym, bo mozna go poszerzac akustycznie.
W kosciele nic nie trzeba robi¢, bo jest idealna prze-
strzen akustyczna, dZzwiek sam sie odbija, a W tej
muzyce wazny jest pogtos i przestrzen. Taka prze-
strzen oddaje ci dZzwiek, on w niej krazy i wraca po
jakims czasie, pracujesz z tg przestrzenia. W klubie
tego nie ma, wiec jest idealny pretekst do tego, zeby
na przyktad poszerzyc¢ te przestrzen, czyli w matym
lokalu zainstalowac porzadna kamere pogtosowa,
umiesci¢ gtosniki tak, zeby nie byty skierowane
na publicznos¢, a na krawedzie sali albo na sciane.
Dzwiek nie jest wtedy bezposredni, dziata troche jak
kwadrofonia albo dzwiek kinowy. Stuchacz ma wra-
zenie dochodzenia dzwieku z réznych stron, a jed-
noczesnie bezposrednio od instrumentalisty, bo ma
z nim kontakt, jest blisko.

P.W.: Powiedz, o co chodzi z ta muchg, ktora znala-
zla sie w tytule plyty - Ceratitis capitata, czyli owo-
canka potudniowka. Zdaje sie, ze recenzenci maja
problem, jak to interpretowac?

PSz: Mucha jest z basenu Morza Srédziemnego,
a wiec rejonu pochodzenia wszystkich tych religii,
o ktorych mowa na ptycie. Wynalazt ja i podpowie-
dziat mi Ireneusz Socha, tak, zeby konceptualnie
wszystko sie zgadzato. Ale wzieto sie to z bardzo pro-
zaicznej sytuacji: ogromna mucha wleciata nam do
kosciota, kompletnie rozwalajac na poczatku sesje
nagraniowa ptyty. Kosciot, cisza, dziesie¢ mikrofo-
now, wszystko wysterowane, ja z klarnetem stoje
1 mucha, ktéra swoim bzyczeniem zabija jakakol-
wiek cisze. Jak tylko robita sie cisza, ona zaczynata
bzyczec. Probowalismy ja przez godzine wypedzic,
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ale nie udato sie tego zrobic¢. Rezyser dzwieku Piotr
Czerny byt tym zatamany, ale ja uwielbiam takie
sytuacje. Pomyslatem, ze jestem jak ta mucha, bo
przytaze z buciorami do muzyki sakralnej, z catym
bagazem klubowym, profanicznym, imprez, grania
w najdziwniejszych kontekstach muzyki freejazzo-
wej, raczej nieuduchowionejidzikiej. Powiedziatem:
,Ta mucha nie jest tutaj przez przypadek i trzeba sie
z nig zaprzyjaznic i ja zaakceptowac. Zobaczymy co
bedzie, nagrywajmy” — i Piotr wtaczyt nagrywanie.
Przez pierwszy utwor mucha jeszcze latata, w dru-
gim bzykneta ze dwa razy, potem uspokoita sie

1 siedziata cicho przez piec¢ godzin,
stuchajac tej muzyki, a ja nagratem
plyte. Od razu tez wymyslitem kon-
cepcje z mucha na oktadce, ktéra
mi potem pieknie zaprojektowat
1 wydrukowat recznie Pawet Ryzko.

PW.: Czyli z duetu raczej nic nie
wyszlo?

P.Sz.: Nie za bardzo. Kiedy stucha-
tem nagran z tej sesji na audio-
filskim sprzecie, to w prawosta-
wiu jest w paru miejscach lekko
styszalna, w dalekim planie. Byty
moze dwa momenty, kiedy usiadta
centralnie na mikrofonie i odle-
ciata z gtosnym bzyknieciem, ale
akurat w take’ach, ktore nie weszty
na ptyte.

PW.: Jestes jednym z zaltozycieli
i oséb prowadzacych wytwornie
pltytowa Lado ABC, ktéora w tym
roku swietowatla dziesiec lat istnie-
nia. Mysleliscie zaktadajac ja, ze be-
dzie tak dtugo dziatac?

PSz.: Zupeinie nie byto takiego za-
tozenia. Niedawno Macio Moretti
znalazt historyczny bilet z koncer-
tu Pakory w Tygmoncie, z datg: 30
marca 2004 roku. Pamietam jak
siedzielisSmy wtedy przy stoliku
z Maciem 1 Bartkiem Weberem,
zastanawiajac sie, gdzie wydac pty-
ty naszych zespotow: Baaby Bart-
ka 1 mojego Meritum. Sytuacja na
rynku wydawniczym byta trudna,



nie widzieliSmy sensu uderzac do
istniejacych wydawnictw 1 w kon-
cu uznalismy, ze usktadamy troche
pieniedzy z koncertéw i sami wy-
damy sobie te ptyty. ChcieliSmy po
prostu zrobic to po swojemu.

P.W.: Skad wzieta sie nazwa?

PSz.: Macio wpadt na pomyst, zeby
byto po portugalsku, jak na kase-
tach: lado, czyli ,strona’, ale nie
tylko A 1 B, ale tez C. Do tych liter
przypisalismy gtdwne kierunki dla
wytworni, bardzo ogdlne i umow-
ne: A — jest elektroniczne, klikowe,
z przepinaniem jackow, B — gitaro-
wa muzyka, piosenkowa bardziej
rockowa i C — wszystko, co sie wiaze
z improwizacja, jazzem, kamerali-
styka, akustyka itd.

P.W.: Ile tytutéw dotychczas wyda-
liscie?

PSz.: Ponad 60. Poczatkowo bardzo
niewiele, pézniej z kazdym kolej-
nym rokiem wytwornia nabierata
wiekszego rozpedu. W sumie ni-
gdy nie okreslalismy siebie jako
wytwornia, raczej jako rodzaj labe-
lu, rodzinnej marki, ktora w zaden
Sposob nie ogranicza, nic nie narzu-
ca, nie ma zadnych zasad. Nie byto
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zatozen, ze mamy na tym zarabiac. Bardziej cho-
dzito o wydawanie ptyt jako dokumentacji, wizyto-
wek muzykow, ktore mogliby rozdawac na koncer-
tach, niz zeby zarabiali duze pieniadze ze sprzedazy.
Z czasem zatozyliSmy stowarzyszenie, ktore teraz
przejmuje dziatalnos¢ wydawniczg, udato sie pod ta
marka zrobic¢ wiele koncertow i festiwali.

PW.: Plyty, ktore wydajecie, taczy cos charaktery-
stycznego, sa rozpoznawalne, mozna po brzmieniu
przypisaé je do waszej marki. Jak to jest mozliwe,
skoro nie tworzyliscie nigdy centralnie zarzadzanej
struktury, z decydujacym o wszystkim producentem?

PSz.:Jest kilka zatozen, ktore od poczatku nam towa-
rzyszyty. Pierwsze, idée fixe Macia, z ktorym wszyscy
zgadzalismy sie, ze na oktadkach nie ma zadnych lo-
gotypow, poza Lado ABC. Wyszlismy z zatozenia, ze
powinnoscia etyczng i zawodowa medidw jest zaj-
mowanie sie kultura i sztuka z pasji, dla idei, a nie
za jakies logo. Po drugie mamy od poczatku jednoli-
tos¢ graficzna. Zawdzieczamy ja tez Maciowi, ktore-
go drugim zawodem jest graphic design. Oczywiscie
poszczegdlne oktadki projektuja rézni graficy, ale
wszystko jest wrzucane w nasz wykrojnik. A mery-
toryczne zatozenia artystyczne sprowadzaja sie do
tego, ze mamy sie jara¢ tym, co wydajemy, ma sie
nam to podobac. Na poczatku decydowalismy, co
wydajemy we trojke, teraz juz w wiekszym gronie.
Jak na razie unikalismy wiekszych konfliktéw. Co
moze wynika z tego, ze mamy podobne gusta. Wy-
dawnictwo w duzej mierze jest improwizacjq, moze
dlatego, ze tworza je muzycy rowniez mocno impro-
wizujacy na scenie.©
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Nikola Kotodziejczyk - urodzony
w Krakowie, w 1986 roku, pianista,
kompozytor, dyrygent.

Maria Schneider, zdobywczyni dwdch
nagréd Grammy, napisata o nim: Je-
stem pod gtebokim wrazeniem jego
muzyki. To muzyka potezna, twor-
cza, dopracowana w najmniejszych
szczegotach, z duszq - dos¢ niezwy-
kta. Jego muzyczne przestrzenie sq
wspaniate, a pomysty sq bardzo ory-
ginalne. Niesamowity tworca.

Jego muzyka byta wykonywana oraz
zamawiana miedzy innymi przez:
Metropole Orkest z udziatem Richar-
da Bony, Festiwal Jazztopad, Jazz
Orchester Regensburg, Nigel Kenne-
dy Orchestra of Life Strings, Amine
et Hamza i Concept Art Orchestra.
Stypendysta Berklee College of Mu-
sic World Scholarship Tour. Poffinali-
sta Bosendorfer Solo Piano Competi-
tion podczas Montreux Jazz Festival
2007, zdobywca wielu nagrod - mie-
dzy innymi na: Transatlantyk Instant
Composition Competition, Bielskigj
Zadymce Jazzowej, Krokus Jazz Fe-
stival, Jazz Juniors, Festiwalu Piani-
stow Jazzowych ,Debiuty”.

Pod koniec roku do sklepdw trafi de-
biutancki album jego orkiestry zaty-
tutowany Chord Nation.
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Nie przyc¢mic
emoc]lg.nalne] strony
i

muzy

Rafal Zbrzeski: Grasz i komponu-
jesz od lat, dlaczego dopiero w tym
roku, w listopadzie, ukazuje sie
ptyta Chord Nation sygnowana two-
im nazwiskiem?

Nikola Kotodziejczyk: Ptyte, oprocz
tego, ze mozna ja nagrac, trzeba
jeszcze wydac, a z catym procesem
wydawniczym byto u mnie krucho.
Album sfinansowatem samodziel-
nie. Materiat powstat na zamowie-
nie festiwalu Jazztopad w roku 2010
1 pierwotnie zostat nagrany na zywo.
Zadecydowatem jednak, ze fajnie
bedzie zarejestrowac go jeszcze raz
w studiu — moze to taki syndrom
pierwszej ptyty. Pomyslatem, ze chce
to zrobic jak najlepiej, a w moim od-
czuciu taki efekt moglismy osiagnac,
wchodzac do studia. Pdzniej trzeba
byto jeszcze uregulowac kwestie fi-
nansowe. Udato sie dzieki temu, ze
osoby biorgce udziat w nagraniu ro-
bity to po przyjacielsku i bardzo wie-
rzyty w ten projekt. Ostatnio pojawi-
to sie wydawnictwo For Tune, ktore
okazato sie by¢ zainteresowane ma-

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

teriatem, spotkalismy sie i zdecydo-
wali sie wydac Chord Nation.

R.Z.: Ptyta powstata w duzym skta-
dzie. Myslisz, ze mozemy spodzie-
wac sie powrotu big-bandow?

N.K. Musze powiedziec, ze pod tym
wzgledem dzieje sie duzo dobrego.
Nie dos¢, ze mamy w Polsce mno-
stwo swietnych, mitodych muzy-
kéw, to wiekszosc¢ z nich jest bardzo
chetna do wspotpracy. Wydaje mi
sie, ze nastapito nasycenie sceny
matymi sktadami, gdzie wszyscy
udzielali sie jako solisci. To jest sztu-
ka —umiec zagra¢ w duzym zespole.
Taki zespot musi byc¢ zgrany.

R.Z.: Muzyk musi umie¢ sie podpo-
rzadkowac?

N.K.. Tak naprawde potrzebny jest
specyficzny zestaw umiejetnosci.
Interesowato mnie to od dawna
1 postanowitem z tego skorzystac,
gdy zapragnatem stworzy¢ cos
w duzej formie. Katalizatorem mo-
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ich pomystow byto to, ze podczas studidw napotka-
tem swietnych wyktadowcow, miedzy innymi Eda
Partyke. Wczesniej zajmowatem sie komponowa-
niem i graniem w septecie — rowniez niewydanym,
cho¢ mysle, ze jego czas nadejdzie. Materiat na ptyte
mamy zarejestrowany.

R.Z.: Wr6émy do duzych zespotéw. Chord Nation to
nie jest twoj pierwszy utwor dla duzej orkiestry...

N.K.: Tak, napisatem juz kilka takich rzeczy. Chord
Nation jest moim trzecim utworem dla duzego skta-
du. Zaczeto sie wtasciwie od utworu Extreme Condi-
tions, ktory stworzytem zachecony przez Eda Partyke.
Pokazatem mu kiedys moje materiaty, a on po przej-
rzeniu ich powiedzial: ,Swietnie, tylko piszesz strasz-
nie krotkie rzeczy, wtasciwe piosenki. Dam ci zadanie
— napisz godzinny utwor na big-band”. Wtedy uzna-
tem, ze to jest niewykonalne. Dzieki temu, ze Partyka
jest swietnym pedagogiem, okazato sie, ze rok pozniej
zagratem ten utwor jako swodj dyplom w Akademii
Muzycznej w Katowicach. Koncert zostat zarejestro-
wany w formie DVD, rowniez niewydanego, ale zo-
baczyt go Piotr Turkiewicz dyrektor artystyczny fe-
stiwalu Jazztopad we Wroctawiu. Dostat go od Piotra
Damasiewicza i dzieki takiemu zbiegowi wydarzen
postanowit poprosic¢ o napisanie Chord Nation. Tam-
to nagranie, poki co, krazy miedzy ludzmi, a ja uzna-
tem, ze jezeli mam cos z czego jestem bardziej zado-
wolony - czyli Chord Nation — to wole, aby ukazato sie
najpierw. Tak naprawde wiele swoich projektow do-
prowadzam do fazy gotowego, nagranego materiatu,
ale wole poswiecic czas i energie na tworzenie czegos
nowego, niz na wydawanie tego, co juz jest.

R.Z.:Jak w takim razie oceniasz rynek wydawniczy?

N.K: Zyjemy w dziwnych czasach. Wydaje mi sie, ze
dzis nikt tak do konica nie wie, jak wydawac ptyty. W

Polsce byto z tym ciezko pdki nie po-
jawit sie For Tune, ktéry w bardzo
bezkompromisowy sposob podcho-
dzi do tematu. Rzucili sie na rynek
wydawniczy skokiem na gtowke
w kierunku betonu i mam wraze-
nie, ze go przebija. Miatem mozli-
wos$¢ uczestniczy¢ w warsztatach
z Vincem Mendoza i przy tej okazji
postanowitem go zapyta¢, jak on
wydaje swoje ptyty. Powiedziat mi,
ze w czasach, kiedy zaczynat, rynek
byt zupeinie inny, gdyby miat ro-
bi¢ to dzisiaj, prawdopodobnie wy-
dawatby je sam. Maria Schneider,
ktorej zadatem to samo pytanie, po-
wiedziata, ze czekata pdttora roku
z wydaniem pierwszej ptyty, zanim
znalazta odpowiedniego wydawce.
Obie te odpowiedzi daty miwiele do
myslenia. Mnie na szczescie udato
sie nareszcie znalez¢ wydawce. To
jest ciezar, jesli masz materiat, ktory
uwazasz za naprawde dobry, a do-
cierasz z nim zaledwie do waskie-
go grona znajomych. Ciesze sie, ze
wreszcie sie udato, bo materiat cze-
kat pare lat, a dzieki temu, ze gdzies
tam krazyt w prywatnych kopiach,
udato mi sie, miedzy innymi, dostac
na warsztaty z Vincem Mendozg,
czego efektem byto zaaranzowanie
utworu dla Richarda Bony.

R.Z.:Na Akademii Muzycznejw Ka-
towicach ukonczytes dwa kierun-
ki: kompozycje i pianistyke. Czu-
jesz sie bardziej kompozytorem czy
pianista?



NK.: To byta ciekawa sytuacja, bo
pierwszy raz, gdy zdawatem na aka-
demie startowatem na oba kierunki
rownoczesnie. To byt bardzo ghtupi
pomyst. Okazato sie, ze niektore eg-
zaminy mialy rozna forme w zalez-
nosci od kierunku, na ktory sie zdaje,
a odbywaty sie jednoczesnie. Konku-
rencja okazata sie ogromna i po pro-
stu sie nie dostatem. Wtedy pomysla-
tem, ze musze wybrac czy chce by¢
pianista, czy kompozytorem. Uzna-
tem, ze nie mozna jako kompozytor
by¢ oddzielonym od instrumentu, ze
to zniegoidzie sita. Zdatem wiec wte-
dy na fortepian. To chyba byta dobra
decyzja. Jednak w okolicach trzeciego
roku studidow razem z moim profe-
sorem Wojciechem Niedzielg doszli-
Smy do wniosku, ze ja wciaz mysle
jak kompozytor. Co byto wielkim
odkryciem - wtedy wszystko stato
sie dla nas jasne. Rozpoczatem drugi
kierunek, a przedziwnym zbiegiem
okolicznosci szkota zdecydowata sie
w tamtym okresie na zatrudnienie
Eda Partyki. Miatem ogromne szczes-
cie albo ogromna zyczliwos¢ ze stro-
ny administracji uczelni. Partyka
przyjechat do Katowic na warszta-
ty, na ktérych goscita tez smietanka
nowojorskiej sceny jazzowej — SIM
Faculty. Mam wrazenie, ze to byto
wydarzenie, ktore bardzo wiele zmie-
nito w gtowach wielu osdb. Jeden
z impulsow, ktorych owoce teraz mo-
zemy ustysze¢. Potaczenie polskiej
tradycji jazzu z wptywami free jazzu
z Nowego Jorku. Eaczenie swiatow.
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R.Z.: W swojej muzyce taczysz rozne tradycje?

N.K: Doktadnie tak jest. Chciatem, zeby Chord Nation
nie byt moim wygodnym, wymoszczonym fotelem.
Staratem sie pozenic¢ w tym projekcie trzy rozne rodza-
je muzykow: srodowisko do szpiku kosci freejazzowe,
srodowisko mainstreamowe, ktore w ogdle nie inte-
resuje sie free, 1 do tego muzykow klasycznych, ktorzy
mimo wszystko niezbyt czesto graja z jazzmanami.
Moja rolg, jako kompozytora, jest stworzyc baze, ktora
umozliwitaby im wszystkim pokazanie swoich moz-
liwosci, ale tez nie pozwolic, by sttamsili czy przycmili
sama muzyke. Wazne jest dla mnie przeprowadzenie
stuchacza przez te wszystkie odcienie, ktéore mozna
uzyskac pracujac z takim zestawem muzykow.

RZ.: Lubisz doprowadza¢ do tarcia pomiedzy
gatunkami...

N.K.:Mozna pisa¢bardzorézna muzyke. Pisze siebardzo
tatwo, jak juz wiesz, co chcesz osiggnac, co chcesz prze-
kazaé¢ w dzwiekach. Wazna jest komunikacja, a najlep-
sza zwykle zdarza sie, gdy spotykaja sie odmiennosci.
Oczywiscie, kazda ze stron musi miec¢ cos sensownego
do powiedzenia, ale generalnie najciekawsze dyskusje
tocza ze soba osoby o odmiennych pogladach. Nie wi-
dze potrzeby nawracania nawroconych, a wtasnie tam,
gdzie wytwarza sie tarcie, jest najfajniejsza muzyka. Tu
jest kolejne moje zadanie jako kompozytora — dostrzec
ten moment. Uchwyci¢ to, co prezentuja muzycy, ze-
brac¢ w wieksze catosci i z ich pomoca opowiedziec ja-
kas ciekawag historie — a historia jest ciekawa, jesli ci lu-
dzie maja cos ciekawego do powiedzenia. Jest tez w tym
wszystkim element kompromisu. Ja narzucam muzy-
kom cos, co nie jest dla nich wygodne — wiedzac, ze s3
swietnymi wirtuozami i zagraja bardzo trudne rzeczy,
ale z drugiej strony pisze z mysla tylko o tych konkret-
nych osobach. Nie rozpoczynam procesu pisania, nie
majac osobowego sktadu orkiestry.
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R.Z.: Oprdécz orkiestr w twojej karierze pojawiaty sie
takze mniejsze sktady. Poza wymienionym juz sep-
tetem zalozytes z kolegami ze studiéw trio Stryjo —
kolejny niewydany do tej pory projekt.

N.K.: To sie ma niedtugo zmieni¢, jak na razie wyda-
na zostata nasza koszulka. Z Mackiem Szczycinskim
1 Michatem Bryndalem, z ktorymi tworze Stryjo, po-
znalismy sie na studiach w Katowicach. Razem gra-
my od osmiu lat i przez ten czas troche zmienito sie
nasze podejscie do muzyki, ktora wykonujemy. Na
poczatku gralismy moje kompozycje. Taka miatem

ambicje — stworzy¢ trudny, ale melo-
dyjny material, z ktorym potem sie
mierzylismy. To sie nam fajnie uda-
wato, byliSmy bardzo zadowoleni i w
efekcie powstawata niezta energia.
Uznalismy, Ze jestesmy Swietni, ale
zaraz nam przeszto. Teraz jestesmy
na takim etapie, ze nie gramy na
koncertach zadnych przygotowa-
nych wczesniej kompozycji. Pomy-
slelismy, ze juz na tyle dobrze sie zna-
my, ze bedziemy grac tadne piosenki,
ktore beda wymyslane przez nas na
zywo, ale ktore beda miaty peing for-
me utworu.

R.Z.: Komponujecie na zywo?

NK.: Tak. W tym sensie, ze chcemy
uciec od jamowej koncepcji grania,
gdzie czesto transowe utwory snuja
sie bez celu dtuzej, niz trzeba. Nasze
granie to swego rodzaju potaczenie
dyscypliny i komunikacji. Musimy
pamietac, co zostato zagrane i pilno-
wac tego. Wzorem komunikacji jest
dla mnie Maciej Szczycinski, ktore-
mu nie trzeba dwa razy grac tego sa-
mego, ON po pierwszym razie ma juz
wszystko pouktadane. Za to Michat
Bryndal na perkusji sSwietnie do-
peinia to swoim temperamentem.
W momencie kiedy my z Mackiem
mamy juz co$ wymyslone, on od
razu kombinuje, jak to wywrdcié na
druga strone. Co tworzy dobry rytm,
dobry groove. Przy tym wszystkim
nikt nie ucieka od swoich pomystéw,
kazdy z nas jest na tyle asertywny, ze



trzymamy sie swojego. Wypracowa-
lismy sobie swoj spojny i pojemny
jezyk, ktéorym porozumiewamy sie
podczas grania. Dzieki czemu mamy
wrazenie, ze juz wczesniej znalismy
te utwory, podczas gdy wymyslamy
je na biezaco — 1 to jest super. Gra-
my tak juz od pot roku i doszlismy
do wniosku, ze skoro mamy gotowy
materiat na ptyte — z okresu, kiedy
jeszcze graliSmy moje kompozycje —
to wydamy album dwuptytowy. Na
jednej ptycie beda nagrania zareje-
strowane na zywo, a na drugiej stare
utwory nagrane w studio. Inaczej by-
libysmy nielojalni wobec stuchaczy,
ktorym sprzedawalibysmy cos z zu-
peinie innej planety niz ta, na ktorej
obecnie jestesmy. Mam nadzieje, ze
plyta ukaze sie wiosnag, ale to jeszcze
nic pewnego.

R.Z.: Jakie sa twoje inspiracje spoza
$Swiata muzyki? Dotarto do mnie,
Ze pasjonuja cie gry komputerowe.

N.K.: Powiem ci szczerze, ze to przez
gry komputerowe postanowitem zo-
sta¢ muzykiem. Doktadnie rzecz uj-
mujac, zainteresowatem sie muzyka
poprzez soundtracki z gier kompute-
rowych. We wczesnych latach dzie-
wiecdziesigtych, mogtem miec okoto
trzech lat, kiedy w domu pojawit sie
komputer. Byt wyposazony w karte
Sound Blaster, ktora pozwalata na
odtwarzanie dzwiekow w sposob po-
lifoniczny. Wstawalismy z bratem
rano, kiedy byto jeszcze ciemno 1 za-
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kradalismy sie do pokoju, gdzie stat komputer, i grali-
smy w gry ewidentnie nieprzeznaczone dla dzieci. Pa-
mietam opartg na jakims horrorze gre X-Com, Terror
z gtebin. Kiedy pordwnatem muzyke z tej gry do muzy-
ki, ktorg tworzy Ed Partyka, to okazuje sie, ze mozna ja
potraktowac jako wstep do tego typu myslenia o kom-
pozycji. Mysle, ze to miedzy innymi soundtracki z gier
zaszczepity we mnie to jazzowo bigbandowe zaciecie.

R.Z.: W tamtych czasach muzyka do gier byla kom-
ponowana w inny sposob, niz ma to miejsce obecnie.

N.K: Teraz proces powstawania muzyki do gier zbli-
zyt sie bardzo do komponowania muzyki filmowe;.
Gry maja ogromne budzety, coraz czesciej pojawia-
ja sie wielkie nazwiska — na przykitad Hans Zim-
mer. Kiedys to byta sztuka walki z ograniczeniami
technicznymi. Ludzie, ktorzy sie tym zajmowali byli
wojownikami wysokiego kalibru. Wezmy taki so-
undtrack z gry Super Mario Bros, ktory nawet gry-
walismy na koncertach ze Stryjo. Bardzo trudno jest
odwzorowac groove podktadu perkusyjnego z tego
utworu. Ludzie mysla, ze Mario to tylko rozpozna-
walna melodia, a sednem jest podkitad, ktory jest tra-
fiony w punkt. Od gier, w kazdym razie, zaczeta sie
moja fascynacja muzyka.

R.Z.: A pdzniej?

N.K. PoZniej poszto bardzo szybko. Zaczatem uczesz-
czac na zajecia ogniska muzycznego prowadzonego
przez Bogdana Chmure, miatem okoto czterech lat,
gdy zaczatem grac na fortepianie.

R.Z.: Jednak fortepian nie byt jedynym instrumen-
tem, z ktorym miates stycznos¢ w dziecinstwie.
Podstawowa szkote muzyczna ukonczytes rowniez
w klasie perkus;i.
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N.K.: Tak, w dziecinstwie gratem na perkusji w or-
kiestrze detej 1 faktycznie zamiast choru w szkole
muzycznej pierwszego stopnia zaczatem uczeszczac
na zajecia zespotu perkusyjnego. Jakos sobie ra-
dzitem, wiec mdj ojciec wpadt na pomyst, ze skoro
niezle sobie daje rade, to moze powinienem zrobic
z tego dyplom i tak sie faktycznie stato.

R.Z.: Procentuje to jakos$ obecnie w twoim spojrze-
niu na rytm w muzyce?

N K.: Zdecydowanie. Mam wrazenie, ze nie da sie
wymysli¢ czegos, co jest poza granica twojej wyob-
razni, dlatego, na przyktad, hobbystycznie intere-
suje sie beatboxem. Podoba mi sie wokalizowanie
pewnych rzeczy. Interesuje mnie tez przenoszenie
rytmu na inne instrumenty niz zestaw perkusyjny.
Na Chord Nation jest kilka takich momentdw, gdzie
rozwigzania czysto perkusyjne zostaty rozbite na
catg orkiestre. Pozwala to tworzy¢ ciekawe faktury,
rozne zazebiajace sie rytmy poszczegdlnych instru-
mentow. Umiejetnos¢ myslenia w ten sposob o mu-
zyce na pewno ma swoje podtoze w mojej nauce gry
na perkusji. Bardzo sie ciesze, ze kontynuowatem
nauke gry na fortepianie. Perkusja byta tylko dodat-
kiem, ale bez tego poszedtbym pewnie w ,granie bez
rytmu”, co zdarza sie, niestety, wielu osobom.

R.Z.. WspomnieliSmy o walce z ograniczeniami
technicznymi. Wykorzystates pewne niedogodno-
$ci zwigzane z dostrajaniem podczas gry instru-
mentéw barokowych, w swojej suicie Barok Pro-
gresywny. Komponujac, myslisz o technicznych
aspektach, jakie narzucajg instrumenty, ktére za-
mierzasz wykorzystac?

N.K.: Zatozeniem Baroku Progresywnego byto wpro-
wadzenie publicznosci w swego rodzaju trans, stad
pojawiajg sie tam tez elementy orientalne, ale, rzeczy-

wiscie, kiedy komponuje pierwsza
rzecza, o ktorej mysle, sa narzucone
mi przez instrumenty ograniczenia,
i w jaki sposdb mozna probowac je
przezwyciezy¢. Mysle o tym przez
pryzmat cztowieka, ktory bedzie grat
to, co napisze. Jesli jemu bedzie nie-
wygodnie — automatycznie gorze]
zagra. Z drugiej strony, techniczne
aspekty nie powinny przy¢mic emo-
cjonalnej strony muzyki. Kwestia
strojenia instrumentow, ktora poja-
wita sie przy okazji Baroku Progre-
sywnego wymagata zauwazenia, kto-
re konkretnie dzwieki muszg zostac
podstrojone. Wtedy wiemy, w jakim
centrum tonalnym sie znajdujemy,
i jesli podpowiem ludziom, ktore
dzwieki stroi¢ najpierw, a ktore poz-
niej — to moge dopisac¢ do tego cata
opowies¢ muzyczng. Tego nie dato
sie wykonac bez stroikow z wyswiet-
laczem graficznym, w ktore zaopa-
trzyliSmy sie specjalnie do tego pro-
jektu. Wykorzystatem te momenty
jako podkiad pod improwizowane,
jazzowe solowki. Wizualny aspekt
tez byt istotny, muzycy na scenie
podawali sobie nawzajem stroik ni-
czym fajke pokoju, to stworzyto do-
datkowo bardzo fajna energie — taki
element zespolenia wsrod muzykow.

R.Z.: W innym twoim utworze wy-
korzystates maszyny do pisania. W
mojej glowie pojawilo sie automa-
tycznie skojarzenie z amerykanska
awangarda, muzyka konkretna.



N.K.: Prawie zawsze pojawia sie takie
skojarzenie, gdy ktos styszy o wyko-
rzystaniu przedmiotow codziennego
uzytki w celach muzycznych. Ludzie,
styszac costakiego, mysla, ze bedzie to
awangardowy utwor, w ktorym poza
ciekawym, nietypowym brzmieniem
nie bedzie zadnych elementow dzie-
ta muzycznego. Chciatem przetamac
ten stereotyp. Juz przy planowaniu
pracy nad Barokiem Progresywnym
pojawit sie problem z perkusja, kto-
ra jest zbyt gtosna w stosunku do
instrumentéw z epoki. Poprositem
Michata Bryndala, by skonstruo-
wat specjalnie na te okazje zestaw,
na ktorym mogt grac ciszej, nie za-
gtuszajac innych. W projekcie z ma-
szynami do pisania i maszynami do
szycia udato nam sie dzieki temu do-
Swiadczeniu stworzy¢ zestaw, ktory
byt jeszcze cichszy. Umozliwito to, ze
maszyny byto w ogole stychac. Do-
datkowo udato nam sie znalez¢ tez
okoto pietnastu roznych dzwiekow
wydawanych przez maszyny, ktore
mozna byto zapisac, i muzycy, ktorzy
je obstugiwali, grali po prostu z nut.
Catos¢ miata mocny kontekst miej-
sca, poniewaz utwor miat swoje pra-
wykonanie w Brzezinach, ktore byty
1 s3 miastem krawieckim. Maszyna
do szyciamajednak zbyt mato aspek-
tow brzmieniowych, wiec postano-
witem dodac¢ do tego maszyne do
pisania i tak potraktowac wszystko
jako jeden instrument. Do tego stwo-
rzytem orkiestracje. Fascynuje mnie
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stwarzanie nowych mozliwosci brzmieniowych, na
przyktad wykorzystywanie nowych podziatow instru-
mentow na sekcje w big-bandach. Lubie tworzy¢ dla
duzych grup muzykow.

R.Z.: Podobno lubisz ttum?

N.K.: Lubie ttum, bo ma swoja energie, ktorg pobie-
ram, na przyktad, przemieszczajac sie zattoczonymi
srodkami transportu. Lubie tez podrézowac.

R.Z.: Skoro lubisz podrdze, to na koniec naszej roz-
mowy zapytam cie o najbardziej egzotyczne miej-
sce, w ktore dotartes ze swoja muzyka?

N.K.: Zdarzyt nam sie ze Stryjo wyjazd, podczas kto-
rego zagralismy w Singapurze i Korei Potudniowe;.
Znalezlismy sie tam na zaproszenie Instytutu Ada-
ma Mickiewicza i Piotra Turkiewicza. Stwierdzili
z jakiegos powodu, ze bedziemy tam dobrze paso-
wac.

R.Z.:1jak pasuje polski jazz do Korei Potudniowej?

N.K.: To, co tam zobaczytem, byto niesamowite. Lu-
dzie wychowani w tamtejszej kulturze zupeinie
inaczej odbieraja muzyke niz my. Podam ci przyktad
—na festiwalu, na ktérym gralismy, byto dwiescie ty-
siecy 0sOb. Dwiescie tysiecy osob na festiwalu jazzo-
wym — niesamowite. I ci ludzie uczestniczacy w tej
ogromnej imprezie, gdzie jest wiele scen, a muzyka
jest prezentowana bardzo przekrojowo, reaguja po-
zytywnie na kazdy jej rodzaj. Po zespole prawie popo-
wym wchodzi na scene Tomasz Stariko ze swoim naj-
grubszym staffem. Jest tam wszystko od maistreamu
do awangardy — przekroj przez wszystkie gatunki.
Publicznos¢ chtonie tam wszystko, bez wybrzydza-
nia. Oni przychodza po prostu postucha¢ muzyki©



Jest jednym z najczesciej u nas nagradzanych i podziwianych pianistéw jazzowych, bedac

jednocze$nie jednym z najrzadziej publikujacych ptyty pod wtasnym nazwiskiem. Wymarzo-

ny wspotpracownik-akompaniator wokalistek i wokalistow jazzowych oraz ceniony aranzer

i kompozytor. Michat Tokaj, po dziesieciu latach przerwy, w listopadzie wydaje druga ptyte

ze swoim triem, zapowiadajac intensywniejsza dziatalnos¢ tej obecnie najwazniejszej swojej

formacji.

Nie chce niczego przyspieszac

Piotr WickowskKi

piotr.wickowski@radiojazz.fm

Piotr Wickowski: Nowa ptyta Michat Tokaj Trio
The Sign rozpoczyna sie mocnym, dynamicznym,
utworem. Co jest u was sytuacja troche nietypows...

Michat Tokaj: Na poczatku jest utwor tytutowy
z ostinato basu, w metrum nieparzystym. Zdecy-
dowatem sie, zeby ten utwor zaczynat ptyte, bo od-
nosze wrazenie, ze wiele osob kojarzy mnie z mu-

zyka dosy¢ spokojng, poetycka
inatchniona. Mysle, ze takze tej na
ptycie nie brakuje, ale chciatem,
zeby utwor rozpoczynajacy byt
mocniejszym akcentem, troche
na zasadzie zderzenia sie od razu
Z moja nowa muzyka.

fot. Krzysztof Wierzbowski



P.W.. Moze chciates zwréci¢ uwa-
ge szczegdlnie na ten utwor, bo
w koncu dat on tez tytut catemu
albumowi?

MT. Tak naprawde wszystkie utwo-
ry na tej plycie sa zapisem moich
wrazen, moich przezy¢ od pierw-
szej plyty do dzisiaj. Nie mam tu
specjalnych faworytéw, na wszyst-
kie chciatbym zwrdci¢ uwage. Kaz-
dy utwor i jego tytut cos dla mnie
znaczy 1 one w sumie, razem ukta-
daja sie w takg opowiesc, na ktorej
mi zalezato. Plyta zostata nagra-
na, wszystko sie udato, moze nie
wprost, ale jednak dzieki temu, ze
latem tego roku zostatem ojcem.
Dla mnie jest to pewnego rodzaju
znak czy olsnienie, zeby zycie na-
brato nowej tresci, zeby zrobic¢ ko-
lejny krok. Tym kolejnym krokiem,
zwlekanym od wielu lat, jest wtas-
nie ta ptyta.

PW.: Z czym wiaze sie pytanie, od
ktorego nie uciekniesz, a ktére
bedzie pewnie nie raz padac przy
okazji tej premiery: dlaczego trze-
ba byto czekaé dziesieé lat na dru-
ga twoja autorska plyte i dlaczego
tak malo nagrywasz pod swoim
nazwiskiem?

M.T.: Byty rozne powody: brak czasu,
brak motywacji, po prostu poczucie,
ze jeszcze nie czas. Bytem tez zajety
wieloma innymi projektami, jako
sideman, jako kompozytor i aran-
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zer. Ale przyszta chwila, kiedy mogtem skupic sie
wiecej na swojej tworczosci.

P.W.: Mimo niewielkiej aktywnosci na polu dzia-
talnosci autorskiej, jestes bardzo doceniany przez
$Srodowisko muzyczne, o czym najlepiej swiadczy
kolekcja Fryderykow, ktore udato ci sie zebrac.

M.T.:: No coz, by¢ moze dowodzi to tego, ze pomimo
niewielkiej dziatalnosci na wtasny rachunek, jed-
nak jestem zauwazany i doceniany przez srodowi-
sko czy przez stuchaczy. S tezdowodem mojej twor-
czosci, tego, ze nie spoczywam na laurach, staram sie
cos robic.

P.W.: Moze jestes po prostu nieczesto spotykanym
przyktadem artysty, dla ktérego tworczosc¢ solowa
nie jest najwazniejsza, ktéry woli koncentrowaé
sie bardziej na pracy na rzecz innych muzykow?
Uczestniczysz w wielu takich projektach, do tego
jeszcze aranzujac, komponujac.

MT. By¢ moze tak jest. Moze jest to tez kwestia ja-
kiegos$ okresu w moim zyciu. Bo akurat teraz moge
powiedziec, ze skupiam sie bardziej na graniu w trio,
z Michatem Baranskim na kontrabasie i kukaszem
Zyta na perkusiji, czyli w sktadzie ktéry istnieje juz od
dziesieciu lat. Chciatbym w nim grac wiecej, bardzo
mi tego brakowato. Oczywiscie nie rezygnujac z in-
nych projektdw, bo tworzenie dla innych jest tez za-
wsze wyzwaniem. Lubie sprostac takim wyzwaniom,
natomiast wiem, ze tylko taka praca minie wystarcza.

P.W.: Powiedziales, ze utwory na ptyte The Sign to
przeglad twoich kompozycji z catego okresu pomie-
dzy ta ptyta a poprzednig. Ktory jest najnowszy?

MT.: Tytutowy jest chyba najmtodszy, tak mniej wie-
cej sprzed dwoch lat.
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fot. Marta Ignatowicz-Sottys

P.W.: Dlaczego na plycie sa prawie wylacznie twoje
kompozycje?

MT. Dziewiec na dziesie¢ utwordow jest mojego au-
torstwa. Tylko ostatni na ptycie — Awakening — jest
Darka Oleszkiewicza. Gralismy ten utwor wielo-
krotnie w zespotach Piotra Barona i przy innych
okazjach. Chciatem do niego wrdci¢, zeby przypo-
mniec, ze Darek grat na mojej pierwszej ptycie Bird
Alone. Taki ukton w jego strone. Zwtaszcza, ze ten

utwor gramy do dzisiaj na koncer-
tach i jest bardzo fajnie odbierany.
Mielismy w planach, zeby pojawity
sie jakies standardy, nawet nagrali-
smy je, ale doszedtem do wniosku,
ze jest bardziej spdjnie, kiedy pro-
jekt jest bardziej autorski.

P.W.: Pierwsza plyte Bird Alone wy-
data japonska wytwodrnia Gats Pro-
duction, druga tez ma zagranicz-
nego wydawce. Nie odpowiadaja ci
polskie wytwornie?

MT.: Rzeczywiscie, The Sign wydaje
stowacka Hevhetia. Jestem tam na
potudniu obecny juz od diuzsze-
go czasu. W potowie lat go. z Luka-
szem Zyta zaczatem tam jezdzic grac
z muzykami z Czech i ze Stowacji.
Podobnie jak w przypadku pierw-
szej ptyty, zdecydowat tu przypadek.
Przy pierwszej ptycie dostatem nie-
oczekiwany e-mail z Japonii z pro-
pozycja od wydawcy. Tym razem
wystepujac na festiwalu na Stowa-
cji, okoto trzech, czterech lat temu,
poznatem Jano Sudzine, ktory jest
wtascicielem Hevhetii. Powiedziat,
ze rozbudowuje katalog i zapropo-
nowat, zebym wydat u niego swoja
plyte. Odpowiedziatem, ze sie zasta-
nowie. Troche mi to zastanawianie
sie zajeto, ale w koricu doszto do wy-
dania u niego ptyty. W Polsce przez
te dziesiec¢ lat ciezko mi byto znalez¢
wytwornie. Miatem wiele dylema-
tow zwiazanych z tym, czy w ogdle
warto, myslatem, ze to nie ma sen-



su, bo ptyty sie nie sprzedaja. Wiem,
ze obecnie w Polsce, po latach posu-
chy, sytuacja jest lepsza, pojawito sie
wiecej wytworni. Ale ja tez nie mam
takiego charakteru, zeby dobijac sie
do kogos. Pojawita sie propozycja
ze Stowacjii z niej skorzystatem.

P.W.: Format twojego zespotu, cza-
sem okreslany jako trio fortepia-
nowe, jest obecnie jednym z naj-
powszechniej eksploatowanych
przez muzykow jazzowych na ca-
lym s$wiecie. Czujesz w zwiazku
z tym wiekszga presje ze strony ol-
brzymiej konkurencji? Czy moze
dziata to mobilizujaco?

MT.: Nie widze w tym problemu.
Wydaje mi sie, ze wieksza konku-
rencja jest wieksza inspiracjg, jest
wiekszym motorem do dziatania.
Im wiecej stysze wokot siebie cie-
kawych i réznorodnych dzwiekdow,
niewazne czy sa to tria fortepianowe
czy inne sktady, tym dla mnie lepiej.
Zupelnie, jakbym dostawat wiece]
paliwa. Zyjemy po prostu w takim
Swiecie 1 musimy znalez¢ dla siebie
W nim miejsce, sprobowaé zrobic
tak, zeby inni nas zauwazyli, chcieli
przychodzic¢ na nasze koncerty. Nie
chce dziatac na zasadzie silenia sie
na oryginalnos¢ albo wygrywania
w gaszczu podobnych projektow.
Kazdy ma swoje osobiste rzeczy do
przekazania, o ile nie stara sie na
site kopiowac, a sktad jest tylko do
tego narzedziem.
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PW.: Czasami jako pianista jestes pordownywany
do Billa Evansa, ty sam przyznajesz sie do wplywu
Herbiego Hancocka, ktory robit na tobie wrazenie,
przynajmniej na poczatku, kiedy zaczynates intere-
sowad sie jazzem. Mozesz wymienié jeszcze innych
waznych dla ciebie pianistéw? W ogodle najwazniej-
szych dla ciebie muzykow?

MT.: Jak najbardziej, oczywiscie. Do Herbiego Han-
cocka zawsze moge sie przyznawaé. Od sktadu Mi-
lesa Davisa z Hancockiem z ptyt: My Funny Valentine
oraz Four & More zaczeta sie moja przygoda, gtebo-
kie wchodzenie w muzyke, analizowanie o co w tym
chodzi, stuchanie ptyt dziesigtki razy i odkrywanie
za kazdym razem nowych rzeczy. Herbie Hancock
do dzisiaj jest dla mnie bardzo wazny i inspirujacy,
choc¢ nie ze wszystkimi jego projektami identyfikuje
sie, nie wszystkie mi sie podobaja.

P.W.: Wracasz do tamtych nagran z Davisem czy sa
juz raczej przesztoscia?

MT.: Wracam i ciggle tego stucham. Davis bedzie dla
mnie zawsze wyjatkowy. Podobnie jak Wayne Shor-
ter, ktorego tez bardzo szanuje i do dzisiaj stucham.

P.W.: Inni pianisci i nie tylko pianisci?

MT. Bill Evans? Nie wiem, nie poswiecitem mu
bardzo duzo czasu, zwtaszcza w porownaniu do
Herbiego. Na pewno Ahmad Jamal byt dla mnie
inspiracja, pisatem o nim prace magisterska. Jest
nadal bardzo aktywny, mimo 84 lat, ma wielka
charyzme. Sledze ciagle jego twdrczosé¢ i do dzi-
siaj sprawia mi ogromna przyjemnos¢ stuchanie
jego gry. Brzmi bardzo nowoczesnie, ciekawiej
niz wiekszos¢ tych slepo zapatrzonych w nowo-
czesnosc. Dla mnie to co on robi jest nowoczesne,
swieze, natchnione. Tak samo jak Sonny Rollins,



106| Rozmowy

6 $ion

tez w podobnym wieku. Przez cate zycie miat mase
roznych eksperymentow, odjazdow, przygdd z gra-
niem free, a teraz znowu zatoczyt koto. Wszystko
to zunifikowane stycha¢ w jego graniu, on nie gra
ani free, ani nie-free.

Bliski byt mi tez pianista Herbie Nichols, z pogra-
nicza grania formalnego, tworzacy bardzo ciekawe
rzeczy tuz po Monku. Cenie bardzo Mary Lou Wil-
liams i jej kontynuatorke Geri Allen. Mogtbym tak
wymieniac¢ dtugo.

P.W.: Nie wymienites$ nikogo z mtodych.

MT. Ostatnio podoba mi sie to co robi Tigran Ha-
masyan. Na jego albumach solowych jest troche
elektroniki i duzo jego ormianskich korzeni, ktére
stychac¢ praktycznie w kazdej frazie, takze w jego
Spiewie. Bardzo fajny warsztat wykorzystywany
W umiejetny sposob, zwtaszcza w jego projekcie so-
lowym, ktéorym mnie zaskoczyt. Nie za duzo dzwie-

kéw, ale uzyte we wtasciwy spo-
sob. Dobry balans pomiedzy cisza
a sciang dzwieku.

P.W.: W twojej twdrczosci tez moz-
na odnalez¢ lokalne inspiracje,
chociazby filmowe — temat z Chto-
pow stal sie nawet jednym z wa-
szych sztandarowych utworoéw.

MT.: Staram sie od tego nie ucie-
kac¢. Moze kiedys, na poczatku, be-
dac bardzo mtodym, ciggneto mnie
w strone grania czarnego, amery-
kanskiego, ale potem mi przeszto.
Krew przestata sie we mnie tak
straszliwie gotowac. Ale nigdy nie
bytem fanem brania na site na
warsztat Chopina i wykrecania go
w kazda mozliwa strone. Propono-
wano mi kiedys, abym zrobi¢ cos
zwigzanego z Chopinem, ale czy
jest taki przymus, ze kazdy jazzo-
wy artysta musi sie z tym mierzyc?
Mysle, ze lepiej, kiedy jest mniej do-
stownie. Jezeli kto$ zauwazy jakies
polskie elementy w moim graniu,
to OK, natomiast ja nie bede tego
nazywat, zaktadat, ze cos koniecz-
nie musi w niej byé bo jestem
przedstawicielem muzyki polskiej.

PW.: Ja na tej nowej ptycie stysze
pewne zapozyczenia od Komedy.

MT.. Bardzo mozliwe. Na pewno
jest tam mnostwo rzeczy nieswia-
domie wykorzystanych, bo to jest
co$ co mozna nazwac polska szko-



fot. Bogdan Augustyniak

ta pianistyki jazzowej. Ja od tego

nie uciekam, nie jestem pianista
wegierskim, cho¢ mam wegierskie
nazwisko. Nie mieszkatem ditugo
za granica, nie moge tam za diugo
zagrzac miejsca, bo ciggnie mnie do
Polski. Jestem Polakiem, wiec moz-
na u mnie znalez¢ elementy pol-
skiej romantyki, melodii, smutku,
zadumy:.

Czasami na koncertach, pod wpty-
wem chwili, gramy cos Komedy:
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N6z w wodzie — Ballad for Bernt. Ale ja nigdy nie by-
tem specjalista od Komedy. Jest jednym z elemen-
tow, ktore moga sie czasami rozwinaé, pojawic i roz-
btysnac na chwile, a potem pojawiaja sie inne.

P.W.: Zastanawiasz sie czasem czy czegos nie zmie-
ni¢ w swojej autorskiej grupie, nie rozbudowaé in-
strumentarium, poszerzy¢ sktadu?

MT.: Ptyta wychodzi po przerwie i chciatbym sie te-
raz skupi¢na graniu w trio. Jezeli ten etap sie skoniczy,
nowa inspiracja sama nadejdzie, wszystko nadejdzie
—w swoim czasie. Nie chce niczego przyspieszac.0



fot. Piotr Gruchata
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Samuel Blaser - kompozytor, jeden z najwszechstronniejszych puzonistow europejskich,

uwazany za rownie utalentowanego co legendarny Albert Mangelsdorff. Jedna ze wschodza-

cych gwiazd muzyki improwizowanej i jazzu. Podziwiany za technike gry i muzyczna dojrza-

toS¢€. Ma 33 lata. Pochodzi ze Szwaijcarii, obecnie mieszka w Berlinie.

Kopiowanie jest dobre

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

Urszula Orczyk: Samuel, znasz je-
zyk polski? Pytam, poniewaz cza-
sami odpowiadasz po polsku i to
praktycznie bez btedow.

Samuel Blaser: Troche (odpowiada
po polsku — przyp. red.). Codzien-
nie ucze sie polskiego. Lubie polska
kuchnie, mam tutaj tez przyjaciot.

U.O.: Podobno zainteresowates sie
puzonem jako dwuletnie dziecko.
Nie byla to wtedy dla ciebie po pro-
stu ciekawa zabawka?

S.B.: Nie wydaje mi sie. Moze zafa-
scynowata mnie ta czesc¢, ktora sie
rusza (suwak — przyp. UO.). Ale ta
fascynacja zostata mi do czasu, az



mogtem zaczac grac i wiedziatem,
z czym mam do czynienia. Na-
prawde chciatem gra¢ na tym in-
strumencie. Zaczatem, kiedy mia-
tem dziewiec i pot roku. Wcezesniej,
w wieku siedmiu lat mogtem tylko
sobie dmucha¢ w ustnik, nauczy-
ciel nie pozwalat mi uzywac suwa-
ka, a to byta najwazniejsza i najcie-
kawsza dla mnie czes¢ puzonu.

U.O.: Czy poza puzonem masz inne

ulubione brzmieniowo instru-
menty?
SB.: Bardzo lubie wiolonczele.

Wtasciwie lubie wszystko, co do-
brze brzmi (Smiech). Gitare, ponie-
waz gram od wielu lat z gitarzysta.
Ale puzon jest dla mnie wyjatkowy,
bo swoim brzmieniem przypomina
ludzki gtos. Mozna na przyktad po-
nasladowac dziadka, gdy sie wkurzy.

U.0.: Sadzisz, ze aby staé sie muzy-
kiem rozpoznawalnym na swiecie,
powinno sie przeprowadzi¢ do No-
wego Jorku? Ty spedzites tam trzy
lata.

S.B.:Nie, nie trzeba. Ale jesli juz ktos
sie wybiera do Nowego Yorku, na-
lezy tam zosta¢ na dtuzej. Nie na
trzy miesigce czy poét roku. Aby stac
sie czescia tamtej spotecznosci, do-
Swiadczy¢ korzysci z przebywania
W tym miescie, wspotpracy z tam-
tejszymi muzykami, musisz zostac
tam przez dtuzszy czas. Ale to nie
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jest jakas koniecznosc. Znam wiele przyktadow mu-
zykow, ktorzy zostali w Europie — Albert Mangels-
dorff czy wielcy szwajcarscy muzycy jak Pierre Fav-
re, Irene Schweizer. Jest wielu wielkich muzykow,
ktorzy nigdy nie mieszkali w Stanach.

U.O.: Tak, lecz czy obecnie nie jest to, w pewnym
sensie, prostsza droga do wybicia sie?

S.B..Jajestem bardzo zadowolony z tego doswiadcze-
nia. Moge poleci¢ kazdemu. Ale mysle, ze teraz panu-
je troche taka moda na jezdzenie do Nowego Jorku.
A kazdy ma swoja indywidualna droge. W Nowym
Jorku jestes niczym ptotka w wielkim stawie. Nie
jest tatwo. Trzeba duzo pracowac. Mam szczescie, ze
gram na instrumencie, ktéry nie jest az tak popu-
larny; nadal jest relatywnie mato puzonistow. Moze
miatem troche tatwiej, nie wiem.. W przypadku
saksofonistow, pianistow.. jest ich tylu, ze naprawde
musisz znalez¢ swoje unikalne brzmienie, zeby sie
wyroznic.

U.0.: W jakim punkcie swojej muzycznej kariery
znajdujesz sie obecnie?

S.B.: Dobre pytanie. Po prostu gram muzyke, nie
wiem, w jakim punkcie jestem. Tyle rzeczy mnie
interesuje.. Od czterech lat studiuje kompozycje,
a wiec duzo siedze w muzyce klasycznej, wykonu-
je muzyke barokowsa, muzyke wspotczesng. Przez
wiekszos¢ roku gram muzyke improwizowana.
Gdzie jestem? Nie wiem gdzie, po prostu robie to, co
aktualnie mam do zrobienia. Jestem w trasie z Trio,
nastepnie jade do Chin z Pierrem Favre, potem wra-
cam 1 w listopadzie mam trase z Trio w Hiszpanii,
nastepnie jade na Ukraine, aby zagrac z Piotrem Da-
masiewiczem. Jestem wiec zaangazowany w rozne
projekty. Codziennie rano gram na puzonie, a po po-
tudniu komponuje.
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U.O.: Codziennie?

S.B.. Tak. W przeciwnym razie traci sie forme. Tak
samo jest z komponowaniem. Musisz rozwijac¢ swo-
ja wiedze, umiejetnosci, pomysty; musisz sie uczyc,
analizowac, stuchaé. Mndstwo pracy.. Ale ja to lubie.

U.O.: Podchodzisz do muzyki jak do nauki, anali-
tycznie?

S.B.: Nie.

U.0.: Pytam, bo stuchajac twojej gry, mam wrazenie,
ze traktujesz kazdy dzwiek z wielka rozwaga i sza-
cunkiem, jakbys wazyl muzyczne sktadniki z ma-
tematyczna doktadnoscia.

S.B. Bytem naprawde kiepski z matematyki, nie my-
$le w naukowy sposob. Jestem emocjonalny i mam
artystyczng dusze. Gram, reagujac na to, co mnie
otacza. W ogole nie interesuje mnie matematyka.
Owszem, probuje stosowac zasady, ktorymi postugi-
wali sie klasyczni kompozytorzy, chociaz nie widze
w tym za bardzo sensu (Smiech). Staram sie zna-
lez¢ inne sposoby na wyrazenie siebie. Ale wiem, co
masz na mysli. Tak, jestem doktadny i ostrozny, bo
chce grac tylko to, co sam chciatbym ustyszec, a to
zajmuje chwile i czasem, jesli trafie nie w te nute,
jestem naprawde sfrustrowany (Smiech). To dlatego,
ze mam stuch absolutny, co jest wielka zaleta, ale tez
i wada. Wszystko stysze. Kiedy ktos cos gra, automa-
tycznie widze to w zapisie nutowym, wiec kiedy gra-
my te same rzeczy i Marc (Ducret) czy Pierre (Favre)
zamieniaja jakis dzwiek, natychmiast to wychwy-
tuje 1 moge cos na tym zbudowac, bo wiem, co sie
dzieje.

U.0.: Jestes perfekcjonista?

S.B.: Tak, absolutnie. We wszystkim,
co robie. To konieczne, inaczej nie
odniesie sie sukcesu.

U.O.: Naprawde?

SB.. Tak. I jak co$ juz mi sie uda,
moge przejsc do kolejnego etapu. To
jak ciaglte, kolejne wyzwania.

U.0.:Z drugiej strony, jako perfekcjo-
nista, nigdy nie jestes zadowolony...

S.B.: To prawda. Czasami, na przy-
ktad dwa dni temu, mowie: ,OK,
byto w porzadku”. Ale doskonale
wiem, co nie byto w porzadku i nad
czym musze popracowac. Moze cza-
sem odczuwam, ze odniostem suk-
ces, gdy ludzie przychodza po kon-
cercie i dziekuja, usmiechaja sie.
Tak czesto sie zdarza, kiedy gram
z Pierrem Favre, wtasciwie za kaz-
dym razem, na kazdym koncercie.
Przypuszczam, ze z jego powodu,
bo on zawsze jest usmiechniety
1 szczodry w dzieleniu sie muzyka.
I ja tez, bedac czescig tego duetu, na
tym korzystam, otrzymuje te usmie-
chy. To bardzo satysfakcjonujace.

U.0.: Powiedziates, ze najlepiej ci
sie gra, gdy masz maksimum wol-
nosci. W jakiej sytuacji czujesz, ze
masz jej najwiecej?

SB. Kiedy ja to powiedziatem?
(Smiech)



U.0.: No céz, powiedziates.

S.B.: Z czasem zaczatem bardziej lu-
bi¢ kontrolowanie. A dzis, bedac na
scenie we trzech, bedziemy miec
cos okoto g5 procent wolnosci.

U.O.: A czy granie solo nie jest ta
idealng sytuacja? Mozesz miec 100
procent wolnosci.

SB. Ach, mdéwisz o graniu solo.
Wtasciwie nie jestem pewien, bo to
chyba najtrudniejsza sytuacja. Kie-
dy grasz solo, musisz by¢ naprawde
dobrze przygotowany, nie mozesz
liczy¢ na nikogo procz siebie. Mu-
sisz miec plan, przynajmniej ja mu-
sze. To wymaga duzo pracy . Zawsze
bardzo boje sie grac solo, poniewaz
jestes jakby nagi na scenie, musisz
uzasadni¢ kazda nute, miec jasny
przekaz, zeby to miato sens dla pub-
licznosci, ktora cie stucha. Recital
solo jest najtrudniejszy, szczegdlnie
w przypadku puzonu, poniewaz nie
moge na nim zagrac¢ akordow. Pia-
nista moze sobie pomoc pedatem,
moze grac¢ akordy. Ja moge grac je-
dynie melodie. To wymaga duzego
ugruntowania i pewnosci na scenie.
W moim odczuciu jedyny puzoni-
sta, ktoremu to sie naprawde udato,
byt Mangelsdorff. On rzeczywiscie
znalazt swoj sposdb na wyrazenie
siebie grajac solo, byt mistrzem.

Ludzie najtatwiej zapamietuja me-
lodie i rytm. Jesli ich brakuje, jest to

JazzPRESS, listopad 2014 |111

trudne na dtuzsza mete do zniesienia. Chociaz moz-
na obyc¢ sie i bez tego, na co przyktadem jest Farben
z Pieciu utworow na orkiestre Shoenberga — sg tam
same zmieniajace sie akordy, nie ma melodii, no
moze na poczatku i koncu.

Gratem kilka razy solo, lecz nie wystepowatem w tej
roli od okoto roku. Ale nagratem nowy album solo
z krotszymi niz zwykle utworami. Spedzitem duzo
czasu w studio, aby uzyskac¢ odpowiednig atmosfe-
re. Nagranie go zajeto mi okoto miesigca pracy. Nie
zostat jeszcze wydany:.

fot. Piotr Gruchata
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U.0.: Czego starasz sie unikaé w swojej muzyce?

S.B.: Grania wciaz tych samych rzeczy (smiech). Ko-
piowania. Nie, kopiowanie jest dobre.

U.0.: Kopiowanie jest dobre?

S.B.: Tak, to jedyny sposdb na nauczenie sie czegos. Ja
sporo kopiuje. To jak nasigkanie informacja i prze-
tworzenie jej na swoj witasny sposéb. Wszyscy kopio-
wali. Nawet Beethoven, Haydn. Wszyscy..

U.0.: Zalezy tez, czy robi sie to Swiadomie, czy nie.

S.B.: Musisz to robi¢ swiadomie. Ale czasami zdarza
sie, ze cos skomponuje, a moéj nauczyciel moéwi: ,To
przypomina mi bardzo Bartoka”. Ja na to: ,Co? Bar-
toka?”. Potem patrze do zapisu nutowego i, faktycz-
nie, jest prawie identycznie. Mysle, Ze obecnie jest
niemozliwym bycie w 100 procentach oryginalnym.
Wszystko juz byto, wszystko zrobiono, nawet juz
w czasach Baroku. Beethoven przeciez uzyt w swo-
ich Wariacjach na temat Diabellego motywu z arii Le-
porellego z Don Giovanniego Mozarta. A wiec skopio-
watirozwinat idee na swoj sposob, w swojej wtasnej
interpretacji.

U.O.: Zawsze bardzo dbasz o estetyzm w swojej
muzyce?

S.B.: Tak, poniewaz staram sie grac te sama muzyke
w okreslony sposob, a wiec tak — dbam o estetyke.
Moze przez sposéb doboru muzykdéw. Granie z Mar-
ciem Ducretem czy Pierrem Favre nadaje konkretny
koloryt mojej muzyce, w okreslony sposéb buduje
moja muzyke. Gdybym grat z innym gitarzystg, na
przyktad Billem Frisellem, moja muzyka brzmia-
taby kompletnie inaczej. A wiec estetyka wynika
z tego, z kim grasz.

U.O.: Co najbardziej lubisz w mu-
zyce — eksplorowanie jej, ekspery-
mentowanie, komponowanie, im-
prowizowanie?

SB.  Wszystko,
(Smiech). To wszystko czes¢ mojej
pracy.

co wymienitas

U.0.: To oczywiste, ale czy jakas
z tych sktadowych jest ci szczegdl-
nie bliska?

SB. Nie wiem, poniewaz lubie
i grac, i komponowag, i ¢wiczyc.

U.O.: Lubisz grac czy éwiczy¢?

S.B.. Cwiczenie to gra (§miech). Taa-
ak, trzeba starac sie by¢ muzykal-
nym, kiedy ¢wiczysz.
U.0.: Gdy rozmawiatam
z Avishai'em Cohenem, wyrazit
swoja frustracje tym, ze po 30 la-
tach grania nadal musi ¢wiczy¢,
a nie po prostu graé.

S.B.: Bardzo lubie gre Avishaia. To
dobry muzyk. Na poczatku ¢wicze-
nie zawsze jest nudne. Mysle, ze
trzeba podejs¢ do tego jak do medy-
tacji—grac, poddac sie instrumento-
wi, brzmieniu, skupic sie na jakosci
tego brzmienia albo myslec¢ o czyms
innym. Ja lubie czu¢, ze kontroluje
moj puzon, jestem z nim jakby jed-
noscia. Pierre Favre gra codziennie,
ale to tez jest zarazem cwiczenie.



Czasami dzwoni do mnie i mowi,
ze idzie pograc do piwnicy na kilka
godzin, ale ja wiem, ze bedzie tam
¢wiczyt. Kazdy musi pracowac nad
forma. Dla mnie ¢wiczenie to gra.
U.0.. Wspomniates o pomysle
na zmiksowanie muzyki dawnej
z muzyka improwizowana i wyko-
naniem jej na zabytkowych instru-
mentach.

SB.. Czego jeszcze nie zrobitem..
Nadal jest to na etapie projektu.

U.0.: Skad ta potrzeba wracania do
przesztosci?

S.B.: Bo zawsze mi sie to podobato.
Muzyke taka i tak gram. Dlaczego
wiec nie potaczyc tych dwoch rze-
czy. Co robiono juz wielokrotnie
z roznym rezultatem. Niektorym
sie udato, innym mniej. Wiele jest
adaptacji muzyki dawnej, rowniez
w solowych projektach. Sa rozne
ksiazki, opracowania z czasow, kie-
dy ludzie duzo improwizowali, wiec
mozna probowac taczy¢ te muzyke
dawna zjazzem. W dzisiejszych cza-
sach ludzie grajacy muzyke impro-
wizowang baroku traktuja ja tro-
che sztywno, bo w ksigzkach maja
wszystko napisane — jak zagra¢ me-
lodie, ozdobniki.

U.0.: Mozesz wymieni¢ jakie$ uda-
ne, w twojej opinii, adaptacje?
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S.B.: Musze troche pomyslec.. Przychodza mi teraz do
gtowy akurat niekoniecznie te udane.. Jest kawatek
Bobo Stensona Music for a While z albumu Goodbye,
wydanego przez EMC.

U.0.: Myslates o tym, aby zreinterpretowaé inna
muzyke klasyczng, tak jak barokowa i Srednio-
wieczng, uzyta w projekcie Consort in Motion?

SB.. To dos¢ delikatna sprawa. Nie sadze, zebym
chciat dotykac sie na przyktad Beethovena czy Mo-
zarta, poniewaz to dla mnie sacrum. Choc¢ byty oso-
by, ktorym udato sie to zrobic¢. Uri Cane zrobit wiele
interesujacych rzeczy, wykorzystujac utwory Beet-
hovena, Mahlera.

U.0.: Zamierzasz kontynuowaé projekt Consort in
Motion?

S.B.: Prawdopodobnie tak, ale obecnie jest wstrzy-
many. Ach, to troche skomplikowana sprawa.. Ale
jestinny projekt, ktory ma by¢ wydany, z prawie tym
samym skitadem - projekt w hotdzie Jimmyemu
Giuffremu. Na razie Consort in Motion jest w zawie-
szeniu, moze na rok, nie wiem. To zalezy od wielu
czynnikow, takze od impresariatu. Mielismy jechac
w trase w listopadzie przysztego roku, ale zastapit to
projekt w hotdzie Giuffremu.

U.0.: Czy masz jakies ulubione style muzyczne?

S.B.: Obecnie stucham duzo muzyki klasycznej. Stu-
cham Ligati'ego, Shomberga, Shumana, Beethovena,
Mabhlera, wszystkich wielkich klasykow. To jest ak-
tualnie moja muzyka. Wtasciwie nie stucham obec-
nie jazzu, czasami, kiedy kupie jakies nagrania, jak
ostatnio ptyte Elvin Jones Trio (z Joe Farrelem i Jim-
mym Garrisonem) —jest swietna, na marginesie, czy
plyty Jamesa Blackwella, Dewey’'a Redmana.
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U.0.: Czego szukasz w muzyce, ktorej chcesz stu- U.O.. Ktore albumy badz projek-
chacé? Co muzyka powinna mieé, aby przykuc twoja  ty, ktore zrobites, byly szczegdlnie
uwage? wazne z twojej perspektywy?

S.B.: Dobre pytanie. Musi by¢ przyjemna dla moich ~ SB.: Ostatni album Consort in Mo-
uszu (Smiech). W zasadzie to nie wiem.. Mysle, ze  tion Mirror to Machaut, poniewaz
to ma zwiazek z uczuciami, tym, jak czuje muzyke.  jest przemyslany, dobrze skom-
Albo jak muzyka do mnie przemawia. Musi by¢ cie-  ponowany i wyprodukowany, ma
kawie skomponowana, dlatego nie stucham zadnej  swietne brzmienie. Mysle, ze to na-
muzyki improwizowanej, bo sam ja gram. Rzadko  prawde dobre wydawnictwo. Poza
kiedy mozna ustysze¢ muzyke improwizowana, tym mojalbum solowy, jeszcze nie-
ktora jest dobrze zbudowana od A do Z. Szczegdlnie  wydany, troche mi zajat czasu. I moj
w przypadku zespotdw, ktore duzo ze sobg pracuja, ostatni nagrany album jest takze
czesto zdarzaja im sie Slepe zautki, stychac, jak ze-  dla mnie bardzo wazny, ale z in-
spot szuka kierunku i nie wie, w ktora strone pdjs¢.  nych wzgleddéw.

Co sie nie zdarza w przypadku muzyki kompono-

wanej, bo kompozytor przemyslat, jak ona ma wy-  U.O.:Jakich?

glada¢, jak ma sie rozwijaé. Lubie wiec muzyke, kto-

ra jest dobrze przemyslana. Ligati stanowi swietny  S.B.. Moja manager Izumi Uschida,
przyktad na to, jak z prostego materiatu zrobi¢ cos  z ktéra pracowatem przez piec lat,
wielkiego; potrafit zbudowac 10-minutowy utwor,  zmarta niedtugo po jego nagraniu.
ktory jest ciekawy od poczatku do konca. To swietna ptyta, naprawde jestem



z niej dumny, ale ma dla mnie wy-
jatkowo emocjonalne znaczenie.
Jest to album nagrany z Ravim Col-
tranem w hotdzie Jimmy’emu Giuf-
fremu, ma sie ukaza¢ w kwietniu
2015 roku.

U.0.: Jaka muzyka wywarla na cie-
bie szczegdlny wplyw?

S.B.: No problem Cheta Bakera, Oc-
tofunk Davida Murraya. Ostatnio
zachwycam sie Sonatq na wiolon-
czele Ligatiego. Wszystkie kwarte-
ty smyczkowe Bartoka, wszystko
Mangelsdorffa, jego
solowe albumy. Raczej nie mam ja-

szczegolnie

kichs wyjatkowych ptyt, ale te dwie
pierwsze wymienione byty moimi
pierwszymi albumami jazzowymi.
Kiedy miatem okoto 13 1at, moja cio-
cia data mi je, jeszcze na kasetach
magnetofonowych, i powiedziata,
zebym postuchat, a jesli mi sie nie
spodobaja, moge sobie na nich cos
nagrac. Zachowatem je i stuchatem
non-stop. Potem kupitem sobie pty-
ty CDistucham ich do dzisiaj, znam
je na pamiec.

U.0.: To prawda, ze Tomasz Stanko
jest jednym z twoich idoli?

S.B.: Tak

U.0.: Co cie w nim fascynuje? Ma-
cie podobny nostalgiczno-liryczne
brzmienie.
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S.B.: Jego wyjatkowe brzmienie i styl. Kiedy moéwie
Stanko, to mysle o jego tonie, bardzo ekspresyjnym,
jego specyficznym frazowaniu. W jego grze jest
mnostwo emocji. Bardzo lubie From the Green Hill,
Lontano, Litanie — to moje ulubione albumy. I tak, ma
bardzo nostalgiczne brzmienie.

U.0.:Jakim artysta chcialtbys byc? Jaki masz cel?

S.B.: Chce by¢ sobg (Smiech). Po prostu chce byc¢ soba
i grac. Nie chce miec¢ zadnych oczekiwan. Oczywiscie,
chciatbym, aby moja muzyka byta stuchana, ale nie
oczekuje niczego. Jesli gratbym swoja muzyke co wie-
czOr w tym samym miescie, tez bytoby dobrze. Nie,
wtasciwie to nie (Smiech). Uwielbiam by¢ w trasie.

U.0O.: Latwo sie nudzisz?
S.B.: Nie, nigdy. Nigdy sie nie nudze.
U.O.: Jestes cierpliwy?

S.B.: Nie, jestem niecierpliwy. I nigdy sie nie nudze.
Niecierpliwi maja gtowe petna pytan, celéw, chca
ciagle iS¢ naprzod, wiec nie moga by¢ znudzeni.

U.O.:Jak to sie stato, ze ty, Marc Ducret i Peter Bruun
zaczeliscie grac¢ razem?

S.B.: Marcijagramy ze sobg od 2009 roku i na poczat-
ku gralismy w kwartecie. W pewnym momencie za-
czeliSmy wystepowaé w duecie i Marc powiedziat
— Samuel, mysle, ze powinnismy sprobowac w trio,
bo to bedzie brzmiato oryginalniej i ciekawiej. Po-
wiedziat, ze ma dobrego bebniarza z Danii, ktory na-
zywa sie Peter Bruun. ZaczeliSmy w maju zesztego
roku, bardzo duzo razem gramy, jestesmy juz chy-
ba w piatej trasie w ciggu pottora roku i nawet nie
mamy nagranej ptyty (Smiech).
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U.0.: A planujecie jakas?

S.B.: Wolatbym raczej nie. Chciatbym zmotywowac
ludzi, aby przychodzili postuchac¢ nas na koncer-
tach, zamiast kupowac¢ kawatek plastiku. Mysle, ze
ta muzyka jest bardziej strawna na zywo. To efeme-
ryczna muzyka. (smiech)

U.0.: Musicie sie dobrze czué w swoim towarzystwie.

S.B.: By¢ w dobrym towarzystwie (méwi po polsku —
przyp. red.). Tak (Smiech).

U.0.: Wedtug najblizszych planéw koncertowych,
bedziesz grat z trio, Pierrem Favrem oraz z polskim
trebaczem Piotrem Damasiewiczem na trzech kon-
certach na Ukrainie.

S.B.: Wydaje mi sie, ze to bedzie je-
den koncert, a wczesniej bedziemy
mieli proby. Jestem tego bardzo cie-
kaw, bo to nowe doswiadczenie.

U.O.:Jak do tego doszto?

S.B.: Zadzwonili do mnie z Polskiego
Instytutu Kulturalnego 1 zapytali,
czy chciatbym wzigc¢ udziat w tym
projekcie. To chyba projekt Piotra,
biora w nim udziat artysci z kilku
krajow, w tym Niemiec, Islandii.
Dlatego spotykamy sie wczesniej,
aby sie poznac. Piotra spotkatem
raz czy dwa, ale nie gralismy ze soba
jeszcze. Bedzie to wiec pewnego ro-
dzaju eksperyment.

U.0.. Wedtug planéw wydawni-
czych na rok 2015 zaplanowane sa
cztery albumy.

SB.. Te plany musiaty sie troche
zmienic¢, poniewaz po smierci Izu-
mi mam nowy management, ktory
stopuje mnie z wydawaniem zbyt
wielu ptyt. Od 2005 roku wydatem
chyba z jedenascie albumow. To za
duzo. Nie moge wydawac wiecej niz
jeden album na rok jako lider. Tak
wiec w 2015 wyjdzie tylko jeden — al-
bum Spring Rain, nagrany w hotdzie
Jimmyemu Giuffremu. Pozostate
trzy sg nagrane i beda wydane pew-
nego dnia, ale to zajmie troche cza-
su, bo zaczeliSmy mysle¢ bardziej
strategicznie ©
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Ben Williams - Swietnie zapowiadajacy
sie mtody kontrabasista jazzowy. Odkrycie
ostatnich lat, gtdwnie za sprawa jego obec-
nosci w zespole Pata Metheny i jego dwdch
projektach: Unity Band oraz Unity Group.
Wczeéniej jednak doceniony przez kole-
gbéw z branzy muzycznej. Zwyciezyt w pre-
stizowym konkursie Thelonious Monk Jazz
Competition (w jury m.in.: Charlie Haden,
Ron Carter oraz Dave Holland). Studiowat
na Michigan State University oraz w Juilliard
School. Grat z wieloma wybitnymi muzykami
(Wynton Marsalis, Terence Blanchard, Benny
Golson, Dee Dee Bridgwater, Herbie Han-
cock, George Duke). Przez kilka lat w zespo-
le Jacky Terrassona. Jego pierwszy autorski
album State Of Art zebrat bardzo dobre re-
cenzje. W przysztym roku, na wiosne, przyje-
dzie do Europy z wiasnym zespotem i swoim
nowym projektem. Prawdopodobnie zagra
rowniez Kkilka koncertow w Polsce. Ponizsza
rozmowa odbyta sie w Bari, przed jednym
z koncertdw Pat Metheny Unity Group.

Chcialbym, aby moje
utwory niosty przestanie

Jarostaw Janecki

jaroslaw.janecki@interia.eu

Jarostaw Janecki: Jeste§ zdobywca Ben Williams: Aplikacje do konkursu sktadali mu-
wielunagrod, ale prawdopodobnieta  zycy z catego Swiata. Konkurs sktadat sie z dwoch
najwazniejsza jest wygrana w Thele-  czesci. Do potfinatéw wybrano 15 muzykow. Kazdy
nious Monk Jazz Competition w 2009  z nich miat okoto 10 minut na jak najlepsze zapre-
roku. Jak wspominasz ten konkurs? zentowanie sie. Do drugiej, finatowej czesci, oprocz
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mnie, zakwalifikowali sie Joe Sanders oraz Matt Bre-

wer. Kazdy z nich byt swietny. Wystepowatem jako
ostatni. Statem za kulisami i styszatem, jak graja. By-
tem przekonany, ze mam z nimi mate szanse. Gra-
tem m.in. standard Bohemia After Dark. Tego typu
konkursy sg bardzo subiektywne. Trudno stwierdzic,
kto jest lepszy. Zajecie pierwszego miejsca nie ozna-
cza, ze jest sie lepszym lub gorszym. Zalezy, jak oce-

niajacy odbieraja wystep muzyka
w danym dniu.

]JJ.: Czy to byl przelomowy mo-
ment w twojej karierze?

B.W.: O tak, absolutnie. To zmienito
moje zycie. Zwyciestwo spowodo-
wato duze zainteresowanie mediow
moja osoba. Do tej pory gratem jako
sideman. Od momentu wygranej
rozpoczeta sie moja kariera jako
band leadera. Jednym z efektow wy-
granej byt rowniez kontrakt z firma
plytowa na nagranie witasnej ptyty.
Musiatem zatem skomponowad
materiat i nagrac¢ ptyte. Wczesniej
troche juz komponowatem, nie
miatem wiekszego doswiadczenia
w tworzeniu muzyki na caty zespot,
czy tez kierowania grupa muzykow.
Kocham jednak komponowac¢ mu-
zyke. Ta mitosc¢ jest z czasem coraz
wieksza.

]J.J.: Czy to wszystko spowodowalo,
ze states sie bardziej rozchwytywa-
nym muzykiem?

BW.: Sporo muzykow znatem juz
wczesniej, przed konkursem. Bytem
wtedy mocno zajety, grajac miedzy
innymi w zespole Jacky Terrassona.

J.J.: W pewnym momencie swojej
muzycznej kariery spotkates Pata
Metheny’ego. Pamietasz ten mo-
ment?



B.W.: Pat przyszedt pewnego razu do
mojej szkoty na zaproszenie Chri-
stiana McBride’a. Bytem wtedy stu-
dentem pierwszego semestru na
Juilliard School. McBride byt wte-
dy rezydentem na uczelni, praco-
wat ze studentami, wspdlnie sporo
gralismy. Znat mnie jednak duzo
wczesniej, jeszcze jak bytem nasto-
latkiem. Mozna powiedziec, ze byt
moim mentorem. Christian zaprosit
Pata na szkolny koncert. Wczesnie]
nie miatem go okazji spotkac. Nie
wiedziatem, ze Pat byt i styszat nasz
koncert. Pdzniej dowiedziatem sie,
ze stuchat, jak gratem. Sadze, ze byt
zadowolony i ze mu sie spodobato.
Kontaktowalismy sie pdzniej e-ma-
ilowo, spotkalismy sie kilka razy na
jam sessions. Potem gralismy w troj-
ke z Antonio Sanchezem. Uczytem
sie wtedy jeszcze w szkole. Pat o tym
wiedziat. Skonczytem szkote w 2009
roku i wtedy zagratem klika koncer-
tow w trio z Patem i Antonio.

]JJ.: Pozniej przyszlo zaproszenie
od Pata Metheny'ego do udzialu
w projektach Unity Band oraz Uni-
ty Group. Jak przebiegal proces po-
wstawania obu albumoéw?

B.W.: Koncepcyjnie muzyka na obu
albumach jest rézna. W przypadku
Unity Band, utwory nie wymagaty
dodatkowego sktadania w catosc,
opieraty sie na podobnych kon-
strukcjach: melodia—solo-melodia.
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Pat napisat mndstwo utwordéw, probowalismy chyba

ze 30. Wraz z kolejnymi probami ich liczba ulegata
zmniejszeniu, az do dziewieciu, ktore znalazty sie
ostatecznie na albumie. Nigdy wczesniej razem nie
graliSmy, ale bardzo tatwo byto mi wejs¢ do zespo-
tu. Uczylismy sie od siebie nawzajem i bardzo szybo
wszystko zaskoczyto.
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]J.J.: Czy w trakcie procesu powstawania albumu Pat
wymagat od was czegos specjalnego?

BW.: Kompozycje Pata naleza do tych utworow,
z ktorymi wiadomo co robic, i tatwo byto uzyskaé
satysfakcjonujacy, koncowy efekt. Muzycy tworza-
cy zespot sa na tak wysokim poziomie, ze nie trzeba
byto dodatkowych objasnien czy dyskusji, co nalezy
robic.

]J.J.: Czy tak bylo réwniez w przypadku drugiego pro-
jektu Pat Metheny’ego — Unity Group i albumu Kin?

BW.: W przypadku Unity Group mielisSmy do czy-
nienia z wiekszym, bardziej skomplikowanym pro-
jektem. W pierwszej czesci projektu uzywalismy
,orkiestronu’, ktory stat sie czescig zespotu, co wy-
magato od nas odpowiedniego dostosowania naszej
gry. ChcieliSmy przy tym zachowac jednak zycie
w tej muzyce. Poszczegdlne utwory sa dtuzsze, bar-
dziej bogate w roézne idee, sa w wiekszym stopniu
wynikiem pracy wszystkich cztonkdw zespotu.

]J.J.: Podczas koncertéw Pat Metheny Unity Group
grasz z Patem duet Bright Size Life. Czy to dlatego, ze
Pat porownuje twoja gre do Jacko Pastoriusa?

B.W. Poréwnanie mnie z Jacko jest dla mnie kom-
plementem (usmiech). Probowalismy z Patem wiele
utworow z mysla o duecie. Osobiscie uwielbiam ten
utwor. Jest on bardzo nostalgiczny. Pamietam, ze po-
jawit sie na pierwszym albumie Pata, ktory kupitem.
Stuchatem go, kiedy bytem dzieciakiem, a potem gdy
uczytem sie w szkole. To byto takie moje pierwsze
wprowadzenie do muzyki Pata Metheny’ego. Dlate-
go, gdy zaczynam grac¢ podczas koncertu pierwsze
nuty Bright Size Life, to cofam sie do czaséw mojego
dziecinstwa.

]J.J.: Nie miates ochoty zmienié tego
utworu na inny duet z Patem, gra-
cie go tak wiele razy, ze macie pra-
wo odczué znuzenie.

BW. O nie. To jest tak wspaniaty
utwor, w ktorym jest duch i styl Jacko,
ze nie moze sie znudzi¢. Nie probuje
go grac tak, jak to robit Pastorius, ale
inspirowatem sie jego gra.

]J.: Podczas tournee Pat Metheny
Unity Group gracie mndstwo kon-
certow, prawie codziennie przez
kilka miesiecy. Czy zauwazasz roz-
nice w tym, jak gracie kolejne kon-
certy?

B.W.: Tak. Zaczelismy od koncertow
w Stanach Zjednoczonych, gdzie
gralismy kilka tygodni. Z kazdym
koncertem czuliSmy sie bardzie]
komfortowo, bo muzyka byta coraz
bardziej w nas. Potem moglismy
by¢ bardziej kreatywni, w ramach
danego utworu.

]J.J.: Czy w trakcie tak bardzo absor-
bujacej trasy masz czas na kompo-
nowanie czy ¢wiczenie? Chyba sa
z tym problemy?

BW. Aktualnie jest odwrotnie
(usmiech). Mamy wszystko do-
ktadnie
odbywaja sie regularnie. W poko-

zaplanowane, koncerty
ju hotelowym moge duzo ¢wiczyc
1 komponowac¢ przed koncertami.
Mam zaskakujgco duzo czasu.



]J.J.: Czy mozesz zatem uchylic ragbka
tajemnicy i opowiedzie¢ o swoim
nowym projekcie? Czy bedzie on
podobny do twojej pierwszej ptyty
State of Art?

BW.:
taka sama, jak na pierwszym albu-

Instrumentalizacja bedzie
mie. Na saksofonie gra Marcus Stri-
ckland (wspotpracujacy m.in. z Da-
vem Douglasem, Jeffem  Tainem’
Wattsem czy tez Royem Hayene-
sem). Na fortepianie i keyboardach
gra Christian Sands, ktéry swego
czasu grat rowniez w zespole Chri-
stiana McBride'a. Na gitarze gra
Matt Stevens (wczesniej w zespo-
le Christiana Scotta), natomiast na
perkusji John Davis. Idziemy w tym
samym kierunku, co na moim
pierwszym albumie. SpedziliSmy
z zespotem w ostatnich latach wie-
le czasu podczas tras koncertowych,
wiec chemia, jaka pojawita sie w ze-
spole, jest wspaniata. Z pewnoscig
muzycznie sie rozwinelismy:.
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].J.: Jaka to zatem muzyka?

BW.: Trudno jest zdefiniowac te muzyke. Wyczu-
walny jest groove, jest to muzyka emocjonalna. Chce
w niej przekazac jakas historie. Komponujac, prag-
ne, aby powstata muzyczna historia, niczym historia
filmowa. Przyktadowo utwor Toy Soldiers jest histo-
rig mtodego zotnierza, ktéry wraca z wojny i zadaje
sobie pytania o zyciowe cele. Chciatbym, aby moje
utwory niosty jakies przestanie. Jeden z nich zade-
dykowatem Nelsonowi Mandeli.

]J.J.: Czyli pewnie nie masz problemoéw z wymysla-
niem tytutow dla swoich utworéw?

B.W.: Doktadnie, moja muzyka opisuje historie, opi-
suje moje doswiadczenia i tym samym wzmacnia
tytut utworu.

]JJ.: Pozostaje mi zyczy¢, aby twdj kolejny album
z sukcesem walczyt o nagrody Grammy i konkuro-
watl z powodzeniem miedzy innnymiz ptytami Pata.

B.W.: Dziekuje za zyczenia! Do zobaczenia na kon-
certach Polsce ©

Jesli kochasz jazz i lubisz pisac - bgdz odwrotnie

Na adres jazzpressfdradiojazz.fm wyslij prébny tekst
- relacje, recenzje lub po prostu skontaktuj sie z nami.
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Stowo na jazzowo / Potmisek Szefa

Izumi Uchida Guillemin

Maciej Nowotny
maciej.nowotny@radiojazz.fm

www.polish-jazz.blogspot.com

Wstyd sie przyznac, lecz nie pamie-
tam, kiedy sie poznalismy. Okazji
byto wiele, bo jesli tylko byta w War-
szawie, mozna ja byto spotkac¢ na
niemal kazdym odbywajacym sie
w miescie koncercie jazzowym.
Zatem nie potrafie sobie przypo-
mniec, gdzie, kiedy, w jakich oko-
licznosciach, ale jej obraz mam pod
powiekami wyrazny, jakby to byto
wczoraj. Drobna, filigranowa, miata
w sobie te miekkosc kobiet Wscho-
du, potaczong wszakze z ukryta pod
duza dozg empatii pewnoscia siebie,
stanowczoscig, a przede wszystkim
niespozyta energia. O maoj dobry
Boze! Nieraz myslatem, jak dobrze
bytoby miec¢ choc odrobine jej ener-
gii! Byto to cos przemoznego, znie-
walajacego, a jednoczesnie pozba-
wionego przemocy Czy przymusu.
Z francuska mozna by to nazwac
elan, sitg zyciowg, ktéra dziatata jak
charyzmat wyrdzniajacy ja sposrod
innych ludzi.

Dzisiaj mysle ze smutkiem, ze cho-
ciaz o tym nie wiedziata, musiata
sie po prostu S$pieszyC. Zwiewna
iwdziecznajak unoszony przez wio-
senny wiatr kwiat wisni okazata sie
rownie jak on delikatna, fragile, jak

kiedys pieknie spiewat Sting. I kie-
dy rankiem 6 stycznia jak co dzien
zaparzytem kawe i otworzytem fej-
sbuka, zamiast codziennej porcji
filmow z kotami, selfie z cieptych
krajow 1 wiadomosci o tym, kto
z kim jest lub juz nie jest w zwiaz-
ku, czekata na mnie wiadomosc, ze
[zumi nie zyje.

Cdéz my wiemy o $Smierci? W zasa-
dzie nic. Ledwie sie tego zaczynamy
uczyc¢, to juz nas nie ma. Zwykle nie
rozmawiamy o niej. Nie wypada
0 niej wspominac¢ w towarzystwie,
nawet jak caty czas siedzi nam jak
matpa na ramieniu. Dlatego by¢
moze nie tylko moja pierwsza re-
akcja, gdy skosi ona kogos stojacego
tuz obok nas jest niedowierzanie.
Pamietam 11 wrzesnia i ptonace
wieze World Trade Center, gdy nie
mogtem sie otrzasnac¢ z poczucia
surrealizmu i1 zadawalem innym
ludziom pytanie: ,Czy to sie dzieje
naprawde?”. Tak sie sktadato, ze jak
wiele 0sob sledzitem na fejsbuku se-
sje nagraniowa jaka zorganizowata
w Nowym Jorku dla doskonatego
szwajcarskiego puzonisty Samue-
la Blasera. Codziennie umieszczata
wiadomosci, byta dumna z tego, ze



udato sie jej do tego doprowadzic
1 pelna nadziei, ze powstanie dzie-
ki temu wyjatkowa muzyka. I nag-
le trach, pekniety tetniak w moz-
gu, podczas rozmowy z muzykiem,
przerwata w pot stowa zdanie i..

Chciatbym napisac na fejsbuku: ,Hi
Izumi;-))) Are you in Warsaw? Shall
we meet?”. Moglibysmy sie spotkac
w kawiarni i poplotkowac albo wy-
brac sie na jeden z licznych w War-
szawie koncertow. Bylaby dumna,
ze polski jazz tak rozkwita. Przyto-
zyta bowiem do tego reke i od razu
poznata sie na talencie naszych mu-
zykoéw, zwtaszcza mtodych. Nowy
Jork jest tak daleko, a Japonia jeszcze
dalej, lecz dzisiaj w Polsce czcimy
zmartych na nasz sposob. Pamie-
tajac, kochajac, dumajac o czasie,
w ktorym wszyscy jesteSmy zanu-
rzeni. Bukiet chryzantem cigzy mi
w reku: co mam z nim zrobic?0

Autor felietonéw z cyklu Pétmisek Szefa -
Maciej Nowotny jest redaktorem naczel-

nym bloga: www.polish-jazz.blogspot.com
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Stowo na jazzowo / On the Corner

Miles w Pulawach

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

We wrzesniu odszedt ze swiata jazzu
(ize swiata w ogodle) Kenny Wheeler.
Doswiadczytem spotkania na zywo
z tym nietuzinkowym artysta tylko
raz — konkretnie podczas XI Jazzu na
Starowce, kiedy to wystapit ze swo-
im kwartetem (w sktadzie m.in. Palle
Danielsson). Byta to nie lada gratka,
nie tylko dla ztaknionych klimatycz-
nego, niebanalnego jazzu, ale row-
niez dla kolekcjonerow jazzowych
autografow. Przyznam, iz zaliczatem
sie wowczas do obu tych kregow
1 zwyktem napastowac zaréwno pol-
skich, jak i1 zagranicznych jazzma-
now, celem utrwalenia ich podpisow
w moim specjalnym zeszyciku zato-
zonym wiasnie z takim przeznacze-
niem. Z biegiem lat zebrato sie tych
pamiatek niewgsko i, co najgorsze,
wielu z autorow tychze gra juz w zu-
peilnie innym, odlegtym od naszego
tez padotu miejscu. Kenny Wheeler
rowniez zostawit w 2005 roku slad
w moim notesie, na dodatek perso-
nalizujac autograf, co byto niema-
tym powodem do dumy. Minety dwa
lata, a na deskach tegoz samego fe-
stiwalu wystapit ,jedyny Polak gra-
jacy z Milesem”, Michat Urbaniak.
Popyt na jego autograf wsrod pub-
licznosci byt na tyle duzy, ze ludzie
oprocz standardowych ptyt podsta-

wiali skrzypkowi pod nos broszury
festiwalowe, a nawet serwetki z po-
bliskich lokali. Patajac nieco mniej-
szym entuzjazmem, a bedac raczej
powodowanym  kolekcjonerskim
dreszczykiem, takze zajatem miej-
sce w tej kolejce. Wtem, jeden z ga-
piow, widzac dzierzony przeze mnie
kapownik, zagadnat, czy nie mog-
tbym mu uzyczy¢ jednej kartki, aby
ten mogt rowniez cieszyc¢ sie uwiecz-
niong parafka Urbaniaka. Do dzis
nie wiem czemu, zamiast wyabstra-
howac jedna strone z notesu, wre-
czytem mu caty notes (!). Na moich
oczach ow jegomos¢ wyrywat kart-
ke, nie majac pojecia, ze na rewersie
znajduje sie autograf nikogo innego
jak Kenny'ego Wheelera. Statem tak
bezczynnie i patrzytem na te scene
w odretwieniu. Mezczyzna zniknat
w ttumie i pewnie dopial swego
z Urbaniakiem. Ja za$ zrezygnowa-
tem z ewentualnej nowej ,zdobyczy”.
Gratem z Michatem Urbaniakiem
na jego autorskich warsztatach, wi-
dziatem go tez po tej sytuacji wiele
razy. Nadal nie posiadam jego auto-
grafu, a autograf Kenny'ego Wheele-
ra pozostat jedynie w sercu i pamie-
ci. I moze czasem taki jest trwalszy
od tego na papierze.. albo na serwet-
ce? God bless Mr Wheeler!0
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W swiatowym formacie, czyli stowo o edukacji

W trakcie kilkunastoletniego mu-
zycznego ksztatcenia zdarzyto mi
sie zasiada¢ w wielu orkiestrach.
Z urzedu, bo orkiestra — jak chor
czy fortepian — byta obowiazkowa.
Z choéru udato mi sie wywinag, z or-
kiestra byto juz nieco gorzej. Zanim
uratowat mnie zespot jazzowy, zda-
zytam przeczytac¢ na probach kilka
ksigzek oraz znacznie usprawnic
swoje umiejetnosci szydetkowania
i robienia na drutach. Préba jakos
lazta swoim Slimaczym tempem,
sweter robit sie sam — grunt, ze czas
nie byt stracony.

Na jednej z takich préb, podczas
kolejnej juz nieobecnosci dyrygen-
ta, za pulpitem stanat basista (za-
siadajacy w swojej prywatnej lozy
szydercow na tylnej strazy —och, jak
ja im zazdroscitam tych ostatnich
rzedow!) 1 nagle jakby zawrzato.
Kazdemu chciato sie wzig¢ instru-
ment do reki, okazywato sie nawet,
ze kwity, ktore mamy na pulpitach,
wcale nie takie straszne, jak je ktos
namalowat. Zarto i zarto coraz moc-
niej... Po czym nastepna probe znow
rozpoczynata niepewna reka Mat-
poszczura (jak pieszczotliwie loza
nazwata naszego dyrygenta) i swe-
ter robit sie dalej, ksigzka czytata,

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

a flet stawat sie coraz chtodniejszy.
Do czasu.

Pewnego razu ten sam basista za-
prosit mnie na probe innej orkie-
stry. ,PrzyjedZ do nas” — mowit
,Wprawdzie w Wience duch ocho-
czy, choc ciato jeszcze stabe, ale po-
tencjat jest. Biker wezmie tuby, Jaj-
ko puzony, Tyniu sigdzie z altami, ty
ogarniesz sekcje fletéw, pojdzie do
przodu. Wyjazd do Finlandii mamy,
potrzebujemy jeszcze piccolo. Masz
piccolo? Wiem, gdzie taniej] moz-
na kupi¢, dam ci namiary”. Zanim
zdazytam sie namysli¢, siedziatam
juz w autobusie wjezdzajacym na
prom. Tamten wyjazd zwigzat mnie
z orkiestrag w sposob, w jaki zaden
inny kierowany batuta organizm
nie byt w stanie tego uczyni¢ ani
wczesniej, ani pozniej. Podczas kil-
ku dninauczytam sie machac buta-
wa, przeplata¢ luzno bez-kwitowy
repertuar wieczornego dancingu
od Moniki, dziewczyny ratownika po
Chicken Jaco Pastoriusa. Dowiedzia-
tam sie, ze odpoczynek w saunie
jest tak samo wazny jak proba i ani
jednego, ani drugiego lekcewazyc
nie mozna. I tego, ze Wienka jest ro-
dzing — a jak sie jest rodzing, to o ro-
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dzine trzeba dba¢. Tak wiec Grzesiowi B. orkiestra
cata Spiewata partie pojedynczych sekcji w autobu-
sie — zeby na sucho wiedziat, gdzie ma wejs¢ pod-
czas koncertu na swoje solo w Abbie Gold. ,Nie straj,
tylko graj” byto uwaga wypowiedziana z autoryte-
tem rownym karceniu syna przez kochajacego ojca,
a macando w szybkich przebiegach instrumental-
nych stawato sie wysoce niewskazane.

Szczegdlnie utkwita mi w gtowie jedna sytuacja,
podczas konkursu orkiestr detych. Dwoch klarneci-
stow, srednia wieku dziesiec lat, wychodzi w trakcie
przerwy na kietbaske. Jeden z nich odruchowo $cia-
gawelurowa, niekoniecznie na delikwenta szyta, ka-
mizelke. Drugi na to: ,Kamizelke zdejmujesz? Wsty-
dzisz sie nas? Ta kamizelka to twoja tozsamosé!”

Stowo na jazzowo / Spod pidra dzwiekografa

Gos¢, stowa nie wypowiedziawszy
zadnego, potulnie przyodzien po-
prawit. Podejrzewam, ze sytuacja
juz nigdy wiecej sie nie powtorzy-
ta. Granie w Wience to byto cos. Do
dzi$ pamietam, jak po konkursie
podbiegta do mnie na korytarzu
szkoty muzycznej klarnecistka i z
pewna tesknota w oku zapytata: Ty
grasz w Wience? Wow!"Ta sama
klarnecistka podeszta do mnie dzi-
siaj, czyli rzecz ma sie siedem lat
pdzniej, a scenerie korytarza szkol-
nego zamienitysmy na krakowska
filharmonie. Orkiestra Wieniawa
Swiecita tu jubileusz dwudziestole-

fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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cia swojego istnienia. Co$ sie zmie-

nito, odkad widzielismy sie po raz
ostatni? Orkiestra podwoita swoja
liczebnos¢ (na moje fotograficzne
oko jest ich ponad siedemdziesie-
cioro) i przynajmniej potroita ja-
kos¢ swojej gry. Nie wiem, czy jest
sens mowic tu o liczbach — wolata-
bym zdac relacje z jednosci.

Na pierwszy rzut oka zaskoczyta
mnie koncertowa jednos¢ swiatta
z muzyka. Zawiesitam swoje scep-
tyczne oko na niebieskim i czer-
wonym S$wietle. Mysle sobie: ,Czy
swietliki tak z zyczliwosci fotogra-
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fom zawsze musza?” Najgorsze Swiatto do zdje¢,
nazywam je przeczekajka — o ile jest co przeczekac
1 nadzieja na biate (ba! zotte, zielone chod) jednak
nie zawiedzie. Nie zawiodta — jednak nauka cierp-
liwosci w las nie poszta i zamiast martwic sie, kiedy
na mnie, fotografa, kolej, postuchatam tego swiatta
nieco. Niebieskos¢, parszywa z pozoru, Wraz z przy-
jaciotka czerwienig przeprowadzity mnie przez The
Trumpeter od Krakow. Sparafrazowana przez klar-
nety melodia Bogarodzicy w pierwszej czesci utworu
zaprowadzita mnie historycznie do Kosciota Maria-
ckiego. Dzwony rurowe nakazaty czujnosc, hejnali-
sta obudzit na chwile i kazat spojrzec na siebie, gdy
wieze w moim obrazie zastapit balkon lozy w filhar-
monii. Mocny spot na soliste, sciemnienie Swiatta
na scenie i.. zatamanie. Rytmiczne pulsowanie tub
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na dtugich dzwiekach waltorni, wypetnione trylem
fletow wprowadzity do obrazu najazdu tatarskie-
go i bitwy skapanej czerwonym, pomaranczowym
1 zottym swiattem. Motyw klarnetow powtdérzony
przez flety o oktawe wyzej. Niesamowicie, filmowo.
[ wraca znow motyw Bogarodzicy, tym razem w tu-
bach i waltorniach. Wojennie, burzowo, groznie.
Trebacz jeszcze przebija sie z motywami hejnatu
wsrod rytmu nadawanego przez pulsujace tuby, ale
bitwa w tle, tak doskonale zilustrowana przez bla-
che 1 drewno, prowadzi nas do punktu kulmina-
cyjnego. Nagle wszystko sie urywa, swiatto zanika,
jakby ogtaszajac smierc¢ gtownego bohatera. Znow
dzwony, budza, ale do innego obrazu. Drewno w to-
warzystwie werbli prowadza do jasnego i zimnego
Swiatta, ktore uderza i budzi w mocnym C trabek.
Jasnos¢ w tym C ilustracyjna jak w Symfonii Jowiszo-
wej Mozarta. Ale to kompozycja Roberta Longfielda.
Na mysl przychodzi mi od razu muzyka z Gladiatora
z momentu bitew. Filmowo, niezwykle ilustracyij-

nie, swiatowo. I znéw hejnat, tym
razem trabki tutti, podsumowujac,
prowadzac do jasnego finatu. Fle-
ciki tryluja w gorze. Mam ciarki na
rekach, tzy w oczach, tamie sie cos
we mnie. Doprowadzam sie do po-
rzadku 1 zaczynam, tym razem juz
z dystansem, obserwowac scene.
Kanonada blaskow robi piorunu-
jace wrazenie, perkusisci w ilosci
jeszcze przeze mnie niezliczone]
co chwila wymieniaja sie miedzy
instrumentami i zwinnie, niczym
mrowki, przemieszczaja sie pod fi-
larami olbrzymich organow, dajac
upust swoim umiejetnosciom przy
Foundry Johna Mackeya, utworze,
do potrzeb ktdérego zorganizowali
wczesniej wizyte na ztomowisku
w celu uzyskania blaszanych misek,

fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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rurek, mtotka — a za ich posredni-

ctwem odpowiedniego brzmienia.

Przypominam sobie znow po co
tu jestem i biore aparat do reki.
Oswietleniowcom wybaczam, ale
tymczasem nie martwie sie tez, czy
zleceniodawcy wybacza mnie.

The Trumpeter of Krakdw (genialny!)
1zagrany wczesniej Krakowiak moc-
no stabilizujg brzmieniowo pocho-
dzenie orkiestry. Ku Krakowowi—bo
tak nazywa sie dzisiejszy koncert —
nadchodza w kolejnych wydaniach
brawurowe i Swiatowe aranzacje
z niemniej bogata obsadg, jak choc-
by Route 66 w wykonaniu Marii Sa-
dowskiej czy Dziwny jest ten swiat
z towarzyszeniem wokalu Mateu-
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sza Ziotko i gitary Jacka Krolika. Orkiestra wyszta
z siebie — 1 zza swoich pulpitéw — aby w przedsta-
wicielstwie kwintetu saksofonowego tanecznie
niemal wykonac¢ Na Hustawce autorstwa Edwarda
Czernego. Nie mniej porywajaca okazata sie samba
Tico Tico aranzacji Naohiro Iwai czy konczacy kon-

cert utwor Jazz na Ulicach Marii Sadowskiej.

Mogtabym szczegdtowo opisac kazdy utwor, ale ja
nie o tym. Takie wartosci szkoda bytoby przegadacd.
Warto natomiast postuchac — a kto ma ptyte (Swiezo
na czas jubileuszu wydang), niechaj stucha. Wroc-
my do jednosci. Zdumiato mnie to, ze na scenie mie-
li Sadowska, Zidtko i Krdlika, a na scenie brylowata
orkiestra. Swiatto sceniczne byto obrazowym odbi-
ciem nastrojow dwojacych i trojacych sie w burzach
dzwieku, w zaden jednak sposob nie odbierajac pal-
my pierwszenstwa statycznie siedzacych mtodych
artystow. Kazdy utwoér miat swoj wiasny wszech-
Swiat, site, ktéra emanuje z zestawu prostych, wyda-
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watoby sie, akordow. Jak sie okazato chocby w wy-
konaniu powszechnie znanego utworu Jej portret,
jedna piosenka moze by¢ wrecz kosmosem moz-
liwosci wykonawczych, bo dzis zabrzmiata w sile
kilkudziesieciu instrumentow zupeinie na nowo.
Mysle sobie, ze interpretowanie popularnych me-
lodii zawsze bedzie krytykowane, ale to tez wielkie
zadanie dla artysty — w tym przypadku dyrygenta —
ktory musi niezle gtdéwkowac, zeby sie banalnoscia
wykonania nie osmieszy¢. I tak, chetnie wystucha-
tabym jeszcze raz Karuzeli z Madonnami czy Wspo-
mnianego wyzej utworu Wtodzimierza Nahornego
dla samej tylko genialnej aranzacji i perfekcyjnego
wykonania przez tak ogromny sktad. Bez wokalu,
bez wartosci dodanych, gdy aranzacja jest wartoscia
sama w sobie — jak udowodnit to podczas dzisiejsze-
go koncertu dyrygent Wieniawy Jarostaw Ignaszak.

Czy co$ sie zmienito od momentu, kiedy widzieli-
smy sie po raz ostatni? Podwojenie sktadu, wysru-
bowany poziom gry... Nie, nic sie nie zmienito. Ignac

Stowo na jazzowo / Spod pidra dzwiekografa

(nazywany tak przez wszystkich
dyrygent) jak stawiat wysoko po-
przeczke 20-osobowemu sktadowi
muzykdw grajacych marsze Broni-
stawa Maja, tak samo wymagajacy
jest wobec olbrzymiego organizmu
potykajacego na przystawke aran-
zacje Naohiro Iwai. Ojcowskie ha-
sto zagrzewajace do walki nie stra-
cito na waznosci w dniu jubileuszu,
a klarnecisci sg tak samo swiadomi
swojej tozsamosci jak siedem lat
temu. Tyle, ze teraz to oni patrza na
mnie z gory, a zamszowa kamizelke
zastepuje idealnie skrojona czarna
koszula. T wszyscy, jak jeden maz,
dadza sie pokroic za Wienke.

Muzyke traktuje jak zawody open —
nie ma znaczenia, czy ktos ma swi-
stek w rece, stowo ,amator” juz sie

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



nie sprawdza, bo o jakosci grania
nie decyduje posiadanie lub brak
dyplomu. Zreszty, jesli mielibysSmy
mierzy¢ wszystkich ta miara, to
Miles Davis w tym zestawieniu tez
bytby amatorem. Charlie Parker
takze —1 nuty nie przeszkadzaty mu
w graniu (a nie przeszkadzaty, bo
ich nie znat). Kierujac sie tym klu-
czem, Wieniawa zaprezentowata
najwyzszy profesjonalizm, karmiac
tym samym smakowe kubki zapro-
szonych gwiazd, wypelnionej po
brzegi sali publicznosci i moje.

Przechodzac do meritum: kiedy pa-
trze wstecz, widze 3-letniego Antka,
syna Ignaca i dwczesna maskotke
orkiestry, proszacego: ,Tato, witac
mi Badi Li¢” (Buddy Rich - przyp.
red.). Wtedy odgrazat sie, ze jak be-
dzie duzy, to tez bedzie grat w orkie-
strze. Ten sam Antek, dzis o-letni,
zasila perkusyjne szeregi bandu.
We wspomnieniach widze matego
Bena odstuchujacego z bratem na
stopniach autobusu Tico Tico w wy-
konaniu Tokio Kosei Wind Orche-
stra — orkiestry tak waznej dla tych
dzieciakow, jak plakat Spidermana
nad tdézkiem dla innych. Wystu-
chuja wejscia bebndéw. Nuty do tej
samej aranzacji leza szes¢ lat poz-
niej na ich pulpitach w krakowskiej
filharmonii. Leza pro forma —bo jak
na rasowych muzykow przystato,
kwity nie przeszkadzaja w graniu.
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Ale pamietam tez, z innych juz wspomnien, pek-
niety roztrab klarnetu Pawta, ktory nienawidzit na
nim grac, czy uraz Mai do nauczycielki, ktora bita
ja smyczkiem po rekach za niewtasciwe wibrato.
Wiem, ze oba instrumenty leza bezuzyteczne i za-
pomniane. Dziekuje mojemu Tacie, ktory nauczyt
mnie gra¢ boogie-woogie — jeszcze zanim dowie-
dziatam sie, co to ¢wierénuta — 1 bratu, ktory wpoit
mi mitos¢ do Bacha, zanim szkota muzyczna zdo-
tata mi ja wyplenic¢ swoimi sposobami. Pamietam
tez prorocze stowa Ignaca: ,\Wiesz, mam taki patent.
Dzieciakom, ktore beda chciaty grac¢, zatatwie in-
strumenty i posle do szkoty muzycznej. Tam naucza
ich zadecia, podstaw muzyki, a do orkiestry beda
przychodzi¢ na warsztat koncertowy i po pasje”.
Dzisiaj te dzieciaki, jak my przed siedmiu laty, pro-
wadza sekcje fletow, klarnetow, waltorni, trabek,
saksofonow, puzondw i perkusji. Czy im to przyszto
bez trudu? Jasne, ze nie. Brakuje mi za pulpitami
niektorych twarzy. Nie zdziwitabym sie, gdyby po-
wodem byt mocno wysrubowany poziom — wszak
po kazdej powaznej bitwie sg straty w ludziach
i sprzecie. Ale sita w jednosci zostata.

Jesli maja Panstwo dzieci w wieku szkolnym i brak
pomystu na swieza edukacje muzyczng, radze po-
syta¢ do Wieniawy. Wiem, ze ma sie narodzi¢ Wie-
niawa Junior, mtode zastepy adeptéw ksztatcone sa
do wielkiego grania. Mysle, ze to nie ostatnie sto-
wo o orkiestrze Wieniawa w JazzPRESSie. Jednym
z niespetnionych jeszcze sprzed lat marzen Ignaca
jest wyjazd orkiestry do Szanghaju. Panie i Panowie,
co byto, to byto, a teraz zdatoby sie sprawdzi¢ deski
Swiatowych scen. Bo jestescie na to gotowi — i czas
najwyzszy, aby swiat byt gotowy na was.0
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Jakby nie byto, jakos bedzie

Konrad Michalak

konradmichalaklodz@gmail.com

Nat King Cole & George Shearing -
Fly Me to the Moon

[lez fantastycznych a nieodkrytych
jest jeszcze rzeczy w muzyce! Tak
emfatycznie wypada powiedziec,
kiedy w uchu dzwieczy jeszcze me-
lodia wskazanego w podtytule stan-
dardu. Pianistyka Shearinga, biatego
niewidomego artysty, ktory posiadt
te niebywatg umiejetnosc¢ oszczed-
nego i pieknego grania, w zetknieciu
z tworczoscia Cole’a — pianisty, ktory
nigdy nie przestat by¢ wokalista —
data efekt nieprawdopodobny. Oto
okazato sie, ze styk kultur, odmien-
nych stylow uprawiania muzyki, do-
Swiadczen muzycznych i zyciowych,
zaowocowal miedzy innymi prze-
tworzeniem formy utworow — tak
byto ot, chociazby z Fly Me.. Zaledwie
zmiana rytmu z 3/4 na 4/4 otworzyta
przed stuchaczami nowy wymiar ro-
zumienia tego numeru jako ballady;,
opowiesci o mitosci (no bo o czym
pisac, jak nie o mitosci?). Takich dro-
biazgow na ptycie jest cata masa. W
Let There Be Love stychac bluesowe
mruczenie czarnego pianisty, ktore
jest klimatem z innej bajki, a jed-
nak pasuje. Jak wida¢, wiele jeszcze
nie wiemy o muzyce, a ciagte prze-
konanie, ze tylko w postepie jest sita,

nie zawsze jest stuszne. Niemniej te
plyte goraco polecam tym, ktorzy jej
nie znaja, a ci, ktorzy znaja, pewnie
wtasnie jej stuchaja.

Tytut felietonu odnosi sie do sze-
roko pojetej obserwacji Swiata ze-
wnetrznego, ktory jakby nie patrzec
jest jesienno-depresyjny. Nie na-
chodzi zatem ochota na Otumn Lifs
do postuchania i zaszycia sie w do-
mowych pieleszach. Przychodzi cos
zupelnie innego — refleksja odno-
szgca sie do stanu otaczajacego swia-
ta. Niestety ton wypowiedzi jest dos¢
gornolotny, ale céz, wida¢ bywaja
1 momenty, kiedy potrzeba dotknaé
rzeczy wielkich w sposéb banalny.
Wszak jest cos w tym, ze kiedy mo-
wimy o czymkolwiek, oswajamy to.
Werbalizowanie jest jedna, ale nie
jedyna metoda na zrozumienie oto-
czenia, pisanie jest forma wyrazania
wtasnych mysli (na szczescie nieco
bardziej krytyczna niz mowienie).

Stan rzeczy jaki jest, kazdy widzi.
Wyrywamy sobie z zycia chwile na
to, by odczepié sie od porzadku, orga-
nizacji, biegu, wytyczania celow, etc.
Nie znaczy to jednak, ze nie potra-
fimy sobie jako ludzie radzic¢ z tymi
trudnosciami. Wielu z nas nawet nie



wie, ze co dzien przewala gory ciez-
kiej pracy, poswieca sie dla innych,
szuka rzeczy pieknych tu i teraz, po-
mimo prowadzenia wiecznych zma-
gan z coraz bardziej wymagajaca rze-
czywistoscig. Wtasciwie nikt nie wie
do kornca, jakie sg koszty emocjonal-
ne (w sensie indywidualnym) i spo-
teczne (w sensie zbiorowym) funk-
cjonowania ludzi w takim wyscigu
o wzglednie znosne jutro. Jedno jest
pewne, zapeiniajace sie kozetki
1 dwuletnie nawet kolejki do psycho-
terapeuty sa jakas odpowiedzig na te
refleksje. Jeszcze bardziej zabawne
jest to, ze w trakcie terapii zazwyczaj
pacjenci kontaktuja sie z wtasnymi
emocjami i1 odpowiadaja sobie na
pytania, na ktére nie byto czasu od-
powiedzie¢ wczesniej. Caty czas mo-
wig, mowig, mowia. To ma pomagac.
Podobno nawet pomaga. Dzieki lep-
szemu rozumieniu wtasnych emocji
lepiej rozumiemy emocje innych —to
rzecz jasna, banat, jakich mato.

Catkiem przypadkiem réwniez (po
raz kolejny) przychodzi kolejna re-
fleksja. Oczywiscie istnieje jezyKk,
ktory jest utomny, a ktorym sie po-
stugujemy, by mowic o tym, co czu-
jemy. Istnieje jednak metajezyk — je-
zyk muzyki — ktorym wyrazi¢ mozna
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wszystko to, co czujemy nie bedac obciazonym bte-
dem subiektywizmu. I tu kryje sie odpowiedZ na to,
dlaczego tak pieknie brzmi utwor wywotany w tytule
felietonu. Muzyka daje nam szanse dotkniecia tego, co
niewidzialne, niezdefiniowane jezykiem, ale mozliwe
do odczucia. Muzyka, ktora nie jest zamykana przez
krytykow w sztuczne ramy formalne, daje swobode
czucia intuicyjnego po prostu, bez zbednych okreslen.
Pozwala odbiorcy na nieskrepowany kontakt ze swoi-
miemocjami. Swoja droga, wspotczesne eksperymen-
ty muzyczne daja odczué zarowno odbiorcom, jak
1 krytykom, ze coraz ciezej jest zamknac ja w obrebie
jednego gatunku. I dobrze! Muzyka jazzowa czy, jak
kto woli, wspotczesna lub world music, dowodzi, ze
oto wszystko mozna powiedzie¢ wszystkim i o wszyst-
kim. Sek w tym, zeby nie byta ujeta zbyt sztywno (na
przyktad w rock, blues, czy nawet avant jazz). Coraz
czesciej, stuchajac Mitch and Mitch czy Marcina Ma-
seckiego (chocby na ostatnim jego koncercie z Macio
Morettim w Lodzi), mozna odnies¢ wrazenie, ze oto
obcujemy z muzyka nieskrepowang, wolna od kon-
wencji, ale akceptujaca podstawowe wyznaczniki po-
rzadku muzycznego, to jest rytm, melodie, harmonie
i tempo. Trzeba by¢ wdziecznym tym wykonawcom
za darowang innym ludziom (odbiorcom) wolnosé
plynaca ze swobody ich pracy na materiale muzycz-
nym. Darowana chwila wolnosci (pomiedzy bossa
nova a cyrkowym wrecz wykonaniem Nad pieknym
modrym Dunajem) jest zdecydowanie wiecej warta, niz
zera na koncie albo wyscig do nastepnego kontraktu.

I tym optymistycznym akcentem korncze, taczac po-
zdrowienia. :)O
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Dzien dobry w Cumbancha Records

tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

Szesnascie lat temu amerykanski etnomuzykolog Jacob Edgar opuscit Pu-
tumayo World Music i postanowit zatozy¢ wtasng wytwornie. Rozpoczat
wielka podrdz po kulturach i kontynentach. Spotykat sie, rozmawiat — szu-
kat muzyki. Wreszcie, po tysigcach przebytych kilometrdw, zebrat artystow,
ktorzy zgodzili sie mu zaufac. Tak zaczeta sie historia Cumbancha Records.
Wytwornia ta jest dzis jedna z najwazniejszych oaz wspodtczesnej muzyki
Swiata. Mimo sukceséw, Cumbancha Records pozostaje miejscem kameral-
nym. Katalog albumow rosnie stopniowo i cechuje go precyzyjny dobor. Ale
uwaga, nie jest tez miejscem dla idealistow, gdzie uprawia sie ,sztuke dla
sztuki”. Kazdy album musi posiada¢ komercyjny potencjat, a wiekszosc¢ ar-
tystow to klasowi muzycy, nieco ,oszlifowani” pod miedzynarodowe gusta.
Stanowi to o dopracowanym i tym samym nieco produkcyjnym wydzwieku
albumow — poszukiwacze rdzennych brzmien moga by¢ zawiedzeni. Z dru-
giej strony kazda wytwodrnia powinna miec¢ swoj profil, a ten jest swietny
i trzyma réwny poziom. Ponizej wybor trzech najnowszych propozycji od
Cumbancha Records — mamy na nich artystow z Kanady, Karaibow, Izraela,
Mali i Sierra Leone. W 2008 roku Edgar i jego zespot otrzymat nagrode na
festiwalu WOMAX za zastugi w promowaniu muzyki swiata.

s Black Birds Are Dancing Over Me

e = =l ISy ¥ Danny Michel with The Garifuna
A S, | Collective

Historia tego albumu jest prosta.
Mtody chtopak z Kanady postana-
wia zrobic przerwe w zyciu i wyjez-
dza podczas zimy na Karaiby. Trafia
do Belize, ktore tetni muzyczna kul-
tura Garifuna — wpisana niedawno
na liste dziedzictwa UNESCO. Dan-
ny Michel zakochuje sie w faluja-
cej muzyce i postanawia zostac¢ na
dtuzej. Spotyka sie z najlepszym lo-



kalnym producentem Ivanem Du-
ranem i nagrywa album Black Birds
Are Dancing Over Me.

Nie jest to w Scistym znaczeniu
muzyka z Belize. Jak na wielu kraz-
kach z Cumbancha Records, jest tu
wyczuwalne pewne wygtadzenie
i sound, ktéry ,lubia” Europejczycy.
Klasyki Andy Palacio - ikony kul-

THE
TOURE-RAICHEL
COLLECTIVE

THE
FARIS
SESSIOM

The Paris Session
The Touré-Raichel Collective

Album jest kontynuacja spotkania
z marca 2012 roku. Wowczas izrael-
ski pianista i aranzer wraz z malij-
skim gitarzysta stworzyli fuzje mu-
zykiipolitycznego przekazu. Mocny
gtos, ktéry odniost duzy sukces i za-
owocowat kolejnym spotkaniem,
tym razem w Paryzu.
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tury Garifuna — mieszaja sie z au-
torskimi kompozycjami. Z drugie]
strony wokalna i melodyjna manie-
ra Michela (momentami brzmi jak
dobry Paul Simon!) swietnie wspot-
gra z lokalnymi artystami. Powsta-
ta muzyka radosna i ciepta, dos¢
beztroska, ale niegtupia. Kto szuka
stonca, znajdzie je tutaj!

Muzyka ponownie jest zaskakuja-
co spojna. Trudno mowic tu o kul-
turowym poplataniu czy poszuki-
waniach, tytutowy kolektyw brzmi
jak regularny zespot, ktory nagrat
po prostu druga ptyte. Wktad obu
artystow wydaje sie rownomier-
ny, cho¢ w warstwie rytmicznej
dominuje Touré i Mali. Raichel za
fortepianem zachowuje sie dos¢
powsciggliwie, nigdy nie byt wir-
tuozem i nie stara sie byc¢. Jego sita
polega na wyczuciu odpowiednich
nut i zmysle aranzerskim, a nie-
ktore melodie natychmiast wpa-
daja w ucho. Pojawiajace sie trgbki
czy wokale nieZle sie sprawdzaja.
W niektorych fragmentach album
wycisza sie i zapada w refleksyjny
nastroj — idealny na obecna za na-
szym oknem jesienna aure.
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Libation
Sierra Leone’s Refugee All Stars

Zespot legenda. W skrocie: grupa
okaleczonych i osieroconych muzy-
kow z obozdw dla uchodzcodw posta-
nawia pod wodza charyzmatyczne-
go Reubena Koromy zatozy¢ zespot.
Graja dla siebie i innych uchodz-
coOw, nastepnie ruszaja w tournée”
po obozach. Po paru latach laduja
na najwiekszych scenach festiwa-
li world music. Historie zespotu
opowiada poruszajacy dokument
sprzed kilku lat i kolejne albumy.

Ich czwarty album Libation to gorz-
ka opowies¢ ubrana w chwytliwe
refreny. Tytut odnosi sie do rytuatu
poswiecania alkoholu ku pamieci
zmartych. Wiekszosc¢ tekstow Ko-
romy to wspomnienia tych, ktorzy
odeszli 1 komentarz do aktualne]
sytuacji regionu, z ktérego wywodzi
sie zespot (Sierra Leone, Gwinea).
Pomimo przekazu, oprawa muzycz-
na pozostata tagodna — to wcigz to
samo, dobrze znane, melodyjne
plumkanie. Mamy tu mniej reggae
niz w przesztosci, a wiecej stylu ba-
skeda, ktorego All Stars sa najstyn-
niejszym reprezentantem.©
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Robert Randolph i jego dzika rodzina

Aya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Juz po raz 34. w Katowicach odbyt
sie Rawa Blues Festival, najwiekszy
festiwal na $Swiecie organizowa-
ny w pomieszczeniu zamknietym.
Mato kto podejmuje sie tego typu
przedsiewziecia. Jest to bezsprzecz-
nie wielkie wyzwanie, ktore ciag-
nie za soba sporo mankamentow.
Wszyscy mamy ich swiadomosc,
niemniej jednak Rawa Blues Festi-
val jest impreza historyczna i — co
najwazniejsze — utrzymuje poziom,
goszczac gwiazdy bluesa z catego
Swiata.

Przez ponad trzy dekady festiwal
zgromadzit rzesze statych uczestni-
kow, do ktorych dotaczajg nastepni.
Jak co roku, na korytarzach Spodka
zmiescity sie cate pokolenia — jed-
ni przyjezdzaja, jako weterani pa-
mietajacy ponure lata 8o, drudzy
dopiero poznaja swojego bluesa na
Rawie.

Konkurs na matej scenie, rozpo-
czynajacy sie jeszcze przed potu-
dniem, jest corocznym przegladem
polskich zespotow, ktore walcza
o zagranie na duzej scenie. W tym
roku poziom nie powalat na kolana.
Jedynie trzy zespoty zwrdcity moja
uwage: mtody zespot Jerry’s Fingers,

Instant Blues i Cotton Wing. Za-
stuzenie wygrat ten ostatni. Zespot
z Tréjmiasta udowodnit, ze duza
scena bedzie dla nich odpowiednim
miejscem na Rawie. Reprezentuja
barwnego ducha funky i bluesa, bez
polskich wptywow. Czyste brzmie-
nie prosto zza oceanu 1 energia nie
do podrobienia.

Koncerty na duzej scenie rozpo-
czal laureat internautdw, niejaki
SKL Blues. Zespdt gteboko osadzony
w polskim bluesie, co dla jego zwo-
lennikéw jest bardzo konkretna
propozycja. Wyrazny i konsekwen-
tny kierunek w brzmieniu jest ich
gtownym atutem.

Mogtoby sie wydawac, ze na du-
zej scenie zagra sama smietanka,
niestety ,polski zestaw” nie porwat
publicznosci. O ironio, jeden z lep-
szych wystepow dali zwyciezcy
z matej sceny. Moze jest to powdd do
zastanowienia.

Kawiarniany repertuar Pawta Szy-
manskiego nie wpasowat sie w kon-
wencje koncertuw ogromnym Spod-
ku. Moze jego wystepy na Rawie sa
kwestig niezapisanej tradycji — jesli
tak, nalezy to zaakceptowac. Kolej-
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Pogranicze / Bluesowy Zautek

Shawn Holt and The Teardrops, fot.Aya Lidia Al Azab

nym reprezentantem polskiej sceny
bluesowej byto Grzegorz Kapotka
Trio. Niekonczace sie solowki Ka-
potki wymagaty cierpliwosci, ktéra
nie zostatam obdarzona. W koncu
emocje publicznosci pobudzit kon-
cert Cree, ktory zagrat Sen o Victorii
,dla tych, ktorych juz nie ma wsrod
nas”. Reszte wystepu zespot wypet-
nit swoim rockowym repertuarem.

Ciekawym punktem programu
byt wystep syna legendy Magic Sli-
ma. Shawn Holt wraz z zespotem
ojca — The Teardrops — zaprezento-
wali rzetelne odtworzenie czasow
mistrzow bluesa. Osobiscie cieszyt
mnie fakt stuchania syna Magic Sli-

Sebastian Riedel, Cree fot..Yooasia Biatecka

ma, a nie samego Shawn Holta. Nie
jest on odrebnym artysta proponu-
jacym cos wyjatkowego w konwen-
cjibluesa, a raczej wiernym odtwor-
ca muzycznego dziedzictwa.

W koncu przyszedt czas na The
Blind Boys of Alabama. W obecnym
ich sktadzie spiewa juz tylko jeden
z zatozycieli, ale wciaz sg Zrodtem
fundamentalnego gospel. Koncert
byt ciekawym zjawiskiem rangi du-
chowej. Miatam wrazenie, ze przez
moment kazdy poczut ducha go-
spel, ducha muzyki chwalgcej Boga.
Swiadczy to o wielkiej sile dzieta The
Blind Boys of Alabama. Dokonali
tego, co jest celem ich muzyki. Nie



Cotton Wing, fot..Yooasia Biatecka

zabraklo rowniez elementu show.
W trakcie wystepu Jimmy Carter
zszedt ze sceny i ruszyt w strone
ttumu. Spacerowanie pociesznego
go-latka wsrod publicznosci byto
przede wszystkim wzruszajacym
obrazkiem. Najwyrazniej artysta,
niewazne jakiej rangi, potrzebo-
watl bliskiego kontaktu ze stucha-
czem. Po duchowych przezyciach
przyszedt czas na gtéwna gwiazde
festiwalu. Bezsprzecznie wieczor
nalezat do Robert Randolpha & The
Family Band. Swoja nieokietznana
dzikoscig wytamuje sie on ze sche-
matycznego ,gitarowego grania’.
Nie odmodwit sobie gry jezykiem,
zaktadania gitary pedal steel na

JazzPRESS, listopad 2014

139
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plecy, czy gry w pozycji lezacej. Jest
z rodziny znanej z nieprzewidywal-
nych koncertéw, bazujacej na im-
prowizacji. Na Rawie Robert Ran-
dolph & The Family Band réowniez
nie oszczedzali publicznosci wra-
zen. Niesamowita energia udzieli-
ta sie juz od pierwszych dzwiekow
1 utrzymata sie do konca wystepu.
Show na miare Spodka.

W tym roku Ireneusz Dudek za-
pewnit nam duzo emocjonalnych
wystepow. Festiwal zakonczyt sie
koncertem dla Ryska Riedla, co sta-
to sie piekna klamra komponujaca
sie z poczatkowym, potudniowym
koncertem grupy Cree ©

V



“ Kanon Jazzu

=

THE &
EASY 45/
WAY

THE =™
JIMMY
GIUFFRS

The Jimmy Giuffre 3 - The Easy Way

The Easy Way - czy jest to muzyka fatwa, prosta
i przyjemna? tatwa - niekoniecznie - wszystko
zalezy od tego, co chcemy w nigj ustyszeé. Moz-
na przejs¢ koto tej ptyty obojetnie, uznajac, ze sa
to prosto zagrane melodie. tatwa, czyli dostepna
dla kazdego, tatwa w dobrym znaczeniu tego sto-
wa, Z pewnoscia niezbyt prosta i oczywista nawet
dla bardzo wytrawnego stuchacza. Przyjemna
-szczegdlnie w dtugi jesienny wieczér, kiedy juz
wszyscy domownicy poéjda spac. Jest to muzyka
wciggajaca, sprawiajaca, ze juz po chwili czeka-
my na kazdy kolejny dzwiek, z pozoru oczywisty,
a jednak niekoniecznie banalny.

Album nagrato w 1959 roku trzech muzykéw -
grajacy na klarnecie (i czasem na saksofonach)
Jimmy Giuffre, gitarzysta Jim Hall i kontrabasi-
sta Ray Brown. Ptyta powstata w okresie, kiedy
lider przezywat wielka stylistyczng wolte, kon-
€z3ac swoja przygode z inteligenckim, klasycznym
jazzem z Zachodniego Wybrzeza ... (...)

Bill Evans feat. Toots Thielemans - Affinity

(...) Historie powstania tego nagrania opowiadat
mi kiedy$ Toots Thielemans. Przyszedt ktdregos
dnia do studia wtasciwie w odwiedziny - nagry-
wat gdzie$ obok co$ zupetnie innego. Przyszedt
odwiedzi¢ Billa Evansa. Potem miat zagrac¢ tylko
jakie$ jedno solo w ktérym$ z utwordw. Wresz-
cie zostat na cata sesje, ktéra trwata cztery dni.
Z pewnoscia ta wizyta zmienita pierwotny pomyst
na album.

Tak wiec z nieco przypadkowej, towarzyskiej wizy-
ty powstat $wietny album, a te nieliczne fragmenty,
w ktérych zamiast Tootsa Thielemansa gra na sakso-
fonie Larry Schneider, mozna zwyczajnie pominac.
Ta ptyta nie jest z pewnoscia najwazniejsza po-
zycja w obszernym dorobku nagraniowym Billa
Evansa. Te najczesciej dzi§ przypominane na-
grat duzo wczedniej. Do nich nalezy zaliczy¢
niewatpliwie Waltz For Debby, The Complete Live
At The Village Vanguard 1961 czy stynny Conver-
sations With Myself. (...)



Ahmad Jamal - Happy Moods

(...) Alboum Happy Moods to nagranie w trio. Dla

fandw pianisty - to trio klasyczne z Israelem Cros-
by na basie i Vernellem Fournierem na bebnach.
Ten album nie jest jaki$ szczegdlnie wyjatkowy
w dyskografii Ahmada Jamala. Ot, gar$¢ standar-
déw - mniej lub bardziej znanych - i dwie minia-
turki samego lidera. Relaksujace, dwa zimowe dni
w studio w Chicago. Ahmad Jamal to jednak wiel-
ki mistrz. Kazdy jego album w trio jest zwyczaj-
nie genialny. Ustyszycie to juz po pierwszych kilku
taktach otwierajacego ptyte Little Old Lady Hoagy
Carmichaela i Stanleya Adamsa.
Happy Moods cate wieki dostepny byt jedynie dla
kolekcjoneréw analogowych ptyt sprzed lat. Kilka
lat temu pojawita sie pierwsza cyfrowa reedycja,
na ktérej oprécz oryginalnej ptyty producenci
umiescili kolejna pozycje w dyskografii mistrza -
Listen To The Ahmad Jamal Quintet. (...)
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Miles Davis - The Complete Concert
1964: My Funny Valentine + Four & More

Ten album to jedna z moich absolutnie ulu-
bionych ptyt. Nie tylko ptyt Milesa Davisa,
ale w zasadzie nie wyobrazam sobie zycia
bez tej muzyki. Takich ptyt mam jedynie
kilka, nie moze by¢ ich wiele, bowiem nie
starczytoby czasu na ciagte powroty do ulu-
bionych muzycznych fraz.

(..) W sumie to nie saksofon jest na tej ptycie
najwazniejszy. Miles tego wieczoru siegnat
absolutnych szczytow swoich muzycznych
mozliwosci. Moim zdaniem nikt nigdy
wczesniej ani pozniej nie zagrat na trabce
tak genialnego koncertu. I chyba juz nigdy
nie zagra..(...)

Plyty przypomina Rafat Garszczynski

Petne recenzje z cyklu Kanon Jazzu na stronie www.jazzpress.pl/kanon-jazzu
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