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0z mogliby zdziatac wspaniali liderzy fenomenalnych zespotow, nie ma-

jac za plecami bezbtednych i btyskotliwych wykonawcow swoich pomy-

stow? Zwtaszcza gdyby musieli zamartwiac sie ciggle nieodpowiedniq
bazq rytmicznq, psujqcq wszystko, wykoslawiajqcq najbardziej udane aranze.
Czy zostaliby zapamietani jako wspaniali, a ich zespoty jako fenomenalne?
Bohater grudniowego JazzPRESSu — Czestaw ,Maty” Bartkowski — nalezy wtas-
nie do takich zazwyczaj mniej eksponowanych postaci, choc¢ niewqtpliwie zapisat
sie na trwate w historii polskiego jazzu. Wystarczy spojrzec na jego dyskografie,
przesledzi¢ w jak wielu waznych ptytach miat swdj udziat, poczqwszy od Loli
Zbigniewa Namystowskiego, poprzez nagrane z Wojciechem Karolakiem i Toma-
szem Szukalskim Time Killers, po chociazby Chopina Andrzeja Jagodziriskiego.
Zaliczyt rowniez epizod solowy, w postaci wyjgtkowego albumu Drums Dream
— pierwszej autorskiej ptyty jazzowego perkusisty na polskim rynku.
Z rozmowy, ktorq publikujemy wynika, ze spoglqdajqc wstecz na swojq bogatq
biografie Czestaw ,Maty” Bartkowski przyjmuje nietypowgq, nie tylko wsrod mu-
zykow, postawe. ,Kazda wspotpraca moze byc rozwijajqca, kazda ma swoje piek-
ne strony” — twierdzi opowiadajqc sie przeciwko stawianiu grania rozrywkowo-
-zarobkowego w opozycji do grania zaawansowanego jazzu.

Jeszcze bardziej niezwykte jest to, jak postrzega role muzyka w dziele, ktore wspot-
tworzy. Otoz, jego zdaniem, instrumentalista ma nie tyle eksponowac siebie i Swo-
ja sprawnosc, co podporzqdkowywac sie dzietu i niejako dowodzic¢ swojq grq
piekna muzyki jako takiej.

Zyczmy sobie, aby tak niemarketingowe podejscie miato jeszcze dtugo racje bytu,
nie tylko w nadchodzqcym roku 2015. By dzieki takiemu podejsciu rodzita nam sie,
nie tylko od swieta, nowa piekna muzyka!

Mitej lektury i wesotych swiqt!

Aby nie zabraklo dobrej muzyki
i czasu na jej stuchanie!

W Swieta Bozego Narodzenia
ina Nowy Rok 2015
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fot. mat. prasowe

" Wydarzenia

Darek Dobroszczyk Trio zwyciezyto w 38. Mie-

dzynarodowym Konkursie Mtodych Zespotéw
Jazzowych Jazz Juniors 2014. Zespdt z Krakowa
w sktadzie: Darek Dobroszczyk (fortepian), Ja-
kub Mielcarek (kontrabas) i Grzegorz Mastow-
ski (perkusja) otrzymat grand prix w wysokosci
10 tys. zt oraz zaproszenie na festiwale (Gorzdw
Jazz Celebrations, Mtody Jazz w Tarnowskim
Centrum Kultury, Mtyn Jazz Festiwal, Tarno-
gorskie Spotkania Jazzowe). Laureaci otrzymaja
takze zarejestrowany w studiu Radia Krakdow
koncert laureatow.

Darek Dobroszczyk Trio jest laureatem nagrody
specjalnej Bielskiej Zadymki Jazzowej 2012 oraz
2. Jazzowego Debiutu Fonograficznego. W stycz-
niu 2014 roku wydato swoj debiutancki krazek
Simple Delights. Trio gra gtdéwnie kompozycje li-
dera, ktore oscyluja pomiedzy mainstreamem,
muzyka improwizowana spod znaku wytwor-
ni ECM i muzyka klasyczng (Skriabin, Debussy,
Arvo Part).

Jury w sktadzie: Eva Thiessen, Jan Lundgren,
Jordi Pujol, Marius Giura, Attilio Troiano przy-
znato takze druga nagrode zespotowi The Flash!
z Krakowa oraz trzecig zespotowi Inner Out
z Gdanska.

Do tegorocznej edycji Konkursu zgtosito sie 28
zespotdw nie tylko z Polski, ale takze Danii, Nor-

wegii, Wegier i Rumunii.

Margin Wasilawski Trio «/ Joakim Mildar

Spark Of Lita

Spark Of Life — najnowszy album Marcin Wa-
silewski Trio (Marcin Wasilewski, Stawomir
Kurkiewicz, Michat Miskiewicz) z goscinnym
udziatem Joakima Mildera w niespetna pottora
miesigca od premiery w Polsce uzyskat status zto-
tej ptyty, w kategorii muzyki jazzowej, sprzedajac
sie w liczbie 7300 egzemplarzy. Uroczyste wrecze-
nie ztotej ptyty nastgpito 6 grudnia na ostatnim
tegorocznym koncercie tria, w Krakowie, podczas
festiwalu Jazz Juniors. Odbierajac wyrdznienie
Marcin Wasilewski powiedziat, ze traktuje je jak
prezent na dwudzieste urodziny tria.

Mozna sie spodziewac, ze wydana przez presti-
zowa wytwornie ECM ptyta Spark Of Life przy
okazji przedswiatecznej goraczki zakupowej
szybko osiggnie status ptyty platynowe;.
Rozpoczeta w listopadzie trasa promocyjna al-
bumu Spark Of Life bedzie po przerwie, konty-
nuowana w 2015 roku. Dotychczas poza polski-
mi miastami zespdt wystepowat w Argentynie
i Chile, a w przysztym roku ma koncertowac
w Europie, USA, Kanadzie, Azji, Australii. Zapla-

nowano rowniez kolejne koncerty w Polsce.



fot. Krzysztof Wierzbowski

Urszula Dudziak uhonorowana zostata tytutem

,2Artysty dla Pokoju” organizacji UNESCO. Doce-
nione zostato wyjatkowe zaangazowanie i pra-
ca Urszuli Dudziak na rzecz promowania praw
kobiet, réznorodnosci kulturowej i edukacji ar-
tystycznej w mysl ideatdéw i priorytetow, jakie
przyswiecajg misji UNESCO. ,Ta piekna nagroda
doskonale wpasowuje sie w bliskie mi ideaty, ze
pokdj i zgode trzeba budowac od podstaw. Be-
dzie ona dla mnie réwniez bodzcem do konty-
nuowania mojej misji i propagowania przesta-
nia, ze sita zycia pozostaje najwazniejsza rzecza
dla kazdego z nas, na kazdym etapie i w kazdym
momencie naszego zycia’ — powiedziata woka-
listka odbierajac wyrdznienie.

,Artysta dla Pokoju” to miedzynarodowy program
zainicjowany w 1995 roku przez Organizacje Na-
rodow Zjednoczonych ds. Oswiaty, Nauki i Kultu-
ry (UNESCO), skupiajacy artystow wyrdznionych
za dziatania na rzecz pokoju, pojednania pomie-
dzy narodami oraz tolerancji. Tytutem ,Artysty
dla Pokoju” UNESCO zostali dotychczas uhonoro-
wani miedzy innymi: World Orchestra for Peace,
Céline Dion (Kanada), Sarah Brightman (Wielka
Brytania), Marcus Miller (USA), Danilo Pérez (Pa-
nama), Marina Nicolesco (Rumunia), Eijin Nimu-
ra (Japonia), Jordi Savall (Hiszpania), Zaha Hadid
(Wielka Brytania) oraz Gong Li (Chiny).
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Wactaw Zimpel znalazt sie w gronie nomino-

wanych do Paszportow Polityki. Wactaw Zimpel
— klarnecista, kompozytor, lider formacji jazzo-
wych i okoto jazzowych, nominowany w kate-
gorii ,Muzyka popularna”—wedtug Polityki zna-
lazt sie w gronie artystow, ktorych twodrczosé
wpisuje sie w nurt wydarzen, ktérymi zyta pol-
ska kultura w mijajacym roku”.

W opublikowanym przez Polityke uzasadnie-
niu nominacji czytamy: ,Dokonaniami naszego
mtodego jeszcze klarnecisty mozna by obdzie-
li¢ kilka 0sdb, i to reprezentujacych rézne sfe-
ry muzyczne. Odebrat klasyczne wyksztatcenie
w poznanskiej Akademii Muzycznej, fascynujac
sie jednoczesnie sSwiatem jazzu i XX-wiecznej
muzyki powaznej. (..) Juz dzi$ pisze sie o nim
nie tylko jako jednym z najwybitniejszych jazz-
manow mtodego pokolenia w Polsce, ale tez jed-
nym z najbardziej obiecujacych na catej euro-
pejskiej scenie”.

W ubiegtym roku gtéwng nagrode w kategorii
,Muzyka popularna” otrzymat pianista Marcin
Masecki©

fot. Pawet Owczarczyk
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[]3 HREZYSZTOF HOMEDA W POLSHKIM RADM

Krzysztof
Komeda
Trzcinski

Krzysztof Komeda Trzcinski & Jerzy Milian

Woczesne nagrania Krzysztofa Komedy i Jerzego
Miliana znalazty sie na trzeciej ptycie z serii Agen-
cji Muzycznej Polskiego Radia zatytutowanej

Krzysztof Komeda w Polskim Radiu.

Pod naszym patronatem

Plyte otwieraja nagrania z roku 1963, z széstego
festiwalu Jazz Jamboree, podczas ktorego Je-
rzy Milian wystapit z Triem Krzysztofa Komedy
(Maciej Suzin na kontrabasie i Leszek Dudziak na
perkusji). Nastepnie prezentowany jest wystep
Zespotu Jerzego Miliana, w ktérego sktadzie zna-
lazt sie, miedzy innymi, Krzysztof Komeda na for-
tepianie, z piatego festiwalu Jazz Jamboree’62.
Album zamyka nagranie Sekstetu Komedy (Jerzy
Milian - wibrafon, Jan Ptaszyn Wrdblewski - klar-
net, saksofon barytonowy, Zbigniew Brzeszczyh-
ski - puzon, J6zef Stolarz - kontrabas i Jan Zylber
- perkusja). Ostatnie nagranie jest najstarsze, zre-
alizowane w 1957 roku, w Polskim Radiu Gdansk.
Ptyta zawiera same standardy, za wyjatkiem kom-
pozycji Komedy Will Be Together Again.

Plyta miata premiere 8 grudnia.©@

Polub JazzPRESS
Nna Facebooku

www.facebook.com/JazzPRESSpl
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Podsumowanie roku 2014

Grudzien obfituje w prezenty oraz jest okazja
do podsumowan. Dlatego, tagczac jedno z dru-
gim, zapraszamy na podsumowanie roku 2014.
Wysytajcie do nas swoich faworytéw tego mi-
jajacego roku, w nastepujacych kategoriach:

® polski jazzowy wykonawca roku (pojedyn-
czy muzyk lub zespdt; w przypadku zespo-
tu wiekszos¢ sktadu powinni stanowi¢ Po-

lacy),

® zagraniczny jazzowy wykonawca jazzowy

(pojedynczy muzyk lub zespdt),

® polska jazzowa ptyta roku (nagrana przez
polskich muzykdéw, w przypadku sktaddw
miedzynarodowych liderem formacji po-
winien by¢ Polak lub Polacy powinni by¢

w wiekszosci),
® zagraniczna jazzowa ptyta jazzowa,

® jazzowe wydarzenie koncertowe roku (po-

jedynczy koncert lub festiwal).

Na uczestnikéw podsumowania czeka wie-
le nagréd ptytowych, w tym nowosci wydane
w mininym roku.

Plyte otrzyma co czternasty uczestnik podsu-
mowania, ktéry do 15 stycznia 2015 r. swoje
typy przesle na adres: konkurs@radiojazz.fm.
Uzasadnienia nie sg obowiazkowe, ale ptytami
nagrodzimy tez autordw, ktdrzy najciekawiej
uzasadnia swoje typy. Nagrody rozdajemy do

wyczerpania zapasow.

i3AD0si1qoa]d
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TOP nikola kotodziejczyk orchestra
NOT ey, Chord nation

W\ e

Nikola Kolodziejczyk Orchestra
— Chord Nation

Przyznaje otwarcie, ze przez dtugi czas uwazatem big-bandowe gra-
nie za muzyczna skamieline, za umarty gatunek, po ktory nikt juz
dzisiaj nie siega. Duze sktady wydawaty mi sie w jazzowym swiecie
odpowiednikiem dinozaurdéw — kiedys byty, pozostawity po sobie co
prawda Slady, ale nie ekscytuja dzisiaj juz wtasciwie nikogo poza
kilkoma starszymi panami w grubych okularach i swetrach z wy-
tartymi mankietami.

Okazuje sie, ze jest w naszym kraju cztowiek, ktory ma dos¢ pomy-
stow i odwagi, by podjac sie proby ozywienia kopalnego gada. Mowa
o Nikoli Kotodziejczyku — debiutujacym swiezo wydanym w bar-
wach stotecznej oficyny For Tune albumem Chord Nation. Pomimo,
ze gra i komponuje od lat, dopiero w tym roku udato mu sie udo-
kumentowac swojg dziatalnos¢ petlnoprawnym wydawnictwem
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Muzyka Nikoli Kotodziejczyka zawiera
w sobie trzy zasadnicze elementy:
big-bandowy, mainstreamowy jazz,
poszukiwania ocierajqce sie o free oraz
inspiracje wywodzqce sie z muzyki

klasycznej

ptytowym. O tym, dlaczego tak sie
stato, 1 o kilku innych sprawach
rozmawialiSmy z kompozytorem
podczas wywiadu, ktorego udzielit
mi kilka tygodni temu. Zaintere-
sowanych czytelnikow odsytam do
poprzedniego numeru naszego pis-
ma — tam mozna znalez¢ zapis na-
SZej rOZMmowy.

Materiat zawarty na debiutanckim
albumie to piecioczesciowa suita,
ktora powstata w roku 2010 na za-
mowienie wroctawskiego festiwalu
Jazztopad. Zachecony powodzeniem
wykonania utworu na zywo Koto-
dziejczyk postanowit zarejestrowac
material w warunkach studyjnych,
nie ingerujac jednak w procesie
produkcji w nagrane sciezki. To na-
dato brzmieniu albumu autentycz-
nosci i spotegowato wrazenie obco-
wania z zywym sktadem.
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Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Muzyka Nikoli Kotodziejczyka zawiera w sobie trzy
zasadnicze elementy: big-bandowy, mainstreamo-
wy jazz, poszukiwania ocierajace sie o free oraz in-
spiracje wywodzace sie z muzyki klasycznej. Kom-
pozytor wszystkie czesci sktadowe taczy w catosc
z ogromnym wyczuciem i pomystem. W efekcie
otrzymujemy muzyke nietatwa, ale dajaca stucha-
czowi ogromna satysfakcje z jej poznawania.

Utwory pouktadane sa wedtug wewnetrznej logi-
ki, ktora dla odbiorcy staje sie dostrzegalna dopie-
ro podczas odstuchu. W pieciu zawartych na ptycie
utworach, czy raczej w pieciu czesciach suity, nie ma
sztampy i przewidywalnosci. W wielu miejscach za-
stosowane rozwigzania aranzacyjne sa bardziej niz
zaskakujace. Nieodtaczng cechga muzyki z Chord Na-
tion jest tatwos¢ w doborze sSrodkow wyrazu, pomyst
1 konsekwencja w budowaniu muzycznego dzieta.
Z cata pewnoscig utatwit to sktad zespotu — muzyka
pisana byta bowiem z mysla o tych konkretnych wy-
konawcach, ktérzy ze swojego zadania wywigzali sie
W sposob mistrzowski.
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Na ptycie styszymy w sumie po-
nad dwudziestu muzykow i mam
wrazenie, ze Nikola Kotodziejczyk
w peini wykorzystat potencjat
tkwiacy w tak duzym zespole. Do-
ceni¢ mozna to w peini, stuchajac
tej ptyty wielokrotnie — zapew-
niam, ze kazdorazowo stuchacz
wzbogaca sie o nowe doswiadcze-
nia i odkrywa kolejne warstwy
tego rozbudowanego, ale tez skon-
struowanego z ogromna dbatos-
cig o szczegoty dzieta.

Chord Nation zawiera muzyke
odwazna 1 nowatorska, majaca
jednak silne oparcie w tradycji.
Ogromne wrazenie robi wizjo-
nerstwo Nikoli Kotodziejczyka
jako kompozytora i aranzera, oraz
sprawnosc i wyczucie w roli lide-
ra. Dla mnie ten album to muro-
wany kandydat do nagrody ,de-
biut roku” w kategorii ambitnego
poszukujacego mainstreamu.©

—obserwuj!

@JazzpressPL
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Orange The Juice - The Drug Of Choice

(...) Czy muzyka Orange The Juice to groteska,
kpina, mielony kotlet wytworzony z resztek nie-
chcianych czy porzuconych pomystéw? To zu-
petnie co$ innego, synteza, czujna obserwacja
dzwiekowej rzeczywistosci. To nowy gatunek
muzyczny. Pamietam czasy, kiedy wielu uwazato,
ze podobna kpine z prawdziwej muzyki funduje
nam wszystkim Frank Zappa, dzi$ uwazany za wi-
zjonera i klasyka. Trudno uciec od tego poréwna-
nia. To jednak poréwnanie dla cztonkéw Orange
The Juice raczej nobilitujace. To zespdt odwazny,
podazajacy wiasna droga, na przekdr rynkowym
modom i komercyjnym $ciezkom prowadzacym
do popularnosci i kariery. Orange The Juice to
grupa kreatywnych muzykdw, zapewne impro-
wizujacych i spontanicznie tworzacych niezwykta
materie dzwiekowa, obok ktérej nie da sie przejs¢
obojetnie. (...)

Rob Brown / Daniel Levin / Jacek Mazur-
kiewicz - Day In The Life Of A City

(...) Jestem przekonany, ze ten album spodoba
sie kazdemu, kto muzyki stucha. Przez stuchanie
rozumiem proces, ktéry, wbrew pozorom, nie jest
oczywisty dla wiekszosci. To muzyke improwizo-
wana skazuje na niszowe uznanie tych stuchaczy,
ktérzy potrafig stuchac. Stucha¢ w skupieniu, po-
$wiecajac cafta swoja uwage opowiadanej przez
artystow historii. Czasem jest ona dla wiekszosci
odbiorcéw oczywista, kiedy indziej, jak abstrak-
cyjny obraz - dzieto bedace odpowiednikiem mu-
zycznej improwizacji, stuzy stymulacji wyobrazni,
ktora zaprowadzi kazdego odbiorce w zupetnie
inne miejsce.

Day In The Life Of A City to odrobina elektronicz-
nych eksperymentéw Jacka Mazurkiewicza i per-
fekcyjne opanowanie instrumentéw Roba Browna
i Daniela Levina. Znajdziecie tu fragmenty genial-
ne, w ktoérych zespdt osigga zespolenie godne
najlepszych mistrzéw jazzowych zespotowych

improwizaciji. (...)



Lion Vibrations and Friends - Lion Vi-
brations and Friends

Ten album bedzie jednym z moich najsilniejszych
kandydatéw do polskiej jazzowej ptyty roku 2014.
Juz zapowiadajacy go singiel - porywajaca inter-
pretacja Mercy, Mercy, Mercy Joe Zawinula z pol-
skim tekstem Kamila Bednarka i Jahgi brzmiat
sensacyjnie. Nagroda nalezy sie producentom za
niesamowity i jednoczes$nie dos¢ ryzykowny po-
myst. Zawarto$¢ muzyczna albumu skierowane-
go do mtodego, niekoniecznie ostuchanego z kla-
sycznym jazzem stuchacza to bowiem wielkie
przeboje sprzed pot wieku. Niektére melodie sa
nawet starsze. W epoce, kiedy popowe przeboje
z zesztego tygodnia nazywa sie juz klasykami, to
koncepcja co najmnigj oryginalna. (...)
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Chris Potter
Mark Turner
Ben Street

Johnathan Blake - Gone, But Not For-
gotten

Ten album zapowiada sie wy$mienicie, jeszcze
zanim umiescicie go w swoim odtwarzaczu. Wy-
SmienityZnakomity, klasyczny wrecz repertuar
obejmuje kompozycje wielce zastuzonych dla
jazzu muzykdw, w tym, miedzy innymi, Circle
Dance Paula Motiana, Firm Roots Cedara Waltona
czy All Across The City Jima Halla. Tytut albumu
- Gone, But Not Forgotten opisuje pomyst na pty-
te - to kompozycje muzykdéw, ktérzy niedawno
opuscili nas na zawsze - rodzaj hotdu i wspomnie-
nia. To jednak nie jakas celebrowana ze zbednym
patosem martyrologia, a raczej wspomnienie
dawnych mistrzéw, ktdrzy, oprdcz ptyt, zostawi-
li tez po sobie wiele wy$mienitych melodii. Sktad
zespotu jest réwniez intrygujacy, bowiem zespdt
ztozony jest z lidera - perkusisty, kontrabasisty
i dwu saksofonistéw. Brak tu instrumentu harmo-
nicznego - nie ustyszycie fortepianu czy gitary.

()

Ptyty recenzuje Rafat Garszczynski

Petne recenzje ptyt tygodnia na stronie www.jazzpress.pl/plyta-tygodnia
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Grzegorz Karnas Trio

feat. Miklos Lukacs — Vanga

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Grasgorz Karnas Trise [est. MiklSs Lukdes

Grzegorz Karnas od lat wzbudza
aplauz swoimi brawurowymi wo-
kalizami. Fascynacja wokalistyka
zarazit sporg grupe osob uczest-
niczacych w miedzynarodowym
Konkursie Wokalistow Jazzowych
w Zorach, ktérego jest dyrektorem
artystycznym. Miedzynarodowe
kontakty przetozyty sie takze najego
dziatalnos¢ artystyczna i wspotpra-
ce z wegierskimi muzykami jazzo-
wymi. Najnowszy album Vanga, jak
i wczesniejszy Audio Beads to efekty
tej wspotpracy. Jest to takze kolejna
plyta nagrana z kwartetem i swiet-
nie pulsujaca sekcja: kontrabasista
Michatem Jaroszem i perkusista Se-
bastianem Frankiewiczem. Nagra-
nia zostaly zarejestrowane podczas
koncertu, jaki miat miejsce 1 lutego

2014 roku w Budapeszcie, w Opus
Jazz Club. W dziewieciu zamieszczo-
nych na ptycie utworach (nie wszyst-
kie o jazzowym rodowodzie) stychaé
jak ,polski Kurt Elling”, oprocz pory-
wajacej wokalistyki, odnajduje w so-
bie liczne przejawy subtelnej, ale
wcigz bardzo meskiej wrazliwosci
(Sinsuoid). Szczegdlng lekkos¢, dyna-
mike i orientalne ozdobniki wplata
swoja gra wegierski cymbalista Mi-
klos Lukacs, znany polskim stucha-
czom chociazby z poprzedniej ptyty
Audio Beads, a takze ze wspotpracy
z legendarnym saksofonistg Charle-
sem Lloydem, w ramach realizowa-
nego dla wroctawskiego festiwalu
Jazztopad koncertowego projektu
Wild Man Dance Suite. Jakze peine
pasji sa chwile, w ktorych brzmienia
cymbatdw i perkusji przemieszczaja
sie do tak zwanego drugiego planu.
Jedynym partnerem dla charakte-
rystycznego glosu wokalisty staje
sie tutaj gtebokie, surowe brzmie-
nie kontrabasu Michata Jarosa za-
uwazalne w konicowym fragmencie
utworu Dzemu Stodka, napisanego
przed laty przez Ryszarda Riedla.
Grzegorz Karnas Spiewa tez bardzo
oryginalnie w innych utworach:
Heal Me Out, Fin D’Ete, The Ballad



of Revenge czy My Broad Sword, po-
kazujac iz jest wokalistg, ktéremu
w kategorii improwizacji jazzowej
wyobrazni w Polsce dorownaé moze
niewielu. Biorac na warsztat staren-
ki standard Raya Hendersona i Mor-
ta Dixona Bye Bye Blackbird, uczynit
z niego zupetnie inny utwor. Gdyby
nie pojawiajacy sie co jakis czas wy-
Spiewywany tytut, trudno by go byto
rozpoznaé, zwiaszcza koncentru-
jac sie na rozprzestrzeniajacym sie
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na tle catego tematu dzwieku cym-
batow. Catos¢ ptyty zamyka znany
kawatek Perfectu Nie ptacz Ewka,
przetozony na uniwersalny jezyk
jazzu. Tym razem wokalista klasy-
ke polskiego rocka zinterpretowat
na swoj wtasny sposob, odzierajac
ja z elektroniki i gitarowych dzwie-
kow, pozostawiajac znacznie wiece]
przestrzeni dla wokalnej ekspresji
nasyconej niebywatymi emocjami©

ogtoszenie

Jezeli lubisz nas czytac,

jezyk polski nie ma przed tobg tajemnic

i chcesz pomdc nam ustrzec sie btedow
— zapraszamy do wspotpracy
przy korekcie naszych tekstow.

Zgloszenia przyjmujemy pod adresem:
jazzpress@radiojazz.fm

* % %k

17



18]

Ptyty / Recenzje

Joanna Kucharczyk Quartet — More

Milena Fabicka

milena.fabicja@gmail.com

ICEARNS, ELITHARE TR Lh

A ML LA
ELRTE. DOMERSE)
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O Joannie Kucharczyk gtosno moze

jeszcze nie jest, ale niebawem pew-
nie bedzie. Po raz pierwszy jej na-
zwisko ustyszatam przy okazjiJazzu
nad Odrag w 2011 roku, gdy razem
z Jazz City Choir (wtedy wokalistka,
dzis dyrygentka), dostali nagrode
specjalng w konkursie na indywi-
dualnos¢ jazzowa. Nagrod zdoby-
wata jeszcze wiele: drugie miejsce
i nagroda publicznosci na festiwalu
Voicingers, drugie miejsce na festi-
walu Nomme Jazz w Estonii czy tez
tytut najlepszego wokalu na Johny
Raducanu’s Jazz Festival w Rumunii.

Dzieki wsparciu ,Jazzowego debiu-
tu fonograficznego” Instytutu Mu-
zyki i Tanca nagrata swoja pierw-
sza ptyte More, zawierajaca utwory
z réznych okresow swoje dotych-
czasowej dziatalnosci. Niektore po-

wstawaty jeszcze podczas studiow
na Akademii Muzycznej w Katowi-
cach, inne - kiedy szlifowata swoj
talent na Syddansk Musikkonserva-
torium w Odense w Danii, a ostat-
nie juz na wsi w Czechach, w trak-
cie przygotowac do nagran.

Rok temu, na 35 Miedzynarodo-
wym Festiwalu Jazzowym w Pradze
plyta miata swoja premiere i zosta-
ta dobrze przyjeta przez czeska pub-
licznosc¢. Kilka miesiecy pozniej, na
wiosne tego roku album ukazat sie
tez w Polsce.

Artysci bioracy udziat w tym pro-
jekcie sg rozsiani po Europie: Joan-
na Kucharczyk obecnie mieszka
w Warszawie, pianista Vit Kristan
wyktada na uczelniach w Pradze
1 Brnie, kontrabasista Max Mucha
obecnie uczy sie w Berlinie, a per-
kusista Karol Domanski w Danii.
Okazuje sie, ze kilometry nie stano-
wig dla nich problemu, by tworzyc
zgrany kwartet.

Ich muzykajestbardzo cieptaiprzy-
jemna, a gtos Joanny ma wspaniate
wtasciwosci kojace. Wokalistka po-
zostawia duzo przestrzeni na cisze,
ktora jak sama mowi, bardziej pre-



feruje od hatasu. Mozna wtedy za-
nurzyc¢ sie po uszy w instrumental-
nych narracjach. Chyba najbardziej
podoba mi sie w tym albumie to,
ze stuchajac muzyki, nie da sie nie
zauwazy¢ naprawde fajnych i poe-
tyckich tekstow. Wszystko sktada
sie w jedna catos¢, bo jak stychacd
w kawatku tytutowym : When You
scream, people can hear You, but no
one listen. No i tak wtasnie jest — Ku-
charczyk spiewa delikatnie, nie do-
minuje, nie krzyczy i przez to trafia
do stuchacza swoim wdziekiem.
Wida¢, ze potozyta nacisk na teks-
ty, 1 to sie optacito. Materiat nie jest
przekombinowany i przez to bardzo
czysty i czytelny dla odbiorcy. Mimo
to, ze jest to raczej lekka i1 ballado-
wa ptyta, nie traktuje sie jej jako tta,
a stucha z wielka przyjemnoscia.

Serce rosnie gdy mtodzi ludzie na-
grywaja takie rzeczy. Nie dosc¢, ze
to kawat profesjonalnej roboty, to
mozna z tej muzyki wynies¢ pewna
madrosc i na chwile zwolnié tempo
i podejsc do zycia ze spokojem i opa-
nowaniem. Czekamy na wiecej'O
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KONCERTY W PALACU SZUSTRA

WARSZAWSKIE TOWARZYSTWO MUZYCZNE
IM. STANISLAWA MONIUSZKI - ROK ZALOZENIA 1871

Saloh Jarzzowwy

17/12/2014
Sroda, 19:30

AGNIESZKA
WILCZYNSKA/
MICHAL TOKAJ

swigtecznie

14/01/2014
Sroda, 19:30

MAREK KADZIELA
TRIO

Bilety do nabycia w sekretariacie
Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego

ul. Morskie Oko 2, Warszawa

tel. 22 849 68 56, 22 849 56 51/52
w godz. 10.00-15.00 oraz na
godzine przed rozpoczeciem
koncertu

www.wtm.org.pl
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Marek Jakubowski Trio

— Patient and Stubborn

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

Rok 2014, podobnie jak 2013, obrodzit

wieloma naprawde dobrymi kraz-
kami mtodych i utalentowanych
jazzmanow, dla ktorych albumy te
byty nierzadko ptytowymi debiu-
tami. Mozna w tym miejscu wy-
mieni¢ chocby Hic et nunc ELMY, 15
Studies for Oberek Piotra Orzechow-
skiego, Luminescence Sebastiana Za-
wadzkiego, First Album Jakuba Ptuz-
ka czy w koncu nagrany przez trio
w sktadzie Wojciech Jachna (trab-
ka), Grzegorz Tarwid (fortepian)
1 Albert Karch (perkusja) rewela-
cyjny Sundial. Do grona muzykow
wcigz mtodych mozemy zaliczyc
34-letniego perkusiste Marka Jaku-
bowskiego, ktory w ubiegtym roku
debiutowat jako lider wtasnego tria
ptyta My Own, by juz rok podzniej

wydac kolejny krazek zatytutowany
Patient and Stubborn.

Lider — perkusista to w jazzie ra-
czej rzadkos¢, a formacje takich le-
gend jak Elvin Jones, Max Roach czy
Jack DeJohnette stanowia najwyz-
szej klasy, ale wcigz jednak jedynie
wyjatki potwierdzajace te regute.
Marek Jakubowski, ktéremu towa-
rzysza: trzynascie lat oden mtod-
szy pianista Adam Romanowski
1 majacy na koncie, miedzy inny-
mi, wspotprace z Hanng Banaszak
doswiadczony kontrabasista Piotr
Max Wisniewski, materiatem na-
granym na Patient and Stubborn
dowodzi, ze jest w stanie ow ciezar
liderowania uniesé¢. Jego kompo-
zycje to naprawde solidny jazzowy
mainstream, ktory swe korzenie
lokuje w jazzowej tradycji, bedace]
jednak w przypadku tej muzyki je-
dynie punktem wyjscia, nie zas ce-
lem samym w sobie. Na Patient and
Stubborn wiele jest intrygujacych
harmonicznie momentow, zdra-
dzajacych spora kompozytorska
wyobraznie lidera oraz improwiza-
cyjnej $wiezosci, wnoszonej zwtasz-
cza przez mtodego, petnego fantazji
pianiste. Jest to jednoczesnie ptyta,
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ktorej po prostu ,dobrze sie stucha”
i mam dziwna pewnosc, ze prawid-
towos¢ ta dotyczyé moze zarow-

no poczatkujacych stuchaczy, jak Mozesz nas WeSprzeé

i wytrawnych fandéw, ktérzy prze- nr konta:

stuchali juz setki czy nawet tysiace

jazzowych krazkéw. Wypada zyczy¢ wptata tytutem:

liderowi i jego wspdtpracownikom, Darowizna na dziatalnosé

by tytutowa cierpliwosé i upér nie statutowq Fundacii

ustawaty, a wéwczas kolejne dobre
ptyty pozostang juz tylko kwestia
czasu.O

fot. Kuba Majerczyk
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Piotr Lemanczyk Quartet North

— Baltic Dance

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

PIOTR LEMANCZYK

QUARTET NORTH BALTIC DANCE

Troéjmiejska scena jazzowa docze-

kata sie wielu wspaniatych muzy-
kow, ktérzy doskonale radza sobie
na krajowym rynku, a takze poza
jego granicami. Tak jest z saksofo-
nistami Wojciechem Staroniewi-
czem 1 Adamem Pieronczykiem
czy wibrafonista Dominikiem Bu-
kowskim. Wtasnie z tym ostatnim
muzykiem Piotr Lemanczyk coraz
czescie] wspOtpracuje, zarowno
przy solowych projektach, jak i w
ramach jego zespotu. Obaj tez po-
jawiaja sie na najnowszej ptycie
Snik — rowniez tréjmiejskiej — wo-
kalistki Krysi Staniko, z ktéra czesto
wystepuja. Piotr Lemanczyk jest
znakomitym partnerem na scenie,
Swietnym sidemanem, a przede
wszystkim fantastycznym kontra-
basistg, ktory potrafi zagrac¢ niemal

wszystko: od czysto freejazzowych
harmonii, az po rockowe, kipigce
basem motywy. Warto wstuchac sie
w jego gre w kompozycjach Petera
Gabriela, na koncertach przywota-
nej juz Krysi Stanko.

Znajac artyste od lat, nie spodziewa-
tem sie, ze jeszcze moze pojsSé winna
strone, odkrywajac nowe rejony.
A tak tez sie stalo na najnowszej
autorskiej ptycie Baltic Dance, na
ktorej zamiescit dziewiec wtasnych,
autorskich kompozycji. Do gdan-
skiego studia SL zaprosit muzykow
kwartetu North (Szymon Eukowski
— saksofon tenorowy i sopranowy,
klarnet basowy, Emil Miszk — trab-
ka, flugelhorn, Stawomir Koryzno
— perkusja; dwaj ostatni to potowa
kwintetu Kamila Piotrowicza, te-
gorocznego laureata Grand Prix
,Ztotego Krokusa” Miedzynarodo-
wego konkursu ,Powiew Mtodego
Jazzu”). Dzieki nim stychac swiezy,
morski powiew jazzu. Otwierajacy
plyte utwor If You Go, z mocno za-
rysowang na wstepie sekcja detg,
przywotuje najmocniejszy okres
tworczosci Freddyego Hubbarda,
pewnie poprzez hubbardowski
ton tragbki Emila Miszka. Tytutowy



utwor Baltic Dance juz nie jest tak
zwawy. Stycha¢ rozwleczong linie
melodycznaa porozciggane sche-
maty dzwiekowe, ktore rozrzucane
sa w roznym kierunku. Mitego na-
stroju dodaje Almost Close, w ktore]
to balladzie doszukac sie mozna, juz
od pierwszych dzwiekow, niezwy-
ktego dialogu call and response po-
miedzy saksofonem Szymona Eu-
kowskiego a kontrabasem lidera.

Ponadto do kwartetu lidera dota-
cza dodatkowo kwartet smyczkowy
Neo Quartet (ze zdwojona partig
skrzypiec, altowki i wiolonczeli). W
North Meeting mtody, ale juz peten
werwy i jazzowej fantazji Stawo-
mir Koryzno uderza w bebny, jak
niegdys to czynit Gregory Hutchin-
son, grajac z Rayem Brownem. Za-
pewne dosc spory komplement jak
na mtodego bebniarza, ale cudow-
ne popisy jego gry to uzasadniaja.
Poza tym nie brakuje tutaj solo-
wych zagrywek Piotra Lemanczyka.
W dwdch kolejnych kompozycjach
lidera (Abstract Argument i Mr BB)
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dotaczaja ponownie muzycy Neo Quartet. W Solar
In Mind Piotr Lemanczyk wykorzystuje tak zwane
biegniki —spotegowane brzmienie i niemal mara-
toniski popis gry na kontrabasie. Poza wspaniata
technika mamy tu blyskotliwg inwencje, muzykal-
nos¢, poczucie czasu, bezbtedna intonacje i piekne
melodyczne sola wykonywane brawurowo, w szalo-
nych tempach. Jednym z najkrotszych utwordw na
plycie jest temat For AM. Smiato mdgtbym go zaty-
tutowac Dla Alberta Mangelsdorfa, bo w podobnym
nastroju utrzymane byty ostatnie nagrania tego
artysty, petne zadumy, wyciszenia. Niewazne, ze
w tym nagraniu zabrakto charakterystycznego pu-
zonu. Zwienczeniem albumu jest najdtuzsza w tym
zestawie, ponad osmiominutowa kompozycja Com-
paring With Reality z pieknymi zagraniami wykona-
nymi przez Piotra Lemanczyka na swoim starenkim
kontrabasie, z ktorym jest bardzo zzyty.

Liderowi udato sie uzyskac na tej ptycie niezwy-
kte brzmienie sekcji rytmicznej, przypominajacej
w niektorych momentach ere bebopu, unikajac
jednoczesnie sztywnych schematycznych zagran.
Basista zastosowat mozliwie czesto rozszerzone
pozycje (palcowanie wiolonczelowe), co dato mu

w tych nagraniach wiecej swobody wykonawczej

1 pozwolito na granie niemozliwych, przy tak trady-
cyjnej technice, fraz.0
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Pawet Szamburski — Ceratitis Capitata

Piotr Wojdat

piotr.wojdat@radiojazz.fm

Koncerty, a takze wydawnictwa pty-
towe z udziatem Pawta Szambur-
skiego ukazuja niemate umiejet-
nosci tego znakomitego klarnecisty.
Brzmi to banalnie, ale kto byt cho¢
najednym wystepie artysty, ten wie,
ze nie sg to stowa rzucone ot, tak so-
bie. Muzyk wykorzystuje swoj bo-
gaty warsztat, nie stronigc przy tym
od okolicznosciowego zartu. Szcze-
golnie stychac to w przypadku jego
projektu ze skrzypkiem Patrykiem
Zakrockim. Zapetlenia, beatboxing,
dodatkowe instrumenty —to wszyst-
ko charakteryzuje dokonania Sza-
Zy. I niewazne, czy akurat ilustruja
w ten sposob wczesne filmy krot-
kometrazowe Romana Polanskiego
czy pochylaja sie nad tworczoscia
pioniera filmu lalkowego Wtady-

stawa Starewicza. Zawsze zaskaku-
ja stuchaczy, wywotujac niekiedy
prawdziwe salwy smiechu.

Stuchajac Ceratitis Capitata, niko-
mu do $miechu juz nie bedzie. Pa-
wet Szamburski postanowit sie od-
stoni¢, nagrywajac przy tym swoja
pierwsza solowa ptyte. Tak intymne;]
wypowiedzi chyba nikt sie po nim
nie spodziewat. Muzyk nie kryje sie
tym razem za plecami kolegdow, nie
korzysta z efektow, wreszcie — nie
obraca niczego w zart. Szamburski
bierze do reki klarnet, w kilku mo-
mentach zastepujac go klarnetem
basowym, i.. po prostu gra.

Przestrzenia jest wnetrze podtar-
nowskiego kosciota, a motywami
przewodnimi sg nastroje i melodie
zaczerpniete z tradycji religijnych
(miedzy innymi z katolicyzmu, ba-
haizmu czy sufizmu). Pie¢c kompo-
zycji-impresji, ktore sktadaja sie na
Ceratitis Capitata, tworzy przeko-
nujaca narracje. Wyczuwamy tutaj
ogromne skupienie muzyka, melan-
cholijng, a niekiedy nawet posepna
atmosfere. A gtebi brzmieniu nie-
watpliwie nadaje miejsce, w ktorym
nagrano ten potgodzinny materiat.



Ceratitis Capitata to udany debiut
autorski w wykonaniu Pawta Szam-
burskiego. Muzyka zaprezentowa-
na na wydanym w limitowanym
naktadzie krazku (tacznie 5oo eg-
zemplarzy) charakteryzuje sie ko-
munikatywnoscia i Swiadczy o doj-
rzatosci artystycznej klarnecisty.
Pozostawia jednoczesnie pewien
niedosyt. Pomimo mnogosci inspi-
racji, paradoksalnie jest dzietem
nieco monotonnym, wrecz medyta-
cyjnym. Niedosyt by¢ moze zresztg
zostanie zaspokojony, takg miejmy
nadzieje, nastepnym razem.O

po—

}

pawel Szamburski

Mo subiekt i,-"-.'.-" W odbiorca
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esli kochasz jazz
i lubisz pisac -
badz odwrotnie
dotacz do
redakcji
magazynu

JazzPRESS!

Na adres
jazzpress@radiojazz.fm
wyslij probny tekst -
relacje, recenzje lub po
prostu skontaktuj sie

Z nami.

Zapraszamy
do wspotpracy!
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Trzy Tony — Efekt ksiezyca

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Trzy Tony to bydgoskie trio, ktorego

genezy nalezy doszukiwac sie w sro-
dowisku artystycznym skupionym
wokot kultowego klubu Modzg. W
sktad zespotu wchodza: grajacy na
flecie i obstugujacy komputer Tomasz
Pawlicki, klarnecista Mateusz Szwan-
kowski oraz perkusista Jacek Buhl
Debiutujacy jako trio muzycy nie sa
jednak nowicjuszami i kazdy z nich
ma na swoim koncie spory dorobek.

Muzyka, ktorg trio prezentuje na
albumie Efekt ksiezyca, wpisuje sie
W szeroko rozumiany nurt muzy-
ki poszukujacej. Na ptycie, wyda-
nej jesienia tego roku naktadem
Requiem Records, znajdziemy wy-
padkowa muzyki klasycznej, jazzu,
improwizacji i muzyki wspotczes-

nej. Nieczesto zdarza sie, aby tytut
tak znakomicie oddawat zawartos¢
krazka — dzwieki z tej ptyty maja
iscie ksiezycowy klimat.

Osiem kompozycji zawartych na
ptycie to subtelne dzwiekowe ko-
laze stworzone z elektronicznych
szumow, melodii granych na in-
strumentach detych oraz wyraznie
obecnej, ale bardzo delikatnie trak-
towanej perkusji. Muzyczna opo-
wiesc o ksiezycowej nocy, kiedy nie
mozna zasnaciumyst przestraja sie
na styszenie tego, co za dnia wydaje
sie by¢ nie do uchwycenia.

Moim osobistym faworytem na pty-
cie jest kompozycja numer cztery
— Dolina pdtksiezyca. Arabska me-
lodyka utworu przywodzi na mysl
odlegte skojarzenia z ptyta Baazaar
Jerzego Miliana. Pozostate utwory
nie odstaja poziomem - kazdego
stucha sie z przyjemnoscia. Muzyka
Trzech Tonow uspokaja, hipnoty-
zuje, wprowadza odbiorce w swego
rodzaju btogostan, a przy tym udaje
jej sie ominagc¢ sztampe i cukierko-
wosc. Znakomity, bardzo oryginal-
ny album i gdybym miat przyznac
jakies gwiazdki, bez chwili zawaha-
nia datbym piec¢ na piec.©



JazzPRESS, grudzien 2014

Wactaw Zimpel To Tu Orchestra — Nature Moves

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com
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Wactaw Zimpel od kilku lat jest
wymieniany w czotdwce polskich
klarnecistow parajacych sie jazzem
1 gatunkami pokrewnymi. Muzyk
wielokrotnie udowodnit, ze zdanie
to nie jest bezpodstawne. Wystarczy
wspomniec tylko dwie z nagranych
w ostatnim czasie pozycji w dysko-
grafii artysty —koncertowe wcielenie
Hery z goscinnym udziatem Hami-
da Drake’a czy ptyta Stone Fog nagra-
na w kwartecie — albumy znakomite
1ze wszech miar warte poznania.

Najnowszy album klarnecista na-
grat,
bowej formacji Wactaw Zimpel To

przewodzac dziewieciooso-

Tu Orchestra. Ptyte zatytutowana
Nature Moves wydata jesienig tego
roku oficyna For Tune.

Od dawna w muzyce Zimpla, oprocz
fascynacji jazzem, do gtosu docho-
dza inspiracje elementami etnicz-
nymi, sakralnymi, muzyka Dalekie-
go Wschodu i muzyka wspdtczesna.
Laczenie owych elementow nadaje
jego tworczosci posmak egzotyki
oraz powoduje u stuchacza wraze-
nie obcowania z mistyka i tajemni-
ca zakletg w dzwiekach.

Wptywy te sg bardzo mocno styszal-
ne na najnowszym albumie artysty:.
Otwierajacy ptyte utwor Cycles to
prawie pot godziny transowego gra-
nia opartego na motywach zaczerp-
nietych z muzyki Dalekiego Wscho-
du. Delikatne, snujace sie dzwieki
dziataja uspokajajaco na zmysty
i sktaniaja do zadumy. Niestety,
utwor pomimo ciekawego klimatu
jest monotonny i mam wrazenie, ze
niewiele by ucierpiat, gdyby skroécié
go przynajmniej o potowe.

Na druga czes¢ ptyty opatrzona
podtytutem Nature Moves sktadaja
sie trzy kompozycje. W River pierw-
szoplanowa role spetnia grajacy na
pianinie Jacek Kita, ktory prowadzi
utwor od spokojnych, ptynacych
melodyjnie fraz do spietrzonych

gniewnie, hatasliwych dzwieko-
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wych wirow. Wytrwale towarzysza
mu pozostali muzycy nonetu, by
w kulminacyjnym punkcie wpasc
W pewien rodzaj tworczego szatu.
Po chwili zespot wraca do spokoj-
nych, stonowanych i transowych
brzmien. W kolejnych minutach
coraz wyrazniejsze staja sie inspi-
racje muzyka etniczna dalekiej Azji
1 world music.

Trzecia czes$¢ ptyty zatytutowana
North to moim zdaniem dwa naj-
ciekawsze utwory z tego albumu.
Zespot zachowujac klimat i transo-
wos¢ kompozycji, pokazuje wieksza
roznorodnosé brzmien, ciekawiej
niz do tej pory buduje w utworach
napiecie, wykorzystujac wieksze
zroznicowanie dynamiczne. W fi-
nale ostatniej kompozycji Where
The Prairie Meets The Mountains do

rapioJozzr

radiojazz

gtosu dochodzi wreszcie jazzowy
idiom, zamykajac album w piek-
nym, mocnym, rozimprowizowa-
nym stylu.

Po wystuchaniu Nature Moves za-
stanawiam sie czy muzyke, ktdra
prezentuje Wactaw Zimpel ze swo-
im zespotem nalezy jeszcze nazy-
wac jazzem? Zdecydowanie wiece]
jest tu elementow zaczerpnietych
z innych muzycznych tradycji.

Nature Moves to eklektyczna mie-
dzygatunkowa mieszanka, ktorej
warto poswiecic kilka chwil —w dtu-
gie zimowe wieczory przeniesie stu-
chacza w odlegte zakatki naszego
globu i pozwoli swobodnie praco-
wacé wyobrazni, tej bowiem To Tu
Orkiestrze odmodwic nie sposdb.O

f m
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Dave Douglas, Chet Doxas, Steve Swallow,

Jim Doxas - Riverside

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

W 2014 bogata dyskografia kompo-
zytora 1 trebacza Dave’a Douglasa
powiekszyta sie o album grupy Ri-
verside pod tym samym tytutem.
Zespot, oprocz Douglasa, tworza
basista Steve Swallow, saksofonista
tenorowy 1 klarnecista Chet Doxas
oraz perkusista Jim Doxas.

Z noty informacyjnej na ptycie do-
wiadujemy sie, ze album zostat
nagrany w hotdzie Jimmyemu
Giuffremu - legendarnemu ame-
rykanskiemu kompozytorowi, klar-
neciscie i saksofoniscie, zmartemu
w 2008 roku. Czes¢ kwartetu River-
side miata bardziej bezposrednie
zwiazki z tym muzykiem - Steve
Swallow z nim wspdtpracowat,
a Dave Douglas studiowat przez je-

den semestr w New England Con-
servatory, w tym samym czasie co
Giuffre.

Tworczos¢ Giuffrego jest bardzo
zroznicowana. Obejmuje jazz kame-
ralny, free jazz, bebop, kompozycije
na big band, koncerty smyczkowe,
koncerty solowe. Giuffre szczegol-
nie byt ceniony za innowacyjnos¢
w uzyciu kontrapunktu, mikroto-
nalnos¢, swobode w podejsciu do
rytmu. Grupa Riverside wykorzysta-
ta wczesnag estetyke muzyki Giuffre-
go jako fundament swoich inspira-
cji, czyli folkowo-bluesowe tematy,
bogate harmoniczne kontrapunkty,
swobode improwizacyjna.

Douglas i Chet Doxas napisali caty
materiat na ptyte, oprocz dwoch
utworow - oryginalnej kompozy-
cji Giuffrego The Train and the Ri-
ver 1 standardu kojarzonego z nim
1 Billie Holiday - Travelin’ Light
(autorstwa Trummy'ego Younga
1Johny'ego Mercera)

Kompozycje Doxasa zdaja sie
w wiekszym stopniu nawiazywac
do introspektywnej strony natury
Giuffrego, natomiast te napisane
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przez Douglasa sa pogodniejsze,
z elementami nowoorleanskiego
brassu i teksanskiego swingu.

Otwierajacy album Thrush, au-
torstwa Douglasa, zabarwiony
ragtime'em, zwraca uwage inter-
akcjami klarnetu i trgbki to w kon-
trapunkcie, to gra unisono, tworzac
wyraziste brzmienie wsparte dys-
kretnie towarzyszacymi bebnami
Jima Doxasa.

The Train and the River, cover Giuf-
frego, taczacy bluegrass, gospel
1 jazz w interpretacji Riverside zy-
skat wiecej elementow bluesowych
1 podkreslenie chwytliwej melodii.

W intro do Old Church, New Paint
Steve Swallow gra z uczuciem piek-
ng, subtelng, z lekka melancholij-
na melodie, ktérej weselszy odcien
nadaje gospelowe brzmienie do-
taczajacego zespotu. W Big Shorty
dominuja energetyczne solowki in-
strumentow detych. Swoista piesn
bez stéw Handwritten Letter miesza
brzmienie Nowego Orleanu i co-

untry & western ze wspotczesnym
jazzem.

Kolejny ciekawy punkt to Back
Yard. Wyrazista tragbka i saksofon
znow graja wobec siebie miejscami
w kontrapunkcie, a czasem w zgod-
nym unisono, zderzajac sie z inten-
sywniejszymi rytmami perkusji.

Zamykajacy ptyte Sing on the Moun-
tain High/Northern Miner rozwija
sie wolno minorowym bluesem,
a na tle nastrojowych muzycznie
warstw trgbka Douglasa brzmi
Spiewnie jasnym dzwiekiem, do
ktorego dotacza nastepnie inten-
sywne solo saksofonowe. Mocny,
poruszajacy 1 podsumowujacy
utwor.

Album Riverside nie stanowi zatem
kolejnego zbioru coverdow czy prob
redefinicji kompozycji Jimmy’ego
Giuffrego, lecz jest oryginalnym
efektem inspiracji jego sposobem
tworzenia 1 traktowania muzyki.
Jest to album ,w duchu” Jimmy’ego
Giuffrego.©
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Manu Katcheé - Live in Concert

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o?2.pl

Manu Katche ACT
Live in concert
Luca Aguino -Tore Brunborg - Jim Watson

Nie ma watpliwosci, ze Manu Ka-
tché jest muzykiem wszechstron-
nym. Perkusista przyzwoicie spraw-
dza sie w projektach popowych,
rockowych, jazzowych, a procz tego
komponuje oraz $piewa. Sam, po
wystuchaniu ptyty Neighbourhood
(2005 rok), zainteresowatem sie
jego jazzowa natura, kiedy to Ka-
tché wraz z Garbarkiem, Stanko
1 owczesnym Simple Acoustic Trio
stworzyli piekng, spokojna, a zara-
zem niepozbawiong ambicji 1 pa-
zura muzyke. Od tej pory zaczatem
uwazniej przystuchiwac sie jego
kolejnym ptytom,jakitym znanym
juz od dawna (sygnowanym: Peter
Garbiel, Sting, Tears for Fears, Jan
Garbarek), i odkrywaé na nich oso-
be zdolnego manualnie Manu.

Przystepujac do odstuchu omawia-
nej w tym tekscie ptyty, zastana-
wiatem sie, jak na muzyke artysty
wptynat transfer z wytwoérni ECM
do ACT Music. Warto wspomnie¢, ze
na eponimicznym albumie Manu
Katché z 2012 roku (ostatni w bar-
wach ECM) na tragbce grat Norweg,
Nils Peter Molvaer. Tutaj, na zapisie
czerwcowego, paryskiego wieczoru
trabka opiekuje sie Wtoch — Luca
Aquino. Jest to jedyna, choc istotna,
zmiana skitadu. Dodatkowe sam-
plowanie Molvaera ma tu rekom-
pensowac¢ Tore Brunborg (sakso-
fonista), grajacy rowniez na swym
syntezatorze basowym. Ze skitadu
1 instrumentarium mozna by sie
wiec spodziewac zgota odmiennego
kolorytu i temperatury muzyki.

Co dostajemy? Show otwiera znana
inosna kompozycja z ptyty Playgro-
und (2007 r.) — Piece of Emotion. Or-
gany Hammonda pod palcami Jima
Jamesa” Watsona tworza bardzo
przestrzenne tto do zwolna wygry-
wanego tematu i przyjemnych dla
ucha, smoothjazzowych improwi-
zacji muzykow. Jedynie dzwieki, wy-
dobywane, jak mniemam, z przy-
wotanego wczesniej syntezatora,
psuja nieco atmosfere w koncowej
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partii utworu. Trabka zas, przepuszczona przez mo-
dulator dzwieku, generujacy drugi, keyboardowy
glosunisono, brzmi ciekawie i nienachalnie. Szkoda
tylko, ze utwor ten nie trwa dtuzej niz pie¢ minut,
bo melodia przewodnia autorstwa Katché jest zaiste
catchy.

W drugiej kolejnosci otrzymujemy wesota w wy-
brzmieniu, niemal popowa kompozycje, w ktorej
Jim Watson przesiada sie na fortepian. Jednakze
jego partie solowe nie wznosza sie ponad poziom
przecietny. Partia solowa trabki jest zas tak krotka,
ze praktycznie sie jej nie zauwaza. Oj, co$ ten Manu
Katché nie pozwala muzykom poszalec¢! Koniec kon-
cow, francuskiej widowni podoba sie ta muzyczna
propozycja, wiec moze nie ma co narzekac.. Song for
Her to kolejna reminiscencja ptyty Playground. Wer-
sja z Hammondem wypada korzystniej, plastyczniej
1cieplej niz pierwotna, cho¢ marzytoby sie, aby usty-
szec czysta, niemodyfikowana trgbke. Szybsza kom-
pozycja Clubbing jest powiewem swiezosci i energii
oraz kontrastem dla dotychczasowej stodkiej i mato
angazujace] muzyki. Lider pozwala kompanom na
odrobine szalenstwa. Odrobine — wszystko w smacz-
nych granicach dla przecietnego stuchacza jazzu.
Jest to, mimo wszystko, dziesie¢ najlepszych minut
koncertu.

Przez kolejny kwadrans relaksujemy sie w rytm
lekko funkowych, przystepnych kompozycji, aby
w koncu dotrze¢ do niemal hip-hopowego Beats &
Bounce. Wreszcie stychac, ze muzycy na serio sie
obudzili 1 przerzedzili stodkie opary, unoszace sie
nad paryskim New Morning. Jak sie okazuje, ta

petarda miata zwiastowac¢ koniec
koncertu. W charakterze bisu lider
uracza nas pieciominutowsg, udana
partia solowg, ktora wzbudza entu-
zjazm ttumu i stanowi introdukcje
do faktycznie ostatniej kompozy-
Cjl tego wieczoru — energicznego
Snapshot.

Nie jest to ptyta, ktora nie wiadomo
jak porwie jazzowego wyjadacza,
ale z pewnoscia umili i ozywi nieje-
den jesienny wieczor. Manu Katché
moze nie jest perkusyjnym presti-
digitatorem, ale ma zmyst do tagod-
nych, harmonijnych kompozyciji,
a w jego grze stychac bardziej wie-
loletnie doswiadczenie w branzy
pop niz jazzowe szlify. Mnie to ab-
solutnie nie przeszkadza, bo pozwa-
la on, aby jego urokliwe, liryczne
melodie w peini wybrzmiaty. Nie
zasypuje ich lawing dZzwiekoéw i nie
tamie rytmow tak, aby byto bardziej
,jazzowo’. Jedyne, czego mi brakuje,
to wiecej miejsca na improwizacje —
tym bardziej, ze jest to przeciez na-
granie koncertowe. Na pewno bede
przygladat sie poczynaniom Manu
Katché w barwach ACT Music. Mam
wrazenie, ze nadeszta najwyzsza
pora na obranie zupelnie innego
kierunku i ciekawi mnie, czy Manu
tez doszed?t do podobnej konkluzji.©



Hiromi - Alive

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

Uehara, wirtuozka for-

Hiromi
tepianu 1 kompozytorka, ktore]
mentorem byt Ahmed Jamal, a in-
spiracja Frank Zappa, wydata swoj
dziewiaty album,; trzeci w trio z ba-
sista Anthony Jacksonem i perkusi-

sta Simonem Philipsem.

Tytut ptyty Alive i tytuty poszcze-
goélnych utworow odnosza sie, jak
tatwo sie domysli¢, do roznych eta-
pow w zyciu cztowieka i towarzy-
szacych im emocji. Jakie jest zycie
wedtug Hiromi? Wnioskujac z za-
wartego materiatu — bardzo dyna-
miczne, podlegajace nieustannym
zmianom, czesto nieoczekiwanym
1 zaskakujacym.

bowiem

Album to stylistycz-

JazzPRESS, grudzien 2014

nie eklektyczny. Hiromi korzysta
z jazzowej tradycji, w ktorej po-
brzmiewaja echa tworczosci Oskara
PetersonaiErrolla Garnera — pierw-
szych 1 najwiekszych inspiracji
pianistki, aczkolwiek nie jest do
niej bezrefleksyjnie przywigzana.
Ustyszec¢ zatem mozna na tej ptycie
1 odniesienia do muzyki klasycznej,
funkowy groove, wptywy rocka pro-
gresywnego, bluesa. Mozna by rzec

—dla kazdego cos mitego.

To, ze ta mieszanka brzmi dobrze,
jest w duzej mierze wynikiem uni-
kalnej tozsamosci Tria. Naturalne
inklinacje Hiromi do eksperymen-
towania wspieraja partnerzy, umie-
jacy poruszac sie z powodzeniem
w roznych stylistykach — Anthony
Jackson ma na koncie wspodtprace
chociazby ze Steely Dan, Alem Di
Meola, The O’Jays, Chickiem Corea,
a Simon Philips znany jest z koope-
racji, miedzy innymi, z Davidem
Gilmourem, Judas Priest, The Who,
Jeffem Beckiem, Toto.

Alive jest najlepszym, jak dotad,
efektem wspdtpracy tej grupy. Al-
bum zostat nagrany w ciggu trzech
dni i stycha¢, ze wczesniej dobrze
wyprobowano nagrany materiat.
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Duzo tu osobliwych, ztozonych me-
trum, ktore jednak brzmig natu-
ralnie. S3 mocne partie zespotowe,
dobre aranzacje, charakterystyczne
tematy. Catosc jest oryginalna, bar-
dzo dynamiczna, zywiotowa, wy-
konana z pasja i duza wyobraznia.
Tytut albumu jest rzeczywiscie ade-
kwatny do jego zawartosci.

Tytutowy Alive to mocno akcento-
wana kompozycja petna zwrotow
prowadzacych od klasyki przez post
bop do fusion. Zaczyna sie kameral-
nym intro, aby za chwile przyspie-
szy¢ tempo, przejs¢ w mocne akordy
fortepianu wsparte funkowym pul-
sem perkusji, nastepnie zmienic sie
w balladowy liryczny jazz i znow po-
wroci¢ do burzliwej intensywnosci.

Wanderer jest kolejnym zréznico-
wanym w swej budowie utworem
ze zmieniajaca sie sinusoidalnie
dynamika, natomiast wydaje sie juz
bardziej zakotwiczony w muzyce
klasycznej, zmienia sie w potowie
W swingujacy post bop, z pieknym
solo Hiromi podkreslonym pulsem
sekcji. Dreamer brzmi jak temat
z muzyki filmowej. Na plan pierw-

szy wysuwa sie solo Hiromi, w kto-
rym poczatkowe staccato basowych
dzwiekow przechodzi w krystalicz-
ne ostinato. Player i Seeker sa ukto-
nem w strone Ahmada Jamala.
Zwtaszcza w tym drugim bop, go-
spel miesza sie z bluesem i popowy-
mi wptywami. Gospelowo-blueso-
wy Spirit zwraca uwage wyjatkowo
ciekawym solo Jacksona. Firefly to
bardzo spokojne, medytacyjne solo
fortepianowe, w ktorym Hiromi
znow siega do klasycznej spuscizny.

Finatowy Life Goes On wyglada jak
hotd ztozony mistrzom pianistki —
Ahmedowi Jamalowi, Chickowi Co-
rei, Oscarowi Petersonowi. I zyciu.
To bardzo wspodtczesny, wyrafino-
wany 1 przyjazny stuchaczowi jazz.
Optymistyczna w wyrazie kompo-
zycja konczy z nadzieja opowies¢
Hiromi o zyciu.

TrioUehara-Jackson-Philipsnielubi
trzymac sie bezpiecznych, wydep-
tanych Sciezek. Jak mowi Hiromi:
,Chcemy odkrywac nowe krajobra-
zy. Muzyka nie powinna pozostawac
w jednym znanym miejscu, powin-
na zabierac cie w podroz”.©
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DOBRY WIECZOR JAZZ

Grazyna Auguscik wystapita 14 grudnia, w warszawskim
Teatrze Roma, z programem Inspired by Lutostawski,
w ramach nowego cyklu koncertowego Dobry Wieczér
Jazz. Wokalistka zaspiewata kompozycje inspirowane
twoérczoscia Witolda Lutostawskiego z rozbudowanym
zespotem pod nazwa Orchestar, na ktory ztozyty sie trzy
mniejsze sktady: Trio Jana Smoczynskiego, Atom String
Quartet i Janusz Prusinowski Trio. 31 stycznia 2015 roku
na goscinnych dla jazzu teatralnych deskach Romy kon-
certowaé bedzie duet wokalno-pianistyczny Wojciech

Myrczek & Pawet Tomaszewski.

CALY TEN JAZZ! LIVE!: GRAZYNA AUGUSCIK & ANDRZEJ
JAGODZINSKI

Swiqteczny repertuar zaplanowano na ostatni w tym
roku koncert jazzowy w warszawskim Klubie Kultury
Saska Kepa. 16 grudnia tegoroczny finat cyklu Caty ten
jazz! Live! oddano do dyspozycji Grazynie Auguscik, jed-
nej z najbardziej intrygujacych polskich wokalistek, aran-
zerek i kompozytorek oraz Andrzejowi Jagodzinskiemu,
specjaliécie od Chopina na jazzowo, ktdéry tym razem
bedzie spetniat role akompaniatora. Caty ten jazz! Live!
bedzie kontynuowany w roku 2015 - kolejny koncert juz

w styczniu.

JAZZ | OKOLICE: SEBASTIAN ZAWADZKI

Sebastian Zawadzki zagra 18 grudnia w katowickim klubie
ProKultura, w ramach cyklu jaZZ i Okolice. Pianista wykona
materiat ze swojej pierwszej solowej ptyty Luminescence
oraz ptyty, nad ktéra wiasnie koriczy prace, na trio jazzowe
i kwartet smyczkowy. Sebastian Zawadzki to utalentowany
polski pianista mieszkajacy w Kopenhadze, kompozytor,
aranzer, ze sporym juz, jak na swdj wiek, dorobkiem arty-
stycznym. Jest absolwentem Szkoty Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Toruniu w klasie fortepianu, licencjat
ukonczyt z wyréznieniem w Konserwatorium im. Carla
Nielsena w Odense (Dania). Studiowat réwniez na akade-

miach muzycznych w Krakowie i w Kopenhadze.



PARDON, TO TU: WARSAW IMPROVISERS ORCHE-
STRA

Warsaw Improvisers Orchestra zakonczy 17 grudnia
tegoroczny, niezwykle intensywny program koncer-
towy w warszawskim klubie Pardon, To Tu. Warsaw
Improvisers Orchestra to zespét oddajacy sie sponta-
nicznemu tworzeniu muzyki opartej o zasady wolnej
improwizacji - na wielka skale. Projekt powstat, aby
umozliwi¢ muzykom z Warszawy i okolic granie w du-
zym improwizujacym zespole, cho¢ w trakcie wyste-
poéw formuja sie réwniez mniejsze sklady - duety, ter-
cety, kwartety. Na jednej scenie graja ze soba zaréwno
dos$wiadczeni, utytutowani muzycy, jak i osoby, ktére
dopiero zaczynaja swoja przygode z improwizacja na
zywo. Zatozycielem orkiestry, jej gtbwnym koordyna-

torem i dyrygentem jest saksofonista Ray Dickaty.

SALON JAZZOWY

Agnieszka Wilczynska zaspiewa 17 grudnia w war-
szawskim Patacu Szustra specjalny $wiateczny re-
pertuar, na ostatnim w tym roku koncercie z cyklu
Salon Jazzowy. Wokalistce akompaniowa¢ bedzie na
fortepianie Michat Tokaj.

Agnieszka Wilczyriska nalezy do czotéwki polskiej wo-
kalistyki jazzowej. Niedawno ukazat sie jej album solo-
wy Tutaj mieszkam, z utworami, do ktérych specjalnie
nowe teksty napisat Wojciech Mtynarski. Kompozycje
oraz aranzacje utwordw stworzyli nie mniej utytu-
towani: Wtodzimierz Nahorny, Andrzej Jagodzinski,
Jerzy ,Dudu$” Matuszkiewicz a takze Wiodzimierz
Korcz. Od wielu lat Agnieszka Wilczyrska pracuje row-
niez jako pedagog, podobnie jak kolejny go$¢ Salonu -
gitarzysta Marek Kadziela. Wystapi on wraz ze swoim
Trio 14 stycznia, podczas pierwszego howorocznego
koncertu w ramach Salonu Jazzowego. Marek Ka-
dziela jest wspoétzatozycielem i kompozytorem mu-
zyki miedzy innymi grup: International Jazz Quintet,

Off-Quar-Tet, Hunger Pangs oraz Kran.©
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Megan Schubert, Festival Cello Ensemble, Nate Wooley

Milena Fabicka

milena.fabicja@gmail.com

Jedenasta odstona wroctawskiego
festiwalu Jazztopad miata mniejszy
rozmach niz ubiegtoroczny jubile-
usz, jednak niezmiennie serwowa-
ta porzadna dawke ambitnej mu-
zyki. W tym roku byty nowoczesne
eksperymenty, tradycja przeplataja-
ca sie z awangarda i ozywcza ener-
gia mitodych zespotow. Muzyczne
podrdze poza Europa objety Stany
Zjednoczone, Etiopie, Turcje i Koree
Potudniowsg, ukazujac rézne obli-
cza muzyki z najdalszych krain.

Nate Wooley - eksperymenty
ze wspolczesnoscia i historig

Jazztopad etnicznie i awangardowo
wkroczyl w druga dekade

Wroctaw, 13-23 listopada 2014 r.

Nawies¢o tym, ze Nate Wooley przy-
jezdza do Polski, ucieszytam sie nie-
zmiernie, bo to niezwykle ciekawa
postac¢ z nowojorskiej sceny. Trebacz
ten wykracza poza horyzont dzwie-
kow przyjemnych, a swoim brzmie-
niem balansuje miedzy tym, co wy-
godne, i niewygodne w muzyce.

Jego unikalny styl improwizacji
poznatam przy okazji ptyty Stem
nagranej z portugalskim RED Trio,
wydanej przez wytwornie Clean
Feed. Z tym samym trio koncer-
towali rowniez nasi wroctawscy
eksperymentatorzy: Gerard Lebik
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Eivind Opsvik

1 Piotr Damiasiewicz. Wartym uwa-
gl momentem w karierze Wooleya
byt duet z Peterem Evansem z Mos-
tly Other People Do the Killing, kie-
dy to panowie poruszali sie w este-
tyce noisu i bezlitosnie przetwarzali
trabki
przetwornikami. Kontekst postrze-

dzwiek elektronicznymi
gania trabki zostat wtedy doszczet-
nie zdemolowany. Ze swoim sekste-
tem Wooley eksploruje historyczne
rejony jazzu, starajac sie wykraczac
poza tradycje swojego instrumentu.
Wspotpracuje tez z takimi artysta-
mi, jak Jon Zorn i Anthony Braxton.

Od razu byto wiec wiadomo, ze ten
artysta musi nas czyms zaskoczyc,
tym bardziej, ze dat sie namowic na

Festival Cello Ensemble, Nate Wooley

napisanie premierowej kompozycji dla Jazztopadu.
Premiery wyrozniaja ten festiwal i pozwalaja stu-
chaczowi poczu¢ wyjatkowos¢ koncertéw. Podczas
pierwszej czesci wystepu zaprezentowany zostat
utwor Psalms from Hell. Trebaczowi towarzyszyta
nascenie sopranistka Megan Schubert i Festival Cel-
lo Ensemble. Dlaczego taka konfiguracja? Wooley od
dawna planowat wspdtprace z Schubert, a kwartet
wiolonczelowy polecit mu jego sasiad, Tony Malaby,
ktory goscit na Jazztopadzie rok temu. Z Malabym
wystepowat akurat Polish Cello Quartet. Z tamtego
kwartetu pozostata potowa — Wojciech Fudala i To-
masz Daroch — do ktérych dotaczyli: Jan Skopowski
1 Agnieszka Kotodzie;j.

Kompozycja Psalms from Hell okazata sie przekia-
dancem duetow i partii solowych, poszatkowanych
cisza nadajaca dzietu redukcyjnego wydzwieku. Ani
na chwile nie spotkaty sie w tym samym momencie
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wokal, tragbka i1 kwartet. Jak zartowat Wooley, pew-
nie tragbka nie stawata na drodze wiolonczeli, gdyz
na tym wtasnie instrumencie gra jego zona. Psal-
my z Piekta wybrzmiaty w stylistyce muzyki wspot-
czesnej, a witasciwie muzycznej drugiej awangar-
dy, z efektami sonorystycznymi i przyprawiajacym
o dreszcze gtosem sopranistki.

Szczerze mowiac, chyba nie nazwatabym tego popi-
sem nowoczesnej wirtuozerii, cho¢ ciezko to ocenic,
kiedy sie wtasciwie nie ma odpowiedniej wiedzy. Na
pewno jest to muzyka do rozumienia, a nie stucha-
nia. Widac¢ tu duza oszczednosc¢ w srodkach, jednak
nie wiem, czy nie zbyt duza — Wooleya wtasciwie
byto w tej kompozycji najmniej. Przyznam szczerze,
ze czegos takiego sie nie spodziewatam. Ale czy przy-
padkiem to nie jest wtasnie caty Wooley — nieprze-
widywalny wizjoner? W istocie, przeciez udato mu
sie osiggnac efekt zaskoczenia, pytanie tylko, czy to
zaskoczenie byto pozytywne.

Druga czesc¢ koncertu z kwintetem byta za to bardzo
,jazzy”. Wzieto na warsztat wczesna muzyke Wyn-
tona Marsalisa, rozbijajac ja na czynniki pierwsze
i sktadajac na nowo, na zasadzie ,jak by to brzmiato
30 lat pdzniej”. To bardzo ciekawe, bo przeciez Wy-
nton Marsalis jest cztowiekiem, ktéry najchetniej
jazz wcisnatby w encyklopedyczna definicje, przez
co spora czes¢ srodowiska jazzowego raczej za nim
nie przepada. Z Wooleyem jest natomiast zupeinie
odwrotnie — poszukuje siebie w jazzie i ma $wia-
domos¢ ztozonosci tego gatunku i nieskoriczonosci
muzyki jako takiej. Postanowit odnies¢ sie do Wyn-
tona Marsalisa, bo, jak mowi, jego wczesne nagrania
miaty na niego duzy wptyw. Nagranie Black Codes
(From The Underground) z 1985 roku dostat w wieku
dwunastu lat i nadal jest jego ulubionym albumem.
To, co robi, raczej nie jest proba odnalezienia jakiejs
nieodkrytej jakosci w jazzie, nie ma to by¢ tez zart

z Marsalisa, a jedynie poszukiwanie
siebie wzgledem jego muzyki.

Na koncercie znalazto sie kilka
utwordow ze wspomnianej ptyty, ta-
kich jak For Wee Folks, Phryzzinian
Man czy Delfeayo’s Dilemma, a takze
kompozycje z ostatniego krazka (Sit
In) The Throne of Frienship, czyli Plow
1 Executive Suits (w sktadzie powiek-
szonym o tubiste Dana Pecka). W
2011 roku kwintet nagrat pierwsza
wspodlng plyte, ktéra byta projek-
tem poswieconym kobietom z zycia
Nate’a. Na Jazztopadzie zaprezento-
wat postac¢ swojej opiekunki Eunice
kawatkiem Pearl, w ktorym sekcja
deta usuneta sie na chwile w cien
i prym wiodt Mat Moran na wibra-
fonie, a towarzyszyli mu Einvind
Opsvik na kontrabasie i Harris Ei-
senstadt na perkusji. Drugi utwor
byt poswiecony zonie, podczas Shan-
da Lea zabrzmiaty juz tylko instru-
menty dete, oczywiscie Wooley na
trabce 1 fenomenalny Josh Sinton
na klarnecie basowym. Przyznad
musze, ze to ujazzowione oblicze
Wooleya zdecydowanie bardziej mi
sie podobato, a premiera okazata sie
by¢ projektem moze i uszytym na
miare, ale raczej nie moja.

Wadada Leo Smith — koncert
z przekazem

Kolejny trebacz, Wadada Leo Smith,
jest artysta-myslicielem. Wierzy, ze
sztuka moze zmieniac¢ swiat, a mu-



zyka to nadludzki jezyk, pozaziem-
skitwor. Lubiduzo opowiadacozna-
czeniu swoich dziet i catej filozofii,
ktora temu towarzyszy, i cho¢ nie
wszyscy potrafig za nim nadazyc,
to kiedy zaczyna grac, dzieja sie rze-
czy magiczne. Smith skomponowat
na festiwal utwor Solidarity, maja-
cy scisty zwigzek z polska Solidar-
noscia (petny tytut: Solidarity — the
rights and duties of labourer and
a condition of workers). Kompozy-
cja ta ma by¢ czescig nowego cyklu,
nad ktérym pracuje Wadada. Ma
on dotyczy¢ tematyki walki o prawa
obywatelskie i rownosc¢ spoteczna
w globalnym kontekscie. Jesli cho-
dzi o grunt amerykanski, taki cykl
juz powstat i jest to zyciowe dzieto
Smitha, ktore tworzyt na przestrze-
ni az czterdziesci lat. Ten Freedom
Summers zawiera 22 utwory i aby je
zagrac, potrzeba trzech dni koncer-
tow, poniewaz trwa okoto dziewiec
godzin. Traktuje o historii walki
Afroamerykanéw o prawa obywa-
telskie, od sprawy Dreda Scotta po
Martina Luthera Kinga.

W pierwszej czesci koncertu zosta-
ty zaprezentowane fragmenty tego
cyklu: Freedom Summer, Democra-
cy 1 Buzzsaw. Smith przyjechat do
Wroctawia nie tylko ze swoim zto-
tym kwartetem (Anthony Davis -
fortepian, John Lindberg - kontra-
bas, Pheeroan akLaff - perkusja), lecz
takze z artysta wizualnym Jessem
Gilbertem. Na jego kreacje artystycz-
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na sktadat sie obraz z kilku kamer porozstawianych
w sali filharmonii, montowany na zywo i przeplatany
archiwalnymi zdjeciami przedstawiajacymi historie
ruchdéw wolnosciowych Afroamerykanow. Wszystko
zespolone byto ptynaca, rozedrgang grafika podaza-
jaca za rytmem muzyki. Do Solidarity uzyte zostaty
znane kadry z lat 8o, a takze fotografie z podobnych
wydarzen z innych zakatkow swiata. W tej kompo-
zycji kwartetowi towarzyszyta Orkiestra Symfonicz-
na NFM pod batuta Adama Klocka (tak, tego samego,
ktory zaprosit Wtodka Pawlika do projektu Night in
Calisia nagrodzonego Grammy). Partie grane uniso-
no przez orkiestre symbolizowaty grupe spoteczna
1jednosc, zas gra kwartetu miata by¢ znakiem jedno-
stki 1 indywidualnosci. Te dwie grupy muzykow, kto-
re wywodza sie z roznych praktyk, potrafity stworzyc
piekng i spdjna catosc. Na szczescie, artysci unikneli
zbytniego patosu, choc¢ oczywiscie wiadomo byto, ze
utwor o takiej tematyce bedzie w jakis sposob podnio-
sty. Jednak gdyby ktos przyszedt na ten koncert zupet-
nie nieswiadomy, o czym jest utwor i jakie rzeczy robi
Wadada Leo Smith, ustyszatby po prostu porywajaca,
nowoczesng i niezwykle ciekawg kompozycje. Smia-
to moge powiedzieé¢, ze byta to najlepsza premiera
Jazztopadu i jeden z najlepszych koncertow tegorocz-
nej edycji. Wada Leo Smith okazat sie by¢ otwarty na
dialog, zadawat pytania, entuzjastycznie podchodzit
do interakcji z ludZmi, nie wzbraniat sie przed wspol-
nym selfie po koncercie, a zamiast bisu powiedziat do
orkiestry ,Let’s get outta here”. Cudowny cztowiek.

Erik Friedlander - muzyka osobista

Pozostalismy w konwencji muzyki i obrazu. Nie
tylko dlatego, ze Erik Friedlander specjalizuje sie
w muzyce filmowej i teatralnej, i nie tylko dlate-
go, ze film z jego muzyka Nothing on Earth mozna
byto obejrze¢ w kinie Kino Nowe Horyzonty przed
koncertem. Przede wszystkim obraz jawit sie jako
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wspomnienia z dziecinstwa wiolonczelisty, w po-
staci zdjec¢ autorstwa jego rodzicow, uznanych fo-
tografow — Lee 1 Marii Friedlanderdw. Co jakis czas
zdjecia mieszane byty z ulotnymi i nostalgicznymi
filmami drogi Billa Morrisona, przedstawiajacymi
przemykajace krajobrazy. Ten nastrdj i tematyka
beda towarzyszyty widowni przez wiekszos¢ kon-
certu, bowiem sama muzyka byta w duzej mierze
romantyczng narracjg, catoscia wykonywana solo.
Niesamowicie intymny i urokliwy byt ten koncert.
Erik Friedlander do kazdego utworu i serii zdjec¢ do-
dawat jakas opowiesc z rodzinnych podrozy, kiedy
kazdego lata jezdzili pickupem tysigce mil po catej
Ameryce. Wiekszos¢ kompozycji pochodzita z al-
bumu Block Ice and Propane. Poznalismy momenty
zabawne, jak podczas krotkiego i petnego przeryso-
wanego dramatyzmu Cold Chicken, zainspirowane-
go ktdtnig Lee Friedlandera z wtascicielem knajpy,
w ktorej podano nieszczesnego zimnego kurczaka,
lub Airstream Envy o zazdrosnym spojrzeniu na
nowoczesne przyczepy, ktorymi, niestety, nie mieli

Erik Friedlander i muzycy Narodowego Forum Muzyki, dyrygent - David Fulme

fot. Marcin Wilkowski

okazji podrozowac. Pressure Cooking
zadedykowany byt wbrew pozorom
nie tylko ponadczasowemu szybko-
warowi, lecz takze ogdlnie wszyst-
kim rodzinom. Kiedy okazato sie,
ze utwor zaczyna robic sie mroczny,
wyszto najaw, ze tak naprawde cho-
dzionapiecie, ktore narasta podczas
przebywania ze sobg caty czas przez
ponad dwa miesigce. W krainy roz-
myslan i nostalgii zabraty Yakima
— kompozycja dedykowana wujko-
wi Neo, Road Weary i Solitaire, mo-
wiacy o tym, jak podczas wielogo-
dzinnej jazdy samochodem mtody
Erik zastanawiat sie nad mijaniem
kolejnych miast, jako niewidzial-
ny obserwator, przed ktorego ocza-
mi przemykaja zyciorysy innych
ludzi, nie majacych swiadomosci
jego istnienia. Pierwsza czes¢ kon-



certu symbolicznie zakonczyt Night
White o powrocie do domu nocag,
nadciggajacych ulicznych lampach,
bilbordach i przerywanej biatej li-
nii na drodze oraz wewnetrznym
dialogu, ktory ze soba prowadzit
mtody Erik Friedlander, swoistego
snu na jawie. Za pomoca wioloncze-
li, zdjec¢ 1 opowiesci z dziecinstwa
zyskat sobie sympatie wielkosci sali
filharmonii i kazdy chyba troszecz-
ke poczut sie tak, jakby byt jego bli-
skim kolega. Chyba nie spodziewat
sie, ze juz po pierwszej czesci bedzie
dawat bis, a byto nim Serene Erica
Dolphy’ego.

Po przerwie przyszta pora na ostat-
nig juz premiere tej edycji. Kompo-
zycja Kore swoje Zrodto ma w micie
o Demeter i Korze. Utwor ten napi-
sat Friedlander dla swojej zony, kto-
ra zmarta trzy lata temu. Demeter
rozpaczata po utracie corki porwa-
nej przez Hadesa i radowata sie na
jej powrot, wowczas zycie na ziemi
okresowo zamierato i rodzito sie na
nowo. Kore to opowiesc o cierpieniu
1 smutku po utracie bliskiej osoby,
ale takze odrodzeniu sie mitosci,
lecz w innej postaci — sennych ma-
rzeniach. Estetyka tego utworu byta
bardzo teatralna i dostowna, a wiec
mozna byto ustysze¢ chociazby
szum drzew, jakas gonitwe, spot-
kanie i szereg innych motywow.
Zaangazowany zostal caly sztab
dzwiekow orkiestry, od smyczkow
po bebny:.
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Erik Friedlander

Ideajest oczywiscie pieknainie smiem jej krytykowac,
tak samo wykonania utworu w konkretnej stylistyce,
ktora niesie za sobg takie, a nie inne brzmienie. Jed-
nak po pelnym uroku solowym koncercie ta mnogosc¢
instrumentéw i rozmach spowodowat, ze w miejsce
przyjemnej tesknoty po pierwszej czesci pojawita sie
otoczka bajkowo-magiczna, ktéra pewnie miata po-
zostawic¢ rozpogodzony nastrdj. Osobiscie wolatabym
zosta¢ w nocnej podrozy z Night White. Ale o czym ja

fot. Marcin Wilkowski



Mulatu Astatke

w ogole mowie. Friedlander dostat kilkuminutowe
owacje na stojaco. Jak tu sie nie zakochac?

Mulatu Astatke — roztanczona Etiopia

Ukoronowaniem pierwszego weekendu festiwalu byt
koncert Mulatu Astatke — absolutnego mistrza wibra-
fonu, cztowieka, ktory rozstawit na swiecie etiopskie
dzwieki i przetozyt je na jezyk jazzowy, doprawia-
jac rytmami latynoskimi. Do Wroctawia przywiozt
ze sobg znakomitych muzykdéw ze Steps Ahead Band.
Wszyscy zgromadzeni sa wokot sceny londynskiej
albo maja z tym miastem cos wspolnego. James Arben
(saksofon, klarnet basowy, flet poprzeczny) wspodtpra-
cowat juz z Mulatu w grupie Heliocentrics, na kon-
cercie wraz z Byronem Wallenem (tragbka) tworzyli
najbardziej towarzyski i roztanczony duet, a ich so-
czyste solowki pojawialy sie w niemal kazdym utwo-
rze. Great John, czyli John Edwars — kontrabasista sa-
mouk, dawat moze mniej solowych popisow, ale za to
najbardziej szalonych i ekscentrycznych, przy ktorych
nie dato sie usiedzie¢ spokojnie na miejscu. Richard
Olatunde Baker, z wyksztatcenia inzynier dzwieku,

dbat o etniczng oprawe muzyczna na
perkusjonaliach i bebnach afrykan-
skich. Kolejni dwaj muzycy moga byc¢
znani z innych projektow, w ktorych
uczestnicza. Wiolonczelista Ian Bur-
dge wspotpracowat miedzy innymi
z Sade, Florence + The Machine czy
Goldfrapp, a pianiste Nicka Ramma
skojarza fani The Cinematic Orche-
stra. Za bebnami zasiadat Tom Skin-
ner zwigzany z muzyka elektronicz-
na, jego remixow mozna postuchaé
na Soundcloudzie pod nazwa Hello
Skinny.

Koncert zaczeli z impetem, poczat-
kowe kilka taktéw na scenie znaj-
dowat sie sam band, po czym Ar-
ben zapowiedziat gtowna gwiazde
wieczoru. Mulatu Astatke przywi-
tat sie z widownia swoim uroczym,
jednak zupelnie niezrozumiatym
dla mnie angielskim, o swoistym

fot. Marcin Wilkowski
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Mulatu Astatke i James Arben

akcencie. Otwierajagcym utworem
byt Dewel, dajacy mocne, podsyca-
jace apetyt wejscie. Nie mogto oczy-
wiscie zabraknaé¢ okrytego stawa
Yekermo Sew, od ktorego pewnie
niektérzy zaczeli swoja przygode
z muzyka Mulatu Astatke, po obej-
rzeniu filmu Broken Flowers Jima
Jarmuscha. Kolejnym utworem
byt Netsanet, podczas ktorego miat
okazje wykazac sie wiolonczelista.
Potem nieco grozny i niepokojacy
Azmari 1 uspokojone Motherland,
zabierajace w rozkotysang podroéz
do ojczyzny Astatke. Cztery pierw-
sze utwory zostaty skomponowane
na przetomie lat 60.1 70. Dotaczyt do
tej grupy Yekatit bedacy punktem
kulminacyjnym koncertu, z pory-
wajacy czescia perkusyjno-kontra-
basowa. Niestety zwiastowato to
rychty koniec i chyba najbardziej
znany utwor Yegelle Tezeta oraz

nieco nowszy, z repertuaru umieszczonego, podob-
nie jak Motherland, na albumie Steps Ahead Bandu
Way to the Nice, z motywem rodem z Bonda. Po ta-
kim koncercie bez bisu by sie nie obeszto, ostatnim
z ostatnich byt Mulatu napisany przez artyste dla..
samego siebie.

Po wszystkim jeszcze dtugo nie schodzit usmiech

z twarzy, choc¢ kiedy emocje opadty, zaczetam sie
zastanawiac¢ nad tym, ze przeciez takich koncertow
Mulatu i Steps Ahead pewnie dali juz kilkadziesiat
1 wlasciwie nie wiem, czy ten wroctawski byt ja-
kis szczegolny. I chyba nie chce wiedziec¢, bo mam
zamiar zapisac¢ go w jak najbardziej pozytywnych

i euforycznych wspomnieniach.

Cortex, Five 381 HANG EN HIGH - odkrycia
w klubowych okolicznosciach

Czas na ochtoniecie i przenosiny z filharmonicz-
nych krzeset do piwnicy w Mleczarni. Poniedziatek
uptynat pod znakiem norweskiej energii. Zespot
Cortex jakkolwiek byt dla mnie nowoscia, to nazwi-
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sko perkusisty od razu mozna byto skojarzyc z mie-
dzynarodowego kwartetu Macieja Obary. Gard Nils-
sen udziela sie jeszcze w wielu innych projektach,
ale Cortex jest wyjatkowy pod tym wzgledem, ze jego
cztonkowie znaja sie od lat i sg najlepszymi przyja-
cidétmi. Do tej pory nagrali dwie ptyty studyjne: Re-
section (2011) i Goteborg (2012) oraz jedng koncertowa
Live, wydang przez Clean Feed. Liderem grupy jest
trebacz Thomas Johansson, ale prawdziwie wybu-
chowg mieszanke tworza tak naprawde jako catos¢
—oprocz Nilssena— Krtistoffer Alberts na saksofonie
oraz Ola Heyer na kontrabasie. To byta ciemna stro-
na mocy festiwalu i jednoczesnie powiew swiezosci.
Niesamowita energia, intensywne free z tempem
250 uderzen na minute, ale takze kilka momentow
wytchnienia, dzieki ktorym koncert stawat sie bar-
dziej przystepny i nie odczuwato sie zmeczenia ma-
teriatem. Z wielka satysfakcja patrzytam na wszyst-
kie kiwajace z aprobata gtowy. Koncerty klubowe to
zupetnie inna atmosfera — wiecej materializujacych
sie w okrzykach i oklaskach emocji oraz wiecej luzu
zarowno w publice, jak i w artystach. Cho¢ mtodzi
Norwegowie mogli by¢ na poczatku nieco zestreso-
wani, moze przez niepewnosé, jak na ich muzyke
zareaguje polska publika, a moze obecnoscig kame-
ry uwieczniajacej caty koncert najprawdopodobnie]
na potrzeby Music Norway:.

Kolejny dzien mozna by zamknac¢ w zestawieniu ko-
biety — mezczyzni, ale chyba tylko jesli chodzi o skta-
dy, bo w graniu takiego rozdziatu raczej nie mozna
byto jednoznacznie okresli¢. Five 38 tworza dwie
Francuzki: Fanny Lasfargues odpowiedzialna za piec
strun gitary basowej oraz Rafaelle Rinaudo majaca
do dyspozycji38 strun harfy elektrycznej. Spodziewac
by sie mozna czegos delikatnego i poetyckiego juz po
samej obecnosci harfy. I tak w istocie chwilami byto,
ale te dziewczyny potrafity na prawde ostro zagrac
rockowym brzmieniem. Ich muzyka to cos zupeinie

e 5y M Y s i
Lucien Dubuis, fot. Marcin Wilkowski

nieokreslonego, nie sposob jej na-
zwac przy uzyciu dwoch czy trzech
gatunkow. Troche jakby wzig¢ Coc-
teau Twins, dac¢ im do zagrania ka-
watek Pass this On na nute psycho-
deliczng, z wokalem w wykonaniu
R2D2. To wszystko osiggniete przy
pomocy gitary, harfy, ale tez cate]
masy alternatywnych przyrzadow
w postaci plastikowego wiatracz-
ka, szczotek, karty ptatniczej, tasmy
magnetycznej z kasety kompakto-
wej 1 innych blizej nieokreslonych
przedmiotéow. Doprawdy zjawisko-
we. Skad te dziewczyny sie wziety?
I nie chodzi mitu o dzielnice Paryza,
ale bardziej o galaktyke.




Alfred Vogel-

Druga czes¢ wtorkowego wieczoru
rowniez nie stronita od elektroniki,
ale byta juz nieco bardziej jazzowa
niz poprzednia. Hang Em High to
trojka facetow o wyrazistych cha-
rakterach 1 specyficznym poczu-
ciu humoru. Koncert byt polska
premiera ich nowej, drugiej w do-
robku ptyty Beef & Bottle. Zespdt
jest formacja polsko-szwajcarsko-
Bed-
narz, wroctawski basista, na scene

-austriacka. Radek ,Bond”

wszed? z wielkim plastikowym bur-
gerem o imieniu Fritz. Pochodzacy
z Austrii Alfred Vogel pochwalit
sie skarpetkami pod kolor perkusii,
a kiedy grat, po scenie lataty talerze,
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garnki i butelki po wodzie. Szwajcar Lucien Dubuis
prawdopodobnie jest mitosnikiem nie tylko Johna
Coltrane’a, lecz takze mizerii. Bond stusznie okreslit
ich grupe mianem ,raczej zrelaksowanych kowbo-
jow” niz takich jak w filmie Clinta Eastwooda. No bo
wyobrazmy to sobie: na scenie lezy burger, Alfred
rozpada sie za bebnami, a Lucien pije piwo i mowi,
zeby nie stucha¢, co Bond opowiada.

Ale trojka muzykoéw i Fritz to jeszcze nie wszyscy,
ktorzy goscili tego wieczoru w Mleczarni. Towa-
rzyszyt im takze szwajcarski producent Roli Mosi-
mann, ktory wspotpracowat np. z Bjork, New Order
czy Faith No More. Roli uczestniczyt rowniez w te-
gorocznej edycji Punkt Eklektik Session we Wrocta-
wiu, ktérego pomystodawcy jest zreszta Bond. Nie
byto go, co prawda, na scenie, ale miksujac, zazna-
czat swoja obecnos¢ w muzyce.

Koncerty w Mleczarni okazaty sie bardzo udane

1 stanowity dla wielu Zrédto interesujacych mu-
zycznych odkryc. Az chciatoby sie, zeby odbywaty
sie regularnie, nie tylko podczas festiwalu.

KonstruKt — jazda bez trzymanki po ture-
ckich wertepach

KonstruKt byt jednym z trzech, a jak sie potem oka-
zato, dwoéch elementéw sktadajacych sie na blok
Akbank Jazz Festival presents: Turkey. Festiwale
z Wroctawia i Stambutu nawiazaty wspotprace,
dzieki czemu pod analogicznym szyldem Jazztopad
Festival prestents do Turcji pojechali koncertowac:
Marcin Masecki, Hera oraz Maciej Obara Interna-
tional Quartet. W Polsce ostatecznie zagrali muzycy
z konstruKtu oraz Misirli Ahmet. Erkan Ogur, De-
rya Turkan i Alp Ersonmez nie dotarli, nie wiedziec¢
czemu. Ich wystep musiat zosta¢ odwotany na kilka
dni przed planowanym terminem.
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Jesli chodzi o koncert konstruKtu, to mam kilka zna-
kow zapytania (moéwigc ,koncert’, nie mam w tym
przypadku na mysli muzyki, ktora byta porcja swiet-
nego, bezkompromisowego free jazzu). Odbywat sie
on w Centrum Technologii Audiowizualnych, gdzie
panowaty dos¢ niskie temperatury i czué byto za-
pach, jakby to ujac.. czasu przesztego, ktérym podz-
niej przeszty moje ubrania. Nic to, pomyslatam — na
dobry koncert mogtabym pdjs¢ wszedzie i nie ma co
marudzic¢. Przede wszystkim, zupetnie zabrakio ja-
kiejkolwiek atmosfery i emocji. Podekscytowanie po
koncercie trwato dostownie minute, bo oto natych-
miast skonczyly sie brawa, zapalito sie swiatto 1 jak-
by instynktownie zaczeto opuszczac sale. Poczutam
sie tak, jakbym ten koncert ,odbebnita” i wtasnie nie
za bardzo wiem dlaczego. Moze to wina formy, ktora
obrali muzycy, grajac dtugi set, z kawatkami prze-
chodzacymi ptynnie jeden w drugi. Wtedy troche nie
wiadomo, co robic¢. Czy juz mam bi¢ brawo, czy jesz-
cze nie? A moze w ogdle lepiej nie bede przeszkadzac?
Moze byto zimno? Moze innym tworczosé tej grupy
nie przypadia jednak do gustu? Ciezko to stwierdzic.
Mam nadzieje, ze nie to ostatnie. Na pewno u mnie po
wszystkim pozostat ogromny niedosyt, co wydaje sie
dziwne, bo przeciez muzyka byta bardzo intensywna.
Gradobicie dzwiekow, nieustajacy szybki rytm, niepo-
skromione i gtosne granie. Pomiedzy standardowymi
jazzowymi instrumentami znalazty sie flety, perku-
sjonalia 1 beben djembe, a elektronicznego charakte-
ru nadawat syntezator Mooga. Pod koniec dotaczyt do
zespotu Misirli Ahmet na darbuce, tworzac zgrabne
zakonczenie, juz bardziej uspokojone. Jego obecnosé
byta dobrym ruchem, podejrzewam, ze byto to moz-
liwe ze wzgledu na wieksza ilos¢ czasu do dyspozycji,
z powodu odwotanej drugiej czesci, a takze obecnos¢
Ahmeta we Wroctawiu przez festiwalowe warsztaty,
ktore prowadzit. KonstruKt rowniez przebywat dtuz-
sza chwile w Polsce i wraz z wroctawskimi muzyka-
mi udzielali sie podczas koncertow w mieszkaniach

prywatnych. Zatuje, ze mnie na nich
nie byto, bo tam dobrej atmosfery na
pewno nie zabrakto.

Misirli Ahmet - orientalny
trans

KonstruKt to byto awangardowe
oblicze Turcji. Jej tradycyjna stro-
ne zaprezentowat wirtuoz darbu-
ki — Misirli Ahmet. Nie bez powodu
umieszcza sie go w Swiatowej czo-
téwce mistrzow tego instrumentu.
Bogactwo rytmow, jakie z niego wy-
dobywal, byto nieopisane. Gdyby
zamknac¢ oczy, wydawac sie mogto,
ze na scenie jest nie jedna, a dzie-
sie¢ 0sob. Kiedy Misirli gra, wstepu-
je w niego jakie$ swiatto i to nie jest
ozdobna metafora, tak sie dzieje na-
prawde. Przemawiajac do publicz-
nosci, wydaje sie by¢ po prostu sym-
patycznym cztowiekiem, lubigcym
zartowac, ale kiedy gra, wpada w sza-
lony trans. Jest czyms niesamowitym
widzie¢ na zywo takg przemiane.

Misirli starat sie podpowiadac, jak ro-
zumiec poszczegolne utwory, na przy-
ktad liczac do dziesieciu w rytmie
10/8, pokazujac rdzne rodzaje darbuki
albo angazujac publike w klaskanie.
Musze przyznac, ze, jak do tej pory,
byto to najbardziej skomplikowane
1 zaawansowane klaskanie widowni
w tym roku, do tego jeszcze z podzia-
tem na prawa i lewa czesc sali, ktore
miaty sie zgra¢. Nie byto to takie ta-
twe, jednak chyba dalismy rade.

fot. Marcin WilkowskKi



Misirli Ahmet

Ahmet nie tylko grat na darbuce, ale
tez spiewat, wydawat dzwieki, ude-
rzajac sie w policzki, pstrykat pal-
cami, a w pewnym momencie grat
na dwoéch darbukach jednoczesnie.
Niekiedy w tle puszczany byt pod-
ktad z melodig wygrywana na akor-
deonie, a w trakcie jednego utworu
Ahmet podstawit pod mikrofon
zwyczajny odtwarzacz z zapetlonym
motywem.

Jak widac, koncert solo wcale nie
musi sie ogranicza¢ do typowego
brzmienia jednego instrumentu.
Misirli Ahmet za pomoca réoznorod-
nych dzwiekéw zabrat w podrdz po

JazzPRESS, grudzien 2014 |49

krainach Bliskiego Wschodu i okazata sie by¢ ona
bardzo odkrywcza.

MosaiKOREA - mozaika z porozrzucanych
melodii

Podroéz, ktéra rozpoczat Ahmet, miata swoj dalszy
cigg na Dalekim Wschodzie, a doktadnie w Korei
Potudniowej. Od tego kraju dwa lata temu zaczeto
sie na Jazztopadzie odkrywanie muzyki z odlegtych
krain. Podczas ubiegtorocznej edycji byta to Japo-
nia, a w tym roku wtasnie Turcja. Czyzby festiwal
zatoczyt koto? Z punktu widzenia spdjnosci catego
pomystu ten pojedynczy wystep Koreanczykow chy-
ba nie za bardzo do reszty pasowat. Liderka grupy
MosaiKOREA Heo Yoon-Jeong oraz grajacy na fle-
cie daegum Aram Lee znani s3a jazztopadowej pub-
licznosci. W 2012 roku dali naprawde dobry, jedy-
ny w swym rodzaju koncert z bracmi Oles podczas
weekendu koreanskiego. Udowodnili wtedy, ze da
sie ciekawie potaczy¢ muzyke z instrumentow o ro-
dowodzie europejskim z koreanska tradycja. Mo-
saiKOREA dobiera instrumentarium na podobne;]
zasadzie, ale jest zdecydowanie bardziej rozbudowa-
ne. Obok saksofonu, gitary, kontrabasu i perkusji sa
wspomniane geomungo, daegum oraz beben jung-
gu, haegum, bedace rodzajem skrzypiec, i tradycyj-
ny wokal. Muzyka, ktora tworza, nazywa sie sanjo
(porozrzucane melodie) i polega na przedstawieniu
melodii w réznych wariantach rytmicznych.

Przyznaje sie, zupelnie nie wiem, o co chodzito
1 nic z tego koncertu nie zrozumiatam. O ile dwa
lata temu dialog sekcji rytmicznej z cytra i fletem
stanowit interesujacy projekt miedzykulturowy
1 przyjemnie sie go stuchato, to w przypadku Mosai-
KOREA czutam, ze wytwarza sie jakis dystans. Nie
jestem w stanie nawet ocenic¢, czy mi sie to podo-
bato, czy nie, ale raczej nie bedzie to jedna z pozy-
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cji z domowej ptytotece i pozostanie jednorazowym
doswiadczeniem. Oczywiscie, muzycy, ktorzy graja
w tej formacji sg znakomitymi artystami o wielkich
umiejetnosciach i tego nie mozna im odmowic. My-
Sle, ze dla kogos, kto gtebiej interesuje sie kultura
Korei, byta to nie lada gratka zobaczy¢ ich wszyst-
kich na scenie. Podczas pierwszego zetkniecia sie
z ta kulturg, nawet bez uprzedniego przygotowania
sie i specjalistycznej wiedzy, rowniez ja bytam w sta-
nie po prostu czerpac z tego przyjemnosc¢ niezalez-
nie od zainteresowan. Wystep tych dziewieciu, nie-
watpliwie utalentowanych, Koreanczykow wprawit
mnie w zaktopotanie i oniesmielit przetadowaniem
Srodkéw wyrazu. Chyba jednak wole, kiedy Kujaviak
Goes Funky..

Pharoah Sanders - final bez zbednych fajer-
werkow

Na ten koncert czekato pewnie wielu, bo oto sam
Pharoah Sanders po czterech latach wracat do Pol-
ski. Ostatnim razem, kiedy u nas byt, wystepowat
na Warsaw Summer Jazz Days w Sali Kongreso-
wej w Warszawie. Pamietam wciaz jego charakte-
rystyczny taniec i wokalizy, bedace nieodtgcznym
punktem programu. W tym roku byto nieco mnie]
takich akrobacji, ale gestem bijacego sie w piersi go-
ryla Pharoah zamanifestowat, ze wcigz jest w nim
sita charakteru i hart ducha, pomimo uptywu lat,
ktory ostabit jego kondycje fizyczna. Sanders nie
grat zbyt dtugo, bo podczas prawie pottoragodzinne-
go koncertu potowe tego czasu obserwowat popisy
swoich muzykow. Ale przeciez nawet gdyby zagrat
24-godzinny maraton, to fanom i tak by byto mato.

W sktadzie, w ostatniej chwili, zaszty zmiany — pia-
nista William Henderson zostat zastagpiony przez gi-
tarzyste Kurta Rosenwinkela. Z jednej strony szko-
da, bo fortepian na pewno pieknie by zabrzmiat tego
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MosaiKorea

wieczoru, ale Rosenwinkel poradzit
sobie bardzo dobrze, gdyby zmruzyc
oczy, mozna by byto podejrzewac,
ze to Pat Metheny niespodziewanie
dotaczyt do zespotu. Moja uwage
skradt perkusista Gene Calderazzo,
ktory swietnie potrafit zbalansowac
subtelne granie i mocniejsze partie.
Ten ,cat” grywat z takimi tuzami jak
Evan Parker i Randy Brecker. Kon-
trabasista Oli Hayhurst otworzyt
koncert solidnym solo, po ktorym
zabrzmiaty pierwsze dzwieku sak-
sofonu. Koncert uptynat raczej spo-
kojnie, w cieptej atmosferze, gdyby
nie kilkaset osob w filharmonii,
mozna by byto powiedziec, ze wrecz
w atmosferze kameralnej. Obyto sie



fot. Marcin WilkowskKi

Pharoah Sanders

bezwiekszychniespodzianek To byt
jazz w najczystszej postaci, klasyka
gatunku najwyzszej proby. Dobrze,
ze finat festiwalu przebiegat w taki
sposob 1 tagodzit freejazzowo-eks-
perymentalne rozedrganie po tych
dziesieciu dniach muzyki, czasami
wymagajacej nie lada cierpliwosci.
Sanders dat wywazony, stonowany
koncert bez zbednych fajerwerkow
1 kombinacji.

Jedenasta edycje Jazztopadu osta-
tecznie i definitywnie zamknat The
Creator Has a Master Plan, ktory
w dosadny sposdb oznajmiat, ze to
juz naprawde ostatni utwor i nie

JazzPRESS, grudzien 2014 |51

ma co liczy¢ na bis. Pozostawit za to publike w roz-
Spiewanym nastroju, dtugo potem mozna byto na
korytarzu ustyszec ludzi nucacych stynny wers the
power od God”.

Ta edycja nie byta najbardziej spektakularng w hi-
storii festiwalu. Trudno sie dziwi¢, raczej nikt nie
wymagat tego, ze przebije pamietny jubileusz z nie-
samowitym koncertem Charlesa Lloyda, ktéry bede
wspominac pewnie do konica zycia. Jazztopad wciaz
jednak pozostaje chyba najciekawszym festiwa-
lem jazzowym w kraju, umozliwiajac melomanom
uczestniczenie w ambitnych 1 niespotykanych pro-
jektach, spotkaniach z artystami, warsztatach, po-
kazach filmowych, showcase’ach mtodych polskich
muzykow i, rzecz jasna, jam sessions do péznych go-
dzin nocnych.©
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Bill Frisell na gitarze, Greg Leisz na mandolinie, Tony Sheer na basie i Kenny Wollessen na perkusji
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Bielska Jesien z gwiazdami

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

Tegoroczna jesien jest piekna. Jako
Swiezy warszawski narybek na
przekor postanowitam spedzi¢ ja
w Bielsku-Biatej. Wiele 0séb twier-
dzi, ze tutaj jest najpiekniej, a w
szczegolnosci sa o tym przekonani
jazzowil muzycy. 11 listopada ruszy-
ta dwunasta juz odstona Jazzowej
Jesieni w tym miescie, a koloryt jej
podkreslit w kazdym calu pierwszy
czarny kon tej edycji, Bill Frisell.

Gitarzysta postanowit podzieli¢ sie
ze swoimi stuchaczami kompozy-
cjami popularnymi w erze pierw-

12. Jazzowa Jesien w Bielsku-Biatej, 11-16 listopada 2014 r.

szych podbojéw kosmosu, ktore bar-
dzo uksztattowaty jego muzyczna
osobowosc¢. Po ponad piecdziesieciu
latach, wraz z zaprawiong w tej kos-
micznej podrozy zatoga, Bill przywi-
tat bielskg widownie aranzacjami
ze swojej najnowszej ptyty Guitar
In The Space Age. I tu pokazal, jak
bardzo przestrzenna jest jego twor-
czos¢, a jazz jest jedynie jedna z jej
grubych gatezi. Od country, przez
amerykanski pop, rock, piosenke, po
muzyke filmowa i wspotczesng, ten
tytan pracy (ponad 200 nagranych
plyt jako lider i sideman) przepro-



Gary Burton

wadzat nas z niesamowitg delikat-
noscia, przywodzac na wyobraznie
sielskie obrazki rodem z amerykan-
skich pocztéwek potowy lat 6o.

Zatoga, ktdéra zabrat w te podrdz
ze sobg, spelnita marzenie o dre-
am teamie, jakie pielegnuje w sobie
chyba kazdy muzyk sceniczny. Greg
Leisz na mandolinie, Tony Sheer na
basie i Kenny Wollessen na perku-
sji w nieustannym kontakcie wzro-
kowym z liderem reagowali z pred-
koscia dzwieku na zmienne style,
bedac gotowymi na kazda zmiane
gatunkow, jaka narzucat Frisell —
czesto bez przerwy miedzy utwo-
rami, nie dajac publicznosci wrecz
mozliwosci na zaburzenie tej ich
tacznosci brawami. Nie byto jedne;j
Swiecacej gwiazdy, nikt nie przyku-
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wat uwagi wiecej i mniej — muzycy splatali sie moty-
wami, tworzac jednolity muzyczny organizm. Choc
gitarzysta wyprowadzat niemal na manowce swoich
towarzyszy, ci pozostawali z nim krok w krok, stajac
zarowno na scenie jak i w muzyce niczym lustrza-
ne odbicie lidera, bardzo czujne, aktywne i gotowe
do dalszego lotu w muzyczna przestrzen, tkajac ko-
lorem brzmienia kazda napotkana orbite. Ostatnie
1 najdtuzsze solo Frisella zwolnito ped catej koncer-
towej machiny, zatrzymato na chwile. Brzmiato jak
powrdt do domu 1 byt to rzeczywiscie ostatni utwor
tego koncertu. Prosze mi wybaczy¢ te obrazowosc,
ale od dawna tworczosc Frisella zestawiam jako fo-
tograf ze stuzba, jaka muzyka ilustracyjna peinita
w erze klasycyzmu. I gdybym szukata przewodnika
po stanach Ameryki wzdtuz i wszerz, bez watpienia
siegnetabym po twdorczosc tego gitarzysty.

Uznany, nie po raz pierwszy, za najlepszego gitarzy-
ste jazzowego w rankingach Down Beatu jest jed-
noczesnie jednym z najbardziej nieSmiatych mu-
zykow, z jakimi przyszto mi sie komunikowac. Az
trudno mi uwierzy¢, ze sceniczny lider o uroczym
usmiechu i skromny, nieco zamkniety cztowiek za-
raz po koncercie to ta sama osoba.

Scena przemienia artyste, dla publicznosci kreuje
go na nowo, i Bill jest tego doskonatym przyktadem.
,Wewnatrz mnie sg te wszystkie rzeczy, ktore wy-
chodza na zewnatrz, kiedy jestem na scenie. Kiedy
gram, to wszystko jest jak prawdziwe, kiedy moge
zrobi¢ wszystko, czego nie moge robi¢ w prawdzi-
wym zyciu’ — powiedziat gitarzysta w wywiadzie dla
Village Voice.

Drugim artysta, na ktorego czekatam z niecierpli-
woscia tej jesieni byt Gary Burton, niekwestionowa-
ny krol wibrafonu z napedem na cztery mtoteczki.
Kolejnemu gigantowi tej edycjiJazzowej Jesieni, pod-
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czas koncertu drugiego dnia festiwalu, towarzyszyli:
Julian Large na gitarze oraz Jorge Roeder na kontra-
basie i Henry Cole na perkus;ji, ktorych publicznos¢
bielska pamieta¢ moze z tegorocznej Zadymki Jazzo-
wej, gdzie wystapili w kwartecie Miguela Zenona.

Burton przywitat sie ze stuchaczami solo wprowa-
dzajacym do Afro Blue, po ktérym zyczliwa konfe-
ransjerka zaprezentowat przekrdj swojej tworczosci,
przez tango Remmbering Tano z dedykacja dla swo-
jego mistrza tango nuevo, Astora Piazzoli, po In Your
Quiet Place, utworem znanym z nagran z Keithem
Jarrettem. ,Nagralismy ten utwor... dawno temu, po
czym nagraliSmy go.. ponownie” — zartobliwie za-
powiadal swoje wykonanie Burton. Zapominajac
niemal natychmiast o brakach w pamieci gtowy wi-
brafonisty, publicznos¢ w skupieniu probowata na-
dazy¢ za nienaruszong latami pamiecia miesniowa
Burtona, ktéry wszakze przywrodcit do task obecnosc
czterech mtoteczkow nad wibrafonem. Po gromkich
brawach na koniec utworu skwitowal skromnie:
,Dziekuje. Powiem Keithowi, ze lubicie jego utwor”.
Tak jak we wczesniejszym Afro Blue, tak i tutaj wir-
tuoz wprowadzit stuchaczy w kompozycje dtugim
solem, ktore w swojej formie byto niemal osobnym
utworem.

Pomimo zrdéznicowanego wieku i doswiadczenia
cztonkow zespotu, gra byta bardzo wyrownana.
Mtodosé bandu nie tylko dodawata ogromnej swie-
zosci grze wibrafonisty.

Jest istotna roznica miedzy graniem ze Swietnymi
muzykami, a odnalezieniem tej chemii w zespo-
le, ktéra poza to wykracza, zejSciem sie sympatico’
tworczych umystow” — przyznat w jednym z wy-
wiaddw Burton. Kazdemu z nich artysta pozostawit
bardzo duzo przestrzeni w wykonaniach, schodzac
z frontu sceny przy kazdym wirtuozerskim popi-

sie mtodszych kolegdw. Szczegdlng
uwage zwrocitam na Juliana Large
1 jego niesamowite solo wprowa-
dzajace do My Funny Valentine. My-
sle, ze warto bacznie mu sie przy-
gladac, bo moze niezle namieszac
W muzycznym swiecie.

Zupelnie inng przestrzen zaprezen-
towat trzeciego dnia Louis Sclavis
z melodiami jedwabiu 1 soli, inspi-
rowanymi muzyka Iranu. Etniczny
kwartet ukazat nam nowe wymiary
improwizacji z powiewem bogatej
kultury Persji. Wtdczega po teryto-
rium centralnej Azji podkreslona
zostata odcieniami klarnetow i in-
strumentow perkusyjnych, nie od-
biegajacych wizualnym wygladem
od pekatych dzbanow, tak czesto
goszczacych w naszych domach. To
wtasnie iranski wirtuoz bebna pu-
charowego, zwanego tombakiem,
Keyvan Chemirani, prowadzit te
bardzo improwizatorsko kontro-
lowana karawane przez pustynie
energetycznych napie¢ w monoto-
nii mantrycznie kotyszacych ryt-
mow. Gra na tym instrumencie
zwrocita moja szczegdlna uwage,
przede wszystkim ze wzgledu na
czerpanie brzmienia z catej akusty-
ki, jaka moze on uzyskac. Niemata
role miat pianista Benjamin Mous-
say, nie stroniacy od sekundowo-
-trytonowych  pochodow, robita
wrazenie dos¢ impulsywna wirtu-
ozeria gitarzysty Gillsa Coronado,
w ktorej ustyszatam rozdarcie to-



warzyszace zydowskiej tradycji oraz elemen-
ty charakterystycznego dla tanga.

Ten sam wieczor zakonczyt sie w towarzystwie
Marka Turnera i jego zespotu, zubozatego
w ostatnich chwili z powodu nagtego wyjaz-
du trebacza Avishaia Cohena. Miatam oka-
zje uczestniczy¢ w probie, podczas ktorej ten
mtody trebacz udowodnit talentem i poczu-
ciem humoru, jak niezbednym ogniwem jest
w kwartecie saksofonisty, tworzac organiczny
1 harmonijny dialog z liderem zespotu, grajac
utwory, ktore ukazaty sie na ptycie Lathe Of
Heaven. Podczas koncertu przestrzen te wypet-
nit pianista z kwartetu Stanki, David Vireles.

Finat bielskiej jesieni byt w barwach mtode-
go duetu Giovanni Guidi & Gianluca Petrella.
Dialog fortepianuipuzonu zdawat sie by¢ su-
portem do energetycznego Joe Lovano & Dave
Douglas Quintet Sound Prints, ktory w peini
przejat kontrole nad bielska scena. Idea zy-
wego organizmu, w ktorym kazdy z organow
ma komplementarna wobec pozostatych role,
przyswiecata trebaczowi Dave'owi Douglasowi i Joe
Lovano przy formowaniu kwintetu Sound Prints.
Sercem projektu stata sie perkusja Joey’go Barona,
bedaca pomostem do dzwiekow ptynacych pomie-
dzy deciakami. Role mdzgu powierzono 27-letniemu
pianiscie Lawrence’owi Fieldsowi. Kontrabas Lindy
Oh odgrywat role stalowego kregostupa tej formacji.

Festiwal zakoniczyt The Dutch Swing College Band,
septet jazzu tradycyjnego.

Jak widac z mojej relacji, raczej nierownej pod wzgle-
dem miejsca oddanego wszystkim muzykom, kazdy
przybyty do Bielskiego Centrum Kultury powinien
podczas wszystkich dni festiwalu znalez¢ tam cos
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Gianluca Petrella, fot. Marta Ignatowicz-Sottys

dla siebie. Wszystkich zaintereso-
wanych odsytam do ptyt jesiennych
artystow, ktorzy wzbogacili swoja
obecnoscig nowe wymiary — taki ty-
tut nadany zostat tegorocznej edy-
cji Jazzowe] Jesieni przez Tomasza
Stanke,
festiwalu. Prosze takze o uwazne

dyrektora artystycznego
wegryzienie sie w relacje Mateusza
Magierowskiego, naszego redakcyj-
nego stankologa, ktory z pewnoscia
wzbogaci Panstwa swoja wiedza
wspomnieniami dotyczacymi kon-
certu tego wtasnie artysty.
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Czwarty dzien tegorocznej Jazzo-
wej Jesieni w Bielsku-Biatej zostat
zogniskowany — podobnie jak wie-
czor czwartkowy, podczas ktorego
swoja muzyke mieli okazje zapre-
zentowac obficie czerpiacy z etnicz-
nych brzmien Louis Sclavis i post-
-bopowy Mark Turner — wokoét dwu
roznigcych sie od siebie jazzowych
stylistyk. Byto to bez watpienia traf-
ne posuniecie, bez wzgledu na nie
jednak zdecydowanym gwozdziem
programu pozostawat koncert poz-
niejszy, ktorego gtownym bohate-
rem byt dyrektor artystyczny Festi-
walu, Tomasz Stanko. Nim jednak

al
Tomasz Stanko i Thomas Morgan

na scene wkroczyt polski trebacz,
festiwalowej publicznosci wraz
ze swoim kwartetem zaprezento-
wat sie norweski pianista Tord Gu-
stavsen, ktory na poczatku bieza-
cego roku naktadem patronujacej
festiwalowi wytworni ECM wydat
plyte zatytutowana Extended Circle.
Zaprezentowany podczas bielskiego
wystepu materiat, w ktorego sktad
weszty rowniez kompozycje ze star-
szych ptyt Norwega, zostat po raz
pierwszy zagrany z nowym kontra-
basista Sigurdem Hole. Zastepca do-
tychczasowego filaru grupy, jednego
z bardziej rozchwytywanych skan-

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



dynawskich basistow Matsa Eilert-
sena, spisat sie naprawde solidnie,
grajac ze sporym wyczuclem i wraz-
liwoscig, cechami wrecz esencjonal-
nymi dla estetyki, w ktorej porusza
sie grupa Gustavsena. Muzyka grana
przez Norwega 1 jego towarzyszy to
bowiem esencja skandynawskiego
jazzu ,gtéwnego nurtu’, petna sza-
cunku dla ciszy, liryczna, ale pozba-
wiona nadmiernych ozdobnikow,
ponad dysonans stawiajaca spoj-
nos¢ muzycznej wypowiedzi, maja-
ca w sobie wrecz pewien sakralny,
przesycony pietyzmem pierwiastek,
itonie tylko z uwagi na fakt, ze czes¢
koncertowego programu stanowity
zaaranzowane przez lidera hymny,
Spiewane w norweskich kosciotach.
Szczegdlnie nastrojowy, kontempla-
cyjny wrecz charakter miaty dialogi
toczone na linii fortepian — perkusja
(Jarle Vespestad), zas czynnikiem
zageszczajacym 1 dynamizujacym
zazwyczaj petna subtelnosci kwar-
tetowa narracje byto brzmienie te-
noru Tore Brunborga.

Po krotkiej przerwie na scenie po-
jawit sie dtugo oczekiwany Tomasz
Stanko, ktory do Bielska przywidzt
nie, jak zwykt zazwyczaj czynic, ze-
brana na potrzeby festiwalowego
projektu nowa formacje, ale swdj
working band, z ktérym nagrat
ostatni wydany naktadem ECM kra-
zek — Wistawe. Na deski sceny Biel-
skiego Domu Muzyki za trebaczem
wkroczyli zatem pianista David Vi-
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relles i sekcja rytmiczna w sktadzie Gerald Cleaver
(perkusja) i Thomas Morgan (kontrabas). Obecnos¢
tego ostatniego nie byta zreszta znéw tak oczywi-
sta, jako ze jeszcze przed kilkoma miesigcami byto
podobno prawdopodobne, ze Morgana w sktadzie
kwartetu moze zastapi¢ Reuben Rogers — podpora
zespotdw Charlesa Lloyda i Joshuy Redmana. Szko-
da, ze tak sie nie stato, bo jazz Startki moégt w moim
przekonaniu jedynie na takiej roszadzie zyskac. Po-
zostawmy jednak sfere domystow i skupmy sie na
tym, co wydarzyto sie muzycznie podczas wiencza-
cego czwarty dzien festiwalu koncertu.

Jego osia byty kompozycje nagrane przez kwartet
na wspomnianej Wistawie, poddawane przez Stan-
ke i jego kompanow dekonstrukcji i rekonstrukcii,
w trakcie ktorej improwizowane dialogi i partie
solowe spajane byty w rodzaj swoistych mini suit.
Kluczowa role w tym procesie odegrato trio Virel-
les—-Morgan-Cleaver, ktoremu trebacz, wzorem
Wayne’a Shortera, dawat sporo okazji do zaprezen-
towania swietnego zgrania i improwizacyjnej wy-
obrazni. Zachwycat nia zwtaszcza wszechstronny
Virelles. Stanko, pozostawiajac swoim muzykom
sporo przestrzeni, przede wszystkim puentowat
zespotowa narracje, przywodzac na mysl charakte-
rystycznym brzmieniem swoje najlepsze ptytowe
nagrania. Tych bardziej intrygujacych momentow
lidera byto wiecej, zwtaszcza w kilku nowych kom-
pozycjach, wsrod ktérych rozpozna¢ mozna byto
utwory, nagrane przez Stankke na, swietnej skadinad,
ptycie Polin, przygotowanej dla Muzeum Historii
Zydow Polskich. Podsumowujac: to byt z pewnoscig
naprawde dobry wystep nowojorskiego kwartetu
dyrektora artystycznego Festiwalu, cho¢ nie zali-
cze go do najlepszych koncertdw trebacza z prostej
przyczyny: w tej muzyce zabrakto mi wiekszej dozy
samego Stanki©
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Steve Noble

Dziewiata Krakowska Jesien
Jazzowa — odstona trzecia

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Krakéw, Klub Alchemia, S-5 Radia Krakdw, listopad 2014 r.

12 listopada po raz drugi podczas te-
gorocznej edycji Krakowskiej Jesie-
niJazzowej na deskach sceny Klubu
Alchemia stanat holenderski sakso-
fonista i klarnecista Ab Baars. Tym
razem jako czes¢ kwartetu Perch
Hen Brock & Rain. Oprocz Holendra
w sktad zespotu weszli: altowiolist-
ka Ig Henneman, mieszkajaca na
state w Stanach Zjednoczonych sak-
sofonistka niemieckiego pochodze-
nia Ingrid Laubrock i amerykanski
perkusista Tom Rainey.

Muzycy pomimo tego, ze wspotpra-
cuja od lat w réznych konfigura-
cjach, jako kwartet graja wspdlnie od
niedawna. Co niestety stychaé¢ byto
w trakcie koncertu. Podczas wyste-
pu zdecydowanie wiecej byto grania
w duetach, czy intrygujacych partii
solowych niz kolektywnych prob
lmprowizowanego porozumienia.

W  moim odczuciu najlepszym
elementem wieczoru byta gra na
bebnach Toma Raineya. Perkusi-

fot. Piotr Banasik



sta pokazat, ze dysponuje nie tylko
ogromnymi umiejetnosciami, ale
rowniez wyobraznig, ktdra poza-
wala mu ptynnie przechodzi¢ od
swingu do miarowego beatu lub
marszowego werblowania. Nie jest
mu obca gra za pomoca niekon-
wencjonalnych technik — udowod-
nit na przyktad, ze gra na perkusiji
za pomoca kartek papieru jest jak
najbardziej mozliwa.

Stuchajac gry Aba Baarsa i Ingrid
Laubrock, odniostem wrazenie, ze
raczej poszukuja brzmien i badaja
nawzajem swoje mozliwosci, niz
poruszaja sie wedtug przemyslanej,
spajajacej catos¢ koncepcji. Efek-
tem bylo zaledwie kilka udanych
solowek oraz wspdlnie zaimprowi-
zowanych momentow. Wyraznie
zauwazalny byt problem muzykow
z wzajemng komunikacja.

Gre kwartetu usitowata dopetniaé
stabo styszalna przez wiekszos¢ cza-
su Ig Henneman. Kiedy juz jednak
udawato jej sie przebic na pierwszy
plan wydobywata z altowki draz-
nigce, krzykliwe dysonanse, badz
rzewne zbitki dzwiekow:.

Podsumowaniem wrazen moze
by¢ wymownie topniejaca na sali
liczba stuchaczy —1i to nie tylko tych
przypadkowych. Ryzyko braku po-
rozumienia pomiedzy muzykami
jest wpisane w nature muzyki im-
prowizowanej. Tym razem w wy-
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Peter Brotzmann

raznie styszalny sposob zabrakio komunikacji.
Publicznosc otrzymata znakomity wystep perkusi-
sty oraz trojki zagubionych w przypadkowosci swo-
ich poszukiwan instrumentalistow.

Kolejny wieczor i kolejny bardzo przeze mnie wycze-
kiwany koncert. 13 listopada Klub Alchemia goscit
zywa legende europejskiej muzyki improwizowa-
nej. Peter Brotzmann z towarzyszacymi mu: wibra-
fonista Jasonem Adasiewiczem i perkusista Stevem
Noblem. Pojawili sie na scenie ze sporym opdznie-
niem. Dtugi czas oczekiwania wynagrodzili jednak
publicznosci juz od pierwszych dzwiekdow.

fot. Piotr Banasik
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Gra Brotzmanna z jego charakterystyczna, chropo-
wata, agresywna barwa od poczatku wznosita sie na
najwyzszy poziom dynamiczny. Jego sound jest nie
do pomylenia z gra kogokolwiek innego, a sita, zjaka
niemtody juz przeciez muzyk, prowadzi improwiza-
cje godna zazdrosci i podziwu. Bardzo dobrze wypa-
daty momenty w ktorych Brotzmann podchodzit do
gry w bardziej liryczny sposob, czerpiacy z melodyki
bluesowej. Pozostawat jednak przy tym szorstkiina
swoj sposob nieokrzesany.

Mocy brzmieniu tria dodawat Steve Noble — per-
kusja z ogromnym doswiadczeniem, majacy w do-
robku zarowno gre w kapelach punkowych, jak
1 wspdtprace z najbardziej rozchwytywanymi im-
prowizatorami. Noble grat gesto, twardo ale kla-
rownie, znakomicie przy tym nadajac muzyce puls
1 znakomicie go kontrolujac.

Trzeci obecny na scenie muzyk — Jason Adasiewicz,
tagodne z natury brzmienie swojego instrumentu
nadrabial energia i nieprzewidywalnosciag. W gre,
podobnie jak pozostali muzycy, wktadat ogromne
emocje 1 wysitek, szukajac swojej drogi pomiedzy
kanonada perkusji Noble'a a erupcjami dzwiekow
saksofonu Brotzmanna. Charakterystyka brzmienia
wibrafonu w znaczacy sposdb urozmaicata wystep
tria, a niekonwencjonalne podejscie do gry Adasie-
wicza uczynito catosé bardzo intrygujaca.

Dzieki doswiadczeniu muzykdéw i uwaznemu stu-
chaniu siebie nawzajem wystep wypad?t znakomicie.
Tylko jeden, ale za to bardzo dtugi set dostarczyt nie-
powtarzalnych wrazen. Wieczor zdecydowanie za-
stugujacy na wyrdznienie podczas tegorocznej Kra-
kowskiej Jesieni Jazzowej, ale czy mogto by¢ inaczej?

Po kolejnym koncercie obiecywatem sobie réwnie
wiele. W sobotni wieczor 15 listopada na scenie Al-

chemii stanagt japonsko-francuski
kwartet KAZE w sktadzie: Satoko
Fujii — fortepian, Natsuki Tamura
1 Christian Pruvost — trabki, Peter
Orins — perkusija.

Wystep rozpoczat sie od nagtego
wejscia trabek, ogtuszajacy pocza-
tek byt zaledwie zapowiedzia tego,
co miato dziac¢ sie na klubowej sce-
nie tego wieczoru. A zdarzyto sie
wiele — przepiekne pasaze fortepia-
nu, w ktérych doszukac sie mozna
byto echa muzyki Chopina, miesza-
ty sie z momentami eksperymen-
talnym brzmieniem trabek i znako-
mitg, dynamiczng perkusja.

Znana juzibardzo lubiana pod Wa-
welem japonska pianistka poka-
zata, ze obdarzona jest wspaniata
wyobraznig i artystyczng wrazli-
woscig, ale to samo nalezatoby na-
pisa¢ o kazdym z cztonkow KAZE.
Ten kwartet stanowi zespdt w pet-
nym znaczeniu tego stowa. Tu nikt
nie jest wazniejszy od reszty, muzy-
cy stuchaja sie nawzajem i wszyscy
maja rownie duzy wptyw na ksztatt
muzyki, ktéra tworza.

Tego wieczoru w Alchemii roz-
brzmiata muzyka, ktéra mozna
okresli¢ jednym tylko stowem — cu-
downa. Dwoch trebaczy, korzystajac
z bardzo urozmaiconych technik
gry, poruszato sie w dzwiekowym
swiecie bez zadnych ograniczen.
Brzmienia, ktore osiggali bez wspo-

fot. Piotr Banasik



Ab Baars

magania elektroniki, zadziwiaty
i rozbudzaty wyobraznie. Dzwieki
rozposcieraty sie lirycznymi melo-
diami, by za chwile pokry¢ muzycz-
ny krajobraz lawina masywnych
klasterow. Przyttumione uderzenia
strun preparowanego fortepianu
doskonale kontrastowaty ze spo-
kojnymi, gteboko brzmiacymi
akordami. To fortepian wspdlnie
z perkusja kontrolowat puls catosci,
nadajac kompozycjom rytm, opra-
wiajac tworzony muzyczny obraz
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Ingrid Laubrock

W — oczywiscie bardzo umowne — ramy.

Z Alchemii wyszedtem oszotomiony tym, czego
dane byto mi wystuchac¢. Piekna, wysmakowana,
petna polotu i wyobrazni muzyka, podszyta zadzior-
na improwizacja i eksploracja mozliwosci brzmie-
niowych instrumentéw. Wszystko to w potaczeniu
z umiejetnosciami muzykdow i maestrig wykonania
pozwala mi napisaé, ze byt to najlepszy festiwalowy
koncert. Jesli tylko bedzie jeszcze okazja, z cata pew-
noscia nie opuszcze kolejnego wystepu KAZE.

Kolejny koncert, w ktorym uczestniczytem, to drugi
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dzien wystepdw matych sktadéw ztozonych z mu-
zykdw orkiestry Barry'ego Guy'a. Potraktowac wiec
mozna ten dzien (jak i pozostate dwa dni koncertow
matych sktadow) jako rozbiegowke przed finatem
festiwalu, ale o tym za chwile.

Zanim jednak na scene wkroczyli muzycy wchodzacy
w sktad orkiestry, swoéj prawie godzinny wystep za-
prezentowal nasz rodzimy duet Olbrzym i kurdupel.

Tomasz Gadecki na saksofonach i Marcin Bozek na
gitarze basowej udowodnili podczas swojego wyste-
pu, ze Polacy nie gesii muzyke improwizowana grac
potrafig. Noisowe dzwieki, ktére wydobywat z basu
Bozek, znakomicie rownowazyt Gadecki gtebokim,
lirycznym brzmieniem saksofonow. Kosmiczne
stroje muzykow i wizualizacje na ekranie w tle na-
dawaty temu wystepowi niesamowity klimat. Tego
duetu warto stuchac wszedzie i zawsze.

Po godzinie dwudziestej rozpoczat sie pierwszy set
muzykow orkiestry Barry’ego Guy'a. Jako pierwsze
wystapito trio w sktadzie: Barry Guy - kontrabas,
Maya Homburger — skrzypce i Lucas Niggli — perku-
sja. Trio zagrato utwor Rondo For Nine Birds — kom-
pozycje wyraznie nawiazujaca do muzyki klasycz-
nej, ale nie pozbawiona elementéw improwizacji.
I to wtasnie ta z matych formacji przypadta mi do
gustu najbardziej, cho¢ wyrdznitbym jeszcze wystep
solo gitarzysty Bena Dwyera —ogromne zaangazowa-
nie, pasja i emocjonalnos¢, ktora stychac w jego grze.
Improwizacja skrzaca sie elementami flamenco, to
wszystko pozwalato stuchac go z przyjemnoscia.

Sledzac poczynania pozostatych artystéw tego wie-
czoru, zaczatem zastanawiac¢ sie nad zasadnoscig
koncertéw w matych sktadach. Nie byty to wystepy
zte, ale odnositem wrazenie, ze sg traktowane przez
muzykow jako wprawka, pokaz umiejetnosci war-

sztatowych albo po prostu sposob
na wyzycie sie i zabawe.

Nasuwajace sie malarskie analogie
(zupeinie uprawnione, bowiem in-
spiracja dla powstania Blue Shroud
Band, byt miedzy innymiobraz Pab-
la Picassa Guernica), zakietkowaty
w mojej gtowie pytaniem — czy ma-
larz podczas pracy pokazuje farby,
eksperymentujac z barwami, pub-
licznie miesza je na palecie? Czy to
wszystko nie powinno zostac¢ ukryta
dla postronnych oczu (i uszu) stro-
na powstawania dzieta, przy ktorej
obecny jest tylko tworca?

Wieczér z matymi sktadami nie
pozwala mi jednoznacznie odpo-
wiedzie¢, ale wzbudzit moje zacie-
kawienie tym, jak bedzie wygladat
finalny obraz wspotpracy czternast-
ki muzykéw pod kierownictwem
Barry'ego Guy'a.

Miatem sie o tym przekonac juz
niebawem - 21 listopada w Radiu
Krakow w studiu S-5 im. Roma-
ny Bobrowskiej miat miejsce fi-
natowy koncert 9. Krakowskiej
Orkiestra Blue
Shroud Band pod kierownictwem

Jesieni Jazzowe;.

Barry'ego Guy'a staneta na scenie
w  pelnym, czternastoosobowym
sktadzie. Przed rozpoczeciem wy-
stepu irlandzka poetka Kerry Har-
din odczytata swoj wiersz, ktory sta-
nowil warstwe tekstowa majacego

zabrzmiec za chwile utworu.
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Ab Baars, |lg Henneman

Pierwsze dzwieki, ktére roz-
brzmiaty, to trabka imitujaca od-
gtos pikujacego samolotu, po chwi-
li dotaczyty kolejne instrumenty,
poszerzajac opowiadana historie
o huk walacych sie domow, terkot
karabinow maszynowych, krzyk.
Na poczatku ustyszeliSmy bez wat-
pienia sugestywne nawigzanie do
stynnego obrazu Picassa. Klimat
zmieniat sie stopniowo dzieki
umiejetnemu potaczeniu cytatow
z muzyki baroku, biegle przepro-
wadzonych improwizacji oraz mo-
tywow zaczerpnietych z flamenco.
Zespot uraczyt nas tego wieczoru

mnogoscia kontrastujacych form
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wyrazu — od brzmienia big bandu po rzewny ptacz
skrzypiec. Krwistej, agresywnej improwizacji na-
pedzanej gra dwoch znakomitych perkusistow —
Ramona Lopeza i Lucasa Niggli odpowiadaty de-
likatne melodie wydobywane z fortepianu przez
Agustiego Fernandeza. Wszystkie elementy, ktore
zaprezentowaty mate sktady, zaczety uktadac sie
w jedna, logiczna catosé. Sposdb muzycznej kreacji
obrazu wojny, cierpienia i nadziei, zapierat dech
w piersiach.

Z koncertu wyszedtem, bedac pod ogromnym wra-
zeniem tego, co ustyszatem. Muzyczna erudycja
Barry'ego Guy'a i wirtuozowskie wykonanie chyba
nikogo nie pozostawityby obojetnym. To byt jeden
z najlepszych koncertow, w jakich uczestniczytem,
i stanowit znakomite zwieniczanie festiwalu.©
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Wielka Gala Jazzowa Grand Prix
Jazz Melomani 2013

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Teatr Wielki w todzi, 10 listopada 2014 r.

Po raz dwudziesty drugi todzkie
Stowarzyszenie Jazzowe ,Meloma-
ni” zaprosito swoich gosci na Gale
Grand Prix Jazz Melomani. Przy-
czynkiem do zorganizowania Gali
byto tradycyjne wreczenie nagrod
dla wyrdzniajacych sie postaci i wy-
darzen w Swiecie muzyki improwi-
zowanej.

Uroczystos¢ rozpoczeta sie wyste-
pem zespotu Milo Kurtisa Naxos.
Dziewiecioosobowa orkiestra za-

prezentowata program spod znaku
world music. Muzyke silnie nazna-
czong wptywami batkansko-orien-
talnymi. Nie powinno to dziwic¢ gdyz
trzon Naxos tworza artysci o korze-
niach greckich 1 arabskich. W po-
czatkowych utworach na pierwszy
plan wysuwat sie kapitalny wokal
Rasm Al-Mashan. PdZniej do gtosu
doszty rowniez saksofony Tomasza
Grzegorskiego. Catos¢ ubarwiaty
trzy zestawy instrumentow perku-
syjnych. Milo Kurtis przechadzat

fot. Piotr Fagasiewicz



sie po scenie ubrany niczym prorok,
przystuchujac sie swojemu zespo-
towi. Niekiedy rozpoczynat utwor
dtuzszym solo, dajac zaczyn do
pdzZniejszego rozwiniecia muzyKi.
Koncert, moze niezbyt wiele majacy
wspolnego z jazzem, jednakze za-
grany z klasg, na nieztym poziomie.
Swietny wstep dla takiej uroczysto-
Sci.

Kolejne chwile zajeto przedstawie-
nie laureatéw nagrod za rok 2013.
Zostali nimi: Michat Wréblewski —
Nadzieja Melomanow, High Defini-
tion Quartet za ptyte Hopasa — Pty-
ta Roku, Witold Janiak — Najlepszy
todzki Jazzman, Bogdan Chmura
- Krytyk Roku, Adi Jazz Festiwal —
todzkie Wydarzenie Jazzowe, Wto-
dek Pawlik — Muzyk Roku. Nagrode
za catoksztatt dziatalnosci otrzymat
Czestaw ,Maty” Bartkowski Po
raz pierwszy ,Melomani” przyznali
Grand Prix Europa. Pierwszym lau-
reatem zostat Enrico Rava, ktory po
uroczystym wreczeniu nagrody za-
prezentowat zgromadzonym swoje
utwory.

Oficjalna atmosfera Gali prysne-
ta z pierwszymi taktami wtoskie-
go kwartetu i nareszcie do gtosu
doszedt prawdziwy bohater uro-
czystosci, czyli JAZZ. Zasadniczo
koncert Ravy mozna by stresci¢ cy-
tatem ,veni, vidi, vici” (i nie dotyczy
to wylacznie ,wygrania’ nagrody)
i na tym relacje zakonczy¢. Wystep
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zastuguje jednak na wiecej stow. W todzi wtoski
trebacz wystapit z projektem Rava Tribe, przywo-
zac ze soba tym razem trzech muzykow (ze statego
sktadu nieobecny byt puzonista Gianluca Petrella).
Absencja jednego z cztonkow zespotu nie zubozyta
jednak w zaden sposob muzyki. Kwartet nie ograni-
czyt sie do wykonania utworow z albumu, od kto-
rego przyjat nazwe. Pobrzmiewaty mi gdzieniegdzie
nuty przywodzace na mysl tworczos¢ Nino Roty.
Nie zabrakto réwniez spokojniejszych, balladowych
utworow. Nie sposob nie poswiecic kilku stéow mu-
zykom towarzyszacym Enrico Ravie. Uwage zwracat
przede wszystkim pianista Giovanni Guidi: zarowno
sposobem grania jak i ekspresyjnym zachowaniem
przy instrumencie. Ten 29-letni muzyk rozpoczat
wspotprace z Enrico Rava juz podczas studiow, gdy
zaproszony zostal do projektu Rava Under 21. Od
czego czasu pojawia sie stale w roznych zespotach
wtoskiego trebacza, zbiera laury w rocznych podsu-
mowaniach muzycznych (najlepszy pianista Wtoch
w roku 2011 wedtug Insound), a w roku 2013 zade-
biutowat jako lider wtasnego tria pod szyldem ECM.
Dtugoletnie zwiazki owocuja znakomita wspotpra-
ca podczas koncertow, zrozumieniem ,w pot nuty”.
Guidi kapitalnie potrafit rozwinaé inicjowane
przez Rave tematy. Grajac w trio, kiedy lider zosta-
wiat scene wytacznie dla nich, muzycy (obok wspo-
mnianego juz pianisty byli to: Gabriele Evangelista
—bas i Fabrizio Sferra — perkusja) potrafili catkowi-
cie ,wywroécié” utwor, przechodzac czasem do gra-
nia niemal free-jazzowego, by wraz z pierwszymi
dzwiekami instrumentu lidera sprawnie powrocié
do bardziej melodyjnej interpretacji prezentowane-
go utworu. 7o-minutowy wystep zakonczyt zagrany
na bis klasyk Quizas, quizas, quizas, wykonany pory-
wajaco, z lekkim przerysowaniem, momentami na
granicy catkowicie kontrolowanego kiczu. Dla mnie
byt to jeden z lepszych koncertow tego roku.©
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Malownicza podroz na finat Zaduszek

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

Jedno z najstarszych, jesli nie naj-
starsze, swieto jazzowe w Europie
— Krakowskie Zaduszki Jazzowe
— znow byto okazja do spedzenia
chtodnych listopadowych wieczo-
row w klubach, po brzegi wypet-
nionych jazzem. Byto tez okazja do
spotkania krakowskich, czy z Kra-
kowem zwiazanych, jazzmanodw.
Festiwalowa tradycja miata swoj po-
czatek w1954 roku kiedy polscy mu-
zycy jazzowi spotkali sie na wspdolny
jam session. Nie byto koncertu, ale

59. Krakowskie Zaduszki Jazzowe, listopad 2014 r.

spotkanie to przeszto do historii
jako pierwsze Krakowskie Zaduszki
Jazzowe. Dalsza historia festiwalu
nie byta prosta i kolorowa, jak i cza-
sy, w ktorych sie rozgrywata. Nie
wszystkie edycje mogty sie odbyc,
jednak pomimo ciezkich czasow
PRL-owskie] rzeczywistosci to mu-
zyczne swieto sie ostato. W tym roku
odbyta sie jego 59. Edycja, a podczas
niej wiele koncertow, z ktorych byto
mi dane uczestniczy¢ w dwoch.

fot. Katarzyna Kukietka



Podczaspierwszegow Klubie PodJasz-
czurami odby?t sie benefis krakow-
skiego trebacza Jana Kudyka - lidera
legendarnej Jazz Band Ball Orchestra.
Po zyczeniach i wystepie trebacza za-
grat duet. Marianna Wroblewska
1 Wlodzimierz Nahorny. Wokalistka
1 pianista wspotpracuja ze soba od
lat, pierwsza wspdlna ptyte wydali
na poczatku lat 70. I cho¢ wokalistka
z koncem lat go. zakonczyta swoja
sceniczng kariere, co jakis czas moz-
na ja jeszcze ustysze¢. Wystep dwoj-
ki artystow wtasciwie bardziej byt
musicalem z Marianng Wroblewska
w roli gtéwnej. Jej sceniczna swoboda
i szeroki wachlarz mozliwosci inter-
pretacyjnych wykonywanych kom-
pozycji budzit podziw. Z werwa po-
ruszata sie po scenie, a to puszczajac
,0czko” do publicznosci, a to w sposob
humorystyczny interpretujac niekto-
re utwory. Towarzyszyt jej znakomity
pianista Wtodzimierz Nahorny, kto-
rego akompaniament byt dyskretny,
ale nie stanowiacy tylko i wytacznie
tta dla gtosu wokalistki. Razem do-
skonale wspotbrzmieli, dawat sie
wyczuc sceniczne porozumienie, ja-
kie wypracowali podczas wieloletnie]
wspotpracy. Pianista miat tez okazje
zagrac solo, szkoda tylko, ze zaledwie
w jednym utworze mozna byto sle-
dzi¢ doskonata gre i improwizacje
jednej z legend polskiego jazzu. Arty-
sci wykonali wiele utwordw ze wspol-
nych ptyt, skomponowanych przez
Nahornego oraz standardy, ktorymi
zakonczyli wspdlny wystep. Koncert
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miat w sobie cos magicznego, klimat jakby sprzed lat —
lat mtodosci obydwojga artystow.

Po przerwie rozpoczat sie drugi tego wieczoru koncert.
Tym razem zespot New Bone wprowadzit stuchaczy
w swiat muzyki filmowej dwdch wybitnych polskich
kompozytorow — Henryka Warsa i Bronistawa Kape-
ra. Muzyka pochodzita z ich najnowszej ptyty Follow
Me. Aranzacja utwordw dwoch kompozytorow zajeli
sie: Joachim Mencel, Andrzej Jagodzinski oraz Domi-
nik Wania. Trzeba przyznac, ze zrobili to ze smakiem
1 wyczuciem, ale tez dodali sporo od siebie, kontynu-
ujac niejako dzieta mistrzow. Z tego wtasnie wzgledu
koncertu nie mozna nazwac odegraniem coverow, byt
czym wiecej. Ustyszelismy tak znane, a jednoczesnie
nowe wersje popularnych utworow, takich jak cho-
ciazby Ach, spij kochanie w aranzacji Andrzeja Jago-
dzinskiego. Utwor ten nalezat do tych, ktore tatwo
dato sie rozpoznaé. W piekna melodie wplecione zo-
staly ciekawe sola kontrabasu Macieja Adamczaka
oraz trabki lidera. Jednak w wiekszosci przypadkow
zespot grat Kapera i Warsa na swoj sposob, pozosta-
wiajac zaledwie szkielet i obudowujac go wiasnym
aranzem uwzgledniajacym miejsce na improwizacje.
Wielu ciekawych momentéw w zakresie tej ostatnie;
dostarczyt saksofonista Barttomiej Prucnal improwi-
zujac, kiedy tylko pojawita sie ku temu okazja. Sktad
zespotu podczas koncertu byt delikatnie zmienio-
ny, gdyz za fortepianem zasiadt nie Dominik Wania
a Mateusz Patka Mtody pianista naprawde dobrze
poradzit sobie z materiatem, swietnie zgrywajac sie
z cztonkami zespotu, ale tez wysuwajac sie na pierw-
szy plan w kilku solowkach.

Finatem Krakowskich Zaduszek Jazzowych byt po-
dwojny koncert bedacy potaczeniem bardzo réznych
muzycznych swiatow. W pierwszej czesci wystapita
formacja dyrektora festiwalu Marka Stryszowskiego
— Electric Shepard. Zespot obracat sie w konwencji fu-
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Barttomiej Prucnal

sion, nie stronigc od wptywow muzyki z roznych stron
Swiata. Marek Stryszowski, jako cztonek formacji Labo-
ratorium, jest jedna z legend polskiej sceny jazz-rocka.
Obok lidera wystgpit gitarzysta Krzysztof Scieranski,
wibrafonista Bernard Maseli oraz perkusista Stawek
Berny. Obok pandéw goscinnie na scenie pojawita sie
wokalistka o jemenskich korzeniach Rasm Al-Mas-
han. Elektryczny Pastuch, bo tak brzmi w ttumacze-
niu nazwa zespotu, zaprezentowal autorski materiat
z najnowszej ptyty, ktora niedtugo ma sie ukazac. Ich
wystep byt mocna i gtosna dawka muzyki, w kilku mo-
mentach az za bardzo, gdyz dzwieki grajacych naraz
muzykow zlaty sie, dajac nieciekawy efekt. Materiat,
jaki zaprezentowat zespot, byt chwytliwy, zywiotowy
1 przystepny z wpadajacymi w ucho melodiami. Bar-
dzo ciekawie prezentowat sie w niej wibrafon z wie-
loma szalonymi, ale 1 pieknymi partiami solowymi
w wykonaniu Bernarda Maselego. Krzysztof Scieran-
ski bawit sie zarowno brzmieniem przesterowanej gi-
tary, jak i rytmem, oddajac sie improwizacji. Ciekawie
1 catkiem przyjemnie wypadty dwa wokale, obok Rasm

Al-Mashan spiewat bowiem Marek
Stryszowski, czasami bawiac sie takze
vocoderem. Muzycy na przemian po-
rywali publicznos¢ mocnymi, rocko-
wymi rytmami lub urzekali nastrojo-
wymi balladami. Ich wystep wzbudzit
niematy aplauz wsréd publicznosci,
mnie takze przekonat, choc¢ chwilami
miatam wrazenie, ze pewne melodie
1 motywy w kolejnych utworach sie
powtarzaja i zlewaja.

Wtiasciwym finatem Zaduszek byt
wystep tria Johna Abercrombiego.
Wraz z nim na scenie pojawit sie
grajacy na Hammondzie Gary Versa-
ce oraz perkusista Adam Nussbaum.
W ciemnej sali z dyskretnie oswiet-
long sceng rozpoczeta sie niezwykle
malownicza podroz, ktorej kierunek
wyznaczaty kolejne dzwieki gitarzy-

fot. Katarzyna Kukietka
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Marianna Wrdblewska, Wtodzimierz Nahorny

sty. Abercrombie zaprezentowat ma-
teriat ze swojej nowej ptyty nagrane;]
dla ECM-u. Podczas krotkich przerw
pomiedzy kolejnymi kompozycjami
opowiadat o nich, zartowat i nawig-
zatw bardzo naturalny sposob swiet-
ny kontakt z publicznoscia. Gdyby
nie jego stowa, przerw miedzy utwo-
rami mogtoby nie by¢, gdyz to, co
gral, tworzyto wielkga mozaike Scisle
zespolonych ze sobg dzwiekdw, fraz,
motywow. Wszystko byto spdjne,
jedno wynikato z drugiego, kolejny
utwor byt przedtuzeniem poprzed-
niego. W muzyce tej nie byto punktu
kulminacyjnego, napiecia, ktore mo-
gtoby narasta¢ i eksplodowac. Do-
minowaty przesigkniete spokojem
ballady, piekne, subtelne kompo-
zycje, magiczne i petne ciepta. Byty
tez momenty bardziej dynamiczne,

ale zagrane z jakims wewnetrznym spokojem. O wir-
tuozerii muzykow moglismy sie przekonac zaréwno
podczas partii solowych, ale tez w momentach kiedy
razem prowadzili muzyczna narracje. Zaden z arty-
stow nie dominowat, wszyscy razem stawiali kolejne
kroki i razem oddychali. Nie musieli nawet na siebie
spogladac, taczyto ich porozumienie niemal idealne.
W ich muzyce nie byto prowokacji, eksperymentow,
wszystko zamykato sie w obrebie klasycznego jazzu.
Stuchaczy otulity ciepte i miekkie dzwieki peine na-
dziei, pogody, czasami tylko tchnace tesknotg czy me-
lancholia. Muzycy potrafili przykuc uwage stuchaczy,
wciagnac ich do swojego malowniczego swiata. Choc
zaden z nich nie dominowat, w centrum zaintereso-
wania publicznosci znajdowat sie John Abercrombie.
Jego muzyka na chwile zatrzymata czas, lekko otuli-
ta, spowodowata, ze mozna byto zapomniec o swiecie
dookota. Tylko prawdziwy wirtuoz potrafi sprawic,
by taki koncert, bez nagtych uniesien, zwrotéw akcji,
solistycznych popisow pochtonie bez reszty.©
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Made to Break, fot. Marta Ignatowicz,-Sottys

Muzyczne bogactwo przy placu Grzybowskim

Listopadowy repertuar w warszawskim Pardon, To Tu zapowiadat sie sensacyjnie. Wsrod za-
proszonych gosci znalezli sie miedzy innymi: ulubieniec miejscowej publicznosci Peter Brotz-
mann, pianistka Satoko Fuijii z zespotem KAZE, kwartet Roba Mazurka, trio Marca Ribota, trio
Shaia Maestro i projekt Made To Break prowadzony przez Kena Vandemarka. Zapraszamy
do przeczytania relacji naszych przedstawicieli z wybranych koncertdw, ktére miaty miejsce
w Kklubie przy placu Grzybowskim.

Made To Break

tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

Made To Break Kena Vandemarka,
amerykanskiego improwizatora,
kompozytora, teoretyka jazzu i sak-
sofonisty, w ciagu dwoch dni zagra-
to szesc setow. Pierwsze trzy miatem
okazje wystucha¢ osobiscie. Zapo-
wiadat sie ogien. Vandemark jencoéw
nigdy nie brat, a koncepcja nowego
projektu potaczona z jego ostra, re-
petycyjna frazg zapowiadata wieczor

Warszawa, Pardon, To Tu, listopad 2014 r.

wrecz sensacyjny. A byto.. céz, nieste-
ty tylko dobrze, przecietnie wrecz.

Zespot przez dwa dni stat sie rezy-
dentem warszawskiego klubu. Oba
wieczory zostaty utozone wedtug
podobnego schematu — pierwszy set
to Vandemark w duecie, w drugim
pojawial sie reprezentant polskie]
sceny, a w finatowej odstonie zespot



prezentowat wtasny, mniej impro-
wizowany repertuar, bazujacy na
kompozycjach lidera.

Pierwszy wieczor rozpoczeli dwaj
przyjaciele, ktorzy na scenie zna-
ja sie doskonale. Tim Daisy i Ken
Vandemark zagrali cos w rodzaju
energetycznego, ale bezpiecznego
entrée. Obaj bazowali na swoich pa-
tentach. Daisy szyt gesto, rytm miat
zwarty, a przecinaty go mocne ak-
centy. Lider ,rozpychat” powietrze
miarowo, ale skutecznie, z kazda
minuta grajac powracajace dzwieki
z wiekszg moca i intensywnoscia.
Byto dobrze, ale poczucie, ze jest to
pewna forma rozgrzewki pozostato.

Drugi set zapowiadat sie zagadkowo.
Vandemarka na saksofonie zastapit
mieszkajacy w Polsce Ray Dickaty,
na scenie pozostat Tim Daisy, a na
basie elektrycznym wystapit mtody
Jasper Stadhouders. Gtéwng uwage
skupit na sobie Dickaty, wszak za-
granie z sesja Vandemarka i niejako
zastapienie go to nie lada wyzwanie.
Zwiazany z warszawska scena free
Anglik
cia. Zaproponowany przez kolegow

zaskoczyt powsciggliwos-
rytm zapraszat do ryzykownej jazdy
bez trzymanki. Zamiast tego, Dicka-
ty nieco wyczekiwat, wchodzit w gre
stopniowo, niejako na swoich regu-
tach. Czy byt to kontrast udany czy
nie, pozostaje kwestig otwartg. Trud-
no powiedziec, ale na pewno warto
byto tego spotkania postuchac.
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Gdy zblizat sie czas finatowego wystepu, oczekiwa-
nia zdazyty jeszcze bardziej urosnac¢. W koncu to
Vandemark, a jego najnowszy projekt czerpac miat
z wielu zZrodet — od punkowego The Ex, przez etiop-
skie rytmy, po wspodtczesny dialog z dokonaniami
Johna Cage’a i Mortona Feldmana. Trudno o bar-
dziej intrygujacy zestaw. Na scenie po raz pierwszy
pojawit sie Christof Kurzmann. Siedzac za platani-
na kabli, suwakéw i monitoréw na biezaco ingero-
watl w dzwieki pozostatych muzykdw, podkrecat je
elektronicznie, czesto loopowat. Efekty byty ciekawe,
cho¢ dosé czesto niknety w rosnacym brzmieniu.

Made To Break okazat sie projektem koncepcyjnie
nieustalonym. Kompozycje, ktore ustyszelismy wciaz
formutuja sie, a zespdt dokona ich rejestracji dopiero
po kolejnych koncertach w Wiedniu. Najlepiej wy-
padty te momenty, w ktérych Stadhouders odchodzit
od $cigania sie po gryfie, wychodzit ze slepych uliczek
ze smyczkiem w reku, a zapodawat bezpardonowy,
ciezki, nieco psychodeliczny groove. Gra zespotu na-
bierata nagtego skupienia. Proces kolektywnego two-
rzenia stawat sie jasniejszy, a kompozycje zyskiwaty
na przystepnosci. Vandemark obszernymi fragmen-
tami raczej stuchat niz grat, jakby sprawdzat, co w tej
muzycznej efemerydzie ,zre”, a co wymaga korekty.
Dwukrotnie zresztg dat sygnat muzykom, by z pew-
nych wycieczek zawracali. Gdy jednak dochodzit do
gtosu, to nie pozostawiat watpliwosci, ze wcigz jest
jednym z najbardziej intrygujacych saksofonistow.
Jego gra nie bedzie podobac sie kazdemu, jest w niej
jakis rys prymitywizmu i intelektualnej parady, ale
ognia i wiasnego stylu nikt mu nie odmowi. I to sie
ceni. Podobnie z catym projektem, ktory wydaje sie na
tym etapie propozycja interesujaca, ale poruszajaca
sie jeszcze nieco po omacku. O ile zatem koncert po-
zostawil maty niedosyt, to oczekiwania wobec ptyty,
zostaty paradoksalnie skutecznie podgrzane. Czeka-
my na sesje z Wiednia.
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Petard ciag dalszy — Marc Ribot Trio

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Byt wieczor, 11 listopada, stolica. Przed
klubem Pardon, To Tu na ponad pot
godziny przed koncertem stata juz
spora kolejka fanow ztaknionych
muzyki improwizowanej. Jak sie
okazato, popularnos¢ Marca Ribota
przerosta oczekiwania organizato-
row, gdyz nastapita nadwyzka popy-
tu nad podaza, czyli po prostu zabra-
kto biletow dla wszystkich chetnych.
W klubie byto bardzo ciasno - mam
wrazenie, ze zrobiono wszystko, aby
upchnacé¢ wen 150% publiki gotowe]
do cieptego przyjecia amerykanskie-
go muzyka. Niewielu szczesliwcow

miato szanse spoczaé na jednym
z kilkudziesieciu ustawionych na-
przeciw sceny krzeset..

Wejscie instrumentalistow nastapi-
to ponad pot godziny pozniej, za co
nikt nawet nie powiedziat zgroma-
dzonym pardon, co osobiscie traktu-
je jako nieeleganckie niedopatrze-
nie. Rozumiem pojecie fashionably
late, ale mam wrazenie, ze W Swie-
cie jazzowych koncertéow klubo-
wych jest ono cokolwiek naduzywa-
ne. Marc Ribot wraz z kontrabasista
Henrym Grimesem 1 perkusista

fot. Piotr Gruchata



Chadem Taylorem wprowadzili nas
w swoj Swiat dzwiekami w stylu In
A Silent Way, po czym, robigc wolte
0180°, skrecili w strone wyzwolonej
muzyki. Galopujacy, hipnotyczny
kontrabas, petna wigoru perkusja
1 szalona, plasajaca, kampowa gita-
ra lidera tworzyty przedziwna mie-
szanke hatasliwego jazzu z akcen-
tami americany. Po fragmentach,
nie lada podnoszacych temperature
w klubie, nastepowaty niekiedy zby-
teczne dituzyzny, podczas ktorych
kontrabasista tapat za skrzypce, albo
tez muzycy bawili sie w mato lotne
brzmieniowe eksperymenty. Uzna-
wana nie bez przyczyny za jedna
z najlepszych na swiecie polska pub-
lika gromkimi brawami nagradzata
wszelkie te proby — niezaleznie od
ich artystycznych walordw. Szczegdl-
nym wzieciem cieszyly sie tez ener-
gicznie rozgrywane cytaty z muzyki
country, ktére w wykonaniu zespotu
Ribota byty, dos¢ powiedziec, przery-
sowane badz postmodernistyczne.
Moim zdaniem trio siegato po ten
groteskowo brzmigcy arsenat nieco
za czesto, a dynamika catego pro-
gramu byta mocno niestablina. W
grze ekscentrycznego lidera stychac
byto wiele amerykanskich nurtéw
muzycznych (avant-jazz, rockabilly,
surf, blues), a trawestowane przez
niego melodie przypominaty hen-
drixowskie wykonanie hymnu USA.
Czesto nieuporzadkowane, niedbate
granie, przenikato sie z frazami, kto-
re Swiadczyty o wirtuozerii muzyka.
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Z duza doza swobody postugiwat sie on gitarowymi
przetwornikami, tworzac raz po raz swoiste ,sciany
dzwieku” — wzbudzajace podziw warszawskiej publi-
ki. Przyznam szczerze, ze wrzaskliwa, przesterowana
gra akordowa akurat nie zrobita na mnie wrazenia,
ale catoksztatt srodkéw, ktorymi postugiwat sie Ribot
byt bez watpienia interesujacy pod wzgledem audial-
nym i wizualnym.

Na oklaski niepodwazalnie zastugiwat Chad Taylor,
ktory, nomen omen, przez caty czas ,czadowat” na
perkusii, jak rowniez podtrzymywat jazzowy groo-
ve wtedy, gdy improwizacje kompanow ostabiaty
site przekazu. Posta¢ Henryego Grimesa moze by¢
dla stuchaczy nie lada niespodzianka, a gtownie
ze wzgledu na jego bujna i tragiczna biografie. Ten —
grywajacy niegdys u boku miedzy innymi: Theloniu-
sa Monka, Gerry'ego Mulligana, Sonny’ego Rollinsa
1 Charlesa Mingusa — kontrabasista przez lata ucho-
dzit za zmartego, a w istocie zyt w nedzy i zmagat
sie z zaburzeniami psychicznymi. Powrociwszy po
latach na scene, doskonale buduje dramaturgie free-
-jazzowych wypowiedzi, a otaczajgaca go aura szama-
na stanowi dodatkowy walor catego performansu.
Tak byto i tym razem, cho¢ zdecydowanie bardzie]
zaimponowat mi jako kontrabasista, niz skrzypek.
W czesci bisowej zespot pokusit sie o zagranie utwo-
ru bluesowego oraz jeszcze jednej jazgotliwe] ekspre-
sji, ktére pozostawity publike w jeszcze wiekszym
rozentuzjazmowaniu. A byto ono nie mate w trakcie
catego koncertu — pewne stuchaczki nawet w dzi-
kich odmetach free jazzu odnajdywaty potencjat ta-
neczny, inni ekstatycznie sie bujali, jeszcze inni przy-
stuchiwali sie muzyce, poruszajac sie nieznacznie.
Niektorzy panowie z pierwszych rzedow chcieli, jak
sadze, poczuc jeszcze wieksza wiez z muzykami, gdyz
bezpardonowo (!) trzymali nogi na krancach sceny,
a, koniec koncow, wraz z innymi siedzacymi, uraczy-
li artystéw finalng owacja na stojaco.
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Lubie Ribota za brzmienieiumiejetne, niekiedy wrecz
humorystyczne, teatralne, przegiete igranie z mo-
tywami muzycznymi, stylami i konwencjami. Wole
jednak, gdy catosciowa dramaturgia programu jest
dobrze skonstruowana, a muzycy nie brna w slepe za-
utki, pociagajac za sobg postusznych stuchaczy. Marc
Ribot zartowat, ze nieco obawiat sie petard, decydujac

Shai Maestro Trio

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

Shai Maestro Trio, czyli pianista

Shai Maestro, kontrabasista Jorge
Roeder i perkusista Ziv Ravitz za-
witali do Polski po raz trzeci, po raz
pierwszy do Warszawy. Widac byto,
ze szczerze 1 mile zaskoczytich ttum
stuchaczy, ktéry wypeinit kazda
piedZ wolnej przestrzeni w kame-
ralnym Pardon, To Tu. Byt to ostatni
koncert wienczacy wyjatkowy listo-
padowy program tego klubu i jed-
noczesnie, jak sie okazato, bardzo
dobre i mocne jego podsumowanie.

Tego wieczoru szybko wytworzy-
ta sie swobodna, petna pozytywnej
energii atmosfera. Gtéwnie dzieki
naturalnemu i niewymuszonemu
urokowi lidera, ktory szybko nawia-
zat kontakt z publicznoscia. Zdarzy-
to sie kilka niespodzianek, ktore
pokazaty dystans i poczucie humo-
ru Tria, tak jak podczas pierwszego
utworu, gdy wyszto na jaw, ze kon-

sie na koncert w polskie Swieto Nie-
podlegtosci, ale to jego trio tamtego
wieczoru zafundowato warszaw-
skim stuchaczom wielka, uroczysta,
muzyczna petarde. Muzyka nie zna
granic, ot, co!

trabas Roedera nie zostat podtaczo-
ny do wzmacniacza, czy gdy muzycy
wtaczyli do akurat granej improwi-
zacji melodie dzwonka telefonu,
o ktorego wytaczeniu zapomniat
ktos z publicznosci.

W  programie koncertu znalazto
sie kilka utworow z ptyty The Road
to Ithaca 1 dwie nowe kompozycje.
Oryginalne wersje utworow postu-
zyty zespotowi jako kanwa, na kto-
rej budowali dtugie improwizacyjne
partie, przeksztatcajac utwory pier-
wotnie kilkuminutowe w kilkuna-
stominutowe. Przypominato to tro-
che wtasciwos¢ kompozycji muzyki
indyjskiej (ktéra, notabene, Maestro
rowniez studiowat), gdzie przeciet-
nie utwor trwa godzine, a intro do
niego dwadziescia minut.

Zauwazato sie tez tendencje Trio do
wprowadzania diuzszych i bardzo



tworczych koncertowych intro, tak
jak na przyktad zrobili to w Gal W
rozbudowanej wersji tego utworu
zastosowali zabieg niespodziewane-
go zwrotu — kiedy zdawato sie, ze wy-
brzmiewa on juz ku koncowi, wpro-
wadzili nagle nowy watek. Zatarcie
granicy miedzy kompozycja a im-
prowizacja stawato sie jasne dopiero
w momencie ostatecznego zamknie-
cla utworu znanym motywem.

Niektore z utwordw (jak Cinema
G) trudno bytoby rozpoznac, gdyby
nie zapowiedz Charakterystyczny
temat z kompozycji Ravitza zostat
ledwo zasygnalizowany w bardzo
mocno potraktowane] improwiza-
cjami wersji. Szczegdlnie pozytyw-
nie wyroznity sie: wersja Paradox
z subtelnym solo Roedera i Endless
Winter — nowa kompozycja Maestro,
nawiazujaca do specyfiki nowojor-
skiej aury — bardzo spdjnie zagrana,
z groovem i akcentowanym rytmem:.

Druga nowoscig, ktéra pojawita
sie w repertuarze koncertu byto
solo Maestro zatytutowane When
to stop seeing. Jak wyjasnit pianista,
jego geneza byta frustracja wobec
dtugotrwatego konfliktu izraelsko-
-palestynskiego i refleksja na temat
sytuacji, kiedy jedni ludzie przesta-
ja widzie¢ w drugich istoty ludzkie.

Niewatpliwie cztonkéw Shai Ma-
estro Trio taczy niewidzialna nic
porozumienia, tak jak tytut zamy-
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kajacego koncert utworu Invisible Thread, zadedy-
kowanego jako ,love song” dla publicznosci, ktéra
ich tak ciepto przyjeta. Oczywiscie nie obyto sie bez
biséw, w ktorych zabrzmiaty Vertigo z drugiej ptyty
1 Angelo z pierwszej.

Maestro, Roeder i Ravitz potrafig idealnie zespoli¢
sie we wspolnej grze, podczas ktorej zdarza sie wi-
dzie¢ ich reakcje sugerujace, ze wtasnie  klikneto”
1 oprocz publicznosci zaskoczyli tez samych siebie.
Graja z przyjemnoscia, uwaznie, ale i odwaznie. Jak
to okresla Maestro — wyruszaja po przygode niczym
ich aktualny bohater Wayne Shorter. Podréz Tria
tego wieczoru byta bardzo dynamiczna, lecz zaanga-
zowana ekspresja nie przekroczyta subtelnej grani-
cy miedzy intensywnoscia a niebezpiecznym prze-
sytem, nadmiarem i naduzyciem srodkow.

Mozna sie byto zanurzy¢ w tej muzyce, w jej natu-
ralnym petnym groove'u flow splecionym z peinych
urody motywow  Spiewajacego” fortepianu Maestro
1 swobodnego pulsu pomystowej gry Ravitza, pod-
kreslonych miejscami temperamentnym, a czasami
oszczednym kontrabasem Roedera. Umiejetnosci
Ravitza pozwalaty mu zachowac peing kontrole przy
jego wyjatkowym wyczuciu czasu i utrzymac inten-
sywnosc¢ gry, nadal pozostajac przy tym nieprzewidy-
walnym. W grze Maestro jest rytmicznosc¢ i charakte-
rystyczny impresjonizm, a Roeder dodaje brakujacy
element do tej uktadanki, co razem daje ciekawe i pet-
ne brzmienie w warstwie rytmicznej. W ich muzyce
stychac niebanalna kombinacje nieco tradycyjnego,
old schoolowego brzmienia ze wspdtczesnym.

Chociaz muzycy wspotpracuja ze soba relatywnie
od niedawna, widac¢ jak dobrze sie dobrali, jak do-
brze sie dogaduja i potrafia bawic, puszczajac do sie-
bie oko. I o to wtasnie chodzi w jazzie, zeby nie byc
sSmiertelnie powaznym.0
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3275 kilogramow pasji

Ola Nowosad

ola@radiojazz.fm

Tegoroczny wieczor 11 listopada, dat
okazje do prawdziwie radosnego
Swietowania. W warszawskim Art.
Bemie odbyt sie premierowy kon-
cert 3275 kg Orchestra. To najnowszy
projekt Macieja Trifonidisa — kom-
pozytora, multiinstrumentalisty,
bandleadera réoznorodnych projek-
tow o szerszym badz wezszym skta-
dzie irdéznego autoramentu.

Warszawa, Art.Bem, 11 listopada

Od lat sledze poczynania Trifonidi-
sa. Informacja, ze to on stoi za tym
projektem, pozwolita mi zatozyc¢, ze
bedzie to cos, na co warto sie wybrag,
ryzykujac przeprawe przez rozog-
nione patriotyzmem miasto. Sala
ArtBemu pekata w szwach. Trzy-
dziesci osob weszto na scene, zajeto
miejsca irozpoczeta sie magia. Taka,
jaka moze niesc ze soba muzyka za-
granazradosciaipasja. Wyrywajace

fot. Kuba Majerczyk

fot. Kuba Majerczyk



z butdow podmuchy grooveu i boga-

ctwo malenkich drobiazgdw, mieni-
to sie i skrzyto jak w kalejdoskopie.
Kompozycje urokliwie proste, prze-
bojowe, oddziatywaty z wielka sita,
jaka daje nieograniczona wyobraz-
nia, smak i wrazliwosc aranzera. Ich
uroda i réznorodnos¢ sprawity, ze
czar nie ostabt ani na jedng chwile,
a koncert byt swoistym muzycznym
spektaklem wyobrazni.

Gdybym byta nieco bardziej zblazo-
wanga odbiorczynig, na pewno zabra-
ktoby mi nadecia, charakterystycznej
,2auto-celebracji” wielkiej sztuki, dre-
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czenia intelektualizmem muzycznym, smutku arty-
stycznego... Orkiestra grata jak jeden organizm. Taka
jest idea orkiestry, ale warto dodac, ze sktad spotkat
sie po raz pierwszy zaledwie miesiac wczesniej! Poten-
cjat tak duzego sktadu zostat doskonale zagospodaro-
wany, uzyty z wielka fantazja i charakterystyczna dla
Trifonidisa wrazliwoscig. Utwory stanowigce program
koncertu sa autorstwa cztonkow orkiestry i jej lidera.
[ tak jak cztonkowie i cztonkinie zespotu, mimo swojej
roznorodnosci, stanowig spdjna i barwng catosé. Sita
3275 kg Orchestra wynika z nastepujacych czynnikow:
z radosci 1 pasji tworzenia muzyki oraz z radosci i pasji
dzielenia sie muzyka. Biorac pod uwage, ze to byt ich
pierwszy koncert i projekt dopiero nabiera rozpedu, az
wtos sie jezy na gtowie, kiedy mysle, jakie beda ich ko-
lejne wystepy. Bede ich wygladac z niecierpliwosciag. ©
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Premiera Mozgu w Powszechnym

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

6 listopada odwiedzitem potozony
po bliskiej mi stronie Wisty Teatr
Powszechny, gdyz po raz pierwszy
w historii otworzyt on swoje podwo-
je dla organizatorow, artystow i wi-
dzow Miedzynardowego Festiwalu
Muzyki Wspdiczesnej i Sztuk Wi-
zualnych  ,Mozg Festival”. Program
pierwsze] warszawskiej odstony
wydarzenia (a dziesiatej ogodtem),
sktadajacy sie z osmiu propozycji
artystycznych (koncertéw, instalacji
artystycznych, performance’dw itd.)

Warszawa, Mdzg Powszechny, 6 listopada 2014 r.

jednego wieczoru, bez watpienia
wywotat usmiechy zadowolenia na
twarzach entuzjastow bydgoskiego
klubu 1 muzyki z nim kojarzonej.
Na wstepie przyznam, ze do doko-
nan muzycznych okreslanych przy
uzyciu takich sformutowan jak:
free improvisation, yass, post-yass,
Modern Creative, avant-jazz, aleato-
ryzm, dodekafonia, atonalnos¢ itp.
zachowuje zdrowy dystans, staram
sie jednak przyjmowac postawe
dialogowa.

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



Eyal Maoz

Z lekka doza niepewnosci zajatem
miejsce naprzeciw Matej Sceny, aby
za chwile ,doswiadczy¢” wystepu
pierwszego skiadu. Jerzy Mazzoll,
otoczony mgla tajemnicy i aurg le-
gendy sceny improwizowanej, wy-
gladajacy tego wieczoru niczym
mistrz Zen, zasiadt posrodku sceny
i zaczat snuc swoja opowiesé. Ramy
dla tejze narracji budowali wespdt
— Stawek Janicki (dyrektor ,Mdzgu’
1 festiwalu) na kontrabasie i Qba
Janicki (syn Stawka, konsultant
artystyczny festiwalu) na perkusji.
Byta to osobliwa, somnambuliczna
historia - opowiedziana stucha-
czom instrumentalnie i wokalnie
(recytacja Mazzolla). Na tle lawiny
improwizowanych, niepokojacych

Jerzy Mazzoll
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Stawek Jnicki

dzwiekow, stuchalismy cokolwiek enigmatycznego
wyznania, w ktorym mowa byta o metaforycznym
braku powietrza, checi wyjazdu z kraju i cichym
przyzwoleniu na obrzezanie. Niestety, ze wzgledu
na niewystarczajace nagtosnienie, nie udato mi sie
stuchem wytowic szczegotow tej bezposredniej liry-
ki. Nie znam tez na tyle dorobku Mazzolla, by ode-
sta¢ Panstwa do konkretnej jego kompozycji, celem
blizszego ,przyjrzenia sie” sprawie.

Tego wieczoru wybrzmiaty jednak na pewno dzwie-
ki utwordéw One sound of a siren (for A clarinet)
z plyty Minimalover (Mazzoll/Janicki/Janicki, 2012
r.) oraz stawetne My Favourite Things. Przez caty set
kazdy z muzykow starat sie ukazywac¢ mozliwosci
brzmieniowe swoich instrumentéw, wykorzystujac
do tego celu przerdzne techniki. Moje uszy moga
o tym zaswiadczy¢. Czy byto to uderzanie w czyne-
le potozone na kotty, pizzicato i granie smyczkiem



fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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Sylvie Courvoisier

na kontrabasie, czy technika cyrkulacyjnego odde-
chu - byto to wykonywane z wybitnym zawzieciem.
Stuchanie tego typu eksperymentow, serwowanych
w nadmiarze, nie sprawia mizbytniej przyjemnosci,
ale szanuje muzykow za widoczne zaangazowanie
1 pewnosc¢ siebie. Jest to z pewnoscig mocny, swoisty,
polski gtos w swiecie szeroko pojetej improwizacji.
Z zamyslenia wyrwat mnie niemal rockowy rytm,
taczacy sie z dzika energia wspomnianego My Favo-
urite Things. Nastapita przerwa, podczas ktorej nie-
ktorzy, zgodnie z sugestia szefa festiwalu, rozpoczeli
rozmawiac ,0 tym, co wtasnie ustyszeli”.

Na temat drugiego wystepu (Mi-
chael Lytle & Eyal Maoz) nie mam
szczegolnie wiele do powiedzenia.
Wydobywane z klarnetu basowe-
go kakofoniczne tony w potaczeniu
z bodaj najdziwniejszymi i najbar-
dziej mierzagcymi dZzwiekami, jakich
mozna by sie spodziewac po grze na
gitarze elektrycznej, jako zywo ze-
tknety sie tej nocy na jednej scenie.
Jak wynika z broszury festiwalowej,
Michael Lytle jest ,tworca zestawu
wyjatkowych metod dzwiekowe]
modulacji instrumentéw klarneto-
wych, ktore przezJoachima Berendta
zostaty okreslone jako »najbardziej
radykalne w swoim pokoleniu«”.
Ze smutkiem 1 pokora stwierdzam,
ze do dyplomacji reprezentowanej
przez Berendta jeszcze mi daleko.
Stwierdziwszy (nauczony biegiem
lat), Ze na site nie warto analizowac
muzyki, udatem sie do hallu, gdzie,
dla odmiany, na duzym ekranie LCD
prezentowano film. Przedstawiat
on systematycznie policzkowanego
Azjate, ktorego obijana twarz nie od-
zwierciedlata zadnych emocji. Nic
wiecej. Skojarzyto mi sie to wszystko
z produkcja Konrada Smolenskiego
Rysunek, ktdra, mimo ze nie jest dla
mnie ni mniej, ni bardziej powala-
jaca, powstata bagatela 13 lat temu.
Prezentowane wiec ,dzieto” autora,
ktorego nazwiska nie dane mi byto
zapamieta¢, nie nosito wiec zna-
mion oryginalnosci. No, chyba ze,
jak zwykle, chodzito artyscie o zu-
petnie cos innego.



Wracajac do muzyki — trzeci wy-
step tamtego wieczoru jawit mi sie
jako najciekawszy, gdyz miatem
w pamieci, ze duet Courvoisier &
Feldman grat na ptycie sygnowane;j
nazwiskiem Johna Zorna Malphas:
Book of Angels vol.3 (2006 rok). Kil-
ka utwordéw z tego wtasnie krazka
warszawska publika miata okazje
wystucha¢ na zywo podczas ,1oth
Mozg Festival”. Nie moge odmowic
technicznych umiejetnosci muzy-
kom (zwtaszcza skrzypkowi Marko-
wi Feldmanowi), cho¢ materiat, kto-
ry zaprezentowali, zwyczajnie mnie
nie porwal. Pianistka postugiwata
sie dos¢ ograniczonym katalogiem
srodkéw, a w improwizowanych
czesciach wystepu brakto synergii
1 temperatury. Muzyka ta jednak
byta najbardziej uporzadkowana
1 zaaranzowana ze wszystkich wy-
stepdw tego wieczoru, co oceniam
stanowczo na plus. Moim ulubio-
nym fragmentem zdecydowanie byt
utwor Azriel Zorna i zatuje, ze pozo-
state kompozycje nie byty zblizone
do estetyki projektu Bar Kokhba
(rowniez z Feldmanem w sktadzie).
Reakcje publicznosci po tym wy-
stepie byty ozywione, cho¢ uwadze
samych artystow nie umknat fakt,
ze wielu stuchaczy opuszczato sale
w trakcie trwania setu. Wystep ten
akurat nie zastugiwat na taka for-
me bojkotu (w przeciwienstwie do
poprzedniego), wiec gteboko wierze,
ze do wzmozonego opuszczania sali
zmusita gosci po prostu pdzna go-
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Michael Lytle

dzina i by¢ moze ogdlne ,zmeczenie materiatu”.

Udziat w 10th Mdzg Festival” byt dla mnie wielce
ksztatcacym doswiadczeniem. Utwierdzitem sie co do
wielu przekonan, na temat ktorych nie bede tutaj ela-
borowat. Na wiele spraw spojrzatem swiezym okiem,
a w duchu poteoretyzowatem sobie na temat szeroko
pojmowanej sztuki. Jakby na to nie patrzec¢, ta muzyka
nie pozostawia cztowieka obojetnym. Ponad wszystko
ciesze sie, ze od 12 listopada w warszawskim Teatrze Po-
wszechnym powstanie filia klubu ,Mdzg”, bo oznacza
to kolejne miejsce tworczej aktywnosci w stolicy, a na
dodatek po prawej stronie Wisty. Niech sie wiedzie'©

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



Rafat lwanski

Piotr Bukowski

Polirytmiai trans - Innercity Ensemble

Piotr Wojdat

piotr.wojdat@radiojazz.fm

Od czasu debiutanckiej EP-ki nie
byto mi po drodze z Innercity En-
semble. Nowe nagrania zespotu
poznawatem na biezaco, ale wciaz
miatem ten sam problem - za kaz-
dym razem nie mogtem pojawic
sie na ich koncercie. Na szczescie
— w koncu sie udato. Nastapito to
po wydaniu drugiej ptyty zatytuto-
wanej II, czyli podwdjnego albumu,
ktory z dotychczasowych propozycji
grupy uwazam za najciekawszy.

Listopadowy wieczOr W warszaw-
skiej Hydrozagadce zapowiadat sie
naprawde interesujaco. Nie tylko za
sprawa Innercity Ensemble, ale takze

Warszawa, Hydrozagadka, 20 listopada

ze wzgledu na solowe wystepy Piotra
Bukowskiego i Kuby Ziotka z projek-
tem Stara Rzeka. Organizator zadbat
o moc muzycznych atrakcji, umie-
jetnie stosujac gradacje napiecia.
Najpierw na scenie pojawit sie Piotr
Bukowski, ceniony przeze mnie za
dokonania z takimi skiadami jak
Hokei, Xenony czy Stwory. Miat do
dyspozycji jedynie gitare elektrycz-
na poditgczong do multum efektow.
Ciekawito mnie, co zaprezentuje
w Hydrozagadce. Zastanawiatem sie,
czy bedzie to granie typowo riffowe,
czy moze artysta postawi na rozno-
rodnosc¢ i brzmieniowe eksploracje.
Piotr Bukowski wybrat to drugie.

fot. Piotr Gruchata



Gitarzysta grupy Hokei pokazat sze-
roki wachlarz umiejetnosci. Grat
rytmicznie, z charakterystycznym
nerwem. Momenty wyciszenia sg-
siadowaty z mocnymi akcentami,
a palete barw dZzwieku urozmaica-
ty gitarowe efekty. Niestety, nie do
konca sktadato sie to w przekonuja-
ca catos¢. Brakowato gtebszego za-
mystu, a muzyczne poszukiwania
artysty, cho¢ interesujace, nie za-
padty miw pamiec.

Po koncercie Piotra Bukowskiego
przyszta pora na wystep jego kolegi
z zespotu Hokei — Kuby Ziotka, kto-
ry jako Stara Rzeka, zaprezentowat
sie przed warszawska publicznos-
cig nie po raz pierwszy. Do tej pory
miatem okazje postuchac¢ go na
wspolnych koncertach z Rafatem
Iwanskim. Scenariusz byt ten sam:
najpierw wystep X-NaviEt, potem
Stara Rzeka, a na koncu duet obu
panow, czyli Kapital. Za kazdym ra-
zem wrazenia zwigzane z tymi wy-
darzeniami miatem jak najbardzie]

pozytywne.

Nie inaczej byto w Hydrozagad-
ce. Kuba Ziotek za pomoca gitary
elektrycznej i efektow przeniost
nas w podroz w czasie, do okresu
Swietnosci niemieckiej muzyki psy-
chodelicznej. W trakcie koncertu
dominowat trans, odrealniona at-
mosfera. Przez mgtawice dzwiekow
od czasu do czasu przebijaty sie wo-
kalizy autora ptyty Ciert chmury nad
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ukrytym niebem, a folkowego charakteru nadawaty
melodie wygrywane na fujarce. Wystep Starej Rzeki
byt niczym oczyszczajacy balsam. Tym razem arty-
sta zrezygnowat z opresyjnych gitarowych atakéow
1 growlingu. Pomimo tego byt to najlepszy koncert
Starej Rzeki, na jakim do tej pory bytem.

Po wystepach Piotra Bukowskiego 1 Kuby Ziotka na
scenie pojawit sie Innercity Ensemble. Zespot, kto-
ry na plytach bazuje na wyraznym, konsekwentnie
rozwijanym rytmie i psychodelicznej aurze, tylko
w matym, by nie rzec w mikroskopijnym stopniu,
inspiruje sie jazzem. Gtéwnie za sprawa jednooso-
bowej sekcji detej, czyli trebacza Wojciecha Jachny.
To on wplata ciekawe melodie i przetamuje nape-
dzang przez kolegdw grajacych na instrumentach
perkusyjnych (Radek Dziubek, Rafat Kotacki, Rafat
Iwanski, Tomek Popowski) groove'owa monotonie.
Taka tez role wydawat sie spetnia¢ w czasie koncer-
tu. I wywiagzat sie z niej z co najmniej dobrze.

Oprocz rytmicznego potencjatu, o sile Innercity En-
semble stanowig gitarzysci: wspomnianym wczes-
niej Kuba Ziotek oraz Artur Mackowiak — réwnie
aktywny reprezentant bydgoskiej sceny muzycznej.
W trakcie wystepu w Hydrozagadce doskonale sie
zreszta uzupeliniali.

Innercity Ensemble w trakcie listopadowego wie-
czoru zaprezentowali sie od dobrej strony. Byta
1 polirytmia, i trans, a wiec znaki rozpoznawcze ko-
lektywu. W muzyce nie brakowato tez ambientowo-
-psychodelicznej przestrzeni. Po niemrawym po-
czatku, zespot zmienit bieg na wyzszy i niemal do
konca koncertu nie dat chwili wytchnienia. Wystep
Innercity Ensemble, cho¢ momentami nuzacy, na-
lezy jednak uznac za udany. Potencjat maja duzy,
o czym warto sie przekonac na wtasne uszy.0
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84|

Wojciech Mazolewski

Polka we Wroctawiu

Rozmowy

Lech Basel

jazzograf@gmail.com

Kwintet Wojciecha Mazolewskie-
go wystapit we Wroctawiu 14 li-
stopada, czyli w dniu rynkowej
premiery najnowszej ptyty zespo-
tu, zatytutowanej Polka. Ptyte Ma-
zolewski otoczyt ciekawa mitolo-
gig kobiecosci, roli, jaka odegraty
w jego zyciu kobiety:.

Koncert byt dla mnie bardzo cieka-
wa, niemal osobistg rozmowa z mu-
zykami. Co prawda czytatem wczes-
niej prawie wszystko, co w sieci
byto dostepne na temat tej ptyty, ale
szybko o tym zapomniatem. Stato
sie tak, bowiem kazdej ,piosence”

Joanna Duda

Wroctaw, Impart, 14 listopada 2014 r.

moglem przypisa¢ wtasne wspo-
mnienia dziewczyn i kobiet, ktdre
byty dla mnie inspiracjg, odgrywaty
W moim zyciu znaczaca role. Jezyk
muzyki znakomicie przektadat sie
na jezyk moich wspomnien. A ze
byt to jezyk mojego ulubionego ga-
tunku, czyli jazzu, to miedzy mna
a sceng wytworzyt sie dwubiegu-
nowy strumien wymiany energii
oraz emocji. Stan, ktéry w muzyce
flamenco okreslany jest mianem el
duende.

Odbior tej muzyki sprawiat ogrom-
na przyjemnosc sporej liczbie stu-



Qba Janicki

chaczek 1 stuchaczy, bez wzgledu
na to, czy byty to oryginalne kom-
pozycje Wojtka Mazolewskiego czy
tez niezwykle udane covery. Zreszta
caly koncert byt przygotowany tak,
ze nie mogto byc¢ inaczej.

Niewiele jest jazzowych koncertow,
ktore sa sympatycznie zapowie-
dziane, muzycy sg przyjemnie dla
oka ubrani, kazdy z nich znakomi-
cie zna swoj fach, a razem tworza
kapitalne brzmienia. Na dodatek
maja charyzmatycznego lidera. Od
Swiatet nie ma oczoplasu, a decybe-
le nie wywotuja bolu uszu. Komer-

185
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Oscar Torok

cja? Nie. Szacunek dla publicznosci, brak zbyteczne-
go przewracania oczami, udawania czegokolwiek
—po prostu szczerosc ich sztuki. Niby tak mato, a tak
wiele w morzu smutku wiejacego od wielu byle jak
przygotowanych koncertow, nie tylko jazzowych.
Najprostszy dowdd? Z wyklaskanych, wygwizda-
nych i wykrzyczanych bisow mozna by utozy¢ pra-
wie caty osobny koncert...

Listopad jest we Wroctawiu najbardziej jazzowym
miesigcem, w ktérym dochodzi do mnéstwa ,nakta-
dek terminowych”. Wyjscie na koncert jednego dnia
czy tygodnia oznacza raczej koniecznosc rezygnacji,
niz mozliwos¢ wyboru. Ja w tym roku nareszcie na-
uczytem sie niczego nie zatowad, nie ma bowiem
szansy na bilokacje czy tez klonowanie ©

Rozmowa z Wojtkiem Mazolewskim w tym
numerze JazzPRESSu - dziat ROZMOWY

fot. Lech Basel



_

fot.Kuba Majerczyk
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Czestaw ,,Maly” Bartkowski - perkusista i pedagog. Przez dziesieciolecia
numer jeden polskiej perkusji jazzowej i jedna z najwazniejszych postaci
w historii polskiego jazzu, mniej jednak znana niz liderzy formacji, ktérym za-
pewniat idealna podstawe rytmicznga. Grat, miedzy innymi, w zespotach: Zbi-
gniewa Namystowskiego, Krzysztofa Komedy, Michata Urbaniaka, Andrzeja
Trzaskowskiego, Jana Ptaszyna Wrdblewskiego, Tomasza Stanki, Czestawa
Niemena, Stawomira Kulpowicza. Od ponad 20 lat ksztatci mtodych adeptdw
gry na perkusji na Wydziale Jazzu Zespotu Panstwowych Szkdt Muzycznych
im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Od 22 lat gra Chopina na jazzowo w trio
Andrzeja Jagodzinskiego. Ponad 50 lat na scenie, ale - jak deklaruje - dalej
nie zamierza odpuszczac.

Patrzcie, jaka piekna jest

muzyka!

Piotr Wickowski

piotr.wickowski@radiojazz.fm

Piotr Wickowski: Doprecyzujmy
na wstepie fakty z poczatkéw pana
biografii muzycznej, czyli z lat 5o,
zanim odejda w zapomnienie. Za-
czynal pan od wystepéow w zespo-
tach wroctawskich, o ktorych nie-
wielu dzi$§ pamieta: u puzonisty
Dymitra Markiewicza oraz w gru-
pach pianisty Jerzego Pakulskiego.
Kim byli ci liderzy, jakie to byty ze-
spoly?

Czestaw ,Maty” Bartkowski: Dy-
mitr Markiewicz mieszka dzis
w tomiankach pod Warszawa
1 wciaz jest aktywnym muzykiem,
gra znakomicie jazz tradycyjny na

puzonie. O czym niewielu wie, bo
jazz tradycyjny jest teraz mato po-
pularny. Dymitr Markiewicz jest
niewiele starszy ode mnie i tak jak
ja wychowywat sie we Wroctawiu.
Dzieki rodzinie w Stanach Zjedno-
czonych posiadat niezwykta jak na
tamte czasy kolekcje ptyt z jazzem
tradycyjnym. Prowadzit zespot
dixielandowy, do ktdrego trafiato
przez przypadek wielu takich jak ja
— miodych, zupeinie niemajacych
pojecia o muzyce. Zanim zaczynali-
smy z nim grac, po prostu przycho-
dzilismy do niego postuchac ptyt,
do ktorych wtedy nie mieliSmy do-
stepu. Winyle z jazzem nowoczes-
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nym byty niesamowitg rzadkoscia, podchodzito sie
do nich jak do swietosci, nawet dotkngc ich nie moz-
na byto. A Dymitr Markiewicz miat ich moze nawet
z kilkaset. On mnie zaznajomit z jazzem tradycyj-
nym. Do dzis jest wazna dla mnie postacia. Pojawia
sie czasem na jamach, na koncertach (na przyktad
na festiwalu w Itawie), ale z tego co wiem, nie pro-
wadzi wlasnego zespotu. Gra genialnie, nie ma dru-
giego takiego puzonisty tradycyjnego. Dtugo miesz-
kat w Szwecji i ma tam spora rzesze fanow.

P.W.: Ile mial pan lat, kiedy zaczynal pan u niego
grac?

C.B.: Pietnascie, szesnascie, to mogt by¢ rok 1958-59.
Do szkoty muzycznej zaczatem chodzi¢ w dziesig-
tym roku zycia. To byto we Wroctawiu, w czasach,
kiedy nie obowigzywat limit wieku — wtedy do pod-
stawowe]j szkoty muzycznej chodzili ludzie, ktorzy
juz mieli nawet po osiemnascie, dwadziescia lat.
Tak spotkatem duzo starszych kolegow, ktorzy byli
dla nas — mtodych — autorytetami. Witasnie starsi
koledzy wprowadzili mnie do zespotu Jurka Pakul-
skiego.

PW.: Z zespolu Markiewicza przeszedl pan do Pa-
kulskiego?

CB.: Nie, rownolegle gratem z jednym i z drugim.
Grupa Pakulskiego w 1957 roku w konkursie zespo-
téw studenckich Sztandaru Mtodych zdobyta jed-
na z gtownych nagrod. Nazywali sie FAR Quintet,
nazwa bylta skrotem od instrumentéw ze sktadu:
fletu i altu, do czego dodano ,R” od ,rytm”. Potem
przeksztatcili sie w FAR Quartet. Na poczatku tylko
przychodzitem 1 stuchatem ich we wroctawskim
domu kultury, to byto wazne miejsce, gdzie wtedy
graty rézne mtode zespoty. Drugim takim miejscem
byta kawiarnia Kolorowa w Hali Ludowej. Zespot

Pakulskiego nie grat tam muzyki
jazzowej, tylko taneczng, oni tym
graniem zarabiali na zycie. Ja przy-
chodzitem, stuchatem, az kiedys zo-
statem dopuszczony do grania!

PW.: Bylo panu pewnie trudno,
bo nie miat pan tradycji muzycz-
nych w swojej rodzinie. Podobno
rozpoczal pan edukacje muzycz-
na dzieki temu, ze akurat jedna
ze znajomych pana mamy byta na-
uczycielka pianina?

C.B.: Tak, mozna powiedzie¢, ze na
zasadzie: ,Jedna baba drugiej ba-
bie”. Panie gdzie$ na zakupach zga-
daty sie i tak rozpoczatem swoja
edukacje od fortepianu — na prze-
tomie pigtego i szdstego roku zycia.
Bardzo wazne dla mojego rozwo-
ju muzycznego byto wstgpienie do
choéru genialnego Kajdasza, kiedy
miatem siedem lat. Znalaztem sie
wowczas w profesjonalnym kate-
dralnym choérze chtopieco-meskim,
liczacym 200 0sob. Gtosami meski-
mi byli klerycy, a reszta to géownia-
rzeria, ktéra jeszcze nie przeszia
mutacji. Najpierw Spiewatem w so-
pranach, potem w altach, a jak juz
przechodzitem mutacje to w teno-
rach, barytonach i basach. Spiewa-
tem w tym chorze kilkanascie lat.
To byta przesympatyczna przygoda,
podroézowalismy po catej Polsce.

P.W.: Nie zostal pan jednak ani pia-
nista, ani chorzysta czy wokalista.



Byl problem z dostaniem sie do kla-
sy fortepianu i przypadkowo poja-
wita sie perkusja.

CB. Tak, perkusja byta przypad-
kowa. Przez trzy lata zdawatem do
szkoty muzycznej, dwa razy nie
dostatem sie przez gapiostwo: za
pierwszym razem przegapitem sie-
bie na liscie, w nastepnym roku za
pdzZno sie zgtositem. Za trzecim ra-
zem zaproponowali mi instrument,
ktory byt mi nieprzyjazny — skrzyp-
ce. Dziwna historia, miatem staba
koordynacje ruchow, rece chodzi-
ty mi albo od siebie, albo do siebie.
A jednak nie przeszkodzito mi to
w zostaniu perkusistg! Na fortepian
byto wtedy za duzo chetnych i po
odrzuceniu skrzypiec nie miatem
juz wyboru, musiatem brac perku-
sje, ktora wtedy tez takiemu dziesie-
ciolatkowi nic nie mowita, byta mi
zupelnie obca. Tak, to przypadek,
jak w zyciu, czesto przypadek decy-
duje za nas.

PW. Dzieki temu przypadkowi
polski jazz zyskal jednego ze swo-
ich najwazniejszych perkusistow.
Czoléwke polskich jazzmandéw po-
znal pan na festiwalu studenckim
w Gdansku, w 1961 roku. Podobno
juz wtedy Zbigniew Namystowski
proponowat panu wspdétprace. Dla-
czego nie skorzystal pan z tej oferty?

CB. Dostatem wtedy propozycje
z dwoch miast: pierwsza od Zbyszka
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fot.Kuba Majerczyk

Namystowskiego z Warszawy, a druga od Dymitra
Markiewicza, ktory przeniost sie na studia do Kra-
kowa i tam przygotowywat zespot. Ale ja nie miatem
jeszcze skonczonej szkoty i bronitem sie przed tymi
propozycjami. Ksztatcitem sie wtedy jeszcze dwuto-
rowo: ogdlniakisrednia szkota muzyczna. Bronitem
sie tym bardziej, ze nikt nie moégt mi zapewnic ut-
rzymania z dala od domu rodzinnego. Zdecydowa-
tem sie na granie poza Wroctawiem dopiero w 1963
roku, na Jazz Jamboree, kiedy dotaczytem do kwar-
tetu Namystowskiego z Tadziem Wojcikiem i Wtod-
kiem Gulgowskim.
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fot.Kuba Majerczyk

P.W.:Jak to byto mozliwe, ze ten sktad zmontowany
tuz przed tym Jazz Jamboree z bardzo mtodych ludzi
wypadt tak znakomicie, odnidst tak duzy sukces?

C.B.: Kazdy z nas miat jakis potencjat muzyczny, no
1 wazne byto, ze Zbyszek zaproponowat taki mate-
riat, ktory nam wszystkim w miare lezal. Jakos sie
spasowalismy, w zwiazku z tym dobrze wyszto. Fak-
tem jest, ze ten wystep na Jazz Jamboree byt naszym
wielkim sukcesem, po nim posypato sie mndstwo

ofert, w tym propozycje wyjazdodw
na najwieksze festiwale jazzowe
w Europie: Frankfurt, Berlin, Com-
blain-La-Tour. No i stawetny wy-
jazd do Londynu, gdzie dla wytwor-
ni Decca nagraliSmy Lole. Byt rok
1964! Niebywaty wyczyn dla muzy-
koéw z tej strony zelaznej kurtyny.
[ Swietna ptyta.

P.W.: Wtedy tez Krzysztof Komeda
zaproponowat panu wspotprace?

C.B.: Tak, to byt zbieg okolicznosci.
Doktadnie nie pamietam, jak byto,
ale zdaje sie, ze akurat poszukiwat
nowego perkusisty, ktory spetniat-
by jego wymogi. Moja wspotpraca
z Kwintetem Komedy i Kwartetem
Namystowskiego utozyta sie row-
nolegle.

PW.: Co nie trwalo dlugo. Dlaczego
pan zrezygnowal z grania z Komeda?

C.B.: Nie byto mozliwosci pogodze-
nia wszystkiego. Ale pozostal slad
mojej wspotpracy z Kwintetem
Krzysztofa Komedy w postaci pty-
ty z Jazz Jamboree’63 oraz wydane]
w 1964 roku przez wytwornie Fon-
tana ptyty: Jazz Greetings From The
East.

Wtedy jeszcze mieszkatem
we Wroctawiu, bo wcigz tam sie
uczytem. Byly problemy z dojazda-
mi na proby, koncerty, ale przede
wszystkim w tamtych czasach po-



rozumiewanie sie na odlegtosc byto
bardzo utrudnione. Porozumiewa-
lismy sie gtdwnie za pomocy tele-
gramow: kiedy i gdzie trzeba przy-
jechac. Poza tym byt jeszcze jeden
okrutny problem — u kogo zamiesz-
kac¢. Zbyszek Namystowski nie miat
zadnych warunkdéw, zeby u niego
sie zatrzymac. Mieszkat z babcia
przy placu Zbawiciela w Warsza-
wie, w jednym pokoju z kuchnig.
W kuchni mieszkata babcia, a Zby-
szek w niewielkim pokoiku. W tym
pokoiku non stop byto petno ludzi
— c6z, Zbyszek byt bardzo otwarta
osoba — 1 bez przerwy trwata balan-
ga. Bo zycie w tamtych czasach tak
wygladato. Podobnie ciezkie wa-
runki mieszkaniowe miat Komeda.
Wtedy wszystko odbywato sie na
zasadzie wielkiej spontanicznosci,
wszystkiemu towarzyszyty papie-
ros 1 gorzata, synonimy dorostosci
1luzu.

P.W.: Nie gral pan z Komeds, ale
gral z Namystowskim, wszystko
wydawato sie zmierzaé w dobrym
kierunku, kiedy niespodziewanie
upomniala sie o pana ojczyzna.
Bylo szokujace nagte przeniesienie
sie ze srodowiska jazzowego do jed-
nostki wojskowej?

CB.: Lata 1963-66 byly radosnym
okresem mtodzienczym i luzackim,
ktory nagle zostat przerwany przez
moje powotanie do stanu armij-
nego! Akurat, jak przeniostem sie
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wreszcie na state z Wroctawia do Warszawy, ku
chwale ojczyzny wsadzili mnie do wojska! Na kilka
dni przed przeniesieniem do rezerwy! Dla mnie to
byta wielka tragedia, bo mi sie nagle rozsypato cate
moje zycie. Nagle wyrwali mnie ze swiata muzycz-
nego i wsadzili w zupetnie inny, jakis dziwny swiat,
ktorego nie mogtem zrozumieé. Wczesniej bywatem
juz za granicy, troche juz widziatem. Nie zachtys-
natem sie Zachodem, bo jakbym sie zachtysnat, to
bym z tego Zachodu nie wrdcit, ale swoje widziatem
i ciezko mi byto pogodzic sie z taka dziwna rzeczy-
wistoscig, w ktorej nagle mdéwia do ciebie per wy’.
Odzywasz sie grzecznie do cztowieka, zwracasz sie
do niego ,prosze pana’ i dostajesz opierdol: ,Bo wy,
kurwa, nie umiecie sie odzywac”. Doznajesz wstrzg-
su. Oczywiscie wulgaryzmy nie byty obce w naszym
srodowisku, ale nie znatem takiej formy, ze przy-
chodzi jakis pacan i méwi: ,Wy mi musicie sie cze-
gokolwiek nauczy¢, bo czy wy cokolwiek wiecie, czy
wy umiecie pisac?”. Pomyslatem: JBoze, gdzie ja sie
znalaztem?”. \Wesotos¢” byta totalna, tym bardziej,
ze na poczatku przez dwa tygodnie, poniewaz byt
okres Swigteczny, nie dostatem munduru, wiec cho-
dzitem po jednostce w cywilnym ubraniu, lezatem
na sienniku. A potem dopiero przydzielili mnie do
kompanii ruchu drogowego i powiedzieli, ze bede
pisarzem, bo potwierdzitem, ze pisa¢ umiem. Takie
byty realia i wesote paradoksiki.

P.W.: Wojsko w zaden sposéb nie wykorzystywato
pana umiejetnosci muzycznych?

CB.:Gratem na werbelku jak idiota, ale gratem. Bar-
dzo smutne muzykowanie, dlatego ucieszytem sie,
jak zadzwonit redaktor muzyczny z Opola Edward
Spyrkaizaprosit nanagranie. Ale zebym mogt wyjsc,
on musiat najpierw zwrocic sie do szanownego ka-
pelmistrza, a ten mnie lekko dotowat : /Przeciez on
nic nie umie grac, taki facet jest wam niepotrzeb-
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ny, obywatelu Spyrka”. Czasem ten moj przetozony
W nocy wzywat mnie, zebym mu przywiozt pienia-
dze. Jak mowitem, ze nie moge wyjsc z koszar, bo nie
mam przepustki, mowit: /A mnie to gowno obcho-
dzi, masz dostarczy¢”. Odsiedziatem tam jak w wie-
zieniu. Byto i Smieszno, i straszno.

P.W.: Jak pan wyszedl z wojska krajobraz jazzowy
byl pewnie zupeinie inny?

C.B. Tak, zupeinie wypadtem z obiegu, muzyka nie
stata w miejscu, rozpadt sie Kwartet Namystowskie-
go. Szczesliwie spotkatem w Sopocie Czestawa Nie-
mena, zaczeliSmy gadac i zrodzita sie mysl, ze moze
by cos razem pograc. Tak powstat Niemen Enigma-
tic, do ktdérego na
krotko wpisat sie
tez Namystowski.
Dzieki tej wspot-
pracy
wano mnie w hote-

zakwatero-
strasznie trudne

lu. Zyciowa sprawal!

Podczas kontroli dokumentow nie okazywatem sie
juz ,bikiniarzem” albo ,zulikiem”. A warszawiakiem
zostatem dopiero pdzniej, jak wprowadzitem sie do
mojej zony.

P.W.: Wielokrotnie wyjezdzat pan wtedy z réznymi
zespolami na zagraniczne trasy, nie kusito pana,
zeby tam zostaé?

CB. Nawet Ameryka mnie nie uwiodta, uwiodta
mnie moja zona. Michat Urbaniak, w ktdrego zespo-
le gratem, uwazat, ze powinnismy przeniesc sie do
Standw, ale my z Wojtkiem Karolakiem, jako mtodzi
zonkosie, postanowilismy tam nie zostawac, wrocit
tez Pawet Jarzebski. Jako Grupa Urbaniaka wspot-
pracowalismy z Columbia, wytwornia najlepsza
z mozliwych, ktora zakupita instrumenty i przygo-

Nie trzeba byc najszybszym, ale
trzeba byc precyzyjnym i TRZEBA
UMIEC SEUCHAC. A to bywa tak

towata prawie dwumiesieczna tra-
se koncertowg po Stanach, promu-
jaca nagrana tam przez nas plyte
Atma. Przyjecie byto entuzjastyczne,
a zdarzato nam sie wystepowac na
tych samych koncertach co Herbie
Hancock, ktoremu Columbia takze
promowata jego najnowsza wow-
czas ptyte Head Hunters. To byta dla
nas wielka nobilitacja. Ale nobilita-
cjanobilitacja, a zycie zyciem, i wro-
cilismy do Polski. Wspdtpraca z Mi-
chatem sie skonczyta.

Z wyjazdami za granice zawsze
zreszta byty prob-
lemy. Juz wczesniej,
jeszcze przed wy-
jazdem do Stanodw,
Urbaniak wymyslit,
zebysmy zameldo-
wali sie w Niem-
czech. DostaliSmy niemiecka wize
pobytowa i1 nastepnie, na jej bazie,
wize turystyczna szwajcarska. Zna-
lezlismy w Szwajcarii dom i tam
mieszkalismy, przygotowywalismy
materiat na nowa ptyte, zyjac wtasci-
wie w komunie. Michatowi zalezato,
zebysmy sie zintegrowali, ingerowat
W nasze zycie prywatne, wszystko
podporzadkowat graniu. Mielismy
paszporty wielokrotnego przekro-
czenia, ale trzeba je byto deponowacd
w Pagarcie, jesli wracato sie do kra-
ju na wiecej niz dwa tygodnie, wiec
skracalismy pobyt w Warszawie —
wpadalismy do Polski na tydzien lub
dziesie¢ dni i znowu wyjezdzalismy.



P.W.: Kombinowanie trudne do wy-
obrazenia dla tych, ktdérzy nie pa-
mietaja tamtych czaséw.

C.B.: Na szczescie Michat byt swiet-
nym organizatorem, jednym z nie-
licznych woweczas ludzi wiedzacych,
coijakrobi¢wbiznesie muzycznym,
potrafigcym wybiegac w przysztosc,
planujacym z wyprzedzeniem, czto-
wiekiem niezatapialnym. Okret
zatonie, ale on zawsze wydostanie
sie na powierzchnie. Miat rozne
szalone pomysty, jak zabezpieczyc
sie przed sytuacjg, kiedy nagle nam
powiedza: ,Nie wyjedziecie”. Nie po-
wiedzieli..

Sytuacja komplikowata sie bardziej,
kiedy dziato sie co$ na linii politycz-
nej — komus pozwalano wyjechac,
komus nie pozwalano. Na poczatku
lat 70. byta taka sytuacja, ze wyje-
chalismy na Berliner Jazztage. Przy-
jechalismy do Berlina Zachodniego
kilka dni przed festiwalem, czekali-
$my na kolegow z Kwintetu Tomka
Stanki, ale sie nie doczekalismy, bo
odmowiono im wyjazdu. Wkurzo-
ny Tomek spytat, dlaczego oni nie
moga wyjechaé, skoro ,Urbania-
ki mogty”. No to i my mielismy juz
przechlapane! Wtedy, obawiajac
sie, zeby nam nie odebrali pasz-
portow, jak wrocimy, zostalismy za
granicg na swieta Bozego Narodze-
nia. Chcielismy je jednak spedzic¢
z rodzinami, wiec pojechalismy do
Lipska w NRD, a tam dojechaty do
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nas zony. Po swietach one wrocity do Polski, a my
pojechalismy do Szwajcarii. Takie to byty wariackie
czasy.

PW.: Przejdzmy do kwestii bardziej muzycznych.
Jak doszedl pan do swojego charakterystycznego
stylu? Specjalisci zwracali niejednokrotnie uwage,
miedzy innymi, na pana bezbtedny timing, subtel-
ne operowanie barwa i brzmieniem. U kogo pan to
podpatrzyt?

C.B.: Kazdy muzyk jest na swoj sposob genialny. Jak
sie dzis wchodzi do Internetu i stucha perkusistow,
to mozna dojs¢ do wniosku, ze dominuje szybkosc.
Ale mozna tez znalez¢ perkusistow majacych inne
podejscie do muzyki, dla ktorych wazna jest melody-
ka. Generalnie rzecz biorac, mozna tak to ujac: albo
ktos fajnie gra na tym instrumencie, albo sie ttucze.
Jeden lubi tezyzne fizyczna, inny muzyczna. Nie sita
w rekach jest najwazniejsza. Ja rzeczywiscie zawsze
skupiatem sie na barwie i brzmieniu. Mysle, ze to
owoc kilkunastu lat spiewania w swietnym chorze.
Co do timingu - to chyba podstawowa umiejetnosé¢
perkusisty! Moze sie z tym urodzitem, moze dlatego
zostatem za bebnami na ponad 5o juz lat i nadal nie
zamierzam odpuszczac. Moze za to witasnie Stowa-
rzyszenie Melomanow uhonorowato mnie ostatnio
Grand Prix Za Catoksztatt Dziatalnosci? Jak dotad
nagrode te dostawali albo melodycy, albo czcigodne
instytucje krzewiace..

P.W.: Co panu najbardziej imponowato?

C.B. Mnie szalenie imponowato, i nadal imponuje,
wielotorowos¢ form, wielowymiarowos¢. Uwiel-
biam formy kameralne, mate formacje: tria, kwar-
tety. Bardzo pobudzaja mnie instrumenty dete, bo
w nich jest specyficzna sita, daja perkusiscie kopa —
wtedy najlepszy jest kwintet. Ale lubie tez big bandy
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fot.Kuba Majerczyk

iich moc. Wielka przyjemnosc sprawiato mi granie
u Andrzeja Kurylewicza, Andrzeja Trzaskowskie-
go czy Ptaszyna Wroblewskiego; miatem tez frajde
zagrac w big bandzie Clarka Terry'ego na festiwalu
w Warszawie i w Pradze. Generalnie imponuje mi
profesjonalizm i wszechstronnos¢. Dlatego uwazam,
ze najlepszym programem edukacyjnym jest taki,
jaki realizujemy w Koncertowym Centrum Edukacji
Muzycznej (Zespot Panistwowych Szkot Muzycznych

im. Fryderyka Chopina w Warsza-
wie, w ramach ktorego dziata Wy-
dziat Jazzu - przyp. red.), gdzie mto-
dzi ludzie ucza sie gry w combach
1w big bandach jednoczesnie.

PW.:Rozumiem w takim razie, dla-
czego pana autorska pltyta Drums
Dream, z 1976 roku, zostala zesta-
wiona w taki sposdb, ze po jednej
stronie znalazly sie nagrania ma-
tych sktadéw: gra solowa, w due-
tach i triach a po drugiej — wybor
nagran big bandowych.

CB. Tak, to z jednej strony byto
przemyslane, z drugiej strony tez
1 sytuacja byta pozarowa. Staratem
sie 0 nagranie autorskiej ptyty do-
sy¢ dtugo, ale ciggle sie nie udawa-
to. Jak stwierdzitem, ze wiecej nie
bede juz o to zabiegat, nagle powie-
dziano mi, ze moge nagrywac. Tylko
ze mam na wszystko dwa, trzy dni.
Strasznie sie ciesze, ze w tak krot-
kim czasie udato sie jednak te ptyte
zrobi¢ 1 ze mogtem w niej zawrzec
tyle form.

P.W.: Co kryje sie za dziwnym tytu-
tem jednegoz utworéw zamieszczo-
nych na tej ptycie, pana autorstwa -
Rozmowa ze sliwkq bez pestek?

CB. Ten tytut zwigzany jest z moja
zona. W tamtych czasach kazdy
kazdemu  przypasowywat jakis
pseudonim - ja posiadam ksywke
,Maty”, Wojtek Karolak zwany byt



,Smarolka’, a Sylwia zostata ,Sli-
weczky’. Pestki jeszcze wtedy nie
byto na swiecie..

P.W.: Dlaczego nie zdecydowal sie
pan nazaangazowanie do nagrania
Drums Dream zadnego basisty, po-
staci dla perkusisty chyba bardzo
waznej?

C.B. Gralismy wtedy w sktadach bez
basisty. Taka byta wizja, poza tym
Adam Makowicz na fenderze jed-
na reka doskonale spetniat funkcje
basu harmonicznego. Muzyka zyska-
ta dzieki temu duzo przestrzeni, gra-
nie byto luzniejsze. Tak sie wowczas
grato, nazwatbym to swia-

domym  freekowaniem,
freejazzowaniem.

PW. Koncertowal pan
pdiniej z repertuarem
ze strony A tej plyty, czyli
z malymi sktadami i z tymi muzy-
kami, ktorzy uczestniczyli w nagra-
niach a wiec z: Tomaszem Stanka,
Tomaszem Szukalskim i Adamem

Makowiczem?

C.B.:Doktadnie z tymisamymiutwo-
rami raczej rzadko, ale granie w ta-
kiej formule byto czeste, zwtaszcza
jak tworzylismy z Tomaszem Stan-
ka 1 Adasiem Makowiczem grupe
Unit. To byt przepiekny, niepowta-
rzalny okres. W autobiografii Tom-
ka Stanki mozna sobie poczytac, ile
byto w tym radosci i ze te koncerty

Nie sita w rekach jest

najwazniejsza. Ja rzeczy-
wiscie zawsze skupiatem
sie na barwie i brzmieniu
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nie zawsze byty ,pelnoformatowe”. Bywato, ze grali-
smy w klubie trzy sety: pierwsza i druga czes¢ koncer-
tu w pelnym sktadzie, a w trzeciej tylko ja w duecie
z Adamem.

PW.: Drums Dream byl prekursorskim albumem
w polskim jazzie, z perkusista w roli autora, lidera.
Dlaczego za ta plyta nie poszly pana nastepne plyty
solowe?

CB. Sam sobie zadaje czasem to pytanie. Moze po
prostu nie znalaztem dla siebie przestrzeni. Ale jak
probuje przeanalizowac, w jakich zespotach gratem
od tego czasu, to zaczynam sie wrecz gubic — byto tego
tak duzo. Moze gdybym prowadzit pamietnik, bytbym
w stanie to odtworzy¢. Po prostu ciggle z kims gratem,
ciggle bytem w trasie. Wiele projektéw dziato sie jed-
noczesnie. W pewnym mo-
mencie przyszio tez lepiej
zadbac o sprawy material-
ne. Wbitem sie w chattury.
Jeszcze zanim pojechatem
na luksusowy statek, dota-
czytem do grupy EB Band
Tadzia Gogosza i Ewy Bem. Jezdzilismy do Norwegii
1 gralisSmy gtdwnie do tanica. Sympatyczna muzyczke
dancingowa, ale bardzo wspdtczesng, wszystkie to-
powe utwory muzyki rozrywkowej trzeba byto znac
1 grac. Kiedy odeszta z zespotu Ewa, jako wokalista
dotaczyt Wojciech Korda. Byty swietne pieniadze,
szalenie mito spedzony czas w doborowym towa-
rzystwie. To trwato przez jakies dwa lata, przeleciato
bardzo szybko. W tamtych czasach wspotpracowa-
tem tez z Adamem Makowiczem, Tomaszem Stankg,
potem rozpoczeta sie wspotpraca ze Stawkiem Kul-
powiczem i powstato In/Formation. Zawigzalismy
trio Karolak — Szukalski — Bartkowski (nasza ptyta
Time Killers, zostata przez krytykéw Jazz Forum uzna-
na za najlepsza ptyte jazzowa lat 80.). A potem — to juz
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22 lata temu! — zaczeta sie moja wedrowka z Chopi-
nem w Trio Andrzeja Jagodzinskiego, z ktorym obje-
chalismy swiat i nagralismy dziesiec¢ bardzo wyma-
gajacych ptyt. Nasz pierwszy Chopin zostat uznany
ptyta dwudziestolecia i otrzymat drugiego Frydery-
ka. Czuje sie wiec spetniony, nie widze juz potrzeby
nagrywania osobnej autorskiej ptyty.

PW.: Méwi pan o tym graniu czysto zarobkowym
tak, jakby stawial je pan na réwni z powaznymi
jazzowymi projektami.

CB.Kazda ,zabawa’, ze tak nazwe zawodowe granie,
jest wyzwaniem, ale jest tez czyms przepieknym,
skoro cztowiek moze sobie pomuzykowac. General-
nie uwazam, ze jezeli podchodzimy do tego w spo-
sob fajny, radosny, profesjonalny, to nie ma zadnego
grania lewego. Nawet najgorsza chattura moze byc
OK, jezeli cztowiek podchodzi do tego rzetelnie i w
dodatku sprawia mu to przyjemnosé. To moze byc
szczescie. Ja bym nie hierarchizowat, ze jedno jest
lepsze, a drugie gorsze, bo kazda wspotpraca moze
by¢ rozwijajaca, kazda ma swoje piekne strony.

Nie moge na przyktad powiedzie¢, ze granie na stat-
ku byto dla mnie czasem straconym — wrecz prze-
ciwnie. Spodobato mi sie nawet, bo byto kolejnym,
nowym wyzwaniem. Gratem w bardzo réznych
sktadach: w trio, w kwartecie i w sekstecie, gratem
w bandach, w ktorych trzeba byto towarzyszy¢ ame-
rykanskim artystom. Oni przychodzili, rzucali na
pulpit nuty i trzeba byto w ciggu kilku godzin prze-
robi¢ materiatiod razu grac go przed ludzmi.

P.W.: Ksztalci pan od dawna mtodych muzykéw na
Wydziale Jazzu ZPSM im. Chopina w Warszawie.
Jaki jest w obecnych czasach, pana zdaniem, po-
ziom gry mtodych perkusistow?

CB.: Jestem na Wydziale Jazzu od
jego poczatku, czyli od 21 lat. Musze
powiedziel, ze istnieje prawdziwa
przepas¢ miedzy obecna edukacja,
a tg, kiedy ja sie ksztatcitem. Wte-
dy z braku materiatéw wchodzito
sie w muzyke jazzowa na zasadzie
psiego wechu — cztowiek czegos sie
domyslat, samemu dochodzit, czy
grac taka, czy inng technika. Intui-
cja, samouctwo. Dzisiaj mtodziez
ma do dyspozycji wtasciwie wszyst-
ko — nauczycieli, instrumenty, na-
grania z catego swiataiotwarte gra-
nice. Pozostaje kwestia wyobrazni
i swiadomosci wyboréw — a tutaj
nie zawsze ,styka”. Przychodza cza-
sem do nas mtodzi ludzie w ogdle
niemajacy pojecia o jazzie, pragna-
cy tylko jazzowego blichtru. Ci od-
padaja. Ale zdarzaja sie prawdziwe
zdolniachy. Wtedy przyjemnie jest
szlifowac ich umiejetnosci, pokazy-
wac droge, uczy¢ wrazliwosci ucha.
Ja staram sie im wpaja¢ prawde,
moim zdaniem najistotniejszg, ze
najwazniejsza jest muzyka — nie
popis, nie sita, ale Muzyka wtas-
nie. Ze nie trzeba by¢ najszybszym
(chociaz to nie zawadzi), ale trzeba
by¢ precyzyjnym i TRZEBA UMIEC
SEUCHAC. A to bywa tak strasznie
trudne. Musze przyznac, ze mam
wielka satysfakcje, widzac swoich
bytych uczniéw grajacych w po-
waznych projektach muzycznych.
Wielu z nich juz funkcjonuje na
rynku i znakomicie sobie radzga.



fot. Bogdan Augustyniak
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P.W.: Czyli zgadza sie pan ze stwier-
dzeniem, ze umiejetnosci, spraw-
nos¢ mtodych muzykow sa obecnie
wieksze niz w przesztosci?

C.B.: Sprawnos¢ moze tak, ale swia-
domosc¢ i muzykalnosc — nie powie-
dziatbym. Bo to niekoniecznie idzie
w parze. Wielu poczatkujacych mu-
zykéw ulega pokusie slepego poda-
zania za obowigzujacymi modami.
Co moze 1 ma swoje dobre strony,
ale zabija indywidualnos¢, sprawia,
ze nagle wszyscy zaczynaja grac to
samo 1 tak samo. Dzisiaj na pewno
mamy wiecej narzedzi, tylko nalezy
umiejetnie i Swiadomie z nich ko-
rzystaé. A to jest wyzwanie! Chodzi
o to, zeby sie w tym nadmiarze nie
pogubic, zeby nie krzyczec: Patrzcie,
jak ja pieknie gram!”, tylko: ,Patrz-
cie, jaka piekna jest muzyka!”.©

Www.jazzpr'ess.plf/kc')n_certyﬁ

LY
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Wojtek Mazolewski - gitarzysta basowy i kontrabasista. Zanim rozpoczat przygode z muzyka
improwizowana, grat punk rocka. Wsréd swoich inspiracji obok Ornetta Colemana, Alberta
Aylera i Johna Coltrane’a wymienia pionierédw sceny hardcore: Discharge, Dead Kennedys i No
Means No. Popularnos¢ zyskat jako lider zespotéw Pink Freud, Bassisters Orchestra, Freeyo,
Wojtek Mazolewski Quintet. Autor muzyki filmowej, teatralnej, a ostatnio réwniez do serii au-
diobookow.

Jestem muzykiem ludowym

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com brzeski

Urszula Orczyk: Masz wytatuowa-  Wojtek Mazolewski: Tak, zgadza sie.

ne na palcach dioni stowa ,jazz”
i,punk”.. U.0.: Czego jest w tobie wiecej —
energii punkowej czy jazzowej?

fot. Jarek Misiewicz



W.M.: Mysle, ze doktadnie tyle, ile
stycha¢ na ptytach i koncertach.
Kazdy stuchacz odbiera to inaczej.

U.O.: Ale nic nie istnieje w idealnej
rownowadze. Czegos jest zawsze
wiecej w danym czasie. Z ktorym
gatunkiem czujesz sie bardziej
zwiazany?

W.M.: Ciezko jest w zyciu o ideal-
ng harmonie. Ale nie oznacza to,
ze ona nie istnieje 1 nie mozemy
jej osiggnac. Wydaje mi sie, ze mo-
zemy. Miatem przyjemnos¢ w zy-
ciu doswiadczac jej i ogladac ludzi,
ktorych energia byta emanacja tej
doskonatosci i wierze w to, ze kazdy
z nas ma ten potencjat. U podstawy
jestem punkowcem, cztowiekiem,
ktory za wszelka cene chce miec
wolnos¢ w wyrazaniu siebie. Chce
by¢ taki, jaki jestem, czy to sie ko-
mus podoba czy nie, chce mie¢ do
tego prawo i o nie walczy¢. Ale ko-
cham tez spontanicznos¢, improwi-
zacje 1 wolnosc artystyczna, ktora,
moim zdaniem, wtasnie daje jazz
1w taki sposob jest przeze mnie ro-
zumiany. U mnie te dwa hasta zyja
w idealnej symbiozie.

U.O.: A ktore jest blizsze na te
chwile?

W.M.: (Smiech) Zalezy, jaki mam
nastrdj. Sa dni, kiedy moéwie ,dosc¢”,
przytaczajac cytat z polskiego rock’
n rolla. I wtedy z ta buntownicza
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natura przeciwstawiam sie temu, co mi sie nie po-
doba. A sg dni, kiedy po prostu wszystko ptynie i wy-
starczy tylko wskoczy¢ na fale i ptynac¢ razem z nig,
czyli na przyktad improwizowac, pokazac to, co sie
czuje jeden do jednego, tak jak jest.

U.0.: Myslisz, ze stuchatbys jazzu, gdybys nie wyrost
w tréjmiejskim srodowisku yassowym, wsrod ta-
kich a nie innych przyjaciét, brata (Jerzego Mazzol-
la - przyp. red.).

W.M.: Wydaje mi sie, ze nic nie dzieje sie przypad-
kiem. To, kim jestesmy teraz, jest suma naszych
wszystkich wczesniejszych dziatan. A jesli tak, to
mysle, ze 1 tak gratbym muzyke. Widocznie taka
jest moja natura. Ja nie potrzebuje nazywac tego,
co gram. Chyba najblizsze jest mi myslenie o tym,
ze jestem muzykiem w ogdle. Mozna nawet powie-
dzie¢ — muzykiem ludowym. Kazdy ma swoje zada-
nie 1 moim jest po prostu robienie muzyki. W ten
sposob czuje sie jak muzyk ludowy. Moim zdaniem
nawet muzyka popularna, rock'n roll, jazz, wszyst-
ko jest w pewnym sensie muzyka ludowg, bo kiedys,
w mniejszych spotecznosciach muzyka, ktorej lu-
dzie stuchali, byta nazywana ludowg, przekazywana
z pokolenia na pokolenie, gdzie kazdy nowy muzyk
wnosit do niej co$ nowego — swdj styl, fraze, harmo-
nie; zmieniat ja swojg osobowoscig. Wiec wspodtczes-
na historia muzyki, takze rozrywkowej, to bedzie hi-
storia muzyki ludowej.

U.O.: Ale muzyka jazzowa czy okolojazzowa zawsze
cie pociagata?

W.M.: Mnie porusza moc muzyki, a nie jej gatu-
nek. W mojej ptytotece znajduje sie wiele albumow
z roznych gatunkow. Potrzebuje roznorodnosci.
Duzo ptyt kupuje na wyjazdach. Mam wiec dodat-
kowe inspiracje — troche jak na nowej ptycie WMQ.
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Ostatnio, bytem w Manchesterze. Mam tam jeden
ulubiony sklep muzyczny, w ktérym kupitem nowy
album Flying Lotus — i tu niech kazdy sobie nazwie,
jaki to jest gatunek, ale bytbym bliski stwierdzeniu,
ze jest to wspotczesny jazz. Kolejnym albumem byt
Jack White na winylu. Dalej — Goat, szwedzki ze-
spot, mozna powiedziec, ze mieszanka wybuchowa
psychodeli, ludowosci, szamanizmu, ale w oparciu
o mocno hipisowski styl. Wspaniata ptyta, polecam.
Kupitem tez Perfect Pussy — wspodtczesny noise’owy
punk rock, ptyte Hendrixa, nowy album Aphex
Twin, The Roots — tez dobra ptyta, od wspdtczesne]
kameralistyki do mocnego hip-hopu. I tak napraw-
de wspolnym mianownikiem wydaje sie by¢ inten-
sywnosc¢ tej muzyki, jej moc i pasja, z jaka zostaty
zrobione.

U.0.: Wybor kontrabasu w twoim przypadku to byt,
o ile wiem, troche wynik kompromisu, a nie pier-
wotny wybdr instrumentu.

W.M. Nie nazwatbym tego kompromisem. Juz
wczesniej powiedziatem, ze nie wydaje mi sie, zeby
rzeczy wydarzaty sie przez ,przypadek”, cho¢ lubie
ten film Kieslowskiego. Zdaje sobie sprawe, ze to, co
sie dzieje lub wydarzy sie, jest efektem tego, co robie
teraz lub co robitem wczesniej. Ale nie ogladam sie
za siebie. Oczywiscie, czasami zartuje, ze chciatbym
gra¢ na czyms innym. Kiedy musze dzwiga¢ kon-
trabas, piec basowy mowie, ze nastepnym razem na
pewno biore trabke. Lubie dZwiek trabki , przypomi-
na mi ludzki glos. Dlatego w moich obu zespotach
jest dla niej duzo miejsca. Jednak moim pierwszym
instrumentem byt gtos i gitara. Duzo rzeczy do dzis
wymyslam, spiewajac. Grajac w latach go. na gitarze,
gtownie punk rocka, po wybuchu energii yassowej,
zapragnatem eksperymentowac. Na poczatku jesz-
cze robitem to w ramach swojego zespotu punko-
wego, gdzie tworzylismy swoje wersje na przyktad

A Love Supreme Coltrane’a. Czutem,
ze nadchodza zmiany.

Moze wiec nazwatbym to osob-
liwym rozwojem wypadkow, bo
w wieku nastu lat, grajac ekspery-
mentalnego punka, chciatem pdjs¢
do szkoty muzycznej. Poczutem, ze
muzyka bedzie moim zyciem i nie
chciatem w przysztosci obudzic sie
z uczuciem brakujacego ogniwa.
Pomyslatem sobie, zeby po prostu
pojsc do szkoty i nauczyc sie gracé po
bozemu. Zaproponowano mi kon-
trabas. I tak rozpoczatem pieciolet-
nig przygode z klasyczna edukacja
muzyczna. Ciesze sie, ze mogtem
zdoby¢ elementarna wiedze o tym
instrumencie i technice gry. Kon-
trabas wymaga wiele pracy i silty
fizycznej. Doswiadczenia z kontra-
basem i gitara sprawity, ze zaprag-
natem miec gitare basowa, ktéra
taczytaby w sobie oba moje instru-
menty. Kiedy ja zdobytem, zato-
zylem zespol Paralaksa, ktory byt
takim eksperymentalnym duetem
na dwie gitary basowe. To byt mdj
pierwszy zespot improwizujacy,
choc troche dziwny, bo tworzylismy
kompozycje w ten sposob, ze siadali-
smy z przyjacielem i wymyslalismy
historie, ktéra chcemy opowiedzied,
a potem siedzielismy catymi dnia-
mi, uktadajac do tego poszczegdlne
czesci muzyczne, improwizowali-
smy, tworzyliSmy nastrojowe opo-
wiesci muzyczne. Tak to wygladato
(Smiech).



U.0.: Czy angazujac sie w wiele pro-
jektéw, nie traci sie przez to na ja-
kosci tworzonego materiatu czy
moze wrecz przeciwnie?

W.M.: Jakos¢ jest moja obsesja, wiec
nigdy bym sobie tego nie zrobit. Ani
wam. Dzisiaj mam tylko dwa sktady
1jestem im catkowicie oddany. Sku-
pienie, czas, planowanie jest w pet-
nipodporzadkowane tym dwom ze-
spotom i w okresie, w ktorym jeden
zespot wydaje ptyte, drugi zbiera
sity po to, by przygotowac sie do pra-
cy. Te dwa zespoty odzwierciedlaja
moje dwie twarze. Czasami potrze-
buje spokoju i porzadku, jaki posia-
dam w kwintecie, a czasami takie-
go szalenstwa, jakie serwuje z Pink
Freud. Chce podazac¢ droga srodka,
pragne harmonii, ale zeby wiedziec,
gdzie jest ten srodek, musze sie wy-
chyli¢ maksymalnie, raz prawo, in-
nym razem w lewo.

U.O.: Co oznacza dla ciebie szczeros¢
w muzyce? W jakich warunkach ta
szczeros¢ ma szanse zaistniec?

W.M.: Szczeros¢ to podstawa na-
szej pracy. Chciatbym, zeby byta
powszechna. Trudno mi to dobrze
wyrazié¢, ale obserwujac swiat mu-
zykow, dostrzegam czasami, jakie
to dla niektorych ludzi jest trudne —
grac siebie, grac to, co sie chce.

U.0.: Z jakich powodow?
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W.M.: Nie wiem. Trzeba by zapytac te osoby, dlaczego
chca grac tak jak inni. Chciatbym swoja praca moty-
wowac robienie swoich rzeczy. Zdaje sobie sprawe,
ile mam ograniczen, ile jeszcze sie musze nauczyc,
ale kiedy wychodze na scene, to jest tak, jakbym wy-
szed! na ring — wtedy nie ma czasu ani miejsca na
watpliwosci, wtedy oddaje sie temu, co jest 1 jestem
jak szaman w transie, polece tam, gdzie mnie muzy-
ka poniesie i czy sie to bedzie komus podobato czy
nie, czy to bedzie zte czy dobre — nie obchodzi mnie
to. Po prostu szczere oddanie muzyce.
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U.0.: Wydany 14 listopada album Polka zostal na-
grany analogowo. Dlaczego zalezalo ci na tym, by
nagrac go w ten sposéb?

W.M.: Takie byto moje speiniajace sie marzenie i po-
myst na produkcje ptyt. Analogowe brzmienie. Od
debiutu Smells Like Tape Spirit bytem zadowolony
z efektu, wiec i teraz przy Polce jestem mu wierny.
Jest to taki rodzaj podania muzyki, jaki uwazam za
najbardziej autentyczny. Nagrywamy w sposob i na
wzor albumodw, ktére powstaty w latach 6o, 70, kie-
dy zespdt stawat w jednym pomieszczeniu i praca
inzynieryjna polegata na tym, zeby dobrac¢ odpo-
wiednie mikrofony, ustawic je, ale tak naprawde po-
zwoli¢ zespotowi brzmiec autentycznie i naturalnie
—tak, jak on brzmi. W dzisiejszych czasach w studiu
osigga sie ,lepsze” cyfrowe brzmienie. Perkusista za-
myka sie w jednym pomieszczeniu i robi najlepsze
bebny, jakie potrafi zrobi¢, saksofonista w innym
pomieszczeniu i tak dalej. Sterylnie i perfekcyjnie.
Przez co masz najlepsze brzmienie, jakie dany in-
strument moze osiagnac, ale potem i tak produkcyj-
nie musisz to wszystko poklei¢ ze sobg i to nie jest
naturalne brzmienie tego zespotu. Jest bardzo zbli-
zone albo troche ,lepsze” niz na co dzien. Ja chcia-
tem dac zespdt takim, jakim jest, poniewaz kocham
ten sktad i uwielbiam ludzi, z ktérymi gram.

U.O. Chciates brzmienie koncertowe?

W.M.: Nie do konca. Koncerty to szalenstwo. Studio
to esencja. Zdaje sobie sprawe z roznic, jakie wigza
sie z praca w studiu i1 na koncercie. Pierwszym ta-
kim moim krokiem jest wtasnie album Polka. W
oparciu o pomyst na produkcje — brzmienie natu-
ralne, aksamitne, ktore, moim zdaniem, nadaje ta-
$ma analogowa. Po mikrofonie wchodzilismy na
stot analogowy, a ze stotu juz pdzniej tylko na tasme
analogowa. Potem miks, przez konsole na kolejna

tasme analogowa, tak zwany ,ste-
reo master”. I to koniec produkcji.
Co dziwne, zajmuje to duzo wiecej
czasu, kosztuje wiecej niz dzisiejsza
technika. W komputerze robi sie to
wiele razy szybciej.

Tasma analogowa pozwala na to,
by w tej muzyce improwizowane]
zobaczy¢ kunszt wykonania — o kto-
rym bardzo mocno decyduje skala
dynamiki, w jakiej porusza sie dany
zespot — mozliwosci, umiejetnosci
danego zespotu. Tasma analogowa
naturalnie, prawdziwie przedsta-
wia umiejetnosci zespotu. Jak grasz
Zle, to wyjdzie Zle, jak grasz dobrze,
to bedzie dobrze (Smiech), po prostu.
To jest ta szczeros¢, o ktorej wczes-
niej mowilismy. Kwintet rodzit sie
w czasie, gdy bytem po rocznej prze-
rwie od grania, zastanawiatem sie,
w jaki sposdb chce wrdci¢ do muzyki
1 wtasnie emanacja moich marzen
byto stworzenie WM Quintet. Dtugo
przygotowywatem go do takich na-
gran i chciatem zrobi¢ cos nowego,
cos saute, w oparciu tylko i wytacz-
nie o klasyczny kwintet jazzowy, po-
kazujac, ze to, co masz w gtowie, de-
cyduje o tym, jaka jest muzyka.

U.0. W opisie plyty jest takie zda-
nie ,odwiedzajac kolejne inspiru-
jace miejsca, zastanawiam sie, kim
jest Polka w dzisiejszym Swiecie”.
Polka, czyli kto? Jak ten tytutl spina
catosé materiatu, w jaki sposob jest
dla niego reprezentatywny?



W.M.: Tytul powstat wiele
lat temu, wczesniej niz ze-
spot. Kiedy zobaczytem to
stowo w zaproszeniu na bal,
zrozumiatem, ze to swietny
tytut na ptyte. Przez wiele
lat zbieratem inspiracje, do-
Swiadczenia, ktére mogtyby
wypetni¢ album o nazwie
Polka. W tym czasie odwie-
dzitem wszystkie te miej-
sca, ktore staty sie tytuta-
mi utwordw, ale nie tylko.
Na te ptyte sktada sie duzo
wiecej doswiadczen, bo jako
kwintet odbylismy wspa-
niatg trase po Indiach, po-
tem jeszcze zostalismy tam
przez tydzien, pojechalismy
w Himalaje, medytowali-
Smy w roznych miejscach.
Czes¢ tych inspiracji zawie-
ra sie w innych utworach.
Nie ma utworu New Delhi,
ale to nie oznacza, ze nie
zawarlismy tych doswiadczen. Tak
wiec ten worek z albumem Polka
uzupeiniat sie caty czas przez ostat-
nie lata. Wszystkie elementy scala,
wiec po pierwsze moj abstrakcyjny
sposob postrzegania stowa ,Polka’,
ja w samym tym stowie czuje wiel-
ka energie. Jak na nie patrze, to jest
dla mnie jak okrzyk ,HOWGH”,
sama juz forma robi wrazenie. Pol-
ka to czeski taniec, a tanecznosc
muzyki ma dla mnie istotne zna-
czenie. Kiedy zaczynatem grac jazz,
nazywatem to trans-jazz-dance, bo
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chciatem przypomniec o tym, ze jazz zrodzit sie jako
muzyka do tanica i moze miec taka funkcje. W sto-
wie ,Polka” jest tez moc wszystkich moich doswiad-
czen z kobietami. Poczawszy od narodzin, przez
wszystkie doswiadczenia, ktére mam. Pierwszym
kwartetem z fortepianem, ktéry w zyciu polubitem,
byt kwartet Coltrane’a z Alice Coltrane. Lubie kobie-
ce myslenie o graniu. Z Asia (Joanna Duda, w WMQ
na klawiszach) swietnie sie rozumiemy. Budujemy
zespot Jing i Yang.

U.O.: Czy pisanie muzyki ilustracyjnej do audioboo-
kéw, filmoéw jest trudniejsze niz pisanie muzykidla
wlasnych zespotow?
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W.M.: Nie powiedziatbym, to nie ma znaczenia.
Mam jakas lekkos¢ w opisywaniu Swiata dzwieka-
mi, czy to emocjonalnego, czy realnego, czy wyima-
ginowanego, ktory sam tworze na potrzeby zespotu.
Czasami tylko sobie wymyslam sposob, w jaki to
zrobie. Na przyktad, kiedy zrobilismy ostatnig su-
perprodukcje dla Audioteki, audiobooka Karaluchy,
to wymyslitem, ze pojedziemy do Bangkoku i od-
wiedze te miejsca, w ktérych toczy sie akcja ksigz-
ki, bede siadat w nich z gitarg i grat, jak mnie palce
poprowadza. I rzeczywiscie czutem, jak sptywa na
mnie muzyka, inspiracja, ze chtone Tajlandie. Wy-
daje mi sie, ze dzieki temu udato nam sie stworzy¢
intensywna sciezke dzwiekowa do tego audiobooka .

U.0.: Szykuja sie jakies inne projekty audiobookowe?

W.M.: Obiecatem sobie, ze w 2015 roku zrobie przy-
najmniej jedna produkcje audiobookowa. Od dtuz-
szego czasu nosze sie z pomystem na jedng z powie-
$ci. To bedzie dos¢ szalony pomyst, jak na realizacje
audiobooka, ale czekam na odpowiedni moment
w zyciu. Jesli nie znajde takiej przestrzeni i warun-
kow, ktore pozwola mi to zrobi¢ dobrze i tak, jak so-
bie zatozytem, nie wezme sie za to.

U.0.: Koncerty to kluczowa czesc twojej dziatalnosci
muzycznej?

W.M.: Tak, to chciatbym mocno podkresli¢ — przede
wszystkich przychodzcie na koncerty. Oczywiscie,
na plytach staram sie zawrzec¢ esencje i Polka wy-
daje mi sie pod tym wzgledem najblizej ideatu. Jest
to dos¢ dtuga ptyta, jak na ostatnie albumy, ktore
tworze. Te trzynascie taktow stwarza wrazenie pet-
nej opowiesci. Ale podkreslam jeszcze raz, ptyta jest
tylko taka pocztéwka, pamietnikiem, a sola zycia sa
koncerty i to, czego doswiadczamy po nich. Stucha-
jac wypowiedzi uczestnikdw naszych koncertow,

czuje sie mocno zmotywowany do
pracy. To najwiekszy komplement,
najwieksza radosc, jakg mam za to,
co robie. Ostatnio, kilka dni temu
miatem okazje rozmawia¢ z Pa-
nem, ktory ponad potowe swego
zycia przepracowal w kopalni, byt
takim doswiadczonym dojrzatym
mezczyzna, Kktory wyrazit nam
ogromna wdziecznos¢ za to, ze prze-
zyt cos, czego sie nigdy nie spodzie-
wat. Twierdzit, ze jazz zawsze go
odrzucat, a przyszedt tylko dlatego,
ze spotyka sie z panig, ktora go o to
poprosita. Powiedzial, ze przezyt
cos wspaniatego i bedzie wszystkim
o tym opowiadat. Wiesz, mito jest
patrze¢, jak ludziom nasza muzy-
ka otwiera gtowy, serca, dusze, jak
ludzie chca by¢ lepszymi dla siebie
nawzajem.

U.0.: Czy na koncerty Pink Freud
1 kwintetu przychodzi ta sama pub-
licznosc?

W.M.. Mam wrazenie, ze na kon-
certy kwintetu czesciej przycho-
dza rodzice z dzieémi. Stato sie tak
po ptycie Wojtek w Czechostowacji
1 duzej popularnosci utworu Nionio,
ktory jakos bardzo mocno trafit do
tej mtodszej publicznosci. Jest on ta-
kim wywotywaczem najprostszych,
najbardziej autentycznych uczué
1 doznan; jest jakis rodzaj dziecin-
nej zabawy w tym utworze. W na-
szym przypadku Nionio oznaczalto
po prostu to, co kochasz. Mysmy na



siebie w zespole mowili ,nionio”. Ja
mowie tez ,nionio” na wszystkie de-
sery, ktorych jestem mitosnikiem.
,Nionio” to sg przyjemnosci. Jakos
tak sie stalo, ze po tej ptycie przy-
chodzi duzo rodzicow z dziecmi,
co mnie bardzo cieszy, bo sam jako
bardzo mtody cztowiek bytem juz
odbiorcg sztuki.

U.0.: Jaki jest odbior twojej muzyki
w innych krajach? Gdzie ten kon-
takt z publicznoscia byl szczegdlny?

W.M.. Tworzymy muzyke pozba-
wiong tekstow, wiec absolutnie uni-
wersalna. Jestem przekonany, ze
muzyka jest nosnikiem energii i to,
jak ja tworze, a przede wszystkim
gram, jest dzieleniem sie energia.
Tak sie dzieje, ze jest to odczytywal-
ne pod kazda szerokoscig geogra-
ficzna. Mamy to szczescie, ze wsze-
dzie gdzie jedziemy mamy gorace
przyjecie i dostajemy kolejne zapro-
szenia. Pierwszg trase koncertowa
w Ameryce Potudniowej mielismy
W 2006 roku 1 wracamy tam regular-
nie od tamtej pory. Swoje przygody
koncertowe zaczynatem od naszych
sasiadow — Niemiec, Ukrainy, Litwy
i Kaliningradu w Rosji, z ktorymi
czesto dzieli nas, tak zwana, trudna
historia, a po koncertach wszyst-
kie bariery znikaty. Fakt wspdlnego
przezycia, uniesienia duchowego
powodowal, ze natychmiast stawa-
lismy sie przyjaciotmi. I zastanawia-
tem sie, czy jest tak, poniewaz mamy
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na poczatku do siebie dystans, a pdzniej jest to prze-
tamanie, ale kiedy zaczelismy jezdzic¢ coraz dalej—do
Francji, Portugalii itd., okazywato sie, ze jest podob-
nie. Zrozumiatem, ze to jezyk uniwersalny. Kolejne
przetomowe byty wyjazdy do Ameryki Potudniowe]
— gramy koncert dla kilkunastu tysiecy w Santiago
de Chile i dostajemy wielkie owacje. Czuje sie, jak-
bym grat w zespole Metallica albo Red Hot Chili
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Peppers. Po prostu niesie mnie energia publiczno-
Sci, ktora jest bardzo emocjonalna, ktora jest bardzo
obyta z muzyka, bo kazdy tam albo tanczy albo gra
amatorsko, a najczesciej robi jedno i drugie. Ludzie
bardzo doceniaja sposdb, w jaki to robisz. Jesli im sie
to podoba, bardzo szybko to pokaza. Bardzo przyjem-
ne, ze tak duzo ludzi stucha takiej muzyki.

Myslatem, ze nic nie przebije tej Ameryki, ale jed-
nak zdarzyto sie tak, gdy pojechalismy do Japonii
po raz pierwszy. Poznatem tamtejsza publicznosc,
ktora byta na poczatku bardzo ascetyczna w swo-
im zachowaniu, ale kiedy przebijesz sie przez ten
mur, okazuje sie, ze potrafi wyrazi¢ swoj zachwyt.
Rozmowy z nimi, to, jacy sa ostuchani, ile wiedza
na temat muzyki, doswiadczenia, ktére stamtad
przywozitem decyduja o tym, ze tych wyjazddow nie
zapomne do konica zycia. Byty bardzo pouczajace
1 na pewno zmienity mnie jako cztowieka i zmie-
nity naszg muzyke.

U.0.: Kiedys$ powiedziates, ze uzywki, a konkretnie
alkohol, to twéj sposéb na tworcza neuroze. Ze jesli
czasami sie nie ,zresetujesz”, to ta tworcza neuroza
nie daje ci spokoju.

W.M.: Wypowiadatem sie na ten temat po to, zeby
podzieli¢ sie swoim doswiadczeniem. Czasami
mtodzi ludzie mysla, ze uzywki pomagaja tworzyc.
Rozumiem, bo myslatem podobnie. Chcemy nasla-
dowac swoich mistrzow, chcemy byc¢ tak dobrzy.
Niestety, wielu jazzmandéw wpadto w natdg nar-
kotykowy przez to, ze chcieli by¢ tacy jak Bird albo
Davis. Artysci uzywaja alkoholu i innych substancji
aktywnych nie po to, zeby sie otwierac, tylko zeby sie
zamykac. Kiedy za bardzo sie otwieramy w procesie
tworczym, jestesmy bezbronni, a nasza wrazliwosc
bardzo rozbudzona i kiedy robisz to codziennie, gra-
jac koncert, malujac, to po tygodniu jestes tak wywa-

lony w kosmos, ze najchetniej bys
caly czas grat, spiewat, kochat. Zeby
to powstrzymac, czasem musisz sie
zresetowac, a najlepszym sposobem
jest uzycie czegos, co po prostu zwa-
li cie z nég. To jest proba podziele-
nia sie doswiadczeniem, ktére juz
mam, tym, co znam. Pomimo tego,
ze uwazam, ze wolnos¢ powinna
by¢, to jednak warto sie zastanowic
1 popatrzec na samego siebie, co sie
z toba dzieje w takim stanie. Czesto
jak sie poréwna samemu te dwie
rzeczy, to uzyska sie swoja wtasna
odpowiedz. Probuje zmusi¢ do re-
fleksji ludzi, ktérzy uwazaja, ze to
daje cos wiecej. Nie, nie daje. Moz-
liwosci naszego mozgu czy orga-
nizmu sg tak duze, ze potrafimy je
wykorzystac bez tych uzywek, a juz
robigc cos bardzo dobrze, w naszym
przypadku muzyke, mozna odlecie¢
duzo dalej i mozna miec¢ duzo wiek-
szy ,haj’ na czysto.

U.O.: Co obecnie jest twoja najwiek-
sz3 sil3, najmocniejsza strona?

W.M.: Najchetniej zapytatbym o to
ciebie 1 ludzi, ktérzy mnie stucha-
ja 1 maja na to czas. Moje zycie to
muzyka, wiec kiedy szukam teraz
stowa, ktére miatoby oddawac dzi-
siaj to, co jest mojg mocna strong, to
mysle, ze autentycznosc i szczerosé
tego, co robie. Czuje, ze dzisiaj mam
swoj jezyk. I mam wystarczajaco
duzo sity i odwagi, zeby to robic.0
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Michat Zaleski - gra na fortepianie i instrumentach klawiszowych w zespole Jazzpospolita.

Pianistyczne umiejetnosci zdobywat, uczac sie od Marcina Mateckiego, Andrzeja Jagodzin-
skiego i Michata Tokaja. Przyznaje, ze przygotowuje sie do roli lidera wtasnej grupy i do... eg-
zaminu na licencje pilota.

Zawsze lubilem patrzec

w gore

Piotr Wojdat

piotr.wojdat@radiojazz.fm

Piotr Wojdat: Kiedy ostatnio spot-
katem sie z Michatlem Przerwg-
-Tetmajerem, mowil mi, ze jestes
swietnym kierowca. Teraz na wy-
wiad przychodzisz bezposrednio
z warsztatu samochodowego. Czy to
przypadek? Czy zgadzasz sie z tym,
co powiedzial kolega z zespolu Jazz-
pospolita?

Michat Zateski: Mysle, ze ma racje
(Smiech). Czuje sie dos¢ dobrym kie-
rowca. Nie wiem, czy Michat o tym
wspominat, ale robie tez licencje na
pilota. Mam nadzieje, ze w niedtu-
gim czasie bede nie tylko dobrym
kierowca, ale tez dobrym pilotem.

PW.: W filmiku, ktory zapowiadat
waszg listopadowa trase, siedzisz
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za kotkiem. W obliczu tego, co powiedziates, nie
powinno to dziwic¢. W kazdym razie kamera poka-
zuje was w sSrodku samochodu. Widag, ze jestescie
w dobrych nastrojach. Czy tak zazwyczaj wyglada
atmosfera w czasie waszych tras koncertowych?

M.Z. Przewaznie, powiedzmy, ze w dziewiecdzie-
sieciu procentach. Ale w zespole jest troche jak
w zwigzku. Bywaja i gorsze chwile. Na szczescie sa
rzadkoscig. Oprocz tego, ze jesteSmy zespotem, przy-
jaznimy sie. Ogolnie rzecz biorac, atmosfera jest
bardzo dobra.

P.W.: Na ile ten wideoklip jest zaaranzowany? A na
ile jest efektem spontanicznej akcji?

MZ.: To w duzej mierze spontan. Chyba Wojtek
Oleksiak wpadt na pomyst, zeby przyklei¢ kamer-
ke na szybe samochodu. PéZniej stwierdzilismy, ze
trzeba pomachac¢ gtowa, ze co$ tam pokazujemy.
Klip powstat z takich wtasnie wycinkow. Wycinkow
roznych sytuacji.

PW.. Na waszej stronie internetowej znalazltem
informacje, ze ci, ktorzy nie znalezli swojego mia-
sta w rozpisce jesiennej trasy koncertowej zespotu
Jazzpospolita, moga liczy¢ na jej wiosenna odstone...

M.Z.: Tak, bedzie na wiosne druga trasa. Wszyscy,
ktorzy nie zostang dopieszczeni na jesieni, mysle, ze
na wiosne nas zobacza.

P.W.: Porozmawiajmy w takim razie o nowej ptycie
Jazzpo! (premiera 7 listopada — przyp. red.). W ja-
kich okolicznosciach ja nagrywaliscie?

M.Z.: Bardzo zmudna praca zostata wykonana. Po
pierwsze mieliSmy gotowe kompozycje. Zazwyczaj
byto inaczej, przynosilismy tylko skrawki utworow.

Zdarzato sie, ze z trzech robilismy
jeden, albo z jednego powstawaty
dwa. Duzo tez improwizowalismy.

W przypadku najnowszej ptyty mie-
lismy zaplanowane kompozycje. W
tym forma, harmonia i melodia. Do-
ktadalismy serduszkaityle. No, moze
jeszcze bardzo duzo c¢wiczylismy.
Rozmawialismy tez sporo o muzyce.
O tym, jak ma to wszystko brzmiec.
Chcielismy nagrac ptyte pod siebie.

Ptyte nagralismy u Janka Smoczyn-
skiego w studiu Tokarnia w Niepo-
recie. Zajeto to nam tacznie trzy dni.
Ale pierwszy dzien to byt bardziej
rozruch i rozktadanie sprzetu.

P.W.: Jak stuchatem utworu zapo-
wiadajacego waszga nowa ptyte, czy-
li Motor motor motor, pomyslatem,
Ze przypomina surowe nagrania
z waszej debiutanckiej EP-ki. P6z-
niej okazalo sie, gdy juz odtworzy-
lem sobie Jazzpo!, ze to nagranie
nie jest reprezentatywne dla catego
albumu. Mam wrazenie, ze ta ptyta
to troche cos w rodzaju... Jazzpospo-
litej w tzw. pigulce. Jak odniesiesz
sie do moich spostrzezen?

MZ. Jestem autorem utworu Motor
motor motor!. Pamietam, ze pewne-
go razu powiedziatem chtopakom,
ze nie mamy takiego bardzo szyb-
kiego numeru i ja go napisze. Tak
sie stato. Efektem tego jest wtasnie
Motor motor motor!.



fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Powiedziates, ze ta ptyta to troche

Jazzpospolita w pigutce. Troche tak
jest. By¢ moze wynika to z tego, ze
po raz pierwszy zaczelismy pisac
pod siebie. Takie myslenie i rozmo-
wy 0 muzyce duzo nam daty.

P.W.: Co prawda o motorach nie be-
dziemy rozmawiaé... ale na poczat-
ku rozmowy wspomniates o lotni-
ctwie. Jak zrodzila sie u ciebie ta
pasja? To dosy¢ oryginalne zainte-
resowanie jak na muzyka.
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MZ.: Zaczeto sie to pottora roku
temu. Siedziatem wieczorem przed
komputerem. A, ze zawsze intereso-
wato mnie lotnictwo, stwierdzitem,
ze moze warto wreszcie o tym poczy-
ta¢, zagtebic sie w ten temat. Tak tra-
fitem na szkote lotniczg na Babicach,
do ktorej sie zapisatem. No i poszto.

PW.: Co cie ciagnie do lotnictwa?
Adrenalina? Jestem przekonany, ze
jak gra z zespolem tez sporo jej do-
starcza...

M.Z.:Tak, z graniem ciggle zwigzane
sq jakie$ emocje. A ze lubie zy¢ tro-
che chwilg, czyli w sumie emocjami,
to moze dlatego tez podjatem taka
decyzje.

A skad pasja? Zawsze lubitem patrzec
w gore 1 obserwowac, co tam sie dzie-
je. Bardzo mnie to fascynowato. Chy-
ba tez realizuje w ten sposob marze-
nia z dziecinstwa, z mtodosci.

Najbardziej chciatbym siasc¢ za sterami smigtowca.
Jak bytem maty, to sklejatem smigtowce, marzytem
o nich. Jak na razie zaczatem od samolotow. Jestem
przed egzaminem na licencje.

P.W.:Jakie sa twoje najblizsze artystyczne plany?

M.Z.: Mam pomyst na projekt. Ale nie bedzie to solo-
wa ptyta, jak w przypadku Doktora filozofii Michata
Przerwy-Tetmajera. Bedzie to zespdt, liczebnie tro-
che wiekszy od Jazzpospolitej. Na razie jestem na
etapie komponowania i rozmyslania na ten temat,
wiec reszta niech pozostanie tajemnica.
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P.W.: Moze chciate$ zwrdci¢ uwage szczegélnie na
ten utwor, bo w koncu dat on tez tytut catemu al-
bumowi?

MT. Tak naprawde wszystkie utwory na tej ptycie sa
zapisem moich wrazen, moich przezyc od pierwszej
ptyty do dzisiaj. Nie mam tu specjalnych fawory-
tow, na wszystkie chciatbym zwrdéci¢ uwage. Kazdy
utwor ijego tytut cos dla mnie znaczy i one w sumie,
razem uktadaja sie w taka opowies¢, na ktorej mi
zalezato. Ptyta zostata nagrana, wszystko sie udato,
moze nie wprost, ale jednak dzieki temu, ze latem
tego roku zostatem ojcem. Dla mnie jest to pewnego
rodzaju znak czy olsnienie, zeby zycie nabrato nowej
tresci, zeby zrobic kolejny krok. Tym kolejnym kro-
kiem, zwlekanym od wielu lat, jest wtasnie ta ptyta.

P.W.:Z czym wigze sie pytanie, od ktdrego nie uciek-
niesz, a ktére bedzie pewnie nie raz padac przy oka-
zji tej premiery: dlaczego trzeba bylo czekac dzie-
sie¢lat na druga twoja autorska ptyte i dlaczego tak
mato nagrywasz pod swoim nazwiskiem?

MT. Byty rézne powody: brak czasu, brak motywa-
Cji, po prostu poczucie, ze jeszcze nie czas. Bytem tez
zajety wieloma innymi projektami, jako sideman,
jako kompozytor i aranzer. Ale przyszta chwila, kie-
dy mogtem skupic sie wiecej na swojej tworczosci.

PW.: Mimo niewielkiej aktywnosci na polu dzia-
talnosci autorskiej, jestes bardzo doceniany przez
$srodowisko muzyczne, o czym najlepiej swiadczy
kolekcja Fryderykow, ktore udato ci sie zebrac.

MT.: No céz, by¢ moze dowodzi to tego, ze pomimo
niewielkiej dziatalnosci na wtasny rachunek, jed-
nak jestem zauwazany i doceniany przez Srodo-
wisko czy przez stuchaczy. Sg tez dowodem moje]
tworczosci, tego, ze nie spoczywam na laurach, sta-

ram sie cos robic.

P.W.: Moze jestes po prostu nieczesto
spotykanym przykladem artysty,
dla ktorego tworczos¢ solowa nie
jest najwazniejsza, ktéry woli kon-
centrowacé sie bardziej na pracy na
rzecz innych muzykow? Uczestni-
czysz w wielu takich projektach, do
tego jeszcze aranzujac, komponujac.

MT.: By¢ moze tak jest. Moze jest to
tez kwestia jakiegos okresu w moim
zyciu. Bo akurat teraz moge powie-
dzie¢, ze skupiam sie bardziej na gra-
niu w trio, z Michatem Baranskim
na kontrabasie i kukaszem Zyta na
perkusji, czyli w sktadzie ktory ist-
nieje juz od dziesieciu lat. Chciatbym
w nim grac¢ wiecej, bardzo mi tego
brakowato. Oczywiscie nie rezygnu-
jac z innych projektdw, bo tworzenie
dla innych jest tez zawsze wyzwa-
niem. Lubie sprostac¢ takim wyzwa-
niom, natomiast wiem, ze tylko taka
praca minie wystarcza.

PW.: Powiedziates, ze utwory na
plyte The Sign to przeglad twoich
kompozycji z catego okresu pomie-
dzy ta ptyta a poprzednia. Ktory jest
najnowszy?

MT.. Tytutowy jest chyba naj-
mtodszy, tak mniej wiecej sprzed
dwach lat.

P.W.: Dlaczego na ptycie sa prawie
wylacznie twoje kompozycje?



MT.: Dziewie¢ na dziesie¢ utwo-
row jest mojego autorstwa. Tylko
ostatni na ptycie — Awakening — jest
Darka Oleszkiewicza. Gralismy ten
utwor wielokrotnie w zespotach
Piotra Barona i przy innych oka-
zjach. Chciatem do niego wrdcic,
zeby przypomniec, ze Darek grat na
mojej pierwszej ptycie Bird Alone.
Taki ukton w jego strone. Zwtasz-
cza, ze ten utwor gramy do dzisiaj
na koncertach i jest bardzo fajnie
odbierany. Mielismy w planach,
zeby pojawity sie jakies standardy;,
nawet nagralismy je, ale doszedtem
do wniosku, ze jest bardziej spdjnie,
kiedy projekt jest bardziej autorski.

P.W.: Pierwsza plyte Bird Alone wy-
data japonska wytwdrnia Gats Pro-
duction, druga tez ma zagranicz-
nego wydawce. Nie odpowiadaja ci
polskie wytwornie?

MT. Rzeczywiscie, The Sign wydaje
stowacka Hevhetia. Jestem tam na
potudniu obecny juz od dtuzszego
czasu. W potowie lat 9o. z kukaszem
Zyta zaczatem tam jezdzi¢ gra¢ z mu-
zykami z Czech i ze Stowacji. Podob-
nie jak w przypadku pierwszej pty-
ty, zdecydowat tu przypadek. Przy
pierwszej ptycie dostalem nieocze-
kiwany e-mail z Japonii z propozycja
od wydawcy. Tym razem wystepu-
jac na festiwalu na Stowacji, okoto
trzech, czterech lat temu, poznatem
Jano Sudzine, ktory jest wtascicielem
Hevhetii. Powiedziat, ze rozbudowu-

JazzPRESS, grudzien 2014 |111

je katalog i zaproponowat, zebym wydat u niego swoja
plyte. Odpowiedziatem, ze sie zastanowie. Troche mi
to zastanawianie sie zajeto, ale w koricu doszto do wy-
dania u niego ptyty. W Polsce przez te dziesiec lat ciez-
ko mi byto znalez¢ wytwoérnie. Miatem wiele dylema-
tow zwigzanych z tym, czy w ogdle warto, myslatem,
ze to nie ma sensu, bo ptyty sie nie sprzedajg. Wiem, ze
obecnie w Polsce, po latach posuchy, sytuacja jest lep-
sza, pojawito sie wiecej wytworni. Ale ja tez nie mam
takiego charakteru, zeby dobijac sie do kogos. Pojawita
sie propozycja ze Stowacji i z niej skorzystatem.

PW.: Format twojego zespolu, czasem okreslany
jako trio fortepianowe, jest obecnie jednym z naj-
powszechniej eksploatowanych przez muzykow
jazzowych na catym swiecie. Czujesz w zwigzku
z tym wieksza presje ze strony olbrzymiej konku-
rencji? Czy moze dziata to mobilizujaco?

MT. Nie widze w tym problemu. Wydaje mi sie, ze
wieksza konkurencja jest wieksza inspiracja, jest
wiekszym motorem do dziatania. Im wiecej stysze
wokot siebie ciekawych i roznorodnych dzwiekow,
niewazne czy sa to tria fortepianowe czy inne skita-
dy, tym dla mnie lepiej. Zupelinie, jakbym dostawat
wiecej paliwa. Zyjemy po prostu w takim $wiecie
1 musimy znalez¢ dla siebie w nim miejsce, sprobo-
wac zrobic tak, zeby inni nas zauwazyli, chcieli przy-
chodzi¢ na nasze koncerty. Nie chce dziata¢ na za-
sadzie silenia sie na oryginalnosc albo wygrywania
w gaszczu podobnych projektow. Kazdy ma swoje
osobiste rzeczy do przekazania, o ile nie stara sie na
site kopiowac, a sktad jest tylko do tego narzedziem.

PW.: Czasami jako pianista jestes porownywany
do Billa Evansa, ty sam przyznajesz sie do wplywu
Herbiego Hancocka, ktory robit na tobie wrazenie,
przynajmniej na poczatku, kiedy zaczynates intere-
sowac sie jazzem. Mozesz wymienié jeszcze innych
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waznych dla ciebie pianistéw? W ogodle najwazniej-
szych dla ciebie muzykow?

MT. Jak najbardziej, oczywiscie. Do Herbiego Han-
cocka zawsze moge sie przyznawac. Od sktadu Mi-
lesa Davisa z Hancockiem z ptyt: My Funny Valentine
oraz Four & More zaczeta sie moja przygoda, gtebo-
kie wchodzenie w muzyke, analizowanie o co w tym
chodzi, stuchanie ptyt dziesigtki razy i odkrywanie
za kazdym razem nowych rzeczy. Herbie Hancock
do dzisiaj jest dla mnie bardzo wazny i inspirujacy,
choc¢ nie ze wszystkimi jego projektami identyfikuje
sie, nie wszystkie mi sie podobaja.

P.W.: Wracasz do tamtych nagran z Davisem czy sa
juz raczej przesztoscia?

MT.: Wracam iciggle tego stucham. Davis bedzie dla
mnie zawsze wyjatkowy. Podobnie jak Wayne Shor-
ter, ktorego tez bardzo szanuje i do dzisiaj stucham.

P.W.: Inni pianisci i nie tylko pianisci?

MT. Bill Evans? Nie wiem, nie poswiecitem mu
bardzo duzo czasu, zwtaszcza w porownaniu do
Herbiego. Na pewno Ahmad Jamal byt dla mnie
inspiracja, pisatem o nim prace magisterska. Jest
nadal bardzo aktywny, mimo 84 lat, ma wielka
charyzme. Sledze ciagle jego twdrczosé¢ i do dzi-
siaj sprawia mi ogromna przyjemnos¢ stuchanie
jego gry. Brzmi bardzo nowoczesnie, ciekawie]
niz wiekszos¢ tych slepo zapatrzonych w nowo-
czesnosc. Dla mnie to co on robi jest nowoczesne,
Swieze, natchnione. Tak samo jak Sonny Rollins,
tez w podobnym wieku. Przez cate zycie miat mase
roznych eksperymentow, odjazdow, przygdd z gra-
niem free, a teraz znowu zatoczyt koto. Wszystko
to zunifikowane stychac¢ w jego graniu, on nie gra
ani free, ani nie-free.

Bliski byt mi tez pianista Herbie
Nichols, z pogranicza grania for-
malnego, tworzacy bardzo ciekawe
rzeczy tuz po Monku. Cenie bardzo
Mary Lou Williams i jej kontynua-
torke Geri Allen. Mégtbym tak wy-
mieniac¢ dtugo.

PW. Nie wymienitles nikogo
z mtodych.

MT. Ostatnio podoba mi sie to co
robi Tigran Hamasyan. Na jego al-
bumach solowych jest troche elek-
troniki 1 duzo jego ormianskich
korzeni, ktore stychaé praktycznie
w kazdej frazie, takze w jego $pie-
wie. Bardzo fajny warsztat wyko-
rzystywany w umiejetny sposob,
zwlaszcza w jego projekcie so-
lowym, ktérym mnie zaskoczyt.
Nie za duzo dZzwiekow, ale uzyte
we wtasciwy sposob. Dobry balans
pomiedzy ciszg a sciana dzwieku.

P.W.: W twojej tworczosci tez moz-
na odnalezé lokalne inspiracje,
chociazby filmowe — temat z Chto-
pow stal sie nawet jednym z wa-
szych sztandarowych utworoéw.

MT.: Staram sie od tego nie ucie-
kac¢. Moze kiedys, na poczatku, be-
dac bardzo mtodym, ciggneto mnie
W strone grania czarnego, amery-
kanskiego, ale potem mi przeszto.
Krew przestata sie we mnie tak
straszliwie gotowac. Ale nigdy nie
bytem fanem brania na site na



warsztat Chopina i wykrecania go
w kazda mozliwa strone. Propono-
wano mi kiedys, abym zrobic¢ co$
zwigzanego z Chopinem, ale czy
jest taki przymus, ze kazdy jazzo-
wy artysta musi sie z tym mierzyc?
Mysle, ze lepiej, kiedy jest mniej do-
stownie. Jezeli kto$ zauwazy jakies
polskie elementy w moim graniu,
to OK, natomiast ja nie bede tego
nazywat, zaktadat, ze cos koniecz-
nie musi w niej by¢, bo jestem
przedstawicielem muzyki polskiej.

P.W.: Ja na tej nowej plycie stysze
pewne zapozyczenia od Komedy.

MT. Bardzo mozliwe. Na pewno
jest tam mnostwo rzeczy nieswia-
domie wykorzystanych, bo to jest
cos co mozna nazwac polska szko-
ta pianistyki jazzowej. Ja od tego
nie uciekam, nie jestem pianista
wegierskim, cho¢ mam wegierskie
nazwisko. Nie mieszkatem ditugo
za granicy, nie moge tam za diugo
zagrzac miejsca, bo ciggnie mnie do
Polski. Jestem Polakiem, wiec moz-
na u mnie znalez¢ elementy pol-
skiej romantyki, melodii, smutku,
zadumy:.

Czasami na koncertach, pod wpty-
wem chwili, gramy cos Komedy:
Noz w wodzie — Ballad for Bernt. Ale

ja nigdy nie bytem specjalista od
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Komedy. Jest jednym z elementow, ktére moga sie
czasami rozwingd¢, pojawic i rozbtysnac na chwile,
a potem pojawiajg sie inne.

P.W.: Zastanawiasz sie czasem czy czegos nie zmie-
ni¢ w swojej autorskiej grupie, nie rozbudowaé in-
strumentarium, poszerzy¢ sktadu?

MT.: Ptyta wychodzi po przerwie i chciatbym sie te-
raz skupi¢na graniu w trio. Jezeli ten etap sie skoniczy,
nowa inspiracja sama nadejdzie, wszystko nadejdzie
—w swoim czasie. Nie chce niczego przyspieszac.O

fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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Joakim Milder - szwedzki saksofonista jazzowy. Nagrywat, miedzy innymi, z Bobo Stenso-

nem oraz Palle Danielssonem. W 1997 roku pojawit sie w septecie Tomasza Stanko na ptycie

Litania: The Music of Krzysztof Komeda. Ostatnio goscinnie zagrat na ptycie Marcin Wasilew-

skiTrio Spark Of Life. Szybko wpasowat sie w polskie trio i jak zasugerowat lider tego zespotu,

nie jest wykluczone, ze zagosSci w nim na dtuze;.

Nasze brzmienie jest

ZAaWSZ€C W nas

Jarostaw Janecki

jaroslaw.janecki@interia.eu

Jarostaw Janecki: Pochodzisz z muzykalnej rodziny.
Kto przyczynit sie do tego, ze zainteresowatles sie
jazzem?

Joakim Milder: M¢j ojciec byt swietnym pianista,
jednym z najlepszych w Szwecji, ale gra nie byta

jego podstawowym zrédiem utrzy-
mania. W dziecinstwie stuchatem
tylko muzyki klasycznej i gratem
muzyke barokowa. Moja mama jest
spiewaczka, mam wiecej wspolnego
z nig, jesli chodzi o muzyczng posta-



we. Kiedy w koncu jako nastolatek
zostatem opetany muzyka jazzowas,
mama kupita mi saksofon tenoro-
wy. Zaczatem grac bez nauczyciela.
Dopiero pdzniej zaczatem uczy¢ sie
w szkole muzycznej, gdzie uczesz-
czata juz moja siostra, Stuchatem
ptyt mojej] mamy z muzyka Billa
Evansa, Clifforda Browna. Odkry-
tem wowczas Coltrane’a, Milesa.

]JJ.: Kiedy zdecydowates sie, ze mu-
zyka bedziesz sie zajmowal zawo-
dowo?

J.M.: Jak pamietam, nigdy nie mysla-
tem o niczym innym, jak tylko o gra-
niu, co jest moze bardzo dziwne.
Bycie muzykiem czyni zycie niepew-
nym. Po ukonczeniu szkoty muzycz-
nej i konserwatorium stato sie jed-
nak naturalne, ze bede muzykiem.

]J: Pamietasz swoje pierwsze na-
grania?

J.M.: Tak, to byto w okolicach 1985
roku. To sg radosne wspomnienia.
Miatem sporo zabawy z procesu
nagrywania. Pamietam sesje z Mo-
nikga Dominique oraz Palle Da-
nielssonem. Gralismy wtedy w trio
standardy.

]J.J.: Ktora z ptyt byta dla ciebie prze-
lomowa?

JM.: Momentem przetlomowym
byta ptyta Still Emotions, kontynua-
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cja mojej pierwszej ptyty Life In Life. Wtedy musia-
tem wybrac, czy chce i$¢ w kierunku jazzu bardziej
tradycyjnego, czy chce odkrywac cos innego. Pewnie
stracitem wowczas wielu moich stuchaczy, gdyz od-
szedtem od jazzu i zainteresowatem sie, miedzy in-
nymi, muzyka na kwartet smyczkowy. Byta to nadal
muzyka improwizowana, ale nie byto w niej swin-
gu. Wtedy tego chciatem stuchac.

]J.J.: Jak zapamietates poczatki wspotpracy z Toma-
szem Stanka?

].M.: Spotkalismy sie tuz przed nagraniem ptyty Lita-
nia. Nie wiedziatem, jaka ona bedzie. Gratem przez
jakis czas z Bobo Stensonem, ktéry nagrywat z To-
maszem. Podczas rozmowy nad projektem Litania
pojawito sie moje nazwisko. Najpierw miato to by¢
nagranie w kwintecie. P6zniej Manfred Eicher po-
prosit Bobo o rozszerzenie sktadu do sekstetu i jesz-
cze do septetu. Pamietam, ze skomplikowane byto
ztozenie wszystkich nagran w catos¢, nadanie temu
okreslonego ksztattu, znaczenia. Muzyka Komedy
jest bardzo mocna. Nie mozna jej grac jak normal-
nych utworow. Trzeba spedzi¢ z nia troche czasu,
w celu zrozumienia, przedyskutowania jej formy.
Jak wszystko nagralismy, Manfred bardzo duzo po-
zmienial Podejmowat decyzje, ktdra z czesci powin-
na by¢ w danym miejscu. Byt prawdziwym dyrekto-
rem i ostatecznie wszystko miato sens. Interesujace
byto rowniez dla mnie, jak inni muzycy reagowali
na decyzje Manfreda. Zawsze odpowiadali: ,Tak
oczywiscie, rzeczywiscie tak bedzie najlepiej”.

]J.J.: Jaki byt twdj udziat w Litanii?

].M.: Tomasz i Bernt Rosengren (grajacy na saksofo-
nie tenorowym) bardzo dobrze sie rozumieli. Czasa-
mi podczas nagrania Tomasz mowil, ze moze Ber-
nt zagra w tym miejscu solo. Ja gram niewiele na
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tej ptycie, co moze jest dziwne. Nie dostatem szan-
sy pokazac¢ wtasnego charakteru gry. Zdatem sobie
jednak wowczas sprawe, ze tak jest najlepiej dla tej
muzyki.

JJ.: Na plycie Spark Of Life miates juz mozliwos¢
zagraé wiecej. W projekcie Tomasza Stanki Litania
grates ballade Komedy Sleep Safe And Warm. Te-
raz sytuacja sie powtorzyta na ptycie tria Marcina
Wasilewskiego. Czy po wielu latach patrzysz na ten
utwor w inny sposéb?

JM.: W przypadku gry z Tomaszem, to byt bardzo
ciemny utwor. Teraz, gdy gramy utwor z Marcinem,
jest on bardziej jasny. Jestem fanem oryginalnego
nagrania, na ktorym ballade Spiewa Mia Farrow.
Grajac, odnosze sie do tego nagrania. Staram sie grac
tak, aby byto czuc¢ klimat strachu, tak jakby byt to
Spiew dziecka. Wykonanie tego utworu moze zmie-
rza¢ w roznych kierunkach.

]J.: Na ptycie znalazta sie rowniez jedna Twoja kom-
pozycja — Still.

J.M.: Tak, to moja starsza kompozycja z lat 8o., ktora
znalazta sie na moim drugim albumie Still Emotions.
Teraz gramy go w sposob zupetnie inny. Zreszta jed-
nym z interesujacych aspektow pracy z polskimi
muzykamijest to, ze wprowadzaja w utwor nowe zy-
cie. Uzyskalismy cos, co jest dalekie od oryginatu. Na
poczatku myslatem, ze moze nalezy to zmienic, ale
szybko zrozumiatem, ze tak bedzie lepiej. Muzycy,
ktorzy wyrazaja wtasng opinie, maja wizje, wolnosé
interpretacji, odnosza zazwyczaj sukces. Powstaje
dobry materiat, ktory moze przetrwac probe czasu.

]JJ.: Porozumienie miedzy czlonkami zespolu jest
w tym przypadku bardzo istotne.

JM.: W trio Marcina Wasilewskie-
go muzycy komunikuja sie poprzez
swoja gre. Nie musze Marcinowi
mowic, jak ma zagra¢. To bytoby
gtupie z mojej strony. On podaza
wtasna Sciezkg, kieruje sie wtasny-
mi intencjami. Co bedzie zawsze
przynosito najlepsze rezultaty. W
ten sposob sie rozwijamy.

JJ.. W ramach waszej wspotpracy
powstato jedenascie utwordéw. Czy
jest jakis, ktdéry szczegdlnie chcial-
bys wyréznic?

J].M.: Kocham wszystkie te utwory.
Co ciekawe, w przypadku Spark Of
Life mamy do czynienia z réznymi
Zzrodtami materiatéw do tej ptyty
1 maja one rozny charakter. Pomi-
mo tego, w jakis sposdb czujemy ich
zjednoczenie.

J.J.: Material na ptycie nie pokrywa
sie dokladnie z tym, jak gracie go
na koncertach.

J.M.: Podczas koncertu gram w kil-
ku dodatkowych utworach, w po-
rownaniu z materiatem na ptycie.
Nigdy nie improwizuje w ten sam
Sposob.

]J.J.: Moze nalezaloby rejestrowac te
koncerty i wybra¢ najlepsze wyko-
nania do ptyty live?

].M.: By¢ moze rzeczywiscie to dobry
pomyst.



fot. Marcin WilkowskKi

Joakim Milder i Stawomir Kurkiewicz

]J.J.: Jak mozesz opisaé swoj styl gry?

J.M.: Dla mnie jest to ciggte probo-
wanie takiej gry, aby instrument
miat gtos, aby spiewat. Co mozna
porownac do muzykalnosci nasze-
go sposobu mowienia, dzwieczno-
Sci jezyka. Jesli tylko kierujesz sie
swoimi intencjami, jestes w tym
konsekwentny, odrzucisz przeszko-
dy, bariery, to w sumie dochodzisz
do tego, czego nie musisz szukac.
Nasze brzmienie jest zawsze w nas.
Dzwiek jest bardzo powigzany z gto-
sem, to jest ten sam mechanizm.
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].J.: Jak bardzo wazny jest w tym instrument?

J.M.: Nie jest bardzo istotny. Nie spedzam czasu nad
sprzetem. Mam ten sam instrument od ponad dwu-
dziestu lat. Tak jak w relacji miedzy ludzmi. Jesli znaj-
dziesz kogos, kogo naprawde lubisz, czujesz do niego
zaufanie, to zostaje do konca zycia. Sadze, ze tak samo
jest w przypadku instrumentu. Jesli bedziesz szukat
czegos perfekcyjnego, nigdy sie nie zatrzymasz. Ni-
gdy nie znajdziesz rozwiazania dla swojego proble-
mu. Kupitem ebonitowy ustnik Otto-Link numer 9
wiele lat temu, czuje sie z nim dobrze, nie mam po-
woddéw go zmieniac. Nigdy nie podazatem za tym, by
uzyskac konkretny dZzwiek. Moje brzmienie jest moja
proba spiewu.©



Vanessa Rogowska

vrogowska@gmail.com

Vanessa Rogowska: Pochodzisz
z Brooklynu — miejsca réznorodne-
go pod wzgledem etnicznym i kul-
turowym. To tam pierwsze kroki
stawiaja emigranci. Ten aspekt zy-

cia dotyczy takze ciebie, twojej ro-

fot. Jorgen Bentzen

Marc Bernstein - saksofonista, klar-
necista, kompozytor i pedagog. Za-
tozyciel, dziekan i wyktadowca Wy-
dziatu Jazzu The Southern Danish
Conservatory of Music. Urodzony na
Brooklynie, z wyboru od dwudziestu
lat Europejczyk. Swiadomie zamknat
nowojorski, jazzowy etap zycia, by
odbudowa¢ go po drugiej stronie
Atlantyku - w Danii - przeciwnie niz
wiekszo$¢ muzykdw. Do Polski trafit
nie z przypadku i znalazt tu oddana
publicznos¢. W grudniu ponownie
odwiedza Polske z projektem Ki-
brick na kolejna trase koncertowa.

Wszyscy uzywam
podc?bn{rch mmeztéw

dziny i znalazt odzwierciedlenie
w projekcie Kibrick. Co znaczy ,Ki-
brick”?

Marc Bernstein: Kibrick to praw-
dziwe nazwisko mojej rodziny. Mdj



pradziadek — ukrainiski Zyd, ojciec
pietnasciorga dzieci, postanowit
wyemigrowac do Ameryki na sku-
tek pogromoéw zydowskich i rewo-
lucji pazdziernikowej na Ukrainie
w latach 1917-1018. Rodzina stracita
wszystko. Nie miata pieniedzy, wiec
wyruszyta w droge na piechote
w trzech grupach po piecioro dzie-
ci w kazdej, w kierunku Francji.
Pradziadek zmart w drodze, a w
ostatniej grupie szedt moj dziadek,
ktory w Brandenburgu znat kogos,
kto poradzit mu, zeby zmienic¢ na-
zwisko na bardziej amerykanskie
,Bernstein”. Ostatecznie moj dzia-
dek dotart na Brooklyn w 1919 roku.
Poznat babcie - Zydéwke z Radomia
(z domu Finkelstein), zatozyt rodzi-
ne irozpoczat zycie na nowej ziemi.
Tak to sie wszystko zaczeto.

V.R.: Przeprowadzajac sie do Euro-
py zblizyles sie do dawnej historii
twojej rodziny?

MB.: Kiedy przeprowadzitem sie
do Danii, prawie dwadziescia lat
temu, zdatem sobie sprawe jak bli-
sko jestem tych miejsc. Mimo, ze
wychowatem sie na Brooklynie,
to dojrzewatem pod duzym wpty-
wem mojego dziadka. Byt dla nie
mistrzem, cho¢ nazwatbym go pro-
stym cztowiekiem. Nigdy nie pisat
po angielsku, kiepsko mowit w tym
jezyku, ale byt wspaniatym cztowie-
kiem. Pewnie nigdy bym sie o tym
nie dowiedziat, gdybym nie wyje-
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chat z Ameryki. Zdecydowatem sie odwiedzi¢ naj-
pierw Ukraine, a potem Polske. Pojechatem do wsi
Proskurowa (dzis Chmielnicki), skad pochodzit mdgj
dziadek. Nie zostatlo tam wiele do ogladania z tam-
tych czasow, ale byto mito sta¢ w miejscu, skad po-
chodzili moi przodkowie. Wtedy zastanawiatem, jak
wrocic¢ do historii mojej rodziny. Chciatem wtaczyc
te czesc zycia do mojej muzyki. Oczywiscie, gratem
jazz, wychowatem sie w Stanach. Wciaz gram ame-
rykanski jazz, bardzo to lubie. Pomyslatem jednak,
czego moge dowiedzieC sie o sobie i muzyce w tym
kontekscie. Jak moge wyrazic¢ cate to bogactwo, ni-
gdy nie bedac klezmerem. Zaczatem studiowacé mu-
zyke Zydéw Europy Srodkowo-Wschodniej, w czym
pomogta mi ksiazka ukrainskiego badacza Mosze
Beregowskiego. Staratem sie przywotac wszystkie
aspekty zydowskiej tozsamosci, jaka zapamietatem:
tanczacego i spiewajacego dziadka, zastyszane histo-
rie, dramatyczna podroz moich przodkow (ktorzy
ostatecznie znalezli sie wszyscy razem na Brookly-
nie po pieciu latach), tesknote i strach. Kompleto-
watem nagrania tradycyjnej muzyki zydowskiej, in-
terpretowatem ja na swoj sposob. Bycie artysta jest
przeciez rozumieniem, kim jestes, skad pochodzisz.
Nie mozesz tego ignorowac. To zainspirowato mnie
do pisania muzyki opartej na zydowskiej harmonii,
rytmie wspartych mojg amerykanska muzyczng hi-
storia. Nie tylko jazzem, bo kocham tez Jamesa Brow-
na, Boba Dylana. Teraz, kiedy projekt zamknat sie
W postaci trzech ptyt, czuje sie szczesliwszy, bogatszy
wewnetrznie i zrealizowany. Dlatego od dwodch lat
tak czesto wracam do Polski. Czuje sie tu zrozumia-
ny, ludzie Swietnie odbieraja moja muzyke. Czasami
czuje sie tu lepiej niz w Danii, bo ludzie wygladaja
jak ja, mysla podobnie do mnie, a przeciez sporo Po-
lakow przezyto podobne historie do mojej.

V.R.: W czasie koncertéw z tym materiatem pokazu-
jesz krok po kroku, jaka droge przeszty niektdre zna-
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ne tematy muzyczne.Jaki wptyw miaty na nie kolejne
kultury, podrézujacy ludzie. Pytam o to, bo niektorzy
muzycy korzystaja tylko z finalnego rezultatu.

M.B.: Rozumiem, o co ci chodzi. Wszystko — zycie,
muzyka wytania sie spod powierzchni. Wszyscy je-
steSmy zainteresowani ostatecznym efektem. Wi-
dzimy go i krzyczymy: ,Halelujah!”. Ale potrzebny
jest czas i ciezka praca, by to wytuskacé. Dla mnie
wazne jest dzielenie mysli z publicznoscig, nawet
gdy muzyka mowi sama za siebie i jest oparta na
pozytywnej reakcji, jakg otrzymuyje. Ludzie nie znaja
mojej prywatnej historii, ale nosza w sobie podobne
do mojej, gdzie walka i bdl odegraty znaczaca role.
Zycie polega na skupieniu uwagi i jej uwolnieniu —
w roznych postaciach oczywiscie. Wierze, ze Wszyscy
uzywamy podobnych elementow —tak jak w kuchni
— Wtosi uzywaja czosnku w jeden sposdb, Chinczycy
w drugi, a Polacy jeszcze w odmienny. Na przyktad
jeden z orleaniskich rytmow jest podobny do zydow-
skiego rytmu tanecznego. Dlatego wierze tylko w je-
den rodzaj muzyki - dobry.

V.R.: Jaki rodzaj jazzu pochtaniatl cie wczesniej, kie-
dy zaczynates grac i kiedy mieszkates w USA?

M B. Kiedy bytem mtody, poznatem afroamerykan-
ska tradycje muzyczng, skoniczytem Berklee College
of Music. Méwigc o muzyce, nie korzystam jednak
z definicji jazz”, a ,bam” — Black American music —
definicji zastyszanej od Nicholasa Paytona. Dlatego
konsekwentnie swoja muzyke nazywam ,jam” — Je-
wish American music.

V.R.: Wspédtpracowates z wieloma znanymi muzy-
kami. Opowiedz o najbardziej znaczacych dla two-

jego rozwoju.

M. B.: Zawsze bytem pod duzym wrazeniem muzy-

ki Toma Harrella, jego inspiracji
muzyka klasyczng, harmonia, me-
lodiami. Trafit prosto w moje ser-
ce. Skomponowatem muzyke spe-
cjalnie dla niego, jako mdj hotd dla
muzyka, ktorego podziwiam. Skon-
taktowatem sie z nim i zaprositem
dwukrotnie do Danii na nagranie
albumu Dear Tom Harrell. Ponadto,
podziwiam jego samoswiadomos¢
nieuleczalnie chorej osoby, ktéra
opiera sie na dwoch fundamentach:
walce o przetrwanie i nieustanne]
potrzebie komponowania. On rozu-
mie, jak wiele w zyciu go omija, ale
tez rozumie, jak wyjatkowa sytuacje
to tworzy do bycia muzykiem.

Z kolei z Billy Hartem dokonatem
pierwszego profesjonalnego nagra-
nia w 1983 albo 1984 roku, i nigdy
nie spodziewatem sie, ze stanie sie
cos takiego! Potem wiele wspdlnie
graliSmy. On jest magiczna osoba
1 bardzo mnie inspirowat.

V.R.: Zapewne wazne jest, kiedy
1 kogo poznajemy w swoim zyciu.

MB. Tak, Billy Hart byt dla mnie
przewodnikiem. Trzy lata temu do-
konatem kolejnego nagrania z jego
udziatem i on Swietnie rozumiat
moje intencje. To wspdlna cecha
wielkich muzykow — nie maja ego.
Tom Harrell tez nie ma ego. I Billy
sprawit, ze moja muzyka zabrzmia-
ta, Nie do wiary!
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Marc Bernstein i Rakalam Bob Moses

V.R.: Czy poszukiwanie tozsamosci
to kwestia wieku, dojrzatosci?

M.B.: Ludzie szukaja jej na roznych
etapach zycia. Nigdy nie myslatem
o tym, bedac nastolatkiem, a poczu-
tem taka potrzebe, bedac trzydzie-
stolatkiem. Dlatego mam odwage
mowic¢ swoim studentom: ,Jesli
wcigz masz swoich dziadkow, rodzi-
coOw, rozmawiaj z nimi, ucz sie od
nich, skad pochodzisz, kim jestes.
To jest niewyczerpalne zZrédto wie-
dzy, za ktore nie musisz ptacic”. Tak
to czuje.

V.R.: Milos¢ zmienita twoje zycie.
Przeprowadziles sie na state do Eu-
ropy. Mieszkasz teraz w Danii. Jak
to wptyneto na twdj status, twoja
muzyke?
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MB. Naprawde kocham Danie i po latach zdatem
sobie sprawe, jak jestem szczesliwy z tego powodu,
ze tu mieszkam. Na pierwszy rzut oka USA i Dania sa
z sobg silnie powigzane, ale obie mentalnosci dzieli
przepasc. W Nowym Jorku nie ma czasu na oglada-
nie sie wokot siebie, kogo zranilismy, dokad i po co
tak pedzimy, i jaki to ma sens. W Danii ludzie maja
te piekna i cenng umiejetnosé. Na poczatku rozziew
byt frustrujacy, ale mam nadzieje, ze staram sie tg-
czy¢ w moim zyciu najlepsze elementy jednej i dru-
giej kultury oraz eliminowac gorsze.

Moj status zmienit sie, ale to nie byt cel sam w so-
bie. Zmiana odbita sie na stylu muzycznym. Stysze
to szczegolnie od ludzi, ktorzy znali moja muzyke
jeszcze z czasow, kiedy mieszkatem na Brooklynie,
otoczony afroamerykanskimi muzykami, i kiedy
bytem przekonany, ze to jest takze moja muzyka.
Teraz czuje sie bardziej komfortowo, bo pozwolitem
spotkac sie moim dwom tradycjom i znalez¢é nowy
srodek ekspresji, ktory utrwalitem na Kibrick.
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Ponadto, Dania data mi przywilej bycia nauczycie-
lem jazzu. Jako pedagog staram sie pomoc mtodym
adeptom jazzu w odnalezieniu indywidualnego
brzmienia. Znowu musze przypomniec, ze jazz to
Black American music. Bo czym jest jazz? Milio-
nem roznych rzeczy. Ja nazywam go dobra muzyka,
adunskirzad ,rythmic contemporary music” —czym
jazz jest takze.

V.R.: Twoja ostatnia ptyta Hymn for Life chwali zy-
cie, jego rézne przejawy. Kogo i dlaczego zaprosites
do wspotpracy?

M.B.: Po prawie siedmiu latach ciezkiej pracy nad
Kibrick zatesknitem ponownie do brzmienia ,bam”.
Skonczytem piecdziesiat lat 1 zdatem sobie sprawe,
ze zycie jest za krotkie, zeby gra¢ z ludzmi, ktorzy
nie sa otwarci, mili. Postanowitem napisa¢ i za-
gra¢ muzyke z tymi, ktorych kocham i podziwiam.
Dunska wokalistka Sinne Eeg, zaczynata jako moja
studentka, a w ciggu lat stata sie kolezanka i przyja-
ci6tka. Ona nieprawdopodobnie brzmi, inspiruje sie
takimi wokalistkami jak Nancy Wilson, Ella Fitzge-
rald. Kiedy spojrzysz na nig i na pianiste Jacoba An-
derskova, zobaczysz dwie odmienne ekspresje, ale
tez moich prawdziwych przyjaciot, rozumiejacych
moje intencje.

Z kolei Rakalam Bob Moses to postac, ktorej by-
tem fanem juz jako nastolatek. Skontaktowatem
sie z nim, przedstawitem swojg idee, a poniewaz
obaj mamy korzenie zydowskie, mielismy o czym
rozmawiac. Kiedy przyjechat do Danii, stato sie
cos$ zabawnego. Tyle rozmawialiSmy o zyciu, mu-
zyce, rodzinie, a ja zapomniatem zapytac go, czym
sie teraz zajmuje. Okazato sie, ze nie gra zawodo-
wo od dziesieciu lat. Robi to tylko dla siebie. Bytem
przerazony, ale oczywiscie zaangazowat sie w moj
projekt po kilku dniach. Kontrabasista Jonas We-

stergaard zwigzany jest z muzyka
awangardowa, ale udziela sie jako
muzyk klasyczny, rockowy. Pisze
muzyke na kwartety smyczkowe,
Spiewa.

Jako kompozytor podjatem sie no-
wego wyzwania — napisatem pierw-
sze w swoim zyciu piosenki. Nigdy
przedtem tego nie robitem. Potrze-
bowatem stow, ktore ostatecznie
napisata Lisa Freeman. Potem sta-
ratem sie pouktadac poszczegdlne
elementyrazem. Troche drzatem na
mysl o tym, czy uda mi sie potaczy¢
zdumiewajacych wspottowarzyszy,
rozne aspekty zycia i muzyki, do-
kad nas to w rezultacie zaprowa-
dzi. Ostatecznie jestem zadowolony
z efektu konicowego.

V.R.: Jestes pedagogiem. Jak mtodzi
ludzie traktuja dzis jazz?

M.B.: Mtodzi kochaja wolnos¢, jaka
niesie ze sobg muzyka. Kochajg im-
prowizacje, konwersacje. jednak za-
uwazytem, ze media spotecznoscio-
we zamacity im troche w gtowach.
Pozwolity na nazywanie siebie ar-
tystami, przekierowaty uwage na
inne tory, a to nie takie proste, tak
sie nie staje artysta. Od trzech lat
jednak mtodzi ludzie przychodzacy
do mojej szkoty znowu graja. Sita
1energiajazzu wracaja.

V.R.: Co zyskujesz od swoich pod-
opiecznych?



MB.: Po pierwsze, wazne jest dla
mniebyc¢ze studentami.By¢zaanga-
zowanymi w ich codziennos¢. Mam
okazje demonstrowac to, o czym
mowie. To sprawia, ze czuje sie mto-
dy. Ja dzieki nim dobrze odnajduje
sie w terazniejszosci, a oni dzieki
mnie maja okazje stac sie lepszymi
muzykami. Co najwazniejsze... Jesli
uczysz konkretnej muzyki, musisz
by¢ w stanie jg zagrac¢. Oczywiscie,
sg tacy nauczyciele, ktorzy tego nie
potrafig, ale nie ciesza sie oni sza-
cunkiem swoich studentow. Tak
wiec lubie by¢ ze studentami, uczyc
sie od nich.

V.R.: W Odensee i Esbjerg studiuja
polscy muzycy. Czym wyrdzniaja
sie sposrod innych studentow?

MB.: Ha! Znowu mozemy rozma-
wia¢ o roznicach kulturowych!
Generalizuje, ale polscy studenci
maja znacznie wiecej dyscypliny
w praktykowaniu, szlifowaniu
umiejetnosci. Co jest godne po-
chwaty i inspiruje dunskich stu-
dentow. Dunscy studenci ucza sie
za darmo, a dunski rzad jeszcze im
za to ptaci. Polscy studenci maja
niewiele albo nic, ale ¢wiczg, ¢wi-
cza. Il kochaja, co robig! Jesli wycho-
wujesz sie w bogatym otoczeniu,
masz okazje wszystko zepsué, to
zbyt rozluznia. Dlatego dobrze jest,
kiedy polskie i dunskie dzieciaki
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bywaja ze soba razem. Dunczycy pokazuja Pola-
kom, co to refleksja, wygoda. Zycie w Polsce czesto
nie pozwala na to, bo jestes zajety przetrwaniem.
Na scenie gram z Markiem Kadziela. Obaj mamy
duzo szacunku do siebie i tego, co robimy.

V.R.:Jak widzisz przysztos¢ jazzu?

M.B.: Widze wspaniata przysztos¢, idaca w wielu
kierunkach. Widze zdumiewajacych muzykow na
catym swiecie. Jednak wielkim wyzwaniem beda
prawa do wtasnosci intelektualnej chronigcej mu-
zykeiartystow. W jaki sposéb my muzycy przetrwa-
my? To odrdznia nas na przyktad od artystow ma-
larzy, ktorych kopie obrazu sa bezuzyteczne. Postep
techniczny jest szybki, przerasta nas. Moze sprze-
dawanie ptyt ma sens tylko podczas koncertow,
prosto ze sceny? Poza tym, trzeba przenies¢ swoja
dziatalnos$¢ muzyczna na inne obszary. Widze sie-
bie jako biznesmena. Nie moge zarobi¢ wytacznie
na sprzedazy swoich ptyt, wiec szukam innych
sposobow zwigzanych z muzyka. W kapitalistycz-
nym $wiecie musimy sprzedawac swoje talenty. To
tez wazny element edukacji i trabie o tym swoim
studentom, od kiedy przekrocza prog szkoty. Sen
o tym, by by¢ Michaelem Breckerem, jest mato zisz-
czalny. Moze jedna osoba w Danii bedzie w stanie
dotrzec¢ na ten poziom. Reszta bedzie musiata pro-
zaicznie zarabiac¢ na zycie. Nie trzeba mysle¢ o tym
negatywnie, bo zwiekszona mobilnos¢ czyni zycie
bardziej ekscytujacym, dlatego staram sie inspiro-
wac studentow, przyjezdzam do Polski na koncerty,
prowadze warsztaty.

V.R.:: Jak widze, jestes spelnionym i szczesliwym
czlowiekiem.O



Stowo na jazzowo / Potmisek Szefa
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Sweet home Chicago!!!

Maciej Nowotny
maciej.nowotny@radiojazz.fm

www.polish-jazz.blogspot.com

Lauren Deutsch, dyrektorka Jazz In-

stitute of Chicago, przywitata pub-
licznosc dziewiatej edycji festiwalu
Made in Chicago stwierdzeniem, ze
w Poznaniu czuje sie jak w domu.
Nie inaczej jest z muzykami, z ktérych niemal kazdy
miat juz okazje gosci¢ na festiwalu — jak na przyktad
Greg Ward, ktorego wystep w piatek 21 listopada
2014 roku na Scenie Na Pietrze otwierat (niezbyt to
precyzyjne stwierdzenie, bo kilka dni wczesniej grat
Lee Konitz z polskim bandem) tegoroczne koncerty.
Greg byt juz w Poznaniu nie raz i dat sie zapamietac
m.in. ze wspaniatych wystepow u boku ulubienca
poznanskiej publicznosci, perkusisty Mike’a Reeda.

Ale tym razem przyjechat do Polski ze swoim wtas-
nym combo, z ktorym w 2010 roku zadebiutowat albu-
mem South Side Story, a ktory zostat ptyta roku wedtug
dziennika Chicago Tribune. Z tej ptyty ustyszelismy
cztery kompozycje, zreszta wysmienite, a ponadto kil-
ka nowych napisanych na kolejny krazek tego zespo-
tu, ktéry ukaze sie niebawem, bodajze w Delmarku.
[ zapowiada sie, ze bedzie to rdwnie interesujacy al-
bum, bo Ward jest nie tylko wybitnym instrumenta-
listg, ale przede wszystkim pisze Swietne kompozycje.
Rozwibrowane od emocji, petne dramatyzmu, a jed-
noczesnie harmonii sprawity, ze od pierwszej minuty
publicznos¢ sledzita z wielka uwaga poczynania tego
kwartetu, a wystep nagrodzita obfitymi brawami.

Zaczeto sie zatem znakomicie i nie zatowatem juz
wcale, ze musiatem spedzi¢ prawie pie¢ godzin

w jak zwykle opdznionym i do nie-
przytomnosci zapchanym pociggu
TLK relacji Warszawa — Poznan.
Odebratem walizke w szatni i $la-
dem Marty i Roberta Ratajczakéw
(ktérego znam z czaséw, gdy obaj
prowadzilismy audycje w Radio-
Jazz.fm) pobiegtem na kolejny kon-
cert do Pawilonu Nowa Gazownia.
Pawilon, wygladajacy troche jak la-
tajacy spodek, ktory wyladowat nad
brzegiem Warty, szybko wypeiniat
sie ludzmi. Publicznos¢ przywitat
skrzypek James Sanders, ktoremu
towarzyszyli tacy fantastyczni ,we-
terani” chicagowskiej sceny, jak
perkusista Avreeyl Ra, kontrabasi-
sta Joshua Abrams, saksofonista Ed
Wilkerson, wiolonczelista Harrison
Bankhead i specjalista od rytmow
latynoamerykanskich perkusjona-
lista Jean-Christophe Leroy.

Troche sie obawiatem anonsowa-
nej na ten koncert latyno-freejazzo-
wej mieszanki, ale zupetnie niepo-
trzebnie. Wkrotce Panowie zaczeli
dawac takiego czadu, ze spodek Pa-
wilonu Nowej Gazowni unidst sie
w powietrzu 1 odleciat w kierunku
goracych jak piec Karaibéw nape-
dzany freejazzowa energia olsnie-



wajacej sekcji rytmicznej. Powrdt do
rzeczywistosci zwiastowata owacja
na stojaco i seria bisow. Tak piek-
nie skonczyt sie dzien, a ja czutem
cos, czego dawno nie byto mi dane
odczué na koncercie — czyli eksta-
ze 1 rodzaj katharsis oczyszczajace
moja znekana duszyczke z wszel-
kich zmartwien i ciezarow.

Smakowite pierwsze danie zaost-
rzyto modj apetyt na dzien kolej-
ny, chociaz o triu Larry Greya nie
wiedziatem przed koncertem nic.
Wyszto jednak na to, ze wtasnie
ten koncert stat sie bodaj najbar-
dziej intensywnym przezyciem
ze wszystkich. Grey okazat sie osa-
dzonym w klasyce doskonatym
technicznie kontrabasistg, a nadto
autorem bardzo oryginalnych kom-
pozycji taczacych w wyjatkowo uda-
na catos¢ wptywy AACM z jazzo-
wym mainstreamem, klasyka i free
jazzem. Zadziwiajace byto to, ze tak
ambitna i, wprost moéwiac, trudna
muzyka zostata podana w sposob
tak atrakcyjny i bezposredni, wzbu-
dzajac bardzo silne emocje nie tylko
u koneserdw. Po koncercie dziwili-
Smy sie niepomiernie z towarzysza-
cym mi Bogusiem Drzymatg, jak to
mozliwe, ze wspierajacy Graya Av-
reeyl Ra na perksusji i Ed Wilker-
son na saksofonie jednego dnia po-
trafig zagrac¢ rewelacyjnie muzyke
latynoamerykanska i mainstream,
a drugiego totalna frytke. U nas te
dwa muzyczne swiaty funkcjonuja
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roztacznie, a muzycy nie dosc, ze nigdy by ze soba
nie zagrali, to nawet nie odzywaja sie do siebie!

Popedzilismy znow do Nowej Gazowni na koncert
Blacktetu Marquisa Hilla. Zdaniem wielu miata to
by¢ kulminacja tych dwdéch dni, jako ze 6w mtody
trebacz wtasnie przed dostownie kilkoma dniami
zwyciezyt w prestizowym konkursie Theloniusa
Monka w Nowym Jorku. I rzeczywiscie, ustyszelismy
zagrany na olsniewajacym technicznie poziomie i z
wielka energia wystep school bandu, ktorym Wasz
smerf maruda bardzo szybko sie znudzit. Za kilka
lat Marquis Hill bedzie prawdopodobnie rdwnie
interesujacym i rozchwytywanym artysta jak choc-
by Ambrose Akinmusire, ale na razie gra ze szkol-
na manierg, tak charakterystyczna dla tylu naszych
mtodych wielbicieli retro jazzu po wydziatach jazzu
polskich akademii muzycznych.

Wyszedtem wiec po angielsku (peina ludzi sala
wszakze bawita sie Swietnie, co bardzo mnie ucie-
szyto, bo moze niektdrzy z nich siegna kiedys po ja-
kas ambitniejszg forme jazzu) i udatem sie do foy-
er, gdzie miatem szczescie ucigc sobie pogawedke
ze wspomnianym wczesniej Larry Greyem. Dowie-
dziatem sie, ze w przysztym roku zadebiutuje w le-
gendarnym wydawnictwie ECM u boku Jacka DeJoh-
nette w jego nowym projekcie zatytutowanym Made
in Chicago. Mimo swojego wieku Larry promieniat
ze szczescia, jak na dumnego debiutanta przystato,
a ja zadumatem sie nad tym jak to jest, ze muzyka
Marquisa Hilla i jego mtodych kompandw brzmi
tak staro, a ta dobrze ponadszescdziesiecioletniego
Greya tak swiezo i.. mtodo!O

Autor felietonéw z cyklu Pétmisek Szefa - Maciej Nowotny jest

redaktorem naczelnym bloga: www.polish-jazz.blogspot.com
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Stowo na jazzowo / On the Corner

Jack Bruce. Jazzman

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

JTa niekwestionowana legenda mu-

zyki XX wieku lezy gteboko w sercu
niejednego fanajazzu, mimo ze naj-
czesciej konotowana jest z dokona-
niami spod znaku blues-rockowe;]
supergrupy Cream. Bruce’a z tego
okresu, jak rowniez liczne jego wy-
konania utworow oryginalnie granych w sktadzie
Bruce-Baker-Clapton, darze ogromng sympatia.
Bruce, ktéry swoja gra na gitarze basowej inspirowat
chocby Jaco Pastoriusa (!), powinien mie¢ swobodny
,wstep” do mediow jazzowych, rowniez w Polsce.

Mam nieodparte wrazenie, ze jego dokonania na
jazzowym ugorze nie byty dotychczas wystarczajaco
eksponowane. A przeciez Jack Bruce bardzo smiato
i umiejetnie kroczyt Sciezka muzyki synkopowa-
nej. Wystarczy wspomniec jego niekwestionowany
wktad w jazz-rockows, pionierska (potowa lat 60.)
grupe Graham Bond Organisation, z ktorej niejaki
John McLaughlin zostat wydalony za nietrzymanie
rytmu (sic!). Dowodem na to, ze Bruce fantastycznie
wtadat kontrabasem jest nagranie Things We Like
(1970 1.), do ktorego zaprosit kolegdw z poprzedniego
zespotu — wspomnianego McLaughlina, saksofoni-
ste Dicka Heckstalla-Smitha i perkusiste Jona Hise-
mana. Muzyka na tej ptycie jest dzikim potaczeniem
bebopu i grania free, a oktadka wydawnictwa jest
ze wszech miar kapitalna. Album ten jest znakomi-
tym wprowadzeniem do dokonan Bruce’a z lat 1970-
75 pod egida supergrupy Tony'ego Williamsa — The
Tony Williams Lifetime. Dopiero ponad trzydziesci
lat poZniej Bruce wraz z Johnem Medeskim, Ver-

nonem Reidem i Cindy Blackman-
-Santana utworzyli projekt, bedacy
reminiscencja stynnej kapeli Wil-
liamsa, ktéry nazwano poczatkowo
The Lifetime Tribute Band, a z cza-
sem Spectrum Road.

Ptyta Spectrum Road z 2012 roku to
wspotczesne fusion w najlepszym
wydaniu, a wiec polecam jej postu-
chanie kazdemu, kto w myslach
zdazyt juz pogrzebac ten gatunek.
Basiscie po drodze byty nagrania
z takimi muzykami jak: Michael
Mantler, Don Cherry, Carla Bley,
Steve Swallow, Larry Coryell, Kip
Hanrahan, Gary Husband, Billy
Cobham, Bernie Worrell etc. Z cate-
go serca zachecam do szukania tych
plyt i poznawania roznych oblicz
stynnego Jacka. Bedziecie Panistwo
nie raz, nie dwa, zdziwieni tym, co
ustyszycie. Tym, ktorzy maja obiek-
cje, polecam na poczatek podwoj-
ny koncert Cities of the Heart (1994
r.), na ktorym pobrzmiewa zarow-
no ambitny jazz, jak i stary, dobry,
creamowy Bruce. A pelnej jego dy-
skografii najlepiej szukac u zrodta:
http://www.jackbruce.com/2008/
Music/discography htm

Mitego odstuchu!o
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Talk To You Later — czyli historia pewnego

potaczenia

Opary niskich dzwiekéw unosza sie
leniwie nad zagonionym Miastem.
Wracam z kawa do porastajacego
powoli duchota mieszkania. ,Nie
bedzie juz lepiej” — mysle sobie i pa-
trzac na nadajacego na tych samych
falach, spigcego w rogu kota, decy-
duje sie na desperacki krok wstecz
— na podroz prosto w paszcze lwa.
A raczej jabtka. Wielkiego Jabtka.

Tak, podroz to dobre stowo. Za
mna trzy plyty, przede mna kolej-
na, czekam z utesknieniem na ja-
kas kulminacje. Ptyta bedaca raczej
nieuchronnym rezultatem poszu-
kiwan, jakie wciaz prowadze. Od
barwnego zautku do harmoniczne;]
petli, przez brzmieniowy nurt pota-
czony mostem rytmow. Potrzebuje
innego oddechu, wiatru we wtosy,
wiatru w zagle, wiatru we wszystko.
Czuje, ze dzis bedzie go petno. Sama
idea podrozy, poruszania sie w cza-
sie 1 przestrzeni jest jednym z cen-
tralnychmotywow, ktoretowarzysza
miw graniu. Istote muzyki, z ktora
jestem zwigzana od najmtodszych
lat, w znacznym stopniu wypeinia
duch podrozy, ktéora nomen omen
zdata sie wypetnic istotna czes¢ mo-
jego zycia — od Zywca po Nowy Jork.
To poczucie ruchu wkomponowane

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

jest w kazdy jego akord. Materiat,
ktory mam na ukonczeniu, jest by¢
moze wtasnie najistotniejsza proba
przedstawienia podrozy, jaka kie-
dykolwiek podjetam. Tak, muzyka
moze by¢ skomplikowana i prosta
zarazem, gesta 1 przejrzysta jedno-
czesnie — a jednak widze juz, ze ma
to mniejsze znaczenie niz zawarta
W niej podroz.

Omiatajac spojrzeniem porozrzuca-
ne na biurku nuty, mijam wielkim
krokiem ktebowisko kabli i wycho-
dze z mieszkania. Dzwonie do zna-
jomej, majac nadzieje na wspdlne
poszukiwanie muzycznych inspira-
cji, ktore pozwolityby mi zamknaé
ostatecznie materiat na ptyte. Zegar
w kuchni, odliczajacy sekundy jed-
na za drugg, zastepuje metronom
dla moich mysli. Brak dtugich syg-
natow w telefonie uzupetnia granie
na czekanie — a ja, biedna i gtodna
ambitnych strumieni dzwiekowej
Swiadomosci, zmuszona jestem
karmic sie ochtapami wspdtczesne]
bum-cyko-papki dla ttumu. Nikt nie
odbiera, kolejna prdoba potaczenia,
tym razem do biura owej kolezan-
ki. ,Aska, btagam, odbierz” — mysle
sobie w duchu. Myslenie to trwa
dos¢ krotko, przerwane brutalnie
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pastiszowym wykonaniem Arii na strunie G z suity
D-dur Bacha, przez jakis marnej jakosci syntezator.
Boli mnie czekanie na odbiodr. Pech chce, ze uwiel-
biam Bacha. Pierwszy jazzman Europy. Po kolejne]
nieudanej probie potaczenia uszy btagaja o nieco ci-
szy. Wchodze do windy, w tle kolejna, miatka raczej
1 bezduszna dla stuchacza, proba kompozytorska.
Probeczka raczej — bo starcza jedynie na zjazd z sidd-
mego pietra do piwnicy. Jakos¢ wykonania rowniez
zdaje sie siega¢ dna. Kolejny pseudodzwiekowy
stwor dopada mnie jeszcze przed wejsciem do metra
— W nim samym zmutowane empetrojcza kompre-
sja zdaja sie odbijac¢ od telefondw pasazerow z pred-
koscig swiatta. Probuje sie przesig$¢ na najblizszej
stacji. W ekranie wywieszonym przed sklepem mu-
zycznym the best of i top ten tego lata. Zgromadzony

Stowo na jazzowo / Spod pidra dzwiekografa

ttum, niczym w hipnozie, zbiera sie
przed szkietkiem. Nadcigga kolej-
ne metro. Nie patrze, dokad — byle-
by stad czym predzej uciec. Wagon
pusty prawie, siadam zmeczona jak
po przebiegnieciu maratonu. Obok
mnie dzieciak, moze dziesiecioletni,
katuje tablet jakas gra. Nastepna in-
terwatowa mamatyga dopada mnie
wraz z osigganiem przez malca co-
raz to wyzszego poziomu wtajem-
niczenia. Jestem chora. Mato tego,
jestem umierajaca. ,Co to za moda?”
— pytam sama siebie. Znajoma kom-
paratystka-prawniczka pewnie po-
wiedziataby mi, ze stan moéj wskazu-

fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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je na podswiadome podkarmianie

w sobie Kordiana albo innego Wal-
lenroda — i moze lepiej, zebym so-
bie odpuscita, bo lud zawsze bedzie
domagat sie chleba i igrzysk. Zbyt
mitoda jeszcze jestem, by umierac,
a jednak doznania wlewajacych sie
z zewnatrz do mojej glowy dzwie-
kow ocieraja ma muzyczng dume
o desperackie w obrazeniu na swiat
caty samobojstwo. Czuje, ze gdzies
zagubita sie idea, ze mozna tworzy¢
istotne dzieta muzyczne, wyrazajace
najgtebsze znaczenia, a zastepuja je
trzysekundowe dzwonki, bezemo-
cjonalne nagromadzenie ptaskich
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dzwiekéw sygnalizujacych game over i streszczenia
dziet muzyki klasycznej w pigutce, wykorzystywa-
nych w reklamie margaryny i oczekiwaniu na pod-
niesienie stuchawki w urzedach. Tymczasem w tym
Swiecie redukcjonizmu ja uparcie probuje gtosic¢ (na
swoim skromnym nowojorskim Mont Blanc), ze je-
dyna droga prowadzaca ku oswieceniu, czy droga do
lepszego, po prostu, jest nie ignorancja, czy tworze-
nie mitow, ale madrosc i doswiadczenia, umiejetno-
$ciiduch —rzeczy, ktore pozostaja wcigz jeszcze istot-
nymi wartosciami. I ja pragne ztozy¢ swoja muzyke
jako ofiare naich rzecz wtasnie.

Oswiecona ta mysla decyduje sie na jeszcze jeden
wyskok i powolny, chodnikiem i parkiem, powrdt do
domu. A moze ja sie czepiam? Moze trzeba sie zgo-
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dzi¢ na czasy, w ktorych przyszto mi zy¢? Wracam
mysla do obrazu autorskich nut lezacych na moim
biurku. Nigdy nie martwitam sie o odbior widowni.
Zdawato misie, ze moi stuchacze sg z reguty bardzie;
wyrobieni, niz im sie to przypisuje. Sama tez zawsze
wychodzitam z zatozenia, ze odbiorcy traktuja stu-
chanie mojej muzyki, jak ja jej tworzenie. Owszem,
z jednym musze sie zgodzic¢. Na pierwszy rzut ucha
jedno czy dwa przestuchanie ptyty jazzowej z pew-
noscia nie wystarczg, aby uchwycic jej strukture, dla
ogarniecia tego potrzeba bowiem sporego wysitku
— trwajacego znacznie dtuzej niz oczekiwanie na
potaczenie telefoniczne czy podroz winda. Zreszta,
wiekszos¢ 0sob nie dysponuje nawet tak dobra pa-
miecig, aby zapamietac, co wydarzyto sie w pierw-
szych pieciu minutach utworu 1 jak wptyneto to na
jego ostatnie osiem czy dziewie¢ minut...

Toczac dalej swoje rozmyslania, wracam w poczuciu
przegranej do swojego pokoju. Schodami ewakuacyj-

Stowo na jazzowo / Spod pidra dzwiekografa

nymi. Te same kable, te same nuty.
Siegam po ptyte The Way Up Pata
Methenyego. Mniej wiece] osiem-
nascie pierwszych minut utworu
(tak, sa tak dtugie utwory) prezentu-
ja skomponowany materiat z pew-
nymi elementami improwizacji.
Do niej dochodza kolejne impro-
wizacje, w ktorych jednak muzycy
musza rowniez kontynuowac linie
narracyjng utworu. Nastepuje pro-
gresja akordowa, ale akordy altero-
wane tak, ze czasem trudno nawet
okresli¢ ich nazwe, zamiast systemu
dur-moll powiedziatabym tu raczej
o pewnych brzmieniach. Tez impro-
wizacja, ale jak gdyby na zadane te-
maty.

Uciekam w inny biegun, zamie-

fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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niam Pata-lidera na wspottworce

Electric Counterpoint Steve’a Re-
icha. Zmienia mi sie puls swiata,
przenika on dzis na wskros wszyst-
ko, od punk rocka poczawszy, z po-
dziatu trojdzielnego na dwudzielny
1 stopnia, w jakim triole brzmia jak
duole, bo nawet triole w zdwojeniu
staja sie dwudzielne.

Czuje, ze gtowa paruje mi o pomy-
stow. Zasiadam przed komputerem,
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otwieram nowg kartke nutowa. Zapisuje pochody
interwatdw, ktore dwoja i troja sie w mojej gtowie.
Jak zauwazytam pozniej, w catej euforii nie stysza-
tem dzwoniacego telefonu, lezacego na rozgrzebanej
od poranka poscieli. Wibrujaca kolejnymi préobami
potaczenia komorka drzata niemal bezszelestnie,
doprowadzajac pewnie do wsciektosci oczekujaca na
odbior Aske. Bo chociaz przyszto mi zy¢ w czasach,
gdy gadzety zdominowaty kazdy, nie tylko muzyczny,
rynek — wcigz jeszcze moge miec¢ nad nimi panowa-
nie we wtasnej przestrzeni. W innych przypadkach,
czekam z nadzieja na szybkie roztadowanie ©
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Stowo na jazzowo / Lewym Uchem

Determinacji ludzi z przesztosci

Konrad Michalak

konradmichalaklodz@gmail.com

Ritchie Beirach - Round Midnight,
Leipzig Session

Muzyka jako materiat tworczy jest
bez watpienia szalenie elastyczna.
Sita motoryczna jazzu, czy moze po
prostu wspotczesnej muzyki Swia-
ta, jest mozliwos¢ eksperymento-
wania stylistycznego, zmieniania
formy utworu — doskonatym tego
przyktadem jest nagranie Nat King
Cole’a i George’a Shearinga — Fly Me
to the Moon opisywane w poprzed-
nim moim felietonie. Zagadka do
tej pory pozostawato, przynajmniej
dla mnie, nie to, jak zmienia sie
forma i styl wykonan, do tego z cza-
sem ucho mozna przyzwyczaic, a z
czego pozniej mozna czerpac przy-
jemnos¢. Prawdziwa zagadka byto,
jak brzmi synteza muzyki $wiata
z muzyka klasyczng. Diugo szu-
katem przyktadu wykonawczego,
ktory mogtby oba te sSwiaty taczyc
W sposob prawdziwy, autentyczny.
[ oto przypadkiem wpadtem na Rit-
chiego Beiracha. Brodatego pianiste
0 pochmurnym spojrzeniu.

Faktycznie jemu synteza tych jak-
ze odmiennych gatunkow powiod-
ta sie. Sztucznych mariazy klasyki
z jazzem na rynku jest od groma,

brzmia tak samo plastikowo jak
koledy na dzezowo lub smufdzezi-
kowe wykonania popowych nume-
row. U Beiracha byta sama esencja
tego, co mozna uchem identyfiko-
wac jako nawigzania do stylu bri-
liant w pianistyce. Bezpretensjonal-
nietaczy onteelementy naprzyktad
z kadencjami 2-5-1. Beirach zmody-
fikowat nieco koncepcje stylu bri-
liant, dziatajac (przypuszczalnie)
W oparciu 0 swoja witasna intuicje —
z jednej strony wykorzystuje z pasja
niski rejestr, ktorego unikano w wy-
mienionym stylu. Ma takze Beirach
niestychana lekkos¢ konstruowa-
niu szybkich melodyjnych pasazy,
ktore taczy ze swietnym skutkiem
na przyktad z akordami potzmniej-
szonymi. Tyle podpowiada ucho, po
gtebokim zastanowieniu sie i anali-
zie. Reszta jest milczeniem i stucha-
niem, tego co sie dzieje.

Celem tego felietonu nie jest po-
dawanie wszystkiego na tacy, wiec
o$mielam sie wotac: Czytelnicy
do gtosnikow!” 1) Wedrujac po re-
wirach muzycznych, od klasyki do
wspotczesnosci 1 spedzajac czas
zmuzyka i ksigzkg na zmiane, moz-
na trafi¢ na ciekawostki przyrodni-
cze — taka ciekawostky, pochodzaca



ze Swiata literatury sg Szpetni Czter-
Agnieszki
Legendarna juz publikacja, na po-

dziestoletni Osieckiej.
czatku funkcjonujaca jako wydanie
reczne z rysunkami miedzy innymi
Hanny Bakuty, zawiera sporo cieka-
wych watkow dotyczacych muzyki
jazzowej w Polsce w latach (mniej
wiecej) 1950-1980. Fantastyczne, lot-
ne intelektualnie opisy, znanego juz
sposobu kontestowania systemu
komunistycznego w wykonaniu
Tyrmanda — casus noszenia czerwo-
nych skarpetek. Urywek prywatnej
opowiesci o znanym animatorze
kultury 1 muzyki jazzowej w Pol-
sce — Romanie Waschko — ze Szpet-
nych dowiadujemy sie na przyktad,
ze wiedziat, co oznacza stowo coc-
ktail ;) i robit fantastyczne drinki.
Tyrmand natomiast, poza mani-
festacyjnym noszeniem skarpetek
i modnych ciuchow, snobowat sie,
wierzac gteboko, ze jego snobizm
nie przeszkadza w popularyzacji
czarnej i zgnitozachodniej muzyki
w PRL-u.

Czytelnikdéw interesujacych sie lo-
sami Edmunda Fettinga, oswieca
Osiecka faktem, ze byt on réwniez
pianistg jazzowym. Szpetni przypo-
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minaja swoja konstrukcja niektore artykuty z por-
tali internetowych, opisujace wspotczesne zjawiska
spoteczne przy uzyciu skrotéw, memow, obrazdw za-
padajacych w pamieé. W czasach mtodosci autorki
tej ksiazki, jazz byt zjawiskiem muzycznym jedno-
czacym ludzi podzielonych ideologicznie czy men-
talnie. Czytelnicy moga dzieki niej zrozumiec, jak
wazna role spoteczng odgrywata w tamtych latach
muzyka jazzowa. Osiecka opisuje dziatalnosc¢ anoni-
mowych pasjonatow tej muzyki, ktorzy sprowadzali
nuty jazzowe z Czechostowacji do Polski. Przywotu-
je zdarzenia dzisiaj trudne chyba do wyobrazenia.
Oto zgromadzeni przy radioodbiorniku, w jednym
mieszkaniu, muzycy jazzowi — niestotne sa w tej
chwili nazwiska — z otowkami w rekach i papierem
nutowym na kolanach wykonuja transkrypcje usty-
szanych utworow. Sita pasji, gtebokie poczucie sensu
poznawania innej kultury muzycznej —przychodza
mi na mysl, kiedy zagtebiam sie w opowies¢ A.O.
miedzy innymi o ludziach kochajacych jazz. Oni to
mieli. Sobie, stuchaczom jazzu, czytelnikom prasy
1 literatury zyczytbym réownej determinacji w daze-
niu do celu, jakim jest gtebsze wejrzenie w muzyke.
Ludzie zaangazowani w animacje kultury jazzowej
w tamtych czasach zyli, rzecz jasna, w innych zu-
peinie okolicznosciach politycznych, spotecznych
1 gospodarczych niz my wspotczesnie. Zatem bez-
posrednie porownywanie tych dwoch epok i dazen
ludzkich dawniej i dzis$ jest w jakims sensie skazane
na porazke. Niemniej jednak, pamiec o determinacji
ludzi z przesztosci dodaje tym zyjacym obecnie site
potrzebng do dziatania. ©
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Fuzja jest poza wszelka definicja

Stawek Orwat

slaorw@wp.pl

Fletch’s Brew —39 & 47

54-letni Mark Fletcher od lat jest
jednym z najbardziej wszech-
stronnych 1 rozchwytywanych
brytyjskich perkusistow. W zwigz-
ku z nieustannymi propozycjami
koncertowania, jakie otrzymywat
od wczesne]j mtodosci, nie znalazt
—jak twierdzi — czasu na uczeszcza-
nie do szkol muzycznych. ,Dzieki
koncertom zarabiatem wtedy wie-
cej niz wynosita miesieczna pensja
nauczyciela” — szczerze wyznat nie-
dawno. Mark Fletcher od dziesiecio-
leci z powodzeniem odnajduje sie
w jazzie, funku, soulu, fusion i mu-
zyce rockowej.

Dzieki wieloletniej wspdtpracy, naj-
bardziej kojarzony jest z takimi ar-
tystami, jak Liane Carroll, Ian Shaw,
The Ronnie Scott Legacy Band, BBC
Big Band, Ronnie Scott’s Big Band,
John Etheridge i Soft Machine. Nie
sposéb pominac réwniez jego kola-
boracji z muzykami tej rangi, jak Diz-
zy Gillespie, Michel Legrand, David
Gilmour, Harry "Sweets” Edison, Tim
Garland, Flora Purim, Johnny Grif-
fin, Norma Winstone, Georgie Fame,
James Moody czy Cedar Walton. Po-
czawszy od konca lat 8o. az po dzien

dzisiejszy Mark Fletcher nalezy do
statego sktadu muzykdéw grajacych
w prestizowym londynskim Ronnie
Scott’s — klubie jazzowym dziataja-
cym nieprzerwanie od 1959 roku.

Jego znajomos¢ z Ronnie Scottem
rozpoczeta sie od bardzo nieco-
dziennej sytuacji. Na wizytdwce
Fletchera, ktorg przed laty podat
Ronniemu widniat napis: ,Mark
Fletcher”, ponizej ,perkusista”,
a jeszcze nizej — ,Daj nam zagrac
u siebie, sukinsynu!” (“Give us a gig
ya, bastard!”). Ronnie przeczytat,
a po krotkiej chwili wybucht smie-
chem. Kilka dni pdzniej zadzwonit.
I tak rozpoczeta sie trwajaca do dzis
kariera znakomitego perkusisty,
a od konca lat 8o. oficjalnego ,house
drummera” w jednym z najbardziej
kultowych klubow na swiecie.

Poza tym, ze Mark Fletcher jest zna-
komitym instrumentalista, znany
jest rowniez (podobnie jak i Ronnie
Scott) z ogromnego poczucia humo-
ru. Anegdotami potrafi sypaé jak
z rekawa, strzelajac przy tym rozpo-
znawalnymi w srodowisku salwa-
mismiechu. Nienawidzac fatszywej
skromnosci, uwielbia opowiadac
o swoich licznych zaletach. Aby



cho¢ w niewielkim stopniu oddacd
niezwykta osobowos¢ Mr. Fletchera,
przytocze dwie z jego licznych wy-
powiedzi. Pierwsza dotyczy muzyki:
,Perkusista musi by¢ najmocniej-
szym ogniwem w zespole. Zawsze
tak byto i nie sadze, by cos zmieni-
to sie w tej kwestii. Kazdy inny in-
strument moze kule¢, ale nie gary!”,
druga dotyka jego pogladdow oso-
bistych: ,Nigdy nie bytem bezro-
botny, nigdy nie bratem zasitkdw,
Jestem zdeklarowanym anarchistg
1 przeciwnikiem systemu. Prowa-
dze cyganski tryb zycia i nigdzie
nie zagrzatem miejsca na diuzej”.
Oba cytaty zaczerpnatem z rozmo-
wy opublikowanej na tamach Jazz-
PRESSu w kwietniu 2013 roku, jaka
z Markiem Fletcherem przeprowa-
dzita Monika S. Jakubowska.

W lipcu 2012 roku Mark Fletcher
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EORGE MOORI

MENS WEAR

Fletch’s Brew, fot. Monika S. Jakubowska

powotat do zycia Fletch’s Brew i wraz ze swoimi
muzykami, kazda autorska kompozycja i licznymi
improwizacjami udowadnia niestabnaca od lat po-
pularnos¢ nurtu fusion. Elementem, ktory szcze-
gdlnie wyrdznia te grupe sposrod podobnych styli-
stycznie brytyjskich bandow jest przywiazanie jej
muzykow do niczym nieskrepowanej spontanicz-
nosci, niezaleznie od tego, czy wykonuja kompozycje
autorskie, czy tez opracowuja nowe aranzacje nale-
zacych do swiatowego kanonu standardow. Styl ze-
spotu oscyluje pomiedzy fusion, funkiem, bebopem
i rockiem, a wydany 1 pazdziernika, w ich witasnej
wytworni Brew Records, album 39 & 47 jest odzwier-
ciedlaniem muzycznych fascynacji wszystkich gra-
jacych w nim instrumentalistow. Swoje artystyczne
credo Mark Fletcher najpeiniej ujat stowami: ,Nie
zgadzam sie na zamykanie fuzji w sztywne ramy de-
finicji z prostej przyczyny — fuzja jest poza wszelka
forma definicji! Lubie tak wiele rodzajow muzyki,
ze ze wszystkiego cos$ uszczkne, ale nigdy na site. Za-
den z moich pomystéw nie powstaje pod wptywem
przymusu, a naturalnych proceséw pochodzacych
z nas samych. Kazdy z cztonkow zespotu ma swoje



136| Stowo na jazzowo / Lewym Uchem

Steve Pearce, fot. Monika S. Jakubowska

mocne strony, ktorych istnienia pozostali sa swia-
domi. Jednak znalezienie odpowiednich ludzi zaje-
to mi wieki!” Jakich to ludzi cate wieki szukat Mark
Fletcher?

Steve Pearce to jeden z najbardziej cenionych sesyj-
nych basistow na swiecie, a wsrod artystow, ktorzy
korzystali z jego umiejetnosci, znajduja sie takie
nazwiska, jak: Van Morrison, Stevie Wonder, Her-
bie Hancock, Wayne Shorter, Madonna, Elton John,
Sting, George Michael, Bryan Ferry, Tom Jones, Al
Jarreau, Mark Knopfler, Annie Lennox, Diana Ross,
Bob Geldof, Chrissie Hynde oraz... Placido Domingo.

Gitarzysta Carl Orr wspotpracowat z takimi artysta-
mi, jak: Jackie Orszacky, Dale Barlow, Marcia Hines,
Steve Hunter, James Greening, Billy Cobham, Randy
Brecker, Ernie Watts, Gary Husband i George Duke.
Obecnie pracuje nad wtasna muzyka, a w wolnych
chwilach uwielbia ksztatcic¢ studentow.

Freddie Gavita jest trebaczem, kompozytorem, aran-
zerem 1 pedagogiem. Regularnie grywa z The John
Dankworth Orch., The Ronnie Scott’s Big Band i The
Ronnie Scott’s All-Stars. Wystepowat tez z The Lau-

rence Cottle Big Band, The London
Jazz Orch., The Andy Panayi Big
Band oraz Tom Cawley Quartet.

Jim Watson to czarodziej klawiatury
1 mistrz fortepianowych improwi-
zacji. Jest powszechnie szanowanym
muzykiem sesyjnym. Wspdtpraco-
wat z takimi artystami jak: Charlie
Watts, Chris Difford, Katie Melua,
Bobby Watson, Clark Tracey, Alan
Barnes, Marti Pellow, Peter King,
Jean Toussaint i New Heavies.

Saksofonista Julian Siegel w 2007
roku otrzymat nagrode BBC Jazz dla
najlepszego instrumentalisty. Jest
laureatem The London Festival Frin-
ge Jazz Award. Wraz ze swoim kwar-
tetem towarzyszyt wielu wyroznia-
jacym sie artystom sceny brytyjskiej,
wsrod ktorych byt chocby pianista
Liam Noble, basista Oli Hayhurst czy
perkusista Gene Calderazzo.

Freddie Gavita, fot. Monika S. Jakubowska



Gosc¢ prowadzonej przeze mnie au-
dycji radiowej, amerykanski pasjo-
nat muzyki klasycznej, jazzu i rocka
progresywnego — manager Fletch’s
Brew Adam Garrie — wyrazit opinie,
ze krazek 39 & 47jest w zamysle jego
tworcow koncept albumem, ktory
opowiada niezbyt czesto opisywana
historie narodzin brytyjskiego jazzu
iroli, jakg odegrali w niej dwaj zna-
komici saksofonisci: niezyjacy juz
Ronnie Scott oraz aktualnie 74-letni
Peter King, dzieki ktérym udato sie
stworzy¢ w Londynie jednag z naj-
bardziej oryginalnych jazzowych
scen na swiecie. Na kanwie tej nie-
zwykle pasjonujacej historii ptyta
przekazuje rowniez tresci bardziej
uniwersalne. Jest opowiescia o we-
wnetrznej walce artysty z pokusa
osiggniecia materialnego zysku za
cene daleko idacych kompromiséw
oraz o koniecznosci przebudzenia
sie  wspodtczesnych spoteczenstw,
ktore latami karmione codziennag
dawka muzycznej tandety, coraz
bardziej marginalizuja tworcze
umysty wybitnych jednostek. Histo-
ria ta jest opowiedziana gtosem sa-
mego Petera Kinga, ktory pomiedzy
utworami czyta fragmenty wier-
sza Adama Garrie zatytutowanego

identycznie jak sam krazek.

Na album 39 & 47 sktadajg sie
kompozycje autorskie Carla Orra
(Midnight Brew) i Freddiego Gavi-
ty (Yearning), zespotowe improwi-
zacje (Kenya Dig It!, Pete’s Hip Op,
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Chuckinem In, Charolais) oraz trzy od nowa zaaran-
zowane standardy (Beauty And The Beast Wayne
Shortera, Fat Albert Rotunda Herbie Hanckocka oraz
Take Me Home Toma Waitsa).

Otwierajaca ptyte kompozycja Carla Orra Midnight
Brew to prawdziwa kwintesencja fusion. Niczym
apetyczna przystawka zapowiada smaki, jakimi be-
dziemy sie delektowac podczas pieciu kwadransow
tej] muzycznej uczty. To niezwykle soczysty, jazzro-
ckowy kawatek, a jego tytut precyzyjnie oddaje kli-
mat oswietlonych neonami, petnych artystow, ma-
gicznych uliczek Soho, gdzie miesci sie Ronnie Scott’s.
Pochodzaca z krazka Native Dancer Wayne Shorte-
ra, funk-rockowa kompozycja Beauty and the Beast
w wykonaniu grupy Marka Fletchera, tylko dzieki
poczatkowym taktom jest bez trudu rozpoznawalna.
Pojawiajgce sie: w trzeciej minucie soléwka Freddie-
go Cavity i chwile pdzniej Jima Watsona, nie pozosta-
wiaja juz najmniejszych ztudzen, ze stanowiacy dla
Shortera inspiracje brazylijski jazz, nasaczony przez
muzykow Fletch’s Brew solidna szczypta psychode-
lii, moze odurzy¢ niejednego stuchacza, uwalniajac
w nim gteboko skrywane poktady fantazji.

Trebacz Freddie Gavita wraz z doskonalg sekcjg Flet-
cher/Pearce, w dziatajacej na wyobraznie kompozy-
cji Yearning, niczym wytrawni impresjonisci za po-
moca gamy roznobarwnych dzwiekow, precyzyjnie
maluja czasoprzestrzen, ktorg pod koniec poprze-
dzajacej to nagranie improwizacji Kenya Dig It!, sto-
wami wiersza Adama Garrie wspomina jej naoczny
Swiadek, 74-letni Peter King. On w 1959 roku, wraz
z Ronnie Scottem, wszedt po raz pierwszy do prze-
siaknietej zapachem herbaty i gwarem taksdwkarzy
piwnicy pod 39 Gerrard Street — miejsca, ktore taczy-
to w sobie na pozor wykluczajace sie stany i emocije:
piekno i brud, zachwyt i niepokdj, krzykliwosc i ta-
jemniczosé.
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Kompletnie zastuchany i poddany niemal fotogra-
ficznej wizji, ostrym piskiem samplera otwieraja-
cego improwizacje Pete’s Hip Op poczutem sie gwat-
townie zaproszony do degustacji kolejnego dania,
tym razem zdecydowanie bardziej pikantnego. Przez
nieoczekiwane mnagromadzenie elektronicznych
efektow, nieodparcie kojarzacych mi sie z generowa-
nymi przez wspotczesnych D]-6w bitami, tym razem
karta menu z napisem 39 & 47 wzbudzita u mnie —
moze niepotrzebnie — skojarzenie bezlitosnie upty-
wajacego czasu, a liczby 39 i 47 chyba zbyt mocno
w tym momencie wzigtem do siebie, zdajac sobie
nagle sprawe, ze kilka miesiecy temu zdmuchnatem

znacznie wieksza ilos¢ urodzinowych swieczek...

Zamykajaca album niezwykita kompozycja Toma
Waitsa Take Me Home, pochodzaca z jego filmowego
albumu One from the Heart, w wydaniu Fletch’s Brew,
podobnie jak znakomity oryginal, jest takze utwo-
rem wokalnym. Wykonujaca go od lat wspotpracu-
jaca z Markiem Fletcherem Liane Carroll poradzita
sobie z tym nietatwym zadaniem znakomicie. Zrobic¢
Waitsa na nowo, przy uzyciu zupetnie innych srod-
kow wyrazu, a jednoczesnie rownie przekonywajaco
oddac przeszywajacy stan samotnosci, to dla kazdego
wokalisty spore wyzwanie. Petna prostoty i goryczy
prosba o wybaczenie wyspiewana przez Liane Car-
roll przy akompaniamencie trabki Freddiego Gavity
przeszywa do szpiku kosci 1 na dtugo po wybrzmie-
niu ostatnich reggae’owych taktow zapada w pamiec.

Wielkie marzenie Ronniego ScottaiPetera Kinga spet-
nito sie w pigtek 30 pazdziernika 1959 roku. Tego dnia
w piwnicznych pomieszczeniach 39 Gerrard Street,
londynskiej Soho, po latach usilnych staran udato im
sie w koncu otworzy¢ pierwszy w Londynie uprag-
niony klub jazzowy oparty na wzorcach zaczerpnie-
tych z najbardziej renomowanych klubéw USA. Ich
marzenie zaczeto nabierac ksztattu okoto dwunastu

lat wczesniej, kiedy to obiecujacy
saksofonista tenorowy przeznaczyt
wszystkie oszczednosci swojego zy-
cia na szalong wyprawe do Nowe-
go Jorku, by osobiscie moc sie prze-
kona¢, czym jest prawdziwa scena
jazzowa i o co tak naprawde w tym
wszystkim chodzi. Dla mtodego jazz-
mana z Londynu wyzwanie, jakie po-
stawit sobie w nietatwej rzeczywisto-
sci powojennej, byto juz chocby tylko
z logistycznego punktu widzenia
przygoda dosc¢ ryzykowna. Z powo-
du dwczesnych restrykcji niezwykle
wptywowej organizacji skupiajace]
brytyjskich muzykow, w latach 4o.
150. ubiegtego stulecia nie byto szans
na sprowadzenie do Londynu naj-
lepszych amerykanskich muzykow
jazzowych, w zwiazku z czym moz-
liwos¢ przezycia koncertow takich
gwiazd, jak Dizzy Gillespie czy Char-
lie Parker stanowita dla szalonego
marzyciela bezcenne doswiadczenie.
Szczegdlnie niezapomniany byt dla
Ronniego Scotta wieczor, kiedy po
raz pierwszy ujrzat Charlie Parker
Quintet z bardzo mtodym Milesem
Davisem. Ronnie nigdy wczesniej nie
styszat jazzu wykonywanego w ory-
ginalnej klubowej atmosferze, ktéra
dla przecietnego Amerykanina byta
codziennoscig. Scott podczas swojej
dwutygodniowe] nowojorskiej eska-
pady odwiedzit wiekszos¢ klubow.
Po powrocie do Londynu jego umyst
peten niezapomnianych wrazen
1nowo zdobytej wiedzy byt juz w pet-
ni gotowy do realizacji szalonego



przedsiewziecia. Pod 39 Gerrard Stre-
et Ronnie Scott zapukat po raz pierw-
szy 28 stycznia 1959 roku, w swoje 32
urodziny. Jego serdeczny przyjaciel
1 znakomity saksofonista Peter King
— ten sam, ktory zaszczycit swoim
gtosem album 39 & 47 — takze zaczat
rozgladac sie za odpowiednim loka-
lem. 39 Gerrard Street byto wowczas
miejscem wypoczynku kierowcow
taksowek i1 petnito role herbaciarni,
w ktdrej spotykali sie miejscowi mu-
zycy z Soho. Kredyty i1 zatatwianie
pozwolen dla amerykanskich muzy-
kow to tylko poczatek trudnej drogi.

Wysitek dwodch pionierow brytyj-
skiego jazzu nie poszedt na szczes-
cie na marne. Pierwszym amery-
kanskim muzykiem, ktory zagrat
w nowo otwartym klubie, byt zna-
komity saksofonista John Haley
,Zoot” Sims, ktéry grywat miedzy
innymi z Benny Goodmanem, Woo-
dym Hermanem, Stanem Kento-
nem, Artiem Shawem i Buddym
Richem. Po nim zaczeli pojawic sie
wszyscy ci, ktorych Scott 1 King po-
dziwiali najbardziej: Johnny Griffin,
Lee Konitz, Rahsaan Roland Kirk, Al
Cohn, Stan Getz, Sonny Rollins, Son-
ny Stitt, Benny Golson, Ben Webster,
Bill Evans, Wes Montgomery, Fred-
die Hubbard, Art Farmer i Donald
Byrd. W Ronnie Scott’s wystapito
takze wielu muzykow brytyjskich,
jak choc¢by Edward Brian ,Tubby”
Hayes i Richard Edwin ,Dick” Mor-
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rissey. W potowie lat 6o. w roli ,jhouse guitarist”
w Ronnie Scott’s wystepowat znakomity jamajski
wirtuoz Ernest Ranglin. W 1965 roku klub przeniost
sie do wiekszego pomieszczenia na 47 Frith Street,
gdzie trwa szczesliwie do dzis.

To wtasnie tam 18 stycznia tego roku miatem szczes-
cie uczestniczy¢ w niezwyktym koncercie. Tego
wieczoru grupie znakomitych instrumentalistow
z Fletch’s Brew towarzyszyt na pianie mtody Tomasz
Bura - jedyny polski muzyk, ktory regularnie wy-
stepuje w tym prestizowym miejscu. Na koniec tego
bardzo skroconego rysu historycznego londyrnskiej
swiatyni jazzu nie mogtbym nie wspomniec, ze to
wtasnie w Ronnie Scott’s wspdlnie z Erikiem Burdo-
nem i grupa War swoj ostatni koncert w zyciu za-
grat Jimi Hendrix.

Ronnie Scott zmart 23 grudnia 1996 roku, pozosta-
wiajac po sobie pomnik, ktory jest spetnieniem jego
mtodzienczych marzen i dowodem na to, ze tylko
szaleni marzyciele zdolni sa zmieniac oblicze swia-
taize dzieki ich odwadze, wyobrazni i determinacji
prawdziwa sztuka zdolna jest oprzec¢ sie choremu
trendowi mierzenia jej wartosci iloscig sprzedanych
plyt oraz liczba zer na kontach tych, ktorzy chea ja
traktowac jak pospolity towar z supermarketu. Ilu
zyje wokot nas szalonych marzycieli? Ilu utalento-
wanych artystow mijamy idac ulicg? Ilu z nich usty-
szg tysigce lub chodby setki stuchaczy? Album 39 &
47 jest —jak to okreslit Adam Garrie — nie tylko uni-
wersalng opowiesciag o wewnetrznej walce artysty
z pokusa osiggniecia materialnego zysku wskutek
daleko idacych kompromiséw. W mojej opinii jest
on takze zwierciadtem, w ktore powinnismy spoj-
rze¢ sami i zadac sobie proste pytanie: ,Bardziej je-
stem czy bardziej mam?” O
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Grudniowe inspiracje

tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

Zima w pelni, a do wiosny daleko. Klimatyczny dramat wraca co roku. Po-
zostaje trzymac kciuki za wniosek urlopowy lub wzigc sprawy we wtasne
rece i samemu zaprosic egzotyke do siebie. Trzy ponizsze propozycje nie sa,
niestety, oferta all inclusive i nie zagwarantujg 28 stopni w cieniu. Ale kazda
z nich jest podroza w czasie i przestrzeni. Lekko i przyjemnie pozwolg odda-
li¢ sie od naszej aury. Mitych wrazen i inspiracji — bo muzyka swiata brzmi

najlepiej zawsze tam, skad pochodzi.

Various Artists

Classic African American
Songsters

Tytut 1 ilustracja albumu tluma-
cza wszystko. Kompilacja zawie-
ra doskonaty zbidr piosnek, ktore
spiewali afrykanscy ,imigranci”
w pierwszych dekadach XX wieku.
To muzyczna historia o tym, jak ro-
dzit sie blues i tradycja amerykan-
skiej piosenki.

Wiele  podzniejszych  gatunkow
ksztattowato sie witasnie na takich
utworach. Mamy tu ragtime, coun-
try, folk z Tin Pan Alley i poczatki
bluesa. W niektérych kompozy-
cjach blues jest juz w petni rozwi-
niety 1 doskonale intonowany, cho-
ciazby przez Pink Andersona, Lead
Belly'ego czy Brownie McGhee. Za-
stuzona wytwornia Smithsonian



Folkways w piekny sposdb opowie-
dziata tym albumem o muzyce, kto-
rej echa styszalne s3 w niemal kaz-
dej wspodtczesnej gitarowej piosence.

Pie¢ utworow — jak informuje wy-
dawca — zostato ,wydobytych z gte-

Jag Changa - Raghu Dixit

World fusion w petnym blasku. Po-
chodzacy z indyjskiego Bangalore
Raghu Dixit zadebiutowat w 2008
roku, natychmiast stat sie gwiaz-
da i ulubiencem festiwali. O jego
sukcesie zadecydowata niezwykta
zdolnos¢ do taczenia brzmien tra-
dycyjnie indyjskich z melodiami,
ktorych nie powstydziliby sie popo-
wi tworcy hitow.
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bokiej studni” na swiatto dzienne
po raz pierwszy. Dla dociekliwych:
ta 6o-minutowa kompilacja zostata
opatrzona g4o-stronicowa ksigzecz-
ka. Czapki z gtéw — pozycja obo-
wigzkowa!

Na jego drugim albumie, ktéry po-
przedzit setkami koncertow na ca-
tym swiecie — w samych Indiach
dat ich 250 — znéw mamy feerie
barw i pomystow. W piosenkach
dominuja bogate aranze na wiele
instrumentow. Jest gitara lidera,
ktéra chyba jeszcze mocniej skreca
w strone brzmien rockowych, sty-
szalne sa nawet echa Led Zeppelin.
Najciekawiej jest jednak, gdy Dixit
taczy swoje sity z zaproszonymi
gos¢mi. Wsrdd nich: mistrz banjo
Abigail Washburn, Soumik Datta
na sarodzie, Brendan Kelly i Andy
Morton - duet trebaczy z angiel-
skiego Bellowhead czy wirtuoz in-
strumentow drewnianych Navin
Iyer. Jag Changa to rozrywkowy al-
bum w duchu indyjskim, ale paso-
wac bedzie kazdemu, od Tokio po
Los Angeles.
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Seavaigers
Chris Stout & Catriona McKay

e
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Szkockie krajobrazy kocham mi-
toscig wielkg. Przy tamtej pogodzie
potrafia zmienia¢ sie i czarowac
na nowo z godziny na godzine. Bio-
rac do reki album Seavaigers, mia-
tem nadzieje przeniesc¢ sie ponow-
nie w kraine brunatnych wzgorz
1 szczelnie ukrytych jezior. To, co
ustyszatem, skierowalo mnie jed-
nak na zupelinie inne tory.

Album jest efektem spotkania fol-
kowego duetu, ktory tworza skrzy-
pek Chris Stout i harfistka Catriona
McKay, z kompozytorka catego tego
przedsiewziecia, Sally Beamish.
Towarzysza im klasyczni muzycy
Scottish Ensemble. Dzieto to plasuje
sie raczej w muzyce wspotczesnej,
ale nie béjmy sie tego stowa. Catosc
przenikaja szetlandzkie motywy,
a kazdy utwor posiada przestrzen
na celtycka improwizacje. Tworzy
to Swietny balans pomiedzy gra-
niem z partytury a graniem ,z ser-
ca’ — jak powiedzieliby niektorzy.
Album w swoim zatozeniu opo-
wiada historie podrdézy z Dundee
na Shetlandy i zostat zrejestrowany
podczas owacyjnie przyjetych kon-
certow w Glasgow i Edynburgu.©
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Sam znalaziem swoja droge do bluesa
- John Mayall w St. Albans

Stawek Orwat

slaorw@wp.p

Urodzit sie 29 listopada 1933 roku
w Macclesfield w hrabstwie Cheshi-
re, ktore swoja popularnosé¢ w duzej
mierze zawdziecza tajemniczemu
kotu z Alicji w Krainie Czarow. Jego
ojciec byt znanym kolekcjonerem
ptyt jazzowych. Pierwsza elektrycz-
ng gitare John Mayall nabyt tuz po
powrocie z dwuletniej stuzby woj-
skowej w Korei. Po przeprowadzce
do Manchesteru uczeszczat do szko-
ty plastycznej, ale jednoczesnie bar-
dzo szybko odnalaz? sie w lokalnych
zespotach jako gitarzysta. Mimo, ze
zostat dyplomowanym projektan-
tem, wiekszos¢ wolnego czasu spe-
dzat z gitara, a jego nieprzecietnym
talentem =zainteresowat sie sam
Alexis Korner, nazywany ojcem bry-
tyjskiego bluesa. To wtasnie za jego
namowa w roku 1963 Mayall prze-
niost sie do Londynu, gdzie prawie
natychmiast powotat do zycia The
Bluesbreakers — zespdt ten stat sie
prawdziwa wylegarniag utalento-
wanych muzykow, ktorzy z czasem
przerosli popularnoscia swojego
mistrza.

W marcu 1965 roku grupa The Yard-
birds doprowadzita piosenke For
Your Love na szczyty brytyjskich list
przebojow 1 mimo ze dwudziesto-

letni wowczas Eric Clapron oficjal-
nie juz nie byt w sktadzie zespotu,
to wtasnie jego gitare mozemy po-
dziwiac, gdy stuchajac tego przebo-
ju, ogarnia nas taneczne szalenstwo.
Dlaczego Clapton zostawit zespot
w momencie sukcesu? Zakocha-
ny w bluesie mtody muzyk nie byt
w stanie pogodzicsie zdryfowaniem
The Yardbirds w strone muzyki po-
pularnej, na co bez wiekszych opo-
row dali namowic sie jego koledzy.
W marcu 1965 roku For Your Love
stata sie szlagierem, a juz w kwiet-
niu Eric Clapton dotaczyt do szuka-
jacej wtasnej sciezki formacji Johna
Mayalla. Jego znakomita gra u boku
zafascynowanego bluesem lidera
na albumie Blues Breakers with
Eric Clapton nie tylko ustalita pozy-
cje Claptona w bluesowym swiatku
Londynu, ale spowodowata wsrod
licznych wielbicieli jego talentu co$
w rodzaju amoku. Namalowany na
scianie stacji metra w londynskim
Islington napis ,Clapton is God”
rozprzestrzeniat sie po catym Zjed-
noczonym Kroélestwie z predkoscia
Swiatta, az w konicu stawa wielkiego
Erica dotarta az za ocean.

John Mayall & the Bluesbreakers
rozpoczat od grania w londynskim
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klubie Marquee. W roku 1964 for-
macja supportowata nawet gig sa-
mego Johna Lee Hookera, podczas
jego brytyjskiej trasy. Rok pdzniej
Mayall nagrat swoj pierwszy album
John Mayall Plays John Mayall,
o ktorym 19 pazdziernika, podczas
koncertu w St. Albans, zazartowat
ze sceny, ze juz sam tytut tej pty-
ty musiat by¢ dos¢ podejrzany. To
wtasnie w tym samym czasie do ze-
spotu dotaczyt poszukujacy swojej
drogi dwudziestoletni Eric Clapton.
Owocem wspotpracy obu muzykow
byta utrzymana w tradycji chica-
gowskiego bluesa najstynniejsza
ptyta Johna Mayalla Blues Breakers
with Eric Clapton, uznana po latach
za jeden z najwazniejszych kraz-
kow w historii swiatowego rocka.
Po premierze tej ptyty na Scianie
stacji Islington pojawito sie wtas-
nie owo kultowe graffiti Clapton
jest Bogiem”. Po ogromnym sukce-
sie tego wydawnictwa Eric Clapton
postanowit jednak opusci¢ zespot
Mayalla i dotaczy¢ do grupy Cream,
ktora wspottworzyt pozniej wraz
z Gingerem Bakerem i zmartym
w pazdzierniku Jackiem Brucem.

Po odejsciu Claptona u boku Johna
Mayalla pojawit sie niejaki Peter
Green, ktorego gitare stychac juz
na wydanym w roku 1967 albumie
A Hard Road. Ptyta okazata sie ko-
lejnym wielkim sukcesem bandu
Mayalla, ale nowy gitarzysta, po-
dobnie jak jego wielki poprzednik,

tuz po premierze albumu takze
postanowit odejs¢ 1 zatozyc zespot
Peter Green’s Fleetwood Mac, zabie-
rajac Mayallowi jeszcze przy okazji
dwoch innych Bluesbreakersow
— basiste Johna McVie i perkusi-
ste Micka Fleetwooda. Na miejsce
Greena Mayallowi trafit sie znéw
niezwykty talent. Mick Taylor miat
wowczas dopiero osiemnascie lat
1, mimo tak mtodego wieku, jego
gitara z powodzeniem zadebiuto-
wata na wydanym w 1967 roku al-
bumie Crusade. Rok pdZzniej ukazat
sie ostatni album pod szyldem John
Mayall and the Bluesbreakers, ktory
nosit tytut Bare Wires. W roku 1969
wychowany w potozonym niedale-
ko bliskiego memu sercu St. Albans
niewielkim miasteczku Hatfield
Mick Taylor postanowit dotaczy¢
do stynnej formacji The Rolling
Stones, zastepujac w niej bardzo
juz woéwczas wyczerpanego rockan-
drollowym zyciem Briana Jonesa.

Zniechecony nieustannymi zmia-
nami sktadu i szybkim usamodziel-
nianiem sie swoich wychowankdéw
Mayall postanowit przenies¢ sie
do Kalifornii, gdzie dzieki ekspe-
rymentom polegajacym na tacze-
niu bluesa, jazzu, funku i rock and
rolla udato mu sie stworzyc¢ zupet-
nie nowy rodzaj muzyki i dotaczy¢
do panteonu najwiekszych legend
rocka. Jest takie powiedzenie, ze
w przyrodzie nic nie ginie. Mowi
sie takze, ze czym skorupka za



mtodu nasigknie.. W 1982 roku los
ponownie zetknat Mayalla z jego
wychowankami. Wraz z Mickiem
Taylorem i Johnem McVie Mayall
tryumfalnie objechat swiat, co na-
petnito go taka sita i entuzjazmem,
ze dwa lata pdzniej reaktywowat
The Bluesbreakers. Wytrwatl przy
tej nazwie az do roku 2008. Gdy wy-
dawato sie, ze dla jego bandu nasta-
ty wreszcie czasy upragnionej sta-
bilizacji, nieoczekiwanie sam lider
uznat, ze dusi sie w artystycznych
ramach, ktore stworzyt i po raz ko-
lejny postanowit zakonczy¢ dzia-
talnos¢ owianej legenda i licznymi
sukcesami grupy, oddajac sie karie-
rze solowej, ktora szczesliwie trwa
do dzis.

Kariera solowa nie oznacza jed-
nak dla Johna Mayalla skupiania
uwagi jedynie na sobie samym. Po-
twierdzit to koncert, jaki miatem
okazje zobaczy¢ 19 pazdziernika
w St. Albans, bedacy czescia Swia-
towej trasy odbywajacej sie z oka-
zji osiemdziesiatych urodzin tego
artysty. Koncert byt dla mnie tym
bardziej wyjatkowy, ze odbywat sie
w miejscowosci, w ktorej od kilku
lat mieszkam 1 w ktorej w kazdy
poniedziatek zasiadam za ,sitkiem”
Radia Verulam, zeby nadac kolej-
na audycje Polisz Czart. Aby ujrzec
Swiatowg legende, nie musiatem
wiec tym razem udawac sie — jak
miato to niedawno miejsce w przy-
padku Deep Purple czy Uriah Heep
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John Mayal, fot. Stawek Orwat

— do stolicy Krolestwa. Tym razem to Gora przyszia
do Mahometa. Nie tylko sam fakt, ze oto za chwile
zobacze na zywo cztowieka, ktorego kompozycje, ni-
czym gabka, chtongtem we wczesnym dziecinstwie,
spowodowat u mnie trudng do opisania ekscytacje.
Obraz legendy swiatowego rocka stojacej przy nie-
wielkim, skromnym stoliku i sprzedajacej swoj naj-
nowszy album wywotat u mnie krotkotrwaty stan
hipnozy. Spytatem czy zgodzitby sie na krotka roz-
mowe po koncercie? Nieco zdziwiony, ale niezwykle
mity artysta odpart. ,Mysle, ze nie bedzie z tym prob-
lemu”. Z najnowszym albumem Johna Mayalla, ku-
pionym bezposrednio z jego rak i przez niego pod-
pisanym, udatem sie na balkon St. Albans Arena,
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aby ochtongc i poddac sie kojacemu
dziataniu starego, dobrego bluesa.

Gitarzysta Rocky Athas, perkusi-
sta Jay Davenport oraz posiadajacy
polskie korzenie rewelacyjny ba-
sista Greg Rzab to znakomici mu-
zycy z Chicago, ktérzy towarzysza
Mayallowi nie tylko podczas jego
Swiatowego tournée. Stuchac ich
mozemy rowniez na jego ubiegto-
rocznym albumie Special Life. Ich
znakomite solowki oraz szczera ra-
dos¢ Johna Mayalla ze wspdlnych
improwizacji i spontanicznych in-
strumentalnych dialogdw, jakimi
bylismy obdarowywani ze sceny,
niemal nieustannie, stanowity isto-
te tego znakomitego widowiska,
ktére mimo iz dziato sie tu i teraz,
przeniosto moje mysli do czasdow,
kiedy to jako nastolatek regularnie
zasiadatem przy radioodbiorniku,
aby wystuchac zapierajacych dech
w piersiach audycji Jana Chojna-
ckiego ,Bielszy Odzien Bluesa”. Kaz-
dy pogram rozpoczynata popularna
melodia Green Onions, ktora jako
utwor instrumentalny w roku 1962
stworzyli muzycy grupy Booker T
& the M G s. i ktora postuzyta rok
pozniej Sonny Boy Williamsonowi
IT za motyw do napisania wielkiego
bluesowego klasyka Help Me. John
Mayall & the Bluesbreakers zareje-
strowali swoja wersje tego utworu
w roku 1968 na albumie The Diary of
a Band - Volume Two. 19 pazdzierni-
ka, po 46 latach od wydania tamtego

krazka, blisko 8i-letni Mayall wraz
ze swoimi chicagowskimi kolega-
mi brawurowym wykonaniem tego
standardu przywrdcit mi nie tylko
najpiekniejsze wspomnienia cza-
sow mtodosci, lecz przede wszyst-
kim wiare w to, ze wartosciowa mu-
zyka potrafi przetrwaé w pamieci
ludzkiej nawet pot wieku i wciaz
tak samo fascynowac.

Koncertowy miks mnajwiekszych
przebojow Johna Mayalla z kom-
pozycjami z jego Nnajnowszego wy-
dawnictwa pokazal, ze mimo upty-
wu czasu, szalenczego tempa zycia
czy zmieniajacych sie muzycznych
trendow, blues ciggle jest muzy-
ka zywa, atrakcyjng, ponadczaso-
wa 1 taka, ktéra skutecznie potrafi
oprze¢ sie chorej koniecznosci fi-
nansowego sukcesu w dziedzinie
sztuki. John Mayall zachwycit ze-
branych w St. Albans widzow nie-
spotykang u artystow tej generacji
energia, a szybkos¢, z jaka zmieniat
organy na gitare lub wokal na har-
monijke, pozostawiajac przy tym
miejsce na indywidualne popisy
swoich znakomitych muzykow,
Swiadczyta tylko o jego artystycznej
klasie i zastuzonym statusie legen-
dy. Wtasnie pochodzacy z debiutan-
ckiego albumu John Mayall Plays
John Mayall, trwajacy oryginalnie
nieco ponad cztery minuty Chica-
go Line zostat na potrzeby koncertu
zaaranzowany w taki sposob, aby
widzowie mogli doskonale zapa-



mietac kazdego z muzykow tego wi-
dowiska. Popisom i soléowkom nie
byto konca, a czas trwania tej kom-
pozycji tego dnia wynidst kilkana-
Scie minut.

Rozmowa z Johnem Mayallem to je-
den z najkrotszych wywiadow, jakie
zostaty nagrane na mdj dyktafon.

Stawek Orwat: Kiedy znow bedzie-
my mogli ustyszeé cie w St. Albans?
I jak podobato ci sie granie tutaj?

John Mayall: Dzisiejszy koncert byt
Swietny. Nagtosnienie w sali byto
dobre i mielismy swietng zabawe.

S.0.: Jak czesto grywasz w St. Al-
bans? Przyjezdzasz co roku?

J.M.: Nie, niezupeitnie. Od promoto-
row zalezy organizacja tych wyda-
rzen. Teraz mamy trase po Wielkiej
Brytaniiiktos w St. Albans zechciat,
bysmy tu zagrali.

S.0.: Twdj ojciec, Murray Mayall,
byt wielkim sympatykiem jazzu.
Czy to jemu zawdzieczasz swoja fa-
scynacje amerykanskim bluesem?

J.M.: Nie, on w ogdle nie interesowat
sie bluesem. Dla niego istniat gtow-
nie jazz. Sam znalaztem swoja dro-
ge do bluesa.
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S.0.: Wspétpracowato z tobg wielu znanych muzy-
kéw, miedzy innymi Eric Clapton, Jack Bruce, Peter
Green, John McVie, Mick Fleetwood. To oni znalezli
ciebie czy ty ich?

].M.: To lider zespotu zawsze znajduje ludzi, z ktory-
mi chce pracowac.

S.0.: Jestes Brytyjczykiem urodzonym tutaj. Dlacze-
go wybrates zycie w Laurel Canyon w Stanach?

J.M.: W Los Angeles jest piekny klimat.

S.0.: Czy bedziesz probowat zrobic¢ podobna trase na
swoje dziewiecdziesiate urodziny?

].M.:Jako muzycy niezupeitnie mozemy sami decydo-
wac o tym, jak dtugo chcemy jezdzi¢ w trasy. Z tym
trzeba bedzie poczekac i zobaczy¢.

S.0. Pamietasz, ile razy grates w Polsce?

].M.: Nie pamietam doktadnie, ale sporo.

S.0.: Co sadzisz o Polsce i Polakach jako publiczno-
$ci?

].M.: To Swietna publicznos¢, zawsze taka byta. Pierw-
szy raz graliSmy tam w 1980 lub 1981.

S.0.: Jestes dumny z Erica Clapton, Petera Greena,
bardzo stawnych obecnie gitarzystow?

].M.: Tak, pewnie. Dowiedli swojej wartosci, a to mowi
samo za siebie O
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George Russell - Ezz-Thetics

George Russell nie jest jaka$ szczegdlnie znana
w $wiecie jazzu postacia. Co innego muzycy bio-
racy udziat w nagraniu tej niezwyktej ptyty, jak
chocby Eric Dolphy, Steve Swallow czy Don Ellis.
Album Ezz-Thetics nagrany w 1961 roku to z pew-
noscia jedna z najlepszych okazji do ustyszenia
jego kompozycji w autorskim wykonaniu, a w do-
datku w gwiazdorskiej obsadzie.

George Russell, cztowiek, ktdrego jazzowa kariera
trwata niemal 60 lat (muzyk zmart w 2009 roku),
byt raczej kompozytorem, nauczycielem i aran-
zerem. Jest tez autorem waznej dla teorii muzy-
ki i istotnej dla wielu muzykéw jazzowych ksigzki
Lydian Chromatic Concept of Tonal Organisation,
ktéra byta bezposrednia inspiracja dla Milesa Da-
visa i Billa Evansa tworzacych Kind Of Blue. Wie-
lokrotnie byta réwniez wymieniana jako wazna
przez Johna Coltrane’a. (...)

JONI MITCHELL

SHADOWS
AND LIGHT

Joni Mitchell - Shadows And Light

Cbz mozna napisa¢ o tak zjawiskowym koncer-
cie? Moze za opis wystarczy skiad zespotu? Otéz
Joni Mitchell towarzysza muzycy, ktérzy w la-
tach siedemdziesiagtych pojawiali sie okazjonalnie
na jej ptytach studyjnych. Tu sa wszyscy razem,
w wybornej formie i $wietnych jazzowych aranza-
cjach najbardziej znanych utwordw artystki. Tak
wiec na gitarze gra Pat Metheny, na gitarze baso-
wej Jaco Pastorius, na klawiszach, w tym réwniez
na fortepianie Lyle Mays, na saksofonie Michael
Brecker, a na perkus;ji i kongach Don Alias. (...).

Fenomen tego koncertu, to przede wszystkim
fakt, ze to nie jest All Stars Band, a wySmienity
zespdt akompaniujacy wokalistce. Oczywiscie Pat
i Jaco maja swoje solowe utwory, a w czasie kon-
certu pewnie grali jeszcze kilka instrumentalnych
kompozycji. Jednak wszyscy muzycy tworza
Swietnie zgrany zespot (...).
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Oscar Peterson Trio - The London House
Sessions

Trio Oscara Petersona z Rayem Brownem i Edem
Thigpenem to zespdt wzorcowy w swojej katego-
rii. Sam Oscar Peterson czut sie zreszta wySmie-
nicie w kazdym matym zespole - nagrywat solo,
w duetach - réwniez z Rayem Brownem, ale tez
Z gitarzystami, pianistami czy trebaczami. To jed-
nak wtasnie zespdét z Rayem Brownem i Edem
Thigpenem jest réwniez, wedtug mnie, najlep-

szym wcieleniem geniuszu pianisty.

The London House Sessions to nagrania ktore po-
wstaty w... Chicago, latem 1961 roku w czasie serii
koncertéw, jakie trio dato w legendarnym nie tyl-
ko dla fanéw w Chicago klubie London House. To
miejsce wazne dla historii amerykanskiej muzyki
juz dawno nie istnieje, w czasach $wietnosci grali
jednak tam niemal wszyscy wielcy, a w szczegdl-

nosci pianisci.

John Coltrane - The Olatunji Concert:
The Last Live Recording

(...) To trudna muzyka. Nie probuijcie jej ze znajo-
mymi, ktdrzy nie stuchaja jazzu codziennie i nie
maja w gtowach co najmniej kilkuset ptyt. Jesli
chcecie wyprosi¢ gosci albo dokuczy¢ sasiadom,
to warto sprobowac. Tego trzeba stuchac najgtos-
niej, jak tylko sie da. (...)

Takiej dozy enerdgii, agresji, hatasu, nagromadze-
nia z pozoru przypadkowych dzwiekéw perkusiji,
fortepianu i dwu saksofonéw prézno szukac na
innych ptytach. To doskonata, wspaniata, zniewa-
lajaca muzyka. Tak gesta i treSciwa, ze nie pozwala
oderwac sie od petnego skupienia stuchania cho¢-
by na chwile. Jesdli jednak zgubimy koncentracje
- w jednej chwili staje sie beztadnym hatasem. To
prawda, ze na taka ptyte trzeba mie¢ wiasciwy
dzier. Nie wyobrazam sobie tez stuchania takich

nagran w samochodzie w drodze do pracy.

Plyty przypomina Rafat Garszczynski

Petne recenzje z cyklu Kanon Jazzu na stronie www.jazzpress.pl/kanon-jazzu

>
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