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Patrzqcy z naszej pierwszej w nowym roku oktadki Piotr Orzechowski, jest artystq ide-
alnym na dobry poczqtek. Wierzqcym w swojq misje, stawiajqcym przed sobq bardzo
ambitne cele, wybiegajqce dalej niz nagranie i wydanie kolejnej ptyty, zagranie tra-
sy koncertowej, skomponowanie jakiegos chwytliwego tematu. Jest artystq wierzqcym
w nowq muzyke — wierzqcym, ze to ona wtasnie teraz powstaje, wytaniajqc sie z jazzu
przeksztatcajqcego sie w cos bardzo wartosciowego, cos naprawde nowego, cos, co
dziatac bedzie wedtug nowych praw i inaczej zostanie nazwane. Wierzqcym, ze wtas-
nie juz teraz, tu, w Europie, w Polsce, jestesmy tego swiadkami. Wierzqcym, ze on jest
jednym z tych, ktdrzy zaczynajq miec¢ swoj udziat w jej tworzeniu.

Brzmi nieprawdopodobnie? Na pewno dla tych, ktdrzy postrzegajq jazz, ale rowniez
kazdq muzyke improwizowang, jako dzieto skoriczone. Piotr Orzechowski tak widzi
spor z tymi, ktorzy nade wszystko ceniq tradycje: ,Duzo ludzi mowi nam, ze tamto byto
dobre, a wszystko, co sie teraz dzieje, jest zte. Rozumiem ludzi, ktorzy mowiq, ze mamy
naprawde piekng muzyke, ktorq stworzyli nam >ojcowie zatozyciele<, i nie pozostaje
nic innego, tylko po prostu sprobowac zagrac tak jak oni. Przeciez to jest takie piekne.
Zagrac jak oni 1 jeszcze moze dotozyc cos od siebie. Ale to jest naturalna kolej rzeczy,
oni ciggnq do tytu, zebysmy wszyscy sie nie powywracali z rozpedu”. Mozna kibicowac
ktdrejs ze stron, mozna sie przytqczyc lub zdystansowac, ale przede wszystkim — warto
nastuchiwac. Nic nie wskazuje na to, ze 2015 rok bedzie ubozszy w muzyke niz jego po-

przednik, a wiec materiatu do przemyslen nie zabraknie.

Przed wyruszeniem w muzycznq podrdz ku przysztosci zapraszam do spojrzenia wstecz
ido przyjrzenia sie wynikom pierwszego jazzpressowego plebiscytu podsumowujqcego
miniony rok. Zaproponowalismy otwartq formute internetowej ankiety, w ktdrej kazdy
mdgt podac najwartosciowszych — swoim zdaniem — wykonawcow, najwartosciowsze
ptyty i wydarzenia koncertowe. Wyniki gtosowania niektorych pewnie zaskoczq.. Dla
zwyciezcow — gratulacje!

Na poczqgtku nowego roku w JazzPRESSie pojawiajq sie nowe rubryki. W GALERII IM-
PROWIZOWANE] przedstawiac bedziemy najciekawsze fotografie tych, ktorzy czasem
przeszkadzajq w odbiorze koncertow, ale przede wszystkim pomagajqg nam na dtuzej
zachowac najpiekniejsze z nich chwile. Zaczynamy od prezentacji prac Piotra Gru-
chaty, jednego z filaréw wizualnej warstwy JazzPRESSu od poczqtku istnienia naszego
magazynu. Dzieki rubryce SEUCHAJAC WE DWOJE Aleksandry Kurowskiej i Rafata
Zbrzeskiego, bedziemy mogli poznawac subiektywny odbior tej samej muzyki z dwoch
roznych stron — dwdch bliskich sobie 0sdb.

Mitej lektury!
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Jazz 2014 - zwyciezcy

Piyty
Top Note

RadioJAZZ.FM poleca
Recenzje

Koncerty
Przewodnik koncertowy

Nie tylko Corea, czyli Korean Jazz Week
Warsaw December Auguscik Days
Przedsiebiorczy koncern w jazzowej gospodarce
Ozywcza moc klasyki

Niesforny pieciolatek - koncertowy jubileusz
Atom String Quartet

Polski Znak jakosci

Pianisci, ktérzy rozjasniaja mrok
Przysztos¢ jazzu w polskich rekach
Improwizacja centralnie sterowana
Mazzoll - nasza dobro¢, dobro¢, dobroé...
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Jazz 2014 - zwyciezcy

Oto wyniki glosowania w internetowej ankiecie podsumowujacej miniony rok, ogto-
szonej po raz pierwszy przez redakcje JazzPRESSu. W kazdej z kategorii podajemy
pie¢ miejsc, ktére otrzymaty najwieksza ilos¢ gtoséw. Gratulujemy zwyciezcom!

Zaskoczyto nas duze zainteresowanie plebiscytem i ilo$¢ przestanych do nas ankiet.
Dziekujemy wszystkim, ktérzy wzieli udziat w gtosowaniu, a szczegdlnie tym, ktdrzy
wraz ze swoimi typami wpisali rdbwniez uzasadnienia. Komentarze wybrane z ankiet
i maili publikujemy na nastepnych stronach. W najblizszym tygodniu bedziemy kon-
taktowac sie z osobami, ktére otrzymaja od nas nagrody ptytowe.

POLSKI JAZZOWY WYKONAWCA ROKU

1 - Adam Batdych

2 - Piotr Baron

3 - Pawet TomaszewskKi

4 - Piotr ,,Pianohooligan” Orzechowski
5 - Wtodek Pawlik

Adam Batdych, fot. Bogdan Augistyniak

ZAGRANICZNY JAZZOWY WYKONAWCA ROKU

1 - Pat Metheny

2 - Wayne Shorter

3 - Esperanza Spalding
4 - Gregory Porter

5 - John Scofield
Ambrose Akinmusire

hl‘t' .
Vol II}IL I

Pat Metheny, fot. Krzysztof WierzbowskKi



POLSKA JAZZOWA PtYTA ROKU

1 - Adam Baldych & Yaron Herman - The New Tradition
2 - Marcin Wasilewski Trio - Spark of Life

3 - Myrczek & Tomaszewski - Love Revisited

4 - Lion Vibrations & Friends

5 - Pianohooligan - 15 Studies For The Oberek

ZAGRANICZNA JAZZOWA PLYTA ROKU

1 - Pat Metheny Unity Group
Kin

2 - Keith Jarrett & Charlie Haden
Last Dance

3 - Ambrose Akinmusire
The Imagined Savior Is Far Easier to Paint

4 - Gregory Porter
Liquid Spirit

5 - Kenny Barron & Dave Holland
The Art of Conversation

JAZZOWE WYDARZENIE KONCERTOWE ROKU

1 - Solidarity of Arts 2014 - Esperanza+
2 - Jazz Nad Odra

3 - Jazztopad

4 - Jazz Jantar

5 - Bielska Zadymka Jazzowa

JazzPRESS, styczen 2015
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Baldych & Herman - o=

The New Tradition
Adam Baldych
Yaron Herman
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Jazz 2014 —

komentarze

Wybrane komentarze z ankiet 1 maili
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To byt trudny wybdr — tyle Swietnych ptyt, imprez, muzykow... --)
Nie znam sie, ale lubie!
W tym roku, w tej muzyce, znalaztam w kornicu swoja ulubiona. --)

Jazzu stucham od niedawna i nie okreslitbym sie koneserem, lecz lai-
kiem, ale te wszystkie postacie spowodowaty, ze chce go nadal stuchac
1 pogtebiac¢ swojg jazzowa Swiadomosc.

Marcin Wasilewski Trio: Piekna muzyka, piekny jazz.

W starym roku nie moglismy narzekac na brak koncertow, wielkich wy-
darzen, wykonawcow i catej masy doskonatych ptyt. Wisienka na torcie
byt tegoroczny festiwal Solidarity of Arts — bytam szczesliwa i pod sama
sceng. ;-)

Festiwal Form Radykalnie improwizowanych: Wydarzenie, jakiego daw-
no nie byto w kraju. Potaczenie malarstwa i muzyki w procesie improwi-
zacji. Bardzo niesztampowe podejscie do tematu, daleko od standardowej
festiwalowej papki.

Night In Calisia 24 kwietnia w Sali Kongresowej: Zarowno fenomenalni
muzycy, jak 1 wybitne wykonanie jazzu. Niebanalne potaczenie szerokie-
go instrumentarium. Brawo Pawlik!!!

Daniel Zamir Quartet — Singer Jazz Festival: Nigdy w zyciu nie bytem na
koncercie, ktory tak by mnie poruszyt. Niezwykle klimatyczny wieczor,
zydowskie dzwieki, ktore w potaczeniu z jazzem komponuja sie niesa-
mowicie, pozytywna energia ze strony muzykow, ktéra zarazali widow-
nie, piekne improwizacje kazdego muzyka (szczegdlnie basisty w utwo-
rze Missing Here).

Solidarity of Arts 2014 Wspaniaty zestaw miedzynarodowych gwiazd
w jednym miejscu, najwieksze jam session oraz za fakt, iz jest to wyda-
rzenie praktycznie bezptatne.

Warsaw Summer Jazz Days: Festiwal najbardziej dostepny, najlepiej pro-
mowany i oczywiscie, jak co roku, najlepsi wykonawecy!

Caty ten jazz! na Saskiej Kepie: Wysoki poziom artystyczny koncertow
1 plakatow, przy zachowaniu domokulturowej ceny biletow.



S

m W 0w

JazzPRESS, styczen 2015

Ptyta Spoon jest dzietem doskonatym i skonnczonym. Jest porazajaco prze-
strzenna - jak wszechs$wiat, jest dzika i tagodna, zbuntowana i wyciszona,
jest w niej wszystko, jest kompletna, nieprzegadana, pozbawiona blich-
tru, CZYSTA 1 SZCZERA. Mistrzowska forma wydobywa tres¢ — czysta
esencje. Sztuka przez wielkie ,S”. Cos, do czego wraca sie cate zycie, skarb.

Jazz nad Odra: Jazzuja tu najlepsi muzycy jazzowi.

Jazztopad: Kilkanascie dni pieknego jazzu polskiego i zagranicznego. Nie-
samowity rozwoj festiwalu, jedno z wazniejszych wydarzen jazzowych
w Polsce.

Enter Music Festival: Gdy Mozdzer zaczyna grac, znika zto i cierpienie.
Pojawia sie blask, otwiera sie przestrzen dla stonca, dla krystalicznego
powietrza, dla nadziei i mitosci..

Wtodek Pawlik —wiadomo, nalezy mu sie! Charlie Haden —juz Go nie sty-
szymy... Zal wielki... Hope — liryka, piekno kompozycji, chwytajace za serce
akordy — to jest to! Last Dance — materiat zarejestrowany podczas nagra-
nia Jasmin... A brzmi tak swiezo... Mike Stern & Bill Evans Band — totalne
oszotomienie, gra bez granic (zabawa Evansa z publika, gdy zabrakto pra-
du). Zaskakujaca gra basisty Toma Kennedy’ego. Derico Watson to godny
nastepca Chambersa.

Adam Batdych - za stworzenie z Yaronem Hermanem NOWE] TRADYCJL
Za improwizacje Real Time Composition. Za to, ze Herman juz nie zatuje,
ze porzucit sport dla grania. Za zlepienie réoznych swiatow muzycznych. Za
letni koncert w Wilanowie — toz to byta zbiorowa hipnoza! Za fajne teledy-
ski do swojej muzyki. Za wymaganie od stuchacza. Za zywiotowos¢ na sce-
nie i w... zyciu. Za rozwoj od czasow amerykanskich. Za tworzenie niena-
chalnego i przemyslanego wizerunku. Spark of Life — Marcin Wasilewski
Trio & Joakim Milder — za oktadke. Za jazzowa przyjazn skandynawsko-pol-
ska. Za rozmowe z Komeda, ktéry pewno ma wypieki na twarzy. Za docenie-
nie pianissimo w dzisiejszym swiecie. Za inteligentny flircik z dobrym po-
pem. Za bycie druzyna. Za kolejny powiew swiezosci w ukochanej ECM. Za
Marcina. Hamburg’ 72 - Keith Jarrett, Charlie Haden, Paul Motian - za utwo-
ry dedykowane Ornette’'owi Colemanowi i Che. Za odwage w sieganiu po
rozne instrumenty — Jarrett gra tu na saxie. Za wspomnienie tej atmosfery
z poczatku lat 70, kiedy lewacki bunt nie przeksztatcit sie jeszcze w brutal-
ny i krwawy terroryzm. Za nieegoistyczne porozumienie na scenie. Za do-
cenienie roznorodnoscia muzyki fandéw z Hamburga — miasta portowego.0

19
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Jachna Tarwid Karch - Sundial

Niesamowita precyzja — oto co przede wszystkim przychodzi na
mysl podczas stuchania ptyty Sundial tria Jachna Tarwid Karch (For
Tune, 2014). Wszystko dziata tu precyzyjnie i bezbtednie jak w wy-
sokiej klasy zegarku. Wszystko sie zgadza, w tytule jest rzeczywiscie
zegar, ale stoneczny. Czyli urzadzenie istniejgce na styku mysli ludz-
kiej 1 praw kosmosu. Mechanizm, ktory jako pierwszy odmierzat
czas naszym przodkom, przez nich odkryty i wykorzystany, ale ist-
niejacy w naturze, odkad Stonice przesuwa sie po ziemskim niebie.

Czy Wojciech Jachna (trabka) wraz z Grzegorzem Tarwidem (for-
tepian) i Albertem Karchem (perkusja) postawili przed soba za-
danie odtworzenia naturalnego porzadku, kosmicznej rownowa-
gi inspirujacej od tysigcleci naukowcdow i artystow? Z pewnoscig
mozna znalez¢ wiele argumentdw przemawiajacych za takim od-
czytaniem jednej z warstw tego albumu. Dostrzegajac wspomniana
wczesniej precyzje, mozna odnie$¢ wrazenie, ze jakakolwiek zmia-



Ptyta Sundial jest dzietem wyjqtko-
wym na polskim rynku, trudnym do
prostego zaszufladkowania, petnym
ciekawych znaczen i wewnetrznych

napiec

na w tym mechanizmie, wymon-
towanie nawet mnajdrobniejszego
jego elementu, na przyktad usu-
niecie w ktoryms z utworow per-
kusji, czy chociazby zmiana tempa
lub zastgpienie perkusyjnych patek
szczoteczkami, moze spowodowac
awarie. Wszystko sie posypie, czar
prysnie.

Muzycy sami zdaja sie sugerowac,
ze nie jest to jedyna mozliwa praw-
da, proponujac wariancje i alterna-
tywna wersje dwoch tematow. Ty-
tutowy Sundial - mamy najpierw
jako majestatyczne wprowadze-
nie do catej ptyty wykonane przez
duet jhejnatowej” trabki i ,krocza-
cego” fortepianu. Na samym wste-
pie robi sie powaznie i chtodno. Po
przestuchaniu catosci okazuje sie,
ze nastrdj ten dominuje na catym
albumie. Temat Sundial pojawia
sie jeszcze w wersji z tagodnie ,roz-
montowang” harmonia tej kom-
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Piotr WickowskKi

piotr.wickowski@radiojazz.fm

pozycji, z udziatem perkusji, poszerzajacej wraze-
nia delikatnej dekonstrukcji (Sundial — variation 1).
Jest tez trzecia wersja, momentami ciepta, ballado-
wa, momentami niepokojaca (Sundial — variation 2),
ktora znoéw opiera sie na napieciu na linii tragbka
— fortepian, cho¢ poczatkowo tylko pianista, przez
dtuzsza chwile, sam wydobywa tu nowe tresci z po-
znanej juz przez stuchacza melodii. Jak inaczej moz-
na roztozy¢ akcenty, pozornie nie zmieniajac wiele
1 nie pozbawiajac zajecia ktoregokolwiek z muzy-
kéw, pokazuje najdtuzszy utwor na ptycie — Spiew
Terpsychory, ktory zostat zamieszczony dwukrotnie
w wersjach zagranych przez caty sktad.

Pojawiajaca sie w tytule tego utworu posta¢ muzy,
patronujacej w mitologii starozytnej Grecji tanncowi
ipiesni choralnej, jest kolejnym antycznym symbo-
lem na tym albumie. Kolejnym po tytutowym wy-
nalazku starozytnosci — zegarze stonecznym — oraz
po Soli attyckiej (miniaturka rzeczywiscie subtelnie
zabawna, zgodnie z metaforg tytutu). Jesli uwzgled-
nimy wariacje i wersje alternatywna okaze sie, ze
W nazewnictwie wiekszosci utworow artysci zwro-
cili sie ku starozytnosci, niczym.. wyznawcy stylu
klasycystycznego, odnoszacego sie przeciez do tam-
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tych zamierzchtych czasow jako do
epoki wzorcowej. Wystarczy doto-
zy¢ do tego, wykorzystang przy ze-
stawianiu zawartosci ptyty, waria-
cyjnos¢ utworow oraz chociazby
zamitowanie do stosowania cre-
scendo, aby stwierdzi¢, ze oto, jak
rzadko kiedy w przypadku muzy-
kéw jazzowych, debiutujace prze-
ciez w tym sktadzie trio Jachna
Tarwid Karch zaproponowato sta-
rannie przemyslany, wypracowa-
ny, oryginalny i wtasny styl wypo-
wiedzi.

W tym miejscu wart podkreslenia
jest rownomierny podziat rol w ze-
spole. Nie zdominowat go majacy
najwieksze doswiadczenie, najstar-
szy Wojciech Jachna, znany z zespo-
téw Contemporary Noise Quintet/
Sextet, Sing Sing Penelope, Dubska
1 Mordy, ktory w minionym roku
z powodzeniem 1 szczegolnie owoc-
nie dziatat w ramach duetu Jachna/
Buhl oraz Innercity Ensemble. Na
Sundial petlna emocji trabka Jach-
ny niejednokrotnie roéwnowazy
chtod majestatycznej kompozycyij-
nej struktury. Czasami Jachna przy-
pomina Andrzeja Przybielskiego, od
ktorego w przesztosci sie uczytl, cza-
sami Tomasza Stanke z dawnych lat,
przede wszystkim jednak stychac
jego wtasne, przykuwajace uwage
brzmienie. Bardziej klarowne niz
w innych grupach, w ktorych udzie-

la sie Jachna, bo pozbawione elektro-
nicznych dodatkow. Tak samo wazny
jest wktad w efekt konicowy dwoi-
ki studentéw prestizowego Rytmisk
Musikkonservatorium w Kopenha-
dze. Pianista Grzegorz Tarwid poja-
wia sie na liscie utwordéw jako autor
nawet czesciej niz Wojciech Jachna
1 rzeczywiscie niejednokrotnie sty-
chac¢, ze to on na swoich barkach
dzwiga przebieg utworu, czesto tez
jego gra nadaje catosci dramaturgii
1 pozwala trebaczowi na rozwiniecie
skrzydet. Bezbtedna dynamike Sun-
dial zawdziecza, w znacznym stop-
niu, oczywiscie perkusiscie Alberto-
wi Karchowi, ktéry jednoczesnie jest
w stanie serwowac zaskakujgce na-
gle zwroty akcji.

Ptyta Sundial jest dzietem wyjat-
kowym na polskim rynku, trud-
nym do prostego zaszufladkowania,
petnym ciekawych znaczen i we-
wnetrznych napie¢. Cho¢ zauwa-
zalnie klasycystyczny w swojej wy-
mowie, album tria Jachna Tarwid
Karch nie jest zaadresowany wprost
do mitosnikdéw jazzowych adaptacji
klasyki. Muzycy nie szukali tez uza-
sadnienia dla swojej oryginalnej
formuty poprzez zamieszczanie na
plycie przerdbek utworéw muzyki
powaznej. Postawili na wtasny kon-
cept, dostosowujac do tego wtasny
styl. Oby wytrwali na tej drodze jak
najdtuzej ©
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Grazyna Auguscik - Lulajze: The Lullaby
For Jesus

(...) To jedna z najlepszych Swiatecznych ptyt, a juz
na pewno najlepsza polska, jaka kiedykolwiek
powstata. Cho¢ trzeba uczciwie przyznaé, ze jej
polskos$é moze byé kwestionowana, bowiem po-
wstata w Stanach Zjednoczonych, a Grazynie Au-
guscik towarzysza amerykanscy muzycy. Jednak
obecnos$¢ zaspiewanych po polsku Lulajze Jezu-
niu, Slicznej Panny, czy Oj Malutki, Malutki oraz
unikalna mieszanka amerykanskiego klasyczne-
go jazzowego wokalu z jedynym w swoim rodza-
ju, unikalnym stowianskim frazowaniem sprawia,
ze nie potrafie mysle¢ o tej ptycie jako amerykan-
skiej produkcji. Zwyczajnie nie mam ochoty od-
dac jej Amerykanom, oni maja przeciez tak duzo
swoich wiasnych wybitnych nagran...

Plyta pochodzi z 2011 roku, wiec w kategorii pro-
duktéw Swiatecznych jest ciggle nowoscia. Gra-
zyna Auguscik kazdej mozliwe] muzyce potrafi
nadac¢ swoj wiasny, niepowtarzalny styl. (...)

Grazyna Auguscik Orchestar - Inspired
By Lutostawski

(...) CzeS¢ utwordw - jak chocby Taneczne 3 - to
rzeczy, ktére nalezy wydac¢ na winylach i rozdac¢
DJ-om w najlepszych klubach na catym $Swiecie
- za rytmem nikt nie nadazy, ale zabawa bedzie
przednia. Tak fantastycznie zrealizowanego ma-
teriatu dawno nie styszatem z polskiego albumu.
Inne utwory sgq bardziej tradycyjne - brzmia jak
préba uchwycenia klimatu, w ktérym powsta-
waty. Mimo tak wielkiej rozmaitosci, potaczenia
klasycznego Atom String Quartet z jazzowym ze-
spotem Jana Smoczynskiego i wiernym tradycji
ludowej muzykom Jana Prusinowskiego, album
brzmi niezwykle spdjnie - to zastuga niezwyktego
gtosu Grazyny Auguscik.

Troche obawiatem sie o ten repertuar, mogt prze-
ciez powsta¢ album strawny jedynie dla polskiego
stuchacza. Powstata jedna z najlepszych w tym roku
na Swiecie ptyt wokalnych i z pewnoscia najlepsza
ptyta w obszernej dyskografii Grazyny Auguscik.



Magnus Hjorth Trio - Blue Interval

(...) Magnus Hjorth nie jest typowym reprezentan-
tem szwedzkiego, zimnego i oszczednego grania.
Gdyby nie nazwisko, pewnie nikt nie uznatby go
za artyste z pétnocnej Europy. Swoim stylem na-
wigzuje do najlepszych amerykanskich wzorcow.
W jego grze znajdziecie kawatki wiasciwie catej
historii jazzowego fortepianu. To, co chyba naj-
trudniejsze dla Europejczykdw - swing (moze nie
w dawce serwowanej przez najlepszych w rodzaju
Oscara Petersona) - to co$, co Magnus Hjorth po-
trafi catkiem niezle. Jest btyskotliwym technikiem
odwotujacym sie do stylu Arta Tatuma, traktuja-
cym z dos¢ spora energia klawiature instrumentu.
(...)

Blue Interval to ciekawe potaczenie skandynaw-
skiego wyrachowania z amerykanska tradycja,
$Swiadectwo tego, ze Magnus Hjorth jest nie tyl-
ko Swietnym pianista, ale rownie utalentowanym

kompozytorem.
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Lars Danielsson
Liberetto |l
Tigran

John Parricelli
Magnus Ostrom

Lars Danielsson - Liberetto Il

(...) To idealny album do zasypiania, co w zadnym
wypadku nie oznacza nudy i monotonii. Ta ptyta
zwalnia, wycisza sie wraz z kolejnymi nagraniami,
w cudowny sposdb zwalniajac bieg wydarzen. Nie
oznacza to, ze zaczyna sie jako$ szczegdlnie dy-
namicznie, startuje raczej z poziomu adekwatne-
go do momentu, kiedy w domu wszyscy juz péjda
spac, a odgtosy cywilizacji dobiegajace zza okien
zastepowane sa przez dzwieki przyrody.

(...) Caty album to pieknie napisane melodie, a li-
der skutecznie omija rafe wirtuozerskich popiséw
solowych, jest raczej szefem zespotu, kompozy-
torem i kreatorem muzyki, nie stara sie by¢ naj-
szybszym kontrabasista wszechczaséw. Maluje
dzwiekowe obrazy, koi zmysty, uspokaja i inspiru-
je. Czaruje aranzacjami, skutecznie usypia, a przy
tym nie nudzi. Przetwarza muzyczna tradycje,

tworzac nowa jakose. (...)

Plyty recenzuje Rafat Garszczynski

Petne recenzje ptyt tygodnia na stronie www.jazzpress.pl/plyta-tygodnia
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Piotr Wylezotl - Improludes

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Piotr Wylezot ze swoim trio zade-

biutowat na rynku fonograficz-
nym w 2001 roku. Pézniej mielismy
jeszcze okazje zapoznac sie z kolej-
nymi jego nagraniami, miedzy in-
nymi z wydang przez Fresh Sound
Records i znakomicie przyjeta pty-
tg Children’s Episodes oraz koncerto-
wym Quintet Live z udziatem Ada-
ma Pieronczyka i Davida Dortzki.
Ostatnie lata to nagrania w duecie
ze Stawkiem Jaskutke. Teraz docze-
kalismy sie nagran solo. Ptyta uka-
zata sie naktadem stowackiego wy-
dawnictwa Hevhetia, ktore ostatnio
stato sie bardzo popularne wsrod
polskich jazzmandw — swoje nagra-
nia w tercecie wydat tam rowniez
Michat Tokaj. Ciekawostka wydaw-
nictwa jest oktadka zaprojektowa-

na przez Rostawa Szaybo, legendar-
nego tworce oktadek i plakatow.

PrzejdZzmy jednak do tego, co naj-
wazniejsze — do muzyki. Przyznam,
ze w przypadku solowych nagran
fortepianowych preferuje ptyty na-
grane w nostalgicznych, ballado-
wych konwencjach. Improludes nie
jest taka, pomimo tego zdecydowa-
nie mi sie spodobata. W jednym
z wywiadow sprzed lat Piotr Wyle-
zot pytat retorycznie: ,Czy jazz musi
wcigz zaskakiwac?” Ta ptyta nie nie-
sie ze sobg wielkich zaskoczen, ale
jest to moim zdaniem jej duza zale-
ta. Lubie stuchac¢ wtasnie takiej mu-
zyki 1 z przyjemnoscia zatapiatem
sie w swiecie kompozycji pianisty.
Za prace kompozytorska naleza sie
artyscie szczegolne pochwaty. Plu-
sem wszystkich utworow na ptycie
jest ich niejednostronnos¢. Nie da
sie (i dobrze, ze tak jest) prosto za-
kwalifikowac¢ poszczegolnych tytu-
tow. Stuchacza zwodzg i zaskaku-
ja nieoczekiwane, czasami krotkie,
zmiany tempa, mylace wstepy, prze-
tamania gtéwnego motywu. Nie
jest to sktadanka stworzona wedtug
oklepanego schematu ,dwa szybkie,
jeden wolny”. Piotr Wylezot jest au-
torem wszystkich kompozycji, zas



dwa z tytutowych Improludes inspi-
rowane sg etiudami Liszta. To na-
wiazanie do muzyki klasycznej nie
powinno dziwic, gdyz pianista obok
aktywnosci jazzowej bierze udziat
w koncertach zawierajacych reper-
tuar Bacha czy Vivaldiego. Te kla-
syczne wptywy najbardziej stychac
w Improludes opus Zero. W dru-
gim utworze inspirowanym kom-
pozycjami Franciszka Liszta — Im-
proludes X — pobrzmiewaja mi za to
jazzowe klimaty spod znaku Chicka
Corei. Dos¢ czesto podczas stucha-
nia przychodzili mi na mysl inni,
lubiani przeze mnie wykonaw-
cy. Poczatkowe utwory na ptycie
kojarzyty mi sie z pianistyka Bra-
da Mehldaua. Ostatnie dwa utwo-
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ry przywotywaty momentami echa
jarretowskich improwizacji z kon-
certow solowych. Kapitalnie brzmi
to zwtaszcza w zamykajacym ptyte
Clouds, poswieconym pamieci Jaro-
stawa Smietany, gdzie w melodyjna
narracje wkrada sie nagle niepoko-
jaca nuta. To jakby posrod tytuto-
wych chmur pojawit sie ktebiasto-
-burzowy cumulonimbus.

Dlatego ta ptyta wcigga, chce sie jej
stuchac i odkrywac coraz to nowe
,smaczki” Czy jest bez wad? Coz,
nie. Przyznam, ze nie moge sie prze-
kona¢ do otwierajacego ptyte Whi-
te Water, ale to doprawdy drobiazg,
ktory nie przeszkadza w jak najbar-
dziej pozytywnej ocenie catosci.O

S swingujaco
a Twitterze

gap —obserwuyj!

@JazzpressPL
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Tomasz Stanko — Polin

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o?2.pl

Mimo ze ptyta Wolnos¢ w sierpniu

z 2006 roku, nagrana przez Tomasza
Stanike na potrzeby ekspozycji Mu-
zeum Powstania Warszawskiego,
byta wydawnictwem bardzo uda-
nym pod wzgledem artystycznym,
a sam artysta obronit swa oryginal-
nos¢ i temperament, obawiatem sie
ostatniej ptyty Polin, na ktdrej wy-
brzmiewa muzyka inspirowana
Muzeum Historii Zydéw Polskich
POLIN. Obawa nie wynikata bynaj-
mniej z tego, ze chodzi tu o inng pla-
cowke kulturalng. Zwyczajnie pod-
chodze z pewna doza rezerwy do
projektow, ktore nie stanowia au-
tonomicznych propozycji artystycz-
nych, a wigza sie z jakas inicjatywa,
ktorej charakter moze (a wcale nie
musi) wptynac na ksztatt catosci. Po
przestuchaniu tego wydawnictwa
z cata odpowiedzialnoscia oznaj-

miam, ze moj niepokoj w tym przy-
padku okazat sie bezzasadny:.

Poza kontekstem, ktory sprawia, ze
projekt jest szczegdlny, niewatpliwie
nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze
kwartet naszego naczelnego treba-
czazasilatulatorosl Johna Coltrane’a
—saksofonista Ravi Coltrane.

Otwierajaca, utrzymana w srednim
tempie kompozycja Gela to prze-
strzen pozostawia niemal totalnie
dla partnerow Stanki, a lider jedy-
nie udziela sie w temacie. Po tym
jakze dzentelmenskim i dojrzatym
wstepie stuchamy energicznego, za-
witego harmonicznie Yankiel’s Lid,
gdzie Stanko po kroétkiej partii solo-
wej znow pozwala Coltrane'owi na
snucie swojej opowiesci, po czym
wraca do gry, z tak dobrze znana
miazdzaca ekspresja. Znakomity,
budujacy napiecie podktad tworzy
tu sekcja akompaniujaca (David Vi-
relles — fortepian, Dezron Douglas
— bas, 1 Kush Abadey - perkusja),
a partia solowa Virellesa to praw-
dziwa gratka dla fandéw post-bopo-
wego grania. A do tego, naprawde
niebanalny temat grany w unisono
przez sekcje deta. Zaprawde pory-
wajgce dziewie¢ minut..



Kolejna kompozycje Margolit L. ce-
chuje senne, tagodne preludium
do pulsujacej, dynamicznej muzy-
ki, na tle ktérej Tomasz Stariko po-
krotce prezentuje swoje znaki roz-
poznawcze, po czym to samo czynia
jego partnerzy. Znow najbardzie]
podoba mi sie solo Davida Virelle-
sa, ktory spietrza napiecie po to, by
nieoczekiwanie sprowadzi¢ caty
zespot do cichszego, mrocznego za-
utka, ktory na szczescie rozswiet-
la sie w koncu pieknym tematem.
Utwor mimo wszystko konczy sie
posepnie, tak jak i posepnie kon-
czy sie historia malutkiej Margolit
Lichtensztajn

Tytutowa kompozycja wydawni-
ctwa to opowiesc utrzymana w kli-
macie Yankiels Lid — mocna, bez-
kompromisowa, cho¢ obdarzona
jeszcze bardziej chwytliwym tema-
tem, poprzedzierana agresywny-
mi partiami solowymi, rozjatrzona
nerwowymi uderzeniami perkusji.

Stuchajac tematu ostatniej kom-
pozycji The Street Of Crocodiles,
myslatem poczatkowo, ze, w prze-
ciwienstwie do opowiadania Bru-
nona Schulza o takim samym ty-

JazzPRESS, styczen 2015

tule, z kompozycji nie wieje az
tak bardzo groza i chaosem. Z cza-
sem zrozumiatem, ze ostre, prze-
nikajace sie partie solowe Stan-
ki i Coltrane’a, towarzyszace temu
zamieszanie w sekcji rytmicznej,
mroczne akordy wienczace wielce
liryczny temat oraz z lekka zydow-
skie zawodzenie samotnej trabki
— jakze dziwnie urwane - trafnie
obrazuja schulzowska katastro-
ficzng wizje swiata, a zarazem ko-
mentuja ciemne strony naszej pol-
sko-zydowskiej historii.

Trudno, robigc takie nagrania, nie
popas¢ w patos, nie wygtadzac swo-
jej ekspresji, nie naginac¢ sie do
oczekiwan innych. Trudno tez nie
wpas¢ w putapke semickiej melo-
dyki, tudziez hiperekspresji a la
Zorn (vide Kristallnacht z 1993 roku).
Trudno, w koncu, za pomoca mu-
zyki (trwajacej niecate czterdziesci
minut) opowiedzie¢ tak ztozona,
przebogata historie. Tomasz Stariko
po mistrzowsku przeszedt te probe,
po raz kolejny pozostajac soba. Jego
trgbka za$ opowiedziata nam ko-
lejne tragiczne, smutne, wzruszaja-
ce, piekne, ludzkie historie, ktérych
zna przeciez niemato.©
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Michatl Tokaj Trio — The Sign

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o?2.pl

Dziesie¢ lat mineto, zanim ptyta

Bird Alone nagrana przez trio Mi-
chata Tokaja doczekata sie nastep-
czyni, ktora jest The Sign (Hevhetia,
2014). Dla lidera ansamblu ostatnia
dekada z pewnoscig nie przemine-
ta pod znakiem nierobstwa, o czym
Czytelnikow nie trzeba szczegdlnie
przekonywac. Na niejednej ptycie
waznej dla polskiego jazzu wid-
nieje nazwisko tego utalentowane-
go pianisty i kompozytora, a i jego
wierni kompani(kontrabasista Mi-
chat Baranski i perkusista tukasz
Zyta) grali w wysokiej klasy jazzo-
wych projektach. U schytku 2014
roku dostaliSmy wiec premierowy,
niemal catkowicie autorski mate-
riat, ktory nie tylko ukazuje arty-
stow dojrzalszych o dziesie¢ mu-
zycznych lat, ale tez otwiera droge
do kolejnych (oby czestszych pod

wzgledem wydawniczym) przed-
siewziec.

Tytutowa, rozpoczynajaca krazek
kompozycja, cechuje sie kretym, ni-
czym oktadkowe schody, tematem.
Pod wzgledem rytmicznym i melo-
dyjnym sa to klimaty bliskie niekto-
rym dokonaniom trojosobowych
sktadow Avishaia Cohena. Mimo
duzej dynamiki, zespot brzmi kla-
rownieiwyrafinowanie. Partia solo-
wa Tokaja ujawnia jego, juz od daw-
na doceniany, zmyst harmoniczny,
pomystowos¢ w ksztattowaniu fra-
zy 1 powsciggliwosc. Tak chwytliwy,
towarzyszacy tematowi podktad,
jest doskonata platforma do rozwi-
jania partii solowych basu i perku-
sji, ktorymi, zgodnie z oczekiwania-
mi, uracza nas sekcja rytmiczna.

Pomostem do kolejnego, szybszego
utworu jest liryczna i kojaca Mag-
dalena, w ktorej jeszcze bardziej
wyczuwa sie ,ciepte’, akustyczne
brzmienie tria. Wspomniana, szyb-
sza kompozycja Off Modal to za-
wity harmonicznie utwor, ktory
mogt powstac jedynie pod palcami
kompozytora z duzg swiadomoscia
ksztattujacego jezyk swojej wypo-
wiedzi, torujacego sobie droge przez



dzungle skal. Zwtaszcza w drugiej
czesci utworu otrzymujemy sa-
tysfakcjonujace wspdiczesne gra-
nie, ktore zdominowane jest przez
wartkie sekwencje, wykonywane
przez lidera. Harmoniczny kalej-
doskop wybrzmiewa przez kolej-
ne trzy minuty w kompozycji Acu-
te Transitions, w ktorej faktycznie
,ostre przeskoki” muzyczne naste-
puja i stanowig asumpt do bardzie]
drapieznych, nowoczesnych impro-
wizacji pianisty. Utwor postrzegam
jako zapowied? tego, co czeka nas
w kompozycji Harmony In The Clo-
uds (poprzedzonej balsamicznym
The End Of The Song), ktéra stanowi
wedtug mnie najmocniejszy punkt
programu, nasuwajacy mi skojarze-
nia z doskonata dramaturgia, moca
1 zarazem liryzmem projektu An-
helli Wtodka Pawlika. Romantycz-
ny pochdd akorddw, pojawiajacy
sie miedzy innymi w koncowej cze-
$ci utworu, wrecz doskonaty, Panie
Michale! W tym miejscu nie wol-
no tez pominac solidnej, silnej akcji
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ze strony sekcji rytmicznej. W mity
sposob stuchacz jest tez techtany
w utworze Blues Folk, ktéry jakze
znajomo pobrzmiewa, biorac pod
uwage doswiadczenie, jakie polski
jazz ma w adaptowaniu ludowych
tematow. Ptyte konczy utwor Awa-
kening Darka Oleszkiewicza (jedyna
kompozycja, niebedaca autorstwa
Tokaja), ktory przywraca ducho-
wa rownowage pieknym tematem,
uszlachetnionym glebia i cieptem
kontrabasu oraz poszumem miote-
tek perkusyjnych.

Michat Tokaj sprawit nam nie lada
niespodzianke, ofiarowujac The
Sign. W tytule wydawnictwa odna-
laztem dla siebie takie przestanie:
jest to znak tego, kim sa dzisiaj mu-
zycy po tych wszystkich latach oraz
znak gotowosci do ciggtego rozwo-
ju i poszukiwan swojej drogi (vide
krete schody na oktadce). Kibicuje
muzykom, aby ta elegancko wyda-
na ptyta poniosta ich o kilka stopni
w drodze na sam szczyt.O

Relacja z koncertu Michata Tokaja
W tym numerze JazzPRESSu -
dziat KONCERTY
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Magnolia Acoustic Quartet — Cinderella

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

y Sl 3 . J i N i =
magnolia acoustic quarle®®
cinderella> <

Jezeli kto$ przegapit debiut Mag-
nolia Acoustic Quartet zatytutowa-
ny Boozer, nadarza sie swietna oka-
zja, aby to nadrobic i zapoznac sie
z tworczoscia zespotu. W nieco po-
nad rok od ukazania sie pierwsze]
piyty, oficyna For Tune wydata ko-
lejny album grupy noszacy tytut
Cinderella.

W porownaniu do swojej poprzed-
niczki, nowa ptyta rzeczywiscie
moze sprawia¢ wrazenie basniowe-
go Kopciuszka. W zasadzie niewie-
le sie zmienito w muzyce kwarte-
tu — nadal jest to peltnokrwisty jazz
tworzony na styku tradycji i nowo-
czesnosci. Bez dwoch zdan stychacd
w nagraniach znakomity warsztat
instrumentalistow. Mysle, zZe sty-

chac rowniez cos, co mozna by na-
zwac¢ charakterystycznym, wtas-
nym brzmieniem Magnolii.

Obie ptyty rézni jedna, ale za to zna-
czaca rzecz — Boozer zostata nagrana
z udziatem znakomitych gosci: tre-
bacza Tomasza Dabrowskiego i sak-
sofonisty altowego Macieja Oba-
ry. Nalezy odnotowaé, ze mieli oni
kluczowy wptyw na brzmienie al-
bumu. Dzieki ich obecnosci Boozer
wzniost sie na poziom nieosiagalny
dla wiekszosci debiutow.

Nie dziwi wiec, ze brzmienie ubie-
gtorocznego albumu moze wyda-
wac sie nieco odchudzone — kwar-
tet to jednak nie sekstet. Muzyka
z albumu Cinderella jest mniej roz-
pedzona, mniej w niej ognia i free-
-jazzowego szalenstwa. Na plus na-
lezy zanotowac wieksza przestrzen
w utworach — jak gdyby zespot zta-
pat wiecej powietrza. W niektérych
momentach — na przyktad w dru-
gim na ptycie Vattenfall - brzmienie
moze budzi¢ skojarzenia ze wspot-
czesng muzyka powazna.

Cinderella to album wypetniony
dzwiekami interesujacymi, intry-
gujacymi i pelnymi pasji. Magnolia



fot. Kuba Majerczyk

Acoustic Quartet potrafi gra¢ w spo-
sOb, ktory przyciaga uwage, jest wich
muzyce co$ hipnotycznego, niepo-
kojacego, ale i frapujacego zarazem.
Kwartet gra dojrzata, piekna, wy-
smakowang muzyke, w ktorej jest
styszalne wiele roznorodnych inspi-
racji, a przy tym przemawia wtas-
nym jezykiem. To ogromna zaleta
grupy — pomimo zaledwie dwoch al-
bumow na koncie, posiada ona swoj
wtasny, niepodrabialny styl.

Po znakomitym debiucie wyda-
li kolejna dobra ptyte, ktorej z cata
pewnoscig warto postucha¢. Moc-
no kibicuje temu zespotowi i mam
nadzieje, ze ich najlepsze nagrania
wciaz sa przed nimi.©
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Baaba — EasterChristmas

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Tworczosci zespotu Baaba nie Sle-

dzitem do tej pory szczegdlnie
uwaznie. W catosci zapoznatem sie
wtasciwie tylko z ich ptyta zawiera-
jaca covery Iron Maiden, nagrang
z goscinnym udziatem Gaby Kul-
ki. Nie byt to jednak materiat, ktory
mnie zachwycit.

Najnowszy album zespotu zatytu-
towany EasterChristmas ukazat sie
w listopadzie 2014 roku nakitadem
wydawnictwa Lado ABC. Plyta za-
wiera potraktowane z przymruze-
niem oka granie utrzymane w kon-
wencji muzycznego pastiszu.

Yassowe zapedy tacza sie z archaicz-
nym brzmieniem o$miobitowych
syntezatoréw i inklinacjami rodem

z muzyki elektro-pop. Stuchacz do-
staje cos odmiennego zarowno od
,ambitnego” jazzowego grania, jak
1 od muzycznej papki serwowa-
nej na co dzien w srodkach maso-
wego przekazu. Takie podejscie do
tworzenia naprawde moze sie spo-
dobac¢ fanom alternatywnych, nie
przekombinowanych brzmien.

Jak recenzowaé ptyte, ktéra od
pierwszego dzwieku sprawia wraze-
nie, ze nic tu nie jest na serio? Baaba
stroi sobie zarty z siebie, z stuchaczy
iz muzyki, ktora gra. DZzwieki, ktore
tworza czterej panowie wchodzacy
w sktad zespotu, ciezko jest jakkol-
wiek sklasyfikowac, nawet w celach
czysto roboczych. Awangardowe di-
sco? Muzyka weselna po zazyciu
dopalaczy? Disco-jazz? EasterChrist-
mas bez watpienia wymyka sie jed-
noznacznemu zaszufladkowaniu.

Bardzo podoba mi sie gra Toma-
sza Dudy na saksofonach, flecie
i klarnecie basowym. Odswieza on
w swoim podejsciu do instrumen-
tow detych spuscizne trdojmiej-
skich i bydgoskich twércow wywo-
dzacych sie z szeroko rozumianego
nurtu yassowego. Ciekawa jest row-
niez warstwa perkusyjna ptyty, za



ktora odpowiada Jan Mtynarski.
Obecne w nagraniach syntezatory
nie kazdemu przypadna do gustu,
ze wzgledu na specyfike ich brzmie-
nia, wyjeta zywcem z gier wideo
z poczatku lat go. ubiegtego wieku.
Z drugiej strony tego rodzaju dzwie-
ki wracaja do task i goszcza coraz
czesciej w muzyce zespotow z roz-
maitych alternatywnych nisz.

Zespot Baaba nagrywajac Easter-
Christmas chyba z petna sSwiado-
moscig stworzyt muzyczny kolaz,
dzwiekowy zart adresowany do mi-
tosnikow alternatywy, specyficzne-
go poczucia humoru i fandéw pasti-
szu. Podejrzewam, ze ptyta trafi do
ograniczonego grona odbiorcow
— wiadomym jest, ze niszowe zarty
nie rozbawia kazdego. Ale jesli ktos
jest znudzony ostatnimi wypocina-
mi Tymanskiego, nie moze docze-
ka¢ sie nowych nagran Mazzolla
lub po prostu poszukuje jakiejs cie-
kawej odmiany w muzycznym kra-
jobrazie, powinien siegnac¢ po ten
album.©
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KONCERTY W PAEACU SZUSTRA
WARSZAWSKIE TOWARZYSTWO MUZYCZNE
IM. STANISEAWA MONIUSZKI - ROK ZAEOZENIA 1871

Saloh Jarzzowwy

28/01/2015
Sroda, 19:30

ZBIGNIEW WROMBEL
QUARTET

ZBIGNIEW WROMBEL
PIOTR WROMBEL
MACIEJ KOCINSKI
KRZYSZTOF SZMANDA

12/02/2015
Sroda, 19:30

RGG

tUKASZ OJDANA
MACIEJ GARBOWSKI
KRZYSZTOF GRADZIUK

Bilety do nabycia w sekretariacie
Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego

ul. Morskie Oko 2, Warszawa

tel. 22 849 68 56, 22 849 56 51/52
w godz. 10.00-15.00 oraz na
godzine przed rozpoczeciem
koncertu

www.wtm.org.pl
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Przemystaw Straczek International Group

— White Grain Of Coffee

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

PRZEMYSLAW
STRACZEK

INTERMATIOMAL

Gitarzysta, kompozytor, producent,
aranzer, a takze pedagog — Przemy-
staw Straczek wydat kolejna w swo-
im dorobku ptyte. W mnagraniu
White Grain Of Coffee liderowi towa-
rzyszyt miedzynarodowy sktad mu-
zykéw. Sekcje stworzyli dwaj Wto-
si: kontrabasista Francesco Angiuli
1 perkusista Flavio Li Vigni. Sktad
zespotu uzupeinit pianista Michat
Wierba. Goscinnie zas, w niekto-
rych utworach pojawili sie saksofo-
nista Radek Nowicki oraz wokalist-
ka Karolina Sleziak.

Muzyke, ktorej autorem w catosci
jest Przemystaw Straczek, mozna
okreslic jako fusion. Dobrym wpro-
wadzeniem w ten klimatjest pierw-
szy utwor — pulsujace i rytmiczne

Coffee Machine. Lekko podana, bar-
dzo tatwa w odbiorze i nie wyma-
gajaca szczegdlnej koncentracji,
jednym stowem, muzyka doskona-
ta jako tto 1 towarzyszka w pracy.
Pomijajac kilka ballad, dosyc¢ ener-
getyczna, wiec nie bedzie wzma-
gata sennej aury, ktéra dominuje
o tej porze roku. Niestety materiat
ten jest dosc przewidywalny, dzwie-
ki uktadaja sie w konstrukcje, kto-
ra raczej niczym nas nie zaskoczy.
Wiele z utwordow jest do siebie po-
dobnych, a melodia nasuwa sie cze-
sto sama. Ta lekko podana muzy-
ka wykonana jest przez wszystkich
muzykow doskonaleibez zarzutow,
cho¢ brak tutaj spektakularnych
1 porywajacych partii solowych.
W kilku momentach do naszych
uszu docieraja ciekawe sola, tak jak
dzieje sie to na przyktad w utwo-
rze tytutowym White Grain Of Cof-
fee, gdzie na pierwszy plan przebi-
jaja sie na chwile Michat Wierba
1 Radek Nowicki, w petnych emocji
partiach pianina i saksofonu. Bar-
dzo przyjemne dla ucha sa tez de-
likatne wokalizy Karoliny Sleziak,
jak w nastrojowej balladzie Cold
Hands, Hot Soul. Gitarzysta i lider
zespotu tez ma kilka ciekawszych



fot. Kuba Majerczyk

momentow ale, jak wspomniatam,
nie sg one porywajace a po prostu
dobrze zagrane.

Plyta, ze wzgledu na swoja przystep-
nosc¢ikomunikatywnosé, skierowa-
na jest do bardzo szerokiego grona
odbiorcow. Spodoba sie zwtaszcza
fanom lekkiej i niekoniecznie bar-
dzo wymagajacej muzyki. Mysle,
ze nie jest to materiat, ktory z po-
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wodzeniem moze przetrwac probe
czasu. Ladne melodie nie pozostaja
W pamieci, zlewaja sie raczej w jed-
na szybko ulatniajaca sie materie,
po ktorej slad znika wraz z wytacze-
niem odtwarzacza. By¢ moze jed-
nak autorowi muzyki White Grain
Of Coffee chodzito o to, by stworzy
cos przystepnego dla przecietne-
go odbiorcy, cos, co bedzie mite dla

ucha, ale nie bardzo angazujace ©
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Emil Kowalski - seria Swingujqce Trojmiasto

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

emil kowalski

Sopockie Stowarzyszenie Muzy-
kow Jazzowych dokumentuje mu-
zyczne dziatania artystow jazzu
zwiazanych z Trdéjmiastem w se-
rii Swingujgce Trdjmiasto. Ostatnie
wydawnictwo poswiecone zosta-
to zmartemu kilka lat temu Emi-
lowi Kowalskiemu. Przyznam, ze
postac ta byta mi nieznana, z cieka-
woscia siegnatem wiec po 6w zbior
nagran. Zaskoczyty mnie nazwiska
muzykow towarzyszacych Emilowi
Kowalskiemu. Znalez¢ wsrod nich
mozna miedzy innymi Domini-
ka Bukowskiego, Leszka Mozdzera,
Stawka Jaskutke, Piotra Lemanczy-

ka, Adama Czerwinskiego.

Ptyta jest wyborem z czterech roz-
nych sesji nagraniowych w wiek-
szosci wydanych juz wczesniej jako

autorskie projekty Emila Kowal-
skiego. Przekrojowy wybodr doku-
mentuje przedwczesnie zakonczo-
na kariere tréojmiejskiego muzyka.
Sposrod muzycznych aktywnosci
artysty brakuje na ptycie jedynie
nagran z Seaside Dixieland.

Co natomiast ptyta zawiera? Po-
czatek zaiste jest swingujacy. Trzy
pierwsze nagrania to wyjatki z sesji
Playing Benny Goodman. Utrzyma-
ne w szybkim tempie z klarnetem
na pierwszym planie dwa utwo-
ry Goodmana oraz Gershwinowski
I've got rhythm potaczony z Passport
Charliego Parkera.

Sposrod instrumentow towarzysza-
cych, z solami przebija sie przede
wszystkim akordeon Cezarego Pa-
ciorka, ale mozemy takze postuchacd
indywidualnych popisow Domini-
ka Bukowskiego i Stawka Jaskutke.

Passport stanowi ptynne przejscie
do kolejnych utworow Parkera, be-
dacych tym razem fragmentami
nagran z ptyty Children of Bird. Tu-
taj obok Emila Kowalskiego naj-
bardziej stycha¢ Leszka Mozdzera
(jeszcze z czasow sprzed wybuchu
,onozdzeromanii’ — nagrania reali-



zowano w roku 1999). Nastepne trzy
utwory naleza do nieukonczonego
projektu jazzowych adaptacji kom-
pozycji Mozarta i Chopina. Cho-
pinowski walc, mazurek i etiuda
zagrane w duecie z Cezarym Pacior-
kiem, to dos¢ oryginalne — przede
wszystkim ze wzgledu na instru-
mentarium — spojrzenie na twor-
czos¢ Chopina. Ptyte koncza dwie
polskie koledy: Jezus Malusieriki i O,
maluski, maluski. Nagrane w kame-
ralnych sktadach. To oczywiscie in-
dywidualne odczucie, ale obie kole-
dy brzmia tu niesamowicie smutno.

Nie znajdziemy na tej ptycie spe-
cjalnie odkrywczych interpreta-
cji czy muzycznych fajerwerkow.
Dobrze jednak, ze takie pozycje sie
ukazuja, bo, po pierwsze, to jednak
kawatek naprawde dobrej muzyki.
Po drugie, mozemy sobie przypo-
mnie¢ posta¢ muzyka, niestusznie
chyba nieco zapomnianego, ktory
na polskiej scenie jazzowej byt po-
stacig dos¢ znaczacq ©
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Free Cooperation

— Polish Radio Jazz Archives, vol. 18

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Free Cooperation

i

Zespot Free Cooperation dziatat os-
tro 1 z duzym powodzeniem w la-
tach 8o. Jego wspodtzatozycielem byt
kompozytor i kontrabasista Woj-
ciech Czajkowski. Formacja byta
istng wylegarnia talentéw, ktore
stworzyty nowa fale w polskim jaz-
zie. Young Power, Stand’art, Pick Up,
Tie Break, Graal — to tylko niekto-
re z formacji, ktore wspottworzyli
muzycy Free Cooperation: Gralak,
Korecki, Duzy, Kiniorski, Kazana,
Konikiewicz, Iwanski, Przybielski,
Skowron, Bikont, Pospieszalscy czy
Zduniak. Free Cooperation stat sie
produktem swoich czaséw, rozwija-
jac skrzydta na fali poszukiwan, be-
dac jednoczesnie spadkobierca free
jazzu lat 7o0.

Pierwsza legendarna sesja z udzia-
tem Andrzeja Biezana, Helmuta
Nadolskiego 1 Wtadystawa Jagietto
na bebnach, miata miejsce znacz-
nie wczesniej, zanim ukonstytu-
owat sie pelnoprawny sktad Free
Cooperation. W poszukiwania no-
wych dzwiekow wtaczyli sie nieco
pozniej Alek Koreckii Andrzej Przy-
bielski. W tym tez okresie w Cze-
stochowie wyrost Tie Break, ktory
byt istng sensacja, ewenementem
w skali polskiego jazzu, zwtaszcza
jesli chodzi o wspdtczesng muzyke
awangardowa. Ze Szczecina zjawit
sie Marek Kazana i tak oto w sposob
zupelnie naturalny narodzita sie
w 1984 roku supergrupa Free Coo-
peration. Zalgzek zespotu rozwinat
sie wiosng, aby juz jesienig uderzyc
peing para w pelnym sktadzie.

Wskakujac na nieco skostniaty ry-
nek jazzowy, muzycy zapropono-
wali potezna dawke muzyki im-
prowizowane] zawierajacej wiele
bardzo ciekawych kontrapunktow.
Wtasnie w tym jazzowym mrowi-
sku zadomowili sie mtodzi muzy-
cy poszukujacy zupeinie nowych
rozwigzan harmonicznych, jak pia-
nista Wojciech Konikiewicz, Woj-



ciech Czajkowski, Aleksander Kore-
ckiiJanusz Iwanski. To wtasnie ich
kompozycje znalazty sie na ptycie
wydanej w serii Polish Radio Jazz Ar-
chive, vol. 18.

Sesja nagraniowa miata posmak
niematej sensacji. Pierwszy dzien
uplynatnaustawianiu mikrofonow,
a do nagrania doszto dzien pdzniej —
1 to nie w Warszawie, ale w studiu
Polskiego Radia w Poznaniu - 23 lu-
tego 1985 roku. Przez dtugie lata na-
grania te przelezaty w szufladzie,
aby teraz dawni muzycy kolektywu
artystycznego mogli udowodni¢ za-
jadtym przeciwnikom, jaki napraw-
de byt zespot Free Cooperation.

Juz otwierajaca ptyte kompozycja
Wojciecha Konikiewicza — Swingu
Dangu - z potezna sekcja deta robi
wrazenie. Na pierwszym planie
dominuja trabki Antoniego Grala-
ka, Andrzeja Przybielskiego i Ma-
riusza Stopnickiego, alt Mateusza
Pospieszalskiego i Alka Koreckie-
go, ktory dodatkowo gra tutaj na
sopranie i flecie, puzon Bronista-
wa Duzego, potezna jest sita basow
Wojciecha Czajkowskiego i Marci-
na Pospieszalskiego oraz motorycz-
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ny drive bebnéw Michata Zdunia-
ka. To wtasnie ten peten napiecia
temat, skonstruowany przez Woj-
ciecha Konikiewicza grajacego na
pianie i syntezatorze Roland Juno
106, pokazuje nieokietznany big
band, w ktorym kazdy z muzykow
ma swoje przystowiowe pie¢ minut
na improwizacje. Ponad osmio-
minutowy Convergence (jako au-
torzy figuruja Wojciech Czajkow-
skii Ad Reinhardt), zaczynajacy sie
dos¢ przenikliwie, przeistacza sie
po dwoéch minutach w reggae’owy
kawatek z melodeklamacja Pio-
tra Bikonta, ktéry odgrywa swoja
role niczym rasowy rastafarianin.
Linia basu, jakze wazna w muzy-
ce reggae, jest tu takze wysunie-
ta na pierwszy plan z delikatnymi
pomrukiwaniami instrumentow
detych i syntezatorowymi zagra-
niami Konikiewicza. W pogtebio-
na strukture dziewieciominuto-
wego utworu Klaus Patera wdziera
sie elektronika Wojciecha Koni-
kiewicza, ktory swobodnie operu-
je dzwiekami wydobywajacymi
sie z tej ,pomaranczowej maszyne-
rii”. Ton trabki Gralaka, jak u Mi-
lesa z elektrycznego okresu, peten
jest pourywanych fraz z pogtosami
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inadmiernie eksponowang, niepo-
kojaca sitg wyrazu.

Wojciech Konikiewicz kompozycje
56 zadedykowat pamieci ofiarom
Czerwca 1956 roku. Wyczuwalny jest
bdl, cierpienie i dramat tamtych cza-
sOw, spotegowany poprzez site in-
strumentow. Promotion Wojciecha
Czajkowskiego to kompozycja zbu-
dowana na gruncie nowatorskiej
gry Alka Koreckiego na saksofonie
altowym 1 sopranowym. Muzycy
graja tu w wielu ptaszczyznach, do-
prowadzajac utwor w jego koncowej
czesci do istnej kakofonii. Zwiencze-
niem albumu jest kompozycja Alka
Koreckiego Bartek, w skrocie 23 z in-
strumentami detymi, ktére budu-
ja podstawe dla instrumentow per-
kusyjnych zastepujacego Zduniaka,
Sarandisa Jouvanudisa.

Sesja nagraniowa, z ktorej pochodzi
wiekszos¢ nagran na ptycie, spowo-
dowata wzmozong dziatalnosé Free
Cooperation. Jesieniag 1985 roku mu-
zycy pojawili sie na festiwalu Jazz
Jamboree i wtasnie z tamtego kon-
certu pochodzi zamieszczona na al-
bumie, w formie bonusa, kompo-
zycCja grajacego na gitarze Janusza
Iwanskiego Frantic Dance of Elep-
hants (Szalony taniec stoni) z ge-
nialng gra na skrzypcach Henry-
ka Gembalskiego, oklaskiwanego
entuzjastycznie. Stychaé, ze wystep
na Jazz Jamboree byt wtedy wielka
wiktorig tego zespotu.

Muzyka Free Cooperation jest
jazzem zawierajacym rozne awan-
gardowe naleciatosci, ktory warto
odczytywac na nowo.0

WWW.Jjazzpress.pl
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Jacek Mazurkiewicz 3fonia — Chosen Poems

Jacek Mazurkiewicz, bezkompro-
misowy artysta polskiej sceny, nie
tylko improwizowanej, w swoim so-
lowym projekcie pod nazwa 3fonia
zabiera nas w Swiat kontrabasu ,do-
danego”. Do akustycznych ekspery-
mentow na instrumencie solowym
dodane zostaty bowiem brzmienia
wydobywane dzieki analogowym
i cyfrowym modulatom dZzwie-
ku. Klasyczny instrument zmienit
tu swoje oczywiste, akademickie
brzmienie.

Utwory sktadajace sie na Chosen
Poems balansuja pomiedzy wy-
magajaca skupienia ciszg a tran-
sowym hatasem. Odwotujg sie do
Swiata muzyki elektroakustycznej,
w tym przypadku bliskiej wyciszo-
nej stylistyce ambientu. Preparowa-

Vanessa Rogowska

vrogowska@gmail.com

ny instrument zacigga momentami
melancholijng, ludowag nutg, nie-
obcg wczesniejszemu doswiadcze-
niu Mazurkiewicza. Z czasem ulega
magii fizyki i wykorzystuje mozli-
wosci wynikajace z podtaczenia do
pradu. Kontrabas zostaje potrakto-
wany bezpardonowo, ale jednoczes-
nie z szacunkiem, jak przystato na
instrument solowy oraz podmiot
orkiestrujacy. Stopniowo budowa-
ne jest tto do popiséw solowych.

Natozoneizwielokrotnione dzwieki
stworzyty na tej ptycie zwarty i moc-
no okreslony, indywidualny jezyk
artysty, ktoremu nie mozna odmo-
wi¢ odwagi w tworzeniu swojej mu-
zyki. Trudno nie dostrzec duzej wy-
obrazni i umiejetnosci plastycznego
przetozenia swojej muzycznej wizji,
w ciekawy i niestandardowy sposob,
na klasyczny, w powszechnym od-
biorze, instrument.

Performerskiemu  potraktowaniu
basowego kolosa warto przyjrzec sie
podczas solowych koncertow Jacka
Mazurkiewicza. W bezposrednim
kontakcie wydarzenia kreowane na
scenie przez basiste moga dac stucha-
czom duzo dodatkowych wrazen.©
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James Brandon Lewis — Divine Travels

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

Saksofonista tenorowy James Bran-
dom Lewis wyrost z tradycji muzy-
ki gospel. To miato wptyw nie tylko
na ksztatt jego muzycznej tworczo-
Sci. Przytaczajac stowa Alberta Ay-
lera o leczacej sile muzyki, Lewis
podkresla, ze jego wtasne podejscie,
oparte na emocji i duchowosci, wy-
ksztatcito sie z obserwacji, w jaki
sposéb muzyka i jej przekaz od-
dziatuja na ludzi.

Debiutanckie Moments z 2010 roku
byto mocno zakorzenione w trady-
cji hard bopu, czerpiac z bogactwa
wptywow muzyki funk, gospel,
R&B i soul. Na swojej drugiej ptycie
uczen Charliego Hadena i Wadady
Leo Smitha idzie w kierunku post-
-bopu, taczac zabarwione gospel

mistyczne brzmienie z ekspresja
free jazzu i awangardy.

Lewisowi towarzyszy w tej trans-
cendentnej podrozy tylko sekcja
rytmiczna, ale za to w postaci basi-
sty Williama Parkera i perkusisty
Geralda Cleavera — wybitnych im-
prowizatorow 1 mistrzow awan-
gardy. Ta wspotpraca wymaga-
ta odwagi 1 duzej pewnosci siebie
ze strony saksofonisty, ktory z pew-
noscig zdawat sobie sprawe z cieza-
ru gatunkowego spotkania z zywy-
milegendami. Udato mu sie jednak
z powodzeniem zachowac indy-
widualnos¢ i wyrazistos¢ swojego
przekazu. Dziesie¢ utwordw z Di-
vine Travels pokazuje wyobraznie
1 pomystowosc Lewisa —zwolennika
bogatych tematow zaréwno w kom-
pozyciji, jak 1 improwizacji.

W otwierajacym album Divine, cie-
pty, melancholijno-refleksyjny ton
saksofonu wspiera jedynie dyskret-
ny bas Parkera, ktory harmonijnie
dopeitnia eleganckie brzmienie in-
strumentu Lewisa, czasami tylko
wyruszajac na indywidualng wy-
prawe. Zapadajacy w pamiec riff
jest podstawg dla medytacyjnej bal-
lady, stanowigcej wprowadzenie



do pewnego rodzaju misterium tej
konceptualnej ptyty.

Tytuty utwordw sugeruja opowiesc
o duchowo-religijnym aspekcie eg-
zystencji cztowieka (na przyktad
Divine, Tradition, A Gathering Of
Souls). Co wiecej, te idee podkre-
$la komentarz stowny, pojawiajacy
sie na tej ptycie. W utworach The
Preacher’s Baptist Beat i Organized
Minorities poeta Thomas Sayers El-
lis wygtasza swoje wiersze w for-
mie recytatywu.

W warstwie muzycznej wkracza-
my dalej w geste, bardziej ztozone
struktury, jak w Desensitized, gdzie
sekcja podkresla przeplatajace sie
dwa saksofonowe motywy, lub
w No Wooden Nickles, z improwizu-
jacym Lewisem na tle melodyjnego
groove'owego rytmu.

Wybitna sekcja rytmiczna jest dla
saksofonisty wspaniatym  part-
nerem, dajac mu przestrzen tam,
gdzie jest to potrzebne, solidny fun-
dament i wsparcie z odpowiednia
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synergia lub grajac partie solowe,
jak na przyktad Parker w Enclosed
czy Cleaver w Tradition.

Dtugie Wading Child in the Mother-
less Water wykorzystuje znajome
melodie Motherless Child i Wade in
the Water, jednak powstata w ten
sposob nieco intelektualna kom-
pozycja nie pozbawita tych utwo-
row pierwotnej uczuciowosci, a gte-
bokie brzmienie melancholijnego
saksofonu nawigzuje tu do ducha
tworczosci Coltrane’a i Aylera.

W zamykajacym ptyte Travels po-
jawia sie znoéw charakterystyczny
motyw z Divine, spinajac niejako
w catosc ten album i sygnalizujac,
ze mistyczna wedrowka dobiega tu
konca.

Divine Travels obrazuje filozofie Ja-
mesa Brandona Lewisa — muzyka,
ktora zawart na tej ptycie jest wyra-
zem duchowej podrozy, obejmuja-
cej zarowno przebyte juz dystanse,
jak i doswiadczenia, ktore dopiero
maja nadejs¢.0

35



36|

Ptyty / Recenzje

Branford Marsalis

— In My Solitude: Live at Grace Cathedral

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

BERANFORD MARSALIS 1I.H MY SOLITUDE

Ive At Grace Cathedral

Katedra taski Bozej w San Franci-
sco czesto gosci w swoich progach
muzykow. Wystepowali tu 1 nagry-
wali artysci rockowi, folkowi, new
age, no i oczywiscie jazzmani. Tutaj
swoja premiere miat Sacred Concert
Duke’a Ellingtona. Pod koniec roku
2014, niemal doktadnie po dwdch la-
tach od koncertu, ukazata sie reje-
stracja solowych nagran Branforda
Marsalisa. Majac w pamieci podob-
ne wystepy Jana Garbarka czy ostat-
nio Adama Pieronczyka, bytem
niezwykle ciekaw, co zaprezentuje
najstarszy z braci Marsalisow, jaka
wizje przyjat, przygotowujac sie do
owego koncertu.

Juz lektura wypowiedzi muzyka
publikowanych przy okazji premie-
ry omawianego wydawnictwa po-

kazata, co dla Branforda Marsalisa
byto najwazniejsze: ,Dla znakomite]
wiekszosci kazdej publicznosci wy-
zwaniem jest rozréznienie solowek
1 improwizacji. Granie duzej ilosci
nut robi wrazenie, ale tylko poczat-
kowo. Potem szybko powoduje, ze
kazdy utwodr brzmi dla odbiorcy tak
samo”.

Zatozeniem artysty byto wiec przede
wszystkim nie zanudzi¢ publiczno-
sci. Zagrac tak, aby utrzymac zainte-
resowanie stuchaczy przez caty po-
nad godzinny wystep. Bez zbednego
,napinania sie” i dopisywania skom-
plikowanej filozofii. To miata by¢
przede wszystkim dobra rozrywka
— parafrazujac tytut jednej z wczes-
niejszych ptyt Marsalisa to po prostu
,one MF playing tunes”.

Jedenascie melodyjnych utworow,
raczej spokojnych, bazujacych na
dtugich frazach. Potowe z nich sta-
nowia kompozycje i improwizacje
samego Marsalisa. Koncert rozpo-
czynaja jednak dzieta innych auto-
row: Who Needs It Steve'a Lacyego
oraz standard Stardust — pierwsze
,zachwycenie” na tej ptycie. Dalsza
czes¢ koncertu to prezentacja au-



torskich utwordéw bohatera wieczo-
ru przepleciona dwoma utworami
muzyki klasycznej. Pierwszy z nich
to Sonata a-moll na obdj solo Car-
la Philippa Emanuela Bacha zagra-
na niczym piekna ballada. Drugi to
MAI Op. 7 wspdtczesnego japoniskie-
go kompozytora Ryo Nody. To chyba
najbardziej wyrafinowany i najtrud-
niejszy w odbiorze sposréd utworow
wybranych przez Marsalisa, beda-
cy rowniez wyzwaniem dla samego
artysty. Cho¢ kompozycja stworzona
zostata specjalnie na saksofon solo,
to wykorzystuje nietypowe dla tego
instrumentu techniki, siegajace do
japonskiej tradycji shakuhachi, wy-
wodzacej sie z gry na flecie bambuso-
wym. Ciekawostka koncertu jest nie-
spodziewane zestawienie fragmentu
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kolejnego utworu: Improvisation No.
3 z dzwiekiem syreny przejezdzaja-
cego nieopodal Katedry wozu straza-
ckiego. Trzeba uwaznie wstuchac sie
w poczatek utworu, aby tego krotkie-
go zdarzenia nie przeoczyc¢. To zde-
rzenie uduchowionego swiata sztu-
ki z twarda rzeczywistoscig tworzy
wrazenie niesamowite i drugi nie-
zapomniany moment ptyty i koncer-
tu. Ptyte wiencza zagrane ,z przytu-
pem” (i to dostownie) Blues For One
oraz zaprezentowany na bis kolejny
standard: I'm So Glad We Had This
Time Together. Tytut drugiego z tych
utworow stanowi znakomite podsu-
mowanie catosci. Przyjemnie byto
spedzic¢ ten czas z Branfordem Mar-
salisem.©
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Pablo Held - The Trio Meets John Scofield

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

PABLO HELD

THE TRIO H‘E:EFS-EIUHH_SCUFIEI.D

PIRQUET

Niemiecka scena jazzowa od wielu
lat moze szczycic sie swoimi czoto-
wymi reprezentantami, dajacymi
o0 sobie znac¢ na miedzynarodowym
rynku. W kategorii pianistow po
Joachimie Kuhnie, ciggle zachwy-
cajacym Swoja inwencja tworcza,
w ostatnich latach prym wiedzie
mtodszy o ponad cztery dekady Pab-
lo Held (rocznik: 1986). Pianista dys-
ponujacy fantastyczng, porywajaca
technikg, a przy tym majacy znako-
mitg wyobraZznie i wyrdzniajacy sie
ciekawa tworczoscia. Na jego talen-
cie poznato sie juz wielu — nie bez
powodu zostat trzykrotnym zdo-
bywca dorocznej nagrody Jugend
Jazz.Jak na swoje lata dorobek fono-
graficzny ma niematy — nagrat po-
nad dwadziescia albumow w roz-
maitych sktadach. Ma na swoim
koncie pie¢ ptyt autorskich, na kto-

rych mozna miedzy innymi zaob-
serwowac, jak w kreatywny i cieka-
wy sposéb odnajduje sie w formule
tria jazzowego.

Na najnowszej koncertowej pty-
cie The Trio Meets John Scofield, za-
rejestrowanej 31 stycznia 2014 roku
w sali koncertowej kolonskiej fil-
harmonii, od razu zwracaja uwage
intrygujace, zagadkowe, obszerne
akordy, wydobywane spod palcéw
Pablo Helda, bedace niczym mgta-
wice z wieloma niewiadomymi.
Stycha¢, iz Pablo Held nie nalezy
do muzykow, ktérzy stosuja krot-
kie formy i w rozbudowanych, co
najmniej kilkunastominutowych,
utworach czuje sie najlepiej.

Czes¢ kompozycji zamieszczonych
na ptycie nalezy do biorgcego udziat
w koncercie Scofielda (obszerny Ku-
brick/Camp Out oraz nieco krotszy
Imaginary Time). Utwor Kubrick,
ktory Scofield wykonywat z triem
Medeski Martin & Wood, przecho-
dzi ptynnie w grany przez pianiste
Pablo Helda temat Camp Out, ktory
Scofield nagrat na wydana w 1993
roku ptyte What We Do. Scofield
umieszcza swoje ozdobniki gitaro-
we w takich miejscach, w ktorych



trudno sie ich spodziewaé. Pokazu-
je tego wieczoru, iz jest niezrowna-
nym mistrzem frazy i wydobywa-
nia nieskazitelnych dzwiekow.

Otwierajace album Cameo i Noctur-
ne sa autorstwa Pablo Helda. Piani-
sta potrafi wydoby¢ kazdy fortepia-
nowy niuans i, niczym Keith Jarrett,
potrafi zagrac przejmujaco i nostal-
gicznie. Pomaga mu swietnie z nim
wspotpracujaca sekcja rytmiczna:
perkusista Jonas Burgwinkel, z do-
skonatym timingiem, potrafigcy tez
zagra¢ mocno groovowo, oraz kon-
trabasista Robert Landfermann,
ktory chyba najmocniej daje sie po-
znac¢ w Nocturne.

W zamykajacej album kompozy-
cji Joni Mitchell Marcie, znanej cho-
ciazby z poprzedniego albumu pia-
nisty Elders (wydanego w 2013 roku),
wart uwagi jest Swietny gitarowy
popis Johna Scofielda, doceniony
zreszta przez publicznos¢ kolon-
skiej filharmonii.©
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Jamie Cullum - Interlude

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Jest bez watpienia jednym z tych
wokalistow mtodszego pokolenia,
ktorzy skutecznie potrafia zarazic
swoja wersja jazzu. Za ptyte Poin-
tless Nostalgic zebrat sporo pochwat,
nie tylko w rodzimej Wielkiej Bry-
tanii. Na albumie Twenty Something
pokazat oryginalny, peten ekspresji
gtos i niezwykta lekkosc gry na for-
tepianie. Dos¢ szybko zjednat sobie
wiernych stuchaczy swoim wygla-
dem, zachowaniem na scenie, a tak-
ze doborem repertuaru. Spiewa za-
rowno popowe utwory w jazzowym
anturazu jak i znane standardy:.

Najnowszy krazek Interlude jest naj-
bardziej jazzowym albumem w ka-
rierze Jamiego Culluma. Znalazta sie
na nim starannie pouktadana lista

dwunastu utworow. Otwiera go ty-
tutowy Interlude, bedacy kompozycja
legendarnego trebacza z okresu be-
bopu Dizzy'ego Gillespiego, w ktorym
Cullum wokalnie wciela sie w Nata
Kinga Cole’a . Jego gtos rozprzestrze-
nia sie na tle sekcji detej, ze swietna
gra tenorzysty Tomasa Challengera
1trebacza Fulvio Sigurta.

Cullum spiewa tak, aby sprawié
wszystkim  przyjemnos¢, dlate-
go nie bez powodu siega po temat
znany z interpretacji Raya Char-
lesa — Don't You Know, ktéry $pie-
wa w podobny sposdb, z podobnym
wibrato w gtosie. Mimo iz nie ma
zbyt wysokiej skali gtosu, potrafi
stworzy¢ nu jazzowy klimat w The
Seer’s Tower, na tej ptycie pozostaja-
cy odosobniony. Powraca do jazzo-
wej stylistyki kompozycja Richarda
Carpentera Walkin’, w ktorej pul-
suje fortepian, tym razem pod pal-
cami Rossa Stanley’a, z przepieknie
malujaca swingowy klimat sek-
cja detg. Podobnie dzieje sie w zna-
nym standardzie Dana Fishera, Er-
vina Drake’a i Irene Higginbotham
Good Morning Heartache, w ktorym
powraca do czasow, kiedy krolowa-
li wokalnie zarowno Frank Sinatra,
jak i Sarah Vaughan. Cullum, grajac



ten temat na fortepianie, spiewa go
w duecie z Laurg Mvula. Siegajac po
kompozycje Juliana ,Connonballa”
Adderleya Sack O'Woe, z przyspo-
sobionym tekstem Jona Hendrick-
sa, odwazyt sie zinterpretowac ten
jazzowy temat zupeinie inaczej, niz
dotychczas byt wykonywany.

Jednym z bardziej chwytliwych
utworow na ptycie jest znana kom-
pozycja Benniego Benjamina, Soli
Marcusa 1 Glorii Caldwell — Don’t
Let Me Be Misunderstood — napisana
dla Niny Simone, a rozpropagowa-
na przez zespot The Animals. Utwor,
ze zmieniona linig melodyczna, wy-
konany zostat z wokalnym udzia-
tem robigcego wielkg kariere ame-
rykanskiego wokalisty jazzowego
Gregory'ego Portera. Jamie Cullum
z wielkim smakiem wspottworzy
wokalny duet z Porterem, grajac jed-
noczesnie na organach Farfisy. Po-
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kazuje tez w kolejnych standardach
My One And Only Love, Lovesick Blues,
Out Of This World, czy Make Someo-
ne Happy, ze wybrat jazz swiadomie,
z wielkim przekonaniem, i ze w ta-
kich tematach czuje sie najbardzie]
rozluzniony.

Wokalista wzbogacit ptyte o jeszcze
jedno piekne nagranie, kompozycje
Randy'ego Newmana - Losing You,
w ktorej czaruje, wspdlnie z basista
Riaanem Vosloo 1 Timem Gilesem
uderzajacym z wielkim wyczuciem
w zestaw perkusyjny.

Sadzac po tych wysmakowanych,
na wskro$ jazzowych utworach,
mozna stwierdzi¢, iz mtody Bry-
tyjczyk skrecit w bardziej jazzowy
zautek, niz zmierzajacy ostatnio
w innym kierunku jego rowiesnicy
1 konkurenci: Michael Bubble czy
Peter Cincotti.O
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Shirley Bassey — Hello Like Before

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Po piecioletniej nieobecnosci posta-

nowita powroci¢ na scene z nowa
ptyta studyjna Hello Like Befo-
re. Trzeba wielkiej odwagi, aby
zmierzy¢ sie z sama sobg — z gto-
sem, stylem, maniera wokalnag
oraz mtodoscia. Najstarszy z przy-
pomnianych na ptycie przebojow
ma ponad 60 lat, podczas ktorych
w muzyce zmienialy sie wielokrot-
nie mody, style, gatunki. Oczywiscie
staro-nowe przeboje Shirley Bas-
sey brzmia dzisiaj inaczej, ukazu-
jac szacunek artystki dla swej ciggle
wiernej publicznosci, przyzwycza-
jonej do charakterystycznego stylu
wokalistki.

Shirley Bassey jest artystka, ktdra
zdobyta wszystkie nagrody, o jakich

marza dzisiejsze wokalistki. Popu-
larnos¢ przyszta dopiero z trzecia
plyta, na ktorej znalazta sie piosen-
ka Banana Boat Song, znana z wczes-
niejszego wykonania (mistrza ca-
lypso, Harry’ego Belafonte). I to byt
wtasciwie poczatek wielkiej kariery
Shirley Bassey, mulatki pochodzacej
z Walii, ktorej rozpoznawalny gtos
1 przeboje weszty do historii muzy-
ki rozrywkowej. Przez te wszystkie
lata jej gtos jeszcze bardziej dojrzat
1 wzbogacit sie o wibracje.

Z pomoca producenta i dyrygenta
Stuarta Barra, Shirley Bassey tym
razem dokonata wyboru najwaz-
niejszych utwordw, ktore zaprag-
neta zinterpretowac¢ po swojemu.
Siegneta po Stinga Englishman In
New York, Niny Simone Wild Is The
Wind, Franka Sinatry It Was A Very
Good Year czy Hey Jude Beatlesow.
W kazdym z tych utworow odnaj-
dujemy charakterystyczne smacz-
ki wokalne. Tylko ona potrafi na-
da¢ swoim piosenkom witasciwego
wyrazu, stajac sie przy tym wrazli-
w3 interpretatorka dramatycznych
utworow, jak chocby w znanym
sprzed lat bondowskim szlagie-
rze 7 1964 roku Goldfinger, ktory na-
grata, jak wszystkie zreszta utwory,



w stynnym londynskim studiu Ab-
bey Road.

Przed trzydziestu laty wokalistka
nagrywata z towarzyszeniem The
Londyn Symphony Orchestra pod
dyrekcja Carla Davisa, a znacznie
wczesniej wystepowata za oceanem
z towarzyszeniem orkiestr — Nelso-
na Riddle’a i Woody’ego Hermana.
Majac pewnie w pamieci te jazzo-
wa estetyke Shirley Bassey oraz jej
umiejetnos¢ taczenia jazzu z mu-
zyka okreslana niegdys jako middle
of the road, ktdrej byta w latach 6o.
reprezentantka, producent Stuart
Barr zaangazowal na nowy album
piosenkarki znakomitych muzy-
koéw o proweniencji jazzowej.

W nietatwej interpretacji McAr-
tur Park, w Fever, Here’s To Life, czy
w Wild Is The Wind jej gtos wibru-
je jeszcze mocniej niz przed laty. Te
znane tematy Johna Davenporta,
Arthura Butlera i Dmitri Tiomki-
na wrecz idealnie pasuja do jej sty-
lu, brzmia w jej ustach, jakby byty
pisane wytacznie dla niej, z wiel-
kim rozmachem dla poteznego po-
nad trzydziestoosobowego aparatu
wykonawczego (z sekcja deta, sek-
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cja instrumentow smyczkowych).
Sktad muzykow w poszczegdlnych
utworach, w znacznym stopniu,
zmienia sie. W Englishman In New
York stychac¢ swietng gre tenorzy-
sty Jamie Talbota i alcisty Howarda
Mc Gilla. Do znanego standardu Ju-
lie Styne i Leo Robina Diamonds Are
a Girl’s Best Friend, Shirley Bassey za-
prosita mtodsza o cztery i pot deka-
dy Palome Faith.

Nowego znaczenia nabiera nagrany
na nowo Goldfinger, dzieki ktoremu
pot wieku temu swiat po raz pierw-
szy ustyszat o jasnookiej, mtodziut-
kiej wtedy wokalistce z Tiger Bay:.
Stynna kompozycja Johna Barry’ego
nieco rozni sie od oryginatu, mimo
zastosowania tej samej aranzacji.
Catos¢ albumu zamyka tytutowy
Hello Like Before, kompozycja Billa
Withersa zaspiewana przez Shirley
Bassey nostalgicznie, z duza doza
dramatyzmu.

Mimo swoich siedemdziesieciu pie-
ciu lat gtos Shirley Bassey na tej
plycie wcigz intryguje 1 wzrusza.
Stychac¢ gteboka zadume, peina ko-
biecej madrosci i dojrzatosci, woka-
listki Swiadomej swej wielkosci.©
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Koncerty / Przewodnik koncertowy

O ZMROKU
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10.07.2015 || Sobota || g. 12:00 - 1500 fer s
WARSZTATY PLASTYCINE DLA DZIEC]

13.00. 2005 || Weerek || g 20:30 |] 20 FLM

MICHAL CORCIYHEK] / B4 EMIL “t'l‘u::illl.l fFIGTR IARRGDIE!
18.01.201 5[ Nisirta || g 20:30 || 25 PN
Mi L OBLEWSKI TRIO .
A AL L1
-

RAPCIUR / SERALTIAN KUCHCITH
201 Sk Progrek || g. 20:30 || 25 PLN

25,00.2005 || Miedshsla || g 20:50 || 25 PLM

NREICHERUNG,

(AKEL D-OMAER 7 HAYARD WEIE / JAM RODIE © CHESSTIAN LELINGIR

TADVIONS || Srada || g. 20:30 || 20 PLM

PROPHETIC FAL

L
DOMATRIE STRTCHARSED /| CLAWIETY WO OINLED / PAWIL STPURA

GLOSY O ZMROKU

Festiwal Glosy o zmroku proponuje potaczenia réznorod-
nych styldbw muzycznych takich jak klasyka, jazz, swing i pop.
Przez cztery styczniowe niedziele w warszawskim centrum
Mysia 3 wystepuja ciekawe osobowosci polskiej sceny mu-
zycznej. W ramach festiwalu na 18 stycznia zaplanowany
zostat program Tance Swiata, w wykonaniu Jadwigi Kot-
nowskiej, pierwszej polskiej flecistki uhonorowanej najwyz-
szymi nagrodami w o$miu miedzynarodowych konkursach
muzycznych. Tematyka tancéw z catego $wiata bedzie tez
dominowac podczas nastepnego koncertu tego wieczoru -
Kwartetu Aquamarine. 24 stycznia z programem Spiew-
nik Polski wystapia Janusz Szrom i Zbigniew Wrombel.
Spiewnik to album, na ktérym znajduija sie jazzowe wersje
przebojéw polskiej muzyki rozrywkowej miedzy innymi:
Wspomnienie, Ptongca stodota, Bytas serca biciem, Hi-
storia jednej znajomosci, Kiedy bytem matym chtopcem.
Oprécz Janusza Szroma i Zbigniewa Wrombla na scenie

pojawig sie réwniez Piotr Wrombel i Krzysztof Szmanda.

PARDON, TO TU: MICHAL WROBLEWSKI TRIO, DIE AN-
REICHERUNG, PROPHETIC FALL

Michat Wréblewski Trio wystapi 18 stycznia w warszaw-
skim klubie Pardon, To Tu. Z grajacym na fortepianie lide-
rem formacji zagraja Michat Kapczuk - kontrabas i Seba-
stian Kuchczynski - perkusja. 20 stycznia na tej samej
scenie pojawi sie Mikrokolektyw wraz z francuskim gita-
rzysta i improwizatorem Noélem Akchoté, znanym mie-
dzy innymi ze wspdtpracy z Henri Texierem, Louisem Sc-
lavisem, Danielem Humairem, Samem Riversem, Markiem
Ribotem i Evanem Parkerem. Die Anreicherung to nazwa
projektu zaplanowanego na 25 stycznia. Tworza go: Axel
Dorner, ktéry gra na trabce, Havard Wiik na fortepianie,
basista Jan Roder i perkusista Christian Lillinger. Niemiec
Axel Dorner jest wirtuozem i innowatorem, szczegdlnie
realizujgcym sie podczas wystepdw scenicznych. Wy-
ksztatcit nowatorski, wyjatkowy sposdb gry na trabce. 28
stycznia odbedzie sie warszawska premiera ptyty Prop-
hetic Fall tria Dominik Strycharski / Ksawery Wéjcinski
/ Pawetl Szpura. Improwizowany projekt poszukujacych
polskich muzykdw oparty jest na oryginalnym brzmieniu
biorgcym sie z potaczenia wspdétczesnych fletéw prostych,
kontrabasu i perkusji. Prophetic Fall wydato w ubiegtym

roku legendarne Not Two Records.



THE WARSAW DIXIELANDERS | KASIA RODOWICZ
Muzeum Starozytnego Hutnictwa Mazowieckiego im.
Stefana Woydy w Pruszkowie powraca do koncertéw
w oranzerii. Poczatek roku naleze¢ bedzie tam do muzy-
kéw jazzowych - zagraja: 24 stycznia - The Warsaw Dixie-
landers oraz 14 lutego - Kasia Rodowicz z zespotem.

The Warsaw Dixielanders to obecnie jeden z najlepszych
polskich zespotdéw jazzu tradycyjnego, specjalizujacy sie
w interpretacji pochodzacych z Nowego Orleanu i Chi-
cago standardéw jazzowych, a takze polskich szlagieréw
z lat 30. i 40. ubiegtego wieku. Muzycy tworzacy te for-
macje to nestorzy polskiego jazzu, majacy za soba pra-
ce w najlepszych polskich zespotach jazzu tradycyjnego,
a takze wojaze po ladach, morzach i oceanach $wiata.
Kasia Rodowicz z zespotem zaprezentuje utwory ze swo-
jej najnowszej ptyty Piosenki Polskie. Album jest hotdem
dla takich twoércow polskiej piosenki lat 60., 70. i 80. jak:
Anna German, Kasia Sobczyk, Anna Jantar, Irena Jaro-
cka, Krzysztof Klenczon czy Skaldowie. Ich repertuar
przygotowany zostat w jazzowych aranzacjach.

DOBRY WIECZOR JAZZ: MYRCZEK & TOMASZEWSKI

31 stycznia w Teatrze Roma wystapi improwizujacy duet
tworzony przez wokaliste Wojciecha Myrczka i pianiste
Pawta Tomaszewskiego. Sita duetu tkwi w przenikaniu
sie dwoéch indywidualnosci, ktére emanuja charyzma,
muzyczna pomystowoscia i dbatoscia o kazdy dzwieko-
wy szczegdbt. Prowadza muzyczny dialog, nie stroniac od
niebanalnej piosenki, szalonej improwizacji, chwil zadu-
my - zawsze jednak z poczuciem humoru. Na koncercie
zaprezentowany zostanie materiat z niedawno wydanej

plyty duetu Love Revisited.©
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Shin Hyunpill Kwartet

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Pierwszy tydzien grudnia uptynat
mi pod znakiem kapitalnej atmo-
sfery i ozywczej mocy jazzu.. ko-
reanskiego jazzu! Stato sie tak za
sprawa pierwszego koreansko-pol-
skiego festiwalu jazzowego — Jazz
Korea Festival, a konkretnie jego
czesci nazwanej Korean Jazz WEEK.

Od 4 do 7 grudnia spragnionych no-
wych wrazen fanow muzyki syn-
kopowanej goscito Centrum Kultu-
ry Koreanskiej w Warszawie, ktore
miatem przyjemnos¢ odwiedzic¢ po
raz pierwszy i mam nadzieje, ze nie
ostatni. Zaczne od tego, ze pomyst

Nie tylko Corea, czyli Korean Jazz Week

Centrum Kultury Koreanskiej w Warszawie,

4-7 grudnia 2014 r..

muzycznej, stricte jazzowej, cele-
bracji 25 lat polsko-koreanskich sto-
sunkow dyplomatycznych uwazam
za niezwykle oryginalny i odwazny.

Po pierwsze mamy do czynienia
z bardzo intrygujacym elementem
koreanskiej kultury, ktorej zniko-
ma znajomos¢ nie wystarcza, aby
przewidziec, czego mozemy sie spo-
dziewac pojazzie skomponowanym
w tak odlegtych stronach.

Po wtdre polscy entuzjasci jazzu sa
wprawnymi stuchaczami, a doko-
nania rodzimych tworcow tego ga-



fot. Marta Ignatowicz-Sottys

fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Lee Ji-young

tunku zapewnity nam silng pozycje
na muzycznej mapie swiata. Dlatego
tez poprzeczka zostata postawiona
przed organizatorami dos¢ wysoko.

Z czystym sumieniem moge nato-
miast powiedzie¢, ze wspomniana
seria koncertdéw zajmuje bardzo wy-
sokie miejsce w moim prywatnym
rankingu jazzowych wydarzen 2014
roku. Stato sie tak za sprawa wielu
czynnikow, o ktorych wspominam
ponizej.

Pierwszy dzien nalezat do trio ko-
reanskiej pianistki Lee Ji-young.
Koncert, ktory rozpoczat sie kom-
pozycja Maple Leaf Rag Scotta Jopli-
na (w wersji ala chopinowski Walc

Lee Jumi

Des-dur, w wykonaniu rodzimego trio Andrzeja Ja-
godzinskiego) okazat sie mieszanka zaroéwno ame-
rykanskiej, jak i europejskiej energii. Pierwiast-
ki amerykanskie ujawniaty sie w intensywnosci
1 swobodzie grania, jak rowniez w wymiarze har-
monicznym. Europa zas odcisneta swoje pietno
w zwiewnych, romantycznych autorskich tematach,
wygrywanych z maestria przez liderke 1 jej kompa-
now. Utwor Speak Like a Child Hancocka (okreslo-
nego jako ulubionego pianiste Lee Ji-young) zostat
wykonany brawurowo, co pokazuje, ze Mistrz ma
swoich godnych nastepcow — rowniez wsrod kobiet
trudnigcych sie jazzem.

Kolejne wieczory przeminety pod znakiem bardzo
amerykansko brzmiacej, fantastycznej muzyki. Czy
byta to koreanska inkarnacja Stana Getza — Jong-
-hyeon Yu i jego kwartet, czy serwujacy ozywczy
hardbop sktad Shin Hyunpill Kwartet, czy tez zna-



48| Koncerty / Relacje

Lee Ji-young Trio

ne i kochane standardy wyspiewane przez Lee Jumi
— byty to wspaniale skomponowane, dynamiczne
i satysfakcjonujace programy, sprawiajace, ze na-
prawde nie chciato sie opuszczac¢ Centrum Kultu-
ry Koreanskiej. Amerykanskos¢ muzyki na pewno
nie pozostawata bez zwiazku z faktem, ze czes¢ wy-
konawcow pobierata jazzowe szlify wtasnie w osta-
wionej ojczyZnie jazzu.

Na finat organizatorzy przygotowali nie lada grat-
ke. Yun Seok Cheol Trio okazato sie mtodag korean-
ska odpowiedzig na EST. Nowoczesne frazy jazzowe
przeplataty sie z rytmami muzyki elektroniczne;j,
miejscami zahaczaty o reggae, ale tez o.. Koree. Na
tym koncercie byto bodaj najwiecej koreanskich
akcentow (z uwagi na miedzy innymi wykona-

nie kompozycji innych rodzimych
tworcow). Obdarzony ogromng wy-
obraznig muzyczng i humorem (co
jest wedtug mnie bardzo wazne
W jazzie) pianista, z pomoca swoich
kompanow, zabrat widownie w sza-
len\cza podréz dzwiekowsq, podczas
ktorej nogi chodzity same, w ser-
ce wkradato sie wzruszenie, a rece
sktadaty sie do oklaskow.

Oprocz  wysokiej klasy koncer-
tow organizatorzy zadbali o bar-
dzo przyjemna atmosfere i o to, aby
wszystko byto dopracowane w naj-
drobniejszym szczegdle. Uprzejma

fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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Dong-ha Shin

1 kompetentna obstuga, mozliwos¢
kupienia ptyt wystepujacych dane-
go wieczoru artystow oraz bezpo-
Sredniego kontaktu z nimi, Swietne
nagtosnienie (i w ogdle akustyka)
oraz loterie z nagrodami (gadze-
ty zwigzane z koreanska kultura) —
wszystko to, ztozyto sie na napraw-
de dobre wrazenie koncowe. Warto
ponadto wspomniec, ze W przeci-
wienstwie do wielu jazzowych kon-
certow jakie odbywaja sie w stolicy,
te koreanskie zaczynaty sie punk-
tualnie, bez zadnych ,nonszalan-
ckich” opoZnien. Po ostatnim festi-
walowym koncercie kazdy stuchacz
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Lee Jumi

mogt wypetnic¢ ankiete ewaluacyjna dotyczacg im-
prezy oraz zostawiC organizatorom osobisty fee-
dback — zyczenia, podziekowania, rysunek etc.

Warto byto uczestniczy¢ w tym niecodziennym wy-
darzeniu. Festiwal w swoim catoksztatcie pozosta-
wit nie tylko uczucie spetnienia, ale tez tesknoty do
tego, aby w Warszawie odbywaty sie czesciej takie
koncerty — tak wykonywane i tak organizowane. Do
tego doszedt rowniez efekt zaskoczenia i nowosci,
przyznaja bowiem Panstwo, ze ciekawie jest zagte-
biac sie w inna kulture, zaczynajac od jazzu..

Skoro Chick Corea jest juz dobrze znany — teraz pora
na jazz from Korea'!O



fot. Piotr Gruchata

Andrzej Jagodziniski, Grazyna Auguscik

Warsaw December Auguscik Days

Maciej Krawiec

m.krawiec@interia.pl

Grazyna Auguscik, choc¢ od 26 lat
na state mieszka w Stanach Zjed-
noczonych, regularnie gosci w Pol-
sce 1 prezentuje swoje kolejne nowe
projekty. Artystka to pracowita
i otwarta na rézne przedsiewzie-
cia, o czym mozna byto przekonac
sie w grudniu w Warszawie. Otoz
w ciagu zaledwie kilku dni zapre-
zentowata na zywo dwa rézne pro-
gramy, zagrane ponadto z zupeinie
innymi muzykami. Juz sam fakt,
ze wokalistka zdecydowata sie na
przedstawienie swojej sztuki od tak
odmiennych stron, do tego w tak

Warszawa, Inspired by Lutostawski, Teatr Roma;

Caty ten jazz, Klub Kultury Saska Kepa - grudzien 2014 r.

krétkim okresie, nakazuje zaintere-
sowanie sie nia. Jak wiec przebiegt
ten warszawski minifestiwal Gra-
zyny Auguscik?

Zaczat sie on w niedziele 14 grudnia
2014 0 godzinie 18:00 — wtedy w Te-
atrze Roma rozpoczal sie koncert
sktadu Grazyna Auguscik Orche-
stra, z ktérym to artystka wydata
miesiac wczesniej bardzo przychyl-
nie przez krytyke przyjeta ptyte In-
spired By Lutostawski. Album zawie-
ra inspirowane muzyka polskiej
wsi utwory wielkiego kompozyto-



Grazyna Auguscik

ra, a takze tradycyjne ujecia ludo-
wych melodii. Wokalistka zapro-
sita do udziatu w tym projekcie az
trzy sktady: jazzowe trio Jana Smo-
czynskiego, Atom String Quartet
oraz ludowa Kompanie Janusza
Prusinowskiego. Wszystkie te ze-
spoty towarzyszyty Auguscik row-
niez na niedzielnym koncercie. Jak
na takie rozbudowane personalnie
przedsiewziecia przystato, kolej-
nos¢ utworow i solowych partii po-
zostata taka sama jak na albumie.
Nie byto w tym oczywiscie niczego
ztego: dramaturgii Inspired By Luto-
stawski bynajmniej nie brakuje.

Rozpoczeto sie zatem wesotym
Owieskiem, w ktorym poczatkowo
prym wiodlta kapela Prusinowskie-
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go, za$ potem dotaczyta Auguscik i pozostali muzy-
cy. Na koniec tego roztanczonego utworu nastapi-
to natezenie zbiorowych improwizacji, ,ogrywanie”
gtownego motywu. To byto piekne wprowadzenie do
przebogatego wieczoru, w trakcie ktorego stuchacze
mogli uzmystowic¢ sobie wyjatkowos¢ koncepcyjna
catego projektu. Co wiecej, efektowna byta nie tyl-
ko sama koncepcja, ale i jej realizacja. Ludowe kom-
pozycje byty w rewelacyjny sposob zaaranzowane
przez Jana Smoczynskiego, dzieki czemu stuchacz
nie mogt mie¢ poczucia obcowania z dzwiekowym
muzeum. Dzialo sie tak za sprawa elektrycznych
brzmien keyboarddw pianisty oraz efektow stoso-
wanych przez Auguscik, ale przede wszystkim dla-
tego, ze muzyka ozywiona byta emocjonalnym
wykonaniem, a takze wieloma porywajacymi im-
prowizacjami. Szczegdlnie zapamietatem ostra sek-
wencje zagrang przez Atom String Quartet w La-
sowiaku, w ktérym brzmiat on bez mata jak grupa
Apocalyptica, a takze wspaniate solo Smoczynskiego
na Arp Odysseyu w utworze Hurra Polka czy wyko-
nana na bis petna energii kompozycje Kukuteczka
kuka, kojarzaca mi sie z hitem Gregory’ego Portera
Liquid Spirit. Jesli chodzi zas o tradycyjne kompozy-
cje grane przez grupe Prusinowskiego, miaty one
w sobie element etnograficzny, ale przy tak bezpre-
tensjonalnym, szczerym wykonaniu stuchato sie ich
z wielka przyjemnoscia, a nawet — jak w przypadku
RAzy czy Przyjechat Jasio —ze wzruszeniem. Co do wy-
stepu samej Grazyny Auguscik, wokalistka emano-
wata na scenie naturalnoscig, swobodga, dojrzatym
wdziekiem, zas jej gtos, pomimo stosowanej elektro-
niki, a takze wielu sekcji wykonywanych unisono
z klarnecista Michatem Zakiem urzekat szczeroscia
wyrazu. Zwlaszcza w prostych, lirycznych partiach
stychac byto dusze artystki. Ponadto, byta przekonu-
jaca liderka wieczoru: ciekawie opowiadata o utwo-
rach, z sympatia prezentowata muzykow, z fascyna-
cja mowita o polskim folklorze.
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Dwa dni pdzniej moglismy postuchac¢ wokalistki

w duecie z Andrzejem Jagodzinskim w Klubie Kul-
tury Saska Kepa. Dominowaty rowniez tematy ludo-
we, ktore Auguscik nagrata z triem pianisty przed
dwoma laty na ptycie Muzyka polska. W programie
wieczoru znalazt sie rowniez Nokturn e-moll Cho-
pina, a takze trzy koledy: Z narodzenia Pana, Mizer-
na cicha i Lulajze Jezuniu. Wiekszos¢ tych kompozy-
cji rozpoczynata sie od ekspozycji motywu, po czym
nastepowato jazzowe ich rozwiniecie, w ktorym za-
rowno Auguscik jak i Jagodzinski mieli wiele do po-
wiedzenia. Pianista nie byt bowiem w zadnym razie
akompaniatorem: byt pelnoprawnym partnerem
wokalistki i improwizowat rownie czesto co gwiaz-
da wieczoru.

fot. Piotr Gruchata

[w tym kameralnym wydaniu moz-
na byto ujrze¢ inne oblicze Augus-
cik: mam na mysli fakt, ze jej gtos
nie byt tu modyfikowany elektroni-
ka, a takze towarzyszyt jej tylko je-
den instrument. Musze przyznac,
ze w takim akustycznym kontekscie
wiecej byto, co prawda, w jej spiewa-
niu naturalnosci, lecz brakowato jej
energii, by przekazac gtebsze pokta-
dy emocji. Owszem, nie mozna od-
mowic jej szybkosci i pewnej pomy-
stowosci w improwizacjach scatem,
ale pozbawione one byty szczegdl-
nej btyskotliwosci i wartej zapamie-
tania sity wyrazu. Tego nie moz-
na powiedzie¢ o Jagodzinskim — on
w moim poczuciu grat przez caty
wieczoér z bardzo dobrym feelin-
giem oraz duzym zaangazowaniem.
W  swoich partiach interesujgco
dawkowat napiecie, nieraz zaska-
kujac niebanalnym rozwiazaniem
melodycznym czy rytmicznym.

Po tych dwodch wieczorach z petnym
przekonaniem moge stwierdzi¢, ze
Grazyna Auguscik jest wokalistka,
na ktorej koncerty chodzi¢ warto.
Mimo ze jej Spiew nie zawsze w pet-
ni przekonuje, to jej osobowos¢ sce-
niczna, muzyczni partnerzy, a tak-
ze odwaga zaangazowania sie w tak
rozne projekty, czynia z niej waz-
na artystke. Bedzie mozna sie o tym
ponownie przekonac juz wkrotce —
niedtugo bowiem koncertowac be-
dzie w duecie z akordeonista Jar-
kiem Besterem.©



Nikola Kotodziejczyk
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Przedsiebiorczy koncern w jazzowej

gospodarce

Warszawa, Studio Koncertowe Polskiego

Radia im. Witolda Lutostawskiego, 19 grudnia 2014 r.

Otrzymatam maila o tresci: ,Nie-
spodzianka” Bardzo lubie niespo-
dzianki. W tresci krotka informa-
,Gra big band Konglomerat
pod dyrekcja Nikoli Kotodziejczy-

cja:

ka” Na liscie muzykow w gtowie
mam nazwiska, ktére zawsze kupu-
je w ciemno i na koncert ide, zanim
zdaze sie zorientowac, z kim, gdzie
1 0 czym — nazwisko Kotodziejczyk
znajduje sie na niej juz od dawna.
Tym razem zaskoczyt mnie prezen-
tacja osiemnastoosobowego zespo-
tu, powstatego z inicjatywy Michata

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

Tomaszczyka i swojej, skupiajacego
wybitnych kompozytorow i wyko-
nawcow zwiazanych z warszawska
sceng muzyczng. Niespodzianka
zdarzyta sie 19 grudnia w Studio
Koncertowym Polskiego Radia im.
Witolda Lutostawskiego w War-
szawie — a byt nig pierwszy wystep
sktadu, promujacy ptyte Nikoli Ko-
todziejczyka Chord Nation.

W  pierwszej czesci ustyszelismy
utwory cztonkdéw zespotu — Micha-
ta Tomaszczyka, Przemystawa Flor-

fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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czaka, Jacka Namystowskiego, Bartosza
Smoragiewicza i Piotra Wrébla, ktory
utworem Semafor z udziatem tuby wspa-
niale podsumowat kompozycje bandu.

Druga czes¢ stanowity trzy utwory Niko-
li z goscinnym saksofonem Marka Po-
spieszalskiego i wokalem Agnieszki Kie-
buszewskiej.

Od pierwszego brzmienia koncert nabrat
zupelnie innego przyspieszenia —jak gdy-
bym w jednej chwili przesiadta sie z ferra-
ri do kosmicznej rakiety. Do dzis (a mineto
juz sporo czasu od tego wieczoru) jestem
pod ogromnym wrazeniem szerokosci
spojrzenia Kotodziejczyka na tak duzy
sktad instrumentalny. I zawstydza mnie
wynik bogactwa brzmienia, kolorystyki,
rozwiazan harmonicznych, rytmicznych
1 kompozycyjnych, jakie ten mtody czto-
wiek wciaz mnozy, tworzac kombinacje,
ktorych bym sie nie spodziewala, a ktore
sq tak bardzo pozadane, bo zupetnie nowe. Odwraca
kozuch na lewa strone, zaktada do gory nogami, nogi
wktada w rekawy — i nagle doswiadczamy ciepta wy-
chodzacego z innych partii ciata, ktore i tak ogrzewa-
ja caty organizm. Nikt inny tego nie pokazat. Zdumie-
wajace. Pie¢ saksofonow, cztery puzony, cztery trabki,
gitara 1 sekcja, gdzieniegdzie smaczki tuby, klarnetu
i fletu. Wokal potraktowany instrumentalnie. Roz-
wigzania czysto perkusyjne, rozbite na orkiestre, wy-
tuskujace impulsywne faktury i rytmy miedzy sek-
cjami. Muzyka potezna i lekka zarazem. Specyficzny
zbidor umiejetnosci grajacych, wyciagnietych ze swia-
ta freejazzowgo, mainstreamowego i klasycznego.
Podkreslaja w ten sposdb walor swojej odrebnosci, nie
zaburzajac charakteru jednosci orkiestry. Konglome-
rat Nikoli Kotodziejczyka jawi sie jako koncern gru-

pujacy muzykow o najrozniejszym

profilu, bez zadnej trwatej zasady do-
boru. W tym przypadku liczy¢é ma sie
rentownos¢ zainwestowanego kapi-
tatu. Genialne!

Przyzwyczajeni jestesmy do istnie-
nia big-bandéw w formie tadnego
tta, na ktérym wiruje wokalizuja-
ca gwiazda w kolorowej sukni, a ca-
tosc dzieje sie na festiwalu piosenki.
Kotodziejczyk zrecznie podsumo-
wat to, co juz byto, a swoimi kompo-
zycjami zapowiedzial, ze oto tworzy
sie nowe niebo i nowa ziemia dla
big-bandowego sktadu na polskie]

fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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scenie muzycznej. Sktadu profesjo-

nalnego i niekomercyjnego, o pro-
filu jazzu europejskiego. ,Ten big
band ma inne, niesforne spojrzenie
na muzyke. Nie wstydzimy sie tego
— mato tego, jesteSmy z tego dum-
ni” — powiedziat rownie nieskrom-
nie dyrygent, zapowiadajac kolejny
utwor. Skromny by¢ nie musi. Sg-
dzac po niezliczonej ilosci kopii ro-
boczych jego dziet, ktore od jakiegos
czasu kraza w nieustannym obie-
gu wsrod zainteresowanych, widze,
ze Kotodziejczyk skupia sie w tej
chwili bardziej na tworzeniu muzy-
ki, anizeli na jej rejestrowaniu. Ofi-
cyna For Tune tuz przed swietami
wytoczyta kolejne — ku mojemu za-
chwytowi — dziato, ktore moze po-

rzadnie naruszyc porzadek i spokdj panujacy wsrod
polskich wydawnictw. I bardzo dobrze. Tylko, jak
szeroki moze by¢ ptaszcz wydawnictwa? Kto za Ni-
kola nadazy? Podejrzewam, ze Kotodziejczyk nie po-
zwoli nam dtugo na siebie czekaé. ,Stroimy sie kom-
pulsywnie. Nie dlatego, ze jestesmy rozstrojeni — ale
dlatego, ze lubimy ten dzwiek. Gdybym mogt, napi-
satbym utwor na strojenie instrumentdw. I pewnie
to zrobie, gdyz moge” — ostrzegat odwaznie w prze-
rwie miedzy utworami.

Czy jest jakis koncert, na jakim chcieliby Panstwo
by¢, a by¢ nie moga, bo nie ma warunkow? Warunki
wtasnie sie pojawity. Zauwazam powolne nasycenie
sceny matymi sktadami, w ktorych kazdy jest soli-
stg. Miejsce dla osiemnastoosobowego big-bandu na
scenie warszawskiej wtasnie sie pojawito. A wielos¢
muzykow na widowni tego wieczoru mowi mi, ze
nadchodzi inna jakosc¢ scenicznej ekspresji.©
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Ozywcza moc klasyki

Wojciech Sobczak-WojenskKi
wsimply@o2.p

Byta sobota, 20 grudnia, Szosta po potudniu, a nawet
juz 6sma wieczorem, kiedy to w kawiarniany gwar
jazz sie wdart.. Moze nie jak tornado, ale byt to jazz
z pewnoscia godny wzniesienia wzroku nad deski
serow, kieliszki czerwonego wina i potmiski z pie-
czystym. Na scenie bowiem pojawit sie legendarny
tenorzysta Janusz Muniak wraz z innym wetera-
nem saksofonu — Waldemarem Kurpinskim, w to-
warzystwie mtodszych kolegow: grajacym na orga-
nach Hammonda — Kajetanem Galasem i perkusji
— Pawlem Dobrowolskim. Muzyka, ktéra powstata
z tej miedzypokoleniowej kolaboracji, idealnie wpa-
sowata sie w okotoswigteczny, koktajlowy klimat
tamtego wieczoru.

Waldemar Kurpinski, Janusz Muniak

Warszawa, Szosta Po Potudniu, 20 grudnia 2014 r.

Znane i lubiane standardy muzyki
jazzowej byty wykonywane w spo-
sob elegancki, przemyslny, powscia-
gliwy. Prézno byto doszukiwac sie
w tym graniu efekciarskich sztu-
czek tudziez innych niespodziewa-
nych rozwigzan. Stawetne utwory
takie jak It Don’t Mean a Thing (If It
Ain’t Got That Swing), czy Just Friends
pod palcami saksofonowych wyja-
daczy brzmiaty tak, jakby wygrywa-
ty je nieodzatowane legendy — Mul-
ligan 1 Getz. Kajetan Galas (troche
nawet przypominajacy mi wizual-

fot. Piotr Gruchata



nie mistrza DeFrancesco) na Ham-
mondzie tworzyt wielce sympa-
tyczne muzyczne tto do tej jazzowej
podrozy w czasie. Mimo nieco za-
chowawczej, w moim odczuciu, im-
prowizacji, zapewnit catemu skia-
dowi solidny organowy walking.
Wszechstronny Pawet Dobrowolski
zadbat zas o nienaganne wybijanie
rytmu, a jego roznorodne zagryw-
ki nadawaty zespotowi nieco bar-
dziej nowoczesny feeling. W kilku
standardach wspierat go muzyczny
obiezyswiat Jerzy Bartz na bongo-
sach —w charakterze goscia-niespo-
dzianki. Znéw ow miedzypokole-
niowy pomost okazat sie strzatem
w dziesigtke, a naprzemiennie wy-
konywane breakes wzbudzaty en-
tuzjazm zgromadzonych stuchaczy.
Z jednej strony, koncert nie stano-
wit rewolucji, z drugiej zas byta to
klasa sama w sobie — wystep tak ra-
sowy, ze wcigz mozna by stawiac go
za Wzorzec jazzowego, mainstre-
amowego grania.

W  dzisiejszych czasach, rowniez
w Swiecie jazzu, wcale nie tatwo
o taki konserwatyzm i typowa doj-
rzaltym wirtuozom powsciggliwosc.
Tym bardziej wskazane jest, aby od-
rzucajac ewentualne uprzedzenia
wobec na przykitad systemu edu-
kacji muzycznej, czy starej gwardii
polskiego jazzu, raz na jakis czas za-
nurzy¢ sie w tych dzwiekach i po-
czuc ozywcza moc klasyki.
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Janusz Muniak

Jak informowat organizator omawianego koncertu
— miato to by¢ pozegnanie starego roku w wielkim
stylu. Ten zamiar z pewnoscia zostat spetniony, a w
charakterze uzupeinienia przypomne, ze 2014 rok
byt petnym jazzowej elegancji, debiutanckim ro-
kiem Szostej Po Potudniu. A zatem, z zyczeniami ko-
lejnego, petnego sukcesu roku na Szpitalnej, pozo-
staje z powazaniem.©

fot. Piotr Gruchata
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Atom String Quartet: Dawid Lubowicz, Mateusz Smoczynski, Michat Zaborski , Krzysztof Lenczowski

Niesforny pieciolatek
— koncertowy jubileusz Atom String Quartet

Jerzy Szczerbakow Warszawa, Jazz dobry nad Dolinkg,

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm Stuzewski Dom Kultury, 8 stycznia 2015 .

Pamietam promocyjnego maila  tacznie zapisane w partyturach nuty

Atom String Quartet, jakiego kie- 1iwyltacznie w tempie wskazanym im
dys dostatem, w ktorym jedno zda-  przez kompozytora, a najlepiej dy-
nie szczerze mnie rozbawito: Jeden  rygenta. Nie chce powiedzie¢ przez
z nielicznych na swiecie kwarte-  to, ze klasycy to gorszy rodzaj muzy-
tow jazzowych grajacych jazz” Oczy-  koéw. Muzyka klasyczna rzadzi sie po
wiscie kto$ sie zwyczajnie pomylit,  prostu kompletnie innymi prawami
bo jasne byto, ze chodzito o kwartet i cyzeluje zupelnie inne wartosci niz
smyczkowy, ale poza tym mail wcale  jazz. Dlatego przez wiele lat granie
niemijatsiezprawda Klasycytoinny  jazzu bylo traktowane — zwtaszcza
gatunek muzykow: do pracy czesto  przez klasyczng oswiate — za kontr-
przychodza w smokingach, grajawy-  rewolucje i z cata surowoscig eduka-

fot. Kuba Majerczyk



fot. Kuba Majerczyk

Atom String Quartet

cyjnego aparatu represji tepione. Te-
raz jest inaczej, ale jazz wymaga nie
tylko doskonatego warsztatu. Nie
jest tak, ze sSwietnie wyksztatcony
muzyk, jakim jest klasyk, z miejsca
poradzi sobie w jazzie. Jazz jest inna
materig. Wichrzycielska. Oczekujaca
innego feelingu. Grania tego, co dzie-
je sie teraz na scenie, a nie realizacji
1 interpretacji tego, co skomponowat
w domu autor.

Atom String Quartet zatozyli ar-
tysci, ktorzy — jak wszyscy muzycy

JazzPRESS, styczen 2015 |59

Michat Zaborski

smyczkowi — przeszli regularna edukacje klasyczna,
ale jednoczesnie pokochali jazz. Wtasnie taka mi-
tos¢ sprawia, ze jazz jest jazzem. Przez piec lat ist-
nienia Atom String Quartet stat sie bardzo wazna
formacja na rodzimej scenie. Fakt, ze postuguja sie
nietypowa dla jazzu forma, ma tu drugorzedne zna-
czenie, bo jest to ciekawe przez pierwsze dziesie¢ mi-
nut koncertu, a potem zostaje muzyka — i tu zespot
broni sie Swietnie.

Koncert w ramach cyklu Jazz dobry nad Dolinkg byt
wyjatkowy, bo odbyt sie doktadnie w pigta roczni-
ce pierwszego koncertu ASQ w warszawskim klu-
bie Lokal Uzytkowy, a zespot, celebrujac swoj jubi-
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Krzysztof Lenczowski, Jan Smoczynski

leusz, zagrat zupelnie inny niz zazwyczaj program.
Byta ,fejsbukowa lista przebojow”, czyli utwory, na
ktore gtosowali fani, byta ,frytowa” wersja kompo-
zycji Homecoming Dave’a Hollanda, ktéra pojawiata
sie tylko na pierwszych koncertach, byt gosc specjal-
ny — Jan Smoczynski na akordeonie i wspdlne wy-
konanie tematu o7 zgtos sie Wtodzimierza Korcza.
No i premierowe wykonanie utworu Niesworny pie-
ciolatek, skomponowanego specjalnie na te okazje
przez Dawida Lubowicza.

Ci, ktorzy byli, wiedza, jaka jest geneza nazwy i jak
— 0 maty wtos — zespdt mogt sie nazywac. A na ko-
niec: owacje i bisy. Koncerty Atom String Quartet sa
zawsze duzym wydarzeniem artystycznym i zawsze
warto sie na nie wybrac. Ale nastepna az taka cele-
bra dopiero za piec lat.

Nie ma sensu rozpisywania sie o samej muzyce, bo co
1jak graja wiemy z ptyt czy YT. A jesli ktos nie wie...

|

Hmm.. Zespot jako swoje motto usta-
nowit cytat z Jana Ptaszyna Wrob-
lewskiego, a ja, zeby opisac to, co dzia-
to sie w Stuzewskim Domu Kultury,
uzytbym innego okreslenia tego mi-
strza bon motdw: byto zadzierzyscie!

Na koniec warto wspomniec o jesz-
cze jednym aspekcie istnienia ze-
spotu —tym niewidocznym dla pub-
licznosci, a jakze waznym dla jego
funkcjonowania. Polscy jazzowi ar-
tysci smyczkowi maja szczescie do
fenomenalnych managerow, bo po-
dobnie jak Adam Batdych ,ma” Ka-
sie Werner, to Atom String Quartet
ma wsparcie Swietnie zorganizowa-
nej, rzetelnej, kompetentnej i przy
tym przesympatycznej Magdy To-
dynek. Chapeau bas'O
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fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Michat Tokaj

Polski Znak jakosci

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

Vinnie Colaiuta jest dla mnie naj-
lepszym perkusista swiata. Uwaza-
ja tak rowniez gwiazdy, ktore marza,
by ten swoja obecnoscia wysrubo-
wat jakosc¢ ich ptyty, bowiem jego
uderzenie stopa staje sie automa-
tycznie najlepsza rekomendacja dla
sesji. Kto choc¢ raz w zyciu stuchat Se-
ven Days Stinga, wie, o czym mowie.
Rzadko kto dostepuje tego zaszczytu
— jak Herbie Hancock, Chick Corea,
Joni Mitchell czy Sting wtasnie — by
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Michat BaranskKi

Warszawa, Studio Koncertowe Polskiego Radia

im. Witolda Lutostawskiego, 9 grudnia 2014 r.

Colaiute porwac na trase koncertowsa. Cztowiek to za-
goniony, a dorobek w roli muzyka sesyjnego ma nie-
zwykle bogaty. Bogu dzieki, ze stworzyt Franka Zap-
pe, by ten mégt Vinnie'go dla swiata odkryc.

Podobnie rzecz sie ma na naszym podworku z Mi-
chatem Tokajem - tyle, Ze ten, oprocz pianistycznej
wirtuozerii, nadaje jeszcze ksztatt ptytom poprzez
swoje aranzacje. Wiedza o tym chocby Aga Zary-
an czy Grzegorz Karnas, ktorzy w istocie maja za
kogo sktadac dziekczynne modlitwy. A czy ktokol-
wiek z Panstwa doswiadczyt kiedys goraczkowego
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tukasz Zyta

oczekiwania na drugi tom genialnej powiesci, kto-
ra po dtuzszym czasie ma wreszcie trafi¢ na skle-
powe potki? Podobnym wrazeniom poddani zostali
stuchacze w S1 Studio Polskiego Radia im. Witolda
Lutostawskiego w Warszawie, zgromadzeni tam 9
grudnia, niecierpliwie oczekujacy koncertowej wer-
sji drugiej autorskiej ptyty Michata Tokaja Trio, The
Sign. Tesknota tym wieksza, ze muzyk kazat czekac
na te ptyte cata dekade.

Nie chce moéwic¢ ,po dziesieciu latach przerwy”, bo
z dorobku Tokaja widac i stychac wyraznie, ze prze-
rwy nie zrobit sobie zadnej. ,Po dziesieciu latach in-
tensywnej pracy” brzmi zdecydowanie lepiej — i tak
byto juz od dzwiekéw otwierajacych koncert. Jak naj-
cenniejsze perty kolekcjonuje w swojej pamieci te
wystepy, podczas ktérych juz od pierwszej frazy, akor-
du, nawet dzwieku pierwszego, moje kubki smakowe
przepowiadaja mi: ,To bedzie bardzo dobry koncert!”.

Intro pianisty, ktérym otworzyt

pierwszy utwor, byto ta wtasnie
przepowiednia.

Z pewnosciag duzym wyzwaniem
musi by¢ okietznanie sekcji ztozo-
nej z najlepszych w tym kraju — sek-
cji bardzo sesyjnej i réwnie czesto
wystepujacej w innych sktadach.
O jakos¢ grania nie trzeba sie mar-
twic¢, problem jest zgota wiekszy. Li-
der ma bowiem za zadanie tak ze-
spotem pokierowac, by ten — Scisle
przylgnawszy do jego tonu, do jego
kroku i sposobu prowadzenia — wy-
dobyt nie to, co w sekcji, ale co w za-
mysle lidera najcenniejsze. Tak
wtasnie Michat Baranski na kon-
trabasie i Eukasz Zyta na perku-
sjii wypelnili przestrzen interpre-

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



tacyjna pianisty, czyniac ja jeszcze
bardziej Tokajowa. Kontynuowali
tym samym mysl zapoczatkowana
przed dziesiecioleciem — materiat
z najnowszej ptyty przepleciony zo-
stat podczas koncertu kompozycja-
mi z catej tworczosci sktadu Michat
Tokaj Trio — jak chocby utwér Dom
z ptyty Bird Alone.

Dynamiczne kompozycje —jak tytu-
towy The Sign — przeplatane zostaty
nastrojowymi balladami. Ten, z po-
zoru harmoniczny uktad, wyrzucat
na szczescie z butdw dosc nieprze-
widywalny w dynamice Harmony in
the Clouds — tak zmienny, jak tytuto-
we chmury iich ruch w atmosferze.
Szczegdlnie w pamieci utkwit mi
motoryczny Blues Folk, inspirowany
polska muzyka ludowa oraz Awa-
kening Darka Oleszkiewicza — jedy-
ny sposrod dziesieciu kompozycji
nieautorski utwor, zamykajacy naj-
nowsza ptyte pianisty. W ten sposob
wdziecznie zasygnalizowana zosta-
ta postac¢ kontrabasisty wchodzace-
go w pierwszy sktad MT3, a ktorego
obecnos¢ na ptytach i koncertach
jest rdownie mocng rekomendacja,
jaka wspomnianego wczesniej Vin-
nie Colaiuta na jego podworku.

Choc¢wiem, ze muzyka powinna bro-
nic sie sama (i prosze miwierzyc¢, tak
stato sie owego wieczoru), prywatnie
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zabrakto mi przewodnika po tych wszystkich sferach
niebieskich Raju i kolejnych niebach Merkurego,
Stonca, Wenus, Marsa — i dalszych jeszcze, po jakich
Beatrycze towarzyszyta Dantemu w Boskiej Komedii.
Zabrakto mi kogos, kto za reke przeprowadzi przez
wszystkie mysli Michata Tokaja. Prosze nie mie¢ mu
tego za zte — owa tesknota jest wynikiem albo mojej
matej wiedzy, albo nieposkromionego pragnienia, by
miec jej jeszcze wiecej. A moze po prostu lubie, kie-
dy ktos do mnie miedzy utworami mowi, zapowiada,
przepowiada, wypowiada. W tym braku szczegdlnie
cenng wskazdwka staty sie wtasnie motywy fortepia-
nu, wprowadzajace w charakter co poniektorych gra-
nych za chwile utworéw. A wprowadzajace tak.. ze na
samym fortepianie chciatoby sie zatrzymac i chwile
dtuzej jeszcze pobyd, z fraz pianistycznych budujac
odrebny zupeinie koncert.

,Panie Michale, kiedy ptyta solo?” —wyrywa mi sie te-
raz. Jesli przyjdzie mi na nia czekac kolejne dziesiec¢
lat, zafunduje mi Pan nie mniejsza szkote cierpliwo-
sci, jaka autor sagi Piesn Lodu i Ognia uczynit swoim
wielbicielom. A jak uczulona jestem w tym $wiecie
na reklamy i dym papierosowy — i w obu przypad-
kach reaguje natychmiastowa i niepohamowang
agresja — tak Panstwa teraz zachecam do poswia-
tecznej, bardzo logicznej i racjonalnej decyzji: prosze
nie stuchac reklam. Prosze by¢ biernym na wotaja-
ce zewszad do wyprzedazy cenowej bannery. Prosze
by¢ obojetnym na kolor wstazeczki pieknie zapa-
kowanego kolejnego komercyjnego bubla, ktéry po
swietach stusznie zalega w magazynach. Prosze is¢
do najblizszego sklepu muzycznego i sprawic sobie
oraz bliskim przyjemnosc, ktorej Panstwo nie poza-
tuja. Prosze kupic ptyte The Sign — znak, ze od pierw-
szych dZzwiekdw, to bedzie bardzo dobry rok ©
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Michat Wréblewski, Marcin Wasilewski, Freddy Cole z zespotem, Wtodek Pawlik

Pianisci, ktorzy rozjasniaja mrok

Vanessa Rogowska

vrogowska@gmail.com

Miedzynarodowy Festiwal Piani-
stow Jazzowych wszedt w dojrza-
ty wiek. Ma swoja renome, tradycje
1 wiernych melomandéw corocznie
wypetniajacych sale Centrum Kul-
tury 1 Sztuki w Kaliszu. Tegoroczny
program rowniez mogt rozjasnic
ciemne, listopadowe dni i przyspie-
szy¢ puls mitosnikom jazzu.

Piatkowy wieczor 28listopada zain-
augurowat polski pianista Michat

41. Miedzynarodowy Festiwal Pianistéw Jazzowych

w Kaliszu, 28-30 listopada 2014 r.

Wrdblewski, ktory wystapit wraz
ze swoim triem (Michat Kapczuk —
kontrabas, Sebastian Kuchczynski
— perkusja). Mtody muzyk i kom-
pozytor z nieduzym, ale wszech-
stronnym dorobkiem, zagrat z ko-
legami gtownie materiat ze swojej
najnowszej ptyty City Album, beda-
cej impresja z zycia w duzej aglo-
meracji; przetozeniem jej atmo-
sfery na jazzowy jezyk fortepianu,
wsparty sekcja rytmiczng. Kon-

fot. Piotr Fagasiewicz
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Sun Ra Centennial Arkestra

cert potwierdzit rozmach kompo-
zytorski i wszechstronnos¢ Wrob-
lewskiego, ktory potrafi ciekawie
taczy¢ tradycje jazzowa z polskay
muzyka klasyczng. Pianista na-
wigzat do Etiudy Es—dur Fryderyka
Chopina — utworu pierwotnie de-
dykowanego Franciszkowi Liszto-
Wi, pelnego swiatta i przestrzeni,
do ktorego dodat unikalny groove.
Swoim wystepem Michat Wrdb-
lewski dat wyraz swej dojrzatosci
1 zaprezentowat indywidualne po-
dejscie do muzyki. Zadbat, by po-
przeczka od samego poczatku i dla
wszystkich wykonawcow byta za-
wieszona wysoko.
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Napiecie wzrosto, gdy na scene wkroczyta Sun Ra

Centennial Arkestra, ktdrej kapitanem byt dziewiec-
dziesiecioletni saksofonista Marshall Allen. Orkie-
stra przywotata rézne tradycje jazzu, byta jednak ni-
czym gabinet krzywych luster — data poczucie podrozy
w czasie, wspartej] humorem, dystansem do Swiata
1 jego cynicznych praw, obwotujac jazz skutecznym
uzdrawiaczem wszelkich dolegliwosci. Cekiny, fikot-
ki 1 barwne procesje wsrod publicznosci to nie tanie
chwyty, ale celebracja zycia i prawdziwej radosci, kto-
rej coraz czesciej trzeba szukac. Nieprzewidywalnosé
orkiestry, przeskoki od tradycji do free i afrykanskiego
folkloru, tworzyty muzyczne misterium, ktore miato
juz miejsce na festiwalu w Kaliszu w 1986 roku. Miste-
rium powrocito, by przypomniec: Space Is The Place!
Punktem kulminacyjnym wystepu byt standard Stars
Fell on Alabama, zaspiewany i zagrany na saksofonie
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Yaron Herman, Adam Batdych

barytonowym przez leciwego lidera orkiestry, ktorym
potwierdzit on, ze nadal ma mtoda dusze.

Sobotni wieczor otworzyt recital Jorg Leichtfried
Trio. Austriacki pianista, bedacy liderem tej for-
macji, przy wsparciu Stefana Bartusa na kontraba-
sie 1 Vladimira Kostadinovica na perkusji, pozwolit
publicznosci poznac troche jazzu z niedalekiego sa-
siedztwa (Wieden i Batkany).

Marin Wasilewski Trio przyleciato na kaliski kon-
cert z dalekiej Ameryki tacinskiej. Zespot potwier-
dzit swiatowy poziom, z ktérego coraz bardziej sty-
nie. Moc zespolu zapewne tkwi w partnerstwie,
Swiadomej, integrujacej interakcji tworzacych go
muzykow oraz precyzji wykonywania poetyckich
kompozycji. W zaprezentowaniu materiatu z naj-
nowszej ptyty MWT Spark of Life pomagat swoim
niewymuszonym, introwertycznym brzmieniem

gos¢ tria — szwedzki saksofonista
Joakim Milder. Rzeczywiscie mu-
zyka jasniata na tym koncercie jak
swiatto pomiedzy ciemnymi kota-
rami. Wielkie wrazenie robity po-
zornie sprzeczne Message in the
Buttle (The Police) i Lagro (kompo-
zytorki i skrzypaczki Grazyny Ba-
cewicz) czy Actual Proof Herbiego
Hancocka. Nie sposob byto sie nu-
dzi¢ nawet przy znanej na pamiec,
oryginalnie wykonanej na bis, bal-
lady Rosemary's Baby.

Po przerwie za fortepianem zasiadt
sam Freddy Cole. Swiadomie nie
bede w tym miejscu przywotywata
postaci jego bardziej znanego brata,
gdyz bytoby to niesprawiedliwoscig.

fot. Piotr Fagasiewicz



Freddy ma bowiem oddzielng hi-
storie zycia, odmienny gtos, wywo-
tuje inne emocje i ma inny kontakt
z publicznosciag. Charakteryzuje
Freddy'ego Cole’a oszczedna gra na
fortepianie, koncentrowanie sie na
przekazie i kontakcie z publicznos-
cig. Od osiemdziesieciotrzyletniego
gentelmana emanowata sita spoko-
ju, madrosc i czutosc starszego czto-
wieka. Wyrozumiatos¢ dla btedow
mitodosci taczyta sie w muzycznej
narracji ze wspomnieniami mito-
$ci, bedac wzruszajaca lekcja zycia
i domykajacej sie historii tego swia-
ta. Bo cdz poza nig dalej? You and Me
Against the World wstrzymato odde-
chy, a konncowa wiazanka swiatecz-
nych songow roziskrzyta widownie.
[lez w tym wystepie byto soczystego
bluesa, prawdy cztowieka, ktéremu
ciato powoli odmawia postuszen-
stwa, a mieszkajace w oczach cho-
chliki méwig cos zupetnie innego...
Wokaliscie wtérowat mtody gita-
rzysta Randy Napoleon, potrafigcy
Swietnie dostosowac sie do klima-
tow z czarnej, trzeszczacej ptyty.

Niedzielny wieczor rozpoczat duet
Adam Baldych i Yaron Herman
z projektem The New Tradition.
Obaj muzycy maja podobna wraz-
liwos¢ i zainteresowania muzycz-
ne, wspierajac sie nawzajem na sce-
nie na zasadach partnerstwa, bez
jakiejkolwiek polaryzacji. Stychac
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byto, jak sakralne poszukiwania skrzypka (Thomas
Tallis, Hildegarda von Bingen) tacza sie z wptywami
ludowymi czy nawet basniowymi, nie kolidujac tez
z muzyka Seiferta. Obaj wstuchani w siebie muzycy
zaprosili do udziatu w swoim koncercie jeszcze cisze
1 brawure. Z brawury nie potrzebuja sie ttumaczy¢
— dat o sobie znak mtody wiek, w potaczeniu z nie-
przecietnymi umiejetnosciami.

Nastepny koncert na pewno byt wydarzeniem nie
tylko artystycznym, ale 1 historycznym - dla mia-
sta 1 artysty. Wlodek Pawlik zaprezentowat sie wraz
ze swoimi wiernymi towarzyszami broni: kontraba-
sista Pawlem Pantg i perkusista Cezarym Konradem
w recitalu o przekrojowej formie (przez ptyty: The
Wanning Moon, Anhelli, Night in Calisia, Rewers). Paw-
lik zagrat z ogromna fantazjg, dajac tez sporo miej-
sca Pancie i Konradowi na zaprezentowanie swoich
mozliwosci. Zywiotowy odzew publicznosci kazat
ostatniej gwiezdzie festiwalu poczekac na swdj czas.

Roy Hargrove Quintet na poczatku miat problemy
techniczne, ktére podobno nie wynikaty z winy ze-
spotu. Muzykom nie przeszkodzito to jednak w do-
brym koncercie. Roy Hargrove pokazat, jak byc¢ ar-
tysta nieprzecietnym, nawet pomimo przeszkod
technicznych i zmeczenia. Z wystepu tego zespotu
w pamieci pozostanie przede wszystkim gra sakso-
fonisty Justina Jay’a Robinsona i wokalne popisy
Roya w Never Let Me Go.

Pigtkowe i sobotnie jam sessions w Klubie Komo-
da brawurowo poprowadzili Piotr Schmidt Electric
Group i Lichtanski Lab Sound. Dodatkowe koncer-
ty po godzinach przyciggnety liczng, zaangazowana
publicznos¢, ktdora uczestniczyta w nich do wczes-
nych godzin porannych ©
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(laureaci | nagrody)

Przyszlosc jazzu w polskich rekach

Paulina Biegaj

paulabj@wp.pl

Jesli mtodosé jest przewrotna, niepo-
korna, poszukujaca i nieprzewidy-
walna, to muzyka tegorocznego fina-
tu Jazz Juniors nie mogta by¢ inna.

Najpierw brzmigcy amerykanskim
stylem i elegancja saksofon z gitarg
elektryczna. Na saksofonie gra Mi-
chatl Ciesielski, na gitarze Michat
Zienkowski. Z kontrabasistg Krzysz-
tofem Stomkowskim i Stawkiem Ko-
ryzno tworzg postbopowy i wspot-
czesny jazz oraz zespot Inner Out.

A 8 grudnia — w rownie eleganckie]

Jazz Juniors, Radio Krakéw, 8 grudnia 2014 r.

jak ich utwor TriColor sali koncer-
towej Radia Krakow - wystepuja
jako laureaci trzeciej nagrody festi-
walu. Cho¢ mtodzi muzycy z Gdan-
ska przyznaja sie do inspiracji ro-
ckiem (o czym zreszta moglismy sie
przekonac), rockowo, a wrecz me-
talowo, robi sie przy wystepie zdo-
bywcoéw drugiego miejsca. Pogrzeb
jazzu — to propozycja krakowskich
muzykow z The Flash! a doktad-
niej saksofonisty Stawka Pezdy,
basisty Kuby Dworaka i Maxa Ol-
szewskiego. Nie zakonczyli ekspe-
rymentow z jazzem — a wtasciwie

fot. Piotr Banasik
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z jazzem w tle — na jednym utwo-
rze. Stuchajac kolejnych kompozy-
cji, moglismy sie poczuc jak na kon-
cercie death metalowym — nie tylko
za sprawa muzyki, ale takze choreo-
grafii. Nie bez powodu sami artysci
dotaczyli do jednego ze swoich za-
proszen w sieci wzmianke o tresci:
,Lepiej nie bierzcie ze soba dzieci ;).

Ich wyjatkowo mocne uderzenie
jest jednak uzasadnione zamito-
waniem do punk jazzu. Ostatecznie
nie zadato ono jazzowi Smiertel-
nego ciosu, dzieki sprawnym im-
prowizacjom saksofonowym i grze
Maxa Olszewskiego. Perkusista, po
niedawnym wystepie z Joanng Sto-
winska i Trio Stanistawa Stowin-
skiego, pokazal, ze umie zagrac za-
rowno do gtebi nostalgicznie, jak
1do gtebi energetycznie.

To, ze jazz nie zostal pogrzebany,
udowodnili nam jednak przede
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Stawek Pezda, Kuba Dworak, Max Olszewski (laureaci Il miejsca)

wszystkim zwyciezcy Miedzynarodowego Konkur-
su Mtodych Zespotow Jazzowych. Nie tylko nasze
uszy, ukoili Darek Dobroszczyk i jego Trio z Krako-
wa. Subtelnym tym razem dzwiekom fortepianu
towarzyszyt kontrabasista Pawet Wszotek i perku-
sista Piotr Budniak. Subtelnos¢ pianisty nie dziwi,
skoro ma na nig wptyw miedzy innymi Debussy
i Arvo Part, a takze jazzowy mainstream i artysci
kojarzeni z wytworniag ECM. Ale to tylko wptywy —
muzycy okreslaja swoj gatunek jako ,czysty jazz”.
I byto to stychac od poczatku do konica podczas ich
wystepu. Jak czuja jazz, moglismy sie przekonac
stuchajac takze autorskich kompozycji zespotu.
Wiecej bedzie mogt ustyszec kazdy, kto siegnie po
ich debiutancka ptyte Simple Delights.

Jurorzy konkursu, ktorzy wybierajaclaureatow prze-
stuchiwali wtasnie ptyty, twierdza jedno: przysztosc
jazzu jest w dobrych rekach. W dodatku w 2014 roku
wszystkie nalezaty do Polakéw.0
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Improwizacja centralnie sterowana

Piotr WickowskKi

piotr.wickowski@radiojazz.fm

Niezwykle udany rok warszawskie-
go klubu Pardon, To Tu, petny wy-
jatkowych koncertow, w tym wielu
wybitnych przedstawicieli muzyki
improwizowanej, ktdorego apogeum
przypadto nalistopad, zakonczyt sie
symbolicznie. Na finat, 17 grudnia,
wystapita bowiem, ztozona z miej-
scowych muzykdw, Warsaw Impro-
visers Orchestra.

Choc byt to pierwszy koncert tej for-
macji na deskach sceny, pod styn-

Warszawa, Pardon, To Tu, 17 grudnia 2014 r.

na juz na caty swiat sciang z setka-
minazw przeroznych wykonawcow,
byt on niejako powrotem do poczat-
kow klubu, czyli do czasoéw, kiedy
przed Swiecgca nieraz pustkamisala
produkowali sie miejscowi muzycy.
Dobrze stato sie, ze w wypelnionym
wielkimi nazwiskami planie kon-
certowym znalazto sie w tym roku
miejsce rowniez na ttum warszaw-
skich improwizatorow.

Na ten wieczor orkiestra sformowa-

fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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ta dwa sktady, tak by kazdy z nich

mogt zaprezentowac swoj odmien-
ny program pod kierownictwem
innego dyrygenta — co nie byto zad-
na nadzwyczajna sytuacja dla ludzi
angazujacych sie w dziatania WIO.
Ciagta ptynnosc sktadu, zmiennos¢
dyrygentow 1 ogolnie duza nie-
przewidywalnosc — to cechy lezace
u podstaw funkcjonowania tej for-
macji. Cho¢ w wiekszym lub mniej-
szym gronie spotykaja sie ponoc co
miesiac, ostateczny Scisty sktad do-
bierany jest przez dyrygenta do-
piero na goraco, niedtugo przed
wystepem, sposrod muzykow zgta-
szajacych przez internet swoj akces.

Najwyrazniej ,improwizacja’ nie

jest tylko atrakcyjnym hastem w nazwie i nie ogra-
nicza sie jedynie do solowek podczas wystepow. Or-
kiestra jest tez w pewnym sensie eksperymentem
socjologicznym, bo w jej ramach do dziatania na
rownych prawach dopuszczani sg muzycy o roznym
stopniu zaawansowania, réznym dorobku, znani
1 nieznani.

Finatowego wieczoru, w pierwszym secie, na sce-
nie pojawita sie Warsaw Improvisers Orchestra po-
mniejszona do zaledwie osmioosobowego sktadu:
Dominik Mokrzewski — perkusjonalia, Ksawery
Wijcinski — kontrabas, Eukasz Kacperczyk — analo-
gowy syntezator, Natan Kryszk — saksofon barytono-
wy 1 elektronika, Piotr Metech — klarnet basowy, Da-
ria Wolicka - flet, Mikotaj Patosz — wiolonczela oraz
Hania Piosik — wokal. Muzykami pokierowat, zado-
mowiony juz na dobre w Warszawie, Ray Dickaty. To
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on zatozyt te orkiestre i on nadal jest jej gtdéwnym ko-
ordynatorem. Tym razem okazato sie, ze dyrygentem
jest wyjatkowo delikatnym, poszukujacym w okte-
cie subtelnych powigzan lub kontrastéw brzmienio-
wych miedzy grupami instrumentow i unikajacym
gwattownych zwrotow akcji. Raczej podpowiadaja-
cym niz wymuszajacym na instrumentalistach bty-
skawiczne reakcje. Szkoda tylko, ze odgrywajacy na
poczatku pierwszoplanowa role syntezator z czasem
zostal, przez szefa tego seta, zminimalizowany. Fan-
tastyczne brzmienie analogowej elektroniki w bar-
dzo ciekawy sposéb wchodzito w interakcje z gra
reszty zespotu, co trwato jednak zbyt krotko. Zale-
dwie zarysowana zostata szansa na oryginalne, nie-
czeste w takiej formule instrumentalnej — i w 0go-
le w muzyce improwizowanej — wspotistnienie, na
rownych prawach, instrumentéw wywodzacych

sie z innych muzycznych swiatow.
W dalszej czesci wystepu przebieg
niespieszne] improwizacji, sterowa-
nej przez Dickaty'ego, organizowany
byt juz wokot abstrakcyjnego woka-
lu Piosik.

W drugim secie wokalistka zastapio-
na zostata przez kilkuosobowy cho-
rek, rowniez abstrakcyjny, ale przy
tym bardziej energiczny. Ray Di-
ckaty przyjat role szeregowego sak-
sofonisty  tenorowo-sopranowego,
a zamiast klawiszoweca i flecistki po-
jawito sie spore grono nowych mu-
zykow: Jacek Mazurkiewicz — gitara
basowa, Maciej Rodakowski i Bar-

fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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tosz Tkacz — saksofony tenorowe, Ol-
gierd DokalskiiReda Haddad - trab-
ki oraz Patryk Zakrocki — skrzypce.

Reszta pozostata bez zmian, tym sa-
mym uformowany zostat dwuna-
stoosobowy sktad orkiestrowy (nie
liczac choru). W roli dyrygenta wy-
stapit w tym secie Dominik Stry-
charski, ktory od pierwszego gestu
stat sie gtdéwnym bohaterem wy-
darzenia, sterujac despotycznie po-
szczegolnymi sekcjami i indywidu-
alnymi instrumentalistami.

Ci, ktorzy w wypetnionej sali nie
mogli widzie¢ z bliska show od-
grywanego przez dyrygenta, wiele
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stracili. Muzyka zmienita sie diametralnie, wzrosto
tempo, pojawity sie ciekawie, a przy tym zabawnie
zorkiestrowane, dynamiczne i chwytliwe tematy.
Przede wszystkim jednak orkiestra zaczeta emito-
wac olbrzymia dawke energii. Strychalski dwoit sie
1 troit, domagajac sie od swoich podwtadnych jesz-
cze wiecej, szukajac na zywo btyskotliwszych ak-
centow, wymagajac natychmiastowych korekt i wy-
wotujac na widowni coraz czestsze salwy Smiechu.
W taki sposob tego wieczoru improwizacja przesta-
ta by¢ wolna, stajac sie za to widowiskowa i.. roz-
rywkowa, w najlepszym tego stowa znaczeniu. God-
na nie tylko koncertowego finatu roku, ale rownie
dobrze —finatu sylwestrowego. Tylko czy ktos odwa-
zytby sie w tym kraju zorganizowac taka impreze
sylwestrowa?0
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Mazzoll z The Love and Beauty Seekers

Mazzoll - nasza dobroc, dobroc, dobroc...

Wojciech Sobczak-WojenskKi
wsimply@o?2.pl

19 grudnia — urodziny Jerzego Mazzolla, muzyczna
celebracja kultowej ptyty a dwadziescia lat pdzniej,
zaproszeni goscie — wszystko w niedawno otwar-
tej przestrzeni Mozgu Powszechnego. Juz samo to
brzmi wybuchowo, przyznacie Panstwo.

Z zalem stwierdzam, ze na rozpoczecie tego — suma
summarum — znamienitego wydarzenia, muzycy
1 organizatorzy kazali stuchaczom czeka¢ nadpro-

Warszawa, Mdzg Powszechny, 19 grudnia 2014 r.

gramowo ponad godzine. By¢ moze
Ow stan rzeczy miat swoja przyczyne
w przedtuzajacej sie degustacji nad-
dnieprzanskiego wina przez wyko-
nawcow (degustacja bynajmniej
nie odbywata sie z udziatem publi-
ki) badZ oczekiwaniu na pojawienie
sie gosci specjalnych lub tez wyni-
kat z pomystu, aby publicznosc zda-

fot. Maciej Klunder

fot. Maciej Klunderk



Szymon Gasiorek

zyta ,wejs¢ w klimat”. Jakby jednak
nie byto, po wielce niecierpliwym
oczekiwaniu, jubilat przedstawit
scenariusz nadchodzacych zdarzen
1 pozwolil, aby artystyczng intro-
dukcje do przedstawienia wykonat
Grzegorz Pleszynski — artysta au-
diowizualny. Ten zas, przy pomocy
biatych blejtramow z wypisanymi
nan datami i cyframi przedstawit
publice kilka faktéw zwiazanych
z urodzinami Mazzolla, a na zakon-
czenie pompatycznie zadat w wiel-
ce interesujacy, nietypowgq tragbe na
czes¢ bohatera wieczoru. Zaraz po-
tem instrumentow dobyli mtodzi
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Stawek Janicki

muzycy z The Love and Beauty Seekers, a na sce-
nie pojawit sie enigmatyczny lider, ktory wstrzas-
nat klubem pierwszym utworem z ptyty a - Ojczy-
znq naszq dobroc, dobroc, dobroc. 1 tak rozpoczat sie
wieczor muzyki: wolnej (w obu znaczeniach tego
stowa), szybkiej, tagodnej, ostrej, inspirujacej, intry-
gujacej, Smiesznej, smiertelnie powaznej, patetycz-
nej, prawdziwej do bdlu, ale i cokolwiek romantycz-
nej. Ci, ktorzy dobrze pamietaja wspomniany krazek
sprzed dwudziestu lat, mieli nie lada zabawe w od-
najdywaniu kompozycji z a takich jak: pompatycz-
ne Mitosc nie zna granic (tu znakomite wspotgranie
Mazzolla z mtodym saksofonista Jedrzejem ELago-
dzinskim), quasijazzujace Kocie tapy, chwytliwe Dro-
biazgi zyciowe, czy dubowe i absolutnie ,hiciarskie”
A wtasciwie jego cieri i Ropa sw. Anny (czyli Jah kocha
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psa). Spoza debiutanckiej ptyty Arythmic Perfection
wybrzmiaty zas echa My Favourite Things oraz stod-
ko-gorzka Piesri o smutnym Rumunie. Z oryginalnego
sktadu zespotu na scenie, oprécz Mazzolla, pojawi-
li sie: trebacz Janusz Zdunek i kontrabasista Stawek
Janicki. Ten ostatni, mimo kontuzjowanej prawicy,
na krotko wspotdzielit scene ze swoimi kolegami,
po czym znow przekazat kontrabas Frankowi Po-
spieszalskiemu z wspomnianego The Love and Be-
auty Seekers. Role przebywajacego obecnie za gra-
nicg Tomasza Gwincinskiego przejat zas od samego
poczatku Szymon Gasiorek z tejze samej, wschodza-
cej postyassowej kapeli. Musze przyznad, ze mto-
dziutkie trio znakomicie odnalazto sie w Swiecie
muzyki Mazzolla i godnie tworzyto petnag fermen-
tu 1 temperatury tkanke muzyczna. Byto tak do mo-
mentu, kiedy klarnecista postanowit pozostawic
lekko zdezorientowanych i btadzacych muzykow
na placu boju. Widac byto woweczas, jak wielce in-
spirujaca jest dla nich posta¢ Mazzolla obecnego na
scenie oraz potencjat jego kompozycji. Mozna jed-
nak optymistycznie przyjac, ze zdobywajac szlify
u najlepszych, opanuja kiedys arytmie.. do perfek-
cji. W koncercie udziat wzieli ponadto anonsowa-
ni przez lidera jako ,najlepsi muzycy w tym kraju”
i ,prawdziwi klarnecisci” (w kontrze do saksofoni-
stow dobywajacych okazjonalnie klarnetu) — Pawet
Szamburski oraz Piotr Metech.

Z zapeinionego po brzegi klubu czujne oko Mazzol-
la wypatrzyto takze postac Dariusza Malejonka, kto-
ry na tle Ropy sw. Anny zaspiewat fragment Get Up,
Stand Up Boba Marleya.

Nie bede szczegdtowo opisywat wszystkich niespo-
dzianek i smaczkow tego wieczoru, bo zdaje sobie
sprawe, ze aby w pelni zrozumiec te materie, trzeba
byto siedzie¢ na sali. Moge natomiast stwierdzié¢, ze
Mazzoll niechybnie obdarzony jest duza charyzma

sceniczng, zmystem rezyserskim
i humorem. Potrafit z niezwyk?a po-
waga przezywac swoja muzyke, dy-
rygowac grupa, a zarazem z przy-
mruzeniem oka wodzi¢ za nos
publike oraz wspottowarzyszy na
scenie. Wirtuozersko rekonstruowat
swoj wiasny mit i materiat z ptyty a,
dzieki czemu catos¢ brzmiata nowo-
czesnie, przyjemnie znajomo, ale nie
nostalgicznie czy tandetnie. Ten wie-
czor byt catym  doswiadczeniem”,
ktéore wymkneto sie jednoznaczne]
kwalifikacji gatunkowej, a zarazem
stanowito wysmienita rozrywke, dla

tych gotowych staé sie jego czescia.

Konczac, wspomne, iz Mazzoll nie-
gdys stwierdzit, ze dziennikarstwo
muzyczne miatoby tylkowtedy sens,
gdyby byto uprawiane rownole-
gle z gra muzykow na scenie. Bedac
gosciem na urodzinowym przyje-
ciu Artysty w Mozgu Powszechnym
i doswiadczajac na wtasnej skorze
jak pozbawiony granic (cho¢ nie
bedacy totalng anarchig) jest swiat
sktadajacy sie na wystep przed pub-
licznoscig — nabratem ochote na
taki nietypowy performance...

A moze po prostu powiem tak: nie
dorabiajmy do tego wielkiej filozo-
fii, nie wymyslajmy nowych nazw
gatunkoéw muzycznych, nie doszu-
kujmy sie sensu tam, gdzie go nie
ma i na odwroét. Wazne jest, po pro-
stu, spotkanie z Mazzollem i jego
muzyka. Unikat, ot co!O
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Dziewiata Krakowska Jesien Jazzowa - epilog:
Wactaw Zimpel / Tamaya Honda / Michyo Yagi

Krakéw, Klub Alchemia, 23 listopada 2014 r.

Finatowy koncert dziewiatej edycji
Krakowskiej Jesieni Jazzowej odbyt
sie 21 listopada. Wyjatkowa dzwieko-
wa uczta, ktora zaserwowat publicz-
nosci Barry Guy ze swoja orkiestra,
$miato moze pretendowac do miana
najwazniejszego wydarzenia jazzo-
wego roku 2014 (relacja w grudnio-
wym numerze JazzPRESSu). Koncert
finatowy nie byt jednak ostatnim
wydarzeniem festiwalu. Dla tych fa-
now muzyki improwizowanej, kto-
rzy wcigz odczuwali niedosyt uko-
chanych dzwiekow, organizatorzy
przygotowali dodatkowe wydarze-
nia. Jednym z nich byt wystep japon-
skiego tria Wactawa Zimpla.

Koncert odbyt sie 23 listopada w Klu-
bie Alchemia. Oprocz Wactawa Zim-
pla tego wieczoru publicznos¢ mo-
gta wystuchaé gry dwojga artystow
z kraju kwitnacej wisni: Michyo Yagi
grajacej na koto i koto basowym oraz
perkusisty Tamaya Hondy.

Muzyka, ktora zaprezentowalo to
nieco egzotyczne trio, stanowita po-
taczenie japonskiej tradycji z jak
najbardziej wspodtczesng improwi-
zacja. Dzwieki koto nadawaty roz-

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

brzmiewajacym w Alchemii utwo-
romorientalnegoposmaku. Wactaw
Zimpel poza klarnetem siegnat row-
niez po instrument z Dalekiej Azji —
khene, brzmieniem przypomina-
jacy nieco akordeon skrzyzowany
z dudami. Gesta, twarda gra Hondy
na perkusji — wzbogacona miedzy
innymi o uzycie smyczka do gry na
talerzach — dopetniata catosci. Po-
mimo ze byt to zaledwie drugi kon-
cert w tym sktadzie, godna podziwu
byta tatwos¢ z jaka muzycy porozu-
miewali sie podczas wystepu. Widaé
byto, jak wielka przyjemnosc¢ stano-
wi dla nich wspdlna gra, co przekta-
dato sie rowniez na kontakt z pub-
licznoscia. Zaowocowato to ciepta
atmosferg podczas tego spotkania.
Oryginalna koncepcja zderzenia
ze soba muzyki Orientu i europej-
skiej tradycji improwizacji pozwala
przypuszczac, ze dtugo nie ustyszy-
my niczego podobnego.

Bardzo ciekawy sktad, bardzo dobry
koncert, niestety juz ostatni podczas
dziewiatej edycji Krakowskiej Jesie-
ni Jazzowej. Jedyne co pozostato, to
wspominac i niecierpliwie czekac
na nastepng edycje festiwalu.©
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Zdjecia z koncertu finatowego orkiestry Barry’ego Guy’a

fot. Piotr Banasik
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fot. Piotr Banasik

Krzysztof Popek
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Kazimierz Jonkisz

Rozgrzewajaca nuta dobrego jazzu

Paulina Biegaj

paulabj@wp.pl Kaczmarczyk Sessions, Krakdéw, Harris Piano Jazz Bar, 30 grudnia 2014 r.

Po nostalgii utworow Stinga i lekko-
Sci piosenek Warsa i Kapera, finat
Kaczmarczyk Sessions — wyjatkowy
koncert w wyjatkowym czasie. Za-
brzmiat tym wszystkim, co ten czas
w sobie miesci. Potaczyt nostalgie
mijajacego roku z lekkoscig karna-
watu, a na scenie brzmiacy ta no-
stalgia flet Krzysztofa Popka z wy-
jatkowo rytmiczng muzyka.

Cho¢ na zewnatrz najmrozniejsza tej zimy noc, piw-
nice Harris Piano Jazz Bar tona w upalnych rytmach.
To naprawde gorace spotkanie. Oczywiscie zaczyna
sie od rozmowy. U jazzmanow tyle charakterystycz-
ny, ile nieodtgczny element kazdego koncertu.

Dzisiaj Krzysztof Popek utwory z House of Jade, kto-
re nagrat w miedzynarodowym towarzystwie, gra
w tym polskim. W Krakowie spotkat sie z Grzego-
rzem Nagdrskim, Pawlem Kaczmarczykiem, Ada-
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Pawet Kaczmarczyk

mem Kowalewskim i Kazimierzem Jonkiszem.
Miedzynarodowo jest za to naprzeciw sceny.

O tym koncercie mozna powiedzie¢, ze jest prawdzi-
wym spotkaniem muzykow z melomanami. Tak bli-
skim, ze wspottworza muzyke Popek Quintet, wpro-
wadzajac awangarde grzechotem lodu w drinkach.
I zywiotowo reagujac. Za spotkanie Krzysztof Popek
dziekuje publicznosci juz na samym poczatku. Za to,
ze wiasnie tak postanowita spedzi¢ wieczor przed
Sylwestrem.

A jesli przedsylwestrowy czas, to melancholia. Taka
jak w stowach Julii Sawickiej, ktéra wczesniej pro-
jekt Sting — Field of Soul zaprezentowata z Pawtem
Kaczmarczykiem miedzy innymi w Filharmonii
Opolskiej. Powiedziata tam, zapowiadajac piosen-

Adam Kowalewski i Grzegorz NagorsKi

ke Avec Le Temps, ze ,zapominamy
twarze, zapominamy gtosy, z cza-
sem po prostu wszystko przemija..”.

Jesli jednak melancholia jest prze-
de wszystkim tesknotg, to nie dziwi,
ze przypomina minione momenty.
W ramach trzydniowego Kaczmar-
czyk Sessions (27, 28 1 30 grudnia) Pa-
wet Kaczmarczyk przywotat projekty
z 2014 roku. Wystapit z Julig Sawicka
1 Piotrem Baronem, a takze z Macie-
jem Adamczakiem i Dawidem For-
tung, ktérych zaprosit do Wars and
Kaper — Deconstruction of Film Music,
czyli do pokazania w nowym swietle
przedwojennych piosenek.

fot. Piotr Banasik
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Krzysztof Popek

30 grudnia zagrat z przyjacidtmi
,Zlepek ostatnich utworow”, jak
zapowiedziat je Krzysztof Popek.
We wszystkich rzadzit swoja sitg
wyrazu rytm, a wraz z nim Kazi-
mierz Jonkisz na perkusji. Juz od
pierwszych dzwiekow —a wiasciwie
rytmow — pierwszego utworu, Ca-
lypso minor Abdullaha Ibrahima.

Zadnemu z muzykéw nie mozna

fot. Kuba Majerczyk
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odmowic¢ temperamentu. Jednak
dla mnie Pawet Kaczmarczyk rza-
dzit zwtaszcza w jednej improwi-
zacji pierwszego setu. Wtedy, gdy
nadat jedwabnym, cho¢ rytmicz-
nym do tej pory klawiszom, ogni-
ste, potudniowe i mocne brzmienie.
Zwiewnie zabrzmiat z puzonem,
kontrabasem i oczywiscie fletem,
w Voyage Barrona i Each One (Must)
Teach One Courtney Pine’a.
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Piotr Orzechowski - zwany rowniez ,,Pianohooliganem” i okreslany najczes-
ciej jako pianista i kompozytor jazzowy. Absolwent Berklee College of Music
w Walencji i, mimo zaledwie dwudziestu czterech lat, laureat wielu nagréd,
poczawszy od wygranej na Montreux Jazz Solo Piano Competition w 2011
roku, po wreczone w ubiegtym roku Grand Prix Jazz Melomani w kategorii
ptyta roku, ktére otrzymat wraz ze swoim kwartetem High Definition. Jego
ambicje siegaja dalej niz jazz w obecnej postaci. Chciatby, jako jeden z naj-
mtodszych, uczestniczy¢ w zmianach, ktére przyniosa nowa muzyke, wywo-
dzaca sie z historycznych stylistyk jazzu i muzyki improwizowanej, ale oparta
na zupetnie nowych zasadach. O czym, miedzy innymi, opowiada w naszej
rozmowie.

Daze do wyodrebnienia

czegos z chaosu

Piotr Wickowski: W twojej twor-
czosci mozna dostrzec przenika-
nie sie dwoch nurtéw. Z jednej
strony wystepujesz z programem
solowym, wiernie odtwarzajac
swoje aranzacje, na przyktad utwo-
row Krzysztofa Pendereckiego,
z drugiej - bierzesz udzialt w kon-
certach, z zatozenia, w catosci im-
prowizowanych, jak podczas ostat-
niego festiwalu Ad Libitum, kiedy
zagrales w trio z Carlosem Zingaro
i Krzysztofem Knittlem. Jest jakas
zaleznos¢ miedzy tymi dwoma od-
miennymi podejsciami do grania?

Piotr Wickowski

piotr.wickowski@radiojazz.fm

Piotr ,Pianohooligan” Orzechowski:
Dla mnie takie granie jak \na Ad Li-
bitum, czyli granie zupeilnie nie-
przygotowane, jest kuznig osobiste]
intuicji. Oczywiscie celem nadrzed-
nym jest, by cos z tego wychodzito.
Choc zawsze jest ryzyko, w tym przy-
padku akurat duze, ale ryzyko jest
potrzebne. Tworzymy, nie do konca
wiedzac co, i efekt koricowy bardzie]
zalezy od nas niz od samej muzyki.
Czyli bardziej chodzi o zmagania
1 eksponowanie intuicji, uzewnetrz-
nianie jej, pokazywanie, ze ma pew-
na jakosc.
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W przypadku, kiedy przygladamy sie swobodnemu
podazaniu artysty jestesmy bardzo zdani na jego ge-
niusz. A z tym po prostu roznie bywa. Nie uwazam,
ze jest duzo bardzo dobrych artystoéw, duzo jest do-
brych czy nieztych. I sg jednostki. Jezeli juz mam ob-
serwowac takie swobodne zmagania, to niech beda
to zmagania tych wtasnie jednostek, bo moge miec
nadzieje, ze faktycznie do czegos dojdzie, a nie be-
dzie to tylko jedna wielka proba czegos. Obserwo-
wanie artysty, ktory poszukuje jest bardzo ciekawe,
z tym ze ja sie nie interesuje wytacznie tym —ja sie
interesuje tez forma jako taka. Chciatbym tworzy¢
forme, bo uwazam, ze ona ma, summa summarum,
najwieksza site razenia. A to co wykluwa sie z gra-
nia kompletnie intuicyjnego wykorzystuje pdzniej
do budowania. Bo mnie nie pocigga na przyktad de-
strukcja. Daleko mi do destrukcji czy..

P.W.: Dekonstrukc;ji...?

PO. Tak, dekonstrukcji. Nawet jezeli gram muzyke
intuicyjna, bardzo, bardzo chce, zeby cos z tego wy-
szto. Sam efekt destrukeji, ktory moze byc atrakcyj-
ny, wciaz pozostaje dla mnie tylko destrukcja, czyli
nie tym, do czego daze. Daze do wyodrebnienia cze-
gos z chaosu.

PW.: A dekonstrukcja, ktéra nie jest tylko beztad-
nym rozsypaniem wszystkich elementéw, ale kore-
sponduje na przyktad z melodyka?

PO.: Tak, tylko mnie na przyktad razi, gdy od dale-
ko posunietego free przechodzi sie do czegos, co jest
jakby rozluznieniem, a przy okazji jest czyms zna-
nym. Daje sie rozluznienie dla publicznosci, bo sty-
szy ona co$ znanego, cos$, co kojarzy z minionych
epok czy z poprzednich nurtéw jazzu lub klasyki.
Razi mnie, gdy stysze na przyktad jakas prosta melo-
die gdzies w srodku, czy cos co kojarze, bo dany frag-

ment jest wykorzystywany tylko po
to, zeby jakos uzasadnic¢ caty ten
chaos. A chaos ma do czegos dazyc,
jezeli z niego nic sie nie wyodreb-
nia, to on pozostaje chaosem, wra-
zeniowa demolka.

Marzy mi sie, zeby zamiast takich
fragmentow pojawiato sie tam
cos$ nowego, co nie rozluznia, tyl-
ko wznosi, pokazuje jakis schemat.
Zeby ten schemat nie byt ani skraj-
na prostota, ani nie byt z jakiejs epo-
ki, tylko byt czyms$ nowym. Bardzo
trudne do osiggniecia i mato kto sie
tego podejmuje. Ale sg ludzie, kto-
rzy szukaja tego w muzyce i chca ta-
kie rzeczy robic.

P.W: Zaktadasz, ze w muzyce moz-
liwa jest nowa forma, ktorej jeszcze
nie znamy?

PO. Tak, zaktadam, ze jest nowe,
ktorego jeszcze nie znamy. Musi
sie ono na czyms opieraé, musi sie
opierac¢ na jakichs prawach, ktére
tez sa nowe. Mysle, ze niemato sie
teraz dzieje w muzyce w tej kwestii,
rowniez na polskiej scenie. Dazymy
do tego, choc¢ zbyt wolno — tak mi sie
wydaje.

P.W:Dos¢ ambitne podejscie w opo-
zycji do bardzo popularnej, moze
nawet dominujacej postawy zaktla-
dajacej, ze wszystko juz byto i najle-
piej dziata¢ w obrebie okreslonych
konwencji, ewentualnie dokony-



wac¢ kompilacji z istniejacych od
dawna elementéw.

PO.: To koncepcja bardzo niebez-
pieczna, zawsze byta niebezpieczna
dla sztuki.

P.W.: Mozesz podac przyktady tych,
ktérzy twoim zdaniem robig co$
naprawde nowego?

P.O.: Nie chciatbym wymieniac¢ kon-
kretnych nazwisk czy nazw. Sg oso-
by rozrzucone beztadnie po Polsce,
sa tez muzycy o takim potencjale
w srodowisku warszawskim.

P.W.:Jakie sSrodowisko masz na my-
$li? Muzycy skupieni wokélt wy-
twoérni Lado ABC?

P.O.: Srodowiska dziatajace przy wy-
tworni czy przy muzycznych klu-
bach sa przydatne, jesli rodza je-
dnostki. Ponadto mysle, ze nowa
muzyka i tak powstaje niezaleznie
od intencji kogokolwiek, udaje sie
tez czasami pomimo czyichs inten-
cji. Nic nie mozemy na to poradzic,
dzieje sie, wyodrebnia.

P.W.: Masz na mysli indywidualne-
go artyste, jakas grupe, sSrodowisko
czy moze pokolenie?

PO. Jestem =zdania, ze muzyka
W pewnym sensie zyje swoim zy-
ciem. My ja oczywiscie wykonuje-
my, ale ona sobie i tak toruje wtas-
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fot. Piotr Banasik

na droge. Im bardziej Swiadome jest srodowisko czy
muzycy tworzacy srodowisko, tym lepiej. Warto wiec
kibicowac¢ Lado ABC, jak i na przyktad muzykom,
z ktérymi miatem do czynienia na Ad Libitum (w ra-
mach festiwalu Ad Libitum, w pazdzierniku ubie-
gtego roku, kilkunastu mtodych polskich muzykow
uczestniczyto w warsztatach prowadzonych przez
Agustiego Fernandeza — przyp. red.). Z pewnoscia
okaze sie, ze ich droga byta konieczna dla celu, kto-
ry pojawi sie niespodziewanie, ku zaskoczeniu wiek-
szosci zainteresowanych. Przedwczesnie jest wiec
upatrywac¢ nowego kierunku po pojedynczych czy
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fot. Piotr Banasik

nawet kilku koncertach. Trzeba szuka¢ w szerszej
perspektywie czasowej i wyciaga¢ rowniez wnioski
z fal, jakie muzyka przybiera. Wydaje mi sie, ze teraz
jest fala mocno awangardowa, moment buntu wo-
bec schematow, wszelkiego rodzaju schematéw. Im
wiecej ich sie ztamie, tym lepiej. Co jest pozytywne
wtedy, gdy jednoczesnie dodatkowym celem staje sie
che¢ stworzenia czegos prawdziwie nowatorskiego.
Jezeli wytacznie zamkniemy sie na wszelkie schema-

ty, nic z tego nie bedzie. Bo jednak
pewien schemat musi by¢ wpisany
w forme, trzeba go w sobie odnalez¢.
Schemat jest jak kregostup, bez nie-
go wszystko sie zapadnie.

PW.: Czyli kierunek improwiza-
cji bez jakichkolwiek regut i sche-
matow, twoim zdaniem, jest slepa
uliczka?

PO.: Kierunek — z pewnoscia. Lecz
W samej improwizacji mozna prze-
ciez zaobserwowac bardzo duzo
tresci. Gdy stucham muzykow za-
tracajacych sie ze swoimi instru-
mentami, to nie stucham tego ich
free, tylko staram sie dostrzec tam
mimowolnie powstate ksztatty.
Chodzi mi o to, ze w pewnym sen-
sie nie jesteSmy w stanie sie wyrzec
tych ksztattow, ktére moga okazac
sie zapowiedzia czy zwiastunem
tego, co bedzie. Mozna je zaobser-
wowac, choc¢ nie jest to tatwe.

PW.: Postulujesz obecnos¢ pier-
wiastka intelektualnego w muzy-
ce? Wolisz nurt intelektualny od
koncepcji dajacych pierwszenstwo
uczuciu, rytualnosci?

P.O. Nie wiem czy intelektualny, ale
na pewno swiadomy. Wazna jest
wiec swiadomos¢ historii, rowniez
uzmystowienie sobie, co sie dzieje
w chwili, kiedy gramy. Wazne jest
tez unaocznienie formy i zdanie
sobie sprawy, ze przeciez do czegos



musimy dazy¢. Historia, sztuka, za-
wsze do czegos dazyty i my tu tez,
grajac w tym momencie, do czegos
dazymy. Odstawiajac swiadomosc
na bok, stawiamy sie w pozycji,
w ktorej to nie my rzadzimy, tylko
cos$ nami rzadzi.

Dopiero potaczenie intuicyjnosci
ze $Swiadomoscia moze cos przy-
nies¢. Sama intuicyjnos¢ jest dla
mnie schodzeniem do dzikosci. Co
nie jest niczym nowym, bo przeciez
wszystkie ludy dochodzity intuicyj-
nie do swoich wzorcéw. Mam na-
dzieje, ze jazz nie ma takiej misji,
zeby pokazac, ze muzyka bez sche-
matow jest wtasciwa i nowg. Kie-
runek stworzony w Ameryce przez
Afroamerykanow stat sie czyms in-
nym, niz byt pierwotnie. Jest nowe
podejscie do improwizacji, do wy-
stepu  scenicznego  zaktadajace
wiekszga doze intuicji. Chciatbym
tylko, zeby nowa muzyka jazzowa
bardziej odrozniata sie od nowej

muzyki klasycznej.

P.W.: Uwazasz, ze lepiej jesli te dwa
gatunki zmierzaja w innych kie-
runkach?

P.O.: Tak, wydaje mi sie, ze jazz obrat
sobie nowy cel, a klasyka zamiera,
bo nie ma punktu wyjscia. Jazz ma
ten punkt wyjscia. Mamy szczegol-
ny czas, kiedy te gatunki sie spot-
katy — mtodszy ze starszym i ten
mtodszy ma teraz prawo gtosu, bo
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on wykorzystuje cos nowego, o czym w ogdle nie sni-
to sie kiedys Europejczykom. Improwizacja stata sie
sensem muzyKi. Jazz moze by¢ tym gatunkiem, kto-
ry odszuka forme na nowo. Tego bym sobie zyczyt.

P.W.: Domyslam sie, ze masz na mysli ,nowy jazz”
badz cos, co zostanie zupelnie inaczej nazwane?

PO.: Tak, pewnie zostanie nazwane inaczej. Odrzu-
cone zostang stare wzorce: swing czy blues, dawne
kanony, bo tak naprawde utozsamiamy sie przeciez
z czyms innym. Mamy wtasng muzyke ludowa. Nie
chce jednak przesadzac losu swingu, ktory moze
przeciez zy¢ jeszcze dtugo jako pewien rodzaj or-
namentu czy pewnego rodzaju kadencji w klasyce.
Taka naleciatos¢ mita uchu ze wzgledu na historie.

PW.: Czyzby w ostatnich latach nastgpita, twoim
zdaniem, kumulacja tej ,nowej energii” w jazzie,
zwlaszcza europejskim?

PO. Nie wiem, czy kumulacja to wtasciwe stowo,
bardziej eksplozja, ktéra bierze sie stad, ze w ogdle
nie utozsamiamy sie z tym, co byto. Oczywiscie duzo
ludzi méwi nam, ze tamto byto dobre, a wszystko, co
sie teraz dzieje, jest zte. Rozumiem ludzi, ktorzy mo-
wig, ze mamy naprawde piekng muzyke, ktora stwo-
rzyli nam ,ojcowie zatozyciele” i nie pozostaje nic in-
nego, tylko po prostu sprobowac zagrac tak jak oni.
Przeciez to jest takie piekne. Zagrac jak oni i jeszcze
moze dotozy¢ cos od siebie. ,Dlaczego teraz wycho-
dzicie z czyms tak brzydkim? Dlaczego tak?”. Ale to
jest naturalna kolej rzeczy, oni ciagna do tytu, ze-
bysmy wszyscy sie nie powywracali z rozpedu. Poza
tym moje pokolenie wychowato sie na jazzie XX wie-
ku 1 juz nigdy nie odstapi od jego niektérych styli-
stycznych manier.. Ja rowniez sie na to zatapuje. To
czes$¢ mojej tozsamosci, ale i tak nie chce moéwié ni-

”

gdy”
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P.W.: Czyli z jednej strony uznajesz dotychczasowy
dorobek jazzu, jego historie, a z drugiej go odrzucasz?

PO. Nawet jesli odrzuce, to ona i tak przetrwa
we mnie w jakiejs kartowatej formie. Musimy pa-
trze¢ na horyzont i wyobrazac sobie, co jest dalej.
Komu uda wspiac sie wyzej, zobaczy wiecej. Jednak
my idziemy skads i bez znajomosci historii zmusze-
ni jestesmy ja powtarzac. Zboczymy w sciezke, ktora
uznamy za nows, podczas gdy juz nia kiedys prze-
chodzilismy:.

P.W.: Dzieki poznaniu historii przeszedtes do etapu,
w ktorym teraz sie znajdujesz?

PO. Tak

P.W.: Ktéra ze swoich aktywnosci,
w tym kontekscie tworzenia nowej
muzyki, uwazasz obecnie za naj-
wazniejsza?

PO.. Teraz najwazniejsze jest dla
mnie granie solo. Kiedy jestem
ze sobg, staram sie wyrazi¢ te
idee, o ktorej powiedziatem, czy-
li — w najwiekszym skrocie — pota-
czenie grania intuicyjnego i danej
formy. Podchodze troche opisowo
do mojego wykonawstwa solowe-
g0, W tym sensie, ze opisuje tez roz-
ne zjawiska muzyczne.
Czuje, ze moge je opi-

P.W.: Ale teraz, tworzac
co$ nowego, historie

odrzucasz?

Zajmujemy sie tym, zeby
przejs¢ przez trudne czasy
i przenies¢ przez nie nowq
muzyke, jak dziecko na re-
kach, zeby potem rozkwitta

sywac, moge wczuc sie
w wiele stylistyk. Te sty-
listyki pulsuja we mnie
1 ja moge z nich czer-
pac¢. A uzywam ich po

PO.. Po prostu zrozu-

miatem, co w jazzie jest

wazne. Wazna jest idea, ktéra niesie za soba jazz
1 ktora sprawia, ze tak wielu ludzi go kocha i stucha.
Mozna niby powiedziec, ze jazz przezywa kryzys, nie
ma go w duzych mediach, ale ja widze, ze ma sie do-
brze. Jest mnostwo ludzi, animatorow, ktérzy czuja
na sobie odpowiedzialnosc. Jest olbrzymi ruch od-
dolny, amatorski, mnostwo festiwali. Przynajmniej
tak to wyglada w Polsce.

Wtasciwie z catej muzyki najwiecej wartosciowego
dzieje sie teraz w jazzie. Wszyscy, ktorzy sg zaanga-
zowani, nie robia tego tylko po to, zeby sobie muzyki
postuchac — zajmujemy sie tym, zeby przejs¢ przez
trudne czasy i przenies¢ przez nie nowa muzyke, jak
dziecko na rekach, zeby potem rozkwitta. Miejmy
nadzieje, ze rozkwitnie.

to, zeby stworzy¢ wiek-
szg catosc¢, ktorg mozna
tymczasowo nazwac opisem.

PW.: Czy to, co nazywasz opisem,
nie jest syntezg, ktdra opiera sie na
przeszlosci, ale jednoczesnie jest
krokiem do przodu?

PO.: Tak, w pewnym sensie, jest to
tez kolaz.

P.W.: Jest czyms$ co wynika z twoich
przemyslen, doswiadczen, umiejet-
nosci?

P.O.: Tak, ale wciaz jest poszukiwa-
niem. Nie wiem, czy mogtbym po-



wiedzie¢, ze odnalaztem swdj je-
zyk. Chyba nie, jeszcze nie. Wcigz
poszukuje. Chyba trzeba jak naj-
bardziej oddali¢ od siebie prze-
Swiadczenie, ze sie swoj jezyk od-
nalazto, bo im dalej bedzie sie je
odsuwad, tym dtuzej bedzie sie on
bogacit. Jestem w jakims szczegdl-
nym, wczesnym stadium, kiedy po-
szukuje 1 poprzez rozne inspiracje
probuje stworzy¢ catos¢ na swoj
wtasny, odrebny sposob.

P.W.: Jakie znaczenie ma w takim
razie dla ciebie dziatalnos¢ z High
Definition Quartet?

PO. Z High Definition robie cos$ od-
miennego. W zespole wtasciwie
wszystko jest inne. Zespot jest od-
rebnym organizmem, sktadajacym
sie z czterech osobowosci, abstrahu-
jacym od tego, co robie sam. Gramy
moje kompozycje, ktére wywodza
sie troche z innego, przesztego okre-
su mojej tworczosci. Ja juz nie kom-
ponuje takich rzeczy. Gramy tez
moje aranzacje muzyki klasycznej,
na przyktad Bukoliki Witolda Luto-
stawskiego, w ktorych nawigzywat
on do piesni kurpiowskich. Czyli
w dziatalnosci zespotu pojawia sie
rowniez tematyka muzyki ludowej,
ktora ostatnio zajmuje sie solowo.

P.W. No wtasnie, wydang pod ko-
niec ubieglego roku ptyte 15 Studies
for the Oberek wkroczytes chyba
W nowy etap swojej tworczosci so-
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lowej, tym razem nawiazujac w niej do muzyki lu-
dowej. Czy ma to zwiazek z praca magisterska, kto-
ra pisates na Berklee College of Music w Walencji?

PO.: Tak, wszystko zaczeto sie jeszcze w Walencji.
Wtedy podjatem decyzje, ze musze sie tym zajac. Po-
byt za granica mnie do tego zmotywowat.

P.W.:Jaki byl temat pracy?

PO. W ttumaczeniu na polski: Tematy polskich tan-
cow narodowych we wspdtczesnej muzyce improwizo-
wanej.

P.W. Skad zainteresowanie polskimi tancami naro-
dowymi?

PO. Zafascynowata mnie muzyka ludowa, bo jest to
muzyka, ktora zrodzita sie z niczego, to znaczy nie
wiemy doktadnie, skad sie wzieta. Nie wiadomo tez
w jakiej formie powstata, za to widzimy tylko, w ja-
kiej formie przetrwata. I ta forma wtasnie teraz
umiera, po prawdopodobnie tysigcach lat przemian.
Wyszukuje sie ostatnich, ktorym w naturalny spo-
sOb ta muzyka zostata przekazana, ale oni sg wtas-
nie juz tylko ostatnimi.

Fascynujace jest, jak sie odkrywa, ze wszystkie nasze
tance narodowe noszg wspodlne cechy. Mimo tego, ze
sq tak ,porozrzucane” po catym kraju, jednak daje
sie zauwazyc¢ w nich te same cechy, ktérych nie maja
tance w innych krajach. Nie wiemy wtasciwie, kiedy
1jak powstat oberek oraz skad sie wywodzi, a jednak
uznajemy go za nasz. Podobnie jest z innymi tanca-
mi. Zainteresowaty mnie nie tyle tanice, co wiasnie te
ich wspdlne cechy. Zainteresowatem sie tym, co jest
jakby niesmiertelne w nich i najbardziej tajemni-
cze. Po napisaniu pracy magisterskiej postanowitem
dotrzec¢ do tych wspolnych cech i przedstawic je na
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ptycie w nowej formie. Zadanie trudne, wiec moja
ptyta nie jest odpowiedzig na pytania, tylko dalszym
ich stawianiem, stawianiem pytan juz bardziej ana-
litycznych. Na pewno jest ,studiami nad oberkam?i”,
anie graniem oberkow”. A dlaczego oberek? Oberek
jest taka forma, ktora w najczystszej postaci przeka-
zuje wspomniane przeze mnie cechy.

PW.: Czyli pierwotne i wspdlne cechy, o ktérych
moéwisz, sa jedynie punktem wyjscia do grania no-
wej muzyki?

PO.: Tak, one pojawiaja sie wtasnie w takim celu,
zeby zestawic je z nowoczesnoscia. Zestawi¢ w taki
sposob, zeby stuchacz mogt dostrzec, ze nie jest to
sama pierwotna forma, ale pierwotny duch starej
formy osadzony juz w nowej. Nie odkrywam oberka
na nowo, staram sie odkry¢ cos nowego, co nosi jego
pierwotne cechy.

PW.: Pierwotne cechy sa dla cie-
bie tworzywem, z ktérego powstaje
nowa muzyka?

P.O.: Opowiem o najprostszej z nich:
trojkowosci formy, a wiec i trojko-
wosci rytmu. Z tym, ze nie jest to
trojkowos¢ na zasadzie walca czy
na zasadzie trzech odsemek, tylko
taka tréjka, ktora wtasciwie nie jest
trojka. My sie przyzwyczailiSmy do
myslenia o muzyce wtasnie w taki
sposob rozpisany, rowny, co jest zu-
peilnie obce muzyce ludowej. Ludo-
wa tréjka witasciwie nie jest trojka,
pomimo tego, ze my ja a priori od-
czytujemy jako trdjke, a przeciez
gdyby nie byto cztowieka i jego al-
gebry, nie bytoby liczb. Na wsi, ta in-

fot. Piotr Banasik



tuicyjna, ,koslawa” trojka jest czyms
innym niz trzema miarami w tak-
cie, inie styszatem jeszcze, zeby ktos
to zjawisko nazywat. To jest po pro-
stu przyjmowane jako oczywistosc,
ze tak sie gra muzyke ludowg, ale
nie wiadomo dlaczego tak sie ja gra.

P.W.: Jak od strony praktycznej wy-
gladalty przygotowania donagrania
najnowszej plyty? Wazniejsze byto
dla ciebie przestuchiwanie nagran
muzykow ludowych, czy moze stu-
diowanie prac etnograféow?

PO. Bardzo waznym elementem
byto zdanie sie na siebie, rowniez wy-
korzystanie tej wiedzy o oberkach,
ktorg juz mam. Wszystkiego, co usty-
szalem w catym zyciu, w roznych
formach: w koledach, piesniach, kto-
re kiedys sie Spiewato, tancach. Waz-
ne byto moje doswiadczenie jako
obserwatora. Zawsze staratem sie
obserwowac¢ muzyke, zwltaszcza in-
teresujace byty dla mnie zjawiska
zwiazane z muzyka ludowa. Byty dla
mnie zagadka, tak jak diabelna za-
gadka byt dla mnie wczesniej Pen-
derecki. Przez ptyte ze studiami nad
oberkiem chciatem zagadke muzyki
ludowej rozwiazaé, lecz z pewnoscia
wykonanie tego zadania nigdy nie
bedzie do konica mozliwe.

Czyli z jednej strony doswiadczenie,
z drugiej intuicja, bo zaktadam, ze
moge cos z siebie wydoby¢. I dopie-
ro dalszym etapem byto przygoto-
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wanie, a wiec stuchanie, cho¢ nie chodzi o faszero-
wanie sie materiatem, bo nie chciatem skupiac sie
na rozwazaniach nad muzyka historyczna. Na pew-
no bardzo wazne byty tez opisy Oskara Kolberga, one
sq dla mnie nieprawdopodobne, sporo ze mnie wy-
dobywaty, pomogty mi sie nastroi¢ do tego zadania.
Sceptyk mogtby powiedzied, ze ja tak bardzo chcia-
tem, tak mi bardzo zalezato, ze az ,na site” tego ober-
ka w sobie poczutem. Ale wtasnie ze wzgledu na ta-
kiego sceptyka nie chciatem za bardzo wdrazac sie
w materiat Zrédtowy, aby pokazac, ze muzyka ludo-
wa w istocie jest zakorzeniona gteboko w nas.

PW.: Czy w tak gleboko przemyslanym i przezytym
materiale jest miejsce na nieprzewidywalnos¢, na
improwizacje? Mam na mysli réwniez twdj wczes-
niejszy material z kompozycjami Krzysztofa Pen-
dereckiego. Im dluzej grasz go na koncertach, tym
mniej, czy moze tym wiecej, jest w nim improwizacji?

PO. Mam, sita rzeczy, coraz bardziej nonszalancki sto-
sunek do samej tematyki, ale szacunek do niej pozo-
staje wyryty w zamysle utworu, wzorze utworu, kto-
ry na poczatku wypracowatem. Co bierze sie stad, ze
wraz zZ rozwojem materiatu muzycznego, mam coraz
wieksze zaufanie do siebie. Ale schemat, ktory wy-
pracowatem jest odwzorowany dobrze, bo musi byc.

P.W.:Jak bedzie z oberkami?

P.O.: Bedzie inaczej o tyle, ze ten projekt zaktada stu-
dia na zywo. Sg schematy, czyli zbudowana przeze
mnie konstrukcja, ktora ma luki. I ja te luki wypet-
niam wciaz czyms innym, ciagle szukajac. Ta kon-
strukcja musi mie¢ luki, zeby materiat byt rozwo-
jowy. W przypadku tego projektu jestem otwarty
nawet na sytuacje, w ktorej luka pozre wypracowa-
na catos¢ utworu, pozostawiajac wiecej pola dla im-
prowizacji —jesli tak ma by¢, to tak bedzie.
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P.W. Gdybys spojrzat z zewnatrz, jak myslisz, na ja-
kim etapie swojej twdrczosci obecnie sie znajdujesz?

PO. Jestem na etapie proby zdefiniowania tego, co
tak naprawde chce robic.

P.W.: Czyli bardzo poczatkowym?

PO.: Czyli zupetnie poczatkowym. Oczywiscie, zu-
peinie inng bajka jest High Definition — zespot, kto-
ry ma swoje wtasne dazenia. Ja jestem w nim auto-
nomiczna czescig sktadowa.

P.W.: Nie czujesz sie liderem High Definition?
P.O.: Nie czuje sie osamotnionym liderem catego or-

ganizmu, ale czuje sie odpowiedzialny za jego war-
stwe muzyczna. A jezeli o mnie chodzi, o to kim je-

stem w muzyce i jaka bedzie moja
rola w muzyce, to przeciez jeszcze
nie wiem.

P.W. Czego w zwiazku z tym najle-
piej ci zyczyc?

PO. Musze chwile pomyslec (dtuz-
sza chwila zastanowienia — przyp.
red.). Mysle, ze najbardziej potrzebu-
je mocnej wiary w to, co robie. Moge
zapewnic¢, ze ja mam, lecz chciat-
bym, aby ona nigdy nie zgineta.

P.W.: W takim razie wtasnie tego ci
zycze.

PO. Dzieki!O

fot. Piotr Banasik
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Cyprian Baszynski (trgbka) i Barttomiej Prucnal (saksofon) to liderzy forma-

cji NSI Quartet - zwycieskiej w licznych ogdlnopolskich konkursach zespotéw

jazzowych - ktéra w 2013 r. naktadem Fonografiki wydata swoja debiutancka
ptyte Introducing. W rozmowie dla JazzPRESSu opowiadaja miedzy innymi
o kulisach jej powstawania oraz pracach nad kolejnym albumem.

No need for introducing

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

Mateusz Magierowski: W grudniu
minety dwa lata od waszego zwycie-
stwa w Miedzynarodowym Konkur-
sie Mtodych Zespolow Jazzowych Jazz
Juniors. Co sie zmienito w waszym
muzycznym zyciu od tego czasu?

Cyprian Baszynski: Przede wszyst-
kim zaczeliSmy sporo koncerto-
wac. Dzieki nagrodzie zdobytej pod-

czas Jazz Juniors nagralismy swoja
pierwsza ptyte, wydajac ja juz jed-
nak wytacznie swoim naktadem.
Krazek Introducing zostat bardzo
dobrze przyjety zarowno przez kry-
tykéw, jak 1 publicznos¢, ktora go-
raco reaguje na kazdy nasz koncert
— czy to klubowy, czy to festiwalo-
wy. Na pewno pomogto nam w tym
wszystkim Jazz Juniors...

193
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Bartek Prucnal: Otwierajac nowe horyzonty i posze-
rzajac dotychczasowe.

C.B.: Ale tez nie tylko Jazz Juniors, takze inne zakon-
czone sukcesem festiwalowe konkursy.

B.P: Najpierw bylo zwyciestwo w Azoty Jazz Contest,
gdzie w jury zasiadat Kenny Garrett, potem Jazz Juniors.

M.M.: Z tego, co mi wiadomo, to od Kenny’ego Gar-
retta zebraliscie szczegdlnie entuzjastyczne po-
chwaty.

CB: Tak. To byt w zasadzie nasz pierwszy konkurs
w zyciu, wiec pochwata od postaci takiego formatu
jak Garrett byta szczegdlnie budujaca.

M.M.: Musieliscie by¢ wtedy bardzo ,Happy People”.

CB: Doktadnie. Przez cate 40 minut trwania utworu
Kenny'ego (Smiech).

B.P. Miesigc pdzniej byto zwycieskie Jazz Juniors,
rok pozniej gorzowski Klucz do Kariery i w tym roku
Indywidualnos¢ Jazzowa 5o. Jazzu nad Odra.

M.M.: Zwienczeniem tych festiwalowych tryumfow
byta wspomniana ptyta Introducing, wydana przez
Fonografike. Zanim jednak zostala wydana, samo
nagranie — w studiu oddanym wam do dyspozycji
za zwyciestwo w Jazz Juniors — obfitowato podobno
w wiele przygadd.

B.P: Bylismy tam trzy dni i w zasadzie nasza cata
praca wykonana pierwszego dnia zostata zmarno-
wana przez btedy realizatora. Na szczescie spalismy
w studio, wiec po tym, jak realizator z niego wyszedt,
sami zmieniliSmy ustawienia i dzieki temu drugi
dzien byt juz naprawde owocny.

CB.: Po uporaniu sie z nagraniem,
plyta miata by¢ miksowana w No-
wym Jorku, ale niestety nie bylismy
zadowoleni z efektow i w konse-
kwencji stwierdzilismy, ze poszuka-
my specjalisty w tej materii w Pol-
sce. Udato sie — naprawde spore
podziekowania naleza sie w tym
miejscu Mackowi Stachowi, ktory
z sukcesem podjat sie tego zadania.

M.M.. Mieliscie nagrany swietny ma-
terial, status odkrycia roku i kilka
festiwalowych zwyciestw w garsci.
Dlaczego koszty wydania plyty po-
niesliscie przede wszystkim wy sami?

C.B.: Mielismy duzy problem z wy-
daniem tej ptyty. Wysytalismy ma-
teriat do réznych wydawnictw, ale
nie byto niemal zadnego odzewu.
Koniec koncow dzieki naszym sta-
raniom udato sie wydaé ten mate-
riat pod szyldem Fonografiki, in-
westujac w to wtasne fundusze.
ByliSmy nowym zespotem na pol-
skiej scenie jazzowej, nie mielisSmy
jeszcze wyrobionej wtasnej marki,
caty czas nad tym pracujemy. Ciez-
ko jest cokolwiek wydac zespotowi
zaczynajacemu w polskich realiach.

M.M.: Ostatecznie — cale szczescie
- plyta Introducing ujrzata swiatto
dzienne. Odchodzac od spraw orga-
nizacyjno-technicznych, skupmy sie
na samej muzyce. Krytycy okresla-
j3 wasz jazz mianem poszukujace-
go mainstreamu, taczacego w sobie
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szacunek do tradycji i otwartos¢ na bardziej
improwizowana estetyke. Co wy na to?

B.P: Tworzac naszga muzyke, chcielismy po-
taczy¢ oddziatywanie réznych muzycznych
wptywow. Jazz tradycyjny nas uksztattowat
1 wcigz zdarza sie nam go grac, nie chcieli-
$Smy jednak nagrac ptyty ze standardami lub
wilasnymi utworami, nawiazujacymi do ta-
kiej stylistyki.

C.B.: Introducing jest wypadkowa wszystkich
naszych muzycznych inspiracji, ktorych za-
kres jest dos¢ szeroki. Lubimy bardzo roz-
ne rzeczy: zarowno free, jak i swing, muzyke
klasyczna czy bardziej etniczne, orientalne
granie. Ten miks nie wiazat sie z jakakol-
wiek zwartg koncepcja, istniejaca od zatoze-
nia zespotu.

B.P: Po prostu wszystko wynikato w trakcie.
Staramy sie czerpac z roznych muzycznych
Zrodet to, co najbardziej nas interesuje. Inspi-
rowanie sie tworczoscig tylko jednego muzyka
przewaznie prowadzi do bycia jego nieudolna
kopig, bo na przyktad zbyt mocno wchodzi sie
w jego brzmienie czy sposob frazowania.

C.B.: Niestety w polskim jazzie czestym zaj-
wiskiem jest kopiowanie fraz pod szyldem
wiasnych kompozycji.

M.M.: Pytam was o inspiracje, bo to wasza
dwojka ma najwiekszy wplyw na muzy-
ke zespotu - jestescie autorami wszystkich
kompozycji zapisanych na Introducing.

C.B.: NSI to projekt moj i Bartka. Zaczeto sie
od spotkania podczas Jazz Campingu na Ka-
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latéwkach. Nie musieliSmy ze sobg dtugo grac, zeby
stwierdzi¢, ze chcemy stworzyc¢ cos wspolnie. Wtedy
powstata koncepcja i nazwa zespotu. Potem zapro-
silismy do wspotpracy Mike’a Parkera i Dawida For-
tune, ktorzy grali z nami w pierwszym sktadzie NSI

B.P: Dawid grat od poczatku, a z kontrabasem byty
rozne perypetie. Teraz rozeszty sie nasze drogi z Mi-
kiemistatym cztonkiem zespotu zostat Max Mucha.

C.B.: Perkusistow tez mielismy réznych, bo niedawno
graliSmy na Hanza Jazz Festival z Frankiem Parke-
rem, a jeszcze wczesniej na Festiwalu w Piwnicy pod
Baranami zdarzyto nam sie grac z Lukaszem Zyta.

M.M.: Jak tacy doswiadczeni bebniarze jak Parker
czy Zyta reagowali na wasza muzyke?

C.B.: Kazdy nieco inaczej, ale ogdlnie rzecz biorac en-
tuzjastycznie. Wspotpraca z nimi byta dla nas bar-

dzo korzystna, bo obecnos¢ ,nowe-

go elementu” w zespole inspirowata
nas do nowego spojrzenia na nasza
muzyke inieco innego niz zazwyczaj
grania. Taka sytuacja jest tez pewnie
ciekawa dla samych stuchaczy, zna-
jacych nasz materiat w wersji stu-
dyjnej, nagranejw ,starym” sktadzie.

M.M.: Pojawil sie w naszej rozmo-
wie watek nazwy zespolu, ktdra
jest — co by nie powiedzie¢ — nieco
enigmatyczna. Bedziecie w tej kwe-
stii dalej milczec jak zakleci?

B.P.: Stoi za nig pewna tajemnica
1 czesto wiele 0sob sie o0 nig pyta, ale
jestesmy nieugieci. Mysle ze w 0go-
le nigdy jej nie ujawnimy. (Smiech)

fot. Piotr Banasik
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M.M.: Moze ewentualnie wyjawi-
cie ten sekret, odbierajac Grammy?

CB. To bytby chyba idealny mo-
ment (Smiech).

M.M.: Zejdzmy z powrotem na kra-
kowska ziemie, bo przeciez jestescie
coraz istotniejsza czescia jazzowej
sceny Krakowa. Sceny o wielkich
tradycjach, ktora dzis jest troche
rozdarta pomiedzy dwoma osrod-
kami-klubami skupionymi wokét
Rynku, w ktorych dominuje szero-
ko rozumiany mainstream i bar-
dziej rozimprowizowanym Kazi-
mierzem z Alchemia i Krakowska
Jesienia Jazzowa. Gdzie wy sie loku-
jecie w tym zdychotomizowanym
podziale? Macie poczucie, ze two-
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rzycie z innymi mtodymi jazzmanami srodowisko,
ktore ten podzial byé moze zaciera?

C.B.: Mysle, ze tak. Jest to przede wszystkim zastuga
Katedry Muzyki Wspotczesnej i Jazzu na Akademii
Muzycznej w Krakowie. Nie tylko dzieki odebranej
tam edukacji, ale tez dawaniu mozliwosci spotka-
nia z innymi mtodymi jazzmanami, grania razem
z nimi i tym samym konfrontowania wtasnych in-
spiracji i czerpania z nich wzajemnie. Nasze srodo-
wisko, o ktorym modwisz, powstato wtasnie w ten
sposob. Wszyscy jestesmy otwarci na rozne gatunki,
nie ograniczajac sie jedynie do free, mainstreamu
czy jazzu tradycyjnego. Muzyke, ktorg gramy, okre-
slitbym terminem modern jazzu.

BP:I-co wazne — taka otwartosc¢ cenia tez krytycy
1 publicznos¢, bo przeciez zdecydowana wiekszosé
konkursow na przestrzeni ostatnich trzech lat wy-
grywaty zespoty z Krakowa.
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C.B. Waznym wydarzeniem dla catego naszego srodo-
wiska bedzie wydanie przez wytwornie For Tune pty-
ty formacji Cracow Jazz Collective — oktetu, ktory two-
rzg zaréwno muzycy NSI, jak i krakowskiej formacji,
ktora zwyciezyta w Jazz Juniors rok przed nami — Pe-
GaPoFo. Jej sktadu dopetniac beda reprezentanci ,sta-
rej gwardii” Janusza Muniaka — miedzy innymi Mar-
cin Slusarczyk. Bardzo ciekawe kompozycje na taki
wtasnie sktad napisat Mateusz Gaweda z PeGaPoFo.

B.P: Stylistyka muzyki granej przez ten skiad jest —
podobnie jak w wypadku NSI i PeGaPoFo — bardzo
otwarta, sa w niej przestrzenie swobodnej improwi-
zacji, pomimo precyzyjnie zdefiniowanej kompozy-
cyjnie ramy. Bardzo szerokie bedzie tez samo spek-
trum brzmienia oktetu, bo w jego instrumentarium
znajdzie sie tenor, alt, baryton, dwie trabki i sekcja.

M.M.: Tych formacji wspottworzonych z innymi
muzykami mlodej sceny krakowskiej jest i bylo na-
prawde sporo, bo poza Cracow Jazz Collective mamy
tu miedzy innymi formacje wspomnianego Mike’a
Parkera czy sktad, ktéremu lideruje Cyprian.

B.P.: Poszedtbym dalej i powiedziat, Ze w naszym sro-
dowisku nie ma po prostu sytuacji, by ktos z kims
nie grat przy okazji jakiegos przedsiewziecia. Kazdy
jest otwarty na projekty kolegow.

C.B.: Niektdre projekty powstaja wrecz na potrzeby
chwili, co skutkuje wspdtpraca z wieloma ciekawy-
mi muzykami, z ktérymi w normalnych warun-
kach” by sie nie zagrato, co jest samo w sobie bardzo
rozwijajace. Taki charakter miata chociazby moja
ostatnia wspotpraca z Dominikiem Wanig i Tom-
kiem Grochotem. Jednoczesnie pracuje nad swoim
autorskim albumem — planuje ukonczyc¢ prace nad
nim w nadchodzacym roku.

M.M.: Koniczac nasza rozmowe nie
moge nie powroci¢ do tematu for-
macji, ktora jest jednak dla was
najistotniejsza i nie spytaé o stan
zaawansowania prac nad materia-
tem na nowa ptlyte.

C.B.. W zasadzie ukonczone jest juz
trzy czwarte materiatu na nowa pty-
te, pracujemy nad ostatnimi szlifami.
Planujemy nagra¢ ja mniej wiece]
w potowie 2015 roku. Jesli wszystko
pojdzie zgodnie z planem, mozliwe
ze krazek pojawi sie na sklepowych
potkach pod koniec tego roku.

B.P.: Na pewno materiat bedzie kon-
tynuacja stylistyki zaprezentowa-
nej na Introducing. Do wykonania
kilku utwordw bedziemy chcieli po-
szerzyC instrumentarium i wiaczyc
w sktad zespotu fortepian i tenor.
W porywach bedzie to wiec sekstet.

C.B..Mozemy zdradzi¢, ze sa wtasnie
prowadzone rozmowy z dodatko-
wymi instrumentalistami i praw-
dopodobnie pojawia sie nazwiska
sSwiatowego formatu. Nawiazujac
do tytutu naszej ptyty — no need for
introducing!

M.M.: Trzymam zatem kciuki i zy-
cze powodzenia.O
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Tomasz Dabrowski jest jednym z najbardziej oryginalnych mtodych trebaczy europejskich.
Jest tez jednym z najbardziej aktywnych - intensywnie koncertuje i nagrywa nie tylko w Pol-
sce oraz w Danii, w ktoérej mieszka, ale rowniez w Ameryce i Azji. W ubiegtym roku znéw
powiekszyt swoja dyskografie o pokazny zestaw nowych ptyt, miedzy innymi zespotow Tom
Trio i Dabrowski Davis Drury. Na poczatku nowego roku finalizowac bedzie oryginalna trase
trzydziestu koncertéw na trabke solo, ktorymi Swietuje swoje urodziny.

Najtrudniejszym aspektem
grania solo jest forma

Piotr Wojdat

piotr.wojdat@radiojazz.fm

Piotr Wojdat: Obchodzites w roku  Tomasz Dabrowski: Koniczy sie czas,

2014 trzydzieste urodziny. Cosiedla  kiedy batem sie grac¢ koncerty solo.

ciebie skonczyto, a co sie zaczyna? To na pewno (smiech). Co sie skon-
czyto? Latwie] michyba powiedzied,
CO sle zaczyna.
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Ten rok przyniost kilka ciekawych i nowych po-
mystow. Zaczatem wspotprace z nowymi ludzmi.
Zmienia sie u mnie takze myslenie.. na myslenie
dtugodystansowe. By¢ moze to naleciatos¢ dunska,
ale powoli snuje plany na dwa lata w przod. Mam
tutaj na mysli szereg moich projektow muzycznych.

Z drugiej strony, konczy sie czas, kiedy w wiekszosci
gram w Polsce. Coraz czesciej wystepuje za granica.
Wiadomo, mieszkam obecnie w Danii, wiec czesto
tam koncertuje. Regularnie pojawiam sie w Niem-
czech, we Francji. Trasa solowego projektu przebie-
ga przez Rumunie, Islandie, do Wtoch i do Stowentii.
Niedawno bytem w Tokio.

PW.: Postanowites uczci¢ urodziny
koncertami solo. Przyswieca ci hasto
—30 urodziny — 30 koncertow — 30 miast.
Czy grafik masz juz zapelniony?

T.D.: Pracuje nad tym mocno, zeby
w catosci wypetnic¢ program, ktory
sobie zatozytem. Jestem dos¢ upar-
ty, wiec mam nadzieje, ze sie uda.
Na ten moment nie mam jednak
zaplanowanych az 30 koncertow.
Na szczescie czas mam do lutego,
zeby to zrobic.

PW.. W jakich okolicznosci zro-
dzit sie twdj pomyst na granie solo?
Przy okazji radiowego wywiadu,
jaki miatem okazje z toba przepro-
wadzié juz jakis czas temu, barwnie
opowiadates o swoich spotkaniach
z amerykanskimi trebaczami: Pete-
rem Evansem i Natem Wooleyem.
Obaj panowie maja za soba pro-
by grania solo. Nagrali tez muzyke
w duecie, czyli na dwie trabki. Byli
dla ciebie inspiracja przy podejmo-
waniu tej decyzji?

T.D.: Na pewno mnie zainspirowa-
li, zeby to zrobic¢. Podpytywatem ich
nawet, jak do tego podchodza. Wia-
domo, kazdy probuje troche inacze;.
Oprocz tych dwoch trebaczy, duzo
do myslenia dat mi takze Axel Dor-
ner, ktory gra tego typu koncerty
juz od lat. Zreszty, zaréwno dla Pe-
tera jak i dla Nate’a, jest to prawdzi-
wy wzor, jesli chodzi o wystepy solo.



Przed tym jak zdecydowatem sie na
moj urodzinowy projekt, miatem
juz podobne epizody. tacznie za-
gratem do tego czasu okoto dziesiec
koncertéw solo. W koncu pomysla-
tem, ze chce z tym zrobic cos wiecej.

Kiedy zaczatem dawac tego typu
koncerty, po kazdym z nich poja-
wiata sie refleksja. Zastanawiatem
sie nad tym, co z forma. Duzo my-
$latem nad pozornie prostymi spra-
wami, na przykiad jak zagrac¢ go-
dzinny koncert na instrumencie,
ktory w takiej konfiguracji jest do-
sy¢ niewdzieczny. Na pewno poma-
ga fakt, ze zawsze stawiam sobie ja-
kis cel. By¢ moze po tym jak zagram
te trzydziesci koncertow, wpadne
w depresje 1 juz wiecej do tego te-
matu nie wroce...

P.W.: Albo postawisz sobie kolejny
cel — 40 koncertéw na 4o urodziny.

T.D.: Ktos juz cos podobnego zasu-
gerowat (Smiech). A tak na powaz-
nie, staram sie do tego podchodzic¢
jak do kazdego projektu. Jestem cie-
kaw, co sie stanie. Jezdze do miejsc,
w ktérych jeszcze nie bytem. Probu-
je sobie to wszystko utozyc.

P.W.: Czy zakladasz przed kazdym
takim koncertem jakas koncepcje?

T.D.: Kazdy podchodzi do tego ina-
czej. Teraz juz mam obrana strate-
gie. Ale poczatki grania solo wiaza-
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ty sie z proba znalezienia wtasnego podejscia do tego
tematu. Rozmawiam z innymi muzykami, nie tyl-
ko trebaczami. Jedni zaktadaja sobie czasowe ramy:.
Inni przygotowuja graficzne partytury. Sg tez i tacy,
ktorzy tworza na takie okazje melodie, ktore maja sie
przeples¢ w trakcie grania. Tez podejmowatem takie
proby. Obecnie punktem wyjscia jest dla mnie cos,
co poréwnatbym do japonskiej techniki jednego po-
ciggniecia pedzlem. Raz sie przyktada pedzel i malu-
jesz caty obraz. Troche na ten temat mozna znalez¢
w liner notes do Kind Of Blue.

Najtrudniejszym aspektem w przypadku tego typu
grania jest forma. Jak rozmawiam z ludzmi po kon-
certach, to mdéwig mi o swoich wrazeniach, o tym
co przychodzito im na mysl w danych momentach.
Mowiac krotko, koncepcja jest taka, zeby to malowa-
nie dzwiekiem zaczynac od zera i nadawac temu in-
teresujaca forme.

P.W.: Jesli dobrze rozumiem, dazysz do tego, by na
kazdym koncercie namalowaé inny dzwiekowy
obraz...

T.D.: Tak, zgadza sie.

P.W.: Czy zdarza ci sie zatem wracaé na przyktad do
melodii, ktére wymyslites i zagrates, na ktéryms
z poprzednich koncertéw?

TD.. Oczywiscie, ale nie jest to planowane. Bywa
tak, ze niektére motywy sie powtarzaja. Poniewaz
w moim graniu solo nie ma utworow wczesniej za-
pisanych, pojawiajg sie pewne rzeczy zZ mojej prze-
sztosci. W pewnym sensie jest to takze rozliczenie
z tym, kim muzycznie jestem. To, co gram solo, moz-
na uznac za retrospekcje. Czerpie ze swojego bagazu
doswiadczen. Takze tych prywatnych.
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P.W.: Na scenie pojawiasz sie teraz z trabka i zesta-
wem ttumikow. A co sie stato z twoim znakiem roz-
poznawczym, czyli instrumentem balkan horn?

T.D.: Balkan horn lezy i czeka na odpowiedni mo-
ment, zeby do niego wrocié¢. Niedawno zmienitem
instrument, mniej wiecej ponad pét roku temu. Ma
tyle kolorow, ze na kazdym koncercie jest cos, co
mnie zaskakuje.

Jest tez powdd prozaiczny, jak jestem w trasie trudno
pomiescic jeszcze jeden instrument. Teraz mam tak
zwana faze na granie na tragbce. Chce sprawdzic, co
sie da z tego wycisnac.

PW.: W grudniu ukazala sie druga plyta twojego
projektu Tom Trio nagrana z kontrabasista Nilsem
Bo Davidsenem i perkusista Andersem Mogense-

nem. Koncertujecie w tym sktadzie?

T.D.: Wszystko sie zgadza, ptyta uka-
zata sie naktadem For Tune. Sktad
jest ten sam. Materiat zostat zare-
jestrowany po ostatnich wystepach
w Polsce. MieliSmy matg trase pro-
mocyjna. ZagraliSmy w ramach
krakowskiego Jazz Juniors.

P.W.: W tym roku pojawites sie tak-
ze na plycie Copenhagen Art En-
semble, ktéra zostata wydana przez
wytwoérnie ILK Records. To jedno-
czesnie hotd dla pewnego artysty...

T.D.: Zaczne od tego, ze Copenha-
gen Art Ensemble to zespot, ktory

fot. Jan Kowalski



istnieje od ponad dwudziestu lat.
Przewineto sie przez niego wielu
muzykéw. To sktad funkcjonujacy
na zasadzie realizacji roznych pro-
jektow. Tak tez byto i tym razem.
Padt pomyst, zeby wykorzystac teks-
ty szwedzkiego artysty Carla Fredri-
ka Reuterswarda. Znany jest mie-
dzy innymi z rzezby zakreconego
pistoletu.

Ludzie z zespotu dostali zadanie,
zeby wybraé sobie teksty Reuter-
swarda i zrobi¢ do tego muzyke.
Proces byt dtugotrwaty. Nie wszyst-
kie utwory znalazty sie na ptycie.
Ostatecznie Reutersward zostato
wydane tylko na winylu, do ktdre-
go dotaczono kod do wersji elektro-

nicznej w postaci plikow.

Koncertowalismy przez rok, nagra-
lismy ptyte. A wszystko tadnie sie
zbieglo z osiemdziesigtymi urodzi-
nami Carla Fredrika Reuterswarda.
Na jednym z koncertéw nawet sie
pojawit. A jest po wylewie, prawie
nie mowi, jezdzi na wozku. Po na-
szym wystepie jego opiekunka wy-
stata do nas e-mail, w ktorym napi-
sata, ze Reutersward jest wzruszony
cata sytuacja.

ZagraliSmy tez na Copenhagen
Jazz Festival. Cieszy mnie, ze mo-
gtem spotkac sie z Jacobem Ander-
skovem, Lotte Anker oraz Peterem
Bruunem. Z wyjatkiem Lotte An-
ker, pozostata dwojka przez ditugi
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czas byta znana tylko w Danii i Skandynawii. Teraz
zaczynaja grac na catym swiecie. Dobrym przykta-
dem jest wtasnie perkusista Peter Bruun, ktory cat-
kiem niedawno zagrat w Pardon, To Tu z Samuelem
Blaserem i Marckiem Ducretem.

Z tego nagrania zrodzito sie zreszta sporo nowych
rzeczy. Jedna z nich jest projekt Free4Arts z Jacobem
Anderskovem na fortepianie. Ptyta tego kwartetu
ukaze sie na wiosne.

P.W.: A jak wspominasz sesje do Vermilion Tree ze-
spolu 3D? Album ukazal sie dopiero w 2014 roku,
a byl nagrywany mniej wiecej w tym samym cza-
sie, co rok wczesniejsze Steps z Tyshawnem Sorey-
em. Obie sesje odbyly sie zreszta w Nowym Jorku.

TD. Ta sesja to byto dla mnie jedno z pierwszych
podejs¢, zeby nie przygotowywac zbyt duzo napi-
sanego materiatu. Chcielismy znalez¢ forme, ktora
sie sprawdzi. Tam jest tez cos, czym ciagle sie bawie.
Szukam balansu miedzy tym, co zapisane, a tym, co
wyimprowizowane. Majac okazje grac z takimi mu-
zykami jak Kris Davis i Andrew Drury, nie trzeba
byto zreszta na ten temat duzo rozmawiac. To byto
naturalne.

Ptyte nagraliSmy bodajze w cztery godziny. I byta
niepewnosc¢ z mojej strony, co to jest tak napraw-
de. Nie potrafie by¢ obiektywny. Wiem, jakie moty-
wy sie tam pojawiajg i jak dziataja, ale w zderzeniu
z innymi muzykami, moze byc réznie. Od tamtej se-
sji nauczytem sie, ze jesli cos komponujesz, szcze-
gdlnie w przypadku tego typu muzyki, to nalezy to
przygotowac i dac to ludziom. Wtedy dopiero moz-
na przekonac sie, co sie wydarzy. Za istotne uwazam
okreslanie swojego zamystu, na tyle, ile jest to moz-
liwe. A potem najpiekniejsze jest, ze stowa sg odbie-
rane w rozny sposob. Kazdy ma swoj bagaz doswiad-
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czen i interpretuje indywidualnie. W przypadku
Kris i Andrew byto o tyle tatwiej, ze maja obszerna
wiedze z zakresu muzyki europejskiej, klasycznej,
jazzowej 1 improwizowanej.

PW.: Wspomniates o bagazu doswiadczen. Teraz
jestes bogatszy o doswiadczenia z pobytu w Japo-
nii. Czemu jezdzicie akurat tam? Moéwie w liczbie
mnogiej, bo niedawno w Kraju Kwitnacej Wisni
byt i Maciej Obara, i Waclaw Zimpel. Teraz padto
na ciebie. Co was tam przyciaga?

T.D.: Doktadnie takie pytanie sam sobie zadawatem.
Chec wyjazdu do Japonii pojawita sie w moim przy-
padku po wizycie w Stanach. Sporo informacji do
nas dociera na temat tego kraju, ale jestem zdania,
ze jesli chcemy cos poznac, to warto by¢ na miejscu.

Zadziwita mnie w Japonii liczba kreatywnych mu-
zykow, ktorych miatem okazje poznac. Scena awan-
gardowa, ambientowa czy elektroniczna jest prze-
ogromna.

Wiekszos¢ czasu spedzitem w Tokio, w miescie
w ktorym mieszka okoto 35 miliondw mieszkan-
cow. Widziatem tylko maty rabek tego, co dzieje sie
w Japonii. Co sprawia, ze na pewno chce tam wro-
cic¢. Zreszta nagratem ptyte z poznanymi na miejscu
Japoniczykami. Doszto do wspotpracy z pianista Hi-
roshi Minami, ktory powiedziat mi, ze kiedys juz byt
w Polsce.

Poza tym jestem juz przyzwyczajony do rozmow
z muzykami w jezyku angielskim. W Japonii jed-
nak nie jest to powszechne. Ci, ktorzy uzywaja tego
jezyka, czesto mowig w dosy¢ ciekawy, niestandar-
dowy sposob, albo po prostu nieudolnie. Przyktado-
wo miatem taka sytuacje: gratem z trebaczem Hide-
ki Hashimoto w duecie. Przyszedt dzien wczesniej,

zeby postucha¢ mojego koncertu.
Poznalismy sie. Probowatem z nim
rozmawiac¢ po angielsku. Widzia-
tem jednak strach w jego oczach,
W pewnym momencie powiedziat
,sorry” 1 odszedt, za moment wrdcit
z telefonem. Pokazat mi jakas apli-
kacje do ttumaczenia na angielski.
Jego zona wyjasnita mi, ze Hashi-
moto nie zna tego jezyka i wszyst-
kie maile i caty kontakt mdj z nim
byt przy pomocy internetowego ttu-
macza. Jak sie pdzniej dowiedzia-
tem, Hideki zazwyczaj nie modwi
zbyt wiele, a jego codzienna praca
jest gra w orkiestrze w Disneylan-
dzie, w Tokyo. Czesto wystepuje tez
z kontrabasistg Maresuke Okamo-
to. To takze ciekawa postac, kontra-
basista ktory stroi swoj instrument
jak wiolonczele 1 uzywa smyczkow
wszystkich instrumentow smyczko-
wych w swojej grze. Kazdy koncert
nagrywa i na audio i na dwie kame-
ry sterowane swoim iPadem. Pro-
wadzi rowniez Tokyo Improvers Or-
chestra.

W Japonii wszystko jest inaczej po-
uktadane. Rozmawiatem na ten te-
mat z kolegami muzykami, ktorzy
juz tam byli i méwili podobnie jak
ja. Trudno ubra¢ w stowa to, co sie
tam dzieje. Kiedy jezdzi sie po Euro-
pie czy po Stanach widoczne s3 ja-
kies podobienstwa, w Japonii jest
zupetnie inna kultura, o jedzeniu
nie wspominajac. Bardzo inspiruja-
ce doswiadczenie ©



fot. BarbaraRigon
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Cztonek nowojorskiej sceny Down-
town. Jego wszechstronnos¢, krea-
tywnosC i umiejetnos$¢ poruszania sie
w réznych, czasem skrajnych, gatun-
kach muzycznych plasuje go wsréd
najwiekszych geniuszy gitary ostatnich
dekad. Wspotpracowat i nagrywat, mie-
dzy innymi, zTomem Waitsem, Johnem
Zornem, The Lounge Lizards, Arto Lin-
dsayem, T-Bone Burnettem, triem Me-
deski, Martin & Wood, Elvisem Costel-
lo, Robertem Plantem, The Black Keys,
McCoyem Tynerem, Eltonem Johnem,
Madeleine Peyroux, Marianne Faithfull,
Diana Krall, Susana Baca.

Ribot sam dzieli swoja twoérczos¢ na
solowa, punk/funk/soul/noise (na
przyktad z Ceramic Dog), free jazz
(Marc Ribot Trio), latin descarga (Los
Cubanos Postizos), live film scores
oraz nowa muzyke. Gitarzysta kom-
ponuje takze muzyke do filméw fabu-
larnych (miedzy innymi Mystery Train
Jima Jarmuscha).

Marc Ribot - muzyk, kompozytor, Rozmowa z artysta miata miejsce po koncercie Marc
uwazany za jednego z najwazniej- Ribot Trio w warszawskim klubie Pardon, To Tu w li-
szych amerykanskich gitarzystow. stopadzie ubiegtego roku.

Lubie muzyke, ktora przenosi
w inne miejsce

u.orczyk@gmail.com

Urszula Orczyk: Ribot to francu- Marc Ribot: To francusko brzmia-

skie nazwisko? ce nazwisko. Istnieja dwie teorie.
Pierwsza zaktada, ze jeden z mo-
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ich przodkow uciekt z Francji do Polski. Druga za-
wiera watek hiszpanski, poniewaz jest to wtasciwie
hiszpanskie nazwisko ze szlacheckim rodowodem,
ma nawet swoj herb. Jednak problem z tg teorig jest
taki, ze nie wiadomo, kiedy hiszpanska szlachta zde-
cydowata sie uciec do Polski, przejs¢ na judaizm i zo-
sta¢ chtopami. Ta czes¢ historii pozostaje zagadka.
Niektérzy cztonkowie mojej rodziny zauwazyli, ze
to nazwisko przypomina stowo ,rybojad”. Wrocitem
do teorii francuskiej, gdy odkrytem, ze zyt francuski
psycholog Theodule Ribot, ktory zdiagnozowat an-
hedonie — chorobe uniemozliwiajaca odczuwanie
przyjemnosci. I tu wszystko zaczeto w moim pojeciu
miec sens. Podejrzewam, ze, jak wielu psychologow
i psychiatrow, cierpiat on na przypadtos¢, o ktorej
snut teorie. Po swoim odkryciu spotkaty go splen-
dor i uznanie, ale jako osoba cierpigca na anhedo-
nie, uciekt do Polski i przeszedt na judaizm. To by
wiele wyjasniato. Teraz mowie o nim — wujek The-
odule. Mata dygresja — film Woody'ego Allena Annie
Hall pierwotnie byt zatytutowany Anhedonia.

U.0.: Zanim zaczales grac na gitarze, grates na trab-
ce. Jaki byt powdd zmiany instrumentu?

MR.: Aparat korekcyjny. Moge ci powiedziec, ze gra-
nie na trgbce z czyms takim na zebach jest naprawde
bolesne. Wiem to z wtasnego doswiadczenia. W pew-
nym momencie kazano mi zaczac nosic¢ aparat, a kie-
dy jestes dzieckiem, myslisz, ze musisz robi¢ wszyst-
ko, co ci kaza. A dobrze mi szta gra na trabce. Dobry
bytem. Lepszy niz kiedykolwiek w grze na gitarze. Po-
trafitem zagrac¢ Karnawat Wenecki z wariacjami.

U.0.: Dlaczego nie wrocites pézniej do gry na trabce?
MR Nauczytem sie juz grac na gitarze i myslatem,

ze jesli bede na niej grat, to zostane gwiazda rocka,
poznam wiecej dziewczyn. Cos w tym stylu.. Potem

jeszcze probowatem wrdcic¢ do trab-
ki, ale w Nowym Jorku jesli nazy-
wasz siebie trebaczem - no, to juz
jest powazna sprawa. Zauwazytem,
ze jest tam wielu bardzo dobrych
trebaczy, wiec zostatem przy gitarze.

U.0.: Wspomniates kiedys, ze, jak
wielu gitarzystow, w szkole nie by-
tes akceptowany przez réwiesnikow.

MR.: Niestety, to prawda. Tak byto,
ale pdzniej wszyscy tacy nieakcep-
towani z catego kraju przeniesli sie
do East Village (dzielnica na nowo-
jorskim Manhattanie — przyp. U.O.),
W mniej wiecej tym samym czasie
co ja, 1 utworzyliSmy sobie co$ na
ksztatt klubu nieakceptowanych
(Smiech). 1 to juz byto fajne.

U.0.: Jaka cecha twojej osobowosci
wplyneta na rodzaj muzyki, ktdra
wykonujesz i tworzysz?

MR.:Hm, dobre pytanie.. Nie wiem,
czy potrafie na nie odpowiedziec..
Wydaje mi sie, ze jest to zwigzane
z odczuciem braku pewnego rodza-
ju rytuatow w zyciu. Co powoduje,
ze probuje sobie te rzeczy dostar-
cza¢ w muzyce. Lubie muzyke, kto-
ra przenosi w inne miejsce. Przy-
najmniej na chwile.

U.O. Podczas koncertu miatam od-
czucie, ze mogtbys tak grac godzi-
nami...



MR T tak byto! (§miech). Mogtem
1 gratem. Ale czy powinienem, to juz
inna sprawa (Smiech).

U.0.:Dlaczego podoba ci sie koncep-
cja ograniczen i barier? Im trud-
niej, tym lepiej?

MR Hm, to znowu bardzo dobre
pytanie.. Dlaczego..

U.O.: Moze zaczelo sie to w momen-
cie, gdy nauczono cie gra¢ na gita-
rze jak osobe praworeczng, chociaz
bytes leworeczny?

MR.: Tak. Ito stworzyto pewne ogra-
niczenia. Na przyktad takie, ze nie
mogtem zosta¢ jednym z najszyb-
szych gitarzystow. Zawsze s3 jakies
ograniczenia — szeS¢ strun w gita-
rze, 90 minut czy dwie godziny na
koncert. Zawsze istnieja jakies ogra-
niczenia, sek w tym co z nimi zro-
bisz, jak je wykorzystasz. To nie jest
nawet kwestia lubienia ich. Po pro-
stu wiem, ze zmaganie sie z nimi
w efekcie tworzy utwor muzyczny,
tworzy dzieto sztuki.

U.0.: Czy te ograniczenia nie byly
w pewnym sensie zréodtem twojego
unikatowego stylu?

MR Tak, ale styl nie jest tutaj ce-
lem. Nie jest moja intencja posiada-

nie stylu czy bycie wyjatkowym.

U.O.: A co jest twoim celem?
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MR Poczucsielepiej. Gdy stucha sie utworow Alber-
ta Aylera, jedna z rzeczy zwracajacych w nich uwa-
ge jest to, ze wiele brzmi jak piosenki, ktore kazdy
moze zaspiewac; jak piesni koscielne czy wojskowe,
piosenki country. Maja one w sobie pewng prostote,
a nie ambicje bycia oryginalnymi. Gdy gram Marsz
Weselny czy Happy Birthday — melodie, ktore wszy-
scy znaja, zagtebiam sie w nie, w pewnym momen-
cie popetniam jakis btad i ten btad staje sie nowa
czescia granego utworu. Ide dalej za tymi btedami,
pozornymi niedoskonatosciami; jest to swoista me-
dytacja nad melodia. Nie robie tego, zeby wejs¢ gte-
biej w prosty motyw, ktory wszyscy znaja, ale zeby

fot. BarbaraRigon
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zinterpretowac cos, co tam jest, co w nim tkwi. Nie
robie tego, zeby miec styl. Styl jest post factum. Jest
wynikiem tego wszystkiego. Jesli ludzie chca okre-
$lac to jako styl —w porzadku, ale uwazam, ze ci, kto-
rzy probuja miec jakis styl, postrzegaja siebie troche
jako produkt, towar, ktory musi miec okreslona for-
me. Wiadomo, ze mozesz sprzedac rzeczy, gdy sa wy-
jatkowe; cena wzrasta, gdy jestes wyjatkowy. Kamy-
ki na plazy sg tanie, ale diamenty, poniewaz jest ich
mniej, sg drogie. No i dobrze, nie oceniam tej ideo-
logii kapitalistycznego systemu ekonomicznego. Ale
mysle, ze ludzie chodza na koncerty, stuchaja muzy-
ki czesciowo po to, aby uciec od konsumpcjonistycz-
nego sposobu zycia i postrzegania rzeczywistosci. Sa
rozczarowani i czuja potrzebe, zeby od tego uciec.
A my im probujemy zapewnic ten azyl.

U.0.: Jaka najwieksza korzysé wyniostes z przyna-
leznosci do nowojorskiej sceny Downtown?

MR Pienigdze! (Smiech). OK, powazna odpowiedz.
Spotkatem kilku bardzo dobrych kompozytorow,
poniewaz znalaztem sie we witasciwym miejscu
o wtasciwym czasie. Miatem szczescie spotkac ta-
kich kompozytorow jak John Zorn, Elliott Sharp,
Anthony Coleman. Wiele sie od nich nauczytem. To
byto to, co chciatem robic, gdy przybytem do Nowe-
go Yorku. Mysle, ze scena Downtown stata sie takim
rodzajem symbolu waznej wspdtpracy ponad po-
dziatami, gdzie nie byto problemu segregacji, cho-
ciaz czasem zastanawiam sie, dlaczego nie wydarzy-
to sie wiecej tych przypadkéw wspdtpracy..

U.0.: Uczestniczytes w nagraniu okoto 40 albumoéw
z Johnem Zornem.

MR Przestatem juz liczy¢, ale jesli tak mowisz, je-
stem sktonny uwierzyc.

U.0.: Co czyni te wspotprace tak wy-
jatkowa, ze trwa juz tyle czasu?

MR.: Zorn jako kompozytor ma wie-
lewspodlnego z Ellingtonem i innymi
naprawde madrymi kompozytora-
mi. On nie pisze tylko na instru-
ment — gitare, skrzypce czy perkusije.
On pisze dla konkretnego gitarzysty,
skrzypka, perkusisty. Widzi moje
mocne 1 stabe strony i dostosowu-
je tworzong muzyke, wykorzystuje
maksimum tego, co potrafisz zrobic.
Jest takze jednym z niewielu kompo-
zytorow, ktorzy rzeczywiscie potra-
fia komponowac na gitare. Nie jest
powszechnie wiadomym, ze Zorn
umie gra¢ na gitarze. Ale abstra-
hujac od tego, on dogtebnie pozna-
je instrument, na ktéry komponuje.
Na przyktad, uczyt sie tych wszyst-
kich zaawansowanych technik gry,
ktorych uzywa Eugene Chadbour-
ne. Zorn nauczyt mnie wielu rze-
czy, na przyktad w jaki sposob wto-
zy¢ paznokcie miedzy struny, aby
uzyskac dzwiek, jaki wydaje koliber.
Nigdy bym nie wykorzystat balonu
W grze na gitarze, gdybym nie spot-
kat Zorna. Ponadto, Zorn to kompo-
zytor, ktéry ma silne poczucie rze-
czywistosci. Wie, na czym powinna
polegac praca kompozytora i wspot-
praca z improwizatorami, ktérym
wystarczy da¢ wytyczne i pole do by-
cia tworczym, z ktorymi pracuje sie
szybciej 1 inaczej niz z muzykami
potrafiacymi tylko rozczytaé nuty,
zagrac je i nic poza tym. W swiecie



jazzu jest pewna tendencja do nad-
miernego komponowania. Jedna
z wartosci, powstata zreszta w wyni-
ku koniecznosci, okazat sie brak pie-
niedzy 1 brak dostatecznego czasu
na proby, gdy musisz stworzyc cos
dobrego. Trzeba wiec byc¢ efektyw-
nym. Nie mozna pisa¢ rzeczy, kto-
rych nauczenie sie zajmie ludziom
tydzien, jesli za chwile masz kon-
cert. Albo inaczej — jesli piszesz rze-
czy, ktorych nauczenie sie zajmuje
ludziom tydzien i potem brzmia oni
jak sztywni odtworcy bez wyobraz-
ni, podczas gdy ktos inny rozumie,
ze jesli dasz tylko wytyczne i pozwo-
lisz im zabrzmie¢ w naturalny spo-
sOb — to przegrywasz, nie dostaniesz
pracy, nie przyjda na twoj koncert
1 nie zarobisz. Taka jest zatem histo-
ria komponowania w jazzie, kom-
pozytoréw, ktorzy zrozumieli, ze
pracuja z improwizatorami. O wie-
lu utworach, ktore gram, ludzie my-
$la, Ze sa improwizacjami, podczas
gdy tak naprawde sa kompozycja-
mi. Ale nadal nie jest to tylko zestaw
ustalonych wczesniej zasad. Wybie-
ram pewne nuty, aby podkreslic site
kompozycji, w ktorej stuchacz nie
potrafi odrdznic¢ czesci skompono-
wanej od improwizowanej. Wtedy
wtasnie okazuje sie, ze kompozytor
lub improwizator wykonat dobrze
SWO0ja prace.

U.0.: Ktérzy muzycy i kompozyto-
rzy mieli szczegdlny wplyw na cie-
bie jako muzyka?

JazzPRESS, styczen 2015 |109

MR.: Na pewno Albert Ayler i ci, z ktorymi praco-
watem — Zorn, Anthony Coleman, Elliott Sharp, Art
Ensamble of Chicago i inni muzycy z AACM. Chodzi
tu o brzmienie, styl i poczucie, ze mam z nimi cos
wspolnego. John Coltrane.. Zabawne, ale Coltrane
w sumie od niedawna. Zawsze miatem wrazenie ja-
kiejs szczegodlnej powagi, jesli chodzi o Coltrane’a, ja-
kiegos piedestatu, nie czutem z tym potaczenia. Ale
potem zagratem koncert z jego utworami, nagra-
tem ptyte z McCoyem Tynerem i zaczatem ponow-
nie przestuchiwac tworczosc Coltrane’a, szczegdlnie
plyte Sun Ship. To nie tak, ze nie lubitem Coltrane’a,
po prostu nie czutem z nim szczegdlnego zwiazku
1ze moge aspirowac do tej muzyki. Ale po wspotpra-
cy z Tynerem, kiedy wgltebitem sie w ten materiat,
zaczatem grac te utwory, zmienita mi sie perspek-
tywa. I to juz byto twodrcze. Byt to po prostu nowy je-
zyk do odkrycia i zbadania. Kazdy z tych utworow
nie jest tylko zestawem nut, na ktéorym mozesz im-
prowizowac. Kazdy utwor jest sposobem improwi-
zacji. Na przyktad Sun Ship zawiera sugestie, ze moz-
na improwizowac, wybierajac trzy, cztery, pie¢ nut
igracje w roznej konfiguracji. W improwizacji uzy-
wa sie czesto dwunastotonowej skali muzycznej.
Nie jest to zbyt praktyczne, zapamietac taki szereg
nut. Moze inni maja tak dobra pamie¢, ja na pewno
nie. Ale mozna sobie poradzié, wykorzystujac trzy,
cztery, pie¢ nut.

U.O.: Co najbardziej przemawia do ciebie w muzy-
ce? Co powinna mieé w sobie muzyka, aby przykuc
twoja uwage?

MR Nie wiem.. Nuty! (smiech). Rézny rodzaj muzy-
ki w rozny sposob przykuwa moja uwage. Nie wiem.
To filozoficzne pytanie, typu — dlaczego ludzie stu-
chaja muzyki?

U.O.:Ja, na przyktad, lubie groove.
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MR: W takim razie — przyjmij nasze przeprosiny
(Smiech). Ale istnieje wiele rodzajow groove'u. Ja tez
lubie groove, co moze nie jest az tak oczywiste. Groo-
ve jest tez, w jakis sposdb, obecny w mojej muzyce.
Chodzi mi wtasciwie bardziej o poczucie dynami-
ki, tempo — nie groove z definicji, ale rytm. Mysle, ze
dzis zagralismy kilka nieztych mocnych sekcji free
jazzowych z silnym poczuciem groove'u.

U.0.: Jak wyglada twdj proces kompozytorski? Jak
pracujesz?

MR Ostatnimi czasy wtasciwie porzucitem kompo-
nowanie. Dekomponuje (Smiech). (Gra stow, z jezyka
angielskiego: ,decompose” — ;rozktadac sie” — przyp.
U0). Jak w tym dowcipie o Beethovenie. Siedzi fa-
cet na grobie Beethovena i nagle styszy jakies dzwie-
ki wydobywajace sie spod ziemi. Nie do wiary! Ktos
sie tam rusza! Wykopali trumne i pytaja Beethove-
na: ,Co robisz? Rozktadam sie!” Przepraszam. Jakie
jest nastepne pytanie?

U.0.: Nie odpowiedziates jeszcze na to.

MR Jak komponuje? Siedze, probujac wystawic nos
w strone, skad moze przyjs¢ pomyst. Czesto po pro-
stu robie hatas i czekam, az jakis pomyst bedzie na
tyle silny, aby sie wydoby¢ z tego hatasu. Staram sie
nie mie¢ pomystow do momentu, az jakis bedzie
faktycznie nie do odparcia i kiedy juz sie taki poja-
wi, staram sie na nim skupic i nie mie¢ w tym mo-
mencie zadnych innych pomystéw. Pomysty moga
by¢ twoim wrogiem. Jesli jest ich zbyt wiele — to Zle.
Trzeba by¢ wiernym jednemu pomystowi w danej
chwili.

U.O.: Ktdére ze swoich nagran najbardziej sobie
cenisz?

MR.: Jestem bardzo zadowolo-
ny z moich dwoch solowych al-
bumodw: ptyty Saints i tej, ktora
wyszta wczesniej — Don’t Blame
Me. Réwniez albumu Scelsi Mor-
ning, z rysunkiem mojej corki
na oktadce. Stowo Scelsi jest pi-
sane jak Giacinto Scelsi. Istnieje
utwor Joni Mitchell zatytutowany
Chelsea Morning i jest taki kompo-
zytor Giacinto Scelsi. Ten zart ro-
zumiejg nieliczni, poniewaz wiele
0s0b zna Joni Mitchell, w przeci-
wienstwie do Giacinto Scelsiego.

U.O.: Aktywnie angazujesz sie
w naglasnianie problemu piractwa
W sieci i naruszania praw autor-
skich.

MR: Tak.

U.0.. Widzisz jakies rozwiazania
w tej kwestii?

MR.: Nie wiem, jakie jest kon-
kretne rozwigzanie problemu, ale
wiem, ze to niszczy rynek muzycz-
ny. Media cyfrowe sa dobre w roz-
powszechnianiu muzyki, ktérej nie
wyprodukowaty. To pasozytnicze
media. Czerpie sie ogromne profity
z eksploatacji i dystrybucji muzyki,
lecz nie trafiajg one do jej tworcow.
Nie trzeba byc¢ geniuszem, by sie zo-
rientowag, ze jesli to potrwa dtuzej,
wplynie powaznie na zycie tych,
ktorzy tworza muzyke i w efekcie
zaszkodzi samej formie sztuki. Nie
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mam na mysli tylko muzyki, mo-
wie o dziennikarstwie, filmie, pi-
sarstwie. Sa firmy, ktore czerpia
ogromne profity z takiego uktadu,
naprzyktad Google. Te firmy probu-
ja zmieni¢ prawo w Stanach Zjed-
noczonych, i nie tylko tam, zeby ta-
twiej im byto wykorzystywac to, co
nazywaja ,trescig” bez ptacenia. Je-
$li im sie uda, to skrzywdza twor-
cow i sztuke w bardzo powazny
sposdb. Dziatam w organizacji Con-
tent Creators Coalition. Naszym ce-
lem jest, po pierwsze, mowic praw-
de o tym, co sie naprawde dzieje
1 0 popelnianym przestepstwie; po-
kazac, ze artysci nie sa zadowoleni
z tej sytuacji, nie akceptuja jej, nie
zgadzaja sie na nia, ale takze, by
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zorganizowac sie w sprzeciwie wobec proby ode-
brania praw i w rezultacie — dochodow:.

U.0.: Kolejny problem to muzyczne serwisy stre-
amingowe?

MR Streaming sam w sobie nie stanowi problemu.
Problem tkwi w tym, ze wptywy trafiajace z tych
serwisow do artysty sg czesto nizsze niz wynosi
koszt produkcji muzyki. Nie w kazdym przypad-
ku, ale w wielu tak jest. ZaczeliSmy sie temu blize]
przygladad, jestesmy w trakcie badan i odkrylismy;,
ze bardzo znani artysci, ktorzy sprzedaja mnostwo
ptyt, zarobili bardzo mato z, powiedzmy, Spotify.
Z drugiej strony mamy artystow, ktorzy mowia, ze
zarobili duzo z tego serwisu, a ty sie zastanawiasz,
jak to jest mozliwe, ze zarobili wiecej niz Metalli-
ca. Patrzysz na ich wptywy z koncertow i widzisz, ze
sprzedali z 200 biletow. A wiec jak to jest mozliwe?
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Okazuje sie, ze serwisy streamingowe wydajg sie
preferowac typ muzyki, ktéra catymi dniami jest
odtwarzana w gabinetach dentystycznych, super-
marketach, windach, kawiarniach, barach. To ma
tez duzo wspdlnego z algorytmami, ktore wyszuku-
ja podobny rodzaj muzyki. Jesli wiec tworzysz tego
typu muzyke, to moze by¢ dla ciebie dobre. Ale nie
jest to korzystne dla twércow muzyki, ktérej ludzie
stuchaja, nie bedzie dobre dla rynkow niszowych,
takich jak jazz, muzyka klasyczna. I nie bedzie ogdl-
nie dobre dla kultury.

Ludzie rozdzielaja muzyke na popularng i niszo-
wa, ale kazda forma muzyki popularnej zaczyna-
ta jako niszowa. Hip-hop stworzyta grupa facetéw
robigcych remiksy w swoich domach w potudnio-
wym Bronxie, rock’n roll zaczeta grupa kolesi w kil-
ku miastach, szat na Beatlesow zaczat sie od kilku
banddéw w Liverpoolu i Hamburgu; zanim powsta-
to country & western istniaty réozne rodzaje muzy-
ki country i wszystkie stanowity nisze. Wszystko
na poczatku byto niszg, wiec jesli nie jestes dosta-
tecznie bogaty i nie masz dochoddéw z innego zZrod-
ta, a nie zarobite$ wystarczajaco na wydanej pty-
cie, aby zwrocity sie koszty produkeji — nie stac cie
na wydanie nastepnej ptyty. Nie trzeba by¢ Ein-
steinem, aby to pojac. Z jednej strony mamy ludzi
z serwisow streamingowych, mowigcych, ze za piec
lat zostang tylko one, z drugiej strony ludzi takich
jak ja, patrzacych na czek na 300 dolaréw z serwisu
streamingowego za jeden rok, za ptyte, ktorej wyda-
nie kosztowato 15 tysiecy dolaréow. Nie jest to dobra
wiadomosé. Mysle, ze po pierwsze, cos$ trzeba zro-
bic¢ z problemem piractwa. I gdy mowie o piractwie,
nie mam na mysli dzieciaka kopiujacego sobie cos
w domu, czy dzielacego sie jakims plikiem z kolega.
Mowie o komercyjnym piractwie na wielka skale,
ludziach, ktorzy zyja z tego, ze nielegalnie umiesz-

czaja setki tysiecy plikow z filmami
1 muzyka na swoich stronach, zeby
sprzedac powierzchnie reklamowsa.
Tu nie chodzi o dzieciaki wymie-
niajace sie plikami w szkole. Ludzie
muszga to zrozumieé. Chodzi o lu-
dzi biznesu, ktorzy zarabiaja mi-
liony na wykorzystywaniu tresci,
z ktorych ani cent nie wraca do ich
tworcow. Nie powinno sie pozwa-
lac¢ legalnym firmom na kupowa-
nie reklam u tych ludzi, nie powin-
no by¢ mozliwym umieszczanie
reklam przez reklamodawcow na
stronach tych ludzi. Dlaczego stro-
ny internetowe oparte na dziatal-
nosci przestepczej moga reklamo-
wac jakikolwiek rodzaj legalnego
biznesu — samochodowego, odzie-
zowego, itd.? To nie jest w porzad-
ku. Prawo musi zaczgc¢ odzwiercied-
lac rzeczywistosc i reagowac na to,
co sie dzieje. Nalezy tez zrozumiec,
ze serwisy muzyczne nie sg tym sa-
mym co radio. Radio przyczyniato
sie do sprzedazy ptyt, streaming za-
stepuje ich sprzedaz. To zasadnicza
roznica.

U.O.: Jestes bardziej optymista czy
pesymista?

MR.: Wedlug Antonio Gramscie-
go wtasciwg postawa rewolucjoni-
sty jest pesymizm inteligencji, ale
optymizm ducha. Zmart w wiezie-
niu, wiec musiat co$ wiedzie¢ na
ten temat.O
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Mbzg to legendarny bydgoski klub,
w ktorym, przez dwadziesScia lat
jego dziatalnosci, wystapili wszyscy
najwazniejsi artysci awangardy. Pod
koniec ubiegtego roku, na fali ob-
choddéw okragtych rocznic (réwniez
dziesiatej edycji mdézgowego festi-
walu), klub otworzyt swoje pierwsze
zamiejscowe przedstawicielstwo -
w Warszawie. Skad pomyst na eks-
pansje i jak widza swoje szanse na
warszawskim rynku, opowiadaja:
kontrabasista, wspotzatozyciel i szef
klubu Stawek Janicki oraz, wspie-
rajacy go w prowadzeniu warszaw-
skiego Mézgu Powszechnego, jego
syn, perkusista Qba Janicki.

JazzPRESS, styczen 2015 113

Stawek Janicki

Jestesmy gatunkowo
nieukierunkowani

Piotr WickowskKi

piotr.wickowski@radiojazz.fm

Piotr Wickowski: Wiecie, ile klu-
béw z niemainstreamowym pro-
gramem upadlo w Warszawie
w ciggu ostatnich dwudziestu lat
istnienia Mézgu?

Stawek Janicki: Nie wiem doktad-

nie, ale mysle, ze nie wiecej, niz dziesie¢. Planujac
zdarzenia na otwarcie i pierwszy miesiac naszej
dziatalnosci w Warszawie, odbieralismy sygnaty, ze
takie miejsce jest potrzebne. Artysci szukaja prze-
strzeni tego typu — mowie ,artysci’, chociaz chodzi
gtownie o muzykow, ale mysle, ze nie skonczy sie tyl-
ko na nich. Wyjatkowos¢ naszej sytuacji polega na
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Quba Janicki

tym, ze zostaliSmy zaproszeni przez warszawski Te-
atr Powszechny do zrealizowania pewnego projektu.
Nie traktuje tego, co tutaj teraz robimy, jako czegos
na zawsze. Podchodze do tego w sposob peten obaw
1 mowie sobie: ,Sprobujemy przez rok, zobaczymy co
sie wydarzy”. Po roku, jesli bedzie dobrze, to zostanie-
my, a jak bedzie niedobrze, to po prostu przestanie-
my tu dziatac. Ale moze sie okazac, ze przestaniemy
wczesniej, bo na przyktad zmienig sie wtadze w tea-
trze — tego nigdy nie wiadomo. Jednak nie rozpatru-
jac takich trudnych spraw, jak funkcjonowanie w ra-
mach instytucji teatralnej, nasze potozenie jest o tyle
lepsze, ze koszty utrzymania sg dla nas nizsze, niz dla
standardowo dziatajacych klubdw.

P.W.: Czyli podobnie jak w Bydgoszczy?

SJ: W Bydgoszczy mamy pewne
przywileje od miasta od dziesie-
ciu lat. Przede wszystkim budynek,
w ktorym sie miescimy, dzierzawi-
my na zasadach niekomercyjnych,
oproécz tego oczywiscie ponosimy
wszystkie koszty jego utrzymania.
To nam pozwala tam trwac, bo gdy-
bysmy musieli funkcjonowac¢ na
zasadach zupeilnie komercyjnych,
pewnie tak dtugo bysmy nie prze-
trwali. Dlatego, wracajac do twoje-
go pierwszego pytania, zdaje sobie
sprawe, ile klubow upadio i domy-
slam sie, ze wsrod gtownych powo-
dow tych upadkow byty koszty ut-
rzymania. Kiedy dowiadywatem sie,
jakie czynsze musieli ptaci¢, to wca-
le mnie dziwi, ze upadali. My takiego
czynszu nie mamy, nie ma takiego
napiecia, zeby nie wiadomo ile kasy
zarobi¢ na utrzymanie. A poniewaz
nasza sytuacja jest lepsza, bedzie-
my nastawiac sie wytacznie na takie
rzeczy, ktore nas interesuja — i my-
sle, ze dlatego mamy wieksza szanse,
zeby przetrwac. Cho¢ warto podkre-
sli¢, ze caty program, ktory utozyli-
smy na okres od otwarcia do konca
2014 roku, poza festiwalem, nie miat
zadnych zrodet finansowania.

P.W.: Ale chyba trudno w tego typu
branzy zaktadaé dluzsze dziatanie
bez dofinansowania?

SJ.. Zobaczymy, czy uda sie dziataé
bez dodatkowych pieniedzy w ta-
kiej formie, jaka sobie wymyslili-



$Smy, czyli jako klub koncertowy, ale
tez filmowy i teatralny. Na poczatku
zaktadamy, ze tak bedzie, by¢ moze
w drugiej potowie 2015 roku beda
jakie$ pienigdze. Jest to uzaleznione
takze od tego, czy ludzie beda chcieli
tutaj przychodzic.

P.W.: No wtasnie, warszawska pub-
licznosc¢ jest chyba jedna z najtrud-
niejszych w kraju. Mam na mysli
ludzi chodzacych na koncerty nie-
mainstreamowe.

Qba Janicki: Obawiam sie, ze w Byd-
goszczy publicznosc jest jeszcze
trudniejsza.

SJ.:Nie wiem, czy w Warszawie pub-
licznos¢ nalezy do najtrudniejszych.
Nie zaktadam tego, bo gdybym tak
uwazat, pewnie bym tutaj dziatalno-
Scinie zaczynat. Mozna sadzic, ze jest
inaczej, skoro do klubu podobnego
programowo, jakim jest Pardon, To
Tu przychodzi mnostwoludzi, ktorzy
jeszcze czasem sa W stanie zaptacic
sporo za bilety. Pewnie jestesmy tro-
che dla nich konkurencja, ale nasze
plany dziatalnosci sa o wiele szersze,
nie jestesmy tak skoncentrowani tyl-
ko na muzyce. Mamy wprawdzie od-
dzielne wejscie, ale jestesmy jednak
przy teatrze. Podobnie jak dyrektor
Teatru Powszechnego Pawetl tysak
liczy, ze dzieki nam zdobedzie do-
datkowg publicznosc¢ dla teatru, tak
my liczymy, ze uda nam sie przeko-
nac czes¢ publicznosci teatralnej do
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naszych dziatan. Jezeli dobrze potaczymy teatr z klu-
bem, jest duza szansa, ze nam sie powiedzie. Zalezy
tez, czy uda nam sie stworzy¢ taki klimat, aby ludzie
chcieli do nas przychodzi¢. Wierze, ze w miescie wiel-
kosci Warszawy jest co najmniej kilkaset 0sob, ktore
sa zainteresowane nowymi rzeczami. Bo u nas beda
sie one dziaty — bedzie eksperyment, przez caty czas,
we wszystkich dziedzinach sztuki. Jest druga sala, na
gorze, ktora stoi pusta, nadajaca sie do projekcji, mo-
zemy tez w wiekszych pomieszczeniach organizowac
koncerty wiekszych grup.

P.W.: Czy bedziecie chcieli przenosié na teren war-
szawski program bydgoski, czy w Warszawie beda
zupelnie inne koncerty?

QJ.: Napewno nie bedziemy doktadnie przenosili do
Warszawy programu bydgoskiego. Wiadomo, posia-
danie dwoch miejsc, do ktorych mozna zaprosic arty-
stow przyjezdzajacych do Polski, daje czasami wiek-
sze mozliwosci, pojawiaja sie fajniejsze warunki do
ustalania termindw. Z drugiej strony sa zagranicz-
ni artysci, ktorzy nie chca przyjezdza¢ do Bydgosz-
czy, a kiedy dowiedzieli sie, ze powstato takie miej-
sce w Warszawie, to zgtaszaja sie, chca w nim zagrac.

P.W.: Czyli jakie sa zalozenia programowe Mdzgu
Powszechnego?

Q]J. Przede wszystkim jestesmy gatunkowo nieukie-
runkowani, niemniej na pewno nie jestesmy klu-
bem freejazzowym — nie przypisywatbym do tego
miejsca jakiegokolwiek gatunku czy stylu muzycz-
nego. My po prostu wybieramy z réznych rzeczy, kto-
re nas interesuja. Sami dzieki temu ciggle cos odkry-
wamy, rozwijamy sie. Jestesmy otwarci na muzyke
wspotczesna, na elektronike, na free jazz (o ile ist-
nieje jeszcze cos takiego). Jestesmy otwarci na teatr,
na wystawy, na multimedia, na warsztaty. Poki co,
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zaobserwowalismy pospolite ruszenie ze strony lo-
kalnego srodowiska, gtdwnie muzycznego. Lokal-
nego warszawskiego, ale tez bydgoskiego, ktore jest
tu, w Warszawie. Wszyscy muzycy, ktorzy sie do nas
zgtosili, zgodnie poszli na uktad niekomercyjny, da-
jac nam kredyt zaufania i umozliwiajac zorganizo-
wanie duzej ilosci koncertdw, zeby pokazac, ze miej-
sce to istnieje i dziata.

S].. Dostalismy tez duzy kredyt zaufania od muzy-
kow zagranicznych, ktorzy od wielu lat przyjezdzaja
gra¢ w Mozgu, bo wiedzga, ze jest to miejsce ich no-
bilitujace. Przyjezdzaja i godza sie grac za bilety. Do-
chodzi nawet do tego, ze nie zgadzamy sie, zeby grali
tylko za bilety jesli wiemy, ze nic z tego nie wyjdzie.
Swiat jest duzy, Skandynawia ma na przyktad wiele
wtasnych programow dofinansowywania artystow.
Oni nawet nie chcg kasy i cieszg sie, ze moga zagrac
w dobrym miejscu, po prostu. U siebie dostajg kase
i tylko odhaczaja te miejsca, w ktorych zagrali.

QJ: Podobnie jest z Francuzami. We Francji zawdd
muzyka jest zawodem panstwowym. Jezeli w ciggu
roku zagra sie okreslong ilos¢ koncertéw, ktére ma
sie potwierdzone, to dostaje sie miesieczna pensje
od panstwa.

SJ.: Wiec bedziemy chcieli organizowac koncerty ta-
kich muzykow, ktorzy maja swoje dofinansowanie,
nawet za darmo, przede wszystkim po to, zeby ludzie
chcieli przychodzic, chcieli sprawdzac, co tu sie dzie-
je (bo sprawdzac¢ warto!). Swiat znanych muzykdw,
ktorzy przewijaja sie ciggle w wiekszosci miejsc, jest
bardzo ograniczony a muzyKki jest strasznie duzo, na
catym swiecie. Ludzi robig $wietne rzeczy i sa zupet-
nie nieznani. Sa mtodzi, nie zalezy im na stawie, cze-
sto majg inne Zrodta utrzymania.

P.W.: Méwisz o koncertach darmowych, ale te, ktére

juz sie odbyly, tez do najdrozszych
nie nalezaty, bo mozna bylto wejsé
do was na przyktad za 10-15 zt. Skad
takie ceny?

QJ.: Sprawdzamy, staramy sie na-
uczy¢, jak je ustala¢. Nie ukrywam,
ze uktadajac pierwszy program, py-
talismy tych, ktorzy mieli zagraé, jak
uwazaja, za ile powinny by¢ bilety na
ich koncerty. Trudno mi byto opie-
rac sie na wtasnym doswiadczeniu,
bo najczesciej, kiedy ide na jakis kon-
cert, to jestem na niego zaproszony.

P.W.Na ustalanie cen ma tez pewnie
wplyw konkurencja. A skoro kon-
kurencja rosnie, mozna wniosko-
wa¢é, ze w najblizszym czasie ceny
koncertéw z muzyka improwizowa-
na w Warszawie beda spadac?

QJ. W Pardon widziatem wejscie za
piec¢ dych na jeden koncert.

S]: Podczas gdy u nas, w ramach fe-
stiwalu byto pie¢ koncertéw i bile-
ty kosztowaly trzy dychy. I mam na-
dzieje, ze byty to nie gorsze koncerty.
Z doswiadczenia wiem, ze konkuren-
cja dobrze robi. Czasem kogos wykon-
czy, ale sadze, ze to raczej nie ich przy-
padek, bo oni dobrze sobie radza. Tak
w ogdle, moim zdaniem, Warszawa
jest na tyle duzym miastem, ze moz-
na bytoby, w przypadku niektérych
artystow, jednego dnia organizowac
koncert u nas, drugiego u nich. Nie
statoby sie nic strasznego.©
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Galeria improwizowana

Raphael Roginski, Pardon To Tu, 2014



Barry Guy, Ad Libitum, 2014

Gina Bobassi & Ksawery Wojcinski, Moko-tuff, 2014

<
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Stow kilka o fotografii koncertowe]

Jeszcze kilka lat temu krazyty miedzy ludZzmi serie obrazkdéw przedstawiajacych
abstrakcyjne, kolorowe wzory podobne fraktalom. Instrukcja zapewniata, ze jesli
bedziemy sie odpowiednio dtugo w te wzory wpatrywac, naszym oczom ukaze sie
ukryty obraz. OsobisScie nigdy nic tam nie dostrzegtem, cho¢ znatem takich, ktorzy
daliby sie pokroi¢, ze widzieli. Spodobata mi sie jednak idea tego do$wiadczenia.
Szukanie w obrazie tresci, niewidocznych na pierwszy rzut oka, jest przeciez po-
chwala fotografii. A préba umieszczenia tych tresci w obrazie - sprawdzianem dla
fotografa. Trzeba sobie jednak zada¢ pytanie, czy mozna tyle wymagac od fotogra-
fii koncertowej?

Poczynione na tym polu obserwacje prowadza do interesujacych wnioskéw. Po-
czawszy od tego, ze fotograf nie jest wytacznie rejestratorem zdarzen, w takim sa-
mym stopniu, jak muzyk bedacy na scenie nie jest wytacznie odtwdrca dzwiekéw
danego instrumentu. Przychodzi tu na mys$l pianola, ktéra jest moze technicznie
doskonata, ale nie mysli i nie czuje - jest narzedziem, a jej rola ogranicza sie do
emitowania dzwiekdéw. Takim samym narzedziem dla fotografa jest aparat, a dla
muzyka instrument. Obu jednak bardzo daleko do pianoli. Gra na instrumencie,
jest przeciez aktem, ktoéry, poza technicznym opanowaniem narzedzia, wymaga
jeszcze umiejetnosci syntezy do$wiadczen, okolicznosci, uczu¢, odczué, itp. Innymi
stowy, wymaga zdolnosci do przekazania ztozonych tresci za pomoca komunikatu,
jakim jest utwdr muzyczny.

W przypadku fotografa éw komunikat realizowany jest za pomocq innego medium,
ale wedtug zblizonych (jesli nie tych samych) metod. Zadanie nie polega wiec wy-
tgcznie na mechanicznym wciskaniu spustu migawki w ,wybranych uprzednio mo-
mentach” - jak zrobitby to fotograficzny odpowiednik pianoli. Celem pracy foto-
grafa podczas koncertu jest uzyskanie obrazu unikatowego w swoim wymiarze, co
najmniej takiego, jak unikatowy byt koncert, ktéry sie fotografowato. Zdjecia takie
stajg sie tym samym interpretacjq danego wydarzenia, a bodZzcem do ich wykona-
nia sq: muzyka ptynqca ze sceny, atmosfera wydarzenia, charakterystyka miejsca,
poziom interakcji, panujgce warunki (w tym oswietleniowe), okolicznosci, w jakich
sie rozgrywa - a wiec to wszystko, co sktada sie na kontekst zdarzenia. Tak kon-
struowane fotografie majg z zasady przedstawiac synteze wymienionych czynni-
kéw, a nie wytgcznie ich obraz, bedgcy jedynie potwierdzeniem, ze wydarzenie sie
odbyto - hoc opus, hic labor est.

Tyle teorii. W praktyce, zadanie jest niezwykle ztozone. O$miele sie powiedzie¢, ze
w pewnych warunkach nawet niewykonalne (cho¢ dodam, ze mdwie wytgcznie za
siebie). Nie oznacza to jednak, ze nie nalezy prébowaé ©
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Stowo na jazzowo / Stuchajac we dwoje

Fred Hersch Trio — Fred Hersch Trio + 2

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Zimowe krotkie dni, szarowka, szyb-
ko zapadajaca ciemnos¢ nie sprzy-
jaja dobremu samopoczuciu. Na
potowe grudnia przypada u mnie
apogeum niemocy spowodowanej
po czesci brakiem swiatta, po czesci
zas zimowa martwotg, ktéra w spo-
witym okrutnym smogiem Krako-
wie bywa szczegdlnie dokuczliwa
1 nie ma nic wspolnego z rumiany-
mi, usmiechnietymi dziecmi weso-
to szusujacymi na sankach po bie-
lusienkim puchu.

Aby nie popas¢ w catkowita apa-
tie 1 skrajne stadium depresji, na-
lezy szukac¢ mozliwych sposobow
ratunku — a jaki moze byc¢ najlep-
szy sposob dla maniaka jazzowych
dzwiekdéw? Oczywiscie kontakt
z ulubiona muzyka, a ulubionej
muzyki najlepiej stucha sie w towa-
rzystwie ukochanej osoby, z ktora
mozna podzieli¢ sie magia zawartg
na srebrnym lub czarnym krazku.
Na takie momenty najlepiej wybrac
sprawdzone ptyty z kolekcji — 1 wca-
le nie musza by¢ to ,zelazne” pozy-
cje z kanonu gatunku. Wiele jest
znakomitych, a mimo to niedoce-
nionych lub zapomnianych po la-
tach od ukazania sie na rynku, ptyt.

Kazdy kolekcjoner ma na swojej
potce, przynajmniej kilka takich
szczegdlnych dla siebie nagran.
Nie stanowie w tej kwestii wyjat-
ku, wiec postanowitem podzieli¢
sie z Aleksandra muzyka z ptyty,
ktora od jakiegos czasu szczegdlnie
czesto gosci w moim
odtwarzaczu 1 za-

wsze jest niezawod-

nym sposobem na The Fred Hersch Tr
poprawe nastro-

ju. Zywitem skryta

nadzieje, ze muzy-

ka, zawarta na albu-

mie Fred Hersch Trio

+ 2 ma zbawienny

wptyw nie tylko na

moja psychike, ale

przypadnie rowniez

do gustu piekniejszej potowie na-
szej dwojki.

Nagrany i wydany ponad dziesie¢
lat temu album tria pianisty Fre-
da Herscha z udziatem dwojki zna-
komitych gosci: trebacza Ralpha
Alessiego i saksofonisty Tony'ego
Malaby'ego zawiera granie osadzo-
ne w nowoczesnie przemyslanej
1 zaaranzowanej stylistyce post-

ciag dalszy na s.124 I}
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Fred Hersch Trio — Fred Hersch Trio + 2

Aleksandra Kurowska

kurowska.ale@gmail.com

Przypuszczam, ze kazdy mitosnik
muzyki ma swoéj wtasny (mniej lub
bardziej konkretny) sposob jej kla-
syfikacji. Niewiele mam ptyt ulu-
bionych ze wzgledu na wykonawce,
instrument, czy gatunek. Kryterium
wedtug ktorego wybieram muzy-
ke jest efekt przez nia
wywotywany. Jakze
czesto zadziwiajaca
jest jego zmiennosc,
a wydawatoby  sie,
ze gdy mysla jestem

w stanie wyprzedzic
bieg melodii, to i do-
znania stuchowe sta-
na sie odruchem.

Muzyke zapamietuje

emocjami, wspomnie-
niami, ktore im wiecej stucham,
tym scislej przylegaja do poszczegdl-
nych fraz, maluja w wyobrazni naj-
rdzniejsze obrazy, pobudzajg umyst
lub kiedy indziej daja mu odpoczaé.
Ten sposéb porzadkowania fonoteki
bardzo mi odpowiada, sprawdza sie
jednak wytacznie dla ptyt dobrze juz
znanych. Musze przyznac, ze przy
moim ogolnym roztargnieniu i sta-
bej pamieci do nazwisk poszerzanie
muzycznych horyzontéw odbywato
sie swego czasu na zasadzie przypad-

kowosci, czesto z pozytywnym skut-
kiem, ale zabierajac przy tym bardzo
duzo czasu.

Na szczescie na swojej drodze spot-
katam osobe, ktora dzieli ze mna
muzyczne fascynacje, z ktora od-
krywamy, ze stuchanie we dwoje
jest rownie przyjemne, co zwyczaj-
nie przydatne. Nagrania, ktorymi
sie dzielimy nierzadko stanowig
powdd dyskusji, choc¢ zdarza sie cza-
sem i tak, ze gdy do moich uszu do-
cieraja dzwieki poleconej mi przez
Rafata ptyty, jakiekolwiek stowa
staja sie zbedne. To wtasnie nazy-
wam magia muzycznego jezyka.

Pozycja pod tym wzgledem absolut-
nie wyjatkowa ijedna z mych najulu-
bienszych jest Fred Hersch Trio + 2. Je]
fenomen w moim odczuciu polega na
cudownej kontrastowosci, a w zwigz-
ku z tym silnie odczuwalnej dawce
emocji. Powstanie tego jednoczesnie
niesamowicie uniwersalnego dzieta
zawdzieczamy kunsztowi wykonaw-
cow z pianista-liderem na czele.

Niezaleznie od tego czy stucham
tego albumu samotnie, czy w obec-

cigg dalszy na s.124 I}
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dokonczenie ze strony 122

Rafat Zbrzeski

-bopu. Miekkie, ale klarowne brzmienie fortepia-
nu Herscha, perfekcyjny w grze na perkusji Nashe-
et Waits i jeden z mistrzow jazzowego kontrabasu
Drew Gress daja popis wysmakowanego jazzowego
grania z najwyzszej potki. Jakby tego mato, obecni
na albumie goscie nie pozostaja statyczni, lecz ak-
tywnie uczestnicza w budowaniu nastroju.

Na takie dzwieki nikt, kto posiada choc¢ odrobi-
ne wrazliwosci, nie moze pozostac¢ obojetny, a wi-

dokohczenie ze strony 123

Aleksandra Kurowska

nosci bliskiej mi osoby, odbidr pierwszych dzwie-
koéw owocuje zawsze tym samym — niemozliwym do
powstrzymania usmiechem, przyjemnie zaokragla-
jacym policzki. Dalsza interpretacja zmienia sie juz
w zaleznosci od okolicznosci stuchania. Niejedno-
krotnie zadziwiajacy dla mnie byt fakt, iz wtaczajac
dany utwor, bedac nastawiong na umystowy relaks,
dostrzegatam niesamowite pobudzenie wyobrazni,
swoisty napad kreatywnosci, a nie btogie ukotysa-
nie, pozwalajace odpocza¢ od kitebiacych sie przez
caty dzien mysli. Efekt ten spisuje na karb wpraw-
nie zastosowanych przez zespot, ilustracyjnych
mozliwosci muzyki, cho¢ by¢ moze moje sentymen-

dzac usmiech na twarzy Aleksan-
dry, wiem juz, ze nie pomylitem sie
z wyborem. Po zakonczeniu stu-
chania puscimy sobie jeszcze raz
drugi na ptycie And I Love Her, je-
den z najlepiej wykonanych cove-
row The Beatles, jaki zdarzyto mi
sie w zyciu stysze¢. W konicu zbliza
sie juz wiosna.o

talne przywigzanie do nastuchi-
wania zjawisk otaczajacego Swiata
1 dzwiekdéw codziennosci czyni te
opinie mato obiektywna.

Mimo ze znam owa ptyte na pamiec,
nigdy jej nie zapamietam. Za kaz-
dym razem wywotuje u mnie inne
doznania, jest jednym z niewielu
zbiorow kompozycji ktorych moge
stuchac zawsze i za kazdym razem
inaczej. Najlepiej jest tylko wtedy
gdy stuchamy jej razem.O



Jazz a la Melua

Bedac aspirujacym studentem
dziennikarstwa (jakis czas temu),
a w duchu hotdujac muzyce jazzo-
wej, poszukiwatem najbardzie]
adekwatnych miejsc, w ktorych
mogtbym, taczac przyjemne z po-
zytecznym, nauczy¢ sie fachu zur-
nalisty. Napisatem podowczas
mail do jednego z nowo otwartych,
aspirujacych portali o tematyce
jazzowej. Oprocz tzw. listu prze-
wodniego, w ktorym opisywatem
moja silng motywacje oraz elabo-
rowatem na temat muzycznej pa-
sji, wystatem przyktadowy tekst,
ktory opisywat wystep Avishaia
Cohena na warszawskiej Stardwece.
Jako ze jestem cztowiekiem z natu-
ry charakternym, konczac, podkre-
slitem, ze na tamach portalu ,nie
bede przynajmniej nikogo prze-
konywat, ze Katie Melua to jazz”.
Podkreslam, ze prywatnie nie da-
rze tej artystki zadng antypatia (ba,
uwielbiam solo fletu w Nine Mil-
lion Bicycles!), jak rowniez nie je-
stem zwolennikiem sztywnego
,szufladkowania” muzyki. Moja
wypowiedz nawigzywata do fak-
tu, ze czasami zdarza sie tak, ze nie
wiadomo, jakim jazzem staje sie
Norah Jones, Katie Melua, Sade czy

Stowo na jazzowo / On the Corner

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Dawid Podsiadto. Oczywiscie, uku-
to termin ,smooth jazz” ale i w ra-
mach tego podgatunku zdarzaja
sie przykitady muzycznych doko-
nan, w ktorych pierwiastek jazzo-
wy jest tak nikty, ze az strach na-
zywac to jazzem - jakimkolwiek.
Chodzi wiec o podstawowy chocby
porzadek rzeczy, a nie czepianie sie
szczegotow.

Redakcja portalu nie wuraczyta
mnie zadng odpowiedzig, mimo
ponowienia korespondencji (nie-
stety, tzw. netykieta, czy w ogdle
kultura osobista to zjawiska co-
raz czesciej deficytowe), a ja spro-
longowatem moja kariere dzien-
nikarza muzycznego. Co ciekawe,
dwa tygodnie pdzniej, na owej wi-
trynie pojawita sie recenzja naj-
nowszej plyty sygnowanej nazwi-
skiem.. Katie Melua! By¢ moze,
w swej bezczelnosci i braku wraz-
liwosci, uderzytem w czute nuty
ktoregos z redaktorow. Jesli tak, to
z tego jazzowego zautka, jakim jest
,On the Corner”, wybaczam i pro-
sze o0 wybaczenie.

Prawdziwa pasja na szczescie nie
przemija'®©
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Stowo na jazzowo / Potmisek Szefa

Polka

Maciej Nowotny

maciej.nowotny@radiojazz.fm

www.polish-jazz.blogspot.com By Maciej Nowotny

Pierogi sg ruskie, fasolka jest po
bretonisku, sledZ po japonsku — za-
tem nie powinno dziwi¢ nikogo,
ze polka jest.. czeska. Moze dlate-
go Wojtek Mazolewski wziat do
sktadu swojego kwintetu grajace-
go na tragbce Oskara Toroka. Ale
i on, prawde modwiac, jest Stowa-
kiem, cho¢ przynajmniej mieszka
w Pradze. Czeskiej. Ja wole jednak
interpretowac tytut tej ptyty — Pol-
ka — przez pryzmat oktadki, na kto-
rej blondynka w typie Matgorzaty
Braunek (to chyba po prostu ona?)
z okresu, gdy wnerwiata pot Polski
swoja gra w Potopie Hoffmana, wy-
krzywia sie, pokazujac pomarszczo-
ny gniewem nosek i gotowe do uka-
szenia siekacze. Nie przestajac byc¢

przy tym catkiem tadna. I czy nie ta-
kie wtasnie sg one, Polki?

Zreszta odniesien do Polek i ko-
biet w ogdlnosci nie brakuje w not-
kach, jakie do ptyty dotaczyt Woj-
tek. Niektorzy beda wskazywag, ze
w ten sposéb zrecznie wykorzy-
stuje uwielbiajaca seks i plotecz-
ki wspotczesna publicznosé, czego
dowdd dat zreszta jakis czas temu,
angazujac sie w romans z Maja
Sablewska. Ale mnie to w ogdle nie
przeszkadza, wrecz $Smieszy mnie
caty ten hejt wobec Mazolewskiego
i zwyklta zawis¢, ze tak wysmieni-
cie potrafi promowac siebie i swoja
muzyke w mediach. Raczej budzi to
moje uznanie, bo znam wielu zna-
komitych muzykow, ktorzy chcie-
liby miec takie umiejetnosci, a nie
mayja albo, co gorsza, w obejsciu sa
tak gburowaci, aroganccy i niecie-
kawi, ze odechciewa sie stuchacich
muzyki.

Wracajac do Polki — muzyka na tym
albumie jest rownie komunikatyw-
na jak sam lider i w ogodle stano-
wi chyba obecnie najbardziej uda-
ny na polskiej scenie melanz jazzu
1 muzyki popularnej. Na tej ptycie



bardzo podobaja mi sie nawigza-
nia do bliskiej mi muzyki z Seattle,
z niesmiertelnym Heart-Shaped Box
Nirvany jako szczegolnie smakowi-
tym kaskiem. Ale znajdzie sie tuta]
inagrany w stylu reggae Get Free czy
Bombtrack z repertuaru Rage Aga-
inst The Machine. Reszta to kompo-
zycje cztonkow zespotu, z ktorych
chciatem podkresli¢c role Joanny
Dudy, skoro juz tak sie podlizujemy
wszystkim Polkom.

Jej piora sa na ptycie Grochow
1 Krakow, a takze — w czesci — Ber-
lin. Duda — chociaz podejrzewam,
ze stuchaczom znana gtdwnie
z tego sktadu — ma juz w dorob-
ku swoja wtasng znaczaca kariere.
Wydata kilka sygnowanych wtas-
nym nazwiskiem albumow, ktore
zadziwiaja szerokoscig zaintere-
sowan — od petlnego funku nagra-
nego w ramach formacji o nazwie
AuAua, do opartego na elektro-
nicznych improwizacjach z ko-
lektywem o dziwnej nazwie J=].
Krotko mowigc, Duda ma swoj
niepowtarzalny styl, w ktorym jest
jakas dziecieca naiwnos¢ potaczo-
na z dzikim wrecz entuzjazmem.
A to Swietnie sie zeni z jezykiem,
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w jakim wypowiada sie caly ze-
spot. Poza tym Duda jest po prostu
pianistka dysponujaca olsniewa-
jacym warsztatem i muzykalnos-
cig — ktore to atuty dzieli ze swo-
imi nie mniej utalentowanymi
kolegami w kwintecie, czyli wspo-
mnianym juz trebaczem Oskarem
Torokiem, saksofonistg Markiem
Pospieszalskim i grajacymi na per-
kusji Michatem Bryndalem i Qba
Janickim.

Podsumowujac, jesli jara Was mu-
zyka, do ktorej pasuje etykietka
grunge jazzu, przy ktorej mozna na-
wet potanczyc, a przede wszystkim
uwazacie, ze Polki maja najwiece]
witaminy, to smiato mozecie siegac
po ten krazek, spokojnie puszczajac
mimo uszu paplanine tych i owych
zawistnych muzykéw czy zakom-
pleksionych dziennikarzy, ktorych
jedyna ambicja jest stuchaé tego,
czego przecietny stuchacz nie moze,
bo dostaje bélu gtowy'O

Autor felietondéw z cyklu Pétmisek Szefa -
Maciej Nowotny jest redaktorem naczelnym

bloga: www.polish-jazz.blogspot.com
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Stowo na jazzowo / Spod pidra dzwiekografa
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W mitosci odnowionej do kultu ludzkiego ciata

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

W rece wpadta mi dosc¢ niepochleb-
na — ba, razaco zniewazajaca! — re-
cenzjajednejz warszawskich restau-
racji serwujacych chinska kuchnie.
Uznajacy sie za eksperta kulinar-
nego krytyk powotuje sie na ,ciez-
kie terkotanie zotadka i konwulsje
udreczonego przewodu pokarmo-
wego” 1 w dos¢ pospolitym jezyku,
rodem z polskich blokowisk, opisu-
je dania przypominajace mu ,porcje
gliny, wymieszanej z btotem i peta-
mi’, wypackane majonezem z keczu-
pem. Nie wyczuwajac zadnej rozni-
cy smakowej miedzy nimi, skarzy sie
srodze pospolstwu na brak doswiad-
czenia szefa kuchni, mieszajac go
z wspomnianym wczesniej btotem.
Prawo do tego uzurpuje sobie na
podstawie odbytej jednej wizyty na
Tajwanie, przeczytanych kilku ksig-
zek, obejrzanych filméw oraz do-
Swiadczenia kulinarnego z innych
warszawskich restauracji o podob-
nym azjatyckim charakterze.

Quasirecenzja trafita przed moje
oczy jednak nie ze wzgledu na nia
sama — ale na wartos¢ tekstowa bar-
dzo grzecznej i obszernej odpowie-
dzi, jakiej udzielit poszkodowanemu
sam wtasciciel restauracji — mistrz
sztuki kulinarnej, pochodzacy z kon-

kretnego regionu, ktérego kuchnie
reprezentuje. Dajac kazdemu klien-
towi indywidualne prawo do wtas-
nej oceny, uprzedza, ze dania w jego
restauracji przyrzadzane sa wedtug
receptury spotykanej juz w doku-
mentach z 960 roku — gdzie trudno
raczej o znajomosc¢ ketchupu i majo-
nezu. ,Ciezka noc po obfitym positku
nie musi byc¢ efektem ztego jedzenia”
— dodaje — ,czasem bywa skutkiem
jego nadmiaru lub nieprzyzwycza-
jenia do spozywanych sktadnikow,
ktore w wypadku kuchni chinskie;
sa bardzo specyficzne” — ttumaczy
polskiemu podniebieniu o innej zgo-
ta kulturze smakowej. ,Rzadko zda-
rza sie, aby nawet dwoch Chinczy-
kow zjadto naraz kilkanascie potraw.
Jesli takiej uczcie towarzyszy jesz-
cze ponad pot butelki mocnej wod-
ki
przykre, nie wytaczajac bolu gtowy

, skutki rzeczywiscie moga byc
1 podkrazonych oczu” - mowi dalej
mistrz kuchni. Trudno mu tez wska-
zac przyczyny takiego zobojetnienia
na smak, gdy potraw nie tacza nawet
wspolne sktadniki. Uznaje tez, ze do
uczciwego oceniania kuchni azjaty-
ckiej nie wystarczy kilka przeczyta-
nych ksigzek, obejrzenie programow
telewizyjnych, a nawet wycieczka do
Tajwanu. ,Dla mnie — Chinczyka, mi-



strza i recenzenta kuchni chinskiej —
sztuka kulinarna to element kultury
i tozsamosci; tradycja, w ktorej kulty-
wowanie wktadam cate serce i kto-
ra pod kazdym wzgledem jest wyjat-
kowa. Jesli ktos nazywa to wszytko
,0go0lnazjatyckim” i zamyka w jednej
kolacji, daje dowdd swojej ignoran-
cji” — konczy dobitnie swdj wywod
wtasciciel restauracji.

Tekst ten zainspirowat mnie do ob-
szernej analizy swojej w tym ma-
gazynie powinnosci. Z czym ja do
Panstwa przychodze, co ja Panstwu
moge daé? Czy mam prawo dawac?
Czy studia odbyte, sceny przegrane,
ilos¢ przeczytanych ksiazek i rzedy
plyt na poétkach uzdalniaja mnie do
roszczenia sobie zdania na ten badz
inny temat? Poradzit mi kiedys mu-
zyk, przyjaciel: ,Chcesz dowiedziec¢
sie czegos o jazzie? Gadaj z muzyka-
mi, stuchajich, czytajich autobiogra-
fie. I stuchaj mnostwo muzyki”. Nie
uzyskuje w ten sposéb uzdolnien do
nazywania sie krytykiem czy specja-
lista. Zamiast by¢ cztowiekiem, ktory
wie —wole by¢ tym, ktory szuka—a do
tej muzycznej tutaczki chce Panistwa
zaprosi¢. Na tamach JazzPRESSu,
w mojej bardzo indywidualnej pro-
bie przebywania w tym, co stysze.
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Uprzedzam tez, ze mojemu pisaniu daleko do Scisto-
sciencyklopedycznej. Bardziej nizrozbieranie samo-
chodu na czesci pierwsze i badanie struktur silnika,
wole mowic, czy przyjemnie sie jezdzi — i dlaczego
tak sie dzieje. Tym sposobem zamierzam odwaz-
nie Panstwa oprowadzac¢ za reke i po swojemu ttu-
maczy¢ —jak mnie sie w szkole przez caty czas edu-
kacji marzyto, zeby ktos mi tak ttumaczyt. Tak, jak
w ostatnim spacerze do muzeum Michat-organista
wyijasniat mi celowosc¢ istnienia ogromnych nawa-
tow farby w korzeniach Rembrandta. I chociaz dzis
dat juz nie pamietam, miejsce tworzenia artysty tez
nie za bardzo mi swita — to ja te korzenie i po ciem-
ku, 1 we $nie poznam, na cate zycie zapamietam.

Zwierzyc¢ sie Panstwu musze, ze nikt mi tanio czasu
sprzedac nie chce — a ten, co jeszcze mam, chwilami
tez okazuje sie byc¢ juz przeterminowany. Ttumacze
sobie, w brode pluje, ze tak by¢ nie moze, gdy o no-
wych koncertach dowiaduje sie chwile przed lub za-
raz po czasie. Z ptyt na potkach kurz starannie wycie-
ram... 1 postanowienie poprawy odktadam z miesigca
na miesigc. Buntuje sie przeciw systemowi, ktory —
W mojej gtowie powstawszy i o codziennie bieganie
sie ocierajac — nie chce zmian przechodzi¢. I biegam
tak na oslep wcigz w strone straconego i zatraconego
czasu, mowiac sobie: juz jutro, juz za miesigc, juz nie-
dtugo — bedzie inaczej. Wole jednak kurz mdj scieraé
niz otaczac sie muzyka-wypeiniaczem, zmora dzisiej-
szych czasow. Wotatam i oburzatam sie w poprzed-
nim numerze, jak instrumentalnie sprzedawcy wsze-
lacy traktuja moje ucho. Biedne ucho, bezradne, bo
wytaczy¢ go nie moge, by odpoczaé mogto choc przez
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Pawet Tomaszewski, fot. Marta Ignatowicz-Sottys

chwile. Wiecznie skazane na ak-
tywnos¢ musi odpieraé ciosy Swia-
ta. Strach pomyslec, co by byto, gdy-
by trzeba byto stuchac¢ wszystkiego,
co sie styszy. Bez tego i tak juz zwa-
riowa¢ mozna. Probuje sobie ttu-
maczyc¢, ze telepie cztowiekiem zwy-
czajnie strach przed cisza — strach
obezwtadniajacy, wrég codzienno-
Sci pierwszy. Dlatego oblepiamy sie
dzwiekami jak kremem na twarz,
pod oczy, na dekolt i do stop jesz-
cze — dzwiekowa maska oblepiamy
ciato cate. Tej] muzycznej maski sie
nie stucha — jg sie styszy. A z czasem
1 przestajemy styszeé. O jej istnieniu
zdajemy sobie sprawe dopiero wow-

Stowo na jazzowo / Spod pidra dzwiekografa

czas, gdy zamilknie. Ja czekam na ten moment, cele-
bruje okruch po okruchu. Dlatego rowniez smakuje
koncerty — kiedy z ciszy catkowitej nie wiadomo jesz-
cze, jakie za chwile dzwieki wychyna.

Gdy tak wotatam w apelu o cisze dla Swiata, prze-
cudownie otulita mnie podczas koncertu Myrcz-
ka 1 Tomaszewskiego w Studiu Polskiego Radia
im. Agnieszki Osieckiej. Cisza. W niej nawet szept
moze obudzi¢. Wtedy nawet balansowanie mie-
dzy nig a dZzwiekiem jest tak wyraziste, ze wydoby-
wa na powierzchnie kazdy szczegot, szczegolik, niu-
ans, brzmieniowa kokardke, ktéra ustroi¢ mozna
przestrzen. Umiejetnos¢ te posiadaja rasowi scen
wyjadacze, co nikomu niczego udowadniac juz nie
musza — jak Myrczek, ktory oblepit mikrofon swo-
im tembrem gtosu. W My One And Only Love wyto-
nionemu z nicosci pokazat, ze nie boi sie milczec,
nie boi sie oddechu, by da¢ ciszy wybrzmiec — i co
w jego przypadku zbawienne, nie boi sie tez blisko-
$ci z mikrofonem. Cecha to nie tyle odwaznych, co
sSwiadomych swoich mozliwosci; takich, ktorzy rza-
dza gtosem, nie dajac szans, by cho¢ przez chwi-
le gtos rzadzit nimi. Bywaja tez koncerty i ptyty, co
od pierwszego uderzenia wysytaja nas w bitwie na
pierwsza linie frontu, w hatasie, napieciu, swiscie,
zgrzycie, miota uderzeniu, bezlitosnym ujadaniu,
wotajac wszem i wobec: ,Zaczeto sie!” I nagle: tup!
Cate to wiadro uderzen wywali¢, powali¢, zniewo-
li¢ — by zadowoli¢. I nie powiem, lubie takie wej-
Scia — jak choc¢by w tangu, gdy podrdz po szarpnie-
ciach potudniowoamerykanskich zaczyna mi sie od
Michelangelo. A gdy ktos wyprowadza mnie z ciszy
w szept... Myrczek krok po kroku, krok po kroczku,
nie rzucajac koniowi lassa na szyje, dat zwyczajnie
reke do powachania. Dat czas, pozwolit sie oswoic,
by stuchacz i widz —w zwierzecej terminologii pozo-
stajac — moégt podac tape i czekad, co dalej sie wyda-
rzy, kiedy juz upolowanym zostanie.



Patrze na stojacy przede mna duet, a w gtowie two-
rzy mi sie dekalog wokalisty. Ale nie wokalisty kaz-
dego. Potki ptytowe wypetniaja mi bardziej piosenki
wybrzmiate instrumentalnie — i prosze mi wierzyc,
nie dlatego, ze wokalistyki nie lubie. Powiedziat mi
przyjaciel kiedys: ,Mdwie ci: graj, bo wokalistéw jak
psow, a flecistow wciaz mato”. Powiedziata tez kie-
dys zuchwale Davisowi w limuzynie zona swoje-
go bogatego meza: ,Miles, szofer mowi, ze uwielbia
twoj Spiew i ma wszystkie twoje ptyty”. I choc trebacz
stusznie poczut sie zniewazony, moze byto w tym
nieco prawdy — ze ballady to on najpiekniej na in-
strumencie.. wyspiewuje. Tonem niezwykle pro-
stym, charakterystycznym. Jego tonem. Myrczek ma
swoj ton. Niezwykle prosty, charakterystyczny. Jego.
Ale to nie wszystko. Kiedy rusza basowym walkin-
giem w Very Early do solo Tomaszewskiego, wiem
juz, ze mam do czynienia z wokalistg, ktory jazzowa
harmonie zna, studiuje i wie, o czym gada.

Znajomy proboszcz-organista zwierzyt mi sie razu
pewnego, ze stosuje wzgledem potencjalnych wspot-
pracownikow przez siebie ustalong piramide, na
ktora sktadaja sie: grajek, organista i muzyk. Grajek
moze i pogra, ale proboszcz wowczas cierpi; zasad
nie stosuje, charakter temperamentny, a i tak zrobi
po swojemu; na wiedze i doswiadczenie innych od-
porny. Organista zagra, co z nut trzeba — 1 tak na za-
wsze pozostanie. Muzyk natomiast — i z nut zagra,
i cos$ od siebie zawsze doda. Ten jest wtasnie najpil-
niej do parafii poszukiwany.

Mysle, ze podobne stopniowanie przydatoby sie
wsrod wokalistow — tatwiej wowcezas mozna byto-
by oddzieli¢ chwasty od plewow. Bardzo popularne
sa teraz wylegarnie mtodych talentow. Chwaleni sg
za wykrzyczana deklaracje I Will Always Love You,
ale maja problem, zeby czysto spiewac¢ Pamietasz,
byta jesien. Jarek Smietana opowiadat mi, ze pod-
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Wojciech Myrczek, fot. Marta Ignatowicz-Sottys

czas warsztatow jazzowych nieraz
zdarzat sie saksofonista ,co solo
wypitoli w kosmos, ale gamy H-dur
za plerwszym razem poprawnie
nie zagra’ i takie ositki od tema-
tow Charliego Parkera, co Ornito-
logy przegraja tak, ze przemineto
z wiatrem, mato jednak to ¢wier-
kanie swiadome i w krzaki wie-
le nut z hukiem leci. Podobnie, jak
slizgando u dwudziestolatkdow gra-
jacych, im tylko wiadomy, free jazz,
a ktorzy to wyrazenie ,cool” kojarza
bardziej z amerykanskim stowni-
ctwem wsrod nastolatkow, anize-
li stylem muzycznym spod znaku
Milesa.
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Prosze miec cierpliwos¢ dla mojego gadulstwa,
a wierze, ze wspolnymi sitami dojdziemy do konca
tego tekstu.

Niezachwiane poczucie rytmu uderzajacych w pud-
tofortepianu dtoniwokalisty w Little Sunflower, boje-
sli wykorzystywac potencjat instrumentu, to w pet-
nej krasie. Ale to jeszcze nic. Nasladowanie hi-hatu
w Nearness of You, niesamowity scat w My Romance,
beat box w It’s Over Now, az wreszcie dykcyjne nie-
mal samobdjstwo w Freedom Jazz Dance ujawniaja,
ze Myrczek caty jest rytmem — a ciato w ogdle jednak
potrafi by¢ pieknym i wybrzmiatym instrumentem.
Gdy wiec Myrzek gra.. Tomaszewski $piewa, prowa-
dzac rownolegle dwa tematy w Unforgetable czy po-
zwalajac na liryczne solo — gdy rytmiczne i basowe
wsparcie przychodzi od wspottowarzysza. Rozhar-
monizowujac znang mi juz harmonie, sktada jg na
nowo, buduje nowy obraz z klockdéw od dziesieciole-
ci znanych.

Freedom Jazz Dance to numer popisowy naszego
wokalisty, ktory ustawia go na zdecydowanym to-
pie Wiezy Mariackiej, iglicy Patacu Kultury, czy co
my w tym kraju jeszcze wysokiego posiadamy. Ko-
nia z rzedem temu, kto po Wojtku na scene wyjdzie
i cho¢ w potowie efektownie utwoér ten powtorzy.
Ujawnia sie tu pomyst nowatorski — bo duetéw na
scenie moc nieprzebrana, ale takiego duetu... jesz-
cze nie byto. I nie mam na mysli tylko wokalno-in-
strumentalnej zmiennosci. Bezustanny dialog i na-
piecie wewnatrzzespotowe podaje na tacy utwory
w bardzo ambitnej, ale lekkiej formie, zapraszajac
do przebywania w zrozumieniu na wierzchotku pi-
ramidy. Jestesmy swiadkami symbiozy, w ktorej wo-
kalista sam sobie nie swieci, a Tomaszewski kun-
sztem pianistycznym czyni walory Myrczka jeszcze
bardziej wyrazistymi, podkreslajac jego unikal-
ny charakter. Duet potrafi ze wszystkiego obnazy¢
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—jak 1 w duecie zyskac tez mozna
wszystko. Tu dziata system zero-je-
dynkowy, skoncentrowany na nie-
przerwanym potaczeniu, gdzie nie-
naganna technika i wyobraznia
pianisty przeplata sie z elastycznos-
cig i swoboda gtosu wokalisty.

Jesli mowa o duecie, warto przyjrzec
sie temu, ktory w sposéb naturalny
tworzy sie miedzy artystami a wi-
dzem. Okazuje sie, ze Myrczek to
gentelman-uwodziciel (a nie ,am-
biwalentny niesmiaty adorator”,
jak $piewa pewna pani — choc¢ li-
rycznym prowokatorem” to on row-
niez jest, czego przyktadem staje sie
wspomniany wczesniej Freedom
Jazz Dance; kto chce odkry¢ tajem-
nice poliszynela wie, gdzie szukac).
Artysci wciagaja mentalnie na sce-
ne publicznosé, ktéra pod koniec
koncertu jest juz zaprzyjazniona,
chciana i wazna, w dialogu Spiew-
nie uczestniczac.

Czas kurczy sie jak welniany swe-
ter prany w wysokiej temperaturze.
Decyduje o tym réznorodnosé re-
pertuaru (po paluchach temu, kto
nie zaptacze przy Bewitched i nie
usmieje sie przy Freedom Jazz Dan-
ce). Dawkowane cierpliwie umiejet-
nosci wystepujacych rozmasowuja
moje miesnie stuchowe na przyje-
cie coraz to wiekszej partii ¢wiczen,
unikajac przy tym niepozadanych
zakwasow.
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Wojciech Myrczek, Pawet TomaszewskKi

Ostatnie przykazanie w moim deka-
logu brzmi: o twojej petnej jakosci,
wokalisto, bedzie decydowat umie-
jetnie dobrany zespdt Pawet Toma-
szewski nie bez powodu nazywany
jest w kregach znajomych Herbiem
1 wspdlpraca z nim zawsze przynosi
owoce tylko lepsze.

Standardéw jazzowych, jesli sie
uczy¢, to w dobrych wykonaniach
— a te tutaj sa w najwyzszej jakosci
Myrczkowo-Herbiowego sosu. Gdy
wiec kto$ mnie zapyta, czy ptyte ku-
pi¢ — bez zastanowienia odpowia-
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dam: ,For sure!”. For Tune znaczy sie. Ta oficyna zde-
cydowata sie bowiem na otwarcie nowej, rubinowe]
serii w katalogu, z pieknymi piosenkami, ktérych
Panowie Dwaj sa wizytowka z numerem jeden.

Choc ksigzek przeczytatam wciaz za mato, koncer-
tow wystuchanych jak na lekarstwo, ptyty regular-
nie na poétce odkurzane, a wycieczki do jazzowej
mekki musze odtozy¢ na pozniej — nie wstydze sie
Panstwu do tego przyznac i za wszelka cierpliwosc
dla mnie pokornie dziekuje. Radze jednak: ptyta
Love Revisited musi na potce sie znalezé. Z mitosci
odnowionej do kultu ludzkiego ciata, jakim jest or-
ganizm muzyczny Myrczek & Tomaszewski.©
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Czego?

Konrad Michalak

konradmichalaklodz@gmail.com

Nat King Cole — Bang Bang Boogie
(1992 remastered version)

Czego! Czego?!... Czego Pan sobie zy-
czy? Co prawda, mam Swiadomosc,
ze ten numer JazzPRESSu czytacie
juz w nowym roku, ale, ze wczes-
niej nie mogtem sie zebrac¢ umysto-
wo do ztozenia Wam, Drodzy Czy-
telnicy, zyczen, wiec zrobie to teraz.
Zycze Wam i sobie, zebySmy mie-
li wiecej czasu na myslenie. Zeby-
Smy wszycy mieli wiecej czasu na
refleksje. Choc¢by dlatego, ze muzy-
ka, ktorg kochamy i ktérej stucha-
my, wymaga skupienia i tego, by
moc sie w niej zastuchac, okazu-
jac jej tym samym szacunek. Zycze
sobie i1 Wam, zebysmy nie musieli
stuchac¢ muzyki z reklamami i ze-
bysmy mogli czasem odizolowac sie
od gtéwnego strumienia rzeczywi-
stosci, w ktorym przelewaja sie kilo-
tony bezwartosciowych informacji,
zasmiecajacych nasze mozgi. Zycze
Wam odkry¢ muzycznych, zardow-
no tych juz dawno istniejacych, jak
i tych, ktére jeszcze czekaja. Kon-
certow, ktore sie dopiero wydarza,
zarowno tych dobrych, jak i ztych.
Zycze Wam, zebyscie odnajdywali
w sobie chec i site na konfrontowa-
nie sie z muzyka nawet taka, ktorej

nie lubicie, co do ktdrej nie jestescie
przekonani. Wszystko to dlatego, ze
kazdy, nawet najmniejszy, wysitek
umystowy wykonany wbrew wtas-
nym uprzedzeniom, moze otworzyc¢
ludzka gtowe i zainspirowac nas sa-
mych do twdrczego dziatania. Zy-
cze Wam, zebyscie chcieli rzucac so-
bie wyzwania. Zeby towarzyszaca
Wam muzyka dodawata sit w star-
ciu z niekoniecznie tatwym realem,
a juz na pewno nietatwymi ludzmi.

Mimo wszystko zycze Wam 1 sobie
takze tego, zeby wiecej czasu spe-
dza¢ z ludZzmi na zywo niz w sieci
1 komunikatorach. Wam zycze ze-
byscie mogli stysze¢ coraz wiece]
dobrych wiadomosci o jazzie, za po-
srednictwem JazzPRESSu i nie tyl-
ko. Zycze tez sobie czyta¢ mniej re-
cenzji, filmo- i muzykoznawcow.
Mniej stykac¢ sie z radosnag twor-
czoscia krytykow piszacych niemu-
zycznym 1 niefilmowym jezykiem
o sztuce, ktora oceniaja, probujac
nierzadko koslawo, skrajnie subiek-
tywnie i bez uszanowania konteks-
tu objechac sztuke. Chciatbym tez,
zeby w tym nowym roku, zdarza-
to sie wiecej sztuki o muzyce — vide
genialny film dokumentalny o ze-
spole Mitos¢. Dzieki takim ludziom



jak Filip Dzierzawski, rezyserowi
wyze] wymienionego dokumentu,
my stuchacze, czesto tez wykonaw-
cy muzyki, mamy szanse dotknac
prawdy o tym, jak szalenie skom-
plikowang konstrukcja spoteczna,
psychologiczna, ekonomiczng i or-
ganizacyjna jest zespét muzyczny.
Zespot ztozony z ludzi, ktorzy chcie-
liichca nadal, cho¢ w réznym stop-
niu i na rézne sposoby, stawiac so-
bie muzyczne cele i pokonywac
wlasne ograniczenia. Zaznacze, ze
rozptywanie sie w zachwytach 1 pi-
sanie pochwat na temat dokumen-
tu Dzierzawskiego jest jak najbar-
dziej na miescu, bowiem Mitosc
o Mitosci to dzieto skonstruowane
precyzyjnie i pokazujace: szczegdty
emocjonalnosci tworcéw, odmien-
nosc ich sposobow myslenia i daze-
nia do celu. Z catego obrazu uktwito
mi w pamieci jedno zdanie: ,Byli-
sSmy banda skurwysynow, ale byli-
Smy przyjaciotmi” — mowit Tymon
Tymanski.

Dzierzawski nie komentuje, a do-
kumentuje. Nie dopisuje kontekstu
inie sugeruje odbiorcy interpretacji
faktow. Catos¢ prezentuje sie bar-
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dzo interesujaco. Trzeba przy tym pamietac, ze stwo-
rzenie ciekawego dokumentu o muzyce to nie lada
sztuka. Mowimy bowiem o przeniesieniu na obraz
innej sztuki, ktéra postuguje sie mieszanym jezy-
kiem abstrakcyjno-konkretnym. Sa przeciez skon-
kretyzowane zapisem nutowym melodie, nazwana
harmonia, rytm i tempo. Obok za$ mamy stowa, in-
tencje, opisy, pewna energie krazacag miedzy ludz-
mi, ich marzenia, inspiracje. Ta mieszana suma daje
efekt w postaci nagran, koncertéow. Godzin spedzo-
nych ze sobg na rozmowach o sztuce, panienkach,
o tym, kto jest OK, a kto dziata z, tak zwanej, pod-
pierdolki. O tym, jakie to jest uczucie, gdy zawozisz
swojego najlepszego kumpla i cztonka twojej kapie-
li do psychuszki, bo odleciat. A takze o tym, na przy-
ktad, kto lubi kurczaka po indyjsku z ostrym sosem
1 jaki to ma zwiazek z graniem, lub o tym jakie to
jest uczucie, gdy zamiast kwintetu na probie przed
jobem zostajesz ty i jeden z twoich kolegow, a pozo-
stali nawet nie daja znaku zycia, dajac ci do zrozu-
mienia, ze maja cie w dupie.

Tych kilka tematoéw mozecie znalez¢ nie tylko w fil-
mie, ale i w biografiach réznych muzykow. Jak wie-
le zalezy od tak réznych wymienionych czynnikow,
mozna sie przekona¢, stuchajac koncertu Mitosci na
Off Festiwalu, bedacego spotkaniem po latach. Nie
zdradzajac filmowej puenty, zycze Wam na koniec,
Drodzy Czytelnicy, zebyscie przesytali do naszej re-
dakcji swoje listy, opowiesci o koncertach, o ptytach.
Pamietajcie, piszemy dla Was i dzieki Wam. ©
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Rok dobrych wyboréw

tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

Rozpoczat sie nowy rok, a kazdy kolejny bije rekordy produkcji muzycznej —

jeszcze nigdy tak wielu nie nagrywato tak wiele. Wraz z tg skala rosnie wo-

lumen dobrych i wybitnych nagran. W kazdym gatunku i zautku swiata

ktos teraz tworzy muzyczne piekno. Sztuka jest je odnalez¢ i wytowic¢ z mo-

rza, ba, z oceanu, sredniakdw. A i ci zastuguja na uwage. W nadchodzacych

dwunastu miesigcach zycze Panstwu trafnych poszukiwan i samych do-

brych wyborow. By¢ moze inspiracja do nich bedg te ponizsze ptyty, ktore

szczesliwie (i przypadkowo), znalazty sie juz przy mnie. Keep listening!

PIERS FACCINI 8 VINCENT SEGAL
SOGNGS OF TIME LOST

Piers Faccini & Vincent Segal -
Songs of Time Lost

Muzyka ponad gatunkami i w naj-
lepszym wydaniu. Ignorujaca po-
dziat na sztuke wysoka i popular-
na. Vincent Segal, wiolonczelista
kojarzony gtownie ze wspoiczes-
na kameralistyky, wspdtpracowat
w ostatnich latach z afrykanskimi
griotami i koristami — wsrod nich
Ballakeé Sissoko. Faccini to gitarzy-
sta klasyczny, obdarzonym nie-
zwykte plastycznym, czystym gto-
sem. Z utworu na utwor potrafi
przeobrazic sie z barokowego tru-
badura w niuansowego songwrite-
ra postugujacego sie kilkoma euro-
pejskimi jezykami.

Spotkanie tak horyzontalnych mu-
zykow musiato przyniesc¢ niezwy-



kty efekt. Stylistyczna dominanta
jest ballada i akustyczna america-
na, ale jakze inna od aktualnych
standardow! Aranzacja na wio-
lonczele, gitare i wyrafinowany
$piew Facciniego to podrdz w nie-

FORABANDIT

Forabandit - Port

Jest moc! Trio tworzg muzycy z re-
gionu Morza Srédziemnego — mul-
tiinstrumentalista Sam Karpienia
z Marsylii, turecki $piewak Ulas
Ozdemir ze Stambutu oraz irariski
perkusjonalista Bijan Chemirani.
Razem graja muzyczny kogel-mo-
gel Bliskiego Wschodu i potudnio-
wej Europy.
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znane, fascynujace meandry. Po-
wstata muzyka spdjna i delikatna.
Doskonata zarowno na tagodne
pobudzenie w niedzielny poranek,
jak 1 na uwazne stuchanie kazdej
nuty.

Ale nie stylistyka jest tu najwazniej-
sza. Kazda piosenka posiada nie-
zwykty drive i energie. Kazdy takt
uwodzi i wcigga w nastepny, peten
werwy 1 charyzmy. Oderwanie sie
od tych transowych melodii wyda-
je sie niemozliwe. Dodatkowg sita
muzyki Forabandit jest jej uniwer-
salna nosnos¢ — mam wrazenie, ze
nikt przy ich muzyce nie powstrzy-
matby bujania gtowy i przyspieszo-
nego tetna, bez wzgledu na pocho-
dzenie czy gatunkowe preferencje.
Z drugiej strony, ta sama uniwer-
salnos¢ podpowiada nam, ze korze-
nie muzyki od Pétwyspu Iberyjskie-
go po Teheran maja tych samych,
wspolnych przodkow. I jestem pe-
wien, ze wszyscy oni bawiliby sie
przy tym graniu doskonale. Power
Trio muzyki swiata.
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The Earls of Leicester - The Earls of Leicester

{the EARLS of LEICESTER
-

Zgoda, ojcem bluegrassu jest Bill
Monroe, ale to Lester Flatt i Earl
Scruggs sa muzykami, do ktérych
wspotczesni tworcy odwotuja sie
najczesciej. Obaj przez lata stano-
wili filary Bill Monroe’s Bluegrass
Boys, ale po odejsciu z jego zespo-
tu, sami stali sie klasykami. Wy-
niesienie banjo do poziomu wir-
tuozerskiego instrumentu w tej
przyspieszonej wersji country to
wlasnie zastuga Scruggsa. Ale to
wszystko dawne dzieje. Jerry Dou-
glas, uwazany dzi$ za gitarzyste do-
bro (tak zwana gitara rezofoniczna)
numer jeden, uznat, ze warto na-
gra¢ album upamietniajacy ich do-
konania. Do wspdlnego nagrywa-
nia zaprosit najlepszych mozliwych
muzykow.

Bluegrassowe galopady i1 rzewne
chorki nigdy nie przyjety sie w Pol-
sce. Na The Earls of Leicester znaj-
dziemy ich sporo. Ale ekspresiji i og-
nia nie odmowi im nikt — niektore
sola tych muzykéw zamiataja ro-
ckowych pozeréw pod dywan. Je-
sli ktos chciatby zatem ponownie
przymierzyc¢ sie do tego gatunku, to
ma ku temu najlepsza okazje. Dla
pozostatych country i bluegrass fa-
now jest to pozycja obowiazkowa. ©



fot. Marysia Gasecka
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Przerwac trzyletnia cisze

Aya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Od zajecia trzeciego miejsca na Eu-
ropean Blues Challenge przez Boo-
gie Boys, w 2011 roku, zrobito sie
bardzo cicho o polskich wykonaw-
cach w tym konkursie. Poziom blu-
esa rosnie w Europie caty czas. Co
roku polscy reprezentanci zmagaja
sie z silng konkurencja. Nic dziw-
nego, Europa byta pierwszym kon-
tynentem, ktory przyjat starych,
bluesowych weteranow. To Europa
zasygnalizowata Ameryce, ze po-
siada perty muzyki rozrywkowej.
Dlatego tez, blues na naszym kon-
tynencie jest bardzo rozpowszech-
niony i preznie dziatajacy.

Na European Blues Challenge,
w przeciwienstwie do The Interna-
tional Blues Challenge, tylko jeden

wykonawca moze reprezentowac
swoj kraj. Laureaci maja zagwaran-
towany udziat w najwiekszych eu-
ropejskich festiwalach. European
Blues Union ogtosit liste uczestni-
kow V EBC (Hermann Posch Duo -
Austria, Doghouse Sam & his Mag-
natones — Belgia, Bound By Law
—Dania, Micke Bjorklof & Blue Strip
— Finlandia, PILLAC - Francja, Tra-
vellin’ Brothers — Hiszpania, Jessy
Martens Band — Niemcy, Lisa Ly-
stam Family Band — Szwecja, Dave
Moretti Blues Revue — Wtochy, Lau-
rence Jones — Wielka Brytania).

Podczas tegorocznej edycji przed-
stawicielem Polski bedzie tréjmiej-
ski zesp6t Drunk Lamb. Zostali oni

wytypowani przez jury w konkursie
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Filip Kamerath, Michat Zienkowski, tukasz tapinski, Konrad Zotnierek

Suwatki Blues Festival 2014. W jury
zasiedli miedzy innymi: Bogdan To-
polski, Jan Chojnacki, Andrzej Je-
rzyk, Andrzej Matysik.

Drunk Lamb to energiczny kwar-
tet z Trojmiasta, ktory reprezentu-
je mtoda scene blues rockowa. Ze-
spot tworzg wszechstronni muzycy,
ktorzy czynnie uczestniczg rowniez
w projektach jazzowych, funko-
wych, soulowych, jak i rockowych.

Oprocz przyjazni, taczy ich wspdlna
mitosc¢ do zywiotowego grania pro-
sto zza oceanu. Razem podzielaja
fascynacje Jimim Hendrixem, Ste-
viem Ray Vaughanem, The Alman
Brothers, co stycha¢ w twodrczosci
Drunk Lamb. Wspdlne muzykowa-
nie w innych projektach pozwoli-

to im na odnalezienie brzmienia
1 stworzenia zespotu o konkretnym
kierunku. Muzyka Drunk Lamb jest
swoistym ujsciem energii i dosko-
natego warsztatu muzykow z Troj-
miasta. Tworza go: wokalista Filip
Kamerath, gitarzysta Michat Zien-
kowski, perkusista Fukasz Fapinski
i basista Konrad Zotnierek.

V European Blues Challenge odbe-
dzie sie 13114 marca w sali Ancien-
ne Belgique w Brukseli. Drugiego
dnia zagraja Drunk Lamb. Bedzie
to ich pierwszy koncert za granica.
Kompozycje DL sa w catosci w jezy-
ku angielskim, co nie zawsze podo-
ba sie polskim odbiorcom. Miejmy
nadzieje, ze wtasnie ten fakt i ich
amerykanski styl zapewna im miej-
sce W pierwszej trojce.©

fot. Marysia Gasecka
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Eilla wishes ol

Ella Fitzgerald - Ella Wishes You A Swin-
ging Christmas

(...) By¢ moze dzisiejsze produkcje jazzowych wo-
kalistek sa doskonalsze technicznie, z pewnoscia
lepiej nagrane - duze orkiestry uwielbiaja prze-
ciez sprawnych technicznie realizatoréw wspo-
maganych przez ciagle doskonalona technolo-
gie. Wspdtczesne gwiazdy czesto zapraszaja do
takich nagran gosci specjalnych, wedle formuty,
ze im wiecej stawnych nazwisk krzykliwie ataku-
jacych nas z okfadki, tym wieksza szansa, ze ptyta
wyladuje w koszyku. Moze teraz tak trzeba, choc¢
w wypadku takich ptyt zawsze zalecam wielka
ostroznos¢. W 1960 roku wystarczyto by¢ Ellg Fit-
zgerald, by w towarzystwie Franka DeVola i jego
orkiestry nagra¢ jeden z najdoskonalszych $wig-
tecznych albumdw wszechczasoéw.

Plyte nagrywano w lipcu i sierpniu 1960 roku,
Z pewnoscia z mys$Ia o jej wydaniu tuz przed $wie-
tami. To musiata by¢ niezta zabawa, Hollywood
i Nowy Jork, Srodek lata, Jingle Bells i Have Your-
self a Merry Little Christmas... (...)

WERNELL
FOURMIER

Ahmad Jamal Trio - Complete Alhambra
And Blackhawk Performances

(...) Kiedy gra Ahmad Jamal, w pierwszym rzedzie
zobaczycie zawsze wszystkich pianistéw, kto-
rzy sa akurat w okolicy. Fakt, ze nie zostat wielka
gwiazda i jazzowym celebryta w rodzaju Herbie
Hancocka czy Chicka Corei, zawdziecza jedynie
wiasnej decyzji nagrywania de facto jedynie solo-
wych projektdw i pozostawania od zawsze wier-
nym jazzowemu mainstreamowi, ktéry doprowa-
dzit do perfekcji.

Nagrania z Alhambry pierwotnie ukazaty sie w po-
staci dwéch albumoéw - Ahmad Jamal’s Alhamb-
ra i All Of You - wtedy raczej nikt nie wydawat
podwdjnych albumodw (to byt rok 1961). Klub pro-
wadzony przez samego Ahmada Jamala nie zrobit
wielkiej kariery, za to muzyka tam zagrana brzmi
wybitnie do dzisiaj. Trio rozpadto sie wkrétce po
tych nagraniach, Israel Crosby zmart w 1962 roku.
Kolejny skiad to Jamil Sulieman i Chuck Lampkin,

ale to juz zupetnie inna historia... (...)



CHUCK MANGIONE Childre

Chuck Mangione - Children Of Sanchez

(...) To zgrabnie napisane i zagrane przez zespot
mato znanych muzykdéw pod wodza Chucka
Mangione tematy. Czy maja co$ wspdlnego z fil-
mem - niewazne. To jeden z tych filmowych al-
bumodw, ktéry zyje witasnym zyciem, poza filmem,
do ktérego powstat, a to zwykle oznacza najwyz-
szg mozliwg jakosc¢.

W swoich czasach, na przetomie lat siedemdzie-
sigtych i osiemdziesigtych, album byt wielkim
przebojem nie tylko w $wiecie muzyki filmowej
i jazzu. Temat przewodni dostat nagrode Grammy
i to wcale nie w kategorii jazzowej, a instrumen-
talnej muzyki pop, mimo ze w wersji albumowej
jest utworem zdecydowanie wokalnym, choc¢
i wersja skrécona - zawierajaca jedynie wokalizy -
ukazata sie w na paru rynkach na singlu.

W Polsce album réwniez byt bardzo popularny,
ale na platynowa ptyte (na przetomie wiekdéw
oznaczato to dzi$ absolutnie nieosiagalne sto ty-
siecy egzemplarzy podwdjnego, czyli drozszego,
albumu) czekat ponad 20 lat (...).
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Stanley Jordan - Bolero

(...) To w zasadzie jedyna ptyta, ktéra pokazuje
Stanleya Jordana od zupetnie innej strony - jako
genialnego aranzera z wizja. Samo tytutowe Bole-
ro Maurice’a Ravela, to utwor w sumie dos¢ banal-
ny i zwykle, jesli pojawia sie w jazzowej konwencji,
raczej grywany jest przez pianistow. W jazzowym
Swiatku Ravel pojawia sie, jednak czesto o jego
najwiekszym przeboju muzycy zapominaja.

W wykonaniu zespotu nadzorowanego przez
Stanleya Jordana, Bolero zachowuje swoja pod-
stawowa melodie i nabiera z kazdym jej po-
wtdrzeniem energii, zgodnie z muzyczng idea
kompozytora. Staje sie jednak muzyka $wiata, za-
chwyca przerdznymi, zupetnie niespodziewanymi
dzwiekami, praktycznie w catosci wygenerowa-
nymi elektronicznie, a jednak brzmigcymi rownie
Swiezo, jak 20 lat temui. (...)

Plyty przypomina Rafat Garszczynski

Petne recenzje z cyklu Kanon Jazzu na stronie www.jazzpress.pl/kanon-jazzu
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