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Klasyfikowanie pomaga w zorientowaniu sie w ogromie docierajqcej zewszqd muzyki.
Przynosi jednak czesciej wiecej szkody niz pozytku, sprowadzajqc bogatq i nowatorskq
twdrczosc do zuzytych i nieaktualnych etykiet. A co z takimi artystami, ktorzy w szu-
fladkach w ogdle sie nie mieszczq? Jak na przyktad Iva Bittovd. ,Nie interesuje mnie
trzymanie sie zadnych gatunkow. Nad muzykq nie da sie w taki sposdb zapanowac.
Nigdy nie wiesz, co cido gtowy przyjdzie, co sie w tobie urodzi. Nie ma co zatrzymywac
tego procesu. Zresztq, w moim przypadku wiekszos¢ muzyki powstaje w trakcie impro-
wizacji i przewaznie dla mnie samej jest zaskoczeniem. Gdy gram, sama stucham jej po

raz pierwszy, odkrywam jq” — mowi Iva Bittovd.

Z btednym klasyfikowaniem probuje walczy¢ bohater lutowego JazzPRESSu — Woj-
ciech Jachna, ktory zauwaza: ,Dzis wszystkim wygodniej jest podchwycic jakies fajne,
chwytliwe hasto, niz zastanawiac sie, co i jak gra dany muzyk czy zespot”.

Btedne klasyfikowanie i upraszczanie, wbrew pozorom, nie jest problem dotyczqcym
jedynie nielicznych. Dotyka ono na co dzien wszystkich melomanow a zwtaszcza mi-
tosnikow jazzu, ktorych zamyka sie w getcie z etykietkq ,niszowy”. Co nalezy ttumaczyc
jako: taki, ktory swojej ulubionej muzyki nigdy nie ustyszy i nie zobaczy w masowych
mediach, chyba ze wyjqgtkowo i nie wczesniej niz w okolicach pdtnocy. Nic dziwnego,
Ze pozZniej organizatorzy koncertow stwierdzajq, ze u nich ,jazz sie nie przyjat”. Takie
stowa ustyszat od jednego z nich nasz felietonista Konrad Michalak.

Sugestie Konrada, z felietonu publikowanego w tym numerze naszego magazynu, pod-
daje pod rozwage wszystkim, ktorzy decydujq, jaka muzyka 1 kiedy sie optaca, komu
i ile za ,prace w kulturze” zaptacic lub czy w ogdle przeznaczy¢ jakies pienigdze na
dziatalnos¢ kulturalng: ,By¢ moze wreszcie przyszedt czas, zeby zaczqc sie godzic
ze swiadomosciq, ze duzy ekonomiczny zwrot wymaga pracy, wysitku i czasu, nierzad-
ko tez wymaga popetnienia bteddw oraz zainwestowania pieniedzy, bez stuprocento-

wej gwarancji krotkoterminowego zwrotu’”.
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festaival

bielska
Z adymka
Jazmowa

Weezdob Collective, Mateusz Patka, Szymon
Mika Quartet i Kajetan Borowski Trio - to finali-
$ci konkursu festiwalowego Lotos Jazz Festival —
17. Bielska Zadymka Jazzowa. Finalistow wybrato
jury pod przewodnictwem Jana Ptaszyna Wrob-
lewskiego. Finat Konkursu odbedzie sie 23 lute-
go w Sali Koncertowej ZPSM w Bielsku-Biate;.
Gwiazdami tegorocznej Zadymki beda: Wayne
Shorter, Esperanza Spalding, Randy Crawford,
Arturo Sandoval i Wtodek Pawlik.

Na mapie polskich jazzowych miejsc koncerto-
wych przybyt kolejny punkt - Jazz Club Vertigo
we Wroctawiu. Oficjalng dziatalnosc zainaugu-
rowano tam 15 lutego koncertem Moniki Borzym.
Vertigo (po angielsku oznacza ,zawrot gtowy”)
znajduje sie w podziemiach budynku Business
Center Save The World. Wtasciciele klubu za-
pewniaja, ze akustyka wnetrza zostata specjal-
nie dostosowana do grania muzyki jazzowej.
Mito nam poinformowac, ze Sciany pomieszczen
klubu zdobia miedzy innymi fotografie autor-
stwa naszego redakcyjnego kolegi Lecha Basela.

Apprentice z Domem Wydawniczym For Tune
oraz Patryk Krasniewski Trio z Agencja Koncer-
towo-Wydawnicza Karrot Kommando uzyskali
dofinansowanie w ramach czwartej edycji kon-
kursu na jazzowy debiut fonograficzny.

Jak poinformowat organizujacy konkurs In-
stytut Muzyki 1 Tanca: ,Wyboru zakwalifiko-
wanych projektow dokonano, kierujac sie kon-
cepcja nagrania i wyrazem artystycznym de-
biutujacych zespotdw (na podstawie nadesta-
nych materiatéw demonstracyjnych). Wysoko
oceniono dojrzatos¢ muzycznag artystow i ory-
ginalnos¢ przedstawionych projektow, a takze
umiejetnosci wykonawcze muzykow bioracych
udziat w nagraniu”. Wyboru dokonano sposréd
dziesieciu zgtoszonych projektow.

Program Jazzowy debiut fonograficzny ma na
celu zwiekszenie liczby debiutéw i nagran mu-
zyki jazzowej, utatwienie wejscia na rynek mu-
zyczny nowym zespotom i solistom, a takze ani-
macje jazzowe] tworczosci kompozytorskiej
(przynajmniej 50 procent czasu trwania nagra-
nia musi zosta¢ poswiecone muzyce polskiej
z obligatoryjnym nagraniem przynajmniej jed-
nego nowego utworu polskiego kompozytora).
We wczesniejszych trzech edycjach programu
dofinansowano wydanie szesciu albumow pty-
towych: Jazz City Choir, Raw Tone (2012 rok), Jo-
anna Kucharczyk Quartet, Darek Dobroszczyk
Trio feat. Przemek Hanaj (2013), FO.UR.S. Collec-
tive, Michat Milczarek Trio (2014).



azzol s Gitarowy

im. Jarka Em I.et;': ny

Do 31 marca przyjmowane beda zgtoszenia do
pierwszej edycji Miedzynarodowego Jazzowe-
go Konkursu Gitarowego im. Jarka Smietany.
Na podstawie nadestanych nagran jury wybie-
rze 10-15 najlepszych muzykow, ktorzy zapro-
szenizostang na rozpoczynajace sie 1 lipca prze-
stuchania w Krakowie. Zwyciezcy ogtoszeni zo-
stana 4 lipca podczas finatowej gali w Centrum
Kongresowym ICE Krakow. Organizatorzy prze-
widzieli nagrody pieniezne o tacznej wartosci
17 tys. dolaréw. Nagrode specjalna ufunduje po-
nadto rodzina patrona konkursu — Anna i Ali-
cja Smietana. Przestuchania konkursowe i kon-
cert galowy beda rejestrowane i transmitowane
online. Dodatkowo, na stronie konkursu zorga-
nizowany zostanie plebiscyt, w ktorym publicz-
nosc¢ wybierze najlepszego muzyka startujacego
w konkursie. Otrzyma on nagrode publicznosci
i wystapi podczas finatowej gali.

Konkurs w hotdzie wybitnemu gitarzyscie Jar-
kowi Smietanie organizuje Fundacja My Polish
Heart, we wspdtpracy z Fundacja im. Zbigniewa
Seiferta i Letnim Festiwalem Jazzowym w Piw-
nicy pod Baranami. Konkurs odbywac sie bedzie
w cyklu dwuletnim, na przemian z zainaugu-
rowanym w ubiegtym roku Konkursem im. Z.
Seiferta. ,Konkurs Seiferta spotkat sie z olbrzy-
mim, miedzynarodowym zainteresowaniem.
Jego sukces przekonat mnie, ze réwnie waznym
wydarzeniem powinien sie sta¢ Konkurs im.
Jarka Smietany. I to zaréwno dla mtodych mu-
zykow jak i fanow jazzu z Polski oraz swiata” —
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podkresla Witold Wnuk, pomystodawca Kon-
kursu Smietany oraz dyrektor Letniego Festiwa-
lu Jazzowego w Piwnicy pod Baranami.

W jury konkursu znalazty sie miedzynarodowe
gwiazdy jazzowej gitary — chca w ten sposob zto-
zy¢ hotd wybitnemu polskiemu artyscie, z kto-
rym sie przyjaznili i wspotpracowali. Sg wsrod
nich miedzy innymi: John Abercrombie, Mike
Stern i Ed Cherry, a takze polscy wirtuozi i peda-
godzy tego instrumentu: Marek Napidrkowski
1 prof. Karol Ferfecki. Sktad jury uzupeini po-
nadto wieloletni przyjaciel Smietany, pianista
1 organista Wojciech Karolak oraz prezes Fun-
dacji My Polish Heart — Witold Wnuk.
Zgtoszenia do konkursu przyjmowane sg za po-
Srednictwem strony www.smietanacompeti-
tion.com. Tam tez dostepne sa szczegoty i regu-
lamin konkursu.
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Druga edycja Miedzynarodowego Jazzowego
Konkursu Skrzypcowego im. Zbigniewa Seiferta
odbedzie sie miedzy 11 a 16 lipca 2016 roku. Zdo-
bywca pierwszej nagroda otrzyma 10 tys. euro,
drugiej — 5 tys. euro a trzeciej — tysigc euro. Orga-
nizatorem Konkursu jest Fundacja im. Zbignie-
wa Seiferta.

fot. Marian Sanecki
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Cztery imprezy z muzyka swingowa, niezliczo-
ne godziny warsztatow, konkursy, pokazy i wie-
le innych atrakcji ztoza sie na Retro Weekend
Festiwal. Swieto mitosnikéw dawnego jazzu (od
lat 20. do 40. XX wieku) i zwigzanych z nim tan-
cow odbywac bedzie sie w dniach od 26 lutego
do1marcaw Warszawie.

Na imprezach najlepsza muzyke swingowg za-
pewniac beda polscy i zagraniczni DJ-e, zagra-
ja tez na zywo zespoty: The Warsaw Dixielan-
ders, Happy Jazz Band i Blues Fellows. Na gtéw-
nej imprezie, w sobote 28 lutego, w Loftss, nie
zabraknie wystepoéw instruktoréw i konkur-
sow tanecznych z nagrodami oraz praktycznych
porad z zakresu retro stylu — makijazu, fryzur,
stroju i dodatkow.

Organizowany po raz piaty Retro Weekend Fe-
stiwal po raz drugi ma charakter miedzynaro-
dowy, z goscinnym udziatem zagranicznych in-
struktorow. Wiecej informacji na stronie: www.
retroweekend.pl

W tym numerze JazzPRESSu publikujemy roz-
mowe z organizatorami Retro Weekend Festi-
wal — Weronika 1 Michatem Kwiatkowskimi
z warszawskiej szkoty tarica Shim Sham.

51 JAZZ nad ODRA -0

Wroctawski festiwal Jazz nad Odra wkracza
w swoja druga piec¢dziesigtke pod artystycznym
kierownictwem Leszka Mozdzera. Gwiazda-
mi 51. edycji JnO, ktora rozpocznie sie 14 kwiet-
nia i potrwa przez tydzien, beda miedzy innymi:
Dave Liebman, Lars Danielsson, Lee Konitz, The
Bad Plus, Dave Douglas, David Sanborn i Ma-
rius Neset. Z polskich atrakcji szczegdlnie cieka-
wie zapowiada sie specjalny koncert przygoto-
wany przez Wojciecha Konikiewicza w hotdzie
Ryszardowi Miskowi, podczas ktorego zapre-
zentuja sie rézne pokolenia polskiej jazzowej
awangardy:.

Muzycy, ktorzy nie ukonczyli 35. roku zycia do
31 marca moga jeszcze zgtaszac sie do konkursu,
ktory jest najstarsza tego typu, festiwalowa ry-
walizacjg w Polsce. Warunkiem udziatu w nim
jest przedstawienie do oceny 20-30-minutowe-
go materiatu muzycznego na CD (w tym wtas-
nej interpretacji znanego standardu jazzowe-
go). W jury znaleZli sie: Lee Konitz, Leszek Moz-
dzer i Pawet Brodowski. Szczegoty na stronie or-
ganizatora: jazznadodra.pl/konkurs-30.0
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DIANA KRALL VA A |
W lutym proponujemy do zdobycia ptyty
wokalistek jazzowych oraz nowos¢ ksiazko-
wa.. Mozna wybiera¢ miedzy nastepujacymi:
Diana Krall - Wallflower

Bogna Kicinska - The Maze

Monika Lidke - If | Was Describe You

Stanistaw Danielewicz

- Jazzowisko tréjmiasta. Czwarta zmiana

Wygrywa co dziesigty z kolei mail, z wpisa-
nym w temacie tytutem jednej z trzech wy-
mienionych ptyt lub ksigzki, ktoéra chcieliby-
$cie dostac¢. Zapraszamy do pisania na adres:
= konkurs@radiojazz.fm.
=4 Powodzenia!
The Maze

monika lidke

i ASAJN)Uuo)H
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Wspomnienie

Ward Swingle (1927 — 2015)

Pozegnanie tworcy The Swingle Singers

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

Od czasu powstania The Swingle
Singers jazzowy swiat znacznie
wzbogacit sie o grupy wokalne,
wsrod ktorych byli i polscy Novi
Singers. W duzej mierze przyczynit
sie do tego amerykanski wokali-
sta i aranzer Ward Swingle, tworca
1 spiritus movens The Swingle Sin-
gers, zespotu stynacego ze znakomi-
tych interpretacji utworow muzyki
powaznej. Ward Swingle odszedt 19
stycznia 2015 roku, w wieku 87 lat.

Ward Lamar Swingle przyszedt na
Swiat 21 sierpnia 1927 roku w Mobi-
le, w stanie Alabama, gdzie docie-
raty echa muzyki Nowego Orleanu.
Swoja edukacje muzyczng rozpo-
czat od gry na fortepianie. Zanim
rozpoczeta sie na dobre jego ka-
riera muzyczna, wraz ze starszym
bratem Ira wystepowat w szkolne;j
kawiarni. Po ukonczeniu szkoty
Sredniej studiowat w Cincinnati
Conservatory, gdzie poznat francu-
ska skrzypaczke Francoise Demo-
rest, ktora zostata jego zona. Udzie-
lat sie czynnie w uczelnianym big
bandzie, a dzieki stypendium Ful-
brighta po raz pierwszy wyjechat do

Paryza. Wtasnie tam Ward Swingle
kontynuowat swoja dalsza nauke,
pobierajac lekcje u pianisty Walte-
ra Giesekinga. Dzieki niemu rozwi-
jat swoje jazzowe zainteresowania,
ktore bliskie byty sztuce wokalnej.
Spiewajac w zespole Les Blue Stars,
ktory towarzyszyt w nagraniach
studyjnych i1 na estradzie wokalist-
ce Blossom Dearie, odkry?t iz spiew
jest jego powotaniem. Wtasnie
w Les Blue Stars poznat utalento-
wang wokalistke Christiane Le-
grand, siostre znanego kompozyto-
ra 1 pianisty Michela Legranda. To
dzieki niej przytaczyt sie do zespotu
wokalnego Les Double Six, kiero-
wanego przez Mimi Perrin, ktora
wspierata na estradzie francuskie
gwiazdy, miedzy innymi Charlesa
Aznavoura i Edith Piaf. Gdy kierow-
niczka, ze wzgledu na stan zdrowia,
wycofata sie z prowadzenia zespotu
Les Double Six, Ward Swingle wraz
z Christiane Legrand i pozostatymi
wokalistami utworzyli grupe Les
Swingle Singers.

Jazzujace aranzacje kompozycji
Jana Sebastiana Bacha, wykonywa-



ne na gtosy, przyniosty zespotowi
ogromna popularnosc. Otrzymywa-
li zaproszenia na koncerty niemal
z catego Swiata. W Polsce wystapili
W 1964 roku $piewajac a cappella.
Nagrane przez zespot albumy zdo-
byty pie¢ nagrod Grammy:.

Les Swingle Singers wykonywa-
li klasyczne tematy jak Eine klei-
ne nachtmusik Mozarta lub Largo
z koncertu F-dur Jana Sebastiana
Bacha, a takze z wielka wprawa
siegali po znane utwory z muzyki
popularnej. Wszystko, co $piewali
byto sztuka wokalna z wielkim ?a-
dunkiem jazzu. Waznym momen-
tem w ich karierze byto wspolne
wykonanie z Modern Jazz Quartet
Ariina strunie G Jana Sebastiana Ba-
cha, co przyniosto im olbrzymie uz-
nanie krytyki jazzowej. Zachwycata
sie nimi takze publicznos¢, ktora
docenita ich kunszt wokalny.

Bedac niemal u szczytu stawy fran-
cuski zespdt w 1973 roku rozwiazat
sie, a Ward Swingle wyjechat do
Londynu, gdzie wraz z mtodymi wo-
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kalistami sformowat efemeryde wokalna Swingle II.
Prowadzone przez Warda Swingle grupy wokalne,
przybieraty co rusz rozne nazwy, a to The Swingles,
The New Swingle Singers, czy wreszcie The Swingle
Singers. Pod tym ostatnim szyldem grupa zastyneta,
nie tylko nad Tamizg, wykonujac brawurowo temat
do filmu o przygodach Jamesa Bonda The Spy Who
Loved Me.

The Swingle Singers wykonywali, przy uzyciu jazzo-
wo-swingowej techniki wokalnej, wtasne opracowa-
nia muzyki klasycznej. Po mistrzowsku, za pomoca
techniki skatu, a capella Spiewali zaréwno utwory
klawesynowe, organowe fugi, jak i bardzo skompli-
kowane aranzacyjnie utwory koncertowe.

W 1984 roku Ward Swingle zrezygnowat z czynnego
Spiewania i zajat sie pisaniem aranzacji dla wtasne-
go zespotu, w ktérym pojawiaty sie nowe pokolenia
spiewakow. Mimo podesztego wieku z wielkim po-
wodzeniem prowadzit warsztaty dla mtodych wo-
kalistow. W 2008 roku Ward Swingle obchodzit swo-
je osiemdziesigte urodziny. Olbrzymi chor siedem-
dziesieciu bytych cztonkow The Swingle Singers
odspiewat jubilatowi Happy Birthday. Zespot, ktory
zatozyt Ward Swingle istnieje do dzis, jako formacja
miedzynarodowa, skupiajaca wokalistow z roznych
zakatkow swiata.©
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U brzegow Piotra Orzechowskiego

Pianohooligan - 15 Studies for the Oberek

Piotr Orzechowski przyzwyczait jazzowa publicznosc do tego, ze wy-
rzuca z butow: z butéow wtasnych przyzwyczajen; z butéw tego, co
juz na temat muzyki wiemy; z butéw wygody poruszania sie po re-
wirach oswojonych, niemal na pamie¢, czyli z uspiona czujnoscia.
Tym razem zaprasza nas do miejsc charakterystycznych dla polskie-
go tanca itam szuka, przez nikogo jeszcze niezbadanych przestrzeni.

Ptytais Studies for the Oberek, opatrzonalogiem londynskiej wytwor-
ni Decca Classics, jest juz drugim solowym materiatem w karierze
Pianohooligana. Myli sie jednak ten, kto oczekuje kontynuacji my-
sli z pierwszej ptyty. W przeciwienstwie do sporych form z debiutu
poswieconego muzyce Pendereckiego, w tym przypadku mamy do
czynienia raczej z fortepianowymi miniaturami, zbiorem kroétkich
szkicow inspirowanych jedynie cechami oberka. Co ciekawe, opie-
rajac sie na improwizacjach rodzimego folkloru, Orzechowski nie
podaje na tacy ani jednej istniejacej juz melodii ludowe;j.



Bedgqc dalekim od brniecia w historycz-
ny zarys oberka, pianista ktadzie nacisk
raczej na ulotne wartosci tego tarca, "
pokazane przede wszystkim za pomocq

dzwiekow

Pietnascie tytutowych studiow
omawia pie¢ cech ludowego tan-
ca. Najsilniejsze wrazenia w mu-
zyce budowane kolorem zawarte
sa W Study 1,2 1 3 (czes¢ zatytutowa-
na The Colour). Kolejne trzy utwo-
ry poruszaja zjawisko mnapiecia
w harmonii — a w niej roznorakich
kadencji i ich rozwiazan (The Ten-
sions). Pulsacja i rytm - z nieoczy-
wistym metrum muzyki ludowej —
sq przedmiotem badan w Study 7-9
(The Pulse). Triada Study 10-12 mowi
o impulsie potrzebnym, by impro-
wizacja byta Zrodtem powstawania
formy z niczego, jako czysty efekt
radosci kreacji (The Impuse). Ostat-
nia cze$¢ badan poswiecona jest
melodiom zainspirowanym pol-
skim folklorem — ale wyprowadzo-
nym we wspotczesnym kontekscie
(The Line).

Bedac dalekim od brniecia w hi-
storyczny zarys oberka, pianista
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Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

ktadzie nacisk raczej na ulotne wartosci tego tanca,
pokazane przede wszystkim za pomoca dzwiekow.
I tak, wyciska ze znanej mi ludowosci kazda krople
soku—-jak w pracowni alchemicznej wttacza coraz to
nowe sktadniki, zamienia, wymienia, dodaje i odej-
muyje, poteguje, dzieli, dwoi i troi — a wszystko po to,
zeby odnalez¢ jednos¢, uniwersalizm i mysl gtdwna;
ducha, jaki moze taczy¢ wszystkie znane i nieznane
na polskim gruncie oberki. Rozbiera forme na cze-
$ci pierwsze — ale 0w rozktad wcale nie jest destruk-
cjg, sktada forme, dalekga jednakze od rekonstrukcji.
Orzechowski-alchemik daje oberkom nowa postaé
improwizacji, a tym samym nowe zycie, przez wy-
cigganie na swiatto dzienne, ocala od zapomnienia.
Opierajac znang nam forme na zupetnie nowych
zasadach, siega daleko ponad to, co dostepne jest
oczom wytrawnego krytyka rodzimego jazzu. Staje
sie jednoczesnie tworca i Swiadkiem zmian, jakie
moze przynies¢ muzyka improwizowana. Nie wiem,
czy to swiadomy zabieg, ale odnosze wrazenie, ze
temu eksperymentowi ulega rowniez sam piani-
sta — schodzac w coraz wieksza gtebie siebie, ktéra
rzezbi w nim jeszcze bardziej charakterystyczne
(niz znane dotychczas) cechy muzycznej osobowo-
sci. Wyciagajac rzeczy dawne na swiatto nowej im-



14|

Ptyty/ Top Note

prowizacji, prezentuje ja W szersze]
przestrzeni czasowej. Daje wiec stu-
chaczowi cos, co ten pozornie zna
i jednoczesnie przetamuje schemat
postaci w jakiej muzyka zwykla
byta przybierac swa forme. Nie traci
przy tym jednak gtdwnego osrodka,
bez ktdorego nie rozmawialibysmy
dzis o muzyce ludowej — intuicji.
Tyle, ze idzie z nia duzo dalej, bo
podczas gdy dawne ludy odkrywaty
swoja muzyczng tozsamosc metoda
prob i btedow, intuicja Pianohooli-
gana rozwijana jest na podtozu bar-
dzo szerokiej swiadomosci historii,
w oparciu o dtugie badania. A to
stychac juz od pierwszego, kluczo-
wego, akordu na ptycie.

Gdy w wywiadzie do styczniowego
numeru JazzPRESSu Orzechowski
mowi, ze jest raczej na poczatku
proby zdefiniowania tego, co tak
naprawde chce robi¢ w muzyce,
zdumiewam sie wiedzac, ze nieje-
den z polskich muzykow zyczytby
sobie wtasnie takiego konca. Podob-
nie jak podczas rozmdéw mam do
czynienia z cztowiekiem bardzo po-
kornym, swiadomym i oszczednie
uzywajacym stow, tak i w pietna-
stu szkicach nad oberkiem widac,
ze pianista nie zarzuca nas trescia.
Jesli juz cos mowi.. to konkretnie.
A jak bada - to do konca.

Ostrozny niech bedzie ten, ktory

studia nad oberkami chce umies-
ci¢ w tle rozmowy przy kawie lub
uprzyjemnic sobie za ich przyczyna
jazde samochodem. To ptyta, ktora
moze nie byc¢ atrakcyjna w maso-
wym mniemaniu, nie mam jednak
watpliwosci, ze jest na wskros arty-
styczna. Jest przyktadem muzycz-
nego materiatu, ktory sie z nikim
niczym nie dzieli, a dla zrozumie-
nia wymaga ogromnych naktadow
koncentracji 1 wysitku. Ale prosze
sie nie bac. Oba te czynniki prowa-
dza do odkrycia nowego: nowych
szczytow, nowych ladow. Czy taka
podrdéz po nowe jest ryzykowna?
Bardzo. Nalezy jednak pamietac, ze
bez graniczacego z obtedem ryzyka
jednego cztowieka nie podrdzowa-
libysmy dzis do Ameryki.

Przedzieranie sie przez uktad me-
chanizmdéw 1 drobnych trybikow,
ktorymi zarzadza Orzechowski,
tworzac zupetnie nowy sposob
dziatania machiny, ktora pozornie
znam, jest dla mnie ogromnym
wyzwaniem. Polegajac jednak na
folklorystycznej intuicji, z ktorej
wszakze zrodzita sie moja muzycz-
na wrazliwos¢, nie pozwalam sobie
na zwatpienie. Studia nad ober-
kiem, w kontekscie wspdiczesne]
muzyki improwizowanej, sa dla
mnie wyzwaniem. Ucza pokory
1pokazujg, jak jeszcze wiele niezna-
nego przede mna. I cho¢ mowi sie,



ze muzyka zaczyna sie tam, gdzie
koncza sie stowa, nie znaczy to, ze
nie nalezy probowac jej opisywac.
Muzyka w monologu Andrzeja
Chtopeckiego broni sie: ,Nie da sie
opisac, wystowi¢, wyrazi¢, wypo-
wiedzie¢, nazwac, ale — do diabta
— 0 tym, czego sie nie da stowami
powiedzie¢, trzeba tymi stowami
probowac mowic tym bardziej.”. Po-
dobnie ptyta Piotra nie wydaje mi
sie odpowiedzig na wszystkie pyta-
nia dotyczace oberka—raczej zache-
ta, by stawiac ich coraz wiecej. Inny
mistrz muzycznego piora, Leopold
Tyrmand, swiadomy w jak gteboki
nurt wchodzi probujac opisac jazz,
z pokora nazwat swoje rozwazania
— U brzegow jazzu. Nie bez powodu
powotuje sie tutaj na dwoch naj-
wiekszych dla mnie badaczy mu-
zyki w Polsce, ktorzy mieli odwage
zawsze zmudnie 1 wWcigz na nowo
probowac nazywac ja stowami.

Jozzor

STYCZEN 2015

Piotr Orzechowski

Daze do wyodrebnienia
czegos z chaosu

JazzPRESS, luty 2015

15 Studies for the Oberek jest dla mnie
muzyka na najwyzszym swiatowym
poziomie, ktdra z powodzeniem nie-
jednemu pieknemu opisowi moze
-1 powinna — wymykac sie. To mu-
zyka, dla ktérej rankingi takie jak
,ptyta roku” czy ,muzyka roku” sg
formalnoscia zupetnie zbedna. Bo
wyrywajac sie wysoko ponad nor-
me, ponad ranking czy schemat —
przedstawia przestrzen nikomu do-
tychczas nieznana, na potrzeby kto-
rej trzeba stworzy¢ nowy schemat,
nowa norme, nowy ranking. I wcigz
jest to jazz. Swiadoma tej prawdy,
nazywam moj tekst: U brzegdw Pio-
tra Orzechowskiego, zyczac sobie
przy kolejnych jego ptytach takiej
porcji nauki i pokory, jakiej dozna-
tam podczas studidw oberka. Ciesze
sie, ze dzieki sterom Piotra dobitam
dzis do brzegow nowego, nikomu
dotychczas nie odkrytego, ladu.©
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Wolfgang Haffner
Kind of Cool

Jan Lundgren
Christopher Dell
Dan Berglund
Dusko Goykovich
Jukka Perko

Wolfgang Haffner - Kind Of Cool

Taki skfad i repertuar w potaczeniu ze znakiem
jakosci, jaki stanowi wydanie albumu przez ACT
Music, oznacza w zasadzie pewny sukces. Z dru-
giej zas$ strony, mogt przeciez powstaé zbidr
sztampowo zagranych standarddéw. Wtedy jed-
nak nie czytalibyscie tego tekstu, bo ja bym go nie
napisat. O stabych ptytach pisa¢ nie warto, a naich
stuchanie szkoda czasu. Zycie jest za krotkie. (...)
Cato$¢ pomyslana jest jako produkcja nieco roz-
rywkowa, lekka, tatwa i przyjemna, chod, jak to
czesto bywa w przypadku muzyki najwyzszej ja-
kosci, jesli spedzicie z ta muzyka wiecej czasu,
odkryjecie, ze mimo swojej przystepnosci daleka
jest od banatu i prostego odgrywania znanych na
catym Swiecie melodii. (...)

Catos$¢ brzmi niezwykle nowoczes$nie, cho¢ gdy-
by album ukazat sie 50 lat wczesniej, bytby réw-
nie ciekawy i mato kto uznatby go za produkcje
Z przysztosci... To taki rodzaj ponadczasowej, ma-
instreamowej jazzowej stylistyki, ktéra wymyslo-
no w latach 50. ubiegtego wieku i ktdra sprawdza
sie do dzisiaj.

STERED

Alex Riel & Stefan Pasborg - Drumfaces

(...) Obaj perkusisci graja wySmienicie, dla mnie
jednak odkryciem tego albumu jest nieznany mi
wczesniej pianista - Carsten Dahl, grajacy na nie-
co staromodnym, ale doskonale pasujacym do
konwencji tego albumu elektrycznym fortepianie.
Na organach Hammonda wspomaga go, rowniez
wczesniej mi zupetnie nieznany, Jeppe Tuxen.
Dodatkowym smaczkiem uzupetniajacym autor-
ski repertuar jest jeden z najwiekszych jazzowych
przebojéw wszechczasdw - Bernie’s Tune i melo-
dia Boba Haggarta i Raya Bauduca z lat trzydzie-
stych - Big Noise From Winnetka wyciggnieta
Z lamusa i doskonale wpisana w stylistyke albu-
mu.

Drumfaces czekato na mojej pdtce z nowoscia-
mi jaki$ czas. Ten album jest dla mnie niezwy-
ktym zaskoczeniem i dowodem, ze duriska scena
jazzowa dziata wySmienicie, a biorgc pod uwage
fakt, ze mtodsi ucza sie od starszych, z pewnoscia
tradycja wielkich mistrzéw pozostanie tam jesz-
cze dtugo zywa sztuka, a nie tylko wspomnieniem
utrwalonym na ptytach.



Vincent Peirani
Living Being

Vincent Peirani - Living Being

Vincent Peirani to muzyk absolutnie zjawisko-
wy, cztowiek, ktdéry codziennie udowadnia, ze
akordeon to nie tylko tango, muzyka klezmer-
ska i staromodnie brzmigce taneczne przebo-
je. Jego niezwykle zaangazowana, petna emocji
i wirtuozerska gra przywraca akordeon na jazzo-
we salony, a by¢ moze wprowadza go tam po raz
pierwszy w roli solowego, petnoprawnego impro-
wizujacego instrumentu.

(...) Vincent Peirani to juz nie tylko wirtuoz akor-
deonu, ale sprawny lider niezwykiego kwintetu,
w ktérym we wiasnych kompozycjach taczy tra-
dycyjne brzmienie akordeonu z elektrycznymi
brzmieniami fortepianu i efektami generowanymi
przy pomocy studyjnej elektroniki.

Z perspektywy poprzednich dwéch albuméw - na
Living Being jest zdecydowanie mniej akordeono-
wych improwizacji i wiecej ciekawej, autorskiej
muzyki oraz interesujacych poszukiwan brzmie-

niowych. (...)
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Baldych & Herman
The New Tradition

Adam Baldych
Yaron Herman

-—

Adam Batdych & Yaron Herman - The
New Tradition

(...) Dla mnie bezapelacyjnymi zwyciezcami i au-
torami najlepszej jazzowej ptyty 2014 roku sa
Adam Batdych i Yaron Hernam - ich The New Tra-
dition musicie mie¢ na pewno.

Jest jeszcze kilka zjawiskowych produkcji, ktd-
re z pewnoscia zapamietam na dtuzej. Naleza
do nich Prana Artura Dutkiewicza, Belle Epoque
Vincenta Peirani’ego & Emile Parisiena i Portra-
its Chicka Corei. Ten ostatni album przywrdcit mi
wiare w starego mistrza, ktdéra jego wyczynami
elektrycznymi zostata nieco nadszarpnieta. Swia-
towa produkcja popisat sie Marek Napiérkowski,
jego KonKubiNap to ptyta, ktdra bytaby sensacja
za Oceanem, gdyby tam trafita. Absolutnie feno-
menalnym zaskoczeniem jest najnowszy album
Grazyny Auguscik Inspired by Lutostawski, z ta
ptyta musze jednak jeszcze poznac sie blizej...
Ciagle ja odkrywam, co i Wam polecam. (...)

Plyty recenzuje Rafat Garszczynski

Petne recenzje ptyt tygodnia na stronie www.jazzpress.pl/plyta-tygodnia
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Wojciech Myrczek & Pawet Tomaszewski

— Love Revisited

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Dom Wydawniczy For Tune lubi

zaskakiwac¢ stuchaczy. Taka nie-
spodzianka jest nowa seria ptytowa
nazwana rubinowa, gdzie, jak zapo-
wiadajg sami wydawcy, ,pojawiac
sie beda plyty z pieknie zaspiewa-
nymi piosenkami, w roznych sty-
lach”. Trzeba przyznad, ze juz inau-
gurujacy tytut zawiesit poprzeczke
wysoko. Wojciech Myrczek to jed-
na z nadziei polskiej wokalistyki
jazzowej, laureat nagrdd takich jak
Montreux Jazz Voice Competition,
Bielskiej Zadymki Jazzowej czy Mie-
dzynarodowych Spotkan Wokali-
stow Jazzowych w Zamosciu. Pawet
Tomaszewski, poza liderowaniem
wlasnemu tercetowi, wspotpracuje
1 wspotpracowat z wieloma muzy-
kami, miedzy innymi z Adamem

Batdychem, Jarostawem Smietang,
Grzegorzem Nagorskim czy Ery-
kiem Kulmem. Ma takze doswiad-
czenie w pracy z wokalistami: Mar-
ta Krdl i Iwong Kmiecik.

Myrczek i Tomaszewski zdecydowa-
li sie nagrac¢ znane standardy, nie-
mal same hity jak My One And Only
Love, Unforgettable czy Nearness of
You. Taki dobdr materiatu powo-
duje, ze stuchacze chetnie siegaja
po nagrania. W koncu - parafrazu-
jac klasyka — najbardziej podobaja
nam sie te utwory, ktore juz zna-
my. Z drugiej strony niesie to jed-
nak ze soba pewne niebezpieczen-
stwo. Gdy interpretacje znacznie
odbiegaja od klasycznych, znanych
wczesniej wersji, odbiorcy moga sie
zrazi¢, mie¢ odczucie zniszczenia
przez wykonawce ktoregos z tak
lubianych utwordw. Przyznam sie
od razu, ze i mnie cos takiego przy-
darzyto sie — jest na tej ptycie jedna
piosenka, ktorej, mimo usilnych
prob, nie polubitem. Za to pozostate
dziewiec jest znakomitych.

Obu panom udato sie znalez¢ zto-
ty srodek pomiedzy zachowaniem
tego, co najlepsze w oryginalnych



wersjach, a odcisnieciem wtasnego,
niepowtarzalnego pietna, nawet je-
$li miato by to by¢ dodanie jedynie
drobnego smaczku do znanej juz
potrawy. Znakomicie brzmi Little
Sunflower, gdzie spokojna ballade
porusza nieoczekiwane przyspie-
szenie fortepianu i wokaliza Woj-
ciecha Myrczka. Rewelacyjny jest
pomyst na My Romance zagrany
z fortepianem zeglujacym momen-
tami w strone ragtime'u. Ciekawy
z wielu powodow jest Freedom Jazz
Dance, zaczynajacy sie w konwen-
cji zblizonej do free, potem zgodnie
z tytutem przywotujacy jazzowy ta-
niec, zas zamiast solo, eksponujacy
cytat z ksigzki Wtodzimierza Sedla-
ka, katolickiego duchownego 1 wy-
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bitnego naukoweca, tworcy polskiej szkoty bioelek-
troniki. Ptyte konczy All Blues, w ktorym doszukac
sie mozemy fascynacji wokalisty stylem Bobby'ego
McFerrina.

Wojciech Myrczek jest wokalista uniwersalnym, a ta
plyta pokazuje szeroki wachlarz jego mozliwosci —
Spiew, wokalize czy scat. W kazdej z form sprawdza
sie znakomicie. Pawet Tomaszewski umiejetnie do-
peinia swojego kolege, nie bedac tylko akompania-
torem. Obaj wyrazaja sie o sobie w samych superla-
tywach i wydaje sie, ze to duet idealnie dobrany. Czy
czego$ mi na Love Revisited brakowato? Tak, matego
drobiazgu: chocby jednej piosenki zaspiewanej w oj-
czystym jezyku. Moze doczekamy sie ,innego spoj-
rzenia na mitos¢”, po polsku? Na razie trzeba jednak
stwierdzi¢, ze rubinowa seria zalsnita szlachetna
barwg, a ja mam nadzieje, ze kolejne kamienie z te]
kolekcji bedg réwnie cenne. ©
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Andrzej Olejniczak oraz Orkiestra Polskie-
go Radia pod batuta Krzesimira Debskiego

— New Sax Concertos

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Andrzej Olejniczak mieszka i pra-

cuje w Hiszpanii. Polske odwiedza
jednak regularnie i dzieki temu
w ostatnim potroczu miatem przy-
jemnosc¢ dwukrotnie stuchac jego
wystepow: z Montreal Trio graja-
cego muzyke Zbigniewa Seiferta
oraz ze String Connection. Ten mi-
nifestiwal uzupetnitem teraz ptyta
z nagraniem koncertu z kwietnia
2013 roku.

W Studiu Koncertowym Polskiego
Radia im. Witolda Lutostawskiego
spotkali sie: Orkiestra Polskiego Ra-
dia pod dyrekcja Krzesimira Deb-
skiego oraz wtasnie Andrzej Olej-
niczak. Program koncertu zawierat

trzy kompozycje na saksofon i or-
kiestre symfoniczna. Caty koncert
symfoniczny poswiecony temu in-
strumentowi, a dodatkowo jedne-
mu tylko soliscie, nie zdarza sie na
co dzien. Pottorej godziny obecnosci
na scenie w takiej konfiguracji sta-
nowi niemata trudnosc¢ dla artysty,
a tyle trwaty wtasnie wybrane do
programu utwory.

Poczatek wystepu to kolejne wy-
zwanie: zmierzenie sie z legenda
Focus Suite Eddiego Sautera. Utwor
napisany dla Stana Getza, nagrany
w 1961 roku, jest uznawany za jed-
no z najwiekszych dokonan tego
artysty. Partie saksofonu sa przez
kompozytora ledwie zasugerowa-
ne, zostawiajac muzykowi pole do
improwizacji. Orkiestra jest tu zre-
dukowana do smyczkow, a w skita-
dzie pojawia sie dodatkowo perku-
sja — w warszawskim koncercie za
bebnami usiadt Lukasz Zyta.

Wystep rozpoczat sie od krotkiego
dynamicznego Night Rider. Kolej-
ne cztery czesci suity byty spokoj-
niejsze, a wyrdzniat sie sposrod
nich balladowy I Remember When.



Woreszcie kapitalny finat — I'm Late,
I'm Late to jakby ktdtnia perkusji
i saksofonu ze smyczkami. State po-
wracajace motywy smyczkow wpla-
taja sie pomiedzy dtugie solowe
partie saksofonu i perkusji. Andrzej
Olejniczak gra ostrzej, bardziej wy-
raziscie niz niegdys Stan Getz. Cata
suita to bez watpienia jazzowy
utwor z dodatkiem instrumentow
symfonicznych.

Druga czes¢ jest juz zdecydowanie
klasycznym utworem. To Saxopho-
ne Concerto Marka Kussa, trzyczes-
ciowy utwor powstaty w roku 2006,
podczas premierowej prezentacii
wykonywany przez Branforda Mar-
salisa. Ciekawostke stanowi gtow-
ny temat drugiej czesci dzieta, kto-
ry jest palindromem - zabrzmi tak
samo grany od poczatku do konca
jak 1 w kierunku przeciwnym. Wy-
roznitbym tu finatowe Andante
z przepiekna liryczng koncowka.
Ostatni z prezentowanych utwo-
row to Jazz Concerto for Sax and
Orchestra napisany przez Krzesi-

JazzPRESS, luty 2015

mira Debskiego. Bliska wzajemna
znajomosc (obaj panowie nie tylko
wspotpracuja ze sobg, ale i przyjaz-
nig sie na stopie pozazawodowej)
zaowocowata dzietem stworzonym
w roku 2008. Uwazny stuchacz wy-
towi wplecione w poszczegdlne cze-
$ci tematy grywane wczesniej przez
String Connection. Ostatnia czes¢
wystepu to znowu nieco inna sty-
listyka, przywodzaca tym razem na
mysl gershwinowskie utwory or-
kiestrowe — mam tu na mysli prze-
de wszystkim czesc¢ trzecia Giocoso.

Catosci stucha sie z zapartym
tchem. Rewelacyjne nagrania, ktore
dzieki swej stylistycznej roznorod-
nosci Swietnie eksponuja znako-
mita technike i muzyczna erudy-
cje Andrzeja Olejniczaka. Jedynym
mankamentem jest koniecznosé
zmiany ptyty (dtugos¢ koncertu wy-
musita wydanie nagrania na dwoch
dyskach CD) i wyrwania sie z atmo-
sfery muzycznej uczty. Dla mnie to
jedna z najlepszych ptyt ubiegtego
roku.©
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Ksawery Wojcinski — The Soul

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

ksawery wojcinski
the soul

Niezwykty urodzaj panuje w naszym kraju na solo-
we wydawnictwa muzykéw improwizujacych. Do-
piero co recenzowatem na tych tamach ptyte Mar-
cina Bozka. W miedzyczasie ukazaty sie nagrania
solo Pawta Szamburskiego i Jacka Mazurkiewicza
(by wymieni¢ tylko dwoch z catego szeregu), a juz na
recenzenckim stoliku wyladowato kolejne wydaw-
nictwo zawierajace muzyke nagrang w pojedynke —
tym razem przez Ksawerego Wojcinskiego.

Album zatytutowany The Soul ukazat sie pod koniec
ubiegtego roku naktadem wydawnictwa For Tune.
Pierwsze zaskoczenie pojawito sie, gdy odruchowo
spojrzatem na miejsce na oktadce, w ktorym zwy-
kle widnieje sktad. Owszem wymieniono tam tyl-
ko 1 wytacznie Ksawerego Wojcinskiego, ale zestaw
uzytych podczas nagrania instrumentow obejmu-
je nie tylko kontrabas, ktérego sie spodziewatem.
Wojcinskiego kojarzytem do tej pory gtéownie jako
basiste zespotu Hera oraz z gry w trio z Uri Cainem

1 Robertem Raszem, jak sie jednak
okazuje, jest to artysta o wielu twa-
rzach i1 wielu rejonach twodrczych
poszukiwan.

W zwigzku z tytutem ptyty osmie-
lam sie snuc przypuszczenie, ze
Ksawery Wojcinski zaprasza stu-
chaczy w podrdz w gtab wiasnej du-
szy. Album nagrany solo wydaje sie
byc¢ ku temu najlepszym sposobem.
Jaki wiec obraz swojego wnetrza
przedstawia nam artysta?

Dusza Wojcinskiego jest bliska
rzeczom wzniostym i mistycznym
(utwory Trinity, Holiness, Eternity),
jednoczesnie pamietajaca o korze-
niach (Roots), rozwibrowana i ro-
zedrgana od wyimprowizowanych
dzwiekow, ale przy tym posiadajaca
duzy tadunek kojacego zmysty spo-
koju. Bywa nostalgiczna, ale i nie-
spokojna, petna napiec¢ — jak gdyby
rozdrazniona. W finale jednak wy-
brzmiewa  gospelowo-soulowym
songiem, ktory rozprasza wszelkie
niepokoje.

The Soul to bardzo ciekawa, wcigga-
jaca, wielowatkowa i do konca trzy-
majaca w napieciu opowiesc.0
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Tomasz Sroczynski, Marek Pospieszalski

— Bareness

Wspolna ptyta skrzypka i specja-

listy od elektronicznych brzmien
w jednym, czyli Tomasza Sroczyn-
skiego oraz saksofonisty Marka Po-
spieszalskiego, pomimo ze zostata
wydana przez uznany niezalezny
label Requiem Records jakos nie
zaistniata w szerszej swiadomosci
stuchaczy. To duzy btad. Tym zresz-
ta wiekszy, ze nie uswiadczymy tego
wydawnictwa, o ile mnie pamiec
nie myli, takze w zadnym znanym
mi zestawieniu najlepszych pol-
skich ptyt 2014 roku. Nie ukrywam,
17 ten stan rzeczy nie przestaje mnie
zadziwiac.

W dobie kopiowania gotowych
wzorcow i chodzenia na artystycz-
na tatwizne, Bareness urzeka nie
tylko skromnym nagromadzeniem

Piotr Wojdat

piotr.wojdat@radiojazz.fm

srodkéw wyrazu, pomystowoscig,
komunikatywnoscia, ale takze nie-
banalnym podejsciem do same]
kompozycji i improwizacji.

Wspolnego albumu Sroczynskiego
1 Pospieszalskiego doskonale stu-
cha sie w catosci. Takie stwierdze-
nie niby nie jest zaskakujace, ale
jesli zestawic je z informacja o tym,
kiedy ptyta byta nagrywana, to juz
tak oczywiste nie bedzie. Czes¢
kompozycji zostata zarejestrowana
w marcu 2011 roku w Kosciele Na-
wiedzenia NajsSwietszej Marii Pan-
ny na Nowym Miescie w Warsza-
wie. Pozostate nagrania powstaty
ponad dwa lata pozniej.. w pracow-
ni Tomasz Sroczynskiego. Inny czas,
inne warunki akustyczne — a jed-
nak spdjnos¢ zamystu artystyczne-
go 1 pewna ciagtosc¢ narracji zosta-
ta zachowana. Jak to mozliwe? Nie
jestem w stanie odpowiedzie¢ na to
pytanie z catkowita pewnoscig, ale
skoro efekt przerasta oczekiwania,
to wspotpraca muzykow na prze-
strzeni lat okazata sie nad wyraz
udana.

W moim odczuciu w Bareness naj-
bardziej interesujace jest zestawie-
nie kompozycji w duchu wspot-

, luty 2015

23



24| Ptyty /Recenzje

czesnej kameralistyki, z minimalistycznymi impre-
sjami nawigzujacymi do muzyki ambient. Utwory
oparte na uzupetniajacych sie dialogach saksofonu
lub klarnetu ze skrzypcami, oddaja tak rdzne stany
emocjonalne, jak niepokdj, nostalgia czy namiet-
nos¢. Przykuwaja uwage lekko zarysowang narracja,
ogromnym skupieniem czy chwilowym odejsciem
od tematu, w czym bryluje Marek Pospieszalski, sto-
sujacy oddech okrezny oraz inne triki zadeciowe
1 artykulacyjne.

Z drugiej strony mamy do czynienia z nagraniami,
w ktérych istotng role odgrywa sampler. Najlep-
szym przyktadem jest zamykajace caty album, ty-
tutowe Bareness. Oprocz tego, ze jest to najdtuzsza
kompozycja na catej ptycie, a zarazem znakomite jej
zwienczenie, duetowi udaje sie wprowadzic¢ stucha-
cza w stan permanentnej melancholii. Zapetlenie
gtdéwnego motywu powoduje, ze zapada on w pa-
miec¢iwraca ze zdwojong sita.

Ptyta Tomasza Sroczynskiego i Mar-
ka Pospieszalskiego nie jest nagra-
niem stworzonym pod publike. Jesli
stuchacz spodziewa sie tylko ko-
lejnego albumu w duchu jazzowe;]
awangardy czy muzyki wspotczes-
nej, to moze sie poczuc zaskoczony
finalnym efektem wspotpracy tych
dwoch artystow. Kto lubi wyzwa-
niaiwazniejsza jest dla niego sama
muzyka niz przejmowanie sie tat-
kami stylistycznymi, ten powinien
wpisac Bareness na Scista liste ptyt
do sprawdzenia. Zwtaszcza, ze obok
wydawnictwa Catalogue des arbres
Jacaszka i Kwartludium, to chyba
najbardziej intrygujacy album ze-
sztego roku. Warto do niego wracac,
by odkry¢ go takze dla siebie.©
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Grazyna Auguscik Orchestar — Inspired by

Lutostawski

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

ired b

Cr b

Grazyna Auguscik to jedna z naj-
bardziej docenionych polskich wo-
kalistek jazzowych. Jej tworcze za-
interesowania siegaja poza ramy
tego, co zwykle mozemy znalez¢ na
sklepowej potce w dziale ze spiewa-
jacymi paniami — najlepszym tego
przyktadem moze byc¢ ptyta The In-
tuition Orchestra Fromm, w nagra-
niu ktoérej wzieta goscinny udziat.

Nowa ptyta sygnowana nazwi-
skiem wokalistki pojawita sie na
rynku pod koniec ubiegtego roku
naktadem najbardziej chyba ak-
tywnego polskiego wydawnictwa —
warszawskiego For Tune. Na oktad-
ce albumu, po nazwisku wokalistki
pojawito sie stowo ,Orchestar”, za-
wiedzie sie jednak ten, kto oczekuje

big-bandowych aranzacjii potezne-
go zestawu instrumentéw detych.
Owa orkiestra to w gruncie rzeczy
trzy rozne zespoty, z ktorych kazdy
jest przedstawicielem innego mu-
zycznego gatunku. Na ptycie Gra-
zynie Auguscik towarzysza: kwartet
smyczkowy Atom String Quartet,
jazzowe trio Jana Smoczynskiego
oraz poszukiwacze i straznicy ludo-
wej tradycji czyli trio Janusza Prusi-
nowskiego. Ta mocno urozmaicona
grupa muzykow wspdlnie z woka-
listka wzieta na warsztat utwory
z wczesnego okresu tworczosci Wi-
tolda Lutostawskiego.

Na albumie Inspired by Lutostawski
znajdziemy na nowo zaaranzowa-
ne i przetworzone utwory wielkie-
go polskiego kompozytora, takie
jak Tryptyk slgski czy kompozycje
z cyklu melodii ludowych. Brzmie-
nie nowych wersji sugeruje, ze za-
miarem artystow bylto dotarcie do
pierwotnych ludowych i folklory-
stycznych inspiracji Lutostawskie-
go, wyciagniecie tych wtasnie ele-
mentow kompozycji na pierwszy
plan, a nastepnie zinterpretowanie
ich na nowo, w swoj witasny, jak naj-
bardziej nowoczesny sposob.
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Zamiar ten udat sie potowicznie
— w wiekszosci utworow na ptycie
dostajemy tylko jeden z elementow,
na przyktad tetniacy ludowa spon-
tanicznoscig oberek, albo jazzowa
wokalna ballade. Gdzies nad tym
wszystkim unosi sie co prawda
duch oryginalnych kompozycji, ale
ptyta jako catos¢ brzmi po prostu
mato spdjnie. Zbyt rzadko wszyst-
kie trzy zespoty pojawiaja sie w na-
graniu rownoczesnie, taczac swoje
sity i tworzac rzeczywiscie nowa ja-
kos¢, jak ma to miejsce w utworach
Hurra polka i Fujarka. Nie wiem, czy
zabrakto muzykom odwagi, czy po-
mystow, by zaaranzowac w ten spo-

sob wiekszg liczbe utworow. Album
jako catosc zdecydowanie by na tym
zyskat.

Dobrze sie stato, ze ptyta taka jak
Inspired by Lutostawski pojawita
sie na rynku. Stanowi ona ciekawy
przyktad eksperymentowania w ta-
czeniu rozmaitych muzycznych
Swiatow. Szkoda, ze zabrakto wiek-
sze] konsekwencji w budowaniu
spojnosci materiatu, sa bowiem na
albumie momenty, ktore powoduja,
ze niektérych kompozycji stucham
kilkukrotnie z rzedu, sg tez nieste-
ty takie, ktore przy ktoryms z kolei
przestuchaniu pomijam.©
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Wojtek Mazolewski Quintet — Polka

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o?2.pl

Zapowiedz ptyty Polka ustyszatem
po raz pierwszy dokladnie 12 lipca
2012 roku, kiedy to kwintet Wojcie-
cha Mazolewskiego rozpoczynat fe-
stiwal jazzowy w SOHO Factory. Od
tej pory z duza czujnoscia i niemata
niecierpliwoscia oczekiwatem na-
grania, ktore dzis szczesliwie trzy-
mam w dioni i niniejszym dziele
sie z Panstwem wrazeniami po jego
wielokrotnym juz przestuchaniu.

Roma I — niezaleznie, czy odnosi sie
do Wiecznego Miasta, czy niewiasty
obdarzonej wdziecznym imieniem
Romana lub Romualda, pozostaje
urzekajaca inauguracja tej nietu-
zinkowej ptyty. Analogowe brzmie-
nie nagrania otula cieptem od
pierwszych minut, a niesmiato wy-

taniajaca sie trabka, tworzy cieka-
wa introdukcje do kojacego tematu
utworu. Kiedy pierwszy raz ustysza-
tem te kompozycje (autorstwa lide-
ra), wiedziatem, ze skads kojarze to
specyficzne ,dtawienie” sie trabki.
Ot6z odnalaztem je w niektorych
utworach z ptyty Arkhangelsk, kto-
ra sygnuje Erik Truffaz Czy to z in-
spiracji, czy nie, Oskar Torok zagrat
swoje frazy niezwykle nastrojowo.

Grochow — kompozycja pianistki Jo-
anny Dudy to nieco bardziej dyna-
miczna muzyczna opowies¢, ktora
pobudza rozmarzonego stuchacza
pozytywna energia. Zatuje jedynie,
ze bardziej wyzwolone klimaty, kto-
re zespot proponuje w srodkowej
czesci utworu (przypadajacej na
solo saksofonisty Marka Pospieszal-
skiego) zostaty tak szybko ukrocone
1 sprowadzone do przewodniego be-
atu, choc¢ rowniez — nader przyjem-
nego (tutaj solo Toroka). Jak jednak
dobrze znam sceniczny tempera-
ment formacji Wojciecha Mazolew-
skiego, zespot z pewnoscia kreatyw-
nie rozwija wspomniany fragment
na koncertach. Nieco mroczniejsza
opowies¢ grupa snuje w kompozy-
cji Kurta Cobaina Heart-Shaped Box,
w jakze odlegtej od oryginatu aran-
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zacji, ktora po raz kolejny utwierdza
mnie w stodkim przekonaniu, ze
wole jazz od grunge'u. Mimo to, az
sie prosi, aby pokazaé pazur! Znéw
pozostaje wiara, ze w wersji ,live”,
w smetne klubowe opary wdziera
sie nutka rock&rolla. Zanim dotrze-
my do tytutowej Polki, lider asam-
blu proponuje nam autorska kom-
pozycje, bedaca — jak rozumiem —
kolejna muzyczng widokowka, tym
razem z rodzimego Gdanska (utwor
PUNK-T Gdarnsk). Chwytliwy temat,
ozywczy rytm i nie za dtugie partie
solowe muzykdow — to niewatpliwie
przepis na jedna z najbardziej przy-
stepnych propozycji catego wydaw-
nictwa. Polka znacznie bardziej do
mnie przemawia, charakteryzuje
sie jazzowym pulsem, ciekawszymi
rozwigzaniami  harmonicznymi,
wiekszg przestrzenia dla poszcze-
golnych temperamentow  kole-
gow Mazolewskiego. Szkoda, ze tak
krotko trwa, gdyz sekcja rytmicz-
na (Wojciech Mazolewski i Michat
Bryndal) naprawde tutaj ,wkreca’”.
Z zadumy niewatpliwie wytraca
z kolei Bombtrack (z repertuaru
zespotu Rage Against The Machi-
ne), w ktorym saksofonista Marek
Pospieszalski bezlitosnie odpiera
wszelkie ewentualne zarzuty jako-
by na ptycie brakowato rockowego
przytupu. Po lirycznym Paris (z wo-
kaliza Sary Brylewskiej) i ekspery-
mentalnym Berlin (z udziatem per-
kusisty Qby Janickiego), nastepuje
bardzo ciekawy numer — Sunday,

w ktorym muzycy rozwijaja swoje
partie solowe niemal w rytmie di-
sco. Synchroniczne partie fortepia-
nu i kontrabasu, tworzace podktad
do tematu naprawde poprawiaja
humor! Bangkok to bodaj najbar-
dziej romantyczny i refleksyjny
utwor z catego zestawu, ktory mimo
swej nazwy, w moim odczuciu
tchnie polskoscia, znacznie bardziej
niz nastepujacy po niej osobliwy,
fantazyjny Krakow. Nieszkodliwe
1 przystepne Get Free w kotyszacym
rytmie reggae, mimo ze wytypowa-
ne na singiel promujacy wydawni-
ctwo, dla mnie niepotrzebnie maci
klimat w tym konkretnym miejscu
plyty. Lepiej bytoby, aby zespot bez-
posrednio przeszedt do szesciomi-
nutowej repryzy kompozycji Roma
II, ktora faktycznie jest ta finalna.
Cho¢ i tutaj niestety muzyczna po-
droz na Jamajke, ktéra odbywaja
muzycy zaraz po zagraniu napraw-
de lirycznego tematu, niepotrzeb-
nie banalizuje catosc.

Najnowsze wydawnictwo formacji
Wojciech Mazolewski Quintet to no-
woczesna, lekkostrawna, niewydu-
mana, cho¢ niepozbawiona ambicji
propozycja, ktora powinna przypasé¢
do gustu nawet najwiekszym konte-
statorom muzyki improwizowanej.
Zaiste ostuchany we wszelkich mu-
zycznych gatunkach lider, w swoi-
stym dla siebie eklektycznym jezy-
ku, opowiada wraz z kolegami histo-
rie, ktora angazuje, koi, a zarazem



realnie zacheca do zabawy.Znacznie
bardziej poetycka i przemyslana od
nagranej napredce poprzednicz-
ki (Wojtek w Czechostowacji, 2011 r.)
Polka ma wszelkie atuty, aby stac
sie modna ptyta wsrdd aspirujacej
mtodej publicznosci. Dla tych, kto-
rzy w jazzowych peregrynacjach
maja juz wprawe, odbidr nagrania
bedzie zas okazja do satysfakcjonu-
jacego wyszukiwania muzycznych
skojarzen. W moim przypadku ta-
kimi znaleziskami sg miedzy inny-
mi: The Cinematic Orchestra, Jaga
Jazzist, Trifonidis Orchestra, Get
The Blessing, Ibrahim Electrici Erik
Truffaz.

Mazolewski, jak mato kto, potra-
fi bez odzegnywania sie od swoich
zrodet 1 fascynacji, tworzy¢ impro-
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wizowang uktadanke, ktora fascy-
nuje poczatkujacych stuchaczy, a i
znajduje uznanie w oczach kone-
serow muzyki. Do tego dochodzi
jego niepodwazalna charyzma sce-
niczna i kompetencja do rzeczo-
wego, interesujacego rozprawiania
0 muzyce swojej, muzyce, ktéra
powaza, oraz innych kwestiach. Ta-
kiej osoby, takiej muzyki — ptynace]
pod znakiem ambitnej, ale jednak
radosnej rozrywki — potrzeba, aby
realnie dotrze¢ z synkopowanymi
dzwiekami pod strzechy. Moj zna-
mienity imiennik wychodzi jeszcze
bardziej na przeciw! Ci, ktorzy na
koncercie nie wiedzga, badZz zapo-
mnieli chwilowo, jakiej konkretnie
muzyki stuchaja, niech popatrza na
palce lidera-kontrabasisty. Any que-
stions left?0
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Bogna Kicinska — The Maze

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

The Maze

EICINSKA

Ubiegty rok obfitowat w wiele
Swietnych, a nawet spektakular-
nych debiutéow na polskim po-
dworku jazzowym. Zaliczy¢ do nich
mozna wydany pod koniec roku de-
biutancki album polskiej wokalist-
ki jazzowej Bogny Kicinskiej. Ma-
terial na The Maze nagrany zostat
w nowojorskim studiu Bass Hit Re-
cording z pomoca polskich 1 ame-
rykanskich jazzmanow. W sktad
zespotu weszli miedzy innymi:
skrzypek Mateusz Smoczynski, pia-
nista Kuba Cichocki, kontrabasista
Edward Perez i perkusista Colin
Stranahan. Na materiat, procz czte-
rech standardow, ztozyto sie piec
autorskich kompozycji wokalistki.
Zarowno zamyst samej autorki, jak
i swietni muzycy, ktorzy jej towa-
rzyszyli, wzbogacajac catosc o swoje

doswiadczenie, daty owoc, na ktory
mozna sie skusi¢ z catkowicie czy-
stym sumieniem.

Bogna Kicinska od poczatku cza-
ruje nas swoim gtosem, snujac
opowiesci najczesciej bez stow,
za to operujac wieloma barwami
swojego gtosu. W sposdb subtelny
1 nienachalny pokazuje jakby przy
okazji swoje umiejetnosci i mozli-
wosci wokalne. Z lekkoscig i natu-
ralnoscia operuje scatem, zaréwno
w partiach improwizowanych, jak
1 podczas S$piewania napisanych
przez siebie melodii. Czesto wcho-
dzi w interesujacy dialog z inny-
mi instrumentami, zdarza sie tez,
ze S$piewa unisono, najczesciej
ze skrzypcami. Wsrod doskona-
tych autorskich kompozycji i row-
nie dobrych aranzacji standardow,
ciezko wybra¢ utwor szczegdlnie
wybijajacy sie czy zapadajacy w pa-
miec. Kazdy z nich czyms zaskaku-
je, jakims niebanalnym rozwigza-
niem w warstwie rytmicznej czy
tez harmonicznej, niespodziewa-
nym zwrotem akcji, rewelacyjnym
solem skrzypka lub pianisty. Bogna
Kicinska swojego gtosu uzywa
z prawdziwa wirtuozerig, co w po-
taczeniu z wysmienitymi instru-



mentalistami daje muzyke nieba-
nalng, petng wyczucia i smaku.

Muzyke Bogny Kicinskiej mozna
sklasyfikowac¢ jako mnowoczesny
jazz, w ktorym autorka odwaznie
czerpie chociazby z muzyki kla-
sycznej. Najwyrazniej widoczne
jest to w dwoch utworach, ktére
powstaty z towarzyszeniem kwar-
tetu smyczkowego, czego przykta-
dem jest kompozycja Sen paste-
reczki. Najwazniejsza role sposrod
towarzyszacych wokalistce muzy-
kow odegrali skrzypek oraz piani-
sta. Obydwaj panowie maja bardzo
duzo do powiedzenia i bynajmniej
nie sg to rzeczy banalne. Madrze
akompaniuja i wspieraja Bogne
Kicinska w wokalnych improwi-
zacjach, ale tez pozostawiajg swoj
mocny, indywidualny rys na kolej-
nych utworach. Niemalze w kazdej
z kompozycji zachwycajg ich partie
solowe. Warto tez zwrdci¢ uwage
na wspaniatg partie kontrabasu
w Speak Low Kurta Weila, gdzie
Edward Perez ma swoje przysto-
wiowe pie¢ minut.

WL
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Pomiedzy wtasne kompozycje wo-
kalistka postanowita wples¢ cztery
standardy, ktore tadnie komponuja
sie z catoscig, czynigc ptyte spdjna.
Zostaty tez wykonane w oryginal-
ny sposob, przez muzykow, ktorych
sta¢ byto na wtasne interpretacje
takich kompozycji jak: I Get a Kick
Out Of You Cole’a Portera, You're
Everything Chicka Corei i Neville'a
Pottera i Speak Low Kurta Weila.
Zastanawiam sie jednak, co sktoni-
to wokalistke do wtaczenia tychze
kompozycji do swojej ptyty. W kon-
cu wiekszosci materiat to jej wtasne
propozycje, niezwykle udane, cieka-
we i swieze, a wiec standardy wtas-
ciwie sg tutaj zbedne.

Piekny gtos, swietna technika, po-
myst, dojrzatos¢ 1 kreatywnosc,
a do tego doskonaty angielski — to
przymioty, ktore Bogna Kicinska na
pewno posiada. Nie pozostaje nic
innego, jak tylko czekac na kolejny
jej krazek, mam nadzieje, ze tym ra-
zem w catosci z autorskimi kompo-
zycjami.O
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Michatl Milczarek Trio
— Squirrels & Butterflies

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

Michat Milczarek Trio, czyli gita-
rzysta Michat Milczarek, perkusi-

sta Mateusz Modrzejewski i basista
Bartosz tuczkiewicz graja muzyke
improwizowana, z duzymi wpty-
wami fusion i nowoczesnego jazzu
oraz elementami bluesa, rocka,
funku i psychodelii. 13 pazdzierni-
ka 2014 roku ukazata sie ich debiu-
tancka ptyta Squirrels & Butterflies,
wydana przez Akademie Rocka
dzieki wsparciu Instytutu Muzy-
ki i Tanca, w ramach programu
Jazzowy Debiut Fonograficzny Roku.
Wczesniej powstaty na poczatku
2012 roku zespdol miat na swoim
koncie jedno wydawnictwo — EP
The Big Game.

Pierwszy studyjny album Michat
Milczarek Trio,nagrany w warszaw-
skim Quality Studio zwraca uwa-
ge bardzo dobra produkcja (W roli
producenta Envee; odpowiedzialny
za mastering — Marcin Cichy, czyli
potowa Skalpela). Ptyta ma dobre
brzmienie, a zawarty materiat mu-
zyczny tworzy spojna catosc. Na ten
efekt w duzym stopniu wptyneto
zastosowanie sprytnego i trafione-
go zabiegu — otdz, kompozycje zaty-
tutowang Gibril Farishta podzielono
na krotkie czesci (prawie wszystkie
trwaja ponizej minuty), peilniace
funkcje mostow-tacznikdw miedzy
kolejnymi utworami. Pomyst ten
rzeczywiscie sie sprawdzit, taczac
materiat w zborna catos¢. Ciekawe,
ze muzyczna tres¢ tych krotkich
,przejs¢” okazuje sie bardziej inte-
resujaca od niektorych petnowy-
miarowych” utworow.

Ogdlnie rzecz biorac, Squirrels &
Butterflies to przyzwoity debiut, do-
brze zagrany przez zgrany zespot.
Wprawdzie gitarowe improwizacje
lidera dominujg, lecz na szczescie
nie przyttaczaja catosci.



Z ciekawszych kompozycji warto
wspomnie¢ o otwierajacym album
Thuan Has Never Seen Shanghai
— ze zréznicowang dynamikg, roz-
poczynajacym sie melodyjnym mo-
tywem gitarowym w estetyce Pata
Metheny’ego, ktory przewija sie co
jakis czas przez caty utwor. Nieste-
ty pomimo charakterystycznego
tematu 1 energicznych gitarowych
improwizacji, utwor niepotrzebnie
jest tak dtugi (prawie osmiominu-
towy); z czasem powtarzalnos¢ mo-
tywow w schemacie kompozycyj-
nym staje sie troche nuzaca i prze-
widywalna, co ostabia jego walory.

In plus wyrdznia sie rowniez nieco
psychodeliczny, z rockowym szny-
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tem A Handful of Needles i Mount
Brynd — mocny, motoryczny, z wy-
korzystaniem elektroniki.

To, codrazni natomiast na tej ptycie,
to pewna ,szkolna’, zbyt tatwa do
odczytania przewidywalnos¢ w bu-
dowie kompozycyjnej utworow,
naduzywanie powtdrzen motywow
przewodnich i zbyt powszechnie
spotykane w stylistyce fusion pa-
tenty, sposob frazowania. Pomimo
tego, Michat Milczarek Trio maja
spory potencjat, podstawy i narze-
dzia do dalszego rozwoju. Oby tylko
kierunek w jakim pdjda, zaowoco-
wat bardziej indywidualnym i ory-
ginalnym jezykiem muzycznym.©
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Diana Krall - Wallflower

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

DIANA KRALL

Fir
wallflower

Diana Krall nalezy do tych jazzo-
wych artystek, ktére od lat odnosza
spektakularne sukcesy. Kanadyjska
wokalistka ma do nich dystans i do-
skonale zdaje sobie sprawe z wtas-
nych niedoskonatosci. W jednym
z wywiadow powiedziata: ,Mam
wrazenie, ze dostaje od losu wiecej,
niz na to zastuguje.”.

Nie zawsze tak byto — o tym, jak wy-
gladato jej zycie opowiadata w pio-
senkach na ptycie The Girl In The
Other Room (2004 t1.), ktéra byta jej
debiutem jako autorki tekstow. Po-
znanie Elvisa Costello, z ktorym za-
czeta wspolnie komponowac i ktory
zostat jej] mezem sprawito, ze wy-
dostata sie z kregu amerykanskich
standardow. Za jego namowa posze-

rzyta swoj repertuar o znane utwo-
ry z repertuaru Toma Waitsa, Joni
Mitchell, Billy’ego Joela, Gordona
Lightfoota i wielu innych popular-
nych tworcow.

Ta droga podaza rowniez na swoijej
najnowszej, wydanej 3 lutego, pty-
cie Wallflower. Krall zamiescita na
niej dwanascie piosenek — tak, pio-
senek a nie tematow jazzowych —
stajac sie bardziej piosenkarka niz
wokalistka jazzowaq. Powstata ptyta
popowa zagrana przez muzykow
jazzowych: gitarzyste Anthony'ego
Wilsona, perkusiste Karriema Rig-
ginsa i kontrabasiste Dennisa Cro-
ucha (z zespotu Elvisa Costello).
Diana Krall we wszystkich utwo-
rach $piewa i tylko w niektorych
gra, bardzo oszczednie, na fortepia-
nie. Gtéwne partie fortepianu prze-
jat producent albumu David Foster,
rowniez Kanadyjczyk, spod ktorego
reki wyszty dziesigtki, jesli nie setki
nagran, w tym wiele nagrodzonych
Grammy. Foster znakomicie odnaj-
duje sie w utworach wybranych
na Wallflower, niewykluczone, ze
tatwiej jest mu grac taki repertuar
niz Dianie Krall, ktorej pianisty-
ka osadzona jest w zupeinie innej
konwencji. Fortepianowe partie



Krall pojawiaja sie w zaledwie kil-
ku utworach (Wallflower, I Can’t Tell
You Why, California’ Dreamin’).

Diana Krall zna popularne piosenki
jeszcze z czasow, kiedy grata w pia-
no barze, pono¢ miata ich wtedy
w repertuarze ponad setke. Nagra-
ne na tym etapie jej kariery sa jed-
nak troche niczym zaprzeczenie jej
wczesniejszego wizerunku — wo-
kalistki siegajacej raczej po ballady
Nata Kinga Cole’a czy tematy Irvin-
ga Berlina.

Ptyte otwiera przeboj sprzed lat Ca-
lifornia Dreamin’ pochodzacy z re-
pertuaru The Mamas and the Pa-
pas. Piekna i zarazem przejmujaca
interpretacja Diany Krall, do ktorej
Swietny beat dotozyt tu perkusi-
sta Karriem Riggins. W chorkach
pojawia sie glos pamietajacego
czasy powstanie tego utworu Gra-
ham Nash ze znanej niegdys for-
macji Crosby, Stills, Nash & Young.
W Operator ( That's Not The Way It
Feels) z 1972 roku, utworze autor-
stwa Jima Croce’a, dotacza kolejny
gtos z CSN&Y — Stephen Stills. W In
My Life Lennona i McCartneya (w
wersji deluxe albumu) stychaé for-
tepianowe popisy Davida Fostera,
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ktory przemycit ten utwor na ptyte.
Diana grata wczesniej na jazzowej
plycie (o ile mozna tak powiedziec)
Paula McCartneya Kisses On The
Bottom (2012 r.) 1 Z sesji nagranio-
wej do tego albumu zapamietata If
I Take You Home Tonight. McCartne;]
nie umiescit wtedy tej kompozy-
cji na swoim albumie, znalazta sie
ona jednak na Wallflower. Swietnie
wypada w wykonaniu Diany zna-
na kompozycja Eltona Johna Sorry
Seems To Be The Hardest Word.

Od pierwszej chwili przykuwa uwa-
ge zaadaptowany na potrzeby tego
alboumu Superstar z repertuaru
The Carpenters, z nieco zmieniona
aranzacja. Podobnie jak w znanym
utworze Desperado kalifornijskiej
grupy The Eagles. W zdumiewaja-
cy sposob zinterpretowane zostaty
utwory: I'm Not In Love grupy 10 ccC
oraz Don’t Dream It’s Over australij-
skiej formacji The Crowded House.

Wokalistka ubarwita swoj najnow-
szy album duetami, zapraszajac
do wspotpracy dwoch spiewaja-
cych Kanadyjczykéw — osadzone-
go w konwencji jazzowej Michaela
Bublé’a z ktorym wykonata Alone
Again (Naturally) oraz pop-rockma-
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na Briana Adamsa, swietnie spisu-
jacego sie w utworze Randy New-
mana Feels Like Home.

Wsrod doskonale prezentujacych
sie muzykow zespotu Diany Krall,
roznorodnym brzmieniem swojej
gitary zadziwia szczegdlnie Antho-
ny Wilson. Warto zwrdcic tez uwa-
ge na gre Davida Fostera i jego sub-
telna oprawe do tytutowego utworu
Wallflower, mato znanej kompozy-
cji Boba Dylana z 1971 roku.

Na poszerzonej wersji delux, poza In
My Life sg jeszcze koncertowe wer-

sje Wallflower i Sorry Seems to Be the

Hardest Word oraz studyjne Yeah
Yeah. W tym ostatnim utworze Dia-
na Krall spiewa z brytyjskim wokali-
sta Georgie Famem. To wtasnie 5o lat
temu ta wykonywana przez niego,
jego witasna kompozycja Yeah Yeah,
wdarta sie na pierwsze miejsce bry-
tyjskiej listy przebojow, spychajac
w dot I Feel Fine Beatlesow. Ten wyjat-
kowy duet wokalny, z sedziwym dzis
Georgie Famem oraz towarzyszacym
na organach Joey DeFrancesco jest
jednym z najciekawszych sposrod
najnowszych dokonan Diany Krall.
Szkoda, ze moga sie o tym przekonacd
jedynie nieliczni nabywcy specjalne]
edycji ptyty Wallflower ©

S swingujqco

a Twitterze

gap —obserwuj!
@JazzpressPL


https://twitter.com/JazzpressPL

JazzPRESS, luty 2015

Erik Truffaz — Being Human Being

Maciej Krawiec

m.krawiec@interia.pl

il

Francuski trebacz Erik Truffaz wy-
daje sie by¢ obecnie gdzie$ na ubo-
czu goracych muzycznych nurtow,
wydarzen i dyskusji. Mimo ze kry-
tykom zdarzato sie okreslac go kon-
tynuatorem stylu Milesa Davisa,
a 0 jego muzyce pisano, iz prawdo-
podobnie podobng pisatby wielki
Amerykanin, gdyby przyszio mu
pozy¢ kilka lat dtuzej, Truffaz za-
chowat skromna i trzezwa postawe
wobec swojej tworczosci. Od pra-
wie dwudziestu lat wydaje kolejne
albumy dla wytwodrni Blue Note,
z ktorych niejeden miat charakter
autorski, a nawet oryginalny. Na
uznanie zastuguje ich koncepcyjna
i gatunkowa roznorodnos¢: zaczy-
nat od klasycznego hardbopu i cool-
-jazzu, zas$ podzniej demonstrowat

swoje zainteresowanie tak roznymi
stylami jak: drum'n’bass, muzyka
indyjska i arabska, pop, rap, a tak-
ze elektronika. Najnowszy album
Truffaza jest wyrazem fascynacji ta
ostatnig.

Being Human Being powstato
we wspotpracy z dwoma innymi
artystami: meksykanskim twor-
ca muzyki elektronicznej Murco-
fem oraz francuskim rysownikiem
Enki Bilalem. Materiat zarejestro-
wany na ptycie to sciezka dzwieko-
wa przygotowana do filmu Bilala,
zostata ona jednak przez Truffaza
1 Murcofa zaadaptowana na potrze-
by wydawnictwa. Wprowadzili oni
skréty, by muzyka ta, pozbawio-
na kontekstu wizualnego, nie byta
nuzaca. W efekcie powstat godzin-
ny set, w trakcie ktérego rodza sie
1 ging kolejne melodie i tematy, zas
rozmaite emocje wzmagaja sie, ta-
czg, nikna.

Wyrafinowanej, bogatej w brzmie-
nia elektronice Murcofa towarzyszy
trabka Truffaza, ktora jest nie mniej
wielobarwna. Muzyk raz operuje
cieptym, miekkim, okragtym dzwie-
kiem, by za chwile zmrozi¢ wysoki-
mi tonami ttumionego instrumen-
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tu albo uczynic swoja gre nieczytel-
na za sprawa stosowanych efektow.

W samych kompozycjach mozna
doszukac sie rozmaitych inspiracji:
Warhol efektownie pobrzmiewa
psychodelig spod znaku Massive At-
tack, przejmujace Hybridation przy-
wodzi na mysl elektroniczne eks-
perymenty Nilsa Pettera Molveera,
melodyka i repetytywnosé¢ And Nina
kojarza sie jednoznacznie z dzie-
tami Philipa Glassa, zas w pelnym
wzruszen 8 Skin odczu¢ mozna
kruchos¢ niektorych piosenek ze-
spotu Portishead. Truffaz od tych
wpltywow sie nie odzegnuje, wrecz
przeciwnie, mowi o nich glosno,
uznajac je za czes¢ siebie. Niczym

Marcus Miller na ptytach Silver Rain
1 Free, na Being Human Being trebacz
prezentuje synteze swoich muzycz-
nych pasji.

Nowy album Erika Truffaza trudno
poleci¢ stuchaczom, ktérzy scep-
tycznie podchodza do wiodace]
w muzyce prym elektroniki. Ptyta
Being Human Being jest jej peina,
zas trebacz tu i 6wdzie do niej im-
prowizuje. Ci jednak, ktorzy za syn-
tetycznymi brzmieniami przepa-
daja, odnajda na albumie Truffaza
ciekawie ewoluujace tematy, prze-
rozne muzyczne nastroje, a moze
nawet, za sprawa zmystowo pulsu-
jacych rytmoéw, oddadza sie tanecz-
nej mantrze..©
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Ches Smith & These Arches

— International Hoohah

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

ches $mith and these arches
international hoohah

International Hoohah to trzeci al-
bum kwintetu These Arches. Ptyta
jest zapisem wystepu formacji na
Warsaw Summer Jazz Days 2012
1 zawiera szes¢ oryginalnych kom-
pozycji skomponowanych specjal-
nie na te okazje przez Chesa Smit-
ha, na zamdwienie wytworni For
Tune.

Poza Smithem — perkusista, kompo-
zytorem, muzykiem o jazzowo-ro-
ckowych korzeniach, zespot tworza
znakomici i cenieni instrumentali-
Sci: saksofonista altowy Tim Berne,
gitarzystka Mary Halvorson, sak-
sofonista tenorowy Tony Malaby
1 akordeonistka Andrea Parkins.
[ pod wzgledem wykonawczym rze-

czywiscie nie mozna nic zarzucic
temu wydawnictwu.

Charakteryzujac ogolnie muzyke
grang przez These Arches, nalezy
wspomnie¢ o wyrdzniajacych ja:
wielowatkowosci  kompozycyjno-
-improwizacyjnej i eksperymental-
no-eksploracyjnym podejsciu w 1a-
czeniu roznych idei muzycznych,
co zazwyczaj daje efekt w postaci
ciekawych strukturalnie utworow,
w ktorych duzo sie dzieje bez nie-
znosnego wrazenia przerostu for-
my nad trescia.

Lecz jesli w przypadku wydanego
rok wczesniej albumu Hammered
ma sie poczucie spojnosci catosci
materiatu 1 zasadnosci zastoso-
wanych srodkow wyrazu, to z In-
ternational Hoohah jest juz nieco
inaczej. To, co styszymy na tej pty-
cie, mozna okresli¢ jako fuzje za-
haczajacego o mainstream wspot-
czesnego jazzu z free i awangarda.
Ale pomimo bogatych, ztozonych
1 eklektycznych struktur muzycz-
nych, catos¢ zaprezentowanego
materiatu nie wydaje sie tworzy¢
spojnego konceptu. Jest zwyczaj-
nie nierdwna. Niby nie ma tu mo-
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notonii, lecz zastana réznorodnoscé
sprawia troche wrazenie zlepku
muzycznych pomystow, ktore nie
zawsze wzajemnie sie wspierajq
i maja jakis cel. Partie improwi-
zacyjne nie w kazdym przypadku
dopetniaja budowe kompozycji.
Miejscami muzyka btadzi w slepy
zautek, wpada w dtuzyzny, ,roz-
jezdza sie”.

Owszem, pojawiaja sie dobre watki
indywidualne, ciekawe melodyjne
motywy, partie bardzo interesuja-

ce muzycznie jesli odbierac je od-
dzielnie, jako osobne fragmenty:.
Zabrakto jednak  kleju’, ktory by
je potaczyt w spdjna catosc. Fakt, ze
pojawiaja sie zwroty i zmiany kie-
runku niekoniecznie usprawiedli-
wione, bo nie wiadomo za bardzo
skad wynikajg lub tez nie maja
usprawiedliwiajacej kontynuaciji,
nie stuzy ogdlnemu pozytywnemu
odbiorowi tej ptyty. Mam wrazenie,
ze tym razem mariaz zatozen ma-
instreamowego jazzu z free nie do
konica zdat egzamin.©
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Bill Frisell — Guitar in The Space Edge

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Bill Frisell przenosit nas juz wie-

lokrotnie w muzyczne krainy in-
spirowane wybranym miejscem,
czasem czy osoba. Tym razem po-
stanowit zabra¢ nas na wycieczke
w ere podboju kosmosu. W ten spo-
sOb powstata ptyta z coverami kla-
sycznych rockowych utworow lat
50. 1 60. ubiegtego stulecia (okraszo-
na dwoma kompozycjami samego
Frisella).

Kiedy sie spojrzy poprzez kontekst
odniesien kulturowych do tamtych
czasow, zwtaszcza jezeli sie je pa-
mieta, a nagrana muzyka wypetnia-
ta (w oryginalnych wersjach) czyjes
mtode lata, to zrozumieé¢ mozna
liczne zachwyty, jakie pojawity sie
w recenzjach po drugiej stronie oce-

anu. Nagrania The Beach Boys, The
Kinks czy The Byrds w interpretacji
jednego z tytandw jazzowej gitary
moga wzbudzac radosc i sentyment
za dawnymi chwilami. Jak wynika
z wypowiedzi Frisella, taka tez byta
idea wyboru kompozycji — powrot
do czasoéw jego dorastania.

Niestety odrzucajac cata te otocz-
ke otrzymujemy nagrania niezbyt
ciekawe. Ptyta jest bardzo, a nawet
za bardzo, gitarowa. Frisell oraz
wspomagajacy go na gitarach elek-
trycznej 1 hawajskiej Greg Leisz
nie pozostawiaja wiele miejsca
sekcji rytmicznej. Covery zagrane
sa w wiekszosci ,po bozemu” — bez
zbytniego odchodzenia od orygi-
natu. Ot, czasem ze zmienionym
tempem. Stwierdzam to z przy-
kroscig, ale z trudem przebrnatem
przez catosc.

Bedzie krotko, bo dobrego nic nie da
sie tu powiedziec, a ,znecac sie” nad
lubianym muzykiem nie zamie-
rzam. Domyslac sie moge, ze wyko-
nawcom $wietnie grato sie ten ma-
teriatiich rozumiem. Coz, dla mnie
jednak, jako stuchacza, ptyta ta jest
nudna niczym przystowiowe flaki
z olejem.©
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Robin Eubanks + Mental Images

— Klassik Rock Vol. 1

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

robiN EubAnks

Puzonista Robin Eubanks przez

wiele lat realizowat swoje muzycz-
ne projekty z wykorzystaniem boga-
tego wyposazenia elektronicznego,
tworzacego podczas nagrywania cos
w rodzaju sieci komputerowej po-
miedzy muzykami i ich sprzetem,
co miato umozliwia¢ im wzajemnag
kontrole jakosci dzwieku. Ktos na-
wet wyrazit opinie, ze Eubanks re-
prezentowat jeden z najbardziej fu-
turystycznych kierunkow w jazzie.

Najnowsza ptyta Robina Eubanksa,
przewrotnie zatytutowana Klassik
Rock Vol 1, jest powrotem do tych
przefiltrowanych dzwiekow. Eu-
banks gra na puzonie w sposob nie-
konwencjonalny, stosujac bogate
elektroniczne brzmienia.

Otwierajaca  ptyte  kompozycja
Thank You to czystej postaci soul
jazz. Peten przebojowosci temat jest
powrotem do rodzinnych miejsc, do
filadelfijskiej czarnej muzyki, ktéra
Eubanks chtonat jako mtody chto-
pak. Nic dziwnego, ze w tym utwo-
rze — podobnie jak w innych na pty-
cie Klassik Rock Vol 1 — wazna role
ogrywa wokal. Poza liderem cieka-
wie $piewaja: Corey Glover i Kuum-
ba Frank Lacy:.

Zestaw utwordw na tej ptycie jest
zlepkiem wszystkiego, co dobre
w muzyce popularnej i rockowej,
a co mozna byto w ciekawy sposob
przenies¢ na grunt muzyki impro-
wizowanej. Tak stato sie w przypad-
ku stynnego Kashmiru Led Zeppe-
lin, wydtuzonego do niemal dzie-
sieciu minut, ze swietna gra lidera
na puzonie, instrumentach klawi-
szowych oraz instrumentach per-
kusyjnych. Rownie dobrze w zesta-
wie tym wypada hendrixowski Fire
z gitarowymi solowkami Kevina
Eubanksa.

W rozbudowanych utworach Ba-
hian Parade i Shifting Centers roz-
grywane sa wyjatkowe struktury



harmoniczne. Eubanks gra przeni-
kliwym czystym i gtebokim dzwie-
kiem, ktory podtrzymuja znako-
micie pozostali muzycy: alcista
Antonio Hart, pianista Mike King,
kontrabasista Boris Kozlov oraz
bebniarz Nate Smith.

W ostinatowym klimacie Ostinato
muzycy poszerzaja swoje mozli-
wosci harmoniczne. Wyrdznia sie
w tej kompozycji sam Robin Eu-
banks, ktory potwierdza, ze stwo-
rzyt swoj wtasny styl gry na puzo-
nie. Elektryczne brzmienia puzonu
1 trabki z mocnym podktadem per-
kusiji i instrumentow perkusyjnych

W W W
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oraz wokalu samego Eubanksa sty-
cha¢ w kompozycji The Ocean, mo-
mentami przypominajacej echa
M-Base. Nie zapominajmy, ze to Ro-
bin Eubanks byt jednym z tworcow
1 wazniejszych muzykow tego stylu
W muzyce.

Klamra albumu jest petna jazzowe-
go klimatu kompozycja Between The
Lines z mocna, wyrazista gra na ba-
sie elektrycznym Borisa Kozlova. Te-
mat na wskros nowoczesny, ale tez
wyraznie odwotujacy sie do okresu
wspotpracy Robina Eubanksa z Jazz
Messengers Arta Blakey'a.0

jazzpress
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Adam Pieronczyk Quartet — A-Trane Nights

Maciej Krawiec

m.krawiec@interia.pl

atlam Iarnl‘ic uartet
p a- trﬁ"at}ﬂghts

Nie wybrzmiaty jeszcze catkiem
echa gtosnej solowej ptyty Adama
Pieronczyka z 2013 roku zatytuto-
wanej The Planet Of Eternal Life, a do
sklepow trafit kolejny album ar-
tysty. Tym razem jest to zapis kon-
certu kwartetu Pieroniczyka z 2008
roku, z berlinskiego klubu A-Trane.
Saksofoniscie towarzyszy wyborny
zespol: Adrian Mears na puzonie
i aborygenskim didgeridoo, Antho-
ny Cox na kontrabasie oraz Krzysz-
tof Dziedzic na perkusji.

Otwierajaca album kompozycja
Ivolginskij Dacan zaczyna sie od par-
tii solowej Pieronczyka, ktora przy-
wodzi na mysl meandrujace swo-
bodnie frazy z The Planet Of Eternal
Life. Saksofonista nie bez humoru
wprowadza gtowny temat utworu,

po czym dotacza do niego pomysto-
wa, dyskretnie aktywna sekcja Dzie-
dzica i Coxa. Wkrotce ze swoimi to-
nami wkracza Adrian Mears, ktory
bywa w swej grze oszczedny, jakby
niesmiaty, ale sa tez momenty, kie-
dy jest bardzo dynamiczny i ekspo-
nuje funkowos¢ oraz dezynwoltu-
re brzmieniowa a la puzonista Til
Schneider z niemieckiego zespotu
Three Fall. Trwajaca niemal szesna-
scie minut kompozycja nie zwalnia
aninachwile; rozedrgane perkusjo-
nalia Dziedzica bardzo interesujgco
towarzysza kolejnym dobrym par-
tiom solowym muzykow.

Nastepny na ptycie utwor — Bushido
Code — to kontynuacja tej wyrafino-
wanej jazzowej zabawy. Przy swiet-
nym matowym pulsie sekcji zespot
snuje swoje improwizowane histo-
rie. Tranquil Prestidigitator przynosi
catkiem odmienng tkanke brzmie-
niowa: Pieronczyk siega po sakso-
fon sopranowy, zas Mears po did-
geridoo. Posepny poczatek utworu
stopniowo przeradza sie w niepoko-
jacy groove duetu. Z tym utworem
kontrastuje szalenie dynamiczny
Copernicus, w ktorym mamy do czy-
nienia z szybkim, elokwentnym te-
matem 1 btyskotliwymi popisami



solo. Dopiero tutaj Dziedzic, znany
z wyjatkowo ekspresyjnej i mocnej
gry, daje upust tym sktonnosciom.
Kompozycja The Storks Of Marra-
kech przenosi nas w enigmatyczny
Swiat niczym z brzmiacych Johnem
Luriem filmoéw Jima Jarmuscha —
muzycy, jak bohaterowie Poza pra-
wem, niespiesznie podrdozuja, prze-
komarzajac sie, odchodzac od siebie
i ponownie sie spotykajac. Utwor
urzeka transowa magia i swoista
aura tajemnicy. Skutecznie wybu-
dza z tych eskapistycznych snow
porywajacy rytm perkusji Dziedzi-
ca 1 mocny kontrabas Coxa w kolej-
nym utworze — Andalusian Garden
Bel Canto. W nim zarowno gtowny
motyw, jak i soléwki saksofonisty
1 puzonisty, maja w sobie drama-
tyzm, a nawet agresje. Do bardzo
pieknych, refleksyjnych nastrojow
muzycy wracaja w If I Ever Saw The

3 I||!!-II' 1
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Seashore, I Believe I'd Die Of Joy. Tam
wzruszajace frazy kieruja ku sobie
Mears i Pieronczyk, intymny dialog
prowadza takze Cox z Dziedzicem.
Album zamyka Muniak & Pieron-
czyk — Best Bakers In Town, w ktorym
artysci dajg upust swoim improwi-
zatorskim temperamentom. Jest
szybko 1 namietnie. Te jazzowg eks-
taze hojnie nagradza zgromadzona
w berlinskim klubie publicznosc.

Poza tymi roznorodnymi muzycz-
nymi jakosciami, A-Trane Nights
to album, ktory doskonale oddaje
koncertowy zywiot oraz rados¢ mu-
zykéw towarzyszaca wspolnej grze
1 spotkaniu z publicznoscig. Przede
wszystkim jednak dokumentuje
on klase lidera kwartetu — Adama
Pieronczyka, ktory po raz kolejny
potwierdza swoje kompozytorskie
1 koncertowe talenty.©
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Adam Pieronczyk Quartet — A-Trane Nights

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o?2.pl

atlam Iarnl‘ic uartet
p a- trﬁ"at}ﬂghts

Rozpoczyna sie pieknie, tenorowo,
solowo, subtelnie, amerykansko.
Co takiego? Podwdjna koncertowa
ptyta kwartetu Adama Pieronczy-
ka. Po serii skojarzen z Coltrane’em,
Redmanem, Rollinsem, stuchacz
zapoznaje sie z wielce chwytliwym
tematem otwierajacej kompozycji,
aby po podwojnym wystuchaniu
skonstatowac, ze temat ten juz ra-
dosnie pobrzmiewa w jego gtowie.
(W tym miejscu przypomina mi
sie tytut ptyty Ornette’a Colemana
— Dancing In Your Head, ale to tyl-
ko luzne skojarzenie.). Musze przy-
znac, ze wspotgranie puzonu (Ad-
rian Mears) i kontrabasu (Anthony
Cox) w tym utworze jest wyjatkowo
udanym rozwiazaniem aranzacyij-
nym, a catos¢ znakomicie dopetnia
orientalny zestaw perkusjonaliow

(Krzysztof Dziedzic). Gatunek opo-
wiesci snutej w utworze Ivolgin-
skij Dacan, chcac nie chcac, plasuje
sie obok Tarnica Smoka Mitosci i nie
ukrywam, ze za kazdym razem, gdy
stysze TAKIE przestrzenne, hipno-
tyczne, silnie rytmiczne podkiady,
tak czyste, nieprzekombinowane
granie na saksofonie tenorowym
1 tak stowiansko brzmigce tema-
ty, to doznaje uczucia prawdziwe]
satysfakcji.

The Bushido Code rozpoczyna dwu-
glos instrumentow detych, w kto-
rym chropowaty puzon przenika
sie z gtadkoscia saksofonu altowe-
go, a rytm tym razem znaczy laty-
nosko brzmigce instrumentarium
Dziedzica. Ta kompozycja, znacznie
mniej przystepna od pierwszej, to
kolejna ptaszczyzna do solowych
wyczynow artystow — poczawszy
od swietnego Coxa przez Mearsa,
az po lidera. I to na solo tego ostat-
niego przypada najwieksze ozy-
wienie sekcji rytmicznej, co do-
datkowo wzmaga dramaturgie tej
fantastycznej, ekspresyjnej partii,
ptynnie przechodzacej w finale do
osobliwej melodii ludowej. Szkoda
tylko, ze do tej pory nie byto miejsca
na solo perkusyjne, bo az sie prosi,



aby czysty rytm wiodt prym, choc
na moment. A za namijuz nieco po-
nad poét godziny koncertu..

Spragnieni  egzotyki stuchacze
z pewnoscia zaciera¢ beda rece na
brzmienie australijskiego didge-
ridoo, ktore otwiera trzecig kom-
pozycje wieczoru (Mears). I zndw,
pozostajac w ,okoto-mitosnych” kli-
matach, przypomina mi sie kom-
pozycja W obliczu misia, z pierwsze]
ptyty Mikotaja Trzaski, gdzie sak-
sofon Scierat sie z tg aborygenska
traba. Przyznam, ze nie gustuje za-
nadto w brzmieniu didgeridoo, stad
tez Tranquil Prestidigitator pozosta-
je w moim prywatnym rankingu
najstabszym punktem programu.
Musze jednak odda¢ Adamowi Pie-
ronczykowi co sprawiedliwe — jako
zwolennik Jana Garbarka czuje sie
ukontentowany ta saksofonowa
impresja.

Copernicus, Wwienczacy pierwszy
koncertowy dysk, to swietny, ozyw-
czy numer, ktory zndéw otwiera
w moim mozgu folder z napisem
,Lestaw Mozdzer Sextet — Talk To
Jesus (1996 r.)”. Znakomita, rozpe-
dzona sekcja rytmiczna, agresywne
soléwki na tenorze i puzonie (tutaj,
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znakomity popis Pieronczykal), bez-
btednie rozgrywany temat w uniso-
nie i.. oczekiwane, pierwszorzedne
solo perkusji! Legendarny Antho-
ny Cox, pokazuje klase, cho¢ moim
zdaniem jego partia solowa mogta-
by spokojnie by¢ ,openerem” tego
utworu, aby niepotrzebnie nie gasic¢
emocji po improwizacjach pozo-
statych kolegdw. Mimo wszystko,
Swietne zakonczenie tego wieczoru.
Pora wykorzysta¢ wirtualny bilet na
drugi koncert!

Spragnieni egzotyki stuchacze tego
wieczoru doznaja satysfakcji jako
pierwsi, gdyz pierwszy utwor dys-
ku nr 2 rozpoczyna Adrian Mears
na swoim didgeridoo. Zanim wy-
brzmiewa temat kompozycji The
Storks Of Marrakech, przed stucha-
czem jeszcze analiza smyczkowych
pociagniec po strunach kontrabasu
w wykonaniu Antohony’ego Coxa.
Srednio przyjemny fragment. Z dru-
giej zas strony, wyobrazam sobie, ze
tego typu duet mogtby, ku uciesze
fandw radykalnej muzyki, grac caty
recital i tym bardziej chwata muzy-
kom, ze tutaj nie trwa to za dtugo.
We wszystkim warto zna¢ miare!
Ascetyczny temat catosci, transowy
kontrabas i specyficzne brzmienia
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perkusyjne, znowu wywotuja re-
miniscencje i powoduja, ze moja
subiektywna przyjemnosé osigga
wysokie wartosci.

Andalusian Garden Bel Canto roz-
poczyna mocny groove 1 tutaj naj-
bardziej podobaja mi sie przebitki
Krzysztofa Dziedzica. W pewnym
momencie sg to dzwieki wygrywa-
ne na jakiejs blaszce (prosze wyba-
czy¢ te trywializacje) — 1 brzmi to
kapitalnie! Ukiony dla Mearsa za
puzonowe solo, w ktorym w jed-
nym, czy dwu fragmentach, stysze
znielubione mi didgeridoo, ale céz
za efekt! Lider oczywiscie uracza
stuchaczy znakomita partig solo-
wa, ale, tak jak wspomniatem, ten
utwor ukradt” perkusista, jak sie
okazuje — prawdziwy dziedzic afry-
kanskich mistrzow rytmu.

Kolejna kompozycja, obdarzo-
na dtugim tytutem - If I Ever Saw
The Seashore, I Believe I'd Die Of Joy
(w $wiecie szeroko pojmowanego
jazzu, jesli miatbym podac dtuzsza
nazwe, to wskazatbym na ostatni
utwor na pierwszej ptycie Johna
McLaughlina i Shakti — mozecie
sprawdzic!) to prawie dwanascie
minut spokojniejszej, nieco nie-
pokojacej, oniryczno-hipnotyczne]

opowiesci, ktora w moim odczuciu
wypada nieco smetnie po takim
zabdjczym utworze, jak poprze-
dzajacy Andalusian. By¢ moze jest
to celowy zabieg przed finalnym
Muniak & Pieroriczyk — Best Bakers
In Town, w ktorym sekcja deta
dzielnie galopuje przez dwanascie
minut, a ,deciaki” improwizujg na
zmiane i wychodzi im to fenome-
nalnie. Wymiana miedzy kontra-
basem a perkusja to rownie rewe-
lacyjny dialog, ktéry zastuguje na
ogromne oklaski, nagradzajace
bez wyjatku wszystkich muzycz-
nych interlokutorow na koniec
koncertu.

Przyznac nalezy, ze oba dyski, skta-
dajace sie na najnowsze wydaw-
nictwo sygnowane nazwiskiem
Pieroniczyka, maja znakomita dra-
maturgie, a koncertow stucha sie
z wypiekami na twarzy. Nawet
wskazane przeze mnie stabsze frag-
menty, moga postuzy¢ jako chwila
wytchnienia pomiedzy utworami,
ktore naprawde zaskakuja moca
1 przywodza na mysl najlepsze sko-
jarzenia. To nie tylko jazzowa mu-
zyka swiata, ale tez jazzowa muzy-
ka na swiatowym poziomie. Warto
byto ztapaé A-Trane, aby dotrze¢ na
te koncerty! ©
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_JACHNA / BUHL

PArT WAETAW - 1k

s

BAABA

Easime Chrivtmas

L. s aoos e

JACHNA / BUHL + MACKOWIAK SOLO

18 lutego w warszawskich Chmurach rozpoczyna trase
duet Wojtek Jachna / Jacek Buhl, ktorym towarzyszy¢
bedzie Artur Maékowiak solo. Zaplanowano nastepujace
koncerty: 19 lutego - Lublin, Warsztaty Kultury, 21 lute-
go - Tuczno, Batagan Artystyczny, 22 lutego - Koszalin,
Z innej beczki, 26 lutego - Poznan, Las, 27 lutego - To-
run, CoCart, 28 lutego - Bydgoszcz, M6zg, 25 marca -
Wroctaw, CRK i 26 marca - Krakéw, Piekny pies.
Istniejacy od szesciu lat duet Jachna / Buhl ma w swoim
dorobku trzy ptyty, w tym ubiegtoroczny album Atropi-
na. Gitarzysta i performer Artur Mackowiak w lutym wy-
daje swoja trzecia solowa ptyte If It’s Not Real.

PARDON, TO TU: STANKO | SCHLIPPENBACH

W lutowym i w marcowym programie warszawskiego Par-
don, To Tu znéw zaroito sie od wielkich nazwisk sceny im-
prowizowanej. Z pewnoscia wielka atrakcja beda podwdjne
koncerty Chicago Underground Duo (Rob Mazurek / Chad
Taylor - 15-16 lutego) a nastepnie tria Peter Brotzmann /
Steve Swell / Paal Nilssen-Love - 22-23 lutego). Marzec
otworzy formacja Tim Berne’s Snakeoil (Tim Berne / Oscar
Noriega / Matt Mitchell / Ches Smith - 1 marca). Nastepny
koncert to sensacyjne pierwsze i jedyne sceniczne spotka-
nie Tomasza Stanki w duecie z pianista Alexandrem von
Schlippenbachem (4-5 marca) W kolejnym tygodniu wy-
stapi supergrupa Plymouth (Mary Halvorson / Jamie Saft
| Joe Morris [ Chris Lightcap / Gerald Cleaver - 10 mar-
ca), po ktorej wystapi The Nels Cline Singers (Nels Cline /
Trevor Dunn / Scott Amendola / Cyro Baptista - 11 marca)

BAABA W TRASIE

Formacja Baaba, wyrusza w trase promujaca wydang
pod koniec ubiegtego roku ptyte EasterChristmas. Pierw-
szy etap koncertéw rozpoczyna sie 15 lutego w Radomiu
(Czytelnia Kawy), nastepnie wiedzie przez Bydgoszcz
(20 lutego, MCK), Koszalin (21 lutego, CK 105), £L6dz (22
lutego, Lokal) do Warszawy (26 lutego, Dzik).

Grupa Baaba powstata w roku 2000 roku. Obecnie skiad
tworza: Tomasz Duda (saksofony, flet, sampler), Bartosz
Weber (gitara, sampler), Piotr Zabrodzki (bas) i Jan Mty-
narski (perkusja).



$LASKI JAZZ KLUB: ALBERT VILA QUARTET

Albert Vila, jeden z najlepszych hiszpanskich gitarzystow
mtodego pokolenia, laureat wielu europejskich nagrdd,
wystapi 19 lutego w Slaskim Jazz Klubie w Gliwicach. Gi-
tarzysta prezentowa¢ bedzie materiat z nowej ptyty za-
rejestrowanej w ubiegtym roku w Nowym Jorku. Albert
Vila zagra w kwartecie wraz z polskimi muzykami: Do-
minikiem Wania (fortepian), Alanem Wykpiszem (bass)

i Dawidem Fortuna (bebny).

DOBRY WIECZOR JAZZ: BALDYCH IMAGINARY QUARTET
Imaginary Quartet Adama Batdycha wystapi 6 marca na
kolejnym koncercie w ramach cyklu Dobry Wieczér Jazz,
organizowanego w warszawskim Teatrze Roma. Skiad
zespotu Imaginary Quartet, poza grajacym na skrzypcach
liderem, tworza: Pawet Tomaszewski (fortepian), Michat
Baranski (kontrabas), Pawet Dobrowolski (perkusja).

Adam Batdych zwyciezyt w podsumowujacym ubiegty
rok plebiscycie, ktéry zorganizowat JazzPRESS. Otrzymat
najwieksza ilos¢ gtoséw jako ,polski wykonawca roku”
oraz w kategorii ,polska ptyta roku”, za album The New

Tradition nagrany w duecie z Yaronem Hermanem.

WARSAW BLUES NIGHT: DUKE ROBILLARD BAND

Po ponad rocznej przerwie powraca Warsaw Blues Night!
16 marca w Klubie Hybrydy wystapi mistrz bluesowej,
a takze jazzowej gitary Duke Robillard. Uznany jest za
kontynuatora gitarowego dziedzictwa T-Bone Walkera,
ma za soba pie¢dziesiat lat muzycznej aktywnosci i na
swoje koncerty ciagle przyciaga ttumy mito$nikdw eks-
presyjnie swingujacej gitary. Bedzie to jedyny koncert
Duke Robillard Band w Polsce, a jednoczes$nie muzyczne
wspomnienie wystepu sprzed siedmiu lat, kiedy to Robil-
lard zagrat na WBN. Takiego wydarzenia nie moze prze-

gapi¢ zaden fan bluesa i jazzu.©

khub Hybn
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Michat Wréblewski Trio

Normalnie w styczniu

W styczniu, kiedy wiekszo$¢ miejsc koncertowych poprzestawato na po-

Swigteczno-noworocznym marazmie, warszawski Pardon, To Tu zapropono-

wat solidny program, niepozbawiony wartosciowych wydarzen. Oto relacje

z trzech wybranych styczniowych koncertdw.

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

Michal Wroblewski Trio

Sa tacy, ktérzy w szukaniu spoko-
ju 1 odpoczynku po ciezkiej pracy
uciekaja od miasta. Sg tez ci, kto-
rzy w miejskiej dzungli znajduja
swoje ukojenie. Wieczor 18 stycznia
w Pardon, To Tu z pewnoscia byt ra-
jem dla tych drugich. Centrum mia-

sta, niedziela, juz po zmierzchu, ale
jeszcze nie zupetnie w nocy; Swiatta
latarni, takséwki mknace po pusto-
szejacych ulicach zmeczonej dniem
Warszawy.. Nie ma lepszego pej-
zazu dla zilustrowania materiatu
piyty City Album formacji Michat
Wroblewski Trio. No, moze zamie-
nitabym jedynie wypchany po brze-



fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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Michat Wréblewski

g1 klub na przyspieszona stopklatke
znowej trasyliniistotecznego metra
-z mknacymi obrazami ludzi i $la-
dow, jakie po sobie pozostawiaja.

Melodyka fortepianu stanowita
mysl przewodnia, a réznorodnosc
utworow ukazywata spory wachlarz
muzycznych inspiracji lidera, nie
pozwalajac zatrzymac sie na jed-
nym obrazie na dtuzej. I tak, siedzac
w miejscu, odbiorcy karmili stu-
chowe zmysty gwarem ulic za dnia,
ciszg ulic wieczorowa pora, wcho-
dzac w rytm pulsujacego miasta za
instrumentalnym triem Wroblew-
skiego. Takze etiuda Chopina, spdj-
nie potaczona z autorskim materia-

Michat Kapczuk

tem zespotu, zdawata sie udowadniaé, ze pomyst na
Chopina na jazzowo jeszcze sie nie skonczyt. Mato
tego, wielcy tego swiata — cho¢ z wiekow dawnych
— moga wciaz dostarczac¢ wspotczesnym inspiracji.
Co dla muzyki znaczy tylko lepiej: gdy swiat powaz-
ny brata sie z tym ,niepowaznym”, w ktorym czysta
kwinta ma czelnosc sie obnizy¢ — i, co gorsza, brzmi
to dobrze.

Nie wiem, czy to jakos¢ muzykow zapewnianych
przez organizatorow koncertu, zapotrzebowanie na
scene w stolicy, o takim a nie innym muzycznym
przekazie, czy klimat Pardon, To Tu, ale w tym ka-
meralnym klubie przy Placu Grzybowskim zawsze
znajduje sie w sytuacji, gdy jest za duzo ludzi i za
mato miejsca. Nie inaczej byto tym razem. Pomimo
pewnej niewygody, taki widok cieszy, bo znaczy, ze
ludzi gtodnych dobrych dzwiekdw nigdy dosc.



54

Koncerty / Relacje

Die Anreicherung

Piotr Wojdat

piotr.wojdat@radiojazz.fm

Kiedy stucham ptyt z udziatem tre-
bacza Axela Dornera, nie moge wyjsc¢
z podziwu dla jego umiejetnosci. Od-
nosze wrazenie, ze jest chodzaca en-
cyklopedia muzyki jazzowej. W ra-
mach jednej kompozycji potrafi
nawigzac do bebopu czy hard bopu,
by potem przenies¢ stuchacza do
czasow Swietnosci free jazzu. Jakby
tego byto mato, stosujac innowacyj-
ne techniki gry na trabce, odnajduje
wtasne, charakterystyczne brzmie-

Axel Dorner

nie. W pewnym sensie jest wiec ar-
tysta wybitnym, ktory jest w stanie
zagraC¢ wszystko i opowiedzieC to,
uzywajac wiasnego jezyka. Niekiedy
jednak artysta ponad przecietny sta-
je sie zaktadnikiem duzych umiejet-
nosciizbyt daleko idacej kreatywno-
sci. Geniusz nie zawsze idzie w parze
z jakoscig prezentowanej muzyki.

Czy takie wnioski nasuwaja sie po
styczniowym, niedzielnym wieczo-

fot. Maciej Klunder
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Christian Lillinger

rze w Pardon, To Tu, kiedy to Axel
Dorner wystapit ze swoim kwar-
tetem Die Anreicherung? Trudno
odpowiedzie¢ na to pytanie jed-
noznacznie. Na pewno Axel Dor-
ner potwierdzit swoja niezaprze-
czalna klase, wydobywajac z trab-
ki dzwieki, ktore raz kojarzyty sie
z zamierzchta przesztosciag muzyki
jazzowej, ale czesciej ukazywaty
muzyke synkopowang w zupeinie
innym Swietle. Do lidera nie mo-
gtem miec¢ wiekszych uwag. Impo-
nowat spokojem, pomystowoscia
1 przejrzystym brzmieniem. Podob-
nie rzecz miata sie z Christianem
Lillingerem, znanym miedzy inny-
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mi z Hyperactive Kid czy bardzo udanej,
wydanej w ostatnim czasie przez Clean
Feed ptycie projektu Grunen. Perkusyjna
ekwilibrystyka Norwega kazata przecierac
oczy ze zdumienia, gdyz to, co wyrabiat na
scenie ten artysta, budzito absolutny mo;
podziw.

Mniej efektownie, ale tez i mniej efektyw-
nie wypadt pianista Havard Wiik, ktéry
dostownie i w przenosni przez wiekszos¢
czasu trwania koncertu sprawiat wraze-
nie, jakby myslami byt gdzies obok wyda-
rzenia. W kluczowych momentach prze-
budzat sie jednak z letargu i pokazywat,
na co naprawde go stac. Niestety, niewiele
dobrego moge powiedzie¢ o kontrabasi-
Scie Janie Roderze. Jesli Havard Wiik bez
mrugniecia okiem oddawat pole do popi-
su liderowi Axelowi Dornerowi i hyper-
aktywnemu (nomen omen) Christianowi
Lillingerowi, to Roder przez wiekszosc¢ cza-
su trwania koncertu jawit sie w tej catej uktadance
jako statysta.

Nie chce przez to powiedzie¢, ze niemiecki basista
odstaje od reszty muzykow tworzacych Die Anrei-
cherung. Jego postawa byc¢ moze jest efektem przy-
pisania mu takiej, a nie innej roli przez spiritus mo-
vens projektu. A druga moze by¢ bardziej prozaicz-
na-Jan Roder nie do konica odnajduje sie w zespole,
ktorego idea grania opiera sie na wielowatkowosci
1 czasami zbyt daleko idacej checi pokazania sze-
rokiego spektrum umiejetnosci Dornera i Lilinge-
ra. W efekcie muzyki Die Anreicherung stucha sie
z duzym zaciekawieniem, podziwiajac przy okazji
umiejetnosci trebacza i perkusisty, ale jako do ze-
spotu (a przeciez to jest najwazniejsze) mozna miec
sporo uwag .



50|

Koncerty / Relacje

Prophetic Fall

Piotr WickowskKi

piotr.wickowski@radiojazz.fm

Po prawej stronie publicznosci gra-
jacy na fletach prostych Dominik
Strycharski; po lewej, za perkusja —
Pawel Szpura; w centrum — kontra-
basista Ksawery Wéjcinski. Zgodnie
z rozmieszczeniem zawodnikow,
to wtasnie w centrum przebiega-
ta gtoéwna linia frontu, stad zespot
czerpat swoja moc, stad atakowat.
Tam byta nie tylko baza rytmiczna,
ale réwniez melodyczna. Ksawery
Wojcinski niejednokrotnie podczas
tego koncertu wygladat jak pies-
ciarz marzacy juz tylko o dzwieku
gongu, chwili wytchnienia, dzieki
ktorej bedzie mogt pozbierac sie na
nastepna runde. Sam jednak byt
sobie winien - to on byt sprawca
niezwykle intensywnego przebiegu
muzycznej akcji, gestego momen-
tami chyba nawet do granic swoich
technicznych mozliwosci. Co spra-
wialo, ze PropheticFall (chyba moz-
na juz uzyc tej nazwy, zaczerpnietej
od tytutu ptyty; wczesniej ten sam
sktad wystepowat jako DKS Trio)
przypominat grajace kiedys na tej
samej scenie The Thing, sktad tez
trzyosobowy, ale wykorzystujacy, od
czasu do czasu, akcesoria elektrycz-
ne oraz — CoO najwazniejsze — opie-
rajacy sie, w znacznym stopniu, na
mocarnym saksofonie barytono-

wym Matsa Gustafssona. Prophetic
Fall byli w stanie wyemitowac tego
wieczoru podobna dawke energii,
postugujac sie wtasciwie jedynie
akustycznym instrumentarium
oraz majac w sekcji detej, wpraw-
dzie roznorodny zestaw, ale jednak
tylko skromnie brzmiacych fletow.

Sita rzeczy wiec proporcje roztozo-
ne zostaty inaczej, a funkcje gtow-
nego motoru napedowego przej-
mowat od Ksawerego Wojcinskiego
raczej Pawet Szpura, a nie Dominik
Strycharski. Nie oznacza to jednak,
ze rola flecisty ograniczona zostata
tylko do subtelnej koloryzacji, or-
namentyki, do jakiej niestety czesto
jest sprowadzana, w mniej lub bar-
dziej licznych zespotach jazzowych.
Wrecz przeciwnie — w tym trio flet
prosty wyemancypowat! Cho¢ mo-
mentami w swojej wattosci (do-
stownie: niektore z instrumentow,
ktorymi postugiwat sie Strychalski
byty wielkosci otdwka) byt niczym
niewielki zwierzatko futerkowe la-
wirujace swobodnie i z wdziekiem
pomiedzy dwoma rozszalatymi be-
stiami. Nawiasem mowigc, moze
warto bytoby zadbad, aby realizato-
rzy dzwieku na koncertach tej for-
macji dawali wiekszg szanse temu



fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Ksawery Wojcinski

instrumentowi, bo podczas wystepu w Pardon, To
Tu, chwilami trudno byto mu sie przebic¢ przez hu-
ragan sekcji Szpura-Wojcinski.

Koncert 28 stycznia byt warszawska premiera pierw-
szej ptyty tria, zatytutowanej wtasnie Prophetic Fall,
ktora wydato pod koniec ubiegtego roku Not Two
Records. Nie znajac nawet poczatkow grupy i jej
zwiazkow z tradycja klezmerska, a jedynie odnoszac
ten koncert do debiutanckiej ptyty, nie trudno spo-
strzec, ze wspodlne dziatanie Strychalskiego, Wojcin-
skiego i Szpury ewoluuje, jest ciggtym procesem, pa-
sjonujacym do sledzenia przy kolejnych okazjach ©

JazzPRESS, luty 2015 |57

Galeria

iImprowizowana
Marty Ignatowicz-Sottys

strona 113




58

Koncerty / Relacje

Jazz w pieciu smakach

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

W nowym roku cykl jazzowych
koncertow, organizowanych przez
Mariusza Adamiaka w Studiu Kon-
certowym Polskiego Radia im. Wi-
tolda Lutostawskiego, rozpoczat gi-
tarzysta Nguyén Lé, wraz z dwoma
kompanami: Chrisem Jenningsem
na kontrabasie oraz Jackiem Ko-
chanem na perkusji. Lider zafun-
dowat warszawskiej publicznosci
prawdziwe muzyczne danie kuchni
fusion: barwne, intrygujace, sma-
kujace dziwnie, ale zarazem znajo-

Warszawa, Studio Polskiego Radia

im. Witolda Lutostawskiego, 27 stycznia 2015 r.

mo. Roznorodnosci spodziewatem
sie od samego poczatku, wystarczy
bowiem popatrzec¢ na dotychczaso-
we artystyczne decyzje gitarzysty,
aby skonstatowac, iz z luboscig ta-
czy on przerdzne estetyki.

Muzyka orientalna, klasyczna,
elektroniczna, utwory Marleya,
The Beatles, Led Zeppelin, Hendri-
xa 1 Floydow — wszystko to stanowi
sktadniki muzycznej zupy pho, od
lat serwowanej nam przez fran-

fot. Piotr Gruchata



cuskiego gitarzyste wietnamskie-
go pochodzenia. Takie, a nie inne
wolty stylistyczne i fuzje wskazuja
jasno na ostuchanie gitarzysty, jego
wszechstronnos¢ i odwage arty-
styczna. Maja tez znaczacy wplyw
na rozmycie jego indywidualne-
go stylu. Niczym wynajmowany
do réznych, czesto odmiennych od
siebie projektow, ,sesyjny gitarzy-
sta” przywdziewa rozne maski, lecz
w tym ciggtym zonglowaniu Srod-
kami wyrazu ma trudnosci w okre-
Sleniu wtasnego jezyka. W samej
grze Nguyéna styszatem wiele sty-
listycznych zapozyczen z dorobku
innych gitarzystow i choc nie je-
stem gitarowym maniakiem (kto-
ry z pewnoscig ustyszatby jeszcze
wiecej), wychwycitem brzmienia
1 rozwiazania harmoniczne grane
wczesniej przez innych mistrzow
szesciu strun: Terje Rypdala, Bil-
la Frissella, Steve’a Howe’a, Pata
Methenyego. Cho¢ nie posadzam
lidera o eksplorowanie polskie-
go dorobku muzycznego, niektore
fragmenty kojarzyty mi sie nawet
z zagrywkami Apostolisa Anthimo-
sa czy Jana Bo. Stowem - brakio mi
w tym wszystkim Nguyéna Lé. Wy-
daje mi sie, ze orientalne zacigganie
na gitarze o brzmieniu a la Wcigz
bardziej obcy, ktorym rozpoczat sie
koncert, mogtoby stanowic¢ podsta-
we unikalnego stylu lidera, gdyby
jednak byto w wiekszym natezeniu
w caltym programie jego wystepu.
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Medytacyjny, newage'owy wstep szybko przeszedt
w ozywiong, peina rockowej energii improwizacje.
I tak juz do samego konca — energetyczne utwory
napedzane przez niestrudzona sekcje rytmiczna
(brawa dla wszechstronnego Kochana i starajacego
sie dotrzymac kolegom kroku Jenningsa) przepla-
taty sie z kontemplacyjnymi kompozycjami, w kto-
rych Nguyén postugiwat sie czesto syntezatorem,
tworzac muzyczne tia, typowe dla innego wirtuoza
— Krzysztofa Scieranskiego (skadinad obecnego na
widowni). Draznity mnie u lidera nad wyraz cze-
ste zmiany brzmienia (nawet kilka razy w jednym
utworze), ktore, jak sadze, miaty nadac catosci dra-
maturgii i plastycznosci, ale jestem pewien, ze nie
jednemu stuchaczowi skutecznie utrudniaty delek-
towanie sie serwowana muzyka.

, fot. Piotr Gruchata

Nguyén Lé
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Nguyén Lé

Nguyén, zamkniety w sobie, niewchodzacy zanad-
to w interakcje — ani z publika, ani wtasna zatoga
— najlepiej wypadat we fragmentach stylizowanych
na orientalne. Jego oszczedna, nie za gtosna i niena-
stawiona na efekciarstwo przemyslana gra, angazo-
wata wtedy najmocniej i ukazywata jego kompozy-
torski zmyst. Gitarzyscie nie mozna zarzucic¢ braku
wirtuozerii. I cho¢ niektorzy dopatrza sie owej ma-
estrii w shreddingu, ja dostrzegatem ja w niby rzu-
canych przypadkowo, swietnie brzmiacych akor-
dach i drobnych ozdobnikach. Czasem mniej, zna-
czy wiecej!

Ostatnia kompozycja tamtego wieczoru najbardzie]
przywotywata ducha Hendrixa iostatecznie uwolni-
ta energie kumulujaca sie w trojce muzykow. Zache-
ceni zwawymi oklaskami instrumentalisci posta-
nowili uraczy¢ widownie bisem, ktory, o dziwo, po
takiej petardzie zaczat sie wyjatkowo ociezale (aby

nie powiedzie¢ nudno), by stopnio-
wo rozwingc sie w zywiotows, ko-
lektywna improwizacje na zapetlo-
nych akordach, do ztudzenia przy-
pominajacych podktad z It's About
That Time Milesa Davisa.

I tak oto zakonczyta sie muzyczna
uczta, z ktorej chyba nikt nie wy-
szedt gtodny. Ja, cho¢ syty, nastep-
nym razem oczekiwatbym jakiegos
deseru, ktéry nada daniu bardziej
wyrazisty 1 pikantny smak. Moze
sie niebawem okazaé, ze Nguyén
popeini jeszcze ptyte z coverami
Red Hot Chili Peppers, ale nie o ten
typ dostownosci chodzi autorowi
niniejszej recenzji..@

fot. Piotr Gruchata
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A TN
Dominik Wania, Maciej Obara

Sprzezenie zwrotne

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

Jak ja sie ciesze, ze dotartam na ten
koncert! — takimi stowami pragne
rozpocza¢ moja relacje z majster-
sztyku, ktorym uraczyli mnie Domi-
nik Wania i Maciej Obara wieczo-
rowa pora 19 stycznia w Klubie Sa-
ska Kepa, na warszawskiej Pradze.

Sa nazwiska, ktore przykuwaja nie
tylko wzrok i stuch, ale takze mobi-
lizuja do szybszego wtozenia butow
na nogi. W moim Leksykonie Gora-
cych Nazwisk Jazzowych znalazt sie

Warszawa, Klub Kultury Saska Kepa, 19 stycznia 2015 r.

Dominik Wania, ktory (wraz z Piotrem Orzechow-
skim) jest dla mnie zywym dowodem na wzrost ja-
kosci krakowskiej sceny. Peten pokory, tytan pracy.
Dtugo i rzetelnie bada muzyke na wskros — a gdy
juz to zrobi, udostepnia swoja prace stuchaczom
1 mowi o niej otwarcie (jako dowdd w sprawie, pole-
cam Panstwu wywiad z Dominikiem z ubiegtorocz-
nego, kwietniowego numeru JazzPRESSu). Muzyka
Macieja Obary zas juz od momentu debiutu jest naj-
wyzszych lotéw — 1 kazdy kolejny rok jego aktywnej
dziatalnosci jest tego dowodem.

Gdy zatem na scenie spotkali sie razem — bez wzgle-
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Maciej Obara, Dominik Wania, fot. Marta Ignatowicz-Sottys

du na zawartos¢ merytoryczna dwugodzinnego
koncertu — musiatam tam by¢. Podobnego zdania
byli rowniez licznie zgromadzeni na sali muzycy.
Jak wiemy, muzyk na koncert przychodzi do pracy.
Powod musi by¢ wiec powazny, jezeli rowniez poza
witasnymi koncertami na cudzych gosci. Dziato sie

wiele. Jerzy Szczerbakow zapowia-
dajac koncert, powiedziat: ;To duet,
ale taki, jakby grato ich co najmniej
czterech.”. Stwierdzenie to byto cat-
kiem trafne, nie tylko za sprawa
wspotbrzmienia, w ktorym byto
gesto, ale takze dzieki materiatowsi,
jaki panowie zaprezentowali nie
tak dawno w Norwegii.. w kwarte-
cie wtasnie. Jak dowiedzielismy sie,
program niepredko bedzie zareje-
strowany. Jedyne, co w takim wy-
padku mozemy zrobié, to chodzi¢ na
koncerty, by uczestniczy¢ w czyms
ulotnym, nieuchwytnym, co zdarza
sie teraz i co w takiej samej postaci
nie wydarzy sie juz nigdy wiecej.

Obfity program autorski przepla-
tany byt fragmentami utworow
Komedy, a ich kazdorazowe ,poja-
wianie sie”, zwiastowato zmiane
w prowadzeniu muzycznego napie-
cia:zmiana brzmieniowa, fragment
solo, innym zas razem konsekwen-
cja silnych taré” obu instrumen-
tow. W oceanie petnym pochodow
fortepianowych fal, ktore nacieraty
jedna za drugg, saksofon podazat
jednostajnym ruchem, wyznacza-
jac kolorytem klarowny tor prze-
ptywu. W statej wspodtpracy obu
czynnikow wcigz dochodzito do
sprzezen zwrotnych: sygnaty wyj-
sciowe, jakie proponowat Wania,
oddziatywaty na wejsciowe uzy-
skiwane przez Obare i odwrotnie.
Przy ciggltym napieciu budowanym



przez akompaniament fortepianu,
dtugie dzwieki saksofonu stawaty
sie tak intensywne i nasycone, ze
az niemozliwe w konkretnej tresci.
,Duzo miesa” — jakby powiedziat
znajomy muzyk. Bo Obara nawet
jak gra oszczednie — to z ,miesem’.

Nie ulega watpliwosci, ze pod wzgle-
dem kreatywnosci na scenie mamy
do czynienia z jednostkami niezwy-
kle indywidualnymi. A gdy takim
dwom przyjdzie sie spotkac—to albo
nastapi mocne zderzenie i péjda na
dno albo w walce o ster rozbijg sie
o skaty.. moze tez nastapic sprzeze-
nie, cudowna wzajemnosc, w ktorej
swoje mistrzostwo nie tyle pomno-
za dwukrotnie, co podniosa do kwa-
dratu. I tak sie stato. Bylismy swiad-
kami wspotpracy dwoch takich, co
bezczelnie ukradli ksiezyc.

Moja wyobraznia zataczata koto
wokot obrazéw morza, z kazdym
przyptywem akompaniamentu for-
tepianu. A to ocierata sie dramatur-
gia o Hitchcocka i jego £4dZ ratun-
kowg oparta na opowiadaniu Johna
Steinbecka, a to wracata do Noza
W wodzie, W muzycznym napieciu
Komedy. Obecnos¢ tego ostatniego
byta szczegdlnie pokreslona; jego
Kattorna niczym temat z waria-
cjami, taczyt spojnie mysli dwoch
instrumentéw w jedng klamre
opowiadania. Sprzezenie napedza-
to charakter ogladanych obrazéw.
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Maciej Obara, fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Wania budowat tto fabuty, ale to Obara wyprowa-
dzat gtéwnego bohatera, ktory swoja droga, bez tej
fabuty bytby tak goty jak Adam na florenckim fre-
sku Masaccia. Znéw obraz. Wszak najistotniejszym
walorem formalnym jezyka muzycznego jest nie to,
co ktos gra, alejak gra. A panowie grali bezpreceden-
sowo, bezkonkurencyjnie i nieomylnie. Pieknie.

Chciatoby sie ztapa¢ miniona chwile i bezradnie
zawotaé: ,Czy ktos to nagrywat?”. Mnie pozostaje za-
wodna pamie¢, Panstwu — pilne szukanie nazwisk
obu pandéw na plakatach i stronach w sieci. Swoja
droga, dla samego plakatu rowniez warto duet wi-
zualnie odnalezé. Agnieszka Sobczyniska wykona-
ta na ten wtasnie wystep piekna grafike, od ktorej
w czasie koncertu nie mogtam oderwac oczu. Moz-
na uznac, ze stata sie ona niejako konkurencja dla
scenicznego duetu. Obecnosc¢ tej grafiki w sieci jest
sladem, do ktdérego chetnie powracam wspominajac
tamten styczniowy wieczor.0
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Samuel Hall, Mateusz Rybicki, Lennart Heyndels

Zywiolowe polsko-belgijsko-australijskie HRH

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Tworczos¢ muzykow wchodzacych
w sktad HRH Trio nie byta mi do tej
pory znana. Krakowski wystep for-
macji byt dla mnie pierwszym spot-
kaniem z nazwiskami tworzacych
te miedzynarodowa grupe muzy-
kow i co z tym zwiazane — zagadke
stanowito dla mnie, co wtasciwie
zespot zaprezentuje.

Polsko-belgijsko-australijskie  trio
powstato zaledwie kilka miesiecy
temu, a krakowski koncert byt dopie-
ro czwartym wspolnym wystepem.
Muzyka, ktorej tego wieczoru moz-
na byto postuchac¢ w klubie Piec Art

Krakoéw, Klub Piec Art, 1 lutego 2015 .

jest gteboko zakorzeniona w tradycji
free-jazzu i muzykiimprowizowane;.
W dzwiekach ptynacych ze sceny bez
problemu doszukac sie mozna byto
wptywu takich artystow jak Albert
Ayler, Cecil Taylor czy Peter Brotz-
mann. Jako swoja gtdéwna inspiracje
muzycy wskazuja jednak tworczosé
awangardowego, improwizujacego
wiolonczelisty Tristana Honsingera.

W sktad zespotu wchodza: graja-
cy na klarnetach Mateusz RybicKki,
belgijski kontrabasista Lennart
Heyndels oraz perkusista z Austra-
lii Samuel Hall. Celem tria jest ba-

fot. Piotr Banasik



danie mozliwosci prowadzenia im-
prowizacji w matym sktadzie.

Podczas koncertu zadziorne, peilne
wigoru brzmienie klarnetu Rybi-
ckiego swietnie wspotgrato z gra sek-
cji eksplorujacej rozmaite struktury
rytmiczne. Muzycy korzystali z réz-
norodnych srodkow ekspresji, co
jest juz tradycja w muzyce improwi-
zowanej, wykorzystujac oczywiscie
rozszerzone techniki gry na swoich
instrumentach. Patki uzyte do gry na
kontrabasie czy wymiana koncowki
klarnetu na koncéwke rury odku-
rzacza to niektore z urozmaicen za-
stosowanych przez zespot. Przy tym
wszystkim muzycy grali niezwykle
uwaznie 1 kazdy z nich byt wstucha-
ny w gre kolegdw. Bardzo sprawnie
1z ogromnym wyczuciem reagowali
na to, co dzieje sie podczas wystepu.
Tego wieczoru Mateusz Rybicki nie
ograniczyt sie jednak tylko do gry na
klarnetach. Postanowit skorzystac
ze stojacego w rogu sceny fortepia-
nu i zaprezentowat sie jako piani-
sta — burza dzwiekéw przechodzaca
w spokojne klawiszowe plamy w cie-
kawy sposob urozmaicita wystep.

Duza zaleta muzyki HRH Trio jest
zroznicowanie dynamiczne kompo-
zycji. Zespot nie wpada w putapke
hiperekspresyjnego hatasu, ktory
tatwo mogtby sie przerodzi¢ w ka-
kofonie. Owszem w muzyce tria
obecne s te bardziej hatasliwe ele-
menty, ale stanowig one jeden z wie-
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Mateusz Rybicki

lu sposobdow artystycznej wypowiedzi, a nie stanowia
celu samego w sobie. Emocjonalnos¢ to kolejny atut
muzyki HRH Trio — miatem wrazenie, ze podczas
zywiotowej improwizacji przenosza sie gdzies poza
klubowg sale i catkowicie daja sie unies¢ dzwiekom.

HRH Trio nie stwarza moze nowej jakosci w impro-
wizowanym jazzie, ale z uwaga przyglada sie trady-
Cji, osiggajac przy tym bardzo interesujacy rezultat.
Mam nadzieje, ze projekt przetrwa przez dtuzszy
czasizdazy sie zaprezentowac szerszej publicznosci.
Gdy pojawi sie taka mozliwos¢, fani free zdecydowa-
nie powinni udac sie na koncert tej tréjki utalento-
wanych improwizatorow.©

fot. Piotr Banasik
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Bielszy odcien bieli

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

Miatam okazje uczestniczy¢ w styczniu w kilku bar-
dzo rdézniacych sie od siebie koncertach, wszystkie
jednak miescity sie w ramach jednego i tego same-
go jazzu. Sale wypetnione po brzegi sa dowodem na
to, ze odbiorcy maja nie tylko ogromna potrzebe, ale
1 prawo do poszukiwania wiasnego odcienia biatego
koloru w muzycznym jezyku. Podobnie jak Innuici,
mieszkancy Dalekiej Pdinocy, dla ktorych biel snie-
gu ma wiele okreslen, a kazde z nich tyczy sie innej,
cho¢ dla nas mato rozréznialnej, materii.

Biel jest jedna z najpiekniejszych barw, jak spiewa
pewna polska wokalistka, przez wielu nazywana
jazzowa: , Ty spojrz na biel, na nieobjeta biel / Jej
moc, jej blask podpowie Ci / Ze biel to Bdg, bezkres,
bez czas / Podziwiaj ja, bo jest / Bo jestes”. Idac tym

Michat Salamon, Kuba Dworak

Warszawa, Skwer, 25 stycznia 2015 r.

tropem, ruszytam w przyproszony
biatym sniegiem wieczor 25 stycz-
nia do warszawskiego Skweru na
spotkanie z F.O.U.R.S. Collective.

Co na ich koncercie przykuto moja
uwage? Komunikatywnos¢ przeka-
zu. Publicznos¢ mtoda, ale — sadzac
po liczbie sprzedanych po koncercie
plyt — nie mniej ztakniona muzycz-
nych wrazen od starszych salono-
wych wyjadaczy.

W FO.URS nie sposob nie zauwazy¢
personalnej zmiany na scenicznym
przedzie, w postaci Zbigniewa Szwaj-

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



Zbigniew Szwajdych, Stanistaw Plewniak

dycha Zmiany, swoja droga, bardzo

styszalnej. Mtody trebacz niesamowi-
cie ,wkleit sie” w muzyczny przekaz
zespotu, kolorystycznie doskonale
wspotgrajac z saksofonem Stasz-
ka Plewniaka. Mam wrazenie, ze ta
zmiana bardziej jeszcze dopetnia ar-
tystyczny przekaz pianisty Michata
Salamona. Wokal Plewniaka nato-
miast kierowat kwintet raz w stro-
ne world music i The Globetrotters
z Kuba Badachem, innym zas razem
zahaczat o energiczne funky, aby
na koniec ukoi¢ zywiotowo reagu-
jaca widownie spokojnymi frazami
Treezz. Zachwyt publicznosci zdawat
sie by¢ dowodem, ze ow tytutowy
utwor, promujacy zesztoroczng ply-
te — cho¢ nagrany w ostatniej chwili
ijako ostatni figurujacy na liscie — nie
bez powodu znalazt sie w repertuarze
zespotu. Mato tego, dla wielu jest teraz
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znakiem rozpoznawczym marki Salamon & Plewniak.

O tym wieczorze z catg pewnoscia mozemy powie-
dziec, co nastepuje: mtodzi ludzie z Krakowa zebrali
w Warszawie pelng sale zainteresowanych stucha-
czy, nagradzajacych kazdego z solistow gtosnymi
brawami. Bis byt stuszny i — sadzac po woluminie
zachwytu odbiorcéw — uzasadniony.

Warto przypomniec, ze prezentowana podczas kon-
certu ptyta, byta wisienka na torcie wygranego de-
biutu fonograficznego, ktory to zostat wzmocniony
pokaznym dofinansowaniem z kieszeni fanow, by
muzycy mogli nagrac ptyte marzen. Wreszcie trze-
ba zauwazyc, ze zespot FO.URS. Collective odwaz-
nie i samodzielnie wchodzi frontowymi drzwiami
na trudny muzyczny rynek. Nie stroni jednak tez od
okien - czego dowodem jest udziat w telewizyjnym
show, ktory z pewnoscia sprzyja wypetnieniu sal
koncertowych ciekawska publika. Jest to znak dzi-
siejszych czasow, w ktore zespot wkracza z impetem,
dumnie prezentujac swoj bielszy odcien bieli.©
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Janusz Szrom

Bez cenzury —jazzi klasyka

Wojciech Sobczak-Wojenski

wsimply@o?2.pl

Gtosy o zmroku - Warszawa, Mysia 3, styczert 2015 r.

Rok 2015 rozpoczatem z gracja i w dobrym humorze,
a to wszystko za sprawa cotygodniowych koncertéw
organizowanych przez Agencje Artystyczna Verita
Nostra w ramach premierowej edycji festiwalu Gto-
sy o zmroku (I Festiwal Muzyczny Verita Nostra 2015).
Dawny budynek Urzedu Cenzury, jakze niewinnie
1 urokliwie jawiacy sie dzisiaj, w kazda niedziele
stycznia goscit melomanow zorientowanych na sub-
telna i wysmakowang muzyke. I taka w istocie po-
brzmiewata na poddaszu Mysiej 3, raz to emanujac
swingowa energia i czarem (Jarek Wist — Swinging
with Sinatra), roztaczajac wokot romantyczng rzew-
nos¢ (Hotownia / Pulcyn — Henryk Wars Songbook),

pozniej klasycznie tulac do snu (Ja-
dwiga Kotnowska i Leszek Potasin-
ski — Tarice Swiata), a jeszcze innym
razem - pozostawiajac w lekkiej
konsternacji, o czym za chwile.

Na finat festiwalu organizatorzy
przewidzieli nietypowy program.
Pierwszym wystepem (kazdy kon-
cert sktadat sie bowiem z dwoch
czesci) uczyniono program anonso-
wanego jako ,bozyszcze nastolatek”
Kuby Moledy, ktory z pomoca gita-

fot. Piotr Gruchata
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Zbigniew Wrombel

rzysty i saksofonisty zechciat zapre-
zentowac kilka wyimkdow ze swojej
muzycznej kariery i upstrzy¢ catos¢
coverami. Musze przyznac, ze kon-
cert ten nie przypadt mi do gustu
ze wzgledu na zbyt duza zawartos¢
,cukru w cukrze”, mato ekspresyj-
ny wokal, szczodrze doprawiony
Jalentem”, saksofon ala Kenny G
1 zdumiewajace zabiegi stylistycz-
ne (vide: Thriller Michaela Jacksona
wykonywany bez mata jak Kotysan-
ka dla nieznajomej). Postrzegam sie,
moze i nieskromnie, za osobe, kto-
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ra dobrze zna sie na popie, wie wiec
jakimi rzadzi sie prawami oraz jakie
pierwiastki moze i powinien zawierac,
aby w swej ,sztucznosci” poruszac ser-
ca. Zabrakto mi tego wieczoru wielu
elementow, z ktorych najwazniejszym
jest wyrazistosc.

W tym miejscu musze jednak wspo-
mniec¢, ze Moleda ma zachwycajace
umiejetnosci wokalne, a jego pracowi-
tos¢ na polu artystycznym jest godna
pochwaty. Choc¢ nie czuje sie nastolat-
ka, jestem przekonany, ze jego aktu-
alna muzyczna oferta stanowi swiet-
na propozycje dla mtodych stuchaczy
(stuchaczek?), poszukujacych muzycz-
nego idola. Moleda dobrze sie prezen-
tuje, nie postuguje sie nowomowsg,
jego muzyka jest melodyjna, a droga
rzetelnie budowanej kariery moze by¢
dla wielu drogowskazem. Zdecydowa-
nie wolatbym, aby polskie dzieciaki
stuchaty Moledy, anizeli Biebera czy
innej Miley Cyrus.

Znacznie bardziej ciekawil mnie nastepujacy po
wystepie Kuby Moledy program Spiewnik Janusza
Szroma i Zbigniewa Wrombla. Panowie, ze wspar-
ciem pianisty Piotra Wrombla (syna Zbigniewa)
1 perkusisty Krzysztofa Szmandy, zrealizowali swoj
plytowy projekt, ktory sktada sie z jazzujacych wer-
sji znanych polskich przebojow. W jednej z wielu
ksiazek, jakie przeczytatem o Johnie Lennonie, pad-
to zdanie, ze jezeli gra sie utwory cudzego autorstwa,
to, chocby zastosowac najdziwniejsza aranzacje, je-
zeli w tej muzyce wciaz tkwi macierzysty utwor, be-
dzie to udana wersja. Wedtug koncepcji autorstwa
niegdysiejszego Bitelsa (do ktdrej entuzjastow sie
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Janusz Szrom, Zbigniew Wrombel

zaliczam), niemal wszystkie zaprezentowane w tej
czesci koncertu covery byty udane — prezentujace
piekno i energie drzemiace w oryginalnych pio-
senkach, wykonane z jazzowym feelingiem, bez eg-
zaltacji. Zapewne moga sobie Panstwo z tatwoscia
wyobrazi¢, jak przyjemnie wybrzmiaty akustyczne
wersje z gruntu jazzujacego Pod Papugami czy me-
lancholijnych peretek — Uciekaj serce badz Jej portret.
Ciekawostka byt utwoér Tylko wrdc z pamietnego se-
rialu Wojna domowa, do ktérego sprytnie wkradto
sie hancockowskie Cantaloupe Island.

Obok tych nad wyraz udanych i stosunkowo mato
ryzykownych wariacji muzycznych, zdarzyto sie kil-
ka mniej satysfakcjonujacych fragmentow, jak na
przyktad przekombinowane, poprzedzone instru-
mentalnymidtuzyznami, elektroniczne Kiedy bytem
matym chtopcem czy nieco dancingowa, latynoska
Historia pewnej znajomosci. Piotr Wrombel postuzyt

sie retro syntezatorem jeszcze raz
na potrzeby zywiotowej piosenki
Andrzeja Zauchy Bytas serca biciem,
ktora wypadta swietnie — by¢ moze
ze wzgledu na jej oryginalny, synth-
-popowy charakter. Moim zdaniem,
program w stu procentach aku-
styczny bytby artystycznie lepszym
posunieciem, a i dzieki temu obecni
na sali fani Breakoutu nie nabawi-
liby sie bruksizmu. Mimo tego za-
strzezenia oceniam koncert bardzo
na plus.

Janusz Szrom, o ktérego znakomi-
tych mozliwosciach wokalnych nie
trzeba zanadto pisac, przekazat pub-
lice swa pozytywna energie, nie raz
zachecajac zebrany ttum do wokal-

fot. Piotr Gruchata
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Janusz Szrom, Zbigniew Wrombel

nego udziatu, a niemal kazdy utwor
okrasit ciekawg opowiescig. Takie-
go zabiegu zabrakto tydzien wczes-
niej podczas programu Tarice Swia-
ta, gdzie az prosito sie o zgrubna
charakterystyke kazdego z tancow,
gdyz te, brzmiaty dos¢ monotonnie
itrudno byto ocenic, czy muzycznie
jestesmy juz w Rumunii, czy jeszcze
w Hiszpanii.

Podsumowujac, byta to udana, pio-
nierska edycja Gtosow o zmroku,
skrzaca sie prawdziwa feerig barw.
Mam tu na mysli nie tylko oswiet-
lenie, ktére znakomicie wspodtgra-
to z ascetyczna przestrzenia Mysiej
3, ale przede wszystkim muzyczna

roznorodnosé. Szczegdlne wyra-
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zy uznania nalezg sie za bezposrednie zestawienie
ze soba jazzu i klasyki, jak rowniez zaprezentowa-
nie przystepnych wariantow tej muzyki. Dobrze, gdy
pokazuje sie, ze muzyka obu tych gatunkow — poj-
mowanych jako ,przeintelektualizowana rozrywka
z wyzszych sfer” — moze by¢ elegancka, szykowna,
a przy tym mita, rozrywkowa i modna. Cieszy row-
niez fakt, ze w jednym miejscu stykaja sie, czesto
nieuczeszczajace na te same koncerty, widownie:
jazzowa i klasyczna. Dla znawcow swojego gatun-
ku takie wieczory to sympatyczna ciekawostka, dla
poczatkujacych zas — prawdziwe otwarcie na Swiat
ambitnej muzyki.

Kiedy pisze ten tekst, jest grubo po zmroku, a ja
wciaz nuce Ptonie stodota. Udzielam gtosu poparcia
dla przysztych edycji festiwalu. I niech bedzie to moj
gtos o zmroku.©
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Wojciech Jachna - trebacz i improwizator. W przesztosci w zespotach Con-
temporary Noise Sextet i Sing Sing Penelope, obecnie wspottworzy formacje
Innercity Ensemble, duet Jachna / Buhl oraz trio Jachna / Tarwid / Karch.
W ubiegtym roku udato mu sie wydac ptyty z kazda ze swoich aktualnych
grup, wszystkie zbierajace pozytywne recenzje. Nagrana w trio Sundial auto-
rzy bloga Polish Jazz uznali za najlepszy jazzowy krazek roku 2014, za$ sa-
mego Jachne za muzyka roku. W rozmowie dla JazzPRESSu Wojciech Jach-

na zdradza, jakie kolejne jego albumy pojawia sie wkrotce.

Chwycic przypadek
i go nie zepsuc

Mateusz Magierowski: Miniony rok
byt dla ciebie wtasciwie pasmem
muzycznych sukceséw, zwienczo-
nych tytutami muzyka roku i ptyty
roku za krazek Sundial, nadanymi
przez tworcow bloga Polish Jazz.
Czy droga do sukcesu bylo przesu-
niecie akcentu z funkcjonowania
w wiekszych sktadach - takich jak
Sing Sing Penelope czy Contempo-
rary Noise — w strone bardziej ka-
meralnych, autorskich formut?

Wojciech Jachna: ,Pasmo sukce-
sow” to chyba za duzo powiedzia-
ne, ale faktycznie wszystkie ptyty,
ktore udato sie wydac w 2014 roku,
zebraty Swietne recenzje, a krazek
Sundial tria Jachna / Tarwid / Karch
zrobit najwiecej zametu, pewnie

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

z uwagi na odmienna muzyczna
stylistyke niz ta, w ktérej dotychczas
funkcjonowatem. Wielka w tym za-
stuga Grzegorza Tarwida i Alberta
Karcha — mtodych muzykow stu-
diujacych obecnie w Kopenhadze,
wielkich talentéw i —juz w tym mo-
mencie — dojrzatych artystow. Mam
poczucie, ze Sundial pozwolil mi na
oderwanie przyczepionej do mnie
od jakiegos czasu tatki. Przesunie-
cie akcentu, jak to tadnie ujates, na
mniejsze i inne sktady, odbywa sie
juz od dtuzszego czasu, ale dopiero
teraz udato mi sie wszystko dopiaé
izebrac¢ owoce kilku lat pracy. W za-
sadzie jeszcze niezupelnie, bo nowy
rok przyniesie przynajmniej jeden
nowy projekt, nad ktérym pracuje,
a moze nawet 1 wiecej.
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Jak w swietle tych nowych wyzwan wyglada twoja
przyszlosé w takich sktadach, jak wspomniane Sing
Sing Penelope i Contemporary Noise, w ktorych
funkcjonowates przez lata, a ktére pozwolity ci da¢
sie poznac polskiemu jazzowemu stuchaczowi?

Sing Sing Penelope nie gra od ponad roku i wspdlnie
podjelismy decyzje o zawieszeniu dziatalnosci. Tak-
ze Contemporary nie funkcjonuje jako zespdt juz
ponad rok, a przyczyn tego stanu rzeczy jest wiele.
Nie przez przypadek jest coraz wiecej matych form,
duzym zespotom po prostu coraz trudniej istniec
na rynku. Ja sam na pewno bytem zmeczony funk-
cjonowaniem w duzych organizmach muzycznych,
miatem coraz wiecej pomystow na muzyke, na kto-
rej tworzenie miatbym wiekszy wptyw. Niekoniecz-
nie pisanej od A do Z przeze mnie, ale opartej na
wspotpracy w matych sktadach — duetach czy triach.
Materiat na Sundial to przeciez kompozycje Grzego-
rza i Alberta oraz nasze wspodlne utwory:.

Zostawiles mtodziezy dos¢ duzo improwizacyjnej
1 kompozycyjnej przestrzeni.

Bo stuchanie to dla mnie podstawowa rzecz. Jestem
coraz bardziej zmeczony gadaniem gtupot o sobie,
muzyce, a coraz bardziej nastawiony na stuchanie.
To dtugi proces i mam w tej materii jeszcze wiele
do zrobienia, ale sadze, ze obratem dobry kierunek.
Przede wszystkim mam kompanow, ktorych tez in-
teresujg podobne rzeczy — a to juz bardzo duzo. Cho-
ciazby Jacek Buhl, z ktérym wspottworze duet Jach-
na / Buhl, czy Grzesiek i Albert.

To w rezultacie stuchania mtodszych kompanoéow
narodzitl sie pomyst na Sundial?

Pomyst na Sundial nie pojawit sie w mojej gtowie —
jestem czasem mylnie o to posadzany. Za muzyka

nagrang na Sundial stoi wspolna
koncepcja brzmienia tego zespotu,
dlatego trio firmujemy nazwiska-
mi catej naszej trdjki, a nie tylko,
na przyktad, moim. Tak naprawde
ta konfiguracja powstata w sposob
zupelnie nieplanowany, co tylko
potwierdza moja teze, ze najfaj-
niejsze rzeczy rodza sie przypad-
kiem, a naszym zadaniem jest ten
przypadek uchwyci¢ i nie zepsuc.
Alberta poznatem kiedy jeszcze stu-
diowat w Bydgoszczy, od stowa do
stowa zaczeliSmy razem grac. Po-
wstat nawet pomyst, zeby nagrac
cos akustycznie w duecie, ale Albert
najpierw chciat zarejestrowac¢ ma-
teriat ze swoim kwartetem. W kto-
ras sobote zadzwonit do mnie z in-
formacja, Zze nagranie jest przygoto-
wane, ale chtopaki z Krakowa nie
przyjechali, bo pierwsza fala mro-
zOW 1 $niegu zatrzymata ich na dro-
dze. Na miejscu byt tylko Grzegorz,
ktory juz dzien wczesniej dojechat
z Warszawy, wiec Albert zadzwo-
nit i spytat, czy nie przyjade, zeby
cos pograc. Nie trzeba byto mi tego
powtarza¢ dwa razy. Przyjechatem,
nagralismy sporo improwizowa-
nego materiatu. Grzegorza widzia-
tem pierwszy raz w zyciu, ale po raz
pierwszy styszatem, zeby ktos grat
tak jak on! Fragmenty tej sesji wy-
stalismy do kilku osob, ktore oce-
nity materiat jako sensowny, wiec
przestatem go tez do For Tune. Za-
dzwonit Jarek Polit i tak sie zaczeto.
Kiedy okazato sie, ze chca to wydac,



zaczeliSmy, na bazie tego, co
wtedy zagraliSmy, tworzyc
pewna opowiesc. Spisatem
czesciowo rzeczy, ktore wy-
improwizowatem, chiopa-
ki przyniesli swoje numery.
Duzy udziat w domknieciu
materiatu na ptyte miat Al-
bert, ktory nie tylko napisat
dwie bardzo kameralistycz-
ne w swym klimacie kom-
pozycje, ale tez zapropono-
wat pewng dramaturgie tej
ptyty, stworzyt z odrebnych
klockéw spojna catosé.
Dramaturgie = budowana
W znacznej mierze w im-
prowizowanym dialogu,
ktéory wtasciwie stanowi
rdzen waszej muzyKki.

Dwa najbardziej rozimpro-

wizowane kawatki to Terpsichore’s
Chant i Sudden Rush — wspaniate
utwory Grzegorza Tarwida. Jego
pianistyka jest zreszta wielkim ob-
jawieniem na tej ptycie. Przy Grze-
gorzu i Albercie czuje sie troche jak
dobry papa, ktéry doglada owie-
czek.. 1 uwaza, zeby za bardzo ich
nie zepsuc (Smiech). Jak pokazuje
historia naszej ptyty, czasami trze-
ba sie po prostu otworzy¢ na im-
pulsy z zewnatrz. Niby niewiele, ale
uwierz mi, dla wielu jest to po pro-
stu niewykonalne. Zestawienie per-
sonalne utozyto sie samo. A styli-
styka? Trzeba po prostu zaczac¢ grac
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i stuchac, co z tego wychodzi. Tak powstat Sundial —
na bazie wspolnego grania i stuchania. Kompozycje
zostaty niejako dopisane do charakteru muzyki.

Zostawmy Sundial i skupmy sie na innych forma-
cjach, ktore wspdttworzysz albo wspottorzytles.
Dubska, Mordy, Innercity Ensemble, Contempora-
ry Noise czy Sing Sing Penelope reprezentuja roz-
ne muzyczne stylistyki. Lubisz siegac poza jazzowa
konwencje.

Zaczynatem od roznych gatunkdéw, bo — wiadomo
— nie od razu Krakéw zbudowano. Przy okazji po-
znatem wielu interesujacych ludzi, nauczytem sie
jak funkcjonuja zespoty, jakie sg ich bolaczki, jakie
problemy trapig rozne bandy. Gwoli Scistosci: spo-
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srod wszystkich wymienionych zespotdw obecnie
gram jedynie w Innercity Ensemble — zreszta z du-
zym powodzeniem. Projekt, ktory miat by¢ jednora-
zowym spotkaniem muzykow z roznych miast, stat
sie normalnie dziatajacym working bandem. Prob-
lemy z funkcjonowaniem w takim trybie rzecz jasna
sg, bo to az siedem 0sob 1 kupa sprzetu, ale swietny
odbidr naszej muzyki wynagradza te niedogodno-
$ci. Wracajac do meritum, z zespotow, ktore wymie-
nites, tylko Dubska, grajace reggae, nie siegaty po
improwizacje. I to tez niekoniecznie, bo na samym
poczatku zespdt zawziecie improwizowat na bazie
pracy jamajskiej sekcji. Cata reszta grata muzyke,
w ktérym improwizacja odgrywata wazna role, cza-
sem mniejszg, kosztem kompozycji (Contempora-
ry), czasem wieksza
(Sing Sing Penelo-
pe), czasem w kon-
wencji free rocko-
wej (Mordy). Nie
byta to oczywiscie
,klasyczna  jazzo-
wa improwizacja’,
ale ja sam coraz mniej juz wiem, czym ona tak na-
prawde jest. W swoim graniu zawsze inspirowatem
sie jazzem — brzmieniem, frazowaniem, timingiem.
Klasyfikacja muzyki, ktora gratem, byta i jest kwe-
stia drugorzedng — podstawowa sprawa byto dla
mnie zawsze to, czy muzyka jest przekonujaca, czy
zawiera emocje, czy jest okreslona opowiescia, czy
ma w sobie jaka$ przestrzen, itd. Jesli zaczynamy
stosowac takie kryteria, to jazzowos¢ muzyki scho-
dzina dalszy plan.

Wiesz, problem jest tez taki, ze — jak to tadnie kie-
dys ujat Tomasz Stanko w wywiadzie dla Jazz Ma-
gazine — ten ,prawdziwy”’, mainstreamowy jazz jest
muzyka piekielnie trudna i zeby zagrac go w prze-
konywajacy sposob, trzeba mie¢ naprawde do tego

Podstawowq sprawq byto dla mnie
zawsze to, czy muzyka jest prze-
konujqgca, czy zawiera emocje, czy
jest okreslonqg opowiesciq, czy ma
w sobie jakqs przestrzen

iumiejetnosci, i sposob jakis, i ener-
gie. Widocznie ja tego po prostu nie
mam. Dyskusji na temat tego, co jest
jazzem, a co nie, pozwal, ze nie bede

podejmowat, wole postuchaé, ,co

w trawie piszczy”. Powiem tak: czy
solowa ptyta Ksawerego WOojcin-
skiego jest jazzem? Nie wiem, ale
jest bardzo fajna. Czy solowa ptyta
Pawta Szamburskiego to jest jazz?

Nie wiem, ale jest bardzo fajna, itd.

Co jest jeszcze jazzem, a co juz nie —
to bytby pewnie temat na wywiad-
-rzeke. Niezaleznie od tego, w jakim
stopniu jazzem
jest muzyka twoja
1 wspomnianego
Ksawerego Wojcin-
skiego, zgodzisz sie,
ze ostatnimi cza-
sy muzycznie jest
wam po drodze?

Poczatek wspdtpracy z Ksawerym
byt oczywiscie rowniez przypadko-
wy 1 wynikat z zaproszenia od Pio-
tra Wojdata. To on wymyslit sobie,
organizujac koncert free jazzowej
trebaczki Susany Santos Silvy z kon-
trabasista Torbjornem Zetterber-
giem, nasz duet z Ksawerym, jako
suportdlanich. Nigdy wczesniej nie
poznalismy sie z Ksawerym, nigdy
tez z nim nie gratem, cho¢ oczywi-
Scie znatem jego muzyke. Zdzwoni-
lismy sie, Ksawery wyrazit gotowos¢
do gry, ja tez, ustalilismy, ze spotka-
my sie na probie tydzien wczesniej,



zeby pogadac, pograc i zobaczy¢, czy
to ma sens. Miato (Smiech). Zagrali-
Smy krotki, tresciwy, ponad pdtgo-
dzinny set przed koncertem Susa-
ny i Torbjorna — wyszto fajnie, wiec
stwierdzitem, ze chciatbym cos
z tym dalej zrobi¢. Zdradze jedynie,
ze jestesmy z Ksawerym po impro-
wizowanej sesji w Bydgoszczy. Kie-
dy jej stucham, to mam wrazenie,
ze gram 7z gosciem, ktorego znam od
dwudziestu lat.

Planujecie wydaé ten material?

Na razie jestesmy na etapie pracy
nad nim. Wiem, ze mi sie podoba.
Muzyka nie ma charakteru ekstre-
malnego free, jest raczej medytacyj-
naitransowa. Ciesze sie z tej wspot-
pracy i mam nadzieje, ze uda nam
sie co$ z tym dalej zrobié, troche
pokoncertowac. Ksawery to — moim
zdaniem - obecnie jeden z najcie-
kawszych akustycznych kontra-
basistéw uprawiajacych szeroko
rozumiang muzyke improwizowa-
na. Jego kompetencje sg ogromne,
swoim warsztatem zaprzecza tra-
dycyjnemu pogladowi, ze do grania
free czy free improv nie trzeba miec
solidnego warsztatu. Ciezko powie-
dzie¢, czy nasza muzyka miesci sie
w tych kanonach. Chyba wykracza
poza nie, ale Ksawery cokolwiek
nie zagra, robi to swietnie. Grajac
smykiem ma znakomita intona-
cje, grajac palcami ma znakomite
brzmienie, no i rzecz najwazniejsza
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w improwizacji — dusza, ktorg ma jego muzyka. Sty-
chac¢ w jego graniu jakies fajne opowiesci, a nie je-
dynie zabawe technika i wprawki. Jest mi niezwykle
przyjemnie improwizowac z nim, to naprawde duza
frajda.

Pewnie tak samo okreslitbys granie z Andrzejem
Przybielskim. Chyba kazdy improwizujacy tre-
bacz z Bydgoszczy w jakims sensie mierzy sie z jego
legenda?

Mowiac o Andrzeju nie za bardzo wiadomo, od czego
zaczacina czym skonczyc. Przede wszystkim trabka
Andrzeja byta obecna od poczatku mojej edukacji
jazzowej. Moje poczatki stuchania muzyki to punk
rock 1 hardcore, co powoli rozszerzato sie na zimna
fale, rock lat 70, jazz rock, po drodze hip-hop i reg-
gae. I to wtasnie w czasie stuchania kultowej ptyty
Variété — pierwszej oficjalnej — spotkatem sie z trab-
ka Andrzeja. Od razu mnie wciggneto. Zaryzykowat-
bym stwierdzenie, ze jego brzmienie, frazy, byty mi
rownie bliskie jak te Davisa czy pozniej Stanki.

Po latach miates okazje z nim grac¢ na jednej scenie
podczas nagrania krazka Sing Sing Penelope Stirli
People (in Jazzga).

Kiedy po latach poznatem Przybielskiego, byt juz
postacig dos¢ enigmatyczng i miat sredni kontakt
z otoczeniem. Zaczat mnie dostrzegac, kiedy zoba-
czyt jak gram gdzie$ na jamie, obejrzat mojego con-
na constellation (marka trabki — przyp. red.) i od
tego czasu zawsze, kiedy mnie widziat na miescie,
krzyczat: Jachna, ty jestes trebacz, chodz tu zobaczy¢
moj kornet!”, albo cos w tym stylu (Smiech). Widy-
watem go w Eljazzie i Mdzgu, potem w Sanatorium,
zawsze przychodzit, kiedy byly jakies jamy, kilka
z nich do dzi$ wspominam jako najciekawsze wie-
czory w moim zyciu. Samo granie z Andrzejem przy-



78]

Rozmowy

Wojciech Jachna z Ksawerym Wojcinskim

pominato jednak igranie z bomba.. Pomyst naszego
zespotu, zeby nagrac z Przybielskim ptyte live, byt
jednym z gtupszych, na jakie wpadlismy, co miato
okazac sie po samym nagraniu. Wszyscy ktorzy go
nagrywali, wiedzieli, ze Andrzej nie przejmuje sie
specjalnie miejscami, w ktorych ma gra¢. Wiadomo,
ze zawsze zagra swoje charakterystyczne frazy, ale
problem polegat na tym, ze aby catos¢ miata sens,
musiato to zosta¢ zagrane w okreslonym miejscu,
a nie tam, gdzie akurat wypadto. Dlatego ptyta Stirli
People (in Jazzga) ostatecznie sktada sie w wiekszo-
$ci z improwizacji, czesciowo zagranych zresztg na
probie przed koncertem. Reszte w pocie czota Rafat
Gorzycki miksowat razem z Jarkiem Hejmannem
1 wierz mi, nie byta to tatwa praca. Trabka Andrze-
ja hulata wszedzie, wiekszos¢ kompozycji przygoto-
wanych na koncert zostata rozpirzona w puch przez
mistrza (Smiech). Najfajniejsze jest jednak to, ze po-
wstata z tego inna, nowa jakos¢, ale podczas kon-

certu nie byto nikomu do smiechu.
Cata trasa z Andrzejem nauczyta
nas dyscypliny zespotowej i tego,
ze kiedy Andrzej krzyczy do nas na
scenie, to nie mozemy go stuchac,
tylko gra¢ dalej. A ponadto? Na
pewno otworzylismy sie na impro-
wizacje totalng, bo z Andrzejem nie
mozna byto inaczej. Przyznam sie
szczerze, ze samego Przybielskiego
nie traktowatem nigdy jako swoje-
go duchowego mistrza, miat swoje
filozoficzne przekazy, ale dla mnie
byt raczej postacia hermetyczna.
Wole stuchac jego muzyki. Tego jak
improwizuje, jak konstruuje frazy
muzyczne. [ takim chce go zacho-
wac w pamieci.

fot. Piotr Gruchata



Jesli chodzi o aspekt techniki, to An-
drzej grat po prostu swoja muzyke.
Nie byt typem nauczyciela gry na
instrumencie czy wirtuozem, wiele
rzeczy wykonawczych pozostawa-
to poza jego zasiegiem. Jego postac
nauczyta mnie jednego: nie mozna
grac¢ wszystkiego Swietnie, a kiedy
sie na czyms koncentrujesz maksy-
malnie — na swojej muzyce, impro-
wizacji — zawsze dzieje sie to kosz-
tem innych rzeczy. Podsumowujac:
niewatpliwie Przybielski wielkim
muzykiem byt —miat swoje brzmie-
nie, time i artykulacje.

Skoro juz jesteSmy przy ,bydgo-
skich” tematach, to nie moge nie
spytac cie o latke, ktora przypieto
muzycznemu Srodowisku tworza-
cemu w klubie Mdzg, okreslajac je
mianem ,postyassowego”. Mocno
cie ona uwiera?

Hmm.. To moje ,ulubione” pytanie,
ale trudno, rozprawmy sie z tym. Po-
styass — co to wtasciwie znaczy? Od
dtuzszego czasu jestem w opozycji
wobec takich pojec¢. Sa one dzienni-
karskim wygodnictwem, powtarza-
nym bez tadu i sktadu, i — co gorsza
— bez znajomosci tematu. Jesli ktos
mowi ,scena yassowa’ czy ,postyas-
sowa’, to ja sie pytam: jaka? Byt czas,
ze na jakichs muzykéw mowito sie
,yassowcy” — tak sami sie okreslali
w latach 9o, ale juz ,scena postyas-
sowa’ to jest jakas kaczka dzienni-
karska stworzona na tej zasadzie,
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ze jacys$ goscie graja podobnie jak yassowcy, ale ta
epoka juz mineta, wiec trzeba wymysli¢ cos nowego.
Mineto dwadziescia lat, mamy mnoéstwo improwi-
zowanej, wspaniatej muzyki, tworzonej przez takich
muzykow jak Marcin Masecki, Mikotaj Trzaska, Irek
Wojtczak, Tomasz Dabrowski, Mikrokolektyw i wie-
lu, wielu innych. To jest muzyka postyassowa? Tro-
che to chyba gtupie i smieszne. Ktos powie, ze na-
szym punktem odniesienia jest Bydgoszcz — ale ten
niby ,postyass” to etykieta, ktéra przypinano zespo-
tom spoza Bydgoszczy, takim jak Robotobibok czy
Pink Freud. Pojecia typu ,yass”, ,postyass”’, ,muzyka
z Mdzgu” to po prostu nic innego, jak okreslenia na
muzyke, ktéra juz byta dawno: free jazz afroamery-
kanski — Ornette Coleman, Archie Sheep, nowojor-
skie Down Town —John Lurie, Marc Ribot, Fred Frith,
czy w konicu cata brytyjska scena free/impro — Derek
Bailey, Barry Guy, Evan Parker. Dlatego dla mnie ta-
kie okreslenia sg niejasne i mgliste, i robig ludziom
wode z przystowiowego mozgu (smiech). Osobiscie
wole pracowac na swoje nazwisko, ktore, mam na-
dzieje, wkrotce bedzie cos znaczy¢, niz na jakies nie-
jasne i nieczytelne terminy, zreszta niebronigce sie
historycznie.

Wiem jednak, ze dzis wszystkim wygodniej jest pod-
chwycic¢ jakies fajne, chwytliwe hasto, niz zastana-
wiac sie, co i jak gra dany muzyk czy zespdt. Powie-
dzie¢: ,Aha, Wojtek Jachna, artysta z Mdzgu, posty-
assowiec”. Zobacz, jakie to wprowadza zamieszanie:
wiekszos¢ projektow funkcjonujacych w klubie
Mozg po 2000 roku wymykato sie klasyfikacjom —
Sing Sing Penelope, Spejs, The Cyclist, Ecstasy Proje-
ct Rafata Gorzyckiego — kazdy z tych banddéw miat
osobny mood, nastrdj, kazdy dzis idzie swoja, od-
rebng sciezka. Dlatego, jesli pytasz mnie, czy mnie
uwiera ta tatka — tak, uwiera mnie. Troche sie zmie-
nito w muzyce, wiec nie ma sensu wracac¢ do cze-
gos 1 robi¢ jakiegos zbowidowskiego klimatu. Oczy-
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wiscie, wtedy byt swietny czas i na pewno na mnie
wptynat, mowitem o tym nie raz, ale dzisiaj wpty-
waja na mnie zupetnie inne rzeczy. Z przyjemnos-
cig obejrzatem film na dziesieciolecie Mdzgu, Mi-
tosc, przeczytatem Chtepcqc ciekty hel. Historia Yassu
Sebastiana Reraka, ale czas idzie do przodu. Kawat
fajnej historii, ale trzeba robic¢ dalej swoje.

Nie da sie jednak nie spojrze¢ wstecz na historie
jazzu, szczegdlnie jesli — tak jak ty — siega sie w swej
tworczosci do jazzowych inspiracji.

Jako trebacz wystartowatem z pozycji wielbiciela Mi-
lesa Davisa, jazzu elektrycznego, acid jazzu, reggae
itego typu bujajacych rzeczy. W pewnym momencie
kumpel mi powiedziat: Ej, postuchaj Tomasza Stan-
ki, to jest trebacz, ktéry fajnie gra”. Kupitem sobie
jego tasme z Balladyng, muzyka do spektaklu. Kiedy
ja witaczytem i usiadtem na tapczanie, tak zostatem
na tym tapczanie do konca tasmy. Wgniotto mnie

totalnie. Tak juz mi zostato z tym
Stanka. Gdzie$ wczesniej byt Przy-
bielski, na poczatku na tych ptytach
niejazzowych - takich jak Variété.
Zauwaz, ze to byto w ogdle charak-
terystyczne dla Przybietki — on grat
wszedzie, gdzie styszat jakas prze-
strzen dla siebie, nie tylko jazz. Ja
tez mam zreszta podobna filozofie.
Stanko, Przybielski, Gralak to tacy
goscie, ktorzy zawsze sie wtdczyli
po jakichs ciekawych sktadach, po-
szukiwali tej ,innej” muzyki. Tak
jak z Miles, ktory zmieniat sktady,
brzmienia, konteksty swojej gry. To
tez napedza do troche innego gra-
nia, innej pracy z instrumentem. Je-
$li chodzi o mainstream, zaintereso-
watem sie takim graniem przez Pio-
tra Wojtasika. Moim zdaniem jest

fot. Piotr Gruchata



Swietnym pedagogiem i wyjatkowa
osoba. Miatem przyjemnos¢ wziaé
udziat w trzech warsztatach jazzo-
wych z Wojtasikiem jako wyktadow-
caiduzo mione daty. Teraz probuje
szlifowac granie klasycznego jazzu
na Akademii Muzycznej w Bydgosz-
czy, ktora koncze w tym roku. Tro-
che tak na staros¢ mnie wzieto na
to studiowanie, ale tak czasem bywa
(Smiech). Ucze sie u Marcina Gaw-
dzisa, ktory jest swietnym mainst-
reamowym trebaczem. Duzo jako
pedagog dat mi na poczatku Janusz
Zdunek, trebacz w Arythmic Per-
fection  Mazzolla,
jednoczesnie  stu-
dent Akademii Mu-
zycznej na wydziale
klasycznym. Miat

Tylko nielicznych , kozakow” stac¢
na stuprocentowo improwizowane
koncerty, na ktorych sie
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do roznej muzyki. Sitg rzeczy tez stanowita dla mnie
ona inspiracje, stad by¢ moze projekty, w ktérych
bratem udzial, zawsze byty jobok” gtdéwnego nurtu
jazzu. Gdzie$s w tym wszystkim byto tez chodzenie do
Modzgu na koncerty yassowe i eksperymentalne, zo-
baczytem tam kilku gosci, ktorzy cos pokazali — Fred
Frith, Joey Baron. Mimo zZe byt czas, kiedy wiekszosc
mojej ptytoteki stanowity ptyty wydane przez Blue
Note: Davisa, Hubbarda, Coltrane’a czy Lee Morga-
na, nigdy w takiej estetyce nie poczutem sie na tyle
dobrze i komfortowo, aby ja uprawiac. A inspiracje
pozamuzyczne? Na pewno moja rodzina, moj os-
mioletni syn Antek, no i oczywiscie polskie filmy —
zwtaszcza stare. Jest tam tak duza ilos¢ nieprawdo-
podobnie pieknej muzyki, ze ogladam to stare kino
gtownie ze wzgle-
du na kompozycje,
ich klimat, sposob
wykonania i pomy-
sty na aranzacje.

swoje otwarte my- nie wykiadajq Mozna sie zachwy-
Slenie o muzyce, ale ci¢, zainspirowac
widzac, ze nie mam 1 zadziwic.

zadnych podstaw  muzycznych,

przez rok katowat ze mna wszyst-
kie skale z metronomem, z réznymi
artykulacjami. Dato mi to podstawy
do dalszego rozwoju.

A pozajazzowe inspiracje?

Jesli chodzi o gatunki inne niz jazz,
to ja akurat nigdy nie potrzebowa-
tem do stuchania takiej muzyki
specjalnej zachety. Wychowatem
sie srodowisku, w ktorym zawsze
stuchato sie rocka w réznych od-
stonach, elektronicznego, ekspery-

mentalnego. Zawsze miatem dostep

Skoro jestesmy juz przy zachwycaniu i zadziwianiu
innych - czym Wojciech Jachna zamierza zachwy-
ci¢izadziwic swojego stuchacza w 2015 roku?

Zaczne moze od refleksji, ze wszystkiego jest za duzo,
rowniez w muzyce. Wszystkiego sie za duzo wydaje,
mamy do czynienia z klasyczna nadprodukcija. Ja
niestety sita rzecza dotaczytem do tej muzycznej la-
winy i — szczerze mowiac — Srednio sie z tym czuje,
ale ostatnie lata byty dla mnie bardzo twodrcze i wie-
le rzeczy zbiegto sie w czasie. Co wiecej, wszystko
wskazuje na to, ze w 2015 roku dopne jeszcze jeden
projekt, ktory zaczatem dwa lata temu — trio z Pa-
witem Urowskim i Mateuszem Krawczykiem, ktore
obecnie przeksztatcito sie w kwartet z Jackiem Ci-
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chockim na fortepianie, Swietnym pianistg, klawi-
szowcem grupy Limboski. Ten zespot jest wypadko-
wa naszych jazzowych fascynacji odczytanych w in-
dywidualny sposob. Sg kompozycje moje, Pawta, Ja-
cka, jest tez nasze wspolne improwizowanie. Jeszcze
zobaczymy, jak to wypadnie na nagraniu, ale nie
chciatbym, zeby byt to po prostu ,zlepek kompozy-
cjijazzowych” roznych muzykdow. Jak we wszystkich
moich dziataniach, chciatbym stworzyc pewna aure
1 spojnosc tej muzyki.

Nagrany i zmiksowany jest juz kolejny duet Jach-
na / Buhl. Materiat jest jeszcze mniej ,jazzowy’,
duzo w nim groove'dw, elektroniki i szeroko pojetej
postprodukcji. Zawsze chcielismy taka ptyte nagrac,
alenigdy nie byto okazjiisrodkow. A teraz, dzieki za-
proszeniu od Artura Mackowiaka, gitarzysty Inter-
city Ensemble, ktéry pracuje w studiu w bydgoskim
MCK, pojawita sie szansa, by zrealizowac ten projekt
tak, jak zawsze chcielismy to zrobi¢. Osobno zrobié

perkusije, osobno tracki z elektroni-
ka, osobno podogrywac trabke i po-
miksowac, bawiac sie mozliwoscia-
mi studia. Catos¢ brzmi momenta-
mi wrecz trip hopowo, ale nie bede
dalej odstraszat (Smiech).

Jak juz wspomniatem, niedtugo
bede miksowac duet z Ksawerym
Wojcinskim i zobaczymy, co z tego
wyniknie — mam nadzieje, ze co$
pieknego. Bardzo chciatbym pograé
tez koncertowo Sundiala. Ten pro-
jekt grany na zywo prezentuje sie
bardziej niz dobrze. Jest wiecej og-
nia, improwizacji, rozciagania for-
my. Na razie zagraliSmy w Toruniu,
Katowicach i na bydgoskich Drums
Fuzjach - byto naprawde krzepko...

fot. Piotr Gruchata



Koncertowo na pewno pokazemy
sie jako duet Jachna / Buhl, razem
z Arturem Mackowiakiem solo, na
przetomie lutego i marca. Ostatnio
oprocz pojedynczych koncertow nie
gralismy zbyt duzo, wiec ciesze sie,
ze w konicu bedziemy mogli zapre-
zentowac sie w trasie live.

Nadrabialiscie jednak ostatnio re-
gularnosciag wydawanych piyt.

Granie z Jackiem to w ogdle temat,
ktory ciagniemy juz dos¢ dtugo. Ja-
cek nasze granie okresla jako ,prze-
ptywy”. Improwizujemy, dodajac
loopy,
czasem trabke, a innym razem ba-

elektroniczne preparujac
wiac sie akustycznie. Najfajniejsze
w tym wszystkim jest to, ze nie za-
stanawiamy sie w ogdle, w jakiej
konwencji bedzie to muzyka — wy-
nika ona niejako naturalnie z na-
szej zabawy dzwiekiem. Czasem
ociera sie o free, czasem o beatowe
wygibasy, czasem pojawiaja sie wy-
myslone wczesniej melodie. Duzo
takich sytuacji byto na pierwszej
ptycie duetu Pan Jabu, ktorej — ta-
kie mam wrazenie — nikt chyba nie
zrozumiat. Jest ona kolejnym przy-
ktadem wsadzania muzyki do pew-
nej szuflady — skoro goscie z Byd-
goszczy graja w duecie, to musi by¢
to sgznista fryta. Skoro jej nie byto,
a pojawity sie elektroniczne loopy
1 preparacje trabki, wszyscy napi-
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sali, ze gram jak Molveer, tak jakby nie byto innych
trebaczy grajacych w tym duchu i preparujacych in-
strument na rozne sposoby. Ta tradycja jest ogrom-
na, ale wszyscy znalezli tylko takie odniesienia. Styl
gry Jacka jest bardzo daleki od tego, co stychac na
ptytach Skandynawa, wiec cieszy fakt, ze przy re-
cenzjach ostatniej Atropiny w koncu zrozumiano
nasz muzyczny komunikat.

Co do idei otwartej improwizacji, przeptywu: to
moze byc¢ bardzo ciekawa forma uprawiania muzy-
ki, ale musza byc¢ spetnione pewne warunki. Przede
wszystkim ludzie musze byc otwarci na siebie, nie
wymagac od siebie grania w okreslonej konwencji.
Oczywiscie zawsze dochodzimy do konca pewnej
koncepcji grania, nic nie trwa wiecznie. Druga spra-
wa — im wieksze indywidualne mozliwosci, kompe-
tencje muzykdow, tym te improwizacje sg ciekawsze.
Tak naprawde tylko nielicznych ,kozakoéw” sta¢ na
stuprocentowo improwizowane koncerty, na kto-
rych sie nie wyktadaja. Nasze koncerty maja zapla-
nowany scenariusz, w ramach ktorego pozwalamy
sobie na pewne fikotki, dowolnosc. Kiedy stucham
na przyktad Wayne Shorter Quartet, to stysze, ze jest
taka mistrzowska formuta, gdzie goscie z niesamo-
witym zapasem tez pozwalaja sobie na takie przepty-
wy. Nie wnikam, czy na formie czy nie, bo podejrze-
wam, ze muzycy tej klasy nawet kiedy improwizuja,
to i sama forme sobie w czasie grania tworzg. A zu-
petnie improwizowane granie? Kiedys na Festiwal
Mozg przyjechali von Schlippenbach, Paul Lovens
1 Evan Parker i dali tak mistrzowski koncert, ze pa-
mietam go do dzis. Pokazali, jak mozna daleko zajs¢
w takim graniu, ktore wydaje sie wiecznym szuka-
niem. A my? Mamy jakas swojg, skromna formute,
ktora uprawiamy i rozwijamy po prostu. Okaze sie,
jak daleko zajdziemy.©



84| Rozmowy

Antoni Krupa - urodzony 23 marca 1945 roku w Krakowie. Dziennikarz radiowy, muzyk, kom-

pozytor. Autor ksigzki Miasto btekitnych nut, czyli historia krakowskiego jazzu i nie tylko.

Mitosnik i kolekcjoner ptyt winylowych.

RozmawialiSmy w miejscu jego wieloletniej pracy - siedzibie Radia Krakdbw. Rozmowa pewnie

bytaby dtuzsza, ale Pan Antoni miat tuz po niej umdwiona prébe zespotu. Mamy nadzieje, ze

do rozmowy i niektérych poruszonych w nich watkdw uda nam sie jeszcze powrdcic.

Moim zyciem pokierowatly
dwa przypadKi...

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Rafatl Zbrzeski: Radio jest praca za

pomoca glosu, pan doktada do tego
wyrazisty wizerunek. Nieodlaczne
atrybuty: kapeluszi fajka...

Antoni Krupa: Juz ttumacze dlacze-
go. Praca w radiu to jedno. Zanim
jednak zostatem radiowcem bytem
muzykiem, potem porzucitem gra-

fot. Katarzyna Kukietka



nie na kilkadziesigt lat. Na stare
lata mi odbito i ponownie zaczatem
grac¢iwystepowac, a nie wyobrazam
sobie wystepu bez kapelusza. Zasko-
czeniem dla mnie jest fakt, ze nigdy
nie miatem tylu okazji do grania
1 rozmaitych dziatan na estradzie
co teraz, kiedy jestem stary i scho-
rowany. Los mi sptatat takiego figla.

Wystepowal pan w kilku zespo-
tach: Jazz Band Ball Orchestra,
awangardowej grupie WIEM Mar-
ka Grechuty, freejazzowym trio
z Jackiem Kochanem i Pawlem Da-
lachem. Kiedy wtasciwie narodzita
sie w panu mitos¢ do muzyki, mi-
tos¢ do jazzu?

Paradoks poczatkdéw mojego za-
interesowania jazzem polegat na
tym, ze nie zaczatem, jak wiekszos¢
ludzi, poznawania tej muzyki od
swingu, czy jazzu tradycyjnego. Ja
wszedtem w nig poprzez free jazz
1 awangarde. Oszalatem na punk-
cie ptyty Johna Coltrane’a Medita-
tions oraz ptyty Pharaoha Sandersa
Karma. Oczywiscie niewiele z tego
rozumiatem, zafascynowata mnie
natomiast masa, lawina dzwiekow,
mocna faktura tych ptyt. Niewiele
rozumiatem, ale dobrze sie czutem
stuchajac tej muzyki. Trwatem wiec
przy niej, probujac ustyszec jak naj-
wiecejizrozumiec, o co w niej wtas-
ciwie chodzi. W tamtym czasie nie-
specjalnie podobat mi sie Miles Da-
vis. Po doswiadczeniach z muzyka
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Coltrane’a odbieratem jego gre jako cienkie piszcze-
nie i myslatem — o co temu facetowi chodzi? Dopie-
ro potem zaczatem odczuwac przyjemnosc z obco-
wania z tymi starszymi, spokojniejszymi rodzajami
jazzu i odczuwam jg do dzisiaj.

Studiowatl Pan gérnictwo na Akademii Goérniczo-
-Hutniczej w Krakowie, méwiac wprost, kierunek
stabo kojarzacy sie ze sztuka. Jak wiec doszlo do
tego, ze zaczal Pan wystepowac?

Patrzac z perspektywy lat na cate moje zycie, docho-
dze do wniosku, ze pokierowaty nim dwa przypadki.
Powiem najpierw o drugim z nich. Jezdzac i wyste-
pujac po Swiecie z zespotem Jazz Band Ball, zebra-
tem spora kolekcje ptyt. Dzieki temu dwczesny kie-
rownik redakcji muzycznej Radia Krakéw Antoni
Mleczko zaproponowat mi robienie audycji. Pojecia
nie miatem o jakimkolwiek dziennikarstwie. Czasy
byty takie, ze radio nie miato ptyt, ktore miatem ja.
W ten sposob zostatem radiowcem, nie majac zad-
nego wyksztatcenia w tym kierunku. Ktos kiedys
napisal, ze Krupa wpadt do radia na kawe i zasie-
dziat sie ponad trzydziesci piec lat.

A pierwszy przypadek?

Nigdy nie marzytem, ze stane sie profesjonalnym
muzykiem. Studiujac na AGH miatem co prawda
zespot rockowy, a wtasciwie blues-rockowy. Zespot
nazywat sie The Lessers i wystartowali w nim zna-
komici muzycy: basista Marian Pawlik i perkusista
Benek Radecki. Weszli oni pozniej w sktad forma-
cji Dzamble, a to byta absolutna ekstraklasa polskiej
muzyki. Granie z The Lessers byto niesamowita za-
bawg, odbywato sie duzo imprez, na ktérych zespot
mogt zagrac. W kazdy piatek i sobote potancowki
w klubach studenckich, komersy, studniowki. Ktos
tam musiat grac, a ze nie byto w Krakowie zbyt wielu
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zespotow, wiec mieliSmy zapewnione regularne wy-
stepy. Sytuacja, o ktérej wielu muzykow dzis marzy.

Co takiego sie wydarzylo, ze z amatorskiego zespoltu
blues-rockowego trafit pan do Jazz Band Ball?

Po pierwsze, po drodze zainteresowatem sie jazzem.
Ale byty tez konkretne wydarzenia, ktéore mnie do
tego doprowadzity. Pewnego razu gralismy z The
Lessers na balu barbéorkowym w gtownym budynku
AGH. Bal odbywat sie w ten sposdb, ze w kilku réz-
nych salkach graty rozne zespoty i kazdy mogt wy-
bra¢ muzyke jaka mu pasowata do zabawy. Podczas
przerwy w graniu poszlismy podglada¢ konkuren-
cje i trafilismy do salki gdzie grat kwartet jazzowy.
Marian Pawlik tracit mnie i powiedziat: ,Ten sak-
sofonista jest niezty, wezmy go do sktadu.” Podczas
ich przerwy zagadalismy, mdowiac, ze mamy rewe-
lacyjny zespdt rhythmmn'bluesowy i chcielibysmy,
zeby z nami grat. On stwierdzit, ze skoro ma to byc¢
rhythm'n’blues, to potrzebne sa nam dobre riffy.
W ogodle nie wiedzielismy wtedy co to s3 te riffy, ale
ow saksofonista pojawit sie na naszej kolejnej pro-
bie 1 zeby wzbogaci¢ brzmienie przyprowadzit ko-
lege, ktory grat na puzonie. Tym saksofonista oka-
zal sie by¢ Zbigniew Seifert, a puzonista Jan Jarczyk,
znany pozniej jako pianista, cho¢ szkote muzyczna
ukonczyt wtasnie w klasie puzonu. Oni dwaj wciag-
neli mnie do Jazz-Klubu Helikon.

Helikon jest dzis prawdziwa legenda. Kariery zaczy-
nali tam miedzy innymi Adam Makowicz, Krzysz-
tof Komeda, oraz nieco pozniej Tomasz Stanko. Jakie
ma pan wspomnienia zwigzane z tym miejscem?

Przecietny cztowiek nie miat do Jazz-Klubu prawa
wstepu — obowiazywaty karty klubowe. Aby tako-
wa otrzymac nalezato zosta¢ wprowadzonym przez
dwoch cztonkow klubu. Mnie wprowadzili wtas-

nie Zbyszek Seifert i Jasiu Jarczyk.
Tam po raz pierwszy zetknatem sie
ze Srodowiskiem jazzowym i wszed-
tem w jazz. To wtasnie w Helikonie
kupitem pierwsza ptyte, tam dosta-
tem od Grzegorza Tusiewicza Medi-
tations Johna Coltrane’a.

Jazz-Klub Helikon to miejsce juz
nieistniejace, uwiecznione tylko
w nazwie panskiej audycji i w for-
mie wspomnieniowej publikacji
pod redakcja wspomnianego Grze-
gorza Tusiewicza.

Ubolewam nad tym ogromnie, li-
kwidowanie takich miejsc jest bar-
barzynstwem. Prosze sobie wyob-
razi¢ jak wygladatby Nowy Jork bez
klubu Birdland. Dodatkowo zostaty
zniszczone freski autorstwa Wie-
stawa Dymnego, ktérymi ozdobio-
ne bylo klubowe pomieszczenie,
podczas remontu zdrapano je i wy-
rzucono na S$mietnik. Barbarzyn-
skie niszczenie zabytkéow kultury,
zastugujace na najsurowsza kare.

W klubie bywatem bardzo czesto.
Mieszkatem wtedy przy odchodza-
cej od Rynku Gtéwnego ulicy Szcze-
panskiej, a Helikon znajdowat sie
dwie ulice dalej, przy sw. Marka 15.
Nawet gdy nie miatem czasu tam
posiedzie¢, wpadatem, jak to sie
mowi ,podpisac liste obecnosci”.
Jako, ze mieszkatem blisko, klu-
bowi koledzy, jesli tylko zjawili sie
w okolicy Rynku przed otwarciem,



fot. Katarzyna Kukietka

przychodzili do mnie posiedziec,
postuchac ptyt. Nie myslatem jed-
nak nigdy o graniu jazzu. I wte-
dy miat miejsce drugi przypadek.
Pewnego dnia stysze dzwonek do
drzwi, otwieram, a za drzwiami
stoi Jan Boba - pianista Jazz Band
Ball — trzymajac pod pacha banjo.
[ pyta mnie czy nie pojechatbym
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z nimi nastepnego dnia na nagra-
nia do Katowic, bo zrezygnowat
ich banjonista. Odpowiedziatem:
,Z ogromna przyjemnoscia, ale ni-
gdy w zyciu na tym nie gratem.”. On
machnat na to reka i powiedziat,
zebym niczym sie nie martwit, bo
gra sie na tym prawie jak na gitarze.
Pojechatem, sesja nagraniowa byta
koszmarem, ale w efekcie jakos
poszto, a chtopcy polubili mnie na
tyle, ze zaproponowali zebym grat
z nimi na state. W ten sposéb dota-
czytem do profesjonalnego zespotu.
Szybko nauczytem sie graé¢ na ban-
jo, bo nie jest to trudny instrument
1 zostatem w sktadzie Jazz Band
Ball na kolejnych piec lat. Niestety
w czasach kiedy z nimi gratem, nie
wydawali ptyt w Polsce. Jedyna pty-
ta na jaka sie zatapatem byt album
wydany w Niemczech przez firme
Metronome.

Duzo wyjezdzatem z zespotem do
Holandii, Niemiec, w czasach kie-
dy bardzo ciezko byto wyjechac na
Zachod. W efekcie wiecej czasem
przebywatem za granica niz tu.
Skutek byt taki, ze w pewnym mo-
mencie musiatem wybra¢ pomiedzy graniem a stu-
diami. Po zaliczeniu czwartego roku porzucitem
studia na AGH. Duzo pdZniej ukonczytem kierunek
,pedagogika kulturalno-oswiatowa” na Uniwersyte-
cie Jagiellonskim, bo byt taki wymog, ze dziennikarz
radiowy musi miec ukonczone studia wyzsze.

Kolejnym rozdziatlem bylo granie w grupie Marka
Grechuty WIEM.
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Tak, zrezygnowatem z Jazz Band Ball. Wyjazdy zacze-
ty mnie meczyc i nie do konca takg wtasnie muzyke
chciatem grac. Akurat wtedy Marek Grechuta mon-
towat nowy sktad. Zafascynowata go tworczos¢ We-
ather Report i chciat jazz-rockowe granie potaczyc
ze wspotczesna poezja. Wystepy z grupa WIEM to
byty dwa i pot roku przepieknej przygody. Mielismy
dwie sekcje rytmiczne ztozone z najlepszych jazz-
manow w Polsce. Pierwsza sekcja to byt Kazimierz
Jonkisz na perkusji i Pawet Jarzebski na kontraba-
sie. W czasie gdy ci dwaj grali z Namystowskim, za
perkusje wskoczyt Jurek Bezucha a na kontrabasie
grat Bronek Suchanek. Majac taka sekcje za sobg, po
prostu odfruwalismy. Poza tym Grechuta pozwalat
nam sie wyzy¢. Program sktadat sie z dwoch czesci.
W pierwszej normalnie graliSmy jako zespdt towa-
rzyszacy Markowi w piosenkach, za to w drugiej byty
tylko trzy utwory, gdzie po odspiewaniu swojej czesci
schodzit ze sceny a my gralismy dtugie improwiza-
cje. Po ponad dwdch latach Grechucie znudzita sie
taka forma i rozwiazat grupe. ZostaliSmy na lodzie.

Wtedy postanowitem dac¢ upust swojej fascynacji
free-jazzem. Z kolegami z Jazz-Klubu Jackiem Ko-
chanem na perkusji i Pawtem Dalachem na sakso-
fonie stworzyliSmy trio. Moja gitara podpieta byta
do mndstwa przetwornikow, co pozwalato mi wydo-
bywac z niej kosmiczne dzwieki. ZagraliSmy moze
dwa koncerty, ale za to zrealizowaliSmy nagrania
w radiu, ktore sa zachowane do dzisiaj.

Réwnoczesnie zapuszczatem sie w inne gatunki
muzyczne. Zatozytem na przyktad duet gitarowy
z Krzysztofem Wierzchoniem, ktéry grat na gitarze
dwunastostrunowej, Grupa CD, gdzie nie gralismy
kompozycji tylko gitarowe improwizowane impre-
sje. Potem dotaczyt do nas Jasiu Gonciarczyk — kon-
trabasista z kwartetu Seiferta i przez pewien czas
wystepowalismy w trio znakomicie sie przy tym ba-

wigc. Z tym zespotem stworzylismy
muzyke do spektaklu Ziemia Jatowa
wedtug Elliota. Spektakl byt wysta-
wiany przez Teatr STU, a my podczas
przedstawien graliSmy na zywo, co
nie byto wtedy w teatrze czesto spo-
tykanym zabiegiem. Z Krzyskiem
zatozylismy tez w poZniejszym
okresie zespdt country. Spiewata
z nami Polka urodzona w Stanach
Zjednoczonych. Z dzisiejszej per-
spektywy wokalnie niczym chyba
sie nie wyrozniata, ale w tamtym
czasie zespot gdzie wokalistka $pie-
wa perfekcyjnie po angielsku robit
wrazenie.

Kilkakrotnie podczas naszej roz-
mowy padly nazwiska znakomi-
tych jazzmandéw zwiagzanych z Kra-
kowem. Spotykat pan tych ludzi na
co dzien, jakie s3 pana wspomnie-
nia zwigzane z tamtymi osobami?

To byty bardzo barwne osobowosci.
Pierwsza postacia, ktéra przycho-
dzi mi na mysl, w zwigzku z klu-
bem Helikon, jest trebacz Andrzej
Jakdbiec, ktéry byt tez w Helikonie
barmanem. Zdarzato sie, ze pod-
czas koncertu w klubie stojac za
barem wyciggat trabke i grat ra-
zem z zespolem. Andrzej mieszkat
w samym Rynku Gtéwnym, wiec
jako ze do klubu miat bardzo bli-
sko, czesto idac do pracy kupowat
dwie skrzynki piwa, ktore potem
stanowity zaopatrzenie baru, in-
nego zrodta zaopatrzenia w napo-



je klub nie miat. To byta instytucja
dziatajaca samoistnie, utrzymy-
wana przy zyciu przez pasjonatow.
W klubie bywatem w pdzniejszym
okresie niz na przyktad Adam Ma-
kowicz, ktory nie majac chyba gdzie
sie podziac¢, sypiat na klubowym
fortepianie. Rowniez w tym klubie
swoje podwdjne wesele zorganizo-
wali legendarni jazzmani Krzysztof
Komeda i Andrzej Trzaskowski. To
tez dziato sie w czasach kiedy ja do
klubu jeszcze nie chodzitem.

W czasach mojej bytnosci w He-
likonie przychodzili tam gtdéwnie
muzycy zwigzani z nurtem jazzu
tradycyjnego, ale bywat tez Seifert
ze swoim kwartetem (jeszcze w roli
saksofonisty). To wtasnie tam za-
czat krystalizowac sie pierwszy
kwintet Tomasza Stanki. Stariko byt
bardzo spokojnym i cichym czto-
wiekiem, natomiast ze Zbyszkiem
Seifertem zaprzyjaznitem sie. Wpa-
dat do mnie do domu, stuchalismy
piyt, spedzalisSmy wspdlnie czas.
Potaczyta nas tez mitos¢ do muzy-
ki Coltrane’a. Wiagze sie z tym na-
stepujaca anegdota. W czasach gdy
Seifert mieszkat juz w Niemczech,
przyjechal w odwiedziny do Polski.
Ja w miedzyczasie z jakiegos powo-
du odsprzedatem czes¢ mojej ptyto-
teki. Pewnego dnia otwieram drzwi
inaprogu widze Zbyszka, ktory pyta
mnie: ,Antoni w tych Niemczech
nie maja w ogole ptyt Coltrane’a,
moge przegrac je od Ciebie?”. Ja zro-
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bitem sie najpierw blady, nastepnie czerwony z roz-
paczy i odpowiedziatem: ,Zbyszku nie mam ich.”. Do
dzis troche mi wstyd kiedy to wspominam.

To byto jedno z moich ostatnich spotkan ze Zbysz-
kiem. Potem spotkalismy sie jeszcze podczas nagry-
wania jego koncertu w Klubie Pod Jaszczurami, kto-
ry ukazat sie jako dwuczesciowa ptyta zatytutowana
Kilimanjaro. Ptyta ta jest jedynym zarejestrowanym
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1 wydanym jego wystepem z krakowskimi muzy-
kami, podczas ktorego gra jako skrzypek. Ukazata
sie tez niedawno ptyta nagrana podczas Jazzu Nad
Odra, gdzie wystapit ze swoim kwartetem, ale jesz-
cze jako saksofonista. Ten kwartet nigdy nie zare-
jestrowat ptyty studyjnej, a szkoda bo byt znakomi-
tym zespotem.

Wréémy na chwile do panskiej pracy w radiu.
Wpadl pan tu na chwile, a przygoda z radiem
trwa juz prawie czterdziesci lat — nie czuje sie pan
zmeczony?

Przed mikrofonem czuje sie jak ryba w wodzie,
mogtbym to robic jeszcze przez milion lat. Ja po pro-
stu bardzo dobrze sie z tym czuje. Niestety ze wzgle-
du na problemy zdrowotne coraz wieksza trudnosc
sprawia mi dotarcie do radia. Idealna sytuacja dla
mnie bytoby gdyby ktos, w jakis magiczny sposob,
przenidst mnie z domu do radia i z powrotem.

W przypadku radia, tez data o sobie znac¢ pana
mitosé do muzyki Coltrane’a. Pierwszy cykl pana
audycji zatytutowany byl Muzyczny swiat Johna
Coltranea.

Tak. Kiedy Antoni Mleczko zaproponowat mi ro-
bienie audycji dla radia, nie chodzito o audycje dla
tutejszej rozgtosni regionalnej. W tamtych czasach
kazde radio regionalne dostarczato materiaty Pol-
skiemu Radiu w Warszawie i byto z tego rozliczane.
Zrobienie takiego materiatu zostato mi zapropono-
wane. Nie specjalnie czutem sie na sitach, wiec po-
prositem o pomoc przyjaciela Zdzistawa Gogulskie-
go, perkusiste Jazz Band Ball. Zdzistaw miat wtedy
wieksza kolekcje ptyt ode mnie. Zrobilismy audycje
razem, mam ja do dzi$ nagrang, kiedy jej stucham
mysle, ze jest to kuriozum. Dwdch facetéw czyta
z kartki swoje kwestie niczym dzieci w podstawow-

ce, a pomiedzy tym gra muzyka. To
byt dramat. Mielismy szczescie, ze
w czasie kiedy wystaliSmy audycje
do Warszawy, powstawata tam, pod
kierunkiem dwdéch znakomitych
dziennikarzy Ryszarda Wolanskie-
go 1 Andrzeja Witkowskiego, redak-
cja jazzowa. Szukali oni materiatow
do audycji, my z naszym zasobem
plyt spadlisSmy im z nieba, wiec
przymkneli oczy na nasz brak do-
Swiadczenia i sposob czytania. Kie-
dy w Krakowie zorientowano sie,
ze nasze audycje wzieta Warszawa,
Antoni Mleczko zaproponowat mi
stworzenie czegos wspolnie i zro-
bilisSmy audycje Studio dwdch. Tak
zaczeta sie moja przygoda z radiem.
W trakcie tych prawie czterdziestu
lat przeszedtem chyba wszystkie
szczeble sztuki radiowej. Bylem
producentem nagran, pisatem mu-
zyke do stuchowisk, prowadzitem
wtasne programy, przeprowadzi-
tem tez sporo wywiaddow.

Pamieta pan jakies szczegdlnie
udane, najciekawsze, badz szcze-
golnie trudne wywiady?

Najwiekszg, basniowg
przygoda byt wywiad, ktory prze-
prowadzatem nie dla radia, a na

zupelinie

potrzeby pisma Jazz Forum z Nige-
lem Kennedym. Wywiad miatem
umowiony w jego mieszkaniu przy
ulicy Florianskiej, poszedtem tam
a w srodku natknatem sie na probe
zespotu, ttum osdéb, przechadzaja



sie jakies$ dziewczyny. Potworne za-
mieszanie, atmosfera jak w jakims
klubie. Zaproponowano mi obiad,
wodke, ja odmawiatem, bardzo dtu-
go to trwato zanim udato sie usigs¢
z Nigelem i wystuchac jego niesa-
mowitych opowiesci, miedzy inny-
mi o tym jak uczeszczatl na lekcje
skrzypiec do Grappelliego i Menu-
hina. Drugi wywiad, ktéry pamie-
tam szczegdlnie, to ten gdy Jarek
Smietana opowiadat mi o wizycie
w domu u Milesa Davisa.

Trudny byt dla mnie wywiad z Ada-
mem Makowiczem, ktory robitem
stosunkowo niedawno. Batem sie,
bo nie znatem wczesniej Makowi-
cza, a jest przeciez muzykiem swia-
towej stawy. Rzeczywiscie na po-
czatku byto nieco dretwo, wiec po-
stanowitem siegnac po asa, ktorego
miatem w rekawie i zapytatem:
,Panie Adamie, wyjasnijmy pewna
sprawe raz na zawsze. Rozne zrod-
ta podaja, ze w Jazz-Klubie Helikon
spat pan na, badz pod fortepianem.
Jak byto naprawde?”. Wtedy Mako-
wicz wybuchnat Smiechem i atmo-
sfera od razu sie rozluznita.

Anegdoty kraza o wywiadzie, kto-
ry przeprowadzitem z Gordonem
Haskellem. Ktoras z polskich filii
duzych wydawnictw muzycznych
zatatwita mi ekskluzywny wywiad
w cztery oczy, wywiad miat odbycsie
w hotelu. Méj angielski nie jest zbyt
dobry i podejrzewam, ze ktos inny
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o tym poziomie jezyka w ogole by nie poszedt, zeby
sie nie wygtupié. Haskell otworzyt mi drzwi i przez
moment poczutem sie jakbym spojrzat w lustro —ta
sama siwa broda, siwe wtosy, podobna twarz. Zada-
tem mu wtedy tylko jedno pytanie, ktore wczesniej
sobie przygotowatem: ,Opowiedz mi o twojej przy-
godzie z muzyka”. Po tym pytaniu opowiadat przez
pottorej godziny, a ja miatem gotowy materiat. Je-
den z najlepszych moich wywiaddow.

Pytanie na koniec naszej rozmowy. Czy jest cos co
przykuwa pana uwage na wspolczesnej polskiej
scenie jazzowej?

Zdecydowanie tak. Cho¢ poczatki jazzu w naszym
kraju zwigzane sa z ogromnymi trudnosciami
1 opoznieniem wobec reszty swiata, obecnie dzieje
sie wiele znakomitych rzeczy. Jest wielu znakomi-
tych mtodych muzykow, ktérzy dzieki uczelniom
muzycznym bardzo szybko przyswajaja sobie po-
trzebne umiejetnosci. Wymienitbym tu: Tomka Ku-
dyka i grajacego u niego w zespole genialnego mto-
dego pianiste Dominika Wanie. Przychodzi mi tez
do gtowy Piotr Orzechowski, ktéry robi teraz mie-
dzynarodowa kariere. Jest tez Pawet Kaczmarczyk
— pianista, ktéry chyba wydaje w najblizszym czasie
kolejng ptyte. Poza wymienionymi jest cata plejada
znakomitych muzykow.©
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,Muzyka bierze sie z ciszy, dlatego im jej wiecej, tym lepiej” - uwaza Iva Bittova, czeska awan-

gardowa skrzypaczka, aktorka i performerka, ktéra gra i Spiewa symultanicznie. Jej muzyka

to bardzo autorskie potaczenie jazzu, folku, rocka i muzyki klasycznej. Skrzypce nie maja dla

niej ograniczen, czesto gra na nich jak na banjo, a jej Spiew to potaczenie $piewu operowe-

go, tradycyjnego oraz improwizowanych dzwiekéw. ,Nie interesuje mnie trzymanie sie zad-

nych gatunkdw. Nad muzyka nie da sie w taki sposéb zapanowac” - podkresla. O muzycznym
zgietku Nowego Jorku, wspotpracy z Manfredem Eicherem z ECM-u oraz koniecznosci za-

chowania dzwiekowej higieny moéwi w wywiadzie dla JazzPRESSu.

Artykul pierwszej
potrzeby? Zatyczki do uszu

3 ﬂ Paulina Pacuta

paula_pacula@o?2.pl

Paulina Pacuta: W rozmowie pub-
likowanej w JazzPRESSie (maj 2014)
polski jazzman, Wojciech Karolak,
powiedzial, ze nienawidzi podré-
zowad, bo za kazdym razem, kiedy

wyjezdza, musi zabieraé ze soba po-
towe mieszkania: pie¢ marynarek,
bo nigdy nie wie, w co bedzie chciat
sie ubraé na scene, ulubiony kubek
na kawe, ksigzke. To takie jego kto-

fot. Marcin Wilkowski



potliwe dziwactwo. Jak jest w two-
im przypadku?

Iva Bittova: (Smiech) Zupelnie na
odwrot. Widziatas moja matg, czer-
wong walizke? Nie jest nawet petna.
Nie potrzebuje wiele. Nie otaczam
sie przedmiotami. Lubie minima-
lizm: na koncert zabieram ze sobg
skrzypce, jedna sukienke, troche
kosmetykéw. Nie wloke ze sobg po-
towy domu. Jestem w stanie spako-
wac sie w dziesie¢ minut. Niewaz-
ne, czy jade na dwa dni czy na dwa
tygodnie. Lubie tez pustke pokojow
hotelowych. W takim miejscach ta-
twiej o czystga obecnosc.

Lubie podrdézowac. Kazde miejsce
ma swoj rytm, swoja dynamike
i dzwieki. To inspiruje. Jedyne, co
mnie czasem meczy, to harmider
lotnisk, dworcow i ulic. Dlatego za-
wsze mam ze soba zatyczki do uszu.
To moj ulubiony gadzet i artykut
pierwszej potrzeby (smiech). Sta-
ram sie odcinac od niepotrzebnych
dzwiekdéw, bo one wybijaja mnie
z rownowagi, burza koncentracje.
A te elementy sa mi w pracy nie-
zwykle potrzebne.

Muzyka to dla ciebie praca?

Oczywiscie. To niewatpliwie zajecie,
ktore bardzo kocham, ale tez praca,
ktora wymaga ode mnie profesjo-
nalizmu, dyscypliny, ¢wiczen i re-
gularnosci. Na skrzypcach gram
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od trzydziestu lat, a wcigz potrzebuje ¢wiczen. Poza
tym Spiewanie to praca catym ciatem. Nie chodzi
tylko o struny gtosowe i przepone. Glos zalezy od
kazdego miesnia w ciele. Jest rozny w zaleznosci od
wewnetrznych napiec, ogdlnego samopoczucia czy
zwyczajnie stanu zdrowia. Dlatego sporo czasu po-
swiecam na utrzymanie sprawnosci fizycznej. Poza
tym do improwizacji— a to jeden z wazniejszych ele-
mentow mojej muzyki — potrzebne jest cos jeszcze:
obecnosé. Koncentracja, skupienie, czystos¢ umy-
stu. To nie przychodzi samo z siebie, trzeba nad tym
pracowac.

Wygrywasz niesamowite melodie na skrzypcach,
traktujac je nieraz jak banjo, jednoczesnie Spiewasz
tak, ze cztowiek ma dreszcze, bo oprocz tradycyjne-
go Spiewu, sa jeszcze krzyki, jeki i Swiergot, do tego
w trakcie wystepow angazujesz cate ciato, tworzac
niezwyktly performance. Twoja energia jest niemal
namacalna. Skad ona sie bierze?

Moja energia bierze sie z ciszy i spokoju wewnetrz-
nego. Moja medytacja to samotnosc i dtugie spacery
po lesie. Niby mieszkam w Nowym Jorku, ale Rhi-
nebeck to tak naprawde totalne obrzeza, za domem
mam zupeinie dziki las. To tam spedzam najwiecej
czasu. Staram sie unikac zgietku, niepotrzebnych
bodzcdw, nadmiernego rozproszenia. Moja muzyka
pochodzi z wewnatrz, wiec wtasnie na wnetrzu mu-
sze sie skupiad.

To dos¢ zaskakujace. Myslatam, ze muzyk wyjezdza
do Nowego Jorku po to, by wejsé tam w niesamowi-
cie zywe i tworcze srodowisko, jak najwiecej graé
i poznawa¢é ludzi. Myslatam, ze to dlatego w 2007
roku zostawitas swoja matg arkadie — Lelekovice
niedaleko Brna. Zeby rzucié¢ sie w wir wielkiego
miasta...
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Tak, poniekad dlatego wyjechatam. I oczywiscie ro-
bie to, korzystam z energii tego miejsca, spotykam sie
z ludZzmi, poznaje fantastycznych muzykow, nawia-
zuje nowe wspotprace. Ale smutne jest dla mnie jed-
no: oni maja tak mato czasu! Wiekszos¢ muzykow,
z ktorymi sie spotykam, zawsze sie dokads spieszy.
To zaskakujace. Kompletnie nie jest to moj sposob
bycia. Uwielbiam spotkania, ale nie lubie bywania
1 przelotnych kontaktow. Czasem chwytam skrzyp-
ce, zaczynam grac i po chwili nie wiem, czy mineta
godzina, dwie czy piec¢. Tak samo mam ze spotkania-
mi z ludzmi. Potrzebuje na nie czasu. Generalnie je-
stem introwertykiem i stad takie moje potrzeby.

Na scenie tego po tobie w ogdle nie widaé.

(Smiech) Scena to zupelnie inna sytuacja. To mo-
ment, kiedy daje. Otwieram sie i wyptywa ze mnie
to wszystko, co tak pieczotowicie w sobie pielegnuje
i gromadze. Ale na co dzien introwersja dominu-
je. Zyje w swoim $wiecie. Unikam wiadomosci, nie
ogladam telewizji, nie wiem, gdzie doszto do jakie-
gos zamachu, morderstwa, trzesienia ziemi czy kry-
zysu politycznego. To cos, co mnie bardzo rozbija
1 sprawia, ze nie moge tworzyc. Bo ani nie mam na
to wptywu, ani nie potrafie nikomu pomoc. Dlate-
go skupiam sie na tym, co potrafie robi¢ dobrze — na
muzyce.

Krytycy i melomani maja problem z nazwaniem
twojej muzyki. Jedni moéwia, ze to folk, bo duzo tam
brzmienia tradycyjnej muzyki czeskiej, stowackiej
1 morawskiej, inni, ze jazz, bo improwizujesz, jesz-
cze inni, ze muzyka klasyczna, bo bardzo swiado-
mie uzywasz takich elementow jak melodyka, ryt-
mika, dynamika, kolorystyka czy artykulacja. Poza
tym czesto odwotujesz sie do Béli Bartoka, ktdry jest
twoim muzycznym guru. Z kazda kolejna ptyta nie
ulatwiasz im zadania.

Moja muzyka jest bardzo eklektycz-
na, siegam po rozne motywy. Béla
Bartok to kompozytor, na ktorym
sie wychowatam, podobnie jak na
morawskim folku. Moj dom zawsze
byt peten muzyki, schodzili sie do
nas miejscowi grajkowie i muzy-
kowalismy razem z ojcem, mama,
rodzenstwem. Jestem tez bardzo
przywigzana do muzyki dawnej,
teraz na przyktad studiuje muzyke
barokowa, niedtugo bede miata na-
wet tytut naukowy w tej dziedzinie.
Wociaz jestem studentka (smiech).

Ale ten eklektyzm bierze sie tez
z tego, ze duzo pracuje z innymi ar-
tystami, niemal kazdy album na-
grywam z kims innym i to wtasnie
te osoby wnosza do mojej muzyki
rozmaite brzmienia. Inne sg efekty
wspotpracy z Vladimirem Vacla-
vkiem, inne z Bang on a Can, a jesz-
cze inne z Fredem Frithem czy Leo-
sem Janackiem i klasycznym kwar-
tetem smyczkowym. Ja to bardzo
lubie, absolutnie nie chce popadad
w formalizm, nie interesuje mnie
trzymanie sie zadnych gatunkow.
Nad muzyka nie da sie w taki spo-
sOb zapanowacd. Nigdy nie wiesz, co
ci do gtowy przyjdzie, co sie w to-
bie urodzi. Nie ma co zatrzymywac
tego procesu. Zreszty, w moim przy-
padku wiekszos¢ muzyki powstaje
w trakcie improwizacji i przewaz-
nie dla mnie samej jest zaskocze-
niem. Gdy gram, sama stucham jej
po raz pierwszy, odkrywam ja.



Miles Davis, zapytany o improwi-
zacje, powiedzial kiedys, ze naj-
pierw gra, a dopiero potem wie, co
to jest i moze cos o tym powiedziec.

W moim przypadku jest podobnie.
Improwizacja to fascynujacy pro-
ces. W pewnym sensie nie wiesz,
co sie wydarzy za sekunde. Muzy-
ka cie prowadzi. Bardziej jq odkry-
wasz niz tworzysz. Bo dzwiek to in-
strument sam w sobie. W zalezno-
$ci od tego, gdzie grasz, on zacho-
wuje sie zupelnie inaczej. Inacze]
brzmi w XVII-wiecznym kosciele,
inacze] na scenie teatru, inaczej
w gotyckim klasztorze. Ucieka
w przestrzen, odbija sie od Scian
albo dostaje chaotycznego pogtosu.
Bardzo lubie gra¢ we wnetrzach,
w ktorych dotad nie gratam. Lubie
chodzi¢ po sali i odkrywac, co tam
sie z tymi moimi dzwiekami dzie-
je. Z tym sie mozna bawi¢, chwytac
to, dospiewywac¢ do tego. To jest
rodzaj dialogu, jak z drugim mu-
zykiem. Bardzo to lubie. Czasem
sie nawet troche zapominam na
koncertach i na przyktad kilka mi-
nut $piewam odwrocona twarza
do sciany, bo ustyszatam tam cos
ciekawego. Dla mojej publicznosci
to moze dziwnie wygladac, ale je-
$li mnie znajg, wiedzg, o co chodzi
(Smiech).

Zauwazylam tez, ze czasem zapo-
minasz, ze masz mikrofon, kto-
ry ma cie naglasniaé. Chodzisz
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fot. Marcin Wilkowski

sobie po sali i Spiewasz, a on stoi samotnie, taki
niepotrzebny.

(Smiech) Tak, ja w ogdle nie przepadam za takim
sprzetem. Jesli gram w kameralnej sali, ktora ma
dobra akustyke, to mikrofon nie jest mi potrzebny.
Pamietam piekny koncert, rok temu w synagodze
w Timisoara, w Rumunii. Byto okoto pieciuset 0sob,
ledwo bytam w stanie sie miedzy nimi przeciskac,
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gdy spacerowatam i $piewatam. Bytam bez mikro-
fonu. I cudowne byto, jak bardzo wszyscy byli cicho.
Musieli sie naprawde skupié, zeby dobrze styszec.
Wtedy pomyslatam, ze to Swietna metoda, by mo-
tywowac ludzi do skupienia (Smiech). Bo to bardzo
mite uczucie.

Ale oczywiscie zdarza mi sie tez grac z wiekszym ze-
spotem, na duzych scenach, jak na przyktad w Car-
negie Hall w Nowym Jorku, gdzie juz trzeba byc
bardziej zdyscyplinowanym. Takie miejsca tez daja
fantastyczne mozliwosci. Bo kolejng jakoscig, ktéra
jest dla mnie bardzo wazna w muzyce, jest dynami-
ka. W profesjonalnych salach mozna w tej kwestii
poszale¢. Pamietam piekny koncert z kwartetem
smyczkowym w Wigmore Hall w Londynie. To jed-
na z najlepszych sal, w jakich kiedykolwiek gratam.
Akustyka byta taka, ze mogliSmy operowac na naj-
drobniejszych detalach, takich jak cmokniecie czy
mlasniecie. Byto mndstwo przestrzeni na to, by za-
czynac delikatnie pianissimo, powoli przechodzic
do forte, po to, by za chwile pozwoli¢ sobie na sza-
lone fortissimo. Dla mnie dynamika w muzyce jest
bardzo wazna, bo to tak jak w zyciu. Jest hatas, gtos-
nos¢, krzyk, ale jest i szept, cisza i wszystko to, co po-
miedzy. Wspodtczesna muzyka bardzo czesto ignoru-
je dynamike, a moim zdaniem to ogromna strata.

Stuchajac cie i znajac twoja muzyke, nietrudno od-
nies¢ wrazenie, ze uwielbiasz wolnos¢, ze potrze-
bujesz jej w muzyce. Jakim doswiadczeniem byto
dla ciebie nagrywanie ptyty z Manfredem Eiche-
rem dla ECM-u (ptyta Iva Bittovd, wydana zostata
przez ECM w 2013 roku — przyp. red.)? Bo poza tym,
ze wsrdd niektorych uchodzi za muzycznego geniu-
sza, za artyste dzwieku, to nie jest tez tajemnica, ze
jest troche despota i dyktatorem. Decyduje, co chce
nagrac, jakie maja by¢ oktadki i nierzadko wymy-
$la nawet tytuty dla cudzych utworéw.

Tak tez byto w moim przypadku.
Choc akurat pomyst nazwania utwo-
row fragmentami” bardzo mi sie
spodobat. Bo ta ptyta to rzeczywiscie
troche taka zbieranina fragmentow,
probek mojej tworczosci (Smiech).
O to Manfredowi chodzito. Bardzo
chciat zebra¢ na niej cos$, co jego
zdaniem jest esencja mojej muzyki,
czyms dla niej najbardziej charakte-
rystycznym. Co nawet byto dla mnie
ciekawym doswiadczeniem, bo jak
dotad chyba sama nie wiedziatam,
co tg esencja jest. Dlatego takie spoj-
rzenie z boku, opinia profesjonalisty,
byta dla mnie bardzo wartosciowa.

Bardzo sie ciesze z tej ptyty i je-
stem niezmiernie szczesliwa, ze
zostatam zaproszona do ECM-u.
Ale jak dla mnie ona jest troche
zbyt sterylna. To nie do konca moje
brzmienie. Cho¢ rzeczywiscie wy-
szta z tego kwintesencja mojego
stylu, odsaczona z tych rdéznosci,
ktore w danym momencie sponta-
nicznie do mnie przychodza. Samej
pracy w studiu tez towarzyszyto
pewne napiecie. Nie mogtam cho-
dzi¢ w trakcie Spiewania, musiatam
pilnowac¢ mikrofonu, po kilka razy
powtarzac te same frazy. To nie jest
moj sposob pracy. Ale i tak byto to
dla mnie bardzo ciekawe doswiad-
czenie i czekam na kolejny wspolny
projekt.

Nagranie dla ECM jest dla muzyka
rodzajem ostatecznego uznania? Ta



niezwykle powazana, renomowa-
na marka jest dla wielu stuchaczy
jakosciag sama w sobie.

Tak, oczywiscie, to jest wyraz uzna-
nia, ktory do tego otwiera bardzo
wiele drzwi. Ale ja osobiscie wole
nagrywac dla matych wydawnictw.
Bo duze wytwodrnie rzadza sie zu-
peinie innymi prawami. W matej,
zaprzyjaznionej wytworni mam
wplyw na wiecej rzeczy. To stam-
tad wychodza najbardziej autorskie

projekty.

Zatem wyglada na to, ze nad ostat-
nig plyta pracowatas dokladnie
tak, jak lubisz. Entwine-Proplétdam
(2014, Pavian Records) zostala na-
grana w XVII-wiecznym kosciele
w Czechach. Pie¢ utworow powsta-
1o tam na miejscu.

Tak. Ta ptyta zostata nagrana
we wnetrzu XVII-wiecznego kos-
ciota Jana Nepomucena, wybudo-
wanego przez genialnego archi-
tekta Jana Btazeja Santini. W prze-
pieknym, niezwykle czarujacym
miejscu. Spedzitam tam wiele dni,
grajac zamknieta w tych niesamo-
witych murach z zaprzyjaznionym
inzynierem dzwieku. Utwory, kto-
re tam powstaty, sa odzwierciedle-
niem niezwyktego ducha tego miej-
sca, jego genius loci. To byto piekne
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doswiadczenie, przychodzito tam do mnie mnostwo
melodii. A cata ptyta jest rodzajem prostej refleksji
nad zyciem, jego kolejami, pojawiaja sie na niej bar-
dzo rézne emocje.

Siegnetas na niej po teksty Ruzeny Danielovej, rom-
skiej poetki ocalatej z Holokaustu. Jej wiersze byty
pisane w Oswiecimiu.

Tak, to niezwykle poruszajaca i piekna poezja.
To prawda, ze twdj ojciec byt z pochodzenia Romem?

Tego tak naprawde nie wiem. Tak uwaza moja sio-
stra, ma jakas teorie na ten temat, ale ojciec ani nie
mowit w romani, ani nie mamy zadnych romskich
krewnych, nigdy tez o tym nie opowiadal. W sumie
nie wiem, skad sie to wzieto. Nie ze wzgledu na po-
chodzenie ojca siegnetam po te poezje. Sa tam po
prostu niesamowite emocje i niezwykte doswiad-
czenia. Historia Romow to kopalnia nieopowiedzia-
nych historii. Tego, co dla mnie jest najwazniejsze.
Ludzkie doswiadczenia, historie, uczucia. Na tym sie
skupiam.

Tworzac muzyke, masz jakis cel? Zadatas sobie kie-
dys takie pytanie: po co to robie?

Tak, nieraz. Muzyka to terapia i moj maty wktad
w funkcjonowanie tego swiata. Oczyszcza, budzi
energie, cieszy, ale tez pozwala przezy¢ emocje, od
ktorych czesto sie odcinamy. A na koncercie mozna
sie dac ponies¢. Lubie dawac ludziom cos, co im po-
maga lepiej zy¢, lepiej sie czu¢. Na mnie samag muzy-
ka dziata w ten sam sposob. Witasnie dlatego to robie
1 uwazam to za mojq misje.O
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Michael League - basista, gitarzysta, kompozytor, aranzer, producent, wtas-
ciciel GroundUP Music. Mocno zaangazowany w propagowanie muzycznej
edukacji, wspotpracuje z kilkoma amerykanskimi organizacjami non profit
promujacymi muzyke. Znany przede wszystkim jako lider Snarky Puppy -
zespotu powstatego jedenascie lat temu na University of North Texas, gdzie
League studiowat jazz.

Snarky Puppy to grupa zdobywajaca coraz wieksza popularnos¢ wsrdd stu-
chaczy i rozpoznawalnos¢ w branzy swojg indywidualng fuzja jazzu, rocka,
funku i R&B. W dotychczasowym dorobku maja osiem wydanych albumow.
Muzycy Snarky Puppy sa rowniez cztonkami zespotow wystepujacych z Ery-
kah Badu, Marcusem Millerem, Kirkiem Franklinem, Ari Hoenigiem, Royem
Hargrovem.

fot. Jarek Misiewicz



Musisz byc podekscytowany
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tym co tworzysz

Urszula Orczyk: Snarky Puppy two-
rzy okoto trzydziestu muzykow?

Od trzydziestu do trzydziestu pieciu.

Od poczatku byt taki pomyst na
zespot?

Nie. Stato sie tak z koniecznosci.
Niektorzy z cztonkdéw zespotu nie
mogli uczestniczy¢ we wszystkich
koncertach ze wzgledu na rézne zo-
bowigzania zawodowe, wiec zatrud-
niatem innych muzykow, ktorzy
potem stawali sie czescig zespotu.

Na scenie jest was znacznie mniej,
ale nadal jest to duza grupa.

Tak, z pewnoscia. Na scenie jest za-
wsze od siedmiu do dwunastu 0sob.
Zasadniczo pisze materiat na dzie-
sieciu muzykow. Kiedy zaktadatem
zespot byto nas dziesieciu na sce-
nie i staram sie raczej tego trzymac.
Zaleznie od sktadu w jakim gra-
my, zmienia sie sposéb wykonania
utworow; osobowosci danych mu-
zykow sprawiaja, ze muzyka brzmi
troche inaczej.

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

Skad sie wziela nazwa zespolu? Ma
ona jakies szczegdlne znaczenie?

Nie, nie ma. Moj brat zamierzat tak
nazwac¢ swoj zespot, ale w koncu
zrezygnowat, wiec ja jg sobie wzia-
tem. No 1 lubie psy. Nie ma tu zad-
nej wyjatkowej historii. Gdybym
wiedziat, ze zespot nadal bedzie
istniat po dziesieciu latach, nie na-
zwatbym go Snarky Puppy.

Zespotistnieje blisko jedenascielat.
Co bylo najtrudniejsze w ciagu tego
czasu? Nie byta to tatwa droga?

Nic nie byto tatwe. Zdarzyta sie
kiedys trasa, gdy skonczyty mi sie
pienigdze. Miatem zaptacic¢ chtopa-
kom po piecdziesigt dolaréw za kon-
certinawet tyle nie bytem w stanie,
bo wykorzystatem juz maksymalny
limit na mojej karcie kredytowej.
Czutem sie wtedy bezradny.

Mysle, ze doswiadczajac takich rze-
czy, waznym jest, by nie pokazywac
Swiatu swojej walki i frustracji. Nie
dzieli¢ sie tym, bo robiac to, w pe-
wien sposob wywotuje sie taki stan
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rzeczy. Zawsze wiec staratem sie zwracac uwage na
pozytywne strony sytuacji. To pomaga zmotywowacé
siebie i innych.

Masz nature lidera?

Chyba tak. Zawsze taki bytem — uparty, przywaodczy.
Od dziecka.

Twadj ulubiony bohater fikcyjny to agent Dale Coo-
per z serialu Twin Peaks. Dlaczego? Utozsamiasz sie
znim?

Nie, absolutnie. Nie jestem nawet w potowie tak
fajny jak on. Lubie go, bo uosabia takiego idealnego
cztowieka. Jest z natury niezwykle dobry, o dobrych
intencjach, wysokim morale. Zachowuje doskona-
ta rownowage pomiedzy byciem, z jednej strony

bardzo rozsadnym i trzezwo my-
slacym, a z drugiej — otwartym na
rzeczy nadprzyrodzone, nie z tego
swiata. Chciatbym takim by¢. Nie
jestem, ale chciatbym.

Jestes jedyna osoba w zespole, kté-
ra przebywa w trasie przez jedena-
$cie miesiecy w roku. Jak sobie da-
jesz z tym rade, nie jestes$ juz troche
zmeczony?

Nie.. To znaczy, bywam zmeczony
fizycznie. Kiedy nie jestem w tra-
sie ze Snarky Puppy, udzielam sie
w innych projektach, aby doswiad-
czac¢ troche innej muzyki. Ale na
razie jest OK, moze za dziesie¢ lat

fot. Jarek Misiewicz



bede chciat spedzac jedenastu mie-
siecy w trasie. 2015 rok bedzie troche
luzniejszy. Zamierzamy mniej kon-
certowac i skupic sie na nagrywa-
niu ptyt.

W 85 procentach ty jestes autorem
materialu granego przez zespol.
Raczej nie masz tyle czasu, aby
usiascé sobie spokojnie w domu i pi-
sa¢ wtedy, kiedy chcesz. Jak ci sie
udaje tworzyé tak dobre kompo-
zycje, nie majac praktycznie na to
czasu? Dopinguja cie wiszace nad
glowa terminy?

Tak, terminy. Nie wiem czy pisze
pod presja dobrze czy nie, ale tak
jest—pisze pod presja. Generalnie to
wyzwala iskre kreatywnosci, ponie-
waz wiem, ze musze. Im mniej my-
$lisz, tym bardziej poddajesz sie in-
stynktowi i intuicji, ptyniesz z pra-
dem. Uwazam, ze to tworzy lepsza
muzyke. Rzeczy, ktdore pojawiaja
sie w gtowie znienacka okazuja sie
muzycznie najlepsze. Lepsze niz te,
nad ktorymi musisz Sleczec.

Lingus z albumu We Like It Here
skomponowates podczas lotu sa-
molotem. Czy inne utwory tez po-
wstaly w osobliwych miejscach,
niecodziennych warunkach?

Tak. Z We Like It Here dwa utwory
napisatem w japonskim centrum
kultury w Holandii, a jeden powstat
cztery dni przed nagraniem albu-
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mu — wszedtem do studia, usiadtem przy fortepia-
nie, cos zaczatem graciw efekcie powstat caty utwor.
Zdarzyto mi sie pisac¢ na polu petnym koz, na Krecie.
Niektore kawatki napisatem w samochodzie, $pie-
wajac do telefonu. Najczesciej pisze w jakichs pojaz-
dach, podrozujac.

Skad sie wziety tytuly takich utwordéw jak Shofu-
kan, Tio Macaco?

Tio Macaco to w jezyku portugalskim ,wujek mat-
pa’. Moja bratanica jest pot-Brazylijka i nazywata
mnie tak, poniewaz uwazata, ze przypominam mat-
pe. To brazylijska melodia, napisatem jg wtasciwie
dla niej. Shofukan to nazwa japonskiego centrum
kultury; oznacza rowniez dzwiek szumigcego wsrod
sosen wiatru, nawigzuje wiec do klimatu melodii.
Zawsze probuje wymysli¢ tytut majacy estetyczny
zwigzek z danym utworem, nie jest on zatem nigdy
przypadkowy.

Co jest, twoim zdaniem, najwazniejsze w procesie
komponowania?

Najwazniejsze, zeby to co napiszesz naprawde ci
sie podobato. Musisz by¢ podekscytowanym tym co
tworzysz, bo jesli tak nie jest, nie mozesz oczekiwac,
ze spodoba sie innym.

Wydaje mi sie, ze zespot tak dobrze brzmi, bo potra-
ficie sie nawzajem stuchac.

Staram sie, aby kazdy w zespole miat warunki, aby
brzmiec jak najlepiej. To jest moim celem jako lide-
ra — rozpoznac¢ mocne strony kazdego z muzykow
i dac im przestrzen, zeby je pokazali. Pisze dla nich,
na scenie stuchamy sie nawzajem, reagujemy na to
co graja inni, aby caty czas méc improwizowac.



102| Rozmowy

Ptyta We Like It Here opowiada o doswiadczeniach
w Europie?

Tak. Wciaz styszelismy: ,Oh, Europa, zobaczycie, be-
dzie wspaniale!”. Bardzo na to czekalismy i kiedy
w konicu pojechalismy w trase byto doktadnie tak
jak wszyscy mowili. Byto niesamowicie. Zabratem
ze soba kamerzyste, aby nagra¢ odwiedzone miej-
sca. Wielu Amerykandow nie podrozuje 1 ogladanie
DVD jest ich sposobem, zeby zobaczy¢ jak ludzie stu-
chaja muzyki lub jak wyglada Europa, bez potrzeby
ruszania sie z domu.

Ktéry z albumow Snarky Puppy jest dla ciebie szcze-
golnie wazny?

Ambkeni jest chyba tym, ktéry lubie najbardziej. Do-
staliSmy na niego grant z narodowego funduszu na
rzecz sztuki w Stanach. Byt to projekt charytatyw-
ny dla mtodego uchodzcy z Afryki — Bukuru Cele-
ste. Wyjatkowe doswiadczenie, pomodc nagrac ptyte
dzieciakowi, ktory w zyciu nie sadzit, ze mu sie cos
takiego przydarzy. Uwazam, ze to piekna ptyta, bar-
dzo lubie utwory, ktére na niej sg; byta nawet przez
dzien czy dwa numerem jeden na liscie przebojow.

Snarky Puppy wystepuje czasami z innymi artysta-
mi. Z ktérymi z nich wspotprace szczegdlnie dobrze
pamietasz?

Jest ich wielu. Z Jeffem Coffinem, saksofonistg Dave
Matthews Band. Zawsze z nim gramy jesli jest oka-
zja, jest fantastyczny. Gdy byliSmy w Brazylii, gra-
lismy z flecista Carlosem Malta, jednym z moich
ulubionych muzykéw w ogdle. Zawsze jest ciekawie
kiedy grasz z jednym ze swoich idoli. Pamietam, na
przyktad, koncert z Terencem Blanchardem. Zda-
rzyto sie zagrac z wieloma réznymi niesamowitymi
goscmi.

Jaki wplyw miato otrzymanie na-
grody Grammy na kariere twoja
i zespotu?

Ludzie bardziej cie powazaja. Cho-
ciaz to Smieszne, ze potrzeba Gram-
my, zeby ludzie cie szanowali. Bar-
dziej cie szanujg, wiec wiecej ci pta-
ca, nocujesz w lepszych hotelach.

Jest sie wyzej w hierarchii?

Tak wtasnie, kilka szczebli wyze]
na pewno. To mite. Nareszcie.. Nie
oznacza to automatycznie jakiejs
fortuny i nocowania w pieciog-
wiazdkowych hotelach przez caty
czas, ale jest wygodniej pod wielo-
ma wzgledami.

W 2015 roku bedziecie koncertowac
z Metropole Orchestra?

Tak. W kwietniu 2014 roku nagry-
walismy z nimi. Specjalnie dla tej
64-0osobowej orkiestry napisatem
okoto godzinng, szescioczesciowa
suite. Ptytaukaze siew kwietniu 2015
roku naktadem Impulse! Records.
Praca z tym zespotem byta niezwy-
ktym doswiadczeniem, niesamowi-
tym, jak spelnione marzenie.

Kiedy wyjdzie album Family Dinner
volume 2?

Bedzie nagrywany w lutym, a uka-
ze sie latem. Nagranie odbedzie sie
w Nowym Orleanie, od 12 do 14 lu-
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tego, z udziatem osmiu wokalistow

—z Anglii, Peru, Mali i Stanow Zjed-
noczonych. Wystapi rowniez gos-
cinnie kilku instrumentalistow.

Podobno macie w planach nagra-
nie ptyty z Bobbym McFerrinem?

Tak, rozmawialismy o tym ogdlnie,
ale nic konkretnego jeszcze nie pla-
nowalismy. Kiedy bylismy w Brazy-
lii, Bobby zaspiewat z nami na kon-
cercie. Podoba mu sie to co robimy.
Jego corka, studentka Berklee, tez jest
nasza fanka. Louis Cato, jego perku-
sista, jest moim przyjacielem 1 jed-
nym z perkusistow Snarky Puppy.
Dlatego w naturalny sposob pojawit
sie pomyst na nagranie takiej ptyty.
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Czy poza projektami o ktorych juz powiedziates,
macie cos$ jeszcze w planach na 2015 rok?

W sierpniu zamierzamy nagra¢ w Dallas kolej-
ny album instrumentalny Snarky Puppy. Razem
z ptyta chcemy tez wydac¢ dokument o teksanskich
muzykach.

Ktérzy z muzykow wplyneli szczegdlnie na twdj
Sposob postrzegania muzyki?

Z pewnoscig byto tysiace artystow, ktérzy wptyne-
li na to jak mysle o muzyce. Czasem byta to jedna
plyta, utwor lub jakis moment w utworze. Ale mo-
wigc o tych wielkich, wymienitbym Led Zeppelin,
The Beatles, Jamesa Browna, Steviego Wondera,
Astora Piazzole, Milesa Davisa, Louisa Armstron-
ga, Herbie'ego Hancocka, Wayne'a Shortera, Jamesa
Taylora, Toma Petty’ego, Philipa Glassa, Strawinskie-
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go, Szostakowicza, Debussy’ego, Ravela, Beethovena,
Bacha. Jest ich nieskonczenie wielu.

A jakich nowych lub obecnie tworzacych artystow
stuchasz?

Bardzo lubie Bjork, Radiohead, Deerhoof. Jest taki
zespot z Brooklynu — Breastfist. Bardzo mi sie podo-
ba to co robia Banda Magda z naszej wytworni pty-
towej. Jestem zreszta fanem wszystkich zespotow
z naszej wytworni.

Ktéra dekade uwazasz za najlepsza muzycznie?

Lata 70., a Scislej mowiac lata 1965-1975. Zwykli lu-
dzie stuchali wowczas dobrej muzyki, poniewaz
duze wytwornie ptytowe i mainstreamowe media
promowaty dobra muzyke. Obecnie, wiekszosc rze-
czy, ktore stychac¢ w radiu i telewizji jest beznadziej-
na. Mam tez wrazenie, ze to byt czas gdy panowat
duch odkrywania i wielkiej kreatywnosci. Podczas
tego dziesiecioletniego okresu tworcy nie bali sie
probowac¢ nowych rzeczy i powstawaty wielkie
ptyty. Brakuje mi tego. Teraz jest tak zachowawczo
i przewidywalnie, ze wszystko co nie pasuje do pew-
nej okreslonej formuty uwazane jest za niezalezne
lub undergroundowe. W przemysle muzycznym
zawsze chodzi o pieniagdze, ale wczesniej zarabiano
na sztuce, a teraz juz, moim zdaniem, tak nie jest.
Przynajmniej nie na wielka skale. Oczywiscie sa
wspaniate zespoty, ktore zarabiaja duzo pieniedzy,

ale jest ich mato.

Czy sa plyty, ktore zmienity twoje
myslenie o muzyce?

Oczywiscie. Na przyktad Abbey
Road The Beatles, Houses of the Holy
Led Zeppelin, Dark Side of the Moon
Pink Floyd, Apple Venus volume 1
XTC, Songs from the Big Chair Tears
for Fears. Wszystkie te ptyty miaty
cos, czego wczesniej nie styszatem
w muzyce. Niektore z nich sg legen-
darnymi klasykami, inne po prostu
ustyszatem w momencie, gdy umyst
otworzyt mi sie na rzeczy wczesniej
niedostrzegane. What Cha Gon-
na Do For Me Chaki Khan to ptyta
pop/dance, ale jest gteboka i bogata
muzycznie. Lubie, kiedy artysci po-
trafig przekaza¢ ztozony koncept,
idee muzyczne w taki sposdb, aby
kazdy mogt tego postuchac i by tra-
fiato to do ludzi, tak jak na przyktad
plyty Michaela Jacksona - Off the
Wall, Thriller. To jest muzyka, ktora
moze sie spodobaé¢ kazdemu czto-
wiekowi z poczuciem rytmu. A jesli
jestes muzykiem, docenisz ja jeszcze
W inny sposob, na innym poziomie.
Moim zdaniem, wiasnie w tym tkwi
sens muzyki. Nie powinno sie byc¢
zmuszonym nadazac¢ za muzykami,
zastanawiac sie, o co im chodzi.©
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On zastanawia sie, jak sprzedac kilkaset tysiecy lakierow do wtoséw, ona chce mie¢ moja

corke w swojej grupie przedszkolnej, gdy juz przyjdzie taka pora. On po pracy $cigga garnitur

i zaktada... nastepny, ona - zdejmuje trampki, by zatozy€... takie, co pasuja do sukienki. Ich zy-

cie zmienia rytm i nabiera tempa - dostownie - gdy wychodza na parkiet. Weronika i Michat

Kwiatkowscy - wtasciciele studia tanca Shim Sham w Warszawie, organizatorzy cykliczne-

go Retro Weekend Festival. Smieja sie i zartuja, ale gdy zaczynamy méwié o uczeniu - robig

sie Smiertelnie powazni. Bo zabawa wynika z dobrego przygotowania backgroundu, nie maja

czasu, zeby co$ robi¢ byle jak. Jesli maja wysupta¢ 25. godzine ze swojej doby dla tanca, ich

misja musi mie¢ mocne podeszwy i najsilniejsze fundamenty.

Chcemy, zeby ta kula
sniezna toczyla sie sama

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

Marta Ignatowicz-Sottys: Wrocili-
$cie po swiezo wygranym konkur-
sie Strictly Lindy Hop na Dragon
Swing - festiwalu swingowym or-

ganizowanym w Krakowie. Czy
udziat w konkursach tanecznych
jest ciagla potrzeba udowadniania
sobie, ze jest sie najlepszym, czy do-
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bra zabawg wsrdd tych, ktorzy wiedza, jak to robic?

Weronika Kwiatkowska: Jezeli bierzesz udziat
w konkursie, to ten element konkurencji i potrzeby
pokazania sie przychodzi.

Michat Kwiatkowski: Jest czescia zabawy, czescig
imprezy — gtdéwnie po to, zeby ludzie zobaczyli, jak
mozna w bardziej profesjonalny sposob tanczyc,
nie tylko na samym parkiecie; jest pokazaniem, do
czego mozna dojs¢. Z drugiej strony miedzy uczest-
nikami wytwarza sie pewien stopien rywalizacji, bo
w wiekszosci sg nauczycielami tanca, ktorzy miedzy
sobg tez konkuruja. Kazdy chce byc¢ najlepszy.

Jest roznica zdan, czy to pomaga w tancu?
W K.: Nie.

M.K.: (Smiech)

Dlaczego?

MXK: Bo, tak jak w matzenstwie, kobieta powinna
by¢ podporzadkowana.

W .K.: (Smiech)

Ale czy, tak jak na przyktad w tangu, musi byé na-
piecie, zeby taniec byl bardziej ekspresyjny, czy ba-
zujecie raczej na ciagtej wspotpracy?

MK Na poczatku, jak sie uczysz, wieksza jest rola
partnera. Natomiast juz pozniej — wzajemnie daje-
my sobie miejsce na interpretacje, na muzyke. Nie
jest tak, ze partner w stu procentach nakazuje, co
ma byc¢ zrobione.

Zono, czy chcesz cos dodac do wypowiedzi meza?

W.K.: Jako zona podporzadkowana
mezowi zawsze stucham jego pro-
wadzenia.. I skrzetnie korzystam
z okazji, ktore mi daje, bym to ja
mogta zabtysnac.

Prowadzicie warszawska szkotle
Shim Sham - to wyzwanie, powo-
lanie, czy laczenie przyjemnego
z pozytecznym?

MK Prowadzimy szkote w ramach
wolnego czasu i sprawia nam to
prawdziwg przyjemnosc. Zaczy-
naliSmy od zabawy. Poczatkowo
w Warszawie bylo nas niewielu.
Chcielismy jednak, zeby taniec ten
stat sie bardziej rozpoznawalny. Po-
czulismy powotanie, aby stopniowo
zacza¢ budowac te niewielka spo-
tecznos¢ tanca lindy hop w naszym
miescie. Gdybysmy dali sobie spo-
kdj, obecnie tanczytoby 150, moze
nawet 200 0séb mniej.

W.K.: Kazda z nich ma znaczenie.
Obydwoje bardzo lubimy uczyé
sprawia nam to przyjemnosc wiec,
tak jak powiedziat Michat, jest to
powotanie. Z drugiej strony jest
fun. Nie mamy takiej potrzeby,
zeby sprzedawac ustuge pod nazwa:
Jkurs tanca” i udawac: ,Och, wszyscy
jestescie fantastyczni, jestescie naj-
lepsza grupa dzisiaj!”. Owszem, jesli
mozemy, to tak mowimy. W pierw-
szej kolejnosci jednak zalezy nam,
zeby ludzie zarazali sie tym tancem
1 sami z siebie chcieli tanczyc.



MK. Czesto po pierwszych zaje-
ciach wiecej jest frustracji niz sa-
tysfakcji z tanca, proces uczenia
sie czasem bywa bolesny. Chcemy
jednak, zeby ludzie robili to do-
brze. Wedtug nas ,dobrze”, czyli
zeby byto porozumienie miedzy
partnerami. Chodzi o to, zeby ta-
niec byt dla nich zabawag, a jedno-
czesnie, zeby to byt caty czas lin-
dy hop, a nie cos na ksztatt tanica
SWIiNngowego.

Wiem, ze czesto pada takie pytanie,
ale musze je zadaé: czy lindy hop
jest tanicem dla kazdego? To znaczy,
czy kazdy moze go zatanczy¢? A py-
tam mistrza Polski, ktéry zaczyna-
jac przygode ze zlota era swingu
w ogdle nie miat poczucia rytmu...

W .K.: Chyba sama sobie wtasnie od-
powiedziatas na to pytanie! (Smiech)

MK. Tance swingowe sg tancami
uzytkowymi, nie sa tanicami turnie-
jowymi, ludowymi. Mozna zaczac
od prostych krokdéw, od natural-
nych ruchow, ktore kazdy z nas zna,
poniewaz wykonuje je codziennie
idac po ulicy. Potem dodaje sie do
tego muzyke, wyczucie rytmu... da-
lej idzie.

W.K.: A rytmu mozna sie nauczyc.

MK Tak, czego ja jestem najlep-
szym przyktadem.
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Pytam réwniez jako wasza uczennica. Back to basic,
czyli wyrabianie poczucia rytmu poprzez dratowa-
nie krokiem podstawowym wte i wewte, ¢wiczenie
naciagoéw towarzyszy kazdym zajeciom. Bez mocno
ugruntowanych podstaw nie ma zabawy?

W.K.: Zalezy, co chcesz osiagnac. Kazdy z nauczycieli
lindy uczy troche inaczej, inng ma metodyke i inne
cele. Niektorzy koncentruja sie przede wszystkim na
zabawie, co tez jest fajne i catej masie ludzi odpowia-
da taki system uczenia. Tylko ze dla nas — opierajac
sie na doswiadczeniu jakie zdobylismy jako tance-
rze —najwazniejsze jest to, zeby cztowiek nauczyt sie
poruszac¢ wtasnym ciatem, miat swiadomos¢ tego,
co sie z nim dzieje i z czego wynika konkretny ruch.
Nie tylko odtwarzanie na zasadzie ,kopiuj-wklej’,
ale bycie niejako twodrca, generatorem danego ru-
chu. Podstaw nigdy nie jest za duzo. Im dalej w las,
tym bardziej zaczynasz je doceniac.

MK Skupiajac sie na wypracowaniu dobrej pod-
stawy, wybieramy droge moze troche dtuzsza, ale
naszym zdaniem dobra. Chcemy, zeby ludzie wy-
chodzac od nas, ze szkoty, i chcac dalej rozwijac sie
tanecznie, mieli taki znak jakosci. Czyli: maja pod-
stawe, maja baze, na jakiej dalej moga pracowac. Czy
z nami, czy z innym nauczycielem tanca...

W K. ..czy w ogdle, gdy wybiora inny taniec...

MK .1 zupelnie inng technike, beda wiedzie¢, jak
prawidtowo poruszac sie na parkiecie.

Zajmuyjecie sie corem, czyli tanicem z lat 1920-40.

MK Uczymy chronologicznie. Najpierw charleston
i jitterbug, ktére maja najbardziej podobne kroki
do tego, w jaki sposdb przemieszczasz sie po ulicy.
Potem przechodzimy do lindy hopa bazujacego na

tych dwodch tancach. Z nich wyni-
ka troche inna muzyka. Nie taniczy
sie juz do happy jazzu czy do jazzu
nowoorleanskiego, tylko do muzyki
bigbandowej lat 4o. Lindy hop jest
w tym momencie najbardziej popu-
larnym z tancow swingowych. Na
tej granicy zatrzymujemy sie.

Ajive?

MK Jiveowi mowimy stanowczo:
NIE!

Dlaczego?

W.K.:: Nasze zajecia zaczynamy od
tego: ,Jesli potrafisz chodzié, to po-
trafisz tez zatanczy¢”. Wystarczy do-
dac ci odrobine rytmu. Jive jest juz
technika turniejowa, to jest ballro-
om dance, gdzie istotne jest usta-
wienie nog, rak, trzymanie ramy,
wprowadzanie sztywnosci w okre-
slonych miejscach. Co jest wbrew
naszej naturze (Smiech).

MK: Zeby improwizowac, dobrze
sie bawi¢ i rozumieé¢ z partne-
rem w tancu towarzyskim, trzeba
osiggnac naprawde bardzo wysoki
poziom. W tancach uzytkowych
moze nie wyglada to tak spektaku-
larnie jak w tancu towarzyskim,
nie trzeba natomiast mie¢ rownie
wysokiego poziomu, zeby dobrze
sie bawic z innymi osobami. Znasz
to minimum, te podstawe: podaza-
nie, prowadzenie, rytm i ruch ciata



z bouncingiem — i jestes w stanie
sie bawic.

Cowiecczynilindy wyjatkowymna
tle innych kategorii tanecznych?
Jego socjalnosc?

WK Tak, przede wszystkim cha-
rakter towarzyski — w bardzo do-
brym tego stowa znaczeniu. Idac na
potanicowke nie musze iS¢ ze swo-
im partnerem, a i tak bede sie do-
brze bawic. Abstrahujac od muzyki,
ktéra jest wartosciag sama w sobie,
nie musze znac wszystkich krokow,
wszystkich przejs¢ —bo jesli partner
da mi sygnat, a ja mam na tyle do-
bra Swiadomosc¢ swojego ciataiczas
na reakcje, to zatancze do tego, do
czego mnie poprowadzi. Dodam
jeszcze co$ od siebie 1 bedzie super.

Moéwicie, ze lindy wykorzystuje na-
turalne ruchy ludzkiego ciata tak,
by taniec nie byl nadto wyczerpuja-
cy i wymagajacy niezwyktlej spraw-
nosci. Patrzac na wasze zdjecia i wi-
dzac, jak Weronika lata nad twoja
Michale glowa, wcale nie odnosze
takiego wrazenia...

MK Charleston i jitterbug byty
tancami przyziemnymi. Lindy byt
pierwszym tancem wykorzystu-
jacym elementy potakrobatyczne
1 akrobatyczne. Mamy dwie odnogi
— po pierwsze social dance, czyli 99
procent czasu, ktory tancerz spedza

na parkiecie zajmuja imprezy, zaje-
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cia, warsztaty. Natomiast ten najbardziej spektaku-
larny jeden procent, ktéry moze przyciagac na po-
czatku widownie do tej kategorii tanicow, to jest tzw.
strictly lindy — czyli: startuje z partnerka, ktora znam,
z ktora trenuje, z ktorg mam przeéwiczone wszyst-
kie elementy, z ktorag moge zrobic¢ cos wiecej. Bo fi-
gury akrobatyczne wymagaja zgrania. Nie polecam
przerzucania z przypadkowa osobg, bo to wykracza
poza zasady savoir-vivre'u na parkiecie (Smiech).

W.K.: A to by bolato (smiech).

Przyblizcie, prosze, czytelnikom JazzPRESSu idee
I Charlston the World, w ramach ktérego stworzyli-
Scie film I Charlston Warsaw.

MK To ogdlnoswiatowy projekt pokazujacy miej-
sca, w ktorych ludzie tancza charlestona. Ma za za-
danie raczej pokazac¢ miasto i tancerzy w tym mie-
Scie niz superchoreografie samych tancerzy. Od
czasu do czasu odbywaja sie konkursy filmow swin-
gowych, jazzowych, tak jak w Seattle na Just Dance
Film Festival. Zrobilismy wiec taki film, wystalismy
1 zdobylismy trzecie miejsce.

Czy taka wygrana pomaga w rozprzestrzenianiu ta-
necznej edukacji na rodzimym poletku?

W.K.: Oczywiscie, ze tak. Za granica wiedzg, ze cos
dzieje sie w Polsce, przede wszystkim dzieki ludziom
z Krakowa, ktérzy wykonuja swietng robote, a ich
dziatalnos¢ jest rozpoznawana na arenie miedzy-
narodowej. Jesli wiec inne kraje zobacza, ze w Polsce
rzeczywiscie cos drgneto, przekuje sie to w wieksze
zainteresowanie lindy hopem, a w rezultacie even-
ty, ktore zorganizujemy, beda miaty wiekszy zasieg.
Mocodawecy kulturalni na miejscu tez o tym ustysza
1 woweczas bedziemy mieli wieksze wsparcie ze stro-
ny miasta.
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MK. Marketing lindy hopa i tancow swingowych

jest bardziej marketingiem szeptanym. Jednak takie
akcje jak wygrana konkursu, czy program s$niada-
niowy, pomagaja w dotarciu do masowej widowni
i uswiadomieniu jej, ze cos takiego w Polsce istnieje.
Sam lindy hop, choc¢ nie jest nazwa znana, to jednak
najbardziej popularny taniec swingowy wsrod tan-
cerzy. Mozesz edukowac ludzi, ale najpierw musisz
ich zwabic. I takie konkursy, filmiki pozwalaja ich
ztapac, zeby edukowac i wciagac coraz bardziej.

Wasztaniecjest tezimprowizacja.Jakwaznajestdla
tancerza wiedza o jazzie i kontakt z nim? Jak bar-

dzo swiadomos¢ muzyczna
1 obeznanie z jazzem wpty-
wa na jakos¢ improwizacji
tanecznej?

WK.: Wpltywa ogromnie.
Czy wiedza jest potrzeb-
na? To zalezy od poziomu
zZaawansowania. Ludzie,

ktorzy zaczynaja swoja
przygode z lindy hop, nie
rozumieja tej potrzeby — po
co mieliby sie tego uczyc?
Maja swoje kroki, wiedzg,
jak wyglada ogdlny sche-
macik 1 to dziata. Potem,
gdy zaczynaja odkrywac,
w jaki sposob jest budowa-
na muzyka i jak mozna ja
wykorzysta¢, pojawia sie
takie: Wow! Ale fajnie we-
szto!”. Albo inne hasto: |Ale

wsadzit!” (Smiech).

Taka grypserka swingowa?

WK.: Bo mozna co$ rzeczywiscie
wsadzi¢ w muzyke tak, zeby ide-
alnie pasowato. Mowili nam na
Dragonie: ,Ach, te akrobacje byty
tak wpasowane w muzyke!”. A one
nie byty kwestig przypadku, tylko
umiejetnoscia liczenia do osmiu.

MK.: Mozna tanczy¢ nie znajac
jazzu, historii jazzu, czy nawet sa-
mej muzyki, jesli tylko styszysz
rytm. Ale jesli juz jestes tancerzem
1coraz mniej zajmuje cie ruch wtas-



nego ciata, ruch partnerki, potacze-
nia, wiecej czasu mozesz poswiecic¢
na muzyke, wstuchiwanie sie w nia.
Oprocz tego edukacja muzyczna po-
maga. Muzyk, ktory jest jednoczes-
nie tancerzem, jest dwa razy wyzej
ode mnie. Styszy duzo wiecej w mu-
zyce, duzo wiecej rozumie. Jesli chce
wytapac naprawde subtelne rzeczy,
musze spedzic¢ wiecej czasu z muzy-
ka. Ubolewam nad tym, ze jeszcze
tego nie zrobitem.

W K. Michat zbiera sie od trzech lat,
zeby grac na trabce.

Z pewnoscia potancowki, ktore
organizujecie, sa najlepsza forma
muzycznej edukacji. Wspdtpracu-
jecie z warszawskimi zespotami,
rowniez dixielandowymi. Mam
wrazenie, ze ta relacja oparta jest
na symbiozie. Dzisiaj coraz trud-
niej o zespoty rasowo i prawdziwie
grajace swing, bo zapotrzebowanie
nanie zmniejsza sie wraz z tym, jak
muzyka idzie do przodu. A dzieki

wam, maja swoja stala nisze.

MK Wspodtpracujemy na co dzien
z The Warsaw Dixielanders, Happy
Jazz Band i Blues Swallows. Z punk-
tu widzenia tancerza zupeinie inne
jest tanczenie do muzyki granej na
zywo anizeli do muzyki mechanicz-
nej. Jakosciowo nie da sie przeto-
zy¢ klimatu imprezy. Sami muzycy
mowia, ze takiej sceny swingowej
w Warszawie jeszcze piec lat temu
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tu nie byto. Wowczas nie widzieli dalszego sensu ist-
nienia swoich zespotéw. Bo ile mozna grac do kotle-
ta? Az zaczeta sie tworzyc ta spotecznos¢, dzieki kto-
rej maja zupelnie inng motywacje do opracowywa-
nia kolejnych utworow, nowych aranzacji. Zupeinie
inaczej gra sie dla tancerzy, ktorzy zywiotowo reagu-
]9, czy interpretuja ich gre.

Innymi stowy, podarowaliscie im druga mtodosc.
W.K.: Tak, to jest ta symbioza, o ktorej mowitas.
MK Bez nich my tez bysmy sie tak nie rozwijali.

MK Muzycy wchodza na scene i masz wrazenie, ze
geriatria — szes¢dziesiat, siedemdziesiat plus.. Masz
wrazenie, ze ten co ciggnie za sobg kontrabas zaraz
sie przewroci. Siada perkusista, nabija: bum, bum,
bum-bum, bum-bum - i w tym momencie jakby
kazdemu z krzyza dwadziescia lat zdjeli (Smiech).

Czy spotecznos¢, ktora spotkatam ostatnio na jed-
nej z waszych imprez jest spotecznoscia shim sham,
czy lindy w ogole?

WK To sg ludzie tanczacy w roznych miejscach
w Warszawie, ale sa tez przybysze z catej Polski.

MK Retro Weekend Summer’s End, na ktérym by-
tas, jest jednym z dwdch projektow w ciagu roku,
ktore organizujemy w Warszawie. Ten jest lokalny
1 ma na celu pokazac tanczacym jak najwiecej in-
struktorow z Polski, ktorzy ucza lindy hopa. Z dru-
giej strony, dla nas instruktordw jest to miejsce spot-
kan, wymiany doswiadczen, czas na rozmowe o tym:
kto, coijakrobioraz nauka od siebie nawzajem. Byli
tam instruktorzy z Poznania, Wroctawia, Krakowa,
Gdanska, Warszawy.



112| Rozmowy

W.K. Rzeczywiscie, tworzy sie spotecznosc¢ lindy
hopowa, a wywodzi sie ona gtdwnie ze szkoty. Nie
probujemy ich na site integrowac, bo nie chcemy
wydzwieku sekciarskiego (smiech). Oni natomiast
zaczynaja sie kumplowac, taczy ich taniec, chodza
razem na imprezy. Tworzenie sie spotecznosci jest
niejako naturalnym efektem tego, ze prowadzimy
zajecia, organizujemy eventy i to wszystko jakos
samo zaczyna sie nakrecac.

Emanuje z was ogromna pasja, powaznie przykla-
dacie sie do realizowania swoich idei. Nie chcieliby-
$cie robic tego zawodowo?

W K. Nie, bo przestatoby to by¢ nasza pasja.

MK Jest spotecznosc¢ z Chetma, w ktorej wyrostem
i ktérej bardzo duzo zawdzieczam. Te dzieciaki teraz
nam pomagaja, nie ptacac jednoczesnie za przebyte
u nas kursy. Taka wymiana. Gdybysmy zaczeli zy¢
z tego, robic to zawodowo, nie mogtbym sobie na cos
takiego pozwolic i zaczatbym patrzec¢ na ludzi prze-
liczajac ich na ztotéwki. Nie chcemy sprzedawacé
ustugi, chcemy tworzyc¢ spotecznosc.

W .K.: Musielibysmy robi¢ cos wbrew sobie. Robimy
to, co uwazamy za dobre i stuszne, ale niekoniecznie
musi sie to podobac szerszemu odbiorcy.

MK Czyli by¢ profitowe. Moze, ale nie musi. Wy-
bieramy czesto dtuzszg, bardziej bolesna droge, ale
uwazamy, ze tak trzeba, jesli chodzi o nauke tan-
ca. Nie droge na skroty, zeby tylko sie przypodobacé
i zarobid.

26 lutego rusza organizowany przez was Retro
Weekend Festival, wydarzenie muzyczno-taneczne
organizowane przez wasza szkole juz po raz piaty.
Przegladajac program domyslam sie, ze tatwo nie

bedzie, bo na rozgrzanie przed im-
preza proponujecie tancerzom spo-
ro warsztatow.

W.K. Oczywiscie, ze tak. Niektorzy
przychodza dla samych warsztatow
pod okiem wybitnych tancerzy, inni
- bo bedzie fajna impreza. Jesli mo-
zemy potaczyc¢ te dwie rzeczy, to tyl-
ko lepiej dla wszystkich. W pordw-
naniu z zesztym rokiem zajecia beda
wzbogacone jeszcze o grupe solo.

Obserwujac ludzi na waszych im-
prezach zauwazam, ze bycie ,retro”
wychodzi juz grubo poza kanwy
tanca. To stroj, fryzury, a czasem
rowniez bycie retro na co dzien. Ob-
szerne sa wasze szafy?

W .K.: Sa z gumy, tak jak my (Smiech).

Czego wam zyczy¢, pamietajac

o tym, co bedzie sie rozgrywaé
w najblizszych miesigcach?
WK Sily.

MXK.: Czasu.

WK.:Energii©

&
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Galeria improwizowana
Marta lgnatowicz-Sottys

Muzyczne fotografie Marty Ignatowicz sq absolutnie wyjqtkowe. Cechuje je gltebokie zrozu-
mienie materii muzycznej. Do tego nie wystarczy byc profesjonalnym fotografikiem, trzeba by¢
samemu artystq muzykiem, ktory zna brzemie zmagania Sie z procesem tworzenia. Dopiero
majqc te wiedze, mozna w petni oddac magiczny klimat i nastoj muzyki.
Marta dysponuje takq wiedzq i specyficzng, rzadko spotykang, wrazliwosciq. Dlatego jej fo-
togramy oddajq prawde o tworzeniu muzyki, sq autentyczne i wyjatkowe w swoim rodzaju.
Dotykajq troche metafizyki, co jest tak charakterystyczne dla muzyki, i co czyni jg magicznq.
Jarek Smietana

Wiestaw Przadka



Czestaw Mozil

Stawek Berny

<




JazzPRESS, luty 2015

Marta Ignatowicz-Sottys

marta@martaignatowicz.com

Muzyka obrazem bedzie

muzycznych fotografiach chce ztozy¢ gteboki ukton w strone muzy-

kow, dla ktérych przestrzen tonacji, brzmien i dzwiekdéw jest czesto

ta pierwsza i najwazniejsza w zyciu. Fotoreporterzy o tym zapomina-
ja, zatrzymujac sie jedynie na sfotografowaniu cztowieka z instrumentem czy mi-
krofonem. Podejrzewam, ze i mnie nie udatoby sie uchwyci¢ w obrazie sposobu
przezywania, gdybym sama nie byta muzykiem. Dlatego chciatam wej$¢ z obrazem
w muzyke, z muzyka w fotografie; scali¢ te dwie przestrzenie tak, by byty czytelne
zardwno dla widzacych, jak i styszacych. Chciatam stworzy¢ obrazowa nisze dla
muzykoéw - by znalezli swoje miejsce w fotografii. | dla fotograféw - by sprébowa-
li odnalez¢ sie w muzyce. W jej w kolorze, jasnosciach, ciemnosciach, nasyceniu,
kontrastach, barwach, fakturze, ksztattach, wzorach, przestrzeni, emocjach, ruchu.
By zobaczyli, ze bez zaangazowania i wej$cia w przestrzen przezywana przez foto-
grafowanego, bez stania sie jej czescia - cztowiek stojgcy na scenie z rekwizytem
jest wciaz bryta nieodkryta. | przez to dla odbiorcy fotografii - niedostepna. Roz-
mowy z muzykami i praca dyplomowa z zakresu tonacji muzycznych byty dla mnie
silnym bodzcem, by pdjs¢ dalej, polegajac na swoim subiektywnym postrzeganiu
obu tych $wiatéw oraz prdbie ich nazwania przez obraz.

Mimo uptywu lat i ewoluowania - z czasem i do$wiadczeniem - mojej wrazliwo-
$ci fotograficznej, rozwijam sie o kolejne obrazy. Bo Musica Pictura Erit (Muzyka
obrazem bedzie) nie jest dla mnie jednorazowym tworem dyplomowym, tytutem
skohczonym dla kompletu fotografii, ale bardziej zadaniem na zycie, nieustannym
celem w pracy zawodowej. To moje marzenie dla fotografii muzycznej, dla muzyki

fotografowanej - by przestrzenie te, w mojej twdrczosci, nie ulegaty rozdzieleniu.©
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Tomasz Kukurba, Kroke
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Mateusz PospieszalskKi

Robin Eubanks
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Stowo na jazzowo / Stuchajac we dwoje

John Surman — The Spaces In Between

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Najciekawsza, najbardziej intry-
gujaca 1 najpiekniejsza muzyka
powstaje czesto, gdy tworca wy-
chodzi poza sztywne ramy dane-
go gatunku. Gdy przestaje myslec:
,Gram jazz, wiec zagram to w takiej,
a takiej skali, uzywajac konkretnej
harmonii’, a zaczyna szukac, taczy¢
1 tworzy¢ poza wytyczona wczes-
niej sciezkg. Owszem, zdarza sie, ze
efektem takich poszukiwan bywa
astuchalna kakofonia, lecz czasem
w miejscach miedzygatunkowych
tar¢ powstaja rzeczy absolutnie
wyjatkowe.

Trudno stwierdzi¢, jakie warunki
musza zosta¢ spetnione, aby po-
wstato dzieto wybitne — samoswia-
domos¢ artysty, biegtos¢ warszta-
towa, ostuchanie, kreatywnosc — to
wszystko brzmi réownie prawdzi-
wie, co banalnie. Historia pokazu-
je, ze nie zawsze spelnienie tych
wymogow gwarantuje sukces. Bal!
Najwiekszym wirtuozom zdarza
sie nagrywac koszmarne gnioty. By
powstato dzieto wybitne, musi za-
istniec to ostawione ,cos”, ktore tak
ciezko zdefiniowac. Im dtuzej sie
nad tym zastanawiac, to tym bar-
dziej staje sie jasne, ze taka defini-
cja by¢ moze po prostu nie istnieje.

,Cos” — ta nieuchwytna aura geniu-
SZU czasem po prostu pojawia sie na
skutek szczesliwego splotu roznych
okolicznosci.

Dzis chce sie podzieli¢ odczuciami
zwigzanymi z albumem, podczas
stuchania  kté-
rego nie mam
watpliwosci  co
do obecnosci na
nim owej ,bozej
iskry”.  Wydana
w roku 2007, na-
ktadem wytwor-
ni ECM, ptyta
Johna Surmana
The Spaces In Be-
tween trafita do
moich rak zu-

pelnym przypad-
kiem - wygrze-
bana w jakims wyprzedazowym
koszu z tytutami wycenionymi
na piec¢ polskich ztotych. Pierwsze
przestuchanie byto niczym olsnie-
nie — wraz z kolejnymi dzwiekami
ogarniat mnie btogi spokdj i uczu-
cie petnej harmonii.

ciag dalszy na s.120 I}

John Surman  The El.‘lfli'-'
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John Surman — The Spaces In Between

Kazda melodia ma wtasng historie
1 kazda melodia historie opowiada,
kazdemu inng. S3 melodie fanta-
styczne, jakby przyptynety z odle-
gtych krain, zza siedmiu lasow, sied-
miu morz, tak samo ulotne co nie-
realne, trudne do zapamietania. Sg
1 te koszmarne,
obce, nieprzy-
jemnie dziwne,
opowiadajace
to, o czym ciez-
ko mowié sto-
wami, ktorych
zapamietywac
nikt nie chce.
ZWY-
kite zdarzaja

Catkiem

sie rzadziej, ale
nadaja sens, jak

pauzy w party-

Zazwy-
czaj sa proste, szybko sie zadoma-

turze.
wiaja i zyja wilasnym zyciem.

Kilka takich pieknych opowiesci
podarowat mi kiedys Rafat, a wtas-
ciwie zachecit do wystuchania nie-
zwyktej narracji Johna Surmana.
The Spaces In Between nie moge po-
rownac do zadnej innej ptyty, ponie-
waz gdy jej stucham, nie stucham
kompozycji, nie stysze muzyki jak

Aleksandra Kurowska

kurowska.ale@gmail.com

zwykle, stysze tylko historie. Odgto-
sy, ktére do mnie wowczas dociera-
ja sa tak bliskie zyciu, ze niemal sie
z nim zlewaja. A moze to wtasnie
skrawek czyjegos istnienia, moze
nawet catosc¢? Nie wiem i wystarczy
mi ta magiczna tajemniczosc¢, ktora
mnie urzekta.

Od pierwszych sekund miedzy od-
dechami smyczkow, ostroznymi
stgpnieciami basu i czutymi wes-
tchnieniami saksofonu odzywa sie
szeptem tesknota. Cedzac wzru-
szajace wyznania, az blaszany nar-
rator jeszcze bardziej sie rozrzew-
ni, rozptacze. Czas sie jakos dtuzy,
a do gtosu dochodza watpliwosc
z niepewnoscia. Chorem ostrze-
gaja podroznika, by marzenia nie
przyniosty mu zguby, ten jednak
wyrusza. Pobudzony pragnieniem
szczescia, ciekawy, rusza w droge
daleka, bez mapy, bez planu, szukaé
swego miejsca na ziemi. Idac prze-
zywa swe zycie, wszystkiego probu-
je, dojrzewa. Btadzi, na pozor tylko
samotnie, kazdemu z jego krokow
wtoruja skrzypiagce jak zmrozona
trawa pod stopami wspomnienia.

cigg dalszy nas.121 I}
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Rafat Zbrzeski

W teorii album ten speiniat wszel-
kie kryteria, by mi sie nie spodobac.
Nie przepadam za ,third stream
music’ —jak proby taczenia muzyki
klasycznej z jazzem, czy raczej szu-
kania czegos pomiedzy tymi gatun-
kami, nazwata kiedys monachijska
wytwornia. Poza nielicznymi wyjat-
kami to muzyka wiejaca na kilome-
try nuda i nadeciem, do tego czesto
podbudowana newage’owa pseudo-
filozofig. Dziewiecdziesigt dziewiec
procent ptyt zaliczanych do tego
nurtu jest dla mnie niestuchalna.

Jak wszyscy wiemy, nie ma jednak
regut bez wyjatkow — album Sur-
mana jest absolutnie genialnym
tego przyktadem. Czule rozrzew-
niony saksofon zamiennie z klar-
netem snuja swoja opowies¢ wple-
ciong pomiedzy melodie odgrywa-
ne z 0gromna Uuczuciowoscia przez
klasyczny kwartet smyczkowy, do
tego puls kompozycji wzmocnio-
ny zostat gra kontrabasisty Chrisa
Laurence’a.

Maestria i powab zaklete w dzwie-
kach z The Spaces In Between powo-
duja u mnie stan btogiego relaksu
—naturalnie podzielitem sie wiec tg
plyta z Aleksandra. Wtasciwie to po
cichu bardzo liczytem na to, ze zrobi
na niej wrazenie — popatrz, ja, facet
zakochany we free-jazzie, katujacy
Cie Ornettem Colemanem, Donem
Cherrym i Archiem Sheppem, bede
stuchat z Toba plyty zawierajacej
niemalze klasyczng kameralistyke.
I co wiecej, zrobie to nie po to, zeby
sie przypodobad, ale dlatego, ze ta
muzyka naprawde mnie urzekia,
wiec chciatbym by urzekta i Ciebie
i Tobie rowniez dostarczyta btogiej
przyjemnosci.

Nie wiem, jak to robie, i nie chce sie
przechwalac, ale chyba po raz kolej-
ny udato mi sie co zaplanowatem.
Dzwieki trafity przez uszy do serca
1 poruszyty to, co schowane najgte-
biej. Tak przynajmniej mi sie wy-
daje, gdy patrze na Aleksandre pod-
czas stuchania we dwoje tej ptyty.0
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Aleksandra Kurowska

Niemal krzycza by zawrdcit, bo juz
nie jego czas, albo jeszcze nie.. Lecz
serce teskni za wiosna, wypatruje
spokojnej zieleni, czeka pachnace-
go wiatru.

Wiosna przychodzi wraz z odgtosa-
mi uderzen ostatnich kropel spada-
jacych z drzew, a z nig ciepte stonice,
jego orientalna pieknosc¢. Wszystko
jest juz inne, przyroda uwodzi roz-
kotysanymi rytmami, wiatr przy-
nosi ze soba korzenne zapachy.
Znalazt jg, albo ona jego. Moga juz
spokojnie zasnac.

Za kazdym razem, w momencie
gdy uswiadamiam sobie, ze plyta
sie zatrzymata, mam wrazenie jak
gdyby ostatnia godzina trwata co
najmniej kilka lat. Zachwyca mnie
prostota i lekkosc¢ z jaka przychodzi
muzykom kreslenie alternatywnej
rzeczywistosci, ktora w tym wypad-
ku staje sie moim miejscem odpo-
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czynku. The Spaces In Between jest
dla mnie jak powiesc ilustrowana
impresjonistycznymi obrazami.
Mnogos¢ kolorow, nieograniczo-
nych konturem, wolnych od jed-
noznacznej] interpretacji zmusza
do popuszczenia wodzy fantazji.
Historia, ktorg niosa ze sobg te me-
lodie przepetniona jest najbardzie]
codziennymi, dtugimi rozmowami,
wzruszeniami, bliskimi kazdemu

uczuciami. Zyje naprawde.

Do tej pory nie wiem, czy polecajac
te ptyte Rafat chciat mi cos szczegdl-
nego, przekazac, powiedziec cos, co
rozumielibysmy tylko my, albo co
wowczas zdradzityby jego rumien-
ce na twarzy i placzacy sie jezyk. Nie
miatam potrzeby by dowiadywacé
sie tego natychmiast, ale zdaje sie,
ze osiggnat swoj cel. Teraz nie chce
stuchac¢ zawartych na niej melodii
z nikim innym. Staty sie Nasze.O

Wasze wsparcie = kolejny numer
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Dyskretny urok jazzowych epifanii

Maciej Nowotny
maciej.nowotny@radiojazz.fm

www.polish-jazz.blogspot.com

OLESKOR
BROTHERS & EI-_I_-'
CHRISTOPHER I

AR

DELLD

Oles Brothers & Christopher Dell -
Komeda Ahead

Po czym moze cztowiek poznad, ze
zyje? Mianowicie po tym, ze wner-
wia innych ludzi. Bo jedna z naj-
wazniejszych cech wszelkich dzia-
tan kreatywnych jest fakt, ze wy-
wotuja w nas, odbiorcach dysonans
poznawczy. Innymi stowy: irytuja,
draznig, szarpia nerwy, ztoszcza,
gniewajg, a przede wszystkim wy-
prowadzaja z rownowagi. Jesli za-
tem cztowiek zyje, czyli tworzy, mo-
wigc gornolotnie przeciwdziata na-
turalnej dla Wszechswiata skton-
nosci do wzrostu entropii to akt ten
wywotuje sprzeciw otoczenia. Nie
inaczej jest z muzyka, ktdora jesli

chce by¢ sztuka, a nie produktem
uzytkowym w rodzaju higienicznej
podpaski, musi w pierwszym od-
biorze budzi¢ dyskomfort, sprzeciw,
a nawet bunt.

[ nie dziwitbym sie wcale, gdyby
takie wtasnie emocje wywotata
najnowsza ptyta braci Olesiow -
Marcina i Barttomieja — nagrana
z niemieckim wibrafonistg Chri-
stopherem Dellem. Przypomina mi
ona bowiem te stynna Venus z Milo:
perfekcyjng, nieskonczenie piekna
i... nieskonczenie zimna. To tak, jak-
by Einstein rzeczywiscie byt kobieta
1 jeszcze do tego dostat ciato Moni-
ki Bellucci. Caty czar w postaci per-
fekcyjnych piersi, niezrownanych
bioder, olsniewajacych posladkow
jest rozpraszany przez spojrzenie,
w ktérym jest zbyt wiele samoswia-
domosci, patosu i jednoczesnie kpi-
ny. Na tej ptycie spogladamy na Ko-
mede przez chwycong w odwrotna
strone lunete, ktéra zamiast nas do
dzieta przyblizac¢, pozwala nam na
to, co tak dobrze znamy, spojrzec
z oddali, wyrabiajac sobie dystans.
Doswiadczamy tej muzyki orbitujac
z dala od siebie, od Ziemi, a przede
wszystkim od... jazzu.



Jesli bowiem cos zawdzieczamy
Komedzie poza zgrana do nieprzy-
tomnosci Kotysankq z Rosemary’s
Baby Polanskiego, ktorej wykona-
nie powinno by¢ obecnie surowo
zabronione, to jest tym odwaga eks-
perymentowania, traktowanie mu-
zyki jako swego rodzaju epifanii,
w ktorej juz nie o rozrywke chodzi,
0 miejsce na liscie przebojow czy
liczbe sprzedanych singli, lecz o nas
samych, nasza egzystencje, o jej sens
w tym Swiecie. Jak to nazwat piek-
nie Stanko, ktéry zreszta wydanym
w 1997 roku albumem Litania roz-
poczal renesans zainteresowania
Komeda, chodzi o ,soul of things”.

Przyjemnie jest pisa¢ (a mam na-
dzieje, ze tez czytac), gdy trafia sie
na muzyke, ktéra potrafi wzbudzic¢
w stuchaczu taki rezonans. Dla-
tego tez zabraknie w tym tekscie
zwyktych w wielu recenzjach in-
formacji o biografiach muzykow,

WwWWw.jazzpress.pl
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o tym, jak kto zagrat na takim czy
innym instrumencie, jakie utwory
na warsztat wzieli muzycy, a nawet
kto ptyte wydat (chociaz o tym aku-
rat warto wspomniec, bo to pierw-
szy album - miejmy nadzieje, ze
bedzie ich wiecej — wydany przez
powotana przez Macieja Kartow-
skiego i1 Kajtka Prochyre Fundacje
Stucham), ile minut trwa i gdzie
mozna jg kupic¢ (nie wiem). Niekie-
dy bowiem najwazniejsze jest po
prostu dzieto sztuki. By¢ moze dla-
tego kiedys ludzie nie dbali o podpi-
sywanie swoich rzezb, freskow czy
wierszy wszakze czuli, ze sg jedynie
narzedziem, przy pomocy ktorego
wypowiada co$ waznego, co$ nie-
odzownego, ktos o wiele wazniejszy
1 sensowniejszy niz oni sami..©@

Autor felietondéw z cyklu Pétmisek Szefa -
Maciej Nowotny jest redaktorem naczelnym

bloga: www.polish-jazz.blogspot.com
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Polecam, bo wie, co to jazz

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Naprawde lubie Davida Bowie-
go. Jego postac jest dla mnie ist-
nym ucielesnieniem pop-artu. Po-
dziwiam jego odwage, charyzme
1 marketingowy zmyst, a nawet po-
Swiecitem lwig czes¢ mojej pracy
magisterskiej tej, cokolwiek ekscen-
trycznej, osobie. Dlaczego jednak
pisze o nim w tym miejscu? Otdz,
pragne przypomniec jego flirty (nie
towarzyskie, bo rubryk by w na-
szym magazynie zabrakto) z muzy-
ka jazzowa.

David, zafascynowany Charlesem
Mingusem i Johnem Coltrane'em,
otrzymat swoj pierwszy saksofon
altowy — w dodatku plastikowy —
w wieku czternastu lat. Dopiero
rok pozniej zmienit go na praw-
dziwy instrument dety drewniany
1 powotat do zycia zespot. Jego fat-
szywie brzmiacy, chropowaty sax
pobrzmiewa na wielu nagraniach
znanego juz Davida Bowiego.

Dobrym przyktadem jazzujacych
de¢ Davida sa partie w utworze
Subterraneans (ptyta Low, 1977 r.)
czy Candidate (ptyta Diamond Dogs,
1974 1.). Ciekawym przyktadem echa
jazzu W muzyce artysty jest tytu-
towa kompozycja z ptyty Aladdin

Sane (1973 1.), w ktorej pianista Mike
Garson gra partie, ktore na prosbe
lidera miaty nawiazywac do jazzo-
wej awangardy lat 60, a w moim
prywatnym odczuciu miejscami
przypominaja styl Grzegorza Cie-
chowskiego — wyprzedzajac jednak
jego pojawienie sie na muzycznej
scenie o kilka lat. Zaiste, ciekawa
kompozycja. Nawiasem mowiac sa-
dze, ze Bowiego i Garsona ,ubiegt”
zas o trzy lata pianista jazzowy Ke-
ith Tippett, w utworze Cat Food ze-
spotu King Crimson, ale to zupet-
nie inna opowies¢. Znamienna jest
kolaboracja artysty z Pat Metheny
Group w potowie lat 8o, ktorej jakze
powszechnie znanym i lubianym
owocem pozostaje kompozycja This
Is Not America (z filmu Johna Schle-
singera, tlumaczonego w Polsce
jako Sokdt i koka).

Kolejny, znakomity romans
z jazzem przezywa Bowie na swo-
im albumie Black Tie, White Noise
(1993 r.), na ktérym spotyka innego
Bowiego — Lestera, trebacza Art En-
semble of Chicago. Prosze postu-
chac swietnego numeru Jump They
Say - z fatszujacym saksofonem
Davida i porazajaca solowka Leste-
ra! Dla uzupeinienia wspomne, ze



na listach ptac Davida Bowie'ego
przez lata pojawiali sie, oprocz sty-
listycznie nieograniczanych, mniej
znanych muzykow sesyjnych, inni
znani i1 kojarzeni z jazzem: Poogie
Bell, David Sanborn, Omar Hakim
1Joey Baron.

Z koncem ubiegtego roku w Inter-
necie pojawit sie nowy singiel Bo-
wiego Sue (Or In A Season Of Cri-
me). O dziwo, po latach stylistycz-
nych wolt, artysta znow siega po
jazzowa sekcje rytmiczng, a towa-
rzyszy mu orkiestra Marii Schnei-
der. Premierowa piosenka promuje
alboum kompilacyjny Nothing has
changed (z ang. nic sie nie zmieni-
to). No coz, z pewnoscig nie zmienit
sie David Bowie, ktory, jak wiado-
mo, ciagle sie zmienia. Nie zmieni-
ta sie tez jego stabosc do jazzu. A ja
niezmiennie polecam romans z Bo-
wiem, cho¢ nie musimy tu naslado-
wac Micka Jaggera..©

Stowo na jazzowo / On the Corner

Mothing has changed
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Bez stuprocentowej gwarancji
krotkoterminowego zwrotu

Konrad Michalak

konradmichalaklodz@gmail.com

Sara Vaughan - My Favourite Things

Doprawdy nieogarnieta jest ludzka
sktonnos¢ do szufladkowania in-
nych ludzi oraz wszelkich wytwo-
row ludzkiej pracy, nieistotne czy
bedzie to praca intelektualna czy
fizyczna. Okazuje sie jednak, ze ta
patologiczna sktonnos¢ do uktada-
nia wszechrzeczy w przydanym so-
bie porzadku, moze by¢ zgubna, bo
zamyka po ludzku oczy na rzeczy,
ktore nie musza byc¢ ani piekne ani
brzydkie, ale sg swoiste.

Jakiez bylo moje zdziwienie kiedy
ustyszatem wykonanie Mario Lan-
zy Softly As in a Morning Sunrise. Nie
byt to moze strzat w dziesiatke, ale
przyznac trzeba, ze Lanza, zaska-
kuje swoim s$piewem. Wtasciwie
do konca trudno powiedzie¢ czy
potencjalny odbiorca miatby by¢
zaskoczony pozytywnie czy nega-
tywnie tym wykonaniem. I chyba
to jest wtasnie najlepsze, ze oto ,ka-
watek sztuki” muzycznej jest ,jakis”.
Nie podejmuje sie w tym miejscu
wykonania fachowej analizy aran-
zacji Softly 1 z tego samego powodu,
nie poswiece pozostatej czesci tego
felietonu na stworzenie krytyczne-

go zlepka bzdur o bogactwie barwy
gtosu solisty, nie zwrdce uwagi na
monumentalny charakter wykona-
nia itp. Nie sta¢ mnie na tworczos¢
krytyczna. Jednego jestem pewien —
odbiorcy kultury, widzowie, stucha-
cze, czytelnicy musza obecnie na
wtasna reke starac sie o to, by sty-
kac sie ze sztukg, ktora nie jest ob-
cigzona kontekstem, nadawanym
jej celowo przez media. Skoro tylko
szokujaca informacja jest w stanie
przebic sie do Swiadomosci odbior-
cy, trzeba wszystkim zjawiskom
odnotowanym przez nas (media)
nada¢ szokujacy wymiar. Dzieki
temu z dziatu na przyktad literatu-
ry dowiadujemy sie o perypetiach
finansowo-erotycznych na linii
Karpowicz-Dunin, przy okazji zaha-
czajac o watek dominacji lewackich
i homotolerancyjnych srodowisk
w kapitule przyznajacej nagrode
NIKE. Oczywiscie z grubsza rzecz
biorac jest to stek bzdur, skompo-
nowanych po to, by zebrac lajki /
komentarze / odstony, a wszystko
to spowodowane wszechobecng ka-
pitalistyczng dominacja pieniadza,
takze w kulturze, ktéra nie moze,
sita rzeczy, obejsc sie bez niego.



Jak w tym Swietle przedstawia sie
(kontrowersyjna) rzeczywistosc
potencjalnego tworcy muzyki, soli-
sty, kompozytora? Jak wspottworcy
zespotu muzycznego, ktory mimo
wszystko probuje wyzy¢ z witasnej
sztuki? Otoz rzeczywistosc, nie opi-
sywana z taka zapalczywoscia przez
wyglada
bardziej prozaicznie. 150 zt za mu-

dziennikarzy, znacznie
zyczna gtowe ptaca w krakowskich
klubach (tyle dostaje za koncert
jeden muzyk grajacy w kilkuoso-
bowym zespole). Oczywiscie jest to
informacja nieoficjalna od ludzi
grajacych, szukajacych miejsca do
grania 1 zarobienia pieniedzy na
wtasnej wytezonej pracy.

Utyskiwanie na trudy codzienno-
$ci nie lezy w mojej naturze, ale nie
sposob zadac sobie pytanie, jak za-
tem mozna funkcjonowac w tym
Swiecie, nie tracac z oczu najwaz-
niejszego, czyli dazenia do wszel-
kich zatozonych celow, we wzgled-
nej zgodzie ze sobg. Odpowiedz jest
jedna: funkcjonowaé merkantylnie,
to znaczy chattury robic¢ dyskretnie,
zmiast wesel, bankiety, zamiast ka-
wiarnianego ciosania numerow,
,duety do restauracji na eventy
bogatych ludzi” (autentyczna, nie-
oficjalna rzecz jasna, wypowied?
znajomego managera). Ta sytuacja
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rodzi, delikatnie mowiac, paranoje — oto odbior-
ca chciatby zetknac sie z ambitng muzyka, ale nie
moze, bo ,organizator kultury” (dyrektor domu kul-
tury, wtasciciel klubu, manager restauracji) boi sie,
ze odbiorca nie przyjdzie, a organizator nie zarobi.
Jest tylko jeden btad w tym jakze logicznym toku
rozumowania ekonomicznego. Btad lezy w zatoze-
niu, ze kazda potencjalna inwestycja musi sie bty-
skawicznie przerodzi¢ w bezwzgledny i przeliczalny
zysk — w postaci pieniadza ze sprzedazy biletow (w
domu kultury), biletow, drinkdw i1 positkéw (w knaj-
pie). By¢ moze wreszcie przyszedt czas, zeby zaczac
sie godzi¢ ze Swiadomoscia, ze duzy ekonomiczny
zwrot wymaga pracy, wysitku i czasu, nierzadko tez
wymaga popetnienia btedow oraz zainwestowania
pieniedzy, bez stuprocentowej gwarancji krotkoter-
minowego zwrotu. By¢ moze czas zdac sobie sprawe
z tego, ze odbiorca o zawezonej swiadomosci kul-
tury, nie bedzie miat innych potrzeb, poza obejrze-
niem talent show w telewizjii odwiedzeniem jedne;]
imprezy plenerowej w rodzinnym miescie, w trak-
cie ktorej ustyszy co zna i lubi czyli dysko z pola.

Bez swiadomosci faktu koniecznosci ksztattowania
gustow odbiorcow, wpadamy w btedne koto. Przy
okazji jednej z moich dziennikarskich rozmodw z or-
ganizatorami koncertdw jazzowych, ustyszatem taka
oto wypowiedz: ,U nas pare lat temu préobowalismy
wprowadzi¢ jazz, ale sie jakos nie przyjat. Moze tam
dalej w odlegtej o kilkadziesigt kilometréow miesci-
nie bardziej sie wpisat w krajobraz miejski czy cos..”.
Po czyms takim jedyna ulga mogta byc¢ wtasnie Sa-
rah Vaughan i My Favourite Things w stuchawkach.
Zachowujac umiarkowany dystans do religii, szep-
natem do siebie w duchu: ,Boze, co za ulga’©



128| Pogranicze / World Feeling

Wytacz kaloryfer

tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

Urodzitem sie w lutym i nie jest to dla mnie bez znaczenia. Dlatego dosko-
nale pamietam, jak w dziecinstwie przestrzegano mnie przed jego zimnem.
,ldzie luty, podkuj buty”. Ale mam alternatywng propozycje: ponizej trzy
albumy w goracych rytmach, jasnych i cieptych jak stoneczne promienie.
Dodatkowe grzanie nie bedzie juz Panistwu potrzebne. Keep listening!

2 — Lok — Abelardo Barroso with Orquestra
CHA ABELARDD i BARROSO Sensacién - Cha Cha Cha

Nagrania dokonane przez Abelar-

CHA

do Barroso z Orquesta Sensacion

CHA w Hawanie 1950 roku stanowig je-
den z najlepszych przyktadow ztotej

-ﬂT‘ ery muzyki kubanskiej. Na albumie
g Cha Cha Cha wytwoérnia World Cir-
v ) cuit, stojaca niegdys za Buena Vista

Social Club, umiescita czternascie
wyselekcjonowanych legendarnych
nagran. Nad kazdym utworem oso-
biscie czuwal Nick Gold, wielki ad-
mirator talentu Kubanczyka. Ponad
solat po Smierci Barroso w1972 roku
jego postac pozostaje ukochana iko-
na w muzyce latynoskiej. Zaskaku-
jace, ze jego piosenki przyniosty mu
wielkg stawe rowniez w Afryce Za-
chodniej, gdzie gtos Barroso wcigz
styszalny jest w kawiarniach catej
Gwinei, Mali, Senegalu 1 Wybrzeza
Kosci Stoniowej.



Nagrania sa pieknie zremastero-
wane. Brzmig swiezo i czysto, jak-
by zostaty nagrane przed chwila.
Niektérych ta precyzja moze razic,
wszak pozbawia pewnego wdzie-
ku. Wsrdod instrumentéw orkie-
stry Barroso zaskakujaco czesto na

Various Artists - Peru Bravo:
Funk, Soul & Psych from Peru’s
Radical Decade

Kompilacja Peru Bravo powstata
z pasji do odkrywania réznorod-
nosci muzyki peruwianskiej. Jest
tutaj punk i funk, chicha i cumbia,
akustyczny folk i poczatki elektro-
niki. Przesztos¢ miesza sie z teraz-
niejszoscig. Chropowate i szorstkie
gitary prowadza nas przez pokret-
ne meandry knajp i klubow. Sa tu
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pierwszy plan wychodzg skrzypce
i flety. Zwtaszcza te drugie nadaja
jego muzyce lekkosci i taneczno-
$ci. Gatunkowo dominuje tytutowa
cha-cha i mambo. Catosc¢ jest fan-
tastyczna i elegancka, jak dobrze
skrojony kubanski garnitur.

|
takie peretki jak: Hey Joe Hendri-
xa (po hiszpansku!), Sookie Sookie
Steppenwolf czy Cissy Strum The Me-
ters — wszystkie w nigdy wczesniej
niestyszanych aranzacjach. Zgodze
sie, ze nie sg to covery najwyzszego
kunsztu, ale frajdy daja mnostwo
1 brzmia urokliwie czupurnie.

Album jest bardzo -eklektyczny,
utwory taczy mtodziencza werwa
1 psychodeliczny sound gitary. Fani
odjazdow totalnych pokroju Arza-
hel beda jednak zawiedzeni — swiat
latino az tak daleko nie siega. Peru
Bravo to opowie$¢ o muzycznych
wichrach historii kultury peru-
wianskiej pod koniec lat 60. i na
poczatku lat 70. W Limie byt to czas
niestabilnosci i radykalnych poszu-
kiwan: politycznych i spotecznych.
Odzwierciedleniem tych wydarzen
jest muzyka — migotliwa, efeme-
ryczna, pelna wiary.
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Ricardo Lemvo & Makina Loca -
La Rumba SoYo

Nowy album Ricardo Lemvo & Ma-
kina Loca jest miedzynarodowym
projektem peing geba. Nagrania
zarejestrowano na trzech konty-
nentach, w czterech krajach (USA,
Kanada, Francja i Angola). Co zajeto
Lemvo trzy lata. A wszystko to dla
zglebienia korzeni muzyki, ktora
nasigkat w réznych kulturach. Czy
sie udato? Trudno powiedzie¢, ale
brzmi bez dwdch zdan swietnie.

Ricardo Lemvo dorastat w Kongu,
ale zwigzany jest najmocniej z An-
golg 1 USA. Zyskal miano pioniera
dzieki niewidzialnej metodzie 13-
czenia gatunkow z krajow oddzielo-
nych Atlantykiem. Sercem sa rytmy
afro-kubanskie powigzane ze styla-
mi panafrykanskim (soukous, sem-
baikizomba).Jego talent do taczenia
zostatl okreslony przez Los Angeles
Times jako ,bezszwowy”. W pokret-
ny sposob rzeczywiscie oddaje to
jego umiejetnosci poszukiwania,
przenikania i tworzenia nowego. La
Rumba SoYo wydana zostata z mysla
o rynkach i koncertach w USA 1 Eu-
ropie. Troche to czuc¢ w zbyt upiete]
produkcji, ale to wtasciwie nieistot-
ne — muzyka pieknie pulsuje. W ta-
godny sposob wprowadza nas w op-
tymistyczny i taneczny nastroj.0



JazzPRESS, luty 2015

The Blues Hall of Fame - urodzeni pod

pechowa gwiazda

Aya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Mielismy nieokrzesanego Howlin’
Wolfa, ztosliwego Sonny Boy Wil-
liamsona II, przyszed?! wiec czas, by
do towarzystwa wielkich dotaczy?t
Canned Heat, jeden z najbardziej
znanych i szanowanych zespotéw
w historii biatego bluesa, a zarazem
niewiarygodnie pechowy. Posiada
bogata dyskografie, okupiona licz-
nymi perturbacjami w sktadzie.

Canned Heat powstat w 1966 roku
z inicjatywy dwoch mitosnikow
bluesa z Los Angeles: Alana Wil-
sona i Boba ,The Bear” Hite’'a. Alan
,Blind Owl” (pseudonim z powodu
okularéw) byt znany ze wspotpracy
z Sonem Housem przy albumie Fat-
her Of Folk Blues, to dzieki niemu,
weteran na nowo zostat odkryty.

Nazwe grupy zaczerpneli z nagra-
nia Tommy'ego Johnsona Canned
Heat Blues. Ich fascynacja korzen-
nym bluesem nie ograniczyta sie
tylko do nazwy, ich brzmienie od
poczatku bazowato na bluesie,
energicznej harmonijce i rozbudo-
wanych gitarowych solowkach, czy
na technice slide.

Posiadali poktady mtodziencze]
energii, talentu i feelingu, ktéry jest

nierozerwalnym elementem po-
trzebnym do tworzenia bluesa.

Niestety, zespot od poczatku istnie-
nia zmagat sie z czestymi zmiana-
mi sktadu. Do duetu doszli Frank
Cook (perkusja), Stuart Brotman
(bas) oraz Henry Vestine (gitara).
Wkrotce Brotman odszedt z ze-
spotu, a na jego miejsce przybyt
najpierw Mark Andes, a nastepnie
Larry Taylor, ktory wspotpracowat
z Jerrym Lee Lewisem i grupa The
Monkees. W takim sktadzie na-
grali w 1967 roku swoj debiutancki
album Canned Heat, ktory posiada
doskonale opracowane interpreta-
cje takich standardow jak: Rollin’
And Tumblin Muddyego Watersa
1 Dust My Broom, idealnie powie-
lajacy gitarowa surowosc¢ Roberta
Johnsona.

Entuzjastyczne samopoczucie
1 wiara w site zespotu spowodo-
waty nagranie ptyty Boogie with
Canned Heat, w ktorej zagrat nowy
perkusista Alfred Fita (wtasciwie
Adolfo De La Parra). Z tego wtasnie
albumu pochodzi hit On The Road
Again, ktory przyniost grupie miej-
sca w brytyjskim i amerykanskim
notowaniu list przebojow. Charak-
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terystyczne wysokie partie wokalne
Wilsona do ztudzenia przypomina-
ja gtos Skipa Jamesa. Piosenka stata
sie klasykiem i standardem blueso-
wym. Materiat jest konsekwentnie
ukierunkowany w strone korzen-
nego bluesa, z psychodelicznymi
improwizacjami. To wtasnie pota-
czenie charakteryzuje grupe Can-
ned Heat.

Kolejnym sukcesem okazato sie
dwuptytowe wydawnictwo Livin’
The Blues. W repertuarze znajdu-
je sie ciekawa interpretacja utwo-
ru Charlie’gso Pattona Pony Blues,
a Parthenogenesis udowadnia moz-
liwosci eksperymentalne grupy.
Delikatna kompozycja Goin’ Up The
Country posiada melodie piosenki
Henryego Thomasa Bulldoze Blu-
es, Wilson jedynie zmienit tekst,
wskrzeszajac zapomniany stan-
dard. Utwor idealnie wpasowat sie
w mode lat 60, kultywujaca zycie
w zgodzie z naturag.

Waznym wydawnictwem sposrod
czterech albumdéw wydanych w la-
tach 1969-70 byta ptyta Hooker &
Heat, efekt wspotpracy z legenda
1 bluesowym mentorem Johnem
Lee Hookerem. Niczym spotkanie
Steviego Ray Vaughana z Albertem
Kingiem, zetkniecie sie dwoch po-
kolen, dzielgcych te same fascy-
nacje. Takie muzyczne spotkania

HALLELUJAH




posiadaja najgtebsza wartosc¢ arty-
styczna, kazdy czerpie istotng czgst-
ke, historii lub swiezosci. Zapisa-
ny materiat przeszedt do historii
bluesa nowego pokolenia. Niestety
sukcesy tej ptyty, czy tez Hallelujah,
przerywa kolejna zmiana sktadu -
na albumie Future Blues pojawia sie
nowy gitarzysta Harvey Mandel. Za-
jat on miejsce Henry'ego Vestinea,
ktory nie mogt dalej wspotpraco-
wac¢ z basista Larrym Taylorem.
Mimo to, zespot wciaz bronit sie
swoja tworczoscia. W Wielkiej Bry-
tanii hitem stat sie cover Let’s Work
Together, oraz inspirowane kulturg
Cajunow nagranie Sugar Bee.

Niestety historia muzyki lubi zasko-
czy¢ nas tragedig. 3 wrzesnia 1970
roku w ogrodzie Hite’a znaleziono
ciato Alana Wilsona. Zmart w wyni-
ku przedawkowania, choc¢ sa teorie,
ze byto to samobodjstwo. Dotgczyt
on tym samym do ,klubu 27". Gru-
pa wstrzasneta smieré wokalisty,
ktora spowodowata znaczna rekon-
strukcje w sktadzie. Odeszli Taylor
i Mandel, ktorzy nawigzali wspot-
prace z Johnem Mayallem. Powrdcit
natomiast Vestine, a nowym basista
zostat Antonio De La Barreda.

Smier¢ Alana Wilsona zamkne-
ta etap powodzen i szczytu kariery
Canned Heat. Ciagte zmiany, ktore
towarzyszyty zespotowi od poczat-
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ku, utrata gtownego spoiwa grupy
— to jest wokalisty — ostabita mora-
le kwartetu. Po nagraniu ptyty Hi-
storical Figures And Acient, odszed?t
Barreda, ktory =zastgpiony zostat
bratem Hite’a — Richardem. Jedy-
ny zalozyciel Canned Heat, Hite,
probowat przez lata utrzymac ze-
spot. Nieustajace zmiany, problemy
z kontraktem nagraniowym daty
sie we znaki, a doktadniej odbity sie
na zdrowiu Hite’a. 5 kwietnia 1981
roku, po koncercie w North Holly-
wood, wokalista zastabt i zmart na
atak serca.

I tu dla niektorych powinna skon-
czy¢ sie historia Canned Heat.
W zaleznosci od tego, jak postrze-
gamy istote zespotu, oceniamy de-
cyzje pozostatych muzykdw, z kto-
ra zmierza sie wiekszosé sktadow.
Stoja oni przed wyborem zakon-
czenia dziatalnosci i pozostawienia
stuchaczom wspomnien o wielkim
zespole albo wskrzeszenia umartej
dawno grupy. W tym przypadku
Taylor 1 Parra wybrali druga droge.
Postanowili pielegnowac spusci-
zne po dwoch wielkich zatozycie-
lach. W 1992 roku powrdcit Harvery
Mandel, a sktad uzupeinia gitarzy-
sta 1 harmonijkarz Dale Spalding.

Zespot do dzis funkcjonuje i kon-
certuje. W marcu tego roku wyru-
szaja w trase po Europie ©
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Billy Bang - Live At Carlos 1

(...) Catos¢ jest rébwnie niezwykia i nietypowa, jak
wiekszo$¢ muzycznych propozycji lidera tego
ciekawego zespotu. Billy Bang eliminujac ze skia-
du fortepian, uwolnit swoja muzyke od wszelkich
rytmicznych ograniczen. Jednoczeénie stworzyt
dos¢ unikalne brzmienie zdominowane przez ar-
tykulacyjnie czysty ton skrzypiec i kontrapunkt
w postaci marimby Thurmana Barkera. Pozostate
instrumenty, ktérym lider przypisat funkcje solo-
we, to trabka Roya Campbella i gitara Oscara San-
dersa. Do tego jeszcze niezwykle petny, miesisty
i dobrze, jak na warunki koncertu, zarejestrowany
dzwiek kontrabasu Williama Parkera oraz perku-
sja Zena Matsuury. W dwdch utworach goscinnie
na kongach udziela sie Eddie Conde. Wszystko to
muzycy raczej mato znani, ale to kolejny dowdd,
ile w tego rodzaju produkcjach potrafi wydarzy¢
sie miedzy $redniej klasy muzykami wybranymi
do skfadu i wprawnie prowadzonymi przez lidera.

()

LIMELIIT

Chet Baker - Baby Breeze

(...) To prawda, ze Chet Baker z wiekiem nabierat
szlachetnosci. Do$wiadczenie zyciowe, a w jego
przypadku raczej zuzycie organizmu sprawito, ze
to, co wolne stato sie jeszcze wolniejsze, a gtos
nabrat bardzo unikalnej barwy, podczas gdy w la-
tach sze$édziesigtych - okresie powstania Baby
Breeze brzmiat... zwyczajnie.

Tak wiec Chet Baker tym lepszy, im pdzniejszy.
| to witasnie problem ptyty, ktéra powstata w 1965
roku. Poza tym Baby Breeze jest bardzo nieréwna.
Partie wokalne brzmia poprawnie, ale momenta-
mi ocieraja sie o balladowy banat. 20 lat pdzniej
beda zawieraty w sobie zdecydowanie wiekszy ta-
dunek emocjonalny. Beda prawdziwsze. To jednak
jest wazny dokument i by¢ moze, jesli Chet Baker
nie nagratby pdzniej wielu wySmienitych ptyt, te
uznalibySmy za genialng. On sobie sam wysoko
zawiesit poprzeczke. (...)
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HAL MOTI10ON PICTURE SOUNDTRAGE

Charlie Parker - Bird: Original Motion
Picture Soundtrack

W 1989 roku pojawienie sie tej ptyty byto wielka
sensacja. Oto bowiem do wySmienitej fabulary-
zowanej biografii Charliego Parkera, nakreconej
z wielka dbato$cia o muzyczne szczegdty przez
Clinta Eastwooda powstata Sciezka dzwiekowa,
jakiej jeszcze Swiat nigdy nie widziat. Postep tech-
nologii studyjnej umozliwit odseparowanie dzwie-
kéw saksofonu Charliego Parkera pochodzacych
z réznych nagran powstatych na przetomie lat
czterdziestych i pie¢dziesigtych od catej reszty in-
strumentdw i realizacyjnych brudéw epoki nagry-
wania na prymitywne magnetofony. W kolejnym
etapie realizatorzy korzystajac z najnowszych do-
stepnych wtedy $rodkdw technicznych, wyczyscili
dzwieki saksofonu niezyjacego juz od ponad 30 lat
muzyka i zaprosili do studia wspdtczesne gwiazdy,
zeby nagraty ptyte ze swoim idolem. (...)
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ORIGINAL MOTION PICTURE SOUNDTRACK

JOHN LEE HOOKER
MILES DAVIS
TAJ MAHAL

ROY ROGERS

TIM DRUMMOND
EARL PALMER
BRADFORD ELLIS
ORIGINAL MUSIC COMPOSED BY JACK NITZSCHE

Miles Davis with John Lee Hooker - The
Hot Spot

Ten album jest jednym z najmniej znanych w dy-
skografii Milesa Davisa. O kulisach jego powstania
tez w sumie wiadomo niewiele. Sporo udato mi sie
ta muzyka zaskoczy¢ fanéw gatunku znajacych
tysigce jazzowych ptyt. Réwniez skiad zespotu
jest niezwykle zaskakujacy, nawet jesli wezmiemy
pod uwage fakt, ze ptyta powstata w 1990 roku,
wiec u schytku zycia artysty. (...)

Ten album stat sie najlepszym dowodem blueso-
wych korzeni catego jazzu. Sposdb w jaki Miles
Davis odnalazt swoje miejsce wsréd muzykoéw
Z zupetnie innej muzycznej bajki, jest absolutnie
fenomenalny. Miles potrafit nie tylko zagra¢ blue-
sa, ale réwniez w towarzystwie charakterystycz-
nego brzmienia gitary Johna Lee Hookera zacho-

wac swoj wiasny sound. (...)

Plyty przypomina Rafat Garszczynski

Petne recenzje z cyklu Kanon Jazzu na stronie www.jazzpress.pl/kanon-jazzu
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