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Od Redakaryi

redaktor naczelny
Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Poczqgtek wrzesnia — poczqtek nowego roku szkolnego, poczqtek sezonu w pla-
cowkach kulturalnych, tradycyjnie tez nowe otwarcie w mediach. Pojawiajq
sie nowe tytuty prasowe, ogtaszane sq fuzje i podziaty, odswiezane sq dotych-
czasowe layouty, stacje radiowe i telewizyjne ruszajq z nowymi ramowkami,
w ktdrych same atrakcje.. Tylko fani jazzu albo innych niemasowych gatunkow
muzycznych nie powinni sobie robi¢ za wielkich nadziei. Nawet jesli czasem
gdzies pojawi sie jakis interesujqcy dla nich program, film, koncert lub audycja,
to okaze sie, Zze w okotopotnocnej, ,misyjnej” porze.

Tego wrzesnia jest jednak troche inaczej. Ten sezon jest inny, bo znowu zaczeto
nadawanie jedyne polskie radio jazzowe — internetowe RadioJAZZ FM. A wraz
z tym radiem JazzPRESS, nierozerwalnie zwiqzany z rozgtosniq, wchodzi
w nowy, dZwiekowy wymiar.

Zapraszamy do codziennych audycji pod nazwq JazzPRESSjonizm, w ktorych
bedzie mozna blizej poznac jazzpressowych autorow oraz wystuchac rozmow
z artystami juz przepytywanymi na potrzeby naszego magazynu. Bedziemy
kontynuowac i dopowiadac wqtki poruszane juz w tych rozmowach oraz oma-
wiac zupetnie nowe. Przede wszystkim jednak bedzie duzo muzyki, ktorq Jazz-
PRESS zyje aktualnie i ktorq zyt w przesztosci.

Zapraszamy do czytania i stuchania JazzPRESSu!.

Mitej lektury!
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" Wydarzenia

1 wrzesnia znow w glosnikach zabrzmiato

RadioJazz FM! Dzieki zakonczonej sukcesem ak-
cji zbiorki spotecznosciowej oraz pozyskaniu sta-
tego mecenasa — Bemowskie Centrum Kultury
—uruchomiona zostata emisja z nowego studia,
wystartowata nowa ramdwka, w sieci zas poja-
wita sie nowa strona internetowa.

Prowadzone na zywo, codzienne audycje roz-
poczynaja sie o godz. 11 tradycyjnym jazzradio-
wym pasmem dziennym JazzDolt, prowadzo-
nym przez redaktora naczelnego rozgtosni —
Barnabe Siegla. Nastepnie na antenie nowos¢
— JazzPRESSjonizm — pasmo zwiazane z maga-
zynem JazzPRESS. W ramach obu pasm dzien-
nych, oprocz nowosci ze $wiata jazzu, prezen-
towany jest takze kanon gatunku, zapowiedzi
koncertéw i festiwali, ptyty pod patronatem sta-
Cji oraz rozmowy na zywo z artystami, organi-
zatoramiiwydawcami. Pojawig sie takze wiado-
mosci kulturalne oraz goscie prowadzacy dys-
kusje na temat teatru, filmu i literatury.

Od godz. 18 startuja audycje autorskie, w kto-
rych jest miejsce na réznorodng, rowniez bez-
kompromisowa muzyke prezentowana przez
specjalistow od poszczegdlnych gatunkdow, nie
tylko jazzowych. Juz od wrzesnia w ramowce
radia znalazto sie ponad 20 autorskich audycji,

ktore prowadza zaréwno dziennikarze, muzy-

cy czy DJ-e wczesniej wspotpracujacy z rozgtos-
nig (miedzy innymi Maciej Nowotny, Roch Si-
cinski, Rafat Garszczynski, Piotr Baron, Mariusz
Bogdanowicz, duet D] WTymSek i DJ Cezi4, DJ
Guiddo), jak 1 zupetnie nowe twarze. Do zespo-
tu dotaczyli dziennikarze muzyczni Marek Du-
sza (Rzeczpospolita), Piotr Jagielski (Jazzarium.
pl), Mateusz Ryman (redaktor naczelny JazzSo-
ulpl) oraz ekipa z niezaleznego wydawnictwa
Lado ABC.

Internetowe RadioJAZZFM powstato w 2009
roku, kontynuujac idee zamknietego kilka mie-
siecy wczesniej eterowego Jazz Radia, wykupio-
nego przez wydawce Radia ZET. W lutym 2015
roku, po szesciu latach dziatalnosci, Radio]AZZ.
FM zawiesito swoja dziatalnos¢ ze wzgledu na
trudna sytuacje finansowa.

W maju biezgcego roku, za posrednictwem plat-
formy crowdfundingowej Wspieram.To ruszy-
ta trwajaca 28 dni akcja RadioJAZZ FM-Reakty-
wacja #jazzdoit, podczas ktorej zebrana zostata
kwota ponad 63 tys. zt (ponad 200 procent zato-
zonego w projekcie celu). W akcje oprocz dzien-
nikarzy i stuchaczy radia zaangazowato sie sro-
dowisko muzykow jazzowych oraz ludzi kul-
tury, miedzy innymi Michat Urbaniak, Leszek

fot. Kuba Replewicz
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Mozdzer, Wtodek Pawlik, Urszula Du-
dziak, zespot RGG, Jerzy Owsiak czy Ste-
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ry, ktére miedzy innymi udostepnito lo- & -

fan Friedmann.

Efektem akcji byto tez pozyskanie me-

kal wraz ze studiem radiowym. Dzieki
temu partnerstwu RadioJAZZFM ma
zagwarantowane istnienie i mozliwosci

dalszego rozwoju.
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Jerzy Szczerbakow, Barnaba Siegel,

Na zdjeciach:



" Wydarzenia

Rozpoczyna sie pigta edycja nagrody polskie-
go srodowiska muzycznego — Koryfeusz Muzy-
ki Polskiej. Nagroda jest wyroznieniem dla osob,
grup artystow i instytucji dziatajacych w obsza-
rze roznorodnej — gatunkowo i chronologicznie
—muzyki polskie;j.

Od 3 sierpnia do 10 wrzesnia 2015 1. za posred-
nictwem strony www.koryfeusz.orgpl mozna
zgtasza¢ kandydatury do nagrody. Ogtoszenie
laureatow nastapi 11 listopada podczas uroczy-
stej gali w Studiu Koncertowym Polskiego Radia
im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie.
Koryfeusz Muzyki Polskiej jest przyznawa-
ny tworcom, artystom wykonawcom, muzy-
kologom, krytykom, dziennikarzom, humani-
stom, badaczom, animatorom, popularyzato-
rom i menedzerom kultury, grupom artystow,
a takze instytucjom, wydarzeniom artystycz-
nym oraz roznorodnym projektom tworczym,
animacyjnym i edukacyjnym. Laureaci nagra-
dzani sa w trzech kategoriach: Osobowos¢ Roku,
Wydarzenie Roku i Nagroda Honorowa.

W ubiegtym roku laureatem w kategorii Oso-
bowosc Roku zostat Wtodek Pawlik. Za muzycz-
ne Wydarzenie Roku uznano koncert Krystiana
Zimermana podczas 56. Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Muzyki Wspotczesnej Warszawska Je-
sien. Nagrode Honorowa za catoksztatt tworczo-
$ci otrzymat prof. Mieczystaw Tomaszewski.

JRZZOWA

JESIEN

Tegoroczna edycja Jazzowej Jesieni w Bielsko-
-Biatej rozpocznie sie 8 listopada koncertem The
Maria Schneider Orchestra. Kolejny zespotem
zaproszonym na festiwal jest Bad Plus, gitarzy-
sta Pablo Marquez, amerykanski saksofonista
Tim Berne Decay oraz Mathias Eick / Midwes.
W programie nie zabraknie takze jazzu trady-
cyjnego oraz projektu przygotowanego przez To-
masza Stanke.

Na portalu PolakPotrafipl rozpoczeta sie zbidr-
ka funduszy na wydanie ptyty formacji Rafat
Gorzycki Trio. Album zatytutowany Playing, we-
dtug zapowiedzi lidera, ma prezentowac jego
nowe brzmienie i nowy styl. Muzyka ma row-
niez byc¢ bardziej dostepna, a nawet posiadac
walor komercyjny.

Gorzycki zaprosit do wspotpracy mtodego i wy-
bitnego gitarzyste — Marka Malinowskiego — ab-
solwenta Wydziatu Jazzu Akademii Muzycz-
nej w Bydgoszczy oraz Wojtka Wozniaka — ba-
siste znanego chocby z rockowego Variete. Pre-
miera albumu Playing — planowana jest na zime
2015/16.

Rafat Gorzycki jest zaliczany do najwazniej-
szych, najbardziej tworczych muzykoéw jazzo-
wych, kompozytorow i perkusistow europej-
skich. Jest wspottworca zespotdw: Sing Sing Pe-
nelope, Ecstasy Project 1 Dziki Jazz A-kineton.



Jeszcze do 20 wrzesnia zbierane sa odpowiedzi

w konkursie Miles, masz wiadomosc. Zadaniem
konkursowym jest pozostawienie Milesowi Da-
visowi ciekawej wiadomosci. Interpretacja tego
zadania jest dowolna. Moga to by¢ wiersze, opo-
wiastki, inne formy literackie, a takze pocztéw-
ki muzyczne, prace graficzne i plastyczne. Pra-
ce mozna przesyta¢ do Kieleckiego Centrum
Kultury, organizatora Targi Kielce Jazz Festiwal
Memorial To Miles (tegoroczna edycja festiwa-
lu: 25-27 wrzesnia), w ramach ktorego odbywa
sie konkurs. Szczegdty na stronie internetowej
organizatora.

W pazdzierniku swoje podwoje udostepni nowy
gdanski klub muzyczny — Stary Manez, ktory
powstat w ramach projektu kulturalnego Gar-
nizon Kultury. Klub miesci sie w centrum Gdan-
ska-Wrzeszcza w odrestaurowanym budynku
starej ujezdzalni - stad jego nazwa.

W obiekcie obok kawiarni i wine baru znaj-
duje sie sala koncertowo-widowiskowa mo-
gaca pomiesci¢ od 600 do 1500 gosci. Wyposa-
zono ja W nowoczesny sprzet nagtosnieniowy
ioswietlenie.

W programie klubu, do konca roku, wystepowac
beda tez artysci jazzowi: pianisci — Adam Mako-
wicz i Stawek Jaskutke, skrzypek Adam Batdych
oraz saksofonista Grzech Piotrowski.

JazzPRESS, wrzesien 2015 |9

4

Formacja Maciek Wojcieszuk Quintet zwycie-
zyta w 39. edycji konkursu na jazzowym festi-
walu w Getxo w Hiszpanii. Zespot zostat wybra-
ny sposrod miedzynarodowej grupy finalistow,
ztozonej z muzykdéw pochodzacych miedzy in-
nymi z Urugwaju i Francji.

Maciek Wojcieszuk Quintet to zespot zatozony
przez studentow Instytutu Jazzu Akademii Mu-
zycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowi-
cach z rocznika 2013. Formacje tworza: Maciek
Wojcieszuk — perkusja, Paulina Atmanska — for-
tepian, Pawet Palcowski — trabka, Jakub tepa —
saksofon, Adam Tadel — kontrabas. Zespot wyko-
nuje autorskie kompozycje lidera, bedace suma
jego dotychczasowych doswiadczen na polu roz-
nych gatunkow muzycznych ©

Twoje wsparcie = kolejny
nhumer JazzPRESSuU
nr konta:

05 1020 1169 0000 8002 0138 6994

wptata tytutem:
Darowizna na dziatalnos¢
statutowq Fundacji
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Wspomnienie

Au revoir, John Taylor (1942-2015)

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Nie zazdroszcze widzom francu-
skiego Saveurs Jazz Festival koncer-
tu Johna Taylora. Wprawdzie beda
mieli o czym opowiadac¢ do konca
zycia, ale z pewnoscia po stokroc
woleliby, aby koncert brytyjskiego
pianisty nie zostat tak brutalnie
przerwany przez atak serca, a w
konsekwencji Smierc artysty.

17 lipca swiat jazzu stracit nietu-
zinkowego mistrza biato-czarnych
klawiszy, jednego z najciekawszych
przedstawicieli europejskiej mu-
zyki improwizowanej, tworce wie-
lu znakomitych nagran (réwniez
dla ECM). Johna Taylora widziatem
1 styszatem na warszawskiej Sta-
rowce w 2005 roku, kiedy to wyste-
powatl w kwartecie Kennego Whe-
elera, jak réwniez rok pdzniej, gdy
muzykowal ze swoim trio. Jak na

moje dwczesne postrzeganie muzy-

ki, jego gra wydawata mi sie bardzo
skromna (w pozytywnym sensie)
1 niezwykle melodyjna, co sktonito
mnie do blizszego zapoznania sie
z dokonaniami Brytyjczyka. Tak
oto odkrytem wyborne nagrania
z Janem Garbarkiem (na przyktad
Places, nagrane w 1977 roku) czy ab-
solutnie porywajace ptyty trio John
Taylor / Peter Erskine / Palle Da-
nielson. Warto wspomnie¢ w tym
miejscu 0 wysmienitym albumie
Nightfall (2003), na ktorym piani-
sta pieknie dialogowat z Charliem
Hadenem.

Taylor ma na swoim koncie duzo
wiecej ptyt godnych uwagi. Nale-
zatyby do nich produkcje z Johnem
Surmanem, ansamblem Azimuth
czy dtuga lista wydawnictw syg-
nowanych wytacznie jego nazwi-
skiem. Smier¢ artysty jest wiec do-




ohn Taylor Trio/ DECIPHER

datkowym asumptem do przyjrzenia sie sylwetce
tego niebanalnego pianisty, ktory w inteligentny,
przystepny sposob serwowat jazz natchniony euro-
pejska melodyka i cechujacy sie duza rytmicznoscia.
W swoim pianistycznym, dzentelmenskim stylu
unikat wszelkiego typu nadekspresji, banalnych tri-
kow 1 odlotéw w strone psychodelii i hatasu. Po wie-
lokro¢ udowadniat, ze sita tkwi w umiarze, a jego
gra stanowita tego najlepsze potwierdzenie. Jego
warsztat warto byto brac¢ za wzor i stuchac, stuchac,
stuchac. Nie lada szczescie mieli wiec jego uczniowie
z Cologne College of Music i University of York..

Pozostaje mi wierzy¢, ze John Taylor bedzie styszany
nie tylko na ptytach, do ktérych siegac¢ beda stucha-
cze, ale rowniez 1 w przysztych nagraniach mtodych
pianistow, ktorzy nad wszechobecna dzikosc ekspre-
sji 1 pozbawione wiekszego sensu prestidigitatorstwo
przedtoza subtelnosc¢ i wrazliwosc na melodie. Niech
wiec nazwa jednego z albumoéw Taylora — Pure & Sim-
ple—Dbedzie swoistym drogowskazem dla potomnych,
a zarazem najlepsza charakterystyka pianistyki tego
artysty.©

JazzPRESS, wrzesien 2015

Nightfall
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Ptyty dla tych, ktorzy wspieraja JazzPRESS!

Od wrzesénia w konkursie, w ktdrym co miesigc rozdajemy nowosci ptytowe,
zdoby¢ mozna rowniez specjalne torby na zakupy z logiem JazzPRESSu. Za-
pakujemy do nich po dwie ptyty i wyslemy do wszystkich tych, ktérzy zdecy-
duja sie wesprzec nas kwotg powyzej 60 zt.

Dwa kroki do wygranej:

1 wptata dowolnej kwoty, przeznaczonej na wydawanie kolejnego numeru
JazzPRESSu, na podany ponizej numer konta wydawcy JazzPRESSu -
Fundacji EuroJAZZ.

2 mail na adres: konkurs@radiojazz.fm z podana data przelewu, danymi
adresowymi oraz propozycja co najmniej trzech tytutdéw ptyt z ponizszej
listy, ktére chcielibyscie otrzymaé. Wptat mozna réwniez dokonaé, ko-
rzystajac z przycisku przy linku do pobrania nowego numeru naszego

magazynu na stronie www.jazzpress.pl.

Pojedyncze nagrody ptytowe powedruja do dziesieciu oséb, ktdére dokonaja
wptat miedzy 8 i 18 wrzesnia.

We wrzes$niu do wygrania sa nastepujace ptyty:

RGG - Aura

Kuba Ptuzek - Eleven Songs

HoTS - Harmony of the Spheres

Piotr Budniak Essential Group - Simple Stories About Hope and Worries

Grit Ensemble - Komeda Deconstructed

Krzysztof Komeda Trzcinski - Sophia’s Tune. Krzysztof Komeda
w Polskim Radiu - 4

Olga Boczar Music Essence - Little Inspirations

Piotr Wojcicki - Moon City

Michat Wierba Doppelganger Project - Orange Sky

Mateusz Patka / Szymon Mika Quartet - Popyt

Dziekujemy wszystkim przekazujacym dotacje.
Piszemy dla Was i dzieki Wam!

numer konta:
05 1020 1169 0000 8002 0138 6994
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4 Pod naszym patronatem

sodowskiego

Krzysztof Sadowski
- Na kosmodromie

Po ponad czterech dekadach ponownie ukazuje
sie historyczny album Krzysztofa Sadowskiego
Na kosmodronie. Tym razem na CD, remastero-
wany z oryginalnych tasm i uzupetniony o trzy
niepublikowane nagrania z jedynej radiowej sesji
zespotu. Ksigzeczke z tekstem Jarostawa Sawica
ilustruja unikatowe, archiwalne fotografie zespo-
tu. W jego sktadzie, poza grajacym na organach
Hammonda liderem, znalezli sie wowczas muzy-
cy ze Swiata rocka: perkusista Tomasz Buttowt
i basista Pawet Dabrowski oraz jazzu: grajacy na
saksofonie Wtodzimierz Nahorny i holenderskKi
trebacz Eddie Engels. Wazna role odgrywaty tez
wokalizy i partie fletu Liliany Urbanskiej. Album
ukazuje sie naktadem GAD Records. Premiera 11

wrzesnia.

KRZYSZTOF
SADOWS

and
his
group

Krzysztof Sadowski
- Three Thousand Points

Pierwszy raz na CD ukazuje sie album Three Tho-
usand Points Krzysztofa Sadowskiego. Podobnie
jak w przypadku Na kosmodromie, poprzedniej
ptyty Sadowskiego, Three Thousand Points prze-
de wszystkim zawiera tytutowa suite, w ktorej
przesterowana gitara basowa i drapiezne organy
Hammonda zderzaja sie z batkanskimi improwi-
zacjami saksofonu i elektronicznie modyfikowa-
nym fletem. Znalazto sie tez na ptycie miejsce dla
adaptacji jazzowego standardu (Sorcery Chicka
Corei) i klasyki impresjonizmu (Syrinx Claude'a
Debussy'ego). W ksigzeczce obszerny tekst Ja-
rostawa Sawica i mato znane zdjecia. Album uka-
zuje sie naktadem GAD Records. Premiera 11

wrzesnia.



WOIJCTIECH STARONIEWICZ

AFreAk-KomedA

J

Wojciech Staroniewicz
- A'FreAk-KomEdA Project

Nowe aranzacje utwordéw Krzysztofa Komedy
z elementami muzyki afrykanskiej oraz wtasne
kompozycje wykonywane w sktadzie z rozbudo-
wanag sekcja deta zaproponowat na swojej nowe;j
ptycie Wojciech Staroniewicz. Album zarejestro-
wat zespdt w skitadzie z czterema saksofonista-
mi: Wojciechem Staroniewiczem, Przemkiem
Dyakowskim, Darkiem Herbarzem i Marcinem
Jankiem. Grupe tworza réwniez: wibrafonista
Dominik Bukowski, Janusz Mackiewicz na gitarze
basowej, Roman Slefarski na perkusiji oraz Larry
Okey Ugru na afrykanskich instrumentach per-
kusyjnych i drewnianym flecie. Z Komedowskich
standardéw na ptycie znalezé mozna Kattorne,
Mojq Ballade, Crazy Girl i Cherry. Wydawca albu-
mu jest Allegro Records.

mqnnﬂﬂﬂa‘.m

my guitar theropy

Marcin Wadotowski
- My Guitar Therapy

My Guitar Therapy to trzecia autorska ptyta Mar-
cina Wadotowskiego - trdéjmiejskiego gitarzysty
zespotébw: The Moongang, Quartado i Elec-Tri-Ci-
ty; zdobywcy wielu hagrdéd na réznych gitarowych
konkursach estradowych. Tym razem nagrana
zostata we wspdtpracy z muzykami starszego od
lidera pokolenia: Piotrem Lemanczykiem (kon-
trabas i gitara basowa) i Adamem Czerwinskim
(perkusja). Ptyta zawiera wytacznie utwory skom-
ponowane i zaaranzowane przez Marcina Wado-
towskiego. Muzyka utrzymana jest w stylistyce
funk-fusion. Zarejestrowana zostata w styczniu,
w Nord Audio Project Studio, w Pruszczu Gdan-
skim. Wydawca albumu jest Allegro Records.
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bukoliki

High Definition Quartet
- Bukoliki

Bukoliki Witolda Lutostawskiego w aranzacji na
kwartet jazzowy autorstwa pianisty Piotra Orze-
chowskiego - to najnowsza propozycja High De-
finition Quartet. Na bazie pieciu miniatur dla dzie-
ci opartych na ludowych melodiach kurpiowskich
powstaty nowe kompozycje na pograniczu jazzu
i muzyki wspotczesnej.

Bukoliki byty prezentowane z powodzeniem na
najwazniejszych polskich festiwalach (Jazzto-
pad, Jazz nad Odra), na najwiekszym jazzowym
festiwalu w Indiach - Jazz Utsav, a w ramach tra-
sy po Ameryce Pin. na stynnych Rochester Jazz
Festival (USA), Edmonton Jazz Festival (Kanada),
czy w prestizowym waszyngtonskim klubie Bo-
hemian Caverns. Materiat zarejestrowano w stu-
diu S2 Polskiego Radia. Wydawca albumu jest For
Tune. Premiera 30 wrze$nia 2015 .

Zawartko / Piasecki
- Lec¢ glosie

Wywodzacych sie z Dolnego Slaska: wokalistke
Magdalene Zawartko i kontrabasiste Grzegorza
Piaseckiego potaczyta muzyka i pasja do natu-
ralnych, etnicznych brzmien. Do wspdtpracy nad
albumem Le¢ gtosie zaprosili Jose Torresa, Piotra
Wojtasika, Artura Tuznika, Marka Kadziele i To-
masza Wendta. Jak sami mdwig, ich projekt to
potaczenie ludowych melodii, tematéw klasycz-
nych z muzyka improwizowana. Dobér instru-
mentarium i brzmienie albumu sugeruja jednak
stuchaczowi, ze jazz byt tutaj ogromna inspira-
cja dla artystéw. Dodatkowym atutem jest $piew
takze w jezyku polskim. Ptyta ukaze sie naktadem
wydawnictwa Captain Earth / DTM. Premiera
w pazdzierniku. Koncert premierowy 12 grudnia

w Narodowym Forum Muzyki, we Wroctawiu.©



Marcin Kydrynski

prezentuje:

)

:

E
13.10.2015 r. wtorek), godz. 19:00

Centrum Kongresowe ICE Krakow

SALA AUDYTORYJNA

ul. Marii Konopnickiej 17

Organizator: Srédmiejski Osrodek Kultury w Krakowie, Agencja Muzyczna TOMLA

Realizacja koncertu: Monika Lato, Tomasz Lato, tukasz Lech

Bilety: 100, 140, 160, 200 pln

Punkty sprzedazy:

INFO Krakow, ul. $w. Jana 2,tel.: 12 421-77-87

Filmotechnika Pasaz Bielaka, Rynek Gtéwny 9, tel.: 12 421-23-43
www.ebilet.pl, www.eventim.pl, www.ticketpro.pl
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jerzy milian tapes

GAD Records, 2015

Jerzy Milian — Semiramida

Luciano semper idem! Takim oto okrzykiem konczy sie utwor Re-
welacyjny Luciano zagrany przez Jerzego Miliana (wibrafon), Jacka
Bednarka (kontrabas) i Grzegorza Giertowskiego (perkusja), co wraz
z warstwa muzyczna stanowi subtelng odpowiedz na krytyke, ktora
wygtosit pod adresem trio Lucjan Kydrynski — cokolwiek znudzony
ktoryms z ich wystepow.

Zaiste trudno wyobrazic sobie, iz tak nietypowy sktad (bez harmo-
nicznej podstawy w postaci fortepianu), ziejacy wirtuozeria i ener-
gig, mogtby zagrac koncert, do ktdrego pasuje stowo ,nudny”. Mate-
riat uwieczniony na albumie Semiramida (nagrania z festiwalu Jazz
Jamboree 1966-69) stanowi zaskakujaca ze wszech miar propozycije,
w ktdrej ognisty swing przeplata sie z orientalnymi ozdobnikami



W tym przypadku mocne wrazenia sq
gwarantowane, a nuda wykluczona.
Prawdziwy Top Note i jedno z najcie-
kawszych odkry¢ wydawniczych tego

roku

i echami free jazzu. Co wazne, ja-
kos¢ niemal wszystkich utworow
jest perfekcyjnie podniesiona przez
mastering, dzieki czemu nowoczes-
nos¢ muzyki jest jeszcze bardzie]
wyczuwalna. Wspomniane prze-
ze mnie trzy przenikajgce sie mu-
zyczne terytoria, sktadajace sie na
fascynujacy dzwiekowy amalga-
mat, najlepiej reprezentuja utwory
Serpent’s Tooth (kompozycja Milesa
Davisa, tchnaca neobopowsg zywio-
towoscig), Valse ex Cathedra (utwor
autorstwa lidera, najswobodniejszy
formalnie, przesycony niestandar-
dowymi rozwigzaniami dzwieko-
wo-rytmicznymi) i Bazar w Asz-
chabadzie (rowniez dzieto Miliana,
z arabskim interludium wykony-
wanym przez Bednarka na instru-
mencie gidjak 1 Giertowskiego na
perkusjonaliach). W tej ostatnie]
kompozycji lider uracza stuchaczy
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Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

partia na marimbie, ktdra jeszcze intensywniej do-
barwia juz i tak przebogaty muzyczny obraz turk-
menistanskiego targowiska.

Najdziksze tempo kolektywnej improwizacji osigga-
ja instrumentalisci w utworze Monument, stanowig-
cym kompozycje kontrabasisty, z czego kompozytor
skrzetnie korzysta i wykonuje intrygujace don pre-
ludium. Jeszcze wieksza gratka dla entuzjastow ba-
sowych nut to tytutowa Semiramida, ktorej niemal
nowofalowa zadziornos¢ i sefardyjskie brzmienie
pozwalaja mi postawic teze, ze dzisiaj taki ansambl
nagrywatby dla wytworni Tzadik i wprawitby w po-
wazne kompleksy Kenny'ego Wollesena. Mozna je-
dynie zatowac, ze jakos¢ nagrania, akurat w tym
przypadku, jest nieco stabsza, choc i tak bezsprzecz-
nie mamy do czynienia z peretka godnag wnikliwego
wystuchania.

Dwa ostatnie utwory na ptycie ukazuja zespot Mi-
liana w nieco zmodyfikowanym sktadzie. Kontra-
bas dzierzy mianowicie Jacek Ostaszewski, a uroz-
maicenie brzmienia zapewnia skrzypek Marian
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Siejka. Na uwage szczegdlnie zastu-
guje ostatnia kompozycja (Ostatni)
Program, w ktdrej zespdt oddaje sie
freejazzowej frywolnosci, bawi sie
etnicznymi brzmieniami, wplatajac
W te swoistg celebracje wyzwolone]
muzyki elegancije i energie swingu.

Niniejsza ptyta, podobnie jak opisy-
wana przeze mnie na tamach Jazz-
PRESSu Jerzy Milian 8o (GAD, 2015),
stanowi absolutnie porywajaca i za-
skakujaca (nawet dla mocno ostu-

chanych jazzfandw) pozycje, ktora
pozwala na jeszcze pelniejsze po-
znanie polskiego jazzu, a konkret-
nie mowiac — jeszcze wiekszy nad
nim zachwyt. Jestem w stanie wy-
obrazic sobie, ze wielu stuchaczy, zo-
rientowanych na wspotczesna mu-
zyke, omija tego typu ,oldschoolowe”
wydawnictwa. W tym przypadku
mocne wrazenia sg gwarantowane,
a nuda wykluczona. Prawdziwy Top
Note i jedno z najciekawszych od-
kry¢ wydawniczych tego roku.©

Recenzja Jerzy Milan 80
JazzPRESS, maj 2015
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Multikulti, 2015

Switchback - Switchback

Switchback jest debiutancka ptyta kwartetu amerykansko-polsko-
-niemieckich sit, bedaca zapisem koncertu w drezderiskim Tonne
z 8 marca 2013 roku. Mars Williams, Wactaw Zimpel, Hilliard Gre-
ene i Klaus Kugel wywodza sie z roznych rejonow wspotczesnej
improwizacji, co z zasady oznacza wielka niewiadoma. Szczesliwie,
ten silny kolektyw wyjatkowych indywidualnosci wydat multisty-
listyczny improwizatorski owoc o odwaznej, nasyconej ekspresja
estetyce 1 krwistym abstrakcie, ktory nie bierze przystowiowych
jencow.

Ptyta zawiera tylko cztery utwory, ale za to rozbudowane, wypetnia-
jace prawie 57-minutowy album. Rozpoczynajacy go, pod znamien-
nym tytutem, Four Are One, jest reprezentatywny dla catosci mate-
riatu, jako ze czterech tak réznych muzykow buduje dosc specyficz-
ne brzmienie. Jest tu free jazz, motywy klezmerskie, folkowe, watki
wspotczesnej muzyki klasycznej, groove’y. Dramaturgia budowana
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Dramaturgia budowana jest na zasa-
dzie ciggtych, powtarzajqcych sie kon-
trastow. Serpentyny gor i dolin dzikich
saksofonowo--klarnetowych dialogow
sq kontrowane przez momenty niemal

medytacyjne

jest na zasadzie ciggtych, powtarza-
jacych sie kontrastow. Serpentyny
goér 1 dolin dzikich saksofonowo-
-klarnetowych dialogdw sa kontro-
wane przez momenty niemal medy-
tacyjne. W najdtuzszym, dwudzie-
stominutowym Switchback, obok
btyskotliwych improwizacji detych,
pojawiaja sie pasaze z wykorzysta-
niem takich instrumentow jak ka-
limba, drewniane flety, dzwonki,
gongi, co przydaje catosci kolorytu
muzyki Swiata i1 estetyki folkowe;j.
Te pogtosy etnicznych wpltywodw
(tak jak 1 muzyki klasycznej) sa sty-
szalne zwtaszcza w grze klarnetu.
Akademicko wyksztatcony Wactaw
Zimpel od lat nalezy do europejskiej
czotdwki czarodziejdw-wirtuozow
tego instrumentu, ale to, co w jego
przypadku ma szczegdlne znacze-
nie, to wyrozniajace go podejscie,
czyli umiejetnosc taczenia klasyki,
improwizacji z witasnie etnicznie
naznaczonym brzmieniem oraz ot-
wartos¢ wobec tego, co dopiero ma

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

szanse sie wydarzy¢. Z kolei partnerujacemu Zim-
plowi w switchbackowych freejazzowych jazdach
Marsowi Williamsowi, wedtug opinii Johna Zorna,
udato sie na nowo zdefiniowac pojecie uniwersalno-
sciw jezyku wspotczesnego saksofonisty. To niezwy-
kty muzyk, ktory zaczat swoja droge od konwencji
rockowej, wspotpracujac nastepnie z czotéwka chi-
cagowskiej sceny freejazzowej, muzykami z Europy
1 Azji; byt réwniez jednym z zatozycieli Peter Brotz-
mann Chicago Tentet. W jego grze czué entuzjazm,
energie i stychac¢ jednoczesnie pewnosc, swobode,
odwage i bezkompromisowosc, co jest oznaka braku
kompleksow i zapewnia komunikatywnosc.

Za intensywnoscia detych paralelnie podaza intui-
cyjna perkusja. Zasiadajacy za nig Klaus Kugel, od lat
zaliczany do elity europejskich perkusistow sceny
jazzowej 1 improwizowanej, z namaszczeniem pod-
chodzi do swojej roli. Ma wyjatkowe w tym wyczu-
cie wybierajac mistyczng w duchu lub energetyczna
gre, wptywajaca w efekcie na finalny obraz catego
brzmienia (na przyktad w Elegant Beauty).

Z kolei w spokojnych, chwilami natchnionych par-
tiach dialogdw basu z klarnetem, mozna wyrazniej
dostrzec kunszt i specyfike gry Hilliarda Greene’a.
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W jego rozpoczynajacym koncowy
utwor Elegant Beauty solo, gra arco
uwypukla liryzm mieszajacy sie
z emocjonalnym, konsekwentym
uporem dotarcia do samego sed-
na tego, co sie dzwiekowo wydarza
pod jego palcami. Swiadomos¢ wy-
daje sie znakiem szczegdlnym tego
kontrabasisty.

Muzyka kwartetu wije sie kretymi,
czesto ryzykownymi wirazami, in-
tuicyjnie wybierajac wtasciwe Sciez-
ki podczas tej ostrej jazdy, z ktorej
jej autorzy wychodza zwyciesko nie
tylko dzieki doswiadczeniu i wirtu-
ozerskiemu warsztatowi, ale prze-
de wszystkim zachowaniu zimnej
krwi wytrawnych graczy. Zupeinie
jak podczas naturalnie szalejacego
zywiotu, ktory mozemy jedynie ob-
serwowac, nie wiedzac czy nas za
chwile unicestwi czy niespodzie-
wanie uspokoi ciszg przed kolejna
burza.

W muzyce Switchback zwraca uwa-
ge pewnos¢ tego, co muzycy zamie-
rzaja osiagnac i przekazad. I stychac
w tym zdecydowanie, $miatosc
1 swobode w uzyciu posiadanych
sSrodkéw wyrazu. Chwilami wrecz
wydaje sie, ze to fantazja spuszczona
z tancucha, nawet nieco bezczelna,
przyjmujaca miejscami konwencje
pewnego bezhotowia. Faktycznie
jednak to profesjonalizm dojrza-

tych muzykdéw, doskonale wiedza-
cych, w ktorym kierunku i8¢ i ktore
szlaki wybrac; jak ta materia dzwie-
kowa ma wygladac, by jej forma po-
zwolita dojs¢ do obranego, dobrze
okreslonego celu drogami ekspery-
mentalnymi i niekoniecznie nawet
im do konca znanymi.

Jest to album dos¢ wymagajacy, mo-
mentami bezwzglednie 1 bez lito-
$ci smaga dzwiekami, szczegdlnie
w partiach freejazzowych, testujac
stuchacza - ile ten jeszcze wytrzy-
ma, a bedacjuz niemalze na granicy
wytrzymatosci, w momencie, kiedy
wydaje sie, ze za chwile ta newral-
giczna cienka czerwona linia zosta-
nie przekroczona, nastepuje wycze-
kiwany zwrot akcji. Doprawdy, nie-
przecietne opanowanie umiejetno-
Sci balansowania na krawedzi.

Wybitny aktor Roman Wilhelmi,
zapytany kiedys o swoja metode
pracy powiedzial, ze najwazniejsze
to wiedzie¢ kiedy przytozyé, a kiedy
odpuscié. I oni wtasnie zdajg sie po-
siadac te wiedze. Stosujac to, cow da-
nym momencie jest akurat potrzeb-
ne. Dorzucajac przy tym autentyzm,
zywiotowosc¢, odwage i dojrzatosc.
Album Switchback kwartetu
Switchback — pozycja nie do pomi-
niecia dla mitosnikow free jazzu
inie tylko.©
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Wtlodek Pawlik Trio — America

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o?2.pl

WEODEK
PAWLIK
TRIO

Pawlik Relations, 2015

Miatem niewatpliwa przyjemnosé
uczestniczenia w koncercie trio
Wtodka Pawlika, na ktérym to na-
stapita oficjalna premiera nowego
programu America. Moje spostrze-
zenia dotyczace te] muzyki w duzej
mierze zawartem w relacji z wyda-
rzenia, opublikowanej na tamach
JazzPRESSu. Tekst byt zdecydowanie
pozytywnie nacechowany, gdyz na
pochwate zastuguje ambitny polski
jazz, wykonany z amerykanskim
(sic) biglem 1 wirtuozeria.

Podejmujac sie oceny nowego mate-
riatu, nie tyle zastanawiatem sie ,co
zdobywca Grammy teraz zaprezen-
tuje”, co zadawatem sobie pytanie —
,CZy ptyta siegnie takich wyzyn jak

poprzedni Anhelli”. Mysle, ze nawet
sami artysci przyznaliby mi racje,
ze America reprezentuje zgota inny
poziom za sprawg zupelnie innego
podejscia do muzyki.

Odnosze wrazenie, ze artystom nie
chodzito o tworzenie zaangazowa-
nej, symbolicznej ptyty, ale wtasnie
o swobodne oddanie hotdu swoim
amerykanskim fascynacjom, leza-
cym u genezy muzycznej przygo-
dy. Analizujac rzecz w takim kon-
tekscie, otrzymujemy ptyte udana,
swobodng, niepozbawiong harmo-
niczno-rytmicznych, nagtych zwro-
tow akcji, ognistych improwizacji
(na przyktad utwor tytutowy oraz
Funky-Punky), lirycznych momen-
tow (filmowe The Office, Crows)
i europejskich akcentéw (jazzo-
we aranzacje mazurka Chopina
i nokturnu Paderewskiego). Zespot
zdecydowanie najlepiej wypad?t
w najostrzejszych kompozycjach
(Blue Munk, Funky-Punky), kiedy to
stycha¢ nadzwyczajna synchroni-
zacje muzykow i bezkompromiso-
wa, rockn’rollowg ekspresje (ktora
to niegdys pozwolita panom bez
szwanku zagra¢ hendrixowskie Vo-
odoo Chile z Stevem Hackettem). Nie
sposob oprzec sie rowniez urokowi



fot. Kuba Majerczyk

The Queen of Cold z liryczna partia
wiolonczeli (bukasz Pawlik).

Przyzna¢ nalezy, iz pianista nie
odcina kupondw, a poztacany gra-
mofon nie sprawit, ze stat sie za-
chowawczym, powaznym artysta.
Sadze, iz omawiany krazek stano-
wi swoisty skrét dotychczasowych
osiggnie¢, kompilacje odmiennych
klimatéw, ech roznych fascynacji
1 nagranie na ksztatt Essential Wto-
dek Pawlik — idealne do szybkiego
rozpoznania sie w licznych talen-
tach lidera. Nigdy nie obawiatem
sie, ze Pawlik spocznie na laurach.

- z
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Juz teraz styszymy o nadchodzacym
symfonicznym materiale, ktory byc
moze bedzie stanowic kolejng cieka-
wa odstone jego tworczosci.

Jako wierny stuchacz zyczytbym so-
bie, aby trio (znakomity lider i nie-
mniej znakomici Pawet Panta na
kontrabasie i Cezary Konrad na per-
kusiji) nagrywato albumy czesciej —
kosztem ewentualnych pobocznych
projektow filmowych, klasycznych
1 innych powaznych tematycznie
zamowien. Oczywiscie, nie mnie
o tym decydowac.. ale taki Wtodek
Pawlik podoba mi sie najbardziej!®

J A ZZ P RESSU

rozmowa 7z
Wiodkiem Pawlikiem
JazzPRESS
luty 2014
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Kadziela & Wojcinski — 10 Little Stories

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm
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For Tune, 2015

Zdarzaja sie ptyty nienarzucajace
sie stuchaczowi, ktorych tworcy nie
staraja sie za wszelka cene przycia-
gac jego uwagi. Stucha sie takich
ptyt z przyjemnoscig, ale potem
odktada sie je na bok, bo przeciez
ciggle przybywaja kolejne, z realny-
mi szansami na wysokie miejsca
w rankingu, na ktory przyjdzie czas
pod koniec roku. Po czym okazuje
sie, ze z jakiego$ nieuswiadomione-
go powodu wraca sie do nich jeden,
drugi i kolejny raz. Do takiej fono-
graficznej kategorii nalezy 10 Little
Stories duetu Kadziela & Wdjcinski.

Ptyta ta jest niczym relaksuja-
cy przystanek, na ktory pozwoli-
li sobie dwaj zapracowani artysci.
W efekcie ich swobodnej sesji na-

graniowej, w tdédzkim Soyuz Stu-
dio, do naszych uszu trafia tagodna
muzyka, ktora pozbawiona jest dra-
stycznych napie¢, ale ktérg trudno
bytoby tez posadzic¢ o banalnosc¢ lub
brak wyrazu. W kazdym z dziesie-
ciu utwordow kryje sie ciekawa me-
lodyka, kazdy warto niejednokrot-
nie przestuchac, chociazby tylko dla
samych gitarowych watkéw Marka
Kadzieli lub dla umozliwiajacego
snucie owych watkow kontrabaso-
wego akompaniamentu Cezarego
Wojcinskiego.

Wydaje sie, ze wtasnie taki jest po-
dziat rél na tej ptycie — na bardziej
wyeksponowang gitare i zapewnia-
jacy przede wszystkim baze kon-
trabas. Przy kolejnych przestucha-
niach okazuje sie jednak, ze to nie-
cata prawda. Kapitat, ktory wniesli
do tego przedsiewziecia obaj udzia-
towcy jest podobny, choc¢ trudny do
precyzyjnego oszacowania, bo ich
wspolnej pracy nie daje sie sprowa-
dzi¢ do formuty prostych zalezno-
sci, mniej lub bardziej efektownych
muzycznych dialogéw, ani tym bar-
dziej wirtuozowskich potyczek.

Obaj wspodlnie rzeczywiscie snuja
dziesie¢ nie za wielkich opowie-



Sci (trwajacych od piecdziesieciu
sekund do siedmiu minut), w kto-
rych historyczne osiggniecia du-
etow z instrumentarium: gitara
elektryczna plus kontrabas spoty-
kaja sie z patentami nowej muzyki
improwizowanej.

Kadziela 1 W¢jcinski wlasnym wy-
konaniem utworu tytutowego z al-
bumu Chops duetu Joe Pass & Niels-
-Henning @rsted Pedersen (1978) od-
daja hotd tej ptycie (co zaznaczono
na oktadce 10 Little Stories). Przywo-
tujac w ten sposdb historyczne na-
granie, wazne zwtlaszcza dla nurtu
duetowych kooperacji gitarzystow
z kontrabasistami, pokazuja jak be-
dac blisko jego ducha mozna tchnac
w te formute nowe zycie. Jak pozo-
stac¢ jej wiernym nawet dekonstru-
ujac atrakcyjny temat (Attitude), czy
pozwalajac sobie na odrobine free
improwizacji (Impro II). Nie wspo-
minajac o stosowaniu gitarowych
vintage'owych przesterow i odstra-
jania dzwieku...

Mamy do tego jeszcze wokalizy
Wojcinskiego (w I Will Never For-
get oraz w The Song), ktdre z jedne]
strony przywotuja niedawna so-
lowa ptyte kontrabasisty The Soul
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(2014) 1, jak sie okazuje, catkiem
sprawnego wokalisty, z drugiej
kojarzy¢ sie moga z dawna polska
muzyka filmowag, chociazby autor-
stwa Krzysztofa Komedy. Zreszty
na zakonczenie muzycy proponu-
ja wiasnie piosenke filmowa — Pa-
mietasz, byta jesieri z Pozegnania
(1958) w rezyserii Wojciecha Hasa.
Duet wykonujac ten utwor, zna-
ny z nieznosnie sentymentalnych
wesji roznych polskich wokalistek,
potwierdzit stara prawde, ze w jaz-
zie nawet z najbardziej banalnego
materiatu Zrodtowego powstaje cos
niezwyklego.

Zdaje sie, ze ptyta 10 Little Stories,
w zatozeniu jej tworcow, przywo-
tywac¢ powinna klimat z dawnych
lat. Podkreslone zostato to nawet
oktadkg, jak kadr wyjety ze stare-
go czarno-biatego polskiego filmu.
Rzeczywiscie ta muzyka bytaby ide-
alna Sciezka dzwiekowsq do starego
filmu, niespodziewanie odkryte-
go gdzies w kinematograficznych
archiwach. Jednak réwnie dobrze
spetniac tez mogtaby taka role w ja-
kiejs stonowanej wspotczesnej fabu-
le. Co tylko dowodzi jak ponadcza-
sowe moga czasami byc¢ niewielkie
muzyczne opowiesci.O
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Adam Baldych & Helge Lien Trio — Bridges

Rafat Zbrzesk

zdeski@gmail.com

Adam Batdych & Helge Lien Trio AT
Bridges

ACT Music, 2015

Adam Baldych z biegiem czasu
umacnia swojg pozycje na mie-
dzynarodowej scenie jazzowej. Nie
bez znaczenia dla kariery mtode-
go wcigz skrzypka jest fakt, ze na-
grania z jego udziatem od kilku lat
wydaje oficyna ACT Music — tak jest
tez w przypadku najnowszej ptyty
muzyka, nagranej wspolnie z nor-
weskim triem Helge Liena, a zatytu-
towanej Bridges.

Pierwsze co rzucito mi sie w uszy
podczas odstuchu krazka to ludowe
echa pobrzmiewajace w dzwiekach
skrzypiec Batdycha. Stowianski, ro-
mantyczno-ludowy zaspiew zesta-
wiony zostat na albumie z brzmie-
niem klasycznego tria fortepiano-
wego o wyraznie skandynawskie]
urodzie muzycznej. Autorem wiek-

szosci kompozycji jest sam Adam
Batdych. Utwdr tytutowy skom-
ponowat i zaaranzowat wspdlnie
z Helge Lienem, a utwory Mosaic
1 Lovers zaaranzowat Krzysztof
Herdzin. By¢ moze roznice w spo-
sobie aranzacji sga zbyt subtelne
jak na moje zdolnosci poznawcze,
ale gdyby informacji tej zabrakto
na oktadce ptyty nie dostrzegtbym
jakiejkolwiek.

Na albumie dominuja bardzo melo-
dyjne i stonowane, wyciszone utwo-
ry. Te mite dla ucha dzwieki chyba
zawazyty na bardzo skromnym
udziale fragmentéw improwizowa-
nych. Stuchacze otrzymali dziesie¢
autorskich kompozycji, ktére bez-
bolesnie i bez wysitku mozna przy-
sSwoicC juz za pierwszym przestucha-
niem. Brakuje w nich za to momen-
tow charakterystycznych, ktére za-
padtyby w pamiec przy pierwszym,
trzecim lub piatym kontakcie z al-
bumem. Muzyka z Bridges towa-
rzyszy stuchaczowi tylko podczas
gdy dzwieki ptyna z gtosnikow, gdy
ptyta dobiega konca, nie pozostaje
nic, co jeszcze przez chwile dZzwie-
czaloby w gtowie, czy rozbrzmiewa-
toby w uszach przez kolejnych kilka
sekund.



Po wystuchaniu dziesieciu autorskich
kompozycji na deser otrzymujemy prze-
robke, ulubionego chyba w tym sezonie,
utworu polskich jazzmanoéw — kawat-
ka Teardrop grupy Massive Attack. Fani
nie powinni jednak odczuc¢ przesytu,
bowiem wersja Pawla Kaczmarczyka
z jakiegos powodu nie trafita ostatecz-
nie na sklepowa wersje ptyty Something
Personal. Interpretacja Adama Batdycha
nie przypadia mi jednak zbyt mocno
do gustu — jak pisatem wczesniej w jego
grze pobrzmiewaja ludowe echa, ktore
W moim odczuciu niezbyt dobrze pasu-
ja do charakteru tej kompozycji. Doce-
niam, ze chciat podac ten utwor w nowy,
odswiezony sposob, jednak nie byt to
chyba najbardziej trafiony pomyst.

Bridges zawiera przyjemne i tatwo przy-
swajalne granie, czasem jednak gubi sie
gdzies nastrdj i klimat, ktory chciatbym
na takiej ptycie ustyszec. Na pewno nie
jest to zty album, na pewno wart jest
postuchania, ale Adam Batdych ma juz
na koncie lepsze nagrania — chociazby
ubiegtoroczne The New Tradition w du-
ecie z Yaronem Hermanem, ktéry to
album trzyma w napieciu od poczatku
do konca. Zycze mu, aby kolejne ptyty
przyniosty takie wtasnie dZzwieki ©
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Radek Wosko, Kasper Tranberg,
Marek Kadziela — Contouring

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Multikulti Project, 2015

Ukazata sie wtasnie kolejna ptyta
dunskiej szkoty polskiego jazzu, fir-
mowana tym razem nazwiskiem
perkusisty Radka Wosko, ktore-
mu towarzysza Kasper Tranberg
1 Marek Kadziela. Kompozycje, jak
gtosi notka, inspirowane byty oso-
bistymi przezyciami lidera w ta-
jemniczym miejscu na Pojezierzu
Drawskim. Prosze jednak uwazaé
z podazaniem za tymiinspiracjami.
Jezeli bowiem planujecie stuchac
te] muzyki podczas rodzinnej po-
drézy w wymienione wyzej okolice,
to stanowczo to odradzam. Miejsce
tajemnicze bowiem nie zawsze jest
miejscem magicznym. Gdyby zas
widniejace na oktadce molo, wcina-
jace sie w poranne mgty jeziora na-
tchneto was do romantycznej rand-

ki, to ostrzegam, ze rowniez nie jest
to dobry pomyst. No chyba, ze mysli-
cie o obwieszczeniu komus nieocze-
kiwanej decyzji o rozstaniu.

Dla mnie muzyka z Contouring jest
bowiem niczym film grozy i bynaj-
mniej nie zamierzam snué tu po-
rownan do C-klasowych produkcji
Eda Wooda. To raczej ,straszydio”
wysokiej klasy, takie gdzie zto czai
sie za rogiem i do konca (albo nawet
w 0gdle) nie pada wyjasnienie, dla-
czego gtdéwny bohater zniknat bez
sladu. Odbiorca zas, pomimo obaw,
uparcie powraca do kolejnych sean-
sOw tego samego dzieta.

Ta ptyta to triumf wyobrazni. Nie
jest zbyt tatwa w odbiorze, ale spek-
trum mozliwosci jakie pokazuja
muzycy, warte jest poswiecenia jej
trzech kwadranséw skupienia. To
nie jest zwykte ,granie’, a raczej ope-
rowanie dzwiekami. Perkusista cza-
sem wydobywa jedynie pojedyncze,
z pozoru przypadkowe, cho¢ w petni
przemyslane tony, czasem zas zacza-
rowuje nas jednostajnym rytmem
niczym z szamanskiego bebna. Gi-
tara to popis Marka Kadzieli naj-
czesciej tworzacego w tle atmosfere



niepokoju i zagrozenia, gitara prze-
tworzona, czasem przesterowana,
kosmiczna. Kulminacja kreacji gita-
rzysty jest Rzeczka z niemal dwumi-
nutowym solem rozpoczynajacym
kompozycje. Najbardziej melodyjne
fragmenty przypisane sg trabce, na
ktorej gra Kasper Tranberg, choc¢ nie
nalezy zbyt tatwo przywigzywac sie
do tagodnosci jej brzmienia.

Ptyta ma jeszcze jedna zalete: z kaz-
dym przestuchaniem te nagrania
zyskuja, wciggaja 1 wrecz uzaleznia-
ja odkrywajac kolejne warstwy opo-
wiesci. Mnie w pamiec¢ szczegdlnie
zapadty dwa utwory. Mirror rozpo-
czynajacy sie dzika improwizacja
przechodzaca w solo trabki btadza-
ce w klimatach Concierto de Aranju-
ez W nieokrzesanej wersji, nastepnie
nagle przerwane dtugim psycho-
delicznym solem gitary i szalejaca
w tle perkusja oraz Antenna/Like
a Glove (to jedna z dwoch kompozy-
cji dunskiego trebacza na tej ptycie
—pozostate sg autorstwem lidera ze-
spotu), gdzie perkusja i gitara tocza
ze soba pojedynek przywodzacy na
mysl gwattowna i ostrg strzelanine.
Bojcie sie i stuchajcie!©
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Riverloam Trio — Inem Gortn

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

o ek
~riverldam trio
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FMR Records, 2014

Mikotaj Trzaska na saksofonie alto-
wym i klarnetach, Olie Brice na kon-
trabasie 1 Mark Sanders za perkusja
to sktad odpowiedzialny za dziatal-
nosc Riverloam Trio. Wszystkie trzy
nazwiska bez watpienia sg doskona-
le znane fanom improwizowanych
dzwiekow i mozna sie spodziewac,
ze muzyka grana przez tych panow
bez wiekszych przeszkod trafi w gu-
sta wiekszosci mitosnikow free.

Inem Gortn to drugie wydawnictwo
tria, debiut wydany zostat tylko
w formie winylowej. Otwierajaca
aloum kompozycja zatytutowa-
na Grasping vy przesycona jest ta-
jemniczym nastrojem — tworza go
rzewnie tkajacy saksofon, gtebokie,

na swaoj sposob dziwnie melodyjne

dzwieki kontrabasu i transowa, ale nie monotonna
perkusja. Napiecie narasta stopniowo, muzycy swiet-
nie tworza nastroj, prowadzac utwor do kulminacyj-
nego punktu.

Wszystkie siedem znajdujacych sie na albumie kom-
pozycji zastuguje na uwage, ale moim faworytem jest
czwarty w kolejnosci utwor Danzig Blues. Snujace sie
leniwie frazy tworzace niezwykle interesujaca prze-
strzen, dZzwieki i nastrdj tego utworu wyrdzniaja go
w moim mniemaniu na tle catego albumu.

Bardzo mocng strona wszystkich utworéw z Inem
Gortn jest gra sekcji rytmicznej. Olie Brice i Mark
Sanders tworza wspdlnie przestrzen, w ktdrej nieja-
ko naturalnie rozwijaja sie saksofonowo-klarnetowe
improwizacje Mikotaja Trzaski. Zrozumienie i intui-
cyjna wspotpraca pomiedzy cztonkami tria jest tu
styszalna od pierwszej do ostatniej nuty. Szczegolnie
przypadta mi do gustu gra Brice’'a na kontrabasie —
glebokie, nieco gniewne brzmienie, instrument po-
mrukujacy w niepokojacy sposob, ale gdy wymaga
tego dramaturgia kompozycji, Brice potrafi byc¢ tez
stonowany, melodyjny, wrecz liryczny.

Trudno pisze sie o muzyce jak ta z albumu Inem
Gortn — wyjatkowos¢ improwizacji nie pozwala na
czynienie zbyt wielu poréwnan. Tej muzyki trzeba
postuchac — i to postuchad, przezywajac ja na swoj
witasny sposob. W dyskografii Mikotaja Trzaski jest
to na pewno jedna z najbardziej udanych i interesu-
jacych ptyt w ciggu ostatnich kilku lat. Warto zapo-
znac sie z tworczoscig polsko-brytyjskiego tria.O
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Miles Davis — Miles Davis at Newport
1955-1975: The Bootleg Series, Vol. 4

Barnaba Siegel

barnaba.siegel@radiojazz.fm

Columbia / Legacy / Sony Music, 2015

Ta ryzykowna nazwa serii nie ma
nic wspolnego z potocznym rozu-
mieniem stowa ,bootleg” Zestaw
jest jak najbardziej oficjalny, a ja-
kos¢ dzwieku dotychczas byta ni-
czym zyleta. Do tej pory rowniez
w tej serii Sony / Columbia / Legacy
dokumentowato z duza doktadnos-
cig rozne etapy tworczosci Milesa,
skupiajac sie na niestusznie zapo-
mnianych sktadach i fascynujacej
ewolucji muzyki trebacza. Swietna
sprawa! W korncu jego historie zna-
my przede wszystkim z ptyt studyj-
nych, ale to przeciez na scenie najle-
piej realizowali sie jazzmani, odda-
jac widzom energie, jakiej czesto nie
byto szans zgromadzi¢ w wyttumio-
nym pokoju z mikrofonami.

Jesli muzyke Davisa stuchasz raczej
rozrywkowo i nie bawites sie nigdy
w chronologiczne obserwowanie
okresow jego tworczosci, nowy box
bedzie jak znalazt. Sa tu trzy dekady
koncertowej roznorodnosci — od be-
bopowych jeszcze popisow ze Srod-
kalat5o.iodwazniejszych wystepow
z czasow Kind of Blue, przez wirtuo-
zerie totalng z Hancockiem, Shor-
terem, Williamsem i Carterem, po
zaawansowane, momentami ekspe-
rymentalne, dzikie i plemienne gra-
nie w towarzystwie elektrycznych
planini gitar.

Gorzej maja ci, ktorzy muzyke Mile-
sa znaja na wylot i oczekuja, ze wy-
dawca bedzie odstanial przed nimi
kolejne, nieznane peretki. Tak jak
ja. I, jak podejrzewam, cata rzesza
fandéw, ktora wykupita do ostatniej
sztuki naktady kolekcjonerskich
boxéw z niepublikowanymi utwo-
rami, petnymi zapisami koncertow
czy rozbitymi wrecz na atomy se-
sjami, z ktorych potem rodzity sie
kultowe ptyty (The Complete Jack
Johnson Sessions chociazby). Pod
tym wzgledem czwarty wolumin
The Bootleg Series jawi sie bardziej
jako komercyjne zagranie, starajace
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sie zwabic¢ hastem (badz co badz kultowego) festiwa-
lu Newport i trzema dekadami zawartymi w tytule.
Bo ,merytorycznie” sa tu i powtorki, i rzeczy dobrze
znane zbieraczom prawdziwych bootlegdw, a nawet
1 kilka kiepskich jakosciowo utworow.

Pierwsza ptyta to lata 5o. Wystep z 1955 jest ciekawy
gtownie ze wzgledu na obecnosc¢ Theloniousa Mon-
ka, aleto tacznie ledwie trzy utwory, dos¢ archaicznie
juz brzmigce. Ogien zaczyna sie dopiero pdzniej, gdy
przenosimy sie o trzy lata do przodu, a sktad zasila-
ja Coltrane, Cannonball i Bill Evans. Nie jest to jed-
nak nic nowego, materiat zostat wydany lata temu
na CD jako At Newport 1958 1 wciaz jest bez problemu
dostepny.

Druga ptyta to okres 1966-67 i ostatnie lata funkcjo-
nowania, tak zwanego, Drugiego Wielkiego Kwinte-
tu. Poziom grania zespotu Davisa wzrost proporcjo-
nalnie do tego, co dziato sie w tej dekadzie. Stychaé
to od pierwszych sekund, przede wszystkim dzieki
diabelskiemu bebnieniu Tony’ego Williamsa. A gdy
potem wchodzi Shorter ze swoimi dZzwiekami sak-
su z innej galaktyki oraz bezustannie kombinujacy
za fortepianem Hancock, nie da sie od tego oderwac.
Te dwa niepublikowane wczesniej koncerty sa zde-
cydowanie mocnymi punktami wydawnictwa. Ale
przeciez az pie¢ innych z tym samym sktadem i ma-
teriatem wydano w ramach pierwszej czesci Official
Bootleg! Przy dwdch kolejnych niestety czuje bardzie]
przesyt niz radosc.

Trzeci krazek rozpoczyna krotki wystep z okresu,
gdy nagrywano kultowe Bitches Brew. Wystep intry-
gujacy, bo w kwartecie — bez Shortera, ktory zwyczaj-
nie nie dat rady dotrzec. I jest to tez niestety kolejna
powtdrka, bo catos¢ zostata wydana ledwie cztery
lata temu na oficjalnym CD Bitches Brew Live! Za-
czyna sie robi¢ lekki recykling. Dalej mamy znako-

mity, ale tez dobrze znany wystep
z Berlina z 1973 roku. Wystep, kto-
ry mozna nie tylko postuchac, ale
1 obejrze¢ w swietnej jakosci na You-
Tubie. Tutaj wytacznie wersja audio,
w ktdrej az kilkanascie minut ma
fatalna jakos¢, momenty, przez kto-
re bez znacznego S$ciszenia ciezko
przebrnac. Na koniec CD dopchnie-
to jeden, réwniez brzydko brzmiagcy
kawatek z 1975 roku. Ot tak, zeby za-
chowac trzy dekady w nazwie.

Najwieksza rados¢ przychodzidopie-
row czasie stuchania ostatniej ptyty.
Tu cofamy sie do roku 1971 i stucha-
my jak bardzo do przodu wystrzelit
sktad z Keithem Jarrettem 1 Garym
Bartzem, znany z LP Live-Evil. Dtugi,
Swietny i soczysty koncert. Panowie
na dobre osiedli w klimacie davi-
sowskiego zespotu i pozwalajq sobie
na fantastyczne eksperymenty, co
stycha¢ w niemal kazdym kawat-
ku. Kazdy z mtodych solistow stara
sie zagra¢ inaczej, zaskoczy¢ widza
(i samego lidera), wyjsc¢ ze schema-
tu, jednoczesnie nie grajac od rzeczy.
[ wiasnie odkrywanie tych mniej
znanych okreséw, wstuchiwanie sie
w ewolucje sktadow byto do tej pory
esencja serii; zespot brzmi zupeinie
inaczej niz ten z Coreg 1 Grossma-
nem ledwie pottora roku wczesniej!
Szkoda, ze Sony poszto inng drogg.
Mocno licze, ze kolejna edycja bedzie
rownie solidna jak poprzednie — bez
powtérek i1 odrazajacych jakoscia
wtretow.O
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Charlie Haden & Gonzalo Rubalcaba

— Tokyo Adagio

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

CHARLIE
HADEN
GONZALO
RUBALCABA

. I.‘.:' ?ald b -
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Impulse!, 2015

PoZny marcowy wieczdr roku 2005
w tokijskim klubie Blue Note. Miej-
sce stynie z astronomicznych cen,
kiepskiej obstugi i1 fantastycznej
muzyki. Goscie przy ciasno ustawio-
nych stolikach degustuja mus z ho-
mara z koprem witoskim albo car-
paccio z lokalnej wotowiny. Sala wy-
daje sie niezbyt duza, ale pomiescic
moze niemal 300 0sob i tym razem
nie ma szans na znalezienie w niej
wolnego miejsca. Na scenie dwoch
muzykow: pianista i basista. Obaj
znani ,czutych strun potracacze”
" Muzyka zaczyna powoli przebi-
jac sie przez stukot sztuccow i tylko
czasem spozniony mitosnik terrine
z foie gras wedrze sie pomiedzy nuty

dzwiekiem widelca odktadanego na
porcelanowy talerz..

U schytku swego zycia jeden z boha-
terow tej historii, ztozony chorobg,
wstuchiwat sie w archiwalne nagra-
nia swoich koncertow. Zdecydowat,
ze muzyka z tych kilku wieczorow
ze stolicy Japonii nie moze zniknac
w mroku zapomnienia. Pierwsze
uzgodnienia co do ksztattu wydaw-
nictwa zdazyt jeszcze Charlie Ha-
den (bo jak sie Panstwo zapewne
domyslili, to o Nim mowa) poczynié
osobiscie. Ostateczny ksztatt catosci
nadatl Jean-Philippe Allard (dtu-
goletni wspotpracownik Hadena
z wytworni Impulse!) wraz z Ruth
Cameron-Haden.

Tak oto w pierwsza rocznice odej-
scia wspaniatego muzyka mozemy
postuchac¢ wyjatkéw z czterodnio-
wej rezydencji Hadena i Rubalcaby
w Blue Note w Tokio. Na ptycie zna-
lazty sie utwory znane juz z wczes-
niejszych nagran Hadena — z cyklu
Montreal Tapes oraz dwoch ptyt na-
granych wspdlnie wtasnie z Gonza-
lo Rubalcaba: Nocturne i Land of the
Sun. Haden traktowat ¢wierc¢ wieku
mtodszego pianiste jak cztonka ro-



dziny. Obaj wspotpracowali ze sobg
od 1989 roku, nagrywajac ptyty
w przeroznych konfiguracjach, choc
wspolne muzykowanie nie byto ta-
twe — Rubalcaba jako obywatel Kuby
nie byt wpuszczany do USA i nie
mogt podpisa¢ kontraktu z zadna
z amerykanskich wytworni. W Ja-
ponii po raz pierwszy zagrali tylko
we dwoch.

Nagranie zaczyna sie nostalgicznym
bolero En la Orilla del Mundo (Na
krawedzi swiata). Lekkie ozywienie
nastroju wprowadzaja When Will
The Blues Leave Ornette’a Colemana
i Hadenowski Sandino poswiecony
nikaraguanskiemu  rewolucjoni-
Scie. Na koniec muzycy wracaja do
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tagodnych, leniwie saczacych sie
melodii. Rubalcaba gra przewaznie
role wiodacg, rozwijajac tematy po-
szczegolnych utworow. Haden, choc
nie ucieka od soléwek, to najczesciej
pozostaje na drugim planie, dajac
partnerowi subtelnie wywazone
wsparcie — tak, jak przyzwyczait nas
juz do tego na wczesniej wydawa-
nych nagraniach w duecie.

Piekna, nastrojowa ptyta, szkoda, ze
to zaledwie niespeina godzina i tyl-
ko szes¢ utwordw. Pozostaje wiec
miec nadzieje, ze pojawia sie jeszcze
kiedys podobne peretki z rodzinne-
go archiwum, ktére Charlie Haden
chciat ocalic¢ od zapomnienia.©

* Edward Lear The Owl and the Pussy-cat w przektadzie Stanistawa Baranczaka, w: 44 opowiastki

Wydawnictwo Znak, Krakéw 1998.

koncercie?

' Wiesz o ciekawym

Napisz do nas
jazzpregs@radiojazz.fimu.
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Jack DeJohnette — Made In Chicago

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

ECM

JACK DEJOHNETTE

MADE IN CHICAGO
MUHAL RICHARD ABRAMS
LARRY GRAY

ROSCOE MITCHELL

HENRY THREADGILL

Live at the Chicago Jazz Festival

ECM, 2015

Jack DeJohnette, jeden z najwazniej-
szych perkusistow w historii jazzu,
majacy na koncie gre z najwiek-
szymi (John Coltrane, Miles Davis,
Ornette Coleman, Keith Jarret, Son-
ny Rollins, Thelonious Monk, Bill
Evans, Stan Getz, Chet Baker, George
Benson, Herbie Hancock, Joe Hen-
derson, Freddie Hubbard, Abbey
Lincoln) wzbogacit w tym roku swo-
ja dyskografie o ptyte, ktéra sktada
hotd spusciznie AACM (Association
for the Advancement of Creative
Musicians) W 50. rocznice istnienia
tej organizacji, wraca do kolegow
z Wilson Junior College w chica-
gowskim Southside (Roscoe Mit-
chell 1 Henry Threadgill) i do swo-
ich muzycznych korzeni, tkwigcych
w scenie freejazzowej Chicago lat 60.

Impuls do powstania tego albumu
pojawit sie rok wczesniej, kiedy to
DeJohnette konczyt 7o lat, otrzymy-
wat prestizowa nagrode Jazz Ma-
ster przyznawana przez National
Endowment for the Arts, dostat
propozycje wystepu na Chicago
Jazz Festival i wolng reke w wy-
borze prezentowanego programu.
,2Ujrzalem w tym wspaniata oka-
zje powrotu do domu i ponownego
spotkania ze wszystkimi” —jak sam
o tym mowi.

Made in Chicago powstata we wspot-
pracy z trzema gigantami free jazzu
1 weteranami chicagowskiej AACM
—pianistag Muhalem Richardem Ab-
ramsem, saksofonistami Henrym
Threadgillem i Roscoe Mitchellem
oraz pochodzacym z Chicago basi-
stag Larrym Grayem.

W tym zapisie koncertu z 29 sierpnia
2013 w Millenium Park czué¢ ducha
Alberta Aylera (zwtaszcza w detych
nawiazujacych do afroamerykan-
skiego free jazzu lat 60.), nie stychac
jednak jedynie nostalgicznej podro-
zy do przesziosci. Ten dokument
jest nie tylko rejestracja historycz-
nego spotkania pionierow jazzowej
awangardy, ale réwniez przyczyn-



kiem do dalszego eksplorowania
tego, co zaczeto sie w przesztosci.

Swietnie obrazuje to postawa Muha-
la Abramsa, w ktérym, mimo dekad
spedzonych w bibliotekach (co przy
kazdej okazji radzi tez swoim kole-
gom) na studiowaniu technik in-
nych muzykdow, orkiestracji, nauce
gry nainnych instrumentach, nadal
jest gtod dziecka nieustannie zacie-
kawionego nowyminieznanym.I te
Swiezos¢ stychad w jego grze.

By¢ moze w pierwszym odczuciu
jest to muzyka nieprosta, wymaga-
jaca, gesta, dysonansowa, ale uni-
kajaca oczywistych, konwencjonal-
nych rozwiazan i-wbrew pozorom
— z wieloma lirycznymi i subtelny-
mipunktami.

Jest tu peten przekrdj srodkéw eks-
presji. Abrams przechodzi od spo-
kojnych, minimalistycznych pasa-
zy, glissanda, do bogatych harmo-
nii z zazebiajagcymi sie melodiami.
Saksofony ewoluuja od zapetlonego,
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prostego czteronutowego motywu do petnych mocy
improwizacji (vide 10-minutowe intensywne solo
Threadgilla w technice oddechu okreznego w Chant).
Gra DeJohnette’'a rozpina sie miedzy wolno ptyna-
cym feellingiem, zaledwie akcentujagcym muzyczna
przestrzen, do polirytmicznych intonacji z wielobar-
wnoscig odcieni i funkujgcym pulsem.

W This, kompozycji Mitchella, interakcje fletu, wio-
lonczeli 1 perkusji skutkuja ekspresyjnymi i zara-
zem petnymi wysublimowania i eterycznosci mo-
mentami, a potaczenie dzwiekow fortepianu, fletu
basowego 1 kontrabasu tworzy niemal ztowieszczo
brzmigce w klimacie motywy. Nie brak takze wat-
kéw bluesowych (Jack 5, Museum of Time), kameral-
no-neoklasycznych (This) 1 ostrych, ozywczych, ko-
lektywnych improwizacji z soldowkami, dialogami
1 pomystowymi rozwigzaniami (Ten Minutes).

Wszystko to i jeszcze wiecej mozna ustyszec na tej
wtasnie ptycie. Mozna ustyszec¢ w sktadzie, ktory na-
grat Made in Chicago chemie. Abrams mowi, ze ta-
jemnica ich porozumienia i umiejetnosci wspotpra-
cy polega na wzajemnym czerpaniu od siebie energii.
Jak to ujat Jack DeJohnette: ,Pozostajemy w statym
kontakcie. Jestesmy juz seniorami, ale nadal podcho-
dzimy z entuzjazmem do tego, co robimy. Muzyka
jest nasza strawa duchowa.”O

WWW.jazzpress.pl
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Peter Beets — Chopin Meets The Blues Live

Anna Piecuch

anna.paulina.piecuch@gmail.com

D (D
Jeter /3eets

\ &)

Magic Ball Jazz Records, 2015

Na wspodiczesnych jazzowych albu-
mach odnajdujemy w obfitosci fuzje
wpltywow odmiennych gatunkow
muzycznych. Do szczegolnie chetnie
eksplorowanych nalezy ostatnio mu-
zyka powazna. Coraz czesciej mu-
zycy aspiruja do poszerzania swych
muzycznych odniesien. Odwotujac
sie do klasykow gatunku — zaréwno
jazzu jak 1 muzyki klasycznej — daza
do zespolenia wzglednie odmien-
nych idiomdw stylistycznych. Przy-
ktadem jazzmana cenigcego szeroko
pojeta tradycje muzyczna jest Peter
Beets — czotowy holenderski piani-
sta, ktory najnowszym wydawni-
ctwem Chopin Meets The Blues Live
dowiddt swego kunsztu — zaréwno
w sferze pianistyki jak i aranzacji.

Nowopowstaty  album,  bedacy
wskrzeszeniem projektu stworzone-
go w 2010 roku z mysla o uczczeniu
dwusetnej rocznicy urodzin polskie-
go kompozytora, jest kolejna préba
tworcze] interpretacji najznamie-
nitszych jego dziet. Album, wydany
naktadem wytwodrni Magic Ball Jazz,
ktora byta tez wydawca wczesniej-
szej ptyty Beetsa Portrait of Oscar Pe-
terson (2013), jest zapisem trzech kon-
certow. Pianista wyselekcjonowat
z nich najlepsze wykonania kom-
pozycji zréznicowanych gatunkowo,
lecz potaczonych ogdlna aurg liry-
zmu 1 wyciszenia. Z towarzyszeniem
kontrabasisty Mariusa Beetsa oraz
grajacych na zmiane perkusistow
— Martijna Vinka i Gijsa Dijkhuize-
na — zainicjowat on rozmowe petna
zrozumienia 1 wzajemnego szacun-
ku, swoista wymiane mysli artystow
swiadomych wartosci wspotpracy
w budowaniu artystycznego dzieta.
Na ptyte sktadaja sie miedzy innymi
rozpoczynajacy Nocturn f~-moll op. 55
nr 1, Mazurek a-moll op. 17 nr 4, a tak-
ze Preludium e-moll op. 28 nr 4 — zapo-
wiedZ melancholijnego zwienczenia
Nocturnem B-dur op. g nr 3.

Wydanie tego albumu - wyjatkowe-
gona tle catego dorobku Beetsa, zdo-



minowanego przez swing w stylu
Oscara Petersona, wielkiego mento-
ra holenderskiego pianisty — zapew-
ne nieprzypadkowo zaplanowane
zostato na rok 2015, tak wazny dla
Swiatka klasycznego, w szczegdlno-
$ci dla ,chopinofilow”. W tym roku
bowiem odbywa sie XVII Miedzy-
narodowy Konkurs Chopinowski —
wielkie swieto wszystkich admira-
torow fortepianu. Beets po raz wtéry
sktada pokton duchowi romantycz-
nemu najwiekszego polskiego bar-
da, celebrujac wielkie pianistyczne
wydarzenie. Jego wybodr nie dziwi —
muzycy jazzowi bardzo czesto siega-
liinadal siegaja po Chopina, uwaza-
nego za wspaniatego improwizatora
1 nowatora — szczegolnie postepo-
wego w harmonii, ktora wzbogacit
chromatyzmami  analogicznymi
z blue notes typowymi dla bebopu.
Zapewne gdyby zyt w obecnych cza-
sach, bytby swietnym jazzmanem.
Moze zwolennikiem trzeciego nur-
tu lub aury cool jazzu przetworzone-
go na sposob stowianski, z charak-
terystycznym glebokim liryzmem?
A moze realizowatby swoje wizje
dzwiekowe w klimacie przepetnio-
nego tanecznoscia swingu?

Ten album przedstawia polskiego
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kompozytora w nieco zbyt mocnym s$wietle, zdomi-
nowanym przez tanecznos¢, motoryke i ozdobnosc,
osiggnieta nagromadzeniem szybkich pasazy osadzo-
nych w ramach kotyszacego tta rytmicznego. DZzwieki
zostaly, materiat wyjsciowy w niektorych kompozy-
cjach Beets sprowadzit do wiernych cytatéw, ksztatto-
wanych na wzor incypitu choratowego — wykonanych
przez niego solo 1 powielonych nastepnie w obsadzie
powiekszonej do tria (Nocturn f-moll). Odniesienia
w warstwie melicznej zachowat i wyeksponowat. Jesli
za$ chodzi o wyrazowosc — oddanie pierwiastka idio-
mu chopinowskiego w postaci budowania dramatur-
gii poprzez czeste zmiany tempa, dynamiki i obecnosc¢
wymownej ciszy pomiedzy frazami — nieco przycmit
ja popisowoscig.

Wspomniany Nocturn f-mol z ,chodzacym basem”
kontrabasu i nieustajacymi progresjami fraz melo-
dycznych w partii fortepianu rozpoczyna dynamicz-
na projekcje dorobku Chopina. W aranzacji wyraz-
nie wyodrebniona zostata gtéwna motywika utwo-
ru —otwierajaca improwizacje i konczaca ja. Zamyka
kompilacje za$ Nocturn B-dur, utrzymany w leni-
wym, sennym i petnym statyki nastroju —kontrastu-
jacy z poprzedzajacymi go utworami. Jego odmien-
nosc idealnie wkomponowuje sie w koncepcje ptyty,
W je] wewnetrzng dramaturgie.

Album wypeinia synkopowana pulsacja rytmicz-
na swingu. Gdyby chciec¢ opisac jej sedno przy uzy-
ciu dwoch przymiotnikow, najbardziej adekwatny-
mi wydaja sie by¢: wirtuozowski i taneczny. Beets
po raz kolejny dowodzi swej wielkiej sprawnosci
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technicznej. Wszelkie kompilacje
dzwiekowe wygrat z wielka pre-
cyzja — selektywnie 1 klarownie,
bez zamazania zbytnia pedaliza-
cja 1 harmonia nieprzesycong do-
datkowymi sktadnikami akordow.
Wykreowat dzieto w catosci jedno-
lite stylistycznie, ujmujace przej-
rzystoscia formalna i zgodnoscig
dialogdw pomiedzy instrumenta-
listami. Z jego aranzacji emanuje
dojrzatos¢ artystyczna.

Chopin, wedtug Beetsa, to krol swin-

i

gu, lubujacy sie w wirtuozowskich
wtretach — moze niekiedy wystepu-
jacych w za duzym nagromadzeniu,
jednak, zwazajac na przesadna em-
faze romantycznych dziet, upraw-
nionych i uzasadnionych. Podsu-
mowujac: najnowsze wydawnictwo
Beetsa niezwykle trafnie obrazuje
obecng tendencje w muzyce impro-
wizowanej — jej otwartos¢ na od-
mienne rejony muzyczne. Chopin
Meets The Blues Live to album godny
polecenia dla wszystkich mitosni-
kow jazzu i muzyki powaznej.©

rapioJozzem

fot. Krzysztof Wierzbowski
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Terri Lyne Carrington — The ACT Years

Barnaba Siegel

barnaba.siegel@radiojazz.fm

Terri Lyne Carringlion

.‘&'~

ACT Music, 2015

By¢ moze TLC nie nalezy do czotow-
ki perkusistow ostatniego potwie-
cza, ale jej umiejetnosé sprawnego
przechodzenia pomiedzy klasycz-
no-jazzowym a etnicznym i rocko-
wym bebnieniem zapewnita jej
udziat w wielu interesujacych pro-
jektach. Trzy z nich zostaty wydane
przez ACT — autorskie albumy Jazz Is
A Spirit (2002) 1 Structure (2004) oraz
projekt Nguyena Le Purple — Celebra-
ting Jimi Hendrix.

Wybrane kawatki z pierwszej ptyty
to przyjemna pigutka z wyciagiem
z tego, co dziato sie w jazzie 10-15
lat temu. By¢ moze rozpoczynajacy

cata ptyte kawatek Jazz Is A Spirit jest troche mdty,
ale swoim monotonnym brzmieniem idealnie od-
daje acidowy klimat tamtych czaséw. Do tego zna-
komite, inspirowane Afryka, Journey Of Now z trab-
ka Wallace'a Roneya, bardziej mainstreamowe juz
Middle Way 1 wyciszony hotd dla Wayne'a Shortera
—Samsara z solowkami Herbiego Hancocka i Kevina
Eubanksa.

Jednak jeszcze ciekawsze sa oddalone od gtownego
nurtu kawatki z albumu Structure. Swietnie wypa-
da oniryczna, rowniez acidjazzowa i nasigknieta et-
nicznym klimatem Ethiopia z wokalem samej Car-
rington. Mnie bardziej porwaty dwa pozostate utwo-
ry z ptyty (Omega i Mindful Intent). Tym razem Terri
nie postawita na wspdtprace przy pojedynczych
kawatkach ze znanymi muzykami, ale ogdlnie na
mniejszy 1 bardziej zgrany band. W sktadzie z Gre-
giem Osbym na saksofonie, Adamem Rogersem na
gitarze i Jimmym Haslipem na basie udowadnia, ze
mniej moze znaczy¢ lepie;j.

Nie jestem do konca przekonany, czy obecnosc utwo-
row z cudzego projektu jest na takim sktadaku sen-
sowna (i czemu zabrakto reprezentacii z jeszcze jed-
nej ptyty ACT-u, na ktérej grata TLC — Scoop), ale co
zrobi¢ —hendrixowskie covery Nguyena Le sg po pro-
stu genialne, tak samo jak zawarta tam praca perku-
sji 1 wokale Terri. Jesli ktos ma ochote na sensowna
porcje acidjazzowego brzmienia sprzed dekady, tutaj
moze sie porzadnie nasyci¢.0
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E Converso — Konspiracni melodie

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Hevhetia, 2014

Mam wrazenie, ze jazz zza Nnasze]
potudniowej granicy to wsrod ro-
dzimych fandéw muzyki improwi-
zowanej prawdziwa terra incognita.
Ostatnio sytuacja nieco sie zmienia
za sprawg ,polskiego desantu” w ko-
szyckiej wytworni Hevhetia. Mam
nadzieje, ze polscy artysci, ktorzy
wydali ptyty dla stowackiego labe-
lu, przyciagneli nieco uwage fanow
w tamtym kierunku.

W katalogu Hevhetii mozna znalez¢
nie tylko ptyty z czysto jazzowym
graniem. Szefostwo wytworni sta-
wia rowniez na muzyke alterna-
tywna, rockowag, folk, pojawiaja sie
tam ptyty z piosenkami, a nawet
muzyka wspolczesna i tak zwana
powazng. Sporo w katalogu arty-

stow stowackich i czeskich (cza-
sem pojawia sie problem z odroz-
nieniem, a internet nie zawsze
chce pomoc). Jednym z przyktadow
wspotpracy pomiedzy Czechami
a Stowakami jest grupa E Converso.
W sktad zespotu wchodza: czeski
saksofonista i klarnecista Michal
Wrdblewski (nie myli¢ z polskim
pianista i aranzerem), gitarzysta Jan
Pisklak, kontrabasista Vladimir Mi-
cenko, perkusista Jan Chalupa oraz
pojawiajacy sie goscinnie w dwoch
utworach na ptycie Marcel Barta,
bedacy co prawda saksofonista, ale
tutaj przygrywajacy na rozmaitych
dzwonkach i dzwoneczkach.

Muzyka, ktéra prezentuje E Con-
verso w swoim debiucie, stanowi
wypadkowa rozmaitych inspiracji.
Muzycy powotuja sie miedzy inny-
mina swoja fascynacje brzmieniem
sceny Downtown —mysle, ze jest ona
wyraznie wyczuwalna w utworach
zawartych na albumie Konspiracni
melodie, ale przefiltrowana przez
specyficzng tradycje europejskiej
muzyki improwizowanej, a takze
przez jeszcze bardziej specyficzna
stowianska wrazliwosé. Brzmienie,
choc zadziorne, nie jest az tak ostre,



jak to zwykle bywato u nowojorczy-
kow. Jakby wiecej w muzyce E Con-
verso melodii, jest tez w tych dzwie-
kach cos z ducha naszego rodzime-
g0 yassu.

Muzyczne zarty, pastisz, nowoczes-
neinieco zmierzwione granie z po-
granicza jazzu 1 avant-rocka, duzo
rytmicznych fragmentow i odje-
chanych ognistych improwizacji —
to wszystko potaczone zostato z nie-
bywatym wdziekiem. Muzycy nie
podejmuja tez — co bardzo miw tym
przypadku odpowiada — prob inte-
lektualizowania i1 dorabiania do
muzyki zbednej filozofii. Stuchajac
tej ptyty, wyczuwam tylko ich do-
bra zabawe i sam dzieki temu zna-
komicie bawie sie przy tych dzwie-
kach. Goraco polecam zaréwno te
ptyte, jak i zapoznanie sie z innymi
pozycjami z katalogu stowackiego
labelu.©
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Jaga Jazzist — Starfire

Wojciech Sobczak-WojenskKi
wsimply@o2.p

Ninja Tune, 2015

Jazde na rollercoasterze nie kazdy
lubi. Takim muzycznym rollerco-
asterem byto i jest norweskie Jaga
Jazzist — zespdt niegdys na wskros
oryginalny, wyrdzniajacy sie roz-
machem, masywnym brzmieniem,
a zarazem w atrakcyjny i przyjem-
ny sposob proponujacy $Smiate eks-
perymenty muzyczne. Jak dla mnie,
kwintesencja tego, do czego dazyli,
byta kapitalna ptyta What We Must
(2005). Album powstaty piec lat poz-
niej — One-Armed Pandit — stanowit
probe wycisniecia jeszcze czegos
z formuty, ktéra zostata juz wy-
czerpana. Na ptycie, ktora powstata
10 lat pdZniej, a mowa o niej w ni-
niejszej recenzji, mamy do czynie-
nia z dzwiekowym koktajlem, kto-

ry przyprawia o zawrot glowy, jednak rowniez nie
Wwnosi niczego wiecej ponad to, co juz zostato w tej
dziedzinie osiggniete.

Zauwazalna jest wyrazna skionnos¢ do uzywania
syntezatorow, ktére daja posmak muzyki new retro
wave, nie sa one jednak w stanie zastapic¢ charakte-
rystycznych wspotbrzmien instrumentoéw detych
z wibrafonem i wrazenia ,grania na zywo”. Powiem
wiecej — draznig swoja napastliwoscia. Przy odrobi-
nie dobrej woli mozna doszukac sie elementéw zna-
nych od dawna (na przyktad chorki w konicowej cze-
Sci Big City Music), ale stoja one w mniejszosci wobec
agresywnego, zmiksowanego synthwave'u.

Utwor Shinkansen, bardziej akustyczny w swoim
brzmieniu, z typowo narastajaca sciana dzwieku,
przekonuje mnie najbardziej, gdyz spokojnie mogtby
znaleZ¢ sie na A Livingroom Hush (2002) czy The Stix
(2003). Ale czy o to chodzito artystom?

Uwazam, ze zespoty takie jak Jaga Jazzist czy The Ci-
nematic Orchestra miaty swoj czas, w ktorym sieg-
nety szczytow popularnosci oraz kreatywnosci i nie
potrzebuja wymysla¢ kwadratury kota, na site o so-
bie przypominac. Nie wszystkim projektom dane
jest ewoluowac przez lata i wcigz pozostawac cha-
rakterystycznym i swiezym.

Druga ze wspomnianych kapel zdaje sie lepiej te
mysl rozumiec¢. Innym przyktadem swiadomej
drogi twdrczej jest Mathias Eick — przez dtugie lata
cztonek Jaga Jazzist, ktory obrat zgota inny kierunek



w barwach ECM, dzieki czemu na-
dal zachwyca.

Najnowszy album norweskiej (nie-
gdys) supergrupy ma szanse spodo-
ba¢ sie zwolennikom elektronicz-
nych brzmien (bardziej niz jazzu)
i najwierniejszym fanom. Ja z duza
czutoscia podchodze do dobrze zna-
nego mi dorobku Jaga Jazzist, ale
ich tegoroczna propozycja stano-
wi dla mnie materiat, ktorego wo-
latbym nie styszec¢ (tak jak Rober-
ty Flack Spiewajacej Bitelsow oraz
Arethy Franklin coverujacej Adele).
Artysci reklamuja, Ze na te swoista
mieszanke stylistyczna sktadaja
sie takie substraty jak Miles Da-
vis, King Crimson, Weather Report
czy Frank Zappa. Problem w tym,
ze ,odgrzewane” po raz kolejny pa-
tenty i kreowanie czegos odkryw-
czego za wszelka cene powoduje, ze
tworzy sie mato oryginalny i raczej
niesmaczny spam (w znaczeniu
pierwotnym). Ale swiat sie nie kon-
czy na Jaga Jazzist. I stowa te kieruje
nie tyle do stuchaczy, co do samych
Norwegow O
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Eskaubeii Tomek Nowak Quartet

— Bedzie dobrze

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

For Tune, 2015

Z rapem Eskaubeia pierwszy raz
spotkatem sie w 2006 roku, gdy
opublikowat on w sieci album Znasz
tego kota. Sprawiat wtedy wrazenie
gtodnego, ambitnego i1 zdetermi-
nowanego mtodego MC. Od tamte-
go momentu mineto dziewie¢ lat,
co w Swiecie rapu stanowi niemal
wiecznosc — wiele karier konczy sie
po roku, dwoch latach. Jednakze,
opisywany tutaj reprezentant Rze-
szowa, pomimo trudnosci (patrz
utwor Vibe), na dobre rozgoscit sie
na scenie. Jak sie wtasnie przekona-
tem — z duzym pozytkiem dla niej.

Przede wszystkim — Eskaubei potra-
fi rapowac! Bawi sie stowami i flow,

wie, jak urozmaici¢ swojg zwrotke,
gdzie przyspieszy¢, gdzie zwolnic,
perfekcyjnie wyczuwa rytm i na-
stroj muzyki. W jego rapie stychac
lata praktyki i szczera pasje, ktora
u wielu raperéw zatraca sie z kaz-
dym kolejnym projektem. Pod ka-
tem czysto technicznego rapowego
warsztatu nie ma sie tutaj do czego
przyczepic. Jednoczesnie, Eskaubei
nie stara sie przy tym przyémie-
wac kolegow z kwartetu. Tematy-
ka w wiekszosci nie orbituje wokot
przekombinowanych  konceptow.
Zaden wers nie wywoluje reak-
cji szybkiego cofniecia o kilka se-
kund, ponownego przestuchania
1 zadania sobie na gtos pytania ,jak

IH

on na to wpadt?!”. Dla niektorych
stuchaczy moze to stanowic¢ wade,
ale moim zdaniem nie o to chodzi

w tym projekcie.

Bedzie dobrze od strony tekstowej to
nie sa ,liryczne wygibasy” w stylu
Canibusa, czasami astuchalne dla
nieprzyzwyczajonego ucha, a bty-
skotliwy songwriting na dobrym
poziomie. Wystarczy postuchac
Chtod vs. ciepto lub Miles gra..., zeby
poczuc¢ roznice. Eskaubei zdecydo-

wanie stanat na wysokosci zadania.



Od strony muzycznej album jest na tyle zréznicowany
1 dynamiczny, ze rapowe gtowy, otwarte na nowe mu-
zyczne doznania, nie powinny sie nudzic¢. Troche bra-
kowato mi, co prawda, momentu wyraznej odmiany
1 zdarzato sie, ze utwory zlewaty sie w jeden. Mogto to
by¢ jednak spowodowane moim nadmiernym przy-
wigzaniem do standardowego schematu rapowych
ptyt, gdzie mieszajg sie producenci i style muzycz-
ne. Bedzie dobrze jest w tym wypadku daniem moze
odrobine miejscami monotonnym, ale wykwintnym
iw dobrym guscie.

Jak do tej pory, nie styszatem takiego albumu w wyko-
naniu Polakéw. W Stanach nie jest to nic nowego, ale
nad Wistg nadal stanowi pewne novum. Bardzo ciesze
sie, ze zaczyna sie to zmienia¢ dzieki zaangazowaniu ta-
kich ludzi, jak Eskaubei, O.STR. czy Ten Typ Mes (swoja
droga: czemu tylko refren, a nie zwrotka na Bedzie do-
brze?!). Tak jak pisatem kilka miesiecy temu w recenzji
albumu Albo inaczej — najwyzszy czas, zeby polscy od-
biorcy zaczeli patrzec na rap jako dojrzaty, roznorodny
1 piekny gatunek. Bedzie dobrze zdecydowanie daje im
taka mozliwos¢. Polecam stuchaé w skupieniu — zestaw
drink, fotel, stuchawki w tym wypadku powinien sie
sprawdzi¢. Ze wzgledu na dtugosc (godzina i 16 minut!)
przyda sie krotka przerwa na uzupetnienie trunku.O

PS. Jako ,cztowiek od rapu” w JazzPRESSie czuje sie
zobowigzany do oddania krotkiego hotdu zmartemu
w drugi weekend sierpnia genialnemu MC - cztonko-
wi duetu Heltah Skeltah i ekipy Boot Camp Clik — Sea-
nowsi Price'owi. R.I1.P. P!
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Eskaubei1 Tomek Nowak Quartet

— Bedzie dobrze

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

For Tune, 2015

Bedzie dobrze to smakowita mie-
szanka delikatnego, podskdrnie
funkowego jazzu, granego na zywo
(Tomasz Nowak Quartet) z nieagre-
sywnym rapem w jezyku polskim
(Eskaubei). Bardzo podoba mi sie
sam pomyst oraz brzmienie albu-
mu, co jest w duzej mierze zastuga
,yasowo” brzmiacych instrumen-
tow klawiszowych — Fender Rhode-
sai Wurlitzera.

Skojarzenie z kwartetem Erika Truf-
faza nasuwa sie samo, zwtaszcza zas
niemtode juz nagranie The Dawn
(1998). Oryginalnosc w tym przypad-
ku polega jednak na przetozeniu
tego rodzaju konceptu na grunt pol-

ski, czego nie mielismy chyba okazji
odnotowac do tej pory. Poza tym ma-
teriat muzyczny jest niepozbawiony
smaczkow, ktére dodaja catosci ko-
lorytu. Naleza do nich chociazby zy-
dowskie motywy w kompozycji Nic
nowego czy ciekawie brzmiace gita-
rowe solo Roberta Cichego w utwo-
rze Krok w przod. W tym ostatnim,
subtelnie drumn’bassowym ka-
watku w improwizowanych wyczy-
nach sprawdza sie tez bardzo dobrze
pianista Kuba Ptuzek. Tysigce miast
urzeka melancholijnoscia melodii.
Zastanawiam sie, czy W czesci so-
lowej fortepianu odlegte echa Love
Street Doorsow to przypadek.. Jak-
by nie patrze¢, tematyka utworow
podobna..

Na uwage zastuguje tez odwazniej-
szy, interesujacy pod wzgledem pod-
ktadu hip-hopowego numer Chtod
vs. Ciepto, w ktérym na trabce brylu-
je Tomasz Nowak. Chciatoby sie, aby
takich nieoczywistych utwordéw na
ptycie byto nieco wiecej. Miles gra..
to zas, moim zdaniem, najlepszy
tekstowo utwor z ptyty, rapowany
z autodystansem, stanowiacy opis
sytuacji nieobcej wielu nocnym

jazzfanom. Leniwego podktadu



1 ,Milesa” pod palcami Nowaka stu-
cha sie wysmienicie, co sprawia, ze
jest to najciekawszy numer z Bedzie
dobrze.

Ptyte, mimo miejscowych dtu-
zyzn, oceniam bardzo pozytywnie
ze wzgledu na profesjonalne wyko-
nanie i wyrazne przebtyski inwen-
cji tworczej. Nieznany mi do tej pory
raper Eskaubei swietnie dotrzy-
mywat kroku jazzowej ekipie, a w
swych wypowiedziach wykazat sie
bystroscia i kulturg stowa. Polecam
wiec ten pozytywny gatunkowy
misz-masz na jesienne dojazdy, bo
Swietnie sie go stucha w drodze.©

Twoje wsparcie = kolejny
humer JazzPRESSu
nr konta:

051020 1169 0000 8002 0138 6994
wptata tytutem:

Darowizna na dziatalnosé¢
statutowq Fundacji

fot. Bogdan Augustyniak
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Herbie Hancock & Lisa Dickey
— Herbie Hancock. Autobiografia legendy jazzu

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Sine Qua Non, 2015

W zalewie pseudobiografii i auto-
biografii sezonowych gwiazdek po-
jawita sie wreszcie ksigzka, ktora na
miano biograficznej rzeczywiscie
zastuguje. Herbie Hancock - jeden
z najwybitniejszych muzykow w hi-
storii jazzu —zdecydowat sie opowie-
dzie¢ historie swojego zycia (Wspot-
autorem ksigzki jest znana amery-
kanska ghostwriterka Lisa Dickey).

Hancock opisuje siebie jako perfek-
cjoniste i rzeczywiscie swoja au-

tobiografie skomponowat niemal
idealnie. Nie ma w niej fragmen-
tow przegadanych, dydaktycznych
smrodkow czy tez zbednego filo-
zofowania, co nie znaczy, ze autor
,przeslizguje sie” po kolejnych tema-
tach. Ksigzke czyta sie z taka przy-
jemnoscia, z jaka stuchato sie naj-
lepszych nagran amerykanskiego
pianisty.

Hancock pokazuje swoje losy od cza-
sOw dziecinstwa az do niemal dnia
dzisiejszego. To z jednej strony zbior
anegdot i historyjek, ktore jednak
sq ze sobg tak ptynnie i sprawie po-
wigzanie, ze tworza spdjna i wciaga-
jaca opowies¢. Hancock nie poswie-
ca rownej wagi wszystkim okresom
swojego zycia. Poczatki kariery,
wspotpraca z Milesem Davisem
1 dziatalnos¢ z Mwandishi zajmuja
prawie dwie trzecie ksigzki. Miles
Davis to zreszta jedna z wazniej-
szych postaci tej opowiesci. Hancock
nie ukrywa, ze niemal do dzis stara
sie artystycznie podazac za jego fi-
lozofia i — oczywiscie jezeli chodzi
0 muzyczne wybory — powotuje sie
na Davisa niemal réwnie czesto
jak na buddyzm. O religii pisze za$
duzo, podkreslajac, jak wazny to ele-



ment jego zycia i co jej zawdziecza.
Czyni to jednak bez agitatorskiego
zadecia i nachalnej propagandy.

Hancock nie kreuje sie na wszech-
wiedzacego geniusza, a raczej po-
kazuje sie jako artysta ustawicznie
poszukujacy mozliwosci rozwoju,
zmian, korzystajacy z perspektyw,
jakie otwiera przed nim los (stad tez
oryginalny tytut tej ksigzki: Possibi-
lities, nawiazujacy zreszta do dysko-
grafii Hancocka; szkoda, ze w pol-
skim wydaniu zastgpiono go mato
subtelnym Autobiografia legendy
jazzu). Bez skrepowania pisze o ar-
tystycznych btedach i porazkach.

Sporo miejsca poswieca Hancock
na opisanie projektow zwiazanych
z muzyka filmowa i przypuszczam,
ze wiele osob moze zdziwic lista
tytutow, do ktérych komponowat
Sciezke dZzwiekowa. Innym tema-
tem, ktéry powraca w kolejnych
rozdziatach jest fascynacja muzyka
nowymi technologiami i ich prak-
tycznym wykorzystaniem.

Hancock nie stroni od opisywania
takze prywatnej czesci biografii,
ale nie nalezy tu oczekiwac jakichs
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sensacji i ujawniania skrywanych gteboko tajemnic.
Trzeba tez wspomnied, ze jezeli juz o kims Hancock
pisze, to pisze dobrze. Prozno szukac tu ztosliwosci
czy negatywnych komentarzy w stosunku do osob
pojawiajacych sie na kartach tej ksigzki, a co cieka-
we —udaje sie pomimo tego uniknac efektu zbytnie-
go przestodzenia i lukrowatosci. To szczera opowiesé
0 zyciu, wpuszczenie nas za kulisy wydarzen nie
tylko muzycznych, ale i czysto osobistych. Ksiazka
zastuzenie obsypana nagrodami w USA. Manka-
mentem jest brak indeksu 0séb — cho¢ nie wiem, czy
to przypadtos¢ jedynie polskiego wydania, czy takze
wersji oryginalnej. Co nie zmienia faktu, ze ksiazka
jest znakomita i godna polecenia jako lektura dla
fanow jazzu, ze szczegdlnym uwzglednieniem osob
muzykujacych ©
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Bogustaw Klimsa

— Jazz we Wroclawiu 1945-2000

Rafat GarszczynskKi

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

C2, 2015

Opracowana z niezwykta staran-
nosciag przez Bogustawa Klimsa i zi-
lustrowana przez Roberta Szecow-
ke-Robsa ksiazka Jazz we Wrocta-
wiu 1945-2000 jest dla mnie pozycja
szczegdlna. Jest rodzajem ilustrowa-
nej kroniki szkolnej wydanej przez
szkote, do ktdrej chodzitem niemal
10 lat. Miato to miejsce na przetomie
lat osiemdziesiatych i dziewiecdzie-
sigtych ubiegtego wieku. By¢ moze
nie byl to okres najciekawszy dla
jazzowego Wroctawia, ale dla mnie
z pewnoscia wyjatkowy.

Bedac uczestnikiem czesci wyda-
rzen opisywanych w tej wydanej

niedawno ksigzce, z jednej strony
nie potrafie byc¢ obiektywny, bo-
wiem na jej tamach znalaziem
opisy wielu koncertéw, w ktorych
uczestniczytem, i fotografie miejsc,
ktore doskonale pamietam. Z dru-
giej strony wiem, ze czasy, ktore
znam, sg opisane niezwykle rzetel-
nie i z wielka dbatoscig o szczegdty.
A w sumie sg to czasy tak niedaw-
ne, ze pamiec¢ z pewnoscia mnie nie
zawodzi. Pozwala mi to wierzy¢, ze
nieco odleglejsza historia opisana
jest rownie doktadnie i bez pomy-
tek, choc¢ biorac pod uwage ilos¢
przytoczonych faktow, wydarzen,
plyt, koncertéw i1 biogramow wroc-
tawskich, w taki czy inny sposdb,
muzykow 1 innych osob waznych
dla srodowiska, btedow uniknac
niemal nie sposodb.

Wielkim atutem wydawnictwa jest
nie tylko zebrany materiat faktogra-
ficzny, ale rowniez niezwykle boga-
ty materiat zdjeciowy obejmujacy
rowniez lata najdawniejsze, zgodnie
z tytutem wydawnictwa. Z pewnos-
cig tatwiej znalez¢ zdjecia sprzed lat
10 niz sprzed 70, wiec autorowi nale-
73 sie duze brawa.
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dzis jak wspomnienia z epoki di-

nozaurow. To jednak wazne tto hi-
storyczne i z pewnoscia dla tych, Ps‘
ktorzy pamietaja te czasy, sa rownie
wzruszajace, jak dla mnie opowie-
$ci o wydarzeniach, ktorych bytem
Swiadkiem wiele lat poZnie;.

Inne legendarne wydarzenia z tego
okresu znam z opowiadan wroc-
tawskich znajomych - jak chocby
wizyte Ackera Bilka w 1956 roku czy
koncert Dave'a Brubecka, bedacy
czescia jego stynnej trasy po Polsce
W 1958 roku. Jeszcze dzis niektorzy
wspominaja stynne jam session,
z udziatem Rolanda Kirka, w Pata-
cyku w 1967 roku. Gdyby policzyc
we Wroctawiu tych, ktorzy twier-
dza, ze widzieli ten wystep na wtas-
ne oczy, Zz pewnoscia ich liczba prze-
kroczytaby wielokrotnie pojemnos¢
lokalu. Minie wtedy jeszcze na swie-
cie nie byto, wiec w tej konkuren-
cji nie startuje, ale pare ciekawych
chwil w Patacyku z pewnoscia zapa-
mietam do konca zycia —jak chocby
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moze niekoniecznie jazzowy, ale
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rowniez we Wroctawiu legendarny
koncert Nico. Dzi§ w niemal kaz-



58| Ksigzki/ Recenzje

dym miescie w Polsce odbywa sie co najmniej jeden
jazzowy festiwal goszczacy czasem rownie uznane
Swiatowe gwiazdy. Wtedy jednak to musiato by¢ na-
prawde cos$ wielkiego..

PoZniej wiele sie zmienito. Za moich wroctawskich
czasow Patacyk byt juz w zasadzie tylko cieniem
swojej legendy, Rura walczyta o przezycie, a w przy-
pomnianym wspotczesnym zdjeciem budynku
kawiarni Artystycznej miescit sie salon gier. Nie-
zniszczalna wydaje sie jedynie solidnie po niemie-
cku zbudowana Hala Ludowa, ktora widziata wiele.
Przeczytatem w ksigzce o wydarzeniach, o ktérych
wczesniej styszatem opowiesci, czyli przede wszyst-
kim o koncercie orkiestry Buddyego Richa i Thad
Jones & Mel Lewis Big Band. Z moich czaséw z Jazzu
Nad Odra — festiwalu, ktory w najlepszych czasach
miat niemal réwnie wielka renome, co Jazz Jambo-
ree — pamietam edycje 1989 roku z James Blood Ul-
merem 1 Natem Adderleyem, kilka niezapomnia-
nych wystepow Tomasza Szukalskiego i niezliczona
ilos¢ innych, najczesciej polskich sktadow, bowiem
moj wroctawski czas nie sprzyjat importowi zagra-
nicznych staw do Polski.

Dla mnie Jazz we Wroctawiu 1945-2000 to fantastyczne
wspomnienia. Czytajac ksigzke siegnatem do swoich
zapiskow z wroctawskiego okresu, przejrzatem album
ze zdjeciami, programy festiwali i zbidr biletow z kon-
certow. Z ulga stwierdzitem, ze dzis$ karnet na nawet
najlepszy festiwal nie kosztuje 120 tys. zt, cho¢ gdyby
uwzglednié zmiane wartosci pienigdza to jest drozszy,

ale jakos inaczej wydaje sie setki niz
dziesiatki tysiecy.

Nieco kontrowersyjny wydaje mi sie
dziat poswiecony ptytom wydanym
przez wroctawskich muzykow. Brak
W nim pozycji najnowszych — co zro-
zumiate — bowiem publikacja doty-
czy okresu, ktory konczy sie w 2000
roku, cho¢ mogtaby zawierac¢ jakis
aktualny suplement. Jednak samo
wyliczenie ptyt, to troche za mato,
sam napisatem wiele tekstow o tych
ptytach, wiec chetnie zobaczytbym
wybrane recenzje w wykonaniu
wroctawskich publicystéw. Moze ja-
kis wirtualny suplement datoby sie
do wydawnictwa dotozyc¢ — chetnie

pomoge..

Dzis znam wiele osob, ktore uwaza-
13, Ze jeszcze 10 lat temu jazz w Polsce
to w zasadzie byto tylko warszaw-
skie Jazz Jamboree i1 nic innego sie
w Polsce nie dziato. Wroctawianie
wiedzg, ze to absolutna niepraw-
da. Jazz we Wroctawiu 1945-2000 jest
cennym wspomnieniem dla tych,
ktorzy widzieli, i rownie doskona-
tym podrecznikiem historii dla
tych, ktérzy nie mieli takiej okazji.0
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Marcin Borchardt — Awangarda muzyki konica
XX wieku. Przewodnik dla poczqgtkujqcych. Tom I

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Awangarda muzyki
konca xx wieku

- i ket etich]
tem 1

Wydawnictwo w Podwodrku, 2014

Mozliwosci  sa  nieograniczone,
ewentualne granice wyznacza tylko
umyst i odwaga tworcy, bo na pew-
no w mniejszym stopniu zalezg one
od ograniczen w percepcji odbiorcy.
Tak uczy historia opisana w pierw-
szym tomie opracowania Awangar-
da muzykikorica XX wieku autorstwa
Marcina Borchardta. Ksigzka ta jest
pouczajacg opowiescia o waznych
ekstremach muzycznych (moze na-
wet precyzyjniej bytoby uzyc¢ okre-
Slenia ,dzwiekowych”), ktore prze-

cietnemu odbiorcy jazzu moga nie
miescic sie w gtowie.

XX wieku
przypomina gigantyczne puzzle.

,2Awangarda wmuzyki

To chaos peten niezwyktych idei
1dziet, z ktorego po blizszym pozna-
niu wytania sie wielowymiarowy
obraz historii sztuki niepokornej,
wyzwolonej z niewoli — tradycji,
estetycznych konwencji, kulturo-
wych tabu. Fascynujacy! Stworzony
z abstrakcyjnych dzwiekow, ktore
W niepojety sposob posiadty potez-
na moc oddziatywania na ludzkie
emocje” — napisat autor we wstepie
do obszernego, ponad 500-stronico-
wego opracowania. Jego stowa znaj-
duja w peini potwierdzenie w fak-
tach przedstawionych w ksigzce.
Sprawcami tych faktow sg tworcy,
ktorych zycie i dziatalnosé¢ zdecy-
dowat sie zaprezentowac¢ Marcin
Borchardt.

Przede wszystkim jest wsrdd nich
John Cage, ktéoremu poswiecona jest
pierwsza czes$¢ ksigzki, nastepnie
praktycy nurtu musique concrete,
z Pierrem Schaefferem na czele
(czes¢ druga) oraz radykalisci muzy-
ki elektronicznej (czes¢ trzecia). Bo-
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haterami ostatniej czesci sg czterej
amerykanscy minimalisci: La Mon-
te Young, Terry Riley, Steve Reich
1Philip Glass. W kazdej z czesci moz-
na znalez¢ solidny opis zyciorysu
poszczegdlnych tworcow, ze szcze-
golnym uwzglednieniem ich osobi-
stego rozwojuiewolucjidziatalnosci
kompozytorskiej. Mowa jest oczy-
wiscie o najwazniejszych dzietach,
ktore przyblizane sg wtasnie w kon-
tekscie perypetii ich tworcow, jak
rowniez wydarzen historycznych
1 spotecznych, wptywajacych w XX
wieku na ich zycie. Dodatkowo kaz-
da z czterech czesci ksiazki zamyka
przewodnik po waznych dzietach
omawianego wczesniej nurtu (lub
biografii), w ktorym syntetycznie,
ale nie nazbyt skrétowo opisana zo-
stata ich problematyka. Warto tez
wspomnie¢ o cytatach z réznych
wypowiedzi bohateréw opracowa-
nia, ktorych mndstwo mozna zna-
lez¢ na kartach Awangardy muzyki
korica XX wieku. Wiele wyjasniaja,
pokazujac jak na dtoni, osobiste do-
Swiadczenia tworcow, jednoczesnie
sporo z nich ma walor ponadczaso-
wy, warty cytowania i przypomina-
nia przy roznych okazjach.

Marcin Borchardt jest dziennika-
rzem, scenarzysta, rezyserem oraz
wyktadowca na uczelni filmowe]
w Gdansku. Napisat o sobie: ,Jestem
melomanem, nie jestem muzy-
kiem ani muzykologiem”. By¢ moze
wtasnie dzieki temu udato mu sie

stworzy¢ ksigzke, ktora nie epatuje
naukowym stownictwem i herme-
tycznymi analizami, dzieki czemu
moze byc¢ ciekawa lektura dla kaz-
dego mitosnika muzyki, niezalez-
nie od tego, jaki gatunek preferuje.

Moze sie roéwniez okazaé¢ bardzo
pomocna dla fanéw muzyki jazzo-
wej, cho¢ akurat o jazzie, rowniez
w jego awangardowej wersji, zna-
lez¢ w niej mozna bardzo niewie-
le. Autor wspomina na przyktad
o wspotpracy Johna Cage’a z Josep-
hem Jarmanem, Ornettem Cole-
manem 1 Rahsaanem Rolandem
Kirkiem, wyjasnia tez dlaczego jazz
generalnie znajdowat sie zawsze
poza kregiem zainteresowan kom-
pozytora. Przypadkowosc¢, odgrywa-
jaca nadrzedna role w tworczosci
Cage’a przez cate jego zycie, byta nie
do pogodzenia z improwizacja. K1o-
cito sie to z fundamentalnymi dla
Cage’a, ciggtymi poszukiwaniami
,czegos poza kontrolg ego”, podczas
gdy jak sam mowit: ,Improwizacja
to generalnie granie tego, co znasz,
lubisz i czujesz”. Co nie znaczy, ze nie
postugiwat sie muzyka synkopowa-
na, jak na przyktad w utworze Ima-
ginary Landscape No. 5 z 1952 roku,
ktory byt kolazem zbudowanym
z fragmentow ponad czterdziestu
plyt gtdwnie z jazzem.

Oczywiscie wielka szkoda, ze autor
Awangardy muzyki korica XX wieku,
ktéra nie jest przeciez podreczni-



fot. Kuba Replewicz

kiem akademickim, nie uznat za
stosowne przyblizy¢ czytelnikom
stylow 1 tworcow idacych pod prad
gtéownych nurtéw jazzu. Tym bar-
dziej ze, przytacza stowa papieza
surrealizmu André Bretona: ,awan-
garda to stan umystu” oraz sam de-
klaruje: ,Awangarda jest dla mnie
pojeciem ogdlnym 1 umownym.
Lubie o niej mysle¢, jak o pewnej
wyraziste] postawie wobec $Swia-
ta wyrazanej sztukg”. Brak miejsca
w ksigzce na awangarde jazzowa
jest tym bardziej dotkliwy, ze na
polskim rynku wtasciwie zupel-
nie brakuje ksigzek poruszajacych
taka tematyke. By¢ moze ta luka
zostanie wypelniona przynajmniej
czesciowo, kiedy ukaza sie dwa po-
zostate wolumininy opracowania
Borchardta.
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Poki co, wszystkim entuzjastom
bardziej poszukujacych i niekon-
wencjonalnych tendencji w jazzie,
pozostaje kontemplacja trudnych
doswiadczen chociazby wspomnia-
nego powyzej Johna Cage’a, ktory,
mimo wywalczonych dla siebie sta-
wy i uznania, wiasciwie przez cate
zycie borykal sie z niezrozumie-
niem, odrzuceniem a nawet agresja
ze strony publicznosci. W kontek-
Scie przykrosci, ktore staty sie nie-
odzownym elementem jego zycia,
szczegolnej wagi nabiera taki frag-
ment refleksji wielkiego kompozy-
tora: ,Jesli ktos mnie kopnat — nie
moja muzyke — to moge narzekac.
Ale jesli kopig moja muzyke, odrzu-
caja ja, graja za mato albo za duzo,
albo cos w tym stylu, to kim ja je-

stem, zeby narzekac?” O
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' & I.

ESKAUBE]

TOMEK NOWAK GUARTET
BESHREDEERES Tour pt.2

WILANOW JAZZ ALL STARS: PAWEE KACZMARCZYK
AUDIOFEELING TRIO

Audiofeeling Trio Pawta Kaczmarczyka wystapi 13
wrzesnia na Scenie Kulturalnej Plazy Wilanéw. Zespot
zaprezentuje program z najnowszej ptyty Something
Personal. Zespdt Audiofeeling Trio to autorska forma-
cja Pawta Kaczmarczyka. Muzycy wspodtpracowali na
dtugo przed nagraniem obsypanego nagrodami al-
bumu Complexity in Simplicity, wydanego nakladem
prestizowej wytwdrni ACT Music, ktéry otworzyt im
drzwi do miedzynarodowej kariery. Od ostatniej au-
torskiej ptyty wydanej przez Pawta Kaczmarczyka
mineto 6 lat. Aktualnie w zespole Audiofeeling Trio li-
derowi towarzysza Maciej Adamczak na kontrabasie
i Dawid Fortuna na perkus;ji.

MEMORIAL TO MILES

Electro-Acoustic Beat Sessions, Jacob Bro Trio, Milo
Kurtis z orkiestra Naxos i Gregoire Maret Quartet
wystapia 26 i 27 wrzesnia podczas tegorocznej edy-
cji kieleckiego festiwalu Memorial to Miles.
Zaplanowany na finat harmonijkarz Gregoire Maret
ma za soba wspbtprace z Cassandra Wilson, Herbiem
Hancockiem, Pathem Methenym (jako cztonek Pat
Metheny Group), Marcusem Millerem, Davidem San-
bornem, Mikiem Sternem, Richardem Bong, Princem.
W rankingu magazynu Down Beatu w 2008 roku zo-
stat uznany za najwieksza wschodzaca gwiazde, od
2012 roku jest natomiast uznawany za najlepszego
harmonijkarza.

ESKAUBEI & TOMEK NOWAK QUARTET

Eskaubei & Tomek Nowak Quartet wyruszyli w dru-
ga czes¢ trasy promocyjnej swojego albumu Bedzie
Dobrze. Od 2 pazdziernika do 28 listopada zapla-
nowane zostaty koncerty w Przemyslu, Rzeszowie,
Krakowie, Kielcach, Warszawie, Poznaniu, Gdansku,
Zielonej Goérze i Rybniku. Bedzie Dobrze to realizacja
autorskiej koncepcji trebacza Tomka Nowaka, ktéry
zaprosit do wspdtpracy mtodych krakowskich muzy-
kéw (Kube Ptuzka, Alana Wykpisza i Filipa Mozula)
oraz rzeszowskiego rapera Eskaubei’a znanego z ta-
czenia rapu z graniem na zywo.



PARDON, TO TU: 2 NIGTHS WITH FIRE!

Kierowany przez saksofoniste Matsa Gustafssona
zespodt Fire! jest mocnym punktem powakacyjnego
programu w warszawskim klubie Pardon, To Tu. Kon-
certéw tria bedzie mozna postuchac¢ 13 i 14 wrzesnia.
W Fire! wspoétpracownikami Gustafssona sa basista
Johan Berthling oraz perkusista Andreas Werliin.
Muzyka zespotu odwotuje sie bardzo silnie do noise'u
i transu, ale rownie mocno czerpie ze skandynaw-
skiego folkloru, jak i freejazzowej tradycji oraz muzy-
ki elektronicznej i doswiadczen muzyki repetytywnej
kompozytoréw amerykanskich.

DOBRY WIECZOR JAZZ: KRZYSZTOF URBANSKI

Saksofonista Krzysztof Urbanski zainauguruje 27
wrzes$nia kolejng edycje cyklu Dobry wieczér jazz
organizowanego przez warszawski Teatr Roma.
Krzysztof Urbanski jest laureatem wielu zagranicz-
nych konkurséw muzycznych. Thelonious Monk In-
stitute rekomenduje go jako jednego z najlepszych
na Swiecie saksofonistow jazzowych miodego po-
kolenia. W Romie Krzysztof Urbanski wystapi z pro-
gramem ze swojego drugiego autorskiego albumu
History Of Tomorrow nagranego w kwintecie Urban
Jazz Society i wydanego w tym roku.

SIESTA W DRODZE: DIANNE REEVES

Dianne Reeves, zdobywczyni nagrody Grammy 2015
w kategorii najlepszego jazzowego albumu wokalne-
go, wystapi 13 pazdziernika w krakowskim centrum
ICE. Dianne Reeves jako jedyna zdobyta Grammy trzy
lata z rzedu. Ma w dorobku osiemnascie albumow
i wystepy w najbardziej prestizowych salach koncer-
towych $wiata.

W Polsce Dianne wystapi w ramach projektu Marci-
na Kydrynskiego - Siesta w drodze. Podczas koncer-
tu zabrzmia jej najwieksze przeboje oraz premierowe
utwory z ptyty Beautiful Life. Wokalistce towarzyszy¢
beda Peter Martin, Romero Lubambo, Reginald Veal
oraz Terreon Gully.©
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Giovanni Guidi, Thomas Morgan, Joao Lobo

Debiutanci daja nadzieje

Wojciech Sobczak-Wojenski

wsimply@o2.pl

Tegoroczny festiwal Warsaw Sum-
mer Jazz Days nalezy z pewnoscia
zaliczy¢ do udanych. Nie mozna
zarzuci¢ Mariuszowi Adamiako-
wi braku gwiazd oraz jazzowych (i
mocno okotojazzowych) uniesien.
Do najlepszych momentow bez wa-
hania zaliczam dzien drugi (w cate]
rozciggtosci) oraz trzeci. Ilu jednak
stuchaczy, tyle zdan, a wiec, aby
zmaksymalizowac szanse dotarcia
do wszystkich, propozycje cechowat

Warsaw Summer Jazz Days,

Warszawa, Soho Factory, 9-12 lipca 2015 r.

mocny rozrzut stylistyczny.
Dzien I - mtody gwiazdozbior

Mocne uderzenie na dobry poczatek
festiwalu? To niewatpliwie dobry
pomyst. Trzy gwiazdorskie zespoty
sktadajace sie z uznanych na swie-
cie artystow mtodego pokolenia?
To idea dajaca nadzieje na tchnacy
Swiezoscig i energia improwizowa-
ny wieczor! Mnie zas, stuchaczowi

fot. Kuba Majerczyk
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Thomas Morgan

nie bedacemu nazbyt konserwa-
tywnym w tematyce jazzu, pierwszy
dzien Warsaw Summer Jazz Days
minat pod znakiem zdziwienia..
nie do konca pozytywnego.

Najnowsza ptyte Giovanni Guidi
Trio This Is The Day (2015) postrze-
gatem jako ambitny, nostalgiczny,
bardzo dyskretny w swej wymowie
projekt, wpisujacy sie w szeroko poj-
mowany klimat wytwdrni ECM. To,
co zaprezentowato trio w industrial-
nej Soho Factory stanowito — fakt,
miejscami klimatyczng i delikatnie
klasycyzujaca (echa minimalizmu)
— ale w duzej mierze na site niesko-
ordynowana muzyke, za ktora trud-
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Ambrose Akinmusire,Justin Brown

no byto podazac i sie z nia zaprzyjaznic¢. Bardziej
emocjonalny obidr wystepu na pewno nie utatwiaty
dtugo trwajace migracje stuchaczy po przepastnych
wnetrzach sali, jak réwniez brak odpowiedniej at-
mosfery, ktéra zwyczajnie nie zdazyta sie jeszcze
wytworzyé. W muzyce wtoskiego pianisty ,na zywo”
nie odnalaztem spodziewanego polotu oraz roman-
tycznosci, a cho¢ nie moge odmowic poszczegdlnym
artystom talentu, ich wystep byt dla mnie miejscami
mocno dotkliwa proba skomplikowania muzyki jak
tylko sie da — zupelnie niepotrzebnie.

Drugi w kolejnosci zespot Ambrose Akinmusire
Quartet zaprezentowat warszawskiej publicznosci
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Vijay lyer Stephan Crump

nieco bardziej intrygujaca i angazujaca muzyczna
propozycje, na ktora sktadaty sie, rowniez nieoczy-
wiste, harmoniczno-rytmiczne rozwigzania. Moja
szczegolng uwage zwrocita mocno energetyczna
gra sekcji (Harish Raghavan na kontrabasie, Justin
Brown na perkusji) oraz lirycznosc lidera, ktora prze-
jawiata sie w spokojniejszych kompozycjach. Wow-
czas w jego tonie stychac byto bagaz muzycznych do-
sSwiadczen i dojrzatosc —tak rzadko spotykane u mto-
dych twdércow. Zywsze, mocno zaaranzowane tematy;,
nie poruszyty mnie zanadto, gdyz stronie od tenden-
cji polegajacej na intencjonalnym, przesadnym gma-
twaniu muzyki, jakkolwiek kwartet wykazat w nich
znakomita synchronizacje i dynamizm. Brakowato
mi porzadnego, amerykanskiego swingowania, za-
miast ktorego zespot zbyt czesto stwarzat wrazenie
grania ,obok siebie”. Najstabszym ogniwem zas oka-
zal sie pianista Sam Harris, ktoremu daleko byto do
kunsztu reprezentowanego przez gwiazde wieczoru
—Vijaya Iyera, zaplanowanego ze swoim trio na finat.

Ten ostawiony muzyk bynajmnie]
nie zawiodt poktadanych w nim
oczekiwan i cho¢ wystep na WSJD
w 2010 roku byt znacznie bardziej
zaskakujacy, to tegoroczny okazat
sie udanym pokazem przemyslnej
pianistyki i synergii trdjosobowe-
go sktadu. Na muzyczna materie
sktadat sie amerykanski mariaz
nieokietznanej awangardy z post-
bopowa werwa. Co jednak stawato
sie trudne w odbiorze, ze wzgledu
na bagaz doswiadczen nabytych po-
przez stuchanie poprzednich zespo-
téw. Moje odczucia by¢ moze podzie-
laja te osoby, ktore w duzej liczbie
opuszczaty Soho Factory w trakcie
wystepu stynnego Vijaya. Zmecze-
nie materiatu, pdZzna godzina, a nie-
raz 1 koordynowanie kwestii dojaz-
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Harish Raghavan

dowych, nie sprzyjaja petnemu od-
biorowi nawet tak respektowanych
na swiecie projektow.

Nalezy przyznac, ze wiele osob uda-
wato sie poza sale jeszcze wczesnie]..
A byto to, moim zdaniem, efektem,
ogdlnie rzecz ujmujac, mato przy-
stepnej muzyki. Po raz kolejny po-
jawia sie pytanie o stusznosc¢ kie-
runku, jaki zdaje sie coraz czesciej
obiera¢ wspdtczesny jazz, a moze
juz po prostu ,muzyka improwizo-
wana’? Puls, wirtuozerie, emocje,
spontanicznos¢ zastepuje arytmicz-
nos¢, dodekafonia i usilny brak fi-
nezji. Kierunek, ktory znacznie bar-
dziej] mi odpowiada, miat znalez¢
na WSJD swoje odzwierciedlenie
w programie dnia drugiego..

Marcus Gilmore

Dzien II - jazz wysokich lotéw

Trio Brada Mehldaua nie zawiodto. Wysublimowa-
na, przemyslna, cho¢ wcigz bardzo ciepta i zywioto-
wa, tchnaca wspodtczesnoscig, a nie odzegnujaca sie
od tradycji gra pianisty stanowi dla mnie od lat sy-
nonim nowoczesnego, postmodernistycznego jazzu.
Muzyka tego ansamblu tetnita duchem Ameryki,
ale potrafita tez oczarowac brazylijskimi akcentami
i retrospektywnymi europejskimi klimatami. Byt to
w stu procentach misterny performance, ktéremu
trudno cokolwiek zarzuci¢. Dobrze sie tez stato, ze
Brad Mehldau Trio wystapito jako pierwsze, a nie na
sam koniec wieczoru, jak bylo to pierwotnie zapla-
nowane. Dzieki temu uwadze stuchacza nie umkne-
ty wszelkie subtelnosci, ktore wplecione byty w nie-
banalng muzyke zespotu.

Krzepigce brzmienia sprzed lat zaoferowat tez naj-
mtodszy z rodu Marsalisow — wibrafonista Jason



68| Koncerty / Relacje

Austin Johnson

Marsalis, ktérego kwartet wyrafinowanym swingo-
waniem przywotat skojarzenia z legendarnym Mo-
dern Jazz Quartet, a caty wystep stanowit apoteoze
jazzowych tradycji. Muzyce nie zabrato, rzecz jasna,
wspotczesnych akcentéw, srodkow ekspresji typo-
wych dla postbopowych wytwordw, co sprawito, ze
kazdy mitosnik synkopowanej muzyki maogt poczué
sie ukontentowany. Stworzenie MJQ XXI wieku to
cel, ktory jest w zasiegu zdolnego mtodego Marsali-
sa, a na tak gustowna, stroniaca od karkotomnych
eksperymentow muzyke znajdzie sie zawsze popyt.

James Carter Organ Trio byto zas czystym jazzowym
szalenstwem, energetycznym kopniakiem, ktory po-
stawitby na nogi najbardziej zmeczonych stuchaczy.
James Carter nie ma warsztatowo zadnych ograni-
czen. Z kazdego ze swoich saksofonow potrafit wy-

Will Goble

ciggnac¢ wszelkie mozliwe dzwieki,
siegajac rejestrow nieosiggalnych
dla zwyktych smiertelnikow. Nie
zwalniat ani na chwile, gdyz nawet
ballady (bedace w znacznej mniej-
szosci) byty nadzwyczajnym poka-
zem saksofonowej ekspresji. Warto
wspomnieé, ze towarzyszacy lide-
rowi muzycy — Gerard Gibbs na or-
ganach Hammonda i Elmar Frey
na perkusji — swoja ponad przeciet-
na gra potrafili doréwnac ekspresji
Carterowi i, kolokwialnie mowiac,
robili za catg orkiestre. Niepohamo-
wany Gibbs zrobit na mnie nieopi-
sane wrazenie 1 pozostanie w mojej
pamieci jako godny nastepca dwaoch

fot. Kuba Majerczyk



Smithéw — Jimmy'ego Smitha oraz
Looniego Smitha. Drugi dzien fe-
stiwalu oczarowywat, a przy oka-
zjl stanowil propozycje przystepna
dla jazzfanow wszelkiego stopnia
wtajemniczenia.

Dzien III - nowe odkrycia

Festiwalowa sobota, zapowiadajaca
sie by¢ moze najmniej ciekawie, byta
bardzo pozytywnym zaskoczeniem.
Na poczatek zaprezentowaty sie dwa
mtode zespoty, sktadajace sie z laure-
atow Jazzowego Debiutu Fonograficz-
nego 2015 Instytutu Muzyki i Tanca.
Patryk Krasniewski Trio zaprezen-
towato przyjemny w odbiorze pro-
gram, stanowiacy zawartos¢ debiu-
tanckiej ptyty Less is Bless (2015) beda-
cej zmyslng elektroakustyczng fuzja.
Ekspresyjny pianista, ktorego zna-
tem do tej pory ze Spokoarmii (zespot
Mariki), okazat sie powsciggliwym,
wrazliwym na melodie kompozyto-
rem, a zespotowi udato sie zachowac
umiar w inkorporowaniu elektro-
niki na grunt jazzu. Nazwa krazka
okazata sie wiec filozofia, ktdrej pod-
porzadkowany zostat materiat, ale
w tym przypadku nalezy to postrze-
gac¢ wytacznie jako zalete.

Drugim wystepem uraczyto stucha-
czy Franciszek Raczkowski Trio,
ktore rowniez moze pochwalic¢ sie
debiutanckim krazkiem Apprenti-
ce. Przyznac nalezy, ze interesujacy
1 ambitny material kompozycyjny
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Jason Marsalis, David Potter

jest zaleta mtodego zespotu, a umiejetne nawiazy-
wanie do dorobku wielkich sktaddéw (fortepian- bas-
-perkusja) nadaje catosci mocno swiatowego posma-
ku. Pochwalam zdolnosci improwizatorskie i tech-
nike wszystkich artystow, jakkolwiek zachecam
ich do odnalezienia cech dystynktywnych tego mu-
zycznego organizmu i $mielszego ich eksponowa-
nia. Podsumowujac — oba debiutanckie zespoty daty
nadzieje na przysztosé, a mozliwos¢ wystapienia na
scenie WSJD wykorzystaty bardzo efektywnie.

Przyznam, ze oprocz nowych zespotdw tego wie-
czoru, ku mojej radosci, odkrytem kompozycyjna
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Nils Peter Molvaer

tworczos¢ Krzysztofa Kobylinskiego. Przepetnione
romantyzmem, otoczone filmowa aura i mistrzow-
sko zagrane przez trio Joey’ego Calderazza (w tym
na perkusji niezrownany Jacek Kochan!) melodie
Polaka ztozyty sie na zrdéznicowany i zachwycaja-
cy program. Pianista Joey Calderazzo (znany mie-
dzy innymi z Branford Marsalis Quartet) zarowno
w warstwie muzycznej, jak i stownej, oddat czes¢ po-
wazanemu przez siebie Kobylinskiemu, jak réwniez
powiedziat kilka cieptych stéw o polskiej publiczno-
sci. Dodatkowo napomknat, ze jego gteboka inspi-
racja jest muzyka Fryderyka Chopina, ktdrej echa
styszy tez w kompozycjach Kobylinskiego. Owg ulot-
nos¢, melodyjnos¢, lekkos¢ i melancholie byto nie-
watpliwie stychac i byta to ze wszech miar piekna
muzyka — wykonana z polotem i iScie amerykanska,
jazzowa swada. Ostatnia cze$¢ wieczoru nalezata
do samego Krzysztofa Kobylinskiego i tworu okre-
Slanego jako Ethnojazz Orchestra, w ktdrego sktad
wchodzita Orkiestra Marka Mosia Aukso, grupa KK
Pearls oraz goscinnie Stanistaw Soyka. W tym mu-

Robbie Shakespeare

zycznym kontekscie kompozycje
Kobylinskiego nabraty jeszcze bar-
dziej filmowego charakteru i prze-
niosty sie raczej na grunt muzyki
Swiata, nizli jazzu. Wibrato woka-
listki Reut Rivki, jak rowniez eks-
presja Soyki, nie wzbudzity we mnie
entuzjazmu, jakkolwiek poznawa-
nie réznych sposobdéw interpretacji
muzyki Kobylinskiego (stanowiacej
dla mnie nowosc), byto zajeciem
przyjemnym 1 pasjonujacym. Byt to,
z marketingowego punktu widze-
nia, niepozorny, ale wyjatkowo do-
bry wieczor festiwalowy.

Dzien IV - podkrecony bas
Finalny dzien festiwalu rozkrecili

jamajscy muzycy Sly & Robbie z gos-
cinnym udziatem norweskiego tre-

fot. Kuba Majerczyk
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Vladislav Delay Eivind Aarset

bacza Nilsa Petera Molvaera. Przyznam, ze idealizo-
wana sekcja rytmiczna (nie deprecjonujac ich udzia-
tunatysiacach ptyt) nieszczegdlnie mnie zachwycita.
Oczywiscie muzyka dub rzadzi sie swoimi prawami,
ale patrzac na to przez pryzmat szeroko pojmowane;]
muzyki improwizowanej, nie byta to propozycja az
tak ciekawa. Elektroniczne efekty dzwiekowe, wy-
twarzane przez 3/5 bandu, byty az nazbyt intensyw-
ne i cokolwiek draznity. Szkoda, ze nawet trebacz nie
zdecydowat sie na bardziej akustyczne improwizo-
wanie, a do znudzenia uciekat sie do setki efektorow
dzwieku (miedzy innymi spiewajac niczym Marek
Stryszowski w latach 70.). Do roli wokalisty pretendo-
wat tez basista Robbie Shakespeare, co nie do kon-
ca sie udato. Nawet wyspiewany Another Brick in the
Wall nie sprawit, ze postawitbym go w jakiejkolwiek
kategorii obok Rogera Watersa.. Nie chce tutaj wyjsé

na malkontenta, ale naprawde takie osobowosci na

Sly Dunbar

jednej scenie mogtyby ,ugryz¢ temat” nieco bardziej
kreatywnie, co zdarzalo sie miedzy innymi na pty-
tach Jah Wobble’a, Nicky'ego Skopelitisa, czy Billa
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Master Musicians of Jajouka

Laswella, ktéry wystapit w Soho Factory w nastepne;
kolejnosci.

Stynnemu eksperymentatorowi towarzyszyt tym
razem oryginalny marokanski zespot — Master
Musicians of Jajouka. Niemal szamanskie brzmie-
nia etnicznych instrumentéow potaczone z jazzo-
wa brzmiaca sekcja detg i podkreconym (ile fabry-
ka data) basem Laswella, tworzyty mieszanke iscie
oszatamiajaca. Znany z przekraczania wszelkich
muzycznych barier lider zafundowat publicznosci
niemal narkotyczna podréz po ambientowo-dubo-
wo-afrykanskich rejonach muzycznej wyobrazni.
Koncert ten przebijat w swej wizji i wykonaniu pro-
pozycje poprzednia, jednak przyznac nalezy, ze oba
wystepy zostaty dosc luzno podpiete pod hasto ,jazz”.
Mimo to byty zywo oklaskiwane przez nader liczna
widownie, sktadajaca sie z wielu znanych osob kul-
tury, jak rowniez reprezentantow mediow.

Mariusz Adamiak na poczatku wie-
czoru zapowiedzial, ze na koniec
bedzie mozna sobie ,potupac przy
dzeziku’ a mowiac to, miat na mysli
konczacy festiwal koncert zwyciez-
cow konkursu Open Jazz — zespot
Kotakowski:Wykpisz:Korelus. Ci
mtodzi dzentelmeni podjeli sie cie-
kawego zadania przetozenia na je-
zyk jazzowego trio utwordw Arnol-
da Schonberga. Materiatl z gruntu
atonalny okazat sie ciekawa platfor-
ma do kolektywnej improwizacii,
jakkolwiek wcigz pozostawal nie-
co nieprzystepny, na co miat moze
wpltyw zgota inny klimat wytwo-
rzony przez poprzednie koncerty.
Wystep ten wpisywat sie w ogdlna
narracje pierwszego dnia festiwalu

fot.Kuba Majerczyk
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1 przyznam, ze na tle tamtych wy-
konawcow (koniec koncow, swia-
towych artystow) catkiem niezZle
sie bronit. I cho¢ propozycja Mate-
usza Kotakowskiego i kolegdw nie
do konca trafita w moje gusta, to
przyznaje, ze jest ambitnym przed-
siewzieciem, ktore ma szanse pozy-
skac sobie fanéw zaréwno po stro-
nie jazzu, jak 1 muzyki powaznej.

Podczas festiwalu nie obyto sie bez
mankamentéw zwigzanych z tak
zwanym czynnikiem ludzkim (o
czym w felietonie w biezacym nu-
merze JazzPRESSu), ale na ogdlng
frekwencje nie mozna byto narze-
kac. Ciekawe, co na 25-lecie WSJD
wymysli autor letnich warszaw-
skich jazzowych dni..©
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Peter Apfelbaum, Bill Laswell, Hamid Drake, Graham Haynes
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Charles Lloyd

Lloyda dotkniecie absolutu

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

,To byta chyba najlepsza dotad edy-
cja Letniej Akademii Jazzu’ — tak
zakonczytem relacje z LA] w roku
ubiegtym. Po ogtoszeniu programu
na rok 2015 okazato sie, ze ubiegto-
roczna edycja byta tylko hitchco-
ckowskim trzesieniem ziemi przed
tegorocznymi atrakcjami. Klub Wy-
twornia postawit zaiste trudne za-
danie przed osobami planujacymi
urlop w lipcu 1 sierpniu tego roku —
ktory z koncertdw poswieci¢ w imie
rodzinnego wypoczynku na zatto-
czonej plazy.

Letnia Akademia Jazzu, t6dz, Wytwornia,

lipiec-sierpien 2015 r. - czes¢ 1

Cykl rozpoczat sie wystepem Kon-
glomeratu Nikoli Kolodziejczyka
1 Michata Tomaszczyka. Ten big
band skupia mtodych, wyrdznia-
jacych sie absolwentow polskich
uczelni muzycznych. W Wytwor-
ni zaprezentowali nowe aranzacje
utworow Zbigniewa Seiferta. Usty-
szelismy miedzy innymi Song for
Christopher, Pinocchio, Kilimanjaro,
Passion. Warto wspomniec, ze solisci
Konglomeratu nie obarczajg praca
aranzera liderow swojego zespotu.
Niemal kazdy z utwordw aranzowa-



fot. Piotr Fagasiewicz

ny byl przez innego muzyka. Takze
solowe popisy cztonkow big-bandu
byty zaplanowane tak, aby kazdy
z nich miat okazje indywidualnie
zaprezentowa¢ sie publicznosci.
Ostatnio o projektach zwigzanych
z big-bandami mozna ustyszec co-
raz czesciej. Ten interesujacy wystep
byt by¢ moze jednym ze zwiastunow
ich renesansu. Cieszy, ze to wtasnie
mtodzi muzycy dostrzegli w tym

pole do artystycznej kreacji.

Wieczor drugi podzielito miedzy
siebie dwoje artystow. Rozpoczat
Kuba Ptuzek, ktory swoim solowym
recitalem zaczarowat publicznosc.
Zagrat nie tylko utwory z ptyty Ele-
ven Songs, ale takze muzyke, ktore]
na tym wydawnictwie nie styszeli-
$Smy. Kuba jest, jak sie wydaje, mitos-
nikiem kina, a na pewno lubi mu-
zyke filmowa. Znakomicie potrafi
tez interpretowac swoje ulubione te-
maty. Jednym z najmocniej zapada-
jacych w pamiec¢ punktow koncertu
byta tytutowa melodia z serialu Pol-
skie drogi. Na zakonczenie wystepu
pianista uraczyt nas jeszcze rownie
udanymi wersjami I'll See You in My
Dreams z allenowskiego Stodkiego
drania oraz kompozycja Jerzego ,Du-
dusia” Matuszkiewicza z Janosika.

Druga czes¢ wieczoru zajeta Monika
Borzym, ktora zaspiewata piosen-
ki ze swoich ptyt oraz kompozycje
z tekstami Marii Czubaszek 1 Woj-
ciecha Mtynarskiego. Ciekawostka
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Kuba Ptuzek, Monika Borzym, fot. Piotr Fagasiewicz

1 zaskoczeniem byt zagrany na bis Toxic z repertua-
ru Britney Spears. To byta przyjemna, bezpretensjo-
nalna zabawa. Swietny wokal, sceniczny luz, znako-
mite odnajdywanie sie w przerdznych muzycznych
konwencjach, kapitalni muzycy akompaniujacy —
wszystko to sprawito, ze publicznosc¢ zdecydowanie
,kupita” ten wystep.

Trzecia odstone Akademii rozpoczat Magnolia Acco-
ustic Quartet. Zespdt ma swdj wiasny, wyrazny po-
myst na muzyke i zostat ciepto przyjety przez tédzka
publicznos¢. Mnie jednak ten koncert zupelnie nie
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Marcin Wasilewski, uczestnicy International Jézz Platform

pod kierownictwem Macieja Obary

wciggnatl. Muzyka byta dla mnie zbyt hermetyczna,
zimna, nieprzystepna i nieco zbyt schematyczna. Na-
tomiast to, co zdarzylto sie w Wytwdrni pdzniej, byto
niczym nieoczekiwane znalezienie sie w startujace]
rakiecie kosmicznej. W zasadzie do dzis brak mi stéw
na opisanie tego, czym uraczyli nas Charles Lloyd,
Gerald Clayton, Joe Sanders i Kendrick Scott. To byto
co$ niebywatego, dotkniecie absolutu, catkowita per-
fekcja. Kwartet opart swoéj wystep na materiale z pty-
ty Wild Man Dance. Po dwdch pierwszych utworach
muzycy zagrali prawie godzine niemal bez przerwy,
a zakonczyli przepieknie zagranym You're So Beatiful.
Dawno nie uczestniczytem w tak wybitnym koncer-

fot. Piotr Fagasiewicz

cie, wydarzeniu, ktére pamieta sie
1 wspomina przez cate zycie. Jeszcze
przez kolejnych kilka dni po kon-
cercie nie mogta sie do mnie przebi¢
zadna inna muzyka. Wild Man Dance
trwat we mnie nieprzerwanie. Trud-
no byto mi sie otrzasnac jeszcze w ko-
lejnym tygodniu.

Moze wiasnie dlatego niewatpliwie
bardzo dobry koncert tria Marci-
na Wasilewskiego nie wzbudzit
we mnie oczekiwanych emocji. Mu-
sze zreszta przyznac, ze Spark of Life,
pomimo jej nie budzacych watpli-
wosci zalet 1 klasy, jest najmniej lu-
biang przeze mnie ptyta tercetu. Pol-
skie gwiazdy wspierat (podobnie jak
na ptycie) Joakim Milder. Ustyszeli-
smy utwory ze wspomnianego juz
wydawnictwa, miedzy innymi, Au-
stin, Actual Proof, Message in a Bottle,
na bis zas Sleep Safe and Warm. Moje
oczekiwania wobec tego wystepu
byty chyba zbyt duze. Sadzitem, ze
materiatl zagrany na zywo zabrzmi
jeszcze lepiej niz na ptycie. Tymcza-
sem byto ,tylko” tak samo dobrze.

Wstepem do koncertu tria Marci-
na Wasilewskiego byta prezentacija
uczestnikow International Jazz Plat-
form. Zespoty pod wodza miedzy
innymi Macieja Obary, Toma Art-
hursa, Ole Mortena Vaagana i Garda
Nilssena zagraty kompozycje, nad
ktorymi pracowaty podczas kilku-
dniowych warsztatow. Krotkie, acz
interesujace koncerty pokazaty, ze



fot. Piotr Fagasiewicz

Gerard Lebik

jazzujacych talentéw w Polsce nie
brak. Trzeba wspomnieé, ze tédz-
ka publicznos¢ nie ,odpuscita” sobie
koncertu International Jazz Plat-
form, ttumnie stawiajac sie 1 wspie-
rajac mtodych muzykéw przez caty
ich wystep od samego poczatku.
Dodam, ze w ramach International
Jazz Platform dzien wczesniej odbyt
sie jeszcze jeden koncert, na ktérym
wystapity dwie utalentowane norwe-
skie artystki: Sofia Jernberg i Mette
Rasmussen.

Konczacy lipcowe odstony Letniej
Akademii Jazzu, poswiecony Toma-
szowi Szukalskiemu Dzien Szakala
zdecydowanie przebit sie przez za-
stone emocji poprzednich tygodni.
Jako pierwszy pojawit sie na scenie
kwintet Piotra Damasiewicza z Ge-
rardem Lebikiem, Maxem Mucha,
Arturem Tuznikiem i Krzysztofem
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Dziedzicem. Zagrali koncert na szdstke. Znakomici
jako zespot z dwoma kapitalnymi frontmenami: Da-
masiewiczem i Lebikiem —uczniem Szukalskiego, po-
strzeganym jako jego kontynuator i nastepca. Koncert
pokazat, Ze nie sa to opinie na wyrost. Zaczeli dosc¢
spokojnie, nastrojowo, by z utworu na utwor prze-
chodzi¢ do grania coraz ostrzejszego. Byto tak, jakby-
smy zaczeli ogladac Pretty Woman, ktére stopniowo
w trakcie seansu przerodzitoby sie w Dzikos¢ serca.
Koncert znakomity muzycznie i dramaturgicznie.

Po takim wystepie tylko wielcy mistrzowie sg w sta-
nie wyjsc¢ na scene i zagrac rownie dobrze. Tak wtas-
nie zdarzyto sie wtedy. Tomasz Stanko wskrzesit na
ten wieczor projekt Balladyna w catkowicie nowym
sktadzie. Wraz z nim zagrali: Adam Pieronczyk, Sta-
womir Kurkiewicz i Olavi Louhivuori. Podjeli wy-
zwanie i pokazali rownie wspaniaty jazz. Entuzjazm
1 zachwyt publicznosci swa widowiskowa gra wzbu-
dzat finski perkusista. Show znow nalezat jednak do
duetu blach. Czy z korespondencyjnego pojedynku
Damasiewicz-Lebik versus Staniko-Pieronczyk ktos
wypadt lepiej? Dla mnie padt remis bez mozliwosci
wskazania zwyciezcy. Zartobliwie powiem, ze najle-
piej rozstrzygnetoby to spotkanie na scenie Stanki
z Lebikiem. Kto wie, moze za rok? Pewne jest jedno:
Stanko ma w Polsce status gwiazdy i potrafi przy-
ciggnac¢ publicznosé, nawet te nieinteresujaca sie
jazzem na co dzien. Sala Wytworni, ktora podczas
Letniej Akademii Jazzu wypeinia sie w catosci, tym
razem z trudem zmiescita nadkomplet stuchaczy.
Kroétka sonda wsrod gosci nie pozostawita watpliwo-
Sci, ze stato sie tak za sprawa wtasnie Tomasza Stan-
ki. Dobrze, ze przy okazji publicznos¢ miata okazje
ustysze¢ muzykow, ktoérzy dotrzymuja mu kroku.

Lipiec na Letniej Akademii Jazzu nurzat sie w obfitosci
gwiazd i wielkich wydarzen. O tym, co przyniost sier-
pien, zrelacjonuje w kolejnym numerze JazzPRESSu.O
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Marek Napidrkowski, Ed Cherry, John Abercrombie

Na poczatku byt rytm

20. Letni Festiwal Jazzowy w Piwnicy Pod Baranami

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

Gargantuicznych rozmiaréw (110
koncertow) jazzowy maraton trwa-
jacy caty lipiec zainaugurowat Ni-
gel Kennedy koncertem Dla Przy-
jaciela, dedykowanym zmartemu
zeszlego roku Jarkowi Smietanie.
O niepokornym skrzypku napisano
juz wszystko. Dyzurny rewolucjo-
nista muzyki klasycznej, fan rocka
i jazzu, procz skrzypiec (kilka go-
dzin dziennie, bez wzgledu na to,
gdzie jest) ¢wiczy tez joge. W nieod-
tacznych trampkach, z wtasciwa so-
bie nonszalancja zaprosit na scene
cérke gitarzysty (Alicja Smietana,

Krakéw, Centrum Kongresowe ICE, Piwnica Pod Baranami,

Centrum Kijéw, Harris Piano Bar, 26 czerwca - 31 lipca

I skrzypce) okrzykiem:  ,Smietan-
ka!”.. Byt przepiekny Bach (z Orkie-
strag Akademii Beethovenowskiej),
kompozycje Smietany, Hendrix (cie-
kawe soléwki mtodego gitarzysty Ju-
liana Buschbergera), swietna aran-
zacja Smietany kompozycji Bennie-
go Maupina Message to Prez, a na
bis brawurowy hit Average White
Band Picking Up the Pieces. Jakkol-
wiek niezmiennie irytuje mnie sce-
niczna maniera Kennedyego, tak
zawsze przekonuje pierwsza nuta
wydobyta ze skrzypiec, szczegdlnie
w klasyce.

fot. Katarzyna Kukietka
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Mike Stern, Didier Lockwood Quartet

Od 1 do 4 lipca trwaty elimina-
cje do I Konkursu Gitarowego im.
Jarka Smietany. Nie jestem fanka
jazzowej gitary, wiec bardziej z po-
czucia obowigzku niz checi zajrza-
tam w przerwie koncertu Micha-
ta Wierby na jam session. Na sce-
nie dwoch gitarzystow, jeden z nich,
skupiony drobny blondyn z piekna
czerwona gitarg na tyle przykut
moja uwage, ze zostatam na dobre
pot godziny. Miatam dobre przeczu-
cle, pytajac go w przerwie o nazwi-
sko, bo Rotem Sivan wygrat nagrode
specjalng STOART i trzecie miejsce
w konkursie. Pierwsze miejsce zajat
nasz Szymon Mika. Nie odbierajac
laureatowi talentu, mnie bardzie]
zaciekawit Rotem. Gra niekonwen-
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cjonalnie, co dla mnie w ogdle, a w przypadku gitary
szczegdlnie, jest bezcenne, gtdéwnie akordami, a jesli
nie, to tworzy wyszukane, przemyslane linie melo-
dyczne, czesto o orientalnym zabarwieniu. Uzywa
skomplikowanych zabawek, ktore sprawiajg, ze po-
trafi brzmiec jak moog (wiecej o jego muzyce W roz-
mowie z nim, w tym numerze JazzPRESSw).

Z finatowego koncertu z udziatem laureatow i Gui-
tar Summit (Mike Stern & Didier Lockwood Quartet,
John Abercrombie, Ed Cherry, Marek Napiorkow-
ski) najbardziej zapadt mi w pamiec perkusista Ster-
na, Steve Smith, genialnym solo inspirowanym hin-
duskim metrum, ktérego skomplikowang strukture
wyttumaczyt mi Rotem Sivan. Steve Smith okazat
sie tez chodzacg encyklopedia jazzu i rocka. Zatuje,
ze nie nagratam naszej rozmowy, ale zapowiedziat
swoj udziat na Drum Fest (26 pazdziernika w Opolu),
gdzie mam nadzieje dotrzeé, bo to wyjatkowa postac.
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Taka liczba koncertéw to szczegdlne wyzwanie.
W  pierwszym odruchu probowatam ,zaliczyc”
wszystko, co sie da (niedzielny maraton 5 lipca za-
konczytam o czwartej nad ranem) — naturalnie,
skonczyto sie to zadyszka, kiedy z Nahornego pedzi-
tam na New Bone, zatujac podwojnie: ze trace drugi
set (Nahorny) i ze nie styszatam pierwszego (New
Bone). Po tygodniu zrezygnowatam z tej ambitnej
strategii 1 zdecydowatam, ze nie ilosc tylko jakosc..
Tak wiec ponizsze refleksje sa fragmentaryczne i su-
biektywne — pominietych i niedocenionych z gory
przepraszam.

Pierwszy lipcowy koncert w Harrisie zagrat High
Definition Quartet (Piotr Orzechowski — fortepian,
Mateusz Sliwa — saksofon tenorowy, Alan Wykpisz
—kontrabas, Patryk Dobosz — perkusja). Byty to Bu-
koliki inspirowane muzyka Lutostawskiego. Znako-
mite — jeden z lepszych koncertow festiwalu. Piec
miniatur zagranych bez przerw i bez kompleksow
— Swiatowej klasy jazz, na przemian subtelne i bez-
pardonowe dzwieki saksofonu, gtebokie brzmienie
kontrabasu i perkusji, wreszcie wirtuozerskie sza-
lenstwa fortepianu przywodzacej na mysl zarliwosc
Coltrane’a i melodyjnos¢ Komedy. To polski jazz na
wielka skale, wyobraznia podparta solidng techni-
kg, przestrzen w ktérej zdecydowanie stycha¢ naro-
dowa nute, ale na Swiatowym poziomie.

Drugiego dnia Michat Wierba prezentowat swoj
Doppelganger projekt z udziatem Macieja Sikaty
Rownie dobry, polski nie-tylko-jazz (ten mtody mu-
zyk nie znosi szufladkowania). Wierba ma na koncie
perkusyjna przesztosc i potrafi znakomicie wykorzy-
stac¢ sekcje rytmiczna (Arek Skolik — perkusja, Kuba
Dworak - kontrabas). Jego kompozycje 1 odwazne
solowki zdecydowanie zyskaty wspierane bezdysku-
syjnym kunsztem Sikaty, ktory podkrecit dynamike
kwartetu do zdecydowanego meskiego grania.

Niedziela Nowoorleanska (5 lipca) za-
czeta sie parada i koncertem polskich
mistrzow (m.in. Jan Ptaszyn Wroéb-
lewski, Wojciech Karolak, Przemek
Dyakowski) na Rynku, a jazz roz-
brzmiewat w catym Krakowie. Wie-
czorem w Harrisie zagrat Ed Cherry
(gitara) w trio z Arkiem Skolikiem
(perkusja) i Adamem Kowalewskim
(kontrabas) i $Smiem twierdzi¢, ze byt
to lepszy wystep tej gwiazdy Guitar
Summit niz na koncercie laureatow
poprzedniego dnia. Jeszcze ciekawszy
byt jego duet na jam session z laurea-
tem konkursu gitarowego Rotemem
Sivanem. Rozumieli sie doskonale,
obaj rownie niekonwencjonalni i ot-
warci na oryginalne brzmienia.

Wedtug Tony'ego Williamsa moz-
na miec przecietny zespot z dobrym
perkusistg, ale nigdy dobry zespot
z przecietnym bebniarzem. Niby
truizm, ale ten festiwal byt dla mnie
przygoda z rytmem. Refleksjanad tak
fundamentalnym, a czesto niedoce-
nianym instrumentem w zespole,
jakim jest perkusja, ktora zakiet-
kowata po soldwce Steve’a Smitha
(powiem szczerze — do tego momen-
tu bytam lekko znudzona popisami
Mike’a Sterna) ugruntowata sie na
koncercie Roberta Glaspera (forte-
pian, 12 lipca). Kiedy zachwycona
wystepem trio powiedziatam, ze jego
perkusista nie jest ,jazzowy”, zach-
nat sie: ,Jak to?”. Prébowatam ttuma-
czy¢, ze to miat by¢ komplement, ale
nie wygladat na przekonanego. Na



szczescie bohater tej rozmowy zgo-
dzit sie ze mna, sprawiajac wyraz-
nie wrazenie zadowolonego z tego
okreslenia. Damien Reed (perkusja)
to tajna bron Glaspera, ktdry sam
z rozbawieniem opowiadal, ze graja
razem ,od zawsze” i na widok tego
tandemu pada blady strach na kaz-
dym jam session. Reed nie powiela
zadnych jazzowych schematow, za to
opowiada na bebnach rytmiczne hi-
storie jak rasowy raper. Sam Robert
Glasper, gwiazda wieczoru uhonoro-
wana Grammy, nie zawiodt i przykut
moja uwage od pierwszego dzwieku.
Czasami brzmiat jak Debussy czy
Chopin, a za chwile jak pieciolatek
zafascynowany pierwszym uderze-
niem w klawisz fortepianu. Zagrat
zwiezty godzinny set bez wytchnie-
nia—dla siebie, jak i dla publicznosci.
Rzadko zdarza mi sie — a to cudowne
doswiadczenie — tak kompletnie za-
nurzyc¢ sie w muzycznej chwili.

Brzmienie Reeda byto tak odswie-
zajaco inne od wszystkiego — jak-
kolwiek profesjonalnego — co sty-
szatam w pozostatych zespotach, ze
zaintrygowana zapytatam innego
nowojorskiego perkusiste Johna B.
Arnolda, ktory wystapit nastep-
nego dnia w znakomitym duecie
z Adamem Pieronczykiem i zapre-
zentowal réwnie oryginalne, czy
jest cos specyficznego w New York
sound. Nie mylitam sie, wedtug Ar-
nolda Reed ma juz wielu mtodych
nasladowcow.
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Mike Stern, Didier Lockwood, fot. Katarzyna Kukietka

Adam Pieronczyk wystapit w duecie ze wspomnia-
nym wyzej Arnoldem, z nieodtacznym poczuciem
humoru anonsujac, ze reszta zespotu nie przyjdzie,
bo oglada mecz. Juz na powaznie dodat, ze poczatek
muzyki to rytm bebnow i ludzki gtos. Widac po so-
lowym projekcie znow zatesknit za prostota wyrazu
1 byt to strzat w dziesigtke. Oczywiscie trzeba nietu-
zinkowego bebniarza jak Arnold, ktorego dziadek to
nikt inny jak Hoagy Carmichael (obok Gershwina
najstynniejszy amerykanski kompozytor, autor ta-
kich hitéw jak Stardust, Georgia on My Mind, The Ne-
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Herbie Hancock

arness of You, czy Heart and Soul). Arnold tradycji sie
nie ktania. Stworzyt z Pieroniczykiem symbiotyczne
duo, misterium dzwiekow, ktére w petni sprosta-
to wyzwaniu tak oszczednych srodkow. Po kilku
dzwiekach melodii saksofonu tenorowego dotaczy-
ta doskonatym kontrapunktem perkusja, synkopo-
wana, ale bardziej przypominajaca rap niz swing.
Drugi utwor Arnold zaczat szmerami i hatasami,
a lider wziat do reki marokanska zoucre i zaczeta sie
pustynna przygoda.. Zdecydowanie jeden z ciekaw-
szych koncertdw tego festiwalu.

Bardzo udana byta Noc Jazzu na Matym Rynku
z rzadko goszczacym w kraju swietnym Andrze-
jem Olejniczakiem (saksofon tenorowy) i Adamem
Baldychem (skrzypce) w koncercie Adzik Sendecki &
Friends. Byt to jazz najczystszej wody, synergicznie
pulsujaca sekcja rytmiczna (Michat Baranski — kon-
trabas, Mark Mondesir — perkusja), miesisty sakso-
fon, zabawa dzwiekiem i melodig, rados¢ grania plus
dobre nagtosnienie, adekwatne do duzego dzwieku

Olejniczaka, ktéry niestety rozsa-
dzat Sciany Piwnicy Pod Baranami
w klubowym koncercie kolejnego
wieczoru. Zdecydowanym hitem
byt Oberek i znakomita zespotowa
improwizacja catego zespotu, ktory
brzmial, jakby grali ze soba od lat.

W drugiej czesci zagrat Electro De-
luxe z Francji. Obawiatam sie tego
wynalazku, ale byt to fenomenalny
funk, jakiego nie powstydzitby sie
zaden plenerowy festiwal. Wokali-
sta szalat na scenie i robit wszystko,
zeby rozruszac krakowska publicz-
nosc, co udato mu sie pod koniec.

Nastepnego dnia byt koncert Jorgosa
Skoliasa. Do wokalistow jazzowych
mam rownie entuzjastyczne podej-
Scie jak do gitarzystoéw. Nie pojmuje

fot. Piotr Banasik



szumu wokot okrzyknietego geniu-
szem Kurta Ellinga, (styszatam na
zywo) ktory jest niezwykle muzy-
kalny, ale zupelnie niepotrzebnie
udaje saksofon. Bylo oberwanie
chmury i korcito mnie, zeby zostac
w domu, ale poczucie obowiazku
zwyciezyto—a koncert okazat sie ma-
giczny. Skolias z rownym powodze-
niem kreuje dzwieki aborygenskiej
tuby jak ulicznego pijaka. To nasz
wtasny McFerrin w polsko-greckim
wydaniu, ktéry sampluje gtosem le-
piej niz niejeden DJ. Jednak mysle, ze
magia tego wieczoru byta na rowni
zastuga genialnych braci Oles, jak
i wokalisty. Bartlomiej ,Brat” Oles
na perfekcyjnie dostrojonych beb-
nach tworzyt wtasne melodie-histo-
rie. Kontrabas (Marcin Oles) spiewat
jak gitara, wiolonczela czy wiejskie
skrzypce. Czy to byt jazz? Pewnie
nie, ale byto wybornie.

Byt tez znakomity Nahorny i New
Bone, znowu w tym samym czasie.
Do Piwnicy (Wtodzimierz Nahor-
ny Trio) wesztam zmeczona upatem
1 zta, bo koncert trio Rotema Siva-
na, ktérego bytam bardzo ciekawa,
zostal odwotany. W perspektywie
dwa koncerty znanych - jak mi sie
wydawato — mistrzow (Nahorny;,
New Bone). Miatam w planie szyb-
kie ,zaliczenie” tematu i powrdt do
domu, ale pierwsze dzwieki forte-
pianu wyprowadzity mnie z btedu.
W przypadku Nahornego nie ma
mowy o rutynie. To mistrzowskie
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potaczenie wirtuozerii i dystansu, liryki i szalen-
stwa. Kazda nuta w tej kaskadzie dzwiekow przepla-
tanej wywazonymi akordami jest uzasadniona. Jest
w tym jakas uczciwos¢ i spokoj, balsam dla duszy.
Wszystko to wzbogacone gtebokimi tonami kontra-
basu Mariusz Bogdanowicza i wysmakowang per-
kusja Piotra Biskupskiego.

Podobnie byto z New Bone. Niby znam, wiem, czego
sie spodziewad, ale chwata muzyce na zywo. Dotar-
tam na drugi set, zespot rozgrzany, zaczat energicz-
nym wejsciem sekcji detej (wspaniata ciepta trabka
Tomasza Kudyka i krystaliczny saksofon altowy
Bartka Prucnala) za ktérym zrecznie podazyt Do-
minik Wania na fortepianie. Genialny taniec kon-
wersujacych ze soba instrumentdw, niebanalne har-
monie, dojrzaty jazz.

Funk de nite pod wodza niestrudzonego propaga-
tora tego gatunku Ryszarda Krawczuka zagrato
w odmtodzonym sktadzie: na gitarze basowej Piotr
Wojtanowski, na gitarze Marek Ruchas, na perku-
sji niezawodny Artur Malik. Na poczatek byt Duke
Pawta ,Baby” Maciwody, ktory Funk de nite zostawit
dla Scorpionséw. Lider w niezmiennie swietnej for-
mie, a mtodziez dzielnie dotrzymywata mu kroku.
Krawczuk wydobywat ze swojego tenora dwudzwie-
ki, zrecznie imitujac sekcje deta — niezbedny atrybut
funku. Od lat konsekwentnie prowadzi krakowski
big band i chwata mu za to. W nastrojowym Three
After Three — jak powiedziat ,jedyny tadny utwor,
jaki grajg” — olsniewat barwg, a basista zagrat piek-
ne, dojrzate solo godne nastepcy Maciwody. Dobrego
muzyka poznac po balladzie, szybko i gtosno mozna
co nieco Sciemnié, a poprowadzi¢ melodie i nie ze-
psuc jej rozbuchang soléwka nie jest wcale tatwo.

Z kwartetem Adama Kawonczyka zagrat w Har-
risie laureat Szymon Mika — tez moim zdaniem
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zdecydowanie lepiej niz na kongresowej gali. Byt
tez rasowy blues w wykonaniu Beal Neal Band
1 wreszcie gwiazda festiwalu — Herbie Hancock.
Siedziatam na trzecim balkonie dostownie nad
fortepianem i kiedy mistrz krokiem, ktory (w prze-
ciwienstwie do festiwalowych fotografii) zdradzat
jego wiek, wyszed?! na scene, obawiatam sie kon-
frontacji legendy z rzeczywistoscig. Od dawna byto
wiadomo, ze o zadnych wywiadach/autografach
nie ma mowy, pomimo polskiej publikacji jego au-
tobiografii. Nie wiedzielismy, czego sie spodziewac.
Sala nabita od podtogi do sufitu. Przygotowany byt
fortepian i bateria konsoli. Hancock po krotkim
wahaniu wybrat fortepian. Rownie dobrze mogt
to by¢ Stockhausen, jak jazz (Hancock zadebiuto-
watl w klasyce, grajac koncert Mozarta z Orkiestra
Symfoniczng Chicago w wieku 11 lat), czasem poja-
wiaty sie skrawki standardowych tematow. Chwi-
lami grat jedna reka na fortepianie, druga na kon-
soli, dekonstruujac dzwieki we wtasny muzyczny
krajobraz.

Na fortepianie grat przejmujaco pieknie, ale kie-
dy usiadt do swoich ,zabawek” nagle stracit kilka-
dziesiat lat. Po kilku probnych akordach zabrat nas
w intergalaktyczne przestrzenie, aby po chwili kla-
wisze zaprogramowane najrozniejszymi dzwieka-
mi (uliczny hatas, klakson, westchnienie) potrak-
towac jak perkusje. Bawit sie nimi jak (genialne)
dziecko. Dla mnie ta czesc byta najlepsza, w klima-
cie Glaspera/Reeda i Pieronczyka z Johnem B. Ar-
noldem. Nie wszystkim sie to podobato, ale Han-
cock uczciwie zapowiedziat, ze bedzie robit crazy
things”, zartobliwie pytajac publicznos¢ o zgode.
Ten niewatpliwy geniusz, od zawsze zafascynowa-
ny nowinkami technicznymii wyznaczaniem no-
wych kierunkow najwidoczniej nie ma zamiaru
zaprzestac eksperymentow. Po czyms, co sam okre-
slit jako ,pretty crazy stuff”, wrocit do fortepianu.

Przepiekne pasaze i arpeggia dla
mnie wybrzmiewaty smutkiem
1 bezpowrotnie miniona przesztos-
cig, a kalendarz cofat sie jak tylko
mistrz siadat do konsoli. Na koniec
oczywiscie byto funkowo, z nieod-
tacznym wah-wah, Rock It i Cata-
loupe Island, a publicznosc¢ szalata.
Byty nawet autografy dla szczes-
liwcow z pierwszych rzedow.

Zgodze sie, ze ten wieczor bardziej
przypominat intymna probe i zaba-
we dZzwiekiem niz koncert. Oczywi-
Scie Hancock juz nic nie musi i mia-
tam wrazenie, ze nie chce nikomu
nic udowadnia¢. Byto w tym cos
z voyeuryzmu — przywilej podstu-
chiwania mistrza przy pracy. Ja nie
zatuje 1 zycze wszystkim siedem-
dziesieciolatkom takiej energii i ot-
wartosci umystu.

W  przedfinatowym  wieczorze
FOUR.S. Collective (Michatl Sala-
mon - fortepian, klawisze elektrycz-
ne, Piotr Schmidt - tragbka, Stani-
staw Plewniak - saksofony, wokal,
Jakub Dworak - kontrabas, Szy-
mon Madej — perkusja) pobit chyba
wszelkie rekordy pojemnosci Harri-
sa. Niewiele widziatam, na szczescie
nie o to w muzyce chodzi. Pierwszy
raz ustyszatam o nich w telewizyj-
nym show 1 od razu wiadomo byto,
ze to profesjonalisci. Show nie wy-
grali, ale zyskali na popularnosci
iz ciekawoscia czekatam na ich wy-
step live. Nie zawiodtam sie — swiet-



fot. Piotr Banasik

Herbie Hancock

ne, niesztampowe fusion, zgrabne,
wpadajace w ucho kompozycje, tad-
ne ,barbarkowe” solo na sopranie
(Plewniak), no i ttumnie oklaskuja-
ca publicznos¢, wzbudzajaca nadzie-
je, ze wartosciowa improwizowana
muzyka ma szanse na przetrwanie
w zalewie radiowej papki.

Festiwal zakonczyli na Dziedzincu
Patacu Pod Baranami w swietnym
stylu weterani polskiej sceny jazzo-
wej Krzesimir Debski (skrzypce,
keyboard),
(saksofon

Andrzej Olejniczak

tenorowy), Krzysztof
Scieranski (gitara basowa), Janusz

Skowron (instrumenty klawiszo-
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we), Krzysztof Przybylowicz (perkusja) czyli String
Connection.

Jazzowy Baranek, tradycyjna festiwalowa nagroda za
catoksztatt osiagniec, zostata w tym roku przyznana
posmiertnie Janowi Jarczykowi, wybitnemu piani-
scie 1 kompozytorowi jazzowemu (grat w zespotach
Zbigniewa Seiferta, Wtodzimierza Nahornego, Zbi-
gniewa Namystowskiego), ktory zmart w ubiegtym
roku w Montrealu.

Co zapamietam? Szalenstwa Hancocka, Nigela z cu-
downymismyczkamiicata baterig kontrabasow, Bu-
koliki i High Definiton, jam Rotema Sivana z Edem
Cherrym, egotyczne solo Steve'a Smitha, Glaspera
1 genialnego Damiana Reeda, Pieronczyka z Arnol-
dem i big-band funk Electro Deluxe.©
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Didier Lockwood, Mike Stern, Félix Lemerle

Gitarowy szczyt w Krakowie

Ryszard Skrzypiec

ryszardskrzypiec@gmail.com

Jazzowy lipiec w Krakowie rozpo-
czat sie od zmagan mtodych wirtu-
ozow gitary uczestniczacych w ry-
walizacji o trofea w konkursie imie-
nia zmartego przed dwoma laty
wybitnego gitarzysty. Rozstrzygnety
sie one w pierwszych trzech dniach
imprezy, zas czwartego odbyt sie
koncert galowy w kilku odstonach:
oficjalnej, w trakcie ktorej wreczono
laureatom nagrody oraz trzech arty-
stycznych, w trakcie ktorych zapre-
zentowali sie zaréwno laureaci, jak
i czes¢ jurorow.

Wyniki konkursu byty znane juz
po rozgrywce finatowej, ktéra od-

Konkurs Gitarowy im. Jarka Smietany, koncert galowy,

Krakéw, Centrum Kongresowe ICE Krakéw, 4 lipca 2015 r.

byta sie w dniu poprzednim, zatem
oficjalnemu ich ogtoszeniu nie to-
warzyszyty wieksze emocje. Tych
dostarczyty nam za to czesci arty-
styczne. Pierwsza wypeitnity krotkie
recitale tylko czterech sposrod pieciu
laureatow, poniewaz zdobyweca trze-
ciej nagrody, Wegier Roland Balogh
musiat opusci¢c Krakow. Najpierw
kazdy z nich zaprezentowat sie in-
dywidualnie, z towarzyszeniem
sekcji rytmicznej w sktadzie Adam
Kowalewski (bas) i Patryk Dobosz
(perkusja). Jako pierwszy wystapit
Gabriel Niedziela — laureat nagrody
specjalnej, ufundowanej przez Anne
i Alicje Smietane — z klimatycznym,

fot. Katarzyna Kukietka
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mainstreamowym programem. Po
nim zaprezentowat sie pochodza-
cy z Izraela Sivan Rotem, w ktorego
wybornej technicznie muzyce spora
role odgrywaja emocie i pasja jej wy-
konywania. Trzeci na scenie Francuz
Félix Lemerle, dysponujacy réwnie
imponujacg technika gry na gitarze,
zaprezentowat muzyke, w ktorej po-
brzmiewato bogactwo tradycji kul-
turowych, szczegdlnie arabskich czy
moze raczej potnocnoafrykanskich.
['wreszcie, jako ostatnilaureat pierw-
szej nagrody, Szymon Mika urzek?
gtebig swojej muzyki i opowiadany-
mi za jej posrednictwem historiami.
W finale tej czesci koncertu galowe-
go laureaci wykonali specjalnie na te
okazje skomponowanego bluesa dla
Jarka. I choc¢ ocena ad hoc powstatej
kompozycji nie znajduje uzasadnie-
nia, to zaryzykuje stwierdzenie, ze
w jej wykonaniu przewazyt indywi-
dualizm nad dialogiem zgromadzo-
nych na scenie gitarzystow. Proby
w kierunku nawigzania interakcji
z muzyka poprzednika podejmowat
wiasciwie tylko Sivan Rotem.

Kolejne punkty programu stanowi-
ty wystepy jurorow - gitarzystow.
Najpierw na scenie zaprezentowat
sie kwartet firmowany przez gita-
rzyste Mike’a Sterne’a i skrzypka Di-
diera Lockwooda z basista Tomem
Kennedym 1 perkusista Stevem

Smithem w skiadzie. Band przez

ponad godzine dostarczyl stucha- Szymon Mika, Sivan Rotem, Gabriel Niedziela

czom dawke energetycznej, rzetel- fot. Katarzyna Kukietka
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Mike Stern, Ed Cherry, Szymon Mika
fot. Katarzyna Kukietka

nie zagranej muzyki, czasem w sty-
lu okreslanym zgrabnym terminem
,najszybszy zespot swiata”, by za
chwile pokotysa¢ w balladowym
rytmie. I choé¢ ,pierwsze skrzypce”
na scenie grat Stern - jako front-
man, wokalista, to wktad drugiego
z liderow, skrzypka Lockwooda, jest
nie do przecenienia. Dobrze oddaje
to krotki komentarz Adama Batdy-
cha na temat jego soléwki zagranej
w jednym z utwordow: ,Genialna!”

Ostatnia czes$¢ wieczoru wypeinit
koncert zatytutowany Guitar Sum-
mit, w trakcie ktérego zaprezento-
wato sie, w formie swoistego poje-
dynku, trzech kolejnych juroréw
— gitarzystow: Marek Napiorkow-
ski, John Abercrombie i Ed Cherry,
z ktorych kazdy zaprezentowat swo-
je autorskie podejscie do improwi-
zacjl jazzowe] na gitare.

Koncert galowy mocno rozciggniety
w czasie (W miare uptywu tego cza-
su liczba melomanéw na widow-
ni krakowskiej ICE systematycznie
malata) zakonczyt sie grubo po pot-
nocy. Jednak nawet o tej porze, po
opuszczeniu klimatyzowanej hali
wpadato sie w duszna atmosfere
pierwszej lipcowej niedzieli. A gdy-
by tak zebrac razem na scenie lau-
reatow i jurorow i da¢ im ze soba
pograc? Czy taka konstelacja nie
okazataby sie rownie godna Patrona
Konkursu co odswiezajaca?O
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Demokratyczny i wciagajacy

Karolina Smietana / karola.smietana@gmail.com

Radek Wosko / radek.wosko@gmail.com

Copenhagen Jazz Festival, Kopenhaga,

3-12lipca 2015 .

37. edycja Copenhagen Jazz Festival
zdecydowanie potwierdzila, ze jest
on jednym z najwazniejszych festi-
wali jazzowych na swiecie 1 ma do
tego wyjatkowa atmosfere. Aby zro-
zumie¢ unikalnos¢ kopenhaskiego
festiwalu, warto zbada¢ mechani-
zmy, ktore za tg impreza stoja.

Wiele tego typu przedsiewzie¢ na
catym $wiecie zwykle sprowadza
sie do prostego modelu jednej, badz
ewentualnie kilku, duzych scen,
wspartych  klubem festiwalowym®
nierzadko uwypuklajac nazwisko
organizatora lub gtéwnego sponso-
ra. O ile nie ma nic ztego w takim

modelu, o tyle nie ma on szans stac sie wydarzeniem,
ktore niejako ,wcigga“ w jego organizacje wieksza
czes¢ mieszkancow miasta. Wskaza¢ warto na de-
mokratyczng strukture samego biura kopenhaskie-
go festiwalu i1 bardzo ,chuda“ jak na takie olbrzymie
wydarzenie administracje, w postaci garstki osob
zarzadzajacych sporym funduszem, na ktory wspol-
nie sktadaja sie duniskie Ministerstwo Kultury, samo
miasto Kopenhaga, jak i bank Nordea oraz Tuborg,
ktdére to podmioty sg gtdwnymi partnerami strate-
gicznymi imprezy. Dyrektor sekretariatu zmienia
sie co kilka lat, aby zachowac swiezos¢ spojrzenia na
dynamiczny rozwdj jazzu nie tylko w Danii, ale row-
niez w Europie i na swiecie. Jednak ten festiwal to tez
cata armia wolontariuszy, ktorzy miedzy innymi zaj-
muja sie artystami, sprzedaja bilety, kolportuja ulotki
czy wykonuja inne zadania, bez ktorych impreza tej
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rangi nie miataby szans zaistnie¢. Samo biuro festi-

walowe koncentruje sie gtéwnie na tak zwanych ,du-
zych nazwiskach®, dlatego ostatnim, a by¢ moze naj-
wazniejszym czynnikiem jest zaangazowanie ponad
setki klubdéw, kafejek, barow i restauracji, ktore stajg
sie oficjalnymi miejscami koncertowymi, a z ktérych
moze co pigte regularnie gra jazz przez caty rok.

Kopenhaga przez 10 dni lipca staje sie ,drugim
Nowym Jorkiem", jesli chodzi o nattok koncertow
jazzowych. I mimo tego, ze miedzy tymi miastami
jest okoto 20-krotna roéznica, jesli chodzi o liczbe
ludnosci, to na wiekszosci koncertow w czasie ko-
penhaskiego festiwalu publicznos¢ zdecydowanie
dopisuje. Sg jednak pewne rzeczy, o ktore w No-
wym Jorku bytoby ciezko, a ktére w Kopenhadze
zdarzaja sie wyjatkowo czesto. Otdz muzycy z cate-
go swiata, w tym i z Nowego Jorku, ktdérzy graja pod-
czas festiwalu, odwiedzaja zazwyczaj jeden z trzech
klubéw, w ktérych odbywaja sie co noc regularne
jam sessions. W ten sposob w tym roku moglismy
postucha¢ Lady Gagi czy Jima Blacka w klubie La-
Fontaine, Winarda Harpera, Ire Colemana, Aaro-

na Parksa, Kenny'ego Barrona,
Diego Figueiredo w Montmartre,
jak 1 George’a Garzone w Christia-
nia Jazz Club. Atmosfera tych ja-
mow, bliskos¢ muzykow tej rangi
sprawia, ze otwieraja sie zupeinie
mowe mozliwosci wspotpracy. Tra-
dycja przyjazdow amerykanskich
muzykow do Danii, nawiazywania
wspotpracy czy wrecz ich osiedla-
nia sie w Kopenhadze jest kontynu-
owana na nowo.

Jesli ktos sie dziwi, dlaczego co
roku pewne nazwiska powtarzaja
sie w wielu zestawieniach, to war-
to zauwazy¢, ze dla tych bardziej
,obrotnych” kopenhaskich mu-
zykow festiwal dostarcza gotowki,
za ktora bez przesady mozna pozy¢
przez dobrych kilka miesiecy. To
z kolei rodzi zdrowa konkurencje,

ktora z kolei z roku na rok podnosi

fot. Kristoffer Juel Poulsen, Jazz.dk



poziom koncertow i samych mu-
zykow. Festiwalowi towarzysza tez
wydarzenia o charakterze eduk-
acyjnym, tak zwane masterclas-
ses, skierowane do mtodszych mu-
zykow chcacych poglebi¢ swoja
wiedze. Warsztaty prowadzone sa
gtownie przez amerykanskich mu-
zykow jazzowych, maja charakter
otwarty za drobng optata.

Jesli chodzi o liczbe tych najbar-
dziej rozpoznawalnych nazwisk
we wspotczesnym jazzie, kopenha-
ski festiwal nie rézni sie w tym od
najwiekszych europejskich festi-
wali, w tym roku prezentujac ta-
kich artystow jak: Herbie Hancock,
Chick Corea, Ambrose Akinmusi-
re, Vijay Iyer, Lizz Wright, Cyrille
Aimee, Stefano Bollani, Al Jarreau,
Tony Bennett & Lady Gaga, David
Sanborn czy gwiazda world music
Salif Keita. Unikalnym natomiast
zjawiskiem jest bardzo szeroka
wspotpraca dunskich muzykow
z tymi z Nowego Jorku, jak na przy-
ktad Thomas Morgan lub Gerald
Cleaver, ktorzy wystepowali w rdz-
nych konfiguracjach podczas cate-
go festiwalu.

Glownyminazwiskami tegoroczne-
go festiwalu byli zdecydowanie Her-
bie Hancock i Chick Corea, ktérych
wizerunek pojawit sie na plakatach
w catym miescie. Niestety tego wie-
czoru nie udato nam sie ustyszec
wspomnianego wyzej muzycznego
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fot. Kristoffer Juel Poulsen, Jazz.dk

duo na zywo. Ale za to mielisSmy przyjemnosc postu-
chac potaczenia zupeitnie innych tradycji, afrykan-
sko-norweskich. Projekt Sissel Vera Pettersen & Lio-
nel Loueke powstat zaledwie kilka miesiecy temu,
a juz pojawia sie na mapie jazzowych festiwali w ca-
tej Europie, silnie zaznaczajac swoja wyjatkowosc.
Muzycy tacza brzmienia elektroniczne z akustycz-
nymi, siegaja po tradycyjny repertuar standardow
jazzowych, jak i afrykanskich melodii oraz norwe-
skiego folku. Doskonale sie uzupetniaja.
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Projekty duo cieszyty sie duza popularnoscia podczas
tej edycji festiwalu. Obok wyzej wymienionych moz-
na byto ustysze¢ miedzy innymi Cyrille Aimee oraz
Diego Figueiredo. Ta mtoda wokalistka jazzowa uro-
dzona we Francji zdobywa coraz wieksze uznanie na
scenie jazzowej 1 razem z doskonatym brazylijskim
gitarzysta Diego Figueiredo sa gwarancja muzyki
na najwyzszym poziomie, pod wzgledem kunsztu,
techniki i nawigzania do tradycji. Koncert sprzedat
sie bardzo dobrze, cho¢ duo siegneto tylko i wytacz-
nie po repertuar z American Song Book oraz muzy-
ki rodzimej Diego i Cyrilee. Zdecydowanie zabrakto
oryginalnych kompozycji artystow, cho¢ standardy
jazzowe zostaty w wiekszosci zaaranzowane przez
muzykow, to jednak chyba troche za mato dla oséb
poszukujacych swiezosci i unikalnego charakteru
w dzisiejsze] muzyce jazzowe].

Lizz Wright, ktora polska publicznos¢ miata okazje
ustyszec juz niejednokrotnie dostarczyta wielu emo-
cji. Jej elektryzujaca barwa gtosu mieszata sie z nie-
samowicie prosta muzyka grang przez jej zespot, co
w rezultacie dato nam bardzo mocny i gteboki prze-
kaz emocjonalny, obok ktorego ciezko byto przejsc¢
obojetnie.

Na pewno istotnym wydarzeniem tego fesiwalu byt
koncert fenomenalnego Vijay Iyer Trio, w ktorym
oprocz lidera na fortepianie graja Stephan Crump
na kontrabasie i Marcus Gilmore na perkusji. Stu-
chajac ich, odnosi sie wrazenie, ze wszystkie trady-
cje tacza sie w jedno: jazz, muzyka hinduska, house,
muzyka elektroniczna. Jak w hipnotycznym transie
muzycy tria dostarczaja zdecydowanie transcenden-
tnych doswiadczen.

Jesli chodzi o wybitnych perkusistow z Nowego Jor-
ku, to takim zapewne réwniez jest Justin Brown
z kwartetu mtodego, ale szeroko juz docenionego

trebacza Ambrose’a Akinmusire.
Bebny zdecydowanie nadawaty ton
tej muzyce, czasem miato sie wraze-
nie, ze jestesmy o krok od poteznej
eksplozji. Muzyka zdecydowanie
poruszajaca, zmieniajagca konwen-
cje, w ktorych bebny sa ttem dla
innych instrumentéw. Bardzo cie-
kawym elementem jest brzmienie
Ambrose’a, ktore bez watpienia od-
wotuje sie do europejskich tradycji,
szczegdlnie trgbki Tomasza Stan-
ki. Trudno o lepszy dowdd na to, ze
nasz najwazniejszy muzyk jazzowy
ostatnich kilku dekad jest rowniez
uwazany za element Swiatowego
dziedzictwa.

Nie obyto sie bez akcentéw co naj-
mniej dziwnych. Jest taka nowa
swiecka tradycja wsrod niektorych
europejskich pianistow jazzowych,
aby swoje wystepy uswietniac
mniej lub bardziej trafionymi par-
tiami wokalnymi. Tak jakby ludzie,
ktorzy przyszli na koncert jazzowy,
w rzeczywistosci przyszli na wy-
step kabaretowy i trzeba im dostar-
czyc¢ uciech wszelakich, aby im byto
blizej do kufla i kietbaski. Idac na
koncert Stefano Bollani Trio, ktory,
nota bene, nagrywa dla prestizowej
niemieckiej wytworni ECM, wie-
dzielismy co nieco o jego ,zabawach
z publicznosciag‘. Ale to, co zobaczy-
lisSmy 1 ustyszelismy, przeszto na-
sze najsmielsze oczekiwania. Kiedy
kabaretowg sekwencje zartow mu-
zycznych potaczonych z gwizda-



niem 1 graniem jacksonowskiego
Billie Jean w rytmach reggae zwien-
czyta partia wokalna w wykonaniu
lidera, na miejscu zatrzymata nas
tylko kojaca mysl, ze za chwile wy-
stapi Lizz Wright i swiadomosc, ze
jesteSmy oddaleni o 20 km od cen-
trum Kopenhagi.

Oczywiscie znaczna liczba koncer-
tow festiwalowych to muzyka free,
czasem lepiej, czasem gorzej wyko-
nana. Nalezy jednak w tym miejscu
zaznaczy¢, ze wiele z tych koncer-
tow byto jednak wydarzeniami ab-
solutnie wyjatkowymi, a na uwage
zastuguja tacy muzycy jak Jacob
Anderskov, Andreas Lang, Kasper
Tom, Nils Davidsen, Kasper Tran-
berg, Maria Faust czy nasi rodacy
Artur Tuznik i Tomasz Dabrowski.

Podsumowujac, z perspektywy
muzyka, Copenhagen Jazz Festival
jest to wydarzenie wyjatkowe. Ko-
penhaskie srodowisko muzyczne
jednoczy sie, przebywa ze sobg, gra
razem do poznych godzin nocnych.
Stowem, celebruje dziesieciodniowe
$wieto jazzu. Swieto, ktdrego czescia
zdecydowanie warto byc¢. I tu, jak
co roku, rodzi sie pytanie w glowie
— moze kiedys te koncepcje uda sie
przenies¢ na polski grunt? W kon-
cu Warszawa czy Krakow to miasta
od Kopenhagi wieksze i na pewno
z nie mniejszym potencjatem.O
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Glosny duch rebelii

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Marc Ribot, ktory przez wiele dtu-
gich lat omijat szerokim tukiem
Warszawe, wreszcie znowu zaczat
W niej gosci¢! Za sprawg klubu Par-
don, To Tu, najpierw w listopadzie
ubiegtego roku moglismy by¢ swiad-
kami wystepu na jego scenie Marc
Ribot Trio, po czym na dwudniowa
rezydencje w lipcu przybyt tam Ce-
ramic Dog. Obie grupy powrdcity tez
do Polski po wieloletniej przerwie.

Trudno uciec od poréwnan tych
dwoch trzyosobowych formaciji kie-
rowanych przez Ribota, obu zbudo-
wanych na podobnym gitarowo-ba-
sowo-perkusyjnym fundamencie.
Chciatoby sie powiedzie¢, ze mimo

porownywalnej  instrumentalnej

Warszawa, Pardon, To Tu, 5-6 lipca 2015 r.

konstrukecji obie grupy roznig sie
diametralnie. Inni wspotpracow-
nicy gitarzysty — Henry Grimes na
kontrabasie i Chad Taylor na perku-
sji w MRT oraz Shahzad Ismaily na
gitarze basowej, instrumentach kla-
wiszowych 1 perkusyjnych, i Ches
Smith na perkusji w Ceramic Dog
— a takze odmienny repertuar spra-
wiajg, ze z kazda z tych grup Marc
Ribot zdaje sie zmierza¢ w odwrot-
nym kierunku. W MRT wychodzi
od klasycznej formuty jazzowego
tria w takim formacie, opierajac sie
przy tym na solidnych bluesowych
Zzrodtach, kieruje sie czasem w stro-
ne freejazzowej ekstazy. W Cera-
mic Dog mierzy sie miedzy inny-
mi z klasykami réznych gatunkow,

fot. Piotr Gruchata



podejmuje proby wokalne, ekspe-
rymentuje z aranzacjami, tworzac
w sumie przebojowy miks, ktéremu
w sumie blizej jednak do rocka. Tak
przynajmniej jest na dotychczas
wydanych ptytach obu zespotow.

Warszawskie koncerty pozwolity
na zweryfikowanie tej studyjnej
rzeczywistosci. Przede wszystkim
W wersji na zywo uwydatnit sie cha-
rakterystyczny dla wiekszosci autor-
skich poczynan Ribota duch rebelii.
Ten nowojorski gitarzysta nie bytby
soba, gdyby, czesto w obrebie jednego
utworu, nie podat w watpliwosc¢ za-
grang wczesniej gtadka fraze, gdyby
nie zdekonstruowat szalericzo melo-
dyjnego tematu. Podobnie bezpardo-
nowo (sic!) traktuje przy tym zarow-
no cudzg, jak i wtasna tworczosc.

Bylismy $wiadkami takich dziatan
w listopadowy wieczdr z Marc Ribot
Trio, kiedy utwory znane z doskona-
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tego Live at the Village Vanguard (2014) otrzymywaty
nowy wymiar za sprawg gitarzysty, rozwijajacego
niekonczace sie improwizacje w zaskakujacych kie-
runkach. Mozna byto odnies¢ wrazenie, ze muzyka
tria rodzi sie na nowo, oddalajac sie bardzo od tej, kto-
ra juz znaliSmy z ptyty. Dwa lipcowe koncerty Cera-
mic Dog moze nie porazaty tak szalenczym freejazzo-
wym zywiotem, natomiast zgodnie z oczekiwaniami
dostarczyty jeszcze wieksza dawke energii.

Muzycy Ceramic Dog zagrali troche nowego repertu-
aru, cho¢w ich przypadku trudno miec pewnosc, czy
byto to rzeczywiscie cos, co znajdziemy na kolejne;
ptycie, czy tylko luzne jamowe granie, bez konkret-
nych planow na przysztos¢. W tym elemencie dato
sie dostrzec podobienstwa do Marc Ribot Trio. Czyli
jednak stwierdzenie o rozbieznych drogach obu ter-
cetow niezupetnie sprawdzito sie w rzeczywistosci.
Nie tylko zreszta pod tym wzgledem.

Przez wiekszos¢ czasu obu koncertow Ceramic Dog
jednak trzymali sie repertuaru z dwoch oficjalnie
wydanych ptyt zespotu — Party Intellectuals (2008)
1 Your Turn (2013). Zagrali wtasne utwory: Lies My Body
Told Me, Masters of the Internet, Digital Handshake, Girl-
friend, For Malena. Byto tez, sadzac po reakcjach pub-
licznosci, oczekiwane szczegdlnie przez wielu przyby-
tych na koncert, Take Five Paula Desmonda. Ceramic
Dog udato sie znalez¢ wtasny sposob na pokazanie
tego utworu, odmienny od oryginatu i tysiecy wersji
powstajacych juz szostg dekade. Okazato sie tez, ze Ri-
bot, Ismaily i Smith postanowili i$¢ za ciosem —w Par-
don, To Tu zagrali tez Caravan. W przypadku tego
standardu, z repertuaru Duke’a Ellingtona, w mniej-
szym stopniu niz w Take Five zabawili sie z harmo-
nig oryginatu, bardziej skupiajac sie na dopasowaniu
go do ostrej, hipnotyzujacej formuty ciezkiego rocka.
Wociaggajace, ale jednak nie az tak odkrywecze jak przy
Take Five.

Warszawskie koncerty pokazaty tez,
ze na zywo, w tym sktadzie Ribot
z wiekszym upodobaniem oddaje sie
kumulacji hatasu i brzmieniowych
ekstremow, niz czyni to na ptytach
tej, a tym bardziej innych swoich
formacji. Nie tylko chodzi tu o cze-
sto bardzo gtosne, brudne brzmienie
jego gitary, ale rowniez o odjazdy nie-
samowitego Shahzada Ismaily'ego
naklawiszach Mooga (takze na flecie,
gitarze, perkusjonaliach) oraz o ryt-
miczng agresje Chesa Smitha, wy-
korzystujacego chetnie, pod sufitem
sceny, talerze swojego perkusyjnego
zestawu. W takim hardcoreowym
wydaniu Ribot mogtby z powodze-
niem stawac w szranki z mtodszymi
od niego o kilka pokolen specjalista-
mi od glosnego grania.

Czy pomyst na dwudniowa rezy-
dencje Ceramic Dog byt strzatem
w dziesiatke? Na pewno dla wszyst-
kich mitosnikéw Ribota mozliwosé
dwukrotnego postuchania go byta
nie lada gratka. Jednak ci, ktoérzy nie
znali wczesniej tworczosci Ceramic
Dog, jezeli nie wpadli w wielki za-
chwyt po pierwszym koncercie, dru-
gi mogli sobie darowac. Repertuar
oraz sposob wykonania utworow byt
bardzo podobny drugiego wieczoru.
I wiasciwie tylko taki zarzut mozna
postawi¢ muzykom. Cho¢ z drugiej
strony, ktéz nie chciatby jeszcze raz,
ustyszec¢ Take Five lub ponownie za-
grane na bis For Malena?0
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Solowa roznorodnosc

Williama Parkera

Warszawa, Pardon, To Tu, 5 sierpnia 2015 r.

Granie koncertow solo wymaga
od muzykéw duzej wyobrazni, jak
rowniez umiejetnosci i nie mniej-
szej odwagi. W przypadku tego typu
wystepow nie ma miejsca na chwile
nieuwagi, nie sposob tez oddac pola
do dziatania innym osobom, z ktd-
rymi mozna bytoby dzieli¢ scene.
Prawdziwi mistrzowie doskonale
radza sobie jednak w kazdych wa-
runkach. Niewatpliwie jedna z ta-
kich postaci jest kontrabasista Wil-
liam Parker, ktéry w pierwszych
dniach sierpnia pojawit sie w klu-
bokawiarni Pardon, To Tu, by ocza-
rowac zgromadzonych swoim solo-
wym setem.

O tym, ze kontrabas nie jest najbar-
dziej efektownym instrumentem,
przekonato sie zapewne wielu smiat-
kow, probujacych na nim grac. Po-
dobnie rzecz ma sie ze stuchaczami.
Wiele oséb odbiera kontrabas jako
instrument drugoplanowy. Rzecz
jasna, niestusznie. W koncu nie za-
wsze jest tak, ze to, co pozornie naj-
mniej atrakcyjne, pozbawione jest
jakichkolwiek waloréw. Wbrew po-
zorom, kontrabas to jeden z tych in-
strumentow, ktory pozwala na wy-

Piotr Wojdat

piotrwojdat@radiojazz.fm
dobycie szerokiego spektrum dzwie-
kow i takiej tez palety barw i odcieni.

Wystep Williama Parkera zbieg? sie
z sierpniowa falg upatow, co nie-

fot. Lech Basel, William Parker, zdjecie archiwalne
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watpliwie miato znaczacy wptyw na odbidr
muzyki w zattoczonym tego wieczoru Par-
don, To Tu. Zatem jesli mamy na co$ narze-
ka¢, to wtasnie na warunki, w ktorych przy-
szto nam wstuchiwac sie w opowiesc snuta
przez amerykanskiego wirtuoza. Trzeba
przyznaé, ze nie byto to tatwe. Zattoczony
Pardon, To Tu w trakcie koncertu opuszcza-
to coraz wiecej 0sob, ale byli tez i tacy, ktorzy
sprawiali wrazenie zahipnotyzowanych.

W trakcie koncertu William Parker zapre-
zentowat w sumie kilka kompozycji, ktore
w wiekszosci byty oparte na szkicach, be-
dacymi punktem wyjscia do improwizacji.
Kazdy z utwordéw miat inny charakter. Mie-
lismy do czynienia zarowno z krotka forma,
jak i ciggnacymi sie niemal w nieskonczo-
nos¢ wariacjami groove'owych motywow.
Byto tez troche eksperymentu w duchu
wspoiczesnej kameralistyki, kiedy to Wil-
liam Parker siegajac po smyczek, wzbudzat
wibracje strun kontrabasu. Warto podkre-
sli¢, ze William Parker byt w stanie kazdy
z utworow poprzedzic ciekawa, petna ciepta
1 poczucia humoru anegdota. Dzieki temu
moglismy sie dowiedziec, co sktonito go do
zagrania tego, a nie innego utworu.

Pomimo warunkow, ktore nie sprzyjaty, by
tak kameralna muzyka na jeden instru-
ment wybrzmiata w peini, nalezy uznac
wystep Williama Parkera za udany. Z pew-
noscia ukazat amerykanskiego wirtuoza
w nowym dla mnie kontekscie i w intere-
sujacych okolicznosciach. I cho¢ momen-
tami dramaturgia koncertu siadata, to
w ostatecznym rozrachunku Parker wy-
szed? z tego obronna reka @

rapioJozzem

www.radiojazz.fm

fot. Kuba Replewicz
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Raphael Roginski - gitarzysta o charakterystycznym brzmieniu, kompozy-
tor, aranzer. Jeden z tworcow i propagatoréw polskiego nurtu nowej muzyki
zydowskiej. Lider i wspotzatozyciel zespotdw: Shofar, Cukunft, Wovoka, Alte
Zachen. Niedawno zaproponowat zupetnie nowe odczytanie powszechnie
znanych utwordw Johna Coltrane’a na gitare solo (na ptycie Raphael Rogin-
ski plays John Coltrane and Langston Hughes African mystic music). Ma juz

na koncie podobna ptyte z utworami Bacha (Bach Bleach).

Opowiedziec sie
po stronie dobra

Piotr Wickowski: Jestes zazwyczaj
przypisywany do nurtu nowej mu-
zyki zydowskiej, czasami do awan-
gardy, jazzu lub rocka. Mam jed-
nak wrazenie, ze sam nie uznajesz
gatunkowych podziatéw. Maja one
dla ciebie jakies znaczenie?

Raphael Roginski: Takie podzia-
ty sa wazne, jak sie pisze krotkie,
niewnikliwe recenzje, ktérych za-
daniem jest przyblizenie ludziom
muzyki. Jak trzeba co$ prosto opi-
sa¢, jak trzeba uzy¢ jakichs ga-
tunkowych poréwnan. W efekcie
powstaje taka troche dziennikar-
ska rzeczywistosc. Nie jest to moje
podejscie, cho¢ rozumiem je jako
krzyk rozpaczy przy probie zrozu-

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

mienia $wiata. Trudno na przy-
ktad powiedzie¢, co gatunkowo za-
gratem na ptycie z kompozycjami
Coltrane’a. Wiele razy podkresla-
tem, ze pracuje jak medium, ktére
przywotuje rozne tradycje, ale jed-
noczesnie bedac sobg. Nie jestem
bezwolnym medium, ktdore jest
we wtadaniu jakiejs tradycji, tylko
caty czas na moich ptytach stychac,
ze to tez jestem ja. Dla mnie mu-
zyka nie ma gatunkowych granic.
Oczywiscie sg granice kolonialnej,
a obecnie postkolonialnej etnologii
czy muzykologii, ktore w rzeczywi-
stosci nie maja zadnego znaczenia.
Trzeba pamietac, ze w przesztosci
te wptywy muzyczne spoza granic
byty duzo silniejsze niz wspotczes-
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nie. Na przyktad potudnie Polski byto pod wpty-
wem muzyki rumunskiej, a nawet tureckiej. Kiedys
te oddziatywania byty bardzo silne, teraz ich nie
ma, ale zastapione zostaty przez globalizacje, ktéra
z tego punktu widzenia jest akurat pozytywna. Na
przykitad, jesli czuje, ze sasiaduje z Senegalem, moge
by¢ blisko niego, stucha¢ muzyke, ogladac wywiady;,
nasiakac ta tradycja. Jest jednak drugie, negatywne
tego oblicze, czyli brak uswiecenia spotkania, wy-
miany. Czyli po prostu gatunkowosc jest mitem, ale
pomaga w szybszym opisywaniu. Mysle jednak, ze
jezeliludzie szukaja w muzyce czegos wiecej, to sami
wiedzg, ze takie klasyfikowanie nie ma wiekszego
sensu. Doznawanie
powinno byc¢ za-
wsze jak ogladanie
pierwszy raz erup-

cji wulkanu. pOtrzebne

A ty na swdj wlasny uzytek klasyfikujesz jakos mu-
zyke czy oddzielasz tylko dobra od ztej? Z réznymi
zespotami dziatasz przeciez w ramach réznych sty-
listyk. Pracujac nad jakims projektem, starasz sie
wejs¢ w okreslony gatunek?

Cata muzyka jest jednym, a ja moge przyjac wiecej
duchoéw na raz. Na wtasny uzytek jednak badam,
pasjonuje sie wptywami, ktére mozna w niej odna-
lez¢. Czyli, na przyktad, badam wptywy rumunskie
w Bieszczadach. Jako etnomuzykolog, pasjonat mu-
zyki lubie tez znajdowaé rdznice wynikajace cho-
ciazby z krajobrazu czy jakichs innych uwarunko-
wan, ktore wptywaty na ludzi, na to jak zyli, kiedy
tworzyli muzyke. Lubie mysle¢, ze wszystko to jest
jak mieszanie sie wod rzek z morzami.

Kim jest dla ciebie John Coltrane? Dlaczego zdecy-
dowates sie swoja druga ptyte solowa wypelnic jego
kompozycjami?

Nie wszystko umiem zagrac, ale tez
zagranie wszystkiego nie jest mi

Coltrane jest symbolem czarnej kul-
tury, z ktéra jestem zwiazany od
dziecka. Moi dzieciecy bohaterowie,
ale tez bohaterowie z czasow, kiedy
zaczynatem granie na gitarze, byli
czarnoskorzy. W tamtych, przedin-
ternetowych czasach na rézne spo-
soby docieraty do mnie ich biogra-
fie. Na przyktad biografie Hendrixa
poznatem z czasopisma Literatura,
ktére ktos mi dat. Dowiadywatem
sie 0 niewolnictwie, wychodzeniu
z niewolnictwa, czym byt Nowy
Jork w latach 6o,
czym w ogdle byta
Ameryka. Moimi

mtodzienczymi bo-

haterami stali sie

czarnoskorzy  blu-
esmani, bardziej spod znaku Johna
Lee Hookera niz bogatych bluesma-
néw chicagowskich. Oni wszyscy
mieli skomplikowana droge, ktora
byta mi bliska, bo moja rodzina tez
przezywata ciezkie chwile. W la-
tach 8o. byli rzemieslnikami — elita,
bogatymi ludZzmi. W latach go. pra-
wie wszystko stracilismy. Mozna po-
wiedzie¢, ze moja mtodosc gitarzy-
sty w Podkowie Lesnej przebiegata
w biedzie. To byty bardzo wazne do-
Swiadczenia pokazujgce skrajnosci
w zyciu. Wszystkie te doswiadcze-
nia przyblizaty mnie do muzyki, do
je] prawdziwego sensu, do tego jak
jej uzywali bluesmani i afrykanscy
bardowie. Az okazato sie, ze wszyscy
moi koledzy grajg jakos inaczej, cos
innego od tego, co stucham na pty-



tach. Wspdlnie z moim przyjacielem
Pawtem Szpura zaczelismy sie uczyc
ztych ptyt, od tych naszych czarnych
bohaterow. Bylismy jeszcze w sumie
dzieé¢mi. Mysle, ze obaj przejelismy
ten styl gry do, tak zwanego, tytu
wynikajacy z czarnej kultury.

Coltrane jest jednym z tych twoich
mtodzienczych bohateréw?

Coltrane jest symbolem powrotu do
dziecinstwa. Nie stuchatem go wte-
dy, nigdy nie traktowatem jak bo-
hatera. Jestem pod duzo wiekszym
wptywem Alberta Aylera. On poka-
zywal czarna kulture w postaci ta-
kiego ekstremum, na ktore nie mogt
sie zdoby¢ Coltrane. Coltrane nie
byt na tyle szalony. Wiedziat, gdzie
przebiega granica miedzy biznesem
1 mistycyzmem. Na pewno byt total-
nie zaangazowany, ale nie mogt zro-
bi¢ wszystkiego. W tamtych czasach
czarny, ktory robi wszystko, konczyt
jak Albert Ayler.

Grasz Coltrane’a, ktory nie byt two-
im bohaterem, ale w taki sposob
jak twoi bohaterowe. Tak mog-
by go zagrad jakis bluesman znad
Mississippi.

Tak tez, ale przede wszystkim jak
ktos z czasow wspodiczesnych. Col-
trane jest dla mnie czescig moje-
go folkloru. Czyli po prostu gram
Coltrane’a jako folklor, ale tez gram
go jako swoj folklor. Na tej ptycie
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mozna ustyszec¢ rozne rzeczy, ale jest tam jedna
prawda — o tym, ze zyje w tych czasach. Ta ptyta
jest czescig mistycznej rewolucji, w ktora wierze.
Jest elementem nowego folkloru, ktory wtasnie sie
tworzy.

Z czego powstaje ten nowy folklor?

Jest nowym zlepkiem muzyki. Powstaje na zasadzie
kolazu rzeczywistosci, w ktorej zyjemy. A zyjemy
W rzeczywistosci bardzo dziwnej, innej niz czasy
Coltrane’a. My zyjemy w przesycie i w pustce jedno-
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czesnie. Tworzenie w takich realiach jest dla mnie
bardzo inspirujace.

Wiekszos¢ utworéw na twojej nowej ptycie pocho-
dzi z albumu Giant Steps. Poza tym znalaztly sie na
niej utwory z Blue Train, Coltrane’s Sound, Crescent
i Stellar Regions. Czyli raczej z wczesniejszych eta-
pow tworczosci Coltrane’a. Dlaczego taki wybodr?

Na tej ptycie Coltrane jest pretekstem do czegos wie-
cej. Wybieratem utwory bardziej znane, ale tez takie,
ktore troche tatwiej byto mi zagraé. Nie moge na gi-
tarze grac partii saksofonu i nie wybieratem utwo-
row, ktore sa czysto saksofonowe.

Zdecydowales sie tez na wolniejsze tempa niz
w oryginale.

Tak, nawet Giant Steps przygotowatem tez na gitarze,

! %
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oczywiscie w duzo wolniejszej wer-
sji (ostatecznie ten utwor nie wszedt
na ptyte — przyp. PW). Ja tak gram.
Jest jak w amerykanskim samocho-
dzie, w ktérym siedzisz wygodnie
1 jedziesz. Mam wrazenie, ze gram
tak od zawsze. Nie gram nerwowo.
Oczywiscie moge gra¢ na rozne spo-
soby, moge tez w szybkich tempach.
Nie wszystko umiem zagrac, ale tez
zagranie wszystkiego nie jest mi
potrzebne. Sugeruje, zeby, stuchajac
tej muzyki, usias¢, jakby chciato sie
poczuc wiatr. Wszystko jest nagrane
z bliska. Jest moj oddech, psujacy sie
wzmacniacz, ruchy rak. Wszystko
zostato zarejestrowane przez osiem
mikrofondéw. Chodzi o to, zebys po-
czut, ze po prostu jestes z kims bli-

fot. Piotr Gruchata



sko. Ale tak na prawde, ze jestes
blisko ze sobg. Ze jesteSmy ludzmi,
ktorzy wytwarzaja tez cos pieknego
z tej cielesnej utomnosci. Dla mnie
to jest piekne, bo jest moje. Pracuje
nad tym, zeby to byto piekne. I tojest
spotkanie z cztowiekiem. Z pierwot-
nymi sitami, o ktérych mowita na
przyktad witasnie cata czarna kul-
tura, mowit tez Coltrane. Sg tam
tez dwa wiersze Langstona Hughe-
sa, w ktorych skupit sie on na tym
pieknie w cztowieku. Tak naprawde
ta ptyta jest o wierze w cztowieka.
Jak jej stucham, to mam wrazenie,
ze jest wtasnie tym, o co mi cho-
dzi w zyciu, ale tez
w muzyce — 0 do-
bru.Mamwrazenie,
ze powstata, zeby
opowiedzie¢ sie po
stronie dobra, a nie
zta. Ta muzyka ma
wydzwignac¢ stuchacza i mnie tez.
Bo jestem razem ze stuchaczem, na
tym samym poziomie. Nie ma wyz-
szego 1 nizszego poziomu. Umiem,
jak cyrkowiec, robic¢ rzeczy, ktorych
inni nie umieja, ale ogdlnie jeste-
Smy razem.

Kiedy wiersze Langstona Hu-
ghesa skojarzyly ci sie z muzyka
Coltrane’a? Skad takie skojarzenia?

Tak jak mowitem, wszystko dlate-
go, ze plyta poswiecona jest czemus
wiecej. Coltrane jest pretekstem,
tak samo te wiersze sa pretekstem.

Chodzi o to, zebys poczul, ze po
prostu jestes z kims blisko. Ale tak
naprawde, ze jestes blisko ze sobqg
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Langston Hughes tez opowiadat o tej czarnej kultu-
rze, o poszukiwaniu mistycyzmu, ktére wynikato
z beznadziei. Takie byty fakty — czarni muzycy, nawet
jazzowe gwiazdy, wchodzili do knajp tylnymi drzwia-
mi. Przeciez nawet Louis Armstrong tak wchodzit.

Wiersze Hudgesa byly mocnym elementem walki
o rownouprawnienie, ale akurat te, ktore ty wybra-
tes, sa niczym bluesy z Poludnia, sg bardziej poety-
ckie niz publicystyczne.

Tak, on sie wzorowat na bluesie, wczesnym jazzie.
Ale podstawa jego tworczosci byt blask, w tym sensie,
ze szukat wiary w cztowieka. Co mnie w ogdle bar-
dzo inspiruje w tworczosci. Ta ptyta powstata wtas-
nie z tego powodu — zeby pokazac¢ nowy folklor, jed-
noczesnie ciggtosc
w  kulturze, ale
tez mistycyzm co-
dziennosci. Tak jak
on pisze w wierszu,
ktory jest na ptycie,
zreszta nie tylko
w tym jedynym: ,idziesz w stonicu, idziesz w blasku”
(Walkers With The Dawn — przyp. PW). Jest szansa na
to, zeby caty czas sie zmieniac i zeby by¢ spokojnym.
Ta ptyta jest o spokoju. O wschodzacym i zachodza-
cym stoncu.

Jak natrafites na Hudgesa? Szukates jakichs stow
na ptyte z muzyka Coltrane’a czy moze znates jego
wiersze juz wczesniej?

Znatem go juz od jakiegos czasu. Znalaztem te wier-
sze chyba w Ameryce, gdzie jakis tomik jego poezji
wpadl mi w rece. Przeczytatem i juz wiedziatem, ze
ja z nim ide. Takie zapraszajace sg te teksty. To byt
impuls, wiedziatem, ze musze cos$ z tym zrobic. Bar-
dzo przydaty sie, zeby przetamac te ptyte, zeby nie
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byta tributem” Ona nie jest Tribute to John Coltrane.
Nie chciatem zrobic kolejnej ptyty, ktéra bedzie hot-
dem dla Coltrane’a. Chociaz w sumie nie robi sie chy-
ba duzo takich ptyt?

Coltrane jest grany na masowa skale, réwniez z hol-
dami, ale mato kto robi to tak inaczej jak ty. Jeste-
$my raczej Swiadkami wyscigu wykonan jak naj-
wierniejszych oryginatowi, jak najsprawniejszych,
jak najszybszych itd. Mozna powiedzie¢, ze ty jestes
na drugim biegunie takiej rywalizacji.

Pewnie tak. W konkursie Guitar City (warszawski
konkurs dla mtodych gitarzystéw, mowa o edycji
w1999 roku —przyp. PW) zagratem kompletnie cos in-
nego niz reszta uczestnikow. A byty to czasy, kiedy na
pewno gratem jazz.
Cho¢ tak napraw-
de nigdy nie bytem
do konca w jazzie.
Moim  nauczycie-

lem gitary byt wtedy Piotr Lemanski, ktérego bar-
dzo cenie, uwazam, ze to najlepszy nauczyciel gitary
w Polsce. On mi pokazat, czym jest praca. Genialny
nauczyciel, poswiecony swojej pracy, dawat swietny
przyktad. Pochwalit mnie chyba tylko raz, jak skon-
czytem szkote. Wiedziatem, ze podoba mu sie, jak
gram, ale byt ostry, pare razy cierpiatem, jak mi cos
totalnie nie wychodzito. Ale on dawat tez przestrzen
na rozwoj. Wspomagat tworzenie osobistego stylu.

Co zagrates na tamtym konkursie i z jakim przyje-
ciem to sie spotkato?

Zagratem Time Remembered Billa Evansa i Pee Wee
Tony'ego Williamsa. Polska strona jury na czele z Ja-
rostawem Smietana byta kompletnie przeciwko mnie,
uznali, ze to, co gram, jest straszne. Sciagneli mnie
na ziemie, poczutem, ze w stolicy jestem freakiem

W jazzie bardzo latwo mozna sie
ukryc¢ w odgrywaniu standardow

(Smiech). Poparta mnie zagraniczna
strona jury, czyli Jean Paul Bourelly
i Philip Catherine, ktorzy dostrzegli
W mojej grze oryginalnosc¢. Udato im
sie przeforsowac nagrode dla mnie.
Dzieki nim zajatem w tym konkur-
sie drugie miejsce. Jedyny konkurs,
w jakim wzigtem udziat. Wtedy tez
zobaczytem, jakim bagnem jest pol-
ski swiatek kotleciarskiego jazzu.

Dlaczego akurat Bill Evans?

Przegratem wszystkie jego utwory
w te 1 nazad. U niego pojawity sie
harmonie, ktére mi bardzo paso-
waty. Przerabiatem
z Lemanskim utwo-
ry Evansa i bardzo
mi sie spodobaty,
bo byly inne niz te
wszystkie standardy, ktére mnie me-
czyty. Bo problem ze standardami
jest taki, ze one majg zazwyczaj fajna
tylko czes¢ A, a czesc B straszng. Albo
odwrotnie. Ogdlnie ich potowa jest
zawsze do wykreslenia, jak dla mnie.

Myslates jeszcze wtedy o tym,
zeby wejs¢ w polskie srodowisko
jazzowe?

Nie, nigdy mnie to nie interesowa-
to. Lubitem Jima Halla, ale nie gra-
tem tak. Mnie meczyty te rzeczy.
Dla mnie to byta martwa tradycja.
Dalej taka jest. Poza tym z jazzem
zwiazany jest jeden problem, ktéry
zrozumiatem niedawno - jazz jest
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muzyka sytosci. Jazz jest muzyka,
ktora powstata ze wzrostu gospodar-
czego. Mam na mysli nie tyle Nowy
Orlean, co nowy jazz, wszystko, na
czym obecnie bazuje, czyli poczaw-
szy od bebopu itd. Oczywiscie czarni
mieli rézne biografie, ale ta muzyka
rozwineta sie, bo ludzie chcieli sie
bawic i chcieli mie¢ do zabawy faj-
na muzyke. Jazz nie byt muzyka nie-
pokoju z wyjatkiem paru nazwisk.
Dlatego tez jazz w ostatnich dwoch
latach zanika. Przepada w tej roz-
grywce w czasach, kiedy jest kryzys,
wszystko sie wali, idee nie majg sen-
su. W czasach, ktore sa jak przetom
epok, jak miedzy renesansem a ba-
rokiem.Okazuje sie tez, ze dalej idac
z jazzem muzyka impro, free, ktora
jest z natury zbuntowana, nie ma za
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wiele do zaproponowania. W sensie czegos, co by ja-
kos ogrywato rzeczywistosc. I ona tez przepada. Jesz-
cze cztery lata temu wszyscy ja grali, teraz gdzies prze-
padli. Dzis trzeba opisac¢ na nowo, na nowo zakresli¢
ksztatt albo lepiej wroécic, uswieci¢ i iS¢ dalej.

To punkt widzenia, ktéry bardzo upraszcza, bo nie
uwzglednia mnogosci pradéw sktadajacych sie na
ogrom swiata jazzu. Nie uwzglednia tez tych wszyst-
kich nurtéw, ktdre dopiero zaczynaja wpltywac na
przyszlosc jazzu i jego zmiany.

Tak. Na tej zasadzie moge tez powiedzieé, ze gram jazz.
Ale ja mdéwie o gtéownym pradzie, do ktérego najczes-
ciej ludzie sie odwotuja. Oczywiscie sa wyjatki, ale
mysle, ze problem muzyki wzrostu gospodarczego jest
teraz duzo bardziej widoczny. Podobnie jest z inny-
mi gatunkami muzyki. Zauwazytes pewnie, ze przez
ostatnie dwa lata, ludzie bardzo sie zmienili? Mam
wrazenie, ze publicznos¢ szuka troche innych rzeczy.
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Chodzi sie na troche inne koncerty. Jak rozmawiam
z ludZzmi po koncertach, mdéwig zupeinie co innego
niz trzy lata temu. Nie mowia za wiele o technice, bar-
dziej analizuja w muzyce jakie$ emocje niz technike.
Co mi sie bardzo podoba. Mamy czas wyzwan. Nie
wchodzisz na scene, zeby grac¢ 2-5-1, zeby ludzie bili
ci brawa jak matpie na rowerku, na linie. Trzeba byc¢
cztowiekiem, to jest wazne. A w jazzie bardzo tatwo
mozna sie ukry¢ w odgrywaniu standardow.

Jest ci bliski mistycyzm Coltrane’a, do ktorego on
z czasem doszedl w swojej tworczosci? Oddanie sie
w pelni obrzedowi muzycznemu?

Jak najbardziej. Ale moim zdaniem apogeum takiego
podejscie jest u Alberta Aylera. Musiat by¢ szalonym,
zeby robic¢ takg mu-

zyke w tamtym

czasie. Mysle, ze

chacza i mnie tez

u Coltrane’a zawsze

dziatato jakies sa-

moograniczenie. Ayler nie miat takich samoogra-
niczen. Wczoraj pot nocy stuchatem Aylera i zasta-
nawiatem sie nad tym. To jest piekne w saksofonie,
ze moze przekazac takie tresci. Ale gitara ma inny
plus, bo moze zosta¢ kompletnie sama i wtedy moz-
na wiele na niej zrobic¢. Czesto mam marzenie, zeby
brzmie¢ na gitarze jak Albert Ayler na saksofonie.
Najczesciej brzmie jednak jak zepsute pudetko z na-
ciggnietymi flakami trgcanymi debowym kijem
ijest miz tym bardzo dobrze (Smiech).

Niektdrzy nie akceptuja twojego brzmienia, spot-
kalem sie z opiniami, ze jest nie do przyjecia.

Jest wolnosé. Co moge innego na to odpowiedziec...

Skoro sa ci bliskie idee poznego Coltrane’a, dlacze-
go nie zdecydowatles sie nagra¢ wiecej kompozycji

Ta muzyka ma wydzZwignqc stu-

z jego pdznego okresu, dlaczego nie
ma nic z A Love Supreme?

Jest na ptycie Seraphic Light z pdz-
nego Coltrane’a. Nie zastanawiatem
sie za bardzo nad doborem mate-
riatu. Podobat mi sie pomyst, ze lu-
dzie beda szukac tych bardziej zna-
nych utwordéw Coltrane’a w moim
graniu. One sg troche dla nich za-
gadka. Bo przeciez tak odbieramy
Swiat, ze swoimi ograniczeniami:
,Przeciez musi tu byc¢ ten Coltrane,
skoro miat by¢ Coltrane”. Moge tyl-
ko powiedzie¢, ze gram kazda nute
z tych tematéw Coltrane’a, ktore
wybratem. Oczywi-
scie one sg zagrane
w wiekszosci wol-
niej, z inna fraza.
Stuchacz jest jakby
nagi wobec tej muzyki. Mam na-
dzieje, ze kazda inna moja ptyta
taka bedzie. Szczegdlnie ptyty Sho-
faru juz takie sg. Mam wrazenie, ze
wiele rzeczy po wydaniu tej solowe]
plyty sie zazebito.

Masz na mysli twoja droge jako
muzyka, kompozytora, aranzera?

Mam na mysli proces zycia. Nie
chodzi tylko o ptyte. Cate zycie sie
zmienito. Jestem na etapie tak swo-
bodnego grania, ze musi za nim stac
cztowiek. Jest za tym jakas trauma,
jakis smutek, ale przede wszystkim
szczescie, wiara, blask, ktéry masz
przed soba jako cztowiek ©
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Adam Batdych porusza sie po jazzowej orbicie ze zdumiewajaca predkoscia. W konsekwen-

tny i stonowany sposdb podaza obrana droga, taczac historie swojego srodowiska, odmienne

kultury, liczne doSwiadczenia muzyczne, o ktérych szersza publicznos¢ nie ma pojecia. O do-

Swiadczeniu, potrzebie ciszy i zyciu podobnym do sklepu z takociami Adam Batdych opowie-

dziat nam w czasie swojej krotkiej rekonwalescencji w Bieszczadach.

Potrzeba obcowania

Z Ccisza

Vanessa Rogowska

vrogowska@gmail.com

Vanessa Rogowska: JesteSmy tuz po
premierze twojej nowej ptyty Brid-
ges z udzialem Helgen Lien Trio.
Jak doszlo do wspdipracy z tym
zespolem?

Adam Baldych: Napisatem cykl

kompozycji zwigzanych z siedem-
dziesigta rocznicg naptywu ludno-
sci na, tak zwane, Ziemie Odzyska-
ne po Il wojnie swiatowej. To zamo-
wienie kompozytorskie ze strony
wojewody lubuskiego bardzo mnie
zaintrygowato. Pochodze z Gorzo-




110 Rozmowy

wa Wielkopolskiego, a moi pradziadkowie przybyli
ze wschodu, z Polesia. Tu doswiadczatem bogactwa
kultur: polskiej, temkowskiej, romskiej, niemieckiej.
Chciatem odnies¢ sie muzycznie do tygla, ktéry
mnie otaczat i inspirowat. Po napisaniu materiatu
muzycznego, biorac pod uwage klimat moich kom-
pozycji, atmosfere oraz potrzeby, zaczatem szukac
tria, ktore speinitoby moje zatozenia konceptualne
dotyczace tzw. pomostu; zespotu, ktory posiada juz
swoj wypracowany jezyk, kierunek, tradycje, z kto-
rym mogtbym wejs¢ w artystyczny dialog.

Szukatem rekomendacji wsrdd ludzi, do ktorych
mam zaufanie artystyczne, i w koncu trafitem na
Helgen Lien Trio. Bardzo przypadta mi do gustu ich
wrazliwosc 1 poczutem, ze z nimi bede maogt wydo-
byc¢ to, czego szukam. Poleciatem na pierwsza probe
do Oslo jeszcze niezobowiazujaco, aby pograé, spot-
ka¢ sie towarzysko, porozmawiaé, sprawdzi¢, czy
zrozumiemy sie jako ludzie, muzycy. I od razu faj-
nie zaskoczyto, jak sie okazato. Mimo tego, ze sie nie
znalismy, byta miedzy nami nic¢ porozumienia i tak
zwana chemia.Zdecydowalismy sie poeksperymen-
towac i podejs¢ do wyzwania.

Na plycie znajdujemy twoje kompozycje, jedna
wspolna z Helge, a takze utwor Massive Attack Tea-
rdrop. Skad ten wybor?

Uwielbiam ten utwor! Gratem go wielokrotnie na
koncertach w rdéznych konstelacjach i uwazam za
inspirujaca kompozycje, na ktora znalaztem swdj
sposob. Album Bridges mowi o pomostach nie tylko
miedzy ludzmi, ale miedzy gatunkami muzyczny-
mi. Sam stucham réznorodnej muzyki. Staram sie
porusza¢ w roznych nurtach i nigdy nie traktowa-
tem muzyki w ortodoksyjny sposob. Przyciggam do
siebie te elementy, ktore mnie szczegdlnie inspiruja,
interesuja, aby moja muzyka byta zywotna i odda-

wata obraz wspotczesnego swiata
1 kultury muzycznej. Podsumowu-
jac, chciatem pokazac, ze jesli wez-
miemy na warsztat piosenke i jesli
przefiltrujemy ja przez siebie i ze-
spot, z ktorym pracujemy, to stanie
sie ona jednorodng czescig albumu.
W tym przypadku takze klamra
ze wzgledu na element ciszy, ktory
jednoczy poczatek albumu z jego
koncem.

Co chciates przekazac stuchaczowi
ptyty?

To co zawsze. Prawde o stanie du-
cha, umystu, w jakim sie obecnie
znajduje, to, co mnie nurtuje. Chce
takze pokaza¢, jak sie rozwijatem,
jaki bytem, co mnie interesowato.
To takie Swiadectwo przebiegu mo-
jego czasu...

Dzis istotnym elementem moich
poszukiwan jest wymiar kompo-
zytorski mojej muzyki. Chciatbym
precyzyjniej postugiwac sie kompo-
zycja niz sama tylko improwizacja
wyrosta z melodii oraz poszerzac
forme i srodki mojej muzyki. Taka
potrzebe wyniostem, stuchajac mu-
zyki powaznej, a takze ze wspot-
pracy z kompozytorami muzyki
wspotczesnej: Pawtem Hendrichem
1 Cezarym Duchnowskim. Pokaza-
li mi site dobrze skonstruowanej
kompozycji. Dlatego uwazam, ze
Bridges jest bardziej kompozytorski
niz poprzednie albumy ze wzgledu



na moje doswiadczenia.

Poza tym chciatbym zwrdci¢ uwage
na potrzebe obcowania z cisza. To
ma miejsce od jakiegos czasu w mo-
jej tworczosci. Dzisiejszy swiat huczy
1 gdybym miat sie przeciw czemus
zbuntowac, to nie krzykiem, a cisza.
Nurtuje mnie kontekst dzwiekow
wystepujacych po ciszy i to, jak cisza
brzmi przed i po dzwieku. Tego po-
szukuje. Chciatbym ludzi wprowa-
dzi¢ w stan duchowy, ktéry pozwo-
litby im sie wyciszyc, przezy¢ muzy-
ke w zaangazowany sposob. To moje
wytyczne zawierajace sie w formule
muzyki, ktéra uprawiam. Poza tym
skupiam sie na potaczeniu wspot-
czesnych srodkow, technik skrzyp-
cowych z jednoczesnym nierezyg-
nowaniem z sity, jaka daje dobra
melodia. Ona jest bardzo mocnym
1 rozpoznawalnym pierwiastkiem
mojej tworczosci.

Obecnie w muzyce wspotczesnej
wiele poswieca sie kwestii brzmie-
nia, poszerzania mozliwosci tech-
nicznych, ale moim zdaniem gdzies
zgubita sie melodia.

Na czym polegata rola wspotprodu-
centa plyty Siggiego Locha?

Jego rola jest niezmienna. On jest
obserwatorem, ktéry nie wplywa
mocno na to, co dzieje sie z muzyka.
Natomiast jest czujny i potrafi w stu-
dio zapanowac nad muzykami, kto-
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rzy podazaja za emocjami. Siggi rozumie w jaki spo-
sob ptyta dziata na odbiorce. Nauczyt mnie pewnej
rzeczy, ktdra sie sprawdza — nie traktowac albumu
w taki sam sposoéb jak koncertu. Sam wole albumy
stonowane, zachowawcze. Stuchanie albumu, ktory
kipi od emociji, jest dla mnie trudniejsze. Wole wy-
sokie emocje na koncercie, ale do domu zabiore mu-
zyke, ktéra nie angazuje mnie silnie emocjonalnie.
Siggi jako producent potrafi dostrzec taka granice,
ktora dla artystow jest czesto niestyszalna.

Skad pomyst zamieszczenia na oktadce ptyty obra-
zu polskiego malarza Wilhelma Sasnala Most?
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Zaproponowatem Siggiemu tytut mojej nowej ptyty,
a on po 30 minutach wystat mi projekt z obrazem
Sasnala, ktéry posiadat w swojej kolekcji. To niesa-
mowity zbieg okolicznosci!

Polski artysta znany na miedzynarodowym rynku
wpisuje sie w koncept ptyty swoim minimalizmem.
Powietrze i przestrzen, jakie bija od tego obrazu, pa-
suja do muzyki.. Nie zastanawiatem sie nad tym wy-
borem nawet sekundy.

Interesuje cie wzajemne przenikanie sie sztuk? Czy
widzisz w tym dla siebie przysztosé?

Tak, to juz jest dla mnie czes¢ mojej przesztosci. Pi-
satlem sporo dla teatru, gdzie mogtem zaobserwo-
wac, jak muzyka funkcjonuje z ruchem scenicznym,
Swiattem, scenografiag i tekstem. Zaistniatem juz
z tej strony. Laczytem tez muzyke improwizowana
z wideo. Niedawno otrzymatem zamowienie kom-
pozytorskie z Wroctawia na przysztym rok, w kto-
rym moje kompozycje beda towarzyszyty wystawie
obrazow artysty tworzacego kilkadziesiat lat temu.
Wspotczesnie postaram sie wydobyc¢ esencje jego
malarstwa swoimi srodkami. Mysle, ze moja muzy-
ka posiada malarski potencjat. Sporo mysle obraza-
mi, kiedy pisze muzyke. Widze muzyke jako palete
barw, Swiattocieni.

Czym jest dla ciebie jazz? Czy posiadasz wlasna de-
finicje jazzu?

Hmm.. temat rzeka. Jazz tak bardzo sie zmienit,
ze jego definicja rozrosta sie o to wszystko, co jazz
wchtonat na przestrzeni lat. Dla mnie jazzem zawia-
duje improwizacja. Jednoczesnie jazz jest muzyka
wynikajacg z potrzeby wolnosci. Daje artyscie poten-
cjat i mozliwos¢ do tego, aby ztaczyt w sobie, w swojej
sztuce wszystkie elementy, ktore go interesujg i po-

przez zmyst swojej improwizacji,
kontekst
tworzyt osobista muzyke. Jazz daje

brzmieniowo-rytmiczny,

mozliwos¢ ukazania indywiduali-
zmu poprzez improwizacje oraz tak
wazna role wiasnego jezyka muzycz-
nego, ktérym muzycy jazzowi sie po-
stuguja. Dla mnie muzyka jazzowa,
jak zadna inna, potrafi stworzyc ro-
dzaj potaczenia pomiedzy odbiorca
1artysta. To muzyka prawdy i emocji.

Pamietasz, co myslates o jazzie, kie-
dy zaczynates graé?

To samo co dzis. Byt dla mnie powie-
wem wolnosci, dzikg muzyka nawet
wtedy, kiedy brzmiat delikatnie, po-
niewaz byl prawdziwy. Przemawiat
do mnie tym, ze nie dato sie oddzie-
li¢ od niego kontekstu personalne-
go. Najlepszymi jazzmanami sa ci,
ktorzy potrafia stworzyc aure wokot
siebie, a to juz jest kwestia osobowo-
sci. Pamietam, kiedy pierwszy raz
wszedtem do klubu jazzowego Pod
Filarami w Gorzowie Wielkopol-
skim 1 zobaczytem ludzi, ktorzy byli
soba i dawali sie ponies¢ emocjom.
Jak mnie to ujeto! Brakowato mi tego
elementu w muzyce powaznej, ktora
wtedy gratem. Znalaztem go w jazzie.

Stysze w twojej muzyce echa roman-
tycznej muzyki klasycznej. Abstra-
hujac od moich spostrzezen, kto jest
ci bliski wsrod klasycznych kompo-
zytorow? Kto wywart na ciebie naj-
wiekszy wpltyw?



Duzo stuchatem Rachmanino-
wa. Jego muzyka przemawiata do
mnie, a szczegdlnie jej romantycz-
ny charakter. Mysle, ze pozostawit
we mnie sporo sladow. Poza tym
przyznaje
Debussy’ego, cho¢ to muzyka zu-

sie do Szostakowicza,

petnie inna. U tych ostatnich kom-
pozytorow odnalaztem brzmienie,
ktore mnie zainspirowato. Wtedy
wiekszg uwage zwrocitem na kwe-
stie poszukiwania barw w muzyce.
Tak, aby skrzypce zaczety brzmiec
inng paletg koloréw niz te, do ktd-
rych bytem przyzwyczajony. Dzieki
muzyce powaznej rozwinatem dla
siebie kolejne techniki skrzypcowe.

W1iasnie niedawno rozmawiatem
z Pawlem Hendrichem na temat
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wirtuozerii i zgodziliSmy sie, ze predkos¢ czy ko-
rzystanie z zawrotnie zmieniajacych sie pozycji nie
maja juz takiego znaczenia jak poszerzanie technik
wykonawczych. Nie ,ile?”, ale ,co i jak?” To definicja
wspotczesnej wirtuozerii. Jak bardzo jestes w stanie
zmieni¢ brzmienie instrumentu, przelewajac na
niego roznorakie emocje? Dlatego korzystam z ta-
kich technik jak: pizzicato, flazolety, flautando, col le-
gno battuto, aby budowac swoj indywidualny jezyk.

Jak wedlug ciebie przenikaja sie gatunki muzycz-
ne? Czy ktorys z nich jest mniej przemakalny?

Wydaje mi sie, ze muzyka wspodtczesna wolniej
wchtania to, co w $wiecie dzieje sie w innych gatun-
kach, i mimo, ze kompozytorzy otwieraja sie na nowe
prady, to ten gatunek cechuje spora akademickos¢.
Muzyka jazzowa, nawet jesli jest wyktadana na aka-
demiach, to rzadzi sie innymi prawami. Pedagodzy
samiuczyli sie jazzu z ptyt i klubow, w ktorych ta mu-

fot. Piotr Fagasiewicz
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zyka jest zywa. Przyktadaja mniejsza wage do steryl-
nego podejscia do sztuki. Wieksze poczucie wolnosci
nie sprawia im problemu, zeby taczy¢ odmienne ele-
menty. Kompozytorzy szukaja brzmienia, ktore moga
zapisa¢ w nutach. Jazzmani w sobie znajduja brzmie-
nie, ktore staje sie nimi samymi. Bedzie nalezato tyl-
ko do nich i trudno je podrobic lub spisa¢ w znakach.

Jak twoje jazzowe i klasyczne doswiadczenie wpty-
neto na kontakt z muzyka wspdtczesna?

Bardzo cenie sobie wspodtprace z Pawtem Hendri-
chem, Cezarym Duchnowskim i Andrzejem Baue-
rem. Pootwierali mi gtowe. Podjatem rekawice, zeby
wejs¢ w ich swiat i swoja wyobraznia realizowaé
wiele ich nietatwych zatozen. Moja muzyka bardzo
na tym skorzystata.

Niedawno spotkates giganta skrzypiec Marka
Feldmana, ktory goscit w Polsce miedzy innymi
podczas Letniej Akademii Jazzu w Lodzi. Spotka-
nie byto owocne? Jest szansa na jakas wspodtprace
w przysztosci?

Spotkalismy sie dzieki Fundacji Seiferta podczas war-
sztatow skrzypcowych w Europejskim Centrum Mu-
zyki Krzysztofa Pendereckiego w Lustawicach. Pro-
wadzilismy zajecia dla mtodych skrzypkow. Mielismy
czas, aby pojamowac, a Mark zagrat nawet jedna z mo-
ich kompozycji. Dialog wypadt obiecujaco i planujemy
wspdtprace w przysztym roku. Swiadomo$é, ze zna
moja muzyke, poruszenie z nim kwestii procesu doj-
rzewania artysty, dazen i innych zagadnien filozoficz-
nych, utwierdzito mnie w dziataniu i dodato skrzydet.

Czy skrzypce zaskakuja cie jeszcze?

Caty czas cos odkrywam. Po czasie buntu, gdy gra-
tem na skrzypcach elektrycznych, skupitem sie na

uzywaniu instrumentu akustycz-
nego, ktory otworzyt dla mnie nowy
rozdziat. I mam nadzieje, ze bedzie
trwat dtugo, bo ponownie dotykamy
kwestii szukania brzmienia i budo-
wania witasnego jezyka. Czuje, ze to
ocean mozliwosci. Moge uzy¢ srod-
koéw, aby zabrzmie¢ jak rockowy
gitarowy riff. Lubie gra¢ akordami.
Momenty, kiedy znajduje cos nowe-
go dla siebie, zdarzaja sie czesto. Im
wiece] wiem, tym wiecej nie wiem.
Tym bardziej jestem podekscytowa-
ny, aby odkrywac i przyswajac.

Jestes zapracowanym, nieustannie
podrézujacym muzykiem. Kiedy
i jak znajdujesz czas na refleksje
i tworzenie?

Proces tworzenia przebiega we mnie
nieustannie. Kiedy jestem wyciszo-
ny i mam chwile, by absorbowac to,
co sie wokdt mnie dzieje, to dzwieki
pojawiaja sie nagle. Tyle, ze zatrzy-
muje je w sobie, co podlega proceso-
wi dojrzewania, a potem potrzebuje
odcigc sie od Swiata, zaszy¢ w ciszy,
mie¢ swiadomos¢, ze nic innego
nie jest w stanie odciagnac¢ mnie od
tworzenia. Duzo ostatnio czytam.
Odczuwam potrzebe korzystania
ze stowa i inspirowania sie nim.
Takze obrazem, o czym juz rozma-
wialismy. To sg inspiracje pozamu-
zyczne, ale naleza do bliskiego mi
Swiata sztuki. Otaczanie sie naturag
jest kolejng potrzeba, sposobem po-
szukiwania inspiracji, cho¢ nie za-



przecze, ze nalezy do nich tez gtosne
miasto, jak Nowy Jork.

Wspominates juz o coraz wazniej-
szej roli ciszy w twojej muzyce. Po-
wiedz, czym cisza jest dla ciebie?
W jakim stopniu jej potrzebujesz?

Cisza dla mnie jest stanem, w kto-
rym zaczyna sie odkrywac inny
poziom witasnego wnetrza. Mam
na mysli cisze poza muzyka. Cisze,
ktorej poszukujemy na dtuzej, ktora
potrafi przenies¢ nasz umyst w stro-
ne poszukiwania prawdy o sobie sa-
mym, o wtasnych potrzebach.

Obecne czasy ciszy nie sprzyjaja..
Szybko odkrytem potrzebe ciszy
W sobie i zaczatem wpisywac ja do
mojej muzyki, aby dzieli¢ sie nia
ze stuchaczamii sprawic, by odbior-
ca sam poczul jej dziatanie. By po-
trafit komfortowo przejs¢ ze swiata
hatasu do strefy ciszy. Poczut sie
W niej wygodnie i aby ona stata sie
dla niego nosnikiem wewnetrznych
informacji.

Jakie glowne cechy twojej osobo-
wosci maja wpltyw na ciebie jako
kompozytora?

Lirycznos¢, ktora w sobie znajduje,
kiedy gram. Ekspresja, ktora potrafi
wydoby¢ ze skrzypiec emocje. Praw-
da, ktéra jest najwazniejszym zato-
zeniem w sztuce. Silna wiara w to,
co robie.
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Dla ludzi obcowanie z prawda, ktora ptynie z przeka-
zu artystycznego jest bardzo silnym bodzcem, jest jak
katharsis. W tym stanie ducha samemu czucie sie do-
brze ze sobg, odkrywanie siebie. Poczucie i obcowanie
z prawdg jest najbardziej niezwykta czescig jazzu.

Osiagnates wiele sukcesow w mtodym wieku, ale
czy jakis sukces umocnit cie ostatnio najsilniej?

To zaczeto sie wiele lat temu, kiedy moja rodzina i Bo-
gustaw Dziekanski (od 30 lat prowadzi w Gorzowie
Wielkopolskim Jazz Club Pod Filarami, rektor Ma-
tej Akademii Jazzu — przyp. VR) mobilizowali mnie
do muzycznych konfrontacji i mocno wierzyli w to,
co robie. Pokazali mi, ze to jest dobre. Dali pewnos¢,
ktora towarzyszy mi przez wszystkie lata. Pierwszy
kontakt z muzyka, wyijscia na scene z ludzmi, ktérzy
sq dla ciebie autorytetami, zbudowato mnie takim,
jakim jestem. Jesli we wczesnych latach ktos bliski
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utwierdzi cie, ze to, co robisz, jest dobre, to zostanie
z toba na cate zycie. Nic tak nie dato mi pewnosci sie-
bie, jak kiedy majac osiem lat, stanatem ze skrzyp-
cami publicznie i ustyszatem drobne stowa uznania
od najblizszych. Potem inni dostrzegli moja wtasna
site, a kolejne mniejsze lub wieksze sukcesy utwier-
dzaty mnie o dobrze obranym w zyciu celu. Trzeba
bezczelnie wierzy¢, ze nam sie uda. Nie patrze¢ na
innych, bo to nasze zycie i nie mozemy zy¢ zyciem
kogos innego, tylko swoim wtasnym. Dopiero po ja-
kims czasie okaze sie, czy dokonalismy dobrego wy-
boru. Cho¢ pewnie byt to jedyny wtasciwy wybor...

Ciesze sie z wszystkich nagrdd, uznania innych arty-
stow, wtasnego srodowiska i nie przejmuje sie ludz-
ka zazdroscig. Taki jest swiat.. Trzeba umiec¢ obco-
wac z réznymi osobowosciami, sytuacjami i wiasny-
mi stabosciami, bo kazdy muzyk miewa momenty;,
kiedy musi budowac w sobie co$ na nowo.. A kazde
nowe przedsiewziecie to nowy etap, w ktérym sta-
ram sie iS¢ nowg, nieznana midroggy. Nie zawsze wy-
chodzi z tego cos dobrego... ale tak dalej, keep going.

W tym kontekscie zapytam o twdj pobyt w Nowym
Jorku...

Wyruszytem tam z wieloma pytaniami. Obcujac
z ogromna iloscia muzykow, a jednoczesnie bedac
w dystansie do wtasnego kraju, potrafitem gteboko
zastanowic¢ sie nad samym soba. Nad kwestig swo-
jej kultury, muzyki, mojego pochodzenia i czy mam
W sobie cos, co pokaze mdj idiom, ktérym moge sie
podzielic. W Nowym Jorku poczutem sie naprawde
wolny. Nikt mnie tam nie oceniat w taki sposdb, jaki
znam z Polski. To swietne miejsce, zeby odkry¢ siebie.

Jakie masz plany? Wydates$ kolejna ptyte i dokad
zmierzasz?

Zaczynamy promowac ptyte kon-
certami w Polsce i Europie Zachod-
niej. Jestem ciekaw, jakim echem sie
odbije.. Znam witasny rytm i wiem,
ze odpowiedzi przychodza z upty-
wem czasu.

W miedzyczasie zrealizuje projek-
ty, ktére zaplanowatem wczesniej.
Niedtugo trasa z Aaronem Parksem,
z ktorym na pewno bedzie wesoto.
Wspotpraca z Helge Lien Trio na
pewno zaowocuje wraz z uptywem
czasu i zagranymi koncertami. Po-
dobnie jak z Yaronem Hermanem
po dwoch 1 pdt roku pracy moze-
my stwierdzic, ze jesteSmy w stanie
wyruszy¢ w kazdym mozliwym
kierunku, wspdlnie improwizujac.
Bede podazat za kolejnymi marze-
niami, pomystamii tworzyt wiecej.

Czego potrzebujesz w tej chwili?
Czego mozna ci zyczyé?

Zdrowia! Energii, wspaniatych lu-
dzi dookota. Niech to wszystko trwa
w taki sposob jak teraz, bo jest cu-
downie. Towarzyszy mi wspaniate
tempo. Tyle jest dookota krecacych
rzeczy, a ja czuje sie jak w sklepie
ze stodyczami. Z kazdej strony moge
siega¢ po smakotyki, o ktorych ma-
rzytem jako dziecko. Chce sie dzieli¢
tym, co mam, i zawsze miec z tego
fun!

Czego ci z calego serca zycze!O



fot. materiaty prasowe
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Rotem Sivan - urodzony w lzraelu,
od kilku lat mieszka w Nowym Jor-
ku. Finalista | Miedzynarodowego
Jazzowego Konkursu Gitarowego
im. Jarka Smietany (trzecie miejsce,
Nagroda Specjalna STOART). Wypa-
trzytam go na jam session jeszcze
przed finatem. Po fenomenalnym
solo na perkusji zrobit mi krétki wy-
ktad na temat hinduskich rytmow,
ktére chwile wczesniej na scenie
zaprezentowat Steve Smith. Roz-
mawialiSmy za kulisami finatowego
koncertu, w tle stychac¢ byto Mike’a
Sterna...

Najwazniejsza jest chwila

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

Basia Gagnon: Twoje podejscie do
gitary bylo dla mnie mitym zasko-
czeniem juz podczas jam session,
no i zapewnito ci nagrode. Nie je-
stes nowicjuszem?

Rotem Sivan: Nie. W ciggu ostatnich
dwoch lat nagratem dwie ptyty: En-
chanted Sun (Steeplechase Records,
2013) 1 For Emotional Use Only (Fresh
Sound Records, 2014).

Przyleciates z Nowego Jorku. Stam-
tad pochodzisz?

Wychowatem sie w Izraelu, chociaz
moj dziadek pochodzi z Polski, a cata
rodzina wyemigrowata do Izraela
po Holocauscie. Powiem ci co$ za-
bawnego: kiedy tu przyjechatem
1 poszedtem cos zjes¢, poczutem sie
jak w kuchni mojej babci! Te same
potrawy, smaki, zapachy, to byto
niezwykle. Nawet drzwi wejsciowe
do hotelu (na krakowskim Kazi-
mierzu) wygladaty znajomo! Bytem
przedtem raz w Polsce, na wycieczce
szkolnej w Auschwitz, ale to byto zu-
peinie inne doswiadczenie niz teraz.
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Muzyki uczyles sie w Izraelu?

Tak. Studiowatem gitare klasyczna i kompozycije, ale
caty czas gratem jazz i bardzo chciatem wyjechac do
Nowego Jorku. To centrum muzyczne, a muzyka jest
jak jezyk —im wiecej spedzasz czasu z ludzmi, ktorzy
nim mowig, tym szybciej sie go uczysz. W 2008 roku
zdecydowatem sie wyjechac na studia do New School
(Nowy Jork), spakowatem sie i pojechatem (smiech).
To byta duza zmiana po Izraelu, ale dobre posuniecie
—nowe otoczenie, nowi ludzie, nowe inspiracje..

Masz swoich gitarowych herosow?

Nie. To raczej pianisci. Oczywiscie znam muzyke mi-
strzow gitary jak Wes Montgomery czy Pat Metheny,
ale jest cos wyjatkowego w brzmieniu fortepianu
— zarowno w jazzie jak i w klasyce. Kiedy stucham
Chopina to stysze jazz.

To ciekawe, bo na jam session zafascynowato mnie
wlasnie twoje niegitarowe, harmoniczne podejscie...
a Gunther Schuller powiedzial, ze Bartok grat jazz.

Poczatek XX wieku to bardzo ciekawy okres, Debus-
sy specjalnie komponowat swoje, utwory, tak zeby
brzmiaty jak improwizowane, i brzmia jak jazz.

Dla mnie kompozycje Szymanowskiego tez tak
brzmia - jakby powstaly w momencie, w ktérym sa
odtwarzane. A wspotczesni pianisci?

Brad Mehldau, Keith Jarrett, Ahmed Jamal, Bil
Evans, Oscar Peterson, oni wszyscy mieli na mnie
duzy wptyw.

Pierwsza wazna plyta?

Mo¢j brat dat mi CD francuskiego gitarzysty Chri-

stiana Escoudé — to wtedy odkrytem
jazz. Pierwsza, ktora sam kupitem
to chyba Pat Metheny.

Jak dowiedziates sie o tym
konkursie?

Od Rafata Sarneckiego, ktérego po-
znatem w Nowym Jorku. Styszatem
od niego duzo dobrego o krakow-
skiej scenie jazzowej, tutejszych klu-
bach, i postanowitem sprobowacd
swoich sit w Europie.

Co zrobisz z wygrana?
Zaptace czynsz! (Smiech)
Co to jest jazz?

Cos o czym wspomniatas wczes-
niej — Swiadomos¢ bycia w chwili..
Trzeba o tym pamieta¢. Dla mnie
wtasnie ta idea bycia w chwili jest
bardzo wazna, nie tylko w muzyce.
Chciatbym to tez przenies¢ do co-
dziennego zycia, co jest teraz takie
trudne z powodu doswiadczanego
przez nas nieustannego nattoku in-
formacji. Dlatego ten koncept jest dla
mnie szczegdlnie wazny, porozumie-
nie z ludZzmi, kiedy jestem na scenie.
Szczegdlnie kiedy gram z moim trio,
z muzykami ktérych znam, wtedy
czuje sie na tyle bezpiecznie, ze moge
wiecej ryzykowac i szuka¢ nowych
rozwigzan.

Jak ci sie gralo z tutejszymi muzy-



kami? (Adam Kowalewski — kon-
trabas, Patryk Dobosz — perkusja —

przyp. BG)

Bardzo dobrze. Sg Swietni, dalirade..
Byto nieztym wyzwaniem akompa-
niowac nam przez trzy dni, na pro-
bach, pétfinatach, finatach i jeszcze
na jam session! To zawsze ciekawe
doswiadczenie i troche sie obawia-
tem, czy sekcja rytmiczna bedzie na
poziomie, ale bardzo szybko tapia
o co chodzi i ciesze sie, ze ich pozna-
tem, mam nadzieje, ze jeszcze bede
miat okazje z nimi grac.

Jak powstat Blues dla Jarka?

Po ogtoszeniu wynikoéw powiedzia-
no nam, ze zagramy po jednym
utworze w finale, i pomyslelismy, ze
fajnie bytoby zagrac¢ cos razem. Tak
powstat ten blues.

Byl w jego klimacie. Znate$ wczes-
niej muzyke Jarka Smietany?

Nie, ale kiedy dostatem sie do kon-
kursu, zaczatem stuchac jego kom-
pozycji. Stycha¢ w nich jazz, blues
i funk. To swietny muzyk.

Kompozycja, ktora zagrates w fina-
le to twdj utwor?

Zaczatem swoja kompozycja, a po-
tem potaczytem ja z moja inter-
pretacja tematu Theloniousa Mon-
ka In Walked Bud, troche inng od
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oryginatu.

Wykonanie bylo bardzo oryginalne, a dla mnie to
jest w jazzie najwazniejsze. I nie tylko mnie sie po-
dobato - zebrates najwieksze brawa...

Dziekuje. Zawsze mnie fascynuje, jak inni ludzie od-
czuwaja to, co gram. Czy chca ustysze¢ cos nowego.
Dobrze jest wiedzied, ze tak to odbierajg.

Masz swoje trio (Rotem Sivan - gitara, Haggai Co-
hen Milo - bass, Mark McLean —perkusja), z ktorym
nagrates dwie plyty. Czy z nim tez wiazesz najbliz-
sze muzyczne plany?

Wtasnie nagralismy ptyte A New Dance (Fresh Sound
Records, 2015), ktora ukaze sie we wrzesniu. Wydaje
ja hiszpanska wytwornia, z Barcelony, ktérg zasuge-
rowal miwtasnie Rafat Sarnecki. Nagralismy z nimi
poprzednia ptyte ijestem zadowolony ze wspotpracy
z nimi. Nagrywalismy w Nowym Jorku, miksowat
James Farber, a zmasterowana byta w Barcelonie.
Mamy juz zaplanowang trase. Zaraz po powrocie do
Nowego Jorku gramy w kultowym klubie Birdland.©
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Young VIPs Tour to pomyst wprowadzony w zycie w Krolestwie Niderlandow
juz kilkanascie lat temu. Konkursoéw, projektdw promujacych mtode talenty,
istnieje juz bardzo wiele. Ten jeden jednak, ze wzgledu na swoja praktycz-
nosS¢ (jak na Holendrow przystato) jest wyjatkowo ciekawy. By¢ moze jego
idea zainspiruje kogos$ i w Polsce. Mam przeczucie, ze mtodzi muzycy bardzo
by sie z takiego obrotu spraw ucieszyli.

Czym jest Young VIPs Tour, jak on dziata, kto jest organizatorem i bohaterem
tego wydarzenia w zblizajacym sie roku 20167 Wyjasniaja trzej moi rozmow-
cy: Marcel Kranendonk, Vincent Houdijk i Rogier Telderman.

Young VIPs Tour,
czyli szukanie nowego
w holenderskim jazzie

Matgorzata Smoétka

malgorzata@mmusic.eu

Na poczatek Marcel Kranendonk -
bardzo wazna postacé niderlandzkiej

sceny jazzowej. Zajmuje sie gtéw-
nie doradztwem w sprawach kultu-

" fot. Lydia Swerink

ry, projektéw rzadowych, projektéw
poszczegdlnych prowincji  (woje-
wodztw - przyp. MS) w Krdlestwie
Niderlandéw, organizuje koncerty
a przede wszystkim promuje nider-
landzki jazz w Swiecie. Od 2012 roku
jest ekspertem w Executive Agency
Culture, Education and Audiovisu-
al a od 2007 - przewodniczacym
Fundacji VIP przy Vereniging Jazz-
en Improvisatiemuziek Podia. Od
trzech lat zajmuje sie produkcja tras
koncertowych kolejnych laureatow
tej fundacji.



Malgorzata Smolka: Moje pierw-
sze pytanie jest chyba oczywiste.
Jestem bardzo ciekawa, na jakich
zasadach funkcjonuje Fundacja
Young VIPs, czym sie doktadnie zaj-
muje i kto do niej nalezy.

Marcel Kranendonk: Vereniging
Jazz- en Improvisatiemuziek to
stowarzyszenie a Young VIPs jest
fundacja jemu podlegajaca. Mamy
dwudziestu szesciu cztonkéw. Sag
to przedstawiciele najwazniejszych
klubow, scen muzycznych (w jezy-
ku holenderskim nazywane podia-
mi - przyp. MS) takich jak Bimhuis
w Amsterdamie czy LantarenVen-
sterw Rotterdamie. Stowarzyszenie
postawito przed soba kilka zadan.
Do najwazniejszych nalezy wybor
jednego kandydata, z trzech bio-
racych udziat w konkursie Dutch
Jazz Competition, organizowanym
przez North Sea Jazz Festival. Po
wspolnych dyskusjach przekazu-
jemy organizatorom tego konkur-
su nazwisko naszego kandydata.
Specjalna komisja wybiera sposrod
trzech propozycji zwyciezce. Nasz
kandydat do konkursu NSJ zostaje
automatycznie Mtodym VIP-em na
kolejny rok. Stowarzyszenie uwa-
za wspieranie mtodych talentow
za bardzo istotny cel. Stad pomyst
organizowania trasy koncertowej
dla wybieranych w tym programie
muzykow. Od 1997 roku zajmujemy
sie tym projektem i wydaje mi sie,
ze Z powodzeniem. Wystarczy spoj-
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rze¢ na liste zwyciezcow na przestrzeni lat. Mozna
tam znalez¢ najwazniejszych przedstawicieli holen-
derskiej sceny jazzowej. W jaki sposob to sie odbywa?
Zalezy nam na tym, aby informowac sie nawzajem
o tym, co nowego dzieje sie w srodowisku. Z kazde-
go klubu, zrzeszonego w fundacji, programmeur
(kierownik artystyczny odpowiedzialny za program
iprofil danego klubu —przyp. MS) wybiera nazwiska,
ktére wedtug niego sa warte wiekszej uwagi, ale do
tej pory nie zdotaty sie na rynku przebic. Szczegdl-
nie, ze muzyk, ktory staje sie coraz bardziej znany, na
przyktad, w prowincji Zeeland (na potudniu kraju)
nie zawsze ma szanse grac, dajmy na to, w Gronin-
gen (na potnocy kraju). Ten program pozwala przyj-
rzec sie temu, co ciekawe, nowe, na terenie catego
Krdlestwa Niderlanddw. Przez kazdego przedstawi-
ciela typowane sa wiec maksymalnie trzy nazwiska,
ktore zreszta bardzo czesto sie pokrywaja. Ale i tak
jest to catkiem spora lista. Zawiera dane muzykow,
linki, materiaty audio i wideo, rekomendacje typu-
jacych. A na zebraniu zaczyna sie dyskusja.

Jaka jest granica wiekowa tego programu? Jest
mowa o Mtlodych VIPach, ale nie moglam tych za-
sad nigdzie znalezc.

Marcel Kranendonk: Nie ma zadnej granicy
wiekowej.

Czyli jesli ktos w wieku 4o lat postanawia zostaé
muzykiem, ma co$ niezwykle interesujacego do za-
proponowania publicznosci, teoretycznie moze zo-
sta¢ wybrany Mtodym VIP-em?

Marcel Kranendonk: Jak najbardziej. Zasady two-
rzymy my — cztonkowie stowarzyszenia. I mozemy
je rowniez sami zmienia¢. Gldwnym kryterium,
ktorym sie kierujemy, jest zdanie naszych kierowni-
kow artystycznych, bazowane na ich doswiadczeniu.
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Czy dany muzyk wyrodznia sie czyms wyjatkowym,
czy ma szanse zainteresowac publicznos¢ w catym
kraju, czy potrzeba mu juz tylko matej pomocy, aby
rozwinat skrzydta? To wszystko odbywa sie w ot-
wartej dyskusiji, nic nie dzieje sie w tzw. kuluarach.
Wszystko jest transparant (catkowita transparencija
—niezwykle popularny ostatnio termin w holender-
skim zyciu, gtéwnie biznesowym — przyp. MS). Na-
dal jednak bez jakichs$ bardzo wyraznych, konkret-
nych kryteriow. W ostatecznosci, o tym, kto zostanie
Mtodym VIP-em danego roku, decyduje wybor trzy-
osobowej komisji artystycznej stowarzyszenia, ktora
zmienia swoj sktad kazdego roku na zasadzie rotacji.
To te trzy osoby wybieraja zwyciezcow, czyli dwa na-
zwiska, dwa projekty, ktdre rusza razem w czterna-
stokoncertowg trase.

W takim razie, co dzieje sie dalej, po skonczonym
zebraniu, wybraniu nazwisk?

Marcel Kranendonk: Niezbedne sg fundusze. Przez
ostatnie trzy lata udato nam sie otrzymac subsydia
miedzy innymi z Fonds Podiumkunstem (The Per-
forming Arts Fund NL) czy VSB Fonds. Zorganizowa-
nie catosci trasy kosztuje okoto 5o tysiecy euro a sub-
sydia w tym roku wyniosty potowe tej kwoty. Pozo-
state koszty pokrywaja biorace udziat w trasie kluby,
W przewazajacej ilosci cztonkowie stowarzyszenia.
Od trzech lat zajmuje sie organizacja tych koncertéw.
Dlaczego czternascie koncertow? Po latach doswiad-
czen doszlismy do wniosku, ze jest to optymalna licz-
ba wystepodw na terenie Niderlanddw. Nie jestesmy
najwiekszym z krajow. Zespoty wyruszaja w trase,
ktora trwa od 1 kwietnia do 31 maja.

Wydaje mi sie, ze pomyst z organizacja trasy Mto-
dych VIP-ow jest naprawde swietny. Zastanawiam
sie, czy bylby mozliwy do zrealizowania na przy-
ktad w Polsce. Holandia jest na tyle matym obsza-

rowo krajem, ze takie projekty sa
stosunkowo latwe do zrealizowa-
nia. Jakos$ nie moge sobie wyobrazié
realizacji tego pomystu na obszarze
Polski.Czy datoby sie spontanicznie
stworzy¢ stowarzyszenie, skupia-
jace najwazniejsze sceny jazzowe,
wspolpracujace ze soba i promuja-
ce wspdlnie mtode talenty? Cho¢
to wlasciwie pytanie do polskich
czytelnikow...

Marcel Kranendonk: Wiesz, razem
tatwiej jest cos zorganizowac. ta-
twiej o subsydia, wsparcie medialne,
wiekszy wptyw i znaczenie przed-
siewziecia. Dlaczego nie sprobowac?
Stowarzyszenie powstato na poczat-
ku lat 9o. Jego gtownym celem byto
reprezentowanie interesow srodo-
wiska jazzowego, na przyktad w roz-
mowach z instytucjami rzagdowymi,
wywieranie wptywu na polityke
kulturalng rzadu oraz informowa-
nie tego Srodowiska o najwazniej-
szych wydarzeniach na terenie ca-
tego kraju. Co jest, wedtug mnie, na-
szym najwazniejszym celem. Pierw-
sza trasa dla mtodych talentéw,
zorganizowana zostata dopiero po
kilku latach dziatalnosci stowarzy-
szenia. To nie stato sie tak od razu.
I nie jest naszym gtéwnym celem.
Tak sie ztozyto, ze na przestrzeni lat
stato sie jednym z wazniejszych.

Patrzac na liste mtodych talentéow
z minionych edycji mam wrazenie,
ze taka trasa bardzo pomaga w ka-



rierze. Pojawiajg sie nazwiska bar-
dzo znane w Holandii. Wystarczy
ze wymienie tylko kilku: Franz von
Chossy, Bram Stadhouders, Onno
Govaert, Floris van der Vlugt czy
Kapok.

Marcel Kranendonk: Jak najbar-
dziej. Wielu z tych muzykdéw zdoby-
to réwniez najwazniejsze nagrody
w innych konkursach, na przyktad
Buma Boy Edgarprijs. To potwierdza
tylko, ze udaje nam sie ,wytapac” te
wyjatkowe talenty, ktore potem po-
twierdzaja nasze wybory. Nieustan-
nie staramy sie ten projekt ulepszac.
Zauwazylismy juz jakis czas temu,
ze po czternastu koncertach, w tak
matym kraju jak Krdlestwo Nider-
landéw, zorganizowanie koncertow
w nastepnych miesigcach jest dla
muzykow juz duzo trudniejsze. To
wyrazny minus tego pomystu. Dla-
tego z Vincentem 1 Rogierem, lau-
reatami na rok 2016, zaczynamy cos
nowego, czyli coaching. Wskazywac
jak najlepiej radzi¢ sobie w organi-
zacji swojej kariery. JesteSmy juz po
rozmowach z obu muzykami. Vin-
cent chciatby nauczyc sie, jak dotrzec
do szerszej publicznosci, gtdwnie
chodzi mu o media socjalne. Mamy
nadzieje, ze dzieki praktycznym po-
radom mnaszych specjalistow, uda
mu sie ten kolejny rok wykorzystac,
nie wpadajac w taka ,czarnag dziu-
re’, gdzie nastgpilo maksymalne
nasycenie jego muzyka na terenie
Holandii. Rogier natomiast chcial-
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by kilka porad w kwestii radzenia sobie z mediami,
wydawnictwami muzycznymi. Taka bardziej bizne-
sowa czesc organizacji pracy muzyka. Taki coaching,
oprocz organizacji trasy, bedziemy starac sie zapew-
nic¢ naszym Mtodym VIP-om kazdego roku.

To pytanie musi pojawi¢ sie w naszej rozmowie.
Wiesz dobrze, ze od kilku lat staram sie zaintereso-
wac osoby odpowiedzialne za programy w klubach
jazzowych w Holandii jazzem z Polski. Niestety, jak
do tej pory bez spektakularnych sukceséow. Ponie-
waz masz w tym wieloletnie doswiadczenie, chcia-
tabym zapytad, co jeszcze mozna zrobic¢, aby taka
sytuacje zmienic?

Marcel Kranendonk: Regularnie jestem zaprasza-
ny, na przyktad do Francji, przez organizacje Afijma
(Association of Innovative Jazz and Contemporary
Music — przyp. MS) na festiwale czy koncerty intere-
sujacych muzykow francuskich. To organizacja zrze-
szona W Europa Jazz Network, w ktdrej, o ile sie nie
myle, sg tez Polskie festiwale.

Tak, Katowice JazzArt Festival i Jazztopad.

Tak wiec, we Franciji jest na to przeznaczony pewien
budzet, ktéry pokrywa koszty mojego przejazdu, po-
bytu i wejscie na koncerty. Jestem wtedy w grupie
kilku czy kilkunastu promotorow z roznych krajow.
Efekt jest taki, ze francuska muzyka pojawia sie coraz
czesciej na scenach innych krajow. Pamietam, kiedy
Wegry weszty do Unii Europejskiej, samolot z po-
nad stoma promotorami muzyki z najrozniejszych
krajow, przyleciat do Budapesztu, aby obejrzec to, co
Wegrzy maja do zaproponowania muzycznie. I po-
dziatato! Mysle, ze to jest jeden z tych sposobow, ktory
jest najbardziej efektywny. Jesli wiec jest w Polsce fe-
stiwal, gdzie prezentowanych jest wielu polskich ar-
tystow, wystarczy zaprosi¢ osoby odpowiedzialne za
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programy scen jazzowych. Szanse na to, ze polski jazz
znajdzie sie w programie holenderskich podiow jest
wtedy znacznie wiekszy. Jak do tej pory, gtdwnie po
takich zabiegach promocyjnych, propozycje z Fran-
cji, Norwegii czy Hiszpanii okazuja sie atrakcyjniej-
sze. Przektada sie to na program tutejszych klubow.
Praktyka pokazuje, ze ta droga jest skuteczna. Tylko
ktos musi sie tym zajac. To wcale nie sa wielkie kosz-
ty wiec mysle, ze problem nie lezy w finansach. A ni-
gdy nie wiadomo, czym takie spotkania sie zakoncza.

Po zaprezentowaniu strony organizacyjnej projektu war-
to przedstawi¢ tegorocznych zwyciezcéw. Obaj mieli
rézne muzyczne drogi, jednak w pojmowaniu muzyki sa
niezwykle podobni. Czym Vincent Houdijk i Rogier Tel-
derman wyrézniaja sie z grona wielu utalentowanych ho-
lenderskich adeptéw trudnej sztuki jazzu, skoro zostali
wybrani prawie jednogto$nie, przez az 26 przedstawicieli
réznych scen muzycznych z catego kraju?

Wybér wiasnie tych dwdéch muzykéw nie byt przypad-
kowy. Przygotowujac czternastokoncertowa trase, or-
ganizatorzy musza bra¢ pod uwage to, czy koncert, jako
cato$¢, bedzie spdjny muzycznie. Tak sie sktada, ze obaj
laureaci w roku ubiegtym stworzyli duet: Houdijk-Telder-
man. Podjeli wyzwanie poznania jak najwiekszych mozli-
wosci tak podobnych brzmieniowo instrumentéw jak for-
tepian i wibrafon. Trudno zakwalifikowa¢ obu muzykéw
do jednego konkretnego gatunku. Nie chca gra¢ jazzu,
muzyki improwizowanej. Chca gra¢ muzyke. | to, wedtug
mnie, faczy ich obu najbardziej. Warto zapamietac te
dwa nazwiska. Mam nadzieje, ze juz niedtugo zaznacza
swoja obecno$¢ na muzycznym rynku muzycznym, nie
tylko w Krélestwie Niderlandéw.

Z Vincentem spotkatam sie w Utrechcie, kilka dni po ogto-
szeniu nazwisk YoungVIPs 2016. Rogier przyjechat na
rozmowe do Tiel, kilka tygodni p6zniej. Poznatam dwéch
niezwykle interesujacych mtodych ludzi, dla ktérych mu-

zyka jest zyciem i najwieksza pasja.

Rogier Telderman - urodzony w 1982
roku pianista, kompozytor, aranzer.
Jego muzyke krytycy okreslaja naj-
czesciej jako liryczna a jego kom-
pozycje, jako fascynujace opowie-
Sci, w ktére Rogier zabiera zardwno
towarzyszacych mu muzykow, jak
i stuchaczy. Wywodzacy sie ze $ro-
dowiska klasycznego, swojej wtasnej
muzycznej drogi zaczat poszukiwac

dopiero w dorostym zyciu.

Rogier Telderman Trio

Naile sSwiadomy byt twoj wybdr by-
cia muzykiem?

Rogier Telderman: Moj tata jest pia-
nista klasycznym i muzyka zawsze
grata w moim zyciu znaczacg role.
Jednak catkiem pdZzno, bo dopiero
okoto dwudziestki, dotarto do mnie,
ze bedzie tym, czemu chce sie cat-
kowicie poswieci¢. Na fortepianie
gratem juz od najmtodszych lat,
ale swoje wyksztatcenie wigzatem

fot. Jan Molendijk



z technika. Stad tez pomyst stu-
diéw na Politechnice w Eindhoven.
W tym czasie gratem w réznych ze-
spotach, prowadzitem zajecia cho-
ralne i czutem, ze to wszystko nie to.
Majac 22 lata postanowitem zaczac
ksztatcenie na zajeciach przygoto-
wawczych do Akademii Muzyczne]
w Tilburgu. Po dwoch miesigcach
wiedziatem, ze znalaztem swoje
miejsce.

Dziesiec lat pozniej zostates wybra-
ny Mtodym VIP-em. Wyglada na to,
ze podjates wtedy witasciwa decy-
zje. Z jakim programem wyruszysz
w trase? Grasz w bardzo réznych
sktadach, zréznicowany repertuar.

Rogier Telderman: Wiosng 2016
wystapie razem z moim trio, gdzie
oprocz mnie na fortepianie, na
kontrabasie gra Guus Bakker a na
perkusji 1 instrumentach perku-
syjnych Tuur Moens. W 2014 wy-
szta nasza pierwsza ptyta Contours
1 glownie te muzyke chcemy za-
prezentowac publicznosci w czasie
trasy. Nie znaczy to jednak, ze nie
pojawia sie 1 nowe kompozycje. Zo-
stawiam sobie miejsce na decyzje.
Juz teraz mam pomyst kolejnego
krazka w trio, pracuje nad nowym
materiatem.

Skoro juz jesteSmy przy twojej
ptycie. Co w jej tworzeniu bylo
dla ciebie,

jako kompozytora

najwazniejsze?
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Rogier Telderman: Przede wszystkim miata to by¢
muzyka, ktora sprawia przyjemnos¢ stuchaczo-
wi. Taki kawatek pozytywnej energii. Zalezato mi
na tym, zeby zostawi¢ w tych kompozycjach sporo
miejsca na improwizacje, reakcje. I mysle, a przy-
najmniej mam taka nadziejg, ze to sie udato. Ja za-
proponowatem ramy, zarys, pomyst, ale zagralismy;,
stworzylismy te ptyte we trzech. Niezwykle istotne
jest dla mnie to, z kim gram, jakie jest miedzy nami
porozumienie, jak razem mozemy z kawatka pew-
nej idei wspdlnie stworzyc catosc.

Czy nie obawiales sie, ze wybierajac trio, w takim
bardzo tradycyjnym zestawieniu, utrudniasz so-
bie sprawe? Co wedlug ciebie, sprawia, ze Telder-
man Trio jest rozne od tysiecy innych, obecnych na
jazzowych scenach?

Rogier Telderman: Dlaczego taka kombinacja? Moze
dlatego, ze to naprawde swietnie dziata! Dla mnie
ogromnie wazny jest fakt, ze rozwijam swoj wiasny
jezyk, swoje brzmienie, to cos, co jest we mnie i tylko
we mnie. Interesuje mnie granica miedzy kompozy-
cja a improwizacja. Poszukuje wtasciwych proporcji
miedzy tymi dwoma sktadnikami. Stad tez wybor
tych wiasnie muzykow i takiego zestawienia instru-
mentoéw. Z nimi moge nad tym rozwojem pracowac
w idealnych dla siebie warunkach. Tuur wnosi do
naszej grupy bardzo wiele wptywow ze srodowiska
okreslanego jako world music. Guus zapewnia idealny
balans pomiedzy rytmem i harmonia. Bardzo wierze
W to, ze stuchacz rozpozna szczerosé, ktora w tej mu-
zyce jest zawarta. Na catosc, oprocz techniki, profesjo-
nalizmu, sktada sie rowniez nieuchwytny sktadnik
procesu tworczego. Moim celem nie jest szokowanie,
wprowadzanie rewolucji w muzyce. Ale kto wie, gdzie
znajde sie za kilka lat? Jest we mnie mndstwo pytan,
na ktore jeszcze nie znam odpowiedzi, a ktore chce
odkrywac w trakcie pracy, komponowania, grania.
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Debiutancka ptyte wydates sam, a wlasciwie stwo-
rzona przez ciebie i Ramona Lormansa firma RM
Records. Koniecznosé czy swiadomy wybor?

Rogier Telderman: Biore udziat w wielu roznych
muzycznych projektach. To tez jest muzyka, czesc
moijej pracy, czes¢ bycia muzykiem w dzisiejszych
czasach. Kazdy poczatkujacy, 1 zreszta nie tylko po-
czatkujacy artysta wie, jak trudno znalez¢é wydaw-
ce, ktory zaproponuje przystepne warunki wydania
ptyty. Zwtaszcza, jesli méwimy o debiutanckiej pty-
cie, poczatkach kariery. Dla mnie taki byt gtdéwny
impuls do stworzenia wtasnej firmy. Poniewaz sami
jesteSmy muzykami, by¢ moze tatwiej bedzie nam
pomoc innym muzykom, borykajacym sie z podob-
nymi problemami. Z grupa MELPHI, w ktdrej na
perkusji gra Willem van der Krabben, na basie Jur-
riaan Dekker, a spiewa Lotte van Drunen, wydali-
smy tak zwana ptyte digitalna, przez All About Jazz
wybrana, jedng z dziesieciu najlepszych na swiecie!
Ja jestem jednak tradycjonalista i moj debiutancki
album ukazat sie na ptycie CD. Wedtug mnie ptyta
jest troche mniej ulotna niz wersja digitalna.

Wszystkich muzykéw w Holandii, wczesniej czy
pdzniej pytam co wiedza o jazzie z Polski. Z réznym
skutkiem. Czy przychodza ci do gtowy jakies kon-
kretne nazwiska?

Rogier Telderman: Musze szczerze przyznacd, ze nie-
wiele. Leszek Mozdzer (nazwisko wypowiedziane
z wielkim trudem — przyp. MS), Wtodek Pawlik, ale to
gtownie dzieki tobie. I obawiam sie, ze to juz wszyst-
ko. Aha, jeszcze dzieki projektom Brama Stadhoude-
ra zetknatem sie z muzyka Grzecha Piotrowskiego,
z ktorym gra genialny, wedtug mnie, basista Michat
Baranski. Ostatnio fascynuja mnie gtownie piani-
Sci z Francji. W przewazajacej wiekszosci majg oni
wyksztatcenie klasyczne. Uderza mnie tam przede

wszystkim niesamowicie piekne
brzmienie oraz rodzaj klasycznej
wirtuozerii. Fortepian, jako instru-
ment, istnieje juz kilka setek lat. Po-
znanie jego poczatkow, rozwoju jest,
wedtug mnie, najbardziej efektyw-
nym sposobem na jego studiowanie.
Nie trzeba tez miec jakichs iluzji, ze
odkryje sie go zupelnie na nowo.

Masz wolna reke i mozesz zaplano-
wac swoja kariere na nastepne 10
lat. Marzenia?

Rogier Telderman: Mieszajac marze-
nia z rzeczywistoscia. Coraz czesciej
mysle nad solowymi wystepami,
kiedy cata odpowiedzialnos¢ spo-
czywa tylko na pianiscie. To zmusza,
wedtug mnie, do jeszcze ciezszej pra-
cy, duzej dozy autorefleksji. Gratem
kilka takich koncertéw, w ktérych
gldwnie podazatem za intuicja, z pet-
na improwizacja. Byty bardzo ekscy-
tujace. Teraz mysle o tym, zeby zna-
lez¢ droge pomiedzy. Ustali¢ jakies
zarysy, ramy. Mam sporo pomystow.
Skupiam sie na brzmieniu. W sa-
mym instrumencie mozna odnalez¢
dzwieki, ktére nie sg standardowo
wykorzystywane w czasie grania. Na
przyktad wykorzystanie elektrycz-
nego smyczka (e-bow — przyp. MS).
Nie po to, zeby koniecznie wymysli¢
cos dziwnego, szokujacego. Po prostu
sprawdzi¢, jak to brzmi. Z czystej cie-
kawosci dzwieku, co jest dla mnie
bardzo fascynujace. Teraz mam wa-
kacje i poswiecam je na studiowanie



klasycznych utwordw najrozniej-
szych kompozytordw. Widze muzy-
ke takich mistrzow jak Beethoven,
Bach, Scriabin, jako improwizacje,
spisane w partytury. Oni stworzyli to
poniekad z niczego. Czasami znajdu-
je, na przyktad w Rachmaninowie,
bardzo prosty akord i mysle sobie:
Wtasciwie takie nic”. I zaraz uswia-
damiam sobie jak ten prosty z pozo-
ru dzwiek, akord, przejscie, wkom-
ponowane jest w catos¢. Ktora jest
genialna. I wtedy dociera do mnie,
ze wszystko fajnie, probujemy, tak
bardzo staramy sie improwizowac,
wymysla¢ cos nowego, kiedy tam,
u tych kompozytoréow, mozna zna-
lez¢ rzeczy, ktore przyprawiaja o za-
wrot gtowy! Po tylu stuleciach. Lubie
stawiac sobie wyzwania, pokonywac
kolejne stopnie, zamykac pewne eta-
py. Nie lubie bezczynnosci. A jesli
o marzenia chodzi.. Jest tak wielu
artystow, z ktorymi chciatbym kie-
dys pracowac. Nie da sie ich wszyst-
kich wymieni¢. Na pewno jednym
z wiekszych marzen jest wspotpra-
ca z Metropole Orkest. Oczywiscie
z Vincentem Mendoza! Myslatem
tez o stworzeniu ptyty, cos w rodzaju
Possibilities Herbiego Hancocka, tyl-
ko ze z moimi kompozycjami, napi-
sanymi specjalnie dla takich moich
ulubionych wokalistow jak: Trixie
Whitley, Shara Worden, David Lynx,
Sting, Claron McFadden itd. itd..
We wszystkich tych planach, widze
jednak miejsce dla moich statych
wspotpracownikow z TEMKO czy
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mojego tria. Oni sg pewna stata w moim muzycznym
zyciu, zarowno teraz, jak i w planach czy marzeniach.

Vincent Houdijk - urodzony w 1981 roku, wibrafoni-
sta, kompozytor, aranzer, wyktadowca. Jest jednym
z najbardziej przedsiebiorczych muzykdéw mtodego
pokolenia w Holandii. Na trase koncertowa organizo-
wana przez Young VIPs wyruszy z wiasnym kwinte-
tem VinnieVibes. Z pewna duma musze zaznaczyc,
ze Sledze jego muzyczne poczynania od momentu
ukazania sie jego debiutanckiej ptyty w 2013 roku.
Tym bardziej, ze jego zwiazki z Polska zaciesniaja sie
coraz bardziej...

fot. Eddy Westveer

Jakie to uczucie by¢ VIPem?

Vincent Houdijk: Dziwne! Zupeinie sie tego nie spo-
dziewatem. Tym bardziej, ze gram na instrumencie,
ktory, powiedzmy szczerze, nie nalezy do najbardziej
popularnych i docenianych.

To rzeczywiscie nie jest instrument, czesto spoty-
kany w jazzowych i zreszta nie tylko jazzowych
skladach.
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Vincent Houdijk: Wibrafon ma specyficzne brzmie-
nie. Bardzo szybko moze sta¢ sie monotonny. I nie
jest najporeczniejszy w transporcie. Moj obecny in-
strument to Musser. Taki Steinway wsrod wibrafo-
now. W tej chwili, razem z firma Adams, pracuje nad
stworzeniem instrumentu na moje potrzeby. Obec-
ny ma tylko trzy oktawy i czesto brakuje mi w tym
dzwieku gtebi. Nowy wibrafon bedzie miat trzy i pot
oktawy. To stworzy dla mnie, jako instrumentalisty,
duzo wiece] mozliwosci. Bardzo czekam na rezultat
koncowy. Gram réwniez na elektrycznym wibrafo-
nie malletKAT. W Konserwatorium w Katowicach,
wyktada Bernard Masseli, ktory jest mistrzem tego
instrumentu. Bardzo chciatbym go kiedys spotkac.
Wiele o nim styszatem, stuchatem jego gry. Uwa-
zam, ze jest genialny!

Dlaczego wibrafon? To nie jest czesty wybdr, kiedy
ma sie 15 lat.

Vincent Houdijk: Edukacje muzyczng zaczynatem
od klasy fortepianu. Kiedy jeszcze zyt mdj brat, to
wtasnie on starat sie zwroci¢ moja uwage na instru-
menty perkusyjne. Umozliwiato mi to wtedy granie
w orkiestrach. Po smierci brata, postanowitem juz
ostatecznie, ze to instrumenty perkusyjne beda naj-
wazniejsze. Zrezygnowatem z fortepianu i zaczatem
doskonali¢ sie w tym wtasnie kierunku. Nie miatem
jeszcze 18. lat kiedy zaczatem przygotowania do aka-
demii muzycznej (system w Holandii, umozliwia,
zanim zacznie sie studia na konserwatorium, przej-
Scie czego$ w rodzaju lat orientacyjnych, podczas
ktorych bierze sie udziat w zajeciach na uczelni —
przyp. MS). Miatem trzech wyktadowcow, w trzech
réoznych miastach i muzyka zajmowata cate moje
zycie. Fanatycznie wrecz doskonalitem swoje umie-
jetnosci. Oprocz szkoty sredniej, cotygodniowe lekcje
w roznych miastach, ¢wiczenia w sali prob Konser-
watorium w Tilburgu, startowatem tez w konkur-

sach. Moja motywacja byta niezwy-
kle silna. Patrzac na ten proces, cza-
sami zastanawiam sie, jak mi sie to
wszystko udato pogodzié. Teraz co-
raz trudniej jest znalez¢ mi czas na
studiowanie. Szczegdlnie w nattoku
wszystkich tych organizacyjnych
spraw, zwigzanych z organizacja zy-
cia i pracy muzyka.

Kiedys muzyk miat przede wszyst-
kim graé. W obecnych czasach, je-
$li chce co$ osiagnac, musi by¢ cala
instytucja promujaca siebie, jako
muzyka. Jak trudno jest utrzymaé
balans? Zeby nadal najwazniejsza
byla muzyka, wlasna tworczosé,
rozwoj?

Vincent Houdijk: To bardzo istotna
kwestia. Ja nie bytem do tego wszyst-
kiego przygotowywany w szkole. Na
Akademii w Amsterdamie zauwa-
zam obecnie, ze poswieca sie temu
coraz wiecej uwagi. Przygotowanie
muzyka do bycia jednoosobowa
firma (gldéwnie temu poswieco-
na byta moja rozmowa z Ruudem
van Dijkiem, dziekanem wydziatu
jazzu w Amsterdamie, opublikowa-
na JazzPRESSie, w marcu 2014 roku
— przyp. MS). Kiedy ja konczytem
szkote w Tilburgu, miatem jedna
lekcje w tygodniu, na ktorej uczo-
no nas jak prowadzi¢ wtasna ad-
ministracje. Temat jest jednak duzo
bardziej skomplikowany 1 ztozony.
A specjalistow w tej dziedzinie na-
dal wtasciwie nie ma. Dla mnie oso-



biscie, to najtrudniejsza strona bycia
muzykiem. Najchetniej zajmowat-
bym sie tworzeniem, graniem, stu-
diowaniem, a tutaj trzeba godzina-
mi ,wisie¢ na telefonie”, odpisywac
na maile, zeby jakis koncert w ogd-
le zorganizowac. Czasami mysle, ze
ponad 50 procent mojego czasu zaj-
muje mi administracja. Tyle mog-
tbym w tym czasie zagrac..

Tylko nielicznym mtodym muzy-
kom udaje sie funkcjonowacé wy-
tacznie z wplywow z ptyt i koncer-
towania. Ze wszystkich informa-
cjach dostepnych na twodj temat,
najbardziej zaskoczylo mnie, ze
prowadzisz warsztaty dla firm.
Dlaczego akurat dla firm i jak to
wyglada w praktyce?

Vincent Houdijk: W dzisiejszych
czasach trzeba by¢ kreatywnym.
Rynek muzyczny nie jest najtatwiej-
szy, bardzo duzo sie dzieje i robi
sie jakby coraz ciasniej. Biznes ma
wieksze mozliwosci finansowe. Sta-
ratem sie znalez¢ sposéb na to, aby
potaczyc ten Swiat ze sztuka. Razem
z dwoma innymi osobami - z kregu
teatru 1 tak zwanym ,opowiada-
czem” (z angielskiego ,storyteller”
— przyp. MS), stworzylismy co$ w ro-
dzaju planu, skierowanego gtow-
nie do mitodych ludzi, ktorzy maja
trudnosci ze znalezieniem pracy.
Ztozylismy nasza propozycje w roz-
nych urzedach gmin i miast. Propo-
nujemy szesciodniowy trening dla
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fot. materiaty prasowe

grup od 10 do 15 0sob. Tematem jest bohater. Kazda
opera, film czy ksiazka to historia jakiegos bohatera.
Ta droga nie zawsze jest prosta. I gtdwnie na podsta-
wie tych trudnych momentow, w ktorych bohater
stawia czoto przeciwnosciom, staramy sie pokazac,
czym taka chwila moze by¢ dla kazdego z nas. Ze
takie trudnosci czesto stymuluja, dodaja energii, na-
prowadzaja nas na zupeinie nowe sciezki, pozwalaja
odkryc¢ nieznane do tej pory pasje. W tym projekcie
wykorzystuje swoj wiasny przyktad. Moja debiutan-
cka ptyte 15 zadedykowatem swojemu bratu. Kiedy
miatem pietnascie lat, moj brat zginat w katastrofie
lotniczej koto Eindhoven (na poktadzie Belgijskie-
go transportowca Hercules, zgineto miedzy innymi
37 muzykéw Mtodziezowe] Orkiestry Wojskowej —
przyp. MS). Ta tragedia data mi niesamowicie duzo
sity. Do tego, aby zosta¢ muzykiem.

Innymi stowy ten kurs ma pomoc odnalezé wtasna
historie, rodzaje bohatera, jakim chciatoby sie by¢
w historii wlasnego zycia? Dobrze rozumiem?

Vincent Houdijk: Bardzo dobrze.

Nadal nurtuje mnie w tym pomysle kwestia bizne-
su, korporacji, firmy. Pracujac w takiej instytucji
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wiem, ze najwazniejsze sg tabele, Excele, procenty,
jakosé, ilosé, wzrost wydajnosci, raczej jednotoro-
wosé w mysleniu. Co taki kurs moze zaoferowac
pracownikom takiej firmy?

Vincent Houdijk: Gtéwnie chodzi o komunikacje i jej
rozne odmiany. W trakcie takiego spotkania najcie-
kawsze dla mnie jest pokazac¢, jak porozumiewaja sie
ze soba muzycy. Na przyktad w trakcie koncertu, im-
prowizacji. Prezentuje w takiej grupie moj instrument
1zlecam zadania typu stworzenie kompozycji. Uczest-
nicy treningdw to osoby, ktdre najczesciej z muzyka
niewiele maja wspolnego. Gtéwnie chodzi o proces
komunikacji w tworzeniu czego$ zupetnie nowego.
Muzyka jest wedtug mnie najbardziej uniwersalnym
jezykiem Swiata. Czesto bywam w Polsce. W matych
miejscowosciach, w podstawowych szkotach muzycz-
nych, aleina Akademii Muzycznej w Krakowie. I cho-
ciaz nie znam jezyka polskiego, nie mam wiekszych
problemow z prowadzeniem tych kursow. Wtasnie
po takim szkoleniu w Krakowie, zostatem ponownie
zaproszony z VinnieVibes do Krakowa, zeby zagrac
koncert. Od nowego roku akademickiego, na osobiste
zaproszenie profesora Jana Pilcha, pojawie sie na Aka-
demii Muzycznej w roli wyktadowcy.

Skad wzietla sie Polska w twoim zyciorysie?

Vincent Houdijk: Razem z Ramonem Lormansem,
wyktadowca na Akademii Muzycznej w Amsterda-
mie, stworzyliSmy Fundacje Percussion Friends, kto-
ra corocznie organizuje warsztaty — Chamber Music
Academy, prowadzone przez wyktadowcow z réznych
krajow. Biorag w nich udziat entuzjasci instrumentow
perkusyjnych z catego swiata. Taka klasa ma zazwy-
czaj okoto 20 ucznidéw. Pewnego razu zawitat do nas
uczen z Akademii w Krakowie. Uznat ten pomyst za
fantastyczny. I tak pot roku pdzniej przeprowadzali-
smy warsztaty w Polsce — w Kielcach, Krakowie, Bu-

sku-Zdroju 1 okolicach. To wszystko
dzieje sie za sprawa wielkiej pasiji.
I naszej i wszystkich tych, ktorzy
w takich projektach uczestnicza.
Nie wzbogacamy sie na tym jakos
szczegolnie, ale projekt sie rozwi-
ja. Chce tutaj tez wspomnie¢, ze dla
mnie osobiscie, ta podroz okazata sie
niezwykle wazna. Wtedy poznatem
Kasie (obecna przy naszej rozmowie
dziewczyna Vincenta, absolwentka
Wyzszej Szkoty Muzycznej w Krako-
wie, w klasie skrzypiec barokowych
— przyp. MS), dla ktorej napisatem
wtasnie utwor. Znajdzie sie na nowej
plycie. Z polskim tytutem!

Co to za tytul?
Vincent Houdijk: Moje kochanie.

Tytul piekny. Czyli bedzie nowa
plyta?

Vincent Houdijk: Juz nad nig pracu-
je. To z nowym materiatem chciat-
bym wyruszy¢ w trase Young VIPs
w 2016 roku, z moim zespotem Vin-
nieVibes, w sktad ktorego oprocz
mnie wchodza: Floris van der Vlugt
— saksofon, Aron Raams - gitara,
Sven Happel — gitara basowa, Haye-
Jellema — perkusja. Tym razem pla-
nuje wyda¢ CD oraz DVD. Zdaje
sobie sprawe, ze to duze przedsie-
wziecie, ale chce sprobowad. I tak na
marginesie, chyba znajdzie sie tam
tez drugi utwor z polskim tytutem —
Morskie Oko.©



o caviodhzzem

Bezgraniaznie

Jazzowi




MaJleqles uer




JazzPRESS, wrzesien 2015 1133

Galeria improwizowana
Piotr Fagasiewicz

Piotr Fagasiewicz

piotrfa@wp.pl

»,Na szczytach panuje muzyka”. Ogladajac wczesniejsze Galerie improwizowane i za-

mitowanie ich autoréw do fotografii gérskiej, stowa Jana Garbarka mozna zapewne

doprecyzowac - chodzi o muzyke improwizowana. Tak byto tez w moim przypad-
ku. Wedrdwki po Tatrach i coraz wiecej czasu pos$wiecanego fotografii krajobrazu
spowodowaty, ze po powrocie z gér czegos$ brakowato. Luke te w pewien sposdb
wypetnito poczatkowo dokumentowanie koncertdw jazzowych. Przerodzito sie to
w projekt diaporamy Saksofon - krél jazzu zrealizowanej z muzyka Leszka Hefi Wis-
niowskiego. Projekt, ktéry miat pokazad, ze oprécz muzyki popularyzowanej w me-
diach istnieje tez ta improwizowana, warta postuchania. Wtasciwie od tego czasu
trudno mi sie wybrac¢ na koncert bez aparatu. Kadry muzykéw skupionych na grze,
préby ztapania ich wzajemnych relacji na scenie, gra $wiatfa i cieni - to wszystko po-
woduje, ze koncerty przezywa sie inaczej. Kazdy taki spektakl potrafi czyms$ zasko-

czy¢, a pokazanie tego rodzi nowe wyzwania.

Dzwigki i cisza - dwa przenikajace sie byty tworzace przestrzen, ktérej fotograf ni-
gdy wiernie nie odwzoruje, ale obrazem zatrzymanym w kadrze moze odda¢ klimat
chwili. Czy ktérys z tych momentdw jest wazniejszy? Czasem ,warto postuchacé swo-
ich muzykdw”, jak skomentowat swoje zdjecie Pawet Kaczmarczyk. Czasem jest to
chwila zadumy lub moment, gdy Benny Golson czule obejmuje swéj saksofon.

Piotr Fagasiewicz - poszukujacy fotograf, mito$nik Tatr, autor wystaw indywidualnych,

pomystodawca i organizator corocznego Przegladu Diaporam Goérskich w todzi.
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Stowo na jazzowo / Stuchajac we dwoje

Lato, wakacje i caly ten jazz...

Aleksandra i Rafat Zbrzescy

zdeski@gmail.com

Powracamy po wakacyjnej przerwie
— tym razem w nieco zmienionej
formie, bowiem wspodlnie doszlismy
do wniosku, ze przygotujemy jeden
tekst. Temat, jaki tym razem sobie
obralismy, jest zupetnie prozaiczny:
nasze ulubione ptyty do stuchania
w lecie. Mamy nadzieje, ze 1 Wy, dro-
dzy Czytelnicy, siegniecie przynaj-
mniej po niektore z nich i tym spo-
sobem razem z nami przedtuzycie
sobie letni wypoczynek. A oto su-
biektywny wybodr sposrod nagran,
ktore towarzyszyty nam podczas
wielu radosnych i waznych chwil
tego lata (kolejnos¢ jest zupeinie
przypadkowa i nie ma wiekszego
znaczenia).

Alek Korecki i zespot Z Catym Sza-
cunkiem Dzika Swinia — Freak Kiss

Ptyta, ktora zupetnie przypadkiem
wpadta nam w rece w jakims su-
permarkecie. Gdy sprzedawca zo-
baczyt, ze ja ogladamy, rzucit: ,Po-
winnismy dac¢ panstwu medal — sg
panstwo pierwszymi, ktorzy zarea-
gowali na nazwisko Koreckiego od
kiedy ta ptyta u nas lezy” Podejrze-
wamy, ze lezata tam od swojej pre-
miery w roku 2011. Zarowno nam,
jak 1 zapewne czytelnikom, Alek-

sandra Koreckiego przedstawiac nie
trzeba. W koncu to artysta o pokaz-
nym dorobku, zastuzenie kojarzony
z ,niegrzecznym’” jazzem, ale maja-
cy takze swoj wktad w rozwdj ro-
dzimego undergroundowego rocka,
reggae 1 alternatywy. Album Freak
Kiss rozpoczyna przyjemnie bujaja-
ca kompozycja zatytutowana Flety
lesne, kolejny kawatek Chocz jest juz
zdecydowanie bardziej drapiezny,
cho¢ mniej wiecej w potowie skreca
w rejony reggae. Nastepnie na albu-
mie pojawia sie jeszcze kilkukrotnie
rockowy pazur i przyjemnie, balla-
dowo kotyszace granie — wszystko
podszyte charakterystycznym dla
Koreckiego energetycznym ner-
wem wyniesionym zapewne jeszcze
z czasow Young Power i Tie Break.
Bardzo przyjemny, balansujacy po-
miedzy energia i relaksem album.

John Coltrane - Olé Coltrane

Uwielbiamy rozpoczynac ta ptyta
dzien. Nie ma nic lepszego od za-
pachu swiezutkiej kawy, promieni
wschodzacego storica wpadajacych
przez okno sypialni i pierwszych
nut Olé saczacych sie z gtosnikow.
Wydany w 1961 roku przez wytwor-
nie Atlantic album poprzedza okres
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najwiekszego przetomu w muzyce  Getatchew Mekuria, The Ex & Guests -
Trane’a. To nie jest jeszcze pojscie  Moa Anbessa

w totalny zywiot free, ale stychac

w tych nagraniach ogromna pogo- Moa Anbessa to prawdziwa petarda. Pty-
de i rados¢ — jak gdyby zapowiedZz ta idealna na wakacje: petna punkowego
nadziei, ktora skrystalizuje sie na  wigoru, zadziorna, od pierwszego dzwie-
A Love Supreme. Olé Coltrane budzi  ku nie sposéb przy niej usiedzie¢ spokoj-
w nas bardzo stoneczne skojarze- nie. Getatchew Mekuria zostat wyltowiony

ALEE KOREOKY ui{.hbﬁitu Mk

“The Ex & Cpuits
iMa "-..-.}._.-:r.L . B ek
hehHM .

FREAK KISS \"3 o

—"

p, |
| f Nk R

o

nia. Pewnie sprawiajg to znakomite = gdzies z odmetéw muzycznych Czarnego
melodie, ktérymi naszpikowane sa  Ladu przez szalonych, eksperymentujacych
kompozycje, a za wykonaniem kto-  holenderskich punkowcdw z The Ex. Etiop-
rych stoja najwieksi jazzmani tam-  ski saksofonista dokonujacy transkryp-
tego okresu — poza liderem miedzy  cji tradycyjnych afrykanskich piesni na
innymi Freddie Hubbard i kryjacy  saksofon zostat wsparty przez brzmienie
sie pod pseudonimem George Lane  przesterowanych gitar i energicznej perku-
Eric Dolphy. Zwykle zaraz po zakon-  sji. Przy powstawaniu albumu pojawili sie
czeniu tej ptyty nastepng odtwarza-  rowniez zaproszeni goscie. Catos¢ az kipi
na w kolejnosci jest Africa / Brass —  energia i jest rownie egzotyczna co tempe-
obowigzkowo kompletne wydanie  ratury tego lata.

dwuptytowe.
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Charles Wright & The Watts 103rd Street
Rhytm Band - Express Yourself

Ostrzegamy, ze nie jest to ptyta stricte
jazzowa. Prawde moéwiac, to w ogdle nie
jest ptyta jazzowa, ale staramy sie nie za-
mykac w ciasnych szufladkach - stuchamy
muzyki, ktéra nam sie podoba i porusza ja-
kas strune naszej wrazliwosci. Ten album
pionierow amerykanskiego soulu i funku
to naszym zdaniem prawdziwa peretka,
ktorej nie powinno zabrakna¢ w odtwarza-
czu letnig pora. Perfekcyjne pod wzgledem
wykonawczym 1 aranzacyjnym songi wy-

Spiewane nieco ,przydymionym” gtosem,
genialny groove kazdego kawatka, piek-
nie grajaca ,w punkt” sekcja deciakow — to
wszystko wywotuje super wibracje 1 spra-
wia, Zze usmiech sam pojawia sie na twa-
rzach. Tytutowy utwor moglibysmy sobie
zapetli¢ w odtwarzaczu na dtugie godziny.

Archie Shepp - Attica Blues
Podazamy dalej tropem muzykisoulifunk.

Cho¢ Archie Shepp kojarzony jest gtow-
nie jako jeden z ostatnich wielkich zyja-

cych tworcow amerykanskiego free
jazzu, to zdarzato mu sie siegac po
pozornie 1zejsza muzyke. Pozornie,
bo album wydany w roku 1972 po-
Swiecony zostat zamieszkom w wie-
zieniu Attica, ktore miaty miejsce
rok wczesniej. Tematyka nie do kon-
ca wesota, ale w efekcie powstata
przepiekna ptyta zaaranzowana
przemyslnie do ostatniego szczego-
tu, przy tym niesamowicie eklek-
tyczna. Znajdujemy tu zaréwno
przeszywajace solowki saksofonu,
energetyczne partie sekcji detej, jak

PAEE EACZMARCITE AUCIOFEEL NG TRIO

4

SOMETHING PERSOMNAI

1 poruszajaca gre sekcji smyczkowe;.
W nagraniu tego albumu udziat
wzigt ogromny zespdl, tworzac
przebogata ptyte do wielokrotnego
stuchania i odkrywania kolejnych
smaczkow. Uwielbiamy ja, od kiedy

ustyszelismy ja po raz pierwszy.

Pawet Kaczmarczyk Audiofeeling
Trio — Something Personal

Wiemy, ze w numerze wakacyjnym
plyta ta goscita u nas w rubryce Top



Note, ale naprawde ciezko nam byto
oderwac sie od najnowszego wydaw-
nictwa krakowskiego pianisty i jego
tria. SpedziliSmy przy tych dzwie-
kach sporo godzin tego lata — in-
tymna atmosfera albumu sprawia,
ze wysmienicie stucha sie go noca.
Melodie zapadaty nam tak dobrze
W pamiec, ze czasem tapiemy sie na
nuceniu ich podczas codziennych
czynnosci, takich jak parzenie her-
baty. Something Personal to wysma-
kowany i nowoczesny jazz, ktory
pozostaje muzyka komunikatywna

dla szerokiego grona odbiorcow. Za
kazdym razem z ogromna rados-
cia wracamy do tych dzwiekow.
Sprawiaja nam po prostu ogromnag
przyjemnosé.

Vertigo — Metamorphosis

Ptyta, ktdorg przywiezlismy z sylwe-
strowego wypadu do czeskiej Pragi.
Zakupiona w malutkim sklepiku
mieszczacym sie przy samym sta-
romiejskim rynku, w kamienicy,

PAVE DOUGLAS
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przez ktéra wchodzi sie do przepieknego go-
tyckiego kosciota Matki Bozej przed Tynem.
Tak naprawde ptyta kupiona w ciemno, ale
zawartosc¢ okazata sie az nadto ekscytujaca.
Muzyka Vertigo pozbawiona jest ograni-
czen stylistycznych, w kolejnych utworach
mieszaja sie ze soba awangardowy jazz,
muzyka blizsza mainstreamowi, a nawet
piosenka poetycka — ku naszemu zdziwie-
niu utwor Pragnienia okazat sie kompozy-
cja do wiersza Krzysztofa Kamila Baczyn-
skiego, a Dorota Barova, pomimo czeskie-
go nazwiska, bardzo dobrze radzi sobie
z nasza mowa ojczysta. W swojej muzyce

Vertigo

cie wywazyto pro-

znakomi-

porcje  pomiedzy

& URI CAINE eksperymentem
a  melodyjnoscia
1 przyswajalnos-
cia muzyki. Boga-

ctwo  pomystow

PRESENT JOYS

i brzmien zrobito
na nas wrazenie
(wiekszos¢ muzy-
kow sekstetu gra
na wiecej niz jednym instrumencie). Po-
nadto rodzimi fani jazzu powinni dobrze
kojarzy¢ trebacza formacji, czyli mieszkajg-
cego w Pradze Stowaka Oskara Toroka, kto-
ry udziela sie miedzy innymi w kwintecie
Woijtka Mazolewskiego. Lubimy wracac¢ do
tej ptyty i wspomnien z wypraw do czeskiej
stolicy.

Dave Douglas & Uri Caine — Present Joys

Album, ktory goscit juz w naszym maga-
zynie w dziale recenzji, ale ktory zachwy-
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Stowo na jazzowo / Stuchajac we dwoje

cit nas od pierwszego przestuchania
1 niezmiennie zachwyca przy kazdym
kolejnym — nie moglismy go wiec pomi-
na¢. Fenomenalne, piekne, wpadajace
w ucho melodie zagrane w duecie przez
jednego z przodujacych na swiatowe]
scenie trebaczy i jednego z najlepszych
pianistow. Dziesie¢ kompozycji na trab-
ke i fortepian — niby nic wielkiego, ale
podane z taka ikra, ze nie sposéb sie od
nich uwolni¢. Masa pozytywnej energii
zakletej w dzwiekach, ktére kotysza i wy-
ciszaja stuchacza. Naszym zdaniem jest to
jedna z najlepszych jazzowych ptyt roku
2014. Niestety chyba zupelnie nie zostata
zauwazona i doceniona przez branzowa
krytyke.

Yusef Lateef — Eastern Sounds

Na koniec chcieliSmy jeszcze przypo-
mnie¢ jeden mity staro¢. Wydany w 1961
roku album kwartetu Yusefa Lateefa to
niezwykle zgrabna i przyjemna dla ucha
proba potaczenia muzyki Wschodu z jak
najbardziej amerykansko brzmiacym
hard bopem. Obok typowego dla jazzowe-
go kwartetu instrumentarium pojawia-

ja sie w nagraniach z ptyty instrumenty

takie jak chinski xun i wywodzacy
sie z Azji Centralnej rubab. Jazzowe
frazy i improwizacje przenikaja sie
tu z orientalnym, nieco mistycz-
nym nastrojem. Uptyw lat nie ujat
muzyce Lateefa ani wdzieku, ani
oryginalnosci. Po odpaleniu Eastern
Sounds nie pozostaje nic innego, jak
tylko utozy¢ sie wygodnie i marzy¢
o egzotycznych zakatkach swiata.

Dziewie¢ opisanych wyzej albu-
mow to oczywiscie tylko czes¢ mu-
zycznych zachwytow tego lata. Moze
kiedys jeszcze stworzymy cigg dal-
szy lub podobne podsumowanie. Na
koniec chcielismy sie podzielic jesz-
cze jednym, zupeinie wyjatkowym
muzycznym wrazeniem. 26 lipca,
podczas naszego slubu, Stawek Pez-
da wykonat solo, w zupetnie oszata-
miajacy sposob, swoja interpretacje
fragmentow A Love Supreme Johna
Coltrane’a. Dziekujemy Stawku ser-
decznie! To byto przepiekne i abso-
lutnie magiczne doznanie. Przy oka-
zji dziekujemy takze Kolezankom
1 Kolegom z Redakcji za przemite
zyczenia i upominek ©



Migracje-abberacje

Niniejszy felieton stanowi suple-
ment do relacji z przebiegu tegorocz-
nego festiwalu Warsaw Summer
Jazz Days. Jako wdzieczny organi-
zatorom fan, nie chciatem zbrukac
tejze relacji garscia przemyslen, kto-
rych nie mam oporu opisa¢ w tym
miejscu.

Festiwal odbywat sie w przepast-
nym wnetrzu jednej z hal Soho Fac-
tory. Przed hala znajdowat sie ogro-
dek kawowo-alkoholowy, a w kory-
tarzu 1 na koncu sali mozna byto
naby¢ festiwalowe pamiatki oraz
ptyty muzyczne wszelkiego sortu.
Ze wszystkich tych dobrodziejstw
dane byto korzysta¢c w przerwach
miedzy wystepami, a jesli komus
zazyczyto sie i podczas wystepow, to
prosze bardzo. I w tym miejscu za-
czyna sie problem. Spowodowato to
masowe migracje ludzi w te i nazad,
a co gorsza, podczas trwania wyste-
pow. Nie tylko przechodzacy ludzie
przeszkadzali widowni, ale tez inni,
tworzacy nieustanny ruch w okoli-
cach sceny — czy to przepychajac sie
1 szukajac swoich miejsc (pomagajac
sobie przy tym swiattem telefonow
komorkowych) czy po prostu prze-
chadzajac sie, a nawet konwersujac
w najlepsze PODCZAS koncertu.

Stowo na jazzowo / On the Corner

Wojciech Sobczak-WojenskKi
wsimply@o2.pl

Owe zachowanie osiggneto poziom
krytyczny, gdy na scenie stanat nie-
jaki Jason Marsalis. Jego pojawienie
sie tam umkneto sporej czesci wi-
downi, a sam muzyk sprawiat wra-
zenie mocno zdziwionego...

Mam przeczucie graniczace z pew-
noscig, ze pewna czes¢ widowni
(niestety znaczna) potraktowata za-
mkniety festiwal jako impreze ple-
nerowa. Tymczasem, o ile sie orien-
tuje, WSJD takowym jazzowym
piknikiem nie byty. Jezeli ktos sie
spdznia na koncert, bo: pije piwo,
dopala papierosa, rozmawia z kum-
plem lub oddaje sie czynnosciom fi-
zjologicznym, to, wkraczajac na sale,
zajmuje pierwsze wolne miejsce.
Pustych krzeset byto bardzo duzo,
nie brakowato tez miejsc stojacych.
Sytuacje rozwigzuje sie podobnie,
jesli ktos zapragnie wyjsc w trakcie
koncertu. Przetazenie przez srodek
sali, pchanie sie w rzedach i robie-
nie przy tym ogromnego zametu,
nie jest wyrazem szacunku ani dla
innych stuchaczy, ani dla artystow.

Drodzy stuchacze, jezeli nie odbie-
racie tego w taki sposob, to boje sie,
ze pomyliliscie imprezy. Ciesze sie,
ze mozecie sie pochwali¢ w towa-
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Jozzem

rzystwie, ze byliscie ,na jazzie” ale
btagam, nie przenoscie na grunt
jazzowych koncertow nawykow
z imprez w remizie. Skoro artysta
gra, stuchacz stucha, nie gada. Jezeli
musi wyjs¢, robi to tak dyskretnie,
aby nikomu nie przeszkodzi¢. Jesli
pragnie wroci¢ na sale, a zajmowat
miejsce w pierwszych rzedach, sia-
da gdzie indziej. Ot, cata filozofia!

Na zakonczenie pragne podzieli¢
sie pewnymi spostrzezeniami. Po
pierwsze, do organizatorow: wystar-
czyto ze sceny delikatnie zwrdcic
uwage publice na opisany powyze]
problem. Po drugie, do stuchaczy:
jezeli chcecie (lub musicie) konsu-
mowac kulture wysoky, to przy-
najmniej robcie to z klasa. A jak
nie wiecie, co robi¢, nic nie robcie.
Skadinad w taki sposéb narodzit sie

la Was i dzieki Wam!

zwyczaj ,siedzenia cicho” w teatrze.
Kiedy do teatrow zaczeli przycho-
dzi¢ ludzie z nizin spotecznych, zu-
petnie nie wiedzieli, jak sie zacho-
wac. Na wszelki wypadek siedzieli
cicho 1 starali sie nie zwracac¢ na
siebie uwagi. Z czasem, na zasadzie
stusznosci

spotecznego dowodu

inni przejeli te taktyke.

Joey Calderazzo powiedziat, ze je-
steSmy wyjatkowa publicznoscig —
jedna z nielicznych, ktéra ma serce
1 dusze. Gteboko wierze, ze tak jest,
a wiec tym bardziej nakitaniam
do tego, abySmy nie niszczyli tego
wizerunku przez swoje lenistwo,
egocentryzm, hedonizm i rozpiesz-
czenie darmowymi koncertami. Je-
zeli nawet 6w monolog nie dotyczy
czytelnikow JazzPRESSu, to niech to

przestanie idzie w swiat!©

fot. Kuba Replewicz
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Dojrzewanie elektrycznego brzmienia

Milesa Davisa

W 1964 roku zespdt Milesa Davisa
sktadat sie z Tonyego Williamsa
na bebnach, Rona Cartera na basie,
Herbiego Hancocka na fortepianie.
Sktad ten Davis kompletowat od
1963 roku, poczawszy od Cartera, na-
stepnie Williamsa, az do Hancocka.
Z kolejnych saksofonistow nie byt
do konca zadowolony. Trudno sie
dziwic, skoro w poprzedniej grupie
wystepowali Cannoball Adderley,
no i, przede wszystkim, John Coltra-
ne. Totez ani wczesniej Hank Mob-
ley, ani poZniej George Coleman, czy
Sam Rivers, nie spetniali jego ocze-
kiwan. Nareszcie, kiedy we wrzes-
niu 1964 roku udato sie Davisowi
namowi¢ do dotaczenia do jego ze-
spotu Wayna Shortera, sktad wiel-
kiego kwintetu byt gotéw.

Przez kolejne, bardzo owocne cztery
lata Miles miat z tego powodu czer-
pa¢ wiele radosci. Oprocz niezwy-
ktej muzykalnosci, przede wszyst-
kim Wayne Shorter, a takze Herbie
Hancock okazali sie swietnymi
kompozytorami. Jak sam Davis
mowi W swojej autobiografii: o ile
ja bytem w zespole inspiracja, ma-
droscia i spoiwem, o tyle Tony byt
jego ogniem, tworcza iskra, Wayne

Cezary Scibiorski

cezary.scibiorski@wp.pl

byt cztowiekiem idei, tym, ktory for-
mutuje wiekszos¢ koncepcji, a Ron
1 Herbie stanowili kotwice”.

W ciggu kolejnych kilku lat zespot
bardzo szybko rozwijat sie, jak dalej
mowi Davis: ,Co noc Herbie, Tony
1 Ron siadali sobie w koteczku w ho-
telowym pokoju i do rana omawia-
li, co tego dnia grali. I co wieczor zja-
wiali sie na scenie i grali cos innego.
Co wieczér musiatem by¢ czujny.
Muzyka, ktora gralismy, potrafi-
ta, kurde, odmieni¢ kazdy wieczor.
Styszates co$ wczoraj, ale dzis jest
zupetnie inaczej. Niesamowite, jak
z czasem wszystko zmieniato sie co
wieczor. Sami nie wiedzielismy, do-
kad to wszystko zmierza. Wiedzie-
lismy tylko, ze zmierza w zupeinie
nowa strone”. W zasadzie przez caty
czas brzmienie grupy pozostawato
w ramach hard bopu, proponowa-
na muzyka byta niemniej na tyle
awangardowa, ze Davis, w trosce
o frekwencje na koncertach, pomi-
mo sprzeciwu pozostatych czton-
kow zespotu, na koncertach wciaz
grat starsza muzyke, z ptyt 'Round
About Midnight, Walkin', Cookin' with
the Miles Davis Quintet, Milestones
czy Kind of Blue.
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Stowo na jazzowo / Wszystkie drogi prowadza do Bitches Brew

Z zespotem tym Miles nagrat w pierwszym okre-
sie E.S.P, Miles Smiles, Sorcerer oraz Nefertiti. Ostatnia
znich,nagranaw czerwcuilipcu 1967 roku, swoim wy-
ciszonym, impresjonistycznym nastrojem, nieprzewi-
dywalnym, bogatym i ztozonym brzmieniem, zaczy-
na juz zwiastowac¢ nadchodzace powazne zmiany.

Miles Davis nie pozostawat obojetny na to, co dziato
sie dookota, a dziato sie wtedy wiele —w muzyce, mo-
dzie, polityce, trwata wojna w Wietnamie, powsta-
wali hippisi, nadchodzita rewolucja obyczajowa, na-
bierat znaczenia ruch praw i tozsamosci mniejszosci
rasowych. Nastepowat bardzo szybki rozwdj rocka —
The Beatles wydali rewolucyjny album Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band, koncerty grup rockowych,
przede wszystkim biatych muzykdow, zaczety przy-
ciggac tysiace stuchaczy.

W 1967 roku Miles Davis poznat o 19 lat mtodsza
wokalistke Betty Mabry, ktéra wywarta na niego
ogromny wpltyw — na styl ubierania, stuchana mu-
zyke. Miles zreszta byt juz na to gotowy — juz wczes-
niej zwrocit uwage na Jamesa Browna, zauwazyt tez
instrumentarium elektryczne uzywane od niedaw-
na przez weteranow bluesa — Muddyego Watersa
1 B.B. Kinga. Dodatkowo Betty Mabry zachecita Davi-
sa do Slya Stone’a, a przede wszystkim, wskazata mu
Jimiego Hendrixa.

Nawet niezwykle zaawansowana
muzyka wtasnego kwintetu zaczy-
nata Milesa nuzy¢, coraz bardziej
dojrzewat do radykalnych zmian.
Dodatkowo, jak zauwazyt ,Ludzie
ttumamiwalili na stadiony, zeby stu-
chac¢ na zywo swoich gwiazd (pop).
Za to scena jazzowa usychata zarow-
no pod wzgledem sprzedazy ptyt, jak
1 wptywow z koncertow. Pierwszy
raz od bardzo dawna nie miatem za-
wsze kompletow na widowni”.

Ostatecznie, bedac wreszcie gotow
do zmian, 4 grudnia 1967 roku, Miles
Davis zebrat swoich muzykow, a po-
nadto grajacego na gitarze elektrycz-
nej Joego Becka, w legendarnym stu-
diu przy 30 ulicy. Dodatkowo u boku
Milesa obecny byt Gil Evans, udzie-
lajac mu pomocy w aranzacji i stu-
zacwsparciem irada. Grupa nagrata
tego dnia utwor Circle in The Round.
Mimo uptywu lat odmiennosc tej
kompozycji wciaz budzi podziw.

Przede wszystkim instrumenty uzy-
te w nagraniu: Joe Beck na gitarze



elektrycznej, Miles Davis oprocz trab-
ki, takze na dzwonkach, Herbie Han-
cock na czelescie (instrument klawi-
szowy, w ktorym przyciskajac kla-
wisz, uderza sie filcowym mtotecz-
kiem w metalowa ptytke potaczona
z rezonatorem skrzynkowym). Dru-
ga zmiana polega na wprowadzeniu
podwojnej linii basu — Beck mono-
tonnie gra na niskich strunach swej
gitary, oraz Ron Carter, jak zwykle, na
basie. Kolejny przetom dotyczy sposo-
bu nagrania utworu. Nagrano tego 35
sekcji, ktore dopiero pdzniej zostaty
edytowane i wreszcie dobrane frag-
menty sklejono w jeden utwor.

Kolejna sesja miata miejsce 28 grud-
nia 1967 roku. Muzycy nagrali wtedy
Water On The Pond. Ponownie linia
basowa jest wzmocniona przez Joe-
go Becka, a takze chwilami przez
Herbiego Hancocka. Hancock gra
w tym utworze na elektrycznym
klawesynie i fortepianie Wulitzera.

Nastepny utwor, Fun, Davis z zespo-
tem nagrat 11 stycznia 1968 roku.
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Tym razem, na gitarze elektrycznej, podobnie jak
w dwoch poprzednich kompozycjach, stuzacej do
wzmocnienia linii basowej, zagrat Bucky Pizzarel-
li. Tutaj Herbie Hancock rowniez gra na klawesynie
elektrycznym.

Wszystkie trzy kompozycje sa pierwszymi doku-
mentami catkowicie nowego podejscia Davisa do
brzmienia, rytmu i harmonii. Z nie do konica wyjas-
nionych przyczyn (by¢ moze brakio odwagi kierow-
nictwu CBS) zostaty one wydane dopiero ponad de-
kade poZniej, podczas szescioletniego milczenia mu-
zyka — Circle in The Round na ptycie pod tym samym
tytutem, w 1979 roku, a Water On The Pond i Fun na
Directions, w 1980 roku.

Niespetna tydzien podzniej, 16 stycznia 1968 roku,
kwintet wszed! ponownie do studia, tym razem
wraz z gitarzysta elektrycznym Georgem Benso-
nem. Nagrano wtedy dwie wersje Teo’s Bag, oraz
Paraphernalia. Ten ostatni utwor byt pierwszym
utworem wydanym (na ptycie Miles In The Sky),
ktory swiatu ukazat poczatek zmian w muzyce
Davisa.

Nastepne sesje miaty miejsce w lutym. Nagrano pod-
czas nich, wydane dopiero w 1979 roku, na Circle in
The Round - Sanctuary, Side Car I i Side Car II. 16 lutego
1968 roku kwintet wraz z 13 innymi muzykami ze-
spotu Gila Evansa nagral, niewydang przez dziesie-
ciolecia, Halling Water.

Przez kilka kolejnych sesji muzycy grali na instru-
mentach tradycyjnych, a kolejne nagranie elektrycz-
ne, a wrecz soulowe, miato miejsce 17 maja 1968 roku.
Nagrano wtedy kompozycje Stuff. Herbie Hancock
gra po raz pierwszy na jednym z ulubionych instru-
mentéw Milesa Davisa, fortepianie elektrycznym
Fender Rhodes. Ron Carter zagrat na basie elek-
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trycznym, a brzmienie saksofonu Wayne’a Shorte-
ra rowniez zostato przetworzone. Shorter grat do
mikrofonu podtaczonego do wzmacniacza i dzwiek
byt nagrywany posrednio z gtosnika umieszczone-
go w studiu. Kompozycja ta oraz wspomniana wyzej
Paraphernalia zostaty umieszczone na ptycie Miles in
the Sky, wydanej w lipcu 1968 roku.

Od tej chwili zespdt zaczyna sie powoli rozpadac. Ron
Carter zdecydowanie nie chciat gra¢ na basie elek-
trycznym i coraz czesciej podczas wystepow Miles za-
stepowat go innymi basistami. W lipcu 1968 roku byt
to Miroslav Vitous, a ostatecznie, w sierpniu tego roku,
zaproszony przez Davisa z Wielkiej Brytanii Dave Hol-
land, ktéry na state dotaczyt do zespotu. Pod koniec
1968 roku odszed! Herbie Hancock i zatozyt wtasna
grupe. Zastapiono go przez Chickiem Corea. Kolejny
opuscit zespdét Tony Williams, aby zatozy¢ Lifetime.
Zostat zastgpiony na bebnach przez Jacka DeJohnette’a.
Ostatni z zespotu odszedt Wayne Shorter, w 1970 roku.
Niemniej jeszcze przez kilka miesiecy, zarowno Wil-
liams, Shorter, jak inawet przez kilka lat, Hancock,
uczestniczyli w nagraniach studyjnych Davisa.

Pierwsze utwory zarejestrowane w nowym sktadzie
to Mademoiselle Mabry i Frelon Brun. Sesja miata miej-
sce 24 Wrzesnia 1968 roku 1 uczestniczyli w niej Davis,
Wayne Shorter i Tony Williams oraz nowi cztonko-
wie: Chick Corea i Dave Holland. Wydana pod koniec
1968 roku Filles de Kilimanjaro zawiera obie kompozy-

Korzystatem z nastepujacych zrédet:

Stowo na jazzowo / Wszystkie drogi prowadza do Bitches Brew

cje, oraz trzy nagrane jeszcze w sta-
rym sktadzie.

W nagraniach zrealizowanych 11112
listopada, kiedy zarejestrowano, po
raz kolejny wydane wiele lat pézniej,
Two Faced i Dual Mr. Anthony Tillman
Williams Process oraz Splash, uczest-
niczy dwoch pianistow grajacych
na instrumentach Fendera — Chick
Corea 1 Herbie Hancock. Dodatko-
wo 25 listopada dotacza trzeci — Joe
Zawinul. Od dtuzszego czasu zwra-
cat on uwage Davisa, zarowno jako
kompozytor, jak 1 instrumentalista,
ktory miat swoj udziat w tworzeniu
fortepianu Fendera.

18 lutego 1969 roku, Miles Davis,
Chick Corea i Herbie Hancock na
fortepianach Fendera, Joe Zawinul
na organach Hammonda, Dave Hol-
land na gitarze basowej, Tony Wil-
liams na bebnach oraz gitarzysta
z zespotu Williamsa, John McLau-
ghlin wchodza do studia, aby na-
gra¢ nowy material. Po intensywnej
obrobce studyjnej ukazat sie na pty-
cie wydanej w lipcu 1969 roku. Byta
to In A Silent Way.©

Miles. Autobiografia - Miles Dewey Davis, Quincy Troupe, ttum. Filip tobodzinski - Wydawnictwo Dolnos$laskie, 2013

Jazz - An Introduction to the History and Legends Behind America's Music - Bob Blumenthal - Smithsonian, 2007

The Complete In A Silent Way Sessions - Liner Notes - Bob Belden - Sony Music, 2001
The Quintet - Todd Coolman. Annotations - Bob Belden-Miles Davis Quintet 1965-68, Sony, 1998.

Muzyka - Wydawnictwo Naukowe PWN 2007
Allmusic.com
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Dokument elektrycznej przemiany Milesa

MILES DAVIS
WATER BABIES

Miles Davis - Water Babies
Columbia / Sony, 1976

Water Babies to taki jazzowy kot-

let mielony, album sporzadzo-
ny ze skrawkow roznych nagran.
Oczywiscie w zaleznosci od jakosci
owych mniejszych lub wiekszych
kawateczkow pomieszanych i poda-
nych w formie jednego krazka zale-

zy jakosc catosci.

Albumukazat sie w1976 roku, w cza-
sie, kiedy z wielu réznych powodow
sam mistrz Miles niekoniecznie
interesowat sie muzyka, cho¢ na
temat jego przejsciowej tworcze]
niemocy teorii jest co najmniej tyle,
ile nieautoryzowanych biografii.
Pewnie troche racji znalezé¢ moz-
na we wszystkich, poczynajac od

Rafat Garszczynski

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

zdrowia, poprzez narkotyki, kobiety,
niemoc tworczg, problemy ze skom-
pletowaniem sensownego zespotu,
az po brak mozliwosci realnego na-
dazenia za popularnoscia muzyki
rockowej, bez porzucania muzycz-
nych ideatow. Tak wiec Miles nie
gral, a kontrakt z Columbia Records
obowigzywat.

Water Babies zawiera w polowie
(kiedys to byta pierwsza strona ana-
logowej ptyty) nagrania z czerw-
ca 1967 roku, z sesji, w czasie ktorej
powstat album Nefertiti, nagrane
w sktadzie kwintetu stusznie nazy-
wanego Wielkim - czyli Miles Davis
/ Wayne Shorter / Herbie Hancock
/ Ron Carter / Tony Williams. Z ja-
kiejs przyczyny owe nagrania nie
znalazty sie na Nefertiti. Zgadnijcie
czemu? Tak, jedyna logiczna odpo-
wiedz jest taka, ze w 1968 roku Teo
Macero (producent ptyty), albo sam
Miles uznat, ze sa stabsze od tych,
ktore znalazty sie na wydawanym
wtedy albumie.

Pozostata muzyka powstata w 1968
roku, niby niewiele pdzniej, ale to
juz u Milesa byty zupeinie inne
czasy — Rona Cartera zastapit Dave
Holland, a u boku grajacego na
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elektrycznym fortepianie Herbiego
Hancocka pojawit sie Chick Corea
—nagrania ze strony drugiej analo-
gowej wersji Water Babies pochodza
bezposrednio z sesji do In A Silent
Way lub z tego samego czasu.

Czemu ta ptyta ukazata sie w 1976
roku? Z pewnoscia z braku aktual-
nych nagran oraz checi wydania ko-
lejnego albumu Milesa Davisa, cze-
go domagali sie fani. Czyli klasycz-
ny skok na kase z wykorzystaniem
wczesniej odrzuconych jako gorsze
nagran. I tu dochodzimy do istoty
rzeczy —czy gorsze od wysmienitych
Sciezek z In A Silent Way 1 Nefertiti
oznaczaja stabe albo niewarte uwa-
gi? Niekoniecznie. Osobiscie jestem
wielkim fanem Milesa Davisa, choc
faktem jest, ze miewat okresy stab-
sze, cho¢ nawet te najstabsze sg mo-
mentami genialne. Tak jak wtasnie
Water Babies.

Ten album nie jest oczywiscie
pierwszym wyborem dla fanow Mi-
lesa Davisa. Nie jest tez najbardzie]
poszukiwana pozycja dla tych, kto-
rzy uwielbiaja Wielki Kwintet albo,
jak kto woli, z szacunku dla Johna
Coltrane’a — Drugi Wielki Kwintet —
tym polecam, mam wrazenie, ze cia-
gle niedoceniane nagrania z Plug-
ged Nickel, z 1965 roku i to koniecz-
nie w postaci kompletnej. Dla tych,
ktorzy lubia elektrycznego Milesa,
z pewnoscia najlepszym wyborem
bedzie Bitches Brew. Jednak wszyscy

siegna po ten album, kiedy zbiora te
bardziej podstawowe 1 wazniejsze
w dyskografii Milesa. Moze wtasnie
dlatego Columbia zdecydowata sie
wydac te muzyke, podobnie jak dzis
wydaje wybitng The Bootle Series.

Wszystkie trzy utwory z pierw-
szej strony oryginalnego wydania
— tytutowy Water Babies, Capricorn
1 Sweet Pea zostaly napisane przez
Wayne'a Shortera z mysla o Nefer-
titi, porzucone wtedy znalazty miej-
sce na wydanej w 1969 roku ptycie
kompozytora — Super Nova, gdzie zy-
skaty zupeinie inny, bardziej elek-
tryczny wymiar, w towarzystwie ta-
kich muzykdw, jak gitarzysci Sonny
Sharrock i John McLaughlin i graja-
cy na elektrycznych instrumentach
Chick Corea. Sam lider zagrat wtedy
na sopranie.

Czy zatem Water Babies to niechcia-
ne odrzuty? Krotko po wydaniu al-
bum zbierat dos¢ mieszane recen-
zje, sam Miles Davis niewiele o nim
opowiada w swojej autobiografii,
a cztonkowie zespotu tez raczej
nie uwazaja tej ptyty za swoje naj-
wieksze osiagniecie we wspotpracy
z Milesem. Ja uwazam ten album za
niestusznie niedoceniang pozycje
w dyskografii Milesa Davisa. Juz sam
Dual Mr. Anthony Tillmon Williams
Process sprawia, ze ta ptyta warta
jest kazdych pieniedzy. Sprobujcie
postuchacd tej fascynujacej, trwaja-
cej ponad 13 minut skomplikowanej
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figury rytmicznej i wielkiego Mile-
sa ponad geniuszem Tony William-
sa, bez uprzedzenia i wiedzy, ze to
odrzucony wczesniej materiat..

Sprobujcie porownac¢ kompozycje
Wayne’a Shortera z wersjami na-
granymi na jego autorskiej ptycie,
a docenicie geniusz Milesa w pro-
wadzeniu zespotu i godzeniu soli-
stycznych ambicji cztonkéw zespo-
tu. Pewnie zupeinie przypadkowo
powstat album - dokument elek-
trycznej przemiany Milesa Davisa —
przez niektérych porownywany do

www.radiojazz.fm
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Bring It All Back Home Boba Dylana,
albumu rowniez ztozonego w poto-
wie z nagran elektrycznych i w po-
towie z akustycznych, ktory byt
jednak celowym wybdrem artysty.
W przypadku ptyty Milesa, przy-
puszczam, ze Wyszio przez przypa-
dek. Dodatkowo dostajemy kolejny
dokument okresu, w ktorym za rada
Milesa, Herbie Hancock grat prawie
wytacznie prawa reka, a to histo-
ria Swietnie opisana przez samego
pianiste w Swiezo i catkiem niezZle
przettumaczonej na jezyk polski au-
tobiografii.O

rapioJozzem

Tryv

151




152| Pogranicze / World Feeling

" World Feeling

tukasz NitwinskKi
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Daymé Arocena - Nueva Era

Oczy i uszy na Kube. Wraz z odcho-
dzacym Fidelem Castroijego bratem
Raulem, wszystko kreci sie teraz
wokot Nueva Era — nowych czasow
1 wyczekiwanej zmiany. Kubanczy-
cy juz przebieraja nogami. Jakby
brali gteboki wdech przed uwolnie-
niem ograniczanej przez lata kre-
atywnosci. Czas pokaze jak bedzie,
ale pierwsze muzyczne cudenka sa
juz dostepne.

Daymé Arocena to debiutantka, ale
nie jest nagle odkrytym talentem.
To klasycznie wyedukowana i kon-
sekwentnie pracujaca artystka, kto-
ra z wielkg klasg i dojrzatoscig (a ma
zaledwie 22 lata!) porusza sie po ko-
tyszacych gatunkach spod znaku so-
ulu, gospel i funky. I jazzu. Ubarwie-
niem wielu jej kompozycji sa piekne
iwysmakowane skaty i wokalizy. Na
szczescie dalekie od efekciarstwa.
Jazzowy feeling wraz z trwaniem
ptyty zaczyna dominowac takze
w grze zespotu. Jakze fantastycznie
jest wstuchiwac sie w ich kubanskie
rytmy, ktore po przekroczeniu nie-
widzialnej granicy, staja sie nagle
pieknym, rasowym jazzem.

I jeszcze raz wiek — Arocena ma 22
lata. Az trudno uwierzy¢, ze album

DAYME AROCENA
MNLUEVA ERA

Brownswood Recordings

nagrany przez mtodziutka autorke
1 bandleaderke brzmi tak dojrzale.
Muzyka swobodnie balansuje po
gatunkach i rytmach, jakby goscita
w tych nutach od dawna. By¢ moze
spora w tym zastuga wrodzonego
talentu kubanczykow do muzyki
(jesli juz ktorys narod ma miec za-
pisana muzyke w genach, to sg nim
wtasnie kubanczycy), ale i ulicznego
doswiadczenia Aroceny. Nim weszta
do studia, przez wiele lat spiewata
w knajpach, na placu Malecén czy
po prostu przy rodzinnych stotach.
Poréwnania to czesto najgorszy spo-
sOb na opisanie czyjejs muzyki. Ale
sa wyjatki. Prosze sobie wyobrazic¢
echa brzmien Niny Simon, Sade
1 Alici Keys z domieszka kubanskie-
go groove'u, a Waszym oczom ukaze
sie nowa, wspaniata posta¢ kuban-
skiej sceny — Daymé Arocena.



Emily Portman - Coracle

Coracle to pierwszy w catosci sa-
modzielnie skomponowany album
brytyjskiej spiewaczki Emily Port-
man. Od kilku lat jest wschodzaca
nadzieja nowej brytyjskiej sceny
folkowej, cho¢ jej pozycja i pew-
nosc¢ wzrastata powoli i stopniowo.
Przed dwoma laty otrzymata BBC
Radio Two Folk Award za najlepszy
utwor — 1 to byt przetom. Tegorocz-
ny album powstat przy wsparciu
doborowych muzykéw oraz produ-
centa 1 juz teraz uznawany jest za
jeden z najlepszych w tym roku.

Gtos Emily jest czysty i mocny. Opo-
wiada historie zwiazane z dawny-
mi legendami i1 historie bliskich
jej miejsc potozonych wsrod lasow,
gor i tak. Jak w otwierajacym Dar-
kening Bell, ktory jest interpretacja
neolitycznych znalezisk walijskiej
jaskini Cap. Spora dawke anglosa-
skiej kultury ustyszymy zwtaszcza
w dominujacych na albumie spo-
kojnych balladach i kotysankach.
Bazuja one na lokalnych basniach
i przesadach. Zespdt, choc liczny,

JazzPRESS, wrzesien 2015

Furrow Records

gra wyrafinowanie i dyskretnie,
ustepujac pola Emily. Wsrod gosci
pojawia sie stynny skrzypek Sam
Sweeney.

Folk z wysp wydaje sie mie¢ dosko-
nale i zaskakujace jest, ze wiekszos¢
muzykow z tego nurtu nie znajdu-
je szerszego zainteresowania w na-
szym kraju. Cho¢ moze to btedne
przypuszczenie. Sam Lee, Alasdair
Robert czy Jackie Oates to najwaz-
niejsi mtodzi tworcy brytyjskiego
folku ostatnich lat. Swoim albu-
mem Emily Portman smiato dota-
cza do tego grona.©
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Cotton Wing - Fishing & Processing

Aya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Sporym echem odbita sie ptyta Fis-
hing & Processing trdjmiejskiego
zespotu Cotton Wing. Niestety nie
z powodu muzycznej zawartosci,
a jej graficznej oprawy. Oktadka au-
torstwa Jacka Staniszewskiego wy-
wotata ogromne (jak na tak bardzo
subtelny projekt) kontrowersje. Zda-
niem niektérych, promuje przemoc
nad zwierzetami. Nie dostrzegtam
tego, ale moim gtéwnym zadaniem
jest stuchanie, a nie ogladanie, za-
tem pozwole sobie napisac¢ kilka
stow o samej muzyce, ktora wypet-
nia te ,mroczng i nieludzka” ptyte.

Wielkim atutem ptyty jest fakt, ze
zawiera wytacznie autorskie kom-
pozycje. Ten odwazny krok udowad-
nia dojrzatosc¢ zespotu. Formacja od
lat 90. zmieniata sktad, zawieszata
i wznawiata dziatalnosc¢. Przez po-
nad 20 lat droga ewolucji Cotton
Wing nabrato ksztattow i konkret-
nego brzmienia. Kto zna ich muzy-
ke 1 upodobania, nie zdziwi sie, ze
repertuar jest w catosci anglojezycz-
ny. Nieprzerwanie zespot gra fun-
damentalna amerykanska muzyke
z domieszka funku, souluirn'b.

Album otwiera energiczny Hot &
Ready z prostym, a zatem bardzo

COmONHING
% “R[]CESSI i .

-

Rockers Pro, 2015

chwytliwym motywem gitarowym.
Przystepny 1 zjadliwy kawatek
o szybko przyswajalnym refrenie.
Namiastke improwizacji stanowi
dialog harmonijki Tyszki z gitara
Augustynowicza w potowie utworu.

Kolejna dynamiczng kompozycja jest
Find & Kill, w ktdrej bas Janusza Waw-
rzynowicza z doskonatym wyczu-
ciem przebija sie przez mocna gitare.

Spora dawka funku jest utwoér Make
Me Feel. Nie zwalniajac tempa, Cot-
toni pokazuja swoje niezmierzone
poktady energii ulokowane na pty-
cie. Funkowy numer zdominowat
wyraznie Adam Zagrodzki na per-
kusji. Zdecydowane uderzenia pod-
sycaja taneczny charakter piosenki.
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Ponad szesciominutowy utwor Bad
Woman to jedyna spokojna pozycja
na krazku. Klasyczna bluesowa bal-
lada z delikatnie spiewajaca gitara.
Augustynowicz z poczuciem sma-
ku 1 wyrafinowania wypetnia caty
utwor.

Podréz wokalisty i harmonijkarza
Roberta Tyszki sprzed kilku lat do
Memphis, ojczyzny bluesa, wyraz-
nie data o sobie znac. Stychac jego
doswiadczenie i obcowanie ze $ro-
dowiskiem muzycznym Potudnia.

JazzPRESS, wrzesien 2015

Z powodzeniem trzyma sie swojego
ukierunkowania muzycznego, nie
pozostawiajac miejsca typowemu
brzmieniu polskiego bluesa.
Pomimo emocji  wywotanych
oktadkg, ptyta sama w sobie nie bu-
dzi negatywnych odczuc. Jest kla-
syczng bluesowo-funkowa ptyta.
Materiat jest spdjny i bardzo dyna-
miczny. Sg to profesjonalnie zagra-
ne autorskie kompozycje w amery-
kanskim stylu.0
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