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Za nami piecdziesiqtka! Wtasnie czytacie piecdziesiqty pierwszy numer JazzPRESSu.

Na oktadce Stawek Pezda, reprezentant mtodego pokolenia, ktore coraz wyrazniej daje
o0 sobie znac na polskiej scenie jazzowej. Jeden z wielu mtodych muzykdw, ktorzy w mi-
nionych latach pojawiali sie na oktadkach naszego magazynu. Bo wsrod celow Jazz-
PRESSu jest wskazywanie tych, ktdrzy na razie nie sq zbyt znani, ale juz za niedtugo
bedzie o nich gtosno. Historia zna takie przypadki — muzycy, ktorzy pojawiali sie na
naszych oktadkach, po pewnym czasie zbierali powazne nagrody i wyrdznienia pol-
skiej branzy muzycznej.

Niezmiennie zalezy nam rowniez na przypominaniu postaci niestusznie nie dosc¢ zna-
nych i docenianych, ale takze na prezentowaniu niekwestionowanych liderow polskie-
go jazzu. A w polskim jazzie i gatunkach pokrewnych dzieje sie bardzo wiele — wy-
starczajqco, aby co miesigc dostarczac obszerny magazyn z recenzjami nowych ptyt,
relacjami z koncertow i festiwali, wnikliwymi rozmowami oraz zawsze subiektywnym

dziatem publicystycznym, prezentujqcym rozne punkty widzenia i stuchania.

Powiedzcie o nas tym, ktdrzy jeszcze o nas nie styszeli. Rozpedzamy sie do setki!

Mitej lektury!
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Wydarzenia

1”

3 pazdzier-

Koncertem pod hastem ,Mamy TO
nika reaktywowane miesigc wczesniej Radio-
JAZZ FM oficjalnie zainaugurowato dziatalnosc.
Wydarzenie miato miejsce w sali widowisko-
wej Bemowskiego Centrum Kultury w Warsza-
wie. To wiasnie Bemowskie Centrum Kultury
jest mecenasem radia i w jego murach znajduje
sie studio, z ktorego codziennie nadaje rozgtos-
nia. Koncert zorganizowany zostat w podzieko-
waniu dla wszystkich osdb, ktore wziety udziat
w akcji crowdfundingowej ,Radio]JAZZ FM — Re-
aktywacja!", ktéra spowodowata, ze 1 wrzesnia
radio powrocito z audycjami na zywo.

Jako pierwsze zagrato miodziutkie trio Into In-
terlude. Perkusista Albert Karch i pianista Grze-
gorz Tarwid znani sa ze wspotpracy z Wojtkiem
Jachng i wydanej wraz z nim ptyty Sundial
W zespole z saksofonista Kubg Wieckiem zapre-
zentowali bardziej energetyczne i rozbudowa-
ne kompozycje z oryginalnym brzmieniem, wy-
korzystujacym duze mozliwosci elektrycznego
pianina.

Jako drugi zagrat Jacek Mazurkiewicz, w ra-
mach swojego jednoosobowego projektu pod na-
zwa 3FoNIA. Wykonawca zastrzegat sie, ze jego
eksperymenty z uzyciem kontrabasu i elektro-
niki nie maja silnych zwiazkdéw z jazzem, mimo
to jego wystep wyraznie przypadt do gustu pub-
lice przybytej licznie na jazz. Mazurkiewicz za-
grat dwa dtuzsze utwory prezentujace dwa od-
mienne oblicza 3FoNII—akustyczne kontrabaso-
we i elektryczne, wykorzystujace réznego rodza-
juanalogowe i cyfrowe efekty.

Na koniec wystapity gwiazdy wieczoru — piani-
sta Artur Dutkiewicz ze swoim triem, z kontra-
basista Michatem Baranskim i perkusista tu-
kaszem Zyta oraz z Jorgosem Skoliasem. Muzy-
cy wykonali utwory lidera tria, Changes z reper-
tuaru Jimiego Hendrixa oraz opracowane przez
wokaliste piesni greckie. Ostatni wystep przyje-
ty zostat goracym aplauzem. Publicznos¢ wywo-
tata muzykdw na bis, ktérym okazato sie Hen-
drixowskie Little Wing.
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Kuba Wiecek, Jacek Mazurkiewicz,
Jorgos Skolias, Albert Karch, Artur
Dutkiewicz, Michat Baranski, Jerzy
Szczerbakow, tukasz Zyta

fot. Piotr Fagasiewicz, Piotr Gruchata
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Pink Freud oraz Jazzpospolita wystapia w paz-
dzierniku na 11 koncertach w Chinach. Polacy
zagraja w Hong Kongu, Kantonie, Nankinie, Pe-
kinie, Shenzhen, Xiamen, Zhongshan i Zhuhai.
Koncerty odbeda sie w ramach kolejnej edycji
Jazz Po Polsku On Tour, projektu promujacego
polski jazz na arenie miedzynarodowe;.

Polskie zespoty zaprezentuja sie na najwiek-
szych festiwalach jazzowych na pdtnocy i potu-
dniu Chin. 9 pazdziernika trase otworzy Jazzpo-
spolita koncertem na Nine Gates Festival w Pe-
kinie. Pink Freud bedzie gwiazda OCT-Loft Fe-
stival w Shenzhen, gdzie obie grupy zagraja 17
pazdziernika. Formacje wystapia rowniez na lo-
kalnych festiwalach w Kantonie oraz Zhongs-
han, a takze w klubach muzycznych w Hong
Kongu, Nankinie, Xiamen i Zhuhai.

Blue Note Poznan Competition, czyli konkurs
dla instrumentalistow jazzowych oraz wokali-
stow z kregu jazzu, bluesa, soulu, funku i piosen-
ki aktorskiej odbedzie w dniach 6-8 listopada.

Zgloszenia mozna przesyta¢ do 23 pazdzierni-
ka, zas zapisy nutowe zgtoszonych utworow (za-
kwalifikowani wokalisci i instrumentalisci so-
lisci) do 3 listopada. Informacja o zakwalifiko-
waniu do konkursu ogtoszona zostanie do 29
pazdziernika. Konkurs odbywac sie bedzie w po-
znanskim klubie Blue Note. Zakwalifikowani do

konkursu wykonawcy zaprezentuja sie podczas
dwudniowych otwartych przestuchan. Trzecie-
go dnia jury ogtosi swoj werdykt, a na scenie wy-
stapia laureaci konkursu. Pula na nagrody dla
zwyciezcow to 20 tys. zt, w tym: dla najlepszego
zespotu —10 tys. zt, dla najlepszego solisty — 3 tys.
zt, dla najlepszego wokalisty — 3 tys. zt. Po przestu-
chaniach konkursowych pierwszego i drugiego
dnia festiwalu odbeda sie koncerty zaproszonych
gwiazd ijam session.

Nikola Kotodziejczyk znalazt sie w gronie no-
minowanych do tegorocznej nagrody Koryfeusz
Muzyki Polskiej 2015. Oprocz niego w kategorii
Osobowos¢ Roku nominowano: Pawta Gusna-
ra, Pawta Mykietyna, Marcina Staniczyka i Anne
Szostak-Myrczek. Zwyciezca zostanie ogtoszo-
ny podczas gali, ktéra odbedzie sie 11 listopada
w Studiu Koncertowym Polskiego Radia im. Wi-
tolda Lutostawskiego w Warszawie.

Do 10 pazdziernika przyjmowane sa mailowe
zgloszenia do konkursu improwizacji i inter-
pretacji jazzowej zorganizowanego w ramach
festiwalu Jazz na wsi w Chodowie nad Liwcem
koto Siedlec. Konkurs kierowany jest do instru-
mentalistow i wokalistow z Polski i zagranicy.
W jury zasiada: Jan Ptaszyn Wroblewski, Woj-
ciech Niedziela 1 Urszula Dudziak. Zgloszenia
do konkursu: gok@gminasiedlce pl.

Czwarta edycja IV Ogolnopolskiego Festiwalu
Improwizacji 1 Interpretacji Jazzowej — Jazz na
wsi obywac sie bedzie w dniach 15-19 pazdzier-
nika. Wystapia: Nikola Kotodziejczyk Orche-
stra, Jan Ptaszyn Wroblewski Quartet i Woobie
Dobie. Ogtoszenie wynikéw konkursu 16 paz-
dziernika ©
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Wspomnienie

Phil Woods (1931-2015)

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

W obliczu ostrej rozedmy ptuc,
w wieku 83 lat, dostownie ztozyt
bron - symbolicznie pozostawit
po koncercie swoj altowy saksofon
na scenie Manchester Craftsmen’s
Guild w Pittsburghu (Pensylwania,
USA). Byt to ostatni koncert w 70-let-
niej karierze Phila Woodsa, a na
program tego wieczoru sktadat sie
materiat z ptyty With Strings (1947)
Charlie’ego Parkera.

Zwigzek Woodsa z Parkerem byt
szczegdlny. Warto wspomnieé, ze
Woods niemal 20 lat swojego zycia
byt mezem wdowy po stawetnym
Birdzie 1, podobnie jak jego poprzed-
nik w matzenstwie z Chan Parker,
Woods zachwycat gra na saksofonie.
Dowodem na to moze by¢ fakt, iz
u progu swej kariery Woods oczaro-
wattalentem Dizzie’ego Gillespie’ego,
ktory upatrzyt sobie w mtodym, bia-

tym saksofoniscie nastepce Char-

liego Parkera - dotychczasowego
scenicznego partnera Diza. Mozna
wiec smiato mdéwic¢ o prawie total-
nym zastepstwie Birda! Mimo ze ow
utalentowany jegomos¢ pozostawit
swoj muzyczny slad na nagraniach
Dizzie'ego wtasnie oraz miedzy in-
nymi: Theloniousa Monka, Olivera
Nelsona, Modern Jazz Quartet oraz
dwoéch sposrdd trzech najbardziej
znanych jazzowych Evansow — Gila
i Billa (pianisty), jak rowniez nagrat
wiele albumoéw jako lider, to zawsze
bedzie kojarzyt mi sie z kapitalna
partia solowa w przepieknej piosen-
ce Just The Way You Are Billy’ego Jo-
ela. Oczywiscie, co bardziej nadeci
cztonkowie jazzowego swiata mieli
po jej wydaniu do Woodsa pretensje
za udziat w niejazzowej” sesji, cho¢
jestem przekonany, ze powodowani
byli zwyczajng zazdroscia, bo tak
lirycznej frazy mozna jedynie poza-
zdroscic.0
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Ptyty dla tych, ktorzy wspieraja JazzPRESS!

W konkursie, w ktérym co miesigc rozdajemy nowosci ptytowe, zdobyé moz-
na rowniez specjalne torby na zakupy z logiem JazzPRESSu. Zapakujemy do
nich po dwie ptyty i wyslemy do wszystkich tych, ktérzy zdecyduja sie wes-
prze¢ nas kwota powyzej 60 zt.

Dwa kroki do wygranej:

1 wptata dowolnej kwoty, przeznaczonej na wydawanie kolejnego numeru
JazzPRESSu, na podany ponizej numer konta wydawcy JazzPRESSu -
Fundacji EuroJAZZ.

2 mail na adres: konkurs@radiojazz.fm z podana data przelewu, danymi
adresowymi oraz propozycja co najmniej trzech tytutdéw ptyt z ponizszej
listy, ktére chcielibyscie otrzymaé. Wptat mozna réwniez dokonaé, ko-
rzystajac z przycisku przy linku do pobrania nowego numeru naszego

magazynu na stronie www.jazzpress.pl.

Pojedyncze nagrody ptytowe powedruja do dziesieciu oséb, ktdére dokonaja
wptat miedzy 8 i 18 pazdziernika.

We wrzes$niu do wygrania sa nastepujace ptyty:

RGG - Aura

Kuba Ptuzek - Eleven Songs

HoTS - Harmony of the Spheres

Piotr Budniak Essential Group - Simple Stories About Hope and Worries

Grit Ensemble - Komeda Deconstructed

Krzysztof Komeda Trzcinski - Sophia’s Tune. Krzysztof Komeda
w Polskim Radiu - 4

Olga Boczar Music Essence - Little Inspirations

Piotr Wojcicki - Moon City

Krzysztof Sadowski - Na kosmodromie

Krzysztof Sadowski - Three Thousand Points

Dziekujemy wszystkim przekazujacym dotacje.
Piszemy dla Was i dzieki Wam!

numer konta:
05 1020 1169 0000 8002 0138 6994
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“ Pod naszym patronatem

CONFUSION PROJECT

The Future Starts Now

Confusion Project
- The Future Starts Now

The Future Starts Now to drugi aloum w dorobku
tria Confusion Project tworzonego przez mtodych
muzykdéw na state zwigzanych z gdanska scena
jazzowa: Michata Ciesielskiego (fortepian), Piotra
Gierszewskiego (kontrabas) i Adama Golickie-
go (perkusja). Alboum zawiera sze$¢ kompozycji
Michata Ciesielskiego, lidera zespotu i aranzera,
oraz wpisujacy sie w tematyke Moment's Notice
Johna Coltrane'a. W zatozeniu twércéw ptyta jest
muzyczna refleksja na temat tego, czym jest i ja-
kie mozliwosci ze soba niesie ten moment w cza-
sie, jakim jest terazniejszosc.

Michat Ciesielski na swoim koncie ma kilkadzie-
sigt kompozycji i aranzacji na przerdzne skfady:
od tria fortepianowego, poprzez kwartet smycz-
kowy, zespdt wokalny, po big band i orkiestre
symfoniczna. Komponuje w réznych stylistykach:
jazz, muzyka powazna, pop, funk, gospel, muzy-
ka do sztuk teatralnych i do filmu. Ptyta ukaze sie
29 pazdziernika naktadem BCD Records.
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Vehemence Quartet
- Anomalia

Vehemence Quartet debiutuje ptyta Anomalia
zawierajaca autorski program zespotu. Grupe
tworza utytutowani muzycy mtodego pokole-
nia: Wojciech Lichtanski (saksofon altowy), Ma-
teusz Sliwa (saksofon tenorowy), Alan Wykpisz
(kontrabas) i Szymon Madej (perkusja). Maja oni
juz za soba wspbtprace z takimi postaciami jak:
Randy Brecker, Eddie Henderson, Janusz Muniak,
Piotr Wojtasik, Grzegorz Nagorski, Jacek Kochan.
Muzycy kwartetu byli nagradzani w miedzynaro-
dowych konkursach: Mateusz Sliwa jest laurea-
tem prestizowego Jazz Hoeilaart w Belgii, Alan
Wykpisz BassCopenhagen 2012 w Danii, a Woj-
ciech Lichtanski oraz Szymon Madej sa laureata-
mi Grand Prix Bielskiej Zadymki Jazzowej. Album
zostat zarejestrowany w kwietniu biezacego roku
w Studiu MAQ Records w Wojkowicach Slaskich.
Wydawca ptyty jest For Tune. Premiera 24 paz-
dziernika na Slaskim Festiwalu Jazzowym w Ka-

towicach.©
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Requiem Records, 2015

Jachna / Buhl - Synthomathic

Synthomathic to piaty alboum bydgoskiego duetu — trebacza Wojtka
Jachny i perkusisty Jacka Buhla. Jako gos¢ w dwdch utworach na
ptycie pojawit sie tez DJ Yaki. Propozycja bydgoszczan przypadnie
do gustu przede wszystkim zwolennikom nowoczesnych kombina-
Cji z pogranicza jazzu i elektroniki, choc ciezko bytoby nazwac to, co
panowie prezentuja nu jazzem.

Album rozpoczyna powtdczystymi dzwiekami utwor Tajemnica,
ktorego nastrdj kojarzy mi sie nieco z muzyka z zesztorocznej ptyty
Efekt Ksiezyca tria Trzy Tony (jak sadze, takie poréwnanie narodzi-
to sie w mojej gtowie nie bez przyczyny — perkusista tria jest Jacek
Buhl). Kompozycja Zagubiony peleton to ostre dzwieki trabki i ge-
sty perkusyjny rytm — skojarzenia z szalenczym wyscigiem sa jak



Kazdy z grajgcych ma w takim ukta-
dzie bardzo duzo wolnej przestrzeni,
ktorq musi jakos zagospodarowac —
w tym wypadku nie mam wqtpliwosci,
ze udato sie to bardzo dobrze

najbardziej na miejscu. Dabi sajko
jest z kolei fajnym, przestrzennie
zaaranzowanym kawatkiem z moc-
nym wspomaganiem ze strony elek-
troniki 1 zaproszonego DJ-a. W Sur-
fer Blues melodia trabki zadaje sie
lekko traci¢ swingiem, co w pota-
czeniu z rozedrganym perkusyjnym
beatem daje bardzo interesujacy
efekt. Ja w moim prywatnym ran-
kingu wyrdzniam jeszcze mocno
elektronicznie przetworzony Miles
Space z bardzo sugestywnie wykre-
owana przestrzenia.

Wtasciwie, o wszystkich utworach
z albumu mozna by sie rozpisywac
osobno, bo kazdy rdézni sie od po-
przedniego. Panowie zadbali, aby
maksymalnie urozmaici¢ stucha-
czom odbior Synthomathic. Mysle
jednak, ze zbyt szczegdtowy opis
popsutby nieco przyjemnosé z od-

JazzPRESS, pazdziernik 2015 |17

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

stuchu — niech kazdy z Czytelnikdw odkryje te ptyte
dla siebie. Zachecam do tego goraco, zwtaszcza, ze juz
w kolejnym dziele duet wcigz utrzymuje bardzo wy-
soki poziom i pozwala lokowac zaréwno Jacka Buhla
jak 1 Wojciecha Jachne w czotdwece polskich ekspery-
mentujacych instrumentalistow.

Duzo jest na tym albumie réznorodnych dzwiekdw.
Z cata pewnoscig poszczegdlne utwory nie miaty
tworzy¢ jakiejs wiekszej, spojonej jedna koncepcja
catosci. Kazda kompozycja jest oddzielnym tworem,
w ramach ktorego duet eksperymentuje z brzmie-
niem, efektami, rytmem i obrobka studyjna w pro-
cesie postprodukcii.

Ogromna sztuka jest nagranie albumu przykuwa-
jacego uwage stuchacza od pierwszej do ostatniej
minuty, sztuka jeszcze wieksza jest nagranie takiej
ptyty w dwuosobowym sktadzie. Granie w duecie
niejako wymusza na muzykach kreatywnos¢ na
najwyzszym poziomie. Kazdy z grajacych ma w ta-
kim uktadzie bardzo duzo wolnej przestrzeni, ktora
musi jakos$ zagospodarowac — w tym wypadku nie
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mam watpliwosci, ze udato sie to
bardzo dobrze.

Synthomathic nie przynosi wyraznej
rewolucji w stylu jaki prezentowat
duet do tej pory, to po prostu kolejny
krok na wspdlnej artystycznej sciez-
ce Wojtka Jachny i Jacka Buhla. Krok
intrygujacy, ale o tyle niebezpieczny,
ze warto by zastanowic sie, czy da sie
wykonac kolejny w tym kierunku,
w taki sposéb by nie zaczaé sie po-
wtarzac. Czy istnieje mozliwos¢ roz-
wijania koncepcji muzyki tego duetu,
czy mozna jeszcze zrobi¢ wspdlnie

I’ﬂmr__gs*_ e

wiofbelc Jachna
vor o T ——

co$ ciekawszego? A moze panowie
doszli do podobnych wnioskow i stad
obecnosc¢ goscia? Moze kolejna pty-
te bydgoscy muzycy nagraja z wiek-
szym udziatem o0sdéb zaproszonych
,na goscinne wystepy’? A moze juz
nigdy nie nagrajg wspodlnie ptyty? Tej
ostatniej mozliwosci nie zycze oczy-
wiscie ani sobie, ani stuchaczom, ani
tym bardziej muzykom. Niezaleznie
od tego jaka bedzie odpowiedZ na po-
stawione wyzej pytania, z zaintereso-
waniem bede sledzit kolejne poczy-
nania tych dwoch utalentowanych
1 pomystowych artystow.0

Rozmowa z Wojtkiem Jachna
JazzPRESS, luty 2015
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FreeyArts — Six Months and Ten Drops

Anna Piecuch

anna.paulina.piecuch@gmail.com

Barefoot Records, 2015

W polskim jazzie ostatnio zaobser-
wowacé¢ mozna wielkie otwarcie ro-
dzimych twoércow na wptywy od-
miennych stylistyk oraz zwrot ku
ideowosci zastepujacej techniczng
ekwilibrystyke. W  konsekwencji
muzyka jest bogatsza i bezgraniczna
przestrzennie coraz czesciej opatry-
wana jest kontekstami i odniesie-
niami do roznych tradycji muzycz-
nych. Owe tendencje ukazuje z pew-
noscig tworczos¢ skrzypka Adama
Baldycha (miedzy innymi The New
Tradition oraz Bridges), jak 1 Tomasza
Dabrowskiego — lidera FreegArts.

Jeden z najwybitniejszych trebaczy
mtodego pokolenia, a takze kom-
pozytor, najnowszym wydawni-
ctwem Six Months and Ten Drops

dowiodt swej artystycznej dojrza-
tosci 1 ukazat wielkg swiadomosc
wagi roznych kultur muzycznych.
Pochlebne recenzje krytykow za-
granicznych, z ktorych wytania sie
obraz obiecujacego polskiego arty-
sty tworzacego dzieta wielowymia-
rowe, potwierdzaja, ze rezonans
wybitnej muzyki rozchodzi sie z za-
wrotng predkosciag w réznych sze-
rokosci geograficznych, poruszajac
kazde wrazliwe ucho. Wspotpraca
z dunskimi muzykami zaowocowa-
ta petna gtebi kompilacja utwordw,
w ktérych nadrzedna role peini
brzmieniowosc.

Album muzyka niezwykle aktyw-
nego, stale bedacego w trasie lub
w studiu nagraniowym (w tym
roku wydat takze album Chapters,
nagrany w duecie z Barttomiejem
Olesiem) jest kolejna proba budowy
jego wtasnego idomu. Gtéwnym za-
mystem wydawnictwa stato sie po-
taczenie réznych muzycznych sty-
léw i odmiennych wizji artystycz-
nych kompozytora i jego wspot-
towarzyszy z FreesArts, zespotu,
w sktad ktérego wchodza: saksofo-
nista barytonowy Seven Dam Me-
inild, perkusista Kasper Tom oraz
pianista Jacob Anderskov.



Wydawnictwo Six Months and Ten
Drops jest — jak wspomniat Dgbrow-
ski — uktonem dla tybetanskiej kul-
tury muzycznej. Jej echa odnalez¢
mozna w tytutowej kompozyciji Six
Months z medytacyjnym, rytualnym,
statym pulsem rytmicznym, jak
i melodig petna zadumy i dostojen-
stwa, zapetlajaca sie niczym w man-
trze. Utwor ten wprowadza w budo-
wang na zasadzie kontrastu narracje
plyty zestawienia utworow wolnych,
przestrzennych z dynamicznymi,
petnymi ekspresji. Jako jedyny po-
siada zwokalizowana melodie, ta-
two uchwytna i Spiewna — czego nie
mozna powiedzie¢ o pozostatych
utworach, zdominowanych przez
melodyke instrumentalng, ztozona
z mnogich skokow, pourywanych
fraz, bogato uornamentowang. Ten
element dzieta muzycznego zostat
w cieniu brzmieniowosci. To wtasnie
poprzez zmiany artykulacji, liczne
cieniowania oraz przedecia muzy-
cy zdotali wykreowac¢ wielobarwne
przestrzenie brzmieniowe.

Wielowymiarowos¢ albumu nie
konczy sie na odwotaniu do piesni
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tybetaniskich. Utwory motoryczne (miedzy innymi
Dan) przywodza na mysl intelektualizm bebopu, jego
wyzwolenie od konwencji, swobodne improwizacje
1 charakterystyczne ,krzyki instrumentalne” w par-
tiach detych. Zmienna pulsacja i rytmy peine niere-
gularnosci w kompozycji Dan naktadaja sie na siebie,
tworzac gesta sie¢ niekiedy chaotycznych dzwiekdw,
a muzyka jakby wyzwolona z jakichkolwiek aprio-
rycznych zatozen — przywotuje na mysl XX-wieczna
technike aleatoryczng, polegajaca na losowosci zda-
rzen muzycznych. Forma tych kompozycji zbiezna
z klasycznymi schematami kompozycji, jak 1 harmo-
nia, niczym wyjeta z chopinowskich etiud wraz z aura
popisowosci w partii Jacoba Andreskova — uwazanego
za wielkiego pianistycznego indywidualiste — wska-
zuje na tacznosc z muzyka powazng.

Odwotania do kultury Dalekiego Wschodu, trze-
ciego nurtu, a przede wszystkim wyczuwalna aura
stowianskiej natury, przestrzennos¢ brzmienia i rys
skandynawskiego muzycznego chtodu - swiadcza
o wieloptaszczyznowosci albumu. Mozna rzec, ze na-
strdj melancholii, kontemplacji i zamyslenia — tak
typowy dla niemieckiej wytworni ECM — przejety
zostat przez dunska oficyne Barefoot Records, ktora
opublikowata ten wybitny album. Oby wiecej takich
piyt, kryjacych w gestwinie muzycznych fraz ukry-
te tresci, do ktorych powraca¢ mozna nieskonczona
ilos¢ razy 1 w ktorych za kazdym razem odnajdywac
mozna nowa wartosc.0
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Kamil Piotrowicz Quintet — Birth

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Karmil Plotrowice Quintst

Hevhetia, 2015

Bardzo znamienny tytut nadat de-
biutanckiej ptycie swojego kwinte-
tu gdanski pianista i kompozytor
Kamil Piotrowicz. Birth — bo taki
witasnie tytut nosi wydany w czerw-
cu naktadem koszyckiej wytworni
Hevhetia album, zawiera zbidr dzie-
sieciu autorskich kompozycji lidera
oraz interpretacje utworu Wayne'a
Shortera Footprints.

W sktad zespotu, ktéry stoi za
powstaniem ptyty oprécz lide-
ra wchodzg: Emil Miszk — trabka,
Piotr Checki — saksofon tenorowy,
Michat Bak — kontrabas i Stawek
Koryzno - perkusja. Przyznaje
w tym miejscu, ze poza wzmian-
kami w prasie o kolejnych wyroz-
nieniach, ktéore otrzymywat ze-
spot podczas rozmaitych konkur-

sow, nie zetknatem sie do tej pory
z ich twodrczoscia. Za sprawg Birth
po raz pierwszy wiec dane mi byto
wystuchac dZzwiekdw, ktore tworzy
trojmiejski pianista z partnerami
z zespotu.

Utwory Piotrowicza wymykaja sie
jednoznacznej klasyfikacji — samo
to swiadczy juz na korzysc¢ zawar-
tosci krazka. Brzmienie wiekszosci
utworow osadzone jest blisko trady-
cji wysmakowanego, eleganckiego
jazzu Srodka, ale odnosze wrazenie,
ze muzycy kieruja bardzo przychyl-
ne spojrzenia w strone urozmaico-
nych poszukiwan. Na pewno pano-
wie z kwintetu nie zamierzaja tyl-
ko i wytacznie odgrywac grzecznie
tadnie napisanych melodii. W gra-
niu zespotu stychac¢ mtodosc —w jak
najbardziej pozytywnym znacze-
niu. Stuchajgc debiutu odniostem
wrazenie, ze czerpia mase przyjems-
nosci z muzykowania.

Rozpoczynajacy album kompozycja
Hymn I to stonowana jazzowa bal-
lada z melodyjnym, wpadajacym
w ucho tematem. Nastepny na pty-
cie utwor Szewiec zostat oparty na
melodii ludowego tanca kaszub-
skiego 1 jest kolejnym w ostatnim



czasie przyktadem na to, ze polska muzy-
ka ludowa z jazzem i1 improwizacja taczy
sie znakomicie. Szewiec to zdecydowanie
jeden z moich ulubionych punktéw tego
wydawnictwa, a jego koncowka jest na-
prawde rasowym free. Eksplozja improwi-
zowanych dzwiekdéw trwa jednak niezbyt
dtugo i juz po chwili zespdt wraca w ko-
lejnej kompozycji do eleganckich, poukta-
danych linii melodycznych, zrecznie przy
tym manipulujac nastrojem. Z momen-
tow, ktore przykuty moja uwage, wymie-
nitbym jeszcze bardzo tadne solo kontra-
basu w utworze tytutowym oraz ciekawg
kompozycje Motives, umieszczong pod ko-
niec albumu.

Charakterystyczne dla muzyki Kamila
Piotrowicza jest balansowanie pomie-
dzy stonowanym, balladowym graniem,
abardziejzwawymimotywami. Operowa-
nie nastrojem i dynamikg jest jego mocna
strong — jedyne do czego mam lekkie za-
strzezenie, to zbyt duza ilos¢ kompozycji
zbudowanych wedtug podobnego sche-
matu. Pod koniec ptyty niemal w ciemno
przewidywatem kiedy nastapi zwolnie-
nie, a w ktorym momencie bedzie miata
miejsce zmiana dynamiki. Takiego debiu-
tu nalezy Kamilowi Piotrowiczowi pogra-
tulowac, na przysztosc¢ jednak chciatbym
ustysze¢ w jego wykonaniu muzyke nieco
bardziej nieprzewidywalng @
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fot. Bogdan Augustyniak
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Maciej Grzywacz — Connected

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Black Wine Records, 2015

Gdanski gitarzysta powraca z no-
wym wydawnictwem i z dunsko-
-szwedzko-norweskim kwartetem,
z ktérym nagrat zestaw witasnych
Whbrew
sie w oczy sugestiom (wyrdznienie

kompozycji. rzucajacym
nazwiska Macieja Grzywacza na
oktadce i fakt, ze jest on autorem
catosci materiatu) nie jest to jednak
stricte gitarowa ptyta. Rownopraw-
nymi liderami sg tu zarowno sam
Grzywacz jak i dunski saksofonista
Jakob Dinesen, ktéry rozpoczyna
wszystkie utwory, czasem dtugo po-
zostajac na pierwszym planie.

Nie oczekujcie jednak szalenczych
saksofonowych solowek, a raczej na-
stawcie sie na spokojne, pastelowe —
cho¢ bynajmniej nie mdte — brzmie-
nie tego instrumentu. Utwory roz-

wijaja sie potem przeplatajac sola
saksofonu i gitary. Gitary brzmiace]
raz a la Scofield (tytutowy Connec-
ted), innym razem pobrzmiewajace]
stylem Metheny’ego (Dreamers Dre-
am). Sekcja rytmiczna tworzy przede
wszystkim znakomita podbudowe
dla obu solistow. Jednakze basista
Daniel Franck i perkusista Hakon
Mjaset Johansen potrafig takze zna-
komicie zaprezentowac sie w krot-
kich popisach solowych: Johansen
w lekko szalonym zakonczeniu Little
Icon, Franck zas w krotkim, ale sma-
kowitym solo w Dreamers Dream.

Musze przyznac¢, ze Maciej Grzy-
wacz jako kompozytor ma tatwosc
w tworzeniu chwytliwych, mitych
dla ucha melodii. Connected to trzy
kwadranse przyjemnego jazzu,
z wisienka na torcie w postaci bal-
lad Piazza i Dreamers Dream. Jedy-
ne co mnie irytowato, to ,gadane”
wstawki z sesji nagraniowej — frag-
menty pogaduszek nagrane tuz
przed lub po zakonczeniu rejestracji
danego utworu. Nie wiem czy miato
to podkresli¢ dobrg atmosfere sesji
nagraniowej, ale wypadto bardzo
sztucznie. Bez tego da sie odczud, ze
to ptyta ,na luzie” Catkiem dobra

ptyta.©
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Marek Napiorkowski, Artur Lesicki - Celuloid

V-Records, 2015

Repertuar tego albumu wraz

z kompetencjami muzycznymi
obu muzykéw w zasadzie daje stu-
procentowa gwarancje stworzenia
produktu co najmniej dobrego. Oto
bowiem muzyk tysiaca ptyt, czto-
wiek dekorujacy swoimi gitarowy-
mi dzwiekami dziesigtki przerdz-
nych produkcji, jeden z bardziej
zapracowanych w branzy — Marek
Napiorkowski, potaczyt swoje sity
z Arturem Lesickim, rownie kom-
petentnym gitarzysta, rowniez po-
siadajacym niezrownana umiejet-
nos¢ znalezienia sie w dowolnym
muzycznym otoczeniu.

Za produkcje albumu odpowie-
dzialna jest wroctawska wytwornia

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

V-Records, ktora nie wydaje wie-
lu ptyt, za to jej produkcje mozecie
kupowac w zasadzie w ciemno. Nie
spotkatem jeszcze stabego albumu
wydanego pod czujnym okiem Ada-
ma Domagaty. W dodatku Celuloid
zarejestrowano w Lubrzy, w studiu
RecPublika, co zwykle oznacza wy-
$Smienita jakos¢ nagrania.

Tak stato sie réwniez tym razem.
Dwie akustyczne gitary, klarowny
1 zapewniajacy potrzebng w takich
wypadkach dynamike sposob reje-
stracji, naturalna muzyczna prze-
strzen bez zbednych efektdéw sepa-
rujacych brzmienia instrumentow
do lewego i prawego kanatu pod-
kreslity luzna, przyjacielska i spon-
taniczna atmosfere nagrania, ktéra
nie wyklucza oczywiscie wczesniej-
szych przygotowan i zaaranzowa-
nia na nowo, na dwie gitary zna-
nych kompozyciji.

Repertuar, ztozony w wiekszosci
z filmowych i telewizyjnych me-
lodii najwiekszych polskich kom-
pozytorow tego rodzaju muzyki
dostarczyt pieknych melodii, ktére
w rekach dwdéch kreatywnych gita-
rzystow nabraty nowego blasku.
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Muzycy znaja sie od wielu lat i doskonale ze soba
wspotpracuja, choc jesli mnie pamiec nie myli, to ich
pierwsze duze wspolne nagranie od czasow dziatal-
nosci w Hand Made i Funky Groove. Ostatni album
Funky Groove ukazat sie ponad 10 lat temu.

Duet Marka Napiorkowskiego i Artura Lesickiego
jest nagraniem absolutnie niezwyktym. Wiekszosc
akustycznych gitarowych duetéw to wyscig wirtu-
ozow albo starannie zaaranzowane kaskady dzwie-
kow. Celuloid jest zupeinie inny. Dwom gitarzystom
udato sie stworzyc¢ rodzaj pojedynczego instrumen-
tu, muzycznego zespolenia nieosiagalnego dla naj-
wiekszych mistrzow. Odrobina wprawy pozwoli
oczywiscie rozsupta¢ misternie zawigzane wezty
dzwiekow i zorientowac sie do kogo nalezg, jednak
to zajecie dla niespetnionych gitarzystow-amatorow.
Tym, ktorzy stuchaja muzyki, pozostaje uwierzyc, ze
owe dzwieki pochodza z dwdch gitar obstugiwanych
przez ludzi, ktérzy rozumieja sie bez stow.

3 e
i
.

-
Piyta tygodnia

godz.

11:45

Rafata Garszczynskiego

Celuloid to swiatowa ekstraklasa, pty-
ta, ktéra mogtaby dostac kazda swia-
towa nagrode i ktérg kazdy z Was
moze postawic¢ obok dziet najwiek-
szych mistrzow. Jesli trafi za Ocean,
z pewnoscia zostanie doceniona.
Marek Napiorkowski zaskoczyt
mnie niezwykle nagrywajac Up! —
album doskonaty. Jego kolejny duzy
projekt — duet z Arturem Lesickim
jest kolejna wybitng realizacja. To
jeden z najlepszych duetow gita-
rowych jakie znam. Unikalne po-
taczenie talentu dwu gitarzystow,
ich niezwyktej, petnej zrozumienia
wspotpracy, swietnych instrumen-
tow, wybitnej realizacji technicznej
1 doskonatych polskich kompozycii,
ktore znaja w zasadzie wszyscy O

od poniedziatku do pigtku
w RadioJAZZ.FM

www.radiojazz.fm

fot. Kuba Replewicz
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Krzysztof Sadowski — Na kosmodromie,

Three Thousand Points

B hrsyiaiolo

3 sodowikiege

GAD Records, 2015 - reedycja

Kiedy supergrupa Mwandishi Her-
biego Hancocka (Buster Williams
— kontrabas, Billy Hart — perkusija,
Eddie Henderson - trabka, Bennie
Maupin — klarnet basowy i flet alto-
wy, Julian Priester — puzon) nagry-
wata Sextant i Crossings, my mieli-
smy Na kosmodromie i Three Thou-
sand Points Krzysztofa Sadowskiego.
Przyznaje ze wstydem, ze komplet-
nie o nich zapomniatam, chociaz
dzwieki Hammonda Sadowskiego
z fletem 1 wokalem Liliany Urban-
skiej to byt polski soundtrack lat
siedemdziesigtych.

Organy Hammonda pokochatam
mitoscia bezwzgledna od pierw-

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

szego dZzwieku — Matthew Fishera
(Procol Harum), Keitha Emersona
(Emerson, Lake & Palmer), Isaaka
Haysa, Johna Paula Jonesa (Led Zep-
pelin), wreszcie naszego wtasnego
mistrza, Wojciecha Karolaka. Jest
w ich dZzwieku co$ zarowno podnio-
stego, jak 1 naturalnego, organicznie
miesistego, w porownaniu z kla-
syczna perfekcja fortepianu.

Na kosmodromie stusznie przypo-
mniato mi zabawy z dzwiekami
na niedawnym koncercie Herbiego
Hancocka w Krakowie. W latach
siedemdziesiatych podréze w kos-
mos byty tym, czym w XVI wieku
wyprawy Kolumba — doskonale pa-
mietam jak z zapartym tchem w za-
ttoczonej sali ogladatam ladowanie
na Ksiezycu na czarno-biatym te-
lewizorze. Na kosmodromie to taka
psychodeliczna  jazzowo-rockowa
podrdz, opisana przez autora na
oktadce jako ,suita poswiecona Zie-
miiKosmosowi” Ameryki moze nie
odkrywa, bo zrobili to przed nim
Davis i Hancock, ale, cytujac oktad-
ke, ,jest przyktadem wytrawnego
rzemiosta 1 niezwyktej wszech-
stronnosci pozwalajacej Sadowskie-
mu poruszac sie swobodnie w me-
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andrach najrozmaitszych konwencji i zespoli¢ je
w przekonujaca catos¢”

Sa tu 1 awangardowe szumy, zarliwe bopowe so-
lowki, egzotyczne bongosy, funkowe wah-wah, ete-
ryczne wokalizy, i zgrabne zespotowe improwizacje.
W karierze Sadowskiego to milowy krok od prze-
moznego wpltywu Jimmiego Smitha (James Oscar
Smith — amerykanski wirtuoz organéw Hammon-
da) do kierunku wyznaczonego przez Bitches Brew.

Cata pierwsza strona ptyty to tytutowe Na kos-
modromie. Druga strone rozpoczyna utrzymana
w podobnym klimacie Alfa Centaura. Znakomicie
zestrojona sekcja rytmiczna — na gitarze basowej
Pawet Dagbrowski, na bebnach Tomasz Butowtt,
ktory wspotpracowat z Czestawem Niemenem -
przypomniata mi klimat Astigmatic. Krystaliczny
wokal Urbanskiej doskonale wspotgra z trabka Ed-
diego Engelsa. Sg tez przepiekne solowki Nahornego
(saksofon tenorowy), ktorego autorstwa jest kolejny
utwor — stynna liryczna ballada Wam jest do smie-
chu — mnie nie. Funkowy Straight Life to kompozycja
Eddiego Engelsa, ktory daje godny popis na trabce.
Ostatnie dwa utwory to kompozycje Sadowskie-
go: balladowa Dalarna i zwawy Blues X — soulowo-
-swingowa zywiotowa kulminacja.

Na drugiej ptycie, Three Thousand Points, Sadow-
ski ma nieco wiecej dystansu do procesu tworczego
1 poza talentem muzycznym demonstruje poczucie
humoru. Siedem utworéw o numerycznych tytutach
anonsuje z konsumenckimi referencjami: ,Coda —
‘3,50 — po obnizce”. Pierwsza strona plyty, nagrana
z Vesselinem Nikolovem (saksofon sopranowy), za-
czyna sie pozorna kakofonia dzwiekéw, by po chwili
przejs¢ w skomplikowany, ale chwytliwy synkopo-
wany motyw, zagrany z doskonatg precyzja przez
organy lidera, bebny (Zbigniew Kitlinski), gitare ba-

Polish
jazz

KRZYSZTOF
SADOWS

and
his
oAU
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sowa (Wojciech Bruslik) i saksofon.
Moze nie jest to Maiden Voyage, ale
ciekawa podroz, z czestymi zmiana-
mi tempa, barwy, nastroju i tema-
tow. Flet Urbanskiej dodaje klasycz-
nego gravitas, a saksofon Nikolova
egzotycznego smaku z folkowymi
cytatami rodem z butgarskich tan-
cow. Dodatkowa ciekawostka to An-
drzej Zielinski na.. kongach.

Na drugiej stronie do sktadu dotacza
genialny Tomasz Szukalski (sakso-
fon tenorowy i sopranowy) i Wi-
nicjusz Chroést (ex-Breakout, gitara
elektrycznaiakustyczna). Na perku-
sji gra Wojciech Morawski, a na kon-
gach i1 instrumentach perkusyjnych
Bozena Bruszewska. To ciekawa
mieszanka rasowego jazzu (Szukal-
ski) 1 hipisowskiego rocka (Chrost),
z Sadowskim zrecznie manewruja-
cym pomiedzy gatunkami. Strone B
rozpoczyna dynamiczne Sorcery Ke-
itha Jarretta — pulsujacy drive rodem
z Bitches Brew, ktory rozbraja deli-



katnym wokalem Urbanska, zeby po
chwili ustapic¢ patetycznym tonom
Hammonda i wreszcie przepiekne-
mu dialogowi saksofonu (Szukal-
ski), wokalu i fletu w drugim utwo-
rze, kompozycji Sadowskiego Ten
nasz zwyczajny Swiat. W rozbudo-
wanym solo perkusji/instrumentow
perkusyjnych stychac ptasie gwizdy
1 nieziemskie gtosy Urbanskiej, a gi-
tara basowa i Hammond dudnig jak
rozpedzona lokomotywa. Wreszcie
na kanwie medytacyjnej mantry
Urbanskiej Szukalski gra najlepsze,
moim zdaniem, na tej ptycie solo.
Coltranowskie, ale tylko w zarliwo-
$ci, bo niczego nie imituje.

Ostatni utwor to Syrinx Debussye-
go w swietnej aranzacji Sadowskie-
go, intrygujacej na tyle zeby mnie
odesta¢ do oryginatu. Perfekcyjnie
zagrany przez Urbanska motyw
powtarzajg wprost gitara, saksofon
i Hammond, ktory rozwija zwieztg,
ale ciekawa zbiorowa improwizacje.

Na ptycie CD sa dwie dodatkowe
wersje suity (Trzy tysiqce 1 Ten nasz
zwyczajny Swiat) i brawurowa wer-
sja Oleo Sonny Rollinsa z potama-
nym rytmem 1 przetworzonym

wokalem.
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Jarostaw Sawic w tekscie zamieszczonym w ksigzecz-
ce do ptyty stusznie podkresla, ze ten caty kosmiczny
repertuar dzwiekow, dzisiaj mozliwy w kazdym lap-
topie, osiggniety zostat jedynie z pomoca ,ring mo-
dulatora” podtaczonego do fletu i barw Hammonda
z przystawka wah-wah.

Sadowski uczyt sie gry na fortepianie u Waldemara
Maciszewskiego, ktéry oprocz tego, ze wygrat w 1949
roku Konkurs Chopinowski pod pseudonimem ,Val-
di”, grat jazz u Tyrmanda. Totez Sadowski ¢wiczyt
zarowno Chopina, ktory, jak twierdzit, (i nie on je-
den) byt pierwszym polskim jazzmanem, jak i boo-
gie-woogie. To wszystko stychac¢ w jego organach, bo
potrafi przepieknie poprowadzi¢ liryczna ballade,
olsni¢ wirtuozowska kaskada dzwiekow i zagrzmieé
rasowym funkiem.

Warto miec te ptyty nie tylko ze wzgledu na archi-
walna, wcigz znakomita muzyke, ale tez dla oktadki
Marka Karewicza (Three Thousand Points) 1 kopal-
ni muzycznych anegdot, ktére przytacza w notach
Jarostaw Sawic: o pierwszym skiadzie zespotu Sa-
dowskiego ze Zbigniewem Namystowskim na.. wio-
lonczeli, pierwszym instrumencie lidera, ktéorym
byty organy kinowe. Na Hammonda wymienit je
w Szwecji, ale nie byt to stawny B-3 czy C-3, ale model
M-102, znany miedzy innymi z Whiter Shade of Pale
Procol Harum. Natomiat Keith Emmerson, zdaniem
Sadowskiego, ktory gre baséw nogami posiadt dosé
szybko, nie byt wtasciwie organistg, bo uzywat jedy-
nie klawiatury.. O
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Krzysztof Komeda

— Muzyka baletowa i filmowa, czesc druga
seria: Krzysztof Komeda w Polskim Radiu, vol. 5

Wojciech Sobczak-WojenskKi
wsimply@o2.pl

5 wrzvszTOF HOMEDA W POLSHIM RADIY

———

' muzyka
baletowa
i filmowa

Polskie Radio, 2015

Seria wydawnicza Krzysztof Komeda
w Polskim Radiu jest, jak sadze, czy-
telnikowi JazzPRESSu dobrze znana
za sprawa pogtebionych recenzji do-
tychczasowych wydawnictw (w licz-
bie czterech), autorstwa wyzej podpi-
sanego, jak rowniez (co jest bardzie;
wyrazem mojej nadziei) z osobiste-
go odstuchu tych niezwykle cieka-
wych muzycznych wykopalisk.

Pierwsza czes¢ Muzyki baletowej i fil-
mowej zrobita na mnie duze wraze-
nie 1 nie inaczej jest z omawianym
ponizej sequelem. Tradycyjnie sma-
kowita 1 pouczajaca lekcja jazzu po-
zostaje Kwintet Komedy miedzy in-
nymi z Tomaszem Stanka i Zbignie-

wem Namystowskim na poktadzie,
ktory tym razem ukazuje swa Swie-
zos¢ 1 polot w swingowej balladzie
What’s Up Mr. Basie, a poprzedza ja
wystep rownie powazanej przeze
mnie inkarnacji bandu Komedy —
Tria z udziatem saksofonisty Berta
Rosengrena, w doskonale znanej
Cherry z filmu Noz w Wodzie.

Dla spragnionych spokojnego gra-
nia przewidziana jest podroz z Ali-
cjq w krainie czaréw i chodzi tu
oczywiscie o jazzowa wersje utwo-
ru disneyowskiego kompozytora
Franka Churchilla. Pierwszg, ,re-
gularng” czes¢ krazka zamyka, po-
zostawiajgc stuchacza w lekko sen-
nym nastroju, krotka Etiuda z baletu
jazzowego, w ktorej wokalize snuje
Wanda Warska, a towarzysza jej,
rzecz jasna, panowie: Komeda (for-
tepian), Dylag (kontrabas) i Carlsson
(perkusija).

Czes¢ ,bonusowa” otwiera zywsze,
bebopowe Fair Weather, w ktorym
kazdy z tréjki artystow ma okazje
w wyrafinowany sposob zaprezen-
towac swoj instrumentalny kunszt,
ale to kolejna, filmowa kompozycja



zatytutowana Nim wstanie dzien
(film Prawo i piesc) Spiewana przez
Edmunda Fettinga, prawdziwie po-
rusza serce. Kolejny utwor, Nie jest
Zle, przemija pod znakiem subtelne-
gowokalu, tym razem za sprawg Ur-
szuli Dudziak, ktorej na tenorowym
saksofonie nonszalancko sekundu-
je Jan Ptaszyn Wroblewski.

Nastepny minizestaw duetow, na
ktory sktadaja sie dwie kompozycije
bluesowe (Blues i Basin Street Blu-
es), zagrane przez niezrownanego
Jerzego Miliana, przy akompania-
mencie sekcji Komedy, ostatecznie
rozwiewa melancholijny nastrdj
1 smaga uszy bezkompromisowym
ognistym swingowaniem. Ten sam
zespot zamyka krazek balladowym
The Midnight Sun Never Sets, dzie-
ki czemu konczymy odstuch ptyty
W przyjemnym wyciszeniu.

Pigta juz z kolei ptyta z serii Krzysz-
tof Komeda w Polskim Radiu wywar-
ta na mnie duze wrazenie, a me
rece same sktadaty sie do oklaskow.
Kusito mnie jednak, by — posiadajac
wszystkie dotychczasowe czesci se-
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rii —samemu pouktadac poszczegol-
ne playlisty. Ideg wydanych krazkow
byto pokazanie mnogosci tematow,
w ktérych z kocig zrecznoscia poru-
szat sie Komeda, a utwory uporzad-
kowano wedtug ustalonych mysli
przewodnich. Nie raz wspomniane
tematy zmieniaty sie dos¢ diame-
tralnie. Z jednej strony to dobrze,
z drugiej za$ uniemozliwiato pogte-
bienie poszczegdlnych ,obszarow”,
na przyktad Kwintetu Komedy czy
dokonan z Jerzym Milianem lub,
mowiac prosciej, postuchania kon-
kretnych zespotdw i repertuarow
przez moment dtuzszy niz dwie czy
trzy piosenki. Mozna sobie jednak
ze wszystkich muzycznych substra-
tow skomponowac wtasne sktadan-
kii,chtonac”je w zaleznosci od indy-
widualnych nastrojow i upodoban.

Pomijajac drobne nieczystosci, ma-
teriat jest znakomicie odswiezony,
stucha sie go wysmienicie, a do pet-
ni szczescia brakuje nieco bardziej
wyczerpujacych bookletow. Warto
by byto o tym pomysleé¢ przy kolej-
nym wznowieniu tych nagran.©
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3FONIA (Jacek Mazurkiewicz) - Mneme

Piotr WickowskKi

piotrwickowski@radiojazz.fm

Pawlacz Perski, 2015

Zaledwie 25 minut muzyki wydane
na archaicznym nosniku (kaseta)
w mikroskopijnym nakladzie. Za
mato, zeby potraktowac powaznie
Mneme — najnowsze dzieto 3FoNII,
czyli jednoosobowego projektu Ja-
cka Mazurkiewicza? Nic bardzie]
mylnego.

Mneme jest petnoprawnym wy-
dawnictwem, mato tego, krokiem
w przod, jesli porownac je z wydana
pod koniec ubiegtego roku ,dtugo-
grajaca” ptyta Chosen Poems. Tam
Jacek Mazurkiewicz probowat tro-
che pogodzi¢ ogien z woda. Utwory
akustyczne przeplatane byty stwo-
rzonymi za pomoca elektroniki czy
urzadzen i sposobdw, znanych tylko
soliscie. Autor podjat réwniez proby
potaczenia tych dwdéch zywiotow

(City Folk, For You). Wypadty one
bardzo ciekawie, ale spdjnos¢ cate-
go materiatu, jako jednego albumu,
na tym ucierpiata. Na Mneme nie
ma tego problemu — kazda ze stron
kasety zawiera podobnej dtugosci
utwor prezentujacy odmienne obli-
cze 3FoNII.

Mneme 1 jest kolejna elektroniczng
konstrukcja Mazurkiewicza dyskret-
nie, acz stanowczo wwiercajacg sie
przez uszy w mozg stuchacza. Moze
W nim uczynic spustoszenia — niepo-
kojaca monotonia, ciggle podsycana
jest przez co raz to nowe modulacje.
Jezeli do kogos trafi ten przekaz, nie
pozostaje mu nic innego, jak uleczy¢
sie akustyczng moca kontrabasu
wypetniajacego w catosci Mneme 2.
Oczywiscie jest to ten sam kontrabas
Mazurkiewicza, ktory juz znamy -
nie epatujacy nadmiernie technikag,
bardziej dziatajacy swoja transowos-
cia wywiedziong z muzyki folkowe;.
W tym przypadku tez szczegolnie
bliski Mazurkiewiczowi kontekst
ludowy, podobnie jak byto na Cho-
sen Poems, bierze gore. Utwor zagra-
ny niemal w catosci arco, rozpoczety
na sposob Kowaldowski, przechodzi
w hipnotyczna linie, gasnaca w ciszy,
az do ostatnich szarpniec strun.©
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Malerai / Uchihachi / Maya R - Utsuroi

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

malerai

_utsuroi_

For Tune, 2015

Muzyka orientalna, kameralna,
konkretna, elektroniczna, etniczna
1 jeszcze inne jej odmiany w jed-
nym. Jezeli taka przyprawiajaca
juz na etapie czytania o niej fuzja
dzwiekow intryguje Panstwa, to po-
zostawiam do dyspozycji najnowsza
ptyte klarnecisty Michata Gorczyn-
skiego zatytutowana Utsuroi, ktora
powstata z goscinnym udziatem
dwoch artystéw japonskich — gita-
rzysty Kazuhisy Uchihachiego oraz
wokalistki Mayi R.

Lider wydobywa dzwieki nie tyl-
ko z klarnetu, ale rowniez saksofo-
nu tenorowego, zabawkowej gitary,
keyboardu oraz wtasnych strun
gltosowych. Towarzysza mu rodacy
— Dagna Sadkowska na skrzypcach
oraz Mikotaj Patosz na wioloncze-

li. Takie nieoczywiste zestawienie
owocuje nieoczywista (a jakze!)
dzwiekowa mozaika, muzycznym
panoptikum.

Na wstepie pragne podkreslic, ze
jezyk japonski jest dla mnie ma-
terig nieznang, a w konsekwencji
zawartos¢ ideowa dzieta wyrazo-
na stowem (podobno inspirowana
poezja Nietzshego), pozostaje dla
mnie niedostepna, skoncentruje sie
wiec na zawartosci pozatekstowej.
Przyznam, iz trudno pisac¢ o Utsu-
roi, gdyz kazdy utwor jest tutaj inna
bajka. Z wielkim trudem wspdlnym
mianownikiem uczynitbym hasto
Jimpresjonizm”, cho¢ w sztuce tej
wiele jest ekspresjonistycznej my-
$li. Proba uchwycenia zmystowych
doznan, ulotnych chwil i ukazania
ich jezykiem muzyki — takie zjawi-
sko przychodzi mi go gtowy podczas
stuchania tej ptyty. Sama nazwa
wydawnictwa jest japonriskim odpo-
wiednikiem percepcii, a zatem trop
ten wydaje sie trafny.

Dzwiekowy melanz, na ktory skta-
daja sie miedzy innymi japonskie
wokalizy, nieco przerysowane, tea-
tralne melodie, kiczowate miejsca-
mi efekty elektroniczne, ekspre-
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syjne frazy instrumentéw detych,
muzyczny symbolizm pod posta-
cig symfonicznych pejzazy i plam
dzwiekowych oraz odgtoséw natury
poczatkowo wprawit mnie w zdu-
mienie i zaciekawienie. Im dtuzej
jednak go stuchatem, tym coraz
bardziej udzielato mi sie znuzenie
1 poirytowanie. Moim zdaniem po-
myst idealnie sprawdzitby sie jako
krotsza ptyta, ktéra mogtaby przy-
ktadowo towarzyszy¢ jakiejs arty-
stycznej instalacji lub wystawie.

Godzinnemu longplayowi brakuje
czegos, co utrzymywatoby stucha-
cza w napieciu. Owszem, zmiany
tematow i srodkow ekspresji naste-
puja —dzieje sie duzo —ale w tym ca-
tym chaosie trzezwy cztowiek czuje
sie nieco zagubiony i pozostawiony
samemu sobie. Fragmenty muzycz-
ne, sktadajace sie na poszczegolne
utwory, cechuje nierowny poziom.
By¢ moze, gdyby na nowo wszystko
przemieszac¢, strzasnac nieco abs-
trakcyjnego kurzu z tej mozaiki, po-
wstatoby dzieto nadal eklektyczne,
ale cokolwiek bardziej frapujace ©

JazzPRESS swingujqco
cwierka na Twitterze

Nieprzegap — obserwuj!
@]JazzpressPL

www.facebook.com/JazzPRESSpl

www.pinterest.com/jazzpress



Jacob Bro — Gefion

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl
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ECM, 2015

Gefion to pierwszy album Jacoba Bro
w ECM firmowany jego witasnym
nazwiskiem. Bro pojawiat sie juz
w nagraniach wydawanych przez
wspomniana wytwornie, ot zeby
wspomniec ptyty Paula Motiana czy
Kwintetu Tomasza Stanki. Jako li-
der zagrat teraz w tercecie z basistg
Thomasem Morganem i perkusista
Jonem Christensenem. Ptyta dedy-
kowana jest zmartemu niedawno
Ib Skovgaardowi,
wi i producentowi, ktéry wspierat

dziennikarzo-

1 promowat generacje dzisiejszych
30-, 40-letnich dunskich jazzmanow.

<

Na Gefion mamy do czynienia z muzyka spokojna,
jednak nie z gatunku ,poscielowych” ballad. Trudno
nazwac ja nastrojowa, czasem moze wydac sie wrecz
niepokojaca. To nagrania oszczedne w emocjach.
Muzycy nie atakuja nas nawatem dzwiekdow, a raczej
pozwalajg wybrzmie¢ im do konca. Czasem ma sie
wrazenie jakby cztonkowie tria grali ,obok siebie”, co
jednak pozwala na stworzenie dos¢ intrygujacej i —
wbrew obawom — spdjnej catosci. Ptyta nie jest tylko
popisem gitarzysty czy tez schematycznym odegra-
niem w trio wybranych tematow. Utwory — poza ty-
tutowym, ktory trwa ponad 10 minut — sg dos¢ krot-
kie. Dwa z nich to solowe nagrania Bro. White to duet
basu i gitary, zas w October instrumenty te réwnole-
gle snuja swe opowiesci pod, wyjatkowo nieco inten-
sywniejszy, podktad perkusii.

Basista pozostaje na pierwszym planie w Copenha-
gen, a w Airport Poem poczatkowo gra w tle, przej-
mujac potem wiodaca role od gitary. Niezwykle in-
teresujaco wypada perkusia, Jon Christensen uzywa
bowiem w nagraniach niemal wylacznie talerzy,
réznicujac gre poprzez zastosowanie roznych typow
pateczek. Sam Bro czesto brzmi frisellowsko, Frisel-
lem spotkat sie juz na jednej z poprzednich swoich
ptyt, jednakze bez szkody dla integralnosci wtasne-
go przekazu. Ptyta oryginalna i godna polecenia.©
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Wolfgang HafIner — Kind of Cool

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

Wolfgang Haffner
Kind of Cool
Jan Lundgren
Christopher Dell
Dan Berglund
Dusko Goykovich
Jukka Perko

ACT Music, 2015

Perkusista Wolfgang Haflner to nie
tylko wspottworca ponad 400 ptyt,
ale jeden z najbardziej powazanych
liderow orkiestrowych. Tym razem
mierzy sie z legenda Birth of Cool
w matym, starannie wybranym
sktadzie: Christopher Dell na wi-
brafonie, Jan Lundgren na fortepia-
nie, Dan Berglund na kontrabasie,
Dusko Goykovich na trabce i Juk-
ka Perko na saksofonie altowym.
Goscinnie na Piano Man doskonale
frazuje wokalista Max Mutzke, na
fortepianie gra Frank Chastenier,
a Christian von Kaphengst na kon-
trabasie. W klasyku Adderleya One
for Daddy O do sekcji detej dotacza
Nils Landgren na puzonie.

Birth of Cool — lata pieédziesiate, Da-

vis, Coltrane, John Lewis i Modern
Jazz Quartet, Dave Brubeck i Chet
Baker zwany tez Jamesem Deanem
jazzu. Legenda, przed ktora za-
drzatby niejeden muzyk. Az trudno
uwierzy¢, ze liderem tej ptyty jest
perkusista. Weteran sceny muzycz-
nej (Albert Mangelsdorff, Chaka
Khan, Pat Metheny, Michael & Ran-
dy Brecker, Bill Evans, Cassandra
Wilson, Joe Pass, Clark Terry, Mc
Coy Tyner, Jan Garbarek) dyskretnie
pozostaje w cieniu doskonale dobra-
nego sktadu i starannie wybranych
ponadczasowych hitéw i wtasnych
kompozycji. Idealna ptyta na leniwe
upalne popotudnie.

Haffner wybrat to, co najlepsze:
Summertime Gerswina (bardzo do-
bra aranzacja) z ciekawg linig basu,
powsciggliwa trabka (Dusko Goy-
kovich) i bezbtednym fortepianem
(Jan Lundgren). My Funny Valentine
(Rogers & Hart) czy One for Daddy
O Nata Adderleya z perfekcyjnie
brzmiaca sekcja deta (Dusko Goy-
kovich —trgbka, Nils Landgren — pu-
zon, Jukka Perko — saksofon altowy).

Autorstwa Haffnera sa trzy kom-
pozycje. Transowa Trantricity za-
czyna sie zawodzeniem kontraba-



sowego smyczka, ktére przechodzi
w temat perfekcyjnie podany przez
fortepian Lundgrena i kontrabas
(Berglund). Mistrzowski wibrafon
Christophera Della dopetnia per-
fekcyjnie zgrana sekcje rytmicz-
na i emocjonalny duet fortepia-
nu i saksofonu. Jeszcze lepszy jest
rasowy blues Hippie, druga kom-
pozycja autorstwa Haffnera z ge-
nialnym intro i solo kontrabasu
(Berglund), kotyszacym groovem
bebnow 1 wirtuozerskim popisem
saksofonu (Jukka Perko). Wresz-
cie melancholijne Rememberance
z dtugimi delikatnymi dzwiekami
saksofonu i popisowym solo Dusko
Goykovicha, 83-latka, ktory grywat
z Milesem Davisem, Artem Blakey
1 Chetem Bakerem. Jego leniwe,
grane prawie od niechcenia, lirycz-
ne tony walcza o palme pierwszen-
stwa z krystalicznym brzmieniem
i inteligentnym  frazowaniem
Lundgrena na fortepianie.

Pozostate klasyki Haffner podraso-
wuje na witasny sposéb. W Autumn
Leaves Dusko Goykovich ttumiona
trabka podaje temat, do ktorego do-
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tacza w lirycznym dialogu fortepian. Django Johna
Lewisa to klasyk z najlepszych czasow Modern Jazz
Quartet, tutaj w swiezym wydaniu, wzbogacony
o duet Perko (sax) i Goykovicha (trabka). Lundgren
elokwentnie opowiada historie starannie wybrany-
midZzwiekamiakorddw i pasazy, a Dell godnie poda-
za Sladami legendarnego Milta Jacksona. Moje ulu-
bione So What otwiera kontrabas Berglunda, zgrab-
na wariacja stynnej linii basu Paul Chambersa, do
ktorego dotacza rozlegtym solo na wibrafonie Dell,
i na fortepianie niezawodny Lundgren. Nad tym
wszystkim czuwa i pulsuje bezbtedny rytm perku-
sji. Bardzo dobry jest tez blues Piano Man z goscin-
nym wokalem Maxa Mutzke (W tym utworze tez gos-
cinnie Frank Chastenier — fortepian i Christian von
Kaphengst — kontrabas).

Cata ptyta jest mistrzowskim popisem powsciagli-
wosci, oszczednosci wyrazu i maksimum efektu.
Wszystko brzmi jak przypadkowy jam starych zna-
jomych, z nonszalancja bawiagcych sie doskonale
znanymi klasykami. Nie ma tu jednej zbednej nuty
— odswiezajaca odmiana po stuchaniu rozwlektych
solowek, rozdetego ego. Haffner gra ,czarno’, lekko
z tytu, niespiesznie, ale z bezbtednym wyczuciem
weterana. To dzieki niemu — i Swietnej selekcji mu-
zykow ta ptyta nie jest ,kind of”, ona po prostu jest
,cool”. Warto postuchac jej uwaznie, bo jest perfek-
cyjnie zmasterowana i ma piekne, bogate brzmienie.
Polecam, nie tylko na upalne wieczory.O
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Trevor Watts & Veryan Weston

— At Ad Libitum

Marta Kapielska

martab.kapielska@gmail.com

trevor watts &v .
- <1 at ad libitum

For Tune, 2015

,Ad libitum” — oznacza ,bez ograni-
czen” 1 pasuje do tak nieograniczo-
nego i swobodnego nurtu we wspot-
czesnej muzyce, jakim jest free jazz.
Sama nazwa tego nurtu zawiera
jego kwintesencje — zero przymu-
su i catkowita dowolnos¢. Zwykle
bywa tak, ze to, co jest nieprzewidy-
walne i nie jest uwiezione ramami
niczyjej percepciji, najmocniej przy-
cigga uwage. Nie inaczej jest w przy-
padku At Ad Libitum.

Wspotpraca Trevora Wattsa 1 Very-
ana Westona trwa od kilku dekad.
Muzycy wielokrotnie spotykali sie
na swojej muzycznej Sciezce, We-
ston wspomagat Wattsa juz przy
jego muzycznym projekcie Moire
Music. Zdecydowali sie tez na gre

w duecie i z czystym sumieniem
mozna stwierdzi¢, ze byta to swiet-
na decyzja. Trevor Watts wytyczy?t
w dziedzinie improwizacji sakso-
fonowej nowe S$ciezki, echa jego
rozwiazan pobrzmiewaja miedzy
innymi w kompozycjach hotubio-
nego ostatnimi czasy Colina Stetso-
na. Do kogos o tak wielkim talencie,
jakim dysponuje Watts, przytaczyc
sie mogt jedynie ktos réwnie wiel-
ki, czyli Veryan Weston. Weston jest
mtodszy, ale przebieg jego kariery
jest niemniej interesujacy, grywat
na przyktad z tak wybitnymi im-
prowizatorami jak Lol Coxhill i Ed-
die Prévost.

Zapisem jednej z muzycznych kon-
wersacji obu muzykow jest wtasnie
album At Ad Libitum. Ad Libitum to
nazwa warszawskiego festiwalu, na
ktorym prezentowana jest muzyka
improwizowana.  Zarejestrowany
w  warszawskim Centrum Sztuki
Wspdtczesnej koncert to prawie go-
dzinna dawka muzykinieograniczo-
nej, niezamkniete] w ramach pro-
stych definicji. Awangarda w petni.

Sposéb gry obu muzykéw cechuje
naturalnos¢. Kazdy utwor zaczy-



na sie rozgrzewka, muzycy dajq so-
bie miejsce na wzajemne dotarcie
sie 1 dopasowanie, nie ukrywaja
przez stuchaczami potrzeby wy-
czuwania swoich nastrojow. A na-
stroje sg zmienne, nawet w trakcie
jednej kompozycji. Od spokojnych
wstepow, wesotego przygrywania
w potowie i niemalze patetyczne-
go ostinato, do wyciszonego zakon-
czenia — tak brzmi pierwszy utwor,
czyli On Going. Utwor, w ktérym
Watts daje popis swoich mozliwosci
oddechowych.

Na catym albumie popisy saksofo-
nisty zdecydowanie wysuwajg sie
na pierwszy plan i fortepian peini
role raczej pomocnika, anizeli row-
noprawnego kompana. Pod koniec
drugiego utworu, przewrotnie na-
zwanego Going On, zmienia sie to
troche i oba instrumenty réwno
wygrywaja przerazajacg melodie,
ktora na mysl przywodzi¢c moze
muzyke filmow noir, czy tez staro-
dawnych dreszczowcow, wszystko
utrzymane w konwencji free jazzu.
Najdtuzszy utwor na ptycie, The Un-
finished Conversation, podtrzymuje
atmosfere poprzedniej kompozy-
cji, po czym nastepuje kulminacja,
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a nastepnie emocje opadaja. W spokojniejszym tonie
Watts zabiera stuchaczy swoimi wibrujacymi par-
tiami w podroz po catej pieciolinii.

Prawdziwe emocjonalne zespojenie sie muzykow
nastepuje w przedostatnim utworze, czyli Going Out.
To wtasnie tu porzucone zostaja wszelkie granice —
saksofonista i pianista $cigaja sie, ptynac po barwnej
palecie dzwiekow, osiagajac wyzyny kunsztu. Piejg-
cy saksofon i dynamiczna gra na fortepianie dopra-
wiaja 1 tak smaczne juz dzieto, udowadniajac swoja
muzyczna niezaleznosc.

Ksztatt ostatniej kompozycji nadaje Veryan Weston.
Jest to daleko posunieta awangardowa improwiza-
cja, w ktorej muzycy przechodza samych siebie, prze-
mieszczajac sie od sformalizowanego grania do jego
porzucenia.

Taki wtasnie jest ten album. Muzycy poszukuja swo-
ich emocji, wznosza sie na wyzyny, by zaraz potem
zejs¢ na niziny tempa. Sprawiaja wrazenie jakby gra-
li nieco bardziej dla siebie, niz dla publicznosci, co
stuchaczom daje poczucie uczestniczenia w czyms
intymnym, dostepnym jedynie wybranym. Gdyby
byto jeszcze wiecej emocji, a mniej kalkulacji, mu-
zyka na tym by nie stracita. Pewnie na zywo ten
koncert odbierato sie o wiele lepiej, niz zapis z ptyty,
niemniej po album tez warto siegnac, tym bardziej,
ze najlepszy na nim utwor — The Unfinished Conver-
sation — wprost zapiera dech w piersiach.O
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Mary Halvorson — Meltframe

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Firehouse 12 Records, 2015

Trudno uwierzyc, ze Mary Halvorson
nie nagrata wczesniej ptyty na gitare
solo. Przeciez jest gitarzystka o nie-
zwykle wyraznym, wtasnym brzmie-
niu, odciskajaca pietno na wszystkich
formacjach, w ktorych sie pojawia. Za
przyktad moze postuzyé chociazby
najnowsze dzieto kolezanki Halvor-
son — saksofonistki Ingrid Laubrock.
Na ptycie Roulette of the Cradle (2015)
formacji Ingrid Laubrock Anti-Hou-
se liderka pozostawita wiecej miejsca
dla Halvorson niz dla siebie.

Na Meltframe Mary Halvarson ogra-
niczyta charakterystyczny dla swo-
jej gry, falujacy dzwiek gitary. Po-
zostajac nadal soba, zdotata nagraé
cos odmiennego od tego, z czego do-

tychczas ja znalismy. Najwyraznie]
uznala, ze nie wystarczy tylko wy-
konac to, co ijak najlepiej potrafi, ale
ze rowniez trzeba cos zmienic. Zde-
cydowata sie na autonomiczne dzie-
to, by¢ moze wychodzac ze stusz-
nego zatozenia, ze nagranie ptyty
na gitare solo zastuguje na wtasng,
odmienng koncepcje artystyczna
i przedefiniowanie swojego stylu.

Swiadczy o tym réwniez dobdr re-
pertuaru. W jej dyskografii, poczaw-
szy od 2005 roku, kiedy zadebiutowa-
ta na rynku fonograficznym, z roku
na rok przybywato ptyt, na ktérych
coraz wiekszg czes¢ programu wy-
peiniaty coraz to ciekawsze utwory
przez niag skomponowane. Na swoj
debiut jako solistki wybrata jednak
wylacznie utwory cudze, autorstwa
zarowno muzykow, z ktérymiwspot-
pracuje na co dzien (Noél Akchoté,
Chris Lightcap, Tomas Fujiwara), ale
gldwnie takich legendarnych, histo-
rycznych postaci jak: Oliver Nelson,
Annette Peacock, Ornette Coleman,
Duke Ellington, Carla Bley, McCoy
Tyner, Roscoe Mitchell. Na kazdy
z klasykow Mary Halvorson znala-
zta swoj wiasny, oryginalny sposob.
Co jest wystarczajagcym powodem do
bardzo wysokiej noty dla tej ptyty. ©
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Kamasi Washington — The Epic

Barnaba Siegel

barnaba.siegel@radiojazz.fm

Nie przepadam za pisaniem w re-
cenzjach.. o pisaniu recenzji, ale ten
jeden raz zrobie wyjatek. Zdatem so-
bie sprawe, ze moje odwlekanie od-
dania tekstu to nie efekt braku or-
ganizacji, a przyttoczenia dostownie
epicka, roztozona na az trzy CD za-
wartoscia. I niestety jest to nadmiar,
od ktdorego odrobine boli gtowa.

Piszac w skrocie — The Epic to granie
na bardzo, bardzo wysokim pozio-
mie. Kamasi Washington jest swiet-
nym saksofonistg, a na swoim debiu-
tanckim albumie (facet ma 34 lata!)
zawart muzyke, ktora za nic ma no-
woczesne trendy. Znacznie bardziej
jawi sie jako rozlegty, monstrualny
wrecz tribute album dla wielu po-
przednich dekad — co potwierdzatby
fakt, ze Kamasi na swoim Facebooku
regularnie publikuje zdjecia ulubio-
nych winyli, gtéwnie ptyt z lat 60.170.

Na The Epic dominuja nawigzania
do brzmienia z tej drugiej dekady,
jest duzo dynamicznego postbopu
i spiritual jazzu. W swiecie wiel-
kiego jazzu’ te rzeczy jakos niespra-
wiedliwie odeszty do lamusa. Tym-
czasem tu rzadza klasyczne soldwki
saksofonu, trabki i puzonu, baroko-
we, przesadzone momentami aran-

Brainfeeder, 2015

ze petne przeszkadzajek, deciakow,
a nieraz i przyprawiajacych o ciar-
ki, cho¢ moze nazbyt patetycznych,
chérow. Raz pojawi sie Hammond
czy inne organy, raz klasycznie
jazzowy wokal. Nudy nie ma.

Odziwo, za to brakuje jakichkolwiek
strzepow fusion, rhythmn’bluesa
1 psychodelii czy klasycznego jazz-
-funku. Ale nie to jest najgorsze.
Najgorsze jest to, ze catos¢ jest prze-
razliwie dtuga. Puszczajac dwa-trzy
losowe utwory, swietnie sie bawie,
ale probujac stuchac wiecej, poddaje
sie. Niemal trzygodzinna odyseja ('),
pozbawiona wyraznego scenariusza
czy wiekszego zrdéznicowania po-
miedzy kolejnymi krazkami, jest po
prostu meczaca.©
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PARDON, TO TU: AMBROSE AKINMUSIRE QUARTET
Ambrose Akinmusire zagra 12 pazdziernika w war-
szawskim klubie Pardon, To Tu. Wspdtpracowat mie-
dzy innymi z takimi muzykami jak: Steve Coleman,
Vijay lyer, Aaron Parks, Esperanza Spalding, Jason
Moran. Jego dwie ostatnie ptyty ukazaty sie w presti-
zowej wytworni Blue Note Records, a Swiatowe me-
dia okrzyknety go wschodzaca gwiazda Swiatowego
jazzu. Bedzie to pierwszy w Polsce klubowy wystep
tego artysty.

ERA JAZZU

Wokalista Vinx z warsztatowa grupa poznanskich
muzykéw Poznanh Jazz Project rozpocznie 13 paz-
dziernika tegoroczna Ere Jazzu. Do 19 pazdzier-
nika w jej ramach, w poznanskim klubie Blue Note
oraz w CK Zamek wystapia: Carmen Souza, Ore-
gon, Bossarenova Trio, John Abercrombie Quartet,
Reggie Washington Quartet, Stacey Kent, Zagoérski
| Skowronski Project. W nowym kwartecie gitarzy-
sty Johna Abercrombiego postucha¢ bedzie mozna
pianisty Marca Coplanda, basisty Drew Gressa oraz
perkusisty Joeya Barona.

SLASKI JAZZ CLUB
MICHAt WIERBA DOPPELGANGER PROJECT

Michat Wierba Doppelganger Project z udziatem
saksofonisty Macieja Sikaty wystapi 15 pazdzier-
nika w Slaskim Jazz Klubie w Gliwicach. Poza graja-
cym na fortepianie liderem i gosciem zespotu, w jego
sktad wchodza: perkusista Arek Skolik i basista Kuba
Dworak. Muzycy deklaruja, ze graja nowoczesny jazz
w potaczeniu z world music oraz obiecuja zabawe cy-

[P —

tatem, konwencja, swobodne poruszanie sie w réz-
Pl 5 : nych stylistykach i nawiazania do tradycji.

f
*
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ADAM BAELDYCH & HELGE LIEN TRIO

19 pazdziernika koncertem we wroctawskim Impar-
cie rozpoczyna sie trasa promujaca ptyte Bridges
Adama Batdycha & Helge Lien Trio. Muzycy beda
gra¢ codziennie do 23 pazdziernika. Wystapia w war-
szawskiej Fabryce Trzciny, gdaniskim Starym Mane-
zu, koszalinskim Centrum Kultury 105 oraz w Jeleniej
Gorze, w ramach Krokus Jazz Festiwal. ,Postrzega-
jac zycie jako ciagta wedrdéwke, chciatbym da¢ wyraz
tej pieknej chwili, ktdra trwa teraz. Jest petna mitosci,
szczescia oraz koloréw, ktére odkrytem w muzyce,
i mysli, ktére mnie zainspirowaty. Mam nadzieje, ze
moja opowies¢ bedzie réwniez inspirujaca dla Ciebie,
Drogi Stuchaczu” - zaprasza Adam Batdych.

HANZA JAZZ FESTIWAL

Pokazanie, ze jazz nie ma tak naprawde zadnych ba-
rier i ograniczenh oraz ze obcowanie z nim jest przy-
jemnoscia i sztuka sama w sobie - taki jest cel orga-
nizatoréw tegorocznej jedenastej edycji Hanza Jazz
Festiwal. Festiwal rozpocznie 21 pazdziernika w Fil-
harmonii Koszalifiskiej Nikola Kotodziejczyk Orche-
stra wykonaniem suity Chord Nation. Przez nastepne
trzy dni wystapia: tukasz Pawlik Project, Adam Bat-
dych & Helge Lien Trio, The Lions, Przemek Raminiak
Quartet. Ostatniego dnia rozstrzygniety zostanie to-
warzyszacy festiwalowi konkurs.

GLOGOWSKIE SPOTKANIA JAZZOWE

Koncert Swing Revisited Stanistawa Soyki wraz z dun-
sko-szwedzkim Roger Berg Big Band, jubileuszowy
wystep zespotu Walk Away ze specjalnymi go$émi oraz
miedzynarodowego projektu Deana Browna - to naj-
wieksze atrakcje organizowanych po raz 31. Glogow-
skich Spotkan Jazzowych zaplanowanych w dniach
22-25 pazdziernika. W programie réwniez, miedzy
innymi, Akademia Jazzu z Dixie Tiger's Band, parada
jazzowa w stylu dixie, Jazz Kids Day z Anna Szarmach.
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Adam Batdych
& Helge Lien Trio
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MOZG FESTIVAL

Roscoe Mitchell, legendarny improwizator, jeden za-
tozycieli i filarobw Art Ensemble of Chicago wystapi
w warszawskim Mézgu Powszechnym 23 pazdzier-
nika - pierwszego dnia tegorocznej, jedenastej edycji
Mézg Festivalu. Grupe z nim stworza polscy muzycy:
Jerzy Mazzoll oraz Stawek i Qba Janiccy. Nastepne-
go dnia kwartet zagra w Bydgoszczy, gdzie obywac
sie bedzie réwnolegta do warszawskiej, druga wersja
Modzg Festival. Wsrdd najwiekszych atrakeji festiwalu,
ktory potrwa do 14 listopada, miedzy innymi: Wil-
liam Parker na koncercie solo, The Necks, Jan Jeli-
nek & Masayoshi Fujita, Trilok Gurtu, Stian Wester-
hus, Sean Noonan Trio.

KROKUS JAZZ FESTIVAL

Adam Batdych & Helge Lien Trio, Jeremy Pelt, Moni-
ka Borzym z Nikola Kotodziejczykiem, Charli Green
& Krzysztof ,,Puma” Piasecki 4 Set, Mike Parker’s
Trio Theory i Kamil Piotrowicz Quintet - wystagpia
podczas tegorocznej, czternastej edycji Krokus Jazz
Festival. Festiwal odbywac¢ sie bedzie od 23 do 25
pazdziernika w Jeleniej Gérze, w sali koncertowej
Jeleniogérskiego Centrum Kultury oraz w miejsco-
wym klubie Kwadrat.

BRANFORD MARSALIS

29 pazdziernika w kosciele sw. Katarzyny w Krako-
wie wystgpi Branford Marsalis, ktéry zaprezentuje
materiat z najnowszej ptyty na saksofon solo In My
Solitude z wystepu zarejestrowanego w katedrze
Grace, w San Francisco. ,Udatem sie na scene z pro-
gramem, w ktérym Swiadomie pozostawitem puste
miejsca na improwizacje. Moje improwizacje bazo-
waty na tym, co w danym momencie wiasnie gratem,
jak i na odbiorze miejsca przez publicznosc i jej za-
chowaniu sie. Granie solowego koncertu do tatwych
zadan nie nalezy" - przyznat Marsalis.



PINCZOWSKIE ZADUSZKI JAZZOWE

Dorota Miskiewicz i Marek Napidérkowski zainaugu-
ruja 30 pazdziernika Pinczowskie Zaduszki Jazzo-
we. W programie koncertu znajda sie najbardziej zna-
ne piosenki z solowych ptyt Doroty Miskiewicz oraz
standardy jazzowe. Nastepnie tego samego dnia za-
gra Kazimierz Jonkisz Energy Tribute to Elvin Jones.
31 pazdziernika wystapi Artur Dutkiewicz Trio oraz
Mike Russell & Levandek Funky.

STODOtA: ST GERMAIN

St Germain (francuski producent Ludovic Navarre,
pionier nurtu pionier French Touch) wystapi 5 listo-
pada w warszawskim klubie Stodota. Mozna spo-
dziewac sie programu z najnowszej ptyty francuskie-
go producenta, ktéra ukaze sie w pazdzierniku. Na
krazku, nagranym z udziatem afrykanskich muzy-
kow, ustysze¢ mozna tradycyjne malijskie instrumen-
ty, takie jak: kora, balafon czy ngoni, ktére potaczone
zostaty z gitarami elektrycznymi, pianinami i sakso-
fonami.

RZESZOW JAZZ FESTIWAL

Open Trio, Piotr Matusik Quartet z programem Tribute
to Chick Corea, Zbigniew Jakubek Quartet, Vehemen-
ce Quartet, Charlie Green & Puma Piasecki 4set, duet
Scieranski & Batata, Pilichowski Trio, Wojtek Mazo-
lewski Quintet, Smietana - Friends (Karolak, Wylezot,
Napiérkowski, Baron, Czerwinski, Debski) i Soweto
Kinch & Orange Train - to wykonawcy Rzeszéw Jazz
Festiwal. Tegoroczna edycja festiwalu potrwa od 11 do
22 listopada. Koncerty w wielu miejscach Rzeszowa,
miedzy innymi w Domu Kultury Biata, Wojewodzkim
Domu Kultury i klubach: Mikrofon, Jazz Room.
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— SKORZYSTAJ

ZKopu
INIZKOWEGO:

MILLER / MOZDZER /
/ NAMYStOWSKI - AFRODEEZIA

0d 17 do 21 listopada trwac be-
dzie trasa koncertowa po Pol-
sce Marcusa Millera. Do udziatu
w koncertach zaproszeni zosta-
li Leszek Mozdzer i Zbigniew
Namystowski. Artysci wystapia
w Poznaniu, Warszawie, Kato-
wicach, Wroctawiu i Gdyni. Poza
utworami z najnowszej ptyty
Millera, Afrodeezia, mozna spo-
dziewac sie, ze Leszek Mozdzer
zaprezentuje swoje najhowsze
projekty, w tym muzyke tercetu
Mozdzer |/ Danielsson / Fresco
z najnowszego albumu Jazz at
Berlin Philharmonic 3.0

Polub JazzPRESS
na Facebooku

www.facebook.com/JazzPRESspl

Koncerty / Przewodnik koncertowy

fot.Bogdan Augustyniak

JazzPRESS poszukuje
wspotpracownikow

w Warszawie, Poznaniu,
TrojmiesScie, Wroctawiu
| Katowicach.

Zgtoszenia, najlepiej 4

z probkami wtasnych
tekstow:

Zapewniamy wstep na wszystkie
relacjonowane dla nas koncerty
i festiwale. R
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L

Mark Feldman

Z roku na rok coraz lepiej

Krzysztof Komorek

nos_kulturalny@wp.pl

Sierpniowa czes¢ Letniej Akade-
mii Jazzu rozpoczeta sie koncertem
dwoch kwartetow prowadzonych
przez skrzypkow. Spotkanie po-
Swiecone byto, jak nie trudno zgad-
nac, Zbigniewowi Seifertowi i jego
muzyce. Wieczor rozpoczat zespodt
Bartosza Dworaka. Kwartet i jego
lider byli wielokrotnie nagradza-
ni i komplementowani w ostatnim
roku i musze przyznac, ze zastuze-
nie. Zagrali solidny jazz, gtdwnie

Letnia Akademia Jazzu, t6dz, Wytwornia,

sierpien-wrzesien 2015 r. - czes¢ 2

wtasne kompozycje, miedzy innymi
z zapowiadanej premiery ptytowe;.
To byta muzyka ,elegancka’, z dba-
toscia o szczegdty, ot choéby nawet
o takie drobiazgi jak stroje muzy-
kow. Nie oznacza to jednak, ze wy-
step ten byt nudny i nieatrakcyjny.

Druga cze$¢ wypeinit Mark Feld-
man, ktory wspdlnie z Audiofeeling
Trio Pawla Kaczmarczyka zagrat
koncert niezwykle zywiotowy i eks-

fot. Piotr Fagasiewicz



presyjny. Obok kompozycji Feldma-
na pojawity sie oczywiscie utwory
Seiferta. Do Quo vadis amerykanski
skrzypek zaprosit Bartosza Dwora-
ka i w ten sposob obaj solisci zwien-
czyli jeszcze jeden udany wieczor
tegorocznej Akademii.

W nastepnym tygodniu w Wytwor-
ni goscita kolejna gwiazda. René
Marie dos¢ pdézno rozpoczeta ka-
riere piosenkarska. Dzis ma za sobg
10 nagranych ptyt, nominacje do
Grammy 1 liczne nagrody. Jest tez
autorka 1 wykonawczynia muzycz-
nego monodramu Slut Energy Theo-
ry. Aktorskie zaciecie widac 1 czuc
W scenicznym zachowaniu René
Wokalistce
perkusista Quentin Baxter, basista

Marie. towarzyszyli:
Elias Bailey i niezwykle ciekawie
prezentujacy sie pianista John Chin.

Pierwsza potowe koncertu wypetni-
ty nagrania z ptyty I Wanna Be Evil
zawierajace] nagrania z repertuaru
Earthy Kitt. Ustyszelismy, miedzy
innymi, Cest St Bon, My Heart Be-
longs to Daddy i I'd Rather Be Burned
as a Witch. Na czes¢ druga ztozyty
sie prezentacje oryginalnych kom-
pozycji zespotu z przygotowywane]
do wydania pod koniec biezacego
roku ptyty. René Marie od poczatku
porwata za soba publicznos¢. Kon-
cert zakonczyty dwa bisy, ale dato
sie odczué, ze widzowie chetnie po-
stuchaliby jeszcze kilka kolejnych
utworow.
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Bartosz Dworak, René Marie, fot. Piotr Fagasiewicz

Akademie otwierat w tym roku koncert big bandu.
Na finatowym koncercie, poswieconym Krzysztofowi
Komedzie, Wytwodrnia goscita niemal réwnie pokaz-
ny sktad instrumentalistow. Orkiestra Rosemary’s
Babies wykonata specjalne aranzacje utworow Ko-
medy przygotowane i poprowadzone przez znakomi-
tego norweskiego kompozytora Elrenda Skomsvolla.
Skomsvoll nie usitowat wywazac¢ otwartych drzwi,
szukac za wszelkg cene innosci i oryginalnosci inter-
pretacji. Postawit na jakos¢ wykonania zapraszajac,
do ztozonej z muzykow norweskich i polskich Orkie-
stry, instrumentalistow znakomitych. W jej sktadzie,
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Sebastian Zawadzki Aga Zaryan

wystapili miedzy innymi Dominik Wania i Maciej
Obara, a takze znani z prowadzenia warsztatow In-
ternational Jazz Platform basista Ole Morten Vagan
1 perkusista Gard Nilssen. Fascynujaco zabrzmiat
Astigmatic zagrany bardzo podobnie do wersji znanej
z ptyty Komedy, rozciagniety podobnie jak oryginat
w trzydziestominutowa suite. Freejazzowa trabka
przeplatata sie z fragmentami w stylistyce jarmar-
cznej potancowki, zakonczenie przywodzito zas na
mysl hollywoodzka ilustracje samochodowego po-
Scigu z filmu sensacyjnego. Kattorna zaskoczyta czy-
tanymi fragmentami Podtrzymywania swiatta Jea-
nette Winterson. W Svantetic Orkiestra rozpedzata
sie niczym lokomotywa przerywajac swoj szalenczy
bieg juz to solowymi popisami basu i perkusiji, juz to
subtelna gra smyczkow i fortepianu. Zakonczenie te-
gorocznego cyklu letnich koncertéw dostosowato sie
poziomem do wczesniejszych swietnych wystepow.

Poza opisanymi powyzej koncertami (oraz w pierw-

szej czesci relacji — JazzPRESS, wrze-
sien 2015), Letnia Akademia Jazzu
goscita jeszcze Sebastiana Zawadz-
kiego, ktory zaprezentowat sie pub-
licznosci w solowym recitalu forte-
pianowym oraz Age Zaryan, ktora
wraz z zespolem Michata Tokaja,
przedstawita interpretacje piose-
nek z repertuaru Wandy Warskie;j.
Jeden z wieczorow poswiecono te-
atrowi. Sonia Bohosiewicz i Kata-
rzyna Kwiatkowska zaprezento-
waty przygotowany specjalnie dla
LAJ spektakl oparty na Dzienniku
1954 Leopolda Tyrmanda. Smaczku
przedstawieniu dodawata muzy-
ka tria Marek Napiorkowski, Ro-
bert Kubiszyn, Michal Miskiewicz,
skomponowana przez Napiorkow-
skiego, czesciowo zas improwizowa-



fot. Piotr Fagasiewicz

fot. Piotr Fagasiewicz

Koncert finatowy

na w trakcie wystepu. Podczas festi-
walu mozna byto réwniez obejrzec
wystawe fotografii inspirowanych
jazzem, autorstwa Ryszarda Horo-
witza. Nalezy takze wspomniec, ze
ci, ktérzy nie mieli okazji uczestni-
czy¢ w ktoryms z koncertow Aka-
demii, mogli obejrzec jego transmi-
sje w internecie. Obraz z kamer byt
takze wyswietlany podczas wyste-
pow na kinowym ekranie umiesz-
czonym z tytu sceny, co skracato
dystans pomiedzy muzykami, a wi-
downia i dawato publicznosci uni-
kalng mozliwos¢ podejrzenia arty-
stow z bliska, ztudzenie spogladania
im przez ramie podczas koncertu.

Letnia Akademia Jazzu systema-
tycznie i konsekwentnie rozwija sie
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Erlend Skomsvoll

po raz kolejny serwujac nam program lepszy i cie-
kawszy od poprzedniego. Wizyty gwiazd —tych jasno
Swiecacych i tych wspinajacych sie na jazzowy fir-
mament, unikalne projekty, ciekawy program towa-
rzyszacy — to atuty tego festiwalu. Tegoroczng edycje
$Smiato mozna dotaczy¢ do grona najwazniejszych
i najciekawszych wydarzen jazzowych w Polsce. ©
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Ida Sevelkaityte

Konkurs odmiennosci wokalnych

Ryszard Skrzypiec

ryszardskrzypiec@gmail.coml

Po rocznej przerwie do kalendarza
letnich festiwali jazzowych powrd-
city Miedzykulturowe Spotkania
Muzyki, Kreatywnosci i Ekspresji
Voicingers. Siddma edycja, podobnie
jak poprzednie, odbyta sie w Zorach
w drugiej potowie sierpnia, pod ar-
tystycznym kierownictwem woka-
listy Grzegorza Karnasa. Tradycyij-
nie w programie imprezy znalazty
sie zajecia warsztatowe, wystepy
konkursowe w ramach Miedzyna-
rodowego Konkursu Jazzowego Dla
Muzykéw Spiewajacych, koncerty

Voicingers, Zory, 22 sierpnia 2015 .

jurorow oraz nocne jam sessions.
Waznym wydarzeniem byt, zor-
ganizowany po raz pierwszy, kon-
cert Uczestnikow Warsztatow Vo-
icingers dla Dzieci, ktory odbyt? sie
z towarzyszeniem muzykéw jazzo-
wych, na scenie plenerowej Miej-
skiego Osrodka Kultury.

Tak jakos ztozyto sie w tym roku, ze
na kazdym z dostepnych mi letnich
wydarzen jazzowym bytem tylko
jednego dnia. Tak byto i w przypad-
ku Miedzynarodowego Konkursu



fot. Bogdan Krezel

im. Jarka Smietany, i w przypadku
Festiwalu Jazz w Ruinach. Nie ina-
czej byto takze w przypadku Voicin-
gers, na ktory trafitem ostatniego
dnia przestuchan eliminacyjnych.
Na scenie MOK w sobotnie popotu-
dnie zaprezentowaty sie dwie woka-
listki Basak Yavuz z Turcji i Alina
Rostotskaya z Rosji, ktore ubiegaty
sie o wystep w niedzielnym finale
1w efekcie o Grand Prix Konkursu.
Jak sie pdzniej okazato, pochodzaca
z Moskwy wokalistka byta tego dos¢
bliska, poniewaz zostata laureat-
ka drugiej nagrody, nota bene jako
pierwsza Rosjanka biorgca udziat
w konkursie. Natomiast laureat-
ka Grand Prix zostata spiewajaca
pierwszego dnia pochodzaca z Rzy-
mu Francesca Palamidessi.

Jednak zanim poznalismy konkur-
sowe rozstrzygniecia, najpierw mie-
lismy przyjemnosc¢ wystuchac krot-
kich recitali artystek. Jako pierwsza
na scenie pojawita sie Turczynka,
ktora

zaprezentowata program

ztozony z utwordéw Spiewanych
w wiekszosci po turecku. Recital byt
subtelny, ale nie pozbawiony sce-
nicznej dramaturgii, cho¢ najwie-
cej dynamiki wniodst w niego zespot
akompaniujacy wokalistce, miedzy
innymi z Pawlem Kaczmarczy-
kiem na fortepianie i Grzegorzem
Mastowskim na perkusji. Ten drugi
miat wiele okazji do solowych im-
prowizacji rozwijajacych $piewane
przez wokalistke tematy. Natomiast
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Bruno Amstad, Francesca Palamidessi, fot. Bogdan Krezel

moskwianka zaprezentowata program o wieksze]
dynamice, liryzmie i z licznymi autobiograficznymi
odwotaniami. Te ostatnie znalazty sie w dedykowa-
nej oczekiwanej corce piosence Birth czy skompono-
wanej dla niej kotysance. Jednak szczegolnie urzekta
wykonaniem sefardyjskiej piesni Morenika.

Po tym zderzeniu dwdch odmiennych osobowosci
wokalnych i kulturowych, réwnie duszny jak popo-
tudnie wieczor zwienczyt wystep szwajcarskiego du-
etu Albireo, ktory tworza: jeden z juroréw konkursu
— wokalista Bruno Amstad i multiinstrumentalista
Albin Brun. W programie przeczytatem: ,Duet przy-
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gotuje na naszych oczach wywar
z fragmentow dzwiekow, rytmow,
przy pomocy gtosu, szerokiej gamy
instrumentow oraz elektroniki” Jak
zapowiedzieli, tak tez i zrobili. Roz-
poczeli od intro saksofonu i przez
ponad godzine prowadzili stucha-
czy waska Sciezkg wycinang w ge-
stwinie dzwiekow wydawanych
przez roznorodne instrumenty
1przedmioty, glosielektroniczne ga-
dzety ten gtos zapetlajace i przetwa-
rzajace. Stale krazac wokot korzeni
europejskiej kultury, i to nie tylko
muzycznej, czerpali z jej bogactwa

pelnymi garsciami. Na marginesie,

na wstepie muzycy zadeklarowali,
ze prezentowany program pozba-
wiony jest kompozycji, co w przy-
padku grajacych ze soba od dwodch
dekad muzykéw mozna uznac co
najwyzej za figure retoryczna.©

f ; i !
Kiki Manders , Karnas Formula, Manu Domergue, Mateusz Sliwa
fot. Bogdan Krezel
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Wojciech Jachna

Wiatr w zagle
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Albert Beger

Singer Jazz 2015 w ramach Xl Festiwalu Kultury

Zydowskiej Warszawa Singera, Warszawa,

Pardon, To Tu, 26 sierpnia 2015 r.

Barnaba Siegel

barnaba.siegel@radiojazz.fm

Nagrany przez trio Jachna / Tarwid
/ Karch album Sundial byt czyms
Swiezym 1 przyjemnym, ale pierw-
sze zetkniecie na zywo z zespotem
niespecjalnie mnie przekonato.
Podczas koncertu w monumental-
nym Patacyku Szustra w Warszawie
czutem, ze muzyka tria oddziela sie
ode mnie jakas dziwna bariera nad-
miernej powagi. Sytuacja zmienita
sie absolutnie, gdy zespot przenidst
sie w znacznie bardzie] swobodne
otoczenie stotecznego klubu Par-
don, To Tu.

Ciepta noc, w srodku jazzowa swo-
boda, ttum ludzi prawdopodobnie
zneconych przez rozne atrakcje fe-
stiwalu Warszawa Singera (wczes-
niej tego dnia grat zespot z Kaya
1 Katarzyna Nosowska). I nagle ba-
riery znikajg, w utozonej i dalekiej
od improwizacyjnego szatu muzyce
pojawia sie niestychane porozumie-
nie, energia. Niepozbawiony wyraz-
nego scenariusza materiat z Sundial
porywa — zwlaszcza od momentu,
gdy, pod wiodacy dzwiek trabki
Jachny i towarzyszace mu tto for-
tepianu Tarwida, wdziera sie peina

55
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nerwu gra Karcha, przypomina-
jaca to, co wyczyniat mtody Tony
Williams w kwintecie Milesa.
Najbardziej byto to stychac¢ w po-
mystowo rozegranym Mazurku.
[ gdy zabrzmiata repryza tytu-
towego utworu na zakonczenie
pierwszego setu, pozostaty tylko
ciarki.

Zasada byto, ze na jazzowym fe-
stiwalu, w ramach Warszawy
Singera, do wszystkich zespotow
dotaczat sie izraelski saksofoni-
sta Albert Beger. Bytem do tego
sceptycznie nastawiony, bo kazde-
go dnia pojawialy sie rozne styli-
stycznie zespoty, a mato kto potra-
fi sie naprawde dobrze wpasowac
1nie wyczerpac swojej kreatywno-
Sci, grajac przeciez te pare dni pod
rzad. O dziwo, koncepcja zadzia-
tata. Beger z szacunkiem dotaczyt
do kompozycji tria, a przy okazji
tchnat odrobine jammowego du-
chai,zmusit” Jachne, zeby chociaz
na chwile oddat sie galopadzie.
Szkoda jedynie, ze tak Swietnie
czujacy sie we wiasnych kompozy-
cjach Tarwid ustapit pola podczas
swobodnego, freejazzowego popi-
su Alberta. W koncu improwiza-
cja to dusza jazzu!O

rapioJozzem

Stuchaj nas
platformie

uneln.co

www.radiojazz.fm

fot. Kuba Replewicz
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Tomasz Ttuczkiewicz

Tomasz GrzegorskKi

JazzPRESS, pazdziernik 2015
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Dziesiec lat kamedulskiego jazzu,
czyli o tym, ze jazz wyszedl z podziemi,

bo sie nie zmiescil

Warszawa, Kosciét Pokamedulski,

24 wrzesnia 2015 ..

To byta wielka przyjemnos¢ dostac
zaproszenie na koncert z okazji
dziesieciolecia Jazzu w Podziemiach
Kamedulskich, bo niewiele takich
wtasnie imprez, nie festiwali, ale
jazzowych cykli, ma tak dtuga i az
tak bogata historie.

A wszystko zaczeto sie od wspdtpra-
cy ksiedza z urzedem dzielnicy Bie-
lany. Legendarny w tej czesci War-
szawy, w Srodowisku kultury, spo-

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

tecznik, ksiadz proboszcz Wojciech
Drozdowicz, majacy juz na koncie
doswiadczenia w kulturze i mediach
(byt twodrca programu telewizyjnego
Ziarno, za ktory otrzymat nagrode
Wiktora w 1990 roku) w 2002 roku
doprowadzit, przy wsparciu dzielni-
cy, do odgruzowania i uruchomie-
nia, w podziemiach pod kosciotem
kolegiackim na warszawskich Biela-
nach, kulturalnego centrum.

Jorgos Skolias

|57
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Michat Baranski Wojciech Karolak

W 2006 roku w Podziemiach pojawita sie Hanna
Dutkiewicz — prywatnie zona pianisty Artura Dut-
kiewicza —1 od tej pory miejsce to zaczeto coraz moc-
niej pulsowac jazzem.

Przez dekade przez scene w Podziemiach przewineta
sie czotdwka polskich jazzmanodw, a lista jest zaiste
imponujaca, bo dzieki zaangazowaniu bardzo lubia-
nych w srodowisku panstwa Dutkiewiczow — z jed-
nej strony — i niezwykle cieptego, otwartego 1 uwiel-
bianego przez ludzi ks. Drozdowicza — z drugiej stro-
ny — kazdy koncert stat sie wydarzeniem nie tylko
artystycznym, ale i towarzyskim. Statym i charakte-
rystycznym elementem cyklu byty takze zapowiedzi
charyzmatycznego Tomasza Ttuczkiewicza, dzien-
nikarza radiowego i dziatacza jazzowego, autora
pierwszego przektadu autobiografii Milesa Davisa.

Koncert z okazji dziesieciolecia miat zatem charak-
ter nie tylko jubileuszu, ale byt takze przyjacielskim

spotkaniem wielu ludzi
zaangazowanych w kul-
ture, ze szczegdlnym

uwzglednieniem jazzu.

Poza naprawde spekta-
kularng oprawg przed-
siewziecia: dwoch sak-
sofonistéw  grajacych
na powitanie  gosci
w drewnianej szopce
przy kosciele, telebim
z dodatkowymi miej-
scami siedzacymi dla
tych, ktorzy nie zmiesci-
li sie w niezaobszernych
przeciez podziemiach,
bylo to wydarzenie

o naprawde duzym cie-
zarze artystycznym: koncert dwoch
znakomitych, cho¢ catkowicie od-
miennych w charakterze zespotow
z udziatem gosci specjalnych ocza-

rowatl wszystkich bez wyjatku.

Po czesci oficjalno-wspominkowej
na scenie pojawit sie Artur Dut-
kiewicz ze swoim trio (Artur Dut-
kiewicz, Michat Baranski, Eukasz
Zyta) i od pierwszej chwili rozpocze-
ta sie jazzowa magia. Na rozgrzew-
ke muzycy zaserwowali materiat
z ostatniej ptyty zespotu, znakomitej
Prany, po czym na scenie dotaczyt do
nich gos¢, Jorgos Skolias. Poniewaz
piszacy te stowa jest wielkim wiel-
bicielem wokalistyki Skoliasa, niech
wystarczy stwierdzenie, ze wspodlnie
z Dutkiewiczem siegajac po trady-



tukasz Zyta

cyjne greckie utwory stworzyli ab-
solutnie nowg przestrzen w jazzie.
Z wielka niecierpliwoscia czekam
na krazek z tym materiatem. Na bis
zagrali doskonale znane obydwu ar-
tystom utwory Jimiego Hendrixa.

Oczywiscie koncert nie skonczytby
sie szybko, gdyby nie fakt, ze w bok-
sie startowym oczekiwat drugi ze-
spot: Wojciech Karolak Trio (Woj-
ciech Karolak, Tomasz Grzegorski,
Arek Skolik) z udziatem Stanista-
wa Sojki — byta to reaktywacja ist-
niejacego wiele lat temu projektu
obydwu pandw. Niby jak wszyscy
wiem co, i jak gra Karolak, ale za
kazdym razem na nowo odkrywam
wyzyny jego muzycznego smaku,
swingu 1 rozumienia jazzu. W to-
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Tomasz Grzegorski, Stanistaw Sojka, fot. Kuba Majerczyk

warzystwie nieprawdopodobnie swingujacych ko-
legdw ten arcymistrz Hammonda jest jazzowym
szamanem. Nieznajacych ostatnich dokonan Sojki,
ktory nagrat wraz z szwedzko-dunskim big bandem
Roger Berg Big Band album Swing Revisited informu-
je, ze nie ma w Polsce lepiej swingujacego jazzowego
wokalisty. Na materiat jaki panowie zaprezentowa-
li sktadaty sie oczywiscie klasyczne standardy typu
Fly me to The Moon, My Funny Valentine i byto to na-
prawde wydarzenie, zupelnie zreszty jak i koncert
Dutkiewicz / Skolias, godne najwiekszych festiwa-
lowych scen. Rzadko zdarza sie, ze porownujac dwa
odbywajace sie po sobie koncerty trudno orzec, kto-
ry z nich zrobit wieksze wrazenie. Obydwa unosity
publicznosd, tyle ze do nieco innych jazzowych nieb.

Na koniec wszyscy zostali zaproszeni na urodzino-
wy tort, a my kibicujemy Jazzowi w Podziemiach Ka-
medulskich i trzymamy kciuki za jazz na warszaw-
skich Bielanach!©
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Mats Gustafson

W koncu rytm!

Barnaba Siegel

barnaba.siegel@radiojazz.fm

Rytm! Jak mi tego brakuje. Z przy-
jemnoscia chodze na koncerty
z pogranicza awangardy i free, ale
w nadmiernej ilosci taka muzyka
zaczyna mnie zwyczajnie rozstra-
jac. Po krotkim namysle doszedtem
do wniosku, ze odpowiedzialny jest
za to witasnie brak rytmu. Cata fala
muzyki impro czesto nadmiernie
ucieka od utrzymania swojej struk-
tury w pewnych ramach. Nie czuje
sie specjalista w tym temacie (zresz-

Warszawa, Pardon, To Tu, 13-14 sierpnia 2015 r.

ta, czy w dzisiejszych czasach eklek-
tyzmuimash-upumozna cokolwiek
krytykowac?), ale na moje ucho wie-
le tych awangardowo-frywolnych
wycieczek nie wychodzi wcale do-
brze, brakuje po prostu kompozycji
na odpowiednim poziomie.

Jakaz mita odmiang byto postu-
chanie Fire! Jak fajnie jest zobaczy¢
w konicu gitare basowa —instrument
niemal odrzucony przez mate, nie-

fot. Piotr Gruchata
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Johan Berthling

zwiazane ze stylem fusion sktady.
Jak komfortowo moze sie cztowiek
poczu¢, gdy wszystkie szalenstwa
maja jakis punkt odniesienia.

Jednoczesnie nie mozna powiedziec,
zeby zespot Matsa Gustafsona grat
muzyke prosta. Przywrdcenie takiej
jednostki jak sekcja rytmiczna (za-
miast niemal odrebnie istniejacych
kontrabasu i perkusji) kojarzyto mi
sie tylko z jednym —z latami siedem-
dziesigtymi. W uszach miatem echa
krautrockowych podbojow Guru
Guru czy tych najmroczniejszych
wecielen zespotu Davisa. Czyli nieba-

JazzPRESS, pazdziernik 2015

Andreas Werliin

nalnie, ale wcigz rytmicznie. A miejsce elektrycznej
gitary bez problemu zajat Gustafson ze swoim ciez-
kim jak kolubryna brzmieniem. Nie jest on wirtuo-
zem, ktory potrafi niezwykle komplikowac solowki
czy grac je w diabelskim tempie. On po prostu dmie
1 tworzy cudowna sciane dzwieku. Czy raczej wspot-
tworzy. Bo mimo wszystko w Fire!, w przeciwienstwie
do tego najbardziej klasycznego wydania sekcji ryt-
micznej, muzycy funkcjonuja na réwnych zasadach.

Mats co jakis czas oddawat pola kolegom (basista
Johan Berthling i perkusista Andreas Werliin), nie
miatem poczucia, ze stucham koncertu saksofoni-
sty z akompaniamentem. A potaczenie klasycznego
podziatu rdl z improwizacyjna demokracja to juz
sztuka!O
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Stawek Pezda urodzit sie 29 pazdziernika 1988 roku w Kolbuszowej. Nauke gry na saksofonie
altowym rozpoczat w wieku 10 lat od literatury muzyki klasycznej. Uczeszczajac do Ogolno-
ksztatcacej Szkoty Muzycznej Il stopnia w Tarnowie, zafascynowat sie jazzem, a w kolejnych
latach rozwijat swoje zainteresowanie podczas studidow na Akademii Muzycznej w Krakowie.
W trakcie studiow porzucit saksofon altowy na rzecz jego ,wiekszego brata” - saksofonu te-
norowego, na ktérym gra do dzis.

Laureat wielu prestizowych konkurséw takich jak: Jazz Juniors, Tarndw Jazz Contest, Krokus
Jazz Festival, Klucz do Kariery, Novum Jazz Festival, Baszta Jazz Festival, Art Of Improvisa-
tion, zaréwno jako solista, jak i cztonek zespotdéw. Obecnie wspottworzy grupy: PeGaPoFo,
Pezda/Gaweda Duo, Mike Parker's Trio Theory, 3 Kings oraz autorski projekt The Flash!

Nasza muzyka jest
eksplozja energii

Rafal Zbrzeski:
najswiezszego (nomen omen) wy-

Rozpocznijmy od

dawnictwa z twoim udzialem. De-
biut kwartetu PeGaPoFo zatytutowa-
ny Swiezos¢ nagraliscie juz jakis czas
temu, ale album ukazat sie dopiero
w tym roku. Dlaczego niezbyt czesto
mozna was ustyszeé na koncercie?

Stawek Pezda: Ptyta zostata nagrana
dwa lata temu i faktycznie ukazata
sie dopiero w tym roku. Byto z tym
troche problemdw, ale szczesliwie
udato nam sie sprawe doprowadzi¢
do konca. Teraz staramy sie ograc
materiat na koncertach. Wydaje mi
sie, ze to najlepszy sposob, by ludzie
o nas ustyszeli, ciezko sprzedac pty-

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

te bez grania na zywo. Sama z siebie
raczej nie zawojuje sklepowych po-
tek — takg muzyke trzeba promowac
koncertami. Niestety z tym sktadem
gramy dosc rzadko — nie czesciej niz
raz w miesigcu, a zdarza sie, ze rza-
dziej. Mam nadzieje, ze wkrotce sie
to zmieni i wiecej 0séb bedzie mo-
gto nas zobaczyc¢ i ustyszec. Obecny
stan rzeczy wynika po czesci z tego,
ze kazdy z nas ma mnostwo zajec
i projektow, w ktérych bierze udziat.

Ty réwniez nie préznujesz i grasz
w kilku réznych zespotach.

Tak, gram w zespotach roznych i, co
chyba wazniejsze, réznorodnych..
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Skad u ciebie ta r6znorodnosc?

Caty czas szukam czegos nowego. Gra w réznorod-
nych sktadach pozwala mi poszukiwac i budowac
moja artystyczng tozsamosc. Poczynajac od naj-
mniejszego sktadu, w jakim wystepuje, czyli duetu
z Mateuszem Gawedg, a na najwiekszych big-bando-
wych projektach konczac — kazdy z nich pozwala mi
odkrywac inne aspekty grania.

W duecie z Mateuszem wystepujecie juz bardzo
dtugo.

Znamy sie juz po-
nad dziesie¢ lat.
Podobnie jak wiek-
grajg-
cych jazz zaczeli-

szos¢ ludzi
Smy od standar-

dow, przez ten czas

wyewoluowalismy

1 obecnie gramy kompozycje Mateusza i probujemy
swoich sit we free-improwizacjach. Gdy zaczynali-
sSmy, w ogole nie mielismy pojecia o free —to przyszto
z czasem.

Musze wiec cie o to zapytaé - dzieki czemu lub dzie-
ki komu zainteresowates sie free?

Pamietam, ze ten rodzaj muzyki po raz pierwszy
ustyszatem w radiu, zdaje sie, ze w radiowej Dwojce.
Poczatkowo miatem dos¢ ambiwalentne odczucia,
nie do korica rozumiatem, o co w tym chodzi, nie do
konca mi sie podobato, ale postanowitem dac¢ nowe-
mu odkryciu szanse. Od tamtego czasu stuchatem
czesciej audycji radiowych z podobng muzyka, po-
tem poszedtem na jakis koncert, tez juz nie pamie-
tam, kto grat, ale to na pewno byto cos w ramach
Krakowskiej Jesieni Jazzowej. Mozliwe, ze grat wtedy

Ken Vandermark — koncert zrobit na
mnie ogromne wrazenie, na zywo
zupelnie inaczej odbiera sie muzy-
ke free. Kiedy styszysz i widzisz to
wszystko, a dodatkowo odbierasz
emocje od muzykow bezposrednio
ze sceny.

Czym w takim razie dla ciebie jako
muzyka rézni sie granie na zywo
od nagrywania w studio?

Granie na zywo jest tatwiejsze. Gdy
grasz dla ludzi i ro-
bisz to szczerze

1 z Zzaangazowa-

niem, wysytasz im

porcje energii 1 na

koncertach  pub-
licznos¢ oddaje te
energie muzykom.

Zachodzi sprzezona reakcja. Nagry-
wajac w warunkach studyjnych,
jesteSmy my i realizator dzwieku,
gramy dla siebie i sami musimy
wykrzesac energie, nie widzac i nie
czujac w danym momencie tej reak-
cji z drugiej strony:.

Poza duetem z Mateuszem Gaweda,
ktore sktady maja dla ciebie naj-
wieksze znaczenie?

Oprocz wspomnianego duetu wyste-
puje obecnie w trzech triach — zaczne
moze od TheFlash! dla mnie obecnie
najwazniejszy projekt, dlatego, ze jest
to mdj autorski zespot, gdzie z Kuba
Dworakiem i1 Maxem Olszewskim



gramy gtownie moje wtasne kompo-
zycje. Czuje sie troche tak, jak gdyby
to byto moje pierwsze dziecko.

Mato w waszym graniu jazzu.

Jazz w muzyce The Flash! pojawia
sie wtasciwie tylko w moich sakso-
fonowych improwizacjach. Rytm,
groove tej muzyki jest zupelnie
inny — mocno inspiruje nas zarow-
no rock, punk, jak i drumn’bass,
elektronika. Gitara basowa Kuby
podpieta do efektow daje nieztego
kopa. Nasza muzyka jest eksplozja
energii. Ta energia do nas wraca —
na koncertach ludzie skaczg, tancza.
To jest bardzo fajne, bo zawsze sta-
ramy sie dawac z siebie sto procent
zaangazowania. Mamy tez pewne
plany wydawnicze, mam nadzieje,
ze niedtugo wejdziemy do studia,
aby zarejestrowac materiat na ptyte.

Grasz tez w innym trio z dwoma
niespokrewnionymi ze soba mu-
zykami o tym samym nazwisku
- Mikiem Parkerem i Frankiem
Parkerem.

Liderem sktadu jest Mike, ten ze-
spot jest dla mnie wazny z innego
powodu. Bardzo duzo ze soba gra-
my, jezdzimy. W zesztym roku by-
lisSmy w trasie przez caty listopad
—na najdtuzszym tournee w moim
zyciu. Mozliwe, ze w tym roku uda
sie to powtorzy¢, mamy takie plany,
jak réwniez plan na nagranie ptyty
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koncertowej. Muzyka tria blizsza jest jazzowi w tra-
dycyjnym rozumieniu, Mike gra na kontrabasie,
wiec brzmienie mamy catkowicie akustyczne.

Ile koncertow zagraliscie w ramach zeszlorocznej
trasy?

Jesli dobrze pamietam, to byto dwadziescia szesc¢
koncertow. Gralismy niemal codziennie. Codzien-
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nie w nowym miejscu. Byto to bardzo wyczerpujace,
zwtaszcza, ze kazdy dzien w trasie wyglada podob-
nie. Wstajesz, jesz sniadanie, pakujesz sprzet do auta
po poprzednim graniu i w droge. Podroz do kolejne-
go miasta — zwykle dwie, trzy godziny czasem nieco
dtuzej. Na miejscu obiad, soundcheck, a wieczorem
koncert. Wystepowalismy w rozmaitych miejscach:
domy kultury, teatry, kluby, czesto w niewielkich

miasteczkach. Wieksza czes¢ trasy
biegta przez Czechy, Stowacje 1 We-
gry, w Polsce zagralismy tylko w Ka-
towicach i w Nowym Saczu.

Jak odbierana byla wasza muzyka
podczas tych wystepow?

Bywato réznie. Czasem na koncert
przychodzili ludzie na co dzien nie
stuchajacy jazzu, nie do konca rozu-
miejacy taka muzyke, ale podoba-
ty im sie emocje, ktore dawalismy
im, grajac. Zdarzato sie nam kilku-
krotnie gra¢ w restauracjach, gdzie
trwata normalna konsumpcja, sita
rzeczy graliSmy troche do kotleta.
Ludzie czesto byli w szoku, bo nigdy
wczesniej nie spotkali takiej muzy-
ki, ale reakcje byty raczej pozytyw-
ne. Mowili na przyktad: Wow, nigdy
wczesnie] czegos takiego nie sty-
szelismy — bardzo nam sie podoba’.
Gralismy tez w podziemiach zamku,
gdzie organizowane s3 koncerty
muzyki klasycznej, koncerty jazzo-
we i punkowe. To byt fascynujace
miejsce, niestety nazwa wyleciata
mi z gtowy. Uwielbiam podrdézowac,
a bedac w trasie, codziennie czegos
sie ucze i poznaje nowych ludzi.

Powiedz o trzecim trzyosobowym
skladzie, w ktérym grasz.

To trio 3 Kings, zupelnie swieza
rzecz. W ciagu lata gramy ,na stre-
ecie” na krakowskim Rynku Gtow-
nym. W sktadzie mamy saksofon



tenorowy, saksofon barytonowy
1 perkusje. Gramy muzyke disco
i drumn’bass — jako gtdéwna nasza
inspiracje wskazatbym amerykan-
ski zespdt Moon Hooch. Na jesieni,
gdy pogoda nie pozwoli juz na gra-
nie na ulicy, planujemy koncerty
w klubach, moze nagramy ptyte?
Sporo ludzi pytato nas o nagrania

po naszych ulicznych wystepach.

Granie na ulicy konfrontuje was
z zupelnie przypadkowa publicz-
noscia. Jakie sg reakcje na to co
gracie?

Zwykle bardzo po-
zytywne.  Ludzie
podchodza, robia
zdjecia, nagrywaja
Naj-

sa dzieci,

komorkami.
lepsze
ktore  momental-

nie ciesza sie i zaczynaja tanczyc.
Zauwazytem, ze muzyka 3 Kings
w ogole wywotuje usmiech na twa-
rzach — nie tylko u najmtodszych.

A jak jest z muzyka wiekszych
sktadow? Skoro omawiamy je we-
dtug liczby osob, opowiedz, prosze,
o kwartecie.

Jak juz mowitem, z PeGaPoFo wyda-
lismy niedawno debiutancki album
i niestety nie koncertujemy jakos
szczegolnie czesto, ale gdy juz gramy,
to jest wtedy kompletny czad. Zna-
my sie wszyscy juz diugo i gdy sie
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spotykamy wszystko az kipi energia. Gramy gtéwnie
kompozycje Mateusza Gawedy — jedne z najlepszych
kompozycji, jakie zdarzyto mi sie gra¢. Bardzo mi od-
powiada ten materiat.

Bardzo wyrazna w muzyce PeGaPoFo wydaje mi sie
inspiracja afro-amerykanskim awangardowym
jazzem z potowy lat szes¢dziesigtych. Popraw mnie
jesli to fatszywy trop.

Absolutnie to nie jest fatszywy trop. John Coltrane,
Pharoah Sanders, Joe Henderson to saksofonisci,
ktorzy bardzo mnie inspirujg, ale staramy sie dac lu-
dziom cos$ nowego i Swiezego. Mam nadzieje, ze sie
nam to udaje, mimo tego, ze w muzyce zdarzyto sie
przeciez juz tak wiele.

Zdarza ci sie tez
gra¢c w skladach
big-bandowych.

Zanim
0 big-bandach,
chciatbym wspomniec jeszcze jeden sktad, ktory

opowiem

istnieje przynajmniej w teorii — Krakow Jazz Collec-
tive. Jest to oktet, w sktad ktorego wchodza gtéwnie
muzycy PeGaPoFo 1 NSI Quartet. Jest nawet nagrana,
ale niewydana ptyta — mamy nadzieje, ze ukaze sie
w przysztym roku. Jesli nic sie nie zmieni, to na pty-
cie znajda sie trzy rozbudowane, dtugie kompozycje.
To byta najtrudniejsza sesja nagraniowa w moim zy-
ciu — bardzo jestem ciekawy efektu finalnego.

Tak, zdarza mi sie gra¢ w big bandach. Od nich tak
naprawde zaczeta sie moja przygoda z jazzem. Pierw-
szym zespotem byta orkiestra przy domu kultury
w Mielcu, grato tam okoto trzydziestu, czterdziestu
0s6b. Potem jak poszedtem do szkoty muzycznej do
Tarnowa, okazato sie, ze tam rowniez jest big band.
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To mnie jeszcze bardziej nakrecito na granie jazzu.
Tam tez poznatem ludzi, ktorzy mielio tym juzjakies
pojecie, bo ja wtedy nie umiatem nic. Po ukonczeniu
szkoty sredniej trafitemm na Akademie Muzyczna
w Krakowie, gdzie —jakzeby inaczej — funkcjonowat
zespot big-bandowy. Gratem tez w zespole pod kie-
runkiem Wojciecha Groborza i w zespole Big Band
Matopolski kierowanym przez Ryszarda Krawczu-
ka, z ktorym od czasu do czasu koncertuje. Jednym
z najciekawszych przedsiewziec¢, w jakich bratem
udzial, grajac w big-bandzie, bylo pierwsze polskie
wykonanie Koncertow Sakralnych Duke’a Ellingtona.
Ogromny sktad — oprdcz orkiestry jeszcze chor i soli-
$ci. Na prébach nie do konica docierata do mnie po-
tega tej muzyki, ale gdy zagraliSmy to na koncercie,
zapewniam cie, ze wrazenie byto niesamowite.
Moéwites o tym,
Ze SWoja muzy-
ka chcesz przeka-
zywacd ludziom

emocje i cos$ $wie-

zego. Nie grasz ra-

czej jazzu dla pan

w Srednim wieku,

tylko energetyczna, niegrzeczng muzyke. Czujesz sie
troche takim ,mlodym gniewnym?” sceny jazzowej?

Na pewno czuje sie niespokojnym duchem, a para-
doksalnie granie i stuchanie agresywnej muzyki
mnie relaksuje i uspokaja. Tysiackro¢ bardziej niz
jakichs ballad, wole postucha¢ The Thing, Brotz-
manna czy rzeczy noise rockowych. Podobnie jest
podczas grania — gdy ten nawat dzwiekéw wprowa-
dza mnie w jakis prawie medytacyjny stan. Nie my-
Sle wtedy o niczym, tylko gram.

Spotykasz sie z krytyka ze strony bardziej ,tradycyj-
nego” srodowiska jazzowego?

Owszem, zdarza sie to. Opowiem ci
anegdote z tym zwiazana — kiedys
ktorys ze starszych jazzmandw, nie
pamietam nawet juz kto, rzucit, ze
my to potrafimy grac tylko gltosno
1 szybko, na co ktos inny od razu mu
odpowiedzial, ze on by tez pewnie
chciat, ale juz nie da rady. Prawda
jest taka, ze ani nie gramy caty czas
gtosno, ani szybko. Poziom dynami-
ki jest rézny. Zawsze bede powta-
rzat, ze chodzi gtdwnie o emocije.

Wspomniates Kena Vandermarka,
jako muzyka, ktérego koncert byt
dla ciebie przetomowy...

Tak, ale
mowiac, nie jest on

,  prawde

moim ulubionym
Naj-
bardziej cenie sobie
jego sktad Vander-
mark 5, bo oprocz

saksofonistg.

improwizacji  jest
tam sporo naprawde dobrych, fajnie
skomponowanych momentow, gdy
gra czyste free nie do konca mnie
przekonuje.

Ktérzy muzycy cie inspiruja?

Na pewno ,swieta trojca” saksofo-
nistow czyli: John Coltrane, Albert
Ayler i Pharoah Sanders, oni maja
na mnie najwiekszy wptyw, ale do-
piero od czasu, gdy gram na tenorze.
Wczesniej gratem przez dziesie¢ lat
na alcie, ale zmienitem instrument,



bo saksofon tenorowy bardziej od-
powiada brzmieniowo temu, co lu-
bie i co chce graé. Oprocz artystow,
ktorych ~ wymienitem inspiruje
mnie takze Mats Gustafsson. Gdy po
raz pierwszy ustyszatem The Thing
w krakowskiej Alchemii, byto to dla
mnie ogromne przezycie. Stucha-
tem wczesniej ich nagran z ptyt, ale
nazywo zwalilimnie z nog. Gustafs-
son pomimo, ze grat bez jakiegokol-
wiek nagtosnienia, tak przywalit,
ze nigdy wczesniej ani pozniej nie
styszatem, zeby ktos na zywo miat
taki power z saksofonu. Barry Guy
New Orchestra tez zrobita na mnie
ogromne wrazenie, bytem dwu-
krotnie na ich koncercie w ramach
Krakowskiej Jesieni Jazzowej, gdy
grali miatem ciarki na plecach. To
byto cos niesamowitego. Te koncerty
zrobity na mnie najwieksze wraze-
nie w zyciu.

Jak oceniasz kondycje wspotczesnej
sceny jazzowej w Polsce?

Przede wszystkim jest duzo mto-
dych ludzi, ktérzy naprawde sporo
umieja. Pamietam, ze gdy zaczyna-
tem studia szto mi tak sobie, dzis
ludzie, ktorzy ida na uczelnie mu-
zyczne, w wiekszosci graja bardzo
dobrze juz na poczatku. Jasne, ze
studia to nie wszystko 1 jest tez dru-
ga kwestia — swiadomosc¢ swojego
rozwoju i z tym tez jest obecnie le-
piej wsrod miodych muzykdow. Sita
polskiego jazzu jest tez jego rézno-
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rodnos¢, mtodzi chcg grac i mainstream i free czy
improwizacje, a do tego sa tacy, ktérzy mieszaja to
co pomiedzy. Tutaj musze ci sie do czegos przyznac
— kiedys, zanim zainteresowato mnie free, chciatem
gra¢ mainstream. Stuchatem duzo Charliego Parke-
ra, Cannonballa Adderleya i ¢wiczytem na alcie te
wszystkie patenty. Najbardziej podobata mi sie wte-
dy muzyka Kenny'ego Garretta, doszedtem nawet do
takiego punktu, ze nie podobato mi sie nic innego
poza jego kompozycjami i tym, co grat. To byto za
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duzo, bo zaczatem go kopiowac, ludzie moéwili mi, ze
gram jak drugi Garrett. To byt jeden z powoddw, dla
ktorych odstawitem alt. Nie jest dobrze inspirowac
sie tylko jednym muzykiem, trzeba miec tych fascy-
nacji cata palete, ale do dzis lubie postuchac z rze-
czy bliskich mainstreamowi, wtasnie Garretta czy
kwartetu Branforda Marsalisa. Bardzo lubie tez tre-
baczy i saksofonistéw bebopowych i hardbopowych.
Duzo, naprawde duzo stuchatem takiej muzyki.

A inspiracje muzyczne spoza kregu
jazzowego?

Zanim zaczatem stuchac jazzu, stu-
chatem zespotow pokroju Limp Biz-
kit, Nirvana czy Rage Against The
Machine, te inspiracje stychaé cho-
ciazby w muzyce The Flash!. Pdzniej
stuchatem tez troche drummn’bassu,
nawet nie wiem juz doktadnie, co to
byto, jakos ta muzyka do mnie tra-
fita 1 bardzo spodobat mi sie rytm.
Podczas pewnych warsztatow Adam
Pieronczyk zapytat jakiej muzyki
pozajazzowej stuchamy, wyciag-
nat ipoda 1 wtaczyt to, czego on stu-
cha - to byt DJ tworzacy pod ksywa
Photek. Za rada Adama Pieronczyka
zaczatem cwiczyc, puszczajac sobie
drumn’bass jako podktad — bardzo
dobre do opanowania szybkiego
tempa gry. Bardzo lubie Venetiana
Snaresa — jego muzyke okresla sie
stowem breakcore, ale on taczy swo-
je beaty z inspiracjami muzyka kla-
syczna. Dwukrotnie widziatem jego
koncerty w Fabryce — to chyba byty
najgtosniejsze wystepy, na jakich by-
tem w zyciu. Oprocz tego ostatnio po-
znatem noise-rockowy zespot Light-
ning Bolt, zwrdcitem na nich uwage,
bo ich cover nagrali The Thing. Ryt-
micznie robig bardzo ciekawe rzeczy.

Dziekuje ci bardzo za rozmowe.
Dzieki i do zobaczenia na koncer-

tach, na ktore serdecznie zapra-
szam.Q
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Maciej Grzywacz - gitarzysta, kompozytor i aranzer. Absolwent Akademii Muzycznej im.
Fryderyka Chopina w Warszawie oraz Wyzszej Szkoty Muzycznej w Monachium. Prowadzi
klase gitary jazzowej w Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku. Nagrywat
i wspotpracowat z wieloma znanymi polskimi i zagranicznymi muzykami, wéréd jego wspotpra-
cownikow sa miedzy innymi: Yasushi Nakamura, Clarence Penn, Maciej Obara, Avishai Cohen,
Maciej Sikata, Tyler Hornby, Zbigniew Namystowski, Jakob Dinesen. Nagrat z zespotem (0-58)
dwie ptyty nominowane do Fryderyka. Na swoim koncie ma szes¢ autorskich ptyt. Ostatnia
z nich - Connected - ukazata sie 7 czerwca tego roku.

Wole proste melodie

Avya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Aya Lidia Al-Azab: Jestes gitarzysta  jesli mam by¢ szczery, marzyto mi
jazzowym mimo tego, ze poczatko-  sie granie w stylu Czerwonych Gi-

wo obrates inng Sciezke. tar — oni, z Sewerynem Krajewskim
na czele, byli mojg inspiracja. Bytem
Maciej Grzywacz: Tak. Poczatkowo,  wtedy matym chtopakiem, ktéremu
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marzyto sie granie piosenek. Nie byto jednak szansy
na uczeszczanie do szkoty, ktora proponuje program
nauczania muzyki rozrywkowej. Poszedtem do kla-
sycznej szkoty muzycznej w Sopocie. W miare upty-
wu czasu klasyczna gitara i klasyczna muzyka coraz
bardziej mi sie podobaty.

Planowates is¢ w tym kierunku?

Tak. To wciagneto mnie na tyle, ze
postanowitem gra¢ muzyke klasycz-
na. Nawet udawato mi sie zdoby-
wac jakies nagrody na konkursach.
Réwnolegle jednak stuchatem mu-
zyki popowej i rockowej. Zaczatem
coraz bardziej zwraca¢ uwage na
zespoty, w ktorych sola gitary maja
znaczaca role. Podobat mi sie fakt, ze
ktos improwizuje. Zaczatem szukac
tego typu nagran, szukac takiej mu-
zyki. Zorientowatem sie, ze witasnie
W jazzie improwizacje i solowki sa
najwazniejsze. Stad wzieta sie moja
fascynacja muzyka jazzows.

Stanales przed wyborem - jazz czy
klasyka?

Tak, jak najbardziej. Bardzo trudno
byto mi podjac¢ decyzje. Uczenie sie
gry na klasycznej gitarze, studio-
wanie klasycznej muzyki trwato
bardzo dtugo i zostawito we mnie
znaczacy $lad. Zdecydowatem sie
na studia w Warszawie, potem po-
jechatem do Monachium, konty-
nuowalem edukacje muzyki kla-
sycznej. Kiedy zaczatem grac¢ jako
jazzowy gitarzysta, jeszcze w czasie
studiow, czutem sie kompletnym
z0ttodziobem. Stawialem pierwsze
kroki, uczac sie samemu. Cwiczy—
tem, czytatem ksigzki i podreczni-
ki jazzowe. Pomimo tego, ze bardzo
chcialem dorédwnac¢ najwiekszym
gwiazdom jazzowym, nie udawato
mi sie to i nie czutem sie na sitach,
by zawodowo wystepowac. Dlatego



ta decyzja byta trudna. W muzyce
klasycznej bytem juz uksztattowa-
nym gitarzysta, ktory mogtby zaczac
koncertowac. Nie podobata mi sie
jednak perspektywa grania muzy-
ki klasycznej, poniewaz gitarzysta
klasyczny jest skazany gtéwnie na
wystepy solowe. Jazz pociggat mnie
ze wzgledu na improwizacje i na to,
ze mozna byto spotykac sie i mu-
zykowac z ludZzmi, ktérzy graja na
innych instrumentach, tworzyc¢ ze-
spoty o dowolnych sktadach i wtas-
na muzyke. Ilos¢ tych opcji byta
nieograniczona.

Czyli dialog pomiedzy muzykami
przewazyl nad gra solowa?

Doktadnie. Co nie oznacza, ze de-
precjonuje osiggniecia muzykow
klasycznych. Uwazam, ze gitarzy-
sci klasyczni majg trudne zadanie.
Graja dtugie recitale, ztozone czesto
z bardzo skomplikowanych utwo-
row, co wymaga ogromnej pracy
1 ogromnego wysitku. Na tamtym
etapie nie wyobrazatem sobie, ze
mogtbym z takiej dziatalnosci czer-
pac radosc i spetnienie. Nadal sobie
nie wyobrazam. A z drugiej strony
grajac jazz, poczatkowo nie czutem
sie na sitach, by robi¢ to zawodowo,
wiec ten krok byt troche jak skok na
gteboka wode.

Jazz réwniez jest zupelnie inna
rzeczywistoscia.
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Doktadnie. Inna rzeczywistosc, srodowisko, inny ro-
dzaj pracy, ¢wiczen. Poza tym, decydujac sie na odej-
scie od klasyki, liczytem sie jeszcze z innymi konse-
kwencjami. Im bardziej zagtebiatem sie w jazz, tym
trudniej byto wrocic do klasyki. Wychodzi sie z wpra-
wy, gdy nie ¢wiczy sie na gitarze klasycznej, ktora
rozni sie technika gry. Im dtuzszy jest okres nie¢wi-
czenia tym trudniej jest wrocic¢, a z pewnoscig nie
mozna juz marzyc o klasycznych koncertach. Jednak
w miare uptywu czasu, praca nad soba, jako impro-
wizatorem jazzowym, na tyle zaczeta mnie wciagac,
ze przestatem mysle¢ o moim powolnym oddalaniu
sie od muzyki klasycznej i wszystkich tego konse-
kwencjach. W koncu zdecydowatem, ze jazz bedzie
moim jedynym kierunkiem.

Wiele zawdzieczasz muzyce klasycznej? Mozna od-
nalezé odniesienia do klasyki w twoim jazzie?

Na pewno. Szkoty klasyczne pomogty mi pod paro-
ma wzgledami. Bedac jeszcze dzieckiem, chodzac
do podstawowej szkoty muzycznej, miatem takie
przedmioty jak ksztatcenie stuchu, zasady muzyki,
fortepian. Muzyczne zdolnosci i predyspozycje byty
u mnie rozwijane od dziecka pod okiem nauczycie-
li, ktérzy byli fachowcami. Z drugiej strony szkota
klasyczna pomaga w opanowaniu instrumentu.
Klasyczna technika pomaga w grze na gitarze jazzo-
wej, pomimo tego ze rozni sie od techniki jazzowej,
jezeli chodzi o gre prawej reki. Z perspektywy czasu
oceniam jednak, ze lepiej bytoby dla mnie, gdybym
zakonczyt te edukacje na drugim stopniu, na Sred-
niej szkole. W trakcie studiow klasycznych pracuje
sie gtownie nad zagadnieniami dotyczacymi inter-
pretacji utworow. Praca ta nie ma wiele wspdlnego
z jazzem. Mogtem ten czas spozytkowac na szlifowa-
nie moich umiejetnosci improwizatorskich. Wtedy
jednak jeszcze nie bytem zdecydowany na jazz.
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Powrocites jednak na moment do gitary klasyczne;j
na ptycie Solo z 2013 roku. Bylo to spore wyzwanie.
Wynikatlo z potrzeby zaprezentowania sie jako so-
lowy gitarzysta czy bylo raczej swego rodzaju na-
karmieniem swojego porzuconego wczesniej kla-
sycznego ja?

Chyba jedno i drugie. Grajac w réznych formacjach,
spetniatem sie jako muzyk zespotowy. Miatem roz-
ne pomysty na sktady i konfiguracje instrumentow.
Natomiast nie byto okazji, by grac solo. Rzeczywiscie
gra solo byta jaka$ niespetniong potrzebg, a jedno-
czesnie wyzwaniem, bo chyba improwizowanie solo
jest najtrudniejszym sposobem muzykowania..

Catla odpowiedzialnosé spada na jedna osobe.

Tak, doktadnie. Byto to réwniez wyzwanie z tego
wzgledu, ze dtugo nie ¢wiczytem na klasycznej gi-
tarze 1 musiatem sporo czasu poswiecic¢ na to, zeby
wrocic¢ do jako takiej formy, ktéra i tak finalnie nie
byta zbyt wysoka. Nie da sie nadrobic¢ wielu lat nie-
¢wiczenia na tyle, by nagra¢ ptyte wirtuozowska.
Dlatego ta ptytajest kameralna, spokojna, balladowa.

A myslatam, ze byt to zamierzony efekt. Powrét do
prostoty poprzez prostote wyrazu.

Z jednej strony swiadomy wybor, a z drugiej stro-
ny koncepcja dopasowana do warunkow (Smiech).
Nie chce mowic, ze czuje sie gitarzysta klasycznym
1jednoczesnie jazzowym, bo nie da sie tego w moim
przypadku pogodzi¢. Trzeba bytoby ¢wiczy¢ dwana-
Scie godzin na gitarze jazzowej, a drugie dwanascie
na klasycznej, co jest nierealne.

Twoja nowa ptyta Connected jest efektem sponta-
nicznej pracy zespotu?

Powstanie tej ptyty jest dtuzsza hi-
storig. Miatem zamiar nawigzac
wspotprace z dunskim saksofonista
Jakobem Dinesenem. Rozmawiali-
sSmy podczas przypadkowego spot-
kania w Kopenhadze na ten temat,
a krotko potem otrzymatem pro-
pozycje wystepu od Magdy Renk,
organizatorki festiwalu Jazz Jantar.
Warunkiem byto zaproponowanie
nowego programu z zagranicznym
sktadem. Ladnie zbiegto sie to z mo-
imi planami odnosnie Jakoba. On
zaproponowat sekcje rytmiczng -
dwoch muzykow, z ktorymi wezes-
niej grat, i w ten sposob powstat ten
projekt.

Powstal zatem nowy sktad, jednak
na nagraniach stychac, ze jest do-
skonata chemia miedzy muzyka-
mi. Niejeden zespot z wieloletnim
stazem maglby jej wam pozazdros-
ci¢. Podobnie bylo z ptyta Black
Wine i porozumieniem z muzyka-
mi Clarencem Pennem i Yasushim
Nakamura. Cho¢ z nimi akurat
wiecej grates...

PoZzniej tak, ale historia powsta-
nia ptyty Black Wine byta podobna.
Wprawdzie wczesniej gratem z Cla-
rencem Pennem, ale tych koncertow
nie byto zbyt duzo. Zaproponowa-
tem mu nagranie ptyty, a ze marzyto
mi sie trio, to Clarence polecit Yasus-
hiego Nakamure — basiste, z ktorym
czesto koncertuje. Byto identycznie,
obaj muzycy przyjechali dostownie
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na dwie proby, pdzniej cztery kon-
certy i po tych koncertach odbyta
sie sesja nagraniowa. W wypadku
ostatniej ptyty Connected byt tylko
jeden koncert przed nagraniem.

Skad wiec ta umiejetnosé szyb-
kiego nawigzywania tytulowego
potaczenia?

Mysle, ze najwiecej zalezato od mu-
zykow, z ktorymi miatem szczescie
wspotpracowaé. Nie bez powodu
sq uznawani za wspaniatych jazz-
manoéw. Skupiaja sie na muzycznej
interakcji, a te bardzo trudno wy-
¢wiczy¢. Oczywiscie inna metoda
jest dtugofalowa praca zespotowa,
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absolutnie nie mozna jej negowacé, bo powstaja wte-
dy inne wartosci. Na pewno duzo tatwiej o takie
potaczenie, gdy muzycy sa otwarci i stuchajg siebie
nawzajem podczas improwizacji. Ci najwieksi wy-
rozniajg sie ta wtasnie zdolnoscig. Mam nadzieje, ze
bedziemy wiecej graliiz uptywem czasu, i z wieksza
liczba zagranych wspdlnie koncertdw, to potaczenie
bedzie jeszcze lepsze.

Na ptycie Connected znajduja sie jedynie twoje au-
torskie utwory. W jednym z wywiadow wspomnia-
tes, ze specjalnie napisates proste kompozycje, by
latwiej je zagra¢ wspolnie. Czyli istnieje karta prze-
targowa — prostsze kompozycje w zamian za udane
potaczenie muzykow?

Mysle, ze tak. Chociaz nie jest to wada tego projek-
tu. Sa rézne koncepcje na przeprowadzenie takiego
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przedsiewziecia. Ja, wiedzac, ze bedziemy mieli mato
czasu na proby i bedzie tylko jeden koncert, zda-
watem sobie sprawe, zZe nie ma sensu pisac¢ bardzo
skomplikowanych utworow. Jednoczesnie zbiegto
sie to z tym, ze mam taki okres w zyciu, w ktorym
muzyka skomplikowana, bardzo rozbudowana har-
monicznie i formalnie, troche mniej mnie pociaga..

Mniej niz wczesniej?

Tak, bo we wczesniejszych projektach, na przyktad
w epoce zespotu (0-58), kiedy dziatalismy wspdlnie
z Krysig Startko i Olem Walickim, a byty to moje po-
czatki, ta muzyka byta duzo bardziej skomplikowa-
na formalnie i harmonicznie. Takze kolejne projek-
ty, przyktadowo ptyta Fourth Dimension, z Maciejem
Obarg, bazowaty na bardziej ztozonych koncepcjach.
Natomiast teraz mam taki okres w zyciu, w kto-

rym bardziej podoba mi sie prosta
melodia.

Wtasnie, mam wrazenie, ze znowu
muzycy chetnie powracaja do pro-
stoty w jazzie. Daje sie zauwazy¢
pewne uspokojenie w jazzie i po-
nowne docenienie piekna prostoty.

Jak to czesto bywato w historii jazzu,
duzo jest znowu wptywow z muzy-
ki popowej, groove'y, rytmy, docho-
dza do gtosu pewne rozwigzania
harmoniczne typowe dla muzyki
popowej, ktora jest harmonicznie
prosta. Dzieki temu jazz jest bardzie]
komunikatywny, podoba sie mto-
dym ludziom. Zawsze tak bywato, ze
muzycy jazzowi czerpali inspiracje
z roznych gatunkow muzycznych
1 to sie nie zmienia.

Miedzynarodowa kolaboracja mie-
dzy muzykami, jak na przyklad
na plycie Connected otwiera drzwi
do koncertowania poza granicami
Polski. To jest ten znaczacy lub de-
cydujacy argument dla powstawa-
nia tego typu projektéw?

Nie zawsze. Przyktadowo przy ptycie
Black Winenie byto mowy o tym, zeby
jezdzi¢ do Ameryki w celach kon-
certowych, z powodu sytuacji jazzu
w Stanach, ktéra nie jest taka rézo-
wa, jak sie wydaje. Zorganizowanie
trasy w Stanach nawet ze wzgledow
ekonomicznych byto trudne. Rynek
tam rzadzi sie prawami czysto eko-



nomicznymi. Brakuje sponsoringu.
Natomiast w Europie sytuacja wygla-
da troche inaczej. Jest wiecej klubdw,
wiecej festiwali, wiecej wsparcia dla
sztuki. Europa jest bardziej otwar-
ta na jazz niz Ameryka. Postuze sie
tym, co mowit Avishai Cohen, z kto-
rym miatem okazje wspotpracowac.
Avishai mieszka w Nowym Jorku.
W czasie kiedy razem gralismy, opo-
wiadat mi, ze wielu mtodych ludzi
jedzie tam, zeby zaistnie¢ na scenie
jazzowej. Wtedy pieniadze nie maja
tak wielkiego znaczenia. Chodzi bar-
dziej o to, by sie pokazaé, nawigzac
kontakty. Wiekszos¢ tych mtodych
ludziliczy na to, ze jakas znana ame-
rykanska gwiazda zaprosi ich do ze-
spotu i razem rusza do Europy.

Licze na to, ze z moim aktualnym
sktadem bedziemy koncertowac nie
tylko w Polsce, ale rowniez w Skan-
dynawii. Jest znacznie blizej, a ry-
nek skandynawski dobrze funkcjo-
nuje. Jest duzo festiwali, klubow, co
zwieksza szanse na koncerty.

Planujecie trase koncertowa skla-
du, ktory nagrat Connected?

Tak. Na pewno do niej dojdzie. Za-
czynamy prowadzi¢ rozmowy z or-
ganizatorami festiwali w rdznych
miejscach w Polsce. Potrzebujemy
troche czasu, bo sprawa jest skom-
plikowana logistycznie. Trudno
nam znalez¢ wspdlny wolny termin

— taka jest wada projektow miedzy-
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narodowych, z udziatem muzykow, ktorzy sa bardzo
zajecl.

A koncerty z tym programem, ale w innych skta-
dach, z innymi muzykami?

Takie koncerty pewnie tez beda sie odbywacé, pracu-
jemy na to wspolnie z moja managerka. Podejmowa-
lismy proby i okazywato sie, ze na przestrzeni szesciu
miesiecy nie udaje sie znalez¢ weekendu, w ktorym
WSszyscy muzycy grajacy na ptycie Connected maja
wolny czas. Z tego powodu trzeba bedzie czasami za-
praszac tylko soliste — Jakoba Dienesena — i wystepo-
wac z polska sekcjg rytmiczng. Takie wystepny nie
beda z pewnoscia gorsze, chociaz publicznos¢ oczeki-
wac bedzie na koncertach sktadu, ktéry nagrat ptyte.

Polacy bardzo chetnie wspdtpracuja ze skandynaw-
skimi muzykami. Z czego to wynika? Podobne ro-
zumienie jazzu, wrazliwos¢ muzyczna?

Mysle, ze tendencja do zmieniania sktadéw zespo-
1éw jazzowych wynika z tego, ze jazzmani poszu-
kuja inspiracji ptynacej ze wspotpracy z réznymi
muzykami. Interakcja jest bardzo wazna w muzyce
improwizowanej. Mdj sposéb gry w zespole w du-
zej mierze zalezy od tego, jak drugi muzyk reaguje
na to, co mu muzycznie proponuje, i odwrotnie. To,
ze sporo jazzmanow z Polski gra ze skandynawski-
mi muzykami wigze sie bardziej z rdznicami niz
z podobienstwami pomiedzy nimi. Dzieki temu, ze
Skandynawowie mysla inaczej o muzyce, mozna
wiele od nich czerpac, sg inspirujacy dla nas. Ta in-
nosc¢ tworzy warunki, dzieki ktérym powstaje cos
nowego i nieoczekiwanego.

Ale jak stucham ptyty Connected, stysze jednolitosé,
a nie spotkanie dwdéch biegunéw czy wzajemna
wymiane.
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Dziekuje, to dla mnie duzy komplement. Jest bardzo
wazne, zeby nagrywajac ptyte, zespot dobrze sie ko-
munikowat i grat razem. Wazniejsze od pochodze-
nia muzykow jest to, czy sa otwarci na wspotprace
1 interakcje w trakcie gry. Na pewno ma rowniez
znaczenie, czy miato sie szczescie spotkania wtas-
ciwych oséb. Nie znatem wczesniej muzykow z sek-
cji rytmicznej — Daniela Francka i Hakona Mjaseta
Johansena. Poznanie ich byto szczesliwym trafem.
Przed przystapieniem do realizacji projektu bytem
jednak spokojny, bo znatem dobrze Jokoba. Wiedzia-
tem, ze jest swietnym muzykiem, bardzo otwartym.
Zaufatem mu i liczytem, ze zaproponuje mi muzy-
kow, z ktorymi projekt sie uda.

Skad latynoskie odniesienia w nagraniach?

Piszac nowe utwory na ptyte, staram sie, by byty
stylistycznie zroznicowane, a zarazem by tworzyty
spojny materiat. Sam lubie stuchac¢ albumow, ktore
sq spojne stylistyczne. Jednak gdy kazdy utwor jest
utrzymany w podobnym charakterze materiat moze
stac sie dla stuchacza nuzacy. Stad pomyst na jedna
kompozycje w rytmie latynoskim, na ballade, na
utwor swingowy czy kolejny oparty nieco bardzie]
0 popowy groove. Wspdlnym mianownikiem jest
spojna koncepcja harmoniczna.

Potrafisz wyjasnic, skad bierze sie renesans muzy-
ki péinocnej Polski, ktéry wspottworzysz? Dotych-
czas to raczej potudnie miato najsilniejsze osrodki
jazzu.

Trojmiasto zawsze byto silne — tyle, ze mowito sie
wiecej o potudniu, poniewaz w Katowicach istniata
jedyna w Polsce szkota z wydziatem jazzowym 1 ta
szkota integrowata mocno tamtejsze srodowisko
muzyczne. Jej absolwenci robili kariery jazzowe, dla-
tego wszyscy zdolni z catej Polski chcieli sie w niej

ksztatci¢. W Gdansku byto zawsze
bardzo duzo dobrych muzykow,
ale jako odrebny osrodek jazzowy
Gdansk zaistniat mocniej wtasnie
teraz. W gdanskiej Akademii Mu-
zycznej powstat kierunek jazzowy,
na ktorym ksztatca sie mtodzi lu-
dzie. Integrujac sie ze swoimi star-
szymi kolegami, osiagaja sukcesy
i tworza nowe pokolenie tréjmiej-
skiego i polskiego jazzu.

Styszalam podobne opinie od stu-
dentow akademii. Mowili, ze szko-
ta ta skupita muzykow, umozliwita
tworzenie sSrodowiska jazzowego.
Pojawiaja sie kluby jazzowe, w kto-
rych s3 jamy. Jest szansa na prze-
Scigniecie potudnia?

Mysle, ze nie chodzi tu o konku-
rowanie z innymi osrodkami. Pa-
trzac na to, co sie dzieje w Gdansku,
mozna z cata pewnoscia stwierdzic,
ze rowniez dzieki gdanskiej Aka-
demii Muzycznej rosnie nowe po-
kolenie mtodych muzykow, ktorzy
juz w tej chwili odnosza sukcesy nie
tylko w Polsce. Jezdza na zagranicz-
ne festiwale i wracajg z nagrodami.
Poza tym szukajg nowych miejsc do
grania — klubow, w ktorych moz-
na organizowac¢ jamy i koncerty.
Srodowisko jazzowe staje sie wiek-
sze 1 dziata bardziej preznie, bo do
starszych kolegdw dotaczyli mtodzi
sSwietni muzycy — to jest nasze waz-
ne, wspolne osiggniecie.O
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Adam Nussbaum - bardzo wszech-
stronny muzyk, uwazany za jedne-
go z najlepszych perkusistow jazzo-
wych lat dziewiecdziesiagtych, wciaz
ma wiele do powiedzenia. Chociaz
zaczynat na fortepianie, kontrabasie
i saksofonie, ostatecznie wybrat per-
kusje. Nussbaum studiowat w Davis
Center i City College w Nowym Jor-
ku, a od 1978 roku niezmiennie jest
wazna postacia na scenie, regularnie
grajac z takimi muzykami jak: Dave
Liebman, John Scofield, Stan Getz,
James Moody, Gil Evans, George
Gruntz, Gary Burton, Steve Swal-
low, Michael Brecker, Don Grolnick,
Sonny Rollins, Art Pepper, Joe Hen-
derson, John Abercrombie, Sheila
Jordan, Lee Konitz, Eddie Daniels
i wielu innych.

Otrzymujesz tyle, ile dajesz

Radek Wosko

radek.wosko@gmail.com

Radek Wosko: Jakie sa twoje
przemyslenia na temat stanu
jazzu dzis, zwlaszcza jesli mial-
bys$ cos podpowiedzie¢ mtodemu
pokoleniu?

Adam Nussbaum: Czasem trzeba
troche w siebie zainwestowad. Lu-
dzie buduja swoje kariery na You-

Tube, niektérzy ptaca za wydanie
swoich ptyt. Nikt nie moze sie czuc
do czegokolwiek uprawniony. Je-
$li nie znasz ludzi, musisz wyjsc¢
z domu i poznac tych ludzi. Musisz
zdawac sobie sprawe z tego, co byto
i tego, co sie dzieje dzisiaj. Swiat sie
zmienia. Mowimy o tym, co dzieje
sie teraz, trzeba by¢ swiadomym.
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,Kazdy dzien jest tym, czym jest” ("Every day is what
it is" — Stanley Cowell — przyp. RW).

W internecie jest duzo informacji o tobie i projek-
tach, w ktorych brates udziat dawniej, ale ja chcial-
bym dowiedzie¢ sie wiecej o twoich aktualnych
dziataniach.

Robitem wiele réznych rzeczy.. Mam pewne dtugo-
letnie projekty z ludzmi, ktérych znam od dawna.
Wecigz gram w trio z Johnem Abercrombie. W dzi-
siejszych czasach wszyscy musimy robi¢ wiele rze-
czy, dlatego fajnie jest moc grac ze starymi znajomy-
mi, z ktorymi masz dobre relacje. Ostatnio zrobitem
projekt z sycylijskim pianista Giovannim Mazzari-
no wraz ze Stevem Swallowem, z ktorymi gratem 15
lat temu. Koncert odbyt sie w fabryce fortepianow
Fazioli. Maja tam wspaniata sale, gdzie zagralismy
z 14-0osobowa orkiestra smyczkows, dla ktorej partie
napisat Paolo Silvestri. Gralismy na zywo i nagrali-
smy rowniez ptyte w tej sali. Fajnie byto poczuc te
wszystkie inspirujace dzwieki. Nastepnie zostatem
zaproszony przez Modern Art Orchestra w Buda-
peszcie, prowadzong przez Kornela Kovacsa. Ostat-
nio byltem rowniez przez cztery dni rezydentem
w klubie Seeds na Brooklynie, prowadzonym przez
wspaniatego saksofoniste, ktéry nazywa sie Ohad
Talmor. Ze Stevem Swallowem gralismy juz kiedys
razem z nim. Kazdej nocy zrobitem inny projekt.
Pierwszego wieczoru gratem z Ohadem i dwoma
wspaniatymi gitarzystami: Natem Radley‘em 1 Ste-
vem Cardenasem. GralisSmy muzyke Lead Belly’ego,
ktorego stuchatem jako dziecko. Pamietatem to tak
wyraznie, bo styszatem go bardzo wczesnie w moim
zyciu i miat na mnie duzy wptyw. Kolejnej nocy gra-
tem duzo poszukujace] muzyki z gitarzysta Vicem
Jurisem 1 wspaniatym Jay'em Andersonem na basie.
Trzecie] nocy gratem razem z Jay'em i Seamusem
Blakem. Mamy grupe z Ozem Noy‘em, ale akurat

wtedy Oz byt poza miastem. Ostatni
wieczor zagratem z Davidem Virel-
lesem 1 Ohadem wiele swobodne;j
muzyki improwizowanej. Lipiec to
z kolei wyjazd do Irlandii, aby za-
gra¢ z The Impossible Gentlemen.
Wspaniaty projekt, dwoch brytyj-
skich muzykdéw: Gwilym Simcock
na fortepianie, Mike Walker na
gitarze i na basie Steve Rodby. Wy-
dalismy dwie ptyty dobrze przyjete
przez krytyke. A trzecia jest w dro-
dze. Wiele rzeczy sie dzieje i jestem
wdzieczny za to, ze moge grac¢ duzo
dobrej muzyki.

Wiec pracujesz na catym swiecie?

Wiekszos¢ mojej pracy jest wciaz
w Europie. Jestem amerykanskim
eksportem (smiech). Przynosi mi to
wcigz duzo radosci. Kazda noc, gdy
dostaje szanse gry, jest bardzo szcze-
gdlna. Jest to dla mnie mozliwosc,
aby sie czegos nauczy¢. Zawsze tak
byto w moim zyciu. To daje mi szan-
se rozwoju. Jest takie chinskie przy-
stowie: ,Im wyzej sie wspinasz tym
wiecej jest do zobaczenia“

Ostatniej nocy poszediem do Villa-
ge Vanguard i usiadtem na matym
krzesle w kacie blisko bebndéw. Pa-
mietam siebie na tym samym krze-
sle w roku 1972. To kilka chwil temu
(Smiech). Siedzac dwie stopy z dala
od tych wszystkich niesamowitych
muzykow to byto niezapomniane
przezycie. Moc czuc te energie, kiedy
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jestes w tym pomieszczeniu. Nie da

sie tego z niczym porownac. Mysle,
ze to bardzo wazne, ze ludzie wy-
chodza postuchaé¢ muzyki na zywo.
Nic tego nie zastapi. Nic nie zastapi
gry z ludzmi. Jesli wszystko co ro-
bisz to ¢wiczenie, bedziesz lepszy
w ¢wiczeniu, ale nigdy nie bedziesz
lepszy w graniu z ludzmi. Bebny
na ogot nie sg instrumentem solo-
wym i trzeba nauczyc¢ sie stuchac.
95 procent tego co robimy, to akom-
paniowanie innym i trzeba sie do-
wiedzie¢, ze rézne rzeczy dziataja
na roznych ludzi. Musisz nauczyc
sie odpowiedzialnosci. Musisz stu-
zy¢ muzyce przede wszystkim. Ona
daje ci wskazowki dotyczace tego, co
jest wtasciwe. Czuje, ze ludzie mnie
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zatrudniaja z powodu tego, co przynosze do stotu,
ze wzgledu na doswiadczenie. To cos, co po prostu
przychodzi z czasem i za co jestem bardzo wdzieczny.

Co sprawilo, ze jestes takim muzykiem, jakim
jestes?

Jestem skumulowanym efektem tego wszystkiego, co
stato sie w moim zyciu. Mdj ojciec byt artystg, a moja
matka byta zaangazowana w aktorstwo i projekto-
wanie graficzne. Jestem jedynakiem. Wychowatem
sie w domu, ktory byt artystycznie Swiadomy i w sro-
dowisku, w ktérym kazda forma sztuki byta bardzo
mile widziana. Wychowatem sie z tym i ma to wie-
le wspdlnego z moim punktem widzenia, to mnie
uksztattowato. Uczytem sie gry na pianinie od siod-
mego do dwunastego roku zycia. Mdéj kuzyn, ktory
byt dziewiec lat starszy, miat zestaw perkusyjny, wiec
gdy miatem piec lat, zaczatem nasladowac to, co on
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robit. Mysle wiec, ze wszystko, czego doswiadczasz,
wplywa na twoj punkt widzenia. Co styszysz w ra-
diu, interakcje spoteczne, w ktére wchodzisz. Stucha-
tem Jimiego Hendrixa, muzyki klasycznej, Dizzy’ego
Gillespiego, muzyki indonezyjskiej, Muddy‘ego Wa-
tersa, Marii Callas. Mysle, ze jestesmy suma naszych
doswiadczen. Dorastatem godzine drogi od Nowego
Jorku i miatem szanse stysze¢ znakomita muzyke
na zywo. W latach szesédziesigtych byto duzo zmian
w naszym spoteczenstwie spowodowanych przez
koniec wojny w Wietnamie, Woodstock, pojawie-
nie sie postaci jak Martin Luther King, Malcolm X,
Bobby Kennedy. Stuchatem duzo réznej muzyki i ni-
gdy niczego nie oceniatem. Nauczytem sie doceniaé
rzeczy na poziomie artystycznym. Miatem réwniez
wspaniata nauczycielke fortepianu, ktéra przyjecha-
ta z Budapesztu. Byta wymagajaca, ale tez i radosna,
1 robita wszystko z wdziekiem. Dzieki niej to byta
zabawa. Kocham Jamesa Browna, tak jak kocham
Philly’ego Joe Jonesa. Uwazam sie za e-rasiste (oryg. ,e-
-racist‘ — przyp. RW), czyli tego, kto nie widzi dyskry-
minacji w ludzkiej rasie (Smiech). Po prostu chce sie
pozby¢ wszystkich bzdur. Prawdziwe jest prawdziwe,
prawda jest prawda, trzeba zauwazac¢ piekno rzeczy.
Poczucie uczciwosci i oddania sg wspdlne dla wszyst-
kiego, co ma wartos¢. Trzeba staraé sie byc przyzwo-
itym cztowiekiem, w koncu otrzymujesz tyle, ile da-
jesz. Wyobraz sobie Roy’'a Haynesa na przyktad. On
jest go-letnim mezczyzna. Wyobraz sobie, jak duzo
muzyki przeszto przez jego ciato. Nie ma takiej moz-
liwosci, aby ktos inny wiedziat tyle, co wie ten facet.
Zawsze jest wspolny watek, ktory idzie z jazzem. Ja-
kosc jest ponadczasowa. Kiedy styszysz kogos kto gra,
styszysz tez wszystko to, co ten cztowiek przynosi
ze soba. Kazdy wielki artysta ma poczucie zaangazo-
wania we wszystko, co robi.

Z perspektywy czasu, ktdére swoje projekty uwazasz
za najwazniejsze?

Jestem bardzo szczesliwy, bo by-
tem w stanie grac z ludzmi, ktorzy
byli moimi idolami. Za kazdym ra-
zem, kiedy dostaje szanse zagrania
z kims, jestem w stanie nauczyc sie
czegos. Kiedy grasz z ludzmi, ktorzy
pomagali ksztattowac twdj punkt
widzenia i twoje muzyczne wizje, to
jest to ogromnie satysfakcjonujace
1 daje duze poczucie waznosci. Mia-
tem okazje grac¢ z Jamesem Moodym
przez ostatnie 15 lat jego zycia. On
byt mistrzem bebopu. Miatem tez
szanse grac z ludZzmi takimi jak Gil
Evans. Problemem jest, ze jesli wy-
mienie tylko kilka nazwisk, pomi-
ne innych. Jest tez kilku mtodszych
muzykow, z ktorymi pracowatem,
ktorzy prawdopodobnie za 10-15 lat
beda uznani za mistrzow. Zawsze
bedzie ktos nowy. Gratem koncerty
odkad skonczytem 14 lat. Gram od
45 laticzuje, ze zaczynam rozumiec,
o co chodzi. Raz na jakis czas poja-
wia sie jaki$ muzyk, ktory gra rze-
czy, ktore sg inspirujace i chcesz by¢
wokot tej osoby.

Istnieje wiele punktéw widzenia.
Kiedy bytem mtodszy, uczytem se
najwiecej grajac ze starszymi mu-
zykami, ktorzy grali lepiej niz ja. Za-
wsze bytem mtodziakiem i mysle, ze
cimuzycy musielilubié gra¢ ze mna,
skoro godzili sie na moj brak do-
Swiadczenia. Prawdopodobnie do-
ceniali moje poczucie zaangazowa-
nia i mojg otwartos¢ na nauke. To
poczucie oddaje angielskie stéwko



, TEAM" (Together Everyone Achie-
ves More) — razem Wszyscy 0siagaja
wiecej. Nie ma stowa ,ja“, w stowie
,zespot’. A gdy ustyszysz napraw-
de dobry zespdt, nie jestes skupio-
ny na konkretnych osobach, ale na
catosci, czy styszysz trio Ahmada
Jamala, zespdt Counta Basie'ego lub
kwartet Coltrane'a. Kazdy wielki ze-
spot jest silniejszy niz poszczegdlne
jego elementy. I dla nas, jako perku-
sistow, jest to naprawde wazne, aby
sie tego nauczyc¢. Dostac sie do we-
wnatrz muzyki.

Jestem ciekaw twojej wspotpracy
z Tiszijim Munozem...

O tak, to jest kolejny ciekawy muzyk.
Zrobilismy kilka ptyt pod koniec
lat siedemdziesiatych i na poczat-
ku lat osiemdziesigtych. Poznatem
go przez Dennisa Irwina, ktory byt
jednym z moich dobrych kumpli,
wspaniaty basista. Tisziji ma glebo-
kie poczucie oddania temu, co robi.
To ciekawe, w jaki sposdb on stwo-
rzyt swoja muzyke. Ma wielkie, no-
woczesne, $piewne brzmienie gitary
elektrycznej i jego jezyk odwotuje
sie do tradycji muzyki Coltrane'a.
Wszystkie te elementy potaczone sa
z gtebokim sensem.

Spytalem o niego, bo wielu muzy-
kow, ktorzy go spotkali miato réow-
niez duchowy zwiazek z nim jako
mentorem.
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Dla mnie jest to wielki muzyk z gtebokim poczuciem
odpowiedzialnosci. Wszyscy jestesmy rézni i w roz-
nych miejscach szukamy inspiracje, aby moéc komu-
nikowac rzeczy tak uczciwie, jak tylko mozemy:.

Czy musiales przejsé przez jakiekolwiek praktyki
duchowe na swojej drodze?

W podrozy przez zycie napotykamy rozne wydarze-
nia 1 musimy sprobowac znalez¢ sposoby radzenia
sobie z nimi. Wierze, ze gdzies tam jest silniejsza
moc. Mozesz nazwac ja jak chcesz. Wszystkie kultu-
ry i religie dajg jakie$ poczucie wiary w site wyzsza.
Jesli proébujesz robic rzeczy uczciwie i starasz sie byc
dobrym cztowiekiem, wtedy dostajesz z powrotem
to, co dajesz. Ludzie czuja twoja energie, nie tylko
twoje rzemiosto. Jest umyst, ciato i duch, jak w Troéjcy
Swietej. Ludzie sa poruszeni emocjonalnie, a to ma
zwigzek z duchem. Jest wiele rzeczy z réznych kul-
tur, ktore mozna studiowac i jest wiele miejsc, gdzie
mozna znalez¢ swoja droge. Ja wraz z uptywem lat po
prostu probuje robic to, co najlepiej potrafie (Smiech).
Zgtebitem cata mase rzeczy i po prostu staram sie
by¢ dobrym cztowiekiem.

Przemyst muzyczny jest obecnie zupeinie inny niz
kiedys, gdy byles mtodszy. Jaka bylaby twoja rada
dla mtodszych muzykow? Jak najlepiej wykorzy-
stac czas? Mam tu na mysli ¢wiczenie, booking, PR,
komponowanie, jamowanie.

Ma znaczenie mieszanka wszystkich tych rzeczy.
W szczegolnosci jako perkusista — trzeba wiedziec, jak
by¢ w stanie gra¢ z innymi ludzmi. Wiec nie chodzi
o0 siedzenie i prace nad instrumentem, trzeba miec
poczucie zrozumienia tego, czym jest muzyka. Musisz
potrafi¢ mowic jezykiem muzyki. Moim instrumen-
tem jest perkusja, ale uwazam sie bardziej za dobre-
go muzyka niz dobrego perkusiste i tak tez chce by¢
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traktowany. Jest wielu dobrych perkusistow, ktorzy
nie sg muzykami. Wszystko naprawde sie zmienia.
Spojrz na to, co my tu robimy: ty jestes w Polsce, a ja
w potnocnej czesci stanu Nowy Jork, ja widze ciebie,
ty widzisz mnie. To jest niesamowite. Dzisiejsza kul-
tura lubi dostawac wszystko natychmiast. Kiedys, gdy
trzeba byto napisac prace, trzeba byto is¢ do bibliote-
ki, znalez¢ materiaty, zajrzec do ksiazek, spedzi¢ tam
troche czasu. Co teraz robimy? Szukamy w internecie.
A to, co robisz jako muzyk, nie jest doswiadczeniem
jednej nocy. Ten proces wymaga czasu. Kiedy nauczy-
tes sie chodzi¢, to nie stato sie w ciggu jednego dnia.
Ludzie teraz chca przejs¢ od lezenia w tézeczku do
biegania maratonu. Nie zdaja sobie sprawy z czasu
potrzebnego by dostac sie do tego punktu. Styszatem
fantastyczny akronim dla stowa time“ — This I Must
Earn“ (,czas“ — ,musze na to zapracowac®). Wiec mu-
sisz sie nauczyc¢ jak gra¢ z ludZzmi, a to wymaga cza-
su. Ludzie nie maja do tego cierpliwosci, ze wzgledu
na rzeczywistos$¢ naszych czasow. Kiedy czegos ocze-
kujesz, wystawiasz sie na rozczarowanie. Wiec moze
warto przestawic¢ kilka liter. Akceptuj, a nie oczekuj
(oryg. ,Accept not expect). Musisz sprobowac zrobic¢
to najlepiej jak potrafisz, tworzyc tu i teraz, ale korzy-
stajac z tego co jest sprawdzone i prawdziwe. Ciezka
praca jest nadal ciezka praca, dobry rytm to dobry
rytm, dobry dzwiek to dobry dzwiek. Ale jak powie-
dziatem, rzeczy wymagaja czasu i to jest ciggty proces.
To nie magia, to nie zdarza sie w ciggu jednego dnia.
Ciekawe, mozna spedzi¢ wiele lat starajac sie rozwijaé
jezyk, a potem w pewnym momencie po prostu zaczac
edytowac. Zdarza mi sie zagrac rzeczy, o ktorych nie
wiedziatem, ze je umiem. To jest jak w wielkim kregu.

Biznes muzyczny sie zmienit. Firmy fonograficzne
nie maja tej samej mocy co kiedys. Ludzie buduja ka-
riery na wtasna reke, i to by¢ moze jest dobre. Ale tak
duzo rzeczy sie dzieje, ze opinia publiczna nie wie
juz, co jest dobre, a co nie. Dlatego nadal uwazam, ze

wazne jest, aby mie¢ mentoréw. Na
przyktad gdybym przyjechat do Pol-
ski, to przyszedtbym do ciebie i spy-
tat: ,dokad idziemy? co robimy?“ Bo
jesli wysiagde z samolotu, zaraz znaj-
dzie sie mnoéstwo ludzi méwiacych
mi: ,zrob to, zrob tamto® Dlatego
idzie sie do nauczyciela. Mentorzy
sq wciaz wazni. Ja nadal chodze zo-
baczy¢ moich mentordw, aby poczué
ich madros¢ i doswiadczenie. Kie-
dy bytem mitody, nigdy nie pytatem
o to, ile dostane za koncert, bo kiedy
zaczatem myslec¢ o tym, doszedtem
do wniosku, ze moze to ja powinie-
nem im ptacic¢. Teraz juz nie uczysz
sie tej muzyki grajac ze starszymi
ludzmi, uczysz sie w szkole, i ptacisz
za to gruba kase. Nauczanie stato sie
biznesem. Mozesz i$¢ do szkoty i do-
wiedzie¢ sie o repertuarze, ale jesli
chcesz nauczy¢ sie graé, to musisz
grac, zwtaszcza z ludzmi, ktorzy sa
lepsi od ciebie. Trzeba tez pomyslec
jak podzieli¢ swdj czas w ciggu dnia.
Wszystko jest czasochtonne. Ja wsta-
je wczesnie i jestem pod telefonem
lub na Skypie z ludZzmiw Europie ko-
ordynujac rézne sprawy. Chciatbym
miec¢ bookera, ale jest to prawie nie-
mozliwe. Tak po prostu jest..

Jak byto w twoim przypadku, kiedy
ty zaczynates?

Oboje moi rodzice wiedzieli, ze ar-
tystom jest ciezko, wiec chcieli bym
skonczyt szkote i zdobyt wyksztat-
cenie. Ale nie mogtem tego zrobic.



Dostawatem telefony, aby jechad
w trasy. Nie planowatem tego, nie
wynikato to z moich postanowien.
Moc muzyki wybrata droge dla
mnie. Jesli ktos musi sie zdecydo-
wac, czy to robi¢, powiedziatbym
mu: ,Nie rob tego® Nie ma gwaran-
cji na to, co robisz i nigdy nie byto.
Trudno tez miec¢ rodzine grajac tyle,
aby moc przezyc. Dlatego jestem
bardzo wdzieczny mojej zonie, ktora
w zasadzie wychowata sama dwoje
dzieci. To naprawde wspaniale miec
kogos, kto rozumie te rzeczywistosc.

Jesli chodzi o dzisiejsza rzeczywi-
stos¢ edukacji muzycznej, to z tym
rowniez nie jest najlepiej, ponie-
waz ludzie uzyskuja tytuty nauko-
we W jazzie, bez zadnego doswiad-
czenia w grze. A niektdrzy z tych
ludzi koncza jako kierownicy tych
wydziatow (Smiech). John Coltrane,
Buddy Rich, Dizzy Gillespie, Mi-
les Davis — nie mogliby dostac pra-
cy jako nauczyciele, poniewaz nie

Jozzem

fot. Kuba Replewicz

dla Was i dzieki Wam!
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maja dyplomu. Ale zostawmy $Swiat akademicki.
Wierze, ze w miare uptywu czasu prawda wychodzi
na wierzch. Jesli kiedykolwiek bedziesz miat szanse
zobaczy¢ magazyn Downbeat z lat pie¢dziesiatych
lub z poczatku lat szes¢dziesigtych, po prostu go obej-
rzyj. Kiedys posiadat dziat ,Co sie dzieje“ —w Nowym
Jorku, Newark, Filadelfii, Pittsburghu, Bostonie, Bal-
timore, Waszyngtonie, Chicago — wielu miejscach
do grania. Nie zostato z nich prawie nic. Teraz stata
praca to uczenie. Ja sie nie zatapatem (Smiech). Kiedys
bytem zatrudniony w kilku roznych szkotach, ale
gratem i duzo podrozowatem, bo nie chciatem byc
po prostu muzykiem na papierze. Wiec wyszedtem
z tego kregu starajac sie zrobic¢ wtasciwie, a teraz, gdy
chce wréci¢ do uczenia, wszyscy, ktorzy maja te ro-
bote trzymaja sie jej na smiercizycie. Wiem, ze mam
pewien stopien zrozumienia i doswiadczenia, ktore
moge przekazac. Wiesz, sa ludzie, ktérzy sa dobrymi
muzykami, ale niekoniecznie dobrymi nauczycie-
lami, a takze wybitni nauczyciele, ale niekoniecz-
nie najlepsi muzycy. Wazna jest rownowaga tych
wszystkich rzeczy. Podobnie jak wtedy, gdy styszysz
kogos kto gra. Styszysz wypadkowa brzmienia, po-
mystow 1 stanu postrzegania — tak wszystko dziata
razem. To wielka rzecz. Przy okazji, powiem jeszcze,
ze chciatbym przyjechac¢ znéw do Polski, zwtaszcza
do Lodzi. To miejsce moich ludzi (Smiech).©
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Gdyby to ode mnie zalezato, Nat
Osborn bytby gwiazda wielkich fe-
stiwali. Kompozytor, wokalista, pia-
nista, gitarzysta i aranzer, urodzony
performer o wyjatkowej muzykalno-
Sci, w prostej linii potomek osadni-
kow z Mayflower. Pordwnuje go do
Amy Winehouse, bo jego Roam jest
hitem z gorzkim tekstem i cudowna
melodia, chwytliwa jak Rehab. Po-
trafi stodzi¢ jak Sam Cooke i ryczec
jak Axl Rose. Jego zespdl to creme
de la créeme jazzowych muzykoéw,
ktorzy graja... muzyke do tanca, jak
za czasOw najlepszych poczatkow
jazzu i hitow Motown. W tekstach
nazywa rzeczy po imieniu, poczucie
rytmu i perkusje ma po ojcu, muzy-
kalnos¢ i literacki talent po matce,
redaktorce legendarnego The Time
Magazine.

Lacze wszystko w jeden nurt

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

Basia Gagnon: Pijemy tu najlep-
sza kawe w Krakowie, ale wkrot-
ce na tym miejscu bedzie kolejny
apartamentowiec...

Nat Osborn: To mnie naprawde
wkurza. Dlatego uciekam z Nowego
Jorku. Za pare dniwrdce do zupetnie

nowej dzielnicy — w trzy miesiace
wyrosto tam osiem nowych budyn-
kow, trzy na mojej ulicy, na ktorej do
tej pory byty tylko czteropietrowe.
Teraz sa trzy dwunastopietrowce —
to 5o tysiecy nowych mieszkancow.

To tak jak tutaj, na Zablociu.



To okropne. Przeciez Krakow tak
dba o zachowanie swojego cha-
rakteru.. Czy to dlatego, ze to drugi
brzeg Wisty?

Chodzi o pienigdze. Deweloper wy-
grywa z konserwatorem zabytkow.

Szkoda. Kiedy to wszedtem, poczu-
tem sie jak na Brooklynie.. Krak-
lyn.. Brook-ow.. Krakow-meets-
Brooklyn! To mnie naprawde boli.
Czesto mysle o tym, szczegdlnie na
Brooklynie, bo nigdzie nie dzieje sie
to tak szybko jak w Nowym Jorku.
Jakas dzielnica zmienia sie z nie-
chcianej w ekskluzywnie niedo-
stepna w piec lat — najpierw nikt nie
chce tam mieszkac, potem nikogo
na to nie stac.

Tutaj pienigdze s3 mniejsze i pro-
ces wolniejszy, ale nieuchronny.
Pochodzisz z Nowego Jorku?

Urodzitem sie w Nowym Jorku. Wy-
chowatem sie w Pelham, w stanie
Nowy Jork. Mate miasteczko, ale
czes¢ aglomeracii.

Spokojne?

To wyjatkowe miejsce, pierwsza
miejscowos¢ za granica miasta. Ma-
tomiasteczkowy klimat, ale nowo-
jorskie tempo, bo wszyscy jezdzi-
li tam do pracy. Wychowaltem sie
w domu z ogrodem, ale rodzice co-
dziennie wieczorem wracali z No-
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wego Jorku 1 zyliSmy jego rytmem.
Co robili?

Ojciec zajmowat sie technologiami edukacyjnymi,
czesto zmieniat prace, ale kiedy wprowadzono zmia-
ny w polityce edukacyjnej, caty ten sektor praktycz-
nie zniknat. Wprowadzono testy, ktére wydawaty
sie prostsze, ale to zabito edukacje. Moja matka pra-
cowata w The Time Magazine przez trzydziesci lat.
Zajmowala sie dziatem naukowym i medycznym.

The Time to ikona dziennikarstwa — twoje zdolno-
$ci pisarskie nie wziety sie znikad?

Nie! (smiech) Wychowato mnie dwoje bardzo ma-
drych ludzi, inteligentnych i wrazliwych na sztuke.

Bardzo trudno jest opisaé twoja muzyke, bo brzmi
eklektycznie, jest tam wszystko: jazz, raggae, blues,
funk, pop, country, soul. Jednoczesnie ona nie jest
eklektyczna - jest spojna, uksztalttowana z tych ele-
mentdéw, ale oryginalna i niepodobna do niczego.
Nie da sie jej skategoryzowac. Skad sie to bierze?

(Po chwili zastanowienia) Szczerze mowiac, to prosta
odpowiedz — pisze to, co chce pisaé. Lubie wszystkie
te gatunki muzyczne. Naleze do pokolenia, ktore wy-
chowato sie z tysigcem utworow w kieszeni. Mysle,
ze cos sie dzieje z mozgiem, kiedy wiaczasz ,shuffle”
na iPodzie 1 styszysz te wszystkie kawatki. Dawniej
szedtes do sklepu, kupowates ptyte i stuchates jej od
poczatku do konca. Wychowatem sie stuchajac ptyt
CD i ciggle jeszcze mysle w kategoriach albumow
0 swojej muzyce — chce nagrywac albumy, a nie sin-
gle. Ale moje pokolenie dorosto w takim przyspie-
szeniu informacyjnym, ze te wszystkie wptywy sie
przemieszaty Od poczatku tak byto. Stuchatem Czaj-
kowskiego i Jay-Z, Gershwina i Jamiroquai’a, i uwiel-
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biatem ich tak samo. Nie oceniatem, ze jedno jest
lepsze od drugiego. Mysle, Ze poniewaz przyswajam
muzyke w sposob, ktory jest dosc¢ charakterystyczny
dla mojego pokolenia, kiedy siadam do pisania, tak
to wychodzi. Nie planuje, ze napisze bluesowy ka-
watek albo raggae. Czasem, kiedy musze, opisuje to,
co robie, tak jak ty na poczatku — raggae, funk i soul.
A to chyba odstrasza ludzi, bo mysla: ,On probuje za
duzonaraz’

Moézg w trybie ,shuffle”?
Tak (§miech), troche tak jest: mozg w trybie ,shuffle”!

OK. Brzmi to bardzo prosto, ale mnéstwo ludzi stu-
cha wszystkiego, cho¢ mato kto pisze tak jak ty.
Jestes muzykiem od urodzenia? Wiedziates od po-
czatku, ze to bedziesz robit?

Tak. Pisatem piosenki jak miatem cztery lata, to zna-
czy podspiewywatem sobie, wymyslatem stowa i je
uktadatem. Mama stawiata mnie na stotku do pia-
nina dla zabawy. Jak miatem siedem lat, zaczatem
lekcje, ale miatem dosy¢ juz jako dwunastolatek.
Nienawidzitem ¢wiczyé. Moj ojciec kompletnie nie
ma stuchu, ale gra na perkusji, a moja matka gra na
pianinie i spiewa, za to kompletnie nie ma poczucia
rytmu.

Znalaztem perkusje ojca w piwnicy, co byto bardzie]
atrakcyjne dla nastolatka — postanowitem rzucic for-
tepian. Kochatem muzyke, ale uczytem sie klasycz-
nego fortepianu i nie miatem cierpliwosci. Jestem
troche w typie ADHD i nie mogtem sie skupié na tyle,
zeby nauczy¢ sie na przyktad catej sonaty Beethove-
na, bo zaraz zaczynatem cos kombinowac, a moja
bardzo surowa nauczycielka, Rosjanka, bita mnie
po tapach, jak cos zmieniatem. Na szczescie rodzice
zrobili cos$ bardzo madrego — docenili mdj talent do

improwizacji i zmienili nauczyciela
na jazzowego, a jak miatem trzyna-
scie lat, znalezlismy fantastyczny
pieciotygodniowy kurs na Uniwer-
sytecie w New Hampshire, specjal-
nie dla dzieci, ktore interesowaty sie
kompozycja. Po raz pierwszy bytem
czescia matej spotecznosci ludzi,
ktorzy interesowali sie wylgcznie
tworzeniem muzyki. To byt przeto-
mowy moment. Do tego czasu nie
myslatem nawet o komponowaniu.
Chodzitem do nieztej szkoty, ale
nie byto tam wiele muzyki. To byto
wspaniale doswiadczenie — znalez¢
sie po raz pierwszy w grupie ludzi
zafascynowanych komponowa-
niem, moéwicé i mysle¢ tylko o tym.
Wracam tam za tydzien, pierwszy
raz po paru latach. Na zakonczenie
programu kompozycje studentow
wykonywane sa przez profesjonal-
nych muzykow i bede je grat.

Powrét do korzeni?
Tak. Wspaniate uczucie.

Ten talent nie wzial sie znikad, byt
konsekwentnym procesem?

Tak, i zawsze chodzito mi o tagczenie
wszystkiego, czego doswiadczatem
w jeden nurt. Studiowatem klasycz-
na kompozycje, pisatem utwory, na
przyktad na kwartet smyczkowy,
ale tez uczytem sie fortepianu jazzo-
wego. Gratem, jako samouk, na gita-
rze, piosenki Nirvany i Red Hot Chi-



fot. Piotr Banasik

li Peppers, uczytem sie rocka i popu,
ale zawsze chciatem potaczyc te roz-
ne ,kawatki” mojego moézgu, aspek-
ty kompozycji, aranzacji czy impro-
wizacji instrumentalnej, w jedno.
I chyba mi sie to udato.

Twoja muzyka jest o wiele bar-
dziej skomplikowana, niz to sie na
pierwszy rzut oka wydaje. Progresja
w Roam jest niezwykta - spedzitam
popotudnie przy pianinie, zeby
rozszyfrowac te trzy akordy, bo nie
moglam sie od nich uwolni¢! Albo
te hipnotyczne dwa powtarzane na
poczatku Egzorcyzmu. Teraz zaczy-
nam rozumied, skad sie wziety, to
nie zaden ,szczesliwy przypadek”.

Dziekuje. Roam to zabawna historia.
Zorganizowalismy specjalng trase,
zeby dojechac 1 wystapi¢ na ogrom-
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nym festiwalu w Austin, w Teksasie — South by South
West [SXSW - 28-letni, dziewieciodniowy maraton
filmu, muzykiimediow —przyp. BG]. Niestety zatapa-
lismy sie chyba na gorszy moment. Ten festiwal stat
sie tak ogromny, rozbuchany.. To byt chyba dla mnie
jeden z najczarniejszych momentéw muzycznej ka-
riery. Jechalismy dwa tysiace mil (3200 km — przyp.
BG), zagralismy pare koncertow po drodze, niektore
byty OK, niektdre takie sobie, i wreszcie docieramy
na miejsce, a tam.. jakies wariactwo, korporacja, sce-
na McDonalds, scena Burrito. Wszystko najgorsze, co
mozna sobie wyobrazi¢. W drodze powrotnej mie-
lismy solidnego dota. Byto jeszcze pare koncertow.
Ja, Mike (Parker) i Dustin (Carlton) byliSmy zdegu-
stowani przemystem muzycznym. Dojezdzamy na
pierwszy koncert, w Dallas, i na sali jest pie¢ osob..
Byto nam wszystko jedno. Zdecydowalismy, ze nie
gramy zadnej listy i bedziemy improwizowac caty
set. Z tego powstato Roam. Nagratem caty koncert,
ale zapamietatem ten riff (nuci pierwszy takt), druga
czes¢ dodatem potem.
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fot. Piotr Banasik

To jest wlasnie ta niezwykta progresja.

Tak, to akord nonowy, ktéry w refrenie daje to eks-
tra cos. Ale on by nie powstat, gdybysmy nie byli tak
kompletnie wypaleni, zdesperowani, zeby sie tego
uczucia pozbyc — przed piecioosobowa publicznoscia
w Dallas.

Melodia jest niezwykle radosna, ale tekst raczej nie?

Uswiadomitem sobie wtedy, ze to koniec pewnej
dtugiej i trudnej relacji. O tym jest ten utwor.

To ciekawe, ze grates na perkus;ji, bo coraz bardziej

utwierdzam sie w przekonaniu,
szczegolnie po koncercie Roberta
Glaspera i Adama Pieronczyka, ze
jest podstawa, tajng bronia kazdego
zespolu.

Tak, zespdt moze grac tylko tak do-
brze jak perkusista. Kiedy Chris
Dave pojawit sie na nowojorskiej
scenie, zmiazdzyt dotychczasowe
pojecie o graniu na perkusji.

Mniesiewydawalo,ze Damien Reed
rapuje na perkusji! Potem John B.
Arnold potwierdzil, ze nowa szkota
czerpie z hip-hopu i rapu.

Fascynuje mnie teraz, ze to wszystko
mozna wykreowac na komputerze.

Ale to nigdy nie jest zywe, nie
oddycha?

Oczywiscie wiekszos¢ jest ,zimna’,
ale sg takie nagrania, ktére to maja,
tylko do tego potrzeba geniusza, kto-
ry potrafi taki dzwiek wyrzezbic.
Mnie fascynuje, ze poprzeczka per-
fekcji rytmu i tempa jest tak niewia-
rygodnie wysoko ustawiona przez
komputery, ale jest garstka perkusi-
stow, ktorych nie da sie skopiowac.

I nie graja perfekcyjnie.
Ale potrafia.

Potrafia, ale tak nie graja.



Tak, kotysza sie, przyspieszaja

1zwalniajg.

Pamietam taka pierwsza proébe
Benniego Maupina z polskimi mu-
zykami, kiedy Michat Baranski
ttlumaczyl reszcie, ze Bennie nie
gra na ,raz”, tyko utamek sekundy
po. Ktos powiedzial, nie pamietam,
ktory z ,wielkich”, ze Bog granaraz,
a potem reszta...

Najlepsi perkusisci moga robié, co
chca, jak chcg, kiedy chca.

Moga przesta¢ - cisza, moment
oczekiwania jest niewiarygodny!

Niesamowite, ze komputer tez tak
mozna zaprogramowac.

Myslisz, ze elektronika jest przy-
sztoscia muzyki? Sa mtodzi muzy-
cy, ktéorzy mowia, ze jazz jest mar-
twy, zamkniety, powinien czerpaé
z popu i elektroniki.

Trudno powiedziec¢. Uproszczeniem
jest mowienie, ze muzyka idzie
w jednym kierunku. Tak nie jest, ra-
czej rozszczepia sie w wielu kierun-
kach. Elektronika nie jest przysztos-
cig, jest terazniejszoscia, Wszyscy
jej uzywaja. Nie interesuje sie tak
bardzo jazzem, ale sporo ludzi jazzu
tego nie dostrzega.

Ale grasz z muzykami jazzowymi?
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Tak, robie wszystko, zeby gra¢ z muzykami jazzowy-
mi, bo improwizacja jest waznym elementem mo-
ich kompozycji, a harmonie wymagaja znajomosci
tego gatunku. Lubie muzykow jazzowych — sa ma-
drzy' (Smiech) Ale jest pewien snobistyczny aspekt
jazzu, podobny do tego, jaki nieomal zabit muzyke
klasyczna, ze jest czyms wyjatkowym, swietym.
Myslatem o tym niedawno. Za kazdym razem, kie-
dy stuchacz mysli, ze musi bi¢ brawo, bedzie miat to
za zte. Te koncerty, kiedy kazdy po kolei musi zagraé
solo i dostac¢ brawa.. sg smiercig muzyki. Powinno
sie wzrusza¢ muzyka tak, zeby musieli bi¢ brawo.
Brawa w trakcie utworu wziety sie stad, ze ludzie nie
mogli wytrzymac do konca utworu, bo ktos zagrat
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solowke, ktéra ich rozwalita. To sie musi wydarzyé
1 to sie czasami zdarza w jazzie, ale coraz rzadziej.

Na niedawnym koncercie Herbiego Hancocka, kie-
dy powoli wszed! na scene, obawiatam sie konfron-
tacji legendy z rzeczywistoscia. Szczerze méwiac,
kiedy grat na fortepianie, czutam bolesna nostal-
gie bezpowrotnie uptywajacego czasu, ale jak tylko
usiadl do swoich zabawek, ubyto mu 5o lat!

Jest legenda. To samo przezytem na koncercie The
Rolling Stones. Kiedy wyszli na scene, wygladali
jak zombie. Pomyslatem: , OK, mam szczescie, ze ich
ustysze, zanim umrg, ale to bedzie bolesne” Pierw-
szy kawatek, probuja sie rozkreci¢, mysle: ;To na-
prawde bedzie smutne” I nagle, w potowie drugie-
go utworu Keith Richards zagrat riff, a cata reszta
nagle zrzucita so lat. Ozyli i przez nastepne dwie go-
dziny grali bez przerwy, Mick Jagger skakat po sce-
nie jak dwudziestolatek. Niewiarygodne, podiaczyli
sie do jakiegos zrodia energii, a ich ciata nie miaty

ograniczen. Po to warto zy¢. Dlatego
niektorzy maja status legendy. Maja
dostep do energii, ktora jest wiek-
sza od nich samych, i jesli sie tego
trzymaja, to moga grac¢ do siedem-
dziesigtki. Ale to nie jest tatwe.

Grasz z muzykami jazzowymi, ale
sam nim nie jestes?

To nie jest tak, ze nim nie jestem
— studiowatem jazz i mogtbym go
graé, ale nigdy nie chciatem byc¢ tyl-
ko muzykiem jazzowym. Pewnie
by mi sie udato, gdybym mieszkat
gdziekolwiek indziej, ale mieszkam
w Nowym Jorku! W promieniu kil-
kudziesieciu metrow jest pewnie
pieciu pianistow jazzowych lep-
szych ode mnie. Nie poswiecitem
temu catego zycia, bo to nie jest moj

fot. Piotr Banasik



cel. Dla mnie tym celem jest kompo-
nowanie i pisanie tekstow.

Tworzenie muzyki, ktorej nie da sie
zdefiniowac.

Jesli tobie sie to uda, prosze, daj
mi znaé! Wszyscy zaangazowa-
ni w ten projekt — mdj producent,
PR-owiec — probuja od dawna skle-
i¢ jedno zdanie, ktore bytoby ade-
kwatne, ale nic z tego, poddalismy
sie 1 mowimy: ,Przyjdz, postuchaj
tego na zywo..”.

Twoje muzyczne poczatki zwigza-
ne s3 z Nirvanga i Red Hot Chili Pep-
pers. Jak byto z muzykamijazzowy-
mi, stuchates jazzu od poczatku?

Oczywiscie, stuchatem wszystkiego.
To tez zastuga moich rodzicow — bar-
dzo eklektyczne, ale wyrobione gu-
sty muzyczne, ktore sie uzupeiniaty.
Moj ojciec fascynowat sie Led Zep-
pelin, The Beatles, The Doors, ale tez
Milesem Davisem i Johnem Coltra-
nem. Moja matka — klasyka: Debus-
sy, Chopin, Ravel, ale tez folk. Z jej
powodu stuchatem duzo Boba Dyla-
na, Paula Simon. Mam caty set, z Mi-
kem Parkerem - akustyczny duet,
kiedy gram na gitarze. Musiatem
go zupelinie oddzieli¢ od tego, co ro-
bie na klawiszach. W Nowym Jorku
mam osobny zespot, z ktorym gram
tylko folk, akustycznie, z wioloncze-
1, kontrabasem i wokalistka w du-
ecie. Poniewaz wyrostem w takiej
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atmosferze, zawsze stuchatem muzyki w ten sposob.

Pamietasz swoja pierwsza plyte, ktora byla

przetomowa?

Byty nimi rozne ptyty, w roznych okresach: The Be-
atles, Sam Cooke, Michael Jackson. Jak miatem pie¢
lat, robitem salta po pokoju, a Thriller grat w koétko!
Potem jak dorastatem, muzyka stata sie czyms ta-
jemnym, intymnym.

O tym wtasnie mysle.

Tyle tego byto.. Stevie Wonder Innervisions 1 Radio-
head OK Komputer — pierwsze dwie ptyty, ktore za-
bratbym na bezludng wyspe. Stuchatem ich - i na-
dal stucham —w kétko i zawsze znajduje cos nowego.
,Living for the city.. Don’t you worry ‘bout a thing..” —
do tego ciggle daze, ten poziom intelektu, chwytliwej
frazy, bogactwo orkiestracji, zabawa. On sie swietnie
bawi na tej ptycie, ale jest catkowicie skoncentrowa-
ny, mistrzowski.

Mistrz, ktory sie bawi. Jak Herbie i The Rolling
Stones.

Doktadnie. Kiedy mistrz sie bawi, nie ma nic
lepszego.

Musi by¢ jedno i drugie. Samo mistrzostwo to nuda,
a z kolei sama zabawa, jak niektdre freejazzowe
koncerty, nie do zniesienia.

Musi by¢ cos spdjnego. Kazda dobra muzyka ma ,ha-
czyk”, chwytliwg fraze, ktora trzyma, niewazne czy
to klasyka czy jazz, nawet free. Najlepszy freejazz,
jaki styszatem, to kiedy ktos podaje temat, a reszta
tworzy dookota tego. Musi by¢ jakies spoiwo, inaczej
to tylko hatas.
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Sa mlodzi muzycy, ktérzy twierdza, ze teraz w Euro-
pie dzieja sie ciekawsze rzeczy niz w Nowym Jorku.
Po koncercie Glaspera trudno mi w to uwierzyc. Co
o tym myslisz?

Hmm.. chyba sie nie zgodze. Czesto stysze jakies pro-
gresywnie brzmiace grupy w Europie i mysle: Tak,
kopiujecie X albo Y.” Nowy Jork dalej jest centrum,
ale tam nie ma wiele wsparcia. Wiecej jest w Europie
1na swiecie. Znam wielu muzykow jazzowych i wiek-
szosc¢ z nich walczy o przetrwanie, zebami i pazura-
mi. Nawet ci najlepsi. I przyjezdzaja tutaj. Tak samo
jest ze mna — mieszkam w Nowym Jorku i jest super,
gramy, zarabiamy, wieczna pogon, a potem przyjez-
dzam tutajizwalniam. Uwielbiam to, ale jednak mu-

sze tam wrocic¢. To jest powdd, dla
ktorego wszyscy tam jednak ciggna,
bo nie jest tatwo. Nawet najlepsi mu-
sza walczy¢, co popycha do przodu.
Nie ma czasu na odpoczynek. Chyba
znalaztem idealna kombinacje — tro-
che tu, troche tam. Zagratem szescio-
tygodniowg trase, wynajatem miesz-
kanie na dwa tygodnie, codziennie
gram, komponuje, pisze dziennik,
czytam ksigzki. W Nowym Jorku
kompletnie nie mam na to czasu,
a tu juz powstaje nowa ptyta.

Duzo komponujesz. Znam S$wiet-
nych muzykoéw jazzowych, ktorzy
maja problem z napisaniem cze-
gos nowego. Oczywiscie improwi-
zuja i moga ten sam kawatek graé
latami, za kazdym razem inaczej,
ale stworzenie nowej, oryginalne;j,
chwytliwej melodii jest darem.

Tak, duzo pisze, chociaz to trudne.
Ta cze$¢ mozgu, ktéra odpowiada za
tworzenie melodii, jest ,wchmurach”.
Mam tez oczywiscie te drugg strone,
od biznesu, ale ona nic nie stworzy.
Ta czesc¢, ktora komponuje piosenki,
powoduje, ze ide ulicg i wpadam na
ludzi. Nie wiem, co sie ze mng dzieje,
bo stucham tego, co mam w gtowie.
Czasem ttumacze, ze chodze z glo-
wa w chmurach, bo tam s3g piosenki.
Musze sobie na to pozwolic, ale tez
znalez¢ rownowage miedzy nimi.
Pamietac¢ o zorganizowaniu sprzetu
wideo, odpisywac na maile.



Dziwi mnie, ze Roam nie jest radio-
wym hitem, a Nat Osborn Band nie
gra na wielkich scenach.

Przemyst muzyczny zmusza do ,za-
pakowania” artysty w jedna kate-
gorie, zeby go sprzedac. Z nami sie
tak nie da zrobi¢. Przejmowatem sie
tym tak dtugo, ze teraz mi wszystko
jedno, skupiam sie tylko na robie-
niu coraz lepszej muzyki. Jesli osigg-
niesz moment, ze ludzie "kupujq" to,
co grasz za kazdym razem, to reszta
jest niewazna.

Wielu muzykdéw nie staé na to, zeby
utrzymywacsie z tylkoz grania, a to-
bie sie to udato, co juz jest sukcesem.

Oczywiscie, przez pierwsze trzy lata
pracowatem jako barman, zeby za-
ptaci¢ muzykom.

Masz tez ciekawy akustyczny duet
z Mike'em Parkerem. To oddzielny
projekt?

To zupeinie inny aspekt mojej mu-
zyki. W Nowym Jorku mam zespot
Hawthorn, ja gram na gitarze i Spie-
wam w duecie z wokalistka, do tego
perkusja, kontrabas 1 wioloncze-
la w podobnym repertuarze. Duet
z Mike’em powstat niedawno i moze
z tego bedzie co$ nowego, w kierun-
ku utworow Vana Morrisona, ktore
gramy. Mike improwizuje na kontra-
basie, a ja gram tez bardzo otwarta
wersje na gitarze i freestyluje stowa.
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Co jest dla ciebie wazniejsze - koncerty czy
komponowanie?

Przede wszystkim jestem kompozytorem, chociaz
przez ostatnie dwa lata bardzo duzo wystepowatem
1 mniej pisatem. Wydawato mi sie, ze jestem wyko-
nawca, ale zmienitem zdanie, obserwujac przyjacie-
la, ktory jest fenomenalnym performerem. Nazywa
sie Lyle Divinsky, znam go od dawna, przez jakis
czas mieszkalismy razem. Obserwujac, jak pracuje,
zrozumiatem, jaka sztuka moze by¢ wystep. Mozna
wycyzelowac kazdy gest i dzwiek. On jest wykonaw-
ca-kompozytorem, a ja kompozytorem-wykonawca.
Na poczatku traktowatem swoj gtos jak instrument
— jest melodia i trzeba zaspiewac, koncentrowatem
sie bardziej na komponowaniu. Ale obserwujac go,
zrozumiatem, jak mozna nadaé¢ znaczenia kazdej
frazie. To mi otworzyto oczy — zaczatem inaczej pa-
trze¢ na swoje wystepy, dopiero od tego momentu
moge sie nazwac performerem. Bycie kompozyto-
rem 1 wykonawca to nieustanne balansowanie mie-
dzy introwertykiem a ekstrawertykiem. Ci ostatni
czerpig energie od publicznosci ija daja. To nieustan-
na dynamika.

Lekka schizofrenia?

Zdecydowanie. Ta dychotomia jest bardzo trudna,
a ja jednak najlepiej czuje sie sam przy fortepianie.

Podobno do pracy wolisz Piec od wlasnego mieszka-
nia (PiecArt, krakowski klub jazzowy - przyp. BG)?

Tak. Uwielbiam to miejsce, moje drugie — po Alche-
mii — ulubione w Krakowie. Wole Piec z trzech po-
wodow. Po pierwsze — fortepian. To nie Steinway czy
Bergdorf, tylko Kawaii, taki sam jak miatem w domu.
Ma piekny bogaty ton. Kiedy gram na keyboardzie, to
dzwiek wychodzi z gtosnika —nie czuje go pod palca-
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mi. Przy fortepianie czuje jego wibracje, to zupeitnie
co innego niz najlepsze klawisze.

Michat Tokaj wytlumaczyl mi, ze keyboard za-
miast fortepianu to tak jak oswiadczyny z bukie-
tem sztucznych kwiatow.

Absolutnie. Zupelnie inaczej gram na keyboardzie
i na fortepianie. Nord jest OK, ale to kompromis, nie
ma nic lepszego niz koncertowy fortepian. To fizycz-
ne przezycie, prawie jak medytacja. Wtedy mam do-
step do tej podswiadomej czesci, ktora jest odpowie-
dzialna za kreacje.

Drugi powdd to kompletna izolacja. Jesli pdjde tam,
zanim oficjalnie otworzg, jestern sam, mam scene
i fortepian. Czasami ktos przyjdzie, usiadzie i postu-
cha, wtedy to zaczyna byc jak wystep.

W1iasnie - komponowanie to troche jakby byé nago?

Doktadnie. Wtedy trzeba sie na
chwile ,ubrac¢” i pograé, ale to i tak
jest improwizacja. A trzeci powdd,
to staram sie odseparowac¢ moja
przestrzen prywatna od zawodowej.
Czasami pisze w domu, ale lepiej jest
to oddzieli¢. Jak $pisz, gotujesz, jesz,
sprzatasz, piszesz maile 1 komponu-
jesz w tej samej przestrzeni, to robi
sie z tego batagan. Szczegdlnie dla
mnie, wiec mam szczescie, ze jest ten
fortepian w Piecu! To moje marzenie,
zeby miec taka wtasna przestrzen.

Pokoj do ¢wiczen z fortepianem?

Nie tylko — w Piecu jest scena, a to
juz co innego niz jakis maty poka;.
Probujesz na scenie, jakbys wyste-
powalt, reflektory swieca..

fot. Piotr Banasik



Sprytne. Masz spora $wiadomosé
tego procesu. Nie kazdy to potrafi.
To spory sukces?

Zrozumiatem, co mi pomaga, a co
nie. To sie nazywa dorastanie — zro-
zumiec, kim sie jest, co jest dla nas
dobre, a co nie. Jak cos nam przeszka-
dza —trzeba sie tego pozby¢, a jak cze-
gos potrzebujemy — szukac tego, wal-
czy¢ o to. Nie mam takiego miejsca
w Nowym Jorku. Za rogiem jest piek-
ne bistro z fortepianem, ale to stary
sponiewierany honky-tonk, moge
grac, kiedy chce, ale bardzo rzadko
jest pusto. Bardzo lubie fortepian
w Piecu, uczytem sie na takim, to
bardzo dobry instrument, ma piek-
ny ton, bedzie mi tego brakowato.

Nowy Jork i Krakéw - idealny
uktad?

Trzy miesigce tu i trzy tam, nie dtu-
zej. Nowy Jork zzera, ciggle sie spie-
szysz, nie sypiasz, ciggle jest za duzo
do roboty, za mato czasu, wariactwo.
Krakow jest piekny, inne tempo..
Bede tesknit za moim krakowskim
mieszkaniem, to pierwszy raz, kiedy
mam tu wtasny kat. Fantastycznie
byto tu wracac po koncertach, pra-
cowac w Piecu, jes¢ w moich ulubio-
nych restauracjach. Lubie to, ale nie
za dtugo, skonczytoby sie na tym,
ze siedziatlbym w kawiarniach, pit
piwo, gadat i za mato pracowat.
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Wieczne zycie na walizkach, w dwdéch swiatach, to
nie jest meczace?

Nie dla mnie. Meczy mnie bycie w jednym miejscu
zbyt dtugo.

Roam? (tytul utworu - pol. ,wedrowaé” — przyp. BG)

(Smiech) Tak! Musze miec¢ szeroko otwarte oczy, je-
stem niespokojnym duchem, mam za duzo energii,
musze by¢ w ruchu.

Pochodzisz z normalnej stabilnej rodziny — skad ten
niepokdj? Jakies egzotyczne, indianskie korzenie?

Nie mam pojecia. Babka mojej matki byta Zydow-
ka, pochodzita z Litwy. Przyjechata do Nowego Jor-
ku z szeScioma dolarami, osiedlita sie na Brooklynie
1 zarabiata, grajac na pianinie do niemych filmaow.

No to wszystko jasne.

Jej syn skonczyt szkote i pracowat w IBM do emerytu-
ry. Moja matka byta pierwsza z rodziny, ktora poszta
na uniwersytet. Skonczyta Yale i dostata sie do The
Time Magazine. To klasyczna historia imigrantow,
ktorzy ciezko pracowali 1 wspinali sie po drabinie
spotecznej. Nie jestem religijny, ale czuje kulturowo-
-historyczna wiez z tradycja zydowska.

Rodzina ojca to budowniczy Nowego Swiata. Moja
babka ze strony ojca pochodzi bezposrednio od
pierwszych osadnikow z Mayflower! Osiedlili sie
w Springfield, Massachusetts, i wszyscy maja niespo-
kojny temperament. Ten niepokdj i ciekawos¢ swiata
chyba jednak ptynie gteboko w moich zytach'0
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Galeria improwizowana

Piotr Banasik

Piotr Banasik
piotrek@bananstudio.pl
BananStudio.pl

Lubie jazz i lubie robi¢ zdjecia, stad - przy splocie innych okolicznosci - moja
obecnos$¢ na tych tamach, ale...

...kto$ wreszcie musi to powiedzie¢: fotografia koncertowa to nietatwy ka-
watek chleba. Pod sama scena dudni i jest gto$no (dzieki, Rafat, za zatyczki
- jeszcze nie uzywatem). Na duzych imprezach w fosie panuje ttok jak przy
oblezeniu Zbaraza. Na matych - z instrumentdw detych cieknie $lina, a co
bardziej energiczni muzycy rozrzucaja wokot kropelki potu przy rytmicznym
podrygiwaniu. Suwak puzonu juz raz kiedys obit mi tulipana, a jeden kontra-
basista o maty wtos nie przydepnat zaslepki od obiektywu. Skaranie boskie
z tymi muzykami.

Z daleka to z kolei nic nie wida¢, zwtaszcza przy moim wzroscie - powinie-
nem nosi¢ drabine albo chociaz schodek z Ikei (ale trudno sie na nich utrzy-
mac z teleobiektywem). Podtoga w filharmonii trzeszczy, drzwi w NOSPRze
ciezkie jak cholera. W plenerach pada, w salach koncertowych duszno.

Nie moéwie juz o widzach, ktérym przeszkadza nawet pojedynczy spust mi-
gawki i przez okragte pie¢ minut moga ponarzekac na fotograféw. Z drugiej
strony towarzystwo nie zawsze jest jazzowe, z takimiz brawami i entuzja-
zmem, wiec przepychanie sie w falujgcym ttumie bywa dla fotografa i jego
sprzetu niespecjalnie zdrowe.

Rodzina narzeka, ze po nocach nie ma mnie w domu. Dziewczyna zzyma sie,
kiedy na kazdy koncert biore ze soba aparat, ja z kolei nie moge usiedziec,
kiedy widze dobre Swiatto i ciekawe kadry. Kot - jak zwykle niedokarmiony,
zycie towarzyskie w strzepach.

Same problemy z tymi zdjeciami.

v
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Stowo na jazzowo / On the Corner

Trzeba miec¢ w sobie ten bunt,

aby przetrwac

Wojciech Sobczak-WojenskKi
wsimply@o2.pl

Mam poczucie, ze moja historia z je-
dynym jazzowym radiem w Polsce
symbolicznie zatoczyta koto. Do-
ktadnie w ubiegtym miesiacu by-
tem gosciem RadioJAZZFM w po-
potudniowej audycji JazzPRESSjo-
nizm. Samo zaproszenie 1 mozliwo-
Sci zaprezentowania sie niektorym
z Panstwa w sposob audialny byty
powodem do radosci, jednakze fakt,
ze to wiasnie o TE konkretng radio-
stacje chodzi, sprawil, iz udzielito
mi sie sentymentalne wzruszenie.
Wszak tacze z nig wiele dobrych
wspomnien z nastoletnich czasow.

JazzRadio (bo tak sie nazywata roz-
gtosnia nadajaca w radiowym ete-
rze) pobrzmiewalto zawsze w samo-
chodzie mojego taty. Dzieki temu
podwozki do szkoty (trwajace cza-
sem nawet ponad godzine, gdyz
zamieszkiwatem tereny podwar-
szawskie) byty okazja do mitego roz-
poczecia dnia za sprawa oryginal-
nych spikerow i muzyki, ktora oni
prezentowali. W pamieci utkwity
mi szczegdlnie trzy osoby. Wojciech
Appel zapowiadat dynamicznie
(maniera komentatora sportowego)
i rozbrajat mnie swoja amerykan-
ska wymowa wszelkich zagranicz-

nych nazw 1 nazwisk. Dzieciecy,
delikatny gtos Oli Nowosad zawsze
wprawial mnie w zdumienie (czy za
mikrofonem siedzi dziecko?) i kaz-
dorazowo napawal optymizmem.
Jarostaw Czarniakowski (o ile do-
brze pamietam, to o niego wtasnie
chodzi) prezentowat zawsze mix
muzyki, ktora od razu . kupowatem”.
Pamietam te chwile fascynacji przy
utworach EST, czy The Cinematic
Orchestra. Raz nawet udato mi sie
do studia dodzwonic podczas szkol-
nej przerwy i porozmawiac¢ z owym
jegomosciem. Niedtugo potem po-
rzucit on JazzRadio dla wojska.. Po-
niewaz zadnej z tych osob nigdy nie
poznatem, chciatbym z tej kolumny
symbolicznie ich pozdrowic¢ i po-
dziekowac za tamte momenty.

Chwile podzniej, jazzowe radio
przemieniono na mdty chillout,
a buntowniczy spikerzy-idealisci
kontynuowali dzieto w internecie
pod nowa nazwa Radio]JAZZFM.
Lata mijajg, w polskim eterze jazzu
,hiet” ludzie sie zmieniajg, a jazzo-
we internetowe radio gra. Ostatnio
nawet ze wzmozona sitg za sprawa
naptywu srodkow z crowdfundin-
gu. Tymczasem niegdys rozkochany



w jazzie nastolatek stuchajacy ra-
dia, obecnie nieco bardziej okrzepty
1 obdarzony jeszcze bardziej eklek-
tycznym gustem mitodzieniec miat
szanse zasigs¢ za TYM KONKRET-
NYM mikrofonem. Byt to dla mnie
szczegdlny moment.

Od razu przypomniaty mi sie chwi-
le, kiedy to trzymatem w dioniach
pierwszy, jeszcze paplerowy numer
magazynu JazzPRESS. Dzis, po wielu
z jazzem zmaganiach, listéw pozo-
stawionych bez odpowiedzi i kry-
zysow ideologicznych, dtonmi tymi
pisze na klawiaturze teksty do owe-
go pisma. Trzeba mie¢ w sobie ten
bunt, aby przetrwac. Dlatego moze
Wszyscy nieugiecie trwamy przy
swoim — od tylu lat..©

Twoje wsparcie = kolejny
nhumer JazzPRESSu
nr konta:

051020 1169 0000 8002 0138 6994
wptata tytutem:

Darowizna na dziatalnosé
statutowq Fundacji
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WARSZAWSKIE TOWARZYSTWO MUZYCZNE
IM. STANISLAWA MONIUSZKI - ROK ZALOZENIA 1871

KONCERTY W PAELACU SZUSTRA

Saleh
[z Z N

07 X 2015 / g.19:30

WITOLD JANIAK TRIO

ZAGRAJCIE SWOJA MUZYKE
WITOLD JANIAK - fortepian

RAFAL ROZALSKI - kontrabas

KAMIL MISZEWSKI - perkusja

21 X 2015 / g.19:30
BASSVILLE TRIO

JACEK NIEDZIELA-MEIRA - kontrabas,
gitara basowa

GABRIEL NIEDZIELA - gitara

PAWEL DOBROWOLSKI - perkusja

Warszawskie Towarzystwo Muzyczne
ul. Morskie Oko 2, Warszawa
www.wtm.org.pl

Projekc wspefinansLje i st¥iaiszava

N
! b

. iSS



100]|

Milesa przejscie na ciemna strone mocy

Cezary Scibiorski

cezary.scibiorski@wp.pl

21 pazdziernika 1972 roku Miles Da-
Vis, zasngwszy za kierownicg, rozbit
swoje lamborghini na autostradzie.
Zwazywszy na okolicznosci, mozna
mowic o szczesciu, gdyz dla Milesa
skonczyto sie to jedynie ztamaniem
nogi. A jednak ten wypadek, jak sie
okazato, pociagnat za soba brze-
mienne skutki. Dla zdrowia Davi-
sa — fatalne. Kiedy sledzi sie prze-
bieg choroby, opisany przez Milesa
w autobiografii, mozna sadzi¢, ze to
wtasnie ostatecznie nastepstwa tego
wydarzenia przyczynity sie po kil-
kunastu latach do smierci muzyka
w wieku zaledwie 65 lat.

Juz wtedy Miles miat za soba, wyko-
nana w1965 roku, operacje endopro-
tezowania stawu biodrowego. Byt do
niej zmuszony, gdyz bdle w przebie-
gu choroby zwyrodnieniowej byty
tak silne, ze uniemozliwiaty mu
granie. Endoprotezy w tych latach,
jak mozna sadzi¢, dalekie jeszcze
byty od doskonatosci. Na filmach
z koncertéw zagranych w drugiej
potowie lat szescdziesiatych widac,
jak Davis utyka. Rekonwalescencja
po wypadku spowodowata zaburze-
nia chodzenia, ktore dramatycznie
zaostrzyty chorobe stawdw biodro-
wych. W efekcie rozwinety sie sil-

ne bole, ktore dokuczaty Davisowi
przez kolejne kilka lat.

Jeszcze przed wypadkiem Davis za-
czal przyjmowac spore ilosci koka-
iny, czesto w potaczeniu z barbitu-
ranami (dawniej stosowane srodki
nasenne i uspokajajace — dziatajace
silnie depresyjnie na osrodkowy
uktad nerwowy, w tym osrodek

oddechowy, i, co mnajwazniejsze,

nalezace do najsilniej uzalezniaja-
cych srodkow farmakologicznych;
stynne historie o, niejednokrotnie
smiertelnych, przedawkowaniach
lekéow oraz diugotrwatych i zwy-
kle nieskutecznych terapiach od-
wykowych gwiazd popkultury lat
szczescdziesiatych dotycza wiasnie
preparatow z tej grupy).

Przymusowa bezczynnosé, ograni-
czenie ruchomosci, a przede wszyst-
kim silne bole sprawity, ze Miles
Davis zaczat przyjmowaé, oprocz
wspomnianych srodkow, bardzo
duzo lekow przeciwbolowych. Nie-
stety, sama kokaina wywiera silne
dziatanie przeciwbodlowe, co sprzyja
uzaleznieniu. Dodatkowo, na nie-
szczescie dla Davisa, srodki uspo-
kajajgce zwiekszaja skutecznosé
lekéow przeciwbdlowych, co stano-



wito kolejny, samonapedzajacy sie
patologiczny mechanizm. Same leki
przeciwbdlowe wywieraja toksycz-
ne dziatanie uszkadzajace nerki
i w efekcie prowadza do nadcisnie-
nia tetniczego oraz, co stwierdzono
dopiero w ostatnich latach, same
przyspieszaja proces miazdzycy tet-
nic. To dlatego umeczony bdlami,
naduzywajacy lekow przeciwbolo-
wych, srodkéw nasennych, alkoho-
lu 1 narkotykéw Davis wpadt w spi-
rale uzaleznienia 1 dewastujacej
intoksykacji.

Co ciekawe, ten niszczacy etap po-
taczony byt z jednym z najbardziej
tworczych okreséw w jego zyciu.
Powstata wtedy muzyka jest kon-
trowersyjna, a co za tym idzie, ma,
oproécz przeciwnikéw, wielbicieli
uwazajacych ten czas nawet za naj-
lepszy i najbardziej tworczy.

Jesienig 1971 roku Miles zdecydowa-
nie skierowat sie ku muzyce fun-
ky. Inspiracja byt James Brown, Sly
Stone i Jimi Hendrix. Zainteresowat
sie rowniez kompozytorami muzy-
ki klasycznej. Brytyjski kompozytor
Paul Buckmaster i Miles Davis po-
znali sie 1 zakolegowali w Londynie
W 1969 roku. W kwietniu 1972 roku
Davis zaprosit Buckmastera do sie-
bie. Wtedy to Brytyjczyk zapoznat
Davisa z muzyka Karla Heinza Stoc-
khausena iJana Sebastiana Bacha.

W czerwcu 1971 roku Davis, gotow
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do kolejnej radykalnej zmiany muzyki, wszedt do
studia, do ktorego zaprosit takze Davida Liebmana
i Carlosa Garnetta grajacego na saksofonach sopra-
nowych, Benniego Maupina na klarnecie basowym
i flecie, Chicka Coree, Herbie Hancocka, Harolda
Ivory Williamsa, Lonniego Listona Smitha i Cedri-
ca Lawsona na klawiszach, Davida Creamera i Joh-
na McLaughlina na gitarach elektrycznych, Colina
Walcotta na sitarze elektrycznym, Michaela Hen-
dersona na gitarze basowej, Jacka DeJohnette na beb-
nach, Dona Aliasa na kongach, Badala Roy’a na tab-
li, Billy Harta na instrumentach perkusyjnych oraz
Paula Buckmastera. Ten ostatni przyniost do studia
notatki ze swoimi pomystami. Ostatecznie postuzy-
ty one za inspiracje, ktdra po podjeciu przez zespot
odptywata w kierunku wytyczonym przez Davisa
(sugestie aranzacyjne Buckmastera tez zostaty wy-
korzystane). I tak pomiedzy 1 a 12 czerwca 1972 roku
zostata nagrana, wydana cztery miesigce pozniej,
ptyta On the Corner.

Od nagranej ledwie trzy lata wczesniej Bitches Brew
dzielijg cata epoka, a jednak przez wiele oséb uwaza-
na jest ona za jedno z najwiekszych osiagnie¢ Davi-
sa i za dorownujaca tej wspomnianej. Nie jest tatwa
w odbiorze, niemniej w miare uptywu lat zyskuje
coraz wieksze uznanie. Wtedy jednak jej nowator-
stwo byto tak radykalne, ze spotkata sie z niezro-
zumieniem zaréwno kierownictwa Columbii, jak
1 krytykow.

Brak sukcesu komercyjnego ptyty napeinit Milesa
gorycza. Tym bardziej, ze wydana w chwile pdzniej
ptyta Head Hunters Herbie Hancocka osiggneta je-
den z najwiekszych naktadow w historii. Jednak-
ze, pomimo niezrozumienia, Miles konsekwentnie
kontynuowat obrany kierunek.

Kolejne sesje nagraniowe oraz koncerty Miles Davis
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MILES DAVIS

Stowo na jazzowo / Wszystkie drogi prowadza do Bitches Brew

wykonywat ze swoim nowym nonetem, sktadaja-
cym sie z: klawiszowca Cedrica Lawsona, saksofoni-
sty Carlosa Garnetta, gitarzysty Reggiego Lukasa, si-
tarzysty elektrycznego Khalila Balakrishny, basisty
Michaela Hendersona, bebniarza Ala Fostera, tablisty
Badala Roy’a oraz grajacego na instrumentach per-
kusyjnych Mtume Heatha. Ich stynnym nagraniem,
pochodzacym z 29 wrzesnia 1972 roku z nowojorskiej
filharmonii, byto Miles Davis in Concert. Podobnie
jak w przypadku On the Corner, oktadke albumu za-
projektowat znakomity grafik Corky McCoy:.

Mtume wspomina, ze po koncercie do Davisa pod-
szed! pewien krytyk i powiedziat: JMiles, szedtem
dotad za kazdym twoim muzycznym ruchem, ale
teraz za nic nie moge nadazyc za toba”. A Miles mu
odpowiedziat: |A co do kurwy nedzy mam robié? Po-
czekac, az mnie dogonisz?”.

W marcu 1973 roku na klawiszach Lawsona wymienit
Lonnie Liston Smith, ktory wczesniej grat w zespole
Pharoaha Sandersa. Poniewaz wcigz Davisowi w ze-
spole brakowato kogos, kto gratby jak Jimi Hendrix,
Mtume podpowiedziat, aby zaprosi¢ chicagowskie-
go gitarzyste Pete’a Cosey’a. Pete byt doswiadczonym
muzykiem z Chicago, sidemanem miedzy innymi
Muddy’ego Watersai Howlin’ Wolfa, filarem Chess Re-
cords. Po raz pierwszy z Davisem zetkneli sie podczas

festiwalu w Ann Arbor, we wrzesniu
1972 roku. Po rekomendacji Mtume,
Davis zadzwonit do Cosey’a i 3 kwiet-
nia zagrali razem w Portland. Jedyna
proba polegata na przestuchaniu
tasm zespotu o trzeciej nad ranem,
w dniu koncertu. Grajac tego wieczo-
ru w sktadzie dziesiecioosobowym,
wszyscy mieli wrazenie, ze sa zgrani,
jakby grali ze soba od wielu lat.

Tentet wytrwat zaledwie miesiac,
do 2 maja. Odeszli wtedy Badal Roy,
Khalil Balakrishna i Lonnie Liston
Smith. Poniewaz Yamaha poda-
rowata Davisowi troche sprzetu,
oprocz przystawkiwah-wah do trab-
ki, z ktorej korzystat juz wczesniej,
sam Miles wzigt na siebie dodatko-
wa role klawiszowca, na organach
elektrycznych Yamahy W czerwcu
1974 roku odszedt David Liebman,
zastapiony przez Sonny’ego Fortu-
ne. Do zespotu dotaczyt tez na krot-
ko kolejny gitarzysta — Dominique
Gaumont. W latach 1972-1975, zo-
staty w tych sktadach nagrane kon-
certowe Dark Magus, Agharta i Pan-



gaea. Nagrania studyjne postuzyty

do kompletowania studyjnych Big
Funi Get Up With It.

Tym niemniej, wskutek opisanego
wczesniej stylu zycia, stan zdrowia
Davisa szybko ulegat dramatyczne-
mu pogorszeniu. Jak sam wspomi-
na: W 1974 roku zaczatem na serio
rozwazac, czy by sie nie wycofac
w ogdle z branzy. (.) Po powrocie
z Brazylii zaczelismy objazd po Sta-
nach Zjednoczonych, razem z ze-
spotem Herbiego Hancocka. Her-
bie witasnie wydat hitowy album,
czarna publika go uwielbiata. Zgo-
dzitem sie, zebysmy otwierali ich
koncerty. W gtebi duszy bytem tym
podkurwiony. Kiedy gralismy na
nowojorskim uniwersytecie Hof-
stra na Long Island, Herbie — jeden
z najfajniejszych facetéw pod ston-
cem, ktorego uwielbiam — wpadt do
mojej garderoby, zeby sie przywitac.
Powiedzialem mu wtedy, ze nie jest
cztonkiem zespotu, a na teren mo-
jej garderoby ma wstep tylko czto-
nek zespotu. Po przemysleniu do-
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szedtem do wniosku, ze bytem po
prostu wkurzony, ze rozgrzewam
publicznos¢ przed koncertem jed-
nego z moich dawnych podwtad-
nych. Ale Herbie jakos mnie zro-
zumiat 1 pdzniej wyjasnilismy
sobie cata sprawel(.) Zagratem na
festiwalach w Newport i na Scha-
efer w Central Parku, po czym na-
bratem takiej niecheci, ze odwota-
tem koncert umowiony w Miami.
Tymczasem wszyscy moi muzycy byli juz na miej-
scu, sprzet tez, wiec miejscowi organizatorzy zatrzy-
mali sprzet i probowali pozwac nas do sadu. I wtedy
podjatem decyzje, ze koricze z graniem”.

Miles Davis sadzil, ze przerwa potrwa pot roku. Rze-
czywiscie kilka miesiecy pdzniej przeszed?t kolejne
dwie operacje wymiany stawow biodrowych. Jed-
nak, jak sie okazato, nie potrafit sobie poradzi¢ z wy-
paleniem spowodowanym zatamaniem zdrowot-
nym. Jeszcze raz sam Davis: ,0dsungtem na bok cos,
co najbardziej w zyciu kochatem — muzyke — zeby ja-
kos sie pozbiera¢ wewnetrznie. Sadzitem, ze przerwa
potrwa z pot roku, ale im dtuzej pauzowatem, tym
mniej miatem pewnosci, czy w ogdle chce wroci¢ na
scene. A im dtuzej zytem w cieniu, tym gtebiej po-
grazatem sie w mroku, prawie tak wielkim, jak ten,
kiedy walczytem, zeby zerwac z narkotykami. I znow
czekata mnie dtuga i bolesna droga ku zdrowiu i ku
Swiattu. W sumie trwato to prawie szesc lat”O

Korzystatem z nastepujacych zrédet:

Miles. Autobiografia - Miles Dewey Davis, Quincy Troupe, ttum. Filip
tobodzixski - Wydawnictwo Dolno$laskie, 2013

The Complete On the Corner Sessions - Tom Terrel - Sony, 2007
Allmusic.com
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Stowo na jazzowo / Kanon Jazzu

Joe Pass — I Remember Charlie Parker

Rafat GarszczynskKi

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

| REMEMBER CHARLIE PARKER

Pablo / OJC, 1979

Wspotpraca Joego Passa z wytwor-
nia Pablo trwata nieprzerwanie
ponad 10 lat, od 1974 do, mniej wie-
cej, 1985 roku. W tym czasie Pablo,
wytwornia wymyslona i zatozona
przez Normana Granza, stata sie
przystania dla tych gwiazd jazzu,
ktore pozostaty wierne muzyce po-
przedniej dekady, nie siegajac po
ciezkie elektryczne brzmienia. Dzis
wiekszosc obszernego katalogu Pab-
lo z tamtych czaséw wydaje OJC,
a wiele tytutdw stato sie juz klasy-
kami, z pewnoscig zastugujac na
miejsce w Kanonie Jazzu.

Joe Pass, jedna z gtéwnych gwiazd
wytworni Normana Granza, na-
grat w tym czasie niezliczona licz-
be albumdw, zardéwno solowych,

jak 1 z innymi wielkimi artystami,
ktorzy w owym okresie byli zwia-
zani z Pablo. Byt wtedy czescia wy-
bitnego tria z Oscarem Petersonem
1 Niels-Henningiem @rstedem Pe-
dersenem. Grat z Miltem Jacksonem
1 Herbem Ellisem. Byt jednym z ulu-
bionych, oprocz Oscara Petersona,
muzycznych towarzyszy Elli Fitzge-
rald. Przede wszystkim jednak na-
grat serie wysmienitych solowych
albumow, z ktorych dzis najczesciej
przypominana jest seria wydana
pod wspdlnym tytutem Virtuoso,
z ktorych pierwsza znalazta sie juz
w Kanonie Jazzu, w Radio]AZZ FM.

Seria Virtuoso jest doskonata ency-
klopedia jazzowych standardow, za-
wiera rowniez sporo autorskiej mu-
zyki Joego Passa. Nieco na przekor
tytutom, tematem tych albumow
nie jest pokazanie jakichs szczegol-
nie nieosiggalnych dla innych moz-
liwosci technicznych gitarzysty. To
nie sg albumy w rodzaju — zobaczcie
jak szybko gram. To wysmienite au-
torskie spojrzenie na znane tematy,
uzupelnione w ostatniej czesci serii
kompozycjami wiasnymi.

Album I Remember Charlie Parker
miesci sie w tej samej konwencii.



Nagrany zostat w1979 roku i stanowi
solowy hotd ztozony przez wielkiego
gitarzyste jeszcze wiekszemu sakso-
foniscie. Wybdr utwordw jest dosc
oczywisty, jesli siegniecie do zycio-
rysu Joego Passa, lub ktoregos z ko-
mentarzy do ptyty napisanych przez
jej producenta Normana Granza.

Joe Pass, w koncowece lat czterdzie-
stych ubiegtego wieku, w wieku
dwudziestu lat nie marzyt chyba
jeszcze o wielkie] muzycznej karie-
rze.Jego pierwsze nagrania powstaty
w 1962 roku, choc¢ by¢ moze nagratby
cos wczesniej, jednak wiekszosc cza-
su w trzeciej dekadzie swojego zycia
spedzit w wiezieniach albo na nar-
kotykowych odwykach. W 1950 roku
ukazaty sie kontrowersyjne wtedy,
a bedace spelnieniem muzycznych
marzen Charliego Parkera, wypro-
dukowane rowniez przez Normana
Granza (wtedy w Mercury Records)
ptyty dzis wydawane wspdlnie jako
Charlie Parker with Strings. Wtedy
dla fanow Birda byto to odejscie od
bebopowych ideatéw.

Kanon Jazzu

Rafata Garszczynskiego
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Repertuar albumu I Remember Charlie Parker skta-
da sie w catosci z amerykanskich standardow, ktore
zostaty nagrane w 1949 1 1950 roku przez Charliego
Parkera z duzym sktadem instrumentow smyczko-
wych. Dzi$ wiele z tych melodii to jazzowe standar-
dy, w czasie ich nagrania przez Charliego Parkera
byty to melodie w czesci kojarzone raczej z hitowymi
przedstawieniami na Broadwayu.

W 1979 roku, kiedy powstawata ptytaJoego Passa, takie
melodie jak Summertime, They Can’t Take That Away
From Me, czy April In Paris wiekszosci stuchaczy ko-
jarzyty sie juz raczej z jazzem. Dlatego tez I Remember
Charlie Parker nie byt tak kontrowersyjnym albumem,
jak Charlie Parker With Strings. Byt za to wspomnie-
niem Charliego Parkera takiego, jakim zapamietat go
Joe Pass, ktory cate swoje muzyczne zycie spedzit poza
aktualna jazzowa moda, grajac to, co lubit i tak, jak
lubit. Wielkiej komercyjnej kariery w zwigzku z tym
nie zrobit, cho¢ jesli spojrze¢ dzis na liste wielkich
staw, z ktorymi nagrywat, okazatoby sie, ze mogtaby
powstac z tego niezta jazzowa encyklopedia.

Lata siedemdziesiate, kiedy jazzowy mainstream po-
zbawiony rockowego rytmu i potegi elektrycznego
brzmienia byt zwyczajnie niemodny, byty dla Joego
Passa najlepszym okresem swojej kariery. Wtasciwie
kazde jego nagranie z tego okresu jest warte przypo-
mnienia. Album I Remember Charlie Parker rowniez.

godz.
14:45

od poniedziatku do piatku,
w RadioJAZZ.FM

www.radiojazz.fm

fot. Kuba Replewicz
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Muzycy Prawdziwi

tukasz NitwinskKi

lukasz@radiojazz.fm

6 wrzesnia w Filharmonii Szczecin-
skiej zakonczyt sie pierwszy Turniej
Muzykéw Prawdziwych. Jury, wraz
z entuzjastycznie reagujaca publicz-
noscig w kazdym wieku, wystuchato
kilkudziesieciu wystepéw wykonaw-
cow muzyki ludowej lub jej wspot-
czesnych interpretacji. Nagrody i wy-
réznienia wreczono w czterech ka-
tegoriach: zespoty instrumentalne,
zespoty spiewacze, solisciinstrumen-
talisci i solisci wokalisci. W tej ostat-
niej zastuzona nagrode otrzymata
miedzy innymi warszawianka Ma-
niucha Bikont i intrygujaco akompa-
niuvjacy jej Ksawery Wojcinski — by¢
moze jedyny tego dnia stricte jazzo-
wy muzyk. Petna lista zwyciezcow
dostepna jest na stronie filharmonii.
Warto zajrze¢ i zapamietaé. Sercem
graja pieknym, a jak spiewata Ewa
Bem, to ono stanowi o muzyku.

Koncert laureatow byt jednym
z najbarwniejszych wydarzen mu-
zycznych, jakie miatem okazje usty-
sze¢. Roznorodnos¢ jest tu kluczem,
jednakze wydaje sie stowem zbyt
ubogim. Pasja, talent i wirtuozeria.
Muzyczna swada i mtodzienczy
szwung. Humor i bezpretensjonal-
nosc. Pielegnowanie dorobku, ktory
zaniedbalismy.

Kazdy z artystow zaprezentowat
gteboka wrazliwos¢ i szacunek wo-
bec tradycji, ktora go uksztattowa-
ta. Stopniowe wychodzenie z cienia
1 prowincji polskiej muzyki tra-
dycyjnej staje sie faktem, a nawet
moda. Jest to jedna z najwazniej-
szych kulturowych zmian ostatniej
dekady. A scena filharmonii jest dla
niej miejscem rownie dobrym jak
zatechte deski beskidzkiej szopy.

Various Artists

Classic American Ballads from
Smithsonian Folkways
Historia Standéw Zjednoczonych
w 25 odcinkach. Zespot archiwistow
Smithsonian Folkways (kierowany
przez Jeffa Place) odkurzyt chyba
kazda potke, starg szafe i debowa
skrzynie, by wydoby¢ na sSwiatto
dzienne te kronikarskie utwory.
Piosenki, ktére budowaty Ameryke
tak samo solidnie, jak rece i mtoty
pionierow oraz ich niewolnikdow.
Wszystkie zebrane kompozycje zo-
staty napisane miedzy 1836 a 1947
rokiem. Zarejestrowane na mag-
netofonach lub w studiach wersje
datowane sg na lata 1940 — 1960. Na-
prawde dawne dzieje.
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Smithsonian Folkways, 2015

Wiekszos¢ muzykéw opowiada
proste historie lub wydarzenia,
ktorymi zyt wspodtczesny Swiat.
Katastrofa Hindenburga, zbrodnie
Jassiego Jamesa, huragany nisz-
czace uprawy, wypadki pociagdw
izatoniecie Titanica. Problemy spo-
teczne, czasy wielkiego kryzysu,
prohibicja. Eskalacja rasizmu i woj-
ny gangow. Podboje nowych teryto-
riow, czas wynalazkdéw. Druga woj-
na swiatowa. Ale tez i przypalony
stek podczas barowej rozroby. Kaz-
dy z tych utwordéw to swiadectwo

JazzPRESS, pazdziernik 2015

minionych dziejow i ludzi, ktorzy
w nich zyli.

Opowiedziane jest to skromnie
1 bezposrednio. Gitara, skrzypce,
proste perkusjonalia i wywazony
wokal. Gatunkowo przewaza balla-
da o zabarwieniu folkowym, blue-
sowym i country. Jest w tej prostocie
duzo tagodnosci i szlachetnosci. Ale
najbardziej zaskakujaca jest zwy-
czajna, prostolinijna przyjemnosé
obcowania z tymi nagraniami. Stu-
chajac kolejnych muzykow, czujemy
odprezajacy spokdj — jak na weran-
dzie, gdy ucichnie juz dzien.

Wsrod artystow znalazty sie za-
rowno nazwiska kompletnie nie-
znane (nawet Googlowi), jak 1 kla-
sycy. Wsrod nich: Lead Belly, Pete
Seeger, Bill Monroe, Woody Guthrie
czy Pink Anderson. Wydawnictwo
wspottworzy dzieto osobne — czter-
dziestostronnicowa ksigzeczka pet-
na jest zdjec i przypiséw.0
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