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Od Redakaryi

redaktor naczelny
Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

,Grac mniej, a trafiac w sedno” — taka jest definicja muzycznego ztotego srodka wedtug

gtownego bohatera naszego listopadowego numeru Andrzeja Dgbrowskiego. Jak do-
precyzowat ten nasladowca wyrafinowanego perkusyjnego stylu Joe Morello: ,Nigdy
nie byta dla mnie wazna jakas oszatamiajqca technika, pokazowka techniczna. Zawsze
staratem sie w solowkach grac ciekawe rzeczy, troszke nawet zaskakujqce rytmicznie,
z wykorzystaniem pauz, ale zawsze doktadnie wyliczone”. Jednoczesnie przyznaje on,
ze zyciu codziennym trudno byto znaleZzé mu podobny umiar. Chyba ze polegac on
miat na nieustannych probach pogodzenia tak roznych i czasochtonnych fascynaciji
jak muzyka, fotografia i motoryzacja...

Kolejny nasz rozmowca, choc jego domengq jest inny instrument, hotduje podobnej za-
sadzie: ,Staram sie, by nie byto dZzwiekow bez sensu. Wielu ludzi za wszelkq cene pro-
buje grac ich za duzo. Jesli ktos ma mozliwosci, by grac gesto, natarczywie, a zarazem
ciekawie, to super. Czasami lepiej potraktowac cos subtelniej, anizeli zabic¢ stuchacza
ilosciqg niepotrzebnych dzwiekow” — mowi Michat Ciesielski.

Inaczej rozumiat pewnie pojecie muzycznego ztotego srodka w ostatnim etapie swoje-
go zycia i twdrczosc John Coltrane. Co, wedtug Cezarego Scibiorskiego, byto zdetermi-
nowane przez stan zdrowia i wczesniejszy tryb zycia wielkiego saksofonisty.

Skoro mowa o probach pogodzenia sprzecznosci i znajdowaniu optymalnych rozwiq-
zan, to w tym numerze rozpoczynamy nowq rubryke, w ktorej Adam Tkaczyk bedzie
przyblizat fanom jazzu wazne, odnoszqce sie do jazzu hip-hopowe ptyty. Zapraszamy

na spacer bocznymi ulicami.

Mitej lektury!
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" Wydarzenia

Zbigniew Wodecki i Mitch & Mitch, Wtodzi-
mierz Nahorny, Marcin Pendowski oraz zespot

Atom String Quartet znalezli sie wsrod tego-
rocznych laureatow Mateuszy Trojki.

W kategorii Muzyka Jazzowa — Debiut Mateusz
Trojki przypadt Marcinowi Pendowskiemu. Na-
grode otrzymat za: ;jumiejetne potaczenie fun-
kowej tradycji z nowoczesnoscia; za petne kre-
atywnosci spojrzenie wstecz i przywroécenie do
zycia cudownego brzmienia instrumentow z lat
siedemdziesiagtych; za wyczuwalna dla stucha-
cza radosc z tworzenia muzyki”.

Wydarzeniem roku w kategorii Muzyka Jazzowa
okazata sie ptyta Zbigniewa Wodeckiego i zespo-
tu Mitch & Mitch 1976: A Space Odyssey — jak czy-
tamy w uzasadnieniu: ,dowdd na to, ze choc cza-
sy — W tym muzyczne — sie zmieniaja, duch pozo-
staje ten sam’”. Z kolei Mateusza Troéjki 2015 w ka-
tegorii Muzyka Jazzowa — Wydarzenie odebrali
muzycy Atom String Quartet za: ,niezwykty kon-
cert w Trdjce w maju 2014 roku i btyskawicz-
na miedzynarodowsq kariere czterech niezwy-
kle utalentowanych wiolinistow, z ktérych kaz-
dy jest improwizujacym muzykiem jazzowym’.
Jury przyznato takze dwie nagrody za cato-
ksztatt osiagnie¢ tworczych. W kategorii Muzy-
ka Jazzowa doceniony zostat Witodzimierz Na-
horny, ktory ujat Akademie Muzyczng Trojki:
,eleganckim i kunsztownym potaczeniem mu-
zyki klasycznej z jazzem oraz niezapomniany-

—

mi piosenkamii melodiami”.

21 listopada 2015
sobota godez. 19

TAKIEGD

NIE
BYLOD

Gramy dla Marka — pod takim hastem zorgani-
zowany zostat koncert, z ktérego caty dochod
przekazany zostanie na leczenie i rehabilita-
cje Marka Karewicza, legendarnego fotografika
jazzowego. Koncert, zaplanowany na blisko czte-
ry godziny, odbedzie sie 21 listopada o godz. 19:00
w warszawskiej Stodole.

Swoj udziat zapowiedziaty miedzy innymi wo-
kalistki: Hanna Banaszak, Ewa Bem, Urszu-
la Dudziak, Halina Frackowiak, Dorota Mis-
kiewicz, Magda Piskorczyk, Maryla Rodowicz,
Maria Sadowska, Anna Serafinska, Lora Sza-
fran, Aga Zaryan; wokalisci: Marek Ataszew-
ski, Krzysztof & Wojtek Cugowski, Krzysztof
Daukszewicz, Andrzej Dabrowski, Tomek Li-
pinski, Stanistaw Soyka, Janusz Szrom,; solisci:
Krzesimir Debski, Artur Dutkiewicz, Krzysztof
Herdzin, Zbigniew Jaremko, Wojciech Kamin-
ski, Robert Majewski, Marcin Masecki, Henryk
Miskiewicz, Wtodzimierz Nahorny, Piotr Na-
lepa, Krzysztof Sadowski, Tomasz Stariko, Ma-
ciej Strzelczyk, Krzysztof Scieraniski oraz zespo-
ty: Blues Fellows, Andrzej Jagodzinski Trio, Klan,
Milo Kurtis Ensemble, Old Timers, Wtodek Paw-


https://www.polskieradio.pl/13/4138/Artykul/1534686,Mateusze-Trojki-2015-rozdane


lik Trio, Piotr Rodowicz Sextet.

Role gospodarza wieczoru bedzie spetniat To-
masz Ttuczkiewicz, a poza nim artystéw zapo-
wiadacé bedg miedzy innymi: Piotr Baron, Pawet
Brodowski, Krzysztof Materna, Piotr Metz, Ma-
rek Niedzwiecki, Tomasz Szachowski. Podczas
koncertu przewidziane sa miedzy innymi licy-
tacje fotografiii ptyt.

Marek Karewicz to jeden z najbardziej znanych
w Europie fotografikdow muzycznych i jedna
z najbarwniejszych postaci polskiej estrady. Jest
tez autorem ponad tysigca oktadek ptytowych.
Przed kilkoma laty doznat ciezkiego udaru, kto-
ry uniemozliwit mu dalsze wykonywanie za-
wodu. Utrzymuje sie z niewielkiej emerytury,
ajego pogarszajacy sie stan zdrowia wymaga co-

raz wiekszych naktadow na rehabilitacje.

—

Jeszcze do 14 listopada przyjmowane sa zgtosze-
nia na 39. Miedzynarodowy Konkurs Mtodych
Zespotdw Jazzowych Jazz Juniors. Konkurs prze-
znaczony jest dla mtodych muzykow, ktorzy
nie przekroczyli jeszcze 33 roku zycia. Nagro-
da gtéwna Grand Prix jest 10 tys. zt. Regulamin
iformularz zgtoszeniowy dostepne sg na stronie
konkursu.

Laureatami zesztorocznej edycji Konkursu byli:
Grand Prix — Darek Dobroszczyk Trio, nagroda
druga —The Flash! i nagroda trzecia — Inner Out.

—

JazzPRESS, listopad 2015 |7

S

Stynny saksofonista Dave Liebman przy-
taczy do
Kotakowski:WykpiszKorelus, aby zagraé¢ z nia

sie mtodej polskiej formacji
na dwoch koncertach: w Tarnowie, w ramach
Azoty Jazz Contest (9 listopada) i w Katowicach,
w ramach Ars Cameralis (10 listopada). Trio two-
rza: Mateusz Kotakowski (fortepian), Alan Wy-
kpisz (bas) i Barttomiej Korelus (perkusja). Gru-
pa wygrata tegoroczny Open Jazz — konkurs dla
miodych muzykdw, ktéry towarzyszyt tego-
rocznej edycji Warsaw Summer Jazz Days. Dave
Liebman przez kilka dekad nalezat do najbar-
dziej aktywnych jazzowych saksofonistow. Od
poczatku lat siedemdziesigtych prowadzit wiele
autorskich grup, wspotpracowat rowniez z naj-
wiekszymi postaciami jazzu i muzyki awan-
gardowej, miedzy innymi z Milesem Davisem,
Elvinem Jonesem, Chickiem Corea, Johnem

—

Scofieldem.

Twoje wsparcie = kolejny
nhumer JazzPRESSu
nr konta:

051020 1169 0000 8002 0138 6994

wptata tytutem:
Darowizna na dziatalnos¢
statutowq Fundacji

fot. materiaty prasowe


http://jazzjuniors.pl/2015/pl/konkurs 
https://www.stodola.pl/koncert-90121-Gramy_dla_Marka___koncert_charytatywny.htm#.VjPoZG5nSSo
http://bartekkorelus7.wix.com/kwktrio
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Ptyty dla tych, ktorzy wspieraja JazzPRESS!

W konkursie, w ktérym co miesigc rozdajemy nowosci ptytowe, zdobyé moz-
na rowniez specjalne torby na zakupy z logiem JazzPRESSu. Zapakujemy do
nich po dwie ptyty i wyslemy do wszystkich tych, ktérzy zdecyduja sie wes-
prze¢ nas kwota powyzej 60 zt.

Dwa kroki do wygranej:

1 wptata dowolnej kwoty, przeznaczonej na wydawanie kolejnego numeru
JazzPRESSu, na podany ponizej numer konta wydawcy JazzPRESSu -
Fundacji EuroJAZZ.

2 mail na adres: konkurs@radiojazz.fm z podana data przelewu, danymi
adresowymi oraz propozycja co najmniej trzech tytutdéw ptyt z ponizszej
listy, ktére chcielibyscie otrzymaé. Wptat mozna réwniez dokonaé, ko-
rzystajac z przycisku przy linku do pobrania nowego numeru naszego

magazynu na stronie www.jazzpress.pl.

Pojedyncze nagrody ptytowe powedruja do dziesieciu oséb, ktdére dokonaja
wptat miedzy 5i 15 listopada.

We wrzes$niu do wygrania sa nastepujace ptyty:

RGG - Aura

Kuba Ptuzek - Eleven Songs

HoTS - Harmony of the Spheres

Piotr Budniak Essential Group - Simple Stories About Hope and Worries

Grit Ensemble - Komeda Deconstructed

Krzysztof Komeda Trzcinski - Sophia’s Tune. Krzysztof Komeda
w Polskim Radiu - 4

Olga Boczar Music Essence - Little Inspirations

Piotr Wojcicki - Moon City

Krzysztof Sadowski - Na kosmodromie

Krzysztof Sadowski - Three Thousand Points

Dziekujemy wszystkim przekazujacym dotacje.
Piszemy dla Was i dzieki Wam!

numer konta:
05 1020 1169 0000 8002 0138 6994




OLGA BOCZAR MUSIC ESSENCE

Krzysztof
Homeda
__ Trzcinski
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Wspomnienie

Kontynuator mrocznego nurtu Milesa

Barnaba Siegel

barnaba.siegel@radiojazz.fm

Masabumi ,Poo” Kikuchi byt jed-
nym z niewielu japonskich arty-
stow poruszajacych sie w kregach
blizszych mainstreamowi, ktorzy
wyptyneli na szerokie wody. A za-
czynat wraz z najbardziej obiecu-
jacymi muzykami, jak sie pdznie]
okazato, rowniez ,eksportowq” elitg
— trebaczem Terumaso Hing i tym
bodaj najbardziej znanym saksofo-
nista Sadao Watanaba. Bardzo sie
ciesze, ze moge na tamach JazzPRES-
Su przyblizy¢ postaé, ktora w mojej
ulubionej dekadzie — czyli w latach
siedemdziesigtych — nagrata tak fa-
scynujace ptyty. I bardzo mi przy-
kro, ze powodem tej opowiesci jest
Smierc tegoz muzyka.

Cho¢ poczatkowo artystom zdarza-
ty siewypady w strone easylistening
(bo — co tu ukrywac — takie czesto

byty oczekiwania wytworni), bar-

Masabumi Kikuchi (1939-2015)

dzo wczesnie Kikuchi, Hina i Wa-
tanaba dali sie pozna¢ jako muzycy
chetnie siegajacy po mniej kompro-
misowe rozwigzania. Pierwszym
naprawde duzym strzatem byt dla
Kikuchiego album Iberian Waltz
z 1967 roku, firmowany nazwiska-
mi Watanebe oraz Charliego Ma-
riano. Japonia i Kikuchim wtasnie
zaczety sie szybko interesowac tak-
ze inne tuzy z USA. W ciggu kilku
kolejnych lat z Masabumim nagrali
ptyty miedzy innymi Oliver Nel-
son, Mal Waldron, Gary Peacock,
Elvin Jones, Joe Henderson czy sam
Gil Evans. Lista tych muzykoéw do-
wodzi, ze nie szukali oni w niedaw-
no ,odkrytej” Japonii tylko egzotyki
(przypomnijmy, ze dopiero w poto-
wie lat szesc¢dziesigtych zaczety tam
koncertowac gwiazdy zza oceanuw),
ale rowniez po prostu solidnych
muzykow.
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Poza wspodtpraca z wielkimi gwiazdami Kikuchi zaj-

mowat sie tez autorskimi projektami i kolaboracja-
mi. W duchu free nagrat alboum w kwintecie z Te-
rumasg Hino Hino—Kikuchi Quintet, a pézniej jeszcze
bardziej intrygujace, dzikie Collaboration, gdzie jego
zespot potaczyt sity z kwartetem Sadao Watanabe.

Lata siedemdziesigte okazaty sie z kolei wyjatkowo
owocne, jesli chodzi o eksploracje rodzacej sie sceny
fusion. Kikuchi siegnat po elektryczny fortepian iroz-
poczat rajd w poszukiwaniu nowych rejonéw w mu-
zyce. Wydany w 1970 roku, tylko rok po In A Silent Way
Milesa, album Poo-Sun $wietnie kontynuowat model
dtugich utworow wypetnionych hipnotycznym groo-
vem i rozbudowanag gra sekcji perkusyjnej. Niedtugo
pozniej nagrat wraz ze swoim sekstetem jazzrockowa
Sciezke dzwiekowa do filmu Hairpin Circus — japon-
skiego odpowiednika dzisiejszej serii Szybcy i wsciekli.

Choc w jego tworczosci stychac byto bardzo wyrazne
inspiracje konkretnymi zespotami (Weather Report,
Mwandishi, Miles), dzieta Kikuchiego sa bardziej
wdziecznym nasladownictwem niz stabymi kopia-
mi. Najbardziej ciekawa w tym jest fascynacja tym
mroczniejszym epizodem tworczosci Davisa, ktory
przeciez w Stanach nie miat praktycznie zadnych
kontynuatoréw. Na ptytach Kochi/Wishes (1976) i Su-
sto (1981) stychac¢ bardzo wyrazne echa Big Fun, Get

Up With It czy On The Corner, a w
sktadzie pojawili sie Dave Liebman,
Steve Grossman, Airto Moreira,
Mtume, Al Foster, Anthony Jackson
czy Reggie Lucas — wszyscy wycho-
wankowie legendarnego trebacza.

Mariaz z elektronika nie byt krot-
kotrwaty, Kikuchi wracat do nie-
go w roznych momentach swojej
kariery, na przykiad na dubowo-
-house’'owym albumie Dreamma-
chine, nagranym z Billem Laswel-
lem oraz Bootsym Collinsem i Ber-
nie Worrellem z kolektywu Parlia-
ment-Funkadelic. Jednoczesnie, jak
kazdy pianista jazzowy z krwi i ko-
Sci, artysta nigdy nie porzucit aku-
stycznych form. Jeszcze nie tak daw-
no wydat album Sunrise, w formacie
fortepianowego tria, dla ECM-u. Na-
grywat i koncertowat tez z formacja
Paula Motiana — Trio 2000.

Masabumi Kikuchi zostawit po so-
bie ptyty, z ktorymi koniecznie trze-
ba sie zapoznad. Jego wktad w histo-
rie jazzu warto dostrzec i docenic.O



2l pod naszym patronatem

Jaskutke Trio - On

Stawek Jaskutke po wielu latach koncertowania
solo i realizowania projektdéw z fortepianem w roli
gtéwnej powraca do swojej macierzystej formacji
muzycznej - sktadu trzyosobowego, z Krzyszto-
fem Dziedzicem na perkusji i Maxem Mucha na
basie. ,Ten zespodt jest jak szybkie, duze i wygod-
ne auto. Mozna je prowadzi¢ delektujac sie jazdg,
ale pod maska drzemie potezna moc. Z jednej
strony kreacja, z drugiej prawdziwie jazzowy cha-
rakter grania” - wyjasnia Stawek Jaskutke.

Nowa ptyta Jaskutke Trio zatytowana On jest
wyraznie jazzowa o mocnym, ale jednoczes$nie
melodyjnym charakterze. W zamierzeniu lidera,
w warstwie merytorycznej, album jest zgtebie-
niem sztuki improwizacji jazzowej oraz praca nad
struktura kompozycji.

Premiera ptyty w listopadzie. Wydawca jest Sta-
wek Jaskutke.

TOFI&

FoMIDD WS TREZCINSHA

Zofia Komedowa Trzcinska - Nietakty.
M0dj czas, méj jazz

Nietakty to zbiér pasjonujacych wspomnien Zo-
fii Komedowej Trzciniskiej, ktdre opracowat jej
syn, Tomasz Lach. Poza Komedami bohaterami
ksiazki sa miedzy innymi: Roman Polanski, Wie-
staw Dymny, Piotr Skrzynecki, Jerzy Skolimowski
i Marek Htasko.

Zofia Komedowa byta zona i muza Krzysztofa
Komedy. Dla niej skomponowat on utwdr Crazy
Girl. Za jej namowa porzucit medycyne na rzecz
muzyki. Byta jego menedzerka, konferansjerem,
sekretarka, fryzjerka i krawcowa... ,Kiedy stawia-
tam pierwsze kroki na jazzowej scenie, Zosia Ko-
medowa byla moim muzycznym, artystycznym
aniotem strézem” - wspominata Urszula Dudziak.
Zofia Komedowa zmarta w 2009 roku, 40 lat po

swoim mezu.

Ksiazka ukazuje sie naktadem wydawnictwa Sze-
lest. Premiera 16 listopada.©
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High Definition Quartet — Bukoliki

Piotr Orzechowski w rozmowie, ktérg opublikowalismy w stycznio-
wym numerze JazzPRESSu zarzekat sie, ze High Definition Quartet
jest odrebnym bytem odrdzniajacym sie wyraznie od jego dziatal-
nosci solowej. Najnowsza ptyta zespotu — wydane pod koniec wrzes-
nia Bukoliki—nie sa jednak tego potwierdzeniem.

Bukoliki mozna uznac za zespotowa kontynuacje tworczosci solowej
Orzechowskiego. Wpisuja sie w logiczng droge rozwoju jego kariery
jako Pianohooligana, wyznaczang przez wydawane kolejno: Experi-
ment: Penderecki (Decca Classics, 2012), 15 Studies for the Oberek (Dec-
ca Classics, 2014). Niezaprzeczalnie na ostateczny rezultat tej ptyty
ztozyta sie praca wszystkich czterech muzykow (Piotr Orzechow-
ski — fortepian, Mateusz Sliwa — saksofon tenorowy, Alan Wykpisz



Czuc w grze kwartetu duzq swo-
bode i chec¢ do wspolnych, impro-
wizacyjnych poszukiwan

— kontrabas, Dawid Fortuna — per-
kusja, na tym instrumencie zmiana
od poprzedniej ptyty zespotw), jed-
nak to Orzechowski opracowat ca-
tos¢ materiatu i przede wszystkim
stycha¢ jak urzeczywistniane sa
w nim jego idee: poszukiwanie no-
wej, ponadgatunkowej muzyki oraz
pierwiastkow wspdlnych, lezacych
u postaw polskiej muzyki ludowej.

Bukoliki powstaty na podstawie
kompozycji Witolda Lutostawskie-
go. Kompozytor napisat je w 1952
roku i sam, rok pdzniej, jako pierw-
szy wykonat na fortepianie. Nawia-
zywal w nich do ludowych melo-
dii kurpiowskich (ze zbioru Pusz-
cza Kurpiowska w piesni zebranych
przez ksiedza Wtadystawa Skier-
kowskiego, ktorego wizerunek zdo-
bi oktadke ptyty HDQ) i zadedyko-
wat Zbigniewowi Drzewieckiemu,
polskiemu pianiscie i pedagogowi,
jednemu z inicjatorow Miedzyna-

JazzPRESS, listopad 2015 l15

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

rodowego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka
Chopina. W zamierzeniu miniatury Lutostawskiego
przeznaczone byty dla adeptéw pianistyki. Taki byt
tez cel opracowania kolejnej wersji tych utworow,
przygotowanych przez Lutostawskiego w 1962 roku,
tym razem na altowke i wiolonczele.

W ksiazeczce do ptyty mozna przeczytac: ,(Piotr
Orzechowski) przeanalizowal wszystkie oryginal-
ne melodie poszukujac tych, ktére Lutostawski sobie
upodobat i znalazt wszystkie pie¢ odpowiadajacych
pieciu czesciom Bukolikow” Materia, na bazie ktorej
przyszto dziata¢ aranzerowi, zostata zatem gruntow-
nie zbadana, siegnieto gtebiej do Zrédet. W efekcie
powstato jednak dzieto.. odchodzace daleko od obu
pierwowzorow.

Bukoliki High Definition Quartet trudno porownac
z ktorymkolwiek z wczesniejszych wykonan tych
kompozycji. Wierne pierwowzorowi wykonania
miniatur sg muzycznymi drobiazgami trwajacy-
mi w sumie okoto 5 minut, taka jest tez niedawna
wersja akordeonowego Motion Trio z ptyty Polonium
(Akordeonus / Warner Music Poland, 2013). Na bazie
tak drobnego materiatu Piotr Orzechowski i High
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Definition Quartet potrafili stwo-
rzy¢ powazne 47-minutowe dzieto
uwolnione tak od powinnosci pe-
dagogicznych, jak i funkcji jazzowe]
adaptacji polskiego folkloru.

Historia jazzu peitna jest przykia-
dow wykorzystywania btahych
zrodet do tworzenia zupelnie no-
wych, czasem monumentalnych
tworow. Wystarczy tylko przypo-
mnie¢ o tym, czego dokonat John
Coltrane bazujac na piosence My
Favorite Things spotki Rodgers and
Hammerstein. Mozna nawet rzecz,
ze istota jazzu jest jak” a nie ,co”
jest grane. Orzechowski z kolegami
wpisuja sie w ten nurt, wydaje sie
jednak, ze starajg sie iS¢ jeszcze dale;
—porozumiewajac sie z rdzenna tra-
dycja, ,ponad” wspdtczesnym kom-
pozytorem z niej czerpigcym.

Oczywiscie Bukoliki High Definition
Quartet nie eksploatuja wiernie
materiatu Zrodtowego, wykorzysty-
wany on jest raczej jako pretekst,
a moze nawet jako echo. Tak dzieje
sie na przyktad w poczatkowej bu-
kolice, w ktdrej nie pojawia sie do-
stownie temat pierwowzoru Allegro
vivace, powraca jedynie koncowy
element melodii, w postaci dyna-
micznego akcentu. Akcentu dopet-
niajacego zreszta konstruowany
1 dekonstruowany rytm.

Fascynujace jest Sledzenie rytmiki
Bukolik, cata muzyka tego albumu
jest na niej utkana, wtasciwie kazdy
z instrumentow obarczony zostat tu
obowigzkiem jej budowania — oczy-
wiscie tez fortepian, ale nawet sak-
sofon. Kolejne bukoliki sg swoisty-
mi studiaminad rytmika drobnych
utwordw, z ktorych sie wywodza,
ale przede wszystkim czuc¢ w nich
poszukiwanie gtebszych Zrddet,
elementow wspolnych, rozwigzan
rytmicznych pochodzacych z pier-
wotnej muzyki ludowej. Splatajaca
sie 1 korespondujaca ciggle z rytmi-
ka jazzowa rytmika Bukolik buduje
strone melodyczna, nigdy nie zosta-
je jednak jej podporzadkowana.

Oczywiscie taka koncepcja bytaby
nie do zrealizowania bez zgodnego
wspotdziatania wszystkich muzy-
koéw i bez uniesienia przez kazde-
go z nich wielofunkcyjnosci melo-
dyczno-rytmicznej.  Jednoczesnie
czu¢ w grze kwartetu duza swobode
i chec¢ do wspdlnych, improwizacyj-
nych poszukiwan. W poréwnaniu
z poprzednia, przeciez tez wysoko
oceniang ptyta HDQ (Hopasa, Uni-
versal, 2013), Bukoliki wyrdzniaja sie
przede wszystkim spojna koncep-
cja. To dojrzate dzieto, ktére wbrew
etymologii swojego tytutu, nie tyle
stara sie doprowadzi¢ stuchacza do
stanu btogosci, co przede wszystkim
przekaza¢ mu wazne tresci.©
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Marek Malinowski Quartet — Alone

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

MAREK
MICHAL Mi
PAWEL LR
ALBER

Requiem Records, 2015
www.requiem-records.com/pl/main

Ptyta kwartetu Marka Malinow-
skiego to bardzo interesujaca pozy-
cja wsrod krajowych wydawnictw.
Osobiscie by ja docenic¢, potrzebowa-
tem troche czasu, bo po wstepnym
przestuchaniu ptyta wydata mi sie
za mocno stonowana, zbyt spokoj-
na i nostalgiczna. Jednoczesnie czu-
tem, ze w muzyce z Alone jest zawar-
ty tadunek emociji, ktéry powoduje,
ze chce wracac do jej stuchania jesz-
cze wielokrotnie. Faktycznie przy
kolejnych podejsciach odkrywatem
w tych nagraniach coraz wiecej de-
tali, ktore przykuwaty moja uwage.

W brzmieniu zespotu jest wiele ele-
mentow, ktore przywodza na mysl
skandynawskie podejscie do muzy-

ki — charakterystyczny chtdd i roz-
ciggajace sie w czasie melodie oraz
ostre brzmienie trabki. Grajacy na
tym instrumencie Michat Michota
w najbardziej wyrazny sposéb na-
daje tej ptycie skandynawsko-jazzo-
wy charakter — czesto wysuwa sie
na pierwszy plan, prowadzac nar-
racje utworow. Grajacy na gitarze li-
der pozostaje wtedy nieco w cieniu,
przez caty czas kontrolujac jednak
rozwoj kompozyciji i budujac prze-
strzenne tto. Czesto wchodzi w dia-
log z trabka, by razem z Michota
snuc nici, z ktorych tkaja misterne,
ulotne opowiesci. Gdy trabka mil-
knie, wtedy gitara wysuwa sie na
pierwszy plan —w tych momentach
robi sie naprawde kotyszaco i sen-
nie, co absolutnie nie jest zarzutem.
To ten rodzaj sennosci, ktory ogar-
nia czlowieka, gdy lezy w zimowa
noc pod cieptym kocem, a na ze-
wnatrz szaleje sniezyca. Stylu gry
Malinowskiego nie odbieram jed-
nak jako czysto jazzowego grania.
Faktura jego brzmienia, powtorze-
nia, wolno saczace sie dzwieki, kto-
re mimowolnie kojarza mi sie z zi-
mowymi krajobrazami — to wszyst-
ko przywodzi na mysl rozmaite
postrockowe naleciatosci. Dzieki
potaczeniu na Alone tych dwodch



elementow otrzymujemy naprawde
intrygujacy efekt, ktory bytby nie-
peiny, gdyby nie sekcja rytmiczna.
Nastrdj przepieknie podtrzymuje
grajacy na perkusji Albert Karch —
jego gra na talerzach subtelnie pod-
kresla senny klimat kompozycji. To
kolejny album po nagranej w trio
z Wojciechem Jachna i Grzegorzem
Tarwidem ptycie Sundial, na kto-
rym ten mitody perkusista przy-
kuwa moja uwage swoja gra. Sek-
cje uzupeinia kontrabasista Pawet
Urowski, ktéry wydaje sie Swietnie
czuc¢ W tej muzyce, gra bardzo do-
brze, cho¢ trzeba przyznac, ze nie
otrzymat tu zbyt duzo swobody

JazzPRESS, listopad 2015

1 miejsca, aby w pelni zaprezento-
wac swoje umiejetnosci.

Kolejna bardzo ciekawa ptyta od
Requiem, ktore niestety konczy po-
dobno od przysztego roku z wyda-
waniem katalogu jazzowego. Wiel-
ka szkoda, bo cho¢ nie zawsze najta-
twiejsze czy najbardziej przebojowe,
to jednak w znakomitej wiekszosci
przypadkow ich wydawnictwa trzy-
maty wysoki poziom artystyczny.
Zakonczenie tej dziatalnosci jest dla
mnie nieco zaskakujace, podobnie
jak zaskakujaca jest koncowka pty-
ty Alone — polecam sprawdzic¢ samo-
dzielnie ©
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Wojciech Staroniewicz

— A'FreAk-KomEdA Project

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

WOOJOCIECH STARONIEWICZ

A'FreAk-KomEdA

Allegro Records, 2015
www.allegrorecords.com

Doprawdy, omawiajac juz ktorys
z kolei w tym roku album jazzowy
poswiecony Krzysztofowi Kome-
dzie, odnosze wrazenie jakoby 2015
byt rokiem pamieci o tym muzyku
1kompozytorze.Jezeli Komeda wcigz
nie wzbudza u Panstwa mdtosci jak
wszechogarniajacy (przynajmniej
w stolicy) Chopin, jak réwniez nie
stracili Panistwo cierpliwosci do mo-
ich analiz ,komedowskich” projek-
tow, to zapraszam do zapoznania sie
z opisem kolejnego albumu stano-
wigcego muzyczng wariacje na te-
mat ,Komeda”. Co wazne — kolejnego
udanego albumu.

Mowa o ptycie o AFreAk-KomEdA
Project saksofonisty Wojciecha Sta-

roniewicza, ktora — zarowno w na-
zwie, jak 1 w materii muzycznej
— pozostaje nietypowa i zakrecona.
Oczywiscie stowem kluczowym po-
zostaje tu ,Afryka’, moga wiec Pan-
stwo spodziewac sie egzotycznych,
cieptych brzmien, gtdwnie za spra-
wa instrumentow perkusyjnych,
takich jak wibrafon i marimba (Do-
minik Bukowski), czy po prostu ze-
stawu wszelakich przeszkadzajek
(Larry Okey Ugwu). Kontrastem dla
tagodnych, miekkich brzmien wy-
dobywanych pateczkami na ptyt-
kach, sa roznego sortu saksofony:
tenorowy (lider), tenorowy (Prze-
mek Dyakowski), barytonowy (Da-
rek Herbasz) i sopranowy (Marcin
Janek).

Wszystkie cztery kompozycje Ko-
medy (oproécz nich, na albumie
znajduja sie jeszcze dwie kompozy-
cje Staroniewicza) to znane i lubia-
ne melodie, ktére wykonywane sa
z nalezytg starannoscia, co sprawia,
ze od razu sg rozpoznawane i wpa-
daja w ucho. Nieprzesadnie etnicz-
ne aranzacje powoduja natomiast,
ze godnie uszanowane melodie
oryginatéw pobrzmiewaja w chil-
loutowym otoczeniu kotyszacego



fot. Kuba Replewicz

fusion. Oczywiscie jest tez miejsce
na bardziej energetyczne fragmen-
ty (na przyktad solo Marcina Janka
w Crazy Girl czy Dominika Bukow-
skiegow kompozycjilidera Ifunaya),
jednak ze wzgledu na finezyjnosc
fraz w najmniejszym stopniu nie
wytracaja one stuchacza z ogdlne-
go zamyslenia. Nie jest to takie fi-
lozoficzne zamyslenie, ktére moze
towarzyszy¢ odbiorowi oryginatow
Komedy, ale raczej stan, ktory okre-
slitbym jak ,luzna btogosc¢” Bodaj
najskwapliwiej coverowana przez
jazzmanow Kattorna, o dziwo, po-
brzmiewa s$Swiezo, a wspotgranie
afrykanskiego fletu i instrumen-
tow perkusyjnych nadaje catosci
klimatu transowosci, co zdecydo-
wanie pasuje do mrocznego tema-
tu. W konczacym Cherry swoje ,piec¢

.radiojazz.fm
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minut” ma wreszcie basista Janusz Mackiewicz, kto-
remu naleza sie gratulacje za klimatyczne basowa-
nie na catej ptycie, a przy okazji nieudawanie Jaco
Pastoriusa — co w przypadku takiej muzycznej fuzji
zakrawa nieomal o cud. Obie kompozycje Staronie-
wicza wpasowuja sie zarowno w klimat catego pro-
jektu, przemycaja ducha komedowskich aranzacii,
jak réwniez stwarzaja perkusiscie (Roman Slefar-
ski) okolicznosci do bardziej dynamicznego grania.

AFreAk-KomEdA, cho¢ zabrzmi to moze banalnie,
jest propozycja idealna na jesienno-zimowe chtody,
jak réwniez przyktad na to, ze Komede mozna grac
bez napiecia, ciepto, energetycznie — bez wchodzenia
w co bardziej surowe arkana europejskiego jazzu,
bez strojenia powaznych min i niby wyzwolonego
eksperymentowania. Zespot udowadnia, ze do kul-
towych kompozycji nie trzeba podchodzi¢ na kola-
nach, aby oddac im czes¢, a wprost przeciwnie — przy
odpowiednim nastawieniu mozna z nimi odlecie¢
,hen, daleko!” — choéby na Czarny L.ad.O

Gramy dla Was
| dzieki Wam!
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Pawel Wszotek — Choice

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

Fresh Sound Records, 2015
www.freshsoundrecords.com

Album Choice jest pierworodnym
dzieckiem mitodziutkiego kontra-
basisty Pawta Wszotka. Pobieraja-
cy szlify na krakowskiej Akademii
Muzycznej lider debiutancka ptyte
rozegrat na cztery gtosy, wciagajac
W swoja wizje muzyki trzech kom-
panow. Partia fortepianu przypadia
znanemu z fantastycznego debiutu
Sebastianowi Zawadzkiemu. tu-
kasz Kokoszko odpowiada za par-
tie gitary, natomiast przy perkusji
zasiadt Szymon Madej, doskonale
znany z wielu réoznych sktadow wy-
rozniajacych sie na polskiej scenie
jazzowe].

Album to przyktad bardzo dobre-
go, cho¢ nie przetomowego debiutu
— jest solidny, spdjny i przemysla-

ny. Kompozycje, bedace w catosci
dzietem kontrabasisty, sa wyraziste,
scisle ze sobg potaczone tak, ze cza-
sami ciezko wtasciwie wyodrebnic¢
poszczegolne utwory. Muzyka saczy
sie lekko i niespiesznie z gtosnikow,
choc¢ oczywiscie sg tez momenty dy-
namiczne, posuwajace muzyczng
narracje z impetem. Dominuje jed-
nak spokoj i wytchnienie. Jest tez
miejsce dla ciszy, ktéra najwymow-
niej wybrzmiewa pomiedzy dzwie-
kami fortepianu. W muzyce tej da
sie odczuc spokodj 1 nadzieje, a takze
swego rodzaju ufnos¢. W co? Kazdy
pewnie zinterpretuje to na swoj spo-
sob, jednak spogladajac na tytuty po-
szczegolnych kompozycji, da sie za-
uwazy¢ troche odniesien do religii.
Jednym z nich jest otwierajacy ptyte
dziekczynny Psalm 138 z chwytliwym
tematem 1 piekna partig fortepianu,
1 towarzyszace] mu z duzg wrazli-
woscia perkusji. Kontrabasista snuje
opowiesci o Prawdzie, Pokoju, ale tez
Rewolucji, koniczac pelnym nadziei,
bardzo prostym i oszczednym w for-
mie solem Oddaje Ci.

Zdecydowanie najmocniejsza stro-
na tego wydawnictwa s3 partie
fortepianu Sebastiana Zawadzkie-
go oraz perkusji Szymona Madeja.



Pianista swoja gra tworzy subtel-
nie piekne kolaze, bardzo wyraziste
1 przykuwajace uwage juz od pierw-
szych dzwiekow. Ramie w ramie
towarzyszy mu w tym perkusista,
ktory z wyczuciem i ogromna wraz-
liwoscia podkresla brzmienie forte-
pianu. Nie odstaje od nich kontraba-
sista ze swoja pewna i zdecydowana
gra. To wtasnie na tej ptaszczyZnie
rozgrywaja sie wszystkie najwaz-
niejsze rzeczy, od ktérych troche od-
staje gitara. Sa momenty, w ktorych
wrecz przeszkadza, zagtuszajac cie-
kawa 1 piekng gre pianisty. Partie
gitary sa dla mnie troche jednostaj-
ne, mato zrdznicowane i brzmigce
bardzo podobnie. Mysle, ze muzycy
poradziliby sobie rownie dobrze, po-
przestajac na klasycznym trio.

Choice to bardzo udany debiut, kto-
ry rokuje nadzieje, ze artystyczna
Sciezka Pawta Wszotka bedzie roz-
wijac¢ sie dynamicznie i przyniesie
niejeden owoc, a kazdy z nich be-
dzie coraz bardziej dojrzaty i o jesz-
cze wyrazistszym smaku. Dla fanow
jazzu gtéwnego nurtu pozycja ta
z pewnoscia okaze sie interesujaca
1 da wiele satysfakcji ze stuchania.©

JazzPRESS, listopad 2015

fot. Bogdan Augustyniak

poszukuje

wspotpracownikow

w Warszawie, Poznaniu,
Trojmiescie, Wroctawiu
| Katowicach.

Zgtoszenia, najlepiej
z probkami wtasnych
tekstow:

Zapewhiamy wstep na wszystkie
relacjonowane dla nas koncerty
i festiwale.
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Bartosz Dworak Quartet — Polished

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

ﬂ? Bartosz Dworak Ouartet

- polished

Hevhetia, 2015
www.hevhetia.com/Hevhetia

Bartosz Dworak ma z pewnoscia
doskonaty sezon. Duzo koncertuje,
nagrywa, zalicza kolejne festiwale
i udziela sporej liczby wywiadow.
Jest doskonale przyjmowany przez
publicznosé. Czesto pojawiajace sie
porownania do Zbigniewa Seiferta
sq jeszcze moze troche przedwczes-
ne, jednak z pewnoscig ten startuja-
cy do wielkiej kariery skrzypek za-
stuguje juz teraz na uwage.

Skrzypce to polska jazzowa konku-
rencja, stad tez wielu rozpoczynaja-
cych kariere jazzowych skrzypkow
pojawia sie na naszych scenach.
To jednak rowniez oznacza, ze po-
przeczka jest zawieszona na niebo-
tycznym poziomie. W zasadzie od

potowy lat siedemdziesiatych hi-
storia swiatowej wiolinistyki jazzo-
wej jest Polska sztafeta absolutnie
fenomenalnych muzykow. Role
tych najwiekszych przekazywali
sobie w roznych okolicznosciach:
Zbigniew Seifert, Michat Urbaniak
1 Krzesimir Debski. Dzis Swiato-
wym numerem jeden jest bez wat-
pienia Adam Batdych. Ci najwieksi
zawsze jednak mieli za soba grono
muzykow aspirujacych do roli kolej-
nego lidera. Z pewnoscia do takich
nalezy juz dzis Bartosz Dworak.

Muzyczny Swiat kreowany przez
ztozony z mtodych ludzi kwartet
Bartosza Dworaka jest niezwykle
dojrzaty. Sam lider zdaje sie w sku-
teczny sposdb omija¢ najczescie]
trudny do ominiecia fragment roz-
woju wiasnego talentu. Nie usituje
by¢ wirtuozem, jakby miat Swiado-
mosc, ze nagranie albumu Polished
z pewnoscia nie jest jego ostatnia
wizyta w studiu. Z pewnoscia tak
nie jest, bowiem jego talent z pew-
noscig wart jest wiekszego uznania.

Polished to album wypetniony
mniej wiecej w potowie kompozy-
cjami lidera, pozostate skompono-
watl pianista zespotu — Piotr Matu-



fot. Kuba Replewicz

sik. W kompozycjach lidera tatwo
mozna odnalez¢ fascynacje polska
szkotg jazzowych skrzypiec. To naj-
lepszy z mozliwych wzorcow, nie ma
wiec w tym niczego niestosownego.

Dla mnie album Polished jest swia-
dectwem tworczych poszukiwan
zespotu, probka jego mozliwosci,
roznorodnych pomystow na dal-
sze muzykowanie. Zmienne sg na-
stroje i dynamika utwordw. Sg na
nim studyjne wersje koncertowych
hitéw i nieco bardziej wywazone,
skupione na zespotowe] aranzacji
brzmieniowe eksperymenty. Catos¢
brzmi niezwykle dojrzale i zaska-
kujaco spdjnie.

Kariery polskich skrzypkow jazzo-

Rafata Garszczynskiego
od poniedziatku do pigtku

w RadioJAZZ.FM

JazzPRESS, listopad 2015

wych rozwijaja sie zwykle dos¢ po-
dobnie. Biegtos¢ techniczna poparta
czesto klasycznym wyksztatceniem,
otwarty muzyczny swiat, rockowe
fascynacje prowadzace do prob gra-
nia elektrycznego i na koniec po-
wrot do jazzowego mainstreamu,
czesto jako ucieczka od elektroniki.
Jesli uda sie pominac czes¢ z tych
doswiadczen — mamy do czynie-
nia z niezwykla eksplozja talen-
tu — tak jak w przypadku Bartosza
Dworaka..

Bartosz Dworak jest dla mnie jed-
nym z najwiekszych odkry¢ 2015
roku. Z niecierpliwoscia bede wy-
patrywat kazdej mozliwej okazji do
postuchania zespotu na zywo 1 ko-
lejnych nagran..0
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|25



20|

Ptyty / Recenzje

Tomasz Bura — Ritual

Anna Piecuch

anna.paulina.piecuch@gmail.com

SJ Records, 2015
WWww.sjrecords.eu

Stuchanie muzyki obecnie czesto
pozbawione jest celebracji, catko-
witego skupienia na materii dzwie-
kowej, czesciej towarzyszy ona co-
dziennym czynnosciom, stuzy do
kreowania tta. Istnieja jednak dzie-
ta wymagajace uwagi, namystu,
chwili zatrzymania i zatracenia sie
w muzyce. Do najnowszego, debiu-
tanckiego albumu Tomasza Bury
— pianisty i kompozytora — nalezy
podejsc z petnia zaangazowania, jak
do misteryjnego rytuatu, z namasz-
czeniem i otwartoscig na wszelkie
dzwiekowe zdarzenia.

Pierwszy solowy album artysty,
znanego z wspotpracy z trebaczem
Piotrem Schmidtem oraz zespotem
Schmidt Electric, nagrano w marcu

biezacego roku, w nowym studiu
Jazzovia, w Gliwicach. Jak relacjo-
nowat na tamach JazzPRESSu Piotr
Schmidt (rozmowa - JazzPRESS,
czerwiec 2015), zarejestrowano ten
materiat przy okazji sesji Schmidt
Electric, kiedy powstata ptyta zespo-
tu wydana jako Tear The Roof Off.

Ritual, sugestywny tytut wydawni-
ctwa Tomasza Bury, odnosi sie do
jego charakteru i sposobu budowa-
nia muzycznego napiecia. Utwory
zebrane na ptycie, oprocz Caravan
1 Morning, sa autorstwa Bury 1 sta-
nowia zapis improwizacji artysty,
w ktérych zaprezentowat on szeroki
arsenat swych mozliwosci technicz-
nych, jak i bogactwo zainteresowan,
siegajacych muzyki powaznej.

Album jest przestrzenny i malarski.
Cowyraza sie w niemal dostownych
nawigzaniach do impresjonizmu
w muzyce, W postaci wieloksztal-
tnych plam brzmieniowych o roz-
nych odcieniach, ktére dopeinia,
a zarazem rozmywa poglos. Har-
monika niezwykle bogata, oprocz
standardowych nawigzan do jazzo-
wych schematow, zawiera wyraz-
ne aluzje do tej tozsamej ze skria-
binowska. Melodyka zas osadzona



w polimetryczne przebiegi ewokuje
nastrdj nostalgii i liryzmu. Dzietem
tym Bura zaprezentowat swe wiel-
kie umiejetnosci w zakresie kom-
pozycji. Co nie powinno dziwic,
gdyz podobno swe pierwsze proby
kompozytorskie podejmowat, ma-
jac zaledwie szes¢ lat.

Dojrzatos¢ emanujaca z wykonan
przejawia sie w umiejetnym rozdys-
ponowaniu czasu, jak 1 w doborze
srodkéw muzycznych. Wirtuozeria
nie jest celem, a jedynie narzedziem,
ktorym kompozytor postuzyt sie
w momentach uzasadnionych dra-
maturgicznie. Wariacyjnosc i prze-
twarzalnos¢ materiatu muzycznego
wielokrotnie repetowanego (Cara-
van) postepujaca w réznych kierun-
kach, swiadczy o wielkiej wyobraz-
ni 1 warsztacie kompozytorskim
muzyka. Dramaturgie ptyty zbudo-
wat on od utworu Ritual, petnego
ciszy i przestrzennosci, ubarwione-
g0 impresjonistycznymi pejzazami,
przez motoryke 1 tanecznosc inter-
pretacji standardu Caravan Duke’a
Ellingtona, az po statyczny, przesy-
cony melancholig Morning, inspiro-
wany utworem Dark Morning Piotra
Schmidta. Ten utwodr zapowiada na-
stroj zwienczenia — wygasajacej mu-
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zyki Cody, prowadzacej do catkowi-
tego wyciszenia.

Debiut Tomasza Bury to $miata
proba przeniesienia doswiadczen
ze wspotpracy z Piotrem Schmit-
dem na wtasng artystyczna droge,
naznaczong stylistyka muzyki po-
waznej. Fuzja klasycznych technik
i harmonii wraz z jazzowymi form-
ami okazata sie udana i tworcza.
Kompozytor nie odciat sie od swoich
korzeni, wyrostych na gruncie mu-
zyki klasycznej (studiowat fortepian
klasyczny na Akademii Muzyczne]
w Katowicach), lecz swe doswiad-
czenia przetworzyt w celu dobitniej-
szego odzwierciedlenia drzemiacej
w nim muzycznej ekspresji. Aloum
ten jest Smiatg propozycja muzyka
stale dziatajacego dotychczas w ko-
lektywach. Solistyczna gra Tomasza
Bury na fortepianie nie nuzy, raczej
czaruje mnogoscig barw, wariacji,
zmiennych harmonii i melodii -
niekiedy lirycznej, spiewnej, innym
razem wypeltnionej frazami o roz-
nych dtugosciach, zestawionych
swobodnie. Ritual to album wyma-
gajacy zwolnienia, zatrzymania
sie, ktore z pewnoscia nie okaze sie
kroétkotrwate i bezrefleksyjne ©
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Grzegorz Wtodarczyk — Confessions

Marek Brzeski

marek.brzeski@onet.pl

Unit Records, 2015
www.unitrecords.com/page.php?pid=1000

W czasach, ktorych nikt nie pamie-
ta, przed wybraniem sie do kina lu-
bitem czytac recenzje. Nigdy sie nie
zawiodtem. Dzisiaj wszystko jest na
zamowienie, zarowno pochwata jak
i krytyka. Komu wierzy¢? Szukanie
stabych punktéw jest zawsze najta-
twiejsze, a od specjalistow ,Sciagania
za nogi” az sie roi. Nigdy tego nie ro-
bitem. Patrze na swiat sztuki oczami
publicznosci. Takiej zwyktej. Jezeli
przy jakiejs ptycie zostaje dtuzej to
znaczy, ze wytrzymata probe czasu,
jesli krocej, to moze innym razem..

Pogtebianie wiedzy o tworcy jest
zawsze konsekwencja sympatii dla
jego muzyki.

W przypadku kwintetu Grzegorza
Wtodarczyka byto inaczej. Zanim
usiadtem wygodnie w fotelu, prze-
czytatem dostepnew sieciinformacje
o zespole (http://www.grzegorzwlo-
darczyk.com, http://wwwjazzpress.
pl/news/2734-grzegorz-wlodarczyk-
-quintet-confessions). Dowiedziatem
sie co nieco o zatozycielu i1 pozosta-
tych instrumentalistach. Stuchajac
nagran miatem sSwiadomos¢, ze to
bardzo mtodzi ludzie, a ptyta Confes-
sions jest ich debiutancka.

Z rozmystem wiec szukatem mi-
nuséw - ,szkolnych aranzacji’,
utomnych improwizacji, braku
dojrzatosci i wszystkiego do czego,
ostuchana publicznos¢, mogtaby
sie ,przyczepi¢”. Stuchatem ptyty
wielokrotnie i przy ktoryms ra-

zie okazato sie.. , ze ja polubitem.

Krazek zawiera siedem utworow,
z ktorych szes¢ utrzymanych jest
w podobnej stylistyce. Nastrojowa,
dobrze brzmigca, z tadnymi te-
matami, mocno jazzowa. Wysokie
umiejetnosci instrumentalne wy-
konawcow dopetniajg catosci, jaka

jest bardzo udana produkcija.

Album otwiera, zdecydowanie naj-
tadniejszy utwor na ptycie — Un-



prising — nastrojowa kompozycja
autorstwa Grzegorza Wtodarczyka.
W dalszej czesci postuchamy Naked
in Barbes — z fadnym jazzowym te-
matem, znakomitym timem, bardzo
dobra sekcja. Gdyby nie nadmiernie
eksponowane ,tacznki” (ostinata),
,hamujace” nieco improwizacje,
podskakiwatbym w fotelu jak przy
najlepszych popisach Steps Ahead.

Tune for Greg oraz Plateau Grzegorz
to kompozycje gitarzysty zespotu.
tadne, pelne przyjemnej liryki,
niebanalne. Czwarty — Because of
Light zawiera barwy, przy ktérych
mogtbym spedzac¢ godziny. Moz-
na stucha¢, ale i z przyjemnoscia
potraktowac¢ pozycje jako towa-
rzysza wieczoru z ksigzka. Nuits to
utwor o budowie ABA, oparty na
kontrascie (ujmujgc kolokwialnie)
— ,brzydkie / tadne / brzydkie’. Je-
$li dobrze zrozumiatem intencje,
,brzydkie” ma podkresla¢ urode
,<fadnego” Zbyt dostowne, aby urze-
kto. Jedyny utwor na ptycie jakby
niepasujacy do reszty.

Album konczy kompozycja Grzego-
rza Wtodarczyka My Litany. Ponow-
nie nastrojowa, troche  klubowa’
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ze znakomita improwizacja sak-
sofonisty, stanowi dobrze dobrane
muzyczne podsumowanie ptyty.

Czy zespot mozna przypisac jakie-
mus stylowi? W opisie znajdziemy
informacje, ze kwintet taczy w so-
bie niezliczong ilos¢ gatunkow. Cos
w tym jest. Przypominam sobie
muzyke Komedy, brzmienie zespo-
16w Jana Ptaszyna Wroblewskiego,
klimat i improwizacje Yellojackets,
dynamike Steps Ahead, nastrdj ptyt
Jarretta, Abercrombiego, jazz skan-
dynawski, mogtbym wymienic¢ wie-
lu innych wykonawcéw. Odnosze
wrazenie, ze na tej ptycie wszystko
to jest. Tak, jakby zespot wybrat to,
co najlepsze z otaczajacego nas swia-
ta. Ktos mogtby stwierdzi¢ — zatem
nic nowego. Ja wolatbym powie-
dzie¢ — nic ztego.

Sztuka jest wartoscig sama w sobie,
ale jak kazdy jezyk potrafi przecho-
wywac i przekazywac wartosci uni-
wersalne. Zespot, czerpiacinspiracje
z tak réznych obszardw, ma szanse
tworzy¢ muzyke ponadczasows i je-
sli tak wyglada debiut, to Grammy
jest tylko kwestig czasu . ,Kibicuje-
my” z sympatia.©
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Krystyna Stanko — Snik

Anna Piecuch

anna.paulina.piecuch@gmail.com

Powiat Kartuski, 2014

Polska scena jazzowa obfituje obec-
nie w osobliwe wydawnictwa ukie-
runkowane na eksploracje kultury
ludowej. To bogate i niekonczace
sie Zrodto inspiracji coraz czesciej
nie tylko przenika nowopowstaja-
ca muzyke, ale jednoczesnie jest tez
je] wewnetrznym spoiwem. Miej-
sce wyjatkowe na tle wielu wydaw-
nictw, w wiekszosci czysto instru-
mentalnych, zajmuje Snik wszech-
stronnej artystki Krystyny Staniko —
wokalistki jazzowej, kompozytorki
1 gitarzystki, na co dzien zwigzanej
z Akademia Muzyczng w Gdansku.
Album catkowicie wypetnia ka-
szubska tradycja poetycko-muzycz-
na, ktora artystka wyniosta na wy-
zyny artyzmu.

Wysoce osobisty ton wydawnictwa
osiggniety zostal poprzez tworcza
reinterpretacje kultury wokalistce
bliskiej, w ktorej wzrastata budujac
swa tozsamos¢ artystyczna. To wias-
nie dzieki podrézy w gtab wtasnych
,korzeni” artystka wskrzesita powo-
li wymierajaca tradycje. W zgodzie
z ludowa praktyka wykonawcza
instrumentarium poszerzyta ona
o typowe kaszubskie instrumenty,
takie jak skrzypce diabelskie, bur-
czybas czy partaczka.

Oproécz korzennych melodii na cze-
le z Kaszubskimi nutami na albumie
znalazta sie takze legenda Trzy zja-
wy, funkcjonujaca wedtug podania
kaszubskiego poety Aleksandra
Majkowskiego. Dramaturgia opo-
wiesci roztozona zostata na prze-
strzeni czterech odrebnych czesci,
ktore w catosci wypetnia pozbawio-
ne melodii rytmiczne opowiadanie
wkomponowane w statyczne frazy
akompaniamentu  wypetnionego
perkusyjnymi szmerami. Te odreb-
ne jednostki jednego poetyckiego
dzieta oplataja piesni, co urozmaica
koncepcje dramaturgiczna albumu
— nieszablonowego, petnego odnie-
sien oraz waloréw znaczeniowych
1 kolorystycznych.



Snik w kontekscie bogatej twdrczo-
$ci Krystyny Stanko, wspotpracu-
jacej z wieloma wybitnymi osobi-
stosciami polskiej sceny muzycznej,
jest niejako kontynuacja zatozen
poprzedzajacego albumu Kropla
stowa. Ukierunkowanie na odkry-
wanie piekna ojczystej poezji ta-
kich twodrcow jak miedzy innymi
Halina Poswiatowska czy Wistawa
Szymborska, stato sie poczatkiem
nowej drogi artystycznej wokalist-
ki, ktora przy okazji Snik siegneta
po niemal zapomniana poezje lu-
dowa. Te na albumie przyozdobita
w osobliwe melodyczne frazy — swo-
istg gre dzwiekowych pejzazy pota-
czonych jej zmystowym, gltebokim
1 dzwiecznym gtosem. Interpretacje
Stanko petne subtelnosci, zwiew-
nosci 1 przestrzennosci wiernie
opisuja piekno nadmorskich krajo-
brazow. Kompozytorka oprawita je
fuzja stylistyk — jazzowej, ludowej
i wspodiczesnej muzyki elektronicz-
nej budujac frapujaca muzycznag
kompilacje.

Na catos¢ tego wyjatkowego wydaw-
nictwa wptyneli takze czotowi ro-
dzimi jazzmani — wieloletni wspot-
pracownicy Krystyny Stanko, mie-
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dzy innymi Dominik Bukowski, czy Piotr Leman-
ski. Bukowski po raz kolejny zachwycit brzmieniem
i swa kreatywnoscig w podejsciu do budowania tta
brzmieniowego, w tym przypadku niepozbawione-
go zlozonosci 1 mienigcego sie roznymi odcieniami
brzmieniowosci. Lemanski zbudowat zas petny dra-
matyzmu prolog zapowiadajacy nastrojowosc legen-
dy Trzy zjawy, wygrywajac na kontrabasie wolno kro-
czace przyttumione niskie dzwieki. Muzycy nie tylko
zagrali swoje frazy budujac stowno-muzyczna catosc,
ale takze wtaczyli sie do narracji opowiesci o Kaszu-
bach, zainicjowanej przez niezwykle Swiadoma wagi
muzyki swych przodkdéw artystke.

Najnowsze wydawnictwo Snik na polskiej arenie
fonograficznej wyrdznia sie nie tylko przemyslana
1 konsekwentnie zrealizowana koncepcja eksploracji
folkloru Kaszub, ale réowniez warstwa stylistyczna —
zroznicowang, ale jednoczesnie, w kontekscie catej
plyty, spdjna. Krystyna Startkko wzbogacita jazzowe
harmonie i klasyczne akustyczne brzmienia o sam-
ple, modyfikujac ponadto spiew na sposéb awangar-
dowy wykreowata momentami aure tajemniczosci
1 niepewnosci. Zaprezentowata nowatorskie podej-
scie, ktore moze zwiastowac u niej artystyczny prze-
tom, a na pewno swiadczy o wielkiej swiadomosci
aktualnych tendencji panujacych na polskim rynku
wydawnictw jazzowych.

Snik to wieloptaszczyznowy album, idealny, aby na
chwile zatrzymac sie i celebrowac piekno polskiej
kultury ludowej.0



Ptyty / Recenzje

Michael Wollny — Nachtfahrten

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

michael wollny
nachtfahrten
christian weber

eric schaefer

ACT Music, 2015

www.actmusic.com

,Noc to chwila, kiedy swiatto zni-
ka. Ciemnosc odkrywa przed nami
otoczenie stopniowo, z kazdym ko-
lejnym stawianym przez nas kro-
kiem. Wszechogarniajaca cisza jest
punktem, w ktdrym cos sie zaczyna.
W tej otchtani lezy sita, ktora ma
na nas ogromny wptyw, inspiru-
je nas. Noc powoduje, ze improwi-
zacja brzmi lepiej. Kiedy nie wiesz,
jaki powinienes wykonac nastepny
ruch. Noc to nokturn — forma, ktora
w muzyce istnieje od stuleci. Proste
akordy, proste motywy tworza wiel-
ka sztuke” Tak mdowi o korzeniach
swojego najnowszego dzieta Micha-
el Wollny.

Ptyta

inspirowana jest ksiazka

Nachtmeerfahrten (Nocne morskie
podrdze), ktéra opowiada o ciem-
nej stronie romantyzmu, o swiecie
Duchow i Cieni. W takiej oto (nie)
rzeczywistosci pianista Oow czuje
sie nadspodziewanie dobrze, choc
nie jest to muzyka, do jakiej przy-
zwyczait nas w swoich poprzednich
nagraniach. W rodzinnym kraju
nazywany jest punkowcem jazzu.
Tym razem zabiera nas w spokoj-
na i zrownowazona podroz w noc.
Ptyta ,tematyczna’, podporzadko-
wana z gory zalozonej tezie moze
niebezpiecznie zabrnac¢ w sSlepy za-
utek monotonnosci i znuzenia. Na
szczescie w opisywanym przypad-
ku artystom udato sie uniknacé tej
putapki. Wybrane nagrania celnie
puentuja réznorodnosci i niuanse
pory ciemnosci.

Ptyta rozpoczyna sie nastrojows,
smutnag ballada QuestionsIn A World
Of Blue, a wielu ze stuchaczy zapew-
ne rozpozna w niej muzyke ze sciez-
ki dzwiekowej serialu Twin Peaks.
Z krotkiej chwili melancholii wy-
rwie nas jednak szybko, niczym ty-
tutowa nocna zmora, kolejny utwor
Nachtmahr. Zmagania dwodch stron
nocy: romantycznej i niespokojnej
obrazuje Odile et Odette odwotujacy



sie tytutem do rywalizacji bohaterek
Jeziora tabedziego. Ksieciu Nocy — Ksie-
zycowi poswiecone sa dwa utwory: li-
ryczny White Moon, wspotczesnego nie-
mieckiego kompozytora Chrisa Beiera
oraz zaaranzowana przez Wollnego
w dramatyczno-niepokojacej konwen-
cji osiemnastowieczna francuska ludo-
wa piosenka Au clair de la lune.

Wiekszos¢ kompozycji jest autorstwa
lidera tercetu. Nagrania firmuja takze
perkusista Eric Schaefer oraz wspdlnie
cate trio. Liste uzupeiniaja: wspomnia-
na wczesniej kompozycja Badalamen-
tiego, Marion Bernarda Herrmanna
z hitchcockowskiej Psychozy, oraz De
desconfort Guillaume de Machaut -
Sredniowiecznego prekursora Ars Nova.

To druga ptyta tercetu Wollnego z basi-
sta Christianem Weberem (jezeli liczyc
studyjne i koncertowe wersje Welten-
traum jako jednosc). Inne oblicze tego
tria nie rozczarowuje. Uniwersalizm
dokonan tylko podkresla klase muzy-
kow. Oczywistym jest wspaniata posta-
wa lidera, jednak duze wrazenie robi
takze gra Eric Schaefera, ktory, ekspo-
nujac na pierwszym planie kociot i sto-
pe, podkresla szczegdlna atmosfere tego
wydawnictwa. Znakomita, wyrdzniaja-
ca sie ptyta.©
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Gary Peacock Trio - Now This

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

GARY PEACOCK TRIO NOW THIS ECM

ECM, 2015
www.ecmrecords.com

Gary Peacock jako tytularny lider
zespotu wydat poprzednia ptyte 20
lat temu (nie liczac nagran z triem
Tethered Moon).
z wilasnym zespotem, w ktorego

Teraz powraca

sktadzie sa: Marc Copland i Joey Ba-
ron. Basista jest autorem wiekszosci
kompozycji na Now This: nowych,
ale takze 1 starszych, znanych juz
z wczesniejszych nagran. Copland
i Baron dotozyli trzy utwory, a catos¢
dopetnia Gloria’s Step Scotta LaFaro.

Musze przyznac, ze pierwsze prze-
stuchanie ptyty nieco mnie rozcza-
rowato. Jednak juz trzecie zakiet-
kowato zaciekawieniem, pigte zas

pochtoneto bez reszty. Ptyta jest doprawdy intrygu-
jaca. Bo choc¢ da sie na niej odczuc¢ ECM-owskie piet-
no, owo charakterystyczne balansowanie miedzy
dzwiekiem, a ciszg, potrafi nas jednak zaskoczyc
nieoczekiwang stylistyczng wolta. To ptyta niehata-
sliwa, cho¢ wcale nie spokojna. To rzeczywiscie trio
Peacocka — bas jest zdecydowanie i bezapelacyjnie
instrumentem najwazniejszym. Nie bede tu rozwo-
dzit sie nad oczywistosciami jakimi sg muzyczna
erudycja, wszechstronnos¢ i mistrzostwo Gary'ego
Peacocka. Now This w peini stanowi potwierdzenie
tych walorow wybitnego muzyka.

Wiekszosc ptyty to utwory niezbyt melodyjne, cza-
sem tylko przemycajace krotki, chwytliwy temat, be-
dace za to materiatem do wirtuozerskich (nie mylic¢
z pozerskimil) popisow tercetu, a zwtaszcza jego lide-
ra. Pod koniec ptyty muzycy zaskakujg jednak stu-
chacza, serwujac dwie liryczne ballady: Christa i Vig-
nette oraz wspomniany juz standard Gloria’s Steps,
zagrany w sposob bardzo zblizony do evansowskie-
go oryginatu. W finatowym Requiem, stanowiacym
echo nagran z Masabumim Kikuchim i Masahiko
Togashim, wracamy do nastrojow z poczatku ptyty.

Kiedy stucha sie Now This trudno doprawdy nie za-
dziwic¢ sie faktem, ze Peacock wydawnictwem tym
Swietuje swoje 8o. urodziny, tak Swieze i witalne sg te
nagrania. Pozostaje tylko pozazdroscic¢ formy i miec
nadzieje na kolejne niespodzianki od Pana G. P. O
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Iiro Rantala - My Working Class Hero

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

iiro rantala
my working class hero

'

ACT Music, 2015

www.actmusic.com

Beatlesi, jako zywo, nieustannie po-
zostaja inspiracja dla jazzmanow.
Miatem juz okazje na tamach Jazz-
PRESSu w jednym z felietondw pisac
o tym i prezentowac subiektywny
wybor najciekawszych jazzowych
wersji utworow Czworki z Liverpo-
olu. Dzis mam okazje opisywac wy-
dawnictwo, ktore czesciowo wpisu-
je sie w moja ,filozofie” coverowania
The Bealtes — bez egzageracji, na-
piecia i z szacunkiem dla pieknych,
czesto do bolu prostych, melodii.
Czesciowo, bo zdarzaja sie na albu-
mie rozwigzania nietrafione i nieco
mierzace bitelsowskiego puryste.

liro Ranatala, bo to jego tym razem
wzieto na muzyczne wspomin-

ki, wtasnie w taki niejednoznacz-
ny sposob przektada na piano solo
kompozycje spotki Lennon-McCart-
ney z przewaga na rzecz kompozycji
Lennona (réwniez z okresu solowej
tworczosci), gdyz to stynnemu Joh-
nowi poswiecony jest omawiany
krazek. Cho¢ wyczuwam w pia-
niscie ogromny respekt do orygi-
natow, ktory ujawnia sie w kilku
utworach, Rantala nie stroni od
eksperymentow (wszak bytaby to na
jazzowym polu zbytnia odwaga). Na
przykiad, na preparowanym forte-
pilanie mrocznie 1 motorycznie roz-
grywa legendarny protest song Wor-
king Class Hero, gdzie oryginalna
melodia przywotywana jest raczej
symbolicznie, a pianistyka wpisuje
sie w estetyke typowa dla dokonan
Vijaya lyera.

Disneyowska interpretacja pozy-
tywnego (Just Like) Starting Over
poprzedza bardzo szlachetna, urze-
kajaca prostota wersje Because,
w ktdrej pianista znakomicie robi
pozytek z nietypowych harmonii
oryginatu z albumu Abbey Road.
Moim zdaniem, jedna z najznamie-
nitszych ballad Lennona zatytuto-
wana Woman pobrzmiewa pieknie,
dopoki liro nie postanawia brutal-
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nie potamacd jej mocnymi uderze-
niami lewej reki.. Jakkolwiek, solo-
wa partia rozgrywana dla odmiany
prawa reka wychodzi mu napraw-
de klasowo, a harmonia pozosta-
je nieudziwniona, co sprawia, ze
pulsujacy poryw artysty jest w tym
przypadku do wybaczenia. Imagine,
zagrany nieco gospelowo, intryguje,
cho¢ nie wzbudza wiekszych emo-
cji — pomijajac ewentualne ziryto-
wanie wywotane kombinowaniem
,ha site” w finalnej czesci (posepnie
brzmiace nieczystosci). Jednak na
tle pozostatych jazzowych i oko-
tojazzowych coveréw Imagine pod
palcami Rantali pozostaje propozy-
cja ciekawg, cho¢ w zadnej mierze
nie oddajacg atmosfery oryginatu,
co, choc¢by czesciowo, udawato sie
w przypadku wyzej opisanych, po-
przednich utwordow.

Potamane Help z ukrytym w kawal-
kadzie basowych dzwiekdéw tema-
tem, po ktérym nastepuje nie ma-
jaca wiele wspolnego z pierwotng
kompozycja czes¢ improwizowana
(skadinagd, catkiem interesujaca),
dopiero przy koncu przechodzaca
w ,rozpoznawalng” muzyke i wyci-
szajaca sie blogo, pozostawia mnie
w uczuciu rozbicia. Jako jazzowe
dzietko przemawia do mnie, jednak
potencjat niezwykle nosnego Help
zostal, moim zdaniem, mato wyeks-
ploatowany. Po bluesowej, bardzo
udanej interpretacji Watching the
Weels, nastepuje jedna z moich na-

jukochanszych melodii Lennona —
Oh My Love. Rantala piekna do bolu
ballade potraktowat jak trampoline
do szybszej, molowo zabarwionej
improwizacji, ktora podoba mi sie,
jednak znowu — zupeinie nie licuje
z oniryzmem 1 pozytywnym prze-
kazem piosenki. Dopiero cichutka
coda tego utworu reprezentuje kon-
wencje, w ktorej wolatbym w skry-
tosci mego serca, aby ten utwor byt
zagrany. In My Life reprezentuje
wtasnie taka konwencje i wspaniale
wycisza przed znanym i kochanym
Happy Xmas (War Is Over), ktore
dopetnia btogi nastrdj, do momen-
tu gdy liro znowu wchodzi w tryb
erupcji ekspresji. Nagta zmiana kli-
matu w jego wykonaniu boli mnie
tak samo jak moment, gdy w orygi-
nale po raz pierwszy w refrenie od-
zywa sie Yoko Ono.. Trzeba jednak
przyznad, iz pianista zmyslnie zaba-
wit sie harmonia owego oryginatu
i nadat catosci soulowy feeling. Po-
dobnie rzecz ma sie w prosciutkim,
a genialnym All You Need Is Love,
gdzie nieskomplikowana materia
kompozycyjna pod palcami jazzo-
wego pianisty nabiera nowego bla-
sku, zachowujac przy tym radosny
1luzny klimat. Nawet pompatyczny,
gtosny finat jest w tym przypad-
ku uzasadniony i uwarunkowa-
ny rozbuchaniem bitelsowskiego
oryginatu.

Najnowsza propozycja Rantali jest
dla mnie trudna do jednoznacznej



oceny. Ciesze sie, ze kolejny cieszg-
cy sie renoma w jazzowym sSwiat-
ku artysta postanowit oddac hotd
zespotowi The Beatles. Co wiecej,
w przypadku wielu utworow udato
mu sie stworzy¢ nader przyjemne,
nieco naiwne i sentymentalne im-
presje. Wiele momentdw na tej pty-
cie daje jednak do zrozumienia, iz
artyscie owa skromnosc¢, pojmowa-
na jako powsciagliwos¢ w doborze
sSrodkow, nie wystarczata i odczut
W sobie przemozng chec zrobienia
czegos ,po swojemu’ — i to gtosno.
O ile wykonania faktycznie byty
kunsztowne, a jedynie zaskaki-
waty idea (na przyktad spokojna,
durowa piosenka zagrana molowo
w szybkim tempie), mozna doce-
nic¢ oryginalnosc pianisty, a nawet
ocenic¢ je bardzo pozytywnie, pod
warunkiem, ze nie jest sie zanad-
to przywigzanym do oryginatow.
Inna rzecz, gdy Rantali ekspresja
wymyka sie spod kontroli, a jego
wariacje na temat zwiewnych pio-
senek przeradzaja sie w muzyczny
potamaniec. ACT Music zadbato
mimo wszystko, aby owe muzyczne
wysitkowe proby pozostaty w gra-
nicach przystepnosci.

Mozna wiecuznac¢ My Working Class
Hero za przyzwoity kolejny element
w uktadance ,The Beatles go jazz’,
a Oh My Love w cichej wersji mozna
zagrac sobie od biedy samemu — co
zamierzam wtasnie uczynic.0
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Ida Sand - Young At Heart

Rafat GarszczynskKi

rafal@radiojazz.fm

Ida Sand
Young At Heart

ACT Music, 2015
www.actmusic.com/

Ida Sand jest nadworng wokalistka
wytworni ACT Music, nagrywajaca
zarowno wtasne albumy, jak i gosz-
czaca na ptytach innych gwiazd, co
jest dobrze przyjetym zwyczajem
wsréod muzykow tej wytworni. Yo-
ung At Heart jest najnowszym wy-
dawnictwem tej niezwykle utalen-
towanej wokalistki. Ptyta poswie-
cona jest w zasadzie w catosci kom-
pozycjom Neila Younga. Wyjatkiem
jest Woodstock Joni Mitchell. Obec-
nosc tej kompozycji mozna zgrabnie
wyttumaczyc faktem, ze w zasadzie
Joni Mitchell napisata te piosenke
dla Grahama Nasha, z ktérym byta
zwigzana przez jakis czas nie tyl-
ko muzycznie. Partner Joni niemal

natychmiast przekonat do niej ko-
legdw zespotu i tak oto kompozycja
zadebiutowata niemal jednoczes-
nie, a byto to naprawde dawno temu,
na ptycie Joni Mitchell Ladies In The
Canyon 1 supergrupy Crosby, Stills,
Nash & Young Deja Vu. Ten ostatni
sprzedawat sie znacznie lepiej, wiec
kompozycja jest do dzis kojarzona
z Neilem Youngiem, cho¢ pewnie
ta wersja jest przez wielu, w tym
przeze mnie, pamietana gidwnie
w zwiazku z gitarowym geniuszem
Stephena Stillsa, bedacego jednym
z najbardziej niedocenianych gita-
rzystow lat siedemdziesigtych.

Zostawmy jednak historie, choc¢
z pewnoscia oba wymienione
wazne albumy z 1970 roku zastu-
guja na przypomnienie, na row-
ni z pozniejszymi koncertowymi
wersjami Woodstock Joni Mit-
chell, jak choc¢by tej z Shadows
And Light. Joni Mitchell w zasadzie
nigdy swoich fanéw nie zawiod1a,
a proby niedawnego reanimowa-
nia wspotpracy Davida Crosby’ego,
Stephena Stillsa i Grahama Nasha,
delikatnie rzecz ujmujac, do uda-
nych nie naleza. Kto nie wierzy —
nich zajrzy na wysmienita w wy-
konaniu innych megaprodukcje



The 25th Anniversary Rock & Roll
Hall Of Fame Concerts.

Ida Sand proponuje nam kobiecsy,
ugrzeczniong wersje 12 kompozy-
cji Neila Younga, wsréd ktorych
znajdziecie jego wielkie przeboje
w rodzaju: Helpless, Old Man, Ohio,
czy otwierajacej ptyte Cinnamon
Girl. Oczywiscie tu mozemy stoczyc
dyskusje na temat wyboru reper-
tuaru i1 braku pozycji wydawatoby
sie oczywistych w rodzaju Rockin’
In The Free World, czy Down By The
River. Jest za to nieco nowszy super-
klasyk Harvest Moon. Nowszy — czyli
W czasoprzestrzeni niesmiertelnego
Neila Younga niemal swieza nowos¢
-z okolic 1992 roku...

Wokalistce
grono muzykow, wsrod ktorych

towarzyszy sprawne
chyba najbardziej zastuzonym jest
Nils Landgren, cztowiek pracowity
niezwykle, ktory pojawia sie niemal
w kazdej wokalnej produkcji ACT
Music, cho¢by na chwile. W wypad-
ku albumu Young At Heart pozostali
muzycy stanowia jedynie uzupet-
nienie dwu pierwszoplanowych po-
staci — wokalistki Idy Sand i autora
tekstow — Neila Younga. Ten album
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jest wazny nie tylko muzycznie, ale rowniez teks-
towo, choc¢ czes¢ wybitnych wierszy Neila Younga
siega gteboko do amerykanskiej tradycji (mam oczy-
wiscie na mysli Ameryke jako kontynent, bowiem
mimo tego, ze Neil Young jest Kanadyjczykiem, nikt,
by¢ moze oprocz dumnych Kanadyjczykow, ktorzy
mimo wielkiego kraju dali swiatu Neila Younga
1 Oscara Petersona nie kwestionuje faktu, ze Neil Yo-
ung to muzyk amerykanski) i w Europie pozostaje
literacka ciekawostka.

Przy klasykach Neila Younga nie powinno sie zbyt-
nio majstrowaé. W wykonaniu Idy Sand, ktéra dys-
ponuje, co akurat trudne nie jest, duzo wiekszymi
mozliwosciami wokalnymi niz Neil Young, wazny
jest tekst i melodia, a takze czasem pojawiajaca sie
gitara, daleka od rockowej prostoty, obstugiwana
wybornie przez Ola Gustafssona, prywatnie zycio-
wego partnera wokalistki.

Podsumowujac zastanawiatem sie chwile, jak ode-
bratbym te ptyte nie starajac sie porownac wykonan
Idy Sand do oryginatow — wtedy okazatoby sie, ze to
wysmienicie zaspiewany album ztozony z pieknych
melodii i jeszcze lepszych tekstéw. By¢ moze brakuje
momentami czegos wiecej ze strony towarzyszacych
artystce muzykow, ale wiem, ze oni potrafia zagrac,
tylko tym razem byli jedynie akompaniatorami. To
chyba dobry wybdr, bowiem Ida Sand jest wysmieni-
ta wokalistka, Neil Young jest swietnym kompozy-
torem, po co wiec im przeszkadzac szukajac na site
okazji do jazzowych improwizacji’@
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Girls In Airports — Fables

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Edition Records, 2015
www.editionrecords.com

To kolejna ptytowa premiera bedaca
jednoczesnie zapowiedzia nadcho-
dzacego koncertu w Polsce (14 listo-
pada, festiwal Jazz Jantar w Gdan-
sku). Fables jest juz czwarta ptyta
nagrang i wydang przez dunski
kwartet Girls in Airports i jedno-
czesnie debiutem pod skrzydtami
brytyjskiej wytworni Edition Re-
cords. Oryginalna nazwa zespotu to
miedzy innymi echa tego jak defi-
niuja swoja tworczos¢ sami muzycy,
odwotujac sie do tekstu J. G. Ballar-
da opisujacego lotniska jako ,bramy
nieskonczonych mozliwosci” Tak
tez, bez ogladania sie na ogranicze-
nia, prezentuje sie muzycznie dun-
ski kwintet.

Swiadczy o tym chocby zestawie-
nie instrumentarium zespotu: dwa
saksofony, keyboardy, perkusjonalia
1 perkusja. Kompozycje sa dzietem
kolektywnym, choc jak sami artysci
przyznajg, ze praca zaczyna sie prze-
waznie od zagranego jednym pal-
cem na fortepianie pomystu lidera,
saksofonisty Martina Stendera. Od
razu musze zaznaczyc, ze nie mamy
tu do czynienia z ptyta gtdéwnego
jazzowego nurtu. Girls in Airports
czesto zbieraja nagrody za muzyke
z pogranicza tego gatunku, jednak-
ze stanowczo wskazujg jazz jako je-
den z korzeni swojej tworczosci. Ot
chocby omawiane tu wydawnictwo
inspirowane jest w duzym stopniu
kompozycja Fables of Faubus z kul-
towego Mingus Ah Um.

Na ptycie Dunczykow ustyszymy to,
co dla Girls in Airports charaktery-
styczne: skandynawski liryzm, am-
bient, urban folk, duzo elektroniki
i dzwieki ze Swiata: hatasy oriental-
nego bazaru, rytmy Etiopii, Jamajki
i Brazylii. W kroétkiej trzyminuto-
wej podrozy muzycy potrafig prze-
nies¢ stuchacza z waskich uliczek
Konstantynopola do centrum zgiet-
kliwej zachodnioeuropejskiej me-
tropolii. W utworach zaskoczy nas



fot. Kuba Replewicz

odgtos zegara nieuchronnie odmie-
rzajacego uptyw czasu, narastaja-
ca sita tropikalnej ulewy, Zrédlana
woda przelewajaca sie miniaturo-
wym przetomem. Co ciekawe za te
skojarzenia wcale nie odpowiada
elektronika. Keyboardy kreuja tu
raczej tto, podbudowe pod soloéwki
saksofondéw. Wyobraznie pobudzajg
zas przede wszystkim instrumenty
dete 1 perkusjonalia. Zaskakujace
crescenda 1 diminuenda potrafiag
w jednym utworze sprezentowac
odbiorcy hustawke nastrojow od
melancholii do radosnego podeks-
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cytowania. Trzeba jednak podkre-
sli¢, ze w kazdym przypadku spoza
nieskoordynowanego pozornie na-
ttoku dzwiekdw wytonic potrafi sie,
chocby na krotko, melodia, muzycz-
ny temat.

To juz moje drugie podejscie do
tworczosci Girls in Airports — po-
znatem ich dzieki poprzedniemu
wydawnictwu Kaikoura — 1 coraz
mocniej wsigkam w opisywany
przez nich swiat, a i Panstwu szcze-

rze 1 goraco polecam podroze z Girls

;;///;
i
/

in Airports.©
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Mats Gustafsson & Nu Ensemble

— Knockin’ Hidros 6

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.coml
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Not Two, 2015
www.nottwo.com

Po dekadzie milczenia, w roku 2013
Mats Gustafsson reaktywowat for-
macje Nu Ensemble, z ktdéra zagos-
cit w Polsce podczas ésmej odstony
Krakowskiej Jesieni Jazzowej. Po
niemal tygodniu spedzonym w klu-
bie Alchemia i codziennym prezen-
towaniu matych sktadow ztozo-
nych z muzykdow orkiestry (nie byle
jakich — na klubowej scenie miaty
wtedy miejsce wystepy niecodzien-
nych, czesto jednorazowych konfi-
guracji personalnych, jak i bardziej
,regularnych” formacji, takich jak
Swedish Azz i The Thing), nadszed?
czas na finat, ktéry miat miejsce
12 pazdziernika 2013 roku w Cen-

trum Sztuki i Techniki Japonskiej
Manggha.

Rejestracje tego wtasnie koncertu
finatowego zawiera album Knockin’
Hidros 6. Potezny sktad i potezna
muzyka, mocno przesigknieta eu-
ropejska szkotg free jazzu i swobod-
nej improwizacji. Lekkim zasko-
czeniem s3g dla mnie widniejgce na
oktadce stowa: ,Dedykowane muzy-
ce i tekstom Little Richarda” — inspi-
racja to dla mnie dos¢ nieoczywi-
sta, ale po dtuzszym zastanowieniu
dochodze do wniosku, ze ekspresja
Little Richarda i Matsa Gustafssona
maja ze soba cos wspolnego.

Wiekszos¢ sktadu Nu Ensemble
stanowig znani improwizatorzy.
Nazwiska takie jak Peter Evans, Joe
McPhee, Agusti Fernandez i jesz-
cze kilka innych z pewnoscia po-
winny przyciagna¢ uwage mitos-
nikow free. W sktadzie obecni sg
takze mniej znani muzycy: woka-
listka Stine Janvind Motland oraz
turntable’ista ukrywajacy sie pod
pseudonimem Diebi3. Odniostem
wrazenie, ze wtasnie te dwie osoby
wniosty najwiekszy powiew swie-
zosci w muzyke Gustafssona i kole-



gow. Motland to wokalistka z kapi-
talng technikg, potrafi chyba zrobi¢
z glosem wszystko — od nasladowa-
nia mtota pneumatycznego do imi-
towania spiewu ptakow. Gdy stu-
chatem na zywo jej solowego wy-
stepu, mocno mnie irytowata, bo
poza technika nie odnajdywatem
w jej performance zadnej tresci,
ale jako czastka sktadowa Nu En-
semble jest wprost fenomenalna. Jej
otwierajaca album wokaliza wspa-
niale buduje nastréj, w miedzycza-
sie dotaczaja sie kolejni muzycy, za-
pewniajac gesta strukture utworu.
Po momencie kumulacji nastepu-
je kolejna wokaliza — krystaliczna
1 ostra jak dzwieczenie w uszach
po wybuchu bomby, ptynnie prze-
chodzaca w klimaty okoto soulo-
we. Przez wiekszg czes¢ trwania
pierwszej czesci albumu Motland
jest zdecydowanie gtéwna bohater-
ka muzycznych ewolucji. W dalsze]
czesci to Dieb13 dostaje swoje popi-
sowe kilka minut i udowadnia, ze
jest mistrzem dekonstrukcii i two-
rzenia z dzwiekowego chaosu abs-
trakcyjnych narracji.

Oba te elementy, o ktérych napisa-
tem powyzej — wokal Motland i za-
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bawa z dzwiekiem zakletym na czarnych krazkach
w wykonaniu Diebai3 — wpasowuja sie znakomicie
w caty asortyment srodkéw wyrazu znanych juz
z innych projektow Matsa Gustafssona — sg i mo-
menty motorycznej, majacej cos z ducha krautrocka
gry sekcji, sg obszerne improwizacje poszczegdlnych
cztonkow sktadu, ktorzy rozgrywaja je czasem solo,
czasem w duetach, lub jeszcze innych, wiekszych
konfiguracjach, jest tez oczywiscie znakomite budo-
wanie muzycznej sytuacji i kierowanie akcja przez
samego lidera. Kazdy z muzykow dostat w tym wy-
padku sporo miejsca dla siebie — to od solowych par-
tii rozpoczyna sie zwykle budowanie napiecia. Zma-
sowane dzwiekowe ataki catego sktadu nastepuja
stosunkowo rzadko i sg swoistymi ,kropkami nad
1" w poszczegdlnych czesciach tego rozbudowanego
1 wielowatkowego muzycznego kolosa.

Pomimo nieco ciezkiego momentami charakteru
catosci, przy odrobinie poswieconego czasu i uwagi
ten album naprawde jest w stanie wciagnac i zafa-
scynowac swoja hipnotyczna aura. Z cata pewnoscia
nie jest to ptyta przeznaczona do stuchania w celu
umilenia sobie codziennych czynnosci, ani taka,
ktorej mozna stuchac kilka razy z rzedu. Warto po-
Swiecic jej jednak chwile, a dla tych, ktérym bedzie
mato, wydawnictwo Not Two przygotowalo peina
edycje Hidros 6, zawierajaca piec ptyt kompaktowych
zawierajacych fragmenty z wystepdw matych skta-
dow, koncert finatowy na dwoch winylach oraz pty-
te DVD, wiec szczegdlnie zainteresowani nie powin-
niodczué niedosytu.©
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Konstantin Ionenko Quintet

— Deep Immersion

KONSTANTIN IONERKD DUINTET

FANCYRIFEE

FancyMusic, 2013
www.fancymusic.ru

Niezbyt czesto zdarzaja sie w Polsce
koncerty jazzmandw zza naszych
wschodnich granic, cho¢ uwazny
obserwator rodzimej sceny impro-
wizowanej wylowi pojawiajace sie
od czasu do czasu projekty z udzia-
tem tamtejszych artystow. Warto
wiec moze przyblizy¢ co ciekawego
muzycznie dzieje sie ,tuz za mie-
dzg”. Za przykilad niech postuza
wydane przez rosyjska wytwornie
FancyMusic dwie ptyty zespotow
ukrainskiego basisty Konstantina
Ionenki.

Pierwsza z nich (ktéra notabe-
ne doczekata sie witasnie reedy-
cji w Japonii) — Deep Immersion to

nagrania kwintetu. W wiekszosci
utwordw prym wioda instrumen-
ty dete: saksofon Dmitrija Szleleina
oraz flugelhorn i tragbka Dennisa
Adu, nadajac zespotowi momenta-
mi z lekka bigbhandowe brzmienie.
Ciekawie brzmig solowe introduk-
cje saksofonu w utworze Barracuda
1 ascetycznie potraktowanej perku-
sji w Invisible — gra na niej Pawet
Galicki, czesto wspodtpracujacy z lo-
nenka. Catos¢ uzupetnia pianista
Pawet Litwinienko. Tytularny lider
zespotu i zarazem autor catosci ma-
teriatu prezentuje sie w solowym
popisie tylko w balladzie Devoted.
Pominagwszy dwa wolniejsze utwo-
ry catos¢ ma zywy, swingujacy
charakter.

Druga z ptyt firmowana jest jako
Deep Tone Project. Konstantin Io-
nenko jest tym razem autorem po-
towy nagran. Pozostate sg dzietem
wspotlidera projektu, gitarzysty
Aleksandra Pawlowa. W sktadzie
zespotupojawiajg sie rowniez: wspo-
mniany juz Pawet Galicki oraz sak-
sofonista Wiktor Pawetko. Kwartet
ow serwuje stuchaczowi zupeinie
inng muzyke, niz omawiany wczes-
niej nieco obszerniejszy sktad.



JazzPRESS, listopad 2015

Deep Tone Project — Flow

FancyMusic, 2014
www.fancymusic.ru

Zawartosc ptyty stanowiag w zdecy-
dowanej wiekszosci spokojne bal-
lady. Solowe partie przypisane sa
gitarze i saksofonowi. Oba instru-
menty czaruja cieptym, melodyj-
nym tonem. To kontrast w stosunku
do ostrego momentami brzmienia
blach w Deep Immersion. lonen-

ko zndéw koncentruje sie przede
wszystkim na stronie rytmicznej,
grajac solowke tylko w Odd Fellow.
Ciekawostka jest to, ze cho¢ muzyk
na obu ptytach gra na basie elek-
trycznym, to sposobem grania udaje
mu sie dac¢ ztudzenie akustycznego
instrumentu.

Obie ptyty lokuja sie w okolicach
okreslanych jako ,contemporary
jazz’. Ich atutem sg ciekawe, chwyt-
liwe kompozycje, czesto zaskakuja-
ce stuchacza zwrotami w narracji.
Utwory dtugie, trwajace czasem nie-
mal dziesie¢ minut, pozwalaja na so-
lidne zaprezentowanie mozliwosci
poszczegdlnych solistow. To bardzo
przyjemna, nowoczesna i swieza
muzyka mainstreamowa. Mnie do-
datkowo zachecita do dalszej eksplo-
racji katalogéow FancyMusic. O

,} Ve J}]ZZDFQSS Www.facebook.com/JézzPRESSpI

|45



Ksigzki / Recenzje

David Ritz — Respect. Zycie Arethy Franklin

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

Wydawnictwo Czarne, 2015
www.czarne.com.pl

Historia autora i powstawania tej
biografii jest niemal tak ciekawa
jak ta o krolowej muzyki gospel,
soul i rhythm and blues. Zaczeta sie
w latach siedemdziesigtych, kiedy
David Ritz startowat z kariera pi-
sarska 1 marzyt o spotkaniu trzech
najwiekszych osobowosci tej muzy-
ki: Raya Charlesa, Marvine'a Gaya
1 Arethy Franklin. Byt uparty i w
1978 roku ukazat sie Brother Ray.
Kiedy pracowat nad ksigzka ze swo-

im kolejnym idolem, Marvin Gay
zostat zastrzelony przez swego ojca,
a autobiografia z koniecznosci stata
sie biografia (1985).

Autor ponad 5o ksigzek, sportreto-
wat miedzy innymi Ette James, B.B.
Kinga, Elvisa Presleya i Buddy’ego
Guya. Za note do albumu Queen Of
Soul — The Atlantic Recordings Arethy
Franklin otrzymat w 1982 roku
nagrode Grammy. Mimo to czekat
dwadziescia lat na telefon, ktory dat
poczatek historycznej wspotpracy.
Nie przebiegata ona jednak tak, jak
oczekiwat. Kiedy podzielit sie rados-
na nowina z Billy'm Prestonem, ten
skomentowat: Zachowaj nadzie-
je, ze bedzie dobrze, ale nie oczekuj
zbyt wiele”. Dlaczego tak moéwisz,
Billy?” ,Bo ja znam, ta dziewczyna
nigdy sie nie otworzy. Nigdy.”

Respect to potezny tom, ponad piec-
set stron, ale czyta sie go lepiej niz
niejeden thriller, a jego bohaterka
zgodnie z przepowiednia Prestona
do konca nie odstania wszystkich
kart. Ritz przeprowadzit dochodze-
nie godne detektywa FBI: setki roz-
mow, kilometry niedostepnych dla
zwyktych $miertelnikdw nagran,
artykutow i notatek zbieranych la-



tami, jak puzzle, kawatek do mozol-
nie odnalezionego kawatka, sktada-
ne w obraz, z ktorego ma sie wytonic
btyszczaca gwiazda.

Gteboko melancholijny portret po-
twierdza teze Prestona. Przygne-
biajace i fascynujace zarazem jest
to, z jakim uporem diva trzyma sie
ciezko wypracowanego wizerunku
gwiazdy, w ktory sama watpi. I cho-
ciaz dla wszystkich, ktérzy byli lub
sa W jej otoczeniu, to jasne, Aretha
nigdy sie nie przyzna do chorob-
liwej wrecz potrzeby nieustanne-
go potwierdzenia swojego statusu
przez nagranie kolejnego hitu.
Oprocz zyciorysu krolowej sou-
lu biografia jest tez historia jazzu
i walki o prawa Afroamerykanow
na przestrzeni 7o lat. Ojciec Arethy,
wielebny C.L. Franklin, pastor kos-
ciota baptystow, postepowy teolog,
przyjaciel Martina Luthera Kinga,
byt liderem czarnej spotecznosci
Detroit. To w jego kosciele Aretha
stawiata pierwsze muzyczne kroki.
Jako nastolatka regularnie wystepo-
wata podczas nabozenstw, spiewa-
jac 1 akompaniujac sobie na piani-
nie. Dom Franklinéw to polityczne
1 kulturalne centrum miejscowej
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spotecznosci, zawsze petne stawnych osobowosci
muzycznych, a mtoda Aretha czesto budzona jest
w Srodku nocy przez ojca, zeby zaprezentowac swoj
talent zaproszonym stuchaczom. Ritz zapytat men-
tora Arethy, wielebnego Clevelanda, czy mogta czuc
sie wykorzystywana: ,Jesli masz genialne dziecko,
chcesz rowniez wykorzysta¢ ten geniusz (.). Frank
sam $piewat, rozumiat wiec, jaka site ma muzyka
przekazujaca boze przestanie. Byt ogromnie dumny,
ze jego corka okazata sie najlepszym z tych gtosow.
Uwazat za swoj obowiazek wypromowanie Arethy
na gwiazde. (Areta) z pewnoscig dzielita pasje swo-
jego ojca. Odziedziczyta ja po nim.” A ,przypadkowy-
mi” stuchaczami byli: Ella Fitzgerald, Duke Elling-
ton, Art Tatum, Oscar Peterson i przyszta partnerka
ojca Clara Ward.

Ritz wnikliwie sledzi skomplikowane relacje ro-
dzinne Franklindw. Rodzice Arethy rozstaja sie
w1948 roku. Aretha miata zaledwie szes¢ lat, kiedy jej
matka, Barbara Siggers, opuszczata dom — zabierata
ze soba jedynie syna z pierwszego matzenstwa i prze-
prowadzita sie do Buffalo. Aretha bardzo to przezyta,
ale ona, Erma, Carolyn i Cecil zostali z ojcem, co jest
niecodzienng praktyka, zwtaszcza w tych czasach.
Odwiedzali matke regularnie, ale cztery lata pdZniej
Barbara nagle umarta na atak serca. Zdaniem jej
wieloletniej agentki Ruth Bowen Aretha ,zamkne-
ta sie w skorupie, z ktérej wyszta dopiero po wielu
latach. Pomogta jej oczywiscie muzyka. Bez muzyki
Aretha nigdy nie wydostataby sie z ukrycia" Niedtu-
go po tym w domu Franklinéw pojawita sie Lola Mo-
ore, ale rownie niespodziewanie odeszta. Po kolejnej
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stracie ,Arethy nie dato sie uspokoi¢” — wspomina
Erma.

Zwiazek Arethy z ojcem bedzie zawsze w centrum jej
zycia i zawazy na przysztych relacjach, szczegolnie,
ze jego kolejna partnerka na wiele lat zostaje ikona
muzyki gospel Clara Ward. ,Jej elegancki wizerunek
piesniarki gospel byt czescig ideatu, do ktorego dazy-
ta Aretha — powiedziata Ruth Bowen — podobnie jak
walka Clary o szczescie i bezcelowe wysitki, by uciec
od dominujacego rodzica” W tym wypadku mat-
ki Clary, czyli Gertrudy Ward, ktéra kontrolowata
kariere corki i byta postrachem catego dwczesnego
przemystu muzycznego. Bali sie jej wszyscy. ,Tylko
jeden cztowiek mogt sie zmierzyc¢ z Gertrude i wy-
grac” — stwierdzit Billy Preston. ,\Wszystkich innych
Gertrude przerazata. Clara stata sie jej dojna krowg,
nie mogta wiec straci¢ kontroli nad corka. Mysle, ze
wtasnie dlatego Clara tak mocno przylgneta do Fran-
ka” Doktadnie tak, jak Aretha na wiele lat przylgnie
do wieloletniego meza i managera o ,reputacji alfon-
sa-dzentelmena” Teda White'a.

,Aretha traktowata Clare Ward tak, jak ja traktowa-
tem Lestera Younga — wspominat Stan Getz. Clara
byta pierwowzorem, oryginatem. I doskonatg na-
tchniong wokalistka gospel, ktéra wiedziata, jak
zabawia¢ ludzi. Jednak interpretacje Arethy byty
glebsze. Spiewata z bdlem tak ogromnym, ze niemal
niewyobrazalnym. Gteboko mnie poruszyta i arty-
stycznie zainspirowata. Ale jej sie batem. Wyrazata
wiecej emocji niz moze znies¢ jeden cztowiek.”

Rozumiem Getza, bo jej niesmiertelnie hity towa-
rzysza mi od zawsze: tytutowy Respect, fenomenalny
Chain of Fools, gorzki The House that Jack Built, przej-
mujacy Never Loved a Man, radosny Rock Steady. Ge-
niusz Arethy, wychowanki gospel, polega na tym,
ze potrafi wyrazic¢ uczucia lepiej niz my sami. Wy-

dawato mi sie, ze znam na pamiec
1 jej ptyty, i ja sama. Mylitam sie.
Z ksiazki zamiast kultowej divy wy-
tania sie obraz nekanej nieustan-
na niepewnoscia perfekcjonistki,
ciggle czekajacej na nastepny hit,
drzacej o zachowanie swojej pozy-
cji. Chociaz Aretha nigdy sie do tego
nie przyzna, ta niewiarygodna teza
jest znakomicie udokumentowa-
na przez Ritza niezliczonymi roz-
mowami z rodzina, producentami,
muzykami i przyjaciotmi.

Niepojeta jest rywalizacja z siostra
Carolyn, ktorej kariera zawsze po-
zostawata w cieniu wielkiej divy,
a mimo to Aretha czesto z preme-
dytacja blokowata wydanie jej ptyty
czy kontrakty Ich relacje byty za-
wsze bardzo bliskie, ale petne ktotni
1 pojednan, a poprawity sie dopiero,
kiedy Carolyn praktycznie zrezyg-
nowala z kariery piosenkarki. Moze
nie dorownywata siostrze wokalnie,
ale z pewnoscig byta swietna kom-
pozytorka. Zmarta w wieku czter-
dziestu czterech lat, w 1988 roku, zo-
stawiajac po sobie ,dziedzictwo nie-
smiertelnej muzyki”, a Aretha opie-
kowata sie nia z oddaniem przez
ostatnie dni.

Katastrofalny wptyw na Arethe
miata choroba ojca. Szescdziesiecio-
czteroletni Franklin zostat postrze-
lony we wtasnym domu przez wia-
mywacza i zapadt w spigczke. W at-
mosferze skandalu (Wbrew faktom



fot. Kuba Replewicz

media sugerowaty powiazania nar-
kotykowe) Aretha przeprowadzita
sie z Kalifornii z powrotem do ro-
dzinnego Detroit 1 razem z siostra-
mi postanowity opiekowac sie nim
w domu. Oznaczato to catodobowg
opieke pielegniarska i astronomicz-
ne koszty. Po kilkumiesiecznej prze-
rwie Aretha zmuszona byta wroécié
do pracy i pojawita sie w filmie The
Blues Brothers z mniezapomniang
wersja Think.

Aretha cate zycie thkwi w dysfunk-
cyjnych zwigzkach, poza tym zma-
ga sie tez z nadwagy, alkoholem
1 obsesyjnym strachem przed lata-
niem, przez ktory traci lub odwotuje
wiele koncertow. Zdaniem Ritza ta
chorobliwa potrzeba kontrolowania
kazdej sytuacji sprawia, ze od dtuz-
szego czasu Aretha podrozuje wy-
tacznie specjalnym autobusem albo
pociagiem, co naturalnie ogranicza
jej kariere koncertowa.

Po pierwszej czesci dotyczacej gospel
zatytulowanej Swiete Zrodta Ritz or-
ganizuje ogromny materiat w sekcje

www.radiojazz.fm
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zwiazane z wytworniami ptytowymi, w ktorych na-
grywata Aretha, sg to: Columbia (John Hammond),
Atlantic (Jerry Wexler 1 bracia Ertegunowie) i Arista
(Arif Mardin), a w nich kopalnia wiedzy o przemy-
sle muzycznym i drodze do sukcesu wielkiej divy.
W kazdej wytworni, w kazdej muzycznej dekadzie
redefiniuje sie na nowo i nieustannie mysli o tym,
jak nagrac¢ nastepny, najwiekszy hit. Kiedy nastata
era disco i1 sprzedaz ptyt Arethy spadata, a Natalie
Cole po raz pierwszy od osmiu lat dostata Grammy
dla najlepszej wokalistki, w kategorii rhythm and
blues, Arethanagrata Jump To It z Lutherem Vandros-
sem i na nowo podbita listy przebojow.

Co do jednego wszyscy pozostaja zgodni — Aretha
stworzyta nie jeden czy dwa, ale kolekcje ponadcza-
sowych hitow, zarowno wtasnych kompozycji jak:
Spirit in the Dark, This Is tahe House That Jack Built czy
Dr Feelgood, opartych na wtasnych doswiadczeniach,
czy gotowych utwordw, ktdre niezmiennie aranzo-
wata w tak oryginalny sposob, ze to one pozostaja
w pamieci jako wzorcowe, jak tytutowy Respect Otisa
Readinga, I Never Loved A Man (The Way I Love You)
Ronnie’ego Shannona, A Change is Gonna Come Sama
Cooke’a czy The Thrill Is Gone B. B. Kinga. Nadal wy-
stepuje, traktowana jest na rowni z arystokracja kro-
lewska, regularnie zapraszana przez kolejnych prezy-
dentéw i nie zamierza przejs¢ na emeryture. Wbrew
jej wtasnym obawom — krolowa jest wieczna.©
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Jolanta Fajkowska

— Muzyka z profile i en face. Rozmowy o jazzie

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

by

Bellona, 2015 / www.bellona.pl

Wydawnictwo Bellona, ktére ko-
jarzyto mi sie dotad ze Swietnymi
ksigzkami historycznymi opubli-
kowato wtasnie zbidr wywiadow
przeprowadzonych przez Jolante
Fajkowska. Tytut jest nieco mylacy
poniewaz nie do konca sg to roz-
mowy o jazzie, a raczej z ludzmi
jazzu, zwigzanymi z nim mniej lub
bardziej na réznych etapach swo-
jego zycia. Sama muzyka w czesci
wywiadow pojawia sie jedynie na

marginesie. Autorka zapraszata
zreszta do studia nie tylko muzy-
kow. Wsrod gosci pojawili sie takze,
miedzy innymi: Marek Karewicz
czy autor ksigzek o jazzie (a w zyciu
zawodowym sedzia sadu apelacyj-
nego) Krzysztof Karpinski.

Niestety w trakcie lektury daje sie
odczué, ze teksty sa jedynie tran-
skrypcja rozmow przeprowadzo-
nych na antenie radiowej. To, co
sprawdzato sie w eterze niekoniecz-
nie i nie zawsze zaistnie¢ moze po-
tem jako wywiad prasowy. Czytelni-
kowi brakuje chocéby reakcji inter-
lokutoréw: pauz, usmiechow, ktore
styszalne na antenie zupeinie zmie-
niaja odbidr rozmowy. By¢ moze za-
znaczenie tego pozwolitoby inaczej
spojrzec¢ na niektore z tekstow.

Nie wszyscy z rozmowcow byli tez
wystarczajaco interesujgcymi ga-
wedziarzami i znow to, co w radio-
wej rozmowie zabrzmiato by¢ moze
wystarczajaco dobrze, w wersji
ksigzkowej staje sie tagodnie mo-
wigc trudne do zniesienia. Zabrakto
chyba dystansu w ocenie wartosci
niektorych rozmow i wystarczaja-
cej determinacji do ich pominiecia.



Mozna tez mie¢ uwagi co do
merytorycznej redakciji tekstu.
Ot, chocéby tddzka Wytwornia
to nazwa wtasna klubu i po-
winna by¢ napisana wielka
litera (rozmowa z Michatem
Urbaniakiem).

Na szczescie wiekszos¢ wywia-
dow czyta sie z duzym zain-
teresowaniem. I choc¢ czasem
trzeba przymknac oko na zdez-
aktualizowanie sie pewnych
tresci (rozmowy pochodza z lat
2008-2013) to spotkania z Ar-
turem Dutkiewiczem, Bogda-
nem Hotownia, Andrzejem Ja-
godzinskim, Wtodzimierzem
Nahornym, Stanistawem Sojka,
Januszem Stroblem, Lora Sza-
fran czy Januszem Szromem
rekompensuja  czytelnikowi
stabsze momenty ksigzki. Do-
brze wywazone, gdzie rzeczy-
wiscie duzo mowi sie o muzyce,
okraszone anegdotami i cieka-
wostkami z zyciorysow stano-
wig interesujace uzupeinienie
sylwetek artystow oraz obrazu
i realidow lokalnego jazzowego
Swiatka na przestrzeni kilku-
dziesieciu lat.O
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Krzysztof Karpinski
— Byt Jazz

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Wydawnictwo Literackie, 2014
www.wydawnictwoliterackie.pl

Jazz w Polsce kojarzony jest po-
wszechnie jako zjawisko, ktdrego
historia rozpoczeta sie w drugiej po-
towie XX wieku. Nawet w wypowie-
dziach znawcow tematu zdarzato sie
kwestionowanie $wiadomego ist-
nienia jazzu w naszym kraju przed
IT wojna swiatowa. Ubiegtoroczna
publikacja Wydawnictwa Litera-
ckiego zdecydowanie rozwiewa jed-
nak wszelkie watpliwosci i niedopo-
wiedzenia w tej kwestii. Krzysztof
Karpinski, prawnik, sedzia sadu
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apelacyjnego, na 800 stronach zgro-
madzit materiat dokumentujacy
rzeczywiste poczatki jazzu w Polsce.

Zaleta ksigzki jest to, ze autor nie
ogranicza sie w niej do stricte jazzo-
wej materii, umiejetnie wplatajac
W omowienie gtownego tematu
watki ukazujace tto opowiadane]
historii: kwestie spoteczne, obycza-
jowe czy tez ekonomiczne. Nie spo-
sOb nie doceni¢ wplecionych w tresc¢
ciekawostek, nieznanych faktéw, do
ktorych dotart Krzysztof Karpinski:
ot choc¢by o wizycie w naszym kraju
Cole’a Portera.

Ksigzka podzielona jest na dziewiec
rozdziatow. Pierwsze dwa doku-
mentujg poczatki muzyki jazzowe]
na ziemiach polskich. Kolejne oma-
wiaja kwestie miedzy innymi jazzo-
wej fonografii, prezentacji jazzu na
antenie Polskiego Radia czy tez lo-
sOw jazzu i 0séb z nim zwigzanych
W czasie wojennej zawieruchy. Od-
dzielne czesci poswiecone sa loka-
lom rozrywkowym, w ktérych mu-
zyka jazzowa byta obecna oraz ze-
spotom i muzykom, ktérzy tam wy-
stepowali. Jeden z tych rozdziatow
poswiecony zostat Warszawie, drugi

zas pozostatym miastom dwczesnej
Rzeczypospolitej. Autor pokusit sie
ponadto o krotkie opisanie poczat-
kow jazzu w innych krajach Europy.

Kapitalny jest watek opisujacy kry-
tyczne (co jest dos¢ tagodnym okre-
sleniem) przyjecie z jakim jazz spot-
kat sie w Polsce. Muzyka ludozer-
cow, najnizszy rodzaj muzyki, ryt-
my ostabiajace dziatalnos¢ mozgu
— takie oto opinie wychodzity spod
pidr autoréw znanych i cenionych.
Nalezy wspomniec¢, ze niemal 250
stron tej publikacji zawiera cenne
dodatki: aneks kto jest kim w jaz-
zie miedzywojennym, bibliografia
oraz wykazy nazwisk, formacji mu-
zycznych oraz kin, kawiarniilokali
rozrywkowych. Wszystko okraszo-
ne zas ponad 7oo unikalnymi ilu-
stracjami. Tradycyjne papierowe
wydanie (niestety naktad jest juz
wyczerpany) uzupetnione jest ptyta
znagraniamiz epoki. Musze pochy-
li¢ czota przed ogromem pracy jaka
wykonat autor. To pozycja niezwy-
kle wartosciowa, pionierska jezeli
chodzi o nasz kraj, a przede wszyst-
kim lekka w lekturze, nie majaca
W sobie nic ze sztywnosci publikacji
naukowej.©
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MACIEJ KADZIELA QUINTET

Maciej Kadziela Quintet wraz z Natanaelem Ramo-
sem Garcia wyrusza w listopadzie w trase, w ramach
ktérej zagra w 16 koncertéw w Polsce i za granica.
Rozpoczyna 5 listopada koncertem na Zaduszkach
Jazzowych w Koniskiem. Nastepne wystepy codzien-
nie do 21 listopada. Zespdt odwiedzi miedzy innymi:
t6dz, tomze, Warszawe, Krakéw, Malme i Kopenha-
ge. Lider grupy - Maciej Kadziela - jest saksofonista,
kompozytorem i aranzerem mieszkajacym i wyste-
pujacym na state w Skandynawii. Hiszpanski trebacz
Natanael Ramos Garcia ksztatcit sie pod okiem Wyn-
tona Marsalisa i Arturo Sandowala.

CZWARTEK JAZZOWY Z GWIAZDA:
KRYSTYNA STANKO TRIO

Krystyna Stanko Trio wystapi 12 listopada, w ra-
mach Czwartku Jazzowego z Gwiazda, w Slaskim
Jazz Clubie w Gliwicach. Wokalistka zaprezentuje
program ze swojej najnowszej ptyty Snik, powstatej
Z inspiracji pieknem regionu Kaszub. Towarzyszyc¢
jej beda: Dominik Bukowski na wibrafonie i Piotr Le-
manczyk na kontrabasie. Krystyna Stanko od po-
nad dziesieciu lat pracuje jako wyktadowca $piewu
w Akademii Muzycznej w Gdansku. Nagrata osiem al-
bumodw, zaréwno z muzyka autorska, jak i we wspot-
pracy z innymi tworcami.

MILLER / MOZDZER / NAMYStOWSKI - AFRODEEZIA

Marcus Miller wyrusza, wspdlnie z Leszkiem Moz-
dzerem i Zbigniewem Namystowskim, w trase kon-
certowa, podczas ktérej promowany bedzie najnow-
szy album basisty - Afrodeezia. Od 17 do 21 listopada
muzycy odwiedza kolejno: Poznan, Warszawe, Kato-
wice, Wroctaw i Gdynie. Mozna spodziewac sig, ze
Leszek Mozdzer z przyjaciétmi zaprezentuje swoje
najnowsze projekty, w tym (przynajmniej na koncer-
tach w Katowicach, Wroctawiu i Gdyni) muzyke ter-
cetu Mozdzer/Danielsson/Fresco z najnowszego al-
bumu Jazz at Berlin Philharmonic 3.



KOLAKOWSKI:WYKPISZ:KORELUS

Szes¢ matych utwordéw fortepianowych op.19 Ar-
nolda Schonberga poddane dekonstrukcji, tak, aby
klasyczny utwdr atonalny zaprezentowany zostat
w nowym Swietle. Taki pomyst na koncert zapla-
nowany na 20 listopada w Miejskim Centrum Kul-
tury im. Henryka Bisty w Rudzie Slaskiej ma trio
Kotakowski:Wykpisz:Korelus. Zespdét zwyciezyt
z tym programem w konkursie Open Jazz, ktéry to-
warzyszyt tegorocznej edycji festiwalu Warsaw Sum-
mer Jazz Days.

RED TRIO, PIOTR DAMASIEWICZ & GERARD LEBIK

Lizbohskie Red Trio, z zaproszonymi przez nie do
wspodtpracy: trebaczem Piotrem Damasiewiczem
i saksofonista Gerardem Lebikiem, wystapi 18 listo-
pada w warszawskim klubie Pardon, To Tu. Red Trio
nagrywa dla renomowanych wytwoérni ptytowych,
takich jak Clean Feed i No Business, koncertuje na
catym Swiecie, bedac gosciem prestizowych festiwali
i sal koncertowych. Koncert odbedzie sie w ramach
trasy promocyjnej ptyty Mineral nagranej wspdlnie
przez ten skiad oraz przygotowan do kolejnego na-
grania, tym razem studyjnego.

JAZZ DOBRY NAD DOLINKA:
APOSTOLIS ANTHIMOS TRIO

Apostolis Anthimos (Laris), wraz z basista Robertem
Szewczuga i perkusista Krzysztofem Dziedzicem,
wystapi 6 listopada w Stuzewskim Domu Kultury
w Warszawie, w ramach cyklu Jazz Dobry nad Dolin-
ka. Apostolis Anthimos jest wybitnym gitarzysta gre-
ckiego pochodzenia, filarem legendarnej grupy SBB.
Wspbtpracowat miedzy z Tomaszem Stanka oraz gru-
pami Krzak i Dzem. Ma na swym koncie ponad 50 ptyt.
Cztery z nich wydane zostaty pod jego nazwiskiem.©
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Moli Sylle

Trans-Jazz?

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com|

Zaczne od konca, bo dla mnie ab-
solutnym hitem tego festiwalu byt
nie stawny saksofonista Tony Laka-
tos, czy wschodzaca gwiazda trabki
Ambrose Akinmusire, ale magicz-
ne trio wiolonczelisty Ernsta Reijse-
gera, Harmena Franje (fortepian)
1 Senegalczyka Moli Sylle (wokal,
mbira, kongoma, xalam) Rozpo-
czeli finatowy sobotni koncert i od
pierwszego dzwieku zaczarowali
catg sale.

Sopot Jazz Festiwal 2015, Teatr Wybrzeze, SPATIF,
Sheraton Sopot Hotel, 7-10 pazdziernika 2015 r.

Reijseger znany jest z tego, ze skom-
ponowat muzyke do wiekszosci fil-
mow Wernera Herzoga, nie miatam
natomiast pojecia co potrafi zro-
bic¢ ze swoja czerwong wiolonczela.
Grat na niej chwilami rodzaj ba-
chowskiej polifonii, zeby po chwili
ztapacd jg jak gitare i wykonac baso-
we solo, ktorego nie powstydzit by
sie zaden rockman, po czym wy-
dobywat z pudta rezonansowego
ptasie piski trac je polizanymi pal-

fot. mfk.com.pl



cami, jedna reka grat na nim jak
na djembe, druga uderzajac struny
wiolonczeli zywcem jak z techniki
znanej gitarzystom basowym jako
slapping. Zaraz potem do ztudzenia
przypominal hipisowska gitare (w
rozmowie z nostalgia wspominat
te czasy, kiedy kulturalny miks byt
w Europie czyms naturalnym i po-
zadanym). Zadna recenzja tego nie
opisze, trzeba go postuchac na zywo,
a ja na pewno nie przegapie jego
koncertu podczas festiwalu muzy-
ki filmowej w Krakowie, na ktorym
gosci czesto.

Mola Sylle zastuguje na osobny ar-
tykut. Do Holandii przyjechat z Se-
negalu ponad trzydziesci lat temu,
poznat przyszia zone, zostat w Euro-
pie, ale spiewa i gra tak jakby z Afry-
ki przyleciat wczoraj. Z Reijsegerem
graja prawie tak samo dtugo, a ich
synergia na scenie jest niezwykta,
ale to pianista Harmen Franje byt
inicjatorem powstania obecnego
trio kilka lat temu. Miata by¢ os-
miogodzinna proba przed debiutem
festiwalowym, samoloty sie opdzni-
ty, spotkali sie praktycznie na sce-
nie, ale mowia zgodnie, ze byto tak,
jak jest na kazdym koncercie, a ten
ktory styszatam byt niewiarygodny.
Sylla oprocz niezwyktych afrykan-
skich melodii produkuje wtasne
instrumenty, jak kwadratowe pud-
to z umieszczonymi z boku paska-
mi metalu i bambusu, na ktérych
gra jak na kalimbie, jedoczesnie
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Ernst Reijseger, fot. mfk.com.pl

wybijajac rytm. Sa tez przerdzne trzesidta, ktorymi
czarowat publicznos¢ spacerujac z nimi pod scena.
Pianista Harmen Franje, kiedy pytatam o ich meto-
de, przyznat po namysle, ze wtasciwie to nie stucha
tego co inni grajg, ma tego Swiadomosc¢, ale robi swo-
je. Tak tez opisywat proces Reijseger — rownoprawna
obecnosc na scenie, komplementujgca sie nawzajem.
Byto to niezwykle misterium muzyczne bardzie]
przypominajace trans niz jazz.

Ale wrocmy do poczatku — czterodniowy festiwal
rozpoczeto na Scenie Kameralnej Teatru Wybrze-
ze Kathrin Pechlow Trio (Kathrin Pechlow — har-
fa, Christian Weidner — saksofon tenorowy, Robert
Landfermann - kontrabas). W zapowiedzi Artur
Orzech zacytowat wypowiedz berlinskiej artystki:
,Wybratam harfe jako dziecko, zawsze chciatam na
niej gra¢, ale kiedy skonczytam dwadziescia lat po-
czutam sie zmeczona odtworczym charakterem kla-
syki. Chciatam sprawdzi¢ co mozna zrobi¢ z harfa
w swiecie jazzu.” Wystep ciekawy, oryginalne szumy
1 nieoczekiwane dzwieki, chwilami brzmigce jak
orientalne piszczatki czy hinduski sitar, wydoby-
wane z harfy polifoniczne melodie doskonale uzu-
pelniane przez kontrabas. Duze wrazenie zrobit na
mnie saksofonista Christian Weidner, autor kilku
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Tony Lakatos, fot. mfk.com.pl

kompozycji, o wielkiej wrazliwosci i imponujacej
technice (jeszcze nigdy nie widziatam tak zwanego

”)

,circular breathing” wykonanego tak pozornie bez
wysitku). Muzyka powsciggliwa, oszczedna w srod-
kach, chwilami medytacyjna, transowa, niemal
hipnotyczna, co docenita stosownym skupieniem

publicznosc.

Drugi wystep tego wieczoru nalezat do uhonorowa-
nego tegorocznym Fryderykiem za jazzowy debiut
Nikoli Kolodziejczyka i jego orkiestry w sktadzie:
Nikola Kotodziejczyk — dyrygent/fortepian, orkiestra
kameralna, Swietna sekcja deta (Oskar Torok — trab-

ka, Szymon Kamykowski—saksofon
sopranowy, Grzegorz Grzeszczyk
— klarnet basowy), gitara (Marcin
Olak) i instrumenty ludowe (wy-
jatkowa Marta Sotek — suka bitgo-
rajska, gadutka, sarangi). Liderowi
nalezy sie niewatpliwe uznanie za
odwage i rozmach. Kompozycja am-
bitna, moim zdaniem przydtuga,
zadanie nieco przerosto mtody ze-
spot, ale to kwestia czasu i dojrzato-
sci, ktorej z pewnoscia nabiorg.

Czwartkowy wystep byt juz w klu-
bowej atmosferze napchanego po
brzegi sopockiego SPATiFu. Wcis-
netam sie na kanape, tuz za pleca-
mi Tomka Torresa podgladajac jak
manipuluje jednoczesnie bebnami
1 elektroniczng perkusja. Ten wie-
czor nalezat zdecydowanie do swie-
zo powstatego PSM (Jan Smoczynski
—keyboard, fukasz Poprawski — sak-
sofon altowy i fagot, Tomek Torres —
perkusja). Poprzedzit go polsko-dun-
ski zespot Sphere (Ania Rybacka
—wokal, marimba, Marek Kadziela
— gitara, Kuba Dybzynski — klarnet).
Kompozycje o etnicznym zabarwie-
niu, oryginalne chorki tworzone
elektronicznie przez wokalistke ob-
darzong imponujacym sopranem,
jednak w muzyce chodzi nie tylko
o tadne dZzwieki, ale emocje, ktorych
na szczescie nie brakto w wystepie
PSM. Muzyka zdecydowanie bar-
dziej agresywna, ale pelna energii,
ktorej brakowato Sphere. Uznany
producent i aranzer Jan Smoczynski



fot. mfk.com.pl

Nikola Kotodziejczyk

rozpoczat dzwiekami przypomina-
jacymi mooga 1 didgeridoo w dia-
logu z powsciagliwym saksofonem
Poprawskiego. Znakomicie dawat
sobie rade Tomek Torres na perkusji
zastepujacy zwykle grajacego z tym
sktadzie Michata Miskiewicza. Za-
prezentowali przedziwng mieszan-
ke free, electro, post-bopu, podraso-
wana drummn’bassowymi transowy-
mi rytmami. Brzmi skomplikowa-
nie, ale energia byta zdecydowanie
taneczna, chwilami funkowa i psy-
chodeliczna, wiacznie z odgtosami
helikoptera rodem z Dark Side of the
Moon. Na pulpitach byty nuty, ale
krolowata improwizacja i swietne
dialogi, a specjalnego smaczku do-
daty sola kukasza Poprawskiego na
fagocie.
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Weekendowe trojsetowe koncerty odbywaty sie
juz w imponujacej Sali Columbus (Sheraton Hotel)
mieszczacej 500 0sOb 1 wypetnionej po brzegi. Pia-
tek rozpoczat stawny duet weterandw Jaspera van't
Hofa (fortepian) i Tony’ego Lakatosa (saksofon al-
towy), doskonaty, ale to muzyka przesztosci. Bar-
dziej przekonat mnie nastepny wystep nieznanej
mi wczesniej holenderskiej grupy Chambertones
(Jesse van Ruller — gitara, Joris Roelofs — klarnet
basowy, Clemens van der Feen — kontrabas). Rozpo-
czeli kompozycja klarnecisty zatytutowana Ninth
Planet, dedykowna Plutonowi, ktory, jak ttumaczyt
lider, niedawno przestat byc¢ planeta. Nostalgiczna
ballada byta popisem fenomenalnego opanowania
instrumentu przez Jorisa Roelofsa, ktory z klarne-
tu basowego wydobywat dzwieki praktycznie ca-
tego katalogu instrumentow detych. Szczegdlnie
zachwycaty gory, brzmiace jak flet, saksofon sopra-
nowy czy tenorowy, doty byly stosownie miesiste
przywodzace na mysl baryton Louisa Armstron-
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ga, a swoboda operowania catg ta gama wyborna.
Nieoczywiste harmonie gitary Jesse van Rullera
1 dyskretne wsparcie kontrabasu Clemensa van der
Feena dopetniaty obrazu w réznorodnych kompo-
zycjach — od nastrojowych Floating on Top, Hippo-
campus czy Welcome to Presence, po freejazzowo-
-bluesowa wersje klasyka Joego Hendersona Iso-
tope. Na bis z okazji dnia Johna Lennona zagrali
przejmujaca wersje Norwegian Wood.

Wieczor zakonczyt kwartet Daniela Humaira, wete-
rana perkusji, wspotwykonawcy ponad 300 nagran,
ktorego od kariery pitkarskiej uratowat nowoorle-
anski jazz, dzieki ktéremu zamienit pitke na bebny.
Szwajcarowi, ktory towarzyszyt ponoc catej czotdw-
ce amerykanskiego jazzu towarzyszyli Emile Pari-
sien — saksofon sopranowy, Vincent Peirani — akor-
deon i Bruno Chevillon - kontrabas. Od pierwszych
dzwiekow zapanowali nad publicznoscia w spo-
sob niezwykty: saksofon i akordeon przescigaty sie
W przejmujacej melodii o orientalnej barwie. Perku-
sja malowata obraz burzy zgodnie z tytutem. Kon-
trabasista czarowat niewiarygodna wirtuozerig, lek-
koscig 1 roznorodnoscia dzwiekow, z ptasimi piska-
mi wiacznie. Jego solo w kolejnym utworze Unicorn
in Captivity i Bedouin Sky przywodzito na mysl tran-
sowe tsunami. Ale absolutnie magiczny byt Vincent
Peirani na akordeonie, ktory w dotach grzmiat jak
organy, w gorach jak flet, a w grupowych improwi-
zacjach jak rozpedzony pociag.

Na finat wystapit Ambrose Akinmusire Quartet
(Ambrose Akinmusire — trgbka, Sam Harris — for-
tepian, Harish Raghavan — kontrabas, Justin Brown
— perkusja) mtodego muzyka zza oceanu namasz-
czonego na wschodzaca gwiazde tego instrumentu.
Zespot zawtadnat sceng w sposob dosc bezwzgledny,
agresywna falg dzwiekow. Chyba pierwszy raz by-
tam na koncercie jazzowym, ktéry zaczat sie od sola

perkusji, zwykle zsytanego gdzies$
na koniec. Byto troche za gtosno. Do-
piero czwarta z kolei ballada Bez Ty-
tutu pozwolita doceni¢ wrazliwosc
1 umiejetnosci kwartetu. Akinmu-
sire pokazal cata palete wyjatko-
wych barw i opanowania instru-
mentu, a w kolejnych utworach luz
momentami transowy, szczegolnie
w ostatniej kompozycji, w ktorej
monotonnie powtarzanym jednym
dzwiekiem trzymat w szachu pub-
licznosc przez dobrych kilka minut,
przypominajac mi innego geniusza
jednego dzwieku — Milesa Davisa.

W kuluarach przed koncertem sty-
szatam petne obawy uwagi, ze beda
,jakies nieznane nazwiska” Rzeczy-
wiscie nie byty to sprawdzone i zwy-
kle zapraszane gwiazdy, za to prawie
kazdy koncert byt wspaniatg podro-
Z3 W nieznane, co W muzyce cenie
najbardziej. Nie zawsze byty to tad-
ne dzwieki, ale cos bardziej cenne-
go — prawda, emocje 1 wyznaczniki
nowych kierunkdéw tego, czym staje
sie wspoliczesny jazz.

Juz po powrocie dowiedziatam sie,
ze po piecioletniej kadencji jako
dyrektor artystyczny Sopot Jazz Fe-
stival Adam Pieronczyk nie bedzie
go kontynuowat. Wielka szkoda, to
zdecydowanie jeden z najciekaw-
szych programow jakiego zdarzyto
mi sie wystuchac. Oby festiwal zna-
lazt godnego nastepce..O



fot. Piotr Gruchata

Paul Lovens
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Rozne rzeczy stychac¢ w zgietku

10. Festiwal Ad Libitum - koncert finatowy, Warszawa,

Studio Koncertowe Polskiego Radia

im. W. Lutostawskiego, 17 pazdziernika 2015 r.

Na okragla, 10. rocznice festiwalu
Ad Libitum zaproszeni zostali go-
Scie rownie wysokiej rangi, co na
poprzednia edycje. Pojawity sie za-
rowno najwieksze nazwiska swia-
towej awangardy, jak i ci mocno
liczacy sie na polskiej scenie. Czas
nie pozwolit mi niestety uczest-
niczy¢ w catosci edyciji. Zatuje, ze
przegapitem chwalong w czasie
audycji w RadioJAZZ.FM przez Ma-
cieja Kartowskiego, kuratora festi-
walu, Sejnenska Orkiestre Jazzowa
z Mikolajem Trzaska, ale jeszcze

Barnaba Siegel

barnaba.siegel@radiojazz.fm

bardziej szkoda mi tria Alexandra
von Schliepenbacha i kwartetu Pe-
tera Brotzmanna Tego ostatniego
styszatem co prawda kilkukrotnie
na przestrzeni ostatniego roku, ale
spotkania z jego brzmieniem i eks-
presja sa zawsze rownie inspirujace.
Jednoczesnie trzeci, finalny dzien
Ad Libitum nie pozostawil we mnie
ani potnuty niedosytu.

Sobotni koncert zaczat sie od wyste-
pu orkiestry kontrabasisty Barry'ego

Guya. Przepiekna  kompozycja
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Rudi Mahall, Tomasz Stanko, JeanLuc Capozzo,
Christoph Thewes, fot Piotr Gruchata

uwzgledniata nie tylko przestrzen na improwizacje
w odmiennych konfiguracjach, ale takze cudne, bar-
dzo utozone i tagodne fragmenty. Wsrod instrumen-
tow typowych dla jazzowej awangardy, pozytywnie
zaskoczyta mnie obecnosc¢ gitary klasycznej. Instru-
ment ten nie zawsze mogt sie przebic, ale w mo-
mentach wspotgry tylko kilku muzykow wiasnie
klasycznos¢ brzmienia gitary dodawata muzyce nie
tyle uroku, co barwnego tta. W pamiec zapadta mi
takze bardzo wywazona gra Agusti Fernandeza i sa-

mego lidera. Nie da sie jednak ukryc,
ze centralng postaciag byta Savina
Yannatou — grecka wokalistka, kto-
ra podjeta sie jednoczesnie recytacji
wiersza, jego awangardowej inter-
pretacji oraz improwizacji. Catkiem
sporo, jak na jedna osoba.

Kolejnym punktem programu byt
Alexander von Schliepenbach, ale
tym razem solo. Nie bede ukrywat
— fortepian nie jest moim ulubio-
nym instrumentem w jazzie, a juz
w szczegdlnosci w matych sktadach.
Tymczasem Schliepenbach potrafi
dostownie czarowac swoim stylem,
ktorego nawet nie podejme sie skla-
syfikowaé, ale jesli jednak miat-
bym sprobowac, to sktaniatbym sie
w strone klasyki muzyki improwi-
zowanej. Bez eksperymentalnych
technik, za to z ciagtym nurkowa-
niem miedzy akordami.

Finat festiwalu mogt byc¢ dla wie-
lu tym najbardziej oczekiwanym
momentem. W koncu nie co dzien
ma sie okazje stuchac¢ kilkunastu
weteranow free jazzu na jednej sce-
nie, czyli Globe Unity Orchestra.
Zatozony przez Schliepenbacha an-
sambl to szalony koncept. Fortepian,
dwa skromne zestawy perkusyjne
i dtugi rzad instrumentow detych.
A posrdd nich, ku zaskoczeniu wie-
lu (cho¢ raczej na etapie czytania
programu w internecie, niz na sali),
Tomasz Staniko. Muzycy ustawili sie
tak samo jak za poczatkow formacji



40 lat temu, czyli fortepian i zestawy
perkusyjne z boku, a w srodku pot-
kole ,deciakow” I zaczat sie trwajacy
grubo ponad godzine bezustanny to-
mot. I jaki byt tego efekt? Coz, nie jest
mi zrecznie oceniac¢ wystep takiego
zatrzesienia klasykow, ale nie bytem
do konca przekonany tym, co zapre-
zentowali muzycy, majac w pamieci
ich albumy z lat siedemdziesiatych.
Najbardziej bytem ciekaw tego, co
zagra Tomasz Stanko, ale nie udzie-
lat sie on duzo na scenie. A moze na
zbyt wiele liczytem? Z drugiej stro-
ny fantastycznie nie tylko grat, ale
inakrecat caty wystep Rudi Mahall
Z checig ustysze jeszcze raz jego,
jak 1 pozostatych muzykow, ale juz
w mniejszych sktadach.©
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Alexander von Schliepenbach, Tomasz Stanko, Rudi Mahall,
Globe Unity Orchestra, fot Piotr Gruchata
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Per Oddvar Johansen

Wspolne szalenstwo i bezgraniczne

porozumienie

Rafat Garszczynski

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

Warszawa, Fabryka Trzciny, 20 pazdziernika 2015 r.

Bridges, najnowszy album firmo-
wany przez Adama Baldycha, byt
pierwsza ptyta tygodnia po reakty-
wacji RadioJAZZ FM. Jak podkresla-
tem, piszac recenzje towarzyszaca
muzycznej prezentacji na naszej in-
ternetowej antenie, nie byta to pty-
ta, ktora zachwycita mnie od pierw-
szych dzwiekow. Potrzebowatem
kilku tygodni, by ja zrozumiec.

Kiedy wpisywatem sobie do kalen-
darza date warszawskiego koncertu
prezentujacego ten materiat, miatem
wiele obaw. Zdatem sobie sprawe,
ze materiatlowi zarejestrowanemu
w studiu brakuje spontanicznosci
1 energii witasciwej wystepom na
zywo Adama Batdycha, ktorych wi-
dziatem wiele. Brakuje tez nieco in-
tymnej relacji ze stuchaczem, ktora

fot. Kuba Majerczyk



fot. Kuba Majerczyk

Adam Batdych

wystepuje w imponujaco wielkich
dawkach na poprzednich ptytach
Adama: Imaginary Room i The New
Tradition. Pomyslatem wiec, ze moze
to taki pomyst — skandynawski chtod
1 wywazone, nieco przyttumione
dzwieki, oddalone gdzies w muzycz-
nej przestrzeni od Adama, jakiego
znam od lat. Stad wtasnie wspomnia-
ne obawy, bowiem Batdych, jakiego
znatem do czasu nagrania Bridges,
byt peten energii i spontanicznosci,
nawet jesli byta ona niezwykle sku-
piona i zorganizowana, jak w przy-
padku kameralnego albumu The
New Tradition. Wieczér w Fabryce
Trzciny miat udowodni¢, jak bardzo
sie mylitem.
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Deszczowy wieczor 20 pazdziernika 2015 roku byt
niezbyt sprzyjajacym momentem na organizacje
koncertu. Czes¢ publicznosci pewnie udata sie na
Torwar, zeby w moim pojeciu zupeinie niepotrzeb-
nie obejrze¢ z daleka Diane Krall. Ja sam pedzitem
na koncert przez cata Warszawe prosto z mojej wtor-
kowej autorskiej audycji radiowej. Nie oczekiwatem
wypelnionej po brzegi sali, a tak witasnie byto. To
zawsze robi dobre wrazenie i dodaje sporo energii
muzykom.

Kroétka trasa koncertowa poswiecona byta promocji
albumu Bridges, wiec spodziewatem sie, jak to czesto
bywaw takich przypadkach, co rowniez jest natural-
ne dla sktadow zwotanych na jedno konkretne na-
granie, ustysze¢ materiat prosto z ptyty, moze jedy-
nie uzupetniony o jakis atrakcyjny bis i pare miejsc
na nieco bardziej rozbudowane soléwki. Tu znowu
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Helge Liena

sie pomylitem. Ustyszatem w zasadzie zupeinie inng
muzyke. Rozpoznatem oczywiscie kompozycje zna-
ne z Bridges, jednak dzis to juz zupetnie inna muzy-
ka. Tysiac razy lepsza, ciekawsza od tego co na ptycie,
cho¢ nie mam najmniejszego zamiaru skazywania
albumu na rynkowy niebyt, to bowiem wysmienita
ptyta, podnoszaca muzykom poprzeczke niestycha-
nie wysoko.

Co zmienito sie od czasu rejestracji studyjnej? Mu-
zycy spedzili ze sobg troche czasu i znalezli swoje
wtasne miejsca w kazdym z utworow. Nieskrepowa-
niczasowymi ramami nagrania zaplanowanego na
jeden krazek, mogli zaszale¢ i popisac sie swoja mu-
zyczna wyobraznia.

Zaszaleli. Ten koncert byt najciekawszym wydarze-

Adam Batdych

niem muzycznym 2015 roku i watpie,
ze cos jeszcze rownie fenomenalnego
moze sie wydarzyc. Iloscig innowa-
cyjnych pomystow brzmieniowych,
wysmienitych improwizacji, mu-
zycznych kolorow i pozytywnej ener-
gii z tego koncertu mozna obdzieli¢
catkiem pokazny swiatowy festiwal
jazzowy. Chyba nigdy nie widzia-
tem Adama Batdycha tak skupione-
go i jednoczesnie usmiechnietego.
Gdyby ktos obserwowat ten koncert
z zatyczkami na uszach, wiedziatby,
ze muzycy s z siebie niezwykle za-
dowoleni i uwielbiaja grac razem. To
wiasnie sprawito, ze Swietne utwory

staly sie zwyczajnie genialne.

fot. Kuba Majerczyk



Frode Berg

Ten materiat musi zosta¢ koniecz-
nie zarejestrowany na zywo. Nie tyl-
ko w zwiazku z wysmienitg energia
plynaca ze sceny. Rowniez dlatego,
ze mimo niezwyklego muzycznego
porozumienia pomiedzy Adamem
Batdychem 1 cztonkami zespotu
Helge Liena, pewnie ich wspotpraca
zakonczy sie na tym witasnie albu-
mie. Tak dzis dziata rynek — muzycy
ciggle poszukuja, czasem znajdujac
wtasciwe muzyczne przyjaznie, kie-
dy indziej sg tylko na chwile czes-
clami tego samego nagrania. Tym
razem udato sie osiggnac niezwykta
muzyczna wspolnote mysli i emocji.
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Wirtuozeria Adama Batdycha nie zaskoczyta mnie
jakos szczegdlnie, bowiem wielokrotnie styszatem
jego niezwykte popisy wykorzystujace kazda, nawet
najbardziej nieoczekiwana mozliwos¢ wydobycia
dzwiekow ze skrzypiec, niekoniecznie przy uzyciu
smyczka.. Niezwyktym odkryciem tego wieczoru
stat sie dla mnie Per Oddvar Johansen, perkusista
zespotu. Kiedy trzeba, potrafi stworzyC rytmiczny
filar, jesli jest na to miejsce, wprawnie operuje boga-
tym repertuarem roznorodnych brzmien skromne-
gow sumie zestawu. W solowych partiach improwi-
zowanych jest melodykiem i kolorystg, nie gra zbyt
wielu dZwiekdw, skupia sie raczej na ich wtasciwym
miejscu. Pewnie mogtby tez zagraé melodie, ale tym
razem nie byto na to miejsca.

Jak kazdy niezwykty koncert, i ten byt za krotki.
Troche szkoda, ze sam Helge Lien nie miat wiecej
czasu dla siebie, cho¢ jego duet z Adamem w jed-
nym z utworow z The New Tradition wypad? rewe-
lacyjnie. Chetnie postuchatbym tez setu ztozonego
z utworow norweskich muzykéw z ich poprzed-
nich albumow. Na to tez zabrakto czasu. To oczy-
wiste, ze we wspotpracy Adama Batdycha i zespotu
Helge Liena jest jeszcze wielki muzyczny potencijat.
Oby potrwata ona jak najdtuzej, co w dzisiejszych
czasach zarowno ze wzgleddéw komercyjnych, jak
1 artystycznych, pewnie nie jest jakos szczegdlnie
prawdopodobne.

O muzyce zarejestrowanej na Bridges pisatem, ze
jest kameralna, dojrzata i wciagajaca. Juz w studiu
muzycy potrafili stworzy¢ brzmieniowy monolit,
a moze nawet co$ wiecej — wspolnote emocji i prze-
zywania. Na scenie zyskali i posuneli sie jeszcze da-
lej, do wspdlnego szalenstwa i bezgranicznego poro-
zumienia. To byto dla mnie muzyczne wydarzenie
roku 2015.0
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Piotr Mania, Tomasz DabrowskKi

Z zachowaniem pulsu
oryginalnych melodii

Cezary Scibiorski

cezary.scibiorski@wp.pl

27 wrzesnia w Studiu Koncertowym
Polskiego Radia wystapit Irek Wojt-
czak z zespotem, wykonujac rozsze-
rzony materiat oparty na motywach
piesni ludowych z rejonu teczyn-
skiego, znany wczesniej z ptyty Woj-
tczak NYConnection — Folk Five —na-
granej w lipcu 2014 roku 1 wydane;]
przez polska wytwornie For Tune
Records. Ptyta ta, nagrana w towa-
rzystwie amerykanskich muzykow
The Fonda / Stevens Group, doczeka-
ta sie wielu bardzo dobrych recenzji

Warszawa, Studio Koncertowe Polskiego Radia

im. Witolda Lutostawskiego, 27 wrzesnia 2015 r.

—w maju tego roku na tamach Jazz-
PRESSu, kilkakrotnie tez na portalu
AllAboutJazz.com.

Na ostatnim koncercie Irek Woj-
tczak wystapit wraz z polskimi,
swietnymi muzykami: Tomaszem
Dabrowskim grajacym na trabce,
Piotrem Manig na fortepianie, Ada-
mem Zuchowskim na basie i Kuba
Staruszkiewiczem na perkusji. Wy-
daje sie, ze ten koncert byt jeszcze
ciekawszy od i tak znakomitej ptyty.

fot. Piotr Gruchata



Byc¢ moze przyczynit sie do tego czas,
jaki minat od rozpoczecia projektu
— mozliwe, ze lider jeszcze bardziej
oswoit sie z materiatem. Nie mozna
tez oprzec sie wrazeniu, ze ztozone
1 unikalne rytmy polskiej muzy-
ki ludowej mimo wszystko blizsze
sq 1 lezg gtebiej w duszy polskich
muzykow. Wszak melodie ludowe
Wwcigz, na szczescie, pojawiaja sie
w radiu, telewizji i chcac nie chcac
od dziecinstwa jestesmy wszyscy na
nie eksponowani.

W czasie koncertu Irek Wojtczak
przypomniat, ze wszystkie, poza
jedna (ballada Cztery mile za War-
szawgq), grane tego wieczoru melo-
die zaczerpniete zostaty od ponad
dziewiecdziesiecioletniego, a wcigz
bedacego w swietnej formie, skrzyp-
ka Tadeusza Kubiaka. Sam Irek
Wojtczak pochodzi z Ozorkowa,
miasta oddalonego o nieco ponad 20
kilometrow od Lodzi, ale od wiekow
znajdujacego sie w obrebie, znacza-
cego niegdys, rejonu teczynskiego.
Region ten przez wieki zachowat
swoja odrebnos¢, takze w muzyce.

Zagrany program opierat sie mocno
o zapisy melodii ludowej 1 bardzo
dobre, zdyscyplinowane improwi-
zacje wszystkich muzykoéw zacho-
waty wyrazny puls oryginalnych te-
matow, stanowiacych punktwyijscia
utworow. Klimat muzyki, pomimo
ze zdradzat wptyw Erica Dolphy’ego
z najlepszych lat, zachowat wyrazny
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Tomasz Dabrowski, Irek Wojtczak , Adam Zuchowski
fot. Piotr Gruchata

polski charakter. Czerpiac z naszych korzeni kultu-
rowych, jest jedna z inicjatyw odnoszacych sie z sza-
cunkiem do naszych dobr kulturowych. Sam jazz
wychodzi z gtebokiej, przedwiecznej tradycji bluesa —
tym bardziej warto sie cieszy¢, ze znajduja sie w Pol-
sce muzycy, ktorzy czerpia z naszej.

Odbior koncertu najlepiej obrazowata sytuacja bez-
posrednio po nim, kiedy do stoiska z ptytami w holu
studia ustawita sie spora kolejka, aby kupic¢ ptyte
Wojtczak NYConnection — Folk Five.©



70

Koncerty / Relacje

Samuel Blaser, Marc Ducret, Peter Bruun

Wielka Draka w batuckiej kamienicy

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

todz, Ciggoty | Tesknoty, 2 pazdziernika 2015 r.

,Zrobmy sobie koncert !” — w todzi
zabrzmiato znowu znane fanom
jazzu wezwanie. Od stowa do czy-
now krotka droga i tak w pierwszy
weekend pazdziernika w progi Cig-
got 1 Tesknot zawitato trio Samuela
Blasera. Juz samo intrygujace zesta-
wienie instrumentow zachecato do
zmierzenia sie z materig koncertu.

Puzonisci — solisci to nie czesty wi-
dok, a Blaser pomimo mtodego wie-
ku juz uznawany jest za wybitnego
muzyka. Marc Ducret to uznany
awangardowy gitarzysta, wspot-
pracownik wielu tuzéw i lider

witasnych zespotéw. Wreszcie Peter
Bruun, ktory na perkusji zaczat grac
w wieku lat trzech, a ma w swoim
CV miedzy innymi udziat w Djan-
go Bates’ Beloved Trio. Od muzykow
z takimi rekomendacjami trudno
byto oczekiwac pastelowego wieczo-
ru petnego ballad.

Obecna na sali publicznosc¢ nie byta
jednak przypadkowa i wiedziata
czego mozna spodziewac sie od ar-
tystow. Entuzjastyczne reakcje i dwa
bisy nie pozostawity watpliwosci,
ze 0 rozczarowaniu nie mogto by¢
mowy. Zatwardziali purysci mieli-

fot. Konrad Zelazo



fot. Konrad Zelazo

Samuel Blaser

by moze watpliwosci czy mamy do
czynienia z jazzem. Jednakze to, co
W pierwszym momencie wydawac
by sie mogto muzyczng anarchia
szybko okazato sie swietnie wspot-
pracujacym ze sobg, perfekcyjnie
dopasowanym i zsynchronizowa-
nym instrumentarium. Niedowiar-
kow zas przekonac powinna jedna
chwila koncertu. Kiedy sposrod
zgietku, jekow 1 piskow wytonit sie
blues. Blues by¢ moze wywodzacy
sie bardziej z bagien Luizjany niz
z ulic Chicago, jednak niepozosta-
wiajacy ni krzty watpliwosci. To
byto niczym olsnienie sptywajace
na Jacka Bluesa w pamietnej scenie
Blues Brothers podczas koscielnego
nabozenstwa. Tych trzech nieza-
przeczalnie ma misje od Boga. Juz
sie nie moge doczekac kiedy z Batut
znowu zabrzmi koncertowy zew.©

fot. Kuba Replewicz
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Piotr Orzechowski, Avishai Cohen

Niemozliwe warszawskie standardy

Marta Kapielska

martab.kapielska@gmail.com

,Jo niemozliwe” — powiedziat Avis-
hai Cohen (trebacz) mniej wiece]
w potowie koncertu — ,To niemozli-
we, zeby gra¢ w ten sposob, nie gra-
jac ze soba dtugo wczesniej”.

Muzyczne spotkania w muzeum
Polin nigdy nie zawodza. Do tego
nowoczesnego budynku przy war-
szawskiej ulicy Mordechaja Anie-
lewicza zjezdza sie smietanka mu-
zyczna z catego swiata. Stato sie tak
i tym razem, na koncertach swietu-

Warszawa, Polin, 10 pazdziernika 2015 r.

jacych pierwszy rok istnienia Muze-
um Historii Zydéw Polskich.

Mato kto wie, ze Warszawa jest ko-
lebka kilku peretek sposrdd jazzo-
wych standardéw. Dzieki Piotrowi
Orzechowskiemu okoliczni adepci
jazzu mieli okazje przypomniec so-
bie, ze to witasnie tutaj, w tym mie-
Scie, znajdowata sie kuznia talen-
tow autorow standardow takich jak
On a Green Dolphin Street, czy My Fo-
olish Heart. To wtasnie w Warszawie

fot. Marta Ignatowicz-Sottys



Avishai Cohen

Victor Young i Bronistaw Kaper szli-
fowali swoje umiejetnosci, by potem
wznies¢ sie na wyzyny jazzu. Piotr
Orzechowski, by zaprezentowac ich
utwory, zaprosit na scene Polin dru-
giego wybitnego muzyka — Avishaia
Cohena, trebacza.

Catosc¢ koncertu uptyneta pod zna-
kiem odgrzewania ogranych do
bolu juz standardéw jazzowych.
Cho¢ aranzacje Piotra Orzechow-
skiego byty nad wyraz ciekawe,
a Avishai Cohen robit, co mégt, by
dotrzymac¢ mu tempa, co$ ewiden-
tnie nie wspodtgrato. Muzycy nie
czuli do siebie chemii. Mimo ogro-
mu wzajemnego szacunku i admi-
racji, nie zdotali przekroczy¢ barie-
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ry wynikajacej chyba z niewystarczajacego pozna-
nia sie nawzajem. Smutne, ze nawet muzycy takiej
klasy i o takim doswiadczeniu nie sg w stanie im-
prowizowac ,z kopyta” Jedna z wielu dygresji Cohe-
na potwierdzita tylko moje odczucia — muzycy grali
ze soba dopiero drugi dzien.

Zeby naprawde docenié¢ ten koncert musiatam roz-
bic¢ go na czesci. Musiatam osobno skupic sie na for-
tepianie Piotra Orzechowskiego, ktory wirtuozer-
sko grat od poczatku do konica na petnym feelingu
1w pelnym skupieniu i osobno na Avishaiu Cohenie,
ktory nawet w jazzowych standardach zasiat nute
klezmerskiej melodii. Mysle, ze gdyby pograli ze soba
choc kilka dni dtuzej, bytoby to jedno z lepszych wy-
darzen muzycznych w Polin tego roku. Niestety war-
to przytoczyc tutaj poczatek relacji i stowa Avishaia
Cohena. Muzycy wpadli nieco we wzajemng adora-
cje, podziwiajac sie wzajemnie, ale rownoczesnie
probujac sobie imponowac, co nie dato najlepszego
muzycznie efektu.

Najbardziej podobata mi sie koncéwka wystepu.
Pieknie zagrane On a Green Dolphin Street i Invi-
tation, a po oklaskach spektakularny bis. Dopiero
w bisach byto czué i stychac¢ swobode jazzowej im-
prowizacji. Bez spiecia, bez ograniczen. Avishai Co-
hen zadat trabka do wnetrza fortepianu wzbudzajac
w nim wibracje, do czego stopniowo dostosowywat
sie Orzechowski. Piekne.

Warto by byto, zeby ci dwaj swietni muzycy spotka-
li sie jeszcze, zeby stworzyli projekt daleki od ram
1 ograniczen standardow, zasad i regut, zeby w nie-
konwencjonalny sposob bawili sie nuta, uczuciem
1 dzwiekiem, zeby kontynuowali to, czego poczatek
dali w bisach i, zeby kiedys ponownie to ciepto, kto-
re Orzechowski wykrzesat z klawiszy fortepianu,
ogrzato jakis chtodny wieczéor w muzeum Polin.O
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Diana Krall, Dennis Crouch, Kareem Riggins

Jesienne wyznania mitosci

Marta Ignatowicz-Sottys

mignatek@gmail.com

Sky is the limit winien byc zwrotem
surowo zakazanym do wykorzysty-
wania w przypadku organizowania
przestrzeni koncertow jazzowych.
Nawet pod kara zbiorowego buntu
stuchaczy owego przedsiewziecia.
Taka mysl przyszta mi do gtowy, gdy
Diana Krall jesiennego wieczoru
20 pazdziernika przywitata mnie
swoim glosem w hali warszaw-
skiego Torwaru. Z pomoca oku-
laréw korekcyjnych udato mi sie
dostrzec jasniejacy w oddali blady

Warszawa, Torwar, 20 pazdziernika 2015 r.

punkt, ktory musiat by¢ puklami
blond lokéw — charakterystycznym,
wszech-rozpoznawalnym 1 od lat
niezmiennym wizerunkiem woka-
listki i piosenkarki.

Dlaczego pisze o tym na samym
poczatku? Bo pierwsze wrazenie
koncertowe pozostaje w myslach
najdtuzej. Bywa to opadajaca kurty-
na, znana melodia ustyszana w cat-
kowitej ciemnosci, btysk swiatet..
Jak widac¢ — a z racji braku telebi-

fot. Piotr Fagasiewicz



mow widac byto kiepsko — pierw-
szym wrazeniem, ktore towarzyszy-
to mi juz do konca koncertu, byto
nieudolne mocowanie sie z nie-
konczaca sie miedzy nami, kobieta-
mi, przestrzenia. Zamknetam wiec
oczy, sita wyobrazni wyczarowatam
matg klubowa scene oraz kilkana-
Scie okragtych stolikéw z lampkami
wina.. 1 dalej byto juz tylko lepiej.

Kanadyjce  towarzyszyt  meski
kwintet: wspotpracujacy z nig od lat
Anthony Wilson (gitara), Kareem
Riggins (perkusja), Dennis Crouch
(kontrabas) oraz po raz pierwszy na
warszawskiej scenie w tym skta-
dzie: Stuart Duncan (skrzypce) i Pa-
trick Warren (organy Hammonda).
Obecnos¢ Duncana byta dla mnie
tego
wieczoru. Skrzypek piekna barwa

najmilszym  zaskoczeniem
instrumentu — zacinajaca folkiem,
bluesem i muzyka country — uszla-
chetnit znane stuchaczom aranza-
cje Krall, ubogacajac je o swdj in-
dywidualny pierwiastek solowymi
popisami i akompaniamentem a
la banjo. Zaskoczeniem byty takze
partie wokalne, ktorymi — tworzac
chérek wokalistce — przeniost nas
stylistycznie pod strzechy klubow
Nashville.

Wedle wszelkich informacji praso-
wych, piosenkarka przyjechata do
Polski, by promowac swoja ostatnia
ptyte Wallflower, na ktérej Krall wy-
Spiewata wtasne interpretacije prze-
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bojow muzyki popularnej —jak tytutowy Wallflower
Boba Dylana czy California Dreaming z repertuaru
The Mamas and the Papas. I tu nastapito dos¢ nie-
przyjemne zaskoczenie wsrod grona statych bywal-
cow koncertowych wokalistki, bowiem sposrod 18
wybrzmiatych tego dnia utworow tylko dwa wyzej
wymienione zostaty wykonane z promujacej trase
plyty. Artystka rozpoczeta spotkanie z polskimi stu-
chaczami trzema utworami z albumu Glad Rag Doll,
kolejno przypomniata repertuar z Quiet Nights i The
Girl in the Other Room. Dopiero w solowej czesci kon-
certu artystka wrocita do repertuaru z Wallflower
World Tour.

By nie by¢ jesienno-sceptyczna dodam przewrotnie,
ze Diang bytam i jestem, subiektywnie i obiektyw-
nie, absolutnie zachwycona. To jazzowy ,wielki kali-
ber”, w towarzystwie ktorego zawsze warto sie zna-
lez¢. Czy promuje najnowsza ptyte w olbrzymiej jak
jej gtos hali, czy siada samotnie przed fortepianem
1 nawigzujac kontakt z widownia pyta: ,Co chcieli-
byscie teraz ustyszec¢? Jestem tutaj, zeby spiewac dla
was” — czym psychologicznie zmniejsza rozmiary
Torwaru do malutkiego jazzowego klubu. Czy wy-
konuje Toma Waitsa, czy Peggy Lee. Czy ma ochote
zaintonowac I'll Be There The Jackson 5, czy miataby
zyczenie, zeby do konca wieczoru Spiewac wytacz-
nie kotysanki. Wszystko mi jedno. Chce jej stucha¢
1 kazdorazowe obcowanie z tym przepeinionym cu-
downym piachem gtosem jest dla mnie uczta. I ani
przestrzen rzeczywista, ani repertuar trasy, nie jest
w stanie popsuc mi rarytasu, jakim owego wieczoru
okazat sie koncert jazzowej wokalistki i pianistki.

Na podsumowanie dnia, filmowy akcent. Niedajaca
sie dtugo prosi¢ o bis, Diana Krall zaspiewata Bou-
levard of Broken Dreams z ptyty From This Moment
On. Za plecami muzykow, na olbrzymim ekranie
publicznos¢ ujrzata krotki film z kina niemego,
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przedstawiajacy scene tanga. Muzyczny akompa-
niament sekstetu Krall do obrazu z lat trzydziestych
byt piekna podroza w przesztosé, ktora przypomnia-
ta mi, jak bardzo filmowy jest dla mnie muzyczny
Swiat tej wokalistki. Czy pamietaja Panstwo serial
Ally McBeal, z muzycznym klubowym akompania-
mentem Vondy Shepard? Tak, ten serial, w ktorym
goscinnie wystepowat Sting i Barry White? Choc od
polskiej emisji tego amerykanskiego hitu mineto juz
dobrych pietnascie lat, do dzis mam w gtowie obraz
samotnie wracajacej po pracy do domu trzydziesto-
letniej prawniczki. Uliczki Bostonu wzdtuz domow
szeregowych typu brownstone; ona idzie z rekoma
w kieszeni, na szyi powiewa jej niedbale zatozony,
o duzo za dtugi, czerwony szal, na gtowie wcisnie-
ta byle jak czapka. W tle Vonda s$piewa I Hope That
I Don't Fall In Love With You Toma Waitsa. Podobny

Diana Krall, Dennis Crouch, Kareem Riggins

obraz towarzyszy mi rowniez po
koncercie Diany Krall, z ta rdznicg,
ze pod wzgledem tekstowym blizej
mi do przeczacego stowom Wait-
sa wyznania jazzowe] wokalistki
z utworu Wallflower: ,I'm fallin' in
love with you”. Kazdorazowo zako-
chuje sie w tej pét-wiekowej Kana-
dyjce. Piosenki Krall to samodzielne
krotkometrazowe filmy, ktorymi
mozna bytoby obsypaé niejeden
obraz. Te, ktore maluje swoim gto-
sem, mogtabym ogladac¢ sezon za
sezonem. Jej muzyczna wyobraznia,
mam nadzieje, udzielita sie 20 paz-
dziernika nie tylko mnie ©

fot. Piotr Fagasiewicz
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Najdziksina rynku!

Barnaba Siegel

barnaba.siegel@radiojazz.fm

Warszawa, Pardon, To Tu, Warszawa, 1 pazdziernika 2015 r.

Nie napisze, ze jest to obecnie naj-
lepszy zespot jazzowy na Swiecie.
Napisze za to, ze ich koncertéw stu-
chato mi sie absolutnie najfajniej
sposrod wszystkich mnogosci te-
gorocznych wydarzen, z Warsaw
Summer Jazz Days wiacznie. Zywiot
1 energia, jaka tkwi w muzykach
z Mostly Other People Do the Kil-
ling, jest niewyobrazalna. Ale ,nie-
wyobrazalnie” grajacych muzykow
jest wielu. Ci przebijaja, moim zda-
niem, cata reszte, dorzucajac od sie-
bie niezwykty koncept.

Ich zabawa forma, to rzucanie jazzu
momentami w objecia kabaretu,
jest niezwykte. Nie przepadam za
dowcipami w ramach koncertu,
ale chtopaki nawet nie daja czasu
na analize, czy to wypada, czy nie.
Dowodzacy zespotem zza swojego
kontrabasu Moppa Elliott najpierw
bawi do tez cata sale kolejnymi hi-
storyjkami o nazwach utworow, po-
chodzacych od jakiejs zapadtej dziu-
ry w amerykanskiej Pensylwanii,
a nastepnie serwujac melodie z po-
granicza wszystkich mozliwych sty-
li — z naciskiem na barowo-cyrko-
we akcenty. Gdy do tych skocznych
akordow basu dotacza piekielnie, az

przesadnie szybko 1 nerwowo grajacy Kevin Shea,
komedia jest gotowa. Komedia o tak wciagajacym
1intensywnym rytmie, ze nie da sie oderwac.

A co zjazzem? Takim jazzem-jazzem? Za to odpowia-
datdotejporyduet Peter Evans (trgbka)—Jon Irabagon
(saksofon). Peter rozstat sie z MOPDTK, ale Jon dziel-
nie podtrzymuje role osoby zapeiniajacej pierwszy
plan, przechodzac swobodnie miedzy bopowym sza-
lenstwem, a lekko sonorystycnym akcentami. Sktad
uzupelinit za to Ron Stabinsky — pianista. [ chyba naj-
bardziej intrygowato mnie, jak zmieni sie brzmienie
grupy razem z nim. Ron przyjat bardzo ciekawa role
takiego pitkarskiego ,pomocnika” — w zaleznosci od
sytuacji stawat sie albo partnerem do freejazzowych
dialogéw z Jonem, albo dodawat gtebi tematowi gra-
nemu przez Moppe, czy sam przejmowal pateczke
w prowadzeniu zartobliwych motywadw.

To mdj drugi koncert Mostly Other People Do the Kil-
ling 1 panowie upewnili mnie, ze musze koniecznie
zaliczy¢ kazde ich wystgpienie. I Wam to réwniez
polecam!O

fot. materiaty prasowe
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Jeden z najlepszych jazzowych perkusistow w kraju, majacy za soba wspot-
prace z Swiatowymi gwiazdami jazzu, staje sie cenionym jazzowym wokali-
sta, mimo braku specjalistycznego przygotowania i wyksztatcenia w tym kie-
runku. Zdobywa ogromna popularnosc jako piosenkarz wykonujacy muzyke
rozrywkowa i wygrywa najwazniejsze konkursy estradowe. W miedzyczasie
gromadzi mase unikatowych fotografii wtasnego autorstwa, pracuje jako
dziennikarz motoryzacyjny, konstruuje kampery. Bo witasciwie jest przede
wszystkim... kierowca rajdowym. Tak mozna opisac tylko zycie Andrzeja Da-
browskiego.

Grac mniej, a trafiac

w sedno

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Piotr Wickowski: Kiedy po raz
pierwszy ustyszatl pan stowo ,jazz”?

Andrzej Dabrowski: Pewnie w la-
tach piecdziesiatych, w Krakowie
oczywiscie. Chodzitem z rodzicami
na takie koncerty, wystepowaty ja-
kies zespoty z programami rozryw-
kowymi, grajace swing, jazz...

W czasach uczeszczania do liceum
muzycznego?

Nie, jeszcze wczesniej. W liceum to
juz sami probowalismy graé jazz.
Zbieralismy sie na dtugiej, trwajace]
20 minut przerwie, zeby grac jazz.
Wielu stawnych jazzmanoéw wywo-
dzi sie z tego liceum: Zbyszek Na-
mystowski, Wojtek Karolak, Roman

Dylag, puzonista Andrzej Piela, Jan
Byrczek. Wtedy jazz byt na cenzuro-
wanym, ale my robiliSmy do niego
pierwsze przymiarki. Troche nas
tam przeganiali w pierwszym okre-
sie, potem troche sie nami chwalo-
no, jak juz potrafilismy zagrac cos
rozsadnego. Przede wszystkim po-
zwalano nam na tych dtugich prze-
rwach sie spotykac. Byto nas osiem,
moze dziesie¢ 0sob, rok piec¢dziesia-
ty szosty, siodmy. W piecdziesigtym
siodmym juz stworzylismy zespot.

Dlaczego pozwalano wam grac jazz
na tych przerwach? Podejscie pro-
fesoréw byto tak nowoczesne?

Mozliwe. Chociaz wtasciwie kadra
profesorska byta wtedy raczej starej
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daty. Moze oni byli ludzmi, ktérzy przeciwstawiali
sie komunistycznym rzadom i moze dlatego patrzyli
na nas troche przez palce. W kazdym razie w jawny
sposob nas nie tepiono.

Czyli z jednej strony jazz nie byl mile widziany, ale
jednoczesnie byl wasza muzyka rozrywkowsa, byt
modny, mozna byto nim szpanowac?

Tak. Byt chyba bardzo niemile widziany przez wta-
dze, uwazany za muzyke kapitalistyczng, a wszyst-
ko, co pachniato kapitalizmem, byto, niestety, Zle wi-
dziane. Ale zaczeto
w Krakowie robic
pierwsze festiwale,
pierwsze  Zadusz-
ki i nagle, w 20, 30
0sob, znalezlismy
sie w ekskluzyw-
nym gronie grajg-
cych jazz. W piec-
dziesiatym osmym
gratlem w zespole
jazzu tradycyjnego. Bo ja przeszedtem po kolei stop-

nie jazzowego wtajemniczenia...
Co to byt za zespdt, kto w nim grat?

Grat tam Wojtek Karolak, grat Andrzej Piela na
puzonie.

Koledzy z liceum wytacznie?

Tak, raczej tylko koledzy z liceum. Od czasu do cza-
su jakies liceum urzadzato tak zwang potancowke
1 wtedy my bylismy wykorzystywani, aby grac zywa
muzyke. Gralismy jazz tradycyjny, ktos usitowat
Spiewac — takie byty poczatki. Ale w zasadzie moja
prawdziwa dziatalnos¢ rozpoczeta sie od w 1958

Mam takich kilku najwazniejszych:
Buddy Rich, Philly Joe Jones, Art
Blakey, Ed Thigpen — reprezentu-
jacy solidne granie. Ja bytem jakby
pomiedzy tym wszystkim, bo stu-
chato sie roznych rzeczy

roku, kiedy na jednym z jazz ses-
sion, pamietam, ze w Klubie Plasty-
ka w Krakowie, Andrzej Kurylewicz
zaproponowat mi wspdtprace. By-
tem tym zaskoczony. Mozna powie-
dziec¢, ze wtedy nastapito moje wej-
Scie do jazzu.

Jak dlugo byl pan w tym pierw-
szym zespole?

Moja wspotpraca Z Andrzejem Ku-
rylewiczem trwata
dwa, trzy lata. Da-
walismy koncerty
z Wanda Warska,
zaczeto sie prawdzi-
we granie. Wojtek
Karolak do nas do-
skoczyt potem jako
pianista, bo Kury-
lewicz grywat na
trabce. Byli kontra-
basisci: Jan Byrczek i Roman Dylag.

Jaki graliscie repertuar?

Grato sie raczej amerykanskie stan-
dardy, ale Kurylewicz oczywiscie tez
komponowal, Karolak zaczynat tez
podejmowac jakies proby kompozy-
torskie. Dos¢ sporo nagrywalismy;,
to byty poczatki nagrywania jazzu
w Polskim Radiu. Wtedy nasze
kompozycje byty mile widziane, bo
byt jakis problemem z prezentowa-
niem amerykanskich standardow.
Pewnie chodzito o tantiemy:.



Mielismy duzo koncertéw, ktore,
z tego, co pamietam, byty bardzo do-
brze przyjmowane. Gralismy w fil-
harmoniach kilku miast polskich.
Zapraszano nas do pierwszych po-
wstajacych wowczas klubow. Jazz
stawat sie dosc ekskluzywna muzy-
ka, niby jeszcze byt zabroniony, ale
zaczeli sie pojawiac w Polsce amery-
kanscy jazzmani.

Wasza ranga pewnie rosta?

Polskich muzykow grajacych jazz
byto bardzo niewielu. Bylismy
przyjmowani bardzo sympatycznie,
kazdy chciat sie z nami pokazac, za-
przyjaznia¢. Mozna powiedziec, ze
w tamtych czasach byliSmy bardzo
ekskluzywna grupa.

Zaczeliscietezwyjezdzaczagranice.

Nie byto tatwo o takie wyjazdy
w tamtych czasach. Bylismy wtasci-
wie prekursorami prezentujacymi
polska muzyke jazzowa na Zacho-
dzie. Na pierwszych zagranicznych
wyjazdach bytem z Andrzejem Ku-
rylewiczem i z Wanda Warska, na-
stepnie z Ptaszynem Wroblewskim
zaczelismy wyjezdzac¢ na festiwale
jazzowe, grac¢ w stynnych klubach.
To juz byt poczatek lat szesc¢dziesig-
tych. Gralismy na festiwalu w Juan-
-les-Pins, kiedy wystepowat tam
Miles Davis, Bill Doggett, spiewata
Sarah Vaughan, ktorej wtedy zrobi-
tem pierwsze swoje zdjecia. Wtedy

JazzPRESS, listopad 2015 |81

fot. Piotr Gruchata

tez zaczatem zajmowac sie robieniem zdje¢ podczas
naszych wyjazdow. Byt wyjazd do Paryza, gdzie gra-
lismy przez miesiac, jako Polish Jazz Quartet, w staw-
nym klubie Blue Note, potem w drugim klubie Le
Tabou. Mielismy fantastyczng trase po Niemczech,
po ktorej pisano o nas w samych superlatywach, bo
na Zachodzie nie wiedzieli wtedy wiele o polskim
jazzie 1 byli zaskoczeni naszym poziomem grania.
Do dzi$ przechowuje wycinki z niemieckich gazet
o nas, z tamtego tourne. Przy okazji pisano tam wiele
o polskim plakacie i filmie. Sadze, ze przystuzylismy
sie wtedy polskiej kulturze. Mam dzisiaj osobisty zal
o to, ze mato kto o tym pamieta.
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Dokad byl pierwszy wyjazd zagraniczny?

Pierwszy byt wyjazd z Andrzejem Kurylewiczem na
Festiwal Mtodziezy i Studentow w Wiedniu, w piec-
dziesigtym dziewiatym roku. Byty komedie z tym
wyjazdem, trzeba byto uzyskac zezwolenia z mini-
sterstwa, trzeba byto pokazac, co sie bedzie grato.
Mielismy szkolenia cowolno, a czego nie wolno, gdzie
nam nie wolno chodzi¢, a gdzie wolno. Bo w zasadzie
byty dwa festiwale — jeden oficjalny i ten ,zty” nieofi-
cjalny. A na tym ztym, nieoficjalnym, na przyktad,
w wiedenskiej Stadthalle miata swoj koncert Ella
Fitzgerald. I oczywiscie nam zabroniono is¢ na ten
koncert. Mgliscie sobie przypominam nasz wystep
na tym festiwalu, ale pamietam, ze najwazniejszym
byto dla mnie dostac sie na koncert Elli Fitzgerald.

Udato sie?

Udato sie! Juz nie pamietam jakim
cudem, widocznie nie byto biletow,
tylko byt wolny wstep. Prosze sobie
wyobrazi¢, ze dostatem sie jeszcze
do garderoby Elli Fitzgerald, zeby
wzigc od niej autograf. Niesamowi-
te, ze udato mi sie go zdoby¢, cho¢
nie mowitem wtedy w ogole po an-
gielsku. Pamietam, ze wystepowata
wtedy z triem Oscara Petersona, na
kontrabasie grat Oscar Pettiford.
Wspaniate przezycie, rewelacja.

Czy zeby uwiecznia¢ wspaniale
chwile z wyjazddéw, zajal sie pan
fotografowaniem?

Fotografia interesowatem sie juz
wczesniej, bo nalezatem do Krakow-

fot. Piotr Gruchata



skiego Towarzystwa Fotograficznego
1 chodzitem na szkolenia. Zdobywa-
tem kolejne, coraz lepsze aparaty.

Wtedy fotografowanie artystow
bylo przywilejem nielicznych, te-
raz fotografuja telefonami wszyscy.
Co pan o tym sadzi?

Nie znosze selfie. Po koncercie kazdy
musi miec selfie z muzykiem. Nie te
czasy..

Jak traktowatl pan swoje fotografo-
wanie? Bylo dla pana sztuka row-
noprawna z muzyka?

Nie, absolutnie nie. Mnie fascyno-
wato, zeby ztapa¢ ,ten” moment.
Jak gratem na statkach norweskich
i amerykanskich, w kazdym porcie
schodzitem na lad z aparatem, zeby
ztapac cos ciekawego, jakis fajny mo-
ment. Czasem trudno jest uchwycic¢
W jazzie co$ fascynujacego, nie ma
takich warunkoéw jak w studiu, ze
mozna sobie na spokojnie wszystko
ustawic. Teraz jest lepiej, bo apara-
ty sa coraz doskonalsze, praktycz-
nie same robig zdjecia. Uwazam,
ze mam pewnie 20 zdje¢ na Swiato-
wym poziomie.

Domyslam sie, ze pana archiwum
fotograficzne jest spore.

Tak, ale wszystko robione na fil-
mach — 24 na 36, czarno-biate.
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Nie mysli pan o ich digitalizacji?
Mysle. Mam nawet odpowiedni przyrzad.
Potrzebny do tego jeszcze spory wktad pracy...

Tak, strasznie duzo pracy, a ja jestem z natury len.
Moze gdybym nie byt takim leniem, to bytbym
w latach szescdziesigtych najlepszym w Europie
perkusista.

Ale w latach pieédziesiagtych i szesédziesigtych byt
pan najlepszy w Polsce, grywatl tez z tak wielkimi
gwiazdami amerykanskiego jazzu jak Stan Getz,
Art Farmer, Don Ellis. Jak dochodzilo sie do takie-
go poziomu? Przeciez nie za bardzo byto od kogo sie
uczy¢, nie bylo dobrych instrumentéw. Byty tylko
audycje Willisa Conovera w Glosie Ameryki.

Utatwieniem byto, ze uczytem sie klasycznej perku-
sji w liceum 1 w wyzszej szkole muzycznej. Przyczy-
nit sie do tego moj profesor, znakomity Jézef Stojko,
spod ktorego skrzydet przeciez wyszed?t tez Janusz
Stefaniski, swietny perkusista. Cho¢ profesor nie
miat z jazzem nic wspdlnego.

Najwyrazniej jego nauka przydata sie. Czego na-
uczyl przede wszystkim?

Dat solidne podstawy w ogromnej dyscyplinie ryt-
micznej —zeby trzymac rytm. Zreszta ja do dzis to za-
chowatem.. Trudno powiedziec, ze do dzis, bo juz od
przeszto dwoch lat w ogdle nie gram na bebnach. Ale
zachowatem te dyscypline, zeby grac mniej, a trafiac
w sedno.

Nie robit problemoéw w zwiazku z tym, ze grat pan
jazz?
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Nie, zadnych.

Podstawy podstawami, ale jazzowych rozwiazan
chyba nie byto od kogo sie uczyc?

Jazzu rzeczywiscie nikt nie uczyt, ale tak, byty audy-
cje Willisa Conovera, ktére staralismy sie ztapac na
falach kroétkich. Siedziato sie przy radiu, fala czasa-
mi odptywata.. Ryszard Horowitz czasem dostawat
z Ameryki kilka ptyt, przychodzilismy do niego, naj-
czesciej z Wojtkiem Karolakiem, by ich postuchac.
Dochodzilismy do wszystkiego na takiej ,stuchowej”
zasadzie. Inne czasy, trudne do wyobrazenia dla
mtodych muzykdéw. A potem amerykanscy jazzma-
ni zaczeli przyjezdzac do Polski, na Jazz Jamboree, na
specjalne koncerty. Przyjechat Dave Brubeck. Bytem
zafascynowany jego perkusistg Joe Morello.

Nawet dostal pan od jego nazwiska przydomek Mo-
relek. Kto wtasciwie to wymyslit, bo natrafi¢ mozna
rozne wersje tej historii?

Wspaniaty Andrzej Trzaskowski dat mi taki przydo-
mek, bo ja staratem sie grac tak jak Morello, siedzia-
tem przeciez pare metréow od niego podczas koncer-
tu w Krakowie i wszystko doktadnie widziatem. Na
nocne jam session przyniostem swoja perkusje mar-
ki Trowa, produkcja NRD — tragedia, talerze, wszyst-
ko, groza! Nie zapomne tego, jak on usiadt do tej per-
kusijiizaczat grac. To byto niesamowite, zupeinie cos
innego. Ten facet, na tych koszmarnych bebnach, za-
czat grac tak fascynujaco. To byto niewyobrazalne..
Niezapomniane przezycia, inne czasy.

Ja w zasadzie nigdy nie bytem perkusista, ktorego
moznaby nazwac perkusistg o ogromnej technice. Po
prostu raczej robitem rzeczy dos¢ skomplikowane,
czasem solowki, ktore byty idealnie wyliczone, cza-
sem zaskakujgco rytmicznie prowadzone, nie kazdy

mogt sobie wtedy pozwoli¢ na takie.
To wtasnie co$ w stylu Joe Morello,
bo on byt taki bardzo wyrafinowa-
ny, zdyscyplinowany rytmicznie,
uzywajacy na przyktad wielu pauz.

Kto, poza Joe Morello, panu im-
ponowal, kogo pan staral sie

nasladowac?

Buddy Rich, tez fenomen. Miatem
ogromna przyjemnos¢ ustyszec i zo-
baczy¢ go na zywo na festiwalu jazzo-
wym w Pradze. Chyba spiewatem
tam wtedy z big bandem, to byt szesc-
dziesiaty 6smy lub dziewiaty rok.

Co on tam wyprawiat! Grat z big-
-bandem i miat taki numer solowy,
w ktorym jedng reka grat soldwke,
trwajaca chyba z 10 minut, druga
reka spoczywata w kieszeni mary-
narki. Gdyby nie to, ze bytem blisko
1 widziatem to na witasne oczy, ni-
gdy bym nie uwierzyt, ze jest moz-
liwe jedna reka zagranie takiego
sola. Cos fenomenalnego, niepraw-
dopodobne rzeczy! Ten facet miat
tak ogromna technike, ze jak go
zobaczytem na zywo, to wtasciwie
odebrato mi che¢ do jakichkolwiek
¢wiczen, bo przychodzito do gtowy:
,W zyciu nie osiagne tego i tyle”

Potem PhillyJoe Jones bardzo wszed?t
mi w krew, nawet jego czterotak-
towke wyuczytem sie na pamiec, bo
tak mnie fascynowata. Perkusisci,
ktorzy grali z Davisem, to byta trosz-
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ke inna klasa. Mam takich kilku
najwazniejszych: Buddy Rich, Phil-
ly Joe Jones, Art Blakey, Ed Thigpen
— reprezentujacy solidne granie. Ja
bytem jakby pomiedzy tym wszyst-
kim, bo stuchato sie réznych rzeczy.
W kazdym razie, nigdy nie byta dla
mnie wazna jakas oszatamiajgca
technika, pokazdéwka techniczna.
Zawsze staratem sie w solowkach
grac¢ ciekawe rzeczy, troszke nawet
zaskakujace rytmicznie, z wykorzy-
staniem pauz, ale zawsze doktadnie
wyliczone.

Z czasem zaczal pan laczy¢ granie
na perkusji ze Spiewaniem. Pewnie
poczatkowo nawet panu do glowy
nie przyszlo, ze moze pan spiewac?
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Nie, nie przychodzito mi do gtowy, aczkolwiek za-
wsze bardzo mnie fascynowato akompaniowanie
wokalistom i wokalistkom.

Poza Wanda Warska, kogo pan ma na mysli?

Przez dwa lata pracowalismy razem z Michatem
Urbaniakiem i z Urszulg Dudziak w Skandynawii.
Zreszta tam nagratem swoja pierwsza ptyte wokal-
na, z zespotem Michata Urbaniaka, w ktorym gra-
tem. Byta potowa lat szescdziesigtych, miatem za
soba granie ze Stanem Getzem i nagrania ptytowe.
No i na tym singlu w Norwegii bytem reklamowa-
ny: ,Andrew Dabrow solista w orkiestrze Stan Getza”.
Nie wiem kto to wymyslit? Ja nie, bo bym sie nie od-
wazyt. To byta moja pierwsza ptyta wokalna.

Wtasnie w czasie gry z Michatem Urbaniakiem za-
czatem w utworach rozrywkowych i standardach
jazzowych gra¢ rownoczesnie na perkusji i Spiewac.
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Uczyl pan sie od kogos spiewu?
Nie.
Sam pan ¢wiczyl bez wskazowek od kogokolwiek?

Nie, nawet nie ¢wiczytem, tak po prostu zaczatem
Spiewac.

Nie chce sie wierzy¢.

Bo ja ogromnie
duzo nastucha-
tem sie Spiewwu, jak
gratem z rdéznymi
solistami. Moj in-
strument, czyli per-
kusja, jednak ogra-
niczat jakiekolwiek
mozliwosci tworze-
nia melodii, a ja za-
wsze lubitem tadne

melodie. czone

Podspiewywat pan sobie te melodie?

Tak, podspiewywatem sobie i w konicu odwazytem
sie zaspiewac po raz pierwszy, chyba na Jazzowych
Zaduszkach w Krakowie, w 1965 roku. Namowiono
mnie, bo wiedzieli, ze troche $piewatem, grajac.

Pamieta pan ten pierwszy repertuar wokalny?

Jakies$ standardy, za pierwszym razem zaspiewatem
chyba trzy. Bardzo sie spodobato i od tego sie zaczeto.
Potem znowu byty wyjazdy za granice i jak przyje-
chatem do Polski ze Skandynawii na dwutygodnio-
wy urlop, zaspiewatem pierwszy koncert w piwnicy
u Andrzeja Kurylewicza 1 Wandy Warskiej w War-

Nigdy nie byla dla mnie wazna ja-
kas oszatamiajqca technika, poka-
zowka techniczna. Zawsze stara-
tem sie w solowkach grac ciekawe
rzeczy, troszke nawet zaskakujq-
ce rytmicznie, z wykorzystaniem
pauz, ale zawsze dokladnie wyli-

szawie. Potem coraz czesciej wy-
stepowatem, bo sie jakos rozeszta
wiesc¢ o tym, ze gram i Spiewam, az
zaspiewatem na Jazz Jamboree kil-
ka utwordw.

Z jakim zespotem?

Chyba z
Wrdblewskiego. Potem, w siedem-

big-bandem Ptaszyna

dziesigtym pierwszym miatem wie-
cej tych koncertow,
dostatem nawet
zaproszenia do na-
gran w Radiu Ham-
burg jako wokali-
sta jazzowy. Bytem
wtedy najlepszym
wokalistg w Polsce,
w ankiecie Jazz Fo-
rum, a w niemie-
ckim Jazz Podium
uplasowatem  sie
na drugim miejscu
w kategorii wokalistow jazzowych,
za Georgie Famem. W tym czasie,
w siedemdziesigtym, Andrzej Jaro-
szewski z Polskiego Radia namowit
mnie, zebym zaspiewat Zielono mi.

I poszio...

[ poszio, od Zielono mi. Gtowna na-
groda w Opolu i tak dalej.

Stal sie pan gwiazda piosenki
polskie;j.

Nie lubie tego stowa. Jaka to gwiaz-



da, co mieszka w bloku na jedena-
stym pietrze.

Takie byly czasy.

Teraz sg takie czasy. Do dzi$ tam
mieszkam.

Jakie byly reakcje w srodowisku
jazzowym, jak zmienil pan reper-
tuar — ze Spiewania jazzu przerzu-
cil sie pan na pop?

Nie mozna powiedzie¢, ze mieli
mi za zte, ale czasem w takich pry-
watnych rozmowach, na przyktad
od Zbyszka Namystowskiego usty-
szatem: A idZ tam, ty Spiewasz te
piosenki”.

W tym sensie, ze zajmuje sie pan
mniej powaznymi sprawami?

Tak, ze jednak nie ma mnie w jaz-
zie. Wydaje mi sie, ze mimo wszyst-
ko bytem ceniony i lubiano ze mna
gra¢. Pewnie mieli do mnie jakis
zal. Moze Wojtek Karolak tez miat.
Ale ja, jakos dziwnie staratem sie
jeszcze taczyé granie na perkusji
1 $piewanie polskich piosenek, choc¢
byto to dosc trudne. W okresie mo-
jej duzej popularnosci, jako pio-
senkarza, ktéra zaczeta sie od 1972
roku i nagrania Do zakochania jeden
krok, granego po prostu wszedzie,
we wszystkich knajpach w Polsce,
musiatem brnaé w te polska piosen-
ke dalej. Co tez przynosito mi kolej-
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ne sukcesy — trzy gtéwne nagrody w Opolu i w Sopo-
cie, podczas dnia miedzynarodowego. Tak wszystko
sie potoczyto, ze jazz, sitg rzeczy, musiat pojs¢ w od-
stawke. Nie byto tatwo wszystko ogarnac.

Ale jeszcze nie tak dawno mozna bylo czasem
w warszawskim Tygmoncie postuchac¢ zespotéow
z panem za perkusja.

Tak. Ale to byty epizody, sporadyczne grania.

A w latach dziewiecdziesigtych? Jakos udawa-
lo sie godzi¢ granie jazzowe z wystepami jako
piosenkarz?

W latach dziewiecdziesiatych tak, gdy gralismy z Pta-
szynem Wroblewskim w kwartecie. Te lata byty chy-
ba najsympatyczniejszym okresem mojego grania
jazzu, najmilej je wspominam. Chociaz osiemdzie-
sigte tez, bo przeciez byty wyjazdy, gralismy na fe-
stiwalu jazzowym w Kalkucie, gdzie tez spiewatem,
dwa tygodnie w Indiach. ByliSmy na miesiecznym
tourne po uniwersytetach w Stanach Zjednoczo-
nych. To byty wspaniate czasy dobrego grania jazzu.

Wtedy granie przynosito satysfakcje?

Oczywiscie, jak najbardziej. Troche czasem piosenka
byta zaniedbywana, byta kilkumiesieczna fala gra-
nia wytacznie jazzu, az w konicu jedno i drugie mu-
siato sie rozejsc¢. Byty kilkumiesieczne wyjazdy na
statki, z kwartetem, z Ptaszynem Wroblewskim. Ja
jezdzitem tam czesciej i Ptaszyna namowitem. Ale
wtasciwie na statkach grato sie jazz, standardy jazzo-
we, bo dla amerykanskiej publicznosci standardy sa
podstawa. Mite czasy, tylko koszmarnie dotkliwa
byto roztaka z domem.

Ile w sumie trwato pana granie na statkach?
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Z przerwami, jakies piec¢, szes$¢ lat. Zaczeto sie
w latach siedemdziesiatych, pdznie byty wyjazdy
w osiemdziesigtych. Poznatem tam wspaniatych lu-
dzi, akompaniowatem wspaniatym solistom, mie-
dzy innymi Astrud Gilberto. Byty rdzne zabawne
sytuacje. Zwykle spiewatem dwa czy trzy utwory, co
bardzo podobato sie publicznosci, nawet czasem bar-
dziej niz wystepy amerykanskich solistow. Wiec raz
zdarzylo sie, ze zabroniono mi $piewac.

Skad wzial sie pan w projekcie Alkopoligamii Albo
inaczej, w ktorym wokalisci starszych pokolen za-
$piewali piosenki polskich raperow?

Wykonania raperow to sa raczej melodeklamacije
oparte na rytmie. Projekt polegat na tym, ze cieka-
we teksty otrzymaty prawdziwg melodie. Wszystko
w jazzowym klimacie. Pomyst mi sie spodobat i tak
doszto do realizacji.

Jaki byt pana stosunek do rapu
i hip-hopu przed ta sesja?

Nie interesowat mnie ten gatunek
sztuki. Wychowany na jazzowych
balladach o pieknej harmonii, nie
mogtem akceptowac prymitywi-
zmu muzyki.

Czy zmienit pan zdanie po sesji?

Po naszych nagraniach docenitem
wartos¢ wielu tekstow, czesto o wie-
le ciekawszych od lansowanych
przebojow.

Nie ukrywatl pan nigdy, ze nie jest
zwolennikiem awangardy. Nie ku-
sito pana, zeby sprébowac pograé

fot. Piotr Gruchata



free, kiedy bylo modne i wszyscy
przymierzali sie do grania w tym
stylu?

Smieszyt mnie tak zwany trzeci
nurt. Namawiatem nawet Janusza
Muniaka i innych muzykow, zeby
zrobic¢ taki specjalny sktad na War-
szawska Jesien. Zeby zrobi¢ szopke,
powygtupiac sie troche. Przeciez na
probach robilismy rézne $mieszne
rzeczy, nasmiewajac sie z muzyki
awangardowej. To byto bardzo tatwe
do zrobienia, dla nas, jazzmanow
potrafigcych bez problemu impro-
wizowacé. Czasem wychodzity z tego
bardzo ciekawe rzeczy. Tylko trze-
ba byto zachowywac powage, nikt,
bron Boze, nie mogtby sie rozesmiacd,

Bylaby szansa wnies$é wktad w mu-
zyke wspolczesna.

Tak. Kompozytorzy muzyki wspot-
czesnej wypisywali setki nut, tony
partytur powstawaty, a mozna
byto zaimprowizowac na spokojnie
utwor trwajacy 10-15 minut. Bytoby
jedno piano i cztery forte i w ogole
wszystko by sie tam mieszato. Ro-
bilismy takie proby i to naprawde
doskonale wychodzito. Mnie nigdy
ta muzyka awangardowa nie brata..
Jestem tradycjonalistg, raczej wole
jazz taki od podstaw, taki solidny,

niezahaczajacy o trzeci nurt.

Ale wtasciwie, jak miatem przyjem-
nos$¢ grania z Donem Ellisem na
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dwoch koncertach w filharmonii i nagrania z nim
ptyty, to wykonywatem utwor zupeinie free (rok 1962,
wspolny wystep na pigtek edycji Jazz Jamboree, mowa
o utworze Dona Ellisa Soloes — przyp. PW). Granie tego
tak mnie Smieszyto, ze na koncercie bytem bliski wy-
wroécenia mojego kociotka i puszczenia go po estra-
dzie, zeby zrobic¢ jakis wygtup. Dla mnie wtedy byto to
zbyt powaznie traktowane, moze miatem do tego za
lekki stosunek, moze przesadzam..

Przed wystepami z Donem Ellisem bylo granie
ze Stanem Getzem -ponocé najwieksza tremaw pana
zyciu. Jak do tego doszlo, ze znalazl sie pan w gronie
muzykow wytypowanych do gry z tym stynnym
saksofonistg?

Tak, trema byta ogromna. Wtasciwie doktadnie nie
wiem, jak do tego doszto, ze wybrano Andrzeja Trza-
skowskiego, Romana Dylaga i mnie. Rok szesc¢dzie-
siaty, jeszcze poczatki mojego grania, zaledwie od
dwaoch lat gratem profesjonalnie jazz, a Stan Getz byt
tak wielkg gwiazda Swiatowego jazzu, ze po prostu
odbierato cztowiekowiw ogdle mozliwosc logicznego
myslenia. Pamietam, ze rece mi sie trzesty jak szczo-
teczkami w balladzie gratem, w ogole tragedia. Po-
tem jeszcze, jak on w trakcie grania nagle dat cynk,
ze ma chec na czterotaktowki ze mnag, na bebnach, to
po prostu byta groza. GraliSmy troche z zaskoczenia,
bo bez jakiegos przygotowywania — co, kto pierwszy
improwizuje, w ogole nic nie byto ustalane.

Byta ogromna trema, ale jak dzisiaj tego sie stucha,
mozna powiedzie¢, ze nie byto plamy. Te nagrania
nie sg wcale zte. Co jest nie tylko moja opinia. Granie
jest troche takie szkolne, ale jest wyliczone, wszystko
tam sie zgadza. Roman Dylag, ktory byt fantastycz-
nym basista, tam wszystko trzymat, no i Andrzej
Trzaskowski.
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Powstalo kultowe nagranie...

Byty komedie przed nagraniem, bo koncert zagrali-
Smy, a potem byt problem, czy bedzie mozna ptyte
nagrac¢. Wiem, ze byty jakies telefony do jego mene-
dzera, raz byta zgoda, raz nie byto zgody. Nagrywa-
lismy w Warszawie, w filharmonii, pamietam, ze
w koncu przyniesiono pot litra, on troszke sie napit,
bo chyba nie stronit od alkoholu. Ale nic ztego sie nie
dziato, tylko byt na lekkim rauszu. Grat przepieknie,
Boze, cos$ niesamowitego. I w koncu zapadta decyzja,
na ktora czekalismy, ale jeszcze przed decyzja zagra-
lismy jeden, dwa utwory. Bytem szczesliwy, wszyscy
bylismy chyba. Rany boskie, ze Stanem Getzem pty-
ta! Nieprawdopodobne, byt 1960 rok.

Getz decydowal, jaki bedzie repertuar?

Tak, cos tam wustalat z Andrzejem Trzaskow-
skim jako pianista, nabijat tempo i bez zadnych
wielkich przygotowan gralismy. Byta straszna
nerwowka.

Zauwazyl pan jakies zmiany w swojej grze po tym
niezwyklym spotkaniu z gwiazda jazzu?

Nie, w mojej grze raczej nic sie nie zmienito.
A nie pojawitla sie wieksza pewnos¢ siebie?

Oczywiscie, jakas pewnosc¢ siebie, tak. Boze, to wtedy
byta sensacja—polska sekcja rytmiczna zagrata z jed-
nym najwiekszych saksofonistow tamtych czasow.
Dzisiaj mtodzi muzycy maja wszystko wytozone na
talerzu, uczelnie jazzowe, wyktadowcy, przyjezdzaja
najlepsi jazzmani ze swiata.

Bardzo podnidst sie poziom edukacji, z drugiej stro-
ny nie ma juz tak wielkich indywidualnosci, jakie

byty kiedys. Pana zdaniem jazz po-
szedl w dobrym kierunku?

W sumie wszystko poszto w bardzo
dobrym kierunku. Ja wole oczywi-
scie ten okres, kiedy muzycy grali
typowe standardy — lata szesc¢dzie-
sigte, siedemdziesigte. Ale muzycy
sg W obecnych czasach perfekcyjnie
wyksztatceni. Uwazam, ze mamy
teraz w Polsce co najmniej dwudzie-
stu muzykow, ktorzy sa w swiato-
wej czotdwece jazzu. Nie tylko Tomek
Stannko czy Adam Makowicz. Wi-
doczny jest ogromny postep, to fan-
tastyczne. Moze za mato jest jazzu
na antenach duzych rozgtosni, kie-
dys byto go wiece;.

Ale jest mnostwo festiwali.

Tak, festiwali jest mnostwo, sa
jazzkluby i muzycy maja gdzie grac.

Podoba sie panu, ze jest obecnie tak
duza réznorodnos¢ w jazzie, nie ma
dominujacego powszechnie stylu?

Wiadomo, wszystko idzie do przo-
du, wszystko sie zmienia, nie tylko
w muzyce. Mnie trudno to oceniac,
bo ja sie jednak wyszkolitem od ab-
solutnych, typowych podstaw. Za-
czynatem od dixielandu, potem gra-
tem swing, potem jazz nowoczesny.
[ wydaje mi sie, ze taka jest najbar-
dziej prawidtowa droga rozwoju.
Dzis mtodzi muzycy stykaja sie od
razu z czyms$ zupelnie innym, od
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razu wspotczesnym, nowoczesnym.
Nie mam duzej wiedzy o nowos-
ciach w jazzie, ale jak czasami stysze
mtodych muzykow, to szczegolnie
u perkusistow dostrzegam braki.
Czasem nie trzymaja podstawowe-
go, zasadniczego metrum, takiego
rytmu, ktéry powinien wszystko
utrzymywac. Jest za duzo miesza-
nia, za duzo kombinowania, a hi-
-hat ani drgnie..

Kiedy zaczal pan startowaé w wy-
$cigach jako kierowca rajdowy?
zanim

Jeszcze zaczatem  grac,

w latach piecdziesiatych, jako

osiemnastolatek.
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A skad pan miat samocho6d?

Od ojca. Ojciec byt fantastyczny, ojciec sie zgodzit.
Prawo jazdy zrobitem, majac16 lat, na harleyu david-
sonie z przyczepka.

Nalezal do ojca?

Tak. Mgliscie to pamietam. W kazdym razie mieli-
smy dwa harleye po wojnie, takie typowo wojskowe.
Nie wiem, skad je ojciec wytrzasnat. Na nich nauczy-
tem sie jezdzi¢. Po nich byty samochody, nie, byta jesz-
cze stara, kopcaca dkw, po niej simka 8 1100, podobna
do wtoskiego fiata 1100, ale produkowana we Francji
1tym samochodem zaczatem jezdzi¢ w krakowskim
Automobil Klubie. Tam poznatem Sobiestawa Zasa-
de, ktory tez byt wtedy mtodym cztowiekiem, trosz-
ke starszym ode mnie. Po zrobieniu pierwszego sa-
mochodowego kroku i zdobyciu jakiegos dyplomu,
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zaczatem jezdzi¢ ta simka w mistrzostwach Polski,
w rajdach samochodowych. I w 1957 roku zdobytem
wicemistrzostwo Polski w rajdach. Jezdze do dzis,
niedawno bytem drugi na Kryterium Bizonow na
Bemowie. Startowalem niedawno w Opolu, przy
okazji festiwalu opolskiego. Juz nie Spiewatem na fe-
stiwalu, ale bratem udziat w rajdzie opolskim, gdzie
zdobytem trzecie miejsce w kategorii dziennikarzy.

Czyli mozna powiedzieé, ze jest pan bardziej kie-
rowca rajdowym niz muzykiem, bo zaczynal pan
jeszcze przed rozpoczeciem kariery muzycznej i zaj-
muje sie pan tym pan najdtuze;.

No tak, to smieszne, ale ciggle nie moge z tego zre-
zygnowac. Samochody sg moja ogromna fascynacja.
Jestem tak rozproszony — granie na perkusji, spie-
wanie, fotografo-
wanie, rajdy.. Sam
siebie czasem nie

rozumiem.

Oczywiscie te rajdy;,
w ktorych obecnie
uczestnicze, sa mniej powazne, niemniej jednak to
rajdy. Bytem chyba juz szes¢ razy mistrzem Polski
dziennikarzy w rajdach samochodowych. Bo zajmo-
watem sie tez dziennikarstwem motoryzacyjnym,
przez dziesie¢ lat bytem na etacie w redakcji tygo-
dnika Motor.

Pewnie jak trzeba bylo jechaé w trase koncertowa,
tez pan zawsze robil za kierowce?

Tak, nie datbym nikomu prowadzi¢! Zawsze spra-
wiato mi to ogromna przyjemnosc. MielisSmy wiele
przygdd. Na przyktad trasa na poczatku lat szesc¢-
dziesigtych z kwartetem Ptaszyna Wrodblewskiego,

Zaczynalem od dixielandu, potem
gratem swing, potem jazz nowoczes-
ny. I wydaje mi sie, ze taka jest naj-
bardziej prawidtowa droga rozwoju

po dawnym RFN-ie. Impresario ku-
pit nam starego, rozpadajacego sie
volkswagena busa, jeszcze z dzielo-
na szyba przednia, na tysych opo-
nach, na zime. Wjechalismy nim na
znany tor wyscigow Nurburgring
w Niemczech. Po prostu brama byta
otwarta, a ja musiatem zobaczyc ten
tor. Byta zima, slisko i nie podjecha-
tem na tym torze pod gorke. Caty
Swiat zjechatem z muzykami jako
kierowca. Jezdzitem w Ameryce, na
jakichs wyspach na Pacyfiku, to juz
w ramach mojej pracy na statkach.
W  Meksyku uciekalismy przed
strzelaning wypozyczonym odkry-
tym, terenowym volkswagenem,
ktory po niemie-
cku jest nazywany
Kurbelwagen...
Mozna znalezé
jakies$ punk-
ty spdjne mie-
dzy zajeciem muzyka i kierow-
cy rajdowego? Moze umiejetnosé
improwizowania?

U perkusisty 1 kierowcy jest podob-
ny sposob obstugi: rece, nogami
naciskanie pedatéw. Improwizacja
nie, bo jak jest wyscig na torze, to
wiadomo, ze go wszyscy znaja i jest
rutyna. W rajdach tez jest dwudnio-
we zapoznanie sie z trasg. Nie ma
miejsca na improwizacje. W jed-
nym i drugim przypadku trening
1 praca czyni mistrza.©
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Michat Ciesielski - pianista jazzowy, kompozytor i aranzer. Ukohczyt z wyrdznieniem studia
na specjalnosci Kompozycja i Aranzacja Jazzowa w Akademii Muzycznej w Gdarnsku w klasie
prof. Leszka Kutakowskiego. Przez rok studiowat w Instytucie Jazzu w Katowicach w klasie
prof. Jacka Glenca. Pedagog i student fortepianu jazzowego w Akademii Muzycznej w Gdan-
sku. W 2013 roku ukazata sie jego solowa ptyta Between Black & White. W tym samym roku
zatozyt Confusion Project. Zespot ma na koncie debiutancki album How To Steal a Piano?, a na
poczatku listopada wydaje drugi album The Future Stars Now.

Jazz jest muzyka
intelektualna

Avya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Aya Al Azab: Ludzie chcg dzis jak  Michat Ciesielski: Staram sie, by nie
najwiecej, w muzyce dominuje bo-  byto dZwiekdw bez sensu. Wielu lu-

gactwo. Ty jestes bardzo subtelny  dziza wszelkg cene probuje graéich
w brzmieniu. Boisz sie przesytu? za duzo. Jesli ktos ma mozliwosci, by
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grac gesto, natarczywie, a zarazem ciekawie to super.
Czasami lepiej potraktowaé co$ subtelniej, anizeli
zabi¢ stuchacza iloscia niepotrzebnych dzwiekow.
A to niestety mtodym ludziom sie zdarza.

W 2012 roku nagrates swoja debiutancka solowa
plyte Between Black & White. Ptyta nie jest wylacz-
nie skierowana do jazzowego stuchacza, jest uni-
wersalna. To zamierzony efekt? Chciates nagrac cos
przystepnego, czy czujesz sie po prostu dobrze w ta-
kiej stylistyce?

Ptyta solowa celowo nie jest catkowicie jazzowa. To
zbidor miniatur fortepianowych, ktére skomponowa-
ne sg nuta w nute. Jazz to muzyka improwizowana,
a na tej ptycie jest mato improwizacji.

Jazz jest muzyka intelektualna i wymagajaca bar-
dzo zaawansowanego stuchacza. Wazne, by stu-
chacz czut sie z nig swobodnie, by go nie meczyta,
a zarazem by mogt znalez¢ cos dla siebie. Staram sie,
by moja muzyka byta przystepna rowniez dla ludzi,
ktorzy z jazzem nie maja wiele wspdlnego, ale nie
na zasadzie by ja uproscic¢ i sprzedac¢ w tatwy sposob
jako pop.

Jest wiele 0sob, ktdore stuchaja ambitnej muzyki, ale
nie jazzu. Moje inspiracje rowniez wychodza poza
jazz. Posiadam podstawy wyksztatcenia klasyczne-
go. Wciaz lubie stucha¢ muzyki klasycznej. Dzieki
temu potrafie spojrze¢ z innej perspektywy. Mysle,
ze czesto zapomina sie o wielu srodkach wyrazu,
a dzieki klasyce widze szerzej. Staram sie, by kompo-
zycja byta intelektualna, obrazowa i dziatata jedno-
czesnie emocjonalnie.

Wewnatrz okltadki ptyty Between Black & White
widnieje rekomendacja Leszka Mozdzera — na wiel-
kie otwarcie.

Leszek Mozdzer bardzo mi pomogt
z solowa ptyta. Wszystko zaczeto
sie od kontaktu z Katarzyna Bu-
rakowskg, ktora organizuje Letnie
Spotkania Jazzowe. Zadzwonitem
do niej zapytac, czy jest mozliwos¢
pokazania gdzies moich miniatur.
Zgodzita sie. Zagratem na festiwalu.
Jednym z uczestnikow byt Leszek
Mozdzer. Do tego stopnia spodoba-
ty mu sie moje miniatury, ze udo-
stepnit mi swoje studio nagraniowe
we Wroctawiu, gdzie mogtem je na-
grac. Wszystkie sprawy finansowe
zwigzane z nagraniem, masterin-
giem pokryt Leszek. Byt to szalenie
mity gest z jego strony! Gdyby nie
on, pewnie nie powstataby ta ptyta.

Ciaggnie cie do muzyki filmowej?
W twoich miniaturach stysza-
tam delikatne odniesienia do tego

gatunku.

Kiedys stuchatem bardzo duzo fil-
mowki. Moze co$ mi z tego okresu
zostato. Choc¢ nie robie tego Swia-
domie. Jesli stuchasz czegos bardzo
duzo, to potem mimowolnie nawia-
zujesz do tego. Duzo ludzi méwi, ze
moja muzyka jest o czyms. Podoba
mi sie to! Chciatbym, zeby ona mo-
gta byc¢ postrzegana zarowno kom-
pletnie abstrakcyjnie, jak i w bardzo
obrazowy, programowy sposob. My-
slenie o konkretnych przezyciach
pomaga mi w trakcie komponowa-
nia. Chce przekazac dostowny jezyk
przez abstrakcyjng muzyke, a jeze-
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li on dziata w odwrotny sposéb na
stuchacza, to fajnie, bo wtasnie tak
chciatbym dziatac.

Minety trzy lata od wydania two-
jej debiutanckiej ptyty, masz jakies
dalsze plany zwigzane z karierg
solowa?

Nie zamykam sie na solowa twor-
czos¢. Skupiam sie jednak na Con-
fusion Project, cho¢ nie tylko. Con-
fusion Project jest takim sktadem,
z ktorym Swietnie mi sie gra i duzo
nam sie udaje razem zdziata¢. Mamy
pare pomystéw na trzecia ptyte, ale
nie chce jeszcze mowic za duzo.
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Nie zdazylismy jeszcze wspomnieé o pierwszej, ani
o drugiej pltycie Confusion Project, a moéwisz juz
o trzecie;.

(Smiech)

Na pierwszej ptycie Confusion Project How to Steal
a Piano? jestes autorem wszystkich utworow, oprocz
ostatniego Caravan Duke'a Ellingtona. Znacznie
roznia sie one od tych na solowej ptycie. Na ptycie
solowej jest zupelnie inna muzyka.

W takim razie, bardzo sie ciesze! Tym bardziej, ze
dwa utwory, ktére znajduja sie na ptycie bazuja na
dwoch miniaturach z solowej. Sa one przetozone na
muzyke improwizowang, dodatkowo nie sg grane
tylko przez fortepian. Muzyka Confusion Project jest
w duzej mierze improwizowana i poszerzona o bas
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i perkusje. Moje myslenie podczas grania solowego
jest zupeinie inne niz w Confusion. Muzyka gra-
na z chtopakami bazuje na interakcji, wzajemnym
przekazywaniu energii. Dlatego lubie taka forme, bo
nie trzeba szukac inspiracji tylko w sobie, ale row-
niez mozna czerpac ja od kolegdéw z zespotu. Dzieki
temu ptyta Confusion Project wydaje mi sie zywsza,
a z pewnoscia przyjemniej mi sie ja nagrywato.

album The Futu-
re Stars Now. Po raz kolejny bedziesz jedynym

Niedlugo wydajecie drugi
kompozytorem?

Tak, oprécz jednego coveru, tym razem Johna
Coltrane'a. Jednak jesli pytasz o wktad Piotra i Ada-
ma w repertuar ptyty, to jest on ogromny. Razem
wyznaczamy charakter kompozycji. Od momentu
przyniesienia pomystu kompozycyjnego na probe,
do efektu ktory znajduje sie na ptycie jest jeszcze
dtuga droga. O ile melodie tematdw, stricte kompo-
zytorskie pomysty sa moje, to jednak wktad chtopa-
kow 1 ich kreatywnos¢ w utwory powoduje, ze kom-
pozycje sa lepsze, niz gdyby wytacznie zalezaty ode
mnie.

Jakiego zatem efektu mozemy sie spodziewac po tej
grupowej pracy?

Na ptycie bedzie siedem utworow. O ile pierwsza pty-
ta jest zbieraning kompozycji ze sobg niepowiaza-
nych, o tyle w tej udato sie, moim zdaniem, zawrzec
spojna mysl. The Future Stars Now jest muzyczng re-
fleksja na temat punktu w czasie, jaki jest teraz, ile
od tego momentu mamy mozliwosci, i co mozemy
z nimi zrobic. Jest wiecej odwaznych improwizacji
niz na poprzedniej ptycie. Sa one bardziej sponta-
niczne. Srodki uzyskane ze sprzedazy ptyty prze-
kazemy na Polska Akcje Humanitarna. Taki poza-
muzyczny aspekt, by pokazac, ze jesli tylko chcemy;,

mozemy miec¢ wptyw na przysztos¢
innych ludzi.

Wasz dorobek powieksza sie. Czyli
Confusion Project nie jest zadnym
chwilowym projektem przyjaciot,
tylko powaznym, konkretnym ze-
spotem, z ktorym wiazesz przy-
sztos¢ na dtuzej?

Tak. Confusion istnieje prawie trzy
lata. Staramy sie regularnie spoty-
ka¢, duzo gra¢ i rozmawia¢ o mu-
zyce. Trasy koncertowe, dtugie go-
dziny spedzone razem umozliwiaja
nam rozmowy o tym, co nas kreci
w muzyce. Mam wrazenie, ze kazdy
z nas chce to kontynuowac, bo gra
nam sie wspolnie coraz fajnie;j.

Grates na ptycie Ad Shave, swojego
kolegi, Adama Golickiego, u boku
Sikaty, Grzywacza, Paciorka, Gaw-
dzisa. Czy ta plyta byla etapem
przejscia ze studenta w partnera
sesyjnego?

Mysle, ze jest to pytanie do kolegow
po fachu, a nie do mnie, czy zapro-
siliby mnie do swoich nagran jako
partnera sesyjnego. Wiem tylko tyle,
ze bardzo duzo wyniostem z tej sesji
nagraniowej. Z Piotrem Gierszew-
skim i Adamem Golickim dziwili-
sSmy sie, stuchajac pdzniej nagran,
ze gramy zupelnie inaczej, lepiej.
Dostalismy wiatru w zagle dzieki
temu spotkaniu!



fot. Marika Morawiec

Bierzesz udzial réwniez w innych
projektach?

Tak. Nawet ze wzgledow mate-
rialnych ciezko jest w dzisiejszych
czasach zatrzymac sie na jednym
projekcie. Wydaje mi sie, ze im wie-
cej cztowiek robi i udziela sie, tym
bardziej sie rozwija. Wspdtpracuje
z wokalistami, gtéwnie jazzowymi.
Niedtugo ukaze sie pare ptyt, na
ktorych gram. Trafito mi sie kilka
propozycji czysto kompozytorskich.
Pisatem muzyke do roznych stu-
chowisk. Na swoj dyplom skompo-
nowatem trzyczesciowy koncert na
fortepian i big band. Wykonywatem
ja z Jan Konop Big Band. Wspdtpra-
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ca z nimi wciaz trwa, co bardzo mnie cieszy.

Jestes typem pianisty kompozytora, ktéry chetnie
zamyka sie w pokoju i komponuje? Czujesz sie lepiej
jako kompozytor miniatur, czy jazzman?

Trudne pytanie. Chyba nie jestem w stanie sie zde-
finiowa¢. Samo srodowisko jazzowe to zbidr in-
dywidualnosci. Kazdy mdj znajomy jazzman jest
zupelnie innym tworem, o roznych zainteresowa-
niach 1 ukierunkowaniu muzycznym. Ja jestem
muzykiem, ktory rzadko pojawia sie na jamach, ale
cenie sobie przeptyw energii na scenie. Brak czasu,
a takze fakt, ze jest we mnie natura cztowieka, ktory
chetnie siedzi w domu, prébuje cos pisa¢, kompono-
wac, powoduja, ze nie jestem czestym gosciem ta-
kich wydarzen. Lubie sobie dtubac na klawiaturze
W samotnosci.@
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John B. Arnold - perkusista, programista, kompozytor, organizator festiwalu muzyki elektro-

nicznej Calcatronica (Wtochy). Znalazt sie w zespole Adama Pieronczyka, ktory zarejestrowat

ptyte Migratory Poets (For Tune, 2015), a nastepnie koncertowat z tym programem. Rozmowa

odbyta sie po koncercie Johna B. Arnolda w duecie z Adamem Pieronczykiem podczas kra-

kowskiego 20. Letniego Festiwalu Jazzowego w Piwnicy Pod Baranami. Wyjatkowym koncer-

cie, jak sie okazato...

Perkusista, ktory nie rozumie
Nowego Orleanu, nie gra jazzu

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

Basia Gagnon: Duze wyzwanie -
pottorej godziny na scenie, tylko

saksofon i perkusja. Czesto grasz
w takim sktadzie?

John B. Arnold: To pierwszy taki

koncert od dziesieciu lat! Wyma-
ga ogromnego zaufania.. ale Adam
(Pieronczyk) mnie zaprosit, zna-
my sie od dawna i dobrze nam sie
pracuje. Gram z nim w wiekszym
sktadzie.

fot. Jarek Rospond



Projekt The
z Anthonym Josephem.

Migratory Poets

Tak, moja absolutnie ulubiona for-
macja, jest tam wszystko: rap, hip-
-hop.., ale to nie jazz.. Dla mnie jazz
umart. Jazz jest jakas forma arty-
styczna, ktora jest przetwarzana,
przezuwana.. Uwazam tak, chociaz
pochodze z jazzowej rodziny. MJj
dziadek (Hoagy Carmichael — przyp.
BG) nie bytby zadowolony z tego,
co robie! Moj ojciec tez grat jazz na
fortepianie.

Od poczatku bylo wiadomo, ze zo-
staniesz muzykiem?

Tak. Jak miatem trzynascie lat zde-
cydowatem, ze bede grat. Nienawi-
dzitem szkoty — strata czasu — wola-
tem ¢wiczyc. (Smiech).

Zaczynatem jako typowy perkusista
jazzowy, chociaz w szkole gratem
heavy metal, bo nie byto zadnych
muzykow jazzowych. Miatem dwa
rockowe zespoty, ale po nocach stu-
chatem Johna Coltrane’a i Milesa
Davisa.

Chodzites do szkoly muzycznej?

Nie. Myslatem o tym, ale zdecy-
dowatem jednak uczyc sie, grajac
z najlepszymi. Gratem typowy jazz
— chik-a-ding, chik-a-ding, chik-a-
ding — Chet Baker, Barney Kessel czy
Ray Brown.
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Niezla szkota.

Swietna. Gralem z najlepszymi i zadawatem duzo
pytan. W koncu sie usamodzielnitem i zaczatem ba-
dac¢ inne rodzaje rytmow. Stucham duzo hip-hopu,
drum and bassu i elektroniki, ktére doprowadzity
mnie do tego, co gram teraz. Mam perkusje, ale chce,
zeby brzmiata jak maszyna. Dokladnie odwrotnie
niz to, co robiono w latach osiemdziesiatych. Na pty-
tach hip-hopowych jest duzo nieregularnych ryt-
mow, zmian, beat jest mocny, ale dookota tego duzo
sie dzieje. Taki styl wymaga duzo pracy, poszukiwa-
nia i koncentracji. Musze sie uczy¢ nowego jezyka,
imitowac bity i sample palcami, tak samo jak sie
¢wiczy na saksofonie czy fortepianie.

Nigdy nie grasz tego samego rytmu dluzej niz kilka
taktow.

On (Adam Pieronczyk) tego nie lubi. Gratem tak
w hip-hopowym zespole, ale stopniowo zaczatem od
tego odchodzié. Teraz juz trzeci rok organizuje festi-
wal we Wtoszech (Calcatronica), w amfiteatrze nie-
daleko Rzymu - trzy dni muzyki elektronicznej, nie
dance music jak Davida Guetty, raczej antydance. Tak
samo jak nikt wtasciwie nie wie, co to jest jazz, tak
nie wiemy, co to teraz jest muzyka elektroniczna. Dla
nas to co innego, nowy jezyk, ktory powstat w ciagu
ostatnich dziesieciu lat i ktorego musze sie nauczyc.

Czy macie przed koncertem liste utworow?

Mniej wiecej, ze dwie kompozycje Adama, ale wiek-
szo$¢ to improwizacja.

Oprocz elektroniki jakie sa twoje inspiracje?

Nowy Orlean. To jest serce, Zzrodto amerykanskich
rytmow. Perkusista, ktory nie rozumie Nowego Orle-
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anu, nie gra jazzu. Nie wystarczy stuchac jazzowych
ptyt. Rytm to jest jezyk, to nie tylko wzory, a nowoor-
leaniskie rytmy stychac¢ w jazzie, hip-hopie, rhythm
and bluesie. Nowy Orlean jest kolebka rytmu: mar-
ching band music (wystukuje typowy nowoorlean-
ski marsz na stoliku), graliSmy pare takich rytmow
dzisiaj.

Czy utwor, ktory graliscie na bis, stamtad pochodzi?
Nie. To temat z Amazonii, kompozycja Adama.
Zastanawiam sie, czy rap to nowy blues?

Mysle, ze tak. Rap i hip-hop to amerykanska forma
artystyczna. Jest polityczny, cos znaczy. Lubie stuchac

Q-Tipa, Branda Nubiana, Reza, Method Mana. Teks-
ty sa powazne, a nie tylko petne wulgaryzmow. No

1 oczywiscie Public Enemy — zawsze.

Jest cos takiego jak nowojorski styl
w grze na perkusji?

Tak, sa nowe rytmy, ktore styszatas
u Roberta Glaspera, ale to nie on je
wymyslit, tylko Chris Dave. Wole go
od Damiona (Reida, obecnego per-
kusiste Roberta Glaspera — przyp.
BG). Ma niezwykte brzmienie i bar-
dzo mocny backbeat. Nagrali razem
Black Radio i to on tworzy brzmienie
tej ptyty. Gra tez z Adele i Portishe-
ad. Ciggle powstaja nowe kadencje
1 rytmy w muzyce, jesli nie znasz
jezyka rytmu, nie zagrasz ich. Sztu-
ka polega na tym, zeby wziac¢ rytm

fot. Katarzyna Kukietka



1 potrafi¢ go rozciagnac. Nie mozna
po prostu powtarzac caty czas tego
samego. Nauczytem sie tego z mu-
zyki brazylijskiej 1 afro-kubanskie;j.
Jesli nie rozumiesz rytmu, nie mo-
zesz by¢ dobrym muzykiem. Tony
Williams, perkusista Milesa Davisa,
dawno temu powiedziat: ,Mozna
mie¢ przecietny zespot z dobrym
bebniarzem, ale nigdy dobrego ze-
spotu z przecietnym perkusisty”.

Jak stroisz swoja perkusje?

Wysoko, tak zebym modgt zagrac
wszystkie nuty. Troche to trwa,
ale pozwala opowiedzie¢ historie,
a nie tylko nabic¢ rytm. Nie zawsze
tak gratem, ale zrozumiatem, ze to
najlepszy sposob. Jesli perkusja jest
dostrojona wysoko, wystarczy do-
tknac, zeby wydoby¢ dZzwiek.

instrumentéw

Czesto uzywasz

perkusyjnych?

Nie! Te sa pozyczone (Smiech). Adam
mikazatjemiec Jauzywam kompu-
tera. Probuje przeciagna¢ Adama na
strone elektroniki i samplowania.

Wielu muzykéw sklania sie ku
temu.

Tak - stad mdj festiwal Calactroni-
ca. Eksplodowat w ciggu trzech lat.
Mam nadzieje, ze bede modgt Sciag-
nac¢ coraz wiecej europejskich ar-
tystow, z Polski, z Niemiec. Na razie
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fot. Jarek Rospond

wiekszosc¢ to Wiosi, jest jedna artystka z Kazachsta-
nu i duet z Houston. Europa jest jakies dziesiec lat za
Nowym Jorkiem.

Moim marzeniem jest otworzy¢ klub z kreatywna
muzyka elektroniczng w Krakowie, cos niewiel-
kiego, na 200 0s6b. Oboje z zona uwielbiamy Kra-
kow. Wtochy sa piekne, ale strasznie ciezko cos tam
zorganizowac.

Przysztoscia muzyki jest elektronika?

Mysle, ze tak, przynajmniej na kilka najblizszych lat,
ale kto wie, moze potem muzyka elektroniczna sie
skonczy i wrocimy na drzewa! (Smiech)

Myslisz, ze Europa staje sie coraz ciekawsza muzycz-
nie, nawet dla nowojorczyka?

Nowy Jork dalej jest centrum — dzieje sie mnostwo
ciekawych rzeczy, ale robi sie tak kosztowny, ze
wszyscy sie wyprowadzaja. Mam nadzieje, ze Euro-
pa Wschodnia bedzie sie tak rozwija¢ muzycznie jak
Polska. Lubie Krakdéw, bo tu gra sie profesjonalnie ©
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projekt: Agnieszka Sobczynska

Caly ten jazz! MEET!
ojtek Pilichowski

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Legenda gitary basowej, i to nie tylko w Polsce, ale i na Swiecie. Cztowiek,
ktéry grajac na instrumencie przekracza prawa fizyki. Urodzony na warszaw-

skim Grochowie. Bezpretensjonalny. Skromny. Prawdziwy. Muzycznie wierny
swojej drodze i pomystom. Swiadomy siebie i utudy otaczajacego go $wiata.
Rozmowa jaka odbyta sie byta dla nas obydwu wyjatkowa - dla mnie, bo czu-
tem, ze dotykamy tego, jaki Wojtek jest naprawde, co mysli i jak w jego zyciu
roztozone s akcenty. Dla niego, bo jak sam po rozmowie powiedziat, atmo-
sfera miejsca, formuty spotkania, reakcji publicznosci i blisko$¢ rodzinnego
Grochowa sprawita, ze rozmawiat wyjatkowo szczerze i otwarcie, nie tylko
0 muzyce, ale i o swojej zyciowej drodze. | dlatego tym razem transkrypcji
rozmowy nie bedzie, bo nie da sie w stowach przekazac wyjatkowosci tych
kilkudziesieciu minut.

Kto nie byt, niech zatuje. Serio.©@
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Caly ten jazz! / www.calytenjazz.pl

Jerzy Szczerbakow - autor cyklu
Agnieszka Sobczynska - autorka plakatow
Pawet Kaczorowski - zdjecia

Piotr Karasiewicz - kanat YT karasek52
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Galeria improwizowana

Barbara Adamek
info@barbaraadamek.com

www.barbaraadamek.com

Zobaczy¢ muzyke - puls jazzu w fotografii Barbary Adamek

Barbara, mtoda, nad wyraz utalentowana fotograf zwiazana z Podbeskidziem i Slaskiem, z festiwa-
lami: Lotos Jazz Zadymka Jazzowa, Bielskg Jesienig Jazzowa, Foto Art Festival w Bielsku-Biatej, Jazz
Art Festival w Katowicach i innymi. Z pasji, a takze gruntownego wyksztatcenia uniwersyteckiego
i artystycznego, dzi§ zawodowo utrwala wiele sfer zycia. W szerokim spektrum jej uwagi znajduje sie
pejzaz, styl zycia, zagadnienia spoteczne, socjologiczne, tematy zwigzane z moda czy portretem,
fotografia studyjna, ale szczegdlne i najwazniejsze miejsce w jej twdrczosci zajmuje muzyka, osob-
liwie, co nie dziwi, jazz.

Sa takie dwie, sposrdd wielu, fotografie Barbary, znaczace jako uhonorowanie poziomu artystycz-
nego jej prac i miejsca w $srodowisku fotograféw, jedna z nich nagrodzona nominacja w The Jazz
Journalists Association, w kategorii fotografia roku 2014, z udziatem w wystawie w Blue Note w No-
wym Jorku, a druga fotografia nagrodzona udziatem w wystawie Jazz World Photo 2014, wybra-
na sposrdd tysiecy prac nadestanych z catego Swiata. Wymienione prace to portret kubarnskiego
pianisty jazzowego Davida Virellesa z 11. Jesieni Jazzowej oraz portret perkusisty Billy’ego Harta
z 10. Jesieni Jazzowej. Obie prace doskonale charakteryzuja postawe twércza Barbary. ,Zobaczy¢”
muzyke, a w niej ukochany jazz.

Barbary, owo ,zobaczy¢” jest swoistym stanem skupienia, procesem, ktérego smak znany jest tyl-
ko Autorce. Chwila ta dzieli sie z Muzykiem, portrety niezmiernie wnikliwe, trafne, a jednoczesnie
mimo wyczuwalnego pulsu i napiecia w akcie tworzenia lub tuz po, petne subtelnosci, kolorytu, za-
trzymuja, sktaniaja do wstuchania sie w nie, w pulsujacy w nich jazz. Tajemnica Barbary pozostaje
jej zdolno$¢ i tatwos¢ nawiazania kontaktu mentalnego z portretowanym Muzykiem, czego owo-
cem jest doktadnie taki obraz jaki sami chcieliby$my ujrze¢, a Barbara nam go ofiarowuje w formie
juz niemal doskonatej, czystej, gdzie czeka nas przyjemnos$¢ odbioru i interpretacji obrazu. Zatem
owo ,zobaczy¢” jest rézne od ,pokazad” i ma wymiar nader intymny w poetyce fotografii Barbary,
w catoksztatcie jej twdrczosci, na ktéra sktadaja sie tysiace portretdw i reportazy z wielu koncertéw
znakomitosci $wiatowej rangi, ktérych nie sposéb tu wymieni¢, ale takze kameralnych prezentac;ji
mtodziezy muzycznej w klubach jazzowych.

Fotografie Autorki wyrézniaja: miekkos$¢, malarskosé, ciepty koloryt, wibracje $wiatet, bohater - bez
wzgledu na dookreslenie jego istoty - bo nim moze stac sie nie tylko Cztowiek, ale wiele elemen-
téw, drobiazgéw - instrumentéw, reflekséw $wietlnych, przenikan planéw, perspektyw gtebokich
i bliskich, wszystko w rytm synkopy, w nurcie improwizacji jazzowej - zawsze trafnie odszukanych
w kontrapunkcie kompozycji, zorganizowanych w strukture obrazu, obdarzonych przez Barbare
znaczeniem. Tak Autorka okazuje swoja mitos¢ i zachwyt jazzem, uwielbienie, szacunek i przyjazn
z wielu jazzmanami, moze nawet bardziej w owym ,zobaczy¢”, kiedy w najwyzszej koncentracji szu-
ka kadru pod scena lub w kulisie, z pietyzmem dotyka istoty misterium, a wraz z Autorka i my moze-
my ,zobaczy¢” muzyke, poczuc puls jazzu w znakomitych fotografiach Barbary Adamek.

Janusz Rézanski



Ahmad Jamal

David Virelles
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Kamil Urbanski

Nils Petter Molvaer
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James Carter

Billy Hart
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Stowo na jazzowo / On the Corner

Niezaleznosc? To zalezy!

Wojciech Sobczak-WojenskKi
wsimply@o2.pl

Myslatem niedawno o finansowa-
niu spotecznosciowym, co w po-
wszechnej swiadomosci funkcjonu-
je jako crowdfunding. Do refleksiji
sktonit mnie, rzecz jasna, ostatni
przypadek RadioJAZZFM, ale tez
coraz to bardziej liczne projekty ar-
tystyczne, ktérych realizacja uzalez-
niona jest od datkéw fundatordow.
No wtasnie — uzalezniona. Bedac
jakkolwiek zwiazanym ze swiatem
jazzu, cztowiek niejednokrotnie sty-
szy o niezaleznosci na przyktad wy-
dawnictw, artystow, muzyki, insty-
tucji itd. Jak wiec nalezy ten termin
interpretowac¢ i komu lub czemu
faktycznie zagraza ,zaleznosc’?

Moim zdaniem artysta, ktory pla-
nuje wydac¢ materiat, na co brakuje
mu srodkow, zwracajacy sie o po-
moc do ludzi, ma najmniejsze ry-
zyko utracenia niezaleznosci. Otdz,
nadal moze by¢ bezkompromiso-
wym, nie mizdrzacym sie do niko-
go, nie powigzanym z zadna ,ma-
ching zta” artysta (czyli powiedzmy
sobie ,niezaleznym”), a jego muzyka
rowniez moze pozosta¢ niekomer-
cyjna i taka, jaka sobie wymyslit
(czyli ,niezalezna”). Realizacja pro-
jektu na zaktadang skale zalezy jed-
nak od woli stuchaczy-fundatoréw.

Ale w tym przypadku, nawet jezeli
pieniedzy sie nie uzbiera, to artysta
moze sobie ten projekt zrealizowac
jakkolwiek inaczej. Na przyktad
wyda¢ mniejszy naktad wiasnym
sumptem czy wpuscic rzecz do Inter-
netu. Nawet koszty samego nagra-
nia mozna zminimalizowac niemal
do zerowych. Wniosek z tego, ze nie-
zaleznosci artystow i niezaleznosci
ich tworczosci crowdfunding az tak
bardzo nie szkodzi, a moze czasem
pomoc. Inna rzecz nastepuje w przy-
padku inicjatyw na wieksza skale,
w ktérych wazna jest przede wszyst-
kim ciagtosc, utrzymywanie sie na
powierzchni. Takim projektem jest
przyktadowo radiostacja czy inne
medium. Owszem, crowdfunding
pomoze sfinansowac medium, ktore
bedzie niezalezne — co pojmuje tutaj
jako serwujace zawartos¢ niezalez-
na od aktualnych rynkowych i in-
nych tendencji. Jednorazowy, mocny
zastrzyk finansowy spowoduje, ze
ludzie urzadza sobie siedzibe, opra-
cuja nowa witryne i tak dalej. Céz
jednak sie stanie po uptywie czasu,
gdy okaze sie, ze wptywow na kon-
to nie ma az tak wiele, a zaczyna sie
burzy¢ tak zwane cash flow? Czy
wowczas cate to przedsiewziecie sta-
nie pod znakiem zapytania?



Uwazam, ze w przypadku tego typu
projektu nalezy pomysle¢ nad tym,
w jakie uktady zaleznosci wchodzic,
aby faktycznie by¢ maksymalnie
niezaleznym. Maksymalnie, bo jak
wiadomo — media zawsze pozostaja
od kogos lub czegos zalezne. Jakis
wspoliczesny Gajusz Cilniusz Mece-
nas nie bytby ztym pomystem, o ile
zespotowi redakcyjnemu pozosta-
wiono by wolnos¢, a medium nie
tracitoby charakteru podtug humo-
row i wizji owego fundatora. Dzia-
tania marketingowe, pozyskiwa-
nie zewszad dotacji — to inne opcje.
Mozna by wiele zdziata¢, gdyby na
poktadzie znalazt sie zespot ludzi,
ktorzy tacza talenty biznesowe z pa-
sja do sztuki. A z tym nie jest, nieste-
ty, tak tatwo..0

Twoje wsparcie = kolejny
numer JazzPRESSu
nr konta:

051020 1169 0000 8002 0138 6994
wptata tytutem:

Darowizna na dziatalnosé
statutowq Fundacji
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WARSZAWSKIE TOWARZYSTWO MUZYCZNE
IM. STANISLAWA MONIUSZKI - ROK ZALOZENIA 1871

KONCERTY W PAELACU SZUSTRA

Saleh
[z Z N

04 X12015 / g.19:30
AGA DERLAK TRIO

AGA DERLAK —fortepian
TYMON TRABCZYNSKI - kontrabas
BARTOSZ SZABLOWSKI - perkusja

18 X12015 / g.19:30

JAN SMOCZYNSKI/
JACEKNAMYSLOWSKI

JAN SMOCZYNSKI - fortepian
JACEK NAMYSEOWSKI - puzon

Warszawskie Towarzystwo Muzyczne
ul. Morskie Oko 2, Warszawa
www.wtm.org.pl

Projekc wspefinansLje i st¥iaiszava
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Stowo na jazzowo / Wszystkie drogi prowadza do Bitches Brew

Od switu do zmierzchu - choroba Johna

Coltrane’a

Cezary Scibiorski

cezary.scibiorski@wp.pl

Powszechnie wiadomo o uzalez-
nieniu Johna Coltrane’a od heroiny
i alkoholu w latach piecdziesiatych.
Dopiero po latach okazato sie, ze
przyjmowanie narkotykéw droga
dozylng, najczesciej heroiny, jest
gtowna przyczyna zakazen wiru-
sami chorobotworczymi — przede
wszystkim wirusowego zapalenia
watroby (WZW) typu B i C, a od
konca lat siedemdziesiatych — HIV.

Praktyka u o0séb uzaleznionych od
heroiny jest postugiwanie 1 wstrzy-
kiwanie sobie kolejno narkotyku ta
sama strzykawka i igtg. Jest to nie-
stety niezwykle skuteczna droga
rozprzestrzeniania zakazenia. Sam
wirus WZW B jest jednym z najbar-
dziej zakaznych wirusow w przyro-
dzie. Jezeli u zdrowej osoby dojdzie
do naruszenia ciagtosci tkanki i ze-
tknie sie z krwia lub ptynami ustro-
jowymi osoby zakazonej, to ryzyko
przeniesienia zakazenia wynosi
97 procent. Dla porownania, taka
sama ekspozycja na HIV wynosi 0,5
procenta. Wirus zapalenia watroby
typu C jest mniej zakazny, ale do
dzisiaj droga dozylnego przyjmowa-
nia narkotykdw jest najczestsza for-
ma szerzenia sie zakazenia. Teraz

sa to fakty znane, ale na pewno nie
byto tak w latach pieédziesiatych.
Wirus WZW B zostat odkryty do-
piero w 1966 roku, a WZW C w 1989.

Pomimo pewnych rdéznic, obydwa
wirusy ostatecznie powoduja te
same powiktania — marskosc i raka
watroby. Wiadomo z wielu zrodet,
ze John Coltrane zmart z powodu
niewydolnosci tego narzadu — jed-
nakze jedni podaja, ze byt to rak,
inni, ze marskos¢. W zasadzie obie
wersje moga by¢ prawdziwe. Tym
bardziej nie wiadomo, jesli ulegt
zakazeniu wirusem zapalenia wa-
troby, to jakiego typu. W zasadzie
réznice dotycza odsetka oséb, u kto-
rych dochodzi do powiktan (w C 8o
procent, w B 10 procent), oraz czasu
rozwiniecia powiktan (w C 20 lat,
w B ponad 40), niemniej, kiedy do-
taczy sie do tego spozycie alkoholu,
a szczegdlnie w duzych ilosciach,
okres ten moze sie skrocic.

Miles Davis pisze, ze po raz pierw-
szy ustyszat Coltrane’a grajacego
w sktadzie Dizzy'ego Gillespiego
w 1950 roku w Harlemie. Wkrotce
najpierw sporadycznie, a pozniej
na dtuzej, zagrali razem. Sam Davis



wtedy szybko wchodzit w okres ciez-
kiego uzaleznienia od heroiny i jak
pisze: ,\Wszyscy trzej — Sonny (Rol-
lins), Art (Blakty) i Coltrane — brali
w tym czasie duzo heroiny, wiec ich
towarzystwo jeszcze bardziej] mnie
wciggato na dno”.

W 1955 roku, Coltrane dotaczyt
na state do zespotu Milesa Davisa
1 uczestniczyt w nagraniu pierw-
szej plyty Davisa wydanej przez
wytwornie Columbia: 'Round About
Midnight. Davis jednak wcigz zwig-
zany byt kontraktem z wytwodrnig
Prestige i winien byt jej nagranie
jeszcze czterech ptyt, aby wywiazac
sie z umowy. Zespot zebrat sie na
dwie sesje: 11 maja i 26 pazdziernika
1956 roku 1 nagrany wtedy materiat
wystarczyt na wydanie wspomnia-
nych czterech ptyt, ktore Presti-
ge wydawat regularnie co rok, do
1961 — byty to: Cookin', Relaxin’, Wor-
kin' 1 Steamin' (with the Miles Davis
Quintet).

Po nagraniu drugiej z tych sesji, po
wystepie w Cafe Bohemia, Miles,
sam zerwawszy z natogiem w 1954
roku, nie byt w stanie dtuzej tolero-
wac uzaleznienia Coltrane’a — ,Ok-
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ropne byto patrzec, jak Trane o siebie nie dbat, dat
sie wciagnac¢ w here, a do tego sporo pit. Przycho-
dzit spdzniony, kiwat sie na scenie” Pobit Trane’a
w szatni, (pamietajmy, ze przez duza czes¢ swojego
zycia trenowat amatorsko boks) akurat w chwili,
gdy wszedt do niej Thelonious Monk, aby sie przy-
witaé¢. Monk widzac cate zajscie, natychmiast ujat sie
za Coltranem 1, zbesztawszy Milesa, zaproponowat
Coltrane’owi przejscie do swojego zespotu.

Wystepowali razem krotko, gdyz Coltrane wrocit do
Davisa, pomimo ciggtego uzaleznienia od heroiny
1 alkoholu, w grudniu 1956 roku. Ale tylko do kwiet-
nia 1957 roku, kiedy Davis wyrzucit go znowu. Uza-
leznienie Johna Coltrane’a powodowato, ze spoZniat
sie na wystepy, coraz gorzej grat lub wrecz nie grat
w ogole, wystepowat w wymietym ubraniu —a Miles
Davis przez cate zycie przywigzywat ogromna wage
do wygladu. Robit na scenie jeszcze inne okropne
rzeczy, ale ze wzgledu na poczucie smaku Czytelni-
koéw daruje sobie opisy — zainteresowanych odsytam
do ksiazki Miles. Autobiografia.

Ponowne wyrzucenie z zespotu i siegniecie dna naj-
prawdopodobniej przyczynito sie do rzucenia nato-
gu — na podstawie notki muzyka do ptyty A Love Su-
preme, mozna sadzic, ze nastgpito to wtasnie w 1957
roku. Tym bardziej, ze od poczatku tego roku widaé
ozywienie w karierze — podpisuje kontrakt z Presti-
ge, w maju nagrywa pierwsza ptyte jako lider — ptyte
Coltrane. Od czerwca 1957 roku ponownie gra w ze-
spole Theloniousa Monka — z tego okresu pochodza
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ptyty Thelonious Monk with John Coltrane oraz album

Thelonious Monk Quartet with John Coltrane At Carne-
gie Hall, nagrany podczas koncertu w tej sali 29 listo-
pada 1957 roku.

W grudniu 1957 roku Coltrane przyjat ponowne za-
proszenie Davisa do powrotu do zespotu, ktéry od
tej pory stanowit sekstet: Davis, Julian ,Cannonball”
Adderley na saksofonie altowym, John Coltrane na
tenorowym, Red Garland na fortepianie, Paul Cham-
bers na basie 1 Philly Joe Jones na perkusji. Najbliz-
sze dwa i pot roku to czas jednej z wielkich rewolucji
w muzyce, dokonanych przez Davisa. Przy udziale
Coltrane’a powstaty: Milestones, nagrana 4 lutego i 4
marca 1958 roku, przynoszaca pierwsze utwory gra-
ne w sposob modalny, Newport 1958, nagranej 3 lipca
podczas koncertu w czasie stynnego festiwalu, juz
z udziatem Billa Evansa na fortepianie.

Brzmienie Coltrane’a podczas tego wystepu wywo-
tato kontrowersje, ktore juz od tej pory przez lata
dzielito stuchaczy i krytykow. Artykut w magazy-
nie Down Beat opisuje jego gre jako ,gniewny te-
nor” i przeciwstawia takie granie brzmieniu resz-
ty sekstetu. Krytyk Ira Gitler bronigc Coltrane’a po
raz pierwszy uzywa okreslenia ,warstwy (poktady)
dzwieku (sheets of sound)” ktérym przyijeto sie juz
zawsze charakteryzowac gre Trane’a.

John Coltrane
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GOLNRANE

THE COMPLETE ¥961 VILLAGL VANGUAND RECORDIRES

VILLAG

Jnguaf’a

Kolejne ptyty to Jazz At The Plaza,
koncert w hotelu Plaza w Nowym
Jorku, 9 wrzesnia 1958 roku, w tym
samym sktadzie. No i oczywiscie —
legendarna, jedna z najwiekszych
plyt w historii jazzu — Kind of Blue
— nagrana w wiekszosci materia-
tu przez sekstet: Miles Davis, Julian
,Cannonball” Adderley, John Coltra-
ne, Bill Evans, Paul Chambers i Jim-
my Cobb, 2 marca i 22 kwietnia 1959
roku. Ostatnimi nagraniami Davi-
sa, w ktorych uczestniczyt John Col-
trane, sa utwory z ptyty Some Day
My Prince Will Come: tytutowy oraz
Teo, nagrane 20 i 21 marca 1961 roku.

Réwnolegle do nagran z Davisem,
Coltrane prowadzi ozywiona dzia-
talnos¢ jako leader, nagrywajac
w tym czasie dla Prestige sesje, kto-
re przez kolejne lata zostaty wydane
na ptytach Lush Life, The Last Trane,
The Believer, Soultrane, Black Pearls,

Standards Coltrane, Stardust 1 Bahia.

Dalej przychodzi kontrakt z Atlan-
tic i ptyty, ktore pokazuja niezwykle
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szybki rozwoj Coltrane’a jako muzy-
ka i stanowig jazzowe kamienie mi-
lowe — Giant Steps, Coltrane Jazz, My
Favorite Things, Coltrane Plays the
Blues, Coltrane's Sound, oraz, ostatni
dla tej firmy — Olé Coltrane.

W maju 1961 rozpoczyna sie wspol-
praca z Impulse!, trwajaca do konca
jego zycia. Dla tej wytwodrni nagry-
wa wiekszos¢ swoich ptyt, ktore
rewolucjonizuja muzyke w tym sa-
mym stopniu, co niedawne nagra-
nia w zespole Davisa: do najwiek-
szych 1 najbardziej przetomowych
nalezg, nagrane w 1961 roku Africa/
Brass i seria koncertéw w Village
Vanguard wydawanych potem suk-
cesywnie, za zycia Coltrane'a jako
Live at the Village Vanguard i Im-
pressions, a po jego smierci jako The
Other Village Vanguard Tapes, Trane's
Modes i From the Original Master Ta-
pes. PoZzniejsze przetomowe dokona-
nia to juz zwrot w strone duchowo-
Sciifree: A Love Supreme, Ascension,
Om, Meditations, czy Kulu Se Mama.

MILES BVIS 5%
-
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Czy w 1966 roku ujawniaja sie ob-
jawy marskosci watroby? Moz-
na przyjac, ze mineto okoto 16 lat
od zakazenia. Watroba ma duze
zdolnosci kompensacyjne, dlatego
przez wiele lat, pomimo istotnego
postepu choroby, objawy moga by¢
nieznacznie nasilone. W pewnym
momencie jednak dochodzi do
dos¢ raptownego zatamania. Jed-
no z istotnych zjawisk w przebiegu
marskosci watroby polega na tym, ze traci ona swoje
zdolnosci detoksykacyjne i dochodzi do zatrucia ko-
morek modzgu i uktadu nerwowego. Zatrucie mozgu
objawia sie jako tak zwana encefalopatia watrobowa.

Do nieswoistych objawow marskosci nalezg ostabie-
nie, tatwe meczenie sie i utrata apetytu. W bardziej
zaawansowanych stadiach dochodza zaniki tkan-
ki miesniowej, dajace szczuptos¢ konczyn goérnych
1 dolnych oraz wodobrzusze. W podrecznikach me-
dycznych opisuje sie sylwetke chorych jako ,kaszta-
nowy ludzik” Mozna zauwazy¢, ze Coltrane tak za-
czyna wygladac na zdjeciach z 1967 roku. Encefalo-
patia watroba daje zaburzenia nastroju, osobowosci
1 koncentracji, obnizenie sprawnosci intelektualnej,
zapominanie. Do istotnych zaburzen nalezy uszko-
dzenie obwodowego uktadu nerwowego pod posta-
cig zaburzen koordynacji ruchowej oraz charaktery-
styczne, grubofaliste drzenia miesni rak, okreslane
jako trzepocace” (,flapping tremor”).

Nawet w ekstremalnie free nagraniach z ptyt Ascen-
sion, Om, czy Meditations, muzyka wciaz zachowuje
swoja strukture mimo atonalnosci i ztozonych poli-
rytmii. Czy zmiana koncepcji i nowo przyjety kieru-
nek muzyki, ktore doprowadzity do odejscia McCoy
Tynera i Elvina Jonesa byty swiadoma decyzja, czy
objawem choroby? Juz w nagraniu Live at the Villa-
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ge Vanguard Again!, dokonanym 28 maja 1966 roku,
stychac¢ wibrato, ktérego nigdy wczesniej nie byto
w grze Coltrane’a. Czy byt to zamierzony efekt ar-
tystyczny, czy patologiczne drzenia rak w przebiegu
encefalopatii watrobowe;j?

Nagrania z lutego 1967, ktére okazaty sie ostatnimi
Johna Coltrane’a (jesli nie liczy¢ fatalnego technicz-
nie The Olatunji Concert: The Last Live Recording, z 23
kwietnia 1967 roku), wydanych pdzniej na ptytach
Stellar Regions, Interstellar Space i Expression, stano-
wia muzyke wyzwolong i otwartg w sposob totalny.
Nie posiada zadnych ram ani struktury. Wibrato
stychac juz bardzo wyraznie i jego czestotliwos¢ jest
bardzo bliska do drzenia rak pacjentow w schytko-
wej fazie marskosci watroby. Ptyty te nawet przez
bezkrytycznych wielbicieli Trane’a nie sg az tak ce-
nione, jak wczesniejsze dokonania. Nawet, jak wyzej
wspomniano, trudne w odbiorze ptyty ,medytacyij-
ne” (Ascension, Om i Metidations) maja solidny szkie-
let formalny, ktérego pozbawione sa trzy ostatnie al-
bumy. Swoich zwolennikow ma wprawdzie nagrana
w duecie z Rashiedem Ali Interstellar Space, ale nie
jest ich wielu.

Czy to jest decyzja, czy objaw ostabienia sprawnosci
intelektualnej? Niejednokrotnie w historii choroba
muzyka wywiera zauwazalny, czasem dodatni, czes-
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ciej negatywny skutek. Do przykta-
dow pierwszego naleza ostatnie so-
naty fortepianowe Beethovena, nie
tylko od lat niestyszacego, ale w za-
awansowanej fazie choroby alkoho-
lowej, czy Requiem, komponowane
przez umierajacego na niewydol-
nos¢ nerek Mozarta.

Niestety przyktadow, kiedy ciezka
choroba ktadzie kres mozliwosciom
tworczym wielkiego muzyka, jest
wiecej. Prawdopodobnie tak tez sie
stato w przypadku Johna Coltrane’a.
Pozostaje nam sie cieszy¢, ze powi-
ktania przewlektego wirusowego
zapalenia watroby, ktore najpraw-
dopodobniej doprowadzity do jego
Smierci, 17 lipca 1967 roku, ujawnity
sie tak pdzno.

Smutkiem napawa swiadomosc, ze
od lat dziewiecdziesiatych dysponu-
jemy skutecznymi lekami na WZW
B, jak 1 od niedawna, na WZW C.
Niestety, John Coltrane ich nie do-
czekat. Podobnie jak Gustav Mahler,
umierajac na bakteryjne zapalenie
wsierdzia w 1911 roku, zaledwie trzy-
dziesci lat przed wprowadzeniem
do leczenia, skutecznej w tej choro-
bie, penicyliny.©
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Down the Backstreets
Introdukcja

AYFRE

s
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Pisze pierwsze stowa nowej rubryki JazzPRESSu
i mam dziwne wrazenie, ze wchodze na obcy teren.
Bynajmniej nie dlatego, ze nie pisatem takich teks-
téw nigdy wczesniej, ale z powodu tematyki. llu fa-
néw-fundamentalistdw jazzu w Polsce, otwarcie lub
skrycie, gardzi rapem i uwaza za wybryk niegodny
tytutu ,gatunku muzycznego”? Odbytem niejedna
rozmowe z takimi osobami, wiem zatem tyle, ze kil-
ku ich jest. Niczyjego $wiatopogladu kilkoma teks-
tami raczej nie wywrdci sie na druga strone, ale jesli

zasieje cho¢ mikre ziarenko checi blizszego zapo-
znania z jakze piekna i roznorodna kultura hip-hopu
- bede bardzo kontent.

Wyboru albuméw dokonatem, nie ukrywam, dosé¢
samolubnie. Nie mam ochoty i nie widze sensu opi-
sywania niepodwazalnych klasykdw jazz rapu, o kto-
rych wysmazono juz setki tekstéw i miliony stow.
Z wyjatkiem pierwszego z opisywanych albumow,
nie bedzie tu rzeczy ,oczywiscie oczywistych” dla
stuchaczy jazzu rapu - zadnego z albumoéw z cyklu
Jazzmatazz, nic z tworczosci A Tribe Called Quest
czy The Roots ani nawet Doo Bopu Davisa. W Down
the Backstreets postaram sie przedstawiC dzieta
doskonale znane zagorzatym fanom rapu, ale nieko-
niecznie jazzowym catom.

Nazwa rubryki zapozyczona jest z utworu Guru
z albumu Jazzmatazz - jednego z najwazniejszych
dziet w historii jazz rapu. Tak wtasnie widze wizyte
stuchaczy jazzu w $wiecie rapu. Zapraszam na spa-
cer bocznymi ulicami - czasami brudnymi, surowy-
mi i petnymi przemocy, ale zapewniajacymi przezy-
cia, obok ktérych nie przechodzi sie obojetnie.
Adam Tkaczyk
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Pete Rock & C.L. Smooth
— Mecca and the Soul Brother

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

Elektra, 1992

Jak wspomniatem we wprowadze-
niu do nowej rubryki, pierwszy
tekst dotyczy¢ bedzie niepodwa-
zalnej klasyku gatunku - albumu,
ktory ZNA kazdy fan rapu, a ktory
POWINIEN ZNAC (lub tez POZNAC)
nawet srednio zorientowany fan
jazzu czy czarnej muzyki w ogole.
Nie bedziemy tutaj jednak bi¢ po-
ktonéw ani uznawacé za wybitne
dzieta owego bez dyskusji i podania
w watpliwos¢ jego wartosci. Co to, to
nie! Jak wiadomo, nawet najwieksze
Swietosci 1 autorytety warto od cza-
su do czasu weryfikowac.

Album Mecca and the Soul Brother
duetu Pete Rock i C.L. Smooth jest

pierwszym LP dla obydwu panow.
Rok wczesniej wydali jedynie EPke
All Souled Out. Obydwie pozycje zo-
staty, co prawda, powszechnie po-
chwalone przez fandéw i krytykow,
ale nie narobity zamieszania na li-
stach sprzedazy. Swiat rapu zelek-
tryzowany byt wtedy przez The Chro-
nic Dr. Dre 1 nowatorskie brzmienie
g-funku. Uznanie dla Pete Rocka
1 C.L. Smootha rosto nieraptownie,
stopniowo. Dzisiaj trudno wyobrazic¢
sobie liste najlepszych albumoéw po-
czatku lat dziewiecdziesigtych bez
Mecca and the Soul Brother lub fana
rapu, ktory nigdy nie styszat They
Reminisce Over You (TR.OY,). Ale po
kolei — za co kochamy ten krazek?

Gwiazda ptyty 1 znakiem jej jako-
sci jest producent Pete Rock i jego
muzyka. Nie bez powodu zaczat on
wkrotce otrzymywac prosby o bity
od najwiekszych w branzy (w cia-
gu trzech lat od wydania Mecca and
the Soul Brother produkowat utwo-
ry i remiksy zarowno uznanych
gwiazd: Run-D.M.C. oraz Public Ene-
my, jak 1 najgoretszych debiutantow
— Nasa i Notoriousa BI.G). Pete Rock
rozwinat tu fundamenty przekaza-
ne mu przez muzyke A Tribe Called



Quest, De La Soul czy Gang Starr,
ozdabiajac je wlasnym stylem, wy-
petnionym instrumentami detymi
i twardymi bebnami, ktéry potem
probowato kopiowaé niemal cate ra-
powe wschodnie wybrzeze. Caty czas
orbitujac wokdt brzmienia petnego
jazzowego smaku, album miejscami
brzmi melancholijnie i relaksujaco
(Lots of Lovin, For Pete's Sake), by za
chwile wprowadzi¢ twardy, nowo-
jorski vibe (Act Like You Know, The
Basement, They Reminisce Over You).
Jest surowo — stychac, ze to 1992 rok,
ale na tyle nowoczesnie, ze stucha sie
tego dobrze nawet dzisiaj. Pete pro-
buje réwniez swoich sit za mikrofo-
nem. Oprocz krotkich wstepow, re-
frenow i miejscowych dopowiedzen
mozemy ustyszec jego petne zwrotki
w czterech utworach. Sa one akcep-
towalne, stanowia ciekawa odmiane
od rapu C.L. Smootha, ale dla pozio-
mu albumu dobrze sie stato, ze nie
byto ich wiece;.

Mam lekki problem z CL. Smo-
othem. Nie ma w jego rapie nic ztego
— pamietajmy, ze z perspektywy cza-
su wydaje sie, ze w 1992 roku poziom
sceny byt generalnie o wiele wyzszy.
Zeby zwrdcic na siebie uwage, nale-
zalo mie¢ niepodwazalne umiejet-
nosci. Nawet teksty tak wysmianego
przez srodowisko i historie Vanilli
Ice'a w 2015 roku mogtyby uchodzi¢
za niezte. C.L. Smooth potrafi nawi-
ja¢, ma tagodny, przyjemny gtos, cie-
kawe zwrotki i pasuje do brzmienia
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bitéw Pete'a Rocka. Teksty dotykaja réznych tematow
—od pospolitego braggadocio (forma tekstu, w ktérym
raper zachwala w oryginalny sposéb swoje umiejet-
nosci), przez wyznania mitosne, az do problemow
spotecznosci murzynskiego getta. Unika on rowniez
wulgaryzmow, dzieki czemu tatwiej bedzie go stu-
chac osobom zniecheconym do rapu — wtasnie z po-
wodu czestej ordynarnosci warstwy lirycznej. Prob-
lem polega na tym, ze podktady, ktore dostat, maja
absolutnie fenomenalny, genialny poziom, i wypada
on przy nich co najwyzej dobrze. Owszem, stuchanie
C.L. Smootha jest za kazdym razem przyjemnoscig,
ale miewam wrazenie, ze chetniej ustyszatbym na
danym podktadzie Rakima, Kool G Rapa czy Red-
mana. Raper nie zapewnia tej iskry geniuszu, ktora
blyszczy przez caty czas trwania albumu producent.
Daleki jestem od wieszania pséw na C.L. Smoothie —
po prostu zostat on zmuszony do trwania w cieniu
geniuszu Pete Rocka. Btogostawienstwo czy prze-
klenstwo? To samo pytanie moga zadac na przyktad
MC Ren czy Willie D — porzadni MC, ktérzy musieli
dzieli¢ scene z geniuszami mikrofonu — Ice Cubem
1 Scarfacem. Oni réwniez, tak jak C.L. Smooth, doto-
zyli swoje cegietki do powstania wielkich, historycz-
nych dla gatunku alboumow. Stuchacze powinni zdej-
mowac czapki z uznaniem, nawet jesli wktad innych
cztonkow zespotow byt wiekszy lub wazniejszy.

Czy Mecca and the Soul Brother broni sie 1 utrzymuje
swoj status w 2015 roku? Moim zdaniem tak. Gdyby
czepiac sie szczegdtow, niektore elementy mogtyby
by¢ lepsze: CL. w paru miejscach mogtby byc dyna-
miczniejszy, Pete Rock moégtby mniej rapowac, a we-
dtug licznych opinii, wiekszos¢ jego najlepszych pro-
dukcji nadeszto w ciagu kolejnych kilku lat. Nie réb-
my jednak z muzyki matematyki. Mecca and the Soul
Brother posiada te magie, atmosfere i magnetyzm,
dzieki ktorym stuchanie go to niezwykte przezycie
dla mitosnikéw muzyki©
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Bogdan Holownia with Dave Clark and
Skip Hadden - On The Sunny Side

Rafat GarszczynskKi

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

Bogdan Holownia

. With Dave Clark L
_nd St fden ==~

GOWI, 1997

Czesto wracam do tego nagranego
w 1995 roku albumu. To doskonaty
przyktad na to, jak mozna bawic sie
forma doskonale znanych wszyst-
kim fanom jazzu melodii poszuku-
jac wewnatrz nich wtasnych pomy-
stow interpretacyjnych.

Bogdan Hotownia to muzyk nie-
zwykle uniwersalny. Jest ulubien-
cem wszystkich jazzowych woka-
listek, ktore albo z nim grajg, albo
o tym marza. W tej roli sprawdza
sie wysmienicie, jednak jeszcze le-
piej wypada jako lider witasnych,
kameralnych sktadow, choc¢ nie na-
lezy do muzykow, ktorzy sie jakos
szczegolnie przepracowuja W stu-
diach nagraniowych. Jego ptyty nie

ukazuja sie czesto, ale warto na nie
czekac.

Moim ulubionym albumem Bog-
dana Hotowni jest nieco dzis$ za-
pomniany album wydany w 1997
roku przez wytwornie GOWI — On
The Sunny Side. Ten zarejestrowany
prawdopodobnie w Stanach Zjed-
noczonych projekt to w zasadzie
podrecznik jazzowych przebojow.
Nie jest tatwym zadanim uciec od
wszelkich znanych 1 genialnych
interpretacji i zaproponowac cos
autorskiego 1 oryginalnego. Porzu-
ci¢c melodie Mercy, Mercy, Mercy
1 skupic sie na rytmie, uciec od ba-
natu tysiecy balladowych wykonan
Summertime, czy ciggnacych sie nie-
mitosiernie i do bolu rzewnych wy-
konan stynnego tematu Krzysztofa
Komedy z filmu Dziecko Rosemary.
W tym ostatnim przypadku - mam
ostatnio wrazenie, ze trwaja zawo-
dy — kto zagra wolniej.. Ale to nieco
inny temat.

Bogdan Hotownia zarejestrowat
ten album w towarzystwie dwoch
niezbyt znanych amerykanskich
muzykow, ktérzy udzielaja sie ra-
czej w roli edukatoréw anizeli ak-



tywnych na scenie artystow. O mu-
zycznym dorobku basisty — Dave’a
Clarke’a nie wiem zbyt wiele, Skup
Hadden wstawit sie udziatem w kil-
ku nagraniach Weather Report, co
samo w sobie powinno by¢ znakiem
muzycznej kompetencji, znalazt sie
bowiem w gronie wielu wybitnych
bebniarzy grajacych w tym zespole
- miedzy innymi Alphonse’a Mo-
uzona, Narady Michaela Waldena,
Alexa Acuny, Petera Erskinea czy
Omara Hakima.

On The Sunny Side nie potrzebuje

jednak instrumentalnej wirtuo-
zerii. To gra zespolowa, myslenie,

dekompozycja i zabawa forma. To

Kanon Jazzu

Rafata Garszczynskiego

od poniedziatku do piatku,
w RadioJAZZ.FM

fot. Kuba Replewicz

www.radiojazz.fm
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jeden z tych zaskakujacych albumow, do ktérych be-
dziecie ciagle wracac, w ktorych bedziecie odkrywacé
nowe brzmienia, nowe pomysty. To album wysmie-
nitego fortepianowego tria, ktore jesli istniatoby nie-
co dtuzej, z pewnoscia podbitoby swiat.

Ten album jest rezultatem studidéw lidera w Berklee.
Czasem troche zatuje, ze Bogdan Hotlownia nie gry-
wa czesto takiego repertuaru. Wtedy siegam po ptyte
1 wspominam stare czasy. Od nagrania tego albumu
mineto juz 20 lat, wiec mozna ocali¢ go przed zapo-
mnieniem opowiadajac o nim innym i przypomina-
jac muzyke na falach radiowych. Na reedycje pewnie
nie ma szans, pewnie oryginalne tasmy gdzies zagi-
nety.. Cho¢ cuda sie zdarzaja. Moim zdaniem tego
rodzaju pozycje warto wydawaé. Moze 20. rocznica
nagrania, ktéra wtasnie mija bytaby dobra okazja? Ja
podejmuje sie namowic pare osob do zakupu..O

godz.

\ “rapioJozzem
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Pogranicze / World Feeling

tukasz NitwinskKi

lukasz@radiojazz.fm

Faris - Mississippi to Sahara

Pomyst na ten album byt prosty,
lecz ryzykowny: wybrac tuareskiego
muzyka, wreczy¢ mu kilkanascie
najstynniejszych utwordéw blueso-
wych i.. zobaczy¢, co z tego wyjdzie.
W repertuarze Farisa — pot Tuarega,
pot Wiocha, dorastajacego w Afryce
— wyladowal m.in. Robert Johnson
(If I Had Possession Over Judgment
Day), Skip James (Hard Times Killing
Floor Blues) czy Muddy Waters (Feel
Like Going Home). Idea byto uchwy-
cenie wspdlnego Zrédta dwoch ga-
tunkow: czarnego bluesa z delty
Mississippi i Desert Bluesa, ktorego
ambasadorami sa Tuaregowie. I tyl-
ko jedna sugestia dla przysztego au-
tora: ,zagraj to po swojemu, tak jak
to czujesz”.

Faris miat wczesniej na koncie tyl-
ko jedna EP-ke. Byt koncertowo do-
Swiadczonym muzykiem, ale pierw-
szy album studyjny stworzyt duza
szanse. Wykorzystat ja dojrzale i od-
waznie. Sesja nagraniowa trwata je-
den dzien - jak podczas bluesowych
sesji w latach 5o. Wiekszos¢ aranza-
cji Farisa bardzo swobodnie bazuje
na oryginatach — tytuty kompozycji
zostalty zmienione (wszystkie na-
pisane sa w tuareskim jezyku ta-
masheq). W dwdch kompozycjach

FARIS

MISSISSIPPI
10 SAHARA

Wrasse Records, 2015

WWW.wrasserecords.com

Farisowi towarzyszy Swietny czarny
bluesmen Leo Bud Welch, co spra-
wia, ze pomost pomiedzy gatunka-
mi jest wrecz namacalny.

W ostatniej dekadzie objawito sie
wiele tuareskich zespotéw. Przetom,
ktory rozpoczat przede wszystkim
Tinariwen, szybko znalazt interesu-
jacych kontynuatoréw: Tamikrest,
Tartit, Bombino czy Toumast (za-
gadka literki ,T” nie zostata jeszcze
rozwigzana). Propozycja wytworni
Wrasse Records jest jednak w swo-
im gatunku wyjatkowa i1 inna. Na
zadnym innym ,pustynnym” kraz-
ku duch amerykanskiego bluesa
nie jest az tak wyrazny. Czu¢ w tych
nagraniach, ze zanim gatunek ten
zawital do Ameryki wraz z czar-
noskérymi niewolnikami, to przez



wiele lat wybrzmiewat wsrod pia-
skowych wydm, palmowych oaz
1 wieczornych, tuareskich ognisk.

Hugh Masekela & Union of So-
uth Africa - Hugh Masekela &
Union of South Africa

Ten album ma wszystko, czego po-
trzebujemy do dobrego samopoczu-
cia. Melodyjne tematy, wielobar-
wna stylistyke, luz, dawne brzmie-
nie i drobne smaczki do odkrywa-
nia przy kolejnych spotkaniach.
Stuchajac, mamy wrazenie jakby
catos¢ materiatu powstata bezwy-
sitkowo —w przyjaznej, otwartej na
kazdy pomyst atmosferze.

Dzieje sie duzo. Otwierajaca album
jazzowa ballada o Nowym Orlea-
nie (czemu ten utwor nie stat sie
z miejsca klasykiem?), przechodzi
w funkowy ,Ade”. W nastepnej od-
stonie ponownie zwalniamy tem-
po, ustepujac pola instrumentali-
stom (grajacy prostym, ale chwyt-
liwym tonem Masekela), by znowu
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EHMASEKELA L THE UNIDN DF SOUTH AFRICA
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Chissa 1971 / Motown 1994

www.motownrecords.com

przyspieszy¢, ale juz innym kostiu-
mie — soul, high life, nawet pop. No
1 ten analogowy, nieco brudnawy
sound! Czasem to wszystko jest nie-
co chaotyczne i moze niezbyt spojne,
utwory nie zawsze rowne. Tak — nie
jest to pozycja w dorobku Masekeli
bezbtedna. Ale tak zwany ,fun” jest
tutaj pierwszej klasy.

Oryginalny longplay, wydany jesz-
cze przez afrykanska wytwodrnie
Masekeli (Chisa) w 1971 r. to W swo-
im gatunku biaty kruk. Naktad wy-
czerpany, rozproszony. Chwata wy-
tworni Motown, ze w 1994 1. zdobyta
te nagrania i przywrocita do zycia.
Ciesza mnie te dzwieki niezwykle ©
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BLUESOWY ZAULEK

A\

Pogranicze / Bluesowy Zautek

Rawa w koncu odmiodzona!

Aya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Ciezko jest utrzymac w dobrej for-
mie muzyczne wydarzenie przez
kilkadziesigt lat. Z festiwalami
o dtugiej historii jest troche jak
z matzenstwem. Po trzydziestu pie-
ciu latach para zaktada kapcie, zyje
podtrzymywana wspomnieniami
z przesztosci. Oglada stare fotogra-
fie, ktore stwarzajg ztudne poczucie,
ze mtodziencze szalenstwo wcigz
jest obecne. Rawa Blues Festival za-
tozyta kapcie juz jakis czas temu.
Szkoda, bo to impreza o ogromnym
znaczeniu dla polskiej sceny blueso-
wej. Wrazenie zatrzymania w roz-
woju festiwalu z pewnoscig daja
state punkty programu - polskie
gwiazdy pojawiajace sie na Rawie
od poczatku jej istnienia.

Na szczescie organizatorzy zapra-
szaja co roku peretke i to ona przy-
cigga ttumy do Spodka. Zapewne
powodem przybycia wiekszosci
byta Bettye LaVette. Gwiazda cove-
row, doskonatego ruchu scenicz-
nego i ciekawej barwy. Moimi zas
peretkami byli Jarekus Singleton
1 Selwyn Birchwood. Odmtodzili
35. edycje, wstrzykujac w nia zycie
ioryginalnosc.

Selwyn Birchwood swoj wystep roz-

poczatl bardzo delikatnie. Koncert

wolny byt od gwiazdorskich, prze-
sadnie wydtuzonych soléwek. Ja-
rekus Singleton znacznie bardziej
namieszat. Dzieki jego odwaznej
mieszance bluesa, gospel z hip-ho-
powym frazowaniem wreszcie po-
wiato swiezoscig w Spodku. Kto zna
muzyke miodego Singletona, zro-
zumie jego fenomen. Udowadnia,
ze mozna potraktowac bluesa jako
Zzrodto czerpania inspiracji, a tym
samym rozwijania tego gatunku,
a nie tylko podtrzymywania go przy
zyciu przez odgrywanie klasykow.

35. Rawa Blues Festival dzieki tym
dwom mtodym artystom urato-
wata sie od muzycznej monotonii.
Moze nie byt to rewolucyjny zabieg
odmtadzania, ale z pewnoscia po-
mogt' O
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Irek Dudek, Jarekus Singleton,
Selwyn Birchwood, Elvin Bishop,
Ed Early, Bettye LaVette

fot. tukasz Rak, www.eobraz.pl /

www.rawablues.com
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