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203 recenzje ptytowe, 95 relacji z wydarzen koncertowych (pojedynczych koncertow,

ale réwniez festiwali), 47 zapisow rozmow z muzykami i ludZmi z branzy muzycznej
— tyle opublikowat JazzPRESS w ciqggu catego 2015 roku. 29 wydanych w tym roku ptyt
ukazato sie pod naszym patronatem. Pojawity sie na naszych tamach, w ciggu ostat-
nich 12 miesiecy, nowe rubryki: Galeria Improwizowana, Stuchajqc we dwoje, Caty ten
jazz! Meet!, Long Record Long Story, Wszystkie drogi prowadzq do Bitches Brew, Anty-
kanon, Down the Backstreets. W tym numerze przeczytac¢ mozna debiutancki odcinek
kolejnej nowej rubryki - My Favorite Things (or quite the opposite..) autorstwa Piotra
Rytowskiego. A juz w styczniowym numerze — nastepne nowosci z kategorii subiek-
tywnych odczytar i muzycznych odkryc, nie tylko dokonywanych stowem pisanym.
Bo w nadchodzgcym 2016 roku zamierzamy nadal rozwijac sie i nie ustawac w mu-

zycznych poszukiwaniach. Czego rowniez Wam zyczymy.

Mitej lektury i wesotych swiqt!
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Zagtosuj w plebiscycie

Jazz 2015

Po raz drugi zapraszamy do podsumowania
mijajacego roku. Tym razem plebiscyt orga-
nizujemy wspolnie z RadioJAZZ.FM.

Do 31 grudnia czekamy na Wasze gtosy
w nhastepujacych kategoriach:

® polski jazzowy wykonawca roku (poje-
dynczy muzyk lub zespdt; w przypadku
zespotu wiekszosc sktadu powinni stano-
wic¢ Polacy),

@ zagraniczny jazzowy wykonawca roku
(pojedynczy muzyk lub zespot),

® polska jazzowa ptyta roku (nagrana przez
polskich muzykow, w przypadku skitadow
miedzynarodowych liderem formacji po-
winien by¢ Polak lub Polacy powinni sta-
nowi¢ wiekszosc),

@ zagraniczna jazzowa ptyta roku,

® polskie jazzowe wydarzenie koncertowe
roku (pojedynczy koncert lub festiwal).

Na gtosujacych czekaja nagrody ptytowe.
Gtosowac mozna przez nasza strone:
www.jazzpress.pl lub wysytajac swoje typy
na adres: konkurs@radiojazz.fm.
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JazzPRESS 1 Radio]AZZ.FM byty obecne na Targach Co
Jest Grane! Tegoroczna, piata edycja targdw odbywata
sie w ostatni weekend listopada, w Patacu Kultury i Na-
uki w Warszawie. Odwiedzajacy nasze stoisko otrzy-
mywali specjalne, papierowe wydanie JazzPRESSu.

cojesterane
EUROPEJSKIE
TaRGI MUIYCINE

fot. Piotr Gruchata, projekt plakatu Agnieszka Sobczyrska
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WYSTAWA OKEADEK
JAzZPRESSu

Krakéw, Jazz Juniors,
4-7 grudnia 2015
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Marcin Wasilewski
Interpretuje.wiec
czuje sie wolny

Wybrane oktadki JazzPRESSu, w formie pla-
katow, ogladac¢ bedzie mozna na wystawie
towarzyszacej tegorocznej edycjiJazz Juniors,
ktora odbywac sie bedzie w Krakowie od 4
do 7 grudnia. Autorem zdjec¢ jest Amadeusz
,Kuba” Majerczyk — fotografik i muzyk, kto-
ry na koncie okoto 30 ptyt. Wspdtpracownik
miedzy innymi takich gwiazd jak: Obywatel
G.C,, Anna Maria Jopek, Tie Break, Stanistaw
Sojka, Martyna Jakubowicz, Justyna Stecz-
kowska. Fotografia zaczat zajmowac sie w
wieku kilkunastu lat, z czasem jednak zwy-
ciezyta u niego pasja gry na perkusji. Po wie-

loletniej przerwie, okoto dziesiec lat temu, ' Michat/Urbaniak
. . . . Wt k
ponownie wrdcit do profesjonalnej fotogra- - ' QA

fii. Jego domeng staty sie koncerty, portrety,
reklama oraz krajobraz. Zdjecia stanowigce
oktadkiJazzPRESSu powstaja w jego prywat-

nym atelier© 1 h,l"
Mikotaj Trzaska

Prawda jest najwaZniejsza
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Nikola Kotodziejczyk, 2015 / www.nikolakolodziejczyk.com

Nikola Kotodziejczyk Orchestra
— Barok progresywny

Pierwsze dzwieki wydobywajace sie z gtosnikow zmusity mnie do
sprawdzenia, czy do odtwarzacza trafita na pewno nowa ptyta or-
kiestry Nikoli Kotodziejczyka, a nie ktérys z krgzkow z domowego
zbioru muzyki klasycznej. Po kilku taktach niepewnos¢ znikneta —
laureat tegorocznej nagrody Fryderyka w kategorii jazzowy fonogra-
ficzny debiut roku, na swoim drugim autorskim albumie ponownie
proponuje fuzje roznych muzycznych gatunkoéw. Inaczej jednak niz
na kapitalnym debiucie dobiera Zrddta, z ktérych czerpie, oraz pro-
porcje miedzy poszczegdlnymi elementami sktadowymi dzieta.

Trudno w tym wypadku uciec od poréwnan z Chord Nation — Koto-
dziejczyk po raz kolejny przedstawia rozbudowang, wielowatkowa



Muzyka z drugiej autorskiej ptyty
Kotodziejczyka wcigga i fascynu-
je, stwarzajqc wrazenie ulotnosci
piekna wystuchanych dzwiekow

kompozycje w formie suity zaaran-
zowane] na duzy sktad. Podobnie
jak na debiutanckim albumie ze-
spot, ktory zostat zaangazowany do
nagrania, ztozony jest z muzykow
wywodzacych sie z réznych mu-
zycznych srodowisk, ktore w wizji
kompozytora przenikaja sie i tworza
jedna ztozong, ale spojna i nieroze-
rwalna catos¢. Tu zasadnicza uwaga
dotyczaca Baroku Progresywnego —
tej ptyty nie da sie stuchac fragmen-
tami, jesli wiec ktos nie dysponuje
godzina wolnego czasu, aby postu-
chac¢ albumu od poczatku do kon-
ca, szkoda, zeby w ogole zaczynat.
Ci, ktérzy zdecyduja sie poswiecic¢
szeSc¢dziesigt minut (do czego gora-
co zachecam), z cata pewnoscia nie
beda zatowali.

W nagraniu Baroku progresywnego
wzieta udziat grupa ztozona z piet-
nastu muzykow. Czes¢ z nich zna-
lazta sie w sktadzie orkiestry juz

JazzPRESS, grudzien 2015 11

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

na debiucie. Pomimo wydania drugiej ptyty pod ta
sama nazwa Nikola Kotodziejczyk Orchestra z cata
pewnoscia nie jest tym samym zespotem co na Chord
Nation. Najbardziej znaczaca zmiang wydaje sie po-
jawienie sekcji instrumentow barokowych, ktérych
specyfika w duzym stopniu wptyneta na brzmienie
albumu. Précz wykorzystania instrumentow z epoki
baroku Kotodziejczyk siegnat réowniez po brzmienia
instrumentow ludowych. Sg na albumie fragmen-
ty, podczas stuchania ktérych mozna zapomnieé¢ na
chwile o tej bardziej jazzowej stronie kompozycji
i dac sie porwac etnicznym brzmieniom.

Muzycy z jazzowego podworka, ktorych Kotodziej-
czyk zaprosit do wspotpracy, to wciaz jeszcze mtodzi,
ale juz znakomici instrumentalisci. Uwage zwraca
grajacy z uzyciem bardzo ciekawej techniki stowa-
cki trebacz Oskar Torok, kapitalnie prezentuja sie
rowniez pozostali cztonkowie sktadu — Szymon Ka-
mykowski (saksofony), Grzegorz Grzeszczyk (klarnet
basowy), Marcin Olak (gitara) oraz stali wspotpra-
cownicy Nikoli Kotodziejczyka, czyli sekcja rytmicz-
na z trio Stryjo w sktadzie: Maciej Szczycinski — kon-
trabas i Michat Bryndal — perkusija.
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Urok muzyki Nikoli Kotodziejczyka
kryje sie w doprowadzeniu do spot-
kania ze sobag dwoch swiatow, ktore
istnieja obok siebie od dawna, ale
zazwyczaj nie wchodzg ze sobg w in-
terakcje. Spotkanie, ktorego efektem
jest nowa jakos¢ i swiezy wizjoner-
ski pomyst na muzyke. Stuchajac
Baroku progresywnego, nie miatem
watpliwosci, ze kompozytor od po-
czatku do konca wiedziat, do jakie-
go efektu zmierza, jakimi srodka-
mi chce go osiggnac. Jest swiadomy
swojej artystycznej tozsamosci oraz
mozliwosci swojego zespotu i po-
trafi te mozliwosci zagospodarowac
1 wykorzysta¢ we wzorowy sposob.
Ponadto pewne ograniczenia, ktore
narzucaja instrumenty z epoki, za-
miast przeszkoda, staty sie punktem
poczatkowym poszukiwan i znako-
mitego wykorzystania ich ,stabosci”
do wzbogacenia muzycznej tresci.

Wracajac do poréwnan z poprzed-

- Z A RCHI WUM

choro! na
» Coltrane’a

-
And rzmrowski

Gra¢ mniej, a trafia¢ w sedno

niag ptyta, musze zauwazyc, ze pomi-
mo podobnej koncepciji spotkania
odmiennych muzycznych swiatow,
inny jest jego przebieg — na Chord
Nation otrzymalismy masywna big-
bandowa orkiestracje z wpleciony-
mi elementami free oraz klasyki,
co momentami dawato monumen-
talny efekt. Na Baroku progresyw-
nym zostalismy uraczeni bardziej
intymnym brzmieniem niosacym
wiekszy tadunek lirycznego transu.
Muzyka z drugiej autorskiej ptyty
Kotodziejczyka wcigga 1 fascynu-
je, stwarzajac wrazenie ulotnosci
piekna wystuchanych dzwiekdow.
Zyczytbym sobie, aby kazdy artysta
potrafit swoimi kolejnymi ptytami
jednoczesnie utrzymywac¢ wysoki
poziom i zaskakiwac odmiennoscia
tworzonych dzwiekow. Jesli komus
potrzeba wzoru, jak to zrobic¢ — obo-
wigzkowo powinien zapoznac sie
z nagraniami orkiestry Nikoli Koto-
dziejczyka ©

J A ZZ P RESSU

Stawek Pezda /
Nasza muzyka jest l E
eksplozja energii
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urzadzeniach jak iPhone i iPad w bardzo przyjaznej formie!

Mamy nadzieje, ze utatwi Wam to —
lekture naszego miesiecznika!
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Kazimierz Jonkisz Energy

— 6 Hours With Ronnie

Barnaba Siegel

barnaba.siegel@radiojazz.fm

kazimierz jonkisz energy
6 hours with ronnie

For Tune, 2015 / www.store.for-tune.pl

Chociaz ma za sobg dtugie lata gra-
nia, Kazimierz Jonkisz nie jest osoba
z jazzowego ,swiecznika” — ale jak
juz co$ nagra, to nie ma przebacz.
Wystarczy spojrze¢ na sktad i in-
strumentarium, zeby przeczuwac,
ze W nazwie zespotu stowo Energy
nie pojawito sie na darmo. Perkusija,
saksofony, trabka, fortepian, bas -
no i ten Ronnie Cuber.

Niby Cuber nie jest nazwiskiem,
ktore przyspiesza puls serca, ale
z drugiej strony, jak juz ten baryto-
nowy saks sie odezwie.. Ronnie zjadt
zeby jako sideman, i to wykraczajac
mocno poza $wiat jazzu — Maynard
Ferguson, George Benson, Chaka
Khan, Frank Zappa, Eric Clapton.

[ wtasnie kogos takiego potrzebowat
Jonkisz, oddany jazzowi do granic.
Sam zreszty, w swojej skromnej wy-
powiedzi w czasie niedawnej kon-
ferencji prasowej wydawnictwa For
Tune, wspomniat, ze nie czuje sie
kompozytorem. Siegnat wytacznie
po kompozycje klasykow oraz obec-
nego na ptycie Wojtka Pulcyna, zeby
samemu skoncentrowac sie wytacz-
nie na bebnieniu. I jest to klasa nie-
tatwa do osiggniecia — gdzies pomie-
dzy ,jazzowa elegancjy’ a gniewnym
pulsem mtodzienca. Majac taki pod-
ktad, nie jestem sie w stanie nudzic¢
przy zadnym utworze!

Dwom weteranom towarzysza wy-
trawni polscy muzycy. Jest wspo-
mniany Pulcyn za basem, jest Jan
Smoczynski za fortepianem czy Ro-
bert Murakowski na trgbce, a sktad
wienczg dwa inne saksy —Borys Jan-
czarskii Tomasz Grzegorski.

Razem z liderem i Cuberem tworza
po prostu szalenie profesjonalna
1 przyjemna w odbiorze jazz-maszy-
ne. W zalewie nowosci o wybitnie
wspotczesnym brzmieniu, tak po-
rzadnego mainstreamu jak 6 Hours
With Ronnie nie mozna pominac' ©



Atom String Quartet
— AtomSPHERE

JazzPRESS, grudzien 2015

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

Kayax, 2015 / www.kayax.net

Kwartet smyczkowy, ktéry nie-
ustannie wymyka sie wszelkim
probom klasyfikacji. Ciggle szuka-
jacy nowych inspiracji i $rodkow
wyrazu, ktore pozwolg zagrac wie-
cej 1 inaczej. Atom String Quartet
po dtugiej przerwie wydat trzeci al-
bum AtomSPHERE.

Cztery smyczki, dwoje skrzypiec, al-
towka 1 wiolonczela to sktad, w kto-
rym mozna wydoby¢ chyba kazdy
dzwiek, jaki tylko przyjdzie muzy-
kom do glowy. Ich sita thkwi w nie-
ograniczonosci i nieskrepowanym
niczym wyrazaniu sie. Do czego do-
prowadzity ich kolejne poszukiwa-
nia i rozwoj, jakie inspiracje odcis-
nety sie w nich najsilniej i jak posta-

nowili je wykorzystac? Odpowiedz
przychodzi wraz z dwuptytowym
albumem, na ktory ztozyly sie prze-
de wszystkim kompozycje kazdego
z cztonkow zespotu. Kazdy z kraz-
kow — biaty i czarny — wypeinia oko-
to potgodzinny materiat. Skad taki
podziat? Odpowiedz jest prosta, jak
wyjasnit w jednym z wywiadow
wiolonczelista Krzysztof Lenczow-
ski — ludzki umyst nie jest w stanie
utrzymac koncentracji wiecej niz pot
godziny, muzykom natomiast zalezy
na tym, by stuchacz nie odrywat sie
od ptyty, tylko wystuchat materiatu
w catosci.

Na krazku nie brakuje zywioto-
wych utwordw az kipigcych pod na-
porem wspolnej improwizacji. Jed-
nak dla zachowania réwnowagi jest
tez kilka kompozycji odznaczaja-
cych sie spokojem i koncentracja na
kazdym dzwieku. Taki jest otwie-
rajacy catos¢ Ad Libitum II, taki jest
tez utwor wienczacy — Dialogi fletu
i flazoletu. W tym ostatnim mamy
tez do czynienia z kreacja smycz-
kéw, ktore brzmieniem nasladuja
tytutowe instrumenty. Przez mysl
przechodzi pytanie, jak to mozliwe,
ze Zrodiem dzwieku sg tutaj instru-

|15
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menty smyczkowe? Dialogi fletu i flazoletu to bardzo
oryginalna, delikatnie utkana kompozycja Krzyszto-
fa Lenczowskiego, ktora pozostawia stuchacza w tro-
che onirycznym nastroju.

Z kolei w nasyconym mrocznym klimatem utwo-
rze tytutowym artysci oddaja sie improwizacjom
z nadzwyczaj ciekawym rezultatem. Jako jedyny
utwor ten zostat stworzony wspolnymi sitami przez
wszystkich cztonkdéw zespotu. Ptyta to nie tylko na-
wiagzanie do muzyki klasycznej i jazzowej improwi-
zacji. Do podhalanskiego folkloru odnosi sie Ballada
o smierci Janosika — rzewna, momentami tragiczna,
z pieknie wyeksponowanym motywem z muzyki
ludowej. Nie sposdéb nie zachwycic sie aranzacja Pas-
sion Zbigniewa Seiferta, a takze aranzacjami dwoch
etiud Witolda Lutostawskiego.

I na tym nie koniec réoznorodnosci i wielosci in-
spiracji podanych na AtomSPHERE. Swingujace
Obercology to wyrazne nawiazanie do muzyki
1 stylu Django Reinhardta. W kolejnych kompo-
zycjach mozemy ponadto doswiadczy¢ odrobiny

www.radiojazz.fm

DD

latynoskiego brzmienia, funku
1 lekko transowych dzwiekdw. Ta-
kim zestawem nie sposob sie znu-
dzi¢, a poziom koncentracji stu-
chacza raczej nie ma szansy spasc¢
ze wzgledu na duza liczbe stymu-

lujacych bodzcow.

AtomSPHERE jest ptyta z tempera-
mentem. Kazdy z muzykow Atom
String Quartet to indywidualnosc.
Pomimo tego potrafia doskonale
funkcjonowa¢ w muzycznym ze-
spoleniu. Choc¢ kazdy z nich skompo-
nowat czes¢ utwordw, ich wizja jest
spojna i przede wszystkim wspdlna,
co daje sie odczuc. Panowie nagrali
ptyte dojrzata, bazujaca na ich roz-
norodnym doswiadczeniu. Dosko-
nale sie jej stucha i do niej wraca, za
kazdym razem odkrywajac co$ no-
wego. Sporo tu bowiem niuansow,
ktorych naraz nie da sie wytapac.0

-
- -

fot. Kuba Replewicz
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Vehemence Quartet - Anomalia
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For Tune, 2015 / www.store.for-tune.pl

W sktad Vehemence Quartet wcho-
dza muzycy, ktorzy pomimo mto-
dego wieku sa bez wiekszych prob-
lemdéw rozpoznawalni na krajowe]
scenie. Kwartet tworza: Wojciech
Lichtanski — saksofon altowy, Mate-
usz Sliwa — saksofon tenorowy, Alan
Wykpisz — kontrabas i Szymon Ma-
dej — perkusija.

Zespot po zdobyciu Grand Prix na
festiwalu Jazz nad Odra we Wroc-
tawiu 1 Grand Prix na Grupa Azoty
Jazz Contest w Tarnowie nareszcie
uraczyt mitosnikéow jazzu swoim
debiutem ptytowym. Album zaty-
tutowany Anomalia zawiera szesc¢
kompozyciji — pod trzema podpisat
sie Wojciech Lichtanski, dwie sg au-

torstwa Mateusza Sliwy, a czwarty na ptycie utwor
Witch Hunt to klasyk Wayne’a Shortera. Wybor to
zapewne nieprzypadkowy, bowiem od pierwszych
nut tego albumu moje skojarzenia poptynety gdzies
w kierunku tworczosci amerykanskiego saksofoni-
sty. Na catej ptycie Anomalia wyczuwalny jest wptyw
muzyki z takich albumow Shortera jak JuJu, Speak
No Evil czy The All Seeing Eye — jest to mdj ulubiony
okres w tworczosci mistrza, wiec z tym wiekszym
zainteresowaniem wstuchatem sie w debiut Vehe-
mence Quartet.

Bardzo dobre wrazenie robi gra sekcji — Madej i Wy-
kpisz swietnie panuja nad warstwa rytmiczng ma-
teriatu, grajac przestrzennie, z wyobraznia i sporym
luzem.Z catg pewnoscia ich gra to solidna podstawa,
na ktorej moga sie wesprzec¢ saksofonisci podczas
prowadzenia swoich instrumentalnych dialogow.
Zaréwno gra Lichtanskiego, jak i Sliwy pelna jest
werwy 1 zapatu, nie zmusza jednak stuchaczy do
nieustannego utrzymywania uwagi i emocji na naj-
wyzszych obrotach — panowie swietnie sobie radza,
taczac ostre, zadziorne momenty z melodiami daja-
cymi kilka chwil wytchnienia. Wtasnie w liniach
melodycznych ujawnia sie sporo ,shorterowskich’
inspiracji — z jednej strony to dobrze, ze muzycy sie-
gaja po najlepsze wzorce, z drugiej wolatbym chyba,
zeby utwory nosity wiecej znamion indywidualne-
go stylu zespotu. Mam nadzieje, ze z czasem Vehe-
mence Quartet takowy wypracuje, bo jego cztonko-
wie dysponuja i umiejetnosciami warsztatowymi,
1 bardzo dobrym zgraniem, i Swietnym, peltnym
brzmieniem.©
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Blackbird — Blackbird

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

Multikulti Project, 2015 / www.multikulti.com

Nazwa grupy skojarzyta mi sie zra-
zu z tytutem stynnego klasyczne-
go albumu Donalda Byrda — Black
Byrd, ale samotny dzwiek trabki
otwierajacy catos¢ przywotuje ra-
czej klimat Cheta Bakera. Kiedy po
chwili wchodza do akcji pozostali
muzycy, rozumiem juz, ze wszelkie
skojarzenia trzeba odtozy¢ na bok.
Ci mtodzi panowie, dziatajacy od
kilku lat pod szyldem Blackbird, na
swojej debiutanckiej ptycie realizu-
ja ambitny program wtasny, ktory
z grubsza wyglada na udane pota-
czenie ognia z woda. Stowianska
nuta i amerykanski puls, rockowa
chwilami zadziornos¢ i eteryczne
klimaty rodem z zimnej pétnocy.

Dla takichjakja, od lat zapatrzonych
w Afro-Ameryke i zakopanych po

szyje we wszystkich tych impul-
sach, atlanticach, blue-note'ach i in-
nych high-note'ach, stuchanie tego,
co grupa Blackbird ma do powiedze-
nia, tojakby sie miato nagle przeciag
w pokoju. Wieje, ale tez orzezwia.
Uswiadomitem sobie, ze chyba stra-
citem kontakt z dniem dzisiejszym.
A wyglada na to, ze w Europie, ba —
W naszej czesci Europy — gra sie teraz
jazz nie gorzej, a nawet oryginalniej,
niz za Atlantykiem. Z kazdym prze-
stuchaniem muzyka z tego krazka
podoba mi coraz bardziej.

A motorem tej] machiny, moim
zdaniem, jest rewelacyjny pianista
Michat Rorat. Mocne bloki akor-
dow, jak stupy milowe wyznaczaja
trase, po ktdrej porusza sie reszta.
Inaczej mowiac fortepian jest rdze-
niem przenikajacym te muzyke na
wskros i w poprzek. Drugim cichym
bohaterem jest oczywiscie amery-
kanski perkusista Frank Parker.
Stychac juz po kilku sekundach, ze
jest mistrzem nie lada. Fenomenal-
nie gra na talerzach. Pochodzi prze-
ciez z Ameryki!

Basista Bartek Bednarek to idealny
tacznik miedzy nimi, czyli taki, co
to go niby nie stychac (jak nieledwie



Haslipa), ale gdy nagle wystapi przed
szereg W Prehistory, otwieramy bu-
zie z podziwu. No i dwodch znako-
mitych solistow: gitarzysta Michat
Walczak i trebacz Pawet Surman.
Zwtaszcza gitarzysta wyrasta na
nieformalnego lidera grupy. Skom-
ponowat wszak wiekszos¢ materia-
tu. Dotozyt sie jeszcze pianista (dwa
tematy) 1 basista. Aby byto trudniej
1 ciekawiej, te tematy uktadajg sie
w  przemyslang dramaturgicznie
catos¢, zaskakujac réznorodnoscig
materii i doborem srodkow wyrazu
od poczatku do konca.

Kiedy juz mniej wiecej dochodzi-
my do potowy ptyty, znienacka
pojawia sie gos¢: Bernard Maseli
ze swoim KAT-em 1 robi sie jeszcze
ciekawiej. Po czym Maseli znika
tak szybko, jak sie pojawit. Swoi-
sta oprawe catosci tworza cztery
krotkie, solowe wariacje na temat
wiersza Wiestawa Wyszyniskiego
In The White Window Of A Dream.
Pisze tematy, ale sa to wszystko roz-
budowane i ambitne kompozycje
z prawdziwego zdarzenia. W do-
datku melodie maja tak chwytliwe,
ze chodzga pdZniej za cztowiekiem,
jak nie przymierzajac szlagiery po-
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powe. Zadziwiajace, ale muzykom udato sie zacho-
wac odpowiedni balans pomiedzy materiatem Sci-
sle skomponowanym i zaaranzowanym, a partia-
miimprowizowanymi, granymi tui teraz.

Zespot jest niebywale zgrany i ufa w swoje mozliwo-
Sci. Takie dwa elementy w jazzie cenie najbardzie;j.
Unikalne brzmienie grupy, ktore rodzi sie z czasem
(a nie spotykany najczesciej zlepek solistow skrzyk-
nietych ad hoc) i ryzykanckie granie na zywo.

Kazdy z muzykéw btyszczy tez osobno. Oczywi-
Scie, skojarzen mimo wszystko nie da sie uniknac.
Brzmienie gitary przywodzi na mysl Kevina Eu-
banksa. Jest nieco drapiezne, wrecz bardziej rocko-
we niz jazzowe, chociaz w tematach granych uni-
sono, stapia sie idealnie w barwie z trabka, niemal
jak saksofon. Oczywiste, dla mnie, sa na tej ptycie
odniesienia do ostatnich dokonan Tomasza Stanki
(choéby Dark Eyes). Pawet Surman jest troche pod
wptywem mistrza i mistrzow samego Stanki, czyli
Milesa i wspomnianego Bakera. Umie stworzy¢ po-
dobny klimat zadumy i1 zawieszenia, a przy tym gra,
co niezwykle cenne, bardzo ekonomicznie, uwaz-
nie dobierajac nuty, bez zbednych popisow. Stysze
tez echa pamietnej Kaliskiej Nocy Wtodka Pawlika.
Ale tak, jak wspomniatem na poczatku, wszelkie
porownania sg tutaj zbedne. Blackbird to projekt
oryginalny i jedyny w swoim rodzaju. Pisze projekt,
bo oprocz muzyki mamy jeszcze piekng oprawe gra-
ficzna iliterackga. W sumie dzieto sztuki. Czekam na
cigg dalszy©
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Mieczystaw Szczesniak / Krzysztof Herdzin

— Songs From Yesterday

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

SONGS FROM YESTERDAY

Sony, 2015 / www.sonymusic.pl

W takim zestawie przebojow moz-
na sie catkowicie pograzy¢, albo
stworzyc¢ arcydzieto. W jaki sposob
pograzy¢ — to oczywiste — probujac
nasladowac oryginaty lub inne zna-
ne wykonania. Stworzy¢ arcydzie-
to — niemal niemozliwe, trzeba bo-
wiem miec¢ wtasne zdanie i ciekawy
pomyst na temat 12 znanych kom-
pozycii, o ktorych mysleli i na temat
ktorych  kombinowali najwieksi
tego Swiata.

Duetowi Mieczystaw Szczesniak —
Krzysztof Herdzin, z waznga i zna-
czaca pomoca Roberta Kubiszyna
1 Cezarego Konrada, udato sie stwo-
rzyC¢ ptyte genialna. Jej genialnos¢

objawia sie na wiele sposobow. Wy-
Smienicie udato sie zestawic¢ pro-
gram albumu zlozony z utworow
o dtugiej jazzowej historii i takich,
ktore w jazzowym kontekscie nie
pojawiaty sie niemal nigdy. Zawsze
to jednak rozpoznawalne tematy
z piekna melodia.

Album z pewnoscia trafi i w tym
akurat wypadku zupeinie zastuze-
nie, nalistynajlepiej sprzedawanych
plyt w przedswiagtecznym sezonie
prezentowym. Nikt, kto dostanie
Songs From Yesterday w prezencie
nie bedzie niezadowolony, niezalez-
nie od tego, czy zna oryginaty, czy
jest na to za mtody. Niezaleznie row-
niez od tego, jakie] muzyki stucha,
kiedy sam ja wybiera. Z pewnoscia
rowniez wiele oséb pozna utwory,
ktorych wczesniej nie styszato i by¢
moze zainteresuje sie dotarciem do
oryginatow. W ten sposob mozna
trafi¢ na wiele waznych albumow.

Album otwiera Imagine — ten utwor
znaja chyba wszyscy, dociekliwosé
w poszukiwaniach pozwoli stucha-
czom wrocic nie tylko do postaci Joh-
na Lennona, ale rowniez dowiedzie¢
sie, kim byt Phil Spector, a to juz dro-



ga do niezwyktych muzycznych do-
Swiadczen. Jesli chcecie na jazzowo
— siegnijcie po wysmienitego Gonza-
lo Rubalcabe solo (Imagine: Gonzalo
Rubalcaba In The USA), albo po spot-
kanie swiata jazzu z popem w wyko-
naniu Herbiego Hancocka (Imagine
Project z udziatem Jeffa Becka i Spie-
wajacej catkiem sensownie Pink).

Kolejna piosenka This Is Not Ame-
rica — wspolna kompozycja Davida
Bowiego i Pata Metheny’ego. Utwor
napisany do filmu, szkoda, ze mu-
zycy nie pracowali ze soba wiecej..
What’s Going On — tu wypada tyl-
ko odesta¢ do oryginatu Marvina
Gaye'a. Podobnie w przypadku My
Cherie Amour i Ribbon In The Sky —
Stevie Wonder jest mistrzem, kto-
rego piosenki nieczesto spiewajq
polscy wykonawcy. Satisfaction — to
nie tylko The Rolling Stones, ale
rowniez chocby Jimmy Smith, czy
Otis Redding. Yesterday — ten utwor
The Beatles sSpiewali i grali wszyscy.
Wspaniata jest fortepianowa inter-
pretacja Mieczystawa Kosza. Z wiel-
kich nazwisk — Count Basie, Joe Pass
1 Lee Morgan — przekrdj jazzowych
styléw i pomystow.
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Alfie przypomina mi przede wszyst-
kim genialnego Billa Evansa, ale
rowniez Carmen McRae, wspdiczes-
nych gitarzystow —Pata Metheny’ego
iJohna Scofielda, ale rowniez Stevie-
go Wondera. Lovely Day jest przypo-
mnieniem tworcy wielu przebojow
R&B Billa Withersa. Tears In Heaven
Erica Claptona i Willa Jenningsa,
to piosenka napisana do filmu, ale
rowniez jedna z najbardziej osobi-
stych piosenek o bolu i stracie ko-
gos bliskiego jakie kiedykolwiek
powstaty.

What A Wonderful World pomimo
wielu roznych prob w zasadzie za-
wsze bedzie kojarzona z Louisem
Armstrongiem, a umieszczone na
koncu koncertowe Can't Buy Me
Love to przypomnienie kolejnego
przeboju The Beatles.

W takim monumentalnym zbio-
rze Swiatowych przebojow wiel-
ka sztuka jest zaistnie¢, co udato
sie Mieczystawowi Szczesniakowi
1 Krzysztofowi Herdzinowi znako-
micie. Obaj potrafili odnalez¢ wtas-
na droge. Ich wizja to slalom pomie-
dzy stupkami wyznaczonymi przez
znane wszystkim nuty. Niby blisko
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oryginatu, a jednak na swdj wtasny
sposob, z wielkim luzem, swiado-
moscia formy i odrobina jazzowe]
lmprowizacji.

Songs From Yesterday oznacza ko-
mercje bez jakosciowych kompro-
miséw. Album zrobi spora kariere,
bowiem juz dzi$ sprzedaje sie wy-
$Smienicie i z pewnoscia spowoduje
mozliwos¢ zagrania wielu koncer-
tow. Fani jazzu docenig prace sekcji
isolowki fortepianu, a takze ciekawe

Piyta tygodnia

Rafata Garszczynskiego

od poniedziatku do piqtkﬁ '
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godz.
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pomysty aranzacyjne i luz wtasciwy
najwiekszym wokalistom. Wielbi-
ciele popu by¢ moze zechca siegnaé
po oryginaty, poszerzajac swoje mu-
zyczne zainteresowania.

Ja juz czekam na kolejng czes¢, bo-
wiem swietnie zestawiona lista
utworow mogtaby wygladac¢ zupet-
nie inaczej, a podobnie ciekawie na-
pisanych i dajacych przestrzen do
tworczych poszukiwan swiatowych
przebojow jest jeszcze wiele O
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Nika Lubowicz — Nika’s Dream

Rafat GarszczynskKi

rafal@radiojazz.fm

For Tune, 2015 / www.store.for-tune.pl

Album Nika’s Dream jest nagranio-
wym debiutem pochodzacej z nie-
zwykle muzycznie utalentowanej
1 pracowitej rodziny wokalistki Niki
Lubowicz. Nika od lat pojawiata sie
na wszelkiego rodzaju jazzowych
konkursach i koncertowata w towa-
rzystwie wielu znakomitych uczest-
nikow polskiej sceny muzycznej. Na
pierwsza ptyte kazata swoim fanom
troche poczekac. Z pewnoscia warto
byto nad nia popracowac, w efekcie
powstat bowiem niezwykle zrozni-
cowany, a jednoczesnie spojny styli-
stycznie album.

Nika’s Dream to poszukujacy debiut
niezwyktej wokalistki, ktéra potrafi
rowniez komponowac i aranzowac

wykonywang przez siebie muzyke. Nika Lubowicz
probuje zaréwno odkry¢ na nowo jazzowe standar-
dy, jak 1 wykorzysta¢ towarzyszacy jej zespot wy-
trawnych instrumentalistow — celem jest stworze-
nie unikalnego brzmienia we witasnych utworach.
Autorem dwoch kompozycji The Blackbird i Na 7 jest
Dawid Lubowicz, skrzypek Atom String Quartet, ko-
lejne dwie podarowat wokalistce inny cztonek tego
zespotu — Krzysztof Lenczowski. Wspomagaja ich
goscinnie Piotr Szmidt i Andrzej Jagodzinski.

Nika Lubowicz prdébuje odnalez¢ swoja unikalna
muzyczng tozsamosc, pokazujac wiele mozliwosci.
Ten album zawiera zaréwno klasyczne jazzowe bal-
lady - jak zagrany z wysmienitym akompaniamen-
tem Andrzeja Jagodzinskiego klasyk Softly As In The
Morning Sunrise, jak 1 przebojowe wykonania o zde-
cydowanie wiekszej dynamice — jak chocby przebo-
jowy utwor Niki Lubowicz — Crazy Vibe. Giant Steps
Johna Coltrane’a jest pokazem technicznych moz-
liwosci jazzowej improwizacji i techniki wokalnej,
nawet jesli w duzej czesci oparty na oryginalnej so-
lowce kompozytora, zachwyca muzykalnoscig i no-
woczesnym podejsciem do akompaniamentu wzbo-
gaconego brzmieniem trabki Piotra Szmidta.

Moim faworytem jest utwor Na 7 — przepiekne
stowianskie wokalizy splataja sie w tej melodii
z brzmieniem skrzypiec. Catos¢ przypomniata mi
o najlepszych nagraniach Urszuli Dudziak i Micha-
ta Urbaniaka z potowy lat 70. ubiegtego wieku. Jesli
caty album ma by¢ poszukiwaniem artystycznego
pomystu na kolejna sesje, to ja gtosuje na diuzsza
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produkcje w podobnym stylu, inspirowanag polskimi
melodiami ludowymi, ktorych wiele przypominaja
i odkrywaja na nowo mtodzi muzycy. Domieszka fa-
scynacji elektrycznym fusion z minionej epoki nie
zaszkodzi, a z pewnoscig Atom String Quartet wraz
z Piotrem Szmidtem mogliby takiego instrumental-
nego wsparcia dostarczyc.

Nie oznacza to, ze pozostate utwory sa w jakikolwiek
sposob nietrafione. Za moim wyborem stoi wielki
sentyment do albumow w rodzaju Body English Mi-
chata Urbaniaka. Z drugiej jednak strony bardzo
chciatbym ustyszec¢ kolejne ballady w rodzaju Still
Love, taczace niebanalng warstwe instrumentalng
z doskonale kontrolowanym i oryginalnym brzmie-
niem gtosu Niki Lubowicz.

Na kolejnej ptycie poprosze wiecej takich wysmie-
nitych skrzypiec, jak w Still Love i Na 7. Atom String
Quartet jest wysSmienitym zespotem, jednak to, co
ustyszatem na Nika’s Dream, przekonuje mnie do
stanowczego domagania sie solowych produkciji od
Dawida Lubowicza.

Album Niki Lubowicz, tak jak wiele innych pro-
dukcji wytworni For Tune, wymyka sie jakim-
kolwiek klasyfikacjom. Jest petny wysmienitych
muzycznie piosenek, zagranych i zaspiewanych
na swiatowym poziomie. Nie wiem, w jakim dzia-
le sklepu ptytowego nalezatoby go umiesci¢, jest

roznorodny. Nika Lubowicz po-
trafi by¢ przebojowa, refleksyjna
i-co rownie wazne dla wokalistki
— opowiadac historie w niespoty-
kanie bezposredni sposéb. Tak doj-
rzatego 1 przemyslanego debiutu
nie styszatem od wielu lat.

Ksigzeczka dotgczona do albu-
mu zawiera pochwaty wobec jego
muzycznej zawartosci wygtoszo-
ne przez Andrzeja Jagodzinskiego,
Urszule Dudziak, Grazyne Augus-
cik, Krzysztofa Herdzina, Mieczy-
stawa Szczesniaka, Jana Ptaszyna
Wrdblewskiego i Krzysztofa Scie-
ranskiego. To nie sg jedynie promo-
cyjne cytaty, czesto kurtuazyjnie
umieszczane w takich miejscach.
Oni wszyscy maja racje. Oto mamy
kolejna swiatowej klasy wokalistke,
ktéra w dodatku nie wpadnie w pu-
tapke braku ciekawego repertuaru,
bowiem potrafi sama go sobie na-
pisa¢ i zaaranzowac, czesto w zu-
peinie zaskakujacy, odbiegajacy od
jazzowego idiomu sposob, poszerza-
jac sobie tym samym grono stucha-
czy, ktorzy do tej pory uciekali na
dzwiek stowa jazz.O
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Kinga Glyk — Rejestracja

KINGA GLYK

GAD Records, 2015 / www.gadrecords.pl

Ptytowy debiut ciekawie zapowia-
dajacej sie gitarzystki basowej Kin-
gi Glyk to przyjemny blues/funk
o chrzescijanskim zabarwieniu. Roz-
poczynajacy CD spokojny Sad and
Happy Blues przypomina mi nieco
Unchain My Heart, ale jest mity dla
ucha. Drugi utwor to zdecydowanie
ciekawszy Tell You Who z wokalem
Jnra Robinsona i rapujacym — droga
eliminacji domyslam sie, ze Mirek
Kolczyk, bo na ptycie wymienionych
jest trzech wokalistow, a Jorgos Sko-
lias, z tego co wiem, nie rapuje...

Martin Luther King’s Dream autor-
stwa Jacka Niedzieli-Meiry jest zde-
cydowanie bardziej dynamiczny
z energicznym solo basistki. Na Fen-
derze i Hammondzie smacznie pod-

grywa Joachim Mencel. Irek Gtyk na

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

wibrafonie daje popis w zabawnym
All The Things You Are. Doloniedola
to funkowa aranzacja kompozycji
Czestawa Niemena i kolejny popiso-
wy numer gitary basowej i perkusji
(Irek Gtyk). Natalia Niemen uzycza
swojego wokalu w jazzujacej balla-
dzie Zbliza sie nowe (Irek Glyk, Ewa
Alimowska). W przedostatnie] re-
fleksyjnej Golgocie (trad) ciekawy
dialog wiodg organy i bas.

Ptyte zamyka Musisz Komus Stuzyc,
czyli Gotta serve somebody Boba
Dylana. Przyznam szczerze, ze za-
drzatam, przeczytawszy oktadke,
bo dla mnie Dylan jest rodzajem
swietosci 1 zazwyczaj reaguje aler-
gicznie na jego covery. Na szczescie
wtasng polska wersje spiewa Jorgos
Skolias w sposdb tylko sobie wtasci-
wy 1 jest to bez watpienia najlepszy
kawatek na tej ptycie. Nie bez zna-
czenia oczywiscie jest reszta zespo-
tu — utwor rozpoczyna mocne solo
perkusiji (Irek Gtyk), do ktorej dota-
cza wokal Skoliosa, potem subtelnie
Mencel na Hammondzie i dykret-
nie, ale z wyczuciem, bas.

Kinga Gtyk ma zaledwie osiemna-
Scie lat, Rejestracja jest jej bardzo
wczesnym debiutem, zapowiadajg-
cym ciekawa przysztosc.0
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VA -Jazz Jamboree’6y

[Polish Radio Jazz Archives vol. 20-22]

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

sz, ff
Jamboree 64 |

VOLUME o1

Polskie Radio, 2015 / www.polskieradio.pl

Mam wrazenie, ze czasy kiedy festi-
wal ze stowem ,jazz” w nazwie da-
wat jednoznacznie do zrozumienia
jakiej muzyki mozna sie spodzie-
wac po artystach, nieco przeszty do
lamusa. Czasy, kiedy kultowi dla ga-
tunku wykonawcy Sciggali na sale
komplet widzow, niestety rowniez.
Dlatego tez tym bardziej mito raz
na jakis czas poobcowac z klasyka
gatunku 1 niczym machina czasu
cofnac sie, powiedzmy 50 lat wstecz
— do zattoczonej Sali Kongresowej,
kiedy to w przypadku braku miejsc
siadywato sie na schodach, a w toa-
letach przechowywano sie pokatnie,
aby niecnie zatapac sie na kolejny
koncert. Oczywiscie, nie sg to obraz-
ki z moich wspomnien, ale dzieki

b
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trojptytowemu  zestawowi, ktory
stanowi odswiezone archiwalne
nagrania z Jazz Jamboree A.D. 1964,
czuje na wtasnej skérze ten klimat,
a ponadto moge nasyci¢ swe zmy-
sty jazzem, ktorego nie pomylitbym
z niczym innym.

Pierwszy wolumen boxu rozpo-
czyna sie zacnie skrotem wystepu
kwartetu Joachima i Rolfa Kihnow:.
Od pierwszych dzwiekow stuchacz
wchodzi w knajpiang (W pozytyw-
nym sensie) atmosfere, za sprawa
muzyki wspomnianych braci, a par-
tie Rolfa — klarnecisty — pobrzmie-
waja bez mata filmowo. I to wtasnie
temu muzykowi zawdzieczamy za-
interesowanie wysmienitego Joa-
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chima jazzem, ktory na omawianej
tu ptycie zostat uwieczniony ze swo-
im pierwszym jazzowym skladem.
Kazdy z czterech utworow pulsu-
je swingowo, cho¢ przyznac¢ nale-
zy, ze mimo ekspresji uwalnianej
najczesciej przy pomocy klarnetu,
catosc¢ jest bardzo wywazona i wy-
smakowana. Nastepnie otrzymuje-
my wycinek z wystepu nieznanego
mi wczesniej wegierskiego kontra-
basisty — Aladara Pege’a i jego tria.
Ow jegomosé¢ okrzykniety ,Pagani-
nim kontrabasu” po intrygujacym
(W zestawieniu z poprzednio odtwa-
rzang muzyka) solowym wstepie,
oferuje muzyke zgota inna. Duzo
W niej suspensu, zatrzyman tempa,
liznie¢ wspotczesnej muzyki kla-
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sycznej. Ascetyczna praca pianisty i perkusisty nie
pozostawia ztudzen, iz mamy do czynienia z basistg-
-liderem, ktory lwig czes¢ dZzwiekow bierze na siebie,
co sprawia, ze skadingd znane utwory (Take The A-
-Train, Perdido) pobrzmiewajg dos¢ surowo, ale i in-
trygujaco zarazem.

Na koniec pierwszego dysku otrzymujemy ,luzem”
dwa utwory. Quints/Kwinty piecioosobowego sktadu
Andrzeja Trzaskowskiego idealnie wpisuje sie w na-
kreslong uprzednio linie jazzu bardziej wyzwolo-
nego — cho¢ wciaz petnego klasy i wdzieku. Stawke
zamyka holenderski pianista Pim Jacobs i jego trio
z utworem Django, w ktérym, a jakze!, prym wiedzie
gitara (Wim Overgaauw). Wykonanie tego utworu
Johna Lewisa z Modern Jazz Quartet jest godne po-
lecenia, nie tylko dla mitosnikow nieoczywistych
zestawien i brzmien (vide redaktor naczelny niniej-
szego pisma), ale rowniez przede wszystkim kontra-
basistom 1 gitarzystom.

Jakby na zyczenie rozochoconych stuchaczy, trio Ja-
cobsa powraca na drugim wolumenie serii, w skta-
dzie poszerzonym o zone pianisty. Zanim jednak do
niego dojdziemy, czeka nas spotkanie z kultowym
Big Bandem Polskiego Radia i muzyka taczaca este-
tyke orkiestry Glenna Millera ze wspodtczesnymi
tendencjami. Rzecz jasna, otwierajacy niemal kaz-
dy festiwal Jazz Jamboree utwor Swanee River row-
niez sie tutaj pojawia. Orkiestrowych emocji nie
dosy¢, bo po polskiej dumie narodowej rozgrzany-
mi, blaszanymi, swingowymi dzwiekami zachwy-
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ca orkiestra pod przewodnictwem czeskiego klar-
necisty Gustava Broma. Choc nie jestem ekspertem
od big-banddéw, mam wrazenie, ze dokonania na-
szych sasiadoéw od Potudnia, cho¢ w sposdb moze
mnie] przebojowy, ale spokojnie odnajduja sie
na jednej potce z osiagnieciami chociazby bandu
Maynarda Fergusona. Nieco bardziej bezposrednia
i ,pod noézke” muzyke serwuja nam chwile pozniej
Warszawscy Stompersi — 1 jest to nagranie, kto-
re konczy ich bytnos¢ na festiwalu Jazz Jamboree.
W 1964 roku stali sie bowiem akompaniatorami
zespotu Filipinki, a po trzech latach zespot ulegt
rozwigzaniu. Trio Pima Jacobsa z suplementem
wokalnym w postaci zony pianisty (Rita Reys) na
koniec kotysze standardami jazzowymi i tak oto
dane jest nam ustyszec¢ wiazanke romantycznych
przebojow, zeby wspomniec¢ chocby Bluesette, Mo-
onglow i1 Get A Kick Out Of You.

Trzeci dysk boxu zaczyna sie na nowo mocniejszym,
bigbandowym uderzeniem i przyznam, ze ta czesc¢
stanowiaca skrot wystepu Flavio Ambrosetti All
Starsjest mojg ulubiong na tym wydawnictwie. Zna-
komite bebopowe rytmy i krwiscie brzmiace solow-
ki sprawiajg, ze krew pulsuje szybciej i nabiera sie
ochoty na wiecej takiego szalenistwa. Aby nie rozog-
niac stuchacza ponad norme, wydawca postanowit
schtodzi¢ atmosfere komedowskim Sophia’s Tune,
a nastepnie dwukrotnie przywotac legendarny Po-
lish Jazz Quartet Jana Ptaszyna Wrodblewskiego.
Przyznac nalezy, ze wszystkie wspomniane ,chtod-

niejsze” kompozycje bynajmniej
nie sg pozbawione temperamentu,
energii 1 nie zastuguja na nizsza
note niz wyczyny Flavio Ambro-
settiego. Ostatnie dwa utwory to
jazzowe pociski energii od kwarte-
tu stynacego z sentymentu do po-
tamanego metrum Zbigniewa Na-
mystowskiego. I to jest, prosze Pan-
stwa, dopiero kawatek nowoczes-
nego jazzu! Gtosniki na nowo staja
sie rozgrzane, a atmosfera w pokoju
gestnieje od bezkompromisowego,
amerykanskiego tojenia.

Powtorze sie by¢é moze, gdyz nie-
dawno omawiatem catg serie  od-
sSwiezonego” Komedy z Polskiego
Radia, jak rowniez dwie ptyty Jerze-
go Milijana, ale tego typu wydaw-
nictwa sa lekcja do odrobienia dla
aspirujacych muzykow jazzowych,
ale rowniez dla stuchaczy zatopio-
nych wytacznie we wspodtczesnosci.
Takie powroty do przesziosci, z dy-
namicznie dobranym, atrakcyjnym
repertuarem i nad wyraz udana ja-
koscia dzwieku pozwalajg zaspoko-
i¢ pragnienie porzadnego jazzu, jak
rowniez przypomniec co sie w Pol-
sce kiedys wyczyniato!O
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Brad Mehldau -10 Years Solo Live

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

MEHLDAU

Nonesuch, 2015 / www.nonesuch.com

Po tegorocznym festiwalu Warsaw
Summer Jazz Days na Brada Mehl-
daua spadta, kompletnie dla mnie
niezrozumiata, fala krytyki. Nie
rozwija sie, ciggle gra to samo, jest
symbolem zastoju et cetera. Z rados-
cig skonstatowatem, ze JazzPRESS,
w osobie mojego redakcyjnego ko-
legi Wojtka Sobczak-Wojenskiego,
wytamat sie z tej nagonki i koncert
ocenit bardzo pozytywnie. W poto-
wie wrzesnia przyszia zas ekscytu-
jaca wiadomos¢ — zapowiedZ nowej
plyty pianisty, wyboru z ostatnich 10
lat solowych koncertow w Europie.

Pierwsza rados¢ zaktdcona zostata
nieco obawami zwigzanymi z roz-
miarem wydawnictwa: cztery pty-
ty CD (a audiofilscy fani Mehldaua

mogli cieszy¢ sie osmiu winyla-
mi, wydanymi juz miesigc przed
premierg cyfrowej wersji), niemal
pie¢ godzin fortepianu solo. To wy-
magato przyjecia jakiegos klucza
przy wyborze materiatu. Mehldau
zaproponowat oryginalng i cieka-
wa koncepcje doboru i uktadu na-
gran. Otrzymalismy perfekcyjnie
utozong antologie, zbidr utworow
zebranych w czterech rozdziatach.
Kazda z ptyt opatrzona jest indy-
widualnym tytutem, opisujacym
(cytujac samego Mehldaua) temat
icharakter kazdej z nich. Ptyt, z kto-
rych kazda tworzy¢ ma pewna za-
mknietg historie. Tytuty pierwszej
1 czwartej czesci zbioru podkreslaja
dychotomiczny podziat zawartych
w nich utwordw. Dark / Light ma po-
kazywac¢ kontrast miedzy dwoma
przeciwstawnymi sitami emocji. E
minor / E major koncentruje sie na
tym samym starciu wyrazonym
w tonalnosci, poprzez perspektywe
dwaoch tytutowych tonacji.

Druga ptyta, The Concert, miata
w zatozeniu prezentowac sekwen-
cje utworow, jaka pojawic sie mogta
podczas solowego wystepu Mehl-
daua w latach 2010/11. Z tych wtasnie
lat pochodza wybrane do tej czesci
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nagrania, a cho¢ tworzy¢ maja i tworza ztudzenie
koncertowej catosci to kazdy z tytutow zarejestrowa-
ny zostat w innymi miejscu i czasie.

Wreszcie ptyta trzecia Intermezzo / Ruckblick, ktora
ma byc spojrzeniem wstecz na utwory zarejestro-
wane w latach 2004/05. Mehldau odwotuje sie tu do
konstrukcji Trzeciej Sonaty Fortepianowej Johannesa
Brahmsa. Intermezzo, bedace przedostatnia czescia
tej sonaty, jest witasnie podsumowaniem tego, co
muzycznie wydarzylo sie w tym utworze wczesniej,
przed przejsciem do finatu.

Warto dodac, ze wspomniany fragment sonaty row-
niez znajdziemy na mehldauowskiej ptycie. Brahms
to jeden z ulubionych kompozytorow Mehldaua, pia-
nisty ktéremu zdarzaja sie (praktyczne i teoretyczne)
flirty z muzyka klasyczna, zeby wspomniec¢ chocby
nie tak dawne wystepy z nowojorska Orkiestra Ka-
meralng Orpheus, zawierajace w programie waria-
cje na fortepian i orkiestre autorstwa muzyka, czy
tez napisany dla Jazz Times Magazine esej Brahms.
Interpretacja i improwizacja.

Co jeszcze zawiera ta imponujaca uktadanka? 300
minut muzyki to 31 utwordw. Knives Out z repertu-
aru Radiohead, jako jedyny, wybrzmiewa na ptycie
dwa razy, pokazujac jak na przestrzeni szesciu i pot
roku zmienita sie jego interpretacja. Tylko trzy na-
grania trwajg ponizej 5 minut, natomiast niemal po-
towa to utwory ponad 10-minutowe. Wracajac znow
do eseju Mehldaua dotaczonego do wydawnictwa:
oryginalne wersje stanowi¢ maja punkt wyjscia dla

swobodniejszej improwizacji, odry-
wajacej sie od klasycznej jazzowe]
struktury ,temat-wariacja’. Stad tez
trwajace w oryginale dwie i pot mi-
nuty beatlesowskie And I Love Her
rozwija sie tu w 16-minutowg mu-
zyczna podroz. Mehldau umiescit
na ptycie siedem wtasnych kompo-
zycji, ale jedna trzecia materiatu to
covery, ktore pianista traktuje ni-
czym wspotczesne standardy. Mu-
zyka Generacji-X stanowi dla niego
najlepsza forme wyrazenia uczué
wobec wspodtczesnego swiata.

Spotkamy wiec w tym zbiorze Hey
You Pink Floyddw, Smells Like Teen Spi-
rit Nirvany, Teardrop Massive Attack,
Interstate Love Song Stone Temple Pi-
lots, Bittersweet Symphony The Verve,
a takze Blackbird i Jigsaw Falling Into
Place wspomnianych juz wczesniej
The Beatles 1 Radiohead. Ciekawost-
ka sg kompozycje francuskiego barda
Léo Ferré i folkowego amerykanskie-
go piosenkarza-multiinstrumenta-
listy Sufjana Stevensa. Catos¢ dopet-
niajg klasyczne juz utwory Monka,
Coltrane’a czy tez duetu autorskiego
Rodgers & Hammerstein. Geograficz-
nie mamy do czynienia z 17 koncer-
tami, w 17 miastach, wybranymi spo-
srod 40 wystepow. Potowa z nich re-



prezentowana jest tylko przez jedno
nagranie, a jedynie dwa doczekaty sie
na ptycie wiecej niz trzech rejestracji
(Londyn i Kopenhaga, z ktérych nie-
mal w catosci sktada sie trzecia czes¢
zbioru). Nie znajdziemy za to ani jed-
nego nagrania z okresu 2006-2009,
jak sadze z uwagi na wydany kilka
lat wczesniej album Live in Marciac
z koncertem z roku 2006. Co ciekawe
tylko jeden utwor pojawia sie zarow-
no na tamtym, jak i na najnowszym
wydawnictwie.

Niecierpliwy czytelnik czeka juz
zapewne na ocene opisywanego ty-
tutu. Coz.. Brad Mehldau to jeden
z moich muzycznych faworytow
i cho¢ zdarzyto mi sie bardzo kry-
tycznie spojrze¢ na jego tworczosc,
tow tym wypadku nie mam watpli-
wosci, ze mamy do czynienia z pty-
ta zastugujaca na najwyzsze oceny.
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Nie watpie, ze w wielu podsumowaniach roku 2015
zajmie ona najwyzsze miejsca. Trzeba jednak zazna-
czy¢, ze to oferta przede wszystkim dla zdeklarowa-
nych fanow solowej pianistyki jazzowej. Trzeba tez
lubic to, co dla Mehldaua charakterystyczne — sazni-
sty esej wprowadzajacy i cata intelektualng otoczke,
ktora przektada sie na sposob interpretacji: dtugie
muzyczne wedrowki w ramach jednego tematu.
Znajda sie zapewne osoby niemogace pojac jak moz-
na znies¢ taka dawke solowych dokonan jednego
muzyka, tak jak niektorzy nie mogli zrozumiec¢ mi-
tosnikow Chopina, ktorzy przez trzy tygodnie wstu-
chiwali sie w popisy uczestnikow warszawskiego
konkursu, wytapujac niuanse techniki i interpreta-
cji.Jajednak zdecydowanie zachecam do zmierzenia
sie z materia omawianego wydawnictwa. W tych na-
graniach nie ma miejsca na nude. 10 Years Solo Live
niesamowicie mocno przykuwa uwage i nie pozwala
(przynajmniej za pierwszym razem) na przerwanie
stuchania i zapoznawanie sie z nagraniami stopnio-
wo. Jednym wyjsciem jest zatracenie sie w muzyce
1 utkniecie na dtugie godziny w oderwaniu od coraz
bardziej otaczajacej nas rzeczywistosci.©

JazzPRESS swingujqeo
cwierka na Twitterze

Nie przegap — obserwuj!

@JazzpressPL




32

Ptyty / Recenzje

John Zorn

— The Song Project Live at Le Poisson Rouge

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Tzadik, 2015 / www.tzadik.com

Jest!!l Ponad dwa lata po niezapo-
mnianym koncercie w Warszawie,
Song Project Johna Zorna ukazat
sie na ptycie kompaktowej (nieco
wczesniej wydany zostat kolekcjo-
nerski box szesciu winylowych sin-
gli). Na ptycie nie ustyszymy zareje-
strowanego warszawskiego koncer-
tu, ale wystep grupy w nowojorskim
Le Poisson Rouge.

Program The Song Project zostat
przygotowany na szesScdziesigte
urodziny Johna Zorna. Artysta szu-
kat klucza do zrobienia koncertowe;j
retrospektywy swojej tworczosci.
Inspiracja okazat sie kontakt z Jesse
Harrisem, ktory czesto pisat teks-

ty do gotowej, skomponowanej juz
muzyki. Harris to nowojorski son-
gwriter, wokalista, gitarzysta i pro-
ducent — zdobywca nagrody Gram-
my w 2003 roku za piosenke dla
Nory Jones. Po pierwszych udanych
probach z Harrisem, Zorn poprosit
o napisanie tekstow do swoich kom-
pozycji, wybranych z niemal 30 lat
tworczosci, takze Mike'a Pattona,
Seana Lennona i Sofie Rei. Efektow
mozemy postuchac na ptycie.

Po zdjeciu folii stykamy sie z etui
wykonanym z delikatnego czer-
wonego aksamitu — robi sie mito..
az do momentu kiedy docierajg do
naszych uszu dzwieki pierwsze-
go utworu — Flying Bling — $piewa-
nego (?!) przez Pattona do melodii
Batmana znanej z ptyty Naked City.
Powazna dawka nieokietznanej
energii. Dalej jest juz zdecydowanie
tagodniej. Na ptyte zostaty wybrane
przede wszystkim kompozycje uka-
zujace te raczej liryczna i melodyjna
strone tworczosci Zorna. Drugim
przypadkiem wycieczki w strone
bardziej ekstremalnych dokonan
jest spiewany takze przez Pattona (a
jakze by inaczej!') Burn, powstaty na
bazie Osaka Bondage z Torture Gar-



den grupy Naked City. Zdecydowa-
na wiekszos¢ materiatu to jednak,
w najlepszym tego stowa znaczeniu,
piosenki. I to jakie! Dodanie linii
wokalnych do utwordéw znanych
miedzy innymi z ptyt The Dreamers,
The Gift, Alhambra Love Songs czy
roznych czesci Film Works wydoby-
wa z nich catkiem nowe wartosci.

Stuchajac ptyty nie mamy watpli-
wosci, ze zostaty na nia wybrane
Swietne kompozycje. Ale najbar-
dziej zachwyca ich wykonanie.
Mamy na ptycie (podobnie jak na
warszawskim koncercie) do czynie-
nia z zornowskim ,dream teamem”
— zespotem, ktory bez wahania mo-

zemy nazwac John Zorn All Stars.

Lidera styszymy na ptycie tylko
podczas ,konferansjerki” — kiedy
przestawia artystow. Jednak jego
obecnos¢ na scenie czuc caty czas.
To on wprawia w ruch te perfekcyj-
na machine i czuwa nad jej praca —
dyryguje zespotem ztozonym z wie-
loletnich przyjaciét i wspotpracow-
nikow. Za fortepianem, organami
i fenderem rhodes zasiada John Me-
deski. Na gitarach, w swoim charak-

terystycznym,  niepowtarzalnym
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stylu gra Marc Ribot. Pozostali muzycy to: Trevor
Dunn na basie, Kenny Wollesen na wibrafonie, Cyro
Baptista na instrumentach perkusyjnych i w sa-
mym centrum tej wyjatkowej konstelacji — niesamo-
wity Joey Baron na perkusiji. Pisanie czegokolwiek na
temat ich gry, solowych improwizacji w poszczegol-
nych utworach mija sie chyba z celem — kazde z tych
nazwisk to marka sama w sobie, marka z najwyzsze]
potki. Warto podkresli¢, ze nie stuchamy tu zebra-
nych na jednej scenie wybitnych indywidualnosci.
Zespot pod kierownictwem Zorna tworzy organicz-
na, doskonale brzmiaca catosé. Nad jego gra unosi
sie petna humoru atmosfera dobrej zabawy.

Do tego mamy troje wokalistow. Do powyzszej listy
bez zbednych komentarzy mozemy doda¢ Mikea
Pattona. Poza nim, wokalnie udzielajg sie wspomnia-
ni: Sofia Rei — pochodzaca z Argentyny wokalistka,
autorka i producentka, zaliczana dzis do grona naj-
ciekawszych muzykow sceny nowojorskiej oraz Jesse
Harris. Jego delikatny gtos moze wywotywac pewien
dysonans w odniesieniu do gtebokich i emocjonal-
nych wokali Pattona i Rei, ale nie mozna odmowic
mu wielkiej wrazliwosci muzycznej.

Jakies negatywy? Ptyta trwa tylko 49 minut (jest
ubozsza od warszawskiego koncertu o utwor Book of
Shadows). A tak na powaznie — mysle, ze czesc¢ bar-
dziej ortodoksyjnych jazzfanéw moze uznac ,piosen-
kowy projekt” Zorna za zbyt duzy flirt z popem. Jesli
o mnie chodzi - taki pop 1 w takim wykonaniu - ZA-
WSZE!'O
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Gustav Brom — Polymelomodus

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

GAD Records, 2015 / www.gadrecords.pl

GAD Records kolejny raz raczy nas
archiwalng peretka zza potudniowej
granicy. Orkiestra Gustava Broma
rozpoczeta dziatalnosc juz w latach
czterdziestych ubieglego stulecia,
a w roku 1950 doczekata sie kontrak-
tu z praskim Supraphonem. Z or-
kiestrg nagrywaty i koncertowaty
takie gwiazdy jak: Karel Gott, Hele-
na Vondrackova, Maynard Ferguson,
Dizzy Gillespie, Diana Ross & The Su-
premes — te nazwiska mowia same
za siebie. Orkiestra zaczynata od
brzmienia dixielandowego, jednak
caty czas (pod wodza Broma dziatali
az do jego smierci w 1995 roku) Zywo
reagowata na impulsy stylistyczne
plynace zza wielkiej wody.

Polymelomodus nagrany w roku

1976 jest symbolem jednej z wielu
zmian pokoleniowych w sktadzie
orkiestry. Nowi solisci, nowi kom-
pozytorzy i nowy styl. Pojawia sie
pokolenie owczesnych dwudzie-
stokilkuletnich muzykow. Jednak
uwage zwraca tez Swietne zaadap-
towanie sie do nowej formuty, wie-
loletnich cztonkow zespotu. Gustav
Brom starat sie zawsze, aby repertu-
ar jego orkiestry bazowat na kom-
pozycjach wtasnych. Tak jest i tym
razem. Wyjatek stanowi ostatni
utwor, wziety od amerykanskiego
jazz-rockowego bandu Steely Dan.
To zapozyczenie dos¢ dobrze oddaje
cata muzyczna warstwe ptyty: ot-
warcie sie na rytmy jazz-rockowe,
wprowadzenie instrumentow elek-
tronicznych (Fender Rhodes piano,
syntezatory Mooga). Ptyta uznawa-
na jest dzi$ za najlepsze wydaw-
nictwo sygnowane nazwiskiem
Broma, a oryginalne winylowe wy-
danie Supraphonu z roku 1976 jest
rynkowym rarytasem. Zaleta ni-
niejszej reedycji jest dotaczona do
ptyty ksigzeczka z notka Lubomira
Doruzki, napisang na potrzeby ory-
ginalnego wydania, dos¢ szczegoto-
WO omawiajgca poszczegdlne utwo-
ry. Tekst opublikowano po czesku,
angielsku i polsku.©
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Konglomerat - Konglomerat

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Resistant Miedz, 2015 / www.resistantmindz.com

Préby pogodzenia prostych melo-
dii z freejazzowym odjazdem i ro-
ckowo-hiphopowa rytmika — wielu
probowato i nie wszyscy wychodzili
z tego obronng reka. Ta sztuka uda-
ta sie mtodej, debiutujacej niemie-
ckiej formacji Konglomerat.

W swoim sktadzie muzycy z Lipska
w ciekawy sposob zestawili ze sobg
dwa saksofony altowe, na ktérych
graja: Gustav Geissler i Luise Volk-
mann. Oboje podaja na nich gtéw-
nie krotkie, repetytywne frazy,
melodycznie gtadkie, lub czasem
ostrzejsze, wystawiajace na probe
wrazliwos¢ odbiorcy ,jazzu S$rod-
ka”. Od czasu do czasu pozwalajg tez
sobie na ekspresyjne solowki nada-

jace smaku i1 podgrzewajace dosc

skonwencjonalizowana  formute

Konglomeratu.

Kwartet dopetniaja: kontrabasistka
Athina Kontou i perkusista Philip
Theurer. Ciekawa to sekcja, ktéra
ciagnie zespot wtasciwie jednoczes-
nie w dwie strony — jazzu (Athina
Kontou) i prostego rocka, a nawet
hip-hopu (Philip Theurer). Jezeli
dodamy do tego garazowy sposob
dzwieku,

realizacji otrzymamy

ciekawa mieszanke, ktora moze
zadowoli¢ z jednej strony mitosni-
kow chwytliwych melodii rodem
z punk rocka, a z drugiej — entuzja-
stow ekspresyjnych, nie za bardzo
wykalkulowanych freejazzowych

fajerwerkow.

Muzyka Konglomeratu pozbawiona
jest wielkiej drapieznosci i agresji,
bedac jednoczesnie bardzo zdyscy-
plinowana melodycznie. Za plus
mozna uznac autorskicharakter de-
biutu Konglomeratu —na swojej pty-
cie wykonuja oni wytacznie utwory
przez siebie napisane, w ktorych
drzemie spory potencjat przebojo-
wy. W sam raz na jakas liste przebo-
jow nie uchylajaca sie od jazzowych
brzmien.©
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James Farm - City Folk

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

JOSHUA REQMAN | AAHAN PARKZ | MATT PENMAN | ERIC HARLAND

JAMES FARM

Nonesuch Records, 2014 / www.nonesuch.com

James Farm miat by¢é poczatkowo
projektem stricte koncertowym.
Eric Harland, Matt Penman, Joshua
Redman i1 Aaron Parks spotkali sie
w roku 2009 na Festiwalu w Montre-
alu z zatozeniem zaprezentowania,
jak sami mowili, ,nowych muzycz-
nych potaczen dla czaséw, w kto-
rych zyjemy” Wspdlne koncerty
okazaty sie tak udane, ze projekt
przetrwatl, a rok temu wydana zo-
stata juz druga wspdlna ptyta wspo-
mnianych muzykéw pod szyldem
Jakubowej Farmy. Zapewne wptyw
na sukces miat fakt, ze przed debiu-
tem w kwartecie, farmerska sekcja
rytmiczna miata okazje wspotpra-
cowac¢ zarowno z Redmanem jak
1z Parksem.

Cho¢ pianista i1 saksofonista sa
w tym zespole wysunieci na pierw-
szy plan, to trudno nie zgodzic sie,
ze artystom udato sie stworzyc prze-
strzen dla rownoprawnego muzycz-
nego uczestnictwa catej gwiazdor-
skiej czworki. Nawet tajemnicza
nazwa zespotu ucieka od mimowol-
nego chocby kojarzenia kwartetu
z solowymi dokonaniami ktdregos
z muzykow. Po trzy kompozycje na-
pisali na ptyte Penman, Redman
i Parks, a liste utworow uzupetnia
jedno dzieto Harlanda. Efektem
jest zestaw radosnych, chwytliwych
i dos¢ melodyjnych utworow. Nie-
co tagodniejszych niz na pierwszej
wspolnej ptycie James Farm.

Sa tu jednak fragmenty, jak chociaz-
by pierwsza potowa skomponowa-
nego przez Redmana Mr. E, ktérymi
muzycy pokazujg, ze materiat ten
zagra¢ by mozna w zupelnie innej,
mniej ,delikatnej” formie. Moim
zdaniem to wzorcowa ptyta main-
streamowa. Atrakcyjna, tatwa w od-
biorze, a jednak, z drugiej strony, ani
na chwile nie pozostawiajaca wat-
pliwosci co do klasy muzykéw i ich
warsztatowej biegtosci.O
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Pavel Morochovic Trio — Awakening

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

Hevhetia, 2015 / www.hevhetia.com

Ta ptyta to przemita niespodzianka
— niepozorna szara oktadka z dzie-
clecym pismem, nieznane nazwi-
sko, niewiele w googlach, a w srod-
ku dojrzaty, miesisty, profesjonalny;,
a zarazem swiezy jazz. Pavel Moroc-
hovig, lider tego tria i autor wszyst-
kich kompozycji jest mtodym, mato
znanym stowackim muzykiem,
ale to jego nagranie w niczym nie
ustepuje niedawno recenzowane-
mu przeze mnie nagraniu weterana
Wolfganga Haffnera.

Pierwszy utwor Inferno zaczyna sie
grzebaniem we wnetrzu fortepianu
godnym Maseckiego, by po chwili
przerodzi¢ sie w drapiezny groove
napedzany zdecydowanym tetnem
kontrabasu i bebnow. Moznaby sie

z recenzenckiego obowigzku doszu-
kiwa¢ wptywow Ketha Jaretta czy
Horace'a Silvera, ale bytoby to nie-
sprawiedliwe. Granie Morochovica
jest mocno osadzone w tradycji, ale
energiczne i swieze, jak mato kto-
re dokonania uznanych mistrzow.
Siedmiominutowe Inferno z nieba-
nalnym tematem i ciekawie zrézni-
cowana rytmika pedzi do celu z ze-
lazna konsekwencja. W grze Moro-
chovica jest determinacja i pewnos¢
kazdego dzwieku, niespodziewana
u tak mtodego muzyka. Dynamika
tego co robi lewg, a co prawg reka
jest tak ciekawa, ze chwilami mia-
tam wrazenie, ze graja dwie osoby.

Kolejnyny utwor to trzyczesciowe
Renaissance. W pierwszej — tytuto-
wej Awakening — trio zwalnia do li-
rycznego swingu, nic nie tracac na
dynamice. Kontrabas gra wywazone
precyzyjne solo. Druga czes¢ — The
Unbearable Lightness of Being — jest
bardziej freejazzowa i medytacyjna.
W Renaissance III — Paradise wra-
ca niepokojacy nostalgiczny temat,
falistym rytmem malujac morskie
krajobrazy. Najtadniejsza z catej
ptyty The Ballad_Home zaczyna sie
monotonnie powtarzanym dzwie-
kiem lewej reki i egzotyczna pro-
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sta melodia z biciem werbla przywodzacym na
mysl marsz. Melodie przejmuje kontrabas wy-
sublimowana improwizacja, potem dotaczaja
liryczne dzwieki skrzypiec w dialogu z fortepia-
nem. Nostalgiczny prosty motyw Ballady zostaje
na dtugo w pamieci.

Vicious Circle zgodnie z nazwa rozpedza sie
od poczatku w gonitwie dzwiekéw fortepianu
1 kontrabasu, a trio udowadnia swoje technicz-
ne umiejetnosci bezbtednie zagranymi fraza-
mi w klimacie bebopu pomieszanego z free.
Przedostatni to swingowy Waltz z goscinnymi
skrzypcami, cisza przed burza jaka oferuje ostat-
ni utwor What Else? — brawurowa karkotomna
melodia doskonale wygrana przez trio.

,Kiedy pisatem i aranzowatem The Awakening
czutem niespotykang dotad wolnos¢, poniewaz
trio sktada sie ze Swietnych muzykdow, ktorzy po-
lubili moje kompozycje i w ogromnym stopniu
przyczynili sie do tego projektu” — powiedziat li-
der. Pochodzi z niewielkiej stowackiej wsi, a grac
na pianinie zaczat dopiero w wieku 19 lat. Uczyt
sie prywatnie, a zamiaru zapisania sie do szkoty
muzycznej nigdy nie zrealizowat. Po krotkiej ka-
rierze w jazz fusion piano trio (2005-2007) zawiesit
dziatalnos¢ muzyczna. Punktem zwrotnym byto
spotkanie Ivana Dimitrova, ktory pomogt ufor-
mowac obecne trio. The Awakening zostato nagra-
ne 15 pazdziernika 2013 roku, a wydane przez wy-
twornie Hevhetia 2 kwietnia tego roku.0

fot. Bogdan Augustyniak

poszukuje

wspotpracownikow

wWarszawie, Poznaniu,
Trojmiescie, Wroctawiu
| Katowicach.

Zgtoszenia, najlepiej
Z prébkami wiasnych
tekstow:

Zapewniamy wstep na wszystkie
relacjonowane dla nas koncerty
i festiwale.
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Dieter Ilg — Mein Beethoven

Anna Piecuch
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Dieter lig ACT
Mein Beethoven

Rainer B6hm
Patrice Heral

ACT, 2015 / www.actmusic.com

Wielokrotne przetwarzanie utwo-
row bedacych wizytéwkami klu-
czowych dla historii muzyki kom-
pozytorow — Bacha, klasykéw wie-
denskich i Chopina — jest dla jazz-
manoéw niemal tradycja. Tendencja
do tworczych dziatan w duchu
wyzwolenia kompozycji z ram ga-
tunkowych i formalnych potaczo-
na z eksploracja muzyki przesztosci
jest znakiem rozpoznawczym stylu
jednego z najwybitniejszych euro-
pejskich kontrabasistow — Dietera
Ilga, ktory swym ostatnim wydaw-
nictwem wskrzesit dzieta jednego
z klasykow wiedenskich. Beethoven
Ilga uosabia doskonatos¢ melodii
i harmonii, dostojeristwo i klase,
bez obecnosci romantycznej emfa-
zy. Kompilacja klasycznych hitow

(Sonata cis-moll ,ksiezycowa”, Sonata
d-moll ,Burza” Oda do radosci z IX
symfonii) w wydaniu muzyka za-
chwyca mnogoscia uje¢ harmonicz-
nych przy jednoczesnym zachowa-
niu jednosci wyrazowej utworow.

Mein Beethoven to kontynuacja za-
mystu zapoczatkowanego wydaw-
nictwami Otello 1 Parsifal, ktore Ilg
poswiecit tworczosci jednego z naj-
wybitniejszych nowatoréw opery
romantycznej — Giuseppe Verdie-
go. Ukierunkowanie na wydoby-
cie esencji liryzmu i Spiewnosci
we wspomnianych albumach prze-
niést on na swoje ostatnie dzieto
wydane rowniez przez wytwornie
ACT. Jego aure, tak typowa dla wy-
dawnictw niemieckiej oficyny, wy-
petnia przestrzennos¢ i subtelnosc.
Stycha¢ zamitowanie do muzyki
klasycznej podbudowane solidnym
warsztatem zdobytym podczas stu-
diow i wielka swiadomos¢ wagi hi-
storii muzyki. Po raz kolejny Ilg wy-
kreowat dzieto intrygujace i zaska-
kujace przede wszystkim za sprawa
realizacji fraz tematycznych ukazy-
wanych zaréwno w partii fortepia-
nu jak 1 kontrabasu, czesto naprze-
miennie. W efekcie dozna¢ mozna
wrazenia prowadzenia rozmowy,
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swoistego dialogu pomiedzy muzykami. Kontrabas
zatem nie peini jedynie roli akompaniujacej, kreu-
jacej tto rytmiczno-brzmieniowe, gdyz czesto przej-
muje on muzyczna narracje, wykonujac kluczowe
frazy melodyczne, niczym solista. Potwierdzenie
uprzywilejowanej pozycji partii kontrabasu odna-
lez¢ mozna w sonacie fortepianowej d-moll Tempest.

Muzycy wspottworzacy trio Ilga ponownie potwier-
dzili swa dojrzatosc¢ artystyczng i sprawnosc¢ tech-
niczng. Pianista Rainer Bohm zdotat osiggnac osob-
liwe niuanse brzmieniowe, wykreowat wiele kolo-
row. Czesto grajac te same frazy co kontrabasista, po-
trafit wtopic¢ sie w zainicjowana przez niego barwe,
przez co osiagnieta zostata muzyczna jednos¢. Dwa
odrebne instrumenty wytworzyty pasmo brzmie-
niowe petne, dZwieczne i jednorodne. Muzyk oprocz
zmystu kolorystycznego, ukazat wielkg zdolnos¢ do
ptynnego, szerokiego, niemal wokalnego frazowa-
nia, ktore wypelinito utwor Ode inspirowany wokal-
no-instrumentalnym finatem IX Symfonii.

Dookreslenie pulsacyjno-rytmiczne zapewnit fran-
cuski jazzowy perkusista Patrice Héral. Zbudowat
on dyskretny, subtelny i przede wszystkim niezwy-
kle réznorodny drugi plan. Tto perkusyjne rowniez
wspotkreujace barwny dzwiekowy pejzaz ubarwio-
ne zostato efektami szmerowymi i réznymi odcie-
niami dynamicznymi czesto z ledwo uchwytnymi
fragmentami w piano. Swobodne improwizacje mu-
zykéw jako skutek zamyslenia nad beethovenow-
skimi dzwiekowymi ideatami, czesto motoryczne,
zmierzajace w réznych kierunkach sa przeciwwa-

ga dla wiernych cytatéw kompozy-
cji Beethovena. Dzieki temu forma
dziet zyskata na klarownosci, a ich
odbidr stat sie przystepniejszy dla
szerszego grona.

Klasyczny wymiar ostatnich trzech
wydawnictw (Otello, Parsifal, Beet-
hoven) niemieckiego muzyka jest
kolejng odstong jego muzyczne]
ewolucji. State poszukiwania in-
spiracji w réznych stylach i gatun-
kach muzycznych miedzy inny-
mi w muzyce rockowej i etnicznej,
dzieki wspdtpracy z francusko-
-wietnamskim gitarzysta Nguyén
Lé i perkusistag Dannym Gottliebem,
jak w muzyce etnicznej z uprzywi-
lejowaniem niemieckiego folkloru
(Folk Songs [1997], Fieldwork [1998]
i Livellg [2001]) Swiadcza o otwarto-
sci muzyka i wielkiej Swiadomosci
wagi historii muzyki i tak zwanych
muzycznych korzeni.

Beethoven wedtug Ilga to z pewnos-
cig bogate w zawitosci harmoniczne
wydawnictwo, przede wszystkim
jednak ujmujace pieknymi melo-
diami przeksztalcanymi na nie-
skoniczong ilos¢ sposobow w wy-
zwolonych z jakichkolwiek rygorow
improwizacjach.©
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Paolo Fresu, Daniele di Bonaventura — In maggiore

Mery Zimny
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U
Bonaventura

ECM, 2015 / www.ecmrecords.com

Muzyka spokojna i wysmakowana,
mienigca sie szeregiem niuansow,
smaczkow 1 Swiattocieni. Raz roz-
ptywajaca sie w ciszy, innym ra-
zem niemalze urwana, zawieszona,
pozwalajaca wybrzmie¢ ostatnim
nutom w wyobrazni. Duet zabiera
nas w niespieszng podréz, w ktorej
czas nie istnieje. Zaprasza do wystu-
chania bardzo intymnej konwersa-
cji, w ktorej prym wiedzie melodia.
Naturalnie, bez zbytniego wysitku,
bez potrzeby zaimponowania pozio-
mem wirtuozerii, urzekaja nas tym,
co maja do powiedzenia. I pomimo
oszczednosci nut, przekaz ten jest
bardzo bogaty.

Autorami opisanej muzyki sg Paolo
Fresu i Daniele di Bonaventura. Tak
dobrana para moze budzi¢ lekkie

zaskoczenie, wszak trabka czy flugelhorn (Fresu uzy-
wa na przemian obydwu) i bandoneon sa dosyc¢ ory-
ginalnym, rzadko spotykanym potaczeniem. Tylko
artysci wysokiej klasy moga pokusic sie o taki, nader
ryzykowny, eksperyment, probe potaczenia jasnych
dzwiekow trabki i pelnego melancholii brzmienia
bandoneonu. Wspotpraca Fresu i di Bonaventury nie
jest wprawdzie przypadkiem, gdyz panowie spotkali
sie wczesniej w studiu nagraniowym, jednak takie
dziatanie w duecie jest ich pierwszym i, miejmy na-
dzieje, nie ostatnim.

Zawarty na ptycie materiat to osiem kompozyciji
wilasnych oraz pie¢ utwordow innych artystow, kto-
re muzycy zaaranzowali. Nieautorskich kompozycji
jest dosy¢ duzo, z pewnoscig jednak nie sg one przy-
padkowe i nie peinia roli sztucznych wypeiniaczy.
Caty materiat taczy wspolna wizja muzykow, ktora
czyni go niezwykle spojnym.

Utwor otwierajacy ptyte Da Capo Cadenza jest za-
proszeniem w intymna podroz dwojga przyjaciot.
Ich muzyczna pogawedka ma bardzo osobisty ton,
ale jednoczesnie przyjazny i otwarty dla wszystkich,
ktorzy zechcg jej postuchac. Kolejny utwor Ton Kozh
to juz wyrazne zaproszenie w podroz. Spokojne, ale
delikatnie niepewne wprowadzenie przeradza sie
w zagrana dzwiekami trabki jazde. Wrazenie po-
drozy poteguja dzwieki, jakie kreuje di Bonaventura.
Stukot kopyt, galop i ciepte brzmienie bandoneonu
tworza idealne tto dla trebacza, roztaczajacego przed
nami wtoski nadmorski krajobraz, tak plastyczny;,
wrecz filmowy, ze wyobraznia sama zaczyna podsu-
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wac nam przed oczy obrazy. Storice, delikatna bryza,
przejrzyste powietrze, lazurowa woda i pagorki ska-
po porosniete roslinnoscia.

Moc hymnu ma wykonane solo na bandoneonie Ky-
rie Eleison. To bardzo osobista kompozycja — wyzna-
nie, by¢ moze dostowny akt pokuty. Urzeka dzwiek,
tak gteboki, a jednoczesnie lekki, charakterystyczny
dla gry di Bonaventury. Spod jego piora wyszta takze
La mia terra — Moja ziemia, z wymownym wtoskim
pejzazem, cieptym i radosnym. W catej zebranej
tu muzyce dominuje Srodziemnomorski klimat,
szczypta liryzmu, melodyjnosc¢, przyjemne ciepte
i gtebokie dzwieki. Wtosi kochaja to, co swoje, od-
nosza sie do tego z szacunkiem i duma. Wyrazem
tego jest nie tylko brzmienie albumu, ale tez wtoskie
tytuty.

Pie¢ z trzynastu kompozycji to utwory zapozyczone.
W jedng catos¢ zostaty potaczone O Que Serd autor-
stwa brazylijskiego muzyka Chico Buarque oraz op-
tymistyczna piesn oporu chilijskiego El Pueblo Unido
Jamads Serd Vencido. Tematyke chilijska przywotuje
takze Te Recuerdo Amanda Victora Jara, autora rewo-
lucyjnych piosenek krytykujacych ustrdj rzadzacy;,
za co zostat on zamordowany za rzadow Pinocheta.
To bardzo wymowna i bolesna melodia, gteboko wy-
brzmiewajaca w partiach Fresu. Muzycy opuszczaja
na chwile Wtochy, by odwiedzic¢ takze Urugwaj i wy-
konac Se va la murga Jaime’a Roosa. Wycieczki te sa
jednak krotkie i szybko wracamy do ojczyzny arty-
stow, ktorzy przywotuja utwor neapolitanski kompo-
zytora Ernesto de Curtis — Non ti scordar di me. Wpa-

dajaca w ucho melodie przedstawia
Fresu w formie zgodnej z orygina-
tem, eksponujac jej piekno, a w kil-
ku miejscach rozwijajac zamyst
kompozytora. Piosenka ta wykony-
wana byta przez niemal wszystkich
najwiekszych $piewakow wioskich
1 urosta do rangi standardu. Ostat-
nig aranzacja jest pochodzace z Cy-
ganerii Giacomo Pucciniego — Quan-
do Men Vo, w ktéorym zwracaja
uwage wirtuozowskie partie Fresu.

Na In maggiore dominuje wtoski
spokoj, dystans do swiata zewnetrz-
nego i swego rodzaju optymizm
polegajacy na akceptacji tego, co tu
1 teraz. Dominuja brzmienia mi-
norowe, jednak nie sa one przytta-
czajace, naznaczone smutkiem. To,
co styszymy, przypomina mi tro-
che muzyczng filozofie zycia, kto-
ra zawarta jest w rozmowie dwoch
doswiadczonych, nie tylko muzy-
koéw, ale ludzi w ogdle. Akceptuja
oni przesztos¢, wspominaja wiele
szczesliwych 1 cieptych momentow,
jednoczesnie z nadzieja i optymi-
zmem patrza w przysztosé, czego
wyrazem moze by¢ zamykajacy kra-
zek tytutowy utwor. To zwierciadto
osobowosci Wtochow, muzyka au-
tentyczna, petna ciszy©
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Harry Connick, Jr. — That Would Be Me
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Columbia, 2015 / www.columbiarecords.com

Eh, Harry. 28 milionow sprzedanych
egzemplarzy ptyt to jeszcze mato?
Purysci moze sie krzywili, ale mimo
wszystko mozna byto mowic o jaz-
zie, a teraz co$ takiego? Eh, Harry.
Powiedz, po co ci to byto? Taka byta
moja reakcja po pierwszym przestu-
chaniu najnowszej ptyty Harry'ego
Connicka Juniora. Niestety po ko-
lejnych podejsciach nie zmienitem
zdania.

Harry Connick Junior obrat podob-
ny kierunek jak Diana Krall nagry-
wajaca Wallflower. Jednakowoz przy
That Would Be Me ptyta kanadyjskiej
wokalistki jawi sie niczym jazzowa
ortodoksja.

Artysta zaangazowat

do wspodtpracy nowych producen-

tow. Eg White 1 Butch Walker majg na swym koncie
wspotprace z artystami takimi jak: Sam Smith, Ade-
le, Florence and the Machine, Taylor Swift, Katy Perry,
Pink czy Weezer. Jednak wspodtpraca z Connickiem Jr.
nie okazata sie, dla obu wspomnianych panow, sty-
listycznym otwarciem na cos nowego, ale totalnym
wywrdoceniem muzycznego image'u Connicka Jr.

Przechodzac do szczegdtdow. Ta ptyta to stuprocento-
we nagrania pop-rockowe. Nowoczesne, tadne me-
lodie (niemal wszystkie autorstwa lub wspdtautor-
stwa samego Connicka Jr), dobrze sprawdzajace sie,
na przyktad, przy prowadzeniu samochodu. Jednak
mimo, ze w pierwszej chwili wydaja sie chwytliwe,
to po pewnym czasie trudno zanucic¢ z pamieci choc-
by fragment ktdrejs z nich. Owszem, to dobra ,rze-
mieslnicza” robota, ale nic poza tym. Moja krytyka
nie odnosi sie zreszta do warsztatowej strony wy-
dawnictwa. Takze sprzedazowo album That Would
Be Me juz odniodst sukces. Jednak dla cenigcych po-
przednie produkcje Harry'ego Connica Jr. najnowsza
ptyta bedzie szokiem i zapewne sporym rozczaro-
waniem. Prosze, nie idz tg droga Harry. Moze to ju-
rorowanie w American Idol wespot z Jennifer Lopez

jednak ci nie stuzy?0
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Koncerty / Przewodnik koncertowy

fot. mat. prasowe
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JAZZ JUNIORS

39. edycja krakowskiego Jazz Juniors rozpocznie
sie 4 grudnia. Przez trzy dni na scenie CK Rotunda
Sledzi¢ bedzie mozna zmagania zespotow zakwalifi-
kowanych do konkursu. Na towarzyszacych konkur-
sowi koncertach wystapiag ze swoimi zespotami: Lars
Danielsson, Tommy Caggiani, Grzegorz Karnas i Ma-
rek Napiérkowski oraz laureaci poprzednich edycji
konkursu: Darek Dobroszczyk Trio i Aga Derlak Trio.
Zwyciezcy ogtoszeni zostang podczas koncertu fina-
towego 7 grudnia w Studiu Koncertowym im. Roma-
ny Bobrowskiej Radia Krakow.

PARDON, TO TU: MATEEN-BAUER-TOKAR-KUGEL
Mark Tokar i Klaus Kugel to mistrzowie free jazzu,
dotaczyt do nich stynny amerykanski saksofonista
i kompozytor Sabir Mateen oraz Johannes Bauer,
znany puzonista muzyki improwizowanej z Niemiec.
Kwartet wystapi 7 grudnia w warszawskim klubie
Pardon, To Tu. Nastepnego dnia zagra duet Rashad
Becker & Eli Keszler. 13 grudnia na scenie Pardon,
To Tu pojawi sie amerykanski zespét A Hawk and
A Hacksaw, a 15 grudnia Dominik Strycharski z so-
lowym programem na flety.

JAZZ VS. HIP-HOP

Z jednej strony: Gadabit i Aladdin Killers, z drugiej
Pawet Kaczmarczyk Audiofeeling Trio. Przedstawi-
ciele dwdch swiatdw muzycznych - hip-hopu i jazzu
- beda sie pojedynkowac w bitwie muzycznej zapla-
nowanej na 11 grudnia w krakowskiej Alchemii. Ga-
dabit to krakowski kolektyw korzystajacy z czarnych
brzmien rapu, reggae, bluesa, jazzu i soulu. Brzmie-
nia Aladdin Killers to hybryda groove'u kontrabasu,
jazzowej perkusji, organédw Hammonda, scratchy i lo-
operdw. Pawet Kaczmarczyk jest pianista, kompozy-
torem i aranzerem, wraz ze swoim Audiofeeling Trio
opublikowat w tym roku ptyte Something Personal.



3275 KG ORCHESTRA

3275 kg Orchestra Swietuje swoje pierwsze urodzi-
ny. Z tej okazji 12 grudnia w Bemowskim Centrum
Kultury w Warszawie wystapi na specjalnym kon-
cercie. Przez ostatni rok kierowany przez Macieja
Trifonidisa ponad 30-osobowy sktad wydat pierwsza
ptyte i koncertowat. W orkiestrze spotkali sie artysci
wywodzacy sie z réznych, pozornie odlegtych, arty-
stycznych $swiatéw. Na muzyczny charakter, brzmie-
nie i kierunek dziatania orkiestry, ogromny wptyw
maja doswiadczenia wszystkich muzykdéw i kompo-
zytoréw tworzacych zespét Wspdtorganizatorem
koncertu jest RadioJAZZ.FM, ktére przeprowadzi
jego transmisje online.

DOBRY WIECZOR JAZZ: SLAWEK JASKULKE

Stawek Jaskutke wystapi 12 grudnia w Teatrze
Roma, w ramach cyklu Dobry Wieczér Jazz. Stawek
Jaskutke jest pianista i kompozytorem muzyki forte-
pianowej, orkiestrowej, teatralnej i filmowej. Pracuje
jako wyktadowca Katedry Jazzu i Muzyki Rozryw-
kowej Akademii Muzycznej w Gdansku. W Romie
wystapi z programem z ostatniej swojej ptyty na for-
tepian solo zatytutowanej Sea. Ptyta oddaje oblicza,
kolory i charakter morza. Sama muzyka jest oszczed-
na w $rodkach, bogata w tresci i gteboka w nastroju.

CALY TEN JAZZ LIVE: PIOTR WYLEZOt QUARTET
Piotr Wylezot Quartet zamknie 15 grudnia tegoroczny
program cyklu koncertowego Caty Ten Jazz Live! od-
bywajacego sie, od 2013 roku, w Promie Kultury Saska
Kepa w Warszawie. Krakowski pianista majacy za soba
wspotprace, miedzy innymi z takim znakomito$ciami
jak: Billy Hart, Edd Schuller, Janusz Muniak, Tomasz
Szukalski, Jarostaw Smietana, Tomasz Starko, Jan Pta-
szyn tym razem pokieruje wtasng formacja, w sktadzie
ktérej znalezli sie: Michat Baranski na kontrabasie,
Michat Miskiewicz na perkusji i Robert Majewski na
trabce i flugelhornie. Cztery z nich wydane zostaty pod
jego nazwiskiem.©
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Tim Berne, Ches Smith

Wszystko na swoim miejscu

Marek Brzeski

marek.brzeski@onet.pl

Jak co roku, Bielskie Centrum Kul-
tury goscito w listopadzie znakomi-
tych wykonawcow. Sala koncertowa
wypelniona byta po brzegi, co zmu-
sito organizatoréw do ratowania
sie tzw. ,dostawka’, czyli krzestami
ustawionymi przy bocznych scia-
nach. Przed budynkiem pojawity
sie dawno niewidziane przeze mnie
,koniki” oferujacy bilety za niewiel-
ka doptata. Swiadczy to o istnieniu

13. Jazzowa Jesien w Bielsku-Biatej

- wybrane koncerty (12-14 listopada),

Dom Muzyki Bielskiego Centrum Kultury, listopad 2015 r.

olbrzymiej potrzeby kontaktu z mu-
zyka jazzowa, mimo jej nieobecno-
sci w mainstreamowych mediach.
Takiego ttumu nie widzialem na-
wet na premierowych pokazach Ja-
mesa Bonda.

Gitara, ktéora mowi

Pablo Marquez, argentynski wir-
tuoz gitary, interpretator muzyki

fot. Barbara Adamek



wspotczesne] i pasjonat tradycyj-
nej muzyki argentynskiej, zagrat
ponadgodzinny koncert, na ktory
sktadaty sie transkrypcje muzyki
powaznej oraz utwory rodzimych
kompozytorow.
Upraszczajac powiedziatbym, ze
moje spojrzenie na Ameryke Potu-
dniowa okreslaja symbolicznie Ga-
briel Garcia Marquez oraz karnawat
w Rio. Jakby dwa przeciwstawne
$wiaty. Swiat pytan, refleksiji i $wiat
szalonej zabawy w rytmie samby.
Muzyka Pablo Marqueza przypomi-
na mi ten pierwszy. Estetyka oparta
na brzmieniach dysonansowych,
bez komercyjnej rytmiki. Spokoj,
skupienie, w momentach ekspresyj-
nych dystans typowy dla monologu.
Wykonujac milonge Astora Piazzol-
li Jacinto Chiclana, do stow argen-
tynskiego pisarza i poety Jorge Luisa
Borgesa, w koncowych fragmentach
deklamowat tekst utworu. Recyta-
cja w piekny sposob uzupeiniata
muzyke. Przy kolejnym utworze,
tym razem autorstwa Alberto Gina-
stery, mozna byto odnies¢ wrazenie,
ze gitara, zastepujac stowa, przejeta
funkcje narratora. Piekno tego kon-
certu polegato nie tylko na obco-
waniu ze wspaniatym artysta, ale
1 z kultura Ameryki Potudniowej,
w szerokim tego stowa znaczeniu.

El cuchi bien temperado to najnow-
sza ptyta Marqueza. Po wystucha-
niu recitalu juz wiem, ze ja kupie.
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Jak czerpac przyjemnosc z bdlu

Nigdy nie bytem fanem free jazzu i pewnie tak zo-
stanie. Tim Berne to dla mnie zamkniety swiat, nie-
kompatybilny z niczym, co otacza mnie na co dzien.
Wymagajacy sporego wysitku, aby stuchac, nie mo-
wiac o akceptacji. Jezeli jednak komus wydaje sie, ze
free jazz oznacza kompletng wolnosc polegajaca na
graniu ,co popadnie”, to jest w btedzie. Zespot Tima
Berne’a to cyborgi. Wszystko wyliczone do ostatnie-
go dzwieku, a rytmika miejscami tak pokretna, ze
nawet przy 4/4 zdarzyto mi sie zgubic ,raz”.

Znakomity perkusista Ches Smith wpatrujacy sie
w partyture niczym matematyk analizujacy dane.
Bardzo oryginalny gitarzysta. Jego niepokojace bar-
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Andy Sheppard, fot. Barbara Adamek

wy przypominaty otchtan, zawarta w obrazach Bek-
sinskiego, a Rituel Bouleza to w porownaniu z mu-
zyka Tima Berne kotysanka na dobranoc. W tym
wszystkim jazz i zabawa w muzyke. W Swiecie,
w ktorym wszystkim sie spieszy, a czas stat sie dro-
gocennym towarem, fenomenem takich zespotow
jest samo ich istnienie. Muzyka zdecydowanie do
stuchania wytacznie ,na zywo”.

Wzruszenie potrafi zatrzymac czas
Bardzo lubie Skandynawie. Podoba mi sie tam pra-

wie wszystko — spokoj, przyroda, surowy klimat
i sztuka. Mam tez osobisty problem z muzyka tego

regionu. Tak dtugo stuchatem twor-
czosci Garbarka, ze az stat sie dla
mnie symbolem Skandynawii. Cze-
sto podswiadomie szukam zwiazku
z jego muzyka 1 jesli jej nie znajdu-
j€, uznaje, ze nie mam do czynienia
z ,prawdziwg” muzyka norweska. Je-
sli ktos mysli podobnie, to Mathias
Eick nie przypomina Garbarka.

Pierwsze utwory zaprezentowane
przez zespot okreslitbym jako tadne,
spokojne, ale pozbawione natchnie-
niaidynamiki. Skrzypek Erlend Vi-
ken widoczny, lecz nie pierwszopla-
nowy, nie zwracat na siebie wiekszej
uwagi. Zmiana nastgpita po wyko-
naniu kompozycji dedykowanej
Tomaszowi Stance i jego rodzinie.
Jakby w koncu zniknety ogranicze-
nia i skrepowanie. Kolejny utwor to
fantastyczna improwizacja pianisty
Espena Berga, petna dynamikii ka-
pitalnych barw, znakomita impro-
wizacja lidera i emocje, ktore mozna
wyrazi¢ przenosnia: ,mmaszyna ru-
szyta” Z przyjemnoscia patrzytem
na szczesliwych muzykéw smieja-
cych sie do siebie, Swiadomych, ze
tym razem ,wyszto” Dalsza czes¢
koncertu juz tylko na plus - stylo-
we solo perkusisty Andreasa Bye’a,
nawet basista Audun Erlien, graja-
cy piorkiem, przestat mi przeszka-
dzac. Jednym z fragmentow, ktory
na diuzej zostat mi w pamieci, byt
przedostatni utwor — sliczna ludo-
wa melodia wykonana na skrzyp-
cach solo. Subtelna, delikatna, tak



fot. Barbara Adamek

Mathias Eick

pieknie zagrana, jak tylko moze to
zrobi¢ muzyk jazzowy. Jedna z tych
chwil, w ktorych wzruszenie potrafi
zatrzymac czas. W sekundzie chcia-
tem zostawi¢ wszystko i jechac do
Norwegii na zawsze.

Tak jak w przypadku Marqueza
kupno ich ptyty to tylko kwestia
czasu.

Dzwonki telefonow

Czasem mozna spotkac¢ ludzi, ktd-
rych osobowos¢ dominuje nad po-
zostatymi, tworzac rodzaj presji psy-
chologicznej okreslajacej atmosfere
spotkania. Pojawienie sie na scenie
Andy’ego Shepparda nie pozosta-
wiato ztudzen, ze mamy do czynie-
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nia z liderem, ktorego site uksztattowata pracaiwie-
loletnie obcowanie ze sztuka. Pewnosc siebie, spojne
brzmienie zespotu wprowadzity spokdj pozwalajacy
zatopic sie w swiecie barw i ,czarodziejskich” klima-
tow norweskiego gitarzysty. Bardzo przestrzenna
muzyka, ciekawe potaczenie melodyjnosci i jazzo-
wych eksperymentow. Im dtuzej trwat koncert, tym
intensywniej rozptywat sie po sali ulotny nastrdj
muzycznej poezji. Kiedy wydawato sie, ze nawet ci-
sza gra, zadzwonit komus telefon komdrkowy.. No
coz, Swiat sie ciggle zmienia. Skoro nawet w gory
zaczynaja przyjezdzac kibice ze sprayami, to moze
1 na koncerty jazzowe przychodzi dzisiaj nieco inna
publicznosc.

Widziatem twarze muzykow — to nie byto im obojet-
ne. Moze dla odreagowania wykonali nastepnie bar-
dziej awangardowa kompozycje. Po niej znakomite
solo na perkusji Krzysztofa Gradziuka i kiedy umil-
kty brawa i wydawalo sie, ze nastrdj wrocit — ponow-
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nie komodrka. Sheppard, przy uciesze publicznosci,
powtdrzyt na saksofonie melodie telefonu, ale cos sie
definitywnie skonczylto. Przez reszte koncertu ,sto-
dzit” bezgranicznie, jakby kolejnym recitalem miat
by¢ kontrakt na statku. Szkoda, bo odniostem wra-
zenie, ze ten wystep mogt sie potoczyc inaczej. Z dru-
giej strony, wychodzac z sali koncertowej i wstuchu-
jac sie w komentarze ,na goraco’, stwierdzitem, ze
niektdrym to stodzenie podobato sie najbardzie;j.

Ofiarom zamachu w Paryzu

Kazdy koncert to magia. Jesli jeszcze wykonawca jest
ktos formatu Tomasza Stanki, emocje sa podwoj-
ne. Wystep mistrza zapowiedziata jego corka, Anna
Stanko. W uroczej formie odniosta sie do tworczosci
muzycznej taty, podkreslajac jego wrazliwos¢ 1 wy-
obraznie muzyczng. Na koniec, ze wzgledu na tra-
giczne wydarzenia w Paryzu, zadedykowata koncert
ofiarom zamachu. Zespot wykonat siedem utwordow
nawiazujacych do pierwszej ptyty Balladyna, nagra-
nej przez Stanke dla ECM-u.

Na poczatek muzycy zagrali cos w rodzaju elegii,
jak sadze, poswieconej paryskiej tragedii. Kolejne
utwory, az do konca, to juz tylko jazz. Brawurowe
improwizacje, typowe dla Stanki frazy melodyczno-
-rytmiczne — wszystko na swoim miejscu. Mimo
iz mistrz byt niekwestionowanym liderem, kazdy
z cztonkow jego zespotu improwizowat na rownych
prawach, dajac publicznosci rados¢ i mozliwos¢ po-
dziwiania swoich umiejetnosci muzycznych. ,Zawo-
dowy” saksofonista Brian Settles, bardzo dobry ba-
sista Eric Revis, ciekawy perkusista Andrew Cyrille
—ani jednego stabego punktu. Coz wiecej dodac?

Moja sympatia dla muzyki Stanki siega czasow mo-
jej mtodosci. To osobowosc i klasa. Takich ludzi coraz
mniej. Dzisiejsi muzycy zachowuja sie czasem jak

,zawodnicy”. Nawet jesli znakomici,
to z nieco innego swiata. Publicz-
nos¢ nagrodzita koncert owacjami
na stojgco.

Gitarzysta na szczycie...

Po krotkiej przerwie na scenie poja-
wit sie Egberto Gismonti, brazylijski
kompozytor, gitarzysta i pianista.
Zapowiadany jako zjawiskowy, mi-
styk, posiadajacy w dorobku kilka-
dziesiat znaczacych ptyt. Swaj reci-
tal podzielit na dwie czesci — gitaro-
wa 1 fortepianowa.

Stuchajac wystepu, staratem sie
usunac¢ wszelkie informacje na jego
temat i skupic sie wytacznie na tym,
co widze i stysze.

Jako gitarzysta — znakomity. Do per-
fekcji wykorzystywat mozliwosci
brzmieniowe dziesieciostrunowej
gitary, a doskonata rytmika nie po-
zostawiata watpliwosci, ze ,przyje-
chata do nas Brazylia” Mimo, iz cza-
sem nie wygrywat, fizycznie rytmu,
odnositem wrazenie, ze towarzyszy
mu sekcja rytmiczna. To bez watpie-

nia swiadectwo klasy.

Na marginesie, przypomniata mi
sie scena sprzed lat, o ktérej opowia-
dat mi kolega nagrywajacy audycje
z niezyjacym juz Markiem Grechu-
ta. Zapytat go w pewnym momen-
cie, jaki chce rytm do jednej z jego
piosenek, na co Grechuta odpowie-



fot. Barbara Adamek

Tomasz Stanko Project

dziat: Rytmu sie nie gra, rytm sie
czuje” W tamtym czasie bylismy
oburzeni, dzisiaj sadze, ze na tym
polega cata ta sztuka. W kazdym ra-
zie Gismonti tak potrafi.

Wykorzystywal w peini wszystkie
mozliwosci instrumentu. Czasem
wydawato sie, ze gra dwoch lub
trzech gitarzystow rownoczesnie.
Fenomenalny technik i wrazliwy
artysta. Niestety, po pieciu utwo-
rach przesiadt sie na fortepian. Po-
zostate, z wyjatkiem jednego, o cud-
nej harmonii i spokojnej narraciji,
to nieustajace fortissima, arpeggia
i wszystkie nieszczescia Swiata. Gte-
bokie tragedie wewnetrzne dopro-
wadzity go do 21:30, czyli do pory,
w ktorej wiekszosc stuchaczy plano-
wata konsumowac kolacje. Nie dato
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sie nie zauwazy¢ pewnego zniecierpliwienia na sali
1 kiedy wszyscy wstali, sadzac, ze skonczyl, desperat
odebrat to jako owacje na stojaco i stoczyt w charak-
terze bisu jeszcze jedna walke z klawiaturg.

Ztamane serce, etiuda rewolucyjna — wszystko w jed-
nym. Po skoriczonej bitwie wstat i ze spuszczona gto-
wa, ciezkim krokiem opuscit scene. Jako gitarzysta
byt na szczycie, jako pianista polegt.

* %%

Na zakonczenie Jesieni Jazzowej w Bielsku wystapit
w niedziele Stars of British Jazz. Jak wszystkie kon-
certy jazzu tradycyjnego tak i ten emanowat humo-
rem, optymizmem i dobra zabawa.

Z niecierpliwoscia czekamy na kolejng jesien w Biel-
sku, impreze, ktora Smiato mozna zaliczy¢ do grona
najciekawszych wydarzen artystycznych w Polsce ©
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Krzykii Szepty

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

John Scofield, Joe Lovano

60. Krakowskie Zaduszki Jazzowe,

Krakéw-Wieliczka 29 pazdziernika - 9 listopada 2015 r.

Zaczeto sie 29 pazdziernika od wy-
sokiego C - koncertem solowym
Branforda Marsalisa (saksofony: so-
pranowy, tenorowy 1 altowy) w kra-
kowskim Kosciele Sw. Katarzyny.

Nigdy nie bytam szczegdlng fan-
ka Marsalisa — nie styszatam go na
zywo, a W nagraniach wydawat sie
zbyt perfekcyjny, niemal kliniczny.
Wyprowadzit mnie z bledu pierw-
szymi dzwiekami. Akustyka kos-

ciota znanego mi chociazby z Re-
quiem Mozarta Capelli Cracoviensis
jest wyjatkowa. W ten wieczor cisza
i skupienie byto jak w filharmonii,
a Marsalis zabltysnat niezwykte
miesistymi, gtebokimi, ale zarazem
lirycznymi dzwiekami, wydobywa-
nymi jakby od niechcenia, bez wy-
sitku i premedytacji. Doskonale czut
wnetrze kosciota — przed wystepem
nie byto wywiadow, byta za to dtuga
proba, tak jak przed nagraniem na

fot. Piotr Banasik



zywo ptyty solo In My Solitude: Live
at Grace Cathedral (zarejestrowa-
nej w San Francisco, 5 pazdzierni-
ka 2012 roku). Marsalis dtugo sie do
niego przygotowywal, pracujac nad
wlasnym dzwiekiem i optymalnym
zaadaptowaniem go do sakralnego
wnetrza. Jak sam mowi, postano-
wit skupic sie na prostocie melodii
i brzmieniu, ktore wykorzystywato
siedmiosekundowe echo.

Mam za sobg solowe koncerty Ada-
ma Pieronczyka (saksofon soprano-
wy, The Planet of Eternal Life), ktore
sam Pieronczyk tak komentowat:
,Gram tak, jakbym przerzucat tone
wegla”. Zdecydowanie wole ich bar-
dziej spojna forme suity pozwalajaca
na catkowite skupienie sie na muzy-
ce. Kiedy Marsalis gra pozornie bez
wysitku, Pieronczyka charakteryzu-
je zarliwos¢ i1 jednorodnosc¢, ktore;
troche brakowato mi w tym kon-
cercie — szeregu utwordw niestety
przerywanych brawami. Natomiast
w zroznicowaniu tonow, od subtel-
nego, w peini kontrolowanego pia-
nissimo, do gtebokiego wybrzmie-
wajacego w koscielnych murach
basu, Marsalis nie ma sobie row-
nych. To rzeczywiscie mistrz. Zapre-
zentowany materiat z solowej ptyty
byt zrdéznicowany — od jazzowych
standardow (Stardust Hoagy Carmi-
chaela), poprzez barokowa sonate
Carla Philippa Emanuela Bacha, czy
zarliwy blues, po orientalna kompo-
zycje Mai Japoniczyka Ryo Nody.
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Branford Marsalis, fot. Piotr Banasik

Pierwszego setu stuchatam zza ogromnego filaru
nie widzac sceny, co potegowato wrazenie, ze mu-
zyka sptywa zewszad. Nie byto w tym mistycyzmu,
ale wyjatkowy wyrafinowany popis mistrzowskiego
kunsztu — operowanie barwg, tonem i natezeniem
dzwieku w wyjatkowej scenerii. Marsalis w kosciel-
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Szymon Mika

nej akustyce brzmiat chwilami podniosle, niemal
jak organy, wysokimi tonami doskonale imitowat
japonski flet shakuhachi, jednak najbardziej urzekt
mnie fenomenalny alt o niespodziewanie cieptej
barwie, ktora skutecznie ozywita koscielne wne-
trze. Pierwsza czes¢ zakonczyt energetyczny funk
na tenorze, po ktérym artysta obwiescit, ze idzie sie
ogrzac. Drugiego setu wystuchatam z balkonu orga-
now, gdzie akustyka byta jeszcze lepsza, a rozgrzany
Marsalis wirtuozowsko bawit sie echem i pogtosem.
Na bis zgodnie z atmosfera prologu Wszystkich Swie-
tych zabrzmiato When The Saints Go Marching In.

Ostatni raz w kopalni soli w Wieliczce bytam na
szkolnej wycieczce, wiec z radoscig wsiadtam do gor-
niczej windy w poniedziatek, 2 listopada, tym bar-
dziej, ze stezenie zanieczyszczen powietrza w Kra-

Szymon Mika, Adam Kawonhczyk, Maciej Adamczak

kowie przekroczyto 300 procent
normy. Solna grota to znakomite
miejsce na koncert. Moze zabrzmi
to jak herezja, ale bardziej zaanga-
zowatl mnie wystep Kwartetu Ada-
ma Kawonczyka niz show gwiazd
koncertu Miles Davis in memoriam
—Johna Scofielda (gitara) i Joego Lo-
vano (saksofon tenorowy), z towa-
rzyszeniem sekcji rytmicznej. Be-
nem Streetem — kontrabas i Billem
Stewartem — perkusja.

Kwartet: Adam Kawonczyk — trab-
ka, Szymon Mika - gitara, Maciej
Adamczak - kontrabas, Grzegorz
Mastowski — perkusja rozpoczat

fot. Piotr Banasik



Adam Kawonczyk

kompozycja Kawonczyka Przyjaciel
Wiatr, oryginalne skrzyzowanie In
A Silent Way z kujawiakiem, z prze-
pieknym intro na kontrabasie Ma-
cieja Adamczaka. Ich granie bylo
synergiczng improwizacja w duchu
Davisa, ale zdecydowanie osadzona
w polskich korzeniach, niczym nie
ustepujaca Swiatowej muzyce. Na-
stepna byta Iluminacja, z tetnigcym
rytmem rodem z Bitches Brew, ktory
zapewnita swietna sekcja rytmicz-
na. Bardzo dobrze wypadt Szymon
Mika, ktory z koncertu na koncert
zyskuje na dojrzatosci i pewnosci
siebie, prezentujac wywazone, ale
dynamiczne, rasowe granie.
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Gwiazdorski duet Scofield / Lovano jencéw nie bierze
—zaczat Lovano hard-bopowym huraganem wtasnej
kompozycji Cymbalism, a Scofield, po zrobieniu so-
bie pamigtkowej fotki z kopalni, dotaczyt oszczed-
nymi akordami. Sekcja rytmiczna parta do przodu
jak rozpedzony pociag, i po chwili pateczke przejat
Scofield autorska kaskada pasazy. Koncert byt czes-
cig trasy promujacej najnowsza ptyte Scofielda Past
Present, wydang w tym roku przez Impuls!, z ktore;
pochodzito wiekszosc¢ utworow. Po spokojnym Muse-
um Scofield pokazat cate spektrum swojej muzycz-
nej historii w soulowo-bluesowo-funkowym Slin-
ky. Najlepsze zostawili na koniec, w brawurowym
gwiazdorskim duecie dajac popis swojej techniki
1 muzycznego doswiadczenia. Mistrzowski koncert,
ale ani Szymon Mika, ani reszta poprzedzajacego ich
Kwartetu Kawonczyka nie musza mie¢ kompleksow
—ich zespotowa organiczna synergia bardziej mnie
przekonata.

Kiedy na scene Kina Kijéw (wtorek, 3 listopada)
wyszta filigranowa Carla Bley obawiatam sie czy
dotrwa do konca koncertu. Towarzyszacy jej Steve
Swallow (kontrabas) zapowiedzial autorski mate-
riat znakomitej pianistki i dostat brawa za apel do
fotografow, ktérzy podczas tego festiwalu wyjatkowo
nie grzeszyli taktem, aby pozwolili muzykom robic¢
to, po co przyjechali. Carla ma 79 lat, posture kilku-
letniej dziewczynki, a za fortepianem wyobraznie
Mozarta i zarliwosé Coltrane’a. Formacje Trios do-
peilnia mistrz i weteran brytyjskiej sceny jazzowej
Andy Sheppard (saksofony: tenorowy i sopranowy).
Koncert rozpoczat tryptyk Wildlife, czyli trzy kom-
pozycje Carli: Horns, Paws Without Claws i Sex With
Birds, ktore przekonaty mnie od pierwszej frazy. Wy-
sublimowana oszczednosc¢ wyrazu, kazdy dzwiek na
swoim miejscu, perfekcyjny, a jednak niespodziewa-
ny. Pomimo braku perkusji niezmiernie rytmiczna
narracja, kreowana przez zdecydowane dzwieki for-
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John Scofield, Joe Lovano, Ben Street

tepianu, kontrapunkt saksofonu i delikatne precy-
zyjne frazy kontrabasu.

Nastepny byt kontemplacyjny Wedding Present, swo-
bodna dojrzata wariacja o skupieniu, ktore trzymato
publicznos¢ w szachu jak najlepszy thriller. Subtel-
na niezwyktos¢ i tajemnica tej muzyki przywiod-
ta mi na mysl cykl Katedra Rouen Claude’a Moneta,
niezmienny widok w zmieniajacym sie Swietle..
Koncert trwat niecata godzine i byta to niespieszna,
doskonata opowies¢ udowadniajaca kazdym dzwie-
kiem, ze nie trzeba orkiestry symfonicznej i milio-
na nut granych z predkoscia swiatta, zeby stworzyc
arcydzieto.

Dawid Lubowicz Jazz Ensamble (Dawid Lubowicz
— skrzypce elektryczne, Pawet Kaczmarczyk — for-
tepian, Maciej Adamczak — kontrabas, Eukasz Zyta
— perkusja, Krzysztof Lenczowski — wiolonczela) na
srodowym (4 listopada) koncercie Zbigniew Seifert in

memoriam pokazat ciekawe brzmie-
nie i mieszanke réznych form: ma-
instreamowa jazzowa klasyke, folk
1 jazz-rock. Lidera, jak sam mowit,
fascynuje bogactwo instrumenta-
rium, ktére zamierza poszerzac. Lu-
bowicz granaelektrycznych skrzyp-
cach bawiac sie brzmieniem — chwi-
lami klasycznie, chwilami folko-
wym zaspiewem, czy tez uzywajac
elektronicznej przystawki. Najcie-
kawsza byta chyba Ballada o Smut-
ku autorstwa Swietnego Krzysztofa
Lenczowskiego — subtelny duet wio-
lonczeli i skrzypiec z delikatnym
rytmem wystukiwanym na pudle
rezonansowym wiolonczeli. Kom-
pozycja Lubowicza Na Siedem, zgod-
nie z tytutem, byta dynamicznym
popisem niebanalnej rytmiki.

fot. Piotr Banasik



John Scofield

Niestety niespodziewana niedys-
pozycja wykluczyta mnie z drugie]
potowy Zaduszek. Szczegdlnie za-
tuje sobotniego wystepu zespotu
Laboratorium z goscinnym udzia-
tem wokalistki Rasm Al-Mashan,
ktorej niezwykty gtos i fraza przy-
kuty moja uwage podczas koncer-
tu poprzedzajacego wystep stynne-
go zespotu kanadyjskiego Oregon
(31 pazdziernika). W muzyczno-
-wizualnym spektaklu Ananke
Roots from the Earth z udziatem
spirytus movens Zaduszek Mar-
ka Stryszowskiego z Krzyszto-
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Bill Stewart, John Scofield, Joe Lovano

fem Scieraniskim (gitara basowa), Stawomirem
Bernym (instrumenty perkusyjne), Grzegorzem
Grzybem (perkusja), Sebastianem Bernatowiczem
(fortepian) to wtasnie jej egzotyczny wokal byt naj-
ciekawszy. Rozczarowaniem byt dla mnie wystep
ostawionego Oregonu (Ralph Towner — gitara, for-
tepian, Paolino Della Porta — kontrabas, Paul Mc-
Candless — saksofony, Mark Walker — perkusja). Po-
prawny, ale bez niespodzianek ©
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Katowice: Alex Han, Marquis Hill, Marcus Miller, Adam Agati

Recepta na jesienny wieczor?
Goraca czekolada i ognisty koktajl...

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

Katowice, NOSPR, 29 listopada 2015 r.

,Myslicie, ze nie wiem, co to Kujawiak? Macie racje..
ale wiem, co to Kujaviak Goes Funky!” tymi stowami
Marcus Miller zaprosit na scene nestora polskiego
jazzu i autora tej kultowej kompozycji — Zbigniewa
Namystowskiego. Rok temu z okazji Solidarity of
Arts na zyczenie Millera panowie spotkali sie na
scenie gdanskiej Otowianki, co zaowocowato po-
mystem wspolnego muzykowania Marcusa Mille-
ra, Zbigniewa Namystowskiego i Leszka Mozdzera.

Ale od poczatku.. Wspdlny wystep to niewielka czesc
muzycznego maratonu — tak naprawde dwoch od-
dzielnych koncertow w katowickiej siedzibie NOSPR,

od ktorej zaczynam sie powoli uza-
leznia¢. Komfort audiowizualny,
jaki ta sala zapewnia, z nawigzka
rekompensuje pottoragodzinng po-
droz z Krakowa. Tym razem siedzia-
tam na antresoli, tuz nad instru-
mentami perkusyjnymi i przodem
do fortepianu. Akustyka jeszcze lep-
sza niz na parterze, a przywilej pod-
gladania Mino Cinelu i Zohara Fre-
sco przy pracy — bezcenny.

Rozpoczeto dobrze znane trio Moz-

fot. Piotr Banasik



dzer/Danielsson/Fresco popowym
hitem Depeche Mode Enjoy the Si-
lence (Words are very unnecessary)
1 0 wiele ciekawsza kompozycja Zo-
hara Fresco Seven. Miatam okazje
rozmawiac¢ z nim po koncercie. Za-
wsze doceniatam go zaréwno jako
muzyka, jak i autora kompozycii,
a jego wktad w trio uwazam za fun-
damentalny, natomiast odbidr jego
muzyki na zywo to absolutna ma-
gia. Gra na najstarszej wersji tam-
burynu, a wszystkie instrumen-
ty perkusyjne traktuje na rowni
z wokalem jako sposéb tworzenia
narracji poprzez melodie. Polecam
jego najnowsza ptyte Tof Miriam.
Wystep tria zamknat sie w niecatej
godzinie bez bisu, byta nieodtaczna
Polska, przepiekna kompozycja Da-
nielssona Eden, ale wszyscy czekali
na Marcusa Millera —1 stusznie.

Oprocz tego, ze prezentuje niepo-
wtarzalny styl na gitarze basowej,
komponuje (miedzy innymi styn-
ne Tutu), gra na klarnecie basowym
1 afrykanskim prototypie basu, kto-
ry dostat podczas koncertu w Ma-
roku. Do Katowic przywidzit, oprocz
legendarnego kolaboratora z czasow
Milesa Davisa, Mino Cinelu (instru-
menty perkusyjne), zespot wyjat-
kowych mtodych muzykow: Brett
Williams (instrumenty klawiszo-
we), Alex Bailey (perkusja), Alex
Han (saksofon altowy i sopranowy),
Marquis Hill (tragbka) i Adam Agati
(gitara).
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Warszawa: Zohar Fresco , Zbigniew Namystowski, Lars
Danielsson, fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Afrodeezia to jego najnowszy album, z ktérego po-
chodzita wiekszos¢ utwordw zagranych na koncer-
cie. Album ten jest owocem duchowej podrozy Mil-
lera do Zrddet. Przedsiewziecie o tyle ambitne, ze
Miller, zafascynowany informacja o swoim DNA,
osobiscie przebyt droge afrykanskich niewolnikow
od ostawionej wyspy Gorée poczawszy, poprzez Ka-
raiby, Luizjane, Nowy Jork, Chicago i Detroit. Stychac
to w kompozycjach, ktére urzekajg oryginalna melo-
dyka i bogactwem rytmow.
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Katowice: Marcus Miller, Lars Danielsson, Zbigniew Namystowski fot. Piotr Banasik

Energetycznym wstepem do Hylife rozpoczat koncert
perkusista Alex Bailey i od pierwszych dzwiekow
wiadomo bylo, ze nie ma zartow, a kazdy z wcho-
dzacych po kolei na scene muzykow zapracowat na
swoje miejsce. Do drugiej kompozycji, nostalgiczne]
B’s River (zainspirowanej rzeka, ktora zachwycita sie
Brenda Miller podczas swojej misji w Zambii) lider
uzyt gimbri — cos w rodzaju akustycznej gitary baso-
wej o kwadratowym pudle i trzech strunach.

Hitem wieczoru byt Papa Was The Rolling Stone z sek-
cja deta o davisowskim brzmieniu, genialnym solo
Mino Cinelu na trojkacie (tak, tym znanym nam do-
skonale z przedszkola) i oczywiscie Millerem, ktory
szalat po scenie, prezentujac wszelkie mozliwe tech-
niki gry na basie.

Po hicie Motown nadszedt czas na Kujawiaka. Miller

zaprosit na scene Namystowskie-
go, Mozdzera i Zohara Fresco. Sam
wziat sie za klarnet basowy, a tem-
peraturawzrostadowrzenia—kazdy
z muzykow po kolei walczyt o prym
na scenie. Szczegolnie zabawny byt
pojedynek niewielkiej postury sak-
sofonisty, ktory prowokowal po-
stawnego trebacza, nie oddajac mu
pola. Widok i dZzwiek — Mino Cinelu
z Zoharem Fresco szalejacych przy
instrumentach perkusyjnych — byt
niewiarygodny..

Przejmujace Gorée na czes¢ muze-
um niewolnictwa na tytutowej wy-
spie, dtuga kompozycja, ktéra zgod-
nie z intencja Millera przeprowadzi-
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Katowice: Zbigniew Namystowski, Marcus Miller, Leszek Mozdzer, fot. Piotr Banasik

ta nas mistrzowsko od lirycznego wstepu na klawi-
szach (Brett Wiliams) i instrumentach perkusyjnych
(Cinelu), poprzez gniewny ryk klarnetu basowego
(Miller), rozdzierajace solo saksofonu sopranowego
(Han), po radosna fieste grupowej improwizacji.

Miller nagrywat swoja ptyte w trzynastu roznych
studiach z plejada miedzynarodowych muzykow,
Swiadomy kulturowego bogactwa, jakie napotkat na
tej drodze. Ta podroz sie optacita, bo byt to zdecydo-
wanie najlepszy koncert, jaki styszatam w tym roku.

Rzadko zdarza sie taka kombinacja
Swiezego talentu muzycznego, boga-
ctwa oryginalnych kompozycji i au-
tentycznej radosci wspodlnego gra-
nia. Jesli pierwsza czes¢ (Mozdzer/
Larsson/Fresco) byta kubkiem wy-
bornej goracej czekolady, idealnej
na jesienny wieczor, tak set Millera
zabrat nas w podroz dookota swiata
niczym ognisty egzotyczny koktajl.©
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Mike Stern, Dennis Chambers

Gitarzysta oddychatl fraza

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

8. Grupa Azoty Jazz Contest Tarndw 2015 - koncert finatowy,

Tarnéw, Centrum Sztuki Moscice, 14 listopada 2015 r.

Musze =zastrzec, ze zawsze mie-
wam mieszane uczucia, kiedy
widze jazzmanow na duzych sce-
nach festiwalowych. Siedzaca jak
w kinie publicznos¢, nieodtaczna
pompa i nobliwa otoczka jakos
mentalnie nie przystaja, wedtug
mnie, do tego rodzaju muzyki. Co
innego ciasny 1 zadymiony klub
albo wtasne mieszkanie i patefon.
Wspominam o tym, bo zdarzaja
sie wyjatki. Tacy artysci jak Stern
1 Chambers w matej salce stracili-
by zapewne sporo ze swojej wro-
dzonej widowiskowosci. A szkoda.

Zreszta moje fumy sa nieistotne,
bo teraz takie czasy, ze kazde wiek-
sze miasto w Polsce ma swoj festi-
wal jazzowy albo bluesowy, a klu-
bow raczej ubywa.

Do Tarnowa — na finat festiwalu
Jazz Contest — znamienity gitarzy-
sta Mike Stern zawitat w towarzy-
stwie wspomnianego perkusisty
Dennisa Chambersa oraz basisty
Toma Kennedy'ego i saksofonisty
Boba Franceschiniego. Dwa dni
wczesniej grali w Madrycie, a z Tar-
nowa mieli odlecie¢ z powrotem do

fot. Jarostaw Czaja



Nowego Jorku. Jedyny koncert, jaki
dali w Polsce, stat sie wiec nie lada
atrakcja. Na widowni mozna byto
zobaczy¢ ludzi, ubranych zapewne
nie przypadkowo w koszulki z na-
zwami firm od sprzetu perkusyjne-
go. Patrzac na ogromny, wrecz ,kos-
miczny” zestaw Pearla, przypomnia-
tem sobie, jak kiedys widziatem na
zywo Louisa Hayesa. Ciekawe, co by
powiedzieli fani Chambersa, gdy-
by zobaczyli na tarnowskiej scenie
skromniutkiego, wrecz ,kieszonko-
wego” Gretscha, na jakim grat wow-
czas Hayes..

Dlamnie —jakkolwiek todziwnie za-
brzmi — mozliwos¢ zobaczenia Ster-
na z Chambersem na zywo, to miata
by¢ swoista podréz sentymentalna
do czasow mtodosci. Kiedy ukazy-
waty sie takie ptyty jak Loud Jazz
i Blue Matter Scofielda (z genialng
sekcja Chambers/Grainger) czy Time
In Place oraz Jigsaw Sterna z udzia-
tem Chambersa, miatem tyle lat,
co teraz moj (dorosty) syn, siedzacy
obok na widowni. Wtedy stucha-
to sie tego mocnego, nowojorskiego
uderzenia fusion z wypiekami na
twarzy. Metheny przy obu panach,
ktorych nazwiska zaczynaja sie na
=
czyk. Potem przyszty inne fascyna-

, to byt wtedy grzeczny chtop-
cje, ptyty Sterna wpadaty mi do reki
okazjonalnie, nawet stracitem go
z oczu na pare lat, az wreszcie przy-
padkiem natknatem sie pare mie-
siecy temu na album Eclectic (2014)
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Mike Stern, Dennis Chambers, fot. Jarostaw Czaja

nagrany przez Sterna w duecie z inng gwiazda gita-
ry Erikiem Johnsonem. Ten materiat mnie zadziwit
1 zachwycit. Krazek przeszedl u nas bez wiekszego
echa, a szkoda, bo to bez watpienia jedna z najlep-
szych ptyt gitarowych w historii jazzu i nie tylko. Dla
mnie Stern wrocit i to w wielkim stylu!

Duzo wiec sobie obiecywatem i generalnie sie nie
zawiodiem. Okazato sie, ze Mike to urodzony show-
man. Nawiazat kontakt z publicznoscia juz w pierw-
szej sekundzie, podczas strojenia gitary. Zarcik mu-
zyczny — pare taktow polki na rozgrzewke, wybuch
Smiechu, pauza i odezwata sie wreszcie swym cha-
rakterystycznym soundem gitara Yamaha Pacifica.
Stern ma wielki atut: unikalne brzmienie. Matowe,
ciemne 1 bardzo przestrzenne, jakby ,powietrzne”
z uzyciem efektu chorus. Mogtbym nawet zaryzyko-
wac twierdzenie, ze sposrod wszystkich nowoczes-
nych ,saksofonowych” gitarzystéw to wtasnie Mike
najbardziej zblizony jest do klasyki jazzu. Zwtasz-
cza w cudownych partiach rytmiczno-akordowych.
A na ten aspekt jego stylu, mato sie generalnie zwra-
cauwage. Nie na darmo mowito sie niegdys o nim, ze
jest spadkobierca Wesa Montgomery'ego. No i row-
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Mike Stern, fot. Jarostaw Czaja

noczesnie Hendrixa. Ale o tym przypomniat artysta
dopiero na samym koncu wystepu.

Po solowym wstepie gitary ruszyt z miejsca zespot
z niesamowitym drive'm. Out Of The Blue to szybki,
niemal bopowy kawatek z solidnym walkingiem
basu i gesta polirytmia. Za to wtasnie lubie Ster-
na. Mimo osadzenia w ciezszych klimatach fusion,
wcigz — co stychac¢ — wraca do tradycji Parkera. Jakby
chciat powiedzie¢ tarnowskiej publicznosci: oto maj
background! Pamietajcie o tym, cokolwiek Wam
pozniej zagramy.

Potem zagrali juz typowe fusion, w postaci walcujace-
go Avenue B pochodzacego z ptyty These Times. Cham-
bers sie wyraznie rozkrecit w solowce: wykonat efek-
towne ,kotowroty” (aplauz na widowni) i w pewnym
momencie wstat nawet z krzesetka, nie przestajac grac
na talerzach. Pomyslatem, ze to fajny greps, ale okaza-
to sie, ze to raczej awaria sprzetu do siedzenia. Dennis
macha na technicznego, ale Stern gra juz intro z wo-
kaliza do Wishing Well. To przebojowy temat w stylu
Pata Metheny'ego, ktory znalazt sie rowniez na zna-
komitym Eclectic z Johnsonem. Panowie muzykuja,
a Chambers po krotkiej przerwie znowu siada za ze-

stawem i gra solo z jeszcze wiekszym
kopem niz wczesniej. Profesjonali-
stal Gitarzysta konczy utwor dituga,
solowg coda. Doskonale potrafi roz-
nicowac swoje partie. Oddycha wrecz
fraza. Geste przebiegi sa rownie waz-
ne, jak dtugie, pojedyncze nuty, ,gra-
13" tez pauzy. Instrument do nas nor-
malnie gada.

Czekam na szybkie, ciete jak z bi-
cza unisono w starym, dobrym sty-
lu Stern/Berg. Ale nic z tego, Mike
zaczyna znowu ad libitum, a basi-
sta z saksofonista odtozyli instru-
menty 1 najzwyczajniej usiedli.
Koncert przerodzit sie w tym mo-
mencie w wigzanke solowych popi-
sOow 1 byto juz wiadomo, ze tak juz
pewnie z grubsza bedzie do konca.
Gitarzysta grat dtugo z.. klaszczaca
publicznoscig, po czym swdj bene-
fis miat Kennedy, cieszacy sie duza
estyma na nowojorskiej scenie. Grat
na pieciostrunowej baséwce marki
Fodera z pieknym soundem przy-
pominajacym fretlessa Pastoriusa.
Kennedy nalezy do elitarnego grona
tych, ktérzy potrafia graé¢ na basie
jak na gitarze. Jest tylko z wygladu,
jakby to powiedzie¢, mato stylowy;,
wyglada bowiem jak ciapowaty pro-
fesor college'u i stoi przez caty czas
w jednym miejscu, jak Bill Wyman.
Saksofonista Franceschini — to so-
lidny nastepca Boba Berga albo bar-
dziejjeszcze Mike'a Breckera. Ponim
znowu solo grat Stern, ale teraz stato
sie cos nieoczekiwanego. Oto Cham-



bers dotaczyt z akompaniamentem.

Przyznam, ze dotychczasowe ,okien-
ka” perkusisty owszem, robity na
mnie wrazenie, ale dopiero teraz
szczeka mi opadta. Stern grat swoje
mocno powykrecane frazy, a Cham-
bers uzywajac tylko stopy i delikat-
nie stukajac w obrecz werbla, robit
przez dtuzsza chwile za metronom.
Tym mi dopiero zaimponowal! Po
Sternie znowu solo basisty — z wple-
cionym cytatem z Pastoriusa, na
co tenorzysta odpowiada tematem
z Rozowej pantery i tak sie to toczy-
to, przy aplauzie zachwyconej pub-
licznosci. Stern bawi sie tez efekta-
mi, zapetla fraze i dtuzsza chwile
robi z gitary orkiestre a'la Scofield.
A Chambers najzwyczajniej wycho-
dzi za kulisy. Ale wraca 1 po chwili
imponuje mi po raz drugi, bo w dtu-
giej i dosy¢ udramatyzowanej balla-
dzie gra pieknie miotetkami jak Bil-
ly Higgins. Rozkosz.

Potem rozpoczyna basista — jakzeby
inaczej — w stylu Jaco, a Stern pod-
ktada akordy i rusza wreszcie moc-
no szatkowany power fusion z uni-
sonami gitary i saksofonu, jak za
najlepszych czasow. Chambers gra
czysty funk jak turbo lokomotywa.
Widze, jak zza kulis wychylaja sie
zapatrzone w niego postaci. A on
siedzi jakby nigdy nic, usmiechnie-
ty od ucha do ucha, prawie sie nie
rusza, tylko mu raczki i nozki lataja
jak skrzydta kolibra.
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Wtedy temperatura siegneta juz zenitu, zaczeto sie
szalenstwo niemal jak na koncertach rockowych.
Stern, ktory faktycznie wyglada jak gwiazda ro-
cka, zachowywat sie zupeinie inaczej niz nobliwy
1 stateczny Scofield rok temu, na tej samej scenie.
A przeciez s3 obaj z tego samego pokolenia! Kiedy
w finale zabrzmiat Red House Hendrixa - tak jak
na wspomnianej ptycie Sterna z Erikiem Johsonem,
Mike wymachiwat juz gitara jak Bruce Springsteen.
W tym momencie pomyslatem o nieodzatowanym
Jarku Smietanie, ktéry takze swoje koncerty pod ko-
niec zycia konczyt tym samym utworem. On prze-
ciez takze byt z tego ,hipisowskiego” pokolenia co
Stern i Scofield...

Podsumowwujac. Wszystko znakomicie, tylko mo-
mentami zbyt rozwlekle. Nie ma oczywiscie sensu
pisac¢ po raz kolejny, ze to najwyzsza liga i podawacé
litanii — z kim ci panowie juz grali (Miles itd..), ale
warto przekonac sie na wtasne oczy, ze wbrew po-
zorom 1 obiegowym opiniom, to nie jest tylko show
business. Pod ptaszczykiem widowiskowosci i ko-
munikatywnosci Stern z zespotem przemycit duzo
krwistego, niemal bopowego jazzu. Nieprawda jest
tez twierdzenie, ze w jego grze tkwi od dziesiecioleci
uparta maniera i z gory da sie przewidziec, co zagra.
Chambers to oczywiscie klasa sama w sobie. Szkoda
tylko, ze ten szpanerski zestaw Pearla catkowicie go
niemal zastaniat. Basista znakomity. Tylko Frances-
chinirobit momentami wrazenie, jakby byt nieco na
doczepke. Grat owszem, nieZle, ale mato. Wiec gtéw-
nie spacerowat z rekami w kieszeniach..

Po koncercie uwidocznita sie jeszcze jedna réznica
pomiedzy Sternem a Scofieldem. W przeciwienstwie
do swojego kolegi, Mike wyszedt jeszcze do ludzi
w foyer i dtugo fotografowat sie z fanami. Chyba lubi
te robote. ©
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Stawek Jaskutke

Turn me ON, Stawek!

Woijciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Warszawa, Prom Kultury Saska Kepa 17 listopada 2015 r.

Musze przyznac sie bez bicia do
dwoch rzeczy. Po pierwsze — stra-
citemm Stawomira Jaskutke z oczu
/ uszu na pewien czas. Po drugie,
spoznitem sie nieznacznie na jego
ostatni koncert w Promie Kultury
Saska Kepa. Zasiadtem zziajany na
widowni na finale pierwszej kom-
pozycji, bardzo zarliwie zreszta
oklaskiwanej. Pozytywna energia
bita zewszad, a mnie udzielita sie
ekscytacja, choci tak bytem podeks-
cytowany, gdyz, jak wspomniatem,

dawno Stawka Jaskutke nie stysza-
tem na zywo. Co wiecej, tym razem
chodzilo o premierowy materiat
1 to na dodatek w dawno nie reani-
mowanym trzyosobowym sktadzie.
Ogdlna ekscytacja utrzymata sie do
samego konca wieczoru, a prezen-
towany na scenie program byt nad-
zwyczaj dynamiczng podrdza po
réznych jazzowych swiatach.

Muzyka trio byta gesta niczym
magma, petno w niej byto niuan-

fot. Grzegorz Sobczynski



Agnieszka Sobczynska, Stawek Jaskutke

sow, zwrotdw akcji, ale i miesiste-
go groove'u. Co bardziej chwytliwe
fragmenty wrciggaly stuchacza po
to, aby zaraz porwac go w wiry og-
nistej, postbopowej improwizacii,
stanowiace] pomosty do nowych
muzycznych swiatow — zdominowa-
nych brzmieniami afrykanskimi,
latynoskimi, a nawet rockowymi —
do czego pasowata koszulka perku-
sisty z nadrukiem ,Sex Pistols” Bar-
dzo zattoczona dzwiekami muzyka,
mimo swej dzikosci, byta perfekcyj-
nie, synchronicznie wykonywana
przez zespot: lider na fortepianie,
Max Mucha na kontrabasie, Krzysz-
tof Dziedzic na perkusji. I nie mowa
tu wytacznie o potamanych tema-
tach, aleirozognionych partiach im-
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prowizowanych. Czuc bylto, ze zespdt stanowi jeden

wielki jazzowy organizm, ,Monster of Jazz” — nawig-

zujac do tytutu ptyty zespotu Pink Freud, z ktorym
Jaskutke kiedys wspodtpracowat. Erupcja dzwiekow
zostata na chwile wyciszona jednym spokojniejszym
utworem, ktory lider zadedykowat corce, i byto to
dramaturgicznie swietnym posunieciem, gdyz finat
z ekspresyjnym bisem ponownie rozgrzat atmosfere
1 pozostawit widownie z wypiekami na twarzy. Choc¢
nie jestem szczegolnym zwolennikiem tak skompli-
kowanych formalnie tematow, a i zabrakto miw nich
odrobiny wiecej przebojowosci i romantyzmu (wiem,
ze lider od takowego w swej grze raczej stroni), to chy-
le czota za kapitalna technike pianisty i spotki, jak
rowniez przemyslnosc i kunszt w zaplanowaniu tak
misternie utkanej dzwiekowej tkaniny.

Stawek Jaskutke Trio pojawito sie na scenie z progra-
mem, ktory wpisuje sie we wspotczesne trendy, ale
w przeciwienstwie do niektorych propozycji Swiato-
wych trio typu fortepian — kontrabas — perkusja, nie
jest programem wydumanym (cho¢ niepozbawio-
nym logiki i muzycznej arytmetyki), a atrakcyjna,
Swiezo brzmigca, odwazna, taczaca wiele ciekawych
elementow fuzjg. Po tym koncercie mam podsta-
wy by twierdzié, ze nowa ptyta bedzie ciekawa pod
wzgledem materiatu muzycznego, ale rowniez — je-
sli wierzy¢ zapowiedziom pianisty — pod wzgledem
ogolnej oprawy (nietypowy projekt oktadki i bookle-
tu). Bezsprzecznie warto wiec sie bedzie w nig zaopa-
trzy¢ — przynajmniej ze wzgledéw kolekcjonerskich,
a juz na pewno melomanskich.

Konczac, wystosuje jeszcze odezwe do innych ,tra-
dycyjnych” trojosobowych sktadow, ktore sSwieca
triumfy na jazzowych festiwalach, a niektore z nich
przegrywaja z omawiang tu ekipa w przedbiegach:
mozecie sie jeszcze wiele nauczyc¢. A nauczy was ON
— Stawek Jaskutke!O
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Jerzy Mazzoll, Roscoe Mitchell, Stawek Janicki

Miedzypokoleniowy kwartet
w ruchu przyspieszonym

11. Mdzg Festival - wybrane koncerty (23 i 30 pazdziernika)

Marta Kapielska

martab.kapielska@gmail.com

Pierwszy dzien Mozg Festival ofe-
rowat wiele wartosciowych wyda-
rzen, jednakze koncert kwartetu
Mitchell/Janicki/Janicki/Mazzoll
kto-
rg nawet sceptycy jazzu powinni

byt bezwzglednie atrakcja,

ustysze¢. Gdyby trzeba byto okresli¢
krotko muzyke zaprezentowana
przez kwartet, najlepiej pasowatoby

do niej okreslenie — ponadczasowa.

Warszawa, Teatr Powszechny, Mézg Powszechny,

pazdziernik-listopad 2015 r.

Rzadko miewam okazje podzi-
wia¢ mistrza przygotowujacego sie
do wystepu przed koncertem. Na
cate szczescie kameralna atmosfe-
ra Mozg Festivalu stwarzata taka
okazje. Spokojny, cho¢ nieco szorst-
ki w obejsciu, Mitchell w petnym
skupieniu rozgrzewat sie przed
wystepem. Wymagajacy perfek-
cjonista, ktory wyraznie nie zyczyt
sobie jakiejkolwiek elektronicznej

fot. Tomasz Affet



ingerencji w brzmienie jego instru-
mentu. Peten profesjonalizmu i po-
trzebujacy minimum kontaktow
z pozostatymi cztonkami zespotu
czy publicznoscia. Role kontaktu
z publicznoscig swietnie przejat
Stawek Janicki, ktéry uroczo powi-
tat wszystkich i przedstawit krétko
dzieje kwartetu.

Jak to w jazzie, a w free jazzie szcze-
golnie, maszyna ruszata bardzo po-
woli. Chwile trwato zgrywanie sie
muzykow, az razem ruszyli z kopy-
ta. Zdawatam sobie sprawe z umie-
jetnosci Roscoe Mitchella, ale co
innego stysze¢ muzyke z ptyt, a co
innego na zywo. Z jego szczuptego
ciata wydobywata sie energia, kto-
rej sie nie spodziewatam. Mitchell
to niesamowity muzyk, a jego wiek
nie przeszkadza w spektakularnej
grze na wszelkiego rodzaju sakso-
fonach. W kwartecie ciekawy byt
swoisty rozdzwiek pokoleniowy:
z jednej strony mtody perkusista
Qba Janicki, a z drugiej oczywiscie
amerykanska gwiazda. Wiek Qby
Janickiego jednak w niczym nie
przeszkadzat, jest to muzyk z du-
zym juz doswiadczeniem. Bardzo
dobrze wyczuwa momenty, w kto-
rych mozna wykorzystac elektroni-
ke, subtelnie wplatajac jej elementy
w catos¢ wystepu, tak by nie ujmo-
wata nic grze reszty zespotu. Stawek
Janicki jest swietnym basista i pre-
zentowat tego wieczoru doskonatg
forme. Nieco stabszym ogniwem ze-
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spotu zdawat sie by¢ Jerzy Mazzoll, ktéry ,obudzit”
sie dopiero w fenomenalnym bisie.

Catos¢ wystepu poruszata sie ruchem przyspieszo-
nym, od powolnego pogrywania rozwijata szalona
predkosci osiagata kilka punktow, ktore zdawaty sie
by¢ kulminacyjnymi. W takich momentach muzycy
jednak nie odpuszczali, miato sie wrazenie, ze sta-
raja sie wznies¢ jeszcze wyzej, grac jeszcze bardziej
dynamicznie i porywajaco. Wspaniaty koncert, kto-
rego jedynym minusem byt czas jego trwania.

Dla Stawka Janickiego wspdlna gra z Roscoe Mitchel-
lem byta spetnieniem marzen, wiec musze przyznac
szczerze, ze wystuchanie takiego koncertu tez byto
spetnieniem mojego marzenia, o ktérym wczesniej
nie wiedziatam.

% %%

Koncert na Mozg Festival nie byt ani pierwszym wy-
stepem Arnaud Riviere’a w Polsce, ani tez pierwszym
jego wystepem na tym festiwalu. Nic dziwnego, bo
muzyka przez niego komponowana i prezentowana
Swietnie wpasowuje sie w ogdlny zamyst MF. Arnaud
Rivere jest nieszablonowy i takie tez jest jego instru-
mentarium. Postuguje sie gramofonem i wzmacnia-
czami, generujac przestery. Pewnie nie bytoby w tym
nic dziwnego, gdyby nie sposob, w jaki to robi.

Muzyka eksperymentalna — w jego przypadku — to
mato powiedziane. Zastanawiam sie, czy tworczosc
Arnaud Riviere'a mozna w ogdle jakos zaklasyfiko-
wac. Na moich oczach (i uszach!) Francuz zamiast
plyty winylowej wtozyt do gramofonu papier Scierny;,
a przez wiekszos¢ wystepu gral, wywotujac zwarcia
w kablach i przewodach bezposrednio witozonych
do sprzetu elektronicznego. Byta w dzwiekach, kto-
re tworzyt, pewna wzniostosc, jednoczesnie kazdy
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Roscoe Mitchell, Stawek Janicki, Qba Janicki, fot. Tomasz Affet

kolejny dzwiek, kazde uderzenie o patelnie, drut
czy kazdy krok nakreconej zabawki spacerujacej po
gramofonie byty jak mate, nieprzyjemne dzgniecie
organizmu stuchacza, ale tez uczta dla jego mozgu.
Stuchanie Arnaud Riviere’a zakrawa o masochizm,
z jednej strony muzyka bardzo meczaca dla ciata,
fizyczne zmeczenie wygrywa, ciato btaga, by byt ko-
niec. Aumyst? Umyst chionieichce wiecej. Riviere ma
Swietne wyczucie rytmu. Jego utwory sa, wbrew po-
zorom, bardzo dobrze przemyslane i skomponowane,
nic nie dzieje sie przypadkiem. Kazdy ruch jest w ja-
kims celu. Nawet potrzaskanie ptyty winylowej na
gramofonie. Rytmika sprawiata, ze mimo ogolnego
zagubienia, noga sama rwata sie do przytupywania.

Mimo, ze tylko potgodzinny, koncert Riviere byt

sSwietny. Abstrahujac od czesci mu-
zycznej, zastanawiatam sie, ile razy
artysta juz zostat porazony pradem,
i dosztam do wniosku, ze musi by¢
bardzo dzielny i musi kochac to, co
robi. W koncu ciagle ryzykuje swoje
zdrowie w niematym stopniu.

Po koncercie zasadne byto stwier-
dzenie jednego ze stuchaczy, ktory
zapytat, czy nie stracitam wszyst-
kich plomb. Plomby nie wypadty,
ale w czasie koncertu czutam napie-
cie kazdego nerwu ciata i faktycz-
nie — mozna powiedziec, ze muzyke
czutam az w zebach. Super!0
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James Brandon Lewis, Francesco Cafiso
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Przyszlos¢ synkopy, czyli jak Belgrad
zmienia jazzowa boheme

Belgrad, Dom omladine Beograda i Dom sindikata,

28 pazdziernika - 1 listopada 2015 r.

Victor Marie Hugo powiedziat kie-
dys: ,Przysztos¢ ma wiele imion.
Dla stabych ma imie niemozliwe,
dla niesmiatych nieznane, myslacy
1 walczacy nazywa ja ideatem.” To
wtasnie pod znamiennym tytutem
Future of Jazz odbyt sie w Belgra-
dzie 31. Festiwal Jazzowy. W miescie,
ktore jeszcze przeciez tak niedaw-

Konrad Beniamin PutawskKi

pul.kon@gmail.com

no toczyto na swoim terenie wojne
o niepodlegtos¢, zdobyta ostatecz-
nie dopiero w 2003 roku, a wtasci-
wie w 2006 roku, po rozdzieleniu sie
z Czarnogora.

Festiwal wielokrotnie miat przerwy
1 nie zawsze organizowano go rok-
rocznie, ale duma i kulturowa toz-




72|  Koncerty / Relacje

David Pena Dorantes , Francesco Cafiso

samos¢ nie pozwolity na pogrzebanie owej tradycji.
Dzis uczestnicza w nim najwieksi miejscowi oraz za-
graniczni artysci, bez wyjatku chwalgcy sobie miej-
ska boheme jazzu, ktora tetni zyciem i chociaz nieta-
two to wszystko stowami opisac, to sprébuje chociaz
delikatnie ten klimat nakreslic¢.

To byt moj pierwszy raz na batkanskich ziemiach.
Wiedziatem, ze pobyt odznaczy sie w mojej pamieci
na dtugo. To wiasnie w tak mato znaczacych na are-
nie miedzynarodowej panstwach powstaja twory
tak szczere w swojej strukturze. Wznoszac idee wol-
nosci, rodza sie i tworza nowe absoluty sztuki arty-
zmu. Swiat Zachodu coraz czesciej z szokujaca doza
hipokryzji odnosi sie do wydarzen przesztosci, czesto
diametralnie mijajac sie z prawda, badZ wyraznie ja
koloryzujac. W Belgradzie te wydarzenia sa nadal
Swieze, totez nie jest to wszystko tak tatwo nagiac.
Ruiny bombardowan z 1999 roku nadal dajg o sobie
znac i ,Swieca” swoimi zgliszczami na przepetnione
ulice zywej historii. To pomniki historii i symbol
wolnosci, za ktéra tak wielu oddato niegdys zycie.
By¢ moze zabrzmi to paradoksalnie, ale czy nie moze

by¢ piekniejszego miejsca do two-

rzenia historii nowej jakosci jazzu?

Jak Zaden inny nardd dotad mi
spotkany tak bardzo nie promie-
nieje zyczliwoscia wobec drugiego
cztowieka. Ta mentalnos¢ wyraznie
odbija sie oczywiscie na organizacji
takich oto wydarzen, ktore sg para-
frazg stanu ich ducha i egzystencii.
Pamietajac o przesztosci wytyczaja
nowe S$ciezki. Do niedawna mato
znany festiwal dzi$ staje sie ostoja
1 kierunkowskazem nowo wytycza-
nych muzycznych drog.

Ten festiwal to swoista interpretacja
wolnosci, o ktorg tak dtugo walczyli
Serbowie, chociaz to temat niejed-
noznaczny oraz mocno kontrower-
syjny 1 raczej temat na doktorat,
a nie skromng festiwalowa relacje.
Nie ma tez chyba lepszej muzyKki,

fot. Rita Pulavska



ktora odzwierciedlataby w sposdb
bardziej wyrazisty, czym jest symbol
nie tyle panstwowej, co kulturowej
suwerennosci. Jazz wszak wywodzi
sie z takiego putapu pragnienia jed-
nostkowej wolnosci. To artystyczna
kreacja, ktéra umozliwia zagranie
tego, co podpowiadaja nam emocie,
wiedza i wyobraznia. Trudno ten
proces opisa¢ stowami. W czasach
realnych poczatkéw jazzowej ter-
minologii w Nowym Orleanie, a po-
dobnie zapewne w przypadku jego
narodzin w serbskiej stolicy, gatu-
nek ten otoczony byt aurg owocu za-
kazanego i sztuki buntu. Ta muzyka
rodzita poczucie wyzwolenia i jak
w zadnym innym panstwie w Ser-
bii ta spoteczna swiadomos¢ nadal
zyje tym, co dzialo sie tu zaledwie
kilkanascie lat temu.

Jazz od zawsze kojarzyt sie z nisza.
Tymczasem, na przekor wszystkie-
mu, na ulicach Belgradu zauwazy-
tem wielu przedstawicieli mtodszej
generacji, ktorzy spieszyli juz na
pierwsze koncerty. Ta edycja miata
by¢ skierowana do tej wtasnie pub-
licznosci, ktéra doswiadcza jazzu
jako ,nowego” srodka demonstracji
swoich wartosci. Dopisek Future of
Jazz miat wzbudzi¢ posrod uczestni-
kow, jak 1 samych artystow, che¢ do
zmapowania i selekcji kierunkow
rozwoju jazzu, dlatego wsréd arty-
stow nie zabrakto muzykow zardow-
no zJaponii, Turcji, USA, Wtoch, Nie-
miec, Hiszpanii, Norwegii, Austrii,
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Danii, Portugalii, Szwecji, Chorwacji, Stowenii, jak
1Serbii. Ta gama kultur musiata potwierdzi¢ uniwer-
salnosc i niezawistosc jazzowej kultury. Wszystkich
taczyta odwaga do wprowadzania zmian w znanej
nam muzycznej terminologii tego gatunku.

Sam festiwal, tak jak klasyczna serbska przystawka
kaymak, z kazdym dniem zbierat kolejng warstwe
tego przysmaku i zwienczat najlepsza smietanke
tych jakze bogatych w doznania dni, scalajac je w je-
den wysmienity przysmak roéznorodnosci. Jak sie
okazuje, nie bez pardonu kaymak smakuje najlepiej
wtasnie tutaj, w sercu batkanskiej historii.

Zacznijmy od Jamesa Brandona Lewisa ze swoim
projektem Days of Freeman, ktéry oprocz futurystycz-
nego groove'u i taczenia muzyki z hip-hopowymi in-
spiracjami zwraca uwage na liryczny koncept i pod-
noszenie w nich wagi spotecznych konfliktéw i war-
tosci. Dzis okrzykniety nowym bohaterem jazzu,
Amerykanin prezentuje zjawiskowy i napedzajacy
zyciem ogien free jazzu, energie fusion i ducha mu-
zyki gospel, ktora obserwowalismy w poprzednim
projekcie Divine Travels (2014). W swoich projektach
nie zwaza na zbaczanie w nieodkryte i niespodzie-
wane sciezki rozwoju, bacznie jednak obserwujac
weterandw improwizacji takich, jak William Parker
1 Gerald Cleaver.

David Pena Dorantes w projekcie InterAccion wyko-
rzystat z kolei dla wielu dos¢ zaskakujacy akt tanca,
ktory przy klawiszowym flamenco ,wystukiwat’
najgoretsze rytmy hiszpanskiej riwiery. Ta hiszpan-
ska wirtuozeria przedstawiona w tak pieknej i do-
stojnej oprawie nie wzbudzata watpliwosci, ze bedzie
to jeden z najlepszych wystepow tego festiwalu. Wie-
czor bardzo wymowny, i mimo ze nie zawsze dosty-
sze¢ byto mozna brzmienia flamenco, moglismy byc¢
pewni, ze nie byt to jego problem, tylko nasz. Genial-
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Hiromi Uehara, Rudresh Mahanthappa

ny ijedyny w swoim rodzaju muzyk, ktéry inkorpo-
ruje emocje i jazz z tancem oraz harmonia kultury
Pétwyspu Iberyijskiego.

Francesco Cafiso — geniusz saksofonu altowego.
W sugestywny sposob udowodnit folkowe zaciecie
do kultury swojej rodzinnej Sycylii i wznidst sie na
wyzyny profesjonalizmu w mgnieniu oka. Muzycz-
ni geniusze rodzg sie dzisiaj rzadko, ale dzieki temu
mozemy ich jeszcze bardziej doceniac. Takie osoby
maja to tez do siebie, ze tworza, co im podpowiada
serce. Ten muzyk zostat przez wielu ogtoszony Char-
liem Parkerem naszej ,ery” i jesli komus ciezko w to
uwierzy¢, niech sprawdzi jego najnowsze wydaw-
nictwo 3, a w szczegdlnosci trzecig czesc tej ptyty La

Banda poswiecong pieknu wtoskiej

Sycylii. Uroku jego grze dodaje na
pewno nieziemski styl tego mtode-
go lidera, ktorego altowy saksofon
umiejetnie ,dociska” tenorowe tony.
Wszystko upchniete urokliwg me-
lodyka i ciekawa ornamentyka ryt-
miki, ktéra angazuje nawet marszo-
we tempa. Sycylijski klimat na tym
krazku wylewa sie po brzegi. Od po-
grzebowych kompozycji przenosi-
my sie w radosne biesiadne klimaty,
ale nie ma tu raczej ani krzty me-
lancholii. Bez wzgledu na wszystko
jestesmy swiadkami niekonczacej

fot. Rita Pulavska



sie swawoli i radosci z tworzenia
sztuki, a ta wyraznie kwalifikuje sie
do spisania przez wielkie ,S”.

Hiromi: The Trio Project na bel-
gradzkim festiwaluzbudowatamost
pomiedzy wrazliwoscig muzyki kla-
syczne] a XXI-wiecznym przewar-
tosciowaniem artyzmu. Techniczna
wirtuozeria i bardzo intensywny
popis umiejetnosci niosa spore na-
dzieje na ozywienie muzycznej sce-
ny, zwtaszcza jezeli mamy do czy-
nienia z fuzjg akustycznego jazzu,
wspomnianej muzyki klasycznej,
a nawet rocka. RzeZbi ona swoje
kompozycje w twardym kamieniu
kontrapunktow, modernistycznych
dysonansow, impresjonistycznych
harmonii, bebopu i bluesa. Wszyst-
ko zlane w wieloptaszczyznowa
improwizacje ztozonych struktur,
rytmicznej wolnosci i sugestywnej
artykulacji, ktére poruszaja kazdy
aspekt naszych emociji.

Rudresh Mahanthappa - muzyczny
globtroter z Indii, urodzony we Wto-
szech, a mieszkajacy w Stanach
Zjednoczonych artysta. Dzieki tytu-
towi Bird Calls i dedykacji projektu
dla Charliego Parkera wpajat nam
podczas festiwalu wartos¢ trady-
cji, na ktdra, nawet patrzac w przy-
sztos¢, nie mozna sie zamknac i od
ktorej nie mozna najzwyczajniej sie
odizolowac. Jego ostatnie wydaw-
nictwo Bird Calls (2015) z pewnos-
cig postawitoby na nogi wczesniej
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Stefan Pasborg, fot. Rita Pulavskia

wspomnianego tuza bebopu i bynajmniej nie bytby
on zawiedziony. Wszystkie kompozycje zostaty napi-
sane przez samego lidera, ale kazda inspirowana jest
melodia oraz indywidualnym solowym ekspresjoni-
zmem utwordow z opus magnum, jakie pozostawita
po sobie legenda Birda.

Dla spragnionych swiezych reinterpretacji klasykow,
jak Aram Chaczaturian, Nikotaj Rimski-Korsakow,
Piotr Czajkowski, Carl Nielsen oraz Igor Strawinski,
znalezliSmy zadoscuczynienie w improwizacjach
dunskiej formacji Stefana Pasborga — The Firebir-
ds. Swoim wystepem spowodowali podczas jedne-
go z wieczorow duze zaskoczenie, bo ich aranzacje,
mimo minimalistycznie wprowadzanych moty-
wow wybitnych kompozytordow, wykonane zostaty
wprost czarujaco. Muzycy fenomenalnie ukrywali
znane wszystkim motywy. Przypomnieli mi swoja
bezpardonowoscia w pewnym momencie naszych
rodakow z Pink Freud.

To samo nalezatoby przyznac¢ szturmem obejmuja-
cemu, czy tez raczej zrywajacemu kurtyny festiwa-
lu, debiutowi serbskiego zespotu Hashima. Reinter-
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Jelenie Jovovic , fot. Rita Pulavska

pretuja oni muzyke klasyczna, poezje, awangarde
i batkanski folk na tle brudnego brzmienia, w nie-
oczywisty 1 naprawde intrygujacy sposob. Na uwa-
ge zastuguje fakt, ze w swojej muzycznej biografii
ida o krok dalej niz The Firebirds, sugerujac sie do-
robkiem mniej znanych postaci, jak serbski artysta
Vasilije Mokranjac. To wtasnie jego a5-sekundowa
kompozycja znalazta 10-minutowe rozwiniecie dzie-
ki formacji Hashima w  hitowe]” kompozycji Dance
No. 2. Serbscy muzycy podchodza do swojego rozwo-
ju z duza doza niekonwencjonalnosci, pozwalajac
sobie na aranzacje oparte na ciekawych improwiza-
cjach, ktore nie majg konca, ale jednoczesnie nie sg
muzycznie przeintelektualizowane.

Uwage warto byto réwniez poswieci¢ Jelenie Jovo-
vi¢, najbardziej utytutowanej serbskiej wokalistce.

Jej koncert podzielony na dwie cze-
Sci: akustyczng w kwartecie i druga,
opiewajaca w jej witasne kompozy-
cje i standardy, zaaranzowane przez
uznanego Niemca Clausa Raiblego,
stusznie spotkat sie z aprobata pub-
licznosci. Na szczegolny poklask
zastuzyt réwniez wystepujacy u jej
boku Amerykanin Bradford Lea-
li grajacy na saksofonie altowym,
z cieptym brzmieniem dopieszcza-
jacym wokale serbskiej gwiazdy.
Artystka zdobyta sobie wyjatkowe
uznanie ze wzgledu na gtebokie ro-
zumienie natury spiewu, jako srod-
ka komunikacji miedzyludzkiej. Ta
byta tego wieczoru na najwyzszym
poziomie 1 WSzyscy —nomen omen —
rozumieli sie bez stow.

W réwnie zaawansowane rejony
jazzowych abstrakcji zabrata nas
ze swoim kwintetem Susana Santos
Silva. Portugalska dama pozwalata
sobie tego wieczoru na niepokorne
eksperymenty, ktorych atmosfera
miejscami mogta przerazac, aby za
chwile raczy¢ nas wybujata duro-
wa fantazjg. Sama gra trabki to te-
mat na oddzielny artykut. Dzwieki
czesto schodza w rejony zaawanso-
wanego aleatoryzmu i ,zarozumia-
tej” dodekafonii, a z drugiej strony
ciesza sie reputacja punktualizmu
1 brzmieniowego perfekcjonizmu.
Liderka nie boi sie dzwiekéw za-
mazanych i niedokonczonych, a jej
muzyka urzeka brakiem swoistej
trwatosci. Wie, ze w interakcje z jej



tworczoscia musi wejs¢ rowniez
stuchacz i dopowiedzie¢ sobie resz-
te sam.

Coz, to tylko namiastka tego, cze-
go mozna byto doswiadczyc tych
nocy w serbskiej stolicy Batkanow.
18 koncertéw i 8o wspodtczesnych
artystow jazzowej sceny z catego
Swiata. Co sie jednak dzieje po ca-
tym dniu wrazen? Ten sie nie kon-
czy, bowiem caty stres oraz emocje
znajduja upust po oficjalnej czesci
festiwalu, kiedy to zaproszeni mu-
zycy, po koncertach chetnie poja-
wiaja sie na popularnych jam ses-
sions w pobliskich knajpach, gdzie
swoje umiejetnosci prezentujq
w kameralnych grupach i w bezpo-
Srednim kontakcie z fanami. Naj-
wiekszym zaskoczeniem okazat sie
udziat w jednym z takich przedsie-
wzie¢ samego Mahanthappy, ktory
zdobyt sie na rozwiniecie znanego
standardu Johna Coltrane’a A Love
Supreme do ponad 30 minut nie-
zrownanego popisu solowego. Na
dotaczenie do tego muzycznego
manifestu sztuki odwazyt sie za-
ledwie jeden z wielu przechadza-
jacych sie po klubie saksofonistow,
wspomniany Bradford Leali, ktory
$Smiato dorownywat zdolnosciom
swojego wspotbratymeca.

Jak bedzie wyglada¢ przysztoscé?
Z pewnoscia stoi pod znakiem gte-
bokich fuzji, co tak dobitnie ukazali
nam podczas tego festiwalu opisani
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Susana Santos Silva, Igor Miskovi¢, fot. Rita Pulavska

muzycy. Czego mi dzi$ brakuje, po tej calej festiwa-
lowej wrzawie Belgradu, oprocz batkanskiej atmo-
sfery? Furii wrzaskow i niekonczacego sie aplauzu
po kazdej z rozbrzmiewajacej na deskach serbskiego
festiwalu kompozycji, ktory jednoczyt cata publicz-
nosc¢ w jeden tetniacy zyciem organizm, wybrzmie-
wajacy na modte artystycznej wolnosci, parafrazu-
jacy jednoczesnie dramatyczng historie tego kraju.
To z pewnoscia pozostanie celem przewodnim ta-
kich wydarzen, a jak wiadomo ten zawsze uswieca
srodki©
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Grali dla Marka

Ponad 60 artystow wystapito 21 listopada

w warszawskiej Stodole na specjalnym
charytatywnym koncercie zorganizo-
wanym pod hastem Gramy dla Marka.
Celem akcji byto zebranie funduszy na
leczenie i rehabilitacje wybitnego foto-
grafika muzycznego Marka Karewicza.

na zdjeciach:

Anna Serafinska, Henryk Miskiewicz,
Artur Dutkiewicz, Wtodzimierz Nahorny
fot. Piotr Fagasiewicz
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na zdjeciach:

Aga Zaryan,
Krzysztof Scieranski,
Tomasz Stanko,
Mark Shepherd,

Lora Szafran,

Robert Majewski

fot. Piotr Fagasiewicz
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Czar patrona zachowany

Cezary Scibiorski

cezary.scibiorski@wp.p

Trzynastego, w piatek, w Studio S1
wystapit kwartet Samuela Blasera,
z programem poswieconym pamie-
ci Jimmy'ego Giuffre. Muzycy wy-
stapili w sktadzie: oprocz lidera na
puzonie, Russ Lossing na fortepia-
nie, Masatoshi Kamaguchi na kon-
trabasie oraz Gerry Hemingway na
perkusji.

Muzyka Giuffrego w wiekszosci po-
zbawiona byta perkusji, niemniej,
niejednokrotnie skomplikowane, fi-
gury rytmiczne byty zawsze bardzo
wyrazne. A tutaj koncert rozpoczat
sie mocnym intro Hemingwaya
na bebnach. Ponadto, nie wszyst-
kie utwory grane podczas koncertu
byty kompozycjami Giuffrego i nie
zawsze pochodzity z jego repertu-
aru. A jednak, ewidentnie poetyka
1 czar muzyki patrona koncertu zo-
staty jak najbardziej zachowane.

Pierwszym granym utworem byta
kompozycja Blasera The First Snow,
po ktérym od razu kwartet prze-
szedt do skomponowanego przez
Giuffrego — Cry, Want. Przez pierw-

Warszawa, Studio im. W. Lutostawskiego, 13 listopada 2015 r.

sze dziesie¢ minut muzycy probo-
wali odnalez¢ sie w skomplikowa-
nym metrum i pod koniec drugie-
go utworu ewidentnie sie to udato.
Wtedy wszystko zyskato harmonie,
ktora byta coraz gtebsza w miare
uptywu czasu. Tym bardziej, ze po
przywitaniu sie Blasera z publicz-
noscig — zdumiewajaco dobra pol-
szczyzna — zespot zagrat kompozy-
cje oparta na renesansowej partytu-
rze, nieznanego blizej francuskiego
tworcy z tego okresu.

Melancholijny nastroj, oprocz pre-
cyzyjnej i skomplikowanej rytmiki,
to kolejny wyznacznik tego koncer-
tu. Kolejnymi granymi kompozycja-
mi byty Missing Mark Suetterlyn Bla-
sera oraz Scootin' About Giuffrego.

Kwartet dat sie zachecic¢ do bisu, gra-
jac Jezus Maria Carli Bley — pamieta-
ny z Fusion Jimmy Giuffre 3. I tym
utworem zakonczy?t sie znakomity
koncert typowo europejskiego, inte-
lektualnego jazzu, niepozbawione-
go przy tym gtebokiej duchowosci
1 melancholijnego nastroju.©



fot. Kuba Bak

Nai Palm
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Metoda nieustannych zmian dziata

Z bardzo prostych elementow skta-
daja muzyke, ktora nie sprawia
wrazenia bardzo prostej, racze]
moze przyprawic o zawrot gtowy,
ale mimo tego zachowuje wysoki
stopien przebojowosci. Cho¢ wtas-
ciwie ta przebojowosc jest, mimo
wszystko, w przypadku tej grupy,
dziwnym zjawiskiem. Niewatpli-
wie jednak jest faktem, o czym
zaswiadczyt 11 listopada koncert
w  warszawskiej Proximie. Klub,
wypelniony po brzegi mtoda pub-

Piotr WickowskKi

piotrwickowski@radiojazz.fm

licznoscig, goscit tego Swiateczne-
go dnia australijska grupe Hiatus
Kaiyote.

Rozpoczeli prosto z mostu - od
Choose Your Weapon - krotkiego
utworu tytutowego ze swojej naj-
nowszej, drugiej ptyty, promowanej
podczas trasy koncertowej, na ktorej
drodze znalazta sie tez Warszawa.
Nastepnie Mobius Streak, z debiu-
tanckiego albumu Tawk Tomahawk
(2012) 1 od razu Shaolin Monk Mother-

|81
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funk, najlepszy utwor na tegorocznej ptycie Choose
Your Weapon. Taki wybodr juz na wstepie? Co z reszta
programu? Jak muzykom uda sie utrzymac do konca
koncertu podekscytowanie ttumu?

Okazato sie, ze nie mieli z tym zadnego problemu
do konca koncertu. Z witasciwym sobie duzym lu-
zem wykonywali kolejne swoje mocno zakrecone
piosenki. Mozna byto odnies¢ wrazenie, ze kolejnos¢
nie ma wiekszego znaczenia, swoje utwory moga
zagra¢ w zupeinie dowolnym porzadku. A fani en-
tuzjastycznie przyjmowali wszystko z ich repertu-
aru i gdyby tylko muzycy Hiatusa mieli ochote na
wiecej pracy, nie skonczytoby sie na jednym tylko
bisie. Ale nie byto powoddéw do narzekan, bo przez
pottore] godziny zdotali w sumie zagrac 17 wiasnych
kompozycii.

Po Shaolin Monk Motherfunk nastapita seria z nowej
ptyty (Only Time All the Time, Jekyll, Breathing Unde-
rwater, Laputa) przerwana przez na razie nie publi-
kowany Doomslap. Po nim zabrzmiata Nakamarra,
od ktdérej w 2013 roku rozpoczeta raptownie rosnaé
popularnosc¢ grupy, bowiem za ten tytut uzyskata
ona nominacje do Grammy, w kategorii Best R&B
Performance.

Przez reszte koncertu Hiatus grat na przemian
utwory z nowej (Molasses, Borderline With My Atoms,
By Fire 1 porzedniej ptyty (Boom Child, The World It
Softly Lulls), podrzucajac tez tematy niepublikowa-
ne (Daphne, Cinnamon Temple). Wszystko zakonczyt
zagrany na bis Swamp Thing, ktérym liderujaca for-
macji Nai Palm oddata czes¢ Thrillerowi Michaela
Jacksona.

Oczywiscie to Nai Palm byta, niemal przez catych
czas, centralng postacia show, gidéwnie za sprawa
swojego wokalu, wzorowanego na soulowych di-

wach. Niewiele natomiast wnosity
proste akordy, ktore grata na swojej
gitarze, a przynajmniej miato sie ta-
kie wrazenie, bo jej gitara byta stabo
styszalna.

Bo, niestety, nagtosnienie koncertu
pozostawiato wiele do zyczenia. Po-
stawiono raczej namaksymalna site
dzwieku, jakby na scenie odbywato
sie show jakichs heavymetalowych
wymiataczy. Zgubiono w ten spo-
sob wiele z tagodnego brzemienia
Hiatusa. Brzmienia ksztattowanego
w znacznym stopniu przez oldsku-
lowo grajace instrumenty klawiszo-
we (marek: Roland i Korg), nad kto-
rymi panowat przede wszystkim,
wyrdzniajacy sie swoja gra na tle
catego zespotu Simon Mavin. Z po-
rozktadanych w réznych miejscach
sceny, roznych elektrycznych zesta-
wow klawiszowych korzystata tez
czasem Nai Palm oraz basista Paul
Bender.

Mimo nienajlepszego nagtosnienia
1 moze nazbyt wiernego odegrania
przebojow znanych ze swoich ptyt,
Hiatus Kaiyote potwierdzili swoja
wartos¢. Najwyrazniej rowniez na
zywo dziata realizowany przez Au-
stralijczykéw koncept na dokony-
wanie bez ograniczen szalenczych
zmian (rytmicznych, melodycz-
nych, tonacji, barwy etc), nawet
w obrebie bardzo krotkich utwo-
row. Ciekawe dlaczego to dziata na
tak wielu mtodych stuchaczy.©
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Apostolis Anthimos urodzit sie w 1954 roku w greckiej rodzinie, w Siemianowicach Slaskich.
Od nastoletnich lat zajmowat sie muzyka, a w 1971 roku dotaczyt do Jozefa Skrzeka i Jerzego
Piotrowskiego, tworzac trio SBB. Jeszcze w tym samym roku cata tréjka muzykéw dotaczyta
do Grupy Niemen Czestawa Niemena, odnoszac szybko sukcesy w kraju i za granica. Po na-
graniu kilku ptyt Apostolis Anthimos wraz z kolegami z SBB rozstat sie z Niemenem, aby znéw
dziatac juz jako trio. W tym formacie muzycy zdobyli najwieksza stawe i uznanie, nagrali liczne
albumy, wspotpracujac rowniez z jazzmanami, 0 czym mozna sie przekonac z wielu archiwal-
nych materiatéw wydanych w ostatnich latach (miedzy innymi: Sikorki, Jazz Jamboree 1975,
Pop Session 1979). Po rozpadzie SBB gitarzysta kursowat pomiedzy Grecja i Polska, wspotpra-
C.0.C.X., Witkacy Peyotl / Freelectronic,
Chameleon) i zatozyt witasny zespodt Theatro. W latach dziewiecdziesiatych nagrat pierwszy

cowat sporo z Tomaszem Stanka (albumy: Lady Go...,

solowy album w USA. Do dzi$ pozostaje aktywny, prowadzac rézne projekty jazzowe i rocko-
we lub uczestniczac w nich.

Cale zycie jest przygoda

Barnaba Siegel

barnaba.siegel@radiojazz.fm

Barnaba Siegel: Jak doszto do twoje-  tem sie od niego, ze Jozek odchodzi

go spotkania z Jéozkiem Skrzekiem?  od Breakoutdw i szuka muzykow.

Znaliscie sie od najmtodszych lat?
W tamtych latach miates juz za
Anthimos: Widziatem

Apostolis soba troche grania?

Skrzeka kiedys w Miedzyzdrojach

W  szescdziesigtym  dziewigtym
roku, jak grat z Breakoutami. Tak
strasznie sie zafascynowatem, bo
Swietnie szto mu na tym basie, $pie-
wat do tego — chyba akurat grali cos
Zeppelinow. No i po jakims czasie
sie poznalismy. Na koncercie na-
gtasnianym przez znajomego z re-
jonu, gdzie mieszkatem. Dowiedzia-

Grato sie, oczywiscie. Chodzitem po
klubach, miatem swoje zespoty —juz
pod koniec podstawdwki miatem
swoj sktad. W Piekarni Slgskiej, na-
zywat sie Gigant. Byty do grania De-
file, Samby, Regenty, wzmacniacze
MV3, bebny — wszystko byto w domu
kultury na miejscu. Dawali nam tez
to do grania po klubach. Wysytali
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takich matolatow do tych klubdw i gralismy. Cos sie
dziato caty czas.

Domyslam sie, ze Skrzek, po Breakoutach, jawit sie
juz jako ekstraklasa muzykow?

Tak, to byto w siedemdziesigtym roku, superprzezy-
cie. Poszedtem do niego do domu, dzieki temu przy-
jacielowi, o ktéorym wspomniatem, i zaprositem ich
na granie. Byl tam tez Piotrowski. Zgodzili sie, przy-
szli do mnie. Potem zaproponowat mi trzy miesigce
probne.. i tak juz zostatem.. Na 40 pare lat (Smiech).

Byta wtedy jakas
rywalizacja mie-
dzy gitarzysta-
mi, zeby zagrac

ze Skrzekiem?

Byt Swietny gita-
rzysta, Alek Mro-
zek. Czemu Skrzek dzing muzyki

mnie wybrat? Nie

wiem, chyba dlatego, ze bytem najmtodszy i taki naj-

bardziej dziki. Ale wcigz nie jestem pewien.
Rozpoczely sie proby. Styszalem najstarsze z wa-
szych zarejestrowanych nagran, jeszcze z 1971 roku,

z boxu Lost Tapes vol. 2...

Utwor I'm Going Home! Niedawno dopiero to
ustyszatem.

Gracie tam z harmonijkarzem Irkiem Dudkiem.

Bo on na poczatku z nami grat MieliSmy byc
kwartetem.

Plany kariery tego zespolu nagle ,przerwal” Cze-

Ja bratem bas, Jozek zakladat
muszke i frak, siadat za fortepia-
nem i mielismy takie wieczory typu
,aGramy muzyke Ramseya Lewisa
albo Oscara Petersona”. Po prostu
wtedy ocieralismy sie o kazdq dzie-

staw Niemen. Jak was znalaz1? Hel-
mut Nadolski w jednym z doku-
mentéw filmowych wspomina, ze
to wtasnie on zwrocit na was uwa-
ge Czestawowi.

Nie do konca tak byto. Pierwsze
nasze nagranie mielismy w War-
szawie, w jakims studiu na Mysli-
wieckiej czy gdzies w jakims radiu
— wtedy widziatem Niemena po raz
pierwszy. Nagrywalismy, a on stat
W rezyserce. On juz
Jozka znat skads,
mieli za soba pierw-
sze kontakty. Pod
koniec siedemdzie-
sigtego pierwszego
Sciggnat Jozka do
siebie, potem Pio-
trowski  poszedt..

A ja czekalem, my-

Slatem, zZe sie nie
doczekam. Az tak ,z opdZnieniem”
pan Czestaw zadzwonit do mnie
i zapytal: ,Maty, masz czas?”. Cos
w tym rodzaju powiedziat (Smiech).
Powiedziatem oczywiscie: ,Mam”,
,No to przyjezdzaj”. Jaskiewicz (To-
masz Jaskiewicz — gitarzysta Czesta-
wa Niemena-przyp .red,) miat wte-
dy problemy ze zdrowiem, zagratem
na jego gitarze —1 tak sie zaczeto. I od
razu zagratem z nimi trase.

Od razu rzucony na bardzo gteboka
wode.

Byt z namijuz Helmut Nadolski, byt



Andrzej Przybielski - takie malowa-
nie farba po Scianach leciato...

Jak czutles sie w takim otoczeniu?
Miates w koncu wtedy jeszcze nie-
cale 18 lat, a grali z toba dorosli, po-
wazani artysci. Niemen zdazyt juz
zjezdzié Europe.

Wiesz, dla mnie to byt taki przeskok
z podworka od razu do Monachium,
do Norymbergi, do studia. Nie zali-
czatem zadnych dodatkowych eta-
pow... Bajka, myslatem, ze $nie.

Jak ci sie podobata atmosfera w ze-
spole? To nie byt taki zwyktly, ro-
ckowy zespot, jakich sie wtedy po-
jawialo wiele. Duzo poezji, sztuki,
jazzu, wszystko bylo podnioste. Ja
sie w tym odnalazles?

Byt to troche inny swiat, ale jakos sie
W nim miescitem. Pare tam dzwie-
kow od czasu do czasu puszczatem
(smiech). Ale my tez graliSmy mo-
mentami ostro.

Tak szczerze — podobalo ci sie to
wszystko?

Tak
ze Swiatem, w ktorym nie ma ryt-

. bardzo. Takie zderzenie
mu, nie ma melodii czasami, ale
wszystko trzymato sie kupy. Muzy-
ka intuicyjna.

Sam tez sie interesowales poezja
czy sztuka, czy bardziej chtonates
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fot. Kuba Majerczyk

to, co starsi koledzy przekazywali?

Bardziej bytem skupiony na muzyce, ale reszta tez
nie gardzitem. Pare tekstow w naszym repertuarze
byto swietnych. Nie czytatem, ale z tego, co styszatem.

A nadazates w ogole za Czestawem i jego inspiracja-
mi czy to byl raczej cztowiek zagadka?

Nie, byt bardzo fajny. W ogdle fajnie byto. Ale tez
mase roboty Jozek mu wykonywat, aranzowat mu
numery z dwoch pierwszych ptyt, miat zdecydowa-
nie duzy wktad.
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Grupa Niemen, poza tym, ze grala muzyke instru-
mentalna i awangardowsa, prezentowata tez niety-
powe instrumentarium. Byliscie wy, czyli rockowe
trio, bylty instrumenty klawiszowe, ale tez kontra-
bas, na ktorym Nadolski grat smyczkiem, i Andrzej
Przybielski z trabka. Takiego sktadu to chyba w ogo-
le wtedy w Europie nie byto.

Ale to wszystko pasowato do siebie. Kazdy miat ,swoj
departament” jak to sie mowi, nikt nikomu nie prze-
szkadzat, wszystko razem zarto.

Nie mineto duzo czasu i trafiliscie naJazz Jamboree.
Graliscie tam w 1972 roku swoja interpretacje Kat-
torny Krzysztofa Komedy, co zostato kilka lat temu
wydane na CD. Jest tam twoje znakomite solo na gi-
tarze. Ale w sumie dlaczego rockowy zespdt pojawit
sie na JJ? Jak was srodowisko jazzowe traktowato?

Troche traktowali, troche nie trak-
towali. Ale my mielismy zaciecie..
bardziej szerokie. Jak zaczynali-
smy, jeszcze przed Niemenem, to
gralismy w klubach raz wieczory
rockowe, raz bluesowe, a raz jazzo-
we. Ja bratem bas, Jozek zaktadat
muszke i frak, siadat za fortepia-
nem i mieliSmy takie wieczory
typu ,Gramy muzyke Ramseya Le-
wisa albo Oscara Petersona”. Po pro-
stu wtedy ocieralismy sie o kazda
dziedzine muzyki. Przenikato sie
to wszystko. Potem u Niemena do-
szty jeszcze fryty abstrakcyjne, po
Niemenie pojawit sie jeszcze Stan-
ko, Szukalski i tak to sie wszystko
rozszerzato.

fot. Zbigniew Waliniowski



A skad w ogodle znaltes muzyke
jazzowa? Z ptyt? Latwo bylo u was
je dostaé? Pytam, bo rdznie z tym
wtedy bywato w Polsce.

Duzo ludzi miato ptyty, akurat ja
miatem znajomych, ktérzy przywo-
zili mnostwo longplayow z zagrani-
cy. Na poczatku byt oczywiscie Jimi
Hendrix, Led Zeppelin, Cream, John-
ny Winter, BB. King. Ale zaczynato
sie tez stychac jazzu. Milesa pozna-
watem od Bitches Brew. Potem byty
pierwsze ptyty Weather Report, Her-
biego Hancocka, zaczynatem stu-
cha¢ Coltrane’a i Charliego Parkera
1 powoli gtebiej wchodzi¢ w taka mu-
zyke. Byto dla mnie objawieniem, ze
mozna tak tadnie gra¢, komponowac.

Te dzwieki, te nuty, rytmika, fra-
zowanie strasznie mi imponowa-
ty —ale sam nigdy tak do konca nie
nauczytem sie tak grac. Cate zycie
szedtem na skroty (Smiech).

W ten sposdb rodza sie rézne cieka-
we fuzje.

Wtasnie taka moja fuzje gram
1 kontynuuje, bo.. bo po prostu to
kocham.

Starales sie jeszcze wtedy, na po-
czatku, nasladowaé kogos, powta-
rzac te patenty?

Jak ustyszatem Pastoriusa, to probo-
watem cos tam podegrac, ale szybko
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datem sobie spokdj (Smiech). Byli inni, bardzo upier-
dliwi, ktérym sie to udato. Raczej po prostu wpadaty
mi do glowy pewne frazy, elementy, z ktorych jakos
tworzytem swdj witasny jezyk. Ale raz, na potrzeby
utworu SBB, chcielismy zagra¢ fragment z Alvina
Lee. Musiatem stuchac¢ na magnetofonie, ktory miat
taka funkcje spowalniania dzwieku, zeby w ogdle
wytapad, co on tam zagrat (Smiech).

Wracajac jeszcze do Grupy Niemen. Chyba najwiek-
szym jej sukcesem koncertowym byto to, ze trafili-
$cie do Monachium na festiwal muzyczny towarzy-
szacy Igrzyskom Olimpijskim. Graliscie tam obok
Charlesa Mingusa oraz zespotu Johna McLaughlina
—Mahavishnu Orchestra.

To byt po prostu dalszy ciag bajki. Festiwal nazywat
sie Jazz Now. Czutem sie taki.. wyrdzniony. Wiesz jak
to jest —ja, taki matolat..

Nie wiem, ale domyslam sie (Smiech).

Jak poszli w Hamburgu do dzielnicy burdelowej, to
mnie zamkneli w hotelu, bo nie miatem jeszcze 18
lat.

Jak wygladatlo stynne spotkanie z McLaughlinem?

Bytem u niego, z ttumaczem, w garderobie, chciatem
go poznac. Pogralismy troche jakies bluesowe tema-
ty. Bardzo mity cztowiek, wiesz, byt wtedy caty ubra-
ny na biato. Niczym kaptan, prawie mnie tam btogo-
stawit (§miech). Jerry Goodman tez przyszedt.

Jak wspominasz z tamtych czaséw swiat zachodni?
W Polsce, wiadomo, PRL, a tam wszystko zupelnie
inne. Traktowatles to jak piekny sen czy jednak ta-
pates te zachodnie standardy, obserwowales, jak
tam wszystko wyglada?
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Byto troche réznic. Wiadomo, ze nie chcielismy wra-
cac, ale ja to tak na biezaco wszystko traktowatem.
Jak trzeba byto wrdéci¢, to wracalismy. Potem zresz-
ta zaraz znowu sie wyjezdzato. I tak byto przez dwa
lata. Potem jako SBB tez graliSmy po catej Europie
i wracalismy do domu.

To wtasnie podczas tych wojazy wypatrzyt was nie-
miecki oddzial Columbia Records?

Niemien miat z nim kontrakt i my mielismy potem
tez go dostac, ale cos nie wyszto. Nie moge tego jakos
za bardzo sprecyzowac.

Co tak naprawde zadecydowalo o tym, ze sie roze-
szliscie z Niemenem? Zastanawialem sie, czy to ze
byliscie, jako SBB, gorzej traktowani?

Powodem byt Pagart. Czulismy sie.. troche inaczej,
niz chcielismy sie czuc¢. Byty jakies cichociemne
uktady, grubsza gaze brat Pagart —a my drobne diety
po 25-30 marek. Czulo sie, ze cos jest nie tak.

Poczatki po odejsciu od Niemena byly dla was
ciezkie?

Nie, dlaczego?

Czytalem, ze byliscie krytykowani przez prase, ze
nie poradzie sobie bez niego?

Bardzo szybko stanelismy na nogi. W potowie sie-
demdziesiatego trzeciego rozeszlismy sie, a juz w sie-
demdziesigtym czwartym nagralismy pierwsza pty-
te. Zreszta potem Czestaw byt krytykowany, ze nas
,oddat”.

Na samym poczatku graliscie jeszcze z Jankiem Ble-
dowskim, skrzypkiem.

To byt méj kolega z podworka, rozsze-
rzalismy jeszcze wtedy brzmienie.

Skrzypce, gitara — czyzbyscie celo-
wali wtedy w strone Mahavishnu?

Nie wiem, moze troche tak. Aleitak
w koncu gralismy inaczej.

A kto wam wtedy pomagal
SWyplynac”?

Miedzy innymi Franciszek Walicki.
Byt takim naszym dobrym duchem,
bardzo nam pomagat, robit nam PR
po prostu. Z Silesian Blues Band zro-
bit Szukaj, Burz, Buduj (howe roz-
winiecie pierwotnej nazwy zespotu
—przyp. red).

I nie minat rok po rozstaniu, a wy
juz gracie z Tomaszem Stanka.
Czerwiec 1974 roku — sesja z takim
muzykiem.

On byt juz wtedy znany w Europie,
grat awangarde, swoje rzeczy.

To byta dla was nobilitacja?

Nie patrzylismy tak na to. Ludzie
ze Srodowiska jazzowego, tez chcie-
li z nami gra¢. W siedemdziesia-
tych Stanko strasznie uwazat na
Davisa, a Davis w latach 1974-75
grat z gitarami. Tomasz patrzyt,
co moze z tym zrobi¢ na naszym
rynku. Potem w osiemdziesigtym
pierwszym, jak skonczyto sie SBB,



tez przyszedt i powiedziat: | Zréb mi
zespol” Jak ukazato sie We Want
Miles, to chciat bebny, ostra gitare
i tak dalej.

Kontakty SBB z jazzmanami nie
byly jednorazowe. Potem w 1975
roku mieliscie razem trasy koncer-
towe - ze Stanka, ale tez z Szukal-
skim. Dobrze wam sie gralo? Nie
byto plandéw, zeby w ogdle powiek-
szy¢ sktad?

Swietnie. Inne dzwieki do ucha
przechodzity, ale zespotu raczej nie
chcieliSmy powiekszaé. Gralismy
w powiekszonym sktadzie bardzie]

z doskoku. Trio byto triem.

Jazzmanow bylo zreszta wiecej.
Ledwo rozstaliscie sie z Grupa Nie-
men, a juz niedtugo spotkaliscie sie
ponownie z Nadolskim i Przybiel-
skim. Zachowat sie piekny koncert
z Jazz Jamboree 75.

Mielismy caty czas w pamieci gre
z Niemenem, to caty czas byto do-
bre i swieze — dlaczego nie mielismy
tego kontynuowac?

Wyczytatem, ze w tamtym okresie
zagraliscie tez z.. Donem Cherrym!

Tak, pamietam to. GraliSmy wtedy
tez ze Stanka, w Olsztynie chyba.
Gramy, a Don tak przykucnat z tytu
z trabka 1 nagle podchodzi do mi-
krofonu i zaczyna graé. Spontan cat-
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fot. Zbigniew Waliniowski

kowity. On nas podstuchiwat caty czas, spodobato
mu sie chyba i podszed?.. Bomba.

Ale po 1975 roku, przez kolejne lata w zasadzie do
konca dziatalnosci grupy, do 1980 roku, poza kilku-
nastoma sesjami, juz mniej graliscie i mniej ekspe-
rymentowaliscie z jazzowym swiatem.

Byt jeszcze na sam koniec Stawek Piwowar.. Genial-
ny muzyk, ktéry niedawno nam odszed?.

Dobrze ci sie grato na dwie gitary? W tego typu mu-
zyce dwie gitary prowadzace jednak nie sg typo-
wym rozwiazaniem.

Ja miatem w tamtym okresie zatamanie psychicz-
ne. Spedzitem trzy miesigce w psychiatryku, potem
rok dochodzitem do siebie.. A kapela chciata grac, to
zaproponowatem Stawka, zeby wszystko wzmocnic.
Bytem konkretnie rozstrojony, ale juz przy Stawku
dochodzitem jakos do siebie, bardzo pomogta w tym
nasza wspotpraca.

Wasze liczne trasy koncertowe dawaty w kosé?
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Rozne rzeczy. Zycie. Duzo gran, jakich$ probek, ja-
kichs gowien sie kupowato — bez sensu oczywiscie.
Za staby bytem.

A jak bytlo ze sprzetem? Pono¢ jako SBB dlugo zma-
galiscie sie z tym tematem.

Rdéznie bywato. U Niemena byto dobrze, bo byty jego
graty, potem mieliSmy genialnego cztowieka, ktéry
nam robit swietne wzmacniacze. Gralismy po Nie-
menie na Mayonesach, ktos z Wroctawia nam cos
zrobil, ktos spalit
glosnik i byta afe-
ra.. W siedemdzie-
sigtym szostym
kupitem sobie Mar-
shallai tak zostato.
Obecnie w mu-
zyce jest duzy po-

wrot do grania

na analogowych komp onowac
efektach. Jestes ich

zwolennikiem?

Uzywam ich troche, ale korzystam czasem z laptopa
do brzmien w keyboardzie.

A przywiazujesz w ogdle duza wage do tych
wynalazkow?

Czasem pomagaja. Trudno powiedziec.. Im mniej
gatek, tym lepiej. Zwtaszcza ze nazbierato mi sie tego
troche przez lata.

W 1980 roku rozpadlo sie SBB, ale ty zaraz grates
z Jozefem Skrzekiem na ptycie Jozefina. Zreszta zno-
wu w towarzystwie muzykow jazzowych —- Tomasza
Szukalskiego i Andrzeja Olejniczaka.

Pierwsze ptyty Weather Report,
Herbiego Hancocka, zaczynalem
stuchac Coltrane’a i Charliego Par-
kera i powoli gtebiej w wchodzi¢c w
takq muzyke. Byto dla mnie obja-
wieniem, Zze mozna tak tadnie grac,

Ta ptyta tez byta przygoda. A po-
tem juz bytem z Tomaszem Stanka
przez wiele lat. W osiemdziesigtym
wyjechatem do Grecji, przyjezdza-
tem nagrywac do Polski, Staniko tez
przyjezdzat do mnie do Grecji i na-
gralismy kilka ptyt.

Pamietatl cie caly czas z tych tras
z SBB sprzed paru lat?

Tak. Poza tym tak
sie zlozylo, ze po
SBB gratem przez
chwile z zespotem
Krzak,
mnie na takie ja-

zaprosili

mowe grania w bu-
dynku, gdzie Stan-
ko c¢wiczyt gdzies
na gorze. Przyszedt
probe
1 powiedziat: ,Zréb

wtedy na

mi zespot”. No to
zrobitem. Najpierw byt Piotrowski,
Kawalec, Szczurek — na dwa basy
graliSmy. Potem doszedt Ryszka
zamiast Jurka (Piotrowskiego) i w
takim sktadzie troche pogralismy.
A potem tak wyszto, ze ja zagratem
na bebnach na wszystkich ptytach
(Smiech).

Ze wzgledu na oszczednosci przy
nagrywaniu plyty czy po prostu
tak lubites to robic?

Nie chodzi o oszczednosci, ja jestem
wariat na punkcie bebnow.



Jeszcze w czasie SBB odbywa-
ly sie stynne twoje pojedynki
z Piotrowskim.

Do dzisiaj je kontynuuje. Co prawda,
nie jestem juz tak dobry, ale dzia-
tam. W kazdym razie udato mi sie
z Tomkiem nagrac troche ptyt, nie
ma sie czego wstydzic.

Nie czutles sie troche przyttoczony
tym, ze obok ciebie jest ten wielki
jazzman z ,jazzowym wyksztalce-
niem”, a ty jednak wywodzisz sie
ze Swiata rocka?

Wiesz, ja jestem po prostu otwarty.
On tez byt otwarty. Nie sugerowat
mi nic specjalnie, mowit. ,Graj swo-
je, graj tak, zeby ci byto wygodniej”.
Ja jestem z natury leniem i gram
tak, jak mi byto wygodniej (Smiech).

Stanko byl wymagajacym szefem?
Bo na mnie robil zawsze takie
wrazenie.

Tak, ale, wiesz, z niego jest prawdzi-
wy muzyk.. Przeswietna byta przy-
goda z nim.

Grates na  plytach  Toma-
sza Stanki takze na basie i na

przeszkadzajkach.

Na przeszkadzajkach tow Grecji cze-
sto pracowatem jako perkusjonista.

Powiesz wiecej o tym wyjezdzie do
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Grecji? Skad taka decyzja? Urodzites sie w Polsce, tu
sie wychowywates.

Mama i brat byli tam wtedy, ja po $lubie z zona dota-
czytem. Tam sie zatapatem na jakies greckie granie.
W Polsce stan wojenny, to stwierdzitem, ze ide da-
lej, w Grecje. Wyspy, morze, storice — zy¢ nie umie-
rac. Bardzo dobrze sie tam czutem. Ale jak mowitem,
przyjezdzatem czesto do Polski. Staritko mnie ztapat,
wyjechatem na dwa lata i znéw wrocitem do Grecji.
Potem znowu zawotat na ptyte. Najpierw zrobilismy
C.O.CX, potem Lady Go.., potem w osiemdziesiatym
siodmym znowu przyjechatem na trase. Wczesniej
on przyjechat na festiwal do Grecji, takze w latach
osiemdziesigtych. Wtasnie takie byty te lata — prawie
co roku cos sie robito z Tomkiem. W osiemdziesig-
tym dziewigtym nagralismy fajng ptyte Chameleon.

Jak ci sie grato w Grecji z miejscowymi muzykami?
Podobno jazzowych muzykow nie bylo tam wielu,
wiecej rockowych.

W klubach czesto pracowatem do piatej rano, gra-
tem ichnie popy. Miatem caty czas kontakt z Progra-
mem Trzecim Greckiego Radia, tam byt dziat muzy-
ki eksperymentalnej. Dostatem sie tam 1 zaczynali
mi dawac fuchy — na basie, na bebnach, na gitarze.
Catkiem przyjemnie byto, pare lat tak gratem. Grecja
byta barwna, gratem tam z réznymi ludZzmi. Od naj-
mniejszych do najwiekszych. Z tymi najwiekszym
jezdzitem po catym swiecie. Miatem tez swoj zespot,
w ktérym grali Christos Papadopoulos, Stefanos Dy-
mitriou 1 Jorgos Skolias. Niedawno wznowitem na
CD nasza ptyte Theatro Live.

Twoja rodzina pochodzi z Grecji. Czy tradycyjna
muzyka grecka miata na ciebie wplyw? Starates sie
przemycac jakies jej elementy do swojej tworczosci?
W kilku utworach SBB pojawilo sie buzuki.
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fot. Zbigniew Waliniowski

Miatem niedawno projekt, w ktérym wzigt udziat
grecki wokalista, dodajacy rdézne ornamenty do
mojego grania. Zamiast grac solo, to wypuszczatem
jego. Generalnie bytem wychowany w domu, miedzy
innymi, na muzyce z rodzinnego regionu. Babcia
miata butgarskie ptyty, bywatem u niej co tydzien,
rodzice mnie tam wysytali, bo zapraszali gosci do
domu (Smiech). A u nas byty ptyty greckie. Natural-
nie wszystko chtonatem, ale tez nie zagtebiatem sie
W to za bardzo. Bytem tez ostatnio w orkiestrze Na-
xos Milo Kurtisa. Gralismy koncerty, ale zwolnili
mnie z pracy za zte zachowanie.

Za zle zachowanie?

Tak (Smiech). Czarnej koszulki nie
zatozytem.

Chodzit ci moze po gtowie jakis au-
torski projekt siegajacy wtasnie do
tej greckiej muzyki ludowej?

Raczej nie. Moze jak samo cos wyj-
dzie. Ja muzyke to tak dziobie, dzio-
bie, jak cos$ z tego zostanie, podoba
mi sie, powtorze pare razy, to dopie-
ra znaczy, ze trzeba cos zrobic¢. A czy
motyw jest bardziej orientalny, czy
nie, mniej mnie obchodzi. Musi by¢
,mnuzycznie”. Jak jest ,muzycznie”
1ja to akceptuje, to prosze bardzo.

Nic na site.
Nic na site.

Jak minetly szalone lata osiemdzie-
sigte, zaraz po nich - reunion SBB.
Kto wpadtl na taki pomyst?

W latach dziewiecdziesiatych Jo-
zek zaczat dzwonic.. Takie byto za-
potrzebowanie. W dziewiecdzie-
sigtym pierwszym, w Sopocie, za-
gralismy znowu jako SBB. Potem
w dziewiecdziesiatym trzecim — ko-
lejny koncert. Miatem tez spotkanie
z Patem Methenym w Akwarium.
Kolega Marek Komar do mnie za-
dzwonit, informujac, ze Pat bedzie
w Warszawie i szykuje sie do jama.
Miatem tam grac z SBB, ale specjal-



nie przyjechatem kilka dni wczes-
niej, zeby sie z Patem spotkac. Usta-
witem sie w kolejce do grania, ale
do bebnoéw — na gitarze przy Pacie
nie chciatem. Bebniarze byli aku-
rat troche stabsi, wiec byta szansa
btysnac.. 1 uratowac honor polskich
perkusistow (Smiech). Patowi sie
spodobato, nawet w wywiadzie ra-
diowym o mnie moéwit, ze jest jakis
Grek-Polak, nie pamieta imienia,
ale swietnie gra. Na drugi dzien
po jamie byto spotkanie muzykow
po koncercie Pata, on schodzi pod
scene i pokazuje na mnie od razu
1 mowi, ze Swietnie zasuwatem na
tych bebnach. Podchodzi do niego
Artur Dutkiewicz 1 mowi: ,Ale to
jest gitarzysta”

Potem zaczatem spotykac sie z Pa-
tem w Stanach. Po tym jak zagra-
lismy w Chicago z SBB, chciatem
nagrac swoja ptyte. Pomyslatem so-
bie, ze skoro oni mnie tak akceptuja
w tym graniu, to czemu nie. Czter-
dzieste urodziny miatem, datem 12
tysiecy dolaréw i poszto.

Dobrates sobie do wspdtpracy wy-
borowych sidemandw.

Kolejna swietna przygoda - Gil
Goldstein i Jim Beard za klawisza-
mi, Paul Wertico na perkusji i Mat-
thew Garison na basie.. Cate zycie
jest przygoda. Ale byto tez stresowo.
To znaczy tak fajnie, ze myslatem,
ze to sen i sie nagle obudze (Smiech).
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Chciatem jeszcze, zeby Metheny zagrat tam ze mna,
on byt bardzo chetny, ale powiedziat, ze jest kontrak-
towo zobligowany tylko do dwoch kolaboracji rocz-
nie, wtedy miat juz ze Scofieldem ptyte i jeszcze za-
grat u Roya Haynesa.

Nie chciales zosta¢ w Stanach?

Nie miatem na tyle pieniedzy i charakteru. Wiesz,
tam trzeba mie¢ mocny charakter. Tam sie zawsze
przewija duzo kokainy, to zle wroézy, musisz byc sil-
nym skurwysynem, zeby tam siedziec.

Days We Can’t Forget — twdj pierwszy solowy album
ukazat sie w 1994 roku. Czemu tak pozno?

Wczesniej jakos nie miatem inwencji. Zaczety po-
jawiac sie jakiejs melodie, Gil Goldstein zaczat to
wszystko zbierac, chtopaki pomagali mi i rozpisali
to wszystko.

Prébowates kiedys wziac¢ na warsztat jazzowa kla-
syke gitary? Zagraé¢ troche jak Wes Montgomery,
Grant Green, George Benson?

Nie, zupetnie nie. Stuchac - tak, uwielbiam. Ale roz-
ktadanie tego, granie — juz nie. Nawet Pat, wtedy jak
z nim rozmawiatem, mowit mi, ze trzeba skupiac sie
na swoim, nie kopiowac nikogo. Mozna sobie pomoc
troche, ale potem szybko zapomnie¢. Bo kopiowa-
nie, zdobywanie stawy przez granie czyichs fraz, to
troche jest takie.. no nie do konca. Tak mi sie zawsze
wydawato.

Dobrze czujesz sie w roli lidera?
Jakiego lidera?

Bywates nim i dzisiaj tez nim jestes.



96| Rozmowy

Gram swoje. Mam swoje piosenki i je gram. Tak jak
wielu innych. Ale bardziej sie stresuje graniem swo-
jego niz podczas ostatniego ,reunionu” z SBB. Tam
jest roztozone wszystko na trzech, a tu wszystko na
moijej gtowie.

Skoro wspomniates o ostatnim powrocie SBB -skad
pomyst na ptyte z Michatem Urbaniakiem?

Powiem ci, jak to byto. Najpierw, w lipcu 2014 roku,
mieliSmy razem zagra¢ na Warsaw Summer Jazz
Days. To byt pomyst Mariusza Adamiaka, ale Mi-
chat byt wtedy chory i koncert nie doszed? do skut-
ku. Pézniej mielismy zagrac¢ koncert w Trdjce. Nasz
agent, Tomek Koperwas, zatatwit, ze Urbaniak zagra
na koncu jam session. Nie na antenie, tylko dla wi-
downi. My méwimy: ,Jak to, niech zagra z nami tez
na zywo”. No i dawaj, gramy. Zrobilismy jedno podej-
Scie, wymienilismy skrzypce na bardziej odpowied-
nimodel, zagraliSmy dalej i byto dobrze.

Jestem przekonany, ze gdyby Michat nie wyjechat
w 1973 roku do Stanow, to na pewno zagralibyscie
razem.

Zdecydowanie, on nas juz wczesniej w Polsce styszat.
Ale teraz tez nam sie Swietnie gra.

Ale projekty z lat dziewieédziesiatych i nowe wcie-
lenie SBB to nie wszystko. Co dzialo sie u ciebie
ostatnimi laty?

W 2008 roku miatem projekt z Arildem Anderse-
nem, ze trzy lata temu z Garym Husbadnem i Etien-
nem M'Bappé, muzykami Johna McLaughlina. Tez
Swietna przygoda — wystatem im moje ptyty, im sie
spodobato i.. gramy. Przyjechali bardzo przygotowa-
ni. Planowalismy tez trase po Stanach, oni byli bar-
dzo tym zainteresowani, ale jakos z technicznych

wzgledow nie wypalito. Czasami
gram z Januszem Skowronem, ale
rzadko. Czasem tez z Jankiem Smo-
czynskim w trio — podoba mi sie ze-
staw gitara-Hammond.

Na przyszty rok przygotowuje sie do
grania z sekcja Chicka Corei. Jest ba-
sista Carlitos del Puerto, ktéry stu-
chat mojego grania i bardzo chce
cos wspolnie zrobic. Czyli szykuja
sie nowe przygody. Skoro jest czto-
wiek, ktory nakreca takie wydarze-
nie, nie moéwie nie, moge postac na
scenie i pograc troche (smiech).

A z SBB planujecie jakies konkret-
ne wydarzenia czy tez tak sponta-
nicznie sie wszystko odbywa?

Plany jakies sg. Teraz szykuje sie dru-
ga ptyta studyjna, ma wkrotce by¢
wydana. Ciagle jest temat: ,dlaczego
nie gramy” i odpowiedz: ,bo nie ma-
cie nowego materiatu, nie macie no-
wej ptyty, bo jestescie za starzy”.

Naprawde?

Niestety. Ale wkrotce beda nowe
plyty. Odmtodzic¢ sie juz co praw-
da nie mozemy, tylko grac¢ jak mto-
dziency O



fot. Piotr Banasik
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Pawet Kaczmarczyk - pianista, aranzer, kompozytor, zdobywca wielu nagréd (miedzy innymi
na konkursach: Jazz Juniors, Jazz nad Odra, Kultursalon Horbiger, Bielskiej Zadymki Jazzo-
wej, nominacje do Fryderykdw). W tym roku swoj dorobek powiekszyt o aloum Something
Personal autorskiej formacji Audiofeeling Trio. To pierwsza ptyta jego autorstwa, ktorej stucha-
nie sprawia mu przyjemnosc - przyznaje w rozmowie dla JazzPRESSu.

Jesli sie nie napracuje,
to nie zbiore plonow

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Rafal Zbrzeski: Ostatnio jestes bar- ne marzenia zwigzane z muzyka?
dzo aktywny na wielu ptaszczy-

znach - nagrywasz, koncertujesz, Pawetl Kaczmarczyk: Caty czas spet-
peinisz funkcje dyrektora arty- niam moje marzenia. Marzenia,
stycznego festiwalu Jazz Juniors. zeby gra¢ muzyke bez kompromi-
Czy masz jeszcze jakies niespelnio-  sow i nie by¢ zmuszonym ciggle sie
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dostosowywac. Znakiem tego jest ostatnia ptyta. Po
tym, co sie stato z Complexity In Simplycity, nastapi-
to szes¢ lat mojej absencji na rynku wydawniczym,
poniewaz wedtug wydawcy moja muzyka nie byta
w stanie sie sprzedac. A Complexity In Simplicity uru-
chomito we mnie myslenie, ze chce robic¢ od poczat-
kuwszystko po swojemu. Wtasnie jestem po lekturze
autobiografii Herbiego Hancocka. Kiedys myslatem,
ze w pewnym okresie sie komercjalizowalt, szedt za
moda. Sposdb, w jaki on to przedstawia, pokazuje, ze
miat swoj plan i go realizowat, przez caty czas pozo-
stajac bezkompromisowym. Ja tez chce dziata¢ we-
dtug planu, ktory sam sobie utoze, na przyktad, jesli
chodzi o wydawnictwa, to mam juz taki plan przy-
gotowany na najblizsze piec¢ lat. I wiem, ze w miedzy-
czasie dojda kolejne pomysty do realizacji. Przy tym
wszystkim nie bede jednak skrepowany artystycz-
nie, co utatwi mi znaczaco spetnianie marzen.

Stuchajac ptyt z wytworni ACT,
mozna odnies¢ wrazenie, ze Siggi
Loch mocno narzuca swoja wizje
dzwiekow muzykom, ktorzy poja-
wiaja sie w barwach jego labelu.

Dlatego sporo muzykow, ktorzy chea
mie¢ wiasny rozpoznawalny gtos,
odchodzi.

A moze jest troche tak, ze marka
ACT jest traktowana przez twércow
jako dobry sposob na wybicie sie
ze swoja tworczoscia, jako rodzaj
promocyjnej trampoliny?

Nie chce, aby ktos pomyslat, ze je-
stem w ztych stosunkach z ACTem,

fot.Piotr Banasik



bo tak absolutnie nie jest. Nie moge
sobie jednak pozwolic¢, aby tylko by
sie wypromowac, porzucac zasady,
ktore sobie wyznaczytem w muzy-
ce. Nie chce dac przyklei¢ sobie tatki
kogos kompromisowego za wszelka
cene. Mysle, ze pozostaje przy tym
wcigz elastyczny i jestemm w stanie
nagiac sie do wielu okolicznosci pod-
czas pracy nad rozmaitymi produk-
cjami. Tego wymaga tez taki zwykty
ludzki odruch =zastanowienia sie
nad tym, czego oczekuja ode mnie
otaczajace osoby — producenci, rezy-
serowie i publicznosc. Dlatego tez na
moich koncertach jest coraz wiecej
publicznosci — ludzie poznaja sie na
muzyce, a ja staram sie, aby moj spo-
sob komunikacji byt jasny i czytelny.
Stuchajac  Something  Personal,
zwrocitem uwage, ze z jednej stro-
ny twoje utwory sa przemyslanymi,
wielowatkowymi i wcale nie pro-
stymi kompozycjami, ale z drugiej
bardzo tatwo zapadaja w pamied,
tatwo trafiaja do odbiorcy.

Nie zamierzam gra¢ muzyki tylko
dla siebie. Wielu muzykow impro-
wizujacych tatwo zapomina o ba-
lansowaniu pomiedzy kilkoma
czynnikami. Podobnie zapominajg
o tym gwiazdy pop. Tworcy jazzo-
wi czesto nie pamietajg o tym, ze
obnoszac sie ze swoja nonszalancjg,
buduja bariere pomiedzy soba a stu-
chaczami i sitg rzeczy tych stucha-
czy jest coraz mniej, coraz ciezej ich
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zdoby¢. Z drugiej strony, gdy juz takiego stuchacza
sie zdobedzie, to jest on praktycznie dozywotnim
fanem - sa ludzie, ktérzy uwielbiajg taka ostra bez-
kompromisowosc i tym sie kieruja. Tworcy pop, gdy
poznaja wszystkie sztuczki, ktore pozwalaja lepiej
promowac sie w biznesie, lepiej sprzedawac to, co na-
graja, z kolei zapominajg o tym, zeby muzyka miata
jakakolwiek wartos¢ odzywcza’, liczy sie tylko ro-
bienie show. Wydaje mi sie, Ze nie ma tu czegos ta-
kiego jak ztoty srodek, ale poruszanie sie pomiedzy
tymi dwiema skrajnosciami jest wtasciwym sposo-
bem robienia rozrywki, ktérg przede wszystkim jest
muzyka. To tez trzeba powiedzie¢ — muzyka jest roz-
rywka. Nie chce, aby ktos przychodzit na moj kon-
cert za kare, chce, aby ludzie przychodzili postuchaé
muzyki, ktora daje im relaks i odprezenie. Wiadomo,
ze kazdemu towarzysza ztozone, réznorodne emocje,
ale nie chce, aby po wyjsciu z mojego koncertu stu-
chacze zastanawiali sie, ,co artysta miat na mysli’,
jezeli nie bede potrafit o tym opowiedziec¢ za pomo-
ca dzwiekdw, to znaczytoby, ze sam dobrze nie wiem,
co miatem na mysli. Chciatbym wcigz podchodzié
do mojej tworczosci w sposdb konceptualny po to, by
w momencie wykonywania na zywo zostawiac sobie
wiecej miejsca na emocje niz na myslenie.

Wspomniatles, ze od momentu wydania poprzed-
niego albumu mineto szesc¢ 1at. Przez ten czas zmie-
nites sklad, z ktorym pracujesz — poprzedni dosé
duzy zespot zredukowates do tria. Jak zmienito sie
w nowym uktladzie twoje podejscie do muzyki?

Powiedziatbym raczej, ze ono caty czas sie ksztal-
tuje i zmienia. Najmocniej oczekuje teraz na rzeczy
trudne do wykonania, takie, ktérym nietatwo spro-
sta¢, bo one najbardziej mnie rozwijajg. Biore ostat-
nio udziat w rozmaitych eventach — na przyktad na
Wawelu podczas widowiska Alchemia swiatta gra-
tem utwor Teardrop z promocyjnej wersji albumu
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fot. Piotr Banasik

Something Personal. By wszystko zgodzito sie z map-
pingiem i efektami wizualnymi wyswietlanymi na
kruzgankach Dziedzinca Arkadowego, musiatem
zagra¢ utwor nuta w nute jak na ptycie, co byto o tyle
trudne, ze utwor zostat nagrany rubato, wiec klik, do
ktorego gratem, tez byt rubato. To sa czesto witasnie
tego rodzaju wyzwania. Albo ktos prosi cie, zebys
zrobit zamkniete w osmiu minutach przedstawie-
nie muzyki polskiej, gdzie chce widzie¢ jazzmanodw,
a ty musisz im wyttumaczy¢, dlaczego majq zagrac
solowke, ktora zmiesci sie w szesnastu taktach. Na-
wiasem mowigc, nauczytem sie tego podczas pracy

z Grzechem Piotrowskim - jesli nie
potrafisz zagra¢ niczego tresciwego
w osmiu taktach, to w trzydziestu
szesciu tez ci sie nie uda. Wiadomo,
ze jJazzmanl 1 muzycy grajacy im-
prowizacje uwielbiaja gra¢ dtugie
solowki, mam wrazenie, ze czasem
przy tym zapominajac wypetnic je
trescig, i wydaje im sie, ze sg drugi-
mi Coltranem albo Aylerem i potra-
fig przykuc¢ uwage potgodzinng so-
lowka. Nie ma chyba wspotczesnie
zyjacych muzykow, ktdérzy to potra-
fig. Efekt jest taki, ze czasem stucha-
jac takich artystéw, mam wrazenie,
ze bardziej ¢wicza samych siebie
na scenie i publicznos¢ pod scena,
niz dla tej publicznosci graja. Kolej-
na sprawa jest to, ze inna niz jesz-
cze kilka lat temu jest percepcja
stuchacza. W 2015 roku swiat przy-
spieszyt w tak straszny sposob, ze
ludzie z jednej strony szybko sie nu-
dza, a z drugiej duzo szybciej tapia
przekaz. To powoduje, ze jesli chce
dotrze¢ do stuchacza, musze by¢
bardziej wyrazisty niz kiedys, jed-
noczesnie nie tracac ostrosci i tresci
tego, co chce powiedziec. Latwiej jest
wykreowacé gtebie w dziesie¢ minut
niz w trzy, ale kto dzis bedzie stu-
chat dziesieciominutowego utworu.
Czasy i otaczajacy Swiat wymuszaja
pisanie krotszych, bardziej tresci-
wych utworow. Kiedys wymuszaty
to ograniczone mozliwosci technicz-
ne, a dzis jak na ironie — techniczny

postep.



Upatrujesz w tym przyczyne spad-
ku popularnosci ptytjako fizyczne-
go nosnika muzyki?

To jest jeden ze znakdw czasu. Jesli
nauczymy sie odpowiednio reago-
wac, tak jak reagowali na pojawiajg-
ce sie okolicznosci najwieksi muzy-
cy, to wszystko jest do opanowania.
Przede wszystkim potrzebujemy
zdoby¢ nowych stuchaczy. Jazzo-
wa publicznosc¢ dzisiaj ma wysoka
Srednig wieku, jesli sa jacys mtodzi,
to przewaznie fanatycy takiego gra-
nia, a bazujac na fanatycznych mi-
tosnikach, nie jestesmy sprawic, aby
sztuka sie rozwijata. Sztuka, by sie
rozwijac, potrzebuje pieniedzy, a te
pojawig sie, gdy bedzie wiecej mto-
dej publicznosci.

Rozmawiajac z artystami, czesto
stysze: ,Nagralismy ptyte, ale lezy
na potkach w sklepach i nikt sie
nia nie interesuje, tego nie da sie
dzis sprzedac.”

Uwazam, ze artysci czesto robia so-
bie krzywde, bo nagrywaja muzyke,
ktdrej sami nie mieliby ochoty po-
stuchac. Ja sam bardzo krytycznie
traktuje moja sztuke i, szczerze mo-
wiac, Something Personal to pierw-
sza ptyta mojego autorstwa, ktorej
stuchanie sprawia mi przyjemnosc
1 nie rozwazam podczas odstuchu
,CO ja tam zagratem” Artysci zwy-
kle nie zastanawiaja sie, czy ktos
potem bedzie chciat stuchaé tego,
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co nagrali, a fanatycy nie wypeinia sal koncerto-
wych zwtaszcza, ze zwykle znaja sie z artystg oso-
biscie i poprosza o wejscie na liste gosci. Rozumiem
bezkompromisowos¢, ale nie da sie z niej zy¢. Moz-
na te bezkompromisowe rzeczy odtozyc¢ do szuflady
iwydac, gdy bedzie sie miato na to pieniadze — pet-
no mam takich materiatow. Chce, zeby wszystko sie
bilansowato, i nie mam na mysli komercjalizacji.
Zaraz pewnie powiesz mi, ze mowie o czyms, co jest
dalekie od sztuki, ale to jest bliskie realiow.

Najwieksi artysci w historii czesto mieli swoich
sponsorow, nie widze nic ztego w tym, ze tworca do-
staje za swdj wysitek pieniadze. Moze wlasnie dzis
brakuje mecenasow?

Mysle, ze mecenasi sg, ale od inwestowania w sztuke
odstrasza ich system grantow, ktéry powinien ist-
nie¢, ale niestety nie dziata w taki sposdb, jak powi-
nien. Jako odbiorcy dostajemy czesto byle jaka sztuke
za darmo (czyli za pieniadze z podatkdw), natomiast
za bilety na inne wydarzenia kulturalne musimy
ptaci¢ jakies horrendalne ceny. Powinno by¢ inaczej:
pewne rzeczy nie musiatyby kosztowac na przyktad
dwiescie ztotych, gdyby zrezygnowac z organizowa-
nia innych pozornie za darmo. Ponadto artysta, kto-
ry gra na takich darmodwkach, przestaje byc atrak-
cyjny dla organizatorow ,normalnych” koncertow
—ludzie najzwyczajniej na Swiecie nie kupia biletow
na koncert kogos takiego. Zabija sie mozliwosc dzia-
tania mecenaséw, dajac ludziom pozornie darmo-
wa sztuke finansowana z pieniedzy publicznych.
Na festiwalu Jazz Juniors staram sie dziata¢ w taki
sposob, aby nie zamknac sobie drogi do wspotpracy
z prywatnymi sponsorami. Wiem, ze nie ma nic za
darmo i na wszystko trzeba zapracowac. Wywodze
sie ze wsi 1 mysle w sposdb sezonowy — wiem, ze je-
zeli sie nie napracuje, nie zadbam, to nie zbiore za
jakis czas plonow. Licze sie jednak z tym, ze cos moze



102| Rozmowy

nie wyjs¢, pomimo moich najlepszych checi i staran
— mnostwo moich projektow umarto w ten wtasnie
Sposob.

Proponuje, abysmy powrdcili jeszcze na moment do
twojej ostatniej ptyty. Jednym z moich ulubionych
utworow z Something Personal jest Mr. Blacksmith,
ktory powstal z inspiracji sportami motorowymi.
Jak do tego doszto?

Doktadnie rzecz biorac z inspiracji jazda off-road. Kil-
ka lat temu poznatem Piotra Kowala — mistrza Polski
w tej dziedzinie, ktory prowadzi serwis Land Rovera,
i bardzo sie z nim zaprzyjaznitem. Czesto przycho-
dzit na moje koncerty, ja grywatem czasem zamknie-
te sztuki dla jego przyjaciot i w koncu doszto do tego,
ze pewnego razu zaprosit mnie na rajd zimowy. Uzy-
czyt mi swojego auta, jego mechanik zostat moim pi-
lotem i ruszylismy na pokonywanie terenu. To mnie
wtasnie pocigga w tym sporcie — nie szybkos¢ sie li-
czy, a przemyslane dziatania i pomyst, jak pokonac
pewna przestrzen. Przejechac trase, z pomoca krea-
tywnosci pokonac przeszkody i nie dac sie zatrzymac.
Podobnie jak w muzyce, podobnie jak w zyciu.

Wspomniates wczesniej o interpretacji utworu Tea-
rdrop grupy Massive Attack, ktéra ukazatla sie jedy-
nie na promocyjnej wersji twojej ptyty, a mimo to
zdotata narobic sporo szumu. Jak to sie statlo, ze za-
braklo jej w wersji, ktora trafita na sklepowe po6tki?

Ten utwor nie pojawit sie na wersji sklepowej z kil-
ku wzgledow. Tak sie ztozyto, ze to jedna z najbardziej
nosnych kompozycji, jakie nagraliSmy podczas sesji,
ale rézni sie od pozostatych, ktére znalazty sie na
ptycie. W jej miejsce jest inny utwor. Starszy, ale za-
aranzowany na nowo, porownanie tych dwoch wersji
obrazuje troche moja ewolucje. Teardrop jest dla mnie
utworem na tyle waznym, ze znajdzie sie tylko na wi-

nylowej wersji ptyty, ktéra szykuje-
my na poczatek przysztego roku.

Massive Attack to klasycy trip-ho-
pu, Ty rowniez siegasz na plycie po
delikatng, ale jednak elektronike.

Oczywiscie, i mysle, ze bede szedt
dalej w tym kierunku, dla mnie to
jest jakas nowinka i widze w tym
droge rozwoju. Z Teardrop jest tro-
che jak ze standardami jazzowymi
z lat trzydziestych i czterdziestych,
ktore czesto wywodzity sie z przed-
stawien na Broadwayu, a standar-
dami stawaty sie, bo ludzie chcieli
je ustyszec, pijac drinka w knajpie.
To tez jest utwor, ktory mtodzi lu-
dzie kojarza bardzo dobrze. Znalazt
sie tylko na promocyjnej wersiji, bo
taka byta wspdlna decyzja catego
zespotu. Ma to jeszcze jeden pozy-
tywny aspekt — wszyscy recenzu-
jac ptyte, pisza o tym utworze, a na
plycie go nie ma, co powoduje, ze
wokoét Something Personal robi sie
ruch, o ktory tez nam chodzito. Pty-
ta, tak naprawde, nie wymaga obec-
nosci tego utworu — byt on swego
rodzaju rzuceniem haczyka, moze
lekka prowokacja. Ludzie lubig stu-
chac czegos, co juz znaja, ten utwor
jest tylko punktem zaczepienia do
wchodzenia w pozostate kompozy-
cje z albumu. Ale w gruncie rzeczy
one tego nie wymagaja, wiec gdy-
bym pozostawit Teardrop na ptycie,
pozbawitbym sie komfortu ptyty
w stu procentach autorskie;.



fot.Piotr Banasik

Na poczatku rozmowy wspomnia-

tes o swoich planach wydawni-
czych. Zdradzisz cos wiecej?

W listopadzie wchodzimy do studia
i wspdlnie z Audiofeeling Trio i DJ-
em Krimem nagrywamy dekon-
strukcje utworow Warsa 1 Kapera.
Jestem strasznie nakrecony, czuje
ogromny gtod pracy w studiu. W za-
mysle bedzie to ptyta multimedial-
na — zarejestrujemy cata sesje na
kilka kamer, zatrudnimy tez grafi-
kow 1 bedzie mozna obejrzec efekty
— by¢ moze na DVD, by¢ moze udo-
stepnimy je w sieci. Planuje rowniez
wspolne nagrania ze skrzypkiem
Markiem Feldmanem. Poza tym cia-
gle dziatam na innych polach, biore
udzial w rozmaitych wydarzeniach,
mocno pracuje z fundacja imienia
Zbigniewa Seiferta i konkursem
przez nig organizowanym.
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Prowadzisz tez swoj cykl zatytutowany Directions
In Music, gdzie z pomoca zaproszonych gosci, pre-
zentujesz interpretacje muzyki najwiekszych jazzo-
wych kompozytorow.

Do tej pory w ramach cyklu zrealizowalismy oko-
to trzydziestu projektow. Z niektérymi odstonami
jezdzilismy sporo po Polsce — na przyktad z muzyka
Raya Charlesa, ktéra wykonujemy z Jorgosem Sko-
liasem. Pomyst na ten cykl jest taki, aby z pomoca
muzykow, ktorzy operuja podobna wrazliwoscig,
co autorzy muzyki, ktora aktualnie gramy, dac¢ so-
bie mozliwos¢ wejscia w ich muzyke i zbudowania
na jej podstawie czegos swojego. W planach s3g juz
nastepne odstony — w najblizszym czasie z muzyka
Charliego Hadena oraz Joe Hendersona.

Zycze zatem, aby wszystkie twoje plany sie spetnity,
i dziekuje za rozmowe.

Dziekuje bardzo.©
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Witold Janiak - pianista, kompozytor, zaangazowany pedagog. Laureat wielu nagrdd, uczest-

nik réznorodnych projektdw muzycznych wykraczajacych takze poza jazz. Od pazdziernika

biezacego roku wyktadowca tédzkiej Akademii Muzycznej na Wydziale Jazzu. Bezpretensjo-

nalnie, z poczuciem humoru, Smiato okresla rzeczywistosc. Petny pasji odnalazt nowa Sciezke

swojego zycia, ktdéra zabrzmiata na jego najnowszym albumie Zagrajcie mi swojg muzyke.

O radosci szukania, korzeniach i odpowiedzialnosci rozmawialiSmy przy akompaniamencie

jesiennej burzy.

Muzyka improwizowana
to pelnia szczescia

Vanessa Rogowska

vrogowska@gmail.com

Vanessa Rogowska: Witek, czy
znajdujesz sie W momencie

przelomowym?

Witold Janiak: Tych momentow
przetomowych byto juz tyle.. W zy-

ciu cztowieka, ktory probuje byé
kreatywny, taka opinia jest komple-
mentem. Powiedziec artyscie, ze jest
W momencie przetomowym to zna-
czy, ze cos wymyslit.

fot. Aleksandra Korszun



Tak uwazam. Chociaz nie pierwszy
zdecydowates sie zinterpretowadé
polska muzyke ludowa obcym je-
zykiem muzycznym, to ,poszedtes
na swoje”. A twoja ostatnia ptyta -
Zagrajcie swojq muzyke — rozni sie
znaczaco od poprzednich.

Wtasnie. Miatem zamiar pokazaé
przestrzen, w ktorej kiedys zyli lu-
dzie z jakichs powodow podobni do
nas. Wyraznie to czuje. Eacznosc po-
koleniowg, tradycje, kulture mojego
kraju.

Przypomnijmy, ze na albumie znaj-
duje sie muzyka inspirowana mu-
zyka ludowa z okolic Lodzi (Sieradz,
Leczyca).

Ptyta powstata w duzej mierze pod
wptywem znajomosci z Marcinem
Lorencem z Gestego Kozucha Ku-
rzu, ktory wykonuje tradycyjnag
muzyke polska i pare razy zaciag-
nat mnie na ,pograjki” (cykliczne
potancowki przy muzyce ludowe]
— przyp. VR). Zaangazowatem sie,
postuchatem podobnych nagran
z okolic todzkiego... A najciekawsze
zdarzylto sie, kiedy wzigtem reper-
tuar ,pod mikroskop” i odkrytem,
ze najstarsze melodyjki ludowe,
siegajace
posiadaja unikalna konstrukcije

nawet sredniowiecza,
melodii, w ktorej kazdy nastepny
dzwiek jest jednoczesnie logiczny
1 zaskakujacy...
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Czyms na ksztatt zapisanej madrosci?

Moznaitak to nazwaé. Odnajduje w muzyce ludowej
podobny tok myslenia jak u Bacha czy Jarretta. Ostat-
nio wiaczytem Jarreta w samochodzie 1 zaczatem
krzyczec. To sg tak doskonate frazy, ze nie moge tego
spokojnie stuchac! Co widac tez w zapisie. Dzwieki
uktadaja sie w niesamowite frazy. Porazajace! Mam
podobne odczucia przygladajac sie muzyce ludowe;.
Dzwieki w piosenkach pouktadane w sposob dale-
ki od zachodnioeuropejskiego pojecia muzyki, typu
poprzednik kontra nastepnik, byty grane bez instru-
mentéw harmonicznych. To dlatego ta muzyka ma
surowosc¢ , ktora kojarzy mi sie ze smakiem chleba
razowego albo z zapachem ziemi.

Z czyms pierwotnym, podstawowym?

Z podstawowymi ludzkimi potrzebami, o ktérych
ludzie od lat $Spiewaja piosenki. Z poczuciem wolno-
Sci, przynaleznosci do wspdlnoty, potrzeba bycia ko-
chanym itd. Co dla nas wszystkich jest wazne i bli-
skie. Muzyka tradycyjna przywodzi na mysl spiew
ptakow. Ja nie jestem w stanie czegos takiego wymy-
slic. Ale moge sie inspirowac.

Dlatego moze by¢ inspiracja dla wielu innych dzia-
tan artystycznych, na przyktad tanca.

Muzyka z ptyty Zagrajcie swoja muzyke zawiera
w duzej mierze utwory taneczne, ale w moich wer-
sjach od uzytkowosci sensu stricto swiadomie ucie-
kamy. Moja muzyka jest przeznaczona do stucha-
nia, a muzyka taneczna do tanczenia. Jasne rozroz-
nienie. Gramy muzyke stylizowana. Jak mazurki
Szymanowskiego.

Cos spowodowato, ze zwrocites swoja uwage w tam-
ta strone...
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Spotkania z Marcinem Lorencem trwaty na tyle dtu-
go, ze zastanawialiSmy sie czy nie podjaé¢ wspotpra-
cy, lecz fortepian jest instrumentem harmonicznym
inie zawsze pasuje do sytuacji modalnych.. Wstuchu-
jac sie w mtode i starsze pokolenie grajacych muzyke
ludowga i dotarto do mnie, ze ta muzyka swinguje.
Podobnie jak jazz, posiada unikalny sposob interpre-
tacji rytmu niezapisywalny w nutach. W zyciu bym
nie powiedzial, ze to jest na 3/4. Tego taktu nie sty-
chac jesli jest to dobrze zagrane. Najstarsi mistrzowie
maja doskonate poczucie tego polskiego ,swingu”. Po-
dobnie rzecz ma sie z kubanskim clave, nie styszysz,
ze to jest na 4, ale wszystko wokot sie kreci. Taki jest
klucz do zrozumienia tego fenomenu..

Na mojej ptycie chciatem bardziej pokazaé, co mie-
li w gtowach ludzie, ktorzy tworzyli tamte piosenki,
niz je po prostu odegrac. Zyjemy kilkaset lat po nich
a jednak oddychamy tym samym powietrzem, sta-
pamy po tej samej ziemi. JesteSmy im winni hotd, ze
mamy taka mozliwosc.

Musze przypomniec historie Irka
Wojtczaka, ktory gral przed Ra-
vim Coltranem i zostal zapytany
o swoje, polskie korzenie muzycz-
ne. Co ostatecznie zaowocowatlo
nagraniem ptyty Folk Five, jednak
z udzialem amerykanskich muzy-
kéw, ktdérzy nadali zupelnie inny
charakter polskiej tradycji ludowe;j.

Taka historia czesto sie powtarza.
Jesli jeste$ Polakiem i grasz na przy-
ktad muzyke irlandzka czy peru-
wianska, to ktos moze kiedys zapy-
ta¢: ,No fajnie, a zagraj cos swojego?”
Jesli dasz rade — super, ale jesli nie..?
Anegdotka na oktadce ptyty Zagraj-
cie swojq muzyke jest wtasnie o tym,
ze ktos kiedys nie dat rady i byto
mu bardzo gtupio. Ja tez poczutem
sie nieswojo jak o tym ustyszatem

fot. Aleksandra Korszun



i dlatego wtasnie powstata ptyta Za-
grajcie swojq muzyke.

Jak odnajduje sie w tym wszystkim
twoj zespol, czyli kontrabasista
Rafal Roézalski i perkusista Kamil
Miszewski?

Rafat i Kamil sg prawie o potowe
ode mnie mtodsi, ale sa doskonaty-
mi muzykami i swietnymi kolega-
mi. Zarowno na scenie jak i poza nia
zawsze mozna na nich liczy¢, majg
dobrze poukitadane w gltowach.
Mnie jest wstyd za to kim bytem
w ich wieku. Jestem pod wrazeniem
jak rozumiejg Swiat i jak potrafig
sie w nim odnalez¢. Wspotpracuje-
my kilka latinigdy nie byto miedzy
nami problemu, zatargu, zgrzytu.
Kolejna zmiana dokonuje sie
w twoim zyciu zawodowym. Za-
czales prace na nowo utworzonym
Wydziale Jazzu toédzkiej Akade-
mii Muzycznej. Prowadzisz klase
fortepianu.

Tak. Wtadze uczelni zwrdcity sie do
mnie z taka propozycja, a ja ja przy-
jatem. I teraz jestem przerazony..

Czego sie obawiasz skoro masz do-
Swiadczenie pedagogiczne a twoi
uczniowie

wyrdzniani s3 na

konkursach?

Ze nie podotam, ze czegos nie bede
wiedziat.. Chciatbym bardzo, zeby
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nam sie udato, bo to wazne dla naszego miasta, kto-
rego los lezy mi na sercu. Ta sytuacja pokazuje, ze
ludzkie wysitki majg sens. Jazz po wojnie byt w duzej
mierze wtasnie w todzi, i taka spuscizna powoduje
duza odpowiedzialnosc.

A po couczyéjazzu ?

Jazz to przede wszystkim improwizacja. Znakomita,
zas wiekszos¢ najbardziej cenionych kompozytorow
swiata byto genialnymi improwizatorami. Przykta-
dy mozna mnozy¢ w nieskonczonos¢ wiec poprze-
stane na wspomnieniu Bacha, Chopina i Mozarta.
Improwizacja jest zatem doskonata (jedyna?) droga
do kompozycji. Pomaga takze w wykonywaniu dziet
zapisanych juz w nutach. Improwizowanie utwo-
row zapisanych jest duzo trudniejsze, gdyz zostaje
nam znacznie mniej srodkéw wyrazu. Mamy zatem
jedynie artykulacje, agogike, kolorystyke i dynami-
ke. Ale to wystarczy, by wyprébowywac swobod-
nie rozne warianty interpretacji. Coz to jest jesli nie
improwizacja?

Inna sprawa, ze po ,swingowej szkole” duzo tatwiej
odnaleZ¢ sie w pokrewnych gatunkach : bluesie, ro-
cku, soulu, R&B itp.

Z doswiadczenia wiem jak wysoka jest relacyjnosé
i otwartos¢ muzykow jazzowych. Nie jestem do
konca pewna jak one sie przeplataja, czy muzyka
najpierw, czy osobowos¢ ?

Mysle, ze jedno ksztattuje drugie. Ludzie naprawde
lubig jazz. I ci, ktorzy go stuchaja, i ci, ktdrzy go graja.
Bardzo czesto spotykam sie z sytuacja, ze ktos trafia
na moj koncert przypadkowo, a po koncercie dopy-
tuje: ,Gdzie tu jeszcze mozna tego jazzu postuchac”.
Po czym dowiaduje sie, ze regularnie chodzi na
koncerty. Otwartosc i relacyjnos¢, o ktorej mowisz,
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udziela sie zarowno publicznosci, jak 1 muzykom.
Jazz tak dziata. Stad popularnosé tzw. jam sessions,
gdzie czesto graja ze sobg ludzie, ktorzy przedtem ni-
gdy sie nie widzieli, a po graniu zostaja najlepszymi
przyjaciotmi.

W Lodzi jestesmy obecnie w przetomowym momen-
cie. Momencie tworzenia sie srodowiska jazzowego
z prawdziwego zdarzenia. Kiedys byli tu pojedyn-
czy muzycy, a teraz zaczyna funkcjonowac¢ Wydziat
Jazzu w Akademii Muzycznej, mtodziez ze szkoty
muzycznej na ulicy Rojnej, gdzie tez jest wydziat
jazzu, gra coraz grozniej. To sa niestychanie waz-
ne sprawy. Wszyscy, ktorzy mamy szczescie w tym
uczestniczyc, czujemy doniostosc tych wydarzen.

Zastanawiatem sie ostatnio, gdzie w Polsce funk-
cjonuje jazz na scenie, koncertowo. I moja refleksja
poszybowata w kierunku miast z duza liczba tury-
stow jak: Krakéw, Wroctaw, Tréjmiasto, Slask. W Eo-
dzi mielismy klub Jazzga, ktory byt wysoko notowa-
ny w corocznej ankiecie Jazz Forum, ale chyba bez
animatora, ktéry bedzie to ciagnat kosztem swo-
jego zycia chyba nie da rady. Poza tym w utrzyma-
niu przyczotkow liczy sie ciggtosce, ktorej zabrakto.
Jednym z bliskich mi przypadkow jest upadek Kali-
skiej Fabryki Fortepianow i Pianin, ktora zrodzita sie
w dziewietnastym wieku dzieki inwencji Gustawa
Arnolda Fibigera podobnie jak Technikum Budowy
Fortepianow, ktore ukonczytem.

Masz wyttumaczenie takich faktéw?

Przygladam sie wielu wydarzeniom i mam wraze-
nie, ze ogdélna sytuacja na Swiecie jest fatalna. Zyje-
my w trudnych, nieprzewidywalnych czasach. Hi-
storia pokazuje, ze przetasowania narodowosciowe
1 silne napiecia ekonomiczne zwykle konczyty sie
wojnami. Jestem realista i mam poczucie uciekajg-

cego czasu. Zastanawiam sie ,Czy
zdaze” 1 ,co zdaze” Tabloidyzacja
mediow, marginalizowanie sztuki,
wulgarnosc i antyestetyka w sztuce,
interes ponad potrzeba innych, kult
cielesnosci... To wszystko sprawia,
ze caty czas mamy duzo do zdziata-
nia. Nie badzmy tylko importerami
obcej, nierzadko miernej, kultury.
Pokazujmy swiatu bogactwo tego, co
dzieje sie u nas. Starajmy sie robic,
to, co robimy, najlepie;j jak sie da.

Jazz od zawsze dobrze komentowat
trudna rzeczywistos¢. Moze dlate-
go jestes jazzmanem?

Ciggneto mnie do grania od dzie-
cka.. Ale wychowatem sie na wsi,
gdzie nietatwo byto od razu trafi¢
na kogos, kto wyjasnitby mi zna-
czenie dzwiekow. Zaczynatem od
trabki w wieku osmiu lat. Potem byt
akordeon w ognisku muzycznym,
a fortepianem zainteresowatem sie
dopiero w wieku pietnastu lat, kie-
dy rozpoczatem edukacje w Techni-
kum Budowy Fortepianow w Kali-
szu. Tam ustyszatem , ze mozna grac
zupetnie inng muzyke od tej, ktora
dotychczas znatem. Duzy wptyw na
moja edukacje muzyczng miat mdj
kolega, Arek Rybicki, ktory pokazat
mi Stinga, Marillion itp. Poza tym on
potrafit to zagrac! Wtedy byt to dla
mnie niesamowity kosmos. W nie-
dtugim czasie rozpoczatem eduka-
cje w szkole muzycznej. Skonczy-
tem klasyczne studia w Katowicach



fot. Aleksandra Korszun

z bardzo dobrym wynikiem, ale
wolnos¢ w muzyce poczutem, kiedy
skonczytem grac klasyke, a zaczatem
grac jazz. Czyli zaraz po ukonczeniu
studiow. To byto przezycie podobne
do tego, jakbym wyszedt z ciemnego
tunelu i zobaczyt storice. Dla mnie
jazz, muzyka improwizowana to
petnia szczescia. Ciezka robota, ale
petnia szczescia. Widze, ze horyzont
jest daleko, ale pedze w tamta strone
jak wsciekty. A bod7Z kojarzy mi sie
z czyms$ w rodzaju happy endu, po
tych wszystkich poszukiwaniach:
moja cudowna rodzing i graniem
jazzu na powaznie.

Pamietasz swoje pierwsze fascyna-
cje jazzowe?

Kanon: Corea, Hancock, Metheny,
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Davis. Nie gonie za nowosciami. Przekaz w muzyce,
jej fabularnosc jest niezalezna od stylu w jakim sie
gra, ale przekaz i logicznos¢ znalaztem u muzykow
z jazzowego mainstreamu.

Czy jazz moze zadziataé poza sama muzyka?

Tak, bo jest jednym z naturalnych przejawdw czto-
wieczenstwa, kwintesencja kontaktow miedzy ludz-
mi. Az dziwie sie, ze wszyscy tego nie robig. Uczac po-
wtarzam, ze muzyka posiada niestychana site i trze-
ba za pomoca muzyki zmieniac swiat na lepsze. Jest
duza szansa, ze mozna dzwiekami zasgczyc ludziom
wiele dobra.

Dlatego miedzy innymi jestes nauczycielem?

Moi rodzice byli nauczycielami, co prawda nie mu-
zyki, ale ja jednak czuje misje. Widze jak duzo czasu
mozna zyskag, jesli uczy cie ktos, kto cos jednak wie.
Ja bardzo czesto szukatem po omacku. Duzo czerpie
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z doswiadczenia mojej zony, ktora tez jest znakomi-
tym nauczycielem, cho¢ muzycznie dzieli nas sporo.
Laczy nas mitos¢ do muzyki, cho¢ manifestujemy ja
zupelnie inaczej.

Jak w tej sytuacji wychowuja sie wasze dzieci ? Maja
jakis inny wybodr?

Jestem przekonany, ze wszystkie dzieci powinny sie
uczy¢ muzyki. Kontakt z muzyka, studiowanie jej,
otwiera nam serca i umysty. I jest dobra droga do od-
nalezienia sensu istnienia.

Jak postrzegasz konsumpcje muzyki w polskiej
rzeczywistosci?

Czesto jest tak, ze ludzie pracuja od rana do wieczo-
ra 1 zwyczajnie albo nie maja sity, albo czasu zeby
,skorzystac¢ z kultury” Mam nadzieje, ze to sie bedzie
zmieniac¢. Sztuka nigdy nie byta pierwsza potrzeba
cztowieka. To zupeinie normalne. Najpierw musimy

miec peten brzuch, a péZniej dopie-
ro przychodzi czas na konsumpcje
Wwyzszych” doznan...

Jak
rozmowe?

podsumowatbys nasza

Nigdy nie jest za pdzno, zeby od-
kryc¢ w sobie to, co naprawde chce-
my w zyciu robi¢. Moja historia
moze by¢ przyktadem tego, ze od-
nalezienie swojej zyciowej drogi
moze trwac¢ dos¢ diugo. Jednak
koniec koncéw czesto okazuje sie,
ze znalezlismy sie w sytuacji, kto-
ra mocno przerosta wszystkie na-
sze dotychczasowe marzenia, wiec
moze jednak warto czasem troche
poczekac..?O

fot. Aleksandra Korszun
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projekt: Agnieszka Sobczynska

Marek Raduli - chociaz nie jest muzykiem stricte jazzowym, to jego sposodb
mysSlenia o muzyce, potrzeba szukania nowych dzwiekdw, inspiracji do im-
prowizacji Swiadczy o tym, ze gdyby tylko zechciat sie na tym skoncentro-
wac, to mdgtby nim by¢. Wsrdd wielu popowych i rockowych projektow w ja-
kich uczestniczyt zdarzaty sie oczywiscie formacje grajace muzyke fusion,
ale jego otwartos¢ na muzyke jest tak duza, ze zapewne sam nie chciatby
zamknac sie w ramach jednej stylistyki. Ciagle w drodze, bo oprécz grania
koncertow, realizuje misje edukacji mtodych muzykdw, zwtaszcza w matych
miastach i miasteczkach, gdzie mozliwosci rozwoju muzycznego talentu pod
okiem mistrza sa mniejsze.

Caly tenjazz! MEET!
-~ Marek Raduli

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow

Marek Raduli: Ostatnio czestomysle  naturalnym. Tam muzyka inaczej
o tym, Ze sa rejony swiata — umow-  pulsuje. ,Dwa’ i cztery” jest pulsem
nie mowiac potudniowoamerykan-  kompletnie nieobecnym w muzy-
skie — w ktérych granie samby czy  ce europejskiej. Bierze sie to z tego,
bossa-nowa jest czyms absolutnie  ze wszystko co jest u nas zwigzane
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z rytmem jedzie: RAZ, dwa, TRZY, cztery.. Na przy-
ktad Wagner.. Nie méwie juz o naszych pieknych
piesniach, ktére sa wykonywane w kosciotach, bo
one sa w ogdle pozbawione pulsu. Tam chodzi o to,
aby podazaé. Uwielbiam podazac co niedziele i uwa-
zam, ze gdyby nie te piekne melodie, by¢ moze nie
zostatbym muzykiem, bo zawsze od matego brzdaca
statem tam gdzie byt organista, bo chér podazat za
nim. Tymczasem ,dwa — cztery”, czyli pulsacja zupet-
nie naturalna dla muzyki swiata, rozrywkowej, blu-
esowej, jest kompletnie ,pod wtos” dla muzyki ,bia-
tej” — zachodniej, europejskiej. To bardzo ciekawe..

Jerzy Szczerbakow: Marku, tak na poczatek wpro-
wadzites temat pulsu, a ja chciatbym spytac o rzecz
znacznie prostszag. W ktéryms wywiadzie zacyto-
watles Counta Basie'ego, ktéry powiedzial ze muzy-
ke tworzy sie z przyjaciolmi, i ze to jest taki wazny
aspekt kreowania dzwiekdw. Oczywiscie, sg rézne
Swiaty, sa rézne sposoby bycia w zespole, sa rézne
zespoty, sa projekty. Dzi§ w RadioJAZZ.FM rozma-
wialiSmy o tym, ze teraz juz nie ma czasu takich
prawdziwych zespotéw muzycznych. W tej chwili
ludzie powotuja projekty, bo dostaja fundusze od
mitycznej ,Unii” albo z rownie mitycznego ,grantu”
1 musza go zrealizowac. Kiedys chyba zupelnie ina-
czej tworzylo sie muzyke?

Zmienia sie nomenklatura, zmienia sie semantyka,
zmieniajg sie okreslenia. Projekty, przestrzenie to
wszystko jest wynik czasow i tego jak sie ludzie ko-
munikuja. Wspdtczesnos¢é wymaga nowego jezyka,
zatem projekty to nic innego jak zespoty lub zbiory
ludzi, ktdérzy sie dogaduja na wspotprace. Ja jestem
jeszcze z tamtego stulecia i w dalszym ciagu lubie
czytac ksigzki, lubie spotykac sie na probach z gru-
pa przyjaciot, z ktérymi umawiamy sie, ze bedziemy
wspolnie rozwijac jakis pomyst. Chodzi o to, zeby sie
spotkac¢, pomuzykowac i podzieli¢ sie radoscig. Mu-

zyka jest niczym innym tylko zbio-
rem mysli, redagowanych za pomo-
cq dzwiekow.

Ja tez jestem z ubieglego wieku
i kiedys wydawatlo mi sie, ze muzy-
cy spotykali sie, zaktadali zespot po
to, zeby grac, zeby sie tym cieszy¢.
A co za tym szlo, wynikato z faktu,
ze ten zespdtl robit proby. A teraz
ta relacja odwrodcita sie — zespoty
czesto powstaja nie dlatego, ze gru-
pa ludzi skrzyknetla sie bo ma po-
trzebe, zeby wspdlnie graé. Tylko
wlasnie odwrotnie, jest projekt, jest
grant, jest jakis konkretny cel i do
tego sie dobieraja ludzie, ktérzy go
realizuja. I jak w przypadku wy-
darzen komercyjnych to ma jakis
glebszy sens, tak w przypadku wy-
darzen muzycznych, artystycznych
chyba juz mniej. Czy obserwujesz
taka tendencje waszego pokolenia
muzykow?

Nie. Dlaczego? Na poziomie tym ar-
cypodstawowym, czyli domow kul-
tury, dziata to wtasnie tak: zbiera sie
grupa przyjaciot, z reguty mtodziezy
licealnej czy nawet gimnazjalnej, bo
w dalszym ciggu istnieje ta potrze-
ba podstawowa, jaka jest: ,zrobmy
cos, cudownie, przyjaznimy sie, ty
grasz na gitarze, ty bedziesz grat na
basie, ty na perkusji”. ,Ale ja nigdy
nie gratem” Nie szkodzi, bedziesz
grat, zobaczysz, jakie to fajne — bo
zaktadamy zespot”. Tam caty czas
jest ten ,spontan”’, a wiem to chocby
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stad, ze bardzo czesto uczestnicze
we wszelkiego rodzaju konkursach,
gitariadach, przegladach, gdzie star-
tuja ci najmtodsi. Nie mowie tu
o tych programach formatowych te-
lewizyjnych, ktére robig — i tu moge
polemizowac, jezeli kto$ sie nie
zgadza — duzo dobrego. W tych do-
mach kultury, w matych miastecz-
kach, a wrecz czasem na wsi, dzieja
sie rzeczy, ktore nastepnie widzimy
w programach, w ktérych mtodziez
juz przeszta niejednokrotnie jakies
preselekcje, juz gdzies sie odwazyta
wystapi¢, na jakiejs akademii czy
festynie. A, to teraz sprobujemy jesz-
cze w Szansie na sukces albo czyms
takim.. Czesto mam przyjemnosc¢
obserwowania roznych miodych
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ludzi, gdy stawiaja swoje pierwsze kroki. I widze ich
dwa, trzy lata pozniej, jak stawiajg kolejne w progra-
mach telewizyjnych, a juz najwieksza przyjemnosc
czerpie z tego, ze nierzadko widze swoja mtodziez
(powiem bez cienia kokieterii — widze swoich wycho-
wankow), ktérzy pracuja zawodowo.

Czyli juz kolegow...

Kolegow po fachu, tak. Konkurencja depczaca mi po
pietach (Smiech).

Lubisz to?

O tak, tak. To jest powotanie, to jest taki dtug, ktory
sie sptaca.]Ja przynajmniej czuje taki dtug wobec mto-
dych ludzi, bo mi osobiscie rowniez wielu starszych
kolegow pomagato. Tutaj w sali jest Bodek Kowalew-
ski, ktory swego czasu rowniez mi pomagat. Starszy
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kolega z grupy Maanam, basista, wspaniaty czto-
wiek, spedzilismy niegdys fajny czas. Miatem oka-
zje doswiadczac roznych, waznych chwil gdy odbie-
ratem bezcenne ,wyksztatcenie” od ludzi z ktérymi
pracowatem: Tadeusz Nalepa albo Krzysztof Kraw-
czyk, to sa starsi koledzy, ktdrzy poswiecali mi swoj
wolny czas. Wiec wracajac do idei zaktadania zespo-
toéw 1 tego. co zwiemy drugim poziomem. Ten drugi
etap jest juz sytuacja, w ktorej niektérym sie udato.
Ale co sie dzieje? Nie bedziemy juz robic prob za dar-
mo, bo robimy kariere i zarabiamy pienigdze, mamy
dookota dziewczyny i ,wszystko w zyciu”. Ale bywa
roznie; nie zawsze osiggaja cel i robia kariere ci, kto-
rzy posiedli warsztat i opanowali swoje instrumen-
ty. Czesto jednak, ci ktorzy graja lepiej, nie osiagaja
sukcesow. Tutaj nie ma regut, nie trzeba by¢ wirtu-
ozem, nie trzeba konczy¢ akademii. Trzeba miec cos
w sobie i duzo szczescia, duzo dobrych pradéw nad
swoja gtowa, zeby trafi¢ w odpowiedni czas, w odpo-
wiednie miejsce i zeby zrobic to, co potocznie nazy-
wamy karierg.

Ciekawie rozdzielites dwa nurty wchodzenia w mu-
zyke, bo ja méwiac o tych projektach, jakos pod-
swiadomie generalizowalem, majac na mysli od
razu ucznidéw Sredniej szkolty muzycznej, na przy-
ktad w Warszawie jest tak zwana Bednarska, czy
studentéw ktorzy, skrzykuja sie do projektu. Ale to
sa profesjonalisci.

Profesjonalisci, czyli osoby wyksztatcone.

Tak. A ty podkreslites bardzo mocny akcent i bar-
dzo fajnie pokazates ten caty ruch, ktéry wyrasta
z miltosci do muzyki, niekoniecznie z wyuczonej
mitosci do muzyki.

Bo nie mozna sie wyuczy¢ mitosci do muzyki. Moz-
na wycéwiczyc¢ substancje, ktora sie postugujemy, ale

to nie oznacza mitosci do muzyki.
Mitos¢ do muzyKki jest po prostu da-
rem. Ja uwazam, ze taki cudowny
dar moze mie¢ kazdy z ludzi, obo-
jetnie czy zajmuje sie muzyka, czy
fotografika, czy malarstwem, jaka-
kolwiek dziedzing wyrazania sie.
Chodzi o sposob ekspresji, sposob
przekazywania swoich emocji za
pomoca wybranych srodkow. Ktos
moze robic¢ swietne figurki z karto-
nikow czy serwetek. Ktos sie wyraza
za pomoca muzyki, ktos za pomoca
stowa, ktos za pomoca obrazow... Mi-
tos¢ to mitosc. Jest pewnym darem,
ktorego nie wolno zmarnowac, kto-
remu trzeba stuzy¢, trzeba by¢ po-
kornym i trzeba go rozwijac.

Wybrzmiewa w tym co opowiadasz
jakas wewnetrzna granica pomie-
dzy byciem muzykiem z powola-
nia, a rzemieSlnikiem. Czasami
stysze: ,Wiesz, to jest méj zawdd, ja
torobie dla pieniedzy. Koniec, krop-
ka. Jestem rzetelny, przygotowuje
sie, czytam nuty, znam harmonie.
Przychodze robie swoje”. I z dru-
giej strony ci, ktérzy maja kontakt
z substancja muzyki, bo po prostu
inaczej nie potrafig, bo to jest ich
sposob, po prostu do tego wyrywa
sie ich serce. Czy z réwna latwos-
cig jedng i druga grupe nazwiesz
muzykami?

Muzyk to jest zawod. Natomiast ar-
tysta to jest powotanie. Muzykiem
mozna zostac¢ nie bedac artysta. Mu-



zykiem sie jest, a artysta sie bywa.
Czyli mozna wycwiczy¢ rzemiosto,
bo jest szereg przyktaddw, w ktorych
rodzice wysytaja dziecko ,na nau-
ki” juz od szkoty podstawowej. Idzie
uczy¢ sie gry na fortepianie albo
akordeonie i kompletnie nie ma na
to ochoty. Cwiczy 1meczy sie z teoria.
Konczy te podstawowke po pieciu la-
tach. Takie dziecko czyta nuty, potra-
fi cos zagra¢, jakas sonatinke czy cos
innego, ale widaé, ze muzyka go nie
wciggneta. To jest przyktad ksztat-
cenia rzemiosta — tak jak mozna sie
nauczyc czytaé, pisaé, a nie by¢ poe-
ta albo nie by¢ pisarzem. Natomiast
szkota jest po to, zeby ewentualnie
zdiagnozowac¢ mozliwosci, talent
1 predyspozycje cztowieka i z takich
wtasnie mtodych ludzi, ktorzy star-
tuja bardzo szybko, dobrzy profeso-
rowie sg w stanie wytuskac te pe-
retki, ktore potem ksztatcac sie dalej
moga zabtysnac¢ na konkursach czy
festiwalach.. Sa takie dzieci, albo
sq tacy ludzie, dla ktorych komplet-
nie nie ma znaczenia, jaki biora do
reki instrument, bo na wszystkim
cos zagraja, wydobeda muzyke. Po-
zwole sobie przytoczy¢ wyjatkowy
przyktad cztowieka, z ktorym mam
przyjemnosc blisko wspotpracowaé
od ponad dekady: Krzysztof Scie-
ranski. Czego nie dotknie, bedzie to
grac, komputer czy wiadro z woda,
gra muzyke. Po prostu sa tacy ludzie.

Aty?
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fot. Pawet Kaczorowski

Ja rowniez wywodze sie z tego nurtu co do szkoty
muzycznej trafit z duzym opoznieniem i z duza doza
nieufnosci. Natomiast instrumenty byty mi bliskie
od dziecinstwa: cokolwiek gdzies widziatem — be-
benki, piszczatki czy klawisze (jak akordeon). Moj
ojciec byt grajkiem, w zwigzku z czym w domu byty
instrumenty. Gitary sg instrumentami, ktoére pozna-
je ibede poznawat do konca zycia, czerpiac z tego po-
wodu mase radosci. Ale jako ciekawostke powiem, ze
jestem perkusista z wyksztatcenia i z powotania! Be-
dac jednoczesnie zaciekawiony gitarg, zetknatem sie
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z czyms tak okropnym jak metal (struny) i zdatem
sobie sprawe, ze na tym wyjatkowym instrumencie
da sie jednoczesnie wydobyc¢ melodie, rytm i harmo-
nie. Fantastyczna historia, dlatego, ze daje dos¢ duze
mozliwosci, a zarazem jest meczacym wyzwaniem
dla cztowieka, ktéry kocha rytm. A ja kocham rytm..

Lubisz ¢wiczenie i kontakt z instrumentem?

Lubie, bo to jest wspaniata, wciggajaca przygoda.
Uwielbiam ¢wiczyc!

I rzeczywiscie jestes w stanie ¢wiczy¢ po kilka go-
dzin dziennie?

Nie, nie! To oczywiscie zart. Nigdy nie bytem zwolen-
nikiem uporczywego ¢wiczenia techniki, poniewaz
ja nie mam inklinacji wirtuozerskich. Znam wspa-
niatych wirtuozow: Jacek Krolik, Marek Napior-

kowski, Woijtek Pilichowski. Oni
sa tytanami. Oni musza cwiczyc,
zeby osiagnac najwyzsza sprawnosé
1 zeby ja utrzymac, ale mnie muzy-
ka wirtuozerska nigdy nie intereso-
wata. Kazdy w mtodosci ma deter-
minacje, zeby sie wykazac i zdoby¢
mozliwie wysoki poziom komuni-
kacji z instrumentem, i ja tez wtozy-
tem w to mase pracy. Dzisiaj jednak
interesuje sie muzyka od innej stro-
ny, bardziej emocjonalnej. Emocje
w muzyce prowadza do ,0$wiecen,
czyli na przykitad zamiast lawiny
dzwiekow jeden, ale ten wazny.

Grales i nadal grasz z Wojtkiem
Pilichowskim.

fot. Pawet Kaczorowski



To prawda. Miatem przyjemnosé
1 zreszta przywioztem tutaj taka
plyte naszego wspodlnego zespotu
Pi-eR-2. Znamy sie od dwudziestu
lat! Tworzylismy trio, trzech zupet-
nie opetanych gosci: ja z Wojtkiem
1 jeszcze do kompletu bebniarz To-
mek Eosowski, syn stynnego kom-
pozytora z grupy Kombi, z pierw-
szego sktadu. Naprawde jest niebez-
pieczny (smiech)! Wspaniaty mtody
cztowiek, wyedukowany, doskonale
wyszkolony. To trio funkcjonowa-
to przez dziesie¢ lat i napatrzytem
sie na tych wirtuozéw. Musiatem
bardzo mocno pracowac, zeby im
dorownacd, bo tworzylismy wspolny
front. Kazdy miat swoje miejsce, ja
bytem od tych sonorystycznych sy-
tuacji, od — ze tak powiem — tworze-
nia ambientu dla wspaniatych po-
pisow Woijtka i Tomka.

A pamietasz noc w tadzie pod klu-
bem Pinokio w Szczecinie?

To stynna historia.. Opowies¢, ktora
za nami podaza, z czasow burzliwej
mtodosci, kiedy zaciekle jezdzito sie
grac, chocby na koniec swiata. Ja na-
dal codziennie jezdze swoim samo-
chodem. Nie jezdze busami. Praco-
watem w paru firmach typu Budka
Suflera, Bajm, Wanda i Banda. To
byty czasy kiedy byto obowiazkowe
jezdzenie busem z zespotem, ale to
nie zawsze dziatato dobrze. Jednak
koncowka tamtego wieku w muzy-
ce byta bardzo interesujaca.. Wtedy

JazzPRESS, grudzien 2015 117

napedzata nas mtodosé, determinacja dzielenia sie
muzyka, cynadry na Dworcu Centralnym i gorzata,
czyli tak zwana woédka parkingowa. I to byto wszyst-
ko, co mielismy, bo nie byto wtedy tych kolorowych
stacji benzynowych, autostrad i tak dalej. Polska to
dziwny kraj; za dwadziescia ztotych nie da sie zata-
twic niczego, ale za butelke wodki wszystko. I tak
byto. Ale byto ekstremalnie wyniszczajace, i wielu
kolegow nie dato rady albo nie miato szans. Ci, kto-
rzy przetrwali...

... a przetrwali najsilniejsi...

.walcza i probuja dzieli¢ sie swoimi emocjamii prze-
de wszystkim nies¢ jeszcze pogode ducha i rados¢
z tego wszystkiego. Ja zawsze chyle czota przed tymi
ludZzmi. Mam zaszczyt ich znaé¢, mam przyjemnosé
opowiadac o tych ludziach, z niektérymi czasami
jeszcze pracuje.

Czy, gdy pracowates w tych - jak ty to okreslasz
- ,firmach” a wiadomo, ze to byly w polskich rea-
liach topowe zespoty, za ktorymi szedtl ,sex, drugs
and rock’n’roll”, miates okres zachtysniecia sie by-
ciem gwiazda?

Oczywiscie, to jest choroba jak odra albo ospa u dzie-
ci. U dorostych jest gorzej, bo to jest strasznie bolesne.
Natomiast ja taka chorobe przeszedtem jako nastola-
tek, w momencie kiedy po raz pierwszy zobaczytem
sie w telewizji. I zwariowatem! Wyszedtem ,na mia-
sto” (m¢j Kedzierzyn Kozle!) i chciatem dzielié sie tym
ze Swiatem... To przedziwna miejscowosc, dlatego ze
jest doktadnie na pograniczu dwdch $wiatéw, Slaska
Opolskiego i Gérnego Slaska, tam gdzie sie wszystko
zmienia. Tam jest wszystko inne: slaski jezyk jest cu-
downy, gwara $lasko-opolska jest inna. Tam sg wo-
kot dwuczionowe nazwy polsko-niemieckie.. Taki
obszar trans. I z tego miasta po raz pierwszy mnie,
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mtodego cztowieka, rzucito na srebrny ekran, do te-
lewizji. No, prosze panstwa!.. Miatem szanse na tele-
fon od razu. Od razu na dzien dobry jak mnie zoba-
czyt swiat mojego miasta w telewizji w zespole Banda
1 Wanda, podczas programu nazywajacego sie Gietda
Piosenki, to wiadomo byto, ze musze miec telefon! No
przeciez trzeba sie kontaktowac ze Swiatem, przeciez
ktos mnie musi do tej telewizji wzywac! Normalnie
czekato sie pietnascie lat nainstalacje. Ja rzeczywiscie
zdobytem ten telefon i miatem szanse juz po roku na
dodatkowy metraz —bo ,artysta’ musi mie¢ dodatko-
wych kilka metréow dla rozwijania swojej tworczosci.
To byty wtasnie takie sytuacje, takie czasy. Na przy-
ktad trzeba byto miec¢ zaswiadczenie, czyli ,papiery”.
,To Pan cos grasz? Wszyscy tu graja. Aaa! Pan z tele-
wizji? A, to co innego, Panie Marku, zatatwione!..”.
To w tym czasie miatem okazje chwile zachtysnaé
sie tym, ze rozne drzwi sa otwarte lub do sforsowa-
nia, w urzedach panie sie usmiechajg, wszystko jest
super! Natomiast bardzo szybko sie to koniczy w mo-
mencie, gdy ta twoja powierzchowna ,kariera” sie
konczy. Wszystko sie konczy w momencie, gdy nie
ma cie w telewizji. Proste. Nie wtedy, gdy wciaz ciez-
ko pracujesz, bo przeciez duzo grasz, tylko wtedy, gdy
nie ma cie w telewizji, bo to znaczy, ze cie nie ma... To
tak, jak teraz kogos nie ma w internecie, to znaczy, ze
nie istnieje. Potem nie byto istotne, ze nagrywatem
super rzeczy, jako muzyk sesyjny — wiekszos¢ ptyt lat
osiemdziesigtych, na zmiane z Jankiem Borysewi-
czem iparoma innymi gosémi, ktoérzy pracowali jako
sidemani na ptytach wielkich, wybitnych artystow.
W telewizji mnie nie byto, wszystko sie skonczyto
1 zimny prysznic przyszedt natychmiast.

Inny putap jest, gdy gra sie w naprawde topowym
zespole, ktory jest Numerem Jeden, a byt taki okres
w moim zyciu, kiedy to rzeczywiscie ta melodia (Ma-
rek Raduli gra riff z Takiego Tanga Budki Suflera) ot-
warta mi pare furtek.. Ale to juz byty czasy komo-

rek, a zatem nie mozna byto juz na
tym nic ugra¢ (Smiech). Ale to jest
niebywata historia, bo wtasnie kie-
dy sie pojawita piosenka Takie tango
1 miatem okazje pracowac i wspot-
tworzy¢ te firme (Budka Suflera), to
do naszego kraju wtasnie przyby-
wat ten wielki biznes komodrkowy;,
swiat bankow, sponsoringow, ko-
lorowych obrazkow. A w rozrywce
na szczycie szalat ten zespot, ulubie-
niec ,szerokiego grona” odbiorcow.
Super, ja to sobie chwale, bo miatem
okazje widzie¢ nieprawdopodobne
zjawiska, ktérych juz dzisiaj nie ma.
A miatem wtasnie taka faze, ze gdy
sie zaczety te wszystkie eventy” to
ja zrobitem zwrot zyciowy i odlo-
zytem wszelkie uzywki. Po prostu
chciatem miec czysty, zywy umyst,
ktory to wszystko zaobserwuje,
ktory nie ptynie z ta falg.. Miatem
,CZysty procesor” i widziatem wcho-
dzacy jak walec przemyst i biznes —
wtasnie grajac te melodie. I w pew-
nym momencie przestatem ja grac,
bo to stato sie juz meczace i trudne.
Mozna grac¢ jedna melodie do kon-
ca zycia, przy zatozeniu, ze mozna
zagrac jeszcze inna. Jezeli nie ma
takiej mozliwosci, to cztowiek sie
zastanawia: ,albo bede grat te me-
lodie tylko i wytacznie i patrzyt na
to, co juz widziatem tysigc razy, albo
nie bede grat tej melodii, w zwiazku
z czym pewne sytuacje sie koncza
diametralnie 1 bede szukat innych
melodii, bo przeciez jest wiele melo-
dii, a nie tylko ta jedna”. Wybratem



ten trudniejszy wariant, tak by to
mozna nazwac...

Podjates wybor pomiedzy ,byc albo
miec”?

Tak, ale mdéwie o sytuacji spadania
z tak zwanego piedestatu popularno-
Sci, bo jezeli zespot sprzedaje w ciagu
trzech dni trzy peine Spodki (hala
widowiskowa w Katowicach), dzien
po dniu z wolnej sprzedazy, nikt ni-
kogo nie zmusza, to znaczy, ze zespot
jest naprawde popularny. Przynaj-
mniej popularny, a Budka byta swe-
go czasu na tyle popularnym zespo-
tem, ze pozwalata sobie na granie
na stadionach, ktore zapetniata nie
na zasadzie sprzedazy ryczattowe]
w zaktadach pracy, tylko z wolnego
wyboru publicznosci, ktora przycho-
dzita, zeby zobaczy¢ ten skadinad
przedziwny zespot. Ciekawe, bardzo
ciekawe — jak patrze na to dzisiaj.
Tak, ze zrobitem to odcinajac sie od
takiego — powiedzmy — szczytu, gdy
do wykoszenia jest jeszcze bardzo
duzo pieniedzy na tej jednej melodii.
Dziesie¢ lat koszenia, az nagle czto-
wiek odpuszcza. To moze zabolec, ale
dzieki temu dzisiaj moge grac¢ inne
melodie. Nie powstatyby na pewno,
gdyby nie to, ze miatem czas dla sie-
bie, a w momencie, gdy pracuje sie
w firmie” tego czasu jest niewiele.

Twoja opowiesc toczy sie wokot roz-
nych gatunkéw muzycznych, a ja
przeczytaltem w ktéryms z twoich
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wywiadow, ze Eddie Van Halen, Eric Clapton, Steve
Lukather, Allan Holdsworth to gitarzysci najczes-
ciej przez ciebie stuchani, jesli chodzi o granie ro-
ckowo-bluesowe. Aczkolwiek ten Holdsworth w gi-
tarze bluesowej nie zagral zadnej matej septymy:.

Septyma mata, interwat w muzyce charakteryzuja-
cy pewng odlegtos¢ miedzy dZzwiekami, to jest skaza

zawodowa, warsztatowa, o ktorej pozniej powiem..

A z drugiej strony Pat Metheny, John Scofield oraz

fot. Pawet Kaczorowski

postaé szczegolna czyli Jeff Beck

Cudowna lista! (Smiech). Ja jestem fanem jazzu, ale
jako stuchacz. Stucham jazzu znacznie dtuzej niz
zajmuje sie zawodowo muzyka. Absolutnie nie po-
wiedziatbym o sobie, ze jestem jazzmanem. Znam
jazzmanow, miatem przyjemnos¢ pracy z nimi
1 wiem, jaka jest réznica miedzy ich sposobem ko-
jarzenia i myslenia o muzyce a moim, chociaz pew-
ne zbieznosci nas tacza. Mianowicie jazz jest muzy-
ka improwizowang i, ogdlnie rzecz biorac, ja jestem
muzykiem improwizujacym. Czyli niekoniecznie
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przygotowuje jakies skomplikowane struktury mu-
zyczne, po czym je odtwarzam, chociaz te umie-
jetnos¢ musiatem posias¢, ale uwielbiam impro-
wizowac, czyli zrobi¢ co$ z niczego. Mamy wtedy
do czynienia z tak zwanym przeptywem mysli, co
nazywam swobodnym improwizowaniem. Jestem
zatem muzykiem improwizujacym niekoniecznie
jazzowo, niekoniecznie rockowo, czy jakos tam, ale
koniecznie na zywo w sensie ,tu i teraz”, na skutek
czegos, co sie nowe pojawia, dzieje w danej sytuacji.

Jak stucham publicznosci, to zastanawiam sie, w ja-

fot. Pawet Kaczorowski

kiej to moze by¢ tonacji, jak klaszcze, juz mam ocho-
te podchwyci¢ ten pojawiajacy sie rytm. To jest tak
zwana nadczynnosc, chociaz nie jestern ADHD-ow-
cem to mimo wszystko staram sie korzysta¢ z do-
brodziejstwa jakim jest mozliwosc bycia zarazanym
elementami tworczymi. Wszyscy znamy ptyte Ste-
viego Wondera gdzie utwor Isn't She Lovely zaczyna
sie ptaczem dziecka. Wszystko moze by¢ inspirujace,
szukam tego jako muzyk improwizujacy, kocham
tego typu zjawiska, czyli caty ten zgietk, czylijazz..

PrzeszliSmy do tematu: ,Czym jest jazz? Co jazz wy-

roznia?” Bo wlasnie ta wolnosé wy-
powiedzi, komponowanie na zywo,
czyli improwizacja nie jest spoty-
kana w innych gatunkach.

Ale kiedys muzyka rockn’rollowa
rzadzita sie takimi prawami i mu-
zycy improwizowali po prostu bez
ograniczen, a jeden utwor trwat
kilkanascie, a nawet kilkadziesigt
minut, bo solowki rozwijaty sie bez
ograniczen.

Chciatbym, zeby w rozmowie po-
jawit sie jeszcze jeden watek. Taki,
ktory widaé¢ gdy sie sledzi twoja
dziatalnos$é: warsztaty muzyczne,
edukacjeiwspieranie mtodych mu-
zykow. Dla ciebie taka dziatalnosé
jest chyba bardzo wazna - dzielenie
sie, przekazywanie muzyki dalej?

Tak, to prawda. Gdy miatem 18, czy
niespeina 19 lat, pojechatem na we-
ryfikacje ministerialne jako naj-
mlodszy instruktor z niewielkiego
domu kultury i moim marzeniem
byto nauczanie. Dlaczego? Poniewaz
przekazujac wiedze ma sie obowia-
zek samemu sie ksztatci¢ i to jest
jedyny element, ktéry jest perpe-
tuum mobile”, czyli kwestia przeka-
zywania wiedzy musi by¢ zwiazana
z tym, Ze sam musisz sie rozwijac.
Zeby pomaga¢ komus sam musisz
wiedzie¢, musisz miec¢ zaplecze. Dla
mnie warsztaty sa naturalnym ele-
mentem samodyscypliny, bo prze-
ciez jestem leniem. Jak wielu ludzi



zdolnych, mdéwie to tez o moich ko-
legach, najchetniej bym lezat: \Bozia
data, super, akordy juz sie poznato,
tam troszeczke sie zarobito, poleza-
toby sie, kurcze, no fajnie by byto
pojs¢ do kina” W momencie kiedy
sa warsztaty 1 mamy do przeka-
zania jakas mysl, jakas idee, jakas
sytuacje, to trzeba sie do tego przy-
gotowad, a zeby sie do tego przygo-
towac, to trzeba usiasc, nauczyc sie
samemu, zrozumie¢, przeczytac,
wycwiczy¢, dopiero mozna sie dzie-
li¢. Bez tego warsztaty nie maja sen-
su. Bez tego nie ma tez samorozwo-
ju, bo mnie by sie nie chciato, grajac
te jedna melodie przez lata, robic
jakakolwiek inng. Gdyby nie ten
wewnetrzny przymus, ze od 0sigg-
niecia petnoletnosci sam sie utrzy-
mywatem pracujac jako instruktor
w domu kultury, prowadzac mtod-
szych od siebie kolegdéw, a czasami
nawet starszych, uczac dzieci grac
na gitarze czy na perkusji, wprowa-
dzajac w tajniki rytmiki — cudowny,
cudowny przedmiot!

Jezdze po warsztatach, pomagam
miodym ludziom w uporzadkowa-
niu chaosu, ktéry wynika z tego, ze
rzeczywiscie przez wiele lat nie byto
dobrego ksztatcenia poza szkotami
muzycznymi, w ktorych mamy fa-
chowcow. Ale to sa takie placowki
malutkie, dla wybranych, a cata rze-
sza mtodych ludzi kompletnie nie
wie, co i jak, ale chcg grac¢ i kariere
muzyczna chca robic¢. ,Ktos w tele-
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wizji zrobit kariere, toija tez pdjde”. A potem rezultat
jest taki, jaki jest.. ,Jak chcesz te kariere zrobic?”. \No
nie wiem jak, obojetnie.” No to jezdze z tym ,kagan-
kiem oswiaty”. Jest bardzo wielu wspaniatych ludzi
1 moich kolegow, ktérzy jezdza po roznych osrod-
kach, gdzie odbywaja sie roznego rodzaju warsztaty
muzyczne, gdzie sie spotykamy na tydzien, na pare
dni, na pare godzin i, ze tak powiem, rozkminiamy
zagadnienia muzyczne. Dzielimy sie jednoczesnie
sSwiadomoscia tego, ze to jednak jest wynik ciezkiej
pracy, a nie tylko i wytacznie wyobrazni, ze ,bedzie
czadowo". Kariera, bo przycisnat jakis tam guziczek
w jakims tam sprzeciorze, czy czyms!” — to ma krot-
kie nogi. Taka mam pasje, nie tylko dlatego, zeby sie
wymadrzaé, tylko po to, aby sie rozwijaé, bo to mnie
zmusza do wtasnej pracy.

A teraz co$ z zupelnie innej beczki: stynne kawa-
ty o gitarzystach. Gitarzysta nie potrafi grac cicho
albo najwieksze kltamstwo gitarzysty: ,Nie, w tym
numerze nie musze grac solowki”...

Jak chcesz, zeby gitarzysta przestat grac¢, to mu po-
16z nuty (Smiech)! Na pewno przestanie grac! Gitara
jest jednym z najtrudniejszych instrumentéw, je-
zeli chodzi o czytanie nut. Klawisze sg takie same,
w tych samych odlegtosciach i tak dalej, wszedzie
gdzie przycisniesz, bedzie to samo. Tutaj wszedzie
gdzie przycisniesz, jest zupelnie co innego..

My, gitarzysci rzeczywiscie gramy gltosno. Oczywi-
Scie nie wtedy, kiedy gramy standardy. Przygoto-
watem na warsztaty zestaw prezentacyjny, mowig-
cy o tym, ze gitara — taka klasycznie mtodziezowa
— jest instrumentem, ktéry wytwarza bardzo duzo
znieksztatcen. Jezeli robi to niekompetentna oso-
ba, to jest koszmar. Trzeba nad tym zapanowac. Im
glosniej gitara gra, tym znieksztatcenie robi sie co-
raz bardziej wyraZzne, a zatem, zeby uzyskac dobra
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jakos¢ tego znieksztatcenia, potrzebna jest moc. Ci-
cho tez mozna — cos tam rzezi, co$ tam stychac, ale
nie wiadomo co. W momencie kiedy podkrecamy
ilos¢ watow, ta gitara robi sie coraz bardziej wyrazi-
sta i sugestywna. Dzieje sie tak dlatego, ze aparatura
gitarowa ma taka specyfikacje, ze jezeli gramy bez
,przesteru”’ nasza ulubiona melodie, to ona sie broni.
W momencie, kiedy bysmy na tej samej mocy zro-
bili to znieksztatcenie, czyli tak zwany ,przester”, to
sie robi niewyraznie. Dopiero moc powoduje to, ze
ta melodia ze znieksztatceniem robi sie ,jakas” Czy-
li krétko mowiac: mozna grac z ,przesterem”, czyli
ze znieksztatceniem cicho, ale robi sie nieprzeko-
nywujaco i niefajne. Czyli gitarzysci rockowi graja
gtosno po to, zeby powiedziec: jestem, prosze mnie
tu stuchad, jezeli nie chcesz to i tak bedziesz musiat.
Natomiast gitarzysci jazzowi nie musza tego robic,
bo operuja innymi srodkami, ta barwa, tak zwana
jazzowa, jest przyjemna. Tak jest bardzo wygodnie,
ale na stadionie zero efektu.

Bardzo tadnie wyjasniltes dlaczego gitarzysci gra-
ja glosno. Ci, ktorzy graja z gitarzystami moga sie
z tym nie zgodzic, ale gitarzysci na pewno sie z toba
zgodza. Natomiast druga przypadlosé: gitarzysci
musza wcigz graé solowki?

No tak, solo to jest niejednokrotnie ten pierwszy ele-
ment, dla ktorego bierze sie gitare. Nie po to, zeby cos
tam $ciboli¢, dtubac jakies podktady, ale po to, zeby
wyjs¢ do przodu, zagrac solo i uwies¢ publike! ,Co, ja
mam stac z tytu i cos tam dziugac, musze solo, teraz
ja”. O to chodzi! Ciekawostka, ze jest taka szkota gra-
nia tak zwanego funkowego, gdzie gra sie tylko i wy-
tacznie podktady, w ogole bez solowek, szczegolnie
u Jamesa Browna. Gitarzysci w tego typu czarnych
orkiestrach jak u Prince'a, w muzyce czarnej, graja
akompaniujaco. I sa tacy goscie, ktérzy potrafia czer-
pac z tego radosc, bo to rzeczywiscie jest przyjemne.

Ale z reguty jak przyjezdza mtodziez
na warsztaty, to co chce grac¢? Chca
gra¢ solo (kiedys to sie nazywato
nawet ,gitara prowadzaca”), rzadko
zdarza sie taki ktos, kogo by inte-
resowato granie akordow. Jedzie-
my solo Schody do nieba 1 tak dalej.
To jest naturalne i nie ma w tym
nic ztego. Tylko, ze zawsze wiaze sie
z tym potrzeba cofania sie do pod-
staw, bo jezeli zaczyna sie od granie
na gitarze od solowek, to tak, jakby
sie chciato wybudowac¢ dom od da-
chu. Fantastyczna idea, tylko ze nie
ma szans powodzenia. Oczywiscie,
mozna postawic jakies liche ruszto-
wanko i od razu kry¢iwiecha, ale to
sie nie zgodzi. Tak wtasnie wyglada
warsztatowa praca — trzeba pokazac
mitodziezy: ,Zaraz, zaraz, ale w jakiej
grasz tonacji? W czym?”. Wiec po-
wsciggam te mtodziencze zapedy..

Zblizajac sie do konca naszego spot-
kania opowiem anegdote. Prawdzi-
w3, bo ustyszalem ja od jej bohate-
ra. Rzecz dotyczyla koncertu Oby-
watela G. C. konczacego duza trase
Paryz-Moskwa. Jak na owe czasy,
chyba koniec lat osiemdziesigtych,
byta to bardzo duza produkcja,
z projekcjami multimedialnymi
itd. Koncert odbywatl sie w war-
szawskiej Sali Kongresowej. Po-
wazna impreza, wielki final. Pro-
ducent catosci nie sprawdzit przed
wcisnieciem ,czerwonego guzika”,
CZy WSZYSCy muzycy s3 na miejscu.
Natomiast jeden z muzykéw byt



fot. Pawet Kaczorowski

Swiecie przekonany, ze skoro pré-
by trwatly od rana do 19:50 to on ma
czas i spokojnie moze pdjs¢ do hote-
lu sie przebrad, bo dzien wczesniej
koncert startowal o 20:30. Dowcip
polegatl jednak na tym, ze tego dnia
ze wzgledu na nagrania czy telewi-
zyjna transmisje koncert zaczynat
sie 0 20:00. I producent nie spraw-
dziwszy, ze nie ma calego zespolu
wcisnatl ,czerwony guzik” Koncert
zaczynat sie od tego, ze sp. Staszek
Zybowski wychodzil na scene i solo
gral intro. I zrobil sie problem, bo
on jest juz na scenie i gra, a w kuli-
sach mu pokazuja: ,Nie ma wszyst-
kich, graj dalej, graj dalej!”. Grat
solo pot godziny. Na koniec grat juz
wlasnie Led Zeppelin.. Mysle, ze
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wtedy zagral wszystkie te nuty, wszystkie solowki,
ktorych wczesniej nie miat okazji...

Mogt sie wykazac, to musiata byc fantastyczna chwila
dla niego, zazdroszcze (Smiech). Miewam gitarowe in-
trodukcje, ale najbardziej lubie swoje partie umiesz-
czone gdzies$ dalej — wtedy moge zagrac cos w rodzaju
wtasnego komentarza. Bo, zeby samemu co$ sensow-
nego zagrac¢ —trzeba duzo stuchac, co graja inni.©

Caly ten jazz! / www.calytenjazz.pl

Jerzy Szczerbakow - autor cyklu
Agnieszka Sobczynska - autorka plakatow
Pawet Kaczorowski - zdjecia

Piotr Karasiewicz - kanat YT karasek52
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Moze to przez prace w branzy projektowania wnetrz,

fot. Krzysztof Wierzbowski

moze przez przyjaznie z artystami, a moze przez zycio-
we motto - lubie inspirowac ludzi oraz tapac¢ chwile za
pomoca fotografii i wideo. Kiedys byto to hobby, teraz
pasja, z ktérej zyje. Najbardziej lubie fotografowac sceny
teatru i matych klubow, gdzie artysci pokazuja widzom
swoja wielowymiarowos¢, a ja moge uchwyci¢ troche
tego ich innego Swiata. Na co dzien wspotpracuje z War-
szawska Opera Kameralna oraz wspieram artystow two-
rzacych poezje Spiewana, aktorska, czasem jazz. Pracuje
takze z tworcami festiwalu Joli Bord de I'Art.

Raphael Roginski
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Jazz pod choinka

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Swieta ida, piosenki $wigteczne sa
grane, a co poniektdre hity odgrze-
wane po raz enty przyprawiaja stu-
chaczy bardziej wysublimowanych
brzmien co najmniej o bruksizm.
Panaceum na taki stan rzeczy jest
proste — albo nie stuchac radia, albo
wprowadzac sie w swigteczng aure
przy pomocy innej muzyki. Rzecz
jasna, koledy w swym pieknie, pro-
stocie 1 wymowie sg niezastgpione,
ale okotobozonarodzeniowe krzata-
nie sie po domostwie lub Swiateczny
relaks moga rowniez miec jazzowy
posmak.

Z worka swigtecznego jazzu jest
z czego wybierac! Zaczne od roda-
kow 1, by¢ moze, mniej znanej pty-
ty zespotu Alchemik zatytutowane;j
Cicha Noc... Mam duze szczescie, ze
w 2002 roku wpadta mi ona w rece
z magazynem Naj (skadinad nie
jestem jego czytelnikiem), bo od
tej pory rokrocznie jest statym ele-
mentem mojego grudniowo-stycz-
niowego dzwiekowego pejzazu.
Skromne, ale pomystowe, zagrane
(miedzy innymi Grzech Piotrowski,
Marcin Masecki) i zaspiewane (imie-
dzy innymi Dorota Miskiewicz) z fe-
elingiem przewaznie amerykanskie
piosenki po wielu latach nadal sta-

nowia Swiezo brzmigcy materiatl,
wyrodzniajacy sie na tle tego typu
dokonan w Polsce. Szkoda, ze to tyl-
ko mini album, a nie dtugograjaca
ptyta..

Bardzo ciekawym kaskiem na pol-
skim rynku jest tez wydawnictwo
Impresje gitarzysty Krzysztofa Fetra-
sia, bedace nader oryginalnym zbio-
rem interpretacji najpopularniej-
szych polskich koled oraz innych,
utrzymanych w  jazz-folkowym
klimacie utworow. Przyznac¢ nale-
zy, ze pelne wysmakowania i ro-
mantyzmu frazy lidera i jednego
z moich ulubionych saksofonistow
— Michata Kulentego — sprawiaja, ze
obcowanie z tg propozycja jest mi-
tym preludium do nadchodzacych
zimowych swiat.

Inna, zaskakujaca i1 zagraniczna
ptyta jest A Dreamers Christmas
(2011) — nagrana, rzecz jasna, przez
amerykanski zespot The Dreamers
pod Swiattym przewodnictwem
Johna Zorna. Awangardowi ,ma-
rzyciele” zachwycaja prostotg i czu-
toscia wydobywanych dzwiekdw,
ale 1 miejscami potrafia zaskoczyc
niestandardowymi rozwigzania-
mi. Miekkie za sprawa wspotgra-



nia wibrafonu (Kenny Wollesen) i fortepianu
(Jamie Saft) brzmienie tego sktadu znakomicie
wpisuje sie w Swiateczna narracje, a udzielaja-
cy sie w jednym utworze wokalista Mike Patton
w urokliwy sposob ukazuje swoje tagodniejsze
oblicze.

Uwielbiam ponadto An Oscar Peterson Christ-
mas (1995) — miedzy innymi rowniez za brzmie-
nie wibrafonu (Dave Samuels), ktore znakomi-
cie konweniuje z wirtuozerska gra nieodzato-
wanego pianisty.

W dodatku do tych wszystkich ptyt co roku
odswiezam tez wiele klasycznych nagran, ze-
branych na wspolnych ptytach lub moich ,au-
torskich” playlistach. Sa to przepiekne $wia-
teczne impresje: Louisa Armstronga, Elli Fitzge-
rald, Nata Kinga Cole’a, Franka Sinatry, Binga
Crosby’ego i innych! A poszukujacy jazzfan
W zasobach internetu znajdzie jeszcze wiecej —
i tyczy sie to wielu muzycznych gatunkow. Nie
sadze, aby mnogosc koledowych coverdw wyni-
kata z zasady, ze szanujacemu sie artyscie wy-
pada” nagrac cos swigtecznego. To sa po prostu
najczesciej rezolutne, petne ciepta, humoru,
madrosci 1 wzruszen piosenki, ktorych wyko-
nywanie to czysta przyjemnos¢, a wykonac je
mozna z powodzeniem na tysiac sposobow. Naj-
wazniejsze wszak pozostaje przestanie! Zycze
wszystkim Czytelnikom JazzPRESSu peinych
przyjemnych dzwiekéw Swigt Bozego Narodze-
nia i szczodrego Mikotaja-melomana.©
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Niestrudzony Gil Evans — czesc pierwsza

Cezary Scibiorski

cezary.scibiorski@wp.pl

Trudno jest przewidzie¢ w histo-
rii kultury, kiedy dyskusje, analizy,
kontestacja status quo garstki za-
palencow w istocie zmieni Swiat.
Wiekszos¢ prob zmiany swiata po-
zostaje niedoceniona i popada w za-
pomnienie. Trzeba wiele szczescia,
aby zjawisko smiato odmienne od
aktualnie przyjetych norm osta-
tecznie zyskato podziw i nasladow-
cow. Trzeba, oprocz prawdziwie no-
watorskiego pomystu, grupy, ktora
uczestniczac w procesie, wspiera
go wobec niechetnego zrazu ogotu
oraz — jak to czesto bywa — zwykte-
go szczesliwego trafu. Co wiecej, za-
zwyczaj wtedy, kiedy naprawde do-
konuje sie rewolucja, bardzo czesto
pozostaje ona niezauwazona. Tak
tez stato sie z pierwszym epokowym
wydarzeniem, powstatym z inicja-
tywy dwoch ludzi przez cate zycie
rozumiejacych sie, inspirujacych
1 wspierajacych nawzajem — Milesa
Davisa i Gila Evansa.

Na szczescie w dalszych latach ko-
lejne dokonania Davisa byty juz,
mimo swojego rzeczywiscie przeto-
mowego charakteru, bardzo dobrze
przyjmowane i od razu znajdywaty
nie tylko entuzjastow, ale i nasla-
dowcow. Wiele tych dokonan wspot-

tworzyl, wspotuczestniczyt w nich
lub co najmniej wspierat Milesa Gil
Evans. Jego obecnosc u boku Davisa
w najbardziej istotnych chwilach,
a takze mniej lub bardziej oficjalny
udzial wnajbardziej brzemiennych
nagraniach sa nie do przecenienia.
Jak sam Davis méwit: | Kto wie, co by
sie ze mna stato, gdybym nie miat
kogos takiego jak Gil Evans, ktory mi
przypominat o najwazniejszym?”

Evans pozostawat wtedy zazwyczaj
w cieniu Davisa, a jego samodziel-
ne dokonania byty daleko mniej
zauwazone, niemniej uczciwie
trzeba przyznac, ze zarowno wsrod
stuchaczy jazzu, jak i w monogra-
fiach, stownikach czy encyklope-
diach jazzowych znalazt on nalezne
miejsce. Z perspektywy lat nagrania
Gila Evansa jako lidera, a takze te
z udziatem Milesa Davisa, zachowa-
ty swoja site i pozostaja w najwez-
szej grupie kanonu jazzu.

Gila Evans urodzit sie jako Ian Er-
nest Gilmore Green w Toronto 13
maja 1912 roku. Nazwisko przyjat po
ojczymie. Rodzina z dzieckiem prze-
niosta sie do Kalifornii, gdzie Evans
spedzit miodos¢. Byl muzycznym
samoukiem. Jego pierwszy zespot,



prowadzony w latach 1933-1938,
stat sie pozniej zespotem towarzy-
szacym popularnemu hollywoodz-
kiemu piosenkarzowi Skinnayowi
Ennisowi. W latach 1941- 1942 zostat
aranzerem w wystepujacej takze
na zachodnim wybrzezu orkiestrze
Claude’a Tornhilla. Po okresie gry
dla armii Tornhill odtworzyt swdj
zespot w Nowym Jorku i Gil Evans
przeniost sie tam z Kalifornii po to,
aby ponownie do niego dotaczyc.
Claude wprowadzit bardzo nowa-
torskie brzmienie swojej orkie-
stry — spokojne, dtugie frazy, grane
przez instrumenty dete wzbogacone
o niespotykane w innych zespotach
waltornie i tube. Zachowane nagra-
nia nie zostawiajg watpliwosci co do
wptywu, jaki wywart na Gila Evan-
sa, ale takze na caty kierunek, jaki

niedtugo miat sie w jazzie objawic.

Wtasnie w zespole Tornhilla Evans
zwrocit na siebie uwage dwudzie-
stoletniego Davisa. On sam grat
wowczas w grupie Charliego Par-
kera. Charlie Parker swojg osobo-
woscig, zywiotowoscia, talentem,
catkowicie zdominowat wtedy mto-
dziutkiego Milesa. Do spotkania Da-
visa z Evansem doszto w 1947 roku.

Gil Evans zwrocit sie do Charliego
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Parkera i1 Davisa o pozwolenie zaaranzowania dla
zespotu Tornhilla kompozycji Donna Lee. Na oktadce
plyty wydanej przez Savoy Records jako kompozytor
widniat Charlie Parker, ale, jak wynika miedzy inny-
mi z autobiografii Davisa, to on byt kompozytorem,
a wytwornia popeinita pomytke. W kazdym razie,
opierajac sie na tym zrodle, a takze na ksiazeczce do-
taczonej do CD Birth of the Cool, wydanej w 1989 i 2001
roku, mozna przyjac, ze Parker odestat Evansa do Da-
visa, jako rzeczywistego kompozytora. Davis zgodzit
sie uzyczyc¢ swojej kompozycji Evansowi w zamian
za mozliwos¢ zapoznania sie z zapisem aranzacji
Tornhilla. Odtad Miles zaczat regularnie odwiedzac
Gila Evansa w jego mieszkaniu. Zbierali sie tam inni
mtodzi muzycy z Manhattanu, a wsrod nich Gerry
Mulligan, kolega Evansa z zespotu Tornhilla. Starszy
o kilkanascie lat od innych muzykéw Evans byt dla
nich prawdziwym mentorem, tym bardziej, ze, jak
wynika z wielu opisow, nie budowat dystansu, tyl-
ko trafnie i dyskretnie dzielit sie swoja rada, a takze
wtaczat ich do swoich przemyslen o nowych kierun-
kach w muzyce. Tam tez zrodzita sie idea stworzenia
brzmienia taczacego stonowane brzmienie orkiestry
Tornhilla z dynamika i osiggnieciami bebopu, ktory
przezywatl wtedy swoje najlepsze lata.

Przez cate swoje zycie Gil Evans miat opinie niezbyt
zaradnego organizatora, niemniej (na szczescie!)
udato mu sie na tyle czesto doprowadzac sprawy do
konca, ze dzis mozemy cieszy¢ sie jego spuscizna.
Tym razem jednak to Davis, jak wynika ze stéw Mul-
ligana ,wzial sprawy w swoje rece, wdrozyt stowa
w czyn, ustawit proby, wynajat sale, zwotat muzy-
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kow i zapedzit wszystkich do roboty”. Mozna obecnie
sadzi¢, ze musiato miec to miejsce pod koniec 1947
roku. Wydaje sie, ze iskra pomystu byto porozumie-
nie pomiedzy Milesem Davisem a Gilem Evansem.

Najwazniejszymi cechaminowej koncepcji byty 1zej-
sze, wyciszone, pozbawione vibrato i przyttumione
brzmienia orkiestry Tornhilla potaczone z poszerzo-
na paleta kolorystyczna i teksturalng wiekszego ze-
spotu, znana z tradycji big-banddw, wraz ze swiezos-
cig, zywiotowoscia i spontanicznoscia bebopu, prze-
de wszystkim Charliego Parkera. Proby z udziatem
muzykow: czesciowo z zespotu Tornhilla (Lee Ko-
nitz, Danny Polo, Sandy Siegelstein, Joe Shulman, Bill
Barber, Billy Exiner, aranzer George Russell), czes-
ciowo ze sceny bebopowej Nowego Jorku (J. ]. John-
son, John Lewis, Al Haig, Nelson Boyd, Al McKibbon,
Max Roach i1 Kenny Clarke) odbywaty sie sukcesyw-
nie w 1948 roku. Utwory grane byty w sktadzie dzie-
wiecioosobowym. Do pierwszych koncertéw doszto
w klubie The Royal Roost na Manhattanie i spotkaty
sie one z roznym przyjeciem. Czes¢ krytyki oraz sam
Count Basie, ktory w tym samym czasie wystepowat
w tym klubie, odebrali te muzyke bardzo przychyl-
nie lub wrecz entuzjastycznie. Niestety szefowie klu-
bu i inni krytycy nie kryli swojej niecheci. Kolejne
koncerty odbyty sie dopiero w 1949 roku.

Na szczescie dla dziejow jazzu Davisowi udato sie do-

prowadzi¢ do podpisania kontraktu
na nagranie 12 utworow z wytwaor-
nig Capitol. Wprawdzie dla szefow
Capitolu w tym czasie ,prawdziwa
muzyka” oznaczata Franka Sinatre
czy Nata Kinga Cole’a, ale szczesli-
wie w wytworni dos¢ mocna pozy-
cja cieszyt sie Walter Rivers, ktory
rozpoznat doniostos¢ tej muzyki
1 przeforsowat, wbrew opinii kie-
rownictwa, nagranie tych sesji. Od-
byty sie one 21 stycznia i 22 kwietnia
1949 roku oraz 9 marca 1950 roku. Po
raz pierwszy swiat mogt ustyszec
idealny balans — muzyke przemy-
slang, powsciaggliwa i zaaranzowa-
na, ajednak improwizowang, utrzy-
mujaca sie w zatozonych ramach.
Aranzacji pieciu utworow dokonat
Gerry Mulligan, trzech John Lewis,
dwaoch (Boplicity i Moondreams) Gil
Evans, jednego Johnny Carisi.

Jak juz pdzniej miato sie dziac nie-
mal zawsze podczas wiekszych prze-
tomow z udzialem Milesa Davisa,
muzycy bioragcy udziat w tych na-
graniach poszli dalej swoimi droga-
mi, ale wytaczajac donioste kierun-



ki w muzyce — Gerry Mulligan po-

taczyt sity z Chet Bakerem, na wiele
lat wyznaczajac styl Cool z Zachod-
niego Wybrzeza, John Lewis i Kenny
Clarke wkrotce zatozyli legendarny,
rownie charakterystyczny dla stylu
cool — Modern Jazz Quartet, Lee Ko-
nitz rozpoczat owocna kariere, kto-
ra wywierata przez kolejne dekady
wplyw na cate pokolenia muzykow.
Cool stat sie kierunkiem jazzu, ktéry
wykroczyt daleko poza sama muzy-
ke. Stat sie synonimem grupy spo-
tecznej i postawy zyciowej. Wszedt
do jezyka i zagoscit tam na state. Ma
sie dobrze, pomimo ze mineto od
tamtych czasow ponad szescdziesiat
lat. Stad nagrania wydane zrazu na
singlach, pézniej na ptytach dziesie-
ciocalowych, w lutym 1957 roku, kie-
dy cool byt w petni swojego rozkwi-
tu, zostaty zebrane na jednym long-
playu pod tytutem Birth of the Cool.

Miles Davis i Gil Evans powrdcili do
regularnej wspotpracy w maju 1957
roku, by¢ moze z inspiracji sukce-
sem wznowienia ich pierwszych
nagran. Minione siedem lat byto
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w tworczosci Evansa okresem
przerwy, a teraz, po powrocie do
wspotpracy z Davisem, nastapit
czas niezwyktej aktywnosci. W la-
tach 1957 — 1962 dokonali nagran
wydanych kolejno na Miles Ahead
z 1957, Porgy and Bess (1959), Sket-
ches of Spain (1960), Miles Davis at
Carnegie Hall (zapis koncertu z 1961
roku) oraz Quiet Nights z 1962 roku.

Za szczytowe osiagniecie tej wspotpracy powszech-
nie uwaza sie Sketches of Spain. Do nagrania albu-
mu Davisa zainspirowat koncert na gitare i orkie-
stre Concierto de Aranjuez, skomponowany przez
hiszpanskiego kompozytora Joaquina Rodrigo. Bez
wiekszego trudu przekonat do swego pomystu Evan-
sa. Zdecydowali sie zaaranzowac srodkowe Adagio,
lecz dla potrzeb catej ptyty nalezato znalezé wiece]
materiatu. I tak Davis z Evansem wykorzystali frag-
ment baletu Manuela De Falli El amor brujo, a Evans
napisat jeszcze trzy kompozycje. The Pan Piper jest
adaptacja ludowej muzyki peruwianskiej, Saeta
piesni wielkopiatkowej z Sewilli, a zamykajaca ptyte
Solea — flamenco.

Pierwsze przymiarki do hiszpanskich rytmow miat
juz Davis za sobg — rys taki posiadaty zaréwno Blues
for Pablo z Miles Ahead, jak i Flamenco Sketches z Kind
of Blue.

Samo nagrywanie, dokonywane w legendarnym stu-
dio przy 30 Ulicy, byto zmora. Na pierwsze nagranie,
10 listopada 1959 roku, Miles spoznit sie blisko trzy
godziny, co sprawito, ze cata praca tego dnia poszia
w btoto. Na niedziele 15 listopada zamdwiono bar-
dzo kosztowna sesje, a na ptycie wykorzystano z niej
zaledwie kilka sekund nagrania. Ostatecznie nagra-
nia, ktore znamy z albumu, dokonano w dwudzie-
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stojednoosobowym sktadzie 20 listopada 1957 roku.

Zachowanie Davisa zbulwersowalo kierownictwo
Columbii. Byto ono prawdopodobnie skutkiem na-
piecia emocjonalnego, wynikajacego z kolei z pozio-
mu zaangazowania zarowno Davisa, jak i Evansa
w przygotowywanie tego albumu. Evans tygodnia-
mi cyzelowat nawet najdrobniejszy detal partytury,
a Davis czytat nuty wielokrotnie, czekajac, az party-
tura dojrzeje w nim nalezycie, aby juz dalej zagraé
z wlasng inwencja. Zaangazowani muzycy, przede
wszystkim o klasycznym wyksztatceniu, wciaz nie
byli w stanie wyjsc poza zapis nutowy w sposob, kto-
ry by Milesa chociaz minimalnie satysfakcjonowat.

Pozostatych czterech nagran dokonano dopiero po
czterech miesigcach, najprawdopodobnie] w ciagu
jednego dnia —10 marca 1960 roku.

Ostateczny efekt robi jednak niezwykte wrazenie.
Na szczegdlng uwage zastuguja dwa utwory: Concier-
to de Aranjuez oraz Saeta.

Po poczatkowym motywie w Concierto orkiestra gra
powoli, powsciggliwie i precyzyjnie, z cichym akom-
paniamentem kastanietow. Blisko potowy utworu
nastepuje przenikliwe crescendo zakoriczone przesi-
leniem, po ktérym melodia ponownie budzona jest
eterycznym brzmieniem orkiestry popychanej me-
todycznym 1 skupionym ostinato kontrabasu. Mo-
tyw rozpoczynajacy —adagio — pdzniej zostat w jazzie
wykorzystany wielokrotnie, miedzy innymi przez
Chicka Coree.

Drugi najwiekszy moment ptyty — Saeta — stanowi
dokonanag przez Evansa adaptacje melodii pochodze-
nia jeszcze mauretanskiego, wykonywanej w Sewil-
li w Wielki Piatek, opisujacej meczarnie Chrystusa.
Procesja z orkiestrg zatrzymuje sie i cichnie pod bal-
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konem, z ktdérego kobieta wykonuje
dramatyczna piesn. Klimat ten zo-
stal niesamowicie oddany przez Da-
visa i Evansa i jest to jeden z najbar-
dziej przejmujacych utworéow w ka-
rierze kazdego z nich.

I Concierto, 1 Saeta zawierajga W sobie
nieprawdopodobne emocjonalne,
wrecz mistyczne napiecie. Po ponad
pot wieku wywiera ono takie samo
wrazenie, jak w roku wydania.
Reszta utworow godnie trzyma sie
blisko tego poziomu, a catos¢ czyni
to nagranie jednym z najwiekszych
osiggnie¢ muzyki XX wieku.

PoZniej, 19 maja 1961 roku, miat miej-
sce wspomniany koncert w Car-
negie Hall. Po otwarciu utworem
So What, z towarzyszeniem swoje-
go kwintetu 1 orkiestry Gila Evan-
sa, czes¢ kolejnych utworéw Davis
zagrat z towarzyszeniem samego
kwintetu, badZ samej orkiestry. Jest
to Swietne nagranie, z obecnej per-
spektywy widoczne jako zamyka-
jace 1 podsumowujace pewien roz-
dziat w zyciu Davisa.

Ostatnim nagraniem sygnowanym
wspolnie przez Davisa i Evansa sa
Quiet Nights. Sesja wyjatkowo nie
szta, trudno ustalic, z jakiej przyczy-
ny. Catg swoja ztosc¢ Davis przerzucit
na producenta Teo Macero, co spo-
wodowato czasowe zerwanie przez
Milesa wspotpracy z nim.©
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Ella Fitzgerald - Ella Fitzgerald Sings
The George And Ira Gershwin Song Book
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Verve [ Polygram, 1959

Nagrann dokonano w najstynniej-
szym jazzowym roku 1959. Juz sam
ten fakt sprawia, ze Ella Fitzgerald
Sings The George And Ira Gershwin
Song Book jest zupeinie wyjatko-
wym wydawnictwem. Wyjatkowy
moment w historii amerykanskiej
kultury dat swiatu miedzy inny-
mi: Kind Of Blue Milesa Davisa, Time
Out Dave’a Brubecka, Mingus Ah
Um Charlesa Mingusa i Giant Steps
Johna Coltrane’a. Jakby komus nie
wystarczyto dowodéw, to zaleznie
od muzycznego gustu moze jeszcze
do potki 1959 dorzucié: The Shape Of
Jazz To Come Ornette’a Colemana,
Portrait In Jazz Billa Evansa, czy cos
w nieco innym stylu — jak chocby
debiut Howlin’ Wolfa, gars¢ hitow
Elvisa Presleya, poczatki biatego

Rafat Garszczynski

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

rocka w wykonaniu Billa Haleya,
swietne albumy The Kingston Trio,
czy Franka Sinatry—co komu pasuje.

To w zasadzie nie powinno sie udac.
Zaden producent nie powinien po-
zwoli¢ na taka sesje. Od razu zapla-
nowano obszerny materiat, a pierw-
sze wydanie sktadato sie z pieciu
ptyt analogowych, co znacznie pod-
niosto cene iz pewnoscia ograniczy-
to krag potencjalnych nabywcow.
Dzi$ rowniez takie wydawnictwa
sprzedaja sie znacznie gorzej, niz
pojedyncze albumy:.

Niemal dwa lata wczesniej Ella Fit-
zgerald i1 Louis Armstrong nagrali
razem Porgy and Bess — album za-
wierajacy muzyke George'ailry Ger-
shwindw z opery pod tym samym
tytutem. Ten album, ktory byt spo-
rym sukcesem, rowniez ukazat sie
W 1959 roku, w czasie nagrywania
Ella Fitzgerald Sings The George And
Ira Gershwin Song Book. W zwigzku
z tym, oraz planowanym wydaniem
nagran z Nelsonem Riedlem, juz za
kilka miesiecy na sesjach muzycy
nie zajmowali sie w ogdle repertua-
rem z Porgy and Bess. Dlatego wtas-
nie na ptytach zabrakto Summerti-
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me, It Ain't Necessarily So i I Got Plenty O' Nuttin' —
przebojowych melodii znanych wszystkim, ktorych
popularnos¢ wspierata kinowa wersja Porgy and
Bess w rezyserii Otto Premingera, w gwiazdorskie]
obsadzie z Sidneyem Poitierem i Dorothy Dandrid-
ge w tytutowych rolach, ktéra miata swojq premiere
réwniez w magicznym 1959 roku.

W dodatku za specjaliste od aranzowania Gershwi-
now uchodzit wtedy Russell Garcia, odpowiedzialny
zarowno za album Elli Fitzgerald z Louisem Arm-
strongiem, jak i nieco wczesniejsza, rowniez dosko-
nata wersje z Melem Tormém i Francisa Faye.

Wbrew niemal wszystkiemu Norman Granz posta-
nowit powierzy¢ misje przygotowania monumen-
talnej antologii piosenek George’a i Iry Gershwinow
Nelsonowi Riddle’owi, znanemu w branzy aranzero-
wi i liderowi orkiestry towarzyszacej w studiu wie-
lu znanym wokalistom i wokalistkom, ktory wtedy
miat juz na swoim koncie wspdtprace z Natem Kin-
giem Colem i Frankiem Sinatra. Wyszto genialnie.
Dzi$ muzyka z Ella Fitzgerald Sings The George And
Ira Gershwin Song Book uwazana jest za wazny ele-
ment amerykanskiej kultury.

Ella Fitzgerald i Nelson Riddle kontynuowali pdzniej
wspotprace nagrywajac razem kolejne songbooki
Jerome'owi Kernowi i Johnny’emu Mercerowi. Te al-
bumy cho¢ swietne, nie powtorzyty sukcesu Ella Fit-
zgerald Sings The George And Ira Gershwin Song Book.

W nagraniach uczestniczyt sam Ira
Gershwin (George Gershwin zmart
wiele lat wczesniej), ktory powie-
dziat w jednym z wywiadow, ze
nie zdawat sobie sprawy jak piekne
piosenki udato mu sie stworzy¢ do-
pOki nie ustyszat ich w wykonaniu
Elli Fitzgerald, bedacej wtedy z pew-
noscia u szczytu swoich wokalnych
mozliwosci.

Czesto mysle, ze by¢ moze lepiej wy-
padiaby wtedy, w tym materiale,
w towarzystwie jazzowego combo
prowadzonego na przykiad przez
Oscara Petersona, z ktéorym miata
pdZniej nagra¢ cate mnostwo mu-
zyki. Aranzom i sposobie prowadze-
nia orkiestry przez Nelsona Riddle
trudno jednak cokolwiek zarzucic.
Stworzyt genialng przestrzen dla
wokalistki, a wiele jego aranzacji
uzywanych jest do dzisiaj. Naktada-
jace sie na siebie i starannie rozpla-
nowane warstwy skrzypiec nie za-
wsze pasuja do improwizowanych
partii wokalnych - czego przykia-
dem jest najczesciej cytowany dzis
fragment tego obszernego wydaw-
nictwa —I Got Rhythm, jednak catos¢
wypada zdumiewajgco dobrze.



Ciagle wole Elle Fitzgerald w bar-
dziej jazzowym otoczeniu. Nie
zaliczam sie z pewnoscia do wiel-
bicieli orkiestrowych produkcii,
jednak w nagraniach z Ella Fit-
zgerald Sings The George And Ira
Gershwin Song Book jest jakas
szczegdlna magia sprawiajaca,
ze czesto do nich wracam, po-
szukujac wzorcowych wykonan
wielu piosenek George’ailry Ger-
shwinow. By¢ moze to magia 1959
roku, kiedy wszystko sie udawa-
to, a moze geniusz Elli Fitzgerald
albo chirurgiczna doktadnosc
Nelsona Riddle’a? Z cata pew-
noscig geniusz Normana Granza,
ktory odwazyt sie na taki projekt
i po raz kolejny pokazat swiatu,
ze co$ co udac sie nie powinno,
jemu udaje sie znakomicie.

Album Ella Fitzgerald Sings The
George And Ira Gershwin Song
Book to pozycja absolutnie obo-
wiazkowa, dzis dostepna z wielo-
ma alternatywnymi nagraniami
i oferujaca zdumiewajacg, jak na
1959 rok, jakosc¢ techniczng nie-
tatwych do zrealizowania orkie-
strowych nagran.©

fot. Kuba Replewicz
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My Favorite Things
(or quite the opposite...)

Intro

W rubryce My Favorite Things bede pisat o rze-
czach, ktoére lubie, cenie, ktére wywarty na

- mnie niezapomniane wrazenie. Jednak zgodnie
] z padtytutem ,or quite the opposite..” opisywa-

Hym\‘brzeze mnie ,faworytami” moga by¢ réw-
. niez zjawiska czy wydarzenia, z ktérymi bede

chciat na tamach JazzPRESSu polemizowac. Tak

czy Inaczej moim celem bedzie zwrdcenie uwagi
o Czytelnikow na rzeczy, ktére wedtug mnie warto
ipodziwiac, na ktore trzeba uwazac lub, po pro-
tu, nad ktérymi nalezy sie zastanowic.

My Faverite Things to dla wiekszosci jazzfanéow
Swietna ptyta Coltrane’a z 1961 roku. Rozpo-
czynajacy ja niemal czternastominutowy utwor
tytutowy jest jednak standardem ze Swiata pop-
kultury - przeboj z musicalu The Sound of Music
Bautorstwa spotki Rodgers & Hammerstein - mi-
rzoWsKo zinterpretowany przez Trane’a. W tej
rubryce, cho¢ zakorzenionej w jazzie, nie wyklu-

. / — czam takze wycieczek w inne gatunki muzycz-
;._..-" ne czy inne sfery kultury.

Serdecznie zapraszam do lektury pierwszego

materiatu o zespole, ktory od pierwszego wej-

‘\_ rzenia (ustyszenial) trafit na liste moich ,favorite
things”.

Piotr Rytowski



Zespol we mgle

Kiedys mielismy kompleks. ,Kom-
pleks polski” — jak u Konwickie-
go. W zasadzie to nawet wiekszy
— ,wschodnioeuropejski” — u sasia-
dow za naszymi granicami bywato
jeszcze gorzej niz u nas. llez to razy;,
obserwujac poczynania rodzimych
muzykow, zastanawialismy sie, jak-
by potoczyta sie ich kariera, gdyby
urodzili sie w Nowym Jorku, Chica-
go czy chociazby w ktorejs ze skan-
dynawskich stolic.

PoZniej wszystko zaczeto sie zmie-
niac¢. Otwarte granice, nowe mozli-
wosci.. Nie zebysmy tak od razu sta-
li sie Nowym Jorkiem, ale nie dziwit
nas juz tak Lester Bowie nagrywa-
jacy ptyte i koncertujacy z Mitoscia,
bracia Olesie udzielajacy sie w prze-
roznych swiatowych sktadach, albo
chociazby - tak jak Marcin Masecki
— muzycy, ktorzy wracali z amery-
kanskich uczelni i wnosili na nasze
sceny cos swiezego.

Teraz nadszedt czas, by zmienic¢ tok
myslenia. Odwrdci¢ pytanie. Za-
miast zastanawiac sie, co by byto,
gdyby nasi zdolni urodzili sie tam,
wyobrazmy sobie, co by byto, gdyby
na przyktad John Zorn urodzit sie tu
— w Europie Srodkowo-Wschodniej,
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w koncowce XX wieku.

Z pewnoscia nie nazywatby sie John
Zorn. Moze raczej Franciszek Szpil-
man albo Justinas Vaznevicius. Moze
zamiast na saksofonie gratby na basie.
Jedno jest pewne — zgromadzitby wo-
kot siebie grupe zdolnych muzykdw
1tworzylby znimimuzyke oryginalna,
kreatywna.. dobra! Zdaje sobie spra-
we, zZe zestawienie debiutanta z posta-
cig pokroju Zorna z zatozenia nie jest
dobre, bo niby czemu ma stuzy¢. Z jed-
nej strony osobowos¢, doswiadczenie
i setki ptyt Zorna trudno porownac
z czymkolwiek innym, z drugiej —jesli
mtody muzyk budzi takie skojarzenia,
to istnieje spore ryzyko, ze jego muzy-

ka nie jest dostatecznie oryginalna.

W tym przypadku nie boje sie jed-
nak takiego zestawienia — zespot
Banda Nella Nebbia, kierowany
przez pochodzacego z Litwy Justina-
sa Vazneviciusa, wystepujacego pod
pseudonimem Franciszek Szpil-
man, ma po prostu to cos, cow moim
przypadku uderza w te sama strune
wrazliwosci co zornowska Masada
czy Bar Kokhba.

Jedna z klasycznych serii wydawni-
czych Tzadika — wytwdrni Zorna —
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nosi nazwe Radical Jewish Culture. Szpilman okresla
swoja muzyke jako Radical Ethno. Podobienstwo, ale
zarazem réznica, bo w swoich kompozycjach muzyk
siega po inspiracje znacznie szerzej — jest tam oczy-
wiscie muzyka zydowska, ale takze folklor polski czy
litewski (potraktowane rzeczywiscie dos¢ radykal-
nie). Na pewno sg tam tez dokonania samego Zorna

czy Zappy.

Pierwszy ,duzy” wystep zespotu mial miejsce na te-
gorocznej edycji Festiwalu Polskiego Radia Nowa Tra-
dycja. I od razu: Grand Prix oraz Nagroda Specjalna
im. Czestawa Niemena za wybitna osobowos¢ arty-
styczna dla Franciszka Szpilmana. Bytem, styszatem
i, co wazne, widziatem — bo osobowos¢ Szpilmana
emanowata nie tylko dZzwiekiem. Lider, basista, al-
towiolista 1 dyrygent w jednej osobie to wulkan
energii na scenie. Obok niego czteroosobowa sekcja
deta, gitarzysta i perkusista za wyjatkowo skrom-
nym zestawem. Catos¢ z jednej strony petna olbrzy-
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miej ekspresji, z drugiej precyzyjna
1 zdyscyplinowana.

Zespot powstat w tym roku i poza
Nowa Tradycja ma juz na koncie wy-
stepy na festiwalach Etno Krakow
i Skrzyzowanie Kultur. Gratulowac
czy.. no witasnie, moze jednak bar-
dziej obawiac sie, czy przypadkiem
tak ciekawa grupa nie wpadnie do
szufladki z etykietka folk. Nie suge-
ruje, ze ta szufladka jest w czymkol-
wiek gorsza od szufladkijazz, ale ra-
czej mniej (jeszcze mniej..) ludzi do
niej zaglada.

Banda Nella Nebbia znaczy ,zespot
we mgle”. Czas te mgte rozpedzic
i ukazac¢ jego muzyke w pelnym
swietle!O
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Organized Konfusion
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— Stress: The Extinction Agenda

ORGANIZED KONFUSION

Hollywood BASIC / Elektra Records, 1994

Zawsze podziwiatem kiperow, kto-
rzy rozrozniali roczniki wina. Stu-
chatem, gdy chlapali niezrozumiate
dzwieki (jak sie domyslatem, ozna-
czajace tak wiele w jezyku francu-
skim), z duma raczyli sie napojem,
ktory dla moich zenujaco niewraz-
liwych kubkéw smakowych ni-
czym nie réznit sie od poprzednie-
go, po czym wypowiadali swoje
zdanie na temat danego rocznika.
Co$ niesamowitego — podziwiam
1 zazdroszcze!

My, stuchacze rapu, mozemy ich
skontrowac stwierdzeniem, ze ga-
tunek ten rowniez ma swoje ulu-
bione roczniki. A 1994 byt chyba na-

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

jlepszym w historii. Illmatic Nasa,
Ready to Die Notoriousa BI1G, The
Sun Rises in the East Jeru the Dama-
ja, Regulate.. G Funk Era Warrena G,
Word.. Life O.C, Hard to Earn Gang
Starr, 6 Feet Deep Gravediggaz, The
Diary Scarface’a, Tical Method Mana
—ta wyliczanka juz w tym momen-
cie jest zbyt dtuga, a jednym tchem
mozna wymienic¢ nawet drugie tyle
wspaniatych ptyt. Gdzies w tym
wszystkim czesto zapomina sie
o drugim albumie duetu Organized
Konfusion — Stress: The Extinction
Agenda.
brakiem flag na 11 listopada mez-

Niczym zbulwersowany

czyzna z dawnego internetowego
hitu, pytam: DLACZEGO?! Mniejszy
potencjat komercyjny? Brak przebo-
jow? Bierzemy ten album pod lupe!

Organized Konfusion tworza Prince
Po oraz Pharoahe Monch. Obydwaj
MC,
przecietnosci

sa bardzo wutalentowanymi
nieakceptujacymi
w tekstach i technice. Szczegdlnie
uwidocznione jest to w bitewnym
kawatku Bring It On.I chociaz maon
w bezczelny sposob rzuci¢ stucha-
czom umiejetnosciami obydwu ra-
perow w twarz, trzeba byc¢ gtuchym
jak pien, zeby nie uswiadomic sobie
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tego wczesniej. Organized Konfusion to zespot wy-
noszacy rzemiosto (a raczej sztuke, ale z tym stowem
to akurat trzeba wyjatkowo ostroznie) rapowania
na najwyzszy poziom. Monch i Po, a szczegdlnie ten
pierwszy, zabawiaja sie znaczeniem stow i flow, cza-
sem taczac te elementy w ekwilibrystyczng zongler-
ke jezykowa, nieosiagalna dla 9o procent raperdow.

Stress: The Extinction Agenda pod wzgledem czystych
rapowych umiejetnosci ociera sie o perfekcje. Az
szkoda, ze nigdy nie wydano go w wersji a capella
(zreszta album jest dzisiaj prawie nie do dostania, co
wywotuje ktucie w sercu i intensywne wilgotnienie
oczw). Wyraznie lepszg potowa duetu jest Pharoahe
Monch - praktycznie kazda zwrotka jest przebty-
skiem geniuszu. Jego wejscia sprawiajg, ze omawia-
nego albumu nie da sie beznamietnie stuchac w tle.
Wyczucie rytmu, kontrola oddechu, niestosowane
powszechnie eksperymenty wokalne (znowu Bring
It On). W niemalze kazdym utworze zwrotki Mon-
cha sprawiajg, ze cate skupienie umystu, gdziekol-
wiek by akurat byto, przenosi sie na stuch — ciekawy
efekt, swoja droga. Prince Po jest Swietnym raperem,
ale to talent jego kolegi 1sni wiekszym blaskiem.
Kolejny przyktad przeklenstwa i daru wspotpracy
z geniuszem.

Po 1993 roku i pierwszych albumach Wu-Tang Cla-
nu i Black Moon brzmienie rapu ze Wschodniego
Wybrzeza stato sie bardziej mroczne, zadymione,
zbasowane. Organized Konfusion rowniez trzymali
sie tej drogi — wiekszos¢ bitow wyprodukowali sami,

w czterech utworach wspierani
przez Buckwilda oraz Rockwildera.

A skoro wszyscy dookota pisza o jaz-
zie, to wymienie kilka doskonale
znanych nazwisk samplowanych
na albumie: Cannonball Adderley,
Charles Mingus, Herbie Hancock,
Brian Auger, Donald Byrd, Joe Far-
rell. Chociaz wszystkie podkta-
dy trzymaja wysoki poziom, trze-
ba przyznaé, ze konkurencja byta
W 1994 roku odrobine dalej. W po-
rownaniu do Illmatica, Ready to Die
czy Tical, bity na Stress: The Extin-
ction Agenda sa dos¢ tradycyjne. Bar-
dzo, bardzo dobre, ale nie tak prze-
bojowe, réznorodne czy utrzymane
w modnych tonach, jak na innych
wtedy wydanych albumach. W tym
elemencie mozemy doszukac sie
odpowiedzi na pytanie postawione
w pierwszym akapicie tekstu. Byc
moze tego wtasnie zabrakto, bysmy
dzisiaj wymieniali drugi album
Organized Konfusion obok wspo-
mnianych wczesniej klasykow.

Warstwa liryczna jest tutaj bezape-
lacyjnie na pierwszym miejscu. Bity
ubarwiaja jej odbidr, ale nie kradna
show. A wtasnie potaczenie prze-



bojowych podktaddéw muzycznych,
hitéw (nawet najbardziej podziem-
nych i hardcore'owych, niekoniecz-
nie musza to by¢ ,popowe popier-
dotki”) z konsekwentng jakoscia sg
recepta na wyroznienie sie i pozo-
stanie w gtowie masowego odbiorcy.
Sadze, ze gdyby nie Juicy 1 Big Poppa,
to dzisiaj mainstream nie uznawat-
by Notoriousa B.I.G. za najlepszego
rapera w historii (@ przynajmniej
jednego z najlepszych). Takich utwo-
row zabrakto w twdrczosci Orga-
nized Konfusion. Pharoahe Monch
naprawit pézniej ten btad solowym
hitem Simon Says, ktéry do dzisiaj
hula na rapowych imprezach i nic
nie zapowiada, by miat przestac. I to
jego ksywke, a nie nazwe zespotu
rozpozna wieksza liczba zapytanych
o to przechodniow.

Warta wspomnienia jest rowniez
fantastyczna oktadka autorstwa
Matta Reida (znanego takze jako
Matt Doo). Przed samobodjstwem
w 1998 roku zaprojektowal on
miedzy innymi oktadke albumu
Funcrusher Plus Company Flow. Po-
lecam chociaz w niewielkim stop-
niu zagtebi¢ sie w jego tworczosc.
Warto.0
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tukasz NitwinskKi

lukasz@radiojazz.fm

Tanya Tagaq
Animism

Animism to album kreujacy uni-
kalny muzyczny swiat. W swoim
gatunku mozemy uznac¢ go Smiato
za propozycje wybitng i wydarzenie
niezwykle oryginalne. Jego autorka,
ekscentryczna Tanya Tagaq, przy-
wdziewa szamanskie szaty i niczym
animistyczny przewodnik opowia-
da o mato znanej krainie z pétnoc-
nej Kanady. Jest Inuitka wychowana
posrod wielkich subarktycznych
przestrzeni. Miedzy  kolejnymi
utworamiwytaniajg sie surowe kra-
jobrazy i skute lodem rzeki. Petno
tu polarnych zwierzat: pohukiwan,

wrzaskow, piskow, jekow.

Technika wokalna Tanyi Tagaq op-
arta jest na gardtowym s$piewie wy-
dobywanym bezposrednio z krtani
—tak zwanym throat singing. Stucha-
jacjednak najbardziej ekspresyjnych
kompozycji, mozna odnies¢ wraze-
nie, ze niektére partie wyciggane
sq z najgtebszych trzewi. Charyzma
1 konsekwencja tej artystki nie pozo-
stawia obojetnym. Jej awangardowa
wspotpraca z Bjork czy Kronos Quar-
tet spektakularnie to potwierdza.

Doskonatym pomystem byto zrow-
nowazenie throat singing klasycznie

TANYA TAGAQ

ANIMISM

Six Shooter Records, 2015

poprowadzonymi wokalami. Kom-
pulsywne, psychodeliczne rytmy
przektadane sa balladami i subtel-
nymi aranzacjami. Instrumenty
tradycyjne (gtéwnie smyczki) swiet-
nie kontrastuja z mocng elektroni-
ka. Fragmenty, w ktérych klubowy
beat przybrudzony studyjna obrob-
ka podbija transowy charakter mu-
zyki Tagag, to najlepsze momenty

na albumie.

Various Artists
Hanoi Masters War Is a Wound,
Peace Is a Scar

Czy ktos z Panistwa zna tradycyjna
muzyke z Wietnamu? Przeczuwajac
odpowiedz, informuje o dobrej no-
winie. W sierpniu tego roku nakta-
dem Glitterbeat ukazata sie intrygu-



jaca kompilacja pochodzaca wtas-
nie z tego kraju. Nie jest to wydaw-
nictwo przekrojowe, raczej pewien
wycinek, ale o kilku interesujacych
odcieniach.

Pomystodawca Hanoi Masters War
Is a Wound, Peace Is a Scar jest Ian
Brennan odpowiedzialny wczes-
niej za studyjne brzmienie Tina-
riwen czy Malawi Mouse Boys. Al-
bum otwiera nowa serie wytworni
Glitterbeat zatytutowana Hidden
Music. Kazdy krazek bedzie za-
wierat elementy nagran tereno-
wych (tak zwanych field recordings)
1 prezentowat mato znanag muzy-
ke tradycyjna z réznych regiondéw.
Nie inaczej jest w tym przypadku,
gdzie dodatkowym walorem jest
uzycie w nagraniach instrumen-
tow juz niemal zapomnianych. Ich
depozytariuszami okazali sie tytu-
towi ,Mistrzowie z Hanoi’, legen-
darni muzycy ze stolicy i drugiego
pod wzgledem wielkosci miasta
w Wietnamie.

Owych autorow jest zaledwie pie-
ciu. Na kazdego z nich przypada od
dwoch do trzech utwordw. Wiek-
szos¢ krotkich, stad catos¢ trwa
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HANOI
MASTERS

“WAR 13 A WOUNE,
PEACE IS A SCAR"

Glitterbeat, 2015

nieco ponad trzydziesci minut. Jest
to jednak czas bardzo owocny: w ko-
lejnych, wspdtbrzmiacych ze soba
odstonach poznajemy intrygujaca
melodyke, obca nam artykulacje
1 emocjonalny tadunek w niespo-
tykanej u nas formie. Przyswojenie
sobie tych dzwiekow nie jest proste.
Jest to muzyka kulturowo bardzo
nam odlegta. Jednak niektdére utwo-
ry, jak chociazby Ve Que, czyli Droga
do domu, zaspiewany przez Nguy-
en Thi Lan, urzekajg liryzmem i sg
piekne w sposob uniwersalny. Ha-
noi Masters to wyrafinowana mu-
zyka; potrzebowatem czasu, by do
mnie trafiata. Podobnej drogi zycze
i Panistwu.©
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Pogranicze / Bluesowy Zautek

Bluesowe wspomnienie Ostrowa

Aya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Sa takie festiwale, na ktore czeka sie
caty rok, a potem wspomina przez
kolejny. Cho¢ od Jimiway Blues Fe-
stival minety juz prawie dwa mie-
siace, wcigz nie moge powroci¢ na
ziemie. Dwa magiczne dni przepet-
nione muzyka i doskonata atmosfe-
ra sprawity, ze JBF jest moim fawo-
rytem wsrod bluesowych wydarzen.

Jimiway Blues Festival, ktdrego
tworca 1 dyrektorem artystycznym
jest Benedykt Kunicki, od 21 lat przy-
cigga do Ostrowa Wielkopolskiego
rzesze fanow. Ci przez dwa dni maja
okazje obcowac z bluesem z najwyz-
szej potki. Nierzadko zagraniczni
artysci graja tam jedyne koncerty
w Polsce, co jeszcze bardziej czyni
ten festiwal wyjatkowym.

W tym roku w Ostrowskim Cen-
trum Kultury wystapity peretki
amerykanskiej sceny bluesowe;.
Festiwal otworzyt zespdt Tande-
ta Blues Band, ktéry na matej sce-
nie promowat swoj nowy album.
Drugi koncert nalezat rowniez do
polskiego zespotu — Jerry’s Fingers,
ktory, pomimo mtodego wieku, za-
grat najmniej energicznie sposrod
wszystkich artystow festiwalu. Po
mitodych 1 nierozgrzanych dobrze

Jerry’s Fingers przyszedt czas na
amerykanska gwiazde — The Rusty
Wright Band. Rusty wraz z mat-
zonka 1 zespotem zaprezentowali
bardzo porzadnego i poprawnego
amerykanskiego bluesa. Mito byto
patrzec¢ na zgrane matzenstwo, kto-
re podziela mitosc do tej samej mu-
zyki. Wzajemnie sie wspierali na
scenie i doskonale wspotpracowali.

Na sam koniec pierwszego dnia fe-
stiwalu wystgpit Coco Montoya.
Miatam swiadomos¢, ze czeka mnie
koncert giganta gitary bluesowej na-
szych czasow, ale kazdy z nas wie, ze
zazwyczaj to giganci najbardziej za-
wodza. Jednak nie Coco. Uwielbiam
mite niespodzianki, a taka witasnie
sprawit mi Montoya. Koncert od po-
czatku do konca magiczny. Spojnos-
ciag 1 konsekwencja wystepu udo-
wodnit swojg dojrzatos¢ jako mu-
zyka koncertujacego. Malownicze
solowki na gitarze, doskonaty dobor
sekcji rytmicznej — wszystko to zto-
zyto sie na niezapomniany wystep.

Po pierwszym dniu byto oczywiste,
ze ciezko bedzie przebi¢ wrazenia,
jakie po sobie pozostawit Montoya.
By szanse byty wyrdownane, orga-
nizatorzy przygotowali co$ specjal-



Jerrys Fingers, fot.I1zabela Godzisz

nego. Drugi dzien rozpoczat sie od
wspomnien. Z okazji 4o-lecia audy-
cji Bielszego Odcienia Bluesa twodrca
1 prowadzacy te audycje Jan Chojna-
cki opowiedziat stuchaczom i wier-
nym fanom historie legendarnego
programu radiowego. Nie obyto sie
bez zartdw, zdjec i anegdot. Oprocz
sentymentalnej strony programu
drugiego dnia, byta réwniez ta dru-
ga—muzyczna.

Oczywiscie pierwsze koncerty na-
lezaty do Polakéw. Najpierw Open
Blues, a pozniej Kasa Chorych & Jan
Gatach. Wystep byt interesujacy
przede wszystkim dla tych, ktorzy
jeszcze nie styszeli wykonania na
zywo utworow z nowej ptyty Kasy
Chorych Orla, okrzyknietej Najlepsza
Ptyta 2014 w ankiecie Blues Top 2014.
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blues festiva

Rusty Wright, Laurie LaCross-Wright, fot. Aya Lidia Al-Azab

Az przyszed? czas na Lucky’ego Petersona — cudowne
dziecko bluesa. Dzis, majacy juz 51 lat Peterson, wcigz
tryska i zaraza energia. Hipnotyzujace oczy, sponta-
niczne zachowanie, a przede wszystkim blues prosto
z Alligator Records ozywity publicznosé. Lucky Pe-
terson w potowie wystepu zdecydowat sie wyjsc z gi-
targ do publicznosci. Prosze nie wyobrazac sobie kil-
ku krokow w przod 1 powrdt. O nie, to nie Lucky Pe-
terson. Jego spacer po widowni, robienie sobie zdjec¢
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Lucky Peterson, Rusty Wright, Coco Montoya

z fanami i wspdlne granie na gitarze trwato dobre
pot godziny! Show przewazyto nad muzyka, ale nie
byt to btad. Byt to po prostu szalony Peterson, ktory
zaskoczyt publicznosé, a niejednego fana obdarzyt
niezapomnianym przezyciem.

Jimiway Blues Festival znany jest nie tylko z tego,
ze bilety wyprzedawane sg w kwadrans, ale takze
z bardzo luznej i rodzinnej atmosfery. Nie czué gra-
nicy pomiedzy muzykami, a fanami. Jak co roku, na

koniec festiwalu organizowany jest
jam session. Gra¢ moze kazdy. Tym
razem, na matej scenie, podczas im-
prowizacji 1 wspolnego muzykowa-
nia, pojawity sie wszystkie zagra-
niczne gwiazdy festiwalu. Niewia-
rygodne, ile muzycznych osobowo-
Sci moze zmiescic¢ sie na tak matej
scenie!O

fot. Aya Lidia Al-Azab
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Kazdy festiwal moze miec swo;
JazzPRESS...

fot. Lech Basel
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