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,Brzmienie saksofonu Muniaka, po okresie starikowej ‘awangardy’ byto podobne do

Joe Hendersona z jednej 1 Stana Getza z drugiej strony. Byto to brzmienie stonowa-
ne, wyrownane we wszystkich rejestrach i bardzo ‘wokalne’. Muniak posiadat atuty
wszystkich wybitnych saksofonistow: grat z niezachwianym swingiem i potrafit ‘opo-

wiadac historie’” — wspomina Jarostaw Czaja.

Kiedy przypominam sobie Janusza Muniaka przede wszystkim stysze wtasnie to cha-
rakterystyczne brzmienie, niepowtarzalne, sprawiajqce, ze najbardziej ograne bal-
ladowe amerykariskie standardy stawaty sie wyjqtkowe i osobiste. To brzmienie bez
problemu mogto konkurowac z brzemieniem najwiekszych saksofonowych herosow,
o ktorych rozpisujq sie autorzy historii jazzu... Brzmienie jak na najnowszej, niestety,
ostatniej wydanej za zycia Janusza Muniaka, ptycie zatytutowanej Contemplation.
Na wielu jazzfanach ten album, opublikowany po wielu latach milczenia Muniaka,
zrobit duze wrazenie, rowniez w naszej redakcji. Stat sie wiec powaznym kandydatem
do naszej rubryki Top Note, zanim jeszcze dotarta do nas wiadomosc o ciezkiej choro-
bie, a nastepnie Smierci Mistrza. Pozostaje mi jeszcze tylko zacytowac jeden fragment
z bardzo osobistego wspomnienia wielkiego saksofonisty autorstwa Jarostawa Czai:

,odejscie Janusza Muniaka to niepowetowana strata dla naszej, polskiej kultury”.

Mitej lektury!
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Wydarzenia

Tomasz Startko skomponowat hejnat Rzeszowa.
Pierwsza koncertowa prezentacja hejnatu odby-
ta sie 17 stycznia podczas uroczystosci zwiaza-
nych z rocznica lokacji Rzeszowa. Utwor zatytu-
towany Na cztery strony swiata wykonat wtedy
sam autor.

Zgodnie z uchwata Rady Miasta Rzeszowa hej-
nat jest odtwarzany z nagrania, z wiezy ratusza
stolicy Podkarpacia, siedem razy w ciggu dnia,
co trzy godziny poczawszy od godziny 6:00 rano,
z wyjatkiem godz. 3:00. Bedzie sie go takze wy-
konywaé lub odtwarzaé w czasie uroczystosci
miejskich oraz swiat i rocznic panstwowych.
Tomasz Stanko przyszedt na Swiat w Rzeszowie,
a w podrzeszowskiej Zwieczycy (obecnie naleza-
cej do Rzeszowa) spedzit pierwsze szesc lat zycia.
W ubiegtym roku otrzymat tytut Honorowego
Obywatela Miasta Rzeszowa.

Grupy The Forest Tuner i Mateusz Pliniewicz
Quartet uzyskaty dofinansowanie w ramach
piatej edycji programu Jazzowy debiut fonogra-
ficzny organizowanego przez Instytut Muzyki
i Tanca. Decydujaca o przyznaniu dofinansowa-
nia komisja wysoko ocenita potencjat artystycz-
ny, dobre przygotowanie warsztatowe, dojrza-
tos¢ muzyczna artystow i oryginalnosé przed-
stawionych projektéw.

fot. Piotr Fagasiewicz
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Kuba Ziotek zostat laureatem Paszportow ty-

godnika Polityka w kategorii Muzyka popular-
na. Muzyk grup Innercity Ensemble, Alameda
5 i Stara Rzeka nagrodzony zostat za ,wyjatko-
we, autorskie i zawsze rozpoznawalne podejscie
do muzyki z kregu rocka, folku czy elektroni-
ki” oraz ,za niebywata pracowitos¢, konsekwen-
cje italent w taczeniu réznych muzycznych sro-
dowisk” W tej samej kategorii nominowany byt
rowniez Raphael Roginski.

Podwojng Wdeche w kategorii Miejsce Roku,
czyli nagrody przyznawane przez Gazete Sto-
teczng, otrzymat 5 lutego warszawski klub Par-
don, To Tu. Znany i ceniony nie tylko w Warsza-
wie, 1 nie tylko w Polsce, klub kierowany przez
Daniela Radtke doceniono za utrzymywany od
kilku lat wysoki poziom koncertow. W przy-
padku Pardon, To Tu decyzja dziennikarzy war-
szawskiego oddziatu Gazety Wyborczej zbiegta
sie z decyzja gtosujacych czytelnikow.

Sukcesem zakonczyta sie zbidrka funduszy na
wydanie nowej ptyty miodej basistki Kingi
Gtyk, ktora przeprowadzona zostata na porta-
lu Wspieram to. Dzieki akcji wydana zostanie
ptyta koncertowa artystki z wystepu Teatrze
Ziemi Rybnickiej, ktéra bedzie nosié¢ tytut Hap-
py Birthday©

fot. Piotr Gruchata
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Trafial w sedno

Janusz Muniak (1941-2016)

Jarostaw Czaja
jarczaja@poczta.onet.pl

jazztornado.blog.pl

Smutek, mozna rzec podwojny. Po
pierwsze zakonczyt zycie Wielki
Muzyk, a po drugie, nie pozosta-
witl po sobie, niestety, zbyt wiele
sladéw swojego talentu. Mysle tu
oczywiscie o ptytach autorskich Ja-
nusza Muniaka. Ponad 5o lat karie-
ry i zaledwie bodaj 10 krazkow! No,
ale pan Janusz zawsze byt w wielu
kwestiach ,osobny” i przedktadat
jazz ,zywy” ponad gtuche i obojetne
Sciany studia nagraniowego. Wiem
co mowie, bo bytem na wielu jego
koncertach.

Przepraszam, ale nie potrafie teraz
pisac o tej stracie inaczej, niz w spo-
sOb osobisty. Poznawatem muzyke
Mistrza z czarnych, analogowych
krazkow. To byto Placebo i Janusz
Muniak Quartet. Pamietam, ze nie-
dtugo po tym, kiedy rozpoczatem
studia w Krakowie pod koniec lat
osiemdziesigtych, zobaczytem Mu-
niaka w catej swojej nieduzej posta-
ci po prostu na ulicy. Szedt zamyslo-
ny trzymajac w rece futerat z sakso-
fonem. To byto cos! No, a potem byty
stynne Jaszczury, klub U Muniaka
na Florianskiej itd. Pamietam, bo

zostatem tam z radia studenckiego
delegowany z mikrofonem, jak Mu-
niak z Jarkiem Smietana prezen-
towali rozne style muzyczne (grali
wspaniale miedzy innymi Girl From
Ipanema) na specjalnym koncercie
dla dzieci 1 mtodziezy w Centrum
Mtodziezy na Krowoderskiej, w 1991
roku. Teraz, kiedy dowiedziatem
sie 0 Smierci pana Janusza, przypo-
mniat mi sie ten wystep. Pomysla-
tem, ze Jarek Smietana bardzo sie —
gdzies tam w zaswiatach — ucieszyt,
bo znowwu, jak za dawnych lat, moze
z Muniakiem pograc do woli.

Pisze o tym, poniewaz odejscie Ja-
nusza Muniaka, to niepowetowana
strata dla naszej, polskiej kultury.
Z dzisiejsze] perspektywy trudniej
to dostrzec, poniewaz jazz stat sie
marginesem marginesu 1 niszg zu-
petna. Ale gdy mysle o czasach tam-
tych, stusznie minionych, czasach
szarych, burych i beznadziejnych,
to nasuwa mi sie analogia z polski-
mi himalaistami. Ludzie z ubogiego
kraju bez wysokich goér, mogli by¢
najlepsi na swiecie. Podobnie byto
z naszymi muzykami jazzowymi.



Cztowiek szedt do Jaszczurdw, albo
juz potem do piwnicy Muniaka
1 miat poczucie, ze jest w innej rze-
czywistoéci. Swiat przychodzil do
nas, chociaz na chwile..

Pamietam, ze U Muniaka z gtosni-
kéw lecial” kiedys Joe Henderson.
I witasnie z tym wielkim, amery-
kanskim saksofonista kojarzyt mi
sie zawsze Janusz Muniak. Obaj
funkcjonowali w tle, nie lubili sie
narzucac i traktowali muzyke bar-
dzo osobiscie. Brzmienie saksofo-
nu Muniaka, po okresie stanko-
wej ,awangardy” byto podobne do
Hendersona z jednej i Stana Getza
z drugiej strony. Bylo to brzmienie
stonowane, wyrownane we wszyst-
kich rejestrach i bardzo ,wokalne”.
Muniak posiadat atuty wszystkich
wybitnych  saksofonistow: grat
z niezachwianym swingiem i po-
trafit jopowiadac historie”. Dlatego
doskonale czut sie w Swiecie stan-
dardow. Nie byt typem sztukmi-
strza — jak Tomasz Szukalski, ktory
zawsze miat w rekawie jakis trik
zaskakujacy publicznos¢. Muniak
trafiat w sedno bez naduzywania

fot. Piotr Gruchata
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techniki. Widziatem na wtasne oczy, jak potrafit
zaczarowac ludzi.

Koncerty w klubach jazzowych sa specyficzne, bo
elitarne. Mistrz wychodzit ze swojej piwnicy rzadko
—za rzadko!, Zdarzato mu sie jednak zagrac z powo-
dzeniem dla publicznosci, raczej na co dzien jazzu
niestuchajgcej. Widziatem to na wtasne oczy, jakies
cztery, czy piec lat temu. Bylto to w przepieknym, za-
bytkowym koscidtku drewnianym w Binarowe]
koto Biecza. Koncert odbywat sie w ramach letniego
cyklu Muzyka zakleta w drewnie. Zwykle grano w po-



10| Wspomnienie

QUESTION IMHARK

dobnej scenerii raczej] muzyke klasyczng. Muniak
wystapit w ramach ,eksperymentu’. I sprawdzit sie
doskonale! Grat w towarzystwie Pawta Kaczmarczy-
ka na klawiszach i basisty, ktérego nazwiska teraz
nie pomne. Siedziatem w tawach nawy posrod nobli-
wych stuchaczy ubranych wieczorowo jak do opery
i takich, co to raczej do filharmonii nie uczeszczali
nigdy. Pan Janusz na tle barokowego, ztoconego otta-
rza grat jak sam aniot. Jego peiny, okragty ton odbi-
jat sie od drewnianych Scian i opadat niczym obtok
na oszotomionych ludzi. Takiego zastuchania nie
spotkatem ani przedtem, ani potem w zadnym kos-
ciele na jakimkolwiek koncercie, albo tym bardzie;
kazaniu.

JANUSE MUNIAK QUARTET

Jako cztowiek, pan Janusz byt nie-
zwykle skromny i ciepty. Kiedy
podatem mu kiedys$ do podpisania
Placebo, spojrzat na mnie z usmie-
A
to takie tam..”, jakby zdziwiony, ze

chem lekkiego zazenowania.

” )

ktos tego jeszcze stucha. Ano stu-
cha i stuchac bedzie, bo twodrczosc
Janusza Muniaka to juz od dawna
kanon jazzu i raczej nie predko sie
zestarzeje. Szkoda tylko, ze za zycia
krakowski saksofonista nie docze-
kat sie, tak naprawde odpowiednie-
go uznania.©

Janusz Muniak - ¥

A dsedrir

L at'ta hie
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Paul Bley (1932-2016)

Charlie Parker, Ben Webster, Son-
ny Rollins, Roy Eldridge, Donald
Byrd, Jackie McLean, Art Taylor,
Charles Mingus, Art Blakey, Lester
Young, Chet Baker, Ornette Cole-
man, Don Cherry, Charlie Haden,
Billy Higgins, Jimmy Giuffre, Cole-
man Hawkins, Gary Peacock, Paul
Motian, John Surman, Bill Frisell,
Evan Parker, Roland Kirk, Don El-
lis, John Abercrombie, John Sco-
field, Billy Hart, Lee Konitz, Jean-
-Luc Ponty.

Gratl z nimi wszystkimi. Lista nie
jest oczywiscie petna — to tylko
najwieksze nazwiska ze $wiata
jazzu, z ktorymi kooperowat. Dla-
tego jeszcze przed chwilg moglismy
0 nim powiedzie¢ ,zywa legenda’
Zastugiwat na to jak mato kto. Te-
raz mozemy mowic¢ juz tylko ,le-
genda” — Paul Bley zmart 3 stycznia
tego roku, w swym domu w Stuart
na Florydzie. Miat 83 lata.

Ten kanadyjski pianista, juz
w mtodosci wyprowadzit sie z oj-
czyzny, trafiajac do nowojorskiej
Juilliard School. Od samego po-
czatku grywat z najwiekszymi.

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Byt wspaniatym muzykiem, ale
tez organizatorem. Organizowat
warsztaty, zatozyt wtasna wy-
twornie ptytowa Improvising Ar-
tists oraz Jazz Composers Guild —
organizacje skupiajaca muzykow
nowojorskiego free jazzu. Byt jed-
nym z pionierow wykorzystania
syntezatorow w jazzie. Pod jego
skrzydtami swdj talent rozwineta

zona — Carla Bley.

Pianistyka Bleya jest mocno osa-
dzona we free jazzie, ale duzo tez w
niej elementéw bluesa, czy nawia-
zan do wspodiczesnej kameralisty-
ki. Wiele kompozycji to po prostu
urzekajace melodie. Na przestrze-
ni kilkudziesieciu lat tworczosci
dokonat wielu wolt w swojej mu-
zyce, wiec bardziej wnikliwa ana-
liza jego dokonan wymagataby
zdecydowanie bardziej obszernego
materiatu.

Mysle, ze byt muzykiem niedoce-
nionym - szczegdlnie w naszym
kraju. Nigdy nie wystapit w Polsce.
Zostawit po sobie jednak ponad 100
ptyt. Jest do czego wracac — 1 goraco
do tego zachecam ©
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Modular String Trio - Part of The Process

,Elektro-akustyczna improwizowana kamerali-
styka bliska wspbtczesnosci” - najlepiej okresla
dziatalno$¢ Modular String Trio, wedtug zatozy-
ciela tej formacji Jacka Mazurkiewicza. Zespot
powstat w 2013 roku jako trio, ale ostatecznie
uformowat sie w sktadzie czteroosobowym: Ser-
gey Ohrimchuk - skrzypce, Robert Jedrzejewski
- wiolonczela, tukasz Kacperczyk - syntezator
modularny i Jacek Mazurkiewicz - kontrabas
i elektronika. Part of The Process jest pierwsza
ptyta w dorobku zespotu, za ktéra w krétkim
czasie, bo juz w maju 2016 roku, wydana zosta-
nie kolejna, w prestizowe]j portugalskiej wytwor-
ni Clean Feed. Wtedy tez grupa planuje koncerty
promujace jednoczes$nie oba albumy. Na Part of
The Process ztozyty sie improwizacje zarejestro-
wane w warszawskim klubie Pardon, To Tu pod-
czas sesji nagraniowych i koncertu. Wydawca
ptyty jest Multikulti.

i
MWWELL ING

Ida Zalewska - Storytelling

Nastrojowe jazzowe ballady i energetyczne blu-
esy zawiera druga ptyta Idy Zalewskiej zatytuto-
wana Storytelling.

Muzyka, ktérg mozna ustyszecé na ptycie skom-
ponowali: Kuba Ptuzek, Jerzy Matek i Bogdan
Hotownia. Za strone aranzacyjna i brzmienie
ptyty odpowiada Kuba Ptuzek. W sktadzie ze-
spotu towarzyszacego wokalistce znalezli sie
znani i cenieni mtodzi jazzmani: Kuba Ptuzek -
fortepian, Szymon Mika - gitara, Kuba Dworak -
kontrabas i Damian Niewinski - perkusja. Teksty
w jezyku polskim i angielskim sg autorstwa Idy
Zalewskiej oraz Joanny Majorkiewicz. Premie-
rowy koncert odbedzie sie 25 lutego w krakow-
skiej Piwnicy pod Baranami. Ptyta ukaze sie 18
lutego naktadem stowackiej wytwoérni Hevhetia.



LUKASZ PAWLIK LONELY JOURNEY

A MIKE STERS MICHARL PATCHER STEWART

tukasz Pawlik - Lovely Journey

Ptyta Lovely Journey tukasza Pawlika odwotu-
je sie do estetyki brzmieniowej lat osiemdzie-
sigtych i dziewieédziesiatych, wzbogacone;j
o mozliwosci nowoczesnej elektroniki. tukasz
Pawlik, ktéry jest autorem wszystkich kompo-
ZyCji zamieszczonych na albumie, zadbat o bo-
gata instrumentacje, wykorzystat instrumenty
smyczkowe, etniczne, zastosowat intensywne
loopy. W nagraniach wzieli udziat doswiadczeni
muzycy: Mike Stern (gitara), Michael ,Patches”
Stewart (trabka), Cezary Konrad (perkusja), Pa-
wet Panta (gitara basowa), Dawid Gtowczewski
(saksofony: altowy i sopranowy). tukasz Pawlik
zagrat na fortepianie i elektrycznych instrumen-
tach klawiszowych. Ptyta ukaze sie w 19 lutego
naktadem Pawlik Relations. ©
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CONTEMPLATION

Janusz Muniak
Joochim Mencel
Willerm von Hombracht
Harry Tonschek

Inspirafon, 2015

Janusz Muniak, Joachim Mencel,
Willem von Hombracht, Harry
Tanschek — Contemplation

Tracitem juz nadzieje, ale oto jest! Po ponad dekadzie ukazata sie
nowa ptyta Janusza Muniaka. Przynosi kilka niespodzianek. Po
pierwsze: nie jest to tak naprawde jego autorski projekt, ale — jak wy-
nika juz z samej oktadki — raczej dzieto czterech, rownorzednych
partnerow muzycznych. Po drugie: ptyta ujrzata swiatto dzien-
ne w listopadzie 2015 roku, ale nagrana zostata w lipcu 2012 roku,
co przypomina casus Placebo, ktore takze ukazato sie z podobnym
poslizgiem, ale wtedy byta przeciez komuna. Dalej: trzy lata temu,
pamietam, anonsowane byty wspolne nagrania Muniaka z Pawtem
Kaczmarczykiem, a na Contemplation mamy oto innego pianiste —
Joachima Mencla w dodatkowej roli producenta. Czwarta niespo-
dzianka jest tutaj dosy¢ egzotyczna, bo niepolska sekcja: kontraba-
sista Willem von Hombracht pochodzi z St. Louis, zas perkusista
Harry Tanschek z Wiednia.
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Nie wiem, kiedy ostatnio
zdarzylo mi sie stuchac
jednego krqzka na okrqgto

przez kilka dni...

Nie zaskakuje natomiast repertuar.
Najwidoczniej gtos decydujacy miat
Mistrz, bo znac od razu jego wyjat-
kowy smak w doborze standardow
i oryginalsow”, ktére uktadaja sie
pieknie w catos¢. Jednak nie tak
predko. Musze na wstepie przyznac,
ze ta ptyta nauczyta mnie pokory
1 zmusita do zrewidowania pogla-
dow w kilku kwestiach. Dostownie
rzecz ujmujac: ja Contemplation ,0d-
chorowatem” Nie wiem, kiedy ostat-
nio zdarzyto mi sie stuchac jednego
krazka na okragto przez kilka dni..

Wszystkiemu winne sa oczekiwa-
nia. Chcemy zndw, jak na Placebo,
Not So Fast, albo Annie postuchac
tego pieknego, lekko zamglonego
brzmienia tenoru, rozpedzonych
i pokretnych fraz, bopowej elo-
kwencji. Tymczasem na Contempla-
tion Muniak zrazu nieco rozczaro-
wuje. To jest niby ten sam artysta co

zawsze, ale jednak inny. Przy pierw-

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

jazztornado.blog.pl

szym przestuchaniu wydaje sie, ze jego tenor brzmi
jakos inaczej — co trudno sprecyzowac, a on sam nie
gra juz tak lekko i potoczyscie jak kiedys. Miatem
okazje stuchac Janusza Muniaka wiele razy na zywo,
takze niedtugo po nagraniu tej ptyty, i mam wraze-
nie, ze grat o wiele swobodnie;.

Mowie ,zrazu rozczarowuje’, bo po ktoryms z ko-
lei przestuchaniu, kiedy zaczynamy czucé catosé
1 wychwytywac niuanse, zmienia sie nam optyka.
Okazuje sie, ze Contemplation ma bardzo szczegdlna
aure dzwiekowa. Nad nagraniem (w Studiu Koncer-
towym Radia Katowice), miksem i masteringiem
czuwat osobiscie nieodzatowany Wojciech Przy-
bylski. Pono¢ wykorzystywat w tym procesie stary;,
analogowy sprzet, jeszcze z lat 60. I to by wiele wy-
jasniato. Ptyta ma walory audiofilskie o szerokim
pasmie dynamicznym, ale paradoksalnie jej nieco
suchy na pozdr, ale bardzo naturalny dzwiek, moze
sie wydawac cokolwiek.. mato ciepty i ,analogowy”,
jak na standardy dzisiejszych cyfrowych ,polep-
szaczy’. Trzeba po prostu chwile do Contemplation
sie przyzwyczajac, inaczej mowiac — te ptyte dtugo
kontemplowac. Gwarantuje, ze warto. Instrument
Muniaka jest najwyrazniej nagrany duzo wierniej
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(stychac¢ doskonale odgtos mecha-
nizmu poruszajacego klapami) niz
zwykle. Mistrz chyba zdawat sobie
z tego sprawe, bo nie gra zbyt gtos-
no. Nie musi. Przypomina w tym
Joe Hendersona. Na dobrag sprawe,
chyba dopiero teraz mamy okazje
postucha¢ w warunkach domowe-
go komfortu prawdziwego i nie-
przyttumionego dzwieku, jaki wy-
daje saksofon Janusza Muniaka. To
juz wartos¢ sama w sobie!

Ale walor akustyczny to jedno,
awalor artystyczny drugie. Na Con-
templation szczesliwie jedno idzie
w parze z drugim, chociaz trudno
to dostrzec od razu. Zachodzi tu-
taj dziwna 1, przyznam, trudna do
wyjasnienia sprzecznos¢: Muniak
technicznie zrobit krok do tytu,
artystycznie zas, o dziwo — krok do
przodu! Btyskotliwos¢ brzmienia,
niuanse techniczne, wszelkiego
rodzaju rutyniarstwo — to wszyst-
ko schodzi na dalszy plan. Nam sie
czesto myla te sprawy. Urzeczeni
perfekcjonizmem i biegtoscia pal-
cow, utozsamiamy doskonatosc
techniczna ze sztuka. Uczyt nasjuz
przeciez dawno temu Miles Davis,
ze tak by¢ wcale nie musi, ba — cze-
sto nie jest. Teraz przypomina o tej
prawdzie Muniak. Pewna doza
nonszalancji 1 nieskrepowanej
niczym fantazji jest w jazzie nie-
zbedna. To wszak muzyka ,chwili”
z catym dobrodziejstwem inwen-

tarza. Po prawdzie Muniak zawsze
grat swoje gdzies na uboczu, trak-
towany przez luminarzy (prosze
spojrzec na ankiete Polskijazz — top
wszech czasow w ostatnim Jazz
Forum) jak nieszkodliwy wariat.
Facet, ktéry nie zabiega o wzgledy
publicznosci, bardzo rzadko na-
grywa ptyty, nie probuje nadazyc
za moda 1 nie wychodzi praktycz-
nie z wtasnego, ciasnego klubu, to
niewatpliwie — dzisiaj, w czasach
powszechnej autopromocji i obo-
wigzujacego narcyzmu, dziwak
1 outsider. No i to upodobanie do
amerykanskich standardow! Prze-
ciez wiadomo, ze u nas standardy
to sie gra na samym poczatku ka-
riery, a potem to jedynie kojarza sie
z kotletem”.

Cate to ,wariactwo” Mistrza wyta-
zi na Contemplation w catej krasie,
jak nigdy chyba do tej pory. Ow-
szem, powinni tej ptyty postu-
chac¢ ludzie mtodzi, poszukujacy,
zwtaszcza ci, co utozsamiajg jazz
z ,pitowaniem drzewa” albo dla
odmiany z czyms przyjemnym
1 bezplciowym, szumigcym de-
likatnie w tle: smooth, czy inna
,Sjesta’. Ale Muniak z premedyta-
cja nie gra dla nich. On gra dla za-
awansowanych fandéw, zwtaszcza
takich, co przedktadaja klasyczny
jazz amerykanski (od Hawkinsa,
Webstera do Coltrane'a) nad euro-
pejskie wydziwiania z ciszag. Mam



jednak wrazenie, ze pan Janusz
gra tutaj jednak przede wszystkim
dla siebie.

Ale przestawmy sie z opcji ,stu-
chanie samego Muniaka” na opcje
,stuchamy catego zespotu” Aura
Contemplation bardzo przypomina
mi to, co w latach 8o. XX w. tworzyt
Stan Getz ze swoim genialnym ze-
spotem na takich ptytach jak An-
niversary! czy Serenity. Wspodtpraca
Getza z pianista Kennym Barro-
nem to temat sam w sobie i osobny
rozdzial w encyklopedii, ale stu-
chajac teraz Janusza Muniaka z Jo-
achimem Menclem, przezywam
déja vu! Oczywiscie mowy nie ma
o jakich$ dostownosciach, chodzi
raczej o to, ze Muniak i Mencel two-
rza idealny ,zwigzek partnerski’,
0 podobnym co Getz z Barronem
stopniu konsolidacji 1 wzajemnej
inspiracji. To jest tez ten sam, naj-
Wyzszy stopien jazzowego wtajem-
niczenia. Partie solowe obu muzy-
koéw trwaja prawie tyle samo czasu
1 mimo, ze stanowig wobec siebie
pewien kontrast — pianista gra
duzo, lekko i1 btyskotliwie w stylu
nieodzatowanego Cedara Waltona
— pasuja do siebie jak puzzle. Zresz-
ta, w repertuarze Contemplation
obaj panowie ,M” odwotuja sie do
amerykanskiego wzorca wprost,
grajac utwor Sunshower skompo-
nowany przez Kenny'ego Barrona
1umieszczony na stynnej, ,zagubio-
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nej” sesji Getza z 1989 roku, wydanej
na ptycie dopiero w 2003 roku. Joa-
chim Mencel peilni najwyrazniej,
podobnie jak niegdys Barron, role
kierownika artystycznego grupy.
Mozna powiedzie¢, ze Muniak za-
wsze potrafit dobierac sobie swiet-
nych pianistow, ale tym razem nie
mogt chyba trafi¢ lepiej!

No i sekcja rytmiczna. Bardzo, jak
to sie pisze w takich sytuacjach -
solidna. Basista Willem von Homb-
racht zrazu mi sie nie spodobat, bo
ma niby suche, oszczedne i ,trza-
skajace” brzmienie, ale gdy uwaz-
niej postuchatem, to sie okazato,
ze to nie lada mistrz, co to potrafi
dotozy¢ swoije ,trzy grosze” w naj-
bardziej odpowiednim momencie.
Jego partie solowe to istne peretki,
swego rodzaju puenty do soldwek
Muniaka i Mencla. Ten gos¢ potra-
fi stuchac! Kontrabas zas, jest tak
nagrany jak zawsze powinien: na-
turalnie, bez sztucznego podbicia
,dotu”. Perkusista Harry Tanschek
to istna drum-maszyna. Nic dziw-
nego, studiowat w Berklee z Ken-
woodem Dennardem i wspotpra-
cowat z wieloma luminarzami (od
Clarka Terry'ego po Phila Woodsa).
Obecnie jest nauczycielem w wie-
denskim Konserwatorium, a z Jo-
achimem Menclem zna sie dobrze
od lat, bo obaj wspodttworza grupe
El Greco.
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Tanschek z von Hombrachtem two-
rza sekcje niemal idealng, w typie
legendarnego tandemu Garrison
/ Jones. Perkusista faluje na zesta-
wie i blachach jak ,gromowtadny”
Elvin, a Hombracht trzyma idealny
puls. Obecnosc¢ obu tych muzykow
na Contemplation niewatpliwie
podnosi znacznie wartos¢ tej ptyty.
To kolejny przyktad udanej koope-
racji polsko-swiatowej.

A propos tytutowego utworu. Con-
templation to, jak wiadomo, kom-
pozycja McCoy Tynera z ptyty The
Real McCoy, nagranej przez piani-
ste (plus Joe Henderson, Ron Carter
1 Elvin Jones) dla Blue Note, w 1967
roku. Porownanie wersji oryginal-
nej z ta ,muniakowo-menclowg’
najlepiej pokazuje, na czym, tak na-
prawde, polega jazz w najlepszym
wydaniu. Krakowski tenorzysta
potraktowat ten minorowy temat
inaczej, bardziej jeszcze medytacyj-

nie. Zauwazmy, ze Joe Henderson
w oryginale gra melodie, postugu-
jacsie gornym rejestrem saksofonu,
a Muniak dolnym, co przydaje mu-
zyce niezwyktej melancholii i piek-
na. Ta kreacja zostaje w uszach na
dtugo.

Z innych utwordéw wyrdznitbym
temat Komedy Moja ballada, nieco
inaczej niz kiedys — bardziej suro-
wo 1 oszczednie — zagrany szlagier
wtasny Muniaka Annie oraz wyko-
nany w szybszym tempie niz to sie
zwykle styszy, standard Body and
Soul. Ale w zasadzie ptyta stanowi
jednorodna catos¢, ktorg sie dobrze
stucha, chociaz nie jest to, wbrew
pozorom i niektorym medialnym
anonsom - typowy jazz ,standar-
dowy”. Na koniec stowo o oktadce.
Jest znakomita. Artystycznie roz-
mazana fotografia ulicy Grodzkiej
w Krakowie pasuje do muzyki Mu-
niaka i spotkiidealnie!©
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Franciszek Raczkowski Trio — Apprentice

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

For Tune, 2015 / www.store.for-tune.pl

Niemal kazda nowos¢ w katalogu
For Tune przynosi mi na mysl kil-
ka kwestii. Po pierwsze, ze z jazzem
(przynajmniej w Polsce) nie jest
tak Zle, skoro co i rusz pojawia
sie na horyzoncie jakis interesu-
jacy projekt. Zwtaszcza, ze czesto
jest to dziatanie firmowane przez
muzykow mtodych. Po drugie zas
(tu ukton w strone wydawcy) nie-
zmiernie ciekawi mnie skad oni
ich do diaska biorg?

Nazwany skromnie i nieco chyba
przekornie album tria krakowskie-
go pianisty Franciszka Raczkow-
skiego to kolejna bardzo dobra pty-
ta bedaca fonograficznym debiu-
tem. Trzeba jednak wspomniec, ze

grajacy na ptycie Piotr Budniak wy-
dat juz wczesniej firmowany wtas-
nym nazwiskiem 1 entuzjastycz-
nie przyjety album. Takze basista
Piotr Wszotek znany jest z udziatu
w wielu jazzowych formacjach. Nie
mamy wiec do czynienia z posta-
ciami catkowicie nowymi na pol-
skim jazzowym firmamencie.

Apprentice to fragment dtuzszej se-
sji, z ktorej wybranych zostato sie-
dem kompozycji. Wszystkie autor-
stwa lidera tercetu. Otrzymalismy
ptyte z ciekawymi i wpadajacymi
w ucho melodiami. I chociaz w nie-
ktérych kompozycjach artysci ze-
gluja czasem w kierunku nieco
odwazniejszych improwizacji, to
jest to album zdecydowanie mai-
nstreamowy. Solidny ,jazz Srodka”
w  wykonaniu klasycznego tria.
Mozna tu sie probowac doszukiwacd
porownan z wielkimi nazwiskami
jazzowej pianistyki, ale moim zda-
niem muzykom udato sie wypra-
cowac¢ wtasny styl, nieobcigzony
przesadnie wyraznymi wptywami
gigantow.

Pomimo  deszczowej  oktadki
i trzech utwordw z deszczem w ty-
tule nie spodziewajcie sie Panstwo



na tej ptycie przewagi melancho-
lijnych ballad. Choc¢ z drugiej stro-
ny trudno tez mowic o przesadnej
zywiotowosci tercetu. To po pro-
stu dobrze wywazona i Swietnie
zagrana ptyta.

Na koniec warto nadmienic, ze
nagrania zrealizowane zostatly
w ramach programu Jazzowy De-
biut Fonograficzny we wspotpracy
z Instytutem Muzyki i Tanca. Traf-
ny wybor!o

Twoje wsparcie
= kolejny numer
JazzPRESSu

nr konta:

051020 1169 0000
8002 0138 6994

wptata tytutem:
Darowizna na dziatalnosé
statutowq Fundacji
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24112016 / g.19:30
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Cezariusz Gadzina & Atom String Quartet -

The Fifth Element

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

TAK Records, 2015/ www.takrecords.eu

Ubiegty rok dla Atom String Quartet
byt bardzo intensywny i obfitujacy
W rozne muzyczne przedsiewziecia.
Pod koniec roku ukazata sie czwarta
ptyta z udziatem naszego czotowego
kwartetu smyczkowego. Niedawno
pisatam o autorskim, dwuptyto-
wym albumie AtomSPHERE, teraz
czas przyszedt na rownie interesu-
jacy krazek The Fifth Element.

Jest on efektem wspdtpracy kwar-
tetu z saksofonistg Cezariuszem
Gadzing. Kompozycje, jakie sie na
nim znalazty, sa dzietem przede
wszystkim saksofonisty. Tylko czte-
ry Z nich, a zaznacze, ze jest ich az
11, muzycy skomponowali wspolnie.

Potgczenie czterech instrumen-
tow smyczkowych oraz saksofo-
now Cezariusza Gadziny dato efekt
nadzwyczaj interesujacy, co wcale
nie jest oczywiste w przypadku
tak oryginalnego sktadu kwin-
tetu. Z drugiej strony potaczenie
dzwiekow smyczkow z tymi gene-
rowanymi przez instrument dety
daje nowe mozliwosci brzmie-
niowe, ktore panowie w peini
wykorzystali.

Klimat, jaki tworza instrumenty
smyczkowe wraz z saksofonem oraz
poziom zgrania zespotu, sg wyjatko-
we. Pigty element, jakim jest sakso-
fon, idealnie wspotgra z kwartetem.
Jazz zyskuje tutaj nowe folkowe za-
barwienie, bardzo wyrazne, to nie
tylko luzna inspiracja. Piekne me-
lodie Gadziny przeplataja sie z odro-
bing eksperymentu i improwizacji
Atom String Quartet. Saksofonista
daje nam czesto gotowe wspaniate
krajobrazy, pozostali panowie pro-
ponuja, bysmy sami we wspotpra-
cy z wyobraznia je stworzyli. Ich
smyczki do przesyconego storicem
krajobrazu potrafia wprowadzié
troche chtodu, wiecej przestrzeni,
czasami asceze, a takze niepokoj. Za-



wsze jednak towarzyszy im w tym
saksofonista. Wszystko to wyraznie
stychac¢ we wspdlnie skomponowa-
nych utworach: Metamorphoses of
Leaves, Fragility of Flowers, Evocation
of Roots.

Obok nich stoja nastrojowe, subtel-
ne kompozycje saksofonisty Dara-
ja i Daily Sax, ktorych melodie na
dtuzej pozostaja w pamieci. Utwory
Gadziny maja folkowe zabarwie-
nie, ktorego najbardziej dostownym
przyktadem jest Krzesany, utwor in-
spirowany muzyka goralska, dziar-
ski 1 zagrany z przytupem. Inna
kompozycja saksofonisty, o ktorej
chciatabym wspomniec, jest Lost in
White. To przepiekny, ilustracyjny
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utwor, poprowadzony gtownie przez saksofoniste,
ale ze wspaniatym solem wiolonczelisty.

Ptyta jest skrojona na miare zarowno wymagajacego
stuchacza, jak i odbiorcy niekoniecznie na co dzien
gustujacego w jazzie. To muzyka z pogranicza, tacza-
ca jazz z folkiem i klasyka, ktora ma zdecydowany,
wyrazisty charakter. Dramaturgia ptyty, nie rozpe-
dzona, ale tez niezbyt powolna, zostata skrojona nie-
malze idealnie, a piekne melodie, z ktorych sktada sie
kazdy z utwordéw, przykuwaja uwage, zapadaja w pa-
miec i nie pozwalajg oderwac sie od krazka. Oprocz
swietnych kompozycji, gruntownie przemyslanych
1 skomponowanych z mysla o konkretnym sktadzie,
jakim sag instrumenty smyczkowe i saksofon, album
wypetniajg swietne partie solowe muzykow. Piaty
element w postaci saksofonu wchodzacego w zazy-
13 relacje z czterema instrumentami smyczkowymi
sprawdza sie tu doprawdy wysmienicie.O
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Pawel Panta, Krzysztof Dys, Krzysztof
Szmanda - Panta_Dys_Szmanda Play Bach_
Beethoven_Chopin_Matecki

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

Parita_Dys_Szmafhda
play

Bach_Beethoven
Chopin_Malecki

Fonografika, 2015 / www.fonografika.pl

Marcin Matecki byt wielkim ta-
lentem, cho¢ swiat nie zdazyt sie
o tym przekonac. Pozostat na trwa-
te w pamieci tych, ktorzy mieli
okazje ustysze¢ jego muzyke na
scenie i kolegow, ktorzy z nim grali
1 z pewnoscia snuli plany na przy-
sztos¢. Wsrod nich z pewnoscia byli
Pawet Panta i Krzysztof Szmanda,
z ktorymi nagrat jedyna swoja pty-
te — Odyseje kosmiczng. 16 stycznia
mineto osiem lat od przedwczes-
nej $mierci Marcina Mateckiego.
Jego koledzy wciaz pamietaja, a za
pomoca jednego z mnajnowszych
wydawnictw wytworni Fonografi-
ka przypominaja rowniez catemu
Swiatu o niezwyktym talencie swo-
jego przyjaciela.

Cata muzyczna zawartos¢ albumu
Panta_Dys_Szmanda Play Bach_
Beethoven_Chopin_Matecki zosta-
ta oparta na aranzacjach Marcina
Mateckiego, przygotowywanych
na jego druga autorska ptyte. Na
program albumu sktadaja sie
utwory najwiekszych kompozyto-
row muzyki zwanej dzis zupetnie
niepotrzebnie powazna, zaaranzo-
wane w unikalny sposob, taczacy
szacunek do klasycznych melodii
z jazzowa kreatywnoscia, a takze
kompozycje Marcina Mateckiego
utrzymane w podobnym klimacie.

Takiego potaczenia probowato
wielu jazzowych muzykow. Jed-
ni wykorzystuja swoja niezwykta
inwencje improwizatorska, czer-
piac w ledwie zauwazalny sposob
z utworow wielkich mistrzow, inni
za$ starannie aranzuja W jazzowy
sposob znane na catym swiecie
kompozycje, chcac na chwile zaj-
rze¢ na sceny wielkich sal koncer-
towych lub spetnic¢ czesto dzieciece
jeszcze marzenia o zagraniu z wiel-
ka orkiestra. Sa rowniez tacy, ktorzy
staraja sie znalez¢ dodatkowa pub-
licznos¢ wsrod stuchaczy muzyki



klasycznej lub tych, ktorzy uwaza-
ja sie za znawcow, badz uznajg, ze
znajomos¢ Bacha, czy Beethovena
nobilituje ich towarzysko. Wielcy
kompozytorzy sprzed lat pisali tez
piekne, przebojowe melodie — moz-
na je wykorzystaciw ten sposob zo-
sta¢ zauwazonym.

Pawet Panta, Krzysztof Dys
1 Krzysztof Szmanda nie ida zad-
na z tych prostych, gwarantuja-
cych chwilowy sukces drég. Ich
najnowszy album nie jest kolej-
nym jazzowym projektem siega-
jacym w jeden z wymienionych
powyzej sposobow do przebojow
muzyki Bacha, Beethovena, czy
Chopina. Rok chopinowski sie
skonczyt, a wraz z nim moda, ale
tez pieniadze na wszelakie inter-
pretacje dziet jednego z najwiek-
szych polskich kompozytorow.
Album Panta_Dys_Szmanda Play
Bach_Beethoven_Chopin_Matecki
poswiecony jest pamieci wybitne-
go muzyka — Marcina Mateckiego
1jego wybornym aranzacjom.

Muzycznym idolem Marcina Ma-
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teckiego byt Oscar Peterson, ktory nalezy rowniez
do grona tych, ktérych uwielbiam najbardziej. Czy
Oscar Peterson tak wtasnie styszat Chopina? Nigdy
sie nie dowiemy. Za to dzieki ptycie Panta_Dys_
Szmanda Play Bach_Beethoven_Chopin_Matecki
caty swiat moze dowiedziec sie, jak Chopina styszat
Marcin Matecki. To dobrze, ze ten album zostat na-
grany. Przypomina smutna i tragiczng historie nie-
zwyklego talentu.

Odrzucajac jednak wszystkie nazwiska, historie
zwigzane z powstaniem tej muzyki, czas jej nagra-
nia i wcigz aktualng mode na granie Chopina, stu-
chajac tej muzyki bez tych wszystkich opowiesci
tatwo mozna dojs¢ do wniosku, ze mamy do czy-
nienia ze zwyczajnie doskonata muzyka. Trudna
do opisania, wielowarstwowsg, inspirujaca, rézno-
rodng, prosta i zwyczajnie piekna. Nawet jesli ktos
nie styszat wczesniej zadnego innego nagrania
tych kilku waznych dla muzyki powaznej kompo-
zycji. A tak zupeinie niespodziewanie, zagladajac
na oktadke, odkrywamy, ze kompozycje Marcina
Mateckiego sa rownie dobre, jak te napisane przez
wielkich mistrzow. Za jak zwykle nienaganng re-
alizacje techniczng nagrania odpowiada Jan Smo-
czynski. Ja zatuje tylko tego, ze ten album tak szyb-
ko sie konczy i ze pewnie nie ma szans na kolejne
nagrania aranzacji przygotowanych przez Marcina
Mateckiego.©
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Sebastian Zawadzki Trio & Strings

— Euphony

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl
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For Tune, 2015 / www.store.for-tune.pl

Po ubiegtorocznej, znakomitej pty-
cie solowej Sebastian Zawadzki po-
wraca z nowymi nagraniami. Tym
razem z dunsko-szwedzka sekcja
rytmiczna (Morten Lund na beb-
nach i Johannes Vaht na basie)
oraz wielonarodowym kwartetem
smyczkowym.

Na najnowszym wydawnictwie
znajdziemy kompozycje zagra-
ne solo na fortepianie, utwory dla

jazzowego tria, tria i smyczkow,

Mamy za soba

5numeréw

JazzPRESSu

a takze tylko dla kwartetu smyczkowego, gdzie, co
ciekawe, Sebastian Zawadzki wciela sie w role dy-
rygenta. Pianista jest autorem catosci materiatu,
a w nagraniach stuchacz odnajdzie klimaty znane
juz z ptyty Luminescence.

Nowa ptyta Sebastiana Zawadzkiego jest zbiorem
melodyjnych, lecz w zadnym wypadku nie banal-
nych, jazzowych kompozycji, w ktére udanie wpla-
tajg sie utwory klasyczne (dwie wariacje na kwar-
tet smyczkowy). Doszukac sie tu mozna wptywow
muzycznych fascynacji, do ktorych przyznaje sie
Sebastian Zawadzki: mistrzow pianistyki klasycz-
nej, Vijayia Iyera czy tez doswiadczen zwigzanych
z nagrywaniem muzyki filmowej. Warto podkresli¢
dobrze przemyslana narracje wydawnictwa. Ptyn-
ne przejscia od utwordéw smyczkowych (Wariacja
#3), poprzez septet jazzowo-smyczkowy (Zwtoka), do
jazzowego tria (Scidtka) stanowia prawdziwy maj-
stersztyk. Znakomicie brzmia zagrane solo Listy
z potnocy mieszajace jazz z fortepianowa klasyka.
Mariaz tych dwoch stylow daje swietny efekt, a ele-
menty muzyki klasycznej speiniaja tu role delikat-
nej przyprawy decydujacej o unikalnym wrazeniu
w odbiorze catosci. Bardzo ciekawa, ciepta ptytaido-
brze spedzona godzina z wysokiej klasy jazzem.©
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Nils Landgren with Janis Siegel
— Some Other Time: A Tribute To Leonard Bernstein

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

p-

Nils Landgren with Janis Siegel
some other time

a tribute to leonard bernstein
bochumer symphoniker

ACT, 2016 / www.actmusic.com

Oto mam przed soba pierwszy al-
bum wydany w 2016 roku. Pierwsze
takie wydawnictwo zawsze trafia
bez kolejki do mojego odtwarza-
cza. Data wydrukowana na oktadce
nie ma wptywu na jakos¢ muzyKki,
ale ten zwyczaj, ktérego Zrodta juz
dzi$ nie pamietam, powtarzam od
lat. W tym roku byto jednak znacz-
nie tatwiej, bowiem najnowszy al-
bum Nilsa Landgrena nie czekatby
w kolejce zbyt dtugo niezaleznie od
daty wydania.

Cykl
w przypadku tak wystawnej pro-

wydawniczy, szczegolnie
dukcji, byt niezwykle krotki. Mu-
zyke zarejestrowano na poczatku
listopada 2015 roku, a juz w pierw-

szych dniach stycznia gotowa ptyta trafita do mnie
wprost od polskiego dystrybutora. W przypadku al-
bumu nagranego z duzg orkiestra, co z pewnoscia
komplikuje miks i ostateczne zgranie, biorac pod
uwage okres Swigteczny, to rzeczywiscie wielka
sztuka.

Nils Landgren jest jednym z tych artystow, ktorych
nowe albumy kupuje w zasadzie w ciemno (choc
ten akurat dostatem w prezencie od dystrybutora).
Dodatkowym magnesem na oktadce sg nazwiska:
Janis Siegel — od ponad 4o lat jeden z najwazniej-
szych gtosow The Manhattan Transfer, a takze Leo-
nard Bernstein — legendarny kompozytor, ktéremu
poswiecona jest ptyta. Nie za bardzo rozumiem,
dlaczego na oktadce zabrakto miejsca dla Vince’a
Mendozy — postaci, ktora rowniez mogtaby zache-
cic¢ spore grono potencjalnych nabywcow. To wias-
nie Vince Mendoza zaaranzowatl caty materiat,
zajmujac sie rowniez w kilku utworach poprowa-
dzeniem catkiem sprawnej orkiestry symfonicznej
z niemieckiego Bochum.

Some Other Time to album poswiecony pamieci Le-
onarda Bernsteina, ztozony z materiatu napisanego
przez tego wybitnego, zmartego 25 lat temu kompo-
zytora, ktory jazzowemu swiatu dat przede wszyst-
kim West Side Story. W repertuarze albumu znala-
zty sie rowniez muzyczne fragmenty z napisanego
w latach czterdziestych musicalu On The Town, nie-
co pdzniejszego Wonderful Town oraz zamykajaca
album kompozycja A Simple Song z przedstawienia
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teatralnego z poczatku lat siedemdziesiatych zna-
nego jako MASS: A Theatre Piece for Singers, Players,
and Dancers.

Catos¢ muzyki, na nowo opracowana przez Vince'a
Mendoze, w duchu starych dobrych orkiestracii,
ktore miaty same opowiada¢ muzyczne historie,
brzmi wysmienicie. Ten album modgtby powstac
wtedy, kiedy nagrywano oryginalne wersje umiesz-
czonych na nim kompozycji. To muzyka ponad-
czasowa, we fragmentach orkiestrowych pokazu-
jaca brzmieniowy potencjat duzej orkiestry. Vince
Mendoza jest wspotczesnym mistrzem orkiestracji.
W zasadzie jedynie Duke Ellington i Gil Evans po-
trafili robi¢ taki uzytek z orkiestry.

Nils Landgren jest duzo lepszym puzonista niz wo-
kalista, nie dysponuje jakas szczegdlnie charakte-
rystyczna barwa ani niezwyktymi mozliwosciami
technicznymi. Jest jednak niezwykle muzykalny.
Some Other Time to raczej album Nilsa Landgre-
na — wokalisty, potrafiacego bez wysitku stworzy¢
niezwykle klimatyczne duety z Janis Siegel, ktéra
w standardach z West Side Story réwniez nie po-
daza w strone jakich$ niezwyktych i technicznie

trudnych fraz, skupiajac sie na
pieknie melodii. Oboje tworzg wy-
sSmienity duet wokalny, dla mnie
porownywalny z tymi, ktore two-
rzyt Frank Sinatra z Dinah Shore,
Ella Fitzgerald, czy Doris Day. Wole
kiedy Nils Landgren gra na puzo-
nie. Jednak w duecie z Janis Sie-
gel jest zjawiskowy. Do tego jego
wysmienity kwartet, perfekcyjne
aranzacje i dobra orkiestra. I oczy-
wiscie niezwykte kompozycje Le-
onarda Bernsteina. Troche zatu-
je, ze Janis Siegel nie zaspiewata
w Maria, ale wersja instrumental-
na brzmi swietnie.

Rok 2015 nie byt dla mnie jakims
muzycznie wyjatkowym. Nie po-
trafie wskaza¢ albumu wydanego
w 2015 roku, o ktérym bede pamie-
tat za 10 lat. Rok 2016 zaczyna sie
duzo lepiej za sprawa najnowszej
ptyty Nilsa Landgrena, Janis Siegel
1 Vince’a Mendozy.©

JazzPRESS...
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Cacile Norby & Lars Danielsson

— Just the Two of Us

Ceecilie Norby & Lars Danielsson -
just the two of us

i,

ACT, 2015 / www.actmusic.com

Czasem robimy co$ automatycznie,
nie do konca pamietajac kolejnosc
zdarzen. W przypadku pierwszego
podejscia do najnowszej ptyty Nor-
by i Danielssona tak wtasnie byto.
Zmeczony dniem, wiaczytem ptyte
1 ustyszatem Joni Mitchell (?).

W pierwszej chwili bytem przeko-
nany, ze tojakas nowawersja Both Si-
des Now, tytutowej piosenki z ptyty
nagranej przez artystke dla Warner
Music w 1999 roku. Zaintrygowany
sprawdzitem zawartos¢ odtwarza-
czaiokazato sie, ze wszystko sie zga-
dza — ptyte wtozytem wtasciwa. Od-
szukatem wspomniany krazek na
potce i poréownatem kilkakrotnie
oba wykonania. Ceecile Norby zna-

Marek Brzeski

marek.brzeski@onet.pl

komicie wczuta sie w klimat poe-
tyki Joni Mitchell. Do tego stopnia,
ze dzisiaj nie jestem pewien, ktore
wykonanie podoba mi sie bardziej.
Kameralny klimat unplugged oraz
piekna gra Danielssona stworzyty
niepowtarzalny nastroj i po raz ko-
lejny zaskoczyta mnie sita drzemia-
ca w kontrabasie. W rekach artysty
to ,caty swiat” przy nim kazdy obcy
instrument to intruz.

Ptyta Just the Two of Us nagrana
przez Ceecile Norby i Larsa Daniels-
sona zawiera trzynascie utworow,
w wiekszosci kompozycje wtasne
duetu. Wyjatkiem sa Both Sides Now
autorstwa Joni Mitchell, dwa utwo-
ry Abbey Lincoln i po jednym Carla
Nielsena i Leonarda Cohena. Catos¢
utrzymana w jednorodnej stylisty-
ce, chciatoby sie powiedziec¢, typo-
wej dla wytwodrni ACT.

Najprzyjemniejsze sa kompozy-
cje wspdlne Norby i Danielssona.
Peine ciepta, tadne melodycznie,
widac, ze swiat sztuki i uczuc jest
wspolnym swiatem wykonawcow.
Szczegdlnie podoba mi sie Liberet-
to Cantabile. Taki ,niekonczacy sie
motyw”, ktory podobnie jak prag-

29
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nienie, ktérego nie mozna ugasi¢, im dtuzej sie stu-
cha, tym bardziej chce sie do niego wracac. Réwnie
wyijatkowej urody jest Cherry Tree, piosenka, ktora
mozna polubic jak pogodny dzien.

Do kategorii ,moje klimaty” zaliczytbym takze je-
denasty utwor Sarabande Larsa Danielssona. Jest
w nim cata masa uczuc, ktore lubie, taka odskocznia
do miejsca, w ktorym mozna sie zatrzymac. Ghost
Lullabye autorstwa Norby swietnie nadaje sie na za-
konczenie wystepu. Posiada rodzaj muzycznej nar-
racji sugerujacy zblizajacy sie koniec — to jednak tyl-
ko moja projekcja i moje zyczenie. Ptyte konczy kom-
pozycja Leonarda Cohena Hallelujah. Tak jak nie do
konca rozumiem ,fale”, na ktorych ,nadajg” wielbi-
ciele Rolling Stones czy Presleya, tak i w przypadku
Cohena zniechecaja mnie do jego tworczos¢ masy,
ktore go uwielbiaja. Do Hallelujah czuje wrecz awer-
sje osobista. Jazz ma jednak te cudowne wtasciwosci,
ze nawet z Hallelujah potrafi wyczarowac sztuke. To
jedno z ciekawszych i tadniejszych wykonan, jakie
styszatem do tej pory:.

Wytwodrnia ACT po raz kolejny udowodnita, ze jest

marka firmujaca sztuke na naj-
wyzszym poziomie. Lars Daniels-
son to znakomity kontrabasista
o wyjatkowe] wyobrazni muzycz-
nej. Wspotpracujacy z wieloma wy-
bitnymi artystami, jak choéby De-
Johnette czy Mozdzer, uznawany za
jednego z najwybitniejszych muzy-
kéw europejskich, laureat prestizo-
wej nagrody ECHO Jazz 2015. Ceecil
Norby, byta wokalistka rockowa,
prywatnie zona Danielssona, wy-
daje swoje solowe ptyty jazzowe od
1995 roku. Ma na koncie wspdtpra-
ce miedzy innymi z Mikem Ster-
nem oraz Chickiem Corea. Album
Just the Two of Us jest najnowszym
w jej karierze.

Piekna ptyta, bardzo muzyczna, tro-
che nostalgiczna, ale zarazem cie-
ptaitaka, ktdérg chciatoby sie zabraé
ze sobg W podroz. Ze wszech miar
godna polecenia.©

fot. Kuba Majerczyk
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Malija — The Day I Had Everything

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

MALIJA

MARK LOCKHELET

LIAS SO

JASEER M4y

Edition Records, 2015

www.editionrecords.com

Londynskie srodowisko jazzowe
uznaje dzi$ swoje miasto za stolice
jazzu. Londyn jako centrum wspot-
czesnego nurtu tej muzyki ma by¢
kontynuatorem tradycji i nastepca
Nowego Orleanu — miasta narodzin
jazzu, Nowego Jorku — jako kolebki
bebopu, wreszcie Paryza lat piec-
dziesiatych ubiegtego stulecia. Mu-
zyka tria Malija ma za$ nasladowac
puls tego wielkiego miasta, by¢ od-
zwierciedleniem impulsow wysyta-
nych z pelnej réznorodnosci sceny
muzycznej Londynu.

Pianista Liam Noble, saksofoni-
sta Mark Lockheart i basista Jasper
Hoiby spotkali sie po raz pierwszy
w roku 2009 podczas pracy nad na-

granym w kwintecie albumem Lockhearta In Deep.
Dobre przyjecie ptyty i udana trasa koncertowa za-
owocowaty w roku 2015 nagraniami pod szyldem
Malija. Noble i Lockheart to znani i nagradzani
jazzmani brytyjscy, uznani wyktadowcy akademic-
cy. Heiby znany jest przede wszystkim z gtosnego
skandynawsko-brytyjskiego tria Phronesis, a od lat
mieszka w stolicy brytyjskiego imperium.

Ow wspomniany weczesniej londynski tygiel mu-
zyczny stat sie dla tej trojki inspiracja do stworzenia
roznorodnego albumu. Taka stylistyczna mieszan-
ka, bo na ptycie znajdziemy odwotania do bluesa,
bluegrassu, tanga, muzyki klasycznej, inspiracje El-
lingtonem i Earlem Hinesem — ulubionymi pianista-
mi Noble'a — Swietnie sie sprawdzita. Cytujac Jaspera
Hoaiby'ego: ,to muzyka prosta, skomplikowana, piek-
na, brzydka, dziwna, zwyczajna — wszystko to zalezy
jedynie od nastroju stuchacza”.

Najciekawszymi dla mnie utworami na ptycie sa:
bluesowy — a jakze — Blues, klasyczna ballada One
for Us oraz Almost a Tango, ktorego nie da sie opisac
lepiej niz dowcipnym i trafionym w punkt tytutem
tej kompozycji. Trzeba jeszcze zaznaczyc, ze w dwoch
nagraniach Malija wspierana jest przez Ligeti String
Quartet. ,To byto niczym dzieciece zachwycenie no-
wym dniem. Wszystko wydaje sie wtedy tak eks-
cytujace, ze nie sposob zdecydowac za co zabrac sie
najpierw” — tak komentowat sesje nagraniowa Mark
Lockheart, autor potowy kompozyciji umieszczonych
na ptycie. Z tej ekscytacji powstata nowoczesna, doj-
rzata, mocna i wciggajaca muzyka. O
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The Bad Plus & Joshua Redman
— The Bad Plus Joshua Redman

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

THE BAD

PLUS
JOSHUA REDMAN

Nonesuch, 2015 / www.nonesuch.com

The Bad Plus, czyli Ethan Iverson,
Reid Anderson i David King jest ze-
spotem istniejacym juz niemal 15
lat. W dyskografii zespotu jest juz
ponad 10 albumow, a The Bad Plus
Joshua Redman to pierwszy album
nagrany z tak znaczacym udziatem
goscia specjalnego. Wczesniej poja-
wiali sie w nagraniach zespotu wo-
kalisci, nie miato to jednak wiek-
szego znaczenia dla brzmienia
znakomicie zgranego tria. Kilka
razy zespot probowat tez wspotpra-
cy z gitarzystami, miedzy innymi
z Billem Frisellem i Kurtem Rosen-
winklem. Byty to jednak tylko gos-
cinne wystepy.

Najnowszy album zespotu moze stanowic¢ przetom.
Joshua Redman jest dla The Bad Plus wymarzonym
partnerem. W zespole, ktory gra w niezmienionym
sktadzie w zasadzie od zawsze, trudno jest odnalezé
sobie muzyczne miejsce. Wszystko jest pouktadane,
kazdy wie, co ma robi¢, muzycy komponuja dla siebie,
majac w pamieci setki zagranych razem koncertow
1 wszystkie szalone pomysty z niezliczonych prob.
W takim uktadzie nowa osoba zdaje sie by¢ skazana
na role goscia, kogos, kto zagra pare solowek w miej-
scach starannie zaplanowanych przez zespot.

W przypadku wspdlnego nagrania Joshua Red-
mana i zespotu The Bad Plus, mamy do czynienia
z muzycznym cudem. Gdybym nie znat wczes-
niejszych ptyt zespotu, pomyslatbym, ze Joshua
Redman w zasadzie od zawsze gra w tym sktadzie.
Nie wiem, jak to sie udato. Cos niemozliwego, stato
sie mozliwe i rzeczywiscie sie zdarzyto. Co mozna
przypisac jedynie nieprzecietnemu talentowi catej
czworki muzykow i doskonatemu pomystowi ko-
gos, kto wymyslit, aby panowie zagrali razem.

Utwory takich zespotow i kompozytorow jak Abba,
Nirvana, Vangelis, Queen, Black Sabbath, Pixies,
Tears For Fears, Bee Gees, Igor Strawinski i pew-
nie jeszcze sporo innych coverow pojawiato sie na
wczesniejszych albumach The Bad Plus. Od kil-
ku lat jednak sg one raczej koncertowymi bisami
niz elementami nagran studyjnych. Zespdét doj-
rzat, cho¢ elementy przebojowego rocka pojawiaja
sie rowniez w kompozycjach przygotowywanych



fot. Kuba Replewicz

specjalnie na kolejne albumy. Co
zapewnia zespolowi spore powo-
dzenia na licznych amerykanskich
koncertach i jest wyrdznikiem po-
zwalajacym zaistnie¢ w swiado-
mosci stuchaczy:.

Joshua Redman jest doskonatym
uzupetnieniem formuty jazzowe-
go tria bez lidera. W jednej chwili,
juz od pierwszych dzwiekdw, staje
sie frontmanem zespotu, ktdrego
ten w zasadzie nigdy nie miat. Nie
oznacza to w zadnym razie zmiany
brzmienia, czy natury muzyki The
Bad Plus. To ciggle The Bad Plus ja-
kich znamy 1 uwielbiamy. To sita
zespotowego grania, muzycznego
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kolektywu, jazzowego tria dwudziestego pierwszego
wieku, uzupelnionego o swingujacego rownie no-
woczesnie soliste.

The Bad Plus, zespdt poréwnywany czesto do najlep-
szych wzorcow, zespotow dowodzonych przez Dave’a
Brubecka, Billa Evansa, czy wczesnych dokonan Ke-
itha Jarretta, wreszcie dostat swojego Paula Desmon-
da.. To mariaz doskonaty, wrecz oczywisty, az dziw-
ne, ze wczesniej nikt na to nie wpadt. Po wystucha-
niu The Bad Plus Joshua Redman siegnatem po kilka
wczesniejszych albumow zespotu. Nic nie stracity
na swojej muzycznej jakosci, jednak pustka wyni-
kajaca z braku saksofonu w sktadzie stata sie wiecej
niz oczywista. The Bad Plus to wysmienite trio, kto-
re do zycia potrzebuje dodatkowego gtosu, a Joshua
Redman, niezwykle inteligentny i uniwersalny soli-
sta wydaje sie by¢ jednym z najlepszych wyboréw.0

Plyta tygodni

Rafata Garszczynskiego

od poniedziatku do pigtku

w RadioJAZZ.FM

www.radiojazz.fm

godz. /
11:45 |
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Sisterhood of Klangpedal
— Sisterhood of Klangpedal

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Hevhetia, 2015 / www.hevhetia.com

Sisterhood of Klangpedal — cokol-
wiek przyswiecato stowackiemu
trio w opracowywaniu nazwy ze-
spotu — na swoim eponimicznym
albumie prezentuje wspotczes-
na adaptacje znanych i lubianych
w latach siedemdziesiatych, a ra-
czej odroczonych na lata osiem-
dziesigte rozwigzan z obszaru ro-
cka progresywnego, jak rowniez
jego jazzowego oblicza — jazzrocka.

A zatem, pozostajac w formule ,po-
wer trio”, gdzie wiodacym instru-
mentem pozostaja klawisze (nie-
gdys cate szafy instrumentéw, dzis
najpewniej ze dwie klawiaturki),
zespot obdarza stuchacza piecioma
dtuzszymi, choc¢ nie pdigodzinny-

mi suitami, w ktérych roi sie od
nieregularnych rytmow, nieprze-
widzianych dzwiekowych mane-
wrow 1 solowych popisow — mnie]
lub bardziej kojarzacych sie z doko-
naniami progrockowych gigantow
1 niegdysiejszych jazzrockowych
macicieli. Poniewaz katujac Obrazki
z wystawy oraz krazek zatytutowa-
ny Tarkus — oba autorstwa Emerson,
Lake and Palmer — spedzitem wie-
le ekscytujacych godzin (ku utra-
pieniu otoczenia), najbardziej do
mojego przekonania trafiaja te mi-
nuty nagrania, gdy lider Matej Mi-
klos operuje brzmieniem organow
Hammonda. Niestety, nie wszyst-
kie pozostate brzmienia, ktére wy-
chodza spod jego palcow podobaja
mi sie w takim stopniu. Synteza-
torowe wtrety czasami po prostu
pobrzmiewaja tandetnie, ale zakla-
dajac, ze w Sisterhood of Klangpe-
dal chodzi o pewng teatralnos¢ wy-
razajaca sie w uwydatnianiu cech
wspominanych wyzej muzycznych
praddw, to znajduja swoje uzasad-
nienie. Zauwazam jednak, ze utwo-
ry sa zdecydowanie przetadowane
zmieniajacymi sie sekcjami. ,Oczy-
wiscie, wszak taka jest idea progre-
sywnego grania” — mogiby ktos od-



powiedziel. Jasne, w muzyce wspo-
mnianego ELP i innych stawetnych
jazzowo-rockowych  symfonikow
byto tego jeszcze wiecej, ale 1 utwo-
ry miaty nierzadko zgota inna kon-
strukcje. Przede wszystkim, byty
dtuzsze — minitematy mogty sie za-
petli¢, powtorzyc¢ kilka razy, zbudo-
wac jakies klamry wokot niestate]
narracji. Byto w tym szalenstwie
jednak nieco wiecej przestrzeni
i oddechu, ktorego brakuje mi w za-
ttoczonej muzyce Stowakow. Zno-
wu jednak dopuszczam taka moz-
liwos¢, ze tworcy swiadomie za-
pragneli tak wiasnie skondensowac
muzyke, aby ta progresywnosc byta
wrecz do kwadratu. Ale spokojnie,
nie jest to jazzowy odpowiednik
Amarok Oldfielda!

Na koniec ponarzekam jeszcze na
produkcje — jakkolwiek znakomicie
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komponuja mi sie hammondowe brzmienia z aksa-
mitng barwa bezprogowego basu, tak ogdlny ,sou-
nd” zespotu jest nieco ptaski i zanadto sterylny. Cho¢
moze, gdyby nie ta ,komputerowa jakosc’, zespol
brzmiatby totalnie jak z innej epoki..

Raduje sie dusza, gdy nowi, wschodzacy artysci nie
uciekajg od swoich fascynacji, a nawet wskrzeszaja
klimaty — przez niektorych juz 3o lat temu okreslo-
ne jako martwe i bez przysztosci. Tego typu projek-
ty daja ogromne pole do improwizatorskich popi-
sow, ucza wnikliwego stuchania (muzykow — siebie
nawzajem, jak i samej muzyki), a ponadto bardzo
poszerzaja horyzonty. Pytanie tylko: jaka jest szan-
sa, aby nawet stuchajacy jazzu cztowiek w Polsce
natrafit na te niepozorna ptyte o osobliwej nazwie?
Moze seria letnich koncertéw mogtaby sprawic, ze
stowackie ,siostrzenstwo” zaistniatoby nieco moc-
niej w Swiadomosci polskiego stuchacza? Bo tak to
troche jest — stuchamy muzyki zza Wielkiej Wody;,
nawet czesto tej ,z podziemia’, a troche nie przy-
wiazujemy wagi do tego, co nasi sgsiedzi-Stowianie
wyczyniaja. Moze warto by to zmieni¢?@

JazzPRESS swingujqc‘b
Cwierka na Twitterze

Nie przegap — obserwu;!

@JazzpressPL
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Ganelin Trio Priority — Solution

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

For Tune, 2015 / www.store.for-tune.pl

Vyacheslav Ganelin grajacy na for-
tepianie, syntezatorach i perkusjo-
naliach, Petras Vysniauskas na sak-
sofonie sopranowym oraz Klaus Ku-
gel na perkusji — oto sktad trio, kto-
rego koncert zostat zarejestrowany
w 2010 roku w Niemczech, a z kon-
cem roku 2015 wydany przez nasza
rodzima oficyne For Tune.

Z tworczoscig Ganelina nie miatem
stycznosci nigdy wczesniej — oba-
wiatem sie nieco, ze natadowana
do technicznych granic mozliwo-
Sci ptyta (ponad 78 minut muzyki)
przerosnie mnie przy pierwszych
probach podejscia do odstuchu. Nic
takiego jednak nie nastgpito, a ja
uzupetnitem swoja wiedze o tym

legendarnym muzyku i z ogrom-
na przyjemnosciag wstuchuje sie
w dzwiekowe pejzaze, ktére wy-
czarowywat podczas tego koncertu
wraz ze swoim zespotem.

Pierwsza mysla jaka nasuneta mi
sie podczas zapoznawania sie z ma-
teriatem zawartym na Solution byto
to, ze Ganelin, Vysniauskas i Ku-
gel potrafia zawrze¢ w tworzonych
wspodlnie dzwiekach niesamowicie
plastyczna wizje. To z cata pewnos-
cia zastuga zarowno wieloletniego
doswiadczenia muzykow, ale i nie-
skrepowanej artystycznej wyobraz-
ni kazdego z nich. Jezyk tria oparty
jest na free jazzie i improwizacji,
ale nie brakuje w nim nawigzan
do wspotczesnej muzyki powaznej
—istnieje cata rzesza tworcow, u kto-
rych ciezko rozgraniczyc¢ te inspira-
cje 1 prawde napisawszy wydaje mi
sie to jatowym i bezcelowym upy-
chaniem w gatunkowe szufladki.

Wracajac do zawartosci Solution —to
wtasciwie jedna dtuga kompozycja,
podzielona na osiem rozdziatow.
Duzym atutem albumu jest roz-
norodnos¢ — wsciekte freejazzowe
frazy przechodza w tagodniejsze pa-
saze 1 melodie, a te z kolei mieszaja



fot. Bogdan Augustyniak

sie z masywnymi klasterami forte-
pianu lub rozptywaja w improwizo-
wanych partiach saksofonu. Dzwie-
kowe obrazy zyskuja dzieki temu
na swojej ekspresji. Wykorzystanie
syntezatorow nadaje muzyce glebi
1 niespotykanych barw. Momenta-
mi mozna odnies¢ wrazenie, ze gra
tu znacznie wiecej 0séb niz wymie-
nione na oktadce trzy.

Obcujac z albumem Solution zasta-
nawiam sie, komu mogtbym go po-
leci¢. Zadowoleni powinni by¢ mi-
tosnicy ostrego, wymagajacego free
ale i muzyki spod znaku Warszaw-
skiej Jesieni. Obawiam sie, ze stu-
chacze, ktorzy beda poszukiwacé na
tej ptycie przede wszystkim melo-
dii, o ktorych pisatem wyzej, moga
ugrzeznac¢ w tym, czym melodie te
sq otoczone. Nietatwy to kawatek
muzyki, ale moim zdaniem warto

go poznac.©
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Aki Takase & Ayumi Paul

— Hotel Zauberberg

Anna Piecuch

anna.paulina.piecuch@gmail.com

Intakt Records, 2015 / www.intaktrec.ch

Najnowsze wydawnictwo jednej
z najbardziej wszechstronnych po-
staci wspotczesnego jazzu — japon-
skiej pianistki i kompozytorki Aki
Takase (znana ze wspotpracy z naj-
wybitniejszymi jazzmanami taki-
mi jak Lester Bowie, David Liebman,
John Zorn, Alexander von Schlip-
penbach, Evan Parker, Paul Lovens,
Fred Frith, David Murray) — to kolej-
ny dowdd na jej poszukiwania no-
wych odniesien stylistycznych oraz
inspiracji pozamuzycznych.

Hotel Zauberberg jest kontynuacja
koncepcji potaczenia muzyki z lite-
raturg, zapoczatkowanej albumem
Diagonal z 2002 roku, w ktorym

Takase dokonata muzycznej in-
terpretacji poematu swej rodzime;]
literatki Yoko Tawady. Tym razem
siegneta ona po jeden z najwybit-
niejszych przyktaddéw niemieckiej
literatury pierwszej potowy XX
wieku — powies¢ Thomasa Manna.
Wymiar polifoniczny Czarodziej-
skiej Gory artystka uzyskata po-
przez konglomerat wielu stylistyk,
a takze rdznorodnos¢ wyrazowg
utworow.

Rapsodycznos¢ 1 mozaikowos¢ wy-
dawnictwa ztozonego z osiemnastu
utworow o niewielkich rozmiarach
potwierdza obecnos¢ przyktadow
dziet autorskich Takase, kompozycji
mistrzow muzyki klasycznej — Mo-
zarta (Menuet KV 1 G-dur) i Bacha
(Partita nr 3 BWYV 1006) oraz utwo-
row bedacych efektem wspotpracy
ze skrzypaczka Ayumi Paul. Ho-
tel Zauberberg to pierwszy album
w bogatym dorobku wydawniczym
Takase, w znacznym stopniu prze-
nikniety idiomem XX-wiecznej
muzyki powaznej, ktorg cechuje
pluralizm pradow  stylistycznych
jak i przewartosciowanie podstawo-
wych elementdéw sktadowych dzieta
muzycznego.



Artystki (Aki Takase 1 Ayumi Paul)
skupity sie na wymiarze brzmienio-
wym kompozycji, pozbawiajac tym
samym prymatu melodie i standar-
dowa harmonie, ktéra przenikneta
atonalnosc i swobodne podejscie do
wspotbrzmien —bedacych nie celem,
lecz skutkiem. Ten zgota odmienny
charakter dzieta jest zastugg skrzy-
paczki Ayumi Paul, ktdéra przemyci-
ta do albumu swoje szerokie zainte-
resowania stylistyka awangardowg.
Kompozycja, w ktdérej najwyraznie]
ujawnito sie niekonwencjonalne
podejscie do materii dzwiekowe]
jest Veranderung, oznaczajacy prze-
obrazenie, zmiane. Tytul idealnie
obrazuje gtowna idee utworu, ktorg
jest poszukiwanie nowych brzmien.
Niektore z nich — uzyskane poprzez
niesztampowa artykulacje, na przy-
ktad granie bezposrednio na stru-
nach fortepianu - zbudowaty petna
napiecia i dramatyzmu muzyczna
catos¢. Ten utwor, o nieuchwytnej
formie, wypeinia aura improwiza-
cji —jedyna wyrazna aluzja do styli-
styki jazzowej albumu.

Wielobarwnos¢ wydawnictwa doo-
kreslaja wystepujace w mniejszosci
utwory o spiewnej melodii i kla-
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rownej formie. Oprocz przywotanych dziet Mozarta
1 Bacha cechy te wykazuja — Frau Chauchat wypet-
niony rytmika taneczng, na tle ktérej rozwija sie li-
ryczng melodia, a takze nastepujacy po nim Vetter
], tudzaco przypominajacy jedno z najbardziej zna-
nych preludiéw Chopina (e-moll op. 28). By¢ moze to
przejaw trwale zakorzenionego u japonskich piani-
stow 1 kompozytoréow kultu Chopina?

Strona wykonawcza ptyty zachwyca w nie mniej-
szym stopniu niz aspekt kompozytorski utwordw
1 jej koncepcyjny charakter. Umiejetnos¢ muzycznej
konwersacji artystek wspodtpracujacych ze soba po
raz pierwszy, jak i sama wartos¢ prezentowanych
brzmien — wymagajacych niebywatej sprawnosci
technicznej oraz wyobrazni dzwiekowej i kreatyw-
nosci — to dowdd ich profesjonalizmu. Kooperacja
przedstawicielki stylistyki jazzowe] Aki Takase,
ktora ma w swoim dorobku wiele znakomitych wy-
dawnictw, ze skrzypaczka klasyczng Ayumi Paul -
debiutujaca w roli kompozytora, wygenerowata fra-
pujaca muzyczng catos¢ — wydawnictwo nietypowe,
nowatorskie i z pewnoscia godne polecenia.©

Twoje wsparcie = kolejny numer
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Zofia Komedowa Trzcinska
— Nietakty. Moj czas, mdj jazz

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

I0FLA EDMEDD WA

Wydawnictwo Szelest, 2015
www.wydawnictwoszelest.pl

Ksiazke czyta sie jednym tchem,
a pomimo to dtugo nie mogtam sie
zabrac¢ do tej recenzji. Nie znatam
szczegotow ostatnich dni Komedly,
poza wyznaniami jego przyjaciela
Marka Htaski, ktory do konica obar-
czat sie wing za upadek i smierc
Komedy. Ta czes¢ wspomnien Zofii
Komedowej dotyczaca Smierci wiel-
kiego muzyka, z opisanym dzien po
dniu koszmarem amerykanskiej
1 polskiej opieki medycznej jest po

prostu wstrzasajaca. Taki geniusz,
taka bezsensowna strata...

Przyczyny S$mierci tak naprawde
do tej pory trudne sg do rozstrzyg-
niecia, chociaz prawdopodobnie na
skutek upadku w mozgu pojawit sie
krwiak, ktory zlekcewazony (Ko-
meda wielokrotnie wypisywat sie
ze szpitala na wtasne zyczenie, zeby
moc kontynuowac prace nad muzy-
ka do filmu The Riot) rozlat sie i spo-
wodowat spiaczke. Do tego dotaczyty
sie Zle rozpoznane infekcje i dziwne
procedury amerykanskich lekarzy.
Komedowa dowiedziata sie o cho-
robie meza po trzech tygodniach.
Z pomoca przyjaciot udato jej sie
w rekordowym czasie zatatwic bilet,
paszport (w komunistycznej Polsce
trwalo to miesigcami) i przetrans-
portowac go do Polski, ale byto juz
za pozZno.

Cudowna jest bezposrednios¢ Ko-
medowej, ktora z rowng nonsza-
lancja opisuje wytworne kolacje
ze stawami Hollywood (indeks na-
zwisk ma dziewiec¢ stron, od Mile-
sa Davisa po Paula Newmana), jak
1 warszawska prostytutke Ize, kto-
rej bezinteresowna pomoc towa-



rzyszyta Zofii w tych koszmarnych
chwilach.

Z kalejdoskopu zdarzen udato sie
Tomaszowi Lachowi oraz redakto-
rowi Wydawnictwa Szelest Dariu-
szowi Fedorowi stworzy¢ narracje
trzymajaca w napieciu lepiej niz
niejeden thriller, wzbogacong mi-
lionami anegdot i obrazkow z zy-
cia Zofii i Krzysztofa Komeddw.
Poczawszy od zmudzkiego Drysz-
czowa nad Bugiem, w ktorym Zo-
fia Janina Tittenbrun wiodta siel-
skie dziecinstwo w ,roztozystym
szlacheckim drewnianym dworku
z ganeczkiem” Same opisy domo-
wych rytuatow, wiejskiego rytmu
przemian 1 rodzinnej hierarchii
mogtyby postuzyc jako materiat na
niezty film z tego okresu. Jak mowi
Tomasz Lach, jej syn i wspottworca
Nietaktow, miata fotograficzna pa-
miec i opowiadata obrazami. Kolej-
ny z nich to Krakow i fenomenalnie
opowiedziana historia poczatkow
polskiego jazzu. Zadne piyty czy
recenzje koncertow nie oddadza
ducha tego czasu jak epizod z po-
zyczonym akordeonem wiezionym
w tramwaju (1 tam zostawionym)
po koncercie. Czasy, kiedy farbowa-
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to sie tenisowki na modny czarny
kolor, waluta byty levisy, a wejscie
do Piwnicy Pod Baranami byto naj-
wyzsza nobilitacja.

Komedowa to tak silna osobowos¢,
ze nawet piszagc te recenzje nie
moge sie zdecydowac¢ o czym ta
ksigzka jest ,bardziej” — o genial-
nym muzyku, ktory odszedt duzo
za wczesnie, a ktéremu poswieci-
ta potowe zycia, czy o niej same;j.
Ze stron wytania sie postac¢ nie
mniejwartauwaginiz sam Krzysz-
tof Komeda: panienka ze szlache-
ckiego dworku czy chtopczyca,
ktéra chodzita po drzewach i towi-
ta raki, nastoletnia taczniczka AK,
pod okiem zandarmow w wozku
dzieciecym wozaca wojskowe roz-
kazy, osiemnastoletnia zona kra-
kowskiego kombinatora, wreszcie
menadzer kultury i ,guru polskie-
go jazzu’ — z czystym sumieniem
mozna ja tak nazwac.

Talent Komedy jest bezsporny. Dzie-
ki tej ksigzce wrocitam do mnostwa
dawno nieodwiedzanych nagran,
ktore sa tak swieze, jakby napisat je
dzis. Kompletnie sie nie starzeja. Jed-
nak to Swiadoma decyzja Zofii o po-

|41



42|

Ksigzki / Recenzje

rzuceniu bezpiecznej mieszczan-
skiej egzystencji na rzecz efeme-
rycznej kariery muzyka jazzowego
Komedy zadecydowata o jego losie.
Stworzyta nie tylko jego kariere, ale
z zelazng konsekwencja budowa-
ta krakowskie srodowisko jazzowe.
Wyjazd do Warszawy byt trudna
decyzja — w Krakowie byta absolut-
nym autorytetem, ale wiedziata juz,

ze Krakdéw byt dla Komedy za maty.

Warszawa nie przyjeta jej z otwar-
tymi rekami, ale jako ,matka, zona,
krawcowa, kucharka, osobista se-
kretarka 1 impresario” przez pierw-
sze dwa lata znowu walczyta o prze-
trwanie, a ,Krzysio komponowat”
Wzruszajaca jest je] wizja 1 nieza-
chwiana wiara w przysztos¢ Ko-

fot. Krzysztof Lach-Kubica

oraz w dziale Podcasty /
na stronie RadioJAZZ.FM

medy. Wkrotce powstaja Niewinni
Czarodzieje, N6z w wodzie, a potem
Rosemary’s Baby i Hollywood, gdzie
Komeda poczul sie jak w domu.
A Zofia nie.

Te ksigzke powinien przeczytac
kazdy, kto uwaza sie za fana jazzu.
Jest tak nafaszerowana historia, ze
otwieram jg raz po raz w dowol-
nym miejscu i czytam z réwnym
zainteresowaniem jak na poczatku.
Nie sposdb ogarnac tej feerii postaci
1 anegdot naraz. W 2014 roku wyda-
no w Polsce Baronowq Jazzu, czyli
historie Hannah Rothschild, ktéra
Thelonious Monk uwiecznit piszac
Pannonice (oryginalne imie barono-
wej) na jej czes¢. Komedowa pozo-
stanie na zawsze Crazy Girl.©

Rozmowa z Tomaszem Lachem
- JazzPRESS 1/2016



http://archiwum.radiojazz.fm/rozmowy-wywiady/Tomasz-Lach-ksiazka-Zofia-Komedowa-Trzcinska-Nietakty-Moj-czas-moj-jazz
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JBBO W PODZIEMIACH KAMEDULSKICH

Jazz Band Ball Orchestra rozpocznie jedenasty se-
zon koncertéw z cyklu Jazz w Podziemiach Kame-
dulskich na Bielanach. Zaplanowany na ostatni dzien
karnawatu - 9 lutego - koncert, w podziemiach war-
szawskiego kosciota pokamedulskiego, wypetnia naj-
wieksze przeboje jazzu nowoorleanskiego.

Jazz Band Ball Orchestra gra od ponad 50 lat. To naj-
starszy polski zespdt wykonujacy jazz tradycyjny. Na
ogdblnopolska scene jazzowa wprowadzito JBBO zwy-
ciestwo w konkursie festiwalu Jazz Nad Odra w 1965
roku. Zespot uczestniczyt miedzy innymi w North Sea
Jazz Festival w Hadze, Dixieland Meeting w Ober-
hausen oraz wielokrotnie w stynnym Dixieland Jazz
Jubilee w Sacramento (USA), wspotpracowat réwniez
z wieloma wybitnymi muzykami, jak chociazby ze
stynnym trebaczem Wallacem Davenportem. Muzycy
wydali ponad 40 ptyt, w tym 25 winylowych. Ciesza
sie popularnoscia nie tylko w Polsce, ale i za granica.
Doczekali sie nawet swojego fan clubu w Sacramen-
to. Wstep na koncert wolny.

PARDON, TO TU: NELS CLINE & JULIAN LAGE

Nels Cline, cztonek zespotu Wilco, wedtug magazynu
Rolling Stone jeden z najwazniejszych wspoétczesnych
gitarzystow i Julian Lage, wybitny gitarzysta jazzowy
mtodego pokolenia, nominowany do nagrody Gram-
my za swdj debiut, wydali pod koniec 2014 roku nie-
zwykty album zatytutowany Rooms. Duet wykona na
Zywo program z tej ptyty, na pierwszym i jedynym
koncercie w Polsce - 17 lutego, w warszawskim klu-
bie Pardon, To Tu.

Nels Cline jest wspdtpracownikiem tak réznych wy-
konawcow jak: trio Medeski Martin & Wood, Sonic
Youth, oraz Charlie Haden. Prowadzi wtasna formacje
The Nels Cline Singers, z ktdéra wystepowat, na po-
czatku 2015 roku, w Pardon, To Tu. Julian Lage na-
zywanym jest nastepca Pata Metheny’ego. W swoim
muzycznym CV ma miedzy innymi wspodtprace z Ji-
mem Hallem, Garym Burtonem, Herbie Hancockiem,
Charlesem Lloydem, Joshua Bellem i Yoko Ono.



DOBRY WIECZOR JAZZ: STRASZNI PANOWIE TRZEJ
Zespo6t pod nazwa Straszni Panowie Trzej wystapi
20 lutego w warszawskim Teatrze Roma, w ramach
cyklu Dobry Wieczér Jazz. Straszni Panowie Trzej
to formacja zatozona w 2004 roku przez wokaliste
Janusza Szroma, w skiad ktérej wchodza réwniez:
pianista Andrzej Jagodzinski i kontrabasista Andrzej
tukasik. W 2006 roku zespdt nagrat ptyte zawieraja-
ca utwory napisane przez najstynniejszy polski duet
autorski - Wasowski / Przybora, ktora okazata sie du-
zym sukcesem i osiggneta status ztotej. Jej kontynu-
acja jest wydana na dziesieciolecie istnienia zespotu
ptyta Straszni Panowie Trzej - 2 zawierajaca mniegj
znane utworzy Wasowskiego i Przybory nagrana z
goscinnym udziatem Henryka Miskiewicza i sekcji in-
strumentdéw detych. Program z tego alboumu wypetni
koncert w Romie.

PROJEKT BARCELONA

Projekt Barcelona to inicjatywa przyjaciot profesora
Macieja Lewensteina, ktérzy, aby uczci¢ jego szes¢-
dziesiagte urodziny, postanowili zorganizowac specjal-
ny koncert Tomasza Stanki. Odbedzie sie on 19 mar-
caw Barcelonie. Dojdzie tam réwniez do dyskusji obu
bohaterdéw projektu, podczas ktérej opowiedza oni o
wzajemnej fascynacji, z jednej strony jazzem, z dru-
giej za$ nauka. Wydarzenie zostanie utrwalone przez
zespot filmowcodw z rezyserem Krzysztofem Langiem
i operatorem Michaelem Coulterem celem stworze-
nia na tej podstawie filmu dokumentalnego.

Maciej Lewenstein jest fizykiem teoretycznym i za-
razem autorem ksigzek o fizyce i jazzie. Przez wiele
lat byt docentem, a nastepnie profesorem w Centrum
Fizyki Teoretycznej PAN oraz na Uniwersytecie Le-
ibniza w Hanowerze. Obecnie pracuje jako profesor
ICREA - Katalonskiej Instytucji Badan i Studidéw Za-
awansowanych w ICFO - Instytucie Nauk Fotonicz-
nych w Castelldefels pod Barcelona. Jest réwniez
kolekcjonerem ptyt i autorem anglojezycznej mo-
nografii polskiego jazzu Polish Jazz Recordings and
Beyond (recenzja w styczniowym numerze Jazz-
PRESSu).O
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Dominik Strycharski Core 6

Czoczko czyli szalenstwo

improwizacji

Barnaba Siegel

barnaba.siegel@radiojazz.fm

,Czym jest jazz?” — to pytanie, ktore
w wyniku réznych rozmow, prze-
czytanych podsumowan czy opisow
nawiedza mnie coraz czesciej. Od-
powiedzi sam nie wymysle. Ja trze-
ba po prostu ustyszec. Ptyta Czéczko
formacji Dominik Strycharski
Core 6 wzbudzita nie tylko moj en-
tuzjazm - 1 to w zasadzie juz od
samego kontaktu z fizycznym eg-
zemplarzem CD. Ladna oktadka, in-
trygujaca i sugerujaca mariaz z fol-
kiem nazwa oraz sktad, o ktorym
mozna byto marzy¢ — w podwadjnej

Warszawa, Pardon, To Tu, 19 stycznia 2016 r.

sekcji rytmicznej Szmanda, Zemler,
Woijcinski i Kozera, za wiodacymi
instrumentami — lider grupy Do-
minik Strycharski oraz Waclaw
Zimpel Zawartos¢ jest znakomita,
ale dopiero na scenie Pardon, To Tu
dotart do mnie zabieg, jaki zostat
dokonany.

Po przeciwlegtych stronach sceny
dwa zestawy perkusyjne, blizej dwa
kontrabasy i centralnie w srodku
deciaki — klarnety i flety. Juz czysta
estetyka tej symetrii miata w sobie

fot.Piotr Gruchata
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Wactaw Zimpel, Dominik Strycharski, Ksawery Wojcinski, fot. Piotr Gruchata

cos pociagajacego. Ale bajka zacze-
ta sie dopiero, gdy machina ruszyta.
Duet klarnetu basowego i fletu ba-
sowego latwo roztoczyt mistyczna
atmosfere, ale na powierzchownej
aurze sie nie skonczyto. Caty spek-
takl byt na przemian pograzaniem
stuchacza w ludowym transie i roz-
pedzaniem sie w kolektywnych so-
lowkach na peryferiach jazzu.

Ten jazz byt dla mnie chyba najbar-
dziej intrygujacy, na zasadzie jadra,

genesis, bo stricte jazzu po prostu.. nie byto. Na sce-
nie muzycy jesli juz kojarzeni jednoznacznie z ja-
kims gatunkiem, to raczej z wtasnie jazzem. Wszy-
scy wirtuozi, wszyscy wprawni improwizatorzy.
Tymczasem nie ustyszatem tu ani grama klasycz-
nych struktur, tylko szalenstwo wyjatkowo mocno
splecione ze swobodng improwizacja i jednoczesnie
sztywnymi ramami kompozycji oraz przesigkniete
do szpiku ideg fuzji z kaszubskim folkiem.

,To byta muzyka.. polska” — rzucit na koniec wystepu
Dominik, ubiegajac moje niezadane pytanie.©
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Power Of The Horns

W tej grupie moc

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

To byt moj pierwszy kontakt z mu-
zyka Power Of The Horns na zywo.
Nie moge zatem obiektywnie od-
nies¢ sie do efektow ,odswiezenia”
sktadu 12-osobowej grupy, ktdra
w Warszawie pojawita sie z bodaj-
ze szescioma nowymi muzykami.
Oczywiscie niezmiennie sercem tej
poteznej maszyny jest kompozytor,
aranzer, dyrygent i trebacz Piotr
Damasiewicz. W skiadzie, poza

rozbudowana sekcja deta, pozosta-

Warszawa, Prom Kultury Saska Kepa, 19 stycznia 2016 r.

ty dwa kontrabasy, dwie perkusje
i fortepian.

Gdyby policzy¢ ,wspotczynnik licz-
by wykonanych utwordéw do licz-
by muzykéw na scenie’, bytby on
rownie niski jak na debiutanckiej,
koncertowej ptycie grupy — Alaman
(3/12). W warszawskim Promie Kul-
tury jednak tylko jedna kompozycja
pochodzita z ptyty. Czegdz wiec mo-
glismy postuchac?

fot. Kuba Majerczyk



fot. Kuba Majerczyk

Pierwszy utwor — mniej znana kom-
pozycje Suita 29 — teskng melodia
rozpoczat klarnet basowy. Po chwi-
li dotaczyta potezna, wrecz monu-
mentalnie brzmigca sekcja deta
1 kontrabasy. Warstwa rytmiczna,
w charakterystyczny juz dla Power
Of The Horns sposob, przywotywa-
ta skojarzenia z Afryka. Naktadaja-
ce sie warstwowo w tej czesci suity
repetycje deciakow momentami ko-
jarzyly sie z muzyka Steva Reicha.

JazzPRESS, luty 2016 |49

Dtugi fragment grany przez sekcje rytmiczng, ktory
przerodzit sie w solo perkusyjne mogt wydawac sie
troche nuzacy, ale zostat skonfrontowany z nastepu-
jaca po nim solowa partig fortepianu tez oparta na
repetycjach, ale zawierajaca bardziej liryczne frazy.
Na zakonczenie ponownie z cata moca zabrzmiat
peten sktad grupy. Dla mnie, to zdecydowanie wtas-
nie wtedy zespot brzmi najlepie;.

Druga kompozycja — Psalm for William Parker — to
wtasnie tacznik z ptyta. Rozpoczety go kontrabasy
1 perkusje. Znow w tle pobrzmiewata Afryka. Dota-
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czyta do tego trabka lidera, wtaczaty sie kolejne in-

strumenty — atmosfera gestniata. Miejscami nie byto
tatwo.. Catos¢ uporzadkowat fortepian, powtarzajac
prosty, melodyjny motyw niczym mantre.

Na zakonczenie muzycy wykonali kompozycje Pha-
roah Sandersa Youve Got To Have Freedom. Utwor
rozpoczeta repetycja motywu granego unisono,
z duza moca przez wszystkie deciaki, ktory po chwi-

li przeksztatcit sie w witalny, ener-
getyczny temat. Brawurowe solo na
dwie perkusje chwilami brzmiato
jak caty zespdt brazylijskiej batu-
cady, z tym, ze rytmy byty zdecydo-
wanie bardziej potamane (znowu ta
Afryka.. — nota bene z ptyty Sander-
sa pod takim wtasnie tytutem po-
chodzi ta kompozycja).

Na bis zespot zagrat fragment ostat-
niej kompozycji. Nie byta to jednak
powtorka z tego, co ustyszeliSmy
przed chwila. Bylismy swiadkami
swego rodzaju scenicznej zabawy,
w ktorej muzycy przejmowali je-
den od drugiego kolejne partie so-
lowe 1 grali je ,w kotko” — zgodnie
z ustawieniem na scenie. Odbiega-

fot. Kuba Majerczyk



fot. Kuba Majerczyk

to to zdecydowanie od stylistyki do
jakiej przyzwyczaili nas Power Of
The Horns, ale mysle, ze byto troche
puszczeniem oka do publicznosci.

Bez watpienia jest w tej grupie moc.
Z niecierpliwoscia czekam, aby
ustysze¢, w jakim kierunku znaj-
dzie ona swe kolejne ujscie. Jedna
rzecz na zakonczenie, ktorej nieste-
ty nie mozna pominac¢, to akustyka
koncertu. Z cata pewnoscia dobrze
nagtosnic taki sktad w miejscu pet-
nym duzych, szklanych tafli to sztu-
ka. Podczas tego koncertu w ramach
cyklu Caty ten jazz! LIVE! sztuka ta
nie w peini sie powiodita.©
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fot. Bogdan Augustyniak

poszukuje
wspotpracownikow

wWarszawie, Poznaniu,
Trojmiescie, Wroctawiu
| Katowicach.

Zgtoszenia, najlepiej
z probkami wiasnych
tekstow:

Zapewniamy wstep na wszystkie
relacjonowane dla nas koncerty
i festiwale.




52| Koncerty / Relacje

Artur Lesicki

| e e 58 e wi

Marek Napidrkowski

Marek Napiorkowski, Artur Lesicki

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

Koncert Marka Napiorkowskiego
1 Artura Lesickiego zorganizowany
w warszawskim Studiu Polskiego
Radia im. Witolda Lutostawskiego
byt zwiazany z promocja wydanego
niedawno przez wroctawska wy-
twornie V-Records albumu obu ar-
tystow — Celuloid. Ten album jest jed-
na z najlepszych polskich ptyt 2015
roku. Biorgc pod uwage niezwykta
jakos¢ muzyki oraz chwytliwy me-
dialnie temat znanych wszystkim
filmowych melodii, do dzis jestem
nieco zaskoczony faktem, ze catos¢

Warszawa, Studio Koncertowe Polskiego Radia

im. Witolda Lutostawskiego, 21 stycznia 2016 r.

nie jest opisywana jako wydawni-
cza sensacja w mediach skierowa-
nych do, tak zwanego, szerokiego
odbiorcy. Jesli sie do nich zaliczacie
—nie obrazajcie sie, sam fakt oglada-
nia telewizji sniadaniowej nie czy-
ninikogo gorszym ani lepszym, bez
watpienia jednak Celuloid stanowi
genialny temat dla wszelakiego ro-
dzaju mediow traktujacych muzy-
ke jako niekoniecznie potrzebny
ozdobnik i dodatek do programow.

Promocja temu albumowi jest po-

fot.Tomasz Affet
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fot. Tomasz Affet

trzebna, bowiem dzieki takim wtasnie ptytom,
odrobina dobrej muzyki moze trafi¢ tam, gdzie na
co dzien jej w zasadzie nie ma. Ludzie kupia Celuloid
dlatego, ze tam jest muzyka z Wojny Domowej i Lalki,
a nie dlatego, ze znaja muzykow odpowiedzialnych
za to wysmienite nagranie. Niestety ludzie kupuja
Mozdzera i Millera, moze jeszcze Jopek, i w ten spo-
sOb maja zatatwiong konieczna dla lepszego samo-
poczucia odrobine tak zwanej wysokiej kultury mu-
zycznej. Ja nic do Mozdzera i Millera nie mam, im
rowniez zdarzaja sie wysmienite nagrania. Fakt by-
cia celebryta w jazzowym $wiecie nie uniemozliwia
osiggniecia artystycznych wyzyn witasnych mozli-
wosci, wielu jednak rozleniwia.. To tak przy okazji.
Celuloid powinien byc¢ hitem sprzedazy, a mam wra-
zenie, ze nie widuje go w promocyjnych miejscach w,
tak zwanych, dobrych sklepach muzycznych.

Doskonate akustycznie i majace swoja publicznosc
studio koncertowe im. Witolda Lutostawskiego,
miejsce, gdzie nagrano wiele wysmienitych ptyt
1 zarejestrowano jeszcze wiecej koncertow, powin-
no by¢ wymarzonym otoczeniem dla kameralnej,
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skupionej i wielowarstwowej mu-
zyki duetu Napiorkowski — Lesicki.
Przewrotnie podsumowujac wy-
darzenie tego wieczoru — czuje sie
troche rozczarowany, cho¢ w su-
mie spodziewatem sie dokladnie
tego, co ustyszatem. Sami muzycy
w wersji studyjnej podniesli sobie
poprzeczke niezwykle wysoko. Czy
nabyweca biletu na koncert powi-
nien spodziewac sie, ze dostanie
duzo wiecej, niz moze ustyszec
na ptycie — ja uwazam, ze mam
takie prawo i tu czuje sie nieco
rozczarowany.

Koncert nie wypadt wysmienicie,
ale jedynie tak dobrze, jak dzwieki,
ktore znam z ptyty, do ktorej czesto
wracam. Tego wieczoru poczutem,
by¢ moze w zupeinie nieuzasadnio-
ny sposob, ze to, co maja do zapropo-
nowania Marek Napiorkowski i Ar-
tur Lesicki, jest doskonale i pieknie
zaplanowane, ze kazdy dzwiek ma
swoje miejsce, a catos¢ muzycznej
przestrzeni jest wypelniona tym
planem na tyle gesto, ze nie ma juz
miejsca na odrobine nawet sponta-
nicznosci i improwizacji.

Celluloid to fantastyczny, odwaz-
ny i zupeinie niekomercyjny pro-
jekt z wielkim, niewykorzystanym
jeszcze komercyjnym potencjatem.
Koncert promujacy ten album po-
winien zobaczyc¢ kazdy, a nastepnie
natychmiast kupic ptyte, zeby lepie]
zapamietac te niezwykte dZwieki©
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Adam Pieronczyk - saksofonista, kompozytor, band lider. Niemal od poczatku swojej kariery
w czotdéwce polskiego jazzu. Lider wielu formacji i bardzo ceniony sideman. Po ubiegtoroczne;j
ptycie Migratory Poets, nagranej w rozbudowanym, miedzynarodowym sktadzie, na poczatku
kolejnego roku opublikowat duet ze stynnym basista Miroslavem VitouSem, z ktérym wkroétce
ruszy w trase koncertowa. W nieodlegtej przysztosci mozna spodziewac sie rowniez kontynu-
acji jego programu The Planet of Eternal Life zagranego na saksofonie sopranowym solo, po
raz pierwszy w historii polskiego jazzu.

W zgodzie ze soba

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Piotr Wickowski: Jak doszto do
twojej wspotpracy z Miroslavem
Vitousem?

Adam Pieronczyk: Miroslava Vi-
tousa poznatem ponad rok temu na
festiwalu Sopot Jazz, ktérego dyrek-
torem artystycznym bylem przez
piec lat. Zaprositem go na poprzed-
nig edycje z recitalem solo. Jego
wystep byt, wedtug mnie, jednym
z najciekawszych i najmocniejszych
koncertow wszystkich pieciu edycji
festiwalu, ktore przygotowywatem.
Wiedziatem czego sie spodziewac,
oczywiscie znatem twodrczos¢ Mi-
roslava Vitousa, ale szczerze mo-
wiac, podczas tego recitalu na zywo
zrobit na mnie jeszcze wieksze
wrazenie niz na ptytach. Rozma-
wialismy sobie po koncercie chwi-
le 1 poZniej, jakies kilka tygodni po

przyjezdzie do domu, po festiwalu
w Sopocie, pomyslatem, ze moze to
jest dogodna chwila do zapropono-
wania wspotpracy w duecie i na-
grania w takim sktadzie ptyty. On
szczesliwie na to przystat i teraz
moge sie tg ptyta cieszyc, bo jestem
z niej bardzo zadowolony:.

Uzgodnienia, zalozenia pro-
gramowe — bylo co$ takiego czy
racze] wszystko potoczylo sie

spontaniczne?

Przede wszystkim ptyta jest moja
inicjatywg, dlatego tez na oktadce
1 w tytule zespotu moje nazwisko
jest na pierwszym miejscu. Nie dla-
tego, ze ja sie czuje wazniejszy, ja to
wszystko ustalatem z Miroslavem
wczesniej, zeby nie byto niepotrzeb-
nych napie¢. On po prostu wyttu-
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maczyt mi, ze ten projekt jest moja inicjatywa, za
ktora ja ponosze odpowiedzialnoscé. Ja tez tak to wi-
dze. To ja przygotowatem w catosci muzyke na te
plyte, z jednym wyjatkiem — ballady o czeskim i pol-
skim tytule, bo tak samo sie nazywa ten kwiat w obu
jezykach, zatytutowanej Tulipan. Znalazta sie ona na
ptycie dlatego, ze zapytatem Miroslava Vitousa, czy
nie miatby ochoty napisaé¢ czegos premierowego,
skoro wszystkie moje utwory wybrane na te ptyte sa
premierowe i on na to przystat. Poza tym sa tam jesz-
cze dwie improwizacje, a to dlatego, ze pod koniec
drugiego dnia nagran do tej ptyty skonczylismy do-
sy¢ wczesnie, wszystko byto juz zarejestrowane i Mi-
roslav zapytat mnie, czy nie miatbym ochoty nagrac
jeszcze jednego czy dwoch utwo-

tem go o jego zdanie, krotko przed
nagraniem przystat kilka swoich
sugestii aranzacyjnych, ktore od-
jety mi sporo pracy koncowej, czy-
li wtasnie aranzacyjnej. Z drugiej
strony nie zmienit tej muzyki na
tyle, zebym musiat o niag walczy¢. Po
jego zmianach to w dalszym ciggu
jest moja muzyka. Jego uwagi byty
tak cenne i tak trafne, ze szkoda by-
toby ich nie przyjac, tym bardziej, ze
pochodzity od tak doswiadczonego
1 swietnego muzyka, jakim on abso-
lutnie jest.

row wolno improwizowanych.
I tak tez sie stato. Co zabawne,
po nagraniu tych dwoch stricte
improwizowanych utworow, bez
zadnych ustalen, stwierdzilismy
obaj, ze moglibysmy cata ptyte
taka nagrac¢. Kto wie, moze w przysztosci podeszliby-
sSmy do tego od takiej strony, czyli nagrywajac w pet-
niimprowizowana ptyte.

Twoje utwory powstawaty specjalnie z mysla o tym
partnerze, o tym projekcie, czy zostaty czesciowo
wyciagniete z archiwéw?

Muzyka czesciowo zostata napisane na te okazje.
Czesciowo zostata wyciggnieta z moich archiwodw,
poniewaz sa one dosc spore, duzo mam niewykorzy-
stywanych nigdzie materiatéw. Jezeli jednak siegam
do swojego archiwum, to oczywiscie z mysla, zeby
wybrana muzyka jak najbardziej pasowata do dane-
go projektu, danego zespotu. W tym przypadku tez
tak byto. Jeszcze wazniejsze jest, ze Miroslav rowniez
czesciowo ingerowat w ten materiat, ktory zreszta
mu wystatem, zeby mogt sie z nim zapoznac. Spyta-

Komputer jest tylko narze-
dziem pracy, nie zastgpi dos-
konalenia sie na instrumencie

Czyli plyta jest bardziej efektem
spotkania niz pomystu na stworze-
nie projektu polegajacego na potla-
czeniu saksofonu z kontrabasem?

Jak najbardziej jest efektem pomy-
stu, ktory chodzit mi bardzo dtugo
po glowie. Natomiast majac do czy-
nienia z muzykiem takiego kalibru
jak Miroslav Vitous, bytoby co naj-
mniej niemadrym z mojej strony,
gdybym jako muzyk nie skorzystat
z jego bogactwa, jego kreatywnosci.

Miates w zwyczaju nadawaé utwo-
rom tytuly dopiero po skompono-
wani muzyki. Tak tez bylo w tym

przypadku? Skad takie tytuly,



zreszta mocno skorelowane z szatg
graficzna albumu?

Wspomne o dwoch tytutach.
Pierwszym jest Enzo and the Blue
Mermaid, czyli Enzo i btekitna syre-
na. Jest on nawigzaniem do prze-
pieknego filmu, ktéry kazdy z nas
chyba zna — Wielki Btekit, czyli Big
Blue. Film o dwodch chtopcach, kto-
rzy dorastaja nad morzem i rywali-
zuja ze soba w nurkowaniu gtebi-
nowym. Jednym z nich byt witas-
nie Enzo. W tym filmie byt piek-
ny i jednoczesnie smutny motyw,
kiedy pobijajac nastepny rekord
glebinowego nurkowania, Enzo
przesadza i niestety konczy sie to
jego Smiercig. Ten, z ktorym ry-
walizowat przez cate dziecinstwo,
przytula go. Pamietam, ze doszlo
wtedy do ostatniej wymiany zdan
przed Smiercig Enzo. Enzo poprosit
g0 0 wrzucenie jego ciata na gtebi-
ne. Wspominali, ze wychodzac na
powierzchnie, za kazdym razem,
w pewnym momencie, dochodzi do
momentu przekrzywienia rzeczy-
wistosci. Jest tak wielkie uzaleznie-
nia od tej gtebi, ze cztowiek zaczyna
sie zastanawiac, czy warto w ogole
wracac¢ na powierzchnie, czyli de-
cyduje czy nie wybracé Smierci w tej
przepieknej scenerii. W filmie byta
scena, kiedy jeden z nich spotyka
W tej niesamowitej gtebinie syrene
1 zastanawia sie, czy pojs¢ za nia,
czy wrocic¢ na powierzchnie, do zy-
cia. Pamietam, ze jak kolega pusz-
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cza matego Enzo pod wode, w gtebine, wyglada jak-
by nurkowat, mimo ze juz zmart w jego ramionach
kilka sekund wczesniej.

Skad wziatl sie taki obraz? Ten film Luca Bessona jest
twoim ulubionym? A moze wtasnie w trakcie pracy
nad materiatem na plyte wtasnie go ogladates?

Rzeczywiscie widziatem ten film przypadkowo
w plenerze, krotko przed nagraniem. Ale najczes-
ciej nadawanie tytutow nowym utworom wyglada
u mnie w ten sposob, ze najpierw powstaja te utwo-
ry, a dopiero potem szukam do nich odpowiednich
opisow.

Powiem o jeszcze jednym tytule, bo wigze sie z nim
zabawna historia, ktéra mogta sie zle skonczy¢. Wy-
darzyta sie w Warszawie, na Dworcu Centralnym,
w czerwcu lub lipcu 2015 roku kiedy jechatem do
Lodzi, na koncert z Tomkiem Stanka. Pamietam, ze
wysiadtem na Dworcu Centralnym, byt pogodny,
stoneczny letni dzien. Miatem jeszcze sporo czasu
przed spotkaniem z Tomkiem, przed wyjazdem do
Fodzi, zastanawiatem sie, czy jeszcze pojsc na kawe,
czy moze cos zjes¢. Pamietam, ze wszedtem na ru-
chome schody, wjechatem w gore, do holu gtéwnego
1 w pewnym momencie, kiedy spojrzatem do gory,
zobaczytem kobiete, ktora wymachujac rekami jak
ptak, krzyczata: |Lece, lece, Jezu, lece, lece” i leciata
na mnie z gory. Niestety zamiast sie ratowac, za-
miast probowac sie ztapac za porecz, skupiata sie
na tym, ze leci i na wykrzykiwaniu tego. Skoniczyto
sie to na tym, ze ja i mdj saksofon, niestety, spetnili-
sSmy role jej materaca. Na szczescie nie stato sie nic
ani mnie, ani, przede wszystkim, instrumentom,
bo w przeciwnym wypadku z koncertu na pewno
bytyby nici. Byta to dos¢ zabawna sytuacja, dlatego
utwor nazywa sie I'm Flying! I'm Flying!.



58| Rozmowy

fot. Katarzyna Kukietka

Rozumiem, ze najpierw powstata melodia i dopiero
pdzniej ona skojarzyla cisie z tym wydarzeniem?

Tak, tak. Utwodr dawno byt gotowy i potem akurat ta
melodia pasowata mi do tego.

Czy tytuly waszym wspolnym improwizacjom na-
dawaliscie razem?

Nie, o tytutach utwordow i ptyty decydowatem ja,
w petni. Oprocz oczywiscie ballady Miroslava zaty-
tutowanej Tulipan.

Motywy ptakow, lotu, skrzydet od dawna obecne
sa w muzyce jazzowe]. Wykorzystates je rowniez

na tym albumie - s3 chociazby na
okltadce. Czym dla ciebie jest ta
symbolika?

Szukatem tytutu do tej ptyty w So-
pocie, podczas festiwalu Sopot Jazz.
Miatem tam przyjemnosc¢ co roku
mieszka¢, w tym samym aparta-
mencie, przy samej plazy. Mogtem
z niego codziennie obserwowac
ptaki. Sopot, jak i cate wybrzeze
w Trdéjmiescie jest idealnym miej-
scem, wtasnie w czasie tego festiwa-
lu, czyli na poczatku pazdziernika,
bo na plazy wtedy nikogo nie ma.
W poréwnaniu z latemm mozna sie
poczud, jakby sie byto na prywatnej
plazy. Stad na pewno wziat sie mo-
tyw ptakdow i skrzydet.

A jezeli chodzi o przenosnie.. Spe-
dzilismy z Miroslavem pie¢ dni na
probach, nagrywaniu i na koncer-
cie premierowym, ktory odbyt sie
podczas festiwalu Gdanskie Noce
Jazzowe (30 sierpnia 2015 roku -
przyp. red). Ja po tym spotkaniu
z Miroslavem czuje sie jako muzyk,
moge to przyznac otwarcie, o wie-
le bardziej dojrzaty. Mimo sporego
juz doswiadczenia, ktére mam, bo
koncertuje aktywnie i nagrywam
od ponad dwudziestu lat, spotka-
nie z nim bardzo mnie wzbogacito.
Mozna to porownac do rozwiniecia
skrzydet. Oprocz tego symbolicz-
ne moze byc¢ to, ze bardzo dobrze
nam sie razem muzykowato. Nie
tylko moim zdaniem, ale réwniez



Miroslava, co jest wielkim komple-
mentem dla mnie. Nasza wspotpra-
ca bedzie miata swoja kontynuacje
w trasach koncertowych — pierwsza
jest planowana na przetom lutego
1 marca 2016 roku.

Troche zaskakuje mnie to, co mo-
wisz — ty, muzyk z tak duzym do-
$wiadczeniem, zagraniczna wspot-
praca i o tak duzym dorobku. Tym
bardziej, ze juz od dawna mogles
czu¢é ,rozwiniete skrzydta” bo witas-
ciwie od poczatku swojej kariery
byles bardzo dobrze postrzegany.

Dla mnie rowniez jest to zaskaku-
jace. Powiedziatem Miroslavowi
podczas naszego spotkania, ze bar-
dzo doceniam jego postawe, jego
nastawienie do mojej muzyki. Tak
jak mowitem, zajmowalismy sie
gtdéwnie mojg muzyka, w ktéra on
bardzo sie zaangazowat. On, tak
bardzo doswiadczony muzyk, ma-
jacy na swoim koncie wspotprace
z takimi ludZzmi jak Miles Davis,
Wayne Shorter, Joe Zawinul, Chick
Corea, Stan Getz 1 wieloma, wielo-
ma innymi. A miat to juz w wieku
19, 20 lat.

Czego w takim razie ty konkretnie
nauczyles sie od takiego muzyka?

Wspodtpraca z Miroslavem pomo-
gta mi jeszcze bardziej docenic
kwestie dialogu na scenie miedzy
muzykami, ktora dla mnie byta
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juz od dawna bardzo oczywista. Ale on szczegdlnie
zwrocit mi na to uwage. Przez cata swoja kariere
walczyt o to, zeby kontrabas nie byt w tle zespotu,
walczyt o rownouprawnienie tego instrumentu,
zeby nie traktowac kontrabasu i basistow jak nie-
wolnikow, ktorzy tylko akompaniuja solistom. Po
raz kolejny przypomniat mi, ze warto na przyktad
czesciej zrobi¢ pauze podczas improwizacji, od-
powiedzie¢ na motyw swojemu partnerowi i sko-
mentowac jego motyw. Odswiezyt, co juz dawno
wiedziatem, na jeszcze wyzszym poziomie. Cie-
kawe, ze jak mowit, wiasnie z tego powodu stracit
prace w zespole Milesa Davisa, u ktorego probowat
walczyc o takg komunikacje. Tylko, ze on dostat sie
do zespotu Milesa w latach siedemdziesiatych, kie-
dy Miles Davis wchodzit w faze fusion i chodzito
mu bardziej o rockowe granie, czyli powtarzanie
dos¢ prostych motywow. A Miroslavowi zalezato
juz wtedy na dialogu. Taki tez byt prawdopodobnie
powdd utraty pracy w zespole, ktory zatozyt, czyli
Weather Report. Tam tez probowat walczyc o kre-
atywna strone muzyki i zespotu.

Rzeczywiscie stychaé, ze plyta Wings jest nasta-
wiona na komunikacje, na interakcje, bedac jed-
noczesnie bardzo stonowana. Ta wspotpraca w du-
ecie rozni sie bardzo od tego, co robites z Leszkiem
Mozdzerem. Tamten duet byl brawurowy, bardziej
energetyczny. Nie moéwiac juz o réznicach od obec-
nych twoich wiekszych formacji. Wtasciwie punk-
ty wspolne mozna znalezé tylko z pltyta zawierajaca
program na saksofon sopranowy solo — The Planet
Of Eternal Life. Moze bylo twoim zamiarem odre-
agowanie w duecie z Miroslavem Vitousem od in-
nych swoich obecnych projektéw?

Absolutnie nie chodzito mi tutaj o jakiekolwiek od-
reagowanie. Dla mnie jest to naturalna wspotpraca,
kontynuacja muzykowania w takiej formie, w jakiej
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jatowidze,ireagowanianapartnera, z ktéorym w da-
nym momencie wspotpracuje. Na pewno Miroslav
wzbogacit masz materiat o swoje niesamowite do-
Swiadczenie, zebrane na tak wysokim poziomie, na
przestrzeni kilkudziesieciu lat.

Zgodziszsie ze stwierdzeniem, ze tak dobierasz sobie
kolejne projekty, aby byty dla ciebie wyzwaniami?

One sg dla mnie oczywiscie wyzwaniem, jak na przy-
ktad ptyta na saksofon solo. Gram sporo recitali solo
z materiatem z ptyty solowej na saksofon sopranowy
— Planeta wiecznego zycia. W tym przypadku wyzwa-
nie jest spore od strony muzycznej, ale tez od strony
kondycji fizycznej, bo musze stac¢ na scenie bez czy-
jejkolwiek pomocy przez 60-70 minut. Pordwnuje
to do przebiegniecia maratonu. Nie moge pozwolié
sobie na zrobienie przerwy po 15-20 minutach, bo
stracitbym publicznos¢. To nie tylko wyzwanie, ale
jednoczesnie duza frajda. Nie podchodze do tego od
strony sportowej, Ze zrobie cos innego, czego ewentu-
alnie nikt inny nie robit w okolicy, dawno nie robit,
czy w ogole jeszcze nie zrobit. Raczej nie o to mi cho-
dzi. Chodzi mi o to, zeby byty to oryginalne rzeczy,
ale przede wszystkim by powstaty w zgodzie ze soba.
Mysle, ze gdybym dziatat wbrew sobie, nie mogtbym
by¢ sam kreatywny i nie mogtbym byc tez szczesliwy
z tego, co moje zespoty prezentuja. Zreszta nastepny
projekt, ktory jest juz ustalony, przygotowywany na
zaproszenie festiwalu Jazz nad Odra, bedzie kwarte-
tem na dwa saksofony, kontrabas i perkusje. Ja i Gary
Thomas bedziemy grac na saksofonach, bierze w tym
udziat Orlando le Fleming, jeden z najbardziej roz-
chwytywanych nowojorskich kontrabasistow oraz,
rowniez z Nowego Jorku, John B. Arnold na perkus;ji.
Zastanawiam sie po cichu nad nastepna ptyta solowa
oraz w trio. Szukam nowych rozwigzan, takich, z kto-
rymi nie miatem nigdy do czynienia, ale to nie zna-
czy, ze nie bede wracat do sprawdzonych juz rzeczy.

Jak bardzo ewoluuja programy,
ktore grasz przez dtuzszy czas, jak
na przyklad program na saksofon
solo, ale tez aktualnych twoich
zespotow?

Mysle, ze muzyka, ktora upra-
wiam, jest dos¢ otwarta, wiec ona
sila rzeczy zawsze zabrzmi tro-
che inaczej na koncertach. Jestem
muzykiem, ktéry sporo ¢wiczy, po
prostu lubie mie¢ czesty kontakt
z instrumentem, lubie zamknac
sie sam na sam z instrumentem.
Potrzebuje tego i jednoczesnie jest
to dla mnie znaczaca forma relak-
suimedytacji. Mysle wiec, ze udaje
mi sie rozwija¢ na instrumencie.
Sita rzeczy koncert solowy, ktory
datem dwa, trzy lata temu brzmi
inaczej od tego, ktory gram obec-
nie czy zagram za kilka miesiecy.
Udaje mi sie i$¢ dalej w kontakcie
z instrumentem. Takim krokiem
dalej, na przykitad w kontakcie
z saksofonem sopranowym, jest
rozszerzenie skali tego saksofo-
nu. Nad czym intensywnie od kil-
ku lat pracuje, czyli nad tak zwa-
nym altissimo — bardzo wysokimi
dzwiekami, bardzo trudnymi do
wydobycia, zwtaszcza na saksofo-
nie sopranowym, ktory sam w so-
bie brzmi w wysokim rejestrze.
Staram sie dotrzec do tego rejestru
w taki sposob, zeby rzeczywiscie
te wysokie dzwieki byty znosne
dla ucha, a nawet zeby byty przy-
jemne dla ucha i zeby brzmiaty
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jak naturalne przedituzenie tego
instrumentu, a nie tylko piski
niekontrolowane.

Moze jest to sposob na odkrycie no-
wego w jazzie? W czasach, kiedy,
jak niektorzy twierdza, nic juz nie
da sie odkry¢, w zwigzku z czym
jazz wlasciwie nalezy zakonserwo-
wac i odtwarzaé¢ w muzeum?

Wysokie rejestry, zwtaszcza na sak-
sofonie sopranowym nie sg az tak
nowe, bo korzystat z nich chociazby
sopranista Steve Lacy.

Ktéry jako pierwszy nagrywat pty-
ty na saksofon sopranowy solo...

Tak. Jest on w dalszym ciagu po-
strzegany jako pionier i w sumie oj-
ciec gry na saksofonie sopranowym,
zwtaszcza solo. Wiec moje podejscie
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nie jest nowoscig. Wydaje mi sie jednak, ze udaje mi
sie.., przynajmniej staram sie w troche inny sposob
korzystac¢ z tego wysokiego rejestru na saksofonie
sopranowym.

Wi1iasciwie dlaczego wybrates sopran? Jaka byla
twoja motywacja? Modwisz, ze odkrywasz ciagle
nowe mozliwosci tego saksofonu, ale jednoczesnie
musisz sie z nim zmaga¢, bo chyba wymaga wie-
cej, nie jest na nim latwo uzyskaé tak przyjemne
brzmienie, jak na przyktad na tenorze, czy tak me-
skie jak na barytonie.

Po raz pierwszy ustyszatem ten saksofon nie na
ptycie jazzowej, ale u Stinga, jak grat na nim Bran-
ford Marsalis. Byty to w latach osiemdziesiatych,
jak miatem kilkanascie lat. Kazdy z nas zna do
dzis na pamiec¢ chociazby stynne solo Branforda
w Englishman in New York. Ten pierwszy kontakt
z saksofonem sopranowym Branforda byt dla
mnie ol$niewajacy i tak zostato do dzis. Zreszta po-
wiedziatem mu, ze on jest odpowiedzialny za to, ze
tak blisko zwigzatem sie akurat z saksofonem so-
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pranowym. Oczywiscie uwazam, ze Branford ma
swoje brzmienie na tym instrumencie, aczkolwiek
duzo w nim stycha¢ Wayne’a Shortera i rowniez
Steve’a Lacy’ego. Mato kto wie, ze Steve Lacy row-
niez grat bebop, grat wczesniej jazzowy mainstre-
am. Znam jego nagrania standardéw jazzowych
na sopranie, w ktorych brzmi catkiem inaczej niz
20-30 lat pdZniej, kiedy stat sie o wiele bardziej eks-
perymentalnym muzykiem. Ciekawostka jest tez,
ze Steve Lacy jest odpowiedzialny za to, ze John
Coltrane zaczat gra¢ na saksofonie sopranowym,
bo Coltrane po raz pierwszy o sopranie dowiedziat
sie wtasnie wtedy, jak ustyszat saksofon soprano-
wy Steve'a Lacy’ego.

Czyli najpierw byl Branford, pdzniej Coltrane,
ale to Lacy pozostaje najwazniejsza postacia tego
instrumentu?

Dla mnie?
Tak.
Dla mnie, o dziwo, Lacy nigdy nie byt az tak wazny.

A pod wzgledem wykorzystywanych mozliwosci,
tego, co prezentowal?

Pod wzgledem mozliwosci — zdecydowanie, wielki
szacunek. Tylko, szczerze mdwiac, ja jego muzyki
duzo nie stuchatem. Moja relacja z saksofonem so-
pranowym byta dos¢ naturalna, zawsze duzo ¢wi-
czytem na sopranie i wydawato mi sie, ze po prostu
tak juz jest, ze z tym instrumentem dobrze sie rozu-
miem. Stato sie tak bez zadnego nacisku z zewnatrz
ani przyktadu.

Myslisz, ze masz predyspozycje do gry na innym
instrumencie niz saksofon? Mdglbys sie oddaé

¢wiczeniom na innym instrumen-
cie do tego stopnia jak na saksofo-
nie? Wiem, ze najpierw grates na
fortepianie.

Zostatem saksofonistg czesciowo
przez przypadek, bo mdoj ojciec
rowniez jest saksofonista i klar-
necisty, 1 te instrumenty u nas
w domu byty. Bylto tez pianino, na
ktérym zaczynatem jako dziecko.
Porzucitem ten instrument po
kilku latach. Do saksofonu zwrd-
citem sie sam, z wtasnej woli, dos¢
pozno, bo w wieku chyba 17-18 lat,
bez jakiegokolwiek nacisku z ze-
wnatrz. Nikt nie musiat mnie na-
mawiac, rzeczywiscie bytem tym
instrumentem  zainteresowany.
Na pewno pomogto, ze te instru-
menty w domu byty. Wyobrazam
sobie rowniez siebie na kontra-
basie, nie wyobrazam siebie na
trabce.

Dlaczego?

Nie wiem. Nie czuje tego instru-
mentu dla siebie.

W tym czasie, kiedy zaczales grac
na saksofonie interesowates sie
muzyka punkows, rockiem?
Popem, elektronika, dyskotekowa.

Voo Voo, Kult itd...

Tak.



Troche to nie pasuje. Wprawdzie
w Kulcie Kazik grywatl czasem na
saksofonie, ale chyba wiekszosé
twoich réwiesnikéw nie miato
szacunku do saksofonu, zwtaszcza
sopranowego. Moze mialo to cos
wspdlnego z zainteresowaniem
jazzem?

Wtedy jeszcze nie interesowatem
sie jazzem. Uwazam, ze to tez byto
naturalne: przezywatem swoje mto-
de lata, rowniez buntownicze, wiec
nic dziwnego, ze stuchatem pun-
ka czy rocka. Poza tym uwazam,
ze byto duzo wartosciowego popu
w latach osiemdziesiatych, jak Ho-

Drazni mnie, tak zwany,
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Puszczatem na dyskotekach muzyke, miedzy innymi
popowag, lat osiemdziesiatych. Eurythmics, Howard
Jones, Nik Kershaw, Frankie Goes to Hollywood. Nie
zytem z tego, tylko okazjonalnie gratem w zastep-
stwie za kolegdw. Miatem rowniez epizod z tancem
breakdance, ktory mnie bardzo wciagnat. Mielismy
duet z kolega z Braniewa, nawet bralismy udziat
w jakims regionalnym konkursie breakdance.

Z jakim rezultatem?

Chyba wygralismy, ale nie byto duzej konkurencji.
Z breakdancem rowniez wiaze sie ciekawa muzyka.
Jeden z najwiekszych hitow muzyki breakdance —

Rockit — napisat muzyk jazzowy Herbie Hancock.

Dalej nie tacza mi sie te mlodziencze fascynacje
muzyczne z saksofonem.

A mnie sie tacza wspaniale 1 je-

sztuczny szpan 1 proba kamu-
flazu niedociggniec na instru-
mencie poprzez show na scenie,
zalakierowane fryzury czy cos

stem za te rdzne pasje bardzo,
bardzo wdzieczny. Tak samo jak
jestem wdzieczny moim poczat-
kowym przygodom z kompute-

w tym stylu

rem w latach osiemdziesiatych,

ward Jones, Eurythmics czy muzyki
elektronicznej, jak Kraftwerk. Do
dzis mam kompakty Frankie Goes
to Hollywood, ktore wcigz uwazam
za wybitne. Tamta muzyka nie znu-
dzita sie nawet po trzydziestu la-
tach. Zdarzato sie, ze dziatatem jako
didze;..

Wtasnie chcialem o to spytaé. Co
i gdzie jako didzej zapodawates?

jak zaczat sie rozkrecac¢ szat na
komputery. Ojciec z odwiedzin
rodziny w Niemczech przywidzt mi Atari. Pamie-
tam, ze ten komputer mnie tak bardzo wciagnat,
ze musiatem powtarzac drugg klase liceum. Wtedy
byto to dotujace doswiadczenie, ale z perspektywy
czasuuwazam, ze stato sie bardzo dobra szkota zycia.
Tak mocno to przezytem, ze pdzniej juz nie miatem
problemdw z dyscypling pracy. Ta przygoda nauczy-
ta mnie samodyscypliny. Na szczescie powtarzatem
klase razem z kolegg, wiec wspieraliSmy sie. Miatem
tez na komputerze programy muzyczne, pierwsze
sekwencery, wiec juz wtedy udawato mi sie emito-
wac jakies przeboje, na przyktad zespotu Kraftwerk.
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Mimo tego przykrego wydarzenie nie nabrates
uprzedzenia do komputerow?

Nie. Bardzo szanuje Steve’a Jobsa, ktory wypuscit na
rynek komputer Macintosh, z ktérym od samego
jego poczatku jestem zwigzany. Mnie takie narzedzie
bardzo pomogto, uwazam, ze jest bardzo pomocne
wszystkim kreujacym muzyke. Jako narzedzie pra-
cy do tego stuzace jest po prostu genialne. Jesli tylko
moge przygotowywac materiat na ptyte, robie to na
komputerze, ktéry w obecnych czasach jest przenos-
ny. Mozna pracowac w hotelu, na lotnisku, w restau-

racji, w domu, w kawiarni, gdziekol-
wiek. Zreszta kilkanascie lat temu
udato mi sie nawet zrobi¢ samemu,
od A do Z, wtasng strone interneto-
wa, poczawszy od projektu graficz-
nego do utozenia catej strony, ktora
w sumie do dzi$ istnieje. Zajeto mi
to kilka miesiecy, ale bardzo mito
wspominam tamtg fajng prace.

Stysze, ze komputer ciagle jest dla
ciebie pasjonujacym narzedziem.

Niesamowite 1 interesujace jest to,
ze wszystko mozna wyprodukowacé
na tym samym narzedziu, jakim
jest wtasnie komputer przenosny.

Jestes tez zwolennikiem wszelkich
udogodnien, ktdére sprawiaja, ze
w dzisiejszych czasach ptyte moze
nagraé¢ wlasciwie kazdy, nawet
w swojej sypialni? A moze doce-
niasz niepowtarzalnos¢ analogo-
wych brzmien, studia w starym
stylu?

Prawie wszystkie moje ptyty byty
nagrywane na komputerach, ale
oczywiscie w profesjonalnych stu-
diach. Sam ich nie realizowatem,
natomiast jest dla mnie drugo-
rzedna sprawg, czy wykonuje sie to
przez komputer. On jest tylko na-
rzedziem pracy, nie zastapi pracy
na instrumencie i doskonalenia sie
na instrumencie, na ktérym grasz
— to jest najwazniejsze. Jezeli ma sie
brzmienie na instrumencie, to kwe-



stia studia oczywiscie jest wazna,
zeby nagranie byto dobrej jakosci,
ale jest drugorzedna. Jezeli muzyk
dobrze brzmi na instrumencie, to
nawet w drugorzednym, nieopty-
malnym studiu da sie duzo z tego
wyciagnac.

W twojej twdrczosci niewiele jest
wplywow réznych nurtéw, ktorym
ulegaja jazzmani, w miare jak sta-
j3 sie modne. Bylo u ciebie troche
elektroniki, ostatnio masz zespét
wykonujacy program z plyty Mi-
gratory Poets z elementami hip-ho-
pu, ale w sumie niewiele jest takich
wycieczek poza gléowny nurt twojej
tworczosci...

Ja bym tego hip-hopem nie nazy-
wat, bo Anthony Joseph nie jest ra-
perem, tylko poetg, ktory recytuje
swoje teksty.

Tak, ale one s3 w rapowym sty-
lu skandowane, poezja tez jest
hiphopowa.

Moze po trosze kojarzyc sie z hip-ho-
pem, ale dla nas nie jest hip-hopem.
Aczkolwiek hip-hop bardzo cenie
i kiedys$ duzo hip-hopu stuchatem.
Swiadomie unikasz zapozyczen
z roznych innych stylistyk?

Szczerze mowiac, nie zamykam sie
przed nimi. Jezeli tylko pojawi sie
taka mozliwos¢, ktéra bedzie wcig-
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gajaca, bedzie dla mnie bardzo ciekawa, to na pewno
wezme ja pod uwage.

Po roku 2000, kiedy nastgpit boom muzyki elektro-
nicznej — wtedy we wspotczesnej muzyce elektro-
nicznej duzo sie wydarzyto: 2-step, dub czy ekspery-
mentalna elektronika. Strasznie duzo tego stucha-
tem. Duzo tez w domu, podczas ¢wiczen improwizo-
watem do takiej muzyki, na przyktad do drum and
bassu. To jest Swietny sposob na wyrobienie sobie,
tak zwanego, timingu, czyli granie rowno do perku-
sji, do beatu. Tam jest bardzo wymagajace i szybkie
tempo. Cwiczytem tak przez kilka lat i te éwiczenia,
jezeli chodzi o timing, wiele mi daty. Wtedy byta to
Swieza muzyka, ktora mnie inspirowata. I wtedy po-
jawity sie dwie ptyty, ktére dla mnie byty przygoda
z elektronikg, czyli Digivoco 1 Amusos. Kilka lat temu
zrealizowatem rowniez ptyte na zamowienie Muze-
um Powstania Warszawskiego, na ktdrej Borys Szyc
recytowat poezje powstanca warszawskiego Tade-
usza Gajcego. Napisatem do tego muzyke z bardzo
duzg iloscig elektroniki.

Jak oceniasz kierunek, w ktéorym zmierza obecnie
jazz?

Jest bardzo duzo muzykoéw w Polsce i na swiecie,
ktorzy sa na bardzo wysokim poziomie, graja cie-
kawe rzeczy. Mysle, Zze mainstream jazzowy idzie
w dobrym kierunku. Na pewno nie jest tak swie-
zy jak zespoty Coltrane’a czy Davisa w latach szesc-
dziesigtych, ale ich ciezko jest przebi¢. Szczerze
mowiac, z dos¢ sporym dystansem podchodze do,
tak zwanej, muzyki i sceny free, wolnoimprowi-
zowanej, nie dlatego, ze chce ja deprecjonowac, bo
czesto z zespotami free miatem do czynienia i nie
zamykatem sie przed taka forma muzykowania,
ale przeszkadza mi, jezeli prébuje sie z tego robic,
czy sami muzycy, ktorzy taka muzyke uprawiaja,
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probuja nazywac te muzyke awangarda. To nie jest
awangarda, takie rzeczy grato sie w latach szes¢-
dziesigtych. Grat tak Ornette Coleman, grat nawet
Keith Jarrett ze swoimi zespotami, ktory dzisiaj jest
bardziej kojarzony z mainstreamem, nawet z mu-
zyka klasyczng. Taka muzyka jest bardziej surowa
1 wymagajaca dla stuchacza, ale nie jest awangar-
da, bo awangarda jest czyms, co nagle sie pojawia
1 doprowadza do eksplozji, Scina wszystkich z nog.
Natomiast free jest po prostu wolnoimprowizowa-
na muzyka. Nie zgadzam sie ze stwierdzeniem, ze
jezeli muzyka jest wolnoimprowizowana, to zna-
czy, ze jest swieza. Moze by¢ swieza, jezeli jest za-
grana przez bardzo dobrych muzykdw. Jest rzeczy-
wiscie swieza, jezeli chodzi o podejscie. Natomiast
rowniez w muzyce wolnoimpro-

show na scenie, zalakierowane fry-
zury czy cos w tym stylu.

Ale na pewno obserwujesz, ze taka
otoczka, wynikajaca z tego, ze ktos
ma wieksze srodki na promocje lub
po prostu potrafilepiej sie wylanso-
wac, czesto okazuje sie decydujaca
i powoduje, ze cos sie dobrze sprze-
daje w przeciwienstwie do innego,
bardziej wartosciowego.

Nie sadze, zeby tandete i cos bez tre-
sci mozna byto wypromowac jako
wielkie dzieto. Mysle, ze to nie jest

wizowanej pojawiaja sie rzeczy
sprawdzone, ktore sie powtarza-
ja tak samo jak w mainstreamie.
Jezeli wykorzystuje sie tylko je,
to powstajaca z tego muzyka nie
jest Swieza.

Gdzie w takim razie szukac tej
Swiezosci? Jakie jeszcze inne wartosci decyduja
o wysokiej jakosci nowopowstajacej muzyki?

Jezeli twérca ma pomyst na Swiezosc, ten pomyst jest
autentyczny i muzyk z tym pomystem jest pogodzo-
ny, rzeczywiscie jest on jego droga. Jezeli jeszcze ma
predyspozycje, zwlaszcza na swoim instrumencie,
do tworzenia takiej muzyKki, to jest optymalna sytu-
acja. Jezeli ktos chce gra¢ mainstream, chce grac cate
zycie standardy, w tym sie sprawdza i dobrze czuje,
ma do tego jeszcze swoja publicznos¢ — prosze bar-
dzo. Dla mnie takimi gtownymi priorytetami w mu-
zyce s3: warsztat, autentycznos¢ i prawda. Drazni
mnie, mowiac kolokwialnie, sztuczny szpan i proba
kamuflazu niedociagnie¢ na instrumencie poprzez

Na pewno mozna spopulary-
Zowac cos, co nie jest bardzo wy-
sokich lotow, ale to ma krotkie
nogi, nie przetrwa proby czasu

az takie proste. Zgadzam sie, ze na
pewno mozna spopularyzowac cos,
co nie jest bardzo wysokich lotow,
ale wydaje mi sie, ze to ma kroétkie
nogi, nie przetrwa proby czasu. Rze-
czywiscie dziatania promocyjne
moga drazni¢, ale staram sie nad
tym panowac i skupic¢ sie przede
wszystkim na tym, co robie. Nie za-
wsze jest to tatwe, ale coraz bardziej
mi sie udaje.

Czes¢ muzykow grajacymi jazz,
z ktérymi rozmawiatem, nie chce
by¢ postrzegana jako stuprocento-



wi jazzmani. Uwazaja, ze taka kla-
syfikacja ich ogranicza. Gdzie ty
widzisz swoje miejsce?

Uwazam, ze jestem muzykiem
jazzowym, ale staram sie nie byc
uprzedzony do innych stylistyk.
Zwtaszcza jezeli sa one ciekawe,
prawdziwe i jezeli one mnie in-
spiruja. To moze by¢ muzyka kla-
syczna, muzyka ludowa z wielu
krajow, nawet rock i hip-hop. Waz-
ne, by byta inspirujaca. W sumie
przez cate okolo dwudziestu lat
mojej kariery miatem szczescie,
ze nie bytem zmuszony, z powo-
déw finansowych, do podejmo-
wania wspotpracy, ktora by mnie
nie wciagata. Wspodtpracy, w ktorej
musiatbym ktamac, zaktamywac
siebie jako artyste.

Robié¢ cos wbrew sobie?

Tak, ale tez nie byc¢ do konca szczery
w stosunku do tych, ktérzy mnie do
jakiegos projektu zapraszali. Dlate-
go zazwyczaj, jezeli ktos sie do mnie
zgtasza 1 chce mnie zaprosi¢ do ja-
kiegos nowego projektu, jezeli nie
znam bardzo dobrze tej osoby, pro-
sze o jakas probke muzyczna. Moge
dzieki temu zdecydowac, czy to jest
cos dla mnie, czy nie. Mam szczes-
cie, ze moge rezygnowac z rzeczy,
ktore mi sie nie podobaja.

Duzo byto takich projektow, ktore
odrzucites?
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Nie wiem, czy duzo, ale zdarzaja sie w miare regu-
larnie. Co nie znaczy, ze one sa stabe — one po pro-
stu moga do mnie nie pasowac lub mi sie wydaje,
ze ja nie pasuje do nich.

Czasami jednak zdarza sie, ze mimo tego, ze
wszystko zapowiada sie dobrze, ostatecznie cos
nie idzie tak, jakby sie chciato. Miates takie pro-
jekty, ktore wbrew przewidywaniom nie zakon-
czyly sie satysfakcjonujaco?

Wtasnie dzieki temu, ze moge sobie pozwoli¢ na
uczciwe rezygnowanie z tego, co mi nie odpowia-
da, raczej nie zdarzaty mi sie takie sytuacje. Mu-
siatbym mocno sie zastanowic... Ale chyba nie, nie
byto takich sytuacii.

A jakies pomysty, zespoty, ktdére rozpadty sie, do
ktorych nie wrocites?

Jezeli jakis zespot sie rozpadat po jakims czasie,
to zazwyczaj z powodow miedzyludzkich. Bra-
kowato chemii miedzyludzkiej, co jest bardzo
wazne, przynajmniej dla mnie. Ciezko wyjechaé
w trase koncertowa czy wejs¢ do studia z muzy-
kiem, z ktérym sie nie rozumie, nie ma sie pew-
nosci, ze bedziemy mogli wejs¢ gtebiej w materie
muzyczna.

Trudniej jest utrzymac dobre relacje w wiek-
szym skladzie?

Wiadomo, ze im wiecej podmiotdw, tym jest wyz-
sze prawdopodobienstwo pojawienia sie jakichs
problemodw. Z drugiej strony im mniejszy sktad,
tym bardziej ta chemia interpersonalna jest waz-
na, zwtaszcza w duecie. Chyba, ze gram solo, wte-
dy nie musze z nikim dyskutowac...
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Taki jest ewidentny plus dziatalnosci solo.

Jest to jednak bardzo wymagajacy sktad, od strony
kondycji fizycznej, ale tez jezeli chodzi o koncentra-
cje na scenie i przede wszystkim odpowiedzialnosc.
Jezeli wychodzisz solo na scene i do tego wystepujesz
sauté, tak jak ja czesto, czyli najczesciej bez nagtos-
nienia, bez pomocy jakiejkolwiek elektroniki, od-
dajesz sie w najbardziej bezlitosnej formie, jaka jest
mozliwa, stoisz nago na scenie.

Ile takich koncertéw mozna zagrac?

Sporo. Oczywiscie trzeba, w miare mozliwosci,
dbac o siebie, uprawiac jakis sport, starac sie wy-
spac jak najlepiej, co nie zawsze jest mozliwe przy
lotach samolotem podczas trasy koncertowej. Ja
mam takich koncertow juz chyba z 30-40 na kon-
cie. Mimo wszystko sg one wielka frajda, taka for-

ma kontaktu z publicznoscia jest
bardzo atrakcyjna, zwtaszcza je-
zeli gra sie na instrumencie aku-
stycznym, jakim jest saksofon. Je-
zeli koncert jest w pomieszczeniu,
w ktorym taki saksofon dobrze
brzmi, to jest rowniez spora atrak-
cja dla publicznosci.

Bedzie kontynuacja pierwszej two-
jej ptyty na saksofon solo, moze pla-
nujesz kolejna?

Wstepnie mam takie plany.

Czyli projekt rozwija sie?

Rozwija sie, poniewaz duzo ¢wicze,
a kazde ¢wiczenie jest jak prywat-

fot. Katarzyna Kukietka



ny koncert solo. Taka jest zreszta
geneza tego projektu: w pewnym
momencie doszedtem do wniosku,
ze jezeli lubie ¢wiczy¢, sprawia mi
to przyjemnosc i od wielu lat jest
dla mnie tak wazne, to dlaczego nie
sprobowac podzieli¢ sie tym z pub-
licznoscia i nie nagrac takiej ptyty.

Sa jakies efekty podjetej wtedy de-
cyzji o programie solowym?

Mysle, ze tak. Na pewno zyskatem
jeszcze wiecej pewnosci siebie, ale
tez duzo satysfakcji, ze mozna sa-
memu, bez zespotu, spontanicznie
wyjs¢ na scene. Bardzo fajne, aczkol-
wiek — podkreslam jeszcze raz — nie
jest to tatwe.

Na koniec sprébujmy uporzadko-
waé¢ wiedze o aktualnych skta-
dach, w ktérym sie pojawiasz, bo
jest ich sporo. Poza prowadzonymi
przez siebie, w wielu udzielasz sie
goscinnie.

Tak, rzeczywiscie sporadycznie wy-
stepuje goscinnie, chyba najczesciej
w Marek Napiorkowski Sextet UP.
Gratem tez niedawno z Leszkiem
Mozdzerem w duzej sali NOSPR.
Z jego projektem Psalmy, z chdorem,
Olem Walickim na kontrabasie,
z Zoharem Fresco na instrumen-
tach perkusyjnych. Gratem ostat-
nio w zespole Piotra Wylezota. Nie
wiem, czy kogos nie pominatem.
Moze ty mi pomozesz?
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Ciagle intensywnie dziala zespot grajacy program
Migratory Poets?

Tak, ta ptyta ciggle jest Swieza. Mam nadzieje, ze uda
nam sie jeszcze ten program kontynuowac. Oczywi-
scie beda na to mie¢ wptyw kwestie organizacyjne,
bo ten sktad jest dos¢ duzy i miedzynarodowy. Mam
nadzieje, Ze jeszcze uda sie nam wyruszy¢ w trase.

A co ze sktadem trzyosobowym?

Dla mnie trio w dalszym ciggu jest bardzo wazne. Sa
wstepnie planowane koncerty w Meksyku, bodajze
W marcu.

W jakim skladzie? Bo on ciggle sie zmienia.

Tym razem najprawdopodobniej bedzie to Ro-
bert Kubiszyn na gitarze basowej albo kontrabasie
1 prawdopodobnie Dawid Fortuna na perkusji, acz-
kolwiek niekiedy pojawia sie na tym instrumencie
réowniez Fukasz Zyta.

Skad te czeste zmiany w tym zespole?

Co chwile pojawiaja sie muzycy, ktorzy w danym
momencie moga by¢ dla mnie ciekawi — od strony
brzmienia, swojej muzykalnosci i ktorzy, wedtug
mnie, co$ ciekawego do tego zespotu wniosa.

Nie byloby wygodniej mieé staty sklad trzy-
osobowy?

Pewnie bytoby to mozliwe, gdybym miat odtozone
milion-dwa na koncie. Mégtbym wtedy kolegow za-
mknac w ztotej klatce i miec¢ ich na wytacznosc. Re-
alia sg takie, ze kazdy musi funkcjonowac jako mu-
zyk grajacy jednoczesnie w wielu zespotach. Bez tego
miatby problemy z egzystencja.©



Rozmowy

fot. Piotr Gruchata

Nasza rozmowa z tukaszem Pawlikiem zaczeta sie w pazdzierniku 2014 roku. Jadac pocia-
giem do Amsterdamu, zadatam mu kilka pytan dotyczacych jego najnowszej ptyty Lonely
Journey, ktora wtedy byta jeszcze w fazie nagrywania. Ciag dalszy nastapit jesienig 2015 na
warszawskim Powislu, w uroczym barze A nuz widelec.

Uwielbiam wyzwania

Matgorzata Smotka

malgorzata@mmusic.eu

Matgorzata Smoétka: Kiedy na po-
czatku roku 2014 pisates mipo raz
pierwszy o muzyce, ktora wtasnie
tworzysz, nie ukrywatam zasko-
czenia. Znajac twoje dotychcza-
sowe osiggniecia, zapowiadalo

sie cos zupelnie innego, nowe-

go. Skad u kompozytora Lukasza
Pawlika taka zmiana?

tukasz Pawlik: To chyba z jednej
strony konsekwencja mojej ewo-
lucji muzycznej, potrzeba chwili,
a zarazem chec¢ sprobowania cze-



gos nowego, bardziej swojego niz
dotychczas. W pewnym momencie
odniostem wrazenie, ze wszystko,
co do tej pory robitem, nie byto do
konica moje. W zespole Kattorna
wykonywalismy co prawda gtow-
nie moje kompozycje, jednak nie
miatem do konca wptywu na ich
ostateczny ksztatt. Sposéb funkcjo-
nowania zespotu byl wypadkowa
roznych wizji roznych osob. Efek-
ty tej dziatalnosci nie zawsze byty
zgodne z moimi wyobrazeniami.
Z jednej strony zawsze intrygujace

Tworzenie w zespole wyma-
ga kompromisow. Kompromis
nie zawsze jednak wychodzi

muzyce na zdrowie
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na zdrowie. Poniewaz nie jestem osoba specjalnie
uparta i nie lezy w mojej naturze charakterystycz-
ne dla lideréw ,ustawianie ludzi’, poddawatem sie
raczej beznamietnemu dryfowaniu w blizej nie-
okreslonym kierunku, az do momentu, kiedy zro-
zumiatem, ze czas na zmiane podejscia.

Do mojego nowego projektu podszedtem od zupet-
nie innej strony. Postanowitem, ze tym razem bede
miat catkowity wptyw na ksztatt muzyki. Napisa-
tem utwory, po czym zaczeta sie praca w studiu nad
aranzacja materiatu. Podktadajac sample roznych
instrumentow, loopy, staratem sie zaprojektowacd
estetyke brzmieniowa catosci. Sprawdzatem, na ile
te wszystkie komponenty beda
ze soba wspotgraty. Na kompu-
terze powstat wstepny zarys ca-
tosci, ktéry byt moim punktem
wyjscia. Potem przeszedtem do
etapu rejestrowania partili in-

byto to, ze stworzone przeze mnie
dzwieki nabieraty inspirujacych
ksztattow w spotkaniu ze swietny-
mi muzykami, z ktorymi wspot-
pracowatem w Kattornie. Jednak
w momencie, kiedy do gtosu do-
chodzi¢ zaczety ambicje kompozy-
torskie niektérych kolegow, chec
przekierowania zespotu na swoje
tory, a warunkiem istnienia zespo-
tu byto zaspokajanie tych ambicji
na koncertach i ptytach, poczutem,
ze konczy sie juz mozliwosé wspot-
pracy. Tworzenie w zespole wyma-
ga kompromisow. Kompromis nie
zawsze jednak wychodzi muzyce

strumentalnych przez poszcze-
goélnych muzykow. A zaczelismy
nagrywac od perkusji.

Od serca projektu?

Perkusja zdeterminowata w duzym stopniu cha-
rakter oraz energie tej ptyty. Czarek Konrad miat
w jakims sensie utatwione zadanie, poniewaz
przygotowatem dla niego komputerowe aran-
ze z dosc scisle nakreslong partia samplowanej
perkusiji, dzieki czemu mogt szybko rozeznac sie
w mojej koncepcji muzycznej. Jednakze do swoich
interpretacji dotozyt jeszcze cate mndstwo wtas-
nych pomystow, wynikajacych z nieograniczo-
nej inwencji, z ktorej przeciez stynie. Z Czarkiem
nagrywatem tez kilka utworow na keyboardzie,
aby wprowadzi¢ element interakcji w soléwkach.
Zreszta esencja jego stylu jest tworcze dialogowa-
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nie z solista i ciesze sie, ze udato sie je na ptycie
uchwyci¢. Musze przyznac, ze osobowos¢ Czarka,
jego muzykalnos¢, w znacznym stopniu wptyne-
ty na to, jak ten materiat w ostatecznosci brzmi.
Po sesji nagraniowej perkusji zaczeliSmy doktada¢
kolejne instrumenty.

Twoj wybdér muzykéw na te ptyte byt bardzo swia-
domy. Musiates sobie zdawac sprawe z tego, ze nie
kazdy ma ochote pracowac w ten sposdb. Niektorzy
swoje pomysty staraja sie za wszelka cene przemy-
ci¢, czasami wbrew tworcy.

Komfort pracy nad autorskim materiatem polega na
tym, ze decydujacy wptyw na ksztatt muzyki ma jej
tworca. I tak byto w przypadku tego projektu. Moim
celem nie byto jednak catkowite narzucenie muzy-
kom sposobu grania. Staratem sie bardziej nakresli¢
ramy strukturalne i narracyjne, w obrebie ktorych
kazdy miat miejsce do indywidualnej wypowiedzi.
Ciesze sie, ze muzycy, z ktérymi wspotpracowatem
przy ptycie zaufali mojej wizji, nigdy nie stwarza-
jac wrazenia, ze graja wbrew sobie. A o ich kunszcie
najlepiej swiadczy fakt, jak twoérczo rozwineli moje
muzyczne zatozenia, o czym mozna sie przekonac
na ptycie.

Wspomnielismy juz perkusiste — Czarka Konrada.
Opowiedz o innych muzykach bioracych udziata w
nagraniu tej ptyty

Na gitarze — Mike Stern, na saksofonach zagra Dawid
Gtowczewski, a Michael ,Patches” Stewart na trabce.
[ to sg instrumenty, ktore w réznych konfiguracjach
podaja melodie oraz graja solowki, oprocz mnie. Dru-
gim fundamentem sekcji rytmicznej, obok Czarka,
jest Pawet Panta, grajacy na gitarze basowej, ktdrego
wybor okazat sie rowniez strzatem w dziesiatke.

Juz dawno chciatam cie o to zapy-
tac: czy wychowujac sie w domu
pelnym muzykow, myslates o tym,
zeby zajmowa¢d sie w zyciu czyms
innym?

Tak, myslatem o innych rzeczach.
Muzyke wybratem jednak bardzo
sSwiadomie. Moze sie wydawacé, ze
rodzice w jakis szczegdlny sposob
popychali mnie w jej kierunku.
Tak nie byto. Jako dziecko marzy-
tem o tym, zeby zostac¢ sportowcem.
Ale muzyka w pewnym momencie
wygrata. Decyzja, by pojs¢ w strone
muzyki, dojrzewata we mnie po-
woli, a jazz w duzym stopniu przy-
czynit sie do tego, ze postanowitem
zwiazac sie z nig na dobre i na zte.

Jaka byta droga edukacyjna, ktora
przeszedles, a ktdora ostatecznie za-
prowadzita cie do tego wyboru?
Konczytem  Liceum  Muzyczne
w Warszawie przy ulicy Miodo-
wej. Studiowatem dwa i pot roku
w Stanach Zjednoczonych na uczel-
ni Western Michigan University,
a w 2012 ukonczytem Wyzsza Szko-
te Muzyczng im. Roberta Schu-
manna w Dusseldorfie w klasie
wiolonczeli.

Inatym edukacje muzyczna w taw-
ce szkolnej zakonczytes?

Tak. Odebratem gruntowne wy-
ksztatcenie muzyczne. Poza studia-



mi instrumentalnymi miatem jesz-
cze okazje studiowaé kompozycje
1 dyrygenture. Jako muzyk jazzowy
jestem raczej samoukiem, cho¢ nie
bez znaczenia sg wpltywy ze strony
ojca, choéby podswiadome. Chyba
wiekszos¢ jazzmanow odkrywa te
muzyke indywidualnymi sciezka-
mi. Mimo bogatej obecnie oferty
jazzowych wydziatéw, uwazam, ze
zadna szkota nie jest w stanie za-
stapi¢ kreatywnosci. Albo ma sie
wtasny pomyst na muzyke, albo nie.
Edukacja daje oczywiscie wiedze,
wyposaza W narzedzia, ktore moz-
na wykorzystac¢ do wtasnych poszu-
kiwan muzycznych. Nie jest jednak
w stanie uksztattowac osobowosci
muzycznej.

Wréémy do twojego projektu mu-
zycznego. Chociaz wyjatkowo nie
lubie tego stowa: ,projekt”. Trudno
mi jednak znalezé¢ zamiennik w tej
chwili. Wszyscy tak méwia, piszac
o kolejnych ptytach.

Zyjemy w czasach projektéw. Chcac
dosta¢ dofinansowanie od instytu-
Ccji panstwowej, trzeba napisac ,pro-
jekt” W dzisiejszych czasach polski
artysta chcacy otrzymac¢ wsparcie
na wydanie ptyty jest wnioskodaw-
ca, petentem. I musi umiec¢ pisac
,projekty” wpisujace sie w filozofie
statutowq danej instytucji. Stad tak
groteskowy wydzwiek tego stowa.

No dobrze. W takim razie opowiedz
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fot. Piotr Gruchata

mi o tym, jak to sie stalo, ze na twojej nowej ptycie
zagral Mike Stern?

Zdobytem adres mailowy do jego managera. Kon-
takt utatwit mi Randy Brecker, ktory wspotpracowat
z nim wielokrotnie. Uzyskac kontakt ze Sternem jest
naprawde bardzo trudno. On nie korzysta w ogdle
z internetu, nie ma maila, telefonu komorkowego. Je-
dynym kontaktem jest jego manager. Jednak na stro-
nie internetowej Mike'a nie ma adresu mailowego,
do tego aktualnego. Sprawa sie wiec komplikuje. Na
szczescie Randy byt tu pomocny.
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fot. Piotr Gruchata

Partia gitary zostata nagrana w Nowym Jorku.
Nagranie poprzedzita rozmowa na temat utworu.
Mike dostat aranz, do ktorego miat dograc gita-
re w studiu oraz niezbyt tatwe nuty do zagrania.
Dzwonit do mnie, trzymajac gitare i pytat, czy gra
te nuty, o ktére mi chodzito! (Smiech). Jestem pod
wielkim wrazeniem jego talentu, bo napisatem
naprawde trudny utwor z wieloma przebiegami
szesnastkowymi w temacie w bardzo szybkim
tempie. Mike po raz pierwszy przyjrzal sie temu
dzien przed wejsciem do studia! Nastepnego dnia

zadzwonit ponownie 1 powie-
dziat, ze zagrat jeden take od po-
czatku do konca. A zagrat tak, ze
przystowiowa szczeka opadia. I to
jest wiasnie prawdziwy Mistrz.

W ilu utworach ustyszymy Mike’a
Sterna na twojej ptycie?

Mike zagrat w jednym utworze. Za
to Michael ,Patches” Stewart pojawi
sie w trzech. W wiekszosci utwordow
zagra tez Dawid Gtowczewski na
saksofonach: sopranowym i alto-
wym. Ja gram na fortepianie, keybo-
ardach i syntezatorach. Jest to ptyta,
na ktorej scieraja sie elementy jazzu
akustycznego z elektronika.

Miatam inne wyobrazenie procesu
nagrywania ptyty, podejrzewam,
ze takie jak wielu zwyktych smier-
telnikdéw: zbieraja sie muzycy, gra-
ja razem i potem mamy ptyte. A to,
o czym opowiadasz, pokazuje, jak
bardzo proces powstawania plyty
sie zmienit.

I na szczescie dla mnie! Do nagry-
wania partii perkusji wybratem
studio United Records w Kielcach.
Sciany z kamienia! I ten kamien dat
dobry efekt sprezystosci w brzmie-
niu. Dzwiek szybko wracat, nie tra-
cac swojej barwy. Niestety, mato jest
w Polsce miejsc, ktére pozwalaja na
uzyskanie podobnego efektu. Moz-
na oczywiscie nagrywac wszystkie
instrumenty razem, ale ja nie zna-



laztem studia, w ktorym istniaty-
by idealne warunki do nagrania
wszystkich instrumentéw. Nagry-
wajac osobno, w najlepszych wa-
runkach dla kazdego instrumentu,
udato sie uzyskac optymalny rezul-
tat z punktu widzenia brzmienia.
A wtasnie na dobrym brzmieniu tej
ptyty bardzo mi zalezato.

Czy z czystym sumieniem mozesz
powiedzieé, ze dokltadnie o to ci
chodzilto od samego poczatku?

Nie ma nic ztego w tym,
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wiowy skok na gteboka wode.

Niezwykle istotna jest tez graficzna oprawa ptyty:.
Kto jest za nig odpowiedzialny w przypadku Lonely
Journey?

Wizualna strone mojego projektu powierzytem
Kubie Kartowskiemu, ktory piec lat temu byt odpo-
wiedzialny za grafike ptyty Kattorny. Bardzo dobrze
nam sie wéwczas wspotpracowato, dlatego poprosi-
tem go ponownie o pomoc przy najnowszym przed-
siewzieciu. Jego dbatos¢ o szczegdty oraz wrazliwosc
muzyczna, w wielu miejscach zbiezna z moja, daja
mi poczucie, ze to wtasciwa partner do wspotpra-
cy. Dla mnie grafika ma byc nie-
jako komentarzem do muzyki.
Chciatbym,
plyty moéwito juz cos na temat jej

zeby opakowanie

ze przyjezdzajq do nas muzycy
z USA, ale mysle, ze powinny byc
zachowywane jakies racjonalne
proporcje miedzy koncertami ar-
tystow zagranicznych 1 polskich

zawartosci muzycznej. Koncepcja
oktadki, z ktorej jestem bardzo
zadowolony, jest efektem tworcze]
interakcji miedzy mna a Kuba
Kartowskim, ktéremu wyjasni-

tem, jak wyobrazam sobie samot-

Kiedy zaczynatem prace nad utwo-
rami, nie miatem jeszcze jakiejs wy-
raznej koncepcji catosci. Skompono-
watem utwory o pewnym cigzeniu
stylistycznym, na pewno bardzo od-
mienne od moich kompozycji z pty-
ty Straying to the Moon Kattorny.
Zatozeniem bylo, zeby tym razem
materiat zawieral zdecydowanie
bogatsza instrumentacije, elementy
elektroniczne, instrumenty etnicz-
ne, itd. Jest to skret w zupeinie no-
wym dla mnie kierunku, przysto-

na podroz, a on wiedziat juz, co
z tym dalej zrobic.

Jeslijest ptyta, to trzeba ja promowaé. Zanim zadam
pytanie o taka najbardziej oczywista forme promo-
cji, jaka jest trasa koncertowa. Jaki masz pomyst na
promocje? Zaréowno w Polsce jak i za granica.

Nie stawiam przed sobg bardzo wygdrowanych ce-
léw. Wiem, jak dtuga jest kolejka do kariery w swie-
cie jazzowym. Jak mawiat Miles Davis — ptyta jest
przede wszystkim reklamga zespotu. I takie podej-
scie uwazam za sensowne. A nazwiska muzykow
na moim albumie sg w Swiecie jazzowym dobrze
znane, wiec mysle, ze moga przyciggnac¢ wielu fa-
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now jazzu. Cieszy mnie zainteresowanie deklarowa-
ne przez dziennikarzy piszacych o muzyce, ktorzy
szukac beda pewnie odniesien, porownan do twor-
czosci mojego ojca, z ktérym tez czasami wystepuje.
Koncerty z materiatem z ptyty oczywiscie beda i juz
teraz serdecznie na nie zapraszam. Moja ambicja jest
stworzenie rownie efektownej palety brzmieniowej,
jak na ptycie, dlatego tez podczas koncertow bede
wykorzystywat komputer, ktory sprawi, ze mozliwe

bedzie ustyszenie wielu instrumen-
tow, na ktérych sam nie bede mogt
zagrac, bo brakowatoby mi rak.

Promocja jest czyms wiecej niz tra-
sa koncertowa. Kilkakrotnie z bli-
ska przygladalam sie zabiegom
promocyjnym na polskim rynku
muzycznym i, szczerze mowiac, wi-
dziatam, jak niewiele maja wspol-
nego z profesjonalizmem. Bo prze-
ciez skoro powstal produkt w po-
staci plyty, ktdry jest bardzo dobry
jakosciowo, to trzeba miec¢ jakas
strategie na to, aby go po prostu do-
brze sprzedac. To chyba najprostsza
ze wszystkich zasad ekonomii. Czy
wedtug ciebie jest ktos w Polsce, kto
ma bardzo konkretny pomyst na
promowanie muzyki jazzowej?

Skutecznos¢ promocji artysty jest
w duzej mierze uzalezniona od bu-
dzetu, jakim dysponuje on sam, wy-
twornia ptytowa badz od hojnosci
sponsorow. Bardzo wazna jest dzis
takze obecnos¢ w mediach elektro-
nicznych. Za budowanie wizerun-
ku, strategii PR-owej w przypadku
gwiazd muzyki pop odpowiadaja
cate sztaby ludzi. Muzycy jazzowi
maja zwykle skromniejsze srodki
na promocje. Problem z muzyka
jazzowa jest taki, ze w wielu kregach
uznawana jest za niszowa, i dlatego
nietatwo przekonac rozgtosnie ra-
diowe do jej emitowania. Z miejsca
odrzucane sg wartosciowe propozy-
cje, ktore mogtyby trafi¢ do szersze-



go grona odbiorcow, tylko dlatego,
ze stowo jazz dla wielu oséb ozna-
cza nieprzystepnosc, waskie grono
naturalnych odbiorcéw. 1 koto sie
zamyka. Aby w tej branzy odnies¢
sukces na skale miedzynarodowa,
za artysta musi sta¢ potezna ma-
china, jaka jest duza wytwdrnia
ptytowa lub panstwowe instytucje
kulturalne, ktore zapewniaja kon-
certy. Proby promocji ,we wtasnym
zakresie” to czesto takie odbijanie
sie od sciany. Kluby, w ktorych gra
sie jazz, upadaja, nie majac zadnego

Komponowanie wymaga
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ja do nas muzycy z USA, ale mysle, ze powinny byc¢
zachowywane jakie$ racjonalne proporcje miedzy
koncertami artystow zagranicznych i polskich, bo,
biorac pod uwage liczbe ciekawych zespotéow na pol-
skiej scenie jazzowej, absolutnie nie mamy sie czego
wstydzic.

Wydaje mi sie, ze nie tylko w Polsce taki mit Ame-
ryki panuje. Dokladnie to samo obserwuje w Nider-
landach, gdzie muzykom jazzowym réwnie trudno
jest utrzymac sie z samego jazzu. Gdzie kluby maja
podobne problemy, a stawki, jakie sie muzykom ofe-
ruje, s3 naprawde matlo atrakcyjne.

To dla mnie pewne zaskoczenie,
bo wydawato mi sie, ze ten kom-
pleks Ameryki to polska domena.

jednak spokoju, niekiedy 1zola-
cji, stqd taki wtasnie u mnie tryb
zycia 1 swiadoma rezygnacja
z wioczenia sie po klubach w po-

Moze to jakies mate pocieszenie,
zetakniejest. Uwazam, ze dopoki
nie wykorzeni sie powszechnego
przekonania, ze jazz lokalny to

szukiwaniu angazy

tylko odprysk, nieudolna kopia

wsparcia z zewnatrz. A my, muzy-
cy, chcemy otrzymywac godne wy-
nagrodzenie za nasza prace. Czesto
jest tak, ze uprawianie jazzu jest
pewnego rodzaju luksusem, na kto-
ry mozemy sobie pozwoli¢, majac
juz inne zrodto utrzymania. Z sa-
mego jazzu w dzisiejszych czasach
wielu polskim muzykom utrzymac
sie jest trudno. Wiekszos¢ oséb de-
cydujacych o programach festiwali
woli zaprasza¢ muzykow amery-
kanskich, bo mit Ameryki, zwtasz-
cza nad Wista, jest bardzo silny. Nie
ma nic ztego w tym, ze przyjezdza-

amerykanskiego, dopoty w kraju
bedziemy marginesem festiwa-
li zdominowanych przez Amerykandw, a koncerty
za granica bedziemy grali tylko dzieki pomocy pol-
skich instytutéw. Tutaj potrzebne sa rozwigzania
systemowe, integracja jazzowego srodowiska w Pol-
sce, ktore reprezentowac bedzie interesy polskich
muzykow.

Przygladajacsie twojejdrodze w kregach jazzowych,
zwrocitam uwage na pewna rzecz, ktéra wydaje
mi sie bardzo unikatowa. Powszechnie wiadomo,
ze muzycy jazzowi lubig graé w réznych kombina-
cjach, sktadach czy projektach. Innymi stowy: kaz-
dy w pewnym momencie grat juz z kazdym. Ciebie
jednak trudno w tych mieszanych konfiguracjach
znalezé. Czy to Swiadomy wybodr?
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Moze bedzie zaskakujace, co powiem, ale nie jestem
fanem jam sessions. Moze to problem mojej wro-
dzonej niesmiatosci. Chociaz moze to tez by¢ kwe-
stia otoczenia. Kiedy mieszkatem w USA i dopiero
raczkowatem jako jazzman, czutem nieskrepowana
frajde ze spotkan na scenie z nieznanymi wczesniej
muzykami. W Polsce jako$ zawsze trudno byto mi
sie przetamac. To chyba kwestia rdznej mentalno-
sci w roznych krajach. W USA miatem wrazenie,
ze muzycy graja, bo sprawia im to rados¢, w Polsce
zas zawsze wyczuwatem jakis element konkurencii,
napiecia. Co jest tylko moim subiektywnym wraze-
niem. Poza tym, po pewnych nie zawsze udanych
eksperymentach z réznymi muzykami, doszedtem
juz do takiego momentu w zyciu, kiedy od razu wy-
czuwam, z kim taczy mnie jakies pokrewienstwo
wrazliwosci, ktére moze sie przetozy¢ na ciekawa
muzyczng wspotprace, a z kim nie. Zazwyczaj wy-
starczy samo poznanie cztowieka, bez wyciggania
instrumentu. Z drugiej strony, moze moja dwu-
biegunowos¢ muzyczna, fakt, ze zajmuje sie row-
niez klasykga, sprawia, ze moje zycie nie wpisuje sie
w schemat typowy dla zywotu jazzmana. Gtéwna
ideg, jaka mi w muzyce przyswieca, jest, aby stale
sie rozwija¢. Mysle, ze mam wiecej do powiedzenia
jako kompozytor niz jako instrumentalista, dlatego
o wiele wieksze znaczenie ma dla mnie nagranie
plyty autorskiej z muzyka skomponowang w catosci
przeze mnie, niz miatoby pojawienie sie na 10 pty-
tach innych muzykdéw w roli sidemana. Najwieksza
radosc¢ sprawia mi tworzenie muzyki i mozliwosc
dzielenia sie nig z innymi. Komponowanie wymaga
jednak spokoju, niekiedy izolacji, stad taki wtasnie
u mnie tryb zycia i Swiadoma rezygnacja z witdcze-
nia sie po klubach w poszukiwaniu angazy.

Pytanie moze mato muzyczne, ale zawsze mnie
bardzo ciekawila ta kwestia. Wedle osobistej filo-
zofii jesteSmy tym, co czytamy, dodam, ze nie tylko

- bo tez tym, czego stuchamy! Co
czytal, czyta bukasz Pawlik?

Najwiecej czytatem w najbardziej
chyba formotworczym momencie
naszego zycia, czyli w latach liceal-
nych. Miatem szczescie, poniewaz
trafitem na niesamowita nauczy-
cielke jezyka polskiego, ktéra po-
trafita zaszczepic¢ nie tylko u mnie
zamitowanie do czytania. Moja
fascynacja literacka z tego okresu
byt Tomasz Mann, natomiast ulu-
biong ksiagzka Don Kichote. Zawsze
miatem tez stabos¢ do twodrczosci
Gombrowicza.

sobie nie

Latwej literatury

wybierates!

To byto troche jak odkrywanie cze-
gos, co nie do konca rozumiatem.
Ale bardzo chciatem to zgtebic
1 zrozumie¢. Jak w jazzie. Stucha-
tem soldwek wielkich mistrzow,
nie wiedziatem, dlaczego to, co sty-
sze, wydaje mi sie tak pociagajace,
bo tego nie pojmowatem. Zwykle,
kiedy czuje, ze cos jest ponad moim
poziomem rozumienia, ambicja
nie pozwala mi odpuszczac, dlate-
go od razu przystepuje do analizy
tego, czego nie chwytam. I tak byto
zarowno ze stowem, jak i z muzyka,
ktéra pozostaje dla mnie niezgte-
bionym i ciggle na nowo fascynu-
jacym wyzwaniem. A ja uwielbiam
wyzwania.O
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Zohar Fresco znany jest w Pol-
sce gtdwnie zwystepdw z Lesz-
kiem Mozdzerem. Mato kto
wie, ze jest potomkiem styn-
nego tureckiego kompozytora
muzyKki klasycznej Tamburiego
Izhaka Fresco. Na antycznym
tamburynie tof miriam, kto-
ry przywrécit do task, tworzy
hipnotyczny trans w stworzo-
nym przez siebie skompliko-
wanym rytmicznym kodeksie.
Czasami uzywa tez... miotty.
Rozmawiamy kilka dni po pa-
ryskiej tragedii, Zohar rzadko
sie uSmiecha, rozpromienia sie
za to jak tylko zaczyna grac.

Muzyka jest moja religia

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

Basia Gagnon: Jazz zmienia sie nie-
samowicie szybko. Prawie kazdy
muzyk korzysta z elektroniki, a ty
wybrates antyczny instrument -
jak do tego doszto?

Zohar Fresco: Tak, wybratem inna
droge. Wzigtem starozytny tambu-

ryn i nauczytem sie wykorzystywac
rozmaite techniki gry. Oczywiscie
moge na nim gra¢ muzyke wspot-
czesna, ale dzwiek jest antyczny.

Muzyka powstala z polaczenia
ludzkiego glosu i rytmu...
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Wtasnie tak jg tworze. W zachodniej tradycji perku-
sja jest po to zeby trzymac rytm, ja tworze na bebnie
melodie, czasem unisono z gtosem, czasem osobno.
Na mojej ptycie wprowadzam do niektérych utwo-
row pianiste, zeby doda¢ harmonie i unikngac¢ mono-
tonii, ale melodia zawsze powstaje na bebnie. Tak tez
jest w mojej wspotpracy z Leszkiem (Mozdzerem) —
on wprowadza harmonie, ktorych nie ma w moich
kompozycjach.

Twoja muzyka wymaga skupienia. Nie da sie jej
stuchaé ,w tle”. Jest niemal medytacyjna.

Zdecydowanie. Z Leszkiem gram nowoczesng mu-
zyke, ale w moich kompozycjach

Nigdy! Zakir zachecat mnie zebym
pojechat. Wtedy nie byto Google ani
Internetu, dat mi tylko numer tele-
fonu do nauczyciela. Zadzwonitem,
zaprosit mnie, kupitem bilet w jed-
na strone i polecialem do Cennaj
(miasto w potudniowo-wschod-
nich Indiach). Kiedy dotartem na
miejsce, dzwonitem przez pare dni
z rzedu i ciggle styszatem, ze jest
zajety 1 zebym zadzwonit jutro. To
trwato dziesie¢ dni. Ostatniego dnia
zadzwonitem i ustyszatem, ze.. nie

zyje.

czerpie ze starozytnej tradycji.
Jest tylko gtos i tamburyn, a to

Komponuje zawsze na bebnie

blizsze mojej wrazliwosci, a moz-
liwosci tamburynu sa nieogra-
niczone. Przez lata stworzytem

— zupetnie odwrotnie niz w za-
chodniej tradycji, gdzie melodia
powstaje na fortepianie czy wo-

wiasny jezyk rytmiczny, ktérego k Cllu

ucze innych muzykdéw. Opiera

sie na czterech sylabach MA-NE-

-GI-NA, co znaczy w moim (tureckim) jezyku ,melo-
dia”. Cztery sylaby to cztery uderzenia, moge z nich
tworzyc¢ nieskonczone kombinacje rytmiczne, jak
w muzyce hinduskiej. W ten sposéb tatwiej jest za-
pamietac¢ skomplikowane sekwencje rytmiczne, bo

ja nie licze, tylko tworze sekwencje sylab.
Studiowates w Indiach?

(Smiech) Prawie! To dziwna historia. Miatem przy-
jemnosc¢ pracowac z Zakirem Hussainem i powie-
dzial mi pewnego razu, ze w moim graniu styszy

muzyke potudniowych Indii.

Bytes tam kiedys?

Niesamowite.

Uznatem to za znak — ze musze zna-
lez¢ swoja wtasng droge.

Postanowites stworzyé wlasny je-
zyk? Te hinduskie konwencje ryt-
miczne s3 niesamowicie skompli-
kowane, powstawaly przez wieki
—jak sie do tego zabrates?

Maja dwa tysiace lat. Powiedziatem
sobie, ze to nie musi byc¢ az tak zto-
zone. Hinduska muzyka, przez swo-
ja odrebnosc, jest dos¢ hermetyczna,
trudna dla przecietnego stuchacza.



Postanowitem stworzyc¢ jezyk, ktory
bytby zrozumiaty w swiecie Zacho-
du. Tak powstato MA-NE-GI-NA,
jezyk ktorego nauczytem wielu mu-
zykow, 1 ucze coraz mtodszych. Co
ciekawe, po wielu latach zadzwonit
do mnie kto$ z Cennaj, zaintrygo-
wany moja muzyka. Znalazt mnie
przez internet i chciat nauczyc sie
MA-NE-GI-NY. Ja na to, ze to oni sa
moimi mistrzami i sam chetnie sie
od nich naucze. Pojechatem tam
1 okazato sie, ze to przyjaciel owego
nauczyciela, ktérego nigdy nie dane
mi byto spotkac! Spedzilismy sporo
czasu uczac sie od siebie nawzajem,
dalismy koncert, zaprositem nawet
dwoch muzykdw — bebniarza i fleci-
ste — na Enter Festival w Poznaniu.
To byto cos wspaniatego, chociaz
byto duzym wyzwaniem dla euro-
pejskiego ucha.. Powiedziatbym na-
wet, ze stuchacze byli lekko zszoko-
wani, nie mieli punktu odniesienia.
Mam nadzieje, ze powoli ta muzyka
sie przyjmie.

Hinduski jezyk muzyczny jest jak
matematyka. To niezta gimnastyka
mozgu, nie jesteSmy do tego przy-
zwyczajeni w naszej stosunkowo
prostej tradycji rytmicznej. Zda-
rzaja sie ambitne jazzowe laman-
ce typu 7/11, ale hinduskie poliryt-
miczne kadencje — poniewaz opie-
rajg sie na znanych stuchaczowi za-
sadach — moga by¢ o wiele dtuzsze.

Tak. To duze wyzwanie, ale ja to
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uwielbiam. Jade tam niedtugo i juz sie ciesze, nie
moge sie doczekaé. Moj system jest duzo prostszy,
ale opiera sie na tej samej zasadzie i doskonale sie
rozumiemy.

Znalazles sposéb na asymilacje starozytnej trady-
cji, ktdra opiera sie na zupelnie innej filozofii, na
europejski grunt. Czy mozesz wyttumaczyé zasad-
nicze réznice?

W muzyce hinduskiej jest doktadnie na odwrdt — to
bebny tworza linie melodyczng. Rytm jest w pew-
nym sensie ukryty, domyslny, bo stuchacze dosko-
nale go znaja, potrafig go wyliczy¢ uzywajac dtoni
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1 palcow. To wspdlny jezyk. W muzyce zachodniej
perkusja odgrywa drugorzedna role wyznaczania
rytmu pozostajac w tle.

Ale najlepsi muzycy doskonale wiedza, jak jest waz-
na, i wyszukuja najlepszych, bo bez sekcji rytmicz-
nej nie ma kapeli!

Rytm to serce kazdego zespotu, wokal prowadzi me-
lodie, a harmonie s3 pomostem miedzy nimi.

Czy w muzyce hinduskiej te same instrumenty
tworza i rytm, i melodie?

Indie to ogromny kraj. Rozmawiamy o potudnio-
wo-wschodniej czesci. Tam wokalista jest liderem,
a drugi pod wzgledem pozycji

Nie sadzisz, ze rytm ,wraca” na
pierwszy plan? Rap, hip-hop zbu-
dowany jest przede wszystkim na
rytmie?

Byc¢ moze, ale podziaty rytmiczne sa
te same — 4/4 etc.

Nie do konca - jest coraz wiecej mu-
zyki elektronicznej, gdzie podzialy
rytmiczne zmieniaja sie i s3 bardzo
roznorodne, bo w samplowaniu nie
ma zadnych ograniczen.

Chciatbym tego sprobowaé. Ekspe-
rymentuje z wykorzystaniem lo-

jest bebniarz, ktéory wspottwo-
rzy linie melodyczng. Rytm jest
bardzo skomplikowany, tatwo
z niego wypasc, ale jest tak gte-
boko zakodowany w tradycji, ze
dla miejscowego muzyka i stuchacza jest oczywi-
sty. W europejskiej muzyce rytm jest ,na wierzchu”
1 jest stosunkowo prosty. To tez jest OK, ale jest zu-
petnie innym doswiadczeniem. Mam szczescie, ze
moge grac tak zupetnie rézng muzyke.

Na moich koncertach gram dtugie sola na bebnie,
ale mam tez pianiste, ktory dodaje elementy harmo-
niczne i rodzaj wytchnienia dla nieprzyzwyczajo-
nego stuchacza. Pierwsza reakcja jest czesto zasko-
czenie — nie wiadomo, jak tego stuchac.. Zawsze ra-
dze, zeby oswajac sie powoli — jeden utwor dziennie.
Wiem, ze to wyzwanie, ale wtasnie lubie wyzwania.
Komponuje zawsze na bebnie — zupetnie odwrotnie
niz w zachodniej tradycji, gdzie melodia powstaje
na fortepianie czy wokalu. Najpierw powstaje rytm,
a potem melodia.

Wewnetrzne poczucie wolno-
sci to moje szczescie

opow 1 mysle o zagraniu koncertu
solo z wykorzystaniem elektroniki.
Mysle, ze potaczenie archaiczne-
go brzmienia bebna z elektroni-
ka moze byc¢ ciekawe — delikatne
dzwieki, ale zupelnie inne, proste
rytmy, bardziej zrozumiate dla eu-
ropejskiego odbiorcy. Moja nastep-
na ptyta bedzie w tym kierunku.

Przed chwila wybiegles na sce-
ne, zeby dotaczy¢ do Mino Cinelu
1 Marcusa Millera, i wygladalo na
to, ze Swietnie sie bawisz!

To byt jeden utwor. Moja tradycja
jest muzyka turecka, arabska, per-
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ska — nie stuchatem Led Zeppelin
1 The Rolling Stones. Dopiero Le-
szek (Mozdzer) pozwolil mi za-
nurzyc¢ sie gtebiej w jazzie. W Tel-
-Awiwie mozna spotka¢ mnostwo
muzykow jazzowych, ale w latach
osiemdziesigtych nie byto ich wielu
1 trzymali sie swojej tradycji. Teraz
muzycy jazzowi sg bardziej otwar-
ci na fusion i czesto z nimi gram.
Dwanascie lat temu Leszek przyje-
chat do Izraela i szukat miejscowe-
go muzyka. Spotkalismy sie, zacze-
lisSmy improwizowac i zagralismy
bez zadnej proby. Po koncercie Le-
szek zaproponowat mi wspodtprace,
ale odezwat sie dopiero po trzech
latach - zaprosit mnie do Sopotu.
Tam poznatem Larsa Danielssona
- podczas soundchecku! Znowu za-
gralismy bez proby. Zbigniew (Pre-
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isner) byt na tym koncercie i powstat pomyst nagra-
nia The Time.

Geograficznie to spory rozrzut — Skandynawia,
Turcja i Polska, ale brzmicie wrecz symbiotycznie.
Moze w réoznorodnosci waszych korzeni tkwi sekret
sukcesu The Time. Nie znam osoby, ktérej nie podo-
bataby sie ta ptyta.

Gramy razem dziesie¢ lat. Bardzo ich lubie. Te ptyte
nagralismy praktycznie z marszu, po tym jednym
koncercie w Sopocie. Sam bytem w szoku jaka mie-
dzy nami byta chemia. Ale tez musze powiedziec, ze
polska publicznos¢ jest wyjatkowa, jest bardzo ot-
warta. Wierze w wolnosc 1 brak ograniczen — geogra-
ficznych czy religijnych. Niestety w zyciu potrzebne
sg paszporty, ale w muzyce jestesmy wolni. Muzyka
jest moja religia i moge zagrac z kazdym. Wewnetrz-
ne poczucie wolnosci to moje szczescie. Lubie spo-
tykac¢ nowych ludzi i z nimi graé. Nie musze nawet
znacich jezyka.
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Co bylo pierwsze? Muzyka czy jezyk?

Mysle, ze jezyk powstat ze spiewu. Nasladowalismy
odgtosy ptakéw, zeby sie do nich zblizy¢. Tak powstat
Spiew, a potem jezyk. Wystarczy popatrze¢ na nie-
mowle — najpierw wydaje odgtosy zblizone do spie-
wu 1 reaguje na rytm. To instynktowne. W muzyce
nie ma podziatdw, tylko pokodj. Bez tego nie da sie
grac. Jak kogos nienawidzisz, nie da sie z nim zagrac.

Jakiej muzyki stuchasz?

Hinduskiej, arabskiej, Bacha, jazzu — nie tradycyjne-
go, raczej fusion, lubie Pata Metheny’ego. Uwielbiam
muzyke klasyczng, szczegolnie potudniowohindu-
ska, turecka, skomplikowane, dtugie kompozycje.

Masz w rodzinie stynnego kompozytora, jest twoim
pradziadkiem. Grasz jego kompozycje?

Tambur Izhak Fresco byt nadwor-
nym nauczycielem krdla, zyt na
XIX  wieku.
W przysztym miesigcu bede miat

przetomie XVIII 1

okazje zagra¢ prapremiere jego
kompozycji w Mannheim. To kla-
syczna muzyczna okresu otoman-
skiego z uzyciem tradycyjnych in-
strumentéw jak kanun, czyli cos
w rodzaju harfy, tambur - instru-
ment strunowy czy kamanch - ro-
dzaj skrzypiec i oczywiscie wokal.

Tytuly twoich utworéw sa nietu-
zinkowe — mozesz wyttumaczyé co

znaczay?

Ktory ci sie najbardziej podobat?

fot Marta Ignatowicz-Sottys



Moze cie to zdziwi - Solo tof miriam.
Przyznam, ze kiedy pierwszy raz
wlaczylam twoja ptyte Tof Miriam
(Zohar Fresco, 2015), robiac co$ in-
nego, nie rozumiatam jej. Dopie-
ro kiedy usiadlam i wystuchatam
w skupieniu, docenitam jej wartos¢
i najbardziej lubie partie na bebnie
solo. Rytm i melodia wciaga w hip-
notyczny sposodb, jak medytacja.

Sporo 0séb to mowi, i to bardzo mite,
chociaz teraz mato kto stucha ptyt
od poczatku do konca. Przygotowu-
je sie do nastepnego projektu i my-
Sle, ze nastepng ptyte nagram solo.

Muysle, ze jezyk powstat
ze spiewu. Nasladowalismy od-
gtosy ptakow, zeby sie do nich
zblizyc. Tak powstat spiew,

a potem jezyk
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,Chai” znaczy ,zycie”, , peimot” to ,bicie serca’ a w mu-
zyce to rytm. W kabale ,chai” to osiemnascie, i ta
kompozycja jest napisana w rytmie na osiemnascie,
a tytut znaczy dostownie — zy¢ w zgodzie z rytmem.
Probowatam liczy¢, ale sie zgubitam - czy to
najdluzszy kanon rytmiczny jaki stworzytes?

Na tej ptycie tak. Nie ma sensu tworzy¢ zbyt dtugich
kombinacji, bo traci sie napiecie, ktére przypada na
raz. Moj prapradziadek pisat bardzo dtugie sekwen-
cje rytmiczne w swoich klasycznych kompozycjach,
ale do tego trzeba duzego skupienia.

Shavuot to tygodnie. W tygodniu jest siedem dniiten
utwor napisany jest na siedem. Shecharchoret to tra-
dycyjna kompozycja sefardyjska.
Moja rodzina 550 lat temu musia-
ta ucieka¢ z Hiszpanii i chociaz
osiedlili sie w Turcji, to zachowali
swoja tradycje. Chciatem potaczyé
te motywy z turecka aranzacja.
Solo riq to rodzaj bebna z dzwon-
kami, a samo stowo znaczy ,deli-

W Transglobal World Music Radio
Station moj utwor znalazt sie na li-
Scie Top 20. I byt to wtasnie Solo tof
miriam. Bytem zaskoczony, bo wyda-
watoby sie, ze to najmniej przystep-
ny wybor.

Rytm jest bardzo pierwotny w ludz-
kiejpercepcjiinajwidoczniejnawet
pozornie dziwna muzyka dociera
do odbiorcy. Wréémy do tytutow -
Chai Peimot?

katnie” i tak nalezy na nim grac.

Miriam Ha'nevia to postac¢ biblij-
na, od niej pochodzi nazwa bebna tof miriam. To
prorokini, siostra Aarona, opisana w Exodusie jako
ta, ktora grajac na bebenku piesn dziekczynna wy-
prowadzita wraz z Mojzeszem narod wybrany przez
Morze Czerwone. Samo stowo ,tof” ma gtebokie zna-
czenie — sktada sie z trzech liter: ;t” oznacza nute, ,0”
to tacznik i, a ,f7 znaczy — usta. Wszystko razem
oznacza rozmowe za pomoca nut, czyli doktadnie to,
co chce osiagnaé. Chece komunikowac sie ze stucha-
czem poprzez melodie na gtebokim emocjonalnym
poziomie, dotknac jego duszy. Inne znaczenie tego
stowa to tez madrosc poprzez prostote, i to takze jest
dla mnie bardzo wazne — wolnosc¢ wraz z dyscypli-
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na struktury. Zbytek wolnosci rodzi batagan. Orga-
nizacja tworzy sens, ktory pozwala sie porozumiec
ze stuchaczem, a to jest moja misja.

Jacob’s Ladder ma strukture snu — zaczyna sie lirycz-
na melodia prowadzong przez wokal i fortepian,
a wejscie bebna zbudowane jest z czterech czesci,
jak zagtebianie sie coraz nizej w odmienng rzeczy-
wistos¢. Spokojna aranzacja fortepianu w tle nadaje
temu utworowi senny klimat.

The O — ,O” to zero, a zarazem ksztatt bebna. Dla
mnie najwazniejsza jest pozycja ,zero”. Neutralna.
Nie wyrywanie sie do przodu, nie ogladanie za sie-
bie. Brak ego. Stan czystosci i otwarcia na to, co moze
sie wydarzy¢.

To tradycyjny zespot?

Tak, gramy muzyke arabska, ture-
cka, ale niedawno zaproszono nas
na festiwal jazzowy w Jerozolimie
1, ku mojemu zdziwieniu, mieli-
$my $wietne przyjecie. Srodowisko
jazzowe jest teraz bardziej otwarte

na inne gatunki.
Ta muzyka kotysze sie jak swing.

Oczywiscie, 1 opiera sie na podob-
nych zasadach improwizacji.

Musze zapytaé o te czesé twojego

Bycie w chwili — wielu muzykow
o tym mowi.

W muzyce nie ma podziatow,

tylko pokoj. Bez tego nie da sie

Tak. To punkt wyjscia. Najlepie]
pozwoli¢, aby zycie przeptywato
przez nas. Dlatego w tym utwo-
rze jest tylko prosta melodia,
nie ma tam bebna. To rodzaj kody podsumowuja-

cej ptyte.

Masz klasyczne korzenie, grates tez z wielkimi
kompozytorami muzyki wspdiczesnej jak Philip
Glass i Zbigniew Preisner. Masz jakies preferencje
co do gatunku muzyki, ktora grasz?

Gatunek nie ma znaczenia. Niewielkie znaczenie
maja tez umiejetnosci — wole gra¢ z uzdolnionym
zapalencem, ktory jest ciekawym cztowiekiem i ma
motywacje, niz ze stawnym wirtuozem. Najwazniej-
szy jest otwarty umyst. Mam szczescie, bo w swoim
zespole mam takich muzykow.

grac. Jak kogos nienawidzisz, nie
da sie z nim zagrac

instrumentarium, ktéra wyglada
jak.. miotla...

(Smiech) Bo to jest miotta! Znala-
ztem ja w sklepie zelaznym na Sy-
cylii. Jego wtasciciel uzywat jej do
sprzatania. Patrzyt na mnie jak na
wariata, kiedy probowatem ja ku-
pi¢. Wreszcie go przekonatem — za-
ptacitem o,5 euro! Mdj pierwszy be-
benek tez znalaztem na ulicy. Mia-
tem osiem lati gratem na tureckim
odpowiedniku djembe. Nikt nie
uzywat tof miriam. To nie jest ta-
twy instrument, wymaga delikat-



nego dzwieku i skupienia. Eatwo
go zagtuszy¢. Trzeba sie tez wstu-
chac¢ w siebie, zeby wydoby¢ z niego
melodie.

Glosnym instrumentem mozna za-
gltuszyc btad - tu sie nie da.

Wtiasnie. Miatem ten znaleziony
bebenek, ale byt maty i zaczatem
kombinowac¢, jak zrobi¢ wiekszy.
Chodzitem po imprezach i stucha-
tem jak graja bebniarze, zbieratem
rozne techniki, ale nikt nie grat na
tof miriam. W Nowym Jorku jest
Glen Velez — instrumentalista, ktory
tez na nim gra. Poznatem go duzo
pozniej, ale gramy zupeinie rézny-
mitechnikami. On uczyt sie w Izra-
elu u nauczyciela z Uzbekistanu.
Spedzilismy rok w Nowym Jorku
grajac wspolnie, nawet nagralismy
materiat na ptyte, ktora jeszcze sie
nie ukazata.

Jakie sa twoje muzyczne marzenia?

Chetnie zagralbym w trio z Mar-
cusem Millerem na gimbri (rodzaj
afrykanskiego basu - przyp. BG),
z jakims dobrym trebaczem. To by-
toby ciekawe brzmienie. Ma moja
plyte i rozmawialismy o wspodtpra-
cy. To swietny muzyk o wspania-
tej osobowosci, bardzo otwarty na
nowe projekty. Pamietam ten wstep
na gimbrii (Spiewa intro do utworu
Marcusa Millera B’s River), piekna
melodia..
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fot. Piotr Banasik

Zawsze chetnie gram z muzykami z potudniowych
Indii, kiedy tylko to mozliwe. Ta muzyka ma na mnie
ogromny wptyw. Cechuje jg bogactwo rytmicznych
modulacji, ktére bardzo cenie. Z europejskich mu-
zykow bardzo dobrze wspominam wspotprace z Pa-
tem Methenym.

Niewazne sa nazwiska czy stawa, ale swiezy, orygi-
nalny projekt, tak samo chetnie zagratbym na przy-
ktad z japonriskimi flecistami, albo batkanskimi mu-
zykami z Bulgari©
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Kompozytor, multiinstrumentalista, bandleader, producent, animator kultu-

ry, autor ksigzki, tata Neli. Jedna z barwniejszych postaci na scenie muzyki

improwizowanej. Z rowna tatwoscia prowadzi duze orkiestry, jak i wykonuje

koncerty solowe. W swojej muzyce taczy brzmienia akustyczne z elektroni-

ka, oscylujac miedzy improwizacja a precyzyjnym zapisem utwordow. Dzia-

talno$¢ kompozytorska to jedna z trzech gtdwnych drég Macieja Trifonidisa.

Caly tenjazz! MEET!
— Maciej Trifonidis

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow: Jestes zaanga-
zowany w wiele réoznych projek-
tow, solowych i znacznie wiek-
szych. O nich jednak pdiniej. Naj-
pierw dwie informacje o tobie,
ktore dla wielu moga wydac sie za-

skakujace: autor ksigzek, tata Neli.
Dla ciebie to ojcostwo jest strasznie
wazne.

Trifonidis:

Macie] Zaskoczytes

mnie tym pytaniem. W ogole cata

projekt: Agnieszka Sobczyriska



sytuacja jest dla mnie zaskakuja-
ca. Pierwszy raz mam okazje brac
udziat w koncercie, ale nie kon-
cercie, wywiadzie, ale nie wywia-
dzie. Jestem troche zestresowany!
Tata Neli? Tak, od osmiu miesie-
cy jestem bardzo dumnym ojcem
1 nie wiem, jaki wptyw to wywar-
to na moja dziatalnosé, ale raczej
bardzo pozytywny.

Czujesz, ze ojcostwo zmienito co$
w dzwiekach, ktérych szukasz?
Moze wyzwolito nowa nute?

Na pewno, bo — wbrew pozorom
— jest duzo wiecej spokoju w tym
wszystkim, co teraz robie.

Spokoju? A wstajesz w nocy, gdy
Nela ptacze?

Tak, wstaje i gram (Smiech). A druga
czes¢ pytania byta o..?

Ksigzki. Takie dwa pytania nie-
zwiazane bezposrednio z muzyka.

Tak naprawde to nie ksigzki, tylko
ksigzka, jak na razie. Druga czes¢
jest jeszcze w fazie tworczej. Szcze-
rze mowiac, nie zaczatem jej na-
wet pisac. Ale rzeczywiscie kilka
lat temu napisatem ksigzke. Byt to
rodzaj odpoczynku od pracy mu-
zycznej. Ksigzka powstata wtasci-
wie w tydzien. Chciatem cos sobie
przez nia udowodnié¢. Czesto bywa
tak, ze ludzie dos¢ niesmiato pod-
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chodza do swoich pasji i poczynan artystycznych.
Robia zdjecia — kryja sie gdzies z tymi zdjeciami. Nie
robia wystaw. Pisza teksty do szuflady, bo bojg sie je
pokazac. Nie potrafig zorganizowac wydania ptyty,
ksigzki, filmu. Chciatem udowodnic sobie, ze wtas-
ciwie wszystko to mozna zrobic¢, w dodatku bardzo
tanim kosztem. Zaczatem od wydawania wtasnych
ptyt. Ktoregos dnia napisatem krotka ksigzecz-
ke 1 pomyslatem: dlaczego mam jej nie wydac? Po
prostu poszedtem do drukarni. Nie pojechatem na
wakacje, ani letnie, ani zimowe 1 te zaoszczedzone
pieniadze wydatem na wydanie ksiazki. Niektorzy
znajomi dziennikarze czy pisarze byli troche obru-
szeni, ze mozna wydawac nie bedac pisarzem. Ale
mozna, jesli tylko sie chce. Jestem zwolennikiem
wtasnie takiej postawy.

Dla ciebie bardzo wazne jest realizowanie swoich
pasji, ale i pokazywanie swoich dokonan. Pamie-
tam, ze gdy istnialo jeszcze eterowe Jazz Radio,
przychodzites do niego z ptytami wydanymi przez
siebie. Datles sie poznaé jako sprawny organizator
i realizator pomystéw artystycznych. Chyba za-
wsze przychodzilo ci to z tatwoscia.

Moze nie z tatwoscia. Tak naprawde nie miatem
wyboru. Zeby upubliczni¢ swoja tworczosé, trzeba
mie¢ wydawce, jakies kontakty albo wierzacych
w twdj talent ludzi. Mozna tez pomodc sobie same-
mu. Przy pierwszych ptytach sam realizowatem
dzwiek. Te ptyty powstaty w zwyktym mieszkaniu,
w blokowisku na Bemowie. Miatem zwykty kom-
puter i potprofesjonalny sprzet do nagrywania. Sg-
siedzi byli bardzo niezadowoleni, bo nagrywalismy
perkusje czy instrumenty dete. W szczytowym mo-
mencie, w moim pokoju grato siedmiu muzykow
naraz. Wiec wspolnie nagrywalismy, a pdzniej ja
to wszystko miksowatem. Nie bylo mnie tez stac
na grafikéw. W efekcie oktadki, przy moim bardzo
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miernym talencie graficznym, sam sobie projekto-
watem. Nauczytem sie obstugi programow do mon-
tazu. A na koniec — nie miatem wtedy jeszcze samo-
chodu - zanositem te materiaty do ttoczni. Ptacitem
1 nie jechatem na wakacje, a po tygodniu odbiera-
tem ptyty. W taki sposob powstato 12 albumow.
Wszystko to, w pewnym stopniu jest dowodem,
ze mozna obejs¢ caty system wydawniczy. Przede
wszystkim jednak nie ma co marudzié, tylko trzeba
wziac sie do pracy:.

Poza ewidentnym sukcesem artystycznym twoje
utwory pojawity sie w swiadomosci ludzi intere-
sujacych sie jazzem, pojawiles sie w radiu, pamie-
tam jak sie mowilo o tych pty-

szowej muzyce, jaka uprawiamy —
jazzie i muzyce etnicznej — trudno
jest dobrze zarobi¢. Nawet najlep-
si polscy muzycy nie przekracza-
ja putapu kilku tysiecy sprzeda-
nych ptyt. To nie s3, bo nie moga
by¢, ogromne zarobki. Sam jednak
fakt wydania ptyty, ksiazki czy or-
ganizacji wystawy plakatow jest
istotny dla dalszej dziatalnosci.
Jesli muzyk gra koncerty, ale nie
posiada zadnej dokumentacji, nie
wroze mu dobrej przysztosci. To
obowiazek muzyka, by ptyty po-

tach w Jazz Radio. Pamietam
koncerty Trifonidis Orchestra.
Czy oprocz takich artystycznych

Sam jednak fakt wydania

efektow udato ci sie zarobic pie-
niadze na wakacje i pojechaé
w innym terminie?

Tak, oczywiscie. Jako wydawca

ptyty, ksigzki czy organizacji
wystawy plakatow jest istot-
ny dla dalszej dziatalnosci. Jesli
muzyk gra koncerty, ale nie po-
siada zadnej dokumentacji, nie

plyt bytem tez ich wtascicielem.

Sprzedaz podczas koncertow

1 sprzedaz internetowa w pew-

nym sensie zwrocita mi poniesione koszty. Zabiera-
to to jednak duzo czasu. Przyznaje, ze najwiekszym
sukcesem, ktory kojarzy mi sie z tymi ptytami, byto
to, ze ktos kiedys powiedziat mi, ze nasza pierwsza
ptyta jest nominowana do Fryderykow. Bardzo sie
ucieszytem. Okazato sie, ze nie jest (Smiech).. Ale
sama rados¢ z ustyszenia, ze to jest mozliwe, byta

wspaniata.

Czyli dzialalno$é artystyczna wbrew pozorom
moze przyniesé¢ korzysci?

Dziatalnos¢ tak, ale ptyty raczej nie. Przy tak ni-

wroze mu dobrej przysztosci

wstawaty, by powstawata doku-
mentacja, dzieki ktorej funkcjo-
nujemy i mozemy gra¢ nastepne
koncerty:.

Miates wytwornie Slowdown...

Zaczatem w 2007 roku. Zatozytem
z Konradem Zywieckim label wy-
dawniczy i1 tak powstata ptyta ze-
spotu Tricphonix. To taki maj sied-
mioosobowy zespot saksofonowy.
Rownolegle wydalismy z zespo-



tem Horny Trees ptyte w wytwor-
ni Mikotaja Trzaski — Kilogram
Records — i pdzniej juz faktycznie
sie posypato. W ciggu kilku lat
wydatem chyba dziewiec ptyt.

Jestes jednym z niewielu polskich
muzykow, ktorzy decyduja sie na
zakladanie naprawde duzych skla-
déw. Ich utrzymanie na rynku to
nie jest prosta sprawa. Takie kon-
certy musza stono kosztowaé
ze wzgledu na liczbe muzykoéow
w projekcie. Prowadzenie zespolu,
proby, zebranie ludzi — wszystko to
jest klopotliwe. I podczas gdy nie
ma wielu duzych projektéw na ryn-
ku, ty masz ich kilka. Skad u ciebie
takie ciggoty? Dlaczego nie zostates
przy formule tria, kwartetu czy

kwintetu?

Jedna z gatezi mojej dziatalnosci
jest animacja kultury. Na poczat-
ku staratem sie dziata¢ tak, zeby
wypeiniac¢ nisze zarowno w War-
szawie, jak i w Polsce. W Polsce jest
mnostwo big-bandow, czy orkiestr
typowo profesjonalnych, dziataja-
cych przy filharmonii. Sg big-ban-
dy przy wydziale jazzu, klasyki itd.
Sa tez orkiestry strazackie.. Troche
tego jest. Brakowato natomiast or-
kiestry nie tyle awangardowej, ile
,mtodziezowo-jazzowo-poszukuja-
ce]”. W pewnym momencie posta-
nowitem zrobic¢ taki sktad. W 2007
roku powstata siedemnastoosobo-
wa Trifonidis Orchestra. Bardzo
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fot. Pawet Kaczorowski

lubie tez ludzi, zdarzaty sie takie sytuacje: szedtem
ulica, spotykatem jakiegos kolege muzyka, zaczyna-
lisSmy rozmawiac i styszatem, ze nie ma grania, ze
nic sie nie dzieje, wiec proponowatem: ,Chodz, za-
grasz z nami, bedzie kwartet”. I tak w ciagu dwodch
tygodni potrafitem spotkac kilkanascie osob. No
1 powstawaty moje duze sktady. Dzieki temu zoba-
czytem, jaka sita jest w takiej muzyce. Po pierwsze
sita stricte muzyczna. Po drugie ludzie sie poznaja
1 tworza kolejne zespoty. Powstaje mikromiastecz-
ko i — bardzo lubie to okreslenie — mikrospotecz-
nosc. A te orkiestry dziataty i dziataja. Ba, powstaja
nastepne.

Prowadzenie tak licznego zespotu jest duzo wiek-
szym wysitkiem niz prowadzenie zwyklego. To
zupelnie inna praca kompozytorsko-aranzacyjna
niz napisanie materiatu na cztery, piec osob.
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Zawsze bardzo lubitem duza liczbe instrumen-
tow. O ile na komputerze byto to dos¢ tatwe do re-
alizacji, o tyle na zywo juz nie. Zwyciezyto jednak
marzenie, zeby ustyszec¢ wtasng kompozycje w tak
duzym zespole. Na poczatku podszedtem do tego
moze faktycznie troche egoistycznie. Na wiekszo-
Sci albumoéw pojawiaty sie moje kompozycje. Taki
byt wtasciwie mdj cel — zeby orkiestra grata to, co
ja dla niej pisze. PdZzniej dotarto do mnie, ze dobrze
by zachecic¢ ludzi do dziatania. Najnowszy projekt,
3275 kg Orchestra, to juz projekt wspolny. Powiedz-
my, ze jestem w nim pomystodawcg i dyrektorem
zarzadzajacym, ale kazdy z muzykéw ma cos do
powiedzenia. Wielu komponuje. Chodzito o danie
ludziom mozliwosci, zeby ich utwory zabrzmiaty
w takim duzym sktadzie.

Pamietam, ze jak cie poznatem, myslatem, ze jestes

saksofonista. Pdzniej sie okazato,
ze jestes basista. Jeszcze pozniej
dowiedzialem sie, ze twoim uko-
chanym instrumentem od zawsze
byla gitara. Moze s3 jeszcze jakies
inne instrumenty?

Rzeczywiscie, instrumentami fa-
scynowatem sie zawsze. Zbieratem
najrozniejsze instrumenty z catego
Swiata, i to prawda, zaczatem od gi-
tary. Niestety, przez okoto 10-12 lat
nie mogtem grac¢ na gitarze z po-
wodu kontuzji reki. Stangtem wiec
przez pytaniem: co dalej? Wszyst-
ko wskazywato na to, ze po wielu
latach nauki bede musiat zrezyg-
nowac¢ z grania. Wtedy wpadtem

fot. Pawet Kaczorowski



na pomyst, by kupi¢ saksofon i na-
uczyc sie na nim grac. Jak pomysla-
tem, tak zrobitem. Kupitem sakso-
fon jako instrument zastepczy. Dwa
lata ¢wiczytem w szkolnej pracow-
ni, po czym zaczatem koncertowac.
Czy dobrze gratem? Nie sadze, ale
bardzo to lubitem. Na szczescie po
wielu latach moja kontuzja sie zale-
czyta i wrocitem do gry na gitarze.
Ale mitos¢ do roznych instrumen-
tow zostata. W jakims sensie jest to
na szczescie mitos¢ do instrumen-
tow tanich. To dlatego, ze ja bardzo
lubie zbiera¢ instrumenty znisz-
czone, ewentualnie kupuje nowe
1je niszcze. To na przyktad niedaw-
no byta nowa gitara (pokazuje) — lu-
bie wiec instrumenty z dusza, nie-
koniecznie nowoczesne i tadne.

No wtlasnie: tak na pozdr nie sza-
nujesz instrumentow...

Alez wtasnie bardzo je szanuje!

To znaczy bardzo je szanujesz, ale
jak masz nowy instrument, to po
dwdch miesigcach ten instrument
wyglada jak...

No wtasnie, jak?
Jak Frankenstein wyglada! (Smiech)
Pojawiaja sie jakie$ dziury, wydra-

zone otwory...

W moich gitarach jest bardzo duzo
kleju, bardzo duzo dziur, rowniez
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przedmiotow, ktore te dziury zaklejajg, poniewaz te
dziury sie nie sprawdzity. W zatozeniu dziury mia-
ty poprawic brzmienie, ale okazato sie, ze tak tylko
mi sie wydawato.. Jak widzisz, duzo eksperymentu-
je z instrumentami. Pozwalam sobie na to gtownie
dlatego, ze to sa tanie instrumenty. Szczerze mo-
wigc taka stolarka to fajna zabawa..

I wiesz, ze w domu nie ustyszysz nigdy: to wez je
sprzedaj.

To prawda..
A oprdcz gitary, jakie jeszcze masz instrumenty?

W tej chwili wyzbytem sie wszystkiego. Tylko gita-
ry, za to w duzej liczbie..

Ile ich masz?
Sporo.. Dziesiec¢?

Wiesz, ile prawdziwy gitarzysta powinien miec gi-
tar? ,Jeszcze tylko jedng”.

No tak. Sposrod moich gitar piec gra, a pie¢ ma zbyt
wiele dziur i juz nie.

Grasz na basie dlatego, ze grasz na gitarze i to nie
jest dla ciebie jakas specjalna sytuacja muzyczna.
Mam na mysli to, ze nie odrézniasz basu.

Nie, odrozniam bas.

Odroézniasz, ale nie traktujesz go jako inny instru-
ment. Chodzi mi o to, czy czujesz sie basista?

Kiedy miatem kontuzje reki mogtem zagrac na gi-
tarze mniej. Probowatem wiec przez chwile grac¢ na
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basie. Zreszta nagratem cztery ptyty jako basista.
Nie moéwie, ze dobre, ale mnie sie podobaja. W pew-
nym sensie muzyka jest w nas i jezeli cztowiek ma
wyobraznie, moze sie muzycznie wypowiedziec¢
przy pomocy kazdego instrumentu, nawet jesli tyl-
ko w dosc¢ prosty sposob. Instrument naprawde nie
stanowi o tym, czy i jaka magie mozna stworzyc.
Polecam granie na instrumentach.

Powiedziales, ze waznym aspektem w twoim zyciu
jest choétroche zmieniaé swiat na lepsze. Moze nie
powiedziates tego wprost, ale wspomniates, ze lu-
bisz tworzy¢ takie mikrospotecznosci, w ktérych
muzycy miedzy sobg zaczynaja wchodzié w inter-
akcje. Oprocz zawodowych muzykdéw, to rowniez
zakreceniamatorzy, ktérym mozna daé mozliwosc
rozwoju. Pamietam twoj projekt w Bemowskim
Centrum Kultury dla oséb niepelnosprawnych
i tych, ktérych choroba uwiezita w t6zku. Wpadtes
na pomyst, zeby przychodzi¢ do ludzi odcietych od

bezposredniego kontaktu z kultu-
ra i organizowac u nich koncerty
przy tézku.

W sumie ty teraz mowisz o dwoch
roznych sprawach..

Chciatem cie pokazac jako spotecz-
nika o wielkim sercu.

Tak naprawde to czym innym jest

specyficzna sytuacja spoteczna,
czyli ta druga akcja, o ktérej moze
za chwile rzeczywiscie opowiem,
a czym innym orkiestra. Tu nie
do konca chodzi o czynienie do-
bra. Wcale nie. Przyktadowo, je-
sli mamy ogrodek i chcemy, zeby
w tym ogrédku byto przyjemnie

chcemy, zeby wokdét réwniez byto

fot. Pawet Kaczorowski



tadnie. I tak samo jest w zyciu. Jesli
czegos brakuje, potrzebujesz wspot-
pracy z ludzmi, by ten brak wypet-
ni¢. W Polsce z kultura i sztukg nie
jest zle. Wielu rzeczy ciagle jednak
nie ma. Moi koledzy, ktorzy stu-
diowali w Danii, opowiadali, jak
to wszystko tam funkcjonuje. Jest
duzo lepiej, sa duzo wieksze pie-
nigdze, dotacje na rozne dziatania.
Zeby mtodziez rozwijala sie, mogta
kreowac rézne sytuacje. U nas tego
nie byto i ta orkiestra byta po trosze
pielegnowaniem witasnego ogrod-
ka. Aby inni ludzi mogli robi¢ rze-
czy, ktorych sam wczesniej robic
nie mogtem.

Taki egoizm polegajacy na tym, ze
lubisz jak innym jest dobrze, bo to-
bie wtedy tez jest dobrze?

Tak naprawde robitem to dla sie-
bie. I nie ukrywam, ze to bardzo
wazne, by tworzy¢ sytuacje, kto-
re raduja nas samych i innych.
To byta jednak dziatalnosc stricte
artystyczna.

Mito spotykactakich egoistow, kto-
rzy poprawiaja Swiat wokot siebie
przy okazji. A ta druga sytuacja?

Rzeczywiscie mam przyjemnosc
pracowac¢ w Bemowskim Centrum
Kultury przy roznych projektach.
Gratem dla dzieci w Centrum
Zdrowia Dziecka czy organizowa-
tem koncerty w osrodku OWiRON
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dla osob niepetnosprawnych umystowo. Okazuje
sie, ze ci ludzie tez tego potrzebuja, ale nie dostaja
od panstwa. StaraliSmy sie wypetnic te luke. Ar-
tysci, ktorzy tam wystepowali, tez zyskali niesa-
mowity odbidr, poniewaz osoby niepetnosprawne
okazaty sie wspaniatymi stuchaczami. Rewelacyj-
nie odbieraja muzyke. Tak samo jak dzieci z Cen-
trum Zdrowia Dziecka — dzieci, ktore tam miesz-
kajg, maja szkote, spedzaja tam miesigce, czasami
lata. Tym sposobem dostaja rozrywke i nauke. Cos
nowego dzieje sie w ich zyciu. Powstat rowniez
pomyst koncertow domowych, ktory jest wtasnie
realizowany. Dotarto do mnie, ze zdarzaja sie w zy-
ciu sytuacje trudne, na przyktad ktos skoczyt do
wody 1 ztamat kregostup. Jest juz skazany naspe-
dzanie czasu w domu, a czasami nawet w tozku.
Taka osoba zazwyczaj ma ograniczony dostep do
kultury. Wpadlismy na pomysit, by przyprowa-
dzi¢c muzykow do domu i zorganizowac koncert
dla prywatnych potrzebujacych. I bedziemy to ro-
bi¢. To dziatalnosé, ktora wydaje mi sie bardzo po-
trzebna. Zazwyczaj, gdy cos sie tworzy, ukrywa sie
to, by nikt tego nie ukradt. Méwie o tym pomysle
wielu osobom, bo bardzo bym chciat, zeby wszyscy
go ukradli. Pracujemy nad tym, zeby Bemowskie
Centrum Kultury i inne osrodki prowadzity tego
typu dziatalnos¢. Im tego bedzie wiecej, tym lepie]
dla innych.

Zawsze wiedziates, ze chcesz by¢ muzykiem?

Tak. Wtasciwie chyba od piatego roku zycia miatem
dwie Sciezki, ktore bardzo sie przenikaty — miatem
by¢ muzykiem albo tenisista.

Myslatem, ze strazakiem.

Nie. Za to jak gratem w tenisa, i tak udawatem, ze
gratem na gitarze.
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A czy zdarzalo ci sie udawad, ze gitara grasz
w tenisa?

Zdarzato mi sie rzucac gitara na koncertach, ale
to byto dawno temu. Ale rzeczywiscie, od matego
ciggneto mnie do instrumentow. Wygrzebywatem
je ze ztomowiska 1 Smietnikow. Jakie$ puszki, stare
wiatraki..Robitem z tego instrumenty perkusyjne.

Do jakiego stopnia masz formalne wyksztalcenie
muzyczne?

Do drugiego stopnia. To wtasciwie za duzo powie-
dziane, bo nie poszediem na ostatni egzamin. Jak
w wiekszosci innych szkot, ktore

wiscie wszystko byto przygotowy-
wane kilka miesiecy przed samym
wydarzeniem. Rekrutowano mto-
dych muzykow, chetnych do stwo-
rzenia orkiestry najeden, dwabadz
trzy dni. I zazwyczaj konczyto sie
to koncertem. Tak byto w Lublinie,
w Bydgoszczy, w Sejnach, w wie-
lu miastach. Przewaznie byto to
wyzwanie, bo przyjezdzatem i nie
wiedziatem do kornca, jacy to mu-
zycy beda, kto przyjdzie, kto nie
przyjdzie, jakie beda instrumen-
ty, jaki poziom. Przywozitem nuty

miatem przyjemnos¢ zwiedzac.
Zazwyczaj konczytem edukacje

W pewnym sensie muzyka

na tym ostatnim dniu 1 kropki
nie byto.

A uwazasz, ze edukacja mu-

jest w nas 1 jezeli cztowiek ma
wyobraznie, moze sie muzycz-
nie wypowiedziec¢ przy pomocy
kazdego instrumentu, nawet je-

zyczna przydaje sie w byciu
muzykiem?

Ogdlnie edukacja muzyczna jest

bardzo potrzebna. Oczywiscie najpierw jest muzy-
ka, ale mato kto w tych czasach jest w stanie uczy¢
sie gra¢nainstrumencie bez podstaw teoretycznych.

U ciebie jest jeszcze jeden watek. Pozaartystycz-
ny. To watek edukacyjny. Organizujesz warsztaty.
Organizowates okolicznosciowe warsztaty, chyba
w Lublinie. Zdaje sie nawet, ze po takich warszta-
tach zorganizowates$ big-band dla mtodych ludzi.
Nosisz w sobie nie tylko pasje do wykonywania
muzyki, ale réwniez zarazania nig?

Przez kilka lat prowadzitem projekt polegajacy na
tym, ze zapraszano mnie do réznych miast. Oczy-

sli tylko w dosc prosty sposob

1 pracowalismy dwa dni po osiem,
dziesie¢ godzin i to sie udawato.
Czes¢ o0sob przychodzita prawie
z obowigzku, ktos im doradzit, ze
moze sie Czegos naucza, ze moze
warto, a inni sami szukali takich
sytuacji. Byty tez osoby, dla ktorych
byty to pierwsze koncerty w zyciu.
PoZniej mowity mi, ze to niesamo-
wite doswiadczenie. Do dzisiaj spo-
tykam tych ludzi na scenie w ich
wtasnych projektach.

Wiem, ze jeden z muzykow, ktory
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brat udzial w projekcie w Lubli-
nie, w tej chwili przyjezdza na pro-
by 3575 kg Orchestra. Pamietasz,
ile lat temu byt Lublin?

Lublin - chyba cztery lata temu.
I pozostata w nim ta pasja.

Nigdy nie pytatem, na ile on z tego
skorzystat. Prawda jest jednak, ze
sam zaczat kreowaé rézne podob-
ne sytuacje. W tej chwili organi-
zuje rozne warsztaty, jam sessions
itd. Moze istnieje zatem ziarenko
prawdy w tym, co powiedziates o
zarazaniu dziataniem.

Jak sie poczules w momencie, gdy
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oglosites nabor do 3275 kg Orchestra i w zasadzie
w ciggu jednej, dwoch déb, miates 30 zgloszen?

Najfajniejsze jest to, ze zadates to pytanie i wiesz, co
cie czeka. Rzeczywiscie byta taka sytuacja, ze ogto-
sitem nabor..

Moze powiem, ze pottora roku temu zastanawia-
tem sie nad programem wakacyjnym Promu Kul-
tury Saska Kepa. W rozmowie z Natka Szelachow-
ska, ktora zajmuje sie promocja, gtosno zastanawia-
tem sie, kogo by zaprosi¢, by zorganizowac ciekawy
wieczor muzyczny. A Natka powiedziata: wiesz, jest
taki muzyk, Maciej Trifonidis. Odpowiedziatem, ze
przeciez znamy sie z Mackiem od lat, chociaz przez
dtugi czas nie mielismy kontaktu. Zaprositem cie
wtedy. Zagrates w lipcu 1 wtedy zaczates mowic o
orkiestrze.
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Rzeczywiscie, wtedy powstat projekt orkiestry.
Ogtositem nabdr na Facebooku, na réznych porta-
lach jazzowych itd. I rzeczywiscie, orkiestre zebra-
tem w ciggu kilku godzin. W ciggu pierwszej godzi-
ny zgtosito sie ponad 30 muzykdw. To byto dla mnie
niesamowite. Co ciekawe pierwszg osobg, ktdra sie
zgtosita, bytes Ty.

Tak, to bylem ja. Poczules site swojego razenia,
skoro zaufatlo ci tyle os6b?

Na pewno, ale tez nie byta to moja pierwsza orkie-
stra. Projekt, ktory ostatnio tworzymy razem, to juz
kolejny sktad. Staratem sie, aby poprzednie orkie-
stry, ktore prowadzitem lub zaktadatem, cos osiag-
nety. Zawsze konczyto sie wydaniem ptyty badz
dwoch. W przypadku mojej pierwszej, siedemna-
stoosobowej orkiestry udato nam sie zagrac¢ chyba

22 koncerty. To niezty wynik. Nie
chodzi o tworzenie zespotu tylko
po to, zeby cos powstato. Wszystko
musi miec poczatek i koniec. Row-
niez po to, zeby powstawaty na-
stepne projekty. W tej chwili 3275
kg Orchestra dziata ponad rok, na-
gralismy pierwsza ptyte, bedziemy
pracowac nad druga idziatac dalej.
Opowiedz o filozofii 3275 kg
Orchestra.

Pewnie nie wszyscy panstwo znaja
ten projekt. Rozpoczynajac prace
w Bemowskim Centrum Kultury,
w pazdzierniku ubiegtego roku,
zaproponowatem zrobienie duzej
orkiestry. Przez to, ze miatem do-
swiadczenie z siedemnastoosobo-
wym sktadem, odwazytem sie zro-
bi¢ cos dwukrotnie liczniejszego.
Wiedziatem, ze tego juz zadnymi
prywatnymi kanatami nie zrobie
1 ze musze mie¢ wsparcie placow-
ki. Wtasnie w BCK otrzymatem
swietne wsparcie w postaci sali,
pracowni, instrumentow i promo-
cji. Dzieki temu ten zespot powstat.
Chodzit o to, zeby uruchomic jakas
sytuacje wsrod ludzi z réznych sro-
dowisk. W naszej orkiestrze spot-
kali sie muzycy klasyczni, jazzowi,
folkowi, eksperymentalni, niekto-
rzy na bardzo wysokim poziomie,
niektorzy na nizszym. [ zaczeta sie,
jak to nazwac..

(gtos z sali) Koedukacja.



Koedukcja, tak. Zaczeta sie wza-
jemna nauka. Ci, ktérzy swietnie
czytali nuty, zmobilizowali do
pracy tych gorzej czytajacych. Dla
odmiany klasycy, ktorzy nie maja
W naturze improwizacji, nauczy-
li sie od innych improwizowac.
Tych 35 0séb zaczeto sie uczyc od
siebie roznych metod pracy, roz-
nych metod grania, roznych po-
dejs¢ do grania. Kazdy stuchat
tez innej muzyki. Spotykajac tak
duza grupe ludzi widzimy, jak
bardzo mozemy skorzystac¢. Oczy-
wiscie byty tez gorsze dni i gorsze
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tes role spiritus movens, organizatora. Swoja oso-
bowoscia spinasz ten projekt, bo ta orkiestra nie
funkcjonowataby pod innym sztandarem niz pod
twoim.

Ja bym powiedziat, ze na instrumentach to w zad-
nym nie gram.

Nie no, grasz.

Przeciez nie nosze instrumentu. Ale to prawda — je-
stem kims$ w rodzaju dyrygenta i kompozytora. Ale
rowniez prywatnie ta orkiestra to eksperyment.
Muzycy tworza co$ w rodzaju samplera z zywych
ludzi. Przekazalismy sobie pewien system znakow,

ktory wczesniej obmyslitem. To

jakby improwizowanie orkie-

To bardzo dla mnie wazne
grac z muzykami czesto wspa-
niatymi, ale nieznanymi. Nie
mam marzen zwigzanych z tym,
zeby wuystgpic z kims bardzo

strag na zywo. Podpowiadam, co
muzycy maja grac¢, ewentualnie
wyznaczam solistow. Steruje ryt-
mem, steruje roznymi sytuacja-
mi. Na $wiecie to dos¢ popular-
ne. Taka nowoczesna koncepcja

pracy z muzykami. Niekoniecz-

znanym na swiecie

doswiadczenia. Po roku wyrzuci-
lismy kilka osob, dlatego ze noto-
rycznie sie spozniaty. To kolejne
doswiadczenie: nie wszyscy chcg
pracowac, chca dziataé. Z drugie]
strony, trzeba przyznac, ze jesli po
roku dziatalnosci orkiestry, ktora
nie przynosita pieniedzy, tych 25-
27 0sOb wciaz chce pracowacd, to
jest sukces.

Ku mojemu zdumieniu sam nie
grasz w wielu utworach. Przeja-

nie musza miec¢ zapisane nuty,
tylko reaguja na pewne gesty
i sytuacje. To takie granie na ludzkim fortepianie.

W repertuarze orkiestry sa chyba dwie twoje
kompozycje.

Tak, dwie.

Jedna to Walking Dead. To fantastyczny utwor,
w zasadzie trashmetalowy, zagrany na orkiestre
sktadajaca sie z trzech trabek, dwoch puzonow,
tuby, pieciu saksofonoéw, trzech klarnetéw itd.
Jak to dmuchnie, uczucie jest fantastyczne. Drugi
utwor jest twoim znakiem firmowym.
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On sie pojawiat i pojawi. Mam zamitowanie do nie-
ktorych utwordw. Jest taki, ktory gram juz od 10 lat
w réznych sktadach, ale nigdzie mi sie go wtasciwie
nie udato nagrac¢. Na zadng ptyte. Albo sie tasma ze-
psuta, a juz byt nagrany, albo zapomnielismy o tym
utworze na sesji. Jakos przypadkowo ten utwor nie
wszedl na zadna ptyte i dlatego wszedt dopiero na
orkiestry. [ udato sie. Mowa o utworze Aye Ya.

Dokad zmierzasz z graniem?
Do przodu. I nie zamierzam sie zatrzymywac.

Inspirujesz sie danym wydarzeniem i patrzysz o
jeden krok do przodu czy masz jeden ogdlny cel?

Juz przestatem mysle¢: Fajnie by byto, gdyby kie-
dys.”. Kiedys bardzo duzo myslatem w ten sposob.
Z dzisiejszej perspektywy miatem gtupie marzenia,
takie jak kazdy mtody cztowiek ma: chciatem byc¢
znany, stawny i bogaty. W tej chwili zostato mi tyl-
ko bogaty — to nadal bym chciat. Co do stawy, nie
mysle juz tymi kategoriami. Duzo czasu stracitem
goniac za jakimis sytuacjami. W tej chwili jestem
bardzo szczesliwy robiac, to co robie. Jestem szczes-
liwy, ze moge przed panstwem wystapic¢, pograc, cos
poopowiadac. To dla mnie duzy sukces.

A czy s3 jacy$ muzycy, z ktérymi chcialbys zagrac?
Moze inaczej: jezeli méglbys zmontowac taki dre-
am team z muzykow zyjacych, kto by sie w nim
znalazi?

Wtasnie to jest dziwne. Ja wolatbym grac z toba
1 roznymi innymi kumplami. To bardzo dla mnie
wazne grac z muzykami czesto wspaniatymi, ale
nieznanymi. Nie mam marzen zwigzanych z tym,
zeby wystapic¢ z kims bardzo znanym na Swiecie.
Kiedys taka mysl mi przyszta. Wtedy myslatem

jeszcze o tych znanych muzykach,
tych zyjacych czy niezyjacych, typu
Coltrane, Davis, Metheny. I gdzies
zawsze byt ten kompleks, ze oni sg
tacy swietni, a ja nie. Potem zda-
tem sobie sprawe, ze naprawde
duzo lepiej jezdze na nartach niz
John Coltrane, Jimi Hendrix. Le-
piej gram w tenisa od Louisa Arm-
stronga. To mi wystarczy. Brzmi
jak zart, ale powaznie dotarto do
mnie, ze kazdy jest w czyms dobry
1 kazdy cos robi dobrze i na swoj
Sposob.

Czyli nie masz pokusy, zeby spraw-
dzié, jaka chemia panuje, gdy gra
sie na przyklad z Billem Frisellem
w jednym zespole?

Nie. bardzo chciatbym chodzi¢ na
jego koncerty, stucha¢ jak gra i to
wszystko.

Uwazasz sie za muzyka jazzowego?

Nie, absolutnie nie. Chociaz pa-
trzac na to, czym dzis jest jazz..
Jazz ma tych kategorii dos¢ sporo
1 rézni ludzie rdznie je postrzega-
ja. Encyklopedyczne pojecie jazzu
jest troche inne od tego, jak my
go rozumiemy, przynajmniej ja,
niektérzy moi znajomi. Cho¢ jazz
jest muzyka improwizowana, cos$
napisane od a do z tez potrafi by¢
jazzem. Bardzo ciezko zaklasyfi-
kowac, ktora ptyta, ktéory muzyk,
jego wedrowki po stylach, tacze-
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nie stylow, technik to jazz. Muzyka
wspotczesna przenikneta do jazzu,
jazz do muzyki wspotczesnej, po-
dobnie jak folk, etno. Wydaje mi
sie, ze ogdlnie rzecz ujmujac jeste-
Smy muzykami jazzowymi, ponie-
waz taczymy rozne formy, impro-
wizujemy, poszukujemy. Z drugie]
strony nie zajmuje sie graniem
standardow jazzowych. W tym ro-
zumieniu nie jestem jazzowy.

A znasz jakies standardy jazzowe,
tak zeby je zagrac?

Gratem ich kiedys wiele.

Jak wiele?
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Trzy! (Smiech) Byt taki czas, ze gratem, bo szkota
tego ode mnie wymagata.

A zdarza sie, gdy juz przecwiczysz wszystkie swo-
je patenty, ze ulozy ci sie pod palcami na przyktad
My Funny Valentine i inne?

Nie, nie zdarza. Tak naprawde to wymagajaca mu-
zyka i trzeba miec¢ ogromne umiejetnosci, zeby po-
ruszac¢ sie w standardach jazzowych i miec przy-
jemnos¢ ze ich stuchania. Ja wole stuchac, jak graja
taka muzyke muzycy specjalizujacy sie w tego typu
muzyce.

Chciatem jeszcze ci zadac¢ pytanie o twoja prace
kompozytorska. Tworzysz rowniez na zamowie-
nie. Ostatnio z bardzo duzym sukcesem zrealizo-
wates koncert na zamoéwienie muzeum Polin.
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Tak, rzeczywiscie. Sporo muzyki pisatem do filmow
dokumentalnych i przy okazji innych zamowien.
W ubiegtym roku miatem napisa¢ muzyke do nie-
istniejacej ulicy. Muzeum Polin zaproponowato
mi, zebym muzycznie opisat historie ulicy Gesiej,
warszawskiej ulicy, ktoérej juz nie ma. W jej miej-
sce mamy dzisiaj ulice Anielewicza. Zostaty zdjecia,
opisy, wspomnienia ludzi. Dostarczono mi te mate-
riaty i poproszono, abym napisat utwor, ktéry by
o tym opowiadat. W pierwszym momencie mysla-
tem, zeby zrobi¢ muzyke stricte zydowska, ale pdz-
niej dotarto do mnie, ze to bez sensu. To byta ulica
zydowska, ale nie tylko. Mieszaty sie na niej rozne
sSrodowiska. W tamtym okresie zydowscy kompo-
zytorzy czesto grali muzyke jazzowa. Napisatem
muzyke po prostu autorsky, wyobrazitem sobie
zycie tych ludzi, ze sg tacy sami jak my, ze wstaja
rano w lepszym badz w gorszym humorze, ze funk-
cjonuja jak wszyscy. Oczywiscie w historii tej ulicy
byty tez dramaty. W pewnym momencie ta ulica
przestata istniec, ijej mieszkancy tez.. Napisanie tej
muzyki byto wyzwaniem. Bardzo lubie takie pro-
jekty tematyczne.

Zagrales jeden koncert poswiecony tej ulicy,
prawda?

Tak, to byto zamowienie na ten jeden koncert.

Czy cos zapowiada, ze podobny projekt jeszcze kie-
dys powstanie?

Na poczatku myslatem, zeby w ogdle to kontynuo-
wacidalej koncertowac. Z drugiej strony poczutem,
ze wtasnie jednorazowosc byta fajna. To sie wyda-
rzyto. Moze nagramy kiedys ten utwor, a moze nie.
Moze go zagramy a moze nie. On dokads uleciat, ale
moze Wroci.

Ani nie przywigzujesz sie do in-
strumentdéw, ani nie masz potrze-
by zapisywania?

Czes$¢ rzeczy zapisuje. Zapisatem
na przyktad to, ze dzisiaj mam tu
przyjsc. Zapisatem w notesie.

Dopiero, gdy ci o tym przypom-
niatem?

Gdybym nie zapisywal, nie two-
rzytbym tych ptyt i nie napisat-
bym ksiazki. Czesc¢ rzeczy lubie do-
kumentowac, czesc¢ nie, bo wyczu-
wam magie w tym, ze cos wyda-
rzyto sie tylko raz. Nie ma reguty,
po prostu staram sie nie trzymac
jakichs zatozen, ze jak zapisuje to
wszystko, a jak nie zapisuje, to tez
wszystko. Trzeba wybierac, co czto-
wiek chce zapisywac, a czego nie.O

Caty tenjazz! | www.calytenjazz.pl

Jerzy Szczerbakow - autor cyklu
Agnieszka Sobczynhska - autorka plakatéw
Pawet Kaczorowski - zdjecia

Piotr Karasiewicz - kanat YT karasek52
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Niepoprawny innowator — Jimmy Giuflre -

czesc pierwsza

Cezary Scibiorski

cezary.scibiorski@wp.pl

Byt za zycia jednym z najbardziej
nierozumianych artystow. Zazyt
jednak kroétkiej stawy pod koniec
lat piec¢dziesiatych, a utwoér The Tra-
in and the River, wykonany najpierw
podczas programu telewizyjnego
The Sound of Jazz (jednego z pierw-
szych programow ukazujacych jazz
w telewizji), a pdzniej na festiwalu
w Newport w 1958 roku, zyskat na-
wet status wielkiego przeboju.

Jimmy Giuffre urodzony w 26 kwiet-
nia 1921 roku w Dallas, w stanie Tek-

sas, przed rozpoczeciem solowej

kariery zyskat solidne wyksztatce-
nie muzyczne, a pozniej niezte do-
Swiadczenie, aranzujac utwory dla
miedzy innymi Buddyego Richa,
czy bedac aranzerem i saksofonistg
w big bandzie Woody’ego Hermana.

Na samym poczatku swojej kariery
solowej Giuffre wpadt na pomyst
bardzo niestandardowych sktaddéw.
Juz nawydanej w 1956 roku Tangents
in Jazz jego zespot nie zawierat for-
tepianu. Giuffre grat na klarnecie
i saksofonach: tenorowym i bary-
tonowym, Jackie Sheldon na trabce,
Ralph Pena na basie i Artie Anton
na bebnach. Skad brat inspiracje

do tak $miatych pomystow? Sam
Giuffre powotywat sie na Claude’a
Debussy’ego, krytycy dostrzegaja
takze tradycje wiejskich kapel ame-
rykanskiego srodkowego zachodu.
Nalezy pamietac, ze stynne trio bez
fortepianu Sonnyego Rollinsa na-
grato swoja stynna ptyte Way Out
West dopiero dwa lata pdznie;.

Giuffre, niestrudzony i radykalny
innowator, posuwat sie dalej, nagry-
wajac w 1956 roku album The Jimmy
Giuffre Clarinet, na ktéorym umies-
cit utwory z klarnetem solo, duety
w roznorakich, niestandardowych
zestawieniach, trio z fortepianem
1 perkusja, ale bez kontrabasu, oraz
nonet.

Jeszcze w grudniu 1956 roku zostata
nagrana The Jimmy Giuffre 3. Giuffre
gra, jak dotad, na klarnecie oraz te-
norze i barytonie, z towarzyszeniem
kontrabasu (Ralph Pena) oraz gitary
(Jimmy Hall). Radykalna jest tez na-
zwa zespotu. Odtad zazwyczaj tria
Giuffre’ego beda oznaczane cyfrg —
3, a kwartety 4.

Ptyta stanowi konsekwentny krok
w kierunku tworzenia wtasnej



awangardowej 1, jak sie okazato,
nie poddajacej sie uptywowi czasu,
a jednoczesnie skupionej, wyciszo-
nej i wyrafinowanej muzyki.

Z perspektywy wielu lat widac, ze
okres w tworczosci Giuffre’ego, ktd-
ry do dzisiaj robi wrazenie i inspi-
ruje kolejne pokolenia awangardy
muzykow jazzowych, przypada na
lata 1956-1962. Kolejne radykalne
przetomy dokonywaty sie, mnie]
wiecej, w odstepach dwuletnich.

Kolejne nowe trio, a wtasciwie nowe
3, zostato utworzone na poczatku
1958 roku i to ono stato sie tworcy
najwiekszych sukcesow. Po raz ko-
lejny miato bardzo nowatorskiinie-
powtarzalny zestaw instrumentow:
lider na klarnecie, saksofonie bary-
tonowym 1 tenorowym, Jim Hall na
gitarze oraz Bob Brookmeyer na pu-
zonie wentylowym.

Szczesliwie sie ztozyto, ze festiwal
w Newport 1958 zostat sfilmowa-
ny i wydany jako dokument Jazz
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on a Summer's Day. Film ze wszech miar godny po-
lecenia. Bardzo dobrze nakrecony obraz plejady
prawdziwych gigantow jazzu i jednoczesnie zna-
komity portret pewnej epoki. Epoki szczesliwych
lat piec¢dziesiatych, Ameryki w dobie prosperity, po
wygranych dwoch wojnach. Ameryki reprezento-
wanej przez bajecznie bogate, radosne 1 sprawiajace
wrazenie szczesliwego pokolenie. Elegancko ubra-
ni, radosni, mtodzi ludzie, ktérzy juz nie zaznali
wojny i doswiadczyli dobrobytu. W tym filmie trio
Giuffre'ego, a wiasciwie — konsekwentnie nazywane
przez leadera — Jimmy Giuffre 3, wystepuje w dobo-
rowym towarzystwie, miedzy innymi: Theloniousa
Monka, Sonny’ego Stitta, Anity O'Day, kwartetu Ger-
ry Mulligana z Artem Farmerem, Chico Hamiltona,
a takze Louisa Armstronga. Podkreslam — w filmie,
gdyz wiemy, ze na tym samym festiwalu wystepo-
wat miedzy innymi zespot Milesa Davisa, doktadnie
w tym sktadzie, ktory pot roku pdzniej nagrat Kind
of Blue. Zespot ten nie zostat uwieczniony na filmie,
a jedynie wydany na ptytach At Newport 1958 1 na
czwartym tomie The Bootleg Series Miles Davis at Ne-
wport: 1955-1975.

Ale wrocmy do Jimmy'ego Giuffre 3. Wykonywany
przez nie utwor The Train and the River rozbrzmiewa
w czoldwecee i na poczatku filmu. Jak wspomniatem,
stat sie przebojem, a jednoczesnie stanowi bardzo do-
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Travlin' Light | tha Jimmy Giuffre 3

Stowo na jazzowo / Wszystkie drogi prowadza do Bitches Brew

bra wizytowke tria. Lider gra na saksofonie baryto-
nowym, a towarzysza mu, zamiast sekcji rytmicznej,
wspomniani Bob Brookmeyer na puzonie wentylo-
wym oraz gitarzysta Jim Hall. Brak sekcji rytmicznej
jest jednak niezauwazalny, muzycy doskonale sobie
radza z rytmem (gdzie Giuffre ewidentnie prezentu-
je swoje wczesniejsze doswiadczenia ze swingiem)
1 harmonia.

Grupa, oprocz wystepu w Newport, w owocnym
1 pelnym sukcesow 1958 roku, nagrata niezwykte,
oszczedne 1 eteryczne, albumy — Trav'lin' Light 1 We-
stern Suite—oraz eksperymentalny, z uzyciem wielo-
krotnego nagrywania Four Brothers Sound. Na pty-
tach Trav'lin' Light i Western Suite konsekwentnie
nastrdj, instrumentarium, tytuty utworow odno-
sza sie do prosto rozumianej tradycji i codziennego
zycia amerykanskiej prowincji. Utwory stanowia
rodzaje kameralnych pejzazy lub scenek rodzajo-
wych. Muzyka jest wyciszona, skromna i refleksyj-
na. Western Suite, New England Mood czy Swamp
People, podobnie jak obrazy Edwarda Hoppera, por-
tretujg proste zycie zwyktych ludzi Ameryki i, po-
dobnie jak obrazy, rozumiane sa przez odbiorcow
na catym sSwiecie. Prawie nikomu nie udato sie
w jazzie tak skutecznie potaczy¢ tradycjonalizmu
z nowatorstwem, intelektu z prostota, awangardy
z przyswajalnoscia. Ten poczatkowy etap swojej

muzyki sam Giuffre okreslit jako
blues-based folk jazz.

Sukces osiagniety w 1958 roku dat
Giuffre'emu dostateczna pewnosé
siebie, aby pojs¢ w swoim radykali-
zmie dalej. Kolejny rok przynosi ko-
lejng zmiane i kolejng wielka pty-
te — do zespotu powraca kontrabas
1 Brookmeyera zastepuje Ray Brown.
Trio nagrywa dla Verve wyciszona
1 skupiona The Easy Way. W tam-
tym czasie Giuffre nagrywa niema-
to. Jednakze kolejny przetomowy
okres przypada na lata 1961 1 1962.
Rok 1961 przynosi kolejne, zupeinie
nowe wcielenie trio. Paul Bley gra na
fortepianie, a 21-letni Steve Swallow,
poZniej znany przede wszystkim
z gry na gitarze basowej, na kon-
trabasie. Nowe trio nagrywa w 1961
roku, rowniez dla Verve, dwie ptyty
— najpierw Fusion, a pdzniej Thesis.
Nagrania pokazuja kolejny skok,
jak to okreslat Swallow: ,z pastoral-
nego, wyciszonego brzmienia The
Train and The River, do wymagajacej,
ascetycznej muzyki”. I rzeczywiscie,



obydwa nagrania zawieraja muzyke
skupiona, mistyczng, o niezwyktej
sile oddziatywania. Trzydziesci lat
pozniej mastery tamtych nagran
przerobit Manfred Eicher z Janem
Erikiem Kongshaugem i obie ptyty
zostaty wydane przez ECM jako po-
dwadjny album, pod tytutem 1961.

W 1961 roku radykalizm Giuffre’ego
spotkat sie z wyrazna niechecia
kierownictwa Verve, uznawanego,
skadinad do niedawna, nie tylko za
znaczacego wydawce kameralnego
jazzu, aleiréwniez za nowatorstkie-
go. By¢ moze na zmianie podejscia
zawazyto, ze chwile wczesniej Verve
zostato sprzedanie przez Normana
Granza koncernowi MGM. W kaz-
dym razie propozycja Giuffre'ego,
wydata sie zbyt daleko zaawanso-
wana, nawet na te wytwornie. Do
dokonania nagran, skierowano
Creeda Taylora, ktéry majac wtedy
na glowie przede wszystkim bos-
sa nove, znow cytujac Swallowa:
,siedziat w studio wraz z inzynie-
rem dzwieku z nieszczesliwg ming
1 przyciskat odpowiednie przyciski”.

Prawdziwy, epokowy, jako sie mia-
to okazac, przetom nastapit jednak
w 1962 roku. Niestety, wyprzedzit on
tak bardzo swoja epoke, ze w pew-
nym sensie zwichnat Giuffre'emu
kariere ©
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Gene Krupa / Buddy Rich
— The Drum Battle At JATP

Rafat Garszczynski

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

Verve, 1952

Cykl koncertow Jazz At The Phil-
harmonic wymyslit Norman Granz
W 1944 roku. Jego uczestnikami byta
wiekszos¢ jazzowych staw tamtych
czasow. Szczyt popularnosci tego je-
dynego w swoim rodzaju wedrow-
nego festiwalu przypadt na druga
potowe lat czterdziestych. Wtedy
Norman Granz nagrywat wiele
koncertow, a nagrania wydawano
niemal natychmiast na ptytach wy-
tworni nalezacych do Mosesa Ascha.
Wtedy Norman Granz nie prowadzit
jeszcze dziatalnosci wydawnicze;.
Dopiero w 1948 roku rozpoczat jako
producent wspotprace z Mercury.

Pod skrzydtami tej wytworni uka-
zywalto sie na biezgco sporo nagran
z koncertow Jazz At The Philharmo-

nic, cho¢ Norman Granz miat juz
wtedy swojg witasna marke — Clef
Kiedy w 1953 roku zatozyt swoja
Norgran, nagrania ukazywaty sie
juz tylko pod kontrolg jego wtas-
nych wytworni.

Dzis te najwazniejsze nagrania z lat
1944-1949 dostepne sa w doskona-
le udokumentowanym i opisanym
zestawie: The Complete Jazz At The
Philharmonic On Verve 1944-1949 Wy-
danym przez Verve.

W latach piecdziesiatych w ra-
mach kolejnych cykli koncertowych
Jazz At The Philharmonic, zardw-
no w USA, jak i w Europie, dziato
sie wiele niezwykle interesujacych
1 czesto unikalnych muzycznie rze-
czy. Przyktadem rejestracji takie-
go wydarzenia jest album Gene’a
Krupy 1 Buddy'ego Richa The Drum
Battle At JATP zawierajacy materiat
nagrany w 1952 roku 1 wydany pier-
wotnie jako 15 czes¢ wydawnictwa
Norman Granz: Jazz At The Philhar-
monic wytworni Clef.

Pierwsze spotkanie na zywo dwu
wielkich postaci jazzowej perkusji
nie byto wcale spotkaniem miedzy-



pokoleniowym. Obu muzykow dzie-
lita niewielka roznica osmiu lat,
to z pewnoscia nie cate pokolenie,
cho¢ Buddy Rich czesto nagrywat
z Charliem Parkerem i Thelonio-
usem Monkiem, podczas gdy Gene
Krupa w czasach swietnosci bebo-
pu pozostat raczej perkusista big-
bandowym, grywajac jednoczesnie
w zespotach rejestrujacych muzyke
filmowa na potrzeby Hollywood.

Tytutowa wojna bebnow trwa je-
dynie nieco ponad trzy minuty, ale
obaj muzycy czesto wystepowali ra-
zem na scenie w cyklu Jazz At The
Philharmonic. Spotkali sie rowniez
w studiu — nagrali razem dwa al-
bumy — Krupa And Rich w 1955 roku
1 Burnin’ Beat w 1962, oba zostaty
wyprodukowane przez Normana
Granza. Ten drugi powiela pomyst
zrealizowany na scenie Jazz At The
Philharmonic — w sktadzie zespotu
nie ma kontrabasisty.

Ten krotki, zarejestrowany w Car-
negie Hall album pokazuje cate
bogactwo nagraniowego dorobku
cyklu Jazz At The Philharmonic. Cze-
sto nietypowe sktady, spotkania na
scenie muzykow, ktorzy nie grali
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ze sobg na state, duzo chaosu i improwizacji. Bywato,
ze ze sktadu, ktory miat wystapic, ktos nie pojawiat
sie, bo miat tego dnia inne zajecie albo nie dojechat.
Czesto pomysty na kolejne atrakcje powstawaty na
probach. W tym czasie jazz byt muzyka dla wszyst-
kich, musiat nie tylko dostarcza¢ artystycznych
przezy¢ garstce wybrancow doceniajacych wyszu-
kane pomysty muzyczne, ale zwyczajnie bawic ludzi
w kazdym wieku. Duet Gene’a Krupy i Buddy'ego
Richa wywigzywat sie z tego zadania doskonale.
W sieci znajdziecie bez trudu rejestracje filmowe ich
wspolnych wystepow. Jak wielu éwczesnych muzy-
koéw, obaj zaczynali w przedstawieniach teatralnych
1 wodewilowych oraz wielkich big-bandach.

Ostatni utwoér na ptycie — Perdido — byt prawdopo-
dobnie jednym z finatowych wystepow tego wieczo-
ru. Na scenie pojawito sie wielu wykonawcow i po-
pularny, znany wtedy wszystkim temat. Kazdy miat
troche miejsca dla siebie, a przy okazji oczywistej
wielkosci takich postaci jak Oscar Peterson, Lester
Young czy Ella Fitzgerald, przypomniat o sobie moc-
no niedoceniany Flip Philips.

W zasadzie kazde wydawnictwo zawierajace mate-
riat z koncertow Jazz At The Philharmonic zawiera
wysmienite momenty i warte jest przypomnienia
w naszym Kanonie Jazzu. To przypomnienie dosko-
natej muzyki, wielkich nazwisk, ale réwniez czasow,
kiedy jazz byt bardzo wazny, a jego gwiazdy idolami
dla wszystkich, niezaleznie od wieku, pochodzenia
czy muzycznej dojrzatosci.O
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Z ziemi greckiej do Polski

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Temat uchodzcow w naszym kraju
jest wcigz goracy. Stale budzi wiele
kontrowersji. Czy, ilu i1 jakich po-
winnismy przyjac? Jakie moga byc
tego konsekwencje? Nie, to nie be-
dzie o polityce. Bedzie o muzyce.
Moze troche o historii, wcale nie tak
odlegte;.

W latach 1948-1951 do Polski trafito
okoto 15 tysiecy Grekéw i Macedon-
czykow. Byli to uchodzcy politycz-
ni — greccy komunisci i partyzan-
ci walczacy w wojnie domowej po
stronie generata Markosa Vafiadisa.
Mimo ze w powojennej Polsce sytu-
acja ekonomiczna i spoteczna pozo-
stawiata wiele do zyczenia, uchodz-
com zapewniono dobre warunki
mieszkaniowe, opieke zdrowotng,
edukacje. W 12-tysiecznym nakta-
dzie (') ukazywata sie nawet gazeta
emigracyjna Dimokratis.

W pierwszym okresie pobytu w Pol-
sce spotecznos¢ uchodzcow, liczac
na szybki powrdt do ojczyzny, nie
integrowata sie z otoczeniem, ale
kiedy wkrotce okazalo sie, ze sytu-
acja w Grecji wyklucza plany drogi
powrotnej, nastapita dosy¢ szybka
1 gteboka asymilacja. Zaczety po-
wstawac grecko-polskie przyjaznie

1 matzenstwa. Grecy na dobre zado-
mowili sie w nowym kraju. Kiedy
w 1974 roku w Grecji obalono rzady
tak zwanych czarnych putkowni-
kow oraz po tym, jak kilka lat poz-
niej na czele rzadu stanat lider partii
socjalistycznej Andreas Papandreu,
do swojej ojczyzny powrocita zdecy-
dowana wiekszosc¢ zamieszkujacych
Polske Grekdw. Ale nie wszyscy..

Fala greckiej emigracji zostawita
znaczacy slad w polskiej kulturze —
zwlaszcza w muzyce. Eleni czy Niki
Tkonomu (wokalistka zespotow Fili-
pinki i Pro Contra) daty sie poznaé
szerokiej publicznosci piosenki po-
pularnej. W obszarze muzyki ro-
ckowej 1 popu swoja obecnosc silnie
zaznaczyli Kostek Joriadis (zatozy-
ciel 1 wokalista grupy Human, mu-
zyk tak réznych zespotow jak Izra-
el, Papa Dance, Maanam, Bajm czy
Lady Pank) i Mikis Cupas — muzyk
Wilkdw, jako muzyk sesyjny i kom-
pozytor wspodtpracujacy z wieloma
wykonawcami na naszej scenie. Ale
nie oni beda gtéwnymi bohaterami
tego tekstu. Dla fandw jazzu i oko-
lic zdecydowanie wazniejsze sg trzy
inne postacie. Ludzie, bez ktorych
nie bytoby wielu wybitnych forma-
cjiiznaczacych ptyt.



O pierwszej z nich bedzie krotko.
Nie dlatego, ze nie zastuguje na uwa-
ge — wrecz przeciwnie, zastuguje na
to, aby pojawic sie na oktadce Jazz-
PRESSu. Zastuguje przynajmniej na
13-stronnicowy materiat. Wystarczy
siegna¢ do grudniowego wydania
naszego magazynu, aby z obszerne-
go wywiadu dowiedzie¢ sie wielu
interesujacych rzeczy o muzycz-
nej karierze Apostolisa Anthimo-
sa — gitarzysty SBB, Grupy Niemen,
wspotpracownika Tomasza Stanki.
Te trzy konfiguracje w zasadzie wy-
starczytyby, aby trwale wpisac sie
w historie polskiej muzyki jazzowe]
1 jazzrockowej. Ale to nie wszyst-
ko — Apostolis Anthimos to takze
lider wtasnych zespotéow (Theatro,
Apostolis Anthimos Trio, Aposto-
lis Anthimos Quartet czy Skowron
United) i muzyk, ktéry ma na koncie
nagranie kilkudziesieciu albumow
w polskich 1 miedzynarodowych
sktadach (po szczegoty zapraszam
do JazzPRESSu 12/2015).

Druga osobowos¢ to cztowiek nie
tyle zwiazany z jazzem, co z szero-
ko pojeta muzyka improwizowana
1 etniczng. Swoja muzyczng droge
rozpoczat na poczatku lat siedem-
dziesiatych, jako cztonek Grupy
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w Sktadzie, tworzacej intuicyjna, eksperymentalna
muzyke, zaprezentowang przez zespot miedzy inny-
mi na Warszawskiej Jesieni. Multiinstrumentalista
Milo Kurtis (Dimitrios Kourtis), bo o nim mowa, po-
dobnie jak Apostolis Anthymos, urodzit sie w Polsce,
w rodzinie greckich uchodzcéw. W 1973 roku zatozyt
z Wojciechem Waglewskim zespot Ya-sou, tworzacy
na styku multikulturowej muzyki etnicznej, jazzu
1 muzyki wspotczesnej. Dwa lata pdZzniej grupa roz-
padta sie, a Kurtis rozpoczat wspodtprace z Osjanem
oraz wspottworzyt z Markiem Jackowskim pierwszy
sktad Maanamu. Na poczatku lat osiemdziesiatych
grat z Deuterem, Izraelem i Voo Voo. Wielokrotnie
towarzyszyt na scenie Tomaszowi Stance.

Po 11-letnim pobycie w USA (gdzie takze byt aktyw-
nym muzykiem) zorganizowat w 1996 roku Warsza-
wie koncert pamieci Dona Cherry’ego, ktorego zapis
ukazat sie na ptycie Ya-sou Tribute to Don Cherry.
W koncercie wzieli udziat artysci, ktory mieli oka-
zje wspotpracowac z legendarnym trebaczem, mie-
dzy innymi Stanko, Osjan oraz amerykanscy mu-
zycy Dona Cherry'ego. Milo Kurtis wspotpracowat
tez z efemerycznym yassowym sktadem The Users.
Dwa wazne projekty z ostatnich lat to Drum Freaks
oraz Orkiestra Naxos. W kontekscie naszego tema-
tu szczegdlnie warto zwroci¢ uwage na ten drugi,
poniewaz w Naxos Milo Kurtis skupit, poza przy-
jaciétmi z Polski, muzykow z Grecji, Syrii i Jemenu,
ktorzy na state osiedli w Polsce. Orkiestra nagrata
juz dwie swietnie przyjete ptyty i jest doskonatym
przyktadem tego, co imigranci czy uchodzcy moga
wnie$¢ W nasze zycie artystyczne.
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[ wreszcie pora na jednego z najoryginalniejszych
wokalistow w polskiej muzyce — nie tylko jazzowe;.
Glos i osobowos¢ artystyczna Jorgosa Skoliasa nada-
waty i nadal nadaja niepowtarzalny klimat wszyst-
kim koncertom i ptytom, na jakich sie on pojawia.
A na przestrzeni ponad trzydziestu lat profesjonal-
nej dziatalnosci muzycznej powstato ich cate mno-
stwo. Z jednej strony nie sposob wymienic tu wszyst-
kich grup i nagran, w ktorych Skolias uczestniczyt,
z drugiej naprawde trudno zdecydowac, co pominac.

Blues-jazz-rockowa formacja Krzak, Young Power —
big band, ktory wnidst zupetnie nowa jakosc do pol-
skiego jazzu w latach osiemdziesiagtych czy Tie Break
— to chyba najwieksze marki muzyczne, w ktorych
udzielat sie Skolias. Pokazna ilo$¢ mniejszych (moze
lepiej — mniej znanych szerokiej publicznosci) pro-
jektow nie ustepowata im jednak artystycznie w ni-
czym. Pick Up Formation, duety z Bronistawem Du-
zym, Bogdanem Hotownig, Arturem Dutkiewiczem,
wspotpraca z Witoldem Szczurkiem, Januszem
Grzywaczem 1 wieloma, wieloma innymi doskona-
tymi muzykami sg waznymi punktami na mapie
polskiego jazzu.

Z dokonan Skoliasa w ostatnich latach warto odno-
towac udziat w nagraniu wraz z The Cracow Kle-

fot. Kuba Majerczyk, Zbigniew Waliniowski

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

zmer Band ptyty Balan: Book of An-
gelsvol s dla wytwodrni Tzadik Johna
Zorna, Sefardix — projekt z muzyka
Zydéw sefardyjskich z bra¢mi Ole-
siami oraz El Greco — mysle, ze nie-
doceniona ptyta nagrana z zespo-
tem Joachima Mencla.

To tylko trzy osoby. Tylko wybrane
dokonania z ich bogatej twdrczosci.
Zrobmy teraz maty eksperyment
myslowy: zatézmy, ze ich rodzi-
ny — greccy uchodzcy — nie zosta-
li wpuszczeni do Polski. Nie chce
przesadzac i twierdzic, ze dzisiejszy
jazz w Polsce bytby zupeinie inny
albo znacznie ubozszy. Ale jesli spoj-
rze na swoja ptytoteke, na wyko-
nawcow, koncerty i nagrania, ktore
ksztattowaty moja wrazliwos¢ mu-
zyczng, to poddanie sie temu eks-
perymentowi powoduje pojawienie
sporej ilosci pustych miejsc na pdtce
1 przede wszystkim dotkliwy brak
wielu waznych wspomnien i do-
swiadczen muzycznych. O

Rozmowa z
Apostolisem Anthimosem
JazzPRESS, grudzieh 2015
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InI — Center of Attention

CENTER OF ATTENTION

BBE Records / Rapster Records, 2003

Nie udawajmy idealistow 1 nie
oszukujmy sie — muzyka to biznes.
Ludzie wydajacy ptyty chca na nich
zarabia¢ — a przynajmniej ci pra-
cujacy w wielkich wytworniach.
Nie po to ustala sie strategie dzia-
tania, kreci teledyski i spedza dtu-
gie godziny na promocji albumu,
by w podsumowaniu finansowym
zaliczy¢ strate. I nie ma w tym nic
ztego, nie ma co bac sie na zapas ko-
mercjalizacji. Problem pojawia sie
dopiero wtedy, gdy chec zysku prze-
stania fundamentalne wartosci
muzyczneiwizjeartysty.Ileztorazy
bylismy swiadkami wstrzymywa-
nia / przesuwania / odwotywania
premiery albumu przez konflikty
na linii wydawca-artysta. Jak wiele

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

muzycznych klejnotow zostato wy-
danych cate lata pdzniej, niz zakta-
dat autor, albo nawet niewydanych
w ogole. Wytwodrnie, szczegolnie
te najwieksze, bardzo czesto miaty
w gtebokim powazaniu wizje ar-
tysty, wartosci artystyczne dostar-
czanego na rynek produktu czy tez
perspektywiczng, stopniowg prace
nad dorobkiem danego podopiecz-
nego i budowe obszernego katalogu
dobrej muzyki. Z wywiadow typu
,behind the scenes” dowiadujemy
sie, ze czestym warunkiem do wy-
dania albumu byto dostosowanie
sie do aktualnie panujacych tren-
dow, wspodtpraca z konkretnymi
osobami czy tez najprosciej — do-
starczenie kilku radiowych hitow.

Ofiarami konfliktu z wytwornia
staty sie dwa albumy wyproduko-
wane przez Pete Rocka w 1995 roku
— Center of Attention grupy Inl oraz
The Original Baby Pa rapera o ksy-
wie Deda. Wedtug relacji produ-
centa winna nieporozumien, kto-
re zebraty tak bolesne zniwo, byta
owczesna szefowa Elektra Records
— Sylvia Rhone. Zgdata ona od Pete
Rocka zmiany brzmienia i ,bitow
jak Puff Daddy” W efekcie z umo-
wy wyszty nici, a jedyna po niej po-
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zostatoscia na potkach sklepowych byt przez dtugi
czas singiel Inl Fakin' Jax. Wymienione wczesniej
dwa albumy zostaty wydane dopiero w 2003 roku,
w ,dwupaku” zatytutowanym Lost & Found: Hip
Hop Underground Soul Classics. Obydwa krazki sg
warte sprawdzenia, ale to pierwszy z nich zastuguje
na miano podziemnego klasyka.

Grupe Inl tworzg Rob-O, Grap Luva, Ras G, Marco
Polo (nie myli¢ z kanadyjskim producentem zwia-
zanym z Duck Down Records) i D] Boodakhan.
Dwaj pierwsi zdecydowanie przoduja pod wzgle-
dem umiejetnosci i liczby zwrotek — Rob-O (ktore-
go gtos bardzo przypomina mi Buckshota z Black
Moon) rapuje w kazdym kawatku z wyjatkiem
intra, a Grap Luva pojawia sie w 11 utworach. O ile
technicznie i lirycznie nie mozna im wiele zarzu-
ci¢, a w dodatku ich style tadnie sie uzupeiniaja,
to jednak stanowig tylko tto dla genialnych bitow
Pete Rocka. Skads juz to znamy, prawda? Znowu (!)
poziom rapu kompletnie nie dorasta do piet muzy-
ce tego boga konsolety, od ktorego w momencie na-
grywania albumu (rok 1995) wrecz oczekiwato sie
perfekcji. Spojrzmy jednak prawdzie w oczy — MC,
ktorzy naprawde potrafiliby przyémic lub osiggnac
poziom tych podktadow, w catej historii byto bar-
dzo niewielu. Muzyka z jednej strony relaksujaca
1 odprezajaca, z drugiej jednoczesnie wystarczaja-
co dynamiczna, by nie zanudzi¢ i utrzymac uwa-
ge stuchacza. tagodne, ptynace linie basu tacza
sie z mocnymi, uliczno-nowojorskimi (taka zbitka
wyrazowa najprawdopodobniej spowoduje grymas

na twarzach polonistow, ale wydaje
mi sie, ze jest przy tym zrozumiata
dla kazdego fana rapu zza oceanu)
bebnami, co nastepnie gdzienie-
gdzie, ze smakiem doprawione jest
soczystym samplem i dodatkowy-
mi tragbkami. Rozkosz dla ucha.
A raperzy.. sa 1 nie przeszkadza-
ja. W przypadku tego albumu to
mi w zupetnosci wystarczy. Ca-
tos¢ brzmi bardzo jazzowo, o czym
swiadczy chociazby lista wysam-
plowanych artystow. Pete Rock, au-
tor 14 sposrod 16 bitdw znajdujacych
sie na ptycie, zapozyczyt na potrze-
by albumu fragmenty utwordw,
miedzy innymi Kenny'ego Burrel-
la, Davida Axelroda, Billy'ego Tay-
lora, harfistki Dorothy Ashby czy
Johna Klemmera, ale réwniez iko-
ny reggae — Boba Marleya, Jamesa
Browna, Feli Kutiego, Cala Tjadera
oraz zespotow Little Feat oraz Soft
Machine.

Ktore utwory mozna wyroznic? Na
pewno To Each His Own. Zestawie-
nie Pete Rocka z Q-Tipem i Large
Professorem brzmi jak mokry sen
fana nowojorskiego brzmienia
z poczatku i potowy lat dziewiec-

dziesigtych. I pomimo tak wysoko



postawione] poprzeczki — nie za-
wodzi. Charakterystyczny, niepod-
rabialny Q-Tip wjezdza na bit jako
drugi i natychmiast rozbudza uwa-
ge 1 zmusza do stuchania. Niestety
dla Inl swoim rapem mocno poka-
zuje grupie miejsce w szeregu i kon-
trastuje z ich niewybitnymi (cho¢
nieztymi) zwrotkami. Poza tym
godnymi rekomendacji utworami
sq Step Up, Grown Man Sport oraz
singlowy Fakin’ Jax, ale ogladajac
trackliste stwierdzam, ze mogtbym
tutaj wymienic kazdy numer z wy-
jatkiem Kross Roads, ktory w mojej
opinii jest monotonny i opowiada
nieciekawa historie.

Nikt nigdy nikomu raczej nie za-
sugeruje: ,Hej, chciatbym na tym
bicie ustyszec Inl. Nikt inny nie za-
rapowatby pod to lepiej” Panowie
wielkich karier nie zrobili—jedynie
dwoch wybrato pozostanie w bran-
zy muzycznej — 1 s3 ku temu powo-
dy. Na Center of Attention ich rola za
mikrofonami raczej ogranicza sie
do spokojnego umilania uczty, kto-
ra przygotowat Pete Rock. A tej nie
oprze sie zaden koneser podziem-
nych rapowych brzmien..©
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David Bowie. Zycie, ktore nie boi sie Smierci

Vanessa Rogowska

vrogowska@gmail.com

Cztery ule. Taki znak widniat na
mojej szafce w przedszkolu, w ktd-
rej codziennie zostawiatam swoje
buty i okrycie wierzchnie. Posrdd
zabaw i positkow w gtowie jak echo
nieustannie rozbrzmiewaty dzwie-
ki analogowych ptyt, fragmenty
muzycznych programow telewizyj-
nych i radiowych oraz che¢, aby nie-
zwtocznie do nich wroci¢. Historie
muzyki rockowej w odcinkach ogla-
dalismy rodzinnie. Lektor — Woj-
ciech Mann komentowal wyczyny
kolejnych artystow, ktorzy tak bar-
dzo odrdzniali sie od przasnej, pol-
skiej rzeczywistosci konca lat sie-
demdziesiatych. Na czarno-biatym
ekranie przewijaty sie kolejne posta-
ci, nie wzbudzajac mojego muzycz-
nego aplauzu, gdy na scene wszedt
On. Chuda, zagadkowa, w moim
dzieciecym rozumieniu, postac oto-
czona przez publicznos¢ prorokowa-
ta, Spiewajac z oddaniem. Blada oso-
bistosc zatrzymata maoj wewnetrzny
czas. Ziggy Stardust — jak podano —
spadt na ziemie. Na imie mu byto
David Bowie, a wrazenia nie zdotat
przyc¢mic wystepujacy po nim Jim-
my Hendrix.. ,Mamo! Tato! Kim jest
David Bowie?”

Loving The Alien

OdpowiedZz na pytanie budowata
sie we mnie autonomicznie w cig-
gu nastepnych lat, kiedy teledyski
z utworami Heroes i Ashes To Ashes
incydentalnie goscity w polskiej
telewizji. Odrebne wcielenia cher-
lawej postaci taczyt charaktery-
styczny gtos Spiewajacy juz w nieco
nizszym rejestrze, a moim jedynym
sposobem na jego utrwalenie byta
tylko pamiec...

Po komercyjnym sukcesie ptyty
Let’s Dance w 1983 roku (ktory we-
dtug artysty byt slepym zautkiem)
David Bowie stat sie nawet znany
dzieki radiowej Trdjce i muzycznym
programom telewizyjnej Dwoijki.
Znany tylko z kilku utworow.. Mie-
siecznik Scena, poswiecony rucho-
wi teatralnemu, zamiescit plakat,
a moja intuicja podpowiadata, ze
pomiedzy Ziggym a przypalonym
australijskim storicem casanova ist-
nieje inne, ciekawsze wcielenie. Po-
nownie zostatam sama ze swoimi
domystami, kolekcjonujac przemy-
cone spoza zelaznej kurtyny dzwie-
ki, dokonujac monofonicznych na-
gran z telewizora. Bezskutecznie
szukajac wspottowarzyszy talentu
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Brytyjczyka wsréd réwiesnikow,
ktorzy jak kamfora znikali z szkol-
nych parkietow, kiedy tanecznie
wyrazatam swojg radosc¢ z kolejnej
zdobytej piosenki.

Z pomoca przyszia era nowego wy-
nalazku, jakim byto video. Wtas-
ciciele odtwarzaczy posiadali ka-
sety, ktorymi sie wymieniali lub
kopiowali filmy i teledyski. Koniec
lat osiemdziesiatych to wkroczenie
do polskich domoéw telewizji sateli-
tarnej i MTV, ktora w rewolucyjny
sposob serwowata muzyke i pro-
gramy okotomuzyczne w artystycz-
nie ubranej szacie, nie majacej nic
wspolnego z dzisiejszym chaosem.
W tym czasie od Davida Bowiego
znacznie popularniejsze stawaty sie
zespoty, ktore ulegty jego muzycz-
nym oddziatywaniom w sposob
bezposredni (Visage, Japan i David
Sylvian, Bauhaus, Duran Duran) czy
posredni (Joy Division, The Cure).

Bowie nigdy nie cieszyt sie stosow-
nym uznaniem w polskich me-
diach. Nie doczekat sie prezentacji
dyskografii w Programie Drugim

Polskiego Radia, w przeciwienstwie do mniej zastu-
zonych artystow. Nie wystapit na koncercie w Gdan-
sku z powodu amatorskiej promocji. Dopiero otwie-
rajacy sie w kraju rynek ptytowy oferowat Smiertel-
nikowi wolnos¢ wyboru kolejnych krazkéw, az z po-
moca niedtugo przyszedt internet.

Szalenstwo zdobywania radiowych singli, bootle-
gow byto rewanzem za wykluczenie ze swiatowego
obiegu kultury. Otwierajace sie granice umozliwiaty
uczestnictwo w koncercie, az do informacji o zawa-
le serca na scenie i wycofaniu z zycia koncertowego.
Wyciszony i niewidoczny dla mas Mr. Jones (praw-
dziwe nazwisko) nigdy nie zrezygnowat z artystycz-
nej pracy, ktora byta zwiazana nie tylko z muzyka.
Nagle w 2013 roku zaskoczyt wydaniem albumu Next
Day i cho¢ wciaz nie koncertowat, to cieszyt faktem
artystycznej obecnosci, mimo ze wielu wystato go
poza nawias muzycznego bytu.

Ulegajacy ciggtemu przyspieszeniu $wiat ustyszat,
iz David Bowie nastepna ptyte nagra z muzykami
jazzowymi, a przewodnikiem po nim zostanie Maria
Schneider. Nie pierwszy to urodzajny flirt Bowiego
z jazzem, a efekt wspotpracy — utwor Sue (Or In a Sea-
son of Crime) — pozwolit na pobudzenie fantazji...

Blackstar dotarta do nas w urodziny artysty, choc
serwis Spotify zamiescit ja wczesniej. Nie bede opi-
sywac historii jej powstania, bo wszyscy w zaistnia-
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tych okolicznosciach ja znaja. Komentarz do ptyty

bytby inny 8 stycznia. Wraz z urodzinowymi zycze-
niami dla artysty opisywaltby kolejne, niepokojace
artystyczne rozdanie nietuzinkowego cztowieka,
ktory przemowit awangardowym jezykiem, anga-
zujac wszechstronnych muzykéw z przepastnego
Swiata jazzu w Nowym Jorku. Stato sie inaczej. 10
stycznia zmienita sie nasza Swiadomos¢ na zawsze.
David Bowie zmart dwa dni po swoich 69. urodzi-
nach, do konca utrzymujac chorobe i swoja tragedie
w Scistej tajemnicy. Szczesliwe uszy, ktore styszaty
muzyke nieskazona nieodwracalna wiadomoscia.
Po niej fakty zmienity sens i zaczety uktadac sie
W ciag zamierzonych wydarzen, do ktérych zostali-
smy swiadomie zaproszeni przez terminalnie chore-
go cztowieka, ktéry nie poddat sie swojej apokalipsie.
Blackstar trzeba odczytywac wielowymiarowo. Mu-
zycznie, ale takze symbolicznie czy metafizycznie
oraz W potaczeniu z ostatnimi teledyskami i musi-
calem Lazarus.

Blackstar

Album Blackstar nalezy do awangardowej czesci do-
robku Davida Bowie i prézno szukac¢ na nim prze-
bojow. Scalona jednorodnymi stylistycznie aranza-
cjami sugestywna muzyka unika jednostronnych
porownan stylistycznych. Diugoletni fan Davida
Bowie odkryje w sobie powracajace dzwieki i kli-
maty poprzednich, czasem odlegtych ptyt: Heroes,

Low, 1.0utside czy nawet Diamond
Dogs. Tytutowy orientalny Blackstar,
nietuzinkowy dziesieciominutowy
utwor o orientalnym charakterze
tamie konwencje budowy trady-
cyjnej piosenki. Definiuje nia sie-
bie na ostatnim etapie znanej sobie
ludzkiej i artystycznej egzystencji,
widocznej takze w zagadkowym
1 symbolicznym video. Parareligij-
ny czy nawet obrzedowy charak-
ter pierwszej czesci utworu tamie
zmienny rytm, przesterowany glos
wokalisty oraz freejazzowe sakso-
fonowe dzwieki, wyprowadzajac
kompozycje na funkowy szlak. Cha-
rakter podkreslaja partie fletu i no-
isowe przestrzenie elektroniczne.
‘Tis A Pity She Was A Whore (zna-
ny z odmiennej wersji z singla) to
mocna rockowa energia brawuro-
wo skomentowana jazzowymi im-
prowizacjami saksofonu. Funeralny
Lazarus przywodzi na mysl wczesne
dokonania The Cure (na przyktad
Faith) gtdwnie za sprawa brzmie-
nia gitary basowej. Sue (Or In a Sea-
son of Crime), rowniez w odmiennej
wersji niz singlowa, jest przejsciem
przez ciemne otchlanie i moze od-



dawac stan leku. Girl Loves Me mo-

notonnym marszowym rytmem
odmierza nieochronny czas, ktory
ostatecznie gwattownie zatrzymuje
sie. Dollar Days — dla mnie najbar-
dziej wzruszajacy moment ptyty —
muzycznie jest osobliwym nawia-
zaniem do Neukoln z Heroes, mimo
ze to utwor instrumentalny. Partie
gitary i ryk saksofonu przywotuja
klaustrofobiczny nastroj berlinskiej
przygody artysty, ktora wpisata sie
na state do kanonu tworczosci ar-
tysty i muzyki dwudziestego wieku.
W powigzaniu z wyraznie zazna-
czonym na poczatku oddechem Da-
vida na tle szelestu kartek i stowa-
mi refrenu: Umieram, ale sie sta-
ram” rozbraja do tez. Potaczony z po-
przednim utworem finatowy I Can't
Give Everything Away zaspiewany
pogodzonym z losem gtosem trak-
tuje o potrzebie tajemnicy w tym
wyjatkowym czasie.

Oryginalnosc i sita przekazu muzy-
ki wynika ze wspdlnej pracy Bowie-
go z wyprobowanymi muzykami
jazzowej sceny Nowego Jorku. Swoja
wirtuozerig i indywidualnosciami
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odkrywaja oni nowe muzyczne przestrzenie, a 13-
czac sie w rozmaite sktady przypominaja paczkujace
drozdze, ktore rozszerzaja granice i definicje muzy-
ki. Smiem twierdzié, ze wyborem jezyka jazzu Bowie
pragnat zapewnic¢ sobie wolnosc interpretacji, cho¢
muzycy nie uzywajg tylko stricte jazzowego jezyka.
Instrumentami rozgrywajacymi na ptycie sa sak-
sofon i perkusja. Zapewne to nie przypadek, bo sam
David Bowie niezle postugiwat sie nim osobiscie —
raczej w sposob charakterystyczny niz wyrafinowa-
ny. W catej dyskografii ten wtasnie instrument pet-
nit przewodnia role, akcentujac muzyke Bowiego na
przestrzeni piecdziesieciu lat. Domkniecie tematu
przypadto Donniemu McCaslinowi, ktory pierwszo-
rzednie wcielit sie w postac przewodniego ilustrato-
ra. Doswiadczony muzyk, dtugoletni wspodtpracow-
nik Marii Schneider, cztonek Steps Ahead wydat
jedenascie solowych albumoéw, ale prawdopodobnie
zapisze sie w szerszej pamieci dzieki tej ptycie. Jego
podchwycenie idei Bowiego nalezy do wyjatkowych.
Splata w sobie jego wtasng indywidualnosc i komen-
tuje dokonania Bowiego.

God Only Knows

Blackstar jest pieknym i zarazem trudnym darem
dla mitosnikéw Davida Bowiego i odbiorcow muzy-
ki. Stawia stuchacza w koniecznosci odpowiedzi na
kwestie ostateczne, ktore wspodtczesna kultura sku-
tecznie wypiera poza nawias lub gloryfikuje tylko
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w demoniczny sposob bez oddania im nalezytego
szacunku. Bowie w ciaggu kariery sam kreowat od-
mienne artystyczne formy, usmiercajac je zanim
one same przechwyca go i zaprowadza w wystu-
zone koleiny. Zblizajaca sie $mierc¢ byta ostatecz-
na forma, z jakg Bowie podat wspdtprace. Uczynit
z niej artystyczny akt przechodzacy przez srodek
samego serca. Zostawit swiadectwo hartu ducha,
nieztomnosci i sity woli na tak dtugo, jak bedzie-
my w stanie o nim pamietac. Wideo i tekst Lazarus
(a jednak odniesienie do chrzescijanstwa — Ewan-
gelia wedtug sw. Jana, rozdziat 11) jest listem z nie-
ba, tylko nie byto nam dane obejrze¢ musicalu pod
tym samym tytutem, ktory w Nowym Jorku wyre-
zyserowat Ivo van Hove znany polskiej publiczno-
$ci chociazby z ostatniej premiery Laskawosci Tytu-
sa Wolfganga Amadeusza Mozarta w Operze Naro-
dowej, a w ktorym Bowie grat i do ktorego napisat
cztery piosenki.

Mimo wielu tragedii, jakie draza nasza rzeczywi-
stos¢, powszechnosci choroby nowotworowej wsrod
bliskich, odejscie Davida Bowiego poruszyto swiat.
Hotd ztozyli mu nauczyciel buddyzmu Lama Chi-
me Rinpoche czy watykanscy kardynatowie. Wie-
lu ptakato.. Fala wspomnien zatoczyta koto. Zycie
Davida Bowiego pokazato, jak wiele tresci mozna
zmiesci¢ w subtelnym ciele cztowieka, ktory do-
konat wielu wolt, przetrwat i ostatecznie odnalazt

Stowo na jazzowo / Na goscinnych wystepach

Ldx»e Ak

sie, wyznajac tradycyjne wartosci.
O ile styl zycia i czas wielu przy-
jaciotom Davida zmienit rysy na
niekorzystne, o tyle on z wiekiem
zmienit sie w charyzmatycznego
mezczyzne obdarzonego urokiem,
nonszalancja i nienaganna kla-
sq. Z naszej powierzchni znikneto
zycie, ktére nie bato sie siega¢ po
trudne, niewygodne pytania. Bta-
dzi¢, ale powstawa¢ w odmiennej
formie w poszukiwaniu kolejnych
odpowiedzi. Odszedt proteuszowy
cztowiek, ktérego opis rzeczywisto-
sci i kultury wyprzedzat czas oraz
zmuszat do stuchania.

Stay

Panie Bowie, nie udato sie Panu
odejs¢ bez zamieszania. Przewine-
to sie jak tsunami przez caty swiat,
zostawiajac nas w smutku i z pust-
kg, ktorej nikt nie wypetni. Do zo-
baczenia! Bede Pana szukata i cho¢
zdaje sobie sprawe, ze kolejka do
Pana dituga, to mam nadzieje, ze
czas nie bedzie grat juz istotnej roli.
Zatanczymy?o
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Dengue Fever
- The Deepest Lake

Jak to mozliwe, ze banda hipsterow
z Los Angeles nagrata album op-
arty na popowych hitach Kambo-
dzy sprzed paru dekad, wybettata
go w rockowym, psychodelicznym
sprzezeniu 1 jeszcze zrobita to do-
brze? Naprawde dobrze. The Deepest
Lake to skrajna konfrontacja wscho-
du z zachodem, historii ze wspot-
czesnoscia — synonim dzisiejszego
muzycznego swiata ponad granica-
mi 1 kulturami.

Dengeu Fever (nazwa odnosi sie do
tropikalnej, azjatyckiej choroby) zo-
stat zatozony juz w 2001 roku przez
dwoéch Amerykanow (bracia Zac
1 Ethan Holtzman), po powrocie
z inspirujacej podrozy po Kambo-
dzy. Wkrotce powstat sekstet z wo-
kalistka Chhom Nimol, spiewajaca
po khmersku. Po pierwszych latach
i albumach zespdt ruszyt w tournée
po Azji i podpisat kontrakt ze styn-
nym Real Records Petera Gabriela.

Najnowszy album The Deepest Lake
jest najbardziej globalnym osiag-
nieciem grupy. Khmerski repertu-
ar zostat rozszerzony o rytmy afry-
kanskie, w utworach (na przyktad
w Rom Say Sok) pojawia sie styli-

et

-,

ENCUE-FEVER"
the (Ifzr}ﬂﬁ? lake '

Mri, 2015

styka Rn'B, a sekcja deta ma wiecej
miejsca. Muzycy staraja sie wszyst-
kie inspiracje i stylistyki sprowa-
dzi¢ zgrabnie do wspdlnego mia-
nownika. I rzeczywiscie jest spoj-
nie — to jest najwieksze zaskoczenie.
Kazdy z pomystow wspotgra, a este-
tyka catosci nie zostata przebarwio-
na. Utwory swietnie sie przenikaja,
rozwijaja powoli, uchylajac drzwi
do wielokulturowego swiata Den-
gue Fever stopniowo. Warto wejs¢
do srodka.



Gretchen Peters
- Blackbirds

Jeden z najpiekniejszych albumow
minionego roku. Ujmujaco bezpre-
tensjonalny, wielki ukradkiem. Sta-
roswiecko oparty na melodii i sto-
wie. Blackbirds to opowies¢ o mito-
Sci, zyciu i smierci. Wyrafinowana
narracja o rzeczach ostatecznych.
Spiew o nich przy skromnym akom-
paniamencie chropowatych gitar
i szumie wrzosowych pdl jest rzad-
ka sztuka.

Gretchen Peters urodzita sie w No-
wym Jorku. W latach 8o. przeniosta
sie na potudnie, do Nashville. Pisa-
ta, grata na gitarze. Szybko zapozna-
ta sie z lokalnymi legendami: Neil
Diamond, Etta James, Martina Mc-
Bride. Pod koniec lat dziewiec¢dzie-
siatych stata sie czotowa postacia
tradycyjnej muzyki amerykanskie-
go potudnia. W 2014 roku zostata
zaproszona do elitarnego Nashville
Songwriters Hall of Fame.

Teksty Peters nigdy nie byty beztro-
sko pogodne. Cechuje je madrosc
i refleksja nad blaskami i cienia-
mi zycia. Bohaterami Blackbirds sa
wojenni weterani, samotne matki,
starcy, mordercy. “Ain’'t no shelter
from this hard rain; the cure for the

JazzPRESS, luty 2016
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pain is the pain” — $piewa w utworze o stracie
bliskiej osoby. Ale w zadnym wypadku nie jest
to tworczos¢ depresyjna. Opowiedziane jest to
lirycznie, delikatnie. Z wielkim smakiem i bez
emocjonalnych naduzy¢.

Druga najwieksza sita tego alboumu sg kom-
pozycje. Gteboko zakorzenione w tradycyjnej
americanie i folkowej spusciznie Nashville.
Tworczy talent Peters od lat docenia wielu arty-
stow, wsrod nich Bonnie Raitt czy supergwiaz-
da country Martina McBride. Na albumie do-
minuja ballady o melancholijnym nastroju,
wspierane przez organy i fortepian Barryego
Walsha czy swietnie grajacego brudng gitarg
Douga Lancio. Tempo réwnowaza utwory z ro-
ckowym pazurem, wsrod nich When All You
Got is a Hummer, ktory smiato mogtby sie zna-
lez¢ w zelaznym repertuarze Neila Younga &
The Crazy Horse.©
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