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Od Wydawcy

Piec lat to kawat czasu. Okres niewidocznej, codziennej, mrowczej pracy kilku 0sob,
dajqcej fundament dla twdrczej pracy kilkudziesieciu innych, co — mam nadzieje —
zaowocowato kompetentnym, przepetnionym pasjq zZrodtem informacji dla tysiecy
mitosnikow. Bo tak naprawde chodzi o to, ze dla nas wszystkich jazz jest mitosciq
zycia. I to takq, ktorq chce sie dzielic i zarazac innych.
Dlatego powstat JazzPRESS, a wczesniej RadioJAZZ.FM. Tak naprawde chodzi tylko
0 jazz i jego magie, ktdra doprowadza do tego, ze tak wiele 0sob poswieca mu swdj
czas i energie, cieszqc Sie tym, ze mogq sie nim dzieli¢ z innymi. Po kilku latach nasz
miesiecznik stat sie liczacym sie medium polskiej sceny muzyki improwizowanej,
nasze oktadki zyskaty renome, zaczety wrecz wtasne, niezalezne wystawowe zycie,
a nam wciqz mato. Jazzu. Obiecujemy, ze dalej bedziemy zyc jazzem z takq sam cie-
kawosciq i emocjami jak na poczqtku. Pisa¢ o nim. Przezywac. Dyskutowac. Anali-
zowac. Opisywac. Oddychac.
Gdzie bedziemy za kolejnych kilka lat? Trudno zgadnqc. Najwiekszq niewiadomaq jest
rozwdj technologii, ktorej mozliwosci bedziemy starali sie skrzetnie wykorzystywac.
Jedno jest pewne: jazz bedzie z nami, a my z nim.
Dzis obserwujemy dynamiczny rozwdj jazzu w Polsce — mamy coraz wiecej jazzo-
wych uczelni, coraz wiecej Swietnych muzykow, mogqcych smiato konkurowac na
europejskich i swiatowych scenach. Znika stereotyp, ze koncert jest interesujqcy
wtedy, gdy gra amerykariski muzyk, odchodzi mit, ze dobry jazz to taki, ktory grajq
zagraniczni wykonawcy. Coraz wiecej jest miejsc, gdzie organizowane sq jazzowe
koncerty. Nawet w niewielkich miastach mozna ustyszec dobry jazzowy zespdt. A co
najwazniejsze, nadchodzqcq kolejnqg fale popularnosci jazzu potwierdza fakt, ze fre-
kwencja dopisuje! Dlatego i my czujemy sie potrzebni dla wszystkich tych, ktorzy
poszukujq kompetentnych informacji lub recenzji, oraz tych, ktorzy przygode z po-
znawaniem jazzu chcq rozpoczqc.
Dziekuje wszystkim tym, ktorzy przyczynili sie do tego, ze JazzPRESS w ogdle jest:
autorce designu Beacie Wydrzyriskiej, Rednaczom Ryszardowi Skrzypcowi, Rocho-
wi Sicinskiemu 1 Piotrowi Wickowskiemu, autorom sesji oktadkowych: Krzyszto-
fowi Wierzbowskiemu, Bogdanowi Augustyniakowi, Kubie Majerczykowi, a takze
Agnieszce Holwek, ktdrej rola daleko wykracza poza sprawy marketingu, promocji
i PR. Dziekuje Piotrowi Gruchale, wszystkim autorom zdjec i tekstow. Bardzo dzie-
kuje Ewie Weydmann, Katarzynie Stociriskiej i Zuzannie Tuliszce, ktore zajmujq sie
jakze waznq korektq tekstow. Dziekuje tym, ktorzy chocby w najmniejszym stopniu
przyczynili sie do tego, ze JazzPRESS zZyje. A Wy, Drodzy Czytelnicy, niescie dobrq
jazzowq nowine i nadal bgdZcie z nami. Bo piszemy dla Was i dzieki Wam!

Jerzy Szczerbakow,

prezes Fundacji EuroJAZZ — wydawcy JazzPRESSu
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W ciggu pieciu lat istnienia e-miesiecznika JazzPRESS redakcjq kie-
rowato trzech rednaczy. Kazdy z nich odcisngt pietno swojej oso-
bowosci, kazdy z nich walnie przyczynit sie do rozwoju naszego
miesiecznika w innym aspekcie, co dato szerokq perspektywe spoj-
rzenia na jego role i na nasz sposob pisania o jazzie.

Ryszard Skrzypiec - doktor socjo-
logii, fan Beatelsdéw. | oczywiscie
jazzu. Gdyby nie on, JazzPRESSu by
nie byto. Chociaz, jak sam o sobie
mowi, nie jest specjalista od jazzu,
to jego doswiadczenie w zakresie
budowania i prowadzenia zespotu,
jego niezwykta pracowito$¢ i upoér
sprawity, ze JazzPRESS powstat i od
razu wystartowat z wysokiego po-
ziomu. Swietnie rozumiat nie tylko
newsowa, ale i edukacyjna role pis-
ma. Autor wielu niezwykle istotnych
dziatéw pisma - newsdw, jazzowego
kalendarium.

Jerzy Szczerbakow: Gdy zostales
rednaczem JazzPRESSu byt...?

Byt zimowy poczatek roku 2o11,
cho¢ gdyby sprawie przyjrzec sie
blizej, to moze sie okazad, ze byt to
czas tuz przed letnimi wakacjami

roku poprzedniego, kiedy to zo-

stat wypuszczony kolejny numer
biuletynu wytacznie dla subskry-
bentéw radiowego newslettera.
Badaczom, niezaleznie od tego, jak
sie temu poswieca, raczej nie uda

sie dojs¢, kto byt tego sprawca. Ze-



znania gidwnych podejrzanych, czyli
Ojca Dyrektora Jerzego Szczerbako-
wa 1 piszacego te stowa, sa sprzeczne.
Wiadomo jedynie, ze jeden optowat
za wydawaniem newslettera w do-
tychczasowej postaci, gdy drugi wi-
dziat JazzPRESS jako tytut prasowy.

W koncu stycznia lub poczatku lutego

padty stowa, po ktérych w mediach
jazzowych w Polsce nic juz nie byto
takie samo: ,Numer wychodzi za mie-
sigc”. Zostatem postawiony przed nie
lada zadaniem. Co prawda miatem
doswiadczenie w redagowaniu pis-

ma, ale nie bytem (i nie jestem nadal)

dziennikarzem muzycznym. Co wie-
cej, nie miatem redakcji, poza kilko-
ma potencjalnymi autorami tekstow
1 graficzka. I wreszcie tylko blade wy-
obrazenie uktadu pisma.
emocje

Najwieksze zZwigzane

z JazzPRESSem?

Najwieksze emocje od pierwszego nu-
meru towarzyszyty i towarzysza nadal
wypuszczeniu nowego numeru, choc
juz nie petnie zaszczytnej funkcji re-
daktora naczelnego. Nic sie z tym nie
moze rownac. Pozytywny odbidr pis-
ma rekompensuje stres i trud robienia
numeru. Co dla mnie byto réwne pet-
noetatowej pracy. Te same emocje to-
warzysza mi w momencie ujawnienia
przez redakcje oktadkowicza i wypusz-
czenia kolejnego numeru. Z pisma,
ktore sie zainicjowato, nie mozna tak

sobie odejs¢. I to jest niewatpliwie
wartos¢ dodana podjecia sie przeze
mnie tego wyzwania.

Co bylo dla ciebie najwazniejsze,
gdy byles rednaczem?

Najwazniejsze dla mnie jako re-
daktora mnaczelnego byto zrobie-
nie atrakcyjnego dla czytelnikéw
pisma 1 wypuszczenie go w termi-
nie, czyli w pierwszy poniedziatek
miesigca. I tego sie trzymalismy, co
jednak przysporzyto mi niejednego
siwego wtlosa. Wazne dla mnie byto,
aby pismo petnito wiele rdl: infor-
mowato o biezacych wydarzeniach
w $wiecie jazzu i pobocznych (kra-
jowym i zagranicznym), ale takze
edukowato. Stad kalendarium, se-
sja ptytowa na kazdy dzien, kanon
jazzu 1 inne tego typu publikacje.
Nie
pisma typowo serwisowego. Jesli

interesowalo mnie robienie

zamierzalismy dociera¢ do mito-
dego lub nowego odbiorcy jazzu,
trzeba mu bylo dostarczy¢ wiedzy,
ktéra wyjasniataby kontekst upra-
wiania tej muzyki. I wreszcie waz-
ne byto, aby pismo trzymato polska
linie oktadkowga. Pewnie tych waz-
nych rzeczy byto jeszcze wiecej, na
przyktad szata graficzna, ale albo
juz zapomniatem, albo po prostu
nie ma tu miejsca, zeby je wszystkie
wymienic.



Z czego jestes najbardziej dumny / co
uwazasz swoje najwieksze osiagniecie?

Dumny jestem z tego, ze cho¢ juz nie
robie pisma, to co miesigc moge $cigg-
nac z sieci nowy numer. Dumny takze
jestem, jesli trafie gdzies na odwotanie
do tresci z JazzPRESSu lub natkne sie na
jego logo. Bo to znaczy, ze pismo zyje, za-
spokaja czyjes potrzeby, jest Zrodtem in-
formacji. Przeciez pisma nie robi sie po
to, zeby zachwycac sie, ze wyszto, ale po
to, zeby weszto w obieg spoteczny, zeby
jego publikacje, grafiki staty sie przed-
miotem rozmow czytelnikdw, autorow
i bohaterow ich tekstow.

Gdzie twoim zdaniem bedzie Jazz-
PRESS za kolejnych pieé 1at?

Szczerze powiem, ze nie wiem, choc¢
W momencie tworzenia pisma widzia-
tem je ogromne, ze odwotam sie do my-
$li klasyka. Natomiast chciatbym, zeby
JazzPRESS jako dziesieciolatek byt me-
dium w petni dojrzatym, takze orga-
nizacyjnie, waznym na mapie mediow
zajmujacych sie kultura w naszym kra-
ju. Zeby byt pelnoprawnym i waznym
uczestnikiem zycia kulturalnego. Zeby
informowat, uczyt i wychowywat, ze
przywotam klasyczng triade. Ksztatto-
wal gusta, cho¢ nie gusciki. Zeby byt na
ustach i pod klawiaturami wszystkich,
ktérzy maja cos do powiedzenia w jaz-
zie. Czego zycze wszystkim, takze sobie,
jako jego tworcey i odbiorcy.
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Zapraszamy na
Wielkie Otwarcie 12on14 Jazz Club
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Roch Sicinski - dziennikarz mu-
zyczny, promotor jazzu. Z jednej
strony mtodos$¢ i bezkompromiso-
wos¢, a z drugiej jazzowa wiedza
i dojrzato$¢. Gdy przejmowat stery
JazzPRESSu, ten posiadat juz funda-
menty i byt zauwazalnym na rynku
medium jazzowym. Z duza energia
zajat sie dziataniami, ktore nadaty
miesiecznikowi charakter - z jednej
strony razem z autorka designu, Be-
ata Wydrzynska, opracowali nowa
koncepcje grafiki, a z drugiej zas
skupit sie na stronie merytorycznej,
dzieki czemu zaadresowat nasz mie-
siecznik takze do znawcdw, pasjo-
natéw jazzu i jazzowego sSrodowiska.

Gdy zostates rednaczem JazzPRESSu
byt..?

Zanim zostatem rednaczem, gazeta
miata jeszcze starg szate graficzna,
sporo pomystow, eksperymentow,
zostat wykonany kawat ciezkiej
pracy. Nie mowie tylko o starcie
1 dopracowywaniu koncepcji pis-
ma, ale takze o zebraniu zespotu
przez Ryszarda Skrzypca — pierw-
szego szefa gazety. Oczywiscie sta-
ratem sie pomagac¢ w charakterze
dziennikarza. Zrobitem dla Ryska
kilka oktadek: Herdzin, Szukalski,
Obara, Damasiewicz, Dabrowski,
Gradziuk czy Karnas.. Jedne wy-
szty lepiej, drugie gorzej, ale stara-
tem sie, jak mogtem. To samo moz-
na powiedziec o JazzPRESSie i jego
zespole redakcyjnym tak przed
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przejeciem sterow przeze mnie, jak
1 péZzniej. Po prostu staramy sie, jak
mozemy.

Najwieksze emocje
z JazzPRESSem?

zZzwigzane

Pewnie nie bede oryginalny, ale za-
wsze ostatnie dwa dni sktadu. Troche
koszmar, momentami nawet absurd.
Czasem ,wstepniaka” pisatem po ci-
chu, godzine przed premierg, siedzac
w biurze, w ktérym pracowatem
na pelnym etacie w zupelnie innej
branzy. Duzo emocji wzbudzaty se-
sje oktadkowe, oczekiwania na auto-
ryzacje, ostatnie teksty i korekty. Jesli
miatbym wskazac¢ jedna sytuacje, to
najbardziej emocjonujacym momen-
tem byto dla mnie napisanie wstep-
niaka, ktory byl jednoczesnie pozeg-
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naniem naszej kolezanki Izumi Uchi-
dy, ktora posredniczyta w wywiadach
z gwiazdami ze Stanow. Takie rzeczy
po prostu nie sg tatwe.

Co bylo dla ciebie najwazniejsze, gdy
bytes rednaczem?

Atmosfera w Redakcji. Moze to mato

profesjonalne, ale JazzPRESS nigdy nie
byt zawodowym pismem, tylko gazeta
dziennikarzy-pasjonatow. Dlatego tej
pasji szukalismy nie tylko w tekstach,
ale takze na koncertach czy wtasci-
wie po koncertach, na spotkaniach

redakcyjnych, urodzinach magazynu.

Urodziny to byta zreszta catkiem uda-
na impreza. Darmowa 1 otwarta dla
wszystkich, na plakacie nosita tytut
BEZ OKAZJI oraz podtytut: choc ,uro-
dziny” magazynu JazzPRESS brzmiatyby
lepiej marketingowo. LuZzna atmosfera,
zaprzyjaznieni muzycy, dziennikarze
z roznych stron kraju i nasi Czytelnicy.
Taki piknik, z biatym fortepianem pod
chmurka (smiech).

Z czego jestes najbardziej dumny
/ co uwazasz za swoje najwieksze
osiggniecie?

Chyba z oktadki z Gerardem Lebikiem.
Niedoceniona posta¢ na polskiej sce-
nie, ktérg mozna byto pokazac na na-
szych tamach. Dobra rozmowa, dobre
zdjecia, prawie zadnej autoryzacji — nie
to co w wypadku wielu muzykdéw i ich
menedzerdw, ktorzy potrafili bardzo
zmieniac tok rozmowy czy jej charak-

ter. Tak byto w przypadku rozmo-
wy z Tomkiem Stanka, ktorg mu-
siatem zatytutowac Wywiad auto-
ryzowany, bo ilos¢ wprowadzonych
zmian nie dawata mi spokoju. Je-
stem dumny z wielu oktadek, bo
dziatalismy z naprawde swietnymi
muzykami: Wojcinski, Wania, Ka-
dziela, ze starszego pokolenia: Ka-
rolak, Jonkisz.. Byto mainstreamo-
wo 1 awangardowo. Dumny jestem
z pracy wielu dziennikarzy i ko-
chanych fotoludkow. Nieoceniony
szef foto — Piotr Gruchata, pracuja-
ca nieco w cieniu Beata Wydrzyn-
ska, swietny cykl Fukasza Nitwin-
skiego, kilka popapranych felieto-
now Konrada Michalaka, wywiad
Oli Nowosad z Karolakiem, oj duzo
tego moégtbym wymienié, ale juz
skoncze, zeby potem o czyms nie
zapomniec...

Gdzie twoim zdaniem bedzie Jazz-
PRESS za kolejnych piec lat?

To pytanie zdecydowanie nie jest
do mnie. Zreszta nawet nie wiem,
komu powinienes je zadac. Jest
wiele czynnikdéw, ktore maja na to
wptyw, a na ktore my mamy wptyw
dos¢ znikomy; zaczynajac od po-
pularnosci jazzu w odniesieniu do
catej kultury, a konczac na pienia-
dzach —ktdérych zawsze brakuje. Zy-
cze sobie i Czytelnikom, zeby za ko-
lejnych piec lat JazzPRESS byt dobra
gazeta muzyczng, a redakcja zyta
w zdrowiu i bogactwie (Smiech).



Piotr Wickowski - dziennikarz mu-
zyczny, wielbiciel Marca Ribota. Sita
spokoju. Ogromna muzyczha wie-
dza. Wieloletnie doswiadczenie re-
dakcyjne. Wielkie zaangazowanie.
Piotr Wickowski z mediami ma chy-
ba najwieksze doswiadczenie z nas
wszystkich, jego audycja radiowa
Jazz Kameralny ma na koncie ponad
300 odcinkdéw. Konsekwentny, nie-
zwykle dbajacy o poziom meryto-
ryczny, ale takze redakcyjny pisma.
Prowadzi je pewna reka, z konkret-
na wizja. Niegodzacy sie na drogi na
skroty i majacy wielki szacunek dla
Czytelnikdw. Gwarancja stabilnego,
konsekwentnego i merytorycznego
rozwoju. Autor pasma JazzPRESSjo-
nizm w RadioJAZZ.FM, bedacego
muzycznym komentarzem do aktu-
alnego numeru magazynu.

Gdy zostates rednaczem JazzPRESSu
byt..?

Pamietny dzien, bo do dzi$ pamie-
tam, jak zadzwonites w tej sprawie.
I nic poza twoim telefonem z tego

dnia..
Najwieksze emocje zwigzane
z JazzPRESSem?

Wtasciwie praca nad kazdym no-
wym numerem i jego ukonczenie
dostarcza mase emocji, ktére zwy-
kle wydaja sie najwieksze az do..
pracy 1 ukonczenia nastepnego
numeru.
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Co jest dla ciebie najwazniejsze jako
rednacza?

Mozliwos¢ zajmowania sie zawodowo
muzyka, ktora od dawna fascynowata
mnie do tego stopnia, ze powinienem sie
nig zajmowac zawodowo.

Z czego jestes najbardziej dumny / co
uwazasz swoje najwieksze osiggniecie?

By¢ moze przygotowanie kazdego nu-
meru powinno napawac¢ duma, zwykle
jednak trudno to stwierdzi¢ z braku ko-
niecznego, do takich sgadow, dystansu.
Tym bardziej, ze wtasnie kiedy zaczyna
sie tapac¢ ow konieczny dystans, okazuje
sie, ze.. najwyzsza pora na rozpoczecie
prac nad kolejnym numerem.

Gdzie twoim zdaniem bedzie JazzPRESS
za kolejnych piec lat?

Gdybym to wiedziat, juz dzis znajdowa-
libysmy sie tam.©
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fot. materiaty prasowe

Wydarzenia

Amerykanski saksofonista, kompozytor, produ-

cent i pedagog Greg Osby zostat nowym kurato-
rem Sopot Jazz Festivalu. W latach 2011-2015 dy-
rektorem artystycznym festiwalu byt Adam Pie-
ronczyk. Poczawszy od 2016 roku za programu
artystyczny festiwalu odpowiedzialni beda ku-
ratorzy. Pierwszym z nich, odpowiadajacym za
edycje 2016-2017 zostat wtasnie Greg Osby.
Organizatorzy zapewniaja, ze zmiana nie bedzie
wigzac sie z rewolucja, a raczej ewolucjg, ktora
ma zapewnic artystyczng réoznorodnosé i swie-
ze spojrzenie. Gtdwnym celem nowego kurato-
ra bedzie prezentacja nie tylko artystow o juz
ugruntowanej popularnosci, ale takze wprowa-
dzenie na estrade sopockiego festiwalu jazzo-
wego nowych talentéw. ,Bytbym zachwycony
gdyby udato sie nam zadziata¢ jak trampolina
do kariery dla duzej grupy ogromnie uzdolnio-
nych artystow z roznych zakatkéw swiata” — po-
wiedziat Osby.

Oprocz wystepow wybitnych artystow Greg
Osby chce zaangazowac sie w cykl koncertow
pod wspdlnym tytutem East meets West, pod-
czas ktorych prezentowane beda specjalne pro-

17
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jekty polskich i amerykanskich muzykdéw jazzo-
wych. Wystapia znakomici muzycy, rozniacy
sie jednak od siebie zaréwno stylem jak i cha-
rakterem uprawianej muzyki, rowniez wetera-
nijazzu, o ile to mozliwe grajacy wspdlnie z mu-
zykami innego pokolenia. Jeden z zaproszonych
artystow na prosbe Osby'ego skomponuje utwor,
ktorego prawykonanie bedzie miato miejsce
podczas najblizszej edycji Sopot Jazz Festivalu.
Tegoroczny festiwal odbedzie sie w dniach 13-15
pazdziernika. Sopot Jazz Festival organizowany
jest przez miasto Sopot 1 Battycka Agencije Arty-
styczng BART.

Do konica marca przyjmowane beda zgtoszenia
do drugiej edycji Miedzynarodowego Jazzowego
Konkursu Skrzypcowego im. Zbigniewa Seifer-
ta. Zgtoszenia przyjmowane sg poprzez strone
internetowa konkursu seifertcompetition.com
Uczestnicy konkursu powinni przesta¢ nagra-
nia trzech utworow muzycznych w formacie
MP3. Jednym z nich powinien byc¢ utwor Zbi-
gniewa Seiferta. Do 18 lipca przyjmowany be-
dzie materiat nutowy kandydatéw zakwalifiko-
wanych do przestuchan.

Druga edycja Konkursu im. Seiferta odbedzie
sie w dniach 24-27 sierpnia w Europejskim Cen-
trum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego w Lu-
stawicach oraz w Krakowie. W jury Konkursu
ponownie znalezli sie muzycy: Mark Feldman
iJanusz M. Stefanski, do ktorych dotaczy w tym
roku Josh Grossman, dyrektor artystyczny Sto-
warzyszenia Toronto Downtown Jazz i Toronto
Jazz Festival. Na zwyciezcow czekaja nagrody: I -
10 tys. euro, II — 5 tys. euro 1 III - 2 tys. euro. Po-
dobnie jak podczas pierwszej edycji konkursu,
wytoniony zostanie zwyciezca gtosowania pub-
licznosci. Krakowski konkurs jest jedynym na
Swiecie konkursem przeznaczonym dla skrzyp-
koéw jazzowych.


http://seifertcompetition.com/

18] Wydarzenia

Fotografia naszej redakcyjnej kolezanki Kata-

rzyny Kukietki znalazta sie w finatowej trzy-
dziestce Jazz World Photo 2016. Wyrdznione zdje-
cie (powyzej) wykonane zostato podczas koncer-
tu kwintetu Wojtka Mazolewskiego w krakow-
skich Fortach Kleparz. ,Klub byt wypetniony po
brzegi, a publicznos¢ znajdowata sie bezposred-
nio pod scena. Lider zespotu w odlegtosci <<na
wyciagniecie reki>> peten niespozytej energii,
ktora wrecz unosita sie pod sam sufit, stat sie
wdziecznym tematem zdjecia. Koncert byt fan-
tastyczny. Muzycy nie mogli go skonczyc, trzy-
krotnie zatrzymywani przez proszacych o bisy
fandw. Teraz wspominam go podwojnie dobrze”
—relacjonowata okolicznosci wykonania zdjecia
Katarzyna Kukietka.

W ubiegtym roku, réwniez w finatowej trzy-
dziestce Jazz World Photo, znalazta sie fotogra-
fia, na ktorej uwiecznita ona tanczaca Esperan-
ze Spalding. Dzieki zakwalifikowaniu sie do sci-
stego finatu konkursu praca naszej autorki po
raz drugi znajdzie sie na wystawie, ktora bedzie
prezentowana przez najblizszy rok podczas eu-
ropejskich festiwali jazzowych.

Katarzyna Kukietka posiada réowniez wyrdznie-
nia zdobyte podczas Ogdlnopolskiego Konkur-
su Fotografii Muzycznej, towarzyszacemu Biel-
skiej Zadymce Jazzowej w 2014 roku oraz w kon-
kursie fotografii koncertowej, organizowanym
przez Dom Kultury w Rybniku-Boguszowicach
W 2015 roku.

fot. Katarzyna Kukietka

52. JAZZ NAD ODRA

FESTIWAL

26 — 30.04.2016
WROCLAW

w.jazznadodra.pl

w2016.pl
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Do 31 marca mozna zgtaszac sie do najstarsze-
go polskiego konkursu jazzowego — Indywidu-
alnos¢ Jazzowa — organizowanego tradycyjnie
przez wroctawski festiwal Jazz nad Odra.

Konkurs ma charakter otwarty, jedynym ogra-
niczeniem jest wiek biorgcych w nim udziat
muzykow instrumentalistéw i wokalistow, kto-
ry do 30 kwietnia 2016 roku nie moze przekro-
czyc¢ 35 lat. Nie mogg rowniez bra¢ w nim udzia-
tu laureaci Grand Prix Jazzu nad Odra w latach
poprzednich.

Zgtaszajacy sie do konkursu powinni przedsta-
wi¢ do oceny przez komisje kwalifikacyjng fe-
stiwalu 20-30-minutowy materiat muzyczny na
CD, w tym wtasnga interpretacje znanego stan-
dardu jazzowego. Szczegdty na stronie interne-
towej festiwalu Jazz nad Odra (jazznadodrapl).
Tegoroczna edycja festiwalu odbywac sie bedzie
od 26 do 30 kwietnia.©
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Payoff - Gorzkie Zale

Gorzkie Zale to druga ptyta krakowskiego tria
Payoff, ktére tworza: Dawid K. Wieczorek - gita-
ra elektryczna, Barttomiej Wielgosz - saksofon,
Michat Dziobon - perkusja. taczac w swojej mu-
zyce elementy free jazzu, muzyki improwizowa-
nej i post rocka Payoff siega do tradycji polskie-
go XVlll-wiecznego nabozehstwa pasyjnego,
ktére nigdy nie upowszechnito sie poza krajem
swojego postania. Album wpisuje sie w nurt mi-
stycznego podejscia do muzyki, tak charakte-
rystycznego chociazby dla Johna Coltrane’a.
W muzyce Payoff w przepiekny i fascynujacy
sposéb splataja sie ze soba dwie tradycje, dajac
stuchaczom zupetnie nowe dos$wiadczenie bo-
gate w gry znaczen, inspiracji i odniesien” - napi-
sat w notce do ptyty Rafat Zbrzeski. Gorzkie Zale
ukazaty sie naktadem firmy Audio Cave 4 marca.

rafat gorzycki trio
playing

#
i

Rafat Gorzycki Trio - Playing

Playing - najnowszy projekt Rafata Gorzyckie-
go odbiega zupetnie brzmieniowo i koncepcyj-
nie od dotychczasowego stylu tego perkusi-
sty, kompozytora i bandlidera. Jest on przede
wszystkim bardziej przystepny niz muzyka ta-
kich jego wczesniejszych grup jak: Sing Sing Pe-
nelope, Ecstasy Project i Dziki Jazz A-kineton.
W sktadzie nowego zespotu Gorzyckiego zna-
leZli sie: gitarzysta Marek Malinowski - prowa-
dzacy réwniez witasny kwartet (w ubiegtym roku
grupa debiutowata udanym albumem Alone)
oraz kontrabasista Wojciech Wozniak, kompo-
zytor i wspoétzatozyciel zespotu Variété. 3 marca
zespodt rozpoczat trase koncertowa promujaca
nowy album. Koncert premierowy zaplanowano
na 9 marca, w warszawskim Patacu Szustra. Wy-
dawca albumu Playing jest For Tune.
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ToMas5z DABROWSKI

5-0-L-0: " 30tn giRthoay / 30 conceres / 30 citigs”

Tomasz Dabrowski
- S-O-L-0: 30th Birthday / 30 Concerts
/ 30 Cities

S-O-L-0: 30th Birthday / 30 Concerts / 30 Cities
- to siédmy autorski album Tomasza Dgbrow-
skiego, zwienczenie serii koncertéw solowych
na trzydzieste urodziny artysty, ktdre odbyty sie
w dwunastu réznych krajach oraz trzech sesji
nagraniowych. Muzyka zostata zainspirowana
sumi-e - japonska monochromatycznag forma
malarska, w ktérej uzywa sie jednego pociagnie-
cia pedzla. Jej celem jest nie tyle reprodukcja wy-
gladu przedmiotu, ale uchwycenie jego ducha.
Przeniesiona na jezyk muzyki przez Dabrowskie-
go, polega na nieprzerwanym snuciu opowiesci
tylko przez tragbke. Wydawca ptyty jest Barefoot
Records, premiera - 4 kwietnia. Jednocze$nie
pojawi sie film dokumentalny, ktérego autorami
sa Kristoffer Juel Poulsen i Tomasz Dabrowski.©@

fot. Bogdan Augustyniak

poszukuje
wspotpracownikow

w Warszawie, Poznaniu,
Trojmiescie, Wroctawiu
| Katowicach.

Zgtoszenia, najlepiej
z prébkami witasnych
tekstow:

Zapewhiamy wstep na wszystkie
relacjonowane dla nas koncerty
i festiwale.




Dom Wydawniczy tune’

zaprasza do wziecia udziatu
w Programie Subskrypcyjnym Klubu Kolekcjonera
For Tune®

wac beda 2 dowolnie wybrane ptyty z katalogU‘;For 1]
Bed3a takze mieli mozliwosc¢ kupienia [r;eciéj'l epn
ptyt z katalogu For Tune® w cenie 25 PLN za"'sztuke. Kaz-
dy Kolekcjoner otrzymywac bedzie newsle‘ﬁery Ze szcze-
gotowymi informacjami'na temat planowgnych 'NOWOSCI
wydawniczych oraz informacjami O innycih aktualnych
promocjach. Szczegoty oferty zawarte sg w regulaminie,
ktory jest dostepny na stronie

Nasi Kolekcjonerzy za 60 ztotych miesiecznie otrzymﬁ-

Do Programu Subskrypcyjnego mozna przystgpic
zapisujac sie do Klubu Kolekcjonera
na stronie — przyciskajgc TEN GUZIK:

Klub Kolekcjonera

lub wysytajgc maila na adres: club@for-tune.pl

Dom Wydawniczy tune

Informuje rowniez, ze jest wytacznym przedstawicielem
na Polske katalogu szwajcarskiej wytworni

Zapraszamy do naszego sklepu na stronie
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live in mlmaznwmckl

For Tune, 2015 / www.store.for-tune.pl

Obara International
— Live in Minsk Mazowiecki

Czy ktos$ jeszcze pamieta rok 20137 Wtedy witasnie ukazaty sie
pierwsze ptyty wydawane przez For Tune. Ot tak, po prostu (pa-
trzac oczywiscie z punktu widzenia odbiorcy) pojawit sie na ryn-
ku nowy wydawca, oferujacy jazz. Wiele oséb z zaskoczeniem
odkryto wtedy, jak duzo bardzo dobrej, polskiej muzyki jazzowej
pozostawato dotad poza gtdéwnym nurtem wydawniczym. Kolejne
ptyty przynosity nastepne odkrycia: muzykow, zespoty, projekty.
Jednym z pierwszych wydanych wtedy tytutow byta ptyta kwar-
tetu Macieja Obary z muzyka Krzysztof Komedy. Wszystkich tych,
ktérzy stali sie wowczas, a takze tych, ktorzy byli juz wczesniej
zagorzatymi fanami formacji Obara International, pragne poin-
formowa¢, ze oto sa juz dostepne kolejne nagrania tego zespotu.



JazzPRESS, marzec 2016 \25

Ptyta jest dobrze wyposrod-
kowana. Muzycy potrafiq
zaskoczy¢ zmiang tempa

i stylistyki

Spiesze tez od razu z kolejng dobra
wiadomoscia: ta ptyta jest jeszcze
lepsza od poprzednich.

Live in Mirisk Mazowiecki zawiera
koncert nagrany pod koniec 2014
roku w Miejskim Domu Kultury
w tytutowym miescie. Podczas go-
dzinnego wystepu muzycy zapre-
zentowali program ztozony prze-
de wszystkim z kompozycji lidera
kwartetu, uzupeiniony o utwo-
ry autorstwa basisty Ole Morte-
na Vagana oraz Toma Arthursa.
W minskim MDK-u zespot zagrat
jako kwintet, bowiem do znanej
juz z wczesniejszych nagran czwor-
ki muzykéw dotaczyt wspomnia-
ny Arthurs. Cho¢ wydawatoby sie,
ze Obama International w swoim
podstawowym sktadzie jest zespo-
tem ,wszystkomajacym”, to doko-
optowanie na ten koncert brytyj-
skiego trebacza okazalo sie strza-
tem w dziesiatke.

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Artysci uraczyli publicznosé¢ muzyka bardzo zroz-
nicowana. Nie nalezy wiec spodziewac sie wytacz-
nie freejazzowej jazdy bez trzymanki, ani tez wy-
tacznie solidnego mainstreamu. Ptyta jest dobrze
wyposrodkowana. Muzycy potrafia zaskoczyc
zmiang tempa i stylistyki, czemu sprzyja dtugosc
granych utworow. Najbardziej zapada w pamiec
One for.. zaczynajacy sie przejmujacymi tonami
trabki, niemal do potowy bedacy klasyczng balla-
da, ale koniczacy sie bardzo swobodnymi wariacja-
mi, bedacymijednoczesnie ptynnym przejsciem do
kolejnego utworu. Uwage zwracaja takze: oszczedny
w srodkach wyrazu, jednakze przebogaty tresciowo
Magret oraz Joli Bord z powracajacym motywem in-
strumentow detych wplecionym w solowe popisy

Garda Nilssena.

Pozwole sobie jeszcze na dwa mate wyrdznienia
indywidualne” Pierwsze dla Dominika Wani za
kilka dtugich, kosmicznie doskonatych, wielomi-
nutowych soléwek, pokazujacych ze nie nalezy
szufladkowac go jako pianisty ,romantyzujacego”.
Drugie dla Macieja Obary, za to, ze potrafit zostawic
miejsce do muzycznych popiséw zaproszonemu
gosciowi i pozostatym muzykom, samemu — tym
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razem - prezentujac sie przede wszystkim jako  sa muzykdéw robi oczywiscie swoje,
znakomity kompozytor. To cecha charakteryzujaca  ale to wtasnie ten nieuchwytny po-
klasowego lidera. zazmystowy pierwiastek porozu-
mienia rozréznia nagrania bardzo
Recenzenci czesto naduzywaja stwierdzenia o 13- dobre od wybitnych. Smiem za$
czacej muzykow ,chemii” Jednakze w wypadku  twierdzic, ze Live in Mirisk Mazowie-
Obara International to stwierdzenie pasuje jak ulal.  cki to wtasnie ptyta wybitna. Zeby
Cata piagtka zna sie Swietnie, wspotpracuje zsobgod  zas Panstwa zacheci¢ do niej jesz-
lat. Oproécz stricte muzycznych dziatan prowadza  cze bardziej dodam, ze oryginalne
takze warsztaty podczas tédzkiej Letniej Akademii  wydanie uzupetnione jest o DVD
Jazzu. Koncert w Minsku Mazowieckim zdecydo-  z nagraniem koncertu.O
wanie im sie udat. Zaiskrzyto po raz kolejny. Kla-

Debiutancka ptyta dostepna od marca 2016
Szczegoty na www.damajeanpierre.pl

— ; " >
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fazzforum  Jozz ranio STONE

The European Jazz Magazin




Wactaw Zimpel - Lines

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl
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Instant Classic, 2016
www.instant-classic.8merch.com

PoZna jesienia 2015 roku nabytem
ptyte Saagary i nie spodziewatem
sie predko kolejnej nowosci firmo-
wanej nazwiskiem Wactawa Zim-
pla. Tymczasemnieoczekiwanie po-
jawita sie wtasnie solowa ptyta tego
znakomitego klarnecisty, a w zasa-
dzie multiinstrumentalisty.

Skad takie okreslenie? Otéz oprocz
klarnetéw Wactaw Zimpel wyko-
rzystat do nagrania organy Ham-
monda i pianino Fender Rhodes.
Znany z zamitowania do egzotycz-
nego instrumentarium muzyk
postuzyt sie takze tradycyjnym
tajlandzko-laotaniskim aerofonem
o nazwie khaen. Ten materiat jest

w niewielkim stopniu improwizowany. To raczej
precyzyjne nagranie wczesniej skomponowanych
utworow. Tyle, ze dokonane, krok po kroku, przez
jednego muzyka. Lines jest pokazem minimalistycz-
nych fascynacji Wactawa Zimpla. Latwo doszukac
sie tu koncepcji znanych z tworczosci Terry’ego Ri-
leya czy Steve’a Reicha.

Otwierajaca album Alupa-Pappa rozpoczyna sie
dtugimi monotonnymi frazami elektroniki. Dopie-
ro po niemal siedmiu minutach utworu pojawiaja
sie dzwieki klarnetu, przez krotki moment zaha-
czajace nawet o granie free. Nastepnie, po z lekka
ambientowym Breathing Etude, pojawia sie Deo
Gratias. To z kolei utwor renesansowego autora Jo-
hannesa Ockeghema. Kompozytora, u ktéorego Wac-
taw Zimpel doszukat sie zapowiedzi wspdtczesnego
minimalizmu. Nastepny, tytutowy utwor to z kolei
nawigzanie do muzyki indyjskiej. Zresztg pojawit
sie on takze na wspomnianej juz wczesniej ptycie
grupy Saagara, gdzie Zimpel gra wtasnie z muzyka-
mi z Indii. Te dwa srodkowe utwory, gtdéwnie z racji
zrodet, z ktorych sie wywodza, stanowia niewiel-
kie, zarysowane cieniutka kreska, przetamanie
stylistyczne.

Five Clarinets oraz zamykajacy ptyte Tak, Picture,
ktory fragmentami odwotuje sie do poczatku ptyty,
kusza, a moze wrecz sugerujq jej ,zapetlenie” w od-
twarzaczu. Na pewno — rowniez minimalistyczny —
czas trwania catosci takiemu rozwigzaniu sprzyja.
Bardzo ciekawa i intrygujaca ptyta, cho¢ niewatpli-
wie wymagajaca skupienia przy stuchaniu.©
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Payoff — Gorzkie Zale

Piotr WickowskKi

piotrwickowski@radiojazz.fm

LT = ]
—_——

Audio Cave, 2016 / www.audiocave.pl

Ta ptyta musiata powstacé. Az dziw
bierze, ze dopiero teraz. Ale moze
potrzebna byta najpierw wielka
fala odwotan do rdzennej polskiej
muzyki. Odwotan na glebszym
poziomie, nie tylko na poziomie
mody, rozrywkowych figli. Odwo-
tan siegajacych gteboko do Zrddet
i bardzo osobiscie przepracowa-
nych, z ktérymi mamy od kilku lat
do czynienia, zwltaszcza w mtodym
polskim jazzie i muzyce improwi-
zowanej. Bo takim przeciez specy-
ficznie polskim, jedynym w swoim
rodzaju, osadzonym w miejscowe]
tradycji jest obrzed gorzkich zali.

Dziwi mnie, ze ptyta powstata do-
piero teraz, bo sposéb oddania dra-

matyzmu, nawet posunietego do
okrucienstwa, uniwersalnej wie-
loznacznosci wykraczajacej poza
symbolike jednej tylko religii, za
pomoca muzyki usytuowanej na
styku réznych gatunkow, ze szcze-
golnym uwzglednieniem kontem-
placyjnego jazzu wywodzacego
sie z nurtu skandynawskiego, free
jazzu oraz post rocka jest od dawna
ciggle zywa. Ten jezyk w zasadzie
od dawna byt w uzyciu, ale najwy-
razniej musiat poczekac, aby ktos
wreszcie przemowit nim na taki te-
mat. Tym wieksze uklony dla mu-
zykow Payoff, ze zdecydowali sie

)

zrealizowac taki wtasnie pomyst.

Payoff to krakowska grupa tworzo-
na przez gitarzyste Dawida K. Wie-
czorka, saksofoniste Barttomieja
Wielgosza 1 perkusiste Michata
Dziobonia. Na swojej drugiej ptycie
trzymaja sie oni wiernie przebiegu
wielkopostnego obrzedu gorzkich
zali, ktory siega XVIII wieku i jest
praktykowany wylacznie w pol-
skim kosciele rzymskokatolickim.
Trzymaja sie go w warstwie melo-
dycznej 1 w nazewnictwie poszcze-
golnych utworow. Z drugiej jednak
strony jest on dla nich punktem
wyjscia — Payoff narusza sakral-



ny rygor, pozwalajac sobie na bar-
dzo emocjonalne oddanie uczuc
zwigzanych z wydarzeniami Meki
Panskiej utrwalonymi w tej trady-
cji. Za sprawa Wieczorka, Wielgo-
sza 1 Dziobonia bardzo szlachetnie
i kontemplacyjnie podana war-
stwa obrzedowa (Hymn, Rozmowa
duszy z Matkq Bolesng, Ktorys za
nas cierpiat rany) jakby stykata sie
z wewnetrznym swiatem cztowie-
ka przezywajacego na swoj, nawet
naturalistyczny sposéb bdl, strach,
poczucie krzywdy, osamotnienia,
moze tez paniki, czyli z uczucia-
mi nie mieszczacymi sie prosto
w ramach przyjetych konwencji
(zwtaszcza: Ach ja Matka Bolesci-
wa). Do wyrazenia takich uczué
nieoceniony okazat sie jezyk free
jazzu. Rzadko zdarza sie, by byt on
tak trafnie wykorzystany i usytu-
owany w kontekscie wiekszej ca-
tosci, by nie byt tylko abstrakcyjna
forma uciekajaca od jakichkolwiek
konkretnych odniesien.

Gorzkich ~ Zali
Payoff wrcigga, trudno sie od niej

Muzyka wedtug

WWWw.jazzpress.pl
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oderwac, zmusza do ponownych przestuchan, cho¢
uczucia, ktore przywotuje trudno zakwalifikowac
do obiektywnie pozytywnych i relaksacyjnych. Nie,
panowie z Payoff zdaja sie mowic o rzeczach, ktore
nas bola, ktorych raczej nie wycigga sie na swiatto
dzienne, ktore trudno zabawnie opakowac i zamie-
nic¢ w swiateczny prezent. Do powrotow do tego ma-
teriatu sktania tez niezwykle zwiezta forma ptyty,
pozostawiajaca uczucie niedosytu — catosc trwa bo-
wiem niewiele ponad pét godziny. Jednak poszcze-
goélnym tematom trudno zarzucic¢ zbytnia skroto-
wosc, jest w nich dos¢ miejsca na przywotywanie
kolejnych obrazow, a nawet na kontrastowanie od-
miennych sposobow przezywania jakiegos wyda-
rzenia (na przyktad w Hymnie). Jednoczesnie skro-
towos¢ tej muzyki nadaje jej wiekszej wyrazistosci.
Poszczegdlne utwory nie pozostawiaja ztudzen i sg
jak celnie i bezlitosnie zadawane ciosy:.

Ktebowisko znaczen zwigzanych z tematyka ptyty
w ciekawy sposob dopetnia jej oktadka zaprojekto-
wana przez Macieja Janasa. Chtodna typografia na
tle zbudowanym z odcieni szarosci, udowadnia, jak
wiele domyslnych barw moze zmiesci¢ odpowied-
nio przygotowana jednokolorowa grafika. Litery,
poprzez swoj uktad, przypominajg rycine z Bliskie-
go Wschodu. Taki projekt nie tylko doskonale kore-
sponduje z zawartoscig ptyty, ale rowniez podnosi
jej wartosc.0

fot. Bogdan Augustyniak
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Jachna / Cichocki / Urowski / Krawczyk

— The Right Moment

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm
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JACHNA | CICHOCKI | LIRDWSKI l KRAWCTYK
| |

Requiem Records, 2015
www.requiem-records.com

,JKumpel mi powiedziat: <<Ej, po-
stuchaj Tomasza Stanki, to jest tre-
bacz, ktory fajnie gra>> Kupitem
sobie jego tasme z Balladyng, mu-
zyka do spektaklu. Kiedy ja wita-
czylem 1 usiadtem na tapczanie,
tak zostatemna tym tapczanie do
konca tasmy. Wgniotto mnie total-
nie. Tak juz mi zostato z tym Stan-
kg” — przyznat sie Wojciech Jachna
w rozmowie, ktora opublikowali-
sSmy w ubiegtym roku w JazzPRES-
Sie (luty 2015). Rzeczywiscie zostato
mu do tego stopnia, ze az nagrat
ptyte, ktorg mozna by uznac za jego
hotd dla Tomasza Stanki.

Choc¢ w takim samym stopniu moz-

na uznac ja za hotd dla Krzysztofa Komedy i sta-
rych, czarno-biatych polskich filmdéw dla nastolat-
kow (nawiasem mowiac, czesto opatrzonych muzy-
ka Jerzego ,Dudusia” Matuszkiewicza). Oczywiscie
mowa o filmach nie dla obecnych matoletnich, dla
ktorych zupeina niedorzecznoscia bytoby pewnie
czekanie przez caty tydzien, az telewizja wyemi-
tuje kolejny odcinek przygdd paczki Tolka Banana,
dwoch chtopcow podrézujacych za jeden usmiech
przez Polske autostopem albo trzech innych, pro-
bujacych podczas swoich wakacji wytropi¢ duchy,
ponoc czajace sie w starym zamczysku.

Taki wtasnie troche przygodowy klimat, w starym
stylu lat szescdziesigtych ma ptyta The Right Moment
kwartetu w sktadzie: Wojciech Jachna (trgbka, flu-
gelhorn), Jacek Cichocki (fortepian), Pawet Urowski
(kontrabas) i Mateusz Krawczyk (perkusja), ktory to
zespot dodatkowo, na potrzeby jednego z utwordw,
poszerzony zostat poprzez udziat w jego nagraniu
saksofonisty Wojciecha Pidrkowskiego. Klimat mu-
zyki podkreslaja czarno-biate fotografie zamiesz-
czone na pierwszej stronie oktadki i w jej wnetrzu.
Fotografie opustoszatych miejsc, jakby po sezonie,
w ktorych zwykle wezesniej czy pozniej dochodzito
do spotkan bardzo powaznych nastoletnich boha-
terow przywotanych powyzej filmow i seriali, pod-
czas ktorych, zwykle smiertelnie powazni, mieli so-
bie cos bardzo waznego do powiedzenia.

Lagodna melancholia muzyki zawartej na The Right
Moment kojarzy mi sie tez z inng niedawno opubli-
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kowana ptyta —10 Little Stories duetu Marek Kadzie-
la & Ksawery Wojcinski (For Tune, 2015), ktora zresz-
ta tez miata swoj filmowy, oldskulowy kontekst.

Zestawienie The Right Moment z tworczoscia Toma-
sza Stankijest niezbedne z jeszcze jednego powodu.
Jest nim instrumentarium sktadu, ktory nagrat te
plyte. Tego typu zestawienie, wbrew pozorom nie
najczesciej stosowane, zwtaszcza w polskim jazzie,
automatycznie kojarzy sie z dziatajagcym w minio-
nych dziesiecioleciach polskim kwartetem Stanki,
sktadem ktory ciagle powraca, tylko juz z inny-
mi amerykanskimi partnerami lidera. Muzyka
kwartetu Jachna / Cichocki / Urowski / Krawczyk
bardzo odbiega jednak od tego, co proponuje ostat-
nimi czasy tworca Bosonossy. Wiecej w niej pogod-
nych tondw, figlarnych motywow, odmiennego
rodzaju jej melancholia. Wtasciwie rézni sie jak-
by byta niemal z innego gatunku — jesli muzyke
Stantki mozna by zakwalifikowac do psychologicz-
nego dramatu, muzyka z The Right Moment, jak juz
wczesniej sugerowatem, przynalezy bardziej do
gatunku filmu przygodowego dla mtodszych (nie-
gdys) widzow. Zgadzaja sie nawet tytuty: Indians,
Philosophical Considerations, Ice, Provocations in
Madprid, The Cats — toz to wymarzone tytuty dla
kolejnych odcinkow nowego serialu przygodowe-
go dla mtodziezy w starym stylu (zaréwno serial,
jak 1 mtodziez). Nie mowiac juz o tytule catej pty-
ty, ktory tez sprawdzitby sie jako gtéwny tytut ta-
kiego filmowego dzieta. Zas intro wspomnianego
utworu Indians jest wprost gotowym materiatem
na jego czotowke.

Skad w takim razie sugerowany na
wstepie hotd dla najstynniejszego
polskiego jazzowego trebacza? Tu
trzeba cofnac sie znacznie w czasie,
do samych poczatkdéw tworczosci
Tomasza Stanki. A najlepiej przy-
pomnie¢ sobie nagrania zespo-
tu Krzysztofa Komedy, w ktorym
wazng role odgrywat. Nie znaczy
to oczywiscie, ze Wojciech Jachna
z kolegami probuja kopiowac czy
biernie nasladowaé¢ tamte nagra-
nia. Wprawdzie w Provocations in
Madrid tagodnie nawiazuja do Kat-
torny, a na przyktad w Philosophical
Considerations 1 w Checkers Jach-
na dos¢ wyraznie nasladuje styn-
na Stankowa fraze, jednak przede
wszystkim moéwig po swojemu, tyl-
ko z zasygnalizowaniem sSwiado-
mosci tamtej wspaniatej tradycji.

Kwartet, ktory nagrat The Right
Moment funkcjonuje zreszta na in-
nych, bardziej demokratycznych
zasadach. Wojciechowi Jachnie
trudno bytoby przypisac tutaj role
solisty, ktoremu podporzadkowuje
sie cata sekcja. Zadania podzielo-
ne sa rownomiernie, ma sie nawet
wrazenie, ze szczegdlnie kontrolo-
wane jest zbytnie eksponowanie

SWojego muzycznego ego.



Pozostajac w kregu skojarzen Ko-
medowskich - jedna uwaga na
koniec. Troche zabrakio na tym
znakomitym albumie melodii, kto-
re cho¢ troche mogtyby rywalizo-
wac z tymi, ktore wymyslat kiedys
z duza tatwoscia tworca Astigmatic.
Przydatoby sie wiecej takich wpa-
dajacych w ucho motywodw, jak
w swietnym 18/2.0
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Dys /Jorgensmann / Marcus

— Elements In Candor

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

For Tune, 2015 / www.store.for-tune.pl/

Poznanski pianista i kompozytor
Krzysztof Dys to muzyk wszech-
stronny. Mielismy okazje poznac
go dzieki jego wspdtpracy mie-
dzy innymi z Jerzym Milianem,
Mikotajem Trzaska, Wactawem
Zimplem, Maciejem Fortuna, jako
cztonka kwartetu Soundcheck
oraz lidera wtasnego tria. W jego
tworczosci mozemy odnalezé mai-
nstreamowy jazz, nurt tak zwanej
nowej muzyki zydowskiej i wspot-
czesng muzyke improwizowana,
czesto wymykajaca sie prostym
klasyfikacjom.

Tym razem nie jest tatwo. Ptyta Ele-
ments In Candor to spotkanie Tria
Krzysztofa Dysa (obok lidera — kon-

trabasista Andrzej Swies i perku-
sista Krzysztof Szmanda) z dwo-
ma muzykami z innych kregow
kulturowych i z innego pokolenia.
To wybitni i doswiadczeni klarne-
cisci: Niemiec Theo Jorgensmann
(urodzony w 1948 roku) oraz Ame-
rykanin Michael Marcus (urodzo-
ny w 1952 roku).

Materiat jest zbiorem kompozycji
wszystkich muzykow — kompozy-
cji zarowno indywidualnych, jak
1 tworzonych w rdéznych konfigu-
racjach osobowych, ale niezalez-
nie od autorstwa poszczegdlnych
utwordéw brzmienie catej ptyty
zdominowane zostato przez duo
klarnetowe. Role w tym duecie sa
rozne — czasem muzycy wspot-
brzmia lub dopeiniaja wzajemnie
swoje granie, czasem YOzZpocCzy-
naja dialog, ktory po chwili moze
przerodzi¢ sie w  kitdtnie” dwoch
klarnetéw. Lider i sekcja nie pozo-
staja jednak jedynie ttem. Wszy-
scy instrumentalisci znakomicie
uzupetniaja sie w zywiotowych
improwizacjach.

Dtugo zastanawiatem sie, dlaczego
tej ptyty stucha mi sie jednak do-



sy¢ trudno. Bezdyskusyjnie swietni
muzycy. Zroznicowanie pomiedzy
utworami, ktore z jednej strony
wyklucza monotonie, ale z drugie]
pozwala na zachowanie duzej spoj-
nosci materiatu. Ciekawe improwi-
zacje —zarowno kiedy stuchamy in-
dywidualnych popiséw muzykow,
jak 1 gry zespotowej. W zasadzie
wszystko sie zgadza. Gdzie zatem
tkwi problem? Przy ktoryms z ko-
lejnych przestuchan doszedtem do
wniosku, ze wszystkie komplemen-
ty, jakie wymienitem pod adresem
ptyty, zrodzity sie podczas jej ,roz-
bioru intelektualnego” Plyta nie
zaangazowata jednak dostatecznie
moich emocji. Kiedy jej stucham
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(zwtaszcza kiedy stucham intencjonalnie — pod
katem napisania niniejszej recenzji) i analizuje,
szczerze chwale muzykow i ich inwencje improwi-
zatorska. Nie mam jednak pragnienia kolejnych po-
wrotow do Elements In Candor.

Nie jest to zarzut wobec tej, bez watpienia, ciekawej
ptyty, to raczej kwestia relacji miedzy nami (miedzy
mna a ptyta). To jak spotkanie z cztowiekiem, z kto-
rym chetnie wdamy sie w interesujaca rozmowe,
bedziemy pod wrazeniem jego wiedzy i doswiad-
czenia, ale nie zawsze od razu bedziemy chcieli sie
z nim zaprzyjaznié¢. Kwestia ,chemii’? Jakby tego
nie nazywac, nie przekonamy sie o tym, jesli nie
nawiazemy zadnej relacji. Mam nadzieje, ze z pty-
ta zaprzyjazni sie jak najszersze grono stuchaczy.
Pozostatym gwarantuje wzbogacenie muzycznych
doswiadczen.©
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Ed Cherry Special Trio — Szosta po potudniu

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl
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ed cherry special trio
szosta po potudniu

For Tune, 2015 / www.store.for-tune.pl

Sa ptyty, ktore powstaty — wydaje
sie — idealnie na nasze zamodwie-
nie. Lubie nagrania jazzowe ,live”
— zwtaszcza zrealizowane w intym-
nej, klubowej atmosferze. Lubie
tez formute gitarowego trio. Wiec
prosze bardzo: Ed Cherry — amery-
kanski gitarzysta, o ktorym przez
ostatnie 20 lat, nie wiedzie¢ czemu
nic nie styszatem, przyjechat w li-
stopadzie 2014 roku do Polski i na-
grat koncertowa ptyte w warszaw-
skim klubie Szdsta Po Potudniu,
W towarzystwie naszych muzykow:
Adama Kowalewskiego na kontra-
basie i Arka Skolika na perkusji. Po-
mysle¢ mozna zrazu: no tak, przy-
godne jam session bez wiekszej hi-
storii. Okazuje sie jednak, ze wcale

nie. Szosta po potudniu, to moim
zdaniem jedna z najlepszych ptyt,
jakie sie ukazaty na naszym ryn-
ku. Po prostu, nie moge sie od niej
oderwac.

Najpierw jednak zaskoczyto mnie
to, jak zmienit sie styl gry Eda
na przestrzeni lat. Mam plyty
Dizzy'ego Gillespiego z lat osiem-
dziesigtych, na ktorych Cherry
jako mtody gniewny duzo doka-
zuje — jego gitara brzmiata wow-
czas bardzo nowoczesnie, niemal
w stylu fusion, nawet na tle orkie-
stry symfonicznej (Symphony Ses-
sions). A dzisiaj Ed Cherry okazuje
sie by¢ w prostej linii spadkobierca
Kenny'ego Burrella. W warszaw-
skim klubie jego trio zagrato tematy
Shortera, Silvera, Davisa, Brubecka
1 Waldrona. Odwotanie do tradycji
,ztotej ery jazzu” nieprzypadkowe.
W tym momencie widze, jak nie-
ktorzy skrzywia sie z niesmakiem.
Znowu ten wyswiechtany mainst-
ream? Otdz niezupeinie.

Klasyczne trio gitarowe to formu-
ta bardzo inspirujaca. Wie o tym
dobrze na przyktad Pat Metheny,
bo co jakis czas do niej wraca i kto
wie, czy ptyty w rodzaju Bright Size



Life, Question And Answer, Day Trip
nie sa3 w catej jego bogatej dysko-
grafii najwazniejsze. Bo tez takie
nagrania adresowane s3 do za-
awansowanych stuchaczy, dla kto-
rych liczy sie bardziej ,jak”, a nie
,CO” jest grane, a wszelkie powierz-
chowne btyskotki przestaja miec
znaczenie.

Ed Cherry gra na instrumencie
typu hollow body, czyli duzym
pudle, ktére ma ten cudowny, koja-
rzacy sie od razu z klasyka (Johnny
Smith, Wes Montgomery, Tal Far-
low, Jim Hall) — miekki i okragty
ton. Wspomniatem Burrella, po-
niewaz Ed gra bardzo podobnie, bu-
dujac pasaze z pojedynczych dzwie-
kow na przemian z akordami. Jesli
cos takiego stysze, wiem od razu,
ze oznacza to najwyzsze jazzowe
wtajemniczenie. Ten sposob gra-
nia, wydawatoby sie z samej swej
natury przypisany gitarze, pozo-
staje przeciez elitarny. Kiedys grat
w ten sposob chocby Marek Blizin-
ski. Dzisiaj troche sie zapomina,
ze gitara moze byc¢ rownoczesnie
instrumentem rytmicznym, har-
monicznym i solowym. Dominuje
single note i wzmocniony sound
nasladujacy saksofon. ,Gitarowej”
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gitary nie uswiadczysz. Szkoda, bo to bardzo zuba-
za muzyke.

Jesli mowimy, ze jazz ,dzieje sie” w Nowym Jorku, to
mamy na mysli zwykle to, co rzuca sie w oczy: stu-
dia nagraniowe, wytwornie, duze sale koncertowe
i znane kluby. Ale istnieja tez miejsca mniej ekspo-
nowane i mniej oficjalne — mate kluby czy wrecz
bary, gdzie gra sie jazz kameralnie w gronie znajo-
mych i bywalcow. Eda Cherry'ego spotka¢ mozna
na Manhattanie w Bar Next Door i klubie Smalls.
Pisze o tym, bo ten nowojorski idiom udato sie prze-
nies¢ na polski grunt.

Szdsta po potudniu nagrana zostata swietnie —z cata
klubowg atmosfera. Stychac¢ odgtosy z sali, w pew-
nym momencie ktos gtosno pyta: ,Chcecie Swiatto?”,
,Tak” — pada odpowied?, chociaz jak dla mnie mu-
zyka tria Cherry / Kowalewski / Skolik wymaga ra-
czej potmroku. Wszelkie efekty wizualne sa niepo-
trzebne, wazne sa tylko dzwieki. Ed Cherry ma juz
mistrzowskie papiery i nie ma potrzeby Scigania sie
z kimkolwiek. Po prostu muzykuje.

Trio zintegrowato sie idealnie i faktycznie jest ,spe-
cial” Jakby grato ze soba od wiekéw. Nasi muzycy
nie sg tylko akompaniatorami, wspottworza muzy-
ke na réwnych prawach z amerykanska gwiazda.
I co zadziwiajace: nie czuc¢ u nich zadnej tremy, ale
luz. Dawniej tak nie bywato. Perkusista Arek Sko-
lik w kazdym utworze gra inaczej — duzo miotetka-
mi i to nawet w szybszych tempach! Kontrabasista
Adam Kowalewski wyrasta —jak dla mnie — na na-
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stepce nieodzatowanego Zbigniewa Wegehaupta.
Brzmi swietnie, trzyma znakomicie puls i gra bar-
dzo ciekawe, pomystowe partie solowe. Ci, co nie lu-
big solowek na basie, powinni postuchac¢ Kowalew-
skiego, a niechybnie zmienia zdanie.

Jeszcze raz musze przywotac¢ Burrella. Otoz kiedy
stuchatem tej ptyty po raz pierwszy, nasunety mi
sie od razu dwa skojarzenia. Po pierwsze ze znako-
mitg ptyta A Night At The Vanguard nagrang przez
Burrella z sekcja Richard Davis / Roy Haynes w 1959
roku. Po drugie z The Wave Marka Blizinskiego.
Zwtaszcza ze strona B, gdzie gra sekcja Zbigniew
Wegehaupt / Czestaw Bartkowski. Te poréwnania
mowig same za siebie, ale istotne jest co innego. Na
Szdstej po potudniu odnajduje to, czego szukam —
czasem bezskutecznie — na ptytach z muzyka syn-
kopowana. Nazwatbym to poczuciem, ze uczestni-
cze W tworzeniu muzyki ,tu i teraz’, w czyms, co
nie jest tylko ogrywaniem wyuczonych schematow.
Stycha¢ to na przyktad w Soul Eyes, temacie, wy-
dawatoby sie zgranym do imentu. A jednak super
trio Cherry'ego znalazto sposdb, aby zabrzmiat on
urzekajaco swiezo i oryginalnie. To samo dotyczy
choc¢by Blue In Green, czy In Your Own Sweet Way.
Ta muzyka posiada walor ponadczasowosci, do tego
jeszcze stworzona zostata cokolwiek mimochodem,
ot — tak, podczas zwyktego klubowego koncertu.

Na dowdd, ze trio Cherry'ego po-
trafi zagra¢ w stylu bardziej nowo-
czesnym — aby nie powiedzie¢ ko-
mercyjnym, stuzy ostatni na ptycie
utwor, wziety cokolwiek z innej
parafii. To temat Look-ka Py Py z re-
pertuaru zapomnianej grupy The
Meters z Nowego Orleanu. Na sa-
mym jego koncu muzycy dokazu-
ja nawet w stylu free. Zabawa bar-
dzo fajna, ale troche burzy klimat
catosci.

Na koniec pytanie: dlaczego ta pty-
ta jest taka krotka? Te 53 minuty
przelatuja jak singiel. Aha, jesz-
cze jedno ,ale”. Zgrzebne, by to ujac
delikatnie — opakowanie. Oktad-
ka ptyty jest szara, nudna i nijaka,
a muzyka w srodku wrecz odwrot-
nie. Az sie prosito, aby z przodu
umiescic jakies tadne zdjecie z tego
koncertu. Tym bardziej, ze wszyst-
kie napisy sa po angielsku, wiec
ktos myslat zapewne o eksporcie.
Zapomniatl najwyrazniej, ze ptyty
,kupuje sie” nie tylko uszami, ale
1oczami. Szkoda..O
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Wojtek Justyna Tree... Oh!?
— Definitely Something

Marek Brzeski

marek.brzeski@onet.pl

Planet Ezy Street, 2016
www.wojtekjustyna.com

Definitely Something — debiutancki
album nowo powotanej formacji
Wojtek Justyna Tree.. Oh!? zatozo-
nej przez polskiego gitarzyste Wojt-
ka Justyne. Muzyka, ktory zdazyt
juz zostac laureatem wielu konkur-
sow 1 festiwali europejskich oraz
wspotpracowaé miedzy innymi
z Mikem Mainierim czy Brandfor-
dem Marsalisem.

Solidnie wyksztatcony Wojtek Ju-
styna (Wydziat Jazzu Akademii
Muzycznej w Katowicach, Wy-
dziat Jazzu Krolewskiego Konser-
watorium w Hadze) od 2004 roku
mieszka w Holandii. Przez trzy lata
gral w hiphopowej grupie HIDO,

zwyciezcy BKBeats 2008, Ongek-
end Talent Top 2008, Peter Tetteroo
Bokaal 2009, a w 2012 wydat swo-
ja pierwsza ptyte Use At Your Dis-
cretion we wspotpracy z Robinem
Brockiem.

Wojtek Justyna Tree.. Oh!? to trio,
w ktorym, oprocz lidera, graja Da-
niel Lottersberger na basie oraz
Alex Bernath na perkusji. W na-
graniu Definitely Something goscin-
nie wystapita cata plejada zapro-
szonych artystow, dodajac muzyce
brzmienia i roznorodnosci.

Kazdorazowo, stuchajac nowej pty-
ty, szukam czego$ oryginalnego,
jakiegos klucza, za pomoca ktore-
go mozna zidentyfikowac¢ muzyka.
Nie znajdujac, szufladkuje na pod-
stawie podobienstw do innych ar-
tystow. Album Definitely Something
rozpoczyna jazzrockowy Zawinul.
Dobrze brzmiacy, swingujacy, lecz
bardzo daleki od Weather Report
Johna Zawinula, wbrew temu co
mogtby sugerowac tytut. Jezeli szu-
kac¢ podobienstw to raczej do Joh-
na Scofielda — szczegdlnie mysle tu
o brzmieniu gitary.
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Te podobienstwa widoczne sg zreszta i w wielu poz-
niejszych utworach. Honey on My Knees rozpoczy-
naja a cappella zaproszeni wokalisci i tadny jazzro-
ckowy temat. Mocna sekcja, celny bas i w tle, po-
nownie... ukryty Scofield. Zwraca uwage dobre solo
na perkusji przypominajace troche Dave'a Weckla.
Zwazywszy, ze perkusista ma dopiero 29 lat, szansa,
ze dogoni mistrza jest catkiem realna. Stop Calling
Me to blues z bardzo ,czadowym” wokalem Michae-
la Ventimigli. Jest to, uzywajac modnego okreslenia,
utwor bardzo energetyczny. Stylowe solo na gitarze
dopeinia catosci— utwor jest swietny.

Getting There z tematem ,widmo” w srodkowej cze-
Sci przypomina dawny Level 42. Az by sie chciato
,wstawic¢” na chwile naszego” Pilichowskiego...

Od Simply Intricate cisnie sie na usta refleksja— ,to by
byto na tyle” Utwor nie pozostawia gtebszego wra-
zenia, podobnie jak pozostate cztery. Jedynie w Chill
Yo! uwage przykuwa solo basisty 1 w Det Funka
chwile ,filmowej przestrzeni” Duch wraca w utwo-
rze dziesiatym Nothing's Missing, w ktoérym pojawia
sie swietna portugalska wokalistka Poliana Vieira.
Soul na najwyzszym poziomie — nie zdziwie sie, jesli
Swiat ustyszy o tej artystce jeszcze wielokrotnie.

Mamy za soba ;
I

5 .I: 1
5numeréw

JazzPRESSu

Album konczy tytutowy utwor
ptyty Definitely Something. Z pew-
noscia definitywnie zamyka kra-
zek. Nie pozostawia watpliwosci,
ze mamy do czynienia z bardzo
dobrym gitarzysta oraz ze forma-
cja posiada spory potencjat, ale
czy to jest ten deser, ktory utrwali
smak potrawy — nie wiem. Sma-
ki bywaja rézne — taka byta decy-
zja autora, a nam wypada ja tylko
uszanowac.

Podsumowujac.. ptyta podobata
mi sie we fragmentach. Czy bedzie
sie podobata innym - nie wiem.
Zeby to sprawdzi¢, kazdy musi po-
stuchac¢ sam. Ja dostarczytem je-
dynie wskazéwek w obrebie jakiej
stylistyki porusza sie zespot Pe-
wien jestem natomiast, ze jesli po
okresie poszukiwan artysci odnaj-
da droge do wtasnego stylu, zyskaja
na tym wszyscy, czego muzykom
Tree.. Oh!? i publicznosci serdecz-
nie zycze.©

fot. Kuba Majerczyk
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Pink Freud - Pink Freud Plays Autechre

PinkFreud 1.
plays Autechre

‘Montreal

Quarter

Mystic Production, 2016 / www.mystic.pl

To bedzie recenzja z cyklu ,nie
znam sie, to sie wypowiem” I nie,
nie chodzi bynajmniej o muzyke
Pink Freud, a o Autechre, elektro-
niczny duet, ktérego kompozycje
ztozyty sie na nowy album polskiej
formacji. Oczywiscie nic nie stato
na przeszkodzie, zebym doeduko-
wat sie, poczytat o nurcie IDM, kto-
rego reprezentantem jest Autechre,
i postuchat szeregu nagran - co
zreszta uczynitem. Ale to nie zmie-
nia faktu, ze nie mam tej twodrczo-
sci we krwi. Tak jak polski kwartet.

Na szczescie dobra muzyka najczes-
ciej broni sie sama, znajomos¢ kon-
tekstow czy pierwowzordw nie po-
winna by¢ niezbedna, aby ptyty po
prostu dobrze sie stuchato. I krgzek

Barnaba Siegel

barnaba.siegel@radiojazz.fm

z tej klasy muzyka nagrato wtas-
nie Pink Freud. Nawet bez jednego
przestuchanego utworu brytyjskie-
go duetu, album Pink Freud Plays
Autechre pozostaje niesamowitym
czadem, do jakiego zreszta grupa
zdazyta nas juz przyzwyczai¢. Moc-
ne, ale wywazone bebnienie gdzies
z pogranicza rocka i nasladowania
rytmu elektronicznej muzyki. Bu-
zujacy bas, ktéry swoimi porozcia-
ganymi dzwiekami z jednej strony
dodaje ostrosci brzmieniu, a z dru-
giej ponownie kojarzy sie z niskimi
partiami, jakie stosuja na ptytach
roznitworcy muzyki elektroniczne;.
No i w koncu pierwszy plan — sak-
sofon, trabka.. i syntezator. Adam
Milwiw-Baron zdaje sie odgrywac
podwdjna role na ptycie, bo efekta-
mi i keyboardem tworzy w zasadzie
piaty instrument w nagraniu. Ale
1 bez tego Swietnie brzmia deciaki,
ktore na przemian (a czasem uniso-
no) trzymaja ramy kompozycji Au-
techre i odpalajg kolejne soldéwki.

W koncu budujace sa tez przemy-
slenia, gdy porowna sie konkretne
kompozycje z oryginatami. Pink
Freud swietnie je przetozyto nie tyle
na jezyk jazzu, co swoéj wiasny, au-
torski, rozpoznawalny od lat styl.O
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Tatvamasi— The House of Words

Barnaba Siegel

barnaba.siegel@radiojazz.fm

Requiem Records, 2015
requiem-records.com

Troche szkoda, ze o grupie Tatva-
masi byto u nas cicho. W koncu
lubelski band wydat w 2013 roku
swoj debiut — Part Of The Entirety
— w stynnym amerykanskim la-
belu Cuneiform Records — w tym
samym, ktéry wydaje ptyty Roba
Mazurka, Richarda Pinhasa, Billa
Frisella, Henry'ego Kaisera, Mary
Halvorson czy archiwalia legend
brytyjskiego jazzu. Czyli jazzowe]
awangardy liga pierwsza. A byt to
debiut naprawde niezty 1 oryginal-
ny, bo przeplatajacy wspotczesne
impro z blizszym jazzrockowi my-
sleniem. Z drugiej strony zabrakto
solidnej trasy promujacej album
grupe), co — mam duza nadzieje —
teraz sie zmieni.

Drugi krazek to bardzo fajna ewolucja brzmienia
1w sumie druga twarz grupy — bo caty materiat za-
rejestrowano na zywo. Najwieksza zmiana, ktdra
stychac od poczatku, to nowy instrument w zespole
—trabka, za ktdra stoi Jan Michalec. Pozornie drobna
zmiana pozwolita Grzegorzowi Lesiakowi, gitarzy-
Scie 1 mézgowi grupy, na bardzo wazne roszady. Od
teraz to trgbka i saksofon (Tomasz Pigtek) zajmuja
sie w catosci pierwszym planem (intensywnym, ale
blizszym mainstreamowi), pozwalajac gitarze po-
zosta¢ w idealnym rozkroku pomiedzy wzbogaca-
niem tta i sekcji rytmicznej, tworzeniem partii na
wzor akordow na keyboardach, a pelnymi nerwu
zrywami. Z drugiej strony potaczenie tych zabie-
gow z ttusto grajaca perkusja i basem oraz skupie-
niem sie na dtugich formach (sga tu miedzy innymi
dwa 14-minutowe kawatki), pozwolito na catkiem
swobodne jamowanie.

Elektryczne granie to ciezka sprawa. Wielu muzy-
kéw omija te formute albo woli wejsé od razu w te-
mat szeroko rozumianych ,trzaskow”, o prostackim
nasladowaniu heroséw fusion nie wspominajac.
Tatvamasi odnajduje sie w niej z duza klasa, transo-
wym zadeciem i oryginalnym pomystem. [ jeszcze
osobiste gratulacje dla Grzegorza — bo jednoczesnie

grac solowke i jej nie grac, to niezta sztuka'O
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Bill Frisell - When You Wish Upon A Star

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Okeh Records, 2016
www.okeh-records.com

Bill Frisell po raz kolejny eksploruje
swoje muzyczne fascynacje z prze-
sztosci. Po wycieczce w muzyke ery
podboju kosmosu, ktora niestety
nie podbita mojego serca, przyszedt
czas na hotd dla wspomnien doty-
czacych kina i telewizji.

Sam bedac fanem filmu i seriali,
z zainteresowaniem zapoznatem
sie juz z sama listg utwordw. Trze-
ba przyznacd, ze Frisell wybrat do
nagrania same wielkie przeboje.
Chodzi tu zaréwno o kompozycje,
jak tez i o tytuty produkciji filmo-
wych, z ktorych pochodza: Zabic¢
drozda, Psychoza, Dawno temu na
Dzikim Zachodzie, Piekna i Bestia,

Sniadanie u Tiffany’ego (tu oczywiscie niesmier-
telne Moon River). Zestaw autorow jest niczym
przechadzka po hollywoodzkiej Alei Staw: Elmer
Bernstein, John Barry, Bernard Herrmann, Ennio
Morricone, Henry Mancini, Johnny Mercer, Nino
Rota.

Dla oceny tego wydawnictwa ogromne znaczenie
ma element nostalgii. Same interpretacje nie sa
bowiem przesadnie odkrywcze. W zasadzie tylko
W pierwszej czesci tematu z Ojca chrzestnego gita-
rzysta zdecydowat sie na nieco bardziej wyrafino-
wang stylistyke. Jednak juz najbardziej znany mu-
zyczny motyw z genialnego filmu Coppoli wykona-
ny jest bardzo tradycyjnie, z solowg partig altowki.
Partie wokalne staty sie natomiast udziatem jedne]
z corek wielkiego Charliego Hadena, Petry. Musze
przyznac, ze zarowno Moon River, jak 1 bondowski
You Only Live Twice, Spiewany w oryginale przez
Nancy Sinatre, wypadty w wykonaniu Petry Haden
zupelinie dobrze.

Generalnie Frisell postawit na tagodne, mite dla
ucha brzmienie i raczej odtworcze podejscie do po-
szczegolnych utwordw. Ptyta jest spokojna, czasem
niestety nawet z lekka monotonna. To chyba jej je-
dyny mankament. Jak juz jednak wspomniatem,
nie jest to przetomowy krazek w bogatej dyskografii
Billa Frisella. To propozycja przede wszystkim dla
tych, ktérzy uroniag tze lub tez poczuja dreszczyk
emocji stuchajac chociazby dziewiecdziesieciose-
kundowego tematu z Bonanzy.©
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Pat Martino with Jim Ridl - Nexus

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

HighNote, 2015
www.jazzdepot.com/hn.html

Premierowy album Pata Martino
zawiera po raz kolejny, podobnie
jak poprzedni Alone Together with
Bobby Rose, materiat z obszernych
prywatnych archiwow  artysty.
Tym razem Pat Martino siegnat po
nagrania koncertowe z potowy lat
dziewiecdziesiatych, z klubu Tin
Angeles z Filadelfii. Czyzby artyste
dopadta tworcza niemoc i musiat
wycigga¢ przypadkowy materiat
znaleziony gdzies w rodzinnych
zasobach? W sumie przyczyna nie
jest wazna. Ten wysmienity mate-
rial wart jest wydania niezaleznie
od tego, ze powstat 20 lat temu.

Nietypowe zestawienie instrumen-
tow — tylko gitara i fortepian, wspo-
magany od czasu do czasu elek-

trycznymi klawiaturami, jest ide-
alnym polem do wspdlnej impro-
wizacji doskonale rozumiejacych
sie. muzykow. Duetow fortepianu
1 elektrycznej gitary w historii
jazzu nie znajdziecie zbyt wiele. Ja
przypominam sobie jeden wybitny,
cho¢ jakze rozny od Pata Martino
1 Jamesa Ridla — genialne nagrania
Billa Evansa i Jima Halla, z ktorych
to pierwsze — Undercurrent — nalezy
do absolutnych klasykow.

Czy Nexus jest rownie wybitny?
Moim zdaniem bedzie klasykiem.
Za kolejne 20 lat ten album, ztozo-
ny z nagran dokonanych przez Pata
Martino w czasie serii klubowych
koncertow, bedzie czescig histo-
rii jazzowej gitary. To jeden z naj-
lepszych albumoéw Pata Martino
od wielu lat, co nie oznacza, ze te,
ktére ukazywaty sie ostatnio byty
nieciekawe.

Nexus jest muzyczng koncepcija
Pata Martino w pigutce. By¢ moze,
jesli chcecie miec¢ jeden album
tego wybitnego gitarzysty, to witas-
nie Nexus jest dobrym wyborem.
Wiekszos¢ nagran Pata Martino to
klasyczne gitarowe tria z organa-
mi Hammonda i perkusja. To jed-



fot. Kuba Replewicz

nak witasnie duet z fortepianem
wydobywa z jego gry wszystko, co
najlepsze. Nienaganng technike,
unikalne koncepcje harmoniczne,
spontaniczne i inteligentne impro-
wizacje, a takze umiejetnos¢ bycia
liderem, a nie jedynie gwiazda na
tle zespotu.

Jim Ridl z pewnoscia nie jest mu-
zykiem nieznanym, jednak to
wtasnie z zespotem Pata Martino
nagrat swoje wazne ptyty — Inter-
change, Night Wings i The Maker.
Warto jednak przy okazji siegnac
rowniez po jego solowe dokonania,
w tym wysmienity Blues Libera-
tions — Solo Piano. Lista muzykow,
z ktorymi grat i nagrywat Jim Ridl
jest niezwykle imponujaca. Dla
mnie jednak jest od czasow Inter-
change idealnym pianista dla Pata
Martino. To wtasnie z okresu, kiedy

powstawat ten wysmienity album,

Plyta tygodnhia

\ godz.

Rafata Garszczynskiego
od poniedziatku do piqt“ku

w RadioJAZZ.FM
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pochodza wydane dzis nagrania duetu Pat Martino
—Jim Ridl.

Dwoéch muzycznych przyjaciol, rozumiejacych sie
bez stow, grajacych dobrze znany sobie materiat,
ktéry w sporej czesci sami napisali. Maty klub,
w ktorym z pewnoscig czuli sie jak w domu. Luz,
swoboda tworcza, sprzyjajaca publicznosc¢ i arty-
styczny geniusz. Takie okolicznosci sprzyjaja po-
wstawaniu niezwyktej muzyki. Tak witasnie stato
sie w przypadku nagran umieszczonych po latach
na ptycie Nexus.

Recollection i Interchange to kompozycje Pata Mar-
tino z nagranego z udziatem Jima Ridle’a albumu
Interchange. Tenetree i Sun On My Hands to utwory
pianisty, ten drugi Pat Martino umiescit wiele lat
pozniej na ptycie Think Tank. Sg idealnym potacze-
niem muzycznych wzorcéw obu muzykow. Country
Road jest wielokrotnie wspominana przez uczniow
Pata Martino jego kompozycja, ktéra musieli graé
na lekcjach, a ktorej Pat nigdy wczesniej nie umies-
cit na zadnej oficjalnej ptycie. Klasyki — Oleo i Nai-
ma zamykaja ten zdecydowanie za krotki album..O

WWW radiojazz.fm
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Ches Smith — The Bell

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Ches Smith The Bell Cralg Taborn Mat Maner  Ecwm

ECM Records, 2016
www.ecmrecords.com

Wszyscy, ktorzy zetkneli sie juz
z Chesem Smithem, wiedzg, ze to
perkusista, ktory od zawsze godzit
wiele muzycznych swiatow. Od eks-
perymentalnego rocka, przez jazz
po awangardowa muzyke impro-
wizowana. Ma on na koncie wspot-
prace z twércami takimi jak: legen-
darny Terry Riley, zespoty Xiu Xiu
1 Mr Bungle, John Zorn, Wadada
Leo Smith, Marc Ribot, Fred Frith,
Tim Berne, Elliott Sharp.. —lista jest
znacznie dtuzsza, ale juz ten zestaw
przywodzi na mysl tytut jednego
z filmow o Bondzie — The World Is
Not Enough.

Teraz Ches Smith wyruszyt na wy-
prawe do jeszcze innego swiata, na

pozér nie do konca przystajacego
do jego dotychczasowych doko-
nan - swiata wytworni ECM. Kiedy
przypominam sobie ubiegtoroczny
koncert Ceramic Dog w warszaw-
skim Pardon, To Tu, na ktérym
Smith grat u boku Marca Ribota,
widze perkusiste eksplodujacego
dzika energia, stysze potezne rytmy
wydobywane przez niego z instru-
mentu. Nie byt to swiat ECM-u...

Ale z drugiej strony, kiedy dwaj
pozostali cztonkowie zespotu po
koncercie dotaczyli do nocnej ,bie-
siady” przed klubem, Ches znik-
nat na ponad poét godziny. Okazato
sie,.. ze musiat jeszcze pocwiczy¢ na
marimbie!

Na ptycie The Bell nie ustyszymy
marimby, ale jej autor (Smith jest
kompozytorem wszystkich utwo-
row) poza klasycznym zestawem
perkusyjnym gra na wibrafonie,
kottach i1 perkusjonaliach. Jednak
powiedzenie, ze Ches Smith zabiera
nas teraz do innego swiata, bytoby
zbyt proste — w dalszym ciagu je-
den swiat to dla niego za mato. Na
ptycie artysta doskonale radzi sobie
z taczeniem przynajmniej dwoch
stylistyk — czes¢ utworow (jak cho-



fot. Kuba Majerczyk

ciazby otwierajacy krazek, ponad
dziewieciominutowy, tytutowy The
Bell) bez wahania mozemy nazwac
wspotczesna muzyka kameralna,
w innych dominuje jazzowy (choc
na pewno nie mainstreamowy) fe-
eling, jak w Wacken Open Air czy It’s
Always Winter (Somewhere). Mimo
to ptyta jest bardzo spdjna i bez
watpienia potrafi oczarowac. Tak,
to dobre stowo, bo klimat wiekszo-
$ci kompozycji jest hipnotyczny —
czasem W sposob wzbudzajacy nie-
pokdj, czasem kojacy piekna melo-
dig tematu, ale zawsze jakby troche
odrealniony i silnie dziatajacy na
emocije stuchacza.

Wspomniatem juz, ze lider jest au-
torem wszystkich kompozycji, ale
mamy tu do czynienia zdecydo-
wanie z kompozycjami otwarty-
mi. Majac u boku tak wytrawnych
improwizatordw, jak pianista Craig
Taborn oraz altowiolista Mat Ma-
neri, Smith pozostawit im bardzo
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duze pole do popisu, co muzycy doskonale wyko-
rzystali. Stychac, ze cata trdjka tworzy jeden orga-
nizm, ma jeden cel —1i cel ten moim zdaniem osiaga
w mistrzowskim stylu. Ches Smith w Mills College
(Oakland) studiowat perkusje, kompozycje i impro-
wizacje. Ta ptyta udowadnia, nie po raz pierwszy
zreszta, ze w kazdym z tych kierunkdw radzi sobie
wysmienicie.

Z pewnoscig ptyta wymaga od stuchaczy skupie-
nia, ale jesli juz ktos podda sie tej muzyce i wejdzie
w swiaty kreowane przez Smitha nie bedzie zato-
wat. Moim zdaniem to jedno z ciekawszych wydaw-
nictw, z jakimi miatem do czynienia na poczatku
biezacego roku.

Materiat zostat nagrany w czerwcu 2015, w nowojor-
skim Avatar Studios, oczywiscie pod producencka
piecza Manfreda Eichera, a Swiatto dzienne w po-
staci ptyty ujrzat w styczniu tego roku. Muzycy po
premierze ruszyli w swiatowe tourne, jednak nie-
stety poki co nie dotarty do mnie informacje, aby
miato ono objac takze Polske. Chociaz znajac pasje,
zapat i operatywnos¢ niektorych organizatorow
1 wtascicieli klubow w naszym kraju, mysle, ze nie
nalezy traci¢ nadziei.©

Jozzoross

n Polub te strone
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Marc Ribot & The Young Philadelphians

— Live In Tokyo

Rafat GarszczynskKi

rafal@radiojazz.fm

MARC RIBOT

THE SOUNG
PHikABELDH

LIVE IN TOKYO

Yellowbird, 2015
www.yellowbird-records.com

Marc Ribot to najbardziej uniwer-
salny muzyk, jakiego znam. Grat
juz w zasadzie wszystko, a jesli
czegos nie grat, to sa dwie mozli-
wosci — albo o tym nie wiem, albo
on jeszcze nie wie, ze to zagra, ale
zagra w przysztym roku. By¢ moze
nie byt solistag w zadnej ze znanych
oper, a moze juz byt, tylko przegapi-
tem? Zajmowat sie folklorem ziem
przeroznych, cho¢ z naszymi gora-
lami jeszcze nie grat. A moze grat,
bowiem lubi do Polski przyjezdzad,
1 byt u nas juz pare razy. Ostatnio
ze Swietnym projektem Ceramic
Dog, z Chesem Smithem i Shahza-
dem Ismaily.

Genialnos¢ Marca Ribota nie pole-
gajednak natym, ze potrafi wszyst-
ko zagrac jakos. To potrafi w konicu
kazdy przyzwoity muzyk sesyjny,
ktory sprawnie czyta nuty i nie
boi sie wyzwan, a raczej chetnie
przyjmie dnidwke za kolejny dzien
w studiu. Sam znam paru takich,
ktorzy godza sie na nieco mniej-
sza wyptate w zamian za to, ze ich
nazwisko nie zostanie umieszczo-
ne na ptycie. To cos jak doptata za
brak wersji silnika umieszczone;]
na pokrywie bagaznika samocho-
du.. Genialnos¢ Marca Ribota pole-
ga na tym, ze niezaleznie od tego,
co gra, zawsze pozostawia na mu-
zyce swoj wtasny slad, w zasadzie,
po kilku dzwiekach wiadomo, ze
to Marc Ribot. Niezaleznie od tego,
czy to ciezki rock, czy kubanski
folklor, muzyka rozrywkowa z Ha-
iti, improwizacje ilustrujgce stare
nieme filmy, blues czy mainstre-
amowy jazz (to mocno naciggane
okreslenie najbardziej jazzowych
projektéw Marca Ribota). W naj-
wiekszym skrocie, Marc Ribot jest
jednym z tych muzykow, ktorym
udato sie stworzy¢ wtasny rozpo-
znawalny gatunek muzyczny -
muzyke Marca Ribota.



Jego najnowszy projekt, ktory moz-
na okresli¢ jedynie wspomnianym
juz okresleniem — ,muzyka Marca
Ribota” powstat z pomoca muzy-
kow, ktérych obecnos¢ w zespole
mogta sugerowac jakie$ totalnie
odjechane freejazzowe improwi-
zacje. Oto obok lidera pojawia sie
druga gitarzystka — poszukujaca
wcigz swojej muzyki, niepokor-
na i niezwykle muzykalna Mary
Halvorson i awangardowy basista
— Jamaaladeen Tacuma oraz nie-
co mniej znany, ale niezwykle do-
Swiadczony perkusista — G. Calvin
Weston.

Mary Halvorson nadal poszukuje
swojego brzmienia, czasem wydaje
mi sie, ze zbyt intensywnie — w 2015
roku wydata okoto 10 albumow,
kazdy w zupeilnie innym sktadzie,
oferujac swoim fanom bardzo sze-
rokie spektrum dzwiekow. Jamala-
adeen Tacuma —dla mnie to basista
Ornette Colemana. Kiedys w kotko
stuchatem jego odczytania ducha
muzyki Theloniousa Monka w pro-
jekcie Gemini-Gemini, ktory tworzyt
z Wolfgangiem Puschnigiem i Bur-
hanem Ocalem. Ten album powstat
W 1994 roku — Z powodzeniem moze
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sie wiec juz znalez¢ w Kanonie Jazzu, na co z pew-
noscia zastuguje. G. Calvin Weston wychowat sie
w Filadelfii (co dla projektu istotne), stuchajac mu-
zyki Jamesa Browna, Steviego Wondera 1 Jacksons
Five. Z takimi muzycznymi korzeniami ksztatto-
wat swoje brzmienie u boku Jamaaladeena Tacumy
w Prime Time Ornette’a Colemana, grat z Jamesem
Bloodem Ulmerem i czesto niedocenianym Joh-
nem Lurie. Osobiscie wole Jamesa Blooda Ulmera
z Rashiedem Ali, ale G. Calvin Weston tez dawat
rade. Nie sa mu obce wszelakie konfiguracje projek-
tow Johna Zorna.

Tak oto owa czworka muzykow pojechata w trase
do Japonii, gdzie w towarzystwie poszerzajacych
palete dzwiekow trojki lokalnych muzykow graja-
cych na instrumentach smyczkowych nagrali cos,
co sami nazwali fuzja ducha Ornette Colemana
z brzmieniem soulu z Filadelfii lat siedemdziesig-
tych. By¢ moze dla zachowania odrobiny klimatu
Sweet Philly potrzebne byty smyczki?

Repertuar dla znawcdow historii muzyki z Filadel-
fii jest dos¢ oczywisty — monumentalne The Sound
Of Philadelphia, Love Epidemic legendarnego The
Trammps, Love TKO Teddy’ego Pendegrassa i garsc
podobnych znanych wszystkim w Ameryce przebo-
jow. Disco potaczone z funkiem i klimatami Prime
Time — to w catos¢ mogt ztozyc tylko Marc Ribot. Po
raz kolejny zaskakujac mnie catkowicie, podobnie
jak catkiem niedawno, kiedy stworzyt witasng, au-
torska wersje Take Five z Ceramic Dog.©
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Brotzmann / Swell / Nilssen-Love

— Krakow Nights

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

BROTZMANN / SWELL / NILSSEN-LOVE

Yellowbird, 2015
www.yellowbird-records.com

Trio ztozone z legend europejskie]
sceny free jazzowej zagrato 24 lu-
tego 2015 roku koncert w klubie Al-
chemia w Krakowie. Zapis tamtego
wystepu znalazt sie na ptycie Kra-
kow Nights.

Podczas pierwszego odstuchu al-
bumu narodzita sie w mojej gtowie
refleksja, ze dla fanow free i im-
prowizacji muzyka Petera Brotz-
manna jest tym samym, czym mu-
zyka Motorhead dla fanow rocka
- niby wiadomo doktadnie, czego
mozna sie spodziewaé, ale i tak
wiekszos¢ siega po kolejne ptyty
z zainteresowaniem i stucha ich
z przyjemnoscia.

Peter Brotzmann, Steve Swell 1 Paal
Nilssen-Love — trzech ofensywnie
grajacych muzykow, ktorzy przez
lata wyznaczali granice ekstremy
w europejskim jazzie i improwiza-
cji, tym razem spotkato sie na jed-
nej scenie. Od pierwszego dZzwieku
nagrania sytuacja rozwija sie w 1a-
twy do przewidzenia sposob -
przez kilka pierwszych minut do-
minuja intensywne, geste, prze-
krzykujace sie partie saksofonu i pu-
zonu na tle perkusyjnej kanonady.

Drugi utwor z ptyty — prawie czter-
dziestominutowy kolos zatytuto-
wany Full Spectrum Response — roz-
poczyna sie od znacznie bardziej
stonowanych dzwiekow. Perkusyj-
ny wstep roztacza aure niemalze
mistycznego,modlitewnegoskupie-
nia, a Brotzmann gra zaskakujaco
czystym tonem, dopiero z uptywem
czasu tamiac go charakterystyczna
chropowatoscia i zmuszajac instru-
ment do krzyku. Gdy akcja nieco sie
rozkreca, dotacza Swell i wszystko
biegnie juz dalej znajomym torem.
Chwile oddechu od wrzasku sak-
sofonu i puzonu zapewnia jeszcze
mocarne solo perkusji rozpoczyna-
jace utwor czwarty:.



Jedynym zarzutem wobec ptyty jest
jej produkcja — momentami wyraz-
nie kulejaca. Odniostem wrazenie,
ze szczegolnie ucierpiata na niej
perkusja, ktora czasem brzmi jak
kartonowe pudta. Mozna sie jednak
do tego przyzwyczaic i czerpac z tej
muzyki sporo przyjemnosci, choc,
prawde powiedziawszy, Krakow
Nights nie jest specjalnie odkryw-
czym albumem, a w dyskografiach
muzykow biorgcych udziat w na-
graniu plasuje sie gdzies w poto-
wie stawki — ot, taki przyzwoity
przecietniak. Ci, ktérzy lubia takie
granie, beda usatysfakcjonowani.
Ci, ktorzy nie lubia, podejrzewam,
ze 1 tak po te ptyte nie siegng. Na
wzmianke zastuguje jeszcze pro-
jekt graficzny ptyty autorstwa Mat-
gorzaty Lipinskiej — to wtasnie zna-
komita oktadka przyciggneta mnie
do tego albumu.©
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Mark Helias Open Loose — The Signal Marker

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

THE SIGNAL

TONY MALABY MARK HELIAS TOM RAINEY

MAKER

Intakt Records, 2015 / www.intaktrec.ch

Potezny tadunek improwizacji za-
mykajacej sie w peinej godzinie,
przygotowat dla nas zespdt Open
Loose amerykanskiego kontraba-
sisty Marka Heliasa. Tworza go sta-
rzy wyjadacze amerykanskiej sce-
ny improwizowanej. Starzy, gdyz
trio istnieje od 1996 roku. Jego sktad
pozostat prawie niezmienny: Lider
Mark Helias na basie, Tom Rainey
na perkusji oraz Tony Malaby na
saksofonach (poczatkowo byt to El-
lery Eskelin, ktérego styszymy na
pierwszej ptycie zespotu).

Pomimo tak wielu lat wspdlnej gry,
panowie nie popadli w rutyne, nie
zmeczylisie soba, wrecz przeciwnie,
ciggle maja o czym ze soba rozma-
wiaé. Konwersacja to nie byle jaka

iwartojejsie przystuchac. Docieraja
donasbowiem zdania zaskakujace,
historia, ktora trzyma w napieciu,
tylko z rzadka pozwalajac nam ode-
tchna¢. Sktadaja sie na nia przede
wszystkim improwizacje swietnie
zsynchronizowanych, uwaznych
1 wstuchanych w siebie nawzajem
muzykow. Wchodza oni w zawite
interakcje, budujac zwigzki, ktore
wydaja sie nierozerwalne, a jednak
z taka sama pieczotowitoscia z jaka
zostaty zbudowane, sg dekonstruo-
wane. Chwilami wydaje sie, ze nie
ma regut rzadzacych ta gra, a jed-
nak reguty sa, choc¢ czesto bardzo
ogolne. Za dziesiecioma kompozy-
cjami stoi lider Mark Helias, po-
zostate trzy powstaty przy wspot-
udziale jego kolegow z zespotu.

Basista daje swoim kolegom duzo
wolnosci do zagospodarowania
otwarte] przestrzeni kompozyciji.
Muzycy doskonale sobie z tym ra-
dza, znajdujac coraz to nowe i cie-
kawe rozwigzania i zréznicowane
emocje. Mozemy sie wyciszyc¢ i roz-
marzyc¢ przy balladowym Largesse,
przez ktéry prowadza nas spokojne
dzwieki saksofonu. Z kolei Motoric
rozpoczyna sie melodyjnag partia
Malaby'ego, ktory jednak szybko



przechodzi do bardziej konkretne-
go, nawet troche agresywnego gra-
nia. Jego saksofon zaczyna szalec,
Swiszczed, prychac, napinac sie i si-
towac z powietrzem. Spokojniejszy
1 nienachalnie optymistyczny jest
Vocalise, w ktorym na tle basu i per-
kusji wybrzmiewa subtelne vibrato
saksofonisty.

Ale nie caty czas jest przyjemnie.
Niepokojace i lekko ponure jest Ini-
tialize z doskonata partig basisty.
Muzycywykazalisie tutajnaprawde
duza inwencja w wydobyciu dZwie-
koéw. Warto takze zwroci¢ uwage na
wijgce sie Ca Vous Gene ze swietng
praca sekcji, zakonczone w dosy¢
oryginalny i zwariowany sposob.
End Point, ze wszystkimi swoimi
zmianami tempa i1 dynamiki, to
duze pole popisu dla perkusisty.
Muzycy sprawiajg tutaj wrazenie
niezaleznych, osobnych wrecz by-
tow, a jednak wszystko razem sie
zgrywa, tworzac intrygujaca catosc.
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I juz na zakonczenie nie mozna po-
mingc¢ Spiewnego Brothers, ktorego
melodia powstata z natozenia na
siebie dwodch linii saksofonu. Pro-
sty, ale dajacy naprawde dobry efekt
zabieg.

The Signal Marker to kawatl do-
brej muzyki, ktéra cho¢ w duzym
stopniu improwizowana, jest bar-
dzo przystepna. Material wciaga,
gdyz muzycy graja bardzo wyra-
ziscie i intensywnie. Tony Malaby
dat z siebie wszystko, co najlepsze,
pokazujac w peini na co go stac.
Rewelacyjny jest tez Tom Rainey;,
ktorego rola w kazdym z utworow
wykracza poza ramy zwyktego
akompaniamentu. Pomiedzy nimi,
niczym spoiwo, stoi pulsujacy bas
Heliasa. Duzym atutem krazka jest
wrazenie, ze jestesmy Swiadkami
narodzin dzieta muzycznego, kto-
re powstaje w chwili obecnej. Dla-
tego The Signal Marker to przygoda,
w ktorej warto uczestniczy¢.O
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1705 — Zone

Marek Brzeski

marek.brzeski@onet.pl

BMC Records 2015 / www.bmcrecords.hu

Zone to druga ptyta powstatego za-
ledwie przed kilkoma laty wegier-
skiego tria 1705. Inspiracja do nada-
nia nazwy byta zabytkowa klawia-
tura z 1705 roku, na ktorej lider Zsolt
Kaltenecker utozyt jedna ze swych
wczesniejszych kompozycji.

Kaltenecker to muzyk doswiad-
czony, absolwent Budapesztanskiej
Akademii Muzycznej, wydat szes-
nascie ptyt autorskich, z ktérych
Songs from the 20th Century z 1999
roku uznano na Wegrzech ptyta
roku. Koncertuje solowo jako pia-
nista w Europie i Japonii, a od 2010
roku wspdttworzy formacje 1705,
grajac rownoczesnie z metalowa
grupa Special Providence. Pozo-
stali cztonkowie to Béla Piri na gi-

tarze basowej oraz Andras Dés na
perkusji. Podobnie jak lider, sg to
muzycy ze sporym dorobkiem ar-
tystycznym, absolwenci uczelni
artystycznych, koncertujacy na ca-
tym swiecie.

Chciatoby sie powiedzie¢ — mocny
sktad, gwarantujacy satysfakcje
publicznosci. Mdj problem z we-
gierska muzyka polega jednak na
tym, ze jest taka.. inna, a najwiek-
szy ktopot, ze wtasciwie sam nie
wiem, co mam na mysli. Wiem
tylko, ze tak byto od wczesnej mto-
dosci. Z jednej strony Wegry, oj-
czyzna Bartoka, ktorego muzyke
kocham. Kompozytora, o ktorym
Chick Corea powiedziat, ze jest jego
ojcem duchowym i ze jego twor-
czos¢ kontynuuje. Z drugiej strony
zespoty wegierskie maja czasem
specyficzne brzmienie, ktére trud-
no mi zaakceptowac. Barwa forte-
pianu na ptycie Zone jest tak nie-
skomplikowanie elektryczna, jak
cymbatkipodtaczone do gniazdka.
Mnie to przeszkadza. Artystom, ro-
zumiem, ze nie...

Chick Corea troche sie chyba roz-
pedzit mowiac o sobie jako o bez-
posrednim kontynuatorze muzyki



Bartdka, ale bezsprzecznie, kwar-
towe wspotbrzmienia charaktery-
styczne dla genialnego Wegra, staty
sie inspiracja dla wielu wspotczes-
nych pianistow jazzowych. Tego
typu barw na ptycie Zone nie znaj-
dziemy. Znajdziemy dziesie¢ utwo-
row w wiekszosci jednolicie meczg-
cych, w ktorych dominuja fortepian
1 ,eksperymentalne” improwizacje.
Potaczenie barwy ,pianina z Domu
Kultury” z ,tanim keybordem” jest
nieznosne. Estetyka oparta na dyso-
nansach moze byc¢ subtelna, petna
gtebiipiekna. Stuchajac Zone odno-
sze wrazenie, ze stysze ciagle proste
akordy, zestawione jak zle dobrane
kolory. Wszystko ,krzyczy” Jedynie
Closing Hour oraz New Year nie po-
woduja u mnie rozdraznienia, i to
nie dlatego, ze mi sie podobaja, ale
dlatego, ze nic sie w nich nie gryzie
z fortepianem.

Na oktadce zespdt zamiescit cytat

www.radiojazz.fm
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z Ksiegi Drogi i Cnoty autorstwa Lao
Tzu, jesli wierzy¢ przekazom, archi-
wisty biblioteki panstwowej z cza-
sow dynastii Zhou. Mimo wielkiej
sympatii dla Chin nie znam trak-
tatow filozoficznych zwigzanych
z taoizmem 1 nie podejmuje sie
szukania zwigzku miedzy muzy-
ka 1705 a przestaniem zawartym
w Ksiedze. Nie wiem rowniez na ile
zespo6t chciat doda¢ powagi ptycie
positkujac sie filozofia Wschodu,
a na ile wynika to z rzeczywistych
zainteresowan artystow. Osobiscie
stawiam raczej na marketing.

Czypotym,conapisatem,nalezyro-
zumied, ze ptyta jest zta? Dla wielu
moze by¢ znakomita! Wszystko, jak
zwykle, zalezy od indywidualnej
wrazliwosci stuchajacego. Banalnie
konczac — muzyka to dzwieki, nie
stowa. Podobnie jednak jak stowa,
ich nadmiar niektorych zachwyci,
innych zniecheci.©

Podcasty na stronie RadioJAZZ.FM

www.archiwum.radioj

——

jazz.fm

——
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Tania Giannouli Ensemble — Transcendence

Anna Piecuch

anna.paulina.piecuch@gmail.com

. tania glannouli #nsemblie

Rattle, 2015 / www.rattlerecords.net

Aura kontemplacji 1 przestrzen-
nosc¢ to gtowne cechy najnowszego
wydawnictwa greckiej pianistki
1 kompozytorki Tani Giannouli. Ar-
tystka w Transcendence zminima-
lizowata srodki muzycznego wy-
razu w celu maksymalnego wydo-
bycia wymiaru pozamuzycznego,
ideowego swojego dzieta. Jej drugi
album jest kontynuacja debiutan-
ckiego Forest Stories (2012), w ktorym
goruje liryczny ton wspotczesne-
go kameralnego jazzu, ubarwiony
wpltywami awangardowych pra-
déw muzyki klasycznej.

Transcendence ujmuje jednoli-
toscia brzmienia i tempa narracji
— prowadzonej wolno, aby wydo-
by¢ piekno pojedynczego dzwieku.
Statyczna ptaszczyzna dzwieko-

wa, snuta juz od poczatkowej frazy
wstepnego The Weeping Willow,
niemal impresjonistycznie i malar-
sko kreowana w The Sea — utworze
przepelnionym powtarzalnym, fa-
lujacym akompaniamentem for-
tepianu z kantylenowa melodig —
przywodzi skojarzenia z gatunkiem
muzyki filmowej. Cata twodrczos¢
Tani Giannouli definiuje bowiem
wptyw sztuk performatywnych,
wizualnych oraz poezji. Jej muzyka
czesto jest komponentem widowisk
artystycznych prezentowanych
na najwiekszych festiwalach oraz
w swiatowych galeriach sztuki.

Album  Transcendence zawiera
muzyke wzglednie autonomiczna,
niewspotdziatajaca bezposrednio
z innymi sztukami, jednak w ko-
lorystyce i w prowadzeniu drama-
turgii wykazujaca z nimi tgcznosc.
Charakterystyczny dla tej ptyty
chtéd brzmienia, predylekcja do
eksponowania barw ciemnych,
surowych (obecnos¢ wioloncze-
li, czesto prowadzacej linie melo-
dyczng) oraz atmosfera liryzmu
1 melancholii, przypomina esencje
wydawnictw monachijskiej ECM.
Ta oficyna od lat stynie z promo-
wania wydawnictw nawigzujacych



do stylistyki muzyki powaznej. Po-
dobng tendencje odnalezé mozna
rowniez w najnowszych dzietach
nowozelandzkiej wytwodrni Rattle,
spod ktorej skrzydet uleciat album
Trancsendence (na greckim rynku
muzycznym bedacy na szczycie
wielu rankingow najlepszych wy-
dawnictw jazzowych 2015 roku).

Inspiracja do powstania ptyty, jak
wspomniata Giannouli, stata sie
jej ojczysta Grecja. Artystka subtel-
nie odniosta sie do owej inspiracji
poprzez nawigzania do tworczosci
rodzimej kompozytorki muzyki fil-
mowejiteatralnejEleniKaraindrou
(artystki wspodtpracujacej z wy-
twornig ECM). W niemal suitowym
zestawieniu utworow, nieznacznie
roznigcych sie tempem, Giannouli
uwydatnita swe muzyczne korze-
nie siegajace klasycznych technik
kompozytorskich. Wystepujac cze-
stow roli solisty (From Foreign Land,
Obsession), liderka zainicjowata na-
stréj utwordw, wprowadzajac fraze
muzyczng, powielana przez reszte
muzykow. W celu zbudowania dra-

WWW.|azzpiress.pl
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maturgii i ekspresji postuzyta sie preparacja forte-
pianu (Mad World) wydobywajac osobliwe, peine
chropowatosci wspotbrzmienia.

Pojawiajacy sie na ptycie saksofon (Guido De Flaviis),
brzmiacy wyjatkowo tagodnie, czesto dialogujac
z fortepianem, wtapia sie w ogdlny melancholijny
1 stonowany kolor albumu, potegowany dtugonu-
towymi partiami wiolonczeli (Alexandros Botinis)
1 transowa perkusija (Solis Barki i Giannis Notaras).

Eklektyczny jezyk muzyczny Tani Giannouli na jej
nowej ptycie ujawnit sie na szeroka skale. Nawigza-
nie do XX-wiecznego nurtu minimalizmu miedzy
innymi w Faster Than Wear, obecnosc stylizowanej
na romantyczna miniature o nokturnowym cha-
rakterze introdukcji z From Foreign Land, a takze wi-
doczne wptywy muzyki ludowej w wypetnionym
improwizacjami i rytualnym ttem perkusyjnym
Sun Dance — ukazuje z jak wielka tatwoscia artystka
zongluje konwencjami tworzac dzieto wielowymia-
rowe, petne kontekstow.

Niesztampowy jazz w wydaniu Tani Giannuli, to
okazja do celebracji 1 zatopienia sie w innym wy-
miarze czasowym, prowadzacym do wyciszenia,
medytacji niezagtuszonej nadmiarem dzwiekow,
petnej ciszy — rownoprawnego elementu kazdego
utworu.0

fot. Bogdan Augustyniak
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Kimmo Pohjonen - Sensitive Skin

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

KIMMO POHJONEN

' .
SENSITIVE SKIN

Octopus, 2015 / www.ondine.net

Na finskiej scenie muzycznej po-
staci Kimmo Pohjonena przedsta-
wiac nie trzeba, ale i u nas jest juz
dosy¢ dobrze znany. Od lat zaska-
kuje tworzac muzyke, ktorej nie da
sie tatwo zaklasyfikowac oraz styl,
ktorego nie sposob pomylic¢ z kims
innym. Mozna wdawac sie w dywa-
gacje, skad charyzmatyczny akor-
deonista czerpie inspiracje, lecz jest
ich tyle, ze wymieniac¢ nie ma sen-
su, zwtaszcza, ze on i tak nadaje im
swoj wilasny styl i charakter.

Kimmo Pohjonen ukonczytwydziat
muzyki ludowej i innowacyjnej na
helsinskiej uczelni, poznawat i eks-
perymentowat chyba ze wszystki-
mi mozliwymi gatunkami. Muzy-
ka jaka ustyszymy na nowym kraz-

ku akordeonisty Sensitive Skin, jest
muzyka spod znaku Kimmo Pohjo-
nena, nie sposob tego ujac inaczej.

Artysta—muzyk —performer, bo tak
trzeba gonazwac, to posta¢ barwna,
niesamowicie charyzmatyczna, kto
kiedykolwiek widziat go na zywo (a
warto!), wie jaka moc i energia od
niego bije. Pohjonen uzywa instru-
mentu w sposoéb nieoczywisty i do-
tad niespotykany, do tego wykorzy-
stuje swoj gtos, gre swiattem oraz
wiele efektow specjalnych, ktore
sam generuje. Najlepiej stucha sie
go oczywiscie na zywo, jego wy-
glad, sceniczne zachowanie tworza
nierozerwalng catosé, ktéra robi
ogromne wrazenie. Nowy album
majednak duzy potencjat, choc nie-
wiele wspolnego z jazzem. Posrdod
gosci, ktorych artysta zaprosit na
nagrania, znalazt sie Kronos Quar-
tet. Wielu z was pewnie pamietaich
wczesniejszy wspolny projekt Uni-
ko, ktory styszelismy w Katowicach,
a do ktérego nawiazania znajdzie-
my takze na nowej ptycie.

Sensitive Skin zawiera dziewiec au-
torskich kompozycji, do realizacji
ktorych Kimmo zaprosit uznanych
artystow, jak rowniez swoje dwie



corki: Saane i Inke, bardzo mtode
dziewczyny. Na szczescie nie okazat
sie to tylko rodzinny sentyment, ale
bardzo udany i przemyslany krok.
Obie sa muzycznie dojrzate i nie od-
stajg poziomem od doswiadczonych
kolegow, ktorych tutaj nie brakuje.
Muzyka, jaka styszymy rozni sie
od wczesniejszych dokonan akor-
deonisty. Nie jest juz tak mroczna,
smagana zimnym wiatrem poino-
cy, jest raczej melancholijna, ale
tez w wielu miejscach delikatnie
radosna. Mam wrazenie, ze Pohjo-
nen lubi konfrontowac¢ stuchacza
z mrocznymi zakamarkami duszy,
wydobywac na swiatto dzienne to,
co wolelibysmy ukry¢: dzikosé, po-
pedy, mroczna nature cztowieka.
Tutaj jednak jest spokojniej i op-
tymistyczniej. By¢ moze to wptyw
corek, ktorych gtosy brzmia ciepto
1 kojaco.

Najlepszym tego przykladem jest
Serenity, kompozycja niesamowicie
Spiewna, liryczna, w ktorej na tle
dziewczecego spiewu styszymy bar-
dzo delikatny akordeon irozmarzo-
ne smyczki Kronos Quartet. Atomi
z kolei to eksplodujacy z duza sita
utwor, w ktorym akordeonista uka-
zuje nam na chwile dawna twarz,
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te, ktorag znamy z wczesniejszych nagran —punkowe,
stanowcze i drapiezne oblicze. W catej ztozonosci tej
kompozycji bardzo intrygujaco wybrzmiewa partia
gitary, na ktora warto zwrocic uwage. Atomi, podob-
nie jak i Sulo, nawiazuje do ptyty Uniko, nagranej
z Kronos Quartet i perkusista Samuli Kosminenem.

Innym ciekawym utworem jest Ramsoo, ktory roz-
poczyna sie jak kotysanka, lecz z czasem przeradza
sie w troche niepokojaca melodie, w ktdrej do na-
turalnie generowanych dZzwiekdw dotacza elektro-
nika. Catos¢ intryguje, akordeonista gra czystym
dzwiekiem, daje swojemu instrumentowi oddy-
cha¢, bawi sie melodiami lub ich strzepami. Jego
goscie natomiast nie ograniczaja sie do roli akompa-
niatorow, lecz sa gteboko zaangazowani w kreacje,
za ktéra odpowiada Pohjonen.

Najnowszy album akordeonisty jest dzietem bar-
dzo melodyjnym, chwilami nawet radosnym, cho¢
nadal bardzo charakterystycznym dla tego artysty.
Pohjonen doskonale go przygotowat dopracowu-
jac kazdy szczegdt. Muzyka jest bardzo przystepna
a fakt, ze w jej powstaniu wzieto udziat wielu muzy-
kow z réznych swiatdw sprawia, ze jest bardzo roz-

norodna stylistycznie.©

' N
@ www.pinterest.com/jazzpress

fot. Bogdan Augustyniak
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Rotem Sivan — For Emotional Use Only /
Rotem Sivan — A New Dance

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

FOR - ' |
EMOTIONAL
USE ONLY' -,

S sl

Fresh Sound Records, 2014
www.freshsoundrecords.com

Rotem Sivan prawdopodobnie nie
bytby znany w Polsce, gdyby od
Rafata Sarneckiego nie ustyszat
o Miedzynarodowym Jazzowym
Konkursie Gitarowym im. Jarka
Smietany, ktdrego pierwsza edy-
cja odbyta sie w Krakowie zesztego
lata. Zaciekawit mnie juz na klubo-
wej jam session przed koncertem
finatowym, na ktorym okazato sie,
ze zajat trzecie miejsce i zdobyt na-
grode specjalng STOART-u.

Nagrang w Nowym Jorku ptyte
A New Dance miksowat James Far-
ber, a zmasterowana zostata w Bar-
celonie, gdzie siedzibe ma Fresh
Sound Records. Tuz po powrocie

z konkursu w kultowym klubie
Birdland odbyta sie jej premiera.
Druga i trzecia ptyte, (pierwsza, En-
chanted Sun ukazata sie naktadem
SteepleChase w 2013 roku) Rotem
Sivan nagrat w trio, w ktorego skta-
dzie znalazt sie kontrabasista Hag-
gai Cohen Milo. Na perkusji towa-
rzysza mu: Colin Stranahan (A New
Dance) i Mark McLean (For Emotio-
nal Use Only).

Rotem Sivan zbiera powazne kom-
plementy w nowojorskim srodo-
wisku jazzowym. Downbeat uznat
go za godnego uwagi, a Ben Ratliff
(New York Times) moéwi o nim tak:
,Pozwala nam ustysze¢ wewnetrz-
ny gtos swojego instrumentu, wy-
korzystujac ton gitary klasyczne;j
i poszukujacy sposéb improwiza-
cji.. Stworzyt rodzaj wtasnego je-
zyka.., ktéry zmusza do uwaznego
stuchania” Ma racje. Sita Sivana
jest nie tylko niewatpliwy talent
muzyczny 1 transkulturowe korze-
nie, ale rodzaj dyscypliny, powscia-
gliwosc, ktora moze byc tylko wyni-
kiem wielu godzin studiow i ¢wi-
czen. Ceni Pata Metheny’ego, ale in-
spiruja go raczej pianisci — Chopin,
Keith Jarrett, Ahmad Jamal, Bill



ROTEM SIVAN TRIO

A NEW DAKCE

Fresh Sound Records, 2015
www.freshsoundrecords.com

Evans i Oscar Peterson. Mowi o so-
bie, ze jest ,transgraniczny” i odnosi
sie to nie tylko do geografii (urodzit
sie w Izraelu, korzenie ma polskie,
miesza w Nowym Jorku).

Rzadko stucham gitarowych ptyt,
bo czesto s3 monotonne, ale obie
plyty Sivana sg wyjatkowe. W kom-
pozycjach nic nie jest oczywiste,
bardziej czuje sie, niz styszy sefar-
dyjski folk (Angel Eyes), funkowy
groove, hardbopowy jazz (In Wal-
ked Bud), blues (Sefi’s Blues), a nawet
smooth jazz (Sun & Stars).

Zabawne, ze kiedy w moim telefo-
nie (w trybie shuffle) witaczyt sie
A New Dance, przez dobra chwile
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bytam przekonana, ze stucham saksofonu, podczas
gdy byt to intrygujacy monotoniczny wstep do ty-
tutowego utworu. Kiedy juz zrozumiatam pomytke,
zdatam sobie sprawe, ze ztudzenie wynikto wtasnie
z wyjatkowego, niegitarowego sposobu prowadze-
nia melodii, ktéry od poczatku mnie zafascynowat
w tym gitarzyscie. Potrafi on pozosta¢ w tle, grajac
oszczednie, jak w One for Aba, a za chwile wybuch-
nac¢ kaskada atonalnych bebopowych dzwiekow
jak w In Walked Bud, inspirowanych Theloniousem
Monkiem. Zaraz potem czaruje Sun & Stars — prze-
sliczng kotysankg, ktéra z powodzeniem mogtaby
znalez¢ sie w disnejowskiej kreskowce czy lirycz-
na ballada Almond Tree (piekny nastrojowy wokal
Daniela Wrighta), ale drapiezna gitarg w Angel Eyes
szybko wyprowadza nas z btedu.

Jak mozna sie byto spodziewac, pierwsza z omawia-
nych tu ptyt (For Emotional Use Only) to wiecej niz
dobry przeglad umiejetnosci technicznych i kom-
pozytorskich Sivana, ale na drugiej (A New Dance)
stycha¢ wyraznie, jak szybko sie rozwija. Album For
Emotional Use Only zawiera siedem oryginalnych
kompozyciji i trzy standardy, a rozpoczyna go tytu-
towy utwor, A New Dance, wyjatkowym solo kontra-
basu, do ktérego dyskretnym dialogiem dotacza gi-
tara. A New Dance rzeczywiscie jest doktadnie tym
— zupelnie nowym, swiezym tancem sSwiatowych
rytmow, melodii i kalejdoskopem nastrojow. Autor
okresla swoja muzyke jako ,new urban-nomadic
sound” (nowy miejsko-nomadyczny dzwiek). Po-
trafi zrecznie zapakowac w elegancka kompozycje
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skomplikowane koncepty muzycz-
ne, ktore sa zarazem przystepne
i niebanalne.

Co nie znaczy, ze nie warto wro-
ci¢ do poprzedniego albumu, For
Emotional Use Only, o réwnie zrdz-
nicowanej barwie. Rozpoczyna go
piekne Intro to Spirals kontrabasu
1 samo Spirals, w ktorym trio roz-
wija dynamiczng improwizacje.
W Blossom Interlude gitara brzmi
tak delikatnie jak japonski flet sha-
kuhachi, przywodzac na mysl kwit-
nace kwiaty wisni. Pass It On to
z kolei btyskotliwy popis gitarowej
wirtuozerii Sivana. Sg dwa stan-
dardy, A Dream Is a Wish Your Heart
Makes i Useless Landscape (autorem
tego drugiego jest Antonio Carlos

Jobim), o ciekawie zrdznicowane]
melodyce chwilami przypominaja-
cej argentynskie tango.

Bezbtedna praca tego trio to kolej-
ny dowodd na sens istnienia matych
sktaddw. Kiedy trzeba, graja szme-
rami i starannie wyselekcjonowa-
nyminutami, aby bez trudu przejsé
do dynamicznej zbiorowej impro-
wizacji. Szczegdlnie godna uwagi
jest wspotpraca Sivana z kontra-
basista Haggaim Cohenem Milo,
wszystko odbywa sie na zasadzie
rownoprawnego, dopelniajacego
sie dialogu. Bardzo jestem cieka-
wa dalszego ich rozwoju, bo kazda
kolejna ptyta Sivana jest krokiem
W nieznane — cos$, co w jazzie lubie
najbardzie].©
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Miles Davis. Ilustrowana biografia

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

MILES DAVIS -

ilustrowana hiografia

SONNY ROLLINE

FRANCIS DATS

BULLCOSEY - MERBIE MANCOCK - ASHLEY KAHN
LENNY WHITE - RBRIN DG KELLEY - AND MERE

Buchmann, 2015 / www.gwfoksal.pl

Bez wiekszego rozgtosu, pod koniec
ubiegtego roku pojawita sie w Pol-
sce Ilustrowana biografia Milesa
Davisa. Wbrew tytutowi nie jest
to jedynie album dokumentujacy
zyciorys wybitnego muzyka. Zbior
ilustracji wsparty jest bowiem bar-
dzo interesujacym i oryginalnym
opisem.

Ksigzka podzielona jest na osiem
rozdziatow, ktore opowiadajg o ko-
lejnych etapach zycia i kariery Mi-
lesa. Co wazniejsze, historia ta nie
jest prowadzona przez mniej lub

bardziej anonimowego biografa, ale przez osoby;,
ktére same byty czescig zycia — cytujac wprowadze-
nie do ksigzki —  kaptanajazzowego voodoo” Wsrod
autorow wspomnien mamy wiec Clarka Terry’ego,
Sonny’ego Rollinsa, Billa Cosby’ego, Lenny’ego
White'a. Historie Drugiego Kwintetu Davisa rela-
cjonuja w rozmowie Herbie Hancock 1 Ron Carter.
Na liscie autoréw znajdziemy ponadto uznanych
krytykow z obu stron Atlantyku. Catos¢ uzupetnia-

ja cytaty z Autobiografii Davisa oraz jego wywiadow.

Jednak najwieksza wartos¢ tej pozycji stanowia
oczywiscie tytutowe ilustracje. Po pierwsze zdje-
cia. W znakomitej wiekszosci autorstwa gigantow
sztuki fotografii, nazwisk w swej profesji rownie
wielkich jak bohater omawianej tu ksigzki. Francis
Wolff, William Gottlieb, Bob Willoughby, William
,PoPsie” Randolph — to osoby, ktdre takze tworzyty
historie jazzu, dokumentujac proby, koncerty, se-
sje nagraniowe. Ksigzka zawiera takze reprodukcije
oktadek ptytowych, plakatow z festiwali i koncer-
tow, czy biletéw na te wydarzenia. Pojawiajg sie tez
takie smaczki jak reklamy tragbek, na ktorych Davis
grat, a ktérych producenci skwapliwie wykorzysty-
wali stawe muzyka do podniesienia prestizu swo-
ich produktow.

Elegancko wydana stanowic¢ bedzie znakomite
uzupeinienie i ozdobe kazdej jazzowej kolekciji.
Dla zagorzatych fandéw Milesa Davisa pozycja obo-
wigzkowa O



POLSKIE STOWARZYSZENIE JAZZOWE
Komisja Zjazdowa
14 grudnia ub. roku Walne Zgromadzenie Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego

zawiesito obrady na trzy miesiace i powotato nas jako Komisje Zjazdowa do
przygotowania Il tury Zgromadzenia. Nasze zadania to:

- uporzadkowanie spraw cztonkowskich i rekrutacja nowych cztonkow
- bilans zamkniecia uptywajacej kadencji wtadz, spis tego, co PSJ ,,ma”
i co jest "winien”
- wizja przysztosci: ,,PSJ_2.0”
Mijaja dwa z tych trzech miesiecy. Oto nasze dotychczasowe rezultaty:

- ZestawilisSmy liste ok. 800 muzykoéw, organizatoréw i publicystow
spetniajacych warunki cztonkowstwa PSJ. Do 280, ktorych adresy e-mailowe
znamy, wystaliSmy zaproszenia do uzyskania lub odnowienia cztonkostwa.
Odzew jest obiecujacy - na razie ztozono ok. 60 deklaracji.

- Wiemy juz, co PSJ ma: dobre imie i znaki firmowe ,,Akwarium” i ,Poljazz”,
ale juz nie ,,Jazz Jamboree”. Nic wiecej nie ma. Jeszcze nie catkiem wiemy,
co PSJ jest winien, cho¢ wiemy komu: Ars Polonie. Moze 280 tys. PLN, moze
mniej, a moze wcale.

- Wobec tego, ze nie wiemy, czy PSJ jest winien 280 tys. PLN, na razie nie
wiemy, czym powinno by¢ PSJ_2.0. Jesli to prawda, to moze lepiej
wyprowadzic¢ sztandar i od razu zawiazac¢ PSJ_2.0 jako nowa organizacje pod
nowa nazwa, bez tego dtugu. Ale jesli nie, to moze lepiej naprawié, co sie
zepsuto i podnies¢ sztandar. Zawiadomimy, gdy sie dowiemy. Ale wiemy,
ze niezaleznie od tego pod jaka firmg, PSJ_2.0 ma by¢ demokratycznie
i przejrzyscie zarzadzana reprezentacja polskiej sceny jazzowej;
skutecznym i spolegliwym rzecznikiem jej zawodowych interesow;
wiarygodnym partnerem wtadz, cztonkiem europejskiej i$ wiatowej
wspolnoty ludzi jazzu i oaza dobrego gustu i obyczajow. To wiemy, bo PSJ
kiedys taki byt.

Walne Zgromadzenie dokonczymy 10 kwietnia 2016 skwitowaniem (lub nie)
ustepujacych wtadz, przyjeciem programu i wyborem nowych wtadz. A by¢
moze rozwiazaniem PSJ i zawigzaniem nowej organizacji. Apelujemy: badzmy
tam wszyscy! Nic o nas bez nas! Warunkiem udziatu w tym zgromadzeniu jest
cztonkostwo PSJ. W tej sprawie postepujcie wedtug zataczonej instrukcji.

Komisja Zjazdowa PSJ: Piotr Baron, Marek Debski, Artur Dutkiewicz, Bogustaw
Dziekanski, Janusz Gast, Karolina Glazer, Andrzej Herman, Marcin Jacobson, Maciej
Kartowski, Wojciech Konikiewicz, Andrzej Korczak, Henryk Malesa, Zbigniew
Namystowski, Wtodek Pawlik, Grzech Piotrowski, Piotr Rodowicz, Andrzej
Rumianowski, Zofia Skubikowska, Janusz Szrom, Iwona Thierry, Tomasz Ttuczkiewicz,
Mateusz Zarembowicz

Warszawa, 14 lutego 2016 rok



Instrukcja postepowania w sprawach cztonkowskich PSJ

1. Jesli dostaliscie z Zarzadu PSJ zawiadomienie o Walnym
Zgromadzeniu w dniu 14 grudnia ub. roku, nie musicie nic robic.
Ok. 25 marca ZG wysle podobne zawiadomienie o Il turze. Mandaty
wydane 14 grudnia sa nadal wazne. Cztonkowie, ktorzy nie byli na
| turze Zgromadzenia, aby uzyska¢ mandat, beda musieli wptacic 50
PLN jako sktadke za poprzednie 6 lat.

2. Jesli nie dostalisScie z Zarzadu PSJ zawiadomienia o Walnym
Zgromadzeniu w dniu 14 grudnia ub. roku, ale jestescie cztonkami
PSJ i mozecie to jako$s udokumentowac, np. przedstawiajac skan
legitymacji lub innego dokumentu - ztbézcie , Oswiadczenie
cztonkowstwa” i zataczcie kopie tych dokumentow. ZG PSJ zyczliwie
rozpatrzy takie wnioski, uzna wasze cztonkostwo i wysle
zawiadomienie o Zgromadzeniu. Aby uzyska¢ mandat bedziecie
musieli wptaci¢ 50 PLN jako sktadke za poprzednie 6 lat. Jesli nie
macie takich dowoddéw - niestety musicie, od nowa wystapic
o cztonkostwo, czyli tak, jak ponizej.

3. Jesli nie jestescie cztonkami PSJ, aby nimi zosta¢ i wzig¢ udziat
w Zgromadzeniu, musicie wypetnic¢, podpisac i wystac poczta (musi
by¢ na papierze) ,Deklaracje cztonkowska”. Aby uzyska¢ mandat
bedziecie musieli wptaci¢ 10 PLN jako wpisowe.

4, ,,Oswiadczenie cztonkostwa” oraz ,Deklaracje cztonkowskie”
prosimy odsyta¢c na adres: Komisja Zjazdowa PSJ, ul. Kwitnacej
Akacji 33, 04-817 Warszawa.

5. Zgodnie ze Statutem cztonkostwo nadaje Zarzad Gtowny PSJ,
zgodnie z uchwata Walnego Zgromadzenia - na wniosek Komisji
Zjazdowej. O decyzji ZG powiadomimy bezzwtocznie. Z uwagi na
urzedowy terminarz zwotania Walnego Zgromadzenia prosimy
o zwrot deklaracji i oswiadczen do 20 marca 2016.

6. Wszelkie informacje: psj002@poljazz.pl
Formularze ,Os$wiadczenia cztonkowstwa”, ,Deklaracje
cztonkowskie”, oraz Statut PSJ mozna takze pobrac¢ dotaczajac
do grupy na Facebook - PSJ Zjazd walny 2015/2016

Komisja Zjazdowa PSJ
Warszawa, 14 lutego 2016 roku
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Atom String Quarte

ESKAUBEI & TOMEK NOWAK QUARTET:
SPRING TOUR 2016

Eskaubei & Tomek Nowak Quartet - zwyciezcy ple-
biscytu JazzPRESSu Jazz 2015 w kategoriach: Polski
Jazzowy Wykonawca Roku i Polska Jazzowa Ptyta
Roku - powracaja do koncertowania. Trase Spring
Tour 2016 rozpoczyna koncert w ich macierzystym
Rzeszowie, gdzie 11 marca zagraja w klubie Jazz
Room. Nastepne koncerty zaplanowano w nastepu-
jacych miejscach: Bohomass Lab w Kielcach (26 mar-
ca), Stara Pekarna w czeskim Brnie (5 kwietnia), D. K.
Sniezka w Debicy (8 kwietnia), Harris Piano Jazz Bar
w Krakowie (9 kwietnia) i Stare Sioto w Wetlinie (26
maja).

MILES LIVES!

Maciej Fortuna (trabka) i Orkiestra Jazzowa Akade-
mii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego w Poznaniu,
pod dyrekcja Patryka Pitasiewicza, wystapia 13 mar-
ca w Auli Novej Akademii Muzycznej w Poznaniu
ze specjalnym programem przygotowanym z okazji
90. urodzin Milesa Davisa. Zabrzmia wielkoorkiestro-
we utwory z okresu wspdtpracy Milesa Davisa z Gi-
lem Evansem, miedzy innymi: Miles Ahead, Bess, You
Is My Woman Now, Concierto De Aranjuez. Bedzie
to pierwsze w Polsce koncertowe wykonanie reper-
tuaru zaczerpnietego z klasycznych albumoéw: Miles
Ahead, Porgy And Bess i Sketches Of Spain.

TAKE FIVE! - PIATE URODZINY JAZZPRESSU!

Pie¢ lat od wydania, w marcu 2011 roku, pierwszego
numeru JazzPRESSu $wietowac bedziemy na specjal-
nym koncercie, ktéry odbedzie sie 19 marca w war-
szawskim Bemowskim Centrum Kultury. Wystapia
Kamil Piotrowicz Sextet - jeden z najciekawszych
przedstawicieli mtodego polskiego jazzu oraz Atom
String Quartet - cieszaca sie duzym uznaniem, wy-
jatkowa formacja grajaca jazz na instrumentach stru-
nowych. Wydarzeniu bedzie towarzyszyta wystawa
wybranych okiadek JazzPRESSu autorstwa Kuby Ma-
jerczyka. Koncert bedzie transmitowany na antenie
RadioJAZZ.FM. Wstep wolny.



AQUANET JAZZ FESTIVAL
13-18 kwietnia 2016 Poznan

James Blood Ulmer
Deborah J. Carter
D. Kostka Project
Get The Blessing

Anthony Strong
Chico Freeman
Fortuna / Dys
China Moses

www.jazz.pl
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AQUANET JAZZ FESTIVAL
13-18 kwietnia 2016 Poznan

James Blood Ulmer
Deborah J. Carter
D. Kostka Project
Get The Blessing

Anthony Strong
Chico Freeman
Fortuna / Dys
China Moses

AQUANeT POz & i L

25.04—30.04.2016 1 l | s tl‘ II
KATOWI CE

INTERNATIONAL JAZZ DAY: AUKSO in MOTION™| selvhien:
HyRercoloil IheThing | Rapl
RGG! [“Yasi

TEATR ROMA: TOMASZ STANKO NEW YORK
QUARTET

Tomasz Stanko New York Quartet zagra 11 kwietnia
w warszawskim Teatrze Muzycznym Roma. W naj-
nowszym czteroosobowym sktadzie Stanki poza li-
derem znalezZli sie: David Virelles (fortepian), Reuben
Rogers (kontrabas) i Gerald Cleaver (perkusja). Wtas-
nie ci muzycy pojawia sie na koncercie w Romie. To-
masz Stanko, wedtug tygodnika The New Yorker, jest
sJednym z najbardziej oryginalnych i nowatorskich
trebaczy jazzowych Swiata". Nagrywa dla prestizowej
wytwoérni ECM, dzielac swoj czas miedzy Warszawe
i Nowy Jork.

ERA JAZZU - AQUANET JAZZ FESTIVAL

Projekt Portishead Jazz, przygotowany przez kwar-
tet Get The Blessing otworzy 13 kwietnia Ere Jazzu
- Aquanet Jazz Festival. Bedzie to pierwszy w Po-
znaniu wystep Get The Blessing. Festiwal potrwa do
18 kwietnia. Na poznanskich scenach: Blue Note'u,
Poznan - Piano Baru, CK Zamek i Teatru Wielkiego
koncertowa¢ beda: Anthony Strong, James Blood
Ulmer, Chico Freeman, Fortuna & Dys z projektem
Komeda Variations, Dawid Kostka (laureatem tego-
rocznej nagrody Ery Jazzu), Deborah J. Carter i Chi-
na Moses.

KATOWICE JAZZART FESTIVAL

Skandynawskie trio The Thing rozpocznie 25 kwiet-
nia Katowice JazzArt Festival. Nastepnego dnia za-
gra polskie RGG, a w kolejnych: Raphael Rogifski solo,
Yasmin Levy, Brussels Jazz Orchestra, Jack DeJoh-
nette Return, Marcin i Barttomiej Ole$ Duo, Aukso in
Morion i Selvhenter. Festiwal potrwa do 30 kwietnia.
Koncertom towarzyszy¢ beda pokazy dokumental-
nych fiiméw muzycznych (miedzy innymi na temat
Fire! Orchestry, King of Blue, Kimmo Pohjonena) oraz
warsztaty dla profesjonalnych dziennikarzy muzycz-
nych.O



GORZOW JAZZ CELEBRATIONS JERRY BERGON
Amerykanski saksofonista tenorowy, kompozytor
i pedagog Jerry Bergonzi wystapi ze swoim skan-
dynawskim kwartetem 19 marca w Jazz Clubie Pod
Filarami w Gorzowie Wielkopolskim w ramach klu-
bowej edycji festiwalu Gorzéw Jazz Celebrations.
Jerry Bergonzi wspotpracowat miedzy innymi z taki-
mi muzykami jak: Joe Lovano, Dave Liebman, John
Scofield, Michael Brecker, Bob Berg, Lars Danielsson
i John Abercrombie. W latach 1979-1982 byt statym
cztonkiem Dave Brubeck Quartet. Nagrywat z polski-
mi muzykami: Piotrem Lemanczykiem i Jackiem Ko-
chanem.

WOKALNO-GITAROWE WARSZTATY JAZZOWE DLA
DOROSLYCH

Od 31 marca do 3 kwietnia potrwaja wokalno-gita-
rowe warsztaty jazzowe w Pensjonacie Rybakoéwka,
w Borach Tucholskich. Oprécz oséb Spiewajacych
lub grajacych na gitarze nowa formuta warsztatéw
pozwala na udziat réwniez innych instrumentalistow.
Mile widziani sa wszyscy, ktdrzy poruszaja sie w styli-
styce bluesowej, jazzowej i popowej, bez wzgledu na
poziom zaawansowania. Grupe wokalna poprowadzi
Dorota Miskiewicz, Maciej Grzywacz natomiast gru-
pe gitarowa + W ciagu dnia grupy pracowac beda
nad zestawem utwordw, ktére podczas wieczornych
jam sessions wykonywac beda wspdlnie.

PARDON, TO TU: PURUSHA

Freejazzowe trio Purusha zagra 30 marca w war-
szawskim klubie Pardon, To Tu. Formacja tworzona
przez Pawla Postaremczaka (saksofon tenorowy),
Wojciecha Traczyka (kontrabas) i Pawta Szpure (per-
kusja) cho¢ koncertuje od trzech lat, debiutancki al-
bum - Cosmic Friction - wydata dopiero w roku 2015.
Materiat z tej ptyty przedstawi podczas koncertu
w Pardon, To Tu. ,Pawet Szpura, za pomoca perku-
sjonaliéw, wspaniale tworzy quasietniczna fakture,
a pozostata dwdjka znakomicie oplata jg brzmieniem
swoich instrumentdw” - analizowat na tamach Jazz-
PRESSu debiut Purushy Rafat Zbrzeski.
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Amerykanskie opowiesci

Piotr WickowskKi

piotrwickowski@radiojazz.fm

Warszawa, Pardon, To Tu, 7 lutego 2016 .

Joe McPhee powinien dostac
wszystkie mozliwe nagrody prze-
znaczone dla 0sob szczegdlnie za-
stuzonych dla USA. Od lat, mimo
powaznego wieku, nieustannie we-
druje ze swoimi saksofonami i kie-
szonkowa trabka, krzewigc ame-
rykanska kulture poza granicami
swojej ojczyzny. 7 lutego dotart na
scene warszawskiego klubu Par-
don, To Tu, gdzie, jak to zwykle ma
w zwyczaju, dat porywajacy kon-
cert, wraz z towarzyszacym mu na
perkusji Chrisem Corsano.

Duety z perkusistami nalezg do
ulubionych formut wspdtpracy
McPhee’go. Ma w swoim dorobku
spora kolekcje ptyt dokumentuja-
cych takie kooperacje. Towarzyszyli
mu niedawno na bebnach: Hamid
Drake (Emancipation Proclamation:
A Real Statement Of Freedom, 2000),
Paal Nilssen-Love (Tomorrow Came
Today, 2008 1 Red Sky, 2013), Michael
Zerang (Creole Gardens — A New Or-
leans Suite, 2011), Eli Keszler (Ithaca,
2011). Cris Corsano nagrat w duecie
z McPhee dwie ptyty: Under A Dou-

fot.Piotr Gruchata
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Chris Corsano, Joe McPhee, fot. Piotr Gruchata

ble Moon (2011) i Scraps And Shadows
(2012). Ciekawym zadaniem, nie tyl-
ko dla wielbicieli tworczosci nie-
zwyktego saksofonisty, jest wska-
zanie roznic pomiedzy poszczegdl-
nymi jego duetami z perkusistami.
Co nie jest trudne, bo McPhee, nie
zbaczajac ani na moment ze swo-
jego kursu, z charakterystycznym
brzmieniem i sposobem muzycz-
nej narracji, potrafi nadzwyczajnie
modyfikowac swoj styl, dostosowu-

jac go réwniez do sposobu gry roz-

L

nych drummerow. Dzieki czemu stuchajac wymie-
nionych powyzej ptyt, nawet jedna po drugiej, nie
sposob sie nudzic.

Wspodtpraca z Chrisem Corsano wydaje sie szcze-
golnie wartosciowa dla McPhee’ego. Ten mtodszy
od niego o kilka pokolen muzyk (réznica wieku
miedzy nimi wynosi 36 lat) ze swoja zrdznico-
wang gra — bardzo bogata kolorystycznie, ale nie
epatujaca nadmiernie duzymi umiejetnosciami
— idealnie dopelnia jego przekaz. Potwierdzit to
dobitnie warszawski koncert, przy okazji jeszcze
udowadniajac, ze nawet najlepsza ptyta blaknie,
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jezeli ma sie do czynienia z kreowanym na zywo
przekazem.

Okazato sie, ze zadna z ptyt duetu McPhee — Corsano
nie oddawata w peini tego, co mozna byto ustyszeé
1 zobaczy¢ w Pardon, To Tu. Tego wieczoru z matej
scenki Pardon, To Tu wielki saksofonista, z pomoca
niesamowicie sprawnego rytmicznego akompania-
tora, snut, za pomoca saksofonu tenorowego i chwi-
lami trabki kieszonkowej, opowiesci, w ktorych jak
w soczewce skupiata sie ogromna tradycja amery-
kanskiej muzyki. Nie odchodzac ani na moment
od idiomu jazzowego McPhee, grajac ciagle swoje
,uwolnione” improwizacje, przebiegat przez najroz-
niejsze na wskros amerykanskie style muzyczne, te
bardziej i mniej znane stuchaczom z Europy. Byto
wiele nawigzan do bluesa, gospel, country and we-
stern. Wszystko logicznie pasujace do siebie, auten-
tyczne jak indywidualna historia cztowieka, ktory

przez cate zycie nasigkat tym czym
przyszto mu zy¢ w swoim kraju.

Kiedy na koniec zabrzmiata nad-
zwyczaj zarliwie podana Lonely
Woman Ornette’a Colemana, w cig-
gu skojarzen dopetniony zostat
jeszcze jeden nieodzowny element
amerykanskiej kultury — free jazz,
symbolizowany przez tworce tego
tematu. Szufladkowany najczesciej
do tego nurtu Joe McPhee jeszcze
raz jednak udowodnit, ze wszelkie
ograniczenia jego nie dotycza i ze
on po prostu gra jedna, pochodza-
ca z roznych stron i réznych cza-
sOow osobista muzyke zakorzeniong
w historii swojego kraju.0

fot.Piotr Gruchata
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Ambrose Akinmusire
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Roznie potoczyly sie ich drogi

Poznan, Blue Note, 5 marca 2016 r.

Stowem najlepiej okreslajacym
projekt Martin Lawrence Trio jest
Jfuzja” Fuzja stylow, warsztatow
czy wreszcie osobowosci trzech
wybitnych muzykdéw. Tworza ja:
trebacz Ambrose Akinmusire —
uznawany za jednego z najciekaw-
szych wspotczesnych jazzmandw,
Thomas Pridgen — perkusista mie-
dzy innymi rockowego zespotu
Mars Volta czy punkowego Suici-
dal Tendencies oraz hammondzi-
sta Mike Aaberg — wspotpracujacy

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

miedzy innymi z zespotem Hercu-
les and Love Affair.

Mimo iz muzyka tria oscyluje wy-
raznie wokot jazzu, tatwo jest wy-
tapa¢ niuanse wynikajace z mu-
zycznych doswiadczen cztonkdw
grupy. Ciezko jest przy tym wyroz-
nic¢ jej lidera. Naturalnie te funk-
cje przejmuje Akinmusire, jednak
charyzma Pridgena i wszechstron-
nosc Aaberga czyni z nich na scenie
rownoprawnych artystow.

73
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Koncert grupy w poznanskim klubie Blue Note
(byto to pierwsze wydarzenie w ramach obchoddw
18. urodzin klubu) 5 marca zgromadzit niemalze
komplet na widowni, nic dziwnego — byto to jedy-
ne takie wydarzenie w Polsce. Cata trasa zespotu
zostata zaplanowana na dziesie¢ dni, z dziewiecio-
ma koncertami i jej zwienczeniem w Paryzu, kto-
re ma zaowocowac materiatem na nowa ptyte. Dla
Akinmursire'go byt to juz drugi koncert w Pozna-
niu (w kwietniu 2014 roku goscit tu w ramach tra-
sy promujacej ostatni solowy album The Imagined
Savior is Far Easier to Paint), Pridgen i Aaberg grali
w poznanskim Blue Note po raz pierwszy.

Wyjatkowos¢ tego koncertu wynikata jednak prze-
de wszystkim z faktu, ze muzycy przed tegoroczna
trasg spotkali sie na scenie tylko raz, w 2008 roku
na Modern Drummer Fest, a poznanski koncert
byt dopiero ich szostym wspolnym wystepem. Jak
wspomniat Ambrose znaja sie jednak od dziecka
— urodzili sie w Kalifornii, sg zreszta w podobnym
wieku. Roznie potoczyly sie natomiast ich drogi
muzyczne, co wyraznie stychac (i widac) byto pod-
czas prawie dwugodzinnego show. Introwertyczny
Akinmusire niewiele mowit, skupiat sie niemal
wytacznie na grze oraz przekazywaniu instrukeji
kolegom. Usmiech na jego twarzy pojawiat sie tyl-
ko podczas solowych popiséw Pridgena, u tego zas
gotym okiem zauwazy¢ mozna byto rockowe przy-
zwyczajenia. Zywiotowa gra na perkusiji, zwtaszcza
fantastyczna soléwka w drugiej czesci koncertu, za-
dziatata na widownie klubu Blue Note niczym po-
pis rockowej kapeli na otwartym stadionie. Aaberg
natomiast, pozostajac w cieniu poteznych organow
Hammonda, wygladat jak zahipnotyzowany, kon-
templujac w spokoju gre swoja oraz kolegow.

Pierwsza czes¢ koncertu trwajgca okoto 40 minut
sktadata sie z czterech kompozycji zagranych, jak

przystato na tej klasy artystow,
niezwykle sprawnie technicznie
1 zywiotowo (zwtaszcza Pridgen).
Pétgodzinna przerwa wplyneta
pozytywnie na muzykow, ktdrzy
rozluznieni (zwtaszcza Akinmusi-
re) kolejna godzine wypeinili mu-
zyka bardziej improwizowana, niz
zdawatoby sie wycwiczonymi kom-
pozycjami, dominujacymi na po-
czatku. Nie zabrakto tez swietnych
solowek, oprocz wspomnianego
wczesniej show Thomasa Pridge-
na, zakonczonego wymiana stotka
perkusyjnego (W pdzZniejszej czesci
takze i membrany werbla!).

Rowniez pozostali wykonawcy po-
pisali sie swoimi solowymi umie-
Aaberg
druga czes¢ koncertu wtasna kom-

jetnosciami. rozpoczat
pozycja na organach Hammonda,
ktora fantastycznie kontynuowat
Akinmusire. Druga czes¢ general-
nie zagrana zostata bardziej ener-
gicznie, artysci bawili sie swoja gra,
z kazdym utworem jeszcze pod-
krecajac tempo. Koncert zakonczyt
jednak nieco spokojniejsza kompo-
zycja Akinmusire, ktéremu akom-
paniowat dyskretnie Aaberg. Nie
wiem tylko, czy wycofanie sie Prid-
gena w ostatnim utworze spowodo-
wata awaria wspomnianego wczes-
niej werbla czy tez inny powdd, ale
w koncowce koncertu pozbawiony
byt swojego promiennego usmie-
chu, ktéry towarzyszyt mu do tego
czasu bez przerwy.Q
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Wieczor peten rozczarowan

Lublin, Centrum Kultury, 29 stycznia 2016 .

Wybratam sie na niezapomniany
koncert. Wieczor z legenda polskiej
gitary w potaczeniu z wirtuozem
klawiszy miat mnie unies¢ ponad
ziemie. No witasnie — miat. Wygo-
rowane oczekiwania to podstawo-
wy btad, ktory popetniam za kaz-
dym razem, gdy ide na wystep tych
,nhajlepszych” Tym razem przece-
nitam koncert Anthimos Skowron
United, ktéry odbyt sie 29 stycznia
w Centrum Kultury w Lublinie.

Spotkanie na scenie jednego z naj-
ciekawszych 1 intrygujacych gi-
tarzystow w Polsce — Apostolisa
Anthimosa z Januszem Skowro-
nem - doswiadczonym pianistg,
znanym z gry na syntezatorze, juz
z zatozenia jest wartym uwagi kon-
certem. Dlatego moje wysokie wy-
magania miaty uzasadnienie. Nie-
stety, juz od samego poczatku wy-
stepu nie byto wyczuwalnej chemii
miedzy instrumentalistami. Kazdy
z osobna grat muzyke na wysokim
poziomie —niejednoznaczna i w do-
brym smaku. Mozna stwierdzi¢, ze
miaty miejsce na jednej scenie dwa
indywidualne koncerty z pograni-
cza jazzu 1 rocka progresywnego.
Ani przez chwile nie poczutam, ze
artysci maja ochote skontaktowac

Aya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

sie z nami, sprawiali wrazenie, jak-
by nie mieli ochoty na granie tego
dnia.

Caty koncert byt nijaki. Technicz-
nie muzycy zagrali poprawnie,
lecz bez energii i jazzowego pulsu.
Niepostrzezenie zakonczyli swdj
wystep 1 szybko skierowali sie ku
wyjsciu. Lekka konsternacje wsrod

Maciej Strzelczyk, Janusz Skowron i Apostolis
Anthimos, fot. Aya Lidia Al-Azab

nie tria po koncercie. Zachecani
gromkimi brawami nie zagrali
bisu. Zeszli z matej sceny w piwni-
cy, w ktérej niewielka odlegtosc od
widowni spotegowata niezrecznosc
sytuacji. Z szacunku do Anthimo-
sa i Skowrona wole przypuszczac,
ze byt to efekt zmeczenia lub ztego
dnia. Nie potrafie inaczej logicznie
wyttumaczyc tego, co zaszto stycz-
niowego wieczoru w Lublinie.©
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Obara Tuznik
Danish Quartet
w obiektywie

Kuby Majerczyka

Warszawa, Prom Kultury Saska Kepa,

16 lutego 2016 r.
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dwa rozne sposoby gry

Warszawa, Pardon, To Tu, 17 lutego 2016 r.

Kto chociaz raz uczestniczyt w wy-
darzeniach organizowanych w Par-
don, To Tu, doskonale zdaje sobie
sprawe, ze juz sama atmosfera
i fama miejsca dodaje wszystkiemu
nuty wyjatkowosci. Nie inaczej byto
z koncertem Nelsa Cline’a i Juliana
Lage’a zagranego wiasnie tam 17 lu-
tego. Muzycy sciggneli do kluboka-
wiarniosoby w przerdéznym wieku,
chciatoby sie rzec — magia swojej
muzyki. Nic w tym dziwnego — na-
granym w duecie albumem Room
(2014), ktory przyjechali promowac

Marta Kapielska

martab.kapielska@gmail.com

do Warszawy, wstrzasneli nieco
swiatem gitarowego jazzu.

Nels Cline, znany gtownie jako gi-
tarzysta zespotu Wilco, to wirtu-
oz, ktory w swojej muzyce stara sie
przekraczac granice. Jego tworczos¢
czesto ma charakter eksperymen-
talny, improwizowany, nieoczywi-
scie jazzowy. Dwukrotnie mtodszy
od niego Julian Lage na pozdr moze
sprawia¢ wrazenie adepta, kogos,
kto jedynie akompaniuje, jednak
nic bardziej mylnego - Lage na

an Street B
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bili to w piekny sposob. Przy okazji
okazato sie cos, co do konica nie byto
jasne dla tych, ktorzy znali tylko
ten krazek i nigdy nie widzieli ich
~'ﬂf wspolnie w akcji — Lage pozwalat
MG AR gclsls] Prowadzi¢ sie starszemu koledze,

N, o ktéry narzucat tempo i wskazywat
imson Underworld . .
kluczowe momenty ich muzyki,
- o | - T hlen "FVa . ;. . .
eph Arthur The Z lecz jednoczesnie Cline w zaden
!
sposoéb nie lekcewazyt mtodszego
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A wspotpracownika.  Zobaczylismy

Nels Cline, fot. Matusz Drewnik

plycie ani na troche nie ustepuje
miejsca Cline'owi. Warto pamie- L RfAs B !
AN My Morning
tac rowniez, ze Julian Lage byt J
okrzykniety geniuszem gitary juz Boa ras Of C o
w swych dzieciecych latach. AN 17 s F
\akKkmadd>”

Kazdy z artystow reprezentuje ita JEHT”‘

nieco odrebny s$wiat, traktujac ot oo ey

gre na gitarze w rozny sposob. Cli-
ne jako narzedzie do wydobycia
kazdego dzwieku, jaki powstat

w jego glowie — mowit: ,Gitara jest
instrumentem z nieskoriczona Julian Lage, fot. Matusz Drewnik
iloscia wariacji i manipulacji” (cy-
tat z wwwpremierguitar.com). Julian Lage, z dru-  wzajemny szacunek i nieukrywa-
giej strony, usituje doprecyzowaé czyste gitarowe  na przez nich satysfakcje ze wspdl-
brzmienie, stara sie wyciggnac z instrumentu jego  nej gry. Co udzielito sie réwniez
prawdziwa dusze. Takie spotkanie na zywo dwojki ~ widzom, ktorzy entuzjastycznie
wyjatkowych i tak roznych muzykow musiato by¢  od samego poczatku oklaskiwali
interesujace. muzykow. Mozna tylko zatowac, ze

ograniczona pojemnosc¢ klubu nie
Koncert rozpoczat sie z nieznacznym poslizgiem,co  pozwolita wiekszej publicznosci
tylko zaostrzyto apetyt widowni. Muzycy po prostu  doswiadczyc tego koncertu.©
wyszli na scene i zagrali swoja ptyte Room —ale zro-
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Wiele z tego, co osiagnat jako mtody muzyk jazzowy, nie $nito sie nawet

duzo starszym od niego, ktorzy dla wielkiej popularnosci byli gotowi wyrzec

sie swoich jazzowych korzeni. Jest mu obojetne, czy uwaza sie go za jazz-

mana i jak klasyfikowane sa kolejne jego dzieta. Jednak to wtasnie jego de-

finicja jazzu jest niezwykle nobilitujaca dla tego rodzaju twoérczosci. Leszek

Mozdzer ta i innymi refleksjami podzielit sie z nami specjalnie do jubileuszo-

wego wydania JazzPRESSu.
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Jazz - czysty stan umystu

Piotr Wickowski: Nad czym obec-
nie pracujesz i jakich twoich no-
wych przedsiewzie¢ mozna spo-
dziewac sie w tym roku?

Leszek Mozdzer: Mam catkiem
sporo planow. Dopiero co skonczy-
tem opere Immanuel Kant napisa-
ng na zamowienie Warszawskiej
Opery Kameralnej, to byto ogrom-
ne przedsiewziecie, termin byt tak
kroétki, ze od liczby kliknie¢ mysz-
ka dostatem =zapalenia sciegien.
Nie wolno pracowac¢ myszka przy
wiszacym tokciu. kokie¢ musi byc
podparty. Po oddaniu nut przez ty-
dzien nie bytem w stanie utrzymac
widelca w prawej dtoni. Na szczes-
cie miatem zakontraktowane wy-
konanie koncertu na lewa reke Ra-
vela, wiec ztozyto sie idealnie, mo-
gtem dac¢ odpoczaé prawej dioni.

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Czeka mnie w tym roku nagranie
solowej ptyty dla ACT Music, zacza-
tem tez komponowac repertuar na
nowe trio, do ktérego zaprositem
basiste Dietera Ilga oraz perkusiste
Erica Allena, bo chce z nimi zagraé
na Enter Enea Festival.

Mam rozgrzebanych pare rzeczy,
pisze aranz dla Doroty Miskiewicz,
pomagam Matgosi Bance skonczy¢
plyte z poezja Poswiatowskiej, zbie-
ram sity na wystep z Davidem Gil-
mourem, gram zakontraktowane
koncerty, pracuje przy programie
Jazzu Nad Odra. Grzebie tez w ma-
terii, bo rozbudowuje studio nagra-
niowe we Wroctawiu, dopieszczam
z Ryszardem Marianskim swdj for-
tepian w stroju 432 Hz, bo okazato
sie, ze trzeba ponownie zrobi¢ ob-
liczenia, zeby osiggnac¢ optymalne
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naprezenie strun, no i odbieram telefony. Na szczes-
cie zmienitem numer, wiec nie ma tego tak duzo.

Jak okreslitlbys moment swojej drogi twdrczej,
w ktérym obecnie sie znajdujesz? Czy jest to etap
absolutnej wolnosci, czy moze raczej walki o taka
wolnosc? Jesli walki - to z jakimi ograniczeniami,
wyzwaniami?

Otwieram oczy. Ostatnie lata byty dla mnie przej-
Sciem przez szereg zyciowych lekcji. Osiagniecie
wolnosci podczas przebywania w ciele fizycznym
wymaga ode mnie sporo pracy. Najwiekszym ogra-
niczeniem sa dla mnie emocje. Odkrytem, ze przy
negatywnych albo obezwtadnia-

jest jakas loteria. Oczywiscie nie
wszystko, co zrobitem, ma wysoka
artystyczng wartosc, ale dopoki te
nagrania stuza innym, to znaczy,
ze sg potrzebne. Dostatem na przy-
ktad mail z osrodka terapeutyczne-
go mowiacy o tym, ze jeden z na-
granych przeze mnie utworow od-
niést wspaniaty skutek przy pracy
z dzieckiem wychodzacym z trau-
my. Chtopiec miesigcami tkwiacy
W zacieciu zaczat sie odzywac tylko
podczas odtwarzania tego nagra-
nia. W ten sposob terapeutom stop-

jacych emocjach najlepszy jest
rowny, spokojny oddech. Przy
przerzucaniu danych z wyzszej

Mtodym muzykom mowie

gestosci na nizsza jak na przy-
ktad komponowaniu opery albo
wybieraniu koloru kafelkow do
tazienki, czyli przetwarzaniem
wyobrazenia na byt materialny,

zawsze to samo: zrob porzqgdnie
to, co masz akurat do zrobie-
nia, trzasnij sobie dobre zdje-
cie 1 przychodz punktualnie na
proby. Ja tak robitem 1 zawsze

to witasnie emocje sa najwiek-
szym problemem. Lek przed oce-
na, porownywanie sie z innymi,
niecierpliwosc i brak wiary w ukonczenie przedsie-
wziecia to obcigzenia, ktére zrzucam z siebie pod-
czas pracy tworczej.

Patrzac wstecz, z perspektywy czasu, jak oceniasz
artystyczne wybory, ktéorych dokonywates? Czy
uwazasz, ze wszystkie decyzje byly wtasciwe?

Przy kazdej pracy uzyskatem jakies doswiadczenie,
wiec w ogdlnym rozrachunku chyba nie ma sensu
wartosciowacé tych wydarzen. Na jednych nagra-
niach zarobitem, do innych dotozytem. Jedne wy-
strzelity jako sukces, inne przepadty bez wiesci. To

wszystko sie jakos uktadato

niowo udato sie odzyskaé¢ dostep
do dziecka. Przy zestawieniu z taka
informacja branzowe recenzje albo
moje osobiste oceny wiasnej twor-
czosci spadaja do rangi zwyklej
paplaniny i przestaja miec realna
wartosc.

Cofnijmy sie zatem do samych po-
czatkow, do czegos, co bezsprzecz-
nie ciaggle ma wielka wartosc.
Zgodzisz sie ze stwierdzeniem, ze
fundamentalnym faktem, kto-



ry zawazyl na twojej pdziniejszej
tworczej drodze, bylo znalezienie
sie w sktadzie zespolu Mitos¢?

Tak, oczywiscie! Zespot Mitos¢
ze swoja anarchistyczng filozofig
byt zaprzeczeniem wszystkiego,
co mi wpojono w szkole 1 w domu.
Koledzy z zespotu catymi dniami
konstruowali werbalnie absurdal-
ne konstrukcje mentalne i demon-
towali mi wszystkie moje przeko-
nania. To byt dla mnie gaszcz, ale
wierzytem im. Co prawda, kiedy
po Jazz Juniors doszto do pierwsze-
go wywiadu, bytem jedyna osobg,
ktora wypowiedziata do kame-
ry absurdalny tekst. Pamietam to
doktadnie, machajac lewa dtonig
1 trzymajac prawa reke w kieszeni
kurtki Jacka Oltera, powiedziatem
wtedy: ,O tutaj mam takie cos, 000
takie tutaj cos mam, sie mi zrobito
takie”. Koledzy z zespotu wypowia-
dali sie natomiast bardzo tadnie
1 konkretnie.

Jak wtedy to odebrates?

Poczutem sie oszukany, a moja
abstrakcyjna wypowiedZ zostata
wycieta z wywiadu. To spowodo-
wato u mnie jeszcze wiekszg dez-
orientacje. Jak to, wiec to wszystko
jest na niby? W czterech $cianach
jestesmy awangardzistami, a przed
kamera juz nie? Zostatem kom-
pletnie rozmontowany. Pracowa-
tem dalej, ale jeszcze bardziej nie
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fot. Marta Ignatowicz-Sottys

wiedziatem, o co chodzi. Dzisiaj wiem, dlaczego
tak sie stato, dopiero dzisiaj rozumiem, ze wtasci-
wie jedynym obowiazujacym zakazem dla duszy
jest zakaz przywiazywania sie do czegokolwiek.
To byta pierwsza lekcja. Najpierw, zeby porzucic
mainstream, a potem, zeby porzuci¢ awangarde.
Dusza, ktora jest przywigzana, zaczyna traci¢ wol-
nos¢, kreatywnosc i uwaznosc. Nie zyje juz Mitos-
cia, tylko obiektem swojego przywigzania. Zaczyna
sie staczac, bo jest gotowa stopniowo rezygnowac
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fot. Marta Ignatowicz-Sottys

ze swoich boskich cech. Dlatego obiekt przywigza-
nia zawsze zostaje odebrany przez wyzsze duchowe
instancje. Cate zycie mam wrazenie, ze jak tylko
probuje sie czegokolwiek chwycié, to to cos pryska
jak bannka mydlana. To bardzo boli. Zrywanie wie-
zOw bardzo boli.

Z filmu dokumentalnego w rezyserii Filipa Dzier-
zawskiego wynika, ze na reaktywacji zespotu Mi-
tos¢ najbardziej zalezalo, poza Tymonem Tyman-
skim, wlasnie tobie, bo tylko ty z oryginalnego
sktadu stawites sie na koncert na OFF Festiwalu,

zaplanowany przez Tymona jako
wielki powrdt waszej grupy. Czy to
wtasciwa obserwacja?

Jestem zawodowcem. Zespot Mitosce
to moi serdeczni koledzy. Skoro sie
umawiam z kolegami na jakies$
granie, to przychodze na proby i po-
jawiam sie na koncercie. Nie zale-
zato mi specjalnie na reaktywowa-
niu zespotu Mitos¢, po prostu nie
miatem nic przeciwko temu. Mam
mnostwo pracy, ktora jest dla mnie
bardzo obcigzajaca psychicznie,
wiec zagranie koncertu z Mitoscia
wydawato mi sie skorzystaniem
z okazji do wskoczenia w dawne,
mtodziencze emocije.

Po uptywie siedmiu lat od tamtego
wydarzenia uwazasz, ze reaktywa-
cja Mitosci jest obecnie mozliwa?
1 czy miataby sens?

Dopiero po obejrzeniu filmu zro-
zumiatem, ze reaktywacja Mitosci
nie jest mozliwa. Mikotaj jest przy-
wigzany do przesziosci. Zrywanie
wiezdw bardzo boli, ale bez zerwa-
nia wiezéw nie ma mowy o praw-
dziwej Mitosci.

Dlaczego na obecnej polskiej sce-
nie jazzowej, pelnej wielu muzy-
kow roznych pokolen, o olbrzy-
mich umiejetnosciach, nie ma
grup o tak silnej wlasnej tozsa-
mosci i wyrazistosci, jaka miata
Mitosé?



Rzeczywiscie mamy dzisiaj w Pol-
sce wysyp sSwietnych mtodych
muzykow. My wcale nie gralismy
dobrze, po prostu niosta nas wiara
i nadzieja. No i oczywiscie Mitosc.
To sa trzy podstawowe cechy bo-
skie, do ktérych mamy dostep be-
dac w ciele. By¢ moze mtodym ze-
spotom brakuje wtasnie tego.

Sledzisz aktualne trendy w pol-
skim jazzie? Masz zdanie na temat
tego, co jest w nim najciekawsze?
Na przyklad w polskiej pianistyce
jazzowej.

Muzyka to jeden ze sposo-
bow wzrastania, a nie produkt

na sprzedaz
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Mozesz poradzi¢ mtodym muzykom, ktérzy dopie-
ro rozpoczynaja swoje kariery, jaki obrac kierunek
dziatania? Maja wydawacé swoje plyty wlasnym
sumptem czy zabiega¢ o przychylnos¢ wielkich
wytworni?

Wielkich wytworni wtasciwie chyba juz nie ma.
Mtodym muzykom mowie zawsze to samo: zrob po-
rzadnie to, co masz akurat do zrobienia, trzasnij so-
bie dobre zdjecie i przychodz punktualnie na proby:.
Ja tak robitem i zawsze wszystko sie jakos uktadato.

Co daje praca jako dyrektor artystyczny festiwali
Enter i Jazz nad Odra? Dlaczego zdecydowates sie
pelnic¢ taka funkcje? Czy ta praca ma pozytywny
czy raczej destrukcyjny wplyw na tworczosé?

Traktuje to jak cos w rodzaju po-
wotania do kadry. Niewatpliwie
jest to zaszczyt, badZ co badz nie-

Z pianistow warto zwroci¢ uwa-
ge na Michata Ciesielskiego, Mi-
Wroblewskiego,  Nikole
Kotodziejczyka.

chata

A jak to wyglada z pozycji wlasne-
go studia nagraniowego?

Udostepniam swoje studio mto-
dym muzykom. Wtasnie Michat
Ciesielski nagrat u mnie swoja
pierwsza ptyte, zreszta nie tylko on,
przez moje studio przewineto sie
wiele zespotow, nie jestem w stanie
wszystkich spamietac. Niektore ze-
spoty rozpadty sie po nagraniu, tak
jak choc¢by znakomity Saturation.

co ucigzliwy, ale przeciez ktos to
musi robi¢. Padto na mnie, wiec
staram sie wywigzac najlepiej, jak potrafie. Atutem
jest to, ze mam mozliwos¢ wystuchania olbrzymiej
ilosci muzyki podczas swoich festiwali, co jest au-
tentycznie wspaniate.

Uwazasz sie za muzyka jazzowego? Czy takie okre-
$lenie jest jednak niepotrzebnym ograniczeniem?

Mozecie mnie nawet ,garnkiem” nazywaé. Jest
mi kompletnie obojetne, jak jestem okreslany. Dla
orientacji katalogowej moje ptyty stoja pod litera
,M” w dziale ,Jazz”

A masz swoja definicje jazzu?

Jazz byt kiedys kojarzony ze swingiem, ale ta klasy-
fikacja juz sie przeterminowata. Z uptywem czasu
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okazato sie, ze swing to gwara, a nie jedynie stuszny
jezyk jazzu.

Gdzie wedlug ciebie przebiega granica miedzy
jazzowym i niejazzowym?

Dla mnie osobiscie jazz to mozliwos¢ improwizacji.
Jazz to improwizacja. Wspdlne improwizowanie
daje mozliwos¢ synchronizacji na subtelnych po-
lach energii, bo zawiera w sobie element niewiedzy.
Niewiedza jest brakiem wszelkiego przywiazania.
Osiggamy czysty stan umystu. Nie wiemy, co sie wy-
darzy, zanim tego nie zagramy. Muzyka, ktora jest
Scisle zapisana, przestaje by¢ jazzem.

Jakie wartosci najbardziej cenisz w muzyce? Co
jest decydujace przy ocenie jej

z dobrym skutkiem czyscit zanie-
czyszczenia wody czestotliwoscia
528 Hz. Przy wspoiczesnie obowig-
zujacym standardzie strojenia in-
strumentow nie mamy zadnego
kontaktu z czestotliwoscig 528 Hz,
bo wprowadzony 1939 roku przez
hitlerowskie Niemcy standard
strojenia A=440 Hz w ogdle jej nie
zawiera. Nie mozna wykluczy¢
tego, ze format strojenia A=440 Hz
albo czestotliwos¢ probkowania
o rozdzielczosci 44,1 kHz obowig-
zujaca na ptytach CD to jakas ma-
krosocjalna technika zarzadzania

spoteczenstwem. Muzyka to zja-

wartosci?

Muzyka, ktora jest scisle za-

Muzyka to jeden ze sposobow
wzrastania, a nie produkt na
sprzedaz. Nie patrze juz na sama
muzyke, widze ludzi. Wiem, ze lepiej jest nie dawacé
pierwszej nagrody w konkursie kolesiowi, ktory gra
najlepiej, ale jest arogancki. Wzrusza mnie staru-
szek saksofonista, ktoremu rozpada sie techniczna
biegtos¢, ale bije z niego btogostawiace, kochajace
Swiatto.

Muzyka to proces wielopoziomowy, bo wibracja
sa nie tylko dzwieki, ale rowniez intencje. Mamy
jeszcze zagadnienia czysto fizycznego rezonan-
su nie tylko na zewnatrz ciata, ale i wewnatrz
ciata, bo skoro DNA to naciggnieta sprezyna, jak
mowi Dan Winter, to kazde uderzenie serca roz-
brzmiewa poteznym echem w catym ciele. Prze-
ciez pierwsze pogtosy studyjne miaty konstrukcije
sprezynowa. Do tego dochodzg odkrycia profeso-
ra Masaru Emoto albo Johna Hutchinsona, ktory

pisana, przestaje byc jazzem

wisko fizyczne, s juz dostepne na
YouTube nagrania z komor lewita-
cji akustycznej, w ktorych niewiel-
kie przedmioty podnoszone sa za
pomoca dzwieku. Eksperymenty
z rezonujaca ptyta, na ktorej roz-
sypana sol uktada sie w rézne for-
my

)

w zaleznosci od emitowanej
czestotliwosci dzwieku tez daja
do myslenia. Na szczescie istnie-
je jeden standard czestotliwosci,
najwyzsza dostepna nam czesto-
tliwos¢, z ktorej wszystko jest zro-
bione. Po uzyskaniu dostepu do tej
wibracji wszystkie inne wibracje
okazuja sie wtorne i bez znaczenia.
Ta czestotliwoscia jest Mitos¢.O



Gra na perkusji od czterdzie-
stu lat. Trzydziesci lat temu zato-
zyt legendarny zespdt fusion Walk
Away. Krzysztof Zawadzki na ogét
usmiechniety i peten energii, tym ra-
zem jednak zamyslony. Rozmawia-
my tuz przed pogrzebem nieodzato-

wanego Janusza Muniaka.

Nie przeskoczysz zycia

fot. Julia Gagnon
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Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

Basia Gagnon: Spedzites z Janu-
szem Muniakiem sporo czasu. Jak
go wspominasz?

Krzysztof Zawadzki: Kiedy dowie-
dziatem sie, ze odszedt, wszed-
tem na YouTube i znalaztem ptyte
Placebo, ktdéra razem mnagralismy;,

a ktorej dawno nie styszatem. Ja-
kie to byto swietne granie! Bylismy
mtodzi i zdolni.. Gratem z nim pie¢
lat. Duzo sie od niego nauczytem.

Jakie byly twoje muzyczne po-
czatki? Na poczatku grales na
akordeonie?

187
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fot. Julia Gagnon

Tak, 1 szczerze tego nienawidzitem, bo wymusita to
na mnie mama. Uczyt mnie ojciec Stawka Kulpowi-
cza—Witold Kulpowicz, ktory napisat najpowazniej-
szy podrecznik do gry na akordeonie i prowadzit
zespot dwudziestu akordeonow. Ja bytem najmtod-
szy 1 dali mi akordeon basowy. Jak byta przerwa,
zawsze siadatem do bebndéw. Wreszcie Kulpowicz
powiedziat: \Daj sobie spokdj z akordeonem i graj
na perkusji”. Nic nie mowiac rodzicom, zdatem do
Sredniej szkoty muzycznej i tak sie zaczeto. Miatem
czternascie lat i przez nastepnych pie¢ wstawatem
0 szostej rano do technikum elektronicznego, a po
potudniu szedtem do szkoty muzycznej, wracatem
do domu o dziesiatej i tak w kotko.

Interesowates sie elektronika?

Skad. Poszedtem tam, bo byty tam
bebny! Moj brat grat na saksofonie,
po lekcjach byty zespoty i mogtem
grac.

Pamietasz pierwsza ptyte, ktora
byta szczegdlnie wazna?

Deep Purple — Machine Head. Jest
taki jeden utwor z intro na beb-
nach (Pictures of Home — przyp.
BG), ktory wbit mnie w fotel. Po-
tem byt Emerson, Lake & Palmer,
Chick Corea, Herbie
oczywiscie... Ale Purple to byto cos

Hancock
niewiarygodnego!

Czyli korzenie rockowe. A pamie-
tasz swoje pierwsze inspiracje

jazzowe?

Warszawa byta podzielona wte-
dy na trzy obozy: Stodota, Remont
1 Hybrydy. Stodota to byt jazz trady-
cyjny, w Hybrydach byli frytowcy,
a straight-ahead byt w Remoncie.
Z polskich jazzowych perkusistow
liczyt sie na pewno ,Maty” (Czestaw
Bartkowski), Janusz Stefanski a z
zagranicznych Billy Cobham, Len-
nie White i oczywiscie Jack DeJoh-
nette. No i Weather Report — moja
mitos¢, ich muzyka nigdy mi sie
nie znudzi.

Czyli nie jazz sensu stricto, ale
fusion?



Czy Wayne Shorter, Joe Zawinul,
Jaco to nie jazz? Miatem przyjem-
nos¢ wielokrotnie grac¢ z Victorem
Baileym, ktory grat w Weather Re-
port po Pastoriusie, i wtasnie Vic-
tor mowit o Weather Report, ze
najpiekniejsza muzyka jest wtedy;,
kiedy znajdzie sie pie¢ indywidual-
nosci, ktére idealnie do siebie pasu-
ja. Najlepszy sktad byt wtedy, kiedy
grali Pastorius, Shorter, Peter Erski-
neiZawinul.

Coltrane czy Davis?

Na poczqgtku pisatem utwo-
ry, ale szybko okazato sie, ze
ktos musiat zajqc sie organiza-
cjq. Przetrwalismy, bo robitem
strasznie duzo koncertow
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Jazz Jamboree. Nigdy by mi do gtowy nie przyszio,
ze kiedys bede mogt zagadac do Kenny'ego Garretta
albo grac trase z Billem Evansem, Randym Becke-
rem, Bobem Bergiem, Joey Calderazzo, czy Erikiem
Marienthalem. Siedziatem sobie w szkole muzycz-
nej, cwiczytem na bebnach, przyszedt Janusz Smyk,
saksofonista, i pyta mnie, czy nie pogratbym w com-
bo.Janato - ,oczywiscie!” —a po cichu do siebie, — ,co
to jest combo?” Nie miatem pojecia! (Smiech). W zy-
ciu nie gratem jazzu. Combo Remont brakowato
patkera, noiposzedtem na probe. GraliSmy standar-
dy i ustyszat mnie (Krzysztof) Sadowski. Tak dosta-
tem sie do jego trio z Szakalem (Tomasz Szukalski).
Potem Sadowski dostat jakis zagraniczny kontrakt,
ale wiedziat, ze (Janusz) Muniak
nie ma perkusisty, polecit mnie
i zaczatem gra¢ u niego jeszcze
przed studiami (Wydziat Jazzu
1 Muzyki Rozrywkowej Akade-
mii Muzycznej w Katowicach).
Musiatem dojezdza¢ z Warsza-
wy. Potem, jak juz mieszkatem
w akademiku w Katowicach,

Davis. Zawsze wolatem estetyke
Milesa. A po Milesie przede wszyst-
kim VSOP, znatem na pamiec
kazdy ich dzwiek. To byt pierwszy
straight-ahead jazz, ktory mnie
zafascynowat.

Marzyles o tym, ze bedziesz grat
taka muzyke?

Dla mnie to byto co$ niedoscignio-
nego. Nigdy nie przypuszczatem,
ze bede grat (z Walk Away) support
przed Davisem! To byty czasy, kiedy
raz do roku przyjezdzat ktos taki na

byto tatwiej i gratem w Krakowie
w trzech kapelach: After Action Satisfaction Wojtka
Groborza, z Mackiem Sikatg, Grzeskiem Nagdrskim
i Jackiem Niedzielg, oczywiscie z Muniakiem, An-
drzejem Cudzichem, Wojtkiem Puszkiem oraz tez
z Andrzejem Zaucha. A w 1985 roku powstat Walk
Away:.

To byla twoja inicjatywa? To jeden z nielicznych
polskich zespolow, ktorego liderem jest perkusi-
sta, a na pewno jedyny, ktory dziata nieprzerwa-
nie juz ponad trzydziesci lat.

Tak. Nie pamietam, czy to byt (Joe) Zawinul czy
(Wayne) Shorter — jeden z nich powiedziat, ze taki
dobry zespot, jaki dobry perkusista. Cos w tym jest.
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fot. Julia Gagnon

Jest duzo zespotdw o dtugim stazu, jak na przyktad
Laborka (Laboratorium) oraz String Connection, ale
miaty kilka lat przerwy, potem come back. My gra-
my caty czas.

Jak to sie zaczeto?

Robitem dwa podejscia. Jeszcze przed wtasciwym
Walk Away byt zespdt, w ktérym grat moj brat na
saksofonie, Andrzej Cudzich na kontrabasie, Pio-
trek Adamski, swietny pianista po Katowicach,
ktory wyjechat do Berklee i stuch po nim zaginat

oraz Zbyszek Brzyszcz na alcie.
Gralismy dwa, trzy miesigce, po-
jawity sie jakies propozycje grania
na statkach i sktad sie rozjechat.
Ale zostaty mi plakaty — i nazwa.
(Smiech)

A skad sie wzieta?

Jechatem zgtosic ten pierwszy sktad
najazz Juniors i nie miatem nazwy.
Wypetniatem w pociagu te wszyst-
kie formularze, miatem jakies cza-
sopismo muzyczne, a W nim arty-
kut o Black Sabbath. Oni mieli taki
utwor — Walk Away. Spodobato mi
sie i tak zostato.

Pierwszy koncert?

Jazz na Odra — pojechalismy i wy-
gralismy (pierwsze miejsce w 1985
rokw). To byt nasz drugi koncert.
Przedtem probowalismy przez trzy
miesigce po 7-8 godzin dziennie.
Pojechalismy do Wroctawia, zagra-
lismy w klubie Patacyk, a potem
prosto na festiwal.

Czyje kompozycje?

Ja przygotowatem cztery utwory,
Zbyszek Jakubek kilka, Benek Ma-
seli i Adam Wendt bardzo duzo
pisali.

Sktad sie zmienial na przestrzeni
lat. Z oryginalnego zostates chyba
tylko ty?



Nie, w pierwszy sktadzie byt Benek
Maseli (wibrafon), Adam Wendt
(saksofony), Jacek Niedziela na kon-
trabasie i Zbyszek Jakubek (forte-
pian). Potem basisci sie zmieniali,
ale tez grali po kilka lat: Zbigniew
Wrabel dwa, Pawet ,Baby” Maciwo-
da pie¢, Marek Blaszczyk ze cztery,
Tomek Grabowy dwanascie. Be-
nek z Jakubkiem odeszli i gralismy
kilka lat z Januszem Skowronem.
Ja 1 Wendt de facto jestesmy caty
czas, poza dwiema trasami z Bilem
Evansem, na ktoérych gralismy jego
kompozycje bez Adama i przyjeli-
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ktos musiat zajac¢ sie organizacja. Przetrwalismy,
bo robitem strasznie duzo koncertow. To byty dziw-
ne czasy statych stawek koncertowych. Jedynym
rozwiazaniem byta duza ilos¢ koncertow i mysmy
bardzo duzo grali. Pokusa bylo granie na statku
w Ameryce, bo tam zarabialo sie — w przeliczeniu
na ztotowki— kosmiczne pienigdze. Ale postawitem
sprawe jasno — albo gramy na statkach, albo mamy
zespol. Jesli bedziemy konsekwentni, to musi za-
owocowac. Zespot to jest inwestycja. Mysmy bardzo
duzo ¢wiczyli, po piec, szes¢ godzin dziennie.

Artysta musi by¢ menadzerem?
Nie miatem wyboru. Nie byto wtedy menadzerow,

a jak ktos sie za to brat, to na ogot
schrzanitiodwotywaliwszystko.

Granie techniczne mozna
opanowac, ale najwazniejsza jest
dojrzatosc, a to sie bierze z do-
swiadczenia. Nie przeskoczysz
zycia. Trzeba miec cos do powie-
dzenia, a do tego trzeba zagrac

Nie bardzo mi sie chciato, ale jak
przychodzit ktos nowy, to znowu
widziatem, ze sobie nie radzi, ze
mozna to zrobi¢ szybciej, lepie]
i prosciej. Sita rzeczy musiatem
wszystko wzig¢ we wiasne rece.
Muzycy jazzowi nie maja jakichs

pareset koncertow

astronomicznych  honorariow,

sSmy nazwe Walk Away Internatio-
nal Edition.

Jakimi umiejetnosciami trzeba sie
wykazac¢, zeby tak dlugo prowa-
dzié zespot?

Najwazniejszy jest wtasciwy dobor
muzykow. Jestem nie tyle bandli-
derem, co rowniez z koniecznosci
menadzerem. Na poczatku pisatem
utwory, ale szybko okazato sie, ze

wiec dodatkowa osoba to dodat-
kowy hotel, dodatkowy przelot.
A walczy sie o kazda ztotowke.

Czy jest w twoim odczuciu jakas réznica pomiedzy
graniem z polskimii z zagranicznymi muzykami?

W latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych byta
roznica mentalna. Takie przekonanie, ze nam sie
cos$ nalezy. Brak przygotowania, dbatosci o wyglad,
szacunku dla widza. Nastawienie, ze ,jakos to be-
dzie” Nie tylko w muzyce, ale we wszystkim, co nas
otacza. Mysle, ze to ciagle jest naszg cecha narodo-
wa. Bardzo tadnie wyttumaczyt to Eric Marienthal
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na workshopie z mtodzieza: ,Jak wychodzisz na sce-
ne, musisz podchodzi¢ do tego jak do najwazniejsze-
go dnia w twoim zyciu, bo nigdy nie wiesz, kto sie-
dzi na sali. Musisz zawsze by¢ swietny”. On konczyt
Berklee, grat w jakims podrzednym big-bandzie
1 chodzit na jamy. Raz przyszedt Chick Corea i dat
mu na miejscu angaz. Tym bardziej teraz trzeba sie
starac. Kiedys nie byto takiej konkurencji. Teraz jest
tylu mtodych swietnych muzykow. Co prawda bra-
kuje im doswiadczenia. Granie techniczne mozna
opanowac, ale najwazniejsza jest dojrzatos¢, a to
sie bierze z doswiadczenia. Nie przeskoczysz zycia.
Trzeba miec¢ co$ do powiedzenia, a do tego trzeba
zagrac pareset koncertow.

Mowi sie teraz o nowojorskim stylu grania, ktéry
czerpie z elektronicznych bi-

Urbaniak zrobit taki projekt — za-
prosit do studia Lenny’ego White’a,
spisat to, co on zagrat, wrzucit do
komputera i miat elektroniczna
wersje Lenny’ego. Nie wiem, po co
to zrobit, wyszto fajnie, ale to nie
moja bajka.

Gratles z calym katalogiem muzycz-
nych staw - ktdrzy cie najbardziej
inspirowali?

Kazdy jest inny i od kazdego moz-
na sie nauczy¢. Dobrze jest grac
z o wiele lepszymi od siebie. W ze-
sztym roku gratem trase z Ericiem

tow, hip-hopu, przektadajac to
na zywy instrument. Co o tym
myslisz?

ITu ich tam moze byc? Pieciu-
set? Znam sie z jakqgs setkq. Opi-

nia rozchodzi sie szybko

Bardzo mnie to kreci. Nie stu-

cham hip-hopu, ale to podejscie

do bebnoéw bardzo mnie interesuje. Hiphopowe
granie jest swingujace, a jesli na to natozysz jazzu-
jacy talerz, to sie robi inna bajka! Do tego jeszcze
jak sie podrzuci potéwki groove'dw — powstaje cos
pieknego. Perkusisty, ktoéry jazzowo gra bity hipho-
powe, jest muzyk Scofielda, Bill Stewart. On jest
geniuszem.

Interesuje cie elektronika? Wielu perkusistow, nie
tylko mtodych, wykorzystuje coraz czesciej loopy
i elektroniczne zestawy.

Nie. Kiedys sie w to bawitem, ale moim zdaniem to
moda, ktora mineta. Teraz wraca akustyka. Mozna
puscic¢ loopa, a mozna go samemu zagrac. Loop jest
odcztowieczony — lepiej to zrobi¢ samemu. Michat

Galesem 1 to byt czad! Posthendri-
xowskie tematy, ale z niesamowita
energig. Przerazajace — koles wy-
chodzi, gra trzy dzwieki i odpa-
dasz! Swietnie $piewa, nic nie trze-
ba wiecej..

Nie przeszkadzatly ci zmiany skta-
duw Walk Away? Grates tam z kil-
koma réznymi basistami.

Jak mam gra¢ z kims nowym, to
wystarczy mi kilka taktéw. Moze
by¢ geniuszem albo nie, nie ma
znaczenia. Po prostu chemia. Pa-
mietam, gratem trase z Davem



Kikoskim i Jeffem Andrewsem
na basie. Miata by¢ proba, zagrali-
Smy osiem taktow jednego utworu,
osiem drugiego i Dave mdwi, ze nie
ma po co dalej probowac — wszyst-
ko wiadomo (Smiech). Tak samo
byto w Moskwie z Davidem Gil-
mourem, Victorem Baileym i Ben-
niem Maupinem — pie¢ minut pro-
by 1 wszystko jasne.

To nie bierze sie znikad — owoc ilu
lat praktyki?

(Smiech) Czterdziestu! Zaczatem,
jak miatem szesnascie lat.. A Walk
Away w zesztym roku obchodzit
trzydziestolecie.

Angazujesz sie w jakies inne
projekty?

Najblizszy jest z gitarzysta Scottem
Hendersonem 1 Travisem Carlto-
nem na basie. A na jesieni chciat-
bym znowu zagrac z Ericem Gale-
sem i Walk Away.

Zadam ci pytanie, ktore, jak mysle,
chcialby ci zadac¢ kazdy poczatku-
jacy muzyk. Lista gwiazd, z kto-
rymi grates$, jest imponujaca: Pat
Metheny, Eric Marienthal, Ran-
dy Brecker, David Gilmore, Victor
Bailey, Jim Beard, David Kikoski,
Adam Holzman, Mike Stern, Mino
Cineluiwielu, wieluinnych.Jak to
sie robi?
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fot. Julia Gagnon

Pamietam, jak gratem z Deanem Brownem, a on
grat z Brecker Brothers, i zagadatem do niego, ze
chciatbym zagra¢ z Randym Breckerem. Oczywi-
Scie nie dat mi numeru, ale powiedziat mu i dwa
dni potem dostatem mail od Randy’ego: ,No to kie-
dy gramy?” (smiech). Wiadomo, ze mnie sprawdzit
—za miesiac juz wystgpiliSmy razem. Pamietam tez,
jak przyjechat swietej pamieci Hiram Bullock, a ja
odbieratem go z lotniska. Popatrzyt na mnie, poki-
wat palcem i1 powiedziat: My tam wszystko o tobie
wiemy w Nowym Jorku!” (Smiech). Ten swiatek mu-
zyczny nie jest znowu taki wielki. Ilu ich tam moze
byc? Pieciuset? Znam sie z jakas setka. Opinia roz-
chodzi sie szybko.

A bez dobrego perkusisty nie ma dobrego zespotu.
Dziekuje za rozmowe.O
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Tomasz Pierchata - pomystodawca i zatozyciel 12on14, czyli ,najmniejszego jazzowego klubu

Swiata”, ktory prowadzi wraz z zona Katarzyna. 12on14 wtasnie zmienia lokalizacje i znacznie

zwieksza swoje rozmiary, co spowodowane jest nadspodziewanym sukcesem osiggnietym

W niespetna rok dziatalnosci. Nic dziwnego, w tym czasie na scenie klubu zagrata prawie cata

czotdéwka polskich jazzmandw réznych pokolen oraz wiele zagranicznych gwiazd. Rozmawia-

my jeszcze w ,starym” klubie, tuz przed koncertami zamykajacymi dziatalno$¢ w tym miejscu.

Wole byc niezalezny

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Piotr Wickowski: Najmniejszy jazzowy klub swia-
ta, jak okreslacie sie na swojej stronie interneto-
wej, przestaje by¢ najmniejszym, ale zyskuje nowe
atuty. Chyba nie bylo innej mozliwosci - jedyna
wlasciwa droga w waszym przypadku byt rozwé;j?

Tomasz Pierchata: Przede wszyst-
kim nie spodziewalismy sie, ze na-
sze przedsiewziecie odniesie, w tak
krotkim czasie, tak duzy sukces.
Stad wybor takiego malutkiego
miejsca, ktére datoby nam czas na

fot. Piotr Gruchata



funkcjonowanie. Od razu jednak
okazato sie, ze popetniliSmy bitad,
lokujac klub na warszawskim Sta-
rym Miescie, ktore jest inne niz sta-
re miasta w wiekszosci miejsc na
Swiecie. W warszawskim Starym
Miescie nie jest osadzone centrum,
jest rodzajem enklawy, ktéra wtas-
ciwie nie jest odwiedzana przez
warszawiakow. Dlatego za olbrzy-
mi sukces uwazam, ze udato nam
sie sprowokowaé¢ warszawiakow,
zeby czasem Stare Miasto odwie-
dzali. Za co mamy zresztg podzie-
kowania ze strony mieszkancow
i przedsiebiorcow tu dziatajacych.

Jednoczesnie to, co byto naszym re-
klamowym, marketingowym atu-
tem — najmniejszy jazzowy klub
Swiata” — sprawito, ze staliSmy sie
bardzo elitarni, nawet za bardzo
elitarni. Takie przedsiewziecie jest
watpliwej jakosci, od strony ekono-
micznej. Nie musimy na tej dzia-
talnosci zarabiac duzych pieniedzy,
ale nie mozemy tez do niej dtugo
doktadaé¢. Takie rozpowszechnia-
nie kultury pro publico bono, moz-
na to nawet nazwac¢ nieomal non
profit, jednak nie moze sie wiazac
z ciagtymi stratami. Rzecz w tym,
ze nie korzystamy z zadnego finan-
sowania zewnetrznego. Jest to tylko
1 wytacznie nasze przedsiewziecie,
musimy wiec bardzo mocno zwra-
ca¢ uwage na aspekt ekonomiczny.
Chce zreszta jasno powiedzie¢, nie
byto tutaj ani jednego koncertu, do
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ktérego bysmy nie doptacali. Ale traktujemy te wy-
datki jako inwestycje.

Mam rozumieé, ze zaktadat pan, ze klub bedzie
zdobywal swoja pozycje przez dluzszy czas, na
pewno dluzej niz rok?

Tak, zaktadalismy, ze przez dtuzszy czas. A do roku
jeszcze sporo brakuje, bo konczymy dziatalnosc¢
w tym miejscu w lutym, a pierwszy koncert mieli-
smy 23 maja zesztego roku. I rozpoczynalismy, przez
pierwsze dwa miesigce, koncertamijedynie w sobo-
ty. Bardzo szybko jednak zauwazylismy, ze trzeba
bedzie zagesci¢ repertuar i ,uruchomic¢” inne dni
tygodnia, dlatego ze zapotrzebowanie jest duze. Tak
tez zrobilismy. Doszto nawet do tego, ze ,uruchomi-
lismy” niedziele. Ostatecznie z nich zrezygnowali-
smy, bo jednak kiedys trzeba odpoczaé, poza tym
niedziela na Starym Miescie jest bardzo specyficz-
na i w takim dniu budowanie zdarzenia jest od-
rebnym przedsiewzieciem, wymagajacym zupeinie
innych dziatan.

Dokad sie przenosicie?

Przenosimy sie do Scistego centrum miasta, na ulice
Noakowskiego 16. Piekna, secesyjna kamienica, kto-
ra jest przepieknie restaurowana. Celem dewelope-
ra, ktory sie tym zajat — Feniks Group — jest stworze-
nie miejsca takiego z jakich stynie Berlin. Miejsca,
w ktérym ludzie chca spedzac czas, gdzie jest mito,
sympatycznie. Coraz wiecej takich miejsc powstaje
w Warszawie. Jestesmy jednym z elementdéw tego
przedsiewziecia. Jazz klub bedzie sie miescit w du-
zej, trzystumetrowej piwnicy, bedzie mie¢ duza sce-
ne. Zmiesci sie w nim okoto 100-120 oséb. Piwnica
jest bardzo wysoka i ma znakomita akustyke, choc
oczywiscie bedziemy musieli wtozy¢ troche pracy,
zeby ja jeszcze skorygowac.
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Klub bedzie miat dwa poziomy. Z poziomu podwor-
ka bedziemy wchodzi¢ do przestrzeni, w ktorej be-
dzie kasa biletowa i sklepik z ptytami, ksigzkami,
magazynami muzycznymi, koszulkami i gadzeta-
mi jazzowymi. Tam tez bedzie nasze biuro. Stamtad
bedzie zejscie w dot do klubu.

Adres sie zmieni, a co bedzie z nazwa?

Nazwa pozostaje taka sama. Wymyslajac ja oczy-
wiscie czerpalismy z tutejszego adresu, poniewaz
tutaj jest Piwna 12/14. Taki byt nawet zapis graficz-
ny naszego pierwszego loga, czyli z ukosnikiem.
Jakkolwiek zarejestrowalismy domene ,120n14club.
com” i tak tez mowilismy o naszym klubie — 12 na
14" a nie 12 przez 14". Az wprowadzilismy to do no-
wego logo.

Z tym nazewnictwem wigze sie mnostwo anegdot.
Wiele 0séb w zwiazku z tym uruchomito fantazje.

Mozna powiedzie¢, ze 12 1 14 to sa
rozmiary tomow w perkusji. Ale
rowniez swietnym zadaniem dla
perkusisty jest zagranie dwunastu
czternastych. Bobby Previte, kto-
ry goscil na naszej scenie stwier-
dzit, ze jest to mozliwe 1 nastepnie,
po chwili prob, zagrat na perkusji
cos, co wedle niego byto 12/14. Mu-
sze mu wierzy¢ na stowo, bo az tak
wytrawnym wymierzaczem ryt-
mu nie jestem. Ale rzeczywiscie
ten rytm byt bardzo dziwny. Pawet
Brodowski wymyslit, ze 12 + 14 daje
26, czyli maksymalng pojemnos¢
tej salki, w ktdrej miesci sie 26 0sob.

Nowe miejsce zezwala nam na zu-
peinie inny rodzaj prezentacji mu-
zycznej. Tutaj byliSmy ograniczeni

fot. Piotr Gruchata



miedzy innymi bliskoscia miesz-
kan. Dlatego zawsze konczylismy
0 godzinie 22:00. W nowym miejscu
o tej porze bedzie trwata przerwa
pomiedzy pierwszym a drugim
setem.
Jaki roz-
ktad klubowych zaje¢ w nowym

bedzie szczegétowy

miejscu?

Klub bedzie czynny od godziny
18:.00. O 20:30 bedziemy zaczynac
godzinny set. P6Zniej godzina prze-
rwy. Nastepnie bedzie drugi set od

Wydarzenia zaplanowane
zostaty na kazdy dzien tygo-
dnia z wyjqtkiem niedzieli. Kaz-
dq srode rezerwujemy na jam

session
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Wydarzenia zaplanowane zostaty na kazdy dzien
tygodnia z wyjatkiem niedzieli. Kazda srode rezer-
wujemy na jam session. Tak tez zaczynamy — w sro-
de, 4 maja — od All Stars Jam Session. Naprzemiennie
- jedna sroda bedzie organizowana przez miodych
muzykow, nastepna przez dojrzatych. W tym roku
jeszcze co trzecia sroda bedzie przeznaczona na ini-
cjatywe Pawta Kaczmarczyka z krakowskiego Har-
risa — Directions in Music. Wypadnie tez jedna sro-
da w listopadzie, kiedy wystapi Terence Blanchard.
Tylko z tego powodu, ze nie mozna byto uzgodnic
zadnego innego wolnego dla niego terminu.

Poniedziatki i wtorki, z zatozenia, beda przeznaczo-
ne, przede wszystkim, na promocje sceny mtodych,
czyli muzykow, ktorzy dopiero
nagrali pierwsza, moze druga,
ptyte, raczej przed trzydziest-
ka, jeszcze bez wyrobionych na-
zwisk. Czwartki, piagtki i sobo-
ty beda dniami koncertowymi,
podczas ktérych bedzie obowig-

22:30 do 23:30. Po nim pdt godziny
przerwy. A pozniej late night show,
ktéry bedzie trwat co najmniej do
godziny 2:00. Bedzie miat forme
koncertu albo jamu, formuta do
konca nie jest wiadoma, zatozenie
jest jednak takie, ze ma byc¢ cieka-
wie. Tylko na te pore pozwalam
sobie na nieplanowanie z duzym
wyprzedzeniem. Bo na inne pory
bukujemy juz koncerty w 2017 roku.
2016 mamy zamkniety. Late night
show w formie jamu bedg inicjo-
wac ludzie, ktorzy wczesniej kon-
certowali na scenie.

zywac late night show. W ponie-
dziatki i wtorki tego nie bedzie,
bo trzeba dac¢ sobie mozliwos¢ konczenia nie za-
wsze w poznych godzinach nocnych albo wczes-
nych porannych.

Chciatbym uspokoic¢ wszystkich bywalcéw naszego
klubu: w nowym miejscu tez bedzie ta atmosfera.
Bo tworza ja ludzie a nie same wnetrza. Postaramy
sie przeniesc co najlepsze z tego klubu. A warunki
lokalowe pozwola nam na pomnozenie wszystkich
atutow.

Wspomniatl pan o zbytniej elitarnosci 12on14. Wy-
nikala ona przede wszystkim z wysokich cen bile-
tow. Czy w nowym miejscu zniesiecie te bariere?
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Oczywiscie obnizymy ceny biletow, bo sam rachu-
nek ekonomiczny moéwi, ze to mozemy zrobi¢, sko-
ro zmiesci sie wiecej ludzi. Nie bedzie to natomiast
radykalna obnizka. Wychodze bowiem z zatozenia,
ze nie wolno sztuki sprzedawac za 5 zt. A tym bar-
dziej nie wolno jej rozdawac za darmo, bo w taki
sposéb podcinana sie gataz na ktorej siedzi cate
Srodowisko.

Chcemy to zrobi¢ w sposéb sensowny. Zeby po pro-
stu utrzymac¢ pewien poziom i mimo wszystko
nadac temu klubowi cechy elitarnosci. To dotyczy
szczegdlnie czwartku, piatku i soboty. Oczywiscie
koncerty poniedziatkowe i wtorkowe beda znacz-
nie tansze. Na te dni bilety beda dostepne, z cata
pewnoscia, nawet dla studentow. A na jamy beda
jedynie wejsciowki dla publicznosci, dla pokrycia
kosztow organizacyjnych, w gra-

Wiem, ile kosztuje zabiegow, zupet-
nie innego rodzaju zaangazowania
niz przystowiowe pojscie na osiem
godzin, nawet do najlepiej wyko-
nywanej pracy. W zwiazku z tym
nie rozumiem, dlaczego artysta
ma by¢ wynagradzany wielokrot-
nie gorzej od na przyktad dobrego
pracownika banku.

Realia czesto s3 jednak inne.

Postawilismy tutaj na wzajemny
szacunek. I najbardziej mnie zasko-
czyto, ze wszyscy tutaj nauczylismy
sie wzajemnie szanowac. Szanuje
nas publicznos¢, ktora przychodzi-

nicach 10 z1.

Nie bede oczekiwat od pan-

Nie jest tajemnica, ze muzycy
sa u was dobrze wynagradza-
ni. Jednoczesnie, jak pan wspo-
minal, nie korzystacie z dotacji
1 musicie sie liczy¢ sie z rachun-
kiem ekonomicznym. Nie ma
w tym sprzecznosci?

Ptace muzykom tak jak oni chcg, chyba ze ich ofer-
ta jest niedopasowana do realnych mozliwosci —
wtedy negocjuje. Ale jak oni proponuja 10 to ja nie
odpowiadam 1, tylko 8. Staram sie dopasowac. Sza-
nuje to, ze ten cztowiek musi zarabiac. Nie rob dru-
giemu, co tobie niemite. Ja za swoja prace chce by¢
dobrze wynagradzany. Mam na swoim koncie kil-
ka dokonan natury artystycznej, w zwigzku z tym
wiem, jak olbrzymia jest réznica pomiedzy pra-
ca, nazwijmy to ,zwyk1gq’, a praca artystyczna. Jest
przede wszystkim olbrzymia réznica emocjonalna.

stwa czy od miasta, ze mi w tym
pomoze, bo wtedy moj stuchacz
1 tak doptaci do tego, tylko w in-
nej formie

ta na nasze koncerty nie mowiac,
ze jest skandalicznie drogo. Bo nie
byto, jesli porownam nas z duzym
kinem, w ktorym za 20 zt siedzi sie
na sali dla 9oo 0sob. Kiedy u nas na
sali na 26 miejsc bilety kosztowaty
60 zt.

Chetnie bede miat bilety za 30 zt -
wtasnie w poniedziatki i wtorki.
Ale jesli miatbym z biletéw za 30
zt optacac artyste swiatowej klasy,
to nie wystarczy nam pieniedzy.



Nie bede oczekiwat od panstwa
czy od miasta, ze mi w tym pomo-
ze, bo wtedy moj stuchacz i tak do-
ptaci do tego, tylko w innej formie
1 kiedy indziej. I bede kolejnym
proszacym o dofinansowanie. A ja
nie chce by¢ kolejnym proszacym
o dofinansowanie.

Czy takie jest jedno z zalozen pan-
stwa dziatalnosci — niekorzystanie
z dotacji? Skad taki wybor?

Tak, takie mamy =zatozenia. Od
razu zastrzegam, nie mam takiego
doswiadczenia, zebym mogt po-
wiedzie¢ to, co powiem za chwile.
To nie wynika z doswiadczenia, ra-
czej z przeswiadczenia, ze wole by¢
niezalezny, wole by¢ samodzielny.
Wole od nikogo nie zalezec i wole
sam decydowac i brac¢ petna odpo-
wiedzialnosc za to, co robie.

A jesli jedynym wymogiem byloby
stworzenie atrakcyjnej oferty mu-
zycznej dla mieszkancow?

Zawsze jest kwestia warunkow.
Ale wydaje mi sie, ze nigdy nie jest
tylko taki, jedyny warunek. Mu-
siatbym znalez¢ naprawde bardzo
powazne argumenty, zeby zmienic
zdanie. Obszary, po ktérych sta-
pamy musiatyby by¢ bardzo pre-
cyzyjnie okreslone. Bytoby nam
niewatpliwie tatwiej, bo w obec-
nej sytuacji stawiamy z matzonka,
praktycznie rzecz biorac, caty nasz
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majatek na szale tego przedsiewziecia. Dlaczego?
Dlatego, ze bardzo wierzymy w ten projekt. Uwaza-
my, ze jest to projekt, w ktory warto zainwestowac.
Nie ma takiego artysty w Polsce, ktory by powie-
dzial, ze nie dostat od nas pieniedzy w terminie.
Staramy sie dziata¢ w sposob przejrzysty, przyjem-
ny dla wszystkich, bo my tez chcemy miec z tego
przyjemnosc.

Nie chciatbym wchodzi¢ w jakis uktad, ktory be-
dzie wptywat na moj wtasny, autorski program ar-
tystyczny, czyli muzyke, ktora mi odpowiada.

Jakie sa zalozenia tego programu?

Koncentrujemy sie na gtownym nurcie wspotczes-
nego jazzu. Z zatozenia nie realizujemy koncertow
jazzu tradycyjnego i kompletnej ,fryty” Uwazam, ze
ten drugi obszar znakomicie zagospodarowat Par-
don, To Tu, do ktérego mam wielki szacunek. Sam
pomyst pana Daniela Radtke na ten swoj biznes
uwazam za znakomity. Nie chodzi nam o tworze-
nie sztucznej konkurencji. Chcemy da¢ Warszawie
klub z prawdziwego zdarzenia, ktéry bytby duma
tego miasta.

Wspomniat pan o tym, ze koncerty sa przez was
dofinansowywane i traktujecie je jako rodzaj in-
westycji. Jak dtugo jestescie gotowi czekac az nie
bedzie to konieczne?

Wszystko mamy precyzyjnie policzone. Straty
sg rowniez w tym modelu wkalkulowane. Jezeli
przestane traci¢ w przeciggu dwoch kolejnych lat,
uznam to za duzy sukces. Natomiast spodziewam
sie, ze traci¢ przestane znacznie szybciej. Widze
juz, ze obrana droga byta dobra. Biznes nie znosi
pospiechu. To musi trwac. Trzeba sie tylko uzbroic
w cierpliwosc.O
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WSTEP Wolny

Pianista jazzowy, kompozytor, aranzer, pedagog. Mimo uptywu lat gra na
fortepianie fascynuje go coraz bardziej - gdyby mogt, wcale by od niego nie
odchodzit. Najlepsze pomysty przychodza mu do gtowy o poranku. Jego ro-
mans z muzyka Chopina trwa do dzis, ale - jak twierdzi - w przypadku tego
kompozytora tatwo przekroczy¢ dozwolone granice i sprawi¢, ze muzyka
staje sie niestrawna i karykaturalna. Sam jednak z checia balansuje na tej
granicy. Wtasnie wchodzi do studia, aby wespoét ze swoim trio i Grazyna Au-
guscik nagrac kolejny album, tym razem z polskimi piosenkami z lat szes¢-
dziesiatych.

Caly tenjazz! MEET!
— Andrzej Jagodzinski

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow: Na poczatek
chciatem zapytac, czy caty czas lu-
bisz fortepian. Czy lubisz na nim
gracé? Czy jak stoi gdzies, lubisz po-
dejs¢ i przy nim zasigs$c¢? Czy jest
w tobie taka prywatna cheé¢ kon-
taktu z tym instrumentem?

Andrzej Jagodzinski: Musze powie-
dzie¢, ze coraz bardziej.

Czyli to nie byl przypadek, ze gdy
przyjechatem tu przed spotka-
niem, znalazlem cie siedzacego
przy fortepianie? To nie byla roz-

projekt: Agnieszka Sobczynska



grzewka, ale ten wciaz obecny
w zylach ogien?

Gdybym mogt, to bym caty czas
spedzat przy tym instrumencie.

Jestes nie tylko muzykiem-piani-
sta, ale rowniez kompozytorem
i aranzerem. Czy ktéras z tych
dziedzin jest dla ciebie rownie po-
ciagajaca, czy jednak pianistyka
jest najblizsza twojemu sercu?

Wszystkie te =zajecia, o ktorych
wspomniates sa bardzo pocigga-
jace. Mogltbym spedza¢ mnodstwo
czasu grajac na fortepianie, ale od
czasu do czasu trzeba tez cos wy-
mysli¢, napisac, zaaranzowac. To
dla mnie réwniez frapujace zajecie.
Powiem wam, tak na poczatek, ze
bardzo lubie wsta¢ wczesnie rano
i co$ napisac. Pdzniej juz nie mam
takiej ochoty.

Czyli wstajesz wczesnie rano, pi-
szesz, a pozniej siadasz do instru-
mentu i tak uptywa reszta dnia?

Tak, wczesnie rano swiat jest jesz-
cze nieskazony roznymi dziwnymi
rzeczami, ktore za chwile sie poja-
wig, czy to w Internecie, czy w tele-
wizorze. Razem z nimi trace ochote
na wszelkie eksperymenty.

Preferujesz mate zespoty, koncer-
ty solo, koncerty duze, projekty or-
kiestrowe? Czy ktéras z tych form
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jest twoja ulubiona, do ktdrej bys najchetniej sie
odwotat?

Mysle, ze wszystkie. Na szczescie mam mozliwos¢
obcowania, i z duzg orkiestrg, i z wieloma solistami,
dla ktorych ja czy mdj zespot petnimy funkcje to-
warzyszaca. Wszystko to sg zajecia bardzo frapuja-
ce. Co innego, gdy sie gra solo, co innego, gdy wspot-
pracuje sie z jakims solista — wtedy trzeba znalez¢
w sobie takie emocje, ktore beda wspotgrac z nasza
gwiazda. To jest rowniez bardzo mite zajecie — zna-
lez¢ inny sposob grania, inne brzmienia, wspdlna
muzyke. Co innego znowu, gdy mamy do czynie-
nia z duzymi sktadami — orkiestra kameralna, or-
kiestra symfoniczna. Daja zupeitnie inne przezycia.
Wszystkie bardzo lubie, nie potrafie powiedzied,
ktdre najbardziej.

Wielkos¢ sktadu orkiestry ma dla ciebie znacze-
nie w pracy aranzacyjnej? Lubisz pisac szeroko, na
duzy sktad?

To tez nie ma znaczenia. Zdarzajg sie zlecenia i na
duzy,inamaty sktad. Wszystkie sa dla mnie bardzo
emocjonujace. Powiedzmy sobie szczerze: jezeli sa
to wartosciowe propozycje, a niestety czasem trzeba
tez zarobi¢ (Smiech z sali), przy duzych partyturach
ta mozliwosc¢ jest mniejsza. Powtdrze za Krzesimi-
rem Debskim, ktory kilkakrotnie odpowiadat, ze
piszac muzyke do filmu czy grajac muzyke rozryw-
kowa, zarabia pienigdze, ktérymi pdzniej optaca
muzyke klasyczng. Podobnie jest w mojej pracy.

Grajac koncert z zespotem, z ktorym znacie sie po-
nad dwadziescia lat, z pewnoscia macie ustalony
repertuar. Czy forma takich koncertéw jest na tyle
zamknieta, ze wiecie, jak te utwory beda przebie-
gaé, jaka jest dlugosé improwizacji, czy moze jed-
nak potraficie sie wciaz jeszcze zaskoczyé? Gracie
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1 czujecie, ze te improwizacje idg w zupelnie in-
nym kierunku?

Oczywiscie, ze potrafimy sie zaskoczyc.

Czesto sie to zdarza?

Zdarza sie. Jesli sg dobre warunki sceniczno-emo-
cjonalne, jesteSmy w dobrych nastrojach i mamy

do dyspozycji dobre instrumenty, zdarza sie bardzo
czesto. W innych sytuacjach trzeba po prostu zagrac

byt proponowany w réznych in-
nych brzmieniach, barwach, niz
on sam jest. Muzyke Chopina moz-
na oczywiscie modyfikowa¢, ale
istnieje granica, po przekroczeniu
ktérej — wedtug mnie — ta muzyka
nie jest juz dalej spdjna. Skrajnym
przyktadem moze by¢ na przyktad
temat chopinowski zaimprowizo-
wany na bluesie. Takie sytuacje tez
sie zdarzajg, a potem ktos mowi, ze

to, co jest zatozone. Oczywiscie mamy pewne ramy, gra Chopina..

jak to zwykle bywa w produk-

cjach jazzowych, a pomiedzy za-

lozonymi tematami jest czas na Odczuwam Zdecydowanq

improwizacje. W naszym przy-

padku jest pewien ktopot, ponie-
waz najczesciej gramy Chopina.
Czasami nie mozna wyjs¢ poza
pewne obowigzujace ogranicze-

roznice w stuchaniu klasyki na-
pisanej tylko dla muzyki, a mu-
zyki klasycyzujqce] napisanej
na potrzeby filmu. Wedtug mnie

nia, po przekroczeniu ktorych
muzyka moze stac sie niestraw-
na i karykaturalna. Nie mozna
wiec przesadzac¢. Bardzo przy-
jemnym uczuciem jest balansowanie na tej grani-
cy. To, jak daleko mozna sie posunac, zeby muzyka
kojarzyta sie jeszcze z Chopinem. My bardzo sie po-
suwamy (Smiech z sali), ale staramy sie..

W jednym z wywiaddw powiedziates, ze kiedy na-
stapit wysyp projektow chopinowskich, zwtaszcza
w zwigzku z obchodami Roku Chopinowskiego
szesc¢ lat temu, bylo tego za duzo. Czesé z nich prze-
kroczyta granice, o ktorej mowisz, i to w sposoéb
haniebny.

Przykro o ty mowic¢, ale tak bylto. Na szczescie byto
to juz dawno temu i czas zweryfikowat te produk-
cje. Szkoda tylko, ze dochodzito do tego, iz Chopin

ta druga jest mniej szczera

Sledzite$ ostatni Konkurs

Chopinowski?

Tak, sledzitem, na tyle, na ile czas
pozwolit. Mniej wiecej jedna trze-
cig, jedna czwartg udato mi sie
ustyszec.

Zatem Chopin caly czas plynie
w twoich zytach w bardzo powaz-
ny sposoéb. Z jednej strony twoje
trio najbardziej zyskalo na rozpo-
znawalnosci po pierwszej plycie
z muzyka Chopina, z drugiej jego
obecnosc to nie tylko kwestia tego,



ze potrafiltes pieknie zagraé Chopi-
na na jazzowo.

Wedtug mnie jest to chyba jedyny
kompozytor, przy ktorym jakos¢
wykonawcy odgrywa bardzo istot-
na role. Opowiem pewna historie.
Kiedys grzebatem w Internecie —
nie powiem surfowatem, wtedy
po prostu grzebatem — i znalaztem
film z warsztatow prowadzonych
przez Artura Rubinsteina. Znatem
wczesniej oczywiscie jego opinie
na temat wykonawstwa, pedago-
giki, nauczania muzyki, wedtug
ktorej wszystkich kompozytordw:
Bacha, Mozarta, Beethovena, 1 in-
nych, kazdy moze wykonac dobrze
lub co najmniej poprawnie. Ktopot
natomiast zawsze jest z Chopinem.
W pewnej chwili tego filmu mtody
grat cztowiek jakis nokturn. Obok
siedziat starszy pan. Nic nie mowit,
tylko poprosit, zeby go dopusci¢ do
fortepianu. Zagrat ten sam utwor.
Po trzech, czterech minutach sty-
chac¢ byto zupeinie inna muzyke.
A wiec, zeby Chopina grac tak, zeby
docierat do ludzi — tak jak do mnie
dociera juz 5o lat, bez cienia nudy
— potrzebny jest wykonawca, kto-
ry wie, na czym ta muzyka polega.
Wedtug mnie jazzmani wiedzg to
lepiej niz wykonawcy klasyczni. To
muzyka w wiekszosci wyimprowi-
zowana. W Paryzu na poczatku XIX
wieku Chopin, Liszt i inni pianisci
komunikowali sie z sobg. Przede
wszystkim jednak bywali na — dzi-
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siaj powiedzielibysmy — imprezach czy eventach
organizowanych przez arystokratow, codziennie
w innym patacu, zamku czy dworze. Odbywaty sie
zardwno koncerty, jak 1 wyscigi improwizatorskie.
Czesto improwizowano na temat zadany przez pub-
licznosé. Scigano sie takze miedzy sobg improwi-
zujac na ten sam temat. Podczas takiego wystepu
czesto rodzity sie pomysty, ktore zapisywano. Tak
powstawaty kompozycje. Ma to wiec pewien zwig-
zek z jazzem. Jazzmani najlepiej czuja to, co robi sie
na schemacie harmonicznym. W jaki sposob moz-
na to zrealizowac, mowiac jezykiem technicznym.
Jak robit to Chopin, a jak moze zrobic¢ inny, rowniez
bardzo kreatywny wspodtczesny jazzman.

A czy wedlug ciebie pochodzenie pianisty i jego
narodowos$¢é maja znaczenie? Tyle sie mowi o tej
polskiej nucie u Chopina. Czy inne nacje - mam tu
na mysli oczywiscie muzykow azjatyckich, ktorzy
wielbig Chopina — maja szanse zltapac ten chopi-
nowski element?

Oczywiscie. Nawigzujac do twojego poprzednie-
go pytania, czy stuchatem ostatniego Konkursu,
najlepsi byli Japonczycy i Koreanczycy, urodzeni
w Stanach i tam wyksztatceni. Byta w nich pewna
Swiezos¢. Zupetnie przeciwnie do skostniatej Euro-
py, ktora od dawna robi caty czas to samo. Moze Eu-
ropejczykow ta muzyka wrecz nudzi, moze nie stac
ich na znalezienie nowych barw, wyrazu..

Dystansu?

Dystansu do tego wszystkiego. A tamci mtodzi z Azji
przeciwnie. Odnajduja nowy sposéb grania, nowe
brzmienia, narracje muzyczna. Bytem tym bardzo
mile zaskoczony i najchetniej stuchatem wtasnie
nich.
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fot. Marek Rokoszewski

Oprécz Chopina ogromne miedzynarodowe uz-
nanie osiagnat tylko jeden polski kompozytor —
Krzysztof Komeda. To przeskok w zupelnie innga
stylistyke, cho¢ rowniez na swiatowym poziomie.

Muzyka, z ktorag ty tez miates spo-
ro do czynienia - aranzowatles,
opracowywales plyte z muzyka
Komedy.

Nie powiedziatbym, ze to jest jakas
inna stylistyka. Moze chodzi o kil-
kadziesiat lat roznicy. Pewna melo-
dyjnosc frazy jest natomiast bardzo
podobna. Caty czas pielegnujemy
tematy Komedy, ktore — podobnie
jak tematy Chopina — maja w sobie
co$ pociggajacego niezaleznie od
czasu, ktoryuptynat odich skompo-
nowania. Nieistotne, czy byto to lat
temu 5o, czyli wtedy, kiedy Komeda
pisat do filmdw, przede wszystkim
Polanskiego. Napisat kilka hitow
1 niestety na tym zakonczyt swoja
wedrdéwke na naszym padole. Jego
muzyka natomiast zyje caty czas.
[ ja wtasnie odczuwam podobna sa-
tysfakcje, podobna swiezos¢ emocji
przy wykonywaniu utworow za-
rowno Chopina, jak i Komedy. Ko-
meda sporo wspotpracowat z mu-
zykami skandynawskimi i mozna
by powiedziec¢, ze nastapit pewien
fenomen z potaczenia stowianskiej
frazy — smutnej melodyki — z jesz-
cze silniejsza Skandynawia. Efekt
znamy oczywiscie do dzisiaj, po-
niewaz te utwory nadal majg wy-
raz. Mozna ich stuchac bez cienia
znudzenia, bez cienia tego, ze byto
to grane piecdziesigt lat temu. To
nie sg te brzmienia, ktére dzisiaj
uzyskujemy w studiach, co — moim
zdaniem —wcale nie jest lepsze.



A czy s3 jeszcze jacy$ polscy kom-
pozytorzy, ktérzy w tak gleboki
sposdb na ciebie wpltywaja?

Sporo jest pieknych utwordéw napi-
sanych przez naszych wspotczes-
nych jazzmanow: Karolak, Ptaszyn
Wroblewski, Andrzej Trzaskowski
— moze ten ostatni jest nieco zapo-
mniany, niedoceniony..

Andrzej Kurylewicz?

Oczywiscie! Andrzej Kurylewicz
— bardzo bogata spuscizna kompo-
zytorska. Wedtug mnie ktos, kto
napisat Polskie drogi absolutnie jest
juz w panteonie stawy i trzeba chy-

li¢ przed nim czota.

Tak, Polskie drogi to jest chyba je-
den z najpiekniejszych polskich
tematdéw, zawierajacych polska li-
ryke, a jednoczesnie...

.a jednoczesnie nie jest zbyt
sentymentalny.

W historii jazzu wielokrotnie zda-
rzalo sie, ze standardami jazzowy-
mi stawaly sie tematy filmowe.
Na przyklad dzieki Bronistawowi
Kaperowi, réwniez Polakowi, spo-
ro przeszto do amerykanskiej mu-
zyki jazzowej. Czasem nie zdaje-
my sobie sprawy, ze John Coltrane
czy Miles Davis grali kompozycje
Polakow.
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Pewnie oni sami tez nie zdawali sobie z tego sprawy
(Smiech z sali).

A ty lubisz siegaé po muzyke filmow3a? Czy masz,
oprocz Komedy czy Kurylewicza, jakies ulubione
tematy, ktore do ciebie wracaja i w ktorych lubisz
sie w nich zanurzy¢?

Powiem szczerze, ze dla mnie jest to pewien rodzaj
muzyki uzytkowej. Odczuwam zdecydowana roz-
nice w stuchaniu klasyki napisanej tylko dla muzy-
ki, a muzyki klasycyzujacej napisanej na potrzeby
filmu. Wedtug mnie ta druga jest mniej szczera.

Czyli dopasowana do obrazka. John Williams, kt6-
ry byl pianista jazzowym...

Zdarzaja sie oczywiscie przypadki fenomenalne, na
najwyzszym swiatowym poziomie, jak chociazby
Williams. Lista Schindlera to wtasnie taki wyjatek.
Niestety zdecydowana wiekszosc pisana jest na spe-
cjalne potrzeby, konkretny dobdr instrumentow.
Miatem co nieco do czynienia z nagrywaniem do
filméw, wiem wiec, ze muzyka odgrywa tam role
zdecydowanie mniejsza niz powinna. Niemniej
wielcy kompozytorzy, w tym polscy — Kilar, Pende-
recki — pisali do filmow. By¢ moze sg wyjatkami.
W takich przypadkach rezyserzy maja wieksza
atencje dla kompozytoréw. Inne, mniejsze produk-
cje 1 mniej znane nazwiska musza sie natomiast
dopasowac. Stysze to i bardzo mi przykro.

W twoich stowach i muzyce mocno przewija sie
zwiazek z klasyka. W ktoryms z wywiadow powie-
dziates jednak, ze gdybys miat do wyboru koncert
wybitnej orkiestry wykonujacej Mahlera i koncert
Keitha Jarretta, poszedlbys na Jarretta.

Tak powiedziatem? (§miech z sali)
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Tak. Moge ci nawet powiedzieé¢, jak to wtedy
uzasadnites.

Stucham (Smiech z sali).

Uzasadniles to w ten sposdb, ze na Jarrecie nie
wiesz, co sie moze zdarzyé¢, a Mahlera znasz wszyst-
kie nuty.

To prawda. Jesli chodzi o Mahlera, moze akurat
mniej chodzi o to, ze znam wszystkie nuty, bo nie-
stety nie znam, ale ta muzyka jest przewidywal-
na. Poza tym Mahler jest ciezki.

W tych piwnicach, obecnie juz
niezadymionych, i w tych klu-
bach jazzowych jest coraz wiecej
mtodych muzykow. Obserwuje ten
naplyw do ciezkiego zawodu czy
moze hobby, bo w tej chwili bycie
muzykiem jazzowym to troche
bardziej hobby i powotanie niz
zawod, z ktorego mozna sie utrzy-
mac. Jak ty widzisz mtodych, pol-
skich muzykéw? Czy obserwujesz
to, co sie dzieje na scenach, czy wi-

By¢ moze gdybysmy rozmawiali
o Mozarcie, miatbym inne zda-
nie. Chyba przyjemniej bytoby
spedzic¢ czas wiasnie z Jarrettem
lub z jego triem niz na jakiejs po-
teznej, pottoragodzinnej symfo-
nii Mahlera.

Fantastyczne rzeczy dzie-
ja sie w piwnicach, kiedys za-
dymionych, dzisiaj juz nie, ale
w takich typowo ]azzowych
miejscach 1 rownie fantastyczne
rzeczy dziejq sie w salach kon-

certowych, dokqgd przychodzq

A jesli nie bylby to Mahler, lecz
na przyklad Mozart?

Gdyby byt to Mozart, to mozna by
dyskutowac. Tak czy inaczej nie
chciatbym dokonywac wyboru, bo zupetnie inne sa
emocije.

Zatem nie tak prosto powiedziec, ze wolaltbys kon-
cert jazzowy od klasycznego...

To sa dwie inne rzeczy. Fantastyczne rzeczy dzie-
ja sie w piwnicach, kiedys zadymionych, dzisiaj
juz nie, ale w takich typowo jazzowych miejscach
i rownie fantastyczne rzeczy dzieja sie w salach
koncertowych, dokad przychodza pieknie ubrani
ludzie, gdzie ta mgietka wielkiej sztuki unosi sie
w powietrzu. To rowniez niebywale fascynujace.

pieknie ubrani ludzie, gdzie ta
mgietka wielkiej sztuki unosi sie
w powietrzu

dzisz jakie$s mtode talenty? Jak oce-
niasz polska mtoda scene jazzowa?

Jest coraz wiecej mtodych, fanta-
stycznych  muzykow, produkuja-
cych na najwyzszym S$Swiatowym
poziomie i nalezy ich tylko podzi-
wia¢. Moje pokolenie, w wieku,
w ktéorym ci mtodzi osiggneli juz
najwyzsze swiatowe poziomy, szu-
kato nagran, ptyt i byto mu bardzo
daleko do powielania wzordw, ktore
w czasie edukacji jazzowej niestety



sq konieczne. Mielismy za to wiecej
czasu, na szukanie swoich dzwie-
kow, swoich fraz, swojego brzmie-
nia.Jest réoznica pokolen i nie chcial-
bym tutaj zbytnio krytykowac tego,
co produkuja mtodzi muzycy. Ale,
tak miedzy nami, wszystko to jest
bardzo do siebie podobne. Dzisiaj,
w dobie Internetu, trzeba grac szyb-
ko, gtosno, gesto, trudno, co w pew-
nym sensie wyklucza szacunek dla
jakosci dzwieku. Moje pokolenie
ma wiekszy szacunek dla jakosci
brzmienia - tak, jak to zostato po-
kazane podczas wspomnianej lekcji

Dzisiaj, w dobie Internetu,
trzeba grac szybko, gtosno, ge-
sto, trudno, co w pewnym sen-
sie wyklucza szacunek dla jako-

sci dzwieku
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o ktorej wtasnie mowitem. Ja bym chciat, zeby stu-
chacze wzruszyli sie muzyka, ktorg gram ja czy mu-
zycy z mojego pokolenia. Mozna sie wzruszy¢ wolna
fraza, dwoma, trzema tadnie zagranymi dzwiekami,
ktore przemowia do stuchacza bardziej niz kaskada
innych, absolutnie perfekcyjnie wykonanych fraz.
Chyba troche narozrabiatem.. (Smiech).

Zastuchalem sie, bo to bardzo ciekawy glos i punkt
widzenia wobec tego, co obecnie dzieje sie w muzy-
ce, Opowiadajac o tym, zwerbalizowates moje od-
czucia dotyczace aktualnej muzyki.

Moge przytoczyc¢ jeden przykitad z wtasnego do-
Swiadczenia, poniewaz jestem pedagogiem. Miatem
ucznia, ktory grat bardzo szybko
1 bardzo gesto, ale wszystko sie
zgadzato. Mdwitem mu wiec, ze
mozna grac tak, jak on gra, ale
mozna tez inaczej. Ze nie tylko
Hancock, Corea czy inni wymia-
tacze musza by¢ dla niego wzo-

z Rubinsteinem. Nowe pokolenie gra
wszystko doktadnie, szybko, row-
no, cate kaskady dzwieku, nie ma
sie do czego przyczepi¢. Mam tylko
wrazenie, ze po dziesieciu, czy piet-
nastu minutach stuchacz jest juz
tak oszotomiony, ze trudno dtuzej
odbierac to, co sie dzieje na scenie.
Jestem moze nie stary, ale z takiego
pokolenia, ktore przyktadato wage
do wzruszenia sie sztuka —wszystko
jedno, czy muzyka, czy filmem. Dzi-
siejszych filmoéw tez nie moge ogla-
da¢. Musze powiedziec, ze strasznie
duzo sie w nich dzieje, strasznie
szybko, tak samo jak w tej muzyce,

rem. Ze moga by¢ to réwniez pia-
nisci, ktorzy produkowali w latach szescdziesigtych
jako second line pianists, na przyktad z zespotem
Davisa. Nawiasem mowiac, lata szes¢dziesiate byty
chyba najlepszym okresem rozwoju, nie tylko mu-
zyki, ale w ogdle sztuki. Grali mato dzwiekow, a jed-
nak stuchamy ich do dzis i robia na nas wrazenie.

Jako jedna z metod nauczania graliSmy razem na
dwa fortepiany — puszczatem podktad i gralismy.
Po catym, po osiem, po pot taktu i ja gratem czte-
ry, pie¢ dzwiekow, on grat w tym czasie czterdziesci
piec (Smiech z sali). I tak przez te dwa lata, kiedy byt
u mnie. Rzeczywiscie, na lekcjach zmierzat w tym
kierunku, ktory ja proponowatem, ale kiedy wycho-
dzit z klasy, styszatem jak za chwile gra z kolegami,
byto doktadnie odwrotnie niz to, co przed chwila
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robilismy na lekcji. I tak juz zostato. Jest Swietnym
pianista, zapraszanym, bardzo sprawnym, dobrym
akompaniatorem, dobrze czyta nuty i dobrze gra,
ale moja metoda niestety nic nie data (Smiech z sali).

Moze to ten syndrom, na ktéry rowniez cierpiat
Fryderyk Chopin - taka gra dla wyscigow? W kon-
cu mowi sie, ze aby umieé gra¢ wolno, trzeba naj-
pierw nauczyc sie graé szybko. Wynika to z dwdch
rzeczy, glownie z psychologii — granie wolno, tylko
dlatego, ze umie sie graé wolno, a nie umie szybko,
to obcigzenie: gram wolno, bo nie umiem inaczej...

Miejmy nadzieje, ze jest to taka
chwilowa fala, sinusoida, ktéra nie-
bawem opadnie i wroci moda na
lata szesc¢dziesiate.

Na lata szesc¢dziesiate, na skandy-
nawskie zimne przestrzenie, na
polska ciepla nostalgie.

Przestrzenie i cisza — cisza rowniez
gra.

No tojatuniestety.. (Smiech z sali)

Nowepokoleniegrawszyst-

..a do grania wolno trzeba doj-
rze¢. Zrozumiec, ze nie chodzi
o szukanie po catej klawiaturze
dzwiekéw. Ze to jest wlasnie ten
jeden dzwiek.

Tak, dobrze mowisz (Smiech).
Stuchaj, moze zatrudnitbys sie
na jakis wyktad do naszej szkoty

ko doktadnie, szybko, rowno,
cate kaskady dzwieku, nie ma
sie do czego przyczepic. Mam
tylko wrazenie, ze po dziesie-
ciu, czy pietnastu minutach stu-
chacz jest juz tak oszotomiony,
ze trudno dtuzej odbierac to, co
sie dzieje na scenie

(Smiech z sali)? Wtasnie do tego

zmierzatem, o tym mowiliSmy pare minut temu
na temat interpretacji chopinowskich. To wtasnie
jakosc dzwieku decyduje, ze ta mtoda japonska fala
brzmi swiezo. Wtasnie ten jeden dzwiek musi by¢
zagrany tylko tu i tylko w ten konkretny sposob.
Stuchaczom to wystarczy, wystarczy jeden dZzwiek,
nie musi byc sto. Ten jeden czasem potrafi zdziatac
wiecej.

Poruszylismy szeroki problem tego, w jaka stro-
ne zmierza nie tylko kultura, ale cywilizacja i zy-
cie w ogdle. Nie tylko filmy, nie tylko ksigzki, ale
iw ogdle zycie. Jak w filmie Hitchcocka - najpierw
trzesienie ziemi, a potem akcja.

Wtasnie, cisza gra, wiec muzyka to
cisza opisana dzwiekami.

O! Pieknie!
Ale to nie moje (Smiech z sali). W ta-

kim razie poprosze cie o podsumo-
wanie dzisiejszego wieczoru.

Dobrze..
cze tylko, ze udato nam sie dzisiaj

(Smiech). Powiem jesz-
utrzymac sie w temacie muzyki
polskiej i moze niech juz tak zosta-
nie, poniewaz witasnie jutro wcho-
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dzimy do studia z Grazyng Augus-
cik 1 bedziemy nagrywac. Znowu
przypomne lata szescdziesigte, pol-
skie piosenki polskie z tych lat.

(gtos z sali) Szeptem?

Rowniez. Bedziemy nagrywacd
Szeptem. Za kilka miesiecy ukaze
sie ta ptyta i naprawde zapraszam
do szukania jej.

Czy to bedzie zagrana

plyta
w duecie?

W kwartecie. Tak jak wspomnie-
lisSmy, amerykanscy jazzmani po
prostu wykonuja piosenki. My row-
niez — ale nasze piosenki sg lepsze
(Smiech, brawa). Sa tadniejsze, po
prostu gtebsze, maja wiecej emocii,
wzruszenia, wiecej melodyjnosci.
Nie jak ten amerykanski plastik,
obracany w ten sam sposob, od kil-
kudziesieciu lat.

Caly tenjazz! | www.calytenjazz.pl
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Skoro jesteSmy w temacie polskich piosenek, pol-
skiej muzyki i polskich kompozytoréw, chciatbym
jeszcze poruszyé mdj ulubiony temat — Jerzy Wa-
sowski i jego kompozycje.

Bedzie na tej ptycie jedna.

Ciebie ta fala zwigzana z muzyka Wasowskiego ja-
kos nie poniosta. Jest projekt razem z Andrzejem
Eukasikiem i Januszem Szromem, czyli Straszni
Panowie Trzej, ale ani ptyty, ani zadnego wieksze-
go projektu z muzyka Wasowskiego nigdy nie zro-
bites. Czy to zbieg okolicznosci?

Nie potrafie powiedziec, dlaczego nie robitem ni-
czego wtasnie z muzyka Wasowskiego. Moge po-
wiedzie¢, ze wybierajac repertuar na ptyte, o ktorej
wspomniatem, kierowalismy sie tym, zeby mozna
byto zrobic z tego rasowy jazz. Beda to piosenki typu
Kasztany, Skrzypek Hercowicz oraz fantastyczna
kompozycja Dudusia Matuszkiewicza, tego od Czter-
dziestolatka. Niby pisat taka wesota muzyke, ale
stworzyt rowniez utwor, ktéry nazywa sie La vals
du mal. Utwor, ktéry nagrata Kalina Jedrusik jako
ostatnie wykonanie w jej zyciu. Mozna to znalez¢ na
YouTubie i gwarantuje Wam, ze uronicie tezke. O

Jerzy Szczerbakow - autor cyklu, Agnieszka Sobczynska - autorka plakatdw, Piotr Karasiewicz - kanat YT karasek52

Rozmowa z
Andrzejem Jagodzinskim
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Mea culpa, czyli rzecz o Michale Kulentym

Wojciech Sobczak-WojenskKi
wsimply@o2.pl

Pragne  przypomnie¢ pewien
fakt z konca ubiegtego roku. Otdz
z okazji Narodowego Swieta Nie-
podlegtosci, z rak Prezydenta RP
Andrzeja Dudy, Michat Kulenty —
jeden z najzdolniejszych polskich
saksofonistow - otrzymat Krzyz
Kawalerski Odrodzenia Polski.
Wyroznienie nadano mu za wy-
bitne zastugi w pracy artystyczne]
itworczej. Coz, nie wdajac sie w po-
lityczne dywagacje, zauwazam
z pewnym wyrzutem, ze dos¢ dtugo
przyszto czekac¢ na godne zauwa-
zenie jego skromnej osoby. Ciesze
sie, ze finalnie to nastapito, a ten
niebanalny, patriotyczny i uducho-
wiony muzyk, zostat w tak uroczy-
sty sposéb wyrdzniony. Oczywiscie
do petni szczescia, oprocz silnego
zdrowia 1 nieztomnosci, zyczyt-
bym Michatowi Kulentemu jeszcze
wiekszego uznania jego dorobku
W szeroko pojmowanym Swiecie
jazzu 1 polskiej muzyki w ogole (ze
wzgledu na miedzy innymi liczne
wartosciowe dokonania na polu
muzyki chrzescijanskiej, ludowej,
rozrywkowej).

W tym miejscu chciatbym row-
niez przywota¢ pewna, istotng
dla mnie, historie. Pamietam, jak

po ktéryms z koncertéw Michata
Kulentego, ktorego wtasnie odkry-
watem dla siebie, bytem absolut-
nie wstrzasniety wrazeniem, ze
muzyk ow pozostawat poza main-
streamem - zeby nie powiedziec:
nieco na marginesie. Sadzitem, ze
tak dojrzaty, oryginalny, szczery
do bdlu multiinstrumentalista,
jak rowniez niezwykle charyzma-
tyczny, prawy cztowiek, powinien
zajmowac godne miejsce w jazzo-
wym panteonie tworcow. W swej
mtodzienczej zarliwosci postano-
witem skontaktowac sie z sakso-
fonistg, aby przekaza¢ wyrazy naj-
szczerszego uznania oraz zadekla-
rowac pomoc w stworzeniu nowej,
cokolwiek bardziej nowoczesnej
od poprzedniej, strony interneto-
wej. Bawitem sie woéwczas troche
w takie rzeczy, choc¢ informaty-
kiem nie bytem i nie jestem. Sadzi-
tem, ze jestem w stanie na wtasny
koszt stworzy¢ przy uzyciu goto-
wych interfejsow witryne, ktéra
godniej prezentowataby sylwetke
artysty i stanowitaby zarazem moj
dar wdziecznosci i wyraz uznania.
Po dluzszej rozmowie z panem
Kulentym, skonstatowatem, ze
marzytaby mu sie strona z praw-
dziwego zdarzenia, ktora prezen-



towataby peilne spectrum jego
twoérczosci — rowniez literackiej.
Taka, ktora jakby postawic raz, to
mogtaby trwac¢ na dtugie, dtugie
lata. Przerazitem sie tym, bo takiej
strony zaoferowac nie potrafitem,
a dodatkowego stracha napedzat
mi fakt, iz artysta zmagat sie pod-
owczas z nowotworowa chorobg,
a omawiany projekt w mojej gto-
wie urost do rangi ,pomnika”. Ba-
tem sie, ze zwyczajnie zawiode po-
ktadane we mnie nadzieje, a wiec
sztubacko, tchorzliwie porzucitem
dalsza konwersacje. Przez cate lata
jednak historia ta zyta we mnie,
a dzis, jako dojrzalszy cztowiek
1 stuchacz, symbolicznie dziele sie
nia ze Swiatem. Panie Michale, po-
sypuje gtowe popiotem!

Konczac, wszystkich Czytelnikow
zachecam do przestuchania ka-
pitalnych, jazzowych ptyt: Polska
(1990), Gtos na rozstaju (1996) oraz
Przestanie (2006), jak réwniez od-
krywania Kulentego w innych, nie-
jazzowych kontekstach. Kazdora-
zowo bedzie to okazja zachwycenia
sie witalng, dogtebnie poruszajaca
polskoscig 1 swiezoscia emanujaca
z tej wyjatkowej muzyki.

JazzPRESS, marzec 2016

Glas na rozstaju

PS. Co ciekawe, w listopadzie 2015
roku Krzyzem Kawalerskim Od-
rodzenia Polski zostat wyrdznio-
ny rowniez Tomasz Staniko. Ale nie
o trebacza tu chodzi, a 0o nauczycie-
la i1 instruktora niezaleznego har-
cerstwa w latach osiemdziesigtych.
Z kronikarskiej doktadnosci wspo-
mne, iz Tomasz Stanko-jazzman
odznaczony zostat przez Prezyden-
ta RP Bronistawa Komorowskiego
Krzyzem Komandorskim z Gwiaz-
da Orderu Odrodzenia Polski w 2011
roku.O

111



112]

Stowo na jazzowo / Wszystkie drogi prowadza do Bitches Brew

Niepoprawny innowator — Jimmy Giuffre -

czes¢ druga

Cezary Scibiorski

cezary.scibiorski@wp.pl

Latem 1962 roku Jimmy Giuffre na-
grywa juz dla Columbii, a produk-
cji albumu podejmuje sie Teo Ma-
cero. Dokladnie w tym samym cza-
sie Macero zajmuije sie, jak wynika
z relacji Davisa, ze zbyt wielkim
zaangazowaniem, nagrywaniem
Quiet Nights Milesa Davisa i Gila
Evansa. Jak wiadomo, nieporozu-
mienia w trakcie sesji oraz osta-
teczne brzmienie ptyty, skutkowa-
ty zerwaniem przez Davisa wspot-
pracy z Macero na kilka lat.

Cykl tych artykutdw nosi tytut —
Wszystkie drogi prowadzag do Bit-
ches Brew. Tutaj jednak, przyznaje,
watki taczace z Davisem, na pierw-
szy rzut oka, wydaja sie trudne do
znalezienia. Cho¢ okazuje sie, ze
nie udaje sie praktycznie niko-
mu W jazzie, przynajmniej w jakis
sposob, nie zblizy¢ do Milesa. Bez
wiekszych trudéw znalazty sie trzy
takie watki w twodrczosci bohatera
tego tekstu. Giuffre nagrywat kil-
kakrotnie z Modern Jazz Quartet,
a wiadomo, iz muzycy tego zespotu
mieli liczne powigzania z Davisem.
Dalej —wystep na tym samym festi-
walu w Newport w 1958 roku oraz
trzeci — ten sam producent, dla tej

samej wytworni, w tym samym
czasie.

Trio Giuffre’ego ocenia wktad Ma-
cero znacznie bardziej przychylnie
- przynajmniej wydawat sie, w od-
roznieniu do Taylora, wykazywac
dla nich troche zrozumienia. Inzy-
nier dZzwieku, Fred Plaut, miat na-
tomiast najwiecej doswiadczenia
w nagrywaniu muzyki klasycznej
1 wydaje sie, ze brzmienie klarne-
tu, fortepianu i kontrabasu, do tego
kompozycje zblizone do kierunkow
owczesnej muzyki awangardowej,
byty mu poniekad bliskie. Dodat-
kowo, nagran dokonywano w styn-
nym studiu CBS przy 3o0. ulicy
w Nowym Jorku, zaadaptowanym
kosciele, o legendarnej akustyce.

Oryginalny album Free Fall przy-
nosi pie¢ utworow na klarnet solo,
dwa duety klarnetu i kontrabasu,
oraz trzy kompozycje wykonywa-
ne przez trio. Muzyka okreslana
jest juz jako free, ale — w odroz-
nieniu od zywiotowosci Colema-
na czy Coltrane’a — jest skupiona,
powsciggliwa, punktualistyczna
1 jednoczesnie bardzo intelektu-
alna. Muzycy swiadomie ekspery-



mentuja i poszukuja odpowiedzi

na zadawane przez siebie pytania —
0 granice improwizacji, strukturze
wobec wolnosci, tonalnosci wobec
atonalnosci. Sam Giuffre, w not-
ce do ptyty, powotuje sie miedzy
innnymi na refleksje o grawitacii,
wiecznosci, mitosci, religii, na The-
loniousa Monka, Alberta Einsteina,
Sonny’ego Rollinsa, Billa Evansa,
Fredericka Deliusa, czy Albana Ber-
ga. Z dzisiejszej perspektywy efekt
byt piorunujacy i wielkosc¢ takiego
podejscia zwyciesko oparta sie pro-
bie czasu — ale w tamtych latach,
tak odwazny krok, miat swoja wy-
soka cene.

Trio dawato krotkie serie koncer-
tow w Stanach Zjednoczonych,
z ktéorych najdtuzsza trwata ty-
dzien. Dodatkowo grato do wykta-
dow Martina Williamsa o historii
jazzu, ktory omawiat tematy od or-
kiestr ulicznych Nowego Orleanu,
poprzez Louisa Armstronga, Char-
liego Parkera, po Ornette’a Colema-
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na - kontekst, ktéry i dzisiaj uznajemy za jak naj-
bardziej wiasciwy.

Reakcja widowni na propozycje trio Giuffre'ego
byta ostro podzielona. Nie byto oséb watpigcych,
ani obojetnych. Wtedy jednak ludzi gotowych na
tak daleko posuniety radykalizm byto zbyt mato.
Nastapito jeszcze kilka matych tras po Europie,
z ktérych najdtuzsza trwata trzy tygodnie. Po po-
wrocie trio osiadto w nowojorskim klubie przy Ble-
ecker Street, ale rozwiagzato sie po wieczorze, gdy po
podliczeniu zyskéw okazato sie, ze kazdy z nich za-
robilt 35 centow.

Przez kolejne dwadziescia lat Giuffre nie ustawat
w dalszych poszukiwaniach. Utworzyt nowe trio
z Donem Friedmanem na fortepianie i Barrym
Phillipsem na kontrabasie. Zaprosit do wspdtpracy
perkusiste Randy’ego Kaye’a, tuz po jego wystepie
w zespole Jimmiego Hendrixa na festiwalu Wood-
stock (kolejna wspodlna nic z Bitches Brew — w tym
samym czasie fascynacja Hendrixem sktonita Da-
visa do nagrania In a Silent Way). Ich wspotpraca
trwata kolejne 25 lat.

Giuffre utrzymywat sie wtedy przede wszystkich
z dziatalnosci pedagogicznej w New York Univers-
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ity, Rutgers University, The New School of Social
Research oraz The New England Conservatory.
Dla celow zarobkowych komponowat takze dla te-
atru, baletu, muzyke filmowa, a takze dla reklam
telewizyjnych.

W latach osiemdziesigtych Giuffre, majac wtedy
ponad 6o lat, zaktada kwartet, The Jimmy Giuffre
4, ztozony w catosci z instrumentow elektrycznych.
Znajduje schronienie we wtoskiej wytworni Black
Saint / Soul Note, ktorej szef, Giovanni Bonandrini,
zyskat stawe jako jeden z najwiekszych protekto-
row swiatowej awangardy jazzowej, miedzy innymi
chicagowskiego Association for the Advancement
of Creative Musicians. Tutaj znaleZli zrozumienie
tacy artysci jak Steve Lacy, David Murray, Archie
Shepp, Don Cherry, Lester Bowie, Joseph Jarman,
Don Moye, Roscoe Mitchell, Wayne Horvitz, Antho-
ny Braxton, czy Sun Ra.

W latach 1983 — 1989 dla Soul Note Giuffre nagrat
trzy ptyty — Dragonfly, Quasar i Liquid Dancers,
z towarzyszeniem - Petera Levina na instrumen-
tach klawiszowych (jeden z najbardziej wzietych
amerykanskich muzykow, zarowno na polu mu-
zyki powaznej, popu, jak i jazzu). Byt on znany
przede wszystkim z wieloletniego uczestnictwa
w big-bandzie Gila Evansa — najpierw na waltorni,

pozniej juz jako petnoetatowy kla-
wiszowiec. W swojej karierze wy-
stepowat miedzy innymi z takimi
zespotami 1 artystami jak New
York Philharmonic Orchestra,
The Boston Symphony Orchestra,
Paul Simon, Blood, Sweat & Tears,
Bryan Ferry, Liza Minnelli, Olivia
Newton-John i Joe Beck, a w jaz-
zie: Miles Davis, Michat Urbaniak,
Charles Mingus, Jimmy Cobb, Bil-
ly Cobham, Freddie Hubbard, The
Thad Jones / Mel Lewis Orchestra,
Chuck Mangione, Wayne Shorter,
Lenny White, Donald Byrd, Mark
Egan, Carla Bley, John Scofield, Jaco
Pastorius czy Gerry Mulligan. Jego
rodzonym bratem jest Tony Le-
vin, znany z King Crimson w la-
tach osiemdziesiatych. Dodatkowo
w kwartecie Giuffryego znalezli
sie: wspomniany Randy Kaye na
perkusji i Bob Nieske na basie.

Niestrudzony Giuffre ekspery-
mentuje dalej i nagrywa ze swoim
uczniem, André Jaumem w 1988
roku ptyte Momentum, dla kolejnej



awangardowej wytworni, szwaj-
carskiej Hut Hat, zawierajaca duety.
Giuffre oczywiscie na klarnecie, ale
takze na saksofonie sopranowym,
a Jaume na klarnecie basowym
i saksofonie tenorowym.

Pod koniec 1989 roku nastepuje
wielkie wydarzenie - po dwu-
dziestu siedmiu latach ponownie
taczy sie przetomowe trio z lat
1061-62 — Giuffre, Paul Bley i Steve
Swallow. Najczesciej takie powro-
ty podyktowane sa checia tatwego
zysku, zdyskontowania wysitku
sprzed wielu lat. Ale nie tym ra-
zem. Sytuacja jest diametralnie
inna. Kazdy z nich ma juz ugrun-
towana pozycje, stawe. Juz nicze-
g0 nie muszga, nikt nie moze im
niczego narzucic¢. Sa wciaz w pet-
ni sit tworczych, petni pomystow
1 energii. Sg wolni.

16 117 grudnia 1989 roku nagrywaja
dwie sesje w nowojorskim studio
Sound On Sound, wydane pdzniej
jako dwie ptyty przez francuska
wytwornie Owl Records — The Life
Of A Trio: Saturday oraz The Life Of
A Trio: Sunday. Ponownie styszymy
klarnet, saksofon sopranowy, gita-
re basowga badz fortepian solo, réz-
norodne duety, no i oczywiscie trio.
Muzyka nagrana bez wiekszych
przygotowan, wiekszos¢ za pierw-
szym podejsciem. Urzekajaca, od-
wazna, kompletnie inna i zapiera-
jaca dech.
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Przez kolejne lata trio okazyjnie grywa i koncertuje
po czym, w maju 1993 roku, nagrywa jeszcze jedna
ptyte, tym razem dla Soul Note — Conversations with
a Goose. Jeszcze jeden dowodd na niestrudzonosc,
kreatywnos¢ i rados¢ wspdlnego muzykowania.
Tym razem, podobnie jak Live of a Trio, ptyta zy-
skuje entuzjastyczne, w petni zastuzone przyjecie.
Uzyskujac petna akceptacje producenta oraz dosko-
nate warunki do nagrania — w petni wykorzystuja
te atuty i tworza nagranie, bedace kolejnym dowo-
dem na wielkos¢ cztowieka.

Niestety, jak wydaje sie na podstawie roznorod-
nych Zrddetl, jest to ostatnie nagranie Giuffre'ego.
Wkrdtce u muzyka ujawniaja sie objawy choroby
Parkinsona. Jest to choroba uktadu nerwowego,
dotyczaca nerwow obstugujacych uktad ruchowy.
Objawia sie sztywnosciag miesni — najpierw, tak
zwanych drobnych miesni rak. U pacjenta widocz-
ne jest drzenie spoczynkowe dtoni, (czyli, kiedy
chory nie wykonuje zadnych czynnosci), wykony-
wanie precyzyjnych ruchow, takich jak pisanie,
zapinanie guzikow lub gra na instrumencie, staje
sie najpierw bardzo trudne, a pdzniej niemozliwe.
U Giuffre'ego choroba ostatecznie uniemozliwita
gre —wycofuje sie on z nauczania i zycia artystycz-
nego na przetomie tysigcleci. Umiera 24 kwietnia
2008 roku w wieku 87 lat.

Idea zapoczatkowana przez Giuffreego w latach
piecdziesigtych, podjeta zostata w latach szesc¢dzie-
siatych 1 kontynuowana jest do dzisiaj przez takich
muzykow jak Anthony Braxton, Theo Jorgensmann,
czy Samuel Blaser. Ostatni z wymienionych mu-
zykow, grajacy na puzonie, dat niedawno w War-
szawie znakomity koncert, dedykowany wtasnie
Jimmy’emu Giuffre mu.O
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Joey DeFrancesco — Wonderful! Wonderful! /
Charles Earland - Scorched, Seared
and Smokin' — The Best Of ,The Mighty Burner”

Jarostaw Czaja
jarczaja@poczta.onet.pl

jazztornado.blog.pl

Zrobito sie cokolwiek rocznicowo.
Otéz w 2015 roku organom Ham-
monda stukneto 8o (!) lat, a w tym
roku mija ich doktadnie 60 od
chwili, kiedy Rudy Van Gelder
zarejestrowal na tasmie pierw-
sza, historyczna sesje nagraniowg
Jimmy'ego Smitha dla Blue Note.
To wtedy (1956 rok) rozpoczeta sie
na dobre era Hammonda B3, czyli
,krolewskiego” zaiste instrumentu,
ktory podobnie jak wczesniej trab-
ka w latach dwudziestych, czy sak-
sofon tenorowy w latach trzydzie-
stych, zmienit diametralnie oblicze
muzyki na przetomie lat piec¢dzie-
siatych i szesc¢dziesiatych.

Organy elektro-magnetyczne z ro-
tujacym gtosnikiem Leslie wycho-
dzac z gtebokiej niszy, czyli witasci-
wie z koscielnej kruchty, rozpoczety
mimochodem proces ,elektryfika-
cji” jazzu, tudziez mieszania go z in-
nymi gatunkami (souljazz, jazzrock,
acidjazz). Za Smithem poszta wiel-
ka fala, istne tsunami organistow:
Jimmy McGriff, Jack McDuff, Big
John Patton, Don Patterson, Fred-
die Roach, Lonnie Smith, Larry Yo-

ung i wielu innych. Prawie wszyst-
kich ich nagrywat Van Gelder.
Ale najwieksza zastuga tej trdjcy:
Jimmy'ego Smitha, Alfreda Liona
oraz Rudy'ego V. G. byto to, ze juz na
samym poczatku wyznaczyli stan-
dard — obowiazujacy wtasciwie do
dzisiaj — w dziedzinie rejestracji in-
strumentu tak trudnego do nagra-
nia, jakim zawsze byt Hammond.
Uwielbiam brzmienie organow
Hammonda i jestem zagorzatym
kolekcjonerem ptyt z ich udzia-
tem. A wchodzitem w zaczarowany
sSwiat magnesow i ,kotek zebatych”
(pamietajmy, ze pan Hammond byt
z zawodu zegarmistrzem) akurat
w najgorszym dla organow okre-
sie, kiedy ten piekny i szlachetny
instrument — w ,syntezatorowych”
latach osiemdziesigtych — odcho-
dzit, wydawato sie ostatecznie, do
lamusa historii. Nawet Wojciech
Karolak wtedy sie go pozbyt. Ale po-
tem nastapit nieoczekiwany zwrot
akcji. W latach dziewiecdziesigtych
Hammond B3 znowu stat sie mod-
ny i ten zaskakujacy jego renesans
szczesliwie trwa do dzisiaj.



Wypadatoby, by¢ moze, zaczac¢ od
pioniera, czyli Jimmy'ego Smitha,
ale jednak zdecydowatem sie tym
razem na ,wskrzesiciela” — genial-
nego wirtuoza: Joey'ego DeFran-
cesco. Wszak to on, mowiac poe-
tycko: tchnat w Hammonda nowe
zycie. Pamietam jak pojawit sie na
scenie muzycznej, mniej wiecej 25
lat temu. Wszyscy przecierali oczy
1 uszy ze zdumienia. Facet postu-
ry stusznej i pasujacej idealnie do
masywnego B3, wygrywat rzeczy,
ktére nawet Smithowi sie nie $ni-
ty! Technika i swoboda tworcza
dostownie przyémiewat stonce.
Nagrywat ptyty dla kilku wytwor-
ni, ale wiadomo byto, ze to tylko
kwestia czasu az wreszcie trafi pod
skrzydta High Note, a co za tym
idzie takze Rudy'ego Van Geldera.
Stato sie to w 1998 roku 1 do dzisiaj
wydat w tym labelu (réwnolegle
nagrywa tez dla Concord) ponad 10
ptyt autorskich. Jedng z ostatnich
jest Wonderful! Wonderful!. To kla-
syczne trio organowe: gitara, Ham-
mond 1 bebny. Ale sktad jest cie-
kawy. Lider, czyli DeFrancesco jest
najmtodszy (rocznik 1971), gitarzy-
sta Larry Coryell zaczynat kariere

fot. Jarostaw Czaja
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w latach szesédziesigtych ubiegtego stulecia, za$
perkusista Jimmy Cobb to legendarny, ostatni zyja-
cy ze sktadu Kind Of Blue — wspotpracownik Milesa
Davisa, ktory niegdys i z Jimmym Smithem grywat.
Miat w chwili rejestrowania tej ptyty 83 lata! Star-
szy w studiu byt juz tylko sam Van Gelder.

Tak wiec graja trzy pokolenia, a efekt jest po prostu
cudowny (Wonderful!). Inaczej nie da sie tego okre-
slic. Panowie znalezli wspolny jezyk i stychac, ze sg
razem — w muzykowaniu — szczesliwi. Joe DeFran-
cesco z pozoru wyglada na ociezatego faceta, tym-
czasem to istny Frankenstein. Gra z szybkoscia ka-
rabinu maszynowego, ale co ciekawe —z tym samym
charakterystycznym, relaksujacym feelingiem, co
niegdys genialni bopersi (Fats Navarro, Bird, Dizzy,
Stitt). Dlatego, mimo ze mocno atakuje dzwiek i nie
bawi sie w te wszystkie (znane najbardziej z ptyt
tak zwanych geniuszy rocka progresywnego) ,ham-
mondowe klimaty” —jego organy bulgocza jak gejze-
ry na Islandii i brzmia momentami jak przedziwne
dzwony rurowe — ta muzyka hipnotyzuje stuchacza
(ten bas!) i wprowadza go w btogi trans.
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Gitarzysta Coryell operowat niegdys w okolicach
fusion, ale tutaj gra w przyttumionym stylu Jima
Halla, pieknie zaokraglajac kazda nute. A Jim-
my Cobb po prostu (sic!) swinguje w starym, czyli
najlepszym stylu. Ale wtasnie, przy okazji jest do-
brym przyktadem na to, jak osobowosc¢ perkusisty,
zwtaszcza wybitnego, potrafi w jazzie ,ustawic”
muzyke. Sposrod chyba wszystkich ptyt DeFran-
cesco, wiasnie ta — z Jimmym Cobbem, wydaje sie
najbardziej zblizona do organowej klasyki lat szes¢-
dziesigtych. Chodzi o ten specyficzny groove, ale tez
pewng, typowa dla czarnej muzyki dezynwolture:
Cobb gra oszczednie i na zupeinym luzie, momen-
tami wydaje sie, ze wypada z rytmu, tu i owdzie
omsknie mu sie pateczka, ale o dziwo: to wszystko
tylko podkreca drive i powoduje nieziemska pulsa-
cje. Nic dziwnego, ze DeFrancesco momentami od-
puszcza szarzowanie, wiacza luz i daje sie poniesc
nastrojowi chwili.

Tematy sg klasyczne, jak na przyktad Five Spot After
Dark, czy Solitude, ale tez wtasne, jak Joey D Coryel-
la, czy JLJ Blues lidera. O popisach DeFrancesco na
trabce (Old Folks) w stylu Milesa — z ktérym przeciez
grat juz nie wspomne. Stuchajac tej ptyty, dochodze
do wniosku, ze faktycznie, jak mowia niektorzy, to
nie tyle Rudy Van Gelder jest genialnym rezyserem
dzwieku, co raczej jego studio w Englewood Cliffs
posiada niezwykta aure. Tam faktycznie nie da sie
ponoc zagrac jednej zbednej nuty..

Ponowne zainteresowanie organami Hammon-
da, jak rowniez pojawienie sie na scenie jazzowej
DeFrancesco spowodowato, ze wielu organistow
starszej daty powrocito do studiow nagraniowych.
Réwniez sam Jimmy Smith po dtugiej przerwie wy-
dat w 1996 roku ptyte Damn! ktéra przeszta jednak
bez echa. Jednym z tych weteranow B3, ktorzy do-
stali kolejna szanse, byt Charles Earland.

Zaczynat kariere pod koniec lat
szescdziesigtych, nagrywat dla wy-
tworni Prestige, potem dla Muse,
a w latach dziewiecdziesigtych tra-
fit pod skrzydta High Note i sio-
strzanej Savant Rec. Zmart niespo-
dziewanie w 1999 roku, u szczytu
kariery. Szczesciem zdazyt nagraé
kilka znakomitych ptyt, z ktod-
rych wybrano najlepsze fragmen-
ty 1 skompilowano w trzyptytowy
boxset, zawierajacy 26 utworow. To
genialny pomyst (chociaz nie zno-
sze sktadanek), bo w latach dzie-
wiecdziesigtych ptyty High Note
byty u nas nieosiggalne, a teraz do-
tarcie do niektorych krazkow gra-
niczy z cudem. A warto postuchac
Earlanda, bo to jeden z gigantow,
chociaz u nas prawie nieznany.
Mamy tutaj obszerny wybor
z o$miu sesji nagraniowych z lat
‘97-'99. Pie¢ z nich - zajmujacych
wiekszos¢ sktadanki — rejestrowat
Rudy Van Gelder w swoim studiu.
Te utwory pochodza miedzy in-
nymi z bardzo dobrze przyjetych
w Ameryce ptyt: Blowing The Blues
Away, Cookin' With the Mighty Bur-
ner i Stammin' and Jammin.

To, co prezentuje Charles Earland,
to Hammond nieledwie orkie-
strowy z deciakami i gitara. Gra-
ja wprawdzie niewielkie sktady —
kwartety i kwintety, ale efekt jaki
uzyskuja jest zaiste potezny, nic
dziwnego, skoro Earland potrafit



imitowac¢ na swoim B3 brzmienie
catego big bandu. Uwielbiat tez blu-
esowe riffy. Dorobit sie przydomku
,The Mighty Burner”, co w wolnym
ttumaczeniu oznacza ,miotacz og-
nia”. Co ciekawe — jego styl lezy na
przeciwleglym biegunie do stylu
DeFrancesco. U ,miotacza”’ dzwiek
pozbawiony jest ataku, pojawia sie
nie wiadomo skad i kiedy, ptynie,
faluje i znika. Jest tez bardziej prze-
strzenny - przytrzymany’, typo-
wo organowy. Glosy prowadzone
sa w kilku rejestrach jednoczesnie
1 naktadaja sie na siebie niczym
,tafle”. Stycha¢ pomruki i grzmoty
niczym echa nadciagajacej burzy
w sierpniu. I ta burza z piorunami
w koncu nadchodzi, kiedy Earland
gra partie solowe i wykorzystuje
doskonale ogromng rozpietos¢ dy-
namiczng Hammonda. Brzmienie
jego organdw byto bodaj najpotez-
niejsze w catej historii tego instru-
mentu. Mam wrazenie, ze nagry-
Tha Mighty Burnera’

)

wanie sesji
stanowi¢ musiato dla Van Geldera
nie lada wyzwanie techniczne!

Ale wywigzat sie pan Rudy z tego
zadania doskonale. Wystarczy po-
rownac¢ te nagrania z ostatnimi
dokonaniami Jimmy'ego Smitha.
Mam na mysli wspomniany krazek
Damn! oraz Dot Com Blues z 2001
roku — oba wydane przez Verve. Nie
wdajac sie w artystyczne szczegdty
(sktady instrumentéw podobne),
chodzi mi o samo brzmienie Ham-
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monda. Niestety, kiedy Smith przenidst sie na po-
czatku lat szesc¢dziesigtych z Blue Note do wytwodrni
Verve, ktos tam wpadt na pomyst, aby mu ,amputo-
wac” bas. I niestety ten obyczaj utrzymat sie do kon-
ca kariery nagraniowej ,ojca” organow Hammonda.
Dlatego, mimo ze [immy Smith nadal grat doskona-
le, jego instrument nie miat juz tej wielkiej mocy;,
ktora stychac u Charlesa Earlanda.

Nie wspomniatem jeszcze o waznej rzeczy. Otz
,Miotacza” warto postuchac, bo grat w doborowym
towarzystwie. Dos¢ wspomniec kilka nazwisk: Car-
los Garnett, Najee, Bernard Purdie, Peter Bernstein,
Melvin Sparks i Eric Alexander. Ten ostatni — obec-
ny as wytworni High Note, saksofonista uwazany
w Ameryce za gtdwnego rywala Chrisa Pottera (u
nas kompletnie nieznany) terminowat witasnie
w zespole Charlesa Earlanda.

Jeszcze stowo o repertuarze, bo i tu jest ciekawie.
Interpretacje klasykow w rodzaju Sugar, Sister Sa-
die, Milestones, Seven Steps To Heaven, Mercy Mercy,
Dolphin Dance, Blowing The Blues Away to istne wy-
buchowe majstersztyki. Warto miec ten box w swo-
jej kolekcji.0

Joey DeFrancesco - Wonderful! Wonderful!
High Note, 2012

Charles Earland - Scorched, Seared and Smokin' - The Best Of
,The Mighty Burner”
(3 CD), High Note, 2011
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Miles Davis — Live At The Fillmore East
(March 7,1970): It's About That Time

Rafat GarszczynskKi

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

Columbia / Legacy, 2002

Nie pomylcie tego albumu z in-
nym, dos¢ podobnym: At Fillmore:
Live At The Fillmore East. Dwupty-
towy album, wydany przez Sony po
raz pierwszy w 2002 roku, zawiera
nagrania z 7 marca 1970 roku. Kilka
miesiecy pozniej, w czerwcu tego
samego roku, zarejestrowano wy-
dany wiele lat wczesniej At Fillmo-
re: Live At The Fillmore East. Co rozni
oba albumy? Przeciez muzyka nie
mogta zmienic sie az tak bardzo..

Z pozoru bardzo podobny jest ze-
spot 1 bardzo podobna muzyka. It’s
About That Time to album zupeinie
inny od wydanego jeszcze w 1970

roku wydawnictwa.  Pomiedzy

marcem a czerwcem zmienit sie
nieco sktad koncertowego zespotu
Milesa Davisa. Obecnego na mar-
cowej ptycie Wayne'a Shortera za-
stapit w czerwcu Steve Grossman.
Mimo catego szacunku dla jego
muzycznych dokonan, daleko mu
do Wayne’a Shortera.. Z drugiej
jednak strony w zespole w czerw-
cu pojawit sie drugi, oprocz Chicka
Corei, muzyk obstugujacy rozne
elektryczne klawiatury — w osobie
Keitha Jarretta. Jednak dzwiekow
klawiatur i tak sam Corea potrafit
wyprodukowac wiele, wiec mimo
ze wielkos¢ sktadu pozornie iden-
tyczna, to jednak ubytek Wayne'a
Shortera jest wiekszy niz zysk z do-
tozenia do niego Keitha Jarretta.
Tak wiec mamy lekkie wskazanie
na koncert marcowy, czyli ten z al-
bumu It’s About That Time.

Istnieje jednak duzo wazniejsza
roznica. Istota koncertdw grupy
Milesa Davisa w poczatkach lat sie-
demdziesiatych byty dtugie, tran-
sowe, niekonczace sie zespotowe
improwizacje. Istotg zas wszystkich
wydan tych koncertowych nagran
z lat siedemdziesiatych byt wielo-
krotny montaz i skracanie utwo-



row, sktadanie ich z kilku nagra-
nych koncertow, czy wrecz tworze-
nie muzycznych kolazy ze skraw-
kéw koncertowych rejestracji. Tak
czynit Miles Davis wspodlnie z Teo
jego
inni, choéby Frank Zappa. To nie

Macero, sladami podazali
tylko degraduje techniczna stro-
ne rejestracji, ale tez gubi wartosc
dokumentalng i1 realizm nagrania
koncertowego oraz czyni z ptyty
koncertowej produkt studyjnych

manipulacji.

Wydany po raz pierwszy dopiero
w 2002 roku album Live At The Fill-
more East (March 7, 1970): It's About
That Time to cos zupelnie innego.
To prawdziwe koncertowe nagra-
nie. Bez montazu i muzycznych
przerdbek studyjnych, pomimo
faktu, ze w procesie jego produkcji
brat rowniez udziat Teo Macero.
Jest wydawnictwem oficjalnym,
pod wzgledem jakosci techniczne]
przewyzszajacym chyba wszyst-
kie nagrania koncertowe Milesa
Davisa z lat siedemdziesiatych.
Jako materiatu wyjsciowego uzy-
to przechowywanych przez Co-
lumbie oryginalnych tasm matek
z nagraniem z koncertu, poddajac
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je zapewne masteringowi za pomoca srodkéw do-
stepnych wspdiczesnie. Utwory sa tutaj jednak zde-
cydowanie dtuzsze, prawdopodobnie w znaczacej
czesci, jesli nie wszystkie, umieszczone zostaty na
ptytach albumu w catosci.

Wspomniec¢ nalezy, ze z tego samego okresu, ale
rowniez juz ze Stevem Grossmanem, dostepny jest
album koncertowy Black Beauty nagrany w kwiet-
niu 1970 roku w Fillmore West w San Francisco.

Trzeba tez pamietac, ze koncert, z ktérego pochodza
nagrania byt symbolicznym zamknieciem wazne-
go okresu w karierze Milesa Davisa i Wayne'a Shor-
tera. To byt bowiem ich ostatni wspolny koncert,
w czasie ktorego Wayne Shorter byt cztonkiem ze-
spotu Milesa Davisa. PéZniej spotykali sie od czasu
do czasu w studiu i na festiwalach, ale byty to jedy-
nie jednorazowe wydarzenia.

Czesto mozna ustyszec opinie, ze zespét Milesa Da-
visa byl na tym koncercie supportem dla rocko-
wych grup Steve’a Millera i Neila Younga. Tej tezie
musze stanowczo zaprzeczy¢. W latach siedemdzie-
siatych grano takie imprezy nieco inaczej. Niezalez-
nie od kolejnosci na afiszu, wszystkie wystepy byty
pelnoprawnymi elementami programu. Wszystkie
zespoty graty z uzyciem catego dostepnego na sce-
nie wyposazenia i petnego nagtosnienia oraz z uzy-
ciem wszystkich dostepnych swiatet. Wszyscy dys-
ponowali podobnym czasem, cho¢ oczywiscie ten,
kto byt ostatni mogt zawsze swdj wystep przedtu-
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zy¢.. Miles Davis szukat wtedy rockowej publiczno-
sci, cho¢ raczej nie w pogoni za popularnoscia, czy
stawa owczesnych gwiazd rocka, ale wyczuwajac,
ze jego muzyka lepiej trafi do mtodych stuchaczy
zafascynowanych Carlosem Santang, czy rocko-
wym wcieleniem Neila Younga, niz stuchaczy jego
kwintetu z poprzedniej dekady. Fani klasycznych
kwintetéw potrzebowali wiecej czasu na zmiane
stylistyki niz ich idol. Céz.. Miles byt muzycznym
geniuszem, czego z pewnoscia nie da sie powiedziec¢
o wszystkich jego fanach.. Niektorzy okresu elek-
trycznego nie akceptuja do dzisiaj.

Nawet mtodzi stuchacze, szukajacy mimo wszyst-
ko, czasem podswiadomie, w jazzrockowych im-
prowizacjach wspomnianego juz Carlosa Santany,
czy Franka Zappy bluesowej nuty, do muzyki Mile-
sa Davisa podeszli z ograniczonym entuzjazmem,
co jednak muzykom nie przeszkodzito dac z siebie
wszystkiego, co w tym dniu da¢ mogli i potrafili.
A potrafili wiele. Jesli popatrzec¢ na sktad zespotu,
to jest on rownie gwiazdorski jak najlepsze kwinte-
ty z dawnych lat: Chick Corea, Dave Holland, Way-
ne Shorter, Jack DeJohnette i Airto Mortira. To byty
poczatki elektrycznego okresu Milesa Davisa. Kil-
ka miesiecy wczesniej ukazata sie ptyta In A Silent
Way, a na Bitches Brew trzeba byto jeszcze poczekac
kilka tygodni.

Dzis taka muzyke, jaka grat w 1970 roku Miles Da-
vis, pewnie nazwalibysmy fuzjg roznych gatunkow.
To jednak uniwersalne okreslenie definiujace two-
rzenie nowej jakosci, z tego co juz byto. Niektore ta-

kie pomysty dziataja tylko chwile,
nie wytrzymujac proby czasu. To,
co robit Miles Davis w latach sie-
demdziesiatych, trzyma sie dobrze.
W czesci dzieki oryginalnym, cho¢
mocno abstrakcyjnym pomystom
harmonicznym, w czesci dzieki ge-
niuszowi lidera i profesjonalizmo-
wi pozostatych cztonkow zespotu,
ktorzy u boku swojego mistrza gra-
li czesto duzo lepiej niz pozbawieni
jego inspiracji. Ta muzyka dobrze
starzeje sie réwniez dzieki dobrej
proporcji pomiedzy solidna blueso-
wa podstawg rytmiczna, ktorej nie-
watpliwie pomogta zamiana Rona
Cartera na Dave’a Hollanda (ktory
dodatkowo grat rowniez na gitarze
basowej) oraz uproszczeniu ryt-
mow poprzez wymiane Tonyego
Williamsa na Jacka DeJohnette’a.
Tony Williams byt geniuszem per-
kusji, ale z pewnoscia do grania
prostych 6semkowych rytmow nie
nadawat sie najlepie].©
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Miles Davis - Jazz Track (strona B)

Rafat GarszczynskKi

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

Columbia, 1958

Oto opowies¢ o magicznej, choc
dzi$ nieco zapomnianej sesji nagra-
niowej. 26 maja 1958 roku w studiu
nagraniowym wytworni Columbia
na 30 Ulicy Wschodniej w Nowym
Jorku (czyli w stynnym z wielu na-
gran kosciele) spotkali sie dwczesni
cztonkowie koncertowego zespotu
Milesa Davisa — Julian ,Cannon-
ball” Adderley, John Coltrane, Bill
Evans, Paul Chambers i Jimmy
Cobb. Pod kierownictwem swoje-
go mistrza nagrali jedynie cztery
utwory i dwie odrzucone, wydane
duzo pdzniej wersje alternatywne.

Ta sesja dla Milesa Davisa byta
zupeinie typowym, kolejnym na-
graniem. Dla wiekszosci zespotu

rowniez to byt kolejny, zwyczajny poniedziatek, ja-
kich wiele. Ta sesja byta jednak jedna z najwazniej-
szych w zyciu dla Billa Evansa. To wtasnie tego dnia
Swiat poznat geniusza, ktéry juz wtedy miat wielki
wpltyw na muzyke Milesa Davisa.

Niespelna 30-letni pianista miat juz na swoim kon-
cie pierwsza wazna plyte nagrana pod witasnym
nazwiskiem — New Jazz Conception. Nagrywat tez
z kilkoma mniej znanymi artystami, jak chocby
Lucy Reed, Sahib Shihab czy Jimmy Knepper. Miat
tez na swoim koncie udziat w sesji George’a Russel-
la—The Jazz Workshop 1 nagranie z Charlesem Min-
gusem — East Coasting. Mimo tego, ze od kilku mie-
siecy grat z Milesem Davisem, byt raczej zauwazany
przez krytykow, ktorzy zdazyli mu przyznac kilka
waznych wyroznien, niz przez stuchaczy. Po kilku
miesigcach od tego nagrania miato powstac¢ Kind Of
Blue z jego udziatem.

Materiat z tej sesji nie miat szczescia. Znalazt sie
najpierw w czesci bez Love For Sale na kompila-
cyjnym albumie Jazz Track, wydanym w Stanach
Zjednoczonych w zasadzie jako reedycja znanej
jedynie w Europie muzyki Milesa Davisa do filmu
Ascenseur pour l'échafaud (Windq na szafot) nagra-
nej we Francji w towarzystwie muzykow lokalnych
1 paryskiego rezydenta — Kenny’'ego Clarke’a. Sesja
z 26 maja peinita role wypeitniacza drugiej strony
tego albumu.

Kiedy juz Bill Evans byt gwiazda najwieksza z naj-
wiekszych, a Kind Of Blue jazzowym albumem
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wszechczasow, okazato sie, ze na kazdym nagraniu
zespotu w tym samym sktadzie mozna zarobic¢ spo-
ro pieniedzy i Columbia wznowita materiat w 1974
roku. Tym razem nazwata ten kompilacyjny album
1958 Miles 1 umiescita na jednej ptycie nagrania
z 26 maja (czesciowo nieco inne wersje niz te z Jazz
Track), potaczone z czescig wystepu promocyjnego
zespotu dla oficjeli wytworni z nowojorskiego ho-
telu Plaza, z wrzesnia tego samego roku. Ten drugi
materiat w zasadzie nie powinien, ze wzgledu na
jakosc techniczng rejestracji, nigdy sie ukazaé. Poz-
niej powstata jeszcze inna kompilacja Columbii —
'58 Sessions Featuring Stella By Starlight. Jeden utwor
alternatywny upchnieto w 1975 roku na sktadance
przeroznych wykonawcdow Black Giants, by wreszcie
po raz pierwszy umiesci¢ go na kolejnej przedziw-
nej ptycie Milesa Davisa — Circle In The Round w 1979
roku.

Catos¢ materiatu najlepiej chronologicznie i dzwie-
kowo prezentuje sie dzis w wersji z zestawu The
Complete Columbia Recordings 1955-1961. Miles Da-
vis & John Coltrane — na ptytach 31 4. Okazuje sie,
ze wazna historycznie i muzycznie doskonata se-
sja musiata czekac na swoje wydanie do roku 2000,
mimo ze catos¢ materiatu byta wczesniej dostepna
1 nie mielismy tu do czynienia z jakims archiwal-
nym odkryciem. Ot, taka wydawnicza ciekawostka.

Symbolicznym reprezentantem tej muzyki w na-
szym radiowym Kanonie Jazzu jest jednak album
Jazz Track — pierwotne wydanie wiekszej czesci ma-
teriatu z 26 maja 1958 roku.

Bill Evans zastapit w zespole Mile-
sa Davisa Reda Garlanda, z ktorego
Miles wcale nie byt jakos szczegdl-
nie niezadowolony, jednak zawsze
chciat i$¢ do przodu. Z udziatem
Reda Garlanda powstaty miedzy
innymi stynne Workin’, Steamin’,
Relaxin’ i Cookin’. Nieznanego wow-
czas Billa Evansa do zespotu Mile-
sa rekomendowat George Russell.
Miles poszukiwat pianisty, ktory
datby mu wiele muzycznej prze-
strzeni, delikatnie traktujacego
klawiature o rownej jemu inwencji
harmonicznej. Wersji ich pierwsze-
go spotkania jest przynajmniej kil-
ka. Bill Evans zostat regularnych
cztonkiem =zespotu w okolicach
kwietnia 1958 roku, czyli zaledwie
6-7 tygodni przed nagraniem Jazz
Track. W tygodniu poprzedzajacym
nagranie do zespotu dotaczyt Jim-
my Cobb, a muzycy grali codzien-
nie w Village Vanguard. W ponie-
dziatki klub byt zamkniety i dzieki
temu wtasnie mozemy postuchad
dzis Jazz Track.

Otwierajacy sesje wstep do On Gre-
en Dolphin Street w zasadzie defi-
niuje styl gry Billa Evansa juz na
zawsze.. Cata reszta to historia za-
pisana na dziesiatkach wybitnych
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albumow, z ktorych kolejnym miat
by¢ Kind Of Blue, a jeszcze wczes-
niej, w 1958 roku, Everybody Digs
Bill Evans. W przypadku tego al-
bumu warto rowniez docenic pol-
ski wktad w to historyczne wyda-
rzenie. On Green Dolphin Street to
przeciez kompozycja Bronistawa
Kapera, a Stella By Starlight Victo-
ra Younga, ktory urodzit sie w Sta-
nach Zjednoczonych, ale jego mat-
ka byta Polka. Sam Victor Young
po Smierci matki przyjechat do
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Warszawy, gdzie skonczyt konser-
watorium, by w wieku 15 lat zostac
asystentem dyrygenta Filharmonii
Warszawskiej. Kiedy wyjechat do
USA zostat jednym z najlepszych
i niezwykle pracowitych kompozy-
torow muzyki filmowe].

Jesli chcecie postuchac jak powsta-
wato Kind Of Blue, poznajcie Jazz
Track - to prapoczatki najpiekniej-
szego jazzowego albumu wszech-
czasow.0

Kanon Jaz

Rafata Garszczynsk
od poniedziatku do piatk

w RadioJAZZ.FM

www.radiojazz.fm
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Nie ma jazzmanow ze zlotym uchem?

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Jesienig ubiegtego roku miatem
okazje uczestniczy¢ w koncercie
finalowym oraz gali wreczenia
nagrod Cztowiek ze ztotym uchem
w ramach VII edycji Festiwalu Pro-
ducentéw Muzycznych SoundEdit.
Impreza miata miejsce w todzkim
klubie Wytwoérnia. Wydawac by
sie mogto, ze jest juz troche zbyt
poézno na relacje z tego wydarze-
nia — i stusznie. Moim zamiarem
jednak nie jest jego relacjonowa-
nie, ale podzielenie sie pewnymi
spostrzezeniami natury bardziej
uniwersalne;.

Od 2009 roku, czyli od kiedy festiwal
wystartowal, statuetka Cztowieka
ze ztotym uchem zostato wyrdznio-
nych 27 oséb. Ile sposrod nich para
sie produkcja nagran jazzowych?
Jedna? W zasadzie: tak — mam na
mysli Billa Laswella, nagrodzonego
w todzi w 2013 roku ,za pionierskie
dokonania w dziedzinie produkcji
muzycznej”. Z tym, ze Laswell pro-
dukowat juz niemal wszystko — od
metalu, przez ambient, po rozne
odcienie awangardy — choc¢ bez-
sprzecznie na wspotczesnym jazzie
odcisnat swoje pietno.

Czy zatem nie ma dobrych produ-

centow stricte jazzowych? Moze
jazz po prostu sie nagrywa, a nie
produkuje? A moze jazz nie intere-
suje autorow festiwalu i stad taka,
a nie inna lista nagrodzonych?

Rzuc¢my okiem na liste 50 najlep-
szych producentow muzycznych
wszechczasow wedtug magazy-
nu New Musical Express. Srednia
maja zblizona do tédzkiej — jeden
na dwudziestu pieciu. W piecdzie-
sigtce znalezli sie Quincy Jones
(cho¢ dla wielu jest zapewne prze-
de wszystkim producentem naj-
lepszych ptyt Michaela Jacksona,
a nie gigantem jazzu) oraz Teo Ma-
ceo (tu juz nie mamy watpliwosci
- to jemu wiele klasykow Milesa
Davisa zawdziecza swoj ostateczny
ksztatt).

Nie ,zatapali sie” na liste nawet
Norman Granz czy Bob Weinstock
—fundamentalne postaci w historii
jazzu. Nie mowigc juz o Manfre-
dzie Eicherze, bez ktorego wspot-
czesny europejski (1 nie tylko) jazz
bytby zdecydowanie ubozszy!

Organizatorow Soundedit nie ma
wiec chyba za co winic..(mozna ich
tylko dopingowac w kontekscie ko-



lejnych edycji). Zeby nie konczyé
tak szybko i tak pesymistycznie,
poszukajmy jazzu na tegoroczne]
edycji festiwalu w nieco inny spo-
sob. Podczas prowadzonej przez
Piotra Metza gali statuetki otrzy-
mali: Bob Geldof, Roger Glover, Jo-
zef Skrzek, Leszek Biolik i Wojciech
Waglewski. 1 gdzie tu jazz? Ktory
z laureatow jest jazzmanem? Oczy-
wiscie to zalezy od tego, jakie kryte-
ria przyjmiemy..

Przyjmijmy, ze jazzman to przede
wszystkim improwizator. ,Impro-
wizacja to jedyna forma, ktora po-
zwala na poszukiwanie dzwieku.
To dzieje sie w okreslonej grupie
ludzi, w okreslonym czasie i miej-
scu..” — te stowa Wojciech Waglew-
ski wypowiedziat podczas jednego
z wywiadow. Ale podobnie o swoim
podejsciu do muzyki mowit wielo-
krotnie. Dowodem na to, ze nie sg
to tylko stowa, moga by¢ chociazby
koncerty jego formacji Voo Voo. Od
30 lat na estradzie — caty czas peini
inwencji 1 improwizujacy na sce-
nie. Utwory grane od dawna wcigz
przyjmuja nowe ksztatty, czesto
rozbudowane o pokazne partie im-
prowizowane, znacznie roznia sie
od wersji znanych z ptyt.

Wprowadzmy inne kryterium -
jazzman to muzyk.. grajacy z inny-
mi jazzmanami. Jesli przyjrzymy
sie aktualnemu sktadowi Voo Voo,
to mamy tam samych jazzmanow!
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Najdtuzej partnerujacy Waglewskiemu — Mateusz
Pospieszalski — znakomity saksofonista, juz w 1984
roku wyrdzniony na Jazz Juniors. Cztonek legendar-
nych zespotoéw Free Cooperation i Tie Break. Potrzeb-
ne lepsze rekomendacje? Karim Martusewicz — ab-
solwent Wydziatu Jazzu Universitat fur Musik und
darstellende Kunst Graz (Austria). Zaczynat w jazz-
funkowym Woobie Doobie. Wspdtpracowat z zespo-
tem Virtual Jazz Reality. Grat na Festiwalu Jazzowym
Montreux '97 z Delmarem Brownem oraz Dougiem
Wimbishem. I wreszcie najmtodszy stazem (i wie-
kiem) cztonek Voo Voo — Michat Bryndal Tak, ten
sam, ktorego mozemy ustyszeé¢ na dwoch pierwszych
ptytach Quintetu Wojtka Mazolewskiego, w na-
gradzanych sktadach The Fellows Quintet i Michat
Wroblewski Trio czy u boku Adama Batdycha.

Niejednokrotnie mieliSmy tez okazje podziwiaé
Waglewskiego, zarowno w duetach, jak i szerszych
sktadach, z pierwszoligowymi jazzmanami: To-
maszem Stanka, Ziutem Gralakiem czy Leszkiem
Mozdzerem.

Wtasnie duetem Waglewski / Mozdzer rozpoczat
sie koncert finatowy festiwalu. Bez dywagacji, czy
dzwieki gitary akustycznej i fortepianu, jakie po-
ptynety ze sceny, byty jazzem czy nie — miaty w so-
bie magie i moc. Panowie grali juz w tej konfigura-
cji na koncertach Meskiego Grania i bez watpienia
powinni zrobi¢ razem cos wiecej! Podczas koncertu
mielismy okazje zobaczy¢ i wystucha¢ Wagla jesz-
cze w kilku innych konfiguracjach — z Marig Pe-
szek (z ktorg wspodtpracowat przy jej debiutanckim
albumie), z synami Fiszem i Emade oraz w podsta-
wowym sktadzie Voo Voo.

Juz w tym roku kolejna edycja festiwalu. Ciekawe,
czy jazzu bedziemy musieli sie na niej doszukiwac
w rownie zawity sposéb?O
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Madlib - Shades of Blue

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

MADLIBSHADES OFBL!

Blue Note Records, 2003

Madlib dzieli. Przynajmniej w przy-
padku wyzej podpisanego i jego
druhow. Podczas gdy wielu piato
z zachwytu nad kolejnymi jego pro-
dukcjami, we mnie nie wzbudza-
ty one wielkich emocji. Wiekszos¢
z nich uwazam za przecietne lub
CO Nnajwyze] poprawne, CO zresz-
ta niejednokrotnie dawatem to do
zrozumienia (czasami w zdecydo-
wanie zbyt arogancki sposéb — wy-
bacz, Karolu!). Tym niemniej spo-
srod nattoku albumow, w ktorych
Madlib maczat palce, trzy trafity
w moj gust. Mowa o duetach z MF
Doomem (Madvillainy) i Freddiem
Gibbsem (Pinata) oraz o Shades of
Blue. Nad tym ostatnim albumem
pochylam sie w ponizszym tekscie.

W 2003 roku legendarna wytwor-
nia Blue Note zaprosita Madliba do
zremisowania / zreinterpretowa-
nia utworow z ich katalogu. Pro-
ducentowi dostarczono oryginalne,
wielosciezkowe mnagrania, dzieki
czemu nie musiat ograniczac sie
do samplowania jedynie z ostatecz-
nych wersji, ale mogt wybierac z in-
dywidualnych nagran instrumen-
tow 1 gtosow. A zeby udowodnic, ze
Madlib jest odpowiednia osoba do
wykonania tego zadania, przypo-
minam, ze wydat on szereg albu-
mow wraz z zespotem Yesterday’s
New Quintet. Na kwintet sktadaja
sie.. rozne alter ego producenta —
bowiem panuje on w tym projekcie
nad wszystkimi instrumentami.
Imponujace, prawda? Madlib ko-
rzysta ze swoich instrumentalnych
umiejetnosci rowniez na Shades of
Blue. Ale do rzeczy! Jak to brzmi?

Brzmi swietnie (to ci dopiero zasko-
czenie!)inowoczesnie. O ile stucha-
cze zaznajomieni z katalogiem Blue
Note z tatwoscig wytapia motywy
ze znanych im utwordw, to nie sa
one bezczelnie zerzniete (przepra-
szam za to stowo) i byle jak zapet-
lone, a ze smakiem wtopione w bit
1 uzupetnione przez dzwieki, ktore



producent uznat za odpowiednie
kompozycyjnie. To nie jest album
z coverami — to sg autentyczne, kre-
atywne reinterpretacje katalogu
Blue Note, godne wydania przez
ten legendarny label. Catos¢ leni-
wie ptynie z gtosnikow i zmusza do
zrelaksowania sie 1 przystowiowe-
go ,odptyniecia” (W zwigzku z tym
odradzam stucha¢ tego albumu
w pracy). Wsréd wykorzystanych
utworow znajdziemy miedzy inn-
nymi Distant Land Donalda Byrda,
Dolphin Dance Herbiego Hancocka,
Footprints Wayne’a Shortera oraz
Song For My Father i Peace Horace'a
Silvera. Materiaty Zrodtowe zostaty
pot roku podzniej wydane w skita-
dance Untinted: Sources for Madlib's
Shades of Blue, zatem kazdy stu-
chacz moze zapoznac sie z nimi
i sam ocenic, czy podoba mu sie to,
co Madlib zrobit z tymi dzietami.

Gratka dla fanow Blue Note bedzie
kobiecy wokal w Stepping into To-
morrow, niewykorzystany w orygi-
nalnej wersji. W potowie albumu
znajdziemy utwor Funky Blue Note,
ktory jest autorska kompozycja
Madliba — hotdem dla Blue Note.
W mojej opinii najwieksza zaleta
Shades of Blue jest rowniez rzecz
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najwspanialsza w hip-hopie, czyli réznorodnosc.
Od dynamicznego Slim’s Return, przez rapowane
Please Set Me At Ease, pachnace dymem cygara Step-
ping Into Tomorrow, az do spokojnej Montary — Sha-
des of Blue to ekscytujaca, godzinna podroz po roz-
norodnych zakatkach jazz rapu, jazz-funku, fusion
—you name it!

W tym miejscu zazwyczaj sie wymadrzam .. Czy
moze raczej probuje sie wymadrzaé na temat pozio-
mu rapowego rzemiosta zaprezentowanego na opi-
sywanym albumie. Tym razem bedzie inaczej, albo-
wiem rapowania na Shades of Blue jest cata jedna
zwrotka. Wykonuje ja M.ED. W utworze Please Set
Me At Ease 1 jest naprawde mitym urozmaiceniem
albumu. Innymi typowo hip-hopowymi elementa-
mi sg skrecze i interludia, w ktdrych styszymy mie-
dzy innymi MF Dooma, neosoulowego piosenkarza
Dwele i muzykéw wydajacych swego czasu ptyty
w Blue Note. Serce boli, gdy spokojny wokal Dooma
konczy sie po krotkich zdaniach, a nie zamienia
w rapowany potok stow. Rzecz dzieje sie w 2003 roku
—czyli w opinii wielu stuchaczy tworczym szczycie
kariery brytyjskiego MC. Szkoda, szkoda, szkoda..

Gdy mowa o katalogu Blue Note, kazdy bedzie miat
Co za tym idzie, kazdy bedzie modgt zarzuci¢ Mad-
libowi wybor utwordw, na ktorych zdecydowat sie
pracowac. Polecam zatem odrzuci¢ wszelkie uwagi,
zdjac palce z klawiatury, wytaczyc telefon i po pro-
stu cieszy¢ sie muzyka. Czy nie o to w tym wszyst-
kim chodzi?0
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Shye Ben Tzur, Jonny Green-
wood & The Rajasthan Express
- Junun

Izraelski kompozytor i poeta spoty-
ka sie z Jonnym Greenwoodem, gi-
tarzysta Radiohead, i wraz z 19-0so-
bowa indyjska orkiestra The Ra-
jasthan Express zasiadaja w kregu
u stop 6oo-letniego fortu Mehran-
garh w Dzodhpur na pétnocy Indii,
aby nagrac szalona wersje sufickie-
go qawwali. Ale to nie okolicznosci
powstania albumu Junun sg w tej
historii najbardziej zaskakujace.
To, co muzycznie wydawato sie ry-
zykowna sciezka, okazato sie kon-
cepcja odwazna. Spdjng, Swieza
1 petng barw kanonada po tradycji
1 kulturze. Wspaniatym hotdem.

Jest rok 1996. Ben Tzur jest wzietym
gitarzysta. Tworzy rockowe zespoty,
inspiruje sie druga potowa lat szes¢-
dziesigtych. Szukajac inspiracji
wsrod artystow Jerusalem Festival,
przychodzina koncert Hariprasada
Chaurasia’ego i Zakira Hussaina.
,Kiedy stuchatem Hariprasada, nie
myslatem, ze ten koncert zmieni
moje zycie. Ale tak sie stato. Tamto
wydarzenia zaprowadzito mnie na
zupetnie nowe terytoria, w ktorych
sie teraz tworze” — powiedziat Ben

Tzur.

JUNUN
SHYE BEM T30, RMRY CILEE MDD
AMIVIMEEAAVIHAR I'_"I.I'I.P#‘-

Nonesuch Records, 2016

Historia qawwali siega 700 lat 1 wia-
ze sie z mistycznym odtamem isla-
mu — sufizmem. Préba osiagniecia
jednosci z boskim absolutem skta-
nia wyznawcoéw do mantrycznych
modlitw, ktérych charakter przy-
biera forme muzycznego transu.
Muzyka zawarta na Junun nie jest
pozbawiana charakterystycznych
ozdobnikow, donosnego sSpiewu
i choralnie powtarzanych fraz.
Odejsciem od tradycji jest rozmycie
roli kantora, wiodacego spiewaka,
ktéry w klasycznym ujeciu pro-
wadzi wokalna narracje. Najstyn-
niejszym z nich byt wielki mistrz
gatunki — Nusrat Fateh Ali Khan
z Pakistanu. Tutaj gtosy poszczegol-
nych instrumentow i wokalistow
traktowane sa demokratycznie. Ko-
lektywna energia pedzaca po mu-
zycznych osiggnieciach indyjskie-
go subkontynentu.



Kulturowo obce wptywy, zamiast
burzy¢ mur tradycji, nasycaja ja
mocniejszymi barwami. Aranze
dodajg zadziornosci, niemalze mu-
skulatury. Table podbite basem Gre-
enwooda dudnia mocniej, a rytm
dostaje  funkowego  kopniaka.
Trans, bazujacy zazwyczaj na har-
monium, otrzymuje towarzystwo
studyjnego beatu i elektronicznych
wtretow. Album w poszczegdlnych
partiach osiaga miazdzace brzmie-
nie. Autorzy nie pozostawiajg zad-
nych watpliwosci — tak wyglada do-
skonata fuzja qawwali.

Filmowa dokumentacja powsta-
nia albumu zajat sie Paul Thomas
Anderson (Mistrz, Magnolia, Az
poleje sie krew) tworzac petnome-
trazowy dokument pod tym sa-
mym tytutem. Dystrybucja tego
obrazu w Polsce nie zostata jeszcze
zapowiedziana.

Charlie Hunter Trio feat. Curtis
Fowlkes & Bobby Previte - Let
the Bells Ring On

Amerykanska tradycja jest jedna
z najbardziej inspirujacych i roz-
norodnych. I by¢ moze niedocenia-
nych. Tak jak Stany Zjednoczone;
tworzyta sie gwattowanie, pod na-
ptywem imigrantow, a jej grani-
ce ksztattowali 1 przesuwali bty-
skotliwi pionierzy, pozostawiajac
za soba roznorodnosc¢ stylistyczna
1 brzmieniowg. Blues to sprawa

JazzPRESS, marzec 2016

Charlie Hunter Music, 2015

oczywista. Chodzi o te wszystkie ga-
tunki, ktore Europejczycy nieswia-
domie temperuja do jednego stowa —
country. I to stowa, ktére dodatkowo
w naszym kraju byto synonimem sto-
dolnianego pazdzierza.

Charlie Hunter, kluczowy improwiza-
tor i trouble maker nowojorskiej sceny
jazzowej, z kilkudziesieciu gatunkow
country nie skupit sie na zadnych
w szczegdlnosci. Pobrzmiewaja echa
honky tonk music, akustycznych pies-
niarzy z Nashville, wiejskich skrzyp-
kéw Luizjany czy zelektryfikowanego
bluegrass. Let The Bells Ring On unosi
sie nad tymi inspiracjami swobod-
nie i lekko. Jazzowy kregostup pozo-
staje mocny. Cata reszta to dowcipna
zonglerka pomystami i melodiami,
od ktérych trudno sie uwolnic. Jeden
z najlepszych albumow minionego
roku jest uchyleniem kapelusza przed
muzyka prosta i funkcjonalng. Uchy-
leniem kapelusza kowbojskiego.©
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Tears Of The World -

zlotej epoki

Ava Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

smak zmierzchu

Mighty Sam McClain & Knut Reiersrud A~
Tears Of The World

Mighty Sam McClain & Knut Reiersrud - Tears
Of The World

Act, 2015 / www.actmusic.com

Wspodtpraca norweskiego gitarzy-
sty Knuta Reiersruda i amerykan-
skiego wokalisty Mighty Sama
McClaina zaowocowata w 2011
roku albumem One Drop Is Plenty,
a w lipcu 2015 roku kolejnym — Tears
Of The World. Niestety McClain nie
doczekal premiery ptyty - zmart
w czerwcu, zaledwie miesiac przed
jej ukazaniem.

Jestesmy swiadkami zmierzchu
epoki bluesa. Co roku zegnamy
kolejnych, ostatnich reprezentan-
tow ztotego okresu tego gatunku.
Might Sam McClain, jeden z twor-

coéw southern soulbluesa, konty-
nuator muzycznego dziedzictwa
Bobby’ego Blue Blanda, podobnie
jak jego mentor, odszedt, pozosta-
wiajac bogaty dorobek artystycz-
ny. Nalezy pochyli¢ sie nad jego
tworczoscia lub  przynajmniej
nad ostatnig ptyta — Tears Of The
World.

Mimo norweskiego wspottworcy
brzmienie albumu zachowane jest
w starej dobrej stylistyce amery-
kanskiego soulbluesa. Sktada sie
z dwunastu utworow, w wiekszosci
skomponowanych przez McClaina
1 Knuta. Oczywiscie, jak to czesto
bywa z tego typu wydawnictwami,
ptyta posiada kilka coverow. Moja
uwage najbardziej przykuta inter-
pretacja Too Proud Carlene Car-
ter. Dramatyczne, a zarazem deli-
katne dzwieki harmonijki Knuta
w tle komponuja sie z dojrzatym
1 melancholijnym charakterem
wokalu McClaina. Muzycy siegaja
rowniez po Please Mr. Foreman Joe
Lee Cartera, Tears Of The World i I
Wish [ Had A Girl Like You Williego
Hale'a. Sam Knut Reiersrud probu-
je swoich sit jako wokalista w prze-
boju Que Sera, Sera.



Catos¢ albumu utrzymana jest
w stylistyce lat szesc¢dziesiatych
i siedemdziesiatych. Soulowe chor-
ki
harmonijka i Hammond podkre-

, partie smyczkowe, bluesowa
Slaja bogactwo brzmienia tam-
tych czasow, jak chocby w utworze
Apples (Don'’t Fall Far From the Tree),
ktéry juz od pierwszej minuty za-
raza Swojq energia .

I cho¢ nie ma juz z nami Mighty
Sama McClaina, a co za tym idzie,
nie ma juz kolejnego tworcy epoKki,
ktoéra, zgodnie z tytutem, przezywa
zmierzch, zawsze mozemy witaczyc
Tears Of The World i przez chwile
zasmakowac czegos, co sie powoli
konczy.©

Twoje wsparcie = kolejny
numer JazzPRESSu

nr konta:
051020 1169 0000 8002 0138 6994

wptata tytutem:
Darowizna na dziatalnosé
statutowq Fundacji
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Ty decydujesz kiedy, jakiej audycji stuchasz.

Teraz gramy dla Was, co chcecie i kiedy chcecie!
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