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Jan Ptaszyn Wroblewski ubolewa, ze wiekszosc polskich muzykow jazzowych decy-
zje o wydaniu nowej ptyty podejmuje pochopnie, nie przyktadajqc sie wystarczajqco
do jej zawartosci. Z drugiej strony dostrzega wysoki, czasem nawet swiatowy po-
ziom wielu albumow, ktore pojawiajq sie na naszym rynku. I ogolnie bardzo dobry
poziom polskiego jazzu: ,Jesli chodzi w ogdle o polskich muzykow, to nie wiem, czy
kiedykolwiek byto tak dobrze, sq ich dziesigtki. Do kazdego miasta mozna pojechac
i zebrac tam sobie zespdt, przygotowac z nimi petnowartosciowy program. Nie mo-
wiqc o tym, ze jeszcze pojawiq sie tam muzycy, ktorzy zaproponujq cos, co komplet-

nie nas zaskoczy” — mowi bohater grudniowego numeru JazzPRESSu.

Bilans, w takim razie, wychodzi dodatni— dopdki z przyttaczajqcego nadmiaru udaje
sie wytowic nadzwyczajne dzieta, niezwykte zespoty i niezwyktych solistow. Mam
nadzieje, ze pomocne w tym opanowywaniu nadmiaru fonograficznego bogactwa
okazaty sie nasze recenzje. W 2016 roku zrecenzowaliSmy w sumie 236 ptyt, w wiek-
szosci polskich artystow. Moze ich przeglqd przyda sie przy wyborze najlepszych w
kolejnej edycji naszego plebiscytu podsumowujqcego mijajqcy rok. Zapraszamy do

wypetniania formularzy ankiety Jazz 2016 na stronie www.jazzpress.pl.

Przyjemnego gtosowania, mitej lektury i wesotych swiqgt!
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5 pytan do
Marcina Olaka

Wole sytuacje
skupione

Piotr Wickowski: Od czego zwy-
kle zaczynasz prace nad nowym
autorskim przedsiewzieciem mu-
zycznym?

Marcin Olak: Od kawy, chyba je-
stem uzalezniony. I od ciszy. A po-
tem biore papier nutowy i otéwek, i
notuje pomysty. Jak ognia unikam
na tym etapie gitary - nie chce,
zeby moje nawyki zdominowaty
nowe utwory. Skutkiem ubocznym
takiego podejscia jest to, ze zazwy-
czaj potrzebuje troche czasu, zeby
wycwiczyc¢ to, co napisatem...

Sa jakies fascynacje muzyczne z
twojej przesztosci, ktore staly sie
dla ciebie obce i do ktorych nie
chcialbys wracaé?

Rock progresywny. Dawno temu
podobaty mi sie monumentalne
formy 1 patetyczne sola. Teraz sty-
sze to zupeinie inaczej. Patos za-
zwyczaj odbieram jako gtosno za-
grany banat, wole sytuacje bardziej
skupione, mniej oczywiste.

Gdybys mégt zagra¢ z dowolnymi
postaciami z historii jazzu, czy w
ogodle z historii muzyki, kogo prze-
de wszystkim chcialbys mieé w ta-
kim zespole?

Bytoby kilka zespotow.. Przede
wszystkim chciatbym ustyszec¢ na
zywo Bacha, ale nie wiem, czy od-
wazytbym sie z nim zagrac.

Jest jakas przysztosé przed jazzowa
muzyka gitara czy wszystko w tej
dziedzinie juz zostalo wymyslone?
Na pewno. Mysle, ze to nie bedzie
bop w jakiejkolwiek odmianie, mu-
zyka idzie w inng strone. Ale idzie,
rozwija sie. Gdyby bylo inaczej, nie
warto bytoby grac¢, prawda?

Co najchetniej czytasz w Jazz-
PRESSie?

Wywiady.©

fot. Piotr Gruchata
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Muzyczne prezenty dla kazdego

MACIEJ MALENCZUK - JAZZ FOR IDIOTS oy
Sony Music Poland, 2016 JAZT=1DI0TS
Komercyjny sukces, ztota ptyta w kategorii jazz, ale i gtosne oy
(dostownie 1 w przenosni) nagranie, wywotujace oburzeniew =
szeregach jazzowych ortodokséw. Na pewno warto postuchag,
aby wyrobic¢ sobie opinie, cho¢, rzecz jasna, nie tylko z tego
wzgledu. Duzo humoru (Malenczukowe odpowiedzi na Han-
cockowskiego Chameleona i przestawng Tequile The Champs),
oldschoolowy, dancingowy sznyt, ale tez petardy, ktorych nie
powstydzitby sie Pink Freud. Co najwazniejsze, bardzo cieka-
wa 1 udana artystyczna wolta w wykonaniu samego lidera.
Warto sie przetamac!

ELLA FITZGERALD — SINGS THE COLE PORTER SONGBOOK
Verve, 1956

Ptyta wiekowa, ale stale wznawiana, bo stanowi absolutna
muzyczng peretke. Nie tylko na tym albumie Ella wyptyneta
na szeroki swiat, ale rowniez zdobyta uznanie samego Cole’a
Portera — autora kapitalnych wprost piosenek, inspirujacych
artystow z réznych swiatéw — do dzis. Piekne aranzacje, swin-
gowo-balladowe klimaty i anielski gtos Elli. Czegoz mozna
chciec wiecej?

BARBRA STREISAND — A CHRISTMAS ALBUM

Columbia, 1967

Wprawdzie nie jazz, ale nie sposob nie docenic genialnosci tej
ptyty, ktora jest najlepiej sprzedajacym sie albumem bozona-
rodzeniowym w historii. Zachwycajace orkiestracje, intym-
ny, szlachetny klimat i anielski wokal fenomenalnej Strei-
sand. Dla fanow Johna Coltrane’a smaczek w postaci znakomi-
tej wersji utworu My Favourite Things. Prezent idealny na swie-
ta, cho¢ kazda inna ptyta Barbry bedzie rownie udanym strza-

tem - przynajmniej w moim przypadku.
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COUNTRY
For OLo MEMN

medytacie
. wiejsXEiego
listonosza -
Jjazzowego

JOHN SCOFIELD — COUNTRY FOR OLD MEN

Impulse!, 2016

John Scofield po raz kolejny udowadnia, ze jego gitara wyspie-
wuje to, co w amerykanskiej muzyce najlepsze i po raz ktorys
w karierze zatapia sie w dzwiekach country music. Tym razem,
poswieca temu zagadnieniu catg ptyte, pomystowo interpretu-
jac kultowe, countrowe klasyki, takie jak: Jolene Dolly Parton,
I'm So Lonesome I Could Cry Hanka Williamsa, czy nieSmier-
telne Red River Valley. To, ze country jest wartosciowa muzy-
kg, wcale nie gorsza od bluesa i jazzu, duza czes¢ Amerykandw
wie. Mysle, ze w Polsce sSwiadomosc realnych walorow country
jest niska. Mozna liczy¢, ze ta ptyta Scofielda sktoni niektérych
jazzowych stuchaczy do zgtebienia muzycznej wiedzy i odczu-
cia z tego powodu nowych doznan. Poza tym Scofielda mozna
kupowac w ciemno!

JOHN ZORN — A DREAMERS CHRISTMAS

Tzadik, 2011

Jedna z moich ulubionych jazzowo-christmasowych ptyt. Zor-
nowi ,Marzyciele” tym razem nie surfujg, ani nie eksploru-
ja skal zydowskich, a wprowadzaja stuchacza w swigteczny
btogostan. Pianino (Jamie Saft), wibrafon (Kenny Wollesen) i
dzwoneczki réznego sortu (Cyro Baptista) to instrumentarium
wymarzone do tworzenia czarujacych aranzacji evergreenow
pokroju Let It Snow! Let It Snow! Let It Snow!, Santa Claus Is Co-
ming To Town, a tak otulajacego gtosu Mike’a Pattona, jak w
utworach Have Yourself A Merry Little Christmas i The Christ-
mas Song, dtugo by szukac¢ w innych projektach z jego udzia-
tem.

WOJCIECH GOGOLEWSKI TRIO — MEDYTACJE WIEJSKIEGO
LISTONOSZA JAZZOWEGO

Studio Realizacji Mysli Twoérczych, 2016

Skaldowie na jazzowo? Mnie to nie dziwi, wszak w muzyce Zie-
linskich po wielokro¢ stychac¢ wyrazne jazzowe pierwiastki.
Tutaj mamy do czynienia z wyjatkowo udanymi adaptacjami
niesmiertelnych przebojow — miedzy innymi: Przesliczna wio-
lonczelistka, Cata jestes w skowronkach, Medytacje wiejskiego li-
stonosza — na klasyczne fortepianowe trio. Co warte odnotowa-
nia — cztowiek sie nie zastanawia, co to za melodie. Wszystko
pieknie stychac, czuje sie szacunek do oryginatdw, jak réwniez
inteligencje i wyobraznie muzyczna w zakresie aranzacji, jak i
samego wykonania. Oczywiscie, jest tez kultowy numer Z ko-
pyta kulig rwie, wiec ptyta na swieta w sam raz!
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PAWELWSZOLEK QUINTET - FAITH

For Tune, 2016

Mtody zespot, acz proponujacy catkiem ambitny, wyrazisty
europejski jazz, firmowany nazwiskiem kontrabasisty. Obra-
na tematyka albumu nawet wpisuje sie w kontekst ewentual-
nych okotoswigtecznych i swiatecznych medytacji, ale pomija-
jac te warstwe znaczeniowg, otrzymujemy propozycje idealna
na dtugie zimowe wieczory. Okazuje sie, ze w pozornie chtod-
nej dzwiekowej oprawie jest wiele ciepta i wytchnienia. Godny
wsparcia projekt.

JERZY MALEK GROUP — FOREVELLE

Kayax, 2016

Nowa propozycja Jerzego Matka, ktéra wpisuje sie w wypraco-
wany przezen styl — taczacy absorbujace improwizacje z nieba-
nalnymi, wpadajacymi w ucho tematami. Tutaj to, co amery-
kanskie — dzikie, emfatyczne, nieprzewidziane — taczy sie z tym,
co europejskie — lirycznym, zwiewnym i przemyslnym. Mate-
riat ow, ze wzgledu na swojg komunikatywnosc, z pewnoscia
trafi do przekonania nie tylko fanom trabki i jazzu per se.

THE BAD PLUS - IT'S HARD

Okeh Records / Sony Music, 2016

Cos mniej standardowego na swieta? Czemu nie? The Bad Plus
zawsze stoi na posterunku, jesli tylko pragniemy postuchac
zwariowanego avant jazzu, w tym rowniez czasem na kanwie
znanych i lubianych melodii. Tegoroczna propozycja amery-
kanskiego trio sktada sie z samych coverow, gdzie bezpreten-
sjonalnie dekonstruowane sg numery miedzy innymi Petera
Gabriela, Cyndi Lauper, Johnny’ego Casha, czy Kraftwerk. Nie-
zty galimatias, ale dobry na poswiateczne oprzytomnienie.

CARLA BLEY TRIO — ANDANDO EL TIEMPO
ECM Records, 2016
Propozycja dla dojrzalszych jazzfanow, ktorzy w powsciggliwo-
Sci czasem dopatruja najwiekszej wirtuozerii, cenia gre ciszy
i artyzm mniej oczywistych dzwiekowych narracji. Arcymi-
strzowstwo na matzensko-muzycznej linii Carla Bley (forte-
pian) — Steve Swallow (gitara basowa) uzupeinione o Andy’ego
Shepparda na saksofonie. Taka muzyka jest jak dobre, wytraw-
ne wino, a w towarzystwie prawdziwego dobrego, wytrawnego
wina, z pewnoscig smakuje jeszcze wyborniej. ¥

Wojciech Sobczak-Wojenski

S

W" pawet wszolek quintet
faith

Cawin Moy
Andy Sheppard
SEmew Swallces 1]
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Nowosci | wznowienia

INNERCITY ENSEMBLE - /Il

Instant Classic, 2016

Jestem duzym fanem wydawnictwa Instant Classic oraz pro-
jektow, za ktorymi stoi gitarzysta, wokalista i spec od elektro-
niki — Kuba Ziotek. Sposrod jego licznych projektéw jazzowa
publicznos¢ najbardziej powinien zainteresowac witasnie In-
nercity Ensemble. Wieloosobowy zespoét tworzy szamanskie
rytmy, na ktorych rozposcierajg sie nieprzegadane solowki
Wojtka Jachny. Tak brzmiataby Pangaea Milesa Davisa, gdyby
zrezygnowat z funkowej sekcji.

SAO PAULO UNDERGROUND — CANTOS INVISIVEIS
Cuneiform Records, 2016

Za ta tajemnicza nazwa kryje sie przede wszystkim Rob Mazu-
rek —1ijuz wszystko powinno stawac sie jasne. To kolejna z jego
formacji, ktéra bardzo intuicyjnie kreuje totalnie oryginalny
miks wspotczesnego jazzu z dronem, noisem, elektronicznym
chaosem. Nad wszystkim jednak panuje lekki duch egzotycz-
nego, plemiennego groove'u oraz kornet lidera. Od formacji In-
nercity Ensemble odrdznia Cantos Invisiveis jednak wieksza
dawka agresji i emociji.

MOSTLY OTHER PEOPLE DO THE KILLING - LIVE

For Tune, 2016

Chcesz sprawic przyjemnosc sobie i swoim bliskim? Nie kupuj
kolejnej ptyty, ktora mito sie bedzie stuchato tylko przy obie-
dzie. Daruj sobie uzupetnianie dyskografii nowymi albuma-
mi artystow, ktorzy juz nie maja duzo do powiedzenia. Zain-
westuj w Mostly Other People Do The Killing. Zainwestuj w
jazzowa energie o sile dynamitu. Wzbogac swoje ciato i dusze
mikroelementami tomotu. A wszystko to w konwencji utwo-
row, ktore zachowuja melodie i nie uciekaja w czysto awangar-
dowe tony!

Yy ) DL www.jazzpress.pl
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NIECHEC - NIECHEC

Nieche¢, 2016

Do niedawna polskim numerem jeden w kategorii ,niejazzo-
wego jazzu’ byta Jazzpospolita. Przez lata pojawito sie troche
zespotdéw zdolnych konkurowac i w koncu przebi¢ dokonania
kwartetu. Jednym z nich jest Nieche¢, ktory na ostatniej ptycie
wspaniale oscyluje pomiedzy rockowgq estetyka i melodyjnos-
cig, a improwizacyjnym, frywolnym, momentami noise'owym
zacieciem. Ale najwazniejsza cecha ich ostatniego albumu sa
po prostu duze emocje, jakie wywotuje ich muzyka.

JANUSZ MUNIAK QUINTET — QUESTION MARK

Polskie Nagrania / Warner Music Poland, 1978 / 2016

Fajnie, ze ruszyta seria Polish Jazz. Czes¢ z wydanych teraz ptyt
nadal byta dostepna w sklepach, stad tez najwieksza rados¢ z
tych niedostepnych. Niedostepnych i naprawde znakomitych.
Taka jest wtasnie Question Mark Janusza Muniaka. I to w zad-
nej mierze wybor spowodowany tegoroczng smiercig muzy-
ka. To po prostu znakomity ,Polish jazz” z lekka nutka fusion
i znakomitymi solowkami Marka Blizinskiego. Teraz czekam
jeszcze na wznowienie rownie frapujacego Placebo.

BEMIBEK — SPRZEDAJ MNIE WIATROWI

Polskie Nagrania / Warner Music Poland, 1971 / 2016

Wydany w tym roku album to zaskakujaca, pierwsza (!), kata-
logowa ptyta Bemibeka! Od kolejnego, bardziej znanego wcie-
lenia, czyli Bemibema, rozni sie subtelnymi, ale wyczuwalny-
mi detalami. Mniej tu studyjnej perfekcji, nie ma orkiestracji.
Jest za to bardziej kameralna, ale mienigca sie ,kolorami lata”
bossa nova. Jestem wciaz pod duzym wrazeniem, ze Polacy tak
Swietnie poradzili sobie z tym brazylijskim gatunkiem.

TOTO BLANKE — ELECTRIC CIRCUS

Chickadisc, 1976 / 2016

Odrobine niezrecznie chwali¢ sie swoim (jako autorowi eseju
dodanego do ptyty), ale z drugiej strony trzeba promowac to, co
dobre i to, co lokalne. Nowy polski label — Chickadisc — rozpo-
czat w pazdzierniku swoj zywot, a pierwszym wydawnictwem
jest ptyta troche zapomnianego, niemieckiego gitarzysty Toto
Blankego, w trio z klawiszowcem Jasperem van't Hofem i per-
kusista Edwardem Vesalg. Nie jest to jednak ani klasyczny
jazz, ani tez sztampowy jazz-rock, a bardzo dobrze przemysla-
na fuzja styli, w tym rodzimego krautrocka.

174

sk RRLRIMALNL LoAT LAIE BEID

ELECTRIC CIRCUS
TOUTO BLANKE
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CEYH AUDIDFEELING TRIO
i | & Mr. Krime

SENEGAL 70 — SONIC GEMS & PREVIOUSLY UNRELEASED
RECORDINGS FROM THE 70S

Analog Africa, 2015

Jednym z moich absolutnych faworytow wsrod wydawnictw,
jest niemieckie Analog Africa. Jego wtasciciel wszedt w posia-
danie niewyobrazalnej ilosci zapomnianych, afrykanskich
ptyt, ktére wydaje w formie precyzyjne dobranych sktadanek
tematycznych. Afrobeat z Senegalu ma wspaniata moc, mie-
szajaca tropikane, specyficznego rhythm'n’bluesa, mistyke po-
powego spiewu 1 raz jazzowe, raz psychodeliczne solowki. Ko-
nieczne trzeba to poznac!

DEXTER WANSEL — STARGAZER

Big Break Records, 2016

Dwuptytowa kompilacja amerykanskiego klawiszowca z mik-
sem jego Black Music z lat 1976-80. Jest tu soul, sa ballady o
jazzowym zabarwieniu, jest soczysty funk i jazz-funk oraz w
koncu disco, czyli ta najprostsza, ale najhojniej aranzowana
wersja tanecznej muzyki z USA. Wszystkie te podgatunki spaja
mocno kosmiczny klimat. Jest tu wiele do odkrycia, sg swiet-
ne przeboje, sa kawatki inspirowane Parliamentem oraz inny-
mi kluczowymi dla lat siedemdziesiatych kapelami. Jest tro-
che swietnego astralnego jazzu. Petne albumy mniej bym po-
lecat, taka sktadanka —jak najbardziej.

PAWEL KACZMARCZYK AUDIOFEELING TRIO & MR KRI-
ME — VARS & KAPER: DECONSTRUCTION

Hevhetia, 2016
Nie jestem fanem klasycznego tria jazzowego, czyli fortepianu,
perkusji i kontrabasu. Gdy zdarzy sie, ze muzyka w tej konfi-
guracji mnie ruszy, to mam poczucie, ze dzieje sie cos napraw-
de wielkiego. W tym przypadku jestem pewien, ze tak jest. Trio
Kaczmarczyka wspaniate przetwarza muzyke Warsa i Kapera,
a gdy wtaczaja sie w to skrecze, delikatne syntezatory i sample
z przedwojennych filmodw, robi sie naprawde magicznie. ¥
Barnaba Siegel
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Dla fanéw czarnej muzyki

A TRIBE CALLED QUEST - WE GOT IT FROM HERE, THANK
YOU FOR YOUR SERVICE

Epic / Sony Music, 2016

Niby szeptato sie, niby krazyty stuchy, niby pojawiaty sie zna-
ki na niebie i ziemi, ale czy ktos tak naprawde spodziewat sie
albumu A Tribe Called Quest w 2016 roku?! Tymczasem NA-
PRAWDE doznalismy tego btogostawienstwa i jeden z najwybit-
niejszych zespotow w historii rapu dat nam nowy (tym razem
oficjalnie ostatni) album. Bez obaw — Phife Dawg przed smier-
cig rowniez nad nim pracowat. Z pewnoscia nie jestem obiek-
tywny, ale moja opinia nie jest odosobniona — jest to swietny al-
bum, niczym nie psujacy spuscizny i pieknej historii ATCQ.

YUNA - CHAPTERS

iR Verve / Universal, 2016

Dla mnie duze zaskoczenie — urocza pani Yunalis Mat Zara'ai,
do niedawna przedstawicielka muzyki, jaka okreslam jako
,bezglutenowg” (a bez ztosliwosci: easy-listening, pop soul) na
nowym albumie sktonita sie bardziej w strone segmentu ur-
ban. Nadal jest bardzo subtelnie i grzecznie, ale pojawiaja sie
twardsze bebny, niespodziewani goscie (Usher, D] Premier
oraz pasujaca stylistycznie Jhené Aiko) i jest fajnie! Pewnie
byt to krok z charakteru komercyjny, ale mnie to nie obcho-
dzi — Chapters bardzo mi sie podoba. Zaznaczam, ze zdecydo-
wanie warto doptaci¢ i kupi¢ wersje deluxe — jeden z bonuso-
wych utwordw to swietne Places To Go, wyprodukowane przez
DJ Premiera. Prezent raczej dla dziewczat.

ALICIA KEYS — HERE

RCA / Sony Music, 2016

Po delikatnie rozczarowujacym z perspektywy czasu albumie
Girl on Fire, Alicia wzieta troche wolnego czasu i czekata cate
cztery lata z wydaniem kolejnego. Chwata jej za to, bo efekt jest
bardzo satysfakcjonujacy! W momencie pisania niniejszego
tekstu — Here to, obok A Seat at the Table, mdj ulubiony album
z 2016 roku. Motywem przewodnim ptyty oraz jej promocji sa
surowe emocije (stad na przyktad symboliczny brak make-upu
u pani Keys od kilku miesiecy). Muzyka rowniez jest minima-
listyczna, ale w fundamentach krazaca wokot roznych gatun-
kéw — od komfortowego dla Alicii R&B i neo-soulu, przez folk,
az po elektroniczny pop i reggae.
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BANKS & STEELZ — ANYTHING BUT WORDS

Warner Bros, 2016

Paul Banks z zespotu Interpol i RZA z Wu-Tang Clanu potaczy-
li sity i nagrali rap-rockowy album. Nie zmiekczyli 1 rozwod-
nili swoich talentéw — usiedli do stotu wspdlnie i kazdy dat
to, co w nim muzycznie aktualnie najlepsze. Jak przystato na
dwoch tak doswiadczonych muzykow, efekt jest dojrzaty i cie-
kawy. Surfowanie miedzy gatunkami muzycznymi wydaje sie
byc teraz niemal obowigzkiem, ale wiekszos¢ z tych ,odkryw-
czych” i ,tamiacych bariery” nowych ptyt brzmi mi jak Dra-
ke lub The Weeknd dla ubogich. Anything But Words jest inne.
Szczegdlnie polecam utwor Wild Season z goscinnym udzia-
tem Florence Welch.

SCARFACE - DEEPLY ROOTED

Facemob Music, 2015

Ten album troche odjezdza od okotojazzowej tematyki catego
JazzPRESS-u, a w dodatku nietatwo go bedzie dostac na terenie
Polski, ale czuje sie zobowigzany go tu umiesci¢. Scarface — naj-
lepszy MC z potudnia Standéw Zjednoczonych i jeden z najlep-
szych w historii rapu powrocit z nowa muzyka pod koniec ze-
sztego roku. Nadal jest tak samo bezkompromisowy, szokujgco
szczery, ale i wrazliwy. To jest cztowiek, ktory w swojej muzyce
wyktada nam cata swoja naga, czasami dumna, a czasami zta-
mana dusze — a takich artystéw lubimy. Mam nadzieje, ze inni
weterani sceny, ktorzy ponoc zbieraja sie do wydania nowych
ptyt (Jay Z, Nas — patrze na was), wezma przyktad z pana Bra-
da Jordana.

ELZHI — LEAD POISON

Glow365, 2016

Album stricte rapowy, ale prezentujacy taka jakosc rzemiosta
rapowego, ze powinien by¢ doceniony rowniez przez fandw
innych gatunkéw. Bez odkrywania Ameryki — porzadne bity,
a na nich jeden z najbardziej niedocenianych raperow w hi-
storii gatunku, szczerze opowiadajacy o samotnosci, depresji,
nieudanych zwiazkach. Poswiecenie godziny z zycia na uwaz-
ne przestuchanie, by¢ moze z jednoczesnym czytaniem tekstu,
pozwoli w petni docenic¢ kunszt autora. Jak dla mnie — jedna z
najlepszych rapowych ptyt 2016 roku. Alboum raczej nie do do-
stania w sklepach stacjonarnych, ale bez problemu znajdziecie
go w Internecie.
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DE LA SOUL — AND THE ANONYMOUS NOBODY
AOl, 2016

Kolejne (obok wyzej opisywanych A Tribe Called Quest) ikony
,swiadomej” fali rapu z poczatku lat dziewiecdziesiatych po-
wracaja i trzymaja poziom. Album zroznicowany muzyczne,
z zaskakujacymi gos¢mi, troche przekraczajacy granice strefy
komfortu zespotu, ale dzieki temu brzmiacy swiezo i ,na miej-
scu” w 2016 roku.

SOLANGE — A SEAT AT THE TABLE
Columbia / Sony Music, 2016

A teraz prosze o wzmozona uwage. Wiecej braw od mainst-
reamu zebrata Beyoncé za album Lemonade (brawa bardzo
stuszne, dodajmy), ale to jej mtodsza siostra — Solange — siekne-
ta z zaskoczenia album roku. Kojaca nerwy herbata mietowa
w wersji audio, tyle ze z odrobina rumu. Lagodne, ale z charak-
terem. Album do wielokrotnego odstuchu, stopniowo ukazu-
jacy kolejne warstwy (jak cebula, a nie jak tort). Dodatkowo le-
gendarny Master P w skitach miedzy utworami.

GHOSTFACE KILLAH & BADBADNOTGOOD - SOUR SOUL
Lex Records, 2015

Ghostface z wiekiem zatracit, co prawda, troche energii, a w la-
tach 2014-2015 rozrzedzit ja na udziat w wielu projektach jed-
noczesnie, ale nadal jest cztowiekiem trzymajacym okreslony
poziom. Od jazzowego zespotu BADBADNOTGOOD dostat kli-
matyczna, nawiedzona muzyke, idealnie pasujaca do starzeja-
cego sie ulicznika, opowiadajacego kryminalne historie i daja-
cego zyciowe lekcje matolatom. Mogto byc¢ lepiej, ale i tak jest
bardzo dobrze. Polecam na zimowe wieczory i noce.

ANDERSON .PAAK — MALIBU
Steel Wool / Obe, 2016

Zastanawiam sie, komu miatby sie nie spodobac tegoroczny
album Andersona Paaka. Moze snobom i purystom, ktorzy
oczekuja, ze kazdy powinien brzmiec¢ jak Sinatra. Anderson
Paak to Spiewa, to rapuje, to wykorzystuje gtos na inne sposo-
by i nie jest przesadnym wirtuozem w zadnej z tych czynno-
sci. Jego muzyka jest jednak tak funkowo pozytywna, tak po-
mystowa, tak wypeiniona energia i entuzjazmem, ze trudno
nie szczerzyc¢ sie w usmiechu, gdy sie jej stucha. Nie bez powo-
du jest on teraz chyba najbardziej rozchwytywanym wokali-
sta w branzy.#

Adam Tkaczyk
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Dla fanéw awangardy, klasyki,
elektroniki...

Wybierajac propozycje ptytowych prezentow gwiazdko-
wych, staratem kierowac sie kryteriami pozwalajacymi ob-
darowac osoby z naszego otoczenia charakteryzujace sie
roznymi gustami i réoznym ,poziomem wtajemniczenia’
w jazzowej (I w ogdle w muzycznej) materii. Sg wiec rzeczy
starsze i nowe, z Polski i ze Swiata, stricte jazzowe i,z pogra-
nicza’”. Podstawowy klucz, ktéorym kieruje sie przy wyborze
ptytowych prezentow polega na szukaniu albumow, ktore
bytyby wypadkowa gustu obdarowanego z witasnymi fascy-
nacjami muzycznymi. Przez takie podejscie staram sie, aby
obdarowana osoba byta zadowolona z muzyki, a jednoczes-
nie, zeby prezent nie byt anonimowy i nosit tez slady moich
muzycznych ,linii papilarnych”. Niech przyktadem tej tezy
bedzie propozycja numer 1.

Fance Natalii Przybysz czy mitosnikowi hip hopowego ta-
lentu Vienia nie podarowatbym ich ostatnich ptyt. Pewnie
juz je maja, a poza tym, nie bytoby w tym zadnej niespo-
dzianki. Ciekawym prezentem dla nich — a takze dla fanow
Justyny Swies, Piotra Zioty, Ani Rusowicz, Wojtka Waglew-
skiego, Misi Furtak, Johna Portera czy zespotu Lady Pank (!)
moze byc¢ najnowsza ptyta Wojtka Mazolewskiego Chaos Pe-
ten Idei (Agora, 2016), gdzie wyze] wymienieni wystepuja w
charakterze ,guest stars”. Ptyta ,piosenkowa” — bardzo przy-

stepna, taczaca elementy jazzu, bluesa, popu, rockn’rolla —
podane z humorem, ale tez z petnym profesjonalizmem.

Skoro mowimy o prezentach, to trudno nie wspomniec o al-
bumie The Gift Johna Zorna (Tzadik, 2001). Wszystkich, kto-
rym Zorn kojarzy sie wytacznie z awangarda badz Radical
Jewish Culture pragne uspokoic¢. Ta ptyta powinna zadowolié¢
znacznie szersze grono melomandw. Wsrod zawartych na
niej utworow dominuja niezwykle melodyjne kompozycje
z elementami world music i rzecz jasna ,klezmerska nutg”.
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Niektore z nich moga wrecz sprawdzic¢ sie na sylwestrowej
prywatce. Jedna uwaga — prezent moze by¢ nieco przewrot-
ny — mimo ze obwoluta ptyty wyglada jak swiateczny poda-
runek, wewnatrz kryja sie dosy¢ perwersyjne japonskie ilu-
stracje.

Swietujemy Boze Narodzenie — wiec kolejnym, niemal auto-
matycznie przychodzacym mi do gltowy prezentem jest de-
biutancka ptyta Newborn Thing (Jazzland Recordings, 1999)
nieco zapomnianej (a w zasadzie nigdy nie bedacej szczegodl-
nie popularng) norweskiej grupy Wibutee. Grupy, ktdéra po-
znatem dzieki nadajacemu wtedy jeszcze w eterze Jazz Ra-
diu (jest wiec sentyment). Ptyte, ktéra taczy brzmienia sak-
sofonu i akustycznego basu z elektronika, wyprodukowat
Bugge Wesseltoft. Alboum zdecydowanie rézni sie od poz-
niejszych dokonan grupy dzieki obecnosci wokalistki — Live
Marii Roggen. Kolejne albumy Wibutee byty wytacznie in-
strumentalne i to juz nie byto to.

Wracajac do ptyt tegorocznych — jednym z ciekawszych al-
bumdw (dostrzezonym takze poza granicami naszego kra-
ju) byt krazek Lines Wactawa Zimpla (Instant Classic, 2016).
Pierwsze solowe wydawnictwo klarnecisty. Zimpel gra prze-

de wszystkim na klarnetach, ale takze na organach Ham-
monda czy klawiszach Fender Rhodes. Stychac¢ tu wyrazne
inspiracje minimalizmem (Riley, Reich), ale mamy tez Deo
Gratias Johannesa Ockeghema — renesansowa kompozycje,
ktéra Smiato moze towarzyszy¢ nam podczas wigilijnego
wieczoru. Ptyta na dtugo pozostaje w pamieci — w zwigzku z
tym, na prezent nadaje sie znakomicie.

W tym roku w sposdéb szczegdlny wspominalismy Mile-
sa Davisa - obchodziliSmy dziewiecdziesiata rocznice jego
urodzin. Warto te pamie¢ utrwali¢ (a moze rozpropago-
wac) gwiazdkowym prezentem. Oczywiscie zawsze Swiet-
nym wyborem beda klasyki mistrza, ale tego chyba nie mu-
sze mowic. Mysle, ze wielu osobom (szczegdlnie tym, kto-
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rZy z jazzem nie sa jeszcze szczegolnie zaprzyjaznieni) duza
frajde moze sprawic¢ tegoroczny album Roberta Glaspe-
ra Everything’s Beautiful (Columbia / Sony Music, 2016). Na
oktadce ptyty mozemy przeczytac ,Miles Davis & Robert
Glasper” — cho¢ naleze do frakcji uwazajacej, ze to znacz-
ne naduzycie, to Smiato moge te ptyte polecic¢ — szczegdlnie
na prezent. Wsrod gosci pojawiaja sie miedzy innymi Ery-
kah Badu, Hiatus Kaiyote, John Scofield czy Steve Wonder.
Glasper przedstawia kompozycje Davisa w zupetnie innym
Swietle. Jedni powiedza, ze podnosi reke na swietosci — inni,
ze eksponuje ich ponadczasowosc.

Jesli jestesmy przy Milesie, to jeszcze jedna propozycja.
Catkiem niedawno recenzowatem na tamach JazzPRESSu
nowy album Wadady Leo Smitha. Dobrym prezentem
dla jego fandw, fanow Davisa, a zwtaszcza wielbicieli ich
obu bedzie ptyta Yo Miles! ktora firmuja Henry Kaiser &
Wadada Leo Smith (Shanachie Entertainment, 1998). Kom-
pozycje Milesa z ,elektrycznych” lat siedemdziesigtych
zinterpretowane przez innego charyzmatycznego treba-
cza moga byc nie lada gratka dla tych, ktorzy tej pyty jesz-
cze nie znaja.

Konczac trop ,davisowski” wracam do polskich ptyt AD 2016.
Bracia Olesiowie, jako Oles Duo, wydali w tym roku ptyte
One Step From The Past (Fenommedia, 2016), na ktérej jed-
nym z najjasniejszych punktow jest ich interpretacja In a Si-
lent Way. Kazdy, kto zna te kompozycje powinien ustyszec
ja w wersji jedynie na kontrabas i perkusje. To wystarczaja-
cy powod do obdarowania kogos tym albumem. Ale nie je-

dyny. Ptyta jest wypetniona swietnymi kompozycjami, pet-
nymi jazzowego groove'u i niepowtarzalnego nastroju. Cza-
sem trudno uwierzyc, ze stuchamy ,tylko sekcji rytmiczne;j”
— kontrabasu i perkusji.
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W biezacym roku na tamach JazzPRESSu oraz na antenie
RadioJAZZ FM pojawit sie big-band ztozony z bardzo mto-
dych, utalentowanych i petnych zapatu muzykéw — Szyma-
nowski Young Power. Zespot ma na swoim koncie dwie pty-
ty, z ktorych pierwsza, zatytutowana Big Band Carols (2015)
zawiera utwory swigteczne. To swietny prezent pod choin-
ke, z tym ze zdobycie ptyty moze nie by¢ tatwe — nie ma jej
w normalnej dystrybucji. Wydany wtasnym sumptem przez
szkolny band album mozna naby¢ podczas ich koncertow.
Dzieki temu mozna miec¢ pewnos¢, ze prezent bedzie unika-
towy, a przy okazji wesprzemy mtodych muzykow.

Cho¢ poruszamy sie w rejonach jazzu i muzyki improwi-
zowanej, nie moge oprzec sie pokusie polecenia na prezent
dla wszystkich melomandw boxu — Henryk Goérecki A No-
nesuch Retrospective (Nonesuch, 2016). Siedmioptytowy ze-
staw z najwspanialszymi dzietami Goreckiego, z juz kulto-
wa III Symfoniq na czele oraz premierowym nagraniem IV
Symfonii. Rzecz, ktéra powinna stana¢ na potce w kazde]
ptytotece.

Na koniec pomyst nie tyle oryginalny, co praktyczny. Jak
chyba wszyscy czytelnicy JazzPRESSu dobrze wiedza, po
przejeciu katalogu Polskich Nagran przez Warner Mu-
sic, rozpoczety sie wznowienia ptyt z legendarnej serii Po-
lish Jazz. Dotychczas ukazato sie kilkanascie tytutéw archi-
walnych i jeden nowy (Polish Jazz — Yes! Zbigniewa Namy-
stowskiego). Samych ptyt nie trzeba chyba nikomu reko-
mendowac. Na czym wiec polega pomyst? Obdarowujac ko-
gos pierwszymi ptytami z serii nie bedziemy mieli ktopo-
tu z wyborem prezentow na kolejne okazje. Ptyt jest ponad
siedemdziesiat, a maja pojawiac sie nowe. Kto by nie chciat
mie¢ kompletu?¥

Piotr Rytowski

Big Band Carols

Spymanowski ‘fwapqw{‘r

Henry®Gorecki

A Monetuch Retrospective

h Fu#isqh
e -Yes !
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MILES

Autobiografia

Ksigzki

ANETA NOREK-SKRYCKA
MAN OF THE LIGHT. ZYCIE | TWORCZOSC ZBIGNIEWA
SEIFERTA

Fundacja im. Zbigniewa Seiferta, najnowsze wydanie — 2016

Znakomicie napisana biografia wybitnego polskiego skrzyp-
ka, zmartego w wieku zaledwie 33 lat. Losy Zbigniewa Seifer-
ta ukazane w perspektywie historii jazzu oraz obrazu swiata
i czasow, w jakich przyszto mu zy¢. Lekture umila dodatkowo
Swietna szata graficzna z bogatym wyborem fotografii i ma-
teriatow archiwalnych. Wydawnictwo zawiera rowniez kom-
pletna dyskografie artysty. Interesujacym dodatkiem do ksigz-
ki jest ptyta z nagraniami duetu Zbigniewa Seiferta z pianista
Richiem Beirachem, a pochodza one z roku 1976.

MILES DAVIS / QUINCY TROUPE
MILES. AUTOBIOGRAFIA

Wydawnictwo Dolnoslgskie, najnowsze wydanie — 2016

Kolejne wznowienie autobiografii Milesa Davisa napisanej na
podstawie wielogodzinnych rozmdw z samym muzykiem oraz
z osobami, ktore w jego zyciu odgrywaty istotne role. Ksigzka
stanowi wyczerpujacy portret Milesa Davisa oraz czasow, w
ktorych zyt i tworzyt, poczawszy od lat trzydziestych ubiegtego
wieku. Pozwala takze zapoznac sie z licznymi postaciami, kto-
re miaty swdéj wktad w rozwoj muzyki jazzowej. Aktualna edy-
cja ukazata sie w przektadzie Filipa Lobodzinskiego.

ZOFIA KOMEDOWA-TRZCINSKA
NIETAKTY. MOJ CZAS, MOJ JAZZ
Wydawnictwo Szelest, 2015

Wspomnienia zony i muzy Krzysztofa Komedy zebrane, spisa-
ne i opracowane przez jej syna. Opowiesc¢ o dziecinstwie, cza-
sach powojennych, ale przede wszystkim o latach zycia z Ko-
meda. Urywa sie ona tuz po smierci znakomitego muzyka.
Dalsze losy bohaterki ksigzki — warte oddzielnej, dtuzszej opo-
wiesci — dopowiada w postowiu jej syn. Dodatkowo dostajemy
rowniez zbior pocztowek z przesztosci, notatek z zycia. Ksiazka
jest takze unikalnym obrazem tamtejszych czasow, osob i sro-
dowisk, z galerig niezwyktych postaci w tle: Skrzynecki, Dym-
ny, Polanski, Skolimowski. Wartka w lekturze, cenna i wartos-
ciowa pozycja.
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MARCEL WOZNIAK

BIOGRAFIA LEOPOLDA TYRMANDA BIOGRAFIA
Wydawnictwo MG, 2016 LEOPOLDA
Nowa, a tak naprawde pierwsza tak kompleksowa biografia Le- TYRMANDA

MOJA SMIERC
BEDZIE TAKA, JAK
MOJE ZYCIE

opolda Tyrmanda, ktérego zycie zwykto sie ogladac przez per-
spektywe Ztego i Dziennika 1954. Marcel Wozniak opowiedziat
o przodkach Tyrmanda, jego dziecinstwie, losach czasu wojny
1 pobycie w obozie, dtugim czasie emigracji. W ksigzce nie bra-
kuje takze odniesien do legendy Tyrmanda: kolorowych skar-
petek, jazzu, pracy w charakterze kelnera i morskich eskapad.
Autor rozprawia sie z mitami, weryfikuje liczne anegdoty i hi-

storie, pokazuje unikalne fotografie oraz dokumenty dotycza- L St oap ]

ce swojego bohatera.

PAWEL URBANIEC O ucin | muzuce
0 ZYCIU | MUZYCE Z LEGENDAMI JAZZU

c2,2015 Y lg%ﬁMg{Ami
Ciekawe rozmowy z postaciami heroséw jazzowego mainstre-

amu. Okazja do blizszego poznania lubianych muzykow. Au-
torowi udato sie przepyta¢ imponujaca liczbe artystow, wsrod
ktorych znalazty sie taki tuzy, jak: Dave Holland, Ahmad Ja-
mal, Charles Lloyd, Gary Peacock, Sonny Rollins i Wayne Shor-
ter. Pawet Urbaniec nawigzuje do tematow zwiazanych z ka-
rierami swoich rozmowcow, pytajac o zwrotne punkty w ka-
rierze, najwazniejsze dokonania, najistotniejsze nagrania, ale
udaje mu sie takze poruszy¢ tematy bardziej ogdlne, dotyczace
kwestii osobistych.

JAN CHOJNACKI
BLUES Z KAPUSTA

Wydawnictwo Znak, 2016

Osobiste wspomnienia znakomitego dziennikarza muzyczne-
go z jego kariery zawodowej. Spotkania z muzykami, anegdo-
ty, historie, historyjki i ciekawostki dotyczace gigantow blue-
sa. Cata opowies¢ ubarwiona jest unikalnymi fotografiami,
reprodukcjami oktadek oraz memorabiliow ze zbiorow auto-
ra. Uzupetnieniem ksigzki sa dwa autorskie zestawienia: naj-
bardziej niedocenionych ptyt oraz piosenek optymistycznych.
Rownolegle ukazat sie dwuptytowy album z wyborem utwo-
row wspominanych w ksiazce artystow.
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ROZNI AUTORZY
MILES DAVIS. ILUSTROWANA BIOGRAFIA
Buchmann, 2015

Osiem rozdziatéw o kolejnych etapach zycia i kariery Milesa
Davisa. Historie opowiedziane sa przez znakomitych muzy-
kow, niegdys wspotpracujacych z ekscentrycznym artysta oraz
wybitnych krytykow z obu stron Atlantyku. Interesujacy i ory-
ginalny opis wspiera niezwykty zbior ilustracji, ktory jest pod-

MILES DAVIS -

ilustrowana hiografia stawowym walorem tej ksigzki. Album zawiera przede wszyst-

NN - LGN - O kim zdjecia autorstwa najwybitniejszych fotografow doku-
PN DO - LTS - MWL AELD

mentujacych historie jazzu, a takze reprodukcje oktadek, pla-
katow, biletow, a nawet reklam, w ktorych Miles brat udziat.

MARGIT GARAJSZKI )
BARTOK | DREWNIANY KSIAZE

Ksigzkowe Klimaty, 2016

Béla Bartok to znany na catym sSwiecie kompozytor i piani-
sta. Jak kazdy byt kiedys dzieckiem i chodzit do szkoty. Miat tez
przyjaciela — drewnianego ksiecia. Historia dziecinstwa i mto-
dosci znakomitego wegierskiego kompozytora, opowiedziana w
formie bajki dla dzieci. Pieknie wydana, dostarczajaca niezapo-
mnianych wrazen wizualnych oraz edukacyjnych — wszystko
dzieki madremu i ciekawemu tekstowi. Znakomita do wspdl-
nego czytania z mtodszym pokoleniem. Idealna, by zaszczepic
bakcyla czytelniczego oraz zamitowanie do muzyki.

DAVID RITZ
RESPECT. ZYCIE ARETHY FRANKLIN

Wydawnictwo Czarne, 2015

Pieciusetstronicowy tom opisujacy zycie jednej z ikon soulu,
R&B i jazzu. Napisany zostat przez znakomitego pisarza, auto-
ra ponad piecdziesieciu ksiazek, w tym biografii Raya Charle-
sa 1 Marvina Gaya. Jest to historia nie tylko muzycznej karie-
ry, ale takze trudnych i skomplikowanych relacji rodzinnych,
dysfunkcyjnych zwigzkow, osobistych ktopotow i obsesji. Gle-
boko melancholijny portret gwiazdy, petnej watpliwosci, co do
wartosci swego wizerunku, na ktory ciezko pracowata. Opo-
wiesc, ktorg czyta sie lepiej niz niejeden thriller ¢y

Krzysztof Komorek
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Piotr Checki z nagroda JazzPRESSu na jubileuszowym Jazz Juniors

iotr Checki otrzymat
Pindywidualna nagro-

de JazzPRESSu, na jubi-
leuszowym 40 Miedzynarodo-
wym Konkursie Mtodych Ze-
spotéw Jazzowych Jazz Ju-
niors. Grand Prix konkur-
su przyznano grupie Tomasz
Chyta Quintet, drugie miejsce
formacji Mateusz Patka Trio,
a trzecie zespotowi SOTA.
Wreczenie nagrod obyto sie 4
grudnia, podczas koncertu ga-
lowego w centrum kongreso-
wym ICE Krakow.
W rywalizacji finatowej, poza
nagrodzonymi, wzieli udziat
rowniez: Adam Jarzmik Qui-
ntet, Secondary Atmosphe-
re oraz Piotr Scholz Sextet. Ze-
spotowa rywalizacje ocenia-
to jury w sktadzie: Balazs Bagy,
Davor Hrvoj, Enrico Moccia,
Leszek Mozdzer oraz Konstan-
tin Schmidt. Decyzje o nagro-
dzie indywidualnej podje-
li dziennikarze JazzPRESSu:
Basia Gagnon, Mery Zimny i
Piotr Banasik. Bedzie nig na-
sza najblizsza, styczniowa
oktadka, zwigzana z nia sesja
zdjeciowa 1 gtowna rozmowa
numeru.
Miedzynarodowegy Konkurs
Mtodych Zespotdéw Jazzowych
Jazz Juniors odbywa sie od 1976
roku. Pierwsze trofea zbiera-
li na nim miedzy innymi: Le-
szek Mozdzer, Krzysztof Scie-
ranski, Marek Batata i Pawet
Kaczmarczyk (obecny dyrek-
tor artystyczny imprezy) oraz
zespoty Walk Away i Mitosc.

W ostatnich latach nagradza-
no tam: High Definition, N.S1,
Bartosza Dworaka, Piotra ,Pia-
nohooligana” Orzechowskiego
1 Kube Ptuzka.

W tym roku na towarzysza-
cych konkursowi koncertach
miaty miejsce premiery pty-
towe zespotéw bedacych lau-
reatami poprzednich edy-
cji Jazz Juniors: Stanistaw Sto-
winski Quintet, PSM oraz The
Flash. Wystapity tez =zagra-
niczne gwiazdy: Bagyi Balazs
New Quartet z Wegier 1 — po
raz pierwszy w Polsce — ame-
rykanski trebacz Theo Cro-
ker. Dzien galowy uswiet-
nili swoimi recitalami pia-
nisci: Leszek Mozdzer, Mar-
cin Wasilewski, Pawet Kacz-
marczyk i Piotr Orzechowski.
Wystapity rowniez tercety:
Kotakowski:Wykpisz:Korelus
oraz Mateusz Gaweda Trio.
Szczegdtowa relacja z Jazz Ju-
niors 2016 w styczniowym nu-
merze JazzPRESSu.©

fot. Piotr Banasik
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Jazzowe Mateusze 2016

yjatkowo jazzowy cha-

rakter miaty w tym
roku Mateusze — nagrody Pro-
gramu Trzeciego Polskiego Ra-
dia. Az potowa sposrod wszyst-
kich nagrodzonych reprezen-
towata tym razem polskie $ro-
dowisko jazzowe — Mateusze
przyznano: Pawtowi Kaczmar-
czykowi, Michatowi Urbania-
kowi i Markowi Karewiczowi.
Pawta Kaczmarczyka nagro-
dzono w kategorii Muzyka
Jazzowa — Wydarzenie, za ,0d-
wazne, tworcze 1 nowator-
skie podejscie do klasycznych
juz utworow na ptycie Vars
& Kaper — Deconstruction i za
pamie¢ o znakomitych pol-
skich kompozytorach: Henry-

ISOF

Zamowienia - Sprzedaz

Zakupy - Magazyny
CRM - DMS
Rachunkowosc¢

Centrum Dowodzenia

wiele innych

e ‘

s b it ¥

WY PTODTESRWWVEI SO LT

ku Warsie i Bronistawie Ka-
perze”. Michatowi Urbania-
kowi i Markowi Karewiczo-
wi nagrody przyznano za ca-
toksztatt osiggniec tworczych.
Pierwszy z nich odebrat statu-
etke Mateusza w kategorii Mu-
zyka Jazzowa, za ,rozstawianie
polskiej] muzyki za oceanem
— w samej kolebce jazzu, nie-
ustajaca kreatywnosc¢ i two-
rzenie z mtodymi muzykami
odwaznych projektow tacza-
cych rézne gatunki muzycz-
ne”. Marka Karewicza, kwa-
lifikujac do kategorii Muzy-
ka Rozrywkowa, doceniono za
,niepowtarzalne wyczucie ka-
dru i klimatu w fotografii do-
kumentujacej, najwazniejsze

nowy system ERP
| wszystko gra...

wydarzenia muzyczne w Pol-
sce ostatnich 60 lat” Pozostate
Mateusze otrzymali: Martyna
Jakubowicz, Julia Pietrucha i
Kortez.©

! g

fot. Katarzyna Stanczyk
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Pozegnanie giganta czterech strun

Victor Bailey (1960 —2016)

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Victor Bailey. Jeden z najwybitniejszych muzykow
elektrycznego jazzu. Cztonek kultowego Weather
Report. Joe Zawinul krdotko przed smiercia powie-
dziat o nim: Victor Bailey jest jednym z tych, kto-
rzy beda mieli miejsce w kazdym zespole, ktory za-
toze"

Na swojej autorskiej ptycie Low Blow nagrat kom-
pozycje Do You Know Who / Continuum — hotd zto-
zony Jaco Pastoriusowi, ktorego zreszta zastgpit w
formacji Joe Zawinula. Nagranie to ma ciekawg hi-
storie, bo zostato zrealizowane na podstawie nut
spisanych przez Baileya w wieku 16 lat. Zawiera nie
tylko temat i Pastoriusowskie solo, ale rowniez za-
Spiewany unisono z basem przez Baileya tekst de-
dykowany Jaco.

Jeden z niewielu gitarzystéw basowych wierny cate
zycie czterem strunom, a firma Fender wypuscita
sygnowany jego nazwiskiem ekskluzywny model
flagowego modelu Jazz Bass.

Chociaz znany gtéwnie jako wirtuoz i muzyk jazzo-
wy nie ograniczat sie do jednego stylu. Byt muzy-
kiem wszechstronnym, miat na koncie wspotprace
miedzy innymiz Madonnga i Lady Gaga.

W Polsce goscit kilkukrotnie, zapraszany do wspot-

pracy przez lidera Walk Away,
Krzysztofa Zawadzkiego. Pamie-
tam, jak wiele lat temu, przeprowa-
dzajac z nim wywiad dla portalu
Fusion pl, zapytatem go o ulubiony
sposoéb spedzania czasu w domu.
Powiedziat wtedy: ,Ja zawsze je-
stem w trasie. Nigdy nie ma mnie
w domu’”.

Bailey byt nie tylko muzykiem, ale
1 utalentowanym malarzem wy-
stawianym w galeriach - jego pra-
ca zdobi oktadke albumu Charlesa
Fambrough Upright Citizen.
Chorowat na degeneracyjna choro-
be Charcota-Mariego-Tootha, ktd-
ra z czasem coraz bardziej utrud-
niata mu poruszanie sie. Ostatnie
filmy na YT nagrywat, siedzac na
wozku, ale biegtos¢ w mysleniu i
w palcach wcigz byta u niego nie-
zwykta. 11 listopada odszedt nie-
zwykty Artysta. Bedzie mi go bra-
kowato.©
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Stawek Jaskutke
- Senne

Album Senne stanowi kontynuacje poszukiwan
Stawka Jaskutke w obszarach muzyki kontem-
placyjnej. To kolejne solowe nagrania tego pia-
nisty idace w kierunku zapoczatkowanym ptyta
Sea. Przyjemna, tagodna w brzmieniu i odbiorze
muzyka ma wprowadza¢ stuchacza w pogod-
ny nastréj wyciszenia. W szesciu premierowych
utworach artysta starat sie podkresli¢ przede
wszystkim ich kolorystyke, barwe poszczegdl-
nych tonacji. Nagran dokonano podczas jedne-
go popotudnia, bez powtdrek, edycji i cyfrowych
retuszy, w potozonym w Kotlinie Ktodzkiej Stu-
diu Monochrom. Artysta zagrat na posiadaja-
cym unikalny strdj, specjalnie przygotowanym
pianinie szwedzkiej marki Billberg. Ptyta, wyda-
na naktadem wydawnictwa MayArtPro, miata
premiere 25 listopada.

leld P@; a Blued

PIOTR
RUCINSKI

FI,'.1||IrII'-i|

Kewin HARRIS

and

Robert MAJEWSK]

Piotr Rucinski
- Let’s Play a Blues

Piotr Rucinski, gitarzysta, kompozytor i aranzer
zebrat na najnowszej ptycie autorskie utwory z
réznych okreséw swojej twdrczosci. Jazzowo-
-bluesowy album instrumentalny zawiera takze
dwie kompozycje Jerzego Wasowskiego. Do re-
alizacji ptyty warszawski artysta zaprosit znako-
mitego nowojorskiego pianiste Kevina Harrisa,
cenionego trebacza Roberta Majewskiego oraz
muzykdw, z ktérymi miat juz mozliwos¢ wczes-
niej wspotpracowac: grajacego na organach
Hammonda Jacka Prokopowicza, kontrabasiste
Piotra Rodowicza, perkusiste Roberta Rasza oraz
gitarzystke Aleksandre Siemieniuk. Ptyta miata
premiere 2 grudnia, cztery dni pdzniej w Warsza-
wie Piotr Rucinski z zespotem zagra koncert pro-

mujacy nowe nagrania.
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landscopes too eqsy @cm

Stanistaw Stowinski Quintet
- Landscapes Too Easy To Explain

Najnowsza ptyta kwintetu skrzypka Stanistawa
Stowinskiego to album, na ktérym stychac inspi-
racje jazzem, bogactwem fakturalnym muzyki
wspotczesnej, improwizacja intuitywna, muzyka
korzeni, czy wreszcie catym wachlarzem sty-
listycznym szeroko rozumianej wspodtczesnej
muzyki improwizowanej. Album zawiera sie-
dem, rdzniacych sie stylistycznie, kompozycji
Stanistawa Stowinskiego. W spdjna catos¢ ta-
czy je postawienie w centrum uwagi komuni-
kacji pomiedzy muzykami. Liderowi, laureatowi
| Miedzynarodowego Konkursu Skrzypcowego
im. Zbigniewa Seiferta, towarzyszyli: Zbyszek
Szwajdych na trabce, Katarzyna Pietrzko na
fortepianie, Justyn Matodobry na kontrabasie i
Maksymilian Olszewski na perkusji. Ptyta ukaza-
ta sie 2 grudnia naktadem stowackiej Hevhetii.
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Mateusz Gaweda T

Overnight Tales

Mabeisez Gawgdn Dor
Alan Wykplsz (s |
EFIIEI:JI]TI Falka drum

Mateusz Gaweda Trio
- Overnight Tales

Overnight Tales to premierowy album tria Ma-
teusza Gawedy. W muzyce zespotu, w przemy-
Slany i wysmakowany sposoéb, spotyka sie jazzo-
wa tradycja i wspdtczesnos$E. Inspiracje tym, co
w historii gatunku najpiekniejsze ida w parze z
mtodym, wizjonerskim spojrzeniem i niebanal-
nymi umiejetno$ciami warsztatowymi. Obok li-
dera - laureata prestizowych festiwali, znanego
stuchaczom miedzy innymi z zespotéw Cracow
Jazz Collective, Silberman Trio / Quintet / Sextet
czy PeGaPoFo - trio tworza kontrabasista Alan
Wykpisz, wystepujacy takze z High Definition
Quartet czy Vehemence Quartet oraz perkusista
Grzegorz Patka. Wydawca ptyty jest krakowskie
wydawnictwo Audio Cave. Ptyta miata premiere
4 grudnia.
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Tomek Grochot Quintet
- In America

In America jest druga autorska ptyta perkusisty,
perkusjonisty i kompozytora Tomasza Grochota.
Nagrania zrealizowane zostaty w Chicago pod-
czas amerykanskiej trasy koncertowej kwintetu.
W sesji nagraniowej, obok grajacego na perkusiji,
kalimbie i darbuce lidera, uczestniczyli kontraba-
sista Krzysztof Pabian, w ktérego studiu dokona-
no rejestracji, znakomity pianista Dominik Wania
oraz dwdch wybitnych amerykanskich muzykow:
trebacz Eddie Henderson, z ktdérym Tomasz Gro-
chot juz wczes$niej wspdtpracowat i nagrat po-
przedni autorski album zatytutowany My Stories,
oraz saksofonista Rob Denty. Na ptycie znalazty
sie trzy premierowe nagrania, skomponowane
specjalnie na potrzeby sesji In America. Ptyta be-
dzie miata swoja premiere 10 grudnia.

fomasz
Wendt \‘\
O Trio
-j Ao,
“Siring
—touartet

perurid fhe sirngs

Tomasz Wendt Trio & Atom String Quartet
- Behind The Strings

Artystyczny debiut saksofonisty Tomasza
Wendta to potaczenie brzmienia muzyki jazzo-
wej z nowoczesnie zaaranzowanym kwartetem
smyczkowym. Idea nagran zderzajacych Swiat
klasycznego jazzowego tria i smyczkdw narodzi-
ta sie podczas spotkania muzykdéw w czasie fe-
stiwalu FAMA w Swinouijéciu. Behind The Strings
zawiera dodatkowo utwory zrealizowane wy-
tacznie z udziatem pianisty tukasza Damrycha
i wokalistki Magdaleny Zawartko, stanowiace
przerywniki pomiedzy pozostatymi kompozycja-
mi. Obok Atom String Quartet i wspomnianych
wczesniej muzykdw, w nagraniach uczestniczyli
cztonkowie tria Tomasza Wendta: kontrabasista
Grzegorz Piasecki i perkusista Wojciech Bulinski.
Premiera ptyty w grudniu.©






36| Ptyty / Top Note

OB
NOT

~ HEVHETLA

Hevhetia, 2016 / www.hevhetia.com

Kamil Piotrowicz Sextet — Popular Music

Od obiecujacego debiutu ptytowego Birth (Hevhetia, 2015) uwaznie
sledze tworczos¢ Kamila Piotrowicza. Miatem okazje wystuchac
jego gry przy okazji roznych przedsiewzie¢. Podczas wystepow
na zywo, czy to z zespotem Minim Experiment (Dark Matter — For
Tune, 2016), z Maciejem Kadziela na trasie The Taste of the World,
czy w polsko-niemieckim projekcie z gitarzysta Attila Muehlem
— za kazdym razem wprowadzatl do granej muzyki pierwiastek
swojej osobowosci. Doswiadczenie jakie ptynie z tak réoznorodnej
wspotpracy oraz podjete studia w dunskiej RMC (Rhythmic Music
Conservatory w Kopenhadze) miaty zasadniczy wptyw na przygo-
towywany materiat. Mija juz rok od premiery nagranej w kwinte-
cie pierwszej ptyty. Piotrowicz podkresla w wywiadach, ze byt to
niezwykle intensywny czas i wiasnie potrzeba uchwycenia natto-
ku tych zdarzen napedzata go do pracy nad Popular Music.

Odrebnym czynnikiem decydujacym o charakterze albumu jest
szescioosobowy sktad zespotu. Nie nalezy traktowac go jako mo-



Bez wqtpienia to jeden z najlepszych
kompozytorow mtodego pokolenia,
do tego prowadzqcy chyba najcie-
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kawszy zespot na polskiej scenie

jazzowej

dyfikacji wczesniejszego kwin-
tetu — jest to osobny projekt, wy-
myslony na potrzeby innej muzy-
ki. Emil Miszk (trabka) oraz Piotr
Checki (saksofon tenorowy) to je-
dyni muzycy, z ktorymi lider (for-
tepian, kompozycje) pracowat przy
poprzedniej ptycie. Nowym ele-
mentem jest dZwiek altowego i so-
pranowego saksofonu Kuby Wie-
cka, sekcje rytmiczna tworza zas
Krzysztof Szmanda (perkusja) i
Andrzej Swies (kontrabas). Intere-
sujace okazato sie spotkanie z tymi
ostatnimi. Ptyta III Druglum zespo-
tu Soundcheck, byta szczegdlnie
istotna dla kompozytora na poczat-
ku przygody z jazzem. Dla mnie ab-
solutng ,peretky” jest gra Wiecka.
Jego liryczne partie doskonale pa-
suja do nostalgicznej atmosfery
plyty, sa przy tym na tyle subtelne,
ze nie ograniczaja innych solistow.
Popular Music zaskakuje iloscia po-
ruszonych watkow. Sam tytut skta-

137

Jakub KrukowskKi
j.krukowski@op.pl

nia do przemyslen, bo co tak na-
prawde znaczy ,popularnosc’?
Jest to oczywiscie prowokacja au-
tora, ptyta nie jest tatwa w odbio-
rze — utwory maja rozna dtugosc i
zmienne tempo, w nazwach mamy
sporo niedomowien, a na oktad-
ce nie podano tytutu i oznacze-
nia zespotu. Tytutowa kompozy-
Cja, mimo umieszczenia jej w srod-
ku ptyty, nie jest bynajmniej osig,
na ktorej opiera sie caty materiat,
to wrecz zaprzeczenie estetyki au-
tora — ,Nie lubie tego utworu. Nie
lubie monotonii muzyki popular-
nej” — przyznat Kamil Piotrowicz w
rozmowie w RadioJAZZ FM. Utwor
faktycznie skonstruowany jest jak
rozrywkowa piosenka, ma chwyt-
liwy powtarzajacy sie motyw oraz
jednostajny rytm. Poczatkowe czte-
ry kompozycje wyraznie z nim
kontrastuja.

Album otwiera Idealism, zwawa
melodia ma w sobie energie z Birth,
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w pewnym sensie symbolicznie 13-
czy obie ptyty. Kolejne utwory to
juz nieco inne oblicze Kamila Pio-
trowicza, bardziej awangardowe,
chwilami niepokojace, ciggle jed-
nak bardzo osobiste i emocjonal-
ne. Czwarta Hypodermia No. Il to w
mojej ocenie najlepsza kompozycja
na Popular Music. Jej wartos¢ w du-
ze] mierze wynika z przemyslane-
go umiejscowienia na ptycie — po-
przedzajace utwory wprowadza-
ja specyficzny nastrdj, a nastepuja-
ca po niej, tytutowa Popular Music,
gwalttownie go przerywa.

Druga czes¢ rozpoczyna Mat-
nia, nie tylko tytutem nawigzu-
jaca do tworczosci Krzysztofa Ko-
medy. Wielu artystow przyznajac
sie do inspiracji legendarnym pia-
nistg, nie potrafi w peini skorzy-
stac z jego spuscizny. W przypadku
Piotrowicza wptyw ten (do ktorego
przyznaje sie w wywiadach) ma o
wiele bardziej inspirujacy wymiar,
co stychac¢ zwtaszcza w Forgotten
Land. Pomiedzy dwiema ostatnimi
kompozycjami autor wplott krotki

przerywnik oznaczony jako bonus

Rozmowa z

Kamilem Piotrowiczem
archiwum.radiojazz.fm

track o nazwie Facebook. To kolej-
ny kontrastujacy z catoscig motyw,
zainspirowany codziennym, szyb-
kim zyciem. Tak jak media spo-
tecznosciowe, robi duzo zamiesza-
nia i szybko sie konczy.

Po entuzjastycznie przyjetym de-
biucie, nagranie drugiej ptyty cze-
sto staje sie powaznym problemem
dla mtodych muzykow. Nie jest to
jednak przypadek Kamila Piotro-
wicza. Niesamowity progres jaki
osiggnat w ostatnim roku, udo-
wadnia, ze okreslenie ,obiecujacy
artysta’, to juz za mato. Ciggle od-
czuwa jednak potrzebe doskona-
lenia. We wspomnianej rozmowie
w Radio]AZZFM bardzo wzbra-
niat sie przed oceng swojej karie-
ry, uznajac, ze kazdy przejaw zain-
teresowania jego osoba (nagrody w
konkursach, koncert transmitowa-
ny przez Polskie Radio, obecnos¢ w
mediach) jest tylko kolejnym eta-
pem w rozwoju. Bez watpienia to
jeden z najlepszych kompozytorow
mtodego pokolenia, do tego prowa-
dzacy chyba najciekawszy zespot
na polskiej scenie jazzowej.0

y
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<Koncertow w RadioJAZZ FM

120n14 JazzClub
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PanioJazzem
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Pawel Wszotek Quintet — Faith

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

pawef wszotek quintet
faith

For Tune, 2016 / www.for-tune.pl

Genialnosc tego albumu polega na
jego nieczesto ostatnio spotykane]
zwyktosci. Wielu tworcow usituje
sie wyrdznic, to przeciez podobno
najlepszy sposob zdobycia popular-
nosci, co przektada sie oczywiscie
na liczbe sprzedanych ptyt, a poz-
niej biletéw na koncerty. To wszyst-
ko otwiera droge na artystyczne
salony, do telewizji $niadaniowej, a
moze nawet nagrania czotowki ja-
kiegos serialu, albo muzyki do ko-
mercyjnego filmu o kolejnej wiel-
kiej bitwie przegranej ku chwale
ojczyzny..

Tak czy inaczej, wypada powo-
ta¢ sie na jakies znane nazwisko
sprzed lat, poszukac¢ niezwykte-
go instrumentarium, egzotyczne]
inspiracji, gtebokich duchowych

przezy¢, bolesnie i za dtugo wyklu-
wajacych sie pomystow, mek twor-
cy, narodowych symboli, zderze-
nia kultur, nowo odkrytej muzy-
ki sprzed setek lat, albo jeszcze cze-
gos, o czym warto opowiedzie¢ na
kanapie w telewizji, co zostanie zi-
lustrowane krotkim fragmentem
muzycznym, koniecznym do od-
tworzenia napisow konczacych
program..

Muzyka Pawta Wszotka przywra-
ca mi wiare w normalnos¢. Przy-
wraca nawet podwdjnie, bowiem
sam pomyst na nagranie wysmie-
nitego mainstreamowego albumu
jazzowego z witasnymi kompozy-
Ccjami juz owa wiare wspomaga.
Jesli dodatkowo za cos takiego bio-
ra sie muzycy mtodego pokolenia,
oznacza to, ze Swiat ma jeszcze
szanse. Kazdy z Was moze swiatu
pomoc kupujac ten niezwykty al-
bum, a najlepiej kilka egzempla-
rzy do rozdania znajomym. Ja juz
wykupitem zapas w trzech war-
szawskich sklepach, cho¢ mu-
sze przyznac, ze ceny albumow
For Tune nie sprzyjaja hurto-
wym zakupom. Rozdawszy zaku-
pione ptyty znajomym, zamowi-
tem rowniez w zaprzyjaznionym
sklepie w Barcelonie egzemplarz



pierwszego albumu Pawta Wszot-
ka, wydany przez hiszpanska wy-
twornie Fresh Sound, zatytutowa-
ny Choice.

Za wzorzec jazzowego kwarte-
tu przyjeto sie uwazac zestawie-
nie trabki i saksofonu z sekcjg ryt-
miczna. Zespot Pawta Wszotka ta-
mie te konwencje, zamieniajgc
trabke na gitare, na ktorej gra za-
patrzony nieco w bardziej jazzo-
we wrcielenie Pata Metheny’ego
tukasz Kokoszko. Owo zapatrze-
nie nie jest w tym przypadku
wada, bowiem Pat Metheny jest
dobrym wzorcem, szczegdlnie ten
Pat Metheny, ktory nie usmie-
cha sie do publicznosci, ale w ma-
tych sktadach gra prawdziwg mu-
zyke. Moja opinie na temat Pata
Metheny’ego znacie — Pat Methe-
ny jak najbardziej, Pat Metheny
Group — niekoniecznie.

To jednak wtasnie Fukasz Kokosz-
ko ze swoja gitarg jest odpowie-
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dzialny za brzmienie zespotu, ktore zapamietam
1 ktorego bede poszukiwat na kolejnych ptytach.
Oczywiscie trudno przecenic¢ role lidera i jego do-
skonate kompozycje, a takze wyborne opanowanie
instrumentu, szczegdlnie kiedy siega po smyczek,
ktéry dla jazzowego kontrabasisty zwykle oznacza
raczej brzmieniowy eksperyment, niz podstawowy
srodek wyrazu.

Zespot Pawta Wszotka to doskonale zgrany kolek-
tyw. W zasadzie nie sposob wyrozni¢ ktoregos z
muzykow. Razem stanowia site, ktora jest jednym
z najwiekszych odkry¢ polskiej sceny ostatnich lat.
Zespot nagrat genialna druga ptyte, ktora zwykle
jest najtrudniejszym wyzwaniem. Ptyte wysmieni-
cie wymyslong, Swietnie zagrang i doskonale zre-
alizowana (to kolejny komplement dla studia Rec-
Publica w Lubrzy).

Wedtug mnie Faith to najlepszy polski album 2016
roku. Zeby to napisac spedzitem kilka dtugich wie-
czorow z innymi pltytami, ktére ostatnio mi sie
spodobaty. Jestem jednak pewien, cho¢ oczywiscie
do konca roku moze sie co$ wydarzyc¢. Jednak jesli
ktos nagra réwnie wspaniatg ptyte, to rok 2016 be-
dzie najlepszym rokiem polskiego jazzu od bardzo
dawna.©

JAZZPRESSJONIZM

od poniedziatku do pigtku ©
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Morte Plays — Anomalia

Jakub KrukowskKi
j.krukowski@op.pl

Soliton, 2016 / www.soliton.pl

Gdzie jest tytutowa anoma-
lia? Przestuchujac kolejne utwo-
ry z tego albumu nie sposob uciec
od zadania tego pytania. Wsrod
osmiu kompozycji znajdziemy bal-
lady (Witch's Kiss), swingujace me-
lodie (Pchetka), przebojowa muzy-
ke (Kirke), a nawet jazzowy stan-
dard (Four). Mozemy powiedzie¢ o
tej ptycie wiele, ale ciezko doszukacd
sie w niej jakichkolwiek ,odchy-
len”. Jedyna ,Anomalie” odnajdzie-
my na samym koncu. To kompozy-
cja o nieco innej strukturze niz po-
zostate, jest dtuzsza i oparta w naj-
wieksze] mierze na improwizacji.
Odpowiedzialny za projekt Mor-
te Plays Marcin tukasiewicz, tak
zreszta wyttumaczyt nazwe albu-
mu — odnosi sie wytacznie do fina-
towej kompozycii.

Zespot, obok lidera grajacego na gi-
tarze, tworza saksofonista tenoro-
wy Robert Chyta, pianista Eryk No-
wak, basista Marek Styk oraz gra-
jacy na perkusji Kuba Lechki. Wy-
taczajac Four — interpretacje kano-
nicznego utworu z ptyty Blue Haze
Milesa Davisa, pozostata muzy-
ka jest autorstwa Frukasiewicza.
Nie chce sugerowac, ze poza Wspo-
mniang kompozycja tytutowa,
muzycy nie zawarli na albumie
niczego oryginalnego. Owszem
to bardziej muzyka srodka, ale w
wielu miejscach odnajdziemy cie-
kawe rozwigzania, jak chocby w
dwuczesciowym utworze Medusa.
Sama gra poszczegdlnych muzy-
kéw jest na wysokim poziomie, tak
w solowkach, jak i partiach zespo-
towych.

Tych, ktorzy mnie znajac zespo-
tu Morte Plays, zainteresowata
mroczna nazwa grupy, czy niepo-
kojaca czarno-biata oktadka au-
torstwa tukasza Klimczyka, mu-
sze ostrzec — nie znajdziemy tu
dark jazzu w klimacie Kilimanja-
ro Darkjazz Ensemble. Nic jednak
straconego, to naprawde ciekawa
1 przyjemna w odbiorze ptyta — z
utworami, ktére na pewno bardzo
pozytywnie wszystkich zaskocza.©
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Andrzej Wojciechowski
— A Tribute to Benny Goodman

Anna Piecuch

anna.paulina.piecuch@gmail.com

A Trilsute to

Dux, 2016 / www.dux.pl

Powstaty z 1inicjatywy Andrze-
ja Wojciechowskiego, w trzydzie-
sta rocznice $Smierci krdla swin-
gu”, album A Tribute to Benny Go-
odman to novum na tle konwencjo-
nalnych dziet poswieconych zmar-
tym muzycznym legendom. Klar-
necista, ktory jazz odart z otoczki
rozrywkowosci, naznaczyt elitar-
noscig i wirtuozeria, a takze wzbu-
dzit wschodzacy w latach trzydzie-
stych ubiegtego wieku szacunek
dla gatunku, bytby rad z tej kompi-
lacji. Bowiem zawiera ona w gtow-
nej mierze utwory nowe, skom-
ponowane przez wspotczesnych
tworcow, ktorzy jak Goodman nie
popadli w sztampowosc 1 nie oka-

zali wiernosci dla jednej tylko sty-
listyki.

Kreatywnos¢ i otwartos¢ w grze i
doborze repertuaru, jaka cecho-
wata Goodmana, ujawnita sie u
Wojciechowskiego, ktéry w hot-
dzie mistrzowi ukazat swoj eklek-
tyzm, czerpiac ze stylistyki muzy-
ki jazzowej i wspotczesnej. Ostat-
nia pojawita sie juz w samej kon-
strukcji dziet — budowanych na
wzor klasycznego koncertu (Kon-
cert na klarnet, orkiestre smyczko-
wq, fortepian i harfe Aarona Cop-
landa, Koncert na klarnet i orkiestre
kameralng Beniamina Baczew-
skiego), barokowej suity (Suita The
Cursed Forest na klarnet i orkiestre
Artura Guzy), a takze iscie filhar-
moniczne] obsadzie, obejmujace]
orkiestre kameralna na catym al-
bumie.

Jazzowe sa z kolei — feeling”, obec-
nosc¢ czestych synkopacji zaburza-
jacych naturalng pulsacje, momen-
tow swobodnej improwizacji, prze-
de¢, gry w tak zwanym stylu ,hot”
oraz harmonii —,przybrudzonych”
dysonansami i impresjonistyczno-
-jazzowych akordow zestawionych
paralelnie. Wrazeniowosc¢ to istota
tej muzyki, a takze zwigzana z nia
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emocjonalnos¢, ktora wyptywa z kazdej zagranej
nuty — bedacej wyrazem poszukiwania istoty piek-
na w swiecie dzwiekow — idei przyswiecajacej Go-
odmanowi, a teraz takze jego nasladowcy — Wojcie-
chowskiemu.

Artysta wybrat dzieta znamienne i osobliwe na tle
literatury klarnetowej. Na albumie znalazt sie Kon-
cert na klarnet i orkiestre kameralng Beniamina Ba-
czewskiego — kompozycja, ktora powstata specjal-
nie na zamowienie Wojciechowskiego. Opisuje ja
wielka ztozonosc stylistyczna i techniczna. Pomy-
stodawca ptyty zazyczyt sobie, aby kompozycja od-
znaczata sie wielkim stopniem trudnosci. Pojawi-
ty sie w grze finezyjne artykulacje, w orkiestrze zas
nawet multitonowe klastery. Kompozycja frapuja-
ca, z dobrym skutkiem taczaca jazz z muzyka fil-
mowa i klasyczng. Wykonanie réwnie udane. In-
terpretacja — bez usilnych staran do ekwilibrystyki
technicznej, bez przesytu formy nad trescig — pet-
na wywazenia. Orkiestra Akademii Muzycznej w
Gdansku z solista stworzyli jedna, homogeniczna
catos¢. Duza zastuga w tym tukasza Borowicza —
czotowego polskiego dyrygenta mtodego pokolenia,
ktory potaczyt dwa czesto roztaczne zywioty, a po-
nadto zbudowat peing ekspresji interpretacje. Po-
prowadzit mtoda, acz dobrze zapowiadajacg sie or-
kiestre do samego Goodmana, ktory z orkiestra ko-
munikowat sie bez zarzutéw oraz darzyt szacun-
kiem dyrygentow, miedzy innymi samego Ger-
shwina, u ktérego grywat.

Kolejna swieza propozycja kompozytorska oka-
zata sie suita The Cursed Forest, skomponowana

przez Artura Guze — takze absol-
wenta gdanskiej Akademii Mu-
zycznej, artysty w swej tworczo-
sci taczacego jazz z muzyka po-
wazna, rozrywkowa i folkiem.
Dzieto to symbolicznie zamyka al-
bum, przenoszac do swiata ,zakle-
tego lasu”, ktory wypetnia muzy-
ka liryczna, stonowana, ale row-
noczesnie budzaca niepokoj. Aura
oniryzmu spowija dzieto, ktére w
wielu fragmentach tozsame jest z
muzyka filmowa, w stylu Michata
Lorenca. Prym wiedzie oczywiscie
klarnet, w ktorego partii roi sie od
wymyslnych artykulacji, barw i
,potamanych” fraz. To on jest nar-
ratorem w tej opowiesci, wielo-
czesciowej na wzor suity baroko-
wej i ilustracyjnej — w mysl idei
,2mitazione della natura”.

Uktonem dla mistrza okazat sie
trwale zapisany w historii jazzu
koncert Aarona Coplanda - dzie-
to wyjatkowe, bo napisane spe-
cjalnie dla Goodmana, ktory byt
jego pierwszym wykonawca. Wiel-
ka zastuge w propagowaniu sztan-
darowych przyktadow kompozy-
cji z repertuaru klarnetowego ma
w tym przypadku sam pomysto-
dawca projektu, ktory jako pierw-



szy na tej ptycie dokonat rejestra-
cji wspomnianego koncertu. A to
dzieto wyjatkowe, w ktorym zjed-
noczyty sie dwa odlegte muzyczne
Swiaty — jazz amerykanski i prad
awangardowy XX-wiecznej muzy-
ki wspodtczesnej spod znaku Oli-
viera Messiaena. Copland wchto-
nat estetyke europejska u Zrodta w
Paryzu, gdzie ksztatcit sie u same;j
Nadii Boulanger — nauczycielki po-
kolenn kompozytorow. Dzieto dwu-
czesciowe, na przekor konwencji
typowego koncertu rozpoczynajace
sie czescig wolng, w trojmiarowym
metrze. Uymujace kolorystyka, kto-
ra staje sie najwazniejszym ele-
mentem dzieta muzycznego w cze-
Sci I Rather Fast, bardzo impresjo-
nistycznej i messiaenowskiej. Woj-
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ciechowski wykazat sie duza swia-
domoscig tworczosci Goodmana i
wybrat dzieto znamienne i repre-
zentatywne dla jego muzycznego
idiomu.

A Tribute to Benny Goodman to ory-
ginalny zmyst kompozytorski i wy-
konawczy, ukazujacy rezonans po-
stawy artystycznej Goodmana i
jego eklektycznego stylu u wspot-
czesnych rodzimych tworcow. Za-
skakuje swiezosc tych prob kompo-
zytorskich, jakze udanych i frapu-
jacych, nastawionych na eksplora-
cje emocjonalnosci. Te w petni spo-
tegowata na albumie interpretacja
samego Wojciechowskiego oraz Or-
kiestry Kameralnej Akademii Mu-
zycznej w Gdansku pod przewod-
nictwem tukasza Borowicza.©
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Sasha - Woman in Black

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Polskie Radio, 2016 / www.polskieradio.pl

W przypadku Sashy Strunin oka-
zatem sie typowym wzrokowcem.
Pamietam jej postac z teledyskow,
jak rowniez z popularnego maga-
zynu, ale niezwiazanego tak bar-
dzo z muzyka. Sama jej tworczosé¢
muzyczna kojarze niezwykle mgli-
Scie, co wigze sie najpewniej z tym,
ze nigdy nie bylem w tak zwanej
grupie docelowej. W tym roku Sas-
ha powrodcita z nowym wizerun-
kiem i nowa ptyta, ktora przestano
do recenzji na tamach JazzPRESSu.
Nieco zaskoczony tym faktem pod-
jatem sie tego publicystycznego za-
dania, zadajac sobie w gtowie pyta-
nie, czy od tego momentu przyjdzie
mi kojarzy¢ Sashe przede wszyst-
kim z muzyka —1 to, by¢ moze, taka,
ktora lubie.

Coz zatem proponuje stuchaczom
tytutowa ,Kobieta w Czerni’? Kra-
zek wpisuje sie w powracajaca raz
po raz do mody (a moze wiecznie
modna) estetyke swing revival,
a wiec: elegancka swingowa pul-
sacja, oldschoolowo zaaranzowa-
ne deciaki, wyrafinowany zmy-
stowy wokal — w swiezszej, wspot-
czesnej oprawie. Ot tak, nieco ste-
reotypowo, ale wyjatkowo sympa-
tycznie produkuje sie zespot Sashy
Strunin. Warto doceni¢, ze kon-
struujac program ptyty, zespot nie
ulegt pokusie pdjscia na tatwizne
1 siegniecia po napedzajace sprze-
daz, mniej lub bardziej oklepane,
standardy lub tez covery utworow
popularnych (co uskutecznia po-
pularny Postmodern Jukebox). Za
wszystkie kompozycje odpowiada
Amerykanin Gary Guthman, kto-
ry zjadl zeby na orkiestrach sym-
fonicznych, jak rowniez ma za soba
wspotprace, miedzy innymi, z To-
nym Bennettem czy Michaelem
Bublé. Mozna wiec spokojnie po-
wiedzie¢, ze gosc¢ sie zna na tych
klimatach. Z tytutowej kompozycji
wrecz ukrecit  gotowca” do kolej-
nego filmu o Jamesie Bondzie.

Odpowiada on rowniez za anglo-
jezyczne teksty piosenek, ktore nie



stanowig, przynajmniej dla mnie,
wielce angazujacych emocjonal-
nie narracji, cho¢ wpisuja sie w
kontekst realnie lub niby-auto-
biograficznych wywodow niegdy-
siejszych gwiazd damskiego swin-
gu. Mimo obranej stylistyki retro,
materiat nie jest pozbawiony now-
szych  smaczkéw” — czy to pro-
dukcyjnych, czy aranzerskich. Jak
zwykle rozrywkowo, ozywczo po-
brzmiewa perkusja Pawta Dobro-
wolskiego, gdzieniegdzie catosc
uwspoiczesnia gitara elektryczna
Michata Milczarka, chilloutowy
fender rhodes Filipa Wojciechow-
skiego (choc¢ niespecjalnie nowy
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to instrument, ale jednak nie ze ztotej ery swin-
gw), czy nieinwazyjne efekty wokalne w choérkach.
Sympatycznie, nieco bardziej tradycjonalistycz-
nie pobrzmiewaja zas lapidarne soléowki Marcina
Kajpera na saksofonie, Jacka Namystowskiego na
puzonie 1 wspomnianego Gary’ego Guthmana na
trabce.

Sama Sasha, co stychac, czuje sie swobodnie w tych
klimatach, nie kusi sie na scatowe szalenstwa, ja-
kiekolwiek skalowe egzaltacje czy popadanie w wy-
swiechtane wokalne maniery. Niepokoi mnie fakt,
ze owe zupelnie przyzwoite wykonania pozostaja
jednak nieco za mato dystynktywne. Byc¢ moze w
parze z obraniem nowego kierunku w tworczosci
(o ile nie jest to ruch koniunkturalny), nastapi pro-
ces ksztattowania wtasnego wyrazistego stylu, cze-
go nieztomnej Sashy zycze ©

rapioJozzem
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Kajetan Galas / Tomasz Pruchnicki / Prze-
mystaw Jarosz — Yarosh Organ Trio

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

YAROSH

V Records, 2016 / v-records.pl

Fantastycznie, ze jeszcze albo, jak
wolicie, ciggle ktos tak gra. Fanta-
stycznie rowniez, ze ludzie chca ta-
kiej muzyki stuchac¢. Sam jeszcze
na koncert zespotu nie trafitem,
ale znam kilka niezwykle przy-
chylnych relacji pochodzacych od
ludzi, ktorzy zdecydowanie wie-
dza, co mowia i nie rzucaja stow na
wiatr.

Liderem zespotu Yarosh Organ
Trio jest Przemystaw Jarosz, perku-
sista zwiazany z wroctawskim sro-
dowiskiem muzycznym, cho¢ jego
nazwisko w zaden sposob nie jest
wyroznione na oktadce. Owo lide-
rowanie wynika przede wszystkim
z tego, ze wszystkie zapisane na
krazku kompozycje sa jego autor-

stwa. Drobna sugestie odnajdziemy
oczywiscie rowniez w nazwie ze-
spotu.

Album zostat zarejestrowany przy-
puszczalnie w czasie koncertu w
Regionalnym Centrum Kultury
im. Zbigniewa Herberta w Koto-
brzegu, choc¢ nagranie live sugeru-
ja jedynie skromnie potraktowa-
ne oklaski publicznosci w koncow-
ce ostatniego utworu. Poza tym re-
alizacja ma charakter studyjny, byc
moze wiec oklaski dodano pozniej?
To jednak tylko ciekawostka tech-
niczna nie majaca wptywu na oce-
ne muzyki. Album, tak jak wszyst-
kie nagrania wroctawskiej V Re-
cords zrealizowany jest niezwykle
profesjonalnie.

Yarosh Organ Trio ma w zasadzie
dwa oblicza — taka troche analo-
gowa strone A i strone B. Linie po-
dziatu wyznacza ciekawa sakso-
fonowa opowies¢ Tomasza Pruch-
nickiego, ktéra rozpoczyna sie
utwor Long Dream. Pierwsza po-
towa albumu to swietnie pomy-
slany jazzowy mainstream, zZyw-
cem wyjety z okresu, kiedy w po-
towie lat szescdziesigtych ubiegte-
go wieku organy Hammonda prze-
zywaty swoj ztoty okres. Ten frag-



ment albumu spokojnie mogtby
zosta¢ nagrany w studiu Rudy’ego
Van Geldera i umieszczony w ka-
talogu amerykanskich wytworni
obok nagran Jimmy’ego McGriffa,
Jacka McDuffa, Larryego Younga,
czy Jimmy’ego Smitha. Moze nawet
najblizej Larry’ego Younga.

Kompozycje, z ktéorych sktada sie
druga czes¢ albumu sa luzniejsze
w formie i ich wtasciwe odczytanie
wymaga od stuchacza nieco wiece]
skupienia. To z pewnoscia granie
troche bardziej wspotczesne, niz
to, co mozemy ustysze¢ na najlep-
szych ptytach sktadéw Hammond-
-saksofon-perkusja sprzed pot wie-
ku. W tych klasycznych sktadach
czesto pojawiata sie rowniez har-
dbopowa gitara, czego najlepszym
przyktadem sa chocby nagrania

| SIEGEL / FALKOW
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Pata Martino z Sonnym Stittem. By¢ moze dodanie
do sktadu gitary jest dobrym pomystem na rozwaj
tego niezwykle obiecujacego zespotu stworzonego
przez muzykow znanych dotad raczej z udziatu w
sesjach nagraniowych kolegdéw z bardziej znanymi
nazwiskami?

Przemystaw Jarosz okazuje sie by¢ nad wyraz kom-
petentnym liderem zespotu, biorac na siebie od-
powiedzialnos¢ za napisanie ciekawego muzycz-
nie materiatu i skutecznie powstrzymujac sie od
nadmiernej ilosci wirtuozerskich soléwek, co jest
czesta przypadtoscia wystepujacych w roli mu-
zycznych liderow muzykow grajacych na perku-
sji. Yarosh Organ Trio to projekt demokratyczny,
zrownowazony, dajacy szanse wszystkim muzy-
kom na zagranie dla zespotu i odrobine osobiste]
wypowiedzi. Wszyscy maja wiele ciekawych nut
do zagrania, wiec w rezultacie powstat niezwykle
ciekawy album, a ja nie moge doczekac sie okazji
postuchania na zywo tego niezwykle obiecujacego
zespotu.0
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Bartozzi Quartet — Bartozzi Quartet

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

Bartozzi Project, 2016
www.bartozziproject.com

Mimo, ze Bartosz ,Bartozzi” Woj-
ciechowski jest wyksztatconym
kontrabasista, majacym na kon-
cie wspotprace z Tomaszem Starikg
czy Grzechem Piotrowskim, Bar-
tozzi Quartet jest jego jazzowym
debiutem w roli lidera. Poprzed-
nig ptyte Bartozzi EP sam okresla
jako przekrdj zainteresowan mu-
zycznych — na niespetna 30-minu-
towym krazku znalazto sie miej-
sce dla wspolnych nagran z tak
roznymi muzykami jak perkusi-
sta Derrick McKenzie czy Dj Envee.
Do pracy nad druga ptyta skionit
go wspomniany Grzech Piotrow-
ski, ktory zaproponowat wystep z
nowym materiatem, na festiwalu
Wschod Piekna.

Kwartet tworza, obok lidera graja-
cego na basie, gitarzysta Andrzej
Gondek, pianista Rafat Stepien
oraz perkusista Pawet Dobrowol-
ski. Ptyta sktada sie z szesciu utwo-
row, cztery skomponowat Wojcie-
chowski, jeden Gondek, Don't Mess
to natomiast cover. Album zareje-
strowano podczas trzydniowej se-
sji, bez dogrywek 1 postproduk-
cji. Sita ptyty od poczatku mia-
ta byc¢ interakcja znajomych mu-
zykow, co przetozyto sie na znako-
mitg atmosfere w zespole — stychacd
to od pierwszych dzwiekow. Przy
tym ten materiat jest niezwykle
przebojowy. Kompozycje sa pro-
ste 1 energiczne, mocna linia basu
oraz perkusja nadaja dynamizmu,
a dzwiek rhodesa wprowadza nie-
co subtelnosci.

Rozrywkowos¢ nie jest dla Wojcie-
chowskiego niczym obcym - to ce-
niony gitarzysta sesyjny, rowniez
przy produkcjach muzyki popu-
larnej (przez wiele lat wspodtpra-
cowal chociazby z Andrzejem Pia-
secznym). Juz w dziecinstwie byt
cztonkiem popularnej w latach
dziewiecdziesiatych grupy LO27,
grat z Niewinnymi Czarodziejami,
ostatnio zas wspottworzyt projekt
Gitmye Robbisz. W srodowisku jest



traktowany jako ekspert w dziedzi-
nie sprzetu muzycznego, czesto po-
jawia sie na miedzynarodowych
targach, gdzie jamuje z basistami z
catego swiata.

Dwie pierwsze kompozycje na Bar-
tozzi Quartet wyraznie wskazujg
obrany przez muzykoéw kierunek
— s3 lekkie w odbiorze i oparte na
chwytliwym motywie. Trzecie na
plycie Don't Mess nie jest jedynie
prostym zaadaptowaniem piosen-
ki grupy Lucy Pearl na instrumen-
ty kwartetu, ale bardzo ciekawa in-
terpretacja, potwierdzajaca duze
zdolnosci aranzacyjne. Oprocz sen-
tymentu do przebojow R&B z po-
czatku wieku, utwor ma napraw-
de rozrywkowy potencjat, spra-
wia, ze z przyjemnoscia sie do nie-
go powraca. Kolejny Big Jay, autor-
stwa Andrzeja Gondka, nie odbiega
stylistycznie od catosci, w srodko-
wej czesci wprowadza jednak nie-
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co uspokojenia solowa partig rhodesa, ktéra prze-
rywa inne, tym razem gitarowe, solo. Dwie ostat-
nie kompozycje wydaja sie by¢ nieco bardziej sto-
nowane, sa jednak wcigz peilne energii i przyjem-
nych dzwiekow.

Podczas rozmowy w Radio]AZZ FM, zapytany przez
Jerzego Szczerbakowa o swoje inspiracje, Bartozzi
wskazat na szereg ciekawych nazwisk. Trudno do-
szukiwac sie na albumie bezposrednich odniesien
do tworczosci przywotanych postaci, niemniej jed-
nak zestaw wyglada bardzo interesujaco. Podobnie
jak on, sa na pewno otwarci na rozne style — Mes-
hell Ndegeocello, Christian Scott czy Gretchen Par-
lato, z ktora taczy go tez sktonnosc¢ do zaskakuja-
cych aranzy piosenek popowych. Wspomniat tez
osobe Gary’ego Willisa — tu wptyw jest juz bardziej
styszalny. Wojciechowski przyznaje, ze mozliwosc
nauki u legendarnego basisty miata duze znacze-
nie dla wypracowania witasnego stylu.

Na Bartozzi Quartet stychac radosc¢ z gry w kazdym
momencie tej muzyki. Co musi robi¢ tez wrazenie
na koncertach kwartetu. Lider przekonuje, ze chce,
by materiat ewoluowat podczas wystepow na zywo,
warto wiec sledzi¢ plany koncertowe jego zespotu.O
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Krzysztof Gtuch Oscillate — Krzysztof Gtuch

Oscillate

Tomek Maty Kotyla

jazzrockowaplytoteka@gmail.com

Krzysztof Gtuch Oscillate, 2016
www.facebook.com/krzysztofgluchoscillate

Fanom muzyki z pogranicza blue-
sa, rocka i jazzu pianisty Krzyszto-
fa Gtucha specjalnie przedstawiac
nie trzeba. Obecnie artysta przewo-
dzi formacji Krzysztof Gtuch Oscil-
late. We wrzesniu ukazat sie stu-
dyjny album zespotu. Muzyka na
nim zamieszczona zostata podzie-
lona na dwie trzydziestokilkumi-
nutowe czesci 1 zapisana na osob-
nych dyskach. Nie bardzo jasny
jest dla mnie cel tego zabiegu, ale
to szczegot mato istotny w porow-
naniu z ciezarem gatunkowym
dzwiekow, ktore na obu ptytach sie
znalazty.

Juz pierwszy utwor Overflow wpro-
wadza nas w nastroj catego albu-
mu. Muzyka saczy sie leniwie z

gtosnikow. Lider gra urocze solo na
fortepianie i fortepianie elektrycz-
nym, a Krzysztof Gtuch Jr. na gita-
rze. Jednak Overflow, tak jak i pozo-
state utwory z tego wydawnictwa,
to piosenka, a jej najbardziej zwra-
cajacym uwage elementem jest ni-
ski, gleboki gtos Agnieszki kapki.
Tak oryginalne i rozpoznawalne
wokalistki dzisiaj naleza do rzad-
kosci.

W podobnym tonie jak Overflow
utrzymana jest cata ptyta. Znajdu-
ja sie na niej rowniez nieco szyb-
sze utwory, ale generalnie catosc
jest spokojna, wrecz nostalgiczna.
Nie ma tu szalonych wirtuozer-
skich popisow. Jest za to wysma-
kowana, oszczedna, stylistycznie
trudna do sklasyfikowania mu-
zyka. Gwarantem wysokiej jako-
Sci sa nazwiska cztonkdéw zespo-
tu. Oprocz wyzej wymienionych
w nagraniach wzieli udziat: per-
kusista Arek Skolik, gitarzysta ba-
sowy Andrzej Rusek oraz Dawid
Gtuch, odpowiedzialny za skre-
cze 1 grajacy na elektronicznym
instrumencie theremin. Kompo-
zytorem wszystkich utworow jest
Krzysztof Gtuch, a autorka teks-
tow Agnieszka Lapka.©
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Tomasz Mrenca — Land

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

For Tune, 2016 / www.for-tune.pl

W muzyce interesuje mnie moz-
liwos¢ kreowania czegos abstrak-
cyjnego i metafizycznego. Fascynu-
je mnie to, w jaki sposéb oddzia-
tuje na stuchacza, jak moze wpty-
wac na jego nastroje, poruszac go,
uspokajac, niepokoic¢ albo zabierac
w podroz. Potrafi czasami dziatac
jak narkotyk, ktory odrywa stucha-
cza od swiata realnego i przenosi w
inng rzeczywistos¢: w swiat ztozo-
ny z dzwiekow”. To stowa autora al-
bumu Land — kompozytora i zara-
zem solowego wykonawcy — ktore
doskonale wprowadzaja nas w mu-
zyczny klimat, z jakim spotykamy
sie na ptycie. Podobnie, jak zdje-
cie oktadkowe, przedstawiajace za-
mglony, surowy krajobraz.

Tomasz Mrenca, absolwent wroc-
tawskiej ASP, skrzypek i tworca

muzyki elekronicznej dat sie juz
poznac stuchaczom, miedzy inny-
mi jako cztonek duetu Venter. Two-
rzyl tez muzyke ilustracyjng do
spektakli teatralnych i pokazow
mody. Na solowym albumie Land
Mrenca prezentuje dziewie¢ au-
torskich kompozycji na skrzypce 1
syntezatory.

Czasem blisko tej muzyce do am-
bientu czy elektronicznego mini-
malizmu, czasem ozywia sie za
sprawa bardziej energetycznych
partii skrzypiec. Bywa nastrojowo
i melancholijnie, ale tez mrocznie i
tajemniczo. Dzwieki elektroniczne
wspotgraja z akustycznymi, choc
skrzypce tez czesto zostaja pod-
danie dziataniu elektronicznych
efektow. Muzyk wykorzystat synte-
zatory z lat osiemdziesigtych, mie-
dzy innymi Korg Poly 61. Wszyst-
kie kompozycje zostaty nagrane na
przetomie 2015 1 2016 roku w jego
wroctawskim mieszkaniu.
Ciekawa pozycja, szczegdlnie na
diugie zimowe wieczory. Powin-
na przypas¢ do gustu wielbicielom
tworczosci Michata Jacaszka czy
Stefana Wesotowskiego, ale tak-
ze wszystkim melomanom, ktorzy
czasem lubia poddac sie odrobinie
melancholii.©
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John Scofield — Country For Old Men

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

JOHN"SCOFIELD

COUNTRY
For OLD MEN

Impulse!, 2016 / www.impulse-label.com

Catkiem niedawno, bo w maju
tego roku, na tamach JazzPRESSu
lapidarnie wypowiedziatem sie na
temat zwigzkow miedzy jazzem
a country. W Stanach Zjednoczo-
nych tego typu zestawienie mu-
zycznych gatunkéw nie wzbudzi-
toby, jak sadze, wiekszego porusze-
nia. W Polsce moze wywotac lekka
konsternacje, gdyz country, ujmu-
jac to eufemistycznie, nie cieszy sie
szczegolnie dobrym PR-em. Tym-
czasem, baczny, wolny od uprze-
dzen stuchacz, z tatwoscig zauwa-
7y, przeczesujac gaszcz nagran, ze
country 1 jazz nie raz przenika-
ja sie, a 1 nie sg pozbawione punk-
tow wspdlnych. To zas spowodu-
je, iz bedzie on w stanie skonsta-

towac, ze country nie jest w catej swej rozciggtosci
takie straszne, jak je niektorzy maluja. Gdyby ktos
byt nadal nieprzekonany, polecam mu najnowsza
ptyte Johna Scofielda, w catosci poswieconej coun-
try music.

Intergatunkowy John Scofield nigdy nie uciekat od
uzewnetrzniania swojej amerykanskosci. Wptywy
bluesa, soulu, country byty styszalne w jego projek-
tach praktycznie od zawsze. Na najnowszym kraz-
ku postanowit ewidentnie powrocic¢ do zrodet — do
muzyki, ktéra otaczata od dziecka wiekszos¢ ame-
rykanskich jazzmanow (i muzykow w ogdle) — czy-
li wszechobecnej za Wielka Woda muzyki country:.
Jak mowi sam artysta o jednym z utworow (Wild-
wood Flower), ktére zawieraja sie na Country For Old
Men — to jedna z pierwszych rzeczy, ktore uczysz
sie grac na gitarze”. Siegamy wiec do utworow star-
szych (znéw eufemizm do , XIX-wiecznych”), stano-
wiacych pole do pierwszych muzycznych eksplora-
cji mtodego muzyka, ale rowniez utworow pozniej-
szych — dzis juz rowniez sztandarowych — dla mu-
zyki country, a czasem i muzyki rozrywkowej sen-
su largo.

Jak tatwo sie domysli¢ Scofieldowi i jego wielolet-
nim genialnym partnerom (Steve Swallow na ba-
sie, Bill Stewart na perkusji i Larry Goldings na
fortepianie i organach) nie chodzi o sciste odwzo-
rowanie estetyki oryginatow, a opowiedzenie tych
nieskomplikowanych (przynajmniej muzycznie)
piosenek kwiecistym jezykiem szeroko pojmowa-
nego jazzu. ,Opowiedzenie” jest tutaj stowem-klu-
czem, gdyz nalezy pamietac, iz w country istota rze-
czy pozostaje wtasnie opowies¢ — narracja teksto-
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wa. Mimo ze tego arcywaznego pierwiastka na te-
gorocznej ptycie nie znajdujemy, mozna przyznac,
ze covery Scofielda nie sg bezrefleksyjng dekon-
strukcjg, czy zabawa ,na temat” W wykonaniach
czuc¢ znawstwo w temacie muzyki country, jak row-
niez zachowane sg pierwiastki emocjonalne orygi-
natéw. Jak przyznaje sam lider, przyktada wage do
tekstow interpretowanych przezen piosenek. Za-
pewne po to, aby wykonywany utwor — jakkolwiek
przeistoczony wzgledem oryginatu pod wzgledem
formalnym - pozostawat ta sama kompozycja — z
catym katalogiem znaczen.

Od pierwszych dzwiekéw albumu stychac, ze
owym jadrem projektu jest nic innego, jak wtasnie
country. Piekna prostota tchnie Mr. Fool George’a
Jonesa — zagrane bez zbednej ekstrawagancii, z czy-
stym brzmieniem gitary Scofielda i jazzowo-gospe-
lowymi klawiszami. Mysle, ze utwor ten moze sie
co poniektorym skojarzyc z repertuarem Nory Jo-
nes, wszak ona od country takze nie ucieka.

Z kultowego I'm So Lonesome I Could Cry Hanka
Williamsa uczyniono dtuzszy jam na jednym akor-
dzie. Jak mawia stare porzekadto — country to ,trzy
akordy i prawda”. Tutaj, jak czytamy w ksiazeczce
ptyty, postanowiono stworzy¢ kompozycje sktada-
jaca sie z ,jednego akordu i prawdy”. Przyznac na-
lezy, ze posréd intensywnego jazzowego improwi-
zowania i nad wyraz liberalnego podejscia do ma-
terii oryginatu znajduje sie miejsce na temat zagra-
ny iscie po bozemu, co wypada docenic¢. Ta zasada
dotyczy catosci zawartych na Country For Old Men
utworow, co ogromnie mi sie podoba i sprawia, ze

album jawi sie jako wyjatkowo oso-
bisty i szczery.

Postbopowym pazurem gitarzy-
sta dobiera sie tez do wspomnia-
nego Wildwood Flower oraz kulto-
wego numeru Dolly Parton — Jole-
ne. Przyznac nalezy, ze ten hit co-
untry, przy catej swej dramatur-
gii, znakomicie prezentuje sie w
coltrane’'owskim anturazu i sta-
nowi niechybnie flagowy utwor
catego wydawnictwa. Niestronig-
cy od bluesa John Scofield i tym
razem nie zarzucit ukochane-
go gatunku, ktory pobrzmiewa w
Bartender’s Blues (bardzo wierny
klimat wzgledem oryginatu, tak
jak zreszta we wspomnianym wy-
zej Mr. Fool) i Wayfaring Stranger
— folkowej kompozycji z poczat-
ku XIX wieku, wykonywanej na
przestrzeni lat przez szerokie gro-
no artystow — od Johnny'ego Cas-
ha (ktérego utworow, o dziwo, nie
ma na omawianej ptycie) i Glena
Campbella po Jacka White'a i Eda
Sheerana.

Na nagraniu nie brakuje tez, na
szczescie, amerykanskiego luzu i
humoru, gdyz nie sposdb sie nie
usmiechna¢, gdy styszy sie quasi-
-honkytonkowy wstep do Mama



Tried (utwor z repertuaru zmarte-
go w tym roku legendarnego Mer-
lego Haggarda), ktory szybko uste-
puje przyjemnemu bebopowi.
Wybornie wypada tez temat Red
River Valley brzmiacy jakby zespot
Johna Scofielda zamienit sie na
moment w Johnny And The Hur-
ricanes, grajacy szalony Red River
Rock. To jest dopiero dystans do
samego siebie! A przy okazji jaka
nostalgia..

Na zakonczenie otrzymujemy co-
ver piosenki (moim zdaniem bar-
dziej popowej, niz country) Sha-
nii Twain zatytutowanej You're Still
The One 1 piekna symboliczng pe-
retke — I'm An Old Cowhand, wyko-
nana przez lidera na ukulele. Ca-
tos¢ stylizowana jest na stare na-
granie (trzask winylowej ptyty), co
pozwala wyobrazi¢ sobie poczat-
kujacego Scofielda-mtodzika, ktory
zarzynajac country-folkowe tema-
ty, zdobywa gitarowe szlify. Dzis,
doswiadczony ,0ld Man Sco’, ktory
potamat gitarowa muzyke czym-
kolwiek i jak tylko sie da, wraca do
zrodet, gdzie miejsce na naiwnosc
1 stodycz, ale przede wszystkim na
prostote 1 szczerosc.©
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Charlie Parker

— Unheard Bird. The Unissued Takes

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

THE UNISSUED TAKES

Verve / Universal, 2016
www.universalmusic.com

Jest w autobiografii Milesa Davisa
zdanie, ktore pasuje do tego dwu-
ptytowego albumu jak ulat: Kie-
dy Bird zaczynat grac po swojemu,
miates wrazenie, ze styszysz mu-
zyke po raz pierwszy w zyciu”. Ge-
niusz Parkera przejawiat sie, mie-
dzy innymi, w tym, ze w jego grze
nigdy nic sie nie powtarzato. Za-
skakujgce jest natomiast to, ze
po szescdziesieciu latach od jego
Smierci, wcigz mozliwe jest, ze
nagle ktos (producent Phil Scha-
ap) znajdzie stos tasm z niepubli-
kowanym nigdy wczesniej mate-
riatem. Widziatem szumne zapo-
wiedzi, ze oto sensacja i wielkie
wydarzenie, ale bytem sceptyczny

— az do momentu, gdy postucha-
tem tej muzyki. Faktycznie, to jest
rewelacja!

Mamy na obu ptytach az 58 pre-
mierowych sciezek. W sumie jest
tutaj tych sciezek 69, poniewaz do-
taczono —i stusznie — rowniez ma-
stery znane juz z oficjalnej dysko-
grafii Charlie’'gso Parkera (miedzy
innymi Bird and Diz, South Of The
Border). To daje fantastyczng szan-
se postuchania wielkiego artysty
,od kuchni”, czyli podczas zmud-
nej pracy w studiu nagraniowym.
Wszystkie utwory powstaty po-
miedzy 1949 i 1952 rokiem, a wiec
w okresie, kiedy Bird pracowat
pod skrzydtami producenta Nor-
mana Granza - zatozyciela wy-
tworni Verve — w najbardziej chy-
ba komfortowych warunkach, ja-
kie kiedykolwiek miat w swoim
zyciu. Niektorzy mowia nawet,
ze te warunki byty zbyt dobre i
Granz ,zmiekczyt” niepotrzebnie
buntownicza muzyke tworcy be-
bopu.

Owszem, w porownaniu z tym, co
nagrywat Parker wczesniej dla wy-
tworni Dial 1 Savoy, moze sie wy-
dawac, ze tutaj ,ostrze” jego sak-
sofonu zostato stepione przez rdoz-



ne kontrowersyjne dodatki — cho¢-
by ostawiona orkiestre smyczkowa
i réznej masci latynoski repertu-
ar, ale to tylko pozory. Mam wraze-
nie, ze po prostu artysta znalazt sie
wtedy w takim momencie swojej
drogi zyciowej, w 1948 roku wresz-
cie zajat pierwsze miejsce w ankie-
cie czytelnikow prestizowego ma-
gazynu Metronome, ze juz nic ni-
komu nie musiat udowadniaci, jak

to sie mowi kolokwialnie, ,ztapat

luz”. Ale nadal grat w sposob niedo-
scigniony:.

Ta edycja, przygotowana pieczo-
towicie przez Phila Schaapa, jest
szczegdlna, chocby nawet z tego
powodu, Ze nagrania sa faktycz-
nie , high fidelity” Dzwiek jest
znakomity (jak na tamte lata), a
dzieki temu mamy wreszcie oka-
zje postuchac, jak naprawde piek-
nie brzmiat saksofon altowy Bir-
da. Jego ton nie ma sobie rownych,
nawet w dzisiejszych czasach! A to
zadecie! Krotkie, gwattowne i sza-
lenie mocne. Te niesamowite ,wy-
strzaty” energii powoduja, ze krew
szybciej krazy w naszych zytach.
No i ten niekonczacy sie strumien
inwencji w improwizacjach! Stu-
chamy po kilka wersji kazdego te-
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matu (W sumie tematdéw jest 18) z rozdziawiona
geba, poniewaz, jak juz wspomniatem, nic sie w
nich nie powtarza.

W dodatku, na szczescie dla nas, Schaap znalazt
niewiele tasm z orkiestra smyczkowa (If I Should
Lose You), za to kilka prawdziwych ,smakotykow”
dla wielbicieli talentu kompozytorskiego Birda. Ta-
kie tytuty jak Tune X, czyli Segment, albo dwie nie-
co odmienne wersje finalne tematu Passport (na-
zwane Tune Y 1 Tune Z) Blues, Bloomdido, An Oscar
For Treadwell, Mohawk czy wreszcie My Little Suede
Shoes — robig wrazenie we wszystkich niemal wer-
sjach, szczatkowych, pot-petnych i finalnych. Gra-
ja tutaj zreszta obok Parkera znakomici muzycy
jazzowi: Kenny Dorham, Tommy Turk, Max Roach,
Al Haig, Hank Jones, Buddy Rich, Ray Brown, Ted-
dy Kotick, Roy Haynes i oczywiscie Dizzy Gillespie.

Inng sprawa sa zawarte na drugim dysku rozliczne
wersje tematow obcych, w tym mocno rozrywko-
wych, w typie latino. Mozna bytoby uznac¢, ze Tico
Tico, Fiesta czy Mama Inez to juz jest Parker ,dla ga-
wiedzi”, gdyby nie to, ze artysta pokazuje w nich
wyraznie, ze nie wazne, co sie gra, wazne JAK! Da
sie wystuchac trzy czy cztery wersje z rzedu tema-
tu Tico Tico, poniewaz to, co Parker wyczynia da-
lej, czyli w swojej partii improwizowanej, z rozryw-
ka niewiele ma wspdlnego, a z czystym artyzmem i
owszem.

Catosc tego zestawu spinajg klamra nagrania Bir-
da z wiekszymi sktadami osobowymi. Rozpoczy-
na afro-kubanska orkiestra Machito (Okiedoke), a
konczy big-band aranzowany i dyrygowany przez
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Joe Lipmana z udziatem bardzo
ciekawych muzykow: Oscara Pe-
tersona i Freddie’'go Greena. Ten
ostatni wprowadza swoimi swin-
gujacymi akordami klimat nie-
ledwie Counta Basiego, co w re-
pertuarze standardowym (Night
And Day, Almost Like Being In Love,
What Is This Thing Called Love) na-
wet niezle sie sprawdza. To chyba
w sumie najbardziej ,relaksujace”
i lezace najblizej gtdwnego, swin-

gowego nurtu jazzu, nagrania w
karierze Birda. Niewatpliwie swo-
je pietno odcisnat na nich produ-
cent Norman Granz. Ale jednak
cieszmy sie tym, bo kazda nowo
odnaleziona improwizacja Char-
liego Parkera jest dla nas bezcen-
na. Wszak wszyscy chyba muzy-
cy jazzowi ciggle czerpia pelny-
mi garsciami inspiracje z jego gry
— bo to czysta esencja! Po prostu
BIRD LIVES!O

KONCERTY W PALACU SZUSTRA

’SARNECKI
-GUARTET

IM. STANISEAWA MONIUSZKI - ROK ZAtOZENIA 1871

@ WARSZAWSKIE TOWARZYSTWO MUZYCZNE

Warszawskie Towarzystwo Muzyczne
ul. Morskie Oko 2 Warszawa
www.wtm.org.pl
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Keith Jarrett — Multitude of Angels

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

KEITH JARRETT
A MULTITUDE OF ANGELS

i

MII}ENA FERRARA ORING GEROYA

R0LD CONCFRTS

ECM Records, 2016 / www.ecmrecords.com

Kazde nowe nagrania koncerto-
we Keitha Jarretta wzbudzaja za-
interesowanie na dtugo przed pre-
mierg. Tak byto tez w tym przypad-
ku, kiedy juz w potowie lipca swiat
jarrettomaniakow  zelektryzowa-
ta pierwsza zapowiedz kolejnego
wydawnictwa. Premiera nieco sie
opoznita, ale wreszcie na poczat-
ku listopada doczekalismy sie dos¢
obfitej porcji nowej muzyki. Ele-
gancko wydany box zawiera cztery
ptyty (prawie pie¢ godzin muzyki)
z nagraniami solowych koncertow
we Wtoszech, w pazdzierniku 1996
roku. Taki zreszta jest podtytut
tego wydawnictwa: Modena, Ferra-
ra, Torino, Genova. Solo concerts.

Bardzo ciekawa jest techniczna

strona realizacji catosci przedsie-
wziecia. Jarrett na tych ptytach jest
bowiem nie tylko muzykiem, ale
takze producentem — co moze dzi-
wimniej —jakiinzynierem dZwie-
ku - co juz mocno zdumiewa. Kon-
certy nagrane zostaty z uzyciem re-
jestratora DAT 1 — jak sam artysta
zaznacza — jego ulubionych high-
-endowych kabli i mikrofonoéw.
Co dodatkowo podkresla w omo-
wieniu muzyk, nie ma tu posred-
nictwa zadnych mikserdw, konso-
li, przetwornikéw. Jest tylko czy-
sty, naturalny dzwiek. Przed wy-
stepem Jarrett po prostu wiaczat
przycisk nagrywania, po czym po-
jawiat sie na scenie i grat. Trzeba
przyznac, ze ta realizacyjna spe-
cyfika jest odczuwalna. Na kazdej
z ptyt znajdziemy dwie dtugie im-
prowizacje (trzydziesto-, a nawet
czterdziestominutowe), a takze za-
grane na bis: Danny Boy z koncer-
tu w Modenie, Over The Rainbow z
Genui oraz dwie krotsze improwi-
zacje zatytutowane po prostu Enco-
re —z Ferrary i ponownie z Genui.

Przechodzac do kwestii muzycz-
nych: wydawac by sie mogto, ze ta-
kie wydawnictwo nalezy potrak-
towac saznistym esejem, omowie-
niem sporych rozmiarow, w kto-
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rym erudycje autora tekstu pod-
kreslac ~ bedzie  specjalistycz-
ne stownictwo, ze szczegdlnym
uwzglednieniem wyrazow w ro-
dzaju ,crescendo” i ,diminuendo’,
a takze gteboka analiza motywow
rytmiczno-melodycznych. Moim
jednak zdaniem nie wypada na
site ogrzewac sie w blasku dzieta
Wielkiego Mistrza, a ponadto nie
ma po co ,zagadywac” piekna. Bo
ta ptyta jest witasnie pieknem. To
oczywiscie subiektywne wrazenia,
ale daje sie odczuc¢ wyjatkowa at-
mosfere tych koncertow. Chocby w
momencie, gdy konczy sie jedna z
dtuzszych improwizacji i na kilka
sekund wszystko zastyga w ciszy. |
kiedy stuchacz jest juz przekonany,
ze z nagrania usunieto reakcje wi-
downi, nagle zrywa sie burza okla-
skow, tak jakby publicznos¢ w Mo-
denie przebudzita sie i uswiadomi-
ta sobie, jak niezwyktych momen-
tow byta wtasnie swiadkiem.

Wspomniec nalezy, ze byty to ostat-

nie koncerty, jakie Jarrett zagrat
przed chorobg, ktéra na dwa lata
wytaczyta go z normalnego zycia.
Multitude of Angels z jednej strony
dokumentuje poczatki zmagan z
juz ujawniajgcymi sie dolegliwos-
ciami, z drugiej pokazuje szczyt
muzycznych dokonan artysty, kto-
ry — w jego odczuciu — osiagnat w
tym momencie kariery.

Nie zabrakto podczas tych koncer-
tow abstrakcyjnych improwizacji,
jednak site tworczych mocy zna-
komitego muzyka najpetniej czuje
sie w lirycznych fragmentach. Mo-
mentach, ktére nasuwaja na mysl
ptyte The Melody at Night, with
You, ktéra po okresie niemocy Jar-
rett powracat do muzyki. Siegne tu
jeszcze raz do jego stow, ktore od-
krywaja przy okazji geneze tytu-
tu ptyty: ,Tak wiele spraw mogto
wowczas doprowadzic¢ do tego, ze te
koncerty w ogodle by sie nie odbyty,
1 tylko opieka aniotow sprawita, ze
to wszystko jednak sie zdarzyto” ©
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Benny Golson — Horizon Ahead

Jarostaw Czaja
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BENNY GOLSON

HighNote, 2016 / www.jazzdepot.com

Miatem pewne obawy wobec naj-
nowszego dzieta Benny'ego Golso-
na, ale jak sie okazato niepotrzeb-
nie. Batem sie troche, ze niemto-
dy juz (87 lat) saksofonista, ktory
ostatni swoj krazek nagrat dosyc
dawno, bo siedem lat temu (New
Time, New Tet) moze nie by¢ juz w
najwyzszej formie i bedzie po pro-
stu ,podpierat sie” znakomitg sek-
cja rytmiczna. Jako sie rzekto, proz-
ne obawy.

Pierwsza (oby nie ostatnia) pty-
ta artysty wydana w barwach pre-
stizowe] wytworni HighNote, pre-
zentuje sie nadzwyczaj okazale,
nie tylko pod wzgledem wykonaw-
czym, ale 1 kompozytorskim. Co
najmniej dwa nowe tematy Golso-
na: tytutowy Horizon Ahead i Night

Shade godne s3, aby wzorem swoich znakomitych
poprzednikow (z dtugiej ich listy wystarczy wy-
mienic tylko: I Remember Clifford i Killer Joe) stac sie
jazzowymi standardami.

Benny Golson to nie tylko znakomity saksofoni-
sta 1 kompozytor, ale takze aranzer o nieprzemija-
jacej renomie. Dlatego wiekszos¢ ptyt, ktore zreali-
zowat pod swoim i legendarnego Jazztetu szyldem,
powstata w obsadzie sekstetu i kwintetu. Kwarteto-
we projekty sygnowat bardzo rzadko, wiec Horizon
Ahead ma range wydarzenia muzycznego. Ostat-
nia taka ptyte Golson zrealizowat... 20 lat temu (Up
Jumped Benny), ale najlepszy, moim zdaniem, kra-
zek — Benny Golson Quartet powstat jeszcze wczes-
niej, bo w 1990 roku, a grali na nim nieodzatowa-
ni: Mulgrew Miller, Tony Reedus oraz Rufus Reid. Z
obecna sekcja rytmiczna, a zauwazmy, ze wchodza
w jej sktad muzycy o ogromnym dorobku, sami be-
dacy liderami zespotdéw: Buster Williams na basie,
Carl Allen na perkusji i Mike LeDonne na fortepia-
nie, Benny gra nieprzerwanie od kilku juz dobrych
lat i to doskonale stychac.

Musimy sobie uswiadomic, ze Benny Golson jest
na obecnej scenie jazzowej postacia wyjatkowa, nie
tylko z uwagi na swoj dorobek, ale bardziej jesz-
cze ze wzgledu na stylistyke, ktora z powodzeniem
uprawia. Otoz nalezy on do garstki zyjacych mu-
zykow-tacznikow ze Ztotg Erg Jazzu, czyli trzecia,
czwartg i pigta dekada XX wieku. W grze na sakso-
fonie tenorowym stychac¢ u Golsona ten niegdysiej-
szy, narracyjny sposob grania wielkich klasykow:
Chu Berry'ego, Colemana Hawkinsa i Bena Web-
stera, ale tez wyrazny, nieunikniony wptyw Joh-
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na Coltrane'a (z ktérym nota bene wychowywat sie
na jednym podworku). Ton Benny'ego — z tym cha-
rakterystycznym ,goracym podmuchem’, jest zai-
ste unikatowy. Mozna go rozpoznac po jednej nu-
cie. Na wczesniejszych ptytach byt on momentami
chropawy, ale teraz sie pieknie wygtadzit i nabrat
kragtosci. Jest po prostu zjawiskowy!

Jak na klasyka przystato, Golson siega takze po
klasyczny repertuar. Mamy tutaj az dwa tematy
Duke'a Ellingtona (Don't Get Around Much Anymo-
re 1 Mood Indigo) wykonane wspaniale — ze swada,
swingiem i feelingiem. Mamy takze duet saksofonu
z kontrabasem w evergreenie Lulu's Back In Town
1 na doktadke jeszcze standard Three Little Wor-
ds. Ta klasyka, jako sie rzekto, przeplatana jest te-
matami wtasnymi Benny'ego. A jak wiadomo, lubi
on siegac takze po swoje starsze kompozycje, dlate-
go punktem centralnym tej ptyty, jest dtuga (pra-
wie 9 minut) wersja Domingo — tematu znanego z
ptyty nagranej niegdys (1991 rok) w obsadzie kwin-
tetu z puzonista Curtisem Fullerem. Mam wraze-
nie, ze obecna wersja kwartetowa jest nawet lep-
sza, chociaz Benny wyraznie gra melodie odrobi-
ne zbyt nonszalancko. Ale wtasnie, stuchajac Hori-
zon Ahead uswiadamiamy sobie, o co tak naprawde
w tym catym jazzie chodzi. To nie popisy technicz-
ne, komplikacje formalne, czy intelekt sg tu najbar-
dziej istotne, ale po prostu swing, przekaz emociji,
ciepto 1 pozytywna energia, ktora wrecz emanuje
posta¢ Benny Golsona.

Catos¢ nagrano w ciggu jednego dnia w studiu naj-

prawdopodobniej na zywo, bo pty-
ta brzmi jak klubowy set. To istot-
ne, bo dochodzi jeszcze jeden waz-
ny czynnik: partnerstwo. Lider za-
wsze uwrazliwiony byt na brzmie-
nie zespotowe, dlatego nie ma tu-
taj podziatu na soliste i sekcje ryt-
miczng. Mato tego! Golson do tego
stopnia zachwycit sie kompozycja
swojego kolegi perkusisty, ze wpro-
wadzit na ptyte rzecz bez prece-
densu: ostatni temat o nieco pre-
tensjonalnym tytule: Out of the
Darkness and Into The Light zagra-
ny zostat przez autora, czyli Carla
Allena... solo. Bagatelka, ten perku-
syjny kawatek trwa 8 minut. Ale to
nie wszystko, bo Benny Golson po-
przedzit go jeszcze dwuminutowa
przemowa! Sama w sobie jest ona
ciekawa, bo saksofonista wyktada
tutaj swoj osobisty poglad na jazz,
ale wolatbym, aby jednak zamiast
mowic, po prostu grat.

Coz, kocham Benny'ego i bardzo sie
ciesze z tej ptyty. Od lat nie moze
on zagrzac¢ miejsca na state w zad-
nej wytworni, dlatego jego dysko-
grafia jest bardzo chaotyczna. Oby
teraz zahaczyt sie w HighNote na
dtuze;j..0
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Lou Tavano — For You

JazzPRESS, grudzien 2016

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

Lou Tavano
For You

ACT, 2016 / www.actmusic.com

Podstepna ptyta. Niby zwykty zbior
jazzowych ballad. Oszczedne aran-
zacje. Powsciagliwy wokal, bez fa-
jerwerkow. Jednak jest w gtosie Lou
Tavano gtebia i ukryta moc, ktora
z miejsca urzeka, juz w pierwszym
utworze. Nie bez znaczenia jest
ewidentna symbioza pomiedzy wo-
kalistka a jej wieloletnim muzycz-
nym partnerem Alexeyem Asant-
cheeffem. Asantcheeff, sam lub z
Lou Tavano, jest autorem wiekszo-
sci utworow na ptycie. Wyjatkiem
jest The Call (Arno de Cazanove'a)
i Swietna wersja Afro Blue (Mongo
Santamarii i Oscara Browna).

Banatem bedzie zachwyt nad po-
zornie nieograniczona skala Lou
Tavano — to raczej swoboda, z jaka
sie po niej porusza, perfekcyjnie
kontrolujgc barwe i natezenie swo-

jego gtosu, jest jej najwiekszym
atutem. Swiezoscia i energia przy-
pomina mi Joss Stone, dojrzatoscia
1 timingiem — Joni Mitchell, zaska-
kujaca barwg i wokalng elastycz-
noscia — Sarah Vaughan. Debiutan-
cki album w wieku 29 lat jest owo-
cem wielu zagranych koncertow i
to stychac¢ w perfekcyjnie dopraco-
wanych aranzach. Niezwykty wo-
kal Tavano wspiera na klawiszach
Asantcheeff, Arno de Cazanove
(trabka, kornet) i Maxime Berton
(saksofon sopranowy i tenorowy,
klarnet basowy, flet altowy).
Kompozycje zdradzaja multikul-
turalne bogactwo wptywodow — sto-
wianskich (Asantcheefl) folko-
wych i orientalnych, ale tez fascy-
nacje Joni Mitchell, do ktorej Ta-
vano sie otwarcie przyznaje, choc
skojarzenie z ta artystka nasune-
o mi sie zanim przeczytatam jej
wypowiedz. Szczegdlnie stychac to
w otwierajacym ptyte Quiet Enlig-
htenment — oszczedne akordy for-
tepianu, rytmiczny kontrabas i na
tym tle delikatne, a zarazem moc-
ne harmonie Tavano, a takze balla-
dowa konstrukcja utworu, ze zwie-
z1a solowka Maxime Bertona.

W  kolejnym Emotional Riot po-
brzmiewa zarliwos¢ Joan Baez,
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szczegdlnie w olsniewajacych gorach nieska-
zitelnego sopranu Tavano. Na szczescie nie
ma tu artystycznego zadecia ani zbednego
patosu — The Letter czy The Call kotysza laty-
noskimi rytmami. Nostalgiczne Rest Assured
1 For You, kompozycje Asantcheeffa, zdradza-
ja jego stowianskie korzenie, a stanowcze
akordy fortepianu, fascynajce Norah Jones.
Ciekawym zaskoczeniem jest francuskoje-
zyczny LArtiste, zabawna przeplatanka fran-
cuskiej piosenki & la Edith Piaf i klasycznego
bluesa, w ktorym Tavano zupetnie nie przy-
pomina swojej anglojezycznej wersji.
Najbardziej przekonaty mnie przejmuja-
ce All Together, wspolna kompozycja Tavano
1 Asantcheeffa, w ktorej wokalistka w peini
odnajduje wtasny gtos, nie przywodzac na
mysl zadnych porownan, i nastepujaca zaraz
potem genialna wersja Afro Blue, z fenome-
nalnie swingujaca sekcja rytmiczna: mtody,
ale juz nagradzany, Alexandre Perrot (kon-
trabas) i Ariel Tessier (perkusja). W konco-
wej kompozycji Through A Nightmare do gto-
su dochodzi Asantcheeff brawurowym solo
na fortepianie i zwiezta zespotowa improwi-
zacja.

Nagromadzenie poréwnan Tavano do men-
torek wokalistki nie sugeruje braku wtasne-
go stylu — nic bardziej btednego. Jest ona, jesli
nie dojrzata, to dojrzewajaca artystka, ktora
bezbtednie wybrata swoje muzy. Warto po-
stuchac0
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Marius Neset — Snowmelt
E.S.T. Symphony - E.S.T. Symphony
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arius Neset
pdon Sinfonietta

L

ACT Music, 2016 / www.actmusic.com

Urodzony w Norwegii, w rodzi-
nie o bogatych muzycznych trady-
cjach, Marius Neset to jedna z cie-
kawszych postaci mainstreamo-
wej sceny jazzowe] w Europie. Nie
bede oszukiwat, ze sledze jego ka-
riere od samego poczatku z za-
kiedy
ustyszatem mnagrany wspdlnie z

partym tchem, niemniej

Trondheim Jazz Orchestra album
Lion, sprzed dwoch lat, zaczatem
uwazniej przygladac¢ sie poczyna-
niom mieszkajacego na co dzien w
Kopenhadze saksofonisty. Od tam-
tego czasu ukazato sie juz kilka
plyt z udziatem muzyka, a biezacy
rok jest pod tym wzgledem chyba
szczegdlnie obfity. Tytutem wstepu
trzeba zaznaczy¢, ze dwa albumy

bedace przedmiotem tego tekstu to
nie wszystkie tegoroczne wydaw-
nictwa, w ktorych nagraniu wzigt
udziat.

Poza osoba Mariusa Neseta albumy
Snowmelt i EST Symphony taczy
jeszcze jedna rzecz — oba zostaty za-
rejestrowane z udziatem orkiestr.
Wspotpracujac z duzym sktadem
Norweg czuje sie jak ryba w wo-
dzie — udowodnit to juz na wspo-
mnianej wyzej ptycie Lion. Rozni-
ca pomiedzy tamtymi a dwoma te-
gorocznymi albumami jest taka, ze
poprzednio wspotpracowat z orkie-
stra jazzowag, a teraz sa to zespoty
klasyczne.

Nagrany wspolnie z London Sin-
fonietta Snowmelt przynosi dzwie-
ki, ewidentnie juz u swojego zato-
zenia bedaca fuzja (jakze nietrafio-
ne jest to polskie okreslenie) mu-
zyki powaznej i jazzu, a wielu mo-
mentom tego albumu zdecydowa-
nie blizej do tego pierwszego ga-
tunku. Nie znaczy to bynajmniej,
ze muzyka jest niespojna — elemen-
ty klasyczne i jazzowe wspania-
le splataja sie ze sobg i pieknie na-
wzajem uzupeilniaja. Kwartet w
sktadzie: Marius Neset — saksofony
tenorowy i sopranowy, Ivo Neame —
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fortepian, Petter Eldh — kontrabas i
Anton Eger — perkusja, prezentuje
muzyke gtdwnego nurtu o wyraz-
nie skandynawskiej urodzie. Tego
typu granie zawsze dobrze kompo-
nowato sie z dzwiekami o rodowo-
dzie klasycznym (by przywotac tyl-
ko nasuwajace sie jako najbardzie]
oczywiste nagrania Jana Garbarka
czy Johna Surmana), nic wiec dziw-
nego, ze i tym razem efekt takiego
potaczenia jest bardzo interesujacy.
Trwajacy niespeina godzine album
rozpoczyna sie od prologu grane-
go solo przez lidera, po ktorym na-
stepuje cykl kompozycji noszacych
wspolny tytut Arches of Nature. W
tym miejscu ujawnia sie wszech-
stronnos¢ Neseta jako kompozy-
tora — kolejne czesci zmieniaja sie
jak w kalejdoskopie, muzyka mie-
ni sie detalami a wsrod inspiracji
z pewnoscia nie zabrakto tu naj-
wiekszych dwudziestowiecznych
tworcow — Strawinskiego, Prokofie-
wa 1 innych (przy okazji warto od-
Swiezy¢ sobie The Jazz Album z na-
graniami utworow Dymitra Szo-
stakowicza, pod batuta Riccardo
Chailly’ego).

Po serii utworéw Arches of Natu-
res nastepuje kompozycja zatytu-
towana The Storm is Over — chyba
najmniej lubiany przeze mnie mo-
ment tej ptyty, nieco zbyt napuszo-
ny i przestodzony, ale nie psuje on
bardzo dobrego wrazenia catosci.
Na finat pozostaje utwor tytuto-
wy, ktory zostat poprzedzony krot-
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ka solowa introdukcja. Kompozy-
cja wienczaca ptyte trwa prawie
dwanascie minut i stanowi swiet-
ne podsumowanie bardzo udane-
go albumu.

W przeciwienstwie do Snowmelt
album E.ST Symphony nie zawiera
nowych kompozycji — a jak zapew-
ne tatwo sie domysli¢c po samym
tytule — aranzacje utworow nieod-
zatowanego Esbjorn Svensson Trio.
To drugie w tym roku wydawni-
ctwo poswiecone pamieci tragicz-
nie zmartego lidera zespotu, moim
zdaniem znacznie bardziej udane
od piatej czesci cyklu Jazz at Ber-
lin Philharmonic noszacej podtytut
Lost Hero — Tears for Esbjorn.

Na EST Symphony zagrat sktad
ztozony z czotowych przedstawi-
cieli europejskiego jazzu — poza
wspomnianym wyzej saksofoni-
sta Mariusem Nesetem dwaj zyja-
cy cztonkowie E.ST. czyli kontra-
basista Dan Berglund i perkusista
Magnus Ostréom oraz liro Rantala
na fortepianie, Verneri Pohjola na



trabce, Johan Lindstrom na hawaj-
skiej gitarze elektrycznej. Seksteto-
wi towarzyszy Sztokholmska Kro-
lewska Orkiestra Symfoniczna pod
batutg Hansa Eka.

Jak przypuszczam, utwory z re-
pertuaru Esbjorn Svensson Trio
sa w wiekszosci naszym Czytelni-
kom dobrze znane - czy jest wiec
sens siegac po ptyte z kolejnymi ich
aranzacjami? Z cata pewnoscia tak
— chociazby po to, zeby sprawdzic,
jak moze brzmie¢ ptyta nagrana
wspdlnie przez sktad jazzowy i or-

JazzPRESS, grudzien 2016

kiestre, ktora zawierajac przewage
muzyki nastrojowej i stonowanej,
nie popada w nude, banat i nie-
strawng pompatycznosé. Obecnosc
orkiestry nadaje utworom pisa-
nym z mysla o kameralnym jazzo-
wym trio rozmachu, ale nie odrzu-
ca nadeciem i pretensjonalnoscia.
Oba albumy warte sa polecenia,
a rok 2016 to zdecydowanie dobry
czas, jesli chodzi o artystyczna dro-
ge Mariusa Neseta — oby jak najdtu-
zej nagrywat pltyty na podobnym
poziomie.©
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Nils Petter Molvaer — Buoyancy

Jakub KrukowskKi
j.krukowski@op.pl

Okeh / Sony Music, 2016
www.okeh-records.com

Rafy koralowe wokot potwyspu Sy-
naj, wyspy Bali czy Sri Lanki — de-
stynacje podwodnych ekspedy-
cji postuzyty Nilsowi Petterowi
Molveerowi do nazwania utworow
najnowszego albumu Buoyancy. Po-
noc¢ inspiracja do pracy nad mate-
riatem pojawita sie podczas nurko-
wania, ttumaczytoby to tytut pty-
ty, ktory oznacza ,site wyporu”. Od
pierwszych dzwiekow pojawia sie
jednak wrazenie, ze wchodzimy w
odrebny swiat, nieznany, bo wy-
kreowany w umysle kompozytora.

Zdecydowanie nie emanuje on
cieptem  indonezyjskich  wysp
czy srodziemnomorskich riwier,
znacznie blizej] mu do chtodne]
Skandynawii. Wystarczy zresz-

ta spojrzec¢ na pejzaz Skred norwe-
skiego malarza @rnulfa Oppdah-
la zdobigcy oktadke. Przypomina
krajobraz Sula — matej norweskiej
wyspy, na ktorej urodzit sie tre-
bacz. Z jednej strony otoczona gora-
mi, z drugiej zas wysunieta niemal
na otwarte Morze Norweskie, ma
W sobie co$ z wyobrazenia ,skraju
swiata”.

Od prawie trzech dekad Molveer
przekracza granice, wykorzystu-
jac jazzowa trabke w przerdoznych
muzycznych eksperymentach, ta-
czacych akustyczne granie z elek-
tronika. Smiato mozna uznadé, ze
wypracowat styl wtasciwy wytacz-
nie sobie — posiada ton, ktory trud-
no z kimkolwiek pomylic¢. Inten-
sywnos¢ dzwiekow i budowanie
kontrastow to od lat specyfika jego
gry.

Buoyancy jest kontynuacja po-
przedniej ptyty Switch, nagranej
w podobnym sktadzie w 2014 roku.
Trudno wymieni¢ wszystkie in-
strumenty, jakie tu wykorzysta-
no, najogolniej mozna przyjac,
ze obok lidera Geir Sundstol ope-
ruje gitarami, Erland Dahlen in-
strumentami perkusyjnymi i kla-
wiszowymi, natomiast Jo Berger
Myhre odpowiada za bas. To jed-



nak tylko wycinek ze spektrum
wydawanych dzwiekow - kaz-
dy z muzykéw przetwarza elek-
tronicznie brzmienie swojego in-
strumentu, dodajac tez przerdzne
przeszkadzajki.

Juz w pierwszej kompozycji Ras
Mohammad stycha¢, jak dzwiek
trabki zmodyfikowany jest do tego
stopnia, ze zlewa sie praktycznie z
gra przestrojonej gitary. To natado-
wane niezwykla energia otwarcie
perfekcyjnie wprowadza stucha-
cza w swiat Molveera. Kolejne dwa
utwory sa nieco spokojniejsze, bar-
dziej przestrzenne, nie opieraja sie
przy tym w tak duzym stopniu na
elektronice. Czwarty na albumie
Jackson Reef powraca do przetwo-
rzonego dzwieku, tu prym wiedzie
gitara, prowadzona mocnym ryt-
mem perkusji.

Bardzo charakterystyczne w twor-
czosci Norwega stato sie sieganie
po motywy bliskowschodnie. Mia-
to to tez wptyw na te ptyte, co naj-
lepiej stycha¢ w utworze Puri Jati.
Klimaty Indii stycha¢ w warstwie
perkusyjnej, ale przede wszyst-
kim gitarowej, kiedy Sundstol siega
po shankar guitar. Warto zwrocic
uwage, ze orientalny efekt osigg-
nieto bez uzycia tradycyjnych in-
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strumentow, nie przyttaczajac przy
tym trabki lidera, ktora w tym
utworze brzmi wyjatkowo wyraz-
nie.
Kulminacyjnym momentem
Buoyancy jest dziewieciominuto-
wy Amed — epicka kompozycja 1a-
czaca wszystkie cechy twodrczosci
Molveera. Utwor zbudowany jest na
onirycznej melodii, ktora ten nie-
spiesznie nakresla. Srodkowa czesé
ma szczegolnie przenikliwy cha-
rakter, trgbka brzmi niepokojaco,
z bliskowschodnia naleciatoscig,
przeszywana chlodnymi dzwieka-
mi innych instrumentow. W pew-
nym momencie jednak spektaku-
larnie rozerwana zostaje przez na-
ttok gitary i bebna, kiedy muzyka
osiaga swoj najmocniejszy punkt.
Melodia na koncu osiada, spokoj-
nie zmierzajac do finatu.

Nils Petter Molveer jest artysta to-
talnym, ktérego delikatna i melan-
cholijna wizja potrafi przeksztat-
ci¢ sie w zimny i gwattowny chaos.
Stuchacz nie jest w stanie pozostac
obojetny na jego muzyke. Hipnoty-
zujacy rytm i nieprzewidywalna
konstrukcja utwordéw okazujg sie
by¢ wyjatkowo atrakcyjne. To bar-
dzo dobra ptyta, mogaca na diugo
pozostac sie w pamieci.O
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Dewa Budjana - Zentuary

Marek Brzeski

marek.brzeski@onet.pl

Favored Nations Entertainment, 2016
www.favorednations.com

Po bardzo dobrej ptycie Hasta Kar-
ma z roku 2015 przyszed! czas na
dwuptytowy album Zentuary, kto-
rego oficjalna premiera przypadta
na 14 pazdziernika tego roku. Zen-
tuary to bodajze dziesiata autor-
ska ptyta indonezyjskiego gitarzy-
sty, ktory z powodzeniem przebija
sie na amerykanski rynek muzycz-
ny. Tylko w ostatnich latach wydat
cztery albumy pozytywnie przyjete
przez krytyke — Dawai in Paradise 1
Joged Kahyangan w 2013 roku, Surya
Namaskar w 2014 oraz wspomnia-
na Hasta Karma w 2015. Kim jest,
stosunkowo mato znany szerokiej
publicznosci, Dewa Budjana?

Urodzit sie w 1969 roku w Indone-
zji na wyspie Sumba. Gre na gita-

rze rozpoczal w wieku lat jedena-
stu, warsztat doskonalit w Dza-
karcie, a rodzima publicznos¢ zna
go gtownie jako gitarzyste zespotu
GiGi. Jego tworczosc klasyfikowana
jest w kategoriach: muzyka swia-
ta, rock progresywny, nu-jazz, fu-
sion. Muzyk sesyjny, laureat wielu
nagrod, dla ktérego waznym punk-
tem w karierze solowej okazato sie
nagranie w Pasadenie albumu Jo-
ged Kahyangan z udziatem czotow-
ki swiatowego jazzu: Boba Mintze-
ra, Petera Erskine’a i Larry’'ego Gol-
dingsa. Ubiegtoroczna Hasta Kar-
ma nagrana w sktadzie: Dewa Bud-
jana na gitarze, Joe Locke na wibra-
fonie, Ben Williams na basie i re-
welacyjny Antonio Sanchez na per-
kusiji, sprawia wrazenie ptyty do-
pracowanej, ze starannie wyselek-
cjonowanym materiatem. Kazdy
utwor pozostawia przyjemne wra-
zenie 1 jest interesujacym potacze-
niem fusion i muzyki swiata.

W przypadku dwuptytowego albu-
mu Zentuary materiatu jest znacz-
nie wiecej, czasem wydaje sie, ze
wrecz za duzo. Dla mnie ptyta to
nie koncert ani jam session, to po-
dobnie jak ksiazka — pewna za-
mknieta catos¢, rodzaj opowiesci.
Nadmiar tresci czasem szkodzi.



Na Zentuary ponownie ustyszy-
my ,Smietanke” swiatowego jazzu.
Tony Levin, Gary Husband, Jack
DeJohnette oraz goscinnie Dan-
ny Markovich, Saat Syah, Tim Gar-
land, Guthrie Govan, a w dwoch
utworach jeszcze Czeska Orkiestra
Symfoniczna.

Stuchatem tych mnagran przez
ostatnie dwa tygodnie przy kazdej
mozliwej okazji, probujac wyrobic
sobie opinie na ich temat. Okaza-
to sie to znacznie trudniejsze, niz
wydawato sie na poczatku. Zapew-
ne mogtbym szukac¢ tu elemen-
tow religijnej kontemplacji zen i
widzie¢ w muzyce Budjana ana-
logie do nurtu buddyzmu - czyli
sie wymadrzac. Rzecz w tym, ze co
by nie napisac, zawsze w ostatecz-
nym rachunku wroéci konkluzja,
ze dzwieki stow nie potrzebuja.
Dzwieki musza obronic¢ sie same.
Albo je zaakceptujemy, uznajac za
,swoje”, albo nie. Zaden opis ni-
czego nie wyczaruje. Odbidr pty-
ty moze zaleze¢ od naszego otwar-
cia na muzyke swiata. Nie mam tu
na mysli cukierkowych brzmien
Kitaro, mysle raczej o petnym ot-
warciu na obce kultury, na to, cow
nich uniwersalne, ale 1 catkowicie
odmienne.

JazzPRESS, grudzien 2016

Gdy stuchatem niektérych nagran,
przychodzity mi na mysl takie po-
jecia jak: egzaltowany, emfatyczny;,
wzniosty, sentymentalny, ale row-
niez: rockowy, jazzowy, dynamicz-
ny, awangardowy. Czasem, nieste-
ty, rowniez meczacy. Stuchatem
jednak ptyty uwaznie i czasu spe-
dzonego z Dewa Budjana nie uwa-
zam za stracony. To jest tez tro-
che tak, jak z kinem albo ksigz-
ka. Lubie pewnych aktorow ame-
rykanskich i nawet jesli graja w
kiepskich filmach, to ogladam je
z przyjemnoscia, poniewaz lubie
ich gre. Ostatnie pozycje Richar-
da Dawkinsa to autobiografia, ale
mimo iz wole jego ksiazki nauko-
we, czytam te teksty z przyjemnos-
cig, bo lubie jego stowo i elokwen-
cje. Na ptycie Zentuary graja znako-
mici perkusisci — Jack DeJohnette i
Gary Husband. Podziwiam ich gre
1w zwiazku z tym ptyty wystucha-
tem z uwaga.

Pewnie materiat bytby bardziej
przyswajalny, gdyby ograniczono
sie do jednego krazka, ale dzieki
nowym nagraniom przypomnia-
tem sobie o Hasta Karma sprzed
roku. Muzyka jest wieczna i cza-
sem warto siegac¢ wstecz.©
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The DKV Thing Trio — Collider

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com
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Not Two Records, 2016 / www.nottwo.com

Oczywistoscia jest, ze festiwale mu-
zyczne naleza do wydarzen, podczas
ktorych dochodzi do rozmaitych
spotkan — zarowno na ptaszczyz-
nie towarzyskiej, jak i artystyczne;.
Najnowszy album sygnowany jako
The DKV Thing Trio to zapis spot-
kania, ktore miato miejsce 1 listo-
pada 2014 roku podczas Krakow-
skiej Jesieni Jazzowej — po raz pierw-
szy w historii stanety obok siebie na
scenie dwa najbardziej dynamicz-
ne tria zwigzane ze sceng muzyki
improwizowanej i jazzu. Co cieka-
we, 0 tym, ze zagraja wspolny kon-
cert jako podwdjne trio, a nie zespo-
ty wystepujace jeden po drugim,
muzycy zostali poinformowani do-
piero tuz przed wystepem. Oczywi-
Scie cztonkowie obu sktadow zna-
ja sie Swietnie, jednak mimo to sy-

tuacja byta nieco zaskakujaca — ale
przeciez nie bez przyczyny muzycy
ci zaliczani sg do swiatowej czotow-
ki improwizatorow, a ten sposob ro-
zegrania wystepu wymusit pojscie
na totalny zywiot.

Formuta grania, ktora przyjeli wy-
konawcy — dwa tria zainstalowa-
ne po dwoch stronach sceny — bu-
dzi dos¢ oczywiste skojarzenia z
podwdjinym kwartetem Ornette’a
Colemana - piekne, aczkolwiek
nie do konca zamierzone nawigza-
nie do absolutnych korzeni muzy-
ki free. Brzmienie dwoch potaczo-
nych grup — a przede wszystkim to,
w jaki sposdb gra zdwojona obsada
perkusiji, przywodzi na mysl row-
niez coltrane’'owskie Meditations.

Z tego, co wiem, album nie zawiera
petnego zapisu wystepu — wiado-
mo, ze specyfika muzyki improwi-
zowanej jest taka, ze niektore rze-
czy, ktére dziataja na zywo, stabo
bronia sie podczas odstuchu z pty-
ty. Stuszna wydaje sie wiec decy-
zja o wykrojeniu z zapisu koncer-
tu piecdziesieciu kilku minut naj-
smakowitszych dzwiekowych ka-
skow. Uniknieto dzieki temu prze-
gadania, a materia muzyczna jest
zwarta i wysokokaloryczna od po-
czatku do konca.



Po kilkukrotnym przestuchaniu
albumu mam wrazenie, ze zdecy-
dowanie styl catosci nadali muzy-
cy DKV Trio, ale nie uczynili tego
przemoca — raczej wciaggneli czton-
kéw The Thing w dialog prowa-
dzony na swoich zasadach. The
Thing podczas tego wystepu zre-
zygnowali nieco ze swojego pun-
kowo-garazowego sznytu i stali sie
rownorzednym partnerem w im-
prowizowanej wymianie dzwie-
kéw. Brakuje tutaj moze nieco tego
charakterystycznego czadu, ale
z nawiazka rekompensuja to in-
terakcje, w ktore wchodza ze soba
muzycy obu grup, i wyrazna che-
mia, ktora panowata tego wieczo-
ru na scenie. Kapitalne granie, pet-
ne zrozumienie i jeden z ciekaw-
szych albumow ostatnich kilku
miesiecy w podobnych okolicach
muzycznych.

Zarowno DKV Trio, jak 1 The Thing
juz od lat maja wyrobiong marke 1
wierna publicznosc¢, sadze zatem, ze
odbiorcom o bardziej zadziornych
upodobaniach ptyty Collider spe-
cjalnie rekomendowac nie trzeba.
To znakomity album, a ja juz zacie-
ram rece z mysla o zapowiadanej
wspolnej ptycie The Thing z udzia-
tem Jamesa ,Blooda” Ulmera.O

fot. Kuba Replewicz
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Richard Pinhas, Tetsuya Yoshida, Masami
AXkita — Process and Reality / Richard Pinhas
& Barry Cleveland - Mu

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Richard Pinhas - l'al'.u'.:.: Yoshida - Masami Akita

.« Process and Reality

Cuneiform Records, 2016
www.cuneiformrecords.com

Richard Pinhas to postac¢ stosun-
kowo stabo znana w naszym kraju,
a bez watpienia warta uwagi. Uro-
dzony w 1951 roku Pinhas ukonczyt
Sorbone, zrobit tam doktorat z filo-
zofii i.. zostat profesorem tej uczel-
ni. Nie staneto to na przeszkodzie
jego karierze muzycznej. Od wczes-
nych lat siedemdziesigtych Pin-
has byt aktywnym uczestnikiem
francuskiej sceny undergroundo-
wej. Gra na gitarze 1 instrumen-
tach klawiszowych, eksperymen-
tuje z szeroko rozumiang elektro-
nika. W pazdzierniku tego roku
artysta uraczyt nas az dwoma wy-
dawnictwami. Z jednej strony bar-

Cuneiform Records, 2016
www.cuneiformrecords.com

dzo réznymi, z drugiej majacymi
wiele wspodlnego.

Na pierwszej ptycie zatytutowane;]
Process and Reality towarzysza mu
Japonczycy: awangardowy perku-
sista Tetsuya Yoshida oraz Masami
Akita znany jako Merzbow — twor-
ca, ktory zastynat przede wszyst-
kim swoimi noise’owymi doko-
naniami. Zreszta dzieki obecno-
$ci tego ostatniego album nosi sil-
ne znamiona noise'u, tyle ze prze-
nikajacego sie z industrialem, psy-
chodelia i rockowa energia. Mie-
szanka wybuchowa? Mozliwie. Jak
by tego nie nazwac, albumu stucha
sie naprawde dobrze — swoja pozor-



na monotonia potrafi wciggnac¢ stuchacza
w specyficzny rodzaj transu. Ciekawe teks-
tury i z wyobraznia zagospodarowana prze-
strzen to niewatpliwe atuty tej muzyki. Jest
ona niezwykle intensywna.Zaryzykowatbym
stwierdzenie, ze przy tym przystepna — nawet
dla odbiorcow nie majacych specjalnego do-
Swiadczenia w tych rejonach muzycznych.
Drugi krazek nosi tytut Mu i zostat nagrany
w sktadzie z Barrym Clevelandem na gitarze,
Michaelem Manringiem na basie i Celso Al-
bertim na instrumentach perkusyjnych. To,
co taczy obie ptyty, to transowos¢ zawartej na
nich muzyki. Przy czym jesli na Process and
Reality zroditem tego transu byty klimaty me-
chaniczne czy industrialne, to na Mu transo-
wos¢ ma swoje korzenie raczej gdzies w kul-
turze Bliskiego Wschodu. Stychac to i w po-
dziatach rytmicznych, i licznych etnicznych
motywach pojawiajacych sie w kompozy-
cjach. Mu to ptyta zdecydowanie bardziej sto-
nowana, cho¢ nie mozna zarzucic¢ jej braku
energii. Szczegolna uwage zwraca prowadzo-
ny przez ciekawa linie basu utwor I Wish I
Could Talk In Technicolor.

Cho¢ ptyty sa tak rozne, to warto siegnac po
obie. Nie wiem, czy taki byt zamyst artysty,
ale te dwa albumy s3 jak yin i yang — prze-
ciwne, ale dopetniajace sie. Dopiero konfron-
tacja pozwala w petni docenic kazdy z nich z
osobna.©
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fot. Bogdan Augustyniak

poszukuje

wspotpracownikow

wWarszawie, Poznaniu,
Trojmiescie, Wroctawiu
| Katowicach.

Zgtoszenia, najlepiej
z probkami wtasnych
tekstow:

Zapewhiamy wstep na wszystkie
relacjonowane dla nas koncerty
i festiwale.
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Dragonfly Breath III - Live at The Stone: Megaloprepus

Caerulatus

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

dragonfly breath i .

live at the stone: "
Megaloprepus Caerulatus -7

PREUL FLBHERTT 5TEWVE SIWIELL C SPENCER TEH WEASE. WRLI'ER

Not Two Records, 2016
www.nottwo.com

Kwartet ztozony z grajacego na sak-
sofonach Paula Flaherty'ego, puzo-
nisty Steve'a Swella, obstugujace-
go takze elektronike skrzypka C.
Spencera Yeha oraz perkusisty We-
asela Waltera na albumie zatytu-
towanym Live at The Stone: Mega-
loprepus Caerulatus umiescit za-
ledwie jeden utwor. Zaledwie i za-
razem az jeden, poniewaz ta za-
rejestrowana w listopadzie 2015
roku improwizacja to tygiel peten
dzwiekow postawiony na napraw-
de sporym ogniu. Przez wiekszosc
czasu utrzymywany jest przez mu-
zykdéw stan wrzenia — zespot gra
naprawde ekstremalnie, nawet jak
na standardy sceny freejazzowej.

Wtasciwie odnosze wrazenie, ze zespot slizga sie w
swojej muzyce na granicy chaosu. Jeden nieuwaz-
ny ruch i wszystko moze sie rozsypac. Gra muzy-
kéw sprawia wrazenie nerwowej. Owo emocjonal-
ne rozedrganie moze wynikac¢ z poczucia, ze za-
rowno jako pojedynczy instrumentalisci, jak i jako
zespot potrafia 1 moga zagrac bardzo wiele, a jedy-
nym pytaniem pozostaje, gdzie samemu sobie po-
stawic granice.

Niektorych stuchaczy przy pierwszym spotkaniu z
ta ptyta przyttoczy¢ moze ilos¢ dzwiekdéw granych
przez instrumentalistow, dodatkowo w tym nagra-
niu wszystko dzieje sie bardzo szybko. Jesli zacznie-
my wchodzi¢ pomiedzy dzwieki i dostuchiwac sie
szczegotow, tatwo mozemy sie pogubic. Klucz do
stuchania muzyki zawartej na Live at The Stone wy-
daje mi sie zupetnie inny — nalezy spojrzec¢ z dy-
stansu, postuchac albumu zgodnie z tym, co suge-
ruje brak podziatu na poszczegdlne utwory. I tu na-
suwa sie skojarzenie z przywotana w nazwie zespo-
tu wazka. Kazdy, kto choc raz widziat tego owada w
locie, wie, ze nie da sie zaobserwowac pojedynczych
ruchdéw jej skrzydet — natomiast ruch stworzenia
sam w sobie peten jest przykuwajacych uwage gra-
cji i nieprzewidywalnosci.

Oczywiscie zdaje sobie sprawe, ze po ptyte siegna
w wiekszosci fani odjechanych jazzowych impro-
wizacji. Znajda tutaj to, czego szukaja. Natomiast
zachecatbym kazdego, kto uwaza, ze jest otwarty
i ciekawy nowych muzycznych wyzwan, by w ra-
mach poszukiwania siegnat po to nagranie — nigdy
nie wiadomo, co nas moze zaskoczyc.O
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CZWARTEK JAZZOWY Z GWIAZDA: PRZEMYStAW STRACZEK
Gitarzysta jazzowy, kompozytor, aranzer i pedagog Przemystaw
Straczek i jego International Group zagraja podczas kolejnego spot-
kania w cyklu Czwartek Jazzowy z Gwiazda. Wystapia 8 grudnia w
Gliwicach na scenie klubu 4art. Podczas koncertu Przemystawowi
Straczkowi towarzyszy¢ beda stali cztonkowie tego projektu: wtoski
kontrabasista Francesco Angiuli, pochodzacy z Palermo perkusista
Flavio Li Vigni oraz czotowy przedstawiciel polskiego mainstreamo-
wego jazzu mtodego pokolenia, pianista Michat Wierba.

JAZZ W PODZIEMIACH KAMEDULSKICH: SIBEL KOSE

Tegoroczne spotkania z cyklu Jazz w Podziemiach Kamedulskich
zakonczy koncert pochodzacej z Ankary, tureckiej wokalistki Sibel
Kose. Reprezentujaca klasyczny styl wokalistyki jazzowej, czerpiaca
z tradycji znakomitych poprzedniczek: Sarah Vaughan, Shirley Horn i
Carmen McRae, pierwsza dama tureckiego jazzu wystapi w Podzie-
miach Kamedulskich w Warszawie, 8 grudnia, z towarzyszeniem tria
uznanych polskich muzykdw jazzowych: pianisty Bogdana Hotowni,
kontrabasisty Wojciecha Pulcyna i grajacego na trabce Roberta Mu-
rakowskiego.

SILESIAN JAZZ FESTIVAL

Jedenasta edycja Silesian Jazz Festival potrwa od 9 do 11 grudnia.
Artystéw gosci¢ beda katowickie sceny Akademii Muzycznej im.
Karola Szymanowskiego, Miasta Ogrodéw i Pobieralni Piwa Absur-
dalna. Na festiwalu wystapia: Daahoud Salim Quintet, Maciek Woj-
cieszuk Quintet, Xam Volo Band, The Jazz Quartet z Konserwato-
rium w Bolonii, Square One, Schmidt Electric, Miuosh & Ten Types,
Asch Quintet, Vasco Miranda Quartet, Aga Derlak Trio oraz Urszula
Dudziak z Walk Away. W ramach Festiwalu odbedzie sie trzeci Mie-
dzynarodowy Konkurs na Kompozycje Jazzowa.

SISTERS IN JAZZ

Projekt Sisters in Jazz skupia instrumentalistki z pieciu krajéw: USA,
Japonii, Niemiec, Wtoch i Polski. Kwintet jeszcze do 11 grudnia bedzie
w trasie koncertowej po Polsce i Ukrainie. W sktad kwintetu wchodza:
wibrafonistka lzabella Effenberg, perkusistka Dorota Piotrowska,
pianistka Naoko Sakata, kontrabasistka Federica Michisanti oraz
saksofonistka i wokalistka Camille Thurman. Zespdét bedzie goscit
jeszcze w Warszawie (Harenda), Uzgorodzie, Lublinie (CK), tucku
(Teatr tuck) i Przemyslu (CK).
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WARSZAWA

DOBRY WIECZOR JAZZ: AGNIESZKA WILCZYNSKA
17 grudnia w kolejnej odstonie cyklu Dobry Wieczér
Jazz, na Novej Scenie Teatru Muzycznego Roma w
Warszawie wystapi Agnieszka Wilczynska. Laure-
atka tegorocznego Fryderyka zaspiewa piosenki ze
swojej debiutanckiej ptyty z kompozycjami autor-
stwa Witodzimierza Nahornego, Andrzeja Jagodzin-
skiego, Wtodzimierza Korcza i Jerzego ,Dudusia”
Matuszkiewicza, do stéw Wojciecha Mtynarskiego.
Wokalistce towarzyszy¢ beda Andrzej Jagodzinski,
Michat Tokaj, tukasz Zyta, Michat Baranski, Robert
Murakowski, Tomasz Grzegorski, Dariusz Plichta,
Damian Kurasz i smyczkowy The Time Quartet.

TEATR MUZYCZNY

ROMA

TMRCIELSIKALA/S

TRIO

2

grudnia

WARSZAWA

120N14: MACIEJ SIKAELA TRIO

Jeden z najwybitniejszych polskich saksofonistow
sopranowych i tenorowych Maciej Sikata ze swoim
trio zagra 21 grudnia w stotecznym klubie 12on14.
Niegdys$ cztonek kultowej formacji Mito$¢, zespotdw
Leszka Mozdzera, Piotra Wojtasika, wspdtpracownik
Billy’'ego Harpera i Davida Liebmana, po latach gra-
nia w trio bez instrumentu harmonicznego, zdecydo-
wat sie stworzy¢é nowy tercet, w ktérym pojawity sie
organy. Maciejowi Sikale towarzyszy¢ bedzie dwdch
cenionych i utalentowanych muzykdw: perkusista
Sebastian Kuchczynski oraz grajacy na organach
Pawet Tomaszewski.

120N14 JAZZCLUB

RIANVY

ng//\


http://www.teatrroma.pl/spektakl/dobry-wieczor-jazz-agnieszka-wilczynska-mieszkam/
http://12on14club.com/wydarzenie/maciej-sikala-trio/
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Wroclawski jesienny maraton jazzowy

JazzPRESS, grudzien 2016

Jazztopad - Wroctaw, NFM, 17-27 listopada 2016 r.

Koncerty gwiazd wiekszych i mniejszych, premiery dziet muzycznych spe-

cjalnie stworzonych na ten festiwal, mato znani w Polsce, a warci szerokie-

go poznania wykonawcy, dni wegierski i japonski, koncerty w prywatnych

mieszkaniach, atrakcje dla dzieci - tegoroczny trzynasty Jazztopad zapewnit

w tym roku wszystko, z czego stynie. W duzej ilosci i réznorodnosci. Rézno-

rodne sa tez spojrzenia na tegoroczne jazztopadowe koncerty w relacji troj-

ga naszych autordw.

Kontrowersyjny, dziwny, wspaniaty

Lech Basel

jazzograf@gmail.com

Chwile po zakonczeniu ostatniego
koncertu festiwalowego poproszo-
no mnie o opisanie go jednym sto-
wem. Kontrowersyjny — odpowie-
dziatem, ale zaraz tez dodatem dal-
sze okreslenia: dziwny 1 wspaniaty.
Sam bytem zdziwiony swoimi od-
powiedziami i moja relacja bedzie
w pewnym stopniu wyttumacze-
niem tych stow.

Duma organizatorow Jazztopadu
sgq koncerty na specjalne zamowie-
nie, kierowane do znanych muzy-
kow, wykorzystujace potencjat or-
kiestr Narodowego Forum Mu-
zyki oraz artystow spoza Wrocta-
wia. W tym roku mielismy takich
premierowych wykonan 3$wiato-
wych az trzy: kompozycje Jasona
Morana zatytutowana Wind, dzie-
to Wayne'a Shortera The Unfolding
oraz Ptaczemy Marcina Maseckie-

go. Wystuchatem tylko jednej, ale
za to dwa razy. Niespodziewanie po
wroctawskiej premierze Wind Mo-
rana wywiato mnie razem z gru-
pa polskich muzykdéw towarzy-
szacych zespotowi The Bandwa-
gon prosto na London Jazz Festival.
Tym sposobem nie mogtem byc¢ na
premierze kompozycji Shortera ani
we Wroctawiu, ani w Londynie. A
z koncertu Marcina Maseckiego po
prostu zrezygnowatem, poddatem
sie po kilkuletnich prébach ogar-
niecia jego tworczosci. Wracajac do
meritum: wszystkie trzy premiery
wywotaty niemate kontrowersje.
Od zachwytéw pod niebiosa po opi-
nie o odgrzewanych kotletach, od
owacji po opuszczanie sali w trak-
cie koncertu.

Prawdziwa burze pozamuzyczna
wywotaty scenograficzne pomysty
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fot. Lech Basel

fot. Andrzej Olechnowski

Jasona Morana, ktory umiescit swoich muzykow
wewnatrz namiotow rodem z wroctawskiego tar-
gowiska na Dworcu Swiebodzkim i schowat sie ra-
zem z nimi za zastona z firanek. Gtéwnym elemen-
tem scenografii byt ogromny patchwork wykona-
ny z kilkudziesieciu kuponow przeréznych firanek,
zawieszony w formie kurtyny za scena. I znowu: o
muzyce styszatem gtosy zachwytu, totalnej negaciji,
a takze obojetnosci. Co ciekawe, obie premiery, i ta
Morana, i ta Shortera, prezentowane dzien poznie]
w Londynie, byty tam bardzo ciepto przyjete za-
rowno przez publicznosé, jak i przez krytykow.

Moje odczucia po pierwszym wykonaniu w NFM
byty czysto muzyczne. Urzekty mnie dzwieki, a nie
scenografia, zadziatata tez magia niezwyktej aku-
styki tej sali. Brak widoku muzykow schowanych
w namiotach nie stanowit dla mnie ani nowos-
ci, ani problemu. Wrecz przeciwnie. Pozwalat sku-
pic¢ sie na samej muzyce. A zupeltnie niespodziewa-
na mozliwos¢ obserwowania osobistej aktywno-
$ci Morana przy zabudowie scenografii w Londy-

nie, jego podejscia do proby, osobi-
sty kontakt, kilka stéw zamienio-
nych podczas fotografowania pro-
by 1 po koncercie — wszystko to jest
dla mnie ogromna wartoscig doda-
ng, bezcenna dla mitosnika jazzu.

Z tego
go wyjazdu wyniostem tez bar-

jednodniowego szalone-
dzo wazne doswiadczenie. Kazdego
nieomal roku narzekam na jesien-
ne nagromadzenie pokrywajacych
sie termindéw koncertdw jazzo-
wych we Wroctawiu, w szczegol-
nosci podczas Jazztopadu. Wymu-
sza to koniecznos¢ rezygnacji z cie-
kawych czesto wydarzen, pojawia
sie tez problem braku mozliwosci
wyboru. W dniu londynskiej pre-
miery kompozycji Wind na London
Jazz Festival odbywato sie w catym
miescie 35 koncertow i kilka noc-



nych klubowych jam sessions, a
wiec wiecej niz na catym Jazztopa-
dzie.. Obiecatem sobie, ze nie bede
juz narzekat.

Po krotkim odpoczynku, otrzas-
nieciu sie z oszotomienia londyn-
ska wyprawa, wrocitem na Jazzto-
pad, festiwal, ktory okreslitem tez
stowem ,dziwny”. Miedzy inny-
mi dlatego dziwny, ze obok pozy-
cji wspaniatych pojawiaty sie na
nim i takie z pogranicza niezro-
zumiatych dla mnie pomytek re-
pertuarowych. Oczywiscie, nie
jest to festiwal dla mitosnikow
rytmicznego tupania nozka przy
ukochanej, znanej muzyce. Trze-
ba miec¢ sporo samozaparcia, by
przetrwac 1 przetrawic¢ skrajnie
rozne wystepy. Od archaicznej juz
tak zwanej awangardy, ktéra zna-
lazta sie w slepym zautku wyeks-
ploatowanych od lat patentéw i
szufladek, poprzez dzieta geniu-
szy prawdziwych i tych nieco na
site kreowanych, az po schlebiaja-
cy szerszym gustom folkowy nie-
omal wystep zespotu Hugh Mase-
keli. Festiwal, na ktérym jednego
dnia, na jednym koncercie moz-
na przeniesc sie z delikatnej krai-
ny subtelnych dzwiekow tak zwa-
nego jazzu Srodka, granego w eu-
ropejski sposdb przez muzykow z
Bogoty (Ricardo Gallo Cuarteto)
do krainy szalonych pomystow ta-
czacych wszystkie style muzycz-
ne z towarzyszeniem rozbudowa-
nej sekcji detej mtodych wroctaw-
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skich muzykéw (Thomas de Pourquery — Super-
sonic). Z dalekiej Japonii przeniesc sie muzycznie
do jakze bliskich nam Wegier, z Kanady na Kube,
z Europy do Australii...

[ tutaj dochodze do ttumaczenia mojej oceny, ze
jest to jednak festiwal wspaniaty. Oceny dla wielu
moich jazzowych przyjacidt rownie kontrowersyj-
nej, jak kontrowersyjny jest caty ten Jazztopad. Tak,
mimo wszystkich jego wad, matej programowe]j za-
dyszki, pewnych powtdrek i powrotéw uwazam,
ze to jest wspaniaty festiwal Kazdego roku znaj-
duje tam kilka, albo chociazby tylko jeden punkt
programu, po ktorym wybaczam organizatorom
wszystko. Bo ustyszatem cos, na co dtugo czekatem,
cos, czego nigdy nie styszatem na innych festiwa-
lach, cos, co wzbogacito mnie o nowe, niezwykte
doznania.

W tym roku byt to koncert zespotu The Necks. For-
macji, na ktora niektorzy fani czekali 30 1at, stucha-
jac jej wytacznie z ptyt. Swoim zwyczajem niewie-
le czytatem o zespole, nie stuchatem ptyt. Lubie by¢
zaskakiwany nieznanym. Moja biata kartka zapet-
nita sie przepieknymi doznaniami muzycznymi.
To muzyka, ktorej stucha sie w niemym zachwy-
cie od poczatku do konca albo wcale. Mnie wcigg-
neta bez reszty. Oszotomiony musiatem ,rozcho-
dzi¢” te muzyke, zgubic¢ gdzies po drodze niesamo-
wite wibracje wypetniajace mnie od stop po gtowe.
Do domu wracatem tym razem wyjatkowo wolno i
dtugo.

W  otwierajagcym starannie wydany program
Jazztopadu przestaniu dyrektora NFM Andrze-
ja Kosendiaka, dziekuje on Piotrowi Turkiewiczo-
wi za konsekwencje w tworzeniu programu festi-
walu. W moim odczuciu Jazztopad majacy juz 13 lat
dojrzat do pewnych zmian, doszedt do punktu, w
ktérym przydatby sie jakis ozywczy wiatr. Nomen
omen WIND. Niestety nie wiem, na czym zmiany
te miatyby polegaé. Mam tylko takie odczucie.
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fot. Lech Basel

W poszukiwaniu absolutu

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

Wyszed?t
zwracajac uwagi na oklaski. Za-

powoli, zupeilnie nie
jat swoje miejsce i rozejrzat sie,
czy jego kompani sa przy instru-
mentach. Z nikim sie nie witat, za-
topiona w mroku widownia zda-
wat sie go nie obchodzi¢. Przytozyt
ustnik, lecz zamiast dzwieku do-
byt sie delikatny swist, wokot kto-
rego zaczeli krazyc¢ pozostali mu-
zycy. Nie musieli wymieniac poro-
zumiewawczych spojrzen, kazdy
wiedzial, co ma robi¢, nie wiedzac
przy tym, gdzie ich to zaprowadzi i
co przyniosa kolejne dzwieki. Gra-
li niespiesznie, spokojnie, bez for-
sowania i dzikich zwrotéw akcji,
co wcale nie ostabiato efektu, nic

nie ujmowato tworzonej przez nich
muzyce.

Podczas festiwalu Jazztopad Way-
ne Shorter zagrat koncert sktadaja-
cy sie z dwoch setow. W pierwszym
wystapit ze swoim kwartetem, w
drugim wraz z LutosAir Quintet +
zaprezentowat napisana specjalnie
na te okazje kompozycje The Un-
folding. Po prawie dwugodzinnym
koncercie pierwsza rzecza, kto-
ra przyszta mi na mysl, byt wiel-
ki spokoj. I nie chodzi tu o sama
muzyke, a raczej wewnetrzny spo-
kdj bijacy od lidera i kreatora, ktory
przektadat sie na wszystko, co ro-
bit. Byt to spokdj osoby, ktora z per-
spektywy 83 lat juz nieco inaczej



patrzy na swiat, juz sie nie spie-
szy, nie czuje potrzeby forsowania
drzwi. I cho¢ ciato naktada natu-
ralne ograniczenia, Shorterowi nie
przeszkadza to w wyrazaniu swojej
muzycznej filozofii.

Wayne Shorter to jeden z tych mu-
zykow, ktorego zycia nie da sie od-
dzieli¢ od muzyki i odwrotnie. Zy-
jacego muzyka i wyrazajacego po-
przez muzyke wilasne zycie. Sama
mozliwos¢ obserwowania go, jego
reakcji na dzwieki oraz na to, co ro-
bia jego koledzy, byta niesamowi-
ta. Ciezko byto oprzec sie wrazeniu,
ze Shorter jest zupeinie gdzie in-
dziej, ze jego Swiadomosc wcale nie
jest na sali koncertowej, ale gdzies
bardzo daleko. Z drugiej strony
caty czas byt bardzo czujny na to,
co dziato sie w materii muzycznej.
Grat oszczednie, ale nawet wtedy;,
gdy grat pojedyncze dzwieki, ro-
bit to w momentach idealnych, po-
pychajac kolegdw, prowokujac ich,
komentujac czy pointujac. Bar-
dziej niz centralng postacia w roz-
grywkach muzycznych byt ducho-
wym opiekunem i czujnym mo-
deratorem. Pozostawit maksymal-
nie duzo przestrzeni swoim mu-
zykom, trzem indywidualnosciom,
funkcjonujacym pod jego skrzyd-
tami jak symbiotyczny organizm.
Oni z kolei co rusz pokazywali, na
co ich sta¢, prowokujac saksofoni-
ste do gry czy wywotujac na jego
twarzy usmiech. Absolutnie fanta-
styczny byt wychodzacy niemal z
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fot. Andrzej Olechnowski

siebie podczas gry Brian Blade. Bita od niego nie-
samowita rados¢, a na perkusiji grat tak, jakby spet-
niat swoje najwieksze marzenie. Réwnie wspaniali
byli tez nucacy czasami cos przy fortepianie Dani-
lo Pérez i wirtuoz kontrabasu John Patitucci. Wszy-
scy razem doskonale sie bawili, podpuszczali sie
nawzajem, czasem zaskakiwali.

Zagrany w drugiej czesci koncertu z poszerzonym
sktadem LutosAir Quintet, napisany przez Shorte-
ra utwor The Unfolding okazat sie kompozycja ide-
alnie skrojong na taki sktad. Jazzowy kwartet, z to-
warzyszeniem oddzielnego zespotu instrumentow
detych, wykonat muzyke, ktorej stuchato sie z du-
zym zainteresowaniem, ale nie z zapartym tchem.
Wymowne jednak byto to, ze najlepsze momen-
ty tego wystepu przypadaty na fragmenty, w kto-
rych kwartet grat sam. Po koncercie niektorzy wy-
szli lekko rozczarowani, ze tak mato w tym wszyst-
kim byto Shortera oraz ze jego muzyka nie byta tak
oszatamiajaca i powalajaca, jak wczesniej. Ale moze
to juz jest ten moment kiedy saksofonista powoli
oddaje swoja nadrzedna role fantastycznym muzy-
kom, ktorych niejako wychowat i ktorym przeka-
zat swoja filozofie?



fot. Lech Basel

Koncerty / Relacje

Eksplozja Supersonic

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Po pierwsze czuje, ze Wroctaw, w
odroznieniu od Warszawy, ma du-
sze. Nie chce tu napisac, ze Warsza-
wa tej duszy nie posiada, ale w wy-
padku Wroctawia te dusze odczu-
wa sie bardziej. Moze to ztudzenie,
a moze autosugestia, ale jest cos ta-
kiego we wroctawskim powietrzu.
Ulotnego 1 artystycznego. 1 wca-
le sie nie dziwie, ze miasto beda-
ce pod wzgledem zaludnienia (po-
dobno) odpowiednikiem dwodch
duzych dzielnic stolicy otrzymato
tytut Europejskiej Stolicy Kultury
2016 oraz ma dwa liczgce sie jazzo-
we festiwale. W tym jeden z wielo-
letnig tradycja, a drugi siegajacy za
ocean!

fot. Andrzej Olechnowski

Jesien we Wroctawiu oznacza dla
fanow jazzu Jazztopad. Jest on
wrecz definicja festiwalu — z jed-
nej strony monumentalne, posago-
we gwiazdy — Sonny Rollins, Char-
les Lloyd czy w tym roku Wayne
Shorter, z drugiej strony pokazy-
wanie nieznanych polskiej, a cza-
sem nawet europejskiej publicz-
nosci swietnych jazzowych wy-
konawcow z roznych czesci swia-
ta. Chyba ideatem kazdego dyrek-
tora artystycznego festiwalu jest
wyrobienie sobie takiego zaufania
wsrod publicznosci, ze jest goto-
wa przychodzi¢ nawet wtedy, kie-
dy nazwiska sg nieznane. Sukces
odniesiony przez Piotra Turkiewi-



cza jest pod tym wzgledem nieza-
przeczalny. Bo z jednej strony dla
jakiego polskiego festiwalu Way-
ne Shorter zrealizowat zamodwie-
nie kompozytorskie?, a z drugiej
— kto odwaza sie pokazywac pro-
jekty nieznane nie tylko w Polsce,
ale 1 w Europie? Co wazne — nie
jest kluczem doboru to, czy cos jest
nieznane, ale jaka wartos¢ sobg
reprezentuje.

Na tegorocznym Jazztopadzie mia-
tem przyjemnosc¢ uczestniczy¢ w
dwoch koncertach. Obejrzatem i
wystuchatem kwartetu Shortera z
udziatem LutosAir Quintet + pod
dyrekcja Radostawa Labahuy (pia-
tek 18 listopada) oraz dzien pozniej
Ricardo Gallo Cuarteto oraz Tho-
mas de Pourquery & Supersonic.
Shorter to jedno z najwiekszych
nazwisk w jazzie. Taki byt i jego
koncert. Natomiast kolumbijski
kwartet, wypatrzony przez Turkie-
wicza w Nowym Jorku, w Europie
wystepowat po raz pierwszy. Moze
ktos z Panstwa juz spotkat sie z ich
twodrczoscig, ja nie. Ale po tym kon-
cercie pewnie do nich powroce. Po-
dobnie jak koncert-show Thoma-
sa de Pourquery'ego, francuskiego
saksofonisty, wokalisty i kompozy-
tora, nieco bardziej znanego w Pol-
sce, byt jednym z bardziej eksplo-
zywnych koncertowych przezyc,
jakich doswiadczytem w tym roku.
Od dnia koncertu do ich nagran
siegatem juz wielokrotnie.
Oczywiscie zdarzaja sie pomysty
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fot. Andrzej Olechnowski

ryzykowne — tak jak kontrowersyjny projekt Jasona
Morana polegajacy na umieszczeniu muzykow na
scenie w NFM w namiotach, czego osobiscie nie wi-
dziatem. Takie rzeczy — cho¢ pewnie najmniej za-
lezne od Organizatorow — sa tatwym celem dla kry-
tycznych opinii. Nie zmienia to faktu, ze jakosc¢ wy-
darzen, nawet rzeczonego koncertu, spycha nie-
udang scenografie na dalszy plan.

Wiadomo, ze na festiwalu gwiazdy musza byc¢. Ale
najpiekniejszym i zarazem niosacym najwieksze
ryzyko aspektem festiwali jest zarazanie nowoscia-
mi. A to jest mozliwe tylko dzieki dobrym wyborom
artystycznym i wynikajacemu z nich zaufaniu sta-
tych bywalcow. Jazztopad ma i jedno, i drugie ©
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Muzyczne kolaze Matsa Gustafssona

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

2 Nights with Mats Gustafsson & NU Ensemble
— Warszawa, Pardon, To Tu, 9-10 listopada 2016 r.

Podobnie, jak dwa tygodnie wczes-
niej Rob Mazurek & Sao Paulo Un-
derground (relacja w tym nume-
rze JazzPRESSu), Mats Gustafs-
son i jego Nu Ensemble takze po-
jawili sie na dwudniowej rezyden-
cji w warszawskim klubie Pardon,
To Tu. Tamten pierwszy koncert
naznaczony byl waznym, boles-
nym dla Mazurka wydarzeniem —
Smiercia ojca. Na koncert Gustafs-
sona wptyw rowniez miato istot-
ne wydarzenie, cho¢ zupetnie in-
nej kategorii. Koncert odbyt sie w

dniu zwyciestwa Donalda Trumpa
w wyborach prezydenckich w USA.
Lider formacji Nu Ensamble nie
kryt swoich sympatii politycznych
od chwili przywitania sie z pub-
licznoscia: ,Nasza muzyka bedzie-
my walczy¢ z gtupota, ktorej do-
swiadczylismy dzisiejszego dnia..”
Ale nie o polityce miato byc¢. Pro-
gram pierwszego dnia sktadat sie
z czterech czesci. Jako pierwszy na
scenie pojawit sie w solowym se-
cie trebacz Anders Nyqvist. Sta-
nat za rozpisang na wiele stron

fot. Katarzyna Wojcicka
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1 On Earth

partytura utworu Shining forth by
Matthias Pintscher 1 dat pokaz pet-
nej skali mozliwosci brzmienio-
wych tragbki suwakowej. Czasem
dzwieki zupelnie nie przypomina-
ty trabki, czasem przywotywaty na
mysl tradycyjne, wrecz nowoorle-
anskie brzmienia. Ztozona kompo-
zycja oscylowata gdzies pomiedzy
jazzem a muzyka wspoiczesna. Bez
watpienia byta to probka nieprze-
cietnych umiejetnosci technicz-
nych muzyka.

Drugi wystep tego wieczoru, row-
niez solowy, nalezat do wibrafoni-
sty Kjella Nordesona, ktory wyko-
nat utwor wtoskiego kompozytora
Franco Donatoniego. Nordeson, od
pierwszych delikatnych dzwiekow,
rozsiat w klubie oniryczny, tajem-
niczy nastrdj. Chociaz uderzenia w
sztabki wibrafonu przybieraty na
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sile, a utwor nabierat tempa, caty czas bita od niego
wciggajaca stuchaczy aura nierzeczywistosci”.
Nastepny, krotki set nalezat do formacji The Thing
z Mariam Wallentin, wokalistka o wyjatkowo, jak
na Szwedke, egzotycznej urodzie i z goscinnym
udziatem Joe McPhee na saksofonie oraz trabce
kieszonkowej. Nie obyto sie bez politycznych odnie-
sien. Lider zapowiedziat utwor Red River — o pokro-
jeniu Trumpa w plasterki i wrzuceniu do Missisi-
pi. Wykonanie byto petne dramatyzmu podkresla-
nego przez krzyki i jeki wokalistki. W drugiej cze-
sci utworu pojawita sie po raz pierwszy ta miazdza-
ca energia, na ktora chyba wszyscy czekalismy. Byt
to krotki, ale mocny przedsmak tego, co miato wy-
darzyc¢ sie za chwile.

W finale pierwszego dnia na scenie pojawili sie
wszyscy muzycy towarzyszacy Gustafssonowi. Pe-
ten sktad NU Ensemble: Agusti Fernandez (forte-
pian i organy Hammonda), Kjell Nordeson (wibra-
fon, perkusja i instrumenty perkusyjne), Per Ake
Holmlander (tuba), Jon Rune Strem (kontrabas),
Ingebrigt Haker Flaten (gitara basowa), Paal Nils-
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sen-Love (perkusja), dieb13 (gramofony i elektroni-
ka) oraz spiewajaca Mariam Wallentin.

Zespot wykonat kompozycje Hidros 6 — hotd dla Lit-
tle Richarda, inspirowany jego muzyka, zawieraja-
cy fragmenty melodii i tekstow jego piosenek. Ten
rozbudowany utwor (a moze raczej suita) pozwolit
na zaprezentowanie muzykom wielu twarzy wspot-
czesnego europejskiego jazzu, cho¢ w zasadzie jazz
to pojecie ograniczajace te muzyke. Podczas jego
wykonania moglismy doswiadczy¢ brzmien ro-
dem ze wspotczesnej kameralistyki (preparowany
fortepian i awangardowe wokalizy) i petnego ener-
gii, mocnego jazzowego grania. Wokalistka, kto-
ra gtdwnie eksperymentowata ze swoim gltosem

w ciekawych wokalizach pokaza-
ta tez, ze potrafi zaspiewac rasowy,
przepeiniony emocjami soul.

Z ognistego free, czasem na grani-
cy noise’u potrafit w mgnieniu oka
wytonic sie melodyjny temat — mu-
zyka kompletnie zmieniata swoje
oblicze nie tracac przy tym nic ze
swojej zarliwosci. Precyzyjna gra
zespotowa i szalone sola. Ciekawie
wykorzystane sample i ptyty, z kto-
rych grat dieb 13. Tego, co muzycz-
nie dziato sie na scenie nie sposob
w peini opisac. Tam trzeba byto
by¢. Tak udane zakonczenie pierw-
szego dnia rezydencji zaostrzyto
tylko apetyty na drugi.
Czwartkowy wieczor rozpoczal
Agusti Fernandez solowym utwo-
rem na fortepian. To byta, nie tyle
najstabsza, co z pewnoscig naj-
mniej przystepna czes¢ koncer-
tu. Artysta grat na fortepianie z
rzadka uzywajac klawiatury. Mu-
skat, szarpat, uderzat fortepianowe
struny, jednoczesnie wykorzystu-
jac skrzynie instrumentu jak row-
noprawne zrodto dzwieku. Czesciej
myslatem o tym, czy instrument
przetrwa te probe niz o dzwiekach,
ktére do mnie docieraty.

Kolejnym punktem programu
byt set DJ-ski. Dieb 13 rozpoczat go
fragmentami ptyt z niemieckimi
piosenkami pop, ktére po chwili
poddat kompletnej dekonstrukcii.
Melodyjne niemieckie utwory zo-
stalty zmasakrowane przesterami,
szumami, poteznymi, mrocznymi



dzwiekami industrialnymi. Catos¢
tworzyta ciekawy, niepokojacy ko-
laz dzwiekowy:.

Przed gtéwna czescig wieczoru za-
prezentowaty sie jeszcze dwa kwar-
tuba,
tragbka, wibrafon — rozpoczat swdj

tety. Pierwszy: kontrabas,

wystep dosy¢ minimalistycznie.
Muzycy wydobywali z instrumen-
tow jedynie szmery, szumy, zgrzy-
ty, aby jednak po chwili da¢ po-
kaz energetycznego, nowoczesne-
go grania. W sktad drugiego kwar-
tetu wchodzili: McPhee, obaj basi-
$ci 1 Mariam Wallentin na woka-
lu. Chociaz wokalistow w zasadzie
byto dwoje, bo Joe McPhee wplatat
do muzyki swoje melorecytacje. Po-
tem wtaczyt sie do gry na plastiko-
wym biato-pomaranczowym sak-
sofonie. Ingebrigt Haker Flaten cze-
sto wywotywat na swoim basie
sprzezenia powodujace, ze brzmiat
on bardziej jak elektroniczne tto
niz gitara basowa.

No i wreszcie wielki finat. Najnow-
sze dzieto grupy Mats Gustafsson’s
NU Ensemble — Hidros 7 — utwor
poswiecony Frankowi Zappie, wy-
korzystujacy elementy muzyki 1
tekstow mistrza. Podobnie jak w
przypadku Hidros 6, utwor miat
zlozong wieloczesciowy struktu-
re. Podczas jego wykonania mogli-
sSmy podziwiac¢ fragmenty wykony-
wane w duetach, fantastyczne dtu-
gie sola, ale przede wszystkim nie-
samowicie energetyczng gre ze-
spotowa. Moglismy postuchac jak
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do klasycznego bluesa wkrada sie anarchia, robiac
z niego totalne free. Nie zabrakto tak charaktery-
stycznej dla Zappy konwencji muzycznego kolazu.
Byty tez sample z jego ptyt. Szczegdlnie porywajace
byty fragmenty oparte na ciezkich, petnych mocy
riffach, granych na basie czy barytonie lidera, kto-
ry przez caty czas doskonale panowat nad wszyst-
kim, co dziato sie na scenie.

Wspaniate dwa wieczory. Poza doznaniami czysto
muzycznymi, ciekawym doswiadczeniem byto ob-
serwowanie dyrygentury Gustafssona, przypomi-
najacej w kulminacyjnych momentach walke ka-
rate z wyimaginowanym przeciwnikiem. War-
to tez byto rzuci¢ okiem na partytury do utworow
Hidros, ktore zawieraty wiele réoznych form zapi-
su muzyki oraz podobizny Little Richarda i Franka

Zappy.©
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Ziszczona przepowiednia

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Rozgwiezdzone niebo za sceng, a
na scenie rowniez gwiazdy. Bajko-
wos¢ teatru Roma z bajkowoscia
wysokiego lotu muzyki jazzowe]
przeplotta sie, jako zywo, tamtego
wieczoru, gdy dane mi byto wystu-
chac¢ koncertu trio Marcina Wa-
silewskiego i specjalnego goscia
— Charlesa Lloyda. Jak gtosi aneg-
dota, kilka lat temu, po jednym z
koncertow w Ameryce do polskich
jazzmanow podszedt legendarny
saksofonista i zapowiedziat im, ze
Jkiedys ze sobg zagrajg”. Czas mijat,

Charles Lloyd & Marcin Wasilewski Trio

- Warszawa, Teatr Roma, 3 listopada 2016 r.

panowie Wasilewski, Kurkiewicz 1
Miskiewicz rosli w site, az w kon-
cu przepowiednia Lloyda ziscita
sie — ku uciesze, jak przypuszczam,
wspomnianego trio, jak 1 wszyst-
kich licznie zgromadzonych na wi-
downi stuchaczy.

Program, ktory zaprezentowali
muzycy z gracja taczyt rozne pier-
wiastki — romantyzm i nastrojo-
wosc¢ europejskiego jazzu z zarliwa
ekspresja amerykanskiego postbo-
pu. W nieco nieoczywistych pod
wzgledem formalnym, choc¢ ge-



neralnie przystepnych kompo-
zycjach udato sie Charlesowi za-
wrze¢ duzy tadunek emocjonal-
ny, a w szczegolnosci ukazac¢ wraz-
liwos¢ w licznych balladowych
fragmentach (na przyktad w The
Song My Lady Sings — kompozycji
wykonywanej przez Lloyda jeszcze
w czasach wspotpracy z Cannon-
ballem Adderleyem). W bardzie]
dynamicznych numerach zas nie
dato sie nie odczuc¢ wrecz soulo-
wego ducha, ktéry pozwalat mu-
zykom rozkreci¢ sie 1 zademon-
strowac bardziej krwiste, a mniej
ECM-owsko kontemplacyjne obli-
cze. Fragmentow szalonych, dtuz-
szych solowek byto duzo, bo Lloyd,
jak na legende przystato, po dzen-
telmensku wielokrotnie dawat
swoim mtodszym partnerom duze
pole do indywidualnych popisow.
Najbardziej wciagneta mnie zna-
komita wersja kompozycji Tagore
z mocnej ptyty Charles Lloyd in Eu-
rope z 1968 roku, ktéra opisatbym
moze sztampowo, ale jednak — mo-
tywem muzycznym do nieistnie-
jacego filmu.

Zachwyt nad wyjatkowoscia tego
wieczoru publicznos¢ nagrodzi-
ta owacja na stojgco, zardwno
przed, jak 1 po dwukrotnym bisie
(afrykansko brzmiacy, wykonany
przez Lloyda na flecie poprzecz-
nym utwor Dry Leaves oraz quasi-
-bluesowe Hurdy Gurdy — wykona-
ne bynajmniej nie na hurdy gur-
dy, czyli lirze korbowej).
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Przyznac nalezy, ze dla fanow tworczosci Charle-
sa Lloyda poczatek listopada okazat sie niezwykle
szczesliwy. Najpierw koncert zespotu, ktory akom-
paniuje saksofoniscie, w klubie 120n14, nastepnie
premiera filmu o artyscie oraz ,meet and greet” w
kinie Atlantic, a na deser koncert w Romie. Jesli do-
dac do tego jeszcze ubiegtorocznag ptyte Wild Man
Dance — nagrana podczas wroctawskiego Jazztopa-
du (program stanowita suita napisana przez Lloyda
specjalnie na to wydarzenie), mozna stwierdzi¢, ze
Charlesowi wyraznie podoba sie w Polsce. A moze
na kolejnej ptycie Marcin Wasilewski Trio obok/za-
miast Joakima Mildera zabrzmi goscinnie wtasnie
on? Bytaby to niezta pamiatka, choc¢ szczesliwcy z
Romy i tak nie maja prawa narzekac'O
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Legenda ilatorosle gigantow

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Zmierzajac na podwojnie wyprzedany koncert
sktadu Jack DeJohnette / Ravi Coltrane / Matthew
Garrison podskornie czutem, ze nie czeka mnie ta-
twe dziennikarskie zadanie. O perkusiscie-liderze
powiedziano i napisano rownie wiele, jak na wie-
lu jazzowych ptytach sie on udzielat, a nawet wie-
cej. Latoroslom Trane’a i Jimmy’ego Garrisona row-
niez poswiecono niejedng analize porownawcza
ich stylow ze stylami ojcow, jak rowniez niejeden
pean na czesc ich odziedziczonych talentow. Zesta-
wiajac w gltowie wszystkie te trzy nazwiska trudno
oprzec sie wrazeniu, ze bedziemy mieli do czynie-
nia z proba przywotania dzwiekowej chemii kul-
towego sktadu Johna Coltrane’a (oczywiscie pamie-

Jack DeJohnette / Ravi Coltrane / Matthew Garrison

- Warszawa, 12on14 Jazz Club, 26 pazdziernika 2016 r.

tajmy, ze byt to kwartet). Nie jest to
do konca nietrafione przypuszcze-
nie, gdyz omawiana tu supergru-
pa czerpie garsciami ze skarbca
ztotej ery jazzowej] awangardy, ale
rownoczesnie nadaje muzyce bar-
dziej wspodiczesny posmak, stajac
sie jazzowa awangarda dnia dzi-
siejszego.

Pierwszy pierwiastek ujawnia sie
nie tylko w wymiarze doboru re-
pertuaru, ale rowniez w ekspres;ji,
ktorej daja upust instrumentalisci,
tworzac dtugawe dZwiekowe pejza-



ze, odrzucajac bebopowe konwen-
cje, a sktaniajac sie ku graniu mo-
dalnemu, dzikosci ,free”, zahacza-
jac o rejony muzycznej transcen-
dencji. ,Nowe” objawia sie w uzyciu
gitary basowej miast kontrabasu,
jak rowniez pod postacig zmodyfi-
kowanych elektronicznie brzmien,
wydobywanych miejscami z te-
goz instrumentu. Domyslam sie,
ze wspomniane eksperymental-
ne efekty, balansujace na granicy
ciszy, absolutnie nie efekciarskie
smaczki, miaty za zadanie sprowa-
dzanie projektu do ram estetycz-
nych wytwoérni ECM - cho¢, nie
tych najnowszych. Byt to powrot
do klimatow nieco trudniejszych
w odbiorze, gdy jazz jeszcze sSmiele]
czerpat z dobrodziejstw reformi-
stycznej muzyki powaznej.

Przyznam, iz owe basowe wyciecz-
ki niespecjalnie mnie porwaty, ale
catoksztatt wystepu Matta Garri-
sona pozwolit mi utwierdzic¢ sie w
przekonaniu, iz znany mi nie od
dzis muzyk osiagnat muzycznag
dojrzatosc i stworzyt swoj oryginal-
ny, rozpoznawalny styl. Podobnie
sceptyczny pozostawatem wobec
eksperymentow Jacka DeJohnette’a
na marimbie, ale to drobiazg! Na
perkusji bowiem swa wielowar-
stwowa gra, na poziomie godnym
mistrzow, dynamizowat muzyczne
narracje, niespodziewanie tamat
formy, a przy tym idealnie zgry-
wat sie z chrzesniakiem Garriso-
nem. Towarzyszacy im w skupie-
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niu Ravi Coltrane, kazdorazowo otrzymawszy moz-
liwos¢ muzycznej wypowiedzi. Udowadnit, ze na-
zwisko ma nieprzypadkowe, a niegdysiejsze poszu-
kiwania jego ojca wcigz stanowia synonim nowo-
czesnego grania na saksofonie.

Koncert byt dla mnie szczegdlny jeszcze z jednego
wzgledu. Mianowicie frekwencja tak dopisata, ze
z powodu braku oficjalnych miejsc, ogladatem go
jako projekcje sScienng ,na zywo”. Nie ma sie jednak
co obrazac, a wprost przeciwnie — docenic¢ pomysto-
wosc¢ organizatora, ktory nie tylko zmyslnie wyko-
rzystat techniczna infrastrukture, ale rowniez za-
oferowat jazz fanom dwa petnowymiarowe kon-
certy tria jednego wieczoru. Koniec koncow, byto to
jedno z tych wydarzen, na ktorych warto by¢ — nie-
wazne, czy zajmujac miejsce na schodach, na pod-
todze, czy podpierajac Sciane lub bar. Relacjonowa-
ny tu wystep stanowit wazne wydarzenie dla jazzo-
wej Warszawy, ktora od dawna nie mogta takiej
Carli Bley, czy Jackowi DeJohnette'owi powiedziec¢
,witaj w klubie”. Organizatorom — nie dostadzajac
zanadto — gratuluje kolejnego historycznego kon-
certu i zycze dalszego owocnego realizowania ma-
rzen —jakze satysfakcjonujacego dla wszystkich.©
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Warszawa cieplejsza niz Sao Paulo

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

W koncowce pazdziernika podczas dwudniowej re-
zydencji w warszawskim klubie Pardon, To Tu gos-
cili Rob Mazurek i Sao Paulo Underground. Byty to
koncerty o tyle szczegdlne, ze podczas pierwszego z
nich Rob Mazurek podzielit sie z publicznoscig in-
formacja o Smierci swojego ojca, ktora miata miej-
sce wtasnie tego dnia. Koncerty przybraty wiec for-
me hotdu dla ojca muzyka. Nie byt to jednak hotd
elegijny — wrecz przeciwne, potezna dawka swiet-
nego, energetycznego grania.

Na scenie pojawit sie amerykansko-brazylijski
sktad: Rob Mazurek na kornecie, Guilherme Gra-
nado na klawiszach i szeroko rozumianej elektro-
nice oraz Mauricio Takara na perkusji i cavaqui-
nho. Cho¢ w zasadzie o kazdym z muzykéw mo-
zemy Smiato powiedzie¢ — multiinstrumentalista.

2 Nights with Rob Mazurek & Sdo Paulo Underground
- Warszawa, Pardon, To Tu, 25-26 pazdziernika 2016 r.

Mazurek to posta¢ znana przede
wszystkim z dziatan na chicagow-
skiej scenie niezaleznej — zaréwno
jazzowej jak 1 post rockowej. Zasty-
nat jako tworca kolektywu Chica-
go Underground. Dtugo mozna by
wymienia¢ sktady, grupy i konfi-
guracje, w ktérych udzielat sie na
przestrzeni 30-letniej kariery.
Muzyka Sao Paulo Underground
to niecodzienne potaczenie jazzu
z tradycyjna muzyka brazylijska 1
elektronicznymi eksperymentami.
,Underground” w nazwie forma-
cji dobrze okresla rejony, w ktorych
bedziemy sie poruszali.



Poczatek koncertu byt bardzo et-
niczny — Mazurek i Granado gra-
li na krowich dzwonkach i woka-
lizowali. Powoli wtaczaty sie deli-
katnie klawisze, potem coraz bar-
dziej dynamiczna perkusija, jednak
kiedy juz wydawato sie, ze zbliza-
my sie do energetycznej kulmina-
cji, utwor przetransformowat sie
w oniryczng elektronike. Po chwi-
li machina ruszyta jednak na do-
bre. Klawiszowiec przyjat funk-
cje sekcji — generowat ze swoje-
go vintage'owego klawisza potezny
bas. Mazurek wspaniale rozwijat
improwizacje na trabce z lekkim
pogtosem. Miejscami nie mogtem
oprzeC sie wrazeniu, ze nad tym
wszystkim unosi sie duch elek-
trycznego Milesa.

W kolejnym utworze Takara wta-
czyt do swojej gry instrument wy-
gladajacy jak elektryczne ukulele,
jednak jego dzwiek w niczym nie
przypominat ukulele - brzmia-
to to raczej jak preparowana gita-
ra elektryczna, a instrumentem
tym okazato sie tradycyjne brazy-
lijskie cavaquinho. Mazurek na
przemian grat na kornecie, po-
krzykiwat i manipulowat elektro-
nicznymi przetwornikami, kto-
rych uzywat zaréwno do wokalu,
jakiidzwieku kornetu. Perkusista
jednoczesnie rekoma grat na bra-
zylijskiej gitarce, a nogami na per-
kusji. Zapetlone riffy cavaquinho
1 linie wokalne Granado tworzyty
tto do szalonych partii improwi-
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zowanych. Zupeilnie niespodziewanie pojawiaty
sie niezwykle melodyjne, proste tematy, ktore re-
welacyjnie wpisywaty sie w caty ten zgietk. Muzy-
cy w kazdym utworze prezentowali godng podzi-
wu kreatywnosé. W programie nie zabrakto jhitu”
z ostatniej ptyty Cantos Invisiveis — kompozycji Ol-
haluai.

Srednia pazdziernikowa temperatura w Sao Pau-
lo to niespetna 20 °C. W Warszawie podczas kon-
certow tria byto znacznie gorecej! Bez watpienia
jeden z lepszych koncertow, jakie widziatem w
tym roku.O



100]

Koncerty / Relacje

fot. Konrad Zelazo

Zrobmy sobie festiwal

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Charles Gayle Trio, Radek Wosko Atlantic Quartet
- todz, Ciggoty i Tesknoty, 23 i 29 pazdziernika 2016 r.

Miatem juz okazje pisa¢ o akcji
,Zrobmy sobie koncert”, ktora na-
rodzita sie w tédzkim klubie Ciggo-
ty i Tesknoty. Jesien tego roku, dzie-
ki szczesliwemu zbiegowi planow
artystycznych kilku muzykow, za-
owocowata mini-festiwalem zor-
ganizowanym pod tym hastem.
Przedostatni weekend pazdzierni-
ka rozpoczat sie wiec pod znakiem
kolejnej juz wizyty w todzi Charle-
sa Gayle’a (legendarny saksofoni-
sta wystapit w Ciggotach i Teskno-
tach trzeci rok z rzedu). Trio Gayle’a
zagrato w nieco zmienionym skta-
dzie. Obok Ksawerego Wojciniskie-
go na scenie pojawit sie Max An-
drzejewski, berlinski perkusista,

ktérego polscy stuchacze mogli po-
znac juz przy okazji koncertow z
innymi rodzimymi muzykami.

Kto raz pojawit sie na koncer-
cie Charlesa Gayle’a, ten z upodo-
baniem wracat bedzie na kolejne
spotkania z tym artysta (wiem to
po sobie). Ten wieczor byt spotka-
niem z free jazzem, bluesem (tak!)
1 gospel (tak!) — tu Gayle dat sie
poznac¢ jako uduchowiony woka-
lista. Odnowiona sekcja Wojcin-
ski — Andrzejewski tchneta nowe-
go ducha w gre tria. Zupetnie nie
dato sie odczud, ze to jeden z pierw-
szych koncertow granych w tym
sktadzie. Ksawery Wojcinski po-
twierdzit renome jednego z naj-
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lepszych basistow tej czesci globu.
Max Andrzejewski, ktory — takze
z racji polskich korzeni — chetnie
wspotpracuje z naszymi muzyka-
mi, pokazat, ze trzeba bedzie uwaz-
nie sledzi¢ projekty z jego udzia-
tem. To byt niesamowity spektakl.
Nie po prostu ,koncert”, ale wtasnie
,spektakl” bowiem to, co zdarzy-
to sie tego wieczoru, zastuguje na
to szczegolne miano. Ci, ktorzy zo-
stali nieco dtuzej po koncercie, mo-
gli przekonac sie, ze Gayle — na sce-
nie wulkan energii — jest niezwy-
kle mitym, elokwentnym, dowcip-
nym rozmowca. Mitosnikiem lo-
dow pistacjowych i1 polskiej pio-
senki, ze szczegolnym uwzglednie-
niem Umowitem sie z nig na dzie-
wigtq.

Tydzien pdzniej w batuckiej ka-
mienicy pojawil sie nowy kwartet
Radka Wosko. Zamieszkaty w Ko-
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penhadze perkusista przyjechat promowac swoj
najnowszy album Atlantic. Dla pamietajacych po-
przednie nagrania Wosko, z ptyty Contouring, ak-
tualny program mogt stanowic¢ zaskoczenie. Byta
to jednak niespodzianka w kazdym wymiarze po-
zytywna. Dwa sety melodyjnego jazzu, lekkich, acz
sSwietnych kompozycji lidera zespotu (jedynym
wyjatkiem na ptycie i podczas koncertu byta kom-
pozycja Zbigniewa Seiferta Man Of the Light). Kapi-
talnie wygladata wspdtpraca mieszkajacego w No-
wym Jorku, izraelskiego gitarzysty Gilada Hek-
selmana (ktory w karierze grywat juz miedzy in-
nymi z Markiem Turnerem, Johnem Scofieldem,
Esperanza Spalding, Aaronem Parksem) z duniskim
pianista Serenem Gemmerem. Mocnym punktem
koncertu byt utwor East River, w duzej czesci zagra-
ny w triach: najpierw sekcja rytmiczna (Wosko i
Mariusz Prasniewski na basie) tylko z klawiszami
(Seren Gemmer miat do dyspozycji wytacznie in-
strument elektroniczny), z dtugim solem Gemme-
ra, a nastepnie tercet z gitarg i indywidualnym po-
pisem Hekselmana. Rewelacyjne byto rozpoczecie
kompozycji Deep Forest duetem gitara — perkusia.
Nieco inny, zblizony do klimatow znanych z Con-
touring, lecz réwnie znakomity, byt dedykowany
Tomaszowi Stanice Sad Eyes. Utwor, ktory pokazat,
ze ten sktad ma jeszcze przed soba pole do dalszych
muzycznych eksploracji, rozlegte niczym Ocean At-
lantycki, ktory tytutem (ale takze innymi odniesie-
niami) patronuje nowemu wydawnictwu Radka
Wosko. Na bis uraczeni zostalismy Monkowskim
Straight, No Chaser, zaordynowanym przez publicz-
nosc.

Dwa zupetnie rézne, acz jednakowo dobre koncer-
ty, ktore potwierdzity, ze Ciagoty i Tesknoty bezape-
lacyjnie dzierza obecnie prymat wsrod todzkich
jazzowych scen klubowych. Kto nie byt, niech zatu-
je. Na szczescie kolejne okazje do poznania unikal-
nej atmosfery tego miejsca beda juz wkrotce.©
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Postac, ktorej nie trzeba przedstawiac. W tym roku obchodzit 80 urodziny i
60-lecie pracy jako zawodowy muzyk. Jeden z najbardziej charakterystycz-
nych i najbardziej zwiazanych z polskim jazzem jego twdrcdw, niemal samym
soba polski jazz definiujacy. A jak Jan Ptaszyn Wréblewski definiuje jazz? Co

sadzi o disco polo?

Kazda muzyka jest
pozyteczna

Piotr WickowskKi

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

piotrwickowski@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow

Piotr Wickowski: Gratulujemy ko-
lejnej nagrody — Koryfeusza.

Jan Ptaszyn Wroéblewski: Nawet nie
miatem jak go odebrac.

PW: No wtasnie, pan ciagle w roz-
jazdach.

Z reguty jak cos takiego sie poja-
wia, okazuje sie, ze juz od dawna
terminy mam zajete jakimis inny-
mi umowami, propozycjami, kon-
certami, spotkaniami. Na co naj-
mniej pot roku z gory.

Jerzy Szczerbakow: Jest pan juz
zmeczony tymi wszystkimi spot-
kaniami?

O Jezu! Wie pan, ile sie tego w tym
roku nazbierato? Nieprawdopodob-
ne ilosci.

PW: Jubileusze, jubileusze...?

Jubileusze, rozmowy, czasami na
tematy zupeinie ode mnie odlegte.
Co rusz mam jakies telefony - czy
to radio, czy telewizja - zebym po-
wiedziat o tym czy innym. Na ogot
o jakichs postaciach, muzykach.
Co, powiedzmy, nawet nalezatoby
zrobic, ale jesli takich spotkan jest
pie¢ na jeden koncert, to zaczyna
by¢ troche nuzace.

PW: I jak tu sie za bardzo nie po-
wtarzac?
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fot. Barbara Adamek

Nie mozna sie nie powtarzaé, chociazby z tej racji,
ze pytania padaja zawsze te same.

PW: Taki jest los popularyzatora. Od dawna po-
wszechnie kojarzy sie pana z jazzem, stal sie pan
niemal jego definicja.

Ale jest paru ludzi w Polsce, ktorzy mieliby cos wie-
cej do powiedzenia, moze nawet na rézne tema-
ty, ktére do mnie sie przypiety. Niektore spotkania
chciatem nawet przerzucac na kolegow, ktorzy cza-
sem mogliby cos wiecej powiedziec.

]JS: Rola popularyzatora zmusza do tego, zeby wpro-
wadzaé nowych...

Ja sie nie za bardzo czuje pod tym
wzgledem popularyzatorem. W
zasadzie poza Trzema kwadransa-
mi jazzu nic takiego nie robie. A
Trzy kwadranse sa nie tyle progra-
mem popularyzatorskim, co pre-
zentujacym po prostu muzyke.
Oczywiscie wiadomo, ze 0 wszyst-
kim, co sie dzieje ciekawego, na-
lezy tam powiedzie¢. Nie jestem
przy tym krytykiem, w tym sen-
sie, by ocenia¢ wszystko z gory i
obiektywnie. Zatozeniem tego pro-
gramu byto, ze mam prezentowac
swoje opinie, wedle witasnego gu-
stu. Nalezatoby mie¢ nadzieje, ze
stuchacz, ktéry sie tym interesu-
je, ma swoj rozum. Najwazniejsza
jest sama muzyka. A jest tego w
tej chwili do diabta i troche. Tych
nowych ptyt, nowych zespotow. I
sq dobre. Wiec cata przyjemnosc
po moijej stronie, a jesli komus to
w jakikolwiek sposdb pomaga, to
mnie tylko cieszy.

PW: Formula pana audycji jest
wlasnie taka, ze nie sposdb sie
znudzi¢ i mozna j3 ciagnadé jeszcze
bardzo dtugo.

Caty czas przybywa nowosci. Mato
tego, jest ich duzo wiecej niz kiedys.

JS: Bo latwosc rejestracji jest duzo
wieksza.

To prawda, ale to za soba pocigga
z kolei, niestety, duza bylejakosc.



Jesli chodzi o wiekszosc¢ ptyt, nie
wszystkie, ale wiekszosc.

JS: Bo kiedys, jak juz sie nagrywa-
lo plyte...

Chciato sie wszystko tam zmiescic.

JS: I nad tym sie pracowalo. A jak
wiemy, diabet tkwi w szczegdtach.

Wtasnie tak jest: najpierw tatwos¢
stuchania, zdobycia MP3, potem
jest tatwos¢ nagrania ptyty i tak to
leci. Najgorsze, ze u bardzo wielu

Gdyby koncert byt taki prze-
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Takich cudow nie ma.

JS: Tym wazniejsza staje sie w jazzie rola recenzen-
ta, czy osoby opiniotworczej — obdarzonej autory-
tetem. Kiedys$ zanim ptyte wydano, przechodzi-
1a ona przez geste sito, bo proces byl drogi. Teraz
wydawanie spowszednialo. Dlatego ogromne zna-
czenia maja takie programy radiowe jak pana Trzy
kwadranse jazzu w Trdjce, ktore staja sie znakiem
jakosci.

Staram sie unika¢ wydawania wiazacych opinii
1 uwazam, ze nie jest to moja rolg, bo ludzie maja
rozne gusty. Jezeli cos absolutnie mi nie odpowia-
da, to wole po prostu z tego nie skorzystac, zamiast
mowic¢ zle. Bo komus innemu
moze to przypasc¢ do gustu. I bar-
dzo dobrze, ze tak jest.

widywalny od gory do dotu to

JS: Pan nie jest krytykiem, ale

nie bytoby zabawy

muzykow pojawito sie przekona-
nie, za przeproszeniem: ,Cokolwiek
pierdne, jest godne uwiecznienia”.
A tak nie jest, nawet najwiekszym
zdarzaja sie czasami ptyty stabsze,
takie, ktérych sie wstydzg i najchet-
niej by je wycofali. Kiedys cholerng
ambicja byto nagranie ptyty, dzis
ta ambicja nie jest co na tej ptycie
bedzie, tylko jak sie ja rozprowadzi.
A rynek jest zarzucony smieciem.
Jeszcze do lat dziewiecdziesiatych
w Polsce ptyt jazzowych ukazywa-
to sie rocznie nie wiecej niz pie¢, w
tej chwili ukazuje sie 120.

PW: A nawet duzo wiecej.

wiadomo, ze jesli Jan Ptaszyn

Wroéblewski puszcza jakas pty-
te, to dla czesci, czy pewnie dla wiekszosci, fanow
jazzu sygnat jest jasny - ten materiatl jest wartos-
ciowy.

Nie, sygnat jest tylko taki, ze mnie sie to podoba.
Jesli ktos sie utozsamia z moim gustem, to tak, ale
wydaje mi sie, ze istotniejsze jest co$ innego: jest
masa ludzi, ktorzy graja swietnie, tylko nie maja
okazji sie zaprezentowac. Biore to pod uwage i sta-
ram sie skorzystac z szansy przedstawienia czegos
ciekawego. Reszta jest sprawg indywidualnego od-
bioru - ktos ustyszy i albo mu sie spodoba, albo nie.

PW: Wielu z tych nieznanych, wartych zaprezen-
towania, to mtodzi muzycy, ktorzy dopiero zaczy-
naja sie pojawiac, rowniez w sktadach doswiad-
czonych lideréw. A niektdrzy liderzy, jak Zbigniew
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fot. Kuba Majerczyk

Namystowski, twierdza, ze nie tyle oni ich ucza,
co ucza sie od nich. Pan tez uczy sie czegos od tych
mtodych?

Wykluczmy kompletnie stowo ,mtodzi”. W kaz-
dym zespole muzycy inspiruja sie nawzajem. Obo-
jetne, czy mtody, czy stary. Czesto biore do zespo-
tu mtodych muzykdéw, bo sa, i sg fajni. Niczego ich
nie ucze. W czasie grania kazdy musi jakos na dru-
giego dziatac, jakies pomysty podrzucac. Ale jeze-
li cztowiek sie nie zatapie, nie wyczuje, to go zmie-
niam. Nawet mu nie mowie, ze cos jest zle, bo mia-
tem juz takie przypadki, ktos mi bardzo nie odpo-
wiadat, a okazywato sie, ze bardzo odpowiadat ko-
mus innemu.

Jezeli fajnie sie gra, to zawsze jest przygoda, cos sie

dzieje, cos nas dopinguje. Ale nie
nazwatbym tego uczeniem. Ucze-
nie zaczyna sie naprawde na pty-
tach, swiatowych ptytach. Stucha-
my 1 albo co$ tam takiego jest, co
nam dopasuje, albo nie. Jak nam
dopasuje, a nie umiemy sobie z
tym poradzié, to trzeba wzigc in-
strument i ¢wiczy¢. Innego paten-
tu nie ma. Zreszta jezeli samemu
ma sie rozne pomysty, to tez trzeba
usiasé, po¢wiczyc. Na koncercie juz
nie —tam musi by¢ petna gotowosc.

PW: Na czym to dopasowywanie
polega?

Nie wiem, ,wyltapujemy sie” Sty-
sze w akompaniamencie co$ nowe-
go, inny rytm, to sie do niego dosto-
sowuje. Ale i ja moge co$ narzucic¢
- wtedy akompaniator dostosowu-
je sie do mnie. Oczywiscie niekto-
rzy dziataja bardziej mobilizujaco.
Nie wyobrazam sobie, na przyktad,
zeby mozna byto spokojnie i nuza-
co gra¢ przy Henryku Miskiewi-
czu, no, nie da sie. Jest mnostwo ta-
kich sytuaciji, ze od razu to sie wy-
czuwa, nieomal od pierwszej chwi-
li: ,O, uwaga, tutaj moze by¢ fajnie,
moze sie cos zaczac dzia¢ inaczej”
Ale jak sie ma dziac¢ inaczej? Tego
nie wiadomo, to wyjdzie na kon-
cercie. Alboinie..

JS: Lubi pan ryzyko na koncercie?

Wszyscy lubia.



]JS: Nie wszyscy, ale to jest piekna
odpowiedz.

Raczej wszyscy lubia. Gdyby kon-
cert byt taki przewidywalny od
gory do dotu, to nie bytoby zabawy.

JS: Czyli ten element ryzyka, ze
kto$ co$ zagra w niespodziewa-
nym miejscu czy w niespodziewa-
ny sposob, niespodziewana fraze?

Bywa bardzo roznie - ktos wysa-
dzi cie kompletnie z jakiegos toku
myslenia albo ci pomoze, zale-
zy jaka fraza tam bedzie. Byle fa-
cet nie pchat sie na afisz na site,

Bardzo lubie mariaz muzyki
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kow, a co jest chyba najwazniejsze, naprawde po
raz pierwszy jest taka sytuacja, ze polskich ptyt
stucha sie z takim samym zainteresowaniem, jak
zagranicznych. Kiedys wiadomo byto, ze polskich
sie stuchato, zeby wiedziec, co sie dzieje, a amery-
kanskich — zeby sobie zrobi¢ przyjemnosc, teraz
nie ma roznicy.

JS: To jest bardzo duzy skok.
Ogromny skok, nieprawdopodobny.

JS: W technologii grania, ale tez w swiadomosci
muzycznej i tego, czego ucza.

Przede wszystkim ci wszyscy muzycy sa technicz-
nie przygotowani. Maja na starcie nieomal to, co
my zdobywalismy przez 20 lat.
Tylko dalej wiele zalezy od tego,
ile kto ma wtasnej fantazji. Na-
wiasem mowigc, ten problem

rockowej z jazzem. Oczywiscie
W tamte] muzyce zawsze Wwy-
chodzi priorytet jazzowy albo
priorytet rockowy. Lubie oby-

jest bardziej widoczny w ame-
rykanskich szkotach niz w pol-
skich. Amerykanie bardzo cze-
sto graja fantastycznie, ale od

dwa

razu wiadomo, skad sg — ktory

bo wtedy - amen. Ale jakos to do-
brze idzie od dtuzszego czasu, nie
narzekam.

JS: Méglby pan powiedzied, na kto-
rego z mtodych muzykow zwrdcit
pan ostatnio uwage?

Nie moge, bo bytoby ich oko-
to pieddziesieciu i na pewno za-
pomniatbym wspomnie¢ o kims
istotnym. Jest bardzo wielu muzy-

z ktorej szkoty. U nas jest chyba
wieksza roznorodnos¢, mimo wszystko.

JS: W Polsce ostatnio sporo otwartosci wnosza do
grania ci, ktorzy studiuja w Kopenhadze.

To jest dziwna szkota. Musze powiedzie¢, ze nie
wiem, czy ten model edukaciji jest najlepszy. Kopen-
haga uczy oczywiscie, przede wszystkim, indywi-
dualnych rzeczy, daje otwarte pole do dziatania, ale
jednak za mato uwagi poswieca kluczowym jazzo-
wym sprawom.. Mam duzo nagran roznych muzy-
kéw z Kopenhagi, wiele z nich jest fantastycznych,
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ale juz daleko wykraczajacych poza jazz, w ogdle sa
poza jazzem.

U nas zreszta jest podobnie, ostatnio takim osrod-
kiem stat sie znienacka Poznan, stamtad wychodzi
chyba najwiecej ciekawych, nowych postaci. Wroc-
taw zaczyna budowad coraz lepsze tradycje. Silne
sSrodowisko jest w Bydgoszczy, ktora opiera sie na
Gdansku. Zreszta to nawet poza szkotami widac, bo
tam mnostwo mtodych muzykow chodzi na pry-
watne lekcje, gtownie do Macka Sikaty Tam jest co
najmniej osmiu swietnie zapowiadajacych sie te-
norzystow.

]JS: Skoro powiedzial pan, ze z

JS: Jazz jest zywym organizmem,
rozne style muzyczne s3 blizsze
jazzowi, inne odleglejsze. Woj-
ciech Karolak powiedzial, ze do-
bry jazz to jest taki, ktory daje sie
zatanczyc.

Kiedys
(Smiech).

rzeczywiscie tak byto

JS: Cytuje go jako przyklad pewne-
go sposobu myslenia, bo dla nie-
ktorych muzyka zahaczajaca o

Kopenhagi wychodza $wietni
muzycy, ale to, co graja, nie jest
juzjazzem...

Ze sa takie przypadki.

JS: W takim razie prosze powiedzieé, co wedtug
pana jest jazzem.

PW: Gdzie konczy sie jazz?

Nigdzie sie nie koniczy, natomiast istotne jest, gdzie
sie zaczyna. Sa elementy, ktorych, wedtug mnie,
jazz pozbyc¢ sie nie moze. Nie moze sie pozby¢ blue-
sa, nie moze sie pozby¢ pewnej pulsacji rytmicznej.
Mam mnoéstwo fantastycznych nagran, ktore na-
daja sie na Warszawska Jesien, ale nie na koncert
jazzowy. Zupelnie nie deprecjonujac tej muzyki.
Zalezy tez, kto trafi do takiej Kopenhagi. Artur Tuz-
nik, zanim trafit do Kopenhagi, zdobyt u nas pare
nagrod, miat zaplecze, ktorego nie stracit. Podobnie
znakomity saksofonista Tomasz Licak. Jest gitarzy-
sta Marek Kadziela, ktory potrafi zagra¢ wspania-
ty jazz i jednoczesnie cos z zupetnie innego swiata.

Zasadq jazzu jest, ze partne-
rzy reagujq na to, co sie dzieje

free, awangarde, muzyke wspotl-
czesna juz jazzem nie jest.

Nie, tu sie nie zgodze, bo wtasnie
w muzyce free najczesciej wycho-
dza te podejscia. Jest muzyka free,
ktéra mnie porywa od poczatku do
konca.

PW: Na przyktad?

NSI Jest tez awangarda, w ktorej
brakuje mi pewnej pulsacji ryt-
micznej. Sg dziwne zestawienia -
gra akordeon z klarnetem, rytmu
nie ma. Dla mnie to juz w jazzie
sie nie miesci. Tam sa jakies spra-
wy sonorystyczne itd., zupeinie
jakby inny swiat. Ale nalezy pod-
kresli¢ — to jest improwizowane,



to jest spontaniczne, to jest zywe.
Tylko pytanie: do jakiego stopnia
miesci sie w ramach takiej czy in-
nej muzyki. W zasadzie to nie po-
winno robi¢ zadnej rdznicy, jak
sie jakas muzyka nazywa, termi-
now uzywa sie gtéwnie po to, by
sie tatwiej porozumie¢, bo grani-
ce juz dawno zatarty sie komplet-
nie. Tych, ktorzy tkwig w jazzie
od dawna, po prostu taka muzyka
nie wezmie, bedzie im czegos bra-
kowato.

JS: Wielu muzykéw ma swoje ro-
zumienie pojecia ,jazz”, w zalezno-
$ci od drogi, jaka przebyli.

Nie, bierze sie to z pewnego zamie-
szania, ktore zaczeto sie chyba jesz-
cze w latach szesédziesigtych. Jest
taka tendencja, ze kazdy, cokol-
wiek gra, chciatby byc¢ jazzmanem,
chciatby, zeby uwazano go za jazz-
mana. Ale jezeli facet, obojetnie —
awangarda, tradycja, cholera wie
co - nie potrafi zagra¢ zwyktego
bluesa, to dla mnie — do widzenia.
On nie musi go grac, ale on powi-
nien go umiec¢ zagraé¢. Wtedy ina-
czej bedzie grat rowniez wszystkie
inne rzeczy. Strasznie sie nagma-
twato, chociazby w sklepach z pty-
tami - spotykam w dziale Jazz na
przyktad Kayah. Akurat Kayah do-
brze czuje jazz, ale to nie ten pro-
gram. Dom wariatow.

JS: Jak pan znajduje mariaz muzy-
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fot. Kuba Majerczyk

ki rockowej z jazzem, pierwsza polowa lat siedem-
dziesiagtych?

Bardzo to lubie. Oczywiscie w tamtej muzyce za-
wsze wychodzi priorytet jazzowy albo priorytet ro-
ckowy. Lubie obydwa. Jesli jakis zespot rockowy, jak
Blood, Sweat & Tears, wezmie jazzowego soliste, wy-
chodzi wspaniata muzyczka, ale tam sa prioryte-
ty rockowe. Co innego, jesli na sale rockowa wej-
dzie Miles Davis i gra rockowe rytmy. Podejscie jest
totalnie inne. Zgadzam sie i z jednym, 1 z drugim.
Wiecej miatbym problemow z muzyka elektronicz-
ng, od rapu poczynajac, gdzie kluczowg role gra-
ja petelki, ktore stanowia tto. Zasada jazzu jest, ze
partnerzy reaguja na to, co sie dzieje, a tam petelka
nie zareaguje.
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fot. Bogdan Augustyniak

PW: Jest tez odmiana tego stylu, gdzie rapuje sie do
granej na zywo muzyki.

Tak, do pewnego stopnia. Chociazby Jarek Smieta-
na robit takg muzyke, ale w wiekszosci przypad-
kéw jest inaczej. Petelka sie nie zmienia, zeby facet
z przodu, solista, robit nie wiadomo co.

PW: Czasem petelki sa bardzo jazzowe, wziete ze
znakomitych jazzowych ptyt.

Tak, powstaje z tego fantastyczna muzyka, zeby tyl-
ko przypomniec, co Quincy Jones robit.

JS: A muzyka pop?

Uwazam w ogdle, ze kazda muzyka jest pozyteczna,
bo nie kazdy cztowiek ma takie same ucho. Jezeli
na stadion przyjdzie 100 tysiecy ludzi na disco polo,
to uwazam, ze bardzo dobrze, bo majga swoje mu-
zyczne wrazenia. Takie, na jakie ich stac.

JS: Z disco polo mam problem, dla mnie jest wyro-
bem... muzykopodobnym. Jak kiedys$ byty wyroby

czekoladopodobne. Disco polo nie
ma charakteru muzyki wzbudza-
jacej wartosci artystyczne, unosza-
ce jakkolwiek.

Nie, mysle, ze ma wartosci unosza-
ce dla pewnego rodzaju ludzi, kto-
rzy maja akurat taki ogranicznik w
stuchu 1 w ciekawosci. Oni na pew-
no ida na disco polo, zeby im byto
fajnie, a nie po to, zeby tylko i wy-
tacznie zrobic rozrobe, a to juz jest
cos. Na pewno ta muzyka sie liczy.
Nie mozna nikogo zmuszac¢ do mu-
zyki powaznej, bo jak sie zacznie
ludzi na site ciagnac¢ do filharmo-
nii, to znienawidza ja po bardzo
krotkim czasie. Ztosliwie mozna by
powiedzie¢, ze kazdy ma taka mu-
zyke, na jaka sobie zastuzyt.

JS: Ciekawa definicja.

Przesadna i ztosliwa, ale cos w tym
jest.

PW: Skad bierze sie tyle nieporo-
zumien jesli chodzi o jazz? Skad u
wielu ludzi niecheé¢ do jazzu? Nie
tylko wsrod fanéw disco polo, ale
nawet muzyki klasycznej?

W porzadku, po prostu im nie od-
powiada tego rodzaju tadunek eks-
presji.

PW: Nie ma pan wrazenia, ze Wo-
kot jazzu przez dziesieciolecia na-
rosto sporo uprzedzen, ktdre prze-



szkadzaja wielu ludziom otworzy¢
sie na te muzyke?

Powiedziatbym, ze takie opinie za-
nikaja. One rzeczywiscie kiedys
byty czeste. Odnosze nawet wraze-
nie, ze obecnie wszystkie srodowi-
ska, filharmoniczne i inne, zaczy-
naja na jazz patrze¢ zupeinie ina-
czej. Zreszta mnostwo jazzmanow
siedzi w orkiestrach filharmonii
1 sprawdzaja sie tam znakomicie.

Ludziom sie wydaje, ze
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JS: Wroémy do definiowania jazzu. Wspomniat
pan, ze wedlug pana wyznacznikiem jazzu jest in-
terakcja miedzy muzykami...

Tak, oczywiscie. Ludziom sie wydaje, ze improwi-
zacja polega na tym, ze solista improwizuje. Nikt
nie bierze pod uwage, jak piekielne jest w tym mo-
mencie improwizowanie akompaniamentu. Nie
jest tak, ze tamci graja ustalone i koniec. Chodzi o
to, ze caty czas improwizowana jest catos¢, wszyscy
cztonkowie zespotu na to pracujg, a nie tylko ten,
ktory jest solista w tym momencie.

JS: Co z tak charakterystyczny-
mi cechami jazzu jak, na przy-

improwizacja polega na tym,
ze solista improwizuje. Nikt nie
bierze pod uwage, jak piekielne
jest w tym momencie improwi-

ktad, harmonia?

O nie, to nie jest charaktery-
styczna cecha jazzu, moze byc

zowanie akompaniamentu

bardzo réznie. Bo w samym blu-
esie harmonicznie jest.. prosto-

Natomiast bardziej mnie przeraza,
ze kazdy ma ambicje, cokolwiek by
zagrat, zeby byc¢ jazzmanem. Nawet
tacy, ktory nie sa jazzmanami i na-
wet nie wiedzg, o co w jazzie cho-
dzi. Narobito sie bigosu.

JS: Ale to swiadczy o tym, ze rosnie
prestiz jazzu.

Prestiz na pewno wzrdst. Byto nie
byto, mowa o Srodowisku muzy-
kéw. Oni z troche wiekszym sza-
cunkiem podchodza do muzyki 1
moga mie¢ ambicje. Ale przy oka-
zji ludziom robi sie czasami wode z
mozgu.

ta do maksimum. Oczywiscie je-
$li istnieje taka bron jak harmonia, to nalezy z niej
korzystaé, co sie niektdrym, niestety, coraz rzadzie]
zdarza. Niektorzy, owszem, lubig sie w tym poru-
szac, az po muzyke free zreszta, gdzie harmonie sie
niby neguje, ale ona — jakas tam — jest, tyle ze nie
jest klasyczna, nie jest wedle mozartowskich wzo-
row. Podobnie robi Hancock - on przeciez gra akor-
dy, ktorych nie sposéb zdefiniowaé wedle starej
metody, no ale one s3. To jest wyzsza szkota jazdy,
ktora wymaga, zeby muzyk natychmiast wyczut,
co jest w jakims akordzie wrzuconym przez piani-
ste. Wyzsza szkota, ale ogarniana juz bardziej nie
teorig, a stuchem. Jesli cos takiego sie zdarza, to jest
przepiekne. Oczywiscie ktos musi miec jakas wizje
tego, co narzuca, nie na zasadzie, ze kazdy akord,
ktory tam pianista walnie w klawiature, bedzie do-
bry. Musi by¢ w tym jakis tad.
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]JS: Z czego wynikajacy?

Nie sposob okresli¢, ja nie potrafie tego okreslic.
Niestety wielu ludzi robi to kompletnie po oma-
cku, bez interakcji albo jej wyczucia. Bo jakas inter-
akcja tam jest, tylko ona polega na czyms innym —
najprosciej mowiac, na zasadzie: gtosniej-ciszej. Na
swoj sposob bardzo ciekawie robi to Mikotaj Trza-
ska. U niego przeciez o jakichkolwiek harmonicz-
nych stykach mowic¢ nie mozna, ale jakies styki na-
strojowe sa. Trudno powiedzie¢, na czym to polega i
o co tu chodzi. Ja akurat w tym nie bardzo gustuje,
ale przynajmniej rozumiem, ze to ma jakis swoj sy-
stem i porzadek.

JS: Czy w pana zespole wazniejsza role odgry-
wa funkcja rytmiczna, podkreslajaca charakter
jazzu, czy bardziej instrument harmoniczny, czy-
li fortepian?

w porzadku, energicznie, swingu-
jaco. A ona powiedziata: ,Stuchaj-
cie, ale on nie zagrat zadnej melo-
dii, caty czas pasaze i gamy”. My-
sSmy wtedy ostupieli i stwierdzili-
smy, ze rzeczywiscie. Tak samo jest
w wielu zespotach rockowych albo
rock-jazzowych - mamy sytuacje,
kiedy wchodzi solo gitary i jak sie
dobrze przystuchamy, to jest tylko
pentatonika, nic ponadto. Bo to lezy
pod palcami, to jest tatwe. Najczes-
ciej nie zdarza sie jakas ciekawa
modulacja. Na dwoje babcia wro-
zyla, bo przeciez na tym opierat sie
rowniez stary blues - to byta jedna
skala. Klasycznym przyktadem sa
bluesowe harmonijki ustne, usta-

Sa rownie wazne, z tym ze musi
by¢ ekspresja, obojetne jaka, bo
bez tego jest zdechty jazz. Bez
tego powstanie tylko jazz nud-
ny, konwencjonalny. Musi by¢
energia.

Wazne, by ktos zagrat melodie —jakas melodia musi
by¢, obojetne, harmoniczna czy nie, ale jakas fraza,
ktora zastanawia, a nie jest przypadkowym nastep-
stwem dzwiekow. Jakis pomyst w tym musi byc. I
najczesciej muzycy, ktorzy najpierw probowali har-
monii klasycznej, wiedzg, o co chodzi i jak to sie
robi. Potem kiedy graja free, to sie natychmiast wy-
czuwa, Ze maja za soba catg tradycyjna szkote. Na-
tomiast bardzo czesto zdarza sie, ze jest wirtuozer-
skie solo, ktore nie jest melodia, tylko figuracjami.
Pamietam jak kiedys strasznie zadziwita nas Maria
Schneider, ktora byta w jury konkursu Bielskiej Za-
dymki. Jeden pianista grat naprawde brawurowo,

Szalenstwa w jazzie sq ko-
niecznq drogq, bo inaczej nic by
sie nie zdarzyto

wione na pentatonike w danej to-
nacji. I cokolwiek by facet na tym
zagral, bedzie dobre.

JS: Byle miat harmonijke we wtas-
ciwej tonacji.

Tak, i byle wiedziat troszeczke, jak
to urytmizowad, jak to ubarwic,
dla niego problem harmoniczny
nie istnieje. I nie musi istniec, ale
jezeli ta harmonia jest i moze sie
przystuzyc¢. Czemu nie? W koncu
przez pierwsze lata, gdzies tak az



do Coltrane’a, caty jazz szedt na za-
sadzie wzbogacania harmonii i ro-
bienia jej coraz ciekawszej, coraz
trudniejszej. Od pewnego momen-
tu troche to odpuszczono, przynaj-
mniej pewne grupy to odpuscity.
Niestety, tak jest tatwiej.

JS: No tak, bo nastapito wymiesza-
nie jazzu z muzyka funkowa, kto-
ra rzadzila sie troszke innymi pra-
wami.

Ale muzyka funkowa czasami ma
piekne harmonie.

JS: Tylko nieskomplikowane.

Nawet skomplikowane. Jesli popa-
trzymy na to, co robili Stepsi, Bre-
cker - tam s3 harmonie czasem
bardzo skomplikowane. Do funku
to ja bym tu nie miat nic.

JS: Przeskoczylismy do drugiej po-
lowy lat osiemdziesiatych, a ja
miatem na mysli funk pierwotny
- Sly and the Family Stone.

Moze tak, ale z drugiej strony ist-
niat funk Horace’a Silvera. On miat
harmonie 1 wszystko, co trzeba. Po-
trafit skojarzy¢ jedno z drugim.
Niestety, kiedys przy uczeniu sie
konwencjonalnego jazzu najtrud-
niejszym problemem byta harmo-
nia. Wszystkiego innego ludzie
uczyli sie tatwo. Harmonia byta sa-

kramenckim problemem, nad kto-
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rym trzeba byto pare lat strawic¢. Wiec jezeli tego
problemu mozna sie byto pozbyc - to fajnie. Tyle ze
to nie zawsze przynosito dobre efekty.

PW: Z pana wspomnien, opisanych w ksiazce Glo-
brotroter (Jacek Wrdéblewski — Globtroter, Ksigzka i
Wiedza, 2006), wynika, ze na samym poczatku ka-
riery muzycznej fundamentalna kwestia byto dla
was improwizowanie. Umiejetnos¢ improwizo-
wania czynita z was profesjonalnych muzykow
jazzowych, grajacych, jak to moéwiliscie, moderne.

Improwizacja jest warunkiem pierwszym, bez im-
prowizacji jazzu nie ma.
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PW: Niektdrzy twierdza, ze jest. Mozna tadnie za-
aranzowacd i odegraé jak w muzyce pop.

Zdarza sie tak w przypadku big-banddéw. U nich rze-
czywiscie improwizacja schodzi na plan dalszy, a
wazna jest cata potega orkiestry. Ale jest zjawisko
zwrotne: cata ta potega orkiestry polega na tym, ze
ci muzycy sie naimprowizowali, wiedzg, jak zinter-
pretowacd, wiedzg, jak zagrad, i robia to odruchowo.
Rzeczywiscie jest problem, na ile jest to rzecz wtor-
na. Ale zalezy tez, o kim mowa. Na przyktad Thad Jo-
nes i Mel Lewis bardzo duzo miejsca poswiecali na
improwizacje w big-bandzie a aranzacja pomagata
wyskoczy¢ z solowka, dawata juz od razu wstepny
zaped, ze bylo fajnie. A poza tym

Sa jeszcze tacy, ktorzy pisza jakies
motywiki prosciutkie, btahe, ale
one maja w sobie cos takiego, ze
mobilizuja. Takie sg kompozycje
Rollinsa. Tego rodzaju rzeczy chce
sie grac¢ od razu. Z jednej strony
kompozycja robi swoje, a z drugiej
ona nie jest najwazniejsza, to jest
cos przedziwnego.

PW: Z optymizmem patrzy pan na
rozwoj jazzu, na to, w jakim kie-
runku on sie rozwija?

ludzie to lubia, jak gdzies pojawi
sie kawatek dobrze przygotowa-
ny, ale zagrany tak, jakby to byto
spontaniczne. S3 nawet nagrania
Ellingtona, w ktérych nie ma im- S lqtkl
prowizacji, wyjatkowe. Nie wiem,

co w tym tkwi, z rozpedu oni graja to wszystko tak
samo, jakby improwizowali. Z tym wigze sie pyta-
nie, jaka jest rola kompozycji w jazzie. Niby czasami
ona jest strasznie wazna, a czasami jest totalnie obo-
jetne, jaki temat sie wezmie do zagrania.

PW: A pan zgadza sie z opinia, ze w jazzie mozna
zagrac najbardziej btaha melodie czyniac z niej
sztuke?

Tak, jezeli akurat ta melodyjka nam pasuje. Bo
jednemu moze pasowac, drugiemu nie. W latach
piecdziesiatych ludzie na koncertach darli sie:
,Zagrajcie Maty kwiatek, zagrajcie Maty kwiatek”
(Petite Fleur Sidney’a Becheta). Jesli ktos nie lubit
tego tematu, to nie zaimprowizowat na tym nic.
Sa muzycy, ktorzy potrafia sobie pisac takie kom-
pozycje, na ktorych improwizuje im sie najlepie;.

Jesli chodzi o polskich muzy-
kow, to nie wiem, czy kiedykol-
wiek byto tak dobrze, sq ich dzie-

Tak, on zawsze przechodzi probe
czasu. To, co byto slepa uliczky, od-
pada i juz tego nawet nie pamieta-
my. Tak jak awangardowe do prze-
sady szalenstwa w latach szesc¢dzie-
siatych.

PW: Pan uwaza, ze te szalenstwa w
jazzie nie sa dobra droga?

Sa konieczng drogy, bo inaczej
nic by sie nie zdarzyto, niech be-
dzie dwa tysigce szalenstw, jak zo-
stanie z tego pie¢, to jest fajnie. Ale
nie wszystko, co jest ostentacyjnie
inne, jest akurat najwazniejsze.

PW: Nie uwaza pan, ze jazz bedzie



potrzebowatl, badz juz potrzebu-
je, jakiegos zwrotu, takiego jakim
za czasow poczatkow pana karie-
ry bylo przejscie od swingu do mo-
derny?

Nie, tam nie byto odejscia od swin-
gu, tylko ten swing miat trosz-
ke inny wyraz, byt bardziej szar-

pany,
dal byta ta sama, tylko rozbudo-

ruchliwy. Harmonia na-

wana bardziej, w jakies gorne pie-
tra. Wszystko zachowywato pod-
stawowe cechy, przede wszyst-
kim zachowywato rytm i zacho-
wywato harmonie. Dojdzmy az
do Coltrane’a - tu jest najbardziej
zdumiewajace zjawisko. On zaczat
przeciez od grania konwencjonal-
nego 1 tak dtugo to rozpieprzat od
spodu, az doszedt do niektorych
nagran zupetnie abstrakcyjnych.
Tylko nie wiem, dlaczego te jego
nagrania zupeilnie abstrakcyjne
az podrywaja cztowieka z siedze-
nia, a innym to nie wychodzi.

PW: Dopoki jest ruch, dopdki cos
sie dzieje, mozna by¢ optymista?

Musi sie dzia¢. Najgorzej, kiedy
wszystko usiadzie na swoim miej-
scu inikt niczego wiecej nie probu-
je, to jest amen. Samym muzykom
wtedy grac sie nie chce.

JS: Zeby optymistycznie zakonczy¢é
rozmowe — jak sie ma jazz w Pol-
sce?
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Bardzo dobrze. Jesli chodzi w ogdle o polskich mu-
zykow, to nie wiem, czy kiedykolwiek byto tak do-
brze, sa ich dziesiatki. Do kazdego miasta mozna
pojechac i zebrac¢ tam sobie zespdl, przygotowac z
nimi petnowartosciowy program. Nie mowiac o
tym, ze jeszcze pojawia sie tam muzycy, ktorzy za-
proponuja cos$, co kompletnie nas zaskoczy. Jesli
chodzi o rynek, wydaje mi sie, ze ostatnio jakby sie
troche poprawit. Tylko musimy sobie zdac sprawe z
tego, ze jezeli co roku przybywa okoto dwudziestu
sSwietnych muzykow, to dos¢ miejsca na scenie dla
nich nie ma. I co z tego wyniknie? Diabli wiedzg.
Fakt, ze niektorzy juz probuja sobie radzic¢ za grani-
ca - nawiazuja kontakty w Niemczech, w Anglii, we
Francji — i dobrze sobie tam radza. Na wtasnym po-
dworku ciezko bedzie sie im utrzymac.

JS: Mé6j kolega powiedzial, ze teraz sa takie czasy, ze
jazz jest raczej hobby niz zawodem.

No, wie pan.. W sytuacji tego potwornego naptywu
muzykow jedno na pewno jest optymistyczne — jak
bedziemy gra¢, to bedzie komu stuchaé. W Amery-
ce jest tak samo, sa setki muzykdw i musza sie prze-
pychacd. Tylko niektorym sie to udaje.©
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fot. arch. Kino Atlantic / Patryk Sokotowski

Chcialbym uczynic swi

lepszym

Dorothy Darr: Zrobitam juz film o Charlesie w
1995 roku — Memphis is in Egypt — jednak tamten
film pokazywat tylko wycinek pracy i zycia Char-
lesa. Zawsze miatam poczucie, ze to za mato, ze po-
trzebne jest szersze spojrzenie, ktore pozwoli lu-
dziom lepiej zrozumie¢ muzyke i przestanie Char-
lesa. Chcielismy w tym filmie spotkac sie i poroz-
mawiac z ludzmi, z ktérymi Charles stykat sie i pra-
cowat jeszcze od czasow nastoletnich. Oczywiscie,
niektorych z nich - jak Billy’ego Higginsa — nie ma
juz wsrod nas. Jednak nie chciatam sie skupiac tyl-
ko na przesztosci, wazne byto tez zaprezentowanie
muzykow, z ktérymi Charles pracuje dzisiaj — jak
Jason Moran. Najtrudniejszy i najdtuzszy byt pro-

W warszawskim kinie Atlantic odby-
ta sie 2 listopada Swiatowa premie-
ra filmu dokumentalnego Charles
Lloyd - Arrows Into Infinity, w rezy-
serii Dorothy Darr - dtugoletniej zy-
ciowej partnerkii zarazem manager-
ki Charlesa Lloyda. Film wypetniony
jest wspomnieniami, materiatami ar-
chiwalnymi i przede wszystkim wie-
loma opowiesciami o muzyce Lloyda
i 0 tym, jak powstawata. Opowiada
tez o prywatnym i artystycznym zy-
ciu wielkiego muzyka w perspekty-
wie najwazniejszych wydarzen z hi-
storii jazzu. Po projekcji publicznos¢
mogta spotkac sie z Charlesem Lloy-
dem i Dorothy Darr. Oto wypowiedzi

obojga gosci, ktére padty tego wie-

t

Czoru.
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ces montazu. Miatam wiele mate-
riatu i trzeba byto bardzo ostroznie
wybrac, co pokaza¢ w filmie, zeby
zachowac¢ sedno tego, kim Charles
jest, zeby zachowac istote jego mu-
zyki. Tak, zeby nie byto to zbyt wa-
skie ujecie, ale zeby zachowac uni-
wersalnos¢ przekazu. To byto jak
precyzyjna operacja chirurgiczna.

* k&

Spedzilismy ponad dekade wyta-
czeni z publicznego zycia. Bez kon-
certow, wyjazdow. Piekny czas
wspolnej samotnosci. Te sceny w
filmie, kiedy jestesmy razem nad
oceanem, pokazuja jak wygladato
wtedy nasze zycie.

* k&

To nie ja spowodowatam, ze Char-
les powrdcit do koncertowania i
nagrywania. Nie miat nawet ta-
kich zamiaréow. Odwiedzit nas Mi-
chel Petrucciani, ktory miat row-
niez wielki dar muzyczny, ale i
ograniczenia wynikajace ze stanu
zdrowia. Charles chciat mu pomoc
1 wtedy poczul, ze sam powinien
takze powroci¢ do muzyki, ze ma
jeszcze cos do przekazania.

* k&

Arrows Into Infinity to byt roboczy
tytut filmu. Ustyszatam go, kiedy
Charles opowiadat o Billym Hig-
ginsie 1 porownat go witasnie do
strzaty zmierzajacej ku nieskon-
czonosci, ku wiecznosci.
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Charles Lloyd: Najlepszym jezykiem jest mu-
zyka. Ona przemawia bezposrednio. Nie ma wte-
dy ktopotoéw z przekazem, problemdw z ttumacze-
niami, nieporozumien. Kiedy mysle o dzisiejszym
Swiecie, w ktérym zyjemy, to on jest tak zakrecony,
jak ogon psa. Nie do wyprostowania. Ja, cho¢ moze
to zabrzmi naiwnie, chciatbym uczynic¢ swiat lep-
szym. Tak pojmuje swoja obecnos¢, swoja stuzbe tu-
taj. Zresztg takich jak ja jest wielu. Wiem o Swiecie
coraz mniej, ale zycie toczy sie jakos dalej. I to jest
cudowne.

* k&

W kazdym swietym jest troche grzesznika, a w kaz-
dym grzeszniku odrobina swietosci. Ja jestem dale-
ki od bycia swietym czy grzesznikiem. Bycie twor-
ca muzyki to dar, btogostawienistwo. Moja muzyka
moze wiec wydawac sie spokojna, ale najwazniej-
sze, zeby nie byta rzecza nieznaczaca, niewazna.
Sadze, ze trzeba byc¢ ostroznym z okreslaniem rze-
czy tadnymi, spokojnymi czy tagodnymi. Tak jak z
moja muzyka, bo w gruncie rzeczy mam schowana
w kieszeni maczete.

* k&

Cate zycie dazytem, i nadal daze by osiggnac jakies
zyciowy cel. I troche jest tak, ze Stworca macha mi
przed nosem marchewka na kiju, mamiac mnie. A
im blizej jestem, tym trudniej mi po to siegnac. Na
szczescie za kazdym razem kiedy gram, mam kolej-
na szanse na gtoszenie prawdy.

* k&

Wole grac¢ niz przemawiac czy udziela¢ wywia-
dow. Zwykle jest tak, ze ci, ktérzy duzo mowig, to
niewiele wiedzg, natomiast majacy wiedze mil-
cza.
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* k&

Nadal uwazam, ze — jak juz wspominatem — swiat i
biznes muzyczny takze sg takim zakreconym psim
ogonem. Jednak czasem zdarzajg sie momenty war-

tosciowe, jak na przyktad to spot-
kanie i publicznos¢, ktora tu przy-
szta, czy trio, z ktérym bede jutro
grat (mowa o koncercie Charlesa
Lloyda z Marcin Wasilewski Trio w
Teatrze Muzycznym Roma w War-
szawie — przyp. red.). Ustyszatem
ich jak grali z Tomaszem Stanka w
San Francisco.

* k&

Kiedy bytem maty, duzo c¢wiczy-
tem. Chciatem nawet zabierac ze
soba saksofon do wanny, zeby miec
dodatkowy czas na ¢wiczenia. Te-
raz chodze na spacery w gory, pty-
wam w morzu i tak ¢wicze moj od-
dech, zeby dac rade zagrac wszyst-
ko, co chce. Bo pomysty przychodza
mi do gtowy szybciej, niz jestem w
stanie je wyartykutowac.

* k&

Billy Higgins, wielki perkusi-
sta, zmarty w 2001 roku, na tozu
Smierci powiedzial mi, ze mamy
dalej pracowac, tworzyc¢. Nie be-
dzie nam mogt pomoc, ale bedzie
zawsze zZ nami. Mam wiec misje
do spetnienia.

* k&

Jestem muzykiem z natury, nie z
zawodu. Niektorym moze sie podo-
bac to, co gram, innym nie, ale za
kazdym razem gram, jakby to byt
moj ostatni koncert w zyciu.©

Opracowat Krzysztof Komorek
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Trebacz, wyktadowca akademicki, wydawca. Najbardziej zapracowany jazz-

man w Polsce. Czego stucha prowadzac samochdd? Skad w jego zyciu wziat

sie jazz? Czy mogtby zy¢ bez muzyki? Za co ceni Wyntona Marsalisa? Maciej

Fortuna odpowiadat na te i inne pytania podczas listopadowego spotkania z

cyklu Caty ten jazz! MEET!

Caly ten jazz! MEET! -
Maciej Fortuna

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow: Macku jestes
pracoholikiem?

Maciej Fortuna: To tak jakby za-
pytac alkoholika czy jest alkoholi-
kiem. Jesli zaprzecze to i tak przy-
znasz, ze jestem.

Owszem, ale jak potwierdzisz i tak
sam sie przyznasz.

Dlatego wole sie nie ttumaczyc.

Pytam, poniewaz, kiedy rozma-
wialiSmy wczesniej to wspomina-
tes w jak wielu projektach krea-
tywnie uczestniczysz. Poza tym je-
ste$ wykladowca akademickim,
obronites prace doktorska, jestes
wydawca, a jeszcze byl taki mo-
ment, ze byles w gremium, kto-
re miato przenosié duzy festiwal
do Poznania. Gdzie masz w tym
wszystkim czas na zycie?

WwSTge woejny

- | —_—
SIS MmUY
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Wtasnie tu sie toczy moje zycie.

Czyli jednak jestes pracoholikiem, muzyka wypet-
nia ci catosc¢ zyciorysu.

A ty konczysz o osiemnastej, wracasz do domu i se-
rial, gazeta, gotowanie? To jest dyskusja gdzie sie
konczy i gdzie zaczyna praca.

Czy wobec tego mogtbys zyé bez muzyki?

Mysle, ze tak. Uwazam, ze nie jest elementem nie-
zbednym do zycia. Byt taki okres, ze przez pewien
czas nie stuchatem w ogole muzyki, zajmowatem
sie czyms innym. Bardziej chodzi mi o mozliwosc
przekazywania energii, niz o to zeby byc¢ zwigza-
nym z jakas forma sztuki. Jakbym nie mogt grac, to
zapewne zajatbym sie czyms innym. Nie uwazam,
oczywiscie, ze sztuka jest czyms ztym albo, ze jej
nie szanuje, po prostu nie chodzi mi o samo wigza-
nie sie ze swiatem dzwiekow. Bo duzo gtebsze zna-
czenie ma, dlaczego akurat wyrazam sie poprzez
dzwieki. Mam nadzieje, ze bede to robit do konca
zycia , ale gdyby miato byc¢ inaczej, jakos nie widze
w tym wielkiego problemu.

Poruszyles bardzo ciekawy temat: czym jest dla
ciebie granie, co jest dla ciebie wazne w twojej ak-
tywnosci zyciowej. Czy wlasnie to przekazywanie
energii?

Woczoraj gralismy swietny koncert, smiatem sie
rozmawiajac z kolegami, ze to moje klimaty: maty
dom kultury w niewielkiej miejscowosci, charak-
terystyczny klimat takiego miejsca. Gralismy w po-
przednich latach wiele koncertéw w takich miej-
scach. W zasadzie ja sie w takich miejscach nauczy-
tem grac jazz. To byt czas szkoty, akademii. Grali-
smy wtedy mnostwo koncertow, kilka razy prze-

kroczylismy setke koncertow rocz-
nie. Gralismy czesto w miejscach,
w ktorych nasz koncert byt pierw-
szym jazzowym koncertem w ich
historii. Oddolny, przyziemny kon-
takt ze Swiatem muzykdow, dzwie-
kéw 1 ta energia, ktora powoduje,
ze masz potem site przenosic¢ gory.
Chociaz rownoczesnie duzo — cho¢
innej energii — daje mi tez sport,
czy komponowanie. Przypusz-
czam, ze podobne odczucia moz-
na miec przy pisaniu ksiazki, kie-
dy stworzysz cos, rzecz, ktora staje
sie zamknieta catoscig. To zdecydo-
wanie ma dla mnie znaczenie me-
tafizyczne. Chodzi chyba wtasnie o
tworzenie.

Tak wiec chodzi o tworzenie nowej
wartosci, nowej energii i przeka-
zywanie jej dalej. Dla ciebie gtow-
nym sposobem przekazywania tej
energii jest muzyka, a w zasadzie
muzyka jazzowa wykonywana na
trabce.

Z kolegami muzykami z USA gram
muzyke jazzowa, akustyczng, zapi-
sang w tradycyjny sposob, z zacho-
waniem jej prawidet i to jest Swiet-
ny sposob tadowania baterii. Jed-
nak muzyka, ktorg tworze, bazuja-
ca na improwizacji, oczywiscie wy-
wodzi sie, miedzy innymi, z jazzu,
ale nie tylko. Bo przeciez improwi-
zacja wystepowata w muzyce duzo
wczesniej. Mowa tu tez o muzy-
ce coraz czesciej zrywajacej z pul-



sacja jazzowa, ale nie z jazzowym
pulsem 1 nie z timingiem. Bar-
dziej chodzi mi o pulsacje w zna-
czeniu swingu. W zasadzie troche
niesprawiedliwe jest mowienie o
mnie wytacznie pod katem muzy-
ki jazzowej, bo jest tez wiele moich
projektow, ktore z jazzem nie maja
chyba nic wspolnego.

Skad sie wziela u ciebie tragbka?

Sprawa wygladata dos¢ banal-
nie. W okresie tworzenia sie orkie-
stry detej w Lesznie poszukiwano
trebaczy, no i ja sie jakos nawina-
tem. Troche wodwczas rozrabiatem,
trudno mnie byto okietznac¢, wda-
watem sie w bojki i tego typu for-
my spedzania wolnego czasu. Wte-
dy moja babcia wpadta na pomyst
1 zasugerowata zapisanie mnie do
szkoty muzyczne;.

Czyli jednak muzyka tagodzi oby-
czaje.

Tak i jeszcze spytata: ,Jaki tam ma-
cie najtrudniejszy instrument.’”.
Tak to sie stato, tak sie wtasnie po-

jawita trabka.

Zapytala o najtrudniejszy instru-
ment dlatego, ze jestes taki ambit-
ny i wiedziata, ze jak ci dadza cos
latwego to sie nie wciagniesz?

Chyba az tak tego nie planowata.
W kazdym razie pdzniej rodzina
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pilnowata zebym ¢wiczyt, ale juz po roku, dwoch to
zaskoczyto.

Czarek Konrad, jeden z najwybitniejszych pol-
skich perkusistéw, powiedziatl, ze gdyby mogt za-
czac jeszcze raz to chcialby by¢ pianista...

Trzeba by sprawdzic¢ czy on nie mowit tego teraz z
perspektywy czynnego perkusisty, ktory przed i po
kazdym koncercie sktada i rozktada te kilogramy
sprzetu.

Moze powinien zostac flecista. A u ciebie nigdy nie
pojawila sie tesknota za innym instrumentem?
Myslisz sobie czasem, ze moégltbys graé, na przy-
ktad, na fagocie?
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W studiu mam dos¢ sporo instrumentow i grywam
sobie na nich. One biorg udziat w réznych nagra-
niach, choc raczej nie wykonuje na nich publicznie
partii. Jednak, jezeli chodzi o to rozktadanie sprze-
tu, to w przypadku trabki, z jednej strony, zajmu-
je to bardzo mato czasu, ale z drugiej wiele zalezy
od formy prezentacji, jaka przyjmiemy. Zdarzaja
sie przygotowywane przez lata, szalone projekty z
modyfikatorami dzwieku, czy chocby w spektaklu,
ktory ostatnio rezyseruje, ktore wymagaja rozkta-
danie sprzetu przez 10-12 godzin.

Jestes tez wyktadowca, lubisz uczyc?

Oczywiscie, dzieki uczeniu innych sam sie uczysz,
a to od razu napedza twoj wtasny rozwoj.

Czyli mamy do czynienia z takim
wzajemnym przekazywaniem
energii?

Wtasnie tak. Nie jestem moze
pierwszg osoba, ktéra to mowi, ale
tak wtasnie jest. Nauczanie jest,
po prostu, sposobem na lepsze po-
znanie siebie. Moze to wyglada tro-
che egoistycznie, ale jednoczesnie
mozesz sie dzieli¢ ta energia i pa-
trze¢ jak inni wzrastaja, rozwija-
ja sie. Starasz sie przekazac wiedze,
w jaki sposdb moga najlepiej od-
kry¢ siebie i podazyc¢ w taka strone,
by byli w stanie robic to pdzniej, po
studiach. To jest szalenie wazne, a
nie mowi sie o tym czesto na aka-
demii. W ogdle o tym sie nie mowi.

Przygotowanie do zawodu muzyka
nie jest tylko nauka gry na instru-
mencie.

Oczywiscie. Sktada sie na nie cata
masa bardzo indywidualnych ele-
mentow, bo kazdy z nas jest inny
1 musimy odkryc to, co w nas jest
najcenniejsze, uwierzy¢ w sie-
bie i kontynuowac¢ wybrana dro-
ge. Czasami sie okazuje, ze nie jest
nia gra na instrumencie. Niekto-
rzy moi absolwenci staja sie aran-
zerami, kompozytorami, czy po-
dazaja swoja bardzo spersonalizo-
wang droga — czasami odkrywaja
elektronike, innym razem okazu-
je sie, ze Swietnie odnajduja sie w
Swiecie akustycznym. To wszyst-



ko nalezy obudzi¢ wczesniej. Sta-
ramy sie tez nauczyc ich jak maja
sami ¢wiczy¢. Zeby sami mogli
prowadzi¢ swoje treningi i samo-
dzielnie mogli sie rozwija¢. Bo z
czasem nauczyciela juz nie ma,
nie ma kogos, kto obejrzy i dora-
dzi. Takie sa dwa najwazniejsze
nurty mojej dziatalnosci pedago-
gicznej.

Bo edukacja muzyczna charakte-
ryzuje sie, w odréznieniu od edu-
kacji powszechnej, bezposrednim
kontaktem nauczyciela z uczniem.

Byt taki okres, ze przez pe-
wien czas nie stuchatem w ogole
muzyki, zajmowatem sie czyms
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Ile masz przedsiewzie¢ zaplanowanych na rok
20177

W tym roku mielismy wiele premier koncerto-
wych i nie sposob byto wszystko wydaé. Nagrali-
sSmy na przyktad pierwszy koncert jazzowy na wul-
kanie w Islandii, ktory ukaze sie w przysztym roku.

W jakim skladzie zostalo to zrealizowane?

Sekcje rytmiczng tworzg Kuba Miarczynski i Ro-
man Chraniuk z zespotu Skicki-Skiuk. Z Rom-
kiem znamy sie od lat, a z Kuba poznalismy sie
wtasnie dzieki temu przedsiewzieciu. No i zaspie-
wata z nami Marysia Jurczyszyn z zespotu Totha-
je. Ten kwartet, gra taki troche
etno jazz. Gramy polskie utwo-
ry ludowe. Kontynuujemy moje
stowianskie projekty, ktore caty
czas ewoluuja. Ten poprzed-

ni nie doczekat sie ptyty i jakby

mnym

Nie jest kontaktem tylko z grupa
uczniow.

Tak to wtasnie caty czas funkcjo-
nuje, choc¢ styszatem, ze sg roz-
ne zamachy na taka forme kon-
taktu spotkan mistrz-uczen. Dzie-
ki formie zaje¢ indywidualnych
uczniowie i studenci maksymal-
nie na tym korzystaja. Zreszta gra
na instrumencie jest na tyle trud-
na i ztozong kwestia, ze trudno so-
bie wyobrazi¢, zeby w inny sposob
mozna byto tak efektywnie prze-
kazywac wiedze i umiejetnosci.

kontrapunktem tego braku na-
gran, pomimo zrealizowanych
kilkudziesieciu koncertow, jest ten zespot.

Dobrze jest zamykaé kazdy projekt ptyta?

Oczywiscie. Staramy sie, ale czasami po prostu
sie nie da. Za tymi wszystkimi ptytami, czego nie
widac, stoi cata masa zagranych koncertdw, prob,
przygotowan i dopiero, jesli materiat na tyle dojrze-
je, ze nadaje sie do wydania, to wtedy znajduje sie
na ptycie.

A propos ptyty, to mamy tutaj taka, ktéra nie jest
do kupienia...

Tak, stata sie biatym krukiem, jeszcze zanim sie
ukazata.
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To bardzo ciekawe nagrania — Tribute to Andrzej
Przybielski. Pamietam taka anegdote, nie wiem
czy prawdziwa: podobno jak w Bydgoszczy stra-
zak gral hejnat w poludnie, to Andrzej Przybiel-
ski, majac okno w akademiku gdzies niedaleko
tego miejsca, grat rowno z nim, ale o pét tonu nizej
albo wyzej. Nie bylo silty, zeby strazak sie nie po-
mylil. Styszates o tym?

Tak, to byto grane z wiezy kosciota Klarysek, a An-
drzej grat ze swojego mieszkania, ktére byto nie-
opodal. Sam tego nie widziatem ani nie styszatem,
ale z relacji bezposrednich swiadkow wynika, ze
tak wtasnie sie dziato. Zreszta

To jedyna taka plyta w Polsce i nie
wiem czy nie jest to ewenement na
skale swiatowa. Oprdcz ciebie gra-
ja na trabkach: Wojciech Jachna,
Piotr Schmidt, Marcin Gawdzis,
Maurycy Wojcinski, Tomasz Ku-
dyk. Opowiedz o tych nagraniach.

Wracajac do hejnatu, zaprezentu-
jemy na przysztorocznym albumie
wtasnie ten hejnat. Mielismy wiel-
ka pokuse, zeby pojawit sie juz te-
raz, jednak hejnat bardziej wiaze

powstat tez taki materiat, w kto-
rym Andrzej Przybielski impro-
wizowat wokot hejnatu. Z tego
zrodzito sie oczywiscie mnostwo
anegdot.

Jezeli chodzi o album, to prze-
de wszystkim najwazniejszym
jest, ze udato nam sie zrealizo-
wac tyle materiatu. Dlatego pod-
jatem decyze o podzieleniu go na czesci. Pierwsza
ukazata sie w tym roku, a kolejna zostanie wydana
w przysztym. No i na tej ptycie nagralismy, miedzy
innymi, wtasnie ten hejnat.

Na tej ptycie gra szesciu trebaczy.

Tak oraz sekcja Andrzeja Przybielskiego: Grzegorz
Nadolny na kontrabasie i Grzegorz Daron na perku-
sji oraz Kuba Kujawa na gitarze, ktory grat z Andrze-
jem, chociaz troche bardziej z doskoku. Znakomity
wibrafonista Karol Szymanowski, grat z Andrzejem
na state przez blisko ¢wierc¢ wieku, jednak zaprosi-
tem Kube, zeby stanowit kontrapunkt dla tych szes-
ciu trabek. Z catym szacunkiem dla mocy brzmie-
nia wibrafonu — po prostu nie miatem wyboru.

Troche niesprawiedliwe jest
mowienie o mnie wytqcznie pod
kgtem muzyki jazzowej, bo jest
tez wiele moich projektow, kto-
re z jazzem nie maja chyba nic
wspolnego

sie z poczatkami kariery Andrze-
ja Przybielskiego, podobnie jak jego
wczesne wynurzenia dixielando-
we. On tak zaczynat. Dixielando-
we utwory sa spisane z nagran Pol-
skiego Radia w Bydgoszczy, doko-
nanych we wczesnych latach szesc-
dziesiatych. To wersja z transkryp-
cja sola Andrzeja. Podobnie jak GRP
All-Star Big Band grali transkryp-
cje sola Clifforda Browna na czte-
ry trabki, tak my gramy transkryp-
cje sola Andrzeja Przybielskiego na
szes¢ trabek. Na ptycie, ktora zo-
stanie wydana w przysztym roku,
znajdzie sie utwor Goru, gdzie An-



drzej odnosi sie bardzo mocno do
motywow ludowych i bedzie tak-
ze utwor Szkic zespotu Variété. To
wszystko na tej przysztej ptycie.

Czekam az powiesz cos$ o tej aktu-
alne;.

Ten album jest rozpoczeciem, pod-
jeciem tematu. Chodzito przede
wszystkim o to, ze postac Andrzeja
Przybielskiego stata sie zapomnia-
na. Moi studenci, ale takze studen-
ci moich kolegow, z ktorych zdecy-
dowana wiekszosc¢ rowniez wykta-
da na wyzszych uczelniach, nie pa-
mietaja kim byt Andrzej Przybiel-
ski. Jezeli tak sie dziato wsrod tre-
baczy, to znaczyto, ze ptyte trzeba
byto nagrac. Zreszta stworzylismy
nie tylko ptyte. Powstata tez stro-
na internetowa andrzejprzybiel-
ski.com. Goraco zachecam wszyst-
kich do dzielenia sie wspomnie-
niami, materiatami, wszystkim co
Panstwo na temat Andrzeja Przy-
bielskiego posiadaja. Jest tam for-
mularz kontaktowy, przez ktory
mozna sie z nami skontaktowac. To
wszystko docelowo ma byc¢ pewne-
go rodzaju cyfrowym archiwum,
miejscem poswieconym pamieci
artysty z przytoczeniem wszelkich
nagran, linkow, nowosci, wszel-
kich tematow, ktore moga sie po-
jawi¢ w zwigzku z Andrzejem. Na
tej stronie znajduja sie rowniez na-
grania z tego albumu, skoro pty-
ta nie moze trafi¢ do sprzedazy.
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Zostata stworzona w ramach otrzymanej dotacji i
jako owoc dotacyjny nie ma prawa byc nigdy sprze-
dawana. Natomiast na tej stronie mozna jej postu-
cha¢. Tak wiec wszyscy ci, ktérzy nie wejda w po-
siadanie tej ptyty, beda mogli sie z tym materiatem
zapoznac. Zachecam, bowiem nastgpito zjawisko
iscie magiczne — spotkanie szesciu trebaczy w jed-
nym miejscu. Dobrze to zaaranzowalismy i mysle,
ze powstat kawat dobrej muzyki.

Przyznam szczerze ze jestem zszokowany tym co
mowisz, ze mtodzi muzycy nie znaja postaci An-
drzeja Przybielskiego, bo przeciez Andrzej nie od-
szedl az tak dawno. Podobna sytuacja jest w przy-
padku Zbigniewa Seiferta. Dzieki Anecie Norek i
Fundacji Seiferta czyni sie starania przywrodce-
nia Seiferta do swiadomosci powszechnej. Jednak
od smierci Seiferta uptyneto juz duzo czasu, na-
tomiast Andrzej Przybielski byl aktywny jeszcze
niedawno. Zmart zaledwie pieé lat temu, byt prze-
ciez znakomitym i cenionym muzykiem.

Mnie to tez szokowato i wtasnie w wyniku tego po-
wstat ten projekt. Takze dzieki wsparciu miasta
Bydgoszczy i Miejskiego Centrum Kultury w Byd-
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goszczy. Zreszta mnostwo osob w tym pomogto, nie
chce wchodzi¢ za bardzo w szczegdty, bo musieli-
bysmy wymieni¢ grupe blisko 50 0sdb, ktore nas
wsparty w realizacji albumu. Odbyto sie wiele spot-
kan. Wtaczyli sie w to spadkobiercy, fotografowie,
osoby, ktore Andrzeja znaty.

Czyli wiecej czasu wymagalo przygotowanie do-
kumentacji, niz sama sesja nagraniowa?

Ta dokumentacja przez caty czas bedzie prowadzo-
na. To zostato dopiero rozpoczete. Trafito do nas
wiele materiatow, a po premierze ptyty zaczety
przychodzi¢ kolejne. Dajemy sobie rok do premiery
kolejnej, zeby wszystko uporzadkowac. Chce jeszcze
wspomnie¢, ze za tymi dziata-

tej okazji rozne notatki gtosowe do-
tyczace tych nagran.

Czyli prowadzac samochdd takze
pracujesz. Jednak czy zdarza ci sie
stucha¢ muzyki dla przyjemnosci,
tak zeby przy niej odpoczac?

Gdybym nie stuchat muzyki dla
przyjemnosci, to nie bytoby sen-
su sie nig zajmowac. Spotkatem na
swojej drodze wiele 0sOb, na przy-
ktad prawnikow, ktorzy w ogdle
nie odczuwali przyjemnosci z tego,
co robig zawodowo. Nawet ostat-

niami caty czas stoi stowarzysze-
nie, ktore miatem okazje wspot-
tworzy¢. To jest Stowarzyszenie
Jazz Poznan, ktorego prezesem
jest Krzysztof Przybytowicz, prorektor poznanskie]
Akademii Muzycznej, animator zycia jazzowego w
Wielkopolsce. Musze powiedziec, ze wiasnie dzieki
fantastycznej ekipie catego stowarzyszenia i dzieki
staraniom wielu innych oséb udato sie to wszystko
zrealizowac.

Zmienmy teraz temat. Czego stuchasz teraz jez-
dzac samochodem?

Co to byto ostatnio.. Jerzy Pilch.

O! Taka odpowiedz jeszcze nigdy tu nie padia. Nie
stuchasz muzyki w samochodzie?

Stucham, ale wczoraj przejechatem 1200 km 1 tro-
che tych roznych ptyt sie przewineto przez odtwa-
rzacz w tym czasie. Ostatnio odstuchuje tez mate-
riaty, ktore mam do wyprodukowania i robie przy

Nauczanie jest sposobem na
lepsze poznanie siebie

nio ustyszatem, ze jak co$ sprawia
przyjemnosc, to nie jest praca. Stu-
cham na przyktad Michata Jacasz-
ka Piesni, polecam. Z drugiej stro-
ny, na przyklad, puszczam sobie
Kena Vandermarka, zeby odpoczac.
To mnie relaksuje (Smiech). Sam sie
zastanawiam, dlaczego tak jest.

Mysle, ze obowigzkowym pyta-
niem, ktore trzeba zadac trebaczo-
wi jazzowemu jest pytanie o Mile-
sa. Wiec kim jest Miles Davis dla
ciebie?

Miles jest bardzo inspirujacym tre-
baczem. Nie chce tu powiedziec
czegos, co zabrzmi lekcewazaco,
ale trebaczy jest bardzo duzo. Miles



Davis mnie, w tej chwili, najbar-
dziej kojarzy sie z filmem.

Widziales film Miles Ahead?

No tak (dtuzsza chwila zastanowie-
nia). Dobrze, ze ten temat zostat
podjety. Zrobie teraz dygresje. Cza-
sem jest tak, ze uzurpujemy sobie
prawo do wyrazania opinii, oceny,
oburzenia w jakims zakresie. Mia-
tem taka sytuacje po premierze
ptyty Tribute to Andrzej Przybiel-
ski. Podszedt do mnie pewien czto-
wiek i chwalit projekt, gratulowat,
mowit, ze byto super, a potem za-
czat mowic jak on by to zrobit i ze
tam swietnie by brzmiaty skrzyp-
ce elektryczne. Pomyslatem sobie:
,To zrob!” Nienawidze czegos takie-
go, nawet jak wiem, ze to jest pod-
szyte jak najlepszymi intencjami.
Dlatego nie chce sie jakos specjal-
nie wypowiadac o tym filmie. W
przypadku Milesa nikt wczesnie]
nie podjat tego tematu. W sumie
mozna by sie zastanowic, jaki mog-
tby byc¢ sposodb podejscia do tego.
Mozna byto zrobi¢ taki film jak
Ray i zrobic¢ przekroj catej historii
Milesa, co w jego przypadku byto-
by strasznie trudne. W ogdle ten te-
mat nie jest tatwy, bo przeciez Mi-
les byt dos¢ kontrowersyjna posta-
cig. Nie mowie tego, zeby bronic fil-
mu, ale obiektywnie rzecz ujmujac,
zrobienie filmu z pewnego wycin-
ka jego zyciorysu bytoby trudne.
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Problemem chyba nie jest to, ze ten film jest ,pod-
koloryzowany”, ale ze fabula jest catkowicie nie-
prawdziwa. Zostata napisana konfabulacja zmie-
niajaca osobe Milesa, robiaca z niego jakas dziwna
postaé. Zostawmy moze juz ten film. Powiedzia-
tes, ze Miles byt! dla ciebie inspirujacy, ale jest cata
masa innych trebaczy. Moze, wobec tego, pociag-
nijmy ten watek.

Niemal kazdy trebacz spotyka sie z Milesem Da-
visem, poniewaz dostepnosc¢ jego nagran jest naj-
wieksza. Co takze jest wazne. Pamietam, ze jak by-
tem na swoich pierwszych warsztatach jazzowych
w Chodziezy, wpadta mi w rece ptyta Jana Jarczy-
ka z Timem Hagansem na trabce. Miatem ptyty
Dizzy'ego Gillespiego, polskich jazzmandw, jednak
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jezeli chodzi o zagranicznych trebaczy, zaczatem od
stuchania tych wspotczesnych. Po tych warsztatach
dostatem mocny impuls, ktory pchnat mnie w stro-
ne jazzu. Zaczatem stuchac tego, co nam polecano z
bardzo dtugiej listy i oczywiscie Miles tez tam byt,
jako ten, ktory zrewolucjonizowat jazz. Wtedy jesz-
cze nie rozumiatem dlaczego, ale jego utwory byty
piekne i mocno wciagajace. Teraz odbieram jego
tworczos¢ na zupetnie innych ptaszczyznach. Jed-
nak, jezeli chodzi o pierwsze inspiracje, to byto roz-
tozone na wielu trebaczy, nie tylko mainstreamo-
wych, ale na przyktad takze klasycznych. Caty czas
ich stuchatem i nadal stucham. Ta muzyka nadal
mnie inspiruje. Notabene, rozwijajac to troche, z
Krzyskiem Dysem popetnilismy ptyte prezentujaca
wariacje na temat utworow Romana Maciejewskie-
go, wtasnie w takiej klasycyzujacej formie, gdzies
pomiedzy jazzem, a klasyka. W ogole w tym roku
powstato z moim udziatem okoto dwudziestu roz-
nych programow, mniej lub bardziej zamknietych.
Nie chce wchodzic¢ w szczegdty, poniewaz powinni-
Smy opowiadac je dzwiekami i prezentowac w ta-
kiej formie, w jakiej zostaty przygotowane.

Wspomniates$ o klasyce i to mi nasuneto na mysl
inna osobe. Chciatem sie zapytaé o twoj stosunek
do Wyntona Marsalisa, muzyka ktéry jest bardzo
réoznie oceniany:.

Oceniam go jak najbardziej pozytywnie i aprobu-
je to, co robi. Bardzo mi sie podoba jak on oddzie-
la jazz amerykanski od innych form muzyki jazzo-
wej, odmawiajac im nawet prawa do tego nazew-
nictwa. Bo tak naprawde bardzo pomaga w ten
sposéb w wybiciu sie muzyki, powiedzmy, euro-
pejskiej, jazzu europejskiego, na niezaleznos¢. W
moim odczuciu jest to bardzo pozytywne, bowiem
zyskujemy swoja witasng, europejska tozsamosc¢ w
jazzie. Wtedy nawet te moje peryferyjne projekty

gdzies sie mieszcza, w tym szeroko
rozumianym pojeciu jazzu euro-
pejskiego. Cho¢ oczywiscie jedno-
czesnie trzeba odda¢ Amerykanom
co amerykanskie. Oczywistym jest,
ze jazz 1 taniec wspodtczesny to sa
dwie formy sztuki w catosci zro-
dzone w Stanach Zjednoczonych.
Trzeba przy tym jednak pamietac,
ze jest tez tak, ze — na przyktad — Po-
lacy brali czynny udziat w tworze-
niu jazzu amerykanskiego. Broni-
staw Kaper chociazby. Zreszta jak
na to spojrzec troche szerzej, to na
przyktad David Kikoski miat tu-
taj dziadkow, bracia Breckerowie
takze. Nie da sie tego zapomniec,
to sa bardzo silne wiezy. Avishai
Cohen (trebacz) chyba zreszta tez.
Moze wtasnie dlatego polscy i cze-
scy jazzmani maja opinie bardzo
dobrych muzykow, dobrych wyko-
nawcow jazzu Srodka, mainstre-
amowego, a ja po prostu jestem za
tym, zeby grac¢ dobra muzyke, a nie
kategoryzowac ja.

Chcialem cie jeszcze zapytaé o
przetwarzanie dzwieku trabki. Bo,
na przyktad, wspomniany Micha-
el Brecker, ktéry byt wirtuozem
brzmien elektronicznych i swiet-
nie, kreatywnie potrafit je wyko-
rzysta¢, w pewnym momencie od-
rzucil elektronike skupiajac sie
na brzmieniu akustycznym. Na-
tomiast ty taczysz brzmienia aku-
styczne i elektroniczne.



Tak, jednak w roznych zespotach i
w roznych gatunkach muzyki. Na
przykitad ten wspomniany sktad
etniczny jest w peini akustyczny.
Chociaz wczoraj zagraliSmy kon-
cert taczacy oba style.

Jednak nie odrzucasz tych
brzmien przetworzonych elektro-
nicznie?

Muzyka jest muzyka. Sa tacy, kto-
rzy co$ odrzucaja, a potem znowu

Gdybym nie stuchat muzyki
dla przyjemnosci, to nie bytoby
sensu sie niq zajmowac
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niej. Oczywiscie, ze to jest w pewnym sensie krea-
tywne, niektérzy zostaja przy jednej technice, inni
od niej odchodza. Jednak jest przeciez cel nadrzed-
ny, wazny jest przekaz, a nie to, jakiej techniki sie
do tego uzyje.

A czy DJ-e, producenci muzyczni s3 kompozytora-
mi? Ci, ktorzy korzystaja z sampli.

Mozemy pojs¢ dalej. Czy w ogdle mozna nazwac
artysta, kogos, kto nie tworzy czegos, co jest utwo-
rem? Czyli na przyktad wykonawcow. Jak to wtedy
odniesc¢ chocby do wszystkich muzykow grajacych
w filharmoniach? Dla mnie to
jest dos¢ ryzykowne probowa-
nie odkreslania tego jakas li-
nig podziatu. Wezmy taki przy-
ktad. Mamy tu kilka ptyt, utozy-
my z nich jakis obiekt, szachow-

do tego wracaja. Przeciez artysci sg
mistrzami mimikry i nie ma co sie
przed tym bronic¢, bo czasem tak
jest, ze nas to inspiruje, kiedy je-
stesmy przeciwko czemus i potem
do tego wracamy. Ostatnio stysza-
tem, ze Adam Pieronczyk powro-
cit do elektroniki przy okazji nowej
plyty, a przeciez pamietam, ze kil-
ka lat temu przy solowym albumie
miat zaznaczone w opisie, ze W na-
graniu nie uzywano zadnych elek-
tronicznych utatwiaczy, wtasnie w
tym duchu to byto okreslone. We-
dtug mnie zupeinie nie o to chodzi.
To jest kolor, jeden z kolorow i waz-
ne jest jak ten kolor zastosujemy. To
tak, jakby mowic, ze jakas technika
plastyczna jest zta, odwracac sie od

nice na przyktad i potem zrobi-
my tego zdjecie. Kto tu jest artystg? Ten, ktory stwo-
rzyt te kompozycje, czy ten, ktory zrobit zdjecie? Za-
ktadajac oczywiscie, ze to dwie rdzne osoby. Sty-
szatem ostatnio, ze dos¢ znany holenderski wspot-
czesny malarz przegrat proces o bezprawne wyko-
rzystanie wizerunku ze zdjecia, na podstawie, kto-
rego stworzyt obraz. Co zostato uznane, za naduzy-
cie praw autorskich, bo brak byto zapytania o zgo-
de na wykorzystanie zdjecia. I teraz przeniesmy to
na grunt twojego pytania: czy mozna nazywac ich
kompozytorami, dlatego ze pouktadali te klocki w
taki, a nie inny sposob. Styszysz ich pouktadanie
klockow, bo bez tego bytoby inne.©

Caty tenjazz! | www.calytenjazz.pl

Jerzy Szczerbakow - autor cyklu
Agnieszka Sobczynhska - autorka plakatéw
Piotr Karasiewicz - kanat YT karasek52
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Wieczor poezji, czyli poeci

Filip tobodzinski
filobo@poczta.onet.pl

Wbrew pozorom, to nie taka pro-
sta sprawa. Rozstrzygniecie, czy w
danej muzyce poezja peini role na-
czelng, zalezy od prywatnej defini-
cji poezji. Wychodzac niejako na-
przeciw rozmaitym potrzebom, na
jakie reaguje poezja, proponujemy
tu, obok niewatpliwych poetow ro-
cka, jakimi sg Joni Mitchell, Bob
Dylan czy Patti Smith, takze te pty-
ty, na ktérych sama muzyka zdaje
sie uruchomiona dotknieciem li-
rycznej muzy. A ze liryka bywa tez
rozna — wiemy dzieki poezji nowo-
falowej — stad i ponizej znajdziemy
albumy o dosc¢ szczegdlnym wy-
miarze poetyckim, jak nagrania
Erica Dolphy’ego czy Talking He-
ads. W koncu mozna wersy skia-
dac jak Petrarca, ale mozna tez jak
Apollinaire.

Chciatoby sie jeszcze cos dodac..
Jeszcze sie pomadrzyc.. Ale nie, nie
mam zamiaru tej zwtaszcza kate-
gorii zagadac.

#oa.

Bob Dylan, The Freewheelin’ Bob
Dylan, 1963

Druga ptyta amerykanskiego mi-
strza jest pierwsza, ktéra zawiera
niemal wytacznie autorskie pio-
senki — i1 to jakie! Blowin’ in the

Wind, A Hard Rain’s a-Gonna Fall,
Don’t Think Twice, It’s All Right to
tylko czubek gory lodowej. Na-
rodzita sie piesn autorska, gdzie
przekaz peini role nadrzedng, a
Spiewak nie musi by¢ Carusem.
Nieustajaco inspirujaca ptyta data
poczatek nurtowi Spiewajacych
poetow.

#o2

Eric Dolphy, Out to Lunch!, 1964
Przez kilka lat ten przedwczesnie
zmarty na cukrzyce saksofonista,
flecista i klarnecista basowy miat
trudnosci ze znalezieniem pra-
cy, bo grat zbyt nowoczesnie. Jego
gra to odpowiednik ,nowej fali” w
poezji: obok tradycyjnej improwi-
zacji pojawiaja sie dzwieki catko-
wicie abstrakcyjne albo naslado-
wanie muzyki konkretnej. Dolphy
Spiewa swoimi instrumentami,
krzyczy, szepcze, zmusza do my-
Slenia. Podobnie jak Ornette Cole-
man, Anthony Braxton, John Zorn
czy Marc Ribot.

#o3
John Coltrane, A Love Supreme,
1965
Jazzowa Piesn nad Piesniami, Ma-
habharata 1 Hymn sw. Pawla, czyli



najbardziej uduchowiona ptyta wjazzie i nie tylko. Wir-
tuozeria i geniusz kompozytorski, cho¢ wciaz kwitnag,
podporzadkowane zostaty celowi nadrzednemu, jakim
jest religijna zarliwos¢. Album zrobit wrazenie takze
na wiekszosci rockmanodw, co w tym wypadku swiad-
czy dobrze o obydwu stronach. Z innych regionow za-
checam do siegniecia po ptyty Mahalii Jackson, Nusrata
Fateh Ali Khana i Winstona ,Burning Spear” Rodneya.

Hoy.

Bob Dylan, Highway 61 Revisited, 1965

Do tego czasu muzyka rockowa, czyli z grubsza gita-
ry elektryczne i perkusja, byta nosnikiem zabawy, cza-
sem buntu, ale na tym koniec. Rozpoczynajacy te pty-
te Like a Rolling Stone (niedawno zrobiono do niego kapi-
talny interaktywny klip) musiat zwalac¢ z nog stuchaczy:
skonczyt sie wiek niewinnosci, a rock zyskat kompletnie
nowy wymiar. Z obszernego dorobku Dylana proponu-
je tez na przyktad Blonde on Blonde, Blood on the Tracks i
Time Out of Mind.

#Hos.

Van Morrison, Astral Weeks, 1968

Gdyby szukac najpiekniejszej ptyty lirycznej w dziejach
pokultury, dzieto Irlandczyka miatoby wielkie szanse.
Opromieniony stawa lidera grupy Them i swietnego wy-
konawcy rhythm'n’bluesa (rockowy standard Gloria to
jego kompozycija), na swoim drugim solowym albumie
tworzy pastelowe ballady na pograniczu jazzu, balansu-
jace miedzy nostalgia, czutoscia i introspekcja. Dorzuce
jeszcze Blue Valentine Toma Waitsa, The Band grupy o tej
samej nazwie i.. dowolny zbior piosenek francuskiego
mistrza Georges'a Brassensa.©
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Stowo na jazzowo / Ztota Era Van Geldera

Chet Baker & Paul Desmond - Together — The
Complete Studio Recordings

Jarostaw Czaja
jarczaja@poczta.onet.pl

jazztornado.blog.pl

No i wreszcie nadszedt czas, aby
wraz z Rudym Van Gelderem prze-
niesc sie z wytworni Blue Note do
CTI - Creed Taylor Incorporated. To
juz oczywiscie sa lata siedemdzie-
sigte XX stulecia i nieco inny, po-
wiedzmy, bardziej réznorodny i
nieco mniej ortodoksyjnie jazzowy
profil dziatalnosci wielkiego inzy-
niera dzwieku. Wytwornia CTI ko-
jarzy sie od razu z wyraznym ,Ko-
mercyjnym” soundem. Nie lubie
tego okreslenia, ale zawsze jakos
w kontekscie tej muzyki ono pada.
Mowa o ,komercyjnym” soundzie
o lekko funkowym i soulowym za-
barwieniu.

Ciekawe, jak z czasem zmienia sie
optyka, widzenie pewnych spraw.
Kiedys znawcy przedmiotu kreci-
li nosem, styszac produkcje Creeda
Taylora, a teraz zapewne - tak, jak
ja —wracaja do nich z wielkim sen-
tymentem. Inna sprawa, ze jak sie
popatrzy na liste nazwisk muzy-
kéw ze stajni” CTI, to mozna od-
nies¢ wrazenie, ze ta wytwornia
stata sie w pewnym stopniu spad-
kobierczynig Blue Note...
Przekornie jednak nie chce tutaj
zaczynac od sztandarowych posta-

ci kojarzonych z CTI - w typie Hub-
barda i Turrentine'a, ale od specy-
ficznych dosy¢ artystow — powiedz-
my, gosci specjalnych — na pierw-
szy rzut oka niepasujacych do resz-
ty towarzystwa. Chodzi o dwdch
artystow pochodzacych z Zachod-
niego Wybrzeza: trebacza i woka-
liste Cheta Bakera oraz alciste Pau-
la Desmonda. Ten pierwszy na po-
czatku lat siedemdziesigtych po-
wrocit na scene jazzowa po trud-
nym, narkotykowym okresie, kie-
dy w jakiejs ulicznej bojce stracit
wszystkie zeby 1 musiat praktycz-
nie od nowa nauczy¢ sie gra¢ na
trabce. Creed Taylor dat Chetowi
szanse 1 w 1974 roku zorganizowat
w studiu Van Geldera sesje, ktora
ukazata sie pod tytutem She Was
Too Good To Me.

Na tejze sesji, ale zaledwie w dwoch
utworach, zagrali po raz pierwszy
obok siebie Chet Baker i Paul De-
smond. Alcista najbardziej znany
byt z wystepéw w zespole Dave'a
Brubecka, ale podobnie jak Milt
Jackson z Modern Jazz Quartet —
miat rowniez drugie oblicze, o wie-
le nawet ciekawsze, na solowych
albumach. Nastepna ptyta, na ja-



kiej spotkali sie nasi dwaj bohate-
rowie (ale znowu grajac obok sie-
bie tylko w dwoch utworach), byt
album gitarzysty Jima Halla Con-
cierto, zarejestrowany przez Van
Geldera 1 wydany przez CTI w 1975
roku. To ptyta ze wszech miar wy-
jatkowa i warta osobnego potrakto-
wania w tej rubryce, co z pewnos-
cig kiedys$ nastapi. Aranze na niej
zawarte, podobnie jak na She Was
Too Good To Me, byty dzietem nie-
jakiego Dona Sebesky'ego i tenze
Sebesky wyprodukowat osobiscie
nastepna sesje nagraniowg (ale dla
wytworni A&M), na ktorej Chet Ba-
ker 1 Paul Desmond znowu sie spot-
kali. Miata ona miejsce w 1977 roku
1 wyszta pod nazwiskiem Bakera
jako You Can't Go Home Again. Do-
piero potem, juz po smierci Cheta,
przypomniano sobie o reszcie na-
gran z tej sesji i wydano je pod ty-
tutem The Best Thing For You. Jako
ciekawostke dorzuce, ze mimo iz
tasmy nagrane zostaty przez inne-
go inzyniera, to ich rekonstrukcja
przypadita w udziale, w 1989 roku,
wtasnie Rudy'emu Van Gelderowi.
Musze jeszcze dodac, ze owa sesja
byta ostatnia, w jakiej brat udziat
w swoim zyciu Paul Desmond.

Tak w skrocie wyglada historia
spotkan Cheta Bakera i Paula De-
smonda na krazkach CTI Nigdy
jednak nie zrealizowano osobne-
go projektu, gdzie obaj graliby w
duecie na catej ptycie. Wiec skad —
ktos zapyta — pozycja nazwana The

fot. Jarostaw Czaja
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The Complete Studio Recording:

Complete Studio Recordings? Otz dawno temu, bo w
1992 roku, wyszta taka ptyta, dzis chyba juz trudno
dostepna, bo ktos madry w wytworni Epic wpadt
na genialny pomyst, aby wydestylowac¢ z tych
trzech wyzej wymienionych sesji nagraniowych
tylko te nagrania, na ktorych Baker i Desmond gra-
li obok siebie. W sumie uzbierato sie zaledwie sie-
dem pozycji, ale catosc jest doprawdy zniewalajaca.
Powstat cokolwiek sztuczny, ale jednak istny klej-
not fonografii. Dla mnie osobiscie to wydawnictwo
szczegdlne, bo miatem te ptyte przegranag na kase-
te niedtugo po wydaniu i nie znatem wtedy jeszcze
oryginatow CTI i A&M. Dzisiaj te wszystkie albumy
stoja na mojej potce, a mimo to siegam najczesciej
wtasnie po owe The Complete..

Ktos moze sie zdziwi, bo przeciez do tej pory w tej
rubryce prezentowatem sie raczej jako zwolennik
Jtwardego” czyli ,czarnego” jazzu spod znaku hard
bopu ze Wschodniego Wybrzeza. Wiadomo, ze w
Kalifornii jazz zawsze brzmiat nieco tagodniej —
w stylu bardziej cool, ale z tamtejszego srodowiska
wywodzito sie kilku muzykow wielkiego forma-
tu. Do nich z pewnoscig zaliczytbym Cheta Bakera,
Paula Desmonda i choc¢by Arta Peppera. Do Cheta
miatem zawsze wyjatkowa stabos¢, by¢ moze dlate-
go, ze w poczatkach kariery grat on z samym Char-
liem Parkerem. Baker miat na ptytach dwa, nieco
odmienne, oblicza. Szerszej publicznosci znany byt
raczej z roli romantycznego spiewaka w standardo-
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wym repertuarze, ale nagrywat takze ptyty czysto,
mozna rzec, bopowe.

W encyklopediach pokutuje opinia, ze Chet byt ja-
koby ,biatg kopia” Milesa Davisa. Owszem, obaj tre-
bacze, zwtaszcza w latach piecdziesiatych, repre-
zentowali podobna stylistyke, ktorej cecha zasadni-
cza byt liryzm i pewna intymnos¢ muzyczna, takze
duza ekonomia srodkow wyrazu — oszczednosc nut
1 wykorzystanie ciszy, oraz podobny — wokalny —
typ frazowania (Miles, jak wiadomo, uczy? sie tego
od Franka Sinatry, a Chet sam byt doskonatym wo-
kalista), ale odrdzniat wyraznie inny sposob atako-
wania dzwieku. O ile jednak Miles Davis ten swdj
naturalny liryzm starat sie zawsze w jakis sposob
,opakowac” ostrzejszym sztafazem swoich hardbo-
powych saksofonistow, a u progu lat siedemdziesia-
tych w ogdle w elektronicznym hatasie liryzm po-
rzucit, to Chet Baker przy swojej kruchej i wrazli-
wej intymnosci pozostat do konca zycia. Niektorzy
krytycy czynili zarzut artyscie, ze nie miat dosyc
odwagi, aby wyzwoli¢ sie spod wptywu stylistyki
wyznaczonej kiedys przez Milesa Davisa. Ja powie-
dziatbym na odwrdt — to wtasnie wymagato odwa-
gi, aby nadal grac swoje bez ogladania sie na prze-
lotne mody i poklask publicznosci.

Istotne, ze zarowno Chet Baker, jak i Paul Desmond
byli doskonalymi improwizatorami. Swietnie sie
zreszta rozumieli, tak jakby grali ze sobg od lat. Kie-
dy krzyzuja swoje nuty w subtelnym kontrapunk-
cie, przypominaja sie od razu legendarne nagra-
nia zespotu Mulligana bez fortepianu. Najwieksza
wartosc¢ Together polega jednak na tym, ze obaj so-
lisci zestawieni zostali z doborowa — chyba najlep-
sza W owych czasach na swiecie — sekcja rytmiczng.
Trzecim bohaterem tego zbioru jest na pewno eta-
towy basista CTI — Ron Carter. Tak po prawdzie ta
literka ,C” w nazwie wytworni powinna oznaczac
,Carter”, poniewaz mam wrazenie, ze caty gmach
CTI opierat sie na jego kontrabasie wtasnie. Na-

stepnym bohaterem tych sesji jest
z pewnoscia.. elektryczne piano
Fendera! Plamy kolorystyczne, ja-
kie tworza na przemian dwaj pia-
nisci, Bob James i Kenny Barron,
dodaja tej muzyce niezwyktego kli-
matu — jakiejs nostalgii i zawiesze-
nia w czasie. No 1 jeszcze grajacy
wymiennie legendarni dzis perku-
sisci: Steve Gadd i — uwaga! — Tony
Williams. W skrécie rzecz wy-
glada nastepujaco, i jest to nieled-
wie przepis na muzyke, ktora jest
z pozoru bardzo liryczna i spokoj-
na, ale ma duza doze dramaturgii —
wystarczy ,od spodu” dac ,czarng” i
mocna sekcje ze Wschodniego Wy-
brzeza, a ,na gore” solistow ze sto-
necznej Kalifornii. Efekt murowa-
ny!

Stowo jeszcze o repertuarze. Na
specjalne wyrodznienie zastugu-
je tutaj wspaniata, petna nostal-
gii wersja tematu, ktory skompo-
nowat Don Sebesky: You Can't Go
Home Again, oraz zjawiskowa in-
terpretacja standardu Autumn Lea-
ves. Ale najwieksze wrazenie robi z
pewnoscia trwajacy prawie 20 mi-
nut Concierto De Aranjuez — pocho-
dzacy z ptyty Concierto Jima Halla.
To istny majstersztyk, pozostawia-
jacy daleko w tyle to, co zrobili Mi-
les Davis z Gilem Evansem na Sket-
ches Of Spain! Nie wierzycie? No to
postuchajcie..©

Chet Baker & Paul Desmond - Together - The
Complete Studio Recordings, Epic, 1992
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Nowa era - forma modalna u Milesa Davisa

Cezary Scibiorski

cezary.scibiorski@wp.pl

Pod koniec 1957 roku Miles Da-
vis zaczat dojrzewac do zmiany. Po
kilku latach gry u boku Charliego
Parkera, a pézniej na czele wtasne-
go zespotu, osiagnat renomowana
pozycje w Swiecie jazzu, stajac sie
jednym z najwiekszych muzykdow
bebopu, a wtasciwie jego nowszej,
bardziej wyrafinowanej formy -
hard bopu.

Bebop byt niezwykle dynamicz-
nym, wrecz brawurowym stylem
lat czterdziestych. Cytujac Joachi-

ma-Ernsta Berendta, ,charaktery-

styczne dla dzwiekowych przebie-
gow bopu sa rozpedzone, nerwo-
we frazy, ktore niekiedy sprawiaja
wrazenie juz tylko melodycznych
strzepow. (.). Wszystko jest w naj-
wyzszym stopniu skondensowa-
ne”. Mowit o tym Davis, opisujac
Parkera i Gillespy'ego: ,\W muzyce
bebopowej roito sie od nutek. Diz-
zy 1 Bird grali bardzo szybkie nuty
1 szybko zmieniali akordy, bo tak
wszystko styszeli. Takie wypraco-
wali sobie gtosy — szybkie i w gor-
nym rejonie wysokiego rejestru.
Ich koncepcja brzmiata: raczej wie-
cej niz mniej”.

Wiecej swobody w linii
melodycznej

Miles Davis ewidentnie potrze-
bowat czegos radykalnie innego.
Pierwszy taki epizod nastapit u
niego w latach 1948-1950, podczas
koncertéw i sesji nagraniowych no-
netu, ktore do historii przeszty jako
Birth of the Cool. Po siedmiu latach
1 wielu burzliwych wydarzeniach,
takich jak gra w zespole Charliego
Parkera, uzaleznienie od heroiny i
pdZniejsze wyjscie z natogu, utwo-
rzenie sekstetu z udziatem Julia-
na Cannonballa Adderleya i Johna
Coltrane’a, Davis stat sie dojrzatym,
pewnym siebie cztowiekiem, czuja-
cym, ze jest w stanie zaproponowac
swiatu co$ zupelnie nowego i prze-
tomowego. Tym bardziej, ze zdawat
sobie sprawe z wielkosci swojego
zespotu i wiedziat, ze nadszed?t naj-
lepszy do tego moment.

Majac w sobie to przekonanie i go-
towos¢, stat sie otwarty na wszel-
kie wptywy, ktore mogty go zain-
spirowac¢ do zapoczatkowania no-
wego kierunku. W kregu jego zain-
teresowan znalazty sie peina prze-
strzeni i lekkosci powsciaggliwa gra
Ahmada Jamala oraz refleksja i gte-
bia wilasciwe grze Johna Coltrane’a.
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Duze znaczenie miaty réwniez erudycja i wsparcie
ze strony zawsze obecnego i pomocnego Gila Evan-
sa oraz muzyczna teoria George’a Russella.

Z grubsza mozna stwierdzi¢, ze nowa koncepcja
miata polegac na grze opartej na skalach modal-
nych. To nie jest artykut teoretyczny, wiec nie be-
dziemy sie zagtebiac¢ w teorie muzyki. Pozwole sobie
jedynie jeszcze raz zacytowac samego Davisa, kto-
ry wyjasniat w swojej autobiografii: ,Muzyka mo-
dalna polega na korzystaniu z siedmiu nut z kazdej
skali — ze wszystkich. Skale buduje kazda pojedyn-
cza nuta, kazda jest rownouprawniona. (.) Dzieki
formie modalnej nauczytem sie, ze gdy grasz w ten
sposob, gdy idziesz w tym kierunku, mozesz juz i8¢
bez konica. Nie musisz dbac o przewroty akordowe i
takie tam bzdury. Wiecej masz swobody w linii me-
lodycznej. Podczas pracy w formie modalnej praw-
dziwym wyzwaniem staje sie to, jak wiele inwen-
cji wykrzeszesz w materii melodii. Kiedy operujesz
na tradycyjnych akordach, wiesz, ze w trzydziestu
dwoch taktach akordy sie skonczyty i mozesz teraz
tylko powtarzac sie, stosujac wariacje. Ja opuszcza-
tem ten teren, wchodzitem w obszar, gdzie mozna
byto wiecej zdziata¢ metoda melodyczng. W formie
modalnej zobaczytem kopalnie mozliwosci”. Co cie-
kawe, skale modalne, na ktére powotuje sie Miles
Davis, inaczej sa zwane skalami koscielnymi lub
Sredniowiecznymi i sg siedmiostopniowymi skala-
mi powstatymi w sredniowieczu. W koncepcji gry
modalnej Davis ostatecznie utwierdzit sie po obej-
rzeniu, a wtasciwie ustyszeniu, Ballet Africaine z
Gwinei.

Pierwsza kompozycja modalng Milesa Davisa byt
utwor Milestones, z ptyty pod tym samym tytu-
tem, nagranej w lutym i marcu 1958 roku. Pozosta-
te utwory z tej ptyty osadzone sa jeszcze mocno w
hard bopie, chociaz jeden utwor — Sid’s Ahead — tez
ewidentnie traci modalnym klimatem. Wtasnie w
czasie tego utworu, nagrywanego pod koniec sesji

Stowo na jazzowo / Wszystkie drogi prowadza do Bitches Brew

— Red Garland odmdwit dostoso-
wania sie do wskazowek Davisa i z
hukiem opuscit studio, a sam lider
zmuszony byt zagra¢ w tej kompo-
zycji na fortepianie.

Rozsypujacy sie zespot

Po burzliwym odejsciu pianisty za-
istniata potrzeba znalezienia no-
wego. Takiego, ktéry chetnie by po-
jal nowe podejscie Milesa Davisa.
Miles zwrdcit sie po rekomendacije
do Zrodia — George’a Russella, a ten
wskazat mu klasycznie wyksztal-
conego, wyciszonego i wrazliwe-
go Billa Evansa. Sekstet z nowym
pianista, a takze nowym perkusi-
sta (Jimmym Cobbem) najpierw
zadomowit sie na jakis czas w Vil-
lage Vanguard, a po raz pierwszy
wszedt do studia, aby nagrac se-
sje, nazwang pozniej Green Dolphin
Street, ktora zostata wydana znacz-
nie pozniej jako druga strona pty-
ty zawierajacej skomponowana
przez Davisa, skadinad znakomity,
muzyke do filmu Ascenseur pour
léchafaud. Pdzniej grupa wystapi-
ta 3 lipca 1958 roku na festiwalu w
Newport. Ale i tam jeszcze nikt nie
mogt sie zorientowac, co sie Swie-
ci. Po drodze, tego samego lata, Da-
vis jeszcze wraz z Gilem Evansem i
grupa muzykow (W wiekszosci in-
nych niz cztonkowie sekstetu) na-
gral aranzacje opery Porgy and
Bess.

A juz jesienia zespot zaczat sie roz-
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sypywa¢ — w listopadzie odszedt
Bill Evans, Cannonballa Adderleya
ledwo udato sie zatrzymac jeszcze
na chwile | ale okazato sie | ze roz-
stac¢ sie z kolegami zamierza takze
John Coltrane. I rzeczywiscie, z po-
czatkiem 1959 roku John Coltrane
rozpoczat kariere solowa, chociaz
wciaz jeszcze na koncertach grat
w sktadzie Davisa, do ktorego na
krotko wrocili Red Garland i Phil-
ly Joe Jones. W tym samym cza-
sie pierwsze samodzielne wystepy
rozpoczat Cannonball. Do zespotu
dotaczyt nowy, wspaniaty zreszta,
pianista Wynton Kelly.

Kiedy patrzy sie na te zmiany per-
sonalne z perspektywy tylu dzie-
siecioleci, az ciarki przechodza
na mysl, ze tak mato brakowato, a
nie wydarzytby sie cud. A on na-
stapit. Koncepcje nowej ptyty Da-
vis miat juz przemyslana, i to pod
katem sekstetu w sktadzie z 1958
roku. Wszyscy muzycy zaprosze-
nie na nagranie przyjeli. 2 marca,
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MITESTONES....MILES DAVIS

a pdzniej 22 kwietnia 1959 roku, w studiu pojawili
sie Miles Davis, Julian ,Cannonball” Adderley, John
Coltrane, Bill Evans, Paul Chambers i Jimmy Cobb.
W jednym utworze zagrat na fortepianie, zamiast
Evansa, Wynton Kelly. Czy Miles Davis przyniost z
sobg kompozycje? Nie, jedynie gars¢ szkicow i suge-
stie, jak maja grac. Nie byto prob, a wszystkie utwo-
ry muzycy nagrali za pierwszym podejsciem. Pty-
ta zostata wydana 17 sierpnia 1959 roku i nosita ty-
tut Kind of Blue.

Kind of Blue w wielu ankietach zostat oceniony
jako jazzowy album wszech czasow. Jak zwykle,
odcinam sie od takich rankingdw, ale nie ma wat-
pliwosci, ze nalezy on do najwybitniejszych. Sty-
szalny tam rodzaj brzmienia, transu, mroku i ta-
jemnicy, stat sie znakiem firmowym Milesa Da-
visa. PéZzniej Davis miat jeszcze wielokrotnie za-
dziwic i zaskoczy¢ swiat. Ale znamie wyniesione
z Kind of Blue miato charakteryzowac jego kolejne
epokowe dzieta. Klimat ten i prostota pojawia sie
na Sketches of Spain, In a Silent Way, Bitches Brew,
On the Corner, Big Fun, Dark Magus czy Agharta.
A nawet na Tutu. Mineto juz ponad pot wieku od
wydania Kind of Blue, ale album ten dalej urzeka
swoim pieknem. Po jego wydaniu $Swiat juz nie byt
taki sam. Byt lepszy.©



140

Stowo na jazzowo / Kanon Jazzu

Herbie Hancock — Head Hunters

Rafat GarszczynskKi

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

Columbia / Sony, 1973

Herbie Hancock nalezy do tych gi-
gantow jazzu, z ktérych dyskogra-
fii mozna utozy¢ osobny Kanon, do-
skonale oddajacy historie muzyki
improwizowanej ostatnich 5o lat.
Od jego debiutu, przez wielu uzna-
wanego za jeden z najbardziej bty-
skotliwych debiutow jazzu — albu-
mu Takin’ Off — mineto juz ponad
pot wieku, a Herbie pozostaje cia-
gle jednym z tych, ktorzy wyzna-
czaja nowe kierunki. Potrafi przy-
pominac¢ mtodziezy o klasycznym
fortepianie, siega¢ po nowoczes-
ne instrumenty, rownolegle pro-
wadzi¢ zespoty elektryczne i aku-
styczne, koncertowac solo i zapra-
sza¢ do wspotpracy muzykow z
przeroznych krajow, reprezentuja-
cych zupeinie rozne muzyczne sty-

le. Inaczej méwiac, w zasadzie cze-
go sie nie dotknie, wychodzi ge-
nialnie, cho¢ czasem owa genial-
nos¢ wyprzedza swoja epoke i na
uznanie musi troche poczekac.

Jest jednym z tych muzykow jazzo-
wych, ktdorzy bez specjalnych kom-
promisow artystycznych potrafia
trafi¢ do publicznosci niekoniecz-
nie bywajacej w jazzowych klu-
bach. Zrobit to juz kilka razy. Jest
jednym z nielicznych muzykow
jazzowych, ktorzy maja na swoim
koncie nagrody Grammy w gtow-
nych kategoriach (album roku za
River: The Joni Letters). Wiele jego
albumow zdobywato rowniez ty-
tuty ztotych i1 platynowych ptyt.
W wieku 22 lat byt istotnym czton-
kiem jednego z najciekawszych ze-
spotow Milesa Davisa. Ich pierwszy
wspolny album to Seven Steps To
Heaven z 1963 roku.

Nagrania Herbiego Hancocka sa
najprawdopodobniej najczesciej
uzywanymi nagraniami jazzo-
wymi w roli sampli w catej histo-
rii popularnej muzyki rozrywko-
wej wszelakiego rodzaju, od czasu,
kiedy wymyslono samplowanie. A
wsrod tych cytatéw najwiecej po-
chodzi z nagranego w 1973 roku al-
bumu Head Hunters. Z tego albu-



mu jest rowniez jeden z najwiek-
szych komercyjnych przebojow
muzyki jazzowej wszechczasow —
Chameleon. Zreszta na tak sporza-
dzonej liscie w pierwszej dziesiat-
ce by¢ moze kilka miejsc naleza-
toby do Herbiego Hancocka. Trud-
no nie uznac za genialnego twor-
ce przebojow cztowieka, ktéry na-
pisat Cantaloupe Island, Waterme-
lon Man i Rock It. Najwazniejszy
jest jednak fakt, ze to wszystko po-
wstato w srodku jazzowej akcji, bez
jakichkolwiek artystycznych kom-
promisow, cho¢ z pewnoscia z my-
$la o sukcesie wsrod szerszej pub-
licznosci.

Spory udziat w powstaniu Head
Hunters maja oczywiscie: Harvey
Mason - jeden z najwazniejszych
perkusistow elektrycznego jazzu
lat siedemdziesigtych (miedzy in-
nymi Breezin’ George’a Bensona,
Macho Gabora Szaby i przebojo-
wy album Montara Bobby’ego Hut-
chersona), staty wspotpracownik
Herbiego Hancocka - basista Paul
Jackson 1 dodajacy muzyce egzo-
tycznego kolorytu, odkryty dla
elektrycznego grania przez Milesa
Davisa saksofonista, grajacy tez na
fletach i klarnecie basowym Ben-
nie Maupin.

Fascynacja muzyka Sly’a Stone'a w
poczatkowym okresie dziatalno-
sci zespotu, ktory w zwigzku z suk-
cesem albumu Head Hunters za-
czat uzywac nazwy The Headhun-
ters, jest oczywista. W owym cza-
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sie to wtasnie Sly Stone fascynowat wiekszos¢ flir-
tujacych z muzyka funk jazzmanow. Wyrdznikiem
zespotu The Headhunters miat stac sie brak gita-
rzysty w sktadzie, co byto posunieciem dos¢ ryzy-
kownym w czasach, kiedy najwiekszym rocko-
wym bohaterem mtodych stuchaczy byt Jimi Hen-
drix. Herbie Hancock uznat, ze sam zastapi gitarzy-
ste w zespole, grajac na clavinecie, elektromecha-
nicznym instrumencie spopularyzowanym przez
Billy’ego Prestona, Billa Whitersa i zespdt Funka-
delic George’a Clintona. Z pewnoscig Herbie Han-
cock nie mogt nie zauwazy¢ wielkiego hitu Ste-
viego Wondera Superstition, ktory ukazat sie kil-
ka miesiecy przed nagraniem Head Hunters. Grupa
The Headhunters w przeroznych sktadach istnieje
wtasciwie do dzisiaj i daje Herbiemu Hancockowi
okazje do powrotu do przebojéw z lat siedemdzie-
siatych.

Head Hunters to tylko cztery kompozycje — przebo-
jowy, napisany specjalnie na te okazje Chameleon,
podroz w muzyczna przesztos¢ Herbiego Hanco-
cka — Watermelon Man — w jakze odmiennej wersji
od tej, ktora znamy z nagraniowego debiutu Herbie
Hancocka, alboumu Takin’ Off z 1962 roku, dedyko-
wany Sly’owi Stone’owi Sly i nieco zwalniajacy tem-
po Vein Melter. Pierwsze dwa utwory sa dzis abso-
lutnymi megahitami, pozostate zgodnie z duchem
epoki nasladuja absolutnie pozbawione regut im-
prowizacje muzykow elektrycznych sktadow Mile-
sa Davisa.

Head Hunters to muzyczny pewniak, spodoba sie
kazdemu, a kiedy juz uznacie, ze proste, przebojowe
melodie to za mato, stuchajac tej muzyki, kolejny
raz odnajdziecie w niej znacznie wiecej niz chwyt-
liwe zagrywki, znajdziecie pokrecone rytmy, groo-
ve, Swietne solowki Benniego Maupina i poszuki-
wanie nowych brzmien Herbiego Hancocka. Nie
wyobrazam sobie fana jazzu, ktory nie ma na potce
tego albumu.©
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Konczymy rok!

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

W grudniu najczesciej podsumo-
wujemy rok. Przypominamy naj-
wazniejsze wydarzenia, wybiera-
my najwazniejsze ptyty, najlepsze
koncerty. Siegamy pamiecia dwa-
nascie miesiecy wstecz. Poniewaz
pochtania nas ,przedswiateczna
goraczka” na ogdt na spojrzenie w
bardziej odlegta przesztosc nie wy-
starcza nam czasu 1 energii. War-
to spojrze¢ na grudniowe kalenda-
rium.

Nie sposob wymieni¢ tu wszyst-
kie wazne dla muzyki, czy nawet
tylko jazzu postacie, ktore urodzi-
ty sie grudniu. Wspomne tylko
pare wybranych nazwisk z kregu
,y favorite things”, miedzy inny-
mi: Wadada Leo Smith, Tony Wil-
liams, McCoy Tyner, Donald Byrd,
Matthew Shipp, Jaco Pastorius,
Frank Zappa, Nino Rota, Dave Bru-
beck czy Miroslav Vitous. A z na-
szego podworka: Raphael Roginski,
Jerzy Mazzoll, Artur Dutkiewicz,
Olo Walicki.. Powréc¢my jednak pa-
miecig do kilku waznych, grudnio-
wych wydarzen.

6 grudnia 1877 roku Thomas Alva
Edison zapisat na swym wynalaz-
ku - fonografie — wierszyk Mary
Had a Little Lamb. Kiedy juz go od-
tworzyt, miat oswiadczyc¢: \Nigdy

w zyciu nie bytem tak zdumiony”,
Nikt nie ma watpliwosci, czym jest
to odkrycie dla kazdego meloma-
na, ale by¢ moze nie wszyscy wie-
dza, ze fonografy Edisona niespe-
cjalnie sie sprzedawaty i jego fir-
ma fonograficzna splajtowata. Wy-
nalazca uznat, ze na fonografii nie
zrobi majatku 1 zajat sie innymi
wynalazkami. Dwa lata pdzniej za
jego sprawa ludzie ujrzeli swiatto
zarowek elektrycznych. Na szczes-
cie wiekopomny wynalazek nie
odszedt do lamusa — w kolejnych
swoich wrcieleniach towarzyszy
nam do dzis. Wielu jazzmandw (@i
nie tylko) zapewne przekonato sie
tez na wtasnej skorze, ze stwierdze-
nie o niemozliwosci ,zrobienia ma-
jatku na fonografii” takze pozosta-
je aktualne do dzis.

No chyba ze napiszemy taka pio-
senke jak White Christmas, ktora
swoja Swiatowa premiere miata 25
grudnia 1941 roku. Utwodr napisa-
ny przez Irvinga Berlina, w wyko-
naniu Binga Crosby’ego, pojawiat
sie na liscie magazynu Billboard w
grudniu kazdego roku przez dwa-
dziescia lat (od 1942 do 1962)! Pio-
senka, wykorzystana w filmie Go-
spoda Swigteczna zostata nagrodzo-
na takze Oskarem. Do dzis jest jed-



fot. Kuba Replewicz

nym z najpopularniejszych utwo-
row Swigtecznych na swiecie. Jego
wilasne wersje nagraty setki arty-
stow, miedzy innymi: Frank Sina-
tra, Elvis Presley, Smokey Robinson
& The Miracles, Doris Day, The Su-
premes, Bob Marley, Diana Krall,
Al Jarreau 1 wielu, wielu innych.
Do 1997 roku piosenka byta na
pierwszym miejscu najlepiej sprze-
dajacych sie singli na swiecie z wy-
nikiem ponad 30 mln sprzedanych
egzemplarzy. Dopiero singiel Elto-
na Johna z piosenka Candle in the
Wind 1997 (ktéra artysta zaspiewat
na pogrzebie ksieznej Diany) pobit
ten rekord, sprzedajac sie w 33 mi-
lionach egzemplarzy.

Niestety, niespostrzezenie wkro-
czyliSmy na, tak dzis powszechna,
$ciezke aczaca okres Swiat Bozego
Narodzenia z biznesem. Niech za-

tem kolejna rocznica, ktora przy-
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pomne, nawroci nasze myslenie w strone bozona-
rodzeniowej duchowosci. 9 grudnia 1964 roku John
Coltrane, podczas wieczornej sesji, zarejestrowat je-
den z najwiekszych jazzowych albumow wszech-
czasow A Love Supreme. Siedem lat wczesniej arty-
sta doznat duchowego przebudzenia. Zarliwa wia-
ra pozwolita mu zerwac z heroinowym natogiem,
w ktorym pograzat sie od lat i rozpoczac niezwykle
tworczy okres. Mozemy smiato powiedziec, ze Col-
trane narodzit sie na nowo, a czteroczesciowa suita
A Love Supreme jest natchnionym, petnym skupie-
nia i duchowosci tego Swiadectwem.

Skad taka rocznicowa tematyka w mojej rubryce?
W zasadzie co miesiac mozna bytoby pisac o inte-
resujacych i waznych wydarzeniach z przesztosci.
Dlaczego wtasnie w grudniu? Céz, potrzebowatem
pretekstu do napisania o jeszcze jednej grudnio-
wej rocznicy. Pierwszej. Rok temu, w grudniowym
wydaniu JazzPRESSu rozpoczeta sie moja przygo-
da z magazynem. Swoj debiut miata wtedy tez ni-
niejsza rubryka — My Favorite Things (or quite the
opposite..). Dziekuje wszystkim, ktérzy czasem tu
zagladaja..O

-

aféta Garszcz¥nskiego

d poniedziatku do piatku

www.radiojazz.fm
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Pogranicze / Down the Backstreets

Buckshot LeFonque — Buckshot LeFonque

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

Buckshot LeFonque to jazzowo-ra-
powo-funkowo-rocko..  multiga-
tunkowy projekt Branforda Mar-
salisa, ktorego czytelnikom ni-
niejszego periodyku raczej przed-
stawia¢ nie trzeba. Pierwszy al-
bum grupy, do ktérego wracamy w
Down the Backstreets, ukazat sie w
1994 roku. Zostat przywitany przez
krytykow stosunkowo ciepto, ale
tu i owdzie zdarzaty sie wyraz-
ne gtosy krytyki. Jak zatem Buck-
shot LeFonque brzmi po dwuna-
stu latach? Czy warto odswiezyc i,
by¢ moze, przewartosciowac swo-
je wczesniejsze odczucia na temat
tego albumu?

Na poktadzie mamy, oprocz lide-
rujacego Marsalisa, krola hip-ho-
powej produkcji oraz scratchin-
gu — DJ-a Premiera, ktory ma swdj
udziat w wiekszosci utworow (od-
powiada gtownie za bebny, gdzie-
niegdzie zaskreczuje). Partie in-
strumentalne dogrywaja miedzy
innymi: Kevin Eubanks, Delfeayo

_/=—Marsalis, Roy Hargrove, Mino

Cinélu, Robert Hurst, Kenny Kirk-
land, Nils Lofgren i Matt Finders.
Nazwa projektu zostata zapozyczo-
na od Cannonballa Adderleya, kto-
ry pod podobnym pseudonimem
Buckshot LeFonque wystepowat w

Columbia / Sony, 1994

latach piecdziesigtych (ponoc z po-
wodow kontraktowych).

Buckshot LeFonque odroznia od
jazz-rapowych albumow wyda-
nych okoto 1994 roku bogactwo mu-
zyczne. Jest bardziej rozbudowany,
stycha¢ w nim wiekszy zmyst do
melodii i harmonii. Zapamietamy
Buckshot LeFonque bardziej jako
album acidjazzowy niz jazz-rapo-
wy. Rapowania sensu stricto jest tu
niewiele, a jesli juz sie pojawia, to
jako dodatek do podktadu muzycz-
nego, a nie odwrotnie. Jazzowe so-
léwki instrumentalne za kazdym
razem sa Swietne. Nie da sie ukryc,
ze to s momenty najbardziej kom-
fortowe dla muzykoéw. Wiele po-
chwat zbiera utwoér I Know Why
the Caged Bird Sings, bazujacy na



samplu z Beasts of Nation Feli Ku-
tiego, z goscinnym udziatem Mayi
Angelou, recytujacej swoj tytuto-
wy wiersz. Zgoda — to bardzo cie-
kawy moment ptyty, ale dla mnie
najjasniejszym punktem trackli-
sty jest Mona Lisas (And Mad Hat-
ters) — cover utworu Eltona Johna,
ze $piewajacym Frankiem McCom-
bem (ktéry odegra wieksza role na
drugim albumie Buckshot LeFon-
que — Music Evolution). Fantastycz-
ny jest rowniez zamykajacy album
kawatek Breakfast @ Denny's (Up-
town Version) z nieztym rapem Up-
towna. Te trzy utwory sg w moim
odczuciu absolutnym, niepodwa-
zalnym podium albumu.

Ale nie ma tak dobrze. Ain't It Fun-
ny jest za diugie i niepotrzebne —
spowalnia tempo i obecnie brzmi
jak kandydatka do piosenki z Bon-
da, odrzucona na wczesnym etapie
eliminacji. Hotter Than Hot réw-
niez sie deczko przeterminowato
— takie reggae eksperymenty z lat
osiemdziesigtych 1 dziewiecdzie-
siatych dzisiaj raczej nudza — wiek-
szo$¢ z nich jest bardzo powtarzal-
naisprawia wrazenie, jakby zosta-
ta dorzucona na site. Cos na zasa-
dzie: ,Dobra, tu jest chwytliwy sin-
giel, dalej macie balladke, dorzu-
camy co$ na ksztatt reggae / raggi
1 czekamy na Grammy” (nikogo nie
urazajac i z catym szacunkiem dla
artysty — postuchajcie wczesnych
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solowych ptyt Stinga i sprobujcie zaprzeczyc!). No
Pain, No Gain to nieudany atak na rap-rock z dorzu-
cona szczypta jazzu. Rok wczesniej ukazat sie utwor
Judgement Night Onyxu i Biohazardu — ten kawatek
ma swoich zagorzatych fandw i przeciwnikow, ale
W mojej opinii brzmi, w swojej surowosci i agresji,
bez poréwnania bardziej naturalnie niz No Pain,
No Gain. Troche jakby porownywac zatwardziatych
punkow-weteranow z dyrektorem sprzedazy, ktory
nagle zapragnat rapowac przy rockowych gitarach.
Mozna byto sobie ten utwor odpuscic, chociaz i tak
jest to jeden z niewielu odwazniejszych muzycz-
nych ruchow wykonanych na Buckshot LeFonque...
Generalnie album jest utrzymany dosc bezpiecznie
w ryzach — Marsalis nie podejmuje wiekszego ryzy-
ka, nie pozwala muzyce za daleko ,odlecie¢”. O ile w
catym tym muzycznym kotle wytapac¢ mozna wie-
le gatunkow 1 granice miedzy nimi zostaty niemal
catkowicie zatarte, tak granica miedzy graniem na
autopilocie a zatraceniem sie w muzyce nawet sie
nie zachwiata. Bomba tyka, ale nie wybucha. Buck-
shot LeFonque nadal mozna puscic¢ jako tto muzycz-
ne do spokojnego wieczoru przy fondue bez obaw,
ze ktorys z gosci zacznie kiwac gtowa przy bebnach
1 robi¢ dziwne miny po najbardziej oryginalnych i
brudnych zarapowanych linijkach. Pamietajmy —
to jest 1994 rok, ukazat sie juz pierwszy Jazzmatazz
1 jazz-rap nie jest zadnym novum. Dlatego oczeki-
watbym od takiego tworcy jak Branford Marsalis
nieco wiecej.

Tym niemniej, mnie sie Buckshot LeFonque podo-
ba. Nie obyto sie bez potkniec, ale album pozosta-
wia po sobie dobre wrazenie. Niekoniecznie na tyle
dobre, zeby bebnic¢ go na gtosnikach przez caty ty-
dzien i katowac wszystkich dookota, ale by wrocié¢
raz na kilka miesiecy juz tak. Klasyk? Nie tym ra-
zem. Solidny materiat? Jak najbardzie].©
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