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Od Redakayi

redaktor naczelny
Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Muzyka do tarica, do zakupdw, jako tto, ale rowniez o charakterze sakralnym i w ty-
pie klasycznej, tanio i szybko na dowolne zamowienie. Precyzyjnie dostosowywana
do oczekiwan zamawiajqcego. Tworzona i odtwarzana przez specjalnie w tym celu
stworzone programy komputerowe.

Coraz mniej nas to dziwi? Takie sq realia wspotczesnego swiata. Skoro w kolejnych
dziedzinach praca ludzka zastepowana jest przez maszyny, dlaczego nie miatoby sie
tak dziac rowniez w branzy muzycznej? Co w takim razie powiecie na roboty, ktore
potrafiq... improwizowac? Tak, analizujq (chciatoby sie napisac ,stuchajq”) melodie i
rytmike podawanq przez zywego muzyka, a nastepnie odpowiadajq na to swojq sek-
wencjq dZwiekow. Nieprzypadkowych, majqcych uzasadnienie, pasujqcych do tego,
co gra i jak zachowuje sie cztowiek. Niemozliwe? Przeciez z przekroczeniem bariery
improwizowania majq czasem problem nawet doskonale wyksztatceni muzycy, a co
dopiero maszyny. Ironiczne science-fiction? Nic podobnego, takie roboty juz powsta-
ja. Nie wierzycie? Przeczytajcie najnowszy odcinek My Favorite Things (or quite the
opposite..) Piotra Rytowskiego.

Chyba jednak nie powinno nas to wcale dziwic. Przeciez wiekszosc z nas niemal bez-
ustannie podtgczona jest do swoich smartfonow i wpatrzona w ich ekrany, poza kto-
rymi swiata nie widzi.

Moze nie jest jeszcze za pozno? Moze ogrzewajqca od srodka fraza Henryka Miskie-

wicza jeszcze sie do czegos przyda...

Mitej lektury
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5 pytan do
Andrzeja
Dabrowskiego

Melodia,

ciekawa harmonia
idobry tekst sq
milsze dla uszu

Piotr Wickowski: Kogo chetniej
pan stucha - perkusistow czy wo-
kalistow?

Andrzej Dabrowski: Czesciej stu-
cham wokalistow i wokalistek. Per-
kusistéw mniej, bo sam juz od czte-
rech lat nie gram. A Spiewam na-
dal. Melodia, ciekawa harmonia i
dobry tekst sa milsze dla uszu.

W ktérym z pana wielu samocho-
déw najlepiej stuchato sie muzy-
ki?

Najlepszy sound i jakos¢ dzwie-
ku oddawato nagtosnienie w daw-
nej limuzynie z lat dziewiecdzie-
siatych, byta to lancia kappa. Pet-
nia brzmienia i doskonate gtosniki
wysokotonowe. Teraz moj ford fie-
sta st fabryczny system audio Sony
tez ma super.

Po czym poznaje sie dobra piosen-
ke?

Dobra piosenka musi miec¢ tadna
melodie, dobry tekst, wpadajacy w
ucho refren. Wiele dobrych piose-
nek ginie, bo nie sg prezentowane
w muzycznych mediach.
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Gdyby modgt pan stworzyé sobie

wymarzony band, zlozony z naj-
wiekszych postaci jazzu, kogo by
pan do niego zaprosit?

Zeby nie siega¢ daleko, wystarczyl-
by mi akompaniament polskich
wspaniatych muzykow, takich jak
Henryk Miskiewicz, Robert Majew-
ski, kukasz Zyta, Michal Tomasz-
czyk, Jacek Niedziela, Wojciech Ka-
rolak, Pawet Kaczmarczyk.
JazzPRESS potrzebuje dzialu mo-
toryzacyjnego?

Mysle, ze nie jest to konieczne.
Wprawdzie jazzmani interesu-
ja sie motoryzacja, ale JazzPRESS
jest fachowym pismem jazzowym
1, moim zdaniem, nie potrzebuje
,wspomagacza’ motoryzacyjnego.
Rynek prasowy jest wystarczajaco

wypelniony tematami moto..©@

fot. Kuba Majerczyk




" Wydarzenia

Kamil Piotrowicz z nagroda Miasta Gdanska

Pianista Kamil Piotrowicz
znalazt sie w gronie trzech
wyroznionych Nagrodami
Miasta Gdanska dla Mtodych
Tworcow w Dziedzinie Kultu-
ry. Nagrody przyznawane sa
od roku 2000 twoércom poni-
zej 35 roku zycia. Wsréd po-
nad stu wczesniej nagrodzo-
nych artystow sa miedzy in-
nymi Olo Walicki i Wojciech
Mazolewski.©

Krystyna Durys na Java Jazz Festival 2017

okalistka Krystyna Du-
Wrys zostata zaproszo-
na na Java Jazz Festival 2017 w
Indonezji, ktéry odbedzie sie
na poczatku marca. Krystyna
Durys wystapi wsrod takich
staw, jak Kirk Whalum, Sergio
Mendes, Chick Corea czy Ar-
turo Sandoval, podczas przed-
festiwalowego Java Jazz On

The Move, gali powitalnej oraz
wszystkich trzech dni festiwa-
lu, rowniez goscinnie z Ron
King Big Band.

Java Jazz Festival to najwiek-
szy festiwal jazzowy na pot-
kuli potudniowej i jeden z
najwiekszych na swiecie. Od-
bywa sie w Dzakarcie od 2005
roku.O

WISEIERAD W DAWIANMIE
ongamyen munerdw JAZZPRESSU &

nr konta:

05 1020 1169 0000 8002 0138 6994
Wazne: wptata tytutem "Dziatalnos¢ statutowa Fundacji"

fot. Marika Morawiec



fot. Marta Ignatowicz-Sottys
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Waclaw Zimpel i Jan Ptaszyn Wroblewski z Paszportami Polityki

actaw Zimpel ,za prze-
tamywanie granic w
muzyce, za autorskie, popar-
te Swietnymi umiejetnoscia-
mi tgczenie roéznych trady-

cji 1 szukanie w nich tego, co
wspdlne i uniwersalne” oraz
Jan Ptaszyn Wroblewski ,za
bycie dobrym duchem muzy-
ki jazzowej w Polsce od jej pra-

fot. Barbara Adamek

poczatkdéw az do dzis” — tacy
sa laureaci najnowszej edycji
Paszportow tygodnika Polity-
ka w kategoriach — odpowied-
nio — Muzyka popularna oraz
Kreator kultury.

Wactaw Zimpel znalazt uz-
nanie, miedzy innymi, za ta-
czenie duchowosci Wscho-
du z zachodnig minimal mu-
sic — cechy charakterystycz-
ne jego tworczosci pojawiaja-
ce sie rowniez na dzietach wy-
danych w ubiegtym roku: so-
lowym albumie Lines oraz na
ptycie tria LAM tworzonego z
Hubertem Zemlerem i Krzysz-
tofem Dysem.©

Zwyciezcy konkursu na jazzowy debiut fonograficzny

espoty Immortal Onion i

Quindependence zwycie-
zyty w szdstej edycji rozstrzyg-
nietego 10 stycznia konkursu w
ramach programu Jazzowy de-
biut fonograficzny. Pierwsza z
grup bedzie mogta wydac swoj
debiutancki album w Requiem

Records, a druga — we wspot-
pracy z Jazz Sound. Oba zespoty
beda tez mogty wystapi¢ pod-
czas tegorocznej edycji Warsaw
Summer Jazz Days w lipcu, je-
sli tylko ich debiuty zostana
wczesniej wydane i skierowa-
ne do sprzedazy.

Wydanie ptyt dofinansuje In-
stytut Muzyki i Tanca, kto-
ry jest tez organizatorem kon-
kursu. Konkurs jest przezna-
czony dla muzykow nie star-
szych niz 30 lat, ktorzy nie
publikowali dotychczas swo-
ich nagran (wymog dotyczy

co najmniej potowy cztonkow
zespotu). Przynajmniej poto-
wa czasu trwania planowane-
go nagrania debiutanckiego
albumu musi by¢ przeznaczo-
na na muzyke polska, w pro-
gramie powinien sie rowniez
obowigzkowo znalez¢ chociaz
jeden nowy utwor polskiego
kompozytora. W poprzedniej
edycji konkursu Jazzowy de-
biut fonograficzny zwyciezy-
li Mateusz Pliniewicz Quar-
tet oraz The Forest Tuner. Pty-
ty obu grup ukazaty sie w 2016
roku.©




°l pod naszym patronatem

ANNA GADT
RENAISSANCE

ZBIGNIEW CHOJNACKI
KRZYSZTOF GRADZIUK

Anna Gadt
- Renaissance

Najnowszy album Anny Gadt - Renaissance
zawiera interpretacje utworéw z kanonu dziet
kompozytorskich renesansu: psalmdow, piesni
liturgicznych, utwordw $Swieckich. Wokalistce
W nagraniu towarzyszyli: perkusista tria RGG
Krzysztof Gradziuk oraz akordeonista Zbigniew
Chojnacki. Artysci na nowo odczytali kompo-
zycje Wactawa z Szamotut, Gerwazego Gorzy-
ckiego, Mikotaja Gomotki i Jana z Lublina. Liste
utwordw uzupetniaja dwa nagrania autorstwa
Anny Gadt, w tym dedykowany Barry’emu Guy-
owi Thanks God. Wspbtczesna dysonansowa
harmonia, sonorystyka, a takze oryginalny do-
boér i wykorzystanie instrumentdw pozwolity
przettumaczy¢ renesansowa rzeczywistos¢ na
wspotczesny jezyk wykonawczy. Wydany nakta-
dem Hevhetii aloum miat premiere 25 stycznia.

Janusz Zdunek
- Numery

Autorska ptyta trebacza i kompozytora Janusza
Zdunka Numery nawiazuje do idei yassu, choc¢
nie brakuje na niej takze akcentéw rockowych.
Na ptycie ustysze¢ mozna wptywy twdrczosci
wszystkich formaciji, z ktérymi Janusz Zdunek
wspotpracuje, a w nagraniach wzieli udziat mu-
zycy z tych wiasnie zespotdw: Ireneusz Kaczmar
i Rafat Baca (Marienburg), Jarek Wazny i Tomasz
Glazik (Kult), Bogumita Boogie Ludwinska i Piotr
Wrébel (projekt na festiwal Zacieralia) oraz Ma-
riusz Godzina. Jedenascie autorskich kompozy-
cji charakteryzuje sie rozbudowanymi partiami
instrumentéw detych, zréznicowanymi formami
ekspresji oraz mieszanka segmentdw improwi-
zowanych i zaaranzowanych. Ptyta, ktéra wy-
data wytwodrnia SP Records, miata premiere 27
stycznia.



stanishaw slowinski

Stanistaw Stowinski
- Solo

Solo to autorska ptyta skrzypka, aranzera i
kompozytora Stanistawa Stowinskiego. Na mini
album (EP) laureata Grand Prix Festiwalu Jazz
Juniors oraz nagrody publicznosci na pierw-
szym Miedzynarodowym Jazzowym Konkursie
Skrzypcowym im. Zbiniewa Seiferta, sktadaja sie
trzy kompozycje inspirowane na rowni klasycz-
nym kanonem muzyki skrzypcowej, swoboda
wyrazu jazzu i szeroko pojmowanej muzyki im-
prowizowanej. Album stanowi prébe zdefinio-
wania na nowo roli skrzypiec jako instrumentu
solowego we wspdtczesnej muzyce improwi-
zowanej. Podczas sesji nagraniowej artysta ko-
rzystat z wykonanych specjalnie dla niego pie-
ciostrunowych skrzypiec. Ptyta miata premiere
podczas trasy koncertowej pod koniec stycznia.
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D.R.A.G
- Oberek

Ptyta Oberek debiutuje zatozony przez skrzy-
paczke Dominike Rusinowska kwartet D.R.A.G.
Zespot istnieje od roku 2014, oprdécz liderki,
laureatki nagrody publicznosci podczas drugiej
edycji Miedzynarodowego Jazzowego Kon-
kursu Skrzypcowego im. Zbigniewa Seiferta,
wspdttworza go: pianista Mateusz Gaweda, kon-
trabasista Kuba Mielcarek oraz perkusista Jézef
Rusinowski. Aloum zawiera sze$¢ utwordow be-
dacych interpretacjami melodii tradycyjnych w
aranzacjach Dominiki Rusinowskiej, Mateusza
Gawedy i catego zespotu. Muzyka D.R.A.G. po-
wstata z inspiracji ludowymi motywami i wspdt-
czesna scena improwizowana. Ptyta ukazata sie
naktadem krakowskiej wytwoérni Audio Cave i
miata premiere 4 lutego.O
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T10OP oles brothers & antom gralak
prlmltwo

NOT

For Tune, 2016 / www.for-tune.pl

Oles Brothers & Antoni Gralak
— Primitivo

Wedtug przedpremierowych deklaracji muzykow idea nagrania
tego albumu byto odwotanie sie do pierwowzorow muzykowania.
Skupienie sie na emocjach, prostocie przekazu. Historia pokazu-
je, ze takie podejscie nie raz juz okazywato sie sukcesem, udowad-
niajac, ze wtasnie w prostocie tkwi sita. Tragbka, kontrabas, perku-
sja — prosty zestaw instrumentow i kompozycje o nieskompliko-
wanej budowie kolejny raz dowiodty stusznosci tego twierdzenia.
,Muzyka, zawsze byta opowiadaniem o dwoch skrajnych emo-
cjach —radosci i rozpaczy” — zacytuje tu stowa Marcina Olesia. Coz,
tytut Songs of Mirth and Melancholy, podobnie jak Piesni mitosci i
nienawisci sg juz jednak od pewnego czasu zajete. Muzycy posta-
wili wiec na Primitivo kierujace uwage odbiorcy witasnie ku swo-
im zZrédtom inspiracji.



W wiekszosci to nagrania spokojne,
wywazone. Raczej niebedqce eks-
presjq wielkiej radosci, ale tez nie
mowiqce o bezbrzeznym smutku

Godzinna ptyte wypeinia dziesiec¢
utwordw, a w zasadzie dziewiec i
jedna potminutowa zespotowa im-
prowizacja Ka Ko — najdynamicz-
niejszy, najostrzejszy utwor na tej
ptycie. Bo Primitivo w zdecydowa-
nej wiekszosci to nagrania spokoj-
ne, wywazone. Racze] niebedace
ekspresja wielkiej radosci, ale tez
nie mowiace o bezbrzeznym smut-
ku. Wyjatkiem jest Hindu skom-
ponowany przez Antoniego Grala-
ka, nieco bardziej radosny, spiew-
ny i taneczny. By¢ moze to moje su-
biektywne odczucie, jednak zda-
je mi sie, ze Olesiowie w kolejnych
projektach czesciej, niz kiedys, kie-
ruja sie ku lekkiej melancholii, za-
dumaniu, uspokojeniu. Nie ukry-
wam, ze ku mojej rosnacej satys-
fakciji.

Na opisywanej tu ptycie, oprocz
wspomnianych powyzej nagran,
znajdziemy takze utwory autor-
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Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

stwa guru awangardowego jazzu Roscoe Mitchel-
la, kenijskich muzykow Mbaraka Achienga i Ayu-
ba Ogady (ktérych kompozycje chetnie wykorzy-
stywane byty swego czasu w kinowych przebojach
— miedzy innymi w Wiernym ogrodniku i Samsa-
rze) oraz trzy kolejne dzieta cztonkow tria: jeszcze
jedno Antoniego Gralaka, jedno Barttomieja Olesia
1 jedno spotki Marcin Oles / Antoni Gralak (kapi-
talna, przebojowa wrecz Gambetta). Powyzsza liste
uzupetniaja tradycyjne piesni: suazyjska, tybetan-
ska i aztecka. W interpretacjach tych trzech ostat-
nich dos¢ tatwo doszukac sie muzycznych korzeni
kazdego z utworow. Sygnalizuje to choc¢by wstep do
Nangmy czy perkusjonalia w Suazi. Zamykajaca al-
bum Sangje Menla zaskakuje z kolei wokalnym po-
pisem Antoniego Gralaka, lekko przypominajacym
klimat ptyt Olesiow z Jorgosem Skoliasem.

Album ukazat sie tuz przed koricem roku i zdazy-
to jeszcze namiesza¢ w rocznych podsumowaniach
krajowego jazzu. Ci, ktérzy zbyt wczesnie poukta-
dali sobie zestawienia topowych wydawnictw 2016
roku mogli nabawic sie bolu gtowy, bowiem Primi-
tivo zdecydowanie zastuguje, by do tych zestawien
dotaczy¢. Bardzo ciekawa i fajna ptyta.O
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Ptyty / Recenzje

Jachna / Tarwid / Karch - Sundial I1

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

Hevhetia, 2016 / www.hevhetia.com

Juz ponad dwa lata minety od wy-
dania pierwszej ptyty trio Jachna /
Tarwid / Karch, jednak fundamen-
ty, na jakich artysci oparli nowa
produkcje, zdaja sie pozostawac
niezmienione. Ich muzyke wcigz
cechuje minimalizm, a obok gry na
instrumentach istotng sktadowa
jest umiejetne operowanie cisza.
,Otwarta, improwizowana kame-
ralistyka” — moglisSmy przeczytac
W opisie wydawniczym poprzed-

niego albumu, ,wszystko dziata tu

precyzyjnie i bezbtednie, jak w ze-
garku” — dodat Piotr Wickowski
(JazzPRESS, styczen 2015). Sundial II
jest podobnie wywazony, zdaje sie,
ze jeszcze doktadniej przemyslany,
z cata pewnoscig kontynuuje dro-
ge obrang na debiucie. Symbolicz-

nym tego wyrazem jest zegar sto-

neczny, ktory znow znalazt sie w
nazwie albumu - tak, jak nieprze-
rwane jest jego funkcjonowanie,
tak zespot pozostaje wierny swojej
stylistyce.

Kolejnym wyraznym nawiaza-
niem do poprzedniego krazka
jest tytut kompozycji Terpsichore's
Back. Rzekomy powrdt antycznej
muzy tanca i piesni nie odnosi sie
bynajmniej do odzyskania utraco-
nego natchnienia muzykow, dla
tych bowiem, dzielace obie ptyty
lata byty niezwykle owocne. Tre-
bacz Wojciech Jachna nagrat kil-
ka swietnie przyjetych ptyt (mie-
dzy innymi DZwieki Ukryte - Top
Note JazzPRESSu w listopadzie
2016), natomiast Grzegorz Tarwid
(fortepian) i Albert Karch (perku-
sja) razem z Kuba Wieckiem kon-
certowali w ramach tria Into In-
terlude, indywidualnie zas bra-
li udziat w wielu innych cieka-
wych projektach. Jachna, z uwa-
gi na swoj sceniczny dorobek,
wcigaz pozostaje naturalnym lide-
rem formacji. Jego mtodsi kole-
dzy w ostatnim czasie nabrali jed-
nak sporego doswiadczenia, czy
to grajac w polskich i miedzyna-
rodowych sktadach, czy tez pod-
czas studiow na kopenhaskiej



Rhythmic Music Conservatory. Z
cata pewnosciag mozemy wiec mo-
wic¢ o doborowym sktadzie, ktore-
go cztonkowie zarowno jako ze-
spot, jakiindywidualnie, osiggne-
li bardzo wysoki poziom.

Na Sundial II znalazto sie dziewie¢
kompozycji, autorstwa  wszyst-
kich trzech artystéw. Album ot-
wiera  wspomniany — wczesnie]
utwor Terpsichore's Back, napisa-
ny przez Tarwida. Podobnie jak na
Terpischore's Chant z poprzedniej
plyty, melodia hipnotyzuje stucha-
cza, tym razem jednak nie powol-
na gra fortepianu, a bardziej sub-
telnym tonem trabki, wybijajacym
sie ponad inne instrumenty. Sty-
cha¢, ze muzycy nie spieszg sie, juz
na samym poczatku wprowadzaja
fragmenty wyciszenia. Snujac sub-
telne frazy, w duzym stopniu ba-
zuja na improwizacji, ta jednak po-
trafi gwattownie zmieni¢ nastrdj,
czego najlepszym dowodem sg Hol-

men i Mirror of a Thousand Flowers.
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Szczegdlnie interesujacym dla mnie momentem
jest Money for AP rowniez autorstwa Tarwida. Jest
to najdtuzszy utwaor, petny stylistycznych zwrotow,
z ciekawa interakcja fortepianu i trabki. Rozbu-
dowana strukture ma tez One for Hedgehog, gdzie
uwage przyciaga gra Tarwida i Karcha, wspolnie
wygrywajacych tto dla improwizacji Jachny. Mamy
tu tez najmocniejszy akcent ptyty — energetyczne
solo perkusji w konicowej fazie utworu. Pozostajacy
przez duza czes¢ ptyty nieco z tytu Karch, tu daje
pokaz swojej wirtuozerii.

Pozbawienie zespotu linii basu daje innym in-
strumentom duzo miejsca do wypetnienia. Muzy-
cy tria pozostaja jednak wierni minimalistycznej
stylistyce i rozwaznie dysponuja przestrzenia. Do
tego w zasadzie wszystkie kompozycje maja szki-
cowa forme, ktora z catg pewnoscia ewoluowac be-
dzie podczas wystepow na zywo. Pomimo oszczed-
nosci wyrazu otrzymujemy materiat z piekny-
mi detalami, ktorych nie sposdb od razu wytapac.
Ptyta naprawde wciaga, zachecajac do kolejnych
odstuchan. Potaczenie doswiadczenia Jachny oraz
mtodzienczej energii Tarwida i Karcha, wcigz daje
niezwykty rezultat. Sundial II to Swietna ptyta,
udowadniajaca, ze potencjat tria daleki jest od wy-
czerpania.©
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Ptyty / Recenzje

The Flash! - Sila

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

THE FLASH!

/

SILA

Hevhetia, 2016 / www.hevhetia.com

W  kwietniowym numerze Jazz-
PRESSu z roku 2015 wspdlnie z Ola
opisywalismy w entuzjastycznym
tonie nasze wrazenia z koncer-
tu tria The Flash! w krakowskim
klubie Alchemia. Podczas tamtego
koncertu Stawek Pezda zapowiadat
wydanie ptyty. I tak po roku z okta-
dem — w grudniu 2016 — deklaracje
lidera The Flash! zmaterializowaty
sie w postaci krazka zatytutowane-
go Sita. W tym miejscu nalezy nad-
mieni¢, ze sktad zespotu, tak samo
jak na wspomnianym koncercie,
W nagraniu studyjnym uzupeini-
li basista Kuba Dworak i Max Ol-
szewski za bebnami.

Kto zetknat sie juz z twodrczoscia
The Flash! nie bedzie zaskoczony
zawartoscia ptyty, natomiast jazzo-
wi ortodoksi moga mie¢ problem

z zaakceptowaniem muzyki, ktora
proponuje krakowskie trio. Badz co
badz mtodzi (ale przeciez juz roz-
poznawalni i doceniani zaréwno
w kraju, jak i zagranica) jazzmani
nagrali ptyte mato jazzowa. Wtas-
ciwie album Sita to kociotek, w kto-
rym mieszaja sie ze soba rozma-
ite stylistyki, z przewaga powra-
cajacego jak bumerang punk ro-
cka. Oczywiscie potaczenia jazzu z
punk rockiem, muzyka taneczna
Czy masywnym groovem nie wy-
myslono wczoraj, a jazzowa scena
zna kilku wykonawcdw, ktorzy ta-
kie zabiegi stosuja z niematym po-
wodzeniem. Wydaje mi sie jednak,
ze do tej pory zaden z polskich ar-
tystow nie potaczyt tego wszystkie-
gonajednym albumie w tak zgrab-
ny i pozbawiony pretensjonalnego
zadecia sposob.

Juz tytut otwierajacej album kom-
pozycji (Pogrzeb jazzu) nie pozosta-
wia ztudzen, ze bedzie bardzo za-
dziornie. Faktycznie, od pierwszych
taktow noga sama porusza sie do
rytmu, a w drugiej czesci utwo-
ru pojawia sie gniotacy ciezarem
groove basu jako tto dla rozdziera-
jacego wrzasku saksofonu. W na-
stepnym utworze Pezda balansu-
je pomiedzy krzykliwg fraza, a me-



lodia przywotujaca skojarzenia z
tworczoscig grupy The Madness. W
kolejnych kompozycjach pojawiaja
sie rowniez nawigzania do wspot-
czesnej, elektronicznej muzyki ta-
necznej i drumn’bassu, a dzwieki
z utworu 103 C w pewnym momen-
cie wywotuja u mnie skojarzenie
ze swietnie znanym tematem z se-
rialu komediowego Benny Hill. Nie-
co bardziej nostalgicznie robi sie w
kawatku Smutny Stawek, ale juz po
chwili zespdt ponownie zaprasza
do wytezonego poruszania konczy-
nami i tanecznej zabawy w utwo-
rze zatytutowanym Kurt Cobain at
disco.

Szalona mieszanka stylow i gatun-
koéw trwa od pierwszego do ostat-
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niego dzwieku albumu. Oczywi-
Scie, mozna sili¢ sie na doszukiwa-
nie sie, co datoby sie zrobi¢ lepiej,
ciut podkrecic, a co mozna byto so-
bie podarowac — nie ma to jednak
wiekszego sensu, gdyz czterdziesci
siedem minut trwania ptyty mija
zupeilnie niepostrzezenie, a stu-
chacz zostaje natadowany niesa-
mowita energia. Album prezentu-
je zespot w petnej krasie i daje zna-
komite pojecie o tym, czego moz-
na spodziewac sie podczas wyste-
pow tego sktadu na zywo — a te nie-
zmiennie polecam. Podczas kon-
certow The Flash! energia zawar-
ta na albumie zostaje podniesiona
do szescianu i to wtasnie scena jest

prawdziwym zywiotem tego trio.0
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Adam Pieronczyk — Monte Alban

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

Adam Pierohczyk, 2016
www.adampieronczyk.com

Gdy pierwszy raz wiaczytem Mon-
te Alban Adama Pieronczyka, nie
wgtebiatem sie w historie jego two-
rzenia ani pozycje albumu w kata-
logu artysty. Wtaczytem, bo mia-
tem ochote na jakis polski jazz, a
album polecit rednacz niniejsze-
go periodyku. W trakcie stucha-
nia stopniowo uderzato mnie, jak
tatwo stuchacz (w tym przypadku
obok podpisany) moze wizualizo-
wac sobie dzwieki wydobywajace
sie z glosnikow.

Jeden utwor brzmi jak spacer po
ruinach swiatyni Majow, innym
razem mamy przed oczami pale-
nie fajki o podejrzanej zawartosci z
5oo-letnim szamanem (pozdro dla
mojego cztowieka Matuzalema),
jak w teledysku Action Bronsona.

Odstuch pozostawit na mnie moc-
ne, bardzo pozytywne wrazenie i
powracatem do albumu kilkukrot-
nie. Gdy zlecono mi recenzje Monte
Albdn, zrobitem tradycyjny risercz
(w sensie, ze poczytatem sobie o al-
bumie to i owo) 1 nagle czytam, ze
album inspirowany jest wyciecz-
ka jego autoréw do tajemniczego
kompleksu starozytnych piramid
w Meksyku o nazwie Monte Alban
wtasnie (nie znatem tej nazwy i
nie poczuwam sie od winy — oskar-
zajcie sobie polski system eduka-
cji). Zdaje sie, ze wywotanie takie-
go odbioru najlepiej swiadczy o au-
torach kompozycji, ale jestem wy-
starczajaco duzym egocentrykiem,
zeby przejac cata chwate trafnego
odczucia i poczuc sie jak zaklinacz
muzykow.

Na Monte Albdn oprocz lidera — sak-
sofonisty Adama Pieronczyka, sty-
szymy argentynskiego perkusiste
Hernana Hechta i Roberta Kubi-
szyna na elektrycznym basie. Ptyta
zawiera osiem utworow, trwa lekko
ponad 70 minut, nagrano ja w dwa
dni. Tym sposobem mamy juz po-
towe recenzji w stylu polskich ty-
godnikow, wiec dorzuce jeszcze, ze
jest to freejazzowy album z wple-
cionymi elementami elektroniki.



Wykorzystanie owych elektro-
nicznych instrumentow jest bar-
dzo subtelne, raczej tworza one
dodatkowa przestrzen dla gtow-
nego bohatera, niz odcigga-
ja od niego uwage. W mojej opi-
nii szczegolnie przydatne okazato
sie programowanie perkusyjne —
mroczne i enigmatyczne brzmie-
nie kolejnych utwordéw moze znu-
zy¢, a te elementy elektroniczne
w odpowiednim momencie zmie-
niaja nastrdj i wybudzaja z letar-
gu album. I zeby byto jasne: to nie
sa przecietne ,artystyczne ekspe-
rymenty” — na Monte Albdn nie
uswiadczycie dzwiekow na zasa-
dzie: wpuscimy do studia misia
koale, zmusimy do zagrania na
klawiszach i1 dopiszemy do tego
,ukryte znaczenie” Tutaj mamy
profesjonalizm i najwyzsze umie-
jetnosci — nawet jezeli uzycie pew-
nych narzedzi i dZzwiekow nie
miesci sie w ksigzkowej definicji
muzyki jazzowej, to na tym albu-
mie sa one pieknie wplecione w
melodie i harmonie.
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Wracajac do Pieronczyka, to jego
performance jest fantastyczny. Sie-
ga po rozne narzedzia, rzecz jasna
gtownie po saksofony: sopranowy i
tenorowy, i za kazdym razem chce
sie, by nie przestawat grac. Czesto
brzmi troche coltrane’'owo, co bron
Boze nie jest zarzutem. Atmosfere
nagran mniej wiecej opisatem juz
na wstepie, ale wtasnie klimat, wy-
wotywane emocje i obrazy sa dla
mnie najmocniejszym elementem
albumu.

Monte Albdn jest niczym wersja
audio filmu Baraka. Nie pada ani
jedno stowo, ale emocji i tak jest
w nadmiarze. Tajemnica, niepew-
nos¢, poznanie, zachwyt, przezy-
cia duchowe 1 seanse spirytystycz-
ne. Moze to zabrzmi jak klisza, ale
to, czego nie stychac, jest na tym
albumie gtosniejsze niz to, co sty-
chac¢. Album, ktéry w odbiorze jest
bogatszy niz w dZzwiekach. Czas za-
tozy¢ buty trekkingowe i ruszyc¢ do
Meksyku. Nie styszatem w zesztym
roku nic podobnego. Goraco pole-
cam.O
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Marek Napiorkowski Sextet — Trojka Live

Marek Brzeski

marek.brzeski@onet.pl

Polskie Radio, 2016 / www.polskieradio.pl

W zajawce autorstwa Piotra Iwi-
ckiego umieszczonej na oktadce
ptyty mozemy przeczytaé, ze za-
rejestrowany w Studio Koncerto-
wym Polskiego Radia im. Agniesz-
ki Osieckiej materiat jest rodza-
jem recepty na doskonaty koncert.
Przyznaje autorowi racje w stu pro-
centach. Ten zespot to chwilami
,dynamit” bywa momentami li-
ryczny — wszystko we wtasciwych
proporcjach. Przy znakomitej sek-
cjiiwirtuozowskim duecie Miskie-
wicza z Pieronczykiem dostalismy
perfekcyjna ,maszyne ”, czyli jazz
na najwyzszym poziomie.

Potaczenie jakosci studia i atmo-
sfery koncertu zaowocowato jedna
z najlepszych ptyt ostatnich lat. Az
zal, ze krag odbiorcow dobrej mu-
zyki jest tak niewielki (przynaj-

mniej w Polsce). Pamietam kon-
cowke lat siedemdziesigtych oraz
kiedy kaz-
da nowa ptyta Nahornego, Wrdb-

lata osiemdziesiate,

lewskiego, Urbaniaka, Makowicza,
Muniaka i wielu innych byta ocze-
kiwanym wydarzeniem. Jazz byt
obecny w radio, czasem w telewi-
zji, wydawato sie, ze jego pozycja
jest stata i nie zagrozona. Muzyka
jazzowa byla synonimem wolnej
sztuki i wolnego swiata.

Po roku 1989 przyszta wolnosc i od-
szedt jazz. W mediach zaczeta do-
minowac¢ komercja w najgorszym
tego stowa znaczeniu. Promowa-
nie tandetnego popu zaowocowato
kilkoma pokoleniami muzycznych
ignorantow (mysle o publicznosci).
Doczekalismy sie sytuacji, w kto-
rej wszystko, co wartosciowe, ze-
szto do ,podziemia’, czyli interne-
tu, ustepujac miejsca przemystowi
muzycznemu serwujacemu ,Sezo-
nowych artystow” dla tak zwanych
mas. Rownolegle pojawili sie mu-
zycy mitodszego lub mtodego po-
kolenia, ktérzy uprawiaja muzyke
jazzowa na bardzo wysokim pozio-
mie. Bez kompleksow, fenomenal-
nie uzdolnieni, wrazliwi i perfek-
cyjni technicznie. Graja z najlep-
szymi, koncertuja na catym swie-



cie i jedynie polskie, oficjalne, me-
dia zachowuja sie, jakby nie istnie-
li. Dziwne, ale przede wszystkim
smutne.

Ptyta Marka Napiorkowskiego Troj-
ka Live to ,wiatr mtodosci” i pote-
ga doswiadczenia. Cytujac, wspo-
mnianego na poczatku Piotra Iwi-
ckiego - ,swoisty polski Dream
Team” Styszymy wybitnych muzy-
koéw mtodszego 1 starszego pokole-
nia, znakomicie sie rozumiejacych,
grajacych jak w natchnieniu” Li-
der, Marek Napidrkowski, wielo-
krotny Jazzowy Gitarzysta Roku,
zaprosit do wspotpracy Henryka
Miskiewicza (w nieustajgco znako-
mitej formie), Krzysztofa Herdzi-
na, Adama Pieronczyka, Roberta

Plyta |
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Kubiszyna 1 Pawta Dobrowolskie-
go. Roznica miedzy najmtodszym
a najstarszym muzykiem to po-
nad ¢wierc¢ wieku, jednak komplet-
nie tego nie stychaé. Stychac¢ nato-
miast szes¢ bardzo dobrych i row-
nych kompozycji autorstwa Marka
Napiorkowskiego. Stychac¢ znako-
mity time, mistrzowskie improwi-
zacje i wszystko, co powinien miec
dobry jazz.

Osobiscie szczegdlnie zwrocitem
uwage na Penn Drive oraz Lunar Ca-
lendar — oprocz swietnych improwi-
zacjl poczujemy w nich to, co ja na-
zywam ,cieptem polskiego jazzu’.
Taki specyficzny klimat, ktorego
nie znajdziemy nigdzie na swiecie.
Piekna i wartosciowa ptyta.O
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Dorota Miskiewicz — Piano.pl

Wojciech Sobczak-WojenskKi
wsimply@o2.pl

NO.PL

: IEWICE

Universal Music Polska, 2016
www.universalmusic.pl

W czerwcu ubiegtego roku na ta-
mach JazzPRESS-u miatem oka-
zje podzieli¢ sie z Panstwem moi-
mi odczuciami z udziatu w nieba-
gatelnym na naszym rodzimym
jazzowym gruncie przedsiewzie-
ciu. Mowa o koncercie Piano.pl
Doroty Miskiewicz. Dzis, wszyscy,
ktorzy poddwczas mogli o tym
koncercie tylko poczyta¢, maja
szanse poczuc¢ na wtasnej skorze
to, o czym pisatem. Zamiast wra-
cac¢ do czerwcowego tekstu, lepiej
jest chyba samemu wyrobic¢ sobie
zdanie — a zaiste, jest czego postu-
chac i co poogladac.

Dla mnie wydana wtasnie w for-
macie CD & DVD pozycja Piano.pl
stanowi nie tyle przypomnienie

(wszak nie zdazytem jeszcze zapo-
mniec szczegotow tamtego koncer-
tu), ale przyczynek do wgtebienia
sie zarowno w warstwe muzycz-
ng, jak rowniez, co musze uczciwie
przyznac, wiekszego docenienia
warstwy wizualnej przedsiewzie-
cia. Dopiero teraz mam bowiem
realnie szanse przyjrzec sie cieka-
wym (na pewno dla pianisty) zbli-
zeniom na czarno-biatg klawiatu-
re pod wiadaniem az 13 roznych lu-
dzi, interakcjom miedzy muzyka-
mi (tak zwana chemia na scenie),
a wizualizacje 1 gra sSwiatet w tych
mini-ujeciach jawig sie jako jesz-
cze bardziej artystycznie uzasad-
nione.

Wracajac do materii dzwiekowe]
— jestem zachwycony jakoscia tego
nagrania. Masteringowe  szlify
nie pozbawity koncertu witasciwej
temperatury. Wszystko pozostaje
chtodno eleganckie, swieze, czyste,
nowoczesne. Trudno wrecz miej-
scami nie oprzec sie wrazeniu, ze
stuchamy nagrania studyjnego, co
potwierdza tylko (cho¢ nie trzeba
tu raczej nikogo przekonywac) sta-
tus znakomitych muzykow, ktorzy
uczestniczyli w nagraniu koncer-
towym. Warto w tym miejscu row-
niez nadmienic¢, ze zadnej piosen-



ki nie trzeba byto na potrzeby reje-
stracji powtarzac, co czyni te kon-
certowaq sesje jeszcze bardziej kun-
sztowna.

Ptyta DVD prezentuje utwory w
kolejnosci pojawiania sie na kon-
cercie, zas na ptycie CD dokonano
pewnego przetasowania — moim
zdaniem na korzysc catosci. Trud-
no przy tylu kolaboracjach unik-
na¢ putapki chaotycznosci (lub z
drugiej strony - sztucznych po-
dziatdéw) materiatu, ale wspomnia-
ny krazek CD, dzieki zmyslniejszej
kolejnosci prezentowanych nan
tresci, wzmacnia ogdlny przekaz,
uwypukla uzasadnienie i zalety
doboru takich, a nie innych kom-
pozycji, intensyfikuje doznania
stuchacza. Oczywiscie, stanowczo
nie na korzys¢ wypadtoby miesza-

WICKOWSK!
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nie utworéw na ptycie DVD, ktéra
ma w tym przypadku walor doku-
mentu 1:1.

Jak sie domyslamy, tego typu wy-
jatkowy materiat zastuguje na
wyjatkowa oprawe. I tak tez sie
dzieje. Elegancka warstwa edy-
torska Piano.pl dostarcza dodatko-
wych wrazen estetycznych, stano-
wigc rownoprawnag, artystyczna
czes¢ projektu. Takich odczuc nie
zapewnityby jednak same pliki
MP3.. Lubie takie wydawnictwa,
ktore od A do Z sa skazane na suk-
ces, robione ze znawstwem, roz-
machem i swiatowym sznytem.
Piano.pl do takich projektow na-
lezy i mam nadzieje, ze przyniesie
rodzimemu jazzowi kolejng ztotg,
a moze i lepiej, ptyte. ©
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Rafal Grzaka, Atom String Quartet
— Atom Accordion Quintet
Tomasz Wendt Trio, Atom String Quartet -

Behind The Strings

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

Requiem Records, 2016
WWww.requiem-records.com

Muzycy tworzacy Atom String
Quartet to prawdziwe Atomdwki.
Moze nie ratuja swiata przed zagta-
da, ale ucho przed zobojetnieniem,
w przesyconym dzwiekami Swie-
cie, owszem. Nie tylko dostarczaja
pieknych dzwiekdw, sa tez niezwy-
kle ruchliwi i pracowici, a dzieki
rozlegtym muzycznym horyzon-
tom, co rusz biorg udziat w nagry-
waniu kolejnych ptyt. W drugie]
potowie ubiegtego roku zaprezen-
towali dwa, bardzo rézne projekty.
Jeden nagrany z triem saksofonisty
jazzowego Tomasza Wendta, dru-
gi z akordeonistg Rafatem Grzaka

wpisujacy sie we wspotczesna kla-
syke.

W strone muzyki nowej

Atom Accordion Quintet to mu-
zyka wspotczesna, ale nie ta spod
znaku Warszawskie] Jesieni. Nie
ma tu eksperymentéw, brzmien
wciskajacych w fotel i wystudio-
wanych form zrozumiatych tyl-
ko nielicznym. To materiat bardzo
przystepny, przyjemny w odbiorze,
o klarownych kompozycjach i mo-
tywach wprost nawigzujacych do
muzyki ludowej. Zespdt uzupetnit
Rafat Grzaka, a autorami czterech
utworow sg mtodzi polscy kompo-
zytorzy: Mikotaj Majkusiak, Piotr
Wrdbel, Krzysztof Lenczowski oraz
Nikola Kotodziejczyk.

Pierwszy z nich odwotuje sie do
muzyki nowej, ale w sposob przy-
stepny, zapewniajac wartka akcje,
dobrze rozpisang dramaturgie z
miejscem na ztapanie oddechu w
ciggu glissand. Kompozycja ude-
rza chwilami w tony rozrywkowe,
przypominajace nieco dokonania



SJ Records, 2016 / www.sjrecords.eu

Motion Trio. Uktonem w strone
polskiej muzyki ludowej i taricow
takich jak: kujawiak, mazur i obe-
rek jest Suita 3-5-7 Piotra Wrdbla.
To dzieto, w ktorym za spoiwo po-
szczegolnych czesci postuzyta mu-
zyka wspotczesna. Mita dla ucha i
bardzo plastyczna jest czteroczes-
ciowa kompozycja Atom Accor-
dion Quintet Krzysztofa Lenczow-
skiego, ktdora podsuwa przed oczy
gotowe obrazy i kadry. Ostatnia
trzyczesciowa Subliminal Folk Sui-
te Kotodziejczyka zostata skrojona
tak, by wyeksponowac role akor-
deonu. Niekiedy pobrzmiewaja w
niej echa muzyki Astora Piazzol-
li, a w catosci zwraca uwage nie-
jednorodny rytm, odwotania do
muzyki ludowej i piekny sonory-
styczny kawatek z oddychajacym
miechem akordeonu. Cho¢ catos¢
zgromadzonego na plycie mate-
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riatu nie jest nowatorska, pozwala czerpac¢ duza
satysfakcje ze stuchania i to nie tylko meloma-
nom.

Jazz - oversize

Tuz przed sSwietami Mariusz Szczygiet polecat
ksigzkowe prezenty z tytutami sprofilowanymi
pod konkretnego odbiorce. Nagle padto pytanie, czy
istnieje ksigzka, ktora bytaby uniwersalnym pre-
zentem, mogacym zaciekawic¢ i spodobac sie kaz-
demu, bez wzgledu na preferencje czy wiek. Okaza-
to sie, ze owszem, istnieje wydawnictwo uniwersal-
ne, a ja dodam, ze nie tylko w dziedzinie literatu-
ry. Druga ptyta Atom String Quartet i tria Tomasza
Wendta smiato moze petnic taka role, jazz bowiem
nie musi by¢ skrojony na miare.

Behind The Strings to fonograficzny debiut Toma-
sza Wendta z catkowicie autorskim materiatem. Do
wspolnej gry zaprosit on kolegow: perkusiste Woj-
ciecha Bulinskiego i basiste Grzegorza Piaseckiego
oraz Atom String Quartet. Krazek, doskonale nada-
jacy sie do familijnych odstuchdw, wypeinia ciepta,
rodzinna aura. Wrazenie to znajduje uzasadnie-
nie w osobistych i emocjonalnych utworach dedy-
kowanych bliskim autorowi osobom. Materiat wpi-
suje sie w mainstreamowy jazz o bardzo przemy-
slanej strukturze z chwytliwymi, fadnymi temata-
mi. Czuc¢ tu ducha wspdlnoty, w bardzo szerokim
znaczeniu, jakby artysci chcieli zaprosic do stucha-
nia kazdego, komu muzyka nie jest obojetna. Ptyte
wypeiniaja melodie, ktore gtadko wpadaja w ucho
i choc¢ moze na dtugo z nami nie zostana, to pozwo-
la spedzi¢ przyjemny czas, do ktorego bedziemy
chcieli wrocic.O
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Silberman And Three Of A Perfect Pair —
Silberman And Three Of A Perfect Pair

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

silberman
and
three of a perfect pair

Audio Cave, 2016 / www.audiocave.pl

Jezyk (.) jest ruchomy i w kazdej
chwili powstaje, nie bierze sie tyl-
ko z jakiegos gotowego zapasu. Bo
ja na przyktad takiego gotowego
zapasu wszystkich stow nie mam.
Znajduje je w momencie zapisywa-
nia. () Mysle, ze najlepiej by byto,
gdyby kazdy piszacy mogt stworzyc
wtasny jezyk, w ktorym zapisatby
to bardzo niewiele, co ma od siebie
do powiedzenia” I to ,bardzo nie-
wiele” od siebie nagrato trio Silber-
man. Mysle, ze te stowa bardzo do-
brze pasuja i oddaja muzyke, stwo-
rzona przez zespot, a tworczosc ich
autorki w jakims stopniu postu-
zyta za inspiracje do nagrania tej
muzyki. Chodzi tu o awangardowa
poetke Krystyne Mitobedzka, kto-

rej poezja dobywajaca sie z ust Jana
Peszka wybrzmiewa na tle muzyki
kilkakrotnie.

Tak jak Mitobedzka w jezyku, tak
muzycy na krazku szukaja nowych
drog, srodkow lub sposobow wyra-
zu. Pragnieniem poetki byto napi-
sanie i stworzenie jezyka na nowo
— czy artystom przyswiecat podob-
ny cel? Owocem ich pracy jest szes¢
kompozycji, z czego pie¢ skompo-
nowali cztonkowie trio, jedna jest
natomiast dzietem wtoskiego kom-
pozytora Umberto Giordano. Cho¢
mamy do czynienia z klasycznym
trio jazzowym, to, co styszymy na
ptycie dalece odbiega od wszelkich
wyobrazen i skojarzen przypisa-
nych takiemu sktadowi. Perkusi-
sta, zwany Silbermanem, wykazu-
je bardziej rockowe zaciecie, mak-
symalnie wypetnia przestrzen na-
kreslong i tworzona przez forte-
pian i kontrabas, czesto nie pozo-
stawiajac miejsca na zaden dodat-
kowy dzwiek.

tukasz Stworzewicz trzyma w ry-
zach wszystko, co sie dzieje, budu-
je dynamike lub asekuruje pozo-
state instrumenty. Z kolei kontra-
bas (Jakub Mielcarek) realizuje sie
W sposob bardziej awangardowy,



jego niepokojace dzwieki i nierzad-
ko brudna barwa (Latajgca Kom-
nata 32, Cocoon) wspaniale budu-
ja dramaturgie muzyki. W koncu
fortepian (Mateusz Gaweda) o kla-
sycznym brzmieniu, ale kompozy-
cyjnie sktaniajacy sie ku muzyce
wspoiczesnej, jest raczej oszczedny
1 przenika sie z subtelnym brzmie-
niem syntezatora, ktére wprowa-
dza nietuzinkowy koloryt i nowa
jakosc do kompozycii.

Krazek wypeiniaja autorskie kom-
pozycje, na przyktad hotd dla Da-
vida Bowiego w Dedicated to Star-
man, niezwykle ciekawej kompo-
zycjl przypieczetowanej jeszcze cie-
kawszymi stowami Mitobedzkiej.
Z kolei operowe fascynacje wy-
brzmiewaja w pieknej kompozy-
cji Umberto Giordano La Mamma
Morta, z opery Andrea Chénier. For-
tepian przejmuje w niej role gto-
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su, a dzwieki pieknej melodii zostaja wymieszane z
tymi wygenerowanymi przez syntezator. Efekt jest
o tyle fantastyczny, co niepokojacy, bardzo wyrazi-
sty i1 plastyczny. Caty materiat nafaszerowany jest
emocjami, smacznymi nivansami, intrygujacymai 1
nieoczywistymi rozwigzaniami oraz brzmieniem.

Cho¢ projekt taczacy muzyke ze stowem, w tym z
poezja, nie jest niczym nowym, to niewiele z takich
przedsiewziec jest naprawde udanych. Tutaj czu-
je sie, ze muzyka i poezja sg organicznie zespolo-
ne, a materia dzwieku stworzona jest dla stéw, kto-
re sktadaja sie na wiersze Mitobedzkiej. Stowa wy-
brzmiewajace w ustach Jana Peszka tak bardzo pa-
suja do dzwiekdw, ze chwilami mozna miec wraze-
nie ze sie przenikaja i zamieniaja rolami — w Lata-
jacej Komnacie 32 w pewnym momencie kontrabas
przypomina gtos recytujacego aktora. W jak duzym
stopniu awangardowa poetka, probujaca stworzy¢
swoj wiasny jezyk, przekraczac go, napisac i wymy-
sli¢ od nowa, miata wptyw na muzykow i ich pra-
ce mozna spekulowac. Pewne jest jednak, ze znala-
zta sie tutaj nie z przypadku, a swoj slad pozostawi-
ta nie tylko w stowach.0

JAZZPRESSJONIZM

od poniedziatku do piatku ¢

O do 15:00 na antenie Radi:
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Sokotowski — Galerie

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

For Tune, 2016 / www.for-tune.pl

Kuba Sokotowski, znany z grupy
Magnolia Acoustic Quartet (wyda-
wanej takze przez For Tune) tym
razem prezentuje sie nam na solo-
wym albumie. Sokotowski jest od-
powiedzialny za kompozycje, wy-
konanie, nagranie i edycje mate-
riatu. To ,scentralizowanie” dzia-
tan byto istotnym zatozeniem tego
projektu.

Ptyta sktada sie z dwunastu utwo-
row: intro, dziesieciu galerii oraz
outro. Wszystkie stanowia pota-
czenie dzwiekow fortepianu, elek-
troniki i tak zwanych fields recor-
dings (mokradta, zaby, gotujacy sie
ryz, silnik windy, schronisko dla
psow, dzieci z przedszkola, wenty-
lator).

Pierwsze okreslenie, jakie nasuwa
sie podczas stuchania materia-
tu z ptyty Galerie to minimalizm.
Ale nie mam na mysli repetytyw-
nej minimal music, tylko raczej
oszczednosc¢ dzwiekow, z ktorymi
mamy do czynienia.

Przez ponad 46 minut obcujemy
z ciekawym dzwiekowym ekspe-
rymentem. Czasem wychwytu-
jemy strzepki melodii, rytmicz-
ne frazy Kiedy indziej kompozy-
tor roztacza przed nami komplet-
nie abstrakcyjne pejzaze dzwie-
kowe — pejzaze malowane deli-
katna, minimalistyczna kreska.
Najczesciej okryte tajemnicza czy
wrecz niepokojaca aura, Kktorej
zrodtem moze byc¢ zaréwno partia
fortepianu, jak i szmery, szelesty i
inne trudne do zidentyfikowania
dzwieki tta.

Odbidér ptyty Galerie z pewnos-
ciag wymaga skupienia. Nic tu nie
,wpada w ucho” jednak po paru
przestuchaniach muzyka wciaga i
w pewien sposob hipnotyzuje stu-
chacza. To chyba jedna z tych ptyt,
ktére najtrudniej opisac¢ stowami.
Dlatego tak krotko. Zachecam do
wziecia udziatu w tym ekspery-
mencie.O



Piotr Domagata & Kwartet Slaski — Chowarice

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com
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PIOTR DOMAGALA
KWARTET SLASKI

CHOWANCE

Agencja Artystyczna GAP, 2016
ww.aagap.pl

Moja przygoda z Chowaricami za-
czeta sie niejako od konca i pre-
mierowego koncertu w Krakowie.
W bardzo zimny wieczor Piotr Do-
magata z Kwartetem Slaskim, by¢
moze na przekor zimie, zaprezen-
towali bardzo ciepta i kojaca mu-
zyke, ktora na chwile pozwolita za-
pomniec¢ o nieprzyjemnie smaga-
jacym twarz wietrze. Dopiero po
muzyce ,na zywo’ przyszedl czas
na te z odtwarzacza, ktora dla od-
miany wybrzmiata w chtodniej-
szych dzwiekach osnutych mrocz-
na aura.

Na ptycie Chowarice sa momenty
jasne i1 radosne, petne dzieciecych
fantazji i beztroski, jednak domi-
nuja brzmienia mroczne, owiane
gesta mgty, z ktorej dobywaja sie

szepty 1 tajemnicze zgrzyty. Muzy-
ke, w catosci skomponowanag przez
Piotra Domagate, charakteryzuje
melancholia — tak czesto kojarzona
z muzyka stowianska. Da sie w niej
wyczu¢ barwnego i niespokojne-
go ducha folku, ktorego gitarzysta
od lat umiejetnie taczy z jazzem,
natomiast zaproszony do projek-
tu Kwartet Slaski wnosi elemen-
ty wspotczesnej muzyki klasycz-
nej, a w tym wszystkim nie braku-
je tez improwizacji. Co najwazniej-
sze, wszystkie te elementy swietnie
ze soba wspotgraja, tworzac bardzo
spojna catosc. Jest to zastuga za-
rowno doskonatych muzykow, kto-
rzy potrafig wyjs¢ poza ramy mu-
zyki, w ktorej obracaja sie na co
dzien, jak i swietnych aranzacji po-
szczegolnych kompozyciji.

Chowarice, to ptyta wyrodzniajaca
sie wsrod jazzowych i okoto jazzo-
wych wydawnictw brzmieniem,
kolorytem i koncepcja. Gre gita-
ry i smyczkow uzupeiniaja per-
kusjonalia Stawka Bernego, kto-
rego szerokie muzyczne doswiad-
czenie owocuje bezbtedna orien-
tacja 1 wzbogacaniem tej muzycz-
nej materii. Muzycy klasyczni: Szy-
mon Krzeszowiec, Arkadiusz Kubi-
ca, Lukasz Syrnicki i Piotr Janosik



30| Ptyty/Recenzje

bez problemu i zdawatoby sie z
naturalng tatwoscia odnalezli
sie w Swiecie Domagaty, wno-
szac don elementy, bez ktorych
koncowy efekt nie bytby tak in-
teresujacy. Sg momenty, w kto-
rych ciezko uwierzy¢, ze to, co
styszymy, to naturalne dzwieki
dobywajace sie z instrumentow
smyczkowych, a nie brzmienia
wygenerowane przez synteza-
tory. Bardzo ciekawe sg utwo-
ry, w ktorych kwartet operu-
je sonorystycznymi brzmienia-
mi, tak jak otwierajaca ptyte,
mroczna kompozycja Wity, nie-
samowita Gawra — utwor peten
napiecia 1 niepokoju, czy nieco
ztowieszcza Matoha. A najlep-
szym przykladem wspomnia-
nej stowianskiej melancholii
niech bedzie przepiekna balla-
da Chowaniec.

Piotr Domagata wraz z Kwar-
tetem Slaskim i Stawkiem Ber-
nym stworzyli ambitny ma-
teriat, ktéry podali w bardzo
przystepnej formie. Choc¢ cho-
wance to skrzaty, ktére poma-
gaja czarownicy, nie nalezy sie
ich bac, a zdecydowanie warto
poznac, a nawet sie z nimi za-
przyjaznic.0

fot. Kuba Replewicz
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Eskelin, Weber, Griener — Sensations of Tone

eskelin
weber
griener

sensations of tone

Intakt Records, 2017 / www.intaktrec.ch

Niewatpliwa sensacja albumu Sen-
sations of Tone jest unikatowe zesta-
wienie ze soba utwordéw freejazzo-
wych 1 klasycznych ragtime'ow.
Trio — Ellery Eskelin grajacy na sak-
sofonie tenorowym, kontrabasista
Christian Weber i perkusista Mi-
chael Griener — reprezentuje wyjat-
kowo otwarte podejscie do jazzu, w
ktérym oba style wykonawcze po-
traktowane zostaty na rowni. Ptyta
zawiera kompozycje legendarnych
tworcow, miedzy innymi, Jelly’ego
Rolla Mortona i Benniego Motena
oraz witasne swobodne improwiza-
cje.

Punktem wyjscia do stworzenia ta-
kiej koncepcji albumu byta teoria
,odczuwania dzwieku” (Sensations
of Tone) Hermanna von Helmhol-

Kasia Wojcicka

kasia@radiojazz.fm

tza z 1863 roku, dotyczaca reagowa-
nia na roznorodne dzwieki, w za-
leznosci od kontekstu i uwarun-
kowan psychologicznych odbior-
cy. Ptyta zawiera wiec swojego ro-
dzaju eksperyment — w jaki sposob
zabiegi stosowane dzis w muzyce z
kregu free, dawniej prawdopodob-
nie uznane za hatas, sg odbierane
dzisiaj? Jak na to wrazenie wptywa
umiejscowienie takich improwiza-
cji miedzy tradycyjnymi kompozy-
Cjami jazzowymi?

Tytuty utworow w peitni improwi-
zowanych odnosza sie do miejsc,
w ktérych muzycy spotykali sie na
probach, badz nagrywali materiat.
Stanowi to by¢ moze kolejna suge-
stie dla stuchacza, bo poza odnie-
sieniami do kompozycji klasykow,
trio odwotuje sie réwniez do kon-
kretnych sytuacji i przezyc. Ply-
te otwiera perkusyjny wstep utwo-
ru Orchard and Broom, z interesu-
jacym smyczkowym towarzysze-
niem Webera i swobodnym zaspie-
wem saksofonu Eskelina. Improwi-
zacja W pewnym momencie prze-
radza sie w peten optymizmu Shre-
veport Stomp Mortona z lat dwu-
dziestych ubiegtego stulecia. Muzy-
cy graja z niestychang swiezoscia i
znajomoscig stylu. Stycha¢ wyraz-
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ne zamitowanie do swingowych
korzeni jazzu. Saksofon Eskelina
brzmi zreszta zupeinie inaczej niz
w duzo ,ciemniejszych” utworach
improwizowanych — tu przypomi-
na barwa raczej klarnet. Uwage
zwraca rowniez wykonanie stan-
dardu Ain't Misbehavin', w ktorym
odcinki solo sa minimalistycz-
ne, jest w nich sporo przestrzeni i
,Swiatta”.

Kolektywne improwizacje tria roz-
bijaja natomiast muzyke na jej cze-

[

d

sci sktadowe, powoduja, ze atmo-
sfera staje sie wyraznie powazniej-
sza. Z oddali dochodzg jeki sakso-
fonu, ktdére przecinaja przestrzen
Cornelia Street, nostalgicznie brzmi
perkusja Greinera na Ditmas Ave-
nue, wspominajaca czasy Ztotej Ery
Swingu. Muzycy przenosza stucha-
cza od radosnie nierealnego czasu
minionego, do terazniejszosci, z jej
wspotczesng poetyka i proza zycia.
Ptyta szczegdlna, dajaca impuls do
wtasnej refleksji.O
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Andrew Cyrille Quartet
— The Declaration of Musical Independence

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

ANDREW CYRILLE
QUARTET

BILL FRISELL
RICHARD TEITELBAUM
BEN STREET

THE DECLARATION

OF MUSICAL
INDEPENDENCE

ECM Records, 2016 / www.ecmrecords.com

Kiedy pierwszy raz spojrzy sie na
biografie Andrew Cyrille’a z nie-
dowierzaniem i zdumieniem stu-
diuje sie liste nazwisk muzy-
kow, z ktorymi wspotpracowat
jako sideman: Geri Allen, Carla
Bley, Anthony Braxton, Walt Di-
ckerson, Charlie Haden, Coleman
Hawkins, Cecil Taylor — wymie-
niajac tylko czes¢ z nich. Dysko-
grafia Cyrille’a jako lidera wygla-
da przy tej liscie gigantow nad-
zwyczaj skromnie.

Swoje 77 urodziny ten znakomi-
ty perkusista uczcit pierwszym al-
bumem wydanym pod szyldem
ECM-u. W tworzeniu ptyty wspo-
magali go: Bill Frisell, keyboar-
dzista Richard Teitelbaum i basi-
sta Ben Street. Nazywany Eminen-

cja Awangardy perkusista niezwykle trafnie sfor-
mutowat motto albumu juz w samym jego tytule.
ECM-owski debiut Andrew Cyrille’a to rzeczywi-
Scie prawdziwa Deklaracja Muzycznej Niezaleznosci.
Lider nie ucieka od swoich awangardowych korze-
ni. To ptyta z duza dawka grania free, pozostawia-
jacego jednak — zgodnie z tradycja ECM-u — duzo
przestrzeni pomiedzy muzykami.

Otwierajacy album Coltrane Time to nigdy niena-
grana kompozycja Johna Coltrane’a, ktora z lide-
rem projektu podzielit sie niegdys Rashied Ali. Te-
raz czesto grywana przez Cyrille’a solo. The Decla-
ration of Musical Independence takze rozpoczyna
sie perkusyjnym solem i chodZ po minucie pojawia
sie Frisellowska gitara, to jednak wtasnie perkusja,
z pozoru pozostajaca w tle, gra tu gtdéwna role. To
pomieszanie planow jest dla tej ptyty dos¢ charak-
terystyczne. Stuchacz czesto podaza za instrumen-
talna solowka, dopiero po chwili, a czasem przy ko-
leijnym przestuchaniu, odkrywajac kolejne, cen-
ne warstwy kompozycji. Centralna czescig albumu
jest najdtuzszy sposrod wszystkich utwor Dazzling
(Perchordially Yours). Zbior improwizacji opartych
na pojedynczych akordach, wybranych dla kazde-
go z instrumentow.

Kapitalnie gra Bill Frisell, zwtaszcza we fragmen-
tach bardziej melodyjnych (wtasne kompozycje
Kaddish 1 Song For Andrew No. 1 oraz Say autorstwa
Bena Streeta) stanowigcych przeciwwage do rozwi-
jajacych sie obok swobodniejszych improwizacii.
Ptyta, cho¢ niewatpliwie wymagajaca dla odbiorcy,
to jednak niezwykle intrygujaca i zajmujaca.O



34]

Ptyty / Recenzje

Iro Haarla — Ante Lucem for Symphony
Orchestra and Jazz Quintet

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

Ira Haarla ECl
o Symphony Orehestra and Jazz Quintet

ECM Records, 2016 / www.ecmrecords.com

Chociaz album Ante Lucem miat
swoja premiere we wrzesniu ze-
sztego roku, okres zimowo-wiosen-
nego przesilenia wydaje sie by¢ na-
jodpowiedniejszy na jego odstuch.
Iro Haarla swoja monumentalna
produkcje skonstruowata w opar-
ciu o konwencje walki swiatta z
ciemnosciag, zakonczona Wielka-
nocnym Zmartwychwstaniem. Jak
mowi autorka, to historia odkupie-
nia przez ,Swiattos¢”

Kwintet jazzowy prowadzony
przez finska kompozytorke spo-
tyka sie na ptycie ze szwedzka or-
kiestra NorrlandsOperans Sym-
foniorkester. = Materiat  stano-
Wi rejestracje wspolnego koncer-
tu na Umea Jazz Festival w 2014

roku oraz kilku pdZniejszych se-
sji. Trzon zespotu Haarli stano-
wig muzycy grajacy z nig w latach
dziewiecdziesigtych w zespotach
jej meza Edwarda Vesali — sakso-
fonista Trygve Seim oraz kontra-
basista Ulf Krokfors. Do nagrania
trzeciej ptyty dla wytworni ECM
zaprosita jeszcze finskiego perku-
siste Mike Kallio oraz norweskie-
go trebacza Haydena Powella. Or-
kiestra Opery Norrlands ma swo-
ja siedzibe w miescie Umea, dyry-
gentem podczas koncertu byt ko-
lejny Fin, Jukka Iisakkila.
Fundamentem projektu jest wspot-
brzmienie wszystkich uczestnicza-
cych muzykow. Haarla w swoich
kompozycjach réwnomiernie roz-
ktada akcenty pomiedzy symfoni-
kéw 1 jazzmandw, tworzac poczu-
cie jednosci tych niekiedy skraj-
nych bytéw. Pieczotowicie rozpisa-
na symfoniczna orkiestracja natu-
ralnie przenika sie z improwiza-
cja kwintetu, niwelujac wszelkie
granice pomiedzy sekcjami. Mimo
wyraznego wyodrebnienia zespo-
téw w opisie ptyty, mozna odnies¢
wrazenie, ze mamy do czynienia z
jedna, spojna grupa.

Finka jest autorka wszystkich czte-



rech czesci koncertu, gra tez na
harfie i fortepianie. Mimo ze najle-
piej kojarzona jest z pierwszym in-
strumentem, jego dzwiek ustyszy-
my jedynie w otwierajacym album
Songbird Chapel. Artystka dedyko-
wata go niezyjacej matce, Spiewacz-
ce operowej. Siegnieciem po kla-
syczny instrument zdaje sie czcic
pamiec¢ zmartej, podobnie jak kon-
struujac podnioste partie orkiestry,
wydobywajace jej peten potencjat.
Najefektowniej brzmi jednak im-
prowizacja saksofonu na subtelnie
nakreslonym przez Haarle i sym-
fonikéw tle. Trygve Seim operu-
je fenomenalnym, cieptym tonem,
jego gra, w moim odczuciu, ma naj-
wiekszy wptyw na charakter cate-
go materiatu.

Tytut ttu-
maczy¢ mozna jako Przetrzymu-

drugiej kompozycji
jqc zime. Muzyka nabiera wiekszej
dramaturgii, staje sie gwattowna
niczym mrozny, styczniowy wiatr.
Wchodzimy w najbardziej przej-
mujacy fragment suity, gdzie ciem-
nos¢ walczy ze swiattem. Poczatek
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dominuja przeszywajace dzwieki, urywane, badz
nawzajem zagluszane, do momentu az zapanuje
nad nimi delikatna gra fortepianu. Podczas tego,
najdtuzszego na ptycie, utworu nieraz doswiadcza-
my nagtych zwrotdw i zmian nastrojow, zupetnie
jak podczas snieznych zamieci.

Druga potowa albumu przenosi nas w nastroj wy-
czekiwania na odrodzenie. Nazwa trzeciego utwo-
ru nawiazuje do biblijnego wersetu z Ewangelii sw.
Jana — Swiattos¢ w ciemnosci Swieci i ciemnosc jej
nie ogarneta’ zas zamykajacy ptyte Ante Lucem —
Before Dawn..”, jak czytamy w przemowie autorki,
przywotuje chrzescijanska prawde o Zmartwych-
wstaniu. Obie kompozycje sg mniej skomplikowa-
ne, znacznie wiecej tu indywidualnej gry. Muzyka
uspokaja sie, wnosi atmosfere zadumy, na koniec
zas wybrzmiewaja podnioste dzwieki triumfu.
Walka swiatta i ciemnosci — trudno o bardziej eks-
ploatowany w sztuce motyw. Czy da sie jeszcze te
historie opowiedzie¢ z pasja? Stuchajac Ante Lu-
cem nie mam watpliwosci, ze tak. Iro Haarla wraz
z grupa niezwyktych muzykow opowiada o praw-
dziwej magii ukrytej gdzies w skandynawskich la-
sach, spowitych sniegiem, walczacych o przetrwa-
nie w niesprzyjajacych warunkach. Zdaje sie mo-
wi¢, ze niezaleznie od przeciwnosci, zawsze jest na-
dzieja. Wazne by dotrwac do switu, a stonce prze-
zwyciezy mrok.©
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Eric Schaeffer + The Shredz — Bliss

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

Bliss

ACT, 2016 / www.actmusic.com

Musze przyznac, ze miatam co
do tej ptyty poczatkowo miesza-
ne uczucia. Oktadkowa notatka
opisuje Bliss jako ,magic brew” i
rzeczywiscie pierwsze jej dzwie-
ki (Abstract Dub, kompozycja Eri-
ca Schaefera) do ztudzenia przy-
pominaja legendarng Bitches Brew
Milesa Davisa. Ten sam pulsuja-
cy bas, przestrzenna trabka i.. No
wiasnie — juz kilka minut pdzniej
jest jasne, ze to muzyka XXI, a nie
XX wieku: klubowa elektronika,
monotonne klawisze, ale tez po-
lifoniczne motywy, nieoczekiwa-
ne atonalne harmonie, a przede
wszystkim wyobraznia, zarowno
kompozytora i lidera (Eric Scha-
efer), jak i pozostatych cztonkdow
tego projektu (John-Dennis Ren-
ken - trabka, Volker Meitz — in-

strumenty klawiszowe, John Ec-
khardt — gitara basowa).
Stanowczo odradzam stuchania tej
ptyty na urzadzeniach typu iPho-
ne. To btad, ktéry sama popetni-
tam, a ktory nieomal spowodowat
radykalnie inna recenzje, bo bez,
jak sie okazato, genialnego basu
wydawata mi sie daleka od pier-
wowzoru, a wrecz techno-irytu-
jaca. To wtasnie dyskretny, precy-
zyjny puls Johna Eckhardta, two-
rzacy inteligentne tto dla nieziem-
skiej trabki Johna-Dennisa Renke-
na, tworzy wyjatkowa jakosc.
Perkusja lidera jest oczywiscie nie-
naganna i znakomicie wspottwo-
rzy rytmiczne krajobrazy, na kto-
rych maluje atonalne, polifoniczne
sekwencje trabka i keyboard Volke-
ra Meitza. Jest w te] muzyce prze-
strzen, wyobraznia odlegtych pla-
net, energetyczna, a zarazem chil-
loutowo medytacyjna. Dla uscisle-
nia — Renken w zaden sposob nie
probuje udawac Davisa, jego trab-
ka jest oryginalna, czasem drapiez-
na, czasem hipnotycznie lirycz-
na. To ptyta, ktora zyskuje przy po-
nownych przestuchaniach, i warto
do niej podejs¢ w leniwe niedzielne
popotudnie.

Kompozycje Schaefera (Abstra-



ct Dub, Barber, No Bottom No Top,
Bliss) i zespotowe (LongJam, Slow-
moJam. Oistrakh, ShortJam) sktada-
ja sie na rodzaj niekonwencjonal-
nej suity lub tez chilloutowego setu
- jak kto woli. Z tego muzyczne-
go pejzazu szczegdlnie wpadt mi w
ucho SlomoJam z ciekawg konwer-
sacja basu i powsciggliwej perkusji
1 kontrapunktujacymi sie wzajem-
nie rytmamai.

LongJam i No Bottom No Top to klu-
bowe sety z mocnym afrykanskim
beatem. ShortJam zmienia nastroj
w garbarkowe klimaty i funko-
wy driving rhythm. Najbardzie]
eksperymentalny jest tytutowy
Bliss, zwiezty, ale tresciwy, z gul-
goczacym syntetyzatorem Scha-
fera. Szumy, trzaski i elektryczne
eksplozje wywotuja pozaziemskie
skojarzenia.

Polubitam Bliss i kto wie, czy nie

zostanie na state w moim zesta-

_ ”" ‘n-aanthDolt!

jazz.fm

JazzPRESS, luty 2017

wie ulubionych klasykow razem
z Bitches Brew. To zastuga prze-
de wszystkim genialnej sekcji ryt-
micznej — zaréwno perkusiji lidera,
jak 1 symbiotycznego basu Johna
Eckhardta o przepieknej gtebokiej
cieptej barwie, ktéra rownowazy
chtodne klawisze Volkera Meitza.
No i1 oczywiscie znakomita trab-
ka Johna-Dennisa Renkena, ktory
nie musi sie obawia¢ poréwnania z
Davisem. Kto wie — gdyby Miles do-
zyt XXI wieku, moze w takie wtas-
nie dzwieki by sie bawit?

Konczytam te recenzje, stuchajac
Bliss po raz kolejny i zerkajac na fi-
nat Wielkiej Orkiestry Swiatecznej
Pomocy. W konfrontacji z ponu-
ra rzeczywistoscia Brexitu, Trum-
painaszej pieknej narodowej kata-
strofy Bliss i Orkiestra przywrocity
moja wiare w ludzkosc¢. Dopoki po-
wstaje taka muzyka, moze jednak
nie wszystko stracone..O

RadioJAZZ.FM

od poniedzia’rlzu do piatku,

godz. 11:00-13:00
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Emilie Weibel - oMoO

Vanessa Rogowska

vrogowska@gmail.com

Inner Circle Music, 2014
www.innercirclemusic.com

Jazzowy swiat Nowego Jorku przy-
pomina mutacje drozdzy. Muzycy
wszelkich ingrediencji, z wszyst-
kich kierunkéw swiata skupia-
ja sie w tym wyjatkowym miej-
scu, rosngc w site, zmieniajac na-
wzajem swa jakos¢, oddajac innym
co$ z wtasnego niepowtarzalnego
wnetrza. Solista ma zapewne tro-
che trudniej. Ulega wptywom, ale
W ostatecznosci staje na scenie czy
w studiu sam.

Emilie Weibel nalezy do samot-
nych strzelcow. Nie potrzebuje ze-
spotu. Sama tworzy akompania-
ment wtasnym gtosem. Jej druga
solowa ptyta oMoO pokazuje wo-
kalng indywidualnos¢ kobiety ob-
darzonej subtelnym, dziewczecym
gtosem 1 wyobraznia. Choc¢ nie jest

to estetyka stricte jazzowa, to trze-
ba sie zgodzi¢, ze ma improwizo-
wany charakter i mocny, indywi-
dualny rys.

We wtasnych kompozycjach artyst-
ka zaprasza stuchacza do pochyle-
nia sie nad intymnym, wyciszonym
swiatem stworzonym gtosem i pro-
sta elektroniky, ktora nie narzu-
ca form, tylko potrafi je niesc¢ zgod-
nie z zamystem autora. Sporo tu od-
wotan do przyrody, zarowno w war-
stwie brzmieniowej, jak i tekstowej.
Morskie fale przelewaja sie przez
kolejne kompozycje, a wiatr trzesie
dzwonkami na gorskich halach.
Weibel moze czasami przypomi-
nac¢ frazowaniem swoja mentorke
Sare Serpe, ale jej nie ulega, a jedy-
nie jest nia zainspirowana. Podob-
nie jak innymi znanymi artystka-
mi z tego nurtu i kolezankami po
fachu: Gretchen Parlato, Jen Shyu.
Kolejnym atutem Emilie Weibel,
w anglojezycznym obiegu muzycz-
nym, jest wykorzystanie przez wo-
kalistke jezyka francuskiego, kto-
ry idealnie sprawdza sie z delikat-
na wokalng materig. Polecam pty-
te tym stuchaczom , ktorzy pragna
wyrwac sie z dzwiekowej rutyny i
potrzebuja nieco wytchnienia od
hatasu.©
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Black String — Mask Dance

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

Black String ACT
Mask Dance

ACT, 2016 / www.actmusic.com

Dzisiejsza technika studyjna po-
zwala wytworzy¢ elektronicznie
w zasadzie kazdy dzwiek, wier-
nie odwzorowac¢ barwe, dynami-
ke 1 wszelkiego rodzaju mikrosz-
czegoty, ktore sprawiaja, ze stucha-
cze potrafig rozpoznac¢ brzmienie
konkretnego typu gitary, produ-
centa fortepianu, a ci wprawniej-
si nawet konkretny egzemplarz. To
wszystko mozna nagraé, a poznie]
metodami cyfrowymi odtworzyc
tak, zeby kazdy mogt grac¢ dzwie-
kiem najdrozszego fortepianu, hi-
storycznych bezcennych skrzypiec
czy dzwiekiem instrumentu, kto-
rego nigdy nie miat w rekach.

Rzecz w tym, ze muzyka na szczes-
cie nie sktada sie wytgcznie z
dzwiekow, czego skutecznie, przy-
najmniej na razie, dowodza nie-

udane proby namowienia kompu-
terow do komponowania i wyko-
nywania muzyki. Muzyke tworza
ludzie, a ci dorastaja z okreslony-
midzwiekami, w przeréznych kul-
turach w réznych zakatkach swia-
ta, czesto otoczeni przez instru-
menty, o ktorych istnieniu poza ich
lokalnym srodowiskiem w zasa-
dzie nikt nie ma pojecia. Takie eg-
zotyczne dla reszty Swiata instru-
menty oferuja czesto nie tylko eg-
zotyczne brzmienia — te mozna
przeciez komputerowo odtworzyc,
ale rowniez w zwiazku ze swo-
ja konstrukcja i sposobem obstu-
g1 tworza niespotykane w innych
zakatkach swiata rytmy i muzycz-
ny klimat, ktory zupeinie bez sen-
sunazywamy muzyka swiata. Gdy-
by ta nazwa miata jakis sens, to w
zasadzie wszystko bytoby muzyka
swiata, bowiem kazdy rodzaj mu-
zyki gdzies powstat i w swoich pra-
poczatkach bytby muzyka danego
kraju, miasta lub odrebnej geogra-
ficznie 1 kulturowo przestrzeni.

Kiedy dwa swiaty spotykaja sie,
mowimy o fuzji czy muzyce fusion,
szczegdlnie jesli owo spotkanie jest
niespodziewane i polega na zde-
rzeniu pozornie zupeinie do siebie
niepodobnych artystycznych wraz-
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liwosci. To oczywiscie catkiem sztuczne nazewni-
ctwo, stworzone na okolicznosc¢ uproszczenia opo-
wiadania o tym, ze artysci sie spotkali i postano-
wili zagrac¢ razem cos innego niz to, czego kazdy z
nich nauczyt sie w swojej szkole.

Tak jest w przypadku zespotu Black String, ztozo-
nego z muzykow grajacych na zupeinie w Europie
nieznanych pradawnych koreanskich instrumen-
tach muzycznych oraz nieco ekscentrycznego, choc¢
z pewnoscig wychowanego w muzycznej tradycji
zachodniego swiata, gitarzysty Jeana Oh.

Z tego zderzenia pozornie zupetnie ze sobg niezwig-
zanych swiatow i brzmien wyszta intrygujaca, eg-
zotyczna i niezwykle wciggajaca muzyka, oferujaca
ciekawe, w czesci wzorowane na tradycyjnych kil-
kusetletnich koreanskich melodiach. Z pewnoscia
dominujacy w brzmieniu kwartetu olbrzymi stru-
nowy instrument — geomungo, nie byt narzedziem
pracy wedrownych grajkow, a salonowym zZrédtem
przyjemnosci dla wtadcow, trudno bowiem wyob-
razi¢ sobie kogos dzwigajacego ten instrument, in-
trygujacy swoim glebokim brzmieniem, przypomi-
najacy nieco zasada konstrukcji i dziatania blizsze
nam cytry.

Odrobina elektroniki i przesterowanej gitary Jea-
na Oh wprowadza dodatkowe efekty dynamiczne
do czesto dla europejskiego ucha dos¢ monoton-
nej muzyki dalekiej Azji. Mam jednak wrazenie,
ze tych europejskich dzwiekow jest momentami
nieco za duzo, co oznacza jedynie, ze czuje sie nie-
zwykle zaintrygowany brzmieniami i kompozy-
cjami proponowanymi przez koreanskich arty-

stow. To jeden z tych projektow
taczacych egzotyczne instrumen-
ty 1 pradawne kompozycje z no-
woczesnoscig, ktorego sita sg rze-
czywiste emocje i fantastycznie
wciggajace melodie, a nie tylko
chec¢ zaistnienia w formie cieka-
wostki kulturowej i brzmieniowe]
odmiennosci.

Z pewnoscia muzyka zespotu
Black String moze sie spodobac
nie tylko poszukiwaczom egzoty-
ki i kolekcjonerom ciekawostek,
ale rowniez tym stuchaczom, kto-
rzy doceniaja prawdziwe emocje,
uwielbiaja nowosci i chca by¢ za-
skakiwani. Czes¢ pradawnych ko-
reanskich utworow w nieco zmie-
nionej organizacji rytmicznej
moze spodobac sie nawet fanom
ciezkiego gitarowego rocka, kto-
rzy maja otwarte muzyczne umy-
sty 1 lubia poeksperymentowac.
Tego rodzaju muzyki koniecznie
trzeba postucha¢ na zywo, naj-
lepiej w kameralnej atmosferze,
co pozwoli potaczy¢ w wyobraz-
ni ekspresje dzwiekowa z wizual-
ng, zrozumiec, w jaki sposdb po-
wstaja dzwieki, ktore na ptycie sa
dla wiekszosci z nas zupetnie abs-
trakcyjne.©
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Nagsh Duo (Golfam Khayam & Mona Matbou Riahi)

— Narrante

Kasia Wojcicka

kasia@radiojazz.fm

Golfam Khayam Mona Matbou Rinhi

Marrants FCM

ECM, 2016 / www.ecmrecords.com

Narrante. Ptyta, ktéra urzeka i
stwarza swoja witasna, wyjatkowa
historie o wielu watkach i zwro-
tach akcji. Dzwieki przenikaja-
ce serce, wprowadzajace w trans, z
ktorego nie sposob sie wyrwac. Juz
od pierwszych sekund debiutan-
ckiego albumu duetu Nagsh prze-
nosimy sie do absolutnie niezwy-
ktej krainy. Na mysl przychodzi
odlegta Persja, ze swoimi legenda-
mi i basniowymi postaciami. Po-
dazamy uwaznie za narracjy gita-
ry i glosem klarnetu, nieustannie
przenikajacymi sie ze soba i splata-
jacymi w spojna catosc.

Wtoskie tytuty utworow zapowia-
daja nastrdj poszczegdlnych frag-
mentow, pozostawiaja jednak miej-

sce na indywidualne odczucia.

Pierwsza pozycja na ptycie — Testamento — nawiazu-
je zapewne do bogatego dziedzictwa Iranu, z ktore-
go wywodza sie obie instrumentalistki — grajaca na
gitarze Golfam Khayam i klarnecistka Mona Mat-
bou Riahi. Wyrazny temat, powracajacy na tagod-
nym tle kompozycji kilkakrotnie, stanowi rodzaj
wspomnienia dalekiego kraju.

Po tym wprowadzeniu duet zaczyna snuc swo-
ja historie. Lagodne Arioso i refleksyjne Lacrimae
buduja tto, wypeitniaja kolorami krajobraz opo-
wiesci. Stopniowo do narracji wdzieraja sie krot-
kie znaki zapytania, podejrzenia i cien niepoko-
ju. Dochodzimy do Battagli. W muzyce renesan-
su forma ta ilustrowata odgtosy pola bitewnego.
Tu réowniez, atmosfera staje sie posepna, stychac
,uderzenia bebndéw”, trzaski i szmery. Po chwili,
jakby z oddali, wybrzmiewa smutna ballada. Na-
staje dzien — Parlando zaczynaja stopniowo przeni-
kac¢ smugi swiatta. Do Sospiro, wraz z charaktery-
stycznymi zawodzeniami klarnetu, wraca nastroj
zadumy.

Tytutowe Narrante sprawia, ze serce zaczyna szyb-
ciej bi¢. Rytmiczna pulsacja akordow gitary i to-
warzyszaca jej swobodna gra klarnetu wciagaja w
tajemnicza, orientalna piesn.. lecz nieoczekiwa-
nie sie urywaja. Pozostajemy w ciszy Silenzio, ktora
konstruuje spojenie subtelnych dzwiekéw obu in-
strumentow. Ptyte zamyka przejmujace Lamento-
-Furioso. Z mieszaniny motywow i emocji wytania
sie konkluzja — czym jest? Cisza czy pustka? Zache-
cam do wtasnych interpretacji i siegniecia po nie-
zwykty album iranskiego duetu.O
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Moonbow

— When the sleeping fish turn red and the skies
start to sing In C major I will follow you till the end

Anna Mrowca

amrowca@gmail.com

ILK Music, 2016
www.ilk-music.myshopify.com

Gdy lider Moonbow Tomo Jacobson
wystat wczesny master tego albu-
mu do legendarnego nowojorskie-
go kontrabasisty Williama Parkera
z prosba o opinie, w zamian otrzy-
mat wiersz. Parker napisat w nim
miedzy innymi, ze te piekng mu-
zyke najlepiej stuchac¢ o brzasku
lub wczesnym rankiem, bo wtedy
wszystko sie odnajduje, sktada w
catosc¢ i nabiera sensu.

Wtasciwie to musze sie przyznac,
ze takiego albumu chyba jeszcze
nie styszatam. Otwierajaca zesta-
wienie kompozycja Fish wydaje mi
sie by¢ kwintesencja jego klima-
tu. Mamy tu tak wiele: melodie 1
arytmie, brudny rock 1 cisze. Poja-

wia sie tez fortepian, historia sama
W sobie. Zwracam na niego uwa-
ge praktycznie od samego poczat-
ku. Zwodzi mnie caty czas, to uspo-
kaja, to wykoleja —1i robi to z wielka
wprawg, ale bez przechwatek. Po-
tem przyjdzie mi tylko utwierdzac
sie w przekonaniu, ze to nie gitara
elektryczna czy saksofon, ale wtas-
nie fortepian targa mna najbar-
dziej w tym albumie.

Po And the skies i In C major, odpo-
wiednio drugim i czwartym utwo-
rze, zaczynam zauwazacC pewne
podobienstwa. Swobodnie widze
te utwory w charakterze Sciezki
filmowej, poza tym juz po raz ko-
lejny nastepuje nagte wygaszenie
rozbujanych watkdéw na rzecz so-
léwek na bebnach, fortepianie czy
,skromnych” duetow. O ile w Fish
jest to dla mnie mitg niespodzian-
ka, w And the skies — kontynuacja,
to w In C major ten wymyslny pat-
chwork nieco sie pruje. Mam wra-
zenie, ze ostatnia czes¢ utworu mo-
gtaby ewoluowac¢ samodzielnie, a
tak — funkcjonuje jedynie jako je-
zyczek u wagi, ktéry wzmaga ape-
tyt i nie syci. Tym samym wywotu-
je wilka z lasu, bo oto nadchodzi I



will follow you till. Jest buniczucznie,
z nosna linia melodyczng, ktdra
stopniowo zanika i oddaje pole in-
dywidualizmowi poszczegdlnych
instrumentow. Niestety, utwor zda-
je sie konczy¢ w pot zdania.
Przyznaje to ze smutkiem: The end,
klamra spinajaca album, jest dla
mnie jednoczesnie jego najstab-
szym ogniwem. To typowe holly-
woodzkie kino akcji — kompozycja
jest monumentalna, meandrujaca i
z oczywistym przytupem w finale.
Co prawda to uczucie schematycz-
nosci blednie przy powtdérnych od-
stuchach, ale nie znika.

When the sleeping fish turn red and
the skies start to sing in C major I will
follow you till the end ma znamiona
prawdziwego trotylu, a rozwiniecie
niektorych tematow, na przyktad
na koncercie, mogtoby grozi¢ wy-
sypem kolejnych wierszy. Ptyta za-
daje smaku, ale brakuje mi w niej
tych cudownych kilkunastu minut
stawiajacych kropke nad i. Czuje,
jakbym miata w reku sztuczne og-
nie, ktore rozbtyskuja i rychto nik-
na. Z drugiej strony, moze gdy prze-
stucham ja o Swicie, okaze sie kom-
pletna?®
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fot. Bogdan Augustyniak

poszukuje

wspotpracownikow

w Warszawie, Szczecinie,
Trojmiescie, Wroctawiu
| Katowicach.

Zgtoszenia, najlepiej
z probkami wtasnych
tekstow:

Zapewniamy wstep na wszystkie rela-
cjonowane dla nas koncerty
i festiwale.
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Sao Paulo Underground - Cantos Invisiveis

Jakub KrukowskKi
j.krukowski@op.pl

Cuneiform Records, 2016
www.cuneiformrecords.com

Dla stuchaczy RadioJ]AZZ.FM utwor
Olhaluai z ptyty Cantos Invisive-
is z catg pewnoscia bedzie brzmiat
znajomo. Piotr Wickowski w au-
dycjach JazzPRESSjonizm konse-
kwentnie zwalczat nim jesien-
na chandre - jak dla mnie, bardzo
skutecznie! Trudno jednak trak-
towac te kompozycje jako jedno-
znacznie definiujaca charakter
opisywanego albumu. Mamy bo-
wiem do czynienia z materiatem
stylistycznie zréznicowanym, czer-
piacym z wielokulturowosci, boga-
tym w ciekawe rozwigzania kom-
pozycyjne — moim zdaniem na-
prawde wybitnym.

Przeszto dziesie¢ lat trwa juz

wspotpraca amerykansko-bra-

zylijskiego tercetu Rob Mazurek
(kornet), Mauricio Takara (perku-
sja) oraz Guilherme Granado (in-
strumenty klawiszowe), ktorzy na
piatej w kolejnosci ptycie wspiera-
nisa przez szwajcarskiego saksofo-
niste Thomasa Rohrera. Duze wra-
zenie robi bogate instrumenta-
rium — artysci oprocz swoich ma-
cierzystych instrumentow siega-
j3, miedzy innymi, po melotron,
sampler, flet czy tradycyjne brazy-
lijskie skrzypce rabeca oraz gita-
re cavaquinho. Do tego korzysta-
ja z roznych elektronicznych efek-
tow, ktore w niektorych utworach
stanowia srodek do ekspresyjnych
improwizacji. Uzyte przeze mnie
wyrazenie ,wspotpraca’ w zasa-
dzie nie jest tu adekwatne, muzycy
w licznych wywiadach podkresla-
ja wzajemna przyjazn, ktéra daje
impuls do pracy. Mamy wiec oka-
zje ustyszec nie tyle gre trzech wy-
bitnych artystow, co szczera kon-
wersacje bliskich osdéb, rozumiejg-
cych sie bez zbednych stow.

Na albumie znalazto sie dziewiec
utwordow, ktére zostaty pieczoto-
wicie pouktadane. Poczatek sta-
nowi prawie czternastominutowa
suita, podzielona na kilka czesci —
nostalgiczne otwarcie, nastepnie



improwizowang partie przeszy-
wang dzwiekiem kornetu oraz za-
konczenie w formie kolektywne-
go Spiewu. Poszczegdlne fragmen-
ty niepostrzezenie sie urywajg, od-
zwierciedlajac tym samym tytut
ptyty oznaczajacy ,niewidzialne/
zanikajace zautki/piosenki”.

Kolejne utwory sg znacznie krot-
sze 1 bardziej dynamiczne, jak
chocby Violent Orchid Parade, gdzie
Mazurek intonuje swoisty ulicz-
ny hejnat Lider formacji, okre-
slajac grang muzyke, wyznaje, ze
przywotuje ona ,mitos¢, wspot-
czucie oraz radosc¢ i smutek zycia”
oraz nazywa ja ,uliczna parada
dla wszystkich” Koncentrujac sie
na grze Amerykanina, nie sposob
pomingac trzeciej kompozycji Cam-
bodian Street Carnival. Na samym
koncu stychac subtelng fraze kor-
netu, ktora na tle polifonii dzwie-
kow ulicy brzmi naprawde poru-
szajaco. W kolejnych trzech utwo-
rach wkraczamy w Swiat przeste-
rowanych elektronicznie, impro-
wizowanych dzwiekow, ktorymi
muzycy osiggaja energetyczny ton.
Trwa to az do wspomnianego Ol-
haluai, opartego na miekkim
dzwieku cavaquinho wydobywa-
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nym przez Takare. Razem z naste-
pujacym po nim Of Golden Sum-
mer wchodzimy w najlepszy frag-
ment ptyty. Oba utwory wydaja sie
byc¢ szczegdlnie emocjonalne, dru-
gl z nich urzeka liryczng melo-
dia z kornetowym solo. Konczaca
go wokaliza, wybijajaca sie ponad
dzwiek instrumentow, zdaje sie
niespiesznie zamykac¢ album, nic
jednak bardziej mylnego, przed
nami jeszcze najdtuzszy, szesna-
stominutowy utwor! Mamy wiec
idealng klamre nawigzujaca do
suity z poczatku, rowniez podzie-
long na kilka czesci.

W jednym z opisow dystrybucyj-
nych ptyty spotkatem sie z opi-
nig, ze jest ona ,multi-kulturo-
wa, multi-narodowa — multi w
kazdym aspekcie” Rzeczywiscie,
otrzymujemy uniwersalny ma-
teriat, jednoczesnie jednak bar-
dzo intymny. Muzycy czerpia gar-
sciami ze swoich, odrebnych kul-
turowo, korzeni, ogromnego do-
Swiadczenia, ale nade wszystko —
ze wzajemnej przyjazni. W mojej
opinii Cantos Invisiveis jest dosko-
natym dowodem na to, ze wszel-
kie kulturowe podziaty s3 sztucz-
ne i niepotrzebne ©
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Francois Carrier / Michel Lambert / Rafat
Mazur - The Joy of Being

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

o > F;‘ﬂﬁ(;lijiﬂ- Carrier
=5 Michel Lambert =
"~ Rafal Mazur_: i

NoBuisness Records, 2016
www.nobusinessrecords.com

The Joy of Being to druga ptyta ka-
nadyjsko-polskiego tria improwi-
zatorow, w sktad ktorego wchodza
saksofonista Francois Carrier, per-
kusista Michel Lambert i graja-
cy na akustycznej gitarze basowej
Rafat Mazur. Album zostat zareje-
strowany podczas wystepu muzy-
kow w krakowskim klubie Alche-
mia 24 maja 2015 roku.

Gdy rozbrzmiewaja pierwsze
dzwieki tytutowego utworu, moje
skojarzenia mimowolnie kieruja
sie w strone muzyki Ornette’a Co-
lemana z czasow, gdy wspotpraco-
wat z Davidem Izenzonem i Char-
lesem Moffettem. Grajacy na sak-
sofonie altowym (a takze na chin-

skim oboju) Carrier sprawia na
mnie wrazenie muzyka, dla kto-
rego instrument jest naturalnym
przedtuzeniem tego, co dzieje sie
w jego umysle i duszy. Kanadyj-
czyk gra w sposob emocjonalny,
zarliwy, a zarazem bardzo lirycz-
ny, mogacy sie kojarzyc¢ z afroame-
rykanskim free jazzem z potowy
lat 60. XX wieku. Trudno nie usty-
sze¢ pobrzmiewajacych w jego
grze wptywow Aylera, Colemana,
Coltrane’a czy Sheppa. Krzykliwe,
przejmujace brzmienie saksofo-
nu rownowazone jest przez przy-
jemnie, gteboko brzmiaca gita-
re basowa w rekach Rafata Mazu-
ra. To rowniez muzyk niezwykty
— jego gra z jednej strony jest dra-
piezna, z drugiej — ma w sobie cos
niezwykle relaksujacego. Jest tro-
che jak tulacy sie do nog tygrys —
niby miekki, mity w dotyku, ale w
gruncie rzeczy to bardzo niebez-
pieczne zwierze. Ta dwojka oraz
zasiadajacy za perkusja Michel
Lambert sprawiaja, ze rzeczywi-
stos¢ muzyczna na The Joy of Be-
ing buzuje emocjami, a dzwieko-
wa akcja toczy sie z jednakowg in-
tensywnoscia na kilku planach
jednoczesnie.



W moim odczuciu muzykom
udato sie podczas koncertu, kto-
rego zapis stanowi ten album,
stworzy¢ jeden muzyczny orga-
nizm. Nie znaczy to, ze ich gra
zlewa sie w jedno. Kazdy z tej
trojki jest indywidualista, ale
rowniez kazdy potrafi stuchac
1 wspotdziatac¢ z tym, co dzieje
sie obok niego — a o to przeciez
gtownie chodzi w muzyce swo-
bodnie improwizowanej.

Pisa¢ o The Joy of Being, ze to
mistrzostwo swiata bytoby gru-
bym rozminieciem sie z praw-
da. Przede wszystkim dlate-
go, ze muzyka improwizowa-
na to nie zawody sportowe, tu-
taj nie chodzi o rywalizacje, o
udowadnianie, kto jest lepszy,
1 zdobywanie lauréow. Duzo le-
piej napisac, ze muzyka opubli-
kowana na tym albumie trafia
w sedno. Zapewne wszyscy za-
interesowani — zarowno muzy-
cy, jak i stuchacze (a nawet kaz-
dy odbiorca z osobna) inaczej to
sedno zdefiniujg, ale trudno by-
toby im sie nie zgodzi¢, ze mu-
zyka ta dotyka i porusza co gte-
boko ukryteitrafia wzakamar-
ki wrazliwosci.O
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Schlippenbach Trio — Warsaw Concert

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

SCHLIPPENBACH TRIO

SCHLIPPENBACH - PARKER - LOVENS

Intakt, 2016 / www.intaktrec.ch

To nie pierwsza sytuacja, kiedy
Swiatowy materiat wielkiej gwiaz-
dy formatu miedzynarodowego
powstaje wtasnie w Polsce. Przy-
czyny takiego stanu rzeczy w przy-
padku albumu Warsaw Concert,
firmowanego przez Alexandra von
Schlippenbacha, nie s3 mi zna-
ne, ale pewnie, jak zwykle, to splot
sprzyjajacych okolicznosci. Do tych
nalezy przychylna publicznos¢, do-
bry dzien artystow, dobra sala i for-
tepian, realizacja dzwieku, czasem
jakie$ sprawy finansowe i sympa-
tia do promotora wydarzenia kon-
certowego, dla ktorego zawsze ho-
norem i reklama jest, jesli to wtas-
nie organizowane przez niego kon-
certy utrwalane sa na ptytach.
Wielu swiatowych artystow chwa-

li polska publicznosc i juz dawno
pozbytem sie przekonania, ze robig
tak w kazdym kraju, zeby lokalnym
przedstawicielom mediow, promo-
torom i fanom byto mito. Polacy na
jazzie sie znaja, reaguja spontanicz-
nie, cho¢ swoje uwielbienie oka-
zuja w sensownych momentach i
bez zbednej egzaltacji. Jesli kiedy-
kolwiek trafiliscie na jazzowe wy-
darzenie we wschodniej Azji, wie-
cie co mam na mysli.. Jednak nie w
tym rzecz, znowu sie udato i mamy
koncert wielkiego muzyka zagrany
w Warszawie, wydany przez szwaj-
carska wytwornie Intakt i sprzeda-
wany na catym swiecie. Oczywi-
Scie w przypadku muzyki Alexan-
dra von Schlippenbacha, ztotej pty-
ty z tego nie bedzie, ale kilka tysie-
cy egzemplarzy Warsaw Concert z
pewnoscia znajdzie nabywcoéw na
catym swiecie, po raz kolejny sta-
nowiac niezbity dowdd na to, ze
Polska publicznosc¢ sprzyja wielkiej
sztuce.

Alexander von Schlippenbach to
jedna z legend europejskiej mu-
zyki improwizowanej, zblizaja-
cy sie do osiemdziesigtych uro-
dzin muzyk, legendarny zatozy-
ciel, tworca i animator istnieja-
cej juz grubo ponad 4o lat, cho¢ ze



sporymi przerwami, Globe Uni-
ty Orchestra, najwazniejszej duzej
freejazzowej formacji w Europie.
To réwniez niezwykty interpre-
tator muzycznych idei Thelonio-
usa Monka, uczestnik niezliczo-
nych sesji nagraniowych z udzia-
tem muzykow europejskich, ale
rowniez staw amerykanskich. Od
lat grywa rowniez w trio, w prze-
roznych konfiguracjach, ostatnio
w towarzystwie saksofonisty Eva-
na Parkera i perkusisty Paula Lo-
vensa. To witasnie w takim skta-
dzie muzycy zagrali w pazdzier-
niku 2015 roku koncert w Warsza-
wie, ktory rok pdzniej ukazat sie
naktadem wytworni Intakt. Przy
tej samej okazji festiwalu Ad Libi-
tum kolejne wcielenie Globe Uni-
ty zagrato w towarzystwie Toma-
sza Stanki, ale ten koncert z pew-
noscig ze wzgledow kontrakto-
wych raczej nigdy nie znajdzie sie
na ptycie, cho¢ od tych, co go wy-
stuchali, wiem, ze powstatby z
pewnoscia swietny album. To wy-
darzenie nieco przyc¢mito wystep
tria Alexandra von Schlippenba-
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cha, ale w tym akurat przypadku za sprawg szwaj-
carskiego wydawnictwa mozemy do zagranych
wtedy dzwiekow powrocic.

Sktad Schlippenbach - Parker — Lovens nie jest
przypadkowy, cata trojka muzykow zna sie od po-
czatku lat siedemdziesigtych i nagrywata razem
wiele razy. Muzycy nalezg do tego samego pokole-
nia, rozpoczynajacego swoja muzyczng przygode w
latach wynalezienia amerykanskiego free jazzu.
Zbiorowa improwizacja polega na wspolnym mu-
zykowaniu, w takim przypadku potrzebna jest
oczywiscie niezwykta muzyczna wyobraznia i opa-
nowanie instrumentow, ale nade wszystko przyda-
je sie ogrom wspolnych doswiadczen i wystepow,
a tego z pewnoscia trojce muzykow odpowiedzial-
nych za Warsaw Concert nie brakuje. Taka muzy-
ka nie jest moim ulubionym jazzowym gatunkiem,
jednak jest w tych dzwiekach szczegdlny rodzaj
magnetyzmu, przykuwajacego niemal kazdego stu-
chacza do gltosnikdéw na blisko godzine w oczeki-
waniu na dalszy rozwdéj muzycznej akcji. W zwiaz-
ku z tym moja rekomendacja w tym przypadku jest
prosta, nie wiem, dlaczego, ale to album, do ktorego
mnie osobiscie chce sie wracac i zatuje, ze nie mia-
tem okazji postuchac tego koncertu na zywo. Na-
stepnym razem postaram sie nie przegapi¢ okazij,
bo wiem, ze chociaz muzycy improwizujg razem
juz od ponad 4o lat, ciggle majg nowe i tworcze po-
mysty©
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Joe McPhee & Raymond Boni
— Live from The Magic City

Joe McPhee & Ingebrigt Haker Flaten

— Bricktop

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

JOE MCPHEE &£RAYMOND BONI
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LIVE FROM THE MAGIC CITY
(Birmingham, Alabama)

Trost, 2016 / www.trost.at

Odnosze wrazenie (by¢ moze myl-
ne), ze multiinstrumentalista Joe
McPhee nie jest jako$ szczegdlnie
mocno rozpoznawalna postacia w
naszym kraju, sitg rzeczy nie jest
tez chyba jakos szczegdlnie cenio-
ny, pomimo wydania w naszym
kraju kilku ptyt. Trzeba jednak za-
znaczy¢, ze ten dobiegajacy osiem-
dziesigtki artysta od poczatku lat
szescdziesigtych XX wieku konse-
kwentnie podaza drogag muzycznej
wolnosci i eksperymentalnych po-
szukiwan. Na koncie ma znakomi-
te albumy, by wymieni¢ tylko Na-
tion Time, Trinity, Oleo, wspottwo-
rzyt formacje Trio X oraz wspot-

pracowat z catg plejada luminarzy
free jazzu - od Jimmy'ego Giuffre
1 Petera Brotzmanna poczynajac, a
na Matsie Gustafssonie i Williamie
Parkerze konczac.

W ubiegtym roku obszerna dy-
skografia artysty powiekszyta sie
o dwie kolejne ptyty — obie zostaty
nagrane w duetach. Live from The
Magic City to zapis wystepu z gita-
rzysta Raymondem Bonim, ktory
zostat zarejestrowany w kwietniu
1985 roku. Podobnie drugi z albu-
mow — Bricktop, rowniez zostat na-
grany na zywo, tym razem w roku
2015, w duecie z basista Ingebrig-
tem Hakerem Flatenem. W obu
wypadkach nalezy sie oczywiscie
spodziewac¢ materiatow zawierajg-
cych spora (a nawet przewazajaca)
dawke improwizacji.

Pierwsza z ptyt — Live from The Ma-
gic City, jak wspomniatem wyzej,
zawiera zapis wystepu duetu Joe
McPheego i francuskiego gitarzy-
sty Raymonda Boniego nagrany w
roku 1985 na uniwersytecie w Bir-
mingham, w Alabamie. Drogi tych
dwoch muzykow przeciety sie nie-



mal dekade wczesniej — w roku
1978, co dato poczatek ich dtugolet-
niej i owocnej wspotpracy. Boni to
instrumentalista o bardzo specy-
ficznym muzycznym jezyku — gry
na gitarze uczyt sie od Cygandow
mieszkajacych w poblizu jego ro-
dzinnego domu, nieco pdzniej stu-
diowat w Londynie, ale szybko po-
wrocit do ojczyzny, stajac sie jed-
nym z pierwszych piewcow free
jazzu nad Loarg.

Ptyty takie jak ta — zawierajace im-
prowizacje grane 1 nagrywane w
duetach — wydaja mi sie szczegdl-
nym rodzajem wydawnictw, bar-
dzo wymagajacym przy pierwszych
podejsciach do odstuchu. Trui-
zmem jest stwierdzenie, ze w zad-
nym wypadku nie jest to muzyka
do stuchania w tle — nie inaczej jest
1 tym razem. Muzyka z Live from
The Magic City wymaga (zwtaszcza
poczatkowo) poswiecenia jej cza-
su 1 uwagi. Kazdemu, kto sie na to
zdecyduje, zostanie to wynagrodzo-
ne. Dzwieki z Magicznego Miasta
emanuja specyficznym urokiem,
duza w tym zastuga bogatej pale-
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JOE MCPHEE &
INGEBRIGT HAKER FLATEN

BRICKTOP

Trost, 2016 / www.trost.at

ty brzmien i efektow, ktorych uzy-
waja muzycy. Boni gra troche tak,
jak wyobrazatbym sobie brzmie-
nie Cecila Taylora, gdyby zamienit
fortepian na gitare. Stychac¢ u niego
pewna egzotyke, ale i ogromna kre-
atywnos¢, do tego brzmienie swoje-
go instrumentu ubiera zgrabnie w
elektroniczne efekty, modulatory i
pogtosy. McPhee podczas wystepu
nie tylko gra na saksofonie, ale po-
dobnie jak Boni obstuguje elektro-
nike oraz udziela sie wokalnie. Gdy
do gtosu dochodzi saksofon, jego
brzmienie jest zadziorne i ostre, a
momentami na swoj szorstki spo-
sob melodyjne. Nie powinno to bu-
dzi¢ zdziwienia, w koncu McPhee
to w prostej linii kontynuator afro-
amerykanskiej freejazzowej tra-
dycji, korzeniami siegajacej do lat
szescdziesigtych. Podkresla to recy-
towana przez niego w trakcie kon-
certu fraza When you hear music,
after it's over, it’s gone, in the air,
you can never capture it again’, be-
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daca cytatem z Erica Dolphy’ego, a w tym wypadku
takze inspiracja dla catej muzyki zawartej na Live
from The Magic City.

Inna wazna dla historii jazzu postac (Smiem twier-
dzi¢, ze o duzo mniejszej rozpoznawalnosci niz
Dolphy) inspirowata nagranie drugiego z dueto-
wych albumoéw McPheego, ktore ukazaty sie w
ubiegtym roku. Album poswiecony zostat postaci
Ady Beatrice Queen Victorii Louise Virginii Smith,
znanej pod pseudonimem ,Bricktop” Joe McPhee
w tekscie wewnatrz oktadki albumu powotuje sie
na stowa Caba Callowaya, ktéry powiedziat, ze trze-
ba pamietac, ze jazz nie powstat tylko i wytacz-
nie w umystach wielkich w rodzaju Ellingtona, ale
tez dzieki wysitkowi zwyktych ludzi. Jedna z tych
,Zwyktych” oséb to wtasnie Ada Smith, ktora opus-
cita Ameryke 1 w okresie miedzywojennym stara-
ta sie zaszczepi¢ muzyke jazzowa w Europie — byta
Spiewaczkay, tancerka, a przede wszystkim wtasci-
cielkg klubow (najpierw w Paryzu, a nastepnie w
Mexico City 1 Rzymie).

Materiat zawarty na Bricktop jest o trzydziesci lat
mtodszy niz muzyka z Live from The Magic City i

chyba nieco ustepuje swoja moca
tamtej ptycie. Nie oznacza to, ze to
zty album — mitosnicy free po za-
poznaniu z nim nie powinni po-
czuc¢ zawodu. Bez watpienia sty-
chac tutaj, ze zarowno McPhee, jak
1 grajacy na kontrabasie Ingebrigt
Haker Flaten wktadaja w muzy-
ke ogromne poktady kreatywno-
$ciizaangazowania. Niecate czter-
dziesci minut improwizacji sak-
sofonu tenorowego i kontrabasu —
kto styszat ptyte Blue Chicago Blu-
es tego samego duetu, ten wie, cze-
go mniej wiecej nalezy sie spo-
dziewac.

Oba albumy sa godne polecenia
mitosnikom awangardy i free, ale
majac w pamieci postaci, ktore in-
spirowaty nagranie obu opisanych
ptyt —bedzie to polecenie z przesta-
niem, aby nigdy nie zapominac o
tradycji i korzeniach.©
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Marcel Wozniak — Biografia Leopolda Tyrmanda.
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Moja smierc bedzie taka, jak moje zycie

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

- BIOGRAFIA
LEOPOLDA
TYRMANDA

MOJA SMIERC
BEDZIE TAKA, JAK

MOJE ZYCIE

Wydawnictwo MG, 2016
www.wydawnictwomg.pl

Leopold Tyrmand wydaje sie posta-
cia powszechnie znang. Jazz, Zty,
Dziennik 1954 — te hasta nasuwajg
sie na mysl same. Jednak po chwili
okazuje sie, ze wiekszos¢ z nas nie
potrafi wyjs¢ poza nie; ze Tyrmand
jest dla wielu 0sob niczym terra in-
cognita. Zainteresowani mieli oka-
zje poznac juz kilka pozycji traktu-
jacych o zyciu popularnego Lolka.
Jednak kazda z nich opowiadata
tylko fragment jego zyciorysu.

Wydawnictwo MG od lat wyda-

je ksiazki Tyrmanda i o Tyrman-
dzie i to wtasnie ono pokusito sie o
zamowienie 1 opublikowanie jego
pierwszej kompleksowej biografii,
konfrontujacej legende z rzeczy-
wistoscig, odstaniajacej tajemnice,
wyjasniajacej niedomowienia. Wy-
konanie tej nietatwej pracy przy-
padto w udziale Marcelowi Woz-
niakowi, torunskiemu dziennika-
rzowi i scenarzyscie. Zafascynowa-
nemu Tyrmandem juz od czasow
studenckich. Trzeba od razu przy-
znac, ze z powierzonego zadania,
wywigzat sie Marcel WozZzniak zna-
komicie. Pierwsza jego zastugg sta-
to sie juz samo odkrycie wielu nie-
znanych dotad materiatow: zdjec,
wspomnien, korespondencii.

To wiasnie dzieki tym zrodiom
udato mu sie stworzy¢ nie kolejna
wersje legendy, czy tez zbior mnie]
lub bardziej potwierdzonych aneg-
dotek, ale kompletny obraz Tyr-
manda — postaci z krwi i kosci. Do-
wiemy sie, wiec z ksiazki Woznia-
ka i o przodkach Tyrmanda, i o
tym, skad w ogdle wzieto sie to na-
zwisko (kapitalna historyjka z E. T.
A. Hoffmannem, autorem Dziadka
do orzechdw w roli gtéwnej). Prze-
sledzimy przedwojenne lata szkol-
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ne i mtodziencze oraz czasy wojny
(okres sowieckiej okupacji Wilna,
uwiezienie najpierw przez NKWD,
a poZzniej w niemieckim obozie w
Norwegii). Ze zdumieniem odkry-
jemy, ze nieprawdopodobne z pozo-
ru i wydajace sie zmyslonymi epi-
zody, zdarzyty sie naprawde.

Nie znalazto sie co prawda w tej
biografii miejsce na gtebsza ana-
lize prac Tyrmanda — moim zda-
niem jednak bez szkody dla warto-
$ci omawianego tu wydawnictwa —
ale za to kilka fragmentow poswie-
conych zostato ciekawostkom, kon-
tekstom 1 wyjasnieniom zwigza-
nym z najgtosniejszymi jego publi-
kacjami.

Ta obszerna, ciekawie napisana
ksigzka, ma jeszcze jedng zalete. Sg
nig liczne reprodukcje zdje¢, faksy-
mile dokumentow, artykutow, li-
stow, fantastycznie uzupetniajace
stowo pisane i dajace jeszcze dobit-
niej odczuc ogrom naprawde solid-
nej pracy wykonanej przez Marcela
Wozniaka O

rozmowa z
MARCELEM WOZNIAKIEM
archiwum RadioJAZZ.FM
www.archiwum.radiojazz.fm

Platforma podcastowa

RadioJAZZ.FM =
www.archiwum.radiojazz.fm
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Grzegorz Piotrowski
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— Muzyka popularna. Nastuchy i namysty

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

*

Greegorz: FIDOTROWSKI
muzyika popularna
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Czym jest muzyka popularna? To-
warzyszaca nam na co dzien, sa-
czgca sie z radioodbiornikow, od-
twarzaczy, smartfonow, sklepo-
wych gtosnikow, wymyka sie ta-
twym definicjom i klasyfikacjom.
Grzegorz Piotrowski, muzykolog 1
kulturoznawca, wyktadowca Uni-
wersytetu Gdanskiego, sprobowat
w swojej ksigzce przyjrzec sie temu
zagadnieniu. Jak sam zaznaczyt we
wstepie, nie miat jednak ambicji
by stworzy¢ konstrukcje komplek-

sowo systematyzujaca opisywang
kwestie. Swoja publikacje zaplano-
wat jako refleksje nad okreslonym
zjawiskiem kulturowym. Posit-
kujac sie jeszcze raz odautorskim
wstepem, trzeba zaznaczy¢, ze pra-
ca ta miata dotyczy¢ muzyki popu-
larnej samej w sobie, a nie muzyki
w kulturze popularnej, co Grzegorz
Piotrowski uwaza — i trudno sie z
nim nie zgodzi¢ — za rozroznienie
niezwykle istotne.

W siedmiu rozdziatach ksigzki
znajdziemy rozwazania dotycza-
ce miedzy innymi: samego termi-
nu ,popular music’, aspektéow po-
pularnosci, kodu muzycznego (ten
rozdziat zajmuje sie wielkimi sty-
lami muzyki, instrumentami, im-
prowizacja, harmonig) czy tez kwe-
stia performatywnosci. Jedna z cze-
sci poswiecona jest naukowemu
dyskursowi dotyczacemu muzyki
popularnej, jako ze problemem zaj-
muje sie juz oddzielna subdyscy-
plina nauki. Ten ogdlny opis poru-
szonych zagadnien daje przyszte-
mu czytelnikowi dosc¢ jasny obraz
tego, czego moze sie spodziewac.
Muzyka popularna. Nastuchy 1 na-
mysty to zdecydowanie praca na-
ukowa (zreszta wydanie w piwow-
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1214

JazzClub

Transmisje koncertow
z 120n14JazzClub
w pigtki od g. 20:30
w RadioJAZZ.FM

rapioJozzem

skiej serii plus-minus zobowigzuje).
W bibliografii — liczacej notabe-
ne kilkanascie stron, co swiadczy
o tym, ze temat pobudza do dys-
kusji i rozwazan - znajdziemy od-
niesienia do artykutéw prasowych,
wywiadow, specjalistycznych po-
zycji encyklopedycznych, ale tak-
ze do powaznych dziet 1 nazwisk,
ze wspomne, chociaz o Walterze
Benjaminie, Zygmuncie Baumanie,
Stefanie Zotkiewskim czy Marii Ja-
nion. Ksigzka zawiera duzo infor-
macji, na pozor znanych, na kto-
re jednak czesto nie zwraca sie wy-
starczajacej uwagi, a ktore umiesz-
czone w kontekscie konkretnych
fachowych rozwazan potrafig czy-
telnika zaskoczyc.

Jak juz wspomniatem, Grzegorz
Piotrowski nie zamierzat tu usy-
stematyzowac opisywanego zjawi-
ska. Jego ksigzka, paradoksalnie,
czesciej stawia pytania, niz pro-
buje za wszelka ceng wysilac sie
na tworzenie definicji. To wyma-
gajaca lektura, jednak sktaniajaca
do refleksji, zastanowienia i prze-
myslen. Jednakze, co istotne, nie-
przegadana — liczy 150 skoncentro-
wanych na konkretnym przeka-
zie stron. Przekazie zakornczonym
przewrotnym pytaniem: czy muzy-
ka popularna w ogole istnieje?@



nominowany do NAGRODY GRAMMY 2016 Keyon Harrold

SZCZECIN

Lekcjo muzyki z Panem Turnauem
28 02 2017 (wtorek), g. 17.00 | 19,00
Filharmonia w Szczecinie

Keyon Harrold
1_03_2017 (sroda), g, 20.00
Filharmonia w Szczecinie

Jan Lundgren European Quartet - Potsdamer Platz
2_03 2017 (czwartek), g. 20.00
Filharmonia w Szczecinie

Zawartko/Piasecki - Lec Gtosie feat. Potr Damasiewicz/
Tomasz Wendt

3_03_2017 (pigtek), g. 20.00

Radio Szczecin

Jazz na niedziele - koncert muzyki Gospel
5 03 2017 (niedziela), g. 168.00
Klasztor oo. Dominikanow, Szczecin

Just the Two of Us - Bill Salter Music Show
feat. Dorota Miskiewicz

8_03_ 2017 (sroda), g. 20.00

Tarfostacja Sztuki, Szczecin

JAZZ

1_03_2017

Agnieszka Wilczynska/

prowadzqcy Artur Andrus
12_03_2017

'KONCERT SPECJALNY:
Wynton Marsalis

Jazz at Lincoln Center Orchestra,
NFM Filharmonia Wroctawska

15_06_2017

28 02
12_03

Matthew Shipp Trio - Piano Song
9_03_2017 (czwartek), g. 20.00
Radio Szczecin

House of Jazz
11_03_2017 (sobota), g. 22.30
Klub Grey, Deptak Bogustawa, Szczecin

na nowo

GALA POLSKIEGO JAZZU - Agnieszka Wilczynska
wspomagana przez Henryka Miskiewicza | Andrzeja
Jagodzinskiege. Prowadzenie ARTUR ANDRUS
12_03_2017 {niedziela), g. 19.00

Filharmonia w 5zczecinie

odkryj Szczecin

WYDARZENIA SPECIALNE

Wynton Marsalis - mistrzowskie warsztaty muzyczne
14_06_2017 ($roda), g. 17.00
Radio Szczecin

Wynton Marsalis

Jazz at Lincoln Center Orchestra,
MNFM Filharmonia Wroctawska
15_06_2017 (czwartek), g. 20.00
Filharmonio w Szczecinie

www.szczecinjazz.pl Bilety na: bilety.fm/ www.bilety.cojestgrane24.pl
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.
120N14: KRYSTYNA STANKO QUINTET

Krystyna Stanko wraz z towarzyszacym jej kwinte-
tem wystapi 22 lutego w warszawskim 12on14 Jazz
Club. Wraz z wokalistka zagraja towarzyszacy jej od
wielu lat w trio Dominik Bukowski - wibrafon i Piotr
Lemanczyk - kontrabas, a takze Marcin Wadotow-
ski - gitara oraz Ze Luis Nascimento - perkusja, kté-
ry ma na swoim koncie nagrania z takimi gwiazdami
jak Cesaria Evora, Hindi Zahra, Al Di Meola, czy Jean-

I(RYSTYN)& STﬂN KO -Luc Ponty. W programie koncertu przede wszystkim

QUINTET utwory z najnowszej ptyty artyski Novos Anos.

WARSZAWA
120N14 JAZZCLUB

lutego

DOBRY WIECZOR JAZZ: EWA BEM

Ewa Bem wystapi 4 marca w stotecznym Teatrze
Roma, w ramach cyklu Dobry wieczér jazz. Koncert
wypetnia utwory sktadajace sie na zapowiadana na
luty 2017 roku nowa ptyte wokalistki. Ewa Bem swa
kariere rozpoczeta od zespotu Bemibek, a w jej trak-
cie wspotpracowata ze znakomitosciami polskiego
jazzu. Tym razem artystce towarzyszy¢ beda: An-
drzej Jagodzinski - fortepian oraz autor aranzacji
do wszystkich utwordw, Robert Majewski - trabka,
Adam Cegielski - kontrabas i Czestaw ,,Maty” Bart-
kowski - perkusja.

TEATR MUZYCZNY

4 WARSZAWA

marca ROMA



https://www.facebook.com/events/371138126583656/
http://www.teatrroma.pl/spektakl/dobry-wieczor-jazz-ewa-bem-recital-nowa-plyta/

JAZZ Z WAMI: MAREK NAPIORKOWSKI TRIO

Marek Napiorkowski zagra 5 marca w Domu Kultury Kozle w Ke-
dzierzynie-Kozlu. Znakomity gitarzysta ma w swojej dyskografii
niemal 150 ptyt nagranych z gwiazdami krajowej i $wiatowej sceny
jazzowej, miedzy innymi Urszula Dudziak, Anna Maria Jopek, Janem
Ptaszynem Wrdéblewskim, Tomaszem Stanka, Dorota Miskiewicz,
Patem Methenym, Richardem Bona, Marcusem Millerem, Dhaferem
Youssefem i Angélique Kidjo. Tym razem zagra z triem w sktadzie
Michat Baranski - bas oraz Cezary Konrad - perkusja, prezentujac
autorski program z ptyty KonKubiNap.

SYRENA MUSIC: MAREK BAEATA | DOMINIK WANIA

Marek Batata - znakomity wokalista specjalizujacy sie w nowoczes-
nej improwizacji wokalnej oraz Dominik Wania - wybitny pianista,
wyktadowca akademicki oraz laureat najwazniejszych jazzowych
nagrdod, wystapia 12 marca w Teatrze Syrena w Warszawie. Ten uni-
kalny duet zaprezentuje program ztozony z kompozycji wtasnych,
standardéw jazzowych i klasycznych, transformowanych i aranzo-
wanych na zywo, w sposdb nieprzewidywalny. Koncert bedzie peten
odniesien do jazzu, romantyzmu, baroku i wspdtczesnych dokonan,
z duza dawka wirtuozeriji i nastrojowej improwizacji.
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KEDZIERZYN-
KOZLE

RIONVY

WARSZAWA

TRANSMISJE W roan’ozz.rm

10 1l 120nl4 JazzClub
20:30 IMAGINATION QUARTET

17 Il 120n14 JazzClub
20:30 INNER SPACES (CZ/PL)

24 |l 12on14 JazzClub
20:30 AREK SKOLIKTRIO

BBya
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120N14: JOHN SCOFIELD QUARTET
Jeden z najbardziej charakterystycznych i wszech-
stronnych wspodtczesnych gitarzystéw jazzowych
- John Scofield zagra 13 marca w warszawskim
120n14 Jazz Club. Artyscie towarzyszy¢ beda graja-
cy na organach i fortepianie Sullivan Fortner, gitarzy-
sta basowy Vicente Archer oraz perkusista Bill Ste-
6| e W% wart. Kwartet przedstawi utwory z nominowanej do
\\ \_Q Grammy, ubiegtorocznej ptyty Country for Old Man,
.JOHN SCOFIELD ktéra Scofield sktadat hotd muzyce folk i country oraz
QUARTET artystom takim jak George Jones, Dolly Parton, Merle
3 7 Haggard oraz Hank Williams.

£

1

WARSZAWA
120N14 JAZZCLUB

TAKE SIX! - 6 LAT JAZZPRESSU

Szdste urodziny miesiecznika JazzPRESS uczczone
zostang koncertem jubileuszowym - 18 marca na
scenie Bemowskiego Centrum Kultury w Warszawie
wystapi Klara Cloud & Vultures - zesp6t prowadzony
przez wokalistke Sylwie Zasempe, w skiad, ktdérego
wchodza gwiazdy mtodego pokolenia: Bartosz Dwo-
rak, Mateusz Gaweda, Adam Tadel i Piotr Budniak.
Gwiazda wieczoru bedzie Kwintet Zbigniewa Na-
mystowskiego, z udziatem Jacka Namystowskiego,
Stawka Jaskutke, Michata Kapczuka i Sebastiana
Kuchczynhskiego.

WARSZAWA
BEMOWSKIE CENTRUM

AN N KONCERIOAY

marca KULTURY



https://www.facebook.com/events/1801208306810976/
http://www.jazzpress.pl/koncerty/2051-take-six-6-lat-jazzpressu-zbigniew-namyslowski-quintet-klara-cloud-the-vultures/event_details
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Tajemniczy gosc

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Inauguracyjny koncert tegorocz-
nej edycji Festiwalu Jazz Jantar po-
wodowat dreszczyk emocji od sa-
mej chwili ogtoszenia. Duet Vijay
Iyer / Wadada Leo Smith powitano
1 oceniono entuzjastycznie juz przy
okazji niedawnej, pierwszej wizy-
ty w Polsce. Wszyscy, ktérzy na owo
wydarzenie wowczas nie dotarli,
szybko otrzymali od losu — uosa-
bianego przez gdanski Klub Zak —
druga szanse.

Dla znajacych ubiegtoroczng pty-
te obu pandéw, A Cosmic Rythm With
Each Stroke, koncert nie byt wiel-
kim zaskoczeniem. Materiat z al-
bumu stanowit bowiem podsta-

Jazz Jantar 2017: Vijay lyer / Wadada Leo Smith

- Gdansk, Klub Zak, 7 stycznia 2017 r.

we programu wystepu. Oczywi-
scie muzycy nie ograniczyli sie do
odegrania zarejestrowanych dla
ECM-u utwordw. Kompozycje sta-
nowity baze do improwizacji, do
wyeksponowania emocji danej
chwili. Vijay Iyer uzbrojony, poza
steinwayem 1 uzywanym niezwy-
kle oszczednie fenderem, takze w
laptopa, pozostawat przez wiek-
szos¢ czasu w tle, tylko niekiedy
wysuwajac sie na pierwszy plan
nieco dtuzsza improwizacja czy tez
wdajac sie w muzyczng rozmowe
ze swoim mentorem. Bo to wtasnie
Wadada Leo Smith wystapit w roli
gtownej. Jego trabka krzyczata, pta-

fot. Pawet Wyszomirski



kata, zalita sie ochryptym gtosem.
To on byt tym, na ktérym skupia-
ta sie uwaga i ktory zaczarowat wi-
downie.

Range, znaczenie i przede wszyst-
kim wartos¢ tego typu wydarze-
nia da sie tatwo wyczuc¢ wtasnie
dzieki atmosferze na sali. Ta zas
byt szczegdlna. Nieczesto zdarza sie
na jazzowym koncercie tak wiel-
kie skupienie. Przez godzine z nie-
wielkim oktadem nie stychac byto
— poza muzyka — zadnych dzwie-
kow. Nikt nie wyrywat sie do okla-
skow po solowych fragmentach,
nie zdarzylo sie nawet kaszlniecie
czy chrzakniecie. Cho¢ powietrze
wokdét buzowato od emocji i na-
strojow zmieniajacych sie wraz ze
Swietlna oprawa koncertu: od ni to
tajemniczej, ni niepokojacej, kos-
micznej niebieskiej gtebi, po ogni-
sta czerwono-ztotg poswiate dzi-
kich improwizacji. Dopiero na ko-
niec, gdy po kilku sekundach sta-
to sie jasne, ze wybrzmiat ostatni
dzwiek, wybuchty entuzjastyczne
owacje, skwitowane jednym krot-
kim bisem.

Na koniec wyjasnijmy kwestie
owego niespodziewanego goscia,
ktory pojawit sie na krotko, zale-
dwie przemknat, przez wielu byc
moze niezauwazony. W jednym z
utworow w tle przewijato sie prze-
mowienie Malcolma X, ktore gdy
muzyka na chwile ucichta, swoim
zakonczeniem puentowato te czesc
wystepu artystow. Nawigzania do

fot. Pawet Wyszomirski
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dziatan Malcolma X mozna bez trudu znalez¢ w

artystycznej i publicystycznej aktywnosci obu mu-
zykow. Tajemnica pozostaje dla mnie wlaczenie
jego tez do suity inspirowanej tworczoscig Nasreen
Mohamedi. Czy za decyzja ta stata niedawna zmia-
na politycznego krajobrazu Ameryki? Czy tez na-
lezatoby doszukiwac sie jakis gtebszych intencji?
W moim przekonaniu zamyst ow — jakikolwiek by
byt - byt zbyt trudny do odczytania i zrozumienia,
zwtaszcza poza Stanami Zjednoczonymi. By¢ moze
muzykom chodzito wtasnie o to, by sktonic¢ stu-
chaczy do zainteresowania sie, kogo stuchalismy;,
co miatl do powiedzenia i zastanowienia, dlacze-
go jego przemowa wpleciona zostata w artystyczne
dziatania. To jednak tylko drobna uwaga na margi-
nesie, ciekawostka, ktéra w zaden sposob nie prze-
szkadzata w odbiorze 1 ocenie spektaklu. Znakomi-
tego, poruszajacego i do konca trzymajacego w na-
pieciu.©



fot. Katarzyna Wojcicka
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fot. Katarzyna Stanczyk

Pianista na rozstaju

Piotr Orzechowski - Warszawa, Studio Koncertowe Polskiego

Radia im. Witolda Lutostawskiego, 18 grudnia 2016 r.;

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

[losciag muzycznych przedsiewziec,
w ktore angazowat sie w minio-
nym roku Piotr Pianohooligan
Orzechowski, mozna by obdzie-
lic kilku muzykow. Podsumowa-
ty te aktywnos¢ w grudniu ubie-
gtego 1 styczniu nowego roku trzy
warszawskie koncerty, na ktorych
mozna byto zobaczy¢ pianiste w
roznych rolach.

Recitale z kilkoma odmiennymi
programami na fortepian solo 1
wraz ze swoja macierzysta forma-
cja High Definition Quartet — row-

Muzeum Historii Zyddw Polskich Polin, 21 stycznia 2017 r.;

Teatr Muzyczny Roma, 28 stycznia 2017 r.

niez podczas dalekiego tournée w
Indonezji — to tylko niewielki wy-
cinek dziatalnosci scenicznej Orze-
chowskiego. W ubiegtym roku
udzielat sie on réwniez jako kom-
pozytor muzyki baletowej — wraz
z Krzysztofem Scierariskim stwo-
rzyl muzyke do spektaklu Bale-
tu Opery Krakowskiej Dwie histo-
rie, jeden taniec, w ktorym odgry-
wat rowniez role akompaniato-
ra przedstawien. Grat, wraz Naro-
dowa Orkiestra Symfoniczng Pol-
skiego Radia, utwory Henryka Mi-



kotaja Goreckiego, Philipa Glassa
1 Steve'a Reicha. Inng muzyke wy-
konywat z orkiestrag Aukso oraz w
ramach tworzonej wraz z bracmi
Olesiami i1 aktorem Radostawem
Krzyzowskim formacji Jazzfor-
mance. Odnotowanie dodatkowo
jeszcze udziatu Pianohooligana w
takich przedsiewzieciach, jak: Pia-
no.pl Doroty Miskiewicz, koncert
czterech pianistow na gali Jazz Ju-
niors i New Constellation na Lublin
Jazz Festiwalu nie zamyka pewnie
jeszcze dtugiej listy jego dziatan w
roku 2016.

Pianista znalazt tez czas na dopra-
cowanie 1 nagranie swojego nowe-
go albumu solowego, z ktérym to
programem, zanim jeszcze pojawi
sie na rynku w postaci ptyty, moz-
na go juz od niedawna zobaczy¢ w
roznych miejscach. Jedna z takich
prezentacji byt styczniowy wystep
w warszawskiej Romie. Zanim jed-
nak do niego doszto, publicznosc¢ ze
stolicy miata szanse zapoznac sie
z wszechstronnoscia mtodego pia-
nisty, jako wspotpracownika skta-
dow orkiestrowych.

Pierwszy wystep - w Studiu kon-
certowym Polskiego Radia im. Wi-
tolda Lutostawskiego — miat miej-
sce podczas specjalnego przedswia-
tecznego wieczoru ze zrdéznicowa-
nym programem. Polska Orkie-
stra Radiowa pod dyrekcja Micha-
ta Klauzy poza polonezami Ignace-
go Feliksa Dobrzynskiego i suita z
baletu Dziadek do orzechow Piotra
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Czajkowskiego wykonata wtedy niedawno odna-
leziony Koncert fortepianowy Henryka Warsa a so-
listg byt wtasnie Piotr Orzechowski. Solista, wyko-
nujac caty utwor bez pomocy partytury, swoja bty-
skotliwg gra zrobit duze wrazenie na licznie zgro-
madzonej publicznosci, ktora wywotywata go kil-
kakrotnie do bisow. Utwor, brzmigcy niczym po-
taczenie hollywoodzkiej muzyki filmowej z pol-
ska tradycja romantyczng, wiele zyskat dzieki mto-
dzienczemu entuzjazmowi pianisty.

Nie tatwiejszy byt dla Piotra Orzechowskiego wy-
step z orkiestra Sinfonia Varsovia, zorganizowany
z okazji osiemdziesiatych urodzin Philipa Glassa,
z repertuarem stynnego minimalisty. Orzechow-
ski pojawit sie tylko w jednej z trzech czesci kon-
certu, tym razem aby wykonac Tirol Piano Concer-
to. Utwor dajacy pianiscie duze pole do popisu, ale
stawiajacy tez przed nim spore wymagania. Forte-
pian jest tu, przez wieksza czes¢ kompozyciji, prze-
ciwwaga dla zespotu smyczkowego i od niego za-
razem zalezy caty przebieg muzycznych wydarzen.
Tym razem solista rowniez spotkat sie z aplauzem
publicznosci a wywotany po raz drugi, po krotkiej
konsultacji z dyrygentem Sinfonii Varsovii Mar-
kiem Mosiem, pozwolit sobie na chwile szalenczej
improwizacji, zgrabnie wplecionej nastepnie w za-
grany jeszcze raz finat utworu.

Trzecia ptyta pianisty — 24 Preludes & Improvisa-
tions (potowa jej programu zabrzmiata w Teatrze
Muzycznym Roma) zapowiadana jest jako staran-
nie skonstruowane dzieto inspirowane preludia-
mi i fugami ze zbioru Das Wohltemperierte Kla-
vier Jana Sebastiana Bacha. Wszystko wskazuje
na to, ze ma by¢ kolejng wypowiedzig artysty po-
twierdzajaca jego wtasna wizje muzyki, ponad ga-
tunkami i1 wynikajacymi z nich ograniczenia-
mi. Zanim jednak bedzie sie mozna o tym przeko-
nac przy uzyciu witasnego odtwarzacza, korzystac
trzeba z pierwszych prezentacji tego materiatu na
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fot. Katarzyna Wojcicka

zywo. Materiatu, ktory w takich okolicznosciach
robi duze wrazenie.

W tekstach zapowiadajacych 24 Preludes & Improvi-
sations pisano o odpowiednim utozeniu miniatur
w 12 tonacjach kota kwintowego, jednak juz pod-
czas koncertu w Romie mozna byto sie przekonac,

ze muzyka ta mozna sie cieszyc¢ bez
zagtebiania sie w tak powazny kon-
tekst. Podobnie zreszty, jak cieszyt
sie nia sam jej tworca i wykonawca.
Nowe utwory daty mu mozliwos¢
zaprezentowania swoich olbrzy-
mich mozliwosci, czasami spra-
wiajacych wrecz wrazenie nieogra-
niczonych. Fan jazzu mogt rowniez
odnalez¢ w tej muzyce wzorce po-
chodzace od wielu wielkich posta-
ci Swiatowej pianistyki. W niektod-
rych krotkich utworach Orzechow-
ski mknat przez klawiature ni-
czym Art Tatum 1 Oscar Peterson.
Czasem rozbijal harmonie i1 poka-
zywat jg od innej strony — jak Cecil
Taylor, aby za chwile stac sie lirycz-
nym niczym Keith Jarrett. Przede
wszystkim jednak mozna byto do-
strzec, ze cata ta muzyka, cho¢ nie
tak spdjna jak na poprzednich al-
bumach - Experiment: Penderecki
oraz 15 Studies for the Oberek - jest
gteboko jego witasna, jako urzeczy-
wistnienie dotychczasowego roz-
woju 1 wcielenie w zycie wtasnych
przemyslen.

Na podstawie zaprezentowanej
podczas wieczoru w Romie czesci
zaledwie materiatu, ktory znajdzie
sie na trzeciej solowej ptycie Pio-
tra Orzechowskiego, mozna zary-
zykowac stwierdzenie, ze pianista
dotart wtasnie do bardzo wazne-
go momentu swojej krotkiej i efek-
townej kariery. Mozliwosci wydaja
sie nieograniczone, a kierunkow, w
ktorych moze podazac, jest wiele.©



fot. Mieszko Czarnecki

BIG BAND UMFC - Warszawa, Sala Koncertowa
Fryderyka Chopina UMFC, 11 stycznia 2017 r.

JazzPRESS, luty 2017

Katarzyna Czarnecka

katarzyna.slocinska@gmail.com

Choc¢ wieczorem 11 stycznia pano-
wat przejmujacy mroz, na sali kon-
certowe] warszawskiego Uniwer-
sytetu Muzycznego im. Fryderyka
Chopina byto naprawde goraco. A
wszystko za sprawa prowadzonego
przez Piotra Kostrzewe Big Bandu
UMEC, ktory wystapit przy Okdlni-
ku po kilkumiesiecznej przerwie.
Zespotowi towarzyszyto matzen-
stwo wokalistow Barbary Kurdej-
-Szatan i Rafata Szatana. Tematem
przewodnim koncertu byta muzy-
ka filmowa.

Zaczeto sie od nastrojowego Singin’
In the Rain. Po nim muzycy siegneli
po temat z filmu Pink Panther. Obo-
wigzkowo pojawit sie takze roz-
grzewajacy publicznos¢ utwor zna-

ny z filmow o agencie oo7 — The Ja-
mes Bond Theme — za ktorego wy-
konanie szczegdlne gratulacje na-
leza sie sekcjom detej i rytmicz-
nej. Dzieki puzonistom naprawde
dobrze zabrzmiato Mission Impo-
ssible.

Podczas koncertu pojawity sie tak-
ze akcenty dedykowane dzieciom
— zarowno tym matym, jak i tym
wiekszym, oficjalnie juz dorostym.
Wsréd nich jedna z najbardziej
rozpoznawalnych melodii tego
swiata, czyli When You Wish Upon
a Star z filmu animowanego Pi-
nocchio z 1940 roku, znana przede
wszystkim jako disnejowski dzin-
giel. Byty tez utwory z nieco mtod-
szych produkcji Disneya: medley z
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The Incredibles oraz You've Got a Friend In Me z Toy
Story (Ty druha we mnie masz fantastycznie zaspie-
wat Rafat Szatan). Nie zabrakto tematu z serii fil-
mow Star Wars. A kiedy Barbara Kurdej-Szatan i
Rafat Szatan odspiewali piosenke z Beauty and the
Beast, na sali zrobito sie prawdziwie nastrojowo.
Nie lada niespodzianke zrobit widzom Henryk
Kuzniak, ktory pojawit sie na scenie przy oka-
zji odegrania melodii Vabank i Vabank II. Utwory
powstate blisko 30 lat temu dostaty od Big Bandu
nowe i — nie boje sie uzyc¢ tego stowa — lepsze zycie.
Oba brzmiaty wrecz niesamowicie. Znane gtéwnie
polskiej publicznosci kompozycje, ktore Big Band
przypomnial tego wieczoru, to takze Stawka wiek-
sza niz zycie 1 Czterdziestolatek.

Big Band tworzony jest przez muzykow bardzo
mtodych — studentéw Uniwersytetu Muzycznego.
Niezbyt zaawansowany wiek nie ma tu jednak nic
do rzeczy. Nie da sie ukry¢, ze sa to ludzie napraw-
de utalentowani, z pasja, czerpiacy wielka radosc z

gry, a radosc ta, zapewniam, byta
odczuwalna dla kazdego, kto poja-
wit sie przy Okolniku podczas tego
wieczoru z muzyka filmowa. Nie
sposéb wymieni¢ wszystkich na-
zwisk, ale grajacy na saksofonie te-
norowym Konrad Gzik, puzonista
Jakub Guminski oraz roznoszacy
w pyt instrumenty perkusyjne Ra-
dostaw Mystek to ci, przed ktorymi
ktaniam sie wyjatkowo nisko.

W nowym roku, catkiem niedaw-
no, miata miejsce premiera inspi-
rowanej rytmem oraz tancem pty-
ty I Got Rhythm And Dance. Pole-
cam ja wszystkim chcacym poczuc
atmosfere Big Bandowych imprez
- w tym takze koncertu z 11 stycz-
nia. Tak na rozgrzewke, bo do wios-
ny jeszcze daleko.©
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Powiew wolnosci

11. Krakowska Jesien Jazzowa - Krakéw, Alchemia,

pazdziernik-grudzien 2016 r. - wybrane koncerty.

Dtugie jesienne wieczory dla wie-
lu krakowian znowu uptynety pod
znakiem freejazzowych brzmien
Krakowskiej Jesieni Jazzowej. Free
jazz jest troche umownym okresle-
niem, gdyz wiele z tego, co ustysze-
lismy, nie miescito sie w tym poje-
ciu. Festiwal przyciggnal miedzy
innymi tych, ktorzy szukajg wol-
nosci, nieskrepowania, niestandar-
dowych projektow i brzmien, moc-
nych wrazen, lub po prostu cieka-
wych tego, co noca dzieje sie w piw-
nicach Alchemii.
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Wikingowie

Jako pierwszy wystapit zespot Ma-
teusza Gawedy - Gaweda and the
Vikings w klasycznym sktadzie: li-
der — pianista, perkusista Simon
Albertsen oraz basista Bardur Re-
inert Poulsen. Ich wspdlne granie
odznaczato sie przede wszystkim
zacieciem do improwizacji — nie-
rzadko drapieznej, rozpedzajacej
sie 1 przeistaczajacej w szalenczy
groove. Zespot niezwykle umiejet-
nie budowat w stuchaczu napiecie,
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ktore rosto i rozpierato niewielka klubowg piwni-
ce. Ich muzyke czuto sie catym ciatem - eksplozje
i kulminacje swietnie roztadowane i rozwigzane
W ciszy w petni zaspokoity nawet tych, ktorym po-
trzeba mocnych wrazen.

Zwolnienia i wyciszenia, sprowadzanie dzwiekow
do szeptow, swistow czy szumow — muzycy postu-
giwali sie tym wszystkim w taki sposob, ze czasa-
mi przypominato to brzmienie generowane elek-
tronicznie. Pianista z upodobaniem znikat w pud-
le instrumentu zajmujac sie jego preparowaniem
czy szarpaniem strun. Swoj instrument czesto pre-
parowat tez kontrabasista, dobywajac zen dzwie-
ki rezonujace w stuchaczu i pobudzajace wyobraz-
nie. Perkusista natomiast chwilami wpadat w taki
trans, ze zdawato sie, ze przed nami siedzi perku-
syjna maszyna, rozpedzona i nie do zatrzymania.
Panowie operowali wieloma barwami i odcienia-
mi, budujac nie tylko skomplikowane, wielowar-
stwowe struktury, ale tez dobrze odnajdujac sie w
minimalistycznych formach. Na zakonczenie do

tria dotaczyt saksofonista Kuba
Wiecek, z ktorym szepczac, zespot
zakonczyt swoj swietny wystep.

Szosty zmyst Barry'ego Guya

Tegoroczna czterodniowa rezyden-
cja Barry'ego Guya dla mnie, nie-
stety, ograniczyta sie do dwoch
pierwszych koncertéw w matych
sktadach. Dwa wieczory wypeinito
jednak mnostwo swietnych wyste-
pow i kombinacji wielkich osobo-
wosci. Cho¢ wystepy mogty chwi-
lami dawac¢ wrazenie oderwania
od siebie i pewnej przypadkowosci,
catos¢ uwazam za niezwykle uda-
na. Mysle, ze kontrabasiscie przy-
Swiecata idea pokazania, w formie
krotkich etiud, potencjatu tkwia-
cego w odpowiednio dobranych

fot. Piotr Banasik
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muzykach, a takze stworzenie po-
mostu miedzy muzyka dawna,
wspotczesna i jazzem, znalezienie
dla nich wspdlnego jezyka. Barry
Guy po raz kolejny zrobit to, co po-
trafi najlepiej — zabrat wysmieni-
tych muzykow, dobrat w taki spo-
sOb, by uwolnic ich potencjat i uzy-
skac ciekawe, niezwykle frapujace
brzmienie. Przypuszczam tez, ze fi-
nalny koncert miat by¢ dopetnie-
niem pewnego niedosytu, jaki po-
zostawily po sobie mate skiady.

O tych dwoch wieczorach i zgroma-
dzonych na niewielkiej powierzch-
ni artystach (kazdy z nich to nie-
tuzinkowa postac!) mozna by sie
dtugo rozpisywac, analizujac po-
szczegdlne sktady, wymienie jed-
nak tylko tych, ktorzy najbardziej
utkwili mi w pamieci. Po pierw-
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sze sam Barry Guy - ciepta, zabawna i bardzo na-
turalna sceniczna osobowos¢ oraz niezwykty mu-
zyk — to cztowiek, ktory gra inaczej w kazdym skta-
dzie i ktory zdecydowanie ma cos ciekawego do po-
wiedzenia. Artysta przywiozt ze soba grecka spie-
waczke Savine Yannatou, podobnie jak on majaca
klasyczne wyksztatcenie, sSwietnie poruszajaca sie
w muzyce dawnej, ale oddang improwizacji i eks-
perymentom, jak tez zgtebianiu muzyki oriental-
nej, folkowej i tradycyjnej.

W Alchemii Yannatou $piewata w sposob, ktory
przywodzit na mysl archaiczny, bardzo instynk-
towny obrzed, poruszat pierwotnoscia i naturalnos-
cia ptynacego prosto z trzewi dzwieku. Spiewaczka
prezentowata sie w réznych sktadach, ale jednym z
najpiekniejszych byt duet z Guyem. Dawno nie wi-
dziatam artystow, ktorzy w tak zazyty sposdb po-
trafia sie uzupetniac¢! Wspaniata byta delikatnosc i
wrazliwosc¢ partii kontrabasu, ktory umiejetnie to-
warzyszyt spiewaczce, podkreslajac to, co przekazy-
wata gtosem. Z drugiej strony, wokalistka potrafi-
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ta niezwykle zmystowo tym gtosem oplatac kazdy
dzwiek kontrabasisty. Tak krotkiego, a tak bardzo
obfitujacego we wrazenia wystepu dawno nie sty-
szatam.

Kolejne zaprezentowane artystki, to zakochana w
barokowych skrzypcach Maya Homburger, kto-
rej kunszt i wirtuozeria zachwycity chyba kazdego,
oraz grajaca na altowce Fanny Paccoud, mtoda ar-
tystka o duzej wyobrazni. Obydwu paniom czesto
towarzyszyli jazzmani, a kazdy z takich sktadow
zastuzytby na osobny koncert. Altowiolistka zagra-
ta, miedzy innymi, w dwoch interesujacych due-
tach: pierwszym z pianista Agustim Fernandezem,
drugim z gitarzysta Benem Dwyerem.

Byty to duety petne kontrastow, nafaszerowane ele-
mentami z muzyki klasycznej, ale tez improwiza-
cjaieksperymentem. Pewnym zaskoczeniem i swe-
go rodzaju odkryciem byt dla mnie gitarzysta Ben
Dwyer, ktorzy zaréwno w zespole, jak i grajac swo-
je niesamowite solo, pokazat zupetnie nowe podej-
Scie zarowno do gitary klasycznej jako instrumen-
tu, jak i do brzmienia. Z upodobaniem oddawat sie
preparowaniu gitary (na przyktad przy pomocy ka-
mertonu) uzyskujac bardzo ciekawe efekty. Rezy-
dencja Guya byta sporym wydarzeniem, charakte-
ryzujacym sie — paradoksalnie — nadmiarem uro-
dzaju, na co jednak narzekac¢ nie mam zamiaru.

NU Ensemble Matsa Gustafssona

,Muzyka jest jak zycie. Tylko lepsza. Gram muzyke
nie dlatego, ze mam taka ochote, tylko dlatego, ze
musze” — powiedziat Mats Gustafsson. Nie jestem
w stanie podsumowac jego trzydniowej rezyden-
cji, gdyz uczestniczytam tylko w koncertach ma-
tych sktadow w Alchemii, jednak w moim odczu-
ciu to, co sie tam zadziato, byto nieco wymuszone.
Catosci by¢ moze brakowato idei, a gra, cho¢ w wy-
konaniu wysmienitych muzykow (oprocz Gustafs-

sona miedzy innymi pianista Agu-

sti Fernandez, saksofonista i tre-
bacz Joe McPhee czy wokalistka
Mariam Wallentin), byta dosy¢ nu-
zaca. Nawet momenty zrywow, kto-
re owszem byty, nie ratowaty ca-
tosci, ktéra koncepcyjnie (bo nie o
poziom wykonawczy tu idzie), byta
staba.

Koncertem konczacym, ale tyl-
ko dla mnie, Jazzowa Jesienn byt
wystep braci Woéjcinskich: Ksa-
werego, Maurycego 1 Szymona, z
Krzysztofem Szmanda. Zaprezen-
towali oni muzyke dosy¢ spokoj-
na, uporzadkowana, wprowadza-
jaca pewien kojacy tad, cho¢ niepo-
zbawiong napie¢. Byto w niej tak-
ze sporo momentow transowych,
w ktore muzycy lekko i swobodnie
wprowadzali stuchaczy. Grali w
petnej symbiozie, z lekkoscig i ra-
doscig wspolnego tworzenia.©

fot. Piotr Banasik
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Mistrz ballad i subtelnego brzmienia saksofonu. Liryk, ktéry dobrze czuje sie

rowniez w dynamicznym fusion. Nade wszystko lubi zaskakiwaé, w kazdym

momencie gry, niezaleznie od okolicznosci. Nie przepada za komponowa-

niem, cho¢ ma na swoim koncie ciekawy dorobek w tej dziedzinie. Obcho-

dzacy w tym roku 50-lecie pracy twoérczej - Henryk Miskiewicz.

Glebszy

1 niewytiumaczalny

temat

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Piotr Wickowski: Jan Ptaszyn
Wroblewski w rozmowie, kto-
ra opublikowalismy niedawno, w
grudniowym JazzPRESSie, powie-
dzial: |Nie wyobrazam sobie, zeby
mozna bylo spokojnie i nuzaco
grac przy Henryku Miskiewiczu”...

Henryk Miskiewicz: Fajnie, bardzo
mito, ze tak powiedziat.

Czy takie jest podstawowe kryte-
rium pana sposobu gry — nie moze
by¢é nudno, przez caty czas, nieza-
leznie od repertuaru, ktory jest
wykonywany?

Tak bym chciat, oczywiscie, a czy
mi to wychodzi - nie moge oce-
ni¢. W kazdym razie staram sie
tak graé Kiedy stucham muzyki,

to tez wszelkie niespodzianki, kto-
re mnie spotykaja, sa bardzo przy-
jemne i taka muzyke lubie.

Chodzi bardziej o zaskakiwanie
sie nawzajem wraz z rozwojem ak-
cji w utworze czy tez o aranzacje?

Raczej o to, co dzieje sie na bieza-
co podczas grania. Lubie muzykow,
ktorzy reaguja na to, co sie dzieje na
scenie, ktorzy sami co$ proponu-
ja, ktorzy burza schematy. Inspiru-
ja mnie 1 przyczyniaja sie do two-
rzenia czegos nowego. Najbardziej
lubie, zeby sie wzajemnie zaskaki-
wac. Kazdy cztowiek cos umie, cos
tam ma w palcach pouktadane, ale
chodzi o to, zeby to nie byto tylko
odgrywanie, tylko zeby to byto mu-
zykowanie. Do tego jest potrzeb-
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na niepewnos¢, pewna niewiadoma, ktora swietni
muzycy potrafig stworzyé. Z takimi muzykami lu-
bie grac.

W zwiazku z tym kluczowe jest w jazzie dobiera-
nie sobie partneréw odpowiednich do przedsie-
wziecia, ktore zamierza sie zrealizowaé. Tylko nie
ma co sie oszukiwacé, ze to zawsze, w stu procen-
tach jest mozliwe. Poza tym uczestniczy sie w réz-
nego rodzaju jobach, zastepstwach. Co w takich
sytuacjach, kiedy gra sie z przypadkowymi osoba-
mi?

Trzeba probowac.

Moze z tego wyniknac cos korzystnego?

Oczywiscie. Trzeba probowac, a
nuz zareaguja, a nuz sie cos wy-
darzy. I przewaznie co$ sie wyda-
rza. Jasne, ze sg rozne koncerty, roz-
ne joby, ale ja zawsze staram sie
wnie$¢ co$ do tego co gram, zeby
co$ sie zdarzyto w muzyce, nieza-
leznie od okolicznosci.

Przez 5o lat kariery na pewno
przydarzatly sie panu sytuacje, kie-
dy byl pan niezadowolony z tego,
co proponowali partnerzy. Poczat-
kowo zapowiadalo sie obiecuja-
co, a pdézniej z réoznych powodow —
braku umiejetnosci, braku zaan-
gazowania, braku inwencji — co$
nie wypalilo, cos sie nie udato.

To sie zdarza, oczywiscie. Czasa-
mi zapraszaja mnie jakies mtode
sekcje rytmiczne, muzycy, ktorzy
jeszcze nie sa ograni. Oni tak bar-
dzo stresuja sie na koncercie, ze nie
reaguja tak, jak powinni, boja sie,
brakuje im wiedzy, doswiadczenia.
Ale jak ich na probie troszeczke na-
mowie, zeby sie otworzyli, to zaczy-
naja rozrabiac i jest fajnie. Bywa tez
tak, ze sie nie da, jest ciezko 1 kazdy
tylko sie meczy podczas grania.

Co, poza stresem i brakiem do-
Swiadczenia, jest bariera, ktora
trzeba pokonad?

Brak feelingu. Jak nie ma feelingu,
to jest najgorzej, ale tego nie da sie
pokonac.



A gdyby trzeba bylo wyjasnié ko-
mus niezorientowanemu co to jest
feeling?

Feeling — drive. No, nie wiem...

Niektorzy mowia, ze wtedy ,je-
dzie”...

Jedzie, swinguje, kotysze sie itd.
Zreszta nie tylko w muzyce jazzo-
wej to jest, takze w muzyce pop i w
kazdej innej.

Niektdorzy muzycy to maja po pro-
stu?

Zawsze staram sie wniesc cos
do tego, co gram, zeby cos sie
zdarzyto w muzyce, niezaleznie

od okolicznosci
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dziej jest ,produkowana” niz ,grana”, mozna zna-
lez¢ wiecej czy mniej feelingu niz kiedys?

Wydaje mi sie, ze wiecej. Bo sa lepsi muzycy, o wiek-
szych umiejetnosciach, i oni potrafig lepiej grac.

Czyli obecnie, jesli juz zaangazuje sie zywych mu-
zykéw do produkcji pop, to w efekcie finalnym
znajduje pan w niej wiecej feelingu?

Oczywiscie. Jest naprawde bardzo wielu dobrych
muzykow, ktorzy pokonczyli swietne szkoty. Gene-
ralnie poziom muzykdw jest teraz duzo wyzszy niz
20 lat temu.

I jednoczesnie z roku na rok zwieksza sie konku-
rencja.

Tak, ciagle przybywa swietnych
muzykow. Tylko ze styszac ogdl-
nie duzo wyzszy poziom tych
muzykow, stysze tez jak oni po-
dobnie graja. W zasadzie kaz-
da szkota uczy tego samego, pod-

Tak, tak. Dobrze graja, po prostu z
feelingiem. To swinguje i ma dri-
ve. Wszystkie wymienione okresle-
nia maja zwiazek z rytmem. Jed-
nak nie tylko time wptywa na fee-
ling, to duzo glebszy i niewyttuma-
czalny temat.

Uczestniczyl pan w wielu nagra-
niach muzyki rozrywkowej, nie-
jazzowej. Czy z pana punktu wi-
dzenia w muzyce pop, ktéra obec-
nie w wiekszym stopniu tworzo-
na jest z gotowych elementéw, bar-

staw, ktérych trzeba sie nauczyc.
Ale by¢ moze dlatego, ze wszyscy korzystaja z po-
dobnych materiatdéw, ¢wicza wciaz skale, potem po-
dobnie graja i podobnie brzmia. Nie ma takich in-
dywidualnosci, jak za moich czaséw. Wtedy, jak pa-
mietam, kazdy grat po swojemu, u kazdego mozna
byto cos wtasnego ustyszec i kazdego odrdznic.

Pewnie dlatego, ze kazdy troche po swojemu do-
chodzit do swoich umiejetnosci?

Tak, nie byto nut, nie byto takiego jak teraz dostepu
do muzyki. Po prostu siedzieliSmy przy radiu, czy
przy ptycie i spisywalismy solowki. Dzieki temu za-
gtebialismy sie w muzyke duzo bardziej. By¢ moze
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to jakos nas ksztattowato i ksztattowato nasze in-
dywidualnosci.

Nie da sie ukry¢, ze stuchajac mtodych muzykow
mozna wskazac tych, ktérzy wyszli z klasy Ma-
cieja Sikatly czy na przyktad sa od Piotra Wojtasi-
ka lub Wojciecha Niedzieli. Moze, zeby zabrzmieé
na swoj sposob, musza oni przejs¢ przez etap bun-
tu przeciwko swoim nauczycielom i mistrzom?

Mysle, ze to bardzo dobrze, ze ucza sie od swoich
mistrzow. Jezeli maja co$ do powiedzenia i maja
wizje swojej muzyki, to kiedys dojda do etapu bycia
tak swietnymi muzykami, jak Maciek Sikata i Woj-
tek Niedziela.

A pan byt kiedys na etapie buntu przeciwko ko-
mus, od kogo pan sie uczyt?

nych wielkich postaci, a nie za-
przeczajac czemus, czym sie fascy-
nowato wczesniej?

Tak, na tym polegat moj rozwoj.

Powiedzial pan, ze zaczynal pan
od jazzu tradycyjnego. Dlaczego
wtedy, w drugiej polowie lat szesc-
dziesiatych zafascynowatl sie pan
jazzem tradycyjnym? Przeciez byt
to juz czas jazzowej ,moderny”,
poza tym dla wiekszosci nastolat-
kow liczyl sie przede wszystkim
rock'n’roll, zwany wtedy w Polsce
big-beatem.

Nie ma takich indywidualno-

Czy sie buntowatem?

Badz porzucit pan jakis stary
sposdb grania, ktory pan wczes-
niej opanowal, ale ktory po

sci, jak za moich czasow. Wtedy
kazdy grat po swojemu, u kaz-
dego mozna byto cos wtasnego
ustyszec

pewnym czasie stracit dla pana
swoj urok?

Rozwijatem sie tak, jak chyba kazdy muzyk sie wte-
dy rozwijat. Zaczynatem od jazzu tradycyjnego,
dixielandu. Oczywiscie po jakims$ czasie sie zbun-
towatem, chciatem podjs¢ troszeczke dalej. Jezeli
bunt sprawia, ze muzyk sie rozwija, to fantastycz-
nie. A zbuntowac sie przeciwko temu, czego sie na-
uczytem? Nie, nie, szukatem tylko tego, co mi sie
podoba. Po prostu bratem wiele od moich idoli, ale
miatem swoja wizje muzyki, jaka chciatem grac,
jaka mi sie bardzo podobata.

Czyli bardziej na zasadzie brania czego$ od kolej-

Ustyszatem na zywo zespot dixie-
landowy, jak miatem 10 czy 11 lat, w
tej chwili nie pamietam doktadnie.
Grat zespdt Zygmunta Wicharego,
bardzo dobry zespot Kiedy usty-
szatem, jak oni swinguja...

Gdzie byl ten wystep?

W Kozuchowie, gdzie wtedy miesz-
katem. Jak ten zespot ustyszatem,
to po prostu nie mogtem wysie-
dzie¢, tak mnie tak muzyka poru-
szyta. Wiedziatem od tamtej chwi-



li, ze ta muzyka bedzie dla mnie
najlepsza. Bytem na réznych in-
nych  koncertach,

grup,
Niebiesko-Czarni, ale mnie to po

popularnych
wOowcCzas jak Trubadurzy,
prostu nie chwycito.

Fascynacja dixielandem byta tak
wielka, ze wygrala u pana z sza-
lenstwem pana rowiesnikéw na
punkcie zespolow gitarowych?

Ujat mnie rytm, swing. Tym na-
sigknatem jako mtody cztowiek i
do dzis zespoty, ktore nie swinguja,
nie bardzo mi pasuja.

Trudno bylo w tamtych czasach
znalez¢ kolegow do stworzenia
dixielandowego zespotu?

Nie, kiedy tylko wyjechatem do Li-
ceum Muzycznego we Wroctawiu,
od razu natrafitem na odpowied-
nich partnerow do zespotu.

Wi1iasnie w tej szkole znalazt pan
muzykow do swojej pierwszej gru-
py - dixielandowego Young Jazz
Band?

Czesc¢ ze szkoty, czesc spoza szkoty,
z bywajacych w klubie Patacyk we
Wroctawiu. To byt swietny klub, do
ktorego wielu muzykow przycho-
dzito, by wspolnie pograc.

Czyli nie czul sie pan osamotniony
w pasji do tej muzyki?
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Ciggneto nas do grania, ale muzyka jazzowa w
szkole nie byta mile widziana. Kiedy dostatem na-
grode na Jazzie nad Odra (w 1967 roku, za wystep z
Young Jazz Band — przyp. red.), pani dyrektor szkoty
wezwata moja mame i zdecydowanie zasugerowa-
ta, ze takiej muzyki w tej szkole uprawiac nie wol-
no.

Trzeba bylo zadeklarowaé, ze wiecej sie tego nie
zrobi?

Deklarowato sie, ze juz wiecej sie nie zrobi, ale sie
dalej grato.
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A profesor od instrumentu nie nastuchiwat, czy w
grze nie stychac jakichs niepoprawnych nalecia-
tosci?

Profesor nie zabraniat. Profesora miatem swietne-
go - Michata Nikonowa, ktéry pracowat w Operze
Wroctawskiej, ale nocami grat na réznych potan-
cowkach.

Sympatyzowatl z pana ulubiona muzyka?
Tak. On zreszta stusznie uwazat, ze nie ma muzy-
ki, ktora nie jest rozwijajaca. On absolutnie niczego

nie zabraniat.

Ile lat graliscie w Young Jazz Band?

Zaczeto sie w Wyzszej Szkole Mu-
zycznej 1 od zespotu Jazz Carriers.
Zdatem do Warszawy, gdzie spot-
katem Zbigniewa Jaremke, znatem
go z zespotu Old Timers, z ktorym
wystepowat we Wroctawiu. Jarem-
ko z Pawtem Perlinskim wpadli na
pomyst stworzenia zespotu graja-
cego bardziej nowoczesnie, w kto-
rym i ja sie znalaztem. Przerzucili-
smy sie wtedy z Jaremka z klarne-
tow na saksofony.

Przejscie z jazzu tradycyjnego do
nowoczesnego nastapito poprzez
zmiane instrumentow?

Do konca liceum, cztery lata,
gtownie potajemnie. Gdy w ko-
lejnym roku znow dostatem na-
grode na Jazzie nad Odra (w 1968
r. — przyp. red), to poprositem,
zeby jej publicznie nie ogtaszac.

Czyli oficjalne wystepy tego zespotu musiaty byc
bardzo rzadkie?

To byt zespot amatorski. Jezdzilismy na rozne fe-
stiwale, gralismy na potancéwkach, na studniow-
kach, ale nic zwigzanego z zawodowym uprawia-
niem muzyki.

Jednak od wystepu na Jazzie nad Odra w 1967 roku
liczy pan swoj oficjalny staz estradowy.

Tak, odliczam od mojej pierwszej nagrody.

A od kiedy odliczac gre w profesjonalnych zespo-
tach?

Zbuntowac sie przeciwko
temu, czego sie nauczytem? Nie,
nie, szukatem tylko tego, co mi
sie podoba

Tak, ale sposobu myslenia, fraz,
wszystkiego uczylismy sie od po-
czatku. Duzo stuchalismy. Wtasnie
wtedy sie zaczeto spisywanie solo-
wek. Na poczatku, jak ustyszatem
na przyktad zespot Zbyszka Namy-
stowskiego, to nie do konca wie-
dziatem co oni graja — co to za nuty;,
takie trudne, dziwne.

Ale podobato sie?

Tak, podobac¢ sie podobato, tylko
nie rozumiatem. Trzeba sie byto
wglebic, zeby zrozumiec¢, na czym
to polega.



Az trafil pan do wiekszych zespo-
16w, jak Big Band Stodota.

Tak, byt Big Band Stodota. Rozpo-
czatem wspotprace z Ptaszynem w
Studiu Jazzowym Polskiego Radia.
Dla mnie to byta najlepsza szko-
ta, naprawde cata czotowka pol-
skiego jazzu tam grata i byto sie od
kogo uczy¢. Duzo data mi tez gra w
Swing Session.

Czyli, pana zdaniem, najwiecej
mozna sie bylo nauczy¢ w prakty-
ce, grajac z doswiadczonymi mu-
zykami?

Raczej tak, grato sie wtedy kazdy ro-
dzaj muzyki, byliSmy angazowani
do wielu nagran. Jesli chodzi o czy-
tanie nut 1 zwigzang z nimi impro-
wizacje, to najwiecej nauczytem sie
grajac w orkiestrach (nie tylko Pta-
szyna, ale rowniez Andrzeja Trza-
skowskiego), bo codziennie byt inny
program. Najwiecej wylapywatem
od starszych kolegdw, ktorzy obok
mnie siedzieli (w Studio Jazzowym
czy Orkiestrze PRiTV) - feeling, za-
decie, dzwiek, artykulacje i dobre
frazy, ktore warto grac. To byta bar-
dzo dobra szkota. Z kolei w matych
zespotach granie tez byto cenne,
szczegolnie pod wzgledem wspot-
pracy z partnerami. Generalnie, im
wiecej sie gra roznej muzyki, tym
sie cztowiek bardziej rozwija.

Ciekawi mnie, skad wzial sie cha-
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rakterystyczny ton pana saksofonu, jedyny w swo-
im rodzaju, wyrdzniajacy sie zwlaszcza w balla-
dach. Jak do tego doszlo, ze statl sie pan specjalista
od takiego lirycznego opowiadania historii za po-
moca saksofonu?

Skad to sie wzieto?...

Byli w historii jazzu wielcy saksofonisci, ktorzy
wyspecjalizowali sie w tej kategorii. Wzorowat sie
pan na nich? Pozostajac tylko przy alcie - na przy-
klad na Paulu Desmondzie, ale tez na bardziej r6z-
norodnym Cannonballu Adderleyu, ktérym po-
dobno pan sie pasjonowat?
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Adderleyem - absolutnie.

Trudno jednak pana pomyli¢ z Adderleyem, on
jest jednak inny.

No, jest inny i bardzo dobrze, ze nie jestem taki
sam jak Adderley. Ale od niego bardzo duzo sie na-
uczytem. Duzo go stuchatem i od niego duzo wzia-
tem. Stuchatem rowniez duzo innej muzyki. Skad
sie wziat ton? Nie wiem. Mysle, ze kazdy muzyk ma
w sobie wyobraznie brzmienia i albo do niego doj-
dzie, albo nie potrafi sobie z tym poradzi¢. Niekto-
rzy muzycy szukajg instrumentow, ustnikow, ktore
im to brzmienie dadzg, a jak juz znajda, to po czasie
znow brzmia tak samo.

Konkurencja konkurencja, ale nie-
zaleznie od instrumentu, trzeba
grac jak najlepie;.

Wiec moze balladowe opowiada-
nie i specjalizacja w takim sposo-
bie grania jest kwestig predyspo-
zycji, osobowosci?

Uwielbiam stuchac¢ ballad. Im wol-
niej, im mniej grajg, tym bardziej
mi sie podoba. I tak tez jest na mo-
ich ptytach. W zasadzie jest tak od
mojej pierwszej ptyty More Love

Czy bylo podobnie w pana przy-
padku, chociazby z decyzja o al-
cie jako gléwnym instrumen-

rozwija

cie?

Od poczatku u mnie byt alt, bo mdj ojciec tez grat
na alcie 1 innego saksofonu nie byto w domu. Sko-
ro byt taki saksofon, to na takim gratem, a jak na
takim gratem, to stuchatem tez wiecej tych, ktorzy
grali na alcie. Nie przypominam sobie, zebym wte-
dy zastanawiat sie nad wyborem saksofonu. Po pro-
stu od razu alt mi bardzo przypasowat i tak zostato.
Gram tez na sopranie, ale jednak na alcie czuje sie
najlepiej, to jest moj instrument.

Myslatl pan kiedys, ze na tenorze mogtoby by¢ ta-
twiej?

By¢ moze na tenorze tatwiej uzyskac¢ dobre brzmie-
nie.

Choc¢ w tamtej kategorii konkurencja jeszcze wiek-
sza...

Im wiecej sie gra roznej mu-
zyki, tym sie cztowiek bardziej

(1994 rok — przyp. red.), na ktéra na-
mowit mnie Marcin Kydrynski.
Ona wtasnie byta z samymi bal-
ladami. Wtasciwie to Marcin Ky-
drynski otworzyt mi taka klapke,
ze jestem balladzistg...

Chodzi o to, ze zaczal tak pana
wtedy definiowac i taka opinia do
pana przylgneta?

Powiedziat: ,Ballady musisz grac,
bo swietnie to robisz”. I rzeczywi-
scie - nagratem ptyte, postuchatem
1 przyznatem mu racje.

Domyslam sie, ze cho¢ bylo to na-
turalne, nie bylo najlatwiejsze.



Zwtlaszcza wobec publicznosci,
ktora czesto poszukuje w jazzie du-
zej dynamiki, duzej ilosci zmian w
krotkich jednostkach czasu. Trze-
ba bytlo péjsc troche pod prad?

Mysle, ze nie jest tatwo dobrze za-
grac ballade i znalez¢ do niej odpo-
wiednich muzykow. Takich, kto-
rzy stworza nastrdj. Czesto trudno
sie powstrzymac przed zagraniem
zbyt wielu dzwiekow, ktore z kolei
moga popsuc caty klimat ballady.

Czyli jednak dochodzimy do kwe-
stii osobowosciowych. Trzeba
miec jakies$ szczegdlne cechy, zeby
tak zagraé. Nerwowy cztowiek ra-

czej sie do tego nie nadaje?

Nie wiem, czy ja jestem taki spokoj-
ny, tez jestem nerwus troszeczke.

Ale trzeba miec do tego odpowied-
ni temperament?

Sa muzycy, ktorzy stynag z ballad.
Grywatem z Kuba Stankiewiczem,
on jest wymarzonym pianista do
ballad. Do dzis stysze liryzm w jego
zespotach. Jednak, poza ballada,
tez lubie ostro pograc, lubie jak jest
duzo energii, jak sie cos dzieje.

Chociazby wykorzystujac poten-
cjal swoich elektrycznych zespo-

tow.

Tak. Uwielbiam granie w moim
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zespole Full Drive, gdzie mozemy z kolegami tez
pograc nieco mocniej i intensywniej. Ale jak jest
ballada to czuje zawsze, ze co$ dobrego na mnie
sptywa.

A jesli wymieniac¢ najwazniejsze fascynacje ptyto-
we, od ktorych to sie u pana wzietlo, to trzeba by za-
czac od Milesa Davisa?

My Funny Valentine - jedna z najwiekszych ptyt Mi-
lesa, cos przepieknego. Pamietam, mielismy taki
jeden, jedyny egzemplarz, ktory krazyt po War-
szawie. Byt tak zdarty, ze gtdéwnie byto stychac jak
trzeszczy. Ale stuchalismy go i staralismy sie wy-
ssac¢ z niego catg esencje.

Jakie$ inne nazwiska, wydarzenia, ktore sprawity,
ze poszed! pan pdiniej taka droga?

Johnny Hodges, gtownie w Ellingtonowskich pro-
dukcjach. Na pewno od niego duzo zaczerpnatem.
Shirley Horn — co za klimat! Pamietam jej wystep w
Warszawie, w Sali Kongresowej (na Festiwalu Jazz
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Jamboree 1990 — przyp. red.), to byto cos nieprawdo-
podobnego, tak ujeta cata publicznosé. Grata proste
rzeczy, na przyktad Corcovado, ktore my gralismy
na chatturach. A ona to tak wykonata, ze po prostu
wyszto arcydzieto. Stuchatem tez ballad Coltrane’a.

Jego Ballads do dzis sa chyba jedna z najlepszych
saksofonowych ptyt balladowych.

Zupelnie inaczej gral, ale przepieknie. Jezeli chodzi
o granie ballad, to rozpietosc stylu jest spora.

Kazdy moze sie w nim zmiescic, jesli tylko chce?

Jesli to czuje, jesli uzyska odpowiedni klimat, to
oczywiscie, ze tak.

Nie wiem, czy z tylu, ale pewnie
nainnej sciezce.

W takim korytarzyku.

Co pan sadzi o innych nurtach
poza jazzem, w ktorych tez po-
wstaje balladowa muzyka, réw-
niez elektroniczna, muzyka tla,
ambientowa?

Lubie. Najgorzej, jezeli przy muzyce
musze nadmiernie mysle¢ i zasta-
nawiac sie, co oni graja. Lubie stu-
cha¢ muzyki, ona ma mi sprawiac
przyjemnosc,

wywotywac emo-

Widzi pan teraz wsrod mtodych

muzykow jakas konkurencje w
tym nurcie?

Nie widze (Smiech).

Kazdy woli jednak ,podkreci¢”
tempo.

Nie jest tatwo dobrze zagrac
ballade 1 znalezc do niej od-
powiednich muzykow. Takich,
ktorzy stworzq nastroj. Czesto
trudno sie powstrzymac przed
zagraniem zbyt wielu dzwiekow,
ktore z kolei mogq popsuc caty

W innym kierunku poszta mu-
zyka, coraz mniej liryki, w swia-
towej muzyce takze. Muzyka bardziej rozwija sie w
kierunku matematycznym.

Precyzja, jak najwieksza ilos¢ dzwiekow?

Zmienne metrum, duzo skomplikowanych akor-
dow, trudna rytmizacja. Ja sie wywodze z innych
korzeni i czegos innego oczekuje od muzyki. Cho-
ciaz ciggle sie ucze i gram z niektérymi bardzo
trudng, wspotczesng muzyke, to moja dusza gdzies
tam zostata z tytu.

klimat ballady

cje. Natomiast jesli mam przy niej
liczy¢, domyslac sie, o co chodzi,
gdzie sie chorus zaczyna, a gdzie
konczy, i nie moge do tego dojs¢,
to przyjemnosci ze stuchania nie
mam. Ale podziwiam muzykow
grajacych w ten sposob i ich nieby-
wate umiejetnosci.

Nie fascynowal sie pan nigdy
Charliem Parkerem?



Fascynowatem sie, wychowatem
sie na nim! Ale wspodiczesny jazz
poszedt jeszcze dalej. Zreszty, do-
brze zagrana muzyka, nawet naj-
trudniejsza, wywotuje emocje. Pa-
mietam jak stuchajac na Jazz Jam-
boree grupy Ornette’a Colemana,
nie wiedziatem, co graja, ale grali
tak, ze byltem zszokowany tym, ze
tak mozna. Myslatem, ze oni graja
0 niczym, ze na tym polega free, a
tu nagle stop! - wszyscy robia pau-
ze bez zadnego znaku i po chwili
znow zaczynaja. To wszystko byto
zaplanowane, byto czesciag kompo-
zycji, naprawde robito duze wraze-
nie.

Nie mowie, ze nie ma wspotczes-
nie muzykow wartych uwagi. Jest
masa interesujacych instrumenta-
listow. Natomiast w moim ulubio-
nym stylu niewielu dzis chce grac.

Czego mozemy sie spodziewaé w
najblizszym czasie w pana dysko-

grafii?

W tym roku zamierzam nagrac
ptyte w duchu brazylijskim.

Bossa nova?

Bossa nova, samba, ale nie tylko.
Przede wszystkim bedzie to ptyta
jazzowa.

W jakim sktladzie?

Spora obsada. Poza mna i typo-
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wa sekcja (fortepian, bas, perkusja) zabrzmi gitara,
obdj, waltornia, flet oraz kwintet smyczkowy i wo-
kal.

Pana kompozycje?

Czes¢ moich, aranzacja w catosci moja. Beda tez
oryginalne brazylijskie tematy, ale rowniez polskie.

Moze warto byloby wydaé cos z wieksza iloscia
pana kompozycji? Komponuje pan duzo?

Jestem raczej cztowiekiem leniwym w tym wzgle-
dzie..
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Nie brakuje okazji do grania, to pewnie tez nie
sprzyja komponowaniu.

Moze dlatego sie troszeczke roz-

ne ptyty wylacznie z pana muzy-
ka, jak Kakaruka, czy w wiekszosci
z utworami pana autorstwa, jak
Lyrics, nagrane z Simple Acoustic
Trio.

Rzadko jestem z siebie zadowolony:.
[ tak samo ze swoich kompozycii.
Niektore rzeczywiscie uwazam za
fajne, ale generalnie jestem samo-
krytyczny.

Ciaggle wygrywaja u pana standar-
dy, nawet te najprostsze?

No wtasnie, proste melodie. Naj-
trudniej napisac¢ taka prosta me-
lodie, z prosta harmonia, tadna,

leniwitem. Gram z réznymi mu-
zykami, w roéznych zespotach.
Komponowanie zeszto na dalszy
plan.

Moze to nie tyle lenistwo, co wewnetrzny cenzor
jest tak surowy, ze nie pozwala panu tego prezen-
towac?

By¢ moze cenzor tez. Oraz sfera ekonomiczna.
Trudno jest obecnie wydawac ptyty takie, jak bym
chciat, czyli wielkoobsadowe. To tez zniecheca, bo
stabo tak pisac tylko do szuflady. Ale faktem jest, ze
musze sie odleniwic i ruszy¢, bo zastatem sie ostat-
nio.

Nie jest pan dla siebie, jako kompozytora, za bar-
dzo surowy? Przeciez ma pan w swoim dorobku
pamietne kompozycje, publikowane na solowych
plytach, poczawszy od More Love, byly tez uda-

W moim ulubionym stylu
niewielu dzis chce grac

zeby to wszyscy grali latami. To jest
sztuka!

Czy ma pan kilka takich ulubio-
nych standardéw, do ktorych

moze pan na okragto wracaé?

Nie mam kilku ulubionych, bo
pieknych standardow jest za wie-
le. Wracajac do poczatku naszej
rozmowy, lubie po prostu muzy-
ke jazzowa, z ktorej wyrostem, kto-
ra swinguje, jest zywa i z charakte-
rem. Stara czy nowoczesna, wazne,
zeby krecital®
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Prawie dekade od swojego fonograficznego debiutu Anna Gadt zwrdcita sie
ku muzyce, z ktdra jazzfani dotychczas jej raczej nie kojarzyli - ku kanonowi
polskiego renesansu. Nie podjeta jednak proby odtworzenia dawnej tradycji a
raczej subiektywnie, nietypowo odczytata ja na nowo. Co spowodowato taki

zwrot u tej jazzowej ciagle wokalistki? Do czego ma ja doprowadzic?

Jak bardzo decyduje

strach

Piotr Wickowski: Skad wzial sie
pomyst na plyte z renesansowym
repertuarem?

Anna Gadt: Odkad pamietam, mu-
zyka klasyczna stanowita waz-
na czes¢ mojego zycia, gtdwnie za

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

sprawa edukaciji klasycznej. Przez
12 lat gratam na fortepianie, gtow-
nie utwory kompozytorow z tak
zwanego kanonu: Bach, Mozart,
oczywiscie Chopin, Beethoven, ale
rowniez kompozycje Griega, Rach-
maninowa 1 Paderewskiego. Do
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pewnego momentu ten rodzaj ekspresji wykonaw-
czej wydawal mi sie najbardziej naturalny. Pomyst
nagrania ptyty inspirowanej renesansem pojawit
sie zupetnie przypadkowo. Stuchatam nagran par-
tit skrzypcowych Bacha i wsrod nich ,zapodziato
sie” In Te Domine Speravi Wactawa z Szamotut. Od
niego wszystko sie zaczeto, dlatego tez jest to utwor
rozpoczynajacy album. Pierwsze dzwieki oryginal-
nej melodii nie dawaty mi spokoju, mocno utkwity
W mojej gtowie.

Czyli poczatkowo tematyka plyty Renaissance nie
wzieta sie z twojego olbrzymiego zafascynowa-

nia renesansem? Skoro jednak po-
wstata w takim ksztalcie, musia-
tas odnalez¢ w tej epoce duzo wie-
cej. Co takiego jest w renesansie, ze
warto poswieci¢ mu ptyte w XXI
wieku?

Przyznaje, ze wielu z tych utwo-
row, ktore ostatecznie znalazty sie
na plycie nie znatam wczesnie;j.
Renesans wydawatl mi sie troche
niedoceniong epoka. Niewiele pa-
mietatam o nim z liceum i historii
muzyki w szkole muzycznej. Spo-
ro czasu zajeto mi ,wczytanie sie”
w filozofie tego swiata. To epoka, w
ktorej odkrycia geograficzne moc-
no rozbudzity zainteresowanie no-
wym Swiatem 1 przekraczaniem
pozornie nieprzekraczalnych gra-
nic. Renesans przywrocit wiare w
ludzki umyst i jego zdolnosc¢ czy-
nienia wielkich rzeczy. To czas roz-
woju medycyny, dziatalnosci Le-
onarda da Vinci. Sredniowieczny
kult Boga, ustepuje miejsca huma-
nizmowi, a na utwory o tematyce
religijnej silnie oddziatuja ruchy
reformatorskie.

Nie przepadam za ptytami tema-
tycznymi, podchodze do nich z re-
zerwg, dlatego dtugo nie mysla-
tam o tym powaznie. Batam sie na-
grywac album, ktéry ma w sobie z
gory zamierzony cel 1 pewna zato-
zona teze. Najdtuzej trwat proces
wewnetrznego mierzenia sie z mu-
zyka 1 pomystem, czy ja chce taka
plyte nagrac¢, co nowego moge dac



skonczonym kompozycjom i czy
ma to jakis sens. Pomyst dojrzewat
we mnie ponad rok. Bytam pewna,
ze muzyka, ktorg mam w gtowie,
powinna zostac¢ zarejestrowana w
innym sktadzie niz kwartet, ktory
jest moim macierzystym zespotem.
Potrzebowatam innego aparatu
wykonawczego, innego brzmienia,
a przede wszystkim zamiany rol.
Wiele miesiecy nositam w sobie
pomyst renesansu, ktory nie dawat
mi spokoju, ale nie umiatam zna-
lez¢ dla niego formy. Kiedy ustysza-
tam Zbyszka (Zbyszek Chojnacki —
akordeon na ptycie Anny Gadt Re-

Wiele miesiecy nositam w so-
bie pomyst renesansu, ktory nie
dawat mi spokoju, ale nie umia-
tam znalezc dla niego formy
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Czym kierowatas sie wybierajac konkretne utwo-
ry na plyte?

Na poczatku miaty to byc po prostu kompozycje re-
nesansowe. Carlo Gesualdo, Pierre de la Rue, Tho-
mas Tallis, z polskich: Wactaw z Szamotut i Miko-
taj Gomotka. Ilos¢ dostepnej muzyki przekroczyta
jednak moje oczekiwania, stad decyzja, by zawezic
perspektywe do tworcow polskich. To chyba row-
niez czes¢ wiekszego procesu, ktory we mnie trwa
- okreslenia siebie i pojmowania w kontekscie tra-
dycji, historii, korzeni i kultury tozsamej dla nas w
Europie.

W sumie wybratam kilkanascie polskich utworow,
ale niektore odrzucitam dosc¢ szybko. Na niektére
utwory nie miatam pomystu. Zmiany ,na site” nie
wnosity nic tworczego i cieka-
wego, wiec wycofatam sie. Z kaz-
dym z utwordw, ktore znalazty
sie na ptycie, wigze sie pewien
pomyst, przyczynek do zaistnie-
nia i zburzenia pierwotnej kon-
strukcji. Juz sie zmierzcha zostat

naissance), wszystko zaczeto ukta-
dac sie w mojej gtowie. Zadzwoni-
tam do niego z propozycja zbudo-
wania tria, na szczescie szybko sie
zgodzit, wtedy zaczeliSmy dziatac.
Po kilku spotkaniach wiedziatam,
ze trzecim elementem bedzie per-
kusja, dla mnie instrument bardzo
sonorystyczny. Na koncu zadzwo-
nitam do Krzysztofa Gradziuka, z
ktéorym znam sie juz 16 lat, a kto-
ry nadal zaskakuje mnie swoja wy-
obraznia i nietuzinkowym podej-
Sciem do instrumentu.

wybrany ze wzgledu na tekst,
podobnie Psalm 137, w ktorym
pojawia sie improwizowana opowiesc¢, ktora snu-
je, bedac jednoczesnie ttem dla pierwszoplanowe-
go akordeonu. Psalm 85 to utwor, w ktorym instru-
mentem przewodnim miata by¢ improwizujaca
perkusja. Zarowno akordeon jak i gtos, od poczat-
ku stosuja ten sam zabieg, bez specjalnym wzlo-
tow dynamicznych i zatrzyman. Motoryka i man-
tra akordeonu, ktorej przeciwstawiony zostaje trze-
ci instrument, pozornie niepasujacy i jakby z inne-
go Swiata.

Silva Rerum, to utwor specjalnie napisany dla tria,
tytut oznacza zbior réznorodnosci. Utwor konczy
doktadnie zaaranzowana czesc¢, bardzo oszczedna
w Srodkach. Ostatecznie dotgczylismy rowniez kil-
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ka fragmentow catkowicie improwizowanych. Sa
rowniez dwie wersje utworu, ktory napisatam juz
dawno temu dla RGG, z ktérym tworzymy kwartet,
Thanks God - dedykowany Barry’emu Guyowi.

Dlaczego taka dedykacja?

Osmielitam sie zadedykowac ten utwor cztowie-
kowi, ktory stat sie ogromna inspiracja dla mnie.
Pierwszy raz ustyszatam go podczas festiwalu Ad
Libitum w 2013 roku. Na scenie grato trio: Evan Par-
ker, Paul Lytton i wtasnie Barry Guy, to byto cos!
Kreatywnos¢, charakter, wzajemne stuchanie sie i
relacja. Znalaztam tam wiele odpowiedzi na moje
pytania odnosnie ksztattu zespotu, filozofii grania.
Na tym samym festiwalu zagra-

Wyjasnisz, co kryje sie za taka
koncepcja catosci?

Tytut ptyty to nie tylko nazwa epo-
ki, ktora mnie zainteresowata, ale
rowniez kolejna proba zmierzenia
sie z wlasnym odrodzeniem. No-
wymi inspiracjami, ktore odzywa-
ja sie we mnie. Caty czas poszukuje,
szukam granic wypowiedzi i moz-
liwosci swojego instrumentu. Chce
je przekraczac. Patrzac wstecz, wi-
dze rozwoj, ale wcigz mam wra-
zenie, ze jestem na poczatku dro-
giidopiero zaczynam doswiadczac

li muzycy z London Jazz Com-
posers Orchestra prowadzone]
przez Guya. Dtugo nie mogtam
sie otrzasnac z wrazenia po tym
wieczorze. Porazita mnie szcze-
ros¢, odwaga, pokora, pogodze-
nie ze Swiatem, granie bez sztu-
czek, mrugania do publicznosci
1 kokieterii. Czysta muzyka - odejscie od schematu
przy jednoczesnym trzymaniu sie formy kompozy-
cji, wzajemne stuchanie sie, wspdlna improwiza-
cja przetamujaca schematy harmoniczne i tabu po-
dziatu na soliste i akompaniatora. Zbior roznorod-
nosci tworzacy nowa jakos¢ w catkowitym posza-
nowaniu odrebnosci jednostki.

Porownujac nowy materiatl z twoimi poprzednimi
albumami, mozna dojs¢ do wniosku, ze niezalez-
nie od wybranego repertuaru dajesz wyraz swoje-
mu wlasnemu, osobistemu renesansowi, szczegol-
nie pod wzgledem wokalnym. Z drugiej strony in-
strumentarium i aranzacje sa bardzo minimali-
styczne. To nie mdgt by¢ przypadkowy ,konflikt”.

Z kazdym z utworow, ktore
znalazty sie na ptycie wiqze sie
pewien pomyst, przyczynek do
zaistnienia 1 zburzenia pierwot-
nej konstrukcji

najlepszego. Kluczowy zdaje sie by¢
strach 1 mdj stosunek do niego, jak
bardzo on decyduje o naszym bycie
nie tylko w sztuce. Czy okietzna-
nie go pozwala na catkowita wol-
nosc? Na ile szczeros¢ w stosun-
ku do siebie, konfrontowanie sie
ze soba, poddawanie w watpliwos¢
1 zadawanie pytan ma swoje odbi-
cie w melodiach, ktére gramy. Na
dzis fascynuje mnie mocno ta kwe-
stia, tak samo, jak relacja zamknie-
tej] kompozycji i czegos niezamie-
rzonego, zwanego improwizacja w
muzyce.



Wszystko, co wydarzyto sie od mo-
mentu poprzedniej ptyty Breathing
ma swoje odbicie w dzwieku, dla-
tego dzis brzmie inaczej, inny jest
sposéb spiewania i wybor tema-
tow. Do tego nawiaze tytut nastep-
nej ptyty, Mysterium Lunae - Tajem-
nica Ksiezyca, ktora bedziemy reje-
strowac¢ w kwartecie na poczatku
marca.

Co kryje sie za tym ksiezycowym
pomystem?

Muzyka, podobnie jak ksiezyc,
Swieci swiattem odbitym. Najpierw
cztowiek, potem dzwieki. Zbidr do-
Swiadczen, poznania i skonfronto-
wania siebie, ale tez wiedzy, wpty-
wa na muzyke, ktora gramy, wpty-
wa na nasze wybory artystyczne
1 decyzje. Cztowiek to istota skraj-
na i wielobarwna, chciatabym maoc
uzyc¢ stowa fascynujaca, choc nie do
konca o to mi chodzi. Istota jedno-
czesnie zdolna do tworzenia piek-
na iokrutna, obdarzona zdolnoscig
myslenia abstrakcyjnego, a jednak
uzalezniajgca swoj byt od mamony.

Mierzac sie z dawng, renesanso-
wa tradycja, czutas wieksza presje
niz wtedy, kiedy jako poczatkuja-
ca wokalistka mierzytas sie z tra-
dycja jazzu?

Chyba nie myslatam o tej ptycie w
kategorii presji, cho¢ wiem, ze mu-
zyka bedzie mierzy¢ sie z pewny-
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mi oczekiwaniami. Oczekiwania beda pewnie nie
wzgledem mnie, a wzgledem repertuaru, ktory ule-
ga silnej postintepretacji. Zdaje sobie sprawe, ze dla
wielu te wykonania bedga obrazoburcze, dla innych
by¢ moze czute i przejmujace, ocena juz nie nale-
zy do mnie. Cytujac renesansowego poete Klemen-
sa Janicjusza:

,1dZ juz, ksigzeczko, nagla przyjaciele. / Musisz sie z
mroku wynurzy¢ na swiatto.

Staniesz sie stuzka ttumu, za grosz kupna, / I strace
wtadze ojcowska nad tobga.

Ktos cie zniewazy, ktos rzuci w ptomienie, / A ty da-
remnie bedziesz mnie przyzywac. ()"

Poréownajmy w takim razie te dwa rdézne ,wynu-
rzenia na $wiatto”.

Nagrywajac standardy, chciatam podsumowac czas
edukacji w Katowicach. Zreszta na ptycie: Still I Rise,
znalazto sie kilka utworow, ktore spiewatam bedac
studentka. Chciatam zaznaczy¢ swoje miejsce, czu-
tam sie gotowa, ale nie umiem tego ocenic z per-
spektywy czasu, to zupetnie inny swiat i zupetnie
inny cztowiek. Biorgc pod uwage, ze ptyty sa pewna
stopklatka i1 zapisem tego, kim jesteSmy w danym
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momencie, uwazam, ze to byta dobra ptyta i pew-
nie potrzebna mi, by moc is¢ dalej. Pracujac nad de-
konstrukcjami renesansowych kompozycji czutam
wielki szacunek do dziet w pewien sposéb skon-
czonych i w pewien sposob absolutnych. Chciatam,
by zaistniaty i odrodzity sie na nowo w swiadomo-
$ci wspotczesnych ludzi. Stosowane przez nas srod-
ki wykonawcze, sposob traktowania instrumen-
tow 1 ich dobdr, elektronika, ktora stosuje Zbyszek,
reharmonizacja, a nawet sposéb zmiksowania od-
powiadaja wspotczesnemu postrzeganiu muzyki.
Chciatam przettumaczy¢ historie na wspodtczesny
jezyk wykonawczy. Mam nadzieje, ze nie przema-
wia przeze mnie proznosc, staram sie wyttumaczyc
jedynie, ze po prostu muzyka renesansowa zaczeta
sie we mnie uktada¢ w inny spo-

ciem, tu najwiecej sie nauczytam,
cho¢ widze jak bardzo praca w trio
zmienita moje podejscie do pracy
z RGG. Jak wspomniatam, w mar-
cu wchodzimy do studia. Materiat
zostat napisany w ubiegtym roku.
Granie z RGG to nieustanne cho-
dzenie po linie zawieszonej nad
gtebokim kanionem. Piekne wido-
ki i ciggte skupienie. Moja role wi-
dze jako kogos, kto burzy misternie
zbudowana konstrukcje tria, kto-
ra chtopcy budowali konsekwen-
tnie przez kilkanascie lat. Nigdy
nie chciatam formuty 1+3, czyli: so-

sOb, a moj uparty charakter nie
pozwolit mi porzucic¢ tego pomy-

Caty czas poszukuje, szukam

stu. granic wypowiedzi 1 mozliwo-

Niejednokrotnie przyznawatas
sie, ze twoja tworczosc jest moc-
no zwiazana z waznymi wyda-
rzenia i osobami w twoim zyciu. Jak jest w przy-
padku najnowszej ptyty?

Tym razem, jest to odbicie zycia wspotczesnej ko-
biety, probujacej taczyc role zony, matki, czynnego
muzyka, pedagoga i samozwanczego kompozytora
(Smiech).

Jak nowy materiat ma sie do twoich innych mu-
zycznych aktywnosci? Bedziesz teraz koncentro-
wac sie wylacznie na graniu w trio ze Zbyszkiem
Chojnackim i Krzysztofem Gradziukiem z progra-
mem renesansowym, czy jednoczesnie bedziesz
dziataé w innych sktadach?

Kwartet jest moim najwazniejszym przedsiewzie-

sci swojego instrumentu. Chce
je przekraczac

listka i zespot akompaniujacy, dla-
tego tez nie sygnuje ptyt jako Anna
Gadt i RGG, cho¢ moze marketingo-
wo bytoby to lepsze (Smiech). Granie
z tukaszem, Maciejem 1 Krzyszto-
fem wymaga ode mnie nieustan-
nej uwaznosci, koncentracji i prze-
de wszystkim pewnosci siebie - ba-
lansowania miedzy wtasnym ego i
szacunkiem wzgledem ich talentu.
To zespot mocnych osobowosci, w
ktorym nie mam miejsca na cho-
wanie sie i udawanie, bardzo so-
bie to cenie. Wiem, ze tak dla mo-
ich kolegow, jak i dla mnie, waz-
ne jest bycie zespotem, wspolne



brzmienie, mysl, rozumienie sie, co
bynajmniej nie wyklucza konflik-
tow. Staram sie, by w moich zespo-
tach zawsze grali ci sami muzycy,
chce przyzwyczaja¢ publicznosc,
ze Anna Gadt Quartet to Ojdana,
Garbowski, Gradziuk i Gadt. Trio to
Gadt, Chojnacki i Gradziuk, a nie
zbior przypadkowych, cho¢ moze
tak samo utalentowanych muzy-
kow.

Poza tymi dwoma sktadami wspot-
pracuje rowniez z Mitoszem Wosko
1 Andrzejem Izdebskim w zespole
Nash, z ktorym wydalismy w ubie-
gtym roku ptyte Trik. Wiele znaczy
dla mnie wspotpraca z kompozyto-
rem Pawtem Mykietynem. Miatam
okazje Spiewac w jego operze: Cza-
rodziejska Gora, na maj przygoto-
wujemy kolejna premiere. Wspot-
pracowatam réwniez z Nikola Ko-
lodziejczykiem - przy Spiewniku
Moniuszki, ktérego koncert premie-
rowy miat miejsce w Filharmonii
Szczecinskiej, a na ktorego konty-
nuacje bardzo licze. Spiewam réw-
niez w projekcie Kwardrofonik i
goscie, utwor: Music For 18 Musi-
cians - Steva Reicha.

Sporo i bardzo réznorodnie.

Jak wida¢ w moim zyciu klasyka
wcigz przeplata sie z improwiza-
cja. Pawet, Nikola, Mitosz i Andrzej
naleza do osdb, ktore maja bardzo
sprecyzowane poglady na sztuke,
jednoczesnie obdarzaja artystow
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ogromnym zaufaniem. Imponuje mi ich ogromna
erudycja, szacunek i pokora w stosunku do sztuki.
Praca z nimi to jedno, ale godziny rozmow i mozli-
wosc¢ zdobywania doswiadczenia jest bezcenna.

Niegdys przyznatas sie do bardzo konkretnych in-
spiracji kilkoma gwiazdami kobiecej wokalisty-
ki jazzowej. Jak teraz, po prawie pieciu latach, po-
strzegasz ich muzyke? Sa ciagle w twoim odtwa-
rzaczu i twojej muzyce, czy to raczej etap zamknie-
ty. A moze ciagle znajdujesz nowe artystki godne
podziwu i nasladowania?

Miejsce wokalistek zajeli instrumentalisci (Smiech).
Pytasz o artystki, a ja wolatabym nie zawezac tej
kwestii do ptci. Oczywiscie bywa, ze wracam do
starych ptyt: Shirley Horn, Carmen McRae, Billie
Holiday, Sarah Vaughan. Sg i panowie: Frank Sina-
tra i ukochany Mark Murphy. Tak sie sktada, ze za-
wsze najbardziej lubitam stuchac pianistow: Monk,
Bill Evans, Bobo Stenson, John Taylor, Mehldau, Jar-
rett, ale najwiekszy wptyw mieli na mnie kontra-
basisci: Anders Jormin i Barry Guy:.

Muzyka wokalna to dziedzina tak samo mocno roz-
wijana jak instrumentalistyka. Wsrod mtodszego
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pokolenia wrazenie robig na mnie Andreas Scha-
erer i Leila Martial, ktérych miatam okazje poznaé
podczas festiwalu Voicingers Grzegorza Karnasa -
niezwykle charyzmatycznego polskiego spiewaka.
Lubie rowniez Gretchen Parlato oraz Cécile MclLo-
rin.

A jesli chodzi o muzyke w szerszym rozumieniu:
nie tylko wokalng, nie tylko jazzowa czy dawna.
Jaka obecnie wydaje ci sie najciekawsza? Jaka naj-
bardziej do ciebie trafia?

Tu otwiera sie worek bez dna, choc¢ wszystkich ar-
tystow, ktorych nawet mikroprocenta nie wymie-
nie charakteryzuje wolnos¢, bezkompromisowosé
i pewien rodzaj zabawy forma. Cenie umiejetnos¢
patrzenia z dystansem na swojg tworczosé, umie-
jetnos¢ wnikliwego patrzenia na swoja muzyke,
a jednoczesnie perspektywiczne myslenie o swo-

jej drodze. Pozwdl, ze wymienie
tylko kilka nazwisk: najwazniej-
szy - Wayne Shorter, cztowiek - in-
stytucja obdarzony wielkim umy-
stem, nietuzinkowym podejsciem
do sztuki, niemal kazda jego ptyta
to dla mnie inspiracja, szczegdlnie
te ostatnie. Oczywiscie Brad Mehl-
dau i wspomniany wczesniej Barry
Guy, ale tez David Bowie, Peter Ga-
briel.. caty ogrom muzyki klasycz-
nej Messiaen, Gorecki, Mahler... Fa-
scynuje mnie posta¢ Kantora, choc
nie muzyka, ktory zdawat sie by¢
nieobliczalnym dyktatorem z wi-
zja. Ubolewam nad tym, ze nie uda
mi sie wystuchac wszystkich wspa-
niatych rzeczy, ktore bym chciata.
Muzyka to jedno, ale ile ksiazek na
mnie czeka, jeszcze wiecej nieobej-
rzanych spektakli teatralnych i fil-
mow. Moje zycie sktada sie z nie-
ustannej selekcji i wybordw, dla-
tego dtugo mysle nad swoimi pty-
tami. Musze mie¢ wystarczajaco
mocny powod, by zajac stuchaczo-
Wi czas swoja muzyka.

Wiesz juz, jaki bedzie nastepny
etap - twoja osobista epoka? Jest re-
nesans, ale moze juz zblizasz sie do
baroku?

W zwiazku z kolejng ptyta moja
mysl skierowana jest w strone ksie-
zyca (Smiech). A co bedzie dalej? Jest
sporo planet do poznania a z per-
spektywy kosmosu nie ma hory-
zontu.O



projekt: Agnieszka Sobczynska
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Alergicznie reaguje na stowo jazz. Klarnecista - autodydakta, wspottworca

Lado ABC. Pawet Szamburski opowiada o muzycznych fascynacjach death

metalem, poznawaniu instrumentu, tworczej szczerosci wobec siebie.

Caly ten jazz! MEET! -
Pawel Szamburski

Jerzy Szczerbakow: Bez wzgledu
czy sie jest muzykiem jazzowym,
czy nie jazzowym, instrument za-
wsze jest zaborcza kochanka, kto-
rej trzeba poswieci¢ duzo czasu.
Czy ty lubisz ¢wiczyc?

Pawet Szamburski: Nie lubie. Uwa-
zam jednak, ze to naturalne odczu-
cie, poniewaz c¢wiczenie jest wy-
konywaniem caty czas rzeczy, kto-
rych sie nie umie. Jest ciezkim za-
daniem. Jednak bardzo lubie grac
na instrumencie.

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Aby czuc sie swobodnie z instru-
mentem musisz mie¢ z nim kon-
takt, wiec czy nazwiemy prace z
instrumentem <¢wiczeniem, czy
tez jakos inaczej, co$ takiego musi
jednak by¢.

Kiedy bytem mitody cwiczytem
bardzo duzo. Miatem w sobie taki
zapalnik. Cwiczytem w fabryce fo-
tochemicznej w Warszawie, gdzie
miatem swoja kanciape. Nieogrze-
wang, smierdziato strasznie od-
czynnikami. Jednak gratem tam po

PATRONAT MECLAINT,
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szes¢ godzin. Cate moje dwudzieste lata zycia sku-
piaty sie na jezdzeniu do tej fabryki i na prébach
okietznania instrumentu, ktéry nie jest wdzieczny.
Jest wrecz trudny, jezeli chodzi o uksztattowanie
brzmienia, artykulacji. Mozna powiedzie¢ gehen-
na. Miatem czasem ochote rozwali¢ instrument,
rzuci¢ nim o Sciane.. Ucieczka od ¢wiczen w gra-
nie jest jednak niebezpieczna dla muzyka. Powsta-
je wowczas pokusa, ze sie bedzie chciato grac tylko
rzeczy, ktore dobrze wychodzg, ktore fajnie brzmia.
Wazne jest, zeby pojawiat sie — w moim przypad-
ku tak byto — wewnetrzny motor, ukierunkowujacy
na pojscie dalej, pokonanie pewnych granic. Bar-
dzo duzo w moim c¢wiczeniu polegato na uzyska-
niu barwy, okragtosci. Na poczatku, kiedy sie ¢wi-
czy na klarnecie, nie odzywaja sie wszystkie ali-
kwoty dzwieku. Co oznacza, zZe nie pojawia sie pet-
ne spektrum dzwieku, tylko dosc¢ sptaszczone, po-
niewaz nie mamy otwartego, rozluznionego gardta,
ust. To powoduje, ze ten dzwiek jest ptaski i nie-
przyjemny. Oczywiscie w zwigzku z tym bardzo sie
cztowiek meczy.

Dos¢ pdzno siegnates po klarnet.

Tak, bardzo pdzno. Miatem 19 lat,
nigdy tez wczesniej nie chodzitem
do szkoty muzyczne;j.

A potem?

Potem studiowatem na Muzykolo-
giit UW (Wydzial Antropologii Kul-
tury oraz Muzykologii Uniwersy-
tetu Warszawskiego — przyp. red)) 1
uczeszczatem do tak zwanej szko-
ty mistrzow. Uczytem sie od mu-
zykow 1 od ludzi, ktorych spotyka-
tem na swojej drodze. Chodzitem
do nich na cos w rodzaju lekcji, na
spotkania muzyczne, gdzie dowia-
dywatem sie wielu ciekawych rze-
czy. Miatem ogromne szczescie, ze
na swojej drodze muzycznej i zy-
ciowej spotykatem wielu otwar-
tych 1 wybitnych muzykdw, auto-
dydaktow, ale takze wielu akade-
mikéw. Prowadzitem na poczatku
lat dwutysiecznych cykl spotkan z
muzyka improwizowang, zatytuto-
wany Diaspora, ktéry byt skupiony
na konfrontowaniu witasnie mu-
zykéw akademickich, wyksztatco-
nych muzycznie z autodydaktami,
czyli samoukami, do ktérych w 9o
procentach naleze. Takze moje sro-
dowisko muzyczne skupione wo-
kot Lado ABC ztozone jest z w wiek-
szosci z autodydaktow, samoukow.
Zreszta, gdyby siegng¢ do Zrodet
jazzu czy muzyki nowoorleanskiej,
wtedy zobaczysz, ze ci Wszyscy mu-



zycy byli samoukami. Juz jako ma-
tolat wiedziatem, ze musze grac na
instrumencie i ze musze by¢ muzy-
kiem. Nie byto innego wyjscia. Juz
wtedy miatem ogromne kolekcje
kaset z muzyka.

Miates okres buntu? Objawiat sie
on w rodzaju stuchanej muzy-
ki? Pojawil sie rock’n’roll, moze
Motorhead?
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dzy Behemothem - bo ta nazwa wszystkim cos
mowi — wowczas, a klarnetem dzisiaj. Fascyna-
cje zupelnie innymi stylistykami. W przypadku
death metalu méwimy o muzyce bardzo skrajnie
wyrazanych emocji.

Dla mnie w muzyce wtasnie chodzi o emocje. Mu-
zyka jest dla mnie emocjami. Pogowanie, rzucanie
sie po pokoju i potem na koncertach. Emocje prze-
de wszystkim. Odczucia, ktére przychodza, kiedy
cos jest fascynujace, kiedy sie stucha czegos, co jest
piekne. Pozniej, juz w liceum, zaczatem bardzie]
wchodzi¢ w muzyke od srod-
ka. Juz nie tylko jako stuchacz,

Ucieczka od cwiczen w granie
jest niebezpieczna dla muzyka.
Powstaje wowczas pokusa, ze sie
bedzie chciato grac tylko rzeczy,
ktore dobrze wychodzg, ktore

ale chciatem tez cos$ samemu ro-
bi¢. Tak sie wtasnie zaczeto. Je-
zeli chodzi o stuchana muzyke,
przechodzitem wtedy ptynnie w
strone world music, muzyki et-

fajnie brzmiq

nicznej, muzyki roznych kultur.
Jako moj pierwszy instrument

W czasie nauki w podstawdwece,
tak od piatej klasy do mniej wiecej
poczatku liceum stuchatem death
metalu. W dodatku bardzo rady-
kalnego: scena skandynawska, Be-
hemoth, Mayhem, Cannibal Corp-
se — czyli klasyka. Zespoty ze zto-
tego okresu tego gatunku byty i sa
wirtuozami stylu. Nie wiem, czy
mozna tu znalez¢ powigzanie z ja-
kims$ buntem. Na pewno ogrom-
ny wptyw miat na ten wybodr maj
starszy brat, ktory wprowadzat
mnie w wiele muzycznych odkry¢.

Probuje znalezé polaczenie mie-

wybratem trabite australijska.

Potem jeszcze pojawity sie be-
benki, grzechotki i caty arsenat etnicznych instru-
mentow. I w tym wszystkim caty czas pojawiaty sie
odniesienia do death metalu. Stuchatem na przy-
ktad Hedningarny, skandynawskiej folkowej gru-
py z elektrycznymi gitarami, mocnej dosc. Death
metal jednak zgast we mnie. Zreszta, juz wczesniej
wybieratem rozne elementy z niego, zaczatem stu-
chac¢ na przyktad industrialnej muzyki grupy So-
nic Violence, takich bardziej eksperymentalnych,
mocnych brzmien. Zaprzyjaznitem sie tez blizej
z kolega z bloku — Kamilem Antosiewiczem — kto-
ry przegrywat kasety. Przypominam, ze wtedy nie
byto z muzyki dostepne po prostu kompletnie nic,
poza pirackimi kasetami. To wtasnie wtedy, dzieki
tym nagraniom, poznatem cata nowojorska scene,
Milesa Davisa.
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Wszyscy chyba tak wtedy przegrywali.

Uwazam, ze gdyby nie piractwo wowczas, dzisiaj
chyba zylibysmy w katakumbach. Te dziatania nas
uratowaty kulturowo w tamtych czasach i osobi-
Scie jestem bardzo wdzieczny wszystkim piratom
za to. Pamietam, ze wysytatem w latach dziewiec-
dziesigtych czyste kasety, 40 kaset w paczce, poczta
do Skwierzyny, do Witch Music Project. Mieli kata-
log 1 nagrywali wybrane stamtad z ptyty, za optata
oczywiscie. Po miesiacu dostawatem gotowe nagra-
nia. Oczywiscie wszystko odbywato sie na zasadzie
czystego piractwa, jednak w ten sposob przestucha-
tem i odkrytem nowe rzeczy, na przyktad polskie
zespoty awangardowe, ze Standéw — wspomniana
juz cata scene nowojorska czy The Residents. Byto
tez duzo rzeczy z muzyki ekspe-

Czyli jakies wyksztalcenie udato
ci sie zdobyé¢, cho¢ muzycznego nie
masz. Rozumiem, ze bedac autody-
daktg, miates brzmienie, do ktore-
go dazyles, gdzies zastyszane, wy-
obrazone?

Generalnie jest tak, ze instrumen-
tu sie nie wybiera. W wiekszosci
przypadkéw instrument wybiera
muzyka i w sumie, z kim bys nie
pogadat, moze ci potwierdzi¢, ze
tak jest. Kiedy miatem 19 lat usty-
szatem Eyala Sele, klarneciste z ze-
spotu Silan, ktory grat potaczenie
muzyki arabskiej, dalekowschod-

rymentalnej, co z kolei otwierato
mi horyzonty poszukiwan mu-
zycznych juz jako wykonawecy.
Zaczatem studia na Antropolo-
gii Kultury, co byto jednoznacz-
nie zwigzane wtasnie z world
music, etnicznoscia, kulturami i
tradycjami roznych muzycznych
sSwiatow. Na Muzykologii pisa-
tem z kolei prace magisterska o muzykach, arty-
stach samorodnych i w niej racjonalizowatem teze
Jackowskiego a propos takich artystow, tyle ze po-
chodzacych z miasta, a nie ze wsi, tak jak w wiek-
szosci przypadkow. Tematem byli miejscy artysci
naiwni, czyli tacy, ktorzy z pasji zajmuja sie sztu-
ka: malarze, rzezbiarze czy muzycy. W ramach tego
przeprowadzatem wywiady etnograficzne, a na
muzykologii doksztatcatem sie teoretycznie. Caty
czas oprocz tego gratem, udzielatem sie w réznych
aktywnosciach muzycznych, wiec pracy nie obro-
nitem. Porzucitem te studia nieskoniczone i jestem
licencjonowanym etnografem.

Miatem ogromne szczescie,
ze na swoje] drodze muzycznej
1 zyciowej spotykatem wielu ot-
wartych 1 wybitnych muzykow,
autodydaktow, ale takze wielu
akademikow

niej, hinduskiej z zydowska. U
nich ustyszatem jeden utwor i
zwyczajnie oszalatem. Postano-
witem, ze sie tego naucze. Mysle,
ze tamto doznanie odcisneto na
mnie pewne pietno. Sela grat bar-
dzo plastycznie, legato, dzwiekiem
wschodniego klarnetu. W zwiaz-
ku z tym moja droga uczenia sie
gry na klarnecie bardzo szybko po-
szta wiasnie w strone muzyki kle-
zmerskiej 1 zydowskiej. Poznatem
wtedy Raphaela Roginskiego, z kto-



rym duzo wspodtpracowatem z ze-
spole Cukunft. Wykonywalismy
wtasnie wspotczesne aranzacje
tradycyjnej muzyki zydowskiej, a
klarnet w muzyce zydowskiej jest
bardzo waznym, osiowym instru-
mentem. Cata ornamentyka i eks-
presja na klarnecie w muzyce zy-
dowskiej jest bardzo plastyczna,
jest duzo legata, glissand, ale tez
staccato. Dos¢ dtugo eksplorowa-
tem te przestrzen i trudno mi sie
byto od tego uwolni¢, poniewaz ta-
kie granie byto bardzo naturalne
dla mnie. Nawet swego czasu spo-
tykatem sie z taka krytyka, ze ,zy-
dze” za bardzo.

Na twojej autorskiej ptycie Cerati-
tis Capitata poszedtes w duzo szer-
szg stylistyke i bardziej sie otwo-
rzytes.

Tak sobie mysle teraz, ze od death
metalu do piesni sakralnych jed-
nak jest krotka droga. Bo na pty-
cie solowej podjatem flirt z muzy-
ka liturgiczng pieciu religijnych
tradycji muzycznych basenu Mo-
rza Srédziemnego. Jedna z nich jest
wtasnie tradycja zydowska, gdzie
improwizuje sie wokoét tradycyj-
nych synagogalnych piesni. Eks-
presja jest tam bardziej zdecydo-
wana w stosunku na przyktad do
choratu gregorianskiego, choérow
prawostawnych, bahaizmu czy is-
lamu. Wiekszos¢ religijnych trady-
cji liturgicznych w muzyce jest de-
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likatna, bardzo wysublimowana, natomiast zydow-
ska jest kantoralna i zdecydowana w ekspres;ji. Jest
to takze dos¢ ciekawe z czysto technicznego punk-
tu widzenia, poniewaz mamy do czynienia z roz-
nica zaledwie jednego dzwieku, ktory powoduje, ze
utwor staje sie muzyka zydowska. Delikatne roz-
nice w obrebie skali i interwatdw, a mamy od razu
okreslony styl, do ktérego dodajemy jeszcze jezyk,
ornamentyke i rodzaj ekspresji danej kultury.

Przeczytalem takze w wywiadzie z toba, jak odroz-
niasz muzykow z wyksztatceniem od tych bez wy-
ksztalcenia. Powiedziates, ze ci, ktorzy nie maja
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wyksztalcenia, ale maja potrzebe kontaktu z mu-
zyka i tak zostang muzykami samoukami, dzien-
nikarzami muzycznymi albo wydawcami.

W moim przypadku byta bardzo mocna potrzeba
ukierunkowana w strone tego, ze chce grac. Kie-
dy na przyktad c¢wicze, wtedy po godzinie, dwoch,
czuje rodzaj medytacyjnego wytaczenia. Bardzo po-
zytywnego, energetyzujacego. Kiedy wychodze z
sali prob, jestem w stanie euforycznym, pobudzo-
ny, szczesliwszy. Wydaje mi sie, ze kiedy muzyk sie
koncentruje, wtedy w tym skupieniu mysli wtacza-
ja sie w obieg abstrakcyjny, czyli w dzwiek, ksztat-
towanie brzmienia. Przeciez kie-

soto. Mozemy, na zasadzie mani-
pulatora, osigga¢ emocjami bar-
dzo duzo, ale jesli jestem nieszcze-
ry w budowaniu tego, nieszczery z
soba samym, wewnetrznie, wtedy
odbiorca od razu czuje i sam daje
odczu¢ w feedbacku. Dlatego ko-
cham, uwielbiam koncerty za te
natychmiastowe reakcje. Gdybym
mogt tylko wystepowac na scenie,
gra¢ koncerty i nic innego nie ro-
bi¢, bytbym najszczesliwszym czto-
wiekiem na Ziemi. Niestety, trudno

dy ¢wiczysz, wowczas caty czas
stuchasz jakichs dzwiekow. Kie-
dy prawidtowo ¢wiczysz, jestes w
srodku, wewnatrz tego procesu i
nie myslisz o innych sprawach, o
tym, ze musisz nastepnego dnia
cos zatatwic¢, zawiezé, odebrac,
wysta¢ mail. Po prostu tkwisz w srodku tego do-
Swiadczenia. Wtedy mozg bardzo odpoczywa i sa-
dze, ze wtedy masz takie odczucia jak przy medyta-
cji, odpoczynku, regeneracji wewnetrznej.

Zeby troszke ten s$wietlany wizerunek artysty
sprowadzi¢ ku realiom: z drugiej strony jest scena,
koncerty, sposob odbioru przez publicznos¢ i jed-
nak budowanie siebie w kontekscie bycia artysta.

Uwazam ten aspekt za najmniej istotny. Chodzi
przede wszystkim o dzwiek, o pewna wrazliwosc.
Publicznos¢ swietnie wszystko wyczuwa i nie daje
sie oszukiwacd. Kiedy oszukujesz, wtedy wiadomo,
ze cos takiego robisz. Muzyka oczywiscie jest pew-
nym rodzajem kuglarstwa. Mozna zagraé, wybiera-
jac odpowiednie interwaty i dzwieki, fraze wzru-
szajacy, smutng, mollowa, albo zagra¢ bardzo we-

Emocje przede wszystkim.
Odczucia, ktore przychodzq, kie-
dy cos jest fascynujqce, kiedy sie
stucha czegos co jest piekne

jest utrzymac rodzine tylko z kon-
certow, wiec bardzo duza czesc ak-
tywnosci muzycznej przektadam
na dziatania interdyscyplinarne,
czyli udZzwiekowianie spektakli te-
atralnych, komponowanie muzy-
ki do filmoéw i choc¢by do audioboo-
kéw dla dzieci. Dziatania, ktore po-
zwalaja ukierunkowacé w wiele re-
jonodw kultury muzyke 1 zwyczaj-
nie zarobic¢ pieniadze. Oczywiscie,
ze sytuacja nie wyglada tak, ze nie
lubie takich zadan, jednak sg one
procesem sztucznym w stosun-
ku do pierwotnego, czyli kompo-
zycji. Bardzo czesto przy zamowie-
niach mam sugestie, zeby zrobic
cos w stylu Amelii, jakies walczyki.
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Zawsze jest element, ktéry cos na-
rzuca. Pracuje przy tym gtownie z
Patrykiem Zakrockim. My i tak je-
stesmy na tyle asertywni, ze zazna-
czamy z gory, iz zrobimy zlecenie
naszym jezykiem. Jezeli sie nie spo-
doba - trudno, jednak nie bedzie-
my robic¢ czegos, czego nie czujemy.
Uwazam, ze dzieki temu nasze pra-
ce s wystarczajaco szczere, chociaz
sg dziataniem w stuzbie czemus
zewnetrznemu, u ich poczatkow
nie byto czysto wewnetrznej po-
trzeby. Sg rodzajem pracy w takim
sensie, ze nie ma przy nich tej ab-
solutnej przyjemnosci, jaka mozna
osiagnac, na przyktad, kiedy teraz
zagratbym cos, co lubie — na przy-
ktad z tradycji sufickiej, w ktodrej
notabene stosuje ciekawa technike,

tak zwana cyrkulacyjna, polegajaca na tym, ze sie
caty czas wttacza powietrze do instrumentu, wcia-
gajac je nosem, bez brania oddechu, tak zeby caty
czas byt dzwiek. Nauczenie sie tego zajeto mi kil-
ka miesiecy. Okres straszliwej meki, poniewaz zu-
peinie nie wiedziatem, jak sie to robi. Nawet mia-
tem podpowiedzi, zeby ¢wiczyc¢ ze stomka i szklan-
ka wody, by produkowac babelki caty czas. Zupet-
nie mi nic nie wychodzito. Po prostu musiata sie
otworzy¢ zapadka w gtowie i nagle sie udato. Trze-
ba po prostu sie przemeczy¢ i potem nagle dziata,
po prostu pojawia sie 1 juz umiesz.

Doktladnie taka historie styszalem o uczacych sie
grania na didgeridoo. Ta sama technika naukii te
same problemy z nauka.

Na stomce chyba zupetnie nie da sie tego wyuczyc.
Jest przeciez, chociazby, inne cisnienie. Moze byc
tak, ze na stomce sie naucze, a potem na instru-
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mencie mi nie wyjdzie. Jednak chciatem wspo-
mniec o tej technice, poniewaz ona pomaga, kiedy
improwizuje sie w nas jakas mysl i chce sie ja prze-
dtuzyc, bez przerywania oddechem. Wtedy wtasnie
ta technika jest bardzo pomocna. Oczywiscie, przy
tym wdmuchiwaniu jest jakies zatamanie dzwie-
ku, ale technika bardzo tu pomaga.

Zauwazylem, ze sugerujesz pewna opozycje mie-
dzy intelektualnym jazzem, a narracyjnoscia
w opowiesciach. Twierdzisz, ze jazz ma tenden-
cje do uciekania w akademickos¢, a alternatywa
jest wtasnie wyrastajace z oddolnej potrzeby gra-
nie jako snucie opowiesci. Jak to sie przedstawia
w kontekscie owego projektu taczenia muzykow
akademikow i samoukodw, czy tez autodydaktow?
Jakiego wlasciwie powinno sie uzyc okreslenia?

Pamietam, ze kiedys na studiach zaprositem na
koncert swojego profesora i kolegdw ze studidw.
Kiedy zapytali mnie o muzyke i dowiedzieli sie, ze
chodzi o improwizowana, wtedy ustyszatem tyl-
ko prychniecie. Tak jest, ze stowa sg czasem, w tym

wypadku w sferze kultury, nazna-
czone negatywnie. Powiesz ,im-
prowizacja’, a wszyscy rozumie-
j3, ze amatorszczyzna, przypadko-
wosc¢, a przeciez takie granie jest
najwyzsza szkota jazdy, zeby im-
prowizowac tak, aby wszystko mia-
to rece i nogi. Trzeba grac¢ czujnie,
komponowac na zywo. W zasadzie
na tych spotkaniach muzyki im-
prowizowanej nigdy nie zajmowa-
lismy sie w ogdle free jazem, czy-
li improwizacja emocjonalna. Bu-
dowalismy wtasnie kompozycje
na zywo, uczestniczylismy w pro-
cesie komponowania na zywo. Ta-
kie dziatanie jest zwigzane z bar-
dzo szybkim reagowaniem na sie-
bie, kontrapunktowaniem, budo-
waniem struktury w czasie, my-
sleniem w perspektywie nastepnej
minuty, dwoch lub catego utworu.
Wtasnie tak wyglada komponowa-



nie na zywo. Nie jak w przypadku
improwizacji rozumianej w sensie
freejazzowym, kiedy gram wszyst-
ko, co mi przyjdzie do gtowy. Cho¢
oczywiscie takie okreslenie tez jest
jakims stereotypem, kalka. Nato-
miast sformutowanie z wywiadu,
o ktére mnie zapytates, dotyczyto
jazzu tradycyjnego. Poniewaz teraz
pod pojeciem jazzu zawiera sie bar-
dzo duzo roznych tradycji i szkot.
Free jazz jest absolutng wolnoscig,
a z jazzu bierze jedynie brzmienie
czy instrumentarium. Wtedy mo-
witem o jazzie tradycyjnym, gdzie
bardzo duzo zasadza sie na struk-

Gdybym mogt tylko wyste-
powac na scenie, grac koncerty
1 nic innego nie robic, bytbym
cztowiekiem

najszczesliwszym
na Ziemi
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okreslonej strukturze. Rozmawiatem kiedys o tym
z wybitnym saksofonista Maciejem Obara. Intui-
cjonista — kolejne straszne stowo — autodyktata, im-
prowizator przede wszystkim widzi emocje, moz-
liwos¢ opowiadania historii. Muzyk wyksztatcony
widzi utwor i rozumuje inaczej, ze tu musi gra¢ w
kwartowym, a tu w kwintowym. Mamy do czynie-
nia z zupeinie innymi dyskursami, sposobami my-
slenia o muzyce. Oczywiscie mam peten szacunek
do tego podejscia, poniewaz dla mnie jest to zupet-
na czarna magia. Nigdy sie nie zajmowatem teore-
tyczna strong. Nawet kiedy probowatem, doszed-
tem do wniosku, ze trace wtedy swdj przekaz. Po-
wtdrze — w jazzie jest bardzo duzo wolnosci i moim
zdaniem miesza sie pojecia muzyki improwizo-
wanej, czy komponowanej na zywo, z jazzem, po-
niewaz w jazzie jest takze duza
doza improwizacji, cho¢ polega-
jaca na tym, ze muzyk ogrywa
dany akord czy strukture har-
moniczng utworu. Improwizuje,
jednak tylko w obrebie konkret-
nych struktur, czyli ta swoboda

turze harmonicznej utworu; na
tym, jak zmieniajg sie akordy, jak
muzyk je ogrywa, co z nimi robi,
jak je interpretuje. Jazz tradycyjny
jest gra bardzo intelektualng, ma-
tematyczng niemalze. Klasyczny,
wirtuozowski jazz, polega w duze]
mierze na poruszaniu sie w struk-
turze harmonicznej. Oczywiscie
tam tez sa emocje, narracja, muzyk
improwizuje, intuicyjnie dobie-
ra akordy, dzwieki w ten sposob, ze
sg one jego i on opowiada ta histo-
rie. Jednak caty czas porusza sie w

jest czyms ograniczona.

Na twojej solowej ptycie te struktury harmonicz-
ne byly jeszcze bardziej ograniczone, poruszates
sie w ramach jednej skali.

Rzeczywiscie, poniewaz w muzyce liturgicznej cen-
trum harmoniczne jest jedno, najwyzej dwa. Zawe-
zamy wszystko do jednej skali. W ogdle w pewne]
chwili doszedtem do takiego momentu w swoim
graniu, ze chciatem juz niemal na jednym dzwie-
ku gra¢. Mozna naprawde bardzo duzo powiedziec,
grajac bardzo mato dzwiekow.

Jednak wtedy trzeba mieé dojrzatych odbiorcéw,
ktorzy beda w stanie tak ascetyczny przekaz przy-
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swoic. Wydaje mi sie, ze mogtaby to byc¢ interesuja-
ca opowiesé, jednak, jak powiedziatem, trzeba byé
naprawde przygotowanym na odbior tak szczegdl-
nego dzieta, ktére na przyktad do stuchania w sa-
mochodzie sie nie nadaje. W ten sposob ptynnie
przechodzimy do kwestii, czego stuchasz w samo-
chodzie?

Dwojki, jezeli chodzi o radio, Natomiast w przypad-
ku ptyt stucham duzo piosenek, muzyki wokalnej,
ale tez klasyki, baroku. W skrytce u mnie znalaz-
tbys teraz i Swietnego piosenkarza z lat szes¢dzie-
siatych i Telemanna przepiekne koncerty na klar-
net. Dominuja jednak piosenki. Stuchanie ptyt jest
zupelnie inng aktywnoscia, niz stuchanie koncer-
tow. Teraz juz rozumiem te kwe-

kiej ptyty mija sie z celem — oczy-
wiscie w moim przypadku, ponie-
waz sg tacy odbiorcy, ktorzy stu-
chaja tego typu muzyki w domu.
Jednak z ptyty wole stuchac skom-
ponowanej muzyki.

Kiedy stucham twoich opowiesci
przychodza mi na mysl stowa, kto-
re by sie sprawdzilty w kazdej hi-
storii o tobie: bezkompromisowy,
radykalny. Co oznacza, ze jak juz
cos$ robisz, to na 300 procent i masz
Swiadomos¢ tego, za czym poda-
Zasz.

stie, ale wczesniej popetnitem
juz kilka btedow, wydajac pty-
ty, ktére nie nadajg sie do stu-
chania w samochodzie. Owszem
sa pewnego rodzaju dokumen-
tacja czegos waznego. Jednak na '
koncertach odbiorca takze wi- chodzie
dzi muzyka, ma z nim kontakt,

oglada jego ruch, jest uczestnikiem procesu. Wia-
czenie ptyty w samochodzie zmienia kontekst, dla-
tego nie da sie stuchac chocby ptyt free jazzowych
w samochodzie, wtedy chcesz stuchaé¢ gotowych,
skomponowanych utwordw. Na nowej ptycie, o kto-
rej wspominatem, zmieszalismy dwa jezyki, zbija-
jac kompozycje gotowe z improwizowaniem w ra-
mach struktury konkretnych utwordow. Jeszcze nie
poznatem takiego stuchacza, jakim sam kiedys by-
tem. Kiedys analizowato sie, ze perkusista zmienit
miotetki na werblu na pateczki, poniewaz kontra-
basista zmienit harmonie. Teraz takiego sposobu
stuchania jest bardzo mato. Sam lubie na koncercie
stuchac harsh noiséw, free, jednego dzwieku, kiedy
Mazzoll gra przez godzine. Jednak wydawanie ta-

Trzeba byc szczerym ze sobq,
budowac wiez z odbiorcq 1 robic
rzeczy, ktore po prostu bedzie sie
chciato wtqgczyc w swoim samo-

Chyba, ze robie audiobooka dla
dzieci.

Powiedziates wczesniej, ze wtedy
tez.

Oczywiscie. Kazda rzecz trzeba za-
wsze robi¢ na 100 procent. Starac sie
by¢ maksymalnie szczerym z soba
samym. W mtodosci przeczytatem
Postscriptum Lutostawskiego, gdzie
jest rozdziat, ktory powinien byc
biblia kazdego artysty. Lutostawski
napisal, ze w procesie tworzenia
mamy tworce i odbiorce, a ponad-



to kazdy z nas ma tez wewnetrz-
nego odbiorce i ze twoje dziatania
tworcze powinny byc przede w zgo-
dzie z tym wewnetrznym odbiorca.
Mozesz jedynie liczy¢, ze znajda sie
inni, ktérzy maja takich samych
odbiorcéw wewnetrznych i sie z
toba skomunikuja. Od tamtej pory
uwazam owo stwierdzenie za bar-
dzo wazne. Zresztg, zawsze mia-
tem takie intuicyjnie przeczucie —
nawet, jesli popetniatem btedy, bo
dzisiaj widze kopiowanie, nasla-
downictwo w swoich dawnych na-
graniach. Trzeba byc szczerym ze
sobg, budowac wiez z odbiorca i ro-
bi¢ rzeczy, ktére po prostu bedzie
sie chciato wtaczyé w swoim samo-
chodzie.

Z drugiej strony, jak sam moéwisz,
te droge trzeba przejsc.

Trzeba popetni¢ troche bleddw,
moze tylko kontrolowanych. Prze-
ciez sam wierzytem wtedy, kie-
dy nagrywatem, ze jestem szczery.
Dochodzimy po prostu do stwier-
dzenia, ze Ow wewnetrzny odbior-
ca ewoluuje, rozwija sie, dojrzewa,
staje sie lepszy. Moze jednak tez by¢
tak, ze totalnie zmaleje, zniknie.
Miatem taki kryzys dwa, trzy mie-
siace temu, po duzej ilosci zrobio-
nych audiobookow. Zaczatem kom-

Caty ten jazz! | www.calytenjazz.pl
Jerzy Szczerbakow - autor cyklu
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fot. Zbigniew Waliniowski

ponowanie na ptyte i nic zupeinie mi nie przycho-
dzito do gtowy. Bytem tak nasgaczony innymi rze-
czami, ze nie mogtem zupetnie nic zrobi¢, nie mo-
gtem odnalez¢ swojej muzyki i tego, co chciatbym
zagrac. Musiatem znalez¢ klucz do wyjscia. Okaza-
to sie nim wytaczenie myslenia. Wziatem klarnet
1 po prostu catkowicie bezmyslnie zaczatem grac.
Ostatecznie wyszta z tego bardzo fajna ptyta i bede
jej stuchat w samochodzie. ©

Agnieszka Sobczynska - autorka plakatow
Piotr Karasiewicz - kanat YT karasek52
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Wayne Shorter - 5 Original Albums

Jarostaw Czaja
jarczaja@poczta.onet.pl

jazztornado.blog.pl

Miato by¢ o czyms innym, ale jak
tu nie zareagowac, kiedy na ryn-
ku ukazuje sie cos takiego. Do tej
pory, o ile mnie pamiec¢ nie myli,
Blue Note wydawata w zestawach
co najwyzej trzy ptyty (Great Ses-
sions). Owszem, wieksze boxy wy-
puszczata siostrzana firma Mo-
saic, ale w mocno ograniczonym
naktadzie. A teraz prosze — pod ko-
niec ubiegtego roku pojawito sie w
sklepach kilka bluenote'owskich
,piatek” — zbiorow klasycznych
ptyt z dorobku Kenny'ego Bur-
rella, Joe Hendersona, Arta Bla-
keya i Jazz Messengers oraz Her-
biego Hancocka. No i oczywiscie
Wayne'a Shortera. Dla wszystkich
kochajacych jazz to gratka nie
lada. Nawet jesli majg juz w swo-
ich zbiorach wiekszos¢ z tych po-
ZyCjl.

Dokonajmy wiec, jak to sie modnie
mowi w obcym jezyku, ,unboxin-
gu” — rozpakujmy lakierowane pu-
detko. W srodku znajdujemy piec
kwadratowych, papierowych ko-
pert — idealnych miniaturek orygi-
nalnych longplayow Wayne’a Shor-
tera. Wszystkie nagrania pochodza
z lat szesc¢dziesigtych XX wieku, ale
tylko trzy ptyty ukazaty sie na ryn-

ku w tamtym okresie. Wiecej o tym
za chwile.

Szata graficzna robi oczywiscie
wrazenie, ale jeszcze wieksze wra-
zenie robi szata dzwiekowa tych
pieciu CD. Nie ma tutaj zadnych
informacji o obrobce dzwieko-
wej tych nagran — kompletnie nic!,
ale po paru sekundach stuchania
mozna wpas¢ w euforie. Brzmie-
nie jest zaiste, mozna powiedziec,
,analogowe” Petne naturalne i se-
lektywne, a przy tym pozbawione
kompresiji. Znacznie lepsze od tego,
co wydawano do tej pory pod szyl-
dem R.V.G. Edition. Przyznam — oba-
wiatem sie, ze Blue Note zastosu-
je klasyczna sztuczke — sprzeda ten
sam towar w nowym opakowaniu.
A jednak nie. Cuda sie zdarzaja.

Z Waynem Shorterem diugo mia-
tem problem. Niby zawsze byt wiel-
ki, ale jakos z poczatku nie nalezat
do moich najbardziej ulubionych
saksofonistéw. Nawet jesli cho-
dzi o stynny Kwintet Milesa Davi-
sa, wolatem Georga Colemana. Ale
W pewnym momencie — najwyraz-
niej do Shortera trzeba jednak doj-
rze¢ — co$ sie diametralnie zmie-
nito. Co ciekawe, zaczatem lubic
Wayne'a ,od konca”, to jest od ptyt,



ktore nagrat catkiem niedawno.
Przetomowa w tej kwestii byta Ale-
gria z 2003 roku. Tymczasem Way-
ne Shorter po wielu latach powro-
cit na tono Blue Note i wydat w jej
barwach, w 2013 roku, wspaniaty
krazek Without A Net. W pewnym
sensie zatoczyt wiec krag w swojej
diugiej karierze. A w omawianym
boksie znajdziemy pierwsza pty-
te, jaka wielki saksofonista i kom-
pozytor nagrat w 1964 roku dla Al-
freda Liona w studiu Van Geldera:
Night Dreamer.

Ptyta sek-
cja rytmiczng pozyczona od Joh-

ta, zrealizowana =z

na Coltrane'a (McCoy Tyner, Regi-
nald Workman, Elvin Jones), uka-
zuje nam Shortera zapatrzonego
mocno w wielkiego Trane'a, ale juz
momentami wyraznie wybijajace-
go sie na niepodlegtos¢. Warto za-
znaczy¢, ze od samego poczatku, to
jest od 1959 roku (wytwodrnia Vee
Jay), az po koniec lat szescdziesig-
tych XX stulecia swoje solowe al-
bumy Wayne Shorter realizowat
wytacznie na marginesie, czyli w
przerwach wystepow i sesji nagra-
niowych w ramach cztonkostwa
w Jazz Messengers Arta Blakeya, a
potem w kwintecie Milesa Davisa.

fot. Jarostaw Czaja
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WAY NE
SHORTER

Wtasnie na Night Dreamer styszymy kolege sakso-
fonisty z zespotu Blakeya — trebacza Lee Morgana.
Zwazywszy na ilos¢ kompozycji Shortera opubliko-
wanych na ptytach Jazz Messengers i Milesa Davi-
sa oraz swoich wtasnych, trzeba stwierdzi¢, ze mu-
zyk juz na poczatku swojej drogi artystycznej byt
niezwykle ptodny. Na Night Dreamer uwage zwra-
ca zwtaszcza piekny temat Black Nile. Ale wtasnie.
Zestaw ptyt wybranych do tego boxu, moze budzic¢
zdziwienie. Zamiast tak znaczacych pozycji w dy-
skografii Wayne'a Shortera, jak JuJu czy Speak No
Evil mamy ptyty mniej znane, jak The Soothsayer,
albo prawie w ogole nieznane, jak Etcetera. Nie zna-
czy to jednak, ze sa one mniej ciekawe.
Wspominatem juz w tej rubryce o tym, ze wiele se-
sji nagraniowych rejestrowanych dla Blue Note w
latach szescdziesiatych zostato wydanych na pty-
tach dopiero wiele lat pdZzniej — na przetomie lat
siedemdziesiatych i osiemdziesigtych, dzieki detek-
tywistycznej pracy Michaela Cuscuny. Taki wtasnie
los spotkat dwie wyzej wspomniane pozycje. Dzi-
siaj mozna je uznac za kolekcjonerskie rarytasy.
Dopiero stuchajac tych pieciu ptyt po kolei, doce-
ni¢ mozna w petni kunszt kompozytorski i wyko-
nawczy Wayne'a Shortera, ale takze, a moze przede
wszystkim, jego odwage w przekraczaniu wszela-
kich barier stylistycznych. Gdybym miat to opisac
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w najwiekszym skrocie — stychac tutaj echa muzy-
ki Coltrane'a, wptyw free jazzu, a takze wycieczki
w okolice funky i natchnionego soulu, chociaz jesz-
cze do Weather Report byta daleka droga. Wazna
role spetniajg tutaj pianisci — dwaj najwieksi ow-
czesniluminarze. Na Night Dreamer i The Soothsay-
er towarzyszy liderowi McCoy Tyner, zas na trzech
nastepnych ptytach — kolega z bandu Milesa Davi-
sa — Herbie Hancock. Jesli na Etcetera (w sekcji Cecil
McBee na basie i Joe Chambers na bebnach) mamy
muzyke zblizong w stylu do E.S.P. czy Miles Smiles
Davisa, to dwa pozniejsze albumy — Adam's Apple, a
zwtaszcza moja ulubiona Schizophrenia, to juz fan-
tastyczny objaw niczym nieskrepowanej swobo-
dy tworczej. Melodyjna nosnosc¢ tematow Shortera
zniewala od razu, a specyficzny i z miejsca rozpo-
znawalny cios funky” Hancocka uderza z wielka
moca. Chociaz to cios bardzo, jak mowi sie w slan-
gu czarnego getta, ,mellow” — dojrzaty i miekki.
Wayne Shorter jawi sie zazwyczaj jako zadumany
saksofonista-filozof. Ale jak wynika z tego boxu, to
tylko czesc¢ prawdy. Jego wachlarz srodkow wyrazu
zmienia sie ciggle jak w kalejdoskopie. Potrafi gra¢
zarowno bardzo dynamiczny hard bop, jak i hip-
notyczne ballady. Szczegdlna intymnos¢ i dojrza-
ty emocjonalizm cechuja ptyty w obsadzie kwar-
tetu (Etcetera, Adam's Apple), ale na The Soothsay-
er 1 Schizophrenii mamy juz sekstety, ktore brzmia
momentami jak nieledwie big-band. Warto wspo-
mniec, ze graja w nich Freddie Hubbard, Ron Car-
ter, Tony Williams, James Spaulding, Joe Chambers
i Curtis Fuller. Tutaj doktada sie jeszcze talent aran-
zerski Shortera i jego niezwykta pomystowosé. Na
Schizophrenii to wszystko siega juz szczytoéw geniu-
szu, a stuchacza na kazdym kroku czekaja niespo-
dzianki. To jazz najwyzszych lotow i wizytowka
niezwyktych lat szes¢dziesigtych XX stulecia.

Z ciekawostek: warto zwrdci¢ uwage na utwor Toy
Tune na Etcetera, bo w temacie styszymy kilka nut,
ktore Shorter wykorzysta pozniej w Nefertiti. Na

Adam's Apple mamy z kolei autor-
skie wykonanie Footprints z nieco
bardziej ozdobng melodia, w sto-
sunku do ascetycznej wersji znanej
z Miles Smiles. W Schizophrenii jest
taki moment, kiedy w improwi-
zacji (utwor Kryptonite Spauldin-
ga) Shorter zaczyna gra¢ niskim
dzwiekiem jak syrena okretowa.
Do tej pory myslatem, ze tak potra-
fit grac tylko jeden tenorzysta: Dex-
ter Gordon!

Jeszcze stowo o cichym bohaterze
tego boxu, a mianowicie perkusi-
scie Joe Chambersie. Gra on az na
trzech ptytach (od Etcetera do Schi-
zophrenii) 1 chcac nie chcac zostat
skonfrontowany z dwoma geniu-
szami bebnow: Elvinem Jonesem
(Night Dreamer) i Tonym William-
sem (The Soothsayer). Zaskoczenie
polega na tym, ze Chambers wcale
nie wypad?t od nich gorzej, ba — mo-
mentami wydaje sie, ze to on zna-
lazt z Shorterem najbardziej in-
tymna ni¢ porozumienia, a przy
tym potrafit da¢ saksofoniscie nie-
ztego (zwtaszcza na Schizophrenii)
,kopa” Wydaje sie, ze ten zyjacy do
dzisiaj perkusista jest ciagle posta-
cig zbyt mato doceniong.©

Wayne Shorter - 5 Original Albums
Night Dreamer, 1964

The Soothsayer, 1965

Etcetera, 1965

Adam's Apple, 1966

Schizophrenia, 1967

Blue Note/ Universal, 2016




Joshua Redman — Wish

WISH

Warner Bros, 1993

To juz 24 lata.. Rok 1993 byt zupet-
nie wyjatkowym czasem startu ka-
riery zupeinie wyjatkowego mu-
zyka. Wtedy wtasnie poznalismy
niezwyklty muzyczny swiat Joshuy
Redmana. Mnie osobiscie trud-
no uwierzy¢, ze od jego muzyczne-
go debiutu w roli lidera mineto juz
tyle lat.

Joshua Redman pochodzi z mu-
zycznej rodziny, jazzowe zaintere-
sowania odziedziczyt po ojcu, row-
niez saksofoniscie, Deweyu Red-
manie. Jako dziecko stuchat jed-
nak nie tylko Ornette’a Colemana,
z ktorym grywat ojciec, ale i in-
nych wielkich saksofonistow. Uro-
dzony w 1969 roku muzyk, jak kaz-
dy nastolatek uzyskujacy muzycz-
na swiadomos¢ w latach osiem-
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dziesiatych, stuchat Led Zeppelin,
The Police, Prince’a i wielu innych
bohaterow tamtych czasow. Sam
wielokrotnie opowiadat, ze jego
muzyczne doswiadczenia i mto-
dziencze fascynacje, to nie tylko
John Coltrane i Cannonball Adder-
ley, co dla poczatkujacego saksofo-
nisty zupetnie naturalne, ale row-
niez The Beatles i Aretha Fran-
klin.

Album Wish nie jest pierwszym
nagraniem Joshuy Redmana, kil-
ka miesiecy wczesniej ukazat sie
album zatytutowany zwyczajnie
Joshua Redman, zawierajacy mie-
szanke jego wtasnych kompozycji
1 jazzowych standardow, nagrany
miedzy innymi w towarzystwie
Christiana McBride’a, Gregory’ego
Hutchinsona i Clarence’a Penna.
Catkiem niezty debiut w nieztym
sktadzie, jednak w1993 roku te na-
zwiska byly na muzycznej scenie
rownie nowe, jak nazwisko lide-
ra zespotu. Wczesniej Joshua Red-
man pojawit sie pare razy w stu-
diach nagraniowych swojego ojca,
ale takze Boba Thiele i Elvina Jo-
nesa. Trudno jednak nazwac te
nagrania spektakularnym debiu-
tem.

Co innego Wish — album, w ktére-
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go nagraniu wziat udziat zespdt w sktadzie: Jos-
hua Redman, Pat Metheny, Charlie Haden, Billy
Higgins. Jak doszto do tak sensacyjnego spotkania
mtodego Joshuy Redmana z renomowanymi mu-
zykami? To w sumie nie ma znaczenia, cho¢ fakt,
ze Redman namowit starych wyjadaczy do zagra-
nia melodii, ktore stanowia jeden z najbardzie]
niezwyktych zestawdw, mozliwie najbardziej od-
legtych od siebie muzycznych klimatdow, nieod-
miennie zadziwia mnie za kazdym razem, kiedy
siegam po ten album.

Nie znajdziecie bowiem drugiej takiej ptyty, na
ktorej wielkie jazzowe gwiazdy, wcale nie przy-
muszone do tego kontraktowymi zobowigza-
niami, nagrywajace swoje solowe ptyty, zupet-
nie gdzie indziej stworzyty zespdét akompaniu-
jacy debiutantowi w takim niezwyktym otocze-
niu. Wish to potaczenie ducha Ornette’a Colema-
na z przebojami Steviego Wondera i Erica Clapto-
na. Na krazku sgsiaduja ze sobg kompozycje Pata
Metheny'ego i Charliego Hadena z Moose The Mo-
oche — starenka melodia, przypisywana Charlie-
mu Parkerowi. Do tego catkiem zgrabnie w tym
zestawieniu wypada kompozycja Soul Dance Jos-
huy Redmana.

Make Sure You're Sure Steviego Wondera, to byt w
1993 roku catkiem spory i aktualny przebdj, po raz
pierwszy zaspiewany przez autora w 1991 roku na
ptycie Jungle Fever, ktora byta dla niego powrotem
do wysmienitej muzycznej formy, po nieco stab-
szym okresie poprzedniej dekady. Tears In Heaven
Erica Claptona i Willa Jenningsa znat wtedy caty
Swiat i choc Eric Clapton z pewnoscig nie chciat ta-
kiego przeboju, to byt jego najwiekszy hit od wielu
lat.

Czy umieszczenie takich melodii byto uktonem
Joshuy Redmana w strone komercyjnej publicz-
nosci? Raczej nie, bowiem album rozpoczyna sie
od Turnaround Ornette’a Colemana, a w 1993 roku

ludzie stuchali ptyt w sklepach,
zaczynajac od pierwszej Sciezki..
Faktem jest jednak, ze w 1993 roku
Warner Bros w zasadzie nie wy-
dawat jazzu, wiec moze jednak
che¢ dotarcia do szerszej publicz-
nosci wptyneta na repertuar?

Z pewnoscig jednak Wish, mimo
tak dziwnego repertuaru, jest wy-
smienitym petnoprawnym, raso-
wym jazzowym albumem, ktory w
jednej chwili zwrdcit uwage catego
swiata na nowa gwiazde, a Joshua
Redman wielokrotnie potwierdzit
pozniej i do dzi$ udowadnia, ze z
kazdej melodii mozna zrobic jazzo-
wy przebdj. Dzis jest muzykiem
wybitnym, kims, na kogo nowe al-
bumy czeka caty muzyczny swiat.
Czy towarzystwo bardziej do-
Swiadczonych kolegdw pomogto
mu w debiucie? Z pewnoscia go
przyspieszyto, jednak z perspek-
tywy lat, wielu koncertéw Jos-
huy Redmana, jakie miatem oka-
zje zobaczyc osobiscie, catkiem
pokaznej i niezwykle roznorod-
nej dyskografii, wielu Ptyt Tygo-
dnia z jego udziatem, uwazam go
za jeden z najwazniejszych gtoséw
mtodego pokolenia. Jako ze jest
moim rowiesnikiem, nie obrazaj-
cie sie na fakt, ze dla mnie jest cig-
gle przedstawicielem mtodego po-
kolenia. Jestemm mu nawet w sta-
nie wybaczyc¢ odrobine sentymen-
talne Tears In Heaven, ktore ra-
tuje genialny w tym utworze Pat
Metheny.©
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W wielu poprzednich artykutach
rubryki Wszystkie drogi prowadzq
do Bitches Brew omawiatem rozno-
rodne okresy poprzedzajace prze-
tomy w historii jazzu. Dojrzewa-
nie 1 przygotowywanie wydarzen,
przedsiewzie¢ (zwanych obecnie
projektami), badZ radykalnych de-
cyzji artystycznych stwarzajacych
nowa rzeczywistosc¢, zazwyczaj wy-
maga lat ciezkiej pracy i zmagan,
nie tylko z wytaczaniem nowych
drog, pokonywaniem trudnosci,
ale rowniez z wieloma watpliwos-
ciami. Ciekawe jednak jest, ze nie-
zalezne wysitki wielu 0sob wraz z
naturalnymi procesami spotecz-
nymi i historycznymi czasem znaj-
duja swoja kulminacje w jednym,
bardzo konkretnym momencie hi-
storycznym.

Wydaje sie, ze takim szczegolnym
czasem w dziejach kultury byto
lato 1969 roku. Przyjrzyjmy sie zale-
dwie dwém miesigcom tego roku —
lipcowi i sierpniowi. Tak sie ztozy-
to, ze doszto wtedy do szeregu wy-
darzen, ktore na state zmienity ob-
licze kultury, i ktérych owoce wi-
doczne s3 do dzisiaj. Media zazwy-
czaj skupiaja sie na ztych wyda-

rzeniach, natomiast tutaj mamy
szczescie przyjrze¢ sie czemus,
co wywarto dobroczynny, trwaty
wptyw, z ktorego wciaz korzystaja
kolejne pokolenia.

Ladowanie na Ksiezycu

Pomimo, ze artykut dotyczy wyda-
rzen ze Swiata muzyki rozrywko-
wej, nie sposdb pominac¢ wydarze-
nia z innej dziedziny. 20 lipca 1969
roku po raz pierwszy w historii
cztowiek wyladowat na Ksiezycu.
Stato sie to w czasie trzydniowego
lotu statku Apollo 11. PéZzniej jesz-
cze na powierzchni Ksiezyca wy-
ladowato piec statkéw — w progra-
mie, ktéry trwat do grudnia 1972
roku.

Cate przedsiewziecie, nawet z dzi-
siejszego punku widzenia, byto
niezwykle skomplikowane pod
wzgledem innowacyjnym, szko-
leniowym, technicznym, produk-
cyjnym, finansowym, wykonaw-
czym, logistycznym, managerskim,
strukturalno-organizacyjnym
czy operacyjnym. Przedsiewzie-
cie to wywarto nieoceniony wptyw
na postrzeganie przez cztowieka
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swoich mozliwosci 1 granic. Marzenia wszystkich

wczesniejszych pokolen okazaty sie mozliwe tech-
niczne i ekonomicznie. Cos, co dotad pozostawato
jedynie w obszarze fantazji, okazato sie — przy wtas-
ciwym podejsciu do sprawy — realne. W pewien
sposéb zmienita sie tez definicja cztowieka i jego
ograniczen. Perspektywa rzeczywistych podrozy
w kosmos nie tylko oddziatuje wcigz na literature,
film, ale takze na praktyczne postrzeganie naszej
przysztosci. Co wiecej, od tego czasu czlowiek za-
czat inaczej patrzec¢ na swoja planete — Ziemia sta-
ta sie ,niewielka niebieskga kropke w kosmosie” - i
zaczat zupetlnie w nowy sposoéb rozumiec potrzebe
troski o nia.

Koniec epoki - The Beatles i Abbey Road

A teraz pora na wydarzenia kulturowo-muzyczne.
22 lutego 1969 roku Beatlesi rozpoczeli nagrywanie
swojej kolejnej ptyty. Krotkie sesje miaty miejsce
w kwietniu i maju, a potem nastapita przerwa, po
ktorej Beatlesi wzieli sie ostro do pracy — doktadnie
od 2 lipca. Ptyta ta miata sie okazac ostatnia nagra-
na przez The Beatles i zostata zatytutowana Abbey
Road. Ostatnie wspodlne spotkanie zespotu The Be-
atles w studio nastapito 20 sierpnia 1969, kiedy do-
konczono nagrywanie utworu I Want You (She’s So
Heavy).
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Jak zawsze w takich sytuacjach,
trudno o S$cisty ranking. Tak czy
inaczej, Abbey Road powszechnie
zaliczana jest do najwiekszych do-
konan Beatlesow. Trudno tez prze-
cenic¢ znaczenie dla kultury, jakie
miat zespot z Liverpoolu. Dla spo-
tecznosci, szczegolnie mtodej, dla
muzyki, dla kultury masowej. Dtu-
gie wlosy, epoka beatlemanii oraz
artystyczne dokonania grupy, nie
wytaczajac dalszej dziatalnosci po-
litycznej poszczegolnych jej czton-
kéw — do dzisiaj wywieraja swoj
wplyw.

Abbey Road zawiera swietny ma-
teriat muzyczny, a jednoczesnie
stanowi swoiste podsumowanie
ostatnich lat dziatalnosci zespo-
tu. Uktad utwordw stanowi kom-
promis. John Lennon chciat nagrac
szereg samodzielnych piosenek,
na podobienstwo Biatego albumu,
natomiast Paul McCartney i pro-

ducent George Martin zamierzali



kontynuowac idee albumu koncep-
cyjnego, takiego jak Sgt. Pepper’s Lo-
nely Hearts Club Band. Ostatecznie
koncepcja Lennona zrealizowana
jest na pierwszej stronie ptyty wi-
nylowej, zas McCartneya i Martina
— na drugiej, poczawszy od utwo-
ru You Never Give Me Your Money, a
skonczywszy na The End.

W rezultacie powstata niezwy-
kle udana ptyta, bardzo umiejet-
nie godzaca te dwie, wydawatoby
sie, sprzeczne konwencje. W dodat-
ku zostata wydana we frapujacej
po dzis dzien oktadce. W rezultacie
muzyka, koncept albumu, a takze
jej szata graficzna miaty okazac sie
ponadczasowe. Niemnie] jednak
wraz z tym wydawnictwem nasta-
pit koniec epoki. Zanim 20 sierp-
nia Beatlesi po raz ostatni spotka-
li sie w studio, John Lennon rozpo-
czat kariere solowa i po zakoncze-
niu pracy nad Abbey Road do Beat-
leséw nie wrocit. 3 stycznia 1970 Be-
atlesi, juz bez udziatu Lennona, na-
grali ostatni swoj utwor, kompozy-
cje George’a Harrisona — I Me Mine.
10 kwietnia 1970 roku, Paul McCart-
ney ogtosit publicznie swoje odej-
Scie z zespotu. Era The Beatles do-
biegta konca.

Triumf muzyki - festiwal
Woodstock

W styczniu 1969 roku czterech
amerykanskich przedsiebiorcow i
producentéw muzycznych wpadto
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na pomyst zorganizowania duzego festiwalu mu-
zyki pop, dla 25 tysiecy stuchaczy. Miat on trwac
dwa dni. W zamysle miato to by¢ przedsiewziecie
przynoszace organizatorom zysk finansowy. Po
dtuzszym poszukiwaniu odpowiedniego miejsca,
z powodu kolejnych protestow lokalnych miesz-
kancow, ostatecznie festiwal zorganizowano na
terenie farmy mlecznej Maxa Yasgura w Bethel, w
stanie Nowy Jork, nieco ponad 170 km jazdy samo-
chodem z Manhattanu.

W trakcie miesiecy przygotowan projekt dosc¢ szyb-
ko rozrastat sie i tuz przed wydarzeniem zdotano
sprzedac 186 tysiecy biletéw, w cenach odpowia-
dajacej dzisiejszym 120-160 dolarom. Ostatecznie
w festiwalu wzieto udziat 400 tysiecy widzow, czy-
li ponad potowa przebywata tam za darmo. Mozna
stwierdzi¢, ze dla organizatoréow festiwal nie skon-
czyt sie finansowym sukcesem, jednak jego znacze-
nie historyczne i kulturowe byto bezprecedensowe.
Festiwal rozpoczat sie 15 sierpnia 1969, o godzinie
17:07 czasu lokalnego, wystepem Richiego Havensa.
W sumie wystapity 33 zespoty, w tym: Ravi Shan-
kar, Joan Baez, Santana, Canned Heat, Grateful
Dead, Creedence Clearwater Revival, Janis Joplin,
Sly and the Family Stone, The Who, Jefferson Air-
plane, Joe Cocker, Ten Years After, The Band, Blood,
Sweat & Tears, Crosby, Stills, Nash & Young. Ostat-
nim muzykiem, ktéry zagrat w trakcie Woodsto-
cku byt Jimi Hendrix z zespotem Band of Gypsys
(dla potrzeb tego wystepu nazwanym Gypsy Sun
and Rainbows). Hendrix zagrat w poniedziatkowe
przedpotudnie, 18 sierpnia, od 9:00 do 1110, a jego
popisy sledzito jedynie 30 lub 40 tysiecy oséb. Byli to
gtownie zagorzali fani, ktorzy zostali do rana wtas-
nie dla Hendrixa.

Wzigwszy pod uwage liczbe uczestnikow, caty fe-
stiwal przebiegt w niezwykle spokojnej atmosferze
1 stat sie ilustracja ideologii pokoju gtoszonej przez
tamto pokolenie. Zarejestrowany podczas festiwa-
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lu film, jak i nagrania czesci muzykow rowniez na
trwate zapisaty sie w historii kultury.

Nowa era — Miles Davis i Bitches Brew

30 lipca 1969 do sklepow trafita — nagrana w lu-
tym tego roku — ptyta o dramatycznie odmiennym
brzmieniu, niz cokolwiek, co do tej pory wydano w
muzyce jazzowej — In A Silent Way. Do dzisiaj prze-
tom, jaki dokonat ten album jest nie do przecenie-
nia. Wprawdzie nieliczne nagrania innych muzy-
kéw juz od pewnego czasu zaczety przygotowywacé
Swiat do muzyki fusion, to jednak nowatorstwo
propozycji Davisa przeniosto jazz i nie tylko, o lata
Swietlne dalej.

Jednak niespetna miesiac po ukazaniu sie In A Si-
lent Way, od 19 do 21 sierpnia 1969 (po uptywie doby
od zakonczenia festiwalu w Woodstock), Miles Da-
vis z dwunastoma muzykami, dokonat jeszcze jed-
nego i rownie wielkiego skoku w przysztos¢. W cia-
gu tych trzech dni nagrat utwory, wydane pozniej
na podwojnym albumie nazwanym Bitches Brew.
Nagrany wtedy material, zostal poddany daleko
idacej obrobce edytorskiej (podobnie zaawanso-
wang edycje zastosowano dotad dopiero na In A Si-
lent Way). Dlatego cate przedsiewziecie nie ograni-
cza sie do lata 1969. Niemniej specyficzna atmosfe-
ra tamtego czasu mogta przyczynic sie do nagrania

takiego materiatu, z ktérego moz-
na byto pézniej wyprodukowac tak
doniosta ptyte.

Album ten byt juz niejednokrot-
nie obszernie omawiany na ta-
mach JazzPRESSu. Pozostaje jedy-
nie wspomniec, ze ujete takze w
szerszym kontekscie Bitches Brew
pozostaje jednym z najwiekszych
wydarzen w historii muzyki. Nie
trzeba tez nikogo przekonywac, ze
po uptywie niemal pot wieku jej
wptyw na kulture pozostaje wciaz
ZYyWY.

Inne wydarzenia

Panuje dos¢ powszechna zgoda,
co do wielkiego znaczenia omo-
wionych powyzej wydarzen, ktore
miaty miejsce latem 1969 roku. Nie-
mniej, listy tej nie nie powinno sie
ograniczac tylko do tych kilku po-
zycji. Wystarczy wspomniec o jesz-
cze kilku doniostych zdarzeniach z
lata 1969. Waznych z osobistej per-
spektywy. Kazdy z nas ma przeciez
swoja wtasng liste najwiekszych



ptyt badz najwazniejszych wyda-
rzZen...

Od 3 do 6 lipca 1969 miata miej-
sce kolejna edycja festiwalu Ne-
wport Jazz. Byto to kolejne urze-
czywistnienie wspolnych koncep-
Cji z dziedzin jazzu i rocka. Festi-
wal miat juz ugruntowang reno-
me wsrod wielbicieli jazzu, a tego
lata na liscie wykonawcow zna-
lezli sie: George Benson, Kenny
Burrell, Bill Evans, Freddie Hub-
bard, Sun Ra, Roland Kirk, Steve
Marcus, Gary Burton, Miles Davis,
Art Blakey, Dave Brubeck, Herbie
Hancock, Buddy Rich, B.B. King,
a takze wykonawcy rockowi: gru-
pa Jeffa Becka, Ten Years After,
Jethro Tull, sktad Johna Mayalla,
Mothers of Invention Franka Za-
ppy, Sly and the Family Stone czy
Led Zeppelin. Entuzjazm ttumow
byt tak znaczny, ze George Wein,
obawiajac sie niepokojow na wi-
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downi, ogtosit odwotanie wystepu Led Zeppelin.
Wystep jednak miat miejsce, ale dopiero, gdy lwia
czes¢ widzow opuscita teren festiwalu.
Dodatkowo w sierpniu 1969 roku muzycy Led Zep-
pelin skonczyli nagrywac album Led Zeppelin II —
ptyte duzo bardziej rockowa, niz debiutancki al-
bum grupy. Wtasnie Led Zeppelin II z brzmie-
niem Page'owskiego Gibsona Les Paul Standard
'58 1 wzmacniacza Marshall SLP-1969, stat sie ka-
mieniem milowym dla kolejnych pokolen gitarzy-
stow, a jej pietno stychac¢ w tworczosci muzykow
do dzis.

I jeszcze jeden dzien — 5 lipca 1969 roku. The Rol-
ling Stones zorganizowali w Hyde Parku kon-
cert poswiecony pamieci wieloletniego cztonka i
wspotzatozyciela zespotu — Briana Jonesa. Zostat
on znaleziony martwy na dnie basenu w swojej
posiadtosci. Orzeczono, ze smierc nastapita wsku-
tek ,nieszczesliwego zbiegu okolicznosci, takze
z powodu naduzycia alkoholu i lekow” To wtas-
nie z powodu problemdéw zwigzanych ze stosowa-
niem tych uzywek Jones wczesniej odszedt od ze-
spotu. Koncert w Hyde Parku rozpoczat w niezwy-
kty sposob: Mick Jagger, uciszyt potezny ttum (sza-
cuje sie, ze byto tam od 250 tysiecy do pot miliona
0s0b), a nastepnie odczytat fragment poematu Ado-
nais Percy'ego Bysshe Shelleya z 1821 roku, elegii na
czes¢ mtodo zmartego Johna Keatsa.

To wtasnie podczas tego koncertu, po raz pierwszy
zostat przedstawiony i zauwazony przez tak szero-
ka publicznosc kolejny zespot, ktéry zapoczatkowat
nowy rozdziat w muzyce - King Crimson. To wtas-
nie wtedy grupa przedstawita materiatwydany trzy
miesigce pdzniej na ptycie In the Court of the Crim-
son King...0
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Taperzy XXI wieku?

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com
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Jedna z najwiekszych na swiecie
agencji prasowych - amerykan-
ska Associated Press — od przeszto
dwoch lat wykorzystuje roboty do
tworzenia depesz finansowych, a
od roku takze sportowych. Ostat-
nio szefowie agencji zapowiedzie-
li, ze do 2020 roku algorytmy beda
odpowiadac¢ za 8o procent tresci
tworzonych przez AP. Czy to ko-
niec zawodu dziennikarza? Miej-
my nadzieje, ze jeszcze nie. Ale
biorac pod uwage fakt, ze kolejne
pokolenia przyswajaja tresci coraz
krotsze, prostsze, a najlepiej poda-
ne w formie obrazowej czy wideo,
trzeba przyznac, ze cos jest na rze-
czy..

Czy podobny los czeka muzykow?
Nawet zagorzali fani muzyki elek-
tronicznej powiedza, ze nigdy! Za
catym tym sprzetem, komputera-
mi, syntezatorami musi sta¢ czto-
wiek. Nalezy w tym miejscu jed-
nak dokona¢ rozgraniczenia — na
cztowieka tworce / kompozytora i
cztowieka wykonawce. Nierzadko
te funkcje sie przenikaja — szcze-
golnie podczas improwizacji — jed-
nak czym innym jest stworzenie
muzyki, a czym innym jej odtwo-
rzenie, nawet to najbardziej krea-

tywne i innowacyjne. Wydaje sie,
ze tatwiejsza do zastgpienia przez
komputery czy roboty jest ta druga
funkcja.

W muzyce pop nie brakuje przy-
padkow, kiedy piosenka nie jest za-
grana, tylko ,wyprodukowana” 100
procent syntetycznych brzmien
— jeden cztowiek i1 zaawansowa-
ne technologie zastepuja potezny
band. Mozemy pomysle¢, ze to ,pla-
stikowa komercja’, ale z pewnoscig
nieco inaczej spojrzymy juz na Pata
Metheny’ego 1 jego Orchestrion. Pat
takze wyeliminowat zespodt, cho¢
nie zrezygnowatl z oryginalnych
brzmien akustycznych instrumen-
tow. Udato sie to dzieki urzadzeniu
skonstruowanemu miedzy inny-
mi przez cztonkéw League of Elec-
tronic Musical Urban Robots (LE-
MUR), ktére pozwolito jednemu
muzykowi obstugiwac jednoczes-
nie pokazny zestaw instrumentow.
No dobrze — nawet jesli maszyny
moga zagrac, to najpierw ktos musi
to skomponowaé. Czy na pew-
no ktos? Juz ponad 30 lat temu Da-
vid Cope, w ramach eksperymen-
tu Program Experiments in Musi-
cal Intelligence, stworzyt aplika-
cje nazwana przez niego Emily Ho-



well, ktora potrafita komponowac
choraty w stylu Bacha oraz utwo-
ry na fortepian przypominajace
kompozycje Philipa Glassa. Robot
komponowat muzyke na podsta-
wie wczesniej wgranego materia-
tu muzycznego — ,inspiracji”. Moz-
na wiec powiedziec¢, ze byto to ra-
czej ,przetworstwo” niz tworze-
nie, niemniej jednak powstawaty
nowe, akceptowane przez publicz-
nosc¢ (uczestnikow eksperymentu)
kompozycje.

W 2008 roku powstat Shimon - ro-
bot muzyczny Guya Hoffmana.
Shimon gra na marimbie. Impro-
wizuje, wykorzystujac harmonie i
linie melodyczna towarzyszacego
mu pianina. Podczas koncertéw na
zywo, kiedy pianista pod wptywem
publicznosci czy nastroju chwili
zmienia swoja ekspresje, robot sty-
szy to i takze gra inaczej, dopaso-
wujac sie do ,lidera”. Cyfrowy jazz-
man?

Jazzujacymi robotami zaintereso-
wata sie tez amerykanska agencja
rzadowa DARPA (Agencja Zaawan-
sowanych Projektow Badawczych
w Obszarze Obronnosci). Kelland
Thomas z University of Arizona
School of Information (prywatnie
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muzyk jazzowy) oraz Ben Grosser z University of 11-
linois pracuja tam nad improwizujacymi maszy-
nami. Roboty ucza sie tak jak mtodzi muzycy — po-
znaja tysigce utwordw, analizuja zawarte w nich
solowki, schematy, zasady, wiedza, w jakich ska-
lach sie poruszac itp. Po co amerykanskiej armii
,sztuczni instrumentalisci”? Efektem badan ma
by¢ doprowadzenie do wspdlnej improwizacji czto-
wieka irobota, a wiec ich komunikacji na poziomie
wyzszym niz werbalny. Wykorzystanie tego na ob-
szarach zdecydowanie niezwiazanych z muzyka
nasuwa sie samo..

By¢ moze juz w tym roku bedziemy mieli okazje
postuchac ptyty z piosenkami skomponowanymi
przez sztuczna inteligencje. Tak przynajmniej za-
powiadaja naukowcy z Sony CSL Research Labora-
tory. Jesienia ubiegtego roku opublikowali oni dwa
pierwsze nagrania z przygotowywanego albumu.
Pierwszy z nich nosi tytut Daddy’s Car i jest inspi-
rowany tworczoscia The Beatles oraz wczesna mu-
zyka pop. Drugi — Mr Shadow - nawiazuje do Duke’a
Ellingtona i epoki swingu. Kompozycje powsta-
ty przy uzyciu systemu FlowMachines 1 programu
FlowComposer. Sztuczna inteligencja przeanalizo-
wata ponad 13 tysiecy partytur, nabierajac tym sa-
mym ogromnego ,doswiadczenia” w roznych sty-
lach i gatunkach muzycznych. Nie obyto sie jednak
bez pomocy cztowieka. Francuski kompozytor Be-
noit Carré napisat do utworéw wiodaca linie me-
lodyczna i harmoniczna, na bazie ktorej maszyny
tworzyty kompozycje we wskazanej stylistyce, czyli
rozwijaty prosty motyw w quasi-beatlesowska czy
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swingujaca piosenke (teksty piosenek zostaty napi-
sane przez cztowieka). Efekt mozna ocenic¢ samemu
— piosenki sg dostepne w internecie.

Skad pomysty na to, ze w obszarze sztuki tak ulot-
nej i niematerialnej jak muzyka, cyfrowe maszyny
moga zastapi¢ czlowieka? Wspdlnym mianowni-
kiem moze by¢ matematyka. W przypadku kompu-
terow, informatyki i robotyki zwigzek z ,krdolowa
nauk scistych” nie budzi zadnych watpliwosci. Ale
muzyka? Z jej spontanicznoscia i emocjonalnoscia?
Whbrew pozorom wiele kluczowych dla muzyki ele-
mentow 1 zaleznosci miedzy nimi mozemy opisac
jezykiem matematyki i fizyki.

Nierozerwalne zwiazki muzyki z matematyka
zauwazyli juz starozytni. W VI w. p.n.e Pitagoras
zatozyt w Krotonie szkote religijno-filozoficzng,
ktora zrzeszata myslicieli i owczesnych naukow-
cow. Twierdzili oni (W pewny uproszczeniu), ze
,wszystko jest liczbg”, a kazdy element wszech-
Swiata mozna wyrazi¢ za pomoca utamkow. Stad
wywodzi sie pojecie harmonii sfer, koncepcji, be-
dacej potaczeniem muzyki i matematyki. Pitago-
ras analizowat za pomoca jednego z owczesnych
instrumentow — monochordu - jak zmieniajg sie
odlegtosci miedzy dzwiekami (czyli interwaty)
podczas dzielenia struny w roznych stosunkach.
Stwierdzit, ze najlepsze harmonie (dajace przy-
jemne wspotbrzmienia) wyrazone sg poprzez naj-
prostsze proporcje, ktérym odpowiadaja utamki
majace w mianowniku kolejne liczby naturalne,
a w liczniku jeden. Odkryt w ten sposob tak zwa-
ny szereg alikwotdow, ktory stanowi fundament
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naszego systemu muzycznego.
Oczywiscie wiedzac, jak budowac
akordy i skale ,mite dla ucha’ lu-
dzie zdobyli tez wiedze, co zrobic,
aby brzmienie nie byto tak gtad-
kie, aby mniepokoito stuchacza 1
wybijato go ze strefy dzwiekowe-
go komfortu - co czesto styszymy
W muzyce wspotczesnej czy jazzie.
Wiele juz napisano o zwigzkach
muzyki Bacha czy Mozarta z ma-
tematyka. Znawcy analizujac cho-
ciazby Die Kunst der Fuge — jedno
ze szczytowych osiggniec Jana Se-
bastiana - nie maja watpliwosci co
do jej matematycznej konstruk-
cji. Istnieje tez teoria mowigca o
tym, ze odkryt on i zastosowat w
muzyce (Musikalisches Opfer) figu-
re nazywanag w topologii wstega
Mobiusa i to na 100 lat przed wy-
nalezieniem jej w matematyce!

Jednak dopiero wraz z odrzuce-
niem tradycyjnych zasad harmonii
rola matematyki w procesie kom-
ponowania naprawde zaczeta ros-
nac¢. Za sztandarowy XX-wieczny
przyktad tego zjawiska moze po-
stuzy¢ dodekafonia — nurt w mu-
zyce wspotczesnej (1920-1950) stwo-
rzony przez Arnolda Schonberga,
do ktérego dotaczyli Anton Webern



1 Alban Berg. Schonberg postano-
wit zastosowac w kompozycji serie
12 dzwiekow tak, aby zaden dzwiek
W serii sie nie powtarzat. Wchodzi-
my tu na grunt kombinatoryki, a
doktadnie permutacji. Szybko oka-
zato sie, ze dla muzyki dodekafo-
nicznej tradycyjna notacja muzycz-
na oparta na pieciolinii i znakach
chromatycznych jest niewystarcza-
jaca. Z czasem wyksztatcono wiele
systemow zapisu muzycznego op-
artego na liczbach. Czysta matema-
tyka. Arytmetyczna badZz geome-
tryczna struktura utworu zapisa-
na liczbami. Chyba najpetniej ,apa-
rat matematyczny” wykorzystat
W swojej tworczosci tworzacy we
Francji kompozytor greckiego po-
chodzenia Iannis Xenakis. Ponie-
waz z wyksztatcenia byt architek-
tem, jego wiedza w dziedzinie ma-
tematyki byta zdecydowanie pogte-
biona. Xenakis w swych utworach
bazowatl na takich zagadnieniach
jak procesy stochastyczne, teoria
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zbiorow czy teoria gier. To juz, potocznie mowiac,
wyzsza matematyka.

Czy wiec grozba zastapienia muzykow i kompozy-
torow przez roboty i programy komputerowe jest
realna? To zalezy.. Nietrudno sobie wyobrazi¢ mu-
zyke uzytkowa, przy komponowaniu ktorej szyb-
ciej, taniej i efektywniej bedzie mozna wykorzy-
sta¢ technologie niz ludzi. Muzyke, przy ktorej be-
dzie sie swietnie tanczyc, ktora przyjemnie bedzie
saczyc¢ sie w tle w miejscach publicznych czy klu-
bach. Wystarczy, ze sprecyzujemy zapytanie — ,cos
w stylu orkiestry swingowej albo funku z latsie-
demdziesiatych. Bedzie odpowiedni rytm i harmo-
nie. Bedzie bezbtednie. Czy to wystarczy? To zalezy
juz wytacznie od odbiorcow. Niektorym na pewno
wystarczy, niektéorym nie. Bo nie bedzie tam emo-
cji. Bo niczym nas to nie zaskoczy.

Mozna nawet zatozy¢, ze taka rewolucja zrobitaby
dla muzyki cos dobrego. Mogtoby sie okazad, ze cze-
sci ,artystow” juz nie potrzebujemy, ze ich role le-
piej wypetniaja maszyny. Zostaliby tylko ci, ktorzy
naprawde maja co$ do powiedzenia. Muzycy, ktorzy
W swoja tworczos¢ wktadajg istotna czesé siebie —
cos, czego wzorca jak na razie nie ma jeszcze w zad-
nym komputerze. Nie bojmy sie wiec swingujacych
robotow!'O
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De La Soul — Buhloone Mindstate

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

Zespot De La Soul znany jest zapew-
ne wiekszosci czytelnikow, zatem
nie ma co marnowac czasu na pod-
recznikowe introdukcje. Dla mnie
najfajniejsze w ich tworczosci jest
to, ze kazdy album grupy jest inny.
Moze nie skakali od g-funku, przez
crunk, do hardcore’'owego nowojor-
skiego podziemia, ale kolejne albu-
my wprowadzaty do ich dyskogra-
fii nowe dzwieki i wrazenia. Wy-
danemu w 1993 roku Buhloone Min-
dstate najblizej jest do jazzu. War-
stwa muzyczna jest najbogatsza,
goscinnie pojawiajg sie jazzmani
(a ich rola nie ogranicza sie do po-
grywania w tle — naprawde sa istot-
nymi postaciami w utworach!), po-
jawia sie rowniez wyraznie mniej
niepotrzebnych skitow (drodzy ra-
perzy, o ile nie macie ksywy Red-
man, w ogole odpusccie sobie ski-
ty). MC’s sprawiaja wrazenie bar-
dziej skupionych i1 dojrzatych niz
na poprzednich albumach. Buhlo-
one Mindstate to ostatni album De

tych niz starsze, bardziej organicz-
ne dzieta, do ktorych nawigzywat
chociazby Jazzmatazz Guru. Raczej
kierujmy oczy na eksperymental-
ne twory Branforda Marsalisa niz
Johna Coltrane’a i Duke’a Elling-
tona. Brzmienie albumu jest bar-
dziej pouktadane i konsekwentne
w porownaniu do dwoch pierw-
szych ptyt zespotu. Nie jestem naj-
wiekszym fanem debiutanckiego
3 Feet High And Rising — doceniam
znaczenie tego krazka, ale jak dla
mnie byt zbyt beztroski i chaotycz-
ny. Tak jakby jego tworcy chcieli
by¢ muzycznie w kilku miejscach
jednoczesnie.

Na Buhloone Mindstate stychac,
ze mineto kilka lat, przybyto do-
Swiadczenia, a i dZwieki zaczety
sie w gtowie uktadac bardziej har-
monijnie. We wstepie napisatem
o goscinnym udziale muzykow
jazzowych — sa nimi Maceo Parker,
Fred Wesley i Pee Wee Ellis. Oprocz

tych instrumentalistow goscinnie

K% ey ,E La Soul, przy ktéorym pracowat pro-  styszymy miedzy innymi raper-

y ¥t

ducent Prince Paul. ke Shortie No Mas, Dresa z zespo-
tu Black Sheep, Guru, Biz Markie-

go oraz japonski zespot Scha Dara

O ile Buhloone Mindstate jest najbli-
| zej jazzu sposrod albumow De La,
to musze skonkretyzowac¢ — mam  Parr. Mito, ze od czasu do czasu od-
na mysli raczej fuzje z lat osiem-  stuch urozmaicany jest goscinna

dziesigtych i  dziewiecdziesia- zwrotka, ale raperskie popisy gosci



-

Tommy Boy, 1993

przyémiewaja jazzmani. To war-
stwa muzyczna gra gtdwna role na
tym albumie - tak jak zreszta w
wiekszosci katalogu De La Soul.

Posdnuos, Maseo i Dave nie sg
moze najlepszymi teksciarzami w
historii muzyki, ale dobrze wspot-
graja z muzyka. Najwyzsze umie-
jetnosci w mojej opinii prezentu-
je ten pierwszy — wybija sie row-
niez charyzma i pewnoscig siebie.
Zauwazytem, ze wsrod stuchaczy
szczegdlnie pamietany jest wers
,Fuck being hard, Posdnuos is com-
plicated” z utworu In the Woods. Ma
on definiowa¢ nastawienie gru-
py do branzy muzycznej w okresie,
kiedy wiekszos¢ oczu skierowata
sie na raperow o ,twardszym” wi-
zerunku. De La Soul tez nie s3 juz
kolorowymi afro-hipisami, ale na-
dal podstawa ich twodrczosci jest
kreatywnos¢, zabawa stowem, ra-
dosc z tworzenia (chociaz nieco sto-
nowana w porownaniu do debiu-
tu) i, maksymalnie uogdlniajac, po-
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zytywne nastawienie. Odstuch Buhloone Mindsta-
te nie zapewni nam ani jednej rewolucyjnej zwrot-
ki, ktora zapisata sie w historii rapu, ale z drugiej
strony nie dostaniemy rowniez zadnego zenujace-
go tekstu, ktérego nawet po 24 latach ktorykolwiek
z raperow powinien sie wstydzic.

Buhloone Mindstate jest Swietnym albumem -z tym
sie pewnie wiekszos¢ z nas zgodzi. Zastandwmy sie
jednak, dlaczego De La Soul, pomimo niepodwa-
zalnego katalogu, bywaja zapominani, a ich wptyw
na rap z perspektywy czasu jest niedoceniany, w
porownaniu z chociazby A Tribe Called Quest lub
Gang Starr? Problem z De La Soul moze polega¢ na
wizerunku i mniejszej charyzmie, w porownaniu
do wyzej wymienionych ,rowiesnikow”. Nie wyda-
je mi sie, by tabuny nastolatkéw chciaty wygladac
i zachowywac sie jak Maseo, Posdnuos i Dave. Tak,
jak bardziej pociagajacy dla wiekszosci nastolatkow
sq Batman czy Tony Montana niz Pinokio i Mowgli.
Nie oszukujmy sie — rap jest jak wrestling lub biznes
filmowy. Prezencja, charyzma, poczucie autentycz-
nosci i przedstawiana w tekstach i klipach persona
liczy sie bardziej niz pozytywne tresci.

W 1993 roku rap byt w miejscu niekorzystnym dla
De La Soul. Ogromna popularnos¢ zdobywali twor-
cy bardziej hardcore’owi i ,gangsterscy” — Dr. Dre,
Wu-Tang Clan, Black Moon, czy Onyx. Co prawda
na scenie nadal mocno trzymali sie A Tribe Called
Quest, pojawili sie réwniez Souls of Mischief, ale
gtowny nurt sktaniat sie ku twardszemu brzmie-
niu, niejako przygotowujac sie na nadejscie ludzi,
ktérzy rok pozniej zredefiniuja gatunek na dtugie
lata — Nasa i Notoriousa B.1.G. Przy takim otoczeniu,
Buhloone Mindstate poniosto komercyjna poraz-
ke, co z pewnoscia do dzisiaj przeszkadza w uzna-
niu wartosci artystycznej albumu przez szeroka
publicznosé. Tym niemniej — jest ona w mojej opi-
nii wielka i szkoda bytoby, zeby album catkowicie
przykryt sie kurzem.©
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