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Od Redakayi

redaktor naczelny
Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

,Nalezy do nielicznego grona muzykow jazzowych, ktorych miejsce w historii i ar-
tystyczne dokonania nie byty i zapewne nigdy nie bedq kwestionowane” — mam na-
dzieje, ze te stowa Rafata Garszczynskiego pozostanqg zawsze aktualne. Nie sposob
sie z nim nie zgodzic, potwierdzajq je zresztq nawet wokalistki, ktore w swojej autor-
skiej tworczosci odeszty daleko od wzorcow Fitzgeraldowskich. Jak przyznaje Anna
Gadt: ,Mozna spiewac jazz, grac free, improwizowac, ale... It Don't Mean A Thing If It
Ain't Got That Swing”.

No wtasnie, Ella Fitzgerald miata to cos nie do korica okreslone, cos, co odrdznia wy-
konanie zarazem wybitne i lekkie od wykonania siermieznego, nawet w przypadku
banalnego, wydawatoby sie, standardu. Miata to wrecz w ilosciach hurtowych i dzie-
lita sie tym przy kazdej koncertowej lub nagraniowej okazji.

Utwor It Don't Mean A Thing (If It Ain't Got That Swing) zwyciezyt tez w naszym
redakcyjnym rankingu, ktory absolutnie nie rosci sobie prawo do wskazywania naj-
lepszych, najbardziej perfekcyjnych, czy najstynniejszych jej wykonan. Sprobowali-
smy natomiast z zakamarkow pamieci wydobyc te utwory, lub raczej ich wersje (bo
przeciez niektore ,jej” piosenki majq dziesiqtki lub nawet setki roznych wersji), ktore
pamietamy i ktorych stuchamy najchetniej. Co nie byto tatwe z powodu wspomnia-
nej obfitosci materiatu. Powstat raczej ranking chwili - pewnie z okazji 101. rocznicy

urodzin wokalistki powstatby zupetnie inny.

Goszczqca niedawno w RadioJAZZ FM Monika Borzym przyznata sie, ze w okresie
zimowo-bozonarodzeniowym pierwszq ptytq, ktorq nastawia, i na ktorej czesto w
tym czasie poprzestaje, jest Ella Wishes You a Swinging Christmas. To nieodosob-
niony przypadek, bo w swigtecznych utworach Elli gustujq nawet tacy, ktorzy uni-
kajq takiego repertuaru. Ale jako ze zblizajq sie Swieta Wielkanocne proponuje, by
spiew Elli wykorzystac rowniez z tej okazji. Przeciez First Lady of Song, jak mato kto,
nadaje sie do przekazywania dobrych wiesci, podnoszenia na duchu i dzielenia sie

radosciq. Wszystkiego dobrego!
Mitej lektury
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Koncert z okazji szdstych urodzin Jazz-
PRESSu 18 marca 2017 roku - Bemowskie
Centrum Kultury w Warszawie. Wysta-
pili: Klara Cloud & Vultures (Sylwia Klara
Zasempa - wokal, Mateusz Smoczynski
- skrzypce, Mateusz Gaweda - fortepian,
Adam Tadel - kontrabas, Piotr Budniak -
perkusja) oraz Zbigniew Namystowski Qui-
ntet (Zbigniew Namystowski - saksofony,
Jacek Namystowski - puzon, Stawek Ja-
skutke - fortepian, Michat Kapczuk - kon-
trabas, Sebastian Kuchczynski - perkusja).
Koncertom towarzyszyta wystawa zdjec
muzykow autorstwa jazzpressowego foto-
grafika Piotra Gruchaty.

JazzPRESS, kwiecien 2017
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It Don't Mean a Thing (If It Ain't Got That Swing)
[Ella Fitzgerald Sings the Duke Ellington Song
Book - 1957]

How High the Moon
[Ella in Berlin: Mack the Knife - 1960]

Into Each Life Some Rain Must Fall
[Ella and Basie! - 1963]

Manhattan
[Ella Fitzgerald Sings the Rodgers & Hart Song
Book - 1956]

Let's Call the Whole Thing Off
[Ella and Louis Again - 1957]

Someone To Watch Over Me
[Ella Fitzgerald Sings the George and Ira
Gershwin Song Book - 1959]

A Foggy Day
[Ella Fitzgerald & Joe Pass - Take Love Easy -
1973]

The Nearness of You
[Ella and Louis - 1956]

(You'd Be So) Easy to Love
[Ella Fitzgerald Sings the Cole Porter Song
Book - 1956]

A-Tisket A-Tasket
[Chick Webb And His Orchestra - 1938 / Ella:
The Legendary Decca Recordings - 1995]

Wybrali: Vanessa Rogowska, Matgorzata Smodtka, Kasia
Wodijcicka, Jerzy Szczerbakow, Ryszard Skrzypiec, Ja-
kub Krukowski, Wojciech Sobczak-Wojenski, Krzysztof
Komorek, Piotr Wickowski.
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Wokalistka wzorcowa

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

Ella Fitzgerald, gdyby zyta, 25 kwiet-
nia skonczytaby 100 lat. Ella prze-
zyta 79 lat, w czasie ktorych zda-
zyta na trwate i na zawsze zmie-
ni¢ swiatowa kulture. Nie zmienita
jazzu, a jednak jej nagrania sa nie-
odlacznym elementem sSwiatowej
kultury. Nalezy do nielicznego gro-
na muzykow jazzowych, ktorych
miejsce w historii i artystyczne do-
konania nie byty i zapewne nigdy
nie beda kwestionowane.

Jest takich muzykow bardzo nie-
wielu. Louis Armstrong, Duke El-
lington, Miles Davis i Ella Fitzger-
ald. Gdyby chcie¢ liste rozszerzyc,
w drugim szeregu staliby John Col-
trane, Dizzy Gillespie i Charlie Par-
ker. To krotka lista. Niestety zadne-
go z nich nie ma juz wsrod zywych
icho¢, tak jak w przypadku Elli Fit-
zgerald, ciagle ukazuja sie niepub-
likowane wczesniej nagrania, mo-
zemy zalozyc, ze nic nieoczekiwa-
nego z ich strony nas juz nie spot-
ka. Czy pojawia sie ich nastepcy,
postaci rownie wazne dla catego
muzycznego swiata? Tego nie wie-
my, jednak wielu z nas pamieta, ze
wielcy byli wielkimi rowniez za
zycia, cieszac sie stawa, czasem pie-
niedzmi, a zawsze uznaniem fa-

now na catym sSwiecie. Rowniez
uznaniem muzykow, ktorzy za-
WSzZe plerwsl rozpoznaja w swoijej
grupie tych obdarzonych najwiek-
szym talentem.

Przez siostry Edwards

Jeden z licznych biograféw Elli Fit-
zgerald napisat kiedys, ze swiat za-
wdziecza w zasadzie wszystkie
je] ptyty pewnemu wystepowi ta-
necznemu siostr Edwards w cza-
sie wieczoru mtodych talentow w
stynnym Apollo Theater w Harle-
mie. Jak sama Ella przyznata, zde-
cydowata sie tego wieczoru zaspie-
wac tylko z powodu przeswiadcze-
nia, ze siostry Edwards tancza le-
piej od niej. Wygrywajac konkurs,
trafita wkrotce potem do orkiestry
Chicka Webba, i dalej jakos juz po-
szto. Oczywiscie trudno uwierzyc,
ze taki talent nie zostatby odkry-
ty nawet, gdyby tego dnia w Apol-
lo Ella zamiast zaspiewac, udajac
swoja pierwsza idolke — Connie Bo-
swell, zaprezentowataby publiczno-
sci wiasny uktad choreograficzny.

Pierwszym z jej wielu przebojow
byta stara amerykanska rymowan-
ka, do ktorej dopisata czes¢ nowe-



JazzPRESS, kwiecien 2017 |11

go tekstu — A-Tisket, A-Tasket. Utwor ten po raz
pierwszy zaspiewata w Savoy Ballroom z orkie-
stra Chicka Webba mniej wiecej w1938 roku i na
dtugo pozostat on zelaznym punktem jej wyste-
pow. Po wojnie zostata jedna z najwazniejszych
gwiazd cyklu koncertow Normana Granza Jazz
At The Philharmonic. Kiedy stery przejeto mto-
de pokolenie bebopu, Ella pracowata sporo z or-
kiestra Dizzy’'ego Gillespiego, ktdrej grane w nie-
zwykle szybkim tempie utwory doprowadzity ja
do wynalezienia techniki Spiewania nazywa-
nej dzis scatem. Wbrew temu, co sadza niekto-
rzy, scat nie powstat dlatego, ze Ella zapominata
stow, ale wtasnie dlatego, ze tempo czesto bywa-
to za szybkie na odspiewanie tekstu. Witasnie ta
technika pozwolita wokalistkom 1 wokalistom
stac sie pelnoprawnymi muzykami jazzowymi,
a nie tylko refrenistami w swingowych orkie-
strach uatrakcyjniajacymi estradowe wystepy.
Scat pozwolit $piewakom improwizowac, byc li-
derami zespotow i rownorzednymi partnerami
innych muzykow w duzych sktadach.

Dzwieki zaspiewane przez Elle Fitzgerald sa
waznym elementem monumentalnego wydaw-
nictwa The Complete Jazz At The Philharmonic
On Verve 1944-1949.

Songbooki
Dzietem zycia Elli Fitzgerald jest monumen-

talny cykl songbookdéw — albumow poswieco-
nych amerykanskim piosenkom i ich najwiek-

_fot. Maciej Moskwa

Byta muzykaq,
Improwizacjq i swingiem

Trudno opisac, jak duze znaczenie maja dla
mnie jej wykonania. Jest dla mnie uosobie-
niem dziewczecego uroku, radosci z gra-
nia, a przede wszystkim SWINGU, zrédiem
inspiracji improwizacyjnych, frazowania,
pieknego, mocnego dzwieku i elegan-
cji w jazzie. Dzieki relatywnemu stuchowi
$piewata z idealna intonacja, a jej potezny
gtos bez problemu konkurowat z big-ban-
dami. Sposrdd niezliczonej liczby nagran,
songbookéw z utworami Cole’a Portera,
Duke’a Ellingtona Ella kojarzy mi sie prze-
de wszystkim z dwoma utworami: It Don't
Mean A Thing If It Ain't Got That Swing oraz
A-Tisket A-Tasket, byty to pierwsze utwory,
ktére ustyszatam w jej wykonaniu, a ktére
barwnie okraszat opowiesciami pan Hen-
ryk Cholinski na moich pierwszych war-
sztatach jazzowych w Chodziezy. Ella byta
muzyka, improwizacja i swingiem.

Trudno nie zainteresowac sie jej tworczos-
cig, kochajac muzyke jazzowa, tym bar-
dziej $piewajac. Juz ci sie wydaje, ze co$
wiesz, a potem styszysz nagrania Fitzgerald
lub Sinatry i okazuje sie, ze wiesz niewiele
o0 swingowaniu... A méwiac powaznie, te
nagrania sa po prostu znakomite! Mysle, ze
mozna Spiewac jazz, grac free, improwizo-
wac, ale... It Don't Mean A Thing If It Ain't
Got That Swing. Cwiczac, wcigz wracam do
standardéw, siegam po ,klasyczna” jazzo-
wa harmonie i frazy. Nawet te pozornie
proste i banalne jak All of Me czy Misty sta-
nowia wyzwanie, podobnie jak granie Mo-
zarta.

Od wielu lat nie siegam do repertuaru
standardéw w ramach moich koncertéw,
wyjatek stanowi¢ bedzie specjalny = s.12
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koncert w Teatrze Syrena z okazji setnej
rocznicy urodzin wokalistki, na ktéry zosta-
tam poproszona o przygotowanie utworéw
Spiewanych przez Fitzgerald (Teatr Syrena
w Warszawie - 25 kwietnia - przyp. red.).
Dotychczas podziwiatam ja nieco z daleka,
uwazajac jej wykonania za kanon i pewien
elementarz. W swojej muzyce odesztam od
mainstreamowego jazzu i podazam inna
Sciezka. Ten koncert réwniez nie bedzie
klasyczny, chciatabym przetama¢ formute
grania standarddow, na swoj sposoéb poba-
wi¢ sie forma i jezykiem improwizacji. Na-
grania Elli czesto towarzysza nam jednak w
domu. Zdarza nam sie przy nich tanczy¢,
bo przeciez swing byt muzyka taneczna.
Szczegodlnie lubimy te ptyty z big-bandami
lub album duetowy z Louisem Armstron-
giem, taki swing budzi lepiej niz espresso.
Do moich ulubionych ptyt orkiestrowych
nalezy The Jerome Kern Songbook z 1963
roku, nagrany w ztotym okresie jej twor-
czosci dla wytwoérni Verve. Utworami All
The Things You Are i A Fine Romance nie-
mal zameczatam moja mtodsza siostre,
kiedy chodzitySmy do liceum. Bardzo lu-
bie tez zupetnie inne oblicze tej artystki
na ptytach zarejestrowanych w duecie z
Joe Passem, szczegdlnie: Fitzgerald and
Pass... Again z 1976 roku (wytwodrnia Pab-
lo). Nie sa to nagrania ,pokazowe” i perfek-
cyjne, Fitzgerald jest juz starsza pania, jej
interpretacje sa inne, moim zdaniem bar-
dziej przejmujace, czasem nawet przypo-
mina Billie Holiday (Ain’t Got Nothing But
The Blues). Nadal znakomita technika na-
sycona jest intensywniejszymi emocjami,
jednoczesnie wciaz stycha¢ w jej gtosie te
sama radosna dziewczyne, ktéra byta w
mtodosci. | jest jeszcze jedna ptyta, bardzo
wyjatkowa, bo pierwsza ptyta Fitzgerald,
ktoéra dostatam od rodzicéw - Ella Returns
to Berlin - rejestracja koncertu zawieraja-
ca historyczne wykonania Mack the Kni-
fe, Give Me the Simple Life, This Can’t Be
Love. Do dzi$§ doskonale pamietam oktadke
- rysunek Fitzgerald z przymknietymi po-
wiekami. Intensywnie czerwone usta i nie-
bieska sukienka...

Piotr Wickowski

szym kompozytorom. W okresie od 1956 do 1964
roku powstato w sumie osiem wydawnictw po-
Swieconych kolejno: Cole Porterowi, Richardowi
Rodgersowi i Lorenzowi Hartowi, Duke’owi El-
lingtonowi, Irvingowi Berlinowi, braciom Ger-
shwinom, Haroldowi Arlenowi, Jerome Kerno-
wi i Johnny'emu Mercerowi. Niektorzy do cy-
klu dopisuja jeszcze nagrany duzo pozniej al-
bum z kompozycjami Antonio Carlosa Jobima,
co nie ma logicznego sensu, bowiem album po-
wstat z udziatem mniejszej grupy instrumenta-
listéw i nie jest poswiecony amerykanskiej pio-
sence. Nie pozbawia to jednak albumu Ella Ab-
raca Jobim muzycznego uroku przynaleznego
jej wszystkim wtasciwie nagraniom. Dla Ame-
rykanow songbooki to swietosc, zjawisko kultu-
rowe, nie tylko muzyczne, dowdd na istnienie
amerykanskiej muzyki.

Osobnym rozdziatem w karierze Elli Fitzgerald
byta twoérczos¢ komercyjna, poszukiwanie po-
pularnosci nie tylko wsrod fandw jazzu. Z jazzo-
wymi przemianami stylow radzita sobie znako-
micie, bedac jedna z nielicznych artystek, ktore
potrafity znalez¢ droge od swingu do bebopu.
Podobnie byto z jej kariera w muzyce popular-
nej i filmie, a takze wtedy, kiedy szukata dodat-
kowych zrodet zarobku w branzy reklamowe;.
Wazna czescig jej tworczego dorobku sg wspol-
ne nagrania z Louisem Armstrongiem (trzy al-
bumy). Ella Fitzgerald pojawiata sie rowniez na
filmowych ekranach. Najczesciej przypomina-
nym dzis filmem z jej udziatem jest ukonczony
w 1955 roku Pete Kelly's Blues Jacka Webba. Sam
film nie odnidst wielkiego sukcesu, cho¢ wiek-
szos¢ krytykow uwazata, ze sukces mogtby byc
catkiem spory, gdyby Ella zagrata w wiekszej
ilosci scen. PoZniej kilka razy pojawiata sie, gra-
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jac role samej siebie, przewaznie spiewajacej ze

sceny jazzowego klubu. Wielokrotnie wystepo-
wata tez w amerykanskich programach telewi-
zyjnych, najczesciej zapewne u Eda Sullivana,
Spiewata w programie Franka Sinatry. Jej naj-
prawdopodobniej nieistniejace wspdlne nagra-
nia z Sinatrg sa marzeniem fanéw, podobnie
jak otoczone aurg tajemniczosci i réwniez ni-
gdy niemajace pewnie miejsca wspolne nagra-
nia Milesa Davisa z Princem.

Wzorzec gtosu

W latach siedemdziesigtych, pomimo stabnace-
go gtosu, nagrata serie wysmienitych albumow
dla wytwodrni Pablo prowadzonej przez jedng z
najistotniejszych oséb w jej catej karierze — Nor-
mana Granza. Te w wiekszosci kameralne albu-
my zarejestrowane z Tommym Flanaganem (w
opinii wielu wokalistek jednym z najwspanial-
szych pianistow-akompaniatorow) i Oscarem

JazzPRESS, kwieciehn 2017
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Petersonem, a takze w nietypowym
sktadzie z Joe Passem, zalicza sie dzis$
do jej najwspanialszych.

W tym czasie wystepowata rowniez
w wygladajacych dzisiaj zabawnie re-
klamach telewizyjnych, z ktérych naj-
stynniejsza jest nagranie z Chuckiem
Mangione, oparte na pomysle silnego
gtosu ttukacego kieliszek 1 wychwala-
jacej tasmy magnetofonowe o jakosci
rownej wzorcowemu gtosowi samej
wielkie Elli Fitzgerald.

Z czasem stan jej zdrowia znacznie sie
pogarszat, gtownie z powodu ciezkiej
cukrzycy, ktora przykuta ja do wozka
inwalidzkiego. Efektem powiktan byt
rowniez coraz gorszy wzrok. Ostatnich
znanych nagran Ella dokonata w 1989
roku, a po raz ostatni zaspiewata dla
publicznosci w 1993 roku w Londynie.
PoZniej nie miata juz dos¢ sit na spie-
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Monika Lidke
Dzieki niej zaczetam

interesowac sie jazzem
i Spiewac standardy

Kiedy miatam 19 lat, wyjechatam do Paryza,
aby nauczyc¢ sie jezykdéw obcych. Chciatam
zosta¢ tlumaczem. Zaczetam pracowac
jako au-pair i zamieszkatam z francuska
rodzing z pieciorgiem dzieci. Moja star-
sza o kilka lat kolezanka Matgorzata mia-
la swoje witasne mieszkanie, ktére byto dla
mnie oaza spokoju. SpedzatySmy razem
duzo czasu i u niej wtasnie po raz pierwszy
ustyszatam nagrania Elli Fitzgerald i Louisa
Armstronga. Byt to ich pierwszy wspdlny
krazek dla Verve Records z 1956 roku, z
akompaniamentem Kwartetu Oscara Pe-
tersona (Ella and Louis - przyp. red.). Za-
kochatam sie w tych utworach: Isn't This a
Lovely Day, Moonlight in Vermont, A Fog-
gy Day, They Can't Take That Away From
Me, Under a Blanket of Blue, Can't We Be
Friends?, Cheek To Cheek, April in Paris.
Uwielbiam cata te ptyte! Stuchaty$my tych
nagran z kasety, ktéra dostatam od Gosi w
prezencie i jeszcze ja mam, ze wzgleddw
sentymentalnych.

Zaczetam $piewac te standardy i chociaz
nie miatam wtedy zielonego pojecia o tech-
nice wokalnej, sprawiato mi to tak ogrom-
na rados$¢, ze pewien znajomy gitarzysta
powiedziat: ,Powinnas $piewac jazz”. Kie-
dy zapytatam dlaczego, odpowiedziat: ,To
proste. Bo ty to kochasz!”

Energia gtosu Elli jest dla mnie jak stonce.
Dzieki jej nagraniom przetrwatam niejed-

fot. Monika S. Jakubowska

wanie, zmarta w 1996 roku w swoim domu w
Beverly Hills.

Po smierci ukazato sie wiele nagran poswieco-
nych jej pamieci, jednak zaden taki album nie
zastapi jej oryginalnych nagran. Ella wtasciwie
cate zycie spedzita w trasie, dajac tysiace kon-
certow, ktore dzis sa nieprzebranym zrodiem
kolejnych, mniej lub bardziej oficjalnych no-
wych albumow z zaspiewanymi przez nia pio-
senkami.

W Kanonie

Zupeinie niepostrzezenie Ella Fitzgerald stata
sie jedna z artystek najobszerniej reprezentowa-
nych w Kanonie Jazzu RadioJAZZ FM. Juz na sa-
mym poczatku cyklu, zaraz po Kind Of Blue Mi-
lesa Davisa i Giant Steps Johna Coltrane’a pojawit
sie album Ella & Louis, pdzniej prezentowatem
jeszcze Songbook Cole’a Portera i kolejny, po-
Swiecony tworczosci George’a i Iry Gershwinow,
a takze cykl nagran z orkiestrag Duke’a Ellingto-
na Cote d’Azur Concerts On Verve z 1966 roku. W
cyklu swiatecznym znalazto sie kilka lat temu
miejsce dla absolutnego klasyka koled 1 pastora-
tek — Ella Wishes You A Swinging Christmas.

Jesli zapytacie o moje ulubione nagrania Elli
Fitzgerald, odpowiedz nie bedzie tatwa. Wypa-
da przeciez by¢ oryginalnym i odpowiedz w ro-
dzaju ,wszystkie songbooki” nie wchodzi w za-
sadzie w gre. Chociaz wiekszos¢ z tych nagran
stata sie wykonaniami jazzowych standar-
dow wzorcowymi dla wszystkich wokalistek
Swiata. Kiedy sie nad tym zastanawiam, odpo-
wiedZ moze by¢ wtasciwie tylko jedna, wynika-
jaca z tego, do ktorych ptyt wracam najczescie;.
I to nawet dla mnie jest zaskoczeniem, bowiem
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w moim odtwarzaczu chyba najczesciej gosz-

cza nieudane fragmenty wspolnych prob Elli
Fitzgerald i Duke'a Ellingtona z zestawu Cote
d’Azur Concerts On Verve, urwane fragmenty
melodii, wymiana zdan i niewymuszone roz-
mowy.

Nigdy nie widziatem Elli Fitzgerald na zywo, za-
pewne tej przyjemnosci nie miata tez wiekszosc¢
wspoiczesnych jazzowych wokalistek, oprocz
tych pozostajacych na scenie odpowiednio dtu-
go.. Zatuje i wiem, ze ptyty nie oddaja magii
najwiekszych artystéw, a do nich z pewnoscia
na zawsze zalicza sie Ella Fitzgerald. Mimo tego
urzadze sobie wieczor wspomnien w towarzy-
stwie najlepszych nagran niezapomnianej Elli,
co 1 Wam polecam. Jesli jestescie odpowiednio
sentymentalni, mozecie to zrobi¢ nawet w dniu
jej 100 urodzin, czyli 25 kwietnia. Albo lepiej nie
czekajcie i zrobcie to juz dzisiaj, z takimi przy-
jemnosciami nie ma co czeka¢.O
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na sroga zime pod dachami Paryza. |
dzieki tej niesamowitej energii zacze-
lam interesowac sie jazzem i $piewac
standardy. Kiedys, stuchajac stynnego
francuskiego radia FIP, nagratam na
kasete kawatek piosenki. Byt rok 1994.
Piosenka nosi tytut My Reverie - stowa
do muzyki Claude'a Debussy’ego na-
pisat Larry Clinton. Ella $piewa ja tak
pieknie, ze trudno to opisa¢. Przez
wiele lat nie mogtam znalez¢ ptyty z
tym utworem, ale kiedy nastaty czasy
internetu kupitam ja i nagratam witas-
na wersje. Mam ogromna nadzieje, ze
ukaze sie ona na mojej kolejnej ptycie.
Nigdy nie zostatam ttumaczem, za to
Spiewam w trzech jezykach, ale gdyby
nie Ella i Louis, to kto wie, jak potoczy-
tyby sie moje losy?

Piotr Wickowski



“"Wydarzenia

Mikotaj Trzaska z Orlem

Mikolaj Trzaska otrzymat
20 marca Orta - nagrode
Polskiej Akademii Filmowej -
za muzyke do filmu Wotyn w
rezyserii Wojciecha Smarzow-
skiego.

Mikotaj Trzaska dotaczyt do

fot. materiaty prasowe

grona nagradzanych wczes-
niej tym laurem stynnych
polskich kompozytorow mu-
zyki filmowej, wsrdéd kto-
rych sa: Zygmunt Konieczny,
Wojciech Kilar, Grzegorz Cie-
chowski, Ryszard Tymon Ty-
manski, Krzysztof Pendere-
cki, Pawet Mykietyn, Wto-
dek Pawlik, Michat Lorenc,
Krzysztof Komeda, Jan Kan-
ty Pawluskiewicz, Czestaw
Niemen i Wojciech Karolak.
Mikotaj Trzaska jest statym
wspotpracownikiem  twor-
cy Wotynia. Skomponowat
wczesniej muzyke do wiek-

szosci jego filmow: Domu zte-
go, Rozy, Drogowki i Pod Moc-
nym Aniotem. Autorem muzy-
ki do pierwszej fabuty Sma-
rzowskiego — Wesela - byt Ry-
szard Tymon Tymanski, ktory
w 2005 roku tez otrzymat za
nig Orta. Do tego roku byt to
jedyny muzyczny Orzet przy-
znany filmom Smarzowskie-
go.

Wotyn zostat najwiekszym
zwyciezcg tegorocznych na-
grod Polskiej Akademii Filmo-
wej - otrzymat dziewiec statu-
etek, w tym dla najlepszego fil-
mu.O

Zloty Fryderyk Urszuli Dudziak

rszula Dudziak otrzyma
Ztotego Fryderyka 2017 —
oglosita Akademia Fonogra-
ficzna, informujac o nomina-
cjach do 23. edycji swoich na-
grod.
W kategorii Muzyka Jazzowa
zostali nominowani:
Album Roku: Adam Pieron-

czyk - Monte Albdn, Doro-
ta Miskiewicz - Piano.pl, Ka-
mil Piotrowicz Sextet - Popu-
lar Music, Marek Napidrkow-
ski Sextet - Trojka Live, Robert
Majewski - Tribute to Henryk
Majewski.

Artysta Roku: Adam Batdych,
Adam Pieronczyk, Dorota Mis-

kiewicz, Marek Napidrkowski,
Zbigniew Namystowski.
Fonograficzny Debiut Roku:
Kajetan Borowski, Mateusz
Gaweda, Mateusz Pliniewicz,
Sabina Meck, Tomasz Wendt.
Zwyciezcy zostang ogtoszeni
26 kwietnia podczas gali w Te-
atrze Polskim.©

Zgloszenia do Konkursu im. Jarka Smietany

o 30 kwietnia przyjmo-

wane beda zgtoszenia do
drugiej edycji Miedzynarodo-
wego Jazzowego Konkursu Gi-
tarowego im. Jarka Smietany
w Krakowie. Laczna kwota na-
grod pienieznych wynosi 35
tys. zt.
Przestuchania  konkursowe
w tym roku rozpoczna sie 28
czerwca, koncert galowy za-

planowano na 1 lipca. Kandy-
datéw oceniac¢ bedzie jury, w
ktorego sktadzie znajda sie gi-
tarzysci: John Abercrombie,
Mike Stern, Marek Napior-
kowski i Karol Ferfecki.

Konkurs poswiecony pamie-
ci Jarka Smietany organizu-
je Fundacja My Polish Heart
we wspotpracy z Fundacja im.
Zbigniewa Seiferta oraz Let-

nim Festiwalem Jazzowym
w Piwnicy pod Baranami. Do
pierwszej edycji, w 2015 roku,
zgtosito sie 54. gitarzystow z 21
krajow.©

fot. materiaty prasowe
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Coltrane wedlug Coltrane‘a

Coltmne wedtug Coltrane‘a,
czyli pierwsza w Polsce
ksigzka gromadzaca wypo-
wiedzi wielkiego saksofonisty
oraz artykuty na temat jego
muzyki ukaze sie 11 kwietnia
naktadem Wydawnictwa Kos-
mos Kosmos.

Ksigzka  zawiera  niemal
wszystkie znane wywiady z
Johnem Coltranem pod re-
dakcja Chrisa DeVito, prze-

ttumaczone przez Filipa tLo-
bodzinskiego. Zamieszczono
w niej rowniez artykuty na
temat muzyki tworcy Giant
Steps z jego wypowiedzia-
mi oraz wspomnienia i noty
z oktadek ptyt, w ktorych byt
cytowany. Wszystko, to aby —
zgodnie z zalozeniem publi-
kacji - zaprezentowac historie
Coltrane'a poprzez jego wtas-
ne stowa.©
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Krzysztof Herdzin i Vinnie Colaiuta

|<rzysztof Herdzin zreali-
zowatl w marcu autorska

ptyte w trio z legenda perkusiji
Vinniem Colaiutg i swoim eta-
towym basista Robertem Ku-
biszynem. Nagrania odbyty sie
w studiu Greene Room w Los
Angeles.

To kolejna prestizowa zagra-
niczna realizacja Krzyszto-
fa Herdzina w ostatnich la-
tach —w 2014 roku, jako pierw-
szy Polak, nagrat monograficz-
na ptyte w Abbey Road, w Lon-

dynie, z Academy Of St Mar-
tin In The Fields. Ptyta obecnie
nominowana jest do nagrody
Fryderyka w kategorii Muzyka
Wspdtczesna.

Vinnie Colaiuta ma za sobg
wspotprace miedzy innymi
z Frankiem Zappa, Stingiem,
Chickiem Coreg, Herbiem
Hancockiem, Joni Mitchell,
Davidem Sanbornem i Alla-
nem Holdsworthem ©

Kwintet Wojtka Mazolewskiego na Church of Sound

wintet Wojtka Mazolew-

skiego zaprezentuje 9
kwietnia w Londynie materiat
poswiecony legendarnej serii
albumoéw jazzowych zatytu-
towanej Polish Jazz. Repertu-
ar koncertu bedg tworzy¢ mie-
dzy innymi kompozycje Zbi-
gniewa Namystowskiego, To-
masza Stanki i Krzysztofa Ko-
medy wydane w tej serii.
Publicznosc¢ bedzie tez mogta
ustyszec premierowe wykona-

nie singla Londyn, ktory uka-
ze sie na Wyspach naktadem
brytyjskiego = wydawnictwa
Lanquidity Records.

Cykl Church of Sound, w ra-
mach ktorego odbedzie sie
koncert, to prestizowe 1 opi-
niotworcze wydarzenie cenio-
ne przez londynskie srodowi-
sko muzyczne. Koncerty odby-
waja sie w londyniskim koscie-
le St. James the Great Church.
Kwintet Mazolewskiego zo-

fot. materiaty prasowe

stat zaproszony na wydarzenie
jako pierwszy zespot, ktory nie
pochodzi z Wielkiej Brytanii.©@
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Jan Walasek (1928-2017)
Prekursor polskiego jazzu

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

fot. archiwum rodziny Jana Walaska

Wychowany w muzycznej rodzi-
nie, pierwszy publiczny wystep
miat juz za soba w wieku zaledwie
10 lat. Wtedy jeszcze jako drugi
skrzypek orkiestry symfonicznej w
rodzinnym Ostrowcu Swietokrzy-
skim. Jednak juz w roku 1946 po-
jawit sie jako saksofonista w skta-
dzie lokalnego kwartetu. I to wtas-
nie za sprawa saksofonu wszedt do
historii polskiego jazzu, bedac jed-
nym z jego pionierow. Jan Walasek
zmart 17 marca 2017 roku w War-
szawie.

Pozostawiony w czasie okupacji w
domu Walaskow saksofon altowy
zauroczyt mtodego muzyka bez-
powrotnie. Studia na krakowskie]
Akademii Medycznej szybko po-
rzucit i juz w roku 1949 postawit na
muzyke jako zZrodto zarobku. Kon-

certowal i prowadzit wtasne big-
-bandy w Krynicy, Szklarskiej Pore-
bie 1 Warszawie. Ze stolica zwigzat
sie zawodowo w roku 1954, zyskujac
popularnosc i z czasem przydomek
Ztotego Saksofonu Warszawy. Row-
niez w roku 1954 Jan Walasek spot-
kat swoje drugie zyciowe zaurocze-
nie: wokalistke Carmen Moreno, z
ktora wiazat sie estradowo i pry-
watnie.

Byt multiinstrumentalista — bo-
wiem fascynacja saksofonem nie
spowodowata catkowitego porzu-
cenia przez niego skrzypiec. Czto-
nek i lider orkiestr i big-banddow
(Btekitny Jazz, Jan Walasek Big
Band), z ktorymi koncertowat w
krajach Europy Wschodniej. Pre-
kursor rodzimego bebopu z wias-
nym sekstetem. W roku 1966, wo-
bec trudnosci czynionych przez
wtadze z zameldowaniem w War-
szawie, wyjechat do Skandynawii.
Do 1981 roku koncertowat na luk-
susowych amerykanskich statkach
wycieczkowych. Stan wojenny za-
trzymat go w Polsce. Wystepowat
od tego czasu juz tylko sporadycz-
nie, az do roku 1989. Jan Walasek
zostat pochowany na Cmentarzu
Powazkowskim O
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Wojciech Mlynarski (1941-2017)

Bynajmniej zal, zal

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Odszedt Wojciech Mtynarski. Cho¢
sam skromnie okreslat wykony-
wane przez siebie utwory mianem
Spiewanych felietondw, to dla mnie
byt jednym z najlepszych polskich
wspotczesnych poetdw. Tworca nie-
stusznie wcisnietym w ramy — za-
ledwie — autora tekstow piosenek. A
przeciez jego utwory to czysta, cu-
downa i bardzo mocno nasigknie-
ta nasza rodzima codziennoscia
poezja. Napisana przy tym piekna
polszczyzna.

Niesamowity zmyst obserwacji 1
dar uktadania opowiesci, jaki nie-
czesto mozna spotka¢ i jakiego
mozna tylko pozazdrosci¢, powo-
duja, ze wiele cytatow z Mtynar-
skiego przytaczamy i powtarza-
my na co dzien. Czasem nie zasta-
nawiajac sie nawet, komu zawdzie-
czamy frazy takie jak ,absolutnie”,
,Judzie to kupig” (napisane w roku
1063!, jakze aktualne dzisiaj), ,nie
ma jak u mamy’, tupot biatych
mew’, ,co by tu jeszcze..”, ,ach, co to
byt za slub” i wiele, wiele innych,
ktore wymienia¢ mozna by w nie-
skonczonosc i1 ktore skutkuja cze-
stym zadumaniem i zdumieniem,
ze ,to tez Mtynarski”.

Jeszcze nieco ponad miesigc temu

moglismy sie cieszy¢ Swie-
zo wydanym zbiorem teks-
tow Wojciecha Mtynarskiego
(Od oddechu do oddechu, Wyd.
Proszynski i S-ka). Dzis wia-
domo, ze nowych utworow
juz nie bedzie. Jazzpressowa
coda wymaga, by wspomniec
0 jazzowych konotacjach Woj-
ciecha Mtynarskiego. Bo i ta-
kie, mniej lub bardziej znane,
zaistniaty: gwiazdy polskie-
g0 jazzu pojawiajace sie W na-
graniach i w zespotach akom-
paniujacych  Mtynarskiemu
(Andrzej An-
drzej Kurylewicz, Michat Ur-

Trzaskowski,

baniak, Adam Makowicz, Cze-
staw ,Maty” Bartkowski, Ma-
rek Blizinski), ptyta z utwora-
mi do muzyki Wilodzimierza
Nahornego i wspdlne wyste-
py obu artystow, zapomniany
chyba zupeinie tekst do kom-
pozycji Zbigniewa Namystow-
skiego, pozostaty po niedosztej
wspotpracy ze Stanistawem
Soyka, wreszcie polskie stowa
do stynnej komedowskiej ko-
tysanki Rosemary’s Baby.
Teraz $wiat stat sie zndw uboz-
szy.O
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Quantum Trio

DUALITY

| panicles & waves |

Quantum Trio
- Duality: Particles & Waves

Na drugi album nagrodzonego za Debiut Roku
2015 zespotu Quantium Trio sktada sie pietna-
Scie kompozycji autorstwa cztonkdw grupy: pol-
skich - saksofonisty Michata Jana Ciesielskiego i
pianisty Kamila Zawislaka oraz chilijskiego per-
kusisty Luisa Mory Matusa. Dwuptytowe wy-
dawnictwo, z jednej strony, stanowi kontynuacje
pierwszej ptyty i jej akustycznego brzmienia, z
drugiej, odwotuje sie do inspiracji punkiem, am-
bientem i muzyka elektroniczna. tacznikiem i
mysla przewodnia obu czesci albumu sa: puls i
polirytmiczne, energiczne kompozycje. Goscin-
nie w nagraniach wzieta udziat kolumbijska wo-
kalistka Juliana Martina. Ptyta miata premiere
16 marca, a ukazata sie naktadem wytworni Nei
Gong Music.

MONIKA LIDKE
Gdyby kazdy z nas...

Monika Lidke
- Gdyby kazdy z nas

Trzeci album mieszkajacej w Londynie wokalist-
ki i folkowo-jazzowej songwriterki Moniki Lidke
jest pierwsza jej ptyta zaspiewana wytacznie
w jezyku polskim. Literacka materie trzynastu
autorskich kompozycji Moniki Lidke stanowia
wiersze wspodtczesnego poety Andrzeja Ballo,
odzwierciedlajace bogata palete emocji, oscylu-
jacych pomiedzy empatia, pozadaniem, wrazli-
woscia i tesknota. Muzycznie wokalistke wspart
jej staty londynski zespdt oraz czotowi muzy-
cy polskiej sceny jazzowej: Dorota Miskiewicz,
Anna Jurksztowicz, Krzysztof Napidrkowski,
Marek Napiérkowski, Michat Tokaj, Michat Ba-
ranski i tukasz Zyta. Ptyta wydana przez nowo-
jorskie wydawnictwo Dot Time Records miata

SWO0ja premiere 17 marca.



DECEMBER AVENUE

TOMASZ STANKO NEW YORK QUARTET

Tomasz Stanko New York Quartet
- December Avenue

Dwunasty juz aloum Tomasza Stanki - jako lide-
ra - w katalogu monachijskiej wytwdrni ECM za-
tytutowany jest December Avenue. W nagraniu
wybitnemu polskiemu muzykowi towarzyszyt,
znany z ptyty Wistawa, jego nowojorski kwartet
z perkusista Geraldem Cleaverem, pianista Da-
videm Virellesem oraz z nowym basista, Reube-
nem Rogersem. Wszyscy z muzykéw znani sg z
wielu innych projektdw firmowanych przez ECM
i ustysze¢ ich mozna, jako lideréw i sidemandw
miedzy innymi w nagraniach: Chrisa Pottera,
Miroslava Vitousa, Charlesa Lloyda, Craiga Ta-
borna, Giovanniego Guidiego, Gianluki Petrelli i
Louisa Sclavisa. Ptyta, ktdra artysci promowac
beda na kwietniowych koncertach w Polsce i Eu-

ropie, miata premiere 31 marca.
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TRYLOBITY GROUP

acoustic power of saxaphones & drums

Trylobity Group
- Burning Stones

Trylobity Group to nowy projekt trzech znako-
mitych muzykdéw zwiazanych w réznych eta-
pach swoich karier z Wroctawiem: perkusisty
Mateusza Maniaka oraz dwdch saksofonistow:
tenorzysty Janusza Brycha i alcisty Stawka Du-
dara. Zespdt opiera koncepcje swojego grania
na catkowitej wolnosci wypowiedzi i akustycznej
sile instrumentéw tria. Monologi i dialogi dwdch
saksofondw przechodza od przyjacielskich po-
gawedek do zywiotowych ktdtni. Narracji sakso-
fondw towarzyszy energetyczny i ekspresyjny
komentarz perkusji. Sposrdd siedmiu utwordw,
pie¢ jest autorstwa Janusza Brycha, pozosta-
te dwa Stawka Dudara. Nagrana we Wroctawiu i
wydana staraniem samego zespotu ptyta miata
premiere 5 kwietnia.
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Mateusz Pospieszalski Quintet
- Tralala

Najnowszy album kwintetu Mateusza Pospie-
szalskiego zatytutowany Tralala utrzymany jest
w charakterystycznym dla tego muzyka stylu
taczacym jazz z elementami folku, rocka i popu.
Obok muzykdw z Rodziny Pospieszalskich: wo-
kalistki Barbary, saksofonisty Marka - prywatnie
syna lidera projektu oraz wystepujacego gos-
cinnie tubisty Karola, w nagraniu wzieli udziat
basista Max Mucha i berlinski perkusista Moritz
Baumgartner. Jedenascie autorskich kompozy-
cji Mateusza Pospieszalskiego dopetniaja teksty
Woijciecha Waglewskiego, Jacka Jerzego Bielen-
skiego, Barttomieja Kudasika, Adama Nowaka i
samego kompozytora. Premiera ptyty, wydanej
przez Agencje Muzyczna Polskiego Radia, za-

planowana zostata na 7 kwietnia.

Aga Derlak
- Healing

Druga ptyta tria Agi Derlak jest kontynuacja
muzycznych podrdzy i rozwigzan liderki zespo-
tu. Dziewiec¢ autorskich kompozycji pianistki to
zderzenie duchowych przezy¢ i muzycznych
przemyslen, inspirowanych stowem, obrazem,
a takze osobistymi i muzycznymi doswiadcze-
niami. Osobista opowie$¢ podkreslana jest cisza
i przestrzenia uwydatniajaca najwartosciowsze
elementy muzyki. Trio, laureat ubiegtoroczne-
go Fryderyka za Fonograficzny Debiut Roku
tworza, obok liderki, kontrabasista Tymon Trab-
czynski i perkusista Szymon Madej. Wszyscy to
absolwenci krakowskiej Akademii Muzycznej
im. Karola Szymanowskiego. Ptyta bedzie miata
premiere 19 kwietnia, a zostanie wydana przez

stowackie wydawnictwo Hevhetia.



artur dutkiewicz trio

Artur Dutkiewicz
- Traveller

Najnowsza ptyta tria Artura Dutkiewicza nosi
tytut Traveller. W nagraniu znakomitemu pia-
niscie towarzyszyli jego stali muzyczni partne-
rzy, wspotpracujacy z nim od lat: kontrabasista
Michat Baranski oraz perkusista tukasz Zyta.
Traveller to podrdéz po wyrazonych za pomoca
dzwiekdw, dopetniajacych sie nastrojach. Gtebia
i rados¢ tacza sie na albumie z duzym tadunkiem
emocjonalnym ekspresyjnych watkéw, elemen-
tami polskiej muzyki ludowej oraz world music.
Catosc jest silnie osadzona w korzeniach impro-
wizacji jazzowej. Ptyte promowac bedzie kon-
cert w Studiu im. Agnieszki Osieckiej potaczony
z transmisja w radiowej Trdjce, a premiera wyda-
nej przez PianoArt ptyty odbedzie sie 21 kwiet-
nia.

JazzPRESS, kwiecien 2017 |23

tukasz Borowicki
- Songs With Rhymes

Songs With Rhymes to trzecia ptyta gitarzysty
i kompozytora tukasza Borowickiego. Muzyk
powraca do znanego z debiutanckiego albu-
mu tria, w ktérym towarzysza mu kontrabasi-
sta Mariusz Prasniewski oraz perkusista Kasper
Tom Christiansen. Dziewie¢ kompozycji to kon-
tynuacja idei zawartych na ptycie People, Cats &
Obstacles z roku 2014, balansujgcych pomiedzy
wyraznie zarysowanymi formami, a otwartymi,
wyimprowizowanymi teksturami, pomiedzy po-
rzadkiem, a zaplanowana dekonstrukcja. Zespot
prezentuje prawdziwie akustyczne brzmienie z
réznymi gitarami akustycznymi, jako instrumen-
tem wiodacym oraz towarzyszaca im sekcja ryt-
miczna. Premiera wydanej naktadem wtasnym
ptyty bedzie miata miejsce 22 kwietnia.O
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Kuba Cichocki'’s

Kuba Cichocki, 2017

Kuba Cichocki's A.L.E.
— Audubon Lab Experiment

Audubon Lab Experiment to debiutancka ptyta zespotu zatozonego
w 2012 roku przez pianiste 1 kompozytora Kube Cichockiego. We-
wnatrz oktadki znajduje sie deklaracja: Alboum dedykowany jest
witalnosci, taricu oraz sile abstrakcyjnej kreacji. Nietuzinkowy
tekst wypisany jest na fantazyjnie zaaranzowanym, kolorowym
tle. Osobliwy charakter ma rowniez pierwszy utwor Kitten Did It,
zaczynajacy sie recytacja surrealistycznej opowiesci o narkotycz-
nej imprezie zwierzat, zakonczonej morderstwem..

Sens cytowanego manifestu odzwierciedla sie we wszystkich pie-
ciu kompozycjach. Kazda z nich cechuje niezwykta intensywnosc,
taneczny rytm i transgatunkowe szalenstwo. Podstawg jest elek-
tryczne brzmienie klawiszy Rhodes’a, na ktorych gra lider oraz
ekspresywnos¢ perkusisty, Allena Brancha. Sktad uzupetniaja ba-



Indywidualny styl, oparty na zywio-
lowej energii, humorzeiwzajemnym
zrozumieniu, decyduje o charakte-
rze ptyty. Otrzymujemy czterdziesci
minut nieprzewidywalnego brzmie-
nia, ktore okazuje sie byc¢ niezwykle
spojne i wyjgtkowo przyjemne

sista Dylan Kaminkow oraz per-
kusjonalista Francis Benitez. Mu-
zycy udzielaja sie tez wokalnie, a
W trzecim utworze — Adventures of
a Timid Giant — wspiera ich na tym
polu Bogna Kicinska.

Mimo w peini autorskich aranzacji
Cichockiego, kazda melodia swdj
poczatek bierze z kolektywnej im-
prowizacji, wszyscy uczestnicy pro-
jektu mieli wiec udziat w tworze-
niu koncepcji albumu. Co wazne, w
zespole mieszaja sie rozne kultury
— polska (Cichocki), amerykanska
(Branch, Kaminkow) oraz porto-
rykanska (Benitez). Nie dziwi wiec
eklektyczny charakter granej mu-
zyki, w ktorej jazz swobodnie mie-
sza sie z rytmami latino, funku,
czy rocka.

Aktywna dziatalnos¢ Kuby Cicho-
ckiego to przyktad udanej kariery
w najbardziej] wymagajacym sro-
dowisku. Wystepowanie na ame-
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Jakub Krukowski
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rykanskich scenach oraz kontakt z muzykami wy-
chowanymi w kolebce gatunku, dla wielu pozo-
staja jedynie sferg marzen — w przypadku piani-
sty sa elementem artystycznej dziatalnosci. Po la-
tach wspdtpracy z czotowymi postaciami polskie-
gojazzu (Zbigniew Namystowski, Urszula Dudziak,
Michat Urbaniak), muzyk ten od 2010 roku mieszka
1 tworzy w Nowym Jorku. Tutaj ukonczyt prestizo-
wa City College of New York i zaistniat na lokalne]
scenie (koncertowat miedzy innymi ze zdobywca
pieciu nagrod Grammy — Johnem Benitezem), od-
najdujac sie zarowno w mainstreamowych, jak i
awangardowych przedsiewzieciach. Liczne kon-
certy w prestizowych klubach oraz godziny spon-
tanicznego grania, zaowocowaty zaproszeniem na
nowojorski festiwal Mafrika, gdzie zespot Kuby Ci-
chockiego zaprezentowat sie szerszej publicznosci.
Album Audubon Lab Experiment jest zwiencze-
niem tworczej wspotpracy. Indywidualny styl, op-
arty na zywiotowej energii, humorze i wzajemnym
zrozumieniu, decyduje o charakterze ptyty. Otrzy-
mujemy czterdziesci minut nieprzewidywalnego
brzmienia, ktére okazuje sie by¢ niezwykle spojne
1 wyjatkowo przyjemne.©
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Mateusz Gaweda Trio — Overnight Tales

Jakub KrukowskKi
j.krukowski@op.pl

Mateusz Gawegda Ino
Overnight Tale

Audio Cave, 2016

Jestem cztowiekiem, ktéry musi
poszukiwac zawsze czegos cieka-
wego. Nie moégtbym robic¢ codzien-
nie tego samego”. Tak odwazna de-
klaracje mogt ztozy¢ muzyk o roz-
norodnym dorobku artystycz-
nym, ktory na scenie spedzit ka-
wat swojego zycia. Tymczasem w
RadioJAZZ FM, w rozmowie z Pio-
trem Matla, powiedziat to urodzo-
ny w 1990 roku Mateusz Gaweda.
Tak mtoda osobe mozna by posa-
dzi¢ o rzucanie stow na wiatr, w
tym przypadku jest jednak ina-
czej. Méwimy bowiem o jednym
z najaktywniejszych i jednoczes-
nie najciekawszych tworcow mto-
dego pokolenia na polskiej scenie
jazzowe].

Overnight Tales jest piata ptyta w
dorobku pianisty, a trzecia, w kto-

rej petni funkcje lidera. Od lat
swieci on triumfy z roznymi skta-
dami na najwiekszych festiwalach.
W 2011 roku wraz z PeGaPoFo zdo-
byt pierwsza nagrode w konkursie
Jazz Juniors, a w 2015 otrzymat ty-
tut Jazzowej Osobowosci Roku na
festiwalu Jazz nad Odra. Nie sposob
odmodwic¢ mu tez obycia sceniczne-
go. Poza niezliczconymi koncerta-
mi, jakie dat w catym kraju, przez
okres studiow na krakowskiej aka-
demii byl aktywnym bywalcem
klubu U Muniaka, szlifujac techni-
ke pod okiem legendarnego sakso-
fonisty.

Najnowsza autorska ptyta Gawe-
dy jest pierwsza pozycja w jego dy-
skografii nagrang w sktadzie trzy-
osobowym i pod witasnym nazwi-
skiem. Do zespotu autor zaprosit
rownie utalentowanych i rozchwy-
tywanych muzykow - kontraba-
siste Alana Wykpisza oraz perku-
siste Grzegorza Patke. Forma kla-
sycznego trio w naturalny sposob
determinuje dominujaca pozycje
pianisty. Nie oznacza to jednak, ze
mamy do czynienia z egocentrycz-
nym albumem, w ktorym towarzy-
sze Gawedy stanowia jedynie tto.
Gra sekcji rytmicznej jest doskona-
le zbalansowana i dobrze wypet-



nia przestrzen. Nie zmienia to jed-
nak faktu, ze fortepian jest central-
nym instrumentem, a kompozycje
skonstruowane sa tak, by wydoby¢
petnie jego mozliwosci.

Mowiagc o warstwie kompozytor-
skiej, nie sposéb pominac niezwy-
ktej biegtosci Mateusza Gawedy na
tym polu. Wszystkie szes¢ utworow
napisat osobiscie, a Sledzac infor-
macje zamieszczone na jego stro-
nie internetowej, mozna dostrzec,
ze pochodza z réznych etapow jego
zycia. Autor czesto podkresla, jak
duza wage poswieca pisaniu muzy-
ki, w zasadzie kazdy zespodt, w kto-
rego dziatalnosc jest zaangazowa-
ny swoj repertuar opiera na jego
tworczosci.

Album Overnight Tales jest bardzo
intrygujaca opowiescia, w ktorej
zawarte sg silne emocje. Przygla-
dajac sie nazewnictwu poszczegol-
nych utwordw, nie sposob odniesc
wrazenia, ze odwotujg sie do kon-
kretnych wydarzen z zycia autora.
Kompozycje z zenskimi imionami
w nazwie (Amelia 1 Kasia Hopes) sa
przy tym najdtuzszymi na ptycie.
Nietrudno zgadnac¢ wiec, ze kobie-
ty, jak to w sztuce najczesciej bywa,
sg tu istotng inspiracja.

W przytoczonym na poczatku wy-
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wiadzie Gaweda zwracat uwage na dazenie do jed-
nolitosci wydawnictwa - wspodigrania warstwy
dzwiekowej i wizualnej. Zamyslona twarz muzyka
na oktadce, zatopiona w gestym papierosowym dy-
mie oddaje nostalgiczny, momentami mroczny na-
strdj nagrania — historie tam zawarte, jak mowi ty-
tut, opowiada sie w nocy:.

Czesto podkresla sie w biogramach Mateusza Ga-
wedy, ze jest on aktywnym uczestnikiem polskiej
sceny improwizowanej, zwracajacym sie w stro-
ne awangardy. Overnight Tales eksploruje zupeinie
inne rejony, w ktorych muzyk odnajduje sie rownie
bezproblemowo. Zespot deklaruje, ze czerpie inspi-
racje z jazzu lat szes¢dziesiatych, muzyki europej-
skiej XX wieku oraz muzyki wspotczesnej. Mozna
wiec Smiato stwierdzi¢, ze taczy tradycje gatunku
z nowoczesnym podejsciem. Osigga to w wyrafino-
wany sposob, nadajac poszczegdlnym fragmentom
indywidualnego charakteru. Ciekawa wizja znako-
micie taczy sie tu z biegtoscia warsztatowa, otrzy-
mujemy dzieki temu spojny album na bardzo wy-
sokim poziomie wykonania.©

Rozmowa z
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Krzysztof Dys Trio — Toys

Rafat GarszczynskKi

rafal@radiojazz.fm

krzysztof dys trio
toys

For Tune, 2016

Encyklopedia wybitnych kompo-
zycji, podrecznik historii jazzu,
wycieczka w przesztos¢, najwiek-
si z najwiekszych w subiektyw-
nym wyborze niezwyklego zespo-
tu. Szacunek dla tradycji potaczo-
ny z dumna prezentacja witasnych
pomystow artystycznych. Twor-
cza, subiektywna, momentami od-
krywcza, starannie zaplanowa-
na, przemyslana i niezwykle uda-
na proba odczytania idei wielkich
mistrzow kompozycji. Jeden z naj-
lepszych dowodow na to, ze war-
to uczyc¢ sie od najlepszych i korzy-
sta¢ z ich dorobku. Rownie dobry
przyktad na to, ze nie warto bac sie
kompozycji, ktore wiekszos¢ z nas
zna w wykonaniu najwiekszych.
Warto, a nawet trzeba miec¢ wias-

ne zdanie. Nie zawsze trzeba zrobic
wszystko od nowa — bycie kompo-
zytorem, tworcy, aranzerem, pro-
ducentem, liderem i wykonawca,
a takze wizjonerem i niestety cze-
sto managerem, to czesto zbyt wie-
le. Taka wtasnie produkcje przygo-
towat i dostarczyt do naszych rak,
za posrednictwem wytworni For
Tune zespdt uznanych juz muzy-
kéw, debiutujacy w sktadzie, w kto-
rym powstat album Toys — Krzysz-
tof Dys, Andrzej Swies i Krzysztof
Szmanda.

Muzycy na warsztat wzieli kompo-
zycje Herbiego Hancocka, Wayne’a
Shortera, Theloniousa Monka, Mi-
lesa Davisa i Horace’a Silvera. Zna-
lazto sie tez miejsce dla Billa Evan-
sa 1 Johna Coltrane’a. Na deser —
skromnie umieszczona na koncu
krazka, wcale nie gorsza kompozy-
cja lidera — Green In Blue. Nieco za-
skakujaca wydaje sie w tym towa-
rzystwie obecnos¢ melodii Anto-
nia Carlosa Jobima — The Girl From
Ipanema - z pozoru btahej i chwyt-
liwej melodii, ktora od lat jest gry-
wana przez jazzowych mistrzow.
Umieszczenie w jednym szeregu z
Giant Steps, Criss Cross i The Sorce-
rer chwytliwego przeboju Jobima
wydaje sie by¢ niezrozumiate. Dla



mnie jednak to wtasnie The Girl
From Ipanema jest kluczem do zro-
zumienia pomystu na caty album.
Dekompozycja, wnikliwa analiza,
proba poszukiwania istoty pomy-
stu autora w potaczeniu z doskona-
tym uzyciem formuty trzech aku-
stycznych instrumentow to recep-
ta na sukces. Wiedza to od zawsze
wszyscy pianisci, cho¢ niewielu
udaje sie tak doskonale, jak Krzysz-
tofowi Dysowi, znalez¢ wtasciwa
rownowage.

Czasem dekompozycja staje sie
sportem podobnym do gry w bier-
ki, ktéry do granic absurdu spro-
wadzaja japonscy pianisci, wysta-
wiajac stuchaczy na probe - ile
nut mozna z kompozycji usunac,
zeby stuchacze jeszcze wiedzieli, co
jest grane? Czes¢ mtodych muzy-
koéw chcacych na site wyrdznic sie
na tle swoich mistrzéw probuje za

od poniedziatku
do pigtku godz.
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bardzo i za szybko. To zwykle nie konczy sie najle-
piej, powstaja projekty radykalne, o ktorych takze
zapominamy za szybko.

Niezwykle trudno odnalez¢ muzyczna rownowage.
Wtasnie — rownowage na wszystkich mozliwych
polach, zaréwno pomiedzy wtasng kreacja arty-
styczng a oryginalna mysla kompozytora, jak i te
opisujaca relacje w zespole i pozwalajaca na odro-
bine wirtuozerskiego szalenstwa w granicach ak-
ceptowalnych przez stuchacza, chcacego ustyszec
muzyke zespotu, a nie popisy solowe, ktore warto
pozostawic na instruktazowy filmik przeznaczony
dla mtodszych kolegdéw po fachu.

To wtasnie réwnowaga powoduje, ze powstaja
ptyty magiczne, do ktorych chce sie wracac. Niby
wszyscy maja dzi$ te same instrumenty, mozli-
wosci realizacyjne i dostep do wszelkich mozli-
wych zapisow nutowych. Wiekszosc¢ skonczyta ja-
kies szkoty muzyczne i spedzita wiele dtugich wie-
czorow analizujac najlepsze nagrania swoich idoli.
Jednak tylko nieliczni potrafig z tego wszystkiego
zrobi¢ nalezyty uzytek i nagrac tak doskonaty al-
bum jak Toys.©
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Krystyna Stanko — Novos Anos

Jakub KrukowskKi
j.krukowski@op.pl

KRYSTYNASPANKO NOVOS ANOS

=
-

For Tune, 2016

Krystyna Stanko w wywiadach
czesto porusza kwestie bezkom-
promisowosci. Podkresla, ze wy-
bierajac materiat, kieruje sie intui-
cja — nigdy nie kalkuluje, by poda-
zac¢ za trendami. Tak byto, gdy Spie-
wata mniej znane utwory Petera
Gabriela (Secretly), interpretowa-
ta poezje (Kropla stowa) czy siegata
do ludowej tradycji (Snik). Na swo-
im najnowszym albumie wybrany
przez nig temat zdaje sie byc¢ bar-
dziej przystepny, artystka bierze
bowiem ,na warsztat” standardy
latynoskiego jazzu.

Mimo tego jednak, ze znajdzie-
my tu ponadczasowe kompozy-
cje Antonio Carlosa Jobima, kano-
niczne fragmenty Return to Forever
Chicka Corei czy doskonale zna-

ny repertuar Billie Holiday, w zad-
nym momencie nie mozna zarzu-
ci¢ Stanko odtwodrczosci. Artyst-
ka w kazdym utworze interpretuje
muzyke na swoj sposob — niewaz-
ne, jak bardzo beda to ostuchane
kawatki, podchodzi do nich w pet-
ni autorsko.

Siegniecie po ,brazylijski” repertu-
ar nie jest przypadkowe. Jak ujeta
to autorka — muzyka Jobima fruwa
nad nig od zawsze. Podstawowym
bodzcem byto jednak zaproszenie
na Ladies Jazz Festival w 2014 roku,
gdzie zaproponowata program zto-
zony z tych kompozycji. ,Lubie, gdy
moje dziatania do czegos daza i sa
w jakis sposdb zamkniete. Najfaj-
niej, gdy tym zamknieciem jest
ptyta” — powiedziata w audycji Ra-
dioJAZZ FM. Tytul Novos Anos do-
stownie oznacza ,nowy rok” waz-
niejsze jest jednak znaczenie meta-
foryczne, ktore odnosi sie do pozy-
tywow nowego otwarcia. Materiat
na albumie rzeczywiscie brzmi
swiezo, a w wypowiedziach woka-
listki stycha¢ ogromny entuzjazm
z nim zwigzany.

Bez odpowiedniego doboru per-
sonalnego sekcji rytmicznej sama
wizja 1 niezwykty gtos nie wystar-
czytyby do nagrania tak wartos-



ciowej ptyty. Trzon zespotu two-
rza stali wspotpracownicy Krysty-
ny Stanko: kontrabasista Piotr Le-
manczyk oraz grajacy na wibrafo-
nie Dominik Bukowski. Sktad uzu-
pelniaja gitarzysta Marcin Wa-
dotowski, perkusista kukasz Zyta
oraz trebacz Marcin Gawdzis. Dla
uzyskania odpowiedniego brzmie-
nia grupe poszerzono o perkusjo-
naliste Zé Luisa Nascimento, kto-
rego styl w naturalny sposob wpty-
nat na charakter ptyty.

Nie chce przez to powiedziec, ze
obecnos¢ Brazylijczyka ukierun-
kowata gre zespotu w scisle latyno-
skim kierunku. Jak wspomniatem,
materiat jest tworcza interpretacija
tego gatunku, tak tez odbierat to
zaproszony muzyk. Liderka w wy-
wiadzie dla bloga Ether Jazzu przy-
znata: ,Mimo ze to jego muzyka,
z jego kraju, ani przez chwile nie
probowat nas pouczac. Byt zachwy-
cony, ze interpretujemy to na swoj
sposob”. Najbardziej zaskakujace
byto dla niego uzycie wibrafonu —
rzadko wykorzystywanego w bos-
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sa novie. Gra Bukowskiego okazuje sie jednak pa-
sowac¢ doskonale. Wspdtpraca catej sekcji wypad-
ta znakomicie, wielkie brawa dla autorki za wizje
sktadu, ktory udzwignat ten materiat.

O kazdym zawartym na albumie utworze mozna
wypowiadac sie w superlatywach, kazdy tez bar-
dzo interesujaco wypada w poréwnaniu ze swoim
pierwowzorem. Dla mnie najmocniejszym akcen-
tem jest zamykajacy ptyte Afro Blue II. Dynamicz-
ny rytm wyznaczony przez Lemanczyka oraz nie-
banalna gra Nascimento daja ciekawe tto dla nie-
oczekiwanej, momentami nieokietznanej, inter-
pretacji wokalnej. Trudno zliczy¢ wszystkie wyko-
nania standardu Mongo Santamarii, z cata pew-
noscia wersja Krystyny Stannko wyroznia sie w tym
zestawieniu.

Witalne, petne stonica i optymizmu melodie to
kwintesencja bossa novy. Kto by pomyslat, ze ten
specyficzny klimat mozna odtworzy¢ w kraju tak
odlegtym od ojczystej mu Brazylii? Krystyna Stan-
ko idzie nawet o krok dalej. Osigga ten fantastycz-
ny nastroj, pozostajac soba. Nie probuje upodabniaé
sie do legend gatunku, nie wymienia tez sktadu
swojego zespotu, czym potwierdza, z jak wysokiej
klasy artystami wspotpracuje od lat. Swoja ptyta
udowadnia, ze nawet doskonale znane utwory za-
wieraja duzo niewykorzystanego potencjatu i moz-
na odkry¢ je na nowo.©
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Piotr Lemanczyk Quart-Er — Live in Klub Zak

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl
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Soliton, 2016

Taka ptyta jest wbrew pozorom
trudna dla recenzenta. To tak, jak-
by probowac potencjalnemu kup-
cowi zareklamowac luksusowy ze-
garek od Cartiera. Co wiecej oprocz
marki mozna jeszcze powiedziec?
Przypadek omawianego tu wydaw-
nictwa jest nawet trudniejszy, bo-
wiem mamy do czynienia od razu
z kilkoma Cartierami na raz.

Dwudziestopieciolecie pracy arty-
stycznej Piotr Lemanczyk uczcit
koncertem podczas Festiwalu Jazz
Jantar w marcu 2016 roku. Wystep
w Klubie Zak zarejestrowano i wy-
dano, uzupeiniajac o dwa utwory
nagrane nastepnego dnia w studiu
— umiejetnie 1 pomystowo wplecio-

ne w nurt wystepu live. Pie¢ kompozycji Piotra Le-
manczyka (Double Escape mamy moznos¢ poznac
zarowno w wersji studyjnej, jak i live) oraz stan-
dard Alone Together daja w sumie prawie petna go-
dzine znakomitego ,jazzu srodka”. Kompozycje li-
dera zespotu to pierwsza peretka, ktora ptyte wy-
roznia.

Druga jest sktad zebrany na jubileuszowa okazje:
David Kikoski, Walter Smith III, Colin Stranahan,
pojawiajacy sie w trzech utworach Grzegorz Nagor-
ski oraz — last but not least — sam Piotr Lemanczyk.
Trzeci atut to kapitalne wykonanie. Czesto zda-
rza sie, ze wzajemna sympatia pomiedzy muzyka-
mi przektada sie na dobre sceniczne porozumienie.
Tutaj mamy do czynienia z takim wtasnie przypad-
kiem. Dla takich wydarzen warto pofatygowac sie
i postuchac jazzu ,na zywo”. Ta muzyka — nomen
omen — ozywa wtedy 1 btyszczy, a na opisywanym
tu albumie 1$Sni najpetniejszym blaskiem. Kto na
koncercie nie byt, moze zatowac, na szczescie ptyta
pozwoli ten btad choc¢ w czesci naprawic.

Na koniec warto i trzeba wspomnie¢, ze Live in
Klub Zak ukazala sie takze w wersji winylowej,
cieszacej audiofilskie dusze (i przede wszystkim
uszy). Szwajcarzy przestali juz dawac swoim ze-
garkom dozywotnie gwarancje, Live in Klub Zak
nie zawiedzie nigdy. Kto chce sie wiec poczuc ,luk-
susowo’, nie nadwyrezajac przy tym portfela, po-
winien po najnowsze nagrania Piotra Lemanczy-
ka siegnac.©
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Wojciech Majewski Quintet - Remembrance
/ Mariusz Bogdanowicz — Przy tobie

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

wojciech majewski quintet
remembrance

For Tune, 2016

Grechuta, Niemen, Komeda, Le-
Smian — coz za zbidr stawetnych
nazwisk na jednej ptycie. Nie ma
zanizania poziomu - tym bar-
dziej, gdy za wykonania utwo-
row tych tworcow odpowiada-
ja bracia Majewscy (pianista Woj-
ciech 1 trebacz Robert), Jacek Nie-
dziela-Meira (kontrabas), Krzysz-
tof Dziedzic (perkusja), nieodzato-
wany Tomasz Szukalski (saksofon
tenorowy) i Grzegorz Turnau (wo-
kal). Jako zywo Remembrance to
idealna nazwa albumu, ktory sta-
nowi wieloaspektowe ,wspomnie-
nie” (cho¢ tego utworu Nieme-
na tu nie znajdziemy) — nie tylko
kwintetowych wystepow Wojcie-
cha Majewskiego z lat 2003-2004,

ale przede wszystkim wspomnia-
nych wyzej mistrzow polskiej kul-
tury (w tym, oczywiscie tez nasze-
go Szakala).

Bez obaw, catos¢ nie jest tak pom-
patyczna, jak mozna by sie spodzie-
wacé po zageszczeniu artyzmu na
jednym nosniku i zestawieniu ty-
tutdw, a sa tam miedzy innymi:
Bema pamieci zatobny rapsod, Po
cos dat nam te gltebokosc¢ wejrzen,
Pamieci Strawiriskiego, Boze, peten
w niebie chwaty. Zawarte na pty-
cie dzwieki sa petne refleksiji, sku-
pienia, iscie polskiego tchnienia,
ale przybieraja rowniez miejscami
forme soczystego amerykanskiego
mainstreamowego jazzowania.

Ja, jako wielbiciel tej specyficznej
nostalgicznosci i poetyckosci, kto-
ra taczy Niemena, Grechute, Ko-
mede i1 Turnaua, jak rowniez pia-
nistycznego romantyzmu (takze w
jazzie), kupuje ten klimat w cato-
Sci, jak zreszta catg ptyte Grechuta
(2001) zespotu Majewskiego. Stucha
sie tego z przyjemnoscia, ale i nie-
odpartym poczuciem, ze ten nie-
sprecyzowany genre powoli zni-
ka z polskiej sceny, ustepujac prze-
waznie nasladownictwu innych
kulturowych klisz. Ot, takie poste-
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pujace przewartosciowanie estetyczne. Ostatnio,
recenzujac ptyte Michata Kulentego, wspomina-
tem o muzyce Grechuty — majac na mysli miedzy
innymi te nagrania, na ktorych wystepuja Woj-
ciech i Robert Majewscy, Krzysztof i Pawet Scieran-
scy 1inni.

Remembrance, czy To tu, to tam (ptyta Grzegorza
Turnaua z 1995 roku) znalaztoby sie na tej samej
potce, gdzie jazzowa materia przenika sie z aura
ambitnej urzekajacej polskiej kantyleny i materia
uwznioslajacej poezji — rzecz jasna, w roznych pro-
porcjach, ale jednak! Ta muzyka prawie 15 lat temu
byta nostalgiczna, dzis jest nostalgia do kwadra-
tu, ale jak mito sie do tego wraca, jak dziwnie zna-
jomo, wzniosle, wzruszajaco i intymnie zarazem
to brzmi. Brawa dla wydawcy za odgrzebanie tego
materiatu! Brawa za poruszanie sie w podobnych
klimatach naleza sie tez nowym tworcom, o czym
ponizej.

Przy tobie to rzeczywiscie ptyta, ktorej klimat do-
stownie otula cztowieka. Niebanalna piosenka au-
torska w jezyku polskim i w jezyku jazzu, a to, jak
juz wiemy, wcale nie tak czesta okolicznosc. Dla
mnie nagranie Mariusza Bogdanowicza, kontraba-
sisty 1 autora wszystkich kompozycji, stanowi do-
datkowa ciekawostke, gdyz nieznanych mi byto
szes¢ wystepujacych na krazku wokalistek — dosko-
nale odnajdujacych sie w dzwiekowym sentymen-
talnym ogrodzie (jak na oktadce). Zaiste krzepia-
ca jest konstatacja, ze mamy w kraju gtosy, ktorymi
mozna snuc¢ klimatyczne narracje bez popadania
w egzageracje spod znaku tak zwanych talent show
i dojmujaca, nieuzasadniona wiekiem ponurosc.

mariusz bogdanowicz piosenki

Confiteor, 2016

W nagraniach udzial wzieto po-
kazne grono jazzowych muzykow
(miedzy innymi Wtodzimierz Na-
horny, Adam Wendt, Marcin Olak,
Piotr Schmidt, Sebastian Frankie-
wicz), ktére zapewnito nastrojo-
wym, niebanalnym tekstom (mie-
dzy innymi Marka Gaszynskie-
go 1 Wojciecha Mtynarskiego) ade-
kwatnie wysublimowana oprawe.
Atmosfera jest mocno smooth, ale
w dobrym tego stowa znaczeniu
— bez przestadzania i plastikowej
postprodukcji. Wspieram ten kie-
runek, bo uwazam, ze trzeba ra-
towac autorskie inteligentne pio-
senki, jak rowniez blizej przyjrzec
sie takim tadnym (tak!) odcieniom
jazzu.0



JazzPRESS, kwiecien 2017

Duo Bednarek-Zgraja — Walking Colour

Wy

Walking Colour

Duo BEDNAREK—-ZGRAJA

GAD Records, 2016

GAD Records doktada wszelkich
staran, by zakurzone juz nieco
jazzowe peretki trafiaty wcigz w
rece melomandw. Tym razem wy-
dawnictwo podjeto sie wznowie-
nia wspolnych nagran improwi-
zatorow, ktorzy stworzyli zespot
o nietypowym brzmieniu. Osigg-
niecia duetu fletowo-kontrabaso-
wego Krzysztofa Zgrai i Jacka Bed-
narka mogty umkna¢ nawet wy-
trawnym fanom polskiego jazzu,
a jest to ciekawostka warta przy-
pomnienia i wtaczenia do wtasnej
kolekcii.

Muzycy spotkali sie na poczatku
lat siedemdziesiatych, lecz zaczeli
ze sobg gra¢ dopiero w 1976 roku.
Krzysztof Zgraja miat juz na swo-

Kasia Wojcicka

kasia@radiojazz.fm

im koncie dtugotrwata wspodtpra-
ce z innym kontrabasista — Cze-
stawem Gtadkowskim, z ktorym
koncertowat na wielu scenach Eu-
ropy. Z Bednarkiem chciat stwo-
rzy¢ inna koncepcje muzycz-
na, czerpiaca z flamenco, a tak-
ze z polskiego folku i standardow
jazzowych. Inspiracje stanowity
rowniez nagrania Amerykanow
— Jeremy'ego Steiga i Eddiego Go-
meza, ktore, jak przyznaje Zgraja,
byty wzorem i punktem wyjscia
dla nowego konceptu.

Na reedycje ptyty Walking Colour
sktadaja sie nagrania z sesji z 1981
roku oraz utwory wczesniej nie-
publikowane, pochodzace ze zbio-
row radiowych. Wiekszos¢ due-
tow to kompozycje Zgrai, pojawity
sie jednak dwie improwizacje so-
lowe 1 w przypadku kontrabaso-
wej autorstwo przypadio natural-
nie Bednarkowi. To warto podkre-
sli¢: album nie ogranicza sie do za-
pisu dwoch instrumentow brzmia-
cych razem badz osobno. Wyjatko-
wos¢ tego zespotu polegata na nie-
zwyklej umiejetnosci czerpania z
catego spektrum mozliwosci, jakie
oferuja instrumenty. Na ptycie sty-
cha¢ bowiem zapis wszechstron-
nosci i pomystowosci muzykow.
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Zgraja zapetla, nakitada na sie-
bie sciezki kilku réznych fletdw,
w niektérych utworach dogrywa
rowniez partie fortepianu i gita-
ry akustycznej. Bednarek wyko-
rzystuje peinie brzmienia kontra-
basu, czasem postuguje sie smycz-
kiem, a gdzie indziej gra rytmicz-
ny walking. Na tle petnych pogto-
su fraz fletu réznicuje artykulacje,
stanowi przeciwwage stylistyczna,

nadaje catosci solidne ramy. Z tej
mnogosci wynika tytutowe Wal-
king Colour, a za razem pierwsza
kompozycja na ptycie, barwne po-
taczenie rytmow flamenco z kon-
trastujacymi ze sobg partiami fle-
tu 1 kontrabasu. Taka jest tez cata
ptyta — pelna nieoczywistych ze-
stawien 1 odcieni, ktérymi za-
chwycat duet Krzysztofa Zgrai i Ja-
cka Bednarka.©
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Jerzy Milian — Neuroimpressions

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

GAD Records, 2016

,Wibrafon, orient i awangarda” —
tak w trzech zotnierskich stowach
charakteryzuje ptyte Neuroimpres-
sions Jerzego Miliana sam wydaw-
ca. Mnie 6w opis, skojarzony do-
datkowo z osobg tego konkretnego
muzyka (@ musze przyznac, ze od
kiedy trafiaja na moje biurko od-
Swiezone, czesto dotychczas niewy-
dane dokonania wibrafonisty, je-
stem ,milianowym” neofitg), wy-
starcza, by z ogromna ciekawoscia
siegnac po wspominany krazek. Po
raz kolejny okazuje sie to dobra de-
cyzja. Znow jestem mile zaskoczo-
ny, zeby nie powiedzie¢ — wbity w
fotel, co nie zdarza mi sie zbyt cze-
sto.

Neuroimpressions to materiat, kto-
ry W mojej ocenie broni sie na po-

ziomie swiatowym. W okresie, w
ktérym powstaty te sesje, Polak za
nic majac sobie jazzowe tendencje i
podziaty na lokalnym rynku, udat
sie do Wegier i Niemiec po to, by z
utalentowanymi lokalsami” po-
gra¢ nowoczesng muzyke — tacza-
ca wpltywy rozszalatego przez ubie-
gta dekade stylu free z ogarniaja-
cym tchnieniem muzyki swiata.
Mamy wiec arabskie skale, bajko-
we, miejscami somnambulicznie
psychodeliczne dzwieki wibrafo-
nu, ttuste, hipnotyczne kontraba-
sowe groove'y, perkusyjny ferment,
przenikliwe traby, flety, saksofony i
wsciekty fender rhodes. Nie braku-
je tez ilustracyjnych fragmentow
kolektywnej improwizacji, wpisu-
jacych sie w avantjazzowy idiom,
ktore tutaj intencjonalnie przyj-
muja forme orientalnych brzmie-
niowo impresji.

Szkoda, ze materiat nie byt szeroko
znany w Polsce w okresie, gdy po-
wstat (1970-1973), bo dzis mogliby-
smy mowic o nim z takim namasz-
czeniem, jak co najmniej o genial-
nym Winobraniu, na ktorym, skad-
inad, tez nie brakto orientu. To byt
taki czas i tacy wizjonerzy, ktorzy
potrafili zagra¢ dzwiek sitaru i in-
nych azjatyckich cudeniek za po-
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Srednictwem klasycznego jazzo-
wego instrumentarium. Mi-
lian do tego grona ,muzykow bez
ograniczen” zdecydowanie nale-
zy. Wiecej: réznorodnosc i boga-
ctwo repertuaru oraz — co szale-
nie istotne — jego wysoka wartosc
artystyczna (nie sg to bynajmniej
odrzuty wyciagniete z szafy) i po-
nadczasowos¢ brzmien plasuje
Miliana nie tylko w polskiej czo-
towece.

Wibrafonista pisze we wspo-
mnieniach o swoich kolegach z
sesji Neuroimpressions: ,Nie ma
wsrod nich mawiedzonych me-
sjaszy’, cho¢ kazdy mogtby zato-
zy¢ fikusny kapelusik, zionac¢ Bu-
dafokiem, pali¢ trawe i.. by¢ wy-
zwolonym (pozornie, 0j pozor-
nie!ll) — co teraz w Polsce nazywa
sie >mie¢ osobowosc<’. Mysle, ze
nie tylko na tle swoich kolegow
po fachu w kraju, ale i za granica
— co rowniez tyczy sie dzisiejszej
rzeczywistosci — Jerzy Milian ja-
wit sie i jawi sie nadal jako praw-
dziwy outsider. Jego ptyty bez
trudu zdmuchnetyby caty szereg
stzadikowych” eksperymentow,
ale nie tylko. Warto przekonac sie
na wtasne uszy'©
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Maciek Wojcieszuk Quintet - MWQ

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

SJ Records, 2016

Siegajac po debiutancka ptyte
kwintetu MWQ spotkato mnie za-
skoczenie. Chocby posta¢ Mac-
ka Wojcieszuka — gra na perku-
sji, a oprocz bycia liderem forma-
cji jest autorem wszystkich kom-
pozycji, co nie czesto zdarza sie na
polskiej scenie. Technike szlifowat
pod okiem Czestawa Bartkowskie-
go, nie dziwi wiec jego jazzowy po-
tencjatl. Jesli jednak dodac, ze od-
najduje sie grajac muzyke rocko-
wa, batkanska, a nawet celtycka,
to trudno odmowi¢ mu muzycznej
elokwencji. Dochodzi do tego bie-
gtos¢ w improwizacji podczas gry
na zywo, ktora jest waznym ele-
mentem dziatalnosci jego zespo-
tu. Duze wrazenie robig przy tym

osiggniecia, jakimi grupa moze sie

pochwalic¢, sa wsrod nich sukcesy takze o charakte-
rze miedzynarodowym.

Intrygujaca jest rowniez oktadka wydanego przez
kwintet albumu, autorstwa Wojciecha Korkucia.
Znany z konserwatywnych pogladow artysta na-
wiazuje do surrealistycznych obrazow Salvado-
ra Dalego, a zawarty przekaz zdaje sie by¢ komen-
tarzem (satyra?) na polska rzeczywistos¢. Nie wni-
kam naile wizja artysty oddaje przekonania muzy-
koéw, niemniej zmusza odbiorce do zastanowienia.
Nie stanowi - przynajmniej dla mnie - odzwier-
ciedlenia muzyki na ptycie. Mamy tu siedem wy-
wazonych i raczej mainstreamowych kompozycii,
odbiegajacych od niepokojacej aury oktadkowego
kolazu.

Zespot istnieje od 2014 roku, w jego sktadzie znaj-
duja sie studenci i absolwenci Akademii Muzycz-
nej w Katowicach. Razem z Wojcieszukiem tworza
go: pianistka Paulina Atmanska, trebacz Pawet Pal-
cowski, saksofonista Kuba kepa oraz kontrabasi-
sta Adam Tadel. Ten ostatni jest rownolegle czton-
kiem formacji The Forest Tuner (recenzja ptyty Tu-
nes —JazzPRESS, 11/2016), podobnie jak pozostali mu-
zycy (rowniez uczestniczacy w osobnych projek-
tach), ma wypracowany styl i sceniczne doswiad-
czenie. Mimo wyrazistych osobowosci, kazdy zda-
je sie znac swoje miejsce w zespole — jako kolektyw
znakomicie odnajdujg wspolny jezyk.

Album rozpoczyna sie wyrazistym akcentem -
podniosta kompozycja Arper, dedykowana Billemu
Harperowi. Powolne solo na kontrabasie wprowa-
dza rytm, by po chwili potaczyc sie w mocnym ude-
rzeniu catego zespotu. Zgota inaczej zbudowany
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jest nastepny: Koncert-Pitch. Rozpoczyna go ener-
gicznie perkusja, zas kolejne instrumenty dota-
czaja sie stopniowo. Interesujaco brzmia partie in-
strumentow detych, znakomicie prowadzone przez
sekcje rytmiczng. Ciekawy kontekst ma utwor
MarRacz. Dla kompozytora inspiracja byta twor-
czo$¢ Marka Raczkowskiego — muzyka miata odda-
wac klimat jego skrotowych i ironicznych rysun-
kow. Rzeczywiscie, gra nabiera frywolnego charak-
teru, a zakonczenie ma forme przewrotnej puenty.
W dalszej czesci muzycy kieruja sie w strone bar-
dziej nostalgicznych tonéw. Melancholijna balla-
da Prosto-nieprosto oraz najdtuzsza na ptycie Blu-
eskwa, to utwory, ktorych niespieszne tempo oraz
subtelna gra zespotowa daja doskonata przestrzen
dla trabki Palcowskiego. Ustyszymy tu bodajze je-
dyne solo Wojcieszuka, bardzo stonowane i wyci-
szone. Lider imponuje rozwagy, mimo ze jest au-
torem wszystkich kompozycji nie forsuje dzwieku
perkusji, czesto oddajac przestrzen Tadelowi i At-

WAAYS radiojazz fm

manskiej. Dwa ostatnie utwory —
Dominikana 1 Niezbyt blisko domu,
to powrot do nieco zywszej gry ca-
tego zespotu. Zwtaszcza pierwszy
ujmuje witalnoscia — bardzo przy-
jemnie sie do niego wraca.

Z wielu walordw, jakie posiada opi-
sywany album, na szczegdlne uz-
nanie zastuguja kompozytorskie
rozwigzania. Przestrzen wszyst-
kich utworow jest dobrze zaplano-
wana, kazdy z pieciu instrumen-
tow ma wystarczajaco wiele miej-
sca, by odpowiednio wybrzmiec.
Projekt MWQ jest kolejnym dowo-
dem na niezwykly poziom umie-
jetnosci mtodego pokolenia pol-
skich muzykow. Jego przedstawi-
ciele z cata pewnoscia beda stano-
wic o sile polskiej sceny jazzowej.©
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Przemystaw Straczek & Asian Collective

— Three Continents

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

PRZEMEK STRACZEK

& Asian Strings Collective

E

Three grntinents-

Es Art, 2016

Ptyta Three Continents Przemka
Straczka 1 Asian String Collective
mogtaby spokojnie wzbogacic¢ kata-
log wytworni ACT. Nie mam nic do
zarzucenia polskiemu wydawcy, ale
moim zdaniem, stwierdzenie, ktore
pada w pierwszym zdaniu tej recen-
zji stanowi powazny komplement
i punkt wyjscia do oceny muzycz-
nego materiatu. Na poziomie kon-
cepcyjnym i wykonawczym wpisu-
je sie on w charakter miedzygatun-
kowych, folkowo-jazzowo-ilustra-
cyjnych melanzy, odpowiadajacych
koncepcji artystycznej ACT-u.

Album Three Continents, cho¢ za-
brzmi to banalnie, stanowi ucie-
lesnienie tezy, ze muzyka jest jezy-
kiem uniwersalnym. Tu zacieraja

sie granice miedzy azjatyckimi brzmieniami (cie-
kawe instrumenty — erhu i guzheng), latynoskimi
rytmami (meksykanski muzyk Thomas Celis San-
chez na perkusjonaliach), europejska nostalgicz-
na melodyjnoscia i jazzowaq gitara (miejscami moc-
no zaciggajaca Patem). Za samo zmyslne zestawie-
nie tych réznorodnych klimatow tworcom nalezg
sie brawa, jednak najcenniejszym pierwiastkiem
Three Continents pozostaja kompozycje, ktore by¢
moze wtasnie odpowiadaja za tak perfekcyjne ze-
stawienie roznych elementow muzycznej uktadan-
ki. Straczkowi udato sie osiggnac¢ magiczny balans
miedzy przystepna dla zachodniego ucha melody-
ka, a dzwiekami, ktore zagrane przy uzyciu odpo-
wiedniego instrumentarium, tchna orientem. Do
tego przyjemne, potudniowe ,przeszkadzajki’..
Muzyczno-geograficzne eksperymenty ani na mo-
ment nie traca na swej komunikatywnosci, nie
wywotuja uczucia przerostu formy nad trescia —
mimo swej brzmieniowo-rytmicznej kwiecistosci.
Choc¢ poszczegdlne elementy Three Continents sa
ostuchanemu odbiorcy dobrze znane (lub kojarza
sie z konkretnymi osiggnieciami innych artystow),
zaproponowane przez Straczka i jego miedzynaro-
dowa ekipe potaczenie jest swieze i interesujace.
Dla mnie brzmi to troche tak, jakby zespdt Andre-
asa Vollenweidera odwiedzit w studio Pat Metheny.
Dziekuje Przemkowi Straczkowi za utatwienie mi
wyobrazenia sobie tej magicznej sytuacji. Zawsze
mi sie wydawato, ze ujazzowienie takiego etniczne-
go amalgamatu bytoby czyms ciekawym. I jest! Az
nie chce sie opuszczac tego klimatu..©
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Radek Wosko Atlantic Quartet — Atlantic

Vanessa Rogowska

vrogowska@gmail.com

Bedek Wirtkn Ablants Quoist

with  Gilosl Mk palmam  Saren Garerens  Bhirions Prminissisi

Multikulti Project, 2016

Radek Wosko — perkusista, kolej-
ny polski muzyk, ktory z powodze-
niem wybral edukacje w Danii.
Mimo zasilenia na state tamtejsze-
go srodowiska muzycznego Wosko
niczym rozpiety na oktadce ptyty
spadochron obejmuje swoja twor-
czoscig rozne kraje, kultury mu-
zyczne, a nawet kontynenty. Czer-
pie z klasyki jazzu, jego wspotczes-
nych, improwizowanych skandy-
nawskich form, a takze muzyki za-
chodniej Afryki.

Po udanej wspotpracy z saksofoni-
sta Tomaszem Licakiem mozemy
w konicu postuchac lidera w mie-
dzynarodowym sktadzie, na au-
torskiej ptycie, ktéra pokazuje jego
talent kompozytorski i zmyst po-
rzadkowania muzyki. Daje o sobie
zna¢ dojrzatos¢ i trzymanie reki

na jazzowym pulsie wspotczesne-
go swiata. Wtasnie puls, wyznacza-
ny szykownymi figurami rytmicz-
nymi, zwraca uwage na ptycie, po-
dobnie jak malownicza gitara Gila-
da Hekselmana — mtodej gwiazdy
jazzu, Izraelczyka rezydujacego w
Nowym Jorku.

Siedem kompozycji nalezy do lidera,
a 6sma to Man of the Light Zbignie-
wa Seiferta. Ten utwor, za sprawa
Radek Wosko Atlantic Quartet, zno-
wu przyjat godna siebie forme. Ca-
tos¢ materiatu osadzona w spdjnych
ramach, nieustawiajacych lidera na
pierwszej linii frontu. To nawet nie
rola pianisty Serena Gemmera, a ra-
czej Gilada Hekselmana, dzieki cze-
mu muzyka zyskata demokratycz-
ny rys i naturalny ksztatt. Ostatnia
kompozycja Sad Eyes odbiega od po-
zostatych 1 poprzez swoj charakter
swobodne] improwizacji zbliza sie
do wielu innych ptyt charaktery-
stycznych dla dunskich muzykow
mtodego pokolenia.

Na Atlantic stychac echa melancho-
lii kojarzacej sie z muzyka Tomasza
Stanki, pobrzmiewa tez stowian-
ska melodyjnosc. To ciekawa ptyta,
wykorzystujaca wielkie mozliwo-
$ci mainstreamowego jazzu z obu
stron Atlantyku.©
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Anna Mrowca

amrowca@gmail.com

Tokarnia Music Production, 2016

Przyznam to od razu, nietatwo mi
jest z ta ptyta. Oswajatam ja dtugo
1 do tej pory proces ten sie nie za-
konczyt. Nadal jestem blizej tezy,
iZ materiat ten by¢ moze cos ukry-
wa przede mna i jeszcze nie dotar-
tam do sedna. Mowa o ptycie Lis
formacji PSM, a wiec duetu Jana
Smoczynskiego (syntezatory analo-
gowe, perkusjonalia) i ukasza Po-
prawskiego (saksofon altowy, fagot)
wspieranego przez Michata Mis-
kiewicza na perkusji.

Dla kontrastu zaczne od zachwy-
tu. Jest nim niewatpliwie total-
na nieprzewidywalnosc¢. Ewiden-
tnie jest to jakas historia, ktdra sie
nienachalnie snuje i nie utrud-
nia odbioru na site. Rytm lub jego
brak, saksofon, fagot, perkusja i

instrumenty elektroniczne na-
przemiennie wioda prym. Dete
zachodza na bit i na odwrdt. Pa-
nowie tez zdecydowanie nie oba-
wiaja sie powtarzalnosci watkow,
potrafia wprowadzi¢ w trans jed-
nostajnym samplem. Najbardziej
podoba mi sie jednak cisza i nie-
Spieszne wchodzenie z pojedyn-
czym instrumentem. Nie wiem,
czy jestem w srodku utworu, czy
na koncu i nie ma to znaczenia —
ta historia zaczyna sie nagle i tak
samo konczy, bez zadnej zapowie-
dzi.

Zawsze doceniam wprowadzanie
mnie w maliny, bo dzieki temu
raz po raz przypominam sobie,
ze W muzyce improwizowanej
mozna maci¢ dostownie wszyst-
kim, wtacznie z przedtuzajacym
sie milczeniem. Mozna naslado-
wac dzwiek spadajacej kuli bilar-
dowej (przynajmniej tak to sobie
wyobrazam), jak w PSM III, , mik-
sowac Bilinskiego” z perkusja i fa-
gotem w PSM IV. Mozna tez wpro-
wadza¢ w melancholie imitacja
organow koscielnych, by nastep-
nie przestraszy¢ diabolicznymi
wariacjami a la Dziecko Rosema-
ry, jak ma to miejsce w Improwi-
zacjinro.
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To wszystko stanowi zu-
petnie niezty koktajl, klei
sie w catosc¢ i generalnie
sprzyjam klimatom lek-
kiego przygnebienia czy
swego rodzaju niepewno-
$ci, ale nie znajduje w tym
osobistej zapadni do jadra
ziemi. Czuje, jakby celo-
wy minimalizm ukrywat
emocje gtebsze, niz sezo-
nowa markotnos¢ i za-
myslenie. Zastanawiam
sie takze, jak ten materiat
brzmiatby na zywo. Czym
mogtabym zosta¢ zasko-
czona? Jak muzycy utrzy-
maliby odpowiedni po-
ziom uwagi skapa forma
wypowiedzi?

Na chwile obecna jeszcze
nie ztapatam bakcyla, ale
bywato 1 tak, ze ostroz-
ne poczatki zwiastowaty
ptyty ditugo dojrzewaja-
ce. Jesli ten album jest mi
przeznaczony, to na pew-
no sie odnajdzie za jakis
czas. Chwilowo odkta-
dam na potke, ale zdecy-
dowanie gdzies na wido-
ku.o

Platforma podcastowa
RadioJAZZ.FM
www.archiwum.radiojazz.fm
Ty decydujesz Kiedy, jakiej
audycjl stuchasz.
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Band A - Live at Na Siano Sunrise

§,

~

||.L'\|E "'t
N& Sane Shrise

2015

Nasiono Records, 2015

Czasem niektére ptyty musza od-
czekac swoje zanim trafi sie wtas-
ciwy moment by o nich napisac.
Koncertowka zespotu Band A wy-
jatkowo ditugo czekata na moije]
potce na swoja kolej, ale nie wy-
nikato to z mojej niecheci do tego
albumu - wrecz przeciwnie. Mu-
siatem dobrze sie zastanowié, jak
ubrac¢ w stowa cos, co nie do konca
pasuje do jakiejkolwiek szufladki
stylistyczne;.

Na Siano Sunrise to zadziwiajace
wydawnictwo, zawiera zapis wy-
stepu na zywo grupy Band A - czyli
kwartetu w sktadzie: Tomek Gade-
cki — saksofon, Maciej Szkudlarek
— bas, Krzysztof Stachura — gitara i
Michat Gos - perkusja. Byt to wy-
step o tyle nietypowy, ze nie odbyt

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

sie w zadnej sali koncertowej ani w
klubie. Zgodnie z tytutem wydaw-
nictwa granie miat miejsce w.. sto-
dole wypetnionej sianem, gdzies
na Kaszubach - jak powiedziat mi
Tomek Gadecki: ,To byto takie gra-
nie bez jakiejkolwiek spiny, z pi-
wem w reku, na totalnym luzie”.
Trzeba przyznac, ze stychac¢ tu
wspomniany przez saksofoniste
brak spiny, jak rowniez to, ze gru-
pie bardzo dobrze wychodzi gra-
nie takiego wyluzowanego, nie do
konca okreslonego gatunkowo ma-
teriatu w konwencji free. Zywioto-
wosC zawarta w nagraniu pozwala
poczuc sie podczas stuchania, jak-
bysmy wspodlnie z muzykami sie-
dzieli w owej stodole — 1 nie chodzi
tu o jakos¢ dzwieku (cho¢ ta, po-
mimo partyzanckich warunkow
jest catkiem przyzwoita). Atmosfe-
ra wykreowana za pomoca muzy-
ki powoduje, ze znika granica po-
miedzy stuchaczem a wykonawca.
Po prostu — wszyscy jestesmy kole-
gami, my gramy a wy stuchacie, ale
rownie dobrze bawilibysmy sie w
odwrotnej sytuacji. Co prawda taka
deklaracja nie pada za strony graja-
cych, ale bezposrednios¢ muzyki i
swobodna konwencja tworza takie
wtasnie wrazenie.
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Jak wspomniatem mna poczat-
ku, trudno jednoznacznie okre-
sli¢ jaki gatunek muzyczny upra-
wiaja panowie z Band A. Spogto-
sowana gitara przywodzi na mysl
psychodelie i space rock, sakso-
fon bez watpienia wywodzi sie z
tradycji jazzowo-eksperymental-
nej, sekcja rownomiernym pul-
sem zdaje sie nawiazywac do
krautrocka.. Mozna tak wymie-
nia¢ w nieskonczonosc. Jedno jest
pewne — wszystkie elementy tej
uktadanki w jakis zadziwiajacy
sposéb pasuja do siebie. Whbrew
temu co zwykto sie pisa¢ i mo-
wi¢ o muzycznych eksperymen-
tach i improwizacji, to nagranie
przez wieksza czes¢ czasu swoje-
go trwania jest w odbiorze zaska-
kujaco lekkie i przyjemne, dZzwie-
ki po prostu ptyna i kotysza stu-
chacza, a nawet w ciezszych mo-
mentach nadal jest to muzyka
bardzo komunikatywna. Na kie-
runek wiosennych wycieczek po-
lecam wiec Kaszuby — moze aku-
rat natkng sie Panstwo na jakas
stodote goszczaca muzykow, kto-
rzy z grupa znajomych oddaja
sie radosnej 1 niezobowigzujacej
tworczosci.0O

1214

JazzClub

Transmisje koncertow
z 120n14JazzClub
w piatkiod g. 20:30
w RadioJAZZ.FM

rapioJozzem
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Jacques Kuba Séguin & Quatuor Bozzini

— Litania Projekt

Basia Gagnon

basiagagnon@gmail.com

Hevhetia, 2016

Miatam problem z tg — skadinad
ciekawa — ptyta, bo stuchatam jej
na przemian z ostatnim albumem
Leonarda Cohena. Obie ptyty na
swoj sposob odnosza sie do pier-
wiastka boskiego. Jacques Kuba
Séguin do Litania Projekt zaprzega
kwartet smyczkowy Quatuor Boz-
zini (Clemens Merkel — skrzypce,
Alissa Cheung — skrzypce, Stépha-
nie Bozzini — altowka, Isabelle Boz-
zini — wiolonczela). Kanadyjski
bard swoim nagraniem pyta prze-
kornie: You Want It Darker (Chcesz
Obaj
wlasnego wyttumaczenia tego, co

ciemniej)? artysci szukaja

nienazwane. Tyle, ze Cohen wkrot-
ce po wydaniu ptyty juz te tajem-

nice posiadt, a jego przedsmiertne
wotanie: Hineni, Hineni” (Oto je-
stem) mrozi krew w zytach.

Zdaje sobie w peini sprawe, ze to
nierowny pojedynek. Na szczescie
Séguin jest z nami, oby jak najdtu-
zej, bo to z pewnoscig niezwykle
wrazliwy 1 utalentowany muzyk.
W jego kompozycjach jest spokdj i
przestrzen, ale tez obietnica wspo-
mnianej wyzej tajemnicy, a W So-
léwkach znakomicie kontrolowa-
na wirtuozeria.

Pierwszy utwor, czteroczesciowa
Etude des Lueurs, zaczyna sie jak
najlepszy dreszczowiec i napiecie
ros$nie. Pierwszg czes¢ otwiera in-
trygujaca trabka i tajemnicze pa-
saze fortepianu. Juz w pierwszych
dzwiekach jest oddech rozlegtych
krajobrazow.. Moze nostalgia? Ka-
dencje przypominaja troche Ko-
mede, ale bez nasladownictwa.
Mouvement II rozpoczyna spokojna
fraza kontrabasu (Frédéric Alarie),
do ktoérej po chwili dotaczaja sub-
telne akordy fortepianu (Jonathan
Cayer), dyskretna perkusja (Jim
Doxas), pizzicato kwartetu smycz-
kowego, i wreszcie trabka lidera.
Séguin ma bogate spektrum. Potra-
fi by¢ liryczny i powsciagliwy, dra-
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piezny i zdecydowany. Kwartet smyczkowy jest ade-
kwatna czescig muzycznego pejzazu, pomagajaca w
budowaniu napiecia w kulminacyjnych partiach.
Na tle instrumentéw skrzypcowych jeszcze lepie]
wyroznia sie, egzotyczny w tym kontekscie, gtos
trabki. Trzecia czesc¢ etiudy, po inicjujacych ja szu-
mach i trzaskach, rozwija sie w pogodna stoneczna
ballade, z pieknym solo kontrabasu.

Najciekawsza wersja tej kolaboracji jest Magda's
Tango - zdecydowany, miesisty rytm kreowany
wspolnie przez pizzicato smyczkow, gniewne akor-
dy fortepianu i drapieznie dudnigca sekcje ryt-
miczna. Po kulminacyjnej partii trabki rozlewaja
sie btyskotliwe klawisze, ktérym bezbtednie wto-
ruja smyczki ze zdecydowanym groove'em. W tym
utworze objawia sie doskonata symbioza klasyki 1
jazzu.

Jest jeszcze ciekawa wersja przedwojennego szla-
gieru Warsa (Mitos¢ ci wszystko wybaczy). Jednak
najpiekniejszy jest konkludujacy ptyte Krajobraz
dla Muniaka, kiedy gtos ma sam kwartet jazzowy.

WAL
W\CKOWSK\ / SIEGEL / FALKO

Chyba czuwat nad nim duch mi-
strza, bo tu Séguin catkowicie sku-
pit moja uwage oryginalnym (z cie-
kawymi odwotaniami do znanych
fraz) tematem i wysmakowana im-
prowizacja. Doskonale towarzyszy
mu Jonathan Cayer, ze swymi nie-
banalnymi solowkami na forte-
pianie. To najdojrzalszy utwor na
tej ptycie. Kwartet zongluje dzwie-
kami jak jeden organizm, a kie-
dy nieubtaganie zmierza do kon-
ca somnabulicznie powtarzanym
dzwiekiem kontrabasu, az zal, ze
nie ma wiecej niezmaconego kla-
syka czystego jazzu.

Album Cohena jest mistrzowski,
ale przerazajacy w swojej przepo-
wiedni. Séguin jest jego doskona-
tym, niosacym nadzieje, antido-
tum.O

%NlEDZlAE‘EK
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Jack DeJohnette, Ravi Coltrane, Matthew
Garrison — In Movement

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

JACK DEJOHNETTE
RAVI COLTRANE MATTHEW GARRISON ECM

ECM Records, 2016

Z dobrymi 1 bardzo dobrymi
ptytami recenzent ma czasem,
wbrew pozorom, duzy kiopot.
Chciatoby sie napisac¢ tylko: ,do
stuchania marsz, natychmiast!”
albo ,pozycja obowigzkowa” Nie-
tatwo jest znalez¢ stowa, ktore od-
dadza wrazenia towarzyszace po-
znawaniu znakomitego dzieta.
Niestety, tak enigmatyczne posta-
wienie sprawy spotka sie z opo-
rem materii w postaci nadredak-
tora, ktory upomni sie o brakujace
1668 znakow tekstu.

Takie wtasnie problemy przesla-
dowaty mnie przy pisaniu teks-
tu dotyczacego ptyty In Move-
ment wybitnego perkusisty Ja-

cka DeJohnette’a. Byty cztonek Jar-
rettowskiego tria zaprosit do naj-
nowszej sesji nagraniowej potom-
kow dwoch muzycznych znako-
mitosci, z ktorymi sam miat nie-
gdys okazje wspotpracowac. Dla
Raviego Coltrane’a obdarzonego
muzycznymi genami zarowno po
mieczu (Wielki Trane), jak i po ka-
dzieli (Alice) oraz Matthew Garri-
sona — syna Jimmy’ego — album z
DeJohnette’em to debiut pod szyl-
dem ECM-u.

In Movement jest z jednej strony
dotknieciem przesztosci. Rozpo-
czyna sie klasyczng Alabamg Joh-
na Coltrane’a, kompozycja beda-
ca reakcja na terrorystyczny atak
Ku Klux Klanu na skupiajacy lo-
kalng spotecznos¢ afroamerykan-
ska kosciét Baptystow w Birming-
ham. Z muzycznych reminiscen-
cji znajdziemy na plycie jeszcze
Blue in Green Milesa Davisa 1 Billa
Evansa oraz Serpentine Fire z reper-
tuaru Earth, Wind & Fire. Wybor
tych kompozycji mozna potrakto-
wac jako rodzaj hotdu dla dawnych
kolaboracji Jacka DeJohnette’a: z
Coltrane'm seniorem, Davisem,
Evansem i Mauricem White’em.
Dwie z pozostatych pieciu orygi-
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nalnych kompozycji (autorstwa
dwukrotnie DeJohnetta’a, dwu-
krotnie catego tria i raz duetu De-
Johnette / Ravi Coltrane) takze sa
przywotaniem wielkich muzycz-
nych osobowosci: Two Jimmys — Ji-
miego Hendrixa i Jimmy’ego Gar-
risona, Rashied — Rashieda Alego,
a dodatkowo mamy jeszcze Lydie
— dedykacje catkiem osobistg, dla
zony lidera tego projektu, skom-
ponowang przez niego samego.
Ptyte zamyka Soulful Ballad, w
przypadku ktorej znow tytut jest
najpeiniejszym mozliwym opi-
sem.

Przy catym tym odwotywaniu
sie do przesztosci mamy jednak
do czynienia z ptyta na wskros
nowoczesng, muzycznie siegajg-
ca zdecydowanie naprzéd. Star-
cie pokolen wygenerowato cos
naprawde wyjatkowego, a ,mto-
dzi” Coltrane i Garrison Swietnie
odnalezli sie w ECM-owskiej sty-
listyce, nie tracac nic z wtasnych
atutow. To jedna z najlepszych
ptyt 2016 roku. Coz wiec moze na-
pisac strudzony recenzent? Pozy-
cja obowigzkowa. Do stuchania
marsz, natychmiast!O

fot. Bogdan Augustyniak

poszukuje

wspotpracownikow

w Warszawie, Szczecinie,
Trojmiescie, Wroctawiu
| Katowicach.

Zgtoszenia, najlepiej
Zz probkami wiasnych
tekstow:

Zapewhiamy wstep na wszystkie
relacjonowane dla nas koncerty
i festiwale.




JazzPRESS, kwiecien 2017

John Abercrombie Quartet

— Up and Coming

Cezary Scibiorski

cezary.scibiorski@wp.pl

John Abercrombie Quartet  Lip and Coming EChe

ECM Records, 2017

Pierwsza wsrod ptyt wydanych w
tym roku przez ECM byt nowy al-
bum kwartetu Johna Abercrombie-
go, Up and Coming. Okazuje sie, ze
na kolejny album tego sktadu gita-
rzysty warto byto czekac az cztery
lata.

W 2013 roku Abercrombie, po bli-
sko ¢wieréwieczu, sformowat dru-
g1l w swoim zyciu kwartet, sktada-
jacy sie z gitary, fortepianu, kon-
trabasu 1 perkusji. Z poprzednim
kwartetem, nazwijmy go fortepia-
nowym, w ktérym na tym wtasnie
instrumencie grat Richie Beirach,
wydat w latach 1979-1981 albumy
Arcade, Abercrombie Quartet 1 M.
W sktad nowego kwartetu, oprocz
Abercrombiego i Marca Coplan-

da, wchodza: kontrabasista Drew
Gress oraz grajacy na perkusji Joey
Baron. Zespot wydat w tym samym
2013 roku, pod szyldem ECM, swoja
pierwsza, entuzjastycznie przyjeta
ptyte: 39 Steps.

Mimo, ze byta to pierwsza pty-
ta, firmowana nazwiskiem Joh-
na Abercrombiego, w tym skta-
dzie, muzycy dobrze sie znali od
wielu lat. Wspodtpraca Abercrom-
biego z Coplandem siega kon-
ca lat szescdziesigtych, kiedy jesz-
cze Marc byt znany jako saksofo-
nista altowy. Razem nagrali w 1972
roku ptyte Friends, ktora zyskata
stawe jednej z pierwszych, na kto-
rych dzwiek saksofonu byt prze-
tworzony elektronicznie. PozZnie]
Copland przerzucit sie na fortepian
1 do wspdtpracy muzycy powrocili
W 1996 roku, na ptycie Second Look.
Pozniej, w skladzie firmowanym
przez Coplanda lub innych liderow
uczestniczyli razem jeszcze w kil-
ku nagraniach.

Drew Gress grat juz razem z Cop-
landem i Abercrombiem na pty-
tach Second Look i Another Place,
jak rowniez z innymi sktadami Co-
planda na ptytach: New York Trio
Recordings Vol. 3. Night Whispers
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oraz Some Love Songs, a z samym Abercrombiem
na ptycie Within a Song, wydanej przez ECM w 2012
roku. Znajomosc¢ Abercrombie z Joey Baronem sie-
ga koncowki lat siedemdziesiatych, a wspdlnie na-
grywaja sukcesywnie od grudnia 2000 roku, poczy-
najac od ptyty Cat'n’Mouse.

Na osiem kompozycji na Up and Coming piec jest
autorstwa Abercrombiego, dwie Coplanda i jed-
na Milesa Davisa. Otwierajacy ptyte utwor Joy, pio-
ra Abercrombiego, jest, wbrew tytutowi, melancho-
lijna, refleksyjng kompozycja, ktéra staje sie dobra
wizytowka catej ptyty. Spokojne, wybrzmiewaja-
ce dzwieki gitary i fortepianu, oparte na skupionej
sekcji rytmicznej, wymieniajg sie ze sobg nutami i
wzajemnie przejmuja raz po raz linie melodyczna.
Kolejna kompozycja Abercrombiego, Flipside, to
popis hard bopu, jak za dawnych lat. Efektowne i
zywotne odwotanie do tradycji dobrze ukazuje
kunszt wszystkich muzykow. Nastepne dwie kom-
pozycje Abercrombiego — Sunday School 1 Up and
Coming — to subtelne melodie wykonane w sposéb
charakterystyczny dla najnowszego sposobu gry gi-
tarzysty — niespiesznie, z wzorcowym porozumie-
niem miedzy muzykami. Sunday School jest utwo-
rem w lubianym przez lidera rytmie 3/4. Liryczny
nastroj i wolne tempo pogtebiaja sie, kiedy zaczy-
na rozbrzmiewac pierwsza kompozycja Marca Co-
planda, o znamiennym tytule Tears. Nostalgiczny
nastroj ptyty na nieco ponad siedem minut zosta-
je przetamany w Silver Circle — drugiej kompozycji
Coplanda, niosacej bardzo udane odwotanie do bli-
skich muzykom grupy czasow fusion.

Kolejny utwor to swoista cieka-
wostka. Jest to kompozycja Milesa
Davisa Nardis, niemniej najpraw-
dopodobniej przez niego nie zosta-
ta nagrana, natomiast stanowita
zelazng pozycje w repertuarze pia-
nisty Billa Evansa. John Abercrom-
bie niejednokrotnie wspominat o
swojej fascynacji Evansem i cze-
sto dawat jej wyraz w swoich na-
graniach czy na koncertach. Sam
utwor Nardis, podobnie jak przez
Evansa, grywany jest czesto przez
Abercrombiego na koncertach, ale
nigdy wczesniej nie byt przez nie-
go nagrany. Kompozycja ta stanowi
kolejny mocny akcent tej w cato-
sci bardzo dobrej ptyty. Album za-
myka Jumbles — jeszcze jedna kom-
pozycja Abercrombiego, idealnie
wpasowujaca sie w refleksyjny kli-
mat wiekszosci utworow.

Na catej ptycie stycha¢, nieczesto
spotykany, wzajemny szacunek,
wstuchiwanie sie, dialog i empa-
tie pomiedzy muzykami. Do tego
zespot gra z niezwykta wrazliwos-
ciag. Mozna sie cieszy¢, ze pomimo
uptywu potowy wieku dziatalno-
sci artystycznej, John Abercrombie
niezmiennie pozostaje w znakomi-
tej formie ©
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Patrice Williamson + Jon Wheatley

— Comes Love

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

Riverlily Records, 2017

Ella Fitzgerald i Joe Pass — brzmi
to jak jeden z rozdziatéw historii
jazzu 1 muzyki popularnej w ogo-
le, nieprawdaz? Wspominac te for-
multe, te aranze, styl? Mozna! Pyta-
nie tylko — jak? Pozostac przy ory-
ginatach czy sili¢ sie na nasladow-
nictwo? A moze pojs¢ swoja droga?
Zastanowmy sie!

Ptyta
mi wczesniej

Comes Love nieznanej

wokalistki Patri-
ce Williamson i gitarzysty Jona
Wheatley’'a (rowniez cokolwiek
obcego) to Smiata proba wskrze-
szenia magicznej formuty legen-
darnego duetu Elli i Joe’ego. Ba,
wydawca wrecz Pprzytacza cyta-

ty z zachodniej prasy, jakoby ,co-

verujacym” udawato sie w istocie
te artystyczna chemie przywrocic.
Ja, nasigkajacy gtosem Elli od naj-
mtodszych lat, a wiec konserwa-
tysta w tym przypadku, nie szafo-
watbym takimi tezami. Owszem,
dobor repertuaru i stylistyki nie
jest przypadkowy, nasuwa oczy-
wiste skojarzenia, ale catos¢ wy-
daje mi sie mato tworcza i niespet-
niajaca wygorowanych oczekiwan
rozbudzonych przez tytut i opis
wydawnictwa.

Sadze, iz lepiej bytoby, aby artysci
jeno zainspirowali sie ostawionym
duetem, a poszli nieco odwazniej
swoja droga — miast nasladowania
najwiekszych, co implikuje, chcac
nie chcac, porownania, w ktérych
ci pierwsi po prostu nie zysku-
ja. Zauwazalny kontrast z legenda-
mi bynajmniej nie sprawia, ze ma-
teriat zawarty na Comes Love nie
nadaje sie do stuchania. To w rze-
czy samej mita, przepetniona old-
schoolowym klimatem propozy-
cja, gdzie swingowe peretki pokro-
ju Take Love Easy czy I Want to Talk
About You wystepuja obok sam-
by Jobima (One Note Samba) i wal-
czyka Tootsa Thielemansa (Blue-
sette). Przyznaje, brzmi jak recep-
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ta na jazzowo-romantyczny chil-
lout w starym stylu. Dobrze, ze dzi-
siaj ludzie nie pozwalaja tej estety-
ce umrzec¢. Mysle jednak, ze nale-
zatoby dazy¢ do takiego stanu, gdy
takie propozycje trafiaja do stucha-
czy bez koniecznosci uciekania sie
do marketingowych zabiegow i od-
noszenia ich do legend.

Wszak akurat jazzowe standardy
wykonywac¢ mozna zupelnie nie-
zaleznie od konkretnych wyko-
nawcow z przesztosci, unikajac na
poziomie konceptu ptyty tych po-
rownan. Co wiecej, mozna tez robic
swoje, pozostajac w tej ,bajce”. Tutaj
ktaniam sie polskiemu zespotowi
Madame Jean Pierre, ktorych ptyte
recenzowatem (JazzPRESS — 9/2016).
Jesli wiecej takich wspotczesno-re-
tro ptyt w mainstreamie bedzie, to
tylko, moim zdaniem, z korzyscia
dla muzyki. Po pierwsze —w sposob
naturalny stuchacze zaczna zgte-

biac ten styl. Po drugie — beda mie-
li muzyke, ktéra moze ukoi¢ sko-
tatane nerwy. Po trzecie — muzycy
1 wokalisci beda bardziej koncen-
trowac sie na precyzyjnym doborze
srodkdw, samej sztuce interpreta-
cji, budowaniu klimatu.

Niestety, dzisiaj im gtosniej, im
dziwniej, tym lepiej. A za historia-
mi opowiadanymi przez Fitzge-
rald, Vaughan, McRae, czy Holi-
day sie teskni — niezaleznie od tego,
czy sie zyto w ich czasach, czy nie.
Dla jasnosci — rownolegle do upa-
mietniania przemijajacych estetyk
w roznych nowych projektach, je-
stem za podtrzymywaniem pamie-
ci o samych legendach. Taka sy-
tuacja jest chyba najzdrowsza dla
wszystkich zainteresowanych. Le-
gendy w oryginale, a nowosci, na-
wet jesli zainspirowane, to robione
z szacunkiem, z klimatem, ale jed-
nak ,po swojemu’ O
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Buselli-Wallarab Jazz Orchestra

— Basically Baker vol. 2

Basically
Baker
2

Wallarab
Jan
[rchestra

Patois Records, 2016

Oto mamy kontynuacje wydanej
w 2007 roku Basically Baker — pty-
ty, ktorag szacowny Down Beat za-
liczyt do grona stu najlepszych w
XXI wieku. Poniewaz David Baker
zmart w marcu zesztego roku, or-
kiestra Buselli-Wallarab postano-
wita powtdrnie ztozy¢ mu hotd, a
,dwdjka” dostata niedawno od re-
cenzenta Down Beatu pie¢ gwiaz-
dek. Catkiem
Warto wspomniec¢, ze zrealizowa-

zreszta stusznie.
no ja pro publico bono — caty do-
chdd ze sprzedazy zasila fundacje
zatozona przez Bakera.

David Nathaniel Baker nie byt
moze postacia powszechnie roz-
poznawalng, chociaz zaliczono go
W poczet najwybitniejszych posta-
ci jazzu (miat tytut \NEA Jazz Ma-

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

ster”) 1 niewatpliwie jako artysta,
kompozytor i edukator pozosta-
wit znaczacy dorobek. Brak wiek-
szego rozgtosu zawdzieczat zapew-
ne perypetiom zyciowym, a naj-
bardziej temu, ze przez cate zycie
w zasadzie mieszkat i pracowat w
stanie Indiana. Byt kolega szkol-
nym Wesa Montgomerego w In-
dianapolis i tamze pdzniej wykta-
dat na miejscowym uniwersyte-
cie. Grat poczatkowo na puzonie, a
szlify zdobywat w orkiestrach Sta-
na Kentona, Maynarda Fergusona
1 Quincyego Jonesa. Potem zwig-
zat sie z Georgem Russellem i brat
udziat w nagraniu stynnej pty-
ty Ezz-thetic, na ktorej pojawita sie
jego kompozycja Honesty. Jednak
ktopoty zdrowotne zmusity go do
porzucenia puzonu na rzecz.. wio-
lonczeli, a pdzniej takze do wycofa-
nia sie ze sceny. Skupit sie wowczas
bardziej na komponowaniu, aran-
zowaniu i jazzowej edukacji. Napi-
sat podrecznik o harmonii w bebo-
pie, a pozostawit po sobie ponad 2
tysiace utworow!

Dla mnie ten dwuptytowy album
z kompozycjami i aranzacjami Ba-
kera to muzyczne objawienie. Jak
sie okazuje, jazz orkiestrowy w
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Ameryce zyje 1 ma sie dobrze tak-
ze na tak zwanej prowincji, z dala
od centrow muzycznych w rodza-
ju Nowego Jorku, Chicago czy Ka-
lifornii. Big-band z Indianapolis,
dziatajacy pod kierownictwem dy-
rygenta Brenta Wallaraba i treba-
cza Marka Buselliego, brzmi wspa-
niale! Mitosnicy jazzu orkiestro-
wego 1 powiedzmy wprost: bar-
dziej ambitnego, nie moga tego al-
bumu przegapi¢. Kompozycje Ba-
kera, a jest ich tutaj dziesie¢, maja
te szczegdlnag ceche — jak u Elling-
tona — ze przy pierwszym przestu-
chaniu wydaja sie znajome. Wrecz
,odwieczne” I na tym polega ich ge-
niusz.

To samo dotyczy koronkowych
aranzacji. Pomystowos¢ w zakre-
sie faktury i orkiestrowych barw
wydaje sie by¢ tutaj nieograniczo-
na. Stare swingowe patenty oze-
nione sa z btyskotliwa harmonia
bopowa i wptywami, takze euro-
pejskiej, awangardy. W ogdle Da-
vid Baker miat wyrazng stabosc do
europejskiej klasyki, o czym naj-
lepiej swiadczy przypomniany tu-
taj ,hit” utwor Honesty. Ale wiel-
kos¢ tego artysty na tym rowniez

polegata, ze potrafit zawsze zacho-
wac jazzowy idiom; jego kompozy-
cje sa skomplikowane, wielowat-
kowe o bardzo ztozonej struktu-
rze, ale zarazem niewydumane,
bezpretensjonalne — peilne swin-
gu 1 wigoru. Dlatego miedzy inny-
mi wcigz brzmig Swiezo. A warto
wspomniec, ze w 1973 roku David
Baker dostat nominacje do nagro-
dy Pulitzera za kompozycje Concer-
to For Double Bass, Jazz Band, Wind
And Strings.

Wspomniatem Ellingtona, ale przy
stuchaniu tego albumu przycho-
dzito mi na mysl ciagle nazwisko
innego bandlidera, a mianowicie
Gila, ale — uwaga! — nie Evansa, tyl-
ko zapomnianego niestusznie Ful-
lera. To jest ten sam bebopowy ba-
ckground z fantazyjnymi ,odjazda-
mi” w strone chocby klimatow laty-
noskich (Walt's Barbershop). Mysle
tu zwtaszcza o Fullerze z lat szesc-
dziesiatych, kiedy prowadzit orkie-
stre Monterey Jazz Festival i nagry-
wat znowu z Dizzym Gillespiem.
Mamy bowiem na Basically Baker
vol. 2 jeden temat, ktory skompono-
wat wtasnie Gillespie (Bebop), a Ba-
ker dopisat swoja aranzacje.
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Zadziwia mnie tutaj kolejna spra-
wa: otéz ten uniwersytecki big-
-band Wallaraba i Buselliego wca-
le nie brzmi, o dziwo — akademi- ) . ] o .
cko. Nie czué, innymi stowy, aby Kazdy festiwal moze miec swdj

co$ tutaj odgrywano ,ku czci” Ow- JazzPRESS...
szem, wszystko jest idealnie do-
pracowane, wejscia sekcji row-
ne itd., ale stychac¢ rados¢ w grze
muzykow 1 spontanicznos¢ w
partiach solowych. Ci muzycy sa
zreszta naprawde znakomici, cho-
ciaz nam w Europie wtasciwie
nieznani. No, ale nie wszyscy, bo
w jednym utworze (Kirsten's First
Song) mamy dwodch gosci specjal-
nych: Dave'a Strykera na gitarze
1 samego Randy'ego Breckera na
trabce. Najwyrazniej w Indianapo-
lis nie maja komplekséw, bo ina-
czej Brecker figurowatby zapew-
ne na oktadce jako ,special guest”,
a tymczasem jest schowany gtebo-
ko w opisie.

No i1 na koniec jeszcze wspomne,
ze catos¢ zarejestrowano (w cig-
gu dwoch zaledwie dni, w czerw-
cu 2016 roku) w studiu Primary w
Bloomington w stanie Indiana. A

-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-
-

brzmienie jest swietne! Doprawdy
robi ten album wielkie wrazenie!©
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Mostly Other People Do The Killing

— Live / Loafer's Hollow

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com
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For Tune, 2016

Liczba ptyt ukazujacych sie w wy-
tworni For Tune sprawia, ze te z
nich, ktéore ,na moment” odkta-
damy na potke, moga zostac przy-
kryte kolejnymi, zanim zdazymy
sie z nimi na dobre zaprzyjaznic.
Tak byto z koncertowym albumem
Mostly Other People Do The Kil-
ling, ktory zostat wydany w ubie-
gltym roku przez For Tune. Teraz
nadarza sie swietna okazja, aby do
tej ptyty wrocic¢, bo wtasnie nakta-
dem Hot Cup Records ukazata sie
kolejna pozycja w dyskografii ze-
spotu.

Cho¢ wydanie obu ptyt dzieli za-
ledwie kilka miesiecy, to nagrania
na nich zawarte powstaty w odste-
pie czterech lat — ubiegtoroczny al-

bum to zapis koncertu z katowi-
ckiego Jazz Klubu Hipnoza, z 2012
roku. Jednak zasadniczg rzeczg roz-
nicujaca te dwa wydawnictwa jest
sktad. Podstawowy kwartet, ktory
zagral w Katowicach (Peter Evans
— trabka, Jon Irabagon -saksofon,
Moppa Elliott — bas i Kevin Shea
— perkusja), na najnowszej ptycie
rozrost sie do septetu. Do grupy do-
taczyli Dave Tylor na puzonie baso-
wym, Brandon Seabrook na ban-
jo 1 elektronice oraz Ron Stabinski
na fortepianie. Ale to nie wszystkie
zmiany — w zespole zmienit sie tre-
bacz. Evansa zastgpit Steven Bern-
stein. Kto zna Bernsteina z forma-
cji Lounge Lizards czy Sex Mob, ten
wie, ze dokooptowanie go do MOP-
DTK to strzat dziesiatke!

Zacznijmy jednak chronologicznie
— od katowickiego koncertu. Ener-
getyczna petarda, w eksplozji ktorej
miesza sie punk jazz, free, chwyt-
liwe melodie i duza dawka wyso-
kiej proby poczucia humoru. Kom-
pozytorem wszystkich utworow
na ptycie jest Moppa Elliott (chy-
ba najbardziej ,stateczny” muzyk
w tym sktadzie), ale efekt konco-
wy jest bez dwoch zdan wynikiem
zderzenia ze soba czterech orygi-



nalnych, niezwykle dynamicznych
osobowosci muzycznych. Co wazne
— rados¢ 1 pozytywna energie kon-
certu udato sie przenies¢ na pty-
te. Stuchajac jej, czujemy, jak do-
brze bawi sie swa gra zespot i my
bawimy sie razem z nim. Na ptycie
znajdujemy ponad 70 minut muzy-
ki i tylko szesc trackow. Ale utwo-
row jest znacznie wiecej, bo muzy-
cy tacza je ze soba w tak zwane me-
dleye czy tez suity. Ptyte otwiera ze-
staw Handsome Eddy / Drainlick /
Effort, Patience, Diligence, a jej klu-
czowym fragmentem jest trwaja-
cy niemal 25 minut Yo, Yeo, Yough /
Dexter, Wayne, and Mobley / Round
Bottom, Square Top. Ptyta jest Swiet-
nym przyktadem na to, jak nowo-
jorczycy z MOPDTK potrafia taczyc
bardzo wspotczesne, czesto awan-
gardowe podejscie do grania jazzu
z mocnym osadzeniem w trady-
cji. Cho¢ tradycja zostata tu mocno
przez grupe zdekonstruowana..

To stwierdzenie jest dobrym mo-
mentem na przejscie do drugie-
go wydawnictwa — najnowszej pty-
ty zespotu Loafer's Hollow. W 2013
roku Mostly Other People Do The
Killing nagrali (takze w septecie)
album Red Hot, na ktérym eksplo-
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rowali na swdj sposéb muzyke z lat
dwudziestych 1 trzydziestych. Te-
raz mozemy mowic o kontynuacii,
czy tez rozwinieciu tego pomystu.
Swiadczy o tym juz oktadka pty-
ty, ktora jest niemal kopig oktadki
sprzed czterech lat, tyle ze w cen-
tralnym miejscu fotografii zespo-
tu w miejscu Petera Evansa poja-
wia sie Steven Bernstein. Materiat
zawarty na albumie w bezposred-
ni sposéb nawigzuje do poczatkdéw
jazzu — do czasow ztotej ery swin-
gu czy nawet dixielandu - co pod-
kresla obecnos¢ Seabrooka graja-
cego na banjo. Gdyby kompozy-
cje nie byty podpisane (wszystkie
— podobnie jak na poprzedniej pty-
cie — Moppa Elliott), to mysle, ze z
tatwoscia moglibysmy uwierzyc,
ze sa to na nowo zinterpretowane
utwory z pierwszej potowy ubiegte-
go wieku.

Muzycy MOPDTK bawia sie kon-
wencjami, robig to z lekkoscia i hu-
morem, mozna rzec — ze swada..
Lacza stylistyke jazzu tradycyjnego
ze swobodna improwizacja. Prze-
rzucaja ktadke nad kilkudziesie-
cioletnim okresem historii muzy-
ki, ktora zbliza do siebie jej krance.
Mysle, ze muzyka z ptyty Loafer's

159
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» || DO PEILLING

LOAFERS HOLLOW

Hot Cup Records, 2017

Hollow zostanie odebrana najlepie]
przez tak zwanych ,nieortodoksyj-
nych” stuchaczy. Dla wielbicielu
jazzu tradycyjnego moze byc¢ zbyt
,zdeformowana” Dla wyznawcow
,powaznej” nowojorskiej awangar-
dy zbyt banalna — bo czasem moze
przywodzi¢ na mysl muzyke z cyr-
ku czy oldskulowego dancingu.

Ale jesli odrzucimy myslenie kon-
wencjami, to znajdziemy na pty-
cie mnostwo energetycznej, pozy-
tywnej, swietnie zagranej muzyki.
Znajda tu cos dla siebie takze mi-
tosnicy dobrej literatury. Co praw-
da nie ma na albumie piosenek z
tekstami, ale wiekszos¢ utworow
dedykowana jest pisarzom, kto-
rzy odgrywaja przetomowe role w
historii literatury amerykanskiej.
Sa to: James Joyce, Kurt Vonnegut,
Thomas Pynchon, Cormac McCar-
thy 1 David Foster Wallace.

Mostly Other People Do The Kil-
ling na obu ptytach puszczaja do
nas oko. Dajmy sie poderwac!O
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TRANSMISJE
KONCERTOW ]a;zc]lfﬁ

TRIO 4 CHET
Robert Majewski (tp) / Michat Tokaj (p) /
Stawomir Kurkiewicz (db)

AGA DERLAK TRIO
Aga Derlak (p) / Tymon Trabczynski (db) /
Szymon Madej (dr)

WOJCIECH MAJEWSKI QUARTET
Wojciech Majewski (p) / Maciej Sikata
(sax) / Stawomir Kurkiewicz (db) / Michat
Miskiewicz (dr)

EDI NULZ TRIO (AT)

Siegmar Brecher (bcl) / Julian Adam Pajzs
(gt) / Valentin Schuster (dr)

JAZZ BAND NEW SCANDINAVIAN

ROOTS (SE)

Jonathan Stribrny (tp) / Alexander Ivarsson
(cl, sax) / Jonny Ek (p) / Arvid Jullander (db)
/ Jonathan Leidecker (dr)

rapioJozzem

Jedyne zywe jazzowe radio w Polsce
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Chris Thile & Brad Mehldau
— Chris Thile & Brad Mehldau

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Nonesuch Records, 2017

Nie obiecywatem sobie zbyt wiele
po tej ptycie. Sadzitem, ze beda to
nagrania skrojone przede wszyst-
kim pod Chrisa Thileego. Wiele
czynnikow to sugerowato. Kilku-
letnia wspotpraca obu muzykow
koncertowo ograniczata sie do Sta-
now Zjednoczonych, gdzie Thile
ma status gwiazdy:.

Thile to
Grammy,

czterokrotny laureat
stypendysta MacArt-
hura, wirtuoz mandoliny, od-
noszacy sukcesy z triem Nickel
Creek 1 bluegrassowym kwinte-
tem Punch Brothers, nagrywaja-
cy z wiolonczelista Edgarem Mey-
erem (recenzja ich ptyty Bass and

Mandolin: JazzPRESS - 4/2015). Ma

na swoim koncie solowa ptyte z
sonatami 1 partitami Bacha, w
kwietniu ukaza sie jego nagrania
bachowskich tercetow ze wspo-
mnianym Edgarem Meyerem 1
Yo-Yo Ma.

Atencja dla Bacha (Mehldau row-
niez koncertuje od pewnego czasu
z bachowskim projektem) oraz ta-
twos¢ w angazowaniu sie w prze-
tamujace gatunkowe bariery pro-
jekty musiaty wreszcie zaowoco-
wac wspotpraca obu muzykow.
Sprawie nie zaszkodzito takze to,
ze obaj wydaja swoje pltyty w tej
samej wytworni. Pierwszy raz za-
grali wspolnie w roku 2011 pod-
czas londynskiej rezydencji Meh-
ldaua w Wigmore Hall. Od 2013
roku koncertowali jako duet. Z
koncem 2015 roku weszli do studia
i zarejestrowali ptyte, ktora uka-
zata sie pod koniec stycznia tego
roku.

Majac to wszystko na uwadze nie
spieszytem sie zbytnio z poznawa-
niem tego, co Thile i Mehldau na-
grali. Wreszcie znalazta sie jednak
okazja, czas inastroj, by alboum spo-
kojnie przestucha¢. Obawy okaza-
ty sie ptonne. Owszem Chris Thile
jest wymieniony w tym duecie na
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pierwszym miejscu, a w wiekszosci
utworow Spiewa. Pomimo tego jest
to zdecydowanie ptyta duetu, a nie
wokalisty z fortepianowym akom-
paniamentem. Docenienie wy-
dawnictwa wymaga takze spojrze-
nia na jego zawartosc¢ z perspekty-
wy Ameryki, bo jednak pod katem
tego rynku przygotowywano na-
grania.

Piec¢ utworow to dzieta znaczacych
w USA artystow: Boba Dylana, Joni
Mitchell, punk-folkowego (jak cze-
sto o nim pisano) Elliotta Smitha,
country-folkowej pary Dave Raw-
lings / Gillian Welch. Winylowa
edycja zawiera dodatkowo nagra-
nie autorstwa wszechstronnej, acz
kojarzonej przede wszystkim z ro-
ckiem 1 popem Fiony Apple. Pano-
wie napisali ponadto jeden utwor
wspolnie oraz przyniesli do stu-
dia nagraniowego po dwie wtasne
kompozycje. Catos¢ uzupetnia po-
pularna celtycka ballada Tabha-
ir dom do Ldmh, (co przettumaczyc
mozna, jako Podaj mi swq dton), zy-
jacego na przetomie XVI i XVII stu-
lecia barda Ruaidhriego Dall O Cat-
haina.

Wydawnictwo nie spodoba sie za-
pewne tym, ktorzy oczekiwali pty-

ty raczej jazzowej. Takze gtos Chri-
sa Thile'ego — zwtaszcza, gdy spie-
wa falsetem - cho¢ mozna go
uznac za oryginalny, z drugiej stro-
ny moze drazni¢. Nie namawiam,
wiec do bezkrytycznego zachwytu,
ale moim zdaniem to ciekawa i do-
bra ptyta.

Duzo w niej, wbrew pozorom, mu-
zykiinstrumentalnej. Cztery utwo-
ry to popis wytacznie mandoliny i
fortepianu. Nagrania z wokalem
sqa W wiekszosci dtugie, nawet bar-
dzo dtugie, dzieki czemu jest tam
takze miejsce wtasnie dla obu in-
strumentow. Najlepszym  przy-
ktadem jest trwajacy prawie dzie-
wie¢ minut Daughter of Eve, chy-
ba najlepszy sposrod wszystkich,
gdzie — poza jednym dynamiczniej-
szym fragmentem — Thile tylko de-
likatnie zaznacza swojg wokalna
obecnos¢. Zreszta czesto potrafi on
ograniczy¢ swoje Spiewacze zape-
dy (dzieki Ci, Panie, za artystow ro-
zumiejacych znaczenie powsciagli-
wosci) tak bardzo, jak to tylko moz-
liwe.

Dobrze czasem nie oczekiwac zbyt
wiele, bo wtedy tatwiej o przyjem-
na niespodzianke. Spodobata mi
sie ta ptytaibede do niej wracat ©
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Julian & Roman Wasserfuhr

— Landed In Brooklyn

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

Julian & Roman Wasserfuhr AT
Landed in Brooklyn

Donny McCaslin
Tim Lefebvre

Nate Wood

ACT, 2017

O poprzedniej ptycie braci Wasser-
fuhr — Juliana grajacego na trab-
ce 1 Romana obstugujacego gtow-
nie fortepian - pisatem w 2013
roku. Album wydawat mi sie cat-
kiem atrakcyjny, choc¢ byt atrak-
cja chwilowg, bowiem od tego cza-
su nie wrocitem do niego chyba
ani razu. W 2013 roku wydawato
mi sie, ze zgrany duet zrobi nieco
wiekszg kariere, z czasem jednak o
nim zapomniatem. Panowie kaza-
li swoim fanom czekaé na nowy al-
bum niemal cztery lata, co w dzi-
siejszych czasach oznacza cata mu-
zyczna wiecznosé. Opisujac album
Running, miatem wrazenie, ze ze-
spot startuje do wielkiej kariery.
Poki co wielkiej kariery, wielu na-
gran i koncertow sie nie doczeka-

lismy, jest jednak nowy album -
Landed In Brooklyn.

Czasem warto poczekac i nagrac
mniej, ale ciekawiej. Tak stato sie
w przypadku braci Wasserfuhr.
Moze czteroletnia przerwa w na-
graniowej aktywnosci to komer-
cyjne samobojstwo, ale z artystycz-
nego punktu widzenia warto na-
grywac tylko jesli ma sie nowe
wartosciowe pomysty, a sam fakt,
ze niektorzy muzycy miewaja je
czesciej, a inni potrzebuja czasu,
nie powinien nikogo z rynku eli-
minowac.

Albumy zespotu sktadaja sie w
wiekszosci z kompozycji wiasnych
braci  Wasserfuhr, tradycyjnie
uzupetnionych o znane utwory o
zdecydowanie niejazzowym rodo-
wodzie. Ozdoba Running byty Be-
hind Blue Eyes The Who i Nowhere
Man The Beatles. Swiat tym razem
zdecydowanie bardziej popular-
nych przebojow reprezentuja Se-
ven Days Stinga i Durch Den Mon-
sun zespotu Tokio Hotel. Pozyczy¢
melodie mozna wtasciwie z dowol-
nego zrodta, jesli potrafi sie z niej
zrobi¢ integralng czes¢ wtasnej
muzyki. Dlatego nie bede narzekat
nawet na Tokyo Hotel..
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Choc¢ wybdr przebojow dekoruja-
cych liste utwordéw nieco zaprze-
cza tezie o muzycznym dojrzewa-
niu braci Wasserfuhr, Landed In
Brooklyn to zdecydowanie ich naj-
bardziej przemyslany i dopraco-
wany album. Nie wspierajg sie juz
autorytetem uznanych muzykdow
(jak na Upgraded In Gothenburg).
Nie poszukuja roéwniez poszerze-
nia kregu stuchaczy w nieudanej
wspotpracy z wokalista (Running).
Potrafia wybrac¢ doskonaty zespot
i zrobi¢ witasciwy uzytek z najbar-
dziej charakterystycznego elemen-
tu ich wspdlnego brzmienia — zde-
rzenia miekko brzmigcej tragbki z
agresywnym fortepianem. Two-
rza razem brzmieniowy konglome-
rat Chrisa Bottiego i McCoy’a Tyne-

ra, co wydaje sie nie miec gtebszego
muzycznego sensu, jednak okazuje
sie ciekawym pomystem.
Przebojowe i melodyjne kompozy-
cje, pogodne brzmienie i doskona-
ta jakos¢ nagrania zrealizowanego
w legendarnym nowojorskim Sy-
stems Two sktadaja sie na wartos-
ciowa nowos¢ w skromnej dysko-
grafii braci Wasserfuhr. Jesli ist-
nieje wspodiczesny, przebojowy i
melodyjny hard bop — to jego lide-
rami sa Julian i Roman Wasser-
fuhr.

Tak wiec grunt, ze jest — nowa, cat-
kiem Swieza ptyta braci Wasser-
fuhr - tak jak poprzednie — wyda-
na przez ACT. Warto byto zebrac
pomysty, poczekac¢ nieco dtuzej i
nagrac tak wysmienity album.O
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José James — Love In A Time Of Madness

Kasia Wojcicka

kasia@radiojazz.fm
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Blue Note, 2017

Nowa ptyta José Jamesa bedzie dla
niektérych fanow zaskoczeniem,
by¢ moze nawet sygnatem odej-
Scia wokalisty w strone komercji.
Piosenki zaprezentowane przez ar-
tyste na krazku Love In A Time Of
Madness bardzo rozniag sie od do-
tychczasowej tworczosci jazzowej,
z jaka kojarzy sie jego nazwisko.

Stylistyka melancholijnego blu-
esa z domieszka R&B 1 hip-hopu
zdazyta juz mocno przywrze¢ do
jego wizerunku. José James zasty-
nat bowiem z aksamitnego gto-
su, brzmiacego szczegolnie ciepto
w dolnych rejestrach, co swiado-
mie wykorzystywat we wtasnych
piosenkach 1 standardach jazzo-
wych. Po debiutanckiej ptycie The

Dreamer (2008), na ktdrej nastrojo-
we ballady zestawit z nowoczesna
sekcja rytmiczng, niemal co roku
pojawiaty sie nagrania, ktore byty
wynikiem konsekwentnie obra-
nego kierunku. Waznym krokiem
w karierze wokalisty bylto przyta-
czenie sie do Blue Note'u i wyda-
nie w 2013 roku albumu No Begin-
ning No End. Poprzedni album José
Jamesa, wydany w setng rocznice
urodzin Billie Holiday, Yesterday I
Had the Blues, okazat sie wielkim
sukcesem. Wokaliscie towarzyszyt
wtedy zespot gwiazd: Jason Moran,
John Patitucci i Eric Harland. James
Swietnie odnalazt sie w atmosferze
piesni Lady Day, nadat im ciekawy,
indywidualny wyraz, przedstawit
z meskiego punktu widzenia.

W tym roku otrzymujemy czwarty
album José Jamesa opatrzony sym-
bolem legendarnej wytworni. Tu
moze pojawic sie drobny dysonans,
poniewaz Love In A Time Of Mad-
ness nie jest juz ptyta jazzowa. Jest
to zapis nowych poszukiwan arty-
sty, otwartosci na muzyke popu-
larng dochodzaca z gtosnikdéw sa-
mochodowych i klubdéw. Niemal
kazda piosenka na tej ptycie okre-
sla swdj odrebny styl, stanowi mie-
szanke inspiracji i zderzenie swia-
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tow. Znajdziemy tu troche funku, a
takze utwory, ktorym blizej do do-
konan Rihanny, niz wytrawnych
wokalistow jazzowych. Gdzienie-
gdzie przebija wpltyw wczesniej-
szej wspotpracy z Robertem Gla-
sperem 1 Flying Lotus. Glos Jame-
sa wydaje sie jednak nie pasowac
do tych ,szalonych czaséw” (pisze
to ze swiadomoscia mojego przy-
zwyczajenia do wczesniejszych na-
gran iinterpretacji takich dziet, jak
na przyktad Tenderly). Gteboki ba-
ryton, jakim poszczyci¢ sie moze
wokalista, moim zdaniem nie ma
szansy zabrzmiec petniej w piosen-
kach popowych.

Niektorym zarzuca sie trwanie

przy tym samym stylu, opornos¢
na zmiany. José James nadaje swo-
je] muzyce nowe brzmienie, siega
po odlegte gatunki, eksperymen-
tuje. A to swiadczy o duzej krea-
tywnosci i checi poszukiwan. Al-
bum ten nie musi tez wcale ozna-
czac catkowitego odejscia od jazzu,
by¢ moze to jednorazowy projekt,
ktory jest dla artysty momentem
zaczerpniecia Swiezego powietrza,
rodzajem odpoczynku. Na tym tle
ciekawie prezentuje sie rowniez
decyzja wytworni Blue Note, by
wcigz podazac za jego tworczoscia.
To z pewnoscia duzy krok naprzod
1 by¢ moze zapowiedZ zmian w fi-
lozofii wytworni.©
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Ed Palermo Big Band
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— The Great Un-American Songbook

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o2.pl

The Great
UN-AMERICAN
SONGBOOK

.' \rnlumzs 1&0 '_

The Ed Palermu Big Band

Cuneiform Records, 2017

Czas nowych muzycznych odkryc,
gatunkowych rewolucji juz naj-
pewniej za nami. Zbidr dzwieko-
wych kombinacji przyjemnych dla
ucha ludzkiego przypuszczalnie
juz dawno zostat wyczerpany, a po-
szczegdlne kluczowe muzyczne ga-
tunki osiggnety szczytowe stadia
swojego rozwoju. Jesli to prawda,
to dzis jedynie nadzieja w przetwa-
rzaniu zastatych elementéw, w po-
szukiwaniu nowych potaczen, na-
dawaniu starym dzwiekom nowej
jakosci. Stad rekonstrukcje, dekon-
strukcje, intergatunkowe inter-
pretacje, mniej lub bardziej wier-
ne covery, sample, remixy, blendy /
mash-upy i inne ciekawostki.

To, co dla muzycznych skrupu-
latéw stanowi czesto gombrowi-
czowski gwatt przez uszy, dla in-
nych pozostaje ekscytujacym ar-
tystycznym eksperymentem, a
niekiedy punktem zapalnym do
zgtebiania nieprzetworzonych
oryginatéw. Kogo nie mierzi ko-
lejne ,bezczeszczenie” klasykow
pokrytych szlachetna patyng, a
w gtebi duszy teskni za dzwieko-
wym humorem spod znaku Fran-
ka Zappy, ten bedzie ukontento-
wany omawianym tu podwoj-
nym albumem, na ktory sktadaja
sie cokolwiek ekscentryczne wer-
sje kompozycji z okresu tak zwa-
nej pierwszej (lata szescdziesiate)
i drugiej (lata osiemdziesiate) bry-
tyjskiej inwazji, ale nie tylko — o
czym pozniej.

Ekscentryczne, gdyz =zaskakujace
eklektyzmem, mocno oderwane od
pierwotnych wykonan, balansuja-
ce na granicy kiczu, czesto wrecz
pastiszowe, przesiakniete purnon-
sensem, a jednoczesnie kunsztow-
nie, z biglem wykonane. Prozno
tu opisywac poszczegdlne utwo-
ry, gdyz kazdy z nich stanowi kul-
turowy hipertekst, wiec dookre-
sle moja powyzsza zgrubna anali-

167
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ze pojedynczym przyktadem Ele-
anor Rigby — zespotu The Beatles,
rzecz jasna. Z tej urzekajacej, oni-
rycznej ballady ekipa szalonego
(oceniajac warstwe muzyczna, jak i
wizualna wydawnictwa, nie mam
co do tego watpliwosci) Eda Paler-
mo czyni dzwiekowy tamaniec, w
ktéorym pojawiaja sie, jak ja to na-
zywam, galowe deciaki (sztam-
powy styl kultywowany na kaz-
dej wiekszej gali na Swiecie) z so-
ulowymi fragmentami a la Blood,
Sweat & Tears, progrockowe zwro-
ty akcji 1 na dobitke jazzowe solo
na skrzypcach. A wszystko to dzie-
je sie w niecate pie¢ minut! Tak per
analogiam mozna by scharaktery-
zowac znaczng wiekszos¢ materia-
tu zawartego na The Great Un-Ame-
rican Songbook.

Moj problem lezy w tym, ze jak-
kolwiek doceniam uwieczniona
tu frywolnos¢ interpretacji co po-
niektérych znanych mi kompozy-
cji, tak po pewnej chwili tego sza-
lenstwa paradoksalnie zaczynam
sie nudzi¢ i / lub pozostaje w sta-
nie przetadowania sensoryczne-
go. Trudno nie oprzec sie wraze-
niu, ze tworcy albumu postawi-
li sobie za punkt honoru mozliwie
najwieksze poszatkowanie styli-

styczne proponowanej muzyki. No
coz, Amaroka (czy Panstwo od jazzu
wiecie, w czym rzecz?) pod tym
wzgledem nie przebijaja i tak, a co
wiecej — zaryzykuje smiatg teze, iz
amerykanski big-band poszedt na-
wet nieco na tatwizne. Otdz za ma-
teriat do wariacji postuzyty mu z
gruntu rzeczy nieoczywiste pod
wzgledem melorytmicznym, cza-
sami nawet skoligacone z jazzem
1 jazzowym pograniczem (Jethro
Tull, Emerson Lake & Palmer, Pro-
col Harum, King Crimson).

Druga moja watpliwos¢ dotyczy
rozminiecia konceptu albumu z
finalnie wyselekcjonowana baza.
Otéz Great American Songbook za-
wiera utwory kanoniczne. Nieame-
rykanski, bo brytyjski songbook
winien zas zawiera¢ wspotmiernie
wazne kompozycje. Tymczasem z
dorobku gigantow (a mam tu na
mysli wspomnianych wyzej kory-
feuszy symfonicznego rocka, Bitel-
sow, Stonesow i Creamow) powy-
bierano piosenki, moim zdaniem,
nie az tak wazne. Inng sprawa po-
zostaje ogolna chaotycznos¢ w za-
kresie doboru przypominanych ar-
tystow. Oprocz kilku, ktérych nie
stawiatbym jako symbol brytyj-
skich inwazji (juz nie wspomne,



ilu mozna by za taki przyktad po-
dac), w zestawie przewija sie jesz-
cze punkowy Green Day i. Miles
Davis — oba podmioty bynajmniej
nigdy nie zagrozone otrzymaniem
Orderu Imperium Brytyjskiego.
Rozumiem jednak, ze tytut wy-
dawnictwa to kolejny dowdd na
przekornos¢ tworcow, a w oma-
wianym projekcie chodzito o roz-
norodnosc¢ i, by¢ moze, niesztam-
powosc¢. Przypadkiem lub nie, po-
wstata ptyta oddajaca w znakomity
sposob jankeskiego ducha. Pomie-
szanie roznych wptywow, bezkom-
promisowos¢, pewne nieumiar-
kowanie, pompa i kulturowa wol-
noamerykanka. Dla nieznudzo-
nych takimi odwaznymi przerob-
kami ptyta bedzie fajna. Dla troche
juz znudzonych i rozkapryszonych
bedzie nieszkodliwa, nie wnoszg-
ca nic wielkiego ciekawostka. Zas
dla tradycjonalistow, zwolenni-
kow wytacznie oryginalnych ,sto-
wiczych jezykow w galarecie” i tym
podobnych powodem do kwestio-
nowania przytomnosci naszych so-
jusznikow zza Oceanu. Tak, bedac
jeszcze w lekkim audialnym szoku,
acz z usmiechem na ustach, nieco
generalizuje, ocene pozostawiajac
kazdemu z Panistwa.©

fot. Kuba Replewicz
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Trio 3 - Visiting Texture

Rafat GarszczynskKi

rafal@radiojazz.fm

TRID 3

Intakt, 2017

Trio 3 niepostrzezenie urasta do
roli klasycznego, istniejacego w
zasadzie od zawsze jazzowego ze-
spotu, konsekwentnie podazaja-
cego wybrang dawno temu mu-
zyczna droga, bedaca wypadkowa
wielu doswiadczen swoich nie-
zwykle utytutowanych cztonkow.
Trudno uwierzy¢ w uptyw czasu,
ale od nagrania pierwszego albu-
mu mija wtasnie 20 lat, a zapraco-
wani muzycy wcale nie zamierza-
ja zwalniac tempa.

Ich pomyst na dziatalnos¢ pod
nazwa Trio 3 jest dos¢ oczywi-
sty, cho¢ wykonanie mistrzow-
skie. Mniej wiecej od 10 lat zapra-
szali do wspdlnych nagran gosci
specjalnych, ktérzy wnosili do ze-

spotu nowe pomysty i czesto mto-
dziencza, muzyczna energie, bo-
wiem muzycy zespotu nie nale-
z3 z pewnoscia do tworcow mto-
dego pokolenia. W taki to sposob
na kilku ostatnich ptytach Trio 3
pojawili sie: Irene Schweizer, Ja-
son Moran i Vijay Iyer. Szczegdl-
ne miejsce zajmuje w tym gronie
Geri Allen, bowiem z jej udzia-
tem powstaty juz dwa albumy —
At This Time 1 moj ulubiony z catej
dyskografii zespotu — Celebrating
Mary Lou Williams. Tym razem, po
raz pierwszy od 2009 roku muzy-
cy postanowili zrezygnowac z po-
mocy gosci i wrocic¢ do pierwotne-
go, trzyosobowego sktadu. W ten
witasnie sposob powstat, wypet-
niony niemal w catosci ich wtas-
nymi kompozycjami album Visi-
ting Texture.

Fenomen istnienia zespotu po-
lega miedzy innymi na tym, ze
wszyscy jego cztonkowie pozosta-
ja bardzo aktywnymi muzyka-
mi i uczestnicza w wielu roznych,
czesto znanych muzycznych pro-
jektach, znajdujac jednak czas na
wspolne nagrania. Saksofonista
Oliver Lake jest jednym z zatozy-
cieli World Saxophone Quartet —
zespotu, ktory od paru lat istnieje



tylko na papierze, nie nagrat bo-
wiem przez ten czas zadnego no-
wego materiatu. Poza tym wie-
lu uwaza pierwotny sktad z Juliu-
sem Hemphillem za jedyny stusz-
ny. W obliczu dziatalnosci World
Saxophone Quartet, udziat w Trio
3 przez wiele lat mozna uznacd
za poboczna dziatalnos¢ Olivera
Lake’a.

Perkusista Andrew Cyrille nagry-
wa sporo ptyt pod swoim wtias-
nym nazwiskiem, uczestniczy w
wielu sesjach, cho¢ dla wiekszo-
Sci fandéw jazzu pozostaje od lat
muzykiem kojarzonym z Ceci-
lem Taylorem. Wspotpraca z Ceci-
lem Taylorem, podobnie jak z Mi-
lesem Davisem (z nim akurat An-
drew Cyrille nigdy nie grat), jest
odpowiednikiem roli popular-
nej postaci w telewizyjnym seria-
lu, etykietka, ktorej bardzo trud-
no pozby¢ sie w kolejnych dziesie-
cioleciach kariery. Istotnie — An-
drew Cyrille uczestniczyt w wielu
nagraniach Cecila Taylora od po-
towy lat szesédziesigtych do kon-
ca wieku, ale w tym samym cza-
sie nagrywat rowniez cate masy
innego ciekawego materiatu, wiec
Z pewnoscia przypinanie mu ety-
kietki perkusisty Cecila Taylora
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jest sporym naduzyciem, nawet je-
sli to catkiem nobilitujacy tytut.
Moim ulubionym albumem z bo-
gatej dyskografii Andrew Cyrille’'a
jest ptyta Billy’ego Banga A Tribute
To Stuff Smith z absolutnie niespo-
dziewanym i niezwyktym, goscin-
nym udziatem Sun Ra.
Najbardziej obszerny i réznorod-
ny dorobek twodrczy ma na swo-
im koncie Reggie Workman, cho¢
1 on nie uniknat w swoim mu-
zycznym zyciu swoistej serialowej
roli, jako basista Johna Coltrane’a,
nagrywajac z nim Africa Brass,
Ole 1 Impressions. Ze wszystkich
trzech cztonkow zespotu, to wtas-
nie Reggie Workmana mozna na-
zwac typowym muzykiem sesyj-
nym - genialnym basista do wy-
najecia, ktory potrafi dostosowac
sie do wielu réznych muzycznych
styléw. Dla niego Trio 3 jest, oprocz
garsci wtasnych albumodw, jedy-
nym projektem autorskim od wie-
lu lat.

Visiting Texture, to kontynuacja
programowej linii zespotu, zna-
nej od lat. Ten album nie jest w ni-
czym lepszy od poprzednich, do-
skonatych nagran trojki wetera-
now muzycznej sceny. Wysmienite
warsztatowo nagranie z odrobina
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improwizacyjnego szalenstwa
pokazuje obraz wspodtczesne-
go jazzowego srodka w najlep-
szym mozliwym wykonaniu,
probujac skutecznie pogodzic
pragnienia stuchaczy, ocze-
kujacych brzmieniowych sza-
lenstw 1 awangardy spod zna-
ku Cecila Taylora ze stara, dzis
juz klasyczna szkota Jazz Mes-
sengers, ktorych filarem przez
lata byt Reggie Workman.
Album jest wysmienitym przy-
ktadem prawdopodobnie naj-
ciekawszego obecnie jazzowego
tria bez fortepianu, zespotu tak
demokratycznego, jak to tyl-
ko mozliwe, opierajacego swo-
ja wielkos¢ nie tylko na osobo-
wosciach muzykdéw 1 gosci spe-
cjalnych, ale przede wszystkim
na magicznym porozumieniu
ludzi, ktorzy graja ze soba juz
dwie dekady. Nie narzekam na
gosci specjalnych, ale w przy-
padku Trio 3 1 ich pierwszego
od ponad 10 lat nagrania bez
udziatu pianisty, nie braku-
je mi w ich muzyce niczego, co
mogtby dotozy¢ nawet najbar-
dziej kreatywny wirtuoz kla-
wiatury.©
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Brzmieniowe eksploracje w nowosciach

Satoko Fujii

Irevistble Hand

Satoko Fujii

Cortez Sound, 2017

Satoko Fujii — pianistka i kompo-
zytorka taczaca elementy muzy-
ki wspodtczesnej, japonskiego fol-
ku oraz rocka z jazzem - odda-
na jest sztuce w najwiekszym wy-
miarze. Artystka zwana ,Ellingto-
nem free jazzu” swe wielkie pokta-
dy kreatywnosci wykorzystuje do
budowania coraz to nowszych mu-
zycznych propozycji. Jej ostatnie
wydawnictwa June (2017), Invisible
Hand (2017), Duet (2016), Peace (2016),
pokazuja, ze pianistka stale poszu-
kuje nowych inspiracji, a kazda z
jej muzycznych formacji tworzy
dzieta zgota odmienne od pozosta-
tych. Zgodnie z deklaracja Satoko
Fujii jej wiodacym celem jest two-

Anna Piecuch

anna.paulina.piecuch@gmail.com

rzenie muzyki, jakiej nikt wczes-
niej nie styszat.

Jazz Satoko Fujii, gtéwnie spod zna-
ku free, splata sie ze srodkami ty-
powymi dla muzyki wspodiczes-
nej. Cage'owska preparacje artyst-
ka wykorzystuje do celow wyrazo-
wych, w przeciwienstwie do wspo-
mnianego pioniera muzyki aleato-
rycznej, dla ktérego kategoria no-
wosci oraz szokowanie stuchaczy
stanowity prymarny cel. Choc¢ ana-
logia z nim moze wydac sie zbyt
daleko idaca, jednakze w same;j
muzyce Fujii mozna dostrzec¢ spo-
ro konstrukcyjnego niezdetermi-
nowania utozsamianego z jego do-
konaniami. Otwartos¢ formalna
kompozycji japonskiej pianistki
zapewnia ciagtosc¢ i swobode prze-
ptywu mysli muzycznych. Muzy-
ka Fujii jest wiec procesem, zdarze-
niem dzwiekowym, pozwalajacym
na kontemplacje oraz refleksyjny
odbior.

Przywotane albumy stanowia za-
pis naznaczonej aura konkretnej
sytuacji, oddziatywaniem innych
muzykow, publicznosci oraz rola
przestrzeni 1 ulotnej chwili. taczy
je atonalnos¢ — akordy traktowane

sq jako impresjonistyczne barwne
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plamy, cho¢ niekiedy zabarwione jazzowymi wtre-
tami. Muzyke wypetnia improwizacja, jak stwier-
dzita Fujii, czesciowo zarysowana wyborem tonacji,
tempa, czy struktury, innym razem za$s catkowicie
wyzwolona, bedaca zapisem chwilowego uniesie-
nia.

Satoko Fujii — Invisible Hand

Dokumentem stanu wyzwolenia z wczesniejszych
zatozen konstrukcyjnych okazato sie wydawni-
ctwo Invisible Hand. To zaledwie czwarta odsto-
na solowa artystki, ktora na swoim koncie ma po-
nad osiemdziesiagt albumow wydanych z réznymi
sktadami, miedzy innymi The New Trio, Tobira,
The Ma-Do Quartet, The Min-Yoh Ensemble. Al-
bum zarejestrowany zostat w klubie Cortez, w ja-
ponskim Mito.

Wydawnictwa Fujii taczy aura przestrzennosci, li-
ryzm oraz introspektywnosc¢. Ostatnia cecha, jak
przyznaje artystka, tym bardziej uwidocznita sie w
jej solowych odstonach, w ktérych cata swojg uwa-
ge skupita ona na pelnym przezywaniu muzyki
oraz przetwarzaniu na jezyk dzwiekow gtebokich
emocji. Muzyka na albumie Invisible Hand rozwija
sie organicznie. Pewne motywy pojawiaja sie wielo-
krotnie, co wptywa na wrazenie klarownosci i lo-
giki dzwiekowego przebiegu. Fakt ten nie dziwi w
przypadku artystki, ktora ksztatcita sie w kuzni
najlepszych jazzmanow — Berklee College of Music,
takze w zakresie kompozytorstwa.

Album wypetniaja spiewne melodie. Kompozy-

cje opatrzone sa programowymi
tytutami. W Increase dochodzi do
wzmozenia i zageszczenia faktury
pod koniec utworu, ktory zamyka-
ja masywne klastery (wielodzwie-
kowe wspodtbrzmienia o niesprecy-
zowanej wysokosci), obecne sg tak-
ze glissanda na strunach fortepia-
nu, stukanie w pudto rezonanso-
we oraz ttumienie strun. Dochodzi
do wszechstronnego wykorzysta-
nia kolorystycznych wtasciwosci
instrumentu, a takze do wydoby-
cia z niego perkusyjnego wymia-
ru. W Green Cab dominuje punk-
tualizm. Pod koniec, co osobliwe,
pojawia sie styl boogie-woogie, wy-
raznie styszalny w rytmice, a takze
,walking bass” Momentami moz-
na odnalez¢ echa chopinowskich
figuracji — elementy burzace ato-
nalna aure brzmieniami blizszy-
mi tradycyjnym. Wyjatkowo waz-
na dla artystki kompozycja jest
Gen Himmel, bedaca odwotaniem
do albumu z 2013 roku, funkcjonu-
jacego pod tym samym tytutem.
To najbardziej eufoniczny utwor
tej kompilacii.

Muzyczne napiecie w Invisible
Hand artystka osiagneta za pomo-
ca przemiennosci masywnych kla-



Circum- Disc, 2017

sterow zestawionych z pojedyn-
czymi, wyizolowanymi dzwieka-
mi. Programowe tytuty w dzie-
le niekiedy wskazuja na ilustracje
dzwiekowe, nasuwaja konkretne
skojarzenia, ukierunkowuja inter-
pretacje, a jednoczesnie nieco ja za-
wezajq 1 ograniczaja. Invisible Hand
to wydawnictwo wielowymiaro-
we, o sentymentalnym charakte-
rze osiggnietym dzieki kantyleno-
wym melodiom, pod ktorymi kryje
sie jednak wiele awangardowych
zwrotow, komplikujacych warstwe
dzwiekowa, a zarazem ja wzboga-
cajacych.

Trouble Kaze — June

Druga ptyta Satoko Fujii, wydang w
marcu tego roku, zaraz po Invisible
Hand, jest June. Te nagrata wraz
ze swoim zespotem Kaze, ktory
wspottworzy od 2010 roku. W jego
sktad wchodza ponadto: Natsuki
Tamura (trabka), Peter Orins (per-
kusja) i Christian Pruvost (trgbka).
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Do wspotpracy przy June artystka zaprosita row-
niez dwoje muzykoéw francuskiego pochodzenia:
Sophie Agnel (fortepian) i Didiera Lasserre (perku-
sja). June, podobnie jak Invisible Hand, jest nagra-
niem z koncertu. Ten odbyt? sie we francuskim Lil-
le.

June to suita ztozona z pieciu nieco roznigcych sie
czesci, ktore wypetniaja czesto trudne do zidenty-
fikowania, niekonwencjonalne brzmienia. W na-
graniu brak cezur, jest ono zbiorem jednostkowych
muzycznych zapisow kompozycji cyklicznej. Pre-
paracja fortepianu zyskuje w niej role pierwszopla-
nowa. Pojawiaja sie glissanda wykonywane bezpo-
srednio na strunach, a takze ocieranie metalowy-
mi pretami o nie, ewokujace piskliwe, ostre i ja-
skrawe brzmienia. Artystka zastosowata ponad-
to w dziele liczne klastery (wielodZwiekowe wspot-
brzmienia przypadkowych dzwiekow).
Freejazzowe nawigzania pojawiaja sie w trze-
ciej czesci. Ujawniajg sie one w mnogosci przedec,
,krzyku instrumentalnym” i polirytmii. W war-
stwie brzmieniowej mozna doszukac sie analogii
z dzietami niemieckiego awangardzisty Helmuta
Lachenmanna, szczegolnie z kompozycja Pression,
w ktdrej zrealizowat on swojg koncepcje ,musique
concrete instrumentale”, polegajaca na wykorzysta-
niu catego uniwersum kolorystycznego z instru-
mentarium akustycznego za pomoca niekonwen-
cjonalnych artykulacii.

Impresjonistyczne elementy przynosi z kolei czes¢
czwarta, w ktorej obecne sg paralelne akordy oraz
statyczne, dtugonutowe dzwieki w niskich reje-
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strach, przywodzace skojarzenia z nutami pedato-
wymi, typowymi dla dziet Debussy'ego czy Ravela.
Pojawiaja sie w niej takze ¢wierctonowe fragmen-
ty w partii fortepianu, szmerowe efekty partii per-
kusji oraz czeste powtdrzenia pojedynczych dzwie-
kéw. Pomimo procesualnego charakteru czesc ta
odznacza sie klamrowoscig, muzycy powielili bo-
wiem statyczne burdonowe, niskie dZzwieki w za-
konczeniu. Ich wybrzmiewanie przypomina roz-
chodzenie sie dzwiekéw dzwondow. Ewokuja one
aure kontemplacji oraz mistycyzmu.

Ostatnie wydawnictwa Satoko Fujii (Invisible Hand
i June) wyraznie wskazuja na ciagty rozwoj artyst-
ki i coraz gtebsze wykorzystanie srodkow typo-
wych dla muzyki awangardowej. To muzyka wy-
sublimowana, w ktorej mozna uchwycic z kazdym
ponownym odstuchem nowg wartosé. W tym kon-
tekscie wydawnictwo June wydaje sie najbardzie]
otwartg na asocjacje kompilacjg, ktorej nie ogra-
niczaja programowe tytuty (samo ,june”, wskazu-
je bowiem na miesiac, w ktorym grupa zostata za-
tozona). Rozszerzenie instrumentarium spowodo-
wato w niej nasycenie brzmienia i jego wieksze
zroznicowanie. To wtasnie kolorystyka, zadziwia-
jaca swa zmiennoscia oraz niesztampowosc i 0sob-
liwos¢ brzmien uwodzi w przywotanych wydaw-
nictwach.

Pianistka zniewala techniczna precyzja oraz mu-
zyczna wyobraznia. Wykorzystanie nietypowych
artykulacji postuzyto jej do budowaniu dramatur-
gii, ktora szczegdlnie w June, w momentach poja-
wienia sie masywnych klasterow, wielokrotnie zy-

SATOKO FUJI
JOFE FORDA

DUET

Long Song Records, 2016

skuje na intensywnosci. Wszech-
stronnos¢ Fujii ujawnita sie z ko-
lei w solowym wydawnictwie Invi-
sible Hand, w ktérym echa roman-
tycznego liryzmu splotty sie z ato-
nalnoscig. Pomimo odmiennosci
w zakresie obsady oraz charakteru
muzyki wypetniajacej obydwa al-
bumy, taczy je aura ulotnosci mu-
zycznego zdarzenia, jakim w oby-
dwu przypadkach byt koncert.

Satoko Furii & Joe Fonda
—Duet

Albumem takze utrzymanym w
konwencji koncertowej, waznym
ze wzgledu na pierwsza muzyczna
kolaboracje Satoko Fujii z kontra-
basista Joe Fonda, na ktéorym gos-
cinnie wystapit takze maz artyst-
ki, trebacz Natsuki Tamura, jest
Duet. Koncert odbyt sie w Woodfor-
ds Congregational Church w Port-
land, w listopadzie 2015 roku. Efekt
konicowy jest w znacznym stopniu



Saraks Tujii

Orchesira
Tokyoe

Peace

Libra Records, 2017

zastuga realizatora dzwieku Petera
Nenortasa.

Dzieto wypelnia improwizacja.
Ze wzgledu na obsade mozna wy-
znaczy¢ dwie gtowne jego czesci.
W pierwszej wprowadzony zosta-
je flet, ktory prowadzi petne dyna-
mizmu dialogi z fortepianem. Moz-
na ustysze¢ echa japonskiej mu-
zyki tradycyjnej. Partie fortepia-
nu cechuje wielkie zréznicowanie,
gdyz obok konwencjonalnych spo-
sobéw wydobycia dzwieku, obec-
ne sa takze liczne preparacje, mie-
dzy innymi granie bezposrednio
na strunach. Czesto pojawiajg sie
takze inicjowane przez Satoko Fu-
jii glissanda, ktore wielokrotnie
podejmuje kontrabas. Dzieki nim
powstaje pewna enigmatyczna
brzmieniowo magma dzwiekowa.
Czes¢ druga zdominowaty niekon-
wencjonalne dzwieki w partii trab-
ki. Wymyslne artykulacje sprowa-
dzaja sie w niej do wykrzykiwania
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pewnych gtosek do wnetrza instrumentu. Wywo-
tuja one brzmienia petne chropowatosci, niekiedy
nawet zakrawajace o estetyke hatasu czy swoisty
bruityzm. To fragment najbardziej ekspresyjny. Ale
nie tylko brzmienia, lecz takze interakcje pomie-
dzy muzykami, stwarzaja wrazenie wielkiego dy-
namizmu. Artysci z wielkim zrozumieniem reagu-
ja na kazda nowg fraze.

O tworczej wspotpracy z Joe Fonda, wypowiedziata
sie sama Fujii: ,Joe jest bardzo otwartym i plastycz-
nym muzykiem, ktory daje mi wolnosc. Gra bardzo
mocnym dzwiekiem oraz wktada catego siebie w
muzyke, co inspiruje mnie do gtebszego wyrazania
swoich emocji”. A emocji na tym albumie nie brak.
Sposob w jaki muzycy taczg eufoniczne dzwieki z
efektami szmerowymi oraz niekonwencjonalnymi
brzmieniami cechuje wywazenie. Kazde brzmie-
nie znajduje uzasadnienie, wywotuje konkretna
emocje. To album rownych sobie partnerow, ktorzy
prowadza petna wzajemnosci, niezwykle interesu-
jaca muzyczna rozmowe.

Satoko Fujii Orchestra Tokyo — Peace

Peace to bigbandowy album Satoko Fujii. Powstat
on jako hotd dla wybitnego kanadyjskiego gitarzy-
sty Kelly Churko. Do jego nagrania artystka zapro-
sita 15-osobowy sktad Orchestra Tokyo oraz specjal-
nych gosci — Petera Orinsa i Christiana Pruvosta z
formacji Kaze.

To dzieto wyjatkowe, ktore stanowi swoista rede-
finicje kolektywnego grania free jazzu. Dokonuje
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jej jedna z najwazniejszych kompozytorek, u ktorej
termin ,polistylistyki” zyskuje nowy wymiar i zna-
czenie, jak stwierdzit Alan Young z Lucid Culture.
Artystka w tej odstonie petni odmiennag role. W Pe-
ace brak fortepianowych dzwiekow, zdominowato
masywne brzmienie instrumentow detych. Satoko
Fujii wciela sie w nim w kompozytorke oraz dyry-
gentke jednoczesnie.

Sam tytul, nieco przewrotny, gdyz w warstwie mu-
zycznej wiele hatasliwych, ostrych, chaotycznych
brzmien i dZwiekow, wskazuje na pozamuzyczne
inspiracje. Artystka ttumaczac wybdr tytutu wy-
dawnictwa, stwierdzita, ze zainspirowata ja osoba
Kelly'ego Churka: ,Kelly uwielbiat hatasliwa mu-
zyke, czasami stuchat heavy metalu, ale byt nie-
samowita osobg, o spokojnym usposobieniu oraz
Swietnym muzykiem, ktory kochat pokdj” Sato-
ko Fujii nagrata wraz z orkiestra z Tokyo z gitarzy-
sta Churko album Zakopane (2010). Muzyk zmart na
raka w 2014 roku. To wtasnie w kompozycji zatytu-
towanej data — 2014 — najwiecej muzycznych mono-
logéw oraz ciszy. Wypeiniaja ja szmery i krzyk in-
strumentalny, na ktorego tle rozwija sie pourywa-
na melodia. Solo wygrywa trabka, nastepnie perku-
sja. Momenty wyzwolonej improwizacji splataja sie
z powrotami tutti, ktére stanowiag o formalnej kla-
rOWnosci.

Najbardziej ekspresyjnym utworem jest Peace —
apoteoza free jazzu. Odmiennie przedstawia sie z
kolei Jasper, kompozycja, w ktorej ustysze¢ mozna

echa japonskiej muzyki ludowej.
Rozpoczyna ja solowe wejscie so-
pranowego saksofonu (Sachi Hay-
asaka), ktérego improwizacja, spro-
wadzajaca sie do celebracji poje-
dynczego dZzwieku, petna jest na-
mystu i wywazenia.

Album Peace jest kolejna odstona
kunsztu kompozytorskiego japon-
skiej artystki. To dowdd na to, ze
z kazdym sktadem jest ona w sta-
nie zbudowac frapujaca muzyczna
catos¢. Tym razem pianistka prze-
mowita przez wieloosobowy aparat
wykonawczy, ktory, jak sama przy-
znata, jest jej instrumentem. Oka-
zato sie, ze postuguje sie ona nim
rownie skutecznie, przekazujac
rozlegta game dzwiekowych barw,
co fortepianem.

Omowione ptyty potwierdza-
ja ogromne zaangazowanie ar-
tystki w coraz to nowsze muzycz-
ne przedsiewziecia. Satoko Fujii
jest kompozytorka otwartg zarow-
no na konwencje stylistyczne, jak
1 na nowe wspotprace. Jak sama
stwierdzita: ,Komponowanie jest
dla mnie najwspanialsza stro-

na bycia muzykiem. Tworze nowe
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utwory, lecz sg one jedynie pewna
mysla gtowng, poczatkiem i zalgz-
kiem do improwizacji. Dyrygowa-
nie moja orkiestra jest moja im-
prowizacjy”.

Satoko Fujii jest artystka posiada-
jaca wielka wrazliwosci na dzwiek
i brzmienie, ktora oprocz wielkiej
emocjonalnosci, ktéra uposaza
swoje dzieta, postuguje sie intelek-
tualnymi, awangardowymi zwro-
tami. Artystka stale poszerza kon-
teksty swojej muzyki, coraz wiek-
szy udziat maja w niej srodki ty-
powe dla XX-wiecznej tworczo-
Sci mistrzow muzyki wspotczes-
nej. To muzyka wysokich lotow.
Jej zrozumienie i dokladne zba-
danie jest procesem wymagaja-
cym, ktory jednak daje ogrom sa-
tysfakcji z kazdym nowym odkry-
ciem. Wydane w 2016 i 2017 roku
wydawnictwa zadziwiaja wielkim
kunsztem wykonawczym, ale tak-
ze samym zamystem koncepcyj-
nym. W kazdym z nich Satoko Fu-
jii ujawnita wielkie poktady mu-
zycznej Swiadomosci oraz wpra-
wiajace w zachwyt zdolnosci im-
prowizatorskie ©
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NADZWYCZAJNY WALNY ZJAZD CZLONKOW PSJ
Zarzad Gléwny Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego w Polsce informuje, iz w dniu 24
kwietnia 2017 roku o godzinie 15.00 w pierwszym terminie, a 0 godzinie 15.30 w drugim
terminie odbedzie si¢ Nadzwyczajne Walne Zgromadzenie Polskiego Stowarzyszenia
Jazzowego.

Zjazd obradowac bedzie w Sali Klubu Stodota w Warszawie przy ulicy Batorego 10.
Ponizej podajemy Porzadek Nadzwyczajnego Walnego Zgromadzenia PS], a zalaczeniu przedstawiamy
Projekt Statutu PSJ i Projekt Regulaminu.

Z racji wagi oraz zywotnych spraw PSJ, ktérym bedzie poswiecony Nadzwyczajny Zjazd PS] uprzejmie pro-
simy o zaangazowanie i udzial w nim oraz propagowanie Zjazdu w swoich srodowiskach, a szczegélnie

wsrod cztonkow PSJ.

PORZADEK NADZWYCZAJNEGO WALNEGO ZGROMADZENIA POLSKIEGO
STOWARZYSZENIA JAZZOWEGO
majgcego miejsce w Warszawie w dniu 24 kwietnia 2017 roku
zwolanego w oparciu o Statut PS] w brzmieniu dotychczas obowigzujgcym oraz Regulamin Walnego
Zgromadzenia Czlonkéw Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego przyjety Uchwalg z dnia 28.09.2003r. w
brzmieniu nadanym tekstem jednolitym przyjetym Uchwalg Nadzwyczajnego Walnego Zgromadzenia PS] w
dniu 24 kwietnia 2017 r. [zwany dalej ,,Regulaminem”]-

1. Otwarcie Zgromadzenia przez Prezesa Zarzadu Gléwnego, przywitanie cztonkéw PS] oraz zaproszo-
nych gosci.

2. Zgloszenie przez Prezesa Zarzadu Gléwnego PS] kandydatéw do Prezydium Zgromadzenia oraz gloso-
wanie nad zgloszonymi kandydaturami.

3. Wybdr dwuosobowego Prezydium Zgromadzenia z przekazaniem mu przewodnictwa w prowadzeniu
obrad Zgromadzenia.

4. Zarzadzenie przez Prezydium glosowania jawnego w sprawie przyjecia Porzadku Nadzwyczajnego
Walnego Zgromadzenia, przekazanego czlonkom PS] do wiadomosci w indywidualnych zaproszeniach
oraz ustalenie zasad protokotowania obrad ze wskazaniem sposobu zapisu audiofonicznego/audiowizu-
alnego przebiegu Zgromadzenia oraz z wyznaczeniem osoby protokolujacej przebieg w postaci doku-
mentacyjnej.

5. Przedstawienie Sprawozdania przez Prezesa Zarzadu Gléwnego PSJ za okres od czasu objecia funkcji
przez Zarzad Stowarzyszenia w obecnym skladzie.

6. Ogloszenie przez Prezydium Zgromadzenia przekazanych przez Prezesa Zarzadu Gloéwnego PS]
o$wiadczen o rezygnacji z funkcji niektérych czlonkéw Zarzadu Gléwnego.

7. Przedstawienie kandydatéw do Komisji Zgromadzenia: Komisji Mandatowej (w skiadzie dwuosobo-
wym), Komisji Wnioskowo-Statutowej (w skladzie trzyosobowym), Komisji Skrutacyjnej (w sktadzie
piecioosobowym), Komisji Wyborczej (w skladzie trzyosobowej) oraz przeprowadzenie wyboréw do
kazdej z wymienionych Komisji.

8. Sprawozdanie Komisji Mandatowej w przedmiocie ilosci mandatéw uprawnionych do oddania glosu i
tym samym zdolno$ci Zgromadzenia do podejmowania skutecznych prawnie uchwal w toku jego ob-
rad.

9. Prezentacja przez przedstawiciela Zespolu powotanego do zmiany:



10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.
20.
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a. Regulaminu Walnego Zgromadzenia Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego;

b. Statutu Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego -
zaproponowanych oraz przedstawionych czlonkom PSJ], zmian Regulaminu Walnego Zgro-
madzenia oraz Statutu Stowarzyszenia z omdwieniem celowosci wprowadzenia poszczegol-
nych zmian do powyzszych aktéw w brzmieniu dotad obowigzujacym oraz celowoscia podjecia
uchwaly przyjmujacej Regulamin oraz Statut (en bloc) w nowym, zmienionym brzmieniu.

Dyskusja nad projektem Regulaminu oraz Statutu - w nowym brzmieniu.

Podjecie Uchwaly Nadzwyczajnego Walnego Zgromadzenia Czlonkéw PSJ w przedmiocie przyjecia

Statutu PSJ w nowym brzmieniu.

Podjecie Uchwaly Nadzwyczajnego Walnego Zgromadzenia Czlonkéw PSJ w przedmiocie przyjecia

Regulaminu Walnego Zgromadzenia Czlonkéw PS] w nowym brzmieniu.

W wypadku przyjecia uchwalg Regulaminu Walnego Zgromadzenia Czlonkéw PS] w nowym brzmie-

niu - uzupetnienie sktadu Prezydium Zgromadzenia o jedna osobe (do skladu trzyosobowego przewi-

dzianego przyjetym, nowym tekstem Regulaminu).

PRZERWA w obradach dla odpoczynku.

Zarzadzenie przez Prezydium glosowania w przedmiocie wyboru uzupetniajacego do grona Zarzadu

Gléwnego PS] w miejsce osob, jakie dokonaly aktu rezygnacji, z ustaleniem przez Komisje Wyborcza li-

sty kandydatéw.

Podjecie Uchwal w przedmiocie wyboréw uzupetniajacych do skfadu Zarzadu Gtéwnego PS] na okres

do konca biezacej kadencji wtadz.

Podjecie Uchwal w przedmiocie absolutorium dla tych czlonkéw Zarzadu Gléwnego PSJ, ktorzy

pelnili funkcje w obecnej kadencji do daty rezygnacji (ustgpienia).

Podjecie uchwaly powotujacej cztonkéw Rady Programowej.

Dyskusja, wolne wnioski.

Zamknigcie Zgromadzenia Przez Prezydium.

Informacja o Regulaminie Zjazdu oraz Statucie

Regulamin Zjazdu

Obowiazujacy od 2003 roku regulamin zjazdu wymagal zmian wynikajacych zaréwno ze zmian prawa w

okresie od 2003 roku do 2017 roku, a szczegélnie w zakresie zmian zwigzanych ze zmiang Ustawy o Stowa-

rzyszeniach, jak ogélnych zmian zwigzanych z np. wprowadzeniem nowych technik komunikacji.

Statut PSJ

Zmiana Statutu PS] wynika z obowigzku dostosowania Statutéw Stowarzyszen do znowelizowanej Ustawy

o Stowarzyszeniach.

Generalnie Statut zachowuje swoja tres¢ w zakresie wiadz PSJ, funkgji i zadan PS] oraz zasad czlonkowstwa.

Nowymi elementami Statutu sa:

wprowadzenie Rady Programowej PS] z funkcja kreowania kierunkéw rozwoju oraz poziomu
artystycznego wydarzen z udzialem PS].

wprowadzenie Oddziatéw PS]J jako organizacji skupiajacej muzykow jazzowych w miastach, re-
gionach czy wojewddztwach.
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NN KONCERIONY

GORzOW
WLKP.

JASTRZEBIE
ZDROJ

WARSZAWA

TRASA
KONCERTOWA

GORZOW JAZZ CELEBRATION:
JOEY DEFRANCESCO AND THE PEOPLE

Amerykanski mistrz organéw Hammonda Joey DeFrancesco oraz
jego Freedom Band zapowiadani, jako Joey DeFrancesco + The Pe-
ople wystapia 9 kwietnia w Teatrze im. Juliusza Osterwy w Gorzo-
wie Wielkopolskim w ramach festiwalu Gorzéw Jazz Celebrations.
Koncert bedzie fragmentem trasy promocyjnej najnowszej ptyty
muzyka zatytutowanej Project Freedom, wydanej na poczatku mar-
ca biezacego roku przez wytwornie Mack Avenue Records. Joey owi
DeFrancesco towarzyszy¢ beda perkusista Jason Brown, gitarzysta
Dan Wilson i saksofonista Troy Roberts.

JAZZTRZEBIE

Od 21 do 30 kwietnia odbywac sie bedzie festiwal JAZZtrzebie zor-
ganizowany w Jastrzebiu Zdroju. Podczas koncertéw w Miejskiej
Bibliotece Publicznej, Centrum Kultury Pawtowice i Kinie Centrum
zagraja: Organ Spot, trio Anna Gadt-Zbigniew Chojnacki-Krzysztof
Gradziuk, Asia Smajdor, Przemek Straczek International Group i
Gilad Hekselman Trio. W Galerii Handlowej Jastrzebie i Dabréwce
zorganizowane zostana jam session, a w Mediatece z wyktadem Ko-
biety jazzu zagosci Jacek Niedziela-Meira. Festiwalowi towarzyszy
wystawa inspirowanego jazzem malarstwa Rafata Hermana.

TROJKA: ARTUR DUTKIEWICZ TRIO

Artur Dutkiewicz wystapi 23 kwietnia w radiowej Tréjce na scenie
Studia im. Agnieszki Osieckiej w Warszawie. Artysta zaprezentuje
sie wraz ze swoim triem w sktadzie, ktérego zagraja jego stali wspot-
pracownicy: grajacy na kontrabasie Michat Baranski oraz perkusista
tukasz Zyta. Zespot promowaé bedzie materiat z najnowszej pty-
ty tria zatytutowanej Traveller, na ktérej znajduja sie utwory z duza
dawka jazzowej improwizacji oraz z elementami polskiej muzyki lu-
dowej i world music. Koncert odbedzie dwa dni po premierze ptyty.
Trzeci Program Polskiego Radia przeprowadzi bezposrednia trans-
misje wydarzenia.

MAREK NAPIORKOWSKI WAW-NYC

Projekt WAW-NYC to fuzja czterech osobowosci i dwdch miast. Zna-
komity gitarzysta Marek Napiérkowski zaprosit do udziatu w nim:
Clarence Penna (perkusja), Manuela Valere (fortepian) i Roberta
Kubiszyna (bas). Od 24 do 30 kwietnia na koncertach w Olsztynie
(Filharmonia Warminsko-Mazurska), Wejherowie (Filharmonia Ka-
szubska), Lublinie (Teatr Stary), Warszawie (12on14), Wroctawiu
(Jazz nad Odra), Namystowie (OSrodek Kultury) i Rybniku (Jazzowa
Majéwka) muzycy prezentowac beda kompozycje stworzone spe-
cjalnie na potrzeby projektu WAW-NYC.
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FESTIWAL

STARZY IMLODZI, CZYLI

JAZZ

W KRAKOWIE

25 kwietnia 2017, godz. 20.00
RADIO KRAKOW, Al. Stowackiego 22

TRIBUTE TO
ELLA FITZGERALD

koncert specjalny w rocznice
100-lecia urodzin Elli Fitzgerald

26 kwietnia 2017, godz. 20.00
KRAKOWSKI TEATR VARIETE, ul. Grzegérzecka 71

CHINA MOSES

.Nightintales”

China Moses — wokal, Joe Armon-Jones — fortepian, Luigi Grasso — saksofon
Luke Wynter — kontrabas, Marijus Aleksa — perkusja

27 kwietnia 2017, godz. 20.00
RADIO KRAKOW, Al. Stowackiego 22

ZBIGNIEW
NAMYStOWSKI
QUINTET

4Polish Jazz - Yes!”

Zbigniew Namystowski — saksofon altowy, sopranowy i sopraninowy,
Jacek Namystowski — puzon, Stawek Jaskutke — fortepian,
Andrzej Swies — kontrabas, Grzegorz Grzyb — perkusja

28 kwietnia 2017, godz. 20.00
MUZEUM SZTUKI | TECHNIKI JAPONSKIE)
MANGGHA, ul. M. Konopnickiej 26

ADAM BALDYCH
HELGE LIEN TRIO

.BRIDGES”

Adam Batdych — skrzypce, Helge Lien — fortepian,
Frode Berg - kontrabas, Per Oddvar Johansen — perkusja

Bilety: PRZEZ INTERNET: bilety@jazz.krakow.pl

INFO KRAKOW, ul. $w. Jana 2, tel. 12 421 77 87

FILMOTECHNIKA, Rynek Gtowny 9 (Pasaz Bielaka), tel. 12 422 89 45
KASA TEATRU VARIETE,ul. Grzegdrzecka 71, tel 12 442 78 02
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+MEtODA SCENA JAZZOWA"

29 kwietnia 2017, godz. 20.00
MUZEUM SZTUKI | TECHNIKI JAPONSKIE]
MANGGHA, ul. M. Konopnickiej 26

ADAM JARZMIK QUINTET

~Euphoria” PREMIERA

Pawet Palcowski — trabka, Jakub tepa — saksofon, Maciej Kitajewski — k6ntrabas
Piotr Budniak — perkusja, Adam Jarzmik — fortepian

MATEUSZ PAtKA TRIO

LSansa” PREMIERA

Mateusz Patka - fortepian, Piotr Potudniak — kontrabas
Patryk Dobosz — perkusja

30 kwietnia 2017
CRACOW GROOVE LAB, ul. Romanowicz

MIEDZYNARODOWY DZIEN IAZZU/IllllI I

International Jazz Day

25.04 - 30.04 — jam session
KLUB PIEC ART, ul. Szewska 12

www.jazz.krakow.pl

Organizator:

Stowarzyszenie Artystyczno-Edukacyjne ,Jazzowy Krakow”
Krakowska Szkota Jazzu i Muzyki Rozrywkowej

tel./fax. 12 417 40 45, 600 82 72 55, e-mail:info@jazz.krakow.pl
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TORD GUSTAVSEN

SIMIN TANDER
JARLE VESPESTAD

SZCZECIN MUSIC FEST: TORD GUSTAVSEN - SIMIN
TANDER - JARLE VESPESTAD

Norweski pianista Tord Gustavsen wraz z niemiecka
wokalistka afganskiego pochodzenia Simin Tander
oraz swoim statym wspotpracownikiem, perkusista
Jarle Vespestadem wystapia 25 kwietnia w Filhar-
moniiim. M. Kartowicza w Szczecinie. Koncert odbe-
dzie sie w ramach cyklu Szczecin Music Fest. Artysci
zaprezentuja program z wydanej przez wytwornie
ECM ptyty What Was Said, zawierajacej interpreta-
cje tradycyjnych pie$ni norweskich oraz kompozycje
napisane do tekstdw trzynastowiecznego sufickiego
poety i mistyka Jalala al-Din Rumiego.

FILHARMONIA

25-30.04.17 KATOWICE ‘ ,

kwietnia

25 KATOWICE

25 WIETA 2017 | LHONIA
oiasaca | T i e | i
SZCZECIN
kwietnia IM. M. KAREOWICZA
/
\\<
a—

JAZZART

Szdbsta edycja Katowice JazzArt Festival potrwa od
25 do 30 kwietnia. Na koncertach w salach NOSPR,
Klubie Krélestwo, Jazzclubie Hipnoza, Sali 211, Klu-
bie Absurdalna i Sali Koncertowej KMO wystapia
Hakon Kornstad, Hedvig Mollestad Trio, Bachorz
+ Pilokatabaza, Buraku, Apostolis Anthimos, Tim
Berne, Anke Helfrich Trio, Marcin Olak Quartet, The
Hot 8 Brass Band, Papanosh oraz Orkiestra Muzyki
Nowej z towarzyszeniem Adama Batdycha, Agaty
Zubel, Jakoba Kullberga i zespotu Kwadrofonik. Fe-
stiwalowi towarzyszy¢ beda spotkania dyskusyjne,
wystawy i projekcje.



https://www.facebook.com/events/1277594882276604/
http://jazzartfestival.eu/
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JAZZ NAD ODRA

53. edycja festiwalu Jazz nad Odra potrwa od 26
do 30 kwietnia. Koncerty odbywac sie beda w sa-
lach wroctawskiego Impartu, Klubie Autograf oraz
na scenie plenerowej. Zagraja miedzy innymi Kamil
Piotrowicz, formacja Darek Oleszkiewicz / Ravi Col-
trane / Piotr Wojtasik / Eric Reed / Willie Jones I,
Tomasz Wendt wraz z Atom String Quartet, Tia Ful-
ler, Tomasz Chyta, Marek Napiérkowski, Jeff ,,Tain”
Watts, Mateusz Smoczynski, Skicki Skiuk + Leszek
Mozdzer, Kendrick Scott, Pawet Kaczmarczyk, Zbi-
ghiew Namystowski, Cracow Jazz Collective, Kuba
Stankiewicz, Maurycy Wéijcinski, trio Jachna / Tar-
wid / Karch, Przemek Dyakowski, Krzysztof Dzie-
dzic, Eskaubei & Tomek Nowak Quartet + Mr.Krime.

120N14: BENNIE MAUPIN QUARTET

Legendarny saksofonista, multiinstrumentalista i
kompozytor Bennie Maupin wystapi 29 kwietnia w
Warszawie w 12on14 Jazz Club. Wspodtpracownik Mi-
lesa Davisa i Herbiego Hancocka, ma na swoim koncie
takze kilka autorskich albumow, miedzy innymi Early
Reflections, zarejestrowany w roku 2007 z polskimi
muzykami. W sktadzie kwartetu, ktory towarzyszyc¢
mu bedzie podczas warszawskiego koncertu, znaj-
dziemy tych samych instrumentalistow: Michata To-
kaja (fortepian), Michata Baranskiego (kontrabas)
oraz tukasza Zyte (perkusja).

120N14 JAZZCLUB

185

N@

W/\


http://jazznadodra.pl/pl/
https://www.facebook.com/events/264786187260373/
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PREMIERY: NEW POLISH JAZZTET™™: OBARA/MUCHA/WIECEK/MISKIEWICZ/WANIA/BLASER  JOSEPH WIENIAWSKI SEXTET ™!
WIKTORIA KOZIARA SOLO SAX™  FLUEP  MELT YOURSELF DOWN"  SUDOKU KILLER"™™  AGA DERLAK TRIO"™
CHRIS POTTER QUARTETS*  \|KTOR TOTH TERCETT*"SK  LOUIS MOHOLO-MOHOLO "4 BLOKES"#  JAZZ W MIESCIE:
TRIO CUKIER™ DROBKA/WELLER DUOYS  EDINULZ*" LOVESEPRPU  SILVA RERUM™  MICHAEL "MANU" BALOGUA

organizator: IMPRESARIAT CENTRUM KULTURY W LUBLINIE ul Pecwiakdw 12, 20-007 Lublin / program / informacje / bilety: LUBLINIAZZ PL / CK.LUBLIMN.PL / FACEBOOK.COM / LUBLINIAZZ
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DOBRY WIECZOR JAZZ:
JANUSZ STROBEL | ANDRZEJ JAGODZINSKI

Janusz Strobel i Andrzej Jagodzinski wystapia 13 maja na Novej
Scenie Teatru Roma w Warszawie w ramach kolejnej odstony cy-
klu Dobry wieczér jazz. Koncert zwigzany bedzie z promocja ptyty WARSZAWA
duetu zatytutowanej Tété-g-tété, podsumowujacej trzydziestoletnia
wspotprace obu wybitnych jazzmandw. Ten wyjatkowy projekt to
potaczenie brzmienia gitary klasycznej Janusza Strobla i akordeonu
Andrzeja Jagodzinskiego w repertuarze zawierajagcym swing, bossa
nove, klimatyczna ballade i energetyczna sambe.

RIONVY

GIGANCI JAZZU W TEATRZE ROMA
Koncert inaugurujacy cykl Giganci Jazzu odbedzie
M sie 15 maja w Teatrze Roma w Warszawie. Koncert
'% y- o ,—f podwiecony bedzie uczczeniu 60-lecia sopockich fe-
L ”:.I::AHIHH 1BIGHIEW stiwali jazzowych, ktére przyczynity sie do rozkwitu
wrOBLEWSKI  NAMISEOWSKI muzycznej kultury jazzowej w Polsce. Podczas wy-

GIGA NCI stepu zaprezentuja sie zaréwno ci, ktdrzy juz wtedy
mLSKIEw grali jazz, jak i muzycy mtodszych pokoler: Jan Pta-

szyn Wréblewski, ktéry poprowadzi koncert oraz
Zbigniew Namystowski & Bednarska SuperBand,
Kuba Stankiewicz, zespo6t Laboratorium, Michat Ur-
baniak & EABS.

WARSZAWA

TEATR ROMA

WIECEJ INFORMACJI O KONCERTACH

na stronie www.jazzpress.pl/koncerty

ng//\


mailto:jazzpress@radiojazz.fm
https://www.facebook.com/JazzPRESSpl
https://twitter.com/JazzpressPL
https://pl.pinterest.com/jazzpress/
http://jazzpress.pl/
http://jazzpress.pl/
https://www.facebook.com/events/349034155492599/
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BASS AND BEST FESTIWAL

Pierwsza edycja Bass & Beat Festival, imprezy po-
Swieconej kontrabasowi i gitarze basowej, odbywac
sie bedzie we Wroctawiu od 19 do 21 maja. Podczas
koncertéw w Kinie Nowe Horyzonty zagraja: Joanna
Dudkowska, Marcin Pendowski, Wojtek Pilichowski,
Jaromir Honzak, Jakub Olejnik, Grzegorz Piase-
cki, lgor Zakus. Gwiazdami festiwalu beda francuski
wirtuoz kontrabasu Renaud Garcia-Fons oraz ame-
rykanski basista Janek Gwizdala, majacy na koncie
wspotprace miedzy innymi z Mikem Sternem, Patem
Methenym i Randym Breckerem. Koncertom towa-

BASS-BEAT

FESTIVAL

LH N It LI

perbem o o (IS TR o --; rzyszy¢ beda wyktady i warsztaty.
WROCLAW
KINO NOWE
maja HORYZONTY
/
\y
7/~ N

MADE IN CHICAGO
12. edycja festiwalu Made in Chicago potrwa od 25
do 28 maja. Koncerty odbywac sie beda w Pozna-
niu w Scenie na Pietrze, KontenerART i CK Zamek.
Zagraja: Juli Wood & Caroline Davis, Makaya McCra-
ven Quintet, Occidental Brothers Dance Band In-
ternational, Dee Alexander & Grazyna Auguscik,
Poznan Jazz Philharmonic Orchestra pod kierun-
kiem Piotra Scholza. Festiwal otworzy hejnat z wiezy
Ratusza zagrany przez Macieja Fortune i Wactawa
d ;'_‘Prl Zimpla. Koncertom towarzyszy¢ bedzie jamsession

v
oraz warsztaty z legenda chicagowskiej sceny Arim

25-28/06/2017 POZNAN Brownem
Xil festiwal jazzowy '

2 5 POZNAN

maja



http://bassandbeat.pl/
http://madeinchicago.pl/

FOT. Patryk Kaflowski / Krzysztof Wierzbowski
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Wyrafinowany, stylowy, optymistyczny.
Po prostu - John Scofield

Kasia Wajcicka

kasia@radiojazz.fm

Odniostam wrazenie, ze najnow-
sze dzieto Johna Scofielda — Coun-
try For Old Men, w Stanach Zjedno-
czonych uznane za najlepsza pty-
te 2016 roku, u nas zostato przyije-
te bez wiekszych emocji (w plebis-
cycie JazzPRESS-u ptyta nie zna-
lazta sie nawet w pierwszej piat-
ce najwazniejszych zagranicznych
nagran). Tradycyjne amerykanskie
melodie maja w Polsce oczywi-
Scie inng site oddziatywania, na-

John Scofield Quartet

- Warszawa, 12on14 Jazz Club, 13 marca 2017 r.

wet jesli prezentuje je prawdziwy
geniusz gitary. Mimo to podwdjny
koncert Kwartetu Johna Scofielda
w warszawskim klubie 12on14 zgro-
madzit komplet publicznosci i byt
dla gosci niezwyktym przezyciem.
Gitarzysta zaprezentowat tego wie-
czoru dwa rdozniace sie nieco pro-
gramy. Poza kilkoma wyjatkami,
wiekszos¢ utwordw pochodzita z
ptyty nagrodzonej w tym roku sta-
tuetka Grammy. Miatam okazje

fot. Katarzyna Stanczyk
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fot. Katarzyna Stanczyk

by¢ na drugim z koncertow, ktory

podobno byt nieco swobodniejszy

w formie.

Koncert rozpoczat sie kompozy-

cjg Mr. Fool, ktora otwiera takze al-

bum. Od pierwszego momentu }

zwracalo uwage brzmienie cate-

go zespotu — bardzo spdjne, z sub-

telnie wyeksponowana gitara Joh-

na Scofielda. Po tym wstepie, ktory

zdazyt rozkotysac widownie, kwar-

tet przeszedt gtadko do piesni Ken-  Know zostata zagrana niezwykle prosto, bez zbed-
nego Rogersa The Gambler. Brawu-  nych ozdobnikéw, oddawata jakas tesknote (@ w
rowe solo hammondzisty Sulliva-  uchu pobrzmiewato I Can’t Stop Loving You w wy-
na Fortnera, niekonczace sie wy-  konaniu Raya Charlesa). Nastepnie zespot zagrat
miany riffow miedzy muzykami  stynna Jolene Dolly Parton, zdecydowanie bardziej
1 utrzymywanie ciagtego napiecia  groovowa niz na ptycie. Partnerzy Scofielda spisa-
dostownie zelektryzowato publicz-  lisie znakomicie. Solo Fortnera, zagrane tym razem
nosc. Ballada Just A Girl I Used To  na fortepianie, trafnie odpowiedziato na zaczepna
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fot. Katarzyna Stanczyk

zagrywke gitarzysty, a po kontrabasowej improwi-
zacji Vincente’a Archera lider az zagwizdat z wra-
zenia.

To wtasnie swietne porozumienie miedzy muzyka-
mi — sktad zespotu uzupeiniat perkusista Bill Ste-
wart — budzito podziw w kolejnych minutach kon-
certu. Poza You Win Again i finatowym Wildwood
Flower zabrzmiat jeszcze blues —Is This Country Sco-
fielda. Amerykanie nieustannie wymieniali sie po-
mystami, uzyskiwali podobny rodzaj brzmienia in-
strumentow, dostosowujac sposob gry do koncep-
cji utworu i energii panujacej na scenie. Szczegolne
brawa nalezg sie Fortnerowi, ktory podczas koncer-
tu czarowat cata paletg kolordw, zachowujac przy

tym duze wyczucie stylu. Sam John
Scofield byt rewelacyjny. Prowadzit
zespot w wyznaczonym kierunku,
pozostawiajac przy tym wiele miej-
sca dla muzycznej wymiany my-
sli. Bawit sie brzmieniem gitary, to
usuwajac sie w cien, to wytaniajac
z btyskotliwg improwizacjg, ktora
niejednokrotnie wedrowata dale-
ko poza ramy zaprezentowane na
krazku.

O koncercie entuzjastycznie wy-
powiadat sie rowniez Marek Na-
piorkowski, ktérego miatam przy-
jemnos¢ spotka¢ na widowni,
Jako znawca podkreslat Swietne
brzmienie gitary Scofielda, ktore
artysta uzyskiwat bez zadnych do-
datkowych efektow, i niezwykta
umiejetnos¢ budowania formy na
przestrzeni catego koncertu. Jego
zdaniem, Scofield utrzymuje wcigz
niezachwiang pozycje w Swiecie
jazzu.

Podczas wystepu w Warszawie za-
prezentowal znakomite wyczu-
cie swingu, wyrafinowany dobor
dzwiekow, stylowy zaspiew i opty-
mizm, ktorym cechuje sie wszyst-
ko, co robi. Dzieki wtascicielom
120n14 Jazz Club mieliSmy mozli-
wosC uczestniczenia w zdarzeniu
niespotykanym w Polsce — w kon-
cercie Swiatowej gwiazdy jazzu na
scenie niewielkiego klubu. Wraze-
nia byty wspaniate i takie pozosta-
na w pamieci szczesliwcow, ktorzy
mieli okazje uczestniczy¢ w tym
niezwyktym wydarzeniu.©



fot. Lech Basel
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27 lat mineto. Jak jeden dzien?

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

,Mineto ponad ¢wierc wieku, a my
nie zmienilismy sie wcale”. Tak po-
dobno Richard Galliano powitat
Rona Cartera przed koncertem,
ktory w 2016 roku inaugurowat
wznowienie ich wspotpracy. Wy-
dana w roku 1990 ptyta Panaman-
hattan z zapisem paryskiego wyste-
pu obu muzykow zajmuje poczes-
ne miejsce na potkach wszystkich
melomanow — takze na mojej — lu-
biacych jazz zmieszany z klimatem
francuskiego musette. Przyznam

Ron Carter / Richard Galliano

- Wroctaw, Narodowe Forum Muzyki, 16 marca 2017 r.

sie szczerze, iz nie liczytem na to,
ze kiedykolwiek uda mi sie postu-
chac tego duetu na zywo. Tymcza-
sem ubiegloroczne spotkanie za-
owocowato nowym albumem oraz
trasg koncertowa po pietnastu eu-
ropejskich miastach, wsrdod kto-
rych znalazt sie Wroctaw i umiej-
scowiona tam sala Narodowego Fo-
rum Muzyki.

Czy rzeczywiscie nie zaszlty zad-
ne zmiany? Niezupeinie. Po pierw-
sze, panowie przeniesli sie z sal

193
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klubowych do filharmonicznych. Po drugie, zbli-
zajaca sie 80. rocznica urodzin Rona Cartera daje
sie odczuc. Muzycy potrzebowali troche czasu zeby
sie ,rozkreci¢”. Poczatek koncertu byt niestety nie-
co sztywny. Zaczeta sie we mnie nawet tli¢ obawa,
ze tylko sentyment pozwoli mi wytrwac do konca.
Czy w zwigzku z tym warto byto w ogdle przycho-
dzi¢? Zdecydowanie tak. Solo zagrane przez Richar-
da Galliano, w potowie pierwszej czesci koncertu,
potaczone Aria i Libertango przetamaty lekka nie-
moc i wzbudzity entuzjazm na widowni. W ogdle
tematy autorstwa francuskiego wirtuoza byty cie-
plej przyjmowane i lepiej sprawdzaty sie podczas
koncertu.

Chwata obu muzykom, ze nie ogrywaja repertua-
ru z poprzedniej ptyty i ze przygotowali — to kolejna
zmiana — catkiem nowy program. Jednak w przy-
padku kompozycji wybranych przez Rona Cartera
selekcja ta zdaje sie nie w petni udana. Pierwszy set
zakonczyt standard My Funny Valentine, ktérego nie
znajdziemy na zadnej z ptyt duetu, a do wykonania
ktoérego Richard Galliano zmienit swojg victorie
(marka akordeonu, na ktorym gra — przyp. red.) na
akordine. To byt chwila majaca wptyw na postrze-
ganie catego wystepu. Te kilku minut z kompozy-
cja spotki Rodgers-Hart czynito 6w wieczor jeszcze
bardziej wartosciowym.

Tak wiec na przerwe widownia udata sie, oczeku-
jac kolejnych emocji. Tych zas nie zabrakto. Gallia-
nowska Billie, ale przede wszystkim zagrane przez
Rona Cartera solo You Are My Sunshine, najbardziej
zapadly w pamiec¢ zgromadzonej publicznosci. Na
bazie popularnego tematu country wybitny basista
stworzyt genialna prezentacje mozliwosci instru-
mentu i kreatywnosci wykonawcy. Udane, nastro-
jowe spotkanie podsumowaty swingujacy bis i dtu-
ga owacja na stojaco.0

fot. Lech Basel



fot. Mikotaj Zacharow
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Twe usta nie klamis...

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Wtasciwie nie powinno sie trakto-
wac tego wydarzenia jak koncertu.
Oprawa, sceniczne zachowanie ar-
tystow i skupienie publicznosci po-
wodowaty, ze miato sie wrazenie
uczestnictwa w teatralnym spekta-
klu, ktory z wypetnionej po brzegi
sali koncertowej przeniost widow-
nie do niewielkiego klubu, gdzie
w intymnej atmosferze postuchac
mozna byto sentymentalnych, no-
stalgicznych opowiesci o nieuda-

Anna Maria Jopek i Gonzalo Rubalcaba

- tédz, Klub Wytwodrnia, 26 marca 2017r.

nej mitosci. Zadnych zapowiedzi,
rozmow z widownia, przerw — tyl-
ko muzyka.

Trzeba podkresli¢c kapitalne wy-
korzystanie oswietlenia, ktdére z
jednej strony tworzyto scenogra-
fie, a z drugiej Swietnie rezysero-
wane dodawato smaku widowi-
sku. W przygotowaniach i przebie-
gu koncertu daty o sobie znac tea-
tralne doswiadczenia Anny Marii
Jopek z ostatnich lat. Nawet sposob,
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fot. Mikotaj Zacharow

w jaki odchodzita na bok, jednym
ruchem znikajac ze sceny i zosta-
wiajac miejsce instrumentalne-
mu triu, budzit moéj podziw. Przy-
jeta konwencje ztamata dopiero w
czasie bisu, zartobliwie, improwi-
zowanym Spiewem dziekujac wi-
downi oraz kubanskim muzykom,
ktorzy wraz z nig wykreowali tego
wieczoru niezwykta atmosfere.
Muzycznie nie bylo zbyt wiel-
kich odstepstw od programu pty-
ty Minione, ktora koncert ten pro-
mowat. Znany z albumu materiat
ubarwity: dtuzsze interludium in-
strumentalne w potowie koncer-
tu, solowa wokaliza przechodza-
ca w duet Anny Marii Jopek z Ar-
mando Gola, rozpoczynajacy Poko-
ik na Hozej i rozbudowana wersja
Miasteczka Betz z perkusyjnym solo
Ernesto Simpsona na poczatku 1
wydtuzonym zakonczeniem. Poza
tym mozna tylko powtdrzyc¢ kom-
plementy dotyczace studyjnej wer-
sji piosenek: wspaniate aranzacje,
kapitalne zgranie catego kwartetu,
subtelnosc gry Gonzalo Rubalcaby,
uwodzacy gtos Anny Marii Jopek,
ktora — parafrazujac tekst otwiera-
jacego wystep utworu — nie ktama-
ta, spiewajac dla nas o mitosci. To
byt prawdziwie piekny wieczor.0©



fot. Piotr Gruchata

Ten glos to skarb

Ewa Bem - Warszawa, Teatr Roma, 4 marca 2017 r..

Na koncert Ewy Bem wybratem sie
po raz pierwszy. Troche przez prze-
oczenie, moze brak okazji, albo po
prostu odrobine ignorancji z mo-
jej strony. Tym razem uznatem, ze
najwyzszy czas zobaczy¢ ,w pracy’
Pierwsza Dame Polskiego Jazzu (od
zawsze mam stabos¢ do btyskotli-
wej drugiej jej ptyty — Be A Man -z
1981 rokw).

Nova Scena Teatru Roma ma swdj
niewatpliwy urok koncertowy. Nie-
wielka widownia, narozna scena,
Swietna akustyka. Zespot, ktory to-
warzyszyt wokalistce, to jej stata
ekipa od ponad 30 lat, co zdecydo-
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Janusz Falkowski

janusz.falkowski@radiojazz.fm

wanie stychac. O brzmienie zadba-
li Adam Cegielski na kontrabasie
i Czestaw ,Maty” Bartkowski na
perkusji. Koloryt zapewnili Robert
Majewski na trabce oraz Piotr Wy-
lezol na fortepianie, ktory godnie
zastapit Andrzeja Jagodzinskiego,
wspottworce muzycznego charak-
teru Ewy Bem.

Ostatnio wokalistka koncertuje
sporadycznie i dato sie zauwazyc
entuzjazm, z jakim witata ja pub-
licznos¢, a takze z jaka tatwoscia
krélowa swingu odswiezyta wspo-
mnienia i porwata do zabawy. Zde-
cydowanie uwielbia ona dialog z

|97




98

Koncerty / Relacje

fot. Piotr Gruchata

publicznoscia, syci sie jej adoracja oraz
taknie kontaktu. Potrafi by¢ zabawnie
ztosliwa (o czym przekonat sie ospaty
w oklaskach widz w pierwszym rze-
dzie) i szczerze oddana (dziesieciolet-
niej Poli dedykowata piosenke na jej
pierwszym w zyciu koncercie).
Prawdziwe uczucie, ktorym darza ja
stuchacze ujawnito sie juz w pierw-
szych taktach Wszystko mi mowi, zZe
mnie ktos pokochat Skaldow. Klasycz-
ne Podaruj mi troche storica zabrzmiato
Swiezo 1 nowoczesnie dzieki trgbce Ro-
berta Majewskiego, a do standardu The
Way You Look Toonight swoje piec gro-
szy dorzucit Piotr Wylezot. I tak przez
pottore] godziny, standard gonit kla-
syk, od A Hard Day's Night Beatlesow,
przez La vie en rose Piaf (w pieknym
hollywoodzko-filmowym aranzu), az
po Niepewnos¢ Marka Grechuty.

Dla mnie jednak najlepszym momen-
tem koncertu byta Powrotna bossa
nova Aleksandra Bema. W niej ujaw-
nity sie najdobitniej lekkos¢ i kolo-
ryt gtosu Ewy Bem; rowniez za sprawg
wspaniatego dialogu z kontrabasem
Adama Cegielskiego.

Dzieki tej] muzycznej podrdzy w cza-
sy mitodosci moich rodzicow zrozu-
miatem, jak ogromny wptyw na nasza
jazzowaq 1 estradowa wokalistyke mia-
ta Ewa Bem. Moze to troche niestosow-
ne i absolutnie nie chce odbierac¢ niko-
mu oryginalnosci i wlasnego stylu, bo
wokalistki jazzowe to nasz skarb na-
rodowy i kropka, ale artykulacja, fra-
zowanie, barwa juz uczynity gtos Ewy
Bem niesmiertelnym.©



fot. Anna Mrowca
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Muzyczne laboratorium

Ryoko Akama

- Wroctaw, Dom Literatury Proza, 22 marca 2017 r.

Pierwsze wrazenie pozostato ta-
jemnica do samego konca. Jak Ry-
oko Akama, japonska artystka ope-
rujaca w swojej tworczosci ciszg i
minimalizmem, udzwiekowi to, co
znajduje sie na stotach przed nia?
A stato naprawde wiele osobliwych
rzeczy: butelki, druciki, papiero-
we baloniki, metalowe kulki, mis-
ki i pudetka. Zaangazowany zostat
tez prad. Zaobserwowatam, ze zna-
komita czesc publicznosci, gtdwnie
meskiej, zachodzita w gtowe, jak to
wszystko ma zadziata¢ i jaka mu-

Anna Mrowca

amrowca@gmail.com

zyka wyptynie z tych na pierwszy
rzut oka dos¢ przypadkowo zebra-
nych przedmiotow. Nawet po kon-
cercie stuchacze nadal podchodzili
do stotéw i zaciekawieni uzgadnia-
li swoje wersje zdarzen.

Zaczeto sie od koncentracji i ciszy.
Ryoko dos¢ swobodnie, acz cicho,
przemieszczata sie pomiedzy swo-
imi instrumentami’, strojac je w
sobie tylko znany sposob. Potem
zaczety pojawiac sie pojedyncze,
hipnotyzujace dzwieki. Przy du-
zym skupieniu rzeczywiscie mo-
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gtam sobie uzmystowic przeptyw czasu lub przebu-
dzenie o poranku, gdy srubka brzeczaca na meta-
lowym spodku imitowata dzwonek. Jednoczesnie
miatam wrazenie niespiesznosci i dzieciecej im-
prowizacji Ryoko, zagladania pod sreberka z my-
$la, ze sama jest ciekawa, co tam siedzi. Czasem cos$
spadto, czasem sie roztaczylo, ale nic nie burzyto
rytmu koncertu.

Bardzo dobrze, ze na miejsce wystepu wybrano
wtasnie wroctawska Proze. Swoim bibliotecznym
wystrojem i cieptym, zottawym swiattem klub po-
magat osiggna¢ mindfulness, niezbedny by usty-
sze¢ wiekszos¢ dzwiekdw. Publicznosc bardzo szyb-
ko odkryta, ze bez swiadomej obecnosci i petne;
uwaznosci ten koncert nie bedzie taki, jaki powi-
nien byc. I by¢ moze wtasnie w tym tkwi najwiek-
sza unikatowosc¢ projektow Ryoko Akamy: jej kon-
certy to zaproszenie do stuchania ciszy i muzyki,
ale tylko na zasadzie wszystko albo nic. Gdy siedzi-
my uspokojeni a nasze komorki nie tylko nie dzwo-
nia, ale nawet nie wibrujg, to bezszelestna Ryoko i
jej osobliwa aparatura zapraszaja na niecodzienne
doswiadczenie, ktore warto przezyc.O

fot. Anna Mrowca
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Migawki z Zadymki

Lotos Jazz Festival - Bielska Zadymka Jazzowa

- Bielsko Biata, Katowice, 20-27 lutego 2017 r..

Marek Brzeski

marek.brzeski@onet.pl

Duzo ciekawej muzyki, ze spora
dawka zaskoczen i odrobing roz-
czarowan — oto relacja z koncer-
tow tegorocznej Bielskiej Zadym-
kiJazzowej, na ktére wedtug nasze-
go korespondenta szczegdlne war-
to byto zwrdcic uwage.

KLARO

Karolina Strassmayer & Drori
Mondlak - KLARO! wystapili tym
razem w Polsce przy okazji Biel-
skiej Zadymki Jazzowej. KLARO! to
ich projekt, w ramach ktorego wy-
dali siedem albumoéw oraz kon-
certowali z powodzeniem w wielu

krajach, zdobywajac uznanie kry-
tyki i publicznosci.

Karolina Strassmayer — laureatka
Grammy (z Big Band Cologne), na-
lezaca, wedtug ankiety Downbea-
tu, do piatki najlepszych saksofo-
nistow jazzowych, zaprezentowa-
ta ciekawy, klimatyczny jazz, nie-
naganna barwe i znakomitg tech-
nike. Juz dawno powinienem przy-
zwyczaic sie do fenomenalnych ko-
biet na scenie, a mimo to kazdora-
zowo, kiedy stysze kogos takiego,
jak Strassmayer, wpadam w reflek-
sje —jak bardzo swiat sie zmienit.
W zespole, obok liderki, graja: per-
kusista Drori Mondlak, Dbasista
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John Goldsby i pianista Rainer Bohm. Z wymienio-
nej trojki najbardziej ujat mnie John Goldsby. Kon-
trabas to trudny i niewdzieczny instrument. Golds-
by potrafit z niego wyczarowac ;harmonie’, barwe,
melodie i elegancje zarazem. Bardzo dobry time ze-
spot zawdzieczat gtownie jemu. Reklamowany per-
kusista, cho¢ od strony profesji bez zarzutu, grat
schematycznie, a w czasie dynamicznych solowek
saksofonu odniostem wrazenie, ze ,zostawat z tytu”

W opisach zespolu mozna prze-

czyta¢, ze KLARO! taczy europej-
ska muzyke klasyczna i folkowg
oraz swingowe melodie amerykan-
skie. Zawsze miatem klopoty z bez-
wzglednym klasyfikowaniem mu-
zyki. Z mojego punktu widzenia
to byt po prostu dobry, melodycz-
ny jazz. Gdybym stuchat KLARO!
w czasach bywania na koncertach
Janusza Muniaka, powiedziatbym,
ze graja mainstream, ktory lubie.

Sanchez

Saksofonista David Sanchez przy-
jechat do Bielska prosto z Mona-
chium w sktadzie z Ricardo Ro-
driguezem na basie, Markiem

fot. Barbara Adamek



Schwartzem na instrumentach
perkusyjnych, Edwardem Simo-
nem na fortepianie i Damionem
Reidem na perkusiji. Niezaprzeczal-
na gwiazda Zadymki, dwukrotny
zdobywca Grammy, zaprezentowat
publicznosci materiat z najnowszej
ptyty zespotu — Carib.

Bardzo dobry wystep 1 swietny
sktad — naprawde trudno bytoby
znalez¢ jakikolwiek staby punkt.
W odroznieniu od KLARO! gdzie
jedynym widocznym liderem byta
Karolina Strassmayer, zespot San-
cheza to rownorzedni muzycy,
,Yozmawiajacy ze sobg’, uzupetnia-
jacy sie wzajemnie, CO W 0Czywisty
sposob znakomicie przetozyto sie
na odbior catosci. Dodatbym jesz-
cze bezbtedna sekcje, dobrych in-
strumentalistow, spojnos¢ i dyna-
mike. Brakowato mi jedynie atmo-
sfery dobrego klubu jazzowego. Ga-
leria Sfera to wyszynk, w ktorym
przynajmniej jedna trzecia klien-
tow przyszta tylko na wodke. Gtos-
nymi krzykami starali sie prze-
krzycze¢ muzyke, ktéra najwyraz-
niej im przeszkadzata. To jest cos, z
czym sie nigdy nie pogodze.

Grochot

Kwintet Tomka Grochota z Eddie
Hendersonem miat szczescie wy-
stapi¢ na Lotos Jazz Festiwal w klu-
bie Metrum. Miejsca mato, ale at-
mosfera o niebo lepsza. Nie zauwa-
zytem ani jednej osoby, ktora przy-
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szta do klubu z innym zamiarem, niz wystuchania
koncertu. O zespole Tomka Grochota styszatem je-
dynie opinie jakiegos weselnego perkusisty, ktore-
mu, o zgrozo, ktos zatatwit prace w szkole muzycz-
nej, ze lider mogtby sie od niego sporo nauczyc. Nie
rozwijajac watku ,skromnosci” i ilorazu opinio-
tworcy zasiadtem na widowni ciekawy wykonaw-
cy, ktérego wczesniej nie styszatem. Zespdt zagrat
utwory z najnowszej ptyty In America. Obok lidera
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wystapili: gwiazda i legenda amerykanskiego jazzu
trebacz Eddie Henderson, saksofonista Maciej Si-
kata, pianista Krzysztof Herdzin i basista Eukasz
Makowski.

Wystuchatem muzyki z przyjemnosciag. Osiem
zroznicowanych utworow o ciekawej aranzacji,
miejscami trudnych, ale inspirujacych. Eddie Hen-
derson, mimo uptywu lat, wcigz w znakomitej for-
mie, solidny pianista, sekcja wyborna. Stowem: do-
bry jazz! Po wyjsciu z koncertu czutem, jako stu-
chacz, pewien rodzaj spetnienia. Zarowno KLA-

RO! i Sanchez grajacy poprzednie-

go dnia, jak rowniez Tomek Gro-
chot Quintet to swoisty jazz ,$rod-
ka” Brakowato mi takiej muzyki 1
nie zatuje przyjazdu do Bielska.

Jungle

Jungle by Night — grupa dziewieciu
mtodych chiopakéw z Amsterda-
mu, grajaca w peini zaaranzowana
muzyke okreslang jako mieszan-
ka afrobeatu, ethio-jazzu, funku,
dubu i ska. Dla niewtajemniczo-
nych dub to technika przetwarza-
nia nagran muzycznych pochodza-
ca z Jamajki, zas ska to styl w mu-
zyce lat piecdziesiagtych, prekursor
reggae, podobnie jak dub, wywo-
dzacy sie z Karaibow. Zespodt, ktory
zadebiutowat w roku 2zo10, zdazy?t
juz koncertowac prawie na catym

fot. Barbara Adamek



Swiecie, a przyjazd na Lotos Jazz Fe-
stiwal byt czescia ich trasy.
Podobnie, jak w przypadku zespo-
tu Tomka Grochota, niewiele sty-
szatem o tej mtodej kapeli. Zwabio-
ny hastem ,okolice jazzu’, wroci-
tem jednak do klubu Klimat (gale-
ria handlowa) i znalaztem wygod-
ne miejsce na antresoli. Po wyjsciu
zespotu na scene poczutem sie, jak-
bym zobaczyt licealistow przygoto-
wujacych program na studniow-
ke. Nawet zadatem sobie pytanie
— co ja tu robie? Poczatek wyste-
pu to proste dzwieki, proste rytmy;,
wszystko zaaranzowane od poczat-
ku do konca. Jungle by Night za-
pachniato mi ,projektem” specow
od przemystu rozrywkowego. Nie
jestem fanem reggae, do  kultury
ulicznej” mam stosunek ambiwa-
lentny, jednakze im dtuzej trwat
koncert, tym coraz bardziej zmie-
niatem zdanie.

Mtodzi ludzie czuli sie na scenie
jak u siebie w domu, zarazajac op-
tymizmem i dobra zabawa cata
publicznos¢ (nie tylko ta najmtod-
sza). Jungle by Night to zupeinie
przyzwoici instrumentalisci, do-
brzy wokalisci 1 tancerze, profesjo-
nalnie podchodzacy do wystepu.
Czy konwencja funku z wyspiar-
skimi inspiracjami pomogta ze-
spotowi odnies¢ sukces? Sadze, ze
tak. Jak to mdéwia — najwazniejszy
jest pomyst. Wydaje sie, ze tworcy
,projektu” Jungle by Night trafili w
dziesigtke ©

fot. Barbara Adamek
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Pierwsze skrzypce Rzeczpospolitej? Przynajmniej tej jazzowej i miodej?

Przeciez to on zwyciezyt w ostatniej edycji Konkursu Skrzypcowego im. Zbi-

gniewa Seiferta, pokonujac konkurentéw z catego Swiata, tylko on z tego

kraju byt w sktadzie Turtle Island Quartet, tylko on tworzy duet ze Stephanem

Braunem. Moze sam nie tak popularny jak Atom String Quartet, w ktérym

nie jest tez jedynym skrzypkiem, ale ptyte pod swoim nazwiskiem wydaje

szybciej od nich... Berek kwintetu Mateusza Smoczynskiego juz w kwietniu.

Jednoczesnie w ¥oznych

kierunkach

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Piotr Wickowski: Wkrétce uka-
ze sie nowa plyta Mateusz Smo-
czynski Quintet. Wobec tego
Atom String Quartet p6jdzie w od-
stawke 1 bedziesz koncentrowat
sie przede wszystkim na swoim
kwintecie?

Mateusz Smoczynski: I tak, i nie.
Tak, poniewaz wydajemy chyba
jedna z moich najlepszych ptyt w
kwintecie, wiec jestem z niej bar-
dzo dumny i bardzo sie ciesze, ze
udato sie jg nagrac z tak wspania-
tymi muzykami.

A nie — dlatego, ze z Atom String
Quartet rowniez nagralismy nowa
ptyte, ktéra swoja premiere be-
dzie miata kilka tygodni po ptycie
mojego kwintetu i ta rowniez jest
wspaniata i rowniez bardzo sie z

niej ciesze. Wiec jednak wielotoro-
wos¢ - rownolegle wiele sie u mnie
dzieje.

Ktora z grup uwazasz za swoja ma-
cierzysta?

Kwintet jest moja pierwsza forma-
cja, ktéra zatozytem ponad dzie-
sie¢ lat temu. Z kwintetem tez na-
gratem swoja pierwsza ptyte Inspi-
rations, ktora swoja premiere mia-
ta w 2006 roku...

Elegancko przedstawiles sie niag
publicznosci. To byta ptyta w stylu
modnych kiedys na jazzowym ryn-
ku debiutow ukazujacych sie z , In-
troducing..” w nazwie, bo ujawnia-
tes na niej, na samym poczatku ka-
riery, swoje najwieksze fascynacje.

107




108| Rozmowy

fot. Piotr Gruchata

To bylto rzeczywiscie ujawnienie sie, pokazanie, co
mnie inspiruje, jakie postaci sa dla mnie najwaz-
niejsze. Tak wiec na ptycie Inspirations nagralismy
Coltrane’a i Seiferta.

Wracajac do poprzedniego pytania: czyli jednak
kwintet jest twoim macierzystym zespotem?

Powiem szczerze, ze czuje ogromng wiez z kazdym
z tych zespotow, ale tak jak powiedziatem, pierw-
szym byt kwintet, wiec mozemy uznac, ze to on jest
macierzysty:.

Chciatbym przy okazji podkresli¢, ze kwintet jest,
jaki jest, dzieki wspaniatym muzykom, z ktorymi
mam przyjemnos¢ wspotpracowac. Sa to: Konrad
Zemler, moj brat Jan, Wojtek Pulcyn i po raz pierw-

szy w tym sktadzie Michat Miskie-
wicz, ktory jest perkusistg o niesa-
mowite] wyobrazni. Kiedy weszli-
smy do studia, sypat pomystami
jak z rekawa, miat niezwykle twor-
cze podejscie. Bardzo mu za to dzie-
kuje.

Zmienil cos rytmicznie w kwinte-
cie?

Rytmicznie nie, bo bedacy na jego
miejscu wczesniej kukasz Zyta,
ktéry pojawit sie na drugiej naszej
ptycie Expressions, tez wspaniale
gra na perkusji i wspaniale swin-
guje. Nie chce ich porownywac na
tamach gazety, bo to bytoby nie-
grzeczne, a obu niezwykle cenie!
Chciatbym jedynie podkresli¢, ze
Michat Miskiewicz ma otwarte po-
dejscie do tworzenia muzyki. Naj-
bardziej podoba mi sie, ze u niego
nie ma grania sztampowego. On
non stop improwizuje i gra w taki
sposob, ze nam wszystkim chce sie
grac lepiej.

Stuchajac najnowszej ptyty, moz-
na odnies¢ wrazenie, ze jestescie
bandem grajacym regularnie od
lat. W rzeczywistosci jednak ta
formacja pojawiata sie dotychczas
tylko od czasu do czasu. No i ma
nowego perkusiste.

Cata sytuacja z Michatem Miskie-
wiczem wynikta z tego, ze poje-
chalismy wspdlnie w 2015 roku na



Izmir European Jazz Festiwal (tu-
recki festiwal odbywajacy sie od
1994 roku — przyp. red.). Zagrali-
Smy tam po raz pierwszy program
z ptyty Expressions. Pozniej w ogole
nie gralismy, az do czasu nagrania
tej ptyty, poniewaz ja miatem kon-
trakt z Turtle’ami i batem sie boo-
kowac¢ cokolwiek mogacego kolido-
wac¢ z datami zarezerwowanymi
dla Turtle Island Quartet. Tak wiec

Czuje ogromnqg wiez z kaz-
dym z tych zespotow, ale pierw-
szym byt kwintet, wiec mozemy
uznac, ze to on jest macierzysty
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tet jest niesamowita. W ubieglym roku na ryn-
ku zaczely ukazywaé sie wasze krazki nagrane we
wspotpracy z innymi muzykami...

Zgadza sie.

Do tego angazujecie sie w rézne przedsiewziecia

muzykow popowych. Z réznych stron ptyna pro-

pozycje wspolnego grania, z ktérych czesto ko-

rzystacie, sadzac po tym, jak wszedzie was peino.

Ustawia sie do was dluga kolejka chetnych do réz-
nego rodzaju wspoétpracy?

Rzeczywiscie, zdarzaja sie od
czasu do czasu rozne propozycje.
Nie powiedziatbym, ze to jest na-
gminne. Wydaje mi sie, ze nawet
czesciej ptyna do nas propozycje

wtasciwie wstrzymalismy sie z pra-
ca3, az z tym nowym materiatem
spotkalismy sie w studiu w dniu
nagrania ptyty (2 grudnia 2016
roku, Studio Tokarnia w Niepore-
cie). Koledzy dostali nuty w dniu
nagrania, uczyliSmy sie i w tym sa-
mym czasie nagrywalismy. Ptyta
powstata w dwa i1 pot dnia, wtasci-
wie od zera. Stuchalismy, wymie-
nialismy sie opiniami, nagrywali-
Smy jeszcze raz, po czym przecho-
dzilismy do nastepnego utworu.

Zadziwiajace jest, ze znalaztes czas
na te sesje. Intensywnosc¢ pracy:
wystepow, nagrywania, a ostatnio
takze wydawania nowych plyt,
w przypadku Atom String Quar-

z zagranicy niz z Polski.
Jestescie zmuszeni selekcjonowac te oferty?
Oczywiscie, starannie selekcjonujemy!

Zdarzaja sie propozycje, ktorymi nie jestescie za-
interesowani?

Zdarzyto sie pare takich zagranicznych propozycii,
kiedy po pierwszym przestuchaniu materiatu mu-
zycznego powiedzielismy ,nie”.

Trudno sie dziwié tej masie zgloszen, wasza for-
mutla jest samograjem.

Tak, Atom ku naszemu zadowoleniu jest Swietnie
dziatajacym samograjem.

Mozna powiedziec, ze ograniczenia stylistyczne
tez nie maja tu znaczenia.
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Jestesmy grupa, ktora jest klasycznie wyksztatco-
na, a przy tym kazdy z nas potrafi improwizowac
1 ma swoje projekty jazzowe. JesteSmy jazzmana-
mi, ale kazdy z nas ma jednoczesnie za soba jakies
doswiadczenie na polu muzyki folkowej. Zwtasz-
cza Dawid Lubowicz, ktéry pochodzi z Zakopanego
1 tam miat stycznosc¢ z muzyka goralska, grat w ze-
spole ludowym.

Ty tez grates w zespole ludowym, a nawet tanczy-
tes.

To prawda. Tak wiec mamy rozne doswiadczenia.
Co wiecej, kazdy z nas interesuje sie tez muzyka po-
powa. Jestesmy wiec grupa otwarta i na to jest zapo-
trzebowanie — na smyczki potra-

siatem pojawic sie w jakims miej-
scu o okreslonej godzinie. Nie byto
mowy, by ktokolwiek sie do mnie
dostosowywat. Ciesze sie, ze ten
stres juz mi odpadt. Ciesze sie row-
niez z tego, ze nie musze sie przed
nikim ttumaczy¢ Turtle Island
Quartet miat do mnie pierwszen-
stwo - nie pytali mnie o terminy -
po prostu ich management booko-
wal, a ja musiatem wszystko zro-
bi¢, zeby z nimi zagrac. Nie przej-
mowali sie tym, ze miatem juz cos
wczesniej zaplanowane. Z tego po-
wodu zdarzato mi sie przylatywac

figce gra¢ dobrze w time’ie, po-
trafigce swingowac i improwizo-

Turtle Island Quartet miat do

wac. Projektdéw z pogranicza mu-
zyki klasycznej 1 rozrywkowe]
jest sporo.

mnie pierwszenstwo - nie pyta-
[l mnie o terminy - po prostu
ich management bookowat, a
ja musiatem wszystko zrobic,

Jak przy tym wszystkim wygo-
spodarowac jeszcze czas na pro-
jekt autorski?

Kiedy po czterech latach pobytu w Stanach osta-
tecznie stamtad wrocitem, okazato sie, ze mam
sporo wolnego czasu, poniewaz nie marnotrawie
go na przeloty.

No tak, poza czestymi lotami miedzy Stanami i
Polska musiales tez przeciez wiele czasu poswie-
ci¢ na wyszukiwanie potaczen. Dochodzit do tego
stres zwigzany z przesiadkami, opoznieniami itd.

To prawda. Nawet polubilem wyszukiwanie ta-
nich potaczen, ale niestety, najczesciej sprawa wy-
gladata tak, ze po prostu dostawatem termin i mu-

zeby z nimi zagrac

na jeden dzien do Polski i zdarzato
sie tez przylatywac na jeden dzien
do Standw. Takie to byto zycie.

Teraz jestes na state w Polsce i wy-
dajesz kolejna autorska ptyte. A
moze wlasciwie nawet pierwsza w
pelni autorska? Bo wprawdzie na
drugim albumie kwintetu poja-
wily sie juz twoje utwory, ale byty
one wymieszane z inspiracjami, z
ktorych na Berku juz zrezygnowa-
tes. Wszystko powstato specjalnie
na potrzeby tej sesji nagraniowej?



Napisalismy te utwory razem z
moim bratem kréotko przed na-
graniem. Chyba miesigc wczesniej
wzielismy sie za pisanie. Mnie szto
troche wolniej, bo jestem skrzyp-
kiem i kiedy probuje grac¢ na forte-
pianie, to strasznie sie mecze. Bra-
tu szto btyskawicznie - Jasiek ma
fantastycznie rozwiniety zmyst
kompozytorski. Musze przyznac, ze
zazdroszcze mu tej tatwosci kom-
ponowania. Prositem go o napisa-
nie jakiegos utworu, a on po pro-
stu przychodzit na siodma rano do
swojego studia, siadat przy forte-
pianie i kiedy wstawatem o dsmej,
miatem juz przystany nowy nu-
mer. Pisatl tak dzien w dzien, z nie-
samowitg tatwosciag. Mozna powie-
dzie¢, ze kazdy z jego utworow jest
hitem. Ja w tym czasie nad kazdym
ze swoich spedzatem po przynaj-
mniej pare dni. Poprawiatem, cza-
sami jezdzitem do brata i gralismy
wspolnie, a on podpowiadat mi, co
mozna zmienic.

Takie byly zalozenia? Chciales
uchwyci¢ chwile - ten czas tuz
przed sesja? Z premedytacja nie
chciates wykorzystywaé wczes-
niejszych pomystéw, utworéw z
szuflady?

Jak powiedziat kiedys jakis wiel-
ki kompozytor, albo jak powiedzia-
to pewnie wielu innych kompozy-
torow: ,Najwieksza inspiracja jest
deadline” Mielismy plan, przynaj-
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mniej w gtowie, ale do napisania utworow doszto
wtedy, kiedy juz wiedzieliSmy, ze po prostu musi-
my to zrobi¢, ze one musza sie pojawic. Tak wiec,
kiedy poznalismy termin nagrania, to wiedzieli-
sSmy juz, w ktora strone pojs¢ i w jakim stylu kom-
ponowac.

Nie jestes takim kompozytorem jak Mateusz Ga-
weda, ktory nad niektérymi swoimi utworami
pracuje bardzo dlugo, powstaja po kawatku, nie-
mal od szkotly podstawowej?

Przy tej ptycie tak nie byto. To byto w moim przy-
padku mozolne pisanie, ale tylko przez te pare dni
tuz przed nagraniem. Kiedy komponuje, to zajmuje
sie tym intensywnie, do tego stopnia, ze ludzie, kto-
rzy sa w poblizu mnie, wariuja. Gram cos w kotko i
w kotko, potrafie nad jedna fraza siedziec¢ przez pot
godziny i szukac kolejnego albo poprzedniego akor-
du. Duzo kombinuje, ale nie trwa to u mnie latami.

Czyli zajmowaliscie sie wtasciwie komponowa-
niem materiatu na te ptyte jakby to byla praca zle-
cona? A przynajmniej tak madgt to traktowac twdj
brat?
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Tak. Mozna tak powiedzie¢, ze zlecitem bratu, i so-
bie tez, napisanie zestawu utworow. Wywigzali-
Smy sie z tego i bardzo sie ciesze, ze sie udato.

Zdarza ci sie w ogole wymyslac¢ utwory, ktére nie
sa od razu realizowane, czekaja dlugo, az zostana
zaprezentowane?

Najczesciej wyglada to w ten sposob, ze kiedy juz na-
pisze numer - dla Atom String Quartet, na trio czy
na kwintet - to ten utwor jest grany. Czasem odkta-
damy go, jezeli nie jest najlepszy albo jak juz sie za
bardzo ogra. Bardzo rzadko zdarza sie, zeby cos, co
napisatem na jakis sktad, leza-

By¢ moze sprobujemy. Nie mowie
nie..

Kto wymyslat nazwy utworéw do
najnowszej plyty twojego kwinte-
tu? Skad wzial sie Berek?

Brat przynidst na sesje utwory, kto-
re miaty petne tytuty, a ja przynio-
stem pozapisywane jako MSQ-3,
MSQ-4, -5 itd. Tylko w skrécie na-
zwa zespotu, myslnik i numer.

to w szufladzie. Chociaz jest pare
takich kompozycji, ktére napi-
satem dla Atom String Quartet,
przyniostem je na probe, zagra-
lismy raz, moze dwa i po prostu
poczutem, ze jeszcze musze cos z
nimi zrobi¢. Od tamtej pory leza
w szufladzie, czekajac, az przyj-
dzie ich czas.

Nie kusilto cie, zeby najpierw ktores z nowych
utworow przecwiczy¢, chociazby w innym skta-
dzie, na przyktad z Atomami, zeby spojrzeé na nie
od innej strony?

Nie, koncepcja poszta w ogdle w inna strone, nawet
sobie tego nie wyobrazam, zebysmy utwory kwin-
tetowe wykonywali z Atom String Quartet.

Rzeczywiscie, utwory z Berka wydaja sie idealnie
skrojone na ten konkretny kwintet, ale zwlaszcza
tych w szybkich tempach chetnie postuchatbym
tez w wykonaniu zespolu zlozonego wylacznie z
instrumentéw smyczkowych. To mogtoby pokazac
jeszcze inne ich walory.

Mielismy plan, przynajmniej
w gtowie, ale do napisania
utworow doszto wtedy, kiedy
juz wiedzielismy, ze po prostu
musimy to zrobic, ze one mu-
szq sie pojawic

Zapisane z automatu.

Tak, czasami kompozytorzy notuja
tak muzyke do filméw — M1, M2, M3.

Az tak zostaje, ku przerazeniu lu-
dzi odtwarzajacych to pdiniej w
radiach.

Niestety tak.

Czyli kto$ za ciebie musiat pona-
zywac twoje utwory?

Roznie z tym bywato, powiem
szczerze. Utwor tytutowy plyty,



czyli Berek, najpierw miat nazwe
MSQ-3, pdzniej nazwatem go ro-
boczo Walc oberek, no i skonczy-
to sie na Berku. Brat powiedziat:
,Nie moze by¢ Walc oberek, bo Mi-
chat Urbaniak napisat juz utwor
o takim tytule” Nie mogt byc tez
Oberek, bo kolezanka po fachu,
Dominika Rusinowska, nagrata
niedawno ptyte Oberek. Tak wiec
skrocilismy nazwe do Berka.

Co to za nowa tendencja? Coraz
wiecej muzykow jazzowych w na-
szym kraju ma stabosé do ober-
kéw. Mozna powiedzieé¢, ze nasta-
pil renesans oberkow.

W dobra strone idzie polski jazz,
przestajemy sie wstydzi¢ muzy-
ki ludowej. Pamietam, ze jeszcze z
15, 20 lat temu niemal nikt, oprocz
Zbigniewa Namystowskiego i Mi-
chata Urbaniaka, nie siegat po mu-
zyke folkowa. Tak, teraz przezywa-
my jej renesans i bardzo dobrze, bo
to nas odroznia troche od muzy-
kow jazzowych z Ameryki, z Nor-
wegii, z Danii. Mysle, ze nie warto
sie wstydzi¢ wtasnych zrodet i war-
to do nich siegac.

Grajac w USA, przekonates sie, ze
tam wola Polakow grajacych swoja
muzyke niz kolejnych nasladow-
cow Charliego Parkera?

Publicznos¢ na pewno byta bar-
dziej ciekawa muzykow, ktorzy
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prezentuja swoje unikatowe kultury, a nie nasla-
duja muzykéw amerykanskich. Tyle ze ja trafitem
do Turtle Island Quartet jednak nie dlatego, ze sie-
gatem do polskich Zrodet, ale dlatego, ze po prostu
uznali mnie za nieztego jazzmana.

Takiego, ktéry potrafitby zagraé wszystko, czego
chcieli?

Doktadnie tak. Jesli chodzi o skrzypkow w Sta-
nach, to problem jest taki, ze oni w wiekszosci sa
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albo bluegrassowi - i wtedy nie za bardzo radza so-
bie na skomplikowanych funkcjach, a my przeciez
gralismy takie utwory - albo sg zupetnie jazzowi i
nie potrafig grac¢ ani klasycznym dzwiekiem, ani
kwartetowo. Wiec ja tam sie wstrzelitem w punkt:
po prostu bytem jazzmanem, ktéry miat klasycz-
ne wyksztatcenie, musiatem umie¢ produkowac
klasyczny dzwiek i umiatem grac¢ w zespotach ka-
meralnych. Wracajac do pytania, mysle, ze dzie-
ki temu sie u nich znalaztem. Nie miato wieksze-
go znaczenia, ze zdarzato mi sie siegac¢ do polskich
zrodet 1 do polskiej muzyki ludowe;.

Jasne, to nie byl twodj autor-

wych o wysokich umiejetnos-
ciach. Ale chyba obecnie jest ina-
czej, zreszta na calym swiecie jest
pod tym wzgledem coraz lepiej —
o czym $wiadczy ostatni konkurs
im. Zbigniewa Seiferta, ktéry wy-
grates. Zjechato na niego mné-
stwo bardzo ciekawych skrzyp-
kow z réoznych stron swiata. Tez
uwazasz, ze bardzo podnidst sie
w ostatnich latach poziom jazzo-
wych skrzypiec, nie méwiac na-
wet o Polsce?

ski zespol, zostates do niego za-
angazowany. Ale skoro o tym
mowa, spotkates sie tam z ja-
kims$ zainteresowaniem pol-
skim jazzem? W ogdle ktos tam
zna polska muzyke poza Chopi-

nem?

Chopina kazdy muzyk tam ceni i chetnie stucha.
Mysle jednak, ze Chopina juz wszyscy znajg, a lu-
dzie poszukuja nowych rzeczy, nowych inspira-
cji. Widze nawet po sobie, ze sam zaczynam Szu-
kac innych Sciezek, przestaje trzymac sie kurczowo
jazzowego mainstreamu, poszukuje innych roz-
wigzan artystycznych, czasami staram sie naslado-
wac inne kultury. Jest to niezwykle ciekawe i bar-
dzo inspirujace, i mysle, ze doktadnie tego samego
poszukuja moi koledzy ze Stanow. Oni juz maja do-
sy¢ tego wszechobecnego mainstreamu. Jesli przy-
jezdza Polak do Stanow, oni oczekujg, ze bedzie grat
po polsku, a nie po amerykansku, bo Polaka stabo
grajacego po amerykansku to oni nie potrzebuja.

Wspomniates o tym, ze kiedy grates w Ameryce,
byt tam deficyt uniwersalnych skrzypkow jazzo-

Kiedy komponuje, to zajmu-
je sie tym intensywnie, do tego
stopnia, ze ludzie, ktorzy sq w
poblizu mnie, wariujq

Mysle, ze tak, jest w tym duzo praw-
dy. Prawda moze byc¢ jednak takze
to, Ze po prostu wczesniej nie zna-
lismy tych ludzi, dopoki do nas nie
przyjechali.

Nagle zebrali sie wszyscy u nas, w
jednym miejscu...

Tak. Duza zaleta tego konkursu
byto to, ze moglismy dzieki niemu
pozna¢ tych wszystkich skrzyp-
kéw. A czemu ja nie znatem az
tylu? Moze dlatego, ze nigdy nie in-
teresowata mnie jakos szczegolnie
wiolinistyka jazzowa. Ja po prostu
lubitem grac jazz, rodzice mi wy-



brali skrzypce i po pewnym czasie
przekonatem sie, ze fajnie jest grac
jazz na skrzypcach. Ale nigdy spe-
cjalnie tego instrumentu nie stu-
chatem.

Podobno kiedys chciates nawet
odejs¢ od skrzypiec?

Tak, zastanawiatem sie, czy to w
ogole jest dobry instrument, zeby
gra¢ jazz. Uratowat mnie wtedy
Zbigniew Seifert.

Ktorego wtedy odkrytes. W jaki
sposob?

Pokazat mi go Zbyszek Namystow-
ski, ktoremu bardzo jestem za to
wdzieczny.

Nie jego syn - Jacek?

Tak naprawde Zbyszek dat Jackowi
nagranie, a Jacek mi przyniost do
szkoty. Mniej wiecej w tym samym
czasie poznatem Jacka 1 Zbysz-
ka. Moze byta miedzy poznaniem
ich rdéznica paru miesiecy. Zaraz
jak sie poznalismy z Jackiem, za-
prosit mnie i mojego brata na Jazz
Camping Kalatowki, ktory prowa-
dzit jego tata Zbyszek Namystow-
ski. Wtedy zawigzalismy z Jackiem
kwintet 1 w tym kwintecie, od cza-
su do czasu, wystepowat wiasnie
Zbyszek. Relacje miedzy nami byty
dosy¢ Dbliskie, juz od mtodzien-
czych lat.
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Jest Berek, ale sa tez rézne inne dziwne tytuty na
najnowszej pltycie. Ma jakies merytoryczne uza-
sadnienie Gruby kot?

Gruby kot zawsze bedzie miat uzasadnienie, bo w
srodowisku jazzowym czesto sie mowi o ,kotach’,
,mtodych kotach”
mocnym, dobrym graniu. Poza tym mam tez kota.

dobrych kotach”. Tak sie mowi o

Ktory jest gruby?

Ktory nie jest bardzo gruby, ale jest grubawy, wiec
on byt pierwsza inspiracja. A skoro jazzmani mo-
wig na siebie czesto ,kot”, to ,gruby kot” jest... takim
grubym kotem [smiech].

Porozmawiajmy o innych twoich projektach.
Wsrdd najnowszych jest duet ze Stephanem Brau-
nem.

Uwielbiam z nim grac¢! Powiem szczerze, ze Step-
han od wielu lat jest moim ulubionym wiolonczeli-
stg, na ktéorym bardzo chetnie sie wzoruje. A zacza-
tem sie wzorowac z dziesie¢ lat temu, kiedy odkry-
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tem go na YouTube'ie, gdy pokazat mi go madj kole-
ga. Ciesze sie ogromnie z tego, ze zgodzit sie grac ze
mna w duecie.

Przynajmniej czesciowo podobna.

Tak, o potowe zmniejszona. Pozwa-
lamy sobie na eksperymenty. Gra-
my tez troche utworow w stylu Bre-
cker Brothers, idacych w strone fu-
sion, poniewaz Stephan jest osobg
bardzo groove'ujaca, chyba jednym
z bardziej grooveujacych wiolon-
czelistow na Swiecie.

Czyli ta wspdlpraca jest kolejnym
krokiem w kierunku, jak mowisz,
bardziej otwartych form?

Tak, ale jest jeszcze jeden powdd
tego, ze duet rozwija sie w troche

Mam wrazenie, ze wsrod wielu
roznych przedsiewzie¢, w kto-

Zaczynam szukac

innych

sciezek, przestaje trzymac sie
kurczowo jazzowego mainstre-
amu, poszukuje innych rozwiqg-
zan artystycznych

rych uczestniczysz, potrzebowa-
tes jeszcze czegos takiego, z mu-
zyka bardziej uwolniona, a na-
wet momentami przypadkowa.

A moze to wynika z tego, ze na
razie jestescie na wstepnym eta-
pie wspotpracy i wasza gra nie nabrata jeszcze sci-
$le okreslonych ram?

Ostatnio jechalismy ze Stephanem samochodem i
doszlismy do wniosku, ze fajnie bytoby wyjs¢, nie
ustalajac nic wczesniej, 1 po prostu grac. Musimy,
co prawda, zbudowac sobie wspdlny jezyk, zeby-
sSmy wiedzieli, czym mozemy operowac, grajac ,bez
przygotowania’, improwizujac od poczatku do kon-
ca. Tutaj wlasnie musze ci przyznac racje, ze ta mu-
zyka jest zdecydowanie bardziej otwarta niz to, co
gramy z Atom String Quartet. Chociaz obsada jest
dos¢ podobna.

taki nieokreslony sposob. Tym po-
wodem jest to, ze Stephan mieszka
w Berlinie, ja mieszkam w Warsza-
wie i najczesciej widujemy sie trzy
godziny przed koncertem. Jemy
obiad, robimy soundcheck i gramy
koncert.

Ale czy oprocz tego, ze okolicznosci
sprzyjaja grze bez przygotowania i
nie pozwalaja wam czesto i diugo
pracowac razem, ten krok byt za-
mierzony?



Tak, to bardzo przemyslany krok.
Probuje is¢ w kazdym zespole w
troche innym kierunku, dzieki
czemu nie czuje sie zadnym z nich
zmeczony 1 czuje ogromng potrze-
be grania z kazdym z tych sktadow.
Kazdy daje mi cos innego.

Masz na oku prace w jeszcze in-
nych sktadach? Widzialem twdj
wystep na skrzypce solo wspoma-
gane pickupami. Moze juz przy-
szla pora na rozwiniecie w wiek-
szym zakresie takiej wlasnie dzia-
talnosci?

Robie cos w tym kierunku. Juz na-
wet jestem umowiony w studiu.

Bedziesz nagrywal material na
skrzypce solo?

Wtasnie tak.

Tylko skrzypce czy skrzypce i
elektronika, efekty?

Jeszcze sie zastanawiam, ale na
98 procent bede uzywac loope-
row 1 positkowac sie elektronika.
To wtasnie Stephan Braun jest dla
mnie wielkim wzorem korzysta-
nia z elektroniki. Ten cztowiek po-
trafi tak grac z looperem, ze zupet-
nie nie brzmi to kwadratowo. To
nie jest tak, ze on nagrywa jeden
gtos, nastepnie drugi i trzeci, a poz-
niej tak sobie na tym improwizuje.
To nie jest u niego takie proste. Jest
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tak niesamowitym muzykiem, ze potrafi catkowi-
cie zaskoczy¢ stuchacza. Po prostu caty czas kombi-
nuje. Ucze sie tego od niego.

Z nim tez cos$ nagrywasz?

Bytoby wspaniale cos nagra¢, mam nadzieje, ze tak
sie stanie. Ale to juz pewnie w roku 2018, bo zbyt
wiele ma sie pojawi¢ w tym roku. Jak wspomnia-
tem, bedzie tez ptyta solowa.

Jest kwintet, bedzie nowa ptyta ASQ, solowa. Co$
jeszcze?

Mysle o ptycie z triem (New Trio: Mateusz Smo-
czynski — skrzypce, Jan Smoczynski — organy Ham-
monda, Alex Zinger — perkusja). Bedzie jeszcze pty-
ta Atomow z orkiestra, ptyta Atomow z zespotem
Zakopower. Jestem teraz na etapie stuchania prze-
roznych miksow, po kilkanascie godzin dziennie.
Jezdze do kogos albo ktos przyjezdza do mnie i caty
czas uszy mam zawalone muzyka. Ale lubie to!O
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Michael Arbenz jest pianista szwaj-
carskiego tria Vein (poza nim two-
rza je jego brat, kontrabasista Flo-
rian Arbenz oraz perkusista Thomas
Lahns). Grupa ma na koncie jedena-
Scie albumow oraz wspotprace z Da-
vem Liebmanem i Gregiem Osbym.
Coraz czesciej gosci tez na koncer-
tach w Polsce - grali juz kilkakrotnie
na festiwalach w Toruniu i Bydgosz-
czy, wystepowali w warszawskim
klubie 120n14.

Dzis muzyk musi by¢
biznesmenem

Vanessa Rogowska

vrogowska@gmail.com

Vanessa Rogowska: Jak nalezy ro-
zumieé nazwe Vein Trio? Skad po-
myst na nig?

Michael Arbenz: Vein” (ang. zyta,
wena, nastroj, nerw) posiada wiele
powigzan. Moze miec czysto biolo-
giczne znaczenie, ale jednoczesnie
byc¢ otwarte na budowanie znaczen
przez innych ludzi. Lubimy takie
podejscie.

Rozumiem, ze moze to oznaczac

co$ glebokiego, w nawigzaniu do
zycia czy tetniacej energii?

Swietnie! To twoja definicja. Wtas-
nie tak to powinno dziatac.

Jaka muzyka lezy u Zrddet Vein
Trio?

We wtasciwy dla siebie sposob
taczymy dwie wielkie tradycje.
Pierwsza zwigzana jest z histo-
rig muzyki jazzowej. Szczegdlnie



z je] weczesnymi poczatkami. Dru-
ga wiaze sie z tradycja klasyczng.
Wszyscy jestesmy klasycznie wy-
ksztatconymi muzykami.

A dla ciebie, jako pianisty, kto byt
wazny?

Jest wielu artystow, ktorych cenie.
Sa wsrod nich: Art Tatum, Oscar
Peterson i Bill Evans. Chciatbym za-
znaczyc, ze staratem sie nikogo nie
kopiowac, cho¢ zapewne przejatem
wiele elementow z ich muzyki.

A co inspiruje Vein Trio poza mu-
zyczna rzeczywistoscia?

W czasach globalnej wioski, dzieki
internetowym taczom mamy jako

Muysle, ze dobrze jest w obec-
nych czasach obfitosci pytac
siebie o to, czym chce sie inspi-

rowac
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Zazwyczaj przynosimy na proby wilasne gotowe
kompozycje lub ich zarysy, nad ktérymi nastepnie
pracujemy. Kazdy z nas posiada odmienne podej-
Scie do muzyki, wiec pomystow na ostateczne wy-
konanie jest wiele.

Stuchajac waszych nagran, odnosze wrazenie, ze
jestescie demokratycznym kolektywem, a ty, jako
pianista, nie jestes gtdwnym solista.

Zgadza sie.

Od poczatku tak zaktadaliscie, czy wypracowali-
Scie taki uktad z czasem, po prostu?

Chyba jedno i drugie.. Idea jazzowego tria jest
dos¢ ograniczona i wiele innych zespotdw w jej ra-
mach funkcjonuje. My postanowilismy by¢ otwar-
ciiprzede wszystkim korzystac z mozliwosci, jakie
niosg ze soba pozostate dwa instrumenty. Potrakto-
walismy ich mozliwosci na row-
ni z fortepianem. Kiedy spoj-
rzysz na historie i rozwoj tria, to
zZauwazysz, ze z Czasem poszcze-
goélne instrumenty stawaty sie
wobec siebie coraz bardziej de-

zespot dostep do réznorodnej mu-
zyki. Korzystamy z niej na rowni
z innymi dziedzinami sztuki czy
wydarzeniami z naszego codzien-
nego zycia. Mysle, ze dobrze jest w
obecnych czasach obfitosci pytac
siebie o to, czym chce sie inspiro-
wac.

Jak wyglada praca nad muzyka w
zespole?

mokratyczne w dziataniu.

Muzyka z ostatniej waszej ptyty The Chamber Mu-
sic Effect (recenzja: JazzPRESS - 3/2017) jest ukto-
nem w strone klasyki. Takie tytutly jak Prelude czy
Pastorale zdradzaja wasze inspiracje. Opowiedz,
prosze, o Zzrodtach powstania tej muzyki.

Inspirowalismy sie muzyka klasyczna, ale nie jej
brzmieniem, a struktura czy faktura. Konkretny-
mi formami, ktére ujelismy w jazzowym kontek-
scie. Przyszto nam do gtowy jak mozna wykorzy-
stac¢ polifonie w jazzowym potozeniu.
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Poza tym w utworze Sheherazade pojawitl sie pe-
wien egzotyczny instrument w dialogu z kontra-
basem... Kto na nim zagral?

To udu - stary afrykanski instrument. Wyglada
jak dzban. Fakt, na ptycie brzmi pieknie, ale na
koncertach dos¢ delikatnie. A solo nalezy do moje-
go brata...

Jak jest wspdtczesna scena jazzowa w Szwajcarii?
Wasz kraj nie przychodzi nam, Polakom, do gto-
wy w pierwszej kolejnosci, kiedy myslimy o jazzie.
Znamy kilku artystéw, ktorzy systematycznie od-
wiedzaja Polske, niewiele wiece;j.

W Szwajcarii panuje pewna zasada. Co$ istnie-
je tylko lokalnie, na matg skale albo od razu na
miedzynarodowej scenie. Jedni graja tylko w kra-
ju, badz rzadko podrdézuja w celach artystycznych,
a inni, jak my, czuja sie wyraznie potaczeni ze sce-
na miedzynarodowa. W pierwszej kolejnosci z nie-
miecka czy austriacka. Za rogiem jest poza tym nie
tylko Berlin, ale tez Rzym. Szwajcaria jest za ma-
tym krajem do uprawiania jazzu, wiec wyszlismy
poza jej granice.

Czy latwo jest by¢é muzykiem jazzowym w dzisiej-
szym Swiecie? Oczywiscie patrzac na to z waszej
perspektywy?

Nie. Dookota wcigz rosnie silna konkurencja. Jest
coraz wiecej dobrych muzykow. Granice s3 juz
wtasciwie tylko umowne, co pomaga. Sporo energii
pochtaniajg sprawy biznesowe, promocja, organi-
zowanie koncertow itd. Trzeba byc¢ bardzo elastycz-
nym i wcigz zmieniac sie, w zaleznosci od nowych
sytuacji. Mozna uzywaé¢ medidw spotecznoscio-
wych, ale nie mozna na nich tylko polega¢. Mimo
ze wytwornie nie operuja juz duzymi pieniedzmi

1 nie zapewniaja duzego wsparcia.
Dzis muzyk musi by¢ biznesme-
nem. Nie ma innego wyjscia.

Jakie macie plany na przysztosé?

Chcemy byc¢ stawni i bogaci
(Smiech). A powaznie to mamy kon-
kretne plany na przyszte dwa lata.
We wrzesniu tego roku wydaje-
my kolejny album, tym razem we
wspotpracy z brytyjskim sakso-
fonista Andym Sheppardem. W
2018 roku ruszamy w trase z big-
-bandem. Wciaz gramy z Gregiem

Osbym.

Zapowiada sie, ze bedzie ciekawie.
Lubicie saksofonistow...

Szukanie dla siebie nowych kon-
tekstow to nasza filozofia.

Lubicie graé w Polsce?

Tak. Nie wiem czy powinienem to
mowic, ale mam wrazenie, ze ko-
munizm w Europie Srodkowej po-
zostawit silny i dobry slad w posta-
ci dobrze wyedukowanej artystycz-
nie publicznosci.. Ludzie w twoim
kraju sa dumni ze swojej kultury.
To bardzo wazne, nie tylko dla nich
samych, ale takze dla catego orga-
nizmu, jakim jest kraj.

Nigdy nie myslalam o tym w ten
sposéb. Mam odmienne zdanie,
ale przemysle to. Skoro tak stwier-



dzil, z dystansu, czlowiek tak wy-
ksztalcony, jak ty. W Europie Za-
chodniej z publicznoscia jest go-
rzej?

W Europie Wschodniej edukacja
muzyczna scisle zwigzana jest ze
szkota. W Szwajcarii preferowany
jest raczej sport niz muzyka. Stad
ludzie uprawiajacy sporty nie maja
zadnego wgladu w swiat muzyki.
Kiedy gram w Polsce czuje, ze swia-
domos¢ muzyczna jest na znacz-
nie wyzszym poziomie. Oczywiscie
wez poprawke, ze jestem obcokra-
jowcem i nie znam detali.

Moim zdaniem edukacja muzycz-
na w Polsce jest niewystarczajaca,
staba i nieprzemyslana.

Moze to zmiana ostatnich lat. Po-
dam kolejny przyktad. Kiedy przed-
stawiam sie w Polsce jako artysta,
ludzie reaguja pozytywnie i widza
w mojej profesji wartos¢. Na Za-
chodzie Europy nie jest to juz po-
wszechne.

Czy sztuka moze nas uratowac,
zmienié $wiat na lepszy?

Nie wiem. To trudne pytanie. Gene-
ralnie czasy sa szalone i nalezy pa-
mietac, ze mozna dac od siebie cos
wartosciowego innym. Zaprowa-
dzi¢ muzyka w dobra przestrzen. A
postugujac sie przyktadem z wtias-
nego demokratycznego podworka

fot. mat. prasowe
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— jest na nim wiele empatii, stuchania siebie i in-
nych ze wzajemnoscia, szacunku podczas wspdlne-
go tworzenia. Spotykajac muzykow z innych kra-
jow, mamy podobne, pozytywne wrazenia. Nasz
muzyczny swiat rozni sie od politycznych drog i za-
wirowan. Chadzamy tam, gdzie chcemy, ale przy
naszych zatozeniach efekt jest znacznie lepszy:.

Moze wszyscy powinnismy chwycié za instrumen-
ty lub spiewac. Nabralibysmy wtedy pokory do sie-
bieiinnych?

Na przyktad. Tworzenie wraz z innymi jest, moim
zdaniem, najistotniejszym doswiadczeniem two-
rzacym cztowieka i jego wspdlnote. Powinny je po-
znac przede wszystkim jako dzieci. Poza tym jazzo-
wy element improwizacji stawia nas w otwartosci
na dialog. Ale czy to moze zmieni¢ swiat? Chciat-
bym...

Jaka jest dla ciebie najwieksza korzysc z bycia mu-
zykiem?

Moge spac spokojnie rano (Smiech). Czuje sie wolny;,
mimo ze musze czasami sporo walczyc o swojg wol-
nosc. To zabrzmi banalnie, ale kocham to, co robie.
Pasja jest moim zawodem. Podrozuje i moje granie
przynosi innym co$ w postaci matego szczescia, co
ostatecznie uszczesliwia i mnie.©



Rozmowy

wSIEP wolny

A5 ORI

Porzucit biznes, aby - z powodzeniem - wrdci¢ do muzyki. Kompozytor, pia-

nista, ale takze twoérca i dyrektor artystyczny Centrum Kultury Jazovia, Fe-

stiwalu Palm Jazz, Festiwalu Filharmonia. Lider i uczestnik wielu projektow

muzycznych z udziatem znakomitosci sceny jazzowej. Krzysztof KobyliAski.

Caly ten jazz! MEET! -
Krzysztof Kobylinski

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow: Duzo w twojej
muzyce otwartosci, ktora przywo-
dzi na mysl rézne obrazy. Chcia-
tem, wiec zapytac, czy masz ja-
kich$ ulubionych kompozytoréw
filmowych?

Krzysztof Kobylinski: Wielu. Z Pol-
ski chociazby Kilar, czy Kuryle-

Wicz.

Kurylewicz jest dla mnie autorem

najpiekniejszego polskiego tema-
tu, a w zasadzie dwoch - serialo-
wej Lalki i Polskich drog. W nieba-
nalny sposéb uchwycit tam nasz
charakter, romantyczny niepokdj.
A wobec tego twoi ulubieni kom-
pozytorzy w ogdle?

Czajkowski, Debussy, Bernstein.

A Gershwin? Jego muzyka mocno
weszla do jazzu, jako standardy,

projekt: Agnieszka Sobczynhska



ale przeciez w oryginale w ogole
nie byta komponowana jako jazz.

Gershwin przez te miliony dostep-
nych wykonan jakos stat sie mniej
mi bliski.

Czyli inspiracje, o ktérych moé-
wisz, pochodza raczej nie do kon-
ca ze strony jazzu, chociaz ta jazzo-
wos¢ pojawia sie u ciebie w roz-
nych konfiguracjach. Trudno cie
zakwalifikowa¢ w jednoznaczny
sposdb, bo oprdcz jazzu jest w two-
ich dziataniach duzo otwartosci,
chociazby poprzez dobdr muzy-
kow, z ktérymi wspotpracujesz.

Masz na mysli ten nowy projekt z
Trilokiem Gurtu i Miroslavem Vi-
tousem? Rzeczywiscie Vitous jest
stricte jazzowym muzykiem. Ale
Trilok tez jest znakomitym jazza-
manem i ma niesamowitya zdol-
nosc¢ tapania tego, co jest na oko-
to. Gratem z nim dwa razy i za kaz-
dym byto to wielkie przezycie.

Na mnie robi ogromne wrazenie
fakt, ze bedac autodydakta okietz-
nates fortepian.

To za duzo powiedziane.

Okietznates na tyle, aby moc kon-
certowaé z takim artystami jak
wymienieni przed chwila. I jestes
chyba jedynym muzykiem w Pol-
sce, ktory ma tak szerokie dossier,
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jezeli chodzi o wspdlprace z gwiazdami jazzu.

Chyba nie jedynym, ale rzeczywiscie miatem przy-
jemnosé, zaszczyt, szczescie i sposobnosc grania z
wieloma wybitnymi muzykami, niezaleznie od na-
zwiska, ale byli to rzeczywiscie wybitni muzycy.

Spotkanie, z ktorym muzykiem bylo dla ciebie
najwiekszym przezyciem?

Moze cie zaskocze wydaje mi sie ze najwiecej dla
mojego otworzenia sie na rozne elementy wniesli
Dima Gorelik i Noam David. Obaj z Izraela. Duzo
sie od Dimy nauczytem, chociaz moégtby by¢ moim
synem. No, ale ja sie imatem innych zajec¢ przez kil-
kadziesiat lat.

Muzykiem jestes, bo tak postanowites w pewnym
momencie, zmieniajac wszystko, ale zawodowo
przez wiekszos$é swojego zycia do tamtej pory, by-
tes osadzony w zupelnie innych realiach.

Oddelegowatem sie na chwile do czynnosci bizne-
sowych, a poniewaz sprawy sie dobrze rozwijaty,
zostatem tam przez wiele lat. Przyszedtem do mu-
zyki z powrotem i uwazam, ze fantastycznie sie sta-
to, cho¢ nie jest tatwo. Z poziomu dwoch sekreta-
rek, bycia VIP-em, wracasz do grania i wszystko za-
czyna sie zmieniac. Nie polecam takich zmian dla
0s0b o stabej konstrukcji psychiczne;.

Jestes w stanie powiedzie¢ z usmiechem o jakiejs
spektakularnej porazce muzycznej?

Chyba lepiej rozmawiac o sukcesach. To jakbys za-
pytat Matysza, ktore najgorsze miejsce zajat w sko-
kach - czy byt 49 czy 57. Matyszem nie jestem, ale
nic przyjemnego w takich rozwazaniach nie ma,
wiec nie idzmy tym tropem.
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Oczywiscie najbardziej interesuja mnie wydarze-
nia spektakularne w dobrym tego stowa znacze-
niu, czasami jednak s3 takie anegdotyczne histo-
rie, do ktérych wraca sie z przymruzeniem oka.
Czy masz jakies takie wspomnienie?

Opowiem ci przygode, ale bez podawania nazwisk.
Gratem ze znakomitym, naprawde znakomitym
amerykanskim perkusista. Kiedy sie spotkalismy
byto fajnie, a kiedy zaczelismy graé: katastrofa. Nie
ma chemii, kompletnie. Drugi dzien tak samo. Na
trzeci dzien poszlismy cos zjes¢, jak on zauwazyt,
po raz pierwszy razem. I od tego czasu byta super-
sesja.

Czyli tak naprawde ztapanie chemii w zespole jest
niezwykle istotne. Czy wszyscy muzycy, z jakimi
wspodlpracujesz sa obcokrajowcami?

Nie, teraz, na przyktad, gratem z
Alanem Wykpiszem 1 Grzesiem
Patka.

Nie ma, wiec takiego klucza, ze
probujesz budowad i taczyé wpty-
wy z réznych swiatéw?

Wiesz, moze powinienem teraz
zrobi¢ madra mine i potwierdzic,
ale prawda jest taka, ze po prostu
tak akurat wychodzi i tyle.

Komponujesz caty czas?

Tak, ale jakbym powiedziat, ze bar-
dzo duzo, nie bytaby to prawda. Ale
zapewniam, ze bede sie starat. Je-
sli kiedys mnie jeszcze zaprosisz,
mam nadzieje przyjecha¢ z no-
wym materiatem. Z nareczem no-
wych utworow.

Duzo grasz koncertéow solowych.
Czy wystepy solo uwazasz za inny
sposéb komunikowania sie ze stu-
chaczami?

Mozna by¢ wtedy troche bardzie]
otwartym. W zespole jestes bar-
dziej pouktadany, jest inaczej niz w
graniu solo. Solo mozesz grac przez
minute C, a potem Cis przez kolej-
na minute.

A w twoim zespole panuje demo-
kracja?

Demokracja, w czym?



We wspotpracy.
We wspotpracy — oczywiscie.

Wiadomo, ze jako lider jestes od-
powiedzialny za muzyke i za kom-
pozycje, natomiast czy w pracy
nad materialem masz konkret-
nie przygotowane rozwiazania dla
wszystkich?
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bardzo szerokim znaczeniu, bo chodzi tu o dwa
duze wydarzenia przez ciebie stworzone i animo-
wane - festiwale: Palm Jazz i Filharmonia. W Gli-
wicach jest Centrum Kultury Jazzovia, ktore stwo-
rzytes z fantastycznie wyposazona salg, ze znako-
mitym fortepianem. Masz wiec pasje nie tylko do
grania, ale takze do zarazania kultura innych.

Mowimy o takim specyficznym momencie w moim
zyciu i jakbys mnie teraz spytat, czy bym to zrobit
jeszcze raz, pewnie by zapadia cisza. Ale rzeczywi-
scie zrobilismy pierwszy festi-
wal, w miedzyczasie zbudowali-

Pracuje ze swietnymi muzy-
kami 1 mam im mowic, na przy-
ktad gitarzyscie, jak ma zagrac
na gitarze? Przeciez oni lepie]
grajq na swoich instrumentach

smy centrum kultury: sale kon-
certowg i studio.

Moze, zeby panstwu zobrazowac
skale przedsiewziecia, powiedz
ile miejsc ma sala koncertowa?

niz sam bym na nich zagrat

Dwiescie dwadziescia. Nied-

Pracujemy nad tym wspdlnie.

Oczywiscie  jest  przyniesiona
przeze mnie linia, harmonia, ja-
kie$ polirytmie. Jednak reszta zo-
staje przygotowana podczas gra-
nia, na tym polega zespot. Pracuje
ze Swietnymi muzykami, instru-
mentalistami i mam im mowic, na
przyktad gitarzyscie, jak ma zagrac
na gitarze? Przeciez oni lepiej graja
na swoich instrumentach niz sam
bym na nich zagrat.

Druga strona twojego zyciory-
su artystycznego jest organizacja
1 popularyzacja kultury, w takim

uza, malutka, ale rzeczywiscie

jest dobrze ,oakustykowana” tak
bym powiedziat. Uwazam, ze powinno tam cos sie
dziac caty rok, ale jak na razie nie ma jednak ca-
torocznego wykorzystania, cho¢ robimy drugi festi-
wal. Mam swietnych ludzi, z ktérymi wspotpracu-
je. Nauczytem sie w czasach, kiedy gratem muzyke
rockowa, ze trzeba mie¢ maksymalnie dobrych lu-
dzi wokot siebie i chyba teraz mi sie to udaje. Oczy-
wiscie jest w tym wszystkim, jakas moja osobista
zastuga, ale bez tych ludzi nic by nie byto.

Czyli, tak naprawde, uzywajac nieeleganckich
sformutowan, wazna jest inwestycja w kapitat
ludzki?

Trudno tu mowic¢ o inwestycji, poniewaz muzyka
jest czyms innym, wyjatkowym. Ale ludzie sa waz-
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ni. Na przyktad wyksztatcilismy w Jazzovii fan-
klub. Mamy dwa i pot tysigca osob w fanklubie, co
jest powazna liczba. Potowa jest z Gliwic, pozosta-
li z catej Polski, ale tez z zagranicy. Dziatamy tam
bardzo konsekwentnie. Sala koncertowa jest na
trzecim pietrze i nie ma windy. Poki co jej nie ma.
Poniewaz miejsca nie s numerowane, widzowie
przychodza 30-45 minut wczesniej i siadaja zeby
miec lepsze miejsce. Trzeba wiec przyjs¢ odpowied-
nio wczesniej. To jest taki element, jak czasem po-
wiadam, dodatkowej szczesliwosci.

Z organizacji, ktorego koncertu jestes najbardziej
dumny? Z wizyty, ktorego zaproszonego przez sie-
bie artysty?

Na przyktad Branforda Marsalisa towilisSmy przez
trzy lata, poniewaz mam problem cenowy. Mamy
ograniczone mozliwosci finansowe i chodzito o to,
zeby Marsalis zagrat za niewielkie pieniadze i zeby
zagral dwa razy za te niewielkie pieniadze. Sprawa
ciggneta sie wiec trzy lata, ale sie udato. Generalnie
my — miasto Gliwice — nie jesteSmy w dobrym miej-
scu, nie jesteSmy tak dobrze skomunikowani, jak
chociazby Warszawa, gdzie jest o niebo lepiej niz

na Slasku, chociazby pod wzgle-
dem potaczen lotniczych. No i w
zwigzku z tym trudniej jest wszyst-
ko zorganizowac. Druga kwestia
jest taka, ze na Slasku ludzie maja
mniej pieniedzy niz w Warszawie
1 nie jest to rzecz bez znaczenia. Te
dwa czynniki utrudniaja realizacje
tego typu koncertéw. Oczywiscie
wytamuja sie niektore osrodki —na
przyktad Katowice, ktore przezna-
czaja bardzo duzo srodkow na mu-
zyke, chociazby z racji bycia mia-
stem muzyki UNESCO.

Zawsze witasz wszystkich nowo
przybytych na koncert oklaska-
mi? Tak, jak bylo witates na tych
koncertach w Gliwicach, na kto-
rych bytem w ubiegltym roku?

Nie. Wpadto mi to do gtowy wios-
na ubiegtego roku. Zapytatem, kto
jest pierwszy raz w Jazovii 1 posta-
nowitem te osoby przywitac¢ okla-
skami. Tak potem byto przez czte-
ry koncerty. Witatem sie z nowymi
widzami, bo sposrod dwustu dwu-
dziestu osob nie byto ich tak wie-
lu. Potem, przez pewien czas, za-
przestatem tego, poniewaz zosta-
tem posadzony o dziatalnosc poli-
tyczna. Naprawde. Jednak wrdci-
tem do tego zwyczaju. Z tym ze po-
jawito sie zbyt wielu nowych ludzi,
wiec teraz witam sie z jedng, dwo-
ma osobami, a statych bywalcow
prosze, zeby bili brawo tym, co sa
pierwszy raz.



Zrobilo to na mnie duze wrazenie.
Takie budowanie atmosfery po-
czucia rodzinnosci wydarzenia.

Czes$¢ 0sOb rzeczywiscie jest bardzo
zintegrowana, cho¢ moze z naszego
dwu 1 pot tysiecznego klubowego
grona tylko nieduzy procent. Zro-
biliSmy niedawno spotkanie fan-
klubu 1 byto kilkadziesiat osob. Za-
stanawialismy sie, co zrobic, zeby
wszystko dziatato lepiej 1 doszli-
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rozmawiamy o sporcie (Smiech). Moje marzenia
sa proste: chciatbym, zeby mi sie podobato to, co
gram na fortepianie.

Bardzo jestes krytyczny wobec swojej gry?

Nie. Czasem jestem nawet nieopodal tego marze-
nia, ale potem wszystko jest bezlitosnie zweryfiko-
wane. Mysle, ze zajme sie kompozycja. Duzo pra-
cowatem, poniewaz jestem cztowiekiem znikad
w tej] muzyce. Kiedy wracatem do biznesu sporo
czasu poswiecitem na zaimplementowanie sie w
Srodowisko. Wzrastatem z jed-
nej strony posrod inzynierdw, z

Wzrastatem z jednej strony
posrod inzynierow, z drugiej po-
srod chtopakow, ktorzy grali ro-
cka. Z jazzem bytem zwigzany
tylko troche, nigdy na powaznie.
[ w gruncie rzeczy nadal jestem

drugiej posrdéd chtopakdw, kto-
rzy grali rocka. Z jazzem bytem
zwiazany tylko troche, nigdy na
powaznie. I w gruncie rzeczy
nadal jestem tak jakby z boku.
W jakims
mam to juz za soba. Teraz chce

sensie, niemniej,

tak jakby z boku

sSmy do wniosku, ze przydatoby sie
wiecej pieniedzy:.

Miasto docenia twoje dziatania i
jest partnerem w Jazovii?

Tak, oczywiscie. Miasto pokrywa
mniej wiecej dwie trzecie kosztow,
pozostate sponsoring i my.

Troche porozmawialiSmy o mu-
zyce, troche o organizacji, a teraz
chcialbym cie zapytac o muzyczne
marzenia.

Myslatem, ze powiesz, ze teraz po-

troche pisa¢ muzyke, troche ja
grac, a takze wykorzysta¢ moz-
liwosci organizacyjne, organizacyjng wyobraznie.
Tak, aby — jesli powstanie jakies kolejne przedsie-
wziecie — zrobic¢ z rozmachem, a nie z podejsciem,
ze sie nie da, bo tego typu cnota niekoniecznie jest
mi potrzebna.

Pamietam jak powiedziates kiedys, ze kierujesz sie
zasada, ze wazne jest, w jakim kierunku sie w zy-
ciu podaza i ze mozna wszystko robi¢ matymi kro-
kami, bez szczegédtowego planowania, byle poda-
za¢ w tym wyznaczonym kierunku.

Doktadnie tak robie. Jak chce sie zrobi¢ jakis bar-
dzo duzy krok, wtedy nigdy sie nie wie, czy tam nie
ma, na przyktad, bagna. Nie widzisz tego, stawiasz
noge 1 koniec. Kiedy cztapiesz matymi krokami,
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Rozmowy

wtedy w miare zachowujesz bezpieczenstwo i choc
idziesz w jakims kierunku, to w kazdej chwili mo-
zesz sie cofnac. Jesli oczywiscie jak trzeba, kiedy, na
przyktad, okaze sie, ze ten kierunek nie jest tym, o
ktorym myslates. Roznie przeciez bywa.

Dostajesz podobno sporo zaproszen na réozne kon-
certy i festiwale. Nie tylko w Polsce, ale na catym
Swiecie.

W Polsce tylko od ciebie. Rzeczywiscie mam za-
proszenie na Montreal Jazz Festival, London Jazz
Festival, do Korei no i chyba jeszcze kilkanascie
innych.

Bedziesz tam grat solo?

Roznie. Solo, duety, zespot. Zalezy od konkretnej sy-
tuacji. Przygotowatem sie do tego, stworzytem ta-
kie menu swoich aktywnosci: solo, duo, zespot. Tyl-
ko kwartetu nie ma. Za to w duetach mi obrodzito.

A czy masz czesto mozliwos¢ éwiczenia? Czy w
ogdle éwiczysz na fortepianie?

Codziennie. Cho¢ ¢wiczenie to duzo powiedziane.
Dwie, trzy godziny — taki mam start dnia. Zreszta
jestem przyuczony do muzyki, do ¢wiczenia.

Kiedys byles mocno osadzony w muzyce elektro-
nicznej i instrumentach klawiszowych. Czy teraz
siegasz w ogdle po brzmienia elektroniczne?

Gram teraz wytacznie akustycznie, ale Sledze
elektronike. Jezdze co roku na targi do Frankfur-
tuistaram sie obserwowac, co sie dzieje w elektro-
nice, ale tak na serio nie mam czasu sie tym zaj-
mowac. Kupitem ostatnio cos elektronicznego, ale
zagratem tylko raz, po czym uznatem, ze szkoda

czasu 1 przystopowatem. Nawet
nie chodzi o to, ze gram juz tylko
akustycznie, ale ze teraz zajmuje
sie roznymi formalizmami. Choc¢
moze tego nie stychac¢ na poczat-
ku, bowiem staram sie robi¢ mu-
zyke, ktora w warstwie zewnetrz-
nej, bedzie sie nadawata do gwiz-
dania przy goleniu. Jednak we-
wnatrz, dziejg sie w niej rozne rze-
czy: jakies polirytmy, jakies dode-
ka, czy inne takie rzeczy. To mnie
bardzo interesuje, a poza tym jest
poznawcze, ksztatci wyobraznie,
nie tylko muzyczng, ale z kazdej
strony 1 jest — tak bym powiedziat
— dobre dla zdrowia.

Ludzie zajmujacy sie muzyka duzo
dluzej sg intelektualnie sprawni,
bo muzyka wymaga matematycz-
nego i abstrakcyjnego myslenia.

Zebys wiedziat. Jak bytem w bizne-
sie zdarzyto sie, ze bytem pare razy
powaznie chory, ale zaczatem grac
iteraz jestem jak ,néwka”.

Mysle, ze to znakomite podsumo-
wanie - muzyka dla zdrowia.

Caty tenjazz! | www.calytenjazz.pl

Jerzy Szczerbakow - autor cyklu
Agnieszka Sobczynska - autorka plakatéw
Piotr Karasiewicz - kanat YT karasek52
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Stowo na jazzowo / Ztota Era Van Geldera

Z ogniem, swingiem i duchowoscia

Jarostaw Czaja
jarczaja@poczta.onet.pl

jazztornado.blog.pl

Z tego co do tej pory pisatem, ktos
mogtby odnies¢ wrazenie, ze Rudy
Van Gelder nagrywat w swoim stu-
diu wytacznie hard bop lub fusion,
czyli jazz nowoczesny. Nic bardziej
mylnego. Przed mikrofonem w
jego studiu pojawiali sie rowniez
artysci starszej generacji, takze
najwieksi giganci swingu. Wsrod
nich oczywiscie Coleman Haw-
kins. Moim zdaniem wtasnie pty-
ty, ktore Hawk zrealizowat w En-
glewood Cliffs nalezg do najbar-
dziej udanych w jego dtugiej karie-
rze. Nawet jesli dzisiaj czesto sie o
tym ,ojcu saksofonu tenorowego”
zapomina w roznorakich zestawie-
niach i rankingach, to nic nie prze-
stoni przeciez faktu, ze w mniej-
szym lub wiekszym stopniu wszy-
scy wspotczesni saksofonisci sg
dtuznikami Beana’

Omawiane tu ptyty Colemana
Hawkinsa pochodza z poczatku
lat szesc¢dziesiatych, a wiec z okre-
su, kiedy wrocit on triumfalnie do
task szerokiej publicznosci i kryty-
ki jazzowej. Pamietajmy, ze w po-
przedniej dekadzie ,rzadzit” cool
jazz, a wiec saksofonisci wywodzg-
cy sie ze szkoty wielkiego rywa-
la Hawkinsa — Lestera Younga. Juz

sam fakt, ze Coleman zaczat nagry-
wac dla wytworni kojarzonych z
hard bopem (Prestige / Moodsvil-
le) 1 jazzem wrecz awangardowym
(Impulse!) cos znaczyt.

Dlaczego wcigz warto siegac¢ po te
ptyty? Bo muzyka na nich zawar-
ta stanowi znakomita odskocznie
od dzisiejszego zgietku i formal-
nych komplikacji, ktore czesto wy-
prane sa z emocji i prostych wzru-
szen. Zawsze sie zastanawiam -
jaka tajemnice posiedli ci dawni
mistrzowie w rodzaju Bena Web-
stera, Dona Byasa, Chu Berry'ego 1
oczywiscie Colemana Hawkinsa,
ze w ich grze byto cos, czego proz-
no szukac¢ u innych saksofonistow,
zwtaszcza dzisiejszych. Grali niby
prosto, dosy¢ nawet niedbale, ale
z wielkim ogniem i swingiem, a
przede wszystkim emanowali spe-
cyficzng — przesiaknieta oparami
dymu papierosowego i alkoholu -
duchowoscia. No i mieli niepowta-
rzalne brzmienie. U Hawkinsa byt
ten szorstki i ochrypty ton selme-
ra'36, ktorego nie da sie pomyli¢ z
niczym innym.

Ptyta At Ease with Coleman Hawkins
powstata w ciggu jednego dnia, w
styczniu 1960 roku. Zgodnie z ty-



Coleman Hawkins

- At Ease with Coleman Hawkins,
Prestige/ Moodsville, 1960

- Today And Now, Impulse!, 1963
- Desafinado, Impulse!, 1963

tutem wypeiniaja ja utwory ,re-
laksacyjne”, grane w wolnych, albo
Srednich tempach. Perkusista Osie
Johnson nie wypuszczat z rgk mio-
tetek. Ale dzieki temu mamy oka-
zje smakowac gre Hawkinsa, ktory
wtasnie w takich — standardowych
— klimatach czut sie chyba najle-
piej. Towarzyszy mu na fortepianie
muzyk mtodszego pokolenia: Tom-
my Flanagan i ta kooperacja oka-
zata sie, o dziwo, nadzwyczaj uda-
na. Na kontrabasie grat weteran,
miedzy innymi, orkiestry Ellingto-
na: Wendell Marshall. Przy okazji
tego krazka mozna by napisac esej
na temat: jak ,prawdziwa sztuka
ukrywa sztuke” Bo wydaje sie, ze to
takie w sumie proste granie, bez fa-
jerwerkéw ani szczegdlnie wyszu-
kanej formy. Po prostu zwyczajna
sesja nagraniowa robiona zapewne
z marszu, na zasadzie jam session.
Jednak to tylko pozory. Aby w pet-
ni doceni¢ kunszt i geniusz Haw-
kinsa, trzeba tej ptyty postuchac
kilka razy, ,oczyszczajac sie” z tego
wszystkiego, co nas dzisiaj otacza.

Dwie ptyty Hawkinsa nagrane dla
Impulse! w 1963 roku zmiescity sie
na jednym CD. I bardzo dobrze, po-
niewaz Today And Now i Desafina-
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do nagrano w podobnym sktadzie i w tym samym
czasie, podczas kilkudniowej sesji — maratonu w
potowie wrzesnia. Ze sktadu At Ease with.. pozostat
tylko Tommy Flanagan. Hawkins wyraznie go lu-
bit. Na Today And Now mamy piekny duet sakso-
fonu z fortepianem w temacie mitosnym z filmu
Apache. W sekcji grali ponadto jeszcze: na kontra-
basie Major Holley, ktérego wokalizy prowadzone
unisono w solowych partiach dodaja troche slapsti-
kowego nastroju, oraz perkusista Eddie Locke.

Na kwartetowej Today And Now takze dominuja
Srednie albo wolne tempa, ale oprocz standardow
mamy tutaj jeszcze Swinging' Scotch autorstwa Co-
lemana Hawkinsa oraz Go Li'l Liza — utwor bedacy
jego aranzacja tradycyjnej melodii. Natomiast De-
safinado to juz raczej ptyta-ciekawostka. Powsta-
ta na wyraZzne zapotrzebowanie rynku i zawiera
,wariacje” na temat modnej wéwczas bardzo bos-
sa novy. Troche to dziwne, bo Hawk wszed! w buty
ucznia swojego najwiekszego antagonisty, czyli Sta-
na Getza. Wyrabia sie, mowiac kolokwialnie, ale
czud, ze to nie do konca jego muzyczny klimat. Na-
tomiast sam zespot towarzyszacy jest ciekawy, po-
niewaz do wczesniej wymienionego kwartetu do-
szto dwoch gitarzystow: Howard Collins i, znany ze
sciezki dzwiekowej serialu Mash, Barry Galbraith
oraz Willie Rodriguez na instrumentach perkusyj-
nych. Aranzacje byty dzietem Manny’ego Albama.©
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Stowo na jazzowo / Kanon Jazzu

James Moody - Feelin’ It Together

Rafat Garszczynski

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

Muse / 32 Jazz, 1974

James Moody to jedna z wielkich
legend Swiata jazzu. Powszechnie
uznawany za dusze jazzowego to-
warzystwa, zawsze usSmiechnie-
ty 1 gotowy do gry. Od pierwszych
dzwiekow, ktore zarejestrowat, do
konica swoich dni stworzyt nie-
mozliwa do policzenia ilos¢ genial-
nych ballad. Juz w koncowce lat
czterdziestych byt klasykiem ga-
tunku. Cho¢ tenorzysci jego poko-
lenia uznawani byli za duchowych
spadkobiercow Charliego Parkera,
Moody zawsze pozostat soba.

Na zawsze wpisat sie do jazzo-
wych podrecznikow juz w latach
piecdziesigtych za sprawa niezwy-
ktej kompozycji Eddiego Jeffersona
Moody’s Mood For Love, ktora zosta-
ta oparta na solowce Jamesa Moody

z utworu I'm In The Mood For Love,
nagranego w koncowce lat czter-
dziestych.

W ciggu swojej dtugiej kariery, kto-
ra rozpoczeta sie w czasie drugiej
wojny swiatowej w wojskowej or-
kiestrze i od nauki jazzowego zy-
cia w grupie Dizzy'ego Gillespie-
go, grat ze wszystkimi najwiekszy-
mi mistrzami. W zespole Dizzy’ego
Gillespiego poznat Kenny'ego Bar-
rona, ktory pozostat jego muzycz-
nym przyjacielem na cate dekady.
Album Feelin’ It Together powstat w
1973 roku, a muzycy ciggle uwiel-
biali swoje towarzystwo.

Tym, ktérzy uwazaja Jamesa
Moody’ego za saksofoniste drugie-
go planu 1 idealnego uczestnika
rozlicznych big-bandowych zespo-
téw Dizzy'ego Gillespiego w poz-
nych latach jego kariery, polecam
odnalezienie reedycji takich albu-
mow jak The Tower Of Power! De-
xtera Gordona, czy Big Bags orkie-
stry Milta Jacksona.

James Moody byt indywidualistg 1
w zasadzie od poczatku swojej ka-
riery wystarczajaco duza gwiaz-
da (spora w tym zastuga komer-
cyjnego sukcesu Moody’s Mood For
Love), zeby nagrywac autorskie al-
bumy wtasciwie przez catg karie-



re. Jego ulubionym instrumentem
byt tenor, rownie dobrze grat jed-
nak na alcie i flecie. Album Feelin’
It Together to doskonaty przyktad
sprawnosci technicznej w grze na
tych wszystkich instrumentach, a
takze pogody ducha lidera. Nagra-
nie powstato w trudnych dla mu-
zykow jazzowych poczatkach lat
siedemdziesiatych, kiedy wydawa-
to sie, ze jazz w postaci akustycznej
w zasadzie juz nigdy nie powroci, a
kto nie grat hatasliwego fusion, w
zasadzie byt traktowany jak okaz
muzealny, a w najlepszym wypad-
ku idealny kandydat do lukratyw-
nego angazu w hallu lub sali do gry
w bingo, w ktoryms z wystuzonych
1 atrakcyjnych jedynie dla emery-
tow hoteli w Las Vegas.

James Moody potrafit jednak w
tamtych czasach zrobi¢ cos nie-
zwyktego — wykorzysta¢ odrobine
nowoczesnego instrumentarium
w postaci elektrycznego fortepianu
swojego najlepszego muzycznego
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przyjaciela — Kenny'ego Barrona i stworzy¢ nowo-
czesnie brzmiace ballady. Powsciggliwos¢ w wyko-
rzystaniu nowoczesnych brzmien spowodowata, ze
nagrana w 1973 roku ptyta od razu stata sie ponad-
czasowym klasykiem i pozostaje nim do dzis.
Feelin’ It Together nie jest jakims szczegdlnym albu-
mem w obszernej dyskografii Jamesa Moody'ego.
Jest dla mnie okazja, zeby przedstawic tego muzy-
ka i po raz kolejny powrdci¢ do doskonatej muzy-
ki, opisanej nie tylko przez jedyny w swoim rodzaju
dzwiek jego saksofonow, ale takze dZzwiekowe eks-
perymenty brzmieniowe Kennyego Barrona (jak
chocby poczatek Kriss Kross). Ten album to rowniez
jedna z najwspanialszych bebopowych soléwek Ja-
mesa Moody’ego, tego sposobu gry uczyt sie prze-
ciez od samego Charliego Parkera.

Otwierajacy album utwor Anthropology to w moijej
osobistej klasyfikacji jedna z najciekawszych wersji
I Got Rhythm wszechczasow. Nie tylko w zwigzku z
jedyna w swoim rodzaju solowka lidera, ale takze
z réwnie doskonata odpowiedzig Kenny'ego Barro-
na i catkiem btyskotliwym fragmentem zagranym
na kontrabasie przez Larry’ego Ridleya. Jesli zesta-
wic¢ ten utwor z umieszczonym nieco dalej Wave
Antonio Carlosa Jobima, zrozumiecie jak niezwy-
kle uniwersalnym muzykiem byt James Moody.©
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Mniej znaczy wiecej

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

W marcu ukazata sie najnowsza
ptyta zespotu Voo Voo zatytutowa-
na 7. Nie jest to ptyta jazzowa, ale
poniewaz juz w dniu premiery za-
goscita na antenie RadioJAZZFM
czuje sie w peini usprawiedliwio-
ny, czyniac z niej pretekst do napi-
sania tego tekstu.

Pamietam jak latem wubiegtego
roku, podczas Warsaw Summer
Jazz Days, Michat Bryndal (per-
kusista Voo Voo oraz cztonek trio
jazzowego Stryjo, wczesniej mie-
dzy innymi muzyk kwintetu Wojt-
ka Mazolewskiego), kiedy przez
chwile rozmawialismy o Voo Voo,
powiedziat: \Wojtek ma juz w gto-
wie materiat na nowa ptyte. Ma
by¢ minimalistyczna” Zastanawia-
tem sie, co to moze oznaczac. Teraz,
kiedy album ujrzat wreszcie swiat-
to dzienne, stycha¢, co autor miat
na mysli. Minimalizm ptyty prze-
jawia sie na wielu ptaszczyznach.
W bardzo ,0szczednej” grze instru-
mentalistow, ktérzy nie trwonig
bez potrzeby cennych nut, czasem
w prostocie kompozycji i aranza-
cji, czy wreszcie w wykorzystaniu
charakterystycznych dla minima-
lizmu repetycji.

Do zapoznania sie z plyta gora-
co zachecam, ale przywotatem ja

tu nie tylko po to, aby podzieli¢ sie
moimi entuzjastycznymi wraze-
niami. Powodem jest fakt, ze to ko-
lejny ukazujacy sie w ciggu ostat-
nich kilkunastu miesiecy na na-
szym rynku album nawigzujacy
do idei minimalizmu w muzyce.
Mato tego, kilka z tych ptyt poja-
wiato sie w czotowkach wielu mu-
zycznych podsumowan roku 2016.
Byty to miedzy innymi: LAM (Wac-
taw Zimpel, Krzysztof Dys, Hu-
bert Zemler), Lines (solowe dzieto
Wactawa Zimpla), Elite Feline (gru-
py Lotto w sktadzie: Mike Majkow-
ski, kukasz Rychlicki, Pawet Szpu-
ra) oraz Las (zespotu Kristen). Ale
to nie wszystko — trzeba jeszcze
wspomniec¢ chociazby o wydanych
w koncowce roku Utworach na per-
kusje 1 urzqdzenia elektroakustycz-
ne duetu Pekala/Kordylasinska.

Co spowodowalo zwrot muzy-
kéw w strone ,minimalu’? Rzecz
ciekawa tym bardziej, ze kazdy
robi to na swoj oryginalny sposob,
tworzac bezsprzecznie co$ nowe-
go 1 interesujacego. Powstaty w la-
tach szescdziesiatych XX wieku w
Ameryce minimalizm byt odpo-
wiedzia na skomplikowana, czesto
przeintelektualizowana muzyke
wspotczesna tego okresu. Dazyt do



uproszczenia materiatu melodycz-
nego 1 przejrzystosci harmonii.
Dzi$ prostota i oszczednosc¢ srod-
koéw moze by¢ alternatywa dla ota-
czajacej nas nadprodukcji dzwie-
koéw, obrazow czy patrzac szerzej —
bodzcow, atakujacych non stop na-
sze zmysty. Podobny trend widac
nie tylko w odniesieniu do muzy-
ki — minimalizm staje sie modna
droga zyciowa — przeciwienstwem
konsumpcjonizmu.

Skoro temat zndéw staje sie tren-
dy, moze warto przypomniec so-
bie pokrotce jego historie. Choc te-
oretycznie nie ma to wiele wspol-
nego z minimalizmem jako takim,
prostota i oszczednosc¢ srodkow za-
chwyca juz w kompozycjach Erika
Satiego z przetomu XIX 1 XX wie-
ku. Kilkadziesiat lat pozniej kom-
pozytorzy tacy jak La Monte Young,
Terry Riley, Steve Reich czy Philip
Glass stworzyli podwaliny muzycz-
nego minimalizmu. Jak twierdza
badacze, nie dokonatoby sie to gdy-
by nie jazz. La Monte Young grat na
saksofonie altowym, ubiegat sie o

1
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miejsce w zespole jazzowym Los Angeles City Col-
lege 1 ponoc¢ pokonat w konkursie Erica Dolphy’ego.
Steve Reich przyznaje sie do inspiracji rytmicznych
plynacych z dwéch Zrédet — Swieta wiosny Strawin-
skiego i ,ptywajacego beatu” Kenny'ego Clarke’a, a
Terry Riley nazywany byt dzieckiem bebopu. Mto-
dym ,klasycznym” kompozytorom, ktorzy szuka-
li mozliwosci zerwania z zawila, czesto trudng do
zrozumienia muzyka, jazz otwierat oczy na zupet-
nie inne podejscie do grania. Reich po zajeciach z
kompozycji chodzit stuchac¢ kwartetu Coltrane’a,
gdzie, jak pdzZniej wspominat, ;po prostu zjawiata
sie muzyka”.

Cho¢ wszystkich wspomnianych kompozytorow
okresla sie mianem minimalistow, to drogi i efek-
ty ich muzycznych poszukiwan byty rozne. Pionie-
rem byt La Monte Young. Wyszedt on od dodekafo-
nii Schonberga i Weberna, tyle ze do granic mozli-
wosci rozciggat dtugosc poszczegdlnych dzwiekow
dtugie nuty” W
zapisach nutowych umieszczat komentarze typu

serii. Pisat, jak sam to okreslat, |
Jtrzymac przez dtugi czas”. Kompozytor zafascyno-
wat sie tez muzyka hinduska, w ktorej pojecie cza-
su jest dalece inne od tego, do ktérego przywykli-
Smy. Nawiasem mowigc, zwigzki minimalizmu
z muzyka hinduska z powodzeniem wykorzystu-
je dzis miedzy innymi Wactaw Zimpel w projekcie
Saagara.
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Kolejny krok na drodze rozwoju minimal music

wykonat Terry Riley. Eksperymentujac z zapetlony-
mi tasmami odkryt efekt replikowania dzwiekow,
nazwany przez niego ,technika opdznionej aku-
mulacji”’, ktory postanowit wykorzystac w zywej
grze na instrumentach. Jednym z jego towarzyszy
w tych probach byt nie kto inny jak Chet Baker. Ri-
ley, tworzacy catonocne improwizacje na organach
1 przetworzonych elektronicznie saksofonach, stat
sie istotna postacia psychodelicznej kultury hipi-
sowskiej.

Steve Reich rowniez robit eksperymenty z nagra-
nymi tasmami. Stuchanie jazzu zwrdcito jego
uwage ku rytmom afrykanskim, w tym polifo-
nicznej muzyce perkusyjnej. Efektem tego byto
tworzenie przez kompozytora zwielokrotnio-
nych, zachodzacych na siebie 1 ewoluujacych mo-
tywow — czesto z charakterystycznym przesunie-
ciem fazowym. Reich wywart wptyw na kolejne-
go minimaliste, Philipa Glassa. Glass wypraco-
wat wtasng technike wariacyjng, zgodnie z ktora
powtarzat i przetwarzat proste motywy. Stat sie
chyba najbardziej znanym ale i najbardziej kon-
trowersyjnym kompozytorem nurtu minimali-
stycznego, Kontrowersyjnym, bo najbardziej flir-
tujgacym z muzyka rozrywkowa, komponujacym —

Stowo na jazzowo / My Favorite Things (or quite the opposite..)

utwory

per!usjle
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urzadzenia

elektroakustyczne

zwtlaszcza w pozniejszym okresie
tworczosci — proste a zarazem nie-
zwykle chwytliwe melodie. Nie-
odzatowany guru naszej krytyki
muzycznej — Andrzej Chtopecki —
pisat: ,Glass swa muzyka stawia
temu swiatu (.) plastikowy po-
mnik, jakby pozazdroscit kariery
lalce Barbie” Coz, Chtopecki sty-
nat z ostrych sadow, ale nie wszy-
scy przeciez musimy sie z nimi
zgadzac.

Mimo ze temat zostal wywotany
przez nowe polskie ptyty bezpo-
sSrednio nawigzujace do idei mi-
nimalizmu, to mysle ze konklu-
zja moze by¢ natury zdecydowa-
nie bardziej ogdlnej. Zasada ,mniej
znaczy wiecej” doskonale sprawdza
sie w komponowaniu i aranzowa-
niu muzyki niezaleznie od jej ga-
tunku. Szkoda, ze dos¢ czesto pod-
czas stuchania utworow musimy
zastanawiac sie czy muzycy tej za-
sady nie znaja, czy tez Swiadomie ja
ignoruja.0



JazzPRESS, kwiecien 2017

Nujabes — Metaphorical Music

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

Nadzieja matka gtupich, ale moze
ktos sledzit ptyty, ktore opisywa-
tem na tamach JazzPRESS-u, i sta-
rat sie je przestuchiwac. Dla ta-
kiej osoby dzisiaj prezent w posta-
ci najlzejszego w odbiorze dzieta
w dotychczasowej historii rubryki
Down the Backstreets. Fani instru-
mentalnego hip-hopu, easy liste-
ningu, soulu, eksperymentalnego
jazzu — wedtug mnie kazda z tych
grup bedzie usatysfakcjonowana
po przestuchaniu opisywanego al-
bumu. Gdyby dato sie ,umuzycz-
nic¢” (tak jak ,uptynnié¢” — ponownie
apeluje do stownika PWN-u o na-
dazanie za mng) niedzielne, leni-
we, stoneczne przedpotudnie, wy-
szedlby z tego album Metaphorical
Mustc.

Autor ptyty — Nujabes — byt japon-
skim producentem i DJ-em. Zgi-
nat w wypadku samochodowym
w 201 roku, za zycia wydat cztery
albumy studyjne, jeden ukazat sie
po smierci. Oprocz tego regularnie
na rynku ukazywaty sie kompila-
cje utworow wydawane przez jego
label — Hydeout Productions. Styl
produkcji Nujabesa mozna podpiac
pod instrumentalny hip-hop (tu-
dziez jazz rap, jesli pojawiaja sie ra-
perzy), szczegolnie ze wzgledu na

typowo hip-hopowy rytm. Jednak
w porownaniu do amerykanskich
producentéw muzyka Nujabesa od-
ptywa kompozycyjnie nieco da-
lej niz na przyktad bity | Dilli czy
Q-Tipa. To nie jest typowo rapo-
wa stylistyka, te bity brzmia o wie-
le tagodniej niz cokolwiek regular-
nie wydawanego w Stanach, co ta-
two stwierdzic¢ szczegdlnie stucha-
jac ich w wiekszej dawce, na albu-
mach.

Wydany w 2003 roku Metaphori-
cal Music to dla mnie opus mag-
num Nujabesa. Album, ktory jest
definicja jego stylu, zbiorem najcie-
kawszych pomystéw i ambicji mu-
zycznych, swiezych i entuzjastycz-
nych — w koncu to debiutanckie
dzieto producenta. Nujabes nieza-
przeczalnie posiadat wielki talent
do taczenia dzwiekdéw i kompono-
wania — zabawiania sie sampla-
mi z przeroznych zrédet muzycz-
nych, a nastepnie dostosowywania
brzmienia produktu finalnego do
smaku, ktory chciat uzyskac.

Juz od pierwszych dzwiekow ot-
wierajacego album utworu Bles-
sing It zostajemy zahipnotyzowa-
ni potaczeniem tagodnego piani-
na, jazzowego saksofonu i hip-ho-
powych bebndéw. Zdarzato mi sie
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Hydeout Productions, 2003

czyta¢ wywiady z producentami,
ktorzy twierdzili ze uzyty sam-
pel ustawia nastrodj i charakter da-
nego utworu, troche umniejsza-
jac role tworcy w procesie. Nujabes
nie daje sobie nic narzuci¢ sam-
plom - scigga wszystkie dzwieki
na swoje podworko. To on jest pa-
nem i wtadca, dyrygentem w or-
kiestrze.

A muzykow tez ,dobierat” sobie
nienajgorszych — na Metaphori-
cal Music styszymy sample mie-
dzy innymi z Milesa Davisa (a
jakze!), Pharoaha Sandersa, Pata
Metheny'ego i Yusefa Lateefa. Nie-
stety trzeba przyznac, ze zaprosze-
niraperzy nie dodaja zbyt wiele od
siebie. Nie przeszkadzaja w odbio-

- rze, ale zadna z ich zwrotek nie za-

pada w pamie¢ ani nie wybija sie
ponad poziom. Chociaz z drugie]
strony moze to jednak dobrze - tu-
taj gtdwna role ma odgrywac mu-
zyka Nujabesa. Kto wie, jak odbie-

ralibysmy album, gdyby nagle w
srodku utworu wyskoczyt jakis ra-
per z tak efektowna zwrotka, kto-
ra zmuszataby to powtarzania jej
w kotko? A tak mozemy spokojnie
zanurzy¢ sie w albumie i delekto-
wac pieknymi, pelnymi réwnowa-
giiharmonii utworami.

Tak jak wspomniatem we wste-
pie — Metaphorical Music jest al-
bumem, ktéry potencjalnie moze
spodobac sie wiekszej rzeszy stu-
chaczy niz bardziej surowe, funda-
mentalne ptyty jazz-rapowe. Mu-
zyka Nujabesa moze by¢ dobrym
startem dla fanow rapu chcacych
poszerzy¢ swoje horyzonty. Kazdy
utwor tego producenta to jest in-
strumentalny hip-hop (o ile chce-
my trzymac sie kurczowo umow-
nych szufladek), ale wydaje mi sie,
ze Nujabes doskonale przygotu-
je ucho 0sob przyzwyczajonych do
rapu do poznawania jazzu, trip-
-hopu, a nawet muzyki relaksacyj-
nej. Zdarza mi sie pisac, ze ,muzy-
ka na danym albumie jest rozno-
rodna, ale caty czas trzyma sie ra-
powej stylistyki / jest skapana w
rapowym sosie”. Jak gtupio to nie
zabrzmi, u Nujabesa to raczej hip-
-hop jest jedynie gosciem na idyl-
licznej muzycznej tace ©
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