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Od Redakayi

redaktor naczelny
Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Nie muzyczne, a informacyjno-publicystyczne radio Tok FM w newsowych serwi-
sach w ciggu dnia (nie pdZng nocq) wyjasnia, czym jest jazz. Sporo miejsca poswieca
przy tym Kind of Blue Milesa Davisa. Duze portale, jak Onet i Dziennik, zamiesz-
czajq niekrotki tekst na temat jazzu, z serwisu PAP, autorstwa Piotra Jagielskiego.
Dziennik publikuje go pod hastem: Jazz dla poczatkujacych. Od czego zaczad, by sie
nie zrazi¢ i dostac najlepsze z najlepszych. Padajq wazne nazwiska, tytuty, fakty,
anegdoty. Wszystko w pozytywnym swietle. Tak, 30 kwietnia gatunek majqcy tego
dnia swoje oficjalne miedzynarodowe swieto nie tylko powszechnie zauwazano, ale

nawet propagowano go szerokim rzeszom medialnych odbiorcow.

Za motto do podobnych akcji mogtyby stuzyc stowa Gregory’ego Portera: , Trzeba po-
kazywac ludziom, jak wiele jazz ma do zaoferowania, jak bardzo réznorodny potrafi
byé. Wezmy chocby Sarah Vaughan i Bobby'ego McFerrina. Sq przeciez tak rozni.
Betty Carter i Frank Sinatra spiewali standardy w jakze rozny sposdb. Jazz jest nie-
zwykle obszernym tematem. Trzeba poswieci¢ mu troche czasu, poznac i dowiedziec¢
sie, czy znajdziesz w nim cos dla siebie. Jesli stuchasz odpowiednio dtugo, skupiasz

sie i koncentrujesz, z pewnosciq znajdziesz cos dla siebie”.

To Swieto warto jednak obchodzic przez caty okrqgty rok. O czym wiedzq doskonale
wszyscy, ktorzy zyjq tq muzykq na co dzien. A jezeli jeszcze, podobnie jak Krzysztof
Gradziuk, nie dzielg muzykina jazz i nie-jazz, Swiat dobrych dzwiekow nigdy sie dla
nich nie koniczy. Bo jak powiedziat kiedys John Coltrane (cytat za wydanqg w kwietniu
ksiqzkq Coltrane wedtug Coltrane’a): ,Kres nie istnieje. Zawsze bedq nowe dzwieki do

wymyslenia i nowe emocje do wyrazenia”.

Mitej lektury
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Adam Jarzmik Quintet z Grand Prix Jazzu nad Odra

dam Jarzmik Quintet zdo-
byt tytut Indywidualno-
Sci Jazzowej 2017, tegorocznego
festiwalu Jazz nad Odra. Kon-
kursowe nagrody wreczono

Jazzowe Fryderyki 2017

Ibum roku: Robert Ma-

jewski — Tribute to Hen-
ryk Majewski, artysta roku:
Zbigniew Namystowski, fono-
graficzny debiut roku: Tomasz
Wendt, za nagrany z Atom
String Quartet album Behind
The Strings. Tacy sa zwyciezcy
jazzowych Fryderykow 2017.
Nagrodzeni nie byli obecni
26 kwietnia podczas uroczy-
stej gali w Teatrze Polskim w
Warszawie 1 nie odebrali oso-
biscie nagrod Akademii Fono-

fot. Slawek Przerwa

we wroctawskim Imparcie 30
kwietnia — podczas ostatniego
dnia festiwalu, przypadajace-
go w Swiatowy Dzien Jazzu.

Adam Jarzmik Quintet tworza
studenci i1 absolwenci Akade-
mii Muzycznej w Katowicach.
Podczas przestuchania kon-
kursowego zagrali w sktadzie:
Adam Jarzmik (fortepian), Ja-
kub tepa (saksofon tenoro-
wy), Pawet Palcowski (trgbka),
Maciej Kitajewski (kontrabas)
oraz Piotr Budniak (perkusija).
Zespot zaprezentowat utwor

graficznej, z wyjatkiem Urszu-
li Dudziak, ktora z rgk Adama
Makowicza otrzymata Ztotego
Fryderyka za catoksztatt twor-
czosci. ,To moj pierwszy Fry-
deryk, ale ja nie powiedzia-
tam jeszcze ostatniego stowa.
Dopiero sie rozkrecam” — sko-
mentowata Urszula Dudziak,
ktorej ditugie przemowienie,
przeplatane przez nia krot-
kimi wstawkami wokalny-
mi, zakonczyto gale. Wieczor
uswietnit Gregory Porter, kto-

fot. Katarzyna Stanczyk

Solar Milesa Davisa oraz dwie
kompozycje autorstwa lidera
grupy, Adama Jarzmika — Roz-
rabiake oraz Dominica's Dream.
Rok wczesniej kwintet przy-
widzt z Jazzu nad Odra nagro-
de ZAiKS-u.

W tym roku nagrody dodat-
kowe otrzymali: Dawid Kost-
ka, gitarzysta zespotu Global
Schwung Quintet, Jan Kantner
Quartet, Lukasz Kokoszko Col-
lective i Barttomiej Chojnacki
z zespotu Jan Kantner Quar-
tet.O

ry z wtasnym zespotem wyko-
nat utwor Consequence of Love,
ze swojej ostatniej ptyty stu-
dyjnej. ©

Nagroda dla Dominik Kisiel Exploration Quartet

Dominik Kisiel Explora-
tion Quartet zwyciezyt
w dwudzieste] edycji Ogdlno-
polskiego Przegladu Mtodych

Zespotow Jazzowych i Blue-
sowych 2017, ktory odbyt sie 2
maja w klubie Ucho w Gdyni.
Wyrdznienia przyznano gru-

pie Kuba Lechki Quintet, Jaku-
bowi Hajdunowi i Marcie Waj-
dzik. Ptyte zwycieskiego ze-
spotu wyda Alpaka Records. ©
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ITI Konwencja Muzyki Polskiej

Przygotowanie 1 prezenta-
cja analiz o réznych dzie-
dzinach muzyki i infrastruk-
turze polskiej kultury mu-
zycznej, postawienie diagno-
zy 1 formutowanie strategii
zmiany sytuacji — to cele trze-
ciej edycji Konwencji Muzy-
ki Polskiej, ktéra odbywac sie
bedzie od 15 do 17 maja w Bi-
bliotece Narodowej w War-
szawie. Organizatorzy zapew-
niajg, ze waznym punktem

obrad beda wnioski i postu-
laty, ktore sformutowano trzy
lata temu — podczas poprzed-
niej konwencji.

Konwencja zajmie sie ca-
toksztattem spraw polskiej
muzyki, od dziet historycz-
nych do szerokiego spektrum
wspotczesnosci. Od muzyki
powaznej, poprzez jazz, alter-
natywe, muzyke tradycyjng,
do muzyki popularnej. Przy-
gotowywane analizy beda za-
wieraty dane miedzy innymi
o dostepie do muzyki, aktyw-
nosci artystycznej, wydawni-
ctwach, mediach i prawie au-
torskim.

Drugiego dnia konwencji za-
planowano otwarte dla pub-
licznosci panele dyskusyjne,
prowadzone przez zaproszo-

nych moderatorow. Konwen-
cja skierowana jest do przed-
stawicieli Srodowiska mu-
zycznego: kompozytorow, ar-
tystow wykonawcow, muzy-
kologdw 1 teoretykow muzy-
ki, dziennikarzy i krytykow,
przedstawicieli instytucji mu-
zycznych 1 organizacji poza-
rzadowych, a takze studentow
1 melomandéw. Uczestnictwo
jest bezptatne. Organizatorem
jest Instytut Muzyki i Tanca,
we wspotpracy ze Zwigzkiem
Kompozytoréw Polskich, Pol-
ska Rada Muzyczna, Otwar-
tym Forum Muzyki, Stowa-
rzyszeniem Polskich Arty-
stow Muzykdw, Zwigzkiem
Artystow Wykonawcow STO-
ART oraz Forum Muzyki Tra-
dycyjnej.©

Pardon, To Tu przy Nowym Teatrze

ultowy warszawski klub

Pardon, To Tu rozpoczy-
na dziatalnos¢ w nowej loka-
lizacji. Od maja funkcjonu-
je w Swietlicy Nowego Teatru,
bedzie tez sprawowat opieke
nad miejscowa letnig klubo-
kawiarnia. Na najblizsze piec
miesiecy klub zaplanowat juz
wiele wydarzen z pogranicza
free jazzu, awangardy, popu,
elektroniki, a takze bezptat-
ne warsztaty plastyczne dla
dzieci.
Po szesciu latach dziatalnosci

Pardon, To Tu wyprowadzito
sie pod koniec lutego ze swoje]
dotychczasowej siedziby przy
placu Grzybowskim w War-
szawie. Budynek, w ktorym
wynajmowano lokal, zostat
przeznaczony do wyburzenia,
a W jego miejscu powstanie
biurowiec.

Pierwszym  koncertem  po
przerwie byl wystep tria ja-
ponskiego saksofonisty Aki-
ry Sakaty, w ktorego sktadzie
znalezli sie szwedzki basista —
znany przede wszystkim z ze-
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spotu Fire! — Johan Berthling i
norweski perkusista Paal Nils-
sen-Love O
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Wraca Akwarium

Po 40 latach od otwarcia po
raz kolejny reaktywowany
zostanie kultowy warszawski
klub jazzowy — Akwarium. W
nowej lokalizacji, przy Skwe-
rze Hoovera, nieopodal war-
szawskiej Starowki, klub znow
prowadzic¢ bedzie Polskie Sto-
warzyszenie Jazzowe. Otwar-
cie planowane jest na 15 maja.
Wystapi Zbigniew Namystow-
ski z zespotem, z programem
ze swojej najnowszej ptyty, Po-
lish Jazz — Yes!.

Poczatki Akwarium siega-
ja roku 1977, kiedy to Polskie
Stowarzyszenie Jazzowe uzy-
skato prawo do dysponowa-

nia lokalem po kawiarni Bar-
bara, w pietrowym pawilonie
przy ulicy Emilii Plater 49 w
Warszawie. Poczatkowo mia-
to go dzieli¢ z lokalem gastro-
nomicznym PSS Spotem, osta-
tecznie jednak udato sie uzy-
ska¢ zgode na samodzielna
dziatalnosc¢. Oficjalnie dziatal-
nos¢ Akwarium 26 kwietnia
1977 roku zainaugurowat kon-
cert zespotu Mainstream.

Jazz klub dziatat w tym miej-
scu do 2000 roku, jednak od
1990 juz bez udziatu Polskie-
go Stowarzyszenia Jazzowe-
go. Od 1988 do 2000 roku klub
prowadzit Mariusz Adamiak,

20-lecie Harris Piano Jazz Bar

rakowski Harris Piano

Jazz Bar obchodzi w tym
roku swoje 20-lecie. Z okazji
jubileuszu klub organizuje w
drugiej potowie maja urodzi-
nowy festiwal, na ktorym wy-
stapia gwiazdy polskiego jazzu
oraz lokalni, zaprzyjaznieni z
klubem muzycy.
Harris Piano Jazz Bar nale-
zy do najwazniejszych miejsc
na jazzowej mapie Polski, a w
2016 roku brytyjski The Guar-
dian zaliczyt klub do grona
dziesieciu najlepszych klu-
bdéw jazzowych w Europie.
Koncerty, nie tylko jazzowe,
odbywaja sie w Harrisie kaz-
dego wieczoru, a na klubowej
scenie, na przestrzeni lat, pre-

zentowali sie miedzy innymi:
Art Farmer, Gary Bartz, Idris
Muhammad, Karen Edwards,
a takze najwazniejsze posta-
cie polskiego jazzu, jak cho¢-
by: Jarostaw Smietana, Jan
Ptaszyn Wroblewski, Michat
Urbaniak, Adam Batdych,
Piotr Orzechowski czy Stawek
Jaskutke.

Klub regularnie wspotpracu-

ktory w 2007 roku podjat row-
niez pierwsza probe jego reak-
tywacji w innej lokalizacji —
jednego z warszawskich cen-
trow handlowych. Budynek
przy ulicy Emilii Plater zostat
bowiem zburzony, a na jego
miejscu wybudowano wiezo-
wiec hotelu InterContinen-
tal. W nowej lokalizacji Akwa-
rium przetrwato tylko do 2008
roku.

Ponowne otwarcie klubu sta-
to sie mozliwe dzieki wspot-
pracy PSJ] ze spotka Pawta Ma-
rii Kwiatkowskiego, bytego dy-
rektora generalnego Festiwalu
Jazz Jamboree ©

HARRIS TIANO

JAZZ BAR

je z krakowskimi festiwalami
jazzowymi: Letnim Festiwa-
lem Jazzowym, Jazz Juniors,
Krakowskimi  Zaduszkami
Jazzowymi.

Rocznicowy festiwal rozpo-
cznie 15 maja koncert tria Mar-
ka Napidrkowskiego.
Szczegoty publikujemy w prze-
wodniku koncertowym Jazz-
PRESSu.©
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Allan Holdsworth (1946-2017)

Prorok, ktory wyprzedzil swoje czasy

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Pamietam, jak na jednym z koncer-
tow Allana Holdswortha, na ktory
specjalnie wybratem sie do berlin-
skiego klubu Quasimodo, po pierw-
szym owacyjnie przyjetym przez
publicznos¢ utworze podszedt do

IGGINBOTTOM'S
WRENCH =

mikrofonu i powiedziat: JNawet
nie macie pojecia, jak ten numer
schrzanilismy”. Byt artysta wiecz-
nie poszukujacym, nazywanym
Coltranem gitary. Eddie Van Ha-
len powiedziat kiedys o nim: ,To, co
ja gram na gitarze dwoma rekami,
on zatatwia jedng’, zas Frank Zap-
pa stwierdzit, ze Allan jest najbar-
dziej interesujacym gitarzysta na
Swiecie. Allan Holdsworth odszedt?
15 kwietnia.

Wiecznie niezadowolony z nagran,
ktére zrobit, meczony przez arty-
stycznego ,szwedacza’, wciaz szu-
kajacy nowych drog. Autor zupet-
nie nowatorskiego podejscia do

harmonii i skal. Zrezygnowat z al-

FLATTIre

Music For A Non-Exislenl Mavie

towki na rzecz gitary, bo ta dawa-
ta mu wieksze mozliwosci har-
moniczne. W latach siedemdzie-
siatych zwigzany z progresywny-
mi zespotami: UK, Gong, Soft Ma-
chine, wystepujacy czasem w ze-
spotach  jazzowych Jeana-Luca
Ponty'ego, The Tony Williams Li-
fetime, 1 nie tylko, bo grat na przy-
ktad trasy koncertowe z Level 42
czy z Jackiem Bruce’em. Od poczat-
ku lat osiemdziesiatych nagrywa-

11
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jacy przede wszystkim pod wtasnym szyldem, za-
czynajac oficjalng dyskografie od 1O.U, na kazdej
kolejnej ptycie probujacy sprosta¢ nowym wyzwa-
niom. Nigdy nie odcinat kuponéw od poprzednich
dokonan, zawsze patrzyt poza horyzont i do niego
zmierzat.

Holdsworthowska muzyka wymaga od stuchacza
pewnego obycia i duzego skupienia — jego niezwy-
kle szybkie pasaze, opisujace nowatorsko potrakto-
wane skale, wymagaja ciagtej uwagi. Z drugiej jed-
nak strony swiat przez niego roztaczany, gdy tylko
stuchacz przedrze sie przez inne rozumienie gry na
gitarze, zaskakuje iloscia doznan. Nieco oderwany
od rzeczywistosci — w jednym z wywiadow zzymat

~-S$FEREFS

MG

- GAZEUSE!

sie, ze rozgtosnie radiowe nie chcg grac jego ,piose-
nek” (czasem zatrudniat wokaliste lub wokalistke).
Nigdy nie zrobit tak zwanej swiatowej kariery, cho-
ciaz byt jednym z najbardziej powazanych muzy-
kow przez... innych muzykow!

Rzesze jego fanow na catym Swiecie nie byty licz-
ne, natomiast byt to najwierniejszy, najbardziej be-
tonowy elektorat. Na poczatku lat dwutysiecznych
dziataty grupy fanow wymieniajgce sie pirackimi
nagraniami koncertéw Allana z réznych krajow,
z tej samej trasy. Jak bardzo fani byli mu oddani,

swiadczy fakt, ze w momencie, gdy
rodzina ogtosita, ze nie bedzie w
stanie pokry¢ kosztéw godnego po-
grzebu (okoto dwadziescia tysiecy
dolarow), fani zorganizowali zbidr-
ke, w ktorej po pierwszej dobie ze-
brano prawie sto tysiecy:.

Jego muzyka przez ostatnie dwa-
dziescia lat byta dla mnie esencja
fusion. Przez wiele lat wsrod za-
przyjaznionych muzykow pasjono-
walismy sie pojawiajacymi sie ko-
lejnymi ptytami. Nie przez przypa-
dek synowie Cezarego Konrada czy

Dariusza Krupy maja na imie Al-
lan. To byt wyraz ich najwiekszego
hotdu dla Wielkiego Mistrza.
Ostatnimi czasy odszedtem od stu-
chania Jego muzyki, czy raczej za-
czatem jej stuchac¢ okazjonalnie.
Ale w moim sercu Allan miat za-
wsze wyjatkowe miejsce. To bardzo
dziwne uczucie, jak wiem, ze go juz
nie ma. Przeciez zawsze byt I byt
bardzo wazny.©



LY [ Y




4 Pod naszym patronatem

Diana Krall
- Turn Up The Quiet

Najnowszy album Diany Krall jest jej powro-
tem do wielkich amerykanskich standarddw,
do czego przyczynita sie jej wspdtpraca z pro-
ducentem Tommym LiPumg, zdobywca pie-
ciu nagrod Grammy, 33-krotnie nominowanym
do tej nagrody, ktéry brat udziat w powstaniu
ptyt miedzy innymi Milesa Davisa, Billa Evansa,
George’a Bensona i Ala Jarreau. Diana Krall to
jedyna jazzowa artystka, ktdra zdotata ulokowac
az osiem albumdw na szczycie prestizowej listy
Billbord Jazz Albums. Ma na swoim koncie pie¢
nagréd Grammy, osiem nagroéd Juno oraz dzie-
wiec¢ ztotych, trzy platynowe i siedem multipla-
tynowych ptyt na catym $wiecie. Wydany przez
Verve Records album jest dostepny od 5 maja,

rowniez w wersji winylowe;.

ATOM STRING QUARTET

Atom String Quartet
- Seifert

Seifert jest czwarta ptyta Atom String Quartet,
trzecia studyjna i pierwsza monograficzng, po-
Swiecona tworczosci jednego kompozytora.
Muzycy kwartetu przypominaja na niej utwo-
ry Zbigniewa Seiferta, ktére w pierwotnym za-
tozeniu miaty by¢ wykonywane przez jazzowe
combo, przearanzowane na jazzowy kwartet
smyczkowy. Bezposrednim impulsem do po-
wstania materiatu byt koncert, ktéry ASQ zagrat
na festiwalu Letnia Akademia Jazzu w Kklubie
Wytwodrnia w todzi, w sierpniu 2016 roku. Gru-
pa zaprezentowata wtedy specjalny program, w
catosci po$wiecony muzyce Zbigniewa Seiferta.
Wydawca ptyty jest Fundacja im. Zbigniewa Sei-
ferta. Koncert premierowy odbedzie sie 27 maja
w warszawskim klubie 12on14.



Mateusz Smoczynski Quintet
- Berek

Po kilku latach nieobecnosci na polskim rynku,
spowodowanej wyjazdem do Standw Zjedno-
czonych i wspodtpraca z Turtle Island Quartet
oraz dziesie¢ lat po debiucie, Mateusz Smo-
czynski powraca do swojej pierwszej grupy -
autorskiego kwintetu. Zespdt, poza grajacym na
skrzypcach liderem, tworza Konrad Zemler - gi-
tara, Jan Smoczynski - fortepian, Wojciech Pul-
cyn - kontrabas i Michat Miskiewicz - perkusja.
Autorami utwordw zamieszczonych na ptycie sa
bracia Mateusz i Jan Smoczynscy, z wyjatkiem
jednego, skomponowanego przez caty zespot.
Utwory nawiazuja do polskiej muzyki ludowej,
amerykanskiego folku oraz muzyki klasyczne;.
Ptyta ukazata sie 28 kwietnia naktadem Univer-
sal Music Polska.
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SoundMeck
- Eruption

SoundMeck jest zespotem, ktéry w 2015 roku
zatozyta wokalistka Sabina Meck, nominowana
ostatnio do Fryderyka w kategorii Jazzowy De-
biut Fonograficzny Roku za swoja solowa ptyte
Love Is Here. Wraz z nig formacje SoundMeck
tworza: Pawet Surman (trabka), tukasz Kokosz-
ko (gitara), Adam Tadel (kontrabas) i Szymon
Madej (perkusja). Ich pierwszy album Eruption
zawiera wytacznie autorskie kompozycje lider-
ki z jej tekstami. Pomimo tego ze muzyka in-
spirowana byta warstwa stowna, zamyst autorki
polegat na potraktowaniu gtosu jako jednego z
instrumentdw, nierozerwalnie wigzacego sie z
brzmieniem zespotu. Album miat swoja premie-
re 28 kwietnia. Wydawca jest Agencja Muzyczna
Polskiego Radia.
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Adam Jarzmik
Cuintet

Adam Jarzmik Quintet
- Euphoria

Albumem Euphoria debiutuje niedawny zdo-
bywca Grand Prix konkursu Indywidualnosé
Jazzowa 2017 festiwalu Jazz nad Odra - Adam
Jarzmik Quintet. Istniejacy od 2015 roku zespot
ma na swoim koncie réwniez inne zwyciestwa
na: Blue Note Jazz Competition w Poznaniu,
RCK Jazz Pro w Kotobrzegu i Bielskiej Zadym-
ce Jazzowej w Bielsku-Biatej oraz drugie miejsce
na stowackim Zilina International Jazz Contest.
Grupe prowadzi pianista, kompozytor i aranzer
Adam Jarzmik. Poza liderem znalezli sie w niej:
Jakub tepa - saksofon tenorowy, Pawet Palcow-
ski - trabka, Maciej Kitajewski - kontrabas i Piotr
Budniak - perkusja. Ptyta miata premiere 29
kwietnia na festiwalu Starzy i Mtodzi czyli Jazz

w Krakowie.

o)

MOMASE CHYLA QUINTET

01 ETERNAL ENTROP
T il W e -
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Tomasz Chyta Quintet
- Eternal Entropy

Zdobywca Grand Prix Festiwalu Jazz Juniors
2016 - Tomasz Chyta Quintet - debiutuje ptyta,
ktérej tytut - Eternal Entropy - bedacy, wedtug
jego twdrcdw, okresleniem stopnia nieuporzad-
kowania stanu, nalezy rozumie¢ wytacznie jako
wcigz ewoluujacy, zbierajacy rdzne inspiracje i
otwarty na pomysty zespdt. W jego sktad wcho-
dza mtodzi trojmiejscy muzycy, ktérzy dali sie
poznac ze sktaddéw: Algorhythm, Kamil Piotro-
wicz Quintet, Inner Out czy Jerzy Matek Group.
Kwintet tworza: Tomasz Chyta - skrzypce, Piotr
Checki - saksofony, Szymon Burnos - fortepian,
elektronika, Krzysztof Stomkowski - kontrabas,
Stawek Koryzno - perkusja. Aloumu ukazat sie
5 maja naktadem Agencji Muzycznej Polskiego
Radia.
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Patrycja Zarychta
- Koncert w Tréjce

Patrycja Zarychta jest absolwentka Akademii
Muzycznej w Katowicach na Wydziale Jazzu i
Muzyki Estradowej o specjalnosci wokalistyka
jazzowa. Wspotpracowata z Wojtkiem Pilichow-
skim, Michatem Wierba i Arkiem Skolikiem. Na
swoim koncie ma wiele nagrdéd. Jej debiutancki
album jest zapisem koncertu ze Studia Polskie-
go Radia im. Agnieszki Osieckiej w Warszawie.
Wokalistce towarzyszyli: Marek Pedziwiatr (for-
tepian, $piew), Pawet Rozmarynowski (gitara ba-
sowa, kontrabas), Marcin ,Raq” Rak (bebny), Olaf
Wegier (saksofon), Daniel Szczepanski (trabka)
oraz Magda Wasylik, Patrycja Ciska i Bartosz
Michniewicz (chorki). Ptyta ukazata sie 31 marca
naktadem Agencji Muzycznej Polskiego Radia.
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Karolina Smietana
- lllusion

Najnowsza ptyta Karoliny Smietany: wokalistki,
kompozytorki, absolwentki Konserwatorium w
dunskim Odense i uczennicy Gretchen Parlato,
zatytutowana jest lllusion. Dziewie¢ nagran to
w wiekszosci kompozycje liderki projektu, in-
spirowane podrdézami do Nowego Jorku i Afryki
oraz utwory world music. Obok utrzymanych w
jazzowej stylistyce piosenek w jezyku angielskim
i portugalskim na ptycie pojawia sie kompozy-
cja do wiersza Wistawy Szymborskiej, zatytuto-
wanego Jestem za blisko. Wokalistce na ptycie
towarzyszy polsko-dunski kwartet z Radkiem
Wosko, Andersem Fjeldstedem, Rafatem Sarne-
ckim i Serenem Gemmerem. Ptyta ukazata sie 7
kwietnia w wydawnictwie RecArt.O
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Polskie Nagrania / Warner Music Polska, 2017

Kuba Wiecek Trio — Another Raindrop

Reaktywowana w ubiegtym roku seria Polish Jazz trzyma sie moc-
no. Warner, pod ktérego skrzydtami znajduje sie marka Polskie
Nagrania, nie ogranicza sie do wznowien legendarnych alboumow.
Kilka miesiecy temu fanéw jazzu ucieszyta pierwsza po latach no-
wos¢, kontynuujaca cykl ptyta Zbigniewa Namystowskiego, opa-
trzona numerem 77. Biezacy rok przyniost kolejny nowy tytut, be-
dacy zarazem pierwszym od 28 lat debiutem wydanym w kultowej
serii. Debiutem w prawdziwym tego stowa znaczeniu.

W poprzedniej rzeczywistosci politycznej i ekonomicznej wy-
danie ptyty nie byto sprawa prosta. Bardzo czesto byto to ukoro-
nowanie pewnego etapu, czasem catej kariery, a o ptytowy de-
biut ubiegali sie muzycy juz doswiadczeni i uznani. Siedemdzie-
siaty osmy wolumen Polish Jazzu jest jednak debiutem prawdzi-
wym. Another Raindrop to pierwsze nagrania firmowane przez



Krotka forma, ale bogactwo tresci
zaciekawia i przykuwa uwage

Kube Wiecka. Muzyka mtodego
wiekiem 1 doswiadczeniem, ale
— jak sie Panstwo przekonacie po
lekturze niniejszego tekstu, a tak-
ze po przestuchaniu ptyty — maja-
cego dojrzate i efektowne pomysty.
Kuba Wiecek, przygode z jazzem
rozpoczat zaledwie szesc lat temu.
Warsztaty jazzowe w Putawach 1
Chodziezy i spotkanie ze studiuja-
cymi w Danii muzykami spowo-
dowaty, ze ksztatcacy sie w kierun-
ku klasycznym saksofonista (jesz-
cze wczesniej grajacy na wiolon-
czeli) skierowat sie w strone jazzu i
zdecydowat o kontynuowaniu na-
uki za granica.

Jego studencka droge znacza przy-
stanki w Amsterdamie, nastepnie
w Kopenhadze — gdzie nadal stu-
diuje, na popularnej wsrod pol-
skiej jazzowe] mtodziezy uczelni
Rhythmic Music Conservatory, a
takze czeste wizyty w Nowym Jor-
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Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

ku 1 indywidualne lekcje u Lee Konitza, Waltera
Smitha, Steve’a Lehmana. Wiecek, pobierajacy na-
uki u wielkich mistrzow i obracajacy sie w kregach
doswiadczonych muzykow, zaprosit do sktadu tria
sekcje rytmiczna, ktorg tworza dwaj wyjadacze: ku-
kasz Zyta i Michat Baranski — muzycy wspdtpracu-
jacy ze soba od dawna, grajacy ze znakomitosciami
krajowego i Swiatowego jazzu: Arturem Dutkiewi-
czem, Michatem Tokajem, Benniem Maupinem -
by wymienic cho¢ kilka przyktadow. Udziat w na-
graniach takich muzykdw, jak Zyta i Baranski juz
sam w sobie jest swoista pieczatka jakosci.

Przed przestuchaniem ptyty nie bytem jednak na-
stawiony pozytywnie. Preferuje nagrania dtuzsze,
rozbudowane. Tymczasem Another Raindrop zawie-
ra az trzynascie utworow, z ktorych zaledwie dwa
przekraczaja nieco pie¢ minut. Tak wiec krzywi-
tem sie na taki wybor i uktad nagran, ale w trak-
cie stuchania zdumiewajaco szybko przestato mi
to przeszkadza¢. Wiecek potrafit przekuc¢ w zalete
nawet to, czego zwykle w ptytach jazzowych nie lu-
bie. Krotka forma, ale bogactwo tresci zaciekawia i
przykuwa uwage. Od razu sktania takze do poszu-
kiwan koncertowych planow zespotu, bowiem jak
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przypuszczam, wersje live oferu-
ja oprocz zalet nagran studyjnych
takze dodatkowe emocije.
Wymienione kompozycje to — z
jednym wyjatkiem — dzieta lidera
tria. Wybodr z dwudziestu dwoch
utworow przygotowanych na po-
trzeby sesji nagraniowej. Odstep-
stwem jest standard Conception,
ktory to utwor — jak sam Kuba Wie-
cek wspomina - wyjatkowo do-
brze muzykom sie grato, trafit wiec
na ostatecznag wersje albumu. Na-
tomiast niemal kazdy z Wiecko-
wych  oryginalsow” zaciekawia
czyms innym. Moze to by¢ odwota-
nie do motywow ludowych — ober-
ka w Dream About That Green Hill,
czy tez walczyka w Forest Creature’s
Night Ritual, tu przetamujacego
oszczedng, siegajaca do wspotczes-
nej muzyki klasycznej tres¢ utwo-
ru, bedaca, jak sadze, echem dtu-
gich lat ksztatcenia sie przez Kube
Wiecka wtasnie w kierunku kla-
sycznym.

Mozemy zafascynowac sie mini-
malistyczng miniatura Epilogue,
przekornie umieszczong w poto-
wie ptyty, sieganiem do stylistyki
bluesa w Pirate’s Routine albo prze-
pychankami na linii saksofon -
perkusja w Who Is the Monkey in
Here? Moga porwac nas chwytliwe

motywy tytutowego Another Rain-
drop, klasyczny mainstreamowy
Back Home Feeling, ktory kapitalnie
koresponduje z przywotana wczes-
niej kompozycja George’a Shearin-
ga, czy tez zamykajaca ptyte prze-
piekna ballada Naked Hymn for
Equality, ktora nuce sobie jeszcze
teraz, przy pisaniu tego tekstu. Last
but not least zachwyca gra tria jako
catosci. Takze dzieki temu, ze lider
nie zamierzat zawtaszczac¢ debiu-
tanckiej ptyty tylko dla siebie, zo-
stawiajgc kukaszowi Zycie i Micha-
towi Baranskiemu miejsce na cos
wiecej niz tylko bycie sekcja ryt-
miczng, z czego ci dwaj znakomici
muzycy skwapliwie skorzystali.
Bardzo dobra to ptyta i znakomity
wybodr na pierwszy po latach ,po-
lishjazzowy” debiut. Przedstawiaja-
cy nam muzyka i zespodt, o ktorych
niewatpliwie bedzie gtosno, nie tyl-
ko przy okazji omawianego tu wy-
dawnictwa, ale takze i dtugo poz-
niej. Warto wiec rozgladac sie za
nazwiskiem Kuby Wiecka, zarow-
no przy dziataniach firmowanych
jego nazwiskiem (muzyk juz zapo-
wiada na ten rok kolejna ptyte, w
innym, ekscytujacym, miedzyna-
rodowym sktadzie), jak 1 przy oka-
zji jego udziatu w projektach in-
nych muzykow.0
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Anna Gadt - Renaissance

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

ANNA GADT
REMNAISSANCE

o CHOMACK)

Hevhetia, 2017

Krakow. XVI wiek. Krdl Zygmunt
August wystuchuje piesni nadwor-
nego kompozytora Wactawa z Sza-
motul. Renesansowy utwor inter-
pretuje dwdjka instrumentalistow
oraz piesniarka, ktora improwizu-
je.. jazzowa wokaliza. Przesadnie
abstrakcyjna wizja? Pewnie tak,
niemniej dzieki najnowszej pty-
cie Anny Gadt zadziwiajaco nabie-
ra sensu.

Renaissance jest czwarta autorska
ptyta wokalistki, pierwsza, ktora
ukazata sie naktadem stowackie-
go wydawnictwa Hevhetia. Podob-
nie jak na poprzednich albumach,
Anna Gadt wzieta na warsztat cat-
kowicie nowy obszar muzycznych
poszukiwan. Zwtaszcza jesli zesta-
wimy go z dwoma poprzednimi
krazkami - Breathing oraz Trik (wy-

dany w ramach kolektywu Nash),
zobaczymy, jak szerokie jest spek-
trum jej zainteresowan. Nalezy
podkreslic, ze projekt opiera sie na
zdecydowanie autorskiej interpre-
tacji renesansowej tworczosci, nie
sposob odbierac go Scisle przez pry-
zmat muzyki z tego okresu. Nawet
wytrawnym znawcom gatunku
niekiedy ciezko bedzie doszukac
sie odniesien do pierwowzorow.
Rowniez ,opakowanie” nie narzu-
ca jednoznacznych skojarzen. Ty-
tut rzecz jasna sugeruje, co stano-
wito inspiracje do powstania albu-
mu, w warstwie graficznej oktadki
prozno jednak szukaé¢ XVI-wiecz-
nych malowidet.

Niezwykty charakter ptyty artyst-
ka osigga niecodziennym dobo-
rem instrumentéw. Mysle, ze de-
terminuje on brzmienie duzo bar-
dziej niz inspiracja epoka odrodze-
nia. Podstawa jest oczywiscie gtos
Anny Gadt - jej niezwykte woka-
lizy i interpretacje oryginalnych
tekstow. Towarzysza jej grajacy na
akordeonie Zbigniew Chojnacki,
ktory nadaje melodii sakralnej at-
mosfery, oraz operujacy perkusja
Krzysztof Gradziuk, wprowadza-
jacy efekty blizsze muzyce wspot-
czesnej. Koncepcja sktadu zespo-



tu nie jest przypadkowa. Woka-
listka dotychczas wspotpracowa-
ta ze znakomitym triem RGG, w
tym przypadku jednak zdecydo-
wata sie poszukac innych rozwia-
zan brzmieniowych. Jak przyzna-
ta w wywiadzie w RadioJAZZ.FM,
musiaty mingc ponad dwa lata, za-
nim doszto do nagrania.

Sposrod czternastu utworow osiem
ma XVI-wieczny rodowodd. Sa tu
cztery dzieta Wactawa z Szamotut,
w tym In Te Domine Speravi, pierw-
sza polska kompozycja wydana za
granica — to ona natchneta liderke
do siegniecia po ten repertuar. In-
nymi postaciami, ktorych spusci-
zne odnajdziemy na ptycie, sg Mi-
kotaj Gomotka (Psalm 137 skompo-
nowany do ttumaczenia Jana Ko-
chanowskiego), Mikotaj z Krako-
wa (Bona i Hayducky), Jan z Lubli-
na (Taniec) oraz Grzegorz Gerwa-
zy Gorzycki (Piesri o weselu...). Silva
Rerum oraz dwuczesciowy Thanks
God to wtasna tworczos¢ Anny
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Gadt. Druga kompozycja, wyrdznia sie na tle po-
zostatych — dominuje tu perkusija, a catos¢ ma naj-
bardziej jazzowy charakter. Zadedykowana jest
brytyjskiemu kontrabasiscie Barryemu Guyowi,
ktorego gra wywarta na autorke znaczacy wptyw.
Pozostate utwory to kolejno ponumerowane trzy
improwizacje, wydzielone z jednej, dtuzszej sek-
wencji. Warto podkresli¢, ze rejestracja materia-
tu, w odrdéznieniu od fazy koncepcyjnej, przebiegta
bardzo szybko. Muzycy przebywali w studiu zale-
dwie pottora dnia, dzieki czemu, pomimo zrozni-
cowania repertuaru, catos¢ nie utracita jednolite-
go charakteru.

Cztonkom zespotu naleza sie z pewnoscig stowa
uznania za biegtos¢ warsztatowa i niezwykty ta-
lent, zreszta od lat, przy okazji réznych projektow,
potwierdzaja oni swoja niebywata klase. W przy-
padku Renaissance wydaje sie, ze znacznie cen-
niejsza jest jednak wizja, jaka im przyswiecata. Po-
myst siegniecia po starodawny repertuar i zapre-
zentowanie go w swiezy, uwspotczesniony sposéb
sprawdzit sie znakomicie. Anna Gadt tchneta w te
niszowga tworczos¢ jazzowego ducha, otwierajac ja
dla szerszego audytorium. Ptyta staje sie swoistym
pomostem taczacym epoki. To znacznie wiecej niz
tylko doskonale brzmiacy album.©
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Natalia Mateo — De Profundis

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Natalia Mateo
De Fr«:d"uru:li':;/I

ACT,2017

Mozna? Mozna! Po tej ptycie trud-
no juz bedzie sie ttumaczy¢ pol-
skim wokalistkom 1 wokalistom
z uporczywego $piewania po an-
gielsku, tym szczegodlnie, u ktorych
umiejetnosci lingwistyczne nie na-
dazaja za muzycznymi. Okazuje
sie, ze da sie nagrac¢ i wydac¢ w du-
zej 1 renomowanej wytworni ptyte
z polskimi piosenkami $piewany-
mi w jezyku oryginatu. A to jeszcze
—w przypadku ptyty Natalii Mateo
—nie wszystko.

Kiedy przeczytatem liste utworow
zawartych na De Profundis pomy-
slatem, ze niezty tor przeszkod uto-
zyta sobie pani Natalia 1 ze chyba
tatwiej bytyby jej powtdrzyc¢ skok
Felixa Baumgartnera, niz, kolo-

kwialnie mowiac, nie wytozyc¢ sie
na ktorejs z wybranych kompozy-
cji. Zeby byto trudniej, do polskich
klasykow z najwyzszej potki, doda-
ta sobie jeszcze I Will Always Love
You. Zestaw ten uzupelnity trzy
nagrania autorstwa (muzyka 1 sto-
wa) samej Natalii Mateo oraz dwie
kompozycje napisane wspolnie z
gitarzysta zespotu Danym Ahma-
dem 1 pianista Simonem Grote.

Jak sie jednak okazato, z postawio-
nego sobie ambitnego zadania wo-
kalistka 1 towarzyszacy jej seks-
tet wywiazali sie znakomicie. Od
razu zaznacze, ze nie potkneli sie
ani razu, co sprawdzitem kilkana-
scie razy, stuchajac ptyty z rosna-
ca za kazdym razem przyjemnos-
cig. Oczywiscie jestem sobie w sta-
nie wyobrazi¢, ze komus te inter-
pretacje sie nie spodobaja. Trud-
no jednak odmowic artystom ory-
ginalnych pomystoéw i ciekawych
rozwigzan. W wielkich przebojach
Natalia Mateo nie sili sie na kopio-
wanie i udawanie Whitney Hou-
ston czy Czestawa Niemena, z lek-
koscig, spokojem i pewnoscia sie-
bie prezentujac witasne interpreta-
cje ich monumentalnych dziet.

Co znajdziemy wsrod nich? Krotki,
trwajacy zaledwie dwie 1 pot mi-



nuty Dziwny jest ten swiat, rozegra-
ny w tercecie wokal, bas, saksofon
(genialny Sebastian Gille, ktory po-
trafit wyrdznic¢ sie posrod rowne-
go, Swietnego sktadu instrumenta-
listéw). Bandoske, ktéra rozpoczyna
plyteijako pierwsza daje sygnat, ze
obok tych nagran nie da sie przejsc¢
obojetnie, a potem ptynnie prze-
chodzi w Eternity napisang do poe-
matu Williama Blake’a. Kotysanke
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Rosemary tak rzadko $piewana po polsku, ze wspa-
niatym, zawsze godnym przypomnienia tekstem
Wojciecha Mtynarskiego. Koniczaca ptyte Modlitwe
Francois Villon Butata Okudzawy, po ktorej nie na-
lezy zbyt szybko wytaczac odtwarzacza, przeoczyc
bowiem mozna zaspiewane a capella niemieckoje-
zyczne zakonczenie. Wreszcie wspomniany przeboj
autorstwa Dolly Parton w niesamowicie odwaznej,
nowoczesnej wersji.

Swietna ptyta i nieoczekiwany powiewy $wiezosci,
ktory trzeba poczuc osobiscie ©
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Stanistaw Stowinski Quintet
— Landscapes Too Easy To Explain / Solo (EP)

Marta Szostak

marta.weronika.szostak@gmail.com

O TS K
quintet

landscapes

ton eaxy b0 explain Q

Hevhetia, 2016

Choc¢ by¢ moze nie powinnam sie
do tego przyznawac, do solowego
minialbumu Stanistawa Stowin-
skiego 1 Landscapes Too Easy To Ex-
plain jego kwintetu siadtam uzbro-
jona w caty arsenat bardzo wyso-
kich oczekiwan. Bo skoro frontman
to laureat Nagrody Publicznosci na
pierwszym Narodowym Jazzowym
Konkursie Skrzypcowym im. Zbi-
gniewa Seiferta, to przeciez jego
gra nie moze byc¢ po prostu dobra.
Bo skoro kwintet skrzypka w skia-
dzie: Zbyszek Szwajdych - trabka,
flugelhorn, Kasia Pietrzko — forte-
pian, Justyn Matodobry — kontra-
bas, Maksymilian Olszewski — per-
kusja, zdobyt Grand Prix na Jazz

Juniors, to przeciez jego brzmie-
nie musi by¢ czyms wiecej niz tyl-
ko suma tworzacych go muzykow. I
choc¢ nie zaktadatam, ze moje ocze-
kiwania wobec tej ptyty moga by¢
zbyt duze, nie przewidziatam row-
niez, ze moga zostac rozniesione w
drobny mak, zostawiajac mnie w
stanie bezstownym.

Ptyta Landscapes Too Easy To Expla-
in sktada sie z siedmiu autorskich
kompozycji Stowinskiego, ktore po-
wstaty w duzych odstepach czasu.
Mimo tego catos¢ nie sprawia wra-
zenia przypadkowosci i niespdjno-
sci. Pozostawia raczej po sobie po-
dziw dla réznorodnosci inspiracii,
wyptywajacych zaréwno z jazzu,
jak 1 z muzyki wspotczesnej, im-
prowizowanej czy etnicznej.
Zaprezentowana na otwarcie La-
wina od samego poczatku chwy-
ta stuchacza za twarz swoim tem-
pem, zywiotowoscig i doskonata
technika lidera kwintetu. Utwor
ten wprowadza rowniez w niezwy-
kta relacje, jaka taczy skrzypce i
trabke. Stowinski i Szwajdych sta-
nowia silny duet, ktory, cho¢ po-
czatkowo zaskakuje forma wyra-
zania swojej muzycznosci, z kazda
kolejna chwila coraz intensywniej



=tani=law =slwin-ki solo ep

Stanistaw Stowinski, 2017

prezentuje swoja wielobarwnosé,
Niezaleznie od tego, czy panowie
graja w unisonie, czy ze soba dialo-
guja, uzupeiniajg sie doskonale. Ich
solowki nie bytyby jednak mozli-
we, gdyby nie zespodt, ktory tworzy
im swietng przestrzen do impro-
wizacji.

Jesli do tej pory mtode, obiecuja-
ce pianistki jazzowe nie zaznaczy-
ty zbyt wyraznie swojej obecnosci,
to tylko dlatego, ze swiat nie zda-
zyt jeszcze ustysze¢ Kasi Pietrz-
ko. Druga kompozycja to czas, kie-
dy btyszczy. Jej emocjonalna i li-
ryczna soléwka, przywodzaca lek-
ko na mysl preisnerowego Mozdze-
ra, jest doskonatym preludium do
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tego, o czym juz za moment bedzie ten utwor. Me-
lodia tematu, poczatkowo prowadzona przez sa-
mego Stowinskiego, wzbogacona zostaje po chwi-
li przez partie fortepianu, do ktorego dotacza zdwa-
jajacy skrzypce Szwajdych. Catos¢ tworzy swoistego
rodzaju brzmieniowy trojwymiar.

8000 to niepokojacy poczatek, fortepian przekazu-
jacy swoja partie kontrabasowi i solo Szwajdycha.
Nikt, kto sledzit go z jego autorskich projektow badz
znat go z koncertowania z FOURS Collective, nie be-
dzie zawiedziony. Catosc¢ utrzymana jest w charak-
terze raczej spokojnym, kontemplacyjnym, dopra-
wianym charakterystycznym, lekko chropowatym
brzmieniem skrzypiec, ktore pokazujga inne, tym
razem bardziej liryczne wcielenie. Technika i swia-
domos¢ Stowinskiego znow sg godne podziwu.

K2 i Jesienny to kolejne kompozycje, po ktérych wy-
stuchaniu nazwisko Pietrzko bedzie definiowa-
to kobiece wcielenie jazzowej polskiej pianisty-
ki. Pojawienie sie w Jesiennym solowego kontraba-
su jest jednak mita odmiang. Partia Matodobre-
go ciekawie wspotgra z Olszewskim na perkusiji, a
jego ciemne, gtebokie i aksamitne brzmienie prze-
rywane jest dialogujacymi tym razem skrzypcami
1tragbka.

W przedostatnim Deszczu rowniez nie brakuje pro-
wadzenia linii melodycznej gtos w gtos. Jak wspo-
mniatam na poczatku, cho¢ w pierwszej chwili wy-
daje sie to dos¢ banalnym rozwigzaniem, im da-
lej w ptyte, tym wiecej dostrzega sie w tym rozno-
rodnosci. Deszcz zdaje sie dalej wprowadzaé stu-
chacza w klimat, ktéry nadat Jesienny. Historie za-
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myka Zamach stanu, zdecydowanie
najciekawsze wyzwanie catego kraz-
ka. Landscapes to siedem krajobra-
zow, pieciu muzykow i jedna reflek-
sja. Czapki z gtéw. Warto!

A jesli wciaz sg stuchacze nieprzeko-
nani do skrzypiec w wydaniu innym
niz klasyczne, polecam najmtodsze
dziecko Stowinskiego — jego solowa
epke. Ta niespetna pietnastominuto-
wa opowies¢ na wykonane specjalnie
dla muzyka pieciostrunowe skrzyp-
ce to trzy utwory — Introduction, Re-
flections i Caprice no. 2. Kazdy z nich
poszerza  spektrum  kreowanego
brzmienia o nowe doznania. Cudow-
na hybryda wolnosci muzyki impro-
wizowanej, jazzowej sity wyrazu i
wspomnianej juz skrzypcowej klasy-
ki.

Jak pisatam na poczatku swojej re-
cenzji, album Landscapes Too Easy To
Explain zostawit mnie w stanie bez-
stownym. Epka pogtebita go w sposdb
wytracajacy mi z rgk wszelkie na-
rzedzia, dzieki ktorym zwykle udaje
mi sie sklejac¢ z nattoku swoich mysli
sensowng catos¢. Tym, ktorzy z twor-
czoscia Stowinskiego sg juz zapozna-
ni, gratuluje. Tym, ktorzy dopiero po
niego siegng, lekko zazdroszcze. Za-
interesowanemu dziekuje i prosze o
wiecej. Bede czekac. Juz czekam!O

fot. Kuba Replewicz

A

i

et s
S5




JazzPRESS, maj 2017 |29

Michat Milczarek Trio - Ambient Works

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

Michat Milczarek Trio, 2016

Ambient Works otwiera kompo-
zycja nazwana przewrotnie The
End of History... Od pierwszych jej
dzwiekow stychac odgtos przewra-
canych kartek, nasuwajacy sko-
jarzenie z zakonczeniem spisane]
opowiesci. Koniec staje sie tym sa-
mym inspiracja do napisania no-
wej historii, bo czyz miara dobre]
ksiazki nie sg idee przychodzace po
je] przeczytaniu? Zdaje sie, ze tak
MM3 skonstruowato nowy mate-
riat. Mimo ze utwory oparte sa na
catkowitej

improwizacji, pierw-

szy z nich jest baza dla pozosta-

tych. Dodatkowo, powtorzony efekt kartkowania w
ostatnim ..and the last man nadaje catosci zamknie-
tego charakteru.

Przerdozne efekty subtelnie wkomponowane w
czes¢ nagran mozna $miato uznac za element roz-
poznawczy zespotu. Juz na poprzednim krazku
Squirrels and Butterflies odnajdziemy szereg podob-
nych rozwigzan, tu jednak odgrywaja istotniejsza
role w tworzeniu nastroju. Poréwnujac oba albumy;,
stychac konsekwencje w konstruowaniu materiatu
—utwory sg krotkie 1 utozone tak, by ptynnie sie ze
sobg taczyty. Niezmienny jest tez sktad grupy, ktora
tworza Michat Milczarek (gitara elektryczna), Bar-
tosz kuczkiewicz (gitara basowa) oraz Mateusz Mo-
drzejewski (perkusja).

Tytut ptyty naturalnie kieruje uwage stuchacza na
ambientowy wydzwiek nagran. Faktycznie znaj-
dziemy tu charakterystyczng, luzna forme kompo-
zycji, budowana wokoét dzwiekowych plam. Album
od poczatku wymyka sie jednak kategoriom, mu-
zycy z tatwoscia poruszaja sie po terytoriach jazzu,
minimalu czy nawet rocka. Ptynnos¢ gwarantu-
je Swietne zgranie zespotu. Dwie ptyty studyjne i
wydana w 2012 epka pozwolity wypracowac wtasne
brzmienie. Trzeci album to bardzo swiadome gra-
nie. Mroczne i nieprzewidywalne, ale jednoczesnie
niezwykle wciggajace i naprawde dobre.©
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Lost Education — Book of Dreams

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Lado ABC, 2017

Grupa Lost Education to Pawet
Szamburski i Patryk Zakrocki, zna-
ni miedzy innymi z duetu Sza-
Za, oraz zaproszona przez nich do
wspotpracy wokalistka Hania Pio-
sik. W marcu tego roku ukazat sie
ich debiutancki album Book of Dre-
ams. Zarowno nazwa zespotu, jak i
tytut ptyty sa wynikiem tej samej
inspiracji. Jest nia ostatnia (wy-
dana w 1995 roku i dotychczas nie
publikowana w Polsce) ksigzka
Williama S. Burroughsa My Educa-
tion: A Book of Dreams.

Ale rzecz jasna nie nazwa i nie ty-
tut sg tu najwazniejsze — ksigz-
ka Burroughsa stanowi podsta-
we warstwy tekstowe] ptyty Ha-
nia Piosik improwizuje na podsta-

wie przypadkowo wybranych frag-
mentow powiesci. Nawigzaniem
do jednego z gtéwnych pisarzy Beat
Generation jest nie tylko sam tekst,
ale takze  kolazowe” podejscie do
jego wykorzystania. Szamburski 1
Zakrocki, pytani o wybor wokalist-
ki do tego projektu. stwierdzili, ze
szukali osoby, ktora bedzie potra-
fita zaimprowizowac piosenke do
improwizowanej przez nich muzy-
ki. Piosik spetnia sie w tej roli do-
skonale.

Czy w muzyce rowniez moze-
my odnalez¢ slady Burroughsa? Z
pewnoscia nie beda one tak bez-
posrednie, jak w przypadku teks-
tow, ale im bardziej wczuwamy
sie w oniryczny, niepokojacy kli-
mat niektorych utworow albo da-
jemy sie porwac ,podszytym sza-
lenstwem” wokalizom Piosik, tym
bardziej rysuje sie powinowactwo
z duchem tworczosci pisarza. Ca-
tos¢ jest jednak dosy¢ melodyjna,
nastroj miejscami bywa wrecz ro-
mantyczny, a niektore piosenki
mogtyby bez problemu trafi¢ na
radiowe playlisty.

Ptyte wypeinia 10 utwordw. Piec
z nich zostato skomponowanych
wczesniej, a pozostate pie¢ to juz
czysta improwizacja w studio. Mu-
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KONCERTOW |Zciub

zycy graja na swoich podstawo-
wych instrumentach — czyli klar-
necie i altéwce, positkujac sie elek-
tronicznymi efektami i przetwor-

nikami oraz wzbogacajac brzmie- 5 LIEBMAN/SWALLOW/
nie miedzy innymi o syntezatory masa  NUSSBAUM
Mooga, kazoo 1 instrumenty per- R Bav‘QII_EieI::’IE(Eaxfl/’gt)eve Swallow
kusyjne. (bg) / Adam Nussbaum (dr)
Dzwieki na ptycie sa wysmakowa-
ne, brzmi ona bardzo wspotczes- 12 LUKASZ PAWLIK PROJECT

. . L. tukasz Pawlik (p, kb) / Dawid
nie. Oryginalne zestawienie rézno- MAJA oo eoewski (sax) / Pawel Panta
rodnych stylistyk i nieczesto spo- 20:30 (bg) / Cezary Konrad (dr)

tykane zabiegi aranzacyjne (altow-

: : SILBERMAN NEW QUINTET
kai klgrnet jako podst?wowy ,,Pod— 19 Maciej Obara (sax) / Mateusz
ktad instrumentalny” do piose- ol Gaweda (p) / Kuba Mielcarek (db)
nek.) sa kolejnymi argumentami, 20:30  / Artur Kudtacik (gt) / tukasz

4 . , t .
ktére powinny przekona¢ stucha- Stworzewicz (dr)

czy do zapoznania sie z Lost Educa- 26 MICHAL WIERBA TRIO
tion. Lado ABC przyzwyczailo nas VMAJA  Michat Wierba (p) / Jozef Michalik
juz do ptyt, ktore potrafia pozytyw- 50:30 (db) / Szymon Piotrowski (dr)
nie zaskoczy¢. Book of Dreams jest
tego doskonatym przyktadem. Zde- 31 PIOTRBUDNIAK ESSENTIAL
cydowanie polecam!'© MAJA GROUP

50:30 Wojciech Lichtanski (sax) / Jakub

Skowronski (sax) / Szymon Mika
(gt) / Kajetan Borowski (p) / Alan
Wykpisz (db) / Piotr Budniak (dr)

rapioJozzem

Jedyne zywe jazzowe radio w Polsce
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Stanistaw Soyka & Buba Badjie Kuyateh

— Action Direct. Tales

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl
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Universal Music Polska, 2017

Mieszkajacy na warszawskiej Sa-
skiej Kepie Stanistaw Soyka cze-
sto pojawiat sie w okolicznej Café
Baobab na organizowanych tam
koncertach wulicznych. Jako stu-
chacz z czasem takze jako muzyk.
Tam poznat Bube Badjie Kuyate-
ha — gambijskiego koryste (kora
to rodzaj afrykanskiej 21-struno-
wej harfy). Kuyateh, mieszkajacy
w Warszawie od roku 2012 roku,
szybko stat sie cztonkiem rodzi-
mej sceny muzycznej, koncertujac
miedzy innymi z Marig Pomia-
nowska, Marcinem Maseckim,
Wtodzimierzem Kiniorskim, a
takze z wtasnym zespotem. Jak
wspomina sam Soyka, z tych spot-

kan narodzita sie improwizowana sesja nagra-
niowa. Siedem opowiesci (kolejne utwory nosza
wtasnie takie tytuty: Tale I, Tale I etc) i tradycyjna
gambijska piesnn Ma-Sanneh Ceesay sktadaja sie
na 53 minuty muzyki.

Cho¢ na oktadce ptyty Stanistaw Soyka wymienio-
ny jest na pierwszym miejscu, a gambijski muzyk
ma wedtug opisu status goscia, to wtasnie on gra
tu pierwsze skrzypce. Natomiast Soyka — notabe-
ne grajacy wtasnie na skrzypcach — pozostaje dys-
kretnym komentatorem poczynan afrykanskiego
griota (europejskie okreslenie zachodnioafrykan-
skich artystow-muzykow, ,opowiadaczy historii”).
Juz samo zestawienie Soyka — skrzypce budzi cie-
kawosc¢ i1 zaskakuje. A zaskoczen w tych opowies-
ciach jest wiecej. Chocby oszczednosc¢ w dozowaniu
swojej obecnosci przez Soyke, nawet w nielicznych
fragmentach wokalnej aktywnosci. A miedzy in-
nymi po kontrolowanej artystycznej wstrzemiez-
liwosci poznaje sie klase 1 wielkos¢ artysty. Z kolei
Kuyateh, juz nieco zakorzeniony w Polsce, nie na-
rzuca w trakcie narracji klimatéw mocno afrykan-
skich. Nieraz ustysze¢ mozna, ze te utwory powsta-
ty w nadwislanskich stronach.

,To spotkanie byto dla mnie eureky” napisat w ko-
mentarzu Stanistaw Soyka. I tatwo mozna podpi-
sac sie pod tymi stowami. Warto tez Soyce podzie-
kowag, bo to jego zaangazowaniu zawdzieczamy to,
ze ptyta sie ukazata. Ciekawa, oryginalna i piekna.
Dobrze, ze swoim odkryciem zechciat podzielic sie
znami©



JazzPRESS

Deborah Brown Quartet + Sylwester
Ostrowski - Kansas City Here I Come

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm
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Agora, 2016

Kansas City Here I Come to niezwy-
kta produkcja na mocno zattoczo-
nym rynku krajowych jazzowych
premier. To prawdziwie zwyczajna
plyta ze wspaniatag muzyka. Gdyby
zostata nagrana pot wieku temu w
Nowym Jorku, Chicago czy Kansas
City, bytaby réwnie piekna i row-
nie aktualna. Album nie jest zad-
nym projektem specjalnym, wyda-
nym z okazji, ku czci i na czesc. Nie
zawiera specjalnie napisanych wy-
dumanych kompozycji, stworzo-
nych dla uczczenia jakiej$ histo-
rycznej okazji. W zamian za to wy-
pelniony jest prawdziwg, zagrana i
zaspiewana z pasjq jazzowa muzy-
ka. To z pozoru gars¢ wykonywa-

nych i nagrywanych setki, a moze
1 tysigce razy jazzowych standar-
dow uzupetnionych o jedna kom-
pozycje Dany Landry z tekstem De-
borah Brown.

Tak jest w istocie, przeciez Cry Me A
River, Summertime czy My One And
Only Love to utwory, ktére predzej
czy pozniej przy jakiejs okazji za-
Spiewa kazda jazzowa wokalist-
ka. Miedzynarodowy zespot akom-
paniujacy Deborah Brown spraw-
dza sie w swojej roli doskonale, jed-
nak nie ma tu miejsca na petne fa-
jerwerkdow instrumentalne popisy
muzykow. Najwazniejszy jest gtos
liderki.

Animatorem 1 organizatorem na-
grania oraz z pewnoscia nieta-
twych do zorganizowania i sfi-
nansowania koncertéw jest szcze-
cinski saksofonista Sylwester Os-
trowski. Na ptycie zaspiewat tez
goscinnie Kevin Mahogany. W
kilku utworach zagrata wroctaw-
ska orkiestra kameralna Naro-
dowego Forum Muzyki Leopoldi-
num.

Dlaczego zatem warto kupic kolej-
na ptyte z wybornie zaspiewany-
mi jazzowymi standardami? Czy
powinnismy kierowac sie naro-

, maj 2017
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dowa duma i podkreslac¢ wieloletnie zwiazki uro-
dzonej w Kansas City wokalistki z Polskg, wspo-
minajac jej nagrania chocby ze Zbigniewem Na-
mystowskim? Kolekcjonerskim rarytasem po la-
tach beda z pewnoscia przepiekne duety z Ke-
vinem Mahoganym, ktory jest swiatowa gwiaz-
da jazzowych salonow (Teach Me Tonight i My One
And Only Love).

Mimo nieco stuzebnej roli akompaniatorow war-
to zauwazyc kilka catkiem ciekawych momentow
w wykonaniu Sylwestra Ostrowskiego oraz doce-
ni¢ powsciggliwosc orkiestry. Nie przepadam za
rozpoczynaniem kazdego wokalnego standardu
rozbudowanym przedstawieniem melodii przez
smyczkowy zespot — nie tylko dlatego, ze znam te
melodie od lat. Najczesciej zaproszenie do studia
duzej orkiestry czyni cata produkcje zbyt perfek-
cyjna i pozbawia jg koniecznej w przypadku na-
grywania klasykow bluesowej stylistyki. To zwy-
kle problem aranzacji i sprowadzenia do studia
muzykow, ktorzy z bluesem i swingiem nie maja
na co dzien wiele wspolnego. Tak oto mozna ta-
two wpas¢ w putapke, w efekcie czego jazzowa
ptyta staje sie produktem muzyki salonowej prze-
znaczonej dla mitycznego szerokiego grona od-
biorcow, czyli dla ludzi, ktérym istnienie muzyki
W otaczajacej ich rzeczywistosci raczej nie prze-
szkadza.

Doceniam wiec powsciagliwos¢ w wykorzystaniu
wroctawskiej orkiestry i czystos¢ formy nagran do-
konanych bez jej udziatu. Nie oznacza to w zad-
nym wypadku krytyki dzwiekoéw proponowanych

przez nalezace do najlepszych pol-
skich orkiestr kameralnych Leo-
poldinum. Znam jednak tylko jed-
nego producenta, dla ktérego wie-
cej 0s6b w studiu zawsze oznacza-
to lepsza muzyke, niestety pred-
ko produkcja sie on nie zajmie, bo-
wiem opusci wiezienie dopiero za
kilkanascie lat (tym geniuszem
jest oczywiscie Phil Spector). W
przypadku wszystkich innych rea-
lizacji mniej oznacza zwykle lepiej.
Brawa wiec dla twoércow albumu
za to, ze oparli sie pokusie ozdobie-
nia wszystkich utworéow dzwieka-
mi orkiestry Leopoldinum.

Jak juz wspomniatem, gwiazda
moze by¢ tylko jedna, warto jed-
nak wykonac¢ ciekawe c¢wicze-
nie stuchowe i w czasie kolejne-
go wieczoru spedzonego z tym al-
bumem skupic sie na doskonatych
partiach instrumentalnych. Moim
zdaniem ten album byltby catkiem
ciekawy nawet gdyby zostat po-
zbawiony gtosow Deborah Brown
1 Kevina Mahogany'ego. To wiel-
ki komplement dla zespotu towa-
rzyszacego, niezwykta sztuka jest
przyjac stuzebna role wobec woka-
listki i jednoczesnie dac tak wiele
od siebie.©
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Ken Schaphorst Big Band

— How To Say Goodbye

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

JCA Recordings, 2016

Oktadka tej ptyty zwiastuje muzy-
ke relaksacyjng w typie smooth. I
faktycznie jest to smooth, tyle tyl-
ko, ze na najwyzszym mozliwym
poziomie. Powiem wiecej, takie-
go smooth jazzu w wydaniu orkie-
strowym zyczytbym sobie i wszyst-
kim stuchaczom na co dzien w ra-
diu. Swiat bytby wtedy piekniejszy.
Bandlider, kompozytor 1 instru-
mentalista Ken Schaphorst nie jest
postacia, jak to sie mowi, z pierw-
szych stron gazet, niemniej to fa-
chowiec z ogromnym doswiadcze-
niem. Od niemal trzech dekad pro-
wadzi big-bandy. Od wielu lat wy-
ktada tez na Uniwersytecie La-
wrence w Wisconsin (na How To
Say Goodbye gra trzech jego wy-
chowankdw). 1 co istotne, wydaje

ptyty niezwykle rzadko — poprzednia ukazata sie 15
lat temu!

W dwoch utworach mamy bezposrednie odniesie-
nia do mentoréw Schaphorsta: Blues For Herb dedy-
kowany jest Herbowi Pomeroy'owi, zas Take Back
The Country Bobowi Brookmeyerowi. I juz wiemy
mniej wiecej, jaka jest ta muzyka. Generalnie pa-
stelowa i w pewnym sensie po prostu ,tadna’, mo-
wiac inaczej: ,biata” DZzwiek orkiestry faluje i na-
rasta, albo zanika — bez typowych rifféw i ostrych
,star¢” poszczegdlnych sekcji. Ale Ken Schaphorst
posiada tez cos, czemu trudno sie oprzec: ogromna
inwencje melodyczna. Do tego stosuje ,piosenko-
wy’, lekki 1 zwiewny, ale w gruncie rzeczy bardzo
wyrafinowany sposob aranzacji, co daje taki efekt,
ze stucha sie tej ptyty z wielka przyjemnoscia. A to
juz wartos¢ sama w sobie.

Utwor Amnesia przypomina wrecz produkcje
Pat Metheny Group, z tym, ze syntezatory zaste-
puja tutaj wspaniate, zywe instrumenty. A jak to
wszystko fantastycznie brzmi! Nie ma sie co jed-
nak dziwic. Rejestracja odbyta sie w bodaj najlep-
szym studiu nagraniowym na Swiecie: Avatar w
Nowym Yorku, a inzynierem dzwieku byt oso-
biscie James Farber. Skojarzenia z big-bandem
Dave'a Hollanda sg wiec nieuniknione i wcale
Ken Schaphorst, jak sie okazuje, nie stoi na stra-
conej pozycji. Warto zauwazy¢, ze w orkiestrze
Schaphorsta zagrato tez kilku bardzo znanych
muzykow: Uri Caine na klawiszach, Ralph Alessi
na trabce czy Matt Wilson na perkusji. Miod na
uszy i remedium na skotatane nerwy'0
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Bill Evans Trio — On A Monday Evening

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Fantasy Records, 2017

Trio w sktadzie: Bille Evans, Ed-
die Gomez, Eliot Zigmund uwaza-
ne jest za jeden z najciekawszych
1 najlepszych zespotow wielkie-
go pianisty. Eddie Gomez nagry-
wat 1 koncertowat z Billem Evan-
sem przez kilkanascie lat, ale wy-
mieniony sktad byt ostatnim ak-
tem ich wspotpracy i przetrwat tyl-
ko nieco ponad dwa lata, pozosta-
wiajac po sobie zaledwie dwie stu-
dyjne ptyty.

15 listopada 1976 roku muzycy za-
grali koncert w Madison Union
Theater, na Uniwersytecie Wi-
sconsin. Wystep poprzedzit wy-
wiad Evansa dla miejscowej uni-
wersyteckiej rozgtosni, przeprowa-
dzony przez studentow: Larry’ego

Goldberga i1 Jamesa Farbera. Pierw-
szy z nich postanowit wykorzy-
sta¢ radiowy sprzet do uwiecznie-
nia wieczornego wystepu zespo-
tu. Tasmy z nagraniem dziwnym
trafem nie ujrzaty jednak swiatta
dziennego przez kolejne czterdzie-
sci lat. Nigdy niewydane, nawet w
formie bootlegu, zostaty odnalezio-
ne w ubiegtym roku i w ten sposob
do rak licznych fanow Billa Evansa
trafito catkiem nowe, nieznane, je-
dyne oficjalne, koncertowe nagra-
nie tego tria. Tasmy poddano oczy-
wiscie odnowieniu i cyfryzacji. Ele-
ganckie wydanie w formie winylu
oraz CD opatrzono notg uhonoro-
wanego nagroda Grammy history-
ka jazzu i pisarza (tak, tak, za dzia-
talnos¢ publicystyczng takze moz-
na otrzymac jednag z najwazniej-
szych muzycznych nagrod na swie-
cie) Ashleya Kahna oraz krotkimi
komentarzami Eddiego Gomeza 1
Eliota Zigmunda.

Na liscie utworow nie znajdziemy
wielkich odkry¢. Osiem z nich to
kompozycje czesto wykonywane i
znane z innych ptyt Evansa. Trzy
jego autorstwa: Sugar Plum, Time
Remembered 1 TTT. (Twelve Tone
Tune) oraz pie¢ klasykow: Up with
the Lark, Someday My Prince Will
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Come, Minha (All Mine), All of You,
Some Other Time.

Co stanowi wiec o wartosci tej pty-
ty? Po pierwsze, wspomniany juz
fakt, ze to—jak na razie —jedyne na-
grania live w takim personalnym
zestawieniu, zaliczone do oficjalne-
go katalogu Billa Evansa. Po drugie,
dokumentuje ona osiggniecia tria
Evans-Gomez-Zigmund w szczycie
ich muzycznej formy, zaréwno je-
zeli chodzi o caty skitad, jak i o sa-
mego pianiste. Mimo ze mineto juz
tak wiele lat, to trudno nie zachwy-
cic sie ich listopadowym wystepem
sprzed czterech dekad. On A Mon-
day Evening to na pewno wspania-
ty prezent dla ,evansomaniakow”,
ale warto zeby po niego siegne-
li takze wszyscy po prostu lubiacy
dobra muzyke. Tej, bowiem nigdy
za wiele.©
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Jan Lundgren — Potsdamer Platz

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

Jan Lundgren ACT
Potsdamer Platz

Jukka Perka

Dan Berglund

Morten Lund

\

ACT, 2017

Szwedzko-finsko-dunski kwar-
tet powinien byc¢ zimnym, skan-
dynawskim, wyrachowanym, sta-
rannie zaaranzowanym i zapla-
nowanym muzycznym projektem.
Nic bardziej mylnego. Potsdamer
Platz — najnowsze nagranie zespotu
Jana Lundgrena, to wysmienite na-
grania ponadczasowego mainstre-
amowego kwartetu, bardziej przy-
pominajace jazz stowianski, niz
skandynawski. Jesli lubicie nagra-
nia Krzsztofa Komedy z muzykami
ze Skandynawii, to Potsdamer Platz
z pewnoscia Wam sie spodoba.

Zespot Jana Lundgrena potrafi by¢
jednoczesnie nowoczesny i trady-
cyjny. Muzycy doskonale bawig sie
w swoim towarzystwie, interpre-
tujac z wielkim luzem melodyjne
kompozycje lidera. Kilka z tych na-

pisanych specjalnie na potrzeby Potsdamer Platz, z
pewnoscia moze wejs¢ do swiatowej ksiegi jazzo-
wych standardow.

Wyjatkowy talent kompozytorski Jana Lundgre-
na pozwala mu komponowac zaréwno przepiekne
ballady — No. 9 i Never Too Late, jak rowniez utwo-
ry w zdecydowanie szybszych tempach, co poka-
zuje najbardziej przebojowy i zagrany z niezwykia
muzyczna energia przez Jukke Perko Twelve Tone
Rag. Tytutowy utwor albumu, to w zasadzie goto-
wy jazzowy standard najwyzszej klasy, albo melo-
dia, ktéra mogtaby zostac¢ ozdobg sciezki dzwieko-
wej kasowej produkcji filmowej. Duet Jukki Perko
i Jana Lundgrena w kolejnej wysmienitej kompo-
zycji lidera — Lycklig Resa, to wybitnie ponadczaso-
we granie, porownywalne ze wspotpraca, polega-
jaca na doskonatym zrozumieniu, jaka cechowata
najwybitniejszy chyba duet pianisty i saksofonisty
srodka jazzowej sceny muzycznej — Dave’a Brube-
ckaiPaula Desmonda.

ACT Music tradycyjnie wydaje duzo nowosci na
wiosne, Potsdamer Platz nalezy do najciekawszych.
To album, do ktorego czesto bedziecie wracac, od-
krywajac w nim nowe ciekawostki, muzyczne na-
wigzania do jazzowe]j tradycji zza wielkiej wody, a
przede wszystkim wiele pieknych melodii i solid-
nego, momentami wrecz wybitnego zespotowe-
go grania. Dla mnie jednak najnowszy album Jana
Lundgrena to przede wszystkim znakomite kom-
pozycje, rownie dobre jak te, ktore grywane sg od
pot wieku na wszystkich kontynentach, w ciagle
istniejacych klubach jazzowych przy okazji cato-
nocnych spotkan muzykow improwizujacych.O
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Kristin Chenoweth — The Art of Elegance

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

T M A RT
o F ELEGAMNCE

KRISTIN
CHENOWETH

Concord Records, 2016

Wszyscy, ktorzy znaja serial Gdzie
pachnq stokrotki, zapamietali za-
pewne obdarzong charakterystycz-
nym glosem Olive Snook. Role na-
grodzong nagroda Emmy. Warto
blizej przyjrzec¢ sie Kristin Cheno-
weth — artystce, ktora postac ta kre-
owata.

Okazuje sie, ze to ceniona i nagra-
dzana broadwayowska aktorka i
piosenkarka. Osoba, ktora spiewa
juz od dziecinstwa. Wystepowa-
ta w chorach gospel, studiowata
Spiew operowy, nagrywata coun-
try. Pod koniec ubiegtego roku uka-
zat sie jej najnowszy album, zawie-
rajacy klasyki z Wielkiego Spiewni-
ka Amerykanskiego. ,Elegancja, to
jakosc¢ jakiej poszukuje — 1 w mu-
zyce, 1 w zyciu” — deklaruje Kristin

Chenoweth. Ptyte zatytutowata wiec The Art Of Ele-
gance.

Wydawnictwo zawiera pietnascie wielkich przebo-
jow. Wymienmy chociazby: Someone to Watch Over
Me Gershwina, Let's Fall in Love Harolda Arlena,
The Very Thought of You Raya Noble’a, Bewitched,
Bothered and Bewildered Rodgersa i Harta, A Hou-
se Is Not a Home Burta Bacharacha i Hala Davida, I
Get Along Without You Very Well Hoagy’ego Carmi-
chaela, Skylark Johnny’ego Mercera oraz Smile Cha-
plina. Piosenkarce towarzyszyt kwartet z Alanem
Broadbentem na fortepianie, basista Davidem Fin-
ckiem, gitarzysta Bobem Mannem i perkusista Ke-
vinem Winardem. Zespdt w czesci nagran wspo-
magany byt dodatkowo saksofonem i wibrafonem
oraz orkiestrg, pod dyrekcja tegoz Alana Broadben-
ta, ktory wziat na siebie takze odpowiedzialnosc za
aranzacje. Producentem ptyty zostat Steve Tyrell,
ktéry sam takze posiada doswiadczenie jako wyko-
nawca i ma w dyskografii kilka ptyt z jazzowymi
standardami.

Nagranie zbioru znanych i lubianych utwordw jest
z jednej strony wyborem dos¢ bezpiecznym, z dru-
giej wyzwaniem, bowiem artysta musi znalezc
cos, co zacheci potencjalnego stuchacza do siegnie-
cia po raz kolejny po mocno niekiedy ograne utwo-
ry. Kristin Chenoweth udato sie owa nieuchwytna
czastke znaleZ¢; jest nig jej niesamowity gtos oraz
umiejetnosc oryginalnej i znakomitej interpretacji.
The Art of Elegance nie jest moze wydawnictwem
czysto jazzowym, ale zgodnie z tytutem to ptyta ele-
gancka w najlepszym tego stowa znaczeniu. Pieknie
zaaranzowana i fantastycznie zaspiewana.©
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Snarky Puppy — Family Dinner Volume Two /

Culcha Vulcha

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

SNARKY FPUPRPY

GroundUP Music, Universal Music Classics,
2016

Czy istnieje muzyka uniwersalna,
ktora trafitaby do kazdego typu od-
biorcy? Moim zdaniem nie, chy-
ba ze stosunek obojetny uznamy
juz za akceptujacy. Sg jednak twor-
cy i zespoty, zazwyczaj wybitni, tak
wszechstronni, ze trafiaja do bar-
dzo szerokiego grona stuchaczy, za-
rowno tych mniej, jak i bardziej
wymagajacych. Na miano takie-
go zespotu bez watpienia zastuzyt
zespot Snarky Puppy. Ich muzyka,
tak roznorodna, to uktadanka, kto-
ra sktada sie z mnoéstwa puzzli, to
dzwieki tworzgace mozaike gatun-
kow i styléw. Muzycy swobodnie i z
pasja nimi zongluja na tematy, kto-
re podsuwa im bujna wyobraznia.

W zesztym roku big-band w krot-
kim odstepie czasu nagrat dwa
bardzo rdzne albumy. Pierwszy —
Family Dinner Volume Two - to kon-
tynuacja tego, co dobrze znamy:
koncertowe, zywiotowe nagranie z
plejada wspaniatych gosci. To mu-
zyka peilna barw i odniesien do
wielu stron Swiata, roznorodna,
cho¢ muzycy Snarky Puppy nada-
li tej roznorodnosci wspdlny mia-
nownik. Drugi krazek — Culcha Vul-
cha - to juz cos nowego, cos, czego
fani zespotu byc¢ moze sie nie spo-
dziewali, a za co muzycy otrzyma-
li najwyzszy laur w postaci nagro-
dy Grammy.

Family Dinner Volume Two to prze-
de wszystkim niesamowita energia
i naturalnosc¢. Ta druga cecha jest o
tyle istotna, ze gtoéwna ideg tej mu-
zyki byto stworzenie wyjatkowych
duetow wokalistow z instrumen-
talistami, ludzi czesto wywodza-
cych sie z bardzo roznych muzycz-
nych swiatow. Konieczne byto wiec
znalezienie wspodlnego jezyka oraz
stworzenie spojnych aranzacji. W
efekcie powstata muzyka niezwy-
kle barwna, soczysta, a sktadajace
sie na nig dzwieki dobywane s3 z
naturalng lekkoscia.



SNARKY PUPPY

GroundUP Music, 2016

Krazek zawiera osiem utwordow o
roznych temperamentach, ktore
nadaja wokalisci 1 zrdznicowane
instrumentarium. Ci pierwsi cze-
sto wykonuja wtasne utwory, ktore
wspdlnie przearanzowane otrzy-
muja nowe zycie. Dobrym przykta-
dem jest utwor otwierajacy, I Asked,
gdzie dzieki towarzyszeniu big-
-bandu i folkowego zespotu autor-
ska piosenka Bekki Stevens zyska-
ta gtebie i nowy koloryt. Podobnie
stato sie z Molino Molero peruwian-
skiej spiewaczki Susany Baca. Cho¢
utwor brzmi bardzo podobnie do
oryginatu, to funkowy rytm, so-
ulowe chorki i soldwka gitarzysty
Charlie'go Huntera daty mu zupet-
nie nowgq energie.

JazzPRESS, maj 2017

To oczywiscie nie wszystkie atrak-
cje, dalej w swiat muzyki gospel
bezbtednie przenosi nas wokal
Chrisa Turnera, za$ afrykanskie-
go ducha przybliza malijski wo-
kalista Salif Keita. Temu ostatnie-
mu towarzyszy Brazylijczyk Car-
los Malta grajacy na fletach i pan-
deiro — instrumencie perkusyjnym
podobnym do tamburynu. Warto
tez wspomniec o ciekawej aranza-
cji stworzonej przez mtodziutkiego
Brytyjczyka Jacoba Colliera, w kto-
rym to wielu widzi jednego z naj-
wybitniejszych muzykéw mitodego
pokolenia. Na krazku ustyszymy
tez amerykanski electro-popowy
duet Knower, a caty imponujacy ze-
staw zamyka wyciszajaca i nastro-
jowa ballada Somebody Home, fol-
kowej legendy — Davida Crosby'ego.
Zadne stowa nie oddadza klima-
tu 1 energii Family Dinner, a kiedy
juz siegniemy po to wydawnictwo,
w prezencie dostaniemy tez ptyte
DVD z zapisem koncertu i zarazem
sesji nagraniowej. Materiat ten jest
znacznie bogatszy 1 uzupeiniony,
miedzy innymi o rozmowy z mu-
zykami.

Druga ubiegtoroczna ptyta Snarky
Puppy - Culcha Vulcha - nagra-

|41
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na zostata zupeinie inaczej. Jest to materiat bar-
dzo przemyslany, stworzony w odosobnieniu i za-
ciszu studia nagraniowego. Muzycy, ktorzy styna z
koncertéw i nagrywanych podczas nich albumaow,
swoj ostatni krazek postanowili nagrac bez zywio-
towosci i energii generowanej przez entuzjastycz-
na publicznosé. Dobrze wiemy, ze na koncertach sa
bezbtedni, potrafig z miejsca porwac ludzi i wciag-
nac¢ ich w swoja muzyke. Jednak co stanie sie, kie-
dy zywiacy sie taka energia zespot zostanie sam w
studiu? Odpowiedzig jest wtasnie Culcha Vulcha, al-
bum nagodzony w tym roku Grammy w kategorii
Best Contemporary Instrumental Album.

Muzyka zostata nagrana z dala od zgietku, ludzi i
kamer, w teksanskim studiu na pograniczu z Mek-
sykiem. Mniej jest tu kipiacej i petnej radosci ener-
gii, wiecej zas skupienia. Kazda z melodii to mi-
sternie i z fantazja utkana siec, to takze zabawa w
warstwie kompozycyjnej i wykonawczej. Niewielka
liczbe improwizacji rekompensuje zabawa dzwie-
kiem i mieszanie stylistyk, tak w praktyce wyko-
nawczej, jak i w melodiach.

Culcha Vulcha z pewnoscia nie porywa stuchacza
tak tatwo, jak poprzednia ptyta, co wcale nie jest
jej wada. Wymaga innego poziomu stuchania, bar-
dziej skupionego i kontemplacyjnego, nastawione-
go na uwazne sledzenie rozwoju akcji. Oczywiscie
nie brakuje charakterystycznej dla zespotu energii,
tyle ze nie uderza ona od razu do gtowy, a dojrzewa
1uwalnia sie powoli. To bardziej wytrawny od swo-
jego poprzednika album.©

1214

JazzClub

Transmisje koncertow
z 120n14JazzClub
w pigtki od g. 20:30
w RadioJAZZ.FM

rapioJozzem
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Max Andrzejewski’s Hutte & The Homegrown
Organic Gospel Choir — Max Andrzejewski’s Hutte and

The Homegrown Organic Gospel Choir

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl
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v ~ . Max AndrZejewski's HUTTE
“&THE HOMEGROWN ORGANIC
GOSPEL CHOIR

WhyPlaylJazz, 2017

Znany takze z polskich scen (kwar-
tet Marka Pospieszalskiego, Char-
les Gayle Trio) berlinski perkusista
Max Andrzejewski prezentuje tym
razem swoja autorska ptyte. To juz
trzeci jego album z zespotem Hut-
te 1 drugi z towarzyszeniem cho-
ru, ktory rozrést sie na potrzeby
najnowszych nagran z pieciu do
dwunastu 0sob i otrzymat dumnie
brzmiaca nazwe The Homegrown
Organic Gospel Choir. Ponadto na
ptycie, w czterech nagraniach, po-
jawita sie goscinnie Dorrey Lin Ly-
les, amerykanska wokalistka z do-
Swiadczeniem soulowo-jazzowo-
-bluesowo-gospelowo-musicalo-
wym, ktora mielisSmy mozliwos¢

ustyszec takze w Polsce, na Gdynia
Blues Festival w roku 2014. Samo
Hutte to kwartet, w ktérym obok
lidera graja Johannes Schleierma-
cher — na saksofonie, Tobias Hoff-
mann — na gitarze oraz Andreas
Lang — na basie.

Jedenascie utworow na ptycie po-
taczyt wspdlny temat: jedzenie i to,
co z nim zwigzane. Jak nadmienia
Max Andrzejewski, jedzenie jest
dzis niekiedy traktowane jako sub-
stytut religii albo wrecz jako reli-
gia. Ktdz zas powinien $piewac o
religii, jak nie gospelowy chor? Z
takich zatozen wywodzi sie wiec
idea tego projektu. Wszystkie kom-
pozycje w warstwie muzycznej sa
autorstwa lidera, ktory gospel ze-
stawit z granym przez Hutte free
jazzem. Szes$¢ z nich uzupeiniaja
teksty autorstwa Sylvany Seddig —
niemieckiej aktorki i tancerki oraz
Thomaspetera Goergena - zwia-
zanego z Teatrem w Kassel poety 1
dramaturga. Teksty lekko ironicz-
ne, ocierajace sie niekiedy o pastisz,
ale z niewatpliwym, jasno sformu-
towanym przestaniem. Warto tak-
ze wspomniec, ze owe zwigzki z
teatrem nie sa przypadkiem, bo-
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wiem jedng z aktywnosci Maxa Andrze-
jewskiego jest komponowanie muzyki
do teatralnych spektakli.

O czym traktuje zatem ow muzycz-
ny traktat filozoficzny? Krotkie i zwie-
zte tytuly jasno wyktadaja stuchaczo-
wi tematy poszczegdlnych wystapien.
Mamy utwory poswiecone konkretnym
produktom: Butter, Sugar, Salt. Inne opo-
wiadajg o czesciach ciata zwigzanych z
procesem jedzenia, jak — Stomach. Jesz-
cze inne o kwestiach problemow zwig-
zanych z zywieniem: Starving, Anorec-
tic 1 Eat what you are. Pozornie zartobli-
we potraktowanie tematu — ze wzgledu
na tresc¢, a takze z racji zderzenia ze sobg
takich, a nie innych muzycznych gatun-
koéow — nie powinno jednak potencjalne-
go stuchacza zmyli¢. Nie mamy bowiem
do czynienia z ptyta tatwa w odbiorze.
Zestawienie free jazzu 1 gospel moze za-
brzmie¢ dziwnie, dlatego nie mozna tej
ptyty stucha¢ w oderwaniu od tresci
utworow (oryginalna w formie wktadka
z angielskimi tekstami utatwi ich przy-
swojenie). To catosciowy przekaz, z kto-
rego nie mozna wyjac bez szkody nawet
jednego elementu. Jednak za poswieco-
na uwage i skupienie Max Andrzejewski,
Hutte 1 The Homegrown Organic Gospel
Choir odwdzieczga sie propozycja niezwy-
kle oryginalng. Warto oddac¢ im godzine
z niewielkim oktadem.©
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Trio Heinz Herbert — The Willisau Concert

Piotr RytowskKi

rytowski.jazz@jgmail.com
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Intakt Records, 2017

Nazwa Trio Heinz Herbert mo-
gtaby sugerowac klasyczne jazzo-
we trio, pod przewodem niejakie-
go Heinza Herberta. Nic bardzie]
mylnego — w sktad grupy wcho-
dzi trzech mtodych muzykow, kto-
rzy poznali sie na wydziale jazzu,
w szkole w Lucernie: bracia Domi-
nic Landolt (gitara i efekty) i Ra-
mon Landolt (syntezatory, forte-
pian, elektronika) oraz Mario ,Rio”
Hanni (perkusja). Grupa wykonu-
je muzyke dosy¢ trudng do sklasy-
fikowania, co nie oznacza, ze trud-
na w odbiorze.

Na ptycie The Willisau Concert mo-
zemy odnalez¢ rozne stylistyki — od
ambientu, po bezposrednie nawia-
zania do krautrocka (czasem wy-

raznie stychac¢ fascynacje muzykéw dokonaniami
Can). Duza roznorodnosc panuje tez w zakresie czasu
trwania utwordw — mozemy postuchac ponad osiem-
nastominutowego i niespetna jednominutowego.
Kiedy zaczynamy stuchac ptyty mozemy miec¢ wra-
zenie, ze obcujemy z eksperymentalng, wycyzelo-
wang w studiu produkcja. Jednak wraz z rozwojem
pierwszego, najdtuzszego na albumie utworu, za-
czynamy czuc zywgq, koncertowg energie, ktéra po-
twierdzaja oklaski po jego zakonczeniu. Ptyta zo-
stata nagrana podczas festiwalu jazzowego, w Wil-
lisau w Szwajcarii, w 2016 roku. Chociaz dla wielu
stuchaczy muzyka moze by¢ daleka od jazzu, to pa-
trzac na role improwizacji i poczucie tworczej wol-
nosci muzykow nikt nie powinien kwestionowac
ani selekcji festiwalowej, ani miejsca tej ptyty na
tamach JazzPRESSu.

W muzyce tria z jednej strony odnajdujemy bardzo
duzo przestrzeni, z drugiej geste, utkane dZzwieka-
mi faktury. Czesto charakter dzwiekow, ktore do-
cieraja do naszych uszu zmienia sie wielokrotnie w
ciggu jednego utworu. Postuchajmy chociazby gita-
ry w utworze Heinz Steps —znajdziemy tu zdecydo-
wanie eksperymentalne podejscie do instrumentu,
granie typowo jazzowe oraz punkrockowg energie,
z mocnym przesterem. [ wszystko do siebie idealnie
pasuje! Muzycy pokazuja jednak, ze potrafia tez za-
grac¢ bardziej klasycznie, czego przyktadem jest Hy-
per Down — utwor z wiodaca partig fortepianu, na
ktéorym Ramon Landolt gra senny, melodyjny temat.
Grupa zachwycita sie sama Mary Halvorson, co dla
wielu fanéw ,niemainstreamowej” muzyki bedzie
na pewno wystarczajaca rekomendacja.©
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Christoph Irniger Pilgrim - Big Wheel Live

Rafat GarszczynskKi

rafal@radiojazz.fm

BIG WHEEL LIVE

Intakt, 2016

Formacja Pilgrim, ciggle zalicza-
nego do mtodego pokolenia, szwaj-
carskiego saksofonisty Christopha
Irnigera 1istnieje nieprzerwanie,
mniej wiecej od 2010 roku. Kil-
ka miesiecy po oficjalnym zatoze-
niu zespotu, istniejacego do dzis w
niezmienionym sktadzie, na ryn-
ku ukazat sie jego pierwszy album
— Mt. Tongariro. Big Wheel Live jest
pierwszym koncertowym nagra-
niem kwintetu, a trzecim w dysko-
grafii zespotu.

Wydaje sie, ze to niewiele dla ze-
spotu dziatajacego juz niemal sie-
dem lat, jednak jego cztonkowie
uczestnicza rownolegle w wielu in-
nych formacjach i nagrywaja swoje
autorskie albumy. Trzy albumy w
siedem lat nie oznaczajg wiec twor-

czej niemocy, a raczej napiety har-
monogram nagraniowy, uzupet-
niony catkiem pokaznym kalen-
darzem koncertowym. Zespét doj-
rzewa 1 nagranie albumu koncer-
towego jest doskonata okazja, zeby
to pokazac fanom, ktorzy nie moga
zobaczy¢ zespotu na scenie i dac
doskonata pamiatke tym, ktorzy
koncerty widzieli.

Zespot uznawany jest powszech-
nie za jednag z najbardziej obiecu-
jacych, mtodych europejskich for-
macji, choc ja osobiscie uwazam, ze
jest takich wiecej niz kilka, co uza-
sadniatoby stwierdzenie: ,jeden
z mnajbardziej obiecujacych”. Nie
oznacza to, ze Big Wheel Live nie
jest ptyta ciekawa. To bez watpie-
nia doskonaty dokument obrazuja-
cy tworcza wspotprace Christopha
Irnigera z Dave’em Gislerem — gi-
tarzysta zespotu. To bowiem tych
dwu muzykow uwazam za naj-
wazniejszych dla brzmienia i arty-
stycznej tozsamosci zespotu.
Muzyka zespotu wyznacza w moijej
glowie granice pomiedzy komplet-
nie niezwiazanymi ze soba dzwie-
kami, w ktorych nie odnajduje zad-
nego tadu, a ktore czasem bywaja
nazywane zbiorowa improwizacja
(cho¢ ja zastanawiam sie, czy nie



sg zbiorowa manipulacjg), a jazzo-
wa wolnosciag wprawnych instru-
mentalistow. Big Wheel Live jest po
tej dobrej stronie, dajacej sie zrozu-
mie¢, pozwalajacej dostrzec logi-
ke kompozycji, ale takze spojny, ze-
spotowy pomyst na brzmienie mu-
zyki.

Wyrodzniajac Christopha Irnige-
ra 1 Dave’a Gislera nie chciatbym
skrzywdzi¢, czy zepchnac¢ na dru-
gi plan pozostatych muzykow do-
skonale skomponowanego kwin-
tetu. Christoph Irniger i grajacy na
fortepianie, znany z wielu innych
produkcji wytworni Intakt — Stefan
Aeby - sa muzykami powsciagli-
wymi, choc liderowi trudno odmo-
wic¢ stylistycznych korzeni w mu-
zyce Johna Coltrane’a. Jednak takie
korzenie ma wspotczesnie wtasci-
wie kazdy, grajacy na tenorze sak-
sofonista. Styl Stefana Aeby’ego
momentami zbliza sie do skandy-
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nawskiego chtodu — zwrddécie uwage na poczatek
Lost In Space.

Dave Gisler i perkusista — Michi Stulz rownowaza
swoja muzyczng energia gre fortepianu i saksofo-
nu. Dave Gisler eksperymentuje z brzmieniem gita-
ry, a perkusista Michi Stulz potrafi jednoczesnie za-
pewnic¢ muzyce wiasciwy puls i w tym samym cza-
sie ozdobic¢ ja w sposob wtasciwy najwiekszym mi-
strzom. Basista Raffaele Bossard spetnia w zespo-
le najbardziej konwencjonalna role — jest doskona-
tym basista, dajacym pozostatym solidng rytmicz-
na podstawe do eksperymentow.

Nietatwo porownac niezwykle oryginalng muzyke
zespotu do jakiejkolwiek innej jazzowej formacii.
To oznacza oryginalnos¢ w swiecie, w ktorym praw-
dopodobnie wszystko juz zostato zagrane, a jesli ko-
mus uda sie znalez¢ luke, niezajeta jeszcze dzwie-
kowa przestrzen dla wtasnego brzmienia, zwykle
oznacza to wielkg klase i cos wiecej niz kolejna, po-
prawnie wykonang i dobrze zarejestrowang jazzo-
wa ptyte. Zespot Pilgrim, jesli bedzie kontynuowat
swojg artystyczna droge, stanie sie jednym z najcie-
kawszych zespotow poczatku XXI wieku.©

JAZZPRESSJONIZM
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Debiuty kolektywu West Coast Get Down

Jakub KrukowskKi
j.krukowski@op.pl

Miles Mosley - Uprising
World Galaxy Records, 2017

West Coast Get Down to kolektyw
muzykow pochodzacych z Los An-
geles, czynnie wudzielajacych sie
w licznych przedsiewzieciach 13-
czacych jazz z innymi gatunka-
mi. Cho¢ wspdlnie graja od pra-
wie dwoch dekad, dopiero wyda-
ny w 2015 roku The Epic tenorzy-
sty Kamasiego Washingtona (jed-
nego z siedmiu cztonkow grupy)
otworzyt ich tworczos¢ na szerszag
publike. W nagraniu uczestniczyt
caty sktad, mozna zatem trakto-
wac to obszerne wydawnictwo jako
najbardziej reprezentatywne dla
ich mozliwosci. Poczatek 2017 roku
przyniost wysyp debiutanckich na-
gran pozostatych kompanow, na
ktorych naprzemiennie sie wspie-

rali. Trzy ptyty: Uprising kontra-
basisty Milesa Mosleya, Planetary
Prince pianisty Camerona Grave-
sa oraz Triumph perkusisty Ronal-
da Brunera Jr, udowodnity, ze Ka-
lifornia moze poszczycic sie jedna z
najciekawszych scen muzyki jazzo-
wej w USA.

Miles Mosley miat okazje zapre-
zentowac¢ polskiej publicznosci
singiel Abraham z debiutanckiego
krazka, jeszcze przed jego premie-
ra, podczas zesztorocznych kon-
certow Kamasiego Washingtona.
Sam uczestniczytem w ich wroc-
tawskim wystepie. Trudno zapo-
mnie¢, jak kontrabasista, ale row-
niez Swietny wokalista, tego wie-
czoru porwat publicznos¢ w NFM.
Caty album Uprising utrzyma-
ny jest w podobnym stylu — opar-
ty na zywiotowym tempie, chwyt-
liwej melodii i Swietnych tekstach.
,Zawsze cenitem site stow i to, jaki
wplyw maja one na nas” — dekla-
ruje muzyk. Mosley udowadnia
swoja wszechstronnosc¢. Zarow-
no w warstwie kompozytorskiej
czy grze na kontrabasie, jak i w
partiach wokalnych odnajduje sie
znakomicie. Z catg pewnoscia jego
utwory, a zwtaszcza Sky High czy
wspomniany Abraham, maja po-



CAMZTON"GTAVZS
PLANETARY PRINCE

Cameron Graves - Planetary Prince
Mack Avenue, 2017

JazzPRESS

Ronald Bruner Jr. - Triumph
World Galaxy Records, 2017

tencjat, by stac sie wielkimi prze-
bojami.

Cameron Graves nie tylko wzboga-
ca swoj warsztat pianistyczny ale
tez zgtebia wiedze z zakresu kosmo-
nautyki, nie dziwi wiec tytut jego
debiutu — Planetary Prince. Najjas-
niejszym punktem, obok elokwen-
tnego pianisty, jest bez watpienia
saksofonista Kamasi Washington.
Muzyk ostatnio skupit sie na grze
eklektycznego zespotu Throttle
Elevator Music, tu powraca jednak
do korzeni gatunku. Najlepsza na
ptycie kompozycja The End of Cor-
poratism to kwintesencja stylu Gra-
vesa. Oprocz dzwieku saksofonu
znakomicie wpasowaty sie w nig
puzon Ryana Portera oraz porywa-

jacy bas Thundercata. Materiat po-
wstat na tej samej sesji, co The Epic
— jego kameralny charakter cieka-
wie koresponduje z monumental-
nym dzietem Washingtona.

Na koniec Ronald Bruner Jr. i jego
Triumph. Z catej trojki to prawdo-
podobnie najlepiej rozpoznawany
muzyk. Jego talent docenit Marcus
Miller, zapraszajac go do projek-
tu Tutu Revisited, ponadto jest lau-
reatem Grammy wraz z The Stan-
ley Clarke Band. Mimo to pozosta-
je pewnie najmniej znanym czton-
kiem rodziny Brunerdw. Ojciec Ro-
nald Sr. byt perkusista Diany Ross,
brat Jameel wspottworzyt zespot
The Internet, zas najmtodszy Step-
hen (znany pod pseudonimem

,maj 2017
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Thundercat) to obecnie najbardziej rozchwytywa-
ny basista, Swiezo po wydaniu wtasnej, znakomitej
ptyty Drunk. Obaj bracia wsparli Ronalda Jr. w pro-
dukciji jego debiutu, Thundercat udziela sie tez wo-
kalnie w singlu Take the Time.

Lista zaproszonych gosci jest dtuzsza i taczy roz-
ne pokolenia — od mtodego rapera Maca Mille-
ra po legendarnego klawiszowca George’a Duke’a
(zmartego w 2013 roku). Nie zabrakto oczywiscie
towarzyszy z WCGD. Album jest ciekawg fuzja so-
ulu, popu oraz jazzu. Lider obficie korzysta z bo-
gatego warsztatu perkusyjnego, jego popisy nie
sa jednak przyttaczajace i doskonale wspodtgraja z
perfekcyjna linia basu. Otrzymujemy wywazony,
energetyczny album, ktory wymyka sie wszelkim
kategoriom.

W gtosnym ostatnio hollywoodzkim blockbu-
sterze La La Land pojawia sie teza, ze jazz w USA
umiera, a uratowac moze go wytacznie biaty piani-
sta.. Oczywiscie czesto styszy sie negatywne opinie
na temat kondycji gatunku w jego kolebce, zwtasz-
cza dotyczace odwracajacej sie od niego widow-

v

ni. Dokonania kolektywu WCGD
jasno wskazujg, ze jest tam wciaz
ogromny potencjat. Opisywani in-
strumentalisci istotnie przyczy-
nili sie do popularyzacji mariazu
jazzu z rapem — bracia Brunerowie,
Washington, Mosley oraz Porter
brali udziat w nagraniu To Pimp a
Butterfly Kendricka Lamara, jednej
z najlepszych ostatnio ptyt opar-
tych na tym potaczeniu. Wszystko
to przetozyto sie na zainteresowa-
nie ich tworczoscia, a tym samym
coraz czestsze zaproszenia na festi-
wale, stronigce do tej pory od gra-
nej przez nich muzyki. Warto sle-
dzic¢ tworczosc kalifornijskiego ko-
lektywu, mysle, ze rosnaca popu-
larnos¢ otworzy przed nimi kolej-
ne drzwi, kierujac uwage amery-
kanskiej publiki ponownie w stro-
ne wspotczesnego jazzu.©

zzDolt!
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Evan Parker & RGG - Live@Alchemia

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

T—_PARKER
I'I'I.....&RGG

@ALCHEMIA

Fundacja Stuchaj!, 2017

Wspodtpraca pomiedzy polskimi
muzykami a gosé¢mi zza zachod-
niej granicy zawsze przyciggata
uwage jazzowej publicznosci. Od-
nosze czasem wrazenie, ze czesScio-
wo wigze sie z tym przekazywany
od pokolen kompleks i podswiado-
me przekonanie, ze to, co pochodzi
z Zachodu jest lepsze, bardziej no-
watorskie, posiada specjalny cer-
tyfikat jakosci. Srodowisko jazzo-
we czesto broni sie przed tego typu
uwagami za pomoca zastony dym-
nej w postaci kultu (catkiem zro-
zumiatego), jakim otoczona jest po-
sta¢ Krzysztofa Komedy, niektorzy
dorzuca jeszcze Trzaskowskiego,
Seiferta, Urbaniaka, Stanke i kilka
innych nazwisk — przeciez tak wie-
lu mielismy znakomitych muzy-
kow.

Nader czesto odnosze jednak wra-
zenie, ze granie z goscmi z zagrani-
cy przyjmuje forme terapii majacej
na celu dowartosciowanie naszych
rodzimych artystow, a moze prze-
de wszystkim publicznosci (reka
w gore kto po tego typu koncercie
nie styszat nigdy wypowiedziane-
g0 z namaszczeniem godnym sa-
mozwanczego nastepcy Joachima-
-Ernsta Berendta: ,No, zagrali jak
rowny z rownym”?). Uwagi te doty-
cza jednak przede wszystkim nieco
starszego pokolenia — mam wraze-
nie, ze wraz z pojawianiem sie na
scenie coraz miodszych adeptow
sztuki jazzowe] nasi muzycy sta-
ja sie bardziej ,kosmopolityczni’, a
wspolne granie, nawet z najwiek-
szymi postaciami swiatowej sceny,
nie wzbudza w nich niepotrzeb-
nych kompleksow.

Spotkanie, ktore dokumentuje pty-
ta Live@Alchemia miato miejsce w
czerwcu ubiegtego roku w krakow-
skim Klubie Alchemia. To miejsce
gdzie wystepowato do tej pory wie-
lu legendarnych artystow, a tam-
tego wieczoru staneli obok sie-
bie muzycy zespotu RGG i jed-
na z najwiekszych osobowosci eu-
ropejskiej muzyki improwizowa-
nej — saksofonista Evan Parker. W
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czasach gdy Parker od kilku do-
brych lat uczestniczyt w zyciu ar-
tystycznym, wspottworzac podwa-
liny freejazzowej sceny na Starym
Kontynencie muzycy RGG dopie-
ro pojawiali sie na Swiecie. Spotka-
nie miato wiec zaréwno charakter
miedzynarodowy, jak i miedzypo-
koleniowy. Poza tym dla odbiorcow
znajacych zarowno muzyke Parke-
ra, jak 1 RGG takie akurat zestawie-
nie nie byto wcale czyms oczywi-
stym —w gruncie rzeczy to przeciez
artysci z dwoch roznych muzycz-
nych swiatow.

Niestety na koncercie by¢ nie mo-
gltem, wiec z tym wiekszym zain-
teresowaniem siegnatem po kra-
zek. Muzyka podzielona zostata na
nim na cztery czesci — sadzac po
dtugosciach poszczegdlnych frag-
mentow gtdéwnie z mysla o wyda-
niu réwniez na podwojnym winy-
lu, bo tak naprawde ciezko znalez¢
inne uzasadnienie dzielenia ma-
teriatu w ten wtasnie sposéb. Sam
tok muzycznej narracji nie sugeru-
je w ogole koniecznosci jakiegokol-
wiek podziatu, tym bardziej, ze jest
to zapis koncertu — a wystepy na
zywo maja to do siebie, ze stucha-
ne fragmentami czesto traca swojq
dramaturgie. W ogdle ptyt staram

sie stuchac w catosci, a szczegdlnie
albumow koncertowych.

Po zapoznaniu sie z zawartos-
cia Live@Alchemia nie moge po-
zby¢ sie mieszanych uczuc. Zdaje
sobie sprawe, ze zagranie koncer-
tu u boku zywej legendy, ktora bez
dwoch zdan jest Evan Parker to nie
lada wydarzenie — tak dla samych
artystow, jak i odbiorcow. Zastana-
wiam sie jednak, czy nie ma w na-
szym kraju muzykow, ktorzy lepiej
sprawdzili by sie w roli scenicz-
nych partnerow saksofonisty. Stu-
chajac krazka nie moge pozby¢ sie
wrazenia, ze muzycy RGG nie tyle
nie nadazali za Parkerem, co sta-
rali sie grac zbyt mocno pod niego,
tracac przy okazji swoj indywidu-
alny charakter. Zamiast spotkania,
podczas ktorego scieraja sie ze soba
dwie autonomiczne muzyczne wi-
zje dostalismy cos, co mozna by na-
zwac Evan Parker Polish Quartet.
Muzyka, ktora zawiera Live@Alche-
mia jest czyms na ksztatt roztworu
— silnie indywidualny styl brytyj-
skiego saksofonisty w potaczeniu
z gra polskich muzykow ulegt roz-
myciu w nie do konca jasnych dla
mnie pomystach i kierunkach po-
szukiwan. Catosci stucha sie troche
tak, jakby panowie z RGG Trio be-



dac pod wrazeniem legendy Parke-
ra nieco na site starali sie by¢ zbyt
awangardowi, probowali nagigc
sie do jakichs niejasnych dla mnie
zatozen. Parker gra oczywiscie po
swojemu, ale stycha¢, ze brak mu
punktu zaczepienia, trudno mu sie
,odbi¢” 1 catkowicie odlecie¢ — jego
gra wydaje sie byc¢ ostrozna, zacho-
wawcza 1 omijajaca zbyt duze ryzy-
ko.

Na zakonczenie, zeby nie zostac
zle zrozumianym, musze wyraz-
nie zaznaczyc, ze to nie jest zta pty-
ta. Zdarzaja sie na niej fragmen-
ty udane, przykuwajace ucho fra-
zy 1 ciekawe zagrywki — brakuje jej
jednak postawienia przystowiowe]
,kropki nad i”. Nastawiatem sie na
znacznie wiecej].0
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Evan Parker & RGG - Live@Alchemia
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Fundacja Stuchaj!, 2017

Nie bede udawat, ze znam doktad-
nie wszystkie nowosci Evana Par-
kera, pojawiajace sie co roku w du-
zej obfitosci na rynku. Tym, kto-
rzy moga sobie pozwoli¢ na wnikli-
we Sledzenie wszystkiego, co pub-
likuje mistrz saksofonu z Bristolu,
zazdroszcze, bo nawet jesli wybie-
rajac tylko jego, rezygnowali z za-
poznawania sie z tworczoscig in-
nych ciekawych postaci sceny im-
prowizowanej, na brak wrazen nie
moga narzeka¢. W samym tylko
ubiegtym roku ukazato sie co naj-
mniej dziewie¢ albumow z udzia-
tem Evana Parkera. Niemal kazdy
zarejestrowany w innym sktadzie,
czes¢ z nich w wersji niejednopty-
towej. Co najmniej — bo moze sie
okaza¢, ze gdzieS jeszcze wypusz-
czono jakies mikroskopijne nakta-

dy innych tytutow, o ktorych na ra-
zie mato kto wie.

Chociaz pojawiat sie w Globe Uni-
ty Orchestra, London Jazz Compo-
sers’ Orchestra i Music Improvi-
sing Company, Evan Parker na co
dzien preferuje sktady najmniej-
sze, w tym duety, na przyktad z in-
nymi saksofonistami. Lubi grac za
kazdym razem w zupeinie innym
gronie, nie stroni od dziwnych ze-
stawien instrumentow, rowniez
rzadko stosowanych, nie unika
grania z elektronika. Trudno jed-
nak w jego bogatej dyskografii, na-
wet cofajac sie dekade wstecz, do-
szuka¢ sie identycznego instru-
mentarium, jak na ptycie Live@Al-
chemia. Ewenementem pod tym
wzgledem jest nagrany w 2006 roku
przez mistrzowski sktad: Agu-
sti Fernandez, Evan Parker, Barry
Guy 1 Paul Lytton, rewelacyjny al-
bum Topos (2007), na ktérym zresz-
ta nie wszystko zarejestrowano w
kwartecie. Jeszcze wczesniej mamy
rozne nagrania identycznej grupy,
w ktorej za fortepianem zasiadat
nie Fernandez, ale Alexander von
Schlippenbach (tworzacy z Parke-
rem i Lyttonem regularniej i inten-
sywniej dziatajace trio).

W zestawieniu z kwartetami sku-



piajacymi tak wazne osobowosci
free jazzu sktad Evana Parkera z
RGG nie tylko broni sie, ale wypada
nawet bardzo intrygujaco. Na pew-
no nie bez powodu przeciez tworca
Monoceros przystat na taka wspot-
prace. Z jednej strony jest on bo-
wiem wielkim innowatorem, kto-
ry wielokrotnie w ciagu swojej ka-
riery poszerzat granice saksofonu
tenorowego i sopranowego, z dru-
giej — ciggle jako artysta ,zywi sie”
kooperacjami z coraz to nowymi,
rowniez mniej znanymi i mniej
doswiadczonymi, muzykami z roz-
nych krajow. Przy wszystkich tych
okazjach zachowuje swoje cha-
rakterystyczne brzmienie i tworzy
ptyty wyraznie ,Parkerowskie” (nie
myli¢ z ,Birdowskimi”), cho¢ kaz-
da jest troche inna, w zaleznosci
od tego, jakich dobrat sobie part-
nerow. To troche tak, jakby ujmu-
jaca wtasng, zniewalajacg harmo-
nig, choc¢ okreslana tez jako anty-
melodyczna, improwizacja Parkera
wypelniata naczynia przygotowa-
ne przez kolejnych wspotpracow-
nikow, nie tracac przy tym nic ze
swojego oryginalnego smaku.

Tak tez jest w przypadku albumu
nagranego z RGG. Trio gra inaczej
niz na dotychczasowych ptytach,
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nie stracito jednak swojego olbrzy-
miego atutu, jakim jest charakte-
rystyczne indywidualne brzmie-
nie. Interakcja z Evanem Parkera
ten atut jeszcze podkreslita, wydo-
bywajac na plan pierwszy niektore
elementy tego brzemienia, jak cho-
ciazby kolorystyke fortepianu tu-
kasza Ojdany. Nawigzujac do tytu-
tu poprzedniej ptyty tria, mozna
stwierdzic¢, ze tak wybitna indywi-
dualnosc jak Parker w petni zacho-
wata aure RGG, nadajac ton catosci
wspolnego wystepu.

Jest na Live@Alchemia kilka mo-
mentow magicznych — na przyktad
kiedy pod koniec czesci pierwszej,
po dituzszej chwili nieobecnosci,
Parker przytacza sie do harmonii
wynalezionej samotnie na kontra-
basie przez Macieja Garbowskiego,
delikatnie, ale wyraznie wyprobo-
WUujac ja na swoim tenorze i dopie-
ro wtedy budujac wtasng improwi-
zacje. Wielki pogromca melodii gra
tam przez kilka sekund melodie!
— czy tylko z samego tego powodu
plyta nie zastuguje na szczegolna
uwage?

Warta odnotowania jest tez roz-
poczeta 1 zakonczona intensyw-
na perkusja Krzysztofa Gradziu-
ka cata czesc trzecia, tworzaca do-
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skonatg, zamknietg catosé. Mozna
te 18-minutowg improwizacje po-
traktowac jako wizytowke ptyty,
skupiajaca w sobie wszystkie emo-
cje przewijajace sie przez caty al-
bum, z umiejetnym budowaniem
napiecia i ze znakomicie roztozo-
nymi akcentami, ktére sprawia-
ja, Ze nie sposob ani przez moment
nudzi¢ sie przy tej muzyce.

Wielka zastuga Parkera (cho¢ w
jego przypadku nie mogto byc ina-
czej) jest zmobilizowanie muzy-
kow RGG do gry bardziej uwolnio-
nej, pozbawionej tak wyraznych
kierunkéw kompozycyjnych i me-
lodycznych, jakie zazwyczaj stosu-
ja oni na swoich autorskich, trzy-
osobowych ptytach. Mowa tu nie
tylko o tych fragmentach wspol-
nej improwizacji, kiedy bez prob-

lemu dotrzymuja kroku gigantowi
freejazzowego saksofonu, ale row-
niez o takich, kiedy graja bez jego
udziatu. Chciatoby sie ustyszec Oj-
dane, Garbowskiego i Gradziuka
w jeszcze wieksze] dawce w takiej
wersji.

Miejmy nadzieje, ze rezultaty
Swietnego pomystu Macieja Kar-
towskiego (szefa odpowiedzialnego
za ptyte wydawnictwa i jej wspot-
producenta), jakim byto spotka-
nie na scenie krakowskiej Alche-
mii RGG z Evanem Parkerem, juz
wkrotce styszalne beda réwniez na
kolejnych publikacjach tria. Tylko
czy jesli grupa kiedykolwiek zde-
cyduje sie na poszerzenie sktadu
do kwartetu z saksofonem, ktokol-
wiek bedzie w stanie wznies¢ sie
na poziom Evana Parkera?0

rapioJozzem

WWW.radiojazz.fm
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Coltrane wedtug Coltrane’a
Redakcja Chris DeVito, przektad Filip Lobodzinski

IR

wedl

Wywiady z Johneam Coltrans’sm
be Vit

pod redakejq Chrisa De

Pl

Kosmos, Kosmos, 2017

Az dziw, ze ta ksigzka powstata do-
piero teraz. Mam na mysli nie tyle
polska wersje — chociaz siedem lat
od wydania oryginalnego to tez
sporo czasu. Pot wieku mija od
Smierci Wielkiego Johna, a my do-
piero teraz otrzymujemy zebrane w
catos¢ ,niemal wszystkie” jego zna-
ne i nieznane wywiady. Niemniej
Chris DeVito wykonatl naprawde
kawat dobrej roboty. Dotart miano-
wicie do wielu ciekawych rozmow
— w tym oryginalnych tasm z zapi-

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

sem glosu Coltrane’a — ktore prowa-
dzili z saksofonista dziennikarze
nie tylko z Ameryki, ale rowniez z
Europy (Anglia, Francja, Szwecja).
Rozna recepcja muzyki Trane’a na
dwoch kontynentach, juz sama w
sobie, jest interesujaca. Wazniejsze
wydaje sie jednak to, ze te wywia-
dy spisane przez DeVito ze wspo-
mnianych tasm, zdaja sie w znacz-
nym stopniu ,ociepla¢” wizerunek
Johna Coltrane’a — na scenie gniew-
nego 1 nieustraszonego innowato-
ra, a w kuluarach niesmiatego, wy-
cofanego i skromnego cztowieka,
do tego z wielkim poczuciem hu-
moru. Wtasnie! Coltrane w rozmo-
wach z dziennikarzami — co widac
w zapisie z tasm — co chwila wybu-
cha smiechem. To niby drobnost-
ka, ale jakos utarto sie do tej pory
w literaturze, ze Trane byt cztowie-
kiem bardzo ,na serio”. Joachim Er-
nst Berendt pisat nawet, ze nie wi-
dziat zadnej jego fotografii po 1962
roku, na ktorej by sie usmiechat
(Wszystko o Jazzie).

Do tego jeszcze Wielki John miat,
zdaje sie, duzy dystans do swojej
tworczosci. Dywagacje dotyczace
jakiegos nagrania w trio bez forte-
pianu (czy rzucit wyzwanie Rollin-
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sowi?), kwituje zdaniem: ,Pianista nie przyszed?”
DeVito stusznie zauwaza w przedmowie, ze nawet
ci, ktorzy czcza muzyke Coltrane’a, bywaja zwolen-
nikami konkretnej fazy jego tworczosci: okresu
sheets of sound, okresu modalnego, czy etapu ,ato-
nalnego”. Dlatego zapewne ta ksigzka dzieli sie na
trzy czesci.

Nie sposob wymienia¢ wszystkie ciekawe watki,
ktore sie tutaj przewijaja. Wspomne tylko o paru
z nich. Trane zupeinie inaczej przedstawia swoje
poczatki gry na saksofonie sopranowym, niz Mi-
les Davis w swojej autobiografii. Bardzo ciekawie
naswietla tez swoja znajomosc¢ z Monkiem. Jak sie
okazuje, to ekscentryczny pianista nauczyt go wy-
dobywania dwoch, a nawet trzech nut naraz. Cen-
ne sg zwtaszcza refleksje Coltrane’a na temat przej-
Scia z systemu akordowego do modalnego.

Osobna sprawag, ale nie mniej ciekawg, sa watki na-
tury czysto technicznej, choéby dotyczace ustni-
kow do saksofonu. Jak wynika ze stow Coltrane’a
takie ptyty jak Ballads zapewne by nie powstaty,
gdyby nie problemy (,nie umiatem przepchnac sie,
bo popsutem to ustrojstwo, wiec musiatem troche
przyhamowac”) z ustnikiem wtasnie! Oprocz tego
sa w ksigzce sceny, ktore idealnie nadaja sie do fil-
mu o zyciu Trane’a, jesli kiedys takowy powstanie.
Na przyktad ta, kiedy saksofonista gra z.. ptakami,
albo jak na jego koncert przychodza zaledwie czte-
ry osoby, a on nie odwotuje wystepu, tylko wyko-
nuje petny, dwugodzinny set. No i ta harfa! Okazu-
je sie, ze Coltrane miat w domu taki instrument i z
upodobaniem na nim grat.

Oczywiscie motywem przewodnim tej ksigzki jest

to, ze autor Giant Steps nie chciat,
a raczej nie potrafit, zatrzymac sie
W rozwoju muzycznym. Jego ptyty
byty nieaktualne juz w chwili wy-
dania, bo Coltrane byt juz w zupet-
nie innym miejscu. Méwit o tym
tak: ,Nie wiem, czego chciatbym
dokonac¢. Wiem tylko, ze nie chce
przestac..”. Dlatego z ostatnim eta-
pem jego zycia wigzat sie pewien
dramatyzm, doskonale widoczny
w tej ksigzce. Nawet stynni krytycy
nazywali muzyke Coltrane’a ,an-
tyjazzem’, a szacowny Down Beat
przestat po 1962 roku w ogdle o nim
pisac¢. Dzieki temu, ze autor dota-
czyt do wywiadow takze artykuty,
wspomnienia i noty z oktadek ptyt,
otrzymalismy petniejszy obraz hi-
storii zycia i kariery Wielkiego Joh-
na. Fascynujaca lektura.

Uznanie nalezy sie takze Filipowi
tobodzinskiemu za ttumaczenie
1 opatrzenie tekstu dodatkowymi
przypisami. Mam tylko maty prob-
lem z wyrazeniem ukutym niegdys
przez Ire Gitlera na gesta, akordowa
gre Trane'a — sheet of sound”. Do tej
pory przektadato sie to jako ,ptasz-
czyzny”, albo tafle” dzwieku. Filip
Fobodzinski wprowadzit nowe wy-
razenie: Jkotary dzwieku’, ale chy-
ba nie jest ono zbyt szczesliwe..O
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Billie Holiday, William Dufty — Lady Day spiewa bluesa

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Billie
Holiday,
William
Dulty
LADY DAY

SPIEWA BLUESA

Wydawnictwo Czarne, 2017

,Mama robita za stuzaca u biata-
sow. Kiedy tylko dowiedzieli sie, ze
jest w ciazy, wywalili ja z roboty”.
To jedno z pierwszych zdan opo-
wiesci Billie Holiday. Historii jej zy-
cia, ktora przekazata w dtugich roz-
mowach Williamowi Dufty'emu,
dziennikarzowi i redaktorowi ga-
zety New York Post. Niespeina
dwiescie stron i dwadziescia cztery
rozdziaty, ktore zapozyczyty tytuty
od najstynniejszych piosenek z re-
pertuaru Lady Day. Lady Day spie-

wa bluesa ukazuje sie w Polsce 60 lat po premierze,
wzbogacona o przedmowe 1 krotki przewodnik po
dyskografii Billie Holiday, autorstwa Davida Ritza,
znakomitego biografa, nagradzanego Grammy au-
tora ksigzek o tematyce muzycznej (imiedzy innymi
Respect. Zycie Arethy Franklin wydanej catkiem nie-
dawno takze przez Wydawnictwo Czarne).

Mozna zastanawiac sie, czy tak dtugie oczekiwa-
nie nie wptyneto na atrakcyjnos¢ tytutu? Od razu
odpowiem, ze w zadnym wypadku. Biografia Billie
Holiday dzis uznawana jest za pozycje klasyczna, li-
teracki kanon. To ksiazka, do ktdérej wraca sie tak,
jak wraca sie do ulubionych ptyt i utwordéw. Lady
Day spiewa bluesa od momentu ukazania sie, bro-
ni¢ musiata sie przed wieloma zarzutami. Przede
wszystkim w kwestii autentycznosci — Duftyemu
(niestusznie) zarzucano, ze biografia jest kompila-
cja starych wywiadow z Billie Holiday — oraz wia-
rygodnosci — tu sam Dufty twierdzit, ze jego zada-
niem byto spisanie tego, co Billie mowita, a nie we-
ryfikacja faktow. Dzis wiadomo, ze Lady Day Spiewa
bluesa rzeczywiscie zawiera pewne niescistosci. Jed-
nak zgodnie uznaje sie, ze ksigzki tej nie powinno
sie oceniac przez pryzmat wiarygodnosci przekazu.
,Te wyznania to kolejny utwoér muzyczny, rozbudo-
wana, teskna improwizacja, rownie przejmujaca i
prawdziwa, jak kazda zaspiewana przez Billie pio-
senka” — celnie podsumowuje w przedmowie wspo-
mniany juz David Ritz. Istota tej biografii nie jest
faktograficzna akuratnosé¢. Lady Day spiewa blue-
sa to i tak bez watpienia autentyczna, przejmujaca
1 szczera do bolu opowies¢. Warta przeczytania. Za-
wsze.0
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DWUDZIESTE URODZINY HARRIS PIANO JAZZ BAR
Krakowski Harris Piano Jazz Bar na swoje 20-lecie
zorganizowat urodzinowy festiwal. Rozpocznie go
15 maja koncert tria Marka Napiérkowskiego z Ro-
bertem Kubiszynem (bas) oraz Cezarym Konradem
(perkusja). Do 21 maja wystapia jeszcze: Krzysztof
Scieranski New Quartet, Piotr Wylezot Trio, trio
Woijciecha Karolaka, wielogatunkowy krakowski
kolektyw Flue oraz obchodzaca w tym roku swoje
55-lecie Jazz Band Ball Orchestra. Festiwal zamknie
urodzinowe jam session, ktére poprowadza muzy-
cy od lat zwigzani z Harrisem: Filip Mozul (perkusja),
Szymon Kamykowski (saksofon tenorowy), Dominik
Bienczycki (skrzypce), Kajetan Galas (organy) i Alan
Wykpisz (bas).

KRAKOW
HARRIS PIANO

120N14: SEAWEK JASKULKE TRIO

Stawek Jaskutke powraca do idiomu jazzowego tria
fortepianowego i swojej macierzystej formacji mu-
zycznej. 17 maja zagra wraz z Maksem Mucha (kon-
trabas) i Krzysztofem Dziedzicem (perkusja) w war-
szawskim klubie 12on14. Stawek Jaskutke to jeden z
najoryginalniejszych talentéw polskiego jazzu ostat-
niego dziesieciolecia. Pianista jazzowy, improwizator,
kompozytor muzyki fortepianowej, orkiestrowej, te-
atralnej i filmowej. Wyktadowca Katedry Jazzu i Mu-
zyki Rozrywkowej Akademii Muzycznej w Gdansku.



https://www.facebook.com/events/136824153525624/
https://www.facebook.com/events/1884640188488328/
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PARDON, TO TU: MIKOtAJ TRZASKA & JACEK MAZURKIEWICZ
Reaktywowany w nowej lokalizacji, przy warszawskim Nowym Tea-
trze, klub Pardon, To Tu zaprasza w maju na koncert duetu dwdch
wielkich indywidualnosci polskiej sceny improwizowanej, dziataja-
cych od niedawna we wspdlnym duecie. Saksofonista, kompozytor,
wspotpracownik wielu gwiazd Swiatowej awangardy Mikotaj Trzaska
wystapi 14 maja z kontrabasista, eksperymentatorem i liderem Mo-
dular String Trio Jackiem Mazurkiewiczem. Mozna sie spodziewac,
Ze W swojej improwizacji muzycy nawiazywac beda do wydanej nie-
dawno ptyty duetu - Nightly Forester.

GIGANCI JAZZU W TEATRZE ROMA

Koncert inaugurujacy cykl Giganci Jazzu odbedzie sie 15 maja w
Teatrze Roma w Warszawie. Koncert poswiecony bedzie uczczeniu
60-lecia sopockich festiwali jazzowych, ktére przyczynity sie do roz-
kwitu muzycznej kultury jazzowej w Polsce. Podczas wystepu zapre-
zentuja sie zaréwno ci, ktérzy juz wtedy grali jazz, jak i muzycy mtod-
szych pokolen: Jan Ptaszyn Wréblewski, ktory poprowadzi koncert,
oraz Zbigniew Namystowski & Bednarska SuperBand, Kuba Stan-
kiewicz, zespot Laboratorium, Michat Urbaniak & EABS.

RADOMSKA BITWA BIG BANDOW

Dwa big-bandy jednoczes$nie na scenie, solisci, wokalisci oraz wspodl-
ne muzykowanie z publicznoscia po koncercie - to znak rozpoznaw-
czy Radomskiej Bitwy Big Bandoéw. Jej siddma edycja bedzie miata
miejsce 19 maja w Sali Koncertowej im. Krzysztofa Pendereckiego
Zespotu Szkoét Muzycznych w Radomiu. Wystapia: gospodarz wie-
czoru - Big Band Zespotu Szkét Muzycznych im. Oskara Kolberga w
Radomiu pod dyrekcja Dariusza Krajewskiego oraz dziatajacy juz od
ponad 40 lat Jazz Big Band ’75 z Patacu Mtodziezy w Bydgoszczy
pod dyrekcja Piotra Dabrowskiego.

BASS & BEAT FESTIVAL

Pierwsza edycja Bass & Beat Festival, imprezy poswieconej kontra-
basowi i gitarze basowej, odbywac sie bedzie we Wroctawiu od 19 do
21 maja. Podczas koncertéw w Kinie Nowe Horyzonty zagraja: Jo-
anna Dudkowska, Marcin Pendowski, Wojtek Pilichowski, Jaromir
Honzak, Jakub Olejnik, Grzegorz Piasecki, Ilgor Zakus. Gwiazdami
festiwalu beda: francuski wirtuoz kontrabasu Renaud Garcia-Fons
oraz amerykanski basista Janek Gwizdala, majacy na koncie wspét-
prace miedzy innymi z Mikem Sternem, Patem Methenym i Randym
Breckerem. Koncertom towarzyszy¢ beda wyktady i warsztaty.
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JAZZ! OPEN MIND

Teatr Maty Tychy inauguruje cykl koncertdw jazzowych zorganizo-
wany pod nazwa jazz! Open Mind. Od 25 do 28 maja zagraja: The
Sound Pack, sekstet z czworgiem wokalistéw w sktadzie, miedzyna-
rodowy Piotr Wojtasik Quartet, Mabaso Trio z gosciem specjalnym,
saksofonista z Izraela - Amirem Gwirtzmanem, Big Band Instytutu
Jazzu Akademii Muzycznej w Katowicach oraz ztozony ze studen-
téw i absolwentéw tej uczelni Parnas Brass Band.

MADE IN CHICAGO

Dwunasta edycja poznanskiego festiwalu Made in Chicago potrwa
od 25 do 28 maja. Miejscami koncertéw beda: Scena na Pietrze,
KontenerART i CK Zamek. Zagraja: Juli Wood & Caroline Davis, Ma-
kaya McCraven Quintet, Occidental Brothers Dance Band Interna-
tional, Dee Alexander & Grazyna Auguscik, Poznan Jazz Philhar-
monic Orchestra pod kierunkiem Piotra Scholza. Festiwal otworzy
hejnat z wiezy Ratusza zagrany przez Macieja Fortune i Wactawa
Zimpla. Koncertom towarzyszy¢ bedzie jam session oraz warsztaty
z legenda chicagowskiej sceny Arim Brownem.

DOBRY WIECZOR JAZZ: MOZDZER DANIELSSON FRESCO

Super trio Mozdzer Danielsson Fresco zndw pojawi sie na scenie.
30 maja Leszek Mozdzer, Lars Danielsson i Zohar Fresco wystapia
razem na Duzej Scenie Teatru Muzycznego Roma w Warszawie.
Pierwszy raz zagrali jako trio w 2004 roku. Zespdt ma w swoim do-
robku trzy albumy studyjne i jeden koncertowy, z ktérych kazdy cie-
szyt sie olbrzymia popularnoscia. Najnowsza ptyta - wydana w 2013
roku Polska - zgodnie z nazwa inspirowana krajem pianisty, jest pod-
sumowaniem dotychczasowych doswiadczen tria.

WIECEJ INFORMACJI O KONCERTACH
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na stronie www.jazzpress.pl/koncerty
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JAZZ Z WAMI: STANISEAW SEOWINSKI QUINTET

Stanistaw Stowinski Quintet wystapi 3 czerwca w Klubie JazzAmok
w Gnieznie, w ramach cyklu koncertowego Jazz z Wami. Zespét za-
gra w sktadzie: Stanistaw Stowinski - skrzypce, Zbyszek Szwajdych
- trabka, Kuba Ptuzek - fortepian, Justyn Matodobry - kontrabas i
Grzegorz Mastowski - perkusja, zmienionym w stosunku do orygi-
nalnego, w ktérym nagrat debiutancka ptyte Landscapes Too Easy
To Explain. Kwintet zwyciezyt w 2015 roku w konkursie Jazz Juniors,
a jego lider jest laureatem nagrody publicznosci pierwszej edycji
Konkursu Skrzypcowego im. Zbigniewa Seiferta.

ENTER ENEA FESTIVAL

Koncert na cztery fortepiany zaplanowano na finat tegorocznej edy-
cji Enter Enea Festival. Wspdlny zespdt zndw stworza pianisci: Le-
szek Mozdzer, Marcin Wasilewski, Pawet Kaczmarczyk i Piotr Pia-
nohooligan Orzechowski, ktérzy po raz pierwszy w takim sktadzie
uswietnili ubiegtoroczny Jazz Juniors. Wérdd innych atrakcji festiwa-
lu réwniez: pianistka Barbara Drazkowska w projekcie z indyjskim
muzykiem B.C. Manjunathem oraz Music for 18 Musicians Steve’a
Reicha, w wykonaniu zespotu Kwadrofonik i jego gosci. Festiwal od-
bywac sie bedzie 13 i 14 czerwca w Poznaniu, nad Jeziorem Strze-
szynskim.

SZCZECIN JAZZ: WYNTON MARSALIS

Wynton Marsalis z prowadzona przez siebie Jazz at Lincoln Center
Orchestra wystapi 15 czerwca w Filharmonia Szczecihskiej w ra-
mach specjalnego koncertu zaliczanego do festiwalu Szczecin Jazz.
Trebacz, kompozytor i bandlider Wynton Marsalis jest wielokrotnym
laureatem nagrody Grammy w kategoriach jazz i muzyka klasyczna
oraz zdobywca nagrody Pulitzera za album Blood On The Fields. Byt
cztonkiem zespotu Arta Blakeya Jazz Messengers, wspotpracowat
miedzy innymi z Herbiem Hancockiem, Sarah Vaughan, Dizzym Gil-
lespiem i Sonnym Rollinsem.
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Festiwal wielkich powrotow

Jakub KrukowskKi
j.krukowski@op.pl

Era Jazzu: Aquanet Jazz Festival - Poznan, Blue Note,

Piano Bar, Aula UAM, CK Zamek, 5-9 kwietnia 2017 r.

Trwajace nieprzerwanie od lat im-
prezy charakteryzuja sie tym, ze w
pewnym momencie powracajg do
wykonawcow, ktorych w przeszto-
Sci miaty okazje juz goscic. Tak sta-
to sie tez w przypadku poznanskiej
Ery Jazzu. Na powtorki w repertu-
arze tegorocznej edycji nie sposob
jednak narzekac. Po pierwsze, arty-
$ci powrocili tu po wielu latach, po
drugie zas, przez ten czas ugrunto-
wali swoja wysoka pozycje w Swia-
towej elicie.

Ludzie Milesa

Program najwazniejsze] jazzowe]
imprezy w stolicy Wielkopolski w
tym roku utozony zostat w osobli-
Wy sposob, bowiem pierwsze trzy
dni nalezaty do muzykdw, ktorych
taczy przynaleznosc do kregu wiel-
kiego Milesa Daviesa. Malo tego,
wigze je rowniez instrument — gi-
tara elektryczna.

Festiwal otworzyt charyzmatyczny
Jean-Paul Bourelly, ktory przed laty

fot. Paulina Krukowska



fot. Paulina Krukowska

rozpoczynat pierwsza Ere Jazzu. Na
przetomie lat 1988 11989 brat udziat
w nagraniu jednej z ostatnich stu-
dyjnych ptyt Milesa Amandla. Na
miedzynarodowej scenie zastynat,
akompaniujac Cassandrze Wilson
oraz McCoy Tynerowi. Koncert w
klubie Blue Note zgromadzit rzesze
entuzjastow bluesa, funky i jazzu.
Trzyosobowy sktad: Jean-Paul Bou-
relly — gitara i wokal, Daryl Taylor
—bas, Kenny Martin — perkusja) za-
prezentowat program z najnowsze-
go krazka Kiss the Sky. Jak swiezy to
materiat, niech swiadczy fakt, ze
sprzedawane tego wieczoru egzem-
plarze ptyty nie byty jeszcze do-
stepne w sklepowej dystrybucji. Za-
grany repertuar siegatl jednak tez

JazzPRESS, maj 2017

gtebiej w dyskografie artysty, znalazt sie w nim bo-
wiem takze New Afro Blu, dedykowany zmartemu
wokaliscie Abdourahmane Diopowi. Energetyczny
wystep znakomicie wprowadzit widownie w festi-
walowy nastroj.

W czwartek publicznosc¢ przeniosta sie do klubu
Piano Bar, goszczacego niemiecka gitarzystke Leni
Stern. Mimo ze nigdy nie zagrata z legendarnym
trebaczem, pozostawata w jego Scistym kregu. Gdy
w 1981 roku Davis powrdcit z artystycznego niebytu
ptyta The Man with the Horn, wazna postacia w jego
zespole stat sie maz Leni — Mike Stern. Trudno jed-
nak utozsamiac¢ artystke wytacznie z jego dorob-
kiem, wydata przeciez ponad 20 autorskich ptyt, na
ktorych udzielali sie tacy artysci, jak Paul Motian
czy Michael Brecker. Do Polski powrdcita po dwdch
latach, by zaprezentowac materiat z ubiegtorocznej
ptyty Dakar Suite. Wieloosobowy zespodt, zaangazo-
wany w nagranie albumu, tego wieczoru zreduko-
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wany zostat do formuty tria. Oprocz liderki pojawit
sie basista Mamadou Ba oraz perkusjonalista Alio-
une Faye. Wybrzmiaty egzotyczne, afrykanskie ryt-
my, sposrod ktorych warto wspomniec¢ emocjonal-
na ballade Mercy oraz Like a Thief, w ktorym gita-
rzystka siegneta po tradycyjny, afrykanski instru-
ment n'goni. Koncert przebiegt w pogodnej atmo-
sferze, a po wystepnie Leni nawigzata z fanami
przyjacielski kontakt.

,Dzieki obecnosci Johna zaczatem czesciej grac blu-
esa” — powiedziat Miles Davis w swojej autobiogra-
fii. Mija juz 35 lat od nagrania Star People, a blues
jest wciaz obecny w DNA amerykanskiego gitarzy-
sty. Poznanskim wystepem John Scofield zakon-

czyt europejska trase promujaca
nagrodzony Grammy album Coun-
try for Old Men. Poza nim z orygi-
nalnego sktadu na scenie pojawit
sie perkusista Bill Stewart, kwar-
tet zas uzupetnili basista Vicen-
te Archer oraz klawiszowiec Sul-
livan Fortner. Sco piatkowym kon-
certem w Centrum Kultury Za-
mek powrdcit na Ere Jazzu po 16 la-
tach. Podobnie jak na ptycie, roz-
poczat kompozycja Mr Fool, po kto-
rej ustyszeliSmy praktycznie caty
materiat, w rozbudowanych aran-
zacjach. Szczegdlnie swietnie wy-
brzmiaty Jolene i Bartender’s Blues,
w ktorym gwiazdor wyrecytowat
tekst piosenki Jamesa Taylora. Kon-
cert, zapowiedziany na 9o minut,
dzieki entuzjastycznie reagujacej
publicznosci przedtuzyt sie do po-
naddwugodzinnego show. Absolut-
nym zaskoczeniem byt zas zagra-
ny na bis utwor Wayfaring Stranger,
w ktérym goscinnie pojawit sie nie
kto inny, jak sam John Medeski.
Zbieg okolicznosci spowodowal, ze
obaj panowie pojawili sie w tym
samym czasie w Poznaniu, wielka
strata bytoby wiec nie skorzysta-
nie tej okazji. Znakomity wystep —
to dla takich chwil warto stuchac
muzyki na zywo!

Brawurowa premiera
W zesztym roku miatem przyjem-

nosc recenzowac debiutancka pty-
te Piotra Scholza Suite the Road. Dla



fot. Paulina Krukowska

jej nagrania gitarzysta odlozyl in-
strument i skupiajgc sie na funk-
cji kompozytora oraz dyrygenta za-
prezentowal autorski projekt Po-
znan Jazz Philharmonic Orchestra.
Zespot ztozony z muzykow zwigza-
nych z tutejsza akademia pokazat,
jak ogromny potencjat tkwi w lo-
kalnym srodowisku. Pisatem wte-
dy, ze az sie prosi, by tak zgrany ko-
lektyw miat mozliwosc¢ szersze-
go zaprezentowania swoich mozli-
wosci. Pét roku od wydania albu-
mu w koncu dane nam byto usty-
sze¢ premierowe wykonanie suity
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na zywo. Stato sie to za sprawa przyznania lidero-
wi nagrody specjalnej Ery Jazzu. 14-osobowy zespot
wykonat wszystkie szes¢ utwordw zawartych na
ptycie, a takze dwie nowe kompozycje, w tym napi-
sany specjalnie na festiwalowy wystep Nokturn na
Orkiestre Jazzowq, w ktorej dyrygent siegnat jednak
po gitare.

Wystep Poznan Jazz Philharmonic Orchestra na-
grodzono gromkimi brawami, po ktérych na sce-
nie zagoscit mistrz jazzowych skrzypiec — Jean-
-Luc Ponty. Artysta zagrat w kameralnym duecie z
wieloletnim wspotpracownikiem, pianista Willia-
mem Lecomte. Poczatek wypeinity utwory pocho-
dzace z albumu The Atacama Experience — w tym
znakomite Without Regrets. W dalszej czesci Fran-
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cuz siegnat po swdj, jak sam stwierdzit, ulubiony
temat ‘Round Midnight Theloniousa Monka. Inter-
pretacja kanonicznej kompozycji okazata sie wy-
jatkowo interesujaca, co biorac pod uwage liczne jej
wykonania, nie jest zadaniem tatwym, nawet dla
wirtuozow tej klasy. Po niespetna godzinie Ponty
zaprosit ponownie na scene orkiestre Piotra Schol-
za, by wspdlnie odegrac pochodzaca z albumu Enig-
matic Ocean kompozycje The Struggle of the Turtle to
the Sea. Dtuga, trzyczesciowa suita przearanzowa-
na zostata przez polskiego dyrygenta na potrzeby
zespotu. Artysci zagrali niezwykle zywiotowo, zna-
komicie rozumiejac sie na scenie, i trudno opisac
stowami energie, jaka towarzyszyta temu wykona-
niu.

Audiofilska jakosé

Wystep Patricii Barber byt kolejnym powrotem w
programie tegorocznej Ery Jazzu. Artystka zawita-
ta na festiwal po 22 latach, grajac jedyny koncert w
Polsce. O jej wysokich wymaganiach dotyczacych
scenicznego sprzetu organizator festiwalu Dionizy
Piatkowski opowiadat we wczesniejszych wywia-
dach. Wydaje sie jednak, ze specjalnie przygoto-
wany fortepian marki Steinway oraz wnetrza po-
znanskiej Auli Uniwersyteckiej szczerze ja zauro-
czyty. Pomiedzy utworami pianistka wyrazata za-
chwyt nad panujaca atmosfera, a zaraz po zejsciu
ze sceny w mediach spotecznosciowych zakomu-
nikowata: ;JKocham sposob, w jaki Polacy kochaja
muzyke”.

Gwiazda jazzowej wokalistyki wystapita w trzy-
osobowym sktadzie, razem z mtodymi muzyka-
mi: kontrabasista Patrickiem Mulcahym oraz
perkusista Natem Friedmanem. Wybrany reper-
tuar obejmowat rézne etapy jej bogatej tworczo-
sci, w wiekszosci jednak pochodzit z ostatniej pty-
ty Smash. Barber zaprezentowata peten wachlarz

swoich zainteresowan muzycz-
nych, oddajacych zmienne nastro-
je jej artystycznej duszy. Subtel-
ne kompozycje, okreslane przez
nig mianem art music, przeplata-
ta bardziej swingowymi melodia-
mi, a wszystko to zostato zagra-
ne w roznych konfiguracjach in-
strumentalnych — w trio, w due-
tach oraz solo. W trakcie pottora-
godzinnego wystepu nie zabra-
kto tez znanych coverow, jak choc-
by wybrana na bis, fenomenalna
interpretacja przeboju The Doors
Light My Fire.

,To wielka przyjemnosc¢ grac¢ dla Was
ponownie moja nowa muzyke” — za-
deklarowata w Poznaniu Leni Stern.
Mysle, ze wyrazane przez swiato-
we gwiazdy zadowolenie z mozliwo-
$ci powrotu na tutejsza scene jest naj-
lepszym wyrdznieniem zarowno dla
widowni, jak i dla organizatorow fe-
stiwalu. Przez pie¢ dni Poznan gos-
cit najwyzszej klasy artystow i wsrod
wszystkich wystepéw bardzo trud-
no wskazac¢ ten najwazniejszy. My-
Sle, ze dla lokalnego srodowiska szcze-
gdlnie cenna byta wspodtpraca orkie-
stry Piotra Scholza z Jean-Luc Pon-
tym — Poznan Jazz Project stat sie naj-
lepsza wizytowka dla tutejszych mu-
zykéw. Tegoroczna Era Jazzu napa-
wa optymizmem. Niewazne, czy gosz-
cza tu nowi artysci, czy tez powracaja
wielkie gwiazdy, ich zaangazowanie i
szczera rados¢ z grania stanowia war-
tos¢ ksztattujaca charakter tej sSwiet-

nej imprezy.©
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Trip for Shabaka

Jazz Jantar, Shabaka And The Ancestors

- Gdansk, Klub Zak, 1 kwietnia 2017 r.

Dzieki TLK szybko ,wyladowatem”
w Gdansku. Z taskawie uwolnio-
nym od swiezego ojcostwa kum-
plem postanowilismy wykorzystac
chwile wolnego czasu i przebilismy
sie do Sopotu. Monciak juz dziatat.
Autochtoni wpadli na ten sam po-
myst co my. W ten pierwszy, pra-
wie upalny, dzien postanowilismy
przekasi¢ gofra z bita sSmietana i
truskawkami przed wejsciem na
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Molo. Jednak arogancko chtodna
battycka bryza momentalnie roz-
wiata nasze plany i skierowata we
wtasciwym kierunku, czyli do stu-
denckiego klubu Zak na gdaniskiej
Zaspie, na jedyny w Polsce koncert
zespotu Shabaka And The Ance-
stors.

Wystep byt czescia europejskie]
trasy, promujacej powszechnie do-
ceniany album Wisdom of Elders.
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W zatozeniu wieczoér miat mie¢ jednego bohate-
ra, ale w miare rozwoju akcji okazato sie, ze oprocz
ewidentnego pierwszego planu pojawity sie sil-
ne osobowosci w rolach charakterystycznych, ale o
nich potem..

Shabaka wielu sktadow

Shabaka Hutchings, bo on tu miat by¢ gwiazda,
urodzit sie 33 lata temu w Londynie. Jego ojciec,
projektant graficzny, pochodzit z Jamajki. Los obda-
rzyt Shabake takze wyksztatcong i przedsiebiorcza
matka, ktéra postanowita go wyedukowaé¢ muzycz-
nie na swoim rodzinnym Barbadosie. Po dziesieciu
latach 16-letni, zdolny juz bardzo klarnecista po-
wrocit do Anglii, zeby w 2003 roku rozpoczac swoja
prawdziwg muzyczng przygode w Guildhall School
of Music w Londynie. Minety lata i po burzliwym
okresie odkrywania muzycznej tozsamosci Sha-
baka odnalazt sens.. w poszukiwaniu sensu. Choc
brzmienie saksofonu ma raczej charakterystyczne,
to jego zamystom kompozytorskim trudno przyle-
pic¢ jakies trwate stylistyczne etykiety. Oprocz bar-
dzo autorskiego projektu, z ktorym przyjechat do

Gdanska, angazuje sie w multum
sktaddw, projektow i1 kolaboracji
koncertowych. Pare stow o najwaz-
niejszych.

Sons of Kemet — na swoich dwadch
dotychczasowych albumach eks-
ploruja, transowe i afrobeatowe
klimaty. Kolosalna sita uderze-
niowa grupy opiera sie na dwoch
perkusyjnych  napastnikach” To-
mie Skinnerrze i Sebie Rochfor-
dzie (znanych z Polar Bear oraz ze
wspotpracy z Matthew Herbertem)
oraz przezdolnym Theonie Crossie
na tubie.

Melt Yourself Down — to siedmio-
osobowa supergrupa sktadaja-
ca sie z wielonarodowej mieszan-
ki wspodiczesnej sceny londynskiej.
Towarzystwo zdecydowanie trud-
ne do gatunkowego sklasyfiko-
wania generuje nowa brzmienio-
wo jakos¢, ktorg chyba najtrafnie;,
cho¢ nadal enigmatycznie, okreslit
wspotzatozyciel grupy Pete Ware-
ham jako ,nubian inspired party-
-punk music”.

The Comet Is Coming — to kosmicz-
na, czasem w formie, czesto w prze-
kazie, kolaboracja Shabaki z duetem
Soccerg6, ktora oferuje nam niezo-
bowigzujaca hybryde elektroniki,
funky i psychodelicznego rocka.
Wszystkie te aktywnosci maja spo-
ro wspolnych mianownikow wy-
nikajacych z etnicznych korzeni i
Hutching-
sa. Baze dla catosci stanowi karaib-

europejskiej edukacji

ska rytmika, splatana czesto z afro-



beatowym groovem. Poruszajac sie
ptynnie na granicach gatunkow
Shabaka, mozna powiedziec, rewi-
talizuje wiele z nich. Jak sam twier-
dzi, fundamentem jest jazz, moze
nawet bardziej jego spirytualna
odmiana. Nie kryje swoich fascy-
nacji potezna i wielowymiarowa
spuscizng Sun Ra Arkestra. W na-
zwach zespotdw, tytutach utworow
czy pseudonimach objawia swoje
zainteresowania futuryzmem, kos-
mologia i starozytnymi kulturami.

Afryka

Shabaka trafit do RPA za sprawa
swojej bytej dziewczyny. Podczas
koncertu w Kapsztadzie poznat
Nduduzo Makhathiniego (znane-
go potudniowoafrykanskiego jazz-
mana), pozniej pianiste na ptycie
Wisdom of Elders. Wspdlnie zagrali
koncert w Swiatyni Feli Kutiego, w
nigeryjskim Lagos. Zapewne dzie-
ki znajomosci z Nduduzo Makhat-
hini Shabaka zakumplowat sie z
czotowka jazzowej sceny Johannes-
burga.

W styczniu 2015 roku wybrat sie na
urlop do RPA, cztery tygodnie spe-
dzit w Kapsztadzie, a nastepnie ty-
dzien w Johannesburgu. Zapewne
znudzito go nicnierobienie, napisat
jeden numer, potem drugi, okazato
sie, ze gtadko wyszedt caty album!
Postanowit zabukowac studio i na-
grac ptyte wtasnie w Johannesbur-
gu. Zadzwonit do swoich nowych
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ziomkow z pytaniem: ;Do you want to play the mu-
sic?”. Weszli do studia, zagrali jedna probe, pdzniej
jedng ,sztuke” w African Freedom Station w Johan-
nesburgu. Nastepnego dnia wrocili i prawie na jed-
nym take'u zarejestrowali Wisdom of Elders. Fanom
muzyki nie musze mowié, ze na wariackich papie-
rach potrafia powstawac¢ albumy genialne. Oczy-
wiscie pod warunkiem jednodniowej erupcji che-
mii totalnych instrumentalistow z jednym poszu-
kujacym kompozytorem.
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Gdansk

Rzadko bywam w Gdansku. Wstyd sie przyznac; ni-
gdy wezesniej nie bytem w klubie Zak. Okolica, wy-
baczcie, bez rewelacji, po prostu srodek blokowiska,
jak — nie przymierzajac — warszawskie Bemowo. Je-
den spory budynek z klimatycznym kinem, gwar-
nym klubem nocnym i ,superbrzmiacgy” salg kon-
certowa. Na zakonczenie tego, obawiam sie, odrobi-
ne przydtugiego wprowadzenia, powiem tylko, ze
jestem zdziwiony, nie widzac pielgrzymki poszuki-
waczy muzycznych przygdd do miejsca, ktore — w
mojej opinii — ma zdecydowanie najbardziej sta-
ranny i przemyslany line-up jazzowy w Polsce.

W odrdznieniu ode mnie to nie byt pierwszy raz
Shabaki Hutchingsa w Zaku. W 2015 roku zagrat
tam z Sons of Kemet. Teraz juz wiem, ze za fizis
tego dwumetrowego olbrzyma o dtoniach koszyka-
rza NBA, kryje sie postac delikatna i subtelna. Czto-
wiek moze odrobine niesmiaty, jednak w najbar-
dziej wymagajacych instrumentalnych partiach
pewny siebie, mocno skoncentrowany na swoim
sopranowym i rytmicznym zadaniu, niczym Monk
przy klawiaturze. A obok niego..

Siyabonga Mthembu, na co dzien wokalista The
Brother Moves On, w mato reprezentacyjnym
kwiecistym t-shircie, przypominat ulicznego cwa-
niaczka z niebezpiecznych dzielnic Johannesbur-
ga. On jednak byt duchowym gtosem jazzmandw z
RPA, ze swoja melodeklamacja i sposobem spiewu
osadzit libretto albumu w afrykanskim kontekscie
spotecznym 1 politycznym. Perkusista Tumi Mo-
gorosi, z typowo nieeuropejska nonszalancjg, roz-
dzielat na scenie role. W peini kontrolowat ryt-

miczne srodowisko grupy, czasem
prowokujac subtelne interakcje z
pozostatymi graczami. Niezwykte
byto jak ,dogadywal” instrumen-
talne robinsonady Shabaki. Obaj
czesto odwracali, zazwyczaj przy-
pisane juz, role w tym dzwieko-
wym tancu.

Paradoksalnie, Shabaka, mimo ze
na pierwszym planie, zakotwiczat
sie rytmicznie, a perkusja podro-
zowata catkowicie swobodnie, cza-
sem —jakby w roztargnieniu — wra-
cajac do tematu lidera. Panowie,
muzycznie, zdecydowanie majg sie
ku sobie. Jedynym nieoczywistym,
europejskim w wyrazie elemen-
tem w tym karaibskim podktadzie
byt kontrabas, bezbtednie prowa-
dzony przez Ariela Zomonsky’ego,
Argentynczyka z urodzenia, kum-
pla pozostatych muzykow ze stu-
diow na Tshwane University of
Pretoria.

Idea albumu Wisdom of Elders byto
zestawienie muzycznego jezyka
Shabaki Hutchingsa z nowym afry-
kanskim otoczeniem brzmienio-
wym. Wzajemna interakcja sakso-
fonisty i jego kolegdéw z RPA zrecz-
nie negocjuje napiecia pomiedzy
wolnoscig a forma. A w sali koncer-
towej uwolniona energia momen-
tami az zapierata dech.©
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Potrojny lunch i ruszamy do Harlemu

Gregory Porter / FOURS Collective

- tédz, Klub Wytwornia - 19 kwietnia 2017 r.
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,Zjadtem dzis potrojny lunch i czu-
je sie swietnie” — zazartowat na po-
czatku koncertu Gregory Porter.
Potem zabrat nas swoimi Sciezka-
mi w podroz do Harlemu, prezen-
tujac podczas wystepu przekrojo-
Wy program zawierajacy piosenki
z wszystkich czterech autorskich
ptyt. Jednym z wielu pozytywow
tego wieczoru byt wtasnie fakt, ze
Porter nie zamknat swojej prezen-
tacji w ramach materiatu z Take Me
To The Alley, ale uradowat widzéw
przebojami takze z wczesniejszych
albumow.

Znam, lubie i czesto stucham ptyt
tego muzyka, nie spodziewatem sie

wiec jakich$ wiekszych zaskoczen
1 réznic w stosunku do studyjnych
produkciji artysty. Kiedy jednak za-
brzmiaty pierwsze wersy otwiera-
jacego koncert utworu Holding On,
okazato sie, ze koncertowe emocje
nie beda miaty sobie réwnych. Co
za gtos! To niby oczywiste stwier-
dzenie w przypadku bohatera wie-
czoru, ale kto nie postuchat Portera
na zywo (na koncercie, a nie z ptyty
live), nic o nim nie wie.

Trzeba zaznaczy¢, ze wokalista
miat wsparcie w gronie znakomi-
tych instrumentalistow. On My
Way To Harlem, Take Me To The Al-
ley, Hey Laura, Liquid Spirit ubar-
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wity czeste solowki saksofonisty Ti-
vona Pennicotta, oryginalne popisy
pianisty Chipa Crawforda oraz ham-
mondowe wstawki Ondre J’a. Papa
Was a Rolling Stone poprzedzity i za-
konczyty dtugie soléwki kontrabasi-
sty Jahmala Nicholsa, ktory w trak-
cie drugiego solo ptynnie przeszedt
do Musical Genocide. Consequence Of
Love i Be Good przedzielit z kolei wo-
kalny dialog a cappella z publicznos-
cia, skwitowany stwierdzeniem Por-
tera ,wyszto catkiem niezle”.

Koncert podsumowaty dwa bisy, w
tym zaspiewany tylko z fortepiano-
wym akompaniamentem No Love
Dying. Muzycy zegnali sie z publicz-
noscia, schodzac po kolei ze sceny i
zostawiajac na koncu sekcje rytmicz-
na. Jahmal Nichols, na bisy uzbrojo-
ny w gitare basowga, wzbudzit entu-
zjazm publicznosci cytatem z beat-
lesowskiego Come Together, a dwu-
godzinny wystep zamknat efektow-
nym solo perkusista Emanuel Har-
rold. Swietna muzyka i kapitalny
show z ,popowq” niekiedy atmosfera,
kotyszaca sie i tannczacg w rytm zyw-
szych piosenek publicznoscia, umie-
jaca jednak ,jazzowo” zareagowac na
indywidualne popisy artystow. Wie-
czor z klasa.

Dla kronikarskiego obowiazku za-
znacze, ze koncert gwiazdy wieczoru
poprzedzita udana, godzinna ,roz-
grzewka” przeprowadzona przez FO-
URS Collective. Kwintet zaprezen-
towat publicznosci materiat z ptyty
Treezz.©
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Podroz w nowych rejonach

Artur Dutkiewicz Trio - Warszawa, Studio im. Agnieszki

Osieckiej Polskiego Radia, 23 kwietnia 2017 r.

Pewien ceniony dziennikarz jazzo-
wy powiedziat mi kiedys: ,Na Ar-
tura ludzie przychodza zawsze”
I jest to prawda. Dlaczego tak sie
dzieje? Moim zdaniem z kilku po-
wodow.

Po pierwsze Artur Dutkiewicz jest
w absolutnej czotowce polskich
pianistow jazzowych. Co oczywi-
Scie nie wystarcza, zeby tak dobit-
nie wptywac na koncertowa fre-
kwencje. Na sukces tego artysty
sktadajg sie takze inne elemen-
ty, wsrod ktorych wyrdznitbym
muzyke przez niego komponowa-
ng, sktad zespotu, a takze niezwy-
kta wrazliwosc Dutkiewicza, prze-

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

ktadajaca sie na dZzwieki wydoby-
wane z fortepianu, ale rowniez na
brzmienie catego zespotu.

Waznym, a chyba najbardziej nie-
docenianym elementem procesu
tworczego, jest wewnetrzna pra-
ca artysty — bogactwo jego przemy-
slen, przezyc¢, dajaca spokdj harmo-
nii ze soba i swiatem, jaka udato
mu sie osiggnac. Ten niedoceniany
element (bo czesto uzywany przez
hochsztaplerow probujacych nad-
miernym filozofowaniem pokry¢
braki warsztatowe lub niedostatek
talentu) w przypadku Dutkiewicza
stanowi wazng czesc jego 0sobowo-
$ci, a przez to muzyki, jest tym ,taj-
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nym sktadnikiem” odrdzniajacym go od wielu in-
nych artystow. To wszystko sktada sie na dzwie-
ki, ktore sygnuje swoim nazwiskiem Dutkiewicz,
i sprawia, ze publicznos¢ tak chetnie przybywa na
jego koncerty — zaréwno solowe, jak i grane w trio.

Ptyty wydaje srednio co dwa lata, dzieki czemu w
naturalnym tempie ma czas na promocje nowe-
go materiatu, zagranie kilku koncertowych tras w
Polsce i na catym swiecie oraz na prace nad kolej-

nym albumem. Jego poprzednia
ptyta Prana, nagrana rowniez w
sktadzie z Michatem Baranskim i
Eukaszem Zyta, byta chyba punk-
tem przetomowym w ukonstytuo-
waniu sie brzmienia formacji Ar-
tur Dutkiewicz Trio.

To wtasnie brzmienie zespotu jako
catosci, wydobyte przez inna niz
na Pranie strukture muzyki, spra-
wito, ze ten koncert zrobit na mnie
tak ogromne wrazenie. I chyba
wreszcie Dutkiewicz poczut sie ze
swoimi muzykami na tyle dobrze,
ze komponujac nowy materiat, za-
mieszczony na ptycie Traveller,
zmienit proporcje fortepian + sek-
cja” na bardziej rbwnomierne roz-
tozenie waznosci wszystkich in-
strumentow. Dzieki temu ustysza-
tem zupeinie innego niz dotych-
czas Dutkiewicza — cho¢ bytem na
wielu jego koncertach, na zadnym
nie poczutem sie tak zaskoczony
nowym podejsciem. Dato to efekt
wyniesienia w zupelnie niezna-
ne rejony i powody do zachwytu z
mojej strony. Druga strona meda-
lu jest taka, ze po tym, co ustysza-
tem, nie wyobrazam sobie tego ma-
teriatu w innym sktadzie niz ory-
ginalny. Czyli w tym aspekcie Ar-
tur Dutkiewicz Trio stato sie zespo-
tem przypominajacym troche Sto-
nesow...

Zespot rozpoczat swoj koncert ty-
tutowym utworem z poprzedniego
albumu, po czym prawie ptynnie
przeszedt do materiatu powstatego



fot. Agnieszka Sobczynska

niedawno. Pisze prawie, bo stychac
byto roznice miedzy ograna, ,uto-
zong” Prang a swiezoscig Traveller
— ten dreszczyk emocji i napiecie
towarzyszace pierwszym koncer-
tom z jeszcze cieptym programem.
Nowy materiat, nowa koncepcja —
dla mnie byt to jeden z najciekaw-
szych ostatnio koncertéw, z bardzo
widocznym, wspomnianym wczes-
niej efektem zréwnowazenia roli
poszczegdlnych instrumentow w
zespole. Kompozycje wydaty mi sie
niezwykle spojne — z wyjatkiem
Sattvic Mazurka, ktory w odniesie-
niu do brzmienia i aranzacji pozo-
statych utwordw byt powrotem do
dawnego konceptu, z niemal popo-
wym na ich tle tematem.

183

JazzPRESS, maj 2017

Warto wspomnie¢, ze jedna z kompozycji zadedy-
kowana zostata zonie, Hani Dutkiewicz, petnigcej
w zyciu pianisty role nie tylko partnerki zyciowej,
ale i1 najblizszej przyjaciotki, wspierajacej go row-
niez od strony managementu. Zreszta niezwykle
rzadko mozna spotkac ktores z panstwa Dutkiewi-
czOw 0sobno.

Oczywiscie na koniec koncertu byty wielokrotne
bisy. Jestem przekonany, ze nazwisko Dutkiewicz i
marka Artur Dutkiewicz Trio — zaréwno w wyda-
niu koncertowym, jak i ptytowym - bedzie coraz
wiekszym magnesem dla fandw jazzu.©

PS Tytut nowej ptyty — Traveller — moze odnosic sie
rownie dobrze do Swiata zewnetrznego, jak i prze-
zy¢ wewnetrznych. Czego dowodza wszystkie usty-
szane przeze mnie tego wieczoru dzwieki.
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Podajcie mi skrzypce!

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Adam Batdych Sextet
- todz, Klub New York - 23 marca 2017 r.

Widok wchodzacego o kulach do
Klubu New York Adama Baldy-
cha przyprawit, czekajacych juz na
koncert widzow o drzenie serc. Jed-
nak nasz znakomity skrzypek nie
zamierzat wcale odwotywac wy-
stepu. ,Datem rade wejs¢ na scene
o witasnych sitach, a w dodatku te-
raz nosza za mna skrzypce. Zawsze
o tym marzytem” — zazartowat na
samym poczatku.

Potem, cho¢ na siedzaco, zaczat
grac. Jak gdyby nigdy nic. Stumi-
nutowy koncert wypetnity autor-
skie kompozycje Adama Batdycha,
przygotowane specjalnie dla no-
wego sekstetu 1 z mysla o konkret-

nych muzykach go tworzacych.
Muzykach, wsrod ktérych znalezé
mozna same najgoretsze nazwiska
mtodego polskiego jazzu. Dziewiec
utworow, w wiekszosci melodyj-
nych, chwytliwych, w ktérych cze-
sto mozna byto odnalez¢ charakte-
rystyczny Batdychowy ,zaspiew”

Jednoczesnie kazdy z nich ofero-
wat stuchaczom cos wyjatkowego,
przyciagajacego uwage. Raz byty to
solowki gitary Szymona Miki, kon-
frontowane z popisami saksofonu
Macieja Kocinskiego, w otwieraja-
cym koncert Miracle of ‘87. Innym
razem smakowite sola fortepianu
Krzysztofa Dysa w Faith oraz sub-

fot. Piotr Fagasiewicz
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telnym i delikatnym The Room of Imagination, czy
kapitalny dialog skrzypiec i saksofonu w Brothers,
budowany na silnym rytmicznym podktadzie per-
kusji Dawida Fortuny i basu Michata Baranskiego.
Notabene, wiolinistyczno-saksofonowe przekoma-
rzania, przeplatane od czasu do czasu gitarowym
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komentarzem, stanowity jeden z
mocniejszych punktow koncertu,
ukazujac sie w najpeitniejszej kra-
sie w zakonczeniu Repetition i ca-
tym przebiegu Wild Hearts. Kapi-
talnie zabrzmiat utwor Elegy, bal-
lada o heavymetalowym posma-
ku, ktora ktos powinien zarekla-
mowac¢ Metallice na kolejny al-
bum, jezeli chce mie¢ na nim ja-
kis przebdj. Koncert zakonczyt za-
grany na bis, dynamiczny Villa-
ge Underground, gdzie do gtosu
doszedt wreszcie Dawid Fortuna,
ktory pozwolit wyszalec¢ sie kole-
gom w trakcie gtéwnej czesci kon-
certu, dogrywke kradnac juz dla
siebie.

Swietny program i znakomity
show. Oby doczekat sie kiedys reje-
stracji, najlepiej w wersiji live.O
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Gleboki, wewnetrzny przekaz

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Na koncert ten wybratem sie w wy-
niku splotu okolicznosci, zostat
mi on bowiem polecony niezalez-
nie przez kilka osob z zupeinie roz-
nych, w tym niejazzowych kregow.
Bo jak sam zespdt o sobie pisze:
,Muzyka Love, to ponadczasowa
opowiesc o jednosci i cztowieczen-
stwie. Proste, medytacyjne melo-
die splatajg sie ze sobg, prowadzac
stuchacza przez surowag, a zarazem
poruszajaca swoja szczeroscia hi-
storie. Muzyka Love jest ponadcza-
sowa. Mozna doszukac sie w niej
potegi intencji Dona Cherry'ego,
mantrycznej repetycji Philipa Glas-
sa, czy pierwotnej autentycznosci

Love - Warszawa,Dom Kultury i Zabawy DZIK,

25 kwietnia 2017 r.

zywego spiewu. Wzbudza nadzie-
je 1 poruszenie, przypominajac ry-
tuat plemienia, ktore nigdy nie ist-
niato”.

Normalnie takie informacje spra-
wiaja, ze przypominam sobie o wie-
lu zobowigzaniach na ten wieczor
(typu: chyba zostawitem w domu
wtaczone zelazko) 1 z petnym prze-
konaniem odmawiam. Tym razem
byto inaczej i na koncert trafitem.
Niewatpliwie jednym z waznych
argumentow byta obecnos¢ w ze-
spole wielce przeze mnie powaza-
nego Kamila Piotrowicza.

Po pierwsze: DZiK byt wypeinio-
ny po brzegi. Po drugie: czuto sie,

fot. Jerzy Szczerbakow
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ze wszyscy stuchacze — w réoznym
wieku — ,sq razem”, i byt to inny typ
bycia razem, niz na najlepszych
nawet koncertach jazzowych. Po
trzecie: wszyscy instrumentali-
$ci, to swietni muzycy z warszta-
tem i wiedza. Po czwarte (i chyba
najwazniejsze): w tej muzyce kryt
sie gteboki, wewnetrzny przekaz.
Muzyka nie zawiera zadnej swin-
gujacej nuty, miesci sie w kanonie
muzy otwartej, chociaz oczywiscie
sg to konkretne kompozycje, maja-
ce ustalong forme.

Po koncercie odbytem krotka roz-
mowe z liderem, Jedrzejem Lago-
dzinskim, ktéry opowiedziat mi
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historie zespotu Wyjasnit, ze jego
nazwa nie jest przypadkowa, po-
twierdzajac tez to, co poczutem na
wtasnej skorze; mielismy do czy-
nienia z proba przekazania war-
tosci nie tylko stricte muzycznych,
ale takze gtebszych. Nie tylko inte-
lekt, ale i serce.

Wsrod publicznosci  spotkatem
wiele znajomych osob, w tym zna-
komitego jazzowego perkusiste
Krzysztofa Szmande, czy muzy-
kow miedzy innymi sekstetu Pio-
trowicza: Piotra Checkiego i Emila
Miszka. Ten wieczor byt dla mnie
podroza w zupeinie nowym kie-
runku.©
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Aga Derlak - pianistka, kompozytorka, liderka autorskiego tria. Od poczatku

konsekwentnie podazajaca wiasna Sciezka. Granie jazzu traktuje jako spet-

nienie marzen, swoja wielka szanse i okazje do przekazywania waznego zy-

ciowego przestania. Z powodzeniem radzi sobie w meskim, nietatwym i moc-

no konkurencyjnym $Swiatku polskich instrumentalistow jazzowych.

O bardzo zyciowych

sprawach

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Piotr Wickowski: Wolatbym nie
poruszaé tego tematu, ale takie
sg fakty, wobec ktorych nie moz-
na przejs¢ obojetnie. Dlaczego jest
was, kobiet-instrumentalistek, na-
dal tak mato w polskim jazzie?

Aga Derlak: Dlaczego mam odpo-
wiadac na takie pytanie?

Jestem ciekaw, jaki jest twoj punkt
widzenia na te sprawe. Jestes jed-
na z nielicznych kobiet grajacych
u nas jazz. Nawet w tak licznej ka-
tegorii jak pianistyka jazzowa jest
was ciggle zaledwie kilka. Wtasci-
wie podobnie jak w innych. Nadal
tylko w wokalistyce jazzowej do-
minuja kobiety.

Dopatrywatabym sie roznicy w na-
turach kobiety i mezczyzny, aczkol-
wiek nie chce generalizowac, kaz-
dy cztowiek jest inny. Moge tez po-

wiedzie¢ o witasnych doswiadcze-
niach, o tym, jak wygladat przebieg
mojej drogi muzycznej i co zaob-
serwowatam u siebie. A byto bar-
dzo duzo zmagania sie z ocena. Nie
jest tatwo istnie¢ w swiecie zdomi-
nowanym przez mezczyzn. Czu-
tam, ze jako kobieta musze cos udo-
wodnic i skupia sie na mnie szcze-
golnie wiele uwagi. Mysle, ze taka
presja jest czyms trudnym do prze-
trwania.

Z psychicznego punktu widzenia?

Tak. Mysle, ze to moze byc jeden z
powodow tego, ze liczba grajacych
kobiet nie jest duza. Natomiast
opowiadam o tym tylko ze swojego
punktu widzenia.

Ile bylo dziewczyn na Bednarskiej
(dziatajacy na poziomie Sredniej
szkoly muzycznej Wydzial Jazzu
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fot. Katarzyna Stanczyk

w Zespole Panstwowych Szkét Muzycznych im.
Fryderyka Chopina w Warszawie, mieszacy sie
przy ulicy Bednarskiej — przyp. red.), kiedy rozpo-
czynatas tam nauke?

Wsréd instrumentalistow byta poza mna jedna
pianistka, rok po mnie przyjeto kolejna. Teraz ucza
sie tam trzy pianistki. Coraz wiecej pojawia sie w
szkotach kobiet-instrumentalistek, natomiast rze-
czywiscie ciggle s3 w mniejszosci.

Czyli problemem jest koniecznosé udowadniania
swojej wartosci? To, ze jest sie odbieranym jako
ciekawostka? Ale czy tez, w zwiazku z tym, jest sie
mniej powaznie traktowanym?

Najpierw odpowiem na pierwsza czesé¢ pytania.
Wtasnie chodzi o to, ze tak naprawde niczego nie

musimy udowadniaé, to przeko-
nanie tylko siedzi w naszej gto-
wie, a konkretnie — tkwito w mo-
jej, bo nie wiem, jak jest w przy-
padku innych kobiet. Ja odczuwa-
tam nawet nie gorsze traktowanie
czy lekcewazenie, ale presje wyni-
kajaca z tego, ze jestem w mniej-
szosci. Podejrzewam, ze mogtam
by¢ troche traktowana jako osob-
liwe zjawisko. I sam ten fakt po-
wodowat we mnie potrzebe udo-
wadniania swojej wartosci. Co z
jednej strony jest czynnikiem na-
pedzajacym do rozwoju, ale z dru-
gie] moze powodowac pewne za-
hamowanie. Trudno zachowac
rownowage pomiedzy motywa-
cja 1 radzeniem sobie z ta presja a
ostatecznym uswiadomieniem so-
bie, ze nic nie musimy udowad-
niac.

Jak myslisz, byloby ci tatwiej, gdy-
bys zdecydowala sie na muzyke
klasyczna? Tam proporcje miedzy
kobietami i mezczyznami sa inne.

Tak, tam proporcje sq bardziej wy-
rownane, ale nie wiem, czy czuta-
bym sie lepiej, poniewaz stres to-
warzyszacy mi podczas wykony-
wania utworow klasycznych byt
dla mnie paralizujacy. Czyli, jesli
o mnie chodzi, to chyba by sie nie
sprawdzito.

Odpowiedziatas w ten sposob na
pytanie, ktore chciatem ci zadaé -



o powod wyboru muzyki jazzowe;.
To wroémy do poczatku - jak to sie
stalo, ze zdecydowatas sie na jazz?

Bardzo lubie odpowiadac na to py-
tanie, poniewaz towarzyszy temu
bardzo piekna i poruszajaca mnie
historia. A mianowicie, kiedy bytam
jeszcze w szkole podstawowej, przy-
jechat kiedys do Chetma (bo jestem
z tego matego miasta) Pawet Perlin-
ski, na koncert, prawdopodobnie
podczas zaduszek jazzowych. Gra-
tam juz wtedy na fortepianie...

Nie jest tatwo istniec w swie-
cle zdominowanym przez mez-
czyzn. Czutam, ze jako kobieta

musze cos udowodnic
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Co wtedy, podczas tego koncertu, zrobito na tobie
tak duze wrazenie, ze zapragnetas grac¢ te muzyke?

Teraz trudno mi juz wraca¢ wspomnieniami do
tej dziesiecioletniej wersji mnie, nie pamietam,
co miatam w gltowie. Natomiast na pewno ujeto
mnie piekno tej muzyki, by¢ moze sama idea im-
prowizacji, harmonie, ktore byty zupetnie inne
niz te w repertuarze klasycznym. Mysle, ze owa
innosc¢ byta czyms, co tak bardzo pociggneto mnie
w kierunku muzyki jazzowej. Nie posztam jed-
nak za tym marzeniem, zdatam na flet poprzecz-
ny do szkoty muzycznej drugiego stopnia.

Dlaczego nie fortepian?

Musze sie przyznac, ze zarzuci-
tam fortepian, poniewaz nie do-
statam sie na drugi stopien kla-
sycznego fortepianu, dostatam
sie za to na flet. Gdzies z tytu gto-

Ile miatas lat?

Mysle, ze dziewie¢, moze dziesiec.
Ustyszatam go i stwierdzitam, ze
bardzo pragne byc¢ pianistka jazzo-
wa. Jednak szybko zorientowatam
sie, ze kobiety chyba nie grajg jazzu
1zrezygnowatam z tego marzenia.

Stuchatas wczesniej jazzu? Czy w
ten koncert byl twoim pierwszym
kontaktem z taka muzyka?

Troche stuchatam, poniewaz moj
tata jest fanem jazzu. Mozna po-
wiedzie¢, ze jazz towarzyszyt mi od
dziecka.

wy zawsze jednak jazz byt mi
bliski, dlatego stwierdzitam, ze sprobuje dostac sie
na Bednarska. Dostatam sie tam na flet, ale mia-
tam tez obowiazkowy fortepian jazzowy. Moj na-
uczyciel tego instrumentu, Marcin Lutrosinski, zo-
rientowat sie, jak bardzo mnie fascynuje fortepian,
1 zachecit, zebym zdawata na fortepian jako gtow-
ny instrument. Miatam watpliwosci, obawiatam
sie, ze moze sie nie udac, ale sie udato.

Kiedy dostatas sie na flet, a kiedy na fortepian?
W 2010 roku na flet, a w nastepnym na fortepian.
Rezygnujac z fletu?

Jeszcze kontynuowatam, ale jednak coraz wiecej
czasu poswiecatam na granie na fortepianie, po-
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niewaz — po pierwsze — to byto moim marzeniem,
a po drugie — musiatam wiele nadrabiac¢ po szes-
ciu latach przerwy w graniu na tym instrumencie.
Miatam mase pracy, bo nigdy wczesniej nie gratam
jazzu. To byt bardzo trudny dla mnie czas: miatam
20 lat, moi rowiesnicy albo pracowali, albo mieli juz
uksztattowang sciezke kariery, doktadnie wiedzie-
li, co chca robi¢ w zyciu, byli w czyms dobrzy. Mi-
mowolnie sie do nich poréwnywatam, podczas gdy
bytam w momencie zaczynania od zera. I to byto
bardzo trudne. Czasu miatam mato, natomiast by-
tam naprawde zdeterminowana, ze chce to robic.
Powiem wprost: dla mnie byto

gos zniewolenia. Oczywiscie, po-
wiem teraz bardzo sztampowo:
w muzyce klasycznej jest tez wol-
nosc i wiele mozliwosci interpreta-
cji. Dla mnie jest to jednak zupet-
nie inna dziedzina muzyki. Ciezko
bytoby mi wystapic¢ z takim reper-
tuarem, poniewaz zawsze miatam
sktonnosc¢ do dodawania czegos od
siebie i1 — szczerze mowiac — myle-
nia sie. Po prostu, to chyba nie byta
moja droga.

cudem, ze tak sie stato — ze ma-
rzenie z dziecinstwa odezwa-

Dla mnie byto cudem, ze ma-

to sie po latach. Dlatego jestem
szczesliwa, bo mimo nietatwych
przezy¢ wiele pieknych rzeczy
wydarzyto sie jako efekt podjecia
tej trudnej decyzji o zmianie in-
strumentu na fortepian.

rzenie z dziecinstwa odezwato
sie po latach. Dlatego jestem
szczesliwa, bo mimo nietatwych
przezyc, wiele pieknych rzeczy
wydarzyto sie jako efekt podje-
cia tej trudnej decyzji o zmianie

Powiedziatas, ze do grania jazzu
popchnal cie réwniez stres, z
ktorym, w twoim przypadku,
zwiazane bylo wykonywanie klasyki. Jak myslisz
- dlaczego tak sie dziato? Czutlas sie przyttoczona
koniecznoscia doktadnego odtwarzania partytur?
Czutas sie uwieziona w takiej konwencji?

Nie, nie mysle o tym w ten sposob.

Ale to jazz, w odrdznieniu od klasyki, oferuje wol-
nos¢ improwizowania, grania wszystkiego na
swaj sposob.

Mam przyjemnosc¢ z grania klasyki, ale jezeli nie
jestem w sytuacji scenicznej. Gdy gram klasycz-
ny repertuar w zaciszu domowym nie czuje jakie-

instrumentu na fortepian

Do jakich kompozytorow wracasz,
jesli grasz klasyke tylko dla siebie?

Do prostych rzeczy, bardziej pod
katem ¢wiczeniowym. Wracam
do inwencji Bacha, prostych nok-
turnow Chopina i czasem do pre-
ludiow Debussy’ego. Lubie do tych
utworow powracac, poniewaz one
sprawiajg, ze mam kondycje, a tez
bardzo przyjemnie mi sie gra ten
repertuar.

Edukacja w dziedzinie fletu i okres



ksztalcenia sie w tym kierunku
przydaje sie jakos do gry na forte-
pianie?

Granie jazzu zaczynatam na fle-
cie, wiec na nim przyswajatam so-
bie repertuar 1 takie podstawo-
we zagadnienia, jak na przyktad
skale. Wiec flet na pewno miat ja-
kis wptyw na fortepian, pod takim
elementarnym katem.

Na Bednarskiej rozpoczetas tez graé
w zespotach. Jaki byl pierwszy?

Moj wiasny.
Trio, ktore powstato w 2012 roku?
Tak.

Jestescie bardzo mtodzi, ale juz
mozecie sie pochwalié piecioletnig
dziatalnoscia w statym skladzie
i dwoma albumami wydanymi w
renomowanej wytworni. Dlaczego
zdecydowatas sie wtasnie na trio:
fortepian + kontrabas + perkusja,
jeden z najpopularniejszych obec-
nie formatow matych grup jazzo-
wych, format, w ktérym jest gi-
gantyczna konkurencja?

Chyba nigdy nie zadatam sobie
tego pytania — dlaczego. Chyba na-
wet nigdy nie przyszta mi do glo-
wy zadna watpliwosc czy zawaha-
nie. Bytam bardzo zdeterminowa-
na, zeby to zrobi¢, i moze wtasnie
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fot.Katarzyna Stanczyk

dlatego nie rozmyslatam o konkurencji, nie ogla-
datam sie na réozne okolicznosci.

Dlaczego jednak od poczatku chciatas gra¢ w gru-
pie tego typu, a nie solo lub, na przyktad, w kwar-
tecie czy kwintecie z instrumentami detymi?

Pamietam, ze bylam wtedy pod silnym wptywem
tria Esbjorna Svenssona i nawet moje pierwsze
kompozycje, cho¢ moze ,kompozycje” to za duzo po-
wiedziane, byty bardzo inspirowane e.s.t.

Trio Esbjorna Svenssona stworzylo wtlasciwie
nowy nurt we wspotczesnym jazzie. Wzoruje sie
na nim wiele zespotéw na catym swiecie. Wam
jednak, mimo ze przyznajesz sie do tej fascynacji,
trudno zarzucic takie ewidentne nasladownictwo.
Co stychac na pierwszej, a jeszcze bardziej na dru-
giej waszej ptycie. Czy zanim zaczeliscie grac wias-
ne utwory, wykonywaliscie cos Esbjorna Svensso-
na? Wzorowatas sie na nim, podejmujac pierwsze
proby kompozytorskie?
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Tak, pamietam, ze graliSmy ¢wiczebnie kilka utwo-
row e.s.t. A czy te moje pierwsze utwory byty podob-
ne? Pewnie tak. Nie wiem, czy chciatam go nasla-
dowac, ale mysle, ze miat na mnie wptyw, byt waz-
ng inspiracja.

Byty jakie$ inne inspiracje, zwtaszcza dziatajace w
podobnym instrumentarium?

Wtedy tez zaczeta sie moja fascy-

Tak, czes¢ przetrwata, sa na pierw-
sze] ptycie. Natomiast czy prze-
trwaty w repertuarze koncerto-
wym? Rzadko do nich wracamy,
moze do niektérych. Zdarza sie, ze
po roku niegrania wracamy do ja-
kiejs kompozycji, nawet sprzed
paru lat. Czasem dobrze jest zrobic

taki eksperyment i odswiezy¢ po-

nacja Bradem Mehldauem.

Realny wptyw miat na mnie

Jako oryginalnym pianista?

Tak. Ale teraz mysle o jego dzia-
talnosci w trio. Zawsze tez waz-

Gerald Clayton 1 jego trio. To
zdecydowanie byta prawdziwa
fascynacja jego muzykq, jego

na inspiracja byt dla mnie mdj
nauczyciel — Michat Tokaj. Ptyta
jego tria Bird Alone wciaz pozo-
staje dla mnie wzorem brzmienia.

Kiedy podjetas pierwsze proby komponowania?
Mysle, ze to sie zbiegto z powstaniem tria.
Kiedy zagraliscie pierwszy koncert?

Latem 2013 roku, w Warszawie, w Cudzie nad Wi-
sta.

Graliscie juz wtedy wlasne utwory?

Tak, czesciowo wtasne, czesciowo byty to standardy.
Pamietam, ze zagralisSmy Svantetic Komedy, chyba
tez cos est. Reszta byta wtasna, nie pamietam juz
doktadnie.

Tamte pierwsze utwory przetrwaty probe cza-
su?

kompozycjami

dejscie do utworu, zagrac go w zu-
petnie inny sposob. Nie chodzi o to,
zeby na site grac cos catkiem ina-
czej, ale sam uptyw czasu jest czyn-
nikiem, ktory sprawia...

W naturalny sposdb ten utwor sta-
je sie zupelnie inny?

Tak, zaczyna to by¢ inny utwor. Tak
wiec chyba dwa utwory z pierw-
szej ptyty pojawiaty sie na naszych
zesztorocznych koncertach, w no-
wych, swiezych wersjach. To bar-
dzo ciekawe zjawisko, po takich
zmianach te utwory duzo przy-
jemniej nam sie gra, poniewaz od-
zwierciedlaja tez nasze obecne in-
spiracje, czy prezentuja nasz obec-
ny kierunek rozwoju.



Wasz pierwszy album - First Thou-
ght - byl bardzo dynamiczny i pre-
zentowal duze mozliwosci zespo-
tu. Takie byly zatozenia - chodzi-
o o to, zeby pokazac co sie potrafi?

Raczej nie.. Zupeinie nie! Ja wtedy,
i teraz tym bardziej, jestem swia-
doma moich umiejetnosci odpo-
wiadajacych stazowi grania. Na-
gratam tamta ptyte po dwoch i pot
roku grania jazzu na fortepianie,
wiec jestem w petni swiadoma, ze
to byty moje poczatki. Oczywiscie
mam sentyment do tamtej ptyty i
bardzo sie z niej ciesze, bo byta dla
mnie niezwykle waznym krokiem
1 duzo pieknych rzeczy sie potoczy-
to w zwiazku z jej wydaniem. Ra-
czej z duza doza skromnosci i poko-
ry podesztam do tego przedsiewzie-
cia, bardzo mnie oniesmielat fakt,
ze mam wydac ptyte. To byto pokto-
sie konkursu Jazz Juniors 2013. Do-
staliSmy po nim propozycje od Jana
Sudziny, ktory byt wtedy jurorem,
aby wydac ptyte w jego wytworni
Hevhetia. Szczesliwie sie ztozyto, ze
pot roku wczesniej, na Ogolnopol-
skim Przegladzie Mtodych Zespo-
toéw Jazzowych i Bluesowych w Gdy-
nidostaliSmy nagrode w postaci se-
sji nagraniowej w Radiu Gdansk.
Potaczylismy te dwie rzeczy i dzieki
temu powstata ptyta.

Jednak to chyba nie byt tylko zbieg
okolicznosci. Musieliscie byé na
wszystko gotowi — miec repertu-
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ar, grac¢ na stabilnym poziomie nadajacym sie do
nagrywania i wystepow przed publicznoscia. Nie
kazdy zespot, ktéry nawet wygrywa dwa konkur-
sy, regularnie koncertuje i wydaje ptyty. Nie wspo-
minajac o wlasnym brzmieniu i konsekwentnym
rozwoju.

Na pewno bardzo duzo ¢wiczyliSmy. MielisSmy de-
adline nagrania w studiu Radia Gdansk w maju
2014 roku, staratam sie jednak opdzniac wejscie do
studia do ostatniej chwili, poniewaz wtasnie ta go-
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towosc¢ byta wyzwaniem. Mozemy sobie wcigz mo-
Wic¢, ze nie jesteSmy gotowi, majac Swiadomos¢, ze
za rok bedziemy grac lepiej, gra¢ inaczej albo ze
moze pojdziemy w zupeinie innym kierunku. Za-
wsze mozna sobie powiedzie¢: ,Nie jestem goto-
wy, zrobie to za rok’, czego konsekwencja moze by¢
,niezrobienie w ogole”, przegapienie szansy. I nie
tylko w muzyce, ale tez w wielu zyciowych sytua-
cjach. Ale gdybym nie nagrata tamtej ptyty, wiele
waznych rzeczy by sie nie wydarzyto, wiec jestem
pewna, ze tak miato by¢, a ptyta

wstydu. Oczywiscie mam odczucie,
ze tamten album jest mtodzienczy
W Swym wyrazie, ze teraz na pew-
no bym zagrata ten materiat ina-
cze]. Natomiast uwazam, ze tamta
ptyta brzmi tak, jak miata brzmiec.

Utwory z First Thought beda sie
jeszcze pojawiac¢ na waszych kon-
certach?

jest zapisem tamtego czasu i Ow-

czesnych naszych muzycznych
mozliwosci 1 inspiracji.

Czy chcesz przez to powiedziec,
ze ta ptyta nagrana rok pdiniej
bytaby zupelnie inna?

Na pewno bytaby inna. Mysle,
ze kiedy jest sie na takim eta-
pie, jak ja wowczas — kiedy jest
sie jeszcze studentka, rok czy

Przychodzity mi do gtowy
rozne mysli, dosztam do roz-
nych wnioskow, nie tylko na te-
mat muzyki, ale na temat zycia,
na temat samej siebie 1 swojej
drogi. Te mysli pchaty mnie do
tego, aby przelewac je w dzwie-
ki, zeby na bazie emocjonalnej
czy duchowej budowac kom-

nawet pot roku jest czasem, w POZyCJG
ktérym, przy regularnym cwi-

czeniu, dokonuje sie bardzo duzy progres. Czy-
li, oczywiscie, miatam swoje watpliwosci, ale cie-
sze sie, ze miatam mozliwos¢ nagrania i wydania

plyty. Jestem wdzieczna, ze miatam taka szanse.

Stuchajac tamtych nagran, nie masz czasem wra-
Zenia, ze powinno to by¢ zagrane inaczej, Ze te-
raz trudno ci sie z tym zgodzic, Ze czegos sie wsty-
dzisz?

Nie. Ja tak troche z usmiechem do nich podcho-
dze i jednoczesnie z sentymentem. Mam do tego
dystans, majac swiadomosc tego, jak teraz gramy i
jak teraz pisze utwory. Ale nie, nie mam poczucia

W zwigzku z tym, ze na najbliz-
szych bedziemy promowac dru-
ga ptyte, zagramy gtéwnie nowe
utwory.

Moéwitas o duzych zmianach, kto-
re zachodza, kiedy jest sie w ta-
kim wieku, jak ty. Jakie byty, w ta-
kim razie, te zmiany, ktore spowo-
dowatly powstanie tak innej ptyty,
jak nastepna — Healing?

Przede wszystkim zmienity sie
moje inspiracje muzyczne, co przy-



czynito sie do zmiany myslenia czy
podejscia do kompozycji, do grania.
A po drugie — zmienita mi sie zu-
peinie koncepcja komponowania.

Jakie inspiracje masz na mysli?

Zafascynowato mnie brzmienie
charakterystyczne dla wytworni
ECM. Zakochatam sie w ptycie Joh-
na Taylora — Rosslyn i stucham jej
non stop. Bardzo mnie ona wzru-
sza. Zachwycitam sie tez ptyta Cra-
iga Taborna — Chants. Te ptyty ode-
graty bardzo duza role w powsta-
niu Healing. Oczywiscie nie chodzi
mi o to samo brzmienie...

Nie chodzi o proste nasladowni-
ctwo?

Tak. Ostatnio czytatam wypowiedz
Brada Mehldaua, ktory opowia-
dat, jaka jest roznica miedzy wpty-
wem a inspiracja. Wedtug niego
wplyw to jest cos, co ma realnie
przetozenie na brzmienie zespo-
tu, a inspiracja jest czyms, co nas
pcha w jakims kierunku. Dlatego
uwazam, ze plyty, ktore wymieni-
tam, byty bardziej inspiracja, niz
miaty realny wptyw. Bardzo poru-
sza mnie kierunek muzyczny, kto-
ry reprezentuja. On dotyka jakichs
niezwykle emocjonalnych rze-
czy u mnie, w mojej gtowie. I my-
Sle, ze ich brzmienie przyczynito
sie do tego, ze ta ptyta jest rzeczy-
wiscie o innym charakterze. Nato-
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miast realny wptyw miat na mnie Gerald Clayton
1jego trio. To zdecydowanie byta prawdziwa fascy-
nacja jego muzyka, jego kompozycjami, ktore rze-
czywiscie najpierw probowatam nasladowac. Spi-
sywatam kompozycje i wnikliwie je studiowatam:
forme, czesci sktadowe, zastosowane srodki. Byto z
mojej strony duzo pracy u podstaw, interpretacyj-
nej, mozna powiedzie¢ — szkolnej. Chciatam na-
uczyc¢ sie od niego kompozycji. Nie wiem, czy to jest
styszalne, ale moge smiato powiedzie¢, ze Gerald
Clayton ijego muzyka ma realny wptyw na ksztatt
Healing.

Druga ptyta jest refleksyjna, muzyka na niej nie
pedzi tak jak na pierwszej, inaczej roztozone sa ak-
centy...

Troche ryzykownie, moim zdaniem, ale rzeczywi-
Scie akcenty sg nietypowo roztozone. Inaczej niz na
pierwszej, ale mysle, ze sg bardzo spojne.

Nie obawiatas sie reakcji publicznosci? Ktos, kto
zna was tylko z pierwszej ptyty lub obejrzat frag-
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menty waszych wystepow w internecie, moze byc¢
zaskoczony, trafiajac na koncert promujacy Hea-
ling.

Powiem ci tez, ze jeszcze zupelnie inaczej niz w
studiu brzmi ten materiat na koncertach, gdy
czuje publicznosé, jej energie. Mysle, ze wykona-
nia koncertowe utworow z Healing sa zblizone do
energii z pierwszej ptyty. Bo tak samo jak pierw-
sza, ta ptyta tez jest spdjna z moja osobowoscig, z
moim temperamentem. Absolutnie nie wyrzekam
sie muzyki z pierwszego albumu, natomiast rze-
czywiscie druga ma inny charakter, wolniejszy,
peten zamyslenia. Co wynika ze zmiany koncepcji
komponowania.

Na czym polega réznica?
Kiedys najwazniejszym czynnikiem formotwor-

czym byta dla mnie fraza albo groove, jakis motyw
rytmiczny, ktory studiowatam.

Napedzajacy wszystko?
Tak.
Obok niego byt zbudowany caty utwdr.

Doktadnie tak. Druga ptyta zawiera wiele moich
przemyslen, ktore sg przekazane w sposob muzycz-

ny.

Ale zanim przejdziesz do tematyki plyty, powiedz
jeszcze o tej réznicy w sposobie komponowania.

Wtasnie zaczetam o tym mowic, bo z tym zwigza-
ny jest watek pozamuzyczny. Do kompozycji z dru-
giej ptyty przyczynity sie przede wszystkim roz-
ne przemyslenia. Tak jak powiedziatam, pierwsze

kompozycje powstawaty na bazie
konkretnych muzycznych elemen-
tow, ktore przychodzity mi do gto-
wy. Natomiast z druga ptyta byto
zupeinie inaczej. Przychodzity mi
do gtowy rézne mysli, dosztam do
roznych wnioskow, nie tylko na te-
mat muzyki, ale na temat zycia, na
temat same;j siebie 1 swojej drogi.
Te mysli pchaty mnie do tego, aby
przelewaé je w dzwieki, zeby na
tej bazie, czyli na bazie emocjonal-
nej czy duchowej, budowac kompo-
zycje. Mysle, ze dlatego druga pty-
ta jest tak rozna, poniewaz geneza
tych utwordow jest zupetnie inna.

Jakie konkretne twoje przemysle-
nia czy duchowe przezycia spowo-
dowatly powstanie tej muzyki?

Jestem chrzescijanka, wiec bardzo
mocnym elementem byty dla mnie
moje przezycia duchowe zwigzane
z moja religia i przemyslenia doty-
czace tej filozofii. I tak, na przyktad,
Waiting jest oczywiscie utworem
0 oczekiwaniu na zmiany w zyciu,
o oczekiwaniu w momencie, kie-
dy przezywamy jakis zastdj — czy w
relacji, czy w rozwoju. Oczekujemy
zmiany, staramy sie, ale nasze sta-
rania nie przynosza efektow i mu-
simy ksztalcic¢ sie w naszym zaufa-
niu, w naszej cierpliwosci, ale tez w
wierze, ze wszystko ma swoj czas.

Po Oczekiwaniu nastepuje Stowo,
czyli The Word. Miatas tez na my-
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$li oczekiwanie na jakies stowo, ktore moze by¢é
olsnieniem?

Doktadnie tak, wtasnie Stowo jest czyms, co moze
przynies¢ zmiany w zyciu.

Rowniez nie tylko w religijnym wymiarze, ale tez
w czysto egzystencjalnym?

Tak, oczywiscie, to moze by¢ rowniez stowo od dru-
giej osoby czy mysl, ktora motywuje nas do podje-
cia decyzji przyczyniajacych sie do zmian w zyciu.

Utwory na tej ptycie zostaty wtasnie tak utozone,
aby kolejny kontynuowat mysl poprzedniego, czy
mozna je tez odczytywac w innym porzadku?

Zdecydowanie pod katem muzycznym sa utozo-
ne w takiej kolejnosci, aby odpowiada¢ konkret-
nym emocjom oraz aby tworzy¢ pewna narracje.
Dlatego tez pierwszych pie¢ utworow potaczonych
jest ze soba interludiami. Sg one rzeczywiscie opo-
wiescia o dochodzeniu do uzdrowienia — Healing —
ktére moze oznaczac po prostu witasnie owa zmia-
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ne w zyciu; uzdrowienie ze ztych
mysli, z przestoju, z ktamstw, kto-
rymi sie karmimy, z zalu i leku;
z poczucia, ze nasza wartosc jest
tym, co osiggamy, a nie tym, kim
jestesmy:.

Album konczy sie utworem One
Step Back To Move Forward. Zaleza-
to mi, zeby skonczyc¢ wtasnie tym
utworem, poniewaz zawiera wazna
mysl - ze czasem trzeba wykonac
krok wstecz, aby ruszy¢ naprzod.
Czasem, aby dokonaty sie zmia-
ny, musimy cofnac sie i wstuchac,
popatrze¢ na swoja przesztos¢, na
swoje doswiadczenia, wyciggnac
wnioski, pogodzi¢ sie z pewnymi
rzeczami i dopiero wtedy ruszy¢ do
przodu.
Jakies konkretne wydarzenia
sklonity cie do takich wtasnie re-
fleksji, ktére wyrazitas za pomoca
muzyki?

Mysle, ze po prostu zycie 1 moje do-
sSwiadczenia, rozne przemyslenia.

Niewesole doswiadczenia?

Nie, nie powiem, ze niewesote.
Normalne zyciowe sprawy. Kazdy z
nas czeka na zmiane w zyciu, kaz-
dy czasem przezywa przestodj, kaz-
dy czasem przezywa zwatpienie,
kazdy sie czasem boi, czasem ma
nadzieje. To sg utwory o takich bar-
dzo zyciowych sprawach, ktére nie
sa obce nikomu.©
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Gregory Porter, sam nazywa siebie
muzykiem, wokalistag jazzowym, jest
jednak gwiazda $wiatowego forma-
tu. Uwielbiaja go nie tylko fani jazzu
w wydaniu sprzed lat, pamietajacy
najwazniejsze improwizujace wo-
kalistki i ci, ktérzy nie widza $wiata
poza Frankiem Sinatra. Swoja cu-
downa bezposrednioscia zjednuje
sobie zwolennikow wszedzie, gdzie
sie pojawi, taczy pokolenia i zakopu-
je podziaty. Kiedy wydaje ptyte, do-
staje jazzowe Grammy. Podrdzuje po
Swiecie, jest obecnie jednym z nie-
licznych muzykdw jazzowych, ktory
potrafi potaczy¢ doskonata muzyke
z popularnoscia. Nie idzie na arty-
styczne kompromisy, ale trafia do
wszystkich. Nie tylko Spiewa, ale
tez pisze teksty i komponuje. Dtugo

czekat na swdj czas, kiedy Swiat juz
go zauwazat, nie odpuszczat. Potra-
fi wspotpracowac¢ z muzykami tak
skrajnymi jak Renée Fleming i two-
rzacym eksperymentalng muzyke
elektroniczna duetem Disclosure.
Niedawno odwiedzit Warszawe i po-
miedzy przeréznymi komercyjny-
mi wystapieniami znalazt chwile na
jazzowa rozmowe. Po tej krotkiej
chwili wiedziatem, ze miatbym wiel-
ka ochote zaprosi¢ go na kolacje i
postucha¢ z nim moich ulubionych
ptyt, powspominaé opowiesci o naj-
wspanialszych nagraniach sprzed
lat, Zrodtach inspiracji i fascynacji.
Niestety kolejka do uroczego, pet-
nego pozytywnej energii wieczoru w
towarzystwie Gregory’ego Portera
jest nieskonhczenie dtuga.

fot. Piotr Gruchata
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Trafiam do ludzi
iciesze sie tym

Rafal Garszczynski: Kiedy wresz-
cie bedzie mozna kupic¢ zapowia-
dane juz od kilku miesiecy twoje
nowe wydawnictwo — ptyte DVD?

Gregory Porter: Masz na mysli na-
granie koncertowe?

Live In Berlin to wydawnictwo do-
stepne juz od kilku miesiecy, py-
tam o film dokumentalny Don’t
Forget Your Music.

Bedzie dostepny juz wkrotce. Dys-
trybutorzy sa nieco zaskoczeni du-
zym zainteresowaniem ze stro-
ny festiwali filmowych. Nie znam
jeszcze doktadnej daty.

Nie moge wyjs¢ z podziwu, obser-
wujac twoje niespozyte poklady
pozytywnej energii i umiejetnosci
jednoczenia widowni, bez wzgle-
du na miejsce na swiecie i rézni-
ce pokoleniowe, to w dzisiejszym
Swiecie rzecz niezwyktla.

Jestem z tego bardzo dumny. Na
koncerty przychodza cate rodziny,
babcie z wnuczkami. To fascynuja-
ce, takie sytuacje interesuja mnie

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

bardziej niz spiewanie dla fanow
jazzu, uwielbiam taczy¢ ludzi, mu-
intelektualnie,

zycznie, towarzy-

sko, w zasadzie w kazdy sposob.

Kiedy odwiedzasz sklep z plyta-
mi, gdzie chciatbys odnalez¢ swo-
je albumy? Na pdice z jazzem, mu-
zyka pop, czy moze zupelnie gdzie
indziej?

Lubie, kiedy tam sa: jazz, blues, go-
spel, soul, pop. Uwazam sie za ar-
tyste
wszystkie inne gatunki muzycz-

jazzowego.  Wykorzystuje
ne do wyrazenia siebie na sposob
jazzowy. Moje Grammy to nagro-
dy jazzowe, co jest dla mnie waz-
ne. Jestem wiec uwazany za artyste
jazzowego. Jesli moja muzyka jest
nowoczesna i dostepna dla wszyst-
kich, i jest jazzem, to jest dla mnie
powdd do dumy.

No céz, ludzie zartuja, ze jak uka-
zala sie twoja plyta, to nie war-
to juz nic wydawac, bo Grammy i
tak bedzie twoje... (za dwie swoje
ostatnie plyty Gregory Porter do-
stal nagrode Grammy w kategorii
Best Jazz Vocal Album, co jest war-
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te podkreslenia w czasach, kiedy jazzowych al-
bumoéw wokalnych nie dzieli sie na meskie i zen-
skie; podobna sztuka udala sie tylko Alowi Jar-
reau, Dianne Reeves i Nancy Wilson - przyp. RG).
Powinna zatem powsta¢ nowa kategoria Grammy
- Best Jazz Vocal Album Not Performed By Grego-
ry Porter.

Swietny pomyst [$miech].

Nie myslisz czasem, ze bycie artysta jazzowym ra-
czej przeszkadza w zdobyciu szerszej publicznosci?

Nie uwazam, zeby jazz byt jakims brzydkim sto-
wem albo oznaczat cos$ negatywnego. Trzeba po-
kazywac ludziom, jak wiele jazz

Wezimy cholby caty jazz elektrycz-
ny, wszystko, co powstato w latach
siedemdziesigtych. Wspomniates
juz Lesa McCanna, byto tez chocby
Weather Report i caty ruch elek-
tryczny. Oni wszyscy byli muzy-
kamijazzowymi. Dla mnie jazzem
jest wszystko, co nieprzewidywal-
ne. Kiedy ide na koncert, lubie my-
$leé, ze ustysze cos, co zdarzy sie
tylko ten jeden raz. Kazdy koncert
musi by¢ inny. Tobie udaje sie 13-
czy¢ szeroka popularnosé i auten-
tycznos¢ bez artystycznych kom-
promisow.

ma do zaoferowania, jak bardzo
roznorodny potrafi byc¢. Wez-
my choc¢by Sarah Vaughan i

Bobby’ego McFerrina. Sa przeciez rzys ko

tak rozni. Betty Carter i Frank Si- %
J Sposob

natra Spiewali standardy w jak-
ze rozny sposob. Jazz jest niezwy-
kle obszernym tematem. Trzeba poswieci¢ mu tro-
che czasu, poznac i dowiedziec sie, czy znajdziesz w
nim cos dla siebie. Jesli stuchasz odpowiednio dtu-
go, skupiasz sie i koncentrujesz, z pewnoscia znaj-
dziesz cos dla siebie.

Fani jazzu to juz wiedzg, ale wielu ludzi ucieka,
kiedy styszy, ze bedzie grany jazz.

Masz racje, kojarza jazz z czyms trudnym, niezna-
nym. Jazz to nie tylko trudne improwizacje, to tak-
ze Eddie Harris, Billy Cobham czy Les McCann. Jest
wiele mozliwosci.

Czesto muzycy jazzowi pozostaja, niestety, znani
jedynie fanom jazzu - tylko dlatego, ze s3 jazzowi.

Uwielbiam tqczyc ludzi, mu-
zycznie,

intelektualnie, towa-

w zasadzie w kazdy

Dla mnie wazna jest catos¢, tekst,
barwa mojego glosu, kompozy-
cja, unikalna kombinacja roznych
cech. Trafiam do ludzi i ciesze sie
tym. Oczywiscie szanuje fanow
skupionych na jednym gatunku,
tych, ktorzy stuchaja jazzu czy sou-
lu. Szanuje ludzi, sam probuje pota-
czyc¢jazz, soul i gospel, a takze sztu-
ke pisania piosenek w jedna catosc,
moja autorska. Ciesze sie, kiedy wi-
dze, ze publicznosci sie to podoba.

Piszesz teksty i komponujesz wtas-
ne piosenki. Nie myslates o sSpie-
waniu jazzowych standardéw?



Chciatbym siedzie¢ tylko w studiu
1 nagrywac dziesie¢ ptyt rocznie,
ale to z wielu wzgledow niemozli-
we. Mam nadzieje, ze moja karie-
ra bedzie rozwijata sie tak, ze bede
mogt wyrazi¢ siebie za posred-
nictwem wtasnych piosenek, ale
rowniez $piewac wszystkie dobre
piosenki, nie tylko amerykanskie,
ale tez inne. Bede tez dodawat ele-
menty znane z muzyki folk, gospel
1 soul, jazzowa ekspresja pozwala
siegac do takich utwordow.

Tworzysz na biezaco liste takich
ulubionych utworéw, zeby o ni-
czym nie zapomnieé?

Tak to mniej wiecej wyglada, zbie-
ram dobre utwory. Takie nagra-
nie moze wydarzyc¢ sie juz wkrot-
ce. Stucham tez sporo muzyki bra-
zylijskiej i tej z Afryki Potudnio-
wej. Nie rozumiem stéw, ale inte-
resuja mnie takie formy ekspresiji.
Moja kariera wystartowata dos¢
pozno, ale nigdzie sie nie spiesze.
Na wszystko jest wtasciwy czas.

No wtasnie, jaka muzyke znajde
na twoim iPodzie? Czego stuchasz?

Trudno stale stucha¢ nowej mu-
zyki. Stucham sporo swoich na-
gran. Szczegdlnie lubie cieszy¢ sie
dobra jakoscia, ptyta analogows.
Stucham Elli Fitzgerald, Joe Pas-
sa, sporo wokalistow o niskim gto-
sie, Billy'ego Eckstine’a, Copacaba-
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ny Sarah Vaughan. Jednym z moich ulubionych na-
gran jest to dokonane wspdlnie przez Cannonbal-
la Adderleya 1 Nancy Wilson (Nancy Wilson / Can-
nonball Adderley — album z 1961 roku — przyp. red.).
Stucham duzo muzyki, ktérej stuchatem jeszcze w
college'u.

Kiedy mozemy sie spodziewaé nowego albumu?

Prace juz trwaja. To bedzie album skoncentrowany
na muzyce Nata Kinga Cole’a. Bedzie tez spora or-
kiestra.

Tak wiec wokalne Grammy 2018 juz rozdane...

[Smiech] Jest wiele dobrej muzyki. Jestem wdziecz-
ny zyciu za to, gdzie jestem.

Duzo podrézujesz. Czy dostrzegasz réznice w od-
biorze twojej muzyki? Czy uwazasz, ze muzyka
jest uniwersalna? W twojej muzyce wazne s3 tez
teksty.
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Oczywiscie czasem trzeba sie dopasowacé do pub-
licznosci. Wiem, ze mam szczescie by¢ powszech-
nie akceptowanym wykonawca, w Niemczech,
Grecji, Meksyku. Wszedzie reakcje sq pozytywne
mimo tak réznych miejsc. To mnie cieszy. Muzyka
jest dla mnie misja. To wazne zdanie. Mam co$ do
powiedzenia. Jestem muzykiem jazzowym, ale opo-
wiadam tez historie. Chciatbym, zeby one pozosta-
ty na dtuzej. Opowiadam ludziom o mitosci, sza-
cunku. Kiedy $piewam [Gregory spiewa fragment
swojej piosenki]: ,There will be no love that’s dy-
ing here” to tacze sie ze stuchaczami. Sadze, ze za-
pamietaja te stowa, moze zaspiewaja je nastepnego
dnia i jeszcze nastepnego, moze stanie sie to czes-
cig ich zycia. Sam czuje taka wiez, kiedy spiewam
Nata Kinga Cole’a [tu znowu GP podspiewuje frag-
ment]: ,Smile though your heart is aching”. Te sto-
wa duzo dla mnie znacza. [GP znow spiewa kolejny
fragment z repertuaru Nata Kinga Cole’a, z utwo-
ru Nature Boy]: ,The greatest thing you'll ever learn
is just to love and be loved in return”. Te stowa tez
wiele znacza dla mnie. Mam nadzieje, ze moje teks-
ty sa rownie wazne dla mojej publicznosci i ze pa-
mietajg je dtuzej i czasem sobie nuca.

Co z miejscami, gdzie grasz, w ktod-
rych ludzie nie znaja angielskie-
go? Ludzie czuja tam muzyke?

Doktadnie tak! Jednym z pierw-
szych miejsc gdzie spotkato mnie
niesamowite przyjecie, mimo tego,
ze wielu nie rozumiato tekstow,
byta seria koncertéw w Rosji i na
Ukrainie. GraliSmy w salach kon-
certowych w takich miejscach jak:
Nowosybirsk, Jekaterynburg, Ka-
zan czy Nizniewartowsk. Wielu
stuchaczy nie znato niemal zad-
nego angielskiego stowa, ale Moon
River jest uniwersalne. Po jednym
z koncertow rozmawiatem z pew-
ng starsza stuchaczka, miata pew-
nie z 8o lat. Powiedziata mi, ze jej
zdaniem $piewatem o mojej matce.
Moon River jest o czyms zupeinie
innym, tekst nie jest o mojej matce,
ale dla mnie emocje zwigzane s3 z
moja matka, jej sita i energia, ktore
mi przekazata. Ta kobieta to zrozu-
miata, to byto niesamowite.

Twoja energia jest niezwykle po-
zytywna. Podziwiam tez twoje wy-
czucie muzycznej przestrzeni, tak
jak najwiekszych mistrzow, cenie
ciebie nie tylko za nuty zaspiewa-
ne, ale tez te, ktorych nie zaspie-
watles. Jestes niesamowicie praw-
dziwa, pozytywna osoba. Bardzo
dziekuje za niezwykla rozmowe.

Bardzo dziekuje i zapraszam na
moje koncerty.©
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Justin Kauflin to jeden z najciekawszych amerykanskich pianistdw mtodego

pokolenia. W wieku 11 lat, w wyniku choroby, stracit wzrok. Podczas studidéw

poznat Clarka Terry’ego, z ktérym potaczyta go wiez artystyczna, ale i osobi-

sta. Obecnie kontynuuje kariere pod okiem Quincy’ego Jonesa. Na poczatku

roku goécit ze swoim triem na koncercie w gdanskim klubie Zak.

Istota muzyki jest
dzielenie sie swoim

zyciem

Krzysztof Komorek

donos_kulturalny@wp.pl

Krzysztof Komorek: Twoje zainte-
resowanie muzyka zaczelo sie juz
w dziecinstwie. Ile miates wtedy
lat? Jak wspominasz swoje pierw-
sze doswiadczenia muzyczne? Ile
miates wtedy lat?

Justin Kauflin: To sie zaczeto, kie-
dy miatem mniej wiecej dwa lata.

Bardzo fascynowaty mnie dzwie-
ki, jakie mogtem wydoby¢ z pia-
nina stojacego w salonie. Siega-
tem do klawiatury i probowatem
zagra¢ Mary Had A Little Lamb czy
chociazby piesni, jakie ustyszatem
w kosciele. Odkad pamietam bar-
dzo interesowato mnie wtasnie
pianino.
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Zaczynale$ od muzyki klasycznej, jednak potem
przeniostes swoje zainteresowania na jazz. Co byto
przyczyna tej zmiany?

Kiedy rozpoczatem nauke w liceum, uczestniczy-
tem w zaawansowanym programie muzycznym.
Wtasnie tam poznatem jazz. Od razu zafascynowa-
ta mnie unikalna natura jazzu. Takze mozliwos¢
komunikaciji i interakcji z innymi muzykami, jaka
daje jazz, byta czyms niezwykle wciagajacym.

Czy nadal masz jakis kontakt z muzyka klasycz-
na?

Muzyka klasyczna zawsze byta i jest wazna czescia
mojego zycia. Czesto gram jg podczas ¢wiczen, cie-
sze sie nig, chociaz tylko poza wystepami. Zreszta
muzyka klasyczna ma tak wiele do zaoferowania
ze swojej bogatej historii, zwtaszcza dla pianisty.

Na uniwersytecie poznates Clarka Terry’ego, ktd-
ry stal sie twoim mentorem. Spotkates tam takze
Mulgrewa Millera. Jak myslisz, dlaczego odegrali
tak wazna role w twoim zyciu?

Miatem ogromne szczescie spoty-
kajac w swoim zyciu tak niezwy-
kte 1 wspaniate osoby. Spotkanie
Clarka Terry’ego i Mulgrewa Mille-
ra na Uniwersytecie Williama Pa-
tersona to naprawde cos wielkie-
go. Nie tylko dlatego, ze obaj sg mi-
strzami w tym, co robig, ale takze
poniewaz sg przy tym wszystkim,
przy ich pozycji, niezwykle skrom-
nii bezinteresowni. Zawsze gotowi
do dzielenia sie swoja wiedzg i do-
sSwiadczeniem, dodajacy otuchy:.

Clarkowi Terry'emu przedstawit
cie kolega z uczelni, ktéry grat u
niego w zespole na perkus;ji?

Tak. To byt Alan Hicks.

Alan Hicks, ktory wpad! wtedy na
pomyst realizacji filmu dokumen-
talny Keep on Keepin' On, poswie-
conego Clarkowi Terry'emu.

Alan zaprowadzil mnie do domu
Clarka i przedstawit. Rzeczywiscie
wtedy narodzita sie idea tego fil-
mu. Alan jest Swietnym przyjacie-
lem. To znakomity muzyk (Alan
Hicks, jako perkusista, rowniez
grat w zespotach Clarka Terry’ego
— przyp. red.) i znakomity artysta,
ktory ma zawsze wiele do zaofe-
rowania w kazdym aspekcie sztu-
ki, ktorym sie zajmuje. Alan za-
wsze pomagat mi spojrzec¢ na roz-
ne kwestie z szerszej perspektywy,
stawiac sobie kolejne wyzwania.



Clark Terry zaczynalt wtedy mieé
problem ze wzrokiem, z powodu
cukrzycy. Rozmawiales z nim o
tym, jak to jest straci¢ wzrok (Just-
in Kauflin stracit wzrok w wyni-
ku choroby w wieku 11 lat — przyp.
red.)? W pewnym sensie pomaga-
tes mu odnalez¢ sie w tej trudnej
dla niego sytuacji?

Rzeczywiscie, kiedy poznatem Clar-
ka Terry’ego , zaczynat traci¢ wzrok.
To powodowato u niego ogromny
stres i przysparzato mu zmartwien.
Poniewaz z witasnego doswiadcze-
nia wiedziatem, jak moze sie czuc
w takiej sytuacji, staratem sie do-
da¢ mu otuchy, powiedzie¢ mu,
jak moze sobie radzi¢ z tym prob-

Staram sie zawsze wyrazac
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(Clarka Terry'ego — przyp. red) . To byta dos¢ nie-
oczekiwana wizyta. Bylem niesamowicie spiety,
bedac tuz obok tak legendarnej postaci. Quincy jed-
nak starat sie zachowywac tak, abym mogt czuc sie
swobodnie. Potem zagratem tam
dla niego. To byto ciekawe do-
Swiadczenie: gra¢ dla Quincy’ego

poprzez muzyke, wszystko to, co
jest dla mnie istotne. To jest isto-
ta muzyki. Dzielenie sie z inny-
mi swoim zyciem, wartosciami i

Jonesa w salonie domu Clarka
Terry’ego!

Teraz pracujesz z Quincym Jo-

catym sobq

nesem na stale (Justin Kauflin

lemem. Dzielac sie z nim tym, co
przeszedtem mogltem pomoc mu
przyjac lepsza postawe wobec takie-
go problemu. Z kolei on wiele mnie
nauczyt w zyciowych sprawach.

Podczas realizacji filmu Keep On
Keepin’ On poznates Quincy’ego Jo-

nesa. Jak doszlo do tego spotkania?

Spotkatem Quincyego w domu CT

jest pod opieka managementu
Quincy’ego Jonesa, a sam Jones produkowatl jego
ostatnig plyte — przyp. red.). Co, poza oczywistymi
korzysciami, daje ci taka wspotpraca?

U Quincy’ego Jonesa znalaztem to samo, co wczes-
niej w przypadku Clarka Terry'ego i Mulgrewa Mil-
lera: skromnos¢, bezinteresownos¢ i che¢ pomo-
cy. Zawsze czutem poparcie ze strony Quincy’ego,
ciepta zachete kontynuowania tego, co robie. To
ogromnie mi pomaga i ma niezmiernie duze zna-
czenie.
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Jak wyglada wspdtpraca z kims takim jak Quincy
Jones w studiu, podczas nagrywania plyty?

Mozna sie poczuc troche surrealistycznie nagry-
wajac ptyte z Quincym w roli producenta, kiedy sie
pamieta o wszystkich jego dokonaniach. On wnosi
caty bagaz swoich doswiadczen, kompetencji, bie-
gtos¢ w tym, czym sie zajmuje. To wielki zaszczyt
pracowac z nim, jako producentem, tak chociazby;,
jak przy mojej ostatniej ptycie.

Styszatem, ze od Clarka Terry’ego otrzymates spe-
cjalny podarunek. Drobiazg ,na szczescie”. Mdg-
tbys nam cos o tym opowiedzieé?

Kiedy przygotowywatem sie do
dos¢ waznego wystepu konkur-
sowego, Clark podarowat mi pare
,szczesliwych” skarpetek. Taki dro-
biazg, ktory jednak miat i ma dla
mnie ogromne znaczenie.

Siedem utworow z twojej ostat-
niej plyty dedykowanych jest kil-
ku waznym postaciom z twojego
zycia: rodzinie, przyjaciotom i na-
uczycielom. Stad tez tytul catego
albumu: Dedication. Dlaczego aku-
rat taki pomyst na tematyke albu-
mu?

Ptyta Dedication data mi mozli-
wos¢ podziekowania najwazniej-
szym osobom w moim zyciu. Na
ptycie sa tylko moje kompozycje 1
czes¢ z nich poswiecitem konkret-
nym osobom. Napisatem utwor
dla mojej mamy — Mom’s Song. Kie-
dy dorastatem gratem przed snem
muzyke medytacyjng. Mamie bar-
dzo podobaty sie te mini-sesje.
Przypomniato mi sie to przy pracy
nad ptyta i w studiu prébowatem
uchwyci¢ ten nastroj i stworzyc
taki wtasnie utwor, jako podzie-
kowanie dla niej. Napisatem tak-
ze utwor dla Clarka, ale nie chcia-
tem czegos podobnego do tego, co
on sam mogltby skomponowac.
Pragnatem raczej stworzy¢ nagra-
nie ,od siebie” wyrazajace moja
wdziecznos¢ 1 odzwierciedlajgce
moje odczucia po tym, jak go za-
brakto. Ta kompozycja nabiera no-



wego zycia, za kazdym razem, gdy
ja gram.

Jakie byly i jakie s3 twoje muzycz-
ne inspiracje, kim sa twoi muzycz-
ni bohaterowie — muzycy i ich na-
grania, ktére miaty wpltyw na cie-
bie, jako osobe i jako pianiste?

Kiedy odkrytem jazz poruszatem
sie w kregu wielkich nazwisk pia-
nistyki jazzowej: Billa Evansa, Arta
Tatuma, Keitha Jarretta, Chicka Co-
rei, Wyntona Kelly’ego, Oscara Pe-

Wiara jest dla mnie bardzo
wazna 1 jest w centrum wszyst-

kiego, co w zyciu robie
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Nie kryjesz sie z tym, ze wiara odgrywa duza role
w twoim zyciu (na zdjeciach Justin Kauflin czesto
ma wyraznie wyeksponowany tancuszek z krzy-
zykiem - przyp. red.). Wspominam o tym, ponie-
waz wiara jest takze waznym elementem zycia dla
wielu oséb w naszym kraju...

Staram sie zawsze wyraza¢ poprzez muzyke,
wszystko to, co jest dla mnie istotne. To jest istota
muzyki. Dzielenie sie z innymi swoim zyciem, war-
tosciami i catym sobg. Wiara jest dla mnie bardzo
wazna i jest w centrum wszystkiego, co w zyciu ro-
bie. Tak wiec zawsze szukam mozliwosci i sposo-
bow, aby przetozyé wiare na swoje dziatania, za-
wrzec¢ ja w kompozycjach, wia-
czy¢ w wystepy.

Podczas ostatniego europejskie-
go tournee grates z triem. Jed-

tersona, Herbiego Hancocka i1 Bra-
da Mehldaua. Oczywiscie na prze-
strzeni lat odkrywatem i bytem za-
fascynowany wieloma innymi, ko-
lejnymi pianistami i muzykami.
Zreszta nie tylko jazzowymi. Caty
czas zdumiewa mnie, jak wiele
wspaniatej muzyki jest wokot nas.
Caty czas znalez¢ mozna cos nowe-
go, co da ci unikalne wrazenia i do-
Swiadczenia. Oczywiscie Clark wy-
wart ogromny wptyw na wszystko
co robitem. No 1 Mulgrew (Miller).
Mulgrew byt wtasciwie moim ulu-
bionym pianista w czasach, kiedy
uczeszczatem do szkoty sredniej.
Dlatego tak wyjatkowa sprawa byto
spotkanie go i praca z nim na uni-
wersytecie.

nak na swojej ostatniej ptycie w
kilku utworach pojawia sie takze gitara, powiek-
szajac zespot do kwartetu. Jaki jest twodj ulubiony
sktad zespotu, z jakim grasz i dla jakiego kompo-
nujesz?

Lubie réoznorodnosc¢ sktadow. Kazdy zespodt to inny
kierunek, jakim sie podaza i inne mozliwosci, ja-
kie sie przed toba otwieraja. Lubie na przyktad
grac¢ koncerty solowe, poniewaz daja mi mozliwosc
szybkiej reakcji, zaréwno na moje wtasne odczucia
jak i na sygnaty, ktére wyczuwam ze strony pub-
licznosci. Trio czy kwartet to przede wszystkim
ekscytujaca mozliwos¢ wspotpracy. Mozliwosé
ustyszenia czegos ze strony kolegi-muzyka i zare-
agowania na to, budowania konstrukcji utworu w
oparciu o ten impuls. Granie w zespole moze by¢
niezwykle inspirujace. Zwtaszcza, kiedy na scenie
masz obok siebie naprawde nieztych muzykow.
Tak jak jamam.©
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Wspotzatozyciel tria RGG, Krzysztof Gradziuk, opowiada, dlaczego uwaza

sie za muzyka, a nie tylko jazzowego perkusiste, o tym jak wazne sa rodzin-

ne i ojczyste korzenie w podejsciu do muzyki, od czego zalezy szczerosc

przekazu, moéwi o wspdtpracy z Tomaszem Stanka oraz swoich pogladach na

ksztatcenie.

Caly ten jazz! MEET!
- Krzysztof Gradziuk

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow: Czy umiesz ro-
bi¢ cos na pét gwizdka? Wyjasnie
skad takie pytanie. Kiedy wczes-
niej rozmawialismy o filmach, by-
tes mocno zaangazowany w temat
filmowy, po chwili moéwilismy
o sporcie i znowu okazalo sie, ze
masz rozlegla i szczegdlowa wie-
dze na ten temat, potem przeszli-
$my na rozmowe o edukacji i zno-
wu catym soba wszedles w kolej-
ny temat. Kiedy grasz, wtedy wia-

domo, nie ma ciebie, jest muzyka.
Czy sa wiec jakies rzeczy w twoim
zyciu, ktdre robisz ot tak sobie?

Krzysztof Gradziuk: Takie podej-
Scie jest zwigzane z tym, zZe juz
jako dziecko miatem wysoko po-
stawiong poprzeczke. Jestem pier-
worodnym synem i wnukiem,
wiec zarowno rodzice, jak 1 dziad-
kowie widzieli we mnie ztote dzie-
cko. Miatem zawsze sie najlepiej

projekt: Agnieszka Sobczynska



uczy¢, wszystko robi¢ zawsze naj-
lepiej. Z ta nauka do pewnego mo-
mentu nawet mi wychodzito. Ale
potem zaczatem gra¢ na perkusji
i.. tutaj stawiam kropke. Na szczes-
cie miatem i mam nadal wspania-
tych rodzicow, a tata, ktory jest tak-
ze zwigzany ze sztuka, poniewaz
maluje, zawsze mnie bardzo wspie-
rat we wszystkim. Czesto mi sie
przypomina taki moment ze szko-
ty sredniej, kiedy stawatem, do-
stownie, na rozstaju drog i po lewej
byta droga do szkoty muzycznej, a
po prawej — do liceum, a ja rozmy-
Slatem, ze w liceum najpierw jest
geografia, ktorg moge sobie daro-
wac, potem godzina wychowawcza
— tez wtasciwie niekonieczna, co
mi juz daje pottorej godziny cwi-
czen. Wiec szedtem cwiczyc¢ z zato-
zeniem, ze wroce do szkoty na je-
zyk polski, tyle ze w trakcie cwi-
czen, zanim sie zorientowatem, juz
ten polski sie zaczynat, wiec ma-
chatem rekg, ze w takim razie na-
stepnego dnia pdjde. Tato witasnie
wtedy pisal usprawiedliwienia, a
mama oczywiscie o tym nie wie-
dziata, bo jakby wiedziata, to by nie
byta zadowolona. Wracajac do py-
tania — jezeli sie czego$ podejmuje
czy interesuje sie czyms, robie to na
sto procent. Co moze byc zaleta, ale
rowniez bywa wada. Na przyktad
kiedy chce kupic¢ chociazby samo-
chdd — a z racji tego, ze jestem mu-
zykiem jazzowym, nie kupuje ra-
czej nowego — wszystko musi byc
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idealne i jest problem, bo jeszcze takiego samocho-
du nie znalaztem [Smiech)].

Nadal lubisz grac¢ na perkusji?

Robie to dla pieniedzy. Zartuje oczywiscie. Lu-
bie, bardzo lubie. Kiedys lubitem tez swoje urodzi-
ny bardzo, ale teraz tak z roku na rok coraz mniej
[Smiech]. T boje sie tego, ze na wszystko, co sobie
gdzie$ tam wymyslam, nie wystarczy mi czasu.

Czyli caly czas glowa jest pelna pomystow. A ¢wi-
czysz na bebnach? Lubisz éwiczy¢, bo z tym bywa
roznie, a wiadomo, ze instrument nie wybacza, je-
$li sie nie ¢wiczy?

Z jednej strony lubie ¢wiczy¢, poniewaz po tylu la-
tach zajmowania sie muzyka, graniem na instru-
mencie, uczeniem, wiem, jak nie traci¢ czasu ¢wi-
czac. Ale majac tez Swiadomosc tego wszystkiego,
widze, ile jeszcze zostato do wycéwiczenia, i dener-
wuje sie, ze nie starczy czasu. Dlatego z pewnych
rzeczy rezygnuje. Zrobitem sobie taki autorski ze-
staw smieciowy, jak go nazywam, i im wiecej tych
$Smieci, tym mam wiecej pomystow. Wsrod tego, co
tutaj lezy, oprocz talerza, ktory mozna kupic w skle-
pie, 1 krowiego dzwonka, tak naprawde te wszyst-
kie rzeczy sa wtasnego pomystu. Na przyktad te
dwa pudetka drewniane zrobit mi tata kolegi. Re-
klamodwka ze sklepu tez dobrze dziata.

Widze, ze inspiracje sa dla ciebie wszedzie, ze mu-
zyka jest wszedzie. Masz ogromny szacunek do tra-
dycji, ale z drugiej strony caty czas szukasz i proé-
bujesz sie inspirowac takimi znaleziskami, masz
tendencje do wykopywania ciekawostek.

Zawsze interesowato mnie cos unikatowego. Sty-
szalem ostatnio cytat, ktory troche sparafrazowa-
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tem. Bardzo mi sie spodobat, az stat sie taka moja
dewizg. Brzmiato to mniej wiecej tak:  Pij zawsze
najlepsze wino, rzadziej, ale najlepsze, i pij je z ma-
drymi ludzmi, ktorzy cie inspiruja, mimo tego, ze
czasem bedziesz musiat pi¢ sam” Sadze, ze moje
myslenie 1 moje podejscie do muzyki oraz do zycia
juz tak mocno jest we mnie, ze nie jestem w stanie
tego zmienié. Zreszta nie chce tego zmienic.

Masz na pewno jakichs artystow, ktorzy cie inspi-
ruja. Z kregu muzyki jazzowej, choé moze nie tyl-
ko. Co ostatnio poruszyto cie muzycznie? Jest twor-
ca, do ktdérego wracajac, zawsze odczuwasz dreszcz
emocji? Czy masz takich mistrzow w muzyce?

Bohaterem mojej pracy magisterskiej byt Jon Chri-
stensen, norweski perkusista. Mysle, ze dzie-

ki temu, ze mocno zaczatem sie
zagtebia¢ w jego tworczosé i we
wszystkie ptyty, w ktorych brat
udziat, duzo sie zmienito w moim
podejsciu 1 do zestawu perkusyj-
nego, i do samego rytmu. Nawet
pomijajac wszystkie ,zabawki” 1
perkusjonalia, uzywajac tylko ze-
stawu perkusyjnego, uzyskac¢ moz-
na nieskonczong ilos¢ barw. Dla-
tego btedem jest traktowanie per-
kusji wytacznie jako instrumentu
rytmicznego. Nawet kiedy mowie
o rytmie, mowie o melodii rytmu.
Moze to bardzo uboga melodia, ale
jednak melodia. Jest wtedy duzo
tatwiej zrozumiec instrument, po-
dejscie do niego staje sie znacznie
gtebsze.

Chociaz prapoczatkiem perkusji
bylo jednak wybijanie rytmu...

Oczywiscie.

Dopiero pdézniej pojawiali sie ko-
lejni mistrzowie, ktorzy potrafi-
li znalez¢ co$ wiecej. Natomiast w
tym co grasz z RGG, jest duzo wtas-
nie takiego myslenia melodia.
Zreszta dla kazdego z instrumen-
tow, ktore przeplataja sie melodia-
mi. Sama koncepcja grania jest zu-
pelnie inna.

Zupeinie inna, aczkolwiek siedzac
w ¢wiczenidwce, ¢wicze te wszyst-
kie techniczne rzeczy, ktére cwi-
czytem 15 lat temu.



Warsztat musisz podtrzymywac.

Jak najbardziej. Nigdy nie jest tak,
ze sobie porozkladam te wszystkie
swoje Smieci i na tym c¢wicze, bo
akurat tutaj nie ma co ¢wiczyc¢. Tu
dziata tylko wyobraznia. Podejmo-
wanie ryzyka. Tak naprawde barie-
ra tkwi tylko w gtowie. Czy jeste-
Smy w stanie uwolni¢ sie od wszel-
kich konwenansow, barier, puscic¢
wodze fantazji i zaczac gra¢ muzy-
ke. Tylko o to chodzi.

Jednak zeby robi¢ taki, moéwiac
zartobliwie, bajer dla publiczno-
Sci z tymi wszystkimi, jak je na-
zywasz, $mieciami, konieczne sa

Jezeli sie czegos podejmuje
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tym odchodzenie od tego metronomicznego podej-
Scia do rytmu jest tatwiejsze.

Ale metronom caty czas w srodku puka?

Tak, i kiedy sciskam reklamowke, wtedy tez
[Smiech].

Skoro juz dotknelismy watku RGG, ktore powsta-
o 16 1at temu. Na fortepianie grat Przemek Rami-
niak...

tukasz Ojdana miat wtedy 10 lat.

Czy od poczatku wiedzieliscie, jaka jest wasza kon-
cepcja muzyki? Bo w odroznieniu od wiekszosci
zespolow w formule tria fortepianowego, gdzie
nawet nazwa okresla je jako trio pianisty z sekcja
rytmiczna, wy od razu mieliscie
Swiadomos¢, ze chcecie muzyke
tworzyé z innym pomystem?

czy interesuje sie czyms, robie to

na sto procent. Co moze byc za-
letq, ale rowniez bywa wadgq

Od samego poczatku. Z tym ze
nazwa na poczatku brzmiata
Raminiak Garbowski Gradziuk

lata pracy z rytmem, lata budo-
wania swiadomosci, kazdej war-
tosci, wagi, dynamiki itd. Dopie-
ro pozniej przektadaja sie one na
fakt, ze mozna wzigé reklamoéowke
sklepowa i nig poszelescié. I to jest
fajne.

Tak, im bardziej jestesmy w rytmie
1 ¢wiczymy go, tym bardziej moze-
my od rytmu odchodzi¢. Prosta za-
leznos¢. Im mamy bardziej usta-
bilizowany ten wewnetrzny puls,

Trio, ale kiedy pojechalismy na
festiwal do Hiszpanii, nie miescita sie na plakacie
1 organizatorzy skrocili nas do RGG. I tak juz zosta-
to. Wtedy jeszcze byto RGG Trio. Stwierdzilismy jed-
nak, ze skoro nasza muzyka dazymy do minima-
lizmu, to w nazwie tez nie bedzie potrzebne ,Trio”,
wystarczy samo RGG.

Od razu, z zalozenia, mieliscie koncepcje wspolne-
go muzykowania na rownoprawnych zasadach w
zespole?

Tak, od poczatku. Kiedy nas pytano, kto jest lide-
rem, mowilismy, ze jest trzech liderow albo ze nie
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ma zadnego. Tak byto prosciej, cho¢ do dzis cza-
sem ciezko niektérym zrozumiec, jak zespot moze
funkcjonowac tyle lat. Zaréwno z Przemkiem, jak i
z bukaszem, z ktérym gramy od czterech lat, funk-
cjonujemy doktadnie tak samo. Na scenie, ale takze
1poza scena, dzielimy sie obowigzkami, bo jak wie-
my, muzyk, oprocz tego, ze gra, musi zajmmowac sie
szeregiem roznych rzeczy, takimi jak na przyktad
strona internetowa, organizowanie wszystkiego.
Takie byto zatozenie, zeby sprobowac, cho¢ nie wie-
dzielismy, czy to zadziata, zafunkcjonuje. Jednak,
jak widac, funkcjonuje uktad z brakiem lidera i da
sie wszystko pogodzi¢. Zawsze tak byto, nawet kie-
dy w pewnym momencie gralismy z Maciejem w
jedenastu réoznych sktadach, RGG zawsze byto naj-
wazniejsze i wszyscy o tym wiedzieli.

A jak jest teraz?

Teraz rowniez jest najwazniejsze, bo teraz gramy
tylko w RGG. Mozna tak chyba powiedzie¢. Bo na-
wet jesli pojawiamy sie w innym sktadach to raczej
w trojke: Tomasz Startko Band, Anna Gadt Quartet,
RGG feat. Evan Parker, RGG feat. Verneri Pohjola.

Rozumiem, ze s3 rdzne okazyj-
ne sytuacje, ale RGG jest dla ciebie
najwazniejszym projektem w ca-
tej zawodowej aktywnosci?

Tak. Mysle, ze najwiecej nauczytem
sie w tym zespole. Nie w ¢wicze-
nidwece, ale wtasnie w tym zespole.

Biorac pod uwage zasady funkcjo-
nowania RGG, zmiana jednego z
jego cztonkéw musiata byé dla was
trudna. Trzech tak samo waznych
muzykow i jeden zostaje zastapio-
ny innym, zupelnie inna osobo-
woscig, z innym sposobem grania
i odczuwania.

Nie byto to tatwe. Oczywiscie doj-
rzewaliSmy do tej decyzji, ale zeby
rozwiac¢ wszelkie watpliwosci, po-
zegnanie z Przemkiem byta nasza
wspolng decyzja. My z Maciejem
(Garbowskim) zawsze wiedzieli-
smy, czego chcemy, i Przemek tak-
ze, ale on oprocz tego, ze byt z nami
w trio, miat zawsze duze inklina-
cje w strone muzyki elektrycznej,
zawsze lubil instrumenty klawi-
szowe 1 wtasnie muzyke elektrycz-
na. Nas z Mackiem nieakustycz-
ne granie jakos nigdy, kolokwial-
nie mowiac, nie krecito. No, i przy-
szedt taki moment, kiedy Prze-
mek powiedziatl jasno, ze on juz nie
moze dawac z siebie tyle, co kiedys,
i jednak chciatby zrobi¢ cos swo-
jego. Zreszta pot roku po tym, jak
sie rozstalismy, nagrat wtasna pty-



te, w sktadzie elektrycznym wtas-
nie. Wracajac do zmiany w zespole,
gdyby osiem lat temu kto$ mi po-
wiedziat, ze w RGG pojawi sie inny
pianista, powiedziatbym, ze nie ma
takiej mozliwosci, poniewaz filozo-
fia naszego grania oraz postrzega-
nia swiata i catej machiny swiata
muzycznego byta tak specyficzna i
inna, ze taka zmiana jest niemozli-
wa. [ wtedy pojawit sie Eukasz.

Btedem jest traktowanie per-
kusji wytqcznie jako instrumen-
tu rytmicznego. Nawet kiedy
mowie o rytmie, mowie o melo-

dit rytmu
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jedna ze studentek powiedziata, ze niemozliwe, bo
za bardzo lubie szkote. Tak wtasnie jest. Mamy na
Bednarskiej wspaniata mtodziez, wspaniatych lu-
dzi, ktorzy maja wielka pasje, ktorzy chca sie uczyc,
a nie ma nic lepszego dla nauczyciela niz to, gdy wi-
dzi, jak jego studenci chtona wiadomosci i wiedze,
ktdra im przekazuje.

Bednarska jest taka szkotg, do ktérej nie mozna sie
ot tak zapisac. To elitarna szkota jazzowa, cho¢ nie
ma statusu szkoty wyzszej. Jednak skonczenie Bed-
narskiej w jazzowym $wiecie jest juz spora nobili-
tacja dla muzyka, wiec nie ma tam przypadkowych
ludzi.

Nasz wydziat bedzie obchodzi¢
wkrotce 25-lecie. Jest to rzeczy-
wiscie jedyny wydziat jazzu, je-
zeli chodzi o szkoty srednie pan-
stwowe, bo s3 jeszcze dwie pry-
watne. Jedyna taka szkota w Pol-

Zycie zdecydowalo inaczej. Teraz
jednak chcialbym porozmawiac
na inny temat, ktdry, jak zauwazy-
tem, wzbudza plomien w twoich
oczach, o ktérym moéwisz z ogrom-
nym entuzjazmem. Jeste$§ miano-
wicie nauczycielem w szkole mu-
zycznej na Bednarskiej (Wydziat
Jazzu w Zespole Panstwowych
Szk6ét Muzycznych im. Frydery-
ka Chopina w Warszawie), a prze-
kazywanie muzyki innym jest dla
ciebie niezwykle wazne.

Pozdrawiam swoich uczniow. Pa-
mietam jak ktdoregos razu przy-
szedtem do szkoty 1 powiedzia-
tem, ze chyba zrezygnuje i wtedy

sce 1 bardzo zatuje, ze sam nigdy
jej nie skonczytem, poniewaz,
jak sadze, moje zawite Sciezki edukacyjne byty-
by mniej zawite. Edukacja bytaby krotsza, gdybym
tam sie znalazt.

Gdybys trafil na takiego nauczyciela, jakim sam
jestes?

Az tak bym nie przesadzal. Mamy wspaniatg ka-
dre. Gdybym trafit do Czestawa Bartkowskiego czy
Kazimierza Jonkisza, to mysle, ze moja edukacja
posztaby znaczniej szybciej niz w klasycznej szko-
le muzycznej, gdzie o graniu na zestawie czy o gra-
niu jazzu nie byto mowy. Nawet nie dlatego, ze maj
nauczyciel nie wyrazat na to zgody. MielisSmy big-
-band w szkole, tam tez zaktadatem pierwszy ze-
spot. Po prostu nie byto nikogo, kto by pokazat, jak
zaczal. Pojechatem pierwszy raz, w 1996 roku, na
warsztaty jazzowe do Putaw. Wyktadowca byt tam
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Marcin Jahr, przyszedtem do niego i powiedziatem:
,Dzien dobry panu, nie mam pojecia, o co chodzi w
tej muzyce, ale mi sie ona bardzo podoba i prosze
mi powiedzie¢, co mam zrobi¢, zeby zaczac ja grac’.
Po prostu wiedziatem, ze ta muzyka bardzo mi sie
podoba i ze dzieki niej zmienito sie moje wyobraze-
nie o muzyce w ogole. Tak na marginesie powiem,
ze podczas gdy moi koledzy w klasie maturalnej
dwa miesigce przed matura nie wiedzieli, co beda
robi¢ po skonczeniu szkoty, to ja w wieku dwuna-
stu lat wiedziatem juz, ze zostane muzykiem.

Masz potrzebe dzielenia sie tym, co jest dla ciebie
wazne, podsuwania mlodym muzykom, nieko-
niecznie tylko perkusistom, innego sposobu spoj-
rzenia na muzyke?

W moim odczuciu takiego podejscia jest coraz
mniej. Mimo ze mamy jedenascie jazzowych szkot
wyzszych w Polsce. Oczywiscie nie chce mowic, ze
te szkoty sg niedobre, ze Zle ucza, ale jest za mato ot-
wartosci. Kiedy przychodze do domu po zajeciach,
otwieram komputer i szukam nowych inspiracji —

dla siebie, ale i dla moich uczniow.
Nie jest sztuka wziac trzy ptyty Mi-
lesa, ktore wszyscy znaja i moz-
na je teraz kupi¢ na winylu nawet
w znanym dyskoncie. To sa rzeczy
oczywiste, tak samo, jak jest oczy-
wiste, ze aby grac¢ na perkusiji, trze-
ba na poczatku ¢wiczy¢ paradidd-
le. Takie oczywiste rzeczy, o kto-
rych z ludZzmi majacymi po osiem-
nascie lat juz nie powinno sie roz-
mawiac. Logiczne jest dla mnie, ze
jezeli ktos chce zosta¢ muzykiem
jazzowym czy 1lmprowizujacym,
musi poznac¢ standardy jazzowe,
skale bluesowg, pentatonike i te
wszystkie rzeczy. Tylko ze jezeli zo-
stanie na tym etapie, to mam wra-
zenie, ze bedzie sie musiat potem
przebranzowic. Choc¢ jest mnostwo
hoteli, restauracji i tam zawsze sie
znajdzie praca. Jest tez takie wyj-
scie.

Obserwujac i poréownujac mto-
dych muzykoéw - tak jak w latach
dziewiecdziesigtych moéwito sie o
Katowicach jako o wylegarni i ma-
teczniku krajowego jazzu, tak w
tej chwili taka role odgrywa uczel-
nia w Kopenhadze.

Jezeli chodzi o uczelnie, mysle, ze
nie do konica ma znaczenie, gdzie
sie uczymy, istotne jest, w jaki spo-
sob sie uczymy. Czy rozumiemy
to, czego chcemy sie nauczy¢ — o
to wtasnie chodzi. Co jest najwaz-
niejsze w muzyce? Koniecznosc¢ po-



dejmowania ryzyka. Nie jest prze-
ciez tak, ze od razu zawsze wiem,
co bedzie za chwile zagrane. Tutaj
dochodzi wtasnie do owego podje-
cia ryzyka i czasem moze cos nie
wyjs¢, ale bez ryzyka nie bedzie
szczerej muzyki.

A propos nieudanego ryzyka, masz
jakies wspomnienia spektakular-
nej wpadki?

Raz chciatem uzyc¢ smyczka, kto-
rego zapomniatem posmarowac.
Szuratem nim, ale nic nie byto sty-
cha¢. Cho¢ zaraz sobie poradzi-
tem. Tak jest zawsze, ze z czegos,

Bariera tkwi tylko w gtowie.
Czy jestesmy w stanie uwolnic
sie od wszelkich konwenansow,
barier, puscic wodze fantazji i

zaczqc grac muzyke
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dzitem, ze to nie dla mnie, zebym potem 40 lat grat
na trianglu i w dwiescie trzydziestym pigtym tak-
cie uderzal na dwa, a jeszcze nie daj Boze sie pomy-
lic. Choc¢ chce zaznaczy¢, ze nie przekreslam tych
dwunastu lat, bo wtasnie granie muzyki klasycznej
1 poznawanie swiata dzwieku na instrumentach
o okreslonej wysokosci dzwieku sktonito mnie
do tego, zeby szukac tego samego na instrumen-
tach o nieokreslonej wysokosci dzwieku. Jestem te-
raz w trakcie pisania pracy doktorskiej i temat mo-
jej pracy jest Scisle zwiazany z muzyka klasyczna,
cho¢ moze jest w tym troche ryzyka, bo jak w komi-
sji beda muzycy klasyczni to oni troche wiecej wie-
dza ode mnie na temat klasyki. Temat pracy brzmi:
Sonorystyczne walory zestawu perkusyjnego i wyko-
rzystanie ich we wspotczesnej muzyce improwizowa-
nej. Czyli caty czas nawiazuje do muzyki klasycz-
nej, poniewaz nie dziele muzy-
ki na jazz i nie-jazz. Kiedy ktos
mnie pyta, czy jestem perkusi-
sta jazzowym, wtedy mowie, ze
nie, ze jestem muzykiem. A jaka
gram muzyke? Po prostu muzy-
ke 1 tyle. Jesli ktos lubi sobie co$

co nie zadziata, mozemy wybrnac,
znalez¢ punkt wyjscia, ruszy¢ wo-
dze fantazji, zeby podjsc¢ dalej. Kie-
dys ustyszatem:, ,Jak ktos mowi ci,
ze W jazzie czego$ nie wolno albo
cos jest btedem, wtedy to juz nie
jest jazz”. Moja edukacja wygladata
tak, ze w wieku szesciu lat poszed-
tem do klasycznej szkoty muzycz-
nej i gratem Zasiali gorale i takie
rozne piosenki ludowe. Pozniej ko-
lejne szesc sredniej szkoty muzycz-
nej. I w pewnym momencie stwier-

zaszufladkowac, to juz jest jego
problem. Bo ja na co dzien stu-
cham rowniez chociazby Prince’a, ktory jest moim
idolem.

Przy okazji zadam wiec jedno z moich ulubionych
pytan. Jakie plyty masz w tej chwili w samocho-
dzie do stuchania?

Tomasza Stanki. Stucham jak moi koledzy zza wiel-
kiej wody graja te utwory (Tomasz Stanko New York
Quartet — December Avenue — przyp. red.). Poniewaz
od roku RGG tworzy nowy, polski kwartet Toma-
sza Stanki i tak naprawde my rozdziewiczalismy te
utwory, graliSmy je wczesniej niz ci, ktorzy nagra-
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li ptyte. No i mam jeszcze troche muzyki elektro-
nicznej.

Jak wypada konfrontowanie wykonan kolegéw
zza wielkiej wody z wlasng gra?

Zupetna przepasé, w tym sensie, ze gralismy zupet-
nie inaczej. Oni z racji swoich bluesowych korzeni
we wszystkim stysza bluesa i grajg bluesowo. Oczy-
wiscie to nie zarzut, po prostu mamy do czynienia
z zupelnie innym rozumieniem, zupeinie inng in-
terpretacja. Czas, puls, wszystko sie zgadza, tyle ze u
nas nie ma tam bluesa zupeinie. Ja sie gdzie indzie]
wychowatem. Do pietnastego roku zycia wszystkie
wakacje spedzatem na wsi. Dziadek byt kowalem,
siedziatem z nim w tej kuzni od

skich grajacych jazz po amerykan-
sku i sa inni, ktérzy zachowujac
zasady, staraja sie graé ja w sposdb
zgodny z wlasng tozsamoscia, jazz
francuski, skandynawski, moze
nawet niemiecki, cho¢ niemieckie
granie jazzu to okreslenie pejora-
tywne.

Studiowatem jeden semestr w Lip-
sku 1 dobrze to wspominam. Mu-
siatem sie tylko przyzwyczaic, ze
trzeba sie byto okresli¢, o ktorej
skonczy sie c¢wiczy¢. Zwykle nie
umiem tego powiedziec, a tam jak

rana do nocy, a w sobote przy-
chodzito pdt wsi, dziadek wycia-
gat akordeon, ktos inny wyciggat
beben, grali i spiewali. Mieszka-
li cztery kilometry od granicy z
Ukraing i mnostwo piesni byto
ukrainskich. Jak wiec ja moge powiedzie¢, ze blues
jest moja muzyka? Czasem ludzie mnie pytaja, czy
bym nie chciat stad wyjecha¢. Owszem, uwielbiam
Hiszpanie, Wtochy, ciepte kraje, ale moje miejsce
jest tutaj. Zreszta rozmawiatem o tym z wieloma
ludzmi, takze z panem Tomaszem Stanka, ktory
doktadnie tak samo powiedziat. Tu jest moje miej-
sce, tu sie urodzitem, wychowatem. Doktadnie tak
samo czuje 1 nie przemawia przez ze mnie nagle
skrajny nacjonalizm. Nie, absolutnie. Jestem oby-
watelem Swiata, chce by¢ wszedzie, ale tu sie uro-
dzitem.

Dotknates waznego watku, jakim jest rozumienie,
czym jest muzyka jazzowa po tamtej stronie oce-
anu, a jakie walory ma muzyka jazzowa grana w
Polsce czy w Europie. Jest nurt muzykow europej-

Im bardziej jestesmy w ryt-
mie 1 cwiczymy go, tym bardziej
mozemy od rytmu odchodzic

sie zdeklarowatem, ze skoncze o
16.00, wtedy o 15.58 otwieraty sie
drzwi i wchodzit kolejny student.
Ale muzycy wspaniali, cho¢ cza-
sem powtarzali, ze doskonate in-
strumenty, sale, wszystko swiet-
nie zorganizowane, przyjezdza-
ja do nich muzycy z catego swiata
1 prowadza warsztaty, a my gramy
lepiej, cho¢ u nas tego wszystkiego
nie ma. Oni mieli swiadomos¢, ze
my to robimy naturalnie.

Sam jestes raczej przedstawicie-
lem przekazywania indywidual-
nego ducha muzyki, a nie grania
,po amerykansku”?



Nie chce tego rozdzielac. Wszyst-
ko, co sie w moim graniu pojawi-
o — i tu stawiam tez znak row-
nosci z tym, co sie dzieje w RGG
— przyszto naturalnie. Na przy-
ktad nasze pierwsze kroki z Fuka-
szem, po zmianie sktadu RGG, na-
stapity na Kalatowkach, gdzie sg
jamy do rana i gdzie sie gra stan-
dardy jazzowe. Tam wtasnie gra-
lismy standardy, a nie free. Oczy-
wiscie bylty momenty, gdy wszy-
scy schodzili, bo nie wiedzieli, o
co nam chodzi, poniewaz odcho-
dzilismy od tego konwencjonalne-
go podejscia. Wtasnie tu jest podej-
mowanie ryzyka. Mozna je, rzecz
jasna, podejmowac, kiedy sie jest
pewnych rzeczy swiadomym, kie-
dy juz sie cos wie. Ale chociaz na
naszych ptytach przez tyle lat chy-
ba tylko raz pojawit sie blues, i to
nie taki stricte parkerowski czy
coltrane'owski, to nie znaczy, ze
tego nie umiemy grac. To nie jest
po prostu naszym srodkiem wy-
razu, ale jezeli juz sie pojawia, jest
w tym zupelnie inne podejscie niz
klasyczne, jazzowe.

Przypomina mi sie w tej chwili
dyskusja po koncercie Johna Sco-
fielda, ktory nagrat ptyte Country
For Old Men, z utworami country,
ale przeciez nie grat country, tylko
wybratl taka stylistyke do opowia-
dania historii.

Tez tak to odbieram, jako pretekst,
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zeby gra¢ muzyke jazzowg, a nie grac¢ country jako
takie.

Zapytam cie jeszcze o wazne postaci wsrod perku-
sistow. Pierwsza z nich to Jack DeJohnette...

Jack DeJohentte takze byt moim mistrzem. Uwa-
zam go za taki pomost pomiedzy amerykanskim
Swiatem jazzowym a Swiatem europejskim, z po-
dejsciem charakterystycznym dla wytworni ECM.
On zreszta przeciez duzo tam nagrywa. Nie tylko
ptyty z Jarrettem, ze standardami, ale tez z Terje
Rypdalem czy Miroslavem Vitousem, gdzie zu-
pelnie nie ma nawet namiastki amerykanskie-
go jazzu. Rozmawiatem kiedys z Jonem Christen-
senem i on nie ukrywat, ze jego najwiekszym mi-
strzem byt wtasnie Jack DeJohnette i ze od niego
mnostwo rzeczy czerpat.

A Magnus Ostrom? On takze prezentuje otwarte
myslenie o perkusiji, ale z kolei sporo uzywa w tym
elektroniki. Nie drga ci powieka przy tym?
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Bytem na koncercie, kiedy jeszcze grato est, i zro-
bito to na mnie wielkie wrazenie, zwtaszcza ze to
byta nowa jakos¢, jezeli chodzi o trio. Akustyczne
trio delikatnie wzmocnione elementami elektroni-
ki, bo perkusja nadal byta akustyczna, wprowadzo-
no tylko kilka efektow, ale nic, co by przykrywato
bebny w znaczeniu akustycznym. Tak samo byto
z fortepianem 1 kontrabasem, jedynie czasami do-
barwienie tego akustycznego brzmienia byto elek-
troniczne, co robito na mnie olbrzymie wrazenie.
Aczkolwiek nigdy nie czutem, ze sam chciatbym
tak robic¢. Jednak Bobo Stenson Trio i to chtodniej-
sze podejscie skandynawskie byto zawsze wieksza
inspiracja dla mnie oraz dla chtopakow z RGG. Na-
wet na studiach Maciek pisat prace o Andersie Jor-
minie, a Lukasz licencjacka o Bobo Stensonie wtas-
nie. Sita muzyki Stensona wptyneta na nasze gra-
nie, cho¢ nie staralismy sie kopiowac tego, co oni
robia, tylko, sadze, znalezlismy jakas swoja nisze w
tym wszystkim.

To jeszcze jedno nazwisko: Joey Baron?

Wspaniaty. Ptyty z Jakobem Bro
sa po prostu rewelacyjne. To jest
fenomen. Kiedys mu nawet po-
zyczatem bebny na koncert. Solo,
dwa sety po 50 minut i nawet jed-
na osoba nie wyszta, wszyscy stu-
chali od samego poczatku do kon-
ca. Zastanawiatem sie wtedy nad
tym 1 oczywiscie pochopnie go
ocenitem, kiedy sie okazato, ze na-
wet blach swoich nie przywiozt.
Pomyslatem sobie, ze przyjechat
do zascianka i nawet nie chciato
mu sie przywiezc¢ blach, a to prze-
ciez tak osobista rzecz w zestawie
perkusyjnym, nawet gdzies jez-
dzac samolotem, kiedy nie moz-
na wzigc¢ catego zestawu, to jed-
nak blachy kazdy swoje bierze.
Okazato sie, ze to byto swiadome
podejscie, bo za kazdym razem
on chciat mie¢ inne brzmienie,
chciat szukac, uzyskac cos nowe-
go z tego instrumentu, czyli sam
instrument go inspirowat Po-
wiem szczerze, ze jak dostaje cza-
sem rozne bebny, to jestem w sta-
nie zagrac, ale gdybym miat czy-
jes blachy, to juz mogtbym miec z
tym problem. Ale to jest magia, co
on robi z instrumentem. To jest po
prostu wspaniate ©
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Stowo na jazzowo / Ztota Era Van Geldera

Tradycja w awangardzie

Jarostaw Czaja
jarczaja@poczta.onet.pl

jazztornado.blog.pl

Jazz mial swoje poczatki takze w
muzyce cyrkowej, o czym dzisiaj
czesto sie zapomina. Ta ludycznosc,
w mniejszym lub wiekszym stop-
niu, zawsze gdzies dawata o sobie
znac¢ — najbardziej zas chyba na po-
czatku lat szes¢dziesigtych XX wie-
ku. Za nieledwie ,cyrkowca” ucho-
dzit wtedy facet, ktéry potrafit grac
na trzech ,rurach” réwnoczesnie,
czyli Roland ,Rahsaan” Kirk.
Zazwyczaj kojarzy sie jego twor-
czos¢ z wytwornia Atlantic, ale
Kirk nagrywat takze dla Mercury
1 Verve. Istotne jest to, ze w studiu
Rudy'ego Van Geldera, w 1965 roku,
powstata jedna z najlepszych i naj-
gtosniejszych ptyt Rolanda: Rip, Rig
and Panic. Tam takze nagrano dwa
lata pdZzniej nie mniej udany al-
bum Now Please Don't You Cry, Be-
autiful Edith. Oba te dzieta wydata
na jednym krazku w 1990 roku wy-
twornia EmArcy, za co jej chwata.
Nie przypadkiem wspomniatem
o cyrku, poniewaz zazwyczaj lu-
dzie chcacy widzie¢ w jazzie muzy-
ke nieledwie ,powazng’ i nobliwg,
maja duzy ktopot z postaciami po-
kroju Kirka lub szerzej z tak zwana
awangarda lat szesc¢dziesigtych. To
podobny problem, jaki Kosciot ma

do dzisiaj z drugim Soborem Wa-
tykanskim. Powiew swiezosci, wol-
nosc i swoboda tworcza, czy obala-
nie tradycji, odejscie od ,tadnych”
melodii 1 harmonii, a w konse-
kwencji odstraszanie publicznosci?
Niektorzy sa zdania, ze ta owczes-
na awangarda, czy free jazz dopro-
wadzita do tego, co mamy dzisiaj iz
czego smieja sie showmani pokro-
ju Kuby Wojewoddzkiego. Taki dow-
cip: czym rozng sie muzycy rocko-
wi od jazzowych? Tym, ze muzy-
cy rockowi graja cztery akordy dla
czterech tysiecy widzoéw, a jazzma-
ni graja cztery tysiace akordow dla
czterech widzow.

Jednak akurat twodrczos¢ Rolan-
da Kirka, udowadnia, ze to wszyst-
ko nie jest takie proste. Wezmy na
przyktad amerykanskiego i bar-
dzo juz popularnego gitarzyste
sredniego pokolenia z przegrodki
,blues / rock” nazwiskiem Derek
Trucks. Ten gosc bardzo lubi twor-
czos$¢ Kirka i gra czesto jego utwo-
ry na koncertach. A robi to w spo-
sob tak naturalny, ze publicznosc
rockowa nie ma problemu z tym,
ze to jazz albo nie daj Boze jazzowa
awangarda. Nikt nie protestuje, ani
nie wychodzi ze stadionu. Zastana-



The Roland Kirk Quartet - Rip, Rig and
Panic (1965)

The Roland Kirk Quartet - Now Please Don't
You Cry, Beautiful Edith (1967)

EmArcy, 1990

wiatem sie wiele razy, dlaczego tak
sie dzieje.

Odpowiedz tkwi chyba w samym
Rolandzie Kirku i w muzyce, ktora
tworzyt. A byta to muzyka ,dziw-
na’, bo zaréwno awangardowa,
jak 1 staroswiecka. Nowa i trady-
cyjna rownoczesnie. W sensie do-
stownym tradycyjna, bo Kirk od-
wotywat sie nawet do jazzu z lat
dwudziestych XX wieku. Bo tez na
dobra sprawe on ,grat na trady-
cji” — jak to ujat Joachim-Ernst Be-
rendt. Na czarnej tradycji. Bo cata
ta awangarda gtéwnie na tym po-
legata, ze czarni artysci odwrocili
sie plecami do europejskie] muzy-
ki klasyczneji postanowili inspiro-
wac sie dziedzictwem Afryki i In-
dii. W nietasce przez pewien czas
byt fortepian, za to modne staty sie
wszelkiego rodzaju piszczatki i fle-
ty. Roland Kirk w wielu swoich na-
graniach inspirowat sie na przy-
ktad muzyka arabska. Nic dziw-
nego, ze biata publicznos¢ dtugo
nie mogta tego strawic. Ale dzisiaj
wszelkie podziaty gatunkowe sa
juz w muzyce popularnej od daw-
na pozacierane.

Roland Kirk taczyt w sobie nature
,2naiwnego” ulicznego grajka i wy-
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rafinowanego harmonicznie bopersa. Udowadnia
to materiat zawarty na Rip, Rig and Panic, gdzie Ro-
landowi towarzyszy fantastyczna sekcja rytmicz-
na z Elvinem Jonesem na czele. Stawny perkusista
znalazt wspdlny jezyk z Kirkiem od razu. Stychac
to juz od pierwszych dzwiekow No Tonic Pres (kom-
pozycja odwotuje sie do Lestera Younga, nazywa-
nego Prezem lub Presem; w wydaniu z 1990 roku
ten tytut pojawia sie z btedem). Oprocz tego na for-
tepianie gra wspaniaty Jaki Byard — nieoceniony,
gdy idzie o znajomos¢ roznorodnych stylow i boski
akompaniament. Na basie znakomity Richard Da-
Vis.

Na Now Please Don't You Cry, Beautiful Edith row-
niez gra swietny kwartet, ale jego sktad jest inny:
Lonnie Liston Smith na fortepianie, Ronnie Boy-
kins na basie i Grady Tate na bebnach. Warto wspo-
mnie¢, ze producentem tej sesji byt sam Creed Tay-
lor. A Roland Kirk na obu ptytach dmie w te swoje
manzello, stritcha, flety i saksofon tenorowy w tak
emocjonalny i uduchowiony sposob, ze nie sposob
tego opisac.

Na obu krazkach znalazty sie jedne z najwiekszych
arcydziet ociemniatego geniusza, jak chocby From
Bechet, Byas, and Fats czy Slippery, Hippery, Flippery
albo Blue Rol. To juz klasyka'©
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Krzysztof Komeda Quintet — Astigmatic

Rafat GarszczynskKi

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

ASTIGMATIC
me s OMeda

Polskie Nagrania, 1966

Krzysztof Komeda to postac legen-
darna. Gdyby wielkos¢ muzyka
mierzyc¢ iloscig napisanych o nim
ksigzek i ptyt wspominajacych jego
kompozycje, wyprzedzi¢ go miat-
by szanse tylko Fryderyk Chopin.
Kroétki okres, w ktérym jego twor-
czy zapat splott sie z zamowienia-
mi na nowe kompozycje, w szcze-
golnosci filmowe, z mozliwoscia-
mi ich nagrania i wykonywania
na europejskich scenach, sprawit,
ze nagran jest catkiem sporo. Jesli
jednak odrzucimy takie, ktore nie-
koniecznie powinny sie ukazac, to
okazuje sie, ze nie zostaje zbyt wie-
le, a Astigmatic staje sie najwazniej-
szym albumem w jego dyskografii.
Wielu uwaza, ze Astigmatic jest naj-

wazniejszym polskim albumem
jazzowym, a w kilku powaznych
1 uznanych europejskich publika-
cjach zostal on nawet uznany za
najwazniejszy album jazzu europej-
skiego. Sam parokrotnie poddatem
sie pokusie podarowania tej ptyty
amerykanskim fanom jazzu, uzna-
jac, ze to jeden z najodpowiedniej-
szych polskich prezentéw. Nigdy sie
nie skarzyli, cho¢ moim zdaniem
ich opinie sg nieco przesadzone 1
pare innych ptyt jest co najmnie]
rownie dobrych. Muzyka to jednak
nie sport i nie trzeba koniecznie
ustala¢ zwyciezcy. Wystarczy pa-
mietac, ze Astigmatic to album do-
skonaty, ktory powinien stanowic
jeden z pierwszych elementéw kaz-
dej kolekcji jazzowych nagran w do-
wolnym zakatku swiata.

Moja osobista opinia na temat tego
dzieta kilkakrotnie zmieniata sie
W czasie ostatnich dziesiecioleci.
Nigdy nie uznatem, ze to album
staby, jednak czesto wydawato mi
sie, ze — jak na ten najlepszy z naj-
lepszych w dorobku Komedy — tro-
che w nim za mato autorskiego for-
tepianu. Oczywiscie Krzysztof Ko-
meda to przede wszystkim genial-
ny kompozytor, potrafit on jed-
nak by¢ tez doskonatym wykonaw-
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ca swoich kompozycji, a Astigma-
tic jest w duzej mierze albumem
Tomasza Stanki i Zbigniewa Na-
mystowskiego. Krotko mowiac, za
mato tu Komedy pianisty — tak cze-
sto myslatem. Dzi$ jestem w miej-
scu, w ktorym potrafie dostrzec ge-
nialnos¢ kompozycji.

Astigmatic zawiera trzy, w zasadzie
najwazniejsze, kompozycje Krzysz-
tofa Komedy, cho¢ swiat zna go z
pewnoscia gtownie dzieki innej,
napisanej pozniej kotysance filmo-
wej, Rosemary’s Lullaby, pierwotnie
Spiewanej przez Mie Farrow.

Ironig losu jest, ze Astigmatic nie
zostat doceniony przez Zwiazek
Kompozytorow Polskich. Podczas
jednej z kilku prob Komedy prze-
konania do swojej twoérczosci waz-
nego wowczas zwiazku tworcze-

ww.radiojazz.fm

Rafata Garszczynskiego

od poniedziatku do piatku

rapioJozzem
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go, zaszczytne grono wielkich kompozytorow, kto-
rych nazwisk nie warto w tym kontekscie wymie-
nia¢, uznato, ze to chyba muzyka raczej rozrywko-
wa.. Moze nie potrafili wtedy zauwazy¢ trzeciego
nurtu, wptywow impresjonistycznych i niezwyktej
oryginalnosci dziet Komedy. Albo znowu sprawa
byta polityczna. Niewazne. Grunt, ze udato sie na-
gra¢ Astigmatic w genialnym sktadzie — kroétko po
tym, jak w nieco zmniejszonym i zmienionej gru-
pie Krzysztof Komeda zagrat swoje kompozycje w
Sali Kongresowej, na Jazz Jamboree w 1965 roku.
Nagranie z tego koncertu tez zreszta jest dostepne.
O takich albumach jak Astigmatic nie trzeba w
zasadzie nic pisa¢. Warto jednak je przypominac
mtodszym stuchaczom, ktorzy niestety w szko-
le nie dowiedza sie o tym, ze w Polsce powstawa-
ty takie nagrania. W szkolnym programie lepiej
podobno probowac uczyc gry na flecie i porzadko-
wac chronologicznie kompozytorow, w tym tych,
ktorzy uznali kiedys, ze Komeda kompozytorem
nie jest..O
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Wielkie przerwy wielkich muzykow

— czesé pierwsza

Cezary Scibiorski

cezary.scibiorski@wp.pl

Wycofanie sie Milesa Davisa z zycia
muzycznego az na szes¢ lat miato
iscie spektakularny charakter. Ale
czy wsrod wielkich muzykow byto
zjawiskiem wyjatkowym? Bynaj-
mniej. Jest kilka przyktadéw po-
dobnych jak u Milesa przerw w ka-
rierze.

Pokrodtce przypominajac: wycofa-
nie sie Milesa byto skutkiem kil-
kuletniego systematycznego po-
garszania sie jego zdrowia. Rozpo-
czeto sie od wypadku samochodo-
wego jesienia 1972 roku. Davis do-
znat wielu ztaman konczyn dol-
nych i miednicy. Bdle, jakie mie-
wat podczas rekonwalescencii,
sprawity, ze wrocit do naduzywa-
nia alkoholu, a takze, co gorsza, do
przyjmowania twardych narko-
tykow. Szybko rozwijajace sie uza-
leznienie i ruina zdrowia, potaczo-
na z kryzysem tworczym, dopro-
wadzity do tego, ze latem 1975 zro-
bit sobie przerwe dla poratowa-
nia zdrowia. Planowana na szesc¢
miesiecy, przeciagneta sie na szesc
dtugich lat. Ostatnimi albumami
wydanymi przed przerwa Davisa
byty, nagrane podczas dwdch kon-
certow w Osace, 1 lutego 1975 roku,
Agharta 1 Pangaea. W miare mija-

nia kolejnych lat coraz mniej osob
wierzyto, ze Miles Davis kiedykol-
wiek powrdci do gry.

John Lennon

Jeszcze za czasow The Beatles, w
ostatnich latach ich dziatalnosci,
John Lennon zwiazat sie z japon-
ska artystka awangardowa Yoko
Ono. Pod wspolnym szyldem para
wydata w 1968 roku Unfinished
Music No. 1: Two Virgins z oktad-
ka przedstawiajaca naga pare au-
toréw. Do dzisiaj pozostaje aktual-
ne pytanie o celowos¢ tego przed-
siewziecia, tym bardziej, ze jezeli
ktokolwiek o tej ptycie pamieta, to
tylko z powodu oktadki. W nastep-
nym roku ukazaty sie: Unfinished
Music No. 2: Life with the Lions oraz
kontrowersyjny obyczajowo Wed-
ding Album (1969).

Po odejsciu od The Beatles, co na-
stapito we wrzesniu 1969 (aczkol-
wiek blisko rok utrzymywane byto
w tajemnicy), Lennon z Ono utwo-
rzyli grupe Plastic Ono Band. Pty-
ta wydana pod tym samym tytu-
tem rzeczywiscie byta udanym
przedsiewzieciem artystycznym.
Podobnie jak wydane na singlach
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Give Peace a Chance 1 Cold Turkey.
Do 1975 roku Lennon wydat jesz-
cze kilka albumow: Imagine, Some
Time in New York City, Mind Games,
Walls and Bridges i, poniekad sen-
tymentalny, zawierajacy stare do-
bre przeboje i zdjecie Lennona na
oktadce jeszcze z czaséw Hambur-
ga: Rock'n'Roll 1975).

9 pazdziernika 1975 roku, po naro-
dzinach syna Johna i Yoko — Seana,
Lennon wycofat sie z zycia arty-
stycznego, aby wychowywac dzie-
cko i zajac¢ sie obowigzkami do-
mowymi. Zdazyt sie wywiazac z
zobowigzan wobec EMI, wydajac
kompilacje swoich wczesniejszych
utworow na ptycie Shaved Fish,
oraz zagrat we wtasnej kompozycii,
ktora zamieszczono na ptycie Rin-
go Starra Ringo's Rotogravure. Po
czym zamilkt na piec¢ lat. Uderza-
jaca jest zbieznos¢ dat wycofania
sie Johna Lennona i Milesa Davisa.
W obydwu przypadkach przerwa
trwata od 1975 do 1980 roku.

W drugiej potowie 1980 roku Len-
non z Ono nagrali i wydali album

Double Fantasy, mitg, radosna muzyke, ktora oznaj-
mita Swiatu powrot bytego Beatlesa. Niestety, jak
wiadomo, tuz przed 8 grudnia 1980 roku Lennon
zostat zastrzelony przez psychopatycznego fana w
drzwiach budynku Dakota, w ktorym mieszkat na
Manhattanie.

Thelonious Monk

Thelonious Monk byt jednym z najwiekszych inno-
watorow jazzu i jednym z filarow bebopu. Wsku-
tek roznych okolicznosci nalezng sobie stawe zy-
skat dopiero w latach piecdziesigtych. Na poczatku
lat szescdziesigtych stat sie nawet w pewnym sen-
sie gwiazda popkultury. W 1962 roku podpisat kon-
trakt z Columbig, w tych czasach jedna z najwiek-
szych wytworni na swiecie. Mozliwosci promocyj-
ne, jakimi dysponowata Columbia, umozliwity do-
tarcie jego muzyki do ogromnej liczby odbiorcow.
Zdjecie Monka ozdobito oktadke pisma Time w 1964
roku.

Ostatni studyjny album Monka dla Columbii,
zreszta bardzo dobry, Underground, zostat nagra-
ny w 1968 roku. W 1971 roku pianista uczestniczyt
w tournée z udziatem Dizzy'ego Gillespiego, Kaia
Windinga, Sonny’ego Stitta, Ala McKibbona i Arta
Blakeya oraz nagrat swoj ostatni album studyj-
ny, The Man I Love, dla angielskiej wytworni Black
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Lion. PdZniej miat jeszcze nieliczne pojedyncze
wystepy i od potowy lat siedemdziesigtych (znoéw
zbieznosc z przerwa Milesa) zaprzestat w ogdle wy-
stepow 1 nagran. Zamieszkat w domu baronessy
Pannoniki de Koenigswarter w Weehawken, w sta-
nie New Jersey. Tej samej, pochodzacej z rodu Roth-
schildow, ktora opiekowata sie Charliem Parkerem
W jego ostatnich dniach. Monk coraz bardziej wy-
cofywat sie nawet z podstawowych kontaktéw mie-
dzyludzkich i zmart z powodu udaru mozgu 17 lu-
tego 1982 roku.

Niewiele brakowato, a koniec kariery Davisa przy-
pominaltby ten, jaki spotkat Theloniousa Monka.
Na szczescie jednak Miles Davis pozbierat sie i po
krotkich probach wszedt wiosna 1980 roku do stu-
dia, aby nagrac ptyte The Man with the Horn. Deli-
katnie mowiac, nie zalicza sie jej do najwiekszych
jego dokonan, ale przynajmniej sprawita, ze Miles
Davis wrocit do swiata. Po roku ¢wiczen byt gotow
do powrotu na scene. Podczas pierwszych po prze-
rwie wystepow nagrano materiat na swietny al-
bum pod znamiennym tytutem We Want Miles.

Robert Fripp
Inny charakter miata decyzja Roberta Frippa o wy-

cofaniu sie z zycia muzycznego w 1974 roku. Za-
nim jednak do niej doszto, gitarzysta dat sie poznac

THELONIOUS
MOMN ! the man I love

Stowo na jazzowo / Wszystkie drogi prowadza do Bitches Brew

jako oryginalny tworca i lider King
Crimson.

Zespot King Crimson, ktory zapisat
sie jako jeden z najwazniejszych
w historii ambitnego rocka, w la-
tach 1969 — 1971 wydat cztery pty-
ty: In the Court of the Crimson King,
In the Wake of Poseidon, Lizard i Is-
lands (jesli nie liczy¢ fatalnej tech-
nicznie, chociaz rownie Swietnej
muzycznie, koncertowej, Earthbo-
und). O ile pierwsza z wymienio-
nych ptyt byta jeszcze dzietem ze-
spotowym, to od sesji nagraniowej
drugiego albumu niekwestionowa-
ne przywodztwo, a witasciwie dyk-
tature grupy objat Robert Fripp. Ze
wzgledu na, oglednie mowiac, nie
najtatwiejszy charakter lidera kaz-
da z ptyt zostata nagrana w innym
sktadzie.

Kiedy na poczatku 1972 roku roz-
padt sie czwarty sktad, wydawato
sie, ze Fripp nie zdota juz wskrze-
si¢ zespotu. Juz w lipcu tego sa-
mego roku powstata jednak jesz-
cze jedna grupa — sktadajaca sie z
Frippa, Billa Bruforda na bebnach,



Johna Wettona spiewajacego i gra-
jacego na gitarze basowej, Davi-
da Crossa na skrzypcach oraz Ja-
miego Muira na bebnach i perku-
sjonaliach. Ku zdumieniu wszyst-
kich nieznacznie modyfikowany
zestaw tych muzykow zdotat na-
grac i wydac kolejne albumy: Lar-
ks' Tongues in Aspic, Starless and
Bible Black oraz Red. Wszystkie
spotkaty sie z entuzjazmem pub-
licznosci.

Kiedy po Red wygladano kolejnych
dokonan nowego King Crimson,
nieoczekiwanie, ku kompletnemu
zaskoczeniu wszystkich, a najbar-
dziej samych muzykow grupy, Ro-
bert Fripp ogtosit, ze jest rozczaro-
wany zespolem oraz przemystem
muzycznym. Po czym rozwigzat
zespot 25 wrzesnia 1974 roku. Wy-
dano jeszcze koncertowy, ale moc-
no modyfikowany studyjnie al-
bum USA, ale King Crimson za-
milkt, wydawato sie, na zawsze.
Prawde mowiac, dla Frippa nie
byta to przerwa w Scistym tego
stowa znaczeniu. Juz w czasie
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dziatalnosci King Crimson, a tym bardziej po roz-
wigzaniu zespotu, przez kilka lat imat sie wie-
lu bardzo réznorodnych projektéw muzycznych.
Bardzo istotna byta jego wspotpraca z Brianem
Eno. Jeszcze w czasie zaangazowania w prowadze-
nie King Crimson Fripp i Eno wydali razem No
Pussyfooting (1973) i nastepnie Evening Star (1974).
Fripp brat tez udziat w nagraniach ptyt Eno: Here
Come the Warm Jets (1974) 1 Another Green World
(1975).

Lista muzykow i zespotow, z ktorymi Robert Fripp
wspotpracowat w drugiej potowie lat siedemdzie-
siatych, zawiera miedzy innymi: Petera Gabriela,
Davida Bowiego, Daryla Halla, Blondie i Talking
Heads. Gitarzysta opublikowat tez albumy solowe:
Exposure (1979) 1 God Save the Queen / Under Heavy
Manners (1980). Stworzyt koncertujacy w 1980 roku
zespot League of Gentlemen.

Wszystkie te dokonania nie dorownywaty popu-
larnoscia King Crimson. Dlatego, kiedy w 1981 roku
dowiedziano sie, ze King Crimson wraca ptyta Di-
scipline, swiat wstrzymat oddech. Od tamtego cza-
su, z roznymi przerwami, niekiedy nawet dtuz-
szymi niz za pierwszym razem, w roznych wciele-
niach King Crimson wydaje ptyty i koncertuje. Ni-
kogo nie niepokoja juz kolejne przerwy w dziatal-
nosci zespotu, tak jak niepokoita pierwsza, pamiet-
na, z lat 1974 — 1981.0
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Diabet tkwi.. w muzyce (zwtaszcza w

jazzowej)

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

W  poprzednim numerze zaczy-
natem te rubryke od nawigzania
do najnowszej ptyty Voo Voo, cho¢
catos¢ byta o minimalizmie. Dzis
znowu zaczne od Waglewskiego,
jednak rzecz traktowac bedzie, jak
sugeruje tytut, o rzeczach ,nieczy-
stych”. Niedawno ukazat sie wy-
wiad-rzeka z Wojciechem Waglew-
skim przeprowadzony przez Woj-
ciecha Bonowicza. Dla fandw Wa-
glewskiego (i nie tylko) ksiazka zde-
cydowanie godna polecenia. Wa-
glewski, moéwiagc o swojej muzyce,
wyznaje pewnym momencie: ,Tak
na marginesie, moim ulubionym
dzwiekiem jest kwinta zmniejszo-
na, ktora strasznie ,brudzi” akordy.
Przez jakis czas miatem nawet taki
nawyk, ze jak byt czysty akord du-
rowy, to ja i tak musiatem jeszcze
gdzies te kwinte zahaczy¢” Ta wy-
powiedZ podsuneta mi pomyst, aby
zagadnienie przyblizy¢ na tamach
JazzPRESSu, a to dlatego, ze odegra-
to ono niebagatelna role w historii
tak samego jazzu, jak 1 muzyki w
ogole.

Kwinta zmniejszona to inaczej try-
ton. Nazwa ta mowi nam o rozmia-
rze tego interwatu — trzy cate tony.
Jego cecha charakterystyczng jest

to, Zze na pierwszy rzut ucha.. zle
brzmi. Wywotuje wrazenie dyso-
nansu u odbiorcy, moze byc¢ uwa-
zany wrecz za fatsz. Z tego powodu
interwat ten byt skrupulatnie omi-
jany w Sredniowiecznej muzyce
koscielnej. Powstato nawet ztosli-
we okreslenie tych dzwiekow ,dia-
bolus in musica” — wywodzito sie
ono z przekonania, ze skoro brzmia
nieczysto, to z pewnoscia ich po-
chodzenie takze musi byc¢ nieczy-
ste. Cho¢ do dzis$ nie jest pewne,
czy okreslenie to powstato w sred-
niowieczu, czy znacznie pozniej
to bez watpienia stworzyto cos na
ksztatt legendy i zapewnito kwin-
cie zmniejszonej niepodwazalne
miejsce w historii.

Z czasem  klatwa” zostata zdjeta z
trytonu 1 stopniowo zaczeto doce-
nia¢ jego niepokojace brzmienie.
Najpierw uzywano go jednak dla
podkreslenia w utworach diabo-
licznych watkéw. Przyktadem tego
moga byc¢ chociazby barokowa So-
nata z diabelskim trylem Giusep-
pe Tartiniego, Wolny strzelec Car-
la Marii Webera (scena odlewania
diabelskich kul do strzelby) czy So-
nata dantejska Liszta.

Prawdziwa kariere tryton zaczat



jednak robi¢ w XX stuleciu. Za sym-
boliczny poczatek XX-wiecznej mu-
zyki mozemy uzna¢ owiana aura
skandalu premiere Salome Richarda
Straussa (1905) — opery peinej dyso-
nansow, ktérej niepokojace otwar-
cie oparte jest wtasnie na trytonie.
Znacznie pozniej charakterystyczny
interwal znalazt takze zastosowa-
nie w muzyce rozrywkowej. Tryto-
nem rozpoczyna sie miedzy innymi
znana piosenka Maria z West Side
Story Leonarda Bernsteina.

A jak sprawa ma sie w jazzie? Kiedy
po okresie melodyjnego i harmonij-
nego swingu rodzit sie bebop mu-
zycy szukali dysonansow. Kwin-
ta zmniejszona stata sie wtedy jed-
nym z najczesciej wykorzystanych
Srodkow, dajacych pozadany efekt.
Mowi sie o niej, jako o ulubionym
interwale Charliego Parkera, a na-
wet w ogdle najwazniejszym inter-
wale bebopu. Istnieje rowniez teo-
ria, wedtug ktorej sama nazwa be-
bop jest odzwierciedleniem tryto-
nu — pono¢ taka fraza tworzyta sie
samorzutnie przy probie zaspiewa-
nia tego interwatu. Wyglada wiec
na to, ze rola trytonu w nowoczes-
nym jazzie jest nie do przecenie-
nia..

Czy jest cos, co moglibysmy jeszcze
dorzuci¢ do tego tematu z nasze-
go polskiego podworka? Alez oczy-
wiscie! Trudno nie wspomniec¢ o
roli Trytondw w historii rodzimego
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yassu. Choc¢ tym razem nie bedziemy sie skupiac na
interwatach..

Tomek Gwincinski powiedziat kiedys: ,Przez wieki
tryton dotowat wielu tworcow, byt uwazany za dy-
sonans, z ktorego nie ma zadnego pozytku. (..) By-
lismy jak trytony — nie pasowalismy do niczego”.
W 1901 roku Gwincinski pozegnat sie ze wczesnym
sktadem Mitosci i postanowit zatozy¢ witasny ze-
spot. Dokooptowat do niego perkusiste Jacka Buh-
la 1 kontrabasiste Stawka Janickiego (wszyscy trzej
wystepowali wczesniej w legendarnym Henryku
Brodatym). Poczatkowo muzycy grali razem bez
zadnej formalnej nazwy, ale kiedy przyszedt na to
czas, bydgoski zespot przyjat nazwe Trytony.

W tym samym czasie malarz Piotr Rozycki i foto-
graf Rafat Budzbon, koledzy ,Gwizdka”, otworzy-
li w Bydgoszczy nowy klub i wasnie jemu postano-
wili powierzy¢ piecze nad dziatkag kulturalna. Klub
zyskat nazwe.. Trytony (a jakzeby inaczej') i tym sa-
mym, grajacy tam kilka razy w tygodniu zespot wi-
tat publicznosc formutka: ,Dobry wieczor Panstwu,
tradycyjnie w klubie Trytony wita Panstwa zespot
Trytony”. Tak wiec dla yassu Trytony miaty zna-
czenie podwojne! Grupa wydata dwie ptyty: Tarice
bydgoskie i Zarys matematyki niewinnej — zapis kon-
certu z bydgoskiego klubu Mdzg. Z pewnoscia war-
to sobie te albumy po ponad dwudziestu latach od
ich wydania przypomniec, chocby z tego wzgledu,
ze wprowadzity do naszej muzyki zupetnie nowa
jakosé. Pézniej Gwincinski wrocit jeszcze raz do tej
nazwy, tworzac grupe Maestro Trytony.

Czy rzeczywiscie tryton to ,diabolus in musica’? Je-
sli tak, to albo przytoczone fakty z historii muzyki
sa dowodami na iscie faustowskie pakty artystow z
diabtem, albo (i tej wersiji sie trzymajmy) — ,nie taki
diabet straszny, jak go maluja”. Nie bojmy sie tryto-
now'o
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All Natural - Second Nature

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

Widzicie, Szanowni Czytelnicy, te
ikonke powyzej? Te biala z niebie-
skimi i zielonymi symbolami, kto-
ra znajduje sie w miejscu zazwy-
czaj zarezerwowanym dla oktad-
ki opisywanego albumu? Wszyst-
kich skonfundowanych uspoka-
jam — JazzPRESS nie zmienit cha-
rakteru i nie przeistoczyt sie w pe-
riodyk promujacy ekologiczny styl
zycia (chociaz ochoczo wspieramy
recykling, ekologow i Matke Zie-
mie! Chyba* W razie watpliwosci
piszcie na adres redakcji). To przed-
nia oktadka drugiego podziemne-
go albumu duetu rapowego z Chi-
cago — All Natural. Czego sie nalezy
spodziewac po albumie, ktéry ,na
dzien dobry” rzuca w twarz symbo-
lami kojarzacymi sie z szalonymi,
zielonymi aktywistami, a w dodat-
ku zawiera utwor Vegetarian? Otz
nie ma sie czego obawiac — Second
Nature to twardy, ale zréznicowany
rap, na wysokim poziomie.

Jednak po kolei — czym jest to cate
All Natural? Jest to duet, ktory two-

— rzg: MC Capital D i D] Tone B Nim-
~ ble. Wyprodukowali oni szes$¢ z 19

utworow na Second Nature. Oprocz
nich muzycznie na albumie udzie-
laja sie His-Panik, Memo (obydwaj
to cztonkowie producenckiej eki-

py Molemen, dos¢ znaczacej w Chi-
cago), G(Riot) i ]. Rawls. Nie ma sie
co oszukiwac, ze dzieje sie tutaj cos
wykraczajacego poza granice pod-
ziemnego rapu. Second Nature to
najbardziej klasyczne potaczenie
bitow i rapowania, bez specjalnych
upiekszaczy w postaci $piewanych
wokali czy zywych instrumentow
(0 auto-tunie nie wspominajac).

Spora czes¢ utwordw, szczegdlnie
usytuowana w drugiej czesci ptyty,
dzieki uzytym samplom pozwala
odczuc¢ mocny, jazzowy smak. Dla-
tego Smiem twierdzi¢, ze fani tego
gatunku, pomimo wyraznych hip-
-hopowych ram, odnajda cos dla
siebie, a sam odstuch sprawi im
nie lada przyjemnos¢. Muzycznie
Second Nature brzmi jak potacze-
nie muzyki Organized Konfusion z
Hieroglyphics — ma w sobie odrobi-
ne ciepta Kalifornii, ale najczesciej
chodzi w timberlandach, jak przy-
stato na nowojorczyka. Czesto bity
na starcie wydaja sie by¢ typowym,
przecietnym podktadem z rapowe-
go podziemia — ktory nie zapadnie
wiekszosci w pamiec, zostanie za-
szufladkowany jako ,akceptowal-
ny” iprzeleci w tle. I wtedy pojawia-
ja sie pojedyncze sample, dzwieki
zmieniajgce caty odbior utworu.
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ALL NATURAL - SECOND MNATURE

Thrill Jockey, 2001

Wezmy taki kawatek Chatham - po
30 sekundzie bit zmienia sie, do-
chodzi
deciak i nagle utwoér wydaje ko-

niesamowicie chwytliwy

mende do bujania gtowa. Taki efekt
powtarza sie w kilku innych mo-
mentach Second Nature. Producen-
ci, czesto sami panowie z All Na-
tural, wysmazyli stuchaczom nie-
przecietny cukieras. Dawno juz nie
obcowatem z tak dobrze wyprodu-
kowanym albumem, ktory prze-
szedt bez wiekszego echa wsrod
zdecydowanej wiekszosci stucha-
czy rapu.

Capital D to porzadny raper. Potra-
fi poptynac¢ po bicie az mito. Nie
ma moze charyzmy Jaya Z czy mi-
stycznej aury Rakima, ale nie moz-
na mu odmowicé¢ umiejetnosci. Te-
matyka utworow czesto orbituje
wokot standardowego utwierdza-
nia stabych MC, ze sa gorsi od nie-
go, ale zdarzaja sie bardzo cieka-
we wyjatki; na przyktad: Vegetarian
traktuje o unikaniu konfliktéw, a
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Godspeed jest o zatrzymaniu sie w pedzie codzien-
nosci oraz docenianiu prostego faktu bycia zywym
1 oddychania.

Goscinnie na ptycie pojawia sie catkiem pokazna
gromadka raperow, w dodatku kilka waznych po-
staci rapowego podziemia: legenda freestyle'u MC
Juice, Slug z grupy Atmosphere, czy zespot Lone Ca-
talysts (caty, bo ]J. Rawls zrobit bit, a J. Sands rapu-
je — patrz utwor Renaissance). Ci mniej znani wsty-
du nie przynosza, a czesto bywaja mita odmiana
dla gtosu gtéwnego MC (chociaz Mr. Greenweedz
w Chatham brzmi co najmniej dziwnie). General-
nie — znowu bardzo na plus! Swoja droga, spdjrzmy
na ksywy gosci: na przyktad Allstar the Fabulous i
Mr. Greenweedz. Pseudonimy ewidentnie gteboko
przemyslane, ciekawe czemu nie zrobili kariery..
Amerykanie maja takie stwierdzenie, ze cos$ jest
,criminally underrated”, czyli w wolnym ttuma-
czeniu bardzo niestusznie niedocenione. Wtas-
nie to mi przyszto do gtowy po przestuchaniu Se-
cond Nature 1 przeszukiwaniu internetu w pogoni
za informacjami na temat grupy i albumu. Wszyst-
kie klocki tu do siebie pasuja, wszystkie pociggnie-
cia pedzla tworza dzieto. Moze, kontynuujac te me-
tafore, nie tworzg nowego kierunku w sztuce ani
nagle nie okazg sie dzietem geniusza, ale idealnie
wpasowuja sie w wymagania odbiorcy oczekujace-
go porzadnego, $wiezego spojrzenia na rap. Swieze-
go nadal, pomimo uptywu lat. Album bez proble-
mu mozna odnalez¢ w serwisach streamingowych.
Do czego zreszta zachecam ©

*0 ile wyzej podpisany wtranzala stado wotu i kilka kurnikéw kurczakéw
miesiecznie, to wysoko postawieni ludzie w redakcji sa wegetarianami,
wiec mam podstawy do takiego stwierdzenia.
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Beth Hart - najlepsi tez potrzebuja pomocy

Avya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

Swiat show biznesu nie rozpiesz-
cza. Wymaga sporo, ale nie litu-
je sie ani na chwile. Kariera, inter-
pretowana jako dar od losu, moze
rozpoczac sie niespodziewanie, ale
rowniez niepostrzezenie szybko sie
skonczy¢, upadek nastepuje z wiek-
szym hukiem niz wzlot. Takimi
doswiadczeniami moze pochwalic¢
sie Beth Hart.

Niebezpieczna sinusoida

Talentem zastuzyta na rozgtos,
cho¢ powszechnie wiadomo, ze do
sukcesu potrzeba wiecej szczescia
niz umiejetnosci. Te posiada, juz od
najmtodszych lat wykazywata sie
doskonatym stuchem. Do gry na
fortepianie zainspirowata ja mu-
zyka klasyczna, a scisle] mowiac
ostatni klasyk wiedenski Beetho-
ven i jego Sonata ksiezycowa, ktora,
ustyszang w reklamie, bezbtednie
powtodrzyta na fortepianie. Nauke
gry na tym instrumencie rozpocze-
ta jako czterolatka. Jak powiedziata
w jednym z wywiadow, jej ulubio-
nymi kompozytorami — obok wy-
ze] wymienionego — sa Rachma-
ninow 1 Haydn. Zawsze pociggaty
ja mroczniejsze klimaty w muzy-
ce, dlatego Mozart nie zaliczat sie

do jej ulubionych. Z jazzem i swin-
giem amerykanskim zapoznata
ja mama, dzieki ktorej pokochata
Billie Holiday, Dinah Washington,
Elle Fitzgerald i Franka Sinatre. Za-
czeta stuchac¢ wczesnego bluesa,
cho¢ jako mtoda dziewczyna zmie-
rzata ku hard rockowi.

Przygladajac sie jej dyskografii
Beth Hart, tatwo dostrzec wyraznie
rysujacy sie obraz jej zycia, zmian
w  upodobaniach estetycznych,
zmian emocjonalnych i $wiado-
mosciowych. Chwiejna przesztos¢
stychac¢ do dzis. W mtodym wieku
uzaleznita sie od narkotykow i al-
koholu, wchodzac w wyniszczajacy
zwiazek. Wszystko byto ucieczka
przed tragedia w domu. Mimo nie-
szczesc 1 problemow kontynuowata
edukacje muzyczna. W 1996 roku
wydata ptyte Immortal, na ktorej
stycha¢ panujacy w tamtych cza-
sach grunge. Sama przyznaje sie,
ze jej ukierunkowanie muzyczne
byto zalezne od mody, ktorej trze-
ba byto sie podda¢, by zapewnic so-
bie kontrakt. Niemniej jednak nie
mozna zarzuci¢ Hart sztucznosci i
braku szczerosci. Swoim mrokiem
1 wrodzonym buntem wpisuje sie
w klimat albumu. Zreszty, z moc-
nym glosem i duzymi mozliwos-



fot. materiaty prasowe

ciami wokalnymi artystka moze

pozwoli¢ sobie na lawirowanie
miedzy gatunkami.

Nie byta to jednak ptyta, ktéra zde-
cydowata o jej karierze. Dopiero
Screamin’ For My Supper z 1999 roku
zapewnita jej powszechne uzna-
nie — zostata okrzyknieta druga Ja-
nis Joplin. Cho¢ Hart walczyta dtu-
go z porownywaniem jej do innej
artystki, rola w musicalu o Joplin,
do ktdrego zaprosit ja Richard Don-
ner, z pewnoscia bardzo jej pomo-
gta. Dzieki propozycji zaspiewa-
nia gtdwnej roli w przedstawieniu
Love Janis, stata sie gwiazda. Roz-
gtos jednak podziatat destrukcyj-
nie na wrazliwg Hart. Po raz dru-
gl wpadta w wir alkoholu i narko-
tykow. Wyniszczona i wychudzo-
na weszta w XXI wiek. Patrzac na
nagrania z trasy w 2003 roku pro-
mujacej jej album Leave The Light
On, mozna pomyslec¢, ze niewie-
le brakowato, aby byty to jej ostat-
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nie koncerty. Jednak pomimo tego strasznego obra-
zu kobiety siegajacej dna, dzis mozemy podziwiaé
piekna, energiczna i ponetna bluesrockowg dame.
Wszystko dzieki walce o zycie.

Show biznes bardzo szybko wyrzuca psujace sie
,materiaty” Tak réwniez mogto by¢ z Beth Hart,
mimo wszystko artystka podjeta sie leczenia i w
2007 roku nagrata 37 Days, a w 2010 My California, w
ktorej powrdcita jako wokalistka oczyszczona i lek-
ka muzycznie. Osobiste wyznania w postaci tej pty-
ty staty sie swoistg terapia. Przyszedt czas na po-
wrot do bluesa, ktorego stuchata w mtodosci..

Dzigki Joe!

Blues byt zawsze obecny w jej tworczosci. Nawet na
je] pierwszej ptycie pojawit sie pamietny, tragiczny
utwor Am I The One, ktory taczyt surowy, rockowy
wokal z bluesowg melodia. Jednak dopiero duet z
komercyjnag gwiazda mogt zagwarantowac jej roz-
gtos.

Kim zatem jest Beth Hart? Swiatu bluesa zostata
przedstawiona dopiero ptyta Don’t Explain z Joe Bo-
namassa. To on, idol stuchaczy wspotczesnego blu-
es rocka, mistrz gitary, zaprosit zapomniang wo-
kalistke do wspodtpracy. Ba! Nie dat jej Spiewac w
chorkach, jak na poczatku myslata Beth, ale mia-
nowat ja gtéwna wokalistkg. Chciat wyekspono-
wac Hart i pokazac jg szerszej publicznosci. Album
ma wszystko co trzeba, by odnies¢ sukces. Dosko-
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nata produkcja, profesjonalny ze-

spot i charyzmatyczna wokalistka.
Juz sam dobor klasycznych utwo-
row (miedzy innymi I'd Rather Go
Blind, Don’t Explain, I'll Take Care of
You) gwarantuje pozytywny odbior.
Po ukazaniu sie Don’t Explain Beth
Hart nie zwalnia tempa: kobie-
ca solowa ptyta Bang Bang Boom
Boom, kolejny duet z Bonamassa
— Seesaw (nominowany do nagro-
dy Grammy), Better Than Home, az
wreszcie ostatni album Fire on the
Floor. Kazdy z nich to dowdd na
to, ze mamy do czynienia z ptod-
na i prawdziwg artystka, ktora ma
cos do powiedzenia w swoich teks-
tach, a po inspiracje w muzyce sie-
ga do najlepszych. Mozna spokoj-
nie stwierdzi¢, ze wdrapata sie na
sam szczyt 1 nie zamierza juz z nie-
go schodzi¢. Kazde kolejne wydaw-
nictwo jest idealnym odzwiercied-
leniem jej duszy, a zarazem dobrze
sprzedajacym sie materiatem. Uni-
wersalizm Hart, jej ponadczasowa

barwa i wrazliwos¢ przemawia do
odbiorcow nie tylko bluesa. Row-
niez koncerty uznawane sa za zja-
wiskowe, kazdy wyjatkowy i ener-
giczny. Beth Hart dostata nowe zy-
cie, czerpie z niego maksimum 1
chce pokazac to swoim fanom.
Teraz, z perspektywy czasu, kiedy
bluesfani znaja Beth jako artyst-
ke samodzielng i catkowity, ciez-
ko wyobrazi¢ sobie, ze obdarzona
nieprzecietnym talentem i Swiado-
ma swojego gtosu wokalistka po-
trzebowata jednak pomocy inne-
go muzyka w promowaniu siebie. Z
catym brakiem sympatii i wzgled-
nym szacunkiem do Bonamassy,
musze odda¢ mu przynajmniej to —
otworzyt bluesowa scene dla Hart.
Krdol odtworczosci 1 wirtuozerii
jednak dat cos od siebie dla swiata
bluesa, dat Beth Hart.

Po trzyletniej przerwie Beth Hart
powroci do Polski i zagra dwa kon-
certy, 16 lipca w todzi i dwa dni
pdzniej w Katowicach.O

Wywiad z Beth Hart przeprowadzita Zosia Matysik, Twdj Blues, nr 48/2012.
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